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ONSOZ

Bu tez ¢alismasina basladigimda bir televizyon eserinin bu kadar 6rgiin ele
almarak kuramsal cerceve ile uyumlulastirilabilecegi goéziimde canlanmiyordu.
Ancak Kurtlar Vadisi televizyon dizisi hem tema hem kimlikler bakimindan zengin

bir yapit olmasindan dolay1 bu olanagi bana verdi.

Calisma siiresi boyunca benden desteklerini esirgemeyen aileme ve
dostlarima ¢ok tesekkiir ederim. Kurtlar Vadisi dizisi ekibine bilhassa senarist

Bahadir Ozdener’e yardimlarindan ve katkilarindan dolay tesekkiir ederim.

Degerli hocam Prof. Dr. Peyami Celikcan ¢alismam boyunca kiitiiphanesini
bana agarak, degerli zamanindan ayirarak ve kiymetli goriis ve fikirleri ile yol
gostererek tstiin katkilarini esirgememistir. Hocama derin siikranlarimi sunmay1 bir

borg bilirim.

Neslihan Sezgin



OZET

Bir mafya dizisi olarak sunulan Kurtlar Vadisi televizyon dizisinin igerisinde
yer alan erkek karakterlerinin kimliklerinin olusturulmas: ve sunulmasi ile ilgili
yapilan bu tez calismasinda konu temanin akist igerisinde ele alinarak

¢Oziimlenmistir.

Televizyon dizilerinin toplumu etkileyen birer popiiler kiiltlir lirlinii olarak
kabul edilebildiklerinden dolayr medyanin erkek karakter kimliklerini sunmada
erkek-egemen diinyaya hitap eden karakter kimlikleri insa ettigi, bunu yaparken insa
ettigi kadin karakterlerini de bu amaca yonelik endiseler ile ele aldigi sonucuna

varilabilmistir.

Anahtar kelimeler: Popiiler kiiltiir, televizyon dizileri, kimlik, erkek-egemen, mafya
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ABSTRACT

In this thesis work, the build up and the presentation of identifications of male
characters in the Kurtlar Vadisi as a mafia serial is held and analyzed within the flow

of serial theme.

It could be concluded that media presents male characters identities that refers
to male-dominant society by characters builds up in accordance to this purpose since
television serials are popular culture works those could influence society. It is also
concluded that media, in doing this, builds up female characters with the parallel

concerns to build of those male characters.

Key words: Popular culture, television serials, identities, male-dominant, mafia

il



ICINDEKILER

Sayfa
OINSOZeeeeeeeeeeeeeersereesessessssessessessssensenssssssasssssssessassssessensensssessenssssssenssssssessesssnsssensans i
ZLET aeeeeeerecerecssessscsssosssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnssssssssssssssssssssssnsssssssnssssssssssss ii
ABSTRACT eeeeeeeeeeeeneesessesssssssssssssssessesssssssessesssssssenssssssesssssssessesssssssessensssessensassses jii
ICINDEKILER iv
TABLOLAR LISTES ..vceveeveieueeeeseesesessessenssssssesssssssssssssssessessessssessenssssssssssssssensenes vi
FOTOGRAFLAR LISTESI c.veeveueeieeeieeeseeseseesesesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsssssssses vii
GIRIS ettt sessssssesesesesssssesesssessssssessssssssssssssssssssssessssssssssessssssessssens 1
1. POPULER KULTUR VE TELEVIZYON DIZILERI...covoveeeeereeeererevensesenenens 6

L1 KULTUR oottt e et e e e s e e e e s e s e s e e eseseee e e s eseaeesesens 6
1.2. KULTUR AKTARIMI.....ooieieeeee oo ee e enens 7
1.3. POPULER KULTURUN OZELLIKLERI ....ooveoveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 9
1.4. BIR POPULER KULTUR ARACI OLARAK TELEVIZYON......ccoeoveun.. 11
1.5. TELEVIZYON DIZILERT.....ocoooeoeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e een e 15
1.6. TELEVIZYON DIiZILERININ OZELLIKLERT .....cooovoeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeea 22
1.7. Dizi FILMLERININ DiLi VE SEMBOLIK KULLANMA
BICIMLERI ...ttt en e 29
170 ADLAR .o e et e s e e e s e r e e e eerens 30
172  KISTLER et enen 31
1.7.3. KIMLIKLER ... ea e s s e e s e e enens 34
1.7.4. AKSESUAR ..o e e e 38
1.7.5. MEKANLAR ......ooooeeeeeeeee oo e e e es e e s ees e s e e ese s eseseesens 38
1.7.6. SENARY O oo e s e es e 40
177 SEN A RIS T oot e e e s e e e e e s e e e eesens 41
1.8. TELEVIZYONDA KULLANILAN CEKIM YONTEMLERI...................... 42
1.9. BiR POPULER KULTUR ORNEGi OLARAK KURTLAR VADISI .......... 48
2. KURTLAR VADISI DIZISINDEKI KIMLIKLER .....cooveveeeeeeeeeseesesensesssessses 56
21 KIMLIK oo e et e e e e s s e e s eseesse s eesens 56
2.2. BIR YENIDEN URETIM ARACI OLAN MEDYADA ERKEK VE
KADIN KIMLIKLERININ SUNUMU .....ooovoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 59
2.3. ERKEK KIMLIGININ SUNUMU .....oiovieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 67
2.4, KADIN KIMLIGININ SUNUMU ......ooioeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 71
2.4. BIR MAFYA Dizisi_ OLARAK KURTLAR VADIST oo 75
2.5. SUC VE SUCLU PSIKOLOJIST ... 81
2.6. DIZININ KUNY EST ..o e es e es e e esen s 83
2.7. KURTLAR VADISI DIZISININ KONUSU .....ootieeeeeeeeeeeeee e 85



2.8. ERKEK KARAKTER COZUMLEMESI.........cccooiveiiieiicieieeeiee e 90

2.8.1. SULEYMAN CAKIR........ooveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeesesesesevesevevesesevesesenan 92

2.8.2. POLAT ALEMDAR ......oou oottt ettt eee e 94

2.8.3. OMER CANDAN ......oottotoeeteeeeeeeeeeeeeeee et ettt e eenenens 97

2.8.4. DELI HIKMET ...ttt ettt et eeneeans 99

2.8.5. EREN EYLUL ..ottt oottt e e eet e 101

2.8.6. MEMAT ..ottt ettt 103

2.8.7. ABDULHEY ..ottt ettt ee e eeenens 105

2.8.8. SEYFO DAY ..ottt et eesee e 107

2.8.9. GULLU ERHAN ...ttt eeeeeeeee e ee e eeneneeeeeaead 109

2.8.10. ASLAN BEY ..ottt ettt ettt et eeenann 111

2.8. 11 BARON ...ttt ettt ettt eeenens 113

2.8 12  KILIC et s s s e reserenenaes 116

2.8 I3  LAZ ZIY A oottt eennn 118

2.8.14. HUSREV AGA ...ttt et eee e eeteeeeeaeeas 120

2.8.15. NIZAMETTIN GUVENC ..o 122

2.8.16. TUNCAY KANTARCT ...ttt eeeee e 124

2.8.17. ABIDIN YEREBAKAN......cooeteueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees e 126

2.8.18. IPLIKCI NEDIM ... 128

2.8.19. HALO .ottt e et 130

2.8.20. SAMUEL VANUNU.....cottteeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et eeeeeeeeeenens 131

2.821. DOGU BEY ..ottt e oottt ettt ettt teseseeeseeeteeeeeneees 133

2.9. KADIN KARAKTER COZUMLEMESI .....oouiuoeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 135

2.9.1. ELIF EYLUL ..ottt e et 135

2.9.2. CANAN <.ttt ettt et et e eae et et et e eeeeeens 137

2.9.3. NAZIFE ANNE ..ottt et e ten e 139

2.9 4. NESRIN ..ottt ettt ee e et eeeeeaeeeas 141

2.9.5. MERAL YILMAZ ...ttt eeeeeeenenn 143

2.9.6. ASTYE .ottt ettt ettt ettt eenens 145

2.9 7. SAFTIYE oottt ettt ettt et 145

2.9.8. DERYA CAKIR ...t 147

2.9.9. NERGIZ KARAHANLI ..ottt eeeeeene 149

2.9.10. CERRAHPASALILAR’IN ABLASI (ABLA)......cocoveiieeeieerenn. 151

3. KARAKTERIN OZELLIKLERI ...uuoueuetetieeeeeeeeeeererenssesesssesssssssssssssssssssssssssens 153

3.1. ERKEK KARAKTERLERININ BETIMLEYICI iSTATISTIGi ................ 153
3.2. KADIN KARAKTERLERININ BETIMLEYICI ISTATISTIK

ANALIZ .ottt ettt ettt et et 159

4. SONUC Ve ONERILER........cououreeerirernnsnesesesesssssesssessssssssesessssssssessssssssssessseses 167

KAYNAKLAR ouueevevereeeneeeresssesesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasases 172

20 00 200 310) 2 1N 175




TABLOLAR LiSTESI

Sayfa
Tablo 1. Aralik 2005 Persembe 11k 11 Program S1ralamast..............ccccoevevevevevenennnn.. 52
Tablo 2. Erkek karakterlerin egitim durumul............cccceerieiiieniieiienie e, 153
Tablo 3. icki igen erkek KaraKterler ............coovviueiioieeeeeeceeeeeeeeeeeeeeeeee e 153
Tablo 4. Sigara icen erkek karakterler ..........cocovieriiiiiiiniiiiiiccce 154
Tablo 5. Erkek karakterlerin yaglari.........ccceecveeeiiiiiieiieniieeecieeeece e 154
Tablo 6. Erkek karakterlerin medeni durumlari............ccoeeeveeeciieeciieniieeeiee e 155
Tablo 7. Erkek karakterlerin ¢ocuk sahibi olma durumlart.............c.c.ccceeeeneeennen.n. 155
Tablo 8. Erkek karakterlerin gelir dUizeyleri .........ccceviieniiiiieiiiniiiecceeeee, 156
Tablo 9. Erkek karakterlerin etnik kokenleri ...........cccooeeiiniininiiniiniiiee 156
Tablo 10. Erkek karakterlerin giyim tarzlari...........cccoccoeviiiiiiniiiiiiniiieeeeeee, 157
Tablo 11. Erkek karakterlerin silah tasima durumlart...............cccoooeiiiiiiiiieiiecnne.n, 157
Tablo 12. Erkek karakterlerin ten rengi ..........cccceeveieiieniiiiiienieeiee e 157
Tablo 13. Erkek karakterlerin liderlik vasiflari...........cccooceevienciienienciiciccieeieeee, 158
Tablo 14. Erkek karakterlerin ugraslart ...........cccooveieiiiniiiiieniieeeceee e, 158
Tablo 15. Erkek karakterlerin mizaclari.............cccoovveeeeiiieiiicecieceie e 159
Tablo 16. Kadin karakterlerin eZitim durumu.............ccoeveeriieniieiienie e, 160
Tablo 17. Icki igen kadin Karakterler ............oooeieveeeeeeeieeeeeeeeeeeeeeee e, 160
Tablo 18. Sigara icen kadin karakterler ............cocooiiviniiniiiininiiccceecee 161
Tablo 19. Kadin karakterlerin yaslari..........cccccooovveriiinieniieiieeieeieee e 161
Tablo 20. Kadin karakterlerin medeni durumlart...........c.ccoeoveeveiieniiieniiieeeiiece 162
Tablo 21. Kadin karakterlerin ¢ocuk sahibi olma durumlart ...............ccoooeeveeennen.. 162
Tablo 22. Kadin karakterlerin gelir diizeyleri..........cocoeeiieiiiiiiiniieeeeeee, 163
Tablo 23. Kadin karakterlerin silah tasima durumlar ..............cccoooeviiiviiiieiieecene.n. 163
Tablo 24. Kadin karakterlerin ¢alisma durumlart .............cccoeeeieiiiieieiiiiiee e, 163
Tablo 25. Kadin karakterlerin bakimlilik durumlart...........cccoeeeveeeiiniiinieniieienen. 164
Tablo 26. Kadin karakterlerin sezgisellik durumlart.............ccoocoeiiniiiiiniiinnen. 164

vi



FOTOGRAFLAR LISTESI

Sayfa
Fotograf 1. Stileyman CaKir..........ccccuieriiiiiieiieiie et 92
Fotograf 2. Polat Alemdar...........cccooiiiiiiiiiiiiiii s 94
Fotograf 3. Omer Candan..............cccooveveveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 97
Fotograf 4. Deli HIKIMET ........ooiiiiiiiiiiee e 99
Fotograf 5. Eren Eylil........ccoooiiiiiiiiiiicece e 101
Fotograf 6. MEMALT ......cccueiiiieiieiiiee et 103
Fotograf 7. ADAUINEY ........cccuviiuiiiiiiiieiiee et 105
Fotograf 8. SEyfo Dayl......ccciiiiiiiiiiiiiiiiiiictccceee e 107
Fotograf 9. Gl Erhan ...........cccocieiiiiiiiiiiiciccce e 109
Fotograf 10. ASIan BeY .......c.ooouiiiiiiiiiiiee e 111
FOtoZraf 11. Baron ........ccouiieiiiieiiie et e 113
Fotograf 12, KIlIQ .c..eiiiiiiii et 116
Fotograf 13. LazZ Ziya.....ccocouieeiiiiieeie ettt ettt et eaae e e e 118
Fotograf 14. HUSTEV AZa....c..ooiiiiiieiieeiiee ettt 120
Fotograf 15. Nizamettin GUVENG.........cccvieriiiiiierieeieenieeieeeeeereeseneeteeseveeseessneennas 122
Fotograf 16. Tuncay Kantarc .........c.ceecueeriiiiiiinieiiieieeeeee et 124
Fotograf 17. Abidin Yerebakan............ccceevvieiiiiniiiiiieniecieceecee e 126
Fotograf 18. IpIiKgi Nedilm..........coveviveieeceeeeeeeeeeeeeeeee et 128
FOtoZraf 19. HalO ....cooiiiiiieece ettt e 130
Fotograf 20. Samuel.........cccooiiiiiiiiiiii e 131
FotoSraf 21. DOGU BeY...couiiiiiiieeieeee ettt e 133
Fotograf 22. ENf EyIUL......cocuiiiiiiie e 135
Fotograf 23, Canan.........cccuvieiiiieiiie ettt 137
Fotograf 24. Nazife ANNE.......cccuoiiiiiiiiiiieiie ettt 139
FOtOZraf 25, NESTIN ....uuiieiiieeiiie ettt et et saeeeeneees 141
Fotograf 26. Meral Y1lmaz.........ccccooviiiiiiiiiiiiiee e 143
FOtOZIaf 27, ASIYC..iiiiiiiiiiiieeiie ettt ettt ettt te e et e et sebe e e s e e enseeenaeas 145
FotoZraf 28. Saflye....c.ccooiiiiiiiiiic e 145
Fotograf 29. Derya CaKir .......c.coovuiiiiiiiieiie ettt e 147
Fotograf 30. Nergiz Karahanli ..........cooccooiiiiiiiiiiieeee e 149
FOtograf 31. ADIa ....oooiiiiieieee e 151

vii



GIRIiS

Giinimiizde etrafi her taraftan saran kiltiir uriinlerinin derin etkileri, bu
olgularin dokunduklar1 toplumsal ve bireysel dinamiklerin aym iklim igerisinde
¢oziimlenmesini de gii¢lestirmektedir. Iletisim ¢agmin idrak edildigi bu devirde,
popiler kiiltiir 6gelerini igleyerek genis bir etki ¢evresi edinebilen televizyon dizileri
de sanat i¢in yapilmis sanat eserleri olmaktan ote, belirli iletisim yOnetimi teknik ve
yontemlerini kullanmaktadirlar. Bu alanda yapilabilecek olan c¢alismalarin medya
okur yazarligina katkida bulunabilecegi siiphe gotiirmez bir gerceklik olarak ortaya

¢ikmaktadir.

Bu calismada popiiler kiiltiirlin halk tarafindan benimsenen, igsellestirilen ve
uygulanan pratikler biitiinii oldugu kabul edilerek ¢alismanin tutarliligi saglanmaya
calisilmigtir. Popiiler kiiltiir lirlinlerinin hakim olan kiiltlirii yeniden iiretip sunarak

kitleleri etkiledigi noktasindan hareket edilmektedir.

Calismaya konu edilen Kurtlar Vadisi dizisi, popiilerligi ile dikkat ¢ekmis ve
iletigim alaninda ¢esitli arastirmalara da konu olmustur. Dizinin DVD formatinda da
versiyonu vardir. Ayrica dizinin ‘Kurtlar Vadisi Irak’ adiyla uzun metrajhi bir filmi

de ¢ekilmistir.
Amag

Bu c¢alisgmanin amaci popiiler kiiltiiriin kuramsal ¢ergevesini ¢izdikten sonra
Kurtlar Vadisi dizisinin hangi 6zellikleriyle bir popiiler kiiltiir 6rnegi olarak kabul
edildigini incelemek ve topluma sundugu karakter-6zellikle erkek karakter-
modellerinin analizini kimlik kuramlar g¢ercevesinde ele almaktir. Son yillarda
popiiler kiiltiir {irtinlerine olan ilginin artmasi ve toplumu da fazlaca ilgilendiren bir
alan olmast dolayisi ile bu konuda ‘kimlik’ ve ‘erkek kimligi’ ile ilgili calismalara

ihtiyac oldugu inanciyla bu tez ¢alismasina baglanmistir.



Onem

Sosyal bilimlerin disiplinler arasi alan caligmasi gerektirmesi konunun
arastirilmasi sirasinda yeni ufuklar ve yeni bakis agilari ile ele alinmasi saglanmistir.
Ozellikle iletisim bilimleri nerede ise sosyal bilimlerin ve sanat dallarinin bir
birlesimidir. O bakimdan bu ¢alisma bir ¢ok alanda yapilan okumalar ve incelemeler

ve de onlardan siiziilenler ile kaleme alinmustir.

Yapilan arastirmalar sonucunda ortaya c¢ikan gergek soyle ortaya konulabilir:
Popiiler kiiltiir ya da kitle kiiltiirii McLuchan’in da 6ngoérdiigii gibi cesitli medya
kanallart ile kitlelere sunulur. Diinya sistemi bugiin tamamen ‘para’ya ve maddi giice
endekslenmis durumdadir. Bir toplumdaki egemen simif maddi giicli elinde tutan
siiftir. Medya sektorii de ekonomik olarak 6nemli bir sektordiir. Reklamlar bile
medya i¢in ekonomik olarak ayri1 incelenmesi gereken baslica bir para kaynagidir.

Marksist felsefeci Althusser’in de belirttigi gibi:

“...somiirtilenlerin sémiirenlerle, somiirenlerin de somiiriilenlerle olan
iliskilerinin biiyiik bir boliimiiniin yeniden-iiretimi, egemen sinifin ideolojisinin toplu
halde “kafalara yerlestirilmesi” ile kaplanmis birka¢ becerinin ogrenilmesi ile
saglanir. Kapitalist diizen igin hayati olan bu sonucu tireten mekanizmalar elbette
evrensel olarak egemen burjuva ideolojisiyle ortiilmiis ve gizlenmistir, ¢iinkii bu,

egemen burjuva ideolojisinin temel bi¢imlerinden biridir” (Althusser, 2000, 45).

Dolayisiyla medya ve bu calismanin da inceleme alanina giren en etkin
medya araglarindan biri olan televizyon ideolojik giicii elinde bulundurur. ideolojik
giic sistem ekonomik {stiinliige dayandigi icin ayni zamanda maddi giictiir. Bu
calismada televizyon araciligtyla topluma sunulan Kurtlar Vadisi dizisi 6rneginden
yola ¢ikilarak erkek egemen kapitalist sistemin ne tiir modelleri yeniden iiretip

toplumsal cinsiyet modellerini yeniden bi¢cimlendirdigi gézlemlenmektedir.

Calismada akademik kaynaklar kullanilarak, calismanin yiliksek derecede
gecerliligi ve tutarliliginin saglanmasi elde edilmeye calisilmigtir. Ayrica uzman

kisilerin 6zel kiitliphanelerinden yararlanilmastir.



Yapi
Bu tez ¢alismasi baglica ii¢ boliimden olugmaktadir.

Birinci béliimde kiiltiir kavramindan yola c¢ikilarak popiiler kiiltiiriin tanimi
yapildiktan sonra baglica basliklar olarak popiiler kiiltiirii genis halk kitlelerine en
genis sekilde yayilmasini saglayan en etkili araglardan olan televizyon ve televizyon

dizileri ele alinmustir.

Her tip iletisimin kendine o6zgli bir takim metotlart ve tsluplar1 oldugu
bilinmektedir. Televizyon iiretimi olan dizi formatinin da diger iiriinlerde oldugu gibi
kendi anlatim dili ve 6zellikleri oldugu kabul edilmektedir. Daha 6nce bu anlamda
yapilan ¢alismalar okunup analizleri yapilarak calismanin amaci1 yOniinde

derinlestirilmistir.

Ikinci bolimde ise Kurtlar Vadisi dizisinin yansittigi kimlikler ve bu
kimliklerin 6zellikleri ele alinmaya calisilmistir. Bu baglamda arastirmaya kimligin
tanim1 ile baslanarak kimlik ediminin bebeklikten baslayarak once aile sonra da
sosyallesme sirasina gore diger formasyonlardan etkilenerek olustugu kabul
edilmektedir. Birey medyada gordiigii modelleri bilincinde ve bilingaltinda
depolayarak kendisine bu etkilenimlerden bir model, bir idol olusturur. Ve bazi bilim
adamlarma gore kendi hayatinda bu modeli taklit ederek sosyallesir, toplumsal
cinsiyet Ozelliklerini bu modelin izdisiimiinde yapilandirir. Calismadaki 6rnek
Kurtlar Vadisi dizisi oldugu i¢in bu yap1 i¢indeki kadin ve erkek kimliklerinin

sunumu incelenerek bu rollerin birbiriyle olan etkilesim haritasi ¢ikarilmaktadir.

Dizide ¢ok sayida karakter vardir ancak bunlarin hepsinin ayni 6nem
derecesinde olmadigi saptanarak bazi belli bashi karakterler incelemeye alinmak
tizere belirlenmislerdir. Bu karakterlerin de akici bir iislup igersinde dizide gesitli

roller listlenmeleri sinema sanatinin bir geregidir.

Gergek hayatta oldugu gibi bu karakterlerin de c¢esitli fiziksel, psikolojik ve

sosyolojik oOzellikleri bulunmaktadir. Bu 0Ozellikler karakter analizi boliimiinde



detayl incelenerek bu 6zelliklerin toplaminda genel karakter profilleri ¢ikartilmistir.

Iste bu ozelliklere secilmis dzellikler denmistir.

Ucgiincii boliimde ise Kurtlar Vadisi televizyon dizisinde gegen baslica erkek
ve kadin karakterlerin secilmis 6zelliklerinin istatistiksel analizi yapilmistir. Yapilan
bu analizden ¢ikan sonuglar gdzden gecirilerek ve senarist Bahadir Ozdener ile

yapilan kisisel roportajin analizin sonuglart ile birlikte yorumlanmustir.

Bu karakter oOzelliklerinin incelenmesindeki kasit iki tanedir. Bunlardan
birincisi bu yonde analiz ve yorum yapma olanagi olan sinema elestirmenleri, kose
yazarlar1 gibi medyanin kendi icersinden gelen elestirel 6gelerin diginda ve tizerinde
olarak akademik agidan bir iletisim disiplini ¢alismasi ile bilimsel olarak sunulan
karakter kimlikleri analizi yapmaktir. ikincisi ise McLuchan’in dedigi gibi ‘medya
mesajdir’ sOylemine uyan medya elestirmenleri ve piyasa yapicilarinin (kose
yazarlari, senaristler gibi) bu hikayelemeyi olumlu veya olumsuz sekilde
destekleyerek medyanin kendi var olusunu nasil destekledigini ortaya koymaktir.

Yine ti¢iincii boliimde bu incelemenin sonuclari karsilastirilmaktadir.

Konu alaninin genisligi ve bir lisans {istii ¢alismasi oldugu g6z oniine alinarak
calisma teknigi agisindan asagida deginilen bazi varsayimlar ve sinirlamalar sz

konusu olmustur.
Varsayimlar

Bu tez c¢alismasinda popiiler kiiltiir, halk kiltiri ve kitle kiiltiirii
kavramlarinin benzer kavramlar oldugu varsayilarak c¢esitli yerlerde birbirleri yerine
kullanilmaktadir. Varsayimlardan bir ikincisi olarak, bu calismada kuramsal
cerceveye ancak yeterli diizeyde deginilmis olup esas yogunlagsma ampirik diizeyde
tutulmustur. Bu c¢alismanin  degerlendirmesinde ilgili iletisim kuramlarinin
detaylarma gereksinilmesi halinde bunlarin baska kaynaklardan tamamlanmasi bu

varsayim geregi onerilmeye degerdir.



Simirhiliklar

Calismanin smirhiliklarinin en 6nemlisi belirli bir televizyon dizisinin
inceleme altina alinmis olmasidir. Yapilan ¢alisma ve sonuglarinin, biitiin kitle
iletisim araglari i¢in, biitiin televizyon dizileri i¢in ve hatta biitiin mafya dizileri i¢in

genellenmesinde sinirliliklar olugur.

Calismanin kapsami ve bir lisans {istii ¢alismas1 oldugu g6z oniine alinarak
doksan yedi boliim boyunca siiren dizinin biitiin karakterlerini incelemek ¢alismanin
kapsamini asabileceginden dolay1 yukarda deginildigi iizere belli bash karakterler
secilerek analiz edilmistir. Ayni durum se¢ilmis karakterlerin se¢ilmis 6zellikleri i¢in

de gegerlidir.

Kurtlar Vadisi dizisi doksan yedi boliim yayinlanip sona ermis daha sonra ise
tekrardan yayina girmis ve ikinci defa televizyonda yer almistir. Dizinin ikinci defa
yayinlanmasi sirasinda basinda ¢ikan olumsuz toplumsal 6zdeslesmeler neticesinde
yiiksek izlenme oranlarinda performans gosteren diziyi yapimcilart diziyi
televizyondan c¢ekmislerdir. Bu calismada dizinin izlenme siireci goz Oniinde

bulundurulmaktadir.

Bu ¢aligmada karakter analizleri kadin ve erkek cinslerine dayandirilmis olup
cocuk ve yabanci karakterlerin calisma kapsami disinda birakilmast bir diger

sinirliligr olusturmaktadir.

Caligsma, arastirmacinin edebiyat egitimi de almis oldugu dikkate alindiginda,

ileri betimleyici teknikler kullanilarak kaleme alinmigtir.



1. POPULER KULTUR VE TELEVIiZYON DiZiLERI

Calismanin bu bdliimiinde kiiltiir, kiiltiir aktarimi, popiiler Kkiiltiiriin
ozellikleri, bir popiiler kiiltiir arac1 olarak televizyon, televizyon dizileri, televizyon
dizilerinin oOzellikleri, dizi filmlerinin dili ve sembolik kullanma bigimleri ve de
televizyonda kullanilan ¢ekim yontemleri islendikten sonra bu ¢ergevede bir popiiler

kiiltiir 6rnegi olarak Kurtlar Vadisi televizyon dizisi ele alinmaktadir.
1.1. KULTUR

Sosyal bilimlerin arastirma yontemleri i¢inde biiylik bir yer kaplayan kiiltiir
kavrami toplumlarin hayatini1 her yonden etkileyen en dnemli kavramlardan birisi
oldugundan dolay1 bu arastirmada da kiiltiir kavramindan bahsedilmektedir. Kiiltiir
kavrami bilim adamlarinca c¢esitli sekillerde tanimlanmistir. Bu ¢alismada Erol
Mutlu’nun Iletisim Sézliigiindeki asagidaki tanimidan yola cikilarak calismanin
kuramsal cercevesi belirlenmistir: “Kiiltiir biitiin bir toplumun yasam bigimini
olusturur ve bu hal ve hareket kodlarini, giyim kusami, dili, kut torenleri, davranis
normlarini ve inang sistemlerini icerir” (Mutlu, 1998: 229). Fakat kiiltiir, her ne
kadar belirli bir tarihsel siirecin ve belirli bir toplumsal yapinin iizerine kurulmus

olsa da, bu yap1 ve tarihin basit bir yansimasi olarak algilanamaz (Storey, 2000: 10).

Insan topluluklarma kimliklerini veren ve onlar1 birbirlerinden ayirt eden

ozelliklerinin toplamina kiiltiir denir (Mutlu: 229).

Sosyal bilimlerin disiplinler arasi yeni yaklasimina gore kiiltlir; insanlarin
farkl1 zaman ve mekanlarda yarattiklar1 karisik davranislarin agiklanmasina yonelik

bir kavramdir (Cawelti, 1996: 3).

Gortildiigii gibi, kiiltiir insan tiirli i¢in olmazsa olmaz bir kavramdir.

Yukaridaki tanimlardan ¢ikabilecek sonuglar soyledir:

 Kiiltiir sosyal bir olgudur.
* Bir toplumun yasam bi¢iminin tiimiidiir.

» Kiiltiir kimlik olusumunu da etkiler.



* Toplumdan topluma farklilik gosterir.

 Kiiltiir inan davraniglarinin agiklanmasina yonelik bir kavramdir.

Bir toplumun yasama bigimi o toplumun kiiltiiriidiir. Ornegin Ingiliz
toplumunun dgleden sonra saat 5’te ¢ay i¢gmesi Ingiliz Toplumunun geleneksellesmis

bir kiiltiiriidiir.

Bireyler, i¢inde dogduklar1 toplumun kusaktan kusaga geg¢irilen kiiltiiriin,
sosyallesme siireci icinde 6grenme yolu ile elde ederler. Kiiltiir ya da uygarlik, bir
toplumun iiyesi olarak insanoglunun 6grendigi bilgi, sanat, gelenek — gorenek ve
benzeri yetenek, beceri ve aligkanliklart igine alan karmagik bir biitlindiir

(Silahtaroglu: 4).
1.2. KULTUR AKTARIMI

Kiiltiirin insanlar tarafindan sozlii olarak birbirlerine anlatildigi dénemler
geride kalmis ve kitle iletisim araglart modern diinyada kiiltiir aktaricis1 olarak
yerlerini almislardir. Radyo, televizyon ve son dénemlerde internetin hizla ve kolay
bir bicimde ulasilir ve tiiketilebilir oluglari insanlarin 6niinde yepyeni ufuklar
acmaktadir. Yazinin henliz bulunmadig1r dénemlerde insanlar iletisimi s6zel yolla
kurarak toplumun basat degerlerini “mit”ler ve “masal”’larla sonraki kusaklara
gecirirlerdi. Modern diinyada ise kiiltiir aktarimi medya organlar1 iizerinden

yapilmaktadir.

Yapisal-islevselci yaklasima gore kiiltiir aktarimi iletisimin islevlerinden biri
olup, bir toplumsal gruba ait olan toplumsal bilginin, simgesel diizenin ve
kurumlagmig sOylemlerin sonradan gelen kusaklara gegirilme siirecini dile
getirmektedir (Mutlu: 230). Bir toplumun kiiltiirii ¢esitli iletisim araglari ile bagka bir
topluma aktarilabilir. Ornegin Amerikan toplumunda diger toplumlara gére daha
Ozgiir yagayan kadinlarin hikayesini, diger iilke toplumlarina da aktaran Sex and The
City dizisi bir kiiltiir aktaricisi olarak yaymlanmaktadir. Kiiltiir aktarimi bir

toplumdan diger topluma olabilecegi gibi ayni toplum ¢erisindeki kusaklar arasinda



da gergeklesebilir. Yunus Emre’nin eserleri kusaklar arasinda kiiltiir aktarimina

ornek olarak verilebilir.

fletisim araglar1 boylelikle ortak deneyim tabanini genisletmek sureti ile
toplumsal tutumunu artirmaya hizmet ederler ve bireylerin okul-dncesi yillarindan
basladiklar1 gibi egitimleri sona erdikten sonra da siirekli toplumsallasma sureti ile
bir toplumla biitiinlesmelerine yardimct olurlar. Ayrica iletisim araglart bir bireyin
yabancilasma (anomi) duygusunu veya koksiizliik duygusunu, o bireye 6zdeslesecegi

bir toplum saglamak sureti ile azaltabilir (Mutlu: 230).

Modern hayatta bireysel yasama bicimi 6zendirildiginden dolay1 is hayati
icinde kendine ve topluma yabancilasan bireylerin sosyallestikleri ve olusturulan
glindemi takip ettikleri tek yer medya organlar1 haline gelmistir. Birey toplumdaki

egemen kiiltiire ancak kitle iletisim araglarini tiiketirse uyum saglayabilir.

Kitle iletisim araclarinin resmi giicle olan iligkileri siyasal sistemlere gore
degismektedir. Demokratik sistemlere baktigimizda medyanin sistemin vazgecilmez
unsurlari arasinda yer aldigini goriirliz. Clinkii demokratik toplumlarda medya bir¢ok
islevler iistlenmistir. Giinlimiizde son derece 6nemli ve etkili olan kitle iletisim
araclarimin birtakim islevleri mevcuttur. Bu konuda farkli aciklamalarin yapildigi
goriilmektedir. Bunlarin her birine deginmek yerine MacBride’in “Bir¢ok Ses Tek
Bir Diinya” isimli raporunda belirttigi gibi iletisimin islevleri sekiz baslik altinda
toplanmistir. Bunlar; habercilik, toplumsallastirma, motivasyon, tartisma-diyalog,
egitim, kiiltiirel gelistirme, eglence ve biitiinlestirme islevleridir. UNESCO
komisyonunca hazirlanan ve MacBride Raporu olarak bilinen ¢aligmada, iletisimin

islevleri ele alinmistir (MacBride, 1980: 11).

Kiiltiir aktariminin yazidan 6nceki donemlerde sozlii aktarildigi daha sonra
yaz1 ve sonralart geligsen teknoloji ile birlikte kitle iletisim araglar ile aktarildigi
sOylenebilir. Giliniimiizde televizyon ve televizyon dizileri ile bu aktarim

gerceklestirilmektedir.



1.3. POPULER KULTURUN OZELLIKLERI

Kiiltiirel ¢aligmalar kapsamina giren popiiler kiiltiir kavrami 6nemli kiiltiir
dallarindan birisidir. Kiiltiir kavrami kendi igerisinde ¢esitli alt dallara ayrilmaktadir.
Genis kitlelerce uygulanan pratikler biitiiniine popiiler kiiltiir dendigine goére bu
calismada da son donem Tiirk televizyonlarinin en ¢ok izlenme skoru elde eden
dizilerinden Kurtlar Vadisi dizisi bir popiiler kiiltiir 6rnegi olarak ele alinmaya

calisiimustir.

Etimolojisine bakildiginda, 18. yiizyildan bu yana evrilen “popiiler” kavrami
Latince’de halka ait anlamina gelen ve bir hukuk ve siyaset terimi olan
“popiilaris”ten tiiremistir. Popiilaris kavrami yillar boyunca kitlelerden aldig1 giigle
tiim kiiltiirel formlar esitleyen, ideoloji ve toplumsal denetim gibi dertleri olmayan
ortak bir sesi yansitmis. Ancak bu naif yaklagim giderek olumlu anlam yiikiinii
birakip genis kitlelerin sevdigi ve tercih ettigi, bdylelikle de kitlelerin kolayca
yonlendirilebildigi kiiltiirel formlart tanimlamak ic¢in kullanilmaya baglanmistir.
Yillar i¢inde “popiiler” olarak adlandirilan iirtinler halka ait olmaktan yani popiilaris
kavramindan hizla uzaklagsmislardir. Yerine ticari kaygilarla pompalanmis, halkin
istek ve zevklerinin paketlenip pazarlandigi ancak yine de halka “aitmis gibi”
sunulan bir slire¢ baglamistir. Giderek popiiler kiiltiir {irtinleri ile, onlar1 liretenler ve
tikketiciler arasindaki iliskiler ise karmasiklasmis ve bilinmezliklerle dolmustur

(Tung, 2005: 63).

Bir toplumda yaygin bir sekilde paylasilan, inancglar, pratikler ve
nesneler biitiintine popiiler kiiltiir denir (Mutlu: 279).

Popiiler kiiltiir dil, gelenek ve halk kiiltiiriiniin o6geleri ile birlikte
yasamin her tarafini kusatwr (Rudikoff, 1975: 616).

Daha politik tammu ile kitlelerin ya da bagiml suiflarin kiiltiiriinii dile
getirmekte kullanilan bir deyimdir (Mutlu: 279).

Goriildiigii gibi popiiler kiiltiirtin degisik tanimlarindan yola ¢ikilarak su
sonuca varilmigtir: Popiiler kiiltiir iirlinleri ve tiiketicileri arasinda karmasik bir yap1
vardir. Popiiler kiiltiir yasamin her alanin1 kusatir. Ekonomik anlamda gli¢siiz ve

bagimli siiflarin kiiltiiriinii dile getirmektedir.



Sistem i¢indeki egemen giic ekonomik ve buna paralel olarak ideolojik
istiinliigii elinde tutan giictiir. Medya organlarinin patronlar1 genis halk kitlelerine
yani ekonomik olarak egemen giiclere tabi olan kitleleri oyalayacak iiriinler sunarlar.
Bunlara popiiler kiiltiir {riinleri denir. Bu iirlinlerde amaglanan sey Kkitleleri

bilin¢lendirmek degildir.

Toplumsal degismeler sonucunda 1970’li yillarda ortaya ¢ikan karmasik
kiiltiirel yapida, kitle iletisim araglar1 da biiylik rol oynamistir. Televizyon yayin
saatlerinin artmasi, reklam piyasasinin canlanmasi, plak ve kaset sanayindeki

gelismeler, bugiiniin popiiler kiiltlirline ulasilmasini saglamistir (Saglam, 1996: 12).

Yakin zamanlara degin, 6zellikle toplumsal diisiince alaninda halk kiiltiirti
otantikligi nedeniyle 6vgii ile anilmakta, buna karsilik kitle kiiltiirii tecimsel kdkeni,
ideolojik amaclar1 ya da estetik kisiliksizligi nedeniyle kinanmaktaydi. Bugiin, bu
alandaki gorlinlim daha karmasik bir hal almigtir. Bu alanlarda calisan diisiiniirler,
otantik halk geleneklerinin ¢ogunlukla seckin kokenleri oldugunu, kitle kiiltliriiniin
ise otantik olarak siradan insanlarin gilindelik yasamlar1 ile biitlinlestigini
bulgulamislardir. Dolayis1 ile halk ve kitle kiiltiirii arasinda ¢ok kesin ayrim yapmak
tartigmaya agik bir sorun haline gelmistir. M.Schudson, bu gerek¢eye dayanarak bu
iki kiltiir kategorisinin genel bir terim olarak popiler kiiltiir baslhigi altinda

toplamanin dogru olacagini 6ne siirmektedir (Mutlu: 280).

Kitle kiiltiri ve popiiler kiiltiir arasindaki ayrim o©nemli farkliliklar

igcermediginden otiirii bu ¢alismada bu iki kavram birbirinin yerine de kullanildi.

Popiiler kiiltiire elestirel olmayan yaklasimlar, bu kiiltiiriin yaratic1 ve otantik
oldugunu oOne siirerken, popiiler kiiltiirii elestirenler, 6rnegin Frankfurt Okulu, bu
kiltlirii 6nemsiz, tecimsellesmis ve edilgin olarak tanimlar. Bu bakis agis1 ile
“popiiler kiiltiir”, “kitle kiiltiirii” ile eslestirilir. Bu tartismada, popiiler kiiltiirlin bir
toplumsal muhalefeti olup olmadig1 (ya da bdyle bir potansiyeli i¢inde barindirip

barindirmadigi) ya da tutucu mu, tecimsellesmis mi oldugu {izerinde durulmaktadir.
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Popiiler kiiltiir elestirmenlerinden, L. Lowenthal, popiiler kiiltiire karsit
kavram olarak sanati koymaktadir. Lowenthal’e gore bugiin sanatsal iiriinler
kendiligindenlik karakterini giderek daha fazla yitirmekte ve bunlarin yerini popiiler
kiiltiir fenomenleri almaktadir. Popiiler kiiltiir, gerg¢ekligin oldugu gibi carpitilmig bir
kopyasindan baska bir sey degildir. Popiiler kiiltiir ile sanat arasindaki fark yapay
tatmin ile ger¢ek yasanti arasindaki farktir. Insan sanattan popiiler kiiltiir alanina

gectiginde, “giizele ait” olandan eglence alanina girmis demektir (Mutlu: 280).

Giindelik ve siradan olana yogunlasan popiiler kiiltiir, izledigimiz televizyon
dizisinden, giydigimiz pantolona, yedigimiz yemekten dinledigimiz miizige kadar
tiim unsurlart irdeleyerek biitiin bir kiiltiir dokusunu anlamlandirma siirecinin pargasi

olur (Tung: 63).

Popiiler kiiltiir ya da kitle kiiltiirii diye adlandirilan “kiiltiir” sanat
calismalarindan ayr tutulur. Sanat kendi i¢inde gelisen, estetik olarak deger kazanan
bir liretim bigimidir. Popiiler kiiltiir sunumlarinda 6nemli olan yeni degerler ortaya
koymak degil toplumun o anki kiiltiirtinii siisleyerek halka tekrar sunmaktir. Popiiler

kiiltiiriin elestirilme sebeplerinden biri de ticari yonde iiretim yapmasidir.

Sinema, televizyon ve radyodaki soap operalar, ¢izgi roman, fotoroman,
anlat1 kitaplari, belli popiiler sarki tiirleri hatta reklamlar ... Her halde hicbir zaman
bu kitle kiiltiirii caginda oldugu kadar ¢ok Oykii anlatma teknigi olmamisti
(Modleski, 1998: 156).

1.4. BIR POPULER KULTUR ARACI OLARAK TELEVIZYON

Bu bolimde bir popiiler kiiltiir araci olarak televizyon ele alinmaya

calisilmaktadir.

20. yiizyilin ikinci yarisinin popiiler kiiltiir formu olan televizyon, siiphesiz
diinyadaki bos vakit aktiviteleri i¢cinde en revagta olanidir (Storey: 18). Televizyon
seyretme orani ile televizyon programlarindaki imajlar1 algilama orani arasinda
yiiksek bir karsilikli iligki olduguna dair c¢ok sayida arastirma yapildigi
belirlenebilmektedir (Schrum, 1998: 447).
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Televizyon koken olarak Ingilizce’den gelmektedir. Uzaktan goriintii
anlamina gelen televizyon elektronik yontemlerle sahnelerin uzun siireli veya tekrar
gosterilmesidir. Goriintliyli sesle ayni anda iletmesi agisindan 6nemli bir aragtir

(Cimen, 2000: 71).

Tarihin zaman i¢indeki degerlendirmesinde icadin bagka bir icadi

dogurdugunu sdylenebilir.

Ortaya 1950°’li yillarda ¢ikan televizyon, teknoloji cagi da denilen 20.
ylizythn tiim siyasi, ekonomik gelismelerinin de belirleyicisi oldu. Insanlarmn
algilayis sekli iizerinde koklii bir degisiklige de neden olan televizyon, diinyanin
oteki ucundaki bir gelismeyi aninda evlere getirmesi 6zelligi ile de diinyay: ‘kiiresel
kdy’ haline getirdi. Onceden olaylar yazili sayfalar, resimler ve kelimelerle
Ogrenilirken simdi bu 6grenmeler sadece gozler ile canli, hareketli ve sozlii olarak

algilaniyor (Cimen: 74).

Tarihsel siire¢ iginde degiserek ve doniiserek “televizyon” modern cagda
herkesin hayatin1 etkisi altina alarak tiim insanlara kurmaca bir imajlar diinyasi

sunmaktadir.

Bu yonii ile televizyona McLuhan’in dedigi gibi ‘Kiiresel Koy’ demek
yerinde olur. ik nceleri sade eglence araci olarak gériilen televizyon, daha sonralari
bireyin kendini yonlendirme 06zgiirliigiine de miidahalede bulundu (Cimen: 9).
Elektronik yaymlar (televizyon, internet gibi) McLuchan’in 6ngoriilerini bosa
cikarmayacak sekilde post modern elestirilere malzeme olmaktadirlar (McLean,
1998: 3). McLuchan’a gore film ve televizyon dizileri gibi ticarilestirilmis kiiltiirel
tiriinlerin  algilanmalariin igsellestirilmesi  siireci bu gibi iriinlerin yasam

dongiilerinin derinlemesine anlagilmasina baglidir (Babe, 2003: 3).

Diinya haritasinin herhangi bir noktasinda yasayan bir insan i¢in iletisimsel
acidan “uzak” bir yer hatta “uzak” diye bir kavram kalmadi artik. Telefon, televizyon
internet ve artik “goriintlilii sohbet” ile birlikte diinya gercekten de “kiiresel kdy”

olmustur. Savaslar, yikimlar, afetler, pop yildizlarimin asklart ve 06zel hayatlar
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evlerin i¢inden izlenip, medyanin yarattig1 giindemlerle giidiilenip olusan bu popiiler

kiiltiir ¢ilginca tiiketilmektedir.

McLuhan’a gore her yeni ara¢ bir Onceki teknolojik gelismeye (igerige)
karsilik gelen bir aractir. Televizyonun igerigi sinema, sinemanin igerigi yazili
metinler (roman ve Oykiiler), yazili metinlerin icerigi ise s6z ve sozlii anlatimlardir.
Ona gore her yeni gelistirilen ara¢ insanin psisik donaniminin yerini tutar: Tekerlek
ayagin, kamera goziin uzantisi olarak kullanilir (Dogan, 1998: 46-47). Daha 6zet bir
ifade ile sosyallesme kisinin i¢inde yer aldig1 toplumsal kurallarin daha genelde yer
aldig1 kiiltiirel ortamin kendisinden bekledigi sekilde davranmay1 6grenme stirecidir

(Demir ve Acar, 1982: 332)

Tirkiye’de de televizyon once 1968 yilinda devletin denetiminde basladi ve
yayincilik kamu hizmeti olarak halka sunuldu. 1990’Ih yillarda devletin

televizyonculuktaki tekeli, Magic Box (Star TV) la yikildi (Cimen: 10).

Televizyon da diger teknolojiler gibi cesitli asamalardan gecerek bugiinkii

anlamini ve kullanim seklini almisgtir.

Uydunun getirdigi teknolojik {istiinliik, hukuk teknolojisini de geride birakti.
Uydu araciligr ile yikilan tekel, 6zel televizyon kanallarimin Tiirkiye’de olusmasini
engelleyemedi. Demokrasinin getirdigi ¢okseslilik, ¢ogulculuk ilkelerine uygun
olmasi agisindan ozel televizyon yaymciligina ilimli bakildi. Ve artik televizyon
Tirk insanmmin vazgegemeyecegi bir alet oldu. Televizyonun ve sinemanin
etkinlestigi alan hi¢c kuskusuz bilimlerdir. Ozel televizyonlarin kurulmasi ve

cogalmasi ile birlikte televizyon dizilerinde artis oldugu bir gercektir (Cimen: 11).

Ozel televizyon kanallar1 farkli goriis agilarini, degisik tarzlari ve tiiketici

kitle icin degisik alternatifleri beraberinde getirmektedir.

Glinlimiizde medya i¢inde en fazla etkiye sahip olan ara¢ kuskusuz
televizyondur. Bireyin 6zellikle ¢ocukluk ¢aginda televizyondan hem gorsel hem de
isitsel olarak etkilendigi goriilmektedir. Bati {ilkelerinde c¢ocuklarin okulda

gecirdikleri siireden daha fazlasini televizyon karsisinda gegirmeleri bu aracin
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sosyallesme siirecinde ne kadar etkili olacaginin agik delilidir (Silahtaroglu, 2002:

11).

Televizyon, elindeki o sonsuz giicle, isitsel ve gorsel olanaklarint kullanarak
cocugu daha konusmaya baslamadan once kendisine alistirir. Kent yasami igerisinde
kardes sayisinin az olmasi, hem anne hem de babanin calismasi dolayisi ile ¢ocuk
sosyallesme istegini televizyon ile karsilamaktadir. Cocuklar i¢in giindiiz kusaginda
yayinlanan programlarla ¢ocuklar kendi yasitlarini goriirler, onlarin ya da hayali

kahramanlarinin maceralarini izleyerek vakit gegirirler. Bu yol ile de sosyallesirler.

Silahtaroglu’nun da belirttigi gibi (11) medyadan gonderilen iletiler olumlu
ya da olumsuz agilardan bireyin kendi toplumsal ve kiiltiirel degerlerine etkide

bulunabilir.

Televizyondan gonderilen her tiirlii mesaj insanin bir meseleye bakis agisini
degistirebilir. Bu yilizden televizyondan egitici yayinlar yapmasi beklenir zira
insanlik adina mantikli olan siirekli gelisen ve ylikselen bir medeniyet insa etmek ve
gelecek nesillere saglikli bir sekilde model olmaktir. Kitle kiiltlirii yayicisi olan

televizyonda goriilen her ileti yerine ulasacak ve medeniyetimizi etkileyecektir.

Egemen sinifin diisiinceleri her donemde egemen olan diislincelerdir, bir
baska deyis ile toplumun egemen maddi giicii olan sinif ayni zamanda egemen
entelektiiel giigtiir. Maddi tiretim araglarini elinde tutan sinif ayni1 zamanda diistinsel

iretim araglarini kontrol eder (Silahtaroglu: 30).

Glinlimiizde tekellesen medya sektorii bu duruma giizel bir 6rnek teskil eder.
Ulkemizde de birka¢ dev medya markas1 vardir ve sektdriin cogunlugu bu birkag
isimden olusur. Dogan Medya Grubu, Cukurova Medya Grubu ve Ihlas Yayin
Grubu, vs. Dolayistyla medya birkag kisilik bir ziimrenin tekelinde kalir ve alternatif
fikirlere, degisik bakis a¢ilarina yer verilmeyen bir alan olarak ortaya ¢ikar. Sistem

halka ayn1 goriisleri empoze eder durur.

Izleyiciye program satin alan sinema endiistrisinin tersine, ticari televizyon

kuruluglar1 reklamcilara izleyici satar. Nasil sinema {riinlerinin niteligini ve

14



cazipligini degerlendirmeye ayrilmig karmasik bir endiistri dogurdu ise, ticari
televizyon endiistrisi de iirlinlin 6nce niceligini sonra niteligini degerlendiren bir
yontem yaratmistir. Sinemanin ikincil endiistrisi esas olarak filmlerin kendisi
lizerinde yogunlagir, dolayisiyla da kendisini biiyiikk Ol¢lide gazete ve radyo
elestirileri olarak, Oscar’lar ve bagka odiller olarak ifade eder. Televizyonun
degerlendirme servisi ise daha ¢ok televizyonun oldukc¢a farkli bir firiinii ile,

izleyicinin kendisi ile ilgilidir.

Televizyonda ise izleyici emniyette degildir. Reklamii yaptig1 {iriin gibi
televizyon da cevredeki dikkat nesneleri ile rekabete girer, bu ylizden bir biitiin
olarak karsiliklilig1 ¢ok daha fazla gozetir, izleyiciye seslenir onlar1 diyaloga sokar,

bakmaya, gérmeye, goriintiiye sunulana katilmaya zorlar (Modleski, 81).

Televizyon onu seyreden insanlarin en yalniz dakikalarina da en kalabalik
anlarina da eslik edebilen ender araclardan biridir. Televizyonun ozelligi takip
zorunlulugu getirmeden, izleyiciyi stkmadan izlenebilir olmasidir. izleyicinin izleme
edimini her an birakabilecegi diisiincesi ile televizyon kanallar1 insanin ¢evresinde
dikkatini dagitacak her seyle ve rakip kanallarla rekabet halindedir. Izleyicinin
dikkatini kendi iistiinde toplamak i¢in ¢esitli cambazliklar yapmadan kendisini var

edemez televizyon.
1.5. TELEVIZYON DIiZiLERI

Bu boliimde televizyon dizilerinin ve dizi filmlerin 6zellikleri agiklanmaya

calisilarak ¢ikan sonuglar Kurtlar Vadisi dizisi i¢in uyarlanmistir.

Teknoloji ilerledikce insanlar arasinda iletisim kurma yolar1 da
degismektedir. Degisen hayat sartlar1 beraberinde yeni kiiltiir aktaricilart getirmistir.
Televizyon da modern diinyanin yarattig1 bir kitle iletisim araci ve popiiler kiiltiir
aracidir. Televizyon cesitli iirlinler ile (dizi film, serialler, miizik programai, vs.) halki
etkileme ve yoOnlendirme giicline sahip bir aragtir. Diinyay1 degismez goriiniimler
yapan televizyon, ayni zamanda modern insanin yasam bi¢imini anlatir: Seriallerle,

dizilerle, Kurtlar Vadisi'yle, Popstar'la, belli ¢evrelerdeki 20. ylizy1l yasaminin agik
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uclulugunu, sekilsiz ve bigimsizligini gilinliik toplumsal yasama agirlik vererek bigim

ve kapanma (ev, aile, ¢cevre) arzusuyla baristirir (Giiltekin, 2006: 10).

Televizyon triinlerinden serial ile dizi arasindaki benzesmeler ve farkliliklar,
edebiyattaki roman ve Oykii ayrimi gibidir. Serial genelde bitimsiz uzun soluklu
olurken diziler genelde kisa zamanli ve kisa boliimlii sekli ile ekrana siiriiliir. Soyle
ki; insan anlatacaklarin1 zamana yayarak Gykiilemesi teknigi modern kitle iletisim
araglarindan Once biliniyordu. Anlatilana duyulan ilgiyi istelik benimseyerek
stirdiirmenin bir yoludur bu teknik. Eskinin &ykii anlaticilar1 da olasilikla bu teknigi
stk sik kullanirlardi. Kaldi ki, giiniimiizde masal anlatanlarin ¢ocuklarindan yemek
ya da uyku gibi bir 6diin koparmak i¢in masalin en heyecanl yerinde kesip,
devamini taleplerini yerine geldikten sonra ertelemeleri bilindik bir durumdur. Bu
ornekleme televizyonunun ¢agdas, masalci olma iddias1 degildir. Sadece bir anlatinin
boliimler halinde kurgulamasini belirtmek ve bu kurgu tekniginin modern kitle
iletisim ortamina kolayca uyarlanabilecegi iistelik bu ortamin baskin bigimi olmaya

da yatkin oldugunu gosterme amacini tasir (Cimen: 125).

Nitekim diziler, bir zamanlar radyonun bugiin ise televizyonun para basma
makineleri haline gelmistir. Reklam ve dizi formati arasinda ¢ok yakin bir iligki
bulunmaktadir. Dizilerin siireklilik tagiyan karakterleri ile yine siireklilik tagiyan bir
izleyici kitlesi saglanmakta; bu izleyici kitlesi de televizyon istasyonlar1 tarafindan
reklamlara satilmaktadir. Bu alisveris zincirindeki ana halkanin dizi film karakteri
oldugu goriisii, televizyon endiistrisin dnde gelen yetkilileri ve yoneticileri tarafindan
da paylasiimaktadir. Kurtlar Vadisi dizisinin senaristi Bahadir Ozdener'in kendisi ile
yapilan roportaj (Sezgin, 2006) sirasinda belirttigi iizere, senarist takimi dizinin bas
kahramani Polat Alemdar’1 yazarken dizideki diger karakterlerden daha ozenle

kurgulanmustir.

Serial ise tanimi geregi bitimsizdir. Yani aylarca, yillarca devam edebilir.
Seriali olusturan tek tek boliimlerde kesintisiz bir Oykii anlatilir ve her bolim bu
Oykiiniin en heyecanl yerinde kesilir. Boylelikle serialin dykiisii her boliim i¢in en
heyecanli en merak uyandirict noktaya sahip olmak durumundadir. Bu nedenle

seriallerin Oykiileri bir ana olay dizisinin yani sira i¢ ice gecen ¢ok sayida olay
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dizilerinden olusur (Cimen: 127). Ornegin, Kurtlar Vadisi’nde her bdliim igerisinde
bir ana olay Orgiisi ve bir de ana olayin cevresinde gelisen yan olaylar
sunulmaktadir. Polat Alemdar kendi maceralarim yasarken, Omer Baba yan olaylar
cergevesinde izleyiciye tasavvuf ve gelenek ile ilgili 6gretiler sunar. Elif Eyliil kayip
sevgilisini arar iken hikayeye ironi unsurlar1 katan Abidin ile Tuncay Kantarci’nin

sohbetine ortak olunur. Bu tiir yan olaylar 6riintiisii devam eder.

Ingiltere’de Charles Dickens 1930’larda gazetelerde tefrika romanlar
yayinlayarak her hafta okuyucuda merak duygusu uyandirarak hafta boyunca da
okuyuculardan geri bildirim alip romanlarini bu geri bildirimlere gére tamamlamustir.
Hatta diinya edebiyatinin 6nemli bagyapitlarindan sayilan ve sinemaya da uyarlanan
Biiyiilk Umutlar (Great Expectations) ge¢mis yillarda tefrika halinde gazetede

yayinlanirdi.

Daha sonralar1 radyoda “radyo tiyatrolar1” 6zellikle A.B.D’de popiilerleserek
Tiirkiye’de de yayginlasti. Halk artik yasam saatlerini radyoda yayinlanan, takip

ettikleri programlara gore ayarlamaya basladi ve kitle kiiltiirii denilen sey iyiden

lyiye yayginlasti.

Tirkiye’de de televizyon 1968’lere gelindiginde ise TRT araciligi ile yayina
basladi. TRT nin tek kanal oldugu donemlerde Tiirkiye’de dizi film kiiltiirii de
basladi. O donemden herkesin hatirlayabilecegi Perihan Abla dizisi (TRT 2, 1986)
yaymlanisinin ikinci haftasinda patlamis ve Persembe aksamlarini izleyici iple
¢cekmeye baslamisti. Bu diziden dylesine etkilenilmisti ki uzun siire “Perihan Abla”y1
oynayan Perran Kutman’i Perihan Abla olarak, Sevket Altugu da Perihan Abla’nin
nisanlist Sakir olarak tanindi. Kuzguncuk semtine gidildiginde gozler Perihan

Abla’nin evini arar oldu.

Dizi filmler bir kere genis halk kitleleri tarafindan benimsendikten,
sevildikten ve uzun siire izlendikten sonra aliskanlik psikolojisi ile toplum bilincine
yer ederek kitleyi etkisi altina alir. Her donem popiiler olmus meshur diziler var

“Dallas, Yalan riizgari, Evimiz Hollywood’da (Beverly Hills), Ally Mc Beal son
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donemlerde de Lost..”. Bu diziler diinya ¢apinda izlenilen, takip edilen, sonraki

boliimleri merakla beklenen tiriinlerdir.

Cok katmanli olay dizileri ayn1 zamanda popiiler kiiltiir {riinlerinin de

ozelliklerinden biridir. Izleyiciye i¢ ice ge¢mis, hikayeler ve imajlar sunulur.

Dizilerde tek bir olay ya da karakter ele alinmaz. Bag karakterin yaninda yan
oyuncular ve onlarin da hikayeleri verilir. Ornegin bir mafya dizisi olarak tanimlanan
Kurtlar Vadisi dizisinde yalnizca mafya hikayesine yer verilmez. Bu hikayenin
altinda ask, kisisel iliskiler, dini kissalar, kisisel iliskiler, vs. bir ¢ok alt metin vardir.
Dizinin bas karakteri olan Polat Alemdar’in mafyasal iliskilerinin yani sira birgok

iliski ¢esidine ve bu iliskilerin de kendi i¢cinde baska iliskilere sahip oldugu goriiliir.

Boylelikle ¢ok katmanli popiiler kiiltiir iiriinlerinde tiiketici kitle izledigi
iligkilerde kendisini kurmaca diinyanin her hangi bir noktasina yonelterek, toplumun
hangi katmaninda yasamini siirdiiriiyorsa kurmaca diinyada da kendi katmanina

yakin modelle 6zdeslesme duygusu kurabilmektedir.

Ozellikle reklam sektorii iizerine kurulu televizyon, siirekli olarak tiiketim
ideolojisini kigkirtmakta, emeke¢i sinif ve kesimleri biiyiik ol¢iide iist ve orta gelir
gruplarmin kiiltiirel ve ekonomik kaliplarini benimsemesine yol agmaktadir. Boylece
tiiketim, bu kesimlerde reel yasamin tamamlayicisi ve destekleyicisi yeni ve zengin
bir fantazyanin yapici 6gesine doniistiiriilmiis bir ideoloji aracit hegamonik
ideolojinin bir tiir harct olmustur. Bu yasam felsefesi degistirilemeyen reel yasamin
ayniyle yenilenmesi oldugu i¢in reel olan ile fantazya olan birlestirilmis, bagimh
konumdaki smif ve katmanlarin dis gergeklere katlanmalar1 kolaylastirilmistir

(Cimen: 73).

Isten eve gelen bir isciyi diisiinelim. Giiniin yorgunlugu ile yemegini yiyen
is¢i, yapacak bir sosyal aktivitesi olmadigindan, ya da biiyiik olasilikla ekonomik
olarak buna giicii yetmediginden ucuz bir bigimde tiiketebilecegi televizyonunu agar
ve uyku saatine kadar da vaktini televizyonun basinda gecirir. Bu anlamda televizyon

programcilari bir dizi film olustururken toplumun her katmanina uygun bir bicimde
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iretim yapmalilardir. Televizyonun basindaki isci, gercek hayatta yasayamayacagi
olaylar1 yasayarak, ger¢ek hayatinda yanina bile yaklasamayacagi insanlar1 evinde
misafir ederek uyku saatine kadar bu kurmaca diinyanin iginde bilincini
bigimlendirir. Ornegin Kurtlar Vadisi’nde Polat Alemdar’in rakibi ile olan
catismasini izlerken belki de kendini Polat’in yerine koyup is yerinde sinirlendigi

patronunu doverek bir katharsis yastyordur.

Iste bir kitle tiikketim araci olan Televizyon, Popiiler Kiiltiir’iin yayiciligin
yaparak toplumun her katmanindan insami (is¢i, 6gretmen, doktor ...) diisiinerek
yayin yapmaktadir. Aksi takdirde yayin yapsaydi bu popiilerligi elde edemezdi.
Bireysellesmeyi destekleyen televizyon yayinlari sonucunda biiyiik kentlerde orta

gelirli ailelerde bile en az iki televizyon bulunmaktadir.

Televizyon gercek hayat deneyimlerine referansta bulunarak bir kurmaca
diinya yarattigina gore sosyolojik olarak hala toplumun en kiigiik birimi olarak kabul
edilen ve tercih edilen en yaygin yasam bi¢imi olarak aile kurmak geldiginden
dolayi, diinyadaki niifusunun ¢ogunlugunun ailelerden meydana geldigi ve bireyin
ailesi ile televizyon izledigi varsayilabilir. Televizyon izlemek bireysel bir eylem
olsa bile yine de insanlar i¢inde biytlidikleri kiiltirii dizilerde, filmlerde ve
programlarda gorerek bir anlamda egemen kiiltiirii yeniden {iretir. Bu anlamda da

televizyon bir popiiler kiiltiir iireticisi ve yayicisidir.

Televizyon bir aile aracidir. Bunlar alisagelmis anlamdaki gercek ailelerdir ya
da daha genis topluluklarin meydana getirdigi televizyon aileleridir. Polis camiasi,
hastane camiasi vb.. Bu camialarda karakterler bilinen aile bireylerinin roliinii
listlenmistir. Her bir babanin figiirii vardir veya bas komiser, bashekim gibi

karakterler vardir (Cimen: 73).

Dizi filmlerde genellikle konu bir aile gercevesinde filizlenir. Bu bir ¢ekirdek
aile de olabilir. Ayn1 mahallede oturan insan toplulugunun olusturdugu ya da ayni is
yerinde calisanlarin olusturdugu bir aile gibi. Ornegin ataerkil toplumlarda “baba”
figiiri en 6nemli figiirlerden biridir. Baba modern toplumda bile hala ailenin reisidir,

otorite figliriidiir.
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Tirk kiiltiirtinde ise 6rnegin bir insanin iyi bir insan oldugunu anlatmak i¢in
giindelik dilde “¢ok baba adam”dir denir. Bu durum toplumsal bir paradoksu da
giindeme getirir. Unlii politikac1 Siileyman Demirel de “baba”dur, {inlii mafya orgiitii
lideri Sedat Peker de “baba”dir. Ornegin eski Tiirk filmlerinden bir mahkeme sahnesi
ele alinmis olsun. Devletin, hukukun mahkeme salonundaki temsilcisi hakime
genelde Tiirk insan1 “Hakim Baba” diye bahseder. Bunun gibi Devlet Baba kavrami

da Tiirk¢ede kullanilan bir kavramdir.

Ilerleyen boliimde daha detayli analizi sunulacak olan Kurtlar Vadisi
dizisinde de olaylar bir mafya ailesi ¢evresinde gelismektedir. Mafya orgiitiiniin
lideri, otoriteyi sembol eden “baba” figiiriidiir. Orgiit elemanlar1 ise otorite sirasina

gore hiyerarsik diizen i¢ginde diger aile iiyelerini sembol ederler.

Bu filmler nesnel olaylarin tarafsizca kameraya cekilmis goriintiileri oldugu
yanilsamasini yaratarak ideolojinin yerlesmesine katkida bulunmaktadir. Filmler bu
durumu yansitmaktan ¢ok o durumun tasarilarinin belli bir bigimini olusturmak iizere
secilmis ve birlestirilmis temsili 6geler yolu ile bir takim tezler ileri siirmektedirler.
Bunu yaparken seyirciye belli bir konumu ya da bakis agisini telkin etmektedirler.
Temalar (romantizm, kurtarict siddet oykiileri ...) gercekligi toplumsal deger ve
kurumlarla baglantilandirarak bunlarin degismez bir diinyanin dogal ve apacgik
gostergeleri olarak algilanmasini saglamaktadir. Bunlarin seyirciyi belli bir toplumsal
diizenin temel varsayimlarini benimseye ve bunlarin igerdigi akildishlik ve
adaletsizlikleri géz ardi etmeye alistirmaktadir. Kisisel hayat hikayeleri diizleminde
anlatilan savas ya da sug gibi yapisal toplum sorunlarinin yiirtirliikkteki diizenin iyi ve
ahlakli goriinmesini sagladigi iddia edilmektedir. Kamu diizeninin bir sisteme
goniillii  katilmin1  hazirlayan  psikolojik  egilim  yarattigi  sdylenmektedir

(Silahtaroglu: 55).

Televizyonda kendi manti1 iginde belli bir kurgu ve yonetim dahilinde
tiretim yapildigindan bahsedilmisti. Televizyon, izleyicide olusturulan bu gerceklik
imaj1 ile ideolojik bir iletiler dizisini de izleyicilerin bilingaltina fark etmeden
kaydedilmesine sebep olur. Izleyici farkina bile varmadan alimladigi bu mesajlari

zamanla aliskanliktan dolay1 6ziimser ve insanlar egemen ideolojinin bakis agisi
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neyse onu yasamaya baglarlar. Postmodern romanin ilklerinden sayilan 1984 adh
romanda George Orwell’in elestirisini yaptigi “Big Brother is Wathcing Us”
ideolojisi 2006 da artik tamamen hayatin bir gergegi haline gelmistir. O romanda da
egemen sistem “diislince polis™i dahil her tiirlii metotla sistem karsitlarini “temizler”
simdi yapildigr gibi. Medya gercekleri siirekli olarak kendi ¢ikarlarina gore
degistirerek verir. A.B.D.’nin Irak katliamina gerekce olarak Onlar’a demokrasi ve
Ozgirliikk getiriyoruz seklinde medyaya agiklama yapmalarin1 realize ederek
“katliam”m kendi i¢inde bir mantik diizlemine oturtup insanlara gosterilmesi gibi.
Modern insan kitle iiretim araglar ile ve onlarin tiiketimi ile o kadar hasir nesir
olmaktadir ki kendi i¢inde bile hi¢gbir mantig1 olmayan savasma fikrine, burnunun

dibindeki katliamlara alismis ve bu durumu rasyonalize ederek kabullenmektedir.

Dolayisiyla televizyon film ve dizilerin yapisinin anlasilmasi ve nasil
kurgulandiklarinin bilinmesi 6zel bir anlam tasimaktadir. Ciinkii televizyon ve video
filmlerinde iretilen fantazya diinyasi, somut insanlarin fantazya diinyalar
ongoriilerek yaratilmakta ve yine somut, ¢alisan ve eglenen insanlarin beklentileri
ongoriilerek yeni fantazyalar kurgulanmaktadir. Yani belli sorunlara yonelik
problemler islenmektedir. Bu filmlerin olay orgiileri, karakterleri ve temalarin

dayandigi ortak referanslari giindelik olaylar saglamaktadir.

Bu ortak referanslar Oylesine etkili olmaktadir ki; Tiirkiye’de Dallas adi ile
lokanta bile a¢ilmaktadir ya da Kurtlar Vadisi dizisinde Olen bir karakter olan
Siileyman Cakir i¢in halk mevlit okumakta, gazetelere taziye mesajlar1 gondermekte

ve merhumun giyabinda cenaze namazi kilmaktadir.

Belirli bir tiir insan iliskisi olmasi sebebi ile, iletisimin temel amag¢ ya da
islevi insanlar arasinda bir ortaklik yaratma olarak belirlenebilir. Bu ortaklik ileti
aligverisi ile yaratilmaktadir. Kitle iletisim araglari, iletisim kurumlarinin ortak
prensiplerine gore ileti yaydiklar1 ve sonucta yankiya neden olduklar1 i¢in alicida
dogal olarak bir tepkiye neden olurlar. Iletisim kuramlarina gére tepki bir degisimin

belirleyicisidir (Silahtaroglu: 47).
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Izleyiciden tepki almmissa yani gdnderilen iletinin yerine ulastig1 ve bunun
cesitli kamuoyu yoklamalarinda giindem olusturdugu saptanmissa, gonderilen mesaja
referans olacak bir tepki olusturulmussa iletisim basarili olmus yani televizyonun

ideolojisi kitleye ulasmis demektir.
1.6. TELEVIZYON DiZiLERININ OZELLIiKLERI

Bu boliimde televizyon dizilerinin 6zellikleri ele alinarak Kurtlar Vadisi
dizisinin 6zelliklerine deginilecektir. Bilindigi gibi her tiirlii iletisim belli bash
sartlarin saglanmasina baghdir. En genel tanimiyla ‘baglam’ bir seyin iginde
bulundugu biitiinliikktiir. Bu agidan ifade (baglam) ilintilidir ve onun tarafindan

kosullandirilir. Anlami belirleyen, telaffuz edildigi baglamdir (Storey: 12).

Medyada da diger iletisim sistemlerinde de hatta insani iligkilerde de

iletisimdeki “anlam”m alimlanmasi, i¢cinde gectigi baglama baghidir.

Bir metin, ancak kendi okuyucusunun deneyim ve yasam kosullar1 icerisinde

bir anlam ifade eder (Storey: 14).

Televizyon dizileri de iletisimsel bir metin olarak kabul edilecek olursa bu
metni ¢oziimlemek i¢in metnin ‘baglamindan’ yola ¢ikilarak bu dogrultuda analizler
gerceklestirilmelidir. Hi¢ bir metin kendi baglamindan ayri incelenemez. Kurtlar
Vadisi dizisinin televizyonda belli bir giin, belli bir saatte ekrana gelmesi, dizinin

hedef kitlesi gibi parametreler dizinin baglamini olusturmaktadir.

Dizi filmlerin ortak o6zellikleri asagidaki basliklar altinda incelenebilir

(Williams, 1994: 17):

e Halk hikayelerinden kaynaklanir
e Mitolojik temelleri olur

e Ironiye dayanir

o Kiiltiir 6geleri yansitir

¢ Bireyin sosyal sorunlarini ortaya koyar
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Bu o6zellikler Kurtlar Vadisine uyarlanacak olursa, Kurtlar Vadisi dizisinin
kahramani Polat Alemdar her tiirlii zorlugun iistesinden gelebilen bir karakterdir. Bu
kahramanlik 6zelligi ile halk hikayelerine gonderme yapilmaktadir. Dizi boyunca
Omer Baba karakterinin dilinden sik sik Islam mitolojisine deginilmektedir. Hikaye
mitolojik temellerini buradan alir. Dizide Laz Ziya, Halo Aga, Samuel gibi
karakterler kullanilarak degisik kiiltiir 6geleri vurgulanmaktadir. Diger taraftan Eren
karakteri ile Tiirk toplumundaki egitimsiz geng¢ niifusun sosyal sorunlarmi ortaya

koymaktadir.

Dizi filmlerin bir diger Ozelligi hedef kitleye gore konu akisinda taktik
degistirebilmesi, rayting Ol¢iimleri sonucu ya da genel kamuoyu yoklamasi ile
yapimcilarin  halkin tepkilerini Olgerek hikayede istenilen diizeyde degisiklik
yapabilmesidir. Bir dizide hedef kitleye yaklasim en Onemli unsurudur ve
yayinlandig siire i¢inde izleyicilerden gelen geri-besleme (etki-tepki) uyarinca yon
degistirebilir. Yapim ekibi her hafta yaptigin1 izleme olanagma sahip oldugu i¢in

hatalarini goriip giderebilir (Cimen: 131).

Televizyon ve videolar, en biiylik miisterisi — izleyicisi olan emekgi sinif ve
kesimlere giinliik dertlerini kolayca unutmasini saglayabilecek soap operalar, diiz ve
pornografik sadece siddet uygulamalarini igeren ya da anlik doyum saglayan peri
masallar1 anlatan filmler sunuyor durmadan (Cimen: 133). Televizyon eger hedef
kitlesine bu imgeleri sunmazsa hedef kitleyi egitici ve 0gretici yayinlar yaparsa hedef
kitle bilinglenecek ve gii¢lii olan tarafin ideolojik iistiinliiglinii fark ederek sistemin
islerligini bozacaktir. Egemen giicii elinde bulunduran medya patronlar1 tabii ki bunu

g6z ard1 etmiyorlar.

Televizyon dizilerinin ortaya ¢ikis siireci bir fabrikaya benzer. Ciinkii is
boliimii, kurallar, zaman kisitlamalari, iktisadi Olgekler ve sayisal bir {iretim
diizeyinin tutturulmasi amacinin bulunmasi televizyon dizilerinin bir fabrikaya

benzetilmesini saglayabilmektedir.

Televizyon dizisi g¢esitli asamalardan gecerek kitleye ulasir. Bu asamalar

sadece senaryo, kurgu, yonetmenlik vs.. degildir. Dizinin gosterilecegi kanal,
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gosterilecegi gilin, yayin saati, araya ka¢ dakika reklam alinacagi gibi stratejik
kararlar da glindeme gelir. Biitiin bu olgular da yapilan planin organize, iyi
diistiniilmiis, cesitli stratejik yontemler gelistirerek kotarilmis olmasii gerektirir.
Televizyon kanal yonetimleri igeriklerini secerken bu ve bunun gibi kriterleri goz

oninde bulundurmalilardir.

Cogu programlarin saat veya yarim saat basinda baslamasi izleyicinin bu
akintiya girmesini kolaylagtirmaktadir. Belli bir dizinin Carsamba aksamlar1 saat
08:00°de basladiginin bilinmesi, kisinin sevdigi bir programi kagirmayacagi bir plan

yapmasina firsat verir (Cimen: 138).

Tiiketici kitle en ucuz kitle eglence araci olarak televizyonu kullandigindan,
kitlenin hosuna gidecek ve zamanin1 eglenceli bir bigimde gecirtecek yapimlar iiretir.
Kitle bu planlanarak iiretilmis programlara hayatini endeksleyerek yasamaya baglar.
Ornegin sistemin tatil gecesi olan Cumartesi gecesi disar1 ¢ikip “bir yerlerde”
eglenmek diisiik gelirli bir aile i¢in gdze alinmasi zor bir eglenme bigimidir. Bunun
yerine aile Tlyeleri televizyonun karsisina gecerek ucuza ve ‘“ailece”

eglenebilmektedirler.

Televizyon dizilerinin hedef kitlesine etkisi onun igerigi ve tiirii ile ilgilidir.
Diziler de kendi i¢lerinde ¢esitli tiirlere ayrilirlar. Bir okul hikayesini anlatan dizinin
hedef kitlesi 6nce Ogrenciler, sonra 0gretmenler sonra da toplumun diger sosyal
katmanlaridir. Ogleden sonralar1 yayinlanan bir soap operanin éncelikli hedef kitlesi
ev kadinlaridir. Bir mafya dizisi olarak lanse edilen Kurtlar Vadisi’nin ise dncelikli
hedef kitlesi siddet hikayelerine kadinlardan daha yatkin olan erkeklerdir. Bu ylizden
dizi hafta i¢ci Persembe aksamlari hedef kitlesi olan erkek izleyiciler islerinden

dondiiklerinden sonra saat 21 sularinda yayina girmektedir.

Izleyiciler televizyon karakterinin hayali oldugunu bildikleri halde ekranda
baslarindan gegenlere, onlar sanki gerceklermis gibi tepki verirler. Ornegin, hafif bir
dizide hamile kalan bir karakteri canlandiran bir aktrist, bu hamileligin hayali
oldugunu bilen izleyicilerden hediye bebek elbiseleri alacaktir. Ekranda taninmis bir

karakteri canlandiran aktdr veya aktristler umuma mal olduklarinda ¢ogunlukla
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canlandirdiklar1 karaktermis gibi muamele goriirler (Cimen: 140). Yesilcam
filmlerindeki Coskun G6gen’in normal hayatta da film karakteri ‘Tecaviizcii Coskun’
olarak betimlenmesi ya da {inli komedi oyuncusu ‘Kemal Sunal’in Hababam
Smifi'ndaki Inek Saban olarak lanse edilmesi ve toplum tarafindan kabul gérmesi

toplumun hayali karakterleri samimi bir sekilde benimsemelerinin bir kanitidir.

Calismanin konusu dizi 6rneginden yola ¢ikilacak olursa Tiirk izleyici kitlesi
ornegin Laz Ziya karakterini canlandiran Istemi Betil’i bu diziden sonra Laz Ziya,

Elif Eyliil karakterini canlandiran Ozgii Namal’1 Elif Eyliil diye anmaya basladi.
Tiirk televizyonculugunda dizi film anlayis1 popiilerlik tizerinedir.

Ozellikle reklam kaynag: iizerine kurulmus 6zel televizyonlar rekabet ugruna
diisiinmeyi unutmus, dizilerde kiiltiirimiiziin derinliklerden gelen konulara uzak
durmus, giinliik starlara kalitesiz yonetmen ve senaristlere dizi film 1smarlayarak

toplumun gelecegi ile de oynamaktadirlar (Cimen: 142).

Egemen giicler tabi kilmman kitleyi ekonomik anlamda hareketlendirmek,
tilketimi 6zendirmek ve rekabete dayali sistemin devamini saglamak adina reklamlari
kullanarak biiylik rant saglamaktadirlar. Televizyonda bir iirliniin degeri ne kadar
reklam arasi yani {irliniinii pazarlamak isteyen iiretici firmadan ne kadar talep aldigi
ile alakalhidir. Reklam geliri yiiksek olan iiriin (dizi film) ekonomik olarak giic
kazanacak, ona rakip olarak tiretilen diger iiriinler ise kendilerine talep gelmesini
saglamak i¢in rekabeti kizistiracaktir. Boylelikle hem reklamlarla tiiketim
0zendirilecek hem de bu tiikketim toplumunu yansitan iriinler (dizi, film, miizik

klipi..) ortaya cikarilarak kitle ekonomik olarak somiiriilmeye devam edilecektir.

Sistemin olunmasimi istedigi birey, hep daha fazlasin1 talep eden,
sorgulamayan, gercegi sunuldugu sekli ile izlemek ve kabul etmekle yetinen, tepkisiz
bir insan kitlesi olusturan birey parcalar1 olunmasidir. Boylelikle petrol kaynaklarini
dolaysiz ele gecirmek isteyen A.B.D ve miittefikleri Ortadogu’ya baris ve huzur

getirdik sloganlarin1 medyada attirirken diinya medyasinin sunumu ile kitleler de
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uyutularak bu sOmiirtiyti film izler gibi ve filmlere verdikleri tepkilerle

izleyecektirler.

Diziler dizi formati i¢inde ¢esitli alt kategorilere ayrilirlar. Soyle ki: polisiye
diziler, arabesk diziler, sosyal igerikli diziler, komediler, dedektiflik dizileri, fantastik

vs. dir.

Bir film ya da televizyon dizisini bir ya da bir¢ok iilkede, yliz binler,
milyonlar hatta milyarlarca insan izlemektedir. Bunlar geng, yaslh, bilim adamu,
sanatc¢1, politikaci, aydin vs.. olabilir. Bu yiizden film seyircilerin hepsi tarafindan
olmasa bile cogunlugu tarafindan anlasilir durumda olmali ve bu kitleler tarafindan
begenilmesi hedeflenmelidir (Cimen: 19). Yapimcilar dizi film yaparken ana
hikayeyi yan hikayeler ve yan karakterler ile siisleyerek kitlenin begenisini

kazanmay1 arzulamaktadirlar.

Filmin ya da televizyon dizisinin popiiler olmasi demek mutlaka hayatin
icinden olmas1 gerekir anlami tasimaz (Cimen: 20). Senarist Bahadir Ozdener’in de
belirttigi gibi, yapimcilar bir diinya yaratirlar, bu diinyay:1 anlatirken kullandiklar

enstriimanlardan bir tanesi de gerceklerdir (Sezgin).

Yapilan kurgu ile hikayenin, kendi mantalitesi ve kendi kurmacasi i¢inde
mantikli olmasi gerekmektedir. Aksi halde izleyici hikayeden kopar ve anlatilan

olay1 takip edemedigi i¢in iiretim, hedef kitleye ulagsmaz ve basarisiz olur.

Her film ve dizi kendi i¢inde bir mantik slizgecinden ge¢cmistir. Her konu
belki goreceli olarak anlamsiz olabilir. Ancak hedef kitlesine ulasirken bir mantik

cercevesindedir ve diyaloglar ve mesajlar bir mantik iirliniidiir (Cimen: 21).

Daha o6nce de belirtildigi gibi televizyon kendi kurgusal gergekligi icinde
yaymn yapar. Ornegin bir mafya dizisi olan Kurtlar Vadisi’nde izleyiciye sunulan
olaylarin gergek olmasi miimkiin degildir fakat dizinin yapimcilar1 olaylari Oyle

kurgusal oyunlarla sunarlar ki izleyicide gercek bir hikayeyi izliyormus imaji uyanir.
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Filmin genis bir icerige sahip olusu, pek ¢ok olay ve konuyu bir biitiin iginde
yansitmasi kiside cesitli algilamalar yaratmaktadir. Bunlarin bazilar bilingli oldugu

gibi, bazilar1 da bilingaltina yerlesirler (Silahtaroglu: 51).

Dizi ve filmler tek bir konuyu isleyen iiriinler degillerdir. Bir polisiye dizide
polisiye hikayelerin yani sira ask hikayesi, ailesel iligkiler gibi degisik konular da
islenebilir. Degisik konularin izleyiciye biitiin bir kompozisyon olarak sunulmasi

izleyicinin bilincinde alg1 degisiklikleri yaratir.

Sinema c¢ok etkin, ¢ok giiclii bir silahtir; ¢linkii miizigi, resmi, ve ses
efektlerini bir arada kullanmaktadir (Silahtaroglu: 52). Sinema ve televizyon
izleyicinin hem gorsel hem isitsel algisin1 ayni anda mesgul ettigi i¢in izleyicide
izledigi seyin gercek oldugu yanilsamasini yaratir. izledigi iiriinden etkilenen
seyircinin psikolojisinde degisiklik meydana gelir ve izleyici bu kurgusal goriintiilere

kendini kaptirarak gergek duygular liretme egilimi gosterebilir.

Isitsellik, filmleri ortaya ¢ikaran unsurlarin arasinda yer alir. Bu sesler filmde
en az goriintii kadar 6nemlidir (Cimen: 22). Filmde ya da dizide kullanilan sesler,
miizikler, efektler eger iirliniin gorselligi ile senkronize bir birlik tutturmuslarsa o
iirlin i¢in basarili bir iirtin denilebilir. Baz1 filmlerin miizikleri filmle bir biitiin olur
ve sarki m1 filmin Oniline ge¢mis, film mi miizigin ayirt edilemeyebilinir. Mafya
dizisi 6zelligini, dizi icinde silahlarin olmasi, aksiyon igcermesi, gerilimli ve sert
olmas1 miizigin de bdyle bir yapida olmasini gerektirdiginden dolayi, kullanilan
miiziklerde de gérmek miimkiindiir (Giiltekin: 12). Kurtlar Vadisi dizisi i¢in Gokhan
Kirdar’in hazirladig miizikler toplumun biiyiik ¢ogunlugunca sevilmis ve genis halk
kitlelerince cep telefonu melodisi olarak kullanilmis, dizi film miiziklerinden olusan
albiim popiiler olmustur. Asiye, Elif, Halil ibrahim gibi eski Anadolu ezgileri de bu

dizi ile ve dizi karakterleri ile 6zdesleserek yeniden hatirlanmustir.

Cimen’in de ifade ettigi iizere bir hikaye anlatilirken hikaye ne kadar ¢ok
dramatize edilerek anlatilirsa o hikayeyi sunmada o kadar basarili olunur (Cimen:

40).
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Olaylar1 dramatize etmenin teknikleri (Cimen: 40):

- Yogunlagsma: Hem oOykiiye birlik kazandirmak hem de seyirciye belli bir

bilgi vermek i¢in konu yogunlagtirilir.

Otuz yedinci boliimde Polat Alemdar Cakir’in ofisinde toplanan ¢ete liderleri
ile yapilan toplanti esnasinda Cerrahpasali Metin karakterinin bicakla bogazini
kesme sahnesine dizi yapimcilar tarafindan 6zellikle yogunlasilmistir. Bu sahnede
amagc “kafa kesme” edimini vurgulamak ve karakterlerin i¢inde bulundugu ruh halini
izleyiciye detayl olarak yansitabilme kaygisidir. Senarist Bahadir Ozdener’in de
roportaj da belirttigi lizere (Sezgin, 2006), bogaz kesme sahnesine fazlaca
yogunlasilarak adeta siddetin pornografisi izleyiciye sunulmustur. Bu yogunlagmanin
insanlarin i¢indeki kor, karanlik noktalara karsilik gelerek siddet olaylarini

artirabilecegi gozlemlenmistir.

- Heyecan Yaratilmasi: Oykii yansiz bir bigimde degil, &ykiiniin
kahramanlari ile seyirci arasinda bir 6zdeslesme saglayarak, heyecan uyandiracak bir
bigimde anlatimidir. Senarist Bahadir Ozdener’in de roportaj da belirttigi iizere
(Sezgin, 2006), bu diz Polat Alemdar’a 6zenilsin, model alinsin diye yapilmis bir
dizidir bu. Bunun disinda oykiiniin kazanilacak ya da kayip edilecek bir kavga, bir

amag igermesi gerekir.

izleyiciye mafya ile savasan bir devlet gorevlisi olarak yansitilan Polat
Alemdar’n kazanmasi gereken biiyiik bir savas1 vardir. izleyici bu kutsal gorevi
ugruna savasan kahramana yakinlik duyar ve onunla 6zdesleserek karakterin yarattigi

heyecan duygusuna ortak olur.

- Siddetlenme: Oykii boyunca yasanan duygularin abartilmasidir. Yani
hikayede gecen olaylarda duygusal bir tarz ifade etmeli ve bu duygularla gerceklesen

durumlar abartilmalidir.

Kurtlar Vadisinde Efe Karahanli’nin annesi karakterinin yasadigi yari
bilingsiz duygu durumu “siddetlenme” 6gesine drnek olarak gosterilebilir. Odasinda

uyuyan Nergis Karahanl riiyasinda esi Mehmet Karahanli’nin dldiirtildiigiinii goriir
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ve uyanip asag1 indiginde kiitiiphanede hizmetci Feraye’yi elinde silahla Mehmet’i
oldiirmek icin beklerken bulur. Bu sahnede Nergis’in yasadigi duygular abartilarak

sunulmustur.

- Belli Bir Diizen: Oykiideki &nemli olaylarm, 6Oykiiniin siisii olan
ayrmtilardan ayrilmas: gerekir. Oykiide anlatilan her seyin degisik bir 5Snem derecesi
olmalidir. Oykii teknik olarak hazirlanirken belirli bir anlati béliimlerine ayrilir ve
ayrilan ogeler ¢esitli diizlemlerde tasarlanmalidir. Ciinkii bir olay1r anlatmay1
bilmeyen kisi 6geler arasinda bir se¢im yapamayan, her seyi ayni diizlemde anlatan

kisidir.

Uriiniin bu asamasinda senaryonun énemi ortaya ¢ikar. Bir¢ok senariste gore
yan konu, yardimci kisiler tarafindan gergeklestirilen ve ana konudan ayrilan bir yan
diigimdiir. Yani, yardimci kisilerin hareketleri de bu ana olay ile ve bagsoyuncularin

davranislari ile ilintilidir.

- Bir Cizginin, Egrinin Olusmasi: Oykiiniin bir ilerleme ¢izgisi olmalidr.
Oykiileme sirasinda olayin onemli anlarma gore inis ve cikislari belirten egim

olusmalidir (Cimen: 40).

Asagida karakter analizleri boliimiinde deginilecegi gibi Kurtlar Vadisi
dizisinde ana olay Orgiisiiniin ve ana karakterlerin yani sira bu anlatima eglence ve
degisiklik yaratma unsuru ile onlarca yan karaktere ve duruma yer verilmistir. Bu
yan olaylar ve yan karakterler ana olay ¢izgisi ile alakali seyircinin hosuna gidecegi

diisiiniilen parcalardir.

Yukarida deginilen dramatize teknik ve ilkelerinin hepsinin bir anlatida ya da

Oykiide uygulama zorunlulugu yoktur (Cimen: 38).

1.7. Dizi FILMLERININ DiLi VE SEMBOLIK KULLANMA
BICIMLERI

Her tip iletisimin kendine 0zgii bir dili bulunduguna daha Once de

deginilmistir. Dizi filmlerin de kendilerine 6zgi dilleri bulunmaktadir.

29



Cagdas bat1 diisiincesi kendinden once gelen diisiince sistemleri gibi, olay1
her seyden once tek yonden ele alir. Gostergeler insanlar arasinda anlam iletisimi
kurmak igin kullanilir. insan, zihninde bir mesaj insa eder; bu, bir baska insana
anlatmak istedigi bir anlam yumagi, diislince ya da diisiince siirecidir. Her iki insan
da 6grenmis olduklar1 ortak kod ya da dilbilgisine sahiptir. Bu bilgi sayesinde kaynak
iletiyi karsisindaki aliciya aktarir. Alici mesaji alir, kodunu ¢oézer ve iletkiyi

anlamlandirir (Silahtaroglu: 74).

Toplumsal yasam icinde kurulan birliktelik duygusundan kaynaklanan bir
kiiltiir ortakligi kurulur. Ornegin, cenaze tdrenlerinde ya da yas giinlerinde siyah
kiyafet giyme kurali bir ortak kiiltiir semboliidiir. Bu semboller toplumdan topluma
degisiklik gosterebilir. Ornegin Rus Kiiltiiriinde cenazenin arkasindan 6len kisinin
yakinlar1 bir araya gelerek votka icer ve dliiniin ruhunu anarlar. Bir islam toplumu
olan bizim kiiltiirlimiizde ise 6len kisinin evinde toplanilir, ruhunu anmak icin dlen

kisinin adina helva yapilir ve cesitli ibadet ritiielleri sergilenir.

Televizyon {iriinlerinin olusturulma asamasinda yapimecilar toplumun bu ortak

kodlarma gondermeler yaparak toplumu etkileme ¢abasindadirlar.
1.7.1. ADLAR

Televizyon dizilerinde karakterlere bagli olarak adlar olusturulursa izleyici

karaktere daha rahat yogunlasir.

Izleyici filmi izledikten sonra aklinda ilk kalamin adlar oldugunu cesitli
arastirmalar ortaya koymustur. Ger¢ekten de bu boyledir. Bir filmde filmin adi ile
birlikte ilk akla gelen kim oynuyor ya da filmin, dizinin bas oyuncular1 kimlerdir
sorularinin cevaplaridir. Belki de en fazla hafizada kalanlar adlardir. Bu durum
kullanilan adlarin film boyunca oyuncunun roliinii dogru oynamasindan ileri gelir.
Adlar segilirken film yerelse o lilkede en fazla yer alan adlar kullanilir. Bazi
filmlerde adlarin verilmemesi filmin anlagilmasi {izerinde siipheler de uyandirir hig

kuskusuz. Hatta bazen iyi bir filmde rol alan oyuncu o adi ile basariliysa ondan
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sonraki filmlerde o adla anilmaya baglanir. Bu yonii ile adlarin se¢imi filmde ve

dizide ¢cok dnemlidir (Cimen: 44).

Sonraki boliimde de deginilecegi iizere, Kurtlar Vadisi dizisinde de
karakterlere isim verilirken onlarin psikolojik, fiziksel, etnik ve kiiltiirel 6zellikleri de

g6z Oniinde bulundurularak adlandirilmalar yapilmstir.

Ornegin: Dizide cinayet islerinin bir numarali adami olan “Memati” adi
“gliimveren” anlamina gelmektedir. Omer Baba adi ise Islam tarihinde adaleti

sembolize eden Halife Omer’e génderme yapmaktadir.

Tirk filmlerinde de ad konulurken statiiye ve cografyaya, filmin yapisina,
konusuna dikkat edilir. Dogu yoresinin ¢izgilerini tasiyan film ya da dizi ¢ekiliyorsa
isimler genellikle Dogu isimleri olarak sifatlh kullanilir. Ornek: Hasan Aga, Hiisrev

Aga , Halo.
1.7.2. KiSILER

Kisiler, bir filmin ya da dizinin en 6nemli unsurlardandirlar. Yapim ekibinin
sececegl kisiler mutlaka film karakteri ile uyum saglamalidirlar. Kisi sec¢imi
filmlerde en 6nemli unsurlardan biridir. Ozellikle bas karakter ve yardimer kisi filmi,
film yapan 6gelerin 6nciisii durumundadir. Kisi (oyuncu) filmde izleyici i¢in bir agiz

tadidir (Cimen: 45).

Televizyon dizilerinde ana karakterler izleyicinin aym1 zamanda 6zdeslestigi
ve ayni zamanda biiyiilendigi kisilerdir. Senarist senaryosunda ana karakterleri asla
ikinci plana diisiirmemelidir. Ciinkii dizinin kahramani ana karakterlerdir. Bunlar
onemli bir bunalimla yiiz yiize gelmeli, bunalimin sorumlulugunu iistlenmeli ve

bunalim1 herkesin rahatlayacag sekilde ¢cozmelidirler.

Kurtlar Vadisi dizisinde Polat Alemdar’a devletin gizli bir birimi tarafindan
mafyay1 Tiirkiye’de ortadan kaldirmasi ile ilgili bir emir gider ve 97 boliim boyunca

Polat aldig1 bu emri uygulamak i¢in 6zel hayatindan vazgecmek zorunda birakilir.
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Esas hikayenin alt metninde Polat siirekli kisilik ¢atismalar1 yasar ve bunalimlarini

disar1 belli etmemeye ¢alisarak psikolojik sorunlar yasar.

Senarist Bahadir Ozdener’in de rdportaj da belirttigi iizere (Sezgin, 2006),
dizinin castingi olusturulurken hikaye icindeki kurmaca karakterler yapimcilarin
zihinlerinde o denli netlesmistir ki, Oktay Kaynarca’nmn Cakir oldugu, Istemi Betil’in
Laz Ziya oldugu dogacglama bir sekilde ortaya ¢ikmustir. Yapimcilar daha once
anlatilmayan bir hikayeyi anlattiklari, daha 6nce denenmemis bir sey yarattiklari i¢in

biraz da hisleri ile hareket etmis ve basarili olmuslardir.

Televizyon spikerlerinin, dizilerde oynayan oyuncularin, miizik kliplerinde
oynayan modellerin izleyicinin dikkatini ¢ekmesi i¢in Oncelikli kural estetik olarak
goze hitap etmesidir. Daha sonra segilen oyuncunun senaryo kisisi ile uyumlu
olmasi, seslendirmenin karakterle uyumu gibi 6zellikleri yapimcilar tarafindan goz

ontnde bulundurulmalidir.

Senaryoda bags karakter hem oyunculuk anlaminda hem senaryo anlaminda
ilging ve karizmatik olmalidir. Yoksa televizyon izleyicisi diger seceneklere kayar.
Oyun kisisi izleyicinin ilgisini her an iistiine ¢ekmelidir. Bas karakter rakipleri ile
gliclii catismalara girebilecek o6zelliklere sahip tutarli ve kararli olmasi1 gereklidir
(Cimen: 45). Bir mafya dizisi olarak tanimlanan Kurtlar Vadisi’nin bas karakteri
Polat Alemdar maceradan maceraya kosmaktadir ve rakiplerini her seferinde gerek
kaba kuvvet gerekse ince zeka oyunlari ile ekarte etmektedir boylelikle dizi izleyicisi
kitlesi sunulan kurmaca diinya igindeki bas karakterle Ozdesleserek egemen
sistemdeki basarili ve giiclii erkek ideolojisini yeniden iiretmektedir. Genelde
kapitalist sistemin, 0zii itibariyle kadin1 “tiiketici”, erkegi ise “liretici” isbdliimii

igerisinde gordiigiinii ifade etmek olasidir (Cetin, 1993, 60).

Kurtlar Vadisi’nin bas karakteri olan Polat Alemdar karakteri dizi boyunca
cesitli maceralardan gegerek izleyicinin ilgisini kendi listiinde toplamistir. Tiyatro ya
da oyunculuk tecriibesi olmayan Necati Sasmaz diziye segiliginin Oykiisiini bir

roportajinda sdyle anlatryor:
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“Ankara'dan Istanbul'a geldim. Sigorta sirketim vardi orada. Dediler ki
‘Sana bir is teklifi var ama diigiinmeden karar verme.’ Osman Sinav bunu
dogrudan soylememeyi tercih etmis; ‘Siz ¢itlatin ben konusurum’ demis.
Herhalde senaryo ekibinde olmami isteyecekler diye diisiindiim; oyunculuk
aklimdan ge¢medi. Osman Swmav'la oturduk ‘Bir dizi diisiiniiyoruz, seni de
basrol diigiiniiyorum’ dedi. O an Raci ile Bahadir'in ‘Diigiinmeden karar verme’
sozleri kafamda canlandi. Reddetmemeye karar verdim, ‘Bir diisiineyim hocam’
dedim. Bir ay sonra da ‘tamam’ dedim” (Altan, 2006).

Goriildiigii gibi Osman Sinav Tirkiye’de Siliper Baba , Deli Yiirek gibi
yiiksek raytingli dizileri kotarmis bir yonetmen olarak Necati Sagmaz’a Kurtlar

Vadisinde bas rol oyunculugu teklif ederken Tiirk halkini iyi tanidigini ispatlamistir.

Necati Sasmaz esmer, klasik Tiirk erkeginin model alacagi gerceke¢i bir
modeldir. Ne fazla uzundur, ne fazla kisa, ne kiloludur ne zayif, insanlarin goziine
batacak ekstra bir cekiciligi ya da ¢irkinligi olmayan; yolda yiiriirken siklikla
karsilagabilecegimiz tiplerden biridir. Ve bu durum da gosteriyor ki televizyonda bir
yildiz yaratilmasi i¢in ¢ok da marjinal bir tip bulunmasia gerek yok. Televizyon,
cekiciligini gilindelik tipleri, giindelik hayatlar1 renklendirerek kurgusal bir biitiin

olarak sunmasindan alir.

Diger oyuncular da ayn bir kisilik ve netlige sahip olmal1 biirlindiigii rolii en
iyi sekilde oynamalidir. Ilerde goriilecegi gibi Kurtlar Vadisi hikayesinde her

karakter, her kisi incelikle islenmis ve toplum tarafindan kabul gérmiistiir.

Dizideki bas karakter disindaki oyuncularin da rollerine bagli olmalar1 ¢ok
onemlidir zira hikaye (senaryo), ana karakter ve yan karakterler ile ilerleyen bir

butinliktiir.

Yinelenen karakterler cogu zaman, izleyicilerin tanidig1 ¢ogu insandan daha
gercektir, clinkil izleyiciler bu karakterleri gercek tanidiklarindan daha iyi tanirlar.
Ustelik izleyiciler bu karakterlerin hayatlarindaki en mahrem, en duygu yiiklii
anlarda hazir bulunmakta, onlarin ask iligkilerine, aile bozusmalarina, hayatta 6liim
ya da kalim meselelerine ortak olmaktadir. Aylar, hatta yillar siiren bir donemden
sonra, izleyiciler bu karakterle 6zdeslesmis, onlarin hayatlarin1 vekaleten yasiyor

olurlar (Cimen: 141).
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Izleyici ekranda gordiigii karakterlerin aliskanlik yaratmasi dolayisiyla
karakter ile uzun siireli bir etkilesim icine girerek benimsedigi karakterin 6zel
hayatini, tarzin1 da igsellestirerek kendini o karakterden aldigi doneler ile sunmaya
baslar. Televizyon, ekranda tutulan bir karakteri g¢esitli program igeriklerinde de
kullanir. Popiiler iirlin haline getirilen karakter Haberlerde, Magazin Programlarinda
stk stk seyircinin karsisina ¢ikarilarak karakterin popiilerliginin  siirekliligi
saglanmaya calisilir. Sevdigi karakteri siirekli ekranda goren tiiketici kitle karakteri

hayatindan bir parca olarak gérmeye baslar.
1.7.3. KIMLIKLER

Bu boliimde dizi filmler i¢inde kadin ve erkek kimliklerinin sunumu ele
alinmaktadir. Kadin genelde filmlerde konu geregi filmin kahramanina, galip geldigi
icin sunulan bir hediye ya da savas¢inin ikramiyesi, ya da bir hikayenin siisii olarak
sunulur. Sydney Pollack, Cinematographe dergisinde konu ile ilgili sdyle
yazmaktadir “Senaryo yazarlari kadin1 sorunlarin kaynagi olarak gormeye
alismiglardir. Cogunlukla da haklidirlar. Clinkii kadinlar senaryoda cinsellik ve gegici
agklar icin vardir. Filmin omurgasinda da 6nemli bir yer tutmazlar (Cimen: 46).
Anlati, kadinlarin i¢inde kendilerine ikincil bir yer buldugu bir siyasi belirlenimciligi

cisimlestirir (Modleski: 127).

Kapitalist sistemin tirettigi hakim gii¢ su anki diinyada erkeklerin elindedir.
Erkek egemen hayatta kadinin yeri - maalesef Isa’dan sonra 2006 yil gegcmesine,
teknolojik alanda dev atimlar atilmasina ragmen — evidir. Erkekler kamusal alanda
calisip eve maddi katkida bulunurlar ve bunun karsiliginda “karilarindan” ev igindeki

isleri halletmelerini beklerler.

Kadmlar, erkekler i¢in ya evlenilecek ahlakli bir “meta” ya da goniil
eglendirecekleri bir macera olmaktan 6teye gecememektedirler. Erkek diinyasi, kendi
kurallart ile, giic dengeleri ile, tabii sinifi ekonomik olarak somiirme diirtiisii ile

devam etmektedir.
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Bu durumun devam etmesi, kitle kiiltiiriiniin bir uzantisi olan televizyonda da
kendini gostermektedir. Kitle iletisim araclarinda yansitilan kadin imajlar1 da belirli
yapiy1 destekleyici yondedir. Kitle iletisim araglari, sosyal yapiyr degistirmek bir

yana bu degisime kars1 hareket eder goriiniimiindedir.

Dizi 6rneginden yola cikilacak olursa, Kurtlar Vadisi dizisinde erkeklerden
bagimsiz karar verebilen bir kadin modeli yoktur, erkek karakterler olmadan var
olabilen bir kadin modeli de yoktur. Dizideki kadin karakterlerin yalnizca %30’unun
calismast buna karsilik kadin karakterlerin gelir diizeylerinin %90’ min yiiksek

olmasi erkeklerden bagimsiz bir kadin karakter sunmamaktadir.

Kadinlar medyada goriindiiklerinde ya es, anne, kiz evlat, kiz arkadas olarak;
ya geleneksel kadin mesleklerinde (sekreter, hemsire, kabul gorevlisi) ¢alisirken ya

da seks araci bigiminde gosterilmektedirler (Silahtaroglu: 57).

Tirkiye’de durum diger {ilkelerden farkli degildir. Kadinlar medyada
“fedakar anne, sadik, iyi es” kaliplarinin disinda yaygin bir bicimde erkek egemen
sOylemlerce tanimlanan cinsellikleri ile varolabilmektedirler. Bu sdylem kadini pasif,
kolayca elde edilebilir, hilkkmedilebilir, ¢esitli amaclar i¢in kullanilabilir seyirlik bir
cinsel zevk nesnesine doniistiiriiliir. Dolayisiyla kadinlar medyanin ¢esitli alanlarinda
kendi seyredilislerini seyrederken, bir yandan da onlardan talep edilen “ideal”

kadinin ne oldugu gosterilir (Silahtaroglu: 57).

Kadmlar medya tarafindan geleneksel rol modellerinin disina ¢ikmadan
sunulur. Toplumun basat giicii ataerkil ideoloji oldugundan kameranin bakis agis1 da
genellikle erkek egemen bakis acisidir. Erkek egemen ideoloji kadini kamusal
alandan uzak, evine ve ailesine bagl bir kimlik olarak goriir ve bu ideolojiyi her
defasinda tekrar insa eder. Kadin ve erkek kimlikleri medyada farkli ve “esitsiz” bir

sekilde sunulmaktadir.

Kadin, bir insan olarak hemen hemen tiim filmlerde dislanmistir. Kadin
sinemada baslangicindan beri yansitilmistir. Ancak bu yansitilis, onun gercek

ozelliklerinin yansitilis1 seklinde degildir. Kusku yok ki bu yapilar erkekler ve i¢inde
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bulunduklar kiiltiiriin yapis1 i¢inde karakterize edilip bi¢cimlendirilmistir. Bununla
birlikte, cagimizda kitle iletisim araglarinin yonetim felsefesi ile kullanilis bi¢iminin
de kiiltiirel degerleri yaratma ve bunlart yansitmada ¢ok biiylik etkisinin oldugu
unutulmamalidir. Tarihsel siire¢ i¢inde incelendiginde film ve yazili tirlinlerin hemen
tiime yakin bir boliimii erkek bakis agisindan ortaya konulmus ve iiretilmislerdir.
Geleneksel erkek degerleri ve tutumlarinin film yapimcilar tarafindan kadinlara
yonelik olarak ifadesi, onlara verilen ve yiiklenen rollerle degerlendirilmektedir

(Silahtaroglu: 58).

Filmde kadinin rolii ve ona yiiklenen degerde konu hemen hemen biitiinii ile
onun fiziksel ¢ekiciligi ve erkek karakterlerle birlikte oynadigi rollerde onunla bir
seyleri paylasma iizerine doniip durur. Ote yandan filmde erkek, tiim gercekligi ile
kadina kars1 olan iligkilerinde gosterilmeyip, biliyiik 6l¢iide militarizm anlayisi i¢inde,
dogaya kars1 miicadele ediyormus gibi ya da iyilik efsanelerinin kahramani olarak
verilir. Kadin filmde kismen goriildiigli ya da bas kahraman olmadig1 durumlarda ise,
bir dolgu maddesi, erkegi tamamlayan bir 6ge olarak verilmistir. Temel karakter
olarak verildiginde bile, edilgen, yardima gereksinim duyan, zor ve karmasik
durumda saskin ya da tamamen seks 6gesi olarak cinsellik baglaminda gosterilmistir

(Silahtaroglu: 58).

Dizi 6rneginde de goriildiigii gibi ekonomik gii¢ tamamen erkek karakterlerin
elindedir. Dizinin kahramani roliindeki Polat Alemdar, kutsal saydigi misyonunu
tamamlama yolunda karsilagtig1 giicliikleri asarken, hi¢bir kadin karakterin destegini
almadan yoluna devam etmistir. Polat Alemdar’mm bu konuda yardim aldigi
karakterler, stratejik kararlarinda Aslan Bey, fiziksel koruma gerektiren durumlarda
Abdiilhey ve Memati karakterleridir. Dizinin kahramanlar1 bu erkek dayanigmasina
hicbir kadin1 dahil etmez ve kadin karakterler ya seks objesi olmalar1 ya da aileyi

birlestirici 6zellikleri ile 6n plana ¢ikarak dizi igerisinde yer alirlar.

Amerikan sinemasinin 6nemli genre’larindan western’de erkek istiinliigii
miti desteklenir. Western filmlerde genellikle iki tiir kadin vardir: Es ve bar kadini.
Es, kocasinin yapmasi gereken eylemleri anlamaktan uzaktir. Erkegin diiello,

cinayet, saldir1 gibi “erkek¢e” eylemlerini paylastigi kadin bar kadmidir, ¢ilinkii o,
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evlilik ve ¢cocuk gibi diiglerini terk etmistir. Kadinin ahlaki agidan diisiisti kendi sugu

olarak goriiniir ve erkegin stiinliigiinii arttiric1 bir iglevi vardir (Silahtaroglu, 2002).

Bu tiir filmler ile paralellik gosteren Kurtlar Vadisi dizisinde, erkek
toplulugunun yasayis tarzina, siddet gosterilerine ve erkek dayanismalara sahit
olunur. Bu dizide de bu tiir filmlerde oldugu gibi kadin modelleri ya erkek ortaminin
bar kadinlar1 ya da ev kadinlaridir. Boylelikle medya, kadin kimligini pasifize bir
durumda sunarak, erkegi de kendi dogal gercekliginden uzaklastirarak onlarin
sagliksiz bir toplumsal kimlik olusturmalarina sebep olur. Toplumun ikiyiizlii ahlak
anlayisi, sistemde kendini olusturan erkek kimligi i¢inde tutarsizliklara sebep olur.
Ev hayati ve is hayatinda farkli karakterler sergilemesi beklenen erkek, bu iki farkl
kimligini desteklemesi i¢in toplum tarafindan iki farkli kadin prototipi arayisina
yonlendirilir. Bu erkek modeline medya iki tiirlii kadin imaj1 sunar ve erkek tek bir
kadinla birlikte oldugunda, iki farkli karakterini tam olarak ifade edemez ve
saldirganlagir. Dizi 6rnegimizde goriilen, silah ticareti ile ugrasan Laz Ziya karakteri,
cezaevinde iken esi Asiye Yilmaz tarafindan ihanete ugradigi i¢in, intikamini ¢ok
sevdigi “karisin1” asarak alir. Toplumsal baskilar ile bu sonuca yonlendirilmis olan
Laz Ziya, i¢sel huzuru bir daha yakalayamaz ve c¢evresindekilere de huzur
duygusunu yasatmaz. Laz Ziya’y1 sik sik, elinde viski kadehi ile, Asiye tiirkiisiinii

dinler ve flashback’lerle karisini hatirlarken izlenir.

Sistem her alanda oldugu gibi sinemada ve televizyonda kadini bir meta
olmaktan ¢ikarmalidir. Kadinin meta ya da siis unsuru olmaktan g¢ikarilmas: ile
filmlerde gergek yerini o zaman alacaktir. Bu manipiilasyondan kurtulmak da ancak
senaristin kliselesmis kaliplardan ¢ikip yeni hedefler belirlemesi ile olacaktir. Iste o
zaman sinemada ya da televizyonda statiiko yerini devinime birakacaktir. Bu
devinim belki de filmleri ve bakis agisin1 yeniden belirleyecektir. Iste kadmin
filmlerde gercek kimligine biiriinmesi belki de sinemanin ya da dizilerin yeniden
kimlik edinmesini saglayacaktir. Bu kimligi bu sektorde c¢alisanlar sektor adina
atmalidirlar. Yoksa sinema, pembe dizilerden ve seks furyasindan hi¢bir zaman
kurtulmayacaktir (Cimen: 46). Cimen’in de belirtti§i gibi, sinema ve televizyon

kadin1 bir meta, bir siis esyasi olarak erkegi ise kadinin iistiinde her tiirlii tahakkiim
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hakkina sahip bir sekilde sundugu siirece sektor gelisimini tamamlayamaz ve siirekli
ayni dongiiniin i¢inde sikisip kalir. Oysa ki, sektoriin bir devrim gecirmesi, farkli

sunumlara acik olmas1 gerekmektedir.
1.7.4. AKSESUAR

Bir senaryoda kisiler kadar simgesel nesneler de onemlidir. Bunlar: giysi,
sigara, kisisel esyalar, silahlar, arabalar, ucaklar, bombalar, yiiksek binalar, aynalar,

kitaplar ve bunun gibi diger nesnelerdir.

Bu tiir aksesuarlarin senaryoda belirli gorevleri ve rolleri vardir ya da bir seyi
ifade ederler. Ornegin ¢ift kisilikli birisini oynayan oyuncu genelde filmde aynaya
bakar. Burada ayna aksesuar olarak kullanilir ya da kisi bir yere hapsedilmisse kafes
icinde bir kus sikc¢a gosterilir. Bu da bir simgesel nesne olarak aksesuardir. Kisacasi
aksesuarlar, senaryo hatta filmin kisileri kadar dnemlidir. Hatta bazen bu simgesel

nesneler kisilerin de 6niine gecebilir (Cimen, 2000).

Dizi senaristleri senaryo yazarken bu tarz detaylara ve betimlemelere yer
verirlerse karakteri izleyiciye tanitmada basarili olurlar. Gilindelik hayatta belli

aksesuarlar kullanan karakterlerle ilgili izleyicide bir fikir olusur.

Dizilerde de kullanan aksesuar se¢imi izleyiciye karakterle ilgili onemli
bilgiler ve ipuglar1 saglar. Ornegin Kurtlar Vadisi’ndeki erkek karakterlerin %71’
silah tagimaktadir ve %61°1 sigara ya da puro kullanmaktadir, bu aksesuarlarin hepsi
sembol dilinde phallic sembol olarak anilirlar. Demek ki senaristler bu aksesuar

secimi ile dizi kisilerinin erkeksi 6zelliklerine vurgu yapmaktadirlar.
1.7.5. MEKANLAR

Bir filmi olustururken, yapimci, yonetmen ve senaristin dikkat etmesi gereken
ogelerden birisidir mekanlar. Mekanlar kisiler kadar énemlidir. Oykii yazilmaya
baslandig1 anda senarist, ben bu filmi nerede, kiminle ve nasil ¢ekebilirim sorusunu
sorar kendi kendine (Cimen: 49). Mekanin konu ile uyumlu kullanimi bir hikayeyi

anlatirken 6nemsenmesi gereken faktorlerden biridir. Konunun basarili bir sekilde
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izleyiciye aktarilmasi ig¢in, secilen mekanlarin izleyicide bir gergeklik duygusu
yaratmas1 gerekir, boylelikle izleyici o mekanda gecen olayr tam olarak

igsellestirebilir.

Yani mekanlar dogal ve gergek yapi ile olusturuldugunda anlam kazanir
(Cimen: 49). Se¢ilen mekanin anlatilan hikayeye uygun olmasi kurguda inandiricilig
arttirir. Ornegin dizinin 79. boliimiinde gizli bir tarikatin ayinine giden Baron’un
kendi infaz1 i¢in segilen mekan, izleyicide gizemli bir duygu uyandirarak amacina
ulagmistir. Kapiy1 yedi kere vurarak iceri giren Mehmet Karahanl yedi kat merdiven
inip, los ve genis bir tas mekana ulasir. Duvarlarda tarikata 6zgili isaretler yer
almaktadir. Yedi ayr yilanin simgeledigi yedi kisi tarafindan g¢evrelenen Mehmet
Karahanli, gérmedigi biri tarafindan sirtindan bicaklanarak oldiiriiliir. Hiristiyan
kiiltliriinde 6nemli bir say1 olan “7” rakami kurgulanan ¢ekim mekaninda, izleyicinin
dikkatine sunulur. Dikkatli bir izleyici bu ipuclarindan yola ¢ikarak olaylar1 analiz

edebilir.

Bir Oykiinlin gectigi mekanin i¢ mekan mi yoksa dis mekan mi oldugu,
detaylar1 ile betimlenmelidir ve yonetmen hikayenin gectigi yere uygun mekan
secmelidir. Ornegin uzayda gegen filmler ¢ogunlukla uzay gemisi seklinde dekore
edilmis stiidyolarda geger ya da mayo fotografi i¢in katalog c¢ekimi yapan
fotograf¢ilar kumsal, deniz kenar1 gibi yerlerde c¢ekim yapmay1 tercih ederler.
Oykiiye ya da konsepte uygunsuz mekan segilirse iiriinden istenilen performans

alinamaz.

Kurtlar Vadisi dizisinde mekan se¢imi gesitlidir. Dizide Polat ve Elif’in ebedi
agklarinin mekani, Harem sahilinde Kiz Kulesine bakan bir banktir. Bu mekan
hikayedeki romantik 6gelerle uyum i¢indedir. Kiz kulesi Elif’in Polat’a duydugu
imkansiz agkin ve bu askin ¢6ziimsiizliigliniin semboliidiir. Dizinin son boliimlerinde
Elif’in Polat yiiziinden oldiiriilmesi de adeta kiz kulesi efsanesindeki prensesin yilan

(fallik sembol) tarafindan sokularak 6ldiiriilmesinin bir benzeridir.
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Dizideki diger 6nemli mekanlardan olan Polat Alemdar’in ofisi de sembolik
cagrisimlarla doludur. Bir yeralti orgiitii lideri olan Polat’in ofisine de yeraltina

dogru inen merdivenlerle varilir.

Dizideki Kurtlar Konseyi’nin bir araya geldigi ve toplanti yaptig1 sahneler
Uskiidar’da bogaz manzarali ve heybetli ¢ekim teknikleri ile daha da giizel goriinen
Sozbir Otel’de gecer. Konsey liyeleri gosterisli bir toplanti salonunda, yakin planla
cekilen goriintiiler esliginde “iglerini” goriisiirler. Bu konferanslarin neden bes
yildizl1 otellerin hos, rahat ortamlarinda yapildigin1 anlamak kolay. Bir kez bu tiir
yerler gizliligi rahat kaldirabilecek mekanlardir. Ayrica katilimcilarin ofkeli bir
karaktere sahip olduklarini akildan ¢ikarmamak gerekir. Liiks ve hizmet bu insanlari

rahatlatmaya yardimci olacaktir (Bovenkerk ve Yesilgoz: 148).
1.7.6. SENARYO

Televizyonda izledigimiz her iiriinlin mutlaka bir senaryosu olmalidir. Aksi
takdirde verilmek istenen mesaj ya da izleyicide uyandirilmak istenen duygu
amacia ulagsmaz. Edebiyatin anlatim aracinin kelimeler olmasi, miizigin anlatim
aracinin notalar olmasi gibi televizyon dizilerinin de anlatim araci senaryodur. Genis
anlami ile senaryo hikayenin hareketlendirilmesidir yani senaryo; bir roman, bir siir,
bir makale ya da bir hikayenin goriintiiye doniistiiriilmiis seklidir. Ayrica senaryo,
yonetmen, oyuncular, kameraman, direktor ve diger gorevliler i¢i yazilan bir belgedir
ayni zamanda. Senaryo diisiincelerin sozle, daha ¢ok goriintii ile anlatma sanatidir

(Cimen: 12). Senaryo bir dykiiden yola ¢ikilarak yazilan bir metindir.

Oykii; sinema ve televizyonun dzelliklerinden yararlanilarak senaryo haline
getirilir. Senaryo, hedef kitlenin tepkilerinin bilinmesi ve bu tepkileri yansitirken
kitlelerin psikolojik durumlarinin da &n plana ¢ikarilmas: sanatidir. 1. Weissfeld,
senaryo icin sOyle diyor: “Bir senaryonun kompozisyonu, insanlastirilmig

matematiktir” (Cimen: 13).
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Senaryo; Ozellikle sinema ve televizyondaki dizi ve serialler i¢in yazilmig
Oykii ve hikaye tipi yazilardir. Bu yénii ile senaryo, bu iki sanat ve iletisim dalinin

vazgecilmez en 6nemli unsurudur (Cimen: 14).

Popiiler kiiltiir iirtinleri olusturulurken i¢inde yasadigi kiiltiiri ve toplumu iyi
tantyan bir yazar ya da senarist ya da ‘liretici gii¢’, analiz yetenegi ile topluma neyi
sunarsa basarili olacagmi bilir. Ornegin, bir dénem Istanbul’a géciip zengin olan
Gilineydogu’lu vatandaslarla ilgili “Aga”lik kiiltiirlinli yansitan diziler yapildi ve her
kanalda bu dizilerin bir varyant1 gosterildi. Bir donem bu diziler neredeyse ayni

senaryo ve fakat farkli oyuncularla degisik 6zel kanalarda izleniyordu.

Bu durumun olusmasinda siiphesiz kapitalist {iretimin yogun rekabet duygusu
ve pastadan dilim kapma yaris1 da vardir. Televizyon yapimcilar1 daha once iiretilen
ve tutulan bir iirlinii ‘garanti yontem’ oldugu i¢in yinelemekten ve halka sunmaktan
¢ekinmiyorlar. Ciinkii televizyon ‘aliskanlik’ yaratarak var olan bir aragtir. Daha
onceden alistigimiz hikayelere adapte olmak yeni bir hikayeye uyum saglamaktan
daha kolaydir. Egemen sinif bunu bilir ve iiretimini gergeklestirirken kitlenin algi

psikolojisini somiirerek iiretimin kolayina kacar.
1.7.7. SENARIST

Senarist yazdig1 senaryoda konu iginde biitlinliiglinii saglayan kisidir (Cimen:
139). Bir dizi senaristi bir dykiiyii yazarken kaleminden dokiilecek her ciimlenin
karsisinda duran bir insan tarafindan hemen goriildiigiinii fark etmeli ve konularini,
diisiincelerini bireysel diisiinen degil, toplumsal diisiinen bir mantikla yazmalidir

(Cimen: 127).

Senaristin de basarili olabilmek adina uygulamasi gereken bazi kurallar
vardir. Senarist televizyon ve sinema filmleri i¢in kendisine teklif edilen konu ya da
kendisinin {rettigi bir konunun filme alinmasi isini yapan kisidir. Yazdigi
senaryonun olaylarina, olaylarin ardi ardina siralanisina ve olaylart birbirine
zincirleyen i¢ baglara, baska bir deyisle senaryonun kurgusuna onem vermelidir

(Cimen: 17). Senaristin uyumu yakalamasi énemlidir. Senarist Bahadir Ozdener’in
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de roportaj da belirttigi lizere (Sezgin, 2006), “Biz bir diinya kuruyoruz, bir mahalle
ya da kiiglik bir oda. O odadaki koltuk kahverengi ise o koltugun da kahverengi

olmasi lazim.”
1.8. TELEVIZYONDA KULLANILAN CEKIiM YONTEMLERI

Televizyonda bir sey izlerken ne izleniyor olursa olsun, bazen bir kurgudan
gectikten sonra izleyiciye ulastigr unutuluyor. Oysa televizyon yapisi geregi bir
haberi bile izleyiciye aktarirken belli bir kurgusal sistemden gecirdikten sonra
iletimini gerceklestirir. Yani bir haberin verilis sirasi, spikerin ses tonu ve mimikleri,
haberin arkasindaki fon miizigi izleyicinin bilingaltina iletilerek gizliden gizliye

hedef kitlesini etkiler.

Medya iiretiminin zamani, anlamlar ve fikirler ile tamamen kusatilmistir.
Uretimin rutinligi ile ilgili kullanim bilgisi, tarihsel olarak tammlanms teknik
beceriler, profesyonel ideolojiler, kuramsal bilgi, tanim ve varsayimlar, izleyici ile
ilgili varsayimlar ve bu {iretim yapis1 araciligi ile programin c¢ergevesinin

olusturulmasi gibi 6geler medya iiretimini olusturur (Storey: 19).

Oykiilerin sonunun &nceden kestirilebilir olmasi ve ‘abartili duygularin
sergilenmesi’ televizyon melodraminin karakteristik 6zellikleri arasindadir (Cetin:

57).

A.B.D ve miittefiklerinin Irak’a kars1 giristigi saldiriin CNN’in perspektifi,
mantalitesi, patronaji altinda diinyaya yansitilisi diinya kamuoyunu yanlis

yonlendirmekte ve gergekleri carpitarak yansitmaktadir.

Elestiri duygusunun pargalanmasina, kimi yerde yok edilmesine televizyonda
kullanilan ¢ekim teknikleri ve kurgular1 da yardime1 olmaktadir. Ornegin, televizyon
film ve dizilerinde sik kullanilan yakin ¢ekim teknigini sorgulayan Mutlu; bu yolun
bir anlatim 6gesi olmaktan ¢ok popiiler kiiltiire 6zgii ve ideolojik igerigi olan bir

teknik oldugunu 6ne siirmekte ve ‘cagdas bir mit’ olarak nitelemektedir (Cimen: 75).
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“Gorsel iletisim, ti¢ boyutlu diinyayr iki boyuta tasidigi igin, yansittigi
kavramin kendisi ya da referanst olamaz... Dilin disinda varolan gerceklik
stirekli olarak dil araciligi ile aktariwr; bilinen ve soylenen her sey iletisim
icinde ve iletisim araciligy ile iiretilir. Sifre islemi yapilmadan anlasilabilen bir
iletisim yoktur... Izleyicinin sifrelenmis anlami ¢oziimledigi (desifre ettigi)
tigiincti  zamanda, agirlikta olan yine, diinvaya c¢esitli  agilardan
(‘ideolojilerden’) bakmaktir. Izleyici ‘islenmemis’ bir sosyal olaya degil, olayin
dagmik aktarimui ile yiiz yiize gelir... Olayin sifrelenmis anlamini ¢ézerek olay
anlamly hale getirir; eger verilen anlami alamazsa ‘tiiketim’ olmaz. Ve anlam
pratikte telaffuz edilmezse hi¢cbir etki yapmaz” (Storey: 20).

Diger bir deyisle, anlamlar ve mesajlar basit¢e aktarilamazlar: ilk olarak
giinliik hayatta ‘islenmemis’ materyali kodlayan kisi; ikinci olarak da, diger
iletigimlerdeki konumu ile baglantili olarak, izleyici tarafindan devamli olarak
uiretilirler. Zamanlardan her biri, kendi liretim kosullarinda isledigi i¢in ‘kesindir’.
Kodlayanin niyeti ile, kodu ¢6zenin yorumu birbirine uymayabilir. Medya uzmanlari
kodlama ve kodu ¢6zme isleminin uyusmasini dilerler; ancak bunu garanti edemezler

(Storey: 20-21).

Fakat televizyon yayincilar1 daha ¢ok, izleyicilerin verilmek istenen mesajt
alamamalar1 sonucu olusan yanlis anlamalarla ilgilenirler ve bunun nedeni olarak da
izleyicilerin baskin olan veya tercih edilen sifreyi kullanmamalarin1 gortirler (Storey:

21).

izleyici eger toplumun genel gecer degerlerine sahip bir birey degilse, kisisel
olarak kendini yakin hissettigi baskin sifre digerlerinin baskin sifresinden farkl
olacaktir. Dolayisiyla da izleyici verilmek istenen mesaji yanlis alimlayarak

amagclanan iletisimin gergeklesememesine sebep olacaktir.

Medyadan gonderilen iletiler kiiltiirel birikim yolu ile algilanirlar. Alic1 ortak
kiiltiirel sifreleri ¢ozerek iletiyi alimlar. Buna ragmen aym iletiler toplumun farkl
katmanlan tarafindan farkli algilanabilir. Kiiltiirel birikim, bir kiiltiirden digerine

degistigi gibi ayni toplumun farkl kiiltiirel yapilar tarafindan farkli algilanabilir.

Storey’in belirttigi gibi (109) belirtme diizeyinden ¢agrisim diizeyine hareketi
miimkiin kilan, sosyal bilginin deposu olan kiiltiirel birikimdir. Bu birikim i¢inde

okur, imaji gordigli ya da okudugu anda ¢izebilir. Ortak sifreye ulasilamazsa
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cagrisim siireci miimkiin olmaz. Bu tiir bir bilgi, daima tarihsel ve kiiltiirel olacak; bir
kiiltiirden digerine ve bir donemden digerine farklilasacaktir. Kiiltiirel farklilik ayrica
sinif, 1rk ve cinsiyet farklarini da igerir. imaj okumasindaki cesitlilik kural tanimaz;
yani ulusallik, pratiklik, estetiklik ve kiiltiir iizerine ¢esitli bilgilere gore her an
degisebilir. Ornegin, pop miizige referanslar iceren bir imaj, geng izleyicilerin
gbziinde ozgiirligli ve ¢ok sesliligi temsil ederken; daha yash izleyiciler i¢in boyun
egdirme kavramlarini ifade edebilir. Hangi sifrelerin seferber edilecegi, genis
anlamda metnin bulundugu mekanin t¢lii baglamina, tarihsellige (zamana) ve okurun

kiiltiirel olusumuna baglidir (Storey: 109).

Televizyon ekrani, lizerinde meydana gelen her seyi bir sahneye ve lizerinde
goriilen ve isitilen her seyi de birer isarete ¢evirir (Cimen: 76). izleyicinin yapmasi
gereken bu gostergeleri ¢oziimleyerek televizyonun isaret dilini ¢dzmesi ve
yorumlamasidir. Bu sekilde davranirsa izleyici en azindan bilingli bir tiiketici

olabilir.

Televizyonda kisiler genellikle yakin plan c¢ekimle izleyiciye sunulurlar
boylelikle izleyici ekranda gordiigi kisi ile samimi bir iliski kurdugu ilizyonunu
yasar. Ekrandaki kisi kameranin direk ortasina bakarak izleyici ile goz temasi

kuruyormus gibi yapar.

Televizyondaki bir oyuncunun yakin ¢ekimi, insana dogrudan dokunabilecek
en yakin ol¢ektedir. Televizyonun cazibesi en temel seviyede erotik bir cazibedir
(Cimen: 78). Izleyici hayram oldugu sarkictyr, film yildizim, politikacty:
dokunabilecegi bir mesafede algilar ve bu hayranlik televizyon sayesinde yeniden
tretilerek  tiiketime sunulur. Televizyon, diger insanlar1 ayrintili bigimde
incelenmeleri i¢in ¢ok yakina getirir. Televizyon ekraninda yakin c¢ekimde
seyrettigimiz insanlar, bize, bir kucaklagsma sirasinda cinsel arkadagimizin yakin
oldugu kadar yakin goriiniir. Ancak camdan bir ekranin arkasindan agilamayan bir
pencereden goriiniip kaybolurlar. Televizyon ekrami imajlar i¢in bir sahne, bir
cergevedir, fakat o kadar yakin olmasina ragmen getirdigi diinya ulagilamayan,

erisilmez hayaller diinyasidir.
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Televizyonda izledigi hayal alemi izleyiciyi gercek yasamdan uzaklagtirarak
Oykiiniilen, model alinan olmak isteyip de olunamayan kahramanlarin hayatlarini
yasatir izleyiciye. Izleyici bir futbol yildizinin evine girer, siradan bir giiniinii onla
yasar, hayat istiine fikirlerini dinleyerek rutin hayatimizdan uzaklasarak bu
modellerin hayalleri ile avunur. Izleyici, hi¢ degilse arabasinin markasi hayrani
oldugu futbolcunun arabasi ile ayn1 olsun ister, onun oturdugu gibi bir evde oturmak
ister. Televizyon, izleyicilerine ekonomik olarak karsilayamayacaklar1 imajlar sunar .
Sabah ise gitmek icin uyanan, aksam yorgunluktan televizyonun karsisinda

uyuklayan robotik hayalle ger¢egi ayirt edemeyen ‘post modern insan’lara doniiliir.

Sahnesi iistiinde gosterilen, bu pencereden seyredilen, ama yakalanamayan
veya dokunulamayan bu diinya esasen bir fantazi diinyasidir. Bu yonii ile televizyon

bir hayal makinesi bir fantazya aracidir.

Dizi 6rneginden yola ¢ikilacak olursa, ‘Kurtlar Vadisi’ dizisinde topluma bir
fantezi diinyasi, ger¢ek referans noktalari olan bir {irlin sunulmus ve insanlar bu
sunulan kurmaca diinyadan etkilenerek sokak geteleri bile kurmuslardir. Emniyet
midirliikkleri “Kurtlar Vadisi” adi ile operasyonlar diizenlemis ve bu fantezi
diinyasim1 giindelik hayatlarina uyarlamiglardir. Ger¢ek ve kurmacanin nerede
baslayip bittigini bilemeyen ergen yastaki ¢cocuklar kendilerini Polat Alemdar’la bir
tutup, siddete dykiinmiislerdir.

Bagka bir perspektiften bakilacak olursa, televizyon hayal kurmaya, hayallere
dalmaya c¢ok benzer. Hayalleri hayal yapan, izleyicinin suurlu kontroliiniin disinda
olmasidir. Hiilyalarin cazibesi izleyicinin zihninde oOniinden gegit yapan pasif
bicimde ve zevkle teslim olunan imajlarda yatmaktadir. Televizyondaki imajlar da
ayni sekilde algilanmaktadir. Hollywood, kitle eglence iiretiminin ilk yillarinda, film
sanayi dolayisiyla “riiya fabrikasi” lakabin1 kazanmisti; benzer sekilde televizyon
sanayi de ‘“hiilya makinesi” diye isimlendirilebilecek bir iirlinii viicuda getirmistir,
zira televizyon ortak hiilyalar1 kesintisiz bir siire¢ halinde evlere kadar getirmektedir.
Iste bu husus, ekranda gergekle kurgu, gercek diinya ile fantezi arasindaki ayrimin

bulaniklagsmasini izah eden televizyonun asli 6zelligidir (Cimen: 78).
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Televizyon herkes i¢in hala sihrini koruyan bir alettir. Televizyonda gercek
ile kurgunun karisiyor olmasi yadirganmamasi gereken bir durumdur. CNN’de Irak-
A.B.D savasini naklen izlerken insan ayni anda ailesi ile birlikte aksam yemegini
yiyor olabilir. Istedigi zaman kanali degistirir, kanalin sesini kisar ve bu gercek savas

goriintiilerinden sanki bir film izliyormus edas1 ile uzaklasabilir.

Ya da insan televizyonda gordiigli bir karakteri riiyasinda gérmeye kadar
vardirabilir igi. Televizyonda kurmaca olan bir karakter kisinin riiyasina girdiginde o
kisinin gercekliginin bir parcas1 olmaz m1? Oyleyse bu sihirli aletten ¢ikan imajlarin

gercek hayatla i¢ ice gegmedigi sdylenemez.

Televizyonun en ‘gercek’ yonleri dahi —haberler gibi — fantezi ve erotik
unsurlar tagir. Sunucularin, muhabirlerin cazibesi; siyasi sahsiyetlerin ve haber
yayinlarinin diger 6znelerinin — rehinelerin, giizellik kraligelerinin, su¢lularin ve sug

kurbanlarinin — cazibesi vardir (Cimen: 78).

‘Insanoglu’ dogal yapisi geregi siddete, erotizme “id”i ilgilendiren icgiidiilere
diiskiindiir. Tarihten beri savasma i¢giidiisiinii olumlayacak, dinlerin erkek egemen
bakis acisin1 hakim kilacak ve yayacak bir yol sergilenmistir. William Golding’in
“Sineklerin Tanris1” romaninda da anlattifi tlizere 1ssiz bir adaya diisen ve
medeniyetin temsilcisi sayilan Ingiliz cocuklar, orada da biiyiiklerin yasadig
diinyanin bir mikro kozmosunu olusturarak siddete yonelmis ve aralarindan bir

kaginin 6liimiine sebep olmuslardir.

Televizyon yapimcilar1 bu gercegi bildiklerinden, gerek haberlerin
sunumunda, gerek televizyon filmi ve dizilerinde siddet unsurunu rayting yiikseltmek
amach kullanmuislardir. Siddet ve yikicilik, giiclii tarafin yanindan yer alip giigsiizi
magdur birakmak insanin dogasinda vardir. Olmasaydi, su anda Iskenderiye
Kiitliphanesi gibi diinya medeniyetinin kokenlerinin atildig1 yerler yagmalanmaz ve

ayakta kalird1.

Televizyon haberlerinde sunulan konularin biiyiik bir kismini teskil eden

siddet, savas ve felaket sahnelerinin sansasyonel, hatta sadomazoistik bir cazibesi

46



vardir; polis tarafindan doviilen gostericiler, bir savas ya da devrim sirasinda idam
edilen mahkumlar, bir ucak kazasinin ardindan kalan enkaz goriintiileri. Bu agidan
haberlerdeki siiphe gotiirmeyen “gerceklik” unsuru televizyonda yayimlanmasi ile
kendiliginden bir fanteziyi, duygusal vurgularla yiikli olan ve bazen kurgudan
zorlukla ayirt edilebilen, imajlarla anlatilan bir hikaye seklindeki hiilyaya — dramaya-

dontsiir (Cimen: 79).

Daha once de belirtildigi gibi televizyonun kurguladigi haber diinyasi da
diger tiim televizyon iiriinlerinde oldugu gibi yapaydir, gercek diinyaya yaptigi
referanslar da bir noktaya kadar gergektir ancak. Ornegin bir haber programinda
izlenen goriintiiler ne kadar da gercek olsalar ¢ogu zaman olayin gergeklestigi anda
yayinlanmazlar. Ya da izlenen film veya dizinin izlendigi zaman dilimi i¢inde
oynanmadig1 bilinir. Izlenen sey; yazilan, kurgulanan daha sonra da izleyiciye
sunulan bir iiriindiir. Bu durum da ister istemez seyirciye bir kurmaca diinya i¢inde

yasadigini hissettirir.

Ozel televizyon yaymnlarinda cinsel igerikli programlarin yani sira, en ¢ok
tartisilan konu, siddet icerikli filmler olmaktadir. Siddet icerikli film ya da dizilerin
bir siddet toplumu olusturacagini savunanlar bu tiir filmlerin 6zellikle ¢ocuklar
tizerinde negatif etki yaratacagi ve bu durumun tedavi edilmesi zor yaralar acacagini

belirtmektedirler (Cimen: 120).

Ozel kanallar kizisan rekabet ortaminda izleyicinin en ilkel duygularindan
olan siddet ve bilhassa kadin cinselligini bir rayting araci olarak ellerinde tutar ve bu
tarz irlnlerle izleyicinin karsisina c¢ikarlar. Siddet duygusunu kamgilayarak
izleyiciye sunan kanallar, ne yazik ki bu tip modelleri ekrandan goren ve bu tiplere
0zenen kitleyi hesaba katmazlar. Oysaki televizyonda olumlanan ya da gdsterilen her

siddet dolu sahnenin izleyici tarafindan model alinmas1 kaginilmazdir.

Gerek reklamlarda, gerek dizi ve filmlerde kadin viicudunun ve varliginin bir
arzu nesnesi olarak sunuldugu goriiliir. Bu sekilde erkek izleyici -6zellikle tutucu bir
toplum olmaktan hala kurtulamayan toplumumuzda - kitlesi gercek hayatta yakinina

bile yaklasamayacagi kadin modelleri ile yiiz yiize geliyor ve toplumdaki kadindan
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da bir siis bebegi erkegin arkasinda duran edilgen bir varlik olmasini bekliyor.
Popiiler kiiltiiriin ger¢ek hayatimiza yansimasi ve yeniden {iretimi de bu yolla

saglaniyor.

Genelde seyredilen bu tiir yayinlarda siddet uygulayicisi fakat kahraman olan
karakterler, cocuklarin kendilerine Ornek aldiklari idoller haline gelmektedir. Bu
0zdeslesme beraberinde kavga hatta 6liim gibi vakalar1 da getirmektedir. Ne yazik ki

televizyon bu sorunu bir tiirlii asamamaktadir (Cimen: 121).

Bas rol oyuncular1 karizmatik, albenisi yiiksek karakterler olduklarindan ve
hikayenin bel kemigini olusturduklarindan, olaylar onlarin ekseni etrafinda
donmelidir. Polat Alemdar 6rneginde de goriildiigii gibi oynanan karakterin yiizde
yliz iyi bir insan olmasi beklenmemektedir izleyici tarafindan. Hikayenin kendi
mantig1 i¢inde bir mafya iiyesi de bir kiralik katil de tiiketiciler tarafindan sevilebilir
ve maalesef 0rnek alinabilirler. Cogunlukla lise ¢cagindaki heniiz kisilikleri gelisme
asamasinda olan izleyici kitlesi bu tarz siddet unsuru tasiyan sahnelerden

etkilenmekte ve yanlis yollara sapmaya meyil gostermektedir.

1.9. BiR POPULER KULTUR ORNEGIi OLARAK KURTLAR VADISi

Genel kabul goren tanimlara gore, bir olgu, kisi veya nesnenin ne denli
yaygin ve popiiler oldugu, o kisi, nesne veya olgunun ¢aginin, insani inang ve
degerlerini ne oranda yansittig1 ile dogru orantilidir. Kurtlar Vadisi dizisinin ne

sekilde bir popiiler kiiltiir 6rnegi oldugu asagida agiklanmaya calisilmaktadir.

X-file televizyon dizisi konusu itibar1 ile mitolojiye, ritiiele ve antik tarihe
gondermeler yapan bir popiiler kiiltiir olgusu olmustur ¢iinkii obsesif hayranlari
bulunmaktadir ve kiiltlesmistir (McLean: 3-4). McLean’in goriisleri Kurtlar Vadisi
dizisine uyarlanirsa, Kurtlar Vadisi dizisi de i¢inde olustugu toplumun dini
mitolojisine, mafyasal ve c¢esitli sosyal gruplarin ritiiellerine kutsal kitap

efsanelerinden de bahsederek kiiltlesmistir.
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Bu baglamda Popiiler Kiiltiiriin iiretimi olan Kurtlar Vadisi dizisinin
derinlemesine analizi ile glinlimiiz Tiirk toplumunun normlarin1 da gézlemlemis ve

incelenmis olur.

Popiiler Kiiltiirtin toplumu neden bu denli ilgilendirdiginin, ¢ok sayida kisinin
bu popiiler kiiltiir tiriinlerini tliketirken nasil bir diirtii ile, hangi derdine care olarak
bu {irlinlere, olaylara yoneldiginin arastirilmasi toplumsal olaylarin popiiler kiiltiir

baglaminda ele alinmasinin faydali olacagi kanisini1 taginmaktadir.

Popiiler kiiltiir tabiler ile gii¢siizlerin kiiltiiridiir, bu yiizden de igerisinde
daima toplumsal sistemimizin, dolayisiyla da toplumsal deneyimimizin merkezinde
yer alan egemenlik altina alma ve tabi kilma gli¢lerinin izlerini, iktidar iligkilerinin
gosterimini  tasir (Fiske, 1999: 15). Fisk’in gorlsleri asagidaki gibi 0Ozetle
aciklanabilir. Her toplumda ¢esitli ekonomik ve sosyal siniflar olusur. Erkek egemen
kapitalist sistem de kendi giiclinii devam ettirebilmek i¢in ‘kadin’lar1 erkeklere tabi
kilarak ve onlar1 her anlamda gii¢stizlestirerek bu duruma katkida bulunur. Kadinlari
toplumun her kesiminden dislayarak, uzaklagtirmaya calisarak ‘kadinlar’’ evin
icinde, cevresindeki erkeklerin var olabilmesi i¢in yasayan bir kategoriye sokmaya
calisir. Bu sekilde egemen gii¢ erkegin i¢inde bulundugu durumu erkekleri kadinlara
hakim konuma getiren bir durumdur. Dolayisiyla bu dizideki erkek ve kadin
arasindaki toplumsal gili¢ farkliliklarim1 ve iliskileri inceleyerek toplumsal bir vaka

incelenme firsatina kavusulur.

Popiiler kiiltiir daima iktidar iligkilerinin bir pargasidir; o daima egemenlik
altina alma ve tabi kilinma arasindaki, iktidar ile ona direnme, ondan kaginmanin
cesitli bicimler arasindaki askeri strateji ile gerilla taktikleri arasindaki degismez

miicadelenin izlerini tasir (Fiske: 32).

Dizi boyunca kadin karakterlerin erkek karakterler tarafindan onlara tabi
kilindigimi ve erkek egemenliginin disinda kalmaya c¢alisan kadin karakterlerin, bir
sekilde cezalandirildigint gozlemliyoruz. Laz Ziya karakterinin kiigiik ve asi kizi
Meral Yilmaz erkek egemen degerleri kabul edemez, otoriter baba figiirii imgesinden

sikilan Meral babasini1 6ldiirmeye calisirken ablast Nesrin tarafindan vurularak
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oldiirtiliir. Bu tarz iktidar miicadeleleri dizi boyunca tekrarlanir ve kaybeden taraf

Meral 6rneginde oldugu gibi otoriteye karsi ¢ikan karakter olur.

Halk ve popiiler giigler, biitiin toplumsal kategorilerin sinirlarin1 ¢igneyen,
durmadan degisen bir dayamismalar dizisidir; ¢esitli bireyler farkli zamanlarda,
degisik popiiler olusumlara baglanirlar,bu olusumlar arasinda durmadan bogusurlar

(Fiske: 36).

Popiiler kiiltiir, hakim gii¢ tarafindan, halkin ¢esitli zamanlarinda degisen
ithtiyaclarina ve duygularina cevap niteliginde iretilir. Sistemde bir eksiklik ya da
bosluk olustugunda popiiler kiiltiirii yayan medya araciligi ile halka o boslugu

hissettirmemek i¢in ¢esitli “afyonlar” verilir.

Dizinin bas kahramani olan Polat Alemdar karakteri de Tirk halkina bu
donemdeki ekonomik ve sosyal bosluklari hissettirmemek igin olusturulmus
neredeyse “siiper” giiglere sahip bir kahraman olarak lanse edilmistir. Boylelikle

diziyi takip eden halk kitlelerinin glindemi saptirilarak dikkatleri baska yone cekilir.

Popiiler kiiltlir her seyden 6nce halkin mevcut toplumsal durumu ile ilgilidir
(Fiske: 37). Popiiler kiiltiir tiriinleri halka mevcut statiikoyu yeniden sunarak ve
koruyarak olusur. Bu sunum temelleri dogal olarak halkin mevcut durumunun
devami ve siirekliligini saglama seklinde gerceklesir. Ataerkil kapitalizm sistem

13

devamimi saglamak igin erkeklere, kadinlara, cocuklara medya yolu ile “rol
modeller” sunarak halkin mevcut yapisini siirdiirmeyi planlar. John Fiske,

‘gelismeci’ ile ‘radikal’ arasindaki farki sdyle agiklar:

“Popiiler bir metin sosyal diizeni degistirmek veya istikrarini bozmak
icin ¢alisan anlam iiretimlerini destekleyerek gelismeci olabilir; fakat asla
radikal olamaz, ¢iinkii hi¢bir zaman bu diizene karsi gelip onu degistiremez”
(Storey: 92).
Popiiler kiiltiir {riinleri toplum iizerinde sosyal diizeni degistirme
potansiyeline sahip anlam {iretimlerini toplumun anlamasina yardimci olur ve bu
yonii ile gelismeci bir politika izledigi sdylenebilir ancak sistemi degistirecek giicii

kendi i¢inde barindirmaz.

50



Herhangi bir iirlin ne denli fazla tiiketiciye ulasabilirse, kiiltiir fabrikasi
icerisinde var olan siiregler tarafindan herhangi bir iiriin ne denli daha fazla yeniden
iiretilebilirse, bu iiriiniin ekonomik geri déniisii de o denli bilyiik olur. Uriin bu
nedenle toplumsal farkliliklar1 reddedip insanlarin ortak paydalarina seslenmek
zorundadir. Kapitalist toplumlarda insanlarin ortaklasa sahip olduklar1 sey, egemen
ideoloji karsisinda tabilik ya da giicsiizlik deneyimidir. Kiiltiir endiistrilerinin
ekonomik ihtiyaglar1 var olan toplumsal diizenin disipline sokucu, hegemonyaci,
kitlelestirici, metalagtirict diye adlandirabilecegimiz giicleri, su ya da bu sekilde
tagirlar (Fiske: 41). Feodalizmin yikilip yerine kapitalizmin gegmesi ile birlikte
tilkketim, basit bir ihtiya¢ olmaktan ¢ikartilip insan faaliyetlerinin 6nemli bir pargasi

haline getirilmistir (Storey: 136).

Popiiler kiiltiir triinlerinin ya da kitle kiiltiirii {iriinlerinin sistem iginde
pazarlanmasi ne kadar ¢ok ekonomik katki getirirse sistem adina o kadar basarili
olunmug demektir. Kurtlar Vadisi dizisinin ekonomik getirisi dylesine fazla olmustur
ki, dizinin repliklerini igceren bir kitap, dizi miiziklerinden olusan miizik albliimi,
dizinin adm kullanarak c¢ekilen ve yine bas kahramani Polat Alemdar olan bir

sinema filmi ¢ekilmistir.

Popiiler kiiltiir {trilinleri popiilerliklerini = siirdiirebilmek i¢in ekonomik
anlamda sistemin islerligine katkida bulunurlar. Marcuse’a gore reklamlar sahte
ihtiyaglar yaratirlar: 6rnegin belirli tip giysiler giyen, yiyecekler yiyip igen ve

aksesuarlar kullanan bir insan olma arzusu yaratmak (Storey: 138).

Televizyon sektoriinde ¢esitli aralarla ekrana reklamlar girer. Televizyon
aldig1 bu reklam ficretleri ile kendi sistemini yasatir. Televizyon ekraninda fazla
goriinen her sey popiilerlesir ve bir siire sonra maddi bir {iriin haline dontisiir. Kisiler,
mekanlar, aksesuarlar, sarkilar, diziler, filmler. Ve yine bu popiilerlesen “iiriinlerin”
ekonomik olarak geri doniisiimii daha da fazla yayginlasarak kar haline doniisiir.
Kurtlar Vadisi dizisi her anlamda popiilerleserek ekonomik olarak yapimcilarina

biiylik kar saglamstir.
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Popiiler olsun olmasin, bir basinin, popiiler kiiltiir olmasi i¢in halkin ilgisini
cekmesi gerekir. Yani, halk arasinda tartismay: ateslemeli ve sozlii miinakasaya
girmelidir (Storey: 94). Kurtlar Vadisi rayting raporlarinda da goriildigii gibi, halk

arasinda bir fenomen olmustur.

S.No | Program Adi Kanal | Saat | Rating | Share
1 KURTLAR VADISI KAND | 21:40| 21,1 | 50,0
2 KURTLAR VADISI (OZET) KAND | 20:01 | 13,6 | 31,1
3 SOHRET ATV | 20:09 9,0 | 20,3
4 YA SUNDADIR YA BUNDA (FINAL) | ATV 17:55 8,1 | 243
5 SPOR GUNDEMI KAND | 19:50 69 | 17,5
6 ATV ANA HABER BULTENI ATV 18:55 6,5 | 17,3
7 SHOW TV ANA HABER BULTENI SHOW | 18:44 6,2 | 16,6
8 ATV SPOR HABERLERI ATV 19:56 6,2 | 154
9 CENNET MAHALLESI (TKR) SHOW | 16:03 6,0 | 22,5
10 STAR ANA HABER BULTENI STAR | 18:45 59 | 15,7
11 YA SUNDADIR YA BUNDA-OPT ATV 16:45 51 [ 199

Tablo 1. Aralik 2005 Persembe ilk 11 Program Siralamasi

Kaynak: Gecce, 2005.

Popiiler kiiltiir siyaseti giindelik yasam siyasetidir. Bu, popiiler kiiltiir siyaseti
aile, yakin is ¢evresi, sinif gibi yapilardaki esitsiz iktidar iliskileri iizerine yapilan
giindelik pazarliklarla ilgilenir. Popiiler kiiltiir siyasetinin ilericiligi, bu yapilar

icindeki iktidarin gligsiizler lehine yeniden dagilimu ile ilgilidir (Fiske: 74).

Popiiler kiiltiir ayrica asir1 olmaya egilimlidir, fir¢a darbeleri kalin, renkleri
parlaktir. Bu asirilik, asagilayanlarin ona “bayagi”, “melodramik™, “apacik”,

“yiizeysel”, “sansasyonel” ve benzeri suglamalar yoOneltmelerine davetiye c¢ikarir

(Fiske: 143).

Bu dizi birgok televizyon dizisi gibi olaylar1 ayrintiya, derine inmeden kaba
hatlart ile anlatir. Dizi film formatinda bir sey sunarken kisitli zamanda olay1 en
carpici bicimde verebilmek ve bir sonraki boliim i¢in izleyicide merak uyandirarak
sonlandirmak esastir. Dolayisiyla bir takim ‘ylizeysellilik’ gibi ‘sansasyon yaratmak’

gibi yorumlara maruz kalmasi dogaldir.
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Kadimlar duyarli, romantik ve evcil, erkekleriyse ¢evreye salyalar sacan,
bencil spor diiskiinleri olarak gosteren kaliplar bir bakima ataerkil kapitalizmin
ongoriisiidiirler. Bu kaliplarin ardinda yatan ortak goriiye gore, erkegin evde boyle
davranmasinin nedeni onun amag-yonelimli tutumlarinin ve davraniglarinin ise 6zgi
olmasi yani sira evde dinlenme hakkini kazanmasi iken, kadinlarin romantik bir
dogalarinin olmasinin anlami ise onlarin gercek mutlulugu kariyer yapmada ya da

baska doyumlarda degil bir erkegin agskinda bulabilecek olmalaridir (Fiske: 147).

Dizideki neredeyse biitiin kadin karakterler sosyal, ekonomik ve duygusal
anlamda erkek karakterlere bagimli bir hayat gelistiriyorlar. Bu sistemin disinda

kalan kadin karakterlerse mutsuz bir hayat siirdiiriiyorlar.

Popiiler kiiltiir celigkilidir: Denetimden kagan celiskilerle agzina kadar
doludur. Onu basit olmakla, her seyi en apagik noktalarina dek indirgemekle, ustaca
olusturulmus karmasikliklari, insan duygusalliginin ve toplumsal deneyimin yogun
dokusunu yadsimakla suclayanlar uygun olmayan olgiitler kullanmakta, ama is
popiiler kiiltiiriin karmasikliklarinin ger¢ekte nerede bulunabilecegi konusuna gelince

gozlerini kapatmaktadirlar (Fiske: 149).

Bir toplumun soylenceleri, kahramanlari, torenleri, kutsal bildikleri, giiliing
bulduklari, yiicelttikleri, yere batirdiklari, kisacast o toplumu olusturan inang ve
deger sistemlerinin tiimii, popiiler kiiltiir 6gelerine yansir. Bu nedenle popiiler kiiltiir

incelemeleri toplumsal dokunun ¢6ziimlenmesinde kullanilir.

Bu durumda milli maglardan bile ¢ok yiiksek izlenme rekorlar1 kiran bir dizi
filmin incelenmeye deger oldugu siiphe gotiirmez bir gergektir. Popiiler kiiltiir,
hayalci ve kagis yanhisidir (kagis yanlisi terimi, escapist’in karsiligi olarak
kullanilmaktadir). Bir toplumun yticelttigi sarkicilar, stipermenler, 6zel giiclere sahip
kahramanlar, o toplumun kagip siginmak i¢in yarattigt veya kendi
gerceklestiremediklerini  gerceklestirmesi i¢in  kurguladigi kisiliklerdir. Ancak
hayalci ve ka¢is yanlsi asagilama igeren tanmimlar degildir. Ciinkii toplumun
nelerden, kimlerden, hangi ger¢eklerden kagtigini tanimlamak, o toplumun en

derinlerde yatan korku ve diislerini ele vermesi acisindan énemlidir.
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Popiiler kiiltiir incelemelerinin ve degerlendirmelerinin, kiiltiir {iriinlerinin
estetik degerlerini tartigmak, onlarin kaliteli mi, kalitesiz mi oldugunu sorgulamak
yerine; bir Uriiniin hangi giic dengeleri i¢inde varoldugunu ve genis toplumsal

cercevede yerinin ne oldugunu irdelemelidir, dedikleri gozlenmektedir.

Popiiler kiiltiiri, yine yansitict olarak kullanarak toplumsal dokuyu,
egilimleri, bakis agilarini, degerleri ve yargilar tartigmak, irdelemek ve giderek

¢Oziimlemek olanaklhidir.

Kapitalizm, tek basina denge icinde isleyecek bir sistem degildir. Her zaman
bir dengesizlige, kendisinden baska bir seye ihtiyact vardir: Bastan sona ¢eligkilerle

dolu olup, igsel olarak kendi kendine yeterli degildir (Modleski: 148).

Kapitalist yasam sisteminde ve ideolojisinde madde yani para egemen gii¢
oldugundan dolay1 sistem siirekli tiikketimi 6zendirir. Sistemin bekas1 i¢in yapilmasi
gereken {iretilen yeni mallan tiiketiciye en kisa ve kolay yoldan sunmaktir. Kitle
heniiz piyasaya yeni siiriilen bir iirlinli tanimaya calisirken ayni zamanda sistem bu
liriiniin bir sonraki modelini sunmak i¢in c¢aligmaya baslar. Tiikketim sonsuz bir
istahla 6zendirilir. Ulkemizde de insanlar maddi olanaksizliklarla bogusuyor olsalar
bile her bir aile iiyesinin cep telefonu sahibi oldugu ve siirekli bir sekilde ¢ikan yeni
model telefonlara talep oldugu gdzlemlenebilmektedir. Heniiz on yil dncesinde cep
telefonu olmadan yasamay1 becerebiliyorken artik bu durum hayal bile edilemiyor.

Cilinki sistem tiiketimi artirmak adina piyasaya siirekli yeni materyaller sunuyor.

Birey ne kadar yiiksek egitim almissa, kitle kiiltiirii iirlinlerini (elestirerek de
olsa) tiiketirken, yani karsi saflarda istlenirken o kadar keyif alacaktir. “Kitle
kiiltiirii” teriminden de kastedilen iiriinlerin kendisi , televizyon programlari vs. degil,
onlar1 izleyen insanlar , “kitleler” , yani akademik diinyadaki bizlere “ 6teki “ olarak
goriinmesi gereken insanlardir. Aksi takdirde bir arastirma nesnesine degil, ancak bir

aragtirma 0znesine, yani kendimize sahip olunabilirdi.

Kitle kiiltiiriinii ya da popiiler kiiltiirii elestirenler ayn1 zamanda stirekli bir

bicimde bu hoslanmadiklari, elestirdikleri “seylerle” mesguliyet halindedirler. Ciinkii
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bir durumu hakkiyla elestirmek i¢cin o duruma her sekilde hakim olmak gerekir ki
yapilan elestiri gergekci ve tutarli olsun. Akademik diinya i¢inde yapilan arastirmalar
da halkin genel kiiltiiriinii yansitacagi i¢in popiiler kiiltiirden ya da kitle kiiltlirlinden

bagimsiz bir varlik siirdiiremezler.

Ideoloji, popiiler kiiltiiriin kapitalist sistemin bir iiriinii oldugunu ve kapitalist
Pazar ekonomisinin yasalarina maruz kalacagini, bunun sonucunda da bu {iriinlerin
stirekli bir dolaniminin olacagini ve {ireticisine kar saglayacagini ifade etmektedir

(Storey: 29).
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2. KURTLAR VADISI DiZISINDEKI KIMLIKLER

Bu boéliimde kimlik, medyada erkek ve kadin kimliklerinin sunumu, su¢ ve
suglu psikolojisi ele alinarak dizinin kiinyesi iglenmistir. Bunu izleyerek Kurtlar

Vadisi dizisinin karakter ¢oziimlemeleri yapilmistir.
2.1. KIMLIK

Calismanin bu boliimiinde kimlik kavramu tartisilarak Kurtlar Vadisi
orneginde sunulan karakterlerin belli bagli 6zellikleri analiz edilmis ve bu sonuglar
liclincli  boliimiinde yorumlanmistir. Kimlik kavraminin ¢ok degisik tanimlari

yapilmaktadir.

Psikolojide kimlik duygusu, ¢ocuk ana babasindan ve ailesinden
farklilasip toplumda yer alirken gelisir (Mutlu: 206).

Gerek toplumbilimciler, gerekse ruhbilimciler kimligin toplumsal
olarak konumlandigini kabul ederler (Mutlu: 206).

Insanin biyolojik bir varlik olmaktan ¢ikip, toplumun bir iiyesi olmasi,
toplumda kendisinden Once varolan kurallar1 6grenmesi, deger ve inanglari
benimsemesi, onaylamasi ve bu kurallara uygun olarak kendisine verilen rolleri
oynamasi ile miimkiindiir. Bireyin, i¢inde yer aldigi toplumun bir pargasi, liyesi
olabilmesi i¢in gegirdigi slire¢ ise toplumsallagma olarak adlandirilmaktadir (Aziz,

1982: 1).

A. Bjornerud kimligin asla sahici ve sabit bir sey degil, her zaman

imgelemsel bir 6zdeslesme oldugunu belirtir (Mutlu: 206).

~oGe

Yukarida goriildiigii gibi kimlik tanimlarinin ortak 6zelligi “toplumsallagma”

ile ilgili bir kavram olmasidir.

Kitle iletisim araglar1 ve bu araglarin sundugu kiiltlirel goriisler olasi
kimliklerin 6nemli bir kaynagidir. Cocukluk ile eriskinlik arasindaki dénemde
iletisim araglar1 ve onlarin sundugu kiiltiirel i¢ goriiler, kisilerin hem kendilerinin ne

olabileceklerini, hem de bagkalarinin kendilerini nasil kurmus olduklarini belirlemek
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i¢cin ¢cok yogun bi¢cimde kullanilir. Mutlu’nun da belirttigi gibi kitle iletisim araglari
ve sunulan kiiltiirel goriisler olas1 kimliklerin dnemli bir kaynagidir. Kurtlar Vadisi
dizisi televizyon araciligi ile toplumun kimlik olusumunun 6nemli bir kaynagidir
(Mutlu: 207). Glinlimiizii niteleyen post modern kiiltiirde ise toplumsal kimlik

kitlesel olarak dolayimlanan imgeler araciligi ile bigimlenir (Mutlu: 207).

Kimlik, kisisel 6zelliklerin ve davranig bigcimlerinin bir toplamidir ve sosyal-
toplumsal bir boyut igerir. Kisisel 6zellikler ve davranig bigimleri ise toplumsallagsma
ile O0grenilirler. Bu sosyal boyutu bireyin kendisini ait hissettigi toplumsal grubun

idealleri ile olan biitlinlesmesi ile olusur (Hakan, 1995: 147).

Birey dogdugu ve icinde biiylidiigli toplumun bir yansimasini biinyesinde
barindirir. Modern toplumlarin en kiiciik sosyolojik 6gesi olan aile iginde
sosyallesmeyi Ogrenerek bunu diger toplumsal yapilarla da iletisime girerek aile
icinde gordiiklerini uygular. Kimlik olusumu ailenin 6gretileri ile daha sonra da

cesitli toplumsal alanlarda gelismesini stirdiirtir.

Cogu insanin zaman i¢inde edindigi deneyimler ¢ekirdek aileyi asan ¢ok daha
genis bir iligkiler yelpazesini kaplar. Akrabalarin ve ¢esitli kurumlardaki bakicilarin,
yardimcilarin ve 6gretmenlerin oynadiklari rollerin 6tesinde, bagka kurumlarda da
duygusal, aile tipinde iligkiler goriiniir. Mafya ve masonluk gibi erkek kurumlarinda
Babalar Ogullar ve Kardesler tiirlinden hiyerarsiler bulunur; ayrica Orgiitler
kendilerini ¢esitli yollarla “Aile”ye, hatta ritiiel asagilanma yolu ile kendi
ruhlarindaki kadins1 unsurlart ortaya ¢ikaran “Ana”ya “kutsal anne” dontstiirtirler.
Kurumlara ve ulus devletlere yiiklenen bu popiiler aile imgesi, ailenin ahlaki ve mitik
anlamini beslemektedir-biitiin imparatorluk topraklarina misyonerler génderen Ana
Kilise; ogullarin1 savasa gonderen Anavatan (Davidoff, 2002: 56). Tiirklerin
topraklarini  “Ana Vatan” olarak tamimlamasi ve Ingilizlerin iilkelerinden

bahsederken “she” zamirini kullanmalar1 bu duruma 6rnek olusturmaktadir.

‘Kiiltiir’ kavramsal olarak toplumdan ayirt edilebilirse de, bu iki kavram

arasinda cok yakin baglar bulunmaktadir. Higbir Kkiiltiir toplumlar olmadan
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varolamaz. Ayni bi¢gimde, hicbir toplumda kiiltiir olmadan varolamaz. Bir toplum

bireyleri birbirine baglayan bir karsilikli iligkiler sistemidir.

Silahtaroglu’'na gore sosyallesmeyi, dolayisiyla da kimlik olusumunu
etkileyen faktorleri dort ana grupta toplanabilir. Bunlar ‘aile ortami, okul ortamu,

arkadas cevresi ve medya’dir (Silahtaroglu: 7).

Kimlik, ait olmakla kisinin baz1 insanlarla ne tiir ortak yonlerinin oldugu ile,
digerlerinden farklilig1 ilgili bir konu olarak ele alinabilir. Bireylerin birer 6zne
olarak baglandiklar1 gruplar, topluluklar ve uluslar i¢indeki “konumlar1” ile 6zdeslik
kurmalarini-ya da kurmamalarini saglayan ve asagida deginilen baz1 mekanizmalar

kimlik analizlerinde 6nemli rol oynarlar.

Cesitli sistemleri 6grenerek sosyallesen cocuk; toplumun kiiltiiriinii, toplum
icinde model aldig1 kisileri yansitir. Yeni dogan ¢ocugun biyolojik bir cinsiyeti
vardir, ama heniiz toplumsal bir cinsiyete sahip degildir. Cocuk biiyiirken toplum da
¢ocugun Oniine cinsiyete uygun kurallar, sablonlar ya da davranis modelleri koyar
(Silahtaroglu: 18). Cocuk toplumsal bir birey olacagini 6grenirken, ayn1 zamanda en
kiigiikk ayrintisina kadar kopya edecegi bir modele de gereksinim duyar

(Silahtaroglu: 8).

Tiirk popiiler kiiltiirii ¢esitlilik diye bir sey birakmamistir. Aksine, olusan
gereksiz ve sagma kimlikler sayesinde bireyler, kendi c¢ikart pesinde kosan,
sendikasiz, harcayan ve tiiketen, kredi kart1 kullanan, kendilerine ve topluma uzak

homojen bireylere doniigsmiislerdir (Saglam: 12).

Televizyon yayinlart ile ilgili 6nemli bir nokta da, bunlarin toplumda belli
fikirleri “yaygin gorlis” haline getirmesidir. Televizyonlar, bazi fikirlerin toplum
tarafindan kabuliinii saglamakta belli konularda ayni1 sekilde diisiinenlerin sayisina
yiikseltmektedir. Medya bireyleri hayatlar1 boyunca etkileyen en 6nemli sosyallesme

araclarindandir. Etkisi okul dncesinde baglar ve yasamin sonuna kadar devam eder.

Baska bir deyisle kimlik, kisinin yahut bir sosyal grubun c¢esitli

mensubiyetlerini agiklayan, onun taninmasini saglayan ve dis gozlemle kavranabilen
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ozelliklerdir (Koseoglu, 1995: 41). Kisi kimlik duygusunu sosyallesme siireci
icerisinde digerleri ile girdigi iliskiler sonunda olusturur. Kimligimiz, dogum ile
baslayan ve hayatin sonuna kadar devam eden uzun bir siirecin yani sosyallesme

surecinin etkisi ile belirlenir.

2.2. BiR YENIDEN URETIiM ARACI OLAN MEDYADA ERKEK VE
KADIN KiIMLIKLERININ SUNUMU

Bugiiniin kiiresel kdyiinde cinsiyetin 6nemli kiiltiirel kimlik haline gelmesi ile
farkl: kiiltiirlerdeki cinsel roller arasinda bosluklar da ortaya ¢ikmaktadir (Tan, 2002:
853). Cinsel dengesizlikler lizerine kurulmus diinyamizda, izleme zevki iki belirgin
konuma ayrilmistir: Erkekler bakar-lik; kadinlar ise ‘ba-ki-lir-lik’ ifade ederler. Her
iki konum da erkek arzusuna isarettir. Geleneksel olarak, sergilenen kadinin iki iglevi
vardir: film karakterleri i¢in erotik obje olmak ve izleme odasindaki seyircinin erotik
objesi olmak. Kadin hem kahramanin hem de izleyicinin izlemesi i¢indir ve ikisinin
sonradan cinsel iligskiye girdigi an her iki bakis i¢in tansiyonun arttig1 andir (Storey:

78).

“Esasinda kadinin ifade ettigi sey cinsel farkliktir ... ve kadin, bakisin
stirekli etrafinda dolandigi, ancak sorumluluk tagimadig bir seyi aklina getirir:
Ona hadim edilme ve cinsel zevkten mahrum kalma korkusu verecek bir
penisinin olmayisi. Dolayistyla erkeklerin bakislart ve eglencesi icin sergilenen
kadin her zaman bu endiseyi uyandirma tehlikesini tasir. Erkek bilin¢alti zevkini
korumak ve hadim kompleksinin yeniden canlanmasindan kacinmak icin bu iki
yola (hadim edilmeyecegine giivendigi karsi cinsi objelestirmesi ve hadim
edilmekten kurtulmak iizere karst cins objeleri arasinda rekabet agmast)
bagvurur” (Storey: 79).

Yiiz yillardan beri devam eden kadin — erkek arasindaki esitsizligin temelinde
toplumsal yapt ve toplumun bireyin kisiliginin olusumu {izerindeki etkisi
yatmaktadir. Cocugun sosyallesmesi sirasinda, ailenin, okulun ve medyanin etkisi ile
saglanan degisimler, ¢ocugun ileriki yasaminda siirdiirecegi toplumsal rollerin
belirleyicisi olmaktadirlar. Ozellikle cinsiyet rollerinin olusumunda gocugun iginde
dogdugu toplumun normlar1 gibi digsal faktor agir basmaktadir. Yani cinsiyet

rollerinin olusumunda asil belirleyici biyolojik etmenler degil ¢evresel faktorlerdir.
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Dogum anindan baglayarak gerek sosyal gerekse fiziksel ¢evrenin olusum
bicimi insanlar biiyiidiik¢e fiziksel gerceklerine uygun bir kimlik edinmeye zorlar.
Erkek ¢ocuklar vakitlerinin ¢ogunu silahlarla ve arabalarla oynayarak gecirirken, kiz
cocuklar oyuncak bebekleri ile ve oyuncak kozmetikleri ile oynayarak biiyiirler.
Bebeklikten itibaren aksesuarlarin renk se¢imi dahil ¢evresel bir ¢ok faktor bireyleri

ilerdeki edinecekleri “kadin” ve “erkek” kimliklerine hazirlar.

Aile ayn1 zamanda iyisi ve kotiisii ile diinyay1 tipatip yansitan kiigiik bir
evrendir. Mitik aile masumiyet ve iyi niyet dolu olabilir, ama gercek aile yasami bu
tiirden bir romantiklige izin vermez. Nefret, siddet, cinsel kargasa ve delilik de dahil

insana 0zgi tiim dzellikler aile yasami i¢inde sergilenir (Davidoff: 57).

Aile iligkilerinin dayanikliligr kimlik olusumunda 6nemli rol oynayabilir.
Dayaniklilik bakimindan da aile iligkileri, yasam boyu korunan, en uzun siiren
iligkilerdendir (Davidoff: 59). Aile icinde kiz ve erkek kardeslerden erken yaslarinda
cinsiyetlerine gore davranmalari beklenir. Kadin ve erkek kisiliklerin olugmasi
siirecinde yasanan gerilim ve ¢eliskiler ilk once kardegler arasinda giindeme gelir.
Eriskinlige kadar eslerle cogu zaman tanisilmadigi, ana babalarin ise ¢ocuklardan
once oldiikleri dikkate alindiginda, kardeslerin duygusal agidan -sevgi veya nefretle-
herkesten daha fazla birbirlerine bagli olduklar1 sdylenebilir (Davidoff: 61). Aile
ortaminin kimlik olusumunda yadsinamaz bir rolii bulunmaktadir. Gerek bedenin,
gerekse insanin ruhunun olusumunu gergek ve simgesel boyuttan basladig: ilk ortam-

nasil yapilanmis olursa- olsun ailededir (Davidoft: 194).

Cinsiyet rollerini pekistirmek, aileden sonra okulun gérevidir. Ilkokulda
erkeklerden ¢cogunlukla tahtay1 silmeleri ya da siralar1 diizeltmeleri istenirken, kizlar

kurabiye dagitmak ya da kiirsiiyii silmek gibi islerle mesgul olurlar.

Okullarin yapilanmasindaki cinsiyet dagilimi da g¢ocuklarin diisiincelerini
etkileyen faktdrlerden biridir. Ilkokul 6gretmenlerinin ¢ogunun kadim olusuna karsin
okul miidiirlerinin genellikle erkek olmasi ¢cocuklarin cinsiyet rolleri hakkinda daha
kat1 diislincelere sahip olmasi sonucunu dogurmaktadir (Silahtaroglu: 20). Ailenin

toplumdaki en 6nemli kurum oldugunu ve sosyallesmede birincil derecede 6neme
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sahip bulundugu goéz onilinde bulundurulacak olursa, filmlerdeki aile biitiinliigliniin
de ni¢in biitlin iletisimsizlige ragmen bir goérev gibi siirdiiriildiigii de anlasilabilir

(Silahtaroglu: 79).

Hem o6grenciler hem de okul personeli arasinda gesitli kadinlik ve erkeklik
tiirleri kuran (spor, dans, konu se¢imi, sinif disiplini, yonetim ve diger seyler gibi)

pratikler mevcuttur.

Personel arasinda cinsiyete dayali isboliimii ve &grenciler arasinda da,
begeniler ve bos zaman etkinliklerinde, cinsiyet farkliliklari, kesin olmasa da,
belirgin bir sekilde goze ¢carpmaktadir (Connell, 1998: 167). Cocuk biiyilirken toplum
da, ¢ocugun Oniine cinsiyete uygun bir kurallar, sablonlar ya da davranis modelleri
dizisi koyar. Belirli toplumsallastirma etkenleri ya da failleri — 6zellikle aile, medya,
arkadas gruplar1 ve okul — s6z konusu beklentileri ve modelleri somutlagtirarak
cocugun bunlar1 sahiplenecegi ortamlar1 hazirlar. Etkenlerin siralamasi 6nemli
olabilir ve bu kapsamda c¢ogunlukla birincil ve ikincil toplumsallagsma ayrimlari
yapilir. Yani sira sartlanma, 6gretim, model alma, 6zdeslesme, kurallar1 6grenme gibi

cesitli 6grenme mekanizmalari da isin igine girmektedir (Connell: 255).

Siddet igeren suglardan sanik olan veya hiikiim giyenler ezici ¢ogunlukla
erkeklerdir. Aynisi, polis oOrgiitii, cezaevi sistemi ve ordu tarafindan temsil edilen

kurumsal siddet s6z konusu oldugunda da dogrudur (Connell: 37).

Giliniimiizde genis kitleler {lizerinde etkili bir iletisim araci olan medya da
ideolojilerin yayilmasinda en giiglii silahlardan birisi durumundadir. Toplumdaki
basat ideolojilerden biri olan ataerkil ideoloji de yansimasini sinemada bulmaktadir.
Filmlerde canlandirilan kadin karakterler genellikle ikincil durumda erkegin
yardimcist ya da bir arzu nesnesi olarak gosterilmektedir. Filmler erkek bakis
acisindan ¢ekilmekte ve erkegin bakisina sunulmaktadir. Kadin perdede ya iyi kadin

ya da erkegi bastan ¢ikaran kotii kadin rolleri ile izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir.

Toplumsal kurumlar da bireyi kimlik edimi dogrultusunda yonlendirirler,

ornegin kiz 6grenciler okulda genellikle dans, el becerileri gibi sosyal aktivitelere
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yonlendirilirken; erkek ogrenciler “maskulen” 6zellikleri vurgulanmak istercesine
giires, boks, futbol gibi kaslarin1 gelistirecek spor dallarina yonlendirilirler.
Boylelikle ergenlik cagindaki ogrenciler sistemin islerligini saglayacak kimlik
edimine zorlanirlar. Onlara sunulan kimlik modelleri ilerde ataerkil diizenin
devamini saglamaya yoneliktir. Erkekler her zaman giicli olmaya ve kiz
arkadaslarini tehlikelerden (!) korumaya kodlanirlar. Boylelikle “aile reisi” olmay1
Ogrenirler. Ciinkii ilerde de ailesini ve ¢ocuklarini ¢esitli tehlikelerden koruyacaktir.
Bir erkek agladiginda ya da hassaslastiginda toplum “kiz gibi aglama, gii¢lii ol” der.
Kizlarin aglamasi ya da hassas olmasi normal kabul edilir. Bu durum {iniversitede, is
hayatinda da boyle siirer gider. Kadin ile erkek bebeklikten itibaren yasadiklari

sosyallesme siireci sonunda iki farkli cins olarak yerlerini alirlar.

Senarist Bahadir Ozdener’in de rdportaj da belirttigi iizere (Sezgin, 2006),
kadinlar ve erkekler farkli zafiyet gosterirler. Yukarida verilen 6rnekler bu kapsamda

ele alinabilirler.

Aile ve okul gibi bireyin kimlik olusumunu etkileyen bir diger faktor de
medyadir. Medyanin cocukluktaki ilk etkisi oyuncak sec¢iminde goriiliir. Kiz
cocuklar1 genellikle iki grup oyuncakla oynar. Birincisi bebekler ikincisi ise kiz
cocuklarin1 yetigkinlerin varolan isboliimlerinin kaliplagmis tutumlarina alistiran
minyatiir ev esyalaridir. Erkek cocuklarinki de genel olarak iki ana grupta
toplanabilir. Her ikisinin de kayna@: televizyon programlari veya filmlerdir. ilki
bireyci rekabetciligi vurgulayan otomobil ¢esitleri, digeri ise kotii ile miicadeleyi
kotiiniin yontemi ile, kotiiyli yok ederek yapmayi isleyip baski diizenine dayanan
yontemi vurgulayan (A-Team, Transformers, Rambo gibi) komandalar,

(Silahtaroglu: 11).

Medyanin siirekli cinsiyet rolleri ile ilgili stereotipleri kullanmasinin, bu
stereotiplerin egemen toplumsal degerleri yansitmasindan ve erkek medya
yapimcilarinin da bu stereotiplerden etkilenmesinden kaynaklandig diistintilmektedir

(Silahtaroglu: 57).
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Millet’e gore ataerkil ideoloji kadinlar erkeklere hizmet etmeye ve bu hizmet
etme roliinii kabul etmeye sartlandirilan erkek egemenliginin ideolojisidir

(Silahtaroglu: 37).

Kendisi elbette dogal olan cinsel farklilik ideolojinin iginde, “doga” ve
“kiiltiir”  farkliligi dahil bagka Onemli farkliliklart “tasimak™ iizere kullanilir

(Modleski: 137).

Icinde yasanmakta olan toplumda kadinlar, hayatin, tarihin disindaymis gibi
goriinen yanini (kisisel iliskiler, ask ve cinsellik) temsil eder, dyle ki hayatin bu
yiizleri gergekten “kadinlarin alani” haline gelmis gibidir. Ama kadmlar ayni
zamanda, genis anlamui ile “kitle kiiltiiri”’nilin arenasidirlar. Kitle kiiltiiriiniin biiyiik
bolimii bos zaman, aile hayati ya da 6zel hayat ve ev gibi “kadinsi” alanlarda
gerceklesir ya da tiiketilir, ayrica temsillerinin konusu olarak da yine bu alanlarda

yogunlasir.

Eger ideoloji, dikkatleri toplumsal esitsizlik ve smif miicadelesinden
uzaklagirken farkliliklar1 temsil edecek ise, sinifi bolen farkliliklar1 —‘ezeli” cinsel
farklilik — ya da milliyet gibi siniftan daha biiyiik farkliliklar1 vurgulanin iyi sonuglar
verecegini diisiinmek olanakli olabilir. O halde kitle kiiltiirtindeki “kadinlik”
imgelerinin en onemli 6zelliklerinden biri, ortaya koyduklar1 degil, gizledikleridir.
Eger “kadin” ev, ask ve cinsellik anlamina geliyorsa, anlamina gelmedigi seyler,
genel olarak para, is, sinif ve siyasettir. Bu, hayatin ailevi, kisisel ya da cinsel

boyutlariin siyasi olmadigini séylemek anlamina gelmez (Modleski: 139).

Siddet araclarma yakinlik bakimindan erkeklerin 6nde gittiklerini diigiinmek
miimkiindiir. Orgiitlii siddet araclarinin — silahlar ve savas teknigi bilgisi — neredeyse
tamamen erkeklerin elinde olmasi rastlantisal degildir (Connell: 151). Erkeklerin
otoritelerinin mesruiyet kaynagi da otorite ile belirlenebilir. Eger otorite mesru
iktidar olarak tanimlanacak olursa, toplumsal cinsiyeti barindiran iktidar yapisinda,
otoritenin erkeklikle genel baglantisinin ana eksen oldugu sdylenebilir (Connell:

153).
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Erkek kimligi erkeklerce yaratilan seceneklerin de disina ¢ikabilmektedir.
Savageilik onuru fikri, hala “erkeklik” sozciiglinde, “erkekgelik” anlayisinda ya da
“erkek¢e” dayanigmada anlamini buluyor. Kadinlarsa, erkeklerin “iyi” diye
niteledikleri kadinlara bagisladiklar1 etkisizlestirilmis bir onura sahip olabiliyorlar

yalnizca (Rowbotham, 1998: 14).

Glinlimiizde de fark edildigi gibi biitiin tarihsel siiregler iginde toplumsal
yapilanma erkek —egemen bakis acisini ve sistemini ¢esitli, yollarla empoze edecek
yolunu bulmustur. Geleneksel din dgretilerinde de tiim dini liderlerin, dinin yayicilari
peygamberlerin de erkek olmasi siiphesiz rastlant1 degildir. Boylelikle hakim otorite
erkek diinyasinin elinde, kontroliinde kalmistir. Giiniimiizde diinyanin en gelismis,
en modern en Ozgiirlikk¢ii, lilkeleri arasinda bile kadiin iilke yonetiminde otorite
olmasimi siiphe ile ve biiylik tartigmalarla karsiliyorlar ve zaten ezici ¢ogunlugu
erkeklerden olusan hiikiimet bigimlerine sahip olduklari i¢in de diinya genelinde
erkek egemen bir anlayisin oldugu inkar edilemez. Giiniimiizde ileri endiistri
tilkelerinde dahi halen erkekler merkezi ve iistlin cinsiyet olarak goriiliirler. Erkekler
kadinlarin ve ¢ocuklarin refahindan sorumludurlar, kadinlardan cinsel ve duygusal

hizmet gérmege haklar1 vardir (Silahtaroglu: 1).

Ordu, askeriye, polis birligi gibi kurumlarda ezici c¢ogunlugu erkekler
olusturur, hatta erkek dilinyasinin sonuna kadar yasandig1 yerlerdir oralar.
Bebekliginden itibaren silahlarla, tiifeklerle, asker kiyafetleri ile biiyiitiilen bir
cocugun kimligi olusurken siddete yonelmemesi miimkiin goriilemeyebilir. Ataerkil
sistemin savasacak askerlere, sistemi koruyacak polislere ve sistemin otoritesinin
bekasini saglayacak “giiclii” adamlara ihtiyaci vardir. Bu gii¢lii adamlar kuvvetli bir
hiyerarsik diizen i¢inde, emir-komuta zincirine bagli, hata yaptiklarinda gerektiginde
kaba kuvvete bagvurularak cezalandirilirlar ve bunu sorgulama haklari, mantiga
uyarlama cabalar1 da yoktur. Erkek diinyast bu hiyerarsik yapi icinde kendini

yeniden lireterek sistemin devamina yardime1 olur.

Cocuk biiyliylip ergen donemine girdigi andan itibaren kimligini insa etmeye,
bilingsiz bir bigimde kimligini olusturmaya baslar. Kitle iletisim araglar1 yaptiklari

sunumlarla kimlik olusumuna olumlu ya da olumsuz ¢esitli katkilarda bulunurlar.
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Ornegin genclerin takip ettigi yaymlar piyasaya siiriilerek, ekranda hedef kitlesi
gencler olan filmlerle, dizilerle miizik klipleri ile bilingaltina da mesajlar yollanarak
genglerin kimlik gelisiminde etkili olunur. Modern diinyada kimlik insas1 kitle
iletigsim araglarindan etkilenmek zorundadir. Ciinkii kimlik ingas1 toplumsallagma ile
olusan bir dongiidiir. Ve inkar edilemez ki modern insan sosyallesmek i¢cin medyaya

ihtiyag¢ duyar.

Bu yayinlarla olusturulan popiiler kiiltiir araciligr ile genglere gesitli kimlik
modelleri sunulur. Ornegin genel hedef kitlesi gencler olan yaylar izlendiginde
sunulan erkek modellerin genelde son model bir spor arabasi oldugu, son moda bir
saat taktig1, giydigi kiyafetlerin genelde modaya uygun, sik ve pahali markalar
oldugu, yaninda ¢ekici bir kizla “hayatin tadim ¢ikardigini” goriiliir. Bu da heniiz
kimligi olusma asamasinda olan bir erkek karakteri su sekilde etkiler: Pahali bir
arabam, sik kiyafetlerim, pahali aksesuarlarim bir de giizel bir sevgilim olsun,
bdylece harika bir hayat yasayabilirim. Fakat sunulan bu modellerin genelde ne
yoldan para kazandigi, egitim durumu, entelektiiel diizeyi medyada yer almaz
maalesef. Sunulan bu kimlik modelleri zaten arayista olan insanoglunu ister istemez

etkiliyor.

Toplumsal cinsiyet sorunlarint goz arda eden endiistriyel ve milliyetci
militanlik, erkek siddetini ve bunun ardinda yatan erkeklik kaliplarim1 pekistiriyor.
Kiiresel diizeydeki silahlanma yarisi ve yaygin ¢evre yikimi goz 6niine alindiginda,
insanlarin hayatta kalma sorunu, toplumsal cinsiyetin 6nemli bir rol istlendigi
toplumsal gligler oyununun anlagilmasimni gerektirmektedir (Connell: 42). Kendi
kimlik sorunlarmin igerisine kistirillan erkeklik, c¢esitli acliklar ve duygusal
korelmeler igerisinde kivrandirilmaktadir. iktidar acligi ceken ve duygusal agidan
korelmis bir erkeklik, ¢evreyi yok eden ve dogayr mahveden toplumsal makinenin
bir parcasidir (Connell: 90). Sistem bireye asla tamamlayamayacagi bir ¢ember
modelini medya, para ve kisisel dirtiileri kullanarak sunar. Bireyi bu ¢emberi

tamamlamaya 6zendirir.

Dogustan getirilen birtakim genetik 6zellikler ve hormonlar da kadin-erkek

farkliliklarinin altin1 ¢izmektedir. Goldberg, yaptig1 fizyolojik arastirma sonunda,
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belirli hormonlarin, 6zellikle de testesteronun ortalama kan yogunlugu agisindan
erkekler ve kadinlar arasinda farkli oldugu bulgusuna ulasir. Goldberg daha sonra bu
hormonlarin, erkeklerin kadimnlar iizerinde bir “saldirganlik dstiinliigiine” sahip
olmalarin1 saglayarak toplumsal davramista farkliliklara neden oldugu sonucunu
cikarir. Herhangi bir 6neme sahip isi almak icin girilen rekabette erkekler kendine
giivenme ve iddiali olma agisindan daha iistiindiir. Kendilerini hormonlar1 yiiziinden
stirekli zayif distlikleri bir iktidar ¢ekismesinde tiiketmektense, tabi kilindiklari bir
konumu kabul etmek kadinlar i¢in akilcidir. Iste bu yiizden, yuva yapmayi kadinlara,
is diinyasmin rekabet¢i ugrasini erkeklere tahsis eden toplumsal diizenlemeler

bulunmaktadir (Connell: 105).

Kadin1 kendi mal1 gibi goren erkeksi toplumlarda, sevgi ve ask yerini sahiplik
anlayisina birakirken ve namus anlayisinin saptirilmasi yiiziinden dayaktan cinayete
kadar uzanan davranislarla kadinlara ac1 ¢ektirilmektedir. Kadinin kendine giiveninin
artmasi, kadmin basarili olmasi erkegi rahatsiz etmekte ve terazinin dengesini
esitlemesi istenmemektedir (Silahtaroglu: 23). Silahtaroglu’nun bu goriislerinden
hareket ile ataerkil toplumlarda kadin toplum iginde erkekler tarafindan yok

say1lmaya caligilir.

Ortadogu’da genellikle namus kavrami ekseninde tartisilan kadinin ikili
gorlintlisti  bizimkileri aile ig¢inde; oOtekileri 1ise disarida tanimlamaktadir
(Davidoft: 43). Daha c¢ok dogulu toplumlarda ahlak adi altinda erkegin boliinmiis
kisiligi oldugu kadar kadinlar da kisilik boliinmesi yasamakta ve yiiksek degerler

atfedilen namus ‘problemleri’ ¢oziilememektedir.

Kadinlar “yasayamadiklar1” (!) hayata tahammiil edebilme adina ¢esitli yollar
ile ayakta kalmaya calismaktadirlar. Kadinlar, icinde bulunduklar1 yagam kosullari
cercevesinde 6zgiil direnme yontemleri gelistirmislerdir. Ornegin kiiskiinliik baska
bir alemde yasiyormus gibi hissetme, c¢evrenize diktiginiz engeller ve hastalik,
bitkinlik, histeri, sinirsel yakinmalar, alan yilgis1 (acik alanlarda bulunma korkusu).
Bu durumlar i¢in bas vurulan ¢areler yatistiricilar, uyku haplari ve alkol olmaktadir

(Rowbotham: 104).
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Kadmin kendini kanitlamasi, ancak o6zveri yolu ile olmaktadir. “Kadins1”
kadinin, iyi annenin kendisini gerceklestirmesinin tek yolu, kocast ve g¢ocuklari

ugruna kendini tiiketmesidir (Rowbotham: 105).

Kurtlar Vadisi 6rneginde Elif karakteri ¢cok sevdigi Polat Alemdar ugruna

doksan altinc1 béliimde oldiiriilerek hikayedeki gdrevini tamamlar.

2.3. ERKEK KiMLiGiNiN SUNUMU

Erkek kimligi medyada yukarida bahsedildigi gibi kadin1 ezen, kadin-erkek
esitsizligini vurgulayan modeller araciligi ile sunulmaktadir. Bu bdliimde erkek

kimliginin sunumu tartigilmaktadir.

Son yirmi yildir popiiler kiiltiir 6gesi olarak erkeksi imajlarin televizyonda
kullaniminda onemli artislar goriilmustir (Gill, 2003: 187). Televizyonda erkek
imajlar1 ¢esitli tiirlerde olabilmektedir. Sex and the City televizyon dizisinde bakimli
metroseksiiel erkek imaj1 6ne ¢ikarken, Manison Bulvar tiiriinde biraci halk tipleri,
Stipermen dizisinde ise kahraman erkek kisilik tipleri ortaya konmaktadir (Martens,

2006: 14).

Televizyondaki  kiiltiirel calismalarin  basaris1  bunlarin  temalarinin
kahramanliga dayali vatanseverlik ile iliskilendirilmelerine bagli olabilir (Abu-

Lughod, 1997: 129-130).

Kurtlar Vadisi dizisindeki erkek kahramanlardan Polat, Abdiilhey ve Memati
yaptiklar ¢esitli yasa dist isler olmasina ve uygulamada “vatan”a zarar vermelerine
ragmen dizi i¢inde sikg¢a vatanseverlik iddialarinda bulunmaktadir. Popiiler kiiltiirti
tiikketen kitle olaylarin uygulamadaki sonuglarini analiz etmekten ¢ok teoride sunulan

ile oyalanarak olayin ger¢ek boyutunu kagirmaktadir.

Geleneksel aile yapisi igerisinde erkegin rolii “babalik”tir. Baba ailenin reisi
oldugundan dolay1, cocuklarinin ve esinin iizerinde hakimiyet kurma hakkina sahip

oldugu kabul edilmektedir.
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Baba, aile yapisinin merkezi ve en biiylik dayanagi olmasina karsin, babaligin

inceleme konusu yapildig1 calismalar sasirtacak kadar nadirdir (Davidoff: 59-60).

Babanin dogal otoritesi, ¢ocugun erkegin etkin olan tohumunun bir iriinii,
kadinin ise yalnmizca edilgen bir kap oldugu inancina ve Hiristiyan simgeciliginin
merkezindeki Tanr1 Baba fikrine dayanmakta idi. Yasalar agisindan da ¢ocuklarinin
din, disiplin, saglik, egitim, ev secimi ve emek gii¢lerinin kullanimi gibi konularda
babanin tercihi mutlakti. Daha sonralar1 babalik roliiniin ailenin ge¢imini saglayan
tek kisi seklinde yeniden tanimlanmasi ile erkek egemenligi pekistirilmistir. Babalik,
yalnizca erkek olmanin degil, yetiskin bir erkek olusun da dnemli bir gostergesiydi.
Babalar 6zel ve kamusal alanlar birbirine bagliyorlards; toplumsal cinsiyet diizeninin

kurulmasinda babalik 6nemli bir rol oynadi (Davidoff: 60).

Sosyal hayat i¢inde de “kadin”lik ve “erkek”lik rolleri farklilik ve esitsizlik
icermektedir. Erkekler ve kadinlar, isgiicii i¢inde farklt konumlarda bulunacak
bicimde yetistirirler; yani erkekler c¢alisma diinyast i¢in, kadinlara aile ig¢in
yetistirirler. Kadinlarin goziinde genel calisma diinyas1 erkeklere aittir ve onlarin
miilkiyeti altindadir. Kadin, erkegin kazancina bagimlidir, ama mahrem diinya olan
ailenin sorumlulugunu yiiklenir (Rowbotham: 40). Bu ylizden toplumumuzda kadin

evin “i¢ isleri”’nden, erkek ise “dis isleri”’nden sorumlu tutulmaktadir.

Bir erkegin varligi o erkegin yapabileceklerini de gosterir. Onun varlig
tiretilebilir bir varliktir; ¢linkii erkek gergekte yapamayacagi seyleri yapabilecekmis
gibi davranir (Silahtaroglu: 65). Erkegin kim oldugu degil, ne yaptigi dnemlidir, diye
bir s6z vardir. Bir erkegi Olgmenin, beklentilerini degerlendirmenin, gizilgiiclinii
belirlemenin, yerli yerine oturtmanin, derecelendirmenin yolu  budur
(Rowbotham: 75). Rowbotham’mn bu diisiincelerinden hareket ile erkegin hayat

i¢cinde niteliginden ¢ok niceligi (maddi degeri) dl¢iilmektedir.

Tipki ev kadinlikla iliskilendirildigi gibi, ticretli emek de bir tiir erkekligin
parcasi olarak sekillendirilmistir. Aralarindaki baglayict etmen erkek aile reisinin

basinda oldugu aile yuvasi kavramidir. Aile reisi, kadinlarin ve kiigiik yastakilerin
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gecimini saglayan, bagimsiz erkektir. Dolayisiyla, erkeklerin bir emek pazarinda,

kadinlarin bir evlilik pazarinda ¢alismasi bekleniyordur (Davidoft: 106).

Modern devletin yapisi, temelinde bir erkegin yonettigi, evlilik ve
kadin/cocuk bagimliligi yolu ile bir arada tutulan hane halki varsayimi olmaksizin
bugiinkii sekli ile varolamazdi (Davidoff: 109). Devlet baba erkektir fakat iilke
(toprak) ana vatandir. Devlet erkegi, vatan ise kadin1 ve cocugu (halki) sembolize
etmektedir. Bu durumun mikro kosmosu ise ailenin reisi erkek devlet baba, anne ve

cocuklar ise devletin tekelinde olan toprak biitiinliigli seklinde olugmaktadir.

Davidoff geleneksel aile yapisindan asagidaki sekilde bahsetmektedir.
Cocuklar, esler ve hizmet¢iler; efendilerinin korumasi ve kanatlar1 altindadir. Efendi
disaridaki diinya ile iliski kurandir; hane icinde yonetici ilkedir. Patriyarkal
tahakkiimde efendinin buyruklarinin mesrulugu kisisel tabi kilma iligkisi ile giivence
altina alinir ve kontrol giicii ve bu giiciin sinirlar1 “normlardan” kaynaklanir, ama bu
normlar yasalagmis degildir, gelenekle kutsanmistir. Bu somut efendinin kendilerinin
yoneticisi oldugu gercegi, ona bagli olanlarin kafasinda daima en 6nemli yeri tutar.
Efendi giiciinii hi¢cbir smirlama ile karsilagsmadan, istedigi gibi kullanir; hepsinden
onemlisi, gelenek ya da rakip giicler tarafindan simirlanmadigi dlclide kurallarin
etkisinde degildir (Davidoff: 112-113). Hegel’in, erkegin en 6nemli yasantisinin
devlet, bilim, savas, ¢alisma oldugu yoniindeki goriiniisii erkek kimliginin temelini
olusturmaktaydi (bunlar onu dis diinya ile ve kendisi ile karsi karsiya getiren

faaliyetlerdi) (Davidoff: 207).

Kadmlarin ¢ogu, eyleyiciligin o nihai seklinden tanimlar1 geregi yoksun
birakilmistir. Kendi bedenleri iizerinde agikca gozlemlenen ve kabul edilen iktidar ve
biitlin bir cemaat adina bagkalarinin bedenlerine sahip ¢ikma yetkisi kadinlarda
bulunmaz. Savasin —nihai mesru siddetin- dogas1 geregi erkeklere ait oldugu inanci,
kesinlikle kadinca olarak goriilen her seyin geride birakilmasi ile, kadinligin simgesel
anlamda temsil ettigi seylerin sdzde Otesine ge¢me yetenegi ile yaratilmistir. Bu
anlayisa gore, savastaki erkekler evrensel ve gercek anlami ile etik alana geciyorlar,
clinkii onlar ‘kadinligr’ astyorlardir. Kadinlar, maddi bedenin, dogal duygularin ve

Ozel ilgilerin cisimlesmis sekli olarak goriiliiyorlardir. Uluslarina yalnizca yoksun
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birakilarak 6zel alanda en sevilenden, yani nisanhilarindan, kocalarindan,
biraderlerinden ve erkek evlatlarindan vazgecerek hizmet edebiliyorlardir

(Davidoff: 219).

Rol modele gore erkek dedigin sert olmali, erkek cocuklar aglamaz;
kendilerini sirket icin tiikketmis ve higcbir yere varamamis olsalar bile. Onun
Ozglirligl, bir giic yapist ile sinirlanmistir; bu yapi iginde, emeginden bagka satacak
hicbir seyi olmayan erkek, sermaye sahibi olan ve yasalari kendi yanma almis

bulunan insanlara bagimlidir (Rowbotham: 77).

Geng erkekler icin erkekliklerini ispat etme yolunda saldirganliga bas vurma
tek cikis yolu olarak goriilmektedir (Ko, 1999: 41). Genellikle saldirgan siiper
kahramanlar erkek izleyiciler i¢in diizenli olarak hikayelendirilirler iken kadinlar igin
olusturulan hikayeler siddet unsuru icermeyip mutlu sona baglanirlar

(Elaine, 1995: 5-6).

Ataerkil yetke, kadin iiretme yetenegini ve kisi olarak kendisini erkegin
denetlemesine dayanir (Rowbotham: 151). Erkegin roli bu yetkede genis ve
belirleyicidir. Erkek, bir {iretim birimi olarak ailenin basi olmaya devam eder ve
miilkiyetin babadan ogla ge¢mesi ilkesi uyarinca, ailenin mal varliginin denetimini

yine elinde bulundurur (Rowbotham: 153).

Televizyonun yakin plan ¢ekimlerini kullanarak karakteri “mit”lestirdigi
gerceginden bahsedilmisti. Kurtlar Vadisi dizisi 6rnegindeki erkek kahraman Polat
Alemdar da yakin plan ¢ekimleri ile ve diger ¢ekim teknikleri ile izleyicinin géziinde

mitlestirilmigtir.

Levi Strauss’a gore, biitlin mitler, toplum iginde benzer sosyo-kiiltiirel
islevlere sahiptirler. Amagclari, diinyay1 aciklanabilir kilmak ve onun problem ve
celiskilerini sihirli bir bicimde ¢ozmektir. ‘Ve mitsel diisiince, diinyadaki zitliklarin
farkindaligi ile baslar ve onlarin ¢6ziilmesi ile gelismeye devam eder... mitin amaci
celiskinin hakkindan gelebilecek mantikli bir model sunmaktir.” Bu perspektif

icinden bakildiginda mitler, celiskileri ¢6zmek ve diinyayr agiklanabilir ve
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dolayisiyla yasanabilir hale getirmek i¢in, kiiltiirimiiz i¢inde kisilerin birbirine

anlattig1 hikayelerdir (Storey: 69).

Barthes’in iddiasina gore, ‘mit’ olarak isimlendirdigi seyin yaratildigi ve

3

tilketim icin kullanima hazir hale getirildigi yer ‘ikincil simgeleme’, yani ¢ isaret
etme’ diizeyidir. Barthes’in ‘mit’ s6zciigii ile ifade etmek istedigi bir tiir ideolojidir.
Bu ideoloji, toplumdaki egemen kesimin ¢ikarlarint ve degerlerini aktif olarak

ylikselten ve koruyan fikir ve pratikler olarak anlasilmaktadir (Storey: 104).

“Mitin emir veren ve dayatan bir yapisi vardir... ve hem fiziksel hem de
resmi bir donem anlayisint sona erdirir” (Storey: 1006).

‘Mitler’ baz1 seyleri inkar etmez. Tersine mitin islevi onlar hakkinda
konusmak, onlar1 saflastirmak, masumlastirmak ve onlara aciklik kazandirmaktir. Bu
aciklik, anlatma sonucunda degil, gercegin ifadesi sonucunda ortaya ¢ikan agikliktir.
Tarihten dogaya geciste mitler ekonomik (tutumlu) hareket ederler. Insan
davranislarinin - karmasikligini ortadan kaldirir; derinligi olmamasindan dolay1
celiskileri barindirmayan, acik ve asikar bir diinya yaratir ve seylerin, kendi kendine
bir seylerin anlamini ifade etmek i¢in ortaya ¢iktiklar1 mutluluk i¢inde bir agiklik ve

belirginlik olustururlar (Storey: 107).

Tiirk toplumunun ihtiyag duydugu kahraman modeli Polat Alemdar karakteri
ile mitlestirilmistir. Kurtlar Vadisi dizisinin senaristi Bahadir Ozdener'in kendisi ile
yapilan roportaj (Sezgin, 2006) sirasinda belirttigi tizere, 2002 yilinda Tiirkiye iilke
ve devlet olarak zor giinler gecirirken Kurtlar Vadisi dizisi bu olumsuzluklari

topluma isaret ederken bunun i¢in Polat Alemdar karakterini kullanmistir.
2.4. KADIN KIMLIGININ SUNUMU

Kitle iletisim araglar1 onceki boliimde tartisildigi tizere erkek kimligini
sunarken ayrimeilik yaptig1 gibi kadin kimligini sunarken de ayrimcilik yapmaktadir.

Bu boliimde kadin kimliginin sunumu genel olarak tartisiimaktadir.

Cagdas insanin kendi dis gergekligi ile etkilesimi dolaysiz yollarla

olmaktadir. Hele bir yasam bicimini anlamlandiracak kadar genis kapsamli olan
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iletisimlerinde ¢cagdas insan, dis gercekligini, kendisi adina bu dis gercekligi anlatan
kitle iletisim tiirlerinin araciligit ile algilamakta degerlendirmekte ve

anlamlandirmaktadir (Silahtaroglu: 47).

Dizi filmlerde kadin kimliginin tanimlanmasi bazi1 degerlerin sifrelenmesi ve
ortaya konmasi ile belirginlesir. Diinyanin merkezinde daima romansi arayan bir kiz
vardir. Bu kiz hem kendi yasaminda yalnizdir hem de diger kizlarla rekabeti
altindadir. Arkadaglar her zaman potansiyel rakiplerdir. Mutluluk bir ¢ift olmaktir.
Bir kiz, bir erkek ve iste mutlu son. Yalniz bir kiz olmak basarisizliktir. Medya kadin
dayanismasin1 6zendirmekten c¢ok, kadin rekabetinin altin1 ¢izmektedir. Geng kiz
erkegini elde etmek ve korumak zorundadir. Yagh ve ¢irkin olmadiklar siirece diger
kadinlara glivenmez. Zaten bu durumda gen¢ kiz ask macerasi i¢inde de yer almaz.
Buna ragmen romanslar ve gen¢ kiz olmak eglencelidir. Bu diinyada geng kizlar,
kendilerini erkeklerle iliskileri araciligi ile tanimlarlar. Cift iliskisi disindaki iligkiler

miimkiin olamaz. Ustelik romans sifresinde kadin pasif konumdadir (Storey: 98).

Romans sifresinin yani sira bir de moda ve giizellik sifresinden s6z edilebilir.
Moda ve giizellik sifresi ise gen¢ kizlar1 yetenek, sabir ve 6grenme gerektiren bir is
gibi, kadinsiligin ifade edilebilecegi onemli alanlarda kullanilabilecek makyaj ve

giyim konularinda yiireklendirir (Storey: 99).

Yukarida deginilenleri 6zetle ifade etmek gerekirse; genc kizlar erkekler ile
iligkileri ile tanimlanirlar, moda ve giizellik sifreleri ile “kadinsilik” 6n plana
cikarilir. Estetik degerler (hem sevgili hem de is yerindeki patronu i¢in) vurgulanir,

kizlara hayattaki mutlulugun bir erkek ile evlenmek oldugu ve bir es bulabilmek i¢in

-----

Geng kizlar i¢in dig goriinlis en 6nemli seylerden biridir ve Oyle bir sekilde
diizenlenmelidir ki hem sevgiliyi hem de patronu memnun etsin ve her ikisinin
otoritesine de tehdit olusturmasin. Yani kizlara nasil davranmalari gerektigi ve
basgkalarinin onlardan ne bekledigi sOylenir. Ayrica mutlu olabilmeleri i¢in dogru

erkegi bulup onunla agk yasamalar1 gerektigi ifade edilir; (gerisi diger kizlarla
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arkadagliklar1 dahil) bunun i¢in hazirlik ya da halledilmesi gereken sorunlari igerir

(Storey: 99).

Toplum kadini ve erkegi degisik sekilde konumlandirmaktadir. Kadinsal olan
ve ailevi olan arasindaki kavramsal ¢agrisim, kosut bir baglantiy1 agiga vurur:
Erkeklik ve kamusal alan arasindaki baglanti (Silahtaroglu: 45). Kadinlar genel
olarak sosyal-merkezli faaliyetlere odaklanirlar iken erkekler ise daha ¢ok gorev-
merkezli faaliyetlere odaklanirlar (Dennis, et al., 1999: 411). Televizyonda da kadin-

erkek konumlanmasindaki bu farklilik vurgulanir.

Televizyonda sunulan erkek karakterlere kiyas ile kadin karakterler ev ici
aktivitelerinde, aile iligkileri igerisinde ve de seks objesi olarak sunulurlar (Coltrane

and Adams, 1997: 323).

Kurtlar Vadisi dizisinde de erkek karakterler yasal ya da yasa dis1 bir “is”ler
ile ugrasirken kadin karakterler arasindaki ¢alisma oran1 %30’dur. Cinsler arasindaki
bu isbdliimii ayn1 zamanda bir otorite paylasimidir. Kamusal alandaki rolii sayesinde
erkek, baba, koca, hane reisi olarak; karis1 dahil ailesinin {iyeleri iizerinde otorite

sahibiydir (Silahtaroglu: 46).

Kamusal alanda ¢alisarak, eve maddi gelir saglayan erkek ev halki iizerinde
de otorite sahibidir. Ev disinda bir iste ¢alisan kadinlar géz Oniine alinirsa, bu
kadinlarin sorumlulugu yine de ailedir (Rowbotham: 89). Rowbotham kadinlarin ig
hayat1 i¢indeki konumlarin1 6zetle asagidaki sekilde ifade etmektedir (123). Gerek
ogrenmelikte, gerekse toplumsal hizmetlerde, kadinlarin gorev aski ile ve tutku ile,
aldiklar1 parasal odiille hi¢ iliskisi olmayan bir anlayisla kendilerini adama
konusunda sonsuz giigten yararlanilir. Kadinlarin ¢alisma yagamindaki konumlar1 da
sahip olduklar1 niteliklerle pek iliskili degildir. Ogretmenlik ve toplumsal hizmet gibi
kadin mesleklerinde bile denetim islevleri genellikle erkeklerce yerine getirilir.
Yapilan isin insanca bir nitelik tasimasi, yeterli bir 6diil sayilmaktadir (Rowbotham:

123).
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Ask romanlart s6z konusu oldugunda kadinlardan zekalarindan, ¢izgi
romanlarda ise genellikle agktan feragat etmeleri istenir. Dolayisiyla kadinlarin
“farklilig1”, kadinlarin konumlagmis tarzlari c¢ogu zaman olduk¢a arkaik
mekanizmalara —yine de modern kadinin olusturulmasina izin veren bir tiir anakronik
“politik bilingalti”’na —dayandigindan, her zaman aym sekilde goriilmez (Modleski:

161).

Calismayan orta simif kadii zamanini gegirmek i¢in dig goriiniisi ile ilgili
“caligmalar” ile ugragsmaktadir. Bos zaman, orta sinif kadini i¢in hala bir hayat tarzi
olmay1 siirdiirdiigiinden kocasinin zenginligini giyimi araciligi ile teshir etmek onun

sorumlulugu haline gelmistir.

Kadin giyiminde savurganhigin artist timi ile sif agisindan burjuva
kadininin kocasina mali bagimliliginin zorunlu gostergesi olarak, yani parasal agidan

tabi konumunun bir isareti olarak agiklanir (Modleski: 180).

Tiiketimi basarili bir sekilde egemenlik, kontrol ve somiirii iligkilerine
yerlestiren Onceki goriislerin katt varsayimlar1 artik reddediliyor. Bir parcasini
olusturan {irtinlerin (filmle ilgili) -6zellikle kozmetik ve moda iiriinleri- ve bu
irlinlerin nasil olup da, tiikketimi erkek goziiniin doyurulmasi olarak kuramsallastiran
ve tliketici kapitalizmin yeniden olusturulmasini kolaylastiran bir aragtirmaya yol
actigin1 goz ardi etmeksizin bakildiginda; tiiketici olarak kadin ajanslarini ciddiye
alan ve kadinlar adina tiiketim celiskilerine vurgu yapan bir tanim ortaya c¢ikar

(Storey: 85).

Calismayan ve bolca bos zamani olan kadin, bu bos zamani g¢alisan ve
zenginligini gosterecek bos zamani olmayan erkegin(in) maddi giiclinii c¢evreye
yansitarak gecirir. Boylece erkek “sahip oldugu kadin” ne denli bakimli ve giizel ise
o denli tatmin olur. Kadin, bebekliginden itibaren giizelligini gostermek iizere
kosullandirildiginda bu gdsterisi yaparak tatmin olur. Sistem ise tiiketimi ¢ogaltarak

para sirkiilasyonunun stirekliligini saglar.
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Tarih boyunca kadina verilen sayisiz roller i¢cinde hep iki rol model 6n plana
cikmigtir. Birincisi ¢ocuk doguran, cocuklarin anasi, “iyi kadinlar”, digerleri

erkeklerin cinsel isteklerini karsilayan “kotii kadinlar”dir (Silahtaroglu: 23).

“Kadinlarin sadece erkek egemen ideolojinin pasif objeleri olarak
degil, ayni zamanda faal olarak giinliik hayatin icinde miicadele eden, direnen
varliklar olarak taninmalart ¢ok biiyiik 6neme sahiptir” (Storey: 80).

Storey’e gore kadina bakis ve kadinin da kendine bakisi artik degismelidir
(80).

2.4. BIR MAFYA DiZiSi OLARAK KURTLAR VADISI

Kurtlar Vadisi dizisi ilk boliimden beri ‘Bir Mafya Dizisi’ olarak lanse
edilmis ve bu tamimla kitlelere sunulmustur. Bu calismada da Kurtlar Vadisi
televizyon dizisi bir mafya dizisi olarak kabul edilmistir. Bu bakimdan bu bolimiin

baslig1 bu lansmana gore diizenlenmistir.

Konu ilgisi agisindan; organize suclar asagida betimlenmektedir. Organize
suclarin yapisina bakildiginda, onlar1 kriminolojide bir baska suc¢ kategorisi ile
anmak miimkiin; “State organized crime”, yani devletge orglitlenmis su¢ (Bovenkerk
ve Yesilgdz, 2000: 19). Polat Alemdar devlet tarafindan yetistirilip su¢ diinyasinin
icine birakilmistir. Bu durum olay1 organize sug¢ kategorisine sokmaktadir. Hemen
hemen hicbir sug tiirii organize sucglar kadar karmasiklik ve zithik icermez

(Bovenkerk ve Yesilgoz: 25).

Bir sugun orgiitlii su¢ kategorisine girebilmesi i¢in su unsurlar1 tagimasi

gerekiyor (Bovenkerk ve Yesilgoz: 155):

* Hiyerarsik bir bi¢imde orgilitlenmis olmasi

* Birden fazla tiir su¢la ugrasiyor olmasi

+  Uyeleri arasinda polisle isbirligi yapma olasiligin1 zayiflatmak orgiit igi
yaptirim mekanizmasinin bulunmasi ve gereginde bunun harekete
gecirilmesi

+ Kara paranin aklandig bir sisteme sahip olmasi.
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Dizideki organize su¢ oOrgiitlerinin en basindaki oOrgiitlenme olan Kurtlar
Konseyi bu 6zelliklerin hepsine sahiptir. Her bir su¢ birimi i¢in bir lider vardir ve her
biri kendi i¢inde alt gruplara ayrilmaktadir. Her grup hiyerarsik olarak {istlin olan
grubun kurallart i¢inde varligini siirdiiriir. Konseyin i¢inde silah kagakgist da, katil
de, eroin kacakeisi da, konseyin (Tiirkiye’nin her tiirlii yasadisi islerini kontrol eden

konsey) kasast islevini goren kara para aklayicisi da, iletisim uzmani da vardir.

Her sug¢ birimi lideri birbirlerine gizlilik yemini ederek ve gerektiginde
(cesitli ritlieller ile) bu yemini tekrarlayan tliyelerin polisle isbirligi yapma olasiliklar
azaltilmis olur. Aksi durumlarda Konsey iiyelerince belirlenecek cezaya razi olmak

gerekmektedir.

Organize su¢ oOrgiitleri hiyerarsik diizen ve disiplin iginde calisirlar ve
toplumu her anlamda somiirerek biiyiik bir ekonomik kazan¢ elde ederler. Biitiin
organize sug¢ Orgiitlerinde oldugu gibi mafya, Tiirkiye’de de modern devletin iki
biiyiik temel tekeline el atmis durumda: Siddet kullanma ve vergi toplama tekeli.
“Mafya” kavrami ¢ok ¢esitli ve genis iligkileri olan sug¢ Orgiitleri i¢in kullanilir.
Kokeni harag¢ ve kagake¢iliga, o6zellikle uyusturucu ile ilgili uluslar aras1 kacakeiliga

dayanir (Bovenkerk ve Yesilgoz: 23).

Mafya siddet, tehdit, kaba kuvvet kullanmadan sorunlarini ¢ézemeyen bir
yapilanma i¢inde varhigini siirdiiriir. Kurtlar Vadisi dizisinde ele alinan konular, bu
konularin islenisi ve kimlik insalar1 6zellikle vatan ve millet sevgisi ve devleti
koruma adina, gayrimesru yollari, siddeti ve Oldiirmeyi mesrulastiran bir sekilde
kurgulanmaktadir (Giiltekin: 9). Yasadis1 bir orgiitlenme bi¢cimi olan organize sug
orgiitleri ya da mafya olusumlar1 haklarin1 yasal yollardan savunamayacaklar1 i¢in
kendi giivenlik duygular1 adina kendi yasama, yargilama ve cezalandirma

yontemlerini kullanirlar.

Biiyiik kentlerin govalyesi olarak adlandirilan kabadayilar ve onlarin daga
¢ikmig hali olan eskiyalar Tiirkiye’de oncelikli olarak sosyal protestolarin simgesi
olarak tanindilar; yazili ve sozlii edebiyata konu oldular. Bu, isin “mitolojik”

boyutudur. Modern diinyada organize suglar adin1 alan sug tiirii aslinda cete
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geleneginden tlireyerek bu noktaya gelmistir. Tiirkiye’de cetecilik gelenegi ta

Osmanli Devleti’nin ilk donemlerine kadar uzanir (Bovenkerk ve Yesilgoz: 28).

Yeralt1 diinyasina 6zgi kurallari, ortaya ¢ikan anlagmazliklar1 gidermek igin
kullanilan siddetin gelenekselligi de unutulmamasi gereken diger 6gelerdir. Yeralti
diinyasinin davranis bi¢imlerinin namus ya da racon denen kurallar yumagina kadar
indigi goriilmektedir (Bovenkerk ve Yesilgdz: 29). Racon, giiniimiizde ozellikle

yeralt1 diinyasinda kural ve degerleri ifade etmektedir (Bovenkerk ve Yesilgoz: 113).

Dizide Seyfo Dayr’nin cenazesinde Abidin karakteri Tuncay’a meftanin
topragma arkadan tespih atilmasinin eski bir kabadayilik gelenegi oldugunu;
Oldiiriilen kabaday1 eger mezara girmeden &cii alinirsa arkasindan tespihler mezara
atiirmig  “sabir ¢ekmeye hacet kalmadi” diye agiklar. Bagka bir boliimde ise
kendisine Cerrahpasali Metin karakterinin racon kesmesi sebebi ile sinirlenip: “Ben
racon kesmem kafa keserim” diyerek bu racon kesme konusuna da direk gonderme

yapmistir.

Organize suglar, gizli yapilanmalar olup, diktatorlik ile yonetilen ve
“aile”lere dayanan olusumlardir. Torenlerle gizliligi bozmama ve baglilik yemini
ettirilen kisiler, bir yandan korku, diger yandan da yemine baghlik diirtiisiiyle s6z
konusu orgiitleri ile calisirlar (Bovenkerk ve Yesilgoz: 29). Dizi; sosyal, ekonomik,
kiiltiirel ve siyasal elestiri sunma yerine, ciddi sekilde baski ve terdr yoluyla var olan

yap1 insanin kendini 0lesiye adamasiyla desteklenmektedir (Giiltekin: 9).

Kapal1 ve gizli su¢ orgiitiine girmeyi 6ncelikle icten istemek gerekir. Bu siire¢
aday olan kisinin cesaret ve giivenilirligini kanitladigr uzun bir adaylik doneminin
sonunda Ozel bir torenle noktalanir. Katilma istegi basarili tacirlerin zenginligi
hakkinda anlatilanlara kamgilanir (Bovenkerk ve Yesilgdz: 325). Dizide Kurtlar
Konseyi denen yasadisi olusumun i¢ine girmeye hak kazanmak gizemli ve zorlu bir
siirecin sonunda gergeklesir. Oncelikle konseye bir aday sunulur, konsey gerekli
arastirmalart yaptiktan sonra oy ¢oklugu ile o kisinin aralarina alinip alinmayacagina
karar verir. Daha sonra gozleri bagl bir sekilde bulusma mekanina getirilen adaya

‘baglilik yemini’ ettirilerek aday aralarina girmeye hak kazanir. Bu asamadan sonra
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simgesel seremoni baglar. Ortama giren kisi yeminini ettikten sonra ilk olarak
Baron’un elini 6per daha sonra da diger iiyelerin elini 6per, diger liyeler de o kisinin.
Bu torenden sonra artik gruba yeni katilan kisi diger iiyeler tarafindan ‘“kardes”

olarak gortiliir.

Bu durumda grubun lideri aile reisligini sembollestiren “baba” figiiriidiir.
Diger iiyelerse 6nem sirasina gore diger aile iiyelerini sembolize ederler. Evin lideri
olan baba figiiri hala ataerkil ideolojinin en giiclii imgelerinden biridir. Dinler
acisindan ise kutsal kitaplarda adi gecen Tanr1 da erkek bir tanr1 modelidir. Isa’ya
baba-ogul-kutsal ruh iiclemesi yapan incil Tanri’nin erkek oldugunu isaret eder.
Tanri’ya dua edilirken Kutsal Baba (Holy Father) diye hitap edilir ya da Tann

Ingilizce’de erkekler i¢in kullamlan “he” zamiri ile adlandirilir.

Tiirkiye’nin mafyasi, irili ufakl ¢ok sayida orgiitlenmesiyle bir hayli bir agik
bir yapilanma ile devletin himaye ve gozetiminde bir¢ok sosyal, ekonomik ve politik

fonksiyonlar1 yerine getiriyor (Bovenkerk ve Yesilgoz: 36).

Bu sebeple mafyay:1 tasvir eden ve kendisini bu sekilde tiiketime sunan
Kurtlar Vadisi dizisinde de mafyayr olumlayan devlet anlayisina sahit olunur.
Dizinin son boliimiinde mahkeme tarafindan aklanan Polat Alemdar ve arkadaslari
ayni zamanda mafya olusumlarinin Tiirkiye kamuoyunda bir aklanmasidir. Kurtlar
Vadisi Irak filmi ¢ekildiginde film vizyona girmeden bir giin 6nce Bagbakan Recep
Tayyip Erdogan tarafindan izlenerek begenildigi ve tarafindan takdirle karsilandigi
kamuoyuna agiklanmistir. Bu filmde yer alan Polat Alemdar karakteri aslinda ti¢ y1l
boyunca izleyiciye kendini tanitarak izleyici tarafindan benimsenmis ve model
alinmis bir mafya getesi lideridir. Senaryo geregi A.B.D askerlerini piiskiirten Polat

Alemdar Tiirkiye’nin yurtdigindaki gii¢ kompleksini sergilemektedir.

Dizide bol sayida kacak¢ilik yapan karakter bulunmaktadir. Genel olarak
kacakeilar, ¢ok yiiksek egitim almamis insanlardir. Kullandiklari teknik soyle bdyle
bir biitlinliige sahiptir ve teorik diisiinmek ilgi alanlar1 disinda kalmaktadir. Ama
onlar sistemin eksikliklerini bulmakta ve igine girdikleri ticari sektorde uygun

iskollar1 se¢mekteki yetenekleri ile hemen dikkati c¢ekerler. Yeni bir sey
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‘kesfedildigi’ ya da polisin yeni bir izleme metodu ¢ikardigi zaman, bu bilgiler sug
cevrelerinde tipki bir yanginin yayilmasi gibi hizla yayilir (Bovenkerk ve Yesilgoz:
92).

Kagakeilar yeni kisilerin ag i¢ine sokulmasinda, ise amaca doniik bir
inceleme ile baslarlar. Oncelikle ise ‘yatkin’ insanlarla ilgili bilgi toplanir. Bu bilgi,
mali problemlerinin olup olmadigi, ayrica agzinin ne kadar siki oldugu iizerinde

yogunlasir (Bovenkerk ve Yesilgoz: 326).

Dizide gordiigiimiiz silah kacakgis1 Laz Ziya’nin da, eroin kagakcist Halo
Aga’nin da yiiksek egitim almamis karakterler olduklari gézlemlenmektedir. Hatta
ikisi de yerel Ozelliklerinden siyrilamamigtir. Birinin lakabi etnik kdkenine “laz”
gonderme yapar digeri de “aga”lik kiiltiirii ile “kiirt” kimligine gonderme yapar.
Yiiksek egitim alan insanlarin ¢ofu degisen diinyaya uyum saglamak igin yerel
Ozelliklerinden koparlar. Fakat Karadeniz Bolgesindeki deniz yollarimi1 kullanarak
Rusya ve Akdeniz lizerinden dig pazara silah satmay1 ve islerini biiyiitiip zengin bir i
adami1 olmay1 beceren bir Karadenizli’nin basar1 hikayesidir Laz Ziya ayn1 zamanda.
Tek bir yan karakterle ilgili bile bu kadar degisik bakis agilar1 yaratmasi popiiler

kiiltiirlin bir 6zelligidir.

Goriildigii gibi popiiler kiiltiir okumalar1 bir olayr farkli katmanlarla
zenginlestirerek tiiketicinin kafasindaki bir kaosa sebep olur. Bu durum post modern

tirtinler i¢in de gecerlidir.

Bu tiir haydutlar i¢in kurulu diizenin kurallar1 degil; daha yiice, daha kutsal
olan iyi ve kotiiniin kurallar esastir. Bu asil soyguncu da bir kariyer ¢izgisi izler.
Once kendisinin haksizliga ugramasi gerekir. Ondan sonra kagis siireci gelir ve bu
siire¢ igerisinde basit soygunlar yapmaya baglar. Cevresinde korkulan biri olarak
taninmasina ragmen her seyini kurallar gercevesinde gotiiriir. Kendisini savunma
amact disinda kimseyi Oldiirmez; bu durumlarda da karsisindakine esit kosullarda

doviisme olasiligr saglar (Bovenkerk ve Yesilgoz: 102).
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Dizinin bas kahramani Polat Alemdar kiiciik yasta ailesinin yanindan
kacirilarak daha o yasta biiyiik bir haksizliga ugrar. Her sey aslinda biiyiik bir planin
pargasidir. Eger kagirilmasaydi Tiirkiye nin en gelismis organize sug orgiitli sayilan
Orgiitiin liderinin oglu olarak biiyiiyecek ve zamani geldiginde kendisi de bu orgiitiin
lideri olacak sekilde yasayacakti. Kagirilmasinin ardindan devlet tarafinda yer almak
lizere yetistirildi. Once smir dtesi operasyonlarda gorev alip kendini ispatladiktan

sonra Aslan Bey O’nu “Kurtlar Vadisi” operasyonunun kilit adami haline getirdi.

Bu noktadan sonra Cakir ve diger organize sug liderleri ile tanisan ve onlarin
arasina katilan Polat, cevresinde saygi uyandiran ve korkulan bir karakter haline
gelir. Polat Alemdar kisisel ¢ikarlar1 ugruna degil devletin ve milletin bekaas1 ugruna

calistigin diistiniir.

Kabaday1 kelimesi terim olarak Tiirk¢e’de ¢ift anlamlidir. Bir yani ile terimin
genis anlamdaki karsilig1 olarak romantik bir igerik tasir; diger yani ile kelimenin
dogrudan karsilig1 kabaday1 (kaba day1) Tiirk halki arasinda olumlu karsilanan bir
figiirdiir (Bovenkerk ve Yesilgoz: 108). Cok kabadayr adam deyimi giinlik
konugsmamizda bir hakaret olarak algilanmaz, aksine saygi belirtir. Bu da
kavramlarin kiiltiirle olan iligkisi ile alakali bir durumdur. Kabadayilar ‘egitimlerini’
cezaevlerinde almaktadirlar. Cezaevleri 0ylesi amaglandigi gibi koruyucu ve topluma
yeniden kazandirict islevden farkli olarak, yeralti yasaminin kurallariin 6grenildigi

bir egitim yeri olmaktadir (Bovenkerk ve Yesilgoz: 111).

Kurtlar Vadisi dizisinde de cezaevi ge¢misi olmayan bir karakter bulmak ¢ok
zordur. Dizinin ilk boéliimlerindeki Cakir karakteri, Laz Ziya, Halo Aga, Hiisrev Aga,
Memati, Eren, Seyfo Day1 gecmislerinde cezaevine girmis ve orada egitim almis
tiplerdir. Dizide kurgulanan cezaevinin de bir ‘aga’st vardir ve orada da dis

diinyadaki ‘racon’lar hiikiim siirmektedir.

Kabadayilarin kendi hizmetlerinde adamlar1 vardir; onlar kendisi adina harag
toplarlar ve yatirimcilarin zamaninda 6deme yapmadigi kosullarda onlara ‘derslerini’

verirler (Bovenkerk ve Yesilgoz: 114).
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Kabaday1 kiiltiiriinli devam ettiren mafya kiiltiiriinde de liderlerin yardimcilar
vardir ve bu yardimcilar ‘reis’lerinin ayak islerini yaparlar. Reis de elemanlarina

maddi olanak saglar.

Tiirk mafya babalarinin kendilerinden bahsederlerken kullandiklar1 dil dikkat
cekicidir. Eglence yerlerine ‘arkadaslari’ ile gider, bagka durumlardaysa ‘adamlarr’
vardir. Kendisinden bahsedecekse ya da kriminal bir iliski s6z konusuysa daima ‘biz’
imini kullanir. Aile yasami su¢ diinyasinin diginda tutulur. Soruldugunda baba orgiit
yonetmez, sadece adamlarinin sorumlulugunu tasir, onlara yardim eder. Elbette

zamani geldiginde yardiminin karsiligini ister (Bovenkerk ve Yesilgoz: 158).

Ornegin Cakir karakteri cezaevinden ¢iktiktan sonra heniiz ailesinin yanina
gitmeden, en yakin arkadasi ve is arkadasi olan Polat’la birlikte ‘capkinlik’ yapmaya
gider. Capkinlik yapmaya Abdiilhey ve Memati gibi ayak islerine bakan yardimcilar
gitmez. Daha 6nce de belirtildigi gibi aile hayat1 bu tip olaylardan uzak tutulur. Aile
kavramina yiiklenen kutsal anlam mafya diinyasi i¢inde de mevcuttur. Evde
cocuklar1 ile birlikte esini bekleyen Nesrin Cakir evdeki kutsal kadin imajim
pekistirir. Capkinliga gidilen kadina ise kutsal anlamlar yiliklenmez aksine o tip

kadinlar sadece seks objesi olarak goriiliirler.
2.5. SUC VE SUCLU PSIKOLOJISI

Sug ve suglu psikolojisi her ne kadar bu ¢alismanin kapsamini agan bir alan
olsa da dizide sik¢a vurgulanan bir durum oldugu icin kisaca deginilmesi gerekli

gOriilmiistiir.

Bu suglar isleyenlerin yaptiklari islerin hakliligindan duyduklari rahatlik,
olduk¢a saskinlik vericidir. Isledikleri olaym kendi basmna kétii oldugunu, cezai
yaptirimin olmast gerektigini kabul ederler ama bu yasagin delinmesi konusunda
daima kendilerine 6zgii bir nedenleri bulur (Bovenkerk ve Yesilgoz: 328). Dizinin
ortaya koydugu temel goriise gore, amag i¢in her ara¢ ve yolun kullanimi mesrudur

(Giiltekin: 9).
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Ornegin dizde Polat Alemdar ve arkadaslar1 yapilan bu tiir operasyonlarin
devlet adina ve devlet faydasina yapildigina kendilerini inandirarak ve (manevi
yonden) rahat hissetseler de bir ¢ok sug tilirline bulasmislardir. Silah kacakeiligi,
uyusturucu ticareti, kara para aklama, cinayet isleme, hara¢ kesme gibi olaylara
karigsmis fakat dizi sonundaki kurulan mahkemede tiim bunlar rasyonalize ederek

‘yasaklar1 delmis olmanin’ o giinkii sartlarda gerekli oldugunu savunurlar.

Sykes ve Matza, suglularin isledikleri sugtan kendilerini aklamalarini bes
yontemle aciklar ve bu yontemleri notralizasyon teknigi ile adlandirirlar. Buradaki
prensip bir davranigin (sonradan) rasyonalizasyonu degil, sucu islemeye ya da sucla
yasayabilmeye olanak yaratacak bir hakkaniyet anlayisinin 6nceden diisiiniiliip
bulunmasidir. Suclular, kendilerini suclu olarak goérmeyebilirler. Cilinkii onlar; a)
sucun sorumlulugunu yadsirlar; b) yaptiklar1 isten dogan zarar1 inkar ederler; ¢) bu
isin kurbani olmadigini disiiniirler; d) onlarin davranislarini  yargilayanlari,
kendilerinden daha fazla suclu bulurlar; ya da e) yapilan is daha ulvi bir amag i¢indir
dolayistyla 6ziinde su¢ degildir (Bovenkerk ve Yesilgdz: 328). Sugtan kendini
aklamanin son maddesi olarak yukarida deginilen duruma goére (e maddesi) Polat
Alemdar ve arkadaslar1 yapilan isin ulvi bir amag¢ i¢in oldugunu ve 6zilinde sug

olmadigini sdyleyerek durumlarini nétralize ederler.

Ornegin kimileri 6rgiitlii suclar1 sosyolojiden &diing alinana bir teori olan
‘strain teorisi’ ile aciklamaya calistyor. Bu teoriye gore insanlar toplumda basarili
olmak, yiikselmek icin caba gosterirler ancak toplumdaki yapilanma bu arzulara
cevap vermez, hatta engeller. Bu durum toplumsal yapi ile bireyin arasinda gerginlik
yaratir. Birey bu kez kendisini ‘yenileyerek’, basariy1 kendi yol ve yontemleri ile
yasadist yollardan bulmaya calisir. ‘Kiiltiir teorisi’nde ise bir toplumsal yap1 i¢inde
yer alan kiiltiir ve alt kiiltiirlerde bulunan deger ve yargilarin ¢atismasi, bu sug

tiirlerini dogurmaktadir (Bovenkerk ve Yesilgoz: 341).

Polat Alemdar ve arkadaslarinin durumunda ise Orgiitiin lideri olan Polat
Alemdar ulvi bir amag¢ ugruna sug islerken orgiitiin alt kademelerindeki diger iiyeleri
arzu ettikleri maddi zenginlige ulagmak ic¢in su¢ islemektedir. Toplumda erkek

kamusal alanda ¢alisarak maddi zenginliginin ‘karis1’ tarafindan sergilenmesini arzu
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etmektedir. Bu durumda erkegin nasil para kazandigi degil ne kadar para kazandigi
onemli hale gelmektedir. Toplum i¢inde istedikleri refaha kavusamayan erkekler

basariy1 yakalamak i¢in kendi yontemleri ile sug islemektedirler.
2.6. DIZININ KUNYESI

Kurtlar Vadisi, 15 Ocak 2003'te Show TV'de "Bu bir mafya dizisidir." sloganiyla
baslayan ve ¢ok tutulan bir televizyon dizisidir. Dizi, 4 sezon olmak iizere 29 Aralik
2005 tarihine kadar siirmiistiir ve toplam 97 boliimdiir.

Konu: Efe Yakup Karahanli olarak dogan, Ali Candan olarak biiyiliyen, daha sonra
yliziinii ve tiim hayatin1 degistiren Polat Alemdar'in mafyay1 ¢okertme cabasini
anlatir.

Yonetmen: Osman Sinav — Mustafa Sevki Dogan — Serdar Akar

Oyuncular:

* Necati Sagmaz (Polat Alemdar)

+  Ozgii Namal (Elif Eyliil)

* Oktay Kaynarca (Siileyman Cakir)

* Selguk Yontem (Aslan Akbey)

* Seray Sever (Derya Cakir)

+ Ipek Tenolcay (Nesrin Cakir)

* Nihat Nikerel (Seyfo - Seyfullah Yordem)
» Zafer Ergin (Mehmet Karahanl)

» Baykal Saran (Hiisrev Aga Bekiroglu)

* Haldun Boysan (Tombalaci Mehmet Colak)
» Atilla Olgag (Kilig)

* Hande Kazanova (Canan Cavan)

* Adnan Biricik (Nizamettin Giiveng)

* Nisan Sirinyan (Samuel Vanunu)

+ Istemi Betil (Laz Ziya Y1lmaz)

*  Muhammed Can Goren (Abuzer Komiircii)
+  Ismail Incekara (iplik¢i Nedim Malik)

* Turgay Taniilkii (Sahin Aga)

+  Tarik Unliioglu (Testere Necmi)

* Begilim Kiitiik (Safiye Karahanli)

* Erding Olga¢li (Burhan Erdemir)

* Devrim Parscan (Orhan Karadeniz)

* Tarik Serbetcioglu (Selim)

* @Giirkan Uygun (Memati Bas)

* Osman Wober (Deve Tuncay Kantarci)

* Vildan Atasever (Nazli Bekiroglu)

* Yiiksel Aric1 (Pala)
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Cenk Ertan (Faruk)

Levent Giiner (Bedir)

Ali Ipin (Kirve)

Engin Yiiksel (Nakliyeci Sefer)
Kurtulug Sakiragaoglu (Duran Emmi Satiroglu)
Hidayet Erding (Sevko - Sevki Gokdeniz)
Erdem Ergiiney (Deli Hikmet)

Emin Olcay (Omer Candan)

Inci Pars (Nazife Candan)

Serpil Tamur (Nazife Candan)

Miige Ulusoy (Meral Yilmaz/Asiye Yilmaz)
Giliven Hokna (Nergiz Karahanli)
Hakki Ergok (Savci)

Kerem Firtina (Eren Eyliil)

Zekai Miiftiioglu (Akrep Bekir)

Attila Sendil ( Mavi Turgut Kuyucu)
Sénmez Atasoy (Halil Ibrahim Kapar)
Kenan Coban (Abdiilhey Coban)
Erhan Ufak (Giillii Erhan)

Sertan Karaagac (Pusat Cakir)

Fatos Ayaydin (Selvi Cakir)

Abidin Yerebakan (Abidin Seferoglu)
Nedim Dogan (Sehmuz)

Mehmet Emin Yanik (Alexander Ivanov)
Sefa Zengin (Erdal Komiircii)

Ozcan Varayli (Cerrahpasal1 Halit)
Altan Akisik (Dogu Bey Esrefoglu)
Hayat Olcay (Ayse Eyliil)

Ulgar Manzakoglu (Ibrahim Ahiskali)
Yasar Karakulak (Yahya Reis)
Tatsyana Tsvikevi¢ (Nina)

Tayfun Sav (Mithat - Mito)

Nevzat Yakisirboy (Nevzat)

Cengiz Daner (Esat Y oriik)

Orhan Edip Ertiirk (Tilki Andrei)
Mehmet Polat (Cerrahpasali Meto)
Sharon Stone (Lisa)

Andy Garcia (Amon)

Sinem Bayer (Esther Hirch)

Raci Sasmaz (Ali Candan)

Latif Akgedik (Demir Gérkemli)

Ali Yayl (Faris Sariyayla)

Engin Ozsayin (Fethi Giimiis)

Giiray Kip (Kiirt Bedo - Bedir Kocganl1)
Celik Bilge (Sadri Canbazoglu)

Erdal Cindoruk (Ustiin Kisa)

Seval Gokge (Sabahat)
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»  Yasemin Oztiirk (Sarah Vanunu)

* Erdogan Uslu (Mithat Kadioglu)

* Erdogan Poyraz (Erdogan)

* Cengiz Sahin (Ferman)

* Server Mutlu (Kirkor Terzioglu)

* Sinan Albayrak (Sadik)

* Mustafa Basbug (Yavuz)

* Erdogan Ersever (Ufuk)

*  Umut Tabak (Polat Alemdar) (Seslendirme)

Yapim ekibi

Yapim: Pana Film ve sinegraf

Senaryo: Raci Sasmaz, Bahadir Ozdener ve Mehmet Turgut

Konsept Danigmani: Soner Yal¢in

Miizik: Loopus ve Gokhan Kirdar

Kamera (Goriintii Yonetmeni): Tevfik Senol ve Selahattin Sancakli
Ses: Burhan Sahin

Sanat Yonetmeni: Yavuz Fazlioglu ve Filiz Ekinci

Kurgu: Kemalettin Osmanli

Kostiim: Gozde Giray

Dublaj Yonetmeni: Burhan Sahin

Yaymnladig1 TV kanallari: Show TV ve Kanal D

Sezonlar:

. L. 15 Ocak 2003 - 18 Haziran 2003 (1. - 20. boliimler)
. II. 2 Ekim 2003 - 24 Haziran 2004 (21. - 56. boliimler)
. III. 23 Eyliil 2004 - 9 Haziran 2005 (57. - 86. boliimler)
. IV. 6 Ekim 2005 - 29 Aralik 2005 (87.-97. boliimler)

2.7. KURTLAR VADISIi DiZiSININ KONUSU

Mehmet Karahanli’nin oglu Efe Karahanl olarak diinyaya gelen Ali Candan,
devletin gizli bir istihbarat teskilati tarafindan kiigiik yasta gizli bir operasyonla
kagirilarak, yetimhaneye verilir. Efe dort yasinda iken, orgiit lideri Aslan Akbey,

cesitli istihbaratlar sonucu gozlemledigi cocuklar1 olmayan Candan ailesine,
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yetimhaneden evlat edinmeleri konusunda telkinlerde bulunur. Yetimhane miidiirii ve
ayn1 zamanda da KGT ajan1 olan Sabahat hanima, Ali’yi Candan ailesine vermesini

sOyler.

Ali’yi evlat edinen Omer Candan kendi halinde tasavvufa, ebru sanatina ilgi
duyan bir miiezzindir. Esi Nazife hanimsa, miitevazi, sefkatli bir ev hanimidir.
Huzurlu bir cocukluk gegiren Ali, Aslan Akbey’in vatanseverlik ve milliyetgilik
telkinleri ile biiyiir. Lisede, hayatinda ¢ok biiyiik yer kaplayacak olan Elif Eyliil’le
tanigir. Aslan Bey, Ali’yi oldugu gibi, sevgilisi Elif ve en yakin arkadas1 Hikmet’i de
sohbetlerine ortak ederek, sik sik devlet ve diinya sistemleri iizerine sdylemlerde
bulunur. Universite sinavinda Ankara Siyasal Bilimler fakiiltesine giren Ali, ailesi ve
nisanlisi ile vedalasarak, Ankara’ya yerlesir. Bu siire¢ icinde Aslan Akbey, onu KGT
ajan1 olarak yetistirir. Ali egitimini hem politik anlamda hem de fiziki anlamda bir

ajan olmak icin gerekli donanimlarla doldurur.

Mezun olduktan sonra, yurtdisinda bir elgilikte, katip olarak gorev yapmaya
baslayan Ali, ger¢ekte Aslan Akbey’in teskilati i¢in, devlet adina operasyonlar yapar.
Istanbul’a geldigi kisith siirelerde, artik avukat olan nisanlis1 Elif’le ve ailesi ile

0zlem giderir.

Aslan Akbey tarafindan Istanbul’a cagirilan Ali, cok onemli bir gizli
operasyona atandigini 6grenir. Bu gorev i¢in, gecmisi ile ve gecmisine ait her seyle
baglarin1 koparan Ali’ye ¢aligtig1 orgiit tarafindan diizenlenen sahte bir kaza sonucu
oldi siisti verilir. Herkes tarafindan 6l bilinen Ali, Aslan Bey tarafindan planlanan
bir dizi estetik operasyon gegirir ve yiizli degistirilir. Yeni bir kimlikle Polat Alemdar
adin1 alan Ali’nin goérevi; devlete ve iilkeye zarar veren mafya drgiitlerini ¢cokertmek
ve sistemi degistirmektir. Bu gorevi i¢in, Ali Candan’la ilgili bildigi her seyi
unutmak, gec¢misini silip yeni bir karaktere biirinmek zorundadir. Aslan bey
tarafindan yapilan telkinlerle yeni kimligine zorlu bir adaptasyon siireci gegiren Ali,

mafyay1 ¢okertmek i¢in, mafyanin i¢ine sizar.

Polat, giiclii ve hirshi bir mafya babasi olan Siileyman Cakir’in hayatini

kurtarir ve onun en giivendigi yardimecisi haline gelir. Cakir, Tiirkiye’nin en biiyiik
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ve en zengin mafya babalarindan Laz Ziya’nin damadidir. Polat ve Cakir bir siire
sonra dostluklarmi is ortaklig1 da yaparak perginlestirirler ve Istanbul’un en giiglii
‘babalar1’ haline gelirler. Bu sekilde Polat giinden giine mafya diinyasina daha da ¢ok

sizarak onlarin giivenini kazanur.

Polat’in ve Cakir’in basarilari, korkusuzluklari ve giicleri herkesin dikkatini
ceker ve diisman kazanmaya baslarlar. Rakipleri Onlar’1t yenerek tek hakim giic

olmak i¢in ¢esitli suikast planlar1 kurarlar.

Polat’in kimlik ve yiiziinii degistirmeden 6nceki nisanlis1 Elif Eyliil Siileyman
Cakir’in avukati olmustur. Bu sayede Polat’la Elif arasinda yakinlagma baslar fakat
Elif 61dii sandig1 nisanlis1t Ali Candan’1t unutamamustir, Polat da gizli gérevi nedeni

ile kimligini agiklayamadigi i¢in ikilinin arasinda ne oldugu belirsiz bir iliski baslar.

Aslan Akbey, Polat Alemdar’1 kontrol altinda tutmaktadir ve kisa stireli ve
gizli gecen goriismelerle Polat’tan olaylarin gelisimi ile ilgili bilgi alir ve O’na yol

gosterir.

Stileyman Cakir diigmanlarinin organize ettigi bir suikastla 6ldiiriiliir ve Polat
O’nun intikamini alarak Cakir’in mirasini devralir. Polat Alemdar artik tek basina, en
giiclii mafya babas1 olmustur ve ¢esitli sorumluluklar altina girmistir. Olen Cakir’in
esi ve ¢ocuklarmin sorumlulugu, emrindeki yiizlerce adamin sorumlulugu, mafya
avukati olarak anilan ve siirekli tehdit altinda yasayan Elif Eyliil’{in can giivenligini
saglamak, Aslan Bey’den aldigi emirlere harfiyen uymak gibi zorluklarla da

micadele eder.

Aslan Bey’le Polat cesitli fikir ayriliklar1 sebebi ile tartigir ve yol ayrimina
giderler. Polat bundan bdyle amacinda tek basina hareket edecegini ve kendi
yontemlerini kullanacagin1 beyan ederek Aslan Bey’in yanindan ayrilir. Bu olaydan

kisa siire sonra Aslan Bey’de bir operasyonla oldiiriiliir.

Polat, Aslan Bey’in dliimiine {iziiliir ve olayin faillerini aramaya baslar. Aslan
Bey’in evinde giinliik tarzi bir defter bulur ve bu defteri alip okumaya baslar,

defterden gercek ailesini ve kimligini 6grenir. Tiirkiye’nin en iinlii is adami ve
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konsey bagkani olan ‘Baron’ olarak anilan Mehmet Karahanli’nin oglu oldugunu
ogrenir. Gorevi, iilkesini satarak bu imparatorlugu kuran babasinin imparatorlugunu
basina yikmaktir. Aslan Bey tarafindan milliyet¢ilik, vatanseverlik gibi degerlerle
biiyliyen Polat 6z babasini yok etme fikrini yadirgamaz, kaldi ki vatani i¢in tim
gecmisinden ve gercek sevdiklerinden vazgecen Polat i¢in bir vatan haini olan

babasini yok etmek adeta vatan borcudur.

Polat gercek kimligini 6grenmistir, bu arada Avukat Elif Eyliil gazetede 6len
nisanlis1 Ali Candan’in yurtdisinda bir operasyonda cekilen fotografini goriir,
resimdeki Ali sakallidir fakat Elif photoshop bilgisayar programi ile sakallar1 yok
ederek resimdeki kisinin Ali oldugu sonucuna ulagir. Ali’nin devlet i¢in ¢alisan bir
ajan oldugunu anlayan Elif ve Ali’yi evlat edinen aile biiyiik bir hayal kiriklig
yasarlar ¢linkii onlar Ali’nin yurtdisinda diplomat oldugunu santyorlardir. Elif bu isin
sonunu birakmaz Ali’nin sa¢ Ornegi ile mezardaki Ali’nin yerinde yatan kisinin
DNA’sin1 karsilagtirir ve mezarda Ali Candan ismi ile yatan kisinin Ali olmadigi
sonucuna ulagir. Polat ise kimliginin agiga ¢ikacagi (agik olacagi) endisesi ile bu
gelismelerden tedirgin olmaktadir ve Elif’i bu arastirmadan uzak tutmak igin
telkinlerde bulunur. Elif ise Ali’yi Candan ailesine evlatlik veren yetimhane miidiirii
Sabahat Hanim’a kadar ulasarak Sabahat’in da devlet adina KGT i¢in ¢alisan bir ajan
oldugunu kesfeder ve Sabahat’in evinde ¢ok eski bir fotograf bulur. Fotografta
Sabahat Hanim, Aslan Bey ve kimligini bilmedikleri bir sahis daha vardir. Boylelikle
Sabahat ve Aslan arasindaki baglantiy1 da kesfederler. Elif kimligini bilmedikleri
sahisin kim olduguna ulasabilmek i¢in elindeki resmin kopyalarini devletin gizli
servislerine verir. Fakat kimseden aradigi destegi bulamaz. Resimdeki sahsin
Mehmet Karahanli oldugunu bulurlar fakat Elif’e sdylemezler. Sabahat Hanim bir
gece evinde Olii olarak bulununca Elif bu isin pesini bir siire i¢in birakmaya karar

verir.

Mehmet Karahanli yillardir kayip olan oglu Efe Karahanli’y1 her yerde
aratmig fakat izine ulasamamustir. Esi Nergiz Karahanli oglu kagirildiktan sonra
psikolojik rahatsizliklar yasamis ve yillarca tavan arasindaki odasinda gozetim

altinda yasamistir. Kizlar1 Safiye Karahanli’y1 ise Efe gibi basina bir kdtiilik gelir
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endisesi ile babasi yurtdisina yollamis ve egitimini orada aldirmistir. Safiye
{iniversite hocasinin verdigi 6devi tamamlamak icin Istanbul’a gelir ve yillar sonra
babasinin evine yerleserek Oldii sandigi annesinin yasadigini, abisi Efe’nin
kagirildigin1 6grenir ve artik Istanbul’da kalarak annesini iyilestirmeyi, dagilan

ailesini tekrar bir araya getirmeyi amaglar.

Karahanli’ya hizmetgisi tarafindan kendi evinde suikast girisiminde bulunulur
fakat olay1 riiyasinda goren Nergiz Karahanli, Mehmet’i bu suikastta 6lmekten
kurtarir. Mehmet Karahanli bu suikastin ardindan Polat Alemdar’1 arayarak can
giivenligini ona emanet ettigini aciklar. Polat konseyin baskani olan Karahanli’nin
bir numarali adami olarak mafyanin ve mafyanin da kontroliinii elinde tutan konseyin
tam i¢indedir ve amacina bir adim daha yaklasmistir. Polat artik igin i¢ yiiziini
o0grenmeyi aklina koymustur. Karahanli’nin ardindaki giicli, Karahanli’nin kimden

emir aldigint merak etmekte ve bu olay1 ¢6zmek icin elinden geleni yapmaktadir.

Bir siire sonra Karahanli Cemberlitag’taki dikilitasin altinda o6li olarak
bulunur. Onca koruma ve giivenlik elemani ile dolasan Karahanli’nin O6liimii

arkasinda ¢oziilemeyen bir¢ok siiphe birakir.

Karahanli’nin nasil ve kim tarafindan 6ldiirtildiigiinii bulmaya ¢alisan Polat
Alemdar i¢in ipucu bulmak epey zordur fakat o aramaya devam eder ve
Karahanli’nin kasasinda bir takim sifrelere ulasir. Bu sifreleri bilmece ¢ozer gibi
cozmeye calisir fakat ¢ozdiigii her sifrenin altinda baska sifreler bulur ve sevdigi
herkesin hayatin1 tehdit altina sokar. Polat’t engelleyemeyen giicler zekice
hazirladiklar1 bir plan sonucu Elif’i 6ldiirdiikten sonra Polat’1 da kagirarak bir ugaga

bindirirler.

Polat ucaktan indikten sonra, bodyguardlar tarafindan ¢ok biiyiik bir
malikaneye gotiiriiliir. Polat artik isin ucunda 6liim de olsa olaylarin esrar perdesini
kaldiracagi i¢in rahatlamistir. Malikanede O’nu Andy Garcia ve Sharon Stone
karsilarlar ve olaylarin pesini birakmazsa O’nu hayat1 boyunca cezaevinde tutmakla

tehdit ederler. Polat bu tehditleri dinlemez, onlara meydan okur ve basma gelecek
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hi¢bir seyden korkmadigini, Elif 6ldiikten sonra korkacak bir seyi olmadigini ifade

eder.

Tiirkiye’ye geri donerek sevdiklerinden kalanlara ailesi ile ilgili bildigi her
seyi, ameliyat olarak nasil kimlik degistirdigini, KGT adina iistlendigi gizli gorevi
anlatir. Herkes bu hikayeyi dinledikten sonra soka girer ve idrak etmeleri uzun stirer.
Artik her seyi itiraf eden Polat arkadaslart Memati, Abdiilhey ve Erhan’i alarak
hukuka teslim olmak i¢in savciliga gider ve orada hikayesini en basindan higbir sey
atlamadan atlatir. Mahkeme Polat’in ve arkadaslarinin ifadesini aldiktan, kanitlari

degerlendirdikten sonra Polat Alemdar ve arkadaslarinin beraatina karar verir.
2.8. ERKEK KARAKTER COZUMLEMESI

Calismada karakter c¢oziimlemeleri icin temel bir yapisal gere¢ kullanimi
Ongorilmiistiir. Karakterin temel gereg olarak kabul edildigi ¢calismalarda baglica iig
temel yapisal Ozellik lizerinde durulmaktadir. Bunlar fiziksel (fizyolojik), sosyal
(sosyolojik) ve psikolojik boyutlardir (Egri, 1996: 59-65). Egri’nin temel karakter
Ozellikleri tizerine kullandigi bu sablon calismada da anlamli oldugu olgiide

kullanilmustir.

Kurtlar vadisi erkek karakterinin ¢éziimlemesi genel olarak agagidaki sablona

dayali sekilde detayli olarak yapilmaktadir.

i) Fiziksel Ozellikler

* Yas
* Boy
+ Kilo
* Sac
+ GOz

» Cilt Rengi
* Tavir hareket ve durus
* Kusurlar

 Kalitim
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ii) Sosyolojik Ozellikler

* Sosyal Smif

* Ugras

* Egitim

* Ev Yasamu

+ Dinsel Inang

+ lIdeoloji

* Irk-Milliyet

+ Cevre I¢indeki Konum

» Hobileri
iii) Psikolojik Ozellikler

» Cinsel Yasam-Ahlaki 6l¢iiler

» Kisisel Davranisina Yon Veren Giig

*  Umdugunu Bulamay1p Diis Kiriklig1 Yasadiginda
*  Mizag

*  Yasama Kars1 Tutumu

*  Kompleksler

* Beceriler

* Nitelikler

» Zeka Diizeyi
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2.8.1. SULEYMAN CAKIR

Fotograf 1. Siileyman Cakir

Stiileyman Cakir (Oktay Kaynarca) ¢gocuklugunda gecim sikintisi ¢geken annesi
ve kiz kardesine bakabilmek i¢in nohut-pilav satan bir insanidir. Bir giin bir kavgaya
tutusur ve sonucunda birini Oldiiriir bu sebeple cezaevine diiser. Cezaevinden

mafyaya iyice karigmis olarak ¢ikar ve kabadayi olur.

Bu arada iinlii mafya babasi Laz Ziya’nin kizi Nesrin’le evlenerek mafya
diinyas1 arasindaki yerini iyice saglamlastirir. Nesrin ile evliliginden 2 ¢ocugu olur.
Bir giin kendisine diizenlenen bir suikasttan Polat yardimi ile kurtulur ve Polat’la

yakin arkadag ve iyi bir is ortagi olur.

Cakir ve Polat giinden giine gii¢ ve basar1 kazamir ve Cakir Istanbul Sefirligi
unvanini alarak Istanbul’daki tiim yasadisi islerin bas aktorii olur. Cakir kendisine

rakip, bagka bir ¢ete tarafindan diizenlenen suikast ile oldiiriiliir.
i) Fiziksel Ozellikleri

Yas: 35-40 arasi

Boy: 1.78

Kilo: 80

Sag: Kisa, kumral

Goz Rengi: Mavi

Cilt Rengi: Acik kumral
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Tavir hareket ve durus: enerjik, asabi, fevri, sert
Kusurlar:-

Kalitim:-
ii) Sosyolojik Ozellikleri

Sosyal Sinifi: Burjuva

Ugras: Biiylimekte olan bir kabaday1

Egitim: Bu konu ile ilgili somut bir bilgi yok (¢ikarim yapildiginda)
cezaevlerinde biiyiidiigii i¢in egitimsiz oldugu sdylenebilir.

Ev Yagami: 2 ¢ocuk babasi, evli, esi ile beraber yastyor

Dinsel Inang: Miisliiman

Ideoloji: Devletini ve milletini sevdigini iddia eden fakat buna uygun
davranmayan biri.

Irk-Milliyet: Tiirk

Cevre Igindeki Konumu: Siradan insanlarin saygi ve sevgi duydugu, mafya
ortamlarinda ise tirkiilen bir kisi.

Hobileri: Ciirlim islemek, yasa dis1 isler cevirmek. Normal anlamda bir hobisi

yok.
iii) Psikolojik Ozellikleri:

Cinsel Yasam-Ahlaki olctiler: Klasik kabadayr Tiirk erkegi gibi esi ile de
fahiseler ile de cinsel hayati1 vardir. Ve bu karakter i¢in son derece
normaldir. Fakat kendi esi bodyle davramislarda bulunursa onu
oldiirecegi kesindir. Ikiyiizlii bir ahlak anlayis1 vardir.

Kigisel Davranigina Yon Veren Gii¢c: Daha biiyiikk olma ve tim mafyaya
hilkmetme tutkusu ve hirsi.

Umdugunu Bulamayip Diis Kirikligi yasadiginda:  Saldirganlasiyor,
acimasizlastyor her tiirlii caniligi yapma hakkini1 kendinde buluyor.

Mizag: Dengesiz

Yasama Karst Tutumu: Hirsli ve hiikkmedici
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Kompleksler: Basarisiz olma korkusu, aldigr sorumlulugu tamamlayamama
korkusu

Disa dontik

Beceriler: Mafya iiyesi olma diginda sahip oldugu bir beceri yok. lyi
doviistiyor, iyi silah kullaniyor.

Nitelikler: Comert.

Zeka Diizeyi: Zekasina bir gonderme yapilmiyor fakat siiphesiz liderlik

yaptig1 onca insan olmasindan zeki oldugu ¢ikarilabilir.

2.8.2. POLAT ALEMDAR

Fotograf 2. Polat Alemdar

Polat Alemdar (Necati Sasmaz) kiiciik yasta ‘Candan Ailesi’ tarafindan
yetimhaneden evlat edinilerek Ali Candan adi ile biiyiitiiliir. Genglik yillarinda Aslan
Akbey tarafindan yapilan telkinler ile KGT adli gizli kurum i¢in egitilmeye baglar.
Universiteyi Ankara Miilkiyede okur, egitimi tamamlandiginda ise Kosova’da
Tiirkiye adma diplomat olarak calisir. Aslinda bu Ali’nin goriinen gorevidir.

Kosova’da KGT Orgiitii icin operasyonlarda gorev alir.

Oradaki gorevi aniden Aslan Bey’in cagrisi ile son bulur. Aslan Bey Ali’ye
yeni gorevini sunar. Ali Candan bir estetik operasyonla yliziinii ve kimligini
degistirerek devletin en tepe noktalarina kadar sizan mafyay1 temizleyecektir. Bu

yeni gorevdeki adi ise Polat Alemdar’dir.
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Aslan Bey tarafindan diizenlenen ¢esitli entrikalarla Polat, Stileyman Cakir’in
bir numarali adami olarak mafyanin ic¢ine girer. Siileyman Cakir 6ldiikten sonra ise

kendisi igleri biiyiiterek Tiirkiye nin en gii¢lii mafya babasi olur.

Polat Aslan Bey’den kalan bir defterden, yetimhaneye getirilmeden 6nce iinlii
1 adami olarak tanmman ama aslinda kendi c¢ikarlar1 icin iilkesinin c¢ikarlarini
diistinmeden hareket eden Mehmet Karahanli’nin oglu oldugunu 6grenir. Aslan Bey
Karahanli’nin kurdugu imparatorlugu ¢okertmek icin kendi oglunu kacirip yillarca

egitimini listlenmistir ve bunu hi¢ kimse gergekleri 6grenmeden idare etmistir.

Mehmet Karahanli’nin 6liimiinden sonra ise Polat Tiirkiye’nin en giiglii is
adamlarindan biri olur. Bunun ardindan Mehmet Karahanli’nin 6liimiine sebep olan
A.B.D orijinli masonik bir rgiit tarafindan onlar adina ¢alismasi i¢in zorlanir. Polat
bunu kabul etmeyerek iilkesine doner ve arkadaslar1 ile adalete teslim olur Polat’in
mahkemede verdigi ifadeler Tiirkiye’deki mafya sistemine ait gercekleri kamuoyuna

sunar ve Polat gérevini tamamlamis olur. Mahkemede sugsuz bulunur ve beraat eder.
i) Fiziksel Ozellikleri

Yas: 25-35 arasi

Boy:1.80 civari

Kilo:80 civari

Sa¢: Kisa, siyah

G0z Rengi: Siyah

Cilt Rengi: Esmer

Tavir hareket ve durus: Gururlu, sert bakisl

Kusurlar:-

Kalitim: Babasindan 3 kere iist {iste hapsirma huyunu almis (o aileden olan

herkes 3 kere {ist liste hapsiriyor).
ii) Sosyolojik Ozellikleri

Sosyal Sinifi: Zengin bir ailenin oglu, kacirilip ¢ocuk esirgeme kurumuna

oradan da imam olan bir baba ve ev hanimi olan bir annenin yanina
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veriliyor. Daha sonraysa estetik ameliyati gegirerek gizli servisin
elemani olarak mafyay1 yitkma gorevi ile mafyanin i¢ine siziyor.

Ugras: Devlete bagh gizli bir servisin mafya i¢indeki ajani.

Egitim: Miilkiye mezunu (egitimli, ¢agdas)

Ev Yasamu: Gizli servis tarafindan ¢ocuk yasta kagirilmis 6z anne ve babasini
hatirlamiyor. Evlat edinildigi ailenin yaninda mutlu bir ¢ocukluk ve
genclik yasams. Olmiis siisii verilerek estetik ameliyat gegirip
mafyaya katildiktan sonra diizenli bir ev ve aile hayati kalmiyor.

Dinsel Inan¢: Miisliiman

Ideoloji: KGT adli gizli servis igin calisan ve o ydnde egitilen milliyetci
duygular1 ¢ok kuvvetli bir derin devlet adama.

Irk-Milliyet: Tiirk

Cevre I¢indeki Konumu: Toplumda saygi duyulan korkulan fakat o kadar da
sevilen bir karakter.

Hobiler: Hayatin degisik tatlarin1 seven bir karakter, yine de izleyiciye agik

bir bigimde ifade edilmiyor hobileri.
C. Psikolojik Ozellikleri:

Cinsel Yasam-Ahlaki Olgiiler: Kiz arkadasi ile izleyiciye gosterilen bir seks
iliskisi yok fakat giinii birlik iliskileri oluyor.

Kisisel Davranisa Yon Veren Giigler: Devletin yarari i¢in mafya denen orgiitii
bitirmek ve devletine bu sekilde hizmet etmek hayatina yon veren
tutkusu. Bu gorevi basari ile tamamlarsa kiz arkadasi ile evlenip temiz
bir hayat yasamak diger tutkusu.

Umdugunu Bulamama ve diis kirkhig1 yasadiginda: Genelde fevri
davranmiyor uzun diisiiniip sonra eyleme gegiyor. Sinirlendiginde
yikici.

Mizag: Mantikli fakat dengesiz

Yasama kars1 tutum: Basarisiz oldugunda depresiflesiyor.

Kompleksler: Basarisizlik, gligsiizliik
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Nitelikler: Sohbet canlisi, teknolojik gelismelerle alakali, sevdiklerine yardim

etmekten zevk aliyor, comert.

Zeka Diizeyi: Cok zeki.

2.8.3. OMER CANDAN

Fotograf 3. Omer Candan

Omer Candan (Emin Olcay) esi Nazife Candan’la miitevazi bir hayat yasayan
mahalle camisinin miiezzinidir. Cocuklar1 olmayan bir ¢ift olduklar1 igin

yetimhaneden evlatlik almaya karar verirler ve Ali’yi evlat edinirler.

Omer Candan bir yandan miiezzinlik yaparken bir yandan da ebru sanati ile

ve tasavvufla ilgilenir.
A. Fiziksel Ozellikleri

Yas: 60-70 aras1

Boy: Orta boylu

Kilo: Orta kilolu

Sag: Kisa, beyaz, sakali var

Goz rengi: Acik renk

Cilt rengi: Beyaz tenli

Tavir, hareket ve durus: Sakin, huzurlu

Kusurlar:-
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Kalitim:-
B. Sosyolojik Ozellikleri

Sosyal Sinifi: Orta simf

Ugras: Mahalle camisinin miiezzini, ebru sanat1 ile ugrasiyor ve ney ¢aliyor

Egitim: Egitimine dair bir gobnderme yapilmiyor

Ev Yasami: Evlatlik aldig1 oglu Ali Candan ve esi ile beraber yasiyor

Dinsel Inan¢: Miisliiman

Irk-Milliyet: Tiirk

Ideoloji: Vatanim seven, tasavvuf inancina gore yasayan, insan sevgisi ile
dolu bir karakter.

Cevre Igindeki Konumu: Bilge ve huzur veren kisiliginden dolay1 cevre
icinde ¢ok sevilen ve ¢ok saygi duyulan bir karakter

Hobiler: Tasavvuf kitaplar1 okumak, ebru yapmak ve ney iiflemek.
C. Psikolojik Ozellikleri

Cinsel Yasam-Ahlaki Olgiiler: Cinsel yasamina dair bir bilgi yok. Ahlaki
olarak ise toplumun ahlak o6lcililerine uyan ve Ornek alinan bir
karakter.

Kisisel Davranisina Yon Veren Giic: Cevresindekilere huzur verebilmek ve
kendi nefsini terbiye ederek tanrinin rizasini kazanmak.

Umdugunu bulamayip diis kirikligima ugradiginda: Her kotii seyin tanridan
geldigini diisiinerek siikrediyor ve dua ediyor.

Mizag: Dingin, adil.

Yasama Kars1 Tutumu: Hirslarindan arinmis ve pozitif.

Kompleksler:-

Disa-Ice déniik

Beceriler: Yaptigi her iste becerikli olmaya calisan bircok meziyete sahip bir
karakter.

Nitelikler: lyi kalpli, adil, yardim sever, dost canlis1 ve vefali bir karakter.

Dizide saf iyiligi sembol ediyor.
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Zeka Diizeyi: Kurnaz degil ama zeki bir karakter.

2.8.4. DELI HIKMET

%

Fotograf 4. Deli Hikmet

Hikmet (Erdem Ergiliney) Ali Candan’in mahalleden birlikte biiyiidiigii en
yakin arkadasidir. Mahallede kiiciik bir elektrik¢i diikkani vardir ve kit kanaat
gecinmektedir. Hikmet de ¢cocuklugunu ve gencligini Ali ile birlikte Aslan Bey’den

aldiklar 6gretilerle gegirir.
A. Fiziksel Ozellikler

Yas: 25-30 aras1

Boy: Normalden uzun boylu

Kilo: Epey Kilolu

Sac: Kisa,siyah

Goz Rengi: Siyah

Cilt Rengi: Bugday tenli

Tavir, Hareket ve Durus: Sinirli, enerjik, muhalif bir durusu var.
Kusurlar:-

Kalitim:-
B. Sosyolojik Ozellikler:

Sosyal Simifi: Alt simif
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Ugras: Kiiciik bir elektrik¢i diikkani var,elektronik esya tamiri ve bakimi
yapiyor.

Egitim: Egitimine dair bir gdbnderme yapilmiyor

Ev Yasami: Omer Baba ve Nazife Anne Onu da kendi ogullar1 yerine
koymuslar. Bazen onlarla beraber yasiyor.

Dinsel Inan¢: Miisliiman

Irk-Milliyet: Tiirk

Ideoloji: Vatansever, derin devlet gibi konulara 6ze ilgisi var.

Cevre I¢indeki Konumu: Lakabi “Deli Hikmet® cevresi ondan acik sozlii
oldugu icin biraz ¢ekiniliyor fakat sevilen bir karakter de ayni
zamanda.

Hobiler: Kitap okumay1 ve arkadaslart ile siyasi analizler yapmay1 seviyor.
C. Psikolojik Ozellikleri

Cinsel Yasam-Ahlaki Olgiiler: Cinsel yasamima ait bir gonderme yapilmryor,
ahlaksal olarak topluma uygun hatta tutucu bir karakteri var.

Kisisel Davranisina Yon Veren Giig: Olaylar1 derinlemesine analiz edip
gercek nedenlerini bulmaya calisiyor.

Umdugunu Bulamayip Diis Kirikligi Yasadiginda: Sinirleniyor, tartismaya
giriyor, hatta kaba siddete de basvuruyor.

Mizag: Merakli, asabi, hazir cevap

Yasama Kars1 Tutumu: Negatif, siirekli sikayet eden bir karakter.

Kompleksler:-

Disa doniik

Beceriler: Elektrik tamirat1 ve kuvvetli bir muhakeme giicii.

Nitelikler: Vefali, arkadaslari zor duruma distiigiinde onlar1 kurtarmaya
calisiyor.

Zeka Diizeyi: zeki
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2.8.5. EREN EYLUL

Fotograf 5. Eren Eyliil

Eren Eyliil (Kerem Firtina) Ali Candan’in nisanlis1 Elif Eylil’iin kardesidir.
Heniiz ¢ok geng olan Eren egitimsiz ve issizdir fakat zengin olma hayalleri vardir.
Bu yiizden cok para kazanabilecegi her tiirlii yasadisi iste calismaktan ¢ekinmez ve

cezaevine diiser.
A. Fiziksel Ozellikler

Yas: 20-25 aras1

Boy: 1.80 civari

Kilo: Orta kiloda

Goz Rengi: siyah

Sac: Kisa, siyah

Cilt Rengi: Esmer

Tavir, Hareket ve Durus: Sert olmaya ¢alisan bir durusu var.
Kusurlar:-

Kalitim: Avukat Elif Eyliil’iin kardesi
B. Sosyolojik Ozellikler

Sosyal Sinifi: Orta sinif
Ugras: Meslegi yok, mafya olmaya 6zeniyor.
Ev Yasami: Ablasi ve annesi ile beraber yasiyor.

Dinsel Inang: Miisliiman
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Irk-Milliyet: Tiirk

Ideoloji: Sahip oldugu bir ideoloji yok

Cevre Icindeki Konumu: Ailesi ve sosyal cevresi tarafindan sevilen bir
karakter.

Hobiler: Basketbole merakli
C. Psikolojik Ozellikleri

Cinsel Yasam-Ahlaki Olgiiler: Cinsel Yasamina ait bir bilgi yok. Ahlaki
olarak para i¢in ahlaksizlik yapmaktan ¢ekinmeyen bir karakter.

Kisisel Davranisina Yon Veren Gii¢: Zengin olma istegi.

Umdugunu Bulamayip Diis Kirklig1 Yasadiginda: Sinirleniyor, {iziiliiyor.

Mizag: Kendi halinde, asiriliklar1 olmayan bir mizaci var.

Yasama Karst Tutumu: Hirsh

Kompleksler:-

Disa doniik

Beceriler:-

Nitelikler: Cevresindekilerin iyiligini diisiinen fakat silik bir karakter.

Zeka Diizeyi: Normal
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2.8.6. MEMATI

Fotograf 6. Memati

Memati (Giirkan Uygun) (Ad1 6lim veren anlamina geliyor, hayatinin zitt1)
once Siileyman Cakir’in, O 0Oldiikten sonra da Polat Alemdar’in silahli giicii

konumunda, onlarin emirlerini yerine getiren bir karakterdir.
A. Fiziksel Ozellikleri

Yas: 25-35 arasi

Boy: 1.85

Kilo: Zay1if

Sag: Kisa, sar1

Goz rengi: Mavi

Cilt rengi: Sarisin

Tavir, hareket ve durus: Enerjik, agresif, sert, duygusuz, atletik.
Kusurlar:-

Kalitim:-
B. Sosyolojik Ozellikleri

Sosyal sinifi: Alt tabaka
Ugras: Once Cakir’mn sonra da Polat’m sag kolu.

Egitim:-
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Ev yasami: Ailesi yok, ev yagsamina ait bir sey gosterilmiyor.

Dinsel inan¢: Miisliiman.

Ideoloji: Ulkesini, milletini sevdigini iddia eden, bunun disinda bir ideolojisi
olmayan biri.

Irk-milliyet: Tiirk

Cevre i¢indeki yere: Herkesin korktugu bir insan, cinayet islemek onun icin
cok siradan bir olay.

Hobisi: Adam 6ldirmek
C. Psikolojik Ozellikleri

Cinsel yasam-Ahlaki Olgiiler: Cinsel yasami yok. Arkadaslarina vefa
duygusu yiiksek.

Kisisel davranisina yon veren giic: Bireysel hirslart ya da gelmek istedigi
daha tepe bir nokta yok. Siirekli liderinin pis islerini yapiyor ve
bundan da zevk alir gibi bir hali var.

Umdugunu bulamayip diis kirikligina ugradiginda: Saldirganlasiyor ve
birilerine mutlaka zarar vermek istiyor.

Mizag: Sert, asabi, ciddi.

Yasama kars1 tutumu: Hep asabi, sakadan hoglanmiyor.

Nitelikler: Vefali.

Zeka diizeyi: Golge bir karakter. Cok zeki degil.
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2.8.7. ABDULHEY

Fotograf 7. Abdulhey

Abdiilhey (Kenan Coban) Aslan Akbey tarafindan yetimhaneden alinarak
KGT adina egitilmis bir ajandir.

Polat Alemdar’la baslayan Kurtlar Vadisi Operasyonunda Polat’in can
giivenligini saglamak ve Polat operasyona aykiri bir harekette bulunursa gerektiginde

O’nu oldiirmek tizere gorevlendirilmistir.
A. Fiziksel Ozellikleri

Yas: 25-35 arasi

Boy: 1.80 iistii

Kilo: Zay1f

Sa¢: Hafif uzun dalgali siyah.

Goz Rengi: Siyah

Cilt rengi: Esmer

Tavir, hareket ve durus: Ciddi, sert, atletik.
Kusurlar:-

Kalitim:-
B. Sosyolojik Ozellikleri

Sosyal sinifi:-
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Ugras: Devlete baghh gizli bir birim i¢in c¢alisiyor. Polat Alemdar’in
korumaligin1 yapiyor.

Egitim:-

Ev yasamu:-

Dinsel inang: Miisliiman

Ideoloji: KGT igin galisan bir ajan fakat bireysel ideolojisi bilinmiyor.

Irk-milliyet: T.C vatandasi, Kiirt kokenli.

Cevre igindeki yeri: Arkadaslari tarafindan sevilen bir karakter.

Hobiler:-
C. Psikolojik Ozellikleri

Cinsel Yasam:-

Ahlaki olciiler: Toplumun genel geger degerleri ile uyumlu.
Kisisel davranigina yon veren giic: Calistig1 gizli servis.
Umdugunu bulamayip diis kiriklig1 yasadiginda: Sakin kaliyor.
Mizag: Sakin, asir1 uglarda goriinmiiyor.

Yasama kars1 tutumu:-

Kompleksler:-

fce doniik

Beceriler: Silah kullanmak ve déviismek.

Nitelikler: Devlet geleneginden geldigi icin otoriteye saygili.
Zeka diizeyi: Orta
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2.8.8. SEYFO DAYI

Fotograf 8. Seyfo Day1

Seyfo day1 (Nihat Nikerel) geleneksel anlamda Tiirk kabadayilik kiiltiiriine

gonderme yapan bir karakterdir.

Once Cakir'in daha sonraysa Polat’mn korumaligini yapar ve gesitli islerini

kontrol eder. Rakipleri tarafindan Polat’a zarar verilmek i¢in dldiiriiliir.
A. Fiziksel Ozellikleri

Yas: 60 civari

Boy-Kilo: Orta boylu, orta kilolu

Sag: Kisa, gri

Goz: Siyah

Cilt Rengi: Esmer

Tavir, hareket ve durus: Enerjik, cabuk ofkeleniyor, 6fkesi ¢cabuk geciyor,
sakaci.

Kusurlar: Sigara kullantyor ve maden suyu

Kalitim:-
B. Sosyolojik Ozellikleri

Sosyal Sinifi:-

Ugras: Once Cakir’in sonra da Polat’in yaninda, yasadist islerini takip ediyor.
Mafya orgiitii tiyesi.

Ev Yasamu: Evlilige ve ask iligkilerine kars1
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Dinsel inang: Miisliiman

Ideoloji: Vatansever

Irk-Milliyet: Tiirk

Cevre Igindeki Konumu: Yasi ve tecriibeleri sonucunda ¢ogunlugun saygi
duydugu ve sevdigi bir karakter.

Hobiler: Nargile ve soda igmeye diiskiin.
C. Psikolojik Ozellikleri

Cinsel Yasam: Yok

Ahlaki Olgiiler: Tiirk toplumunun ahlaki 6zelliklerine sahip

Kisisel Davranisina Yon Veren Gii¢: Genelde vefa duygusu, ait oldugu grupla
birlikte hareket etme giidiisti.

Umdugunu bulamayip diis kirikligi yasadiginda: Genelde iiziiliiyor ve
durumu degistirmek i¢in harekete gegcmek istiyor.

Mizag: Genelde sakaci ve sevimli.

Ice ve disa doniik:-

Beceriler: iletisim yetenegi.

Nitelikler:-

Zeka diizeyi: Orta.
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2.8.9. GULLU ERHAN

Fotograf 9. Giillii Erhan

Gillii Erhan (Erhan Ufak) Seyfo Dayi’nin yegenidir. Isparta’daki koytlinde
sikilmis ve dayisinin yanina Istanbul’a gelerek Cakir’in yaninda calismaya
baslamistir. Cakir o6ldiikten sonra ise Polat Alemdar’in yaninda c¢alismaya devam

etmistir.

Erhan diger arkadaslarina nazaran daha naif ve duygusal bir karakterdir.
Silahli operasyonlarda gorev almasina ve gerektiginde cinayet islemekten
kacinmamasina ragmen diger karakterlerdeki sertlik ve umarsizlik Erhan

karakterinde verilmemistir.
Erhan’in zaafi kadinlardir, kadinlara kars1 koyamaz.
A. Fiziksel Ozellikler

Yas: 25-30 arasi

Boy: Orta boylu

Kilo: Hafif toplu

Sac: Once uzun, sonra kisa, kivircik-kumral.

G0z rengi: Kahverengi

Cilt rengi: Kumral

Tavir, hareket ve durus: Sakaci, enerjik, giiler yiizlii.
Kusurlar:-

Kalitim:-
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B. Sosyolojik Ozellikler

Sosyal sinufi:-

Ugras: Mafya iiyesi.’Day1’ karakterinin 6z yegeni. Yasa dis1 isler yapiyor.

Egitim:-

Ev Yasami: Memleketteki annesinden ayrilip Istanbul’a Dayisiin yanina
gelmis, ev yasami yok.

Dinsel inang: Miisliiman

Ideoloji: Vatansever

Irk-Milliyet: Tiirk

Cevre Icindeki Konumu: Arkadaslari tarafindan  genelde alaya
alintyor.sevilen sempatik bir karakter.

Hobiler: Kadinlara diiskiin.
iii) Psikolojik Ozellikleri:

Cinsel Yasam: Capkin, kadinlara diiskiin

Ahlaki Olgiiler: Genel toplum normlarma uyuyor

Kisisel Davranigina yon Veren Giig: Bir topluluga tiye olma psikolojisi.
Umdugunu Bulamayip Diis Kirikligia Ugradiginda: Isi sakaya vuruyor.
Mizag: Neseli, optimist, yagsamay1 seviyor.

Yasama Kars1 Tutumu: Olumlu.

Kompleksler:

Disadoniik

Beceriler: Iletisim kurma yetenegi kuvvetli.

Nitelikler:-

Zeka diizeyi: Orta
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2.8.10. ASLAN BEY

Fotograf 10. Aslan Bey

Aslan Akbey (Selcuk Yontem) devlet adina gizli gorevlerde bulunan KGT
(Kamu Giivenligi Teskilat1)’yi kuran ve yoneten kisidir. Aslan Bey aileden

istihbaratgidir. Dedesi Tiirkiye’de ilk gizli servisi kuran kisidir.

Aslan Bey son derece sogukkanli, hedefine ulagmak i¢in higbir seyden
kacinmayan bir karakterdir. Yillarca Ali’den ve ¢evresindeki herkesten gergekleri

saklamig ve 6liimiinden sonra ortaya ¢ikan gerceklerle herkesi sasirtmistir.

Aslan Bey her ne kadar yaptiklarin1 devlet ve milletin refahi ve rahati igin
yaptigini iddia etse de ilerleyen boliimlerde 6grendigimiz gibi aslinda 6len kardesinin
inttkamim1 Karahanli’dan almak i¢in Mehmet Karahanli’nin oglu Efe Karahanli’y1
kagirip, yetimhaneye yerlestirip Ali ismi ile O’nun Candan Ailesine verilmesini
saglayip daha sonra Ali’yi KGT nin bir numarali adami olarak egitmistir. Neticede
de Ali’nin ismini ve kimligini degistirip Kurtlar Vadisi Operasyonunu baglatarak
babas1 Karahanli’'nin onderliginde toplanan Kurtlar Konseyini ¢okertmesi emrini

vermistir.

Aslan Bey’in sonu yine devlet tarafindan hazirlanmigtir. KGT adli orgiit
devletin onaylamadigi islere kalkisinca Aslan Bey uyarilmis ancak bu uyarilar1 hafife

alan Aslan Akbey devlet adina ¢alisan Pala kod adl1 gorevli tarafindan vurulmustur.
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i) Fiziksel Ozellikleri

Cinsiyet: Erkek

Yas: 45-55 arasi

Boy-kilo: Orta boy, atletik.

Sag¢: Kisa, siyah

Goz Rengi: Kahverengi

Cilt Rengi: Koyu kumral

Tavir hareket ve durus: Magrur, sert.
Kusurlar:-

Kalitim: Dedesi de teskilat da gorevliymis.
ii) Sosyolojik Ozellikler

Sosyal Sinifi: Devlete bagli bir teskilat biriminin kurucusu ve basi.

Ugras: Gorevi gizlilik gerektirdigi i¢in toplum Oniinde siradan bir kiitiiphane
memuru seklinde yasiyor.

Egitim: Siiphesiz egitimli.

Ev Yasami ya da 6zel hayatina dair bir bilgi verilmiyor.

Dinsel Inang: Inancina bir gonderme yapilmiyor.

Ideoloji: KGT adli gizli servisin kurucu lideri. Ulkesinin ¢ikarini her seyin
iizerinde tuttugunu iddia eder.

Irk-milliyet: Tiirk.

Cevre Igindeki Konumu: Gizli gorevi ile ilgili cevresinde korkutucu, acimasi
yok, ¢ekinilen bir insan. Kiitliiphaneci roliinde ise, toplum i¢indeki yeri
siradan bir vatandas gibi.

Hobiler: Siirekli kitap okuyor ve diislinliyor, kahve ve sigara tiryakisi,

entelektiiel agidan da birikimli.
iii) Psikolojik Ozellikleri:

Cinsel Yasam-Ahlaki 6l¢iiler: Ozel hayati ile ilgili bilgi yok.
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Kisisel Davramsa Yon Veren Tutkusu: Ulkeyi mafya orgiitlerinden
temizlemek ve Tiirkiye’yi her anlamda gézetmek.

Umdugunu bulamayip diis kirikligina ugradiginda ¢ok sinirleniyor ve yaninda
calisanlar1 da otoriter bir gsekilde cezalandirtyor. Affi yok.

Mizag: Sert, ironik, kelime ustasi.

Yasama kars1 tutum: Merakli.

Kompleksler: Cok sinirli.

Ice doniik.

Beceriler: Liderlik yetenegi gelismis, organizasyon gibi islerde ¢ok basarili
(Polat’in beyni).

Nitelikler: Fazlaca.

Zeka Diizeyi: Cok zeki.

2.8.11. BARON

Fotograf 11. Baron

Mehmet Karahanli (Zafer Ergin) medyada ve kamuoyunda Tiirkiye’nin en
iinlii ve en zengin i3 adami olarak taninan fakat asil zenginligini yasadis1 islerle

kazanan bir karakterdir.

Karahanli konseyin lideridir. Hig¢ bir is O’nun izni ve onay1 olmadan hayata

gegcirilemez.

Karahanli’nin amaci kagirilan oglu Efe’yi bulmak ve yillardir edindigi serveti

ogluna birakmaktir.
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Karahal1 iilkesinin aleyhine calisan bir grubun da i¢inde gorev yapmaktadir
ve aslinda edindigi tiim servetini ve basarisin1 da bu Orgiite bor¢ludur. Bu orgiitiin
Karahanli’dan istegi A.B.D’nin Irak’a girisini kolaylastirmak ve orada giiciinii
saglamlastirmak i¢in T.B.M.M’ne bask1 yaparak tezkereyi ¢ikarmalarini saglamaktir.

Boylelikle A.B.D’nin Biiyiik Ortadogu Projesini hayata gecireceklerdir.

Karahanli aldigi bu gorevi yerine getiremez ve bu oOrgiit tarafindan

diizenlenen bir seremoni ile oldurulerek cezalandirilir.
i) Fiziksel Ozellikler

Erkek

Yas: 60 civari

Goz rengi: Mavi

Sag: Siyah

Cilt rengi: Beyaz

Tavir hareket ve durus: Magrur, kendine giivenli, mesafeli.
Gortiniis: Sik, bakiml:.

Kusurlar:-

Kalitim:-
ii) Sosyolojik Ozellikleri

Sosyal sinifi: Tiirkiye’nin en zengin is adamu.

Ugras: Is adami olarak biliniyor fakat aslinda iilkenin yasa dis1 islerini
yiirliten konseyin bagkani.

Egitim: Egitimli, Fransizca biliyor.

Ev yasami: Oglu devlet tarafindan kiigiikken kagirilmis, karisi bu olay
sonucunda hayatina kiismiis ve psikolojisi bozulmus, tedaviye muhtag
bir halde yasiyor. Universite dgrencisi olan kizin1 Fransa’ya yollamis
ve kizinin can gilivenligi i¢in kizi ile de goriismiiyor. Her anlamda

mutsuz bir aile ve ev yasantisi var.
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Dinsel inang: Dinsel inancina génderme yapilmiyor fakat masonluk tarzi gizli
bir orgiite tiye.

Ideoloji: Batililarin Biiyiik Ortadogu Projesi’ne hizmet eden gizli bir tarikatin
Tiirkiye lideri fakat materyalist diisiincelerle hareket ediyor.

Cevre icindeki yeri: Her yerde bir numara, saygi duyuluyor

Hobiler: Is kolik siirekli isleri ve sorumluluklari ile ilgileniyor
iii) Psikolojik Ozellikleri

Cinsel yasami yok gibi gorilinliyor. Ahlaki Olgiileri ise tartisilir; iilkesinin
cikarlarii daha biiytik paralar icin satiyor.

Kigisel davranigina yon veren tutkusu: Kagirilan oglunu bulabilmek ve hep
daha ¢ok para kazanmak.

Umdugunu bulamadiginda: Agresiflesiyor ama yine de sogukkanlilikla
olaylara hakim olmaya ¢alisiyor.

Mizag: Giglii bir lider, sert.

Yasama kars1 tutum: Tehditkar

Kompleksler: Siirekli aklinda kagirilan oglu var, ailesine sahip ¢ikamamanin
ezikligi iginde.

Bazen disa doniik bazen ice doniik. Sartlara gore strateji belirliyor

Beceriler: Liderlik giicii, entelektiiel birikim.

Nitelikler: Kibar, politik.

Zeka diizeyi: Cok zeki.
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2.8.12. KILIC

Fotograf 12. Kilig

Kili¢ (Atilla Olgag) lakabr ile taninan, ismi Ali olan karakter Karahanli’nin

kardesi gibi giivendigi ve sevdigi Karahanli ailesinin korumaligini yapan ve gesitli

islerini kontrol eden bir karakterdir.

alir.

Kilig lakabini yiiziindeki bigak izinden ve elinden diisiirmedigi ¢akisindan

i) Fiziksel Ozellikleri

Yas: 55-65 arasi

Boy-kilo: Yapili

Sac: Siyah-gri

Goz rengi: Siyah

Cilt rengi: Kumral

Tavir hareket ve durus: Korkutucu, siirekli elindeki c¢akisi ile oynuyor.
Goriiniis: ltici, gizemli.

Kusurlar: Suratinda biiytik bir dikis izi.

Kalitim:-
ii) Sosyolojik ozellikleri

Sosyal smifi: Kendine ait bir sosyal sinifi yok. Baronun yaninda deger

kazaniyor.
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Ugras: Baronun sag kolu. Ozellikle siddet gerektiren islerde gorev aliyor.

Egitim: Egitimsiz oldugu hissediliyor.

Ev yasami: Yok. Baronun evinde kaliyor. Ailesi de yok

Dinsel inang: Belli degil.

Ideoloji: Yok

Irk-milliyet: T.C Vatandas1

Cevre icindeki yeri: Korkuluyor fakat bu baronun adami olmasindan
kaynaklaniyor. Sosyal hayat1 yok.

Hobiler: Varsa bile bilinmiyor. Puro ve alkol zevki var.
iii) Psikolojik Ozellikleri:

Cinsel yasami hakkinda higbir bilgi yok. Ahlaki degerleri hakkin da bir
cikarima gidilemiyor.

Kisisel davranisina neyin yon verdigi belli degil belki barona duydugu bir
minnet duygusu.

Umdugunu bulamadiginda sinirleniyor.

Mizag: Psikopatik 6zellikleri var siirekli siyah renk kullaniyor giysilerinde.
Esrarengiz

Yasama kars1 tutum: Pasif

Kompleksler: Baronun oglunu kagirilmaktan koruyamamis olmak.

Ice doniik

Beceriler: Siddet gerektiren isler.

Nitelikler:-

Zeka diizeyi: Orta
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2.8.13. LAZ ZiYA

Fotograf 13. Laz Ziya
Ziya Yilmaz (Istemi Betil) Karadenizli olmasi dolayisiyla Laz Ziya lakabr ile
tanmir. Konseyin en yasl iiyesidir. Silah kacak¢iligi isi ile biiylik bir servete sahip

olmustur.

Laz Ziya’nin iki kiz1 ve iki de torunu vardir. Yillar 6nce kendisi cezaevinde
iken O’nu aldatan karis1 Asiye’yi asarak 6ldiirmiistiir. Bu yiizden de kizlar ile arasi

hi¢bir zaman diizelmemis, hep mutsuz bir aile hayati olmustur.
i) Fiziksel Ozellikleri

Yas: 70 tistii

Boy-Kilo: Uzun boylu yapili

Sag: Sar1, beyaz

Go6z Rengi: Mavi

Cilt Rengi: Sarisin, beyaz tenli.

Tavir hareket ve durus: Enteresan ve kendine 0zgii bir tarzi var.
Yumusakliktan sertlige ani gecisler yapiyor, kas hareketleri dengesiz.

Kusurlar: Ayag aksiyor.

Kalitim: Fiziksel agidan tipik bir Karadenizli.
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ii) Sosyolojik Ozellikleri

Sosyal Sinifi: Zengin.

Ugras: Cok eski bir silah tiiccari.

Egitim: Egitimine bir gonderme yapilmiyor.

Ev Yasami: Karisi, Laz Ziya’yr discisi ile aldatiyor ve Laz Ziya karisini
kendisini asmaya zorluyor. Kizlar1 ile mutsuz bir iliskisi var. Siirekli
geemigini diigiintiyor. 2 tane kizi1 2 de torunu var.

Dinsel Inan¢: Miisliiman

Ideoloji: Kendi cikarlarmi her seyin iizerinde tutan biri.

Irk-milliyet: Tiirk vatandasi, etnik kdkeni laz.

Cevre igindeki yeri: Dehsetli korkulan ve hiirmet beslenen bir adam.

Hobiler:-
iii) Psikolojik Ozellikleri

Cinsel yasami yok, c¢ok yash ve oOldirdiigi karisindan sonra tekrar
evlenmemis. Ahlak yargilar1 ¢ok kati ¢linkii asik oldugu ve 2 kizinin
annesi olan kadini ihanet gerekgesi ile 6ldiirmiis.

Kisisel davranigsina yon veren gii¢ yasina ragmen ayakta durabilme giliciinii
gosterme tutkusu.

Mizag: Riyakar, stirekli kendi ¢ikarini diisiiniiyor, bencil ¢ikarlar1 s6z konusu
oldugunda her tiirlii kotiiliigii yapabilir, ¢ok sert, agresif.

Yasama kars1 tutum: Var olmamaktan ¢ok korkuyor.

Kompleksler: Karisinin ihanetini hayati boyunca unutamiyor, alkol diiskiinii.

Disa doniik

Nitelikler:-

Zeka diizeyi: Kurnaz bir zekasi var.
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2.8.14. HUSREV AGA

Fotograf 14. Hiisrev Aga

Dogu kdkenli bir uyusturucu tiiccaridir. Kurtlar Konseyi’nin saygin bir iiyesi
olan Hiisrev Aga (Baykal Saran), bir ¢iftlik evinde kiz1 ve yardimcilar ile beraber
yasamaktadir. Esini yillar 6nce kaybetmistir. Kiz1 uyusturucu bagimliligi nedeni ile

aileye zarar verebilecegi gerekcesi ile babasinin talimati ile oldiirtilmiistiir.
i) Fiziksel Ozellikler

Yas: 60-70 aras1

Boy: Uzun boylu

Kilo: Kilolu

Sac: Beyaz

Goz Rengi: Siyah

Cilt Rengi: Beyaz tenli

Tavir, Hareket ve Durus: Kabaday1, gérmiis-geg¢irmis sert bir durusu var.
Kusurlar:-

Kalitim:-
i) Sosyolojik Ozellikleri

Sosyal Simifi: Zengin
Ugras: Konsey iiyelerinden. Konseyin uyusturucu islerinin lideri.
Egitim:-

Ev Yasami: Nazli adinda bir kiz1 var, onla birlikte yasiyor.
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Dinsel Inan¢: Miisliiman

Ideoloji:-

Irk-Milliyet: T.C Vatandas1

Cevre Igindeki Konumu: Saygi duyulan yash bir karakter.
Hobiler:-

iii) Psikolojik Ozellikler

Cinsel Yasam-Ahlaki Olgiiler: Cinsel yasamina dair bir belirti yok. Toplumun
ahlak kurallarina uyuyor.

Kisisel Davranisina Yon Veren Gii¢: Konseyin emirlerini yerine getirmek.

Umdugunu Bulamayip Hayal Kirikligina Ugradiginda: Siddete basvuruyor.

Mizag: Hiikmedici

Yasama Karsi1 Tutumu:

Kompleksler:-

Ice-doniik

Beceriler:-

Nitelikler:-

Zeka Diizeyi: Orta
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2.8.15. NIZAMETTIN GUVENC

Fotograf 15. Nizamettin Giliveng

Kurtlar Konseyi’nin hukuksal islerini takip eden Nizamettin Giiveng (Adnan
Biricik) Tiirkiye’nin en bagarili avukatlarindan birisidir. Fakat bu basarisini yasa dig1

islerde nemalandirma yolunu se¢ilmistir.
i) Fiziksel Ozellikleri:

Yas: 45-55 arasi

Boy-kilo: Ortadan daha kisa boylu hafif toplu.

Sac: Kivircik kisa siyah

Goz rengi: Siyah-gozlikli

Cilt rengi: Kumral

Tavir hareket ve durus: Caliskan, entelektiiel, sinik.
Kusurlar: Gozliikli.

Kalitim:-
i) Sosyolojik Ozellikleri:

Sosyal siif: Egitimli yiiksek sinif

Ugras: Basarili bir avukat

Egitim: Yiiksek tahsilli

Ev yasami: Bekar, gosterisli bir evde yalniz yasiyor.

Dinsel inang:-

122



Ideoloji: Batili giiglerin ¢ikarlarina hizmet eden, her yoldan sonuca ulasmayi
mubah sayan bir ideolojiye sahip.

Irk-milliyet: Tiirk

Cevre i¢indeki yeri: Devletin cesitli kademelerinde giiclii insanlarla baglantisi
var. Herkes saygi duyuyor c¢iinkii herkesin hukuksal bir sorunu ve
Nizamettin’e ihtiyact var. Son bdliimlere dogru karakter daha yogun
ve baskin bir sekilde ortaya ¢ikiyor.

Hobiler:-

iii) Psikolojik Ozellikler

Cinsel yasam-ahlaki Olgiiler: Cinsel yasami bilinmiyor. Ahlaksal olarak
cokiintii icinde ¢linkli yasadis1 kisilerin avukathigini1 yapiyor ve o da
baron gibi iilkesini kendi ¢ikarlar i¢in satiyor.

Kisisel davranigina yon veren giic: Hirsi.

Umdugunu bulamayip hayal kirikligina ugradiginda saldirganlasiyor.

Mizag: Ciddi, sert, otoriter.

Yasama kars1 tutumu: Sosyal hayati ya da isi disinda bir tutumu yok.

Kompleksler:

Ice-disa doniik

Beceriler: Ust diizey bir avukat, mesleginde ¢ok basarili.

Nitelikler: Dizi boyunca degisimini ¢ok net gordiigiimiiz bir karakter.

Zeka diizeyi: Cok zeki
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2.8.16. TUNCAY KANTARCI

Fotograf 16. Tuncay Kantarci

Tuncay Kantarci (Osman Wober) Tiirkiye’ nin biitiin giimriik kapilarini elinde
tutan bir kagakgidir. Lakabi Deve Tuncay’dir. Bu giicii Mehmet Karahanli destegi ile

elde etmistir
i) Fiziksel Ozellikleri

Yas: 40-45 arasi

Boy: Orta boy

Sag: Kel

Kilo: Orta

Goz rengi: Kahverengi

Cilt rengi: Beyaz tenli

Tavir, hareket ve durus: Korkak, fevri
Kusurlar: -

Kalitim: -
i) Sosyolojik Ozellikleri

Sosyal smifi: Isadamu, zengin
Ugras: Giimriik¢t, biitlin giimriikleri elinde tutuyor.
Egitim: Egitimli

Ev yasami: Ev yasamindan bahsedilmiyor.
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Dinsel inang: Inanglt bir Miisliiman, hayatim dini kurallar i¢inde yasamaya
calistyor.

Ideoloji: -

Irk- Milliyet: Tiirk

Cevre igindeki yeri: Sevilen, yardimsever bir insan. Kurtlar konseyinin
glimriiklerden sorumlu iiyesi.

Hobiler:-
iii) Psikolojik Ozellikleri

Cinsel yasam- Ahlaki olgiiler: Kadinlardan genellikle hoslanmiyor, onlarla
yakin iligkiye girmiyor. Ahlaki kriterlere 6nem veriyor.

Kisisel davranigina yon veren gii¢: Dini inanc1 ve kariyeri

Umdugunu bulamayip diis kirikligi yasadiginda: Korkuyor, dua ediyor,
Abidin’le tartistyor.

Mizag: Titizlik hastalig1 var.

Yasama kars1 tutumu: Is hayat1 disinda bir bilgi yok.

Ice doniik- disa doniik

Beceriler: Basarili bir giimriik¢ii.

Nitelikler: Adil bir insan.

Zeka diizeyi: Normal
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2.8.17. ABIDIN YEREBAKAN

a

Fotograf 17. Abidin Yerebakan

Abidin Tuncay (Abidin Seferoglu) Kantarci’nin korumasidir. Ayni zamanda

da glimriikteki islerini ve yasadist isleri takip eder.
i) Fiziksel ozellikleri

Yas: 40- 50 arasi

Boy: Uzun boylu

Kilo: Toplu

Sag: Gri- beyaz

Goz rengi: Kahverengi

Cilt rengi: Beyaz tenli ama yiizli genelde kirmizi.

Tavir, hareket ve durus: Kabaday: tavirli ama sarsak bir insan. Ezik bir
durusu var.

Kusurlar: Yiizii kirmizi

Kalitim: Tipik bir Karadenizli.
ii) Sosyolojik Ozellikleri

Sosyal sinifi: Tuncay Kantarci’nin korumasi ve sag kolu.
Ugras: Tuncay Kantarci’nin yasadisi islerini kontrol ediyor.
Egitim: Egitimsiz, cezaevinde biiyiimiis.

Ev yagami: Yok
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Dinsel inang: Dini inang¢larina bagl.

Ideoloji: -

Irk- Milliyet: Laz asilli T.C. vatandasu.

Cevre igindeki yeri: Sempatik bulunan ve sevilen bir karakter. Tuncay
Kantarci’nin sag kolu oldugu i¢in ¢evrede seviliyor.

Hobiler:-
iii) Psikolojik Ozellikleri

Cinsel Yasam-Ahlaki Ozellikler: Cinsel yasamina ait bir gonderme
yapilmiyor. Ahlaki kriterlere uygun bir yasam siirmeye ¢alismiyor.

Kigisel Davranigina Yon Veren Gii¢: Tuncay Kantarci’nin basarilar ile var
oluyor ve onun basarili olmasi ile kendini var ediyor.

Umdugunu Bulamayip Diis Kiriklig1 Yasadiginda: Espri yapiyor, dua ediyor.

Mizag: Niiktedan, dindar, Karadenizli bir insanin mizac1 var.

Yasama kars1 Tutumu: Yasamay1 hafife aliyor

Kompleksler:-

Disa-doniik

Beceriler: Kendini ve patronunu zor sartlardan korumay1 beceriyor.

Nitelikler: Yardimsever

Zeka diizeyi: Orta
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2.8.18. IPLIKCi NEDIM

Fotograf 18. Iplik¢i Nedim

Iplik¢i Nedim (Ismail Incekara) Konsey’in para islerinden sorumludur.
Konsey tiyelerinin kayit dis1 paralarinin hesabini tutar yani bir anlamda banka gorevi
tistlenir. Nedim meslegini bir tefeci olan ananesinden devralmistir. Ayrica konseyin

Yahudi tliyelerinden biridir.
i) Fiziksel Ozellikleri

Yas: 55-65 arasi

Boy: Orta boylu

Kilo: Kilolu

Sa¢: Kisa biraz kel gri

Goz rengi: Siyah, gozliik takiyor

Cilt rengi: Kumral

Tavir hareket ve durus: Dalkavuk, paragdz bir durusu var.
Kusurlar:-

Kalitim: Ananesinin de tefecilik yaptigindan bahsediliyor.
i) Sosyolojik Ozellikleri
Sosyal Sinifi: Zengin, tefecilik ve “gizli bankacilik” yapan bir Yahudi.

Kurtlar Konseyinin ara kasas.
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Ugras: Para islerini iplik ticareti kisvesi altinda siirdiiriiyor.

Egitim: Bilinmiyor

Ev Yasami: Bilinmiyor

Dinsel Inang: Allah inanc1 var ve konusmalarimin arasinda sik stk Tanridan ve
peygamberlerinden bahsediyor. Fakat hepsinin 6tesinde tek dininin
para oldugunu da belirtiyor.

Irk-Milliyet: Yahudi asilli T.C Vatandasi.

ideoloji: Paranin tek gii¢ olduguna inanryor.

Cevre Igindeki Konumu: Para konularinda giivenilir oldugu igin insanlar
yatirimlarini ona yaptirtyor. Cogu davranisi alay ile karsilaniyor.

Hobiler: Para isleri ile ugragsmak ve ithlamur igmek.
iii) Psikolojik Ozellikleri

Cinsel Yasam-Ahlaki Olgiiler: Cinsel yasamindan sdz edilmiyor. Para igin
biitiin ahlak kurallarini hice sayabilecek bir yapisi var.

Kisisel Davranisina Yon Veren Gili¢: Daha fazla para kazanma istegi.

Umdugunu Bulamayip Hayal Kirikligina Ugradiginda: Kaybettigi paralar i¢in
hayiflaniyor.

Mizag: Cimri, dalkavuk.

Yasama Kars1 Tutumu: Pozitif.

Kompleksler:-

Disa-dontik

Beceriler: Para artirma konusunda becerikli

Nitelikler:-

Zeka diizeyi: Kurnaz
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2.8.19. HALO

Fotograf 19. Halo

Halil Ibrahim Savar (Sénmez Atasoy) yillarca cezaevinde yatmis konsey
Hiisrev Aga’nin oOldiiriilmesi ile giic kaybetmeye baslayinca Karahanli’nin emri ile
Polat tarafindan helikopterle cezaevinden kagirilarak yeni bir kimlikle islerine kaldigi

yerden devam etmistir. Meslegi uyusturucu kagakc¢iligidir.
i) Fiziksel Ozellikleri:

Yas: 55-65

Boy: Uzun

Kilo: Kilolu

Sac: Kisa, Beyaz

Go6z Rengi: Siyah

Tavir, Hareket ve Durus: Kabaday1 tavirlari var.
Kusurlar:-

Kalitim:-
ii) Sosyolojik Ozellikleri

Sosyal Sinifi: Yillarca cezaevinde yatmuis, biiyiik bir uyusturucu kacakeist.
Ugras: Polat Kurtlar Konseyinin uyusturucu islerini takip ediyor.

Egitim: Egitimsiz.

Ev yagami: Yok

Dinsel Inan¢: Miisliiman

Irk-Milliyet: T.C Vatandas1
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Ideoloji:-
Cevre I¢indeki Konumu: Sevilen bir karakter

Hobiler:-
iii) Psikolojik Ozellikleri

Cinsel Yasam-Ahlaki Olgiiler: Cinsel yasamindan bahsedilmiyor. Uyusturucu
kacakeis1 olmasini ragmen vefa gibi bazi ahlaki duygular gelismis.

Kisisel Davranisina Yon Veren Gic:

Umdugunu bulamay1p diis kirikligina ugradiginda: Siddete bagvuruyor

Mizag: Niiktedan, neseli, konuskan

Yasama kars1 tutumu: Pozitif

Kompleksler:-

Disa-doniik

Beceriler: Zor durumlardan kendini ve g¢evresindekileri kurtarma becerisine
sahip.

Nitelikler: Glivenilir

Zeka diizeyi: Zeki

2.8.20. SAMUEL VANUNU

Fotograf 20. Samuel

Samuel Vanunu (Nisan Sirinyan) konseyin diger Yahudi iiyesidir ve konseyin
yurtdist baglantilarini, diinyada olusan gii¢ dengelerini ve siyasi durumlar1 analiz

ederek konseydeki iiyelere akil verir. Yani olaylari manipiile etme giicii vardir.
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Samuel evlidir ve karis1 O’nu aldatir. Rakipleri tarafindan gizli kamera ile

kayda alinan bu aldatma sahneleri daha sonra Samuel’e ve durusuna zarar verir.
i) Fiziksel Ozellikleri

Yas: 40-45 arasi

Boy: Uzun

Kilo: Zay1f

Sag¢: Kisa, kumral

Goz rengi: Kahverengi

Tavir, Hareket ve Durus: Bilgili, kendine giivenli, entelektiiel.
Kusurlar:-

Kalitim:-
ii) Sosyolojik Ozellikleri

Sosyal Sinifi:

Ugras: Kurtlar Konseyinin dis iligkilerden sorumlu tiyesi.

Egitim: Iyi bir egitim almus.

Ev Yasami:

Dinsel Inan¢: Musevi

Irk-Milliyet: Yahudi kdkenli T.C Vatandasi

ideoloji:-

Cevre Igindeki Konumu: Konsey i¢inde bilgisinden dolay1 sayg1 uyandiran ve
her konuda fikrine bagvurulan bir karakter.

Hobiler:-
iii) Psikolojik Ozellikleri

Cinsel Yasam-Ahlaki Olgiiler: Karisinin O’nu aldattigini dgrenene kadar
mutlu bir evlilik hayat1 var. Toplum normlarina uyan bir ahlaki yapisi

var.
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Kisisel Davranisina Yon Veren Giig: ilk baslarda konseyin basarili isler
yapmas1 i¢in ugrasirken, son bdoliimlere dogru kisisel hirsi
davraniglarina yon vermeye basladi.

Umdugunu Bulamayip Diis Kirkligina ugradiginda: Mantik yiiriiterek bagka
yollardan umduguna ulagsmaya calisiyor.

Mizag: Sakin, mantikli

Yasama Kars1 Tutumu: Pozitif

Kompleksler:

Disa doniik

Beceriler: Diplomatik ve uluslar arasi iletisimi basari ile sagliyor.Tartisma
ciktiginda arabulucu rolii iistleniyor.

Nitelikler:

Zeka Diizeyi: Zeki

2.8.21. DOGU BEY

Fotograf 21. Dogu Bey

Dogu Esrefoglu (Atlan Akisik) Devlet’in iist diizey gorevlilerinden biridir.

Olusan ve degisen dengeleri takip eder ve O’na gore bir durus belirler.
i) Fiziksel Ozellikler

Yas: 55-65 arasi

Boy: Orta Boylu

Kilo: Orta

Goz Rengi: Kahverengi
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Sa¢: Sacsiz

Cilt Rengi: Beyaz tenli

Tavir, Hareket ve Durus: Vakur, otoriter, sert ve asil bir durusu var
Kusurlar: Baston tasiyor, ayaginda bir aksaklik var

Kalitim:-
ii) Sosyolojik Ozellikler

Sosyal Sinifi: Belirsiz

Ugras: Devletin iist diizey bir gorevlisi. Gizli servislerin hesap verdigi bir
karakter.

Egitim: Egitimli

Ev Yasama:-

Dinsel Inan¢: Miisliiman

Irk-Milliyet: Tiirk

Ideoloji: Milliyetgi, vatammnin ve milletinin ¢ikarlarini her seyin iistiinde
tutuyor.

Cevre Igindeki Konumu: Saygi duyulan ve hatta korkulan bir kisilik

Hobiler: Kitap okumak

iii) Psikolojik Ozellikler

Cinsel Yasam-Ahlaki Olgiiler: Belirsiz

Kisisel Davranisina Yon Veren Gii¢: Vatanin biitiinliigiinii ve giivenini
saglamak.

Umdugunu Bulamayip Diis Kirikligima Ugradiginda: Cevresindekileri
azarliyor, sinirleniyor, gerekirse taktik degistiriyor.

Mizag: Sert, otoriter

Yasama Kars1 Tutumu:-

Kompleksler:-

Disa-ige doniik

Beceriler: Gizli servisleri kontrol altinda tutuyor, onlara taktikler veriyor,

olaylar1 ¢éziimliiyor.
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Nitelikler:-
Zeka Diizeyi: Zeki

2.9. KADIN KARAKTER COZUMLEMESI

Kadin karakterlerin ¢6ziimlemesinde de erkek karakterlerin ¢oziimlemesinde
kullanilan temel karaktere boyutlarina ait sablon kullanilmistir. Bu karakter
cozlimlemesi sablonunun kullaniminda sablonun boyutlarinin  ve 6gelerinin
kullanilmast dizideki kadin karakterlerin 6zellikleri géz Oniinde tutularak anlaml

goriildiigii kapsamda genel bir isleve tabi tutulmustur.

2.9.1. ELiF EYLUL

Fotograf 22. Elif Eyliil

Elif Eyliil (Ozgii Namal) dizinin basroldeki kadin karakteridir. Elif 27
yasinda avukatlik yaparak yasamini idame ettiren gen¢ bir kadindir. Nisanlisi
Diplomat olan Ali Candan kaza gegirip 6ldiikten sonra uzun siire act yasamis ve bu

Oliimii kabullenmesi zor olmustur.

Bir tesadiif sonucu tanigtigi Polat ve Cakir yiiziinden mafya davalarina

bakmaya bagslar ve piyasada mafya avukati olarak iin kazanir.
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Polat’la isim koyamadiklar1 duygusal bir iligski yasamaya baslar bu sirada da
sans eseri gazetede cikan bir fotografi ile nisanlist Ali Candan’in devlet adina gizli
bir orgiit i¢in ¢alistigin1 6grenir. Bu olaym pesini birakmayan niganlisin1 alinda
Olmedigini fakat baska bir kimlik ve yiizle gizli bir gorev i¢in atandigini bulur.
Ancak Ali’nin yeni kimligine ulasamaz. Bu ikilem i¢inde de Polat’la adi konmus bir

iligski yasayamaz.
i) Fiziksel Ozellikler

Yas: 27

Boy: Orta oylu

Kilo: Zay1f

Sag: Uzun, siyah

Goz: Siyah

Cilt Rengi: Kumral

Tavir, hareket ve durus: Enerjik,
Kusurlar:-

Kalitim:-
ii) Sosyolojik Ozellikler

Sosyal Sinif: Alt sinif bir aileye mensup, basarili bir avukat.

Ugras: Mafya avukati

Egitim: Universite

Ev Yasami: Annesi ve erkek kardesi ile beraber yasiyor, son boliimlerde
yalniz yasamaya basliyor

Dinsel Inang: Miisliiman

Irk-Milliyet: Tiirk

Cevre Igindeki Konumu: Saygi duyulan, yer yer gekinilen bir karakter.
iii) Psikolojik Ozellikleri

Cinsel Yasam-Ahlaki Olgiiler: Sevgilisi olan Ali Candan’la izleyici Elif

karakterinin bir cinsel yagami oldugunu gordii fakat sevgilisi 6ldiikten
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sonra dizi boyunca karakterin bir cinsel yasami olmadi. Toplumun
ahlaki degerlerine inanan ve yasamaya calisan bir insan.

Kisisel Davranisina Yon Veren Giig: Oldiigii sdylenen eski sevgilisi Ali
Candan’1 bulmak ve olaylarin perde arkasini anlamak.

Umdugunu Bulamayip Diis Kiriklig1 Yasadiginda: Sinirleniyor, agliyor fakat
mutlaka olayin iistiine gidiyor.

Mizag: Hayata olumlu bakmaya c¢alisan fakat basina siirekli talihsizlikler
gelen bir karakter.

Yasama Kars1 Tutumu: Hirsli, merakli, sabirsiz.

Kompleksler:

Disa dontik

Beceriler: Isinde basaril bir avukat, ailesinin sorumlulugunu da sirtlanan biri.

Nitelikler: Tyiliksever, diiriist, vefali.

Zeka Diizeyi: Yiiksek.

2.9.2. CANAN

Fotograf 23. Canan

Avukat Canan (Hande Kazanova) Elif Eyliil’in en yakin arkadasi ve is
ortagidir. Istemeden de olsa O da Elif sayesinde yasadisi islerle ugrasan insanlarin

arasina karisir.
i) Fiziksel Ozellikler

Yas: 27
Boy: Uzun
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Kilo: Zay1f

Sag: Uzun, sar1

Goz Rengi: Kahverengi

Cilt Rengi: Kumral

Tavir, hareket ve durus: Siradan, carpici bir 6zelligi yok.
Kusurlar:

Kalitim:
ii) Sosyolojik Ozellikleri

Sosyal Sinifi: Ailesi ile ya da sosyal yasamu ile ilgili bir bilgi sunulmuyor
seyirciye.

Ugras: Avukat, Elif Eyliil’iin ortag1 ve en yakin arkadasz.

Egitim: Universite

Ev Yasami: Elif disinda ve Elif’in ¢evresi disinda bir ev hayatina tanik
olunmuyor.

Dinsel Inan¢: Miisliiman

Irk-Milliyet: T.C Vatandas1

Cevre Igindeki Konumu: Sevilen, sempati duyulan, siradan bir karakter.
iii) Psikolojik Ozellikleri

Cinsel Yasam-Ahlaki Olgiiler: Cinsel yasamma ya da ask hayatina dair
izleyiciye bilgi sunulmuyor. Toplumun ahlaki normlarina uyan bir
karakter.

Kisisel Davranisina Yon Veren Gilig: Arkadasi Avukat Elif Eyliil’e yardimci
olmak, ¢evresindeki insanlara zor zamanlarinda arkadaslik etmek.

Umdugunu Bulamayip Diis Kirikhigina Ugradiginda: Uziiliiyor, agliyor,
klasik kadin tepkileri veriyor.

Mizag: Huzurlu, sakin, kendi halinde bir insan.

Yasama Karg1 Tutumu: Kendisi ile ve ¢evresi ile barisik bir kadin.

Kompleksler:

Disa doniik
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Beceriler: Isini iyi yapmaya calisan, sorumluluk sahibi bir avukat.
Nitelikler: Dost canlisi, pozitif.
Zeka Diizeyi: Normal.

2.9.3. NAZIiFE ANNE

Fotograf 24. Nazife Anne

Nazife (Serpil Tamur) Candan ¢ocuklari olmadigi i¢in esi ile birlikte karar
vererek yetimhaneden bir ¢ocuk alarak O’nu biiylitmeye karar verir. Yetimhaneden

aldiklar1 Ali’yi evlat edinirler.

Nazife Anne dinine bagli, yuamusak huylu, geleneklerine bagl tipik bir Tiirk
kadimdir.

i) Fiziksel Ozellikler

Yas: 55-65 arasi

Boy: Orta boylu

Kilo: Normal kiloda

Go6z Rengi: Mavi

Cilt Rengi: Ac¢ik Tenli

Tavir, Hareket ve Durus: Huzurlu, sakin, yumusak basli.
Kusurlar:

Kalitim:
ii) Sosyolojik Ozellikler

Sosyal Sinifi: Orta sinif bir Tiirk ailesi mensubu.
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Ugras: Ali Candan’1 evlat edinen kadin. Ev hanimu.

Egitim: Egitimine dair bir génderme yapilmiyor.

Ev Yasami: Ali Candan’mn analig1. Omer Baba nin esi.

Dinsel Inang: Miisliiman

Irk-Milliyet: Tiirk

Cevre Icindeki Konumu: Aile icinde de, yasadigi mahalle iginde de saygi

duyulan ve sevilen bir kadin.
iii) Psikolojik Ozellikleri

Cinsel Yasam-Ahlaki Olgiiler: Dinsel ve ahlaksal kurallara uyarak yasayan
bir kadin. Esi ile olan cinsel yasamina ait bir gonderme yapilmiyor.

Kisisel Davranisina Yon Veren Giig: lyi, ahlakli, diiriist ve yardim sever olma
diirtiisii ile hareket ediyor.

Umdugunu Bulamayip Diis Kirklig1 Yasadiginda: “Tanridan gelen her olaymn
hayirli oldugu” inancina sariliyor.

Mizag: Dengeli, sakin, bariseil.

Yasama Kars1 Tutumu: Olaylara tevekkiil eden, pozitif bir karakter.

Kompleksler:

Disa doniik

Beceriler: Kendi halinde bir ev kadinu.

Nitelikler: Sabirli, olumlu

Zeka Diizeyi: Normal.
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2.9.4. NESRIN

Fotograf 25. Nesrin

Nesrin Cakir (Ipek Tenolcay), Laz Ziya’ni biiyiik kiz1 ve Siileyman Cakir’in
esidir, iki ¢ocuk annesidir. Nesrin’in hayat1 babasinin konumu ile baglayip esinin
konumu ile devam eden bir ¢izgi ile erkek diinyasinin birebir i¢cinde gegmistir. Buna

annesiz biiylimesi de eklenince Nesrin sert ve otoriter bir karakter gelistirmistir.
i) Fiziksel Ozellikleri

Yas: 25-35 arasi

Boy: 1.70 civart

Kilo: Zay1f

Sag: Sari

Go6z Rengi: Mavi

Cilt Rengi: Acik tenli

Tavir, Hareket ve Durus: Otoriter, sert.
Kusurlar:

Kalitim: Babasina (Laz Ziya) benzetiyorlar.
ii) Sosyolojik Ozellikleri

Ugras: Ev hanimi, esi dldiikten sonra mafyaya girmek, babasinin islerine el
koymak i¢in girisimlerde bulunuyor.

Egitim: Egitimine dair bir gbnderme yapilmiyor.

141



Ev Yasamu: iki cocuk annesi, esi ve ¢ocuklar ile beraber yastyor.
Dinsel Inan¢: Miisliiman

Irk-Milliyet: Laz kdkenli T.C Vatandasi.

Cevre I¢indeki Konumu: S6zii gegen bir karakter.

Ev Yasami1: Cocuklari ve esi ile beraber yasiyor.
iii) Psikolojik Ozellikleri

Cinsel Yasam-Ahlaki Olgiiler: Kocasi ile cinsel hayat1 var, kocasinin arada
O’nu aldatmasmi kabullenmis. Kocas1 o6ldiikten sonra kimse ile
beraber olmuyor. Toplumun ahlaki normlaria uyuyor.

Kigisel Davranisina Yon Veren Giig: Cevresi ve ailesi iistiinde soz sahibi
olmaktan hoslaniyor, olaylara hakim olma arzusu.

Umdugunu Bulamayip Diis Kirikligina Ugradiginda: Asabilesiyor ve olaylara
hakim olabilmek i¢in ¢esitli yollar1 deniyor.

Mizag: Giiglii bir karakter.

Yasama Kars1 Tutumu: Hiikkmedici

Kompleksler:

Disa-ige doniik

Beceriler: Cocuklarini giizel bir sekilde biiylitmeye ¢alisan bir anne.

Nitelikler:

Zeka Diizeyi: Akill bir kadin.
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2.9.5. MERAL YILMAZ

Fotograf 26. Meral Yilmaz

Meral Yilmaz (Miige Ulusoy) Laz Ziya’nin kii¢iik kizidir ve annesinin
asilisini izledigini igin sagliksiz bir psikoloji gelistirmistir. Meral babasina duydugu
kinle ve 6fke ile kendi sonunu hazirlamistir. Meral insanlara annesini animsattigi igin

de sevilmeyen bir karakter.

Asik oldugu adam babasinin diismani ve yer alti diinyasinin en korkutan
isimlerinden biridir. Sevgilisinin yaptig1 telkinlerle babasin1 6ldiirmeye gider ve tam

silahin1 babasina dogrulttugu sirada ablasi Nesrin tarafindan vurularak oldiiriiliir.
i) Fiziksel Ozellikleri

Yas: 25-30 arasi

Boy: 1.65 civart

Kilo: Baliketli

Sag: Orta boy, kestane rengi

Goz Rengi: Kahverengi

Cilt Rengi: Beyaz

Tavir, Hareket ve Durus: Enerjik, asabi, ukala.
Kusurlar:

Kalitim: Laz Ziya’nin kii¢iik kiz1, annesi Asiye’ye benziyor.
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ii) Sosyolojik Ozellikleri

Sosyal Sinifi: Burjuva

Ugras:-

Egitim: Egitimine deginilmemis.

Ev Yasami: Ablasinda ya da babasinda kaliyor.

Dinsel Inang:-

Irk-Milliyet: Laz kdkenli T.C Vatandasi.

Cevre I¢indeki Konumu: Negatiflik uyandiran siirekli bela icinde yasayan bir

kadin. O yiizden pek sevilmiyor.
iii) Psikolojik Ozellikler

Cinsel Yasam-Ahlaki Olgiiler: Aktif bir cinsel hayati olan geng bir kadin.
Ozgiir yasamak istedigi i¢in toplumun ahlaki degerlerine uyumsuz.

Kisisel Davranisina Yon Veren Giig: Babasini alt etme icgiidiisii ve gii¢
sahibi olma istegi.

Umdugunu Bulamayip Diis Kirikligina Ugradiginda: Saldirganlasiyor, yikici
davraniglarda bulunuyor.

Mizag: Farkli, asir1 bir mizaci var.

Yasama Kars1 Tutumu: Negatif.

Kompleksler:

Disa dontik

Beceriler:-

Nitelikler:-

Zeka Diizeyi: Normal.
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2.9.6. ASIYE

Fotograf 27. Asiye

Asiye (Miige Ulusoy) Laz Ziya’nin asarak oldiirdiigii karisi. Dizi boyunca
yalnizca ‘flashback’ seklinde izleyiciye gosteriliyor. Kizi Meral’e tip olarak c¢ok
benziyor. Laz Ziya’yi dis¢isi ile aldattig1 i¢in dldiiriiliiyor.

2.9.7. SAFIiYE

Fotograf 28. Safiye

Safiye Karahanli, Mehmet Karahanli’nin yillarca kamuoyundan sakladigi ve
Tiurkiye’den uzak tuttugu kizidir. Safiye, abisinin kagirilisinin ardindan heniiz

cocukken babasi tarafindan yurtdisina yollanir ve 30 yasina kadar orada egitim alir.

Kanada’da ki iiniversite hocas1 ondan ii¢ dinin bulustugu bir sehre giderek
fotograf cekimleri yapmasini ister, Istanbul’a gitmesini tavsiye eder. Bu sebeple

Istanbul’a gelen Safiye aile sirlarin1 §grenmeye baslar ve geri dénmez.
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i) Fiziksel Ozellikleri

Yas: 25-30 aras1

Boy: 1.70 civari

Kilo: Zay1f

Sa¢: Uzun, sar1

Go6z Rengi: Mavi

Cilt Rengi: Beyaz

Tavir, Hareket ve Durus: Agirbasli, normal tavirlar: var.
Kusurlar:

Kalitim: Baron’un kizi, Efe Karahanli’nin kardesi.
ii) Sosyolojik Ozellikler

Sosyal Sinifi: Burjuva

Ugras: Ogrenci

Egitim: Yurt disinda egitimini tamamlamis.

Ev Yasami: Yillarca aile sorunlarindan dolayr yurt disinda yalniz yasamis
sonralar1 Istanbul’a babasinin evine doniiyor.

Dinsel Inang:

Irk-Milliyet: Tiirk

Cevre Igindeki Konumu: Sevilen, babasindan dolayr da saygi duyulan bir

karakter.
iii) Psikolojik Ozellikleri

Cinsel Yasam-Ahlaki Olgiiler: Cinsel yasamma dair bir gonderme
yapilmiyor. Ahlaki anlamda da toplumla uyumlu bir yapisi var.

Kisisel Davranigina Yon Veren Giic: Ailesini huzurla bir araya getirme istegi.

Umdugunu Bulamayip Diis Kiriklig1 Yasadiginda: Asiri tepkiler vermiyor.
Mantikli bir sekilde olaylar1 ¢ézmeye ¢alistyor.

Mizag: Dengeli ve mantikli.

Yasama Kars1 Tutumu: Pozitif.
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Kompleksler:

Disa doniik

Beceriler: Fotografcilikla ugrasiyor.
Nitelikler:

Zeka Diizeyi: Normal

2.9.8. DERYA CAKIR

Fotograf 29. Derya Cakir

Derya Cakir Siileyman Cakir’in kardesidir. I¢ mimarlik yapmaktadir.
i) Fiziksel Ozellikler

Yas: 25-30 aras1

Boy: Uzun

Sac: Kisa,kestane rengi

Goz Rengi: Yesil

Cilt Rengi: Bugday

Tavir, Hareket ve Durus: Enerjik, bakimli.
Kusurlar:-

Kalitim: Siileyman Cakirin kiz kardesi.
ii) Sosyolojik Ozellikleri:

Sosyal sinifi: Burjuva

Ugras: I¢ mimar
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Egitim: Egitimli

Ev Yasami: Ev yasamina dair fazla bir sey bilinmiyor.

Dinsel Inang: Miisliiman

Irk-Milliyet: Laz kokenli T.C Vatandasi

Cevre Igindeki Konumu: Abisi Siileyman Cakir biiyiik bir mafya lideri
oldugu i¢in sosyal cevre iginde saygi duyulan bir karakter. Aile

icindeyse sevilen bir karakter.
iii) Psikolojik Ozellikleri:

Cinsel Yasam-Ahlaki Olgiiler: Cinsel yasamina dair bir bilgi yok. Toplum
normlarina aykir1 bir davranista bulunamaz ¢iinkii abisinden ve
abisinin adamlarindan ¢ekinir.

Kisisel Davranisina Yon Veren Gii¢: Abisini mutlu etme diirtiisii.

Umdugunu Bulamayip Diis Kiriklig1 Yasadiginda degisik, celigkili tepkiler
veriyor. Baz1 zamanlarda iiziiliip, aglamak gibi klasik kadin tepkileri
verirken bazen de silah ¢ekip adam vurmaya caligabiliyor.

Mizag: Dengesiz

Yasama Kars1 Tutumu: Pozitif

Kompleksler:

Disa doniik

Beceriler: I¢ mimar

Nitelikler:

Zeka Diizeyi: Normal
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2.9.9. NERGIiZ KARAHANLI

Fotograf 30. Nergiz Karahanh

Nergiz Karahanli (Giiven Hokna) Mehmet Karahanli’nin esidir. Oglu Efe

kagirildiktan sonra akli dengesini yitirmis ve yillarca toplumdan ayr1 yasamaistir.

Yillar sonra kizi Safiye’ye kavusunca iyilesir ve esi Oldiriildiikten sonra

Karahanli Ailesinin sorumlulugunu almistir.
i) Fiziksel Ozellikler

Yas: 50 tistii

Boy: Orta boy

Kilo: Kilolu

Sag: Kisa, kizil

Goz rengi: Kahverengi

Tavir, hareket ve durus: Dizinin ilk boliimlerinde bilinci yerinde olmayan bir
hastaydi. Tavirlar1 ve hareketleri anormaldi. Iyilestikten sonraki
tavirlar1 da degisikti, olacak olaylari, tehlikeleri metafiziksel bir giicle
hissediyordu.

Kusurlar:

Kalitim:
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ii) Sosyolojik Ozellikler

Sosyal Sinifi: Burjuva

Ugras: Ev kadini

Egitim: Konusurken aralara Mevlana gibi filozoflardan anekdotlar katiyor,
buradan belki egitimli oldugu ¢ikarilabilir.

Ev Yasamu: Ailesi ile beraber yastyor.

Dinsel Inang: Miisliiman

Irk-Milliyet: Tiirk

Cevre Igindeki Konumu: Saygi goren ve sevilen bir karakter.
iii) Psikolojik Ozellikler

Cinsel Yasam-Ahlaki Olgiiler: Normal

Kisgisel Davranisina Yon Veren Gii¢: Kagirilan oglunu bulabilme iimidi.
Umdugunu bulamayip diis kirikligina ugradiginda: Transa gegiyor.
Mizag: Cevresindeki insanlardan farkli bir mizaci var.

Yasama Kars1 Tutumu: Bazen pozitif, bazen negatif.

Kompleksler:-

Hasta iken ige doniik, iyilestikten sonra disa doniik

Nitelikler:

Zeka diizeyi: Akilli bir kadin
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2.9.10. CERRAHPASALILAR’IN ABLASI (ABLA)

Fotograf 31. Abla

Cerrahpasalilar diye tanman Istanbul’un en tehlikeli ailelerinden birine

mensuptur. 3 tane ¢ocugu vardir. Ailesi tarafindan ¢cok saygi goriir.
i) Fiziksel Ozellikler

Yas: 40-45 arasi

Boy: Orta boy

Kilo: Baliketi

Sag: Kisa, kizil kahve

Goz rengi: Kahverengi

Tavir, hareket ve durus: Otoriter, dominant. Psikopat.
Kusurlar:

Kalitim:
ii) Sosyolojik Ozellikler

Sosyal Sinifi: Alt sinif 6zellikleri gosteriyor ama zengin.
Ugras: Cete Reisi

Egitim: Yok

Ev Yasamu: Ailesi ile beraber yastyor.

Dinsel inang: Miisliiman

Irk-Milliyet: Tiirk

Cevre I¢indeki Konumu: Korkulan ¢ekinilen ve sozii gecen bir karakter.
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iii) Psikolojik Ozellikler

Cinsel Yasam-Ahlaki Olgiiler: Cinsel yasami yok, toplumun ahlaki yapisina
uyumsuz.

Kisisel Davranisina Yon Veren Gilic: Ailesini kiiclik diisiirmemek.

Mizag: Asabi.

Yasama Kars1 Tutumu: Hitkmedici.

Kompleksler:

Nitelikler:

Zeka Diizeyi: Zeki

Kimliklerin yukarida islenmesini takiben ilerleyen iigiincii bolimde bu

karakterlerin istatistiksel analizi yapilmaktadir.
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3. KARAKTERIN OZELLIKLERI

Kurtlar Vadisi dizisinin erkek ve kadin karakterlerinin betimleyici istatistigi

asagida ¢oziimlenmektedir.
3.1. ERKEK KARAKTERLERININ BETIMLEYICI iSTATISTIiGi

Kurtlar Vadisi televizyon dizisinde gegen baslica erkek karakterlerin segilmis

ozelliklerin betimleyici analizi asagidaki tablolarda sunulmaktadir.

Erkek karakterlerin egitim durumuna ait tabloda agagida ele alinmaktadir.

Kisi |Yiizde
Egitimli 7 33%
Egitimsiz 10 48%
Bilinmeyen 4 19%

Tablo 2. Erkek karakterlerin egitim durumu

Yukaridaki tablonun incelenmesinden erkek karakterlerin 6nemli bir kisminin
egitimsiz olduklar1 sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Ancak egitim durumunun erkek

karakterler agisindan belirleyici bir 6zellik oldugu sdylenemez.

Erkek karakterlerin icki igme durumlarini gosteren tabloda asagida ele

alinmaktadir.
Kisi | Yiizde
Icen 14| 67%
Igmeyen 7| 33%

Tablo 3. Icki icen erkek karakterler
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Yukaridaki tablonun incelenmesinden erkek karakterlerin ¢ogunlugunun icki
icen karakterler olduklari sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda Kurtlar Vadisi
televizyon dizisindeki erkek karakterler i¢in icki igme durumu belirleyici bir

ozelliktir.

Erkek karakterlerin sigara igme durumunu gosteren tabloda asagidaki gibidir.

Kisi | Yiizde
Sigara Igenler 13| 61%
fgmeyen 8 39%

Tablo 4. Sigara i¢en erkek karakterler

Yukaridaki tablonun incelenmesinden erkek karakterlerin ¢ogunlugunun
sigara icen karakterler olduklari sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Bu durumda Kurtlar
Vadisi televizyon dizisindeki erkek karakterler i¢in sigara igme durumu belirleyici
bir ozelliktir. Dizinin televizyonda gosterimi sirasinda sigara yakma sahnelerinde bu

goriintiiniin lizerine sansiir uygulandig1 belirlenmektedir.

Kurtlar Vadisi televizyon dizisindeki erkek karakterler i¢in erkek

karakterlerin yas durumlar1 asagidaki tabloda ele alinmaktadir.

Kisi | Yiizde
35 alt1 6| 28%
35-55 arasi 6| 28%
55 uistii 9| 44%

Tablo 5. Erkek karakterlerin yaslar1
Yukaridaki tablonun incelenmesinden erkek karakterlerin Onemli bir

boliimiiniin 55 yas ve {istli olduklar1 belirlenmektedir. Ancak 55 yas ve {istii olma

durumunun erkek karakterler agisindan belirleyici bir 6zellik oldugu séylenemez.
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Erkek karakterlerin medeni durumlar1 asagidaki tabloda belirtildigi gibidir.

Kisi | Yiizde
Evli 50 24%
Bekar 14| 67%
Dul 21 10%

Tablo 6. Erkek karakterlerin medeni durumlari

Yukaridaki tablonun incelenmesinden erkek karakterlerin ¢ogunlugunun
bekar karakterler olduklar1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda Kurtlar Vadisi
televizyon dizisindeki erkek karakterler i¢in bekar olma durumu belirleyici bir

ozelliktir. Dizide hicbir evlenme veya bosanma sahnesi de yer almamustir.

Erkek karakterlerin ¢cocuk sahibi olma durumlar1 asagidaki tabloda belirtildigi

gibidir.
Kisi | Yiizde
Olan 50 24%
Olmayan 16| 76%

Tablo 7. Erkek karakterlerin ¢ocuk sahibi olma durumlari

Yukaridaki tablonun incelenmesinden erkek karakterlerin c¢ogunlugunun
cocuk sahibi olmayan karakterler olduklar1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda
Kurtlar Vadisi televizyon dizisindeki erkek karakterler icin ¢ocuk sahibi olmama
durumu belirleyici bir 6zelliktir. Dizide hi¢bir dogum veya ¢ocuk 6liimii sahnesi de

yer almamustir.

Erkek karakterlerin gelir diizeyini gosteren tabloda asagida gosterildigi

gibidir.
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Kisi | Yiizde

Yiiksek 18| 86%

Diisiik 3| 14%

Tablo 8. Erkek karakterlerin gelir diizeyleri

Yukaridaki tablonun incelenmesinden erkek karakterlerin ¢ogunlugunun gelir
diizeyin yiiksek olan karakterler olduklart sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda
Kurtlar Vadisi televizyon dizisindeki erkek karakterler i¢in yiiksek gelir sahibi olma

durumu belirleyici bir 6zelliktir.

Asagidaki tablo Kutlar Vadisi televizyon dizisindeki erkek karakterlerin etnik

kokenlerini gostermektedir.

Kisi | Yiizde
Tiirk 14| 67%
Kiirt 21 10%
Laz 31 15%
Yahudi 21 10%

Tablo 9. Erkek karakterlerin etnik kdkenleri

Yukaridaki tablonun incelenmesinden erkek karakterlerin ¢ogunlugunun etnik
koken olarak Tiirk olduklar1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda Kurtlar Vadisi
televizyon dizisindeki erkek karakterler i¢in Tiirk kdkenli olma durumu belirleyici
bir Ozelliktir. Dizide etnik ayrimcilik ve etnik kdkenli catisma igeren bir sahne,
kavram veya replik yer almamaktadir. Tiirkiye demografik yapisinda onde geldigi
kabul edilebilecek Arap, Rum ve Ermeni etnik kokenli erkek karakterler dizide yer

almamaktadir.

Dizide yer alan belli bagh erkek karakterlerin giyim tarzlar1 asagidaki tabloda

gosterilmektedir.
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Kisi | Yiizde

Resmi 18| 86%

Spor 31 15%

Tablo 10. Erkek karakterlerin giyim tarzlari

Yukaridaki tablonun incelenmesinden erkek karakterlerin ¢ogunlugunun
resmi tarzda giyindikleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda Kurtlar Vadisi televizyon
dizisindeki erkek karakterler i¢in spor tarzda degil de resmi tarzda giyinme durumu

belirleyici bir 6zelliktir.

Asagidaki tabloda erkek karakterlerin silah tasima durumlari ele alinmastir.

Kisi | Yiizde
Tastyor 15| 71%
Tasimiyor 6| 29%

Tablo 11. Erkek karakterlerin silah tasima durumlari

Yukaridaki tablonun incelenmesinden erkek karakterlerin ¢ogunlugunun silah
tasidigt durumu ortaya c¢ikmaktadir. Bu durumda Kurtlar Vadisi televizyon
dizisindeki erkek karakterler i¢in silah tasima durumu belirleyici bir 6zelliktir. Dizi

boyunca yiiksek gdsterim oraninda silah kullanilmistir.

Asagidaki tabloda erkek karakterlerin ten rengi durumu sorgulanmaktadir.

Kisi | Yiizde
Esmer 17] 81%
Sarisin 4 19%

Tablo 12. Erkek karakterlerin ten rengi
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Yukaridaki tablonun incelenmesinden erkek karakterlerin ¢ogunlugunun
esmer tenli oldugu durumu ortaya c¢ikmaktadir. Bu durumda Kurtlar Vadisi
televizyon dizisindeki erkek karakterler i¢in esmer tenli olma durumu belirleyici bir
ozelliktir. Esmer tenli olma durumu Tiirk toplumu i¢in ¢ogunlukla karsilasilan bir

durumdur.

Asagidaki tabloda erkek karakterlerin liderlik vasfi tasiyip tasimama

durumlari ele alinmaktadir.

Kisi | Yiizde
Var 13| 62%
Yok 8| 38%

Tablo 13. Erkek karakterlerin liderlik vasiflari

Yukaridaki tablonun incelenmesinden erkek karakterlerin c¢ogunlugunun
liderlik vasfi oldugu durumu ortaya c¢ikmaktadir. Bu durumda Kurtlar Vadisi
televizyon dizisindeki erkek karakterler icin liderlik vasiflarina sahip olma durumu
belirleyici bir ozelliktir. Dizide 6liim nedeni ile liderini kaybeden gruplarin lidersiz
kalmama durumlar1 ve de mevcut lidere karsi gerek yarigsmaci gerek ise hasmane

liderlik iddialarinda bulunma durumlari ile sikca karsilasilmaktadir.

Asagidaki tabloda erkek karakterlerin ugraslar1 yasal ve yasadisi olarak

ayrilmis ve bu parametrelere gore degerlendirilmistir.

Kisi | Yiizde
Yasadisi 18] 85%
Yasal 31 15%

Tablo 14. Erkek karakterlerin ugraslari

Yukaridaki tablonun incelenmesinden erkek karakterlerin c¢ogunlugunun

yasadisi isler ile ugrastiklar1 (bunu ugras edindikleri) durumu ortaya ¢ikmaktadir. Bu
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durumda Kurtlar Vadisi televizyon dizisindeki erkek karakterler i¢in yasadisi isler ile
ugrasma durumu belirleyici bir 6zelliktir. Dizide silah kacakeiligi, kara para aklama,
uyusturucu lretimi ve ticareti, ¢ek-senet tahsilati gibi yasadisi isler yapildigi

belirlenmistir.

Asagidaki tabloda erkek karakterlerin bazi secilmis kisilik ozellikleri ele

alimmaktadir.
Kisi | Yiizde
Mago 11| 52%
Suca Egilimli 18| 85%
Dindar 21 10%
Sert 12| 57%
Sakin 50 24%

Tablo 15. Erkek karakterlerin mizaclari

Yukaridaki tablonun incelenmesinden erkek karakterlerin ¢ogunlugunun
magco, su¢a egilimli ve sert mizagli oldugu durumu ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda
Kurtlar Vadisi televizyon dizisindeki erkek karakterler icin macgo, suca egilimli ve
sert mizaghi oldugu durumu belirleyici bir 6zelliktir. Dizide erkek karakterlerin
geleneksek kokenlilik, igki-sigara kullanimi, su¢ islemekten cekinmeme, kadin
dovme, kendi cinsi lehine cinsiyet ayirimi1 yapmaya ait sahneler icerisinde yer aldigi

gbzlenmektedir.

3.2. KADIN KARAKTERLERININ BETIMLEYICi ISTATISTIiK
ANALIZI

Kurtlar Vadisi televizyon dizisinde gecen baslica kadin karakterlerin se¢ilmis
ozelliklerin betimleyici analizleri (frekans ve yiizde dagilim analizleri olarak) asagida

yapilmaktadir.
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Asagidaki tabloda kadin karakterlerin egitim durumu ele alinmaktadir.

Kisi | Yiizde
Egitimli 5 | 50%
Egitimsiz 2 | 20%
Bilinmeyen 3 | 30%

Tablo 16. Kadin karakterlerin egitim durumu

Yukaridaki tablonun incelenmesinden kadin karakterlerin ¢ogunlugunun
egitimli olduklar1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda Kurtlar Vadisi televizyon

dizisindeki kadin karakterler egitimli olma durumu belirleyici bir 6zelliktir.

Asagidaki tabloda kadin karakterlerin icki igme durumlari ele alinmaktadir.

Kisi | Yiizde
Icen 14| 67%
fgmeyen 7| 33%

Tablo 17. icki igen kadin karakterler

Yukaridaki tablonun incelenmesinden kadin karakterlerin ¢ogunlugunun igki
icen karakterler olduklari sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda Kurtlar Vadisi
televizyon dizisindeki kadin karakterler i¢in igki igme durumu belirleyici bir

ozelliktir.

Asagidaki tabloda sigara icen kadin karakterlerin durumu gosterilmektedir.
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Kisi | Yiizde
Sigara Igenler 5 50%
Igmeyen 4 | 40%
Bilinmeyen 1 10%

Tablo 18. Sigara icen kadin karakterler

Yukaridaki tablonun incelenmesinden kadin karakterlerin c¢ogunlugunun
sigara igen karakterler olduklari sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda Kurtlar
Vadisi televizyon dizisindeki kadin karakterler sigara icme durumu belirleyici bir

ozelliktir.

Asagidaki tabloda Kurtlar Vadisi kadin karakterlerin yas durumlar

gosterilmektedir.
Kisi | Yiizde
35 alt1 6 60%
35-55 arasi 2 20%
55 tsti 2 | 20%

Tablo 19. Kadin karakterlerin yaglar

Yukaridaki tablonun incelenmesinden kadin karakterlerin ¢ogunlugunun 35
yas altinda olduklar1 belirlenmektedir. Bu durumda Kurtlar Vadisi televizyon

dizisindeki kadin karakterler i¢in 35 yas alt1 olma durumu belirleyici bir 6zelliktir.

Asagidaki tabloda kadin karakterlerin medeni durumlar ele alinmaktadir.
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Kisi | Yiizde

Evli 3 30%
Bekar 5 50%
Dul 2 20%

Tablo 20. Kadin karakterlerin medeni durumlari

Yukaridaki tablonun incelenmesinden kadin karakterlerin c¢ogunlugunun
bekar karakterler olduklar1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda Kurtlar Vadisi
televizyon dizisindeki kadin karakterler i¢in bekar olma durumu belirleyici bir

ozelliktir. Dizide hi¢bir evlenme veya bosanma sahnesi de yer almamustir.

Asagidaki tabloda kadin karakterlerin ¢ocuk sahibi olma durumlar1 ele

alinmaktadir.
Kisi | Yiizde
Olan 5 50%
Olmayan 5 | 50%

Tablo 21. Kadin karakterlerin ¢ocuk sahibi olma durumlari

Yukaridaki tablonun incelenmesinden kadin karakterlerin yarisinin ¢ocuk
sahibi olan ve diger yarisinin ¢ocuk sahibi olmayan karakterlerden olustugu
goriilmektedir. Bu durumda Kurtlar Vadisi televizyon dizisinde yer alan belli bagh
kadin karakterlerin ¢ocuk sahibi olma durumlarinin belirleyici bir 6zellik olmadigi

sOylenebilir.

Asagidaki tabloda kadin karakterlerin gelir diizeyleri ele alinmaktadir.
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Kisi | Yiizde

Yiiksek 9 90%

Diisiik 1| 10%

Tablo 22. Kadin karakterlerin gelir diizeyleri

Yukaridaki tablonun incelenmesinden kadin karakterlerin ¢ogunlugunun
yiiksek gelir sahibi olduklar1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda Kurtlar Vadisi
televizyon dizisindeki kadin karakterler icin yiiksek gelir sahibi olma durumu

belirleyici bir 6zelliktir.

Asagidaki tabloda kadin karakterlerin silah tagima durumlari ele alinmaktadir.

Kisi | Yiizde
Tastyor 6 | 60%
Tasimiyor: 4 40%

Tablo 23. Kadin karakterlerin silah tasima durumlari

Yukaridaki tablonun incelenmesinden kadin karakterlerin ¢ogunlugunun silah
tasidigt sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Bu durumda Kurtlar Vadisi televizyon

dizisindeki kadin karakterler i¢in silah tasima durumu belirleyici bir 6zelliktir.

Asagidaki tabloda kadin karakterlerin ¢calisma durumlari ele alinmaktadir.

Kisi | Yiizde
Calistyor 3 30%
Calismiyor: 7 70%

Tablo 24. Kadin karakterlerin ¢alisma durumlari
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Yukaridaki tablonun incelenmesinden kadin karakterlerin ¢ogunlugunun
calismadigt durumu ortaya cikmaktadir. Bu durumda Kurtlar Vadisi televizyon

dizisindeki kadin karakterler i¢in bir iste calismama durumu belirleyici bir 6zelliktir.

Asagidaki tabloda kadin karakterlerin bakimli olma durumlar1 ele

alinmaktadir.

Kisi | Yiizde
Bakiml 9 90%
Bakimsiz 1 10%

Tablo 25. Kadin karakterlerin bakimlilik durumlar:

Yukaridaki tablonun incelenmesinden kadin karakterlerin bakimli olma
durumu (makyaj, sacin diizgiin olmasi ve sik giyim) ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda
Kurtlar Vadisi televizyon dizisindeki kadin karakterler i¢in bakimli olma durumu

belirleyici bir 6zelliktir.

Asagidaki tabloda kadin karakterlerin sezgisellik durumlari ele alinmaktadir.

Kisi | Yiizde
Bakimlh 9 90%
Bakimsiz 1 10%

Tablo 26. Kadin karakterlerin sezgisellik durumlari

Yukaridaki tablonun incelenmesinden kadin karakterlerin sezgisel olma
durumu (6nsezili olma, duygusal olma, analitik olmam gibi) ortaya ¢ikmaktadir. Bu
durumda Kurtlar Vadisi televizyon dizisindeki kadin karakterler i¢in sezgisel olma

durumu belirleyici bir 6zelliktir.
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Kurtlar Vadisi dizisindeki erkek ve kadin karakterlerin kisilik 6zellikleri
ikinci bolimde belirlenmis ve bu boliimiin yukaridaki alt boliimlerinde istatistiksel

olarak incelenmistir. Bu incelemeye ait elde edilen sonuglar asagida 6zetlenmektedir.

Erkek karakterlerin belirleyici o6zellikleri:

—_

. I¢ki igme durumu

. Sigara igme durumu

. 55 yas ve {istli olma durumu

. Bekar olma durumu

. Cocuk sahibi olmama durumu

. Yiiksek gelir sahibi olma durumu
. Ttirk kokenli olma

. Resmi tarzda giyinme

O© 0 3 N U B~ W DN

. Silah tagima

10. Esmer tenli olma

11. Liderlik vasiflarina sahip olma

12. Yasadisi isler ile ugrasma durumu

13. Macgo, suga egilimli ve sert mizagli olma

Erkek karakterlerin belirleyici olmayan ozellikleri:

1. Egitim durumu

Kadin karakterlerin belirleyici ozellikleri:

1. Egitimli olma

2. Icki icme durumu

3. Sigara igme durumu

4. 35 yas alt1 olma

4. Bekar olma durumu

5. Yiiksek gelir sahibi olma

7. Silah tasima durumu
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8. Bir iste calismama durumu

9. Sezgisel olma

Kadin karakterlerin belirleyici olmayan o6zellikleri:

1. Cocuk sahibi olma

Yukaridaki incelemelerden erkek ve kadin karakterler icin ayri ayri elde

edilen bilgiler asagida karsilastirmali olarak islenmektedir.

Sigara ve i¢ki kullanma, bekar ve cocuksuz olma (¢ocuksuzluk durumu
kadinlar i¢in belirleyici degildir), silah tagima ve yiiksek gelir sahibi olma ve resmi
giyimli (erkeler i¢in) ve bakimli olma (kadinlar i¢in) durumlar1 bir mafya dizisi
olarak sunulan Kurtlar Vadisi televizyon dizindeki kadin ve erkek karakterler i¢in

ortak ve belirleyici kimlik 6zelliklerinden oldugu belirlenmistir.

Bu paralelliligin yam sira baz1 belirleyici fakat tezat kimlik o6zellikleri de
belirlenmistir. Bunlardan belli bagli olan1 kadinlar geng¢ yaslarinda iken erkekler

olgun yaslarindadirlar.

Kadinlar i¢in egitimli olma durumu belirleyici bir kimlik 6zelligi iken

erkekler i¢in bu 6zellik belirleyici degildir.

Bunlarin disinda erkek karakterler icin literatiir ¢alismasinda belirlenen
kimlik 6zelligi yonlerine gore yapilan Kurtlar Vadisi erkek karakterleri kimlik
Ozellikleri belirlemeleri arasinda Tirk kokenli ve esmer tenli olma, liderlik
vasiflarina sahip ve yasadisi isler ile ugrasma durumlar belirleyici erkek kimligi
Ozellikleri arasindadir. Ayrica macoluk, suca egilimlilik ve sert mizagli olmak
ozellikleri erkek karakterler i¢in belirleyici mizaglar olarak belirlenmistir. Yine,
kadin karakterler i¢in literatiir calismasinda belirlenen kimlik 6zelligi yonlerine gore
yapilan Kurtlar Vadisi kadin karakterleri kimlik 6zellikleri belirlemeleri arasinda
belirli bir iste calismama ve sezgisel olma durumlar1 belirleyici kadin kimligi

ozellikleri arasindadir.
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4. SONUC ve ONERILER

Bu calismada kiiltiiriin biitiin bir toplumun yagam bi¢imini olusturdugu ve bu
hal ve hareket kodlarini, giyim kusami, dili, kut térenleri, davranis normlarin1 ve
inang¢ sistemlerini icerdigi yoniindeki kiiltlir tanimi1 temel alinmistir. Ayrica bu
arastirmanin konusu olan Kurtlar Vadisi dizisi popiiler kiiltiiriin arastirma alanina
girdiginden dolay1 ¢alisma boyunca iirlin bu acidan ele alinmasi geregi sonucuna

varilmigtir.

Kiiltiir aktariminin yazidan onceki donemlerde sozlii aktarildigi daha sonra
yazi ve sonralar1 gelisen teknoloji ile birlikte kitle iletisim araclar ile aktarildigi
sonucuna varilarak giiniimiizde televizyon ve televizyon dizileri ile bu aktarim

gergeklestirildigi belirlenmistir.

Popiiler kiiltiir ya da kitle kiiltiirii diye adlandirilan kiltlir, sanat
calismalarindan ayr1 tutularak sanatin kendi icinde gelisen, estetik olarak deger
kazanan bir tiretim bigimi oldugu belirlenmistir. Popiiler kiiltiir sunumlarinda 6nemli
olan yeni degerler ortaya koymak degil toplumun o anki kiiltiirlinii siisleyerek halka
tekrar sunmak oldugu noktasindan hareket ile popiiler kiiltiiriin elestirilme

sebeplerinden biri de ticari yonde iiretim yapmasi oldugu gézlenmektedir.

Televizyon yaymlarinin o6zellikleri dikkate alindiginda, izleyicinin izleme
edimini her an birakabilecegi diisiincesi ile televizyon kanallar1 insanin ¢evresinde

dikkatini dagitacak her seyle ve rakip kanallarla rekabet halinde oldugu sdylenebilir.

Izleyiciden tepki almmissa yani gdnderilen iletinin yerine ulastig1 ve bunun
cesitli kamuoyu yoklamalarinda giindem olusturdugu saptanmissa, gonderilen mesaja
referans olacak bir tepki olusturulmussa iletisim basarili olmus yani televizyonun

ideolojisi kitleye ulasmis demektir.

Televizyon dizi filmlerinin ortak ozellikleri olarak halk hikayelerinden

kaynaklandiklari, mitolojik temelli olduklari, ironiye dayandiklari, kiiltiir 6geleri
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yansittiklari, bireyin sosyal sorunlarini ortaya koyduklar1 ve sosyal agidan bosluklari

degerlendirdikleri soylenebilir.

Toplumsal yasam iginde kurulan birliktelik duygusundan kaynaklanan bir
kiltlir ortaklig1 kurulur. Televizyon triinlerinin olusturulma asamasinda yapimcilar

toplumun bu ortak kodlarina gondermeler yaparak toplumu etkileme ¢abasindadirlar.

Cok katmanli yapisi, degisik toplumsal gruplara hitap eden, yiizeysel ve
tekrara dayali ve de iktidar iliskileri iceren dizi bu calismada detayli olarak ele

alimustir.

Kisi kimlik duygusunu sosyallesme siireci icerisinde digerleri ile girdigi
iligkiler sonunda olusturur. Kimligimiz, dogum ile baslayan ve hayatin sonuna kadar
devam eden uzun bir siirecin yani sosyallesme siirecinin etkisi ile belirlendigi

sOylenebilir.

Medya ataerkil kapitalist sistemin devami ugruna erkek karakterleri giicli,
goreve yonelik gibi karakter ozellikleri ile sunarken kadin karakterleri bu giiclii
tarafa ve hakim giice tabi olan bir kimlik profilinde sundugu belirlenmistir. Kadin
karakterlerin ele alinmasindaki neden erkek karakterlerin 6zelliklerinin daha belirgin

ve karsilagtirmali olarak ortaya konulmasini saglamak icindir.

Dizide konunun gelistigi cergevenin hiyerarsik bir bigcimde oOrgiitlenmis
olmasi, birden fazla tiir sugla ugrasiyor olunmasi, iiyeleri arasinda polisle isbirligi
yapma olasiligini zayiflatmak oOrgiit i¢i yaptirim mekanizmasinin bulunmasi ve
gereginde bunun harekete gecirilmesi ve de kara paranin aklandig1 bir sisteme sahip

olmasi gibi 6zelliklerden dolay1 bu dizi bir mafya dizisi olarak ele alinmustir.

Dizideki erkek karakterler genel olarak suca egilimli bir karakter profili
sergilemekte oldugundan dolay1 ele alinan su¢ ve suclu psikolojisi konusunun
incelenmesi sonunda Polat Alemdar ve Aslan Akbey yapilan tiir operasyonlarin
devlet adina ve devlet faydasina yapildigina kendilerini inandirmis olsalar ve manevi

yonden rahat hissetseler de bir ¢ok sug tiirline bulastiklar1 belirlenmistir.
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Sigara ve i¢ki kullanma, bekar ve cocuksuz olma (¢ocuksuzluk durumu
kadinlar i¢in belirleyici degildir), silah tagima ve yiiksek gelir sahibi olma ve resmi
giyimli (erkeler i¢in) ve bakimli olma (kadinlar i¢in) durumlar1 bir mafya dizisi
olarak sunulan Kurtlar Vadisi televizyon dizindeki erkek karakterler icin (kadin
karakterler i¢in de) belirleyici kimlik 6zelliklerinden oldugu belirlenmistir. Bunun

yani sira kadinlar geng yaslarinda iken erkekler olgun yaslarindadirlar.

Tiirk kokenli ve esmer tenli olma, liderlik vasiflarina sahip ve yasadisi igler
ile ugrasma durumlar1 belirleyici erkek kimligi Ozellikleri arasindadir. Ayrica
macoluk, suga egilimlilik ve sert mizagh olmak ozellikleri erkek karakterler igin

belirleyici kimlik 6zellikleri olarak belirlenmistir.

Televizyon dizilerinin toplumu etkileyen birer popiiler kiiltiir iirlinii olarak
kabul edilebildiklerinden dolayr medyanin erkek karakter kimliklerini sunmada
erkek-egemen diinyaya hitap eden karakter kimlikleri inga ettigi, bunu yaparken insa
ettigi kadin karakterlerini de bu amaca yonelik endiseler ile ele aldig1 sonucuna

varilabilmistir.

Dizi filmler kiiltiirel {iriinlerin yaraticisi ve tastyicist olarak ortaya ¢ikarken
belirli kaygilar1 da beraberlerinde tasirlar. Bu {irtinlerden birisi olan Kurtlar Vadisi
dizisinin kaygisi da digerlerininki gibi daha ¢ok seyirciye ve daha derin baglar ile

ulagsmak oldugu belirlenmistir.

Ancak, Kurtlar Vadisi dizisi bu amacima ulasmak icin kendi tiiriiniin
karakteristik 6zelliklerini iyi kullanarak bir taraftan ¢agdas mitler yaratirken, diger
taraftan giindemde olan1 yeniden iglemekte ve bu yolla gercekligi yeniden kurarak

belli egemen degerleri de yeniden iiretmektedir.

Yeniden iiretilmesi de olsa bir televizyon dizisinde deger iiretiminin
zorluklar1 ¢aligmada ortaya konulmus, basar1 kosullar1 irdelenmistir. Bu degerlerin
tiretiminde ¢ogunlukla toplumda gilindelik yasamda baskin olan kiiltiirel ve toplumsal
ogeler ve motifleri ve de siddet, milliyetcilik, aile, ask, kadin, kahramanlik gibi

temalar kullanilir. Kurtlar Vadisi dizisinde de bu 6ge ve motifler ile temalarin
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birbirleri ile uyumlu ve fakat 06zgiin bir armoni igerisinde kullanildiklar

belirlenmistir.

Bu kullanimlara dayali deger iiretimlerinin sonucunda da izleyiciler dizide
gecen olaylari, islenen durumlari, yer alan kisileri kendilerine, kendi yasamlarina
yakin bulur ve sahiplenirler. Bu sahiplenmenin bilhassa ileri agamalar1 genellikle
dizide sergilenen erkek kimligine bagli olarak cesitli toplumsal veya bireysel
yansimalara ve ¢alkantilara neden olabilecegi i¢in dikkatle ele alinmasina ¢alismada

isaret edilmistir.

Polat Alemdar’in tanimlanmis kendi gorev alaninda mitsel kahramana
donistiigii, kimlik insast sirasinda belirlenmis olgulardan birisidir. Bu kimlik insasi

diger erkek karakterlerin kimlik insasindan bazi farkliliklar gosterir.

Aslinda Polat Alemdar’in erkek karakter kimligi insasinda diger erkek
karakterlerin kimlik insasindaki kullanilan ve sergilenen bir¢ok unsur aynen

kullanilmig ve bunlara bir¢ok agidan benzerlikler gdstermektedir.

Burada bulgulandigina deginilen husus, Polat Alemdar’in erkek karakterine
baglh kimlik insasinda ortaya konulan Ozgiinliiktiir. Bu 06zgilinlik onu hem
kahramanlik ~ mertebesine =~ koyarken @ hem  de  bireysel  segiciligini
belirginlestirmektedir. Kahramanlik gibi tek tip erkek karakterine yonelik bir insa
ortaya konulurken diger yandan egemen bir birey olduguna dair insa da ileri

sturilmektedir.

Bu yansimali ortaya koyuslarda kitlenin icerisinde birey olusumu temasinin
erkek karakter kimligi insasinda bir model olarak onerildigi soylenebilir. Buna dayali
olarak Polat Alemdar’in sergiledigi erkek karakteri kimligine Oykiinebilecek olan
izleyiciler, aynt zamanda bireysel segicilige dayali egemen birey modeline de
Oykiinmiis olabileceklerdir. Dizideki siddet unsurlarina daha az vurgu yapilarak,
kitleselligin igerisinde bireysel gelismenin (kimlik insasinin) olanakli olduguna

yapilan isaretin sesinin yiikseltilmesi onerilmeye deger husulardandir.
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Bu tiir dizi filmlerin diger orneklerinin de bu calisma gibi ¢oziimlenerek

sonradan bu ¢éziimlemelerin topluca degerlendirilmesi 6nerilmeye deger goriilebilir.
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EK: ROPORTAJ

Kurtlar Vadisi televizyon dizisinin senaristi Bahadir Ozdener ile yapilan

kisisel roportaj asagida sunulmaktadir (Sezgin, 2006).

e Oykiiyii yazmaya basladigimzda erkek karakterler icin kimlerden
esinlendiniz, kimleri gozlemlediniz, ne tip insanlar1 gozlemlediniz?

Diziye basladigimizda erkek karakterler igin kendimize rol modeller
olusturmadik, ama bir diinyayr anlatmaya karar verdik, bu diinyanin iginde
kendimize prototipler olusturmaya basladik. Diinyanin en biiyiik enstriimanlarindan
bir tanesi erkek karakterlerdir. Gozlemleyebilecegimiz bir firsatimiz ya da
secebilecegimiz dogru modeller yoktu ¢iinkii size medyada sunulanin tam tersine ya
da sunulanin haricinde bir sey anlatmak istiyorduk, dolayisiyla size eger mafyay1 da
bilmiyorsaniz tanimiyorsaniz ki d0yle durumumuz, ¢ok gozlemleyecegimiz analiz
edecegimiz rol modeli kalmiyor. Orada kendinize ¢ikis yolu olarak hikayenin
gercekliginin payandalarin1 segmis olduk. Kabacasi iyi ve kotiiniin bir kisinin i¢inde
olabilecegini, iyi ve kotiiniin duruma ve konjonktiire gore iyi ya da kotii olabilecegi
seklinde bir felsefe ile karakter yarattik. Yani yarattigimiz c¢ok baskin erkek
modellerinden Polat, Cakir yahut Baron, ii¢ tane bir de Aslan bey, dort temel
prototipi incelersek, bir de besincisi Omer Baba var onu ayri tutmak lazim, orada
temel hedefimiz, Omer Baba hari¢ diger dordiinde iyiligin ya da kétiiliigiin
muhakkak bir sebebi oldugunu, sosyal ¢evrenin dinin, kiiltiiriin, yetistirilme tarzinin,
modern hayatin, ge¢mis hayatin, koklerin, geleneklerin insani iyi ya da koti
yapmaya ittigini irdelemeye c¢alistik. Dort erkek karakterin de ortak tek tarafi
‘acimasiz’ olmalaridir. Polat’in acimasizligi, idealize edilerek sevdikleri, vatani,
degerleri ve dogrular i¢in, diger {i¢liniin acimasizlig1 ise ¢ikarlar1 i¢indir. Her ne
kadar Aslan Bey, devlet gorevlisi olarak goriinse de, Polat’tan ayrildigi temel yol;
Aslan Bey devletin menfaatlerinin kendi dogrulart olduguna inanir ve bu da kendi
cikart demektir. Bu da, ¢ok tipik bir erkek 6zelligidir aslinda; ¢ikarlart i¢in gaddar,
acimasiz olmak. Polat’in en biiyilk acimasizhigi bu gorevi kabul edip kimlik
degistirmesidir sevdikleri i¢in, inandig1 degerler ugruna. Kabaca erkek modellerini,

yani bir tanesini idealize ederek diger ii¢iinii hayal ederek, Omer Babay1 ise daha
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derinlemesine, daha vicdanimiza sorarak sekillendirdik. Ama agikg¢asi bunlar1 kadin
ya da erkek diye ayirmadik kurarken. Simdi kendime soruyorum, aklimiza gelen bir
sey var miydi; aslinda ben hep bdyle bir adam olmak istiyordum ya da boyle bir
adamdan ¢ok korktum ya da bdyle bir adamdan hep nefret ettim gibi sahsi fikirler
kattik m1 diye diisiiniiyorum, ama galiba katmadik. Katmamamiz bu kadar basarili
olmamizi saglayabildi belki de. Kastingi biz bu mantikla yaptik. O kadar kendi
gercekligi icinde net karakterler ¢izdik ki, karsi karsiya yan yana geldigimizde, bu
Kilig, bu Aslan bey, bu Cakir, bu Baron, bu Laz Ziya dedik.

e Bayanlar icin de aym seyi soyleyebilir misiniz?

Elif i¢in dyle. Canan i¢in, Nesrin i¢in, Safiye i¢in bdyle. Derya karakteri
haricinde Sanem Celikti O tuhaf bir his. Bu da Tiirkiye’de bir ilk oldu. Ik defa
senaristler, yaratic1 takim kendi i¢indeki sesi ya da goriintiiyii arad1 ve bunun da ¢ok
etkili ve faydali oldugunu gordiik. Deli Hikmet kapidan igeri girdiginde Deli
Hikmet’ti.Daha sisman bir adam olmasi lazimdi Deli Hikmet’in onun nedenini
bilmiyorum, esnaf yani kendi mahalle gercekligine uygun olmasi hasebiyle. Ama ben
Kili¢ gérmedim daha once, o tip bir adam gérmedim. Neden o adam, Atilla Olgag,
Kilig’t1 onu bilmiyorum. O hepimizin ortak hissidir mesela Kilig’1 seg¢tigimiz zaman

Raci yoktu yanimizda. Abi, “Kili¢ bu” dedigimizde geldi bakti, “hakikaten bu” dedi.

Cakar, Polat, Elif, Canan i¢in, hele Nesrin i¢in Oyle bir sey ki; hissiniz size
Nesrin diyor ama backgrounduna baktiginizda bdyle bir sey oynama, bir performans
cikarma da kimsenin aklina gelmemis. Birinci boliimde ekranda gordiik ve yiizde yiiz
hakliymisiz dedik. Cok istisna hari¢ kadin karakterlerde net iki tanesi hari¢ Meral da
aslinda tam kafamizdaki degildi. Tam budur demedik. Elif 6yledir.

o Elif icin daha estetik birini diisiinmediniz mi?

Biz bir diinya kuruyoruz bir mahalle ya da kii¢iik bir oda o odadaki koltuk
kahverengiyse o koltugun da kahverengi olmasi lazim.Polat’la eslestirdigimizde ¢ok
birbirlerine uygunlar ama bu kadar mantik bile kullanmadik aslinda, cok temel
degerlere hi¢ bakmadik ama simdi bugiin inceledigimizde bakiyoruz ki yiizde yiiz

onlar incelenmis gibi sadece hissimizi takip ettik.
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Olaym asil zor tarafi, belki de en kolay tarafi, hi¢ anlatilmayan bir diinyay1
anlattiginiz icin size nasil o Laz Ziya’ymis gibi geliyorsa bize de oyle geldi. Kimse
kafasinda tartamadi boyle Laz Ziya olmaz diye. Biz de hi¢ gormemistik onlar da hi¢

gormemisti ayni sey oldu. Ama dogru mudur cast? Cok dogrudur.

Biz bir diinya anlatiyoruz ve bu diinyay1 da anlatirken enstriimanlarimizdan
bir tanesi gergekler; ¢ok net, birinci giin karar verdigimiz bir sey vardi. Anlattigimiz
hikaye erkeklerin hikayesi. Kadin mafya babas1 olarak Ester vardi galiba ama o da
gercege uygun bir sekilde vardi, yani ‘bir adamin arkasindaki kadin’ olarak vardi ya
da Cerrahpagalilarin ablas1 vardi, Nesrin vardi ama Ozellikle Nesrin ¢izgisine
bakarsak ve sdylemlerine bakarsak Nesrin hi¢gbir zaman kocasinin 6niine ge¢mis bir
kadin degildir. Kocast 6lene kadar tipik muhafazakar bir ev kadimidir. Kocasinin
Oliimiinden sonra degisime ugrar. Bunun da nedeni ¢ok nettir. Sinema 6yle bir sey ki
siz eger Tirkiye’de Nikita gibi bir sey yapmaya c¢alisirsaniz guvallarsiniz. Hep
orneklerinde de cuvalladilar. Yeralti diinyasinin hala gecerli olan kurallar1 var;
kadina ve ¢cocuga dokunulmaz Tiirk mafyasinda. Tiirk kabadayilig1 da o geleneklerle
alakalidir. Kadina ve ¢ocuga dokunamamay bir gii¢c unsuru olarak degil giigsiizliik
unsuru olarak goriiyorum. Bizim tercihimiz degildi bu, anlattigimiz diinyanin
tercihine uygun kildik. O agidan bir kastimiz degil bir kararimiz vardi bu konu yla
ilgili.

e Dizideki kadin karakterler siirekli erkekler tarafindan mutsuz ediliyor,
siirekli aglayan, sizlayan, sikayet eden bir kadin modeli var. Bu konuda
ne soylemek istersiniz?

Doksanyedi boliimlilk macerayr inanin dakika dakika inceleseniz, 6zellikle
Elif’in bagina gelenleri hesap ederseniz, Elif ¢cok gii¢lii bir kadindir. Cok erkekten de
cok daha giiclii, cok metin, ¢ok mutlu 6zellikle kardesine verdigi telkinleriyle,
Ozellikle Canan’a verdigi telkinleriyle zaman zaman Polat’a ve Cakir’a verdigi
telkinleriyle Elif ¢ok saglam bir model ¢izmistir. Ama bu algilayis bigimimiz
hepimizin, belki erkeklerin de kadinlarin da ortak paydalari. Kadin 24 saat i¢inde ¢ok
yogun miicadele veren bir yaratik. Azicik aglamay1 kadinlar da erkekler de zaafiyet
olarak goriiyorlar bunun da nedeni muhatabinin, diginin erkeginin aglamak gibi bir

zaafiyet gostermemesi. Erkek de zaaflarin1 bagka tiirlii bigimlere biiriindiirebilir,
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otkelenip adam oldiirmek de bir zafiyettir, kumar oynamak da bir zafiyettir, baska
kadinlarla olmak da bir zaafiyettir. Ama sadece zaafiyeti aglamak sizlamak diye
kategorize ettigimiz zaman evet, doksanyedi boliimde Elif’in agladigi boliim sayisi
ondur, oniictlir. Sevgilisi 6lmiis, yetim biiyiimiis, bir tane sorunlu kardesi var,
annesiyle yasiyor, mafyanin i¢ine istemeden girmis, siz aglamaz misiniz? Bu kadar
sikintilariniz var m1 hayatta? Bu sizin de kabahatiniz degil seyircinin de degil bizim
de degil, boyle algilaniyor. Biitiin mesele Elif’in gdsterdigi miicadele, giic
miicadelesidir belki bir par¢a Polat’1 gegemez. Igsel olarak direnmek i¢in, bir basmna,
el kadar kizcagizdir yani bir basina okumus, bir basina meslek kazanmis. Cok gii¢ bir
seyden bahsediyoruz. Bunlar sadece Bahadir’in i¢inde mi? Biz bunlar1 ekranda
gosterdik. Elif’in st iiste agladigi ti¢ bolim vardir. O agladigi bolimler de ¢ok
nettir; sevgilisi olan Ali Candan figiiriiniin 6liimii sonucunda O’nu igsel olarak
kaybedip, Polat’a asik oldugu yani aslinda sevdigine ihanet ettigi siirectir ve Polat’in
da onu refiize ettigi siirectir. Kiz kaza gecirip hastanede yattig: siirece ka¢ kere agladi
ki? Ben kendimi koyuyorum O’nun yerine, her giin aglarim “bu benim basima niye
geldi” diye. Dizinin seksen dakikadan asagi boliimii yok, seksen dakikanin iginde
eger zaten on dakika aglama sahnesi yapsak, dizi seyredilmez. Ama izleyicinin otuz
saniyeye de tahammiilii yok ¢iinkii siz sevdiginiz birisinin aglamasini gormek
istemiyorsunuz. Televizyonda da ayn1 ve aglayana tabii ki 6fke, tepki duyuyorsunuz.
Biz normal genel hayatin birkac¢ 6l¢ek altinda verdik kadinlarin mutsuzlugunu. Bu
ayr1 bir dizinin konusu, Kurtlar Vadisi’nin konusu degil, yeri degil. Safiye normal bir

hayat m1 slirmiis?

Bildiginiz gibi zaafiyetini goOsterme meselesini, erkeklerin zaafiyet
gostermelerini biz bolimlerce isledik. Bu zaafiyet olarak degil gilic olarak
algilaniyor, bir adamin kiipesi var diye o adamin kulagimi pargalamak ne
gostergesidir? Gii¢ gostergesi midir? Ama biz onlar1 o zaman alkishyoruz. Kadin
agladiginda “yapma” diyoruz. Sevgilisi 6lmiis ne yapma yani? Insan bu. Biiyiik

baski. Burada da direk seksist bir subjektivite var.

e Dizideki erkek karakterler her bakimdan kadinlardan iistiin, maddi,
fiziksel ve psikolojik anlamda daha giicliiler. Dizi icindeki bu yapilanma
sizce bir toplumsal gercegi yansitiyor mu?
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Bolgesel bir gergegi yansitiyor. Biz kotli bir diinyayr anlatiyoruz, iyilerin
diinyasm anlatmiyoruz. lyi olan da iki kisi var bu dizide; Omer Baba ile esi, ikisinin
arasinda herhangi bir esitsizlik maddi ya da manevi anlamda herhangi bir ayar
bozuklugu hi¢ olmadi. Omer Baba olgun oldugunda Nazife Anne de olgundu. Birisi
goniil, birisi akil bile demedik. Ikisini de esit yaptik. Bu bizim i¢sel yolculugumuzdu,
vicdanimizdi. Viedanin kadini ve erkegi olmaz ama eger siz bir galericiler diinyasini
anlatiyorsaniz, futbol diinyasindan yeralti diinyasina bakiyorsaniz, bu sistemi
kuranlar esitsizlik tistiine sistem kurmuslardir. Burada esitlik olmaz, yani sorulacak
sorulardan bir tanesi Cakir Nesrin’le sevdigi i¢in mi evlenmis, babasinin kizi oldugu
icin mi evlenmis ya da niye bir tane Ayse ile evlenmemis? Size tabii ki Nesrin ve
Cakir ideal kari-koca gibi goriiniiyorlar evet iyi eslesiyorlar. ikisinin de ¢ok hakl
sebepleri vardi birbirleriyle evlenmeleri i¢in, mutlu bir ¢ifttirler. Ama esitlik boyle
bir esitlik mi? Hayir. Biz o toplumun, o bolgenin yani bozulmus, erozyona ugramis
topraklarin esitsizligini anlatmaya calistik. Kalkip da biz feodaliteyi anlatiyor
olsaydik sunu iitopik bir sekilde yapamazdik, yani on sekiz yasinda bir gelin biitiin
koyl idare ediyor yaptigimizda giilerlerdi, o toplumsal gergeklik degil. Toplumsal
gerceklige uymaz. Kastamonu’da insanlar nasil yasiyor onu bilemem, tahmin
ediyorum esit yastyorlardir. Medyanin aksettirdiginin aksine. Benim rastladigim
ornekler boyle. Ama bu, anlattiginiz bolgesel gerceklikte bdyle. Her ne kadar
kadinlara destek olmaya calistiysak da.

e Reyting rekortmeni olmus bir dizinin topluma karsi sorumluluklar:
oldugunu diisiiniiyor musunuz? Siddet sunumu bu kadar yogun olan
karakterleri olustururken bunu goz oniinde bulundurdunuz mu?

Cok baskin bulundurduk. Biz bu diziyi bu yiizden yaptik. Biz bir seylerden

rahatsiz olmasak, bir seyler bizi diirtiiklemese, isyan edecek duruma gelmesek bu

diziyi yapmazdik. Bu rahatsiz eden biitiin 6geleri de doksan yedi hafta anlattik.

Bunun 6l¢iisiinii kagirdigimiz bir tek yer var, bunun da tanimlarini eger o giin
bilseydik dyle yapmazdik. Bir yerde kantarin topuzunu kagirdik, senaryo olarak degil
bu 6lcii rejide kacti; “Bogaz kesme” sahnesi. Yine bir bilim adaminin tanimi ile;

“siddetin pornografisini” gdsterdik, dyle oldugunu bilmeden. Biz dyle yazmamistik
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dyle cekildi, cirkin ve ¢ig oldu. Ozendirir mi? Tahmin etmiyorum ama insanlarin

icersindeki korkung karanlik noktalara denk gelebilecek bir sahneydi.

e Diziye yas simir1 koymayi diisiinmediniz mi?

Onun Tiirkiye’de gegerliligi yok. Koyarim 18 yasindan kiiciikler izleyemez
diye, o bir yol degil ama su da bir gercek ki biz bas karakteri miimkiin oldugu kadar
steril yaptik, ne olursa olsun bilingalti en Oliimsiliziine Ozenir. Yani kimse
Stipermen’in yanindaki cici arkadasma ya da kotii isi olana 6zenmez. Herkes
Stipermen olmak ister, herkes Teksas olmak ister, Tommiks olmak ister. Yanindaki
adam ne kadar komik olsa da, sirin olsa da, ne kadar gii¢lii, ne kadar gaddar da olsa

ikinci adam olmak istemez.

Polat’ta hi¢ sapma yapmamaya gayret ettik, Polat’ta hi¢ sapma yapmadigimiz
siirece o kendi otokontroliinii olusturur diye diisiindiik ve tahmin de ediyorum
basarili olduk. Evet, Cakir ¢ok cazibeli bir karakterdi yazarken de, oynarken de,
seyrettirirken de ama kimse Cakir olmak istemez ¢linkii O’nun sonunu biz bilingli
gosterdik. Cakir’in sonu ¢ok acimasiz, ¢ok caresiz, cok zavalli bir sondur ve bu da
cok net bir sekilde insanlara ge¢mistir. Bir giic diinyas: yarattik, sanal bir giic

oldugunu anlattik; anlamayanlar i¢in dort kursunu gévdeye yerlestirdik.

e Cok iistiiniize geliyorlar sizin iki giindiir medyada?

Cok ahlaksizca, bilim disi buluyorum o haberleri. Eger sosyoloji, eger
sosyopsikoloji eger daha kii¢iik yaslardakiler icin de pedagoji, sosyal pedagoji diye
bilim dallar1 varsa bunlarin laboratuar1 gazeteler degildir. Bu okullarda kag tane
arastirmalar var, yapilan kag arastirma bilimsel kriterlere uyuyordu, kag¢ arastirmada
televizyonla paralellik kurulmustu, bir onlart benim Oniime dokiin. Ben sosyal
sorumlulugu olan bir bireyim. Biz bireyler olarak sosyal sorumlulukla yasayan
insanlariz. Aileleri, sosyal ¢evreleri, otuz yillik backgroundlar1 ve inandig1 degerler
itibariyle, bin kiisur yillik degerleriyle, sosyal sorumluluk tasiyan bireyleriz. Bu
meslegi yapsak da dyleyiz yapmasak da dyleyiz. Istemeden ya da televizyonun baska
yansitmasi ile baska neticeler dogmustur dogmamistir, bunu bilim adamlar1 ortaya

koysun. Ama hepimiz de bu okullarda okuduk, siddetin ne oldugunu biliyoruz yani
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bu palavralardan vazgececekler, vazgegcmek zorundalar. Ben medyada calistim bes
sene, medyadaki siddeti biliyorum. Yani siddet illa fiziksel siddet degildir, bunu
tanimlamak lazim. Yani ben psikiyatr olsam; bu iilkedeki genel yayin yonetmenlerini

cok rahat hastaneye kapatirim.

Sendikasiz toplumda yasiyoruz ve o sendikasiz gazeteciler bugiin okullardaki
siddeti Kurtlar Vadisi’ne bagliyorlar. Ustelik ne zamandan beri trafigin sorumlusu
trafik 1siklan? Trafik gitmedigi zaman trafik 1siklarini gidip tekmeliyor musun? Biz
tabela gosterdik, dedik ki “Burada heyelan var ya da yol ¢alismasi var; burada kar
yaginca yol tehlikeli olur” bizim bdyle bir sorumlulugumuz, bir misyonumuz da yok.
Biz bir oyun kurmadik, bir oyun icat etmedik, dedik ki “Arkadaslar 2002 tarihli bir
gazeteyi agin bakin, Tirkiye giillik giilistanlik, siddet bitmis, ¢ok sahane sevgi,
baris, kardeslik almig yliriimiis!”. Biz bu diziyi yaparken dedik ki “Yalan soyliiyorlar
yok bdyle bir sey, uyusturucu yasi on lice diismiis, insanlar giice ve silaha
tapiniyorlar, bu yol yanlig bir yol” dedik. Daha fazla katkimiz olsa, daha fazlasini
yazardik. Yanlis anlamalar olabilir mi? Hi¢ zannetmiyorum. Bizim insanimiz ¢ok

saygilidir. Bizim insanimiz televizyonu da seyredip neyi poposundan anlamis ki?

e Teen ager dedigimiz yas grubu sizin kurdugunuz karakterleri hi¢ mi
ornek almyorlar?

Aliyorlar evet. Polat’t model alsinlar diye biz bu diziyi yaptik. Polat
Alemdar’in ¢cok net modelleri vardir, bu da bilingaltina ¢ok net bir sekilde gitmistir.
Bizim Polat’imiz yoktu, bizim talihsizligimiz bu oldu. Bizim teenage zamanimizda
herhangi bir rol modelimiz yoktu. Bir yerlere tutunmaya calistik, tutunanlar tutundu,
tutunamayan da yitti gitti. Simdiki toplumun en azindan Polat’1 var. Eger yaris1 otuz
yasin altinda geng bir niifustan bahsediyorsak buna rol model vermesen de kendine
bir sey bulur. Bu rol modelde, Polat’1 degil de kimi 6rnek alsinlar? Manken kizlar
mi1 ornek alsinlar? Yarisi escinsel olur yarist da avanta para kazanmak ister. Los
Angelas’ta ¢ekilmis bir dizinin baskahramanin1 m1 6rnek alsinlar? Basin da goreceli
olarak Amerikan doktoruna mi 6zenecek? Gitsinler Los Angelas’a vereyim ayni

paray1.
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Yok o bizim hassas konumuz. Isin tek gercegini insanoglunun ¢ok algilama
kapasitesi yok. Sadece baskahraman model olarak alinir, yan kahramanlar bas
karamani seyrettirmek icin yapilir ve bu bir gercektir ki bas kahraman sevilir
ozenilir. Insanmn bilingaltina girer. Kendini diisiinmeden, inandig1 degerleri
kendinden {istte tutan, diyelim ki bir tane futbol oyuncusu vadiyi seyrediyor. Polat’a
Oykiinecek gidecek hakeme kafa mi1 atacak? Gazetecilerin yazdigi mantikla seyirciye
kiifir mii edecek ya da karsi takimin oyuncusuna tekme mi atacak? Diziyi
seyretmeyenler, bu benim tuzak soruma ylizde yiiz evet derdi. Ama bizi takip edenler
“Polat hakeme tiikiirmez, seyirciye kiifiir etmez. Polat, dizinin igerisinde takim
oyunu oynar, antrenmanini yapar, bilimsel degerlere inanir, vicdanini aklindan

zaman zaman Ustiin tutar” der.

e Polat Alemdar’in “postmodern mafya” yorumlarina ne diyorsunuz?

Polat alemdar mafya degil. Postmodern mafya olmaz ama mafya olmadig:
icin oluyor. Biitiin mesele bu. Mafya babasi, kazara Polat gibi bilgisayara giriyorsa o
mafya babaligi yapamaz. Boyle bir olusum da yok zaten. Yani bilgisayar

miihendislerinin bile Polat kadar bilgisayarla alakas1 yok.

Diyelim ki teenageler Polat’tan etkilenecek ve bunu kendi hayatina nasil
koyacak? Madem bu dizi bu kadar etkiliyor, siiphesiz havanin riizgarli olmasi bile
bizi etkiliyor ya, deminki tahminim analizim ve gézlemim bilinsin ya da bilinmesin
Polat igsellestirme meselesidir. Siz eger takiminizin basarisini kendi artistik

hareketinize iistiin tutuyorsaniz Polat Alemdarsiniz.
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