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ONSOZ

Filmlere miizik gerekir mi? Baz1 yonetmenlerin filmlerinde ¢ok az miizik kullanmalari
ya da hi¢ miizik kullanmamalar1 bizim bu soruya olumsuz yanit vermemizi gerektirir. Ustelik
bu filmlerin bagarili filmler olmasi da bu yanit1 giiclendirir. Bu filmlerde miizigin eksikligini
hissetmeyiz. Ote yandan miizigin asir1 kullammmi da yanlishiklar1 Ortercesine rahatsizlik

verebilir ve bu durum da bizi yine ayn1 olumsuz sonuca gétiirebilir.

Ancak, nasil klasik anlamda kurguyu bazi yonetmenler kullanmadi diye kurgu ortadan
kalkmadiysa ve kurgunun incelenmesinden vazgecilmediyse ayni bi¢imde miizik de filmde
kullanilmay1 siirdiirecek ve her tiirlii kullanim bi¢imi (hi¢, az ,cok,uygun vb.) ile nesnel

bilimsel arastirmanin konusu olacaktir.

Ulkemizde film miizigi, sinemamzdaki gibi zaman iginde bir gelisim egilimindedir.
Fakat bu konuda yeterli arastirma yapilmadig1 ortada ¢iinkii bu konudaki ¢alismam boyunca
yerli kaynak bulmakta son derece zorluk ¢ektigimi sdyleyebilirim. Rahmetli Sadi Konuralp’in
bu alandaki cesitli ¢calismalar1 aslinda basit ¢ekmekte, ¢alismam sirasinda kendisinin kisisel
arastirmalar1 sonucu ortaya koydugu kaynaklar benim ig¢in ¢ok degerliydi ozellikle de Tiirk
Sinemasi’nin tarihsel olarak aldigi yol, gelismeler ve eksiklikler agisindan. Bu konular film
miizigi kullanimi agisindan tezimde bana ¢ok yardimei oldu. Inceledigim donem ve Tiirk

Sinemas1’nin genel durumu arasinda bir kiyaslama yapma imkanim oldu.

Diinya Sinemasi’nda yerlesmis, sektorlesmis ve kiiltiirlesmis bir olgu olan film miizigi
bizim sinemamizda da hak ettigi yeri bulmalidir. Bunun i¢in de bu konudaki eksiklikleri
ortaya koyup c¢oOziimler iiretmek admna bu alanla ilgili akademik arastirmalarin 6nemli
oldugunu ve daha ¢ok aragtirma yapilmasi gerektigini diislinliyorum. Umarim ¢alismam bu

konuda giizel bir 6rnek teskil eder.

Tezimi hazirlarken yiiz felci de dahil olmak {izere birgok problem yasadim. Manevi
olarak benden destegini hi¢ esirgemeyen saygideger hocam Prof. Dr. Omer Saydam
UYSAL’a, benim bugiinlere gelmemi saglayan degerli insanlar annem Zeynep Jale Akgiin ve

babam Mustafa Kemal Akgiin’e sonsuz tesekkiirlerimi sunmay1 bir borg bilirim.

Hakki Ali Akgiin



OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

2000 — 2007 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASI’NDA FiLM MUZIiGi
KULLANIMI

1928 Agustos ayinda Sinemanin en biiyiik estetik¢ilerinden biri olan Eisenstein,
Pudovkin ve Aleksandrov ile birlikte yayinladiklar1 bildiride ses-goriintii birlikteligi
konusunda sunlar1 soyler: “Ses, sinemaya yenilik ya da moda olsun diye gelmedi. Sessiz
sinemamin, plastik anlatimmin suirlarint zorlamasiyla sesli sinemaya gegildi.  Anlatim
alamm genisletmek zorunlulugunu da sinema baglangicindan beri hissetmistir. Daha ilk
yillarinda, sessiz sinema plastik imajla yetinmeyip elindeki tiim olanaklarla ses imajini

kullanmaya egilmigstir.” (Eisenstein,1975:75).

Eisenstein’in bu sozlerinden yola ¢ikacak olursak ses sinema icin olduk¢a 6nemli bir
unsurdur. Miizigin ise seslerin , bir anlam olusturacak sekilde sanatsal olarak kullanimi
oldugunu hatirlarsak miizigin sinemaya sanatsal anlatim acisindan Onemli bir katkida

bulundugunu rahatlikla sdyleyebiliriz.

Tarihsel olarak baktigimizda giiniimiize kadar sayisiz sinema filminde gerek alinti
gerekse Ozgiin olarak bestelenmis birgok miizik kullanilmistir. Film miiziklerinin birgogu
basarili olmusken basarisiz rnekler de yok degildir. Bu ¢alismada; Film miizigi nedir? lyi bir
film miizigi nasil olmalidir? Gibi sorulara cevaplar aranirken Film miiziginin tarihsel

yolculuguna da goz atilacaktir.

Film miizigi kavramsal ve tarihsel olarak incelendikten sonra giinlimiiz Tiirk
Sinemasindaki kullanimi, filmlerin basarisina ve anlatimina olan katkis1 degerlendirilecek ve
bu konuda bazi 6nerilerde bulunulacaktir. Secilen 2000-2007 yillart aras1 donemin 6zelligi ise
bu donemde gerek gise hasilatlarinda gdsterilen basar1 gerekse olumlu yonde alinan elestiriler
ve 2000 yilinda Zeki okten’in yonettigi ve miiziklerini Engin Diizyol’un yaptig1 Giile Giile
filminin Fransa’da yilin en iyi film miizigi 6diiliinii kazanmis olmasidir. Bu dénemdeki Tiirk
Sinemasinin oykii, ¢ekim teknikleri ve kurgu agisindan gelismisligi film miizigi kullaniminda

da ayni diizeyde gelismis midir? Gelismeye ihtiyact mi1 vardir?

il



ABSTRACT

In August of 1928 FEisenstein who is one of the greatest aestheticians of
cinematography has declared a bullettin with together Pudovkin and Alexandrov about
ensemble of sound-vision. He told; “Sound didn’t aplly to cinematography just as an ordinary
change or fashion. Plastic image of Silent Film has forced its own limits and as a result Sound
cinematography is applied. Absolute necessity of developing the range of expression has felt
from the beginning of the cinematography. Even from the first years of Silent Film, it hasn’t

contended with that plastic image and tried all the possibilities to use sound image.

If we lead to the same result from Eisenstein’s thoughts sound is a very significent
factor for the cinema. If we remember that music is an artistic way of using sound as a
meaningful manner then we can easily tell that music has a very important contribution for

artistic expression in cinema.

As we look from a historical view countless cinema films has film music as adapted
music or as original music usage. Lots of film music has been successful but there was
unsuccessful examples too. In this study we are gonig to try to answer some questions such
as; What is film music? How can we describe a good film music? Is film music really

necessary? Also we are going to take a look at to the historical journey of film music.

After we digged out film music as conceptually and historically we are going to assest
the benefit of film music for the success and supporting the expression of films in recent
Turkish Cinema. The speciality of 2000-2007 term is having high box office receipts from
films and having positive critiques from critics. Also in 2000 “Giile Giile” which is directed
by Zeki Okten and film musics composed by Engin Diizyol has won film music award in
France. During this chosen period Turkish Cinema has made many progressions in narrative,
filming technics and editing. Is this situation same for film music too or there is more to

progress about film music?

iii
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GIRIS

Bati Sinemasi’nda gerek sessiz film doneminde gerekse sesli filme gecildiginde film
miizigi hep var olmustur ve giiniimiize kadar da bu varligmi gili¢lendirip, gelistirerek
siirdiirmiistiir. Unlii sinema kuramcis1 Eisenstein sessiz film déneminde Potemkin zirhlis1’nda
film miizigini besteci Edmund Meisel’e, yaptirmistir. Sesli film doneminde ise Prokofiev ile

calismalar yapmustir.

Bu temeller dogrultusunda giinlimiizde Bati Sinemasi’nda film miizigi kullanimi
sinemanin vazgeg¢ilmez bir 6gesi haline gelmistir artik kimse film miiziginin sinemada yer
alip almamasin tartismamaktadir. Tiirk Sinemasi’nda ise ge¢misten giiniimiize kadar kurgu,
senaryo ve teknolojik gelismelerde oldugu gibi film miizigi kullanimindaki ilerlemeler de Bati

Sinemas1’n1 hep geriden takip etmistir.

Tiirk Sinemasi’nda film miizigi kullanimin1 Bati1 Sinemasi’n1 da ele alarak incelemek;
kurgu, senaryo ve teknik donamim(kullanilan ekipmanlar) agisindan gerceklestirilen
gelismelerin film miizigi baglaminda da gerceklestirilip gerceklestirilmedigini saptamak ve
eksiklikler varsa bunlar1 ortaya koyup, gelisme saglamak agisindan gerekli Onerilerde
bulunmak bu tezin problemini olusturmaktadir. Ulkemizde bu alandaki calismalarin yok
denecek kadar az olmas1 da basli basina ayr1 bir problemdir ve bu durum yiiksek lisans tezi

olarak yapilan bu ¢aligmay1 anlamli ve 6nemli kilmaktadir.

2000 — 2007 yillart arasindaki donemin segilip incelenmesinin gerekcesini agiklamak
gerekirse; bu doneme ait gise hasilatlar1 incelendiginde bu doneme kadar hep yabanci
filmlerin daha ¢ok izleyici ¢ektigi goriilmekteyken bu donemde durumun degiserek yerli
filmlerin yabanci1 filmleri izlenme agisindan rakamsal olarak ciddi bir sekilde geride birakarak
seyircinin begenisini kazandig1 goriilmektedir. Bu durum sinemamizda degisen bir seyler
oldugunu gostermektedir; televizyonun izleyici listliinde biiytlik bir etkisi oldugu bu zamanda
seyircilerin tekrar sinemaya yonelmesi ve bunu da yerli sinema filmlerine biytlik ilgi

gostererek yapmasi kayda deger bir durumdur.



Arastirmada sosyal bilimler alaninda 6nemli bir yontem olan Ferdinand de Saussure’e
ait olan Egsilirem-ardsiirem (synchronic-diachronic) metodu kullanildi. Ayrica sesin temel
fiziksel Ozelliklerine ve insanlar iistiindeki etkilerine calismamiza bilimsel bir destek olmasi

amaciyla kisaca deginildi.

Yontemin es siirem (synchronic) kisminda miizik ve film miizigi birer dil olarak ele
alind1 ve bu dillerin temel anlatim araglari, nasil ortaya ¢iktiklar1 incelendi. Miizik acisindan
baktigimizda miizik dilini meydana getiren araclar melodi, ritm ve miizigin matematiksel
yoniinli olusturan armonidir. Armoni’yi incelerken de onun konusunu olusturan gamlarin,
akorlarin ve intervallerin (ses araliklar1) ne olduklar1 ve bunlarin insan duygularini nasil
etkiledikleri incelendi. Film miizigi de bir dil olarak ele alinmis ve bu dilin nasil ortaya
ciktig1, kullanim sekli, iglevleri, film miiziginin estetik boyutu ve gorsel - isitsel kontrpuan

gibi konular bu dili anlamamiz1 saglayacak araglar olarak incelenmistir.

Yontemin ard siirem (diachronic) kisminda ise tarihsel siirecte film miiziginin gelisimi
ve degisimi ortaya konuldu. Bunu yaparken de Bati Sinemasi ve Tiirk Sinemas: kendi
iclerinde ayr1 ayri ele alind1 ve bdylelikle gelisim ve degisim agisindan Tiirk Sinemas1 ve Bati
Sinemasi arasinda bir karsilastirma firsati bulundu. Bu incelemeler sirasinda Bati’da film
miiziginin baslangicta sinema salonlarinda karanlik ortamda bekleyen izleyicinin can
sikintisinin giderilmesi ve film gosterici makinenin giiriiltiisliniin bastirilmasi amagh filmden
tamamen bagimsiz yapildigi fakat sonradan miizisyenlerin goriintiiyle anlamli miizikler
yapmaya yonelmeleriyle dogdugu ve daha sonra sektorel bir hal aldigi ve ¢ok erken
zamanlarda 0zgiin miizik kullanimima geg¢ildigi saptandi. Tiirk Sinemasi’nda ise Bati’nin
bir¢cok alanda oldugu gibi geriden takip edildigi ve dogru film miizigi olan 6zgiin miizik
kullanimina ¢ok sonradan gegildigi ve c¢esitli film miizigi kullanimi hatalar1 yapildig

belirlendi.

Son olarak sectigimiz doneme ait Gora, Babam ve Oglum, Giile Giile, Kurtlar Vadisi
Irak, Organize Isler ve Hababam Smifi 3,5 filmlerinin film miizigi kullamimi agisindan
incelenmesi ile glinlimiiz Tiirk Sinemasi’nda film miizigi kullanimmin durumu ortaya

konacaktir ve bu konuda degerlendirmeler yapilacak ve 6nerilerde bulunulacaktir.



I. BOLUM
SES VE MUZIKAL ANLATIM ARACLARI

1.1. Sesin Tanimi

“Akustik bir dalgamn dogurdugu isitme duygusuna ses denilir. Ses, cisimlerin
titresmesinden meydana gelen fiziksel bir olaydir ve bir titresimin ses olarak isitilebilmesi

)

icin, esnek bir ortamda dalgalar halinde yayilarak kulaga kadar gelmesi gerekir.’

(S6zen,2003:1)

Asagidaki sekilde zaman - basing eksenlerinde bir ses dalgasinin olusturdugu egiriyi
gormekteyiz. Ayrica sekilde maksimum basingta dalgada olusan sikisma ve minimum

basingta olusan genlesmeyi de goriiyoruz.

Basing

5 S 5
.r"‘\ __-"*- o, F

Zaman
. T

e L

G G G

S Sikigma (maksimum basing)
G Genlegme (minimum basing)

Sekil 1.1. Ses dalgasi

Herhangi bir cisim titrestiginde, molekiillerinin sikigma ve genlesmesi esasina baglh
olarak titresim dalgalar1 yayar ve bu dalgalarin tanimlanmasinda; boyu, frekansi, hiz1 gibi

farkl fiziksel degerler kullanilir.



1.1.1. Dalga boyu:

“Dalga iizerinde ozdes, olarak davranan herhangi iki nokta arasindaki minimum
mesafe, dalganin uzunlugunu yani boyunu verir.” (S6zen,2003:1) Asagidaki sekilde konum -

basing eksenleri lizerinde A v B noktalar arasindaki dalga boyu gosterilmistir.

Esasun_:
n  Dafgaboyu B
P at ~
.I'. -': | .".. .
S W A S— |, Fonum, Sekil 1.2. Dalga boyu
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1.1.2. Dalga Frekansu:

“Dalganmin, ortam icerisinde bir saniyede olusturdugu genlesme ve sikisma yani
titresim sayisi, o dalganmin frekansimi verir. Frekans birimi Hz (Hertz) dir ve dalganin bir
saniye icindeki titregim sayisina esdegerdir. Yani, saniyede 100 sitkisma ve gevseme yapan bir
dalganin frekansi 100 Hz.” dir.” $ekil 1.3. de zaman - basing eksenleri iizerinde yiiksek
frekansilt bir dalga ve diisiik frekansh bir dalganin olusturdugu goriintiiler ve bu dalglarin

periyodlart gosterilmistir.

| Basing
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1.1.3. Dalga Hiz:

“Dalgalar, i¢inde bulunduklar: ortamin ozelliklerine bagl olarak ozel bir hizla ilerler
ve yayilirlar. Ornegin, ses dalgalart hava ortaminda 20 °C de 344 m/sn hizla yayilirken kat:
ve sivi maddelerde havaya oranla daha hizli yayilabilirler.” (S6zen,2003:2)

Tablo-1.1. Cesitli Ortamlarda (0°C de ) Sesin Yayilma Hizi (m/s)

Hava 332

Su 1454
Tahta 3828
Demir 5103
Tas 5971

1.2. Temel Miizik Bilgileri

Kelimelerle anlatamadigimiz duygu ve diisiincelerimizi seslerle anlatmak; sesleri
belirli prensipler i¢cinde ve kulaga hos gelebilecek bir bi¢cimde icra etmektir miizik. Bir
duyguyu, diisiinceyi ya da dogal bir olay1 anlatmak amaciyla, 6l¢iilii ve uyumlu seslerin belli
bir sanat anlayis1 igerisinde, ritm’li olarak estetik bir sekilde bir araya getirilmesi sanati
oldugunu sdylememiz de oldukc¢a yerinde bir tanim olacaktir. Ciinkii miizik kelimesi Latince
kokenlidir ve anlami “perilerin dili” demektir. Miizik olgusunun yaslandig: iki ana unsur

vardir. Bunlardan biri ses, digeri ise ritm’dir.

Miizige ses baglaminda bakildiginda, sozlii (vokal) ve ¢algisal (instrumental) olmak
tizere yine ikili bir ayirimin varligi goriilebilir. So6zlii miizik ¢ogunlukla miizik aletleriyle
birlikte, bazen de yalniz insan sesiyle yapilan tiirdiir. Calgisal ya da saz miizigi olarak
adlandirilan diger tiir ise, yalnizca galgilarin icrasi i¢in yapilmis olan miizik eserlerinden
olugmaktadir. Miizigi ses baglaminda daha iyi algilayabilmek i¢in insan sesinin miizikal
anlamda niteliginden bahsetmekte fayda var. Ciinkii sesler kalinlik ve inceliklerine gore farkli

frekanslardadir ve bunun sonucunda farkli etkilesimlere ve duygu olusumlarina sebep olurlar.



Kadin ve Erkek sesi olarak baslica iki ana gruba ayrilan insan sesleri, kendi iglerinde de alt

boéliimlere ayrilir:

1.2.1. Kadin sesleri:

Soprano: Ince kadin sesleriyle ince ¢ocuk seslerine,
Mezzo soprano: Orta kalinliktaki kadin sesleriyle ¢ocuk seslerine,

Alto veya Kontralto: Kalin kadin seslerine denilir.

1.2.2. Erkek sesleri :

Tenor: ince erkek seslerine,
Bariton: Orta kalinliktaki erkek seslerine,

Bas Bariton: Kalin erkek seslerine denilir.

Miizik, baslangicta daha ¢ok dinsel ritiiellere eslik etmekteydi fakat zaman icinde

degiserek gittikce bir eglence unsuruna doniigmiistir.

Miiziksel sesler, insanin hem sinir sistemi hem de psikolojisi iizerinde dogrudan ya da
dolayl etkiler yaratir. Duygular {izerinde yarattig1 etkinin ¢ok gii¢lii olmasindan dolay1 miizik,
her zaman i¢in insan yasaminin vazgecilmez bir parcasi olagelmistir. Miizigin insanlar

iizerinde yarattig1 bu etki su 2 faktorden kaynaklanir;

Ritm 6zelligi: insan1 duygulandiran, {rperten veya neselendiren miiziksel seslerin
altinda ritm denilen bir olgunun varlig: yatar. Ornegin, ritm’leri hizli olan miiziksel sesler,

canli ve dinamik bir yapiya sahip olup dinleyende de nese duygusu uyandirir.

Seslerin tiz (ince) - pes (kalin) karakteri: Genellikle tiz sesler neselidir, pes sesler
ise duygusallik ya da gerginlik duygusu uyandirir. Bu durum seslerin frekans diizeyleriyle

ilgilidir.

Bu faktorler dogrultusunda miizigin insan psikolojisi ve saglig1 iizerine bir¢ok etkileri

vardir:



Miizik insanin duygusal ve fizyolojik tepkiler vermesini saglar. Ornegin, insanlar
dinledikleri miizige dansla eslik ederek negatif enerjilerini yararli bir bi¢imde aktarma olanagi
bulur. Dogduktan sonra bir bebek miizik sesiyle sakinlesir ve huzur i¢inde uykuya gecer. Bir
yasindan itibaren miizik sesi duydugunda sallanarak, ziplayarak ve bir¢cok beden hareketiyle

miizige eslik eder.

Miizik dinlemek, insanin estetik duygusunu ve ritim sezgisini uyararak gelistirir.
Miizikle bireyin yasama heyecani artar. Miizik, kisiyi dinlendirir, canlandirir, sakinlestirir ve
insani yoniinii zenginlestirir. Miizik dinleyen insan, toplum i¢inde daha mutlu ve daha uyumlu
bir birey olur. Bir¢cok insan kendini miizikle daha iyi ifade edebilmekte ve duygularim

miizikle ortaya koyabilmektedir. Dolayisiyla miizik iletisim amacl da kullanilmaktadir.

Insanda seving, hiiziin, 6zlem, endise, korku, nefret gibi ¢ok sayida duygu bulunur.
Bu duygularin dogaclama miizikle disa yansitilmasi ¢ok kolaydir. Ayrica bu duygular insan
sesleriyle de ifade edilebilir. Ornegin, yiiksek sesler 6fkeyi ya da coskuyu yansitirken, daha

yumusak sesler ve inleme sesleri de hiiziin ve aciy1 belirtir.

Miizigin insan saglig1 iistiinde bile olumlu etkileri oldugu uzman kisilerin sozleriyle
desteklenmektedir. Unlii kalp doktoru Mehmet Oz, &liim korkusu nedeniyle kalp
ameliyatlarinda oOliimlerin fazla oldugunu ancak, hastalara terapi etkisi olan miiziklerin
dinletilmesiyle 6liimlerin azaldigini1 ve tedavide basarili sonuglar aldiklarini ifade etmektedir.
Viyana’da Meidling Rehabilitasyon Merkezi'nde komada bulunan hastalara Tiirk sanat
miizigi makamlar1 dinletildigi belirtilmistir. Bu bilgiler {ilkemizde bazi 6zel televizyon

kanallarinda haber olarak yaymlanmistir.

Miizik, merkezi sinir sistemi ve beyin kabugunda yer alan diisiinme, 6grenme,
konusma, beden kontrolii ile ilgili merkezleri uyarmaktadir ve bu alandaki gelismeleri
desteklemektedir. McGill Universitesinde nérolog Anne Blood, “Farkli miiziklerle beyindeki
farkli merkezleri calistirabildigimiz i¢in, norolojik ve ruhsal bozukluklar sonucunda zarar
goren kisimlar tekrar etkinlestirebilir,” diyerek soyle devam eder: “Hatta beynimizde hasara
ugramis merkezleri zaman i¢inde uygun miizikleri dinleyerek onarabiliriz. Rus doktor Dogiel
Almanya’da yaptig1 bir uygulamada ¢ikan sesin yiiksekligine, siddetine ¢alinan g¢alginin
tiirtine gore kan dolagiminda degisiklikler meydana getirdigini saptamigtir.”

(http://www ksef.gazi.edu.tr/dergi/pdf/Cilt-14-No2-2006Ekim/709-718 ozge.pdf)



1.2.3. Tempo ve Ritm

Aslinda her sanatta varolan ama daha ¢ok zamansal sanatlarda(miizik, sinema, tiyatro
gibi) bu iki kavramin varlig1 kolayca goriilebilir. Bunlarin her ikisi birbirine bagimlidir ve

biri digerinden soyutlanamaz.

Miizik sanat1 biitliniiyle bu iki kavram iizerine kurulmustur. Tempo (T) = Hiz olarak
tanimlanabilir ve zaman ile dl¢iilebilen bir degeri ifade eder. Ritm ise (R) = Zaman i¢indeki

vuruslari gosterir. Bu iki kavram, birlikte kullanimlari sonucu miizikde anlam kazanir.

“Ritm unsuru, melodi ve armoninin yani sira, miizigi olusturan temel ogelerden biri
olup miizigin asil duygu karakterini olusturur. V. d. Indy tarafindan zaman ve mekan iginde
diizen ve oranti olarak tamimlanan ritm, bir miizik ciimlesinde, kuvvetli zamanlarla, zayif
zamanlarin diizenli araliklarla yinelenmesi ya da siire degerlerinin belirli bir diizen iginde

birbirini izlemesi olarak tanimlanabilir .”(Sozer, 1986:651).

Tempo (T) , bir miizik pargasindaki boliimlerin hizlarini belirlemek i¢in kullanilan
kavramdir. Miizigin olusmasina sadece notalar ya da salimim degerleri yol agmaz. Tempolari
yani siire ve hizlar1 da énemlidir. Ol¢ii nota vuruslarinin tekrar eden birim zamanda kag kez
yapildigini ifade eder. Ornegin 9/8 lik 6lgii cok hareketli neseli bir yapiya sahiptir dogu
kiiltiirinde ve iilkemizde siklikla kullanilir, 9 tane 8’lik (yarim) vurusun siirdiigii stire

kadardir.

Zamanlama da salinnm kadar onemlidir. Miizikte zaman vuruslarla olciilmektedir.
Tam vurus, yarim vurus, ¢ceyrek vurus gibi. Eger bir tam vurusun siiresi biliniyorsa; yarim
vurus i¢in bu siirenin yarisi, ¢eyrek vurus i¢cin dortte bir, iki vurus icgin de iki kati siire
kullanilir. Fakat vurus, zamanlamay1 tam olarak belirlememektedir. Bunun i¢in bir vurusun

kac saniye silirdiigliniin de belirlenmesi gerekir ve bu degere tempo (metronom) denilir.

Notalar arasindaki uzaklik yani salinim degerleri (frekans) arasindaki farklar esit
degildir. Mi-fa ve si-do araliklar1 kiiciik aralik (yarim ses) olarak anilir.Bu araliklarda baska
bir nota bulunmaz. Diger araliklara ise biiylik aralik (tam ses) denilir ve bu araliklarin
ortasinda aslinda bir nota daha vardir.Bu notalar kendilerinden bir 6nceki notanin diyezi

olarak ya da bir sonraki notanin bemolii olarak adlandirilir. Bemol ( b ) ile gosterilir ve



notayr yarim ses kalinlagtirir. Diyez ( # ) ise notayr yarim ses inceltir.Daha agiklayacak
olursak do ile re arasindaki ses do# ya da reb notast olarak

adlandirilabilir.(Demiralp,1995:89).

Tampere sistemin bat1 miiziginde kullanilan ve 12 tane farkli yarim sesten olusan yani
temel ses biriminin yarim ses aralik oldugu bir sistem oldugunu hatirlatmamiz da fayda var.
Koma diye adlandirdigimiz ses araliklari ise birbirine yarim sesten daha yakin olan iki nota
icin kullanilir. Tirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi icerdigi sesler agisindan bati

miiziginden daha karmasik bir sisteme sahiptir.

1.2.4. Armoni

Miizikte, notalarin birbirleriyle olan matematiksel iliskilerinin incelendigi, notalardan
anlamli ve uyumlu kompozisyonlar olusturulmasini saglayan kurallar biitiiniinden olusan
sisteme Armoni denilir. Gamlar, akorlar ve intervaller, armoninin inceleme alanini olusturan

temel kavramlardir.

1.2.5. Gam

Bir notadan basliyip, ayn1 notanin oktavina (ayni notanin incesi) gelinceye kadar ki
nota gruplarinin olusturdugu diziye gam denir. Baz1 kaynaklarda gamin tanimi “Sekiz bitisik
(komsu) notanin meydana getirdigi diziye gam denilir.” seklinde verilmistir. Yalniz bu tanim
eksik ve yanlis bir tanimdir. Ciinkii ¢esitli gamlar bulunmaktadir ve bunlarin hepsi sekiz
notadan olusmamaktadir. Ornegin Pentatonik gamlar isminden de anlagilicagi gibi 5 farkli
notadan olusmaktadir. Kromatik gamlarsa 12 tane farkli notadan olusmaktadir. Kromatik
gamlarin 6zelligi araliklarinin hepsinin birbirine esit ve yarim ses olmasidir. Bu gamlar caz

miiziginde siklikla kullanilirlar.

Caz miiziginde kullanilan diger gamlara 6rnek olarak 9 notali Beebop gami, sadece
tam ses araliklardan olusan Whole Tone gami ya da 6 sesten olusan Semi tone gami
gosterilebilir.Blues da ise pentatonikten tiiretilmis 6 farkli nota iceren blues gamlari
kullanilir. Sonu¢ olarak tanimda diizeltilmesi gereken nokta gamlarin 8 farkli notadan

olusmak zorunlulugu olmadigidir.



Gamlar kalin notadan ince notaya dogru calindiklarinda bu gama ¢ikict gam, ince
notadan kalin notaya dogru calindiklarinda ise bu gama inici gam adi verilir. Baz1 6zel
gamlar hari¢ (kromatik gamlar, Whole tone gamlari, Semi tone gamlar1 ) gamlar1 karakter

bakimindan iki ana grupta toplayabiliriz.

Major Gamlar: Ses karakteri ve insanlar iistiinde olusturduklar1 duygu bakimindan

neseli, coskulu ve pozitif gamlardir.

Minér Gamlar: Ses karakteri ve insanlar iistiinde olusturduklari duygu bakimindan
hiiziinlii duygusal ya da romantik gamlardir. Mindr gamlar sinifinda yer alan ama 6zel bir
duruma sahip olan bir gam daha vardir.Calismamizda sikc¢a karsimiza ¢ikacak olan bu gamin
bir de tiirevi vardir. Bu gamdan tiiretilen gam da karsimiza ¢ikacagindan dolay1 bunlari

aciklamakta fayda olacaktir.

Armonik Minér Gami:Mindr gamdan farki bu gamin 7. notasinin yarim ses daha
ince calinmasidir.Bu tek notalik degisim aslinda biiyiik farklar olusturur. Armonik minor gami
Arap miiziginde,ispanyol miiziginde ve ¢ingene miiziginde(tiirevi ile) ¢cok kullanilan bir
gamdir.Ayrica klasik miizikte de sikca rastlanir. Kullanim sekline gore mindr gamdan daha
neseli ya da daha karamsar olarak duyulablir. Ritm yapis1 armonik minér gamini neselendirip
, coskulandiran yerine gore ise hiiziinlii duymamizi saglayan en 6nemli etkendir.Tiirk sanat ve
Tiirk halk miizigindeki nihavent makami igerdigi koma ses hari¢ armonik mindér gaminin
hemen hemen aynisidir.Armonik mindérden tiiretilen bir baska gam daha vardir ki Joe
Satriani kitabinda bu gami Gypsy Scale(Cingene gami ) olarak tanimlamaktadir.Fakat bu
gamin tabii ki Tirk sanat miiziginde makam olarak karsilig1 hicaz makamidir.(komal sekli
ile)Caligmamizda bazi film analizlerinde karsimiza ¢ikan bu gami bilgilerimiz dogrultusunda
biz de Gypsy gami olarak ifade edecegiz.Bu gam armonik minér gaminin 4. notasinin
normalden yarim ses daha ince ¢alinmasiyla elde edilmektedir. Pulp Fiction filminin meshur

miizigi bu gam ile bestelenmistir.
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1.2.6. Akor

Bir gamin i¢inden birden fazla sesin belli kurallara gore secilip ayni1 anda ¢alinmasiyla
olusan uyumlu ses topluluguna akor denir. Akor sesleri es zamanli olarak g¢alinirsa ritm
calmak ardisik olarak tek notalar halinde calinirlarsa arpej calmak olarak isimlendirilirler.
Cok cesitli akor yapilar1 (tipleri) vardir. iglerinde 3 , 4 , 5 ya da 6 farkli ses

bulundurabilirler. Bunlarin farkli kombinasyonlar1 da bulunmaktadir.

Triadlar i¢inde 3 farkli ses bulunduran akorlardir. Bunlar major , mindr , diminished

, augmented , major b5 , suspended 4 , suspended 2 yapisinda akorlardir.
Major bir gamda nota araliklari tam - tam - yarim - tam - tam - tam — yarim (2 tam 1
yarmm 3 tam 1 yarimdir. ) Ornek olarak Do major gamini1 yazar ve derecelendirirsek bu gam

iistiinden akor formiillerini aciklayabiliriz.

Notalar: Do Re Mi Fa Sol La Si Do
Dereceler: 1 2 345 6 7 81

Burada rakamlar derece dedigimiz kavrami belirtirler. Ornegin bir gamn 3. notas1 o

gamin 3. derecesidir. Yani burada do major gamindaki mi notas1 bu gamin 3. derecesidir.

1.2.6.1.Akor Formiilleri ;

Major akor: 135

Major akorlar neseli, coskulu ve hareketli olarak tinlarlar. Insanlar iistiinde mutluluk

duygusu uyandirirlar.

Minor akor : 1 b3 5

Minér akorlar hiiziinlii duygusal ve romantik akorlardir. insanlar1 duygusallastirma

ozellilklelerine sahiptirler.
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Suspended 4 akor : 14 5

Suspended 4 akorlar1 enteresanlik duygusuna sahiptir. Tam olarak neseli ya da
hiizlinlii bir hava olusturmasalar da neseli, pozitif duygulara daha yakindir ve major akorlarla

birlikte kullanilirlar.

Suspended 2 akor : 125

Suspended 2 akorlar1 enteresanlik duygusuna sahiptir. Tam olarak neseli ya da
hiiziinlii bir hava olusturmasalar da hiiziin ve duygusalliga daha yakindir ve Mindr akorlarla

birlikte kulanilirlar.

Augmented akor : 13 #5

Augmented akorlar1  gizemlilik havasina, olaganiistiilik havasina sahiptirler.
Filmlerde bilinmeyen bir yerde heybetli bir satonun ya da uygarligin  goriindigi
sahnelerde  bu akorlarla gizem hayranlik ya da heybetlilik gibi duygular ve izlenimler

yaratilabilir.

Diminished akor : 1 b3 bS

Diminished akorlarimin tinisin1 tanimlamak gerekirse karamsar, lanetli ve kasvetli
olarak tanimlayabiliriz. Bu akorlarin tinis1 insanda ortagag havasini ve korku izlenimini
uyandirir.

Major bS akoru: 1 3 bS:

Suspended akorlara benzer niteliktedir. Bir belirsizlik duygusu verir ama major
kokenli olmasindan dolay1 bu belirsizligin yani sira olumlu bir havasi vardir. Sanki bir

seylerin diizelmeye basladigi izlenimini verir.

Icerisinde 3 sesten fazla farkli ses bulunduran akorlarise (61, 71i, 9 lu, 11 Ii,

13 1i, akorlar) genel olarak 3 kisimda toplanirlar ;
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Major , mindr ya da dominant karaktere sahiptirler.Dominant karakterdeki akorlar
koklerini major akordan alirlar fakat icerdikleri 7.derece bemol oldugu  i¢in major
karakterden biraz daha farklhidirlar .Tam olarak neseli bir karaktere sahip olmasalar da

rahatlatici, dinlendirici bir ruha sahiptirler .Caz miiziginde olduk¢a sik kullanilirlar.

1.2.7. Aralik (Interval)

Iki nota arasindaki ses uzakhigina interval ya da Tiirkgesiyle aralik denir.Notalar
birlikte ¢alindig1 zaman armonik araliklar (akorlar) ayr1 olarak c¢alindiklarindaysa melodik
araliklar olustururlar. iki nota birlikte ¢alindiginda aslinda ii¢ farkli sesi ayni1 anda duyariz

bunlar ayr1 ayri notalarin kendisi, oktavi ve tam beslisinin sesidir.

Intervaller majér gamin notalarinin dereceleriyle numaralandirilip isimlendirilir.

Notalar: Do Re Mi Fa Sol La Si Do
Dereceler: 1 2 345 67 &1)

Intervaller tam, majér ve mindr olarak 3 sekilde isimlendirilirler. Tam intervallere
komsu olarak bulununa br de artik ve eksik intervaller vardir. Biitlin bu bahsettigimiz
intervaller tek oktav i¢inde yer alir ve basit intervaller olarak isimlendirilir. Tek oktavin disina
tasan daha genis intervallere birlesik intervaller denir bunlar da sayiyla gosterilir.

(b9,9,49,11,#11,b13,13).

Intervaller arasinda en belirgin &zellik Konsonans ya da Disonans olarak iki ana gruba
ayrilmalidir. Konsonans uyumlu ve huzur veren ses araliklari i¢in kullanilan terimdir.
Disonans ise uyumsuz ve gerilimli ses araliklarini ifade eder. Konsonansdan Disonans’a

dogru uyumsuzluk ve seslerde rahatsizlik vericilik artar.

Miizikte seslerin birbirine ¢0ziinmesi (resolution) dedigimiz bir kavram
bulunmaktadir. Bu kavramin anlami disonans intervallerin konsonans intervallerin
frekanslarina dogru hareket etme egilimidir. Bu egilim sonucunda seslerin tamamlanmasi ve
bir bitis havasi yani karara baglanmasi olarak tanimlayabilicegimiz durum ortaya ¢ikar. Bu

durum seslerin bize daha hos ve anlamli duyulmasini saglar.
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1.2.8. Araliklar (Intervaller) ve Karakterleri

“Oktav ve Egsses: Birbirine tamamen uyan 2 nota araligidir. Ince ve narin

olarak uinlarlar.

Tam 5°li: Giicli, sade, stisstiz, verimsiz.

Tam 4’lii: 5°liden daha az uyumludur ve major 3’ liiye ¢oziinmek ister.

Major 3°li: Mutlu, renkli ve dinlendiricidir.

Minér 3’li: Uzgiin, zarif, kederli ve karamsardir.

Major 6’li: Major 3’lii gibi neseli ve renklidir ama onun kadar dinlendirici

degildir. Tam 5°li ye ¢oziinmek ister.

Minor 6’li: Minor 3°li gibi tizgiin ve kederlidir ama Tam 5’liye ¢oziinmek

ister.

Major 2°li: Kaygili, uyumsuz ve havada kalmug bir his verir.

Minor 2°li: Son derece uyumsuz, dramatiktir ve tonun kok sesine ¢éziinmek
ister.

Major 7°li: Uyumsuz ama zariftir ayrica cazimst tinlar ve oktav’a baglanmak
ister.

’

Minor 7°li: Havada kalmuis ve belirsiz bir hisse sahiptir. Caz ims1 tinlar.’

(Stetina, 1990:68)
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1.2.9. Niians (vurgu) Isaretleri

Niians, yorumun bir parcast olup bir melodinin icrasinda bazi seslerin kuvvetli, bazi
seslerin ise hafif ¢ikarilmasi islemidir, niianssiz melodi monotondur. Ilk baslarda miizik
eserlerinde niians isaretleri konulmazdi ve niianslar1 miizisyenler kendi yorumlarina gore eseri
icra aninda yaparlardi. Giinlimiizde ise standart hale gelmis nota yazim kurallarina gore eseri
yaratan bestecisi kendi sanatsal yorumuna gore niians isaretlerini 6nceden koyabilmektedir.
Ancak vurgu isaretlerinin ¢ok olmasindan dolay1 istenilen biitlin isaretleri nota yaziminda
gostermek teknik bakimdan miimkiin olamamaktadir. En cok kullanilan ve bilinenlere birkag

Ornek vericek olursak :

“Forte: Seslerin kuvvetli ¢ikarilmasi gerektigini ifade eder. (f) isareti ile
gosterilir.Cok daha kuvvetli ¢alinmasi istenildiginde ise (ff) kullanilir.

Piano: Seslerin hafif ve tatli olarak ¢ikarilmasi amaciyla kullanilir ve (p) isareti ile
gosterilir.Cok daha yavas ¢calinmasi istenildiginde bu kez (pp) isareti kullanilir.

Crescendo: Ezgiyi meydana getiren seslerin gittik¢ce kuvvetlenecegini belirtir.

De Crescendo: Kresendonun tam tersi olarak, ezgiyi meydana getiren seslerin
giderek hafifleyecegini ve algalacagini gosterir.”

(Mutlu,1998:46).

Pizzcato: Notalarin kesik kesik aralarinda sessizlik olucak sekilde ¢alinmasidir.

Legato: Notalarin birbiriyle bagl olarak ¢alinmasi teknigidir.Yani notalar arasinda ses

boslugu yoktur sesler birbirlerine tamamen kaynasarak gecis yapar.

15



1.2.10. Enstriimanlarin Simiflandirilmasi

“Yayli sazlar (string instruments):Keman -Viyola- Viyolansel(Cello)-
Kontrbas-Kemence

- Kabak kemane -Yayli Tambur

Klavyeli sazlar (keyboard instruments): Piyano-Org -Elektronik org (moog)
- Akordeon

- Celesta - Cembalo (Klavsen)

Nefesli sazlar (woodwind instruments): Korno - Trompet -Trombon -
Saksafon - Fliit

Obua - Klarnet - Pikola - Fliit - Kaval - Ney - Mey - Zurna - Gayda - Tuba
- Agiz mzikast

Melodika - Fagot — Sipsi

Telli sazlar (plectrum instruments):Gitar - Mandolin - Ud - Kanun -Tar -
Arp - Divan

saz, - Baglama - Cura- Ciimbiis -Tambur-Banjo-Balalayka-Buzuki

Vurmali sazlar (percussion instruments): Davul -Trampet - Timpani -
Tumba - Darbuka

Tef - Kastenyet - Zil - Ksilafon - Zibrofon - Vibrofon — Uggen”

(S6zen,2003:254)
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II. BOLUM

FiLM MUZIiGi

2.1. Film Miizigi

Film miizigi en sade tarifi ile film i¢in yapilan, kullanilan miiziktir. Miizik ve
sinemanin ortak yan dali diyebilecegimiz, dinlemeden duyulan miizik diye tarif edilebilir.
Film miizigi icin daha 6zel bir tanimlama yapacak olursak gosterilen filmdeki anlatimi
desteklemek icin kullamlan miizik tanimi1 daha uygun olur. Ozgiin besteler yazilir, 6zgiin
olmayanlar yeniden kullanilir, klasik parcalardan alintilar yapilir hatta bazen ses efektleri

kendi baslarina film miizigi olarak bile sayilabilir.

Film Music adli kitabinin Tiirkce ¢evirisinde Paul Tonks aynen sunlar1 sdylemektedir;

“Kendinize su sorulart sormakla ise baslayin:Star Wars (vildiz savaslari)
filmini heyecanl kilan nedir? Lawrence of Arabia’da (Arabistanli Lawrence) genis
¢ol kumlart iizerindeki bir devenin kiigiiciik lekesi nigcin o kadar giizel
goziikiiyor? Neden Gone With The Wind de (Riizgar Gibi Gegti) Scarlett O’hara’nin
glinbatimindaki siliieti o kadar kederli? Neden Scream’de (Ciglik) bos tuvaletin
kapisint agan Sydney’i goriiyoruz? Vertigo’'da (Yiikseklik Korkusu) Madeline’in
kuleden atlayacagint ve Scotty’nin onun kurtaramayacagini nasil tahmin
edebiliyoruz?Biitiin bu sorulara cevap miizik. Besteciler duygularimizla oynarlar.
Hangi yontemle olursa olsun film miizigi gereksinim duydugumuz biitiin
duygularimizia iletisim kuran  goriinmez  bir  anlaticidir.Hislerimizi
cogaltabilir,onlarla c¢elisebilir veya aksiyonu ve diyalogu oénemsiz kilabilir.Miizigi
kaldirin her sey yok olur.”

(Tonks,2006:9)

Film miizigi, giiniimiizde kendine has ydntemleriyle 6zel bir meslek tiirii olarak
incelenmesi gerekli bir konu haline gelmistir. Ozellikle sinemaya 20. yiizyilin sanat tiirii
goziiyle bakildigindan bu bir zorunluluk halini almistir. Film Miizigiyle ilgili tezimizin i¢inde

de sik¢a kullanacagimiz bazi kavramlardan bahsetmekte fayda var;
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Score (skor) miizikte ayri ayri biitiin calgilara ve seslere ait notalarin ayri ayri
gosterildigi miizik parcasina denir. Yani farkli enstriimanlarin ¢alindig1 kisimlar birbirinden
ayr1 olarak notaya dokdiliirler. Film miizigi skoru denildiginde o film i¢in yazilmis eser kast

edilir.

Sonudtrack, film i¢in yapilmis, kaydedilmis ve filmle beraber c¢alinmig miizik
anlamina gelir. Miizik skoru ile soundtrack arasinda fark vardir. Skor, film i¢in 6zel olarak

vardir. Soundtrack’de ise miizik bagka eserlerden ya da albiimlerden alinmis olabilir.

Tema, bir melodi ya da melodilerden olusan temel miizik fikri demektir.

“ Operet, sozlerinin yani sira ig¢inde miizik de olan tiyatro eserlerdir. Halka
hitap etmek icin yazilir. Operetlerde renk, 151k, kiyafetler ve dans en goze c¢arpici
sekilde kullanilir.”

(http://mitoloji.info/nedir/operet.nedir)

“Melodram, sinemada aglati ve dramin bozulmus, karikatiirlestirilmig
biciminden ortaya ¢ikan tiirdiir. Melodram herseyi kaliplar iginde ele alwr: Insanlar
duygular hep kaliplastirimigtir. Diinya iyiler ve kotiiler olarak kesinlikle ikiye
ayrilmistir. Lyiler cok iyi kotiiler ¢ok kétiidiir. Sarkili melodram da bu tiiriin bolca

sarki ile donatilmis seklidir.’
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Melodram)

2.2.Sinema Ve Miizik iliskisi

Bir filmi olusturan temel 6gelerden biri olarak miizik olgusunun, sesli sinemayla
birlikte baslayarak filmlerin ayrilmaz bir parcasi haline geldigini sdylemek yanlis olmaz.
Ister eslik etme, isterse de filmin asal anlati Ogesi olarak yer alsin, miizik olgusu;
sinemanin sese kavustugu andan baglayarak filmlerin hep ayrilmaz bir pargasi
olagelmistir. Bu anlamda sinemada miizigin kullanimina bakildiginda, onun miizigin her

cesidini kullandig1 gibi kullanirken de onu istedigi ve diledigi bi¢ime soktugu goriilebilir.

18



Miizik aslinda soyut, gerceklik tasimayan ve bu yiizden de sinemasal kullanimda filmi
gercek disina siiriikleyen bir 6ge konumundadir. Fakat filme yiiklenen miizik boyutu, filmin
ruhunu vermeye; bir sahnedeki heyecani, gerilimi, romantizmi, korkuyu kisacasi tiim
duygular1  izleyiciye daha iyi yansitmaya yarar. Kahramanlarin yasadigi trajedileri,
sevingleri, asklari ve duygulart daha anlamli bir hale getirir. Bu nedenle filmlerde
miizik, goriintiiden sonra ikinci énemli bir unsur haline gelmistir. Ornegin James Cameron'in
“Titanic” (1997) filminde Caprio ve Winsletin geminin Oniinde ellerini acgarak
durduklart o {nlii sahnede calan “Rose” isimli parga, sahneye olaganiistii bir duygu
yogunlugu getirir. Bir baska o6rnek de Mel Gibson’in “Brave Heart” (Cesur Yiirek) (1995)
filminden verilebilir. Idam sahnesinde calinan miizik, yarattig1 etkiyle izleyiciyi yiireginin

derinliklerinden vurmaya yarar.

Sonugta sinema agisindan miizik de bir ses efektidir ve sinemasal anlatimda
cogunlukla bir atmosfer yaratict unsur olarak kullanilagelmistir. Ornegin, korku filmlerinin
usta yonetmeni Hitchock'un “Sapik” (Psycho) (1960) adli filmindeki Bernard Hermann'in

0zglin miiziginin yarattig1 etki, bunun en iyi 6rneklerinden biridir.

Bazen film icin bestelenen bir miizik parcasi, filmi agarak deyim yerindeyse bir
efsane haline doniisebilir. Buna Michael Curtiz'in  “Kazablanka” (Casablanca) (1942)
filmindeki “As Time Goes By” sarkis1 veya Arthur Hiller'in “Ask Hikayesi” (Love Story)

(1970) filmine Francis Lai'nin yazdig1 miizikler 6rnek olarak verilebilir.

Bazen de film sayesinde miizik daha ¢ok popiilerlesmis ve daha genis kitlelere ulagsma

imkan1 bulmustur.

“Sinema, bir baska yoniiyle miizigin gosteri boyutuna farkl kazamimlar da
getirmistir. Yani bir oykii anlatma araci olarak sinema; miizik, yildiz sarkict ve
gosteri ti¢genine Oykiiyii de katarak miizik etkinliklerini filmsel anlatima uygun

hale doniistiirmeyi bagsarmistir.

Cogunlukla bir yildizin yasamini 6ykiilestiren bu  filmler, oldukca basit
bir anlatima sahiptirler. Popiiler sarkiciyi perdede dans edip sarki soylerken goren
seyirci,oykii aractligiyla onunla duygusal bir bag kurmakta, bu da filmleri etkili

bir tamitim aract olma konumuna getirmektedir .” (Celikcan,1996:59)
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Ozellikle son yillarda sinemada miizik kullanimi hemen her filmin olmazsa olmaz
sartt haline gelmistir. Bu nedenle bir filmde miizik kullanilmiyorsa, bunun mutlaka
filmin igerigiyle ilgili olmasi beklenmektedir ki glinlimiizde bu durum yok denecek kadar

azdir.Bu istisnai durumlara gdyle bir 6rnek verilebilir ;

“Michael Haneke'nin The Castle (Sato) (1997) filmi, Kafka'nin iinlii romanindan
yvapilan bir uyarlamadwr. Sanat anlayisini, kendi kendine yabancilagmak, duygusal
buzlasma, gerceklik duygusunu yitiren gergeklik gibi kavramlar iizerine kurdugunu
soyleyen yonetmen; romamin  absiird, karamsar diinyasimi ve yabancilasma olgusunu
gortintiilere gri  tonlar  yiikleyerek yansitmis ve filminde hi¢ miizik  kullanmamay
yveglemistir. Boylece gerilimin artirilarak "Kafkaesk ortamin" daha bir pekistirilmesi

amaclanmistir.”

(S67€n,2003:210)

2.3.Film Miiziginin Estetik Boyutu

“Sinemada miizik ve goriintiiniin ortak olarak kesistigi yer duygudur. Verilmek
istenilen temanmin duygusal yogunlugu ne yonde ise goriintii ve ses imgelerinin de bunu
destekleyecek bi¢imde tasarlanmasina ¢alisilir. Bu nedenle iyi nitelemesini haketmis bir film,
hi¢hir zaman i¢in miiziginden ve efektlerinden soyutlanarak salt gériintiileriyle

degerlendirilmemelidir.” (S6zen,2003:221)

Miizik, film karakterlerinin tanimlanmasinda, yorumlanmasinda kullanilabildigi gibi
sahnelerin baglanmasinda da kullanilabilir. Yani, miizigin tiirii, siiresi gibi 6zellikleri, filmin

dramatik yapisindan koparilamayacak denli bir biitiinliik olusturur.

Miizigin se¢iminde dikkat edilmesi gereken onemli noktalardan biri de ¢ok zorunlu
olmadikg¢a, herkesin bildigi popiiler melodilerin hicbir sekilde kullanilmamasi gerekliligidir.
Izleyicinin ¢ok iyi tamdig1 parcalar, onlara gesitli ¢agrisimlar yaptirip, onlari filmden

koparabilir. Oysa bilinmeyen ezgiler, izleyicinin 0ykiiye daha ¢ok konsantre olmasini saglar.

Her filmin kendisiyle uyusan bir miizigi vardir ve onemli olan bu miizigi bulup
skorlamaktir.Yani filmde kullanilan miizik, o filmin karakteristik yoniiyle uyum icinde

olmalidir. Ornegin Steven Spielberg’ in “Saving Private Ryan/Er Ryan"t Kurtarmak” (1998)
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adli filmi, konu olarak Normandiya ¢ikarmasini ele almaktadir. Yonetmen, anlatimda doruk
noktas1 olmasi gereken bir boliimii filmin en basina tagiyarak farkli bir dramatik yap sergiler.
25 dakika siiren bu sahne boyunca Spielberg, yasanan karmasayi izleyiciye aynen aktarmak
icin sinemanin tiim olanaklarini kullanma yoluna gider ve son derece yaratici bir ses ve miizik
kullanimiyla da bu duygu yaratimini destekler. Sahne bittiginde izleyici de, tipki savasan

askerler gibi neye ugradigini sagirmis bir hale gelir.

Sinemada miizik se¢imi bir bilgi ve kiiltiir isidir ve dogaldir ki bu isin uzmanina
gereksinim duyulur. Tarihsel bir dykiiniin anlatiminda bu se¢im daha da bir 6nem kazanur.
Ornegin o ¢agda kullanilan ama giiniimiizde bulunmayan calgilarin seslerini yaklasik olarak

tanimlamak ve elde etmek 6nemli derecede bir miizik tarihi bilmek gerektirir.

“Film miizigi; filmin konusuyla, yonetmenin demek istedigiyle, oyuncunun oyun
giiciiyle bagdasan bir biitiinliik i¢inde olan, yonetmenin bagka bir sekilde anlatamadigini
anlatan, yani goriintiilerle ifade edilemeyeni ifade edebilen bir yapida olmalidir. Kisaca, hangi
sahne miizik gerektiriyorsa orada miizik kullanilmali ve bu kullanimin bir nedeni

olmalidir.”(Dorsay,1995:20)

Mesela yumusak bir odaklamayla ve kemanin sesiyle desteklenmis bir sahne
izleyiciyi, delikanlinin kiz1 daha ¢ok sevdigine inandirabilir. Ayn1 bicimde majérden mindre
gecis de kahramanin o6ldiigiinii anlatabilir ve artik bunu sozciiklere dokmeye gerek bile

yoktur.

Seyirci, filmin miizigiyle heyecan, korku, aci, mutluluk, seving, hiiziin gibi birgok
duyguyu yakalayabilir. Ornegin Alfred Hitchcock filmlerinde gerilimin yiiksek olmasi igin
her yolu denemis, keman ve orkestranin alisgilmisin diginda sesler ¢ikarmasina bile
bagvurmustur. Onun “Sapik” (Psycho) filmi i¢in yazilan miizigin, filmde ¢ok 6nemli bir rol
iistlendigi gorilir. Filmin miizigi senaryoya uyacak  sekilde hazirlanmis, miizigin
karakterlerin psikolojik durumlarina ve dykiiniin gelismine bagli olarak degisimler gostermesi
hedeflenmistir. Ornegin bicaklanma ve bodrumdaki 15131 gidip gelisi sahnelerindeki miithis

etki, dogru sahnede dogru efekt ve miizigin kullanilmasi sonucunda elde edilebilmistir.
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Miizik, her zaman i¢in filmdeki karakterlerin psikolojik durumlarini yansitmanin en
etkili yolu olmustur. Kurgu i¢in de 6nemli belirleyicilerinden biri olmustur miizik. Bir ¢ok
filmde filmin temposunu ayarlama ve bir sonraki sahnenin gelisimini haber verme islevlerini

miizik tstlenmistir.

Film i¢in miizik seciminde son karar verici olan yonetmendir ve bu nedenle
yonetmenlerin de miizik bilgilerinin oldukga iyi olmasi gerekir. Sonug olarak kotii bir miizigin
cok 1iyi bir filmi perisan edebilecegi, ama buna karsin iyi bir miizik tasariminin filme miithis
katkilar sagladigr unutulmamalidir.Bahsettigimiz biitiin bu olgular miizigin sinemada estetik

olarak kullanimina iligkin prensiplerdir.

Tirk Sinema’nda miizigin estetik acidan kullanimina baktigimizda; c¢ogunlukla
diyalogun bittigi yerde miizik, miizigin bittigi yerde ise diyalogun basladig1 goriilmektedir.
Bazen de miizik, biitiinliyle hareketin veya diyaloglarin yetersiz kaldig1 veya sustugu anda
ortaya c¢ikmakta ve sadece doldurucu bir islev yiiklenmektedir. Cogunlukla da; igerigi
saptamamakta, icerige yardimci olmamakta ve yetersiz bir islevde kalmaktadir. Bu konuda
Atf Yilmaz sunlan soyler: “Miizigin de diger unsurlar gibi, senaryoya baslandigi anda
diistintilmeye baslanmast gerektigini diisiintiyorum. Oysa biz, senaryonun bitiminden sonra
miizigi ilave ediyoruz. O zaman da miizik daha c¢ok, filmin bosluklarint dolduran ve hi¢bir
psikolojisi olmayan, sadece siisleme goérevi yapan figiir olarak kalmaktadir.”(Akt,Ok,
1995:167).

2.4. Dramatik film ve Belgesel film miizigi arasindaki fark

Belgesel filmlerin temelini her ne kadar yorumlanmamig goriintiiler olustursa da,
bestecinin bu goriintiileri yorumlayabilme serbestligi her zaman igin vardir ¢ilinkii bir
belgeselde; goriintiilerin uyandirdigi duygular degil, bestecinin yarattigr imaj ve duygular
yansitilmaya ¢aligilir. Dramatik filmlerde ise bu boyle degildir. Mesela bir korku filmindeki
miizigin insanlar1 korkutmasi ve bu anlamda seyirciyi en ist diizeyde etkilemesi beklenir.
Korku filminde, vampirin kdseden si¢rayisi miizik olarak verilse de artik miizik, orada efekt

gorevini iistlenmistir.
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Dramatik filmlerde efekt islevini yiiklenen miizik kullanimi1 daha fazladir. Yani uzun
ve melodik miiziklerden daha fazla efekt miiziklere agirlikli olarak yer verilir. Ornegin
Serif Goren’in “Amerikali” (1993) adli filminde kullanilan miiziklerin ¢ogu efekt miizik

diye adlandirilan tarza doniik olarak tasarlanmugtir.

Belgesel filmlerin miizik yaziminda ise besteci daha bir 6zgiirdiir ve uzun ve melodik
temali miizikler yapma sansina sahiptir. “Belgesel igin yapilan miizikler bir anlamda
empresyonist miizige benzerler. Belgesellerde daha ¢ok new age tarzinda miizik kullaniminin
nedeni bundandir ve bu anlayisa uygun olarak yapilan miizikleri giiniimiiz belgesellerinde

stk¢a gorebilmek miimkiindiir .~ (Koroglu, Akt:Ok, 1995:130)

2.5. Kontrpuan (counterpoint)

Kontrpuan dedigimiz gorsel isitsel olgunun tanimin1 S6zen su sekilde yapmaktadir;

“Ses-goriintii karsithigi, goriintii-anlam karsithigr ve tema-karst tema ¢atismasindan
olusan, yani kokiinii miizikteki kontrpuan esasindan alan ve buna gore yapilandirilan
sinema anlatimidwr. Bir baska deyisle filmin gorsel ogeleriyle, isitsel ogeleri arasinda

ozgiil bir uyumun kurulmasi durumudur.” (S6zen,2003:150)

Kurgunun temelini, bir filmdeki biitiin gorsel ve isitsel 6gelerin hak esitligi icinde
0zdes olarak yer almasi ve bu esit 6gelerin, goriintiideki ana temaya gore diizenlenmesi
olusturur. Bu diizenlemede ses bazen goriintiilere eslik ederken bazen de goriintiilere karsi
cikabilir, ironiler olusturabilir.Her filmin kendi i¢inde tempo ve ritmi vardir. Tempo ve ritm
kamera hareketleriyle, sahnelerin kisalig1 ya da uzunluguyla, miizik ve ses efektleriyle ya da

Oykiiniin icerigi gibi unsurlarin ¢esitli kullanimlar ile olusturulur.

Sinema sanati acgisindan sesin dogrudan kullanimi etkili bir yontem olarak
diisiiniilmemelidir. Yapilmas: gereken, sesler ile goriintiiler arasinda tutarli bir anlamsal
biitiiniin yaratilabilmesidir. Bu da gorsel-isitsel kontrpuani kurmak anlamia gelir ki bunun
da diyaloglardan daha etkin yolu miizigi kullanmaktir.Bu konuda Gevgilili sunlari

sOylemektedir ;
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“Gortintiiler ve sesler nesnel diinyada degisik iki katman bigiminde vardir.
Goriintii ile ses aym filmin ¢atisi altinda bulustuklarinda bu kez her ikisinin tek
baslarina icerebildiklerinden ¢ok daha karmasik nitelikteki anlamlar dile getirir ve
ortaya sesten de goriintiiden de belli ol¢iilerde ozerk ve her birinden ¢ok daha askin
bir gorsel-isitsel sentez ¢ikar. Burada ne ses goriintiiye ne de goriintii sese
baskin degildir. Gorsel-isitsel olarak yaratilan anlamlar , onlarin her ikisinin ortak
cocuklart olma- larina karsin, yine de onlardan daha otelerdeki ozlere ulagir”

(Gevgilili,1989: 54).

Eisenstein’in da kontrpuan konusuna 6nem verdigini biliyoruz ¢iinkii kendisi kuramsal

diisiincelerine baz1 filmlerinde yer vererek somutlastirmistir.

“Gorsel isitsel kontrpuan igin OJneriler getiren Eisenstein, kuramsal
gortiglerini  “Simal Hiicum Taburu” (Aleksandr Nevsky ) (1938) ve “Ivan
Grozni” (Korkung Ivan) (1944) adl filmlerinde olduk¢a basarili bir bicimde
uygulamaya koymugstur. Aleksandr Nevsky'nin o6zgiinliigii , gorsel isitsel kontrpuan
alaminda  kuramsal diistincelerin ilk kez bu filmde somutlagsmis olmasidir.
Filmde, salt konusmalar degil besteci Prokofiev'in yaptigi ozgiin miizik basta
olmak iizere, tiim isitsel ogeler ile gorsel diizenlemeler birbirleri ile bazen uyum
bazen de bilingli bicimde yaratilmis uyumsuzluklar icinde olaganiistii bir anlam ve

etkileme giiciine erigmis olarak verilmistir.” (S6zen, 2003:151)

Unlii kuramc1 Mitry’nin de gorsel isitsel kontrpuan konusunda olumlu goriisleri vardir
ve bu goriislerini su sekilde ifade etmektedir: “Ses, sinema sanati bakimindan asla kendi
basina yeterli bir etken gibi diistiniilemezdi. Yapilmasi gereken, ses ile goriintii arasinda
tutarli bir anlamsal biitiinliigiin yaratilabilmesiydi. Bu da insan tarihinde o ana kadar béyle

bir yaklasimla denenmemis olan bir islevi, gorsel isitsel kontrpuani basarmak anlamina

gelir.” (Mitry, 1989:143)

Konturpuan en temel anlamda kurgu ilkelerinin gorsel isitsel alana
yansimasidir.Gorsel ve isitsel olan iki imgenin birlikte kullanimiyla, gorsel ve isitsel olanin
disinda yeni bir anlam meydana getirmesidir. S6zen bu duruma Ernst Lubitsch’in “Trouble

in Paradise” isimli alayci komedisinden 6rnek vermistir;
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“Trouble in Paradise, filmsel dilyetisinin kusursuz bir ornegi, saf bir
gorsel - igitsel anlamlamadir. Iyi bir sesli film bu tir disavurumlara sahip
olmalidir. Filmin basinda Venedik'teki Biiyiik Kanal'da bir gondolcunun bir yandan
ilerlerken, diger yandan bagirarak "O solo mio" sarkisimi  soyledigi goriiliir.
Kendinden geg¢mis, soéylediklerine inanan bir hali vardwr. Yagmur yagmaktadir
Seyirci, gondolcunun iki turist asig1 gezdirdigine neredeyse yemin bile edebilir. Iste
o anda kayik giizel bir saraym merdivenleri o6niinde durur... Oysa hayrr,
gondolcumuz  mahallenin ¢opgiisiidiir. Sabah turunu atarken ¢op kutularini
giirtiltiiyle  bosaltmaktadir... Biitiin film bu tiirden olaylarla siiriip gider.”
(S6zen,2003:152)

Konturpuan ile birlikte gorsellik ve isitsellik  arasindaki 1iligkinin o gline kadar
diistiniilenden tamamiyla farkli bir anlama sahip olabilecegi goriildi. Bu durum
sahnelerde  goriilen birseyle isitilen birseyin yan yana getirilmesiyle, olusan karsitlik,
farklilastirma, g¢elisme gibi kavramlarla yeni anlamlar ortaya konabilmesidir.Daha degisik
yollardan olsa da kontrpuan agisindan sese yeni boyutlar ekleme diisiincesini uygulamaya ilk
geciren Rene Clair olmustur.Ali Gevgilili Cagin1 Sorgulayan Sinema adli kitabinda Rene

Clair’in kontrpuana dair kullanimindan su sekilde bahsetmistir;

“ Rene Clair bir¢ok filminde sozciiklerden olabildigince kaginmaya
calisarak onlari bir tiir aksesuar gibi kullanmanin yollarint aramis sozciikleri sahip
olduklart  dinamik gerceklik ve somut anlamlarindan soyutlayarak  vermeye
calismigtir. O, bunlarin yani sira her tiir ses 6gesinden, yani konusmalar kadar
sarki ya da miiziklerden veya dogal ya da yapay seslerden yararlanmis ve bunlart ilk
kez vurgulayici, agiklayici, degistirici ya da biitiinlestirici bi¢imlerde anlatimina
katmistir. Ozellikle de dis ve i¢ goriiniimler arasindaki celiskileri ustaca kullanmay
bilerek insanlarin giiliing ve trajik yanlarini 6ne ¢ikartan Clair béylece gorsel-isitsel

’

kontrpuant da uygulama alaninda doruklarina eristirebilmigstir.’

(Gevgilili,1989:56).
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2.6. Jenerik Miizigi (title song)

Bir filmin tanitimi sirasinda yani jenerikler (titles) gosterilirken, ayni anda calinan
miizige de jenerik miizigi veya baslangi¢c miizigi denilir. Tanitim yazilar1 gecerken verilen bu
miizigin temel 6zelligi; dinlenildigi zaman, genellikle filmin havasi hakkinda bir bilgi ya da
fikir verebilmesidir. Ayni1 miizik, filmin diger bdliimlerinde ama degisik amaclarla da

kullanilabilir, yani fon miizigi islevini tistlenebilir.

Baglangi¢ miiziginin en 6nemli 6zelligi, melodik yoOniiniin ¢ok belirgin olmasidir.
Sade, yumusak, kolayca anmimsanabilecek niteliklerle donatilmasi ve filmin Oykiisiine de
uygun diismesi, bu miizigin beklenen diger 6zellikleridir. Ornegin giildiirii yan1 agir basan bir
Oykii anlatiliyorsa baslangic miizigi, canli, hareketli ve akici; film bir agk hikayesini
kapstyorsa, miizik romantik ve tatli; filmin 6ykiisii bir savasin {izerine kuruluysa, bu kez de

miizikten coskulu ve sert olmasi beklenilmektedir.

“Jenerik miiziginin basari bir uygulamasina, Oliver Stone'nin U-Turn/Kaybedenler
(1997) adli filmi o6rnek olarak verilebilir. Film, Arizona’ da gegen ilging bir oykii tizerine
kurulmugtur. Buramin sicak, dikenli ve kayalik cografyast mekan olarak alinmis ve bu
mekandaki yasam, kesitler icinde verilmistir. Bélgenin sicagini, insanin etinde kemiginde
duyurmak igin yonetmenin, sinemasal dili sonuna dek zorladigi goriiliir. Dogaldir ki miizik de
bunu destekleyecek sekilde tasarlanmistir. Ennic Morricone'nin  miizigi  bu  duyguyu

basaritli bir big¢imde yansitmaktadir.” ( S6zen,2003:229)

Clint Mansell’in Requem for a dream filmi i¢in yaptif1 jenerik miizigi filmdeki
olumsuz ve trajik ruh halini son derece basariyla yansitan bir jenerik miizik
ornegidir.Minimalist bir yaklasimla yapilmis bu film miizigi ¢cok az notayla ¢ok fazla sey

anlatmay1 bagaran, duygusal yonii ¢cok kuvvetli olan olduk¢a basarili bir jenerik miizigidir.

Jenerik miizigine verilebilecek basarili 6rneklerden biri de Rocky 3 filminin jenerik
miizigi olan ,Survivor grubunun film icin besteledigi Eye of The Tiger pargasidir.Bu miizik
ritm yapisi itibariyla filmin heyecan ve adrenalin dolu temposuna kusursuz bir bi¢imde
uymaktadir.Rocky Balboa’nin antreman sahnelerinde zorlu ¢alisma temposunu ve Rocky’nin
azmini ve basariya giden zorlu yolun hikayesini yani filmin genel Oykiisiinii son derece

basarili bir sekilde yansitan bir jenerik miizigidir.
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Sonug olarak denilebilir ki, baslangi¢ miiziginin belirleyici ve olmazsa olmaz 6zelligi,
bir ana temaya sahip olmasidir. Aranan diger 6zellikler ise melodik yaninin belirgin, sade,
yumusak ve kolaylikla anlasilabilir nitelikte olmasi ve mutlaka filmin karakterine uygun

diismesidir.

2.7. Fon/Dip Miizigi (background music)

Film miiziginde jenerik miizigi disinda, yer yer geri planda kalan, yer yer one ¢ikan
ve zaman zaman siireklilik arz eden miizik kullanimina fon miizigi denir. Bazen bu miizigin
geri planda kalmayip gorsel anlatimi pekistirmek i¢in, bilingli olarak 6n plana ¢ikartilmasi da

kullanilan bir yontemdir.

Fon miiziginin 6zgiin bestelenmesi tercih edilir. Ozgiin sarki, film igin, filmin
konusuna ve tiirline uygun olarak bestelenmis 6zel sarkidir ve tema miizigi adin1 almasi da
bundan otiiriidiir. Kimi 6zgiin sarkilar, filmle ayni adi tasirlar: “Tomorrow Never Dies,”
“Goldfinger,” “For Your Eyes Only” gibi 007 James Bond filmleri i¢in yapilan sarkilar buna

en iyi orneklerdir.

Filmdeki farkli duygu yogunluklu sahneler i¢in degisik miiziklerin bestelendigi ve
bunlarin bir arada kullanilmasiyla da yeni bir biitiiniin olusturuldugu filmler de vardir.
Besteciler, farkli sahneler i¢in dogaglama yoluyla her birisi degisik karakterler tastyan miizik

parcalart olustururlar. Tezimizde inceledgimiz Gora filmi bu tarz filmlere bir 6rnektir.

Genel olarak, kitlelerce bilinen ve taninan bir miizigin fon miizigi olarak kullanilmasi
tercih edilmez. Bilinen bir miizik, izleyicilerde ¢esitli cagrisimlara yol agabilmekte ve boylece
filmin anlatimina miizigin istenen, beklenen katkis1 engellenmis olmaktadir. Bununla birlikte
bilinen sarkilarin bir filmde yer aldig1 goriilen bir olgudur fakat bu 6rnekler birer istisnadir ve
genel kurali degistirmezler.Bu istisnai durumlara bir 6rnek ise Robert Zemeckis'in  yonettigi,
Tom Hanks’ in basroliinii oynadig1 “Forrest Gump” (1994) filmidir.Sound track’inde herkesge
bilinen Amerikan sarkilar1 yer almaktadir. Elbette filmde bu sarkilarin her birinin tiimii bastan
sona ¢alinmaz, her biri ilgili sahnelerde fon miizigi olarak gerektigi uzunlukta (5-10 saniyeden
1-2 dakikaya degin degisen siirelerde) yer alir. Bu film Forres Gump adli bir kurgu
kahramanin yasam Oykdisiinii anlatir. Burada, Gump'in yasami boyunca cesitli donemlerde

basindan  gegenler  anlatilmaktadir. Kullanilan sarkilar Gump’in yasamindaki cesitli
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donemlere taniklik etmek, anlatilan olayin gectigidonemi daha iyi yansitmak amaciyla
secilmiglerdir. Senyapili ise bu konuda bazen bu tiir 6zgiin omayan miiziklerin filmle

biitiinlestigi yoniinde bazi dérnekler vermistir;

“Kimi zaman film i¢in ozel olarak bestelenmemis bir sarki, kullanildig filmle
o denli uyusum saglayabilir ki, tipki 6zgiinmiis gibi filmle biitiinlegebilir. Nitekim,
sinema klasikleri arasina girmis olan Micheal Curtiz'in "Casablanca (1943)"
filmindeki As Time Goes By/Zaman Gegtik¢e adli sarki, film icin ozel olarak
bestelenmese de filmle tam anlamiyla 6zdeslesebilmistir. Oyle ki sarkiyla birlikte
Ingrid Bergman'in piyaniste soyledigi “Play it again Sam/Bir daha ¢al Sam!” repligi
de belleklerde unutulmaz yerini alir. Sarkinin bu denli unutulmaz iz birakmast ve
duyuldugunda Casablanca filmini amimsatmasi, ozgiin olmasa bile sarkinin filmin
konusuna uygun olarak segilmesi ve oykiiniin en uygun yerine yerlestirilmesiyle elde

edilmigtir .”’(Senyapili, 1998:173)

Anlatilanlar 6zetlenirse, fon miizigi ¢esitli sahnelerin arkasinda c¢alinan miiziktir ve
daha ¢ok belirli psikolojik durumlar1 daha da belirginlestirmek i¢in kullanilmaktadir. Tagimasi
gereken Ozelliklerin basinda bu miizigin enstriimantal olmasi gelmektedir. Diger 6zellikleri
ise, filmin temasini, tliriinii yansitacak karakterde, herkesin aklinda kalabilecek sevimlilikte ve
kolayca mirildanabilecegi bir yapida olmasi ama hicbir sekilde akila takilan ve belirli bir
melodik yapiya sahip olmamasi gerekliligidir. Yani tipik bir fon miiziginden beklenen

kendisini belli etmemesidir ve bu nedenle de orijinal bestelenmesinde yararlar vardir.

Burada hi¢ unutulmamasi gereken nokta, seyircinin daha dnceden duymus oldugu
popiiler sarkilardan olabildigince wuzak durulmas: gerekliligidir. Taninmis pargalar
kullanildiginda, seyirci miizikle gorlintliyli birbirinden ayirip, dikkatini mizige
vermektedir.Burada verilmis olan birkag istisnai 6rnek zaten sinema diinyasinda bu konudaki

yegane Orneklerdir ve ulasilan genel prenspleri haksiz ¢ikarmaz.
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2.8. Fon miiziginin islevleri

Bir filmde, olayin akisina, psikolojik anlatimina katkida bulunmak, bunlar
vurgulamak ve boliimler arasindaki gegisi saglamak islevlerini gormek amaciyla yapilan fon
miizikleri ¢ogu zaman miizikalite agisindan belirli bir 6zellik tagimazlar. Yani fon miizikleri
bilinen miizikten farkli bir isleve yoneliktir.Bu miiziklerin, sirasi gelince kullanilmalarinin

disinda bir degerleri yoktur.

Fon miiziginin islevlerini daha iyi acgiklayabilmek i¢in, ylklendigi goérevlere gore
maddeler haline getirmek ve Ornekler vermek yararli olacaktir.Bu islevlerin
smiflandirilmasmin  Akdeniz Universitesi Sineama televizyon béliimii dgretim gorevlisi
Yrd.Do¢.Dr. Mustafa Fazil Soézen’in belirledigi kistaslardan yola c¢ikilarak bu tezde

kullanildigin1 belirtmemizde fayda vardir.

“Bilgi saglayic1 miizik: Bir sahnede sokakta keman ¢almakta olan bir dilenciye dogru
sagir bir adamin yaklastigini diigiinelim. Sagir adam uzaktayken dilencinin ¢aldigi kemanin
sesini, seyirci dogal diizeyde duysun. Fakat sagir adam dilenciye yaklastikca kemanin sesi
azalsin ve ikisi yan yana gelince kemanin sesi hi¢ duyulamaz olsun. Sagir adam uzaklastikca
da kemanin sesinin yavas yavas dogal diizeyine yiikseldigini diisiinelim. Boyle bir yaklasim

ile adamin kemandan ¢ikan sesi duymadigi, sagir oldugu miizik araciligiyla verilmis olur.

Belirtici miizik: Bazi sahnelerde sonucun oOnceden bilinmesi gerekebilir, arka
plandaki miizik buna gore belirlenip seyircinin de bunu anlamasi saglanabilir. Ornegin bir
ordu diger bir ordunun iizerine yiirlimektedir. Fakat bir taraftaki ordu savasin sonunda
yenilecektir. Yenilecek olan bu ordunun gosterildigi sahnelerde miizik daha karamsar
olabilir, ses de oOzellikle zayiflatilarak verilir. Boylece filmin sonuna gelmeden, miizik

sayesinde bu ordunun yenilecegi belirtilmis olur.

Duygusal yapiy1r yiikseltici miizik: Bu miizik, sahnelerin duygusal atmosferini
yiikseltmekte kullanilir.Diyelim ki katiller bir adami 6ldiirmek {izere onun odasina girip,
“Radyoyu acgalim, senin Oliimiin i¢in biraz yas miizigi dinleyelim” diyerek onunla alay
ederler. Radyoyu agtiklarinda ise son derece canli ve neseli bir miizik yiikselirse, adamin

Olmek {izere olmasina karsin bu ironi seyircinin yliziinde ac1 bir giilimseme olusturur.
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Kisilik belirten miizik: Belli bir kisi ¢ekildigi sahnelerde siirekli ayn1 miizik verilip
ve bu islem birkac kez tekrarlanirsa, seyirci miizikle o insan arasinda bir baglanti kurmaya
baslar. Daha sonra o insanin goriintiisii verilmeden, ayn1 miizik ¢aldiginda seyirci o insana ait
bir seyler olacagi anlamini ¢ikartir. Bu miizik o kisinin 6zelligini vurgulayacak bir havaya
sahiptir. Ornegin kisi komik ise, miizik de neseli olur. Benzer sekildeki kullanimlarla belli
diisiinceler de tanimlanabilir. Diyelim ki sapik bir adam siirekli kadinlar1 6ldiirmektedir.
Cinayetleri islemedigi zaman normal bir yasam siirdiiren bu adam, nobet gelince kadinlar
oldiirmeyi diistinmeye baslamaktadir. Sapik bu diislincenin etkisi altina girdiginde, seyirci fon
miizigi olarak sadece bu ana ait belli bir miizigi birka¢ kez dinlemisse, sapigin diisiincesi ile
miizik arasinda bir baglanti kurmakta ve daha sonra bu miizigi her duydugu zaman sapigin

kotii birseyler yapmay1 planladigini agik bir sekilde fark edecektir.

Psikolojik miizik: Bazi sahnelerde kisilerin olaylar karsisinda i¢cinde bulunduklari ruh
hali miizik ile tanimlanabilir. Diyelim ki yillar sonra dogdugu eve gelen bir kadin
cocuklugunu diisiinmeye baglar. Kadinin giizel anilarindan dolay1 hissettigi mutluluk
yumusak ve tatli bir miizik kullanilarak ifade edilir. Bir katilin birilerini 6ldiirmeyi tasarladigi
zaman ise, siddet ve korkuyu ¢agristiran miiziklere yer verilir.Bu durum hem kurbanin korku

icindeki ruh halini hem de katilin siddet dolu psikolojisini yansitir.

Dramatik miizik: Ask, 6lim, korku, zafer gibi sahnelerde kullanilan miiziktir.
Komedi miizigi de drama miizigi olarak kabul edilir ve ¢ogunlukla 06zglin olarak
bestelenir.Dramatik miizige 6rnek olarak birbirini seven iki gen¢ asigin yasadigi romantik

anlarda arka planda ¢alinan bir miizik verilebilir.

Vurgulayicr ya da noktalayicr miizik: Fon miizigi bazen vurgulayict ya da
noktalayic1 Ozellikler de tasiyabilir. Bu islevi yiiklenen miizikler ¢ok kisa olurlar ve siiriip
gitmezler. Bir kaza sahnesi ve bu sahnenin sonunda da kazaya ugrayan biri oldugunu
diisiinelim, o sahne boyunca miizik daha arka planda duyulurken, sahnenin sonunda kazaya
ugrayan kisi 6ldiigiinde miizik sesi bir anda yiikselir ve aniden biter, bdylece miizik bu
dramatik an1 vurgulayarak noktalar. Benzer kullanimlara farkli 6rnekler de verilebilir.
Ornegin bir kisi 6nemli bir konuda bir arkadasina beklenmedik ve énemli bir sir verecektir.
Sahnenin sonunda seyircinin bilmedigi énemli bir durum ortaya cikacaktir. Ornegin bir

cinayeti kimin isledigini gordiigiinii agiklayacaktir. Miizik bu 6nemli agiklamay1 vurgulayip
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noktalayabilir. Burada 6nemli olan nokta, vurgulayict miizigin tam zamaninda ve yeteri kadar

duyulmas1 gerekliligidir.

Izleyici miizik: Takip etme sahnelerinde; dinamizmi, heyecan1 ve gerilimi pekistirici
olmasi i¢in canli ve hareketli olan fon miiziklerine yer verilirJames Bond filmlerindeki
arabayla kovalamaca sahneleri ya da mafyanin adamlarindan kosarak kacan birinin ¢ekildigi
gibi sahnelerin daha etkileyici olmasi i¢in biiyiik bir kismi ya da tamami miizikle desteklenir.
Bu miizik; akici, cosku dolu, siiriikleyici ve temposu yliksek yani goriintiideki olaya uygun

olmalidir.

Zamam tammmlayan miizik: Ge¢mis giinlere ya da donemlere ait olaylarin bulundugu
sahnelerde elbette ki glinlimiiziin miizigi kullanilamaz. Her donemin kendine 6zgii bir miizigi
vardir ve duyuldugunda o dénemi animsatir. Ornegin Ronesans dénemi Avrupa’sinda gegen

sahnelerde o donemi tanimlayan klasik miizik tarzinda bir miizik kullanilmalidir.

Yer ve mekan belirleyen miizik: Fon miizigi ile belirli bolgelerin tanimlanmasi
yapilabilir. Mesela gayda Iskogya’ya, tam tam davullari Afrikaya, kemence Karadeniz
bolgesine,bambu ile ¢alinmig bir melodi de uzak dogudaki bir iilkeye gondermeler yaparak o

bélgenin ¢agrisimini yaptirir.

Gegis icin miizik: Sahne gecislerini saglamada kullanilan bu miiziklerin en belirgin
ozellikleri ¢cok kisa olmalaridir. Etkileyici bir gecis miizigi kullanimiyla seyircinin duygusal
hali basaril1 bir sekilde degistirlebilir(hiiziinden neseye gecis ya da tam tersi). Gegis miizigi
genel olarak bir sahneden digerine gecerken kullanilmasma ragmen, daha ¢ok mekan degisimi

sahnelerinde uygulanir.

Doldurucu veya dolgu miizik: Film i¢inde belli yerlerde kullanilan miizik tiiriidiir.
Ornegin, bir olay olmustur ve seyirci bunu gérmiistiir. Filmde bir kadinmn bu olay1 bir adama
anlatacaktir hatta sahnenin devaminda baska bir¢ok kisiye de anlatacaktir, yineleme olmasin
diye araya dolgu miizigi konulur. Kadin olay1 anlatmaya baslar, araya dolgu miizigi konulur.

Miizik bittiginde kadin herkese olay1 aynen anlatmis ve bitirmis anlamina gelir.
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Ses efekti yerine miizik: Fon miizigi, ses efektleri yerine de kullanilabilir. Ornegin
bir ugurumdan kendini bosluga birakarak intihar eden bir adamin diislisii miizikle verilirken,
adamin yere carpist da yine miizikle belirtilebilir.Bu miizik adamin yere ¢arpist ile aniden

biter.

Kurgu ile eslestirilen miizik: Bir olay1 uzun uzun anlatmak yerine, pes pese dizilmis
kisa ¢cekimlerden olusan sahnelere fon miizigi eklenerek de o olay yansitilabilir. Diyelim ki
bir adam is aramaktadir. Kisa ¢ekimlerle bir¢ok is yerine bas vurdugunu ve ilgililerle
konustugunu gorelim. Bu ¢ekimlerde karsilikli konugsmalara yer verilmesin. Goriintiilerde
adamin igyeri sahiplerinden is istedigi onlarin da baslarini olumsuz anlamda salladiklari
gosterilsin. Birbiri ardina siralanmig olan bu goriintiilerin arkasinda ayni fon miizigi verilsin.
Miizigin sahne boyunca kisa c¢ekimlere paralel olarak coskulu olsun. Fakat son ¢ekimde
adamin yolun kenarina yorgun bir sekilde oturdugunu gordiiglimiizde onceleri coskulu olan
miizik  gittikge yavaglasin. Bdylece adamin fiziksel ve psikolojik yorgunlugu miizikle

yansitilmig olacaktir.”

(Sézen, 2003:233)

2.9.Sinemasal anlati ve Miizik formlar1 arasindaki baglanti

Miizik formlart ile sinemasal anlati arasinda paralellikler bulabilmek her zaman igin
miimkiindiir. Usta yonetmenlerin filmlerine bakildiginda onlarin filmlerini adeta birer senfoni
gibi kurduklar: goriilebilir. Anlatilarinda zaman zaman kregendolar, zaman zaman sususlar,

yani filmin dinlenip, soluk aldigi ya da hizla kosup yol aldigi anlar vardwr ( Ok, 1995:169).

Sinema sanatinda, film ile miizigin durumunda baslica iki yolun varlig1 goze carpar:
Bunlardan ilki miizik i¢in film, digeri de film i¢in miiziktir. Miizik i¢in film, herhangi bir
sarkicinin ya da bestecinin hayatini anlatan veya film Oykiisiiniin sarkici {izerine odaklanan

filmdir. Sinemada miizik olgusu asil anlamini, film i¢in miizikle bulur.

Film miiziginin temel 6zelligi, birkac istisna disinda, kendi baslarina ¢alindiklarinda
dinleyici acisindan etkili bir miizik olmamasidir. Film miizikleri, filmden ayr1 ¢alinmak i¢in
degil de bir biitiinii gerceklestirmek amaciyla iiretilirler. Filmlerde miizik, goriintiiler ile

kaynasarak meydana getirdikleri biitiinliik icinde degerlendirilir. Bu da film miizigine degisik
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kullanig bicimleri getirir. Bu bicimlerden en sik kullanilani, varligint duyurmaksizin
goriintiilerin etkinligini artiran ve filmin goriintiileriyle birlikte giden miizik kullanimini ifade

etmektedir.

Sinemada miizik kullaniminda az rastlanan bir uygulama da miizigi, tipki giiriiltii gibi
bir ses dekoru olarak kullanmaktir. Ornegin, Er Ryan’1 kurtarmak filminde filmin basinda ve
bir¢ok yerlerinde degisik tempolarla calinan senfonik temalar, savasin karanlik, sikintili ve

korkulu havasini yansitmakta kullanilir.Miizik bu kullanimda oldukg¢a 6n planda duyulur.

Film miizigi bazen bir filmin tema’sin1 ortaya koymaya da yarayabilir. Ornegin bas
roliinde Mel Gibson’un oynadigr Roland Emmerich’inThe Patriot (Vatansever) adli filminde,
temel miizik olarak kullandigi John Williams’in miizikleri Amerikan Bagimsizlik Savasi

donemini konu alan bu filmin gegtigi ¢cagi belirleme islevini yiiklenir.

Sonug olarak, gilinlimiiz film miizigi anlayisinda, iki tlir yaklasimi bulundugunu
sOyleyebiliriz. Bunlardan ilki, miizigin artik kendi basina islev gérmekten ¢ok, ikinci planda
kalarak filmi biitiinleyen bir 68e olmasi ve bundan dolay1 da olabildigince az ve 6z bigcimde
kullanilmast; digeri de miizigin daha etkin oldugu, kendi 6zgiil tarzini olusturarak bunu filme
yansitmaya calismast yaklagimidir. Her iki kullannomda da miizigin dozu abartili
olmamalidir(¢cok az ya da ¢ok fazla kullanim),6nemli olan miizigin filme ideal seviyede bir

katkida bulunmasidir.
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III. BOLUM

TARIHSEL GELISiM

3.1.Batida Tarihsel Gelisim

Sinemanin 30 yila yakin siiren sessizlik donemi, 1926 yilinda sesin goriintiilere eslik
etmeye baslamasiyla sona ermistir. Ancak film seridi {lizerine eslemeli olarak kaydedilen
diyalog, miizik, efekt ve dis seslerin kullanimiyla ger¢ek anlamdaki bir ses kaydi 1930’Iu
yillarda yayginlik kazanabilmistir.

“lIk dénemde seslendirme adina, sinema salonuna yerlestirilmis org bazen de piyano,
keman, viyolonsel ti¢liisii gibi gruplar ya da kiigiik orkestralar filmlere eslik etmekteydi. Bu
miizigin baglica iki amaci vardi: Bunlardan ilki, filmin belli sahnelerinde fon miizigi yaparak
seyirciler i¢in uygun bir atmosfer yaratmak; digeri ise, film gostericisinin(makinenin) tek
diize giiriiltiisiinii ve salon koltuklarinin gicirtistn1  6rtbas etmek. Bu uygulamalarin basaril
olmas1 ve gittikce filmlerdeki dogal seslerin de Onemli oldugunun anlagilmaya
baslamasiyla, sinema salonlarinda davullar, diidiikler, klaksonlar, sirenler ve zillerle
donanmig, perdedeki duruma  gore efekt veren uzman Kkisiler ortaya c¢ikmaya

baslamistir.”(Knight,1981:16)

Ik sesli film 1926-27'lerde gosterildiginde, insanlar her yeni sey gibi ona da
biiyiik ilgi duydular. Sessiz filmlerde jon konugmakta sonra ara yazi gelmekte ve perdede o
okunmaktaydi. Oysa sesli sinema buna hi¢ benzemiyordu. Jon, perdede agzini a¢tifinda
ne diyorsa aninda o duyulabiliyordu. Miizik de boyleydi artik salonun bir kenarina konmus
piyanodan degil de dogrudan perdeden geliyordu. Yani perdedeki gercekdisiligin getirdigi
atmosfer, salondaki piyanonun gergek sesiyle bozulmuyordu ve seyircinin hayal kurmasi

daha bir kolaylasmusti. (Sener, 1976:31)
3.1.1.Miizigin Sinema sanatina girisi
“Filmde sesten yalniz miizik kullanimi kastedilmis olsaydi, sinemanin ilk ¢ikisindan

itibaren filmlerin sesli oldugunu kabul etmek gerekirdi. Ciinkii daha Lumiere zamaninda

filmler gosterilirken onlara piyanoyla eslik etmek gelenek halini almigti.
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Sinemanin ilk olarak icadindan beri, 6zellikle de uzun filmlere gecildigi 1915’lerden
itibaren, sinemada miizigin gerekliligi hep hissedilmistir. Bunun hem tarihsel hem de
psikolojik nedenleri vardir. “Antik Yunan'dan beri miizik ve drama birbirine ¢ok yakin bir
iliski i¢cindedir. Psikolojik yonden ise insanlarin ¢ogunun bir miizik parcasiyla hiiziinlendigi

va da neselendigi bilinmektedir. ”(S6zen,2003:211)

Miizik, insanin duygusal sisteminde bir ¢ok duyguyu baslatan, tetikleyen ve harekete

geciren bir dzellige sahiptir.

Bu etkileri bilen sessiz sinema yonetmenleri, miizigi salt film gosterimlerinde degil
cekim sirasinda da kullanirlardi. Stiidyoda romantik bir sahne ¢ekilirken, arkaya bir orkestra
yerlestirlir ve bu orkestra da sahneye uygun pargalar calip, oyuncularin performanslarin

artirmaya ¢aligirlardi.

Miizigin goriintiilere getirdigi katkilar nedeniyle, baslangictan itibaren tiyatro
orkestralar1 ve piyanistler sinemanin énemli bir dgesi haline gelmislerdir. Onceleri piyanistin
caldig1 parga ile goriintiiler arasinda herhangi bir iligki gézetilmezdi. Hatta bu siralarda piyano
calinmasi filmin miizikle destekleme islevinden cok, gosterim makinesinin giirliltiistini
bastirmak amacina yonelikti. Fakat piyanistler zamanla goriintiiler ile yaptiklar1 miizik
arasindaki uyumun pesine diistiiler. Bdylece zaman i¢inde belli durumlarda belli parcalarin
calinmasi gibi bir gelenek dogdu ve bazi taninmis parcalar belli durumlar1 gosteren
goriintiilerle calinmaya baslandi. Ornegin canli hareketli sahnelerde temposu yiiksek ve
neseli parcalar calinirken, agir sahnelerde temposu  daha diisiik, duygulu pargalar
calintyordu.Bu o kadar ileri gitti ki zaman i¢inde yapimeilar, filmin genel temposunu, belli
sahnelerde ¢alinmasi gerekli pargalart  belirten aciklamalari, filmle birlikte gdsterim

yapacak sinemalara yollamaya basladilar.

Sinema-miizik iliskilerinde zaman i¢inde miizigin niteligi gittikge Gnemsenen unsur
haline gelmeye baglamig, ve 6nem verilen filmler igin 6zel olarak miizik yaptirilma yoluna
gidilmistir. Bu uygulamanin ilk 6rnegi, “La Bargy ve Calmettes'in Guise  Diikiiniin
Oldiiriiliisii (1908) adli filmine Camille Saint Saens'in Opus 128 yayli calgilar ve piyano
icin yazdigi miizikte goriilebilir.” (0zdn,1964:90)
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Ik yillardaki film i¢in &zel miizik yazilmasmna baska &rnekler de géterilebilir.
“Griffith’ in Bir Ulusun Dogusu/The Birth of a Nation (1914) ve Abel Gance'nin Napoleon (1
925-27) adli dev filmleri icn Arthur Honneger'e ozel fon miizigi ismarlamalart bu konudaki

oncii calismalar olarak verilebilir.” (0z6n,1964:90).

Griffith, o6zellikle Bir Ulusun Dogusu adli filmi i¢in yaptirdig1 06zgiin miizikle,
biiyiik orkestralar ile 6zglin film miizigi kullaniminin dnciisii olmustur. Sinemanin bu usta
yonetmeni miizigin, filmde yaratilan atmosfere katkisinin biiyiik oldugunu ilk

kesfedenlerden biridir.

Sesli Sinemaya gegisle birlikte, miizik de artik filmsel anlatimi gii¢lendirici bir islev
yiiklenmeye baslamistir. Buradaki ana nokta, calinan miizigin perdede gosterilen sahnenin
havasina ne denli uyup uymadigidir. Bir bagka anlatimla miizigin buradaki beklenen
islevi; bir olay1r yorumlamak, goriintiilerin seyircide uyandirdigi duygulari giiclendirmek ve
gorsel izlenimi bu duygularla biitiinlestirmeye yoneltmektir. Diyelim ki trajik bir sahnede
birka¢ trombon notasinin, goriintiilerdeki karamsarhigin altin1 ¢izebilmesi, duygusal bir
sahnede, ince bir keman solosunun erkek kahramanin agk ilanin1 desteklemesi veya savas
sahnelerinde marglarin ¢alinmast bu duygu biitiinlesmesine Orneklerdir.Sinemada miizik
kullanimini 6zetlemek gerekirse, sessiz ve sesli sinema donemlerinin ayr1 ayri ele alinmasi

ve Ozetlemenin bu baglamda yapilmasi gerekir.

3.1.2.Sessiz Sinema doneminde miizik kullanimi

3.1.2.1.Cekim sirasinda miizik: Bu kullanimda ii¢ bes kisilik kiiciik bir miizik
toplulugu filmin cekildigi yere gelmekteydi ve bu topluluk, romantik, dramatik veya
heyecanli sahnelerde sanatcilari konsantre etmek igin sahneye gore bir miizik segip
calmaktaydi. Boylece oyuncularin rol yapisindaki performansin  arttirilmasina
calisilmaktaydi. Cekim sirasinda c¢alinan miizigin bir diger yarar1 da dansh ve sarkili
sahnelerin ¢ekiminde goriilmiistiir. Cekim sirasinda ¢alinan bu miizik; oyuncularda ritm,
figlir ve agiz hareketlerinin  beraberliginin es zamanli bir biitiinliikk i¢inde olmasini

saglamistir.
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3.1.2.2.Gosteri sirasinda miizik: Zamanla izleyiciler sinema salonlarinda karanlik
ortamin sikiciligindan dolayr ne kadar ilging olursa olsun, sessiz goriintiileri uzun siire
seyretmeye katlanamaz oldular. Bunun sonucunda da sinemaya olan ilgiyi yavas yavas
azaltmaya basladi. Sinemada ilk miizik uygulamalarinin bu asamada devreye girdigi goriiliir.
Salonlarda filmden Once giiniin sevilen miizik parcalari ¢alinmaya basland1 ve bdylece
seyircinin ilgisini yitirmemesi amaglandi. Filmin gosterimi esnasinda ise, miizisyenlerden

olabildigince konuya uygun miiziklerin ¢calinmasi isteniyordu artik.

3.1.3.Sesli Sinema doneminde miizik kullanimi

3.1.3.1.Goriintiiye gore hazirlanmis senkron miizik: S6z konusu olan filmin ¢ekimi
bitip montaj1 yapildiktan sonra, miizik konulacak sahneler i¢in hazirlanmis miizik senkron(es
zamanli) olarak uygulanir. Bu miizigin en 6nemli 6zelligi, sahnelenen oyunla biitiinliik
saglamaya yonelik olmasidir. Bu biitiinliik o denli olabilir ki bazen miizikler anlatimda s6ziin
yerini bile alabilir. Bu kullanim seklinin Hollywood sinemasinda hala gegerliligini

stirdiirmesine karsin, ¢agdas Avrupa sinemasinda terkedilmis gibidir.

3.1.3.2. Miizige gore hazirlanmis senkron goriintii: Serbest goriintii adin1 alan bu
uygulama daha once filmden bagimsiz olarak 06zgilin bicimde hazirlanmis bir miizigi
resimlemek anlamina gelir. Miizige gore hazirlanmig senkron goriintiiye en yaygin 6rnek
miizikallerdir. Bu uygulamanin en ug¢ 6rnegi ise, Walt Disney’in Fantasia adli ¢izgi filminde
goriilebilir. “Unlii bestecilerin eserlerinden bazilarimi ele alan Disney, bu yapitlar: kendi

sanat yaratichgr icinde hikayelestirmis ve salt "miizige gore" bir film yaratimi

gerceklestirmistir. ”(Ok,1995:31)

Miizik i¢in film kullanimima iglevsel yonden bakildiginda bu yapinin da kendi

icinde ayrimlara ugradig: goriiliir:

Salt miizigi goriintiilleme: Bir miizik parcasi ya da pargalar1 alinarak, belli bir
animasyonla eserin duygusu yansitilmaya calislir. Walt Disney'in ¢izgi film alaninda bir

bagyapit sayilan Fantasia (1940-41) bu uygulamada ilk akla gelen 6rnektir.

Ticari uygulama: Yapimcilarin en ¢ok basvurdugu tarz budur. Sinema kullanilarak

miizik On plana ¢ikartilmaktadir. Cogunlukla yar1 dykdilii yar1 sarkili bir anlatima sahip olan
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bu filmlerde; 0ykii zaman zaman kesilmekte, sarkici bir sarkisini sdylemeye baglamakta ve bu
sarki da bastan sona perdeye yansitilmaktadir. Ulkemiz sinemasidan bu tiiriin tipik 6rnekleri

olarak; Zeki Miiren, Orhan Gencebay, Ibrahim Tathses’in filmleri gdsterilebilir.

Sarkili filmlerde sarki sayisinin fazla olmasi dogal sayilabilir. Fakat bazen 06l¢iiniin
kacirildigi, filmde yer alan “Hint filmi olan "Indra Sabha (1932)"da tam 71 sarkiya yer
verilmis ve bu rakam bugiine dek asilamamistir .” (Senyapil,1998:176)

Miizikal (musical): Amerikan sinemasina 0zgii bir tiir olan miizikal filmler sesli
sinemanin  kesfinden itibaren 1ilgi gOérmeye Dbaslamistir. Yiksek estetik diizeyi ile
izleyicisine hosca vakit gecirtmeyi amaglayan bu tiiriin tek amaci eglendirmektir. Bu
filmlerde olaylarin akisi, diyaloglarla degil de miizik ve danslarla saglanir. Miizikalin
Oykiistine 0zgii olarak yazilan sarkilar ise, dramatik anlatimi saglamak icindir. “William
Wyler'in "Funny Girl (1967)" adli miizikal filminin kadin kahramani, yeni yetme yagslarinda
basariya ¢ok arzulu iken soyledigi ve onun coskun yasama arzusuyla dolu oldugunu gésteren
"I'm the Geratest Star" sarkisindan, yaslandiginda kocasint gérmeye hapishaneye gittiginde
soyledigi "Funny Girl"e kadar olan sarkilarin tiimii, filmin dramatik yapisiyla ozdeslik

gosterecek sekilde yazilmistir.

Gergek diinyayla iligkilerini tiimiiyle kopartmis olan miizikal filmler, seyirciye pembe
bir diinyamin sunumunu yaparlar ve bu diinya igindeki insanlar; duygularini, sevinglerini,

tiztintiilerini sarkilariyla ve danslarvyla anlatirlar.” ( Dorsay,1977:223)

3.1.3.3. Filme gore miizik: Film icin hazirlanacak olan miizikler, baslangigtan,
senaryo agsamasindan itibaren ele alinir. Bu miizikten beklenen goriintii ile miizigin
kaynastirilarak yeni bir yapt kurmasidir, filmin anlatimmi desteklemesi, filme bir
karakter kazandirmasi beklenir. Bir baska deyisle miizik bu uygulamada, filmin ayrilmaz bir
parcasi olarak goriintliyli tamamlamaktadir.Bu tarz bir yaklasim sinema ve film miizigi

acisindan en ideal olanidir.
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3.2.Tiirk Sinemasinda Tarihsel Gelisim

3.2.1.Tiirkiye'de Film Miizigi Calismalari

Ulkemizde bugiine kadar film miizikleriyle ve bunlarin tarihsel agidan incelenmesiyle
ilgili ¢ok fazla calisma bulunmamaktadir fakat Sadi Konuralp bu konudaki ¢alismalari sonucu
asagidaki gibi bir smniflandirma yapmistir.Biz de tezimizde yaptigimiz smiflandirmayi

kendisinin bu degerli ¢caligmasini kistas alarak yapacagiz.

“Tiirkive'de film miiziginin gelisiminde hem bati hem de dogu kiiltiiriinden
faydalanarak bir sentez olusturmaya c¢alisiimis ancak bu ¢abalar sonugsuz kalmistir. Tiirk

film miizigi tarihini bes ayri donem bashg: altinda toplayabiliriz.

Sessiz film Donemi (1897 - 1931)

Sarkilt Melodram ve Operet Donemi (1931 - 1938)
Yeniden Skorlama Dénemi (1938 - 1950)
Sinemacilar Donemi (1950-1960)

1960 sonrasi Donemi

(Konuralp ,iletisim dergisi 1999/2)

3.2.1.1.Sessiz Film Donemi (1897-1931)

“Sinema Tiirkiye've, Osmanli imparatorlugu zamanminda girmisti. 1897'de Sigmund
Weinberg'in Sponeck Birahanesi'nde gerceklestirdigi film gosterisi sinemanin Tiirkiye'ye
girisi olarak kabul edilir.” (Konuralp,2004:60) Beyoglu’nda sinemalar kuruldugunda miizigin
hi¢ ihmal edilmedigini gormekteyiz. Piyanistler genelde gayrimiislim kadinlar oldugunu
sOyleyebiliriz. Fahir Aksoy'un Cosmographia (sonradan Halk ve Moulin Rouge adlarini alan)

sinemast ile ilgili animsadiklar1 arasinda piyanistler de vardir:
“Sahnenin dibinde bir piyano vardi ve yasl bir Fransiz hanim film siiresince hafif batt

miizigi ¢alardi. Film boyunca siiren piyano sesiyle herkesin yedigi kabak ¢cekirdeginin ¢itirtisi

birbirine karisir, kendine ozgii bir ses armonisi olugurdu.” (Konuralp,2004:60)
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1920’11 yillarda bir beyaz Rus olan Valentine Taskin’in Cine Magic'te sessiz film
piyanstligi yaptig1 bilinmektedir. Sinema saraylar1 modasi Beyogluna da yansimistir.Bu
sinemalarda orkestra da bulunmaktadir. Cemil Filmer, Hatiralarirm adli eserinde Opera
Sinemas1’n1 anlatirken Amerika’dan 25-30 kisilik 6zel bir orkestranin getirtildigini belirtir.
“Ayrica o donemlerin gazetelerindeki sinema ilanlarina goz atildiginda orkestra seflerinin
isimlerini bulmak miimkiin 1925'de Elhamra Sinemasi'nda Le Miracle des Loups filmine
Henri Rabaud idaresinde 30 kisilik bir orkestranin, ézel olarak bestelenmis miizik skoruyla

eslik ettigi yine gazetelerin Fransizca ilanlarindan gériilmektedir. (Konuralp, 2004:60)

Nurullah Tilgen'in yayimlanmamis notlarinda miizik iizerine bir kistm bulunmaktadir:
“Sirkeci'de Kemal Bey Sinemasi'na o yillarda Sesli Sinematografhane denilmekte idi... Filmde
aktor tabancayla ates ederken sahne gerisinde birisi de mantar tabancast atardi. Keza filmde

bir aktris sarki séylerken de perde arkasinda biri de sarki séylerdi.” (Konuralp, 2004:62)

Su ana kadar bahsettigimiz uygulamalar yabanci filmler igin gecerliydi.Yerli
filmlerden bahsedicek olursak bu donemde Pence, Casus, Himmet Aga'nin Izdivac,
Miirebbiye, Binnaz, Bican Efendi gibi filmler ¢ekildigini fakat bunlar i¢in beste yapilmadigin
goriiyoruz. Gosterilen Tiirk filmlerinde ne tiir miizik kullanildigina 6rnek olarak “Muhsin
Ertugrul'un 1922'de ¢ektigi Bogazigi Esrart filmi verilebilir.Yeni Milli Sinema'da yapilacak
gosterim icin hazirlanan brogiiriinde, filme Biiyiik Alaturka Salon Orkestrasi'nin eslik edecegi
ve Tiirk eserlerinin ¢alinacag yazilmistir. 1923'de Muhsin Ertugrul'un yénettigi bir baska
film olan Leblebici Horhor Aga'min gosterisinde ise ayni adli sahne oyununun orjinal

miizikleri orkestra tarafindan ¢alinmigtir.” (Konuralp, 2004:63)

3.2.1.2.Sarkili Melodram ve Operet Donemi (1931-1938)

Bu donemde firmalar iilkeye ithal film getirmekteydi. Bu firmalar ayni zamanda
sinema salonlarima da sahip olduklarindan Tiirkiye'de sesli filme gecis kolay olmustur.

Firmalar calistiklar: sirketlerin ses sistemini dogrudan kendi sinemalarinda kullanmiglardi.

“Tiirk sinemasinda sesli film yapimina ise ancak 1931'de baslanabilmistir.
Ge¢ olmast aslinda bir agidan iyi olmus sesli sinema teknolojisi diinyada oturmaya
baslamis ve yanlis bir sistem secme riski azalmistir.Ipek Film, ses sistemi icin Tobis-

Klang firmasi ile anlasarak ilk sesli Tiirk filmi Istanbul Sokaklari’'ni (1931) ceker.
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Muhsin Ertugrul'un ¢ektigi film icin Hasan Ferit Anlar, Hiiseyin Sadettin Arel ile
birlikte cesitli sarkilar, tiirkiiler ve tangolar diizenlemisler, filme bir miizikal hava
vermeye c¢alismislardir. Filmin basrol oyuncusu Rahmi'nin soyledigi Tiikenmez
Yollarda melodisi o donemde oldukc¢a ilgi toplamistir. Filmde Semiha Berksoy'un
soyledigi Yum Giizel Gozlerini Sevgili Yavrum, Uyu adli ninni ile Ekin Ektim ¢éllere
adl bir tiirkii de bulunmaktadir.” (Konuralp, 2004:64)

Sarkili film yapma sebebi o donem Amerikan ve Avrupa sinemalarinda sarkili
filmlerin moda olusuna dayanmaktadir. Filmin miizikli olmasi Tiirk seyircisinin oldukga
hosuna gitmistir. Bu biiyiik ilginin, Muhsin Ertugrul ve sonraki yonetmenlerin bu tarz filmlere

yonelmelerinde biiyiik bir etken olmustur diyebiliriz.

Boylece, Tiirk Sinemasi’nda ilk sesli film ayn1 zamanda ilk sarkili melodram da yerini
almistir. Tiirk sinemasi ilk defa bu filmle Dogu ve Bat kiiltiirlerini ve tekniklerini kullanmaya
calismis, Bati'dan miizik kavrami, Dogu’dan melodram tiirii ile birlestirilmek istenmistir. Bu

akimin sonralar1 daha da geliserek Arabesk film tiiriine doniistiigii sdylenebilir.

“Otuzlu yillarin tek yonetmeni olan Muhsin Ertugrul ayrica, Karim Beni Aldatirsa
(1933) ile operet-filmlere de yonelmistir. Sarkilarini Muhlis Sabahattin Ezgi'nin yaptig1 film
begeni toplamistir. Bunun sonucunda ; S6z Bir Allah Bir (1933), Cici Berber (1933), Milyon
Avcilar (1934), Leblebici Horhor Aga (1934), Tosun Pasa (1939). gibi film uyarlamalar1 da
gergeklestirlimistir.” (Konuralp, 2004:66)

3.2.1.3. Yeniden Skorlama Donemi (1938-1950)

fkinci Diinya Savasi sirasinda Amerika'dan Tiirkiye'ye film ithal etmek oldukca
gliclestirmistir. Bu durumun sonucunda film dagitimcilar1 ve sirketleri yaptiklar1 bazi
anlagmalarla Misir sarkili melodram filmleri getirtmislerdir. Ama o donemde Tiirkiye’de Arap
miiziginin c¢alinmasi yasak oldugu icin, Sadettin Kaynak ve Miinir Nurettin Selguk’a bu

filmlerde kullanilmak i¢in 6zel sarkilar siparis edilmistir.

Tiirkce sozlii ve sarkili Misir filmlerinin tutulmasi sonraki yillarda Hint filmlerinin de

onilinli agacak ve bu filmler de yeniden bestelenerek iilkemizde gosterilecektir. Misir ve Hint
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filmlerinin melodram konularmin seyirciyi olduk¢a etkiledigini goren yapimcilar, sarkili

melodram filmlerine agirlik vermislerdir.

“Tirk Sinemasinda yeniden skorlama (besteleme) gibi baska garip yaklasimlar da
goriilmiistiir. Ornegin, getirtilen yabanci filmlerin sadece seslerinde ve miiziklerinde degil,
goriintiileri iizerinde de degisiklikler yapilmistir. Oglumu Oldiirdiim isimli bir filmde s6yle
bir durum goriilmistiir: Filmin konusu Cezayir'de gecer. Bir pasanin sarayinda gorkemli bir
diigiin sahnesi izlenir. Cezayir'in biitiin taninmis kisilerinin dolustugu salona birden yiiksek
ses sanatkar1 Hamiyet Yiiceses’in, listad kemani Sadi Isilay ve arkadaslarinin davet edilldigi,
Sadi Isilay'in keman taksiminden sonra Hamiyet Yiiceses’in, sarayda Yesin Onu Ninesi adli

tinlii sarkisini okur.” .(Konuralp,2004:69)

Bunun ardindan filmin, tekrar eski konusuna dondiigiinden bahsetmektedir Sadi
konuralp Film Miizigi adli kitabinda  Ikinci Diinya Savasi’nin bitmesiyle ithalat gii¢liikleri
de ortadan kalkmistir bunun sonucunda Misir filmlerinin getirlimesi giderek azalmis ve
melodramdan hoslananlar i¢in bunlarin yerini tutacak yerli filmler yapilmaya baslanmistir.Bu
sartlarda “1938-1950 doneminin yonetmenleri, mecburen sarkili melodramlara devam
etmislerdir.Biitce kisitlamalarindan dolayr miiziklerin plaklardan uyarlandigi belirtilmistir.”

.(Konuralp,2004:70)

Plak kullaniminin nedeni yalnizca biit¢e yetersizliginin diginda imkanlarin kisith
olmasi sonucu kayitlarin kotli olmasi, miizigin tam sekronize edilememesi ve sesin boguk
cikmas1 sorunlarindan da kaynaklanmaktaydi. Plaklardan alint1 yapilmasi o donem i¢in hem

cok kolay hem de kontrollii bir ¢6ziimdii.

“Bu donemlerde oyunculardan iyi rol yapmalar1 degil, iyi sarki sdylemelerinin
beklenmesi gibi bir tuhaf aligkanlik daha ¢ikmisti sinemamizda. Bu durum dénemin 6nemli
sarkicist Miinir Nurettin Selguk'un filmlerde oynamasina bile neden oldu. Allahin Cenneti
(1939), Kahveci Giizeli (1941) filmlerinin biiyiik ilgi gérmesinden sonra Miizeyyen Senar,
Sadi Isilay gibi sarkicilar da sinemaya gegmislerdir.” (Konuralp,2004:70)
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3.2.1.4. Sinemacilar Donemi (1950-1960)

Tiirk Sinemasinda ilke kez 1950 yilinda Aydin Arakon ydnetmenligini iistlendigi
Istanbul’un Fethi adinda biiylik bir yapima baslanmisti. Film i¢in ¢ok sayida figiiranlar
tutulup, bunlara 06zel kostiimler hazirlanmig ve hatta 6zel maketler yapilmisti. Ayrica film
icin 0zel miizik skorlanmasi (bestelenmesi) bile kararlastirilmisti. Bu miizik besteleme gorevi
Nedim Otyam’a verilmisti. Nedim Otyam kirk kisilik bir orkestra i¢in 6zel film miizigi

hazirlamistir.

Nedim Otyam, 1950’den itibaren film miizigi caligmalarina baslayip 6 Mart 2008 de
stirdiirmiistiir. 1950'de Atlas Film'in miizik yonetmenligini listlenerek {iretilen filmlere miizik

hazirlamig, yonetmenlik denemelerinde bulunup Toprak ve Yurda Doniis filmlerini ¢ekmistir.

Sinemacilar Donemi’nin ilk yillarinda miizisyenler film miiziginde 6zgiin bestelerden
cok halk miizigi eselerini skorlamiglardir. Bu yontem, yabanci iilkelerde uygulanmakta ise de
bizde degisik bir kullanima biiriinmiistiir. Her sahneye ayr1 bir miizik tiirii konuldugundan bir
filmde akla gelebilecek her tiirden miizik yan yana getirilmektedir.Ornegin Tiirk Halk miizigi,
klasik miizik ya da jazz gibi cok farkli tarzda miizikler arka arkaya ayni film icinde
kullanilmistir. Fakat donemin elestirmenleri tarafindan bu kullanim tarzi agir bir sekilde

elestirilir.Bu durum kiiltiir karmasasinin bariz bir 6rnegi olarak nitelendirilir.

3.2.1.5. 1960 sonrasi1 Donemi

Altmigh yillarda yeni besteciler ortaya c¢ikacaktir. Bu isimlerden ilk olarak
bahsedilebilecek olan Yalgin Tura' dir. 11k film miizigini Ziya Metin’ in Namus Diismani i¢in

yapan Tura, halen giiniimiizde de film miizigi ¢alismalarini siirdiirmektedir.

1965°de Halit Refig’ in Haremde Dort Kadin ve Metin Erksan’ in Sevmek Zaman
filmlerinin miiziklerini Metin Biikey hazirlamistir. Biikey’ in ¢ok sesli Tiirk miizigi anlayisi
esasina gore hazirladigi miiziklerin melodram filmlere uygun oldugu kisa siirede fark
edilecektir. 70’11 yillarda melodram filmlerin tekrar ragbet kazanmasi ile besteci olarak yogun
ilgi gorecektir. Bu filmler tipik melodram olmakla birlikte sarkilarin gazino, pavyon
ve gece kuliipleri gibi mekanlarda kullanilmasiyla farklilik arz edecektir. Ayn1 sarkilar filmin

geri kalan yerlerinde Biikey tarafindan melodisi yorumlanarak verilmistir.
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Bu donemde film piyasasina pop ve hafif miizik sanatgilar1 da katilmiglardir. Fecri
Ebcioglu, Erol Biiyiikburg, hafif miizik diinyasindan gelip, filmlere 6zel sarkilar
hazirlarlarken, Mogollar toplulugundan Cahit Berkay, pop miizik egilimli 6zel besteler
yapmustir. Berkay ilk kez elektrik gitar ve elektrik baglama gibi elektronik enstriimanlar
kullanmis, bestelerindeki dogaglamali ve melodisiz yapilari ile film miizigimize ayri bir hava
vermistir.Ciinkii film miiziginden beklenenlerden birinin de seyircinin dikkatinin baska yone

kaymamasi i¢in melodik yapinin fazla kuvvetli olmamasi gerekliligi oldugu unutulmamalidir.

1970-1978 yillar1 arasinda sarkici filmlerinde basrollerde Emel Sayim, Nese
Karabocek ve Goniil Yazar gibi ses sanatgilarini goriiyoruz. Erkek sarkicilar igin yapilan
filmlerin sayisi, ilk donemlerle kiyaslandiginda, kadinlarinkini gegememektedir. Orhan
Gencebay ve Ferdi Tayfur’un basroliinii oynadigi filmler ise, Arabesk film furyasinin

habercisi gibidir.

“O dénemlerde Metin Biikey ve Cahit Berkay in disinda film miizigi ile ugrasan ¢ok az
besteci vardir. Arif Erkin ya da Sabahattin Kalender gibi bestecilerin yaptiklari film miizigi
sayist toplamda besi gegmemektedir.” (Konuralp,2004:73)

12 Eylil’ den sonraki donemde 6zgiin miizik ¢alisanlarin sayisinda artis gériilmiistiir.
Fakat bir¢ok iiretim ve g¢alisma bir deneme havasinda oOteye gidememistir. Bu donem
bestecilerine Melih Kibar, Ziilfii Livaneli, Cem Idiz, Mehmet Soyaslan, Mehmet Duru, Timur

Selcuk, Hursit Yenigiin, Yeni Tiirkii, Miijdat Akgiin 6rnek gosterilebilir.

90’lardan itibaren Tiirk sinemasinin irettigi ve gosterime girebilen filmlerde
miiziklerin artik tamamen 0zgilin film miizigi kulvarina kaymis oldugunu goriiyoruz. Bu
donemdeki film miizigi yapan bazi miizisyenler ise sunlardir; Erkan Ogur, Tuluyhan Ugurlu,

Aydin Esen, Baba Zula miizik grubu, Oguz Abadan ve Fahir Atakoglu.
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90’11 yillarin sonlar1 ve 2000’lerde ise durum hala ¢ok da farkli degil. Film miizigiyle
ugrasan az ama artan sayida miizisyen goziimiize ¢arpiyor. Bunlara 6rnek olarak Engin,
Diizyol, Gokhan Kirdar, Ozan Colakoglu, Cem Erman, Kardes Tiirkiiler grubu Replikas grubu
ve Can Atilla’dan bahsedilebilir.Tufan Ali Kira¢ ise televizyon dizilerinin miiziklerinde
yakaladig1 biiyiik basariyr sinemaya tagimamistir.Buna benzer bir diger durum ise Jingle
house adli reklam miizikleri piyasasinda ¢ok basarili olan bir kurulustur.Bu kurulustaki Omer

Ahunbay ve Hakan Ozer gibi miizisyenler sinema sektoriinde fazlaca is yapmamuslardir.
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IV. BOLUM
2000-2007 YILLARI ARASI TURK SINEMASINDA BASARILI OLMUS
BASLICA FILMLERDE MUZiK KULLANIMLARININ iNCELENMESI

4.1. Kurtlar Vadisi Irak

Gergek bir olay olan “Cuval Hadisesine” atifla baslayan filmin konusunu 4 Temmuz
2003 tarihinde Kuzey Irak’ta kafasina cuval gecirilmis askerlerden birinin intihar etmeden
once intikam alinmasi i¢in Polat Alemdar’a mektup yazarak ondan yardim istemesi sonucu
olusan gelismeler olusturuyor. Mektubu alan Polat adamlariyla birlikte Kuzey Irak’in yolunu
tutar. Polat ve adamlar1 burada kocasi Amerikan askerleri tarafindan diigiinleri sirasinda
oldiiriilmiis olan Leyla ile tanigir.Leyla’nin ve bolgedeki bazi Tiirkmenlerin de yardimlariyla
Amerikan ordusunda cetelesmis bir yapiyr yoneten Sam Marshall’a karst amansiz bir
miicadeleye girisirler. Cuval hadisesini de Sam Marshall ve adamlar1 gercgeklestirmistir.
Boylelikle Polat Alemdar ve adamlar1 hem basina cuval gegirilmis Tiirk askerlerinin
intikamin1 alacaktir, hem Leyla’nin kocasinin 6ldiiriilmesinin ociinii alacaktir hem de
bolgedeki Tiirkmen halkinin iistiinde olusturulmus baskiyr durduracaktir.Bu baglamda film

bir¢ok ¢atisma ve zorlu bir miicadele dykiisiine sahne olmaktadir.

Filmin giris sahnesinde 4 Temmuz 2003 de yasanan ¢uval olayin1 Polat’a bir mektup
yazarak anlatan Siileyman Aslan mektubu tamamladiktan sonra intihar etmektedir.Bu sahnede
kulanilan miizik askeri bando trampetinin olusturdugu , gerilimi yiikseltici ve askeri bir ortam
havast veren kesik bir ritmden ve geri planda uzayan bas synthesizer dan meydana
gelmektedir.Bu miizik, hemen takip eden sahnede de kullanilir yani karakol baskininin
gerceklestirildigi goriintiilerin arkasinda.Ayni sahnelerde ara ara duyulan kemaneyle ¢alinmis
ufak melodiler bulunur.Bu melodiler jenerik miizigi islevini tam olarak yerine getirmektedir
ciinkii bir jenerik miiziginden beklenildigi gibi akilda kalici olmayan, sadece filmin
atmosferini destekleyen ve 0zgiin olarak meydana getirilmis bir temadir bu .Ayrica bu
sahnelerden birinde Sam W. Marshall jipinin icinden baskini izledigi planda 1slikla
Beethoven’in 9.senfonisini c¢almaktadir.Bu eserin insanlarin kardesligi, esitligi ve ozgiir
olmalar1 {iistiine bestelendigini hatirlarsak Marshall tarafindan kiistah bir ifadeyle 1slikla

calinmasi giizel bir ironi olugturmustur.
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Polat ve adamlarinin Irak’a giris yaptiklar1 sahnede ilk goriindiikleri anda calan ve
sadece 3 tane kromatik sesten olusan(si-do-do# ) bu melodiye aslinda kurtlar vadisinin
televizyon dizisinden asinayiz . Dizi izleyicileri agisindan bu miizik bilgilendirici bir nitelikte
clinkii bir aksiyon sahnesinin yaklastigin1 haber veriyor.Zaten bu aksiyon hemen birkag
diyalogdan sonra pasaportlarin Irakli askerler tarafindan kontrol edildigi sirada
gerceklesiyor.Polat ve arkadaslarimin Irakli devriyeleri fiziksel glic ve silahla etkisiz hale
getirdikleri bu sahnede Polat’in aniden bigcak kullanmasi , askerin elinden silahini alip diger
askeri vurmasi gibi beklenmedik hareketlerin arkasina senkronik olarak yerlestirilmis

yaylilarla ¢alinan anlik kesik notalar miizigin efekt olarak kullanilmasina 6rnek olusturmustur.

Leyla nisanlistyla diiglinden 6nce konusmaktadir. Nisanlis1 Leyla’ya nesillerdir
ailesinin erkeklerinin eslerine verdikleri antika, islemeli bir hancer vermektedir. Bu sahnede
arka planda belli belirsiz, baglamayla ¢alinan bir melodi duyariz. Buradaki miizik kullanim1

fon miiziginin duygusal yapiy1 yiikseltici gorevine bir 6rnektir.

Polat ve adamlarinin otelin yemek salonundayken gotiiriilmek istenmeleri sirasinda
kendilerine silah dogrultuldugunda ve bundan sonrada karsilik olarak Polat’in patlayici
uzaktan kumandasini gosterdigi restlesme sahnelerinde kontrbaslarla gerilimi vurgulayan tek

notalik seslerin, miizigin efekt olma 6zelligini kullanan bir yaklasim oldugunu goriiyoruz.

Leyla’nin diigiiniin havaya ates agilmasi sebebiyle birlesik devletler askerleri
tarafindan basildig1 sirada, askerler kimlik kontrolii ve iist bag aramasi yaparken filmin
basindaki karakol basma sahnesinde kullanilan trampet ritmini duyuyoruz bu ritmle birlikte
gerilimi daha da arttirmak i¢in siren sesini animsatan ve ritmin arkasinda uzayip giden zurna
sesi ve agit yakan bir bayan vokal ritme eslik ettiginde, goriintiilerde askerlerin baskisina
maruz kalan insanlarm drami da daha pekistirilerek anlatiliyor. Ozellikle kiiciik cocugun
yanliglikla ates alan bir silah yiiziinden vurulmasiyla ortalik iyice karisiyor bu goriintiilerin
arkasinda kullanilan hareketli ritm ortamdaki panik havasini yansitiyor ve dramatik yapiy1
yiikseltip doruga ¢ikartiyor. Dramatik yapinin bu doruk hali kosturmaca i¢indeki insanlarin
arasinda Leyla’nin bir asker tarafindan doviilmesi ve kocasinin ona yardim i¢in yerinden
hareketlendiginde basindan vurulmasiyla siiriiyor ve burada miizik, kus c¢i1ghig1 ya da ani

giiriiltiiler gibi irkiltici ses efektleriyle destekleniyor.
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Insanlarin organlarmnin zorla alinip diger iilkelerdeki hastalara satildigi ve bunun igin
tirlarin  arkasinda konteynerlerde gdtiiriildiikleri sahnede Sam Marshall’in  psikopat
adamlarindan biri s6zde insanlar hava alsin diye konteyneri kursun yagmuruna tutar, sahnenin
devaminda kursunla taranmis konteynerin i¢inden insanlar yarali olarak ¢ikar daha sonra bu
insanlarin organlarinin alindigr ameliyathane gosterilir. Biitlin bu sahnelerin arkasinda
“cendere” adli miizik c¢almaktadir. Dizideki versiyonunun yerine burada orkestral bir
diizenlemeyle kullanilmistir.Bu parganin Gokhan Kirdar’ a ait olmadigin1 Rusya’da yasayan
tatar bir miizisyene ait oldugunu sdyleyenler ya da bu miizigin Ring filminde 52. dakika
civarlarinda kullanilan fon miiziginin neredeyse tipa tip ayni oldugunu soyleyenler vardir.Bu
miizik zaten 2-3 saniyelik bir melodinin tekrarindan ibarettir.Melodik olarak yapisi James
Bond filmlerinin meshur miizigini de andirmaktadir.Biitiin bu iddialar dogru mudur? Yanlig
midir? Bunu tam olarak bilemememize ragmen “cendere” miiziginin bu sahnelerin dramatik

yapisini destekledigini sdyleyebiliriz.

Amerikan askerlerinin baskilarindan zarar gOrmiis yarali insanlarin yerlerinden
striiliip bolgedeki seyhe siginmalarin1 gdsteren sahnede yerel iiflemeli enstriimanlardan
faydalanilarak yapilmis 6zgiin miizigin melodik yapisi son derece hiiziinliidiir. Fa armonik
mindr kokenli bir gam kullanildigin1 sdyleyebiliriz temada. Aslinda {inlii enstriimantal rock
miizisyeni Joe Satriani Guitar Secrets adli kitabinda burada kullanilan gami Gypsy Scale
olarak tanimlamistir.Bu gam armonik minér’iin 4. notasinin yarim ses tizlestirilmesi ile elde
edilir.(Fa Gypsy scale) Bu gamin kullanildigi miizik esliginde goriintiilerin dramatik etkisi

yiikseltilmis ve desteklenmistir.

Irakli yerel halkin tutuklu oldugu hapishanede iistlerine tazyikli su fiskirtildigi ve
hapishanenin baska bir kisminda yine esir alinan 1rakli direniscilerin cirilgiplak soyulup {ist
iste yere yigilip tekmelendigi ve dalga gegilerek fotograflarinin ¢ekildigi sahnede Arapga,
agit benzeri bir erkek vokal esliginde bolgenin yerel miiziklerine benzeyen hiizlinlii bir miizik
calindigin1 goriiyoruz. Bu miizik bu dramatik goriintiilerin anlatim giicilinii destekliyor onlarla
bir biitlin olusturuyor diyebiliriz. Ger¢ek olan gazetelere fotograflar1 yansiyan olaylardan
kurgulanmig bu goriintiiler ve esligindeki miizik izleyicileri ger¢ekten duygusal anlamda
derinden etkiliyor diyebiliriz. Bu baglamda bu sahnelerin arkasinda kullanilan fon miizigi
basarili olmustur. Miizik goriintiilerin anlatim giiclinlin 6niine ge¢memekle birlikte
goriintlilerin amacina uygun olarak onlar1 desteklemis ve anlatimi pekistirmistir.Sonug olarak

dramatik giicii yiiksek sahneler ortaya ¢ikmuistir.
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Sam Marshall’in Araplar, Tiirkmenler ve Kiirtlerin liderleriyle toplanti yaptigi
lokantanin bulundugu Pazar meydaninin gosterildigi sahnenin arkasinda g¢alinan aksak

darbuka ritmi fon miiziginin yer ve mekan belirleyen islevine bir 6rnektir.

Pazar meydaninda canli bomba patladiginda ve sonrasinda Polat’in askerlerin
takibinden kactig1 sirada Kurtlar Vadisi dizisinin jenerik miizigi kullaniliyor. Bu miizigin
arkasia yerlestirilen yine darbukayla calinmis hareketli bir ritm bu aksiyon sahnesinin

anlatimini desteklemeye calismas.

Tilirkmenlerin bulundugu evde Polat ve adamlarina baskin diizenleyen Amerikan
askerleri mahalleyi karis karis aramaya baglarlar bu sirada Leyla, Polatlara yardim eder ve
onlar1 evinde yer altindaki gizli bir bélmede saklar ve onlarin hayatini kurtarir. Bu sahnelerin
arkasinda yine dizinin jenerik miizigi kullanilir fakat bu kez alt yapida hem darbukayla
onceden kacis sahnesinde kullanilmis aksiyon ritmi hem de filmin basinda karakol
baskinindaki askeri bando ritmi karistirilarak kullanilir. Miizigin etkili olarak kullanildigini

sOyleyebilecegimiz sahnelerdir bunlar.

Polat, Memati ve Erhan’in Sam Marshall’a Irak Sarayindan getirtilen piyanonun
bulundugu trene gizlice girmeyi planladiklar1 sahnede aralarinda tedirgin bir sekilde
konusurlarken arkada belli belirsiz duyulan bir melodi ve ses efektleri trenin sesiyle karigiyor.
Bu konusmalarda trenin basinda asker bekleyip beklemedigini bilmediklerinden bahsediyor
Polat ve adamlari.Polat adamlarinin merakli sorularina sadece insallah ile baslayan cevaplarla
gecistiriyor.Bu sahnedeki belirsizlik durumunu az 6nce bahsettigimiz belli belirsiz duyulan

melodi ve ses efektleri pekistiriyor.

Sam Marshall’in hediye olarak aldig1 piyanoyu calmak i¢in odasina elinde notalarla
girdigi sahnede kesik kesik synthesizer ile ¢alinmis ses efektlerini duyuyoruz bunlar bize
direkt olarak bu sahnede ters giden bir seyler olacagini haber veriyor. Burada fon miiziginin
belirtici 0zelligini goriiyoruz. Nitekim sahnenin hemen devaminda Sam disarida galisan
iscilerin giirtiltiisiinden rahatsiz olup piyanoyu calmadan balkona ¢ikip iscilere giirtiltiiyii
kesmelerini emrediyor. Bu sirada acik kapidan iceri esen riizgar nota defterini piyanonun

tistline disiiriiyor. Piyanonun tuslar1 bu sekilde basilmis olunca piyano biiytik bir giiriiltii ile
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patliyor. Bu olay sirasinda balkonda olan Sam ise biiyiik bir sans eseri ufak yaralarla bu

patlamadan sag olarak kurtuluyor.

Filmin yaklasik olarak 15 dakikaya varan final sahnesinde Sam Marshall ve askerleri,
Polat Alemdar ve adamlariyla seyhin yasadigi mahallede biiyiik bir silahli catismaya
giriyorlar. Bu sahnelerin dramatik yapisimi ylikseltmek i¢in Gokhan Kirdar goriintiileri adeta
miizik bombardimanina tutmus.Neredeyse film boyunca rastladigimiz tiim fon miizikleri ,nota

gruplar1 ve ritmler bu final sahnesinde goriintiilere eslik ediyor.

Catisma sirasinda Olen masum insanlarin gosterildigi goriintiilerin arkasinda
viyolonsel ile Mi Armonik Mindr gamiyla ¢alinmis hiiziinlii melodi goriintiiniin dramatik

yapisini ylikseltici bir rol iistleniyor.

Binalar arasinda kosturmacalar ve takiplerde darbuka ile c¢alinan tempolu aksiyon
ritmi fon miiziginin izleyici miizik 6zelligini basariyla yerine getiriyor. Ayn1 zamanda bu
goriintlilerde soziinii ettigimiz ritme siren sesini animsatan , uzayan zurna sesi de periyodik
olarak eslik ediyor.Filmde aksiyon ritmini veren enstriiman olarak darbuka, siren benzeri sesi
veren enstriiman olarak zurnanin kullanilmasi fon miiziginin yer, mekan belirtme &zelligi
islevini yerine getirmesi agisindan basarili bir tercih olmus.Fakat bu zurna sesi zaman zaman

synthesizer sesleriyle karigsarak arka planda kalmus.

Filmin son goriintilerinde ise Leyla 6lmek zereyken Polat’a Sam’i kastederek
“Oldiirdiin mii onu?” diye sorar. Bu gériintiide ve Leyla’nin son nefesini vermesi sirasinda
kemane ile ¢alinan yine Mi Armonik mindr tonundaki dogaclama melodi ile birlikte filmin

soundtrack’i olan Altin hizma adli anonim tiirkiiye gecis yapilir ve film biter.
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4.2. G.O.R.A

Film Arif adh karakterin turizm alaninda faaliyet gosteren bir tiiccarken uzaylilar
tarafindan G.O.R.A gezegenine kacirilip oradan diinyaya donmek icin verdigi miicadelede
yasadiklarin1 anlatmaktadir. Gezegenin etkili ve onde gelen isimlerinden Komutan Logar'la
girdigi miicadelede bir de ask macerasi olan Arif'e kagirilmig bir Tiirk olan Bob Marley Faruk
ve 216 adinda bir Robot bu miicadelede yardim ederler. Komutan Logar gezegeni ele
gecirmek, gezegenin hiikiimdar1 olabilmek i¢in hiikiimdar Amir Toca’nin kizi prenses Ceku
ile evlenmeyi planlamaktadir fakat Arif ve Ceku’nun birbirlerini sevmesi ve Amir Tog¢a’nin
kizin1 Logar’a vermek istememesi Logar’in biitiin planlarimi alt {ist eder.Bu durum iistiine
Logar bircok katiiliik ile istediklerine elde etmeye calisir ama Arif bunlarin hepsinde Logar’in
karsisina dikilecektir.Film bu iki karakterin miicadelesi ve bircok komik olaya sahne

olmaktadir.

Film heybetli bir uzay gemsinin goriintiileri ile baghiyor bu goriintiiler sirasinda
orkestra yaylilar1 tarafindan la minér gamindan tiiretilmis br melodi ¢aliyorlar.bu melodideki
artik 5 ‘li araliklarimin kullanimi augmented akorunun verdigi etkiye yakin bir etki veriyor
bize.Geminin heybetli goriintlislinii tanimlar gibi adeta.Ayni zamanda arka planda la minor
akorunun sesleri augmented akorundaki #5 li de icine katilarak yaylilarla kesik kesik
calimiyor.Hemen ardindan da Fa major akorunun sesleri arpej yapiliyor.Bu iki akor kesik
kesik ve birbiriyle degismeli olarak tekrar ediliyor.Fa major akoru da bir genislik biiyiikliik
hissi uyandirtyor burada.Bdylece bu tema ile geminin ihtisami vurgulanmis oluyor.Fon
miiziginin vurgulayict miizik olma o6zelligi basarili sayilacak bir sekilde kullanilmis bu

goriintiilerde. Y1ldiz savaslarindaki miizikleri animsatircasina adeta.

Hemen sonrasinda elektronik miizik ritmleriyle olusturulmus bir alt yapi iizerine
keman ile la armonik gamindan ¢alinmis bir melodiden olusan jenerik miizigi
basliyor.Elektronik miizik ritmiyle yer yer darbukanin ¢aldigi ritm de kaynasiyor bu miizigin
ilerleyen kisimlarinda.Bu sirada goriintiilerde ise organize islerdeki gibi havadan helikopter

cekimi ile yapilmis ,Arif’in yolda araba siiriisiinii ve yol manzaralarini izliyoruz.

Jenerik miizigi arada Arif’in yash bir koyliiyii arabasiyla gidecegi yere biraktig1 sahne
sirasinda kesiliyor. Arabanin teybini agsa rahatsiz olup olmayacagini soruyor yasli amcaya

Arif. Amca’nin enteresan cevabi ise su sekilde oluyor ; “Gavur miizigi istemem ama... Belki
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anama kiifiir ediyorlar nereden bileyim? » Arif ise yasli amcaya bu grubun daha geng
oldugunu annesini tantyamayacaklarini soyliiyor ve teybi agiyor. Bunun iistiine ¢alan rap
sarkis1 gercekten de aynen yashi amcanin dedigi sekilde kiifiirlii sozler sarf ediyor. Burada
kullanilan miizik kullanim1 gercekten ¢ok basarili ¢iinkii miizik filme bir espri olarak dahil
oluyor. Bdyle bir espriyi miiziksiz yapmanin imkani yok. Burada miizik kullaniminin yaratici

ve sira dis1 bir sekilde kullanildigini gérmiis oluyoruz bdylece.

Arif carsidan diikkanina donerken arkadast Mubhittin ile sohbete basliyor.Bu sirada
cirag1 gelip diikkana ingiliz miisterilerin geldigini soyliiyor 1srarla. Arif ise “Ne ingilizi géren
de Prens Charles geldi sanacak” seklinde ciragina ¢ikisiyor.fakat diikkana gittiginde
gercekten Prens Charles la karsilastigindaki saskinligi cello ile calinmis uzayan bir do notasi
ile destekleniyor.Buradaki tek bir uzayan nota miizigin efekt yerine ge¢me 6zelligini yerine

getiriyor.

Arif miisterilerine halilar1 tanitirken arka planda birden bire yaylilarin re minor
gaminda karamsar bir melodi ¢almaya basladigin1 duyuyoruz. Crescendo teknigi kullanilarak
calinan bu melodi giderek artan sesiyle ve karamsarligiyla bize bir seyler olacagini haber
veriyor adeta.Zaten bu temanin sonunda orkestra davullar1 da giderek serilesen crescendo
vuruslart ile temanin verdigi hissi doruk noktasina cikariyorlar.Bu sirada goriintiide Prens
Charles’in yiizii degisiyor ve yesil bir 1s1kla kaplaniyor. Arif arkasini doniip haliyr serdigi
anda miizik de son buluyor ve Arif kendisini uzay gemisine kac¢irilmis bir halde buluyor.

Boylelikle bu sahnedeki miizik fon miiziginin vurgulayict miizik olma 6zelligini gosteriyor.

Hiicresine gotiiriilecekken Arif muhafizlardan birinin 151n kilicin1 alarak kendini
savunmaya baslar.Bu sirada arka planda c¢ello ile la ve si bemol notalarinin tekrarlanmasiyla
olusan minor ikili aralik ve ona eslik eden keman ile ¢alinan uzayan tiz bir la sesi duymaya
bashiyoruz.Hemen ardindan goriintide arkadan komutan Logar’in  yaklagtigim
goriiyoruz.Logar’in ani bir hareket ile Arif den kilici almasiyla miizik crescendo niiansi ile
tamamlanarak bitiyor.Buradaki temada kullanilan mindr ikili araligi tedirginlik,korku ve
yaklasan bir tehlikeyi harika bir sekilde yansitmakta.nitekim yillar 6nce Jaws filminde
kopekbaliginin kurbanlarina saldirmadan hemen 6nce crescendo teknigiyle ¢alinan notalar da
mindr ikili aralikt1.Bu fon miizigi bilgi verici ve dramatik yapiy1 destekleyici 6zellikleri yerine

getiriyor.
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Logar’in en yakin adami olan Kuna Logar’a diinyalilardan neden bu kadar nefret
ettigini sorar. Logar ise dedesi Kubar’a bir diinyalinin yaptig1 igren¢ davranisi anlatir.Bu
davranigin gosterildigi sahnede goriintiiller olaymn 1789 yilinda Aksaray’da oldugunu ve
olayin nasil gergeklestigini gosteriyor.Siyah beyaz bu goriintiiler sessiz film gibi veriliyor bize
fakat arka planda Charlie Chaplin’in filmlerinin miiziklerini animsatan klarnet ile la armonik
mindr gamiyla calinmis bir tema duyuyoruz.Ustaca kullanilan araliklar sayesinde miizik
dramatik yapiya komedi anlaminda giizel bir katki sagliyor.(Kromatik gam ile karistirilarak
calinmig).Ciinkii gayet masum bir sekilde insanlari ziyarete gelmis olan Kubar ve Robotu bir
esek ile selamlagirlarken koylii onlarin esegine zarar vermek istediklerini diigliniip iizerlerine
tag atarak saldirtyor.Bu sekilde diinyalilar ile Logar ‘in arasinda bir husumet doguyor ¢iinkii
dede Kubar bu olaym etkisinden hi¢ kurtulamiyor.Miizik olaymn tuhafligini ve komikligini
pekistiriyor.

Garavel’in Arif’e hologram seklinde goriindiigii sahnede arka planda ksilafon sesleri

efekt yerine kullaniliyor.(Fon miiziginin efekt yerine gegme 6zelligi)

Uzay gemisi Gora’ya indiginde Amir Toga ve gezegenin yonetiminden sorumlu kurul
Logar’1 karsiliyor. Burada yine heybetli ve gelismis bir medeniyetin olan Gora gezegeninin
goriintiileri esliginde do augmented akoruna ve do diminished akoruna ait sesler karistirilarak
orkestra yaylilar1 ve davullari ile calinmis mars yapisindaki tema eslik ediyor. Bu tema yer ve

mekan belirtici miizik olma 6zelligini yerine getiriyor.

Arif ve diger kagirilan diinyalilarin sorgulanmak {izere bekletildikleri beyaz 1siklarla
kapli mekanda ve sorgulama odasina gectikleri sirada arka planda synthesizer ile ¢alinmis
tuhaf melodiler ve ritmler igeren elektronik miizik kdkenli bir tema duyuyoruz. Bu miizik de
yer ve mekan belirtici 6zellik tasima gorevini glizel bir sekilde yerine getiriyor c¢ilinkii
alistimamis sira dis1 mekanlar1 boyle makine ¢alisma seslerini andiran sira disi sesler ve

ritmlerden daha iyi bir tanimlama yolu pek yok gibi.

Yemekhanede yemek sirasinda mahkumlar yemeklerini alirken , devaminda Arif’in
Japon zannettigi Zeytinburnu’lu Mehmet ile konusmalarinda ve daha sonra kendisine giil
yollayan zenci mahkumlarla kavga ettigi sahneler boyunca arka planda 9/8 6l¢iide ¢alan bir
ritm ve ona ud ile ¢alinmis re diyez gypsy scale gamu ile ¢alinmis bir melodi eslik

ediyor.Sahneler sirasinda zaman zaman bas synthesizer da bu temaya eslik ediyor.Filmin
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ilerleyen sahnelerinde ne zaman yemekhanede bir ¢ekim olsa arka planda bu temay1
duyuyoruz. Dolayisiyla bu tema fon miizigi agisindan yer ve mekan belirleyici olma 6zelligi
kazaniyor.Uzayda baska bir gezegendeki bir hapishanenin yemekhanesini belki ¢ok iyi bir
sekilde tanimlamiyor bu miizik fakat diinyada iilkemizde bir hapishanenin yemekhanesi
olmus olsa bu miizik daha basarili bir sekilde yer ve mekani tanimlayabilirdi.Bununla

birlikte 9/8 ’ lik ritmin eglenceli yapisi1 sahneye komik bir hava da vermekte.

Bob Marley Faruk’un Arif” e gegmisinden bahsederken 70’ lerde sinemact oldugunu
anlattig1 ve o doneme ait goriintiilerin gosterildigi sahnede arka planda bateri ve bas gitardan
olusan bir tema duyuyoruz.Bu temanin 0zelligi heyecan verici bir ritmden olusmus
olmasidir.70’ lerdeki seks filmi furyasiyla dalga gecilen bu sahnede adeta o tarz filmlerin

miiziklerini duyar gibi oluyoruz. Miizik burada zamani tanimlayan fon miizigi niteligindedir.

Arif ’in hapishaneden kagma girisimlerinde bulundugu sahneler boyunca synthesizer
sesleriyle ve cesitli efektlerle olusturulmus elektronik miizik kdkenli bir tema duyuyoruz.Bu
tema dinamik yapida bir ritmden olusuyor.Bas gitar ve yer yer de elektronik klavye ile
calinmig si bemol armonik mindér gamina ait bir melodi eslik ediyor ritme.Bu tema fon
miiziginin heyecan ve dinamizmi pekistirmesi acisindan izleyici miizik olma 6zelligini yerine

getiriyor.

Bob Marley Faruk’ un Arif’e buradan kagmasmin imkan1 olmadigimi ve vazgegmesi
gerektigini soyledigi sahnede Arif ona “Adin1 almigsin ama felsefesini anlayamamigsin Bob
Marley’in” diye ¢ikistigi anda arka planda Bob Marley’in “Get up, stand up and don’t give up
the fight” adli sarkis1 calmaya bagliyor. Ozgiin olmasa da bu miizik sahne ile uyumlu ve

sahnenin dramatik yonden anlatimina katkida bulunuyor.

Ceku, annesi Mulu ve Amir Toca yemek yerlerken arka planda jenerik miizigini
orkestra ince yaylilartyla yumusak bir sekilde duyuyoruz. Sahnenin devaminda Ceku ve Amir
Toga arasinda Ceku’nun evliligiyle ilgili tartisma cikar tartisma siirdilkce arkadaki tema
degismeye baslar, orkestra kalin yaylilar1 calmaya baslar crescendo bir sekilde. Tartisma bitip
Ceku sofray1 terk ederken ani ve giiriiltiilii bir mi notas1 duyariz ¢ello ile ¢alinmis. Bundan
sonra Rendroy igeri girer ve Amir Toca’ ya ciddi bir problem oldugunu konusmak istedigini
sOyler ve boylelikle olumlu bir sekilde baslayan sahne olumsuzluklarla sona erer. Miizik de

sahne boyunca gelisen olaylarin tiimiiyle paralellik gosterip sahnenin dramatik yapisini
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yiikseltirken kisilerin degisen psikolojisini de yansitmistir. Bunu da hem melodi ile hem de
kullanilan enstriimanlarin sesiyle gerceklestirmistir. Tezimizde onceden de bahsettigimiz gibi
ince yani tiz sesler insan psikolojisi iizerinde olumlu bir etki birakirken bas yani kalin sesler
insan psikolojisini olumsuz yonde etkilemektedir. Yaylilarin ince ve kalin sesli olarak

gruplandirilarak kullanilmasi burada bu gorevi etkin bir sekilde yerine getirmistir.

Gora’nin idari konseyi ve Logar gezegenlerine yaklagsmakta olan ates topunun nasil
durdurulacagi konusunda tartisirlarken i¢inde bulunduklari zor durum yine orkestra kalin
yaylilartyla ¢alinan mi minér gamindaki karamsar melodi ile bu zor durumu giizel bir sekilde
pekistiriliyor.Bu durumdaki Gora’lilarin gerilim ve stresli ruh halini ise kemanlarla kesik ve
seri mi notalar1 forte teknigi ile ¢alinmasi basarili bir sekilde yansitiyor.Boylece sahnede

psikolojik miizik olma niteliginde bir tema da kullanilmis oluyor.

Yaklasan ates topunun yakin plan ¢ekiminde ve sonrasinda Arif’in Gora’ lilara yardim
etmek i¢cin kutsal odaya gitmesi sirasinda da yine ayni temayi duyuyoruz. Hemen bu
sahnelerin i¢inde Arif kutsal taslarin nasil kullanilacagin1 gosterirken “Sen de gerilim vermeyi
kes” demesi ile miizigin kesilmesi de yine sira dis1 giizel bir kullanim olmus. Arka plandaki

miizigin varligindan espri olarak faydalanilmus.

Arif ile Ceku bu sahnelerin hemen devaminda kutsal taslarin ortasinda Opiislip bir
enerji yaratip ates topunu patlattiklar1 sirada miizik birden degisir ve mi mindér gamindan mi
major gamina gegis yapilir.Mi major 7°li akor seslerinin crescendo teknigi ile ¢alinmasi da
sahnedeki cosku basarili bir sekilde desteklenmis.Fakat sahnenin hemen devaminda Logar‘in
Arif® e iftira atip onu tutuklatmasiyla birlikte miizik tekrar mi mindér gamina doner.Hatta
diminished akor sesleri ile sahneye bir kétiiliik ve karamsarlik havasi verilir.Ozellikle
Logar’in konugmalar1 sirasinda bu durum karsimiza ¢ikar ¢iinkii Logar’in i¢indeki kotiiliik de
vurgulanmig olur bdylece.Zaten Logar’in kotii planlar yaptig1r sahnelerde hep bu temanin
cesitlemelerine sahit oluyoruz.Bdylelikle hem psikolojik miizik olma hem de kisilik belirten

miizik olma islevi saglanmis.

Rendroy Arif’i hapishaneye ziyarete gelir ve onu disarida Ceku’ nun bekledigini
sOyler ve biitiin kapilar1 agan 6zel bir gecis kart1 verir. Bundan sonra baslayan Arif , Robot
216 ve Faruk’un kacis sahnelerinde arka planda elektronik miizik alt yapili hareketli dinamik

bir ritm ve bunun iistene sytnhesizer ile c¢alinmis dogaglama melodi duyariz.Melodinin
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yapisini inceledigimizde mindr 2’li , eksik 5’li ve mindr 3’ lii araliklarinin kullanildigini
goriiyoruz. Bu araliklar karakterleri bakimindan disonans yapida olduklari igin kagis
sirasindaki belirsizlik ve gerginlik durumunu harika bir sekilde yansitiyor. Boylece Arif ve
arkadaslarinin kagis sirasindaki ruh hallerini yansitarak hem psikolojik miizik olma 6zelligini
tastyor hem de takip kagis gibi sahnelerde kullanilan izleyici miizik olma fonksiyonunu yerine

getiriyor.

Arif ve arkadaglar1 kagtiktan sonra Ceku ile bulusurlar ve Pazar yerinde kendilerine
rehberlik edecek olan Cungo’yu bulurlar. Bu sirada arka planda mekan ve yer belirtici
ozellikte bir miizik vardir.Miizik re armonik minér gamimin ud ile ¢alinirken ona bir
darbukanin 9/8” lik ritm ile eslik etmesinden olugsmaktadir.Ceku , Arif ve arkadaglar1 sahnenin
devaminda Cunga’nun onlar i¢in ayarladig: jet araglara binip oradan uzaklasirlarken jenerik

icin kullanilan dinamik hareketli miizik burada izleyici miizik olarak degerlendirilmistir.

Ceku, Arif ve arkadaslarinin birlikte kacgtiklarin1 6grenen Logar askerlerini toplayip
peslerine diiser.Pazar yerinin Logar ve askerleri tarafindan basildigi sahnelerde Logar’in
uyguladig: siddet arka planda orkestra yaylilarinin pizzicato ve forte teknileri ile la mindr ve
la bemol mindr #5 ‘li akor seslerini arka arkaya arpej seklinde calinmasiyla veriliyor.Bu iki
akor mindr olduklar1 i¢in hiizlinlii karamsar bir havaya sahipler ayn1 zamanda birbirlerine
aralik olarak minor 2’ 1i uzaklikta olduklar1 i¢in birlikte kullanimlar1 ile korku ve dehset
duygularint da vurguluyor.Bas sesli orkestra iiflemelileri(obua, trombon gibi) ve orkestra
davullar1 da bu basarili temaya yer yer eslik ediyorlar. Bas sesli iiflemeler belirli bir gami
takip etmeksizin belli siirelerde disonans intervalleri kullanarak sahnenin atmosferine olumlu
bir katkida bulunuyorlar.Ayni tema daha sonra ormanda Ceku, Arif ve arkadaslari Logar

tarafindan saldirtya ugradiginda da kullaniliyor.

Garavel’in kor olmasina ragmen kokularindan Arif ve arkadaslarini taniyip yerlerini
elleriyle gosterdigi sahnede Garavel’ in her ani el ve viicut hareketi sirasinda kesik kesik
darbuka vuruslar1 kullanilmis. Burada miizigin efekt olarak kullanildigin1 goriiyoruz. Ayni
kullanim teknigi hepsi birlikte aksam yemek yerlerken de Garaval’in sergiledigi tuhaf ani
ziplamalar ve ugma hareketlerinde de goriililyor.Ayrica genelde Garavel’in oldugu tiim
sahnelerde arka planda darbukayi ritm calarken duyuyoruz.Bu da kisilik belirten miizik

gorevinde bir tema ¢iinkii bize Garavel’ i hatirlatmakta.
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Garavel’in Arif’ i egittigi ve kung fu 0grettigi sahnelerde arka planda uzak dogulara
has {iiflemeli enstriimanlar ile (Bambu ve Katmandu gibi)re mindér pentatonik gami ile
olusturulmus melodiler ¢aliyor. Bunlara gong sesleri ve bir Uzakdogulu bayan vokali eslik

ediyor.

Matrix filmine gonderme yapilan sahnede Arif’e Robot 216 ve Faruk’un bir boruyla
hava iiflerken lstlindeki elbiselerin dalgalanmasin1 kameraya ¢ekiyorlar.Bu goriintii sirasinda
Matrix filminin miiziklerini animsatan elektronik miizik tilirtinde.Synthesizer ile ¢alinmis

sesler ve ritmlerden oluguyor bu tema ayrica dinamik ve heyecan verici bir yapiya sahip.

Ayni tema devam eden sahnelerde Arif’in siiratle kostugu Faruk ve Robot 216 ’nin
onu izledikleri sahne boyunca goriintiilerin anlatimimi desteklemekte kullaniliyor. Hem
dramatik yapiya katki saglanirken hem de izleyici miizik islevi kullaniliyor.Zaman zaman

jenerik miiziginin melodisi de bu alt yapinin iistiine melodi olarak ¢aliniyor.

Gora’nin sarayina gelen Arif ve arkadaslari koridorlarda muhafizlarla ¢arpistiklar

sirada arka planda aksiyonu koriikleyici elektronik miizik tabanli ritmler duyuyoruz.

Hemen takip eden sahnede Tihulu ( filmin basindan beri cisim yakalagiyor efendim
diyen ciice) en sonunda Logar’t cileden c¢ikariyor ve Logar hi¢ beklenmedik bir
sogukkanlilikla odadaki herkesi disar1 ¢ikartiyor.Bunun ardindan bir sise sampanya agip
Tihulu ile kadeh kaldiriyor Tihulu ise korkudan sok olmus durumda goziikiiyor. Bu sirada
ekranda bir kalp sekli belirip ikisinin yakin plan g¢ekimdeki yiizlerini ¢ergeveliyor. Bu
goriintlilerin arkasinda La mindér gaminda saksafon , piyano ve konturbas ile jazz tarzinda
yavas ve romantik bir miizik ¢aliyor.Burada miizik bu sahnedeki komedi ve ironiyi

destekliyor.Goriintiiniin dramatik yapisina katkida bulunuyor.Espride bir pay sahibi oluyor.

Balo salonunun cekildigi sahnede arka planda keman sol majoér gamindan yumusak ve
rahatlatici bir yemek miizigi caliyor.Daha sonra salona evlenmek iizere Logar ve Ceku
giriyor.Bu sirada da arka planda orkestral bir¢ok enstriimanla (yayli ve iiflemeli karigik) do
major gaminda bir tema g¢alimyor. Crescendo niians teknigi de kullamilarak coskulu bir

karsilama havasi yaratiliyor miizikle.
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Arif’in Logar ile kavga ettigi sahnede arka planda gerek Logar’in baskin sahnelerinde
kullanilan miizik gerekse Arif’in aksiyon sahnelerinde calan hareketli elektronik miizik
tarzindaki tema Logar ve Arif’in hareketlerine gore doniisiimlii olarak kullaniliyor. Boylelikle
hem kisilik belirtici miizik hem de dramatik yapiy1 yiikselten miizik anlaminda bir kullanim

gormiis oluyoruz.

Ceku ve Arif’in Opiisme sahnesinde mutlu sonu belgeleyen miizik la armonik mindr
gamina ait notalarin kullanimiyla elde edilmis.Bu gamda araliklarin ustaca se¢imiyle bu sonug
elde edilmis ¢iinkii armonik mindr’ iin genel ruh haline uymayan romantik bir tema ortaya

¢ikmus.
Filmin son sahnesinde ise Ceku ve Arif diinyada arabalarinin iginde el ele tutusup

goriintiiden ¢ikarlarken soundtrack pargalarindan biri olan rap tiiriindeki “Al bir de buradan

yak” adli par¢a ¢almaya basliyor ve ekran siyaha diisliyor.
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4.3. Babam ve Oglum

Sadik, Ege'deki ciftlikten, Istanbul’da iiniversitede gazetecilik egitimi almak igin
ayrilmigtir. Babasi Hiiseyin ise, onun ziraat miihendisligi okuyup ciftligin idaresini eline
almasini istemektedir. Sadik, daha {iniversite yillarinda politikayla aktif olarak ilgilenir. Bunu
Ogrenen babas1 Hiiseyin, oglunu evlatliktan reddeder. Sadik 70'li yillarda bir¢ok siyasi olaya
karismustir. 1980 yilinin 12 Eyliil giinii sabah erken saatlerde karisinin dogum sancilarinin
tutmasiyla digar1 firlayan Sadik ve karisi, hastaneye gitmek i¢in ara¢ bulamazlar, ¢linki
iilkede askeri darbe ger¢eklesmektedir. Yolda park’in kenarinda mecburen dogum gergeklesir.
Sadik'in karisi, dogum sirasinda hayatin1 kaybeder ama ogullar1 Deniz diinyaya gelir.
Gordiigi iskence ve yattigi hapisten sonra saglifi bozulan Sadik, hastaligimin 6liimciil
oldugunu anladiginda Deniz'i Ege'deki ¢iftlige, annesinin ve konugmadig1 babasinin yanina
gotiirmeye karar verir. Deniz’in traktor kullanan ve telsizle konusan babaannesi, saf amcasi
ve aksi dedesi ile tanismasi, onun i¢in oldukca farkli bir deneyim olacaktir. Sadik ve
Hiiseyin'in ge¢misle hesaplagmalar1 ise oldukca sikintili gelismelere yol agacaktir fakat
Sadigin oliimciil bir hastalia yakalandigini 6grenen Hiiseyin yumusayacaktir ve torunu

Deniz’i bagrina basacaktir.

Filmde ilk fon miizigi jenerikten once karsimiza ¢ikiyor. Eginin ani dogum sancilari
tutan Sadik yardim aramaya bagliyor fakat ortaliklarda kimseyi bulamiyor. Sokaklarda
karisiyla birlikte ¢irpiiyorlar.Bir parkta c¢imlerde Sadik karisina dogum yaptirmaya
calistyor.Bu goriintiilerin arkasinda kalin sesli orkestra tiflemelileri ve orkestra yaylilar1 La
mindr gamiyla ¢ok acikli bir tema c¢aliyorlar.Mindr gamin insani hiiziinlendirici 6zelliginden
sonuna kadar faydalaniliyor bu miizikte.Bunun sonucunda duygusal yapiyr yiikseltici

dramatik anlatima katkida bulunan bir miizik kullanimi ortaya ¢ikiyor.

Sadik kanlar i¢inde kucaginda tuttugu oglu ile yerde dona kalmis otururken bir asker
yanina yaklasir ve “Ne oldu kaza mi1 oldu?” diye sorar. Sadik ise “ karim 61dii” diye yanitlar.
Askerden darbe yapildigini 6grenir. Bu goriintiiler arkasinda Mi mindér gamindaki jenerik
miizigi calar. Bu miizik orkestra yaylilarinin ¢aldigi ve ona orkestra iiflemelilerinin eslik etigi
son derece hiiziinlii bir temadir. Temanin devaminda ayni melodi kemanla c¢alinarak daha da
hiiziinlii hale getirilmistir. Dramatik ac¢idan oldukca etkili bir miiziktir.

Sadik deniz kiyisinda dertli bir sekilde otururken arka planda jenerik miiziginin

dogacglama ile degistirilmis ve piyano ile ¢alinmis bir versiyonunu duyuyoruz. Hemen takip
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eden sahnede Sadik evde oglu Deniz’e bakicilik yapan Fatma Abla’ ya Istanbul’dan
ayrilacaklarini sdyler. Fatma Hanim aglamaya baglar ¢ok etkilenir bu haberden. Bu goriintiiler
arkasinda kanun ve keman ile ¢calinmis la minér gamindan hiiziinlii bir tema duyuyoruz.
Fatma Hanim’in iizgiinliigiiniin anlatimmi destekleyen miizik psikolojik miizik olma 6zelligi

ile karsimiza ¢ikiyor.

Deniz hayal giicii ¢cok gelismis bir ¢cocuktur. Polis treni kimlik aramasi yapmak i¢in
durdurdugunda treni Kizilderililerin soymaya geldigini sdyler ve kendisinin de kahraman bir
kovboy oldugunu hayal eder.Bu sirada goriintiileri Deniz’in hayal diinyasindaki gibi
goriiriiz.Arka planda ise synthesizer ile ¢alinmig uzayan bir sol notasi duyuyoruz.Bu
yaklasgim miizigin efekt olarak kullanilmasina bir Ornektir.Deniz filmin ilerleyen bir¢ok
sahnesinde de bu sekilde hayaller gérmektedir ve bunlarin arkasinda kullanilan temalar da bu
temanin birbirine ¢ok benzer versiyonlaridir. Daha sonra polisler Sadik ve Deniz’in yanina
gelip kimlik kontrolii yaptiklar1 sirada Sadik sorgulanma sirasinda c¢ektigi iskenceleri
hatirlar.Bu sirada da arka planda orkestra yaylilar1 re notast ve si bemol notasini
calmaktadirlar.Mindr 6’11 aralik olan bu iki nota yaylilarin sesleri ve arkadaki orkestra

davullarinin sesleri ile Sadigin psikolojisini basarili bir sekilde yansitmis.

Sadik ve Deniz koye geldiklerinde eve varincaya kadar yol boyunca fazla konugsmadan
gittikleri sirada arka planda once bendir ile baglayan bir ritm duyuyoruz. Daha sonra buna
kanun do major gaminda bir melodi ile eslik etmeye bagliyor miizikte gittik¢e bir pozitiflesme
hissediyoruz. Bu durum da goriintiiler ile paralellik tasiyor. Babasiyla son goriismelerinde
kavga ederek evden ayrilan Sadik ilk basta endiseli ve panik icindedir.Fakat sonra kdyline,
geemisine ve ailesine duydugu 6zlemden dolay1 artik burada olmanin ona huzur verdigini de
yiiz ifadesinden anliyoruz. Miizikte buna paralel olarak kanun ile giizel kulaga hos gelen
ve huzur veren nagmeler duymaya basliyoruz.Burada miizik kurguyla eslestirilmis hem de

Sadik’1n ruh halini bize yansitarak psikolojik miizik olma 6zelligini géstermistir.

Sadik ve Annesi evde bas basa konusurlarken aralarindaki bu duygu ve hiiziin yiikli
diyaloglarin arkasinda jenerik miizigini duyuyoruz. Bu kez sadece keman ile g¢alinmis
versiyonu ile. Hemen takip eden sahnede Sadigin babasi1 Hiiseyin Bey karanlik bir oda da tek
basina sessizce otururken piyano ile la minér gami ile ¢alinmig hiiziinlii bir melodi duyuyoruz.

Boylece Hiiseyin Bey’in psikolojisini yansitan psikolojik miizik kullanimini goriiyoruz.
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Sadik ve babasi aksam evin mutfaginda karsilastiklarinda aralarindaki gerginligi
yansitmak amaciyla trende polislerin kimlik aramasi yaparken kullanilan tema kullanilmas.
Orkestra yaylilar1 ve orkestra davullarindan olustugunu hatirladigimiz bu tema burada da

psikolojik miizik kullanim1 olmus.

Sadik’1n abisi Salim ve ailesi ile Sadik’in teyzesi biiyiik bir mutluluk i¢inde Deniz ve
Sadik’1 ziyarete geldiklerinde arka planda darbukali 9/8 bir ritm iistiine kanun ve ud ile la
Gypsy gami ile ¢alinmis neseli melodiler duyuyoruz.Bu tema aile saadetini yansitmasi

acisindan psikolojik miizik olarak iglev goriiyor.

Deniz uyandiginda ¢evresini izlerken kdy hayatinin giinliik islerini gérmektedir ve
kendini mutlu hissetmektedir. Bu sirada arka planda kanun ile la armonik mindr gami ile
calinmig tema bu sakin ve huzurlu ruh halini giizel bir sekilde yansitmis. Bu durumda
kanunun sesi de olduk¢a etkili olmus baska bir enstriimanla ¢alinmis olsa bu tema
goriintiilerin arkasina bu kadar uyumlu olmayacakti. Hemen takip eden sahnede Deniz ve
dedesi arasindaki yakinlagsma ve duygusallik filmin jenerik miizigi kullanilarak verilmis.

Jenerik miizigi burada dramatik yapiy1 destekleyen psikolojik miizik olma niteligindedir.

Salim, Salim’in ailesi, Sadik, Sadik’in annesi ve teyzesi Giilbeyaz ailece toplanip
piknige giderlerken arka planda yine Sadig ilk karsiladiklarindaki , kanun ve ud ile la Gypsy
gami ile calinmig neseli melodilerden olusan darbukayla 9/8 ‘lik 6lcii ile desteklenen
temayr duyuyoruz.Bu tema Dbize hem bu insanlarin birlikte bulunduklar1 sahnelerde
kullanilmasindan dolay1 kisilik belirtici miizik olma 6zelligi tasiyor hem de ruh hallerini

yansitmasi agisindan psikolojik miizik olma 6zelligi tasiyor.

Sadik’in Salim ile anilarim1 hatirladiklar1 sahnede , Giilbeyaz ve ablasinin Deniz’e
Sadigin ¢ocuklugundan bahsettigi sahnede arka planda re armonik minér gamini kanun ve
kemanlar esliginde calinirken duyuyoruz. I¢inde ¢ok hafif hiiziin bulunduran bu tema ge¢mis
zamana duyulan 6zlemi giizel bir sekilde yansiymis zaten kanun da nostaljik bir hava vermis

bu temaya.Yine psikolojik miizik olma 6zelligini de yerine getirmis bu tema.

Arkadas1 Ozkan ile aksam raki balik sofrasinda konusan Sadik durgunlugunun
sebebini Ozkan’a sdylemez. Hayata dair gecmisteki hayallerinden bahsederler.Ozkan Sadiga;

“Seninle birlikte hep buradan ayrilmanin hayallerini kurardik sen yaptin ama ben
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basaramadim. Cok sey kagirdim m1?” der. Sadik emin degildir tam bir cevap veremez bu

soruya. Bu goriintiiler arkasinda piyano ile jenerik miizigi kullanilmis yine.

Sadik sarhos bir sekilde eve geldiginde babasiyla konusmak istedigini sOyler ve
annesini ve Deniz’i Salim’in yanina yollar. Sadigin son derece gergin ve sikintili oldugu bu
sahnede arka planda filmin en basinda Sadik karisin1 dogum yapmadan 6nce sokaklarda
hastaneye yetistirmeye calisirken duydugumuz temanin aynis1 kullanilmis. Sadigin ruh halini
yansitmasi ac¢isindan psikolojik miizik gorevini iistlenmis boylelikle bu tema. Daha sonra
miizik kesiliyor Sadik ve babasi Hiiseyin Bey tartisiyorlar. Tartismanin sonlarina dogru Sadik
Deniz’1 onlara emanet etmek istedigini onun biiylimesini goremeyecegini soylilyor ve sonra
bayilip yere diisiiyor.Bu kisimlarda arka planda tekrar ayni temay1 duyuyoruz. Bu kez tema
dramatik anlatima inanilmaz derecede bir katkida bulunuyor ve duygusal yapiy1 yiikseltici bir
gorev lstleniyor. Bunu da basarili bir sekilde yerine getiriyor. Ayni tema Hiiseyin bey
hastanede Sadigin rahatsizliginin ¢ok ciddi oldugu ve doktorun kendilerini hazirlamalarini

istedigini anlattig1 sahnede de kullaniliyor.

Salim ve Sadik eski fotograflara bakarlarken arka planda yine filmde Onceki
sahnelerden birinde eski anilarindan bahsettikleri sirada ¢alan tema kullanilmig. Bu tema da
bu ikili ile 6zdeslesmis oluyor. Bu miizik ilerledikce daha duygusallasiyor dogacglamalarla

uzatiliyor ve

Hiiseyin bey Sadigin odasina gelip Salim su almaya yollayip onla Sadik ile basa
konustugu sahnede de devam ediyor. Sonrasinda da yine kemanlarla ¢calinmak iizere jenerik

miizigine baglantyor tema.

Hiiseyin Bey’in Sadigin dliimiinden dolay1 kendini sorumlu tutmasi ve bunun iizerine
sinir krizi gecirdigi sahnede, biitlin ailenin toplanip Sadigin kiigiikken kameraya g¢ekilmis
goriintlilerinin projektdrle duvara yansitip izledigi sahnede ve filmin en sonunda babasinin
hayaliyle konusup vedalastig1 sirada yine jenerik miizigini duyuyoruz.Biitiin bu sahnelerde
orkestra yaylilarinin ve orkestra iiflemelilernin zaman zaman orkestra davullarinin vuruslari
esliginde ¢almis olduklart mi mindér gamindaki melodi dramatik agidan anlatimi olumlu yonde
etkilerken duygusal yapiy1 yiikseltme gorevi ve psikolojik miizik olma 6zellikleri agisindan da

sahnelere katkida bulunuyor.
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4.4. Hababam Sinifi 3,5

Askerligini bitiren Hababam Simifi okula geri doner. Bir tiirlii yola gelmeyen sinif,
Camlica Lisesi'nin miidiir ve 6gretmenlerinin {istiine yeniden kabus gibi ¢okmiistiir ve onlar1

cileden ¢ikarmak lizeredir.

Okul miidiirii Deli Bedri Hababam Smifi’m1 bu kez kesin gondermek niyetindedir.
Sonradan evlendigi Deli Bedriye ve iivey oglu Feza ile beraber okula taginir. Tiirli
numaralarla Hababam Sinifi’ndan kurtulmaya kararlidir. Deli Bedriye'yi de ¢ok ge¢meden
diismanlar1 arasina katan Hababam Sinifi’'n1 yeni siirprizler beklemektedir. Okul
koridorlarinda korku filmi 6gelerinin komik bir sekilde yansitildigi yeni bir kovalamaca

baglar.

Filmin basinda Kamil hoca ailesine ve okul miidiirii Bedri hocaya veda mektubu
yazmaktadir. Hap igerek intihar edecektir.Bu sahnede bolca ses efektleri kullanilmakta ve
yine uzayan yaylilarin arkasinda(mi mindr ve do mindr akorlar1 ) ona eslik eden re,la ve si
bemol notalarindan olusan disonans yapidaki melodi tipik bir korku filmi miizigi.Bu miizigin

arkasindaki degisken diizensiz bir ritm de duyuluyor.

Hababam sinifi sahte karne hazirlarken bu goriintiiler arkasinda Melih Kibar’in
besteledigi bildigimiz klasik hababam sinifi miizigi ¢aliyor. Alisila geldigi gibi bu miizigi film
boyunca benzer yaramazlik sahnelerinin arkasinda sik¢a duyuyoruz.Zaman zaman ayni miizik
yine alisila geldik sekilde yavaslatilarak calindiginda hiiziinlii ya da duygusal sahnelerin
arkasinda da kullaniliyor.

Bedri bey’in planin1 O6gretmen arkadaslarina anlattigi sahnede yine bildigimiz

hababam sinifi miiziginin gitarla diizenlenmis yeni bir versiyonunu duyuyoruz.

Hababam Smifi bahg¢ede toplanmis muhabbet ederken Bedri hoca tatil kiyafetleriyle
yanlarina gelir ve gergek karnelerini ¢0p kutusunda bulup ailelerine yolladigini soyler. Bu
sirada bas gitarla ¢alinan melodi sahnedeki muzurlugu yansitiyor. Daha sonra darbukayla
calinan ritm ve Re armonik mindr tonundaki klasik gitarla ¢alinan melodi bas gitara eslik

ediyor.Komedi filmlerinde sikca kullanilan bu tarz bu sahnede de uygulanmis.

63



Bedri bey’in evinde parti veren Hababam Siifi ortaligi iyice dagitmaktadir bu

goriintiiler arkasinda ritme dayali bir dans miizigi kullanilmustir.

Yusuf hoca gecenin ge¢ bir saatinde bedri hoca tarafindan okula ¢agirilir. Kapida
giivenlik gorevlisi Yusuf hocaya bu saatte okulda ne isi oldugunu sorar. Yusuf hoca kendisini
bedri hocanin test yapmak i¢in ¢agirdigini sdyler.Bu sirada arka planda ses efekti olarak vahsi
hayvan sesleri duyulur.Yusuf hoca okulun icine kagar hemen , okula girerken arka planda
orkestra yaylilartyla Do 5°1i (do ve sol notalar1) ve Mi bemol 5°1i akorlart ¢alinir.Bu iki akor
birbirine mindr 3’lii aralikta uzaklikta olduklari i¢in diminished fonksiyonunu da iistleniyorlar
yani lanetli ve karamsar bir alt yap1 olusturuyorlar.Bu akorlarin iistiine piyano ile mindr
gamin ilk 5 notastyla olusturulmus bir melodi ¢aliniyor.Ayni zamanda da bas ile ¢alinan akor
seslerini duyuyoruz.Yusuf hoca bayilip yere yi1gilana kadar , Bedri bey tarafindan hazirlanmis
korku efektlerine maruz kaldigi siirece bu miizik arka planda devam ediyor.Bu sahneler
arkasindaki miizik fon miiziginin  dramatik yapiyr destekleyici fonksiyonunu yerine

getirmistir.

Yusuf hocanin bayilmasindan hemen sonra yine Melih Kibar’in hababam sinifi
melodisi ¢alinir. Burada da Bedri Bey’in muzurlugu s6z konusudur.Bu sahnenin devaminda
Kamil hoca odaya girer ve Yusuf hocanin korkutuldugu sahnelerdeki kendi roliinii nasil
yaptigini sorar.Burada yaylilarin kesik kesik ¢alinis1 Kamil hocanin komik duruma diistiigiinii
vurgular. Belirgin olmayan bu melodi de alisilmis bir fon miizigidir.Yine dramatik yapiy1

yiikseltici bir 6zelligi vardir bu miizigin.

Okul bahgesinde toren sirasinda Bedri Bey Bedriye hanim ile evlendiklerini
aciklamaktadir. Daha sonra da Bedriye hanimin oglu olan Feza’yr tanitir okula bu sirada
torene ge¢ kalmig olan Bedri beyin oglu Ercliment bu tabloyu goriince bayilir diiser. Clinkii
diin gece riiyasinda Bedriye ve Fezayr gormistiir, ikisi de korkung sekillerde cin gibi
goziikmiiglerdir rityada.Ercliment’in bayildigi bu sahnede ,yine Kamil hocanin Yusuf hocay1
korkuturken 1iyi rol yapip yapmadigini sordugu ve onun komik duruma diistiigiinii vurgulayan

melodi kullaniliyor.Melodi bu kez daha uzun ve gelistirilmis sekilde ¢aliniyor.

Erciiment yatakhanede kendine geldiginde arkadaslarina Bedriye ve Fezayi riiyasinda
gordiigiinii onlarin cin ve seytan oldugunu anlatmaktadir. Bu sahnede arkadaslari Erciiment

ile dalga gecerlerken arka planda akustik gitar, bas gitar ve perkiisyondan olusan bir miizik
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calmaktadir. Buradaki melodi La armonik minor tonundadir. Neseli ve alayci bir yapiya sahip

olan bu melodi de dramatik agidan siradan bir fon miizigidir.

Erciiment gece arkadaslarini uyandirir ve tuvalette 1s1iklar kapaliyken toplant1 yaparlar.
Bu sirada orkestra yaylilartyla La-Do-Mi bemol-Sol bemol notalari sirasiyla ¢alinir.Kullanilan
bu nota grubunun O6zelligi diminished intervallere (araliklara) sahip olmasidir.Armonide
Ronesans dncesinde ortacag Avrupa’sinda bu nota araliklari Kilise tarafindan yasaklanmaisti,
seytani araliklar (diabolique) olarak tanimlaniyorlardi. Tinilarindan dolay1 korku,lanet ve
dehset gibi duygulara sahip nota gruplart olan bu araliklar filmdeki sahneye atmosfer

saglamak ag¢isindan basarilidir

Mercan Dede isimli s6zde hayaletin Erciiment’le konustugu sirada musluklar kendi
kendine acilir, kapilar kendi kendine kapanmaya baslar. Bu esnada yine bir dnceki sahnedeki
yaylilarla ¢alinan diminished nota gruplarini duyuyoruz. Daha sonra bu ikili arasindaki
konusma siirerken durumun tuhaflifini ve Erciiment’in distiigii komik halleri yansitan
orkestra iiflemelileriyle calinan melodiye synthesizer ile calinmis kesik kesik sesler eslik
ediyor. Sahnenin fon miizigi acgisindan basarili bir sahne oldugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii

miizik kendini fazla belli etmeden goriintiiniin anlatimina olumlu bir sekilde eslik ediyor.

Hababam sinifi kimya sinavinda kopya c¢ekerken arka planda bas gitar ve bateriyle
yagilmis ritm agirlikli miizik agikcasi ¢ok da basarili degil tamamen arkada bir dolgunluk
olusturmasi amaciyla yapilmis hissi veriyor. Fakat sahnenin hemen devaminda Bedriye
Hanim’in Bedri Bey’i uyardigi kopya ¢ekmenin aslinda kotii bir sey olmadigini anlattigi ve
Avrupa’da herkesin boyle yaptigin1 sdyledigi sahne sirasinda ince sesli yaylilar kullanilarak
kesk kesik notalarla olusturulan Re armonik mindr tonundaki melodi enteresanlik ve

saskinlik hissini yansitmaya calisiyor.

Filmde bir¢cok sahnede buraya kadar duydugumuz miizikler ve Melih Kibar’a ait
bildigimiz Hababam Sinifi miizigi ve ¢esitlemeleri kullaniliyor. Bu miizik neseli sahnelerde
yiiksek metronomda ¢alintyor ve pozitif bir hava olusturuyor. Hiiziinlii sahnelerde ise miizigin
metronomu oldukca disiiriiliiyor. Boylece duygusal be acikli bir hava olusturuluyor. Ayni
melodinin bu iki ruh halini de verebilmesi armonik minér gamindan tiiretilmis olmasindan
kaynaklaniyor.Bu gamin iginde hiiznii veren minér 3’lii intervali ile gama daha bir nese katan

major 7’li intervali ayn1 anda bulunuyor.
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Korku sahnelerinde ise orkestra yaylilartyla La-Do-Mi bemol-Sol bemol diminished
intervalleri kullaniliyor. Bu tema filmde benzer durumlarin bulundugu biitiin sahnelerde
karsimiza c¢ikiyor.(Erciment’in korkutuldugu sahneler ya da Hababam sinifinin diger

tiyelerinin koridorlarda baslarina gelen durumlar gibi)

Komik olaylarin meydana geldigi sahnelerde yaylilarin kesik kesik ¢alindigi akilda
kalic1 olmayan 6zgiin bir melodi kullanilmis. Bu melodi ayn1 zamanda Bedri Bey’in alayci
tavirlarinda da kargimiza ¢ikiyor.Bdylece benzer bir¢ok sahnede bu tema kullaniliyor.Bu tema
ayni zamanda biraz da olsa fon miiziginin kisilik belirten miizik olma 06zelligini yerine

getiriyor.Ciinkii Bedri Bey ne zaman bir muzurluk yapacak olsa bu temay1 duyuyoruz.

Miizik 6gretmeni Nuriye hanim’in Erciiment’i odasina kabul edip ona gitar ¢almayi
Ogrettigi sahnede de Hababam Smifi’'nin kopya c¢ektigi sahnede calinan tema ¢aliyor.
Heyecan ve gerilimin oldugu bu sahnelerde bas gitar ve baterinin olusturdugu tempolu ve ritm

agirlikl bir tema olusturuluyor.
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4.5. Giile Giile

Film, ¢ocukluklar1 ve tiim hayatlar1 ayn1 adada beraber yasayarak ge¢mis dort erkek ve

bir kadindan olusan ¢ok yakin dostlarin hikayesini anlatiyor.

Cocukluklarindan beri bir arada yasamis bu arkadaslar1 hayata baglayan tek sey
birbirleriyle olan iliskileri, birbirlerine duyduklart dostluk ve sevgidir. Celal, Zarife ile evli,
disiplinli bir emekli albaydir. Araba tamircisi Semsi, karisindan yillar 6nce ayrilmis, tek
cocugundan uzakta ve yalmz yasamaktadir. Ismet, hayatini adada gecirmis, icine kapali,
hassas ve cekingen bir sinemaseverdir. Galip ise sadece bir giin gordiigii Kiiba'li Rosa’y1
seven ve yillardir mektuplastigi bu kadina hi¢ ihanet etmemis olan sadik bir platonik asiktir.
Parasizliktan Kiiba'ya gidememis, Rosa'y1 da getirtememis olan Galip, bir giin hastalanarak
kanser olur. Arkadaslari, onu 6lmeden dnce son bir kez olsun mutlu edebilmek i¢in ellerinden
geleni yapmaya karar verirler, hatta Ismet evini satiha cikarirlar fakat yeterli paray: elde
edemezler. Semsi yillardir goriismedigi ve maddi durumu ¢ok iyi olan karisindan yardim
istemek i¢in yliziinii kizartarak onunla goriisiir fakat sonu¢ olumsuzdur. Galip'i Kiiba'ya
gondermek i¢in gereken parayi elde etmek icin artik normal sartlarda yapilacak higbir sey
kalmamistir. Bu durum sonucunda bes sevimli yaslt siirpriz bir sekilde banka soymaya karar

verirler ve bunun sonucunda hem duygusal hem de komik olaylar gerceklesir.

Filmin basinda Bozcaada’nin goriintiileri esliginde calan jenerik miizigi Si bemol
armonik mindr gamindan olugan melodiler biitiinii olarak karsimiza ¢ikiyor. Bu beste armonik
mindr gaminda olmas1 sebebiyle ve kullanim sekli dolayisiyla bize neseli pozitif bir izlenim
veriyor. Tabii ki bu neseli etkiyi hissetmemizde ritm’in 6nemi ¢ok biiyiik. Darbuka ve tef ile
aksatilarak calinan bu ritm aslinda Jameika’lilarin Reggae miiziginden asina oldugumuz bir
ritm fakat bu ritm dogu enstriimanlar1 ve dogu gamiyla ¢alindiginda ¢ok hos ve neseli bir

miizik ortaya ¢ikmis.Bu ritmin arkasinda ¢alinan melodi ise klarnet ve kemandan olusuyor.

Galip evinin penceresindeki cicekleri sularken ve daha sonra sevgilisi Rosa’nin
fotografina bakarken arka planda piyano ile ¢alinmis do# mindr eklenmis 9’lu akorunun
arpejini isitiyoruz. Bu arpej’in istiine ise klarnet ile do mindr armonik gamindan hiiziinlii bir
melodi duyuyoruz.Melodi hiiziinlii iken piyano ile tekrar tekrar ¢alinan arpej ise bize Galip’in
sabirsizligini belirtiyor.Zaten Galip de bunu sozleriyle agik bir sekilde vurguluyor ; Az kaldi

canim az kaldi” Sahne biterken melodi bitiyor ve arkadaki arpej de si bemol diminished
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arpejine doniiserek son buluyor.Aslinda bu bitis bizi karamsar diisiindiiriiyor.Zaten filmde
sonradan da Galip’in Oniine gidememesi i¢in baz1 engeller ¢ikiyor.Miizik bu sekilde fon

miiziginin bilgi verici fonksiyonunu da yerine getirmis oluyor.

Ismet ve Semsi birlikte kahvalt1 ederlerken Ismet Semsiye karisinin onu neden terk
ettigini hi¢ anlatmadigini sdyler. Semsi hiiziinlenir ve zamani gelince anlatirrm Ismet der.
Ismet de zaman1 m1 kald1 be Semsi diye yanitlar. Bu sahnede Semsinin efkarlanmasi sirasinda
arka planda si bemol armonik mindr gamiyla,ney ile calinmig efkarli bir melodi duyariz.Bu
melodiye de darbuka ve tef ile son derece yavas bir ritm eslik eder.Bu sekilde anlatimdaki

dramatik yap1 desteklenmistir.

Galip Rosa’ya mektup yazarken yine dnceden duydugumuz piyano ile ¢alinmis do#
mindr eklenmis 9’lu akorunun arpejini isitiyoruz. Klarnet ise yine akilda fazla kalic1 olmayan
ama miizigin ritmi ve goriintiiniin anlamini destekler nitelikte do# armonik minér gaminda

dogaclama melodiler ¢aliyor.

Kahvede Ismet ve Galip otururlarken Ismet Galip’e annesinin mezarma gittigi zaman
annesinin kendisine kizdigini sdyler ¢iinkii ¢igekler kurumustur mezarda. Galip ise “Oziir
dileseydin der. Ismet aglamakli bir ses tonuyla diledim dilemez olur muyum?” der. Burada
arka planda cok kisa siireli de olsa do diyez armonik mindr gaminda klarnetle duygusal ve
hiiziinlii bir melodi duyulur. Bu melodi bize Ismet’in duygusal kisiligini bildirici nitelik

tagimaktadir.

Ismet ve Galip kahveden giktiklarinda giinbatiminda deniz kenarinda yiiriirlerken
Ismet izledigi filmdeki kahramani anlatir Galip’e o kahraman gibi olamadigim denizlere
acilamadigin1 hayati boyunca Bozcaada’dan baska bir yere gitmedigini sOyler. Keman do
diyez minor gami ile hiiziinlii bir melodi ¢alarken yavas, darbuka ile calinan bir ritm ona eslik

eder. Ismet’in ruh halini yansittig1 icin psikolojik miizik olma 6zelligindedir bu tema.

Semsi, Ismet ve Galip aksam meyhanede yemek yiyip icki i¢iyorlardir. Semsi daha
dindar bir yapida oldugundan bana da giinah isletiyorsunuz diye sdylenmektedir. Ismet ise
hayatta onlardan bagka yakininin olmadigini sdyler. Sizler benim canimsiniz der. Burada arka

planda
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hem yer ve mekan belirtici hem de Ismet’in psikolojisini vurgulayan Si bemol
armonik mindr gamindan ud ile ¢alinmis hiizlinlii bir tema duyuyoruz. Ayni tema sahnenin
devaminda Celal’in kiziyla tartisip dertli bir sekilde arkadaslarina katilmasi sirasinda da

devam ediyor.

Ismet annesinin mezarindaki ¢igekleri sularken onun mezarina yeni bir tas
yaptiracagint soyler. “Herkes burada biiylik bir kadinin yattigin1 bilecek, anacigim sen de
biraktin beni” diyerek hiiziinlenir. Bu sirada arka planda derinden gelen bir klarnet melodisi
duyariz bu melodi do diyez armonik mindr gamiyla ¢alinmistir ve bas gitar bu melodiye eslik
etmektedir. Bu miizik yine Ismet’in psikolojisini vurgulayan psikolojik miizik olma
ozelligindedir ve Ismet’in ayn1 ruh hali yani kendini yalniz hissetmesi ve mutsuzlugu aynen
Semsinin yanina gittiginde de devam etmektedir. Semsi antika arabay1 onarmaya baslamistir.
Ismet “Semsi’ye sen nereye gideceksin?” diye sorar. Semsi ona moral verir ve soyle der ;

“Ben nereye sen oraya...” tam bu goriintiilerde miizik kesilir.

Galip geciken mektubun Rosa’dan geldigini 6grendiginde biiyiik bir mutluluk ve
gururla gogslinii kabarta kabarta postaneye giderken arka planda mi major ve fa major
akorlar1 piyanoyla calmmaktadir.Bu akorlar Ispanyol miiziginde siklikla kullamlan bir
kaliptir.Bu akorlarin arkasina da Si bemol armonik mindrle ¢alinmis coskulu bir melodi
duyuyoruz tabii burada bu coskuyu saglayan bas etken akorlarin ritmik ¢alinisindan
gelmekte.Bu tema da Galip’in seving ve mutluluk dolu coskulu ruh halini bize yansitarak

psikolojik miizik olma 6zelligi tastyor.

Galip ve arkadaslar1 Necati Reis’in teknesinde balik yerlerken tek tek yakin ¢ekimde
gosterilirler fakat burada karamsar hiiziinlii bir miizik duyariz oysa bu sahnede gordiiklerimiz
hi¢ de karamsar goriintiiler degildir. Hem de bu kez kullanilan gam do# mindr gamidir. Bu
gam armonik mindr gamindan daha hiiziinliidiir. Bas notalar1 hiiziinlii bir alt yap1
olustururken, keman do diyez mindr gami ile hiiziinlii melodiler ¢almaktadir. Klarnet de
araliklarla kemana destek vermektedir yine ayn1 gamla. i1k etapta bu miizigi Galip’in Kiiba’ya
gidecek olmasindan dolay1 arkadaslarinin hiiziinlii oldugu seklinde yorumlayabiliriz fakat
devam eden sahnede Galip azgindan kan gelerek oldugu yere uzanir ve bayilir. Burada miizik
daha da coskulu bir hal alir kesik kesik ¢alan kemanlar ortamdaki panik havasini gercekten
bagarili bir sekilde yansitir Kemanlar arka arkaya sol diyez major la major ve si major

akorlarmin seslerini sirasiyla arpej yapmaktadir.Kullanlan bu akor dizisi de Ispanyol
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miiziginde kullanilan temel akor dizlerinden biridir.Keman do diyez armonik mindr gamu ile
hiiziinlii bir sekilde melodi de c¢almaktadir ayn1 zamanda klarnetle ise arka planda bu
melodiye eslik olusturur.Bas gitar da bu akorlarin arkasinda uyumlu bir yiiriyis
yapmaktadir.Burada miizik hem dramatik yapry1 yiikseltme ozelligi tasimaktadir hem de

olaydan Once baslayarak belirtici miizik olma 6zelligi gosterir.

Celal’den arkadaslar1 ve karis1 Zarife haber beklerken de yine Ismet’in annesinin
mezarinda kendini yalniz ve mutsuz hissettigi birini kaybetmenin verdigi hissi uyandiran

temanin aynisini duyuyoruz.

Biitiin arkadaslar toplanip Galip’i hastaneye ziyarete giderlerken vapurda cekilmis
sahnede hi¢ diyalog yok sadece goriintiiler ile korku ve endise gibi duygulari ¢cok basarili bir
sekilde ifade eden bir miizik duyuyoruz. Bu miizik bendir ve savas trampetlerinden olusan
panik ve korku havasi veren bir ritm, ney ile fa armonik minér gamindan ¢alinmis hiiziinli bir
o kadar da 6liimii insanin aklina getiren bir melodiden olusuyor. Miizik burada dramatik
yapiya Onemli bir katkida bulunuyor ve Galip’in arkadaslarinin i¢inde bulunduklar

psikolojiye terciiman oluyor adeta.

Hastanede doktordan Galip’in kanser oldugunu 6grendikleri zaman ise arkadaslari
adeta yikiliyorlar.Bu sirada arka planda uzayan bir org sesiyle fa mindr akorunu
duyuyoruz.Sonrasinda ise bir erkek vokal do mindr gaminda Anadolu ezgilerini igeren bir
agit yakmaya bagliyor ve gam yine armonik mindr degil ve daha hiiziinlii.Bu miizik odasinda
Galip’i ziyaret ettikleri sirada da siirliyor.Bu goriintiiler boyunca diyaloglar yok denecek
kadar az. Dramatik yapiya harika bir sekilde katkida bulunmakla birlikte duygusal yapiy1
yiikseltici miizik islevini de basarilibir sekilde yerine getiriyor burada miizik. Ayrica bu
sahnelerin hemen bitiminden sonra Galip’in arkadaglar1 hastanenin bahgesinden ayrilirlarken

ylizlerindeki ac1 ve lizlintii dolu ifadeler gosterilirken de ayn1 miizigi tekrar isitiyoruz.

Yolda Celal’in Galip’ten Rosa’ya gondermek i¢in aldigi mektup iki yaramaz ¢ocugun
kosarken Celal’e ¢arpmasiyla yere diiser ve ¢amurlanir bunun iistiine hep birlikte bir cay
bahgesine oturup yeni bir zarfa adresi tekrar gecirirler. Bu sirada zarife mektubu okur
arkadaslarina. Bu sahnede filmin en basinda Galip’in Rosa’ya mektup yazdigi sahnedeki
temanin aynisi kullanilmis. Sadece melodi klarnet yerine keman ile ¢alinmis ve dogaclama

sahnenin uzunluguyla dogru orantili olarak biraz daha uzatilmais.
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Zarife Celal ile Ismet de Semsi ile konusurlarken Galip’in durumundan ona nasil
yardim edebileceklerinden bahsederler hiiziinlii bir sekilde. Bu goriintiiler arkasinda da yine
Galip’in mektup yazarken calinan miizigi duyuyoruz. Bu miizik hem hiiziinli olmasi
bakimindan duygusal yapiyr yiikseltici ve psikolojik miizik olma hem de bize Galip’i
hatirlatmas1 agisindan kisilik belirtici miizik olma niteligindedir.( Melodi yine kemanla

calinmistir.)

Biitiin arkadaglar bir aradayken Galip’in hayatta yapmak istedigi en ¢ok seyi
gerceklestirmek i¢in sozlesirler. Galip’in Rosa ‘ya gitmesi i¢in gerekli olan paray1 onlar temin
edecektir. Bu ugur Semsi maddi durumu iyi olan eski karisiyla bile goériismeye hazirdir.
Arkadaglar1 Semsinin bu kararina ¢ok sasirirlar. Semsi aksam meyhanede karisindan ayrilma
sebebinin kendisini aldatmis olmas1 oldugunu agiklar. Arkadaglari ¢ok efkarlanir, sinirlenirler.
Bu goriintiiler arkasinda ney ile si bemol armonik mindr gami ile ¢alinmig hiiziinli
dogaclamalar duyuyoruz. Aym zamanda kanun da ara melodilerle ona eslik
etmektedir.Darbuka ise arkada diisiik tempo da bir ritm calmaktadir.Semsinin ruh halini

yansitmasi agisindan fon miiziginin psikolojik miizik olma 6zelligini tasir bu tema.

Bir ara Galip hastaneden taburcu olmadan Once yine elinde Rosa’nin mektubunu
okumaya hazirlanmaktadir. Burada yine Galip ve mektup okumasiyla Ozdeslestirdigimiz

temay1 duyariz yine. Kisilik belirten miizik olma 6zelligini yerine getirir burada miizik.

Higbir sekilde para bulamayan kafadarlar oturmus ne yapacaklarmi diisiiniirlerken
Semsi birden “Banka soyacagiz!” der. Celal disinda hepsi kabul eder.Celal yash olduklarini
artik gen¢ olmadiklarini sdyler.Zarife ben aramizda yagsli birini géremiyorum der ve giiliimser.
Celal’i de ikna ederler. Burada arka planda Si bemol blues tonunda hareketli genglik kokan
standart rock and roll kalibin1 duyariz.Bas gitar klasik bas yiirliyiisiinii yaparken keman si
bemol mindr pentatonik gamindan dogaclamalarla eslik eder. Kahramanlarimizin igindeki
coskuyu yansitan bu tema daha sonralar1 soygun planlar1 boyunca ve soygun sirasinda ¢esitli
sahnelerde karsimiza ¢ikiyor. Kimi zaman kemanin yerini piyano hatta elektrik gitar aliyor
dogaclama melodilerde. Biitiin bu gorintiilerde miizik coskuyu ve dinamizmi
koriikliiyor.Galip’in arkadaglarinin ruh halini yansitip psikolojik miizik fonksiyonunu yerine
getiriyor.Soygun sirasinda ise bilgi verici miizik 6zelligini yansitiyor bize bu tema ¢iinkii

soygunun olumlu sonuglanacagini bu hareketli tema bize haber veriyor adeta.
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Soygundan sonra arkadaglar1 Galip’i hava alanina gotiiriirlerken polis ¢evirmesinde
durdurulurlar. Savas trampetleriyle ¢alinan mars ritmi kahramanlarimizin i¢inde bulunduklar
ciddi tehlikeyi heyecan1 vurgular. Ney ile fa armonik mindér gaminda ¢alinan kasvetli melodi
de onlarin korkularini ifade etmektedir. Psikolojik miizik olma fonksiyonu yerine getirilmistir

burada.

Hemen devam eden sahnede ise polis engelini gecip hava alanina dogru yollarina
devam ederlerken kemanlar kesik kesik notalar ile si bemol minér ve si bemol mindr 6 ‘I
akorlarmin arpejini ¢almaktadir buna da klarnet si bemol armonik minér gamiyla eslik
etmektedir. Tef ise arka planda belli belirsiz , kisa ve tekrar eden bir ritm ¢almaktadir. Takip
etme sahnelerinde kullanilan izleyici miizik gdrevini yerine getirir bu tema.Ciinkii sonradan
polisler hava alaninda arkadan geleceklerdir fakat baska suglalar i¢cin gelmislerdir bu sirada
miizik tekrar savag trampetleriyle korku veren ritmle karsimiza ¢ikar tekrar fakat burada baska

suclularin yakalanmasi ile kahramanlarimiz rahatlar ve miizik biter.

Filmin sonundaki vedalasma sahnesinde ise mindr ikili ve eksik besli araliklarinin
stirekli tekrariyla piyano notalarindan hazirlanmis alt yapi iizerine once klarnet sonra keman
ve en sonunda piyano ile do mindr gamiyla ¢alinmis dogaglamalarla film son bulur. Burada
diyalog yok denecek kadar azdir sadece Galip’in iginden Rosa’nin aslinda 2 giin 6nce 61diigii
haberini aldigr ve bunu arkadaglarinin bunca zahmetinden sonra onlara anlatamayacagin
sOyledigini isitiriz. Duygusal yapiyr yiikselten miizik burada neredeyse tamamiyla

diyaloglarin yerine gegen bir anlatim araci olarak kullanilmustir.
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4.6. Organize isler

Samet slipermen kiyafeti ile komedyenlik yapmaktadir. Fakat hayati ¢ok sikintili
ge¢mektedir.Bunun sonucunda bir giin intihar etmek tizere iken Asim Noyan ile tanisir. Asim
her tiirlii yalan dolan ve sahtekarligi yapabilecek bir dolandiricidir. Sosyolog bir yazar olan
Yusuf Ziya karakteri ise fizik profesorii karis1 ve bir kizi ile kendi halinde bir yasanti
stirmektedir. Asim ¢etesi ile birlikte ¢ogunlukla araba c¢alip bunlar1 satmaktadir. Bir giin
Yusuf bey ve karisi1 kizlart Umut i¢in araba alacak olurlar ve sanssizlik sonucu bu c¢eteyle
karsilagirlar.Dolandirildiktan sonra Umut ve annesi ¢etenin pesine diiser ve bir araba i¢in daha
anlagsma yapmak isterler. Bu sefer arabay1 yeni eleman Samet satacaktir ama Umut'a asik olur.
Ingilizcesi ¢ok iyi olan Umut ise reisini Cem Yilmaz'in canlandirdifi Miisliim adinda bir
mafya i¢in ise girecektir. Umut’un iyi bir insan oldugunu diislinen ve ona arka ¢ikan Miislim
ve adamlart Asim, Samet ve c¢etenin diger elemanlarin1 tuzaga disiirlip doverek Yusuf

Ziya'dan ¢aldiklar1 parayi geri alirlar ve onlara iyi bir ders verirler.

Istanbul’un havadan helikopter ile ¢ekilmis goriintiileriyle basliyor film. Istanbul’un
bu giizel manzaralart gosterilirken arka planda keman klarnet, baglama ve darbuka
enstriimanlarindan olusan neseli hareketli major gamlardan kurulmus bir miizik ¢alintyor. Bu
miizikte dogu kiiltiirtine 6zgii bir 6l¢li birimi olan 9/8 lik 6l¢iisli kullanilmig.Bu ritm aksak
ritm diye bilinmektedir.insanin dans etme giidiilerini ortaya c¢ikaran hareketli bir
ritmdir.Biitin ~ bunlarin  arkasma bir de radyodan haberlerin  anlatildigini
duyuyoruz.Haberlerin igerigi ise hirsizlarin ve kapkagcilarin Istanbul’u bolgeler halinde
paylastig1 ve birbirlerinin bélgelerine girip is yapmalart durumunda karsilikli birbirlerini
cezalandirmalar1 sonucu ¢ikan olaylardir.Bu sahnenin arkasinda calan bahsettigimiz miizik ise
olayin ironisi ve komikligiyle gilizel bir sekilde oOrtiigiiyor.Adeta ironik bir sekilde fon
miiziginin yer ve mekan belirtme fonksiyonu yerine getirilirken roman havasindaki bu miizik
Istanbul’da artan sug olaylarmi ve trajikomikligini vurguluyor.Ayrica bizi komik ve neseli bir
filmin bekledigi yoniinde de fon miiziginin bilgi verici 6zelligini yerine getirmis oluyor bu

miuzik.

Asim’in evli bir kadinla birlikteyken kadinin kocasina yakalanip basildigi sahnede bas
gitar ve bateriyle yapilan miizigin ritminin hizli yapist dolayisiyla goriintiilerdeki basilmanin
Asim’a verdigi panik ve heyecani gilizel bir sekilde yansittigini goriiyoruz. Sahnenin

devaminda kadinin kocasi ve mahalleli Asim’1 sokak aralarinda kovalamaya basliyor. Arka
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planda ise Brooklyn Funk Essentials grubunun bir sarkis1 kullaniliyor. Bolca klarnet ve keman
ile ¢alinan neseli, hareketli melodilerin arkasina bas ve bateri ile alt yap1 kurulan bu miizik
6zglin bir film miizigi olmamasina ragmen bu sahnede (takip sahnelerinde kullanilan) izleyici

miizik 6zelligini yerine getirmistir diyebiliriz.

Kagarken Samet’in evine saklanan Asim onun intihar etmesini engeller ve disari
cikarir. Bir yerde yemek yemege gotiiriir. Intihar sahnesinden yemek yedikleri yere
gidecekleri sirada yolda sokak aralarinda yiiriirken bas, klarnet ve bateriden olusan bir gecis
miizigi kullanildigin1 gériiyoruz. Bu gegis miiziginde ¢alinan melodinin gami ise Mi armonik
mindr. Bu gam 6nceden dedigimiz gibi klasik miizik i¢inde kasvetli bir hava olusturulmasinda
kullanilmasina ragmen enteresan bir bigimde oOzellikle Ortadogu Kkiiltiiriinde ve gogebe
cingenelerde hareketli ritmlerle birlikte kullanimiyla oldukg¢a neseli ve hareketli melodiler
ortaya cikarabilmektedir. Filmde bircok sahne gecisinde karsimiza ¢ikan bu tema da bdyle

neseli ve hareketli bir duyguya sahip.

Yusuf Ziya Bey’in bir kitap evinde kitabinin imza giinii icin beklerken kimsenin
gelmedigini gordiigiimiiz sahnede arka planda kemanla ¢alinmis klasik miizik dogaclamasinin
hem aristokratik hem de biraz hiiziinlii bir havada olmasi1 Yusuf Ziya karakterinin hem
kisiligini hem de i¢inde bulundugu ruh halini yansitiyor. Bu sahneyle birlikte Yusuf Ziya
filmde ilk kez gdziikiiyor. Burada da fon miiziginin kisilik belirten miizik olma fonksiyonunu

gbérmiis oluyoruz boylece.

Nurhan Hanim Yusuf Ziya’nin karisidir. Universitede fizik hocaligi yapmaktadir.
Onun dersinde Einstein’in gorecelilik teorisini 6grencilerini anlattigi sahnede uzayan bir
sytnthesizer klavye sesinin iistiine kesik kesik ¢alinmis piyano notalar1 duyuyoruz.Bu tema
bize bilimsel belgesellerde kullanilan miizikleri animsatiyor.Gizemli ve bilinmeyen bir seyin
aciga ciktifi havasimi veriyor.Burada da Nurhan Hanim’in bir bilim insam1 oldugunun
vurgulanmasina katkida bulunan bu tema kisilik belirten miizik 6zelliginde karsimiza ¢ikiyor

yine.

Cem Yilmaz’in canlandirgi Miisliim isimli mafya karakterinin yasadigi liiks villa ve
cevresindeki giizel genis araz1 gosterilirken bas ve bateri ile birlikte baglamanin kullanildig:
bir miizik duyuyoruz bu da yine bize Miisliim karakteri hakkinda bilgi veren kisilik belirten

bir miizik 6zelliginde. Bas ve bateri mafyaya ait gergin ve ciddi bir hava olustururken
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bunlarin arkasina baglama ile ¢alinan melodi olay1 bizim kiiltiirtimiizle iliskilendirirken ayni

zamanda da komik bir hava veriyor miizige.

Umut’un yani Yusuf Ziya’nin kizinin ig goriismesi pek olumlu ge¢cmemis gibidir.
Umut evine donerken yolda yiiriirken klasik gitar ile Re mindr gamiyla ¢alinmis kisa gecis

miizigi ayn1 zamanda Umut’un psikolojik halini yansitma 6zelligindedir.

Yusuf Ziya’nmin yurtdist kaynakli bir para 6diilii kazanmasi haberini alan Ocak
ailesinin sevindigi sahneden Asim’in Siipermen Samet’e araba hirsizlig1 yaptiklarin1 komik ve
dolambagl1 bir yolla anlatti1 sahneye geciste neseli ve hareketli bir Brooklyn Funk Essentials
sarkis1 gecis miizigi olarak kullanilmis. Bu miizik bas gitar ve bateriden yapilmis giizel
eglenceli funk miizik alt yapisinin {izerine elektro gitar ve saksafon melodilerinin
harmanlanmasiyla olusmus.Miizik Asim’in ¢etesinin kaldig1 yere arabayla gidilene kadar

havadan helikopter ile ¢ekilmis Istanbul’un giizel manzarali gériintiileri esliginde siiriiyor.

Asim’in adamlarinin yanlislikla emekli bir savciya ¢alinti araba satmaya calistiklari
sahnede dustiikleri komik durum orkestra yayllariyla kesik kesik calinan akilda kalict
olmayan bir melodiyle pekistirilmis fon miizigi 6zellikleri agisindan dramatik yapiya katkida

bulunan basaril1 bir tema olusturulmus diyebiliriz.

Hemen takip eden sahnede yine Istanbul’un havadan cekilmis ama bu kez gece
cekilmig goriintiileri ve eglence mekanlarindan goriintiilerin gosterildigi ¢ekimlerde yine
Brooklyn Funk Essentials grubunun yorumladigi Tiirk Sanat Miizigi’nden bir parca gecis
miizigi olarak kullanilmis.Orijinalinde kanunla ¢alinan bu eser filmde modern bir alt yapr ile
desteklenip trompet ile ¢alinmis i¢ine funk ve jazz o6geleri katilmis.Daha sonra da Asim ve
arkadaslarinin demir tiiccarlarin1 kandirmak i¢in diizenledikleri tezgahta bir diskoda dans
miizigi yer belirleyici 6zellige dahil edebilecegimiz ritm agirlikli bir tema olarak karsimiza

cikiyor.
Diskodan sonra kumarhaneye giden Asim , adamlar1 ve demir tiiccarlar1 burada kumar

oynarken arka planda yer ve mekan belirleyici 6zellige sahip klarnet ile ¢alinmis hafif bir

yemek miizigi havasinda bir tema duyuyoruz.
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Otelde sozde polis ekibi tarafindan demir tiiccarlar1 zina yaparken baskina ugradiklar
sirada ¢esitli synthesizer sesleri ile tempolu bir elektronik miizik ritmi kullanilmasi sahnenin

dramatik yapisina yani verilmek istenen telasli ruh haline olumlu yénde katkida bulunmus.

Asim’in adami olan Tugay Yusuf Ziya Bey ve ailesine calint1 bir jip satar. Trafikte
araclar c¢evrilen aile aldiklar1 arabanin ¢alint1 oldugunu 6grenirler ve karakolda ifade vermeye
giderler.Paralarin1 geri alamadiklar1 gibi istiine bir de sanik muamelesi goriirler biraz
polisten.Aile eve dondiigliinde salonda umutsuz bir sekilde yan yana otururlarken klasik
gitarla yine 6nceden Umut’un olumsuz is goriigmesinden sonra re mindr gaminda ¢alinmig
temay1 duyuyoruz.Bu temanin sessiz ve dertli bir ifade ile ne yapacagini bilemeden oturan

ailenin psikolojik halini yansittigini sdyleyebiliriz.

Asim, Samet ve Uzeyir ‘in gdl kenarindaki liiks , genis bahgeli bir ev diirbiinle
gozetledikleri sahnede Samet, Asim ve Uzeyir’e bu kadar da yasadis1 insanlar olabileceklerini
beklemedigini sdyler ve onlar1 elestirir.Ciinkii onlarin bahg¢ede oynarken gordiikleri kiigiik kiz
cocugunu ailesinden kagiracaklarini diistinlir.Bunun {izerine Asim kizin kendi 6z kizi
oldugunu ve onu bdyle uzaktan izleyebildigini sdyleyince arka planda uzayan hiiziinlii bir
klarnet sesi ve lstiine si bemol mindr gaminda ud ile ¢alinan acikli ve efkarli bir miizik
duyuyoruz.Bu tema basarili bir sekilde sahnenin dramatik yapisini yiikseltici bir rol
istlenmis.Sahnenin hemen devaminda yine hem gecis hem de yer ve mekan belirleyici
ozellige sahip bir fon miizigi duyuyoruz.Asim,Uzeyir ve Samet bir meyhanede yemek

yiyorlar.Buradaki tema klarnet,darbuka ve kanundan olusan bir fasil miizigidir.

Meyhanede daha sonra Asim gencgken basindan gegen bir hikayeyi anlatiyor Samet ve
Uzeyir’e hikayede mahallenin biiyiiklerinden olan Izzet Ayna adli bir eski dolandirict
mabhallenin delisi Cengiz’i tabuta koyar ve arkadaglariyla birlikte cenaze diye sokak sokak
dolastirir onu. Bu sirada baska mahallelerden insanlar yardim etmek amaciyla tabuta omuz
verirler.izzet ve adamlariysa bu esnada halkin cebinden ciizdanlarin1 ve paralarini galarak
caktirmadan cenazeden ayrilirlar.Vatandaslar bir siire tabutu tagidiktan sonra yorulurlar ve
cenazenin sahibi kim nereye gotiirecegiz diye aralarinda konugmaya baslarlar.Tam bu sirada
deli Cengiz tabuttan firlar lunapark “lunapark” diye haykirir.Insanlar tabutu birakip korku
icinde kacisirlar.Biitiin bu goriintiiler boyunca arka planda klarnet ile ¢calinmis olan Sina Nari
isimli anonim eser olayin komikligini giizel bir sekilde pekistirmis. Dramatik yapiya olumlu

yonde katkida bulunmus.
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Samet’in Umut’a arabay1 satmak i¢in bulustuklarinda ondan etkilendigini vurgulayan
re mindr gaminda ¢alinmig romantik kisa bir melodi duyuyoruz. Bu tema miizigin efekt yerine

kullanilmas1 fonksiyonunu gerceklestiriyor..

Asim’in eski esi Nergis ile yaptigi duygusal konusma sirasinda, kizi Nazl ile
vedalastigi sahnede ve daha sonra da sevgilisi Niliifer’in onu terk ettigi sahnelerde arka

planda yine re mindr gaminda duygusal gitar melodisini ve ¢esitlemelerini duyuyoruz.

Daha sonra ayni tema iistiinden yapilmis farkli bir ¢esitlemeyi de Samet ve Umut

arasindaki yakinlagma sirasinda duyuyoruz.

Samet’in c¢eteden ayrilmak istedigini Asim’a acikladigi sahnede arka planda
Istanbul’un giinbatin esliginde hiiziinlii bir tema kullaniliyor. Klarnet ve ud ile hazirlanmis
bu tema daha once Uzeyir, Asim ve Samet ‘in meyhanede dertlestigi sahnede karsimiza

¢cikmustr.

Filmin sonlarinda Samet , Asim’dan yardim ister Umut’u sevdigini soyler ve Miislim
diye birinin Umut’un parasini dolandirdigini séyler. Bunun {izerine Asim ve adamlar1 Samet’e
yardim etmek icin Miisliim’iin adresine dogru yola koyulurlar. Yine Istanbul’un helikopterle
cekilmis manzarali goriintiileri esliginde ge¢is miizik olarak Brooklyn Funk Essentials
grubunun miiziklerini duyuyoruz.Miisliim’iin adamlar1 tarafindan arazide ele gegirilen Asim,
arkadaglar1 ve Samet bahgede sorguya alinirken Miisliim’{in yardimcisi onlara “Siz soyle bir
sarki duydunuz mu?” diye sorar ve onlara The Everly Brothers ‘in sarkisi Bye Bye Love ‘dan

2

“Bye Bye hepiniz (happyness) .” adli sozleri sOyler ve hemen sonrasinda arka planda bu
parganin orjinalini duyariz. Asim, adamlar1 ve Samet’in i¢ine diistiikleri bu trajikomik durum

boyle bir yontemle ifade edilirken dramatik yonden anlatima katkida bulunulmustur.

Samet’in sahne sovu sirasinda kendisini ziyaret eden Umut’a “Artik benim de yasama
kars1t bir umudum var” sozleri ile duygusal olarak herkesin oniinde ag¢ildigr sahnede arka
planda klasik gitar ile re bemol maj6r si bemol mindr ve do bemol major akorlart arpej olarak
calmiyor ve buna yine klasik gitar ile mi bemol major gamu ile ¢alinan bir melodi eslik
ediyor. Bu sekilde sahnenin dramatik yapisi desteklenmis oluyor ve sahneye daha duygusal

bir hava katiliyor.
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Filmde son olarak Asim’in esi Nergis disci sevgilisinden ayrilmis ve Asim’a geri
donmiistiir.ikili arasindaki duygusal sahnede diyaloglar1 destekleyen tema yine &nceki
sahnelerde ikili arasinda gegen re mindr gamindaki duygusal tema.Bu tema artik hem Asim ve
Nergis’e 0zgii yani bize anlarin agkin1 anlatan miizik olarak aklimizda oturuyor hem de bu
sahnelerin duygusal yapisin1 destekliyor.Bu sahnenin bitiminde helikopter kamerasina gegis
oluyor ve yine Istanbul’un giizel manzaralar1 esliginde filmin jenerik miizigi duyuluyor ve

film sona eriyor.
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V. BOLUM

SONUC VE ONERILER

Calismamizda sinemada Film miizigi kullaniminin bir anlatim araci olarak filmler i¢in
gerekliligini ve 6nemini ortaya koyduk. Bat1 Sinemasi’nda film miizigine verilen 6nemin ve
gosterilen gelismelerin ya da yapilan kuramsal c¢aligmalarin ve olumlu ya da olumsuz
elestirilerin gerceklestirildigini gordiik. Tiirk Sinemasi’na baktigimizda ise film miizigine
yeteri kadar 6nem verilmedigini, gelismelerin hep Bat1 Sinemasi’ndan geriden takip edildigini
ve genellikle gelismelerin yeterli diizeyde olmadigin1 gérdiik. Ayrica sinemamizda kuramsal

alanda ortaya konmus ¢alismalar ya da bir elestiri kiiltiirii olusmadigini goriiyoruz.

Sinemamiza tarihsel olarak baktigimizda baglangigtaki Sessiz Film doneminden,
inceledigimiz 2000 - 2007 yillar1 aras1 doneme gelinceye kadar film miizigi kullaniminda bir
gelisim oldugunu goriiyoruz fakat bu gelisimin yeterli oldugunu sdylememiz dogru
olmaz.70’1i yillarda bile filmlerimizde “Love Story” filminin ya da “James Bond” filmlerinin
miiziklerini duymak film miizigi alanindaki gelismenin ne denli sikintili oldugunu gosteriyor.
Bu gelisimin daha ¢ok, yapilmig biiylik yanlislardan donmek ve Bat1 Sinemasi’n1 taklit etmek

seklinde oldugunu goriiyoruz.

Inceledigimiz giiniimiiz sinemamizda yapilan baslica yanlislardan biri bazi filmlerde
hala 6zgiin miizik kullanilmayisidir. Organize Isler filminin miiziklerinde Brooklyn Funk
Essentials grubunun miiziklerinin kullanilmasi gibi. Bu miizikler kendi baslarina ¢ok giizel
miizikler fakat bir miizigin iyi olmasi demek film miizigi olarak da iyi olacagi anlamina
gelmez. Bu filmde ayni zamanda miizisyen Ozan Colakoglu ile ¢alisilmis fakat buna ragmen
film miizigi olarak filmde 6zgiin olmayan miiziklerin daha agirlikli yer almasi yanlis bir
yaklagim olmus. Bu durum sinemamizda film miizigi alanindaki bir baska sikintiy1 da ortaya
¢ikarmaktadir. “Yonetmenlerin film miizigi konusundaki bilgisizligi” zaten Organize Isler
filminin yonetmenligini aslinda bir komedyen olan Yilmaz Erdogan’in yapmis olmasi da film
miizigi kullanimindaki yanlishigi sebebini gayet net bir sekilde agiklamaktadir. Unlii film
miizigi bestecimiz Cahit Berkay bu konudaki sikintilarin 70’lerde de oldugunu ve maalesef
giiniimiiz sinemasinda da tam olarak degismedigini ifade etmektedir. Isim vermemekle
birlikte su anda sinemamizda c¢ok iinlii baz1 yonetmenlerin bu konuda son derece bilgisiz ve

kaprisli oldugunu ve kendisinin bu yonetmenlerle ¢aligmamaya yeminli oldugunu dile
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getirmektedir. Film miizigi bestecisi ve ayn1 zamanda da bir akademisyen olan Alper Maral
da sinemamizda hala yer yer 6zgiin film miizigi kullanilmamas1 gibi bir yanlis1 bu konuda

cahil olan yonetmenlerin varligina baglamaktadir.

Sinemamizda film miizigi konusunda bir bagka biiyiik sikinti da film miiziklerinin
kime yaptirildig1 konusundadir. Popiilerligi yakalamis herhangi bir miizisyen ya da herhangi
bir miizik grubu apayri bir dal olan film miizigi besteciligi i¢in goérevlendirildiginde ortaya
cikan film miizikleri dogal olarak pek de basarili film miizikleri olmamaktadir. Cilinkii film
miizigi yapacak olan bir miizisyenin sinemay1 da miizigi bildigi kadar iyi bilmesi gereklidir.
Isim vermemekle birlikte Cahit Berkay’a gore su anda bir¢ok gen¢ miizisyen film miizigi
sektorlinde cesitli isler yapmaktadir fakat bu islerin biiyiik ¢ogunlugu aslinda tam olarak
Ozglin olmayan, Bati Sinemasi’ndaki film miizigi ¢alismalarindan calintilardir. Analizini
yaptigimiz filmler arasinda Hababam Sinifi 3,5 ve Kutlar Vadisi Irak filmlerinin miiziklerini
yapan miizisyenler daha ¢ok dizi miizigi ya da reklam miizikleri yapmis insanlardir. Bu
filmler onlarin sinemadaki ilk deneyimleridir. Bu durum da bize film miizigi ve besteciligi
konusunda bircok seyin sinemamizda yeni yeni gelismeye basladigini ve eksikler oldugunu

gosteriyor.

Film miiziginin kullanilis1 agisindan ge¢miste de giiniimiizde de hala problem olan bir
baska kavram ise film miiziginin, hatali c¢ekilmis sahnelerde dikkatlerin baska bir yone
cekilmesini saglamak yolu ile sahnelerdeki eksikliklerin ve yanlislarin telafi edilmesinde
kullanilmasidir. Kullanilis agisindan film miiziginin bolca her sahnede, neredeyse filmin
tamaminda kullanilmasi da sinemamizda film miizigi konusundaki yanlisliklardandir.
Inceledigimiz filmlerden Kurtlar Vadisi Irak filminde maalesef bu yanlis belirgin bir sekilde
karsimiza ¢ikiyor. Aslinda kullanilan film miizikleri kalitesiz olmamasina ragmen filmde her
yerde karsimiza o kadar ¢ok cikiyor ki miizik, artik degerini kaybediyor ve siradanlasiyor.
Miizik artik duyulmamaya basliyor. Modas1 gecmis ve biktirici bir havasi olan bu yaklasim
1940’1 yillardaki Amerikan Sinemasi’ndaki film miizigi kullanimina benziyor. Boyle bir
ornek de zaten sinemamizdaki film miizigi kullaniminin hala ne derece sikintili oldugunu

gosterir nitelikte.

2000 - 2007 yillar1 arasindan sectigimiz filmlerden Babam ve Oglum ile Giile Giile
filmleri film miizikleri agisindan genel olarak diger filmlere oranla daha basarili ve daha

dogru miizik kullanimina sahipler. Gora filminin miizikleri basarisiz olmamakla birlikte vasati
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asamamis. Miizikler genellikle Yildiz Savaglar1 ve Uzay yolu filmlerinin temalarin1 andirtyor.
Bu durum da Bati Sinemasi’ndan basma kalip ve belli durumlar1 belirten miizik kullaniminin
aynen alinip sinemamizda kullanilmasima Ornektir. Hababam Sinifi 3,5 filminde Melih
Kibar’in yillar 6nce ilk Hababam Sinifi filmi i¢in besteledigi miizigin iistiine ¢ok fazla bir sey
konmadigini goriiyoruz. Bu tema neseli sahnelerde tempolu bir sekilde ¢alinirken duygusal ya
da hiiziinlii sahnelerde diisiik metronomda c¢alinarak cogu sahnenin film miizigi olarak
gbzliimiize carpiyor. Birka¢ sahnede ise durum bildiren ufak temalar kullanilmis. Kurtlar
Vadisi Irak ve Organize isler filmlerinin miizikleri hakkindaki yanligliklar1 zaten belirtmistik.

Bu iki filmin miizikleri de vasati asmayan miizikler.

Sinemamizda film miizigi konusundaki sikintilarin giderilmesi i¢in kiiltlir ve vizyon
acisindan eksiklerin giderilmesi gerekiyor. Film miizigi bestecilerinin miizigi ve dramay1 daha
iyi bilmesi ve anlamasi gerekiyor. Amerika’daki Berklee Universitesi'ndeki Film miizigi
besteciligi(Film Scoring) bolimi gibi film miizigi okullarinin iilkemizde model alinmasi,
kiiltiir ve vizyon agisindan film miizigi alanindaki gelisim ve degisim i¢in bir baslangic
olacaktir. Egitimin, 68retimin 6nemi tartisilamaz fakat film miizigi besteleyecek insanlarin
kendilerini yetistirmeleri de ¢cok dnemli. Bu isi yapabilmek i¢in sadece iyi bir miizisyen olmak
yeterli degil sinemay1 ve dramayi da cok iyi bilmek gerekli. Film miizigi besteleyecek

kisilerin ¢ok fazla miizik dinlemesi, film izlemesi ve ¢ok fazla denemeler yapmasi gerekli.

Ulkemizdeki sinema okullarinda, sinema teorisiyle ilgili derslerde, artik daha modern
yaklagimlarin da olmas1 gerekli. Adorno ya da Eisenstein gibi {inlii kuramcilarin 6nemi tabii
ki biiyiik fakat artik “Sinemada miizik kullanilmali m1? ” ya da “miizik hizmet¢i sanat mi1
olmal1 ? ” gibi yaklagimlardan ¢ok film miiziginin filmle biitiinlesen bir 6ge oldugu ve bu
biitiinliigiin nas1l saglanabilecegine dair yaklagimlar da gosterilmelidir. Alper Maral gibi bu
konuda akademik boyutta ¢alismalar1 olan ya da Cahit Berkay gibi bu ise yillarin1 vermis bir
duayenin ve bunlar gibi bagka degerli miizisyenlerin c¢aligmalarinin daha fazla dikkate
alinmasi1 ve desteklenmesi, kuramsal ve elestirel bir bakis acisinin gelistirilmesi ve bu bakis
acisinin sinemamizda bir kiiltiir haline gelmesinin saglanmasi Tiirk Sinemasi’nda film miizigi

olgusunun gelismesine biiylik katkilarda bulunacaktir.

Kuramsal ve elestirel bakis kavramlarmi agiklayacak olursak: Film miizigini tek
basina kurgu, senaryo, 151k, ¢gekim teknikleri gibi sinemanin diger 6gelerinden soyutlanmig bir

bigimde degil de Tiirk Sinemasini basl bagina bir biitiin olarak inceleyerek, film sosyolojisi
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ve estetigi ile iligkileri aragtirilarak ele alinmalidir. Bu sekilde bir yaklagimla miizigin

sinemadaki yer ve kullanim sekli daha saglikli bir bigimde belirlenecektir.

Film miizigi konusunda iilkemizde verilecek egitimin disiplinler aras1 bir yapiya sahip
olmasi1 gereklidir. Sinema okullari, konservatuarlar, tiyatro boliimleri hatta psikoloji ve
sosyoloji disiplinleri bu ¢oklu disiplinler arasi yapiyr olusturmalidir. Tabii ki film miizigi
konusunda olusturulacak boyle bir programda ogrenim gorecek kisilerin biitlin bu
disiplinlerde uzman olmasini bekleyemeyiz fakat bu alanlarin temel kavramlarin1 bilmeleri ve
kiiltiirel olarak kendilerine saglam bir alt yap1 olugturmalart bu programin kapsaminda yer

almalidir.

Film Miizigi besteleyecek insanlar tabii ki alayl olarak da yetisebilirler. Bu sekilde
kendi cabalariyla kendilerini yetistirmis insanlara bir smmav ya da bir kurs karsiliginda
sertifikalar da verilebilir. Boylece bir sertifikaya sahip olan alayli miizisyenler ya da film
miizigi konusunda iiniversitede egitim gOrmiis film mizigi bestecileri bu alanda bir
sendikanin da kurulmasi ile sendikal bazi haklara sahip olup bu isi profesyonel bir meslek
seklinde yapabilirler. Bunun sonucunda da Oniine gelen her insan film miizigi yapamaz
dolayisiyla da sinemamizda film miizigi olgusu giderek kalitesi artan ve gelismis bir sinema

0gesi haline gelir.
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EKLER

ALPER MARAL ile Goriisme

Bat1 Sinemasi’nda film miizigi kullanimi ¢ok kotii durumda. Tiirk Sinemasi’nda daha
da kotii bir durumda, ¢linkii bu alanda son derece demode olmus bir estetik anlayisi hakim. Su
stiralar film miiziginin agirlikli olarak kliseler yiginindan olusan, uzlagsmaci, “orta yolcu” ve
hicbir sey sdylememeyi bagaran bir miizik oldugunu goriiyoruz. Tiirkiye’de de bu yaklagimin
kesif bir cahillikle, tamamen benimsendigini goriiyoruz. Miizigin kendi kiiltiiriinii, degisimini
ve gramerini bilmeyen, merak etmeyen insanlarin “su filmdeki miizik giizel is yapti, biz de
onu model alip benzerini yapalim” seklinde, olaya yaklastiklarini diisiiniiyorum. A.B.D.’de de

durum ayni, zaten biz de Amerika’y1 model aliyoruz.

ikinci biiyiik yanhs ise, konvansiyonel olarak basarili olmus bir miizisyene, ya da
popiiler, siirekli vizyonda olan; piyasada film miizigi disinda miizikler yapan, kisilere veya
miizik gruplarina film miizigi yaptirilmasidir. Dolayisiyla, su anda Tiirkiye’de dogru diizgiin
isleyen bir film miizigi yok. Bazi filmlerin gilizel miizikleri var, fakat bu onlarin “film miizigi”
olduklar1 anlamma gelmez. Iki tane tutmus pop pargastyla ya da duygu sdmiiren bir nefesli ya
da baglama pasajiyla kitleleri duygulandirip yonlendirmekle iyi film miizigi yapilmis
olmuyor. Miizikal deyis agisindan higbir sey sdylemeyen, fakat sdyliiyormus gibi goriinen,
belli kliselerden hi¢ uzaklagsmayan, zerre kadar kimlik tasimayan, sonsuz bir iiretim var film

miizigi piyasamizda, ne yazik ki.

Teknik ekipman agisindan Amerika’dan ya da baska bir Bati iilkesinden eksigimiz
yok, ama kiiltiir ve vizyon agisindan eksiklerimiz var: Miizigin ve dramanin daha iyi bilinmesi
ve anlasilmasi gerekiyor. A.B.D. deki film miizigi okullarin model alinmasi sonucunda, ayni
oradaki gibi, birbirinden ¢ok farki olmayan, kliselerden uzaklagsamamis, endiistriyel islerin
ortaya cikacagin1 ve Tiirkiye’nin de bdyle bir seye ihtiyaci olmadigini diisiiniiyorum.
Tiirkiye’de zaten bu isin belli bir piyasasi var. Boyle bir okulun konvansiyonel anlamda,
endistriyel anlamda islere katkisi olsa da estetik, sanatsal veya diisiinsel anlamda biiyiik bir
katkis1 olacagini sanmiyorum. Egitim, 6gretim tabil ki dnemli; fakat illa ki okullara bagl
kalmak zorunlu degil insanlar. Biraz daha ilgili olup kendilerini yetistirebilirler. Model
aldigimiz A.B.D. sinemas1 ya da Avrupa sinemast, birkag istisna harig, film miizigi agisindan

zaten vahim durumda; bizim de bunlart model almamiz zaten bagl basina bir problem.
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Bizim film miizigimizdeki bir bagka problemimiz de, iilkemizdeki sinema okullarinda,
sinema teorisiyle ilgili derslerde, hala tas devrinden kalma yaklagimlarin olmasidir. Adorno,
Eisenstein gibi adamlar tabii ki biiyiik isimler, fakat bunlarin artik daha 6tesine gecilmeli.
Film miiziginin “hizmet¢i sanat” olmasi ya da “daha 6n plana ¢ikmas1” gibi tartismalar artik
cok geride kalmis tartismalardir. Film miizigi sadece filme hizmet etmemeli, filmle
biitiinlesmelidir. Bir sarkinin sézleri gibi; nasil ki sarki sozleri ¢ok 1yi birer siir olmak zorunda
degillerdir; ancak miizikle kimyalar tuttugunda “1+1>3” etkisini yaratirlar. Film miizigi ve
film arasindaki iliski de bir “simbiyoz iliskisi’dir ve birbirlerini desteklerler. Film miizigi
0zgiin olmalidir. Nasil ki senaryosu, kurgusu gibi, diger 6gelerinin hepsi 6zgiin olan bir yapit
ortaya koymaya c¢alisiliyorsa, filmin miiziginin de 06zgin yapilmast gerekir. Bunun

yapilmadig1 durumlar tamamen cahil bir yonetmen ya da cahil bir miizisyenden kaynaklanir.

Cok iinlii, tanimig, ama egosuna saplantis1 yliziinden hikayesine ve goriintiisiine
giivenen bazi yonetmenlerimiz de bu konseptte kendilerine yer bulmuslardir. Bu duruma
diinyadan da sayisiz 6rnek iiretilebilir. Sinema sadece hikayeden ibaretse, yazin bir kagida,
ben onu okuyayim; ya da sadece goriintiiden ibaretse sesle hi¢ kirletmeyin, ben onu oturup

izleyeyim. Sinema bunlarin 6tesinde, bir biitiiniin olusumudur.

Ben de film miizigi yapiyorum, fakat bunlarin piyasadaki dolasimi smirl. Zira,
sanatsal ve diisiinsel anlamda, film miiziklerimin sdyledigi seyler siradan degil. Son olarak
miiziklerini yaptigim filmin [ismini s6ylemeyeyim], ama 110 dakikalik siiresine sadece 4 tane
parca verdim. Bunlar, daha Onceden yapmis oldugum ve diinya capinda ilgi goéren ve
benimsenen yapitlarimin izinden giden pargalar. Su anda, 100 dakikalik filme 88 dakikalik
miizik yaptiriliyor; iste 0 zaman miizik kaniksanip duyulmamaya basliyor. Bu durum 1940’ 1
yillardaki A.B.D yapimu filmleri ¢agristirtyor. S6yle bir 6rnek verelim: Evinizdeki perdeler
her zaman oradadir ama onlar1 artik gérmezsiniz, fakat masanin {istline, hi¢ orada olmayan bir
giil koyarsaniz, o sizin dikkatinizi ¢eker. Film miiziginde de durum buna benzer: Bu demek
degildir ki, cok az malzemeyle bir miizik kullanimina yonelip, “siiklit altindir” sdyleminin
arkasia siginip, aslinda son derece geveze bir sdyleme sahip olan; ¢ok az sayida, sadece

birkag¢ notanin binlerce kez tekrar edilmesi, dogrudur.

Boylesi bir “Minimalizm”, son on-onbes yillik bir zaman diliminin estetigidir. Bunu
belki de {i¢ bes sene sonra duyamayacagiz. Minimalizm, 6ziinde ¢ok sahane bir sey; fakat su

anda piyasada Onde gelen minimalist besteciler aslinda tamamen “malin gozii”, uyanik
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insanlardir. Minimalistlik adi altinda isin kolaymna kagma durumu s6z konusudur.
Minimalizm’in  durulugunu ve ger¢ek anlatim giiclinii yansitan higbir minimalist
géremiyorum piyasada su anda. Film miizigi bestecileri ¢ok iyi drama bilmeli, ¢cok iyi miizik
bilmeli, ¢cok okumali ve ¢ok iyi birer kiiltlire sahip olmalidirlar. Deneysellige acik olmali, cok
fazla miizik dinleyip c¢ok fazla miizik yapmali; kliselerden kagmmali... Biitiin bunlar
sonucunda “Tiirkiye’de film miizigi yok” dedigimde kimse bana kizmasin. Keske olsa da,
ben de biiyiik bir mutlulukla bunu sdylesem. Olaya da sadece maddi kazang agisindan

bakilmamasi 1azim, basari bu sekilde gelmez.
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CAHIT BERKAY ile Goriisme

Sinema’da miizik hep bir sorundur. Ben 70’lerde bu ise bagladim Yesilgam diinyasina
girdim. Miizigin sinemada katkisim1 kimse tartisamaz korkung bir etkisi var. Miizik niye
kullaniliyor? Filmdeki sahnenin seyirci iistiindeki etkisini ¢ok daha arttirmak i¢in kullaniliyor.
Tabii ki 70’11 yillara gore bugiin miizige daha ¢ok 6nem veriliyor. Sanatsal filmlere gore gise
amacl filmlerde miizige daha ¢ok 6nem veriliyor. Eskiden filmlerimizde arka planda James
Bond ya da Love Story miizikleri ¢aliyordu 6zgiin miizik yapilmiyordu fakat artik bu durum
degisti. Filmlerde miizik i¢in ayrilan biitge eskiden ¢ok diisiiktii ve bu durum hala degismedi,
buna ayrilan pay hala ¢ok diisiik. Diinyada ise filmin genel biit¢cesinin %2 ile % 5 ‘i arasinda
degisen bir oran film miizigi biit¢esi uygulaniyor. Film miizigini yapan kisi marka bir isim ise

bu oran daha da artabilir. Bizim sinemamizda ise bu oran ¢ok daha diisiik.

Film festivallerinde jiiri iiyeligi yapiyorum ve 2000 - 2007 yillar1 arasindaki filmlerin
neredeyse hepsini izledim. Fakat film miiziklerine artik daha fazla 6nem verilse de hala film
miizigi se¢iminde, kalitesinde ya da miiziklerin filme uygun olup olmadig1 konusunda ciddi

anlamda bir bilingsizlik ve suursuzluk var.

Bir filme miizik yapmak icin sadece iyi bir miizisyen olmak yetmez hem iyi bir
miizisyen olmak hem sinemayi tanimak hem de film miizigi hakkinda bilgi sahibi olmak
gereklidir. Sektorde genclerden film miizigi yapmaya yonelen ¢ok insan var ama bunlarin
daha pismesi ve bu isi 6grenmesi gerekiyor. Gengler bugiin Bati’dan ¢ok araklamalar yapryor
ama sanirim araklaya araklaya dogru bir seyler yapmayi 6grenecekler. Okullarda bildigim
kadariyla konservatuarlarda ya da sinema okullarinda film miizigiyle ilgili bir bolim ya da
ders yok. Ote yandan bu is sadece okulda ders verilerek dgretilecek bir sey de degil sonucta
bu is biraz da yetenek ve yaraticilik isi. Akiin Film’in sahibi irfan Unal benden bir giin séyle
bir sey rica etmisti; “Cahit 6yle bir miizik yap ki insanlar sinemadan ¢ikarken filmin miizigini
islikla soylesinler.” Bu yaklasim aslinda yanlis bir yaklasim ama bir o kadar da dogru bir
yaklasim bunun yanhishigint ya da dogrulugunu siz okulda &gretemezsiniz. Boyle frapan
miizik kullaniminin nerede ne zaman ise yarayacagini ben zaman i¢inde denemeler sonucu

kesfettim.

Sinemada oyuncu, oykii, 151k, kurgu, ¢ekim teknikleri hepsinin dort dortliikk olmasi

gerekiyor fakat bu durum her zaman gergeklesmiyor. Bazen bunlardan bazilar eksik kaliyor
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ve bu eksik 6gelerin kapatilmasi i¢cin miizik kullaniliyor. Zayif kalmis sahneyi tabiri caiz ise
seyirciye yutturmak gerekiyordu. Insanlar filmi goziiyle izler ve kulaklar aracihigiyla ses ile
algilamalarin1 tamamlarlar. Boyle zayif sahnelerde dyle bir miizik yaparsiiz ki seyirci filmi
kulagiyla izlemeye baslar. Seyircinin duydugu ses beyninde goriintiiden daha baskin hale gelir
ve siz bunu bilerek yaparsiniz. Sonug olarak da seyirci sahnedeki kusurlari géremez. Bu

durum 70’lerde bdyleydi hala da boyle maalesef.

Filme uygun miizik yapmak cok 6nemli siz gidip de New York’ta gegen bir filme
davul zurnayla miizik yapamazsiniz. Bizim lilkemizde kdyde gecgen bir filme de senfonik
enstriimanlarla miizik yapamazsiniz. Ayrica dogru armoni, dogru melodi ve dogru ritm
kullanmak zorundasiiz. Bir diger nokta da istediginiz kadar giizel miizik yapin gergekten
kot bir filmi kurtaramazsimiz. Beyaz Melek filmi bu duruma g¢ok bariz bir o6rnektir;
Diyarbakir’a otobiisle giderken gitar ve banjo karisimi bir sound ile country miizik tarzinda

bir miizik yapilmis bu kadar yanlis bir miizik kullanimi olamaz.

Sinemamizda film miizigi konusunda hala biiyiik bir sorun olan bir diger durumda
miizikten hi¢ anlamayan ve ukala tavirlara sahip olan yonetmenlerin bulunmasidir. Su anda
piyasada 3 - 5 tane ¢ok iinli yonetmen maalesef bu yapida kisilerdir ve ben bu kisilerle
caligmamaya yeminliyim. Sonugta tabi ki sinemada patron yonetmendir ama yonetmenlerde
miizikten anlamalidir. Bu kisilerin disinda tabii ki bu konuda ¢ok basarili olan
yonetmenlerimiz de olmustur rahmetli Omer Kavur miizik konusunda ne istedigini ¢ok iyi
bilen biriydi ve problemsiz olarak basarili bir sekilde calisirdlk ve onunla yaptigim
caligmalarimdan 3 tane altin portakal 6diilii kazandim. Yine Atif Yilmaz da bu konuda harika

bir insand1 ve ¢alismanizda sizi ¢ok rahat ettiren isinize gereksiz yere karismayan biriydi.

Ulkemizde film miizigi yapan insanlar kesinlikle emeklerinin karsiligini almiyorlar.
Fakat sinema ve sinema da miizik yapmak kesinlikle bir goniil isi bu, cok baska bir agk hatta
hastalik gibi i¢inize girdigi zaman bir daha ¢ikmak bilmeyen bir sey. Telif haklar1 konusunda
sorun eskiden vardi fakat arttk MESAM( Musiki Eserleri Sahipleri Meslek Birligi) sayesinde
telif haklarimiz artik korunuyor. Yine de ben Hollywood ya da Fransa’da bunca yil film
miizigi yapmis olsaydim gelirim ¢ok daha fazla olurdu ama ben su anda halimden ¢ok da
sikayetci degilim. Tiirkiye’de sinema tam bir somiiri halinde film miizigi konusu da bu
sOmiiriiniin tam gobeginde yer aliyor.Fransa’da calisma kosullariniz ve saatleriniz hep

sendikal haklar dogrultusunda belirlenmistir.Bir seans ¢alismaniz 3 saattir ve glinde 6 saatten
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fazla ¢alismak zorunda degilsinizdir.Bizim iilkemizde ise yapimci size kontrati imzalatti m1
isiniz bitmistir sizden artik her tiirlii diledigi gibi faydalanabilir.Ulkemizde bu alanda sendikal

bir kurumun eksikligi biiyiik bir problemdir.

Sonu¢ olarak televizyon ile birlikte sinemamiz Olmeye baslamisti fakat 2000’li
yillarda sinemamizda tekrar bir dirilme var ama son yillarda tekrar kalitesiz isler yapilmaya
basland1 bu sekildeki bir yaklagimla seyirciyi tekrar eve televizyonun karsisina yollariz
insanlar sinemaya gelmeyi birakirlar. Dolayistyla sinemada kurgu, hikaye ve kamera ve 151k
gibi 6gelerde oldugu kadar film miiziginde de belli bir kalite yakalanmali 6zgiin ve yaratici

miizikler kullanilmali, kullanilan miizikler filme uygun olmalidir.
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Berklee Film Miizigi Besteciligi Boliimii Ders Programi

History of Film Music (Film Miizigi Tarihi)

Introduction to Film Scoring (Film Miizigi Besteciligine Giris)

Analysis of Dramatic Scoring (Dramatik Besteciligin Analizi)

The Language of Film (Film Dil1)

Film Music Composition Seminar (Film Miizigi Kompozisyonu Semineri)

Dramatic Orchestration for Film (Film igin Dramatik Orkestrasyon)

Scoring Techniques for Film and Video ( Film ve Goriintii Miizigi Besteleme
Teknikleri)

Master Film Composers (Usta Film Miizigi Bestecileri)

Computer/Synthesis Applications for Film Scoring (Film Bestelemede Bilgisayar/Sint
uygulamalar)

Film Music Editing 1 ( Film Miizigi Yazimi 1)

Survey of Film Scoring Techniques and Procedures ( Film Miizigi Besteciligi
Teknikleri ve  Yontemlerine Genel Bir Bakis)

Stylistic Adaptation in Film Scoring ( Film Miizigi Besteciliginde Bi¢cimsel Uyum)

Scoring Applications for Film and Video ( Film ve Goriintii Miizigi Uygulamalari)

Advanced Computer Applications for Film/Video Scoring (Film ve Goriintii Miizigi
Bestelemede Ileri Seviye Bilgisayar Uygulamalari)

Contemporary Techniques in Film Scoring (Giiniimiiz Film Miizigi Besteleme
Teknikleri)

Advanced Film Music Editing ( Ileri Seviye Film Miizigi Yazimi)

Directed Study in Film Scoring (Film Miiziginde Y 6nlendirilmis Calisma)

Directed Study in Film Scoring - Advanced Sequencing (Film Miiziginde
Yoénlendirilmis Calisma- Ileri Seviye Sekanslama)

Film Scoring Internship (Film Miizigi Besteciligi Staj1)

Introduction to Interactive Music (Interaktif Miizige Giris)

(http://www.berklee.edu/departments/film_scoring.html)
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Eisenstein, Pudovkin ve Aleksandrov’un Yayinladiklar: Bildiri

1928 Agustos ayinda FEisenstein'in Oncii olmasiyla Eisenstein, Pudovkin ve
Aleksandrov'un imzalartyla sesli filmin gelecegi konusundaki bir ortak bildiri yaymlanir. Bu
iic sinemac1 bildirilerinde, sesli sinemanin Batidaki yanlig ve ters uygulamalar1 karsisindaki
goriislerini agiklarlar. Bildiride sesin goriintiiyle ylizde yiiz eslemeli olarak kullanilmasiyla
kurgunun sinemaya getirdigi sanatsal anlatim giliclinlin yok olabilecegi goriigiini
savunmaktadirlar. Bununla birlikte, gorme ve isitme duyularina ait 6gelerin birbirinden farkli
nitelikler tagimasi nedeniyle goriintii gibi sesi de ayr1 ayri etken olarak ele almay1 ve sinema
sanatinin anlatim giiclinii gelistirmek amaciyla yepyeni bir yapiya yoneltmeyi onermisler ve
gérme ile ses, goriilen diinya ile isitilen diinya arasindaki engelleri kaldirmak ve bu iki karsit

alan arasinda bir birlik ve uyumlu bir iligski kurmanin gerekliligini ifade etmislerdir.

Sinemanin en biiylik estetik¢ilerinden biri olan Eisenstein ses-goriintii birlikteligi
konusun- da sunlar1 sdyler: "Ses, sinemaya yenilik ya da moda olsun diye gelmedi. Sessiz
sinemanin, plastik anlatiminin smirlarint = zorlamasiyla sesli sinemaya gegildi. Anlatim
alanin1 genislet- mek zorunlulugunu ta baslangigtan beri sinema hissetmistir.Daha ilk
yillarinda, sessiz sinema plastik imajla yetinmeyip elindeki tiim olanaklarla ses imajim

kullanmaya egilmistir." (Eisenstein,1975:75).

Eisenstein, sesi, goriintii aracilifiyla iletmeye calisir. Sozgelimi "Ekim(Oktiyabr)
(1928)" filminde bu yontemle ses izlenimi yaratmanin yollarini arar. Kendisi bunu su sekilde
orneklemistir: "Smolni'ye yerlestirilen mitralyézlerin goériiniimiinde ses ¢agrisimi, birinci
planda goriinen koridordaki tekerleklerin anormal biiyiikliigiiyle elde edilir. Bu tekerleklerin

cikardig sesi iyice belirtmek i¢in, lizerine "Hanimlara mahsus" yazili bir kapinin araligindan
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uzanan mensevik kafalarini "giiriiltiiden tirkmiis" bir bicimde filme aldik. Filmin bir baska
yerinde, Kislik Saray'in tavaninda asili avizelerin edenlerin top seslerini yansitir. Yani ses

iletimi bi¢im ve plastik araclar araciligiyla yapilmaya calisilmistir” (Eisenstein,1975:76).
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YAYINLANMIS ILGILi HABERLER

1. Kurtlar Vadisi Irak maliyet rekoru kirdi

TURKIYE'de bir sinema filmi ¢ekmenin maliyetinin ortalama 800 bin-1.5 milyon
dolar arasinda bulundugu belirtilirken, Tiirk sinema tarihinde en biiyliik maliyetli filmler
olarak da Pana Film'in ¢ektigi Kurtlar Vadisi Irak ve G.O.R.A olarak gosteriliyor. Kurtlar
Vadisi Irak i¢in 10 milyon dolar, Bocek Yapim'm ¢ektigi G.O.R.A i¢in de 5 milyon dolarlik
harcama yapildigi ve Filma Cass ve Fidanm yaptig1 Kabadayi'mn 4 milyon dolara mal oldugu
aciklandi. Aralik ayinda vizyona girecek olan Cem Yilmaz'm bagroliinii oynadigr A.R.O.G'un
da 8.5 milyon YTL maliyeti oldugu belirtiliyor. Avsar Film'in ¢ektigi Ulak da maliyetli

filmler arasinda gosteriliyor.

Hangi filme, kim sponsor oldu Mustafa Sabanc1 HoldingG.O.R.A - Avea Iklimler -
Efes PilsenKabadayi - Siirmeli Otel, ASM John HopkinsHababam Sinifi Askerde - Gencallar,
NescafeMaskeli Besler - IrakFerroli, GeliboluDogus Grubu Devrim ArabalariDogus Holding,
Garanti Bankasi, Kog¢ Allianz VizonteleAygaz

Film basma 300-500 bin dolar sponsor katkis1 var

5 Ocak'ta Avrupa'nin belli bash iilkelerinde gosterime giren "Hababam Sinifi 3,5"
Almanya ve Hollanda'da 106.000 kisi tarafindan izlenerek, bugiine kadar Avrupa'da gosterime
giren Tiirk filmleri icinde bir rekora imza atti. Ozellikle Almanya'da ilk dort giin iginde
83.100 kisiye ulasan "Hababam Sinifi 3,5", Avrupa'da 26. filminin dagitimin1 gerceklestiren
MaXXimum'a dordiincii kez 'Box Office Germany (Bogey)' odiiliinii kazandirdi. Bu hafta
Belcika, Avusturya, Ingiltere, Danimarka ve Isvicre'de vizyona girecek olan filmin bu

tilkelerde de ¢ok sayida izleyiciye ulagmasi bekleniyor.

(http://www.hurriyet.com.tr/ekonomi/10293611.asp?gid=25499999)
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2. Agir Roman, Eskiya, Giile Giile, Kahpe Bizans, Asansor, Salkim Hamim'in

Taneleri, Giinese Yolculuk.

Yabanci fimlerde bu ne zaman basladi bilemem ama Tiirk sinemasi i¢in her filme
0zgln miizik yapilmasi, bestelenmesi ve onun CD'sinin ¢ikarilmasi bizim kusagimiz igin

hayal edilemeyecek bir ilerleme.

Eskiden jenerige miizik direktorii diye bir ad yazilirdi, o da bir ¢ok bestecinin

eserinden ya da sarkilarindan parcalan alip filmin altina déserdi.

Filmi izlerken bir ¢ok taninmig besteyle karsilasirdik. Bazilarinda Albinioni'nin
Adagio'su bile kullanildi. Ustelik belli sahnelerin degismez miizikleri vardi. Bir donemin seks

filmleri furyasinda sevisme sahnesinin geldigini miiziginden hemen anlardiniz.

Bize 6zgii miizik-film iliskisinin ¢arpici yanlarindan bir digeri ise film i¢in miizik

degil, miizik i¢in film yapilmasiydi. Sarkici filmleri modasi bunun en ¢arpici 6rnegidir.

FILM i¢in yeni miiziklerin yapilmasi gene de sevindirici. Hele buna bizim

sinemamizin da katilmasi iyi bir gelisme. Hele arabesk furyasindan sonra...

http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.aspx?id=-39947&yazarid=4

2008'de Tiirk filmleri gisede yabanc filmleri gecti

Tiirk filmleri Hollyvvood basta olmak iizere yabanci rakiplerini geride birakti.Sinema
ve Telif Haklar1 Genel Midiirii Abdurrahman Celik, ANKA'ya yaptig1 agiklamada 2008'in
Ocak ayindan, 15 Aralik'a kadar olan siirecte, yerli ve yabanci olmak lizere toplam 257
sinema filminin vizyon gordiiglinii belirtti. Bu filmlerin 50'ye yakinin Tiirk filmi oldugunu
hatirlatan Celik, Tiirk sinemasinin 2008'de "altin yilimidé yasadigini sdyledi. Bu rakamin on
yillarin en yiiksek rakami oldugunu vurgulayan Celik, "Film iiretim sayisinda ciddi bir artig
var. Kalite ve nitelik agisindan da Tiirk sinemasinda ¢ita her giin biraz daha yiikseliyor. Artik
sikca yurt disinda festivaller, yarisma ve Ozel tanitim etkinliklerine davet ediliyoruz diye

konustu.
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2008'de vizyona giren filmler arasinda yine en ¢ok izleyici sayisi yakalayan filmlerin
Tirk filmleri oldugunu ifade eden Celik, en fazla seyirci yakalayan filmler siralamasinda ilk
10'un tamamina Tiirk filmlerinin yerlestigini kaydetti. Celik ilk 10 listesinin baginda
milyonlar1 bulan seyirciye ulasan Recep Ivedik'in, ikinci swrada Cem Yilmaz'm
yonetmenligini yaptig1 ve basrolde oldugu AROG'un, {igiincii sirada ise Cagan Irmak'in "Issiz
Adam adli filminin yer aldigim kaydetti. ilk 10'da yer alan diger Tiirk filmleri ise sirasiyla
sOyle: "Osmanli Cumhuriyeti, Muro, Mustafa, 120, Maskeli Besler Kibris'ta, Cilgin Dershane
Kampta, O? Cocuklar1."

Avrupa Merak Ediyor

Celik, Avrupa ve ABD iilkelerinin Tiirk sinemasini yakindan izlediklerini belirterek,
"bu basannmd devaminin getirebilmesinin 6nemli oldugunu ifade etti. Celik, "Avrupa ve
ABD Tirk sinemasi boyle bir seviyeye nasil geldi merak ediyorlar. Devletin destek
politikasini, Tirk izleyici profilini merak ediyorlar. Bunun i¢in biraz daha disa yonelik,
uluslar arasi izleyici kitlelerini de hedefleyen projelere imza atmak gerek. Bu sayede ortak

yapimlarin 6nii agilir dedi.

30 Ulkede Tiirk Filmleri Haftasi

Tiirk filmlerinin diinyanin ¢esitli {iilkelerinde diizenlenen "Tiirk Filmleri Haftasi
etkinligiyle iilke sinirlar1 disinda da dolastigini kaydeden Celik sunlar1 dedi: "Ocak ayinin
sonunda Tiirkmenistan'da Tiirk Filmleri haftas1 yapilacak. Ustelik biz bu iilkelere artik
filmleri, Rusca degil kendi dillerinde dublaj layip génderiyoruz. Yine 2009'da Brezilya ve
Arjantin'de Tiirk Filmleri Haftas1 yapilacak. Subat ayinin sonunda da Dubai, Abudabi ve
Bahreyn'de yapilacak. Bu zaman kadar 12 iilkede yapildi. Haziran'a kadar 17 iilkede daha
yapilacak diye konustu.

(http://www.gazeteciler.com/news_detail.php?id=148799)
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3. istanbul seni 'siiper' etmis

1970'ler, 80'ler, derken 2000'ler... Zaman gegiyor ve Yilmaz Erdogan, nihayet sehre
geliyor... Daha dogrusu Istanbul'a... 'Vizontele'de Fikri'nin (Cem Yilmaz) "Beyoglu* nda
ylrliyordum, bir de ne goreyim Tarik Akan" diyerek kasaba halkina sattigi hayalin 6znesi,
Erdogan'in iigiincii filminde basrolde. 'Organize Isler’, bu eski Osmanli baskentinin artik

kapkacin baskenti olmaya doniistiigii bir donemi tasvir ediyor.

Hikaye, calip ¢irpmadan baska carenin olmadigi bir hayatin i¢inden karakterlerle
sekilleniyor. Asim Noyan bir hirsiz, ama oykiiniin kotii adami degil. Pragmatist ve Danvin'in
o temel yasasi geregi, ¢evreye uyumu miikkemmel. Bir kagamagin sonucunda topuklarken
kapisini ¢aldig1 ve bu vesileyle hayatim kurtardigi Samet, nam-1 diger Stipermen ise hikayenin

en iyisi, hatta en safi.

Bu diinyanin paralel evreninde ise sosyolog yazar Yusuf Ziya Ocak ve ailesi var; fizik
profesorii karis1 Nuran ve ingiliz filolojisi mezunu kiz1 Umutla. Avrupa Birligi'nden gelen 20
bin avro, Ocak ailesinin kaderini degistiriyor, kizlar1 Umut'a alinmak istenen araba ¢alinti
cikinca da hikdyenin orgiisii kuruluyor. Bu tath bela hirsizlar, sistem icinde hala temiz

kalmaya ¢alisan insanlarla zoraki de olsa "iletisiyor'.

Bu ana ¢at1 iizerinde insa edilen 'Organize Isler', Erdogan'in sinemadaki ii¢iincii adimu.
Bu adim, ister istemez geg¢mise yonelik bir muhasebeye zorluyor bizi. 'Vizontele', Tiirk
sinemasi adma bir 'Amarcord’, 'Cennet Sinemasil ya da 'Akdeniz', ne derseniz deyin, boyle
bir ¢abay1 iceriyordu. Dolayisiyla bu filme bakista da sinemasal 6gelerden ¢cok duygusallik ve
oykiiniin dogasindan kaynaklanan &zel bir sicaklik On plandaydi. Ayrica Erdogan'in
tiyatrodan gelen bilingalt: refleksleri, yani epizodik anlatim filme damgasin1 vuruyordu. Omer
Faruk Sorak'la birlikte yapilan bu ortaklasa cabanin ardindan gelen ve yonetmen koltugunda
sadece Yilmaz Erdogan'in oturdugu 'Vizontele Tuuba', bence zamanda oynasa da teknikte
oynayamiyor ve gereksiz bir tekrardan oteye gidemiyordu. Ve bu kez anlatimdaki problemler

daha fazla On plana cikiyor, film béliik porciik anlatimdan kurtulup genele yayilamiyordu.
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Bildigimiz Istanbul

'Organize Isler'e gelince, mesela "Vizontele'deki samimiyet ya da bizim seyirci olarak
(elestirmen olarak da diyebiliriz, ne de olsa o da bir yerde insan) o karakterlerde buldugumuz
sicaklik, sempati bu kez sanki ayni derecede saglanamamis. Bu belki de, Erdogan'in ilk kez
kisisel bir hikdye anlatmaktan uzaklagmasiyla ilgili bir hissiyat. Ama 6te yandan yine o
epizodik anlatim var lakin sevindirici bir haber; bu kez rahatsiz edici boyutlarda degil. Ya biz
bu anlatima alistitk ya da Erdogan bunun tslubu oldugu konusunda bizi daha kolay ikna
ediyor. 'Filmin basroliinde Istanbul var' tezi de iste tam bu noktada &niimiize geliyor, olay
orgiileri birinden digerine Istanbul peyzaj lariyla gegiyor. Evet, 6zellikle Ugur Icbak'm dzel
bakisi, yedi tepeli kenti, artik o tepelerin iizerinde yiikselen ve modern hayati temsil eden
gokdelenleriyle filme katiliyor. Kamera, tarihi yarimada siluetinin yaninda giiniimiiziin yap1
bloklarini da kadrajlarina dahil ediyor. Ama bence burada da bir handikap beliriyor; film bize
gormedigimiz bir Istanbul'a anlatmiyor (ya da soyle diisiinmek miimkiin; Tiirk'e Tiirk
propagandasi yapiyor). Ve bu tavir, ister istemez 'Organize Isler'e turistik bir islev yiikliiyor;
bu film disartya agilacak ve yabanci seyirci, bu goriintiilerle tavlanacak. Hikayenin kendisine
gelince, 'Agir Roman', Emir Kusturica filmleri ya da Umit Cin Giiven'in 'Metropol
Kabusu'suyla akrabaliklar kuruyor. Bunu, o filmlerden esinlendigi anlaminda sdylemiyorum
tabii ki, sadece o filmlerin daha 6nceden ¢ekilmesinin ve izlenmesinin, ne yazik ki 'Organize
Isler' acisindan bir dezavantaj yaratti§1 kamismdyim. Ama bu konuda kimsenin yapabilecegi
bir sey yok elbetteki. Filmi ayakta tutan en onemli Ozellik olan oyunculuklara gelince;
kuskusuz 'Organize Isler' en ¢ok Tolga Cevik'e yarayacak. Geng¢ oyuncu, Erdogan'm 6nceki
iki filminde 'beng'ten gelip say1 yapmaya, ribaunt almaya calisiyordu. Bu kez 'ilk bes'te
basliyor ve 'double-double', hatta 'triple-double' yapiyor. Cevik'in oyununa iligkin tek bir
itirazim var; baz1 yerlerde mimikleri ve ses tonuyla Altan Erkekli'nin geng¢ versiyonu gibi.
Belki hoca olarak Erkekli'yi 6rnek almis ama bu miras aligverisi, aym filmde olunca bazi
yerlerde siritiyor. Erdogan'a zaten diyecek bir seyimiz yok; oturmus bir tarzin {izerinde yeni
bir karakter insa etmeye calismig, bunu da basarmis. Erkekli i¢cin en 6énemli handikap 'Bir
Istanbul Masall' ve 'Beyaz Gelincik' gibi uzadik¢a uzayan dizilerle eskiyen yiizii ve
oyunculugu. Demet Akbag da filmin elbetteki iyi yanlarindan. Popiiler kiiltiir kontenjanindan

kadroda yer alan Ebru Akel ve Berrak

Tiizlinatag, oyunun kurali olarak orada olduklarini yeterince belli ediyorlar. Afiste

isimleri var, oyunda az siire aliyorlar ve haklarinda yargi olusturacak bir iz birakmadan filmi
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terk ediyorlar. Gelelim meselenin 6ziine: Cem Yilmaz, bdyle bir proje i¢in bigak sirt1 bir isim.
Bir kere herkesten rol ¢aliyor. Ama yapacak bir sey yok. Bu Erdogan i¢in hem avantaj, hem
de dezavantaj... Avantaj, ciinkii filmin en Iyi sahneleri onunla 1sildiyor (bu kez de golf
konusunda yeni agilimlar getiriyor ve 18 delikli oyunu bir kez daha tarif ediyor). Dezavantaj,
filmin diger unsurlari, onun disinda iz birakmakta zorlaniyor. Kisisel olarak 'Giinese
Yolculuk' ve 'Fotograf filmlerinin oyuncusu Nazmi Kirik't da ¢ok begendigimi sdylemeliyim.
'Organize Isler'deki Oykiiler agisindan Ise Asim Noyan'mn karisiyla iliskisi bence en az
inandirici olani. Finali itibariyla Siipermen'in ait oldugu yerle iliskisini anlayabiliyoruz ama
ayni sey Asim - Nergis eslesmesinde tekrarlanmiyor. Sonug: 'OrganizelslerVVizontele'yle
'Vizontele Tuuba'nin tam ortasinda bir yerde duruyor ve Yilmaz Erdogan'in bir sdylesisinde

vurguladigr 'Alt tarafi bir film iste' tanimlamasini her seyiyle karsiliyor.

Organize'nin ilk sinavi basarih

ISTANBUL - 'Organize Isler' ilk snavim dnceki aksam Tiirker inanoglu Maslak Show
Center'da (TIM) diizenlenen galada verdi. Erdogan, film i¢in ¢ok emek harcadiklarmi karne
giinliniin gelip cattigini1 belirterek "Umarim filmi seversiniz" dedi. Fatih Terim'den Hiilya
Avsar'a, Teoman'dan Tuna Kiremitci'ye birgok iinliiniin katildigi galada film ekibinin ve
oyuncularin oldukc¢a heyecanli olduklar1 gozlemlendi. Heyecanin doruk noktasi ise filmin
bittigi and1. Galaya katilanlar 'Organize Isler'e gecer not verdiklerini alkislarla gosterdi. Gala
somas1 herkes Ugur I¢bak'm elinden ¢ikan, Istanbul'un tepeden ¢ekilen goriintiilerini ve Cem

Yilmaz'in hasin halini konusuyordu. (Kiiltiir Sanat)

http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=173699
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4. Babam ve oglum rekora gidiyor

Cagan Irmak'm yonettigi 'Babam ve Oglum' filmini sinemalarda 10 giinde 153 bin 436
kisi izledi. Seneryosunu Cagan Irmak'm yazdigi filmde, ogul karakterini Fikret Kuskan,

'baba'y1 Cetin Tekindor, torunu Ege Tanman canlandiriyor.

Filmde diger rolleri Hiimeyra, Serif Sezer, Ozge Ozberk, Binnur Kaya ve Yetkin
Dikinciler {istleniyor. Yapimciligim Sikrii Avsar'm istlendigi filmde, 1980 askeri
miidahalesinde annesini kaybeden Deniz'in (Ege Tanman) ve yillardir dargin olan babasi

(Fikret Kuskan) ile dedesinin (Cetin Tekindor) hikayesi anlatiliyor.

Cagan Irmak'm son filmi 'Babam ve Oglum' gisede tutulmuyor. 'Harry Potter ve Ates
Kadehil ile ayn1 hafta gosterime giren ve ilk ii¢ glinde sadece 35 bin seyirci toplayabilen film,
fisilt1 gazetesi sayesinde kulaktan kulaga tanitimla 1 milyon sinirina dayandi. Filmi pazartesi
Itibar1yla toplam 952 bin seyirci izledi.Gegen hafta sonu 252 bin kisi tarafindan izlenen film

pazartesi giinii de 75 bin kisiyi daha sinemaya ¢ekmeyi basardi.

Filmin gisesinin aligilmisin diginda giderek artmasi Eskiya'nin gise yolculugunu
hatirlatiyor. 'Egkiya'da baslangicta fazla gise yapamamis ama begenilmesi iizerine gecen
haftalarda gisesini katlamis ve 2.5 milyon seyirciye ulasarak 1996 yilinda inanilmas1 gii¢ bir
rekora imza atmusti.

Cagan Irmak, filminin gordiigli yogun ilgiden hayli memnun. Irmak "Reklam
yapilmadan gosterime girmis bir film i¢in ¢ok 1yi rakam. Basarisinin sirr1, herkesin kendinden

bir seyler buluyor olmasi1" diyor.

http://www.istanbulfm.com.tr/sinema/haberler/babam-ve-oglum-gisede-

tutulmuyor.html
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