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ONSOZ

Bu ¢aliymanmin ozii, sesin sinemaya sagladigi olanaklari ortaya koymak ve bu

olanaklar dogrultusunda kisa filmlerin ses kusaklarini incelemektir.

Bu tezin hazirlanma asamasinda bana ve tezime emegi gecen bir¢ok degerli
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Dr. Nazan Haydari PAKKAN a, degerli goriisleriyle ¢alismama destek veren Prof. Dr.
Peyami CELIKCAN a, akademik yasamin gerceklerini kavramada bana siirekli telkinlerde
bulunan Prof. Dr. Sahin KARASAR a, beni evlad: olarak goren ve destekleyen Prof. Dr.
Omer Saydam UYSAL a, bilgi ve tecriibesini benden esirgemeyen Prof. Dr. Suat Anar’a,
elinde olani biteniyle bana destek veren Yrd. Dog¢. Dr. Hatice OZ’e, Akbank Kisa Film
Festivaline katilan filmlere ve yonetmenlerine ulasmami saglayan, Ogr. Goér. Selim
EVCI'ye, tezle ilgili olsun ya da olmasin her zaman bir psikolog edasiyla bana yaklasan ve
degerli goriislerini her anlamda benimle paylasan hocam ve agabeyim olarak gérdiigiim
Ogr. Gor. Mustafa KARA'ya, teknik araglarin temin edilmesi konusunda destegini ve
enerjisini esirgemeyen Teknisyen Ali SAHINe, tez yazim siirecinin gercekleriyle beni
yiizlestiren, siirekli bana fikir veren ve daha basindan itibaren “bu tez bitmistir” diyen Yrd.
Dog. Dr. Ozlem OGUZHAN a, sik stk basint agritigim ve sorularimla bikkunlik noktasina
getirdigim Aras. Gor. Giilgin CAKICI ya, yaptigim soylesilerle degerli goriislerini benimle
paylasan Prof. Biilent VARDAR, Emine Emel BALCI ve Sila UNLU'ye, tezin sonug
boliimiinii yazarken hayatima giren ve yasamimin merkezi haline gelen, bana verdigi huzur
ve sevk ile tezi sonlandirmami saglayan sevgilim ve nisanlim Gamze ARAS a, adlarin en
sona sakladigim, hayatimin biitiin siireglerinde yanimda olan ve olmaya devam eden sevgili

annem Altun OZTURK ve fedakdar babam Recai OZTURK 'e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET
YUKSEK LISANS TEZI
KISA FiLMIN OLUSUM SURECINDE SES OGELERININ KULLANIMI

Ses; radyo, sinema ve televizyon gibi gérme ve isitme duyularina hitap eden
medyalarin ortaya c¢ikisindan itibaren biliylik 6nem kazanan bir unsurdur. Ses ve
goriintiiniin bir arada verilmesi sahneyi daha aydinlik, konuyu daha anlasilir kilar. Ses, bu
etkiyi kullanarak perdedeki sessiz, soluk resimleri daha aydinlatir ve seyirciyi filmin igine
sokar. Sesin bu 6zelligi, 6nceleri bir eglendirme araci olarak gelisen sinemanin, goze ve
kulaga yonelik bir ara¢ olmasi gerekliligini dogurur. Cilinkii her yonetmenin 6ncelikli amaci
izleyiciyi filmin evrenine dahil etmektir. Ses olgusu, ancak ustalikla kullanildig1 takdirde
gorsel etkiyi artirip ona katkida bulunabilir. Bundan dolay1 uzunca bir siire sesin sinema
sanati i¢in yasamsal bir 6neme sahip olup olmadig1 hakkinda kuramsal tartigsmalar yapila
gelmistir. Gergekten de ses olgusunun hi¢ olmadigi veya ¢ok az oldugu basarili filmler
gormek her zaman i¢in miimkiindiir. Ama yine de sinemanin goriilen ve duyulan bir sanat
olmas1 gerektigi iizerinde genel bir goriis birligine varilmistir. Kisa film de sinemadan
bagimsiz diisiiniilemeyecek bir tiirdiir.

Kisa film, uzun metraj filmden bir¢cok yoniiyle ayrilir. Kisa filmi farkli kilan
ozelliklerinden birisi siiresidir; festivallerin dayatmis oldugu kosullarin da etkisiyle
giinlimiizde 30 dakikanin altindaki filmler kisa film olarak degerlendirilir. Bir dykiiyii ya da
olay oOrgiisiinii kisa zamanda anlatmak durumunda olan kisa film yonetmeni, durumun
farkindaligini hissederek daha yogun anlamlar iiretmek durumundadir. Daha yogun anlam
iiretebilmenin yolu ise eskiden beri sOylenen ve bir deyis halini alan “sinema bir goriintii
sanatidir” ifadesini “sinema gorsel ve isitsel bir sanattir” formuna doniistiirmekten geger.
Ciinkii ses sadece asilmasi gereken teknik bir sorun degil ayni zamanda filmin anlatimina
da olumlu katki saglayabilecek estetik bir unsurdur. Bu anlamda 6nem kazanan ses
0gesinin, kisa film yonetmenleri tarafindan ne olgilide estetik bir 6ge olarak kullanildigr ve
filmin olusumu sirasinda ne derece anlatima destek saglayan bir unsur olarak ele alindigi

bu tez ¢alismasinin temel sorunudur.
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Bu calisma Akbank Uluslararast Kisa Film Festivaline katilan ve 6n elemeyi gecen
filmlerle sinirlidir. Calisma kapsaminda festivale katilarak 6n elemeyi gegcen 19 kurmaca
kisa film iginden secilen 5 kisa filmin ses kusagi incelenerek bu filmlerin analizi yapildi.
Analizler yapilirken Walter Ong’un “Sesin Merkezilestirme Ozelligi”, Christian Metz’in
“Sinematografik Ozdeslesme Kurami” ve sese iliskin kuramsal yaklasimlar sonucu elde
edilen “Sesin Sinemaya Sagladigi Olanaklar” kapsaminda ortaya ¢ikan kriterler kullanildi.
Yapilan analizler sonucunda filmlerin biiylik cogunlugunda ses kusaginin ve ses
tasariminin goz ardi edildigi belirlendi. Filmlere bakildiginda gdriintli anlaminda belirli bir
yetkinlige ulastiklar1 ancak ses unsurlarmin kullanimi konusunda yeterli olmadiklari

gozlendi.

Anahtar Kelimeler: Kisa film, Ses, Sinema, Estetik, Akbank Uluslararasi1 Kisa

Film Festivali
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ABSTRACT

MASTER THESIS

USE OF THE SOUND COMPONENTS IN SHORT FILM PRODUCTION

Sound has become an increasingly important component since the emergence of the
media such as radio, cinema, and television. Presenting the sound together with vision
makes a scene brighter and enables us to understand the subject matter more easily. The
sound illuminates pale and silent pictures on the screen by making use of these effects and
incorporates the audience into the film. The cinema has become a medium appealing to
eyes and ears while initially was solely an entertaining tool because the foremost aim of
directors was to incorporate the audience into the universe of film. The sound can
contribute the visual effect as long as it is used adroitly. Thus, theoretical discussions on
whether the sound has a profound impact on the film art have been suggested. Indeed, it is
always possible to see successful films which have no sounds. However, it is a common
judgment that cinema has to be an art which is seen and heard. A short film, also, is a kind
which cannot be considered distinctively from cinema.

Short films differ from feature films in many aspects. One of the attributes that
make a short film different from the latter is the concept of time. Today, films less than 30
minutes in length are considered to be short film, a criteria imposed by the festivals. Thus,
the director who is supposed to tell us a story or a series of events has to produce dense
meanings at a short time. The way to dense meanings is to turn the expression of “Cinema
is a visual art” into the expression of “Cinema is an audio-visual art” as the sound is not
only a technical problem that has to be solved but an aesthetical component which
contributes the narration of a film as well. Thus, the purpose of this study is to discuss the
extent short film directors consider the sound as an aesthetical component supporting the

narration.
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This study is limited to the films which passed the pre-selection of the Akbank
International Short Film Festival. The sound structure of five short films selected from the
19 fictional ones which had passed the pre-selection of the festival was analyzed. During
the analyses, Walter Ong’s “The Centralization Effect of Sound” and Christian Metz’s
“Cinematographic Identification Theory” were used. It was determined that most films had

ignored the significance of sound although they were fairly good at picture.

Keywords: Short Film, Sound, Cinema, Aesthetic, Akbank International Short

Film Festival
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GIRIS

Tiirkiye’de, sinema ve televizyonda sesin kullanimi teknik ve estetik anlamda tam
olarak gelisememistir. Gliniimiizde hala bir¢ok film ve dizi, sessiz olarak cekilip
sonradan dublaj yontemiyle seslendirilmektedir. Sesin etkin kullanilamamasina iliskin bu
olumsuz tablo dogal olarak kisa filmlere de yansir. Sayilar1 her yil artan kisa film
festivallerine katilan ve Odiile layik goriilen filmlerde bile ses ve miizigin kullanimina
iliskin ¢ok ciddi problemler bulunur. Sik rastlanan problemlerden bazilari; uzak
cekimlerde sesin ¢ok yakindan, yakin ¢ekimlerde ¢ok uzaktan gelmesi, gelisigiizel miizik
kullanimi sonucu filmlerin video klip halini almasi, telifsiz miizik kullanimi, yanlis
mikrofon kullanimi veya hi¢ mikrofon kullanilmamasi, asir1 diyalog kullanimi ve ses
efektlerinin géz ardi edilmesi seklinde siralanabilir.

Bu ¢alisma, 2008’de besincisi olmak iizere her yil diizenlenen Akbank Uluslararasi
Kisa Film Festivali’ne Tiirkiye’den katilan ve 6n elemeyi gecen film Orneklerinden ve
yonetmenleriyle yapilan sdylesilerden yola ¢ikarak sesin (diyalog, efekt ve miizik) kisa
film yoOnetmenleri tarafindan ne olgiide estetik bir 6ge olarak kullanildigr ve filmin
olusumu sirasinda ne derece anlatima destek saglayan bir unsur olarak gorildiigi
konusunu tartisir.

Tiirkiye’de kisa filmin bir sektdér ya da alan olarak kendisini kabul ettirme
noktasinda yasanan sikinti, kisa filmle ilgili literatiirde de goriiliir. Tiirk¢e kaynak sayisi
bir elin parmaklarini gegmeyen kisa film alani, ayni kaderi ses ile paylasir; ses konusunda
yazilan kitap ve makale sayisi da oldukga sinirlidir. Bu tez ¢calismasi, kisa film ve ses gibi
az c¢alisilmis iki alami biitiinlestirerek hem kisa film yapim siirecinde ses olgusunun
onemine dikkat ¢cekmeyi, hem de literatiire katki saglamay1 amagclar.

Caligma, temel olarak Walter J. Ong’un sesin Onemini ortaya koyan kuramsal
yaklagimina dayanir. Ong, yazinin ve gorsel iletisim araglarinin olmadigr dénemlerde
sOzli kiiltiiriin etkin olarak giinliik hayat1 ve iletisim bicimlerini tanimladigini ifade eder.
Teknolojinin gelismesine paralel olarak matbaanin ortaya ¢ikmasi giderek sozlii kiiltiiriin
onemini yitirmesine ve gorsel diisiinme siireclerinin daha etkili olmasini saglayan yazil
kiiltlirtin 6n plana ¢ikmasina neden olmustur. Sinema, uzun bir donemi kapsayan bu

siiregte ortaya c¢iktig1 i¢in bu sanata iliskin yazilan kuramlar genellikle sinemanin bir



gOriintli sanat1 olmasi gerektigi yoniindedir. Yazilan kuramlar, ¢ekilen filmlerin olusum
siirecini de etkileyerek goriintii odakli diislinme bi¢imi sinema sanatina yerlesmistir.
Teknolojinin yeterli diizeyde olmadig1 bu donemde filmlerin ses 6gesine sahip olmamasi
zamanla estetik bir anlay1s olarak algilandi ve uzun yillar sinema ses unsurundan mahrum
kaldi. Teknolojinin gelisimiyle birlikte sesin sinemaya girmesine, sessiz sinema
doneminin goriintii odakli diistinme bi¢imi oldukg¢a direnmistir. Sesin ortaya ¢iktigi bu
doneme kadar ¢aligmalarini sessiz sinemanin kriterlerine ve ozelliklerine gore belirleyen
ve bu anlamda kuramlar ortaya koyan birgok kuramci sesin sinemaya higbir sey
kazandirmayacagin ileri siirerken Eisenstein, Pudovkin ve Aleksandrov gibi kuramcilar
ve estetik¢iler sesli sinemanin gelecegi konusunda umutsuz degillerdi. Sesin dneminin
farkinda olan isimlerden birisi de Ong’dur.

Tezin kuramsal olarak dayandigi temel noktalardan birisi; Ong’un ileri silirmiis
oldugu “sesin merkezilestirme” 0Ozelligidir. Ong, sesin merkezilestirme ozelligini su
sekilde agiklar:

“Goriintii, insana teker teker, ayri yonlerden gelir: bir oda
veya bir manzarayr seyretmek icin gozlerimi bir noktadan baska bir
noktaya ¢evirmem gerekir. Bir ses duydugum andaysa, ses her yonden
ayni anda bende toplanir; ses, beni algimin ve varligimin ¢ekirdegi,
beni saran ses diinyasinin merkezi yapar. Kendinizi igitmenin, sesin
icine  gomebilirsiniz  ama aym  sekilde  goriintiiniin  icine

o e .. 1
gomiilemezsiniz.”

Ong, sesin merkezilestirme 6zelliginden bahsederken sesin i¢ine gdmiilmenin altini
cizer. Sesin bu 6zelligi Metz’in Temel Sinematografik Ozdeslesme kuramiyla biitiinliik
arz etmektedir. Metz’in 6zdeslesme kuramina gore; film izleme eyleminde olan izleyici,
cesitli uyaranlar sayesinde-kurgu, senaryo, karakter, ses, kamera hareketleri-dikkatini
filme vererek filmin kurgusal evreninin i¢ine girmektedir. Ong’un sesin merkezilestirme
kuraminda belirttigi “sesin dinleyeni merkezi konuma getirme 06zelligi” Metz’in
0zdeslesme kuraminda ileri siirdiigii izleyicinin filmin kurgusal evreninin igine

girmesinde oldukg¢a etkilidir. Her iki kuram, kisa filmin az zamanda hikaye anlatma

U'Walter J. Ong, Sozlii ve Yazih Kiiltiir, Istanbul, Metis Yayinlari, 3. Bask1, Ocak 2003, s. 90-91
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ozelligi diistiniilerek ele alindiginda daha iligkili hale gelir. Kisa film tanimlarinda 6ne
cikan unsurlardan birisi, kisa filmin zamani daha yogun bir bi¢imde kullanmasi
gerektigidir. Izleyicinin daha hizli bir sekilde 6zdeslesmesine ihtiyact olan kisa film
yonetmeni bu anlamda sadece goriintli diizenlemesini degil ses gibi sinemaya anlam
katan biitiin 6geleri etkin bir sekilde kullanmalidir.

Tez kapsaminda ele alinan filmlerin incelemeleri sesin sinemaya sagladigi
olanaklar cercevesinde yapildi. Bu olanaklar; sesin flashback ve flashforward olarak
kullanilmasi, uzam olusturmasi, yer ve zaman belirtmesi, goriintiiyle gosterilemeyecek
durumlarin anlatilmasi, gerceklik duygusu yaratimi, karakterlerin psikolojik durumlarinin
anlatilmasi, kimlik belirtmesi ve koprii olusturmasi seklinde siralanabilir. Bu
olanaklardan gergeklik duygusu yaratimi ve karakterlerin psikolojik durumlarinin
anlatilmasi gibi unsurlar Metz’in kuraminda belirttigi izleyicinin 6zdeslesme siirecine
olumlu katki saglayan 6zelliklerdir.

Kisa film festivalleri birgok yoniiyle biliyiikk onem arz etmektedir; kisa film
yonetmenlerinin ¢ektikleri filmler i¢in iyi bir gésterim alani olusturmasi, kisa film diye
ayr1 bir tlirlin varligindan insanlar1 haberdar etmesi, verilen odiillerle yonetmenleri bir
sonraki filmi ¢ekebilmeleri i¢in motive etmesi gibi bircok nedenden dolay1 kisa film
festivalleri 6nemlidir. Tez kapsaminda yontemsel olarak Akbank Uluslararasi Kisa Film
Festivali’nin se¢ilmesinin nedeni; bu festivalin Tiirkiye’de kisa filmi daha popiiler hale
getirmesidir. Bunun yani sira tez kapsaminda kendisiyle roportaj yapilan kisa film
yonetmenlerinden Emine Emel Balci’nin da belirttigi gibi Akbank’in festival siiresince
sektorde calisan insanlarla, sinema sanatina kisa film cekerek baglayan yonetmenleri
bulusturmasi ve bu anlamda cesitli ¢alistaylar diizenlemesi, festival olarak Akbank’in
se¢ilmesinin 6nemli nedenlerinden birisidir (Ek2). Ayrica “Akbank Kisa Film Festivali
Universitelerde” etkinligi ile Istanbul ve Anadolu’daki birgok iiniversitede ddiillii filmler
ogrencilerle bulusmaktadir. Akbank Uluslararas: Kisa Film Festivali’nin bu 6zelligi onu
diger festivallerden farkli kilar. Giiniimiizde festivallere katilan filmlerin biiyiik bir
kisminin iiniversitelerde {iretildigi diistiniildiigiinde Akbank’in bu 6zelligi ayr1 bir 6nem
kazanir.

Tez kapsaminda 6n elemeyi gecen filmlerin segilerek incelenmesinin nedeni bu
filmlerin  belirli  sinematografik kosullar1 yerine getirdigi ©6n  kabuliinden

(3

kaynaklanmaktadir. Bir jiiri tarafindan hem gorintii hem de ses anlaminda “yeterli”
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diizeyde oldugu kabul edilen bu filmlerin, bu tez ¢alismasinda sesin sinemaya sagladigi
olanaklar c¢ercevesinde incelenmesi sesin kisa film yapim siirecinde ne derece
degerlendirmeye alindigina dair bir kriter sunar. 2008 yilinda besincisi diizenlenen
Akbank Uluslararasi Kisa Film Festivali’nin kurmaca kategorisinde 19 kurmaca kisa film
Oon elemeyi gecti. Bunlar arasindan goriintii ve ses kusaklarinin olumlu ve olumsuz
anlamda sesin sinemaya sagladigi olanaklari genis bir ¢er¢evede tartismaya agma imkani
saglayan “Bekleyis”, “Sah Mat”, “Turkish Coffee”, “Dogum” ve “Sardunya” baglikli
filmler calisma kapsamina alindu.

Calismanin birinci boliimii ses tanimlar1 ve 6zelliklerinden yola ¢ikilarak sinema ve
ses iligkisini tartisir. Sinemada ses kusagini olusturan Ogeler hakkinda bilgiler verir.
Sessiz sinema doneminin ve sorunlarinin da aktarildigi bu boliimde sesin sinemaya girisi
ve sesli sinema doneminin 6zellikleri ayrintili olarak tartigilir.

Tezin kuramsal cergevesinin ¢izildigi ikinci bdliimde Walter Ong’un goriisleri
cercevesinde gliniimiiz sinemacilarinin ve kisa film yonetmenlerinin sesi ikinci plana
atarak gOriintliyii sinemanin merkezi haline getirmelerinin altinda yatan nedenler tartisilir.
Bunun yani sira Rene Clair, Murnau, Arnheim, Bazin ve Chaplin gibi sinema
estetikcilerinin ve kuramcilarinin sinemaya eklenen ses Ogesine karsit tutumlari ve
sinemaya sesin girmesine karsi ¢ikma nedenleri aktarilir. Ayrica, Jean Epstein,
Eisenstein, Pudovkin ve Aleksandrov gibi sinema kuramcilarinin sesli sinemaya destek
verme nedenleri ve sesin sinemaya sagladigi katkilar ayrintili olarak tartigilir. Bu
bolimde genel itibariyle sesin sinemadaki gerekliligi ve Onemi vurgulanmaktadir.
(Calisma boyunca arastirilan kaynaklardan hareketle varilan; sesin sinemanin vazgegilmez
bir estetik unsur oldugu, sinemanin sesten bagimsiz telaffuz edilemedigi ancak eksik

kaldig1 goriisiidiir.

Ugiincii boliim, kisa film tamimlarindan yola ¢ikarak kisa filmin Tiirkiye ve
diinyadaki gelisimini aktarir. Kisa film tiirlerine iligkin bilgilerin de yer aldigi bu
boliimde kisa ve uzun metraj film arasindaki farkliliklar ortaya konularak Tiirkiye’de ve
diinyada kisa filmin gelismesine olanak saglayan sayisal teknolojinin kisa filmle olan

iliskisi tartigilir.



Tezin dordiincii boliimiinde 5. Akbank Uluslararas1 Kisa Film Festivaline katilan
filmlerden segilen bes 6rnek film, ikinci boliimde tanimlanan miizik, efekt ve diyalog gibi
degerlendirme kriterleri ¢ercevesinde filmin ses kusagini olusturan 6geler bakimindan
incelenir. Filmler incelenirken sadece ses kusaklar1 degil goriintii ve ses iligkisi
biitiinlesik olarak ele alinir. Filmlere iligkin analizler yapilirken gerek ikinci bolimde yer
alan kuramsal yaklasimlar ve gerekse tezin olusum siirecinde ulasilan yazili kaynaklardan
elde edilen bilgiler kullanilir. Ayrica uzman niteligindeki kaynak kisilerle ve incelenen
bazi filmlerin yonetmenleriyle yapilan sdylesilerden de faydalanilir.

Tartisma ve sonug boliimiinde, incelenen filmlerin ses kusaklarina iliskin olumlu ve
olumsuz kullanimlar, kisa filmin ozellikleri ve Walter Ong’un sesin merkezilestirme
ozelligi, Christian Metz’in 0zdeslesme kuramlariyla ve ikinci boliimde sese iliskin
kuramsal yaklagimlar ve ortaya ¢ikan sesin sinemaya sagladigi olanaklar cergevesinde ele
alinir. Daha genel bir bakisin sergilendigi bu boliimde, incelenen kisa filmlerde goriintii
ve ses iligkisine yonelik yapilan elestirilerin hakli gerekgeleri ve bu elestirilere neden olan
eksikliklerin olas1 sebepleri ortaya konulmakta ve bu eksiklerin giderilmesi i¢in gerekli

¢Ozlim Onerileri sunulmaktadir.



BOLUM 1
SINEMA SANATI VE SES ILISKISI

1.1 Ses nedir? Ozellikleri Nelerdir?

Ses; gorsel ve isitsel medyanin ortaya c¢ikisindan itibaren biiyilk dnem kazanan,
televizyon, sinema ve radyo gibi gorsellige ve isitsellige dayanan yapimlarin vazgegilmez
unsurudur. Bu medyalardaki estetik yapiy1 kurma, bilgi saglama, ritmik yapiy1 belirleme
gibi temel islevlerin yani sira, Reha Recep Ergiil’iin de belirttigi gibi 6zel islev olarak
niteleyebilecegimiz, perdede gosterilen nesnelere bir viicut, bir kimlik ya da boyut verme
islevlerini de iistlenir.” Bu agidan bakildiginda sesin sadece fiziksel bir e olmadig,
bunun yani sira estetik haz olusturmada énemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir.

Sesin hem fiziksel hem de estetik bir 6ge olmasi, sese iligkin tanimlar1 da
farklilastirmaktadir. Sesi, “akustik bir dalganmin dogurdugu isitme duygusudur™ seklinde
tanimlayan Mustafa Sozen, sesin Oncelikli olarak teknik boyutuna dikkat ¢ekmektedir.
Ergiil ise bu tanim1 daha da genisleterek, “ses,; gaz, sivi, ya da kati ortamlar icerisinde
hareket edebilen mekanik titregsimlerin olusturdugu bir enerji bicimidir’* seklinde
tanimlamustir.

Sesi teknik boyutuyla ele alan bir bagka kaynakta ise ses su sekilde
tanimlanmaktadir: “ses, nesnelerin titresiminden meydana gelen ve uygun bir ortam
icerisinde (hava, su vb.) bir yerden baska bir yere, sikisma (compressions) ve
genlesmeler (rarefactions) seklinde ilerleyen bir dalgadir. Dolayisiyla ses, bir basing
dalgasidir.”

Sese iligkin tanimlar1 goéz Oniine alindiginda, tanimlarin yer aldigr kaynaklarin
genellikle sesin estetik degil teknik boyutunu 6ne ¢ikardigi goriiliir. Bunun nedeni ise ses
Ogesinin ortaya c¢ikis itibariyle sanattan daha eski bir ge¢mise sahip olmasidir. Sesin
estetik bir 6ge olarak kullanimi ise daha ileri zamanlarda gerceklestigi i¢in —sinema,

tiyatro, televizyon vb. unsurlarin ortaya ¢ikmasindan sonra- yapilan tanimlar teknik

2 Reha Recep Ergiil, Ses, Eskisehir, Anadolu Universitesi Egitim Saglik Bilimsel Arastirma Calismalari
Vakfi Yayni, 2. Baski, 2001, s: 1

3 Mustafa Sozen, Sinemada Ses Kullanimi, Ankara, Detay Yayncilik, Mart 2003, s. 1

* Ergiil, A.g.e.,s. 11

> http://www.baskent.edu.tr/~scanan/sesweb/ses.htm, 19.12.2008
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boyutta kalmaktadir.

Sesin ozellikleri de tipki tanimi gibi, genellikle sesin duyusal yapisini agiklayici
yondedir. Sesin teknik 6zelligini belirleyen unsurlar; sesin yiiksekligi, siddeti ve tinisidir.
Bir sesin yiiksekliginin ayirt edilmesi, pes (kalin) sesinin, tiz (ince) sesinden ayirt
edilmesidir. Bir miizik aleti, biiyiikliigiine bagl olarak ¢ikardig: ses de farklidir. Miizik
aleti ne kadar biiylikse ¢ikardig1 ses o kadar pes (kalin), ne kadar kiigiikse o kadar tiz
(ince)’dir. Sesin yiiksekligi ile titresimler arasinda dogru oranti vardir. S6zen’e gore,
sesin yliksekligi, titresimlerin sikligina bagli olarak yiikselmeler ve al¢almalar
gosterebilir.°

Sesin ikincil 6zelligi siddetidir. Sesin siddeti, giirliigli olarak da nitelendirilebilir.
Giinliik yasamda karsilasilan sesler; siddetli, orta ve zayif olarak simiflandirilir. insan
kulagi, 16 ile 16000 db (desibel*) arasindaki sesleri algilayabilmektedir. 16 db altindaki
sesler insan kulagi tarafindan algilanamaz 6zellige sahip olup isitilmeme disinda herhangi
bir etki uyandirmazlar. Ancak tipki Ayhan Zeren’in belirttigi gibi 16000 db iizerine ¢ikan
cok siddetli titresimler, “isitilmeseler de kulakta bir basing dolayisiyla act duygusu
uyandirir. Bu nedenle kulagin duyma sinirinin tist kismina act duyma esigi (threshold of
pain) denilmektedir.””’

Sesin diger bir 6zelligi de tinisidir. Bir sesin tinisi, iki degisik enstriimanin ¢aldigi
aynt melodiyi ayirt etmeye yarar. Bir piyano, bir saksafon veya gitar, bir miizik
eserindeki ayni notalar1 calsalar bile birinin sesi otekinden kolayca ayirt edilebilir ve
hangi enstriimana ait oldugu tanimlanabilir. Bu noktadan hareketle her sesin ayr1 bir tinist
vardir denilebilir. Seslerdeki bu tin1 farkliliklarini insan kulagi onceden sahip oldugu
bilgilere dayanarak ayirt edebilirken, bu tin1 farkliliklarini tespit edebilen bir alet heniiz
icat edilememistir. Ferit Pehlivan’a gore insan kulaginin bu 6zelligi, insanin yagam

¢evresinde yarattigi sessel boyut agisindan oldukga 6nemlidir.®

*Ses siddeti 6l¢ii birimi

6 Sozen, Age.,s. 18

" Ayhan Zeren, Miizikte Ses Sistemleri, Ankara, Ofset Otomat Basimevi, Haziran 1978, s. 14
¥ Ferit Pehlivan, Biyofizik, Ankara, Hacettepe Tas Yayinlari, 2. Bask1, 1997, s. 20
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1.2 Sinemada Ses Kusagim1 Olusturan Ogeler

Ses tanimlar1 ve 6zelliklerinden yola ¢ikarak sinema ve ses iliskisinin incelendigi bu
bolimde sinemada ses kusagini olusturan miizik, diyalog ve efekt dgelerinin sinemaya
kattig1 anlam tartisilir. Sessiz sinema doneminin ve sorunlarinin da aktarildigr bu
boliimde sesin sinemaya girisi ve sesli sinema doneminin O6zellikleri ayrintili olarak
incelenir. Bu boliim ayrica sesin sinema agisindan Onemini pekistirdigi i¢in tezin
kuramsal gercevesinin ¢izildigi ikinci boliimde sese karst olumlu tavir alan kuramsal
yaklasimlar1 destekleyici yondedir.

Sinema sanatinin ses kusagini olusturan ve bu tezde ele alinan filmlerin ses
kusaklarinin incelenmesinde kullanilan diyalog-miizik-efekt iig¢liisii, her birinin sahip
oldugu O6nem nedeniyle giiniimiiz sinemasinin vazgecilmez Ogeleri arasindadir.

Dolayisiyla her birinin ayr1 ayr ele alinmasinda yarar vardir.

1.2.1 Diyalog

Diyalog kelimesi Yunancadaki dia ve logos kelimelerinin birlesiminden olusur. Dia,
vasitasiyla ve yoluyla demektir. Logos ise; kelime veya anlam, soz, ifade, bir seyi
gdstermek, ortaya ¢ikarmak, hep birlikte bir araya gelmek anlamindadir.” Bir filmde ise
karakterlerin diisiince ve duygularini belirtmek i¢in ¢ikardiklar1 biitiin sesleri diyalog
olarak tanimlamak miimkiindiir. Diyaloglarin filmdeki temel amaci, 6ykii ve karakterler
hakkinda 6nemli bilgiler vererek senaryoyu gelistirmektir. Tiyatronun temelini olusturan
diyalog, sinemada son derece dikkatli ve ekonomik bir sekilde kullanilmalidir. Diyalog,
sinema sanatina giren ses unsurunun en tartisilan 6gesi durumundadir. Siiphesiz bunda,
diyaloglarin gelisiglizel kullanilmasi etkili olmustur. Caligmanin ilerleyen kisimlarinda
bahsedilecegi iizere diyalogun sinemaya girmesini dl¢iislizce kullanan kimi yonetmenler
“yiizde yiiz sesli” sloganlariyla iirettikleri filmleri pazarlamaya ¢alismislardir. Bu durum,
sinema kuramcilarinin basindan beri korktugu ve elestirdigi bir kullanimdir. Mehmet
Arslantepe’nin belirttigi gibi eger “divaloglar, gérsellige yardimct oluyorsa, konuyu

ilerletiyorsa, karakteri tammliyorsa/tamityorsa amacina uygun kullamiliyor demektir.”"

? http://jray72.blogcu.com/diyalog-nedir 1213223 1.html., 20.12.2008
1 Mehmet Arslantepe, Bir Film Cekmek ve Masaiistii Filmcilige Giris, Istanbul, Beta Yayinevi, Kasim
2007,s.73


http://jray72.blogcu.com/diyalog-nedir_12132231.html

Dolayistyla senaryoda, anlatim gorsel olarak saglanamadiginda diyaloglardan
yararlanmak en dogru olandir. Diyalog yazmak yerine goriintii ile gostermek, sinemanin
ilk amacidir."' Orhan Kemal’e gére “iyi bir senaryo once divalogsuz, fotograf olarak
diisiintilmelidir.”"?

Bir kisinin soyledigi soz ile bu sozii sdyleyis tarzi veya o kisinin kendine 6zgii
sozciik dagarcigi gibi olgular bir kiginin bilgisini, toplumsal durumunu ve diinyaya iliskin
goriislerini agiga vuran en etkili gostergelerden biridir. Pana filmin ¢ektigi “Muro-Nalet

Olsun I¢imdeki Bu Insan Sevgisine” adli sinema filminde yer alan Muro karakteri, bu

durum i¢in iyi bir 6rnektir:

-“Lanet olsun i¢imdeki bu insan sevgisine...”

-“Emperyalist egitimin sonucunda, bilingsiz sekilde yetistirilmis, kendini ¢6zememis ve

kapitalist diizenin ¢arkinin disleri arasinda sikismig bir zavalli...”

-“Maalesef en kutsal devrim, ilkelerle, prensiplerle degil; para ile gerceklestirilebiliyor”.

-“Bu don ne boyle; masmavi, bundan sonra kimse burjuva donu giymeyecek”.

Yukarida yer alan diyaloglar, az 6nce de bahsedildigi lizere Muro karakterine aittir.
Muro’nun sézlerinden de anlasilacagi iizere o bir devrimcidir. Onun bu devrimci jargonu,
kisiligini ve diinyaya iliskin goriisiinii izleyiciye yansitan 6nemli bir 6gedir. Eger diyalog
olmasaydi, acaba Muro karakterinin devrimci 6zelligini sadece goriintiilerle anlatmak ne

derece mumkiin ve etkili olabilirdi?

Sinemada yer alan karakterlerin diislincelerinin verilmesinde bazi diyalog kullanim
sekilleri bulunmaktadir. Bunlardan birisi dis ses (off voice), digeri ise i¢ ses (voice
over)’tir. D1s ses kullaniminda diisiinceler dis ses kullanilarak kisi diistiniirken gosterilir.
I¢ ses kullaniminda ise i¢ ses, goriintii iizerine verilmektedir. Kisinin kendi kendine

konusmasi (monolog) diisiincelerin, animsamalarin verilmesinde bir diger yoldur.

" Feridun Akyiirek, Senaryo Yazar1 Olmak, Istanbul, Medigcat Yaymevi, 2004, s. 55.
12 Orhan Kemal, Senaryo Teknigi ve Senaryolar, Haz. Isik Ogiitcii, Istanbul, Tekin Yaymcilik, 2003, s.75
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1.2.2 Miizik

Filmdeki ses kusaginin 6nemli bir 6gesi de miiziktir. Amerikali besteci Aaron
Copland’in “Film miizigi, sinema perdesinin arkasina yerlestirilmis bir firina benzer.
Filmin sicakligi oradan gelir”" diyerek filmdeki miizige ve dolayisiyla ses kusagmimn
onemine dikkat ¢eker. Film miizigi, glinimiiz sinemasinin ayrilmaz bir parc¢asi haline
gelmistir. Bu beraberligin ilk temellerini ise sessiz film donemine dayandirabiliriz.
Hollywood’un eski yapimcilarindan Irving Thalberg, sessiz film dénemini anlatan bir
yazisinda sdyle der: “sessiz filmler asla sessiz olmamigt1.” Bu diisiinceyi sadece kendisi

degil, o donemin arastirmacilar1 da paylasir ve savunurlar.

Sinemanin ses 0gesiyle bulusmasi miizik sayesinde olmustur. 1891-1896 yillar1
arasinda Emile Reynaud, Praksinoskop adi altinda gercgeklestirdigi alet yardimiyla halka
15-20 dakikalik hareketli resimler gostermeyi basardi. Ustelik bunu miizik esliginde
yapiyordu. Bu bigimde miizik, daha sinema dogmadan Once sinemayla tanigsmis oldu.
Birgok denemeden sonra 28 Aralik 1896 yilinda Lumiere Kardesler tarafindan Paris’in
bir yeralt1 kafesinde Sinematograf halka sunulmustur. Filmlere, Reynaud’nun
gosterilerinde oldugu gibi bir piyano eslik etmistir. Tam bu noktada su soruyu sormamiz
gerekir: belge niteligindeki bu 5-10 dakikalik filmlere bile neden ses kusagi eklenmeye
calisilmistir? Bu soruya en iyi cevabi {inlii sinema kuramcisi Eisenstein vermektedir.
Eisenstein, gérme ve isitme duyularina ait 6gelerin birbirinden farkli nitelikler tagimasi
nedeniyle goriintii gibi sesi de ayr etken olarak ele almay1 ve sinema sanatinin anlatim
gliciinli gelistirmek amaciyla yepyeni bir yapiya yoneltmeyi onermis ve gérme ile ses,
gorililen diinya ile isitilen diinya arasindaki engelleri kaldirmak ve bu iki karsit alan
arasinda bir birlik ve uyumlu bir iliski kurmanin gerekliligini ifade etmistir.'* ilk
zamanlarda miizigin sinemaya eklemlenmesi ¢esitli nedenlere dayandirilmistir. Birgok
arastirmaci en biiylik nedenin, gosteri aletinin rahatsiz edici sesini 6rtmek oldugunu ileri
stirmektedir. Diger bir dnemli neden ise sessizligi agma amacidir. Gdosteri aletinin ve
seyircinin gliriiltiistinlin disinda, filmlerde mutlak bir sessizlik hakimdi. Bu sessizlik

nedeniyle seyirci bazen konuyu anlamakta giigliik cekmekteydi. Eisenstein’in bu

13 Sadi Konuralp, Film Miizigi, istanbul, Oglak Yaymcilik, 2004, s. 17
14 Sozen, A.g.e., s. 149
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goriigsiinden yola ¢ikarak sorumuzun cevabini su sekilde 6zetleyebiliriz: gérme ve isitme
duyularmin ortak faaliyetinin sinemada anlam yaratma boyutu; sinemada ses kusaginin

gerekliligini daha iyi ortaya koyar.

Sinemanin en biiylik estetikcilerinden olan Eisenstein, ses-goriintii birlikteligi
konusu su sekilde Ozetler: ses, sinemaya yenilik ya da moda olsun diye gelmedi. Sessiz
sinemanin, plastik anlatimin sinirlarini zorlamasiyla sesli sinemaya gegildi. Anlatim
alanin1 genisletmek zorunlulugunu, sinema baslangigtan beri hissetmistir. Daha ilk
yillarinda, sessiz sinema plastik imajla yetinmeyip elindeki tiim olanaklarla ses imajini
kullanmaya egilmistir."> Bircok arastirma gostermistir ki ses ve goriintiiniin bir arada
verilmesi sahneyi daha aydinlik, konuyu daha anlasilir kilar. Miizik ve dolayisiyla ses, bu
etkiyi kullanarak perdedeki sessiz, soluk resimleri daha aydinlatir ve seyirciyi filmin igine
sokar. Ayrica miizik yalnizca bir giiriiltii degil, ritmi ve melodiyi de i¢inde barindiran bir
ses Ogesidir. Bu bicimde, hareket ve zaman1 anlamli ve siirekliligi olan birimlere boler.
Bu hareketli birimler, duyu organlarimiz ve algilarimiza kadar etki eder. Miizigi
duydugumuz zaman, 6nceden gormedigimiz yerlerde bir takim sekiller goriir gibi
oluruz.'®

Aytug Ulgen, bir makalesinde sinema — miizik etkilesimiyle ilgili olarak su yorumu
yapar: baslangicini, bugiinkii yontem ve kurallarin1 bir yana birakacak olursak aslinda
sinema sanat1 ile miizik sanatinin giintimiizdeki siki iligkisi pek de sasirtict olmamalidir.
Tragedyanin, yani ortalama 3000 yillik ge¢mise sahip koklii bir gelenegin kural ve
yontemlerinden yararlanmak kacinilmazdir. Miizik, izleyicinin 6zdeslesme siirecine
olumlu yonde etki eden 6nemli bir aractir. Miizigin de katkisiyla seyirci sahne iizerinde
olan bitenle 6zdeslesmekte-katharsis-ve duygusal bir bosalmaya tabi tutulmaktadir.
Elbette insanin algi, diisiince ve dogasini bugiin sanal olarak tanimladigimiz bir yoldan
etkileyebilmek i¢in dramatik kurgunun olduk¢a kuvvetli tasarlanmis, bilesenlerinin
titizlikle secilmis olmasi gerekmektedir. Geleneksel anlamda sinemada anlatimin
malzemeleri; algilayan siijenin 6zdeslesebilecegi bir karakter, sozlii olarak anlatimin

saglanabilecegi ortak dil, takip edilmesi gereken bir diisiince, ger¢eklik hissini artirarak

15 Sergey Eisenstein, Bir Sinemacinin Diistlinceleri, Cev: Azmi Arna, Istanbul, Yol Yayinlari, Ekim 1975, s.
75
' Konuralp, A.g.e., s. 20
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izleyicisini mekanin Gtesine tagima islevi goren dekor ve digerlerine gore dogal olarak
insan hayatinda tam bir karsiligi bulunmamasi agisindan ayrikst bir goriiniimii olan
miziktir. Seyirci bu araglarin kullanimi yoluyla yaratilan anlatimsal gelismeyi takip

ederek etkilenir ve “6zdeslik kurma” ilkesi yoluyla harekete dahil edilir.'’

Miizigin sessiz film arkasindaki boslugu doldurmaktan baska bir gorevi olmadigi
ilk uygulamalardan kisa bir siire sonra sinemanin deneysel bir ¢calisma degil, cok kuvvetli
bir anlatim araci olarak tipki antik donem sahne sanatlarinda oldugu gibi 6nemli bir
anlam tasiyic1 6ge olabilecegi fark edilmistir. Miizik, sinemadaki asil islevini sesli film
doneminde kazanmistir. Goriintii ile birlikte sesin de kaydedilmesi olanakli olunca, miizik
filmsel anlatimi giiclendiren bir islev tistlenmistir. '8 Sessiz film iizerine, sahnede yer alan
piyano ile dogacglamalar yapan miizisyen, artik yonetmenin filmin uygun gordigi
yerlerinde calinmasini istedigi miizikleri ¢almaya baslamistir. 1909 yilina gelindiginde
Edison’un sirketi, tiretmekte oldugu filmler i¢in miizikler siparig etmeye baslamistir. Bu
miizikler ¢ogunlukla belirli bestecilerin segilen eserlerinin filmle Ortiisecek sekilde
diizenlenmesinden ibaretti. Bu duruma verilebilecek en giizel 6rneklerden biri D.W.

Griffith’in “Bir Ulusun Dogusu” adli filmdir.

Aradan gegen yiiz yilda, miizigin sinemadaki yeri ve islevi giderek Onem
kazanmistir. Artik miizik icin film degil, film i¢in miizik yapilir hale gelmistir. Hatta bu
isi meslek olarak yapan insanlar vardir. Film i¢in miizik yapan ve bu anlamda uluslar
arasi basarilar elde eden miizik adamlarinin bu basariy1 elde etmelerinde 6nemli nedenler
vardir. Bu nedenler ayn1 zamanda miizigin sinemadaki islevlerini isaret etmektedir. Bu
islevleri hakkiyla yerine getirdigi icin Hitchcock’un “Sapik” filmine miizik yapan
Bernard Hermann’1 hala hatirlamaktayiz. Peki miizigin filmdeki islevleri nelerdir? Cem

Pekman’a gore sinemada miizigin 5 temel islevi vardir:

- Filmin zaman, yer ve atmosferini yaratir.
- Filmde yer alan karakterlerin psikolojik durumlarinin altini ¢izer ve perdede

gosterilemeyen duygular1 anlatir.

7" Aytug Ulgen, 2005, “Sinema ve Miizik Sanati Iliskisi Uzerine”, Sekans Dergisi, Ankara, Paragraf
Yayinevi, Sayi1 5, s.130
'8 Peyami Celikcan, Miizigi Seyretmek, Ankara, Yansima Yayinlari, Ekim 1996, s.58
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- Bir slizgeg gorevi gorerek, izleyiciyi filmin teknik 6zelliklerinden soyutlar ve bir
film izlediginin ayirtina varmasini onler.
- Gerginlik yaratmaya ve ardindan gerginligi diisiirmeye yarar. "

Bunlarin disinda, sozlerle anlatilamayan duygularin aktarilmasinda da miizik etkili
olarak kullanilan bir yardimct unsurdur. Buna benzer olarak miizigin anlatisal oldugunu,
goriintiide olmayan bilgileri verdigini belirten Yal¢in Tura, film miiziginin “rejisériin
baska hi¢chir sekilde anlatamadiklarini  anlatan” bir 068e olmas1 gerektigini
soylemektedir.”® Carroll, miizigin sifat ya da edat gibi kisilerin, olaylarin, nesnelerin,
eylemlerin niteliklerini belirttigini ya da onlar1 baska bir a¢idan gdsterdigini, bir parga

2l Ornegin; “Kuzularin Sessizligi” adli filmde Anthony

degistirdigini belirtmektedir.
Hopkins, kurbanlarini hos bir miizik esliginde yemektedir. Miizik, goriintiiyle birlesince o
sahnenin duygusal 6zelligini daha c¢ok ortaya cikarir ya da ornekte de oldugu gibi o

sahneyi bagka bir kilikta gosterebilir.

Miizigin sinemaya sagladigi katkilarin farkinda olunmadigi ilk uygulamalarda,
miizik estetik anlamda degil sadece gdsterim salonundaki derin sessizligi kirmak i¢in
kullanilmaktaydi. Gergek diinyada insan1 ¢epecevre saran ses -miizik- olgusunun salonda
ortadan kalkmasinin seyircide yaratacagi olumsuz etkinin farkina varan film yapimecilari,
ilk zamanlarda salonun bir kdsesine yerlestirdikleri piyanistle bu isi bagarmaya ¢aligsalar
da bu pek miimkiin olmaz. Bu durum, sinema salonlarinda kiigiik orkestralarin boy
gostermeye baslamasina sebep olur. Omer Saydam Uysal’a goére, film esnasinda
calinacak olan miizigin se¢imi bu kiigiik orkestranin sefinin ellerine birakiliyordu. Ustelik
orkestraya seflik yapacak kiside ne ustalik ne de bir beceri araniyordu. Orkestraya seflik
yapacak kisinin koleksiyoncu bir ruha ve genis bir kisisel miizik arsivine sahip olmasi
yeterli goriilmekteydi. Sef, filmleri ancak gosterilecegi geceden birkag saat Once
seyredebildigi i¢in, filmin miizik diizenlemesi en hizhi bicimde dogaclaniyordu.*” Peyami

Celikcan’a gore “miizigin bu kullanilis bigimi, filmin anlam ve estetiginin olusumuna bir

¥ Cem Pekman, Goriintiiniin Miizigi Miizigin Goriintiisi, Istanbul, Pan Yayinlari, Mayis 2004, s. 16
20 Akin Ok, Tiirk Sinemasinda Film Miizikleri, istanbul, Arion Yaymevi, 1995, s.42

2 Pekman, A.g.e., s.18

22 Omer Saydam Uysal, Yaymlanmamis Ders Notlari, s.131
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katkida bulunmaktan c¢ok, film izleme etkinligine eslik eden bir ozellik tasir.”® Bu
durumun yarattig1 olumsuz etkileri ortadan kaldirmak igin film dagitim sirketleri, filmlere
yapilacak miiziklere iligkin Onerilerde bulunmaya baslamiglardir. Miizik yapacak olan
orkestraya filmin temasini niteleyen, “hos”, “kederli”, “canli” gibi sifatlar bildirilmeye
baslanmistir. Bu durum, glinlimiiz sinemasinda miizigin kullanimina iliskin ilk ipuglarini
vermektedir. Her ne kadar ilk uygulamalarda onceden hazirlanan miizikler filmlere
uygulansa da, zamanla film i¢in miizigin 6nemi giderek daha iyi anlasilmis ve 6zgiin

miizikler yapilmaya baslanarak giiniimiiz sinemasina 6rnekler sunulmustur.
1.2.3 Efekt

Oykii anlatiminda; senaryo, kurgu, renk ve 1sik diizenlemesi kadar énemli olan
diger bir unsur da ses efekti kullanimidir. Sahip oldugu 6nem kadar, kullanilacag: yer ve
bicim de oldukc¢a 6nemlidir. Mahmut Tali Ongéren’e gére; ses efekti, konusmayi ya da
goriintiiyli desteklemekte, bir yeri tanimlamakta, bir hava ya da atmosfer yaratmakta ve

zaman belirtmekte kullanilan etkili bir égedir.24

Ses efektleri; tanimlanabilen ve tanmimlanamayan efektler olmak {izere ikiye
ayrilmaktadir. Tanimlanabilen ses efektlerine 6rnek olarak tren diidiigii, nal ve riizgar sesi
gosterilebilir. Bu efektler tanimlanabilen 0Ozellige sahip oldugu igin filmde
kullandigimizda, ses kaynagini gostermeye gerek kalmayabilir. Ancak tanimlanamayan
efektler i¢in ayni seyi sdylemek miimkiin degildir. Tanimlanamayan efektlere en iyi
ornek, yagmur ve ates sesidir. Yagmur sesi ile ates iizerinde yanmakta olan yagin sesi
birbirine ¢ok benzer. Bu agidan bakildiginda filmde sadece yagmurun sesini vermek
yetmeyebilir. Eger o sirada yagmurun yagdigi belirtilmek isteniyorsa, ya yagmur sesi ile
beraber bir bagka efekt —gok giiriiltiisii- kullanilmali, ya yagmurun yagdigini belirten bir

diyalog yerlestirilmeli, ya da yagmur ses efekti yagmur goriintiisiiyle birlikte verilmelidir.

Tanimlanabilen ses efektleri, eskiden beri sinemacinin elinden tutmustur. Cekilmesi
zor planlarin anlatiminda, ses efektleri yardimiyla bazi mekanlar1 ve olaylar géstermeden

de o mekan1 ve olay1 izleyicinin aklinda canlandirmak miimkiindiir. Ongéren, efektin bu

2 Celikcan, A.g..c'e., s.57 .
* Mahmut Tali Ongéren, Senaryo ve Yapim, Istanbul, Alan Yaymcilik, 1991, s.121

14



sekilde kullanimii sdyle orneklemektedir: dykiide gecen iki karakter bir trafik kazasina
taniklik edecektir, ancak yonetmen bu kazay1 sadece seslerle anlatmak istiyorsa oncelikle
kaldirimda yiirtimekte olan karakterler gosterilir ve ardindan bir otomobilin fren sesi ve
kornas1 diger otomobillere kiyasla daha yiiksek verilir. Ardindan iki karakterin seslere
tepkileri gosterilir. Once korkuyla ve heyecanla cerceve disina bakan karakterler, “eyvah”
diyerek tepki verirler. Bu sirada ¢er¢eve disinda duyulan fren sesiyle birlikte carpisma
sesleri verilir. Bu sahnedeki en 6nemli ses, carpisma sesidir. Ancak bu sesin kaynagi,
yani ¢arpisma olay1 seyirciye gosterilmedigi i¢in Oncelikle seyirci bu ¢arpisma olayina
hazirlanmalidir. Bunu yapmak i¢in de sokak, trafik, korna, fren sesleriyle birlikte
karakterlerin bu seslere tepkileri verilir. Bdylece seyirci, orada bir kaza olduguna ikna
edilmis olur.”> Boyle bir sahneyi ses efektleriyle anlatmak hem daha kolay hem de
ekonomiktir. Uzun metraj filmlerde sikca kullanilan bu tip 6rnekler, biit¢e sikintis1 ¢eken

kisa film yonetmenleri i¢in de olduk¢a uygundur.

Ses efekti, yer - zaman belirtmekte ve atmosfer yaratmakta etkili olarak kullanilan
bir ses unsurudur ayn1 zamanda. Ornegin, bir agustosbdcegi sesi ile hem gece, hem agik
hava hem de sicak bir mevsim izlenimi kolaylikla verilebilir. Ayrica Arslantepe’nin de
belirttigi gibi, “goriintiide olmayan bir insanmin ayak sesleri gizem ve korku atmosferi

yaratmak i¢in kullamilabilmektedir.”*°

Sézen’e gore, iyi bir filmde goriintii diizenlemesi kadar, ses efektlerinin de dogru
bir bi¢imde tasarlanmis olmasi beklenir.”” Ses efektlerinin anlatima derinlik, gergeklik
kattig1 fikrinden yola ¢ikilarak soyle bir 6rnek verilebilir: bir tren garinda iki sevgili
ayrilmak tizeredir. Kendi aralarinda bir takim diyaloglar gecmektedir. Bu sirada, eger
sadece diyalog sesleri duyulursa, seyirciye gordiigii halde bu yerin bir tren gar1 oldugunu
kabul ettirmek gii¢lesir. Bu durumda seyirci sahnenin dogalligindan siiphe ederek filmle
olan bagim1 koparir. Tam tersine, ses efektlerine agirlik verilip diyaloglar ikinci plana
atilirsa, sahnede yer alan onemli bir ses kaynagi anlasilmaz hale gelerek hikayenin
gelisimi olumsuz yonde etkilenir. Bu durumda yapilacak en iyi sey, kalabalik insan

sesleri, tren diidiikleri, ayak sesleri vb. efektlerle birlikte hikayede yer alan karakterlerin

2 Ongoren, A.g.e., 5.400
% Arslantepe, A.g.e., .76
27 Sozen, A.g.e., s.197
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diyaloglarmi So6zen’in belirttigi gibi dogru bir bi¢imde tasarlamak olacaktir. Ses
efektlerinin kullanimina iligkin verilen 6rneklerden yola ¢ikildiginda, ses efektlerinin
konusmay1 ya da goriintiiyli desteklemekle kalmayip, sahne ya da yer tanimlamalarinda,
hava ya da atmosfer yaratmada, zaman belirtmede ve dykiiniin devamliligin1 saglamada
kullanilan etkili bir ses unsuru oldugu soOylenebilir ve So6zen’in ses efektlerinin

diizenlenmesine verdigi énem daha iyi anlamlandirilabilir.

Calismada gelinen nokta itibariyle diyalog, miizik ve efektin; sinemanin ses
kusagini olusturan 6nemli 6geler oldugu sdylenebilir. O halde sinema tarihi neden bir
donem “sessiz” sifatiyla anild1? O donemin sinemacilar1 sesin 6neminin farkinda degiller
miydi? Sessizligin bile bir sesi varken, sinema neden sessizdi? Tiim bu sorulara cevap

verebilmek icin “sessiz sinema tarihi’ni incelemek gerekir.

1.3 Sessiz Sinema Donemi

Ses olgusunun sinemaya heniiz girmedigi donem, sinema estetikgileri, tarihgiler ve
akademisyenler tarafindan “sessiz donem” olarak nitelendirilmektedir. Hareketli resimleri
kaydedilmis sesle birlestirme fikri, neredeyse sinema tarihi kadar eskidir; ancak teknik
zorluklardan dolay1 1920’lerin sonlarina kadar filmlerin ¢ogu sessiz olarak c¢ekilmigtir.
Bununla birlikte sessiz film, mesajin1 goriintiiler araciligiyla aktardigindan sesli filme
gore daha evrensel bir dile sahiptir. Sinemada sessiz film donemi bazen “glimiis ekran
donemi” olarak da tanimlanir.

Sessiz olarak nitelenen ilk filmler, genellikle acik havada cekilmistir. Gerard
Betton’a gore, senaryosuz ve yoOnetmensiz olarak c¢ekilen bu filmleri —Lumiere
Fabrikasindan Cikan Isciler, Bahgesini Sulayan Bahcivan, Deniz Kiyisinda Bir Banyo
Sahnesi- belgesel tiirde roportaj filmleri olarak nitelemek miimkiindiir.*® Sesin sinemaya
girdigi 1920’li yillarda sessiz sinema, goriintii kalitesi bakimindan oldukg¢a iyi bir
durumdaydi. Ancak, televizyonlardan izlenen sessiz filmler, orijinal filmlerin {giincii
kusak versiyonlar1 olduklarindan goriintiilerin kalitesi distiktiir. Bunun yami sira,
televizyon yayincilifindaki teknik sistem farkliligi da sessiz filmlerin goriintiilerinde

birtakim deformasyonlarin olugsmasina neden olmaktadir. Bu filmleri referans alarak

2 Gerard Betton, Sinema Tarihi, Cev. Sirin Tekeli, Istanbul, Iletisim Yayinlari, 4. Baski, Subat 1993, 5.9
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sessiz filmleri, “goriintii kalitesi diisiik” olarak nitelemek yanlistir. Sessiz filmlerde
diyalog ve efekt gibi ses unsurlar1 yer almadigr i¢in 6ykii, goriintiiye yardimcr unsur
olarak kullanilan ara basliklar -ara yazilar- ile anlatilmaktaydi. Oykii anlatiminda hayati
oneme sahip olan ara basliklar, filmlerin birer grafik 6gesi haline gelirken, senaryo
yazarlarindan farkli olarak ara baslik yazarlari da film endiistrisindeki yerlerini aldilar.

David Cook’a gore Lumiere Kardeslerin 1895 yilinda Paris’te halka agik olarak
izlettirdikleri ilk sessiz filmler de dahil olmak iizere, filmlerde miizik 6gesi hep var
olmustur.” Miizigin filme sagladigi katkinin farkinda olan sinemacilar, sesin bu énemli
0gesini filme dahil ederek filmlerin atmosferini giiclendirmeyi basarmislardir. Bunun
yani sira, filmi izleyen seyirciler, miizik vasitasiyla hikayenin gelisimine iliskin birtakim
ipuglartyla da bilgilendirilmistir. Miizik, ayn1 zamanda filmin c¢ekimi sirasinda
oyunculara da hikayenin duygusal 6zelliklerine iliskin ipuglar1 verdigi i¢in film setlerinde
de yerini almistir. Bu sebeplerden otiirli bir piyanist ya da orkestra, filmin ¢ekimi ve
izlenmesi sirasinda hep sinemanin yaninda olmustur.

Sinemanin Tirkiye’ye girdigi yillar incelendiginde, tipki diinya sinemasinda oldugu
gibi Tiirkiye’deki sessiz sinema doneminin de miiziksiz olmadigi, o yillarda Tiirkiye’deki
sinemanin da miizikle yakin iligki i¢inde oldugu goriiliir. Pekman’a gore, Tiirkiye’de
sessiz donemin ilk filmi Fuat Uzkinay’in c¢ekmis oldugu “Ayestafanos’ta Bir Rus
Abidesi’nin Yikilisr” adli filmdir.”® Ancak bu filmin ger¢ekten ¢ekilip cekilmedigi soru
isaretidir. Ulusal Film ve Video Merkezi’nin bir tespitine gore, nitrat bazli filmden asetat
bazl filme gecilen 1951 yili 6ncesinde yapilmis filmlerin yiizde ellisi, bozulma, yangin,
ihmal gibi nedenlerden dolay1 kaybedilmis bulunuyor. 1921 6ncesine gidildiginde ise bu
oran yiizde seksene ¢ikiyor. Dolayisiyla Uzkinay’in ¢ekmis oldugu ilk filmden dnce de
cekilen filmlerin olabilecegi bir gergektir. Miijgan Yildirim, Ayestafanos’ta Bir Rus
Abidesi’nin Yikilist adli film i¢in Giovanni Scognamillo’nun bir séziinii su sekilde

*>! Tiim bunlara ragmen, daha once ¢ekilen filmlere

aktartyor: “cinayet islendi ceset yok.’
iliskin herhangi bir bilgi ve belge olmadigi i¢in ve Ordu Foto Film Merkezi yetkililerinin

Uzkinay’in boyle bir film ¢ektigi yoniindeki beyanlarindan dolayr Fuat Uzkinay’in bu

¥ David Cook, A History of Narrative Film, 2nd Edition, New York: W.W. Norton, 1990, s. 23

30 pekman, A.ge.,s.23

3! Miijgan Yildirim, 1995, “ilk Tiirk Filmini Kimin Cektigi Bilinmiyor: Tiirk Sinemasinin Perde Arkasi”,
(Der.) Burgak Evren, Sigmung Weinberg: Tiirkiye’ye Sinemay1 Getiren Adam, istanbul, Milliyet Yaymnlar,
s.113-115.
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filmi, Tirkiye’de ¢ekilen ilk sessiz film olarak kabul edilmektedir. Daha sonra Uzkinay,
Tiirkiye’ye sinemayr getiren adam olarak bilinen Sigmund Weinberg ile birlikte
Tiirkiye’de “Leblebici Horhor”, “Himmet Aga’nin Izdivaci” gibi ilk sessiz filmleri
cekmislerdir. 1920’11 yillarin sessiz sinema doneminde ise Tiirkiye sinemasinda Muhsin
Ertugrul’un hakimiyeti s6z konusudur.

Diinyada sessiz sinema ¢aginin en 6nemli isimlerinden birisi Charles S. Chaplin’dir.
Mehmet Gezer’e gore, Chaplin, insan yaratilisinin gézlemine ve toplumsal bozukluklarin
elestirisine dayanan, sokaktaki kii¢iik adamin haklarini savunan, insancil bir giildiiriiyii
gerceklestirmekle sessiz sinemay1 kitlelerin gozdesi yapmustir.”> Chaplin, sesin sinemada
kullanimina ilk karsi ¢ikanlardan birisidir. Oyunculuk estetigi esas olarak pantomime
dayanan bu sanat¢inin sesli sinemaya duydugu nefret yillarca stirmiistiir. Sesin sinemada
kullaniminda onu rahatsiz eden sey, tiyatroya karsi bin bir giicliikle elde edilen sessiz
sinema estetiginin bir ¢irpida elden gitmesidir.

Sézen’e gore; Chaplin, sesin getirdigi zorlamayi, aslinda sessiz olan filmlerine
senkronize edilmis miizik ve sesli efektler ekleyerek asmaya cabalar. Bu filmlerin
basinda “Sehir Isiklar” gelir. S6ziin kullanilmayip yalnizca miizigin eslik ettigi bu filmde
Chaplin, bir pantomim sanat¢ist olarak sesli sinemaya karst duydugu hosnutsuzlugu
belirtir. Bu tutumunda yillarca direnmesine ve ¢ogu filmlerini s6zsiiz yapmasina ragmen
“Diktator” filminde baska olanagi kalmadigindan dolayi ilk kez konusmalara yer
vermistir. >

Lumiere Kardegler’in ve Melies’in ¢ektigi belgesel ve roportaj nitelikli filmleri,
sanatsal boyuta tasiyan en dnemli isim Griffth’tir. Griffth; farkli ¢ekimleri farkli agilardan
almakla yetinmeyerek, kaydirma hareketini de sinemaya sokmus ve paralel kurgu
yontemini gelistirerek belirli bir anlatim dili olugturmustur. Bu durum, sinemanin kendine
Ozgl bir dili olmas1 gerekliligini ortaya koymus ve daha sonraki calismalarini da bu
yonde sekillendirmistir. Biitiin bunlar, sinemay1 belge olmaktan kurtarip sanatsal nitelige
kavusturmustur. Nijat Ozon, sinemanin sanatsal nitelige kavusmasmin, bu sanati

“ayaktakimmin eglence araci” olmaktan kurtulmasina ve diger sanat dallarinda

32 MehmetﬂGezer, 1986, “Tiirk Sinemasinda Miizik Sinema iliskileri”, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s.17
33 Sozen, A.g.e, s. 146
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¢alisanlarin sinemayla isbirligi yapmasia neden oldugunu belirtmektedir.*

Griffith’in baslattigi sessiz sinema sanati, Sovyet Sinemasi ile birlikte en {ist
seviyeye ulagsmistir. Sovyet Sinemasinin en 6nemli ii¢ ismi olan Kulesov, Eisenstein ve
Pudovkin, kameralarin1 ¢evresini degistirmeye calisan insanlara g¢evirerek, sinemayi
devrimci bilinci gii¢lendirme araci olarak kullanmiglar ve bu yonde ilerleyerek toplumsal
gergekei filmler iiretmeye baglamiglardir. Bu {i¢ isim, kurguyu bagh basina bir kuram
olarak gelistirerek kurgunun, izleyiciyi belli bir sonuca dogru yoneltme giiciini
kazanmasina neden olmuslardir. Bu agidan, ii¢ ismin de sessiz sinemaya biiyiik katkilar1
olmustur.

Sessiz sinema sanati, Sovyet sinemacilarla en iyi noktaya ulastig1 sirada, birdenbire
ortaya ses 6gesi ¢ikti. Peki, sessiz sinema sanatsal agidan bu kadar iyi bir durumdayken
ses Ogesi neden sinemaya dahil edilmeye calisildi? Bu sorunun cevabimi “sessiz

sinemanin sorunlar1” baslig1 altinda incelemek daha uygun olacaktir.

1.3.1 Sessiz Sinemanin Sorunlari

Sessiz sinemanin altin ¢agimi yasadigr 1920’li yillarin sonlarina dogru, ses ogesi
sinemaya yeni bir unsur olarak katildi. Artik sinema seslenmektedir. Sinemada ses
0gesinin her seyden once sdzlendirme icin kullanilacagi, filmlere ara yazilar konmaya
baslandiginda anlasilmisti. Ara yazilar, sessiz sinemanin 4 temel sorunundan biriydi. Ara
yazilarin, sessiz sinemanin vazgeg¢ilmez 06gesi olduguna daha oOnce deginilmisti.
Vazgecilmez bir 6zellige sahipti ¢iinkii sinemaya ses 6gesi girmeden dnce Oykii sadece
goriintii ile anlatilmak durumundaydi. Goriintiiniin anlatamayacagi veya plastik anlatimin
siirlarmin zorlandigi durumlarda, ara yazilar kaginilmaz oluyordu. Oykiiniin gegtigi
mekana, zamana iligkin birtakim bilgilerin verilmesinde ve dykiide yer alan karakterlerin
tanitilmasinda oncii rol oynayan ara yazilar, beraberinde bir sorunu da gilindeme
getirmekteydi: ritm. Pierre Portre, sessiz sinemada kullanilan ara yazilarla ilgili sunlari
sOyler: ara yazilar, imgeleri can sikici bir sekilde ikiye bolerek goriintiiyii izledikten
sonra yazisinin okunmasiyla, filmin ritminin de bdliinmesine neden olur. Bir filmi

izlerken seyirci, bir yanda imgeler diger yanda ise alt yazilarin bulundugu izlenime sahip

¥ Nijat Oz6n, Sinema-Uygulayimi-Sanati-Tarihi, istanbul, Hil Yayevi, 1985, s.162
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olmaktadir. Bu karsithigin ortadan kaldirilmasi ve imgeler ile yazilarin ayni ritm iginde
kaynasmalar1 gerekir.” Sessiz filmlerdeki bu ritm sorunu, sinemanin kitleleri etkileme ve
inandiricilik 6zellikleriyle bagdasmadigi i¢in oldukga 6nemlidir.

Hig¢ kusku yok ki sadece ritm sorunu, sinemaya sesin girmesi i¢in yeterli bir neden
degildi. insanlarin isitme aliskanliklari, sessiz sinemanin diger bir sorunuydu. Insanlar,
cevrelerinde gordiikleri nesneler kadar, bu nesnelerin seslerinden de etkilenirler. Levend
Kili¢’a gore bu nesnelerin i¢cinde bulundugu ortamin yarattig1 ses, insanlar i¢in sunulmus
isitsel bir diinyadir.*® Bu nedenle her cesit sesin var oldugu bir diinyada yasayan insanlar,
bir ses kusagiyla cevrelenmis durumdadir. Insan dogas1 bu nedenle bulundugu ortamdaki
her sesi duymaya aliskindir ve S6zen’in belirttigi gibi seyircinin sessiz ¢ekilmis bir filmi
yadirgamasinin altinda bu temel aliskanlig: yatar.?’

Giinlik hayatta insanlar kendi aralarindaki iletisimi dil ile saglamaktadir. Bu
nedenle sessiz sinemadaki diyalog eksikligi, insan dogasina aykiridir. Sessiz sinema, bu
acidan yoksun bir diinyanin sunumu gibidir. Ciinkii oyuncular, gorsel olarak birtakim
davranislarda bulunurken bu davranislarinin nedenlerini dil yoluyla agiklayamamaktadir.
Oysa insan, konusmay1 basarabilen tek varliktir. insanin var oldugu her yerde diyalog da
hep var olmugstur. Bu acidan bakildiginda sinemanin en biiyiik eksikliginin sadece miizik
ya da efekt olmadigi sdylenebilir. Clinkii seyirciler perdede konusulanlarin sesini duymak
istiyorlardi. Sandalyenin sesini isitmek istiyorlardi. Sesten, renkten ve derinlikten yoksun
olan sessiz goriintiileri seyircinin gercek olarak kabul edebilmesi bu noksanliklarin
giderilebilmesine bagliydi. S6zen, seyircinin izledigi goriintiilerin ger¢ek olmadiklarini
bilmesine karsin ger¢ekmis gibi kabul etmesi ve buna inanmasi ancak bu noksanliklarin
giderilmesiyle olanakli olabilecegini belirtmektedir.”® Aksi halde kisa bir siire sonra
sinema etkileyicilik islevini yerine getiremeyecek ve yapmacikliktan Otiirii seyirci
tarafindan yadirganacaktir. Aslinda temelde yatan diisiince, sinemay1 gergege daha ¢ok
yaklastirmak degil, inandiricilig artirmaktir.

Sessiz sinemanin sorunlarinda birisi de oyuncularin abartili ifadeleridir. Sessiz

filmin dogasi, beden dili ve mimikler {izerine ©nemli Olgiide vurgu yapmayi

3% Jean Mitry, Sinema Estetigi ve Psikolojisi, Cev. Adamir Oguz, izmir, Dokuz Eyliil Universitesi GSF
Yayinlari, 1989, s. 143

3¢ Levend Kili¢, Gériintii Estetigi, Istanbul, Kavram Yayinlari, Eyliil 1994, s. 89

37 Sozen, A.g.e, s. 130

¥ Sozen, Ayni
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gerektiriyordu. Boylelikle seyircinin, filmdeki aktoriin ne hissettigini, nasil bir karakter
yaratmaya calistigini anlamasi kolaylagsmaktaydi. Ancak, sessiz filmlerdeki abartili
oyunculuk bazen gercegin temsili ya da inandiricilik noktasinda izleyicinin filmden
kopmasina neden olmaktaydi. Abartili oyunculugun nedeni ise aktorlerin tiyatro
deneyimlerini sinemaya aktarmasindan kaynaklaniyordu ve tiyatrodan farkli olarak
sinemanin getirdigi yakinligit anlamig olan yOnetmenler, oyuncularini bundan
vazgecirmeye calisiyorlardi. Cogu zaman bunu basarmak miimkiin olmuyordu.
Calismanin sessiz sinema tarihi kisminda, Chaplin’in sesin sinemaya girmesine kars1
cikisi, tiyatroya karst bin bir giigliikle elde edilen sessiz sinema estetiginin bir ¢irpida
elden gitmesine baglanmisti. Bu nedenle abartili oyunculuk, sinemayi tiyatroya
yakinlastirma tehlikesini barindirdigi i¢in sessiz sinemanin bir sorunu olarak
degerlendirilmelidir.

Sessiz sinema doneminin en Onemli sorunlarindan birisi de “Bensi” (benshi)
uygulamasidir. S6zen, Bensi’yi “sessiz film géosterilirken, filmde olanlar tiyatro anlatimi
ile izleyicive aktaran yorumcuya verilen ad™® seklinde tamimlamaktadir. Bensi
uygulamasi, basta Japonya ve Hindistan’da olmak {izere birgok iilkede kendisini
gostermistir. Kilig’a gore bu uygulama, filme ses 6gesi eklendikten sonra bile devam
etmistir.* Bengi’nin tam olarak yaptig1 is; beyaz perdedeki sessiz goriintiileri kendi
yorumlartyla agiklamakti. Dogal olarak filmin anlatmak istedigi, “Bensi’nin yorumlarina
baghydi. Biitiin filmleri aym kisi yorumlamadig: i¢in de filmlerden farkli anlamlarin
cikmasi kacinilmazdi. Clinkii Kilig’in da belirttigi gibi “boyle bir sistem, biitiiniiyle sunan
kiginin farkli anlamlara gelebilecek goriintiileri yorumlamasina dayaniyordu.*' Bu
yoniiyle Bensi uygulamasi, sessiz sinemanin bir sorununu olustururken, ayni zamanda
sesin goriintli yanindaki énemini hatirlatma acisindan da énemlidir. Bensi uygulamasina
benzer bir uygulama da sesli sinemanin girdigi ilk yillarda Tirkiye’de goriilmiistiir.
Scognamillo, Sirkeci’de Kemal Bey Sinemasi’na ilk zamanlarda Sesli Sinematograf
denildigini, film oynatilirken, filmde aktor tabanca attiginda sahne gerisinde birisinin de

mantar tabancasiyla ses ¢ikardigini veya filmde birisi sarki sdyliiyorsa perde arkasinda

39 Sozen, A.g.e.,s. 138
0 Kilig, Ayni
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baska birinin de sarki syledigini belirtmektedir.** Bu durum Bensi uygulamastyla biiyiik
bir benzerlik i¢indedir. Sonug olarak gelinen nokta itibariyle, Bensi uygulamasi ve diger

sorunlarin, sessiz sinemanin sonunu hizlandirdig1 sdylenebilir.

1.3.2 Sessiz Sinemanin Sonu

Sinematografin kesfi ve ardindan yasanan teknik gelismeler sonucunda sinema,
giiniimiize dev bir sektdr olarak ulagmistir. Sinemanin hem teknolojik hem de endiistriyel
olarak giiniimiizdeki haline ulasmasi hayli uzun ve sancili bir donem olmustur. Bu
sancilin donemlerden birisi de sessiz sinemanin giderek Onemini yitirdigi ve sesli
sinemanin 6ne ¢iktig1 donemdir.

1927'ye kadar ¢ekilen biitiin filmler sessizdi. Sinemada ses, sinemanin kendisi kadar
eski bir bulustur. Fakat kolla g¢evrilen kameralarda gercek zamanli kareler
yakalanamamasindan dolay1 baslangi¢ yillarinda bu fikir denense bile uygulanamamustir.
Sesli sinemanin ilk zamanlarinda sesle goriintiiniin birlikte gitmesini saglamanin giigliigi,
sesin yeniden ¢alinmasi, kolay asilir engeller degildi. Bunun disinda sessiz filmin kendine
Ozgili yapisi, sanati, teknigi bunun disindaki ilerlemeler, mikrofonlarin gelismesi bu
alandaki caligmalar1 hizlandirdi. Ancak S6zen’e gore, sesli sinemanin ortaya ¢ikigini, bir
takim teknik ve estetik gereksinimlerin sonucunda degil de, biiyiik firmalar ve bankalar
arasindaki rekabetin uzantis1 olarak, tamamen ekonomik nedenlerden dogdugunu iddia
eden goriisler de vardir.*

Sinemayla ses 0gesini bir araya getiren Western Electric adli sirket, daha sonra
ekonomik nedenlerden dolay1 bu bulusunu Warner Kardesler’e devretmistir. Alim Serif
Onaran’a gore, sessiz sinema doneminin 1922—-1927 yillar1 arasindaki Altin Cagi’nda
sinema, sanatsal anlamda olgunluga erigsmis ve gorlintii dili agisindan en iist diizeye
ulasmisken sesin sinemaya girmesiyle her sey degismistir.** Onaran’mn bahsetmis oldugu
1927 yilinda Warner Kardesler, Alan Groslan’in yonettigi “Caz Sarkicis1” adli filmle ilk
defa miizik-sinema-diyalog birlikteligini saglamis oldu. Filmin asil Onemi ise sesin

sinemada uygulanabilir olmasin1 tam olarak kabul ettirmesinden kaynaklanmaktadir.

*2 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul, Kabalci Yayinevi, 1998, 5.99
4 Sozen, A.g.e., s.175
“ Alim Serif Onaran, Sessiz Sinema Tarihi, Ankara, Kitle Yayinlari, Nisan 1994, s.253
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Filmde konusmalar yine ara yazilarla verilmistir. Ancak Konuralp’m belirttigi gibi
filmdeki basrol oyuncusu Al Jolson’un “Durun daha hi¢cbir sey isitmediniz” repligi, sozlii
film ¢ekme unvanini Warner sirketine getirdi.45 Seyircinin bu birkag climlelik s6zIi filmi

begenmesi, sesli filmin zamaninin geldiginin gostergesiydi.

1.4 Sesin Sinemaya Girisi

Sesli sinemanin gelisi, sinema tarihinde yeni bir devrin baslamasina neden
olmustur. Sinemaya eklenen bu yeni 6ge, sinema ¢evrelerini yani sinemayi ciddiye
alanlar1 o giinlerde biiyiik bir karamsarliga itmistir. Ciinkii ustalar, sessiz sinemanin
kurallarina gore usta; oyuncular da sessiz sinemaya gore oyuncuydular. Oysa simdi her
seye yeniden baslamak gerekiyordu. Bu bakimdan sesin sinemaya girisi, umutlu giinlerin
iistiine ¢oken kara bir bulut gibi goriiniiyordu.

Baslangicta sesli sinemaya bir¢ok yonetmen karst ¢ikmistir. Bunlardan birisi olan
Andre Levinson’a gore, imgenin gosterdigi ya da duyarhi kildig1 seye, soz ve giiriiltii
higbir sey eklemez. Aym seyi iki ayr1 bicimde sdylemek gereksiz bir uzatmadir. Ornek
olarak da Harry Beaumont’un “Broadway Melody” adl1 filmini verir; Mahoney kardesler
bir “music-hall”’de ise baslar. Sarki sdyleyip dans ettikten sonra seyirciyi selamlamaya
gelirler. Basarilar1 tamdir. Goriintiide seyircilerin tek bir viicut gibi ayaga kalkip
alkigladiklar1 goriiliir ve film gosterim makinesi bize bu alkislarin sesini iletir. Sonug
olarak bu sesler gorsel anlatim ile verilenlerden daha etkisizdirler. Hi¢ kuskusuz yapilan
sey cok koti degildir, ancak bu kusursuzlastirma arzusu hem gereksiz hem de
anlamsizdir.*® Sese iliskin bu tip elestirilerin yam sira, sinemaya eklenen bu yeni 6geyi
filminde kullanmaya calisgan William Wyler’in, cektigi ilk sesli filmle ilgili sozlerini
Mehmet Baydur su sekilde belirtmektedir: film aslinda ilk sesli film degildir, ama agik
havada bastan sona sesli ¢ekilen ilk filmdir. Kameralarin motor sesi o zamanlar orta boy
bir motosiklet kadar oldugu i¢in, kamerayr ve kameramani cam bir hiicre ig¢inde
yerlestirmislerdir ¢oliin ortasinda. Cam hiicrenin i¢indeki sicaklik yaklasik olarak yetmis

derecedir. Sahnelerin ¢ekiminden sonra kameraman kontrol edilmistir. Cilinki

* Konuralp, A.g.e., 5.36
* Mitry, Aynt
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kameraman sik sik baygimlik gecirmistir. Goriildiigii gibi sesin sinemaya girmesi kolay
olmamistir.*’

Sessiz filmden sesli filme gecis, sinema tarihinde ciddi bir belirsizlik doneminin
yani sira biiyilik bir yaraticilik donemine de isaret eder. Sinemaya giren ses 6gesi, teknik
acidan bir kisim karisikliga neden olurken, diger yandan da sinemaya iliskin deney ve
beklentileri harekete ge¢irmistir. Nitekim, sinemaya sesin girmesiyle beraber kameralarin
sessiz olan i¢ ortamlara taginmasi, dekor tasarimi ve aydinlatma gibi giliniimiiz
sinemasinin énemli anlatim araglari lizerinde yonetmenleri diisiinmeye itmistir.

Sinema baslangigta sadece goriintiilerden ibaret olan gorsel bir eglence aractydi ve
sessiz oldugu, yani seyirciler perdeye yansitilan kisi veya nesnelerin ya da olaylarin
seslerini duymadiklar1 halde yine de o, izleyiciler iizerinde inanilmaz bir gerceklik
duygusu yaratabilmisti. Sinema ¢ok gegmeden “gorsel-isitsel” bir kitle eglence aracina
doniistii. Aslinda baslangicinda bile filmler, cok ender olarak tam bir sessizlik i¢inde
gosterilmekteydi. Ilk gosterimlerde miizigin goriintiilere eslik etmesiyle bir ses
dekorunun olusturulmasina ¢alisilmakta ve miizisyenlerin canlt miizik uygulamasi ile
film izlemeyi gorsel oldugu kadar isitsel bir keyfe doniistiiriilmesi de amaglanmaktaydi.

Goriintiiye ses ekleme cabalar1t hakkinda Frederic Talbot 1912 yilinda sunlari
sOylemistir: “ekranda kosan bir at varsa, yere vurulan bir ayakkabi sesi isitilirdi. Bir
trenin gardan hareketi, bir diidiik sesi ve lokomotifin buhar salmasina benzer bir sesle
vurgulanirdi. Dalgalarin kumsala vurmasi, iki seyi birbirine siirterek elde edilen bir
giiriiltiiyle anlatilirdi”.*

Tiim diinyada her hafta milyonlarca insan salonlari doldururken, sinemacilar,
yapimcilar ve bazi kuramcilar ses 6gesinin filme eklenmesinin yaratacagi etkinin ne denli
onemli olacaginin ayirtina ¢ok ¢abuk vardilar. Baslangicta ekranlari sagma sapan bir s6z
dalgasinin  kaplamasma ragmen bu durum hizla asilmaya baslanmistir. Onemli
yonetmenlerin ¢ogu bu donemi takiben, sesli filmlerin getirecegi katkilar1 gormiis ve sesli
sinemadan yana olmuslardir.

Ses, sinemaya yeni bir boyut, yeni bir ger¢eklik katmustir. Perdede yalnizca
insanlarin konustugu ya da sarki sodyledigi goriilmiiyor, aym1 zamanda, dudaklarinin

hareketlerine gayet giizel uydurulmus, onlarla eslenmis olarak, sdyledikleri ya da sarkilari

47 Mehmet Baydur, Sinema Yazilari, Istanbul, letisim Yayinlari, 2004, s. 85
48 Betton, A.g.e., s.29
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da isitilebiliyordu. Insanlar kapilar1 carpip, ¢ikiyor gidiyorlarsa, tam zamaninda, ¢arpma
sesi de duyulabilmekteydi. Uysal’a gore, bu harika bir seydi. 1896’ da nasil izleyici,
hareketli goriintiiler karsisinda coskuya kapildiysa, nasil istasyona giren bir tren ya da
paydos eden isciler gibi basit goriintiileri izlemekle hosnut olduysa ayni bi¢imde, sesli
sinemanin ilk gilinlerinde de, onu, sesin ger¢ekligi ve hareketle eslesen, ona uyan
kusursuz zamanlamasi coskulandirdi. Dogal olarak, yapimcilar bu ilgi ve coskuyu iyice
somiirdiiler; ses, ayrimsiz, se¢cimsiz olarak ve olanakli oldugu her yerde, goriintii ile es
zamanli olarak, senkronik bir sekilde kullanildi ve senkronizasyon en avantajli olarak
konusma yolu ile gosterilebileceginden, “yiizde yiiz sesli” spotuyla 6ne ¢ikan film, giiniin
en sevilen film tiirii oldu.*

Bir¢ok yapimci yeni filmlerini sesli ¢ekmekle kalmayip, sessiz donemin bazi {inli
filmlerine sesli diyaloglar da eklemeye basladilar. Sinema, konugmaya baslamisti ama bu
kez de fazla konusuyordu. Yonetmenler daha inandirict olmak adina, goriinen her seye
ses eklemeye baslamislardi. Oyle ki filmin her sahnesine eslik eden, giderek zaman
zaman bir bardak su i¢ildiginde su sesini bile vermeyi deneyen “siiper gercekci” filmler
yapilmaya calisildi. Isin bir baska yonii de; ses olgusunu yeterli ve yetkin bir bicimde
nasil kullanilacagini bilmeyen y6netmenlerin, bu konuda en kolay yolu secip seyircilere,
donemin tutulan sarkicilarmin oynadigi bol sarkili filmler sunmalaridir. Eisenstein,
Pudovkin ve Aleksandrov’un “Sesli Sinemanin Gelecegi” konulu bildirilerinde sese karsi
¢ikis nedenlerinin temelini yukarida deginilen sesin yanlis kullanimlar1 olusturmaktadir.

Teknigin sanatsal olarak kullanilmasinin 6grenilmeye calisildigi, bir takim
asiriliklarin yagandigi ve eski kazanimlarin yitirildigi bir ara donem, sindirme donemi s6z
konusu olmustur; bu ses i¢in de gecerlidir.’® Bu anlamda sinemacilarin bir béliimii yeni
bir 6zgiirliigiin, yeni olanagin sarhoslugunu yasayip kolaya kacgarken ve elestirilirken,
“ses i¢in ses” olgusunu asmak, anlatim araci olarak, sanatsal olarak ses olgusuna ulagsmak
isteyen sagduyulu ¢abalar da goriilmiiyor degildi ve bunlar ilk olarak, daha 6nce kurguda
elde edilen deneyimlere dayandilar; ses artik bir gergekti, olguydu, ne basibosluklarina
izin verilebilir, ne de yok sayilabilirdi. Yapilacak olan, onu sanatsal konumuna
oturtmakti. Bunu basarabilenlerden bazilar1 da Eisenstein, Jean Epstein, Pudovkin ve

Pierre Portre olmustur. Ayrica biiylik film sirketleri, sinemaya giren ses Ogesinin

¥ Uysal, A.g.k., s: 82-83
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gerekliligini anlayarak sesli filme dogru kaymaya basladilar. Bu durum, giderek biitiin

diinyay1 saracak olan ilk sesli filmlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

1.4.1 ilk Sesli Filmler

Ilk sesli film calismalar1 1925 yilinda basladi ve 6 Ekim 1927'de "The Jazz Singer"
(Caz Sarkicisi), New Yorklu izleyiciler tarafindan hem iz/endi hem de dinlendi. Filmin
yildizi Al Johnson'in sdyledigi sarkilar diskten c¢alintyordu. Ancak, goriintiiyle ve
oyuncunun dudak hareketleriyle ses o kadar uyumluydu ki, izleyiciler gosteriyi ayakta
alkigladi. Jazz Singer, gercek bir sesli film ornegi degil, sadece sessiz filme uyumlu
olarak ¢alman 4 sarki ve konusmadan ibaretti.”' Ancak, daha sonra Hollywood adiyla
anilacak Tinseltown'da yeni bir donemi baslatmasi agisindan ¢ok onemli bir ornek.
Baydur’a gore ¢ekilen bu ilk film; sesli filmle sessiz film arasinda gidip gelen bir yapiya
sahiptir. Filmin ses kusagini vodvil sahneleri, sarkilar ve ¢ok az kullanilan diyaloglar
olusturmaktadir. Film, sesi kullanma anlaminda ¢ok iyi bir 6rnek olmamasina ragmen
seyirci tarafindan o kadar begenilmistir ki, sinema doniisii olmayan bir yola girmistir
artik.”

Seyircilerin sesli filme ilgisi Warner Kardesleri daha da cesaretlendirmistir. Halktan
gelen bu istekli yaklagimi bir gazeteye tam sayfa verdigi reklamla besliyordu: “sonunda,
resimler de gercek insanlar gibi konusabiliyor.” 1928'de, Warner'lar ilk uzun metrajl
sesli filmi gosterime soktular. "The Lights of New York" (New York'un Isiklari), aslinda
berbat oyunculuk ve hatalarla dolu kétii bir filmdi. Ancak, 23.000 dolara yapilmasina
ragmen, 1 milyon dolarlik hasilatla dénemin gise rekorunu kirdi.>® Betton, sesli filmleri,
halkin ¢ok sevdigini, heyecanla benimsedigini fakat yapimci, yonetmen ve oyuncularin
tavrinin seyircilerden farkli oldugunu belirtmektedir.”* Bu arada sinemaya giren ses
0gesi, miizikal denilen yeni bir tiirlin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Basta Amerika olmak
iizere bircok lilkede miizikal filmler ¢ekilmeye baslandi. Fransa’da ise Rene Clair “her
seyden once goriintiiyle anlasilabilen hareketler aramaliyiz. S6z yalmizca duygulara

seslenen bir deger tasimali, sinema goriintiiyle konusan uluslar arasi bir dil olarak

>! http://www.edebiyatogretmeni.net/forum/kultur_sanat/sessiz_film-t3207.0.html, 18.11.2008
2 Baydur, A.g.e., 5.87
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kalmaldir”> demesine ragmen Paris Damlarimin Altinda, Milyon, Ozgiirliik Bizimdir
adli ii¢ miizikal filmle sesli sinema tarihine gegmistir.

Stalin yonetimindeki Rusya’da hem ekonomik hem de teknik nedenlerden dolay1
sesli filme gegis, diger iilkelerdeki gibi ¢abuk gergeklesmedi. Pudovkin, 1932 yilinda ilk
diyaloglu filmini ¢ekti ama Stalin’in ilk Bes Yillik Kalkinma Plani, sinema iistiinde de
etkisini gosterdigi i¢in bu film pek basari saglamadi.’® Ardindan Eisenstein, ses ile
goriintiinlin birbirini biitiinlestirdigi, gorsel bir ses soleni olarak nitelendirilen Aleksander
Nevski adli filmi ¢ekti. Eisenstein’a biiylik sanat¢t unvanimi kazandiran film, Potemkin
Zirhlisi degil Aleksander Nevski’dir.

Tiirk sinemasinda sesli doneme gegis 1931 yilinda ger¢eklesmistir. Bu tarih, her ne
kadar ge¢ goriinse de Konuralp’in dedigi gibi “Ge¢ olmas: aslinda bir agidan iyi olmus,
sesli sinema teknolojisi diinyvada oturmaya baglamis ve yanls bir sistem se¢me riski
azalmistir.””’ Dolayistyla 1931 yilinda Misir ve Yunanistan ile ortaklasa gergeklestirilen
Muhsin Ertugrul’un yénettigi Istanbul Sokaklarinda, ilk sesli Tirk filmi olarak
Beyoglu’nda Melek ve Elhamra sinemalarinda gosterime girmesiyle lilkemizde sesli film
donemi baglamistir. Sesli film, diinyanin her yerinde oldugu gibi iilkemizde de biiyiik
yanki uyandirmigtir. O donemde ¢ikan Cumhuriyet Gazetesinin ilani, bunun i¢in iyi bir
kanittir:

“Sozlii ve sesli film yavas yavas Istanbul’un her tarafini
kaplyor. Simdiye kadar bundan mahrum oldugu icin Beyoglu’'na
inmege mecbur olan Kadikéy halki, artik bu zahmetten kurtuluyor.
Clinkii Kadikoy Siireyya sinemast sesli ve sozlii makine ile tegchiz
olunmugtur. Bu makinenin kiisat resmi sesli ve sozlii Brodevey
melodi film ile ve bircok yiiksek zevatin huzur ile bu aksam
yapilacaktir.”*®

Tiirkiye’de sinema salonlarinin sesli filme gecis siireci, Tiirkiye’de sesli
sinemanin baslangici kadar yavas olmamistir. Buna iligkin Nilgiin Abisel’in

Resimli Uyanig Dergisinden aktardigi bilgiler aydinlatic1 yondedir.

55 Bertold Brecht, 1975, “Sesli Sinema”, Cagdas Sinema Dergisi, Istanbul, Birlik Matbaasi, Say1 7, .76
% Baydur, A.g.e., 5.89
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“Sesli film sinemanin beynelmilelligini kaybettirir dediler. Halbuki
hi¢ de dedikleri c¢ikmadi; Fransizca, Almanca, fngilizce filmlerin
Istanbul’da gordiigii biiviik ragbet meydanda. Sesli film gdsteren
sinemalarda yer bulmak kabil olmuyor. Biitiin halkin lisana agsina
oldugu iddia edilemez, lisan bilmeyen de ‘fan, fin, fon’ karsisinda pekala
zevk duyuyor.”

Bu arada sesli filme sadece sinema salonlar1 degil, izleyiciler de biiytk ilgi
gostermistir. Bu ilgi, bir memur tarafindan sesli film ¢ekebilen kamera icadina bile vesile
olmustur. Abisel’e gore, Suat Aral adli bir memur, ‘Sesli Sine-Suat’ adin1 verdigi bir film
cekici aygit icat etmistir.*

Nedim Otyam, diinyanin her yerinde oldugu gibi ililkemizde de sesin sinemaya
girisiyle miizikal filmler boy gostermeye basladigini belirtmektedir. Bu anlamda, Soz Bir
Allah Bir, Karuim Beni Aldatirsa, Cici Berber, Leblebici Horhor gibi sahne miizikalleri
cekildi.®! Sonug olarak, ilk sesli filmlerin ayni zamanda ilk melodram filmler oldugu
sOylenebilir.

Calismada gelinen nokta itibariyle ses kusagini olusturan diyalog, miizik ve efekt
incelendi, bu 6geler tezin temelini olusturan temel degerlendirme kategorileri olarak
tanimlandi. Bu boliimde ayrica, sesin sinema agisindan vazgecilmez bir dneme sahip
oldugu sessiz sinemanin sorunlar1 6ne ¢ikarilarak tartisildi. Sesle birlikte gorsel ve isitsel
bir kitle eglence araci haline gelen sinema sanati yine sesle birlikte, teknigi sanatsal
olarak kullanma becerisini gostermeye basladi. Ancak sesli film uygulamalarina birgok
kuramci ve estetik¢i karsi ¢ikti. Bunlarin karsisinda olan birgok kuramei da sinemaya
eklenen bu yeni O6genin sinemanin gelecegini olumlu anlamda etkileyecegini ileri
siirdiiler. Tim bu tartigmalar sese iligkin kuramsal yaklasimlar baslig1 altinda ikinci

bolumde ele alinacaktir.

59 Nilgiin Abisel, (Resimli Uyanis’tan aktaran) Tiirk Sinemasi Uzerine Diisiinceler, Ankara, 1mge Kitabevi,
Ocak 1994, s.13
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BOLUM 2

SESE ILISKIN KURAMSAL YAKLASIMLAR

Bu bolim Walter Ong’un goriisleri dogrultusunda tezin kuramsal ¢ergevesi cizer.
Bu anlamda kisa filmle ugrasan yoOnetmenlerin sesi ikinci plana atarak goriintiiyl
sinemanin merkezi haline getirmelerinin altinda yatan nedenler tartisilir. Ele alinan sese
ilisgkin kurmasal yaklasimlar, genel itibariyle sesin sinemadaki gerekliligi ve 6nemini
vurgular. Calisma boyunca arastirilan kaynaklardan hareketle varilan; sesin sinemanin
vazgecilmez bir estetik unsur oldugu, sinemanin sesten bagimsiz telaffuz edilemedigi
ancak eksik kaldig1 goriisiidiir. Tez kapsaminda ele alinan filmlerin ses kusaklariin
(diyalog, miizik ve efekt) incelemesinde kullanilacak olan kriterlerin de belirtildigi bu
boliim, tezin dayandigi temel noktalardan birisidir. Bu kriterler; sesin merkezilestirmesi,
sesin flashback ve flashforward olarak kullanilmasi, sesin goriintiiyle gosterilemeyecek
durumlar1 anlatmasi, uzam olusturmasi, yer ve zaman belirtmesi, gerceklik duygusu
yaratmasi (Ozdeslesmeyle ilgili olarak), koprii olusturmasi, kimlik belirtmesi,
karakterlerin psikolojik durumlarint belirtmesi ve sessizligin dramatik etkisi seklinde

siralanabilir.

Naci Giichan’a gore, her sanat tiirliinlin omurgasini olusturan asal bir malzeme
vardir. Ornegin; tiyatroda, “séz” yani sestir. Hareketler, diyaloga hizmet eden birer
hizmetci gibidir. Opera’da “miizik’tir. Her sey miizige destek olmak i¢in yapilir ve bu
ugurda bircok sey feda edilir. Diyaloglar ise anlatimi giiclendirmek adina kullanilir ve
tipki sessiz filmlerdeki ara yazilarin gordiigii islevi goriir. Resimde “renk”tir. S6zgelimi
inlii ressam Gaugin, “Tahitili Kizlar” tablosunda, bekleyen kadinlari ne denli giizel
betimledigini sdyleyen birisine, “Hayret ben o tabloda mor ile yesilin uyumunu
aramistim” diyerek resimde rengin dnemini belirtir. Sinemada ise, “gorinti”diir. Seklin,
rengin ve hareketin birinci diizeyde biitiinliige eristigi goriintiiler dizisidir.*

Bir sanat eserinin biiyiikliigli, kendisine ait olan asal 6genin yetkin bir bi¢imde
kullanilmastyla belirlenir. Goriintiilerin bir filmin omurgasini olusturdugu 6n kabuliinden

yola ¢ikildiginda, sesin burada sadece destekleyici bir unsur olmasi gerekliligi ortaya

62 Naci Giichan, Ekim 1981 “Bir Film Kuramcisi: Rudolf Arnheim”, Kurgu Dergisi, Eskischir, Anadolu
Universitesi Yayinlari, Sayt: 4, s. 215
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cikar. Eger ses, gorlintiiniin Oniine gecerse filmsel anlatimda sorunlar var demektir.
Burada 6nemli olan, farkli yapilardaki ses ve goriintii 6gelerinin, bir filmde kendi 6nem
derecelerine gore yer almasidir.

Ali Gevgilili’ye gore, gorsel isitsel bir yap1 lizerine kurulu olan sinema sanat,
sessiz kaldig1 siirece salt gorsel degerlere yaslanmak zorundaydi. Bagka bir deyisle
sinema yapitlarinda sesin dogrudan sagladigi anlam ya da bildiriler, sessiz sinemada
dolayli olarak, goriintiilerin plastik degerleri ile dile getirilmekteydi.* Sesin sinemaya
girmesiyle bu durum giderek degismeye basladi. Yani artik sevdigi kiz1 terk eden erkegi,
kapidan ¢ikarken, otomobiline binerken, otomobili ile uzaklasirken gostermek zorunlu
degildi. Camdan hiizlinli bir sekilde bakan gen¢ kizi gosterirken, kapanan bir kap1 ve
uzaklasan bir otomobil sesi, sinema sanatina eklenen yeni bir anlatim 6gesinin ilk basarili
ornekleri olarak gortilebilir. Sesin bu sekilde basarili 6rneklerini gérmezden gelerek kati
bir sekilde sesin sinemaya girmemesi gerektigi yoniinde fikirlerini agiklayan yonetmen,
estetikci ve kuramci sayist azimsanmayacak derecededir. Bunlara karsi olarak sesin
sinemaya girmesine sicak bakan ve onu sinemayi sanattan uzaklastiran bir 6ge olarak
degil anlatim1 destekleyici bir unsur olarak gdren kuramci sayisi da oldukg¢a fazladir.
Tiim bunlari, “sinemada ses olgusuna olumsuz — olumlu yaklasimlar” basliklar1 altinda
incelemek, hem sinemaya eklenen ses 0gesinin yerli yersiz kullanimma hem de sesin

sinemadaki 6nemine iliskin 6rnekler sunacagi i¢in dnemlidir.

2.1 Sinemada Ses Olgusuna Olumsuz Yaklasimlar

Sozli kiiltiir ve yazinin diisiinme ile anlatim bi¢cimine getirdigi degisiklikleri
inceleyen Walter J. Ong, sozli kiiltiir olarak tanimladig1 konusma dilinden yazi diline ya
da yazil kiiltiire ve iletisim teknolojisinin gelisip, yayginlagsmasiyla da baslangigtaki
sOzli kiiltiir ¢agina yeniden gegise dikkat geker. Seslerin egemen oldugu sozlii kiiltiirde
konusma kaliplariyla diisiinme ve anlatim bi¢imi, toplumun biling ve bilingaltin1 derinden
etkiler. Ornegin, gecmisten giiniimiize dek ulasan Tiirk kiiltiiriindeki Karacaoglan ya da
Dede Korkut destanlar1 ve Bati kiiltiirlindeki Ilyeda ya da Odyseseia destanlarinin,

siirlerin ya da miizigin sosyal yasam iizerinde 6nemli etkileri olmustur. Ancak, matbaa

83 Ali Gevgilili, Cagim1 Sorgulayan Sinema, istanbul, Baglam Yayinlari, Sinema Dizisi, 1989, s. 50
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zamanla isitsel alginin bu stiinliigini silmistir.®* Bu dénemden itibaren isitsel alg:
yerini, gorsel diistinmeyi pekistiren yazil kiiltiire birakmistir. Sinemanin sanat oldugunu
kabul ettirmeye calisan ilk film kuramlar, yazili kiiltiiriin ve dolayisiyla gorsel
diisiinmenin egemen oldugu bu dénemde kaleme alinmistir. Bununla birlikte, bigimci ve
gercekei kuram diyalektigini kapsayan klasik kuram evresinin baslangicinda seslerin film
seridine eszamanl olarak eslenememesi, dogal olarak filmde anlatimin goriintii lizerinde
yogunlagmasini sagliyordu. Bu nedenle, sessiz film doneminde ve 6zellikle sesli filmin
baslangicinda, film sesi hakkindaki diisiincelerin ¢ogu goriintii eksenli, sinirli, yetersiz ve
hatta olumsuz yondedir.

Sesin sinemaya girmesine ilk olumsuz tepki, sinema estetik¢ilerinden,
elestirmenlerinden ve kuramcilarindan gelmistir. Sese karsi ¢ikiyorlardi, ¢linkii onlar
sessiz sinema ekoliinde yetigmis ve estetik yonden ona gore kosullanmigslardi. Sinemaya
sesin girmesini, sessiz sinemanin o gilinkii kuramsal kriterleri ile degerlendiriyorlardi.
Karst c¢ikmalarinin  bir baska yonii de, yeni bir estetik 6grenimden gegmek
istememeleriydi. Biitiin bunlar onlarin, sinemanin bu yeni doniisiimiinii sanata kars1 bir
eylem olarak kabul etmelerine yol agiyordu.®” Onlara gore, sinema artik bir sanat
olmaktan ¢ikmusti. Ornegin {inlii Fransiz yonetmeni Rene Clair, sesli sinema igin
“konserve haline getirilmis tiyatro” deyimini kullanmakta ve bu konuda sunlari
sOylemekteydi: “simdiki kusaklarin gorevi, sinemay1 koklerine yaklastirmak ve bunun
icin de onu bogan her tiirlii yapayliktan ve diger sanatlarin etkilerinden kurtarmaktir.” O
giinlerde bircok sinemaci tarafindan paylasilan bu diisiinceler, 18.7.1932 tarihli Le
Temps’de soyle dile getirilmektedir: “tiyatroda eylem s6z tarafindan yonetilmekte,
isitilenler yaninda goriilenler ikinci derecede kalmaktadir. Sinemada dnde gelen anlatim
araci goriintlidiir. S6zIii ya da miizikli boliim {istiin durumda olmamalidir. Denilebilir ki,
gergek bir sahne yapiti oniindeki bir kor veya gercek bir film karsisindaki bir sagir kisi,
ortaya konan yapitin su ya da bu énemli boliimiin anlamini bir dl¢lide yitirse de 6ziinii

anlayabilmelidir.*®

6 Reha Recep Ergiil (Walter J. Ong’dan aktaran), Temmuz 98, “Modern Ses Kuramlar”, Kurgu Dergisi,
Eskisehir, Anadolu Univ. Basimevi, Say1:15, s: 85-95

65 Sozen, A.g.e, s. 143

5 Sozen, Ayni, (Erman Sener’den aktaran)
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1928°de sesli filmin bulunmasiyla baslayan yeni donem, birgok iinlii ustay1 oldugu
gibi Rene Clair’i de hazirliksiz yakalamis, fakat o bu yeni donemin getirdigi ortama
kolayca uyum saglamustir. Onceleri sese karsi ¢ikisiyla {inlenen yonetmen daha sonralari
sesin varligini kabul etmek zorunda kalmis ve bu kez de sesin sinema sanatinda nasil
kullanilmas: gerektigi hakkinda kuramlar gelistirmeye baslamistir. Bu {inlii yonetmen,
“Paris Damlar1 Altinda (1930)” adl ilk sesli filminde sdziin, goriintiileri zenginlestiren
bir 6ge olarak kullanimi ile deyim yerindeyse bir basyapit sunmustur. Bu film, tiyatro
yazarlarinin s6zii goriintilye egemen kilma c¢abalarina karst bir manifesto niteligi
tasimaktadir. Daha sonra “Hiirriyete Can Feda (1931)”, “Son Milyarder (1934)” gibi,
sesin basartyla kullanildig1 filmler arka arkaya gelmeye baslar.®’

Sese karsi ¢ikan bir bagka sinemaci da “Sonuncu Adam (1924)” ve “Safak (1927)”
filmlerinin yonetmeni Murnau’dur. Bu yonetmen, miizik ve efekt kullanimini kabul etmis
fakat soze karst ¢ikmistir. Murnau, sesin teknik bir gelisim oldugunu kabul ederek
benimsemis, buna karsin sessiz sinemaya 0zgili anlatim dilinin sanatsal yon agisindan
daha yetkin oldugunu iddia etmistir. Sessiz sinemaya sadece ydnetmenler degil aymi
zamanda kuramcilardan da destek gelmistir. Bunlarin basinda Rudolph Arnheim gelir.
Arheim, sesin filme katilimina en olumsuz yaklagan kuramcidir. "Film As Art" kitabinin
baslangicindaki bir yazisiyla "ilaveden ¢ok bozulma" olarak tanimladigi diyalog
hakkindaki diisiincelerini agik bir bi¢imde ortaya koymustur. Arheim, ses ve goriintiiniin
ayr1 6geler oldugunu ve ikisinin birlestirilmesi halinde, izleyici dikkatinin iki yone
dagilacagini one siirer. Filmde egemen 6genin goriintii oldugunu ve filmde sese esit yer
verildiginde, hareketin de sinirlanacagini aciklamistir.®® Ona gore, bir adamin konugmasi
igitilirse, jestleri ve yiliz anlatimi yalnmizca soOylediklerine eslik edecek ve onlari
destekleyecektir. Ama onun soyledikleri isitilmediginde, anlam dolayli olarak acik hale
gelecek ve boylece yiiz, kol, ve beden kaslarinin aldig:1 sekille ifade, sanatsal bicimde
yorumlanacaktir. Arnheim’e gore gercek konusmalarda duygusal yon, acgiklik ve
belirginlikle ortaya konulur, oysa gerceklik ile sessiz gosteri arasindaki kesigim,

oyuncuya ve yonetmene sanatsal bulus icin essiz imkanlar verir.”’

7 Sozen, A.ge,s. 147

58 Giighan, Ayni

% Rudolph Arnheim, Film ve Gergeklik-Sinema Kuramlari, Derleyenler: Segil Biiker-Oguz Onaran,
Ankara, Dost Kitabevi, 1985, s. 75
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Klasik film kuraminin gergek¢i kanadinda yer alan ve sesin filmlerde kesin kabul
gordiigli evrede goriislerini yazan Bazin i¢in ses, sinemada sinirlt bir 6neme sahiptir;
Eisenstein i¢in ise, degisik uygulama olasiliklarinin bir alanin1 agmaktaydi. Reha Recep
Ergiil’e gore, Bazin'in film sesine yiikledigi gérev, ikincil ve tamamlayict bir roldiir. Bu
bakis acis1 Eisenstein'in ¢ok gerisine diismektedir.”

Asil adi Adonis Kyrou olan Yunan kokenli Fransiz yazar ve gazetecisi olan sinema
kuramcisi, sinemada erotizm ve gercekiistiiciiliik iizerine aragtirmalar yapmistir. Ona gore
biitiin sessiz filmlerin sinemaya 6zgii bir siirselligi vardir. Sesli filmlerin ¢ogu konudan,
yonetimden, oyunculardan, fotograflardan bagimsiz olarak var olan bu siiri, konunun
anlagilirhg yararina yok etmektedir. Sessiz filmlerin tersine sesli filmler sinemanin
siirselligini bilinene indirgemeye c¢alismakta ve ¢ogu zaman bunu basarmaktadir. Sessiz
bir film, seyircisinin i¢ine gdmiildiigii diise ¢cok yakin bir giz vermekte fakat bu giz soziin
girmesiyle yok olmaktadir. Clinkii s6z, seyirciyi “bilinen”in sinirlarina ¢gekmektedir. Aym
yazar daha 1limli olan su gortisleri de savunmustur: “divalog siiri 6ldiiriir. Tabii giinliik
diyaloglardan soz ediyorum. Beklide gériintiiyle benzerligi olan ve ne tiyatro ne de
yiizeysel hayatin agik ifadesi sayilabilecek bir baska diyalog sinema igin
gelistirilebilir.”"!

Sesli filmin ilk yillarinda, klasik kuramin sese karsi olumsuz yaklagan kuramcilarin
gorlslerini dogrularcasina, filmler "plaga alinmig birer tiyatroya (Canned Theater)"
dontistii. Oyuncularin yiiz ¢ekimleri gibi yakin ¢ekimlerde kisitlama ve kurgu evresinde
de bir yavaslama basladi. Film icerisindeki konusmalar goriileni tekrarlamakta ve
gorlintlilerin  se¢imi  konugsmalara bagli olarak smirlandirilmaktaydi. Bu acidan
bakildiginda Ozén’iin de belirttigi gibi, bigimci kuramcilar film tekniginin temelini kurgu
ve yakin g¢ekimlere dayandirmalar1 nedeniyle, bu kuramcilar i¢in sesin kazangtan ¢ok

kay1p getirdigi soylenebilir.”?

" Ergiil, Aymi
m Betton, A.g.e., s. 31
" Nijat Oz6n, A.g.e., s.184
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2.2 Sinemada Ses Unsuruna Karsi1 Cikis Nedenleri

Film ¢ekimi sirasinda motor sesinin de kaydedilmesini 6nlemek i¢in kameralarin
biiylik kabinlere konulmastyla hareket olanagini tiimiiyle ortadan kalkmistir. Mikrofonun
getirdigi bagimlilik sonucunda kameranin hareket imkani neredeyse yok olmus ve bunun
dogal sonucu olarak da filmler eski dinamizmini, eski hareketliligini kaybetmislerdir. Ik
baslarda sesli filme wuygun kameralar gelistirilemediginden, motor giiriiltiisiiniin
duyulmamasi i¢in alicilar bir kuliibenin i¢ine hapsedilmekte ve bunun sonucunda da
hareket ozgiirliikleri ortadan kalkmaktaydi. 1930’lar boyunca 6zellikle Hollywood’da
glirtiltiisiic duyulmasin diye sarilip sarmalanmig dolayisiyla hantallagmis kameralar,
yeterince duyarli olmayan sabit mikrofonlar ve hareketleri sinirlanmis oyuncularla
goriintli acisindan oldukca duragan olan filmler ¢ekilmistir. Ancak bu sinirlamalar, sahne
diizeninin son derece ayrintili bir bicimde 6nceden planlanmasini gerektirmis ve bu da;
151k, dekor, aksesuar, bakis yonii ve oyuncu hareketi agisindan estetik bir biitiinliige ve
yetkinlige erigsmis filmlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Oykiiniin ve duygularin diyaloglara daha kolay aktarilmasi sonucunda filmler,
gittikce duragan ve ¢ok konugsmali yapimlar haline doniligmiistiir. Daha 6nce de sozii
edildigi gibi sessiz sinema, Sovyet kurgusunun da etkisiyle en iist diizeyine ulasmusti.
Ancak diyalogun girmesiyle sinemada bir gerileme basladi. Uysal’in belirttigi gibi
senaryolar goriintiilerle degil, bir tiyatro oyunu gibi uzun diyaloglarla yazilir olmus ve bu,
kameranin hareket kabiliyetine ciddi smirlamalar getirmistir.”” Bu durum Chaplin’in
korktugu seyi, yani gii¢ bela tiyatroya karsi sinemanin kazandig1 zaferi ortadan kaldirma
tehlikesini dogurmustur. O donemde mikrofonlarin sabit ve hareket alanlarinin sinirh
olmasi, kameralarin sabit bir goz halini almasimma neden oluyordu. Ciinkii, eger
diyaloglarin isitilmesi isteniyorsa kameranin ¢ok uzakta durmamasi gerekiyordu.
Dolayistyla nasil sinemanin ilk ortaya cikisindaki siddetli ilginin odagi “hareket i¢in
hareket” olduysa, sesin girmesiyle de “ses i¢in ses” olmustur.

Diyalogun sinemaya girmesiyle beraber c¢ekim alanindaki her sey -oOzellikle
aydinlatma- sesli ¢ekimin gereklerine uygun olarak hazirlanmak durumundaydi. Sefik

Gilingoér’e gore, yetersiz 151k kaynaklar1 ve dar acili objektiflerle duyarliksiz pelikiilleri

3 Uysal, Ayni
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etkileme zorlugundan kaynaklanan mizansen kisitlamalari, mikrofonlarin yetersizlikleri
nedeniyle tekrarlaniyordu. Oyuncular artik baslarini ¢evirirken bile dikkatli davranmak
zorundaydilar.”* Tiim bunlara, gittikce hareketsizlesen kamera da eklenince, sesli
sinemaya kars1 ¢ikanlarin kaygilarin1 dogrular nitelikte sinema, gorsel kivrakligini ve
dinamizmini kaybederek tiyatroya benzemeye baglamistir.

Sinemaya sesin girmesi yonetmenlerin ¢ekim sirasinda, oyunculara ve teknik ekibe
talimat verme olanagini ortadan kaldirmaktaydi. Cekim sirasinda sézlii uyar1 yapamadan
film yonetmek, hi¢ kuskusuz yonetmenler acisindan biiyiik zorluklar igeriyordu. Ancak
asil smavi oyuncular veriyordu. Rekin Teksoy’a gore, sessiz film cekimi sirasinda
yonetmenin talimatlarina goére oynayan oyuncular igin, ¢it ¢ikmayan bir stiidyoda
oynamak bir karabasana doniismiistii. Oyuncular, mikrofon karsisinda tiyatro
oyuncularinin seyirci karsisinda duyduklar1 sahne korkusuna benzer bir korkuya
kapiliyorlardi.” Bunun yani sira oyuncularin diyaloglar1 ezberlemesi gerekiyordu. Ciinkii
sesin sinemaya girdigi ilk yillarda dogaldir ki dublaj teknigi heniiz kullanilamryordu.
Kimi oyuncular ise aksanlarindan dolay1 islerini kaybetmek durumunda kalmiglardir.
Teksoy, bu durum igin iyi bir 6rnek vermektedir: “Norma Talmadge gibi gozde bir
oyuncu, Samuel Taylor’in yonettigi Du Barry, Woman Of Passion’da (Du Barry, Tutkular
Kadini) Fransa Krali XV. Louis 'nin gozdesi Madam Du Barry’yi, Brooklyn Yahudisi
agziyla konusunca sinemadan uzaklasmak zorunda kaldi.”’® Bu sadece aksanlarla ilgili
olan bir problemdi. Bunun yani sira bazi oyuncularin sesleri ile perdedeki goriintiilerinin
ortiismemesi yani “fonojenik” bir sese sahip olmayislar1 da oyuncular acisindan koétii bir
durumdu. Ornegin; iri yar1, giiclii kuvvetli yapidaki bir erkek yildizin sesi ciliz, buna
karsin hanim hanimeik goriiniiglii bir kadin yildizin, kart bir sesi olabiliyordu. Sesle
birlikte ortaya ¢ikan bu durum, sinemanin bu oyunculara ebediyen perdesini kapatmasi
anlamina geliyordu.

Sesli sinema sadece oyuncular1 degil, yiizlerce sinema calisanini da issizlikle yiiz
ylize getirmistir. Sesleri kotii oldugu i¢in artik oynayamayan aktorler ve sesli sinemanin
gelecegine inanmayan yonetmenlerin olusturdugu issizler ordusuna, orkestra ¢algicilari,

piyanistler, sinema orgculari, besteciler de katildi.

™ Sefik Giingor, Sinemada Goriintli Yonetmeni, Ankara, Kitle Yayinlari, Subat 1994, s.44
> Rekin Teksoy, Sinema Tarihi, Istanbul, Oglak Yayincilik, 2005, s.184
76 Teksoy, Ayni.
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Sesli sinemanin en biiyiikk sikintilarindan birisi de yasanan dil problemleriydi.
Ingilizce veya herhangi bir dilde cekilen filmleri herkesin anlamasi beklenemezdi. Sessiz
filmin en onemli 6zelligi, hikayeyi goriintiilerle anlatabildigi i¢in evrensel olmasiydi.
Sessiz olarak c¢ekilen filmler, hangi iilkede ¢ekilirse ¢ekilsin, diinyanin her yerinde
anlagilabiliyordu. Oysa sinemaya diyalogun girmesiyle beraber bu durum ortadan
kalkmigtir. Bu yiizden Ozén, ilk Amerikan sozlii filmlerinin diinyanin her yerinde izleyici
tarafindan tepkiyle karsilandigini belirtmektedir.”” Amerikan sinemasi, énceleri yabanci
oyuncular1 Hollywood’a getirip kendi dillerinde filmler cevirerek bu sorunu ortadan
kaldirmaya c¢alismis ve ardindan dublaj teknigini gelistirmistir.

Gelinen nokta itibariyle sesin sinemaya girmesinin ortaya ¢ikardigi sorunlar, sesli
sinemaya kars1 olumsuz yaklasimlarla ortaya konuldu. Ancak unutulmamasi gereken
sudur ki; yukarida siralanan sorunlarin biiyiik bir kismi, o zamanki teknik
yetersizliklerden kaynaklanmaktaydi. Bu yiizden Martin Marks, “Sessiz filmler estetik bir
tercih degil, teknolojik bir kazadu”™ diyerek dénemin teknolojik imkansizliklarina
deginmistir. Sinema kuramcilarinin ve estetik¢ilerinin sese karsi olumsuz yaklasmalarina
neden olan teknik eksiklikler, giiniimiiz itibariyle sorun olarak gecerliligini yitirmistir.
Burada sorulmasi gereken soru sudur: yeni bir estetik 6grenimden gegmek istemeyen ve
sesli filme kars1 ¢ikan yonetmenler ve sinema kuramcilari, giiniimiizde yasiyor olsalardi
hala sesli filme kars1 olumsuz beyanda bulunurlar miydi? Giiniimiizde teknolojik agidan
gelinen noktayi, i¢inde bulundugumuz ve yok sayamadigimiz isitsel diinyayr ve
seyircinin bir filmde siire giden sessizlige tahammiil edememe olasiligini da
diisiindiigiimiizde bu soruya verilecek cevap “hayir” olacaktir.

Sesli filme gegis klasik film kuraminda bir krize neden oldu. Agikgasi, sessiz film
evresinde gelistirilen ve Ozenle hazirlanmis kuramsal yapilar, film gergeginin
anlasilmasin1 sagliyordu. Sessiz sinemanin biiyiik ustalari, sesli sinema karsisinda
kararsizliga diistiiler. Sesli filmin ilk yillarinin sanat yoniinden pek de basarili gegmemesi
bu kararsizhigi arttirdi. izleyiciler bu yeni bulusu ilgiyle karsilarken, Chaplin, Vidor,
Clair, Pudovkin, Murnau... gibi biiylik sanat¢ilar sesli filme kars1 ¢iktilar. Digerlerinden
ayr1 olarak Eisenstein, Pudovkin, Aleksandrov sessiz film ¢aginin artik gegtigini ve sesin

filmlerde destekleyici bir rol oynayabilecegini kabul etmislerdir. Ses ¢agi sirasinda

" Ozon, A.gee., s.181 '
8 Geoffrey Nowell-Smith, Diinya Sinema Tarihi, istanbul, Kabalc1 Yaymevi, Mayis 2003, 5.219
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goriiglerini aciklayan modern kuramcilar, atalarinin krizi ile asla karsilagsmadi. Cagdas
kuram sdyleminde goriintii egemenligi baskin olsa da, ses agikca reddedilmemekte ve
sese olan ilginin hem kuramsal hem de uygulamada giinden giine arttig1 gézlenmektedir.

Artik, marjinal olarak sesin, goriintii ile esit statiiyii paylastig1 kabul edilmektedir.

2.3 Sinemada Ses Olgusuna Olumlu Yaklasimlar

Rene Clair gibi ilk film kuramcilari, goriintiiyle eszamanli sesi bir anlamda
gorlintiilye hizmet eden bir 0ge olarak tanimlasalar da ses izine goriintliyle esit ve
bagimsiz statilyii vermekte kararsizlik icerisindeydiler. Ornegin, Clair i¢in perde-dist
(off-screen) kapanan bir kapinin ya da uzaklasan bir arabanin sesi, bir pencereden bakan
oyuncunun kederli yiiziiniin goriintiisiinii tamamlar. Clair'in bu bakis agisina karsit olarak
Bresson i¢in ses, goriintiiniin tamamlayicisi degil onun yerine gegendir. Clair'e gore
goriintiiden bagimsiz ses, perde-dis1 aksiyonu gosterme gereksinimini ortadan kaldirir.
Bresson'a gore ses goriintilye egemendir ya da goriintii sese egemendir; ses tek bagina
agirlasan ya da kararan bir goriintiiniin yerine gecebiliyorsa, izleyici i¢in oncel bilgi
kanali olur ve gergekte goriintiiniin roliinii ortadan kaldirabilir. Bresson'un
"Sinematografi Uzerine Notlar" adli yazis1 incelendiginde, ses iizerine ifadeleri biraz
celigkilidir. Bununla birlikte bu notlar ses izi i¢in modern zamanlarin bir "Bagimsizlik
Deklarasyonu" gibidir ve Bresson'un filmleriyle birlesik okundugunda, yaratici ses
uygulamalarma yénelik tutarli bir programu olusturmaktadir. ”

Onceleri elestirmen olan daha sonra “Sisler Rihtim1 (1938)” ve “Son Umit (1939)”
filmleriyle sinemaya gegerek yonetmenligi deneyen Marcel Carne, sesli filmin
gelisiminin kagmilmaz olarak sinemaya girecegini gormiis ve filmlerini bu yondeki
estetik kaygilar1 gozeterek gergeklestirmeye calisan Oncii yonetmenlerden biri olmustur.
Bunun yani sira, 6nde gelen sinema kuramcilarindan Jean Epstein, ilk donemlerde sesin
kullaniminda agir teknik ve estetik kusurlarin varligini gdstermis, ne cinsiyet, ne
psikolojik durum ne de vurgulamalarin géz Oniline alinmaksizin yapilan gelisigilizel
seslendirmelerin yanhishgin1 kanitlayacak calismalar yapmustir. Epstein, goriintii

yetkinligine sahip bir filmde, gdsterilmeyenin goriildiigii gibi, kulagin duymadigi seslerin

" Ergiil, Aymi
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de imgelemde isitilebilir olmasiin gerekliligini belirtiyordu. Artik diislince ve hiilyalar
da isitilebilir olmali diyordu. S6zen, Pudovkin’in konuyla ilgili goriislerini su sekilde
Ozetliyor:

“Sesli filmin sakladigi olanaklarla, gelecegin sanati olacagindan
eminim. Bu, orkestral bir miizigin yaraticisi degil, oyunun yeteneginin
vurgulandig tiyatro degil, operayla da hi¢bir benzer yani yok. Tiim sessel,
gorsel ve felsefi ogelerin bir sentezidir ve bize tiim sanatlari bastiracak
bicimde evreni tiim ¢izgileri ve golgeleriyle transfigiire etme olanagini veren
veni bir sanattir. Bugiin olsun yarin olsun, anlatim olanag: konusunda en
biiyiik aractir.”®
1928 Agustos ayinda Eisenstein’in oncii olmasiyla Eisenstein, Pudovkin ve

Aleksandrov’un imzalariyla sesli filmin gelecegi konusunda ortak bir bildiri hazirladilar.
Bu ii¢ sinemact bildirilerinde, sesli sinemanin Bati’daki yanlis ve ters uygulamalari
kargisindaki goriiglerini agikladilar. Bildiride, sesin goriintiiyle yilizde yiiz eslemeli olarak
kullanilmasiyla kurgunun sinemaya getirdigi sanatsal anlatim giiciliniin yok olabilecegi
gorlisii savunulmaktadir. Cilinkii sesin sinemaya girdigi ilk yillarda sesin sinemada
kullaniminda cesitli agiriliklar goriilmiistiir.

Sesin agiriliklarinin yasandigi, sinemanin duraganlastigi ve gorlintiiniin geri plana
itildigi “yiizde yiiz sesli” filmler olumsuz tepkiler almakta gecikmediler; bunlardan
bazilari, sesi geri bir adim olarak nitelendirecek ol¢iide asir1 tepkilerdi. Dayanaklari ise
suydu; bir sanat, aracinin sinirliliklar ile basarili, giiclii olur ve gergekgeilik yolundaki her
kazang, beraberinde estetik bir kayb1 da getirir. Saydam’a gore, bu savin sahipleri, sanatin
amaglar1 i¢in tlimiiyle yararsiz olacak ol¢ilide yetkin bigimde yasami ve onun duyumlarini
yansitabilecek, sunabilecek bir sinemanin sonunda icat edilecegi yoniinde kehanetlerde
bulundular.®'

Eisenstein, sesi, goriintii aracihigiyla iletmeye calisir. Ornegin; Ekim (1928)
filminde bu yontemle ses izlenimi yaratmanin yollarin1 arar. Kendisi bunu su sekilde
orneklemistir:

“Smolni’ye yerlestirilen mitralyozlerin gériiniimiinde ses ¢agrisimi,

birinci planda goriinen koridordaki tekerleklerin anormal biiyiikliigiiyle

80 Sozen, A.g.e, s. 150
81 Uysal, Ayni
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ilgilidir. Bu tekerleklerin ¢ikardigi sesi iyice belirtmek icin, iizerine
‘Hamimlara mahsus” yazili bir kapumin araligindan uzanan Mensevik
kafalarimi “giiriiltiiden tirkmiis” bir bicimde filme aldik. Filmin bir baska
verinde, Kislik Saray in tavaninda asili olan avizelerin kristalleri titresir. Bu
da sarayr muhasara edenlerin top seslerini yansitir. Yani ses, iletim bi¢imi

ve plastik araclar aracihgyla yapimaya ¢alisilmistir.”®

2.4 Sinemada Ses Olgusuna Destek Verme Nedenleri

Sesin sinemaya sagladigi olumlu etkilerden ilki ve en Onemlilerinden birisi,
uluslararalilagmaya yaptigi katkidir. Nowell-Smith, bunun nedenini su sekilde
aciklamaktadir: diyalog, gosterimlerdeki yerel farkliliklara son vererek diinya iilkelerinin
birbirlerini tanimalarin1 sagladi. Bunun yani sira, filmlerin daha homojen goriinmesini
saglayarak, uluslar arasi iislup farklihklarini azaltt.™

Gergeklik duygusu yaratimi, sesin sinemaya sagladigi diger onemli katkidir.
Mekan ve zamanin sesten yoksun olusu, insanin sinir sistemi lizerinde olumsuz etkiler
yaratir. Insan, evrende sesli anlam ve kavramlardan yararlanarak konusan tek varliktir.
Insanin bulundugu her yerde yasamin dogas1 geregi, anlamlarin, bildirilerin, diisiincelerin
karsilikli olarak durmaksizin gidip gelmesini saglayan konusmalar dizisi her zaman var
olagelmistir. O halde sinemay1 sessiz diisiinmek olanaksizdir.

Sesli sinema, tipki daha once belirtildigi gibi miizikal filmlerin yani sira, daha
bir¢ok tiirlin de ortaya ¢ikmasima neden olmustur. Doktor Caligari’nin Muayenehanesi
gibi disavurumculugun etkisiyle ¢ekilen bir¢cok korku filmi de sesli sinemayla birlikte
ortaya ¢cikmistir. Betton’a gore, sesli sinemanin ortaya ¢ikmasiyla birlikte tipki komedi
filmleri, miizikal komediler ya da ekzotik-duygusal macera filmleri gibi canavarlar,
vampirler ve baska yaratiklar, heyecan yaratan korku filmleri olarak sinema tarihine
gectiler.*

Ses sadece yeni tiirlerin ortaya c¢ikmasini saglamamis, ayn1 zamanda sinemada

anlam yaratma Ozelligiyle de oOn plana ¢ikmigtir. Sesin anlam yaratabildigi

82 Eisenstein, A.g.e, s. 76
8 Nowell-Smith, A.ge., s.257
84 Betton, A.g.e., s.40

39



kullanimlardan birisi “ses kopriisi”diir. Ses kopriisii, kurgu yardimiyla bagka bir plana
gecilirken, sesin degismeyerek iki plan arasinda koprii islevi gormesine verilen addir.
Kimi zaman bir sonraki planin sesi, bir 6nceki planin goériintiisiine biner. Kimi zaman da
tam tersine; yeni planda bir 6nceki planin sesi devam eder. “Amatér” adl film, boyle bir
ses kopriisiiyle baglar. Cit ¢ikmayan bir planla, basrol oyuncusu yerde yatarken baglar
film. Uzun bir sessizlikten sonra bir dis ses girerek “bu adam 6lecek” der. Heniiz filmin
ilk plan1 oldugu i¢in bu ses, anlatict dis ses olarak algilansa da daha sonraki planda
daktilo basinda roman yazan ve yazdiklarim yiiksek sesle tekrarlayan bir kadin goriiliir.
Sesin sahibi olan kadin “evet bu adam eninde sonunda élecek” diyerek yazmaya devam
eder. Kisacasi, bu ses ile baygin yatan adamin goriintiisiiniin birbirleriyle iligkisi olmadigi
anlagilir. Ancak filmin sonunda gercektende adam Oliir. Yani son karede, ilk karedeki ses
ile goriintliniin iligkili oldugu ortaya ¢ikar.

Sesin koprii olarak kullanildig1 en basarili 6rneklerden birisi de “Yurttas Kane” adl
filmdir. Bu filmde ses kopriisii 6nemli bir iglevi iistlenmektedir. Ses kopriisii, filmdeki
ana karakterlerden biri olan Kane’in yasamimin farkli dilimleri arasinda atlayarak
ilerlememizi saglar. Tipki Kane’i karisiyla ilk tanismalarini izlememizle baslayan
sekansta oldugu gibi. Kadmin ¢aldig1 piyanoyu dinleyen Kane, sark: bitince alkislamaya
baslar ve birden tek alkis sesi yiizlerce alkis sesine doniigiir ve yeni planda Kane adina
propaganda yapan bir adamin, ylizlerce kisi tarafindan alkislandigr goriiliir. Adam
konusmasina devam eder ve ciimlesinin ortasinda plan degisir, ayni1 climleyi bir baska
sesin bitirdigi goriiliir. Sesin sahibi Kane’dir. Zaman ve mekan agisindan oldugu kadar,
anlatilan olaylar agisindan da birbirinden tiimiiyle kopuk bu ii¢ sekans neden birbiriyle
birlestirilmistir? Cilinkii li¢ sekansta da Kane’in basarilar1 anlatilmakta. Bu olaylardaki
ortak ve asil 6nemli noktay1 vurgulamak da sese ve sesin olusturdugu kopriiye diisiiyor.

Sesin sinemaya sagladigi diger bir kati ise bu sanati gercege daha fazla
yaklastirmasidir. Ozellikle konusmalar ve dogal sozlerin bu gercekeiligi saglamakta
biiyiik pay1 vardir. Ozon’e gore, konusma ve dogal sdzler yasamimizin ayrilmaz birer
parcasi olduklarina gore, filmlerde yer almamalar biiyiik bir eksikliktir.*® Daha 6énce de
belirtildigi gibi bu eksikligin bagka yollardan giderilmeye ¢alisilmasi sonucu ortaya ¢ikan
ara yazilar, filmin akiciligini, dogalligin1 bozdugu gibi, bu eksikligi daha da goze ¢arpar

8 Nijat Ozén, 100 Soruda Sinema Sanati, istanbul, Gergek Yaymevi, 2. Baski, May1s 1972, 5.91
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duruma sokmaktaydi. Bu ylizden, sesin sinemaya girmesi, onu gercege daha fazla
yaklagtirmigtir. Sinemanin gercege yaklasmasi ¢ok mu gereklidir sorusu ise, ¢aligmanin
ilerleyen kisimlarinda tartisilacaktir.

Sesin sinemaya girmesi, daha once belirtildigi gibi oyuncular1 da etkilemistir.
Ancak bu etkiler sadece olumsuz yonde olmamistir. Sessiz sinema doneminde hikaye
sadece goriintiilerle anlatilmaya ¢alisildigr igin, oyunculara biiyiik gorevler diisiiyordu.
Dolayisiyla kimi zaman hikayenin anlasilabilesi i¢in oyuncular olagan dist mimik
hareketleri sergileyerek dogalliktan uzaklasmaktaydilar. Ancak, Dilek Er’in de belirttigi
gibi, ses ve sozciiklerin yardimiyla buna gerek kalmadi. Sonugta oyuncular daha dogal
ifade teknikleri kullanmaya basladilar.

Sesin sinemaya girmesi, ayn1 zamanda sessizligin de kendi basina dramatik bir 6ge
olarak ele alinabilmesini sagladi. Sessizligin yarattig1 dramatik etkinin giicii anlasildikga,
ses kullanimina duyulan gereksinimin de o denli artmaya bagladig1 sdylenebilir. S6zen’e
gore, sessizlik en basit anlamiyla, insan kulaginin algilayabildigi diizenli ve diizensiz ses
gruplarinin olmamast durumudur.®” insan, ansizin sessizlik ortamma girdiginde 6nce
saskinlik sonra da tedirginlik duymaktadir. Sessizlik, her zaman i¢in insan psikolojisi
tizerinde belirli etkiler yaratir. Ciinkii sessizlik, insanoglunun yasamindaki olaganiistii bir
durumu ifade eder. King Vidor, sessizligi, filminde ustaca kullanan yonetmenlerden
birisidir. “Hallelujah™ adli filminde yonetmen, sessizligin nasil degerlendirilebilecegini
gostermistir. Bu filmin, ses-sessizlik karsithigmin ilk 6rnegi oldugu sdylenebilir. Zahir
Giivemli, filmde birbirini 6ldiirmek i¢in diise kalka bataklikta ilerleyen iki zenci erkegin
miicadelesi sirasinda, her tlirlii miizigin susturularak ara sira vahsi kus ¢igliklartyla bu
sessizligin noktalanmasini, Vidor’u zafere ulastiran bir ustalik olarak degerlendirir.®®
Bunun disinda Alfred Hitchcooc un “Kuslar” adli filmi de sessizligin kullanimina iyi bir
ornektir. Bu filmde, seyircinin canavar kuslarla tanigmasi son derece sessiz bir planda
olmaktadir. Filmin en etkili sahnesi olan, kuslarin okuldan ¢ikan ¢ocuklara saldirdigi
sekansin gerilimi, biitiinliyle ses-sessizlik {izerine kurulurudur. Okul bahgesi ile okulun

icindeki c¢ocuklar arasinda paralel gelisen sekansta, bahcede toplanan yiizlerce kus

% Dilek Er, 1992, “Sinema Teknolojisinin Gelisimi I¢inde Fotografik Malzeme”, Yaymlanmams Yiiksek
Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, .57

87 Sozen, A.g.e., s. 189

88 Zahir Giivemli, Sinema Tarihi, istanbul, Varlik Yayinlari, Ekim 1960, s.114
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goriiliir. Kuslari tehlikeli kilan sey ise sadece sayilar1 degil, tek bir ses bile ¢ikarmadan
duruyor olmalaridir. Okulun iginde ise ¢ocuklar miizik dersindeler; dolayisiyla hep bir
agizdan sarki sOylemekteler. Yonetmen izleyiciyi igerinin giriiltiisii ile disarinin
sessizligi arasinda gotiiriip getirdikce geriliyor, sonunda tek bir kanat sesiyle yerinden
sigrattyor. Vidor’un ses-sessizlik karsitligt Hitchcook’un bu filminde de kendisini
gostermektedir.

Bu sekans izleyicide, c¢ocuklara seslenip onlari uyarma arzusu dogurmaktadir.
Filmin final sekans1 da sese yaslanan yapidadir. Basrol oyuncular1 bir eve kapanmis,
kuslarin saldirisin1 beklerken 6nce ylizlerce kanat sesi duyulur, ardindan evin kapilarini
gagalayan kus sesleri gelir, kapilarin catirdama sesleriyle gerilim doruga ulagir. Kapinin
catlayip bir kus gagasinin ¢ergeveye girmesiyle, goriintii ve ses birlesir, o anda saldiri
durur ve film, disarida sessiz sedasiz duran kuslarin goriintiisiiyle sonlanir. Bu film,
sadece sessizligin dramatik 6ge olarak kullanimi degil ayni zamanda sesin sinemaya
kazandirdig1 baska bir 6zelligin de etkili kullanimina iyi bir Ornektir: sesin goriintiiye
yeni bir boyut kazandirmasi. Buna ses dekorunun olusturulmasi da denilebilir. Kameranin
belli goriis agisina sahip olmasina karsin, ger¢ekte 360 derecelik nesnel bir diinya ve ona
ait olan bir ses ¢evresi vardir. Ses kullanimi, kameranin géremedigi bu ¢evreyi anlatarak
gorlintiiye yeni bir boyut eklemlemekte ve onu zenginlestirmektedir. Kuslar filminde
basrol oyuncularinin evin iginde beklerken, disaridan yiizlerce kanat sesinin verilmesi,
sesin goriintiiye yeni bir boyut kazandirmasina iyi bir 6rnektir. Bu durum, kulagin bir
ozelliginden kaynaklanmaktadir aslinda. Ciinkii ses hangi yonden gelirse gelsin isitilir.
Bir seyi duydugumuzda onu algilamamiz i¢in ona yonelmemiz gerekmez. Ama bir seyi
gérmemiz i¢in ona bakmamiz gerekir. Kuslar adli filmde de kulagin bu 6zelligi dikkate
aliarak, ses dramatik yapiy1 gii¢lendirici bir 68e olarak kullanilmistir.

Sesin sinemaya sagladig katkilardan birisi de psikolojik durumlarin belirtilmesidir.
Ozon, bu kullanima iligkin iyi bir &rnek olarak Pudovkin’in “Bir Basit Tesadiif” adli
filmini gostermektedir. Filmin kadin basrol oyuncusu, kocasini bir tren garinda yolcu
etmektedir. Trenin kalkacagi sirada ona bir sey sOyleyecegini hatirlar fakat bir tiirlii ne
oldugu aklina gelmez. Trenin kalkmaz iizere olmasi onu daha da telaslandirir. Bu telas
strasinda trenin kalktigini zanneder. Bu sirada Pudovkin hareketsiz duran trenin 6niindeki
kadini, hareket eden bir trenin giiriiltiisiiyle birlikte vererek, izleyiciye kadinin iginde

bulundugu psikolojik durumu yansitmaya calisir. Buna benzer olarak Chaplin bir
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filminde trenin kalkigini, onun 1siklarini kadinin yiiziine vurusuyla anlatmaktadir. Eger o
zamanlarda ses sinemaya girmis olsaydi belki de Chaplin tren sesini de kullanacakti bu
sahnede.®”” Ornekte de goriildiigii gibi, ses eskiden beri varligini hissettirmekteydi.
Sadece, heniiz ortaya ¢ikmadigi i¢in kullanilamiyordu.

Sesin etkili ve ustalikli kullanimi, filmin gegtigi zaman hakkinda bir takim bilgiler
verme konusunda da sinemanin yardimeci bir 6gesi olarak degerlendirilebilir. Saatin
calmasi, horoz oOtiisii, agustos boceginin sesi, kus sesleri, fabrika diidiigii, ¢an sesi gibi
sesler araciligiyla, giiniin hangi saatinde olundugu asag1 yukari belirtilebilir. Ornegin, bir
fabrika diidiigii perdede gosterilip ardindan Gttiiriiliirse, is bitimi yani paydos zamani
belirtilmis olur. Veya bir dinozor sesi ile zamanin eski ¢aglarda bir zaman oldugu
duygusu uyandirilabilir. Bunun yansi1 sira sesin yer belirtici olarak kullanilmasi da yine
sinemaya sagladig1 olumlu katkilardandir. Yer belirtmenin en basit 6rnegi ayak sesleri ile
yapilandir. Ciinkii yaklagan ayak sesleri bir insanin olaym gectigi yere yaklastigini,
uzaklasan ayak sesleri ise olay yerinden ayrildigini belirtir. Bu kullanimla ilgili olarak
S6zen soyle bir 6rnek vermektedir: hirsizin biri, odada yerlere dek uzanan perdelerin
arkasina gizlenmistir. Ev sahibi odaya girer. Seyirci bu esnada yalnizca perdenin
arkasindaki hirsiz1 gormektedir. Efekt olarak verilen ayak sesleri perdeye bir yaklasir bir
uzaklagir. Seyirci bu efekt sayesinde, hem ev sahibinin nerede oldugunu anlar hem de
yaklasan ayak seslerine hirsizin gosterdigi tepkilere bagl olarak coskulanmaya baslar.”

Bazen ses, bir karakterin zihin durumunu vermek i¢in de, yani 6znel, dogal olmayan
bir bi¢cimde, kullanilabilir; bu genellikle, ya sunulan sahnenin dogal bir pargasi
olmayacak seslerin o sahneye katilmasi ya da dogal seslerin acikca belli olarak
carpitilmasi ile yapilir. Uysal, “Scarlet Letter” filmini, sesin karakterin zihin durumunu
aciklayicit 6ge olmasina ornek gosterir; yasli bir muhasebeci olan Chris, sevdigi kizin
yalnizca parasi ile ilgilendigini 6grenince, onu 6ldiiriir ve kizin erkek arkadasi Johnny’nin
yargilanip, mahkum olmasma neden olur. Chris uzak bir kente gider ve ucuz bir
pansiyona yerlesir, ama vicdani onu rahat birakmaz. Disaridaki bir neon 15181 siirekli
yanip sOnerken, odasinin farkli koselerinde yankilanan kizin sesini igitmeye baslar. Kiz

Johnny’nin adin1 sayiklamaktadir. Chris onu, bagirip susturmaya, kulaklarini kapatip onu

8 Nijat Ozon, Sinema Sanati, Ankara, Sinema Yaynlari, 1956, s.74
90 Sozen, A.g.e., s.206
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duymamaya c¢alisir, ancak yari anlagilir yankili ses, sonunda adam kendini asma
girisiminde bulunana kadar siirer.”!

Ses, onceleri bir eglendirme araci olarak gelisen sinemanin, géze ve kulaga yonelik
bir ara¢ olmast gerekliliginin getirdigi bir zorunluluktur. Bu da sesin ve miizigin
sinemaya eklenmesi i¢in yeni bir motivasyona yol agmistir. Ses olgusu, ancak ustalikla
kullanildig1 takdirde gorsel etkiyi artirip ona katkida bulunabilir. Bundan dolay1 uzunca
bir siire sesin sinema sanati i¢in yasamsal bir dneme sahip olup olmadigi hakkinda
kuramsal tartigmalar yapila gelmistir. Ger¢ekten de ses olgusunun hi¢ olmadig1 veya ¢ok
az oldugu basaril1 filmler gérmek her zaman i¢in miimkiindiir. Ama yine de sinemanin
goriilen ve duyulan bir sanat olmasi gerektigi iizerinde genel bir goriis birligine
varilmustir.

Uysal’a gore, teknigin gelisimi daha ¢ok endiistrinin, ticaret patronlarinin ilgilendigi
bir olgu oldugu i¢in bu konuda sanatsal kaygilarin temsilcileri olan sinemacilar ve
kuramcilarin farkli davranmalar1 ve bir takim anlagmazliklar ve catismalarin ortaya
cikmasi olagandir. Ancak olanaklarin gelismesinin, yeni bir 0zgiirliigiin, yararli olup
olmadigina, olup olmayacagimna, hemen karar vermemek gerekir; dogru kararlar,
gecmisteki benzer gelismelerin sonuclarina bakilarak verilebilir. Ornegin soyle bir mantik
ylritiilebilir: sanatta olanaklarin degil de sinirliliklarin yaninda olanlarin savlar1 gegerli
olsaydi, sinemanin dogusuna yol acan hareketin fotografa katilmasi olgusunu da, ayni
nedenlerle elestirmemiz gerekirdi ve sinema fotograftan daha az anlatimsal bir sanat
olurdu ki kuskusuz bunun yanlishgmi belirtmeye gerek bile yoktur.”” Dolayisiyla
gercekeilik yolundaki bir kazang, daha dnceleri biiylik bir etki ile kullanilmis olan bazi
sinirhiliklarin kayb1 anlamina gelebilir. Sesin sinemaya girdigi ilk yillarda yapilan
elestiriler ya da kars1 ¢ikislar, zamaninda renkli filme de yoneltildi, genis perdeye de...
Eger biz sinemanin gergege yakinlagsmasina karsi ¢ikip sinemayi yeniliklerden uzak
tutmaya ¢aligsaydik hala Kineteskop denilen ve filmi tek kiginin izlemesine olanak veren
bir aletle film seyretmeye devam ediyor olurduk.

Bu boliimde sesli filme geciste yasanan krizler ve nedenleri ele alindiktan sonra
sesin etkili ve ustalikli kullaniminin bir filmin evrenine kattig1 anlam ve sesin sinemaya

sagladig1 olanaklar ayrintili olarak tartisildi. Ayrica Rene Clair, Murnau, Arnheim, Bazin

! Uysal, A.gk., s. 92
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ve Chaplin gibi sinema estetikg¢ilerinin ve kuramcilarinin sinemaya eklenen ses 6gesine
kars1 tutumlar1 ve sinemaya sesin girmesine karsi ¢ikma nedenleri aktarildi. Jean Epstein,
Eisenstein, Pudovkin ve Aleksandrov gibi sinema kuramcilarinin sesli sinemaya destek
verme nedenleri ve sesin sinemaya sagladigi katkilar da bu boliimiin tartistigi konular
arasindadir. Calismada gelinen nokta, sesin sinemadaki gerekliligini ortaya koyar. Kisa
film de sinemadan ayr1 diigiiniilemeyen bir alan olarak ses unsurunu anlam olusturma
baglaminda yogun bir bigimde kullanmasi gerekir. Bu anlamda kisa film ve ses iliskisini
tartisan {iglincii boliim kisa film tanimlarindan yola ¢ikarak kisa filmin Tirkiye ve
diinyadaki gelisimini aktarir. Kisa film tiirlerine iligkin bilgilerin de yer aldigi bu
boliimde kisa ve uzun metraj film arasindaki farkliliklar ortaya konularak Tiirkiye’de ve
diinyada kisa filmin gelismesine olanak saglayan sayisal teknolojinin kisa filmle olan

iliskisi tartigilir.
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BOLUM 3
KISA FILM

Kisa film, iilke sinemalarmin olusumuna ve gelisimine katki saglayan 6énemli bir
tirdiir. Diinya sinema sektoriine bakildiginda, bu alanda iiriinler ortaya ¢ikaran
yonetmenlerin biiylik bir kisminin, sinemaya ilk olarak kisa film {iretimiyle adim attig1
goriiliir. Giiniimiizde, Tiirkiye’de de bir¢ok uluslararasi festivalde 6diil alan kisa film
yonetmenleri, ¢ektikleri kisa filmlerin ardindan uzun metraj filme gecis yapmuslardir.
Sinema tarihi incelendiginde, sanat olarak sinemanin baslangicini olusturan 6gelerin kisa
filmlerden olustugu soylenebilir. Hilmi Etikan, bunun nedenini iiretim kosullarina ve
sinemanin yeni bir bulus olmasimnin dayattig1 kosullara baglamaktadir.”> Aytekin Can da,
Etikan’1 destekler nitelikte ilk kamera icat edildiginde ¢ekilen filmlerin birka¢ dakikalik
kisa filmlerden olustugunu belirtmektedir.”*

Kisa film, sinemaya sonradan girmis bir kavram gibi goziikse de, 1800’lerin ikinci
yarisindan sonra ilk sinema tutkunlarimin ¢aligmalariyla ortaya ¢iktigi giinden bugiine
kadar varligin1 stirdiirmektedir. Cekilen ilk kisa filmleri, sinematografiden yoksun, bir
belge kayit aract olarak kullanilan sinemaskopla yapilan film denemesi olarak
nitelendirmek miimkiindiir. Ilk zamanlarda kisa filmlerin sinematografik degerinin diisiik
olmas1 ya da hi¢ olmamasi, sinemadan habersiz olan halk i¢in de ¢ok Onemli degildi.
Buna ragmen, gliniimiizde gorsel ve isitsel etkinligi nedeniyle biitlin diinyada yaygin olan
sinemanin, yumurtasini ¢atlatarak goriiciiye ¢ikmasi kisa film sayesinde olmustur.

Kisa film, sinema sektorii icinde yeni bakis agilarinin, degisik kamera
hareketlerinin, ¢arpici seslendirme bigimlerinin denenebildigi yaygin iiretim alani olarak
onemini her zaman korumaktadir. Kisa filmin sahip oldugu bu 6nem, kisa film hakkinda

yapilan tanimlarin hem fazlalasmasini hem de ¢esitlenmesini saglamaktadir.

9 Stileyma Murat Dinger, Tiirk Sinemas1 Uzerine Diisiinceler, Ankara, Doruk Yaymmcilik, Kasim 1996,
s.171
94 Aytekin Can, Kisa Film, Konya, Tablet Kitabevi, Nisan 2005, s.11
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3.1 Kisa Film Tammm(larm

Sinema sanatina iliskin kitap ve benzeri kaynaklar, farkli kisa film tanimlari
yapmaktadirlar.  Tamimlardaki  bu  farkliliklar, kisa  filmin  &zelliklerinden
kaynaklanmaktadir. Bazi1 tanimlar kisa filmin siiresi ¢er¢evesinde olusurken bazilar1 da
onun igerigi iizerinde durmaktadir. Tiim bunlarin disinda kisa filmin deneyselliginin gz
ontline alindig1 tanimlamalar da mevcuttur. Kisa film hakkindaki bazi tanimlamalar ise
benzerlik gosterdigi i¢in bagimsiz sinema g¢ergevesinde yapilmaktadir. Bu anlamda Tiil
Akbal Siialp, kisa filmin bagimsizligina dikkat ¢ekerek soyle bir tanimlamayla ¢ikiyor
karsimiza;

“Hakim olan iiretim bigimine, ana iiretim aglarina az ¢ok bir kendinde
bilingle karst durarak ya da onlarin disinda kalmaya ¢alisarak tiretmek,
faaliyetlerini bu iliskiler aginin disinda gerceklestirmek anlamina gelir.”®
Kisa filmin bagimsizlik 6zelliginin 6ne ¢iktig1 bir baska kaynakta kisa film; “Biiyiik

stiidyolarin disinda yapilan, yaraticilarimin ve onu destekleyenlerin israrci ¢abalariyla

29 olarak

gerc¢eklesen ve maddi olarak da diisiik biitceli olmaya isaret eden film tiirii
nitelendirilmektedir. Bur¢ak Evren’in bagimsiz 6zelligini tasiyan kisa filmcilerle ilgili
tanimu ise sOyledir; “Kendilerinden talep edilmeden, kendilerinin tiim riskleri géze alarak
film yapmaya talip olduklar: bir sinema eylemidir.”®’

Kisa filmin siiresi gercevesinde yapilan tanimlardan birisi Nijat Ozon’e aittir;
“Uzunlugu tilkeden iilkeye, genellikle 35 mm’lik filmlerde bir ile iic makara arasinda
degisen kisa film ile orta uzunlukta yer alan filmdir.”*® Sire kavrammi gdz oniinde
bulundurarak kisa filmi daha acgiklayici olarak tanimlayan Can’a gore ise kisa film;
“Zamant ¢ok daha yogunlastirilmis olarak kullanan, izleyiciyi kisa siireli yolculuga
¢tkartan ve bu yolculugun sonunda duygu ve diistince olarak onu bagindaki ruh halinden

baska bir yere tasian filmdir.”*

% Tiil Akbal Siialp, Aralik 2003-Ocak 2004, “Bagimsiz Sinema Kimlerden ve Nelerden Bagimsizdwr ve
Hllaki Niye Bagimsizdir?”, Antrakt Dergisi, Say1: 75-76, s.20

% Serpil Boydak, 2006, “Tiirk Sinemasinda Bagimsiz Film Yapim Siireci ve Reha Erdem”, Yaymlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s.5

7 Burgak Evren, Subat 2004-Mart 2004, Antrakt Dergisi, Say1:77-78, s.15

% Nijat Ozon, Sinema ve TV Terimleri Sézliigii, Ankara, TDK Yayinlari, 1981, s.115

9 Can, A.g.e., s.15
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Siire ¢ergevesinde yapilan diger bir tanimlama Sabri Kali¢ tarafindan su sekilde
yapilmaktadir; “Genellikle yarim saatin altinda siireye sahip ve yine, genel bir anlayis
olarak 8 ya da 16 mm’lik filmlerle yapilan ve ticaret yapmaktan ¢ok, sanat igin tiretimi
hedefleyen film tiiriidiir.”'® Kalig, kisa filmin deneysel 6zelligine dikkat gektigi diger bir
tanimda da kisa filmi; “Sinema alanindaki her ¢esit yenilik ve denemeyi i¢cine alan yolda
filmler gerceklestiren sinema tiirii”"®" seklinde tammlamaktadir. Pat Cooper ise kisa
filmin tiirsel 6zelliklerini de isin icine katarak daha kapsamli olarak kisa filmi “Belgese!/
va da deneysel tiirlere dayanan, canli-aksiyon ya da canlandirma olabilen yarim saat ya
da daha az siireli film tiiriidiir”'** bigiminde tanimlar. Rust Hills, diger tanimlardan farkli
olarak kisa filmin Gykiisel yanina dikkat ¢ektigi taniminda kisa filmi; “Birinin basina
gelen bir seyi anlatan éykii olarak tamimlamaktadir.”'™

Yapilan tiim tanimlamalar1 kapsayacak nitelikte slire kavramiin &tesine gegerek
kisa filmi, icerik ve Ozgilinlik gibi bir takim o6zellikler baglaminda su sekilde
tanimlayabiliriz: igeriginde var olan oOzgiinliikk, sinirsizlik, deneysellik Ozellikleriyle
sinema sanatinin kendine 6zgii kurallarima ve sinematografik unsurlara bagli kalarak
yonetmenin inisiyatifinde gelistirilen yontemle ¢ekilen, kisa ve 6z anlatimli film tiirtidiir.
Kisa filmin tanim1 yapilirken siire kavramina yer vermemek en iyi olanidir. Kisa filmin
oziinde var olan Ozgiinliik ve sinirsizlik gibi ifadelerin belirli siire kaliplarinin igine
sokulmasi, onu kisitlayan bir yapidir. Ciinkii bir saatlik ¢ekilen ve kisa film olarak
nitelenen filmler de bulunmaktadir. Giinliimiizde diizenlenen festivallerde 30 dakika gibi
stire smirlamalart  getirildigi i¢in kisa film taniminin igine silire kavrami dahil
edilmektedir. Burgak Evren’e gore 30 dakikanin altindaki filmler, “kisa” olarak
degerlendirilir.

Yukarida verilen tanimlar, kisa filmin “ne” oldugu ile ilgili bir takim bilgiler
verirken, kisa filmin “ne olmadigl” yoniinde yapilan tanimlamalar da aydinlatici

yondedir. Bilgin Adali’ya gore kisa film, akvaryumda yasayan baligin filmi olabilir ama
bir balik degildir, ¢ig koftecinin filmi olabilir ama ¢ig kofte degildir, bir siirin filmi

19 Sabri Kalig, Sabri Kali¢’ten Deneysel Sinemanin Kisa Tarihi, Istanbul, Hil Yayinlari, Aralik 1992, s.110
101 Kali¢, A.g.e., s.11 '
102 pat Cooper, Kisa Film Yazmak, Cev. Simten Giindes, Istanbul, Es Yayinlari, Aralik 2005, s.11
103
A.ge.,s. 18
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olabilir ama siir degildir, bir 0ykii yazarinin diislerinin filmi olabilir ama bir &yki
degildir.'™ Yiiksel Aksu ise kisa filmin ne olmadig1 konusunda Adali gibi 1liml degildir.
Ona gore kisa film; “iceriksizlik ya da mesajsiziik degildir.”'® Aksu’nun boyle bir
tanimlama yapmasinda sayisal teknoloji ve kisa film iliskisinin etkili oldugu soylenebilir.
Kisa film yapmak isteyenlerin Oniine sayisal teknoloji bir¢ok secenek sunmustur. Ancak,
malzemelerin ucuzlugu ve kolay elde edilebilir olmasi, bir kisim kisa film yonetmeninin
giderek sinema titizliginden uzaklagsmasina neden olmaktadir. Sayisal teknolojinin pahali
siirecleri ortadan kaldirmasi, herkesin eline bir kamera alarak kisa film denemesinde
bulunmak istemesine neden olmustur. Bu durum, her ne kadar kisa filmcilerin kendilerini
daha da gelistirmesine olanak saglasa da bu anlamda kisa film sayilamayacak 6rneklerin
ortaya c¢ikmasi, kisa filmin ne olmadig1 yoniinde bir takim tanimlamalar da gerekli
kilmaktadir. Bu tanimlamalardan birisi de Giovanni Scognamillo’ya aittir. Scognamillo,
kisa film uzun film degildir derken, kisa filmin ticari olmayan yoniine dikkati
cekmektedir. Kisa filmi, bir ifade sekli olarak hicbir kisitlamaya hedef olmaksizin
diledigi kadar 6zgilin ve deneysel bir tiir olarak degerlendiren Scognamillo, kisa filmin bir
meta olmadigini belirtmektedir.

Kisa filmin ticari boyutunu bir kenara birakip dykiisel 6zellikleri incelendiginde ise

Semra Sander’in “kisa film bir olay érgiisii degildir'*

tanimiyla karsilasilir. Bu tanimin
yapilmasinda ise kisa filmin Oykiisel 6zelliklerinin etkili oldugu soylenebilir. Ciinkii kisa
filmde bir durum, bir insanin belirli bir andaki 6zelligi ya da bir duygu betimlenirken, bu
durumun ya da kisinin arkasindaki toplumsal olaylar, kisinin ¢evresi ve toplumla olan
iliskileri gibi yan 6geler, kisa filmin 6zelligi ve kisalig1 nedeniyle islenemez. Goriildiigi
gibi kisa filmin “ne oldugu” ya da “ne olmadig:1” ile ilgili bir¢ok farkli tanimlamalar ve
goriisler mevcut. Kisa film tanimlarindaki farkliliklar ya da goriis ayriliklar, Tiirkiye’de
kisa filmin tarihi ve ortaya ¢ikist ile ilgili kaynaklarda da kendisini gdstermektedir.

Ancak kisa filmin Tiirk topraklarindaki macerasina gegmeden 6nce diinyada kisa film

tarihine goz atmak gerekir.

104 Siileyma Murat Dinger, Tiirk Sinemasinda Kisa Film, Ankara, Kiv Yayincilik, Aralik 1996, s. 23
5 A ge.s. 35
1A ge.s.135
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3.2 Diinyada Kisa Film Tarihi

Insanligin sinemaya ulasmast, binlerce yillik gercegi arama cabasi sonucu olmustur.
Bazin’e gore, gercekligin elde edilmesi, kaydedilmesi ve tekrar kullanilabilmesinin
pesinde olan uygarlik tarihinin sinemaya ulasacagi belliydi.'’” Nitekim Bazin hakli ¢ikti
ve teknik gelismelerin uzun yillar icinde ger¢ceklesmesiyle sinemaya 19. yiizyilin sonunda
ulagilabildi. Sinema, ortaya ¢ikisini fotograf ile sinematograf aletinin birlesimine
borg¢ludur. Sezer Tansug’a gore, bu birlesmeyi saglayan kisiler ise Laurie Dickinson ve
Thomas Edison’dur.'® Ancak, gercek anlamda cagdas sinematografinin ilk isimleri
Fransiz asilli Auguste ve Louis Lumiere (Lumiere Kardesler) olmuslardir. 1895 yilina
gelindiginde Lumiere Kardesler, sinemanin miladi olarak kabul edilen Trenin Vincennes
Gari’na Girisi'® adh filmi cektiler. Karanlik bir yere toplanan insanlar, lokomotifin
kameranin odagina dogru hizla gelmesiyle birlikte salonu bosaltmiglar ama ertesi giin
tekrar salona gelmislerdir. Glivemli’ye gore, bu film sayesinde kamera ilk defa trkiitiicii
bir tesir unsuru olma Ozelligini kazandi.''® Bu film 1896 yilinda Istanbul’da
Galatasaray’daki Sponek Birahanesi’nin salonunda Tiirklere seyrettirilmis ve filmin
iirkiitiicii etkisi Istanbul’da da kendisini gostermistir. Giovanni Scognamillo, Erciiment
Ekrem Talu’nun bir yazisindan yaptig1 alintida Istanbul’da seyrettirilen bu ilk filmle ilgili
ilging bilgiler aktarmaktadir:

“Avrupa’min bir yerinde bir istasyon, bacasindan fosur fosur kara
dumanlar savuran bir lokomotif, pesinde takili vagonlar duruyor. Rihtim
lizerinde telash telash insanlar gidip geliyor. Ama ne gidis gelis! Hepsini
sara nobetine tutulmus sanmwrsiniz. Hareketler o kadar hizli, élciisiiz ve
acayip ki.. Tren kalkti, bittabi sessiz sedasiz. Aman yarabbi! Ustiimiize
dogru geliyor. Zindan gibi karanlik salonun iginde kimildamalar oldu.
Trenin perdeden firlayip seyircileri cignemesinden korkanlar ihtiyaten
verlerini terk ettiler galiba. Hani ya ben de korkmadim degil; lakin merak

galip gelip beni iskemleye mihlad. Bereket versin ki tren gelip.”""!

107 Andre Bazin, Sinema Nedir?, Cev. Ibrahim Sener, Istanbul, Sistem Yayincilik, 1993, s. 20

108 Sezer Tansug, Sanatin Gorsel Dili, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1993, s. 97.

19 C.W Ceram, Sinemanin Arkeolojisi, Cev. Hasan Aydin, Istanbul, Agora Yaymevi, Ocak 2007, s. 207
10 Giivemli, A.ge.,s.15

" Scognamillo, A.g.e., s.16
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Bu filmin sinema tarihi agisindan 6énemini belirten Gokhan Erkilig; filmin sinemada

112 . .
Trenin Vincennes

yolculuk konusunun islendigi ilk film oldugunu belirtmektedir.
Garr’na Girisi adl1 filmden sonra sinema tarihi agisindan 6nemli olan “Kendini Sulayan
Bahg¢ivan” adli film ¢ekildi. Sinema tarihi agisindan 6nemi ise, bugiin bildigimiz komedi
tiiriiniin ilk 6rnegi olmasidir. Bu film de yine Lumiere Kardesler tarafindan ¢ekilmistir.
Filmde oyuncu olarak Lumiere’in on yasindaki en kiigiik kardesi oynamustir. Filmde
kiigiik cocuk bahg¢ivanin hortumuna basar, adam su kesildi diye hortumun agzina
bakarken ayagini ¢ekip bahgivan islatir. Konusu oldukca sade olmasina karsin, komedi
tiirtiniin baslangici olarak kabul edilir.

Bahsi gecen iki filmin genel gosterimlerinden once Lumiere Kardeslerin tanitim
amacl bir takim 6zel gosterileri de olmustur. Bunlardan birisi de “Fabrikadan Dagilis”
adli filmin gosterimidir. Gilivemli, bu filmin reklam filmi niteliginde oldugunu
belirtmektedir. Bu filmde ilk olarak bisikletli isciler, bol etekli tiiylii sapkal1 is¢i kizlar
fabrikadan c¢ikiyor, onlarin ardindan iki atli arabaya binerek patronlar gegiyor ve en

3 Daha sonra “Demirci”,

sonunda da fabrikanin bekcisi kapilari kapatiyordu.'’
“Dogramact”, “Bir Duvarin Yikilis1” gibi filmler ¢ekilmistir. Cekilen bu ilk filmler birer
belge film olmanin 6tesine gecemediler. Bu tarihe kadar heniiz bir hikaye anlatmayan
sinema, birtakim statik goriintiilerle izleyiciyi etkilemeye ¢alismaktadir. ilk seyirciler,
ortada takip edilecek bir hikaye olmadig1 i¢in sinemanin i¢inde var olan hileyi ¢6zmenin
pesine diismiislerdir. Baydur’a gore, ilk zamanlarda kamera tiimiiyle statik, anlatilan
seylerse kesintisiz birbirinin devami oldugu i¢in, goriintii ise hem sessiz hem de renksiz
oldugundan ilk seyircilerin ¢ogu sinemanin tiyatro karsisinda ilkel ve fakir olduguna
inanmaya baslamislardir.''* Ancak izleyicinin bu inanci 1896 yilindan sonra konulu
filmlerin ¢ekilmeye baslanmasiyla kirilmistir. Yeni bir sinema dilinin dogmasi, film
sanatcilarinin bir makas alip filmi kesip, parcalara ayirmalar1 ve istedikleri gibi yeniden
birlestirmeleriyle baslar. Lumiere Kardesler, filmcilikte montaj denilen, ¢esitli kisimlar1
uc uca ekleme islemlerine bagladilar. Bu anlamda dort dakikalik bir senaryo 1ismarlayan

Lumiere Kardesler, “Itfaiyenin Cikis1”, “Techizatin Hazirlanmas1”, “Yangina Su Sikma”

ve “Kurtarma” adli dort film c¢ekerek alevler arasindan bir kurbani kurtarmak gibi acikl

12 Gokhan Erkilig, 2005, “Sinemada Yolculuk Zamani”, Sekans Dergisi, Say1: 3, s. 76
3 Giivemli, A.ge.,s.14
14 Baydur, A.g.e., s. 36
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bir konuya dayanan ilk montaj filmi elde ettiler.

Lumiere Kardesler, ilk montaj filmi yapmakla kalmamuslar, giiniimiizde bilimkurgu
olarak adlandirdigimiz tiiriin de ilk 6rnegini vermislerdir. Baydur, bu filmin bir dakika
altmis saniyeden olustugundan ve isminin Mekanik Sarkiiteri oldugundan
bahsetmektedir. Film, bir makineyi anlatmaktadir. Makinenin bir ucundan canli bir
domuzu sokuyorsunuz ve diger uctan birbirine zincirlenmis sosisler ¢ikiyor.'"> Boyle bir
makine bugiin bile var olmadig1 i¢in Mekanik Sarkiiteri, ilk bilimkurgu film 6rnegi olarak
kabul edilmektedir.

Goriildiigii lizere, insanligin sinema ile tanigmasi Fransiz asilli Lumiere Kardegler
tizerinde kisa filmlerle olmustur. Ali Ozuyar’a gore Fransa, 1914°e kadar film seritleriyle
kusattig1r diinya film pazarindaki liderligini, dort yil siiren Birinci Diinya Savasinda
Amerika’ya kaptirmig, dolayisiyla savas sonrasindaki maglubiyetle Fransa, sinema
alanindaki {istiinliigiini yitirmistir.''® Abisel’in ifadesi de Ozuyar’1 dogrular niteliktedir.
Ona gore, ilk sinema gosterisinin yapildig: tarih olarak kabul edilen 28 Aralik 1895°ten,
Birinci Diinya Savasi’nin bagladigi yil olan 1914’e kadar Fransa, diinya film pazarmin

%90’ma egemen bir durumdayds.'"’

Bu tarihte ortaya c¢ikan savas, Fransiz sinemasinda
calisan bir¢ok insanin askere gitmesine neden olmustur. Dogal olarak film sayisinda ciddi
bir azalma bag gosterince Fransa’nin diinya film pazarindaki yeri neredeyse sifirlanmistir.
Fransa’dan sonra diinya film pazarini egemenligi altina alan Amerika, kisa siirede
temellerini attig1 sinemasini, yaptig1 biiylik yatirimlarla sanayiye doniistiirerek,
baslangigta kii¢iik bir kasaba goriinlimiindeki Hollywood ile diinyanin en giicli
sinemasina sahip olmustur. Scognamillo, 1920’li yillarda kisa siirede diinyay1 %80’lik
pazar payiyla fetheden Hollywood Sinemasinin, Avrupa’nin pazarda sahip oldugu
%20’lik pay1 ele gecirmek icin Avrupa’nin onde gelen yonetmen ve gelecek vaat eden

yildiz oyuncularini Amerika’ya davet ettigini belirtmektedir.''®

Hollywood’un Avrupa’ya
yaptig1 film ihracati o kadar artmistir ki bu durum Avrupa basinina da konu olmus,

ozellikle de Ingiltere basminda “Bu sene Amerika’dan ithal ettigimiz filmlerin uzunlugu

% Baydur, A.g.e., s. 16

% Ali Ozuyar, Babiali’de Sinema, Istanbul, izdiisiim Yayinlari, 2004, s. 45

17 Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema, Ankara, Ankara Universitesi Basin Yayim Yiiksek Okulu Yayinlari, 1989,
s. 141

18 Giovanni Scognamillo, Amerikan Sinemasi, Istanbul, Agag Yayinlari, 1994, s. 16
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diinyayi iki defa saracak kadar uzundur'"®

tiirlinden haberler yaymlanmistir. 1920’lerin
basindan ikinci Diinya Savasi’nin baslangicina kadar ihrag ettigi filmlerle diinya pazarim
elinde tutan Amerika, savasla birlikte bu etkisini yitirse de savasin hemen bitiminde sonra
piyasay1 tekrar ele ge¢irmis ve hizindan hicbir sey kaybetmeyerek liderligini giintimiize

kadar siirdlirmiistiir ve siirdiirmektedir.

3.3 Tiirkiye’de Kisa Film Tarihi

Tirkiye’de sinema alanindaki caligmalar uzun siire, bu iilkeye gelen yabanci
uyruklu yonetmenlerin gektikleri belgeseller ve haber filmleriyle sinirl kalmistir. Ozén’e
gore, Anton Smeh, Davorin Rousek, Karl Grossman gibi Strp-Hirvat, Manaki Kardesler

- . 120
gibi Rum asuli sinemacilar

iilkenin ¢esitli bolgelerinde bircok ¢ekimler
gerceklestirmislerdir. Bir baska kaynakta ise Ozon, Lumiere’in ydnetmenlerinden biri
olan Alexandre Promio’nun, 6nce Istanbul’da sonra da imparatorlugun Beyrut, Sam,
Kudiis, Yafa gibi kentlerinde g¢esitli goriintiiler saptadigini belirtmektedir. Bu
goriintiilerden bazilari; Defile de Linfanterie turgue — Tiirk Piyadesinin Gegit Toreni,
Artillerie turgue — Tiirk Topgusu, Panorama de la Corne d’Or — Hali¢’in Panoramasi,
Panorama des river du Bosphore — Bogazi¢i Kiyilarimin Panoramasi’dir.'*' Bu filmler
genellikle birahane, kiraathane ve konaklarda diizenlenen gosterilerle halka ulagmstir.
Halk tarafindan biiylik ilgi goren sinema icadinin gosterilerine kayitsiz kalmayan
imparatorluk, halktan gelen talebin kargilanmasi amaciyla bir¢ok sinema salonu agmustir.
Sinemanin iilkemize girisi ve ilk gosterim saray {izerinden olmustur. Dinger’e gore bu ilk
gosterim, Yildiz Sarayr’nin gostericisi Bertrand’m araciigiyla  gerceklesmistir.'>
Goriildiigii gibi henliz iilkemizde bir Tiirk tarafindan ¢ekilmis filme rastlanmamaktadir.
Tiirkiye’de yapimciligin ilk ortaya ¢ikisi ise Harbiye Nazir1 ve Bagskumandan Vekili
Enver Pasa’nin girisimleri sonucu olmustur. Enver Pasa, Almanya’ya yaptig1 bir ziyaret
sirasinda Alman ordusunun sinemacilik kolunun cesitli cephelerde c¢evirdigi haber
filmlerini izleyince, sinemanin propaganda giiciinii anlamig ve 1915 yilinda Merkez Ordu

Sinema Dairesinin kurulmast i¢in gerekli ¢aligmalar1 baglatmigtir. Gorildigi {izere,

19 Sinema Postasi Dergisi, 1923, say1:6, s. 22

120 Nijat Ozon, Karag6zden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlari, Ankara, Kitle Yayinlari, 1995, s. 19

2! Nijat Ozon, 1985, 5.335

122 Siileyma Murat Dinger, Tiirk Sinemas1 Uzerine Diisiinceler, Ankara, Doruk Yayimecilik, Kasim 1996,
s.328
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sinema adma yapilan bu caligmalar aslinda sanatsal kaygilardan ¢ok uzakti. Ciinki
Sinema Dairesinin birincil amaci, Birinci Diinya Savasi sirasinda Osmanli Devleti’nin
payina diisen olaylar1 yansitmakti.

1914 yilinda Osmanli Devleti kendisini bir anda Birinci Diinya Savasi’nin iginde
bulmustur. Devlet yoneticilerinin asil kaygisi ise halki bu savasa alistirmak ve
isindirmakti. Bunun i¢in yapilan ilk is ise 93 Harbi sonrasinda Ayastefanos’ta Ruslar
tarafindan yapilan Rus Abidesi’nin yiktirilmasidir. 93 Harbi sonrasinda savastan
yenilgiyle ayrilan Osmanli, Ruslar’in istegi {lizerine bu abidenin Ayastefanos’ta
yapilmasina izin vermistir. Bur¢ak Evren, bu iznin c¢ikmasi sirasinda yasanan
gerginlikleri su sekilde 6zetlemektedir; abidenin yapilmasi Osmanli ile Ruslar arasinda
bir dizi politik olaylara neden olmustur. Osmanlilar 6nce, Ruslarin zaferini simgeleyen
bir abidenin yapilmasina kars1 ¢ikmislar, daha sonra Ruslarin yalnizca bir zafer abidesi
olmayacagi, bir dini merkez, hayir kurumu 6zelligini de tagiyacagin agiklamalari iizerine

.. . 12
izin vermislerdir.'?

Ancak az once de belirtildigi tizere, halki Birinci Diinya Savagina
alistirmak ve inandirmak i¢in bu abidenin yikilmasina karar verilmistir. Bu andan itibaren
Fuat Uzkinay ismi, abideyle birlikte 6ne ¢gikmaya baslamistir.

[Ik Tiirk sinemacis1 olarak nitelendirilen Fuat Uzkiay, Merkez Ordu Sinema
Dairesinde Sigmund Weinberg’in yardimciligi yapmaktaydi. Birinci Diinya Savasi
sirasinda abidenin yikilisina iligkin goriintii ¢ekimlerinin yapilmasi gerektiginde, o
donemde iilkede sinema ile az ¢ok ugragsmis tek kisi o oldugu i¢in bu ¢ekim isleminin
kendisi tarafindan yapilmasi istenmistir. Reha Ulkii, ¢ekimler igin oncelikle Avusturya-
Macaristan’in basgkenti Viyana’da yeni kurulan Sacha-Messter Gesellschaft adl
yapimeviyle anlasmaya varildigini belirtmektedir.'** Ancak Evren’in de belirttigi gibi,
“savasin ortaya ¢ikmasiyla ulusal duygular oylesine koriiklenmisti ki, boylesine bir
olayin, miittefik de olsa yabancilar tarafindan degil, bir Tiirk tarafindan filme

12 By durum, Fuat Uzkinay isminin 6ne

alinmasinin daha dogru olacagi ileri siiriildii.
¢ikmasina neden olmustur. Fuat Uzkinay, bu tarihe kadar sadece gdsteri aletini kullandig1
icin heniiz aliciy1 kullanmasi1 bilmiyordu ve Sacha firmasi kendisine aliciy1r nasil

kullanmas1 gerektigi konusunda bilgiler verdi. Birka¢ deneme ¢ekiminden sonra ilk kez

123 Burcak Evren, Tiirk Sinemasinin Dogum Giinii, istanbul, Leya Yayincilik, Kasim 2003, s. 19
124 Reha Ulkii, Sinema ve Kuram, Ankara, Orient Yayinlari, Aralik 2004, s. 19
125 Evren, A.g.e., s. 33
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bir olay bir Tiirk tarafindan goriintiilenerek Tiirk Sinema Tarihine ge¢mistir. Bu ¢ekilen
ilk film 150 metre uzunlugunda olup tipki Diinya Sinema Tarihine ilk kisa film olarak
gecen Trenin Vincennes Gari’na Girisi gibi belge niteligindedir. Ayastefanos’ta Bir Rus
Abidesinin Yikilisi adli film her ne kadar 150 metre olsa da yapisi itibariyle bugiin
bildigimiz anlamda kisa filmin tasidigi sinematografik unsurlardan epeyce uzaktir.
Sadece yaria bir seyler birakmak adina ¢ekilen bu filmi, kisa belge film olarak nitelemek
miimkiindiir.

Birgok sinema tarihgisi gibi Ali Ozuyar da Ayastefanos’ta Bir Rus Abidesi’nin
Yikilis1 adl filmin gekilip ¢ekilmedigi konusunda kararsizdir. Ozuyar’a gére, ad1 gegen
filmin ¢ekildigine dair bir resmi ya da gayri resmi belgenin olmayisi, ayrica bu filmi hig
kimsenin gérmemis olmasi, filmin ¢ekilmedigine iliskin kuskulari artirmaktadir.'*® Bir
kisim kaynaklara gore ise boyle bir film ¢ekilmistir ama ilk zamanlarda ¢ekilen filmlerin
nitrat bazli olusu ve mevcut savas ortaminda filmlerin nakli sirasinda herhangi bir
tehlikeye yol agmasimni Onlemek amaciyla Foto Film Merkezinden alinan bu filmle
beraber bircok film denize atilmasina neden olmustur. Bir kutunun {izerinde
Ayastefanos’ta Bir Rus Abidesi’nin Yikilist adli filmin etiketi olmasina karsin i¢inin bos
olmasi, Tirk Sinemasinda eskiden beri arsivcilik geleneginin olmadiginin  bir
gostergesidir ayn1 zamanda. Tiim bunlara ragmen Bur¢ak Evren’in belirttigi gibi “Fuat
Uzkinay bu filmi ¢ekmese bile ondan sonraki filmi ¢ekmis olmakla da ilk Tiirk Sinemacisi
unvamini ve onurunu korumaktadir.”'*’

Ulkemizde ilk konulu kisa filmlere, 1916 yilinda rastlanmaktadir. Bu tarihte
Leblebici Horhor adli film, Weinberg tarafindan c¢ekilmistir ancak filmdeki basrol
oyuncusunun 6liimii nedeniyle film bitirilememistir. Ayni y1l ¢ekimine baslanan “Himmet

. - 128
Agamin Izdivact”

adli film ise Weinberg ve Uzkinay’in ortak g¢alismalari sonucu
cekilmistir ancak Canakkale Savasinin ortaya ¢iktigi doneme denk geldigi i¢in filmin
cekimleri ancak 1918 yilinin sonunda tamamlanmistir. Scognamillo’ya gore, gercek
anlamda ilk Tirk kurmaca kisa filmi 1921 yilinda, Sadi Fikret Karagdzoglu'nun

oyunculugunu ve yoOnetmenligini yaptigt yirmiser dakikalik Bican Efendi

126 Alj Ozuyar, Sinemamr} Osmanlica Se}"iiveni, Ankara, Oteki Yayinevi, Subat 1999, s. 125
127 Burgak Evren, 1984 “Jlk Tiirk Filmi Ustiindeki Kugkular”, Gelisim Sinema Dergisi, Say1 2, 5.25
128 Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, s.39
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giildiiriileridir.'*

1927 yilina gelindiginde ise diinya sinemasinda biiyiik bir gelisme olarak goriilen
ses Ogesi sinemaya yeni bir anlatim unsuru olarak eklenir. Dogal olarak sinemaya
eklenen bu yeni 6genin etkileri Tiirkiye’ye de yansir. Sinemaya sesin de dahil olmasiyla
birlikte, 6zellikle 1930’Iu yillardan itibaren ilk sesli kisa belgesel filmler ortaya ¢ikmaya
baslar. Bu alandaki ilk sesli belgesel kisa film ise Nazim Hikmet’in Diigiin Gecesi/ Kanl
Nigar (1933) filmidir. Bunu Istanbul Senfonisi, Bursa senfonisi gibi belgesel igerikli

filmler takip eder.'*

1930’larda birkag¢ uzun ve kisa metrajli film daha ¢ekilir. Bu filmler daha ¢ok devlet
destekli ve propaganda amachdir. 1930’lardan sonra Tiirkiye’de kisa film alaninda uzun
bir sessizlik goriiliir. 1960'larda ise Tiirkiye’de bu alanda ilk kez bir kipirdanma goriiliir.
1960’11 yillarin sonuna dogru bir araya gelen bir grup gen¢ insan “Geng¢ Sinemacilar”
hareketini baslatirlar. Bu grup, bir yandan donemin siyasal olaylarini belgelerken, diger
yandan da kisa filmler iiretmeye baslarlar. Aynm yillarda Robert Koleji Sinema Kliibii
tarafindan Hisar Kisa Film Yarigmast diizenlenir ve 1970 yilina kadar dort kez
tekrarlanir. Hisar Kisa Film Yarigmasi, Tiirk kisa film tarihi agisindan oldukga biiyiik
onem tasimaktadir. Ciinkii o tarihe kadar c¢ekilen kisa filmler sadece onu ¢ekenler ve
yakinlar1 tarafindan evde seyredilirken, bu yarigmayla birlikte artik kisa film kendine bir
gosterim alant bulmustur. Hilmi Etikan’in hazirlamis oldugu “Tiirkive’'de Kisa Filmin
Tarihi” adli belgeselde kendisiyle rOportaj yapilan donemin oOnde gelen kisa
filmcilerinden Artun Yeres; Gen¢ Sinema hareketinin ilk baslarda 1yi isler ortaya
cikardigin1 fakat daha sonra ayni isimle hazirladiklar1 dergiyi ¢ikarmaya basladiktan
sonra bir grup kisa film yonetmeninin kisa film ¢ekmek yerine dergiye yazi yazmay1
tercih etmesiyle birlikte Gen¢ Sinema hareketinin de kendi kendisini erittigini

belirtmektedir. '*!

Hisar Film Yarigmalari’nin ardindan, kisa film alaninda yapilan en énemli etkinlik,

1979 yilinda baglayan ve 90'li yillarda uluslararasi bir film festivaline doniisen kisa adiyla

2 Age.,s. 35 )
130 Film Dergisi, Mayis 1974, Istanbul, Sinematek Dernegi Yaymni, Say1 43, s. 4
! Hilmi Etikan, “Tiirkiye’de Kisa Filmin Tarihi” Belgeseli, 2007
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IFSAK olan Istanbul Fotograf ve Sinema Amatorleri Derneginin ulusal kisa film
yarismasidir. 1979 yilinda IFSAK’da bir araya gelen bir grup geng, Ulusal Kisa Film
Yarismasini baslatirlar. Bu tarihten on yil sonra da Istanbul Uluslararas1 Kisa Film
giinleri diizenlenmeye baslanmistir. Etikan’a goére yapilan ilk kisa film yarigmasina
sadece ii¢ film katilmigtir. Bu filmlerin katilimin1 ise yine Etikan’in kendisi film
sahiplerini arayarak saglamistir. Yarigma sonunda ise her ii¢ filme de birincilik, ikincilik
ve tiglinciiliik 6diilii verilmistir.'** Tiirkiye’de sinema okullarinin da devreye girmesiyle
birlikte festivale katilan film sayisinda ciddi artislar meydana gelmistir. 1994 yilina
gelindiginde Nuri Bilge Ceylan’in “Koza” 1998’de ise Ebru Yapici’nin “Kiyida” adl
kisa filmleriyle Tiirkiye, Cannes Film Festivalinde temsil edilir duruma geldi. Bu yil
besincisi diizenlenen Akbank Kisa Film Festivali de tipki IFSAK gibi geng sinemacilarin,

sinema tutkularini ve ¢ektikleri kisa filmleri insanlarla paylasma firsatin1 sunmaktadir.

Akbank Kisa Film Festivali lilkemizde genc bir kitleyi kapsayarak gelismekte olan
kisa film yapimini 6zendirmeyi, sinemacilar1 desteklemeyi, {iretilen eserlerin
sergilenmesine olanak saglamay1 hedefleyen ve kisa filmi popiiler hale getiren 6nemli
festivallerden birisidir. Festivalin basladigi 2004 yilinda 210 filmin katildig: festivale bu
yil 400’e yakin film katildi. Akbank Kisa Film Festivali, genis bir kitle tarafindan takip
edilen kisa filmlerin yapimini 6zendirmek, uygun kosullarda gosterimini saglamak, tilke
sinemasina katkida bulunan yeni sinemacilar1 desteklemek, amator ya da profesyonel her
tir kisa filmi tanitmak, farkli kiiltiirlerden gelen kisa filmleri seyirciye ulastirmak, bir
festival kiiltiiri igerisinde kisa filmin tartisilacagi platformu saglamak amaciyla
diizenlenir. 2004 yilimin Aralik aymmda Selim Evci’nin koordinatorliigiinde baslayan

festival, bu y1l besinci kez diizenlendi.

Her yil Aralik ayinda gergeklesen ve 10 giin siiren festival, yil icinde de odiilli
filmlerin ulusal ve uluslararas1 festival ve sinema etkinliklerinde yer almasinda araci rol
oynar. Ayrica “Akbank Kisa Film Festivali Universitelerde” etkinligi ile Istanbul ve
Anadolu’daki birgok iiniversitede 6diillii filmler 6grencilerle bulusur. Ikinci yilindan
itibaren, olusturulan 6 yeni bdliimle izleyici, ulusal kisa film Orneklerinin yani sira

uluslararasi kisa film 6rneklerini, “Belgesel Sinema” boliimiinde Tiirk Belgesel Sinemasi

132 Etikan, A.g.k
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icin degerli bir sanat¢inin eserlerini, canlandirma film orneklerini, “Kisadan Uzuna”
boliimiinde sinemaya kisa filmle baglamis ve uzun metraj film ¢ekmis bir yonetmenin
kisa filmlerini ve diizenlenen sdylesi ile kendisini tanima imkanini, “Ozel Gosterim”
boliimiinde festival komitesi tarafindan secilen kurmaca ve belgesel film 6rneklerini
gérme sansini bulur. Ayrica festival kapsaminda gerceklesen soylesi ve atolye caligsmalari
ile sinema sektoriindeki deneyimli isimler birikimlerini geng¢ sinemacilarla paylasir. Ik
yil kurmaca ve belgesel olmak iizere iki kategorinin yer aldigi festivale ikinci yildan
itibaren “Uluslararas1 Ornekler”, “Kisadan Uzuna”, “Belgesel Sinema”, “Canlandirma

Sinemas1” ve “Ozel Gosterim” gibi 5 boliim daha eklendi.

Akbank Uluslararast Kisa Film Festivali’nin gostermis oldugu bu gelisim kisa film
tarihi icerisinde degerlendirildiginde, kisa filmin baslangicini Lumiere Kardesler’e
dayandirmanin ¢ok da anlamli olmadigir goriiliir. Ayn1 durum Tiirk kisa film tarihi
baslangici olarak kabul edilen Ayastefanos’ta Bir Rus Abidesi’nin Yikiligi adli film igin
de gecerlidir. Ciinkii bu filmlerin ¢ekildigi zamanlardaki teknik imkansizliklardan dolay1
filmler, kisa film olarak adlandirilmaktaydi. Kisa filme bugiinkii anlamiyla bakildiginda
ise kisa film tarihinin, sinema teknolojisinin uzun metrajli filmler ¢ekebilecek yapiya
ulagmasmin ve yayginlasmasinin ardindan basladigi goriilmektedir. Ciinkli artik kisa
film, bir mecburiyet olmaktan ¢ikmis, 6zel bir tercih ve anlatim bigimi olma 6zelligini

kazanmustir.

Tiirkiye’de kisa filmin olusum siirecinde Hisar Kisa Film Festivali ve Akbank
Uluslararast1 Kisa Film Festivali disinda bir¢ok festival etkili olmustur; Ankara
Uluslararas1 Film Festivali, 1001 Belgesel Film Festivali, Rastgele Deniz Belgeselleri
Festivali, Altin Koza Film Festivali, Altin Portakal Uluslararas1 Kisa Film Festivali,
Istanbul Cevre Kisa Film Festivali ODTU Kisa Film Festivali, Uludag Universitesi
Sinema Toplulugu Kisa Film Festivali, Marmara Universitesi Kisa Film Festivali,
Restfest Istanbul, Kar Film Festivali, Paso Ogrenci Filmleri Festivali gibi festivaller

Tiirkiye’de kisa filmin olusumuna ve gelisimine ciddi katkilar saglar.
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3.4 Kisa Film Tiirleri

Lumiere Kardesler’in Sinematograf aletiyle Beyoglu'nda yaptiklar ilk gdsterimle
birlikte sinema, insanlarin giinliik hayatlarinin bir par¢asi olmaya baglamigtir. Ancak,
daha oOnce de deginildigi gibi c¢ekilen ilk filmler, sinemaya ‘“sanat” sifatini
kazandirmaktan olduk¢a uzakti. Birgok sinema tarihgisinin “kisa belge film” olarak
nitelendirdikleri bu filmler, gittik¢e birbirini tekrar eden nitelige biiriiniince, izleyici artik
kendisine yanls veya eksik tamtilan sinemadan sikilmaya baslamistir. Ozuyar’a gore,
gercegin oldugu gibi aktarildigi bu filmlerle, belirli bir kadrajdan beyaz perdeye aktarilan
gorlintiilerin, oldugundan daha estetik sunulmasi izleyiciyi ilk anda biiyiilemisti ancak
yirminci yilizyilin baglaria kadar yapilan ve gosterilen bir iki dakikalik haber, doga ve
giindelik hayata dair goriintiiler sunan filmlerin ayn1 yapiy1 devam ettirmeleri, izleyicinin
sinema salonlarindan uzaklagmasina neden olmustur."*® Sinemanin gelecegi icin tehlike
olusturan bu durum, ayni zamanda sinemanin kendi dilini yaratmasina olanak sagladi.
Filmlere gosterilen ilginin azalmasi bu sektorde calisanlari ve meraklilarimi yeni
arayiglara yoneltti. Hatirlanacagi iizere sinemanin igine diistiigli bu durum, sesin
sinemaya girdigi yillara benzemektedir. O dénemde ¢ok iyi ses alicilarinin olmamasindan
dolay1 dis giirtiltiilerden etkilenmemek icin Oykiiler genellikle i¢c mekanlar diisiiniilerek
hazirlanmaya baslanmisti. Olumsuz gibi goziiken bu durum, sinema sektdriinde
calisanlar1 farkli arayiglar icine sokmus ve bugiin sinemada olmazsa olmaz
diyebilecegimiz dekor, aydinlatma, renk, aksesuar gibi vazgegilmez Ogelerin ortaya
cikmasina neden olmustur. Benzer sekilde gittikge birbirini tekrar eden filmlerin
artmasiyla, Melies, Porter ve Griffith gibi sinemacilar, bir takim arayislar igine girerek,
konulu kisa filmler {iretip seyircinin sinemaya olan ilgisini tekrar kazanmaya
calismiglardir. Bu ¢alismalar, kisa filmde ve dolayisiyla sinemada farkl: tiirlerin ortaya
¢tkmasimin baslangic1 olarak kabul edilir. izleyiciyi tekrar sinema salonlarina ¢ekme
kaygisiyla basglayan tiir arayisi, kendi dilini olusturmaya baglayan sinemanin “yedinci
sanat” olarak kabul edilmesine vesile olmustur. Oncelikle kurmaca ve belgesel adinda
kendine yeni tiirler edinen kisa film, yillar ilerledik¢ce ve teknolojinin gelismesiyle

kendine animasyon, video klip, reklam ve tanitim filmi gibi birgok tiir kazandirmistir.

13 Ozuyar, Babiali’de Sinema, s. 87
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3.4.1 Kurmaca

En sik rastlanan kisa film tiirlerinden biri olan kurmaca, genel olarak konulu bir
hikayenin sinema diliyle "kisa" yoldan anlatilmasi esasina dayanir. Bildigimiz filmler
gibi serim-diiglim-¢6ziim gibi noktalar1 bulunur. Fakat kisa filmin dogasinda bulunan
"0zgiin" yaklasimdan dolay1, filmin yonetmeni kendi anlatim ve kurgulama dilini de kisa
filmine katar/katabilir.

Kisa filmin kurmaca ya da diger adiyla konulu film tiiriinde, oncelikle bir 6nerme
ve bu Oonerme dogrultusunda bir dykiiden hareket edilir. Ancak kisa filmde ele alinan
Oykiinlin dramatize edilmesi, uzun metraj filmlerden farkli olarak daha carpici 6gelerin
kisa bir anlatim yoluyla aktarilmasi sonucu gerceklesir. Sefik Giingdr’e gore; uzun metraj
filmden farkli olarak, Oykiilii kisa film genellikle kiigiik bir ekip ve biitgeyle
gerceklestirildigi ve ticari kaygilardan uzak kalabildigi i¢in, hi¢ kimsenin beklentisine
boyun egmeden, yaraticisinin tiim 6zgiirliigiinii tasir. Bu durum, 6ykiilii kisa filmin ele
avuca s1igmaz bir 6zellik gostermesine, kendi tiirli arasinda da 6nemli anlatim farkliliklari
barindirmasia yol agar.>* Oykiilii kisa film, dogasi geregi 6ykiilii uzun filmden daha
ekonomik anlatim yontemleri kullanir. Kisa film yonetmeninin, hikayesini anlatirken
uzun girislere, detayli karakter tanimlamalarina basvurmasi dogal karsilanan bir durum
degildir. Ciinkii kisa film izlemek icin koltuga oturan izleyicinin beklentisi, uzun metraj
film izleyicisinin beklentisinden farklidir. izleyicinin bir anda doyuma ulasma istegi, kisa
filmin Oykiisel ozelliklerini belirleyen bir unsurdur. Dolayisiyla uzun girizgahlar ve
karakter betimlemeleri yerine, ¢cagrisimlar ve sembolik anlatimlar kisa film yonetmeninin
yapmak zorunda oldugu tercihler olarak degerlendirilebilir.

Cenk Telimen’e gore, Oykiilii kisa film, uzun filmin kisaltilmis hali degildir. Ciinkii
iki film tiiriiniin mant1g1, anlatis bicimi farklidir. Oykiiniin olusturulmas1 sirasinda kisa
film y6netmeni, dykiilii uzun film yonetmeninden farkli bir diisiinme siirecinden gecer.'
Bu ifadeden yola ¢ikarak, “Oykiilii uzun filmle anlatilabilecek bir konu zorla oykiilii kisa
filme sigdirlamadigr gibi, Oykiili kisa film de cekistirilerek uzun film yapilamaz”

denilebilir.

1% Sefik Giingor, 1996, “Oykiilii Kisa Film”, Antrakt Dergisi, istanbul, Say1 56, s. 8
5 Cenk Telimen, 1999, “Tiirk Televizyon Yaymciliginda Kisa Filmler Olgusu ve Bunlarin Sistem
Icindeki Yeri”, Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, s.17
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3.4.2 Belgesel

Belgesel, tipki kisa film gibi hakkinda ¢ok ¢esitli tanimlarin yapildigi bir film
tirtidiir. Seyide Parsa’nin da ifadesi benzer niteliktedir. Ona gore; belgesel kavraminin
kesin bir tanimini1 yapmak zor, hatta imkansizdir. Bu alanda calisan farkl kisiler, farkl
tanimlar yapmaktadirlar.">® Bu tanimlardan birisi de Ozon’e aittir. Ozon, belgesel filmi;
“Kurmacaya yer vermeyen ya da pek az yer veren, gerecini, konusunu dogrudan dogruya
dogadan alan; digimizdaki diinyay1, gercege elden geldigince uyarak, nesnel bir tutumla
yansitmaya ¢alisan film tiiri”"®" olarak tanimlamaktadir. Bu tanimdan hareketle belgesel
filmin ¢ikis noktasi, sinemacinin bagli oldugu gercekliktir gibi bir ifade kullanilabilir.
Belgesel film yonetmeni, yasadig1 toplumun ve zamanin dnemli sorunlarini ele alarak, bu
sorunlarla ilgili gerekli bilgileri toplar ve sorunun gergegi yansitan kaynagini baz alarak
bir taslak hazirlar. Sonra filmini konunun gectigi yerlerde gerceklestirerek gercegi
olabildigince yansitmaya ¢alisir. Bunu yaparken her ne kadar nesnel davranmaya ¢aligsa
da, o film, yonetmenin diinya goriisii ve bilgisine gore bicimlenir. Bundan dolay1
belgeselci, gercegi bozmamaya c¢alismakla birlikte, sinematografi gibi sinemanin
sagladig1 biitiin olanaklardan da yararlanmalidir. Belgesel filmin ve belgesel film
yonetmeninin yukaridaki 6zelliklerinden yola ¢ikildiginda, sinema tarihine gegen Trenin
Vincennes Gari’'na Girigi ve benzeri kisa filmlerin neden belgesel film degil de belge
film olarak nitelendirildigi daha iyi anlagilmaktadir.

Kisa belgesel filmler, tipki uzun metraj belgesel film gibi giiciinii ve etkililigini
dogalliktan ve gergeklikten alir. Merkezinde insanin oldugu kisa belgesel film, kendisini
sembolik tiplerden kurtardigi ve insana odaklandigi Olglide basarili sayilir. Hale
Kiiniicen’in de ifade ettigi gibi, canli ve derin bir belgesel filmi gerceklestirebilmek igin
basli basina insani isin i¢ine sokmak ve géstermek gerekir.13 8 Bu ifadeden de anlasilacagi
iizere, kisa belgesel film ile uzun belgesel film icerik olarak birbirine benzemekte, tipki
oykiili kisa filmle uzun film gibi slireden kaynaklanan bir takim yapisal farkliliklar
bulunmaktadir. Kisa belgesel filmdeki stire kisitlamasi, hem onun yapisal bir 6zelligi hem

de iilkemizde ve diinyanin bir¢ok yerinde gerceklestirilen film festivallerinin geregidir.

136 Seyide Parsa, Belgesel Film Yapim Teknikleri, [zmir, Punto Yayincilik, 2000, s. 3

BT Ozon, A.gee., s. 145 .

1% Hale Kiiniigen, 2001, “Gériintiilerle Erenlerin Izinden”, Haci Bektasi Veli Arastirma Dergisi, say1 17,
s. 179
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3.4.3 Animasyon

Canlandirma olarak da nitelendirilen animasyon, ¢izgilerin hareketi sanatidir. Hasan
Aydin’a gore; “Animasyon, kareler arasinda goériinmeyen araliklar olusturma
sanatidir.”"*° Bu film tiiriinde biitiin hareketli goriintiiler, bir¢ok fotograf karesinin hizla
akmasindan olusur. Bu akis, insan goéziiniin onu siirekliymis gibi algilayacagi sekilde
ayarlanmistir. Dolayisiyla sinemanin kendisi gibi animasyon film tiiri de goziin
kusurundan yararlanmaktadir. Nitekim goziin bu kusuru olmasaydi sinema olmazdi.

Sinema tarihi incelendiginde ilk goriintiilerin aslinda birer animasyondan olustugu
sOylenebilir. Bir saniye icerisinde on alti fotograf bir hareketi olusturmakta ve bu
fotograflar bir saniye icinde ardisik sekilde gosterildiginde, gbz bunlart bir araya
getirerek gergekci bir hareket olarak algilamaktadir. Ceram’a gore; sinema sanatinin
ortaya ¢ikmasini saglayan stroboskop aygiti, on iki ya da daha fazla evre resminin pesi
sira yerlestirildigi, iizerinde ince araliklar bulunan ve doénen bir diskten olusuyordu. Bu
disk, bir ayna Oniinde dondiiriiliip, yansiyan goriintiiye {lizerindeki ince araliklardan
bakildiginda hareket yanilsamasi yaratiyordu.'** Dolayisiyla cizgilerin ya da fotograflarin
ilk hareketlenmeye basladigi donem, stroboskop aletinin ortaya ¢iktigi 1830°lu yillara
rastlar. Aradan gecen siire igerisinde sayisal teknolojideki gelismeler dogal olarak
animasyonu da olumlu yonde etkiledi ve Onceleri biitiiniiyle elle ¢izilen karakterler
sayisal ortamda yaratilarak, Flash ve 3D gibi programlarla fotograf ve ¢izgiler anime
edilmeye baslandi. Telimen’e gore, Tirkiye’de canlandirma sinemasi, 1940’lardan
itibaren sinemalardaki gosterimlerden once izleyiciye izletilen kisa reklam filmlerinin
canlandirma tekniklerinden yararlamlarak hazirlanmasiyla baslamustir.'*! Giiniimiizde
reklam filmlerinin %90’min animasyondan olustugu diisiiniildiigiinde, Telimen’in
ifadesinin gergekle ortiistiigli goriilmektedir. Ekonomik getiri bakimindan kisa filmin en
sansh tiirtidiir animasyon. Diger yapimlara nazaran, is¢iligin biiylik kisminin sayisal
ortamda yapilmasi ve festivallere az sayida animasyon filmin katilmas1 ve tabii ki bitmek
bilmeyen reklam sektoriiniin sundugu cazip olanaklar, animasyon filmi ile ugrasanlari

finansal anlamda mutlu etmektedir.

13 Hasan Aydmn, 1989, “Canlandirma Sinemasr”, Ve Sinema, say1 7, s. 28
140 Ceram, A.g.e.,s. 6
" Telimen, A.gk., s. 7
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3.4.4 Deneysel

En 0zgiin kisa film tiirlerinden biri olan deneysel film, kamera ve kurgunun
siirlarin1 zorlamak, onlarla neler yapilabilecegini kesfetmek olarak da yorumlanabilir.
Tamamen yonetmenin kendi dilini deneme esasina dayanir. Bir hikaye, fikir ve hatta bir
sOylem, deneysel bir sekilde yaratilmis ve tamamen olabildigince 0zgiin bir sekilde
anlattim1 esasina dayanir. Sabri Kali¢’in Jean Mitry ile yaptig1 soylesiden aktardig:
bilgiler aydinlatic1 yondedir:

“Ben, sinemaya yeni bir seyler getirmig olan her filmin deneysel bir
film oldugunu diigiiniiyorum. Ornegin Potemkin Zirhlisi deneysel bir
filmdi. Biitiin biiyiik filmler deneyseldir. Gance in Napolyon'u, Tekerlek’i,
Melies in filmlerinin her biri deneysel filmdir.”'**

Icinde hareket olmayan deneysel filmler olabilecegi gibi hareketten baska bir sey
olmayan deneysel filmler de vardir. Insanlar iizerinde yapilan, 151k iizerine yapilan
deneysel filmler vardir. Yasaklanan deneysel filmler oldugu gibi 6diil alan deneysel
filmler de vardir. Kisaca tanimlamak gerekirse deneysel sinema; sinematografik stillerin,
bicimlerin bir patlama halinde disavurumudur. Can’a gore, deneysel film tiirlinde
uygulanan bir¢cok yontem vardir. Bunlardan birisi {ist {iste pozlama, filmi geri sarma ve
digeri de filmin hiziyla oynamadir.

Sanatin dogasinda var olan kisisellik ve 6znellik, sinema sanatinin bir tiirii olan
deneysel sinemada da kendisini gdstermektedir. Ancak deneysel sinema adina yapilan
bircok deneysel kisa film, Kali¢’in vermis oldugu 6rnekler kadar yetkin degildir. Sonucta
deneysel filmde yonetmen kendi 1s1k, kadraj, ses... v.b anlayisini savunur ve bu
savundugu 6zgiin dili kullanarak filmini hazirlar. Fakat bu 6zgiinliik bazi yonetmenler
tarafindan tamamen yanlis degerlendirilmektedir. Deneysel sinemanin sinematografik
tecriibeyi gerektirmedigi diislincesi, bu film tliriinliin hata paymni en ¢ok kaldiran tiir
olarak benimsenmesine neden olmaktadir. Anlasilmaz olmay1 kisa filmin ¢ikis noktasi
gibi degerlendiren kimi yonetmenler, hazirladiklar1 bazi hareketli gorselleri deneysel adi
altinda "kisa film" olarak ilan etmektedirler. Kisa film olarak degerlendirilen bu goriintii

parcaciklarinin ortak bir sonu vardir; anlasilamamak.

142 Kali¢, A.g.e.,s. 11
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3.4.5 Video Klip

Video klip; sarki, tiirkii ve benzeri miizik tilirlerinin genis izleyici kitlesine
ulastirilmast amaciyla ¢ekilen, gorsel — isitsel bir biresim olarak degerlendirilen kisa film
tiirlerinden birisidir. Can’a gore ise video klip; “Hi¢ degismeyen ses izi iizerinde, ardi

ardina hizla degisen birbirinden giizel resimlerdir.”'*

Video teknolojisinin ortaya
cikmasiyla yayginlagsan bu tiir, sinemadan farkli bir anlayisla sadece video sanatinin
olanaklariyla iirlin vermeye c¢aligsmaktadir.

Video klip, giinlimiizde dilizenlenen film festivallerinde ya da kisa film
yarismalarinda kendisine yer bulamasa da aslinda sinema sanati i¢in olduk¢a énemli bir
tiirdiir. Feridun Akyiirek bu tiirlin 6nemine su sekilde vurgu yapmaktadir; yarattigi yeni is
alan1 ve kazan¢ disinda, anlatimda yaraticilik Orneklerini ortaya koyan, en yeni
tekniklerin uygulamaya koyuldugu oncii bir alandir video klip. Onciiliigii ise denenen
tekniklerin daha sonra reklam ve sinema filmlerinde kullamlmasidir.'** Akyiirek’in bu
ifadesi, Ulkii Uzun’un ifadeleriyle drtiismektedir. Ona gore; 1980’lerle birlikte hareketli
goriintii yeni bir form kazandi: miizik-video. Hollywood, bu yeni pazarin giiciinii hemen
fark etti. Videoklip’ler bir anda yayginlasirken, televizyon ve sinema iiriinlerini de etkisi
altina aldi. Kullanilan hizli ve c¢arpict kurgu, cok kisa kesmeler, hatta anlik goriintiiler
onceleri siipheyle karsilansa da gordiikleri taleple yeni bir arayisin baslangici oldular.'
Video klip tiirii, ilk zamanlarda film, televizyon ve reklam diline ait belirgin kullanimlara
yonelse de kisa siirede kendi tekniklerini, kendine 6zgli gorsel dilini yaratarak, film
yapimcilarinin dikkatini ¢ekmistir.

Video klip, kisa film tiirlerinden olan animasyondan sonra en fazla kazang saglayan
tiirdlir. Miizik alblimlerinin satisiyla dogrudan ilgili olan video klip tiirii, bu anlamda
tiniversitelerin Sinema ve Televizyon Boliimlerinden mezun olan insanlar igin de

alternatif bir istthdam alani olarak degerlendirilebilir.

143 Can, A.g.e., s. 29 . )
144 F eridun Akytirek, 2005, “Gorsel Isitsel Bir Dil: Video Klip”, Sel¢uk Iletisim Dergisi, Say1 3, s. 100
145 Ulkii Uzun, 1994, « Videoklip: Yeni Bir Gérsel Anlatim Dili”, Antrakt, Say1 32, s. 59

64



3.4.6 Reklam / Tanmitim Filmi

Kisa film tiirlerinde biri olan reklam/tanmitim filminin tarihini sinemanin ortaya
ciktig1 ilk donemlere kadar gotiirmek miimkiindiir. Lumiere Kardeslerin ¢gekmis olduklari
ilk goriintiiler ayn1 zamanda birer reklam filmi niteligindedir. Bir Duvarin Yikilist,
Lumiere Fabrikalarindan Dagilis gibi filmler bugiin reklam filmi olarak niteledigimiz
tiirlin Onciileri arasindadir. Lumiere Kardesler bu goriintiileri ¢ekerken, kimi zaman da
alicilarin1 ¢evredeki insanlara yonlendirerek aliciy1 ¢alistirtyormus gibi yapmaktaydilar.
Daha sonra da hem film izleme hem de perdede kendisini gérme hayaliyle gosterim
salonlarma toplanan insanlar, Lumiere fabrikalarinin goriintiileriyle bas basa birakilarak,
Lumiere fabrikalarinin reklamina maruz kaliyorlardi. Aradan gecen uzun yillardan sonra,
gerek teknolojinin gelismesiyle ve gerekse insanlarin beklentilerinin degismesiyle
reklam/tanitim filminin hem igeriginde hem de bi¢cimin de kokli degisiklikler meydana
gelmistir. Aydin Ozgiir’e gore ilk reklam filmi New York kentinde, Brooklyn Dodgers ve
Philledelphia Phillies mag¢inin devre arasinda yayinlanmistir ve toplam yirmi saniye
stirmiistiir.'*® Ozgiir’iin ilk reklam filmi nitelemesi Uzun’un ifadeleriyle celismektedir.
Uzun’a gore; “Bilinen ilk reklam denemesi, MTV izleyicisine ulasmak isteyen Levis
firmasin 1985 yilinda yaptirdigi bir dizi reklam filmidir.”'"

Glinlimiiz itibariyle, animasyon tekniklerinin reklam filmleriyle i¢ ice oldugu
goriilmektedir. Eskiden birebir 35 mm optik film kullanilarak yapilan filmler, yerini
bliylik 0l¢iide masaiistiinde yani sayisal ortamda {iretilen filmlere birakmistir.
Giliniimiizde animasyon unsurlarinin olmadig1 bir reklam filmine rastlamiyor olusumuz,
bu durumun iyi bir kanitidir. Bu durum, maliyetin diismesi a¢sindan olduk¢a dnemlidir.

Can’a gore; reklam filmini olusturan elementler incelendiginde, ¢esitli unsurlarin
bir araya gelerek reklam filminde yaratici bir gorsellestirmeye yardimeir oldugu
goriilmektedir. Gorsel ve isitsel unsurlar, uygun 1s1k ve aksesuarlarla kullanilarak, en

¢arpict bicimde ve kisa bir anlatimla izleyiciye sunulur.'*®

146 Aydin Ozgiir, Televizyon Reklameiligy, istanbul, Der Yayinlari, 1994, s. 87
47 Uzun, A.gk., s. 60
148 Can, A.g.e., s. 30
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3.4.7 Egitim Filmi

Sinemanin eglendirici, uyutucu, avutucu uzun filmler disinda, cesitli tiirden kisa
filmleri de kapsadigi bir gercektir. Bu kisa film tiirlerinden birisi de egitim filmidir.
Egitim filmi; belli bir konu hakkinda egitici bilgiler aktarmayir amaclayan kisa film
tiriidir. Halki bilgilendirmek ya da kurum i¢i personeli egitmek gibi amaglarla
cekilmektedir. Trafik kurallarini, depremden korunma yollarini ve ilk yardim tekniklerini
anlatan kisa filmler bu gruba girer. Can’a gore; egitim amagh filmler ilk kez 1910 yilinda
Thomas Edison ile basladi. Edison, filmlerin smirsiz bir 6gretme potansiyeline sahip
oldugunu, egitim sisteminde devrim yaratip kitaplarin yerini alacagim1 savundu. Daha
sonra Henry Ford mali destek vererek egitim amaglh filmlerin yapilmasini sagladi.'*

Stiphesiz, sinemanin egitici Oneminin farkinda olan tek kisi Edison degildi.
Ozuyar’in da belirttigi gibi; sinemanin 6neminin ve islevinin bilincinde olan Atatiirk,
sinemay1 sadece etkileyici bir sanat dali olarak gérmemis, onun diger 6zelliklerinin de
farkina varmisti. Ona gore sinema, tiim sanatlar1 igcinde barindiran ve her alanda
faydalanilmas1 gereken &nemli bir aragti. Sinemayla ¢ok sey yapilabilirdi. Ozellikle de
egitim 6gretim alaninda.'™

Kisa filmlerden giiniimiizde, egitimde, yurttaslik, halk sagligi, yeni teknikler gibi
konularda bilgi verici araglar disinda, bunlar1 ¢ocuklarin ve yetigkinlerin terbiyesinde
kullanmanin yararlar1 vardir. Cesitli donemlerde Tiirkiye’de vatandaslari birtakim
hastaliklardan korumak, iyi mahsul almak gibi konularda egitici filmler c¢ekilmistir.
Abisel; “Veremin, frenginin, sitmamn safhalarini ve tahribatini projeksiyon vagonunun
beyaz perdesi iizerinde takip eylediler”"' derken, sinemanin egitici roliine dikkat ¢eken
bir drnekten bahsetmektedir.

Gliniimiizde iletisim teknolojisinde meydana gelen gelismeler, egitimde de etkisini
gostermeye baslamistir. Onceden hazirlanan ders programlari, slaytlar, sinema makineleri

tepegozlerle desteklenirken, 1960’11 yillardan itibaren televizyon da bu destekleyici

araglar arasina katilmistir.

149 Qan, A.ge.s. 31
10 Ozuyar, A.g.e., s. 68
! Abisel, 1994, s. 47
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3.5 Kisa ve Uzun Metraj Film Arasindaki Farkhihklar

Kisa metraj film ile uzun filmin birbirinden ayrisan bir¢cok yonii vardir. Karakter
yaratma, hikayenin gelisimi, amacin ortaya konmasi, siire, genel yapi, konu ve teknige
iliskin farkliliklar bunlardan sadece birkagidir. Kisa film ile uzun metraj arasindaki en
temel farkliliklardan birisi, siiredir. Bu siire farkliligi, beraberinde dykiiniin gelisimi ve
karakter olugturma gibi siireclerde de otomatikman bir takim farkliliklar1 dogurmaktadir.
Kisa film yonetmeni, kendisine ayrilan az bir zaman araliginda hikayesini ya da
konusunu anlatmak durumundadir. Kisa filmin giicii de aslinda az goriintiiyle ¢ok sey
anlatmasindadir. Yonetmen, anlatmak istedigi seyi kisa, acik ve carpici bir dille ve
goriintlilerle anlatmak durumundadir. Kisa film i¢in zaman ¢ok kisithdir, uzun filmde
oldugu gibi iligkilerin ayrintilariyla islenmesine zaman yoktur. Bagkarakterin amacinin
daha ivedi olmasi, karakter ¢izmek icin geriye zaman kalmamasi demektir. Dolayisiyla
kisa film yapis1 geregi, uzun filmden daha ekonomik anlatim yontemleri kullanarak,
cagrisimlara ve sembolik anlatimlara yaslanir.

Can’a gore; kisa film ve uzun metrajli film arasindaki farkliliklar kullanilan
tekniklere dayanir. Kisa filmde yonetmen anlatmak istediklerini bir olay ¢ercevesinde ele
alirken, uzun metrajli filmde karakterler olayin oniine geger. Dolayisiyla kisa filmde olay,
uzun metrajli filmde ise karakterler 6n plandadir. Yonetmenin kisa film ya da uzun
metrajlt film konusundaki tercihi, anlatmak istediklerini sunmada kullandig1 dile

152

baglidir. ”* Bu agidan bakildiginda kisa film yonetmeni, uzun filmle anlatilabilecek bir
seyi ele alip, kendisini zora sokmaz fikri 6n plana ¢ikmaktadir. Kisa film, aslinda siiresi
kisa oldugu i¢in ekonomik davranmaz ya da yeni bir anlatim yolu yaratmaz. Tersine kisa
film, ekonomik ve kendine 6zgii anlatim1 oldugu i¢in kisadir.

Kisa filmin 6zgiir olmasinin temelinde, ekonomik kaygilari reddetmesi vardir. Uzun
metrajli filmin aksine ticari sinemanin disinda bir alandir. Yonetmen, ticari amaglar
giitmediginden sadece iretmek istedigi icin film yapar. Prodiiksiyon gibi sikintilarin
olmayis1 yonetmeni daha bagimsiz ve 6zgiir kilar. Kisa filmin 6zgiir, bagimsiz ve yaratici
yonli deneysel bir tiir olmasin1 saglar. Bu agidan bakildiginda uzun metrajli filmden
tiimiiyle ayrildig1 goriiliir. Clinkli uzun metrajl filmde gise yapma, prodiiksiyon, yapimci

gibi bir¢ok unsur, yOnetmenin yaraticiligini sekteye ugratan faktorler olarak

152 Can, A.g.e.,s. 19
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degerlendirilir.

Kisa film ve uzun metrajli film arasindaki diger bir 6nemli fark da filmlerde ¢alisan
ekiplerdir. Kisa film, uzun metraja goére daha minimal bir ekiple gergeklestirilir. Tarkan
Kaynar’a gore, kisa film ile uzun metrajli film arasinda ¢ekim maliyetleri agisindan
bliylik farkliliklar vardir. Kisa filmde c¢alisan ekibin ¢ok fazla insandan olusmamasi,
maliyet ac¢isindan onu uzun metraja gdre daha avantajli kilmaktadir.'” Kisa film
yapiminda yonetmen, ayni zamanda senarist, goriintii yonetmeni, kurgu operatorii de
olabildigi i¢in harcamalarin minimal diizeyde olmas1 beklenen bir durumdur. Kisa film,
bir¢ok nedenden dolay1 daha ucuza mal oldugu i¢in sinemactya daha biiyiik bagimsizlik
saglar. Bu bagimsizlik i¢cin de sinemaci daha yiirekli davranabilecegi, daha degisik
denemelere girisebilecegi, piyasa gereklerinden kendini daha kolaylikla siyirabilecegi bir
ortam bulur. Can’a gore; kisa film yapis1 geregi, yonetmeni i¢inde yasadigi toplumun
sorunlarina egilmek, gilinliikk yasamin i¢ine daha c¢ok girmek zorunda birakir. Kisa
yapitlarin gesitliligi i¢in hem giinliik sorunlara egilmek hem de en degisik konulara el

atmak zorunda kalir. '>*

3.6 Kisa Film ve Sayisal Teknoloji Iliskisi

Kisa film, iilke sinemalarinin olusumuna ve gelisimine katki saglayan énemli bir
alandir. Diinya sinema sektorli incelendiginde, bu alanda firiinler ortaya ¢ikaran
yonetmenlerin biiylik bir kisminin, sinemaya ilk olarak kisa film {iretimiyle adim attig1
sOylenebilir. Giliniimiizde, Tiirkiye’de de bircok uluslararasi festivalde odiil alan
yonetmenler, cektikleri kisa filmlerin ardindan uzun metraj filme gec¢is yapmislardir.
Sinema tarihine bakildiginda, sanat olarak sinemanin baslangicini olusturan dgelerin kisa
filmlerden olustugu soylenebilir. Gilinlimiizde Diinyada ve Tiirkiye’de c¢ekilen kisa
filmlerin niceliginde ve niteliginde ciddi bir artis gézlenmektedir. Bu artisin en 6nemli
nedenlerinden birisi; dijital goriintii teknolojilerindeki gelismelerdir. Goriintii ve sesin
elde edilmesinde kullanilan teknolojik ara¢ ve gereglerdeki her yeni gelisme, sinema ve
televizyondaki gelisme ve degismeleri de beraberinde getirmistir. Teknolojik yeniliklerin

sinema ve televizyonun kendi bi¢imini olusturmasina, kendi estetigini yaratmasina ve

'3 Tarkan Kaynar, Once Kisa Film Vardi, Istanbul, Antrakt Yaymnlari, 1993, s. 10
154 Can, A.g.e.,s. 21
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calisma bicimlerindeki koklii degisikliklere yol a¢masina tanik oluyoruz. Yeni
teknolojilerin sinema ve televizyon tekniginde degisikliklere neden olmasi bigimsel
degisiklikler sonucunu dogururken ayni zamanda bununla baglantili olarak ¢esitli anlatim
olanaklarinin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.

Ortaya cikisini ve gelisimini teknolojiye borglu olan sinema sanati, giinlimiizde de
bu bagin1 korumaktadir. “Bir Trenin Gara Gelisi” seriiveniyle baslayan sinema-teknoloji
iligkisi, giiniimiizde bir kismi masa basinda tamamlanan ve biiyiik hasilat yapan
birbirinden ilging filmlerle devam etmektedir. Lumiere Kardesler’in kullandig1 teknoloji
ile su anki Diinya sinema sektoriiniin kullandig1 teknoloji arasinda biiyilik ugurumlar olsa
da isin Oziinde hep sinema-teknoloji birlikteligi olmustur. Sinemanin ¢ekirdegini
olusturan kisa filmin de teknoloji ile bagin1 gérmezden gelmek miimkiin degildir. Sinema
ve teknoloji etkilesimini sadece iiretim anlaminda diistinmek bir eksiklik olarak
nitelendirilmelidir. Ciinkii, sinemanin amaci sadece tliretmek degil, ayn1 zamanda yapilan
iiretim sonucu ortaya ¢ikan sanat eseriyle insanlara ¢esitli mesajlar iletmektir. Sinemanin
bu yonii de diisiiniildiigiinde, sinema-teknoloji etkilesimi sinemanin seyirciye ulasim
alanina da uyarlanabilir. Son donemlerde kisa film {retiminde ciddi bir artis
gozlenmektedir. Eskiye nazaran teknolojinin ucuzlamasi, kolay ulagilir hale gelmesi,
sinema egitimi almamis ev hanimlarini bile kisa film ¢ekmeye tesvik etmektedir.

Sinema, ilk ortaya c¢iktigi donemin ekonomik kosullar1 géz Oniine alindiginda
sadece elit kesimin tekelinde varligini siirdirmiistiir. Ciinkii teknolojiye bagimli olan
sinema pahali bir ugrastir. Giderek ucuzlayan ve kolay elde edilebilir hale gelen
teknoloji, sinemay1 zengin kesimin tekelinden kurtararak katilimci bir ugras haline
getirmistir. Giinlimiizde artik ¢cok pahali olmasa da bir kamera ve kurgu programi olan
bilgisayar ile orta 6lgekli bir kisa film ¢ekmek miimkiin. Teknolojinin saglamis oldugu
tekrarlanabilirlik ve ¢ogaltilabilirlik, kisa filme ve dolayisiyla sinema sektoriine cesitli
yeniliklerin de girmesine neden olmustur.

Deneyselligin onilinii agan sayisal teknoloji, teknik anlamda birbirini taklit eden
kullanimlara dayali sinema sanatinin ¢itasini giderek yiikseltmistir, yiikseltmektedir. Bu
durum, 6zgiin bir sinema sanatinin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmaktadir. Kisa filmin,
belki tanimi i¢inde yer almayan ancak kisa filmin kimligini belirleyen o6zelliklerinden,
ozgirlestirici ve deneysel eylemliligi, ayn1 zamanda sinemanin praksisidir. Eski Yesilgam

filmlerine baktigimizda karsimiza birgok yoniiyle basarili sayilabilecek filmler ¢iktigi

69



gibi, birbirini tekrar eden filmlerle de karsilasmak miimkiindiir. Denenmemis metotlari
deneyip kendisini riske atmak istemeyen yapimcinin giidiimiindeki yonetmenler, her tiirlii
yaraticilik siirecini askiya alarak bir donemin Tiirk Sinemasina damgalarin1 vurmuslardir.
Ancak giliniimiizde dijital teknolojinin sagladigi imkanlar ve kolayliklar, kisa film ve
sinema alaninda 6zgiin yapitlar1 giindeme tagimaktadir.

Yasadigimiz ylizyitlin en Onemli oOzelliklerinden birisi, gorsel o6gelerin
yogunlugudur. Giliniimiizde iilkeler arasi yapilan denizasir1 savaglar bile canli yayimn
seklinde diinyaya iletilmektedir. Cadde ve sokaklarda yer alan kameral1 sistemler, dijital
ylizyilin bir sonucudur. Bu sistemler tabi ki sadece giivenlik amacl kullanilmamaktadir.
Gorsel sanatlarda da kendisini iyiden iyiye hissettiren dijital ¢ag, dijital sanat denilen bir
kavramin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Dijital cagdan nasibini alan sanat dallarindan
birisi veya en dnemlisi sinemadir. Son donem diinya sinemasina damgasina vuran Matrix
veya Yiiziiklerin Efendisi gibi filmlerde yogun olarak dijital teknolojinin olanaklarindan
yararlanilmistir. Bu durum, masaiistii filmcilik denilen bir kavrami ortaya g¢ikarmustir.
Arslantepe’ye gore; masaiistii film yapimi, dijital kamera ile c¢ekilen goriintiilerin
bilgisayara aktarilip, bir kurgu programiyla kurgulanmasiyla izlenmeye hazir duruma
getirilme islemlerinin biitiiniidiir.'>

Digit, kelime olarak Latince parmak, Ingilizce basamak (say1 basamagi) anlamia
gelmektedir. Dijital ortamda sadece sayilar ve rakamlar mevcuttur. Yani C harfi
yazildiginda bunun dijital ifadesi “1001001110” gibi bir ifadedir. Okuyan herkeste ayni
anlamin olugmasini saglayan ifadeler sunar bize dijital teknoloji. Bir metin, ses, goriintii,
fotograf, bilgisayar ortamina aktarildiginda o artik bir say1r demetidir. Onun bu 6zelligi,
dijital ortamda herhangi bir sey cogaltildiginda kaliteden Odiin vermenin Oniinde bir
engeldir. Dijital kelimesi hayata ilk girdiginde, oncelikle insanlarin konugsmalarinda bir
takim degisiklikler olusturmustur. Onceden sekize ceyrek var denilirken artik yedi kirk
iki denilmeye baslandi. Yasamdaki bu degisiklik sinema gibi sanat dallarina da yansidi.
Asetat gibi kimyasal maddelerden olusan filmin yerini giderek video denilen kavram

almaya basladi.

135 Arslantepe, A.ge.,s.l
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Oktay Yalin’a gore; doksanli yillardan baslayarak hizla ¢ekim sonrasi iglemlere
egemen olan teknolojik gelismelerin estetik ve ekonomik bircok yansimalari olmustur.
Ornegin; fiziksel kurgu olarak tanimlayabilecegimiz film kurgusu ve elektronik kurgu
olarak tanimlayabilecegimiz dogrusal video kurgu artik yerlerini bilgisayar ortaminda
dogrusal olmayan kurgu ydntemine birakmustir. Bunun sonucu olarak film ve video
kurgusu siniflandirmalart anlamint yitirerek ortadan kalkmistir. Giinlimiizde artik siklikla
film yapiminda Dijital Intermediate (Sayisal Ara Kusak) kavramindan soz
edilmektedir.'>

Higbir sanat dali, sinema kadar teknoloji ile i¢ ige degildir. Sinema, liretim oncesi
asamadan seyirciye ulagsma asamasina kadar teknolojiyi etkin bir bigimde kullanmaktadir.
Sinemadan ayn diisiiniilemeyen kisa film sektorii de bu teknolojiden etkin bir bi¢imde
yararlanan bir alandir. Ozellikle son yillarda kisa film alanindaki gelisimi, dijital goriintii
teknolojileriyle iligkilendirilebilir. Kurgu alanindaki imkanlarin artmasi, kameralarin
daha nitelikli hale gelmesi, handy-cam dedigimiz kiiciik kameralarla bile ytiksek
cOziinlirliikte goriintii elde edilebilmesi ve bu teknolojilerin kolay elde edilebilir olmasi,
kisa filmi popiiler hale getirdi. Bu durum, kisa film icin ¢ok Onemlidir. Giiniimiizde
fotograf ¢ekmek oldukga popiiler bir ugrastir. Ancak Ilker Canikligil’in de ifade ettigi
gibi ilk fotograf karesini sekiz saatlik pozlamayla elde eden Niepce igin durum
farkliydi.””” Bu durumun temel nedeni de aslinda gelisen teknolojidir. Sinema, televizyon
ve fotograf sanatinda teknolojik aletler araciligi ile kameranin 6niindeki varliklar, olgular
degistirilip onlara baska bigimler verilebildigi i¢in teknolojik aletler, sanat¢iya goriinen
tizerinde kontrol saglama, onlar1 kendi istek ve amacina gdre yeniden yaratabilme
olanagimm1 vermistir. Dogadaki varliklarin, olaylarin fotografik goriintiiler haline
dontstiiriilme siirecinde devreye giren teknolojik aletler bigimsel bir degisiklige yol
acarken bu degisiklige bagl olarak da izleyiciye yeni iletiler sunar, degisik doyumlar
saglarlar.

Dijital teknolojinin sundugu imkanlarla insanlar, kendi fotografin1 evinde basabilir

duruma geldi. Giiniimiizde kisa film i¢in de ayn1 sey sdz konusudur. Insanlar, ¢cok basit

156 Oktay Yalm, (2008), “Sayisal Sinema ve Olas Etkileri”, Elif Akgali, Zeynep Altundag (Editor) Tiirk
Film Arastirmalarinda Yeni Yénelimler, Istanbul, Baglam Yaymcilik, s. 431
57 fiker Canikligil, Dijital Video Ile Sinema, istanbul, Pusula Yaymncilik, Ekim 2007, s. 1
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bir teknolojiyle kisa film iiretebilmektedir. Bu durum, kisa film {iretimini yaygin hale
getirmistir. Gelisen teknoloji, kisa filmi hobi haline getirmistir. Bu durum, iiretime de
zenginlik getirmistir. Bazen, hi¢ sinema egitimi almamuis kiginin bile elinden nefis bir kisa
film ¢ikabilmektedir. Ulkemizde bir yilda 500 civarinda kisa film iiretilmektedir ki, 3
sene dnce bu rakam, 100 civarindaydi. Giiniimiizde diizenlenen festivallere de ortalama
500 kisa film basvurmaktadir.

Gelisen teknolojiyle beraber say1 olarak artan kisa filmin, igerik olarak da belirli bir
diizeye ¢ekilmesi giindeme gelmistir. Kimilerine gore teknoloji, kisa filmin nicelik olarak
artmasin1 saglamis ancak bu artig nitelige yansimamustir. Deneyselligi, anlasilmazlik
olarak algilayan kimi kisa filmcilerin ortaya g¢ikardigi ve sinematografik olarak higbir
deger tasimadig1 halde kisa film olarak degerlendirilen goriintiilerin varligi, bu goriisi
destekler nitelikte olsa da; sinemanin ruhunda var olan deneme yanilma yoluyla 6grenme,
bir kisa filmci i¢in ancak, ucuzlayan teknolojinin sagladig1 imkanlarla ortaya ¢ikmaktadir.

Dijital donem Oncesinde film iiretmek olduk¢a zahmetli, ekonomik anlamda da
pahali bir ugrasti. Dolayisiyla, calismanin giris boliimiinde bahsedilen sinemanin
katilime1 bir ugras olmasinin 6niinde ciddi bir engeldi parasal imkansizliklar. Diinya
sinema tarihinde ilk kisa film olarak nitelenen filmin ismine baktigimizda, sinemayla
ugrasmanin demokratik bir ugras olmadigmni kavrariz: “Lumiere Fabrikas1 Iscilerinin
Cikis1”. Filmin isminden hareketle su soruyu kendimize sorabiliriz. Acaba, Lumiere
Kardegler fabrikator olmasaydi yine de Cinematographe aletini gelistirip ilk filmi
cekebilecekler miydi? Sinema tarihine damgasini vuran Melies’in igler acis1 olimii de
yine ekonomiyle agiklanabilir. Gelisen sistemlere ekonomik anlamda ayak uyduramayan
Melies, dilencilik yaparak yasamini sonlandirmistir. Tiirk sinemasi tarihinde, sinemanin
yurda girisi saray lizerinden olmustur. Sadece zengin kesimin evinde izleme cihazlari
bulunmaktaydi. Hem {ireten hem de izleyen i¢in sartlarin olumlu olmasi1 gerekiyordu.
Oysa dijital teknoloji ile birlikte herkes sinemayla ilgili olmaya baglamistir.

Yiiksek fiyatlarla elde edilebilen kameralar ve filmler, isin sadece film ¢ekim
asamasinda ortaya ¢ikan giicliiklerdir. Bunun yani sira; ¢ekilen filmlerin banyo ve kurgu
islemleri i¢in yurtdisina géndermek, bir kisa film yonetmeni i¢in hayalden baska bir sey
degildi. Ticari sinema gibi parasal anlamda karsiligin1 bulamayan kisa film yonetmeni,
tim bu siiregleri karsilayamadigi i¢in iiretim yapamaz duruma gelmekteydi. Oysa

glinlimiizde durum oldukc¢a farklidir. Her yil onlarca festival diizenleniyor ve bu
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festivallere yiizlerce film katiliyor. Bu durum, giderek kisa filmin niteligine iliskin
smirlar1 da zorluyor. Animasyon dalinda {iretilen kisa filmleri de hesaba kattigimizda,
dijital teknoloji — kisa film iliskisi net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Dijital teknoloji — kisa film iligkisini sadece {iiretim asamasina indirgemek bir
eksiklik olarak karsimiza ¢ikar. Teknoloji, sadece filmlerin iiretim asamasinda degil,
kopyalanarak dagitilmasi ve kitlelere ulastirilmasinda da kisa filmcilere birgok imkan
sunmaktadir. Internet, dijital teknolojinin sundugu en 6nemli imkanlardan bir tanesidir.
Gilinlimiizde ¢esitli festivallerde basvuru kosullar1 adi altinda yer alan “Filminde telif
hakki doguran "senaryo" ve "miizik" eserleri kullanmis ise, filmin yonetmeni, bu eserlerle
ilgili telifleri almis olmalidir” ifadesi, parasal anlamda sikinti ¢eken yoOnetmenlerin
oniinde bir sorun iken, dijital teknolojinin sagladigi Internet kanaliyla bu sorun ortadan
kalkmaktadir. “Benimsinemalarim.com” gibi internet sitelerinde bir araya gelen kisa
filmciler, miizikle ugrasan kisilerle tanisip, filminde kullanacagi miizige iliskin telif
sorununu ortadan kaldirmaktadir. Tiirkiye’de sanat yapitinin olusum siirecindeki
etkilenmeler ve bu silire¢ sonucu yaratilan iiriinden yansiyan etkiler, o sanat yapitinin
yaratim siirecindeki ekonomik rahatligin belirleyiciligi yaninda, i¢erik anlaminda giiclii
ve kalic1 olmasinin bag sarti, yapitin paylasimidir. Bu anlamda dijital teknolojinin bir
sonucu olan internet, filmlerin izlenebilmesine ve bu sayede yeni yOnetmenlerin
kesfedilmesine olanak saglamaktadir. Internet, ¢ekilen kisa filmlerin birer hatira olarak
kalmasinin 6niine set ¢ceker. Dilek Aydin’a goére; uzun filme gore kullanilan kaynaklarin
daha makul ve ekonomik olmasi fakat uzun filmle aym araglar1 kullandigi icin ifade
giicliniin ¢ok yakin seviyelerde olmasi elbette kisa filme sinemada deneysel bir durus
kazandiriyor. Bu tavr sayesinde, 6zellikle son yillarda “youtube” gibi video paylasim
sitelerinin artmasiyla birlikte kisa film, film yapmaya c¢alisan insanlarin sinema
araglarimin yaninda kendilerini de denedikleri bir alan haline geldi.'®

Gilintimiizde kisa filmlerin yaygin olarak izlenebildigi tek alan festivallerdir. Oysa
kisa filmin bir tiir olarak sinema sanatinda yer edinebilmesi i¢in festivallerin digina da
tasmas1 gerekir. Festivallerin disinda kisa filmin halkla bulusabilecegi en Onemli
alanlardan birisi de sinemalardir. Yasaya gore, sinema isletmecileri uzun metraj

filmlerden once bir tane kisa film gdstermek zorundadir. Bu yasa gerek para cezalarinin

'8 Dilek Aydmn, (Subat, 2008), “2007 nin Kisa Film Manzarasi”, Altyaz1 Dergisi, Say1 70, s. 78
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agir olmamasindan dolay1 ve gerekse bazi teknik eksikliklerden dolay1 uygulanamazken
bu durum, sinema isletmecilerinin isine yaramaktadir. Teknik anlamda bir kisa filmin
sinema salonunda gosteriminin yapilmasi i¢in 35 mm formatinda olmasi gerekir. Ancak
bir kisa film yonetmeninin bdyle bir ise kalkismasi pek miimkiin olamamaktadir. Clinkii
video formatinda ¢ekilen bir filmin 35 mm’ye aktarilmas: yaklasik olarak 40.000
EURO’dur. Dijital teknoloji, bu noktada da kisa film yoOnetmeninin imdadina
kosmaktadir. Yakin zamanda sinema salonlarinda yer alacak olan diizenekle beraber,
video formatinda c¢ekilen filmler de perdeye yansiyabilecek.

IIk kisa filmcilerden Artun Yeres’in su ifadesi dijital teknolojinin gerekliligini
belirtmektedir: “kisa film yapanlar, filmlerini genis halk topluluklarina gosterebilmeleri
icin kendi aralarinda orgiitlenip gezici ekipler halinde semt semt, kent kent dolasarak
filmlerini oynatmalidirlar. Yoksa yapilan biitiin filmler, birer hatira defteri tutma

.. , . 159
orneginden Oteye gidemez”.

Yeres’in bu ifadesinde belirttigi gibi artik kisa filmcilerin
semt semt dolagsmasina gerek kalmamustir. ““Youtube” gibi paylasim siteleri, bu dolasma

eylemini gereksiz kilmaktadir.

Dijital teknolojinin bir kisa filmciye sagladig1 avantajlari su sekilde siralayabiliriz:

Hiz: Dijital sistemin en onemli ozelligidir. Kurgu acisindan diisiindiigiimiizde, eski
mekanik sistemde kurgucunun bir ¢ekimi bulmasi icin, onu fiziksel olarak arayip
makineye sokmasi gerekiyordu. Ancak gilinlimiizde bu durum ortadan kalkmustir.
Bilgisayar basinda c¢alisan kurgucu, isimlendirdigi c¢ekimleri tek bir hareketle
bulabilmektedir.

Minimum Maliyet: Teknolojinin kisa filmciye sagladigi en biiyiik kolayliktir. Hem
cekim asamasinda hem de g¢ekim sonrasinda kisa film yOnetmenine sunulan teknik
imkanlar, maliyeti biiylik orada azaltmaktadir. Pahali filmin yerini alan 10 YTL
degerindeki mini DV kasetlere ulagsmak ve elde etmek artik kolay ve ucuz hale gelmistir.
Hatta, iizerlerinde bulunan sabit disklere veya DVD’lere kayit yapabilen kameralar, mini
DV kasetleri de gereksiz kilmaktadir.

Efekt Kullanma: Eski sistemlerde calisirken, bir kisa filmcinin eserine o6zel efekt

eklemesi hayalden bagska bir sey degildi. Oysa giinlimiizde bacak kopma, insan ugurma,

1% Kaynar, A.g.e., s. 30
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hareketin ters ¢evrilmesi gibi 6zel efektler, dijital teknolojinin sagladigi imkanlarla kolay
hale gelmistir.

Goriintiiller Uzerinde Iyilestirme Yapma: Eski sistemde, yonetmen filminde
karsilastig1 goriintiilerin renklerinde, 1s181nda cesitli eksikler oldugunda ya tekrar cekmek
ya da o haliyle kullanmak zorunda kalirdi. Oysa gilinlimiizde bilgisayar ortamina aktarilan
filmler {izerinde Color Correction denilen renk ve 1s1k diizenlemeleri yapilabilmektedir.
Malzemeyi Saklama: Dijital teknolojinin sagladigi kolayliklarin en 6nemlilerinden
birisi, malzemeyi giivenli bir sekilde saklamasidir. Giiniimiizde sabit ve external disklere
kaydedilip kopyalanarak saklanan goriintiiler, teknik bir sorun c¢ikmadik¢a goriintii
kalitelerinden 6diin vermeden uzun siire saklanabilmektedir. Tiirk Sinema tarihinin tam
olarak bilinememesinin nedenlerinden birisi, eski sistemlerin, ¢ekim malzemelerini
koruyamamasidir. 11k cekilen kisa filmlerin, bulunduklar yerde yangm ¢ikarmasin diye
denize dokiildiigii bilinmektedir. Ik Tiirk kisa filmi olarak degerlendirilen Fuat
Uzkinay’in ¢ekmis oldugu “Ayastefanos’ta Bir Rus Abidesinin Yikilis1” adli film de, su
an ortada olmadigr icin diger filmlerle ayni kaderi paylasmis olabilir. Dolayisiyla Tiirk
Sinema tarihini ansiklopedi ve sinema kitaplarinda degil, bogazin serin sularinda aramak
yerinde bir davranis olacaktir. Amerikan Film Enstitiisii Ulusal Film ve Video Koruma
Merkezi’nin bir tespitine gore, nitrat bazli filmden asetat bazli filme gegilen 1951 yili
oncesinde yapilmis filmlerin % 50’si bozulma, yangin, ihmal gibi nedenlerden dolay1
kaybedilmis bulunuyor. 1921 6ncesine gidildigindeyse bu oran % 80’e kadar ¢ikiyor. Bu
acidan baktigimizda sinema tarihini bir kayiplar tarihi olarak niteleyebiliriz. Tiirk sinema
tarihi de benzer nedenlerden dolay1 kaybolan filmlerle doludur.

Sayisal teknolojinin kisa film ydnetmenlerine sagladigi bu imkanlar ekonomik
Ozgiirliigiin yani sira, kisa film yonetmenlerinin eserlerinde duyduklar1 kendilik kaygisina
da etki etmektedir. Ekonomik anlamda her tiirli yapidan bagimsiz olarak {iretime
baglayan kisa film yOnetmeninin en biliylik amaci, 06znel durusunu eserine
yansitabilmesidir. Dijital teknolojinin kendisine sagladig1 imkanlari, kisa filmin ruhunda
var olan deneyselligin ve 6zgilirlestiriciligin hizmetine sokarak kendilik kaygisin1 ortadan
kaldirmayr amaclayan kisa film yonetmeni, 6zlem duydugu Ozgiin eserine sayisal
teknolojinin sundugu imkanlarla kavusmaktadir.

Kisa filmin 6zgiir ve bagimsiz yapist yonetmene, kendisini ifade edebilme ve 6zne

olabilme sansini tanir. Fransiz filozof Michel Foucault'un arastirmalar1 incelendiginde
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diistincelerine bir biitliinlik getiren seyin 6zne ve Oznellik konusu oldugu goriilebilir.
Engin Nalbant’a gore; Foucault'un amaci insanlarin 6zneye doniistiiriilebilmelerini
saglamaktir. Bireysel 6zgiirliik diisiincesi olmadan, bireyin kendini olusturmasi ve bireyin
mevcut bulunan diizene itaati ve kendini bu diizen icinde olusturmast bireyin
normallestirilmis oldugunu gostermektedir. Normallestirme: iktidarin, bireyleri dogruluk
oyununa sokarak normal olmayan olarak goriilen bireyleri toplumun geneline uydurma
islemidir. Bu da disiplin cezalandirma gibi kavramlar1 beraberinde getirmektedir.'® Bu
durumu sinemaya ve kisa filme uyarladigimizda karsimiza somut 6rnekler ¢ikmaktadir.
Sinema alanina etki eden sansiir sorununu ele aldigimizda, Foucault'un normallestirme
kavramini somut hale getirmis oluruz. Buradaki disiplin cezasinin sinemadaki karsiligi,
anlagilacagi lizere sansiiriin sinemacilar {izerindeki olumsuz etkisine denk gelmektedir.
Sistem, kendisini elestiren yonetmeni anormal olarak degerlendirip, onu normallestirme
carkina tabi tutar. Sansiir, bu ¢arkin makine dairesini olusturur.

Foucault'a gore eger 6zgiirliik herhangi bir toplumun kalic1 bir niteligi olacaksa, bir
pratik -siirekli olarak iktidar iligkilerine karsi ¢ikan ve sorgulayan, siireklilik i¢indeki bir
strateji ve eylem kipi- olarak goriilmelidir. Bu 6zgiirliik pratigi ayn1 zamanda yaratici bir
pratiktir -6znenin siirekli bir kendisini olusturma stirecidir. Uzun metraj filmin annesi
olarak degerlendirilen kisa film, bir yapimc1 ve ekonomik anlamda ydnetmeni zorlayan
bir durum olmadigr i¢in 6zgiirliikk alan1 olarak goriiliir. Dolayisiyla yonetmenin nesne
durumundan siyrilarak, elestiren 6zne kimligine biiriinmesinin Foucault'un ‘“kendilik
kaygisi etigiyle” biitiinlestigini gdsterir.

Kisa filmin, Tiirkiye sanat giindeminde dikkate deger bir tiir olarak belirdigi altmish
yillarin sonlarindan bugiine dek gecgen siirede gosterdigi en 6nemli gelismelerden birisi
filmlerin igeriginde olmustur. Iki hiikiimet darbesi, siirekli ekonomik bunalimin yani sira
kitle iletisim araglarinin sayisinda ve cesitliligindeki patlama, toplumu, dolayisiyla
bireyleri farkli bir diisiinsel yapilanma i¢ine sokmustur. Boylece kisa filmcilerin sectikleri
temalar toplumcu goriiglerin yoriingesinden ¢ikip birey eksenine oturmustur. Tam bu

noktada Foucault devreye girmektedir. Foucault'a gore; ozgirliige ulasmanin yolu

160 Engin Nalbant, 2005, “Michel Foucault'da Normallestirme ve Kapatilma”, Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sistematik Felsefe ve Mantik Anabilim Dal, s.
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Ozgiirliglin metafizik diinyasindan c¢ekilip alinabilmesi ve bireyin seviyesine
getirilebilmesi  yoluyla elde edilir. Bu gelismenin olumlu sonucu; kisa film
yonetmenlerinin 0zgiin yapitlar iiretebilme Ozgiirliigiine kavusmasi, kendince estetik
gelistirme  yollari1  arayabilmesi, kisiligini  ve kendilik kaygisim  yapitina
yansitabilmesidir.

Tabii ki kisa film yOnetmeninin 6zne kimligine kavusmasinda ve iktidarin
sOylemlerine aykir1 tutumlar sergileyebilmesinde ekonomik sartlar oldukga etkilidir.
Gelisen dijital goriintii teknolojilerinin gerek ucuzlamas: ve gerekse kolay elde edilebilir
olmasi, kisa film yonetmenine biiylik agilimlar saglamistir. Kisa film, ticaret aginin
disinda kaldigindan standart anlatimlardan kendini kurtarabilir ve 6zgiir, kisisel bir dil
olusturmaya olanak saglar. Bir yapidan tamamen bagimsiz olarak hareket edebilmesiyle,
yonetmenin kendi imkanlartyla goriintiiyli elde etmek icin gerekli alt yapiy1 olusturmast
arasinda siki bir iligki vardir.

Kisa film, endistrilesmeyle birlikte bugiin bildigimiz sinemaya doniistii.
Endiistrinin igleyim kurallarindan dolayi, siire, format, dagitim, tiirler, isboliimii,
poptilarite, starlik gibi kavram ve olgular ortaya c¢ikti. Ardindan kisa film, bu
endiistrilesmeye paralel ticarilesme ve buna bagli olarak yasananlara karsi bir
baskaldirtya doniistii. Konvansiyonel sinemaya gore daha deneysel, daha bireysel bir
disavurum araci oldu. Bunun sebebi, kisa film yonetmeninin yapitinda duydugu kendilik
kaygisindan baska bir sey degildir. Oyle olmasa Foucault, 6zgiirliigii bireyin kendisini
icat etmesi seklinde tanimlamazdi.

Sinemanin dogusu, yiiz yil Oncesine dayanir. O zamanin ilkel tekniklerinden,
giiniimiiziin modern tekniklerine gelinceye kadar tam yiiz yillik bir slire¢ yasandi. Bu
yuzyillik siire¢ sonunda sinema, artik pelikiillerden tagarak manyetik ortama taginmis
durumdadir. Biitiin diinyada analog kavram dijital ile yer degistirmeye baglamistir.

Ticari bir meta olan &ykiili uzun filmin denemeye cesaret edemedigi anlatim
yontemleri, kisa filmde 6zgiirlikklerini ilan eder. Kisa film, bu bagimsiz yapiya ulagma
yolunda, gelisen dijital goriintii teknolojisine ¢ok sey borgludur. Eger ekonomik anlamda
bir kaynaga bagimli hale gelmek istenmiyorsa, bunun tek ¢6ziimii vardir: tiretimi kendi
imkanlarinizla yapmak. Elbette 10—15 sene once de kisa filmin farkindaydik. Ancak bir
kamera sahibi olmak uzak ve gilizel bir diis oldugundan, hele montaj teknigi uzay

teknolojisi gibi goziiktiiglinden “kisa film yapmak™ siirekli ertelenen bir hayaldi. 200011
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yillarin 6ncesinde, her tiirlii yapidan bagimsiz bir sekilde, kisa film yonetmeninin kendi
imkanlariyla film c¢ekmesi oldukca giigtii. Ciinkii dijital sisteme gecilmeden Once
kullanilan analog sistem oldukga pahali bir sistemdi. Bagimsiz olmay1 hedefleyen bir kisa
film yoOnetmeninin filmini ¢ekebilmesi icin biiyilik paralar harcamasi gerekirdi.
Yonetmen, filmi ¢ekerken ticari bir kaygi glitmedigi i¢in yatirdig1 paranin geri dontigiimii
de olmazdi ve imkansizliklardan dolay1 kisa film ¢ekmekten vazgegerdi. Giiniimiize
kadar kisa film alaninda yapilan ¢aligmalarin nitelik ve nicelik olarak yetersiz olmasinin
temel nedeni ekonomik olumsuzluklardir. Calismanin igeriginde analog sistemin pahali
oldugundan s6z etmistim. Cesitli sayisal verilerle durumun 6nemini belirtmek istiyorum:
35 mm'lik sinema filmlerinin bir kutusu, 220 dolardan satilmaktadir. Cekimler bittiginde
bir metre filmin banyo maliyeti 50 YKR civarindadir. Banyosu yapilan negatiflerin kurgu
asamasi da olduk¢a masraflidir. Tabi tiim bu goriintiilerin ¢ekilebilmesi i¢in oncelikle 35
mm film ile ¢aligmaya olanak saglayan kameranin olmasi gerekir. Kisa film yonetmeni
kendi imkanlartyla bunu yapamayacag icin kamera kiralamak zorunda kalacaktir. Oysa
dijital teknolojinin saglamis oldugu avantajlarla artik kisa film yonetmeni bu pahali
ekipmani kullanmak zorunda degildir. 35 mm filmin yerini DV ad1 verilen dijital video
format1 almistir. Kisa film yapacak olan kisi, ticari bir karsilik beklemedigi bu alanda
yapacagi c¢alismalarini, video formatinin saglamig oldugu kolayliklarla, kendi biitgesiyle
gergeklestirir hale gelmistir. Giiniimiizde daha da gelisme gosteren dijital goriintii
sistemleri sayesinde goriintiiler, direkt olarak kamera iizerinde bulunan hard diske
kaydedilir duruma geldi. Bu gelisme kaset masrafini da ortadan kaldirmistir. Gelisen
dijital sistemler sadece goriintiiyli ¢ekme ve isleme alaninda degil ayn1 zamanda onu
arsivleme konusunda da sinemanin ve kisa filmin elinden tutmustur. Eski analog sistemde
cekilen kasetlerin arsivlenmesi, kasetlerin fiziki yapisinda bir takim olumsuzluklara
neden olurken diger yandan bunlar1 saklayacak mekanlar yaratmada da cesitli sikintilar
dogurmaktaydi. Oysa gelisen teknolojiyle birlikte bu goriintiiler, orijinal halinden taviz
vermeden hard disk’lerde saklanir hale geldi.

Teknolojinin geldigi noktaya bakacak olursak, ilgili herkesin birazcik zorlamayla
olsa bile kisa film yapma olanaklarinin artik ¢ok uzaginda olmadigini sdyleyebiliriz.
Gelisen goriintii elde etme ve isleme teknolojilerini kullanarak, deneme yanilma
yontemiyle filmlerin nitelikleri de gelisme gostermektedir. Unlii ydnetmen Robert

Rodriguez, ‘Yonetmen olmak mi istiyorsunuz?’ diye sordugu soruya ‘Evet’ cevabini
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veren smifa, ‘Hayir, olmak istemiyorsunuz; ¢iinkii sizler birer yonetmensiniz. Elinizde
kameraniz ve anlatacak giizel bir hikdyeniz varsa calismaya baslayin. Siz artik bir
yonetmensiniz’ diyerek deneme yanilma yontemine atifta bulunur.

Diinyada ve Tiirkiye’de kisa film tiiriiniin gelisimine iliskin bilgilerin tartisildig1 bu
boliimde kisa filmin 6zellikleri, tiirleri ve kisa metraj film ile uzun metraj film arasindaki
farkliliklar ortaya konuldu. Ayrica ¢alismanin evrenini olusturan Akbank Uluslararast
Kisa Film Festivali’nin ortaya ¢ikisina, gelisimine ve onemine iligkin bilgilerin de

sunuldugu bu boliim kisa film ve ses iliskisini pekistirici yondedir.
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BOLUM 4
2008 AKBANK ULUSLARARASI KISA FiLM FESTIVALI FILMLERI

Her yil farkli bir temanin vurgulandig1 Akbank Uluslararas: Kisa Film Festivali,
2008 yilinda “kisalar goz oniinde” temasiyla 15-25 Aralik tarihleri arasinda besinci kez
diizenlendi. Akbank Sanat tarafindan her yil diizenlenen Akbank 5. Kisa Film
Festivali’nin ulusal ve uluslararasi boliimlerine toplam 394 film basvurdu. Degerlendirme
sonucunda festivalin ulusal yarismali boliimiine 19 kurmaca ve 13 belgesel olmak {izere
toplam 32 film alind1 (Ek 4). Ancak bu tez ¢aligmasi goriintii ve ses kusaklarinin olumlu
ve olumsuz anlamda sesin sinemaya sagladig1 olanaklar1 genis bir ¢ergevede tartismaya
agma imkani saglayan “Bekleyis”, “Sah Mat”, “Turkish Coffee”, “Dogum” ve
“Sardunya” baslikli filmleri kapsama alanina alir. Filmlerin ses kusaklarini olusturan
diyalog, miizik ve efekt dgeleri, ikinci bdliimde ortaya ¢ikan sesin sinemaya sagladigi
olanaklar c¢er¢evesinde tartisilir. Bu olanaklar su sekilde siralanabilir; sesin
merkezilestirmesi, flashback ve flashforward olarak kullanimi, sessizligin dramatik etkisi,
zaman anlatma, yer belirtme, ¢ekilmesi zor planlarin anlatilmasi, karakterlerin psikolojik
durumunun belirtilmesi, kimlik belirtme, koprii olusturma, gergeklik duygusu yaratima.

Tez kapsaminda kurmaca kisa filmlerin incelemeye alinmasinin nedeni, kisa filmin
Oziinde var olan deneysellik ve Ozgiirliikk 6zelliklerinden kaynaklanir. Belgesel film
tiiriine gore ozglirliikklerin daha fazla ilan edildigi kurmaca kisa filmler, ses unsurlarinin
da etkisiyle yonetmen daha aykirt bir tutum sergileyebilir. Kisa filmde ses kullanimini
Tiirkiye kapsaminda degerlendirebilmek icin, tezde Akbank Uluslararasi Kisa Film
Festivali’ne Tirkiye’den katilan filmler se¢ildi. Bu anlamda “Bekleyis” ve “Sah Mat”
filmlerinin yOnetmenleriyle sdylesiler yapildi ve bu sdylesiler sonucunda alinan ses
kayitlar1 desifre edilerek filmlerin incelemelerinde ve tezin sonug¢ bdliimiinde kullanildi.

Tez kapsaminda 6n elemeyi gegen filmlerin segilerek incelenmesinin nedeni bu
filmlerin  belirli  sinematografik  kosullar1  yerine getirdigZi ©6n  kabuliinden
kaynaklanmaktadir. Bir jiiri tarafindan hem goriinti hem de ses anlaminda “yeterli”
diizeyde oldugu kabul edilen bu filmlerin, bu tez ¢alismasinda sesin sinemaya sagladigi
olanaklar c¢ercevesinde incelenmesi sesin kisa film yapim siirecinde ne derece

degerlendirmeye alindigina dair bir kriter sunar.
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4.1 “Bekleyis”

Anadolu’nun bir kdyiinde gecen Bekleyis filminin izleyiciyle ilk bulugsmasi agustos
bocegi ve gekirge sesleriyle gergeklesmektedir. Oykii, yash bir cift {izerinden anlatilir.
Filmde bu ciftin disinda kimse yoktur; yash bir ¢ift ve onlarin esekleri. Filmdeki ana
karakterlerden biri olan yasli kadin, viicudunun biiyiik bir kismini oynatamayan felgli bir
hastadir ve dolayisiyla evden disar1 ¢ikamamaktadir. Kocasi degirmene bugday 6giitmek
icin gittiginde ona kiigiik kdy evinde eslik eden tek sey, frekans sorunu yasayan kiiciik
radyodur. Adam, yagh kadin i¢in adeta gdbek bagidir. Parmagini bile oynatmakta giicliik
ceken yasli kadinin biitlin ihtiyaglari kocasi tarafindan karsilanmaktadir. Bu, yasl kadina
ekmek yapan ve ona yemek yediren kocasmma iligkin goriintiilerle anlasilir. Bu
goriintiilerle izleyici, adamin, yash kadin i¢in 6nemine ikna edilmis olur. Onu hayata
baglayan tek sey kocasidir. Yasli adamin evden ¢ikarken radyoyu agmasi ve onu esinin
yakiinda bir yere yerlestirmesi, adamin yash kadin i¢in Onemini per¢inlemektedir.
Filmin yonetmeni olan Emine Emel Balci, erkek karakterin yasli kadin i¢in 6nemini su
sekilde vurgulamaktadir;

“Filmin temelinde fedakarligin hikdyesi var ashinda. Bu fedakdarlig

vapan en onemli karakter tabii ki filmdeki yasli adam. Yash viicuduna

ragmen swtinda ¢uvalla daglart asan bir adam ve aym sekilde kiigiiciik

cuissesiyle biiyiik kayaliklar tizerinde miicadele eden bir bécek. Her ikisinde

de bir fedakarlhk sz konusu.” (Ek 2)

Evde un kalmadig1 igin kocasi bir giin degirmene bugday &giitmeye gider. Isini
bitirip doniis yolunda ilerlerken eseginin ayagina bir ¢ivi batar ve yere yigilir. Yash adam
esegin ayagindan c¢iviyi cikarsa da esek yola devam edemez. Bunun iizerine esegin
sirtindaki c¢uvali yliklenen yasli adam, uzun doniis yolunda ilerlerken yash kadinin
tedirgin goriintiileri, frekanslarla bogusan radyo miizigi esliginde izleyiciye aktarilir.
Yaghh adam, sicak yaz giiniinde sirtinda g¢uvalla yol alirken, kadmin derin nefesleri
duyumsanir. Bir seylerin yolunda gitmedigi ya da gitmeyecegi, gerek bu derin
nefeslerden ve kaygi dolu bakislardan gerekse radyodaki tiirkiiniin kesik kesik
gelmesinden anlagilir.

Oykii anlatimida birgok metafor kullanilmaktadir. En énemli metafor, radyo ve

radyodan gelen sestir. “Yonetmenin goriintiilerle gosterdigi ve seslerle duyurdugu higbir
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sey bosuna ya da dylesine degildir” diisiincesiyle hareket ettigimizde dne ¢ikan diger bir
metafor da yashh adamin de§irmene gittigi sirada siyah bir bocegin de biiylik bir tas
iizerinde ayni1 yonde ilerlemesidir. Ancak bu durum, bunun bir metafor oldugunu kabul
etmemizi saglamiyor. Bunun iizerine izleyiciyi ikna etmeye c¢alisan yonetmen, yash
adamin sirtinda ¢uvalla doniis yolunda ilerlerken, bocegin de ayn tas iizerinde doniis
yolunda ilerledigini gosteriyor. Yasli adamin yorgun bacaklarinin ve kalbinin ileride
cikaracagi sorun ve doniis yolunun zorlugu, biiyiik kaya parcasi iizerinde kii¢iik adimlarla
ilerleyen bocek lizerinden anlatilmaya c¢alisilir. Filmin hikayesini, yonetmeni Emine Emel
Balc1 tek climle ile su sekilde agiklar; “bekleyis, uzun ve izdirap dolu bir sessizliktir.” (Ek
2)

Filmin Ses Kusag:

Sinemada ses kusagini olusturan 6gelerin “Bekleyis” adli filmde kullanilis bigimi
bircok yonden c¢esitli Ozgiinliikler icermektedir. Bu agidan bakildiginda filmin ses
kusagin1 cesitli noktalardan incelemek miimkiindiir. Sinemaya eklenen ses 6gesine ¢esitli

kuramecilarin destek vermelerinin hakli nedenlerini bu filmde gorebiliyoruz.

Miizik

Filmde, biitiinliige zarar veren baskin bir miizikten s6z edilemiyor. Ancak bu
durum, filmin miiziksiz bir ses evreninden olustugu sonucunu dogurmamaktadir. Filmde
kullanilan miizik formu ile sinemasal anlati arasinda paralellikler bulmak miimkiindiir.
Filmdeki miizik, filmden ayr1 ¢alinmak ic¢in degil, bir biitiinii gerg¢eklestirme amacini
giitmektedir. Miizik, kendi basina islev gormekten ziyade, ikinci planda kalarak filmi
biitiinleyen bir 6ge durumundadir. Bu 6zelliginden dolay1 miizik, olabildigince az ve 6z
olarak kullanilmistir. Filmde kullanilan miizik, farkli bir ara¢ {izerinden izleyiciye
aktarilmaktadir. Bu arag ise daha once de belirtildigi tizere, yasl kadinin kocas1 olmadigi
zamanlarda mesgul oldugu radyodur. Bilindigi gibi radyo, sozIi kiiltiiriin egemen oldugu
topluluklarda oldukga etkili bir aragtir. Dolayisiyla filmde var olan miizigi filtreli ses
olarak nitelememize neden olan radyo 6gesi, filmin gectigi Anadolu cografyasinin sozlii

kiiltiirle olan iliskisine dikkat cekmek i¢in etkili bir sekilde kullanilmaktadir.
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Radyo, ayn1 zamanda filmin ismi olan “bekleyis”in bir simgesi durumundadir.
Radyodan gelen miizik ya da ses devam ediyorsa hayat da devam ediyor demektir. Bu
acidan bakildiginda radyodan gelen seslerin gidip geldigi kisimlari, dykiideki ¢atigsmanin
doruk noktasina ulastigi yerler olarak tanimlamak miimkiindiir. Ciinkii yash kadin,
radyodan gelen sesin kesilmesi durumunda yolunda gitmeyen bir seylerin oldugunu sezer
ve bir miiddet radyoya bakar. Yonetmenin, radyodan gelen sesin kesilmesi durumuna
dikkat ¢ektigi ilk an, esegin ayagina ¢ivinin battig1 zamandir. Clinkii esek, filmdeki iki
insan i¢in hayati dnem tagimaktadir. Yonetmen, izleyicinin dikkatini radyodan gelen
kesik sese ve onun ifade ettigi anlama ¢ekmek icin ilk dnce kesik gelen sesin kaynagini
gostermekte ve bunu daha etkili kilmak i¢in de yasli kadinin yiiziini radyoya

cevirtmektedir. Dolayisiyla radyodan gelen kesik ses ayr1 bir 6nem arz etmektedir.

Anadolu insani i¢in s6z ve dolayisiyla ses, goriintiiden daha dnemlidir. O yiizden
filmde televizyon yerine radyo tercih edilmektedir. Filmin gectigi mekanin koy yeri
oldugunu hissettirmek, siyah beyaz bir televizyonla da saglanabilirdi ama s6zli kiiltiiriin
egemen oldugu bir cografyada radyonun tercih edilmesi daha etkileyicidir. Tim
bunlardan yola c¢ikilarak filmde, ses-goriintii iliskisinin farkli bir boyuta ulastig
sOylenebilir. Ses, aslinda ortaya ¢ikis itibariyle goriintiilere eslik eden bir unsur iken, bu

filmde goriintiiler sese eslik etmektedir.

Film miiziginin en onemli islevlerinden birisi; filmde yer alan karakterlerin
psikolojik durumlarinin altin1 ¢izmesi ve perdede gosterilemeyen duygulart anlatmasidir.
Film miiziginin bu islevi diisiiniildiiglinde, “Bekleyis” filminde kullanilan miizigin filmin
dramatik yapisiyla Ortiistiigii sOylenebilir. Filmde yasli adamin 6ldiigii hissedilmekte
ancak izleyicinin bdyle bir diisiinceye kapilmasi goriintiilerle degil, radyodan gelen
miizigin kesilmesiyle saglanmaktadir. Tezin “Sesin Sinemaya Girisi” bashigi altinda
Andre Levinson’un su ifadesine yer verilmisti: “imgenin gosterdigi ya da duyarl kildig
seye, soz ve guiriiltii hi¢hir sey eklemez. Aymi seyi iki ayri bicimde soylemek gereksiz bir
uzatmadir.” “Bekleyis” adli filmde miizigin ve dolayisiyla sesin kullanilis bigimi g6z
ontline alindiginda Levinson’un sesle ilgili bu olumsuz ifadeleri tersten okunabilmektedir.
Ornegin; filmde yasli adamin &ldiigiine iliskin goriintiiler de verilmis olsaydi, bu durum

izleyicinin diis diinyasina ne katacakt1i? Bu soruya verilecek ‘“hi¢bir sey” cevabi,
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Levinson’un ifadesinin tersten okunabilecegine iliskin ipug¢lar1 vermektedir. Sonug olarak
filmde kullanilan miizik ve dolayisiyla ses, gorsel anlatim ile verilenlerden daha etkisizdir

diisiincesi gecerliligini yitirmektedir.

Filmin miizigi ayn1 zamanda yer ve mekan belirleyen bir 6zellige sahiptir. Radyo
iizerinden kesik de olsa dinleyebildigimiz Neset Ertas tiirkiisti, filmin Anadolu’da bir
koyde gectigi diisiincemizi destekler niteliktedir. Cilinki miizik Bati formuna uygun
nitelikte degil, daha ¢ok Anadolu motiflerini yansitan tiirdedir. Bu agidan bakildiginda
miizik, kiiltiirel Ogeleri yansitan bir arag olarak degerlendirilebilir. Balci, filmde

kullandi1g1 miizigi tercih etme nedenini su sekilde agiklar;

“Filmde Neset FErtas tirkiisii kullandim. Miizigi biraz filmin
atmosferine gore kullandim. Yani aslinda ¢ok da diigiinmedim nasil bir
miizik olmali, ne yapmalyiz ya da sonradan mi bir sey yapmaliyiz diye.
Zaten olabildigince bozmaya c¢alistm miizigi. Cok da anlasilabilecek,
segilebilecek film miizigi gibi bir sey degil. Zaten sevmiyorum filmin iginde
bir miizik kullanmay:. Ozellikle de acitasyona mahal verecek bir miizigin
olmasini sevmiyorum. O yiizden de elimden geldigi kadar onu post
prodiiksiyonda bozdum. Tinist hos geldi. Yani filmin atmosferine ve gectigi
cografyaya uygun oldugu hissini verdi bana.” (Ek 2)

Filmde kullanilan miizigin yer ve mekan belirleyici 6zelligine iliskin kullanimlari,
bircok uzun metraj filmde de gérmek miimkiindiir. Ornegin yénetmenligini Alejandro
Gonzalez Inarritu’nun yaptig1 “Babel” adli filmde 6ykii, ikiserli ve ticerli dort farkli grup
iizerinden anlatilmaktadir: Amerika, Meksika, Japonya, Fas. Oykiiniin ilerleyisinde hangi
grup One cikiyorsa, o grubun kiiltiirel 6zelliklerini yansitan miizik, goriintiilere eslik
etmektedir. Fas’li grup soz konusu oldugunda, goriintiilere eslik eden miizik arabesk
formundayken, Meksika’lilara iligkin goriintiilere Flamenko gitar eslik etmektedir.
Bekleyis filminde de 6ykii, Anadolu insam iizerinden anlatildig i¢in “baglama” miizigi

tercih edilmektedir.
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Efekt

Ses efektlerinin sinemanin anlatisal yapisina derinlik, canlilik, gergeklik kattig1 ve
goriintliyli  destekledigi ger¢eginden yola ¢ikarak, “Bekleyis” filminde goriintii
diizenlemesi kadar, ses efektlerinin de biiylik 6l¢iide dogru bir bicimde kullanildigini
sOylemek miimkiindiir. “Bekleyis” adli filmde kullanilan ses efektleri g6z Oniine
alindiginda, sesin sinemasal anlatima kattig1 anlam cesitli 6rneklerle desteklenmektedir.
Yer belirtme, zaman anlatma, gerceklik duygusu yaratimi, kimlik belirtme gibi birgok
anlatim, ses efektleriyle saglanmaktadir. Film, Anadolu’nun koylerinden birinde
gecmektedir ve dolayisiyla sehir hayatindan ayr1 olan bu Anadolu cografyasinda izleyici
kus civiltilar, ates, ¢ekirge, ¢ingirak, riizgar, kapt gicirtist gibi seslerle ¢evrelenmektedir.
Istanbul ve benzeri biiyiik sehirlerde artik duyulmasi zor olan ¢ekirge ve kus civiltilarinin
filmde ses efekti olarak kullanilmasi, filmin gectigi mekanin, gergeklik duygusuyla
yogrulmasini saglamaktadir. Gorsel anlatim her ne kadar filmin gec¢tigi mekanin bir koy
ya da kasaba oldugu izlenimi verse de izleyicinin duygusal olarak bunu kabul etmesi ve
0zdeslesme siirecini baslatmasi ses efektleri tarafindan saglanmaktadir.

Tez c¢alismasimnin daha oOnceki kisimlarinda, ses efektlerinin tanimlanabilen ve
tanimlanamayan olmak tizere iki kisma ayrildigindan bahsedilmisti. Bekleyis adli filmde
de ses efektlerinin bu &zelliklerini yansitan gesitli 6rnekler kullanilmistir. Bir kus sesi,
tanimlanabilen efekt olarak nitelendirilmektedir ve dolayisiyla kus sesi efekt olarak
kullanildiginda buna iligkin goriintiiniin verilmesine gerek yoktur. Filmde de kus, ¢ekirge,
baykus sesi gibi efektleri kullanilmistir ama hakli olarak bunlara iliskin goriintiilere yer
verme geregi hissedilmemistir. Ote yandan, filmde ates sesi gibi tanimlanamayan efektler
de kullanilmigtir. Ates sesi ile yagmur damlalarinin bir yerlere ¢arpma sesi kimi zaman
benzerlik gostermektedir. Ates sesinin bu 6zelliginden dolay1 yonetmen filmde ates sesini
izleyiciye dinlettikten sonra ona iliskin goriintiiyli de vererek izleyicinin yanlis
bilgilenmesinin oniine gegmektedir.

Andre Levinson’un “Imgenin gosterdigi ya da duyarl kildigi seye, soz ve giiriiltii
hi¢hir sey eklemez. Ayni seyi iki ayri bi¢cimde soylemek gereksiz bir uzatmady” ifadesinin
ses efektlerinin goriintiiye anlam ve derinlik kazandirdig1 gergegiyle celistigi, Bekleyis
adli filmin degirmen sahnesinde bir kez daha anlasilmaktadir. Degirmene iliskin dis

cekimde degirmenin dondiigii goriintilense de yoOnetmen sadece gOriintiiyle
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yetinmemekte, ona eslik eden ses efektlerini de kullanarak goriintliyle gosterilen imgeyi
daha anlamli hale getirmektedir. Daha sonra i¢ ¢ekimlere gecildiginde, ses efektleri ayri
bir 6nemle izleyiciye aktariliyor ve filmi izleyen kisi sadece izleyici degil ayn1 zamanda
bir dinleyici haline geliyor. izleyiciye, aym zamanda dinleyici vasfinin kazandirilmak
istenmesi tabii ki bir tesadiif degildir. Degirmenin mekanik aksamindan kaynaklanan
sesler, ayn1 zamanda kdy hayatinda yasamin ¢etinligini yansitmaktadir. Ekmek elde
etmek i¢in bugday 6gilitme isinin zorlugu, goriintiilerden ziyade seslerle anlatilmaktadir.
Bahsi gegen goriintiiler sessiz dinlenildiginde bu durum daha iyi anlagilmaktadir. Filmin
ilgili yerinde ses kanali kapatildiginda izlenilen mevcut goriintiler, yapilan isin
siradanligin1 ortaya koymaktadir. Oysa ses efektlerinin yogun olarak kullanildigi bu
sahnede hayati kazanmanin ve yasami siirdiirmenin zorlugu anlatilmak isteniyor.
Degirmen sahnesinde kullanilan ses efektlerine iliskin olarak filmin yonetmeni Balct
aydinlatici bilgiler verir;
“Filmin geneline baktigimda en ¢ok degirmende duyulan seslerden
memnunum. Degirmene bakildiginda gercek degilmis gibi géziikiiyor ama
orada kullanilan saldirgan sesler, degirmenin gercekligini ortaya koyuyor.
Filmdeki karakterler igin degirmen olduk¢a onemli ¢iinkii hayatlarin
suirdiirebilmeleri icin degirmene muhtaglar. Filmdeki her gsey birbirine
muhta¢ oldugu gibi karakterler de degirmene muhtaglar. Degirmen
sahnesinde yakalayabildigim ses tislubunu filmin biitiiniine yaymak isterdim.
Degirmende kullandigim ses efektlerinin bir ozelligi de hayatin zorlugunu
anlatmasidir. Koy yerinde her sey tek diizedir. Insanlarin giin icinde
vaptiklar: genellikle aynidir ve her giin aymi seyi yaparlar. Degirmende
kullanilan ses efektlerini kaldirdigimizda ortaya tek diize bir is ¢ikiyor.
Ancak filmin anlatmak istedigi bu degil. Filmdeki iki karakterin degirmene
olan muhta¢ halleri ve yasami devam ettirebilmenin zorlugu aslinda

gortintiilerden ziyade degirmende duyulan seslerle anlatilmaktadir.” (Ek 2)

Filmde sessizligin dramatik etkisine iliskin kullanimlar da mevcuttur. Sessizlik,
insan psikolojisi tizerinde bir takimlar etkiler yaratir. Clinkii insan, seslerin var oldugu bir
diinya ile ¢cevrelenmektedir. Eger ses yoksa olaganiistii bir durum var demektir. Filmde de

sessizligin oldugu kisimlar genellikle evde kocasini bekleyen yash kadina iliskin
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goriintiilerde dne ¢ikmaktadir. Ozellikle esegin ayagina ¢ivinin batmasi ile baslayan
olaganiistii durum, sessizligin de etkisiyle daha belirgin hale gelmektedir. Sessizligin
dramatik etkisini arttirmanin en iyi yollarindan birisi, biiyiik bir ses yogunlugundan sonra
verilmesidir. Filmde de sessizligin en iyi hissedildigi an, radyodan gelen cizirtilarin
ylikselise gectigi sirada yerini sessizlige biraktigi andir. Burada kullanilan sessizlik,
olimi cagristirmaktadir.

Kisa film yonetmenlerinin neredeyse hi¢ basvurmadigi ses kopriisii kullanimi da
filmde mevcuttur. Esegin ayagina c¢ivinin batmasiyla ¢uvali sirtlanan yasli adamin bir
miiddet yiiriidiikten sonra bir tasin {izerinde soluklanmaya bagladig1 goriintiilerde, bu
goriintiilerin iizerine bindirilen radyonun cizirtili sesleriyle diger bir sahneye koprii
atilmaktadir. Bu kopriiniin elbette bir islevi bulunmaktadir. Zorla nefes almaya calisan
yaslt adamin soluma seslerinin radyo cizirtilartyla birlesmesi, yashh adamla ilgili
olagantistii bir durumun olacagina igaret etmektedir.

Sehir yasamindan farkli olan koylerde genellikle bir tek diizelik s6z konusudur.
Insanlar sabah kalkip hayvanlarin1 besler ve daha sonra da bag, bahge isleriyle
ilgilenirler. Filmde de bir tek diize yasam konu edilmektedir. Biiyiik bir ihtimalle esek,
artik hangi yoldan gidip geleceginin bilincindedir. Ancak, filmde kullanilan ses evreni, bu
tek diizeligi bozan yegane unsurdur. Islerin yolunda gitmemeye baslamasiyla birlikte
birtakim sesler ortadan kaybolurken, bir takim yeni sesler de ortaya ¢ikmaya baslar.
Esegin boynunda asili olan ¢ingiraktan gelen seslerin kesilmesi, kdy yasaminda tek
diizeligin verdigi glivenligi ortadan kaldirirken, normal sartlarda insan kulagi tarafindan
algilanamayacak mesafede isitilebilen soluma sesleri tek diizeligin verdigi giivenligi
tehdit eden bir unsur olarak kullanilmaktadir.

Filmin ses kusagina bir takim elestiriler de getirmek miimkiindiir. Bu elestirilerden
birisi, filmin gesitli kisimlarinda var olan senkron sorunlaridir. Ornegin; yash adamin
derin nefes alislar sirasinda ¢esitli senkron sorunlarina rastlanmaktadir. Bu durum, filmin
kurgu iglemi sirasinda diizeltilebilecek bir sorun olmakla beraber, filmin ilerleyisinde

ciddi sikintilara neden olmamaktadir.
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Diyalog

Diyalog, bir ses 0gesi olarak yonetmenlerin filme ton katabilmesi i¢in en cok
kullandig1 araclardan birisidir. Yonetmen, izleyiciyi filmdeki deneyimin gergek olduguna
inandirmak i¢in ya da gercekligini bilingli bir bicimde bozmak i¢in diyalog kullanabilir.
Diyalog hem duygusallig1 arttirict hem de Oykiiyli hafifletici bir ara¢ olabilir. Ancak
diyalog konusunda kuskusu olan bir yonetmen bu aract daha az kullanmayi tercih
etmelidir. Bekleyis adl1 filmin tamami diyalogsuz ilerlemektedir. Filmde duyabildigimiz
tek insan sesi, radyodan gelmektedir ve bu sesi de diyalog olarak degerlendirmek
miimkiin degildir. Filmde diyalog kullanilmis olsayd1 filmin anlaminda ekstra bir durum
beklemek yersiz olacaktir. Gorilintiiler ve bu goriintiileri destekleyen ses efektleri,
oykiiniin ilerlemesi agisindan yeterli diizeydedir. Sadece bu agidan bakildigindan Andre
Levinson’un ses ile ilgili ifadelerine hak vermek miimkiindiir.

Filmle ilgili genel bir degerlendirme yapilmak istendiginde sunlari sdylemek
mimkiindiir: yOnetmen, kasith olarak filmin hemen hi¢bir yerinde alan derinligi
kullanmamistir. Bu durum, filmde gegen karakterler icin de bir 6nem arz etmektedir.
Karakterler i¢in ¢evre ¢ok Onemli degildir. Onlar i¢in 6nemli olan degirmenden gelen
unun eve sag salim ulastirilmasidir. Ornegin; yash adam, esegiyle birlikte degirmene
giderken sadece o ikisi net olarak goziikmekte ve diger biitiin ¢evresel unsurlar alan
derinliginin disinda birakilmaktadir. Ancak ses konusunda yonetmenin tercihleri farklilik
gostermektedir. Goriis alan1 diginda kalan birgok ses dykiiye dahil edilmekte ve goriintii
konusunda seg¢ici davranan yonetmenin ses konusunda daha cOmert davrandigi
gozlenmektedir. Bu durum, yonetmenin filmin ses evrenini Onemsediginin bir
gostergesidir. Boyle bir tespitte bulunurken yonetmenin su ifadeleri de etkili oldu;

“Sinema goriintii sanatidir ama sadece goriintii sanati degildir. Ciinkii
sinema bir¢ok sanat dalint da i¢inde barindwran bir tiir. Gérsellik sadece bu

sanati yaparken kullandiginiz bir aractir. Amag¢ oldugu zaman ise tuhaf

seyler ortaya ¢ikiyor. O zaman da elestiriliyorsunuz. Sadece gorsellige bel

baglamak son derece yanlis. Ciinkii goriintii disinda az once de belirttigim

gibi ve filmimde de miimkiin oldugunca kullanmaya ¢alistigim ses unsuru da

sinemanin onemli bir anlatim araci.” (Ek 2)
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4.2 “Sah Mat”

Sah Mat adli film, ilerleyen bir tramvayin i¢inde kimi yolcularin sadece ayaklarinin
goriinecegi bir aciya yerlestirilen kamera goriintiileriyle baglar. Filmdeki {i¢ kisinin
kaderleri bir tramvay duraginda kesisir. Turist bir ailenin annesi ve yirmi yaslarinda bir
cift. Bir ¢arpismanin sonucunda, anne disarida kalirken kocasi ve kizi tramvayin i¢inde
uzaklagirlar. Geng ¢ift, kadina ailesini bulmasi i¢in tavsiyede bulunurlar. Fakat daha
sonra bu yaptiklarin1 sorgulamaya baslarlar. Cevaplar1 ararken, kendilerini satrang
oyununun kurallarina dayanarak hakli ¢ikarmaya ¢alisacaklardir.

Filmde mekan olarak Prag secilmistir. Filmin ydnetmeni Sila Unlii mekan olarak
Prag’1 se¢me nedenini su sekilde agiklar;

“Filmin gectigi mekanin ayrt bir anlami vardi. Ben bu filmle hi¢bir

seye referans vermek istemiyordum. Ciinkii bir terorist eylem soz konusu.

Amerika’da ¢ekmis olsam orada daha once yasanan olaylara referans

olacakn, Tiirkiye'de ¢eksem belirli gruplara referans olacakti. Prag’da

terorist bir eylemin olmasi soz konusu degildi. Dolayisiyla hi¢chir gruba ya

da kesime referans olmayacakt: film. Oyuncular da ¢ok sasirdi senaryoyu

okuduklarinda. Neden Prag’da bomba patlasin ki dediler. Benim bu filmi

vapma amacim birilerine gonderme yapmak degildi. Amacim bu hikayeyi

anlatmakti.” (Ek 2)

Filmin Oykiisii, Boston’dan tatillerini gegirmek iizere Prag’a gelen ii¢ kisilik bir
ailenin basindan gecen kotii olay ve bu olaya sebep olan iki karakter iizerinden
anlatilmaktadir. Sehirde grup catigsmalar1 olduguna dair bilgi, izleyiciye radyodan yapilan
bir anonsla bildirildikten sonra, Oykiideki iki karakterin bu gruplardan birinin {iyesi
oldugunu anlamaktayiz. Gruplar, kendi i¢ hesaplagmalarini kamusal mekanlara tagidiklar
bir sirada &ykiideki turist ailenin annesi ve grubun iki iiyesi karsilasirlar. Oykiiniin
tramvayda basladigin1 ve ¢ogu insanin sadece ayaklarmin goziiktiigiinii belirtmistik.
Bunun sebebi, filmin ilerleyen asamalarinda daha iyi anlagilmaktadir. Ciinkii ilerleyen
sahnelerde goriiliiyor ki, grubun iki {iyesi tramvayda oturduklart koltugun altina bir
bomba yerlestirmektedirler. Bombay1 yerlestirdikten sonra inerlerken, bu sirada turist aile
de tramvaya binmek iizere harekete geger. Ailenin iki iiyesi biner ama anne karakter,

tramvaydan inen grubun kadin {iyesi ile ¢arpisir ve elindeki paket yere sacilir. Paketi

&9



toplayip tramvaya binmek ister ama ¢ok gectir artik. Tramvay1 kagiran kadina akil veren
grup iiyeleri, bir sonraki duraga gidip ailesini orada aramasini ister ve o da dyle yapar.
Ancak, tramvaya yerlestirilen bombanin patlamasi sonucu kadin, ailesini kaybeder. Bu
olaylar gelisirken, grubun iki {liyesi bir kafede satran¢ oynarken goriiliir. Grubun kadin
karakteri, yaptiklarinin kabul edilemez olduguna iligkin pismanlik ifadelerinde
bulunurken, erkek karakter “sahi deviren vezir de olabilir, siradan bir piyon da” gibi
ifadeler kullanarak yaptiklarinin satran¢ oyunu iizerinden hakliligini anlatmaktadir.
Filmin ses kusagini incelemeye gegmeden once, 6ykii hakkinda bir takim elestiriler
yapmak yerinde olacaktir. Filmin &ykiisii incelendiginde, bircok yonden kisa film
formuna aykirt nitelik tagidigr goriilmektedir. Ciinkii tez g¢alismamizin  Onceki
boliimlerinde kisa filmin oOzelliklerinden bahsedilirken, anlatim dili olarak uzun
metrajdan bir takim farkliliklar1 barindirdig: belirtilmisti. Can’a gore; kisa film ve uzun
metrajli film arasindaki farkliliklar kullanilan tekniklere dayanir. Kisa filmde yonetmen
anlatmak istediklerini bir olay ¢er¢evesinde ele alirken, uzun metrajli filmde karakterler
olayin oniine gecer. Dolayisiyla kisa filmde olay, uzun metrajli filmde ise karakterler 6n
plandadir. Yonetmenin kisa film ya da uzun metrajli film konusundaki tercihi, anlatmak
istediklerini sunmada kullandig1 dile baghidir.'®" Can’in da belirttigi gibi kisa filmde,
uzun metrajda oldugu gibi karakter tanitma asamalart goriilmez. Clinki kisa film
yonetmeninin buna zamani yoktur. Ancak izleyici, bu filmdeki karakterlerin olaydan
daha 6nemli oldugu hissine kapilmaktadir. Tezin kisa filmin tanimlar1 baslig1 altinda Rust
Hills tarafindan yapilan su tanima yer verilmisti; “kisa film, birinin basina gelen bir seyi

1% Tamimda da goriildiigii gibi kisa filmin Sykiisii, karakterlerden daha

anlatan 6ykiidiir.
fazla 6nem tasimaktadir. Ancak Sah Mat adli filmde bunun tersi bir kullanim konusudur.
Filmdeki temel sorunlardan birisi de, filmin uzun metrajdan alinan bir sahne veya
sekans ozelligi tasimasidir. Oysa kisa film, kendi i¢inde biitiinliigii olan ayr1 bir tiirdiir.
Sah Mat filmine bakildiginda yonetmenin, uzun metraj filmin anlatabilecegi bir konuyu
hikaye edindigi goriilmektedir. Oysa bir kisa film yonetmeninin amact bu olmamalidir.
Kisa film yonetmeni, uzun metraj filmin anlatabilecegi bir konuyu secip kendini zora

sokmamalidir. Bunun yani sira, izleyici filmin basinda yanlis ydnlendirilmektedir.

Baslangigta bizim i¢in 6nemli olan turist ailenin anne karakteri gibi goziikiirken daha

ol Can, A.g.e.,s. 19
12 Cooper, A.g.e., s.11
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sonra 6nem kazanan karakterin grubun iki {iyesi oldugu anlasilmaktadir. Izleyici ilk
basta, ¢arpisma sonucu paketi yere sagilan turist kadin {lizerinden Oykiiniin anlatilacagini
distintirken, hikaye farkli bir sekilde ilerleyerek film, grubun iki {iyesi {izerine
yogunlagmaktadir.

Hikaye anlatiminda goriintii diline iligkin bir takim ciddi sorunlar da bulunmaktadir.
Filmin baglangicindan itibaren kimi sahnelerde 180 derece kuralinin ihlal edildigi
goriilmektedir. 180 derece kuralimin temel mantig1 filmdeki karakter ya da nesnelerin,
birbirini izleyen planlarda ayn1 yone bakmalarina dayanmaktadir. Yani bir planda oyuncu
ekranin sagina bakiyorsa diger planda 180 derece kuralin1 ihlal ederek soluna
baktiramayiz. Bu, teknik bir hatadir. Bu durum karsisinda kisa siireli olarak izleyicinin

kafas1 karisir. Asagidaki karelerde birbirini izleyen iki planda 180 derece kuralinin nasil

ihlal edildigini gorebiliriz:

Sekil 1: Aks Atlamasi Sekil 2: Aks Atlamasi

Yukarida birbirini izleyen iki planda karakterlerin bakis yonlerinin nasil degistigi
ortadadir. Ik planda kadm turist, gergevenin sagina bakarken, diger planda gercevenin
soluna bakmaktadir. Bagka bir érnek bu durumu daha iyi agiklayacaktir. Ornegin; bir
kamyonun gidisini ekranin sagina dogru ilerleyecek sekilde ¢ektiysek diger planda yolun
karsisina gecerek ayni kamyonu ekranin soluna dogru ilerleyecek sekilde ¢ekilemez. Bu
yapildiginda 180 derece kuralini ihlal edilmis olur. Diger bir deyisle aksiyon hattini
patlatilmis olur. Bu durumda izleyici, iki yanlis fikre kapilacaktir. Birincisi; gitmekte olan
kamyonun geri dondiigiinlin sanilmasi, ikincisi; iki aynt model kamyonun carpisacagi

hissine kapilmasi.
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Filmin Ses Kusagi

Sah Mat adli filmin ses kusagi incelediginde bir takim olumlu ve olumsuz
ozelliklerin ortaya ¢iktigr goriliir. Hatirlanacagi iizere tezin ilk boliimiinde sesin
sinemaya sagladig1 olanaklardan bahsedilmisti. Bunlar1 tekrar hatirlanacak olursa su
sekilde siralayabiliriz; sesin flashback ve flashforward olarak kullanimi, sessizligin
dramatik etkisi, zaman anlatma, yer belirtme, c¢ekilmesi zor planlarin anlatilmasi,
karakterlerin psikolojik durumunun belirtilmesi, kimlik belirtme, koprii olusturma,
gergeklik duygusu yaratima.

Insanlar, ¢evrelerindeki bir¢ok sesi duymazdan gelirler. Etrafimizda meydana gelen
olaylar1 kavramak i¢in genellikle gorme duyumuzu kullaniriz. Bu sebeple giinliik hayatta
ses, gorsel ilginin arka planini olusturmaktadir. David Borwell’e gore, goriintiiye
verdigimiz bu degerden dolayi bir film karsisindaki tutumumuz genellikle izleyici ya da
seyirci olma yéniindedir.'® izleyicinin bu tutumu sergilemesinin temel nedenlerinden
birisi, yonetmenlerin film ¢ekerken ses kusagini ikinci plana atmasidir. Sah Mat adli film
karsisindaki tutumumuz da yine izleyici ya da seyirci olma yoniindedir. Oysa yukarida
sesin sinemaya sagladig1 olanaklar1 diisiindiiglimiizde izleyicinin ayn1 zamanda dinleyici
olmas1 gerektigi fikri olugmaktadir. Sah Mat adli filmin ses kusagi incelendiginde sesin
sadece, sinemanin ger¢ek temeli olan hareketli goriintiilere eslik etme amaci tagidigi
goriilmektedir. Az 6nce bahsi gegen sesin sinemaya sagladigi olanaklardan bir veya iki
tanesinin bu filmde kullanildig1 fakat bu kullanimlarda da ciddi hatalarin oldugu
gorlilmektedir. Bu hatalar1 ortaya ¢ikarmak icin filmin ses kusagini miizik, efekt ve

diyalog baglaminda incelemek gerekir.

1 David Bordwell, Film Sanati, Cev. Ertan Yilmaz, Emrah Suat Onat, Istanbul, De Ki Yayinlari, Ocak
2009, s. 264
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Miizik

Sah Mat adli filmde kullanilan miizik incelendiginde, ilk basta miizik hakkinda
tutarli bir beklenti olusturulamadig1 goriilmektedir. Cilinkii jenerikte duyulduktan sonra
miizik, uzun siire kullanilmamaktadir. Aksiyonla birlikte ilk kullanimu ise turist kadinin
tramvayin pesinden kostugu ve patlamayla sonuglanan sahnedir. Hatirlanacag lizere tezin
ilk boliimiinde miizigin islevlerine iliskin Cem Pekman’in ifadelerine yer verilmisti.
Pekman’a gore sinemada miizigin 5 temel islevi vardir: filmin zaman, yer ve atmosferini
yaratir, filmde yer alan karakterlerin psikolojik durumlarmin altin1 ¢izer ve perdede
gosterilemeyen duygular1 anlatir, bir siizge¢ gorevi gorerek, izleyiciyi filmin teknik
ozelliklerinden soyutlar ve bir film izlediginin ayirtina varmasii Onler, gerginlik
yaratmaya ve ardindan gerginligi diisiirmeye yarar.'® Sah Mat adli filmde kullanilan
miizik ele alindiginda, yukarida deginilen miizigin islevlerinden yalnizca birine sahip
oldugu soylenebilir. Kullanilan miizigin temel islevi; filmdeki turist kadinin psikolojik
durumunu yansitmasi ve buna bagli olarak perdede gosterilmesi giic olan duygular
anlatmasidir. Meydana gelen patlamayla birlikte turist kadinin hissettiklerini anlatmakta
ara¢ olarak kullanilan miizigin gorsel malzemeye olumlu etkisinden séz etmek

mumkinddr.

Filmde kullanilan miizigin diger bir 6zelligi de diegetik olmayan ses tiiriine
girmesidir. Bordwell, diegetik kavramimi su sekilde tanimlamaktadir: “anlati bicimini
coziimleme amaciyla, dykii evreninde yasanan olaylar.”'® Bu tanimdan yola ¢ikilarak
diegetik ses, kaynagi Oykii evreni i¢inde olan ses olarak yorumlanabilir. Karakterler
tarafindan sdylenen sozciikler, 6ykii i¢indeki nesnelerden ¢ikan sesler, 0ykii mekaninda
calan orkestranin miizik aletlerinden gelen melodiler gibi seslerin hepsi diegetik sese
ornektir. Bunun disinda bir de diegetik olmayan ses vardir. Diegetik olmayan ses ise
kaynag1 Oykii evreninin disinda olan sestir. Filmin duygusal yapisin1 gii¢glendirmek ve
karakterlerin psikolojik durumlarini ortay koymak i¢in eklenen miizik, en yaygin olarak
kullanilan diegetik olmayan ses kullanimidir. Gerilim yiiklii bir kovalamaca sahnesinde

bu gerilimi pekistiren bir miizigi diisiindiiglimiizde, bu miizigin bir orkestradan geldigini

1% pekman, A.g.e., s. 16
195 Bordwell, A.g.e., s. 278
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diistinmeyiz. Ya da bir daga tirmanista, goriintiiye gerilim dolu bir miizik eslik ettiginde,
dagin yan tarafinda bir orkestranin miizik ¢aldigini diisiinmeyiz. Bu durumda izleyici,
film miiziginin kaynaginin 6ykii evreni olmadigimi bilir. Sah Mat adli filmde de basta
belirtildigi gibi miizik iki yerde kullanilmistir. Birinci kullanildig: yer, filmin jeneriginin
akti1 tramvay i¢i goriintiilerdir. Izleyici diegetik olmayan ve goriintiilere eslik eden
miizigi duydugunda tramvayin icinde bir orkestranin olmadigini bilir. Aymi sekilde
izleyici, tramvayin patladig1 sahnede kadinin yere yigilmasiyla birlikte giren miizigin de

yine oykii evrenine ait olmadigini bilmektedir.

Genel anlamda, Sah Mat adli filmde yonetmenin film miizigi konusunda olgiilii
davrandigini sdylemek miimkiindiir. Bir¢ok kisa film yonetmeninin miizik kullaniminda
diistiigii hataya bu filmde rastlanilmaz. Kisa film ydnetmenlerinin miizik kullanma
konusunda yaptiklar: hata genellikle miizigin gereginden fazla kullanilmasi yoniindedir.
Ancak en iyi film miizigi hissedilmeyen miiziktir, diisiincesinden hareket edildiginde Sah
Mat adli filmde kullanilan film miiziginin, ilgiyi kendine ¢ekecek Ol¢lide 1yi olmadigi

sOylenebilir ki bu durum bir kisa film yonetmeninden istenen davranistir.

Efekt

Her sanatin kullandig1 asal bir malzemenin oldugu, daha 6nce belirtilmisti. Sinema
sanatinda da asal malzeme goriintiidiir. Fakat bazi durumlarda goriintiilerle anlatim
ikincil konuma geldiginde, i¢inde efektlerin de oldugu ses kusagi 6n plana ¢ikar. Bu
durumda ses, goriintiiye gore daha onemli hale gelir. Sinemada sesin bu sekilde
kullanimini dolayli anlatim olarak niteleyen Sozen, isterse senarist veya yonetmenin, bir
vurulma sahnesini, kan ve ceset gostermeksizin, yalnizca ses efektlerini kullanarak
tasarlayabilecegini belirtmektedir.'*® S6zen’in bu ifadesi dogrultusunda tezin kisa film ve
ses iligkisi baghigi altinda, kisa filmin diisiik biitceli olma 6zelliginden bahsedilmisti.
Biit¢e sikintisi, kisa film yonetmenleri i¢in genellikle ka¢inilmaz bir durumdur. Ancak
biit¢enin kisitli olmasi, bir takim yaraticilik unsurlarinin ortaya ¢ikmasina engel degildir.
Tezin ilk bolimiinde tren ¢arpigsmasinin ses efektleri ile nasil gergeklestirilebilecegine

iligkin bir 6rnek verilmisti. Sah Mat adli film de de buna benzer bir durum var. Ancak

166 Szen, A.ge.,s. 204
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filmde trenler carpismiyor, bunun yerine bir tramvay havaya uguruluyor. Normal
sartlarda bir kisa film yOnetmeninin tramvayir ug¢urmasi oldukc¢a zor ve liiks gibi
goziikebilir. Ancak daha 6nce de bahsedildigi gibi sesin sinemaya sagladigi olanaklar, bir
takim yaraticilik siirecleriyle birlestirildiginde tramvayr havaya ugurmak, bir diis
olmaktan ¢ikabiliyor. Biitiin bunlar1 yapabilmenin yolu ise ses efektlerini ve kullanim
yontemlerini iyi bilmektir.

Sah Mat adli filmde, yonetmen goriintiilerle gostermeden tramvaym havaya
ucuruldugunu ses efekti ile saglamaya calismaktadir. Burada ses efektleri gibi ¢cogul bir
ifadeyi kullanmamamizin nedeni ise bdylesine Onemli bir sahnenin anlatiminda
basvurulan temel Ogenin ses olmasina karsin, sadece patlama efekti ile durumun
anlatilmaya c¢ahsilmasidir. Oykiideki turist kadin, esini ve ¢ocugunu bulmak igin bir
sonraki duraga gittigi sirada kopriinlin altindan gegerken bir patlama sesi duyulur ve
ekran kararir. Her filmde oldugu gibi bu filmde de Oykiiyii ilk basta bilen tek kisi
yonetmendir, izleyici degil. Dolayisiyla bazi yonetmenler her zaman hikayenin izleyici
tarafindan anlagildigim diisiiniir. Oysa senaryoyu bilen tek kisi yonetmendir. Izleyici,
izledigi goriintiileri referans alarak bir takim anlamlara ulasir. Sah Mat adli filmde de
turist kadin tramvay1 takip ederken bir patlama olur ama bu patlamanin nereden geldigine
iliskin izleyici yeteri kadar bilgilendirilmemektedir. Ilk bakista kadinin kafasmna bir
camin diistiigli ya da kadma araba ¢arptigi izlenimi uyansa da isin i¢ yiizii radyodan
yapilan anonsla anlasilir. Olayin gosterilmeden ve sadece seslerle anlatilmaya c¢alisildigi
bu tip durumlarda Oncelikle izleyicinin bu patlamaya hazir hale getirilmesi gerekir.
Hatirlanacag: tizere, S6zen iki tren ¢arpismasinin sadece seslerle anlatilabilecegine iliskin
ornegi verirken onceden izleyiciyi hazir hale getirmekten bahsetmisti. S6zen o ornekte,
trenleri carpistirmadan Oonce durakta tren bekleyen insanlarin korku dolu bakiglarini
izleyiciye tasiyarak, meydana gelecek olan ¢arpismaya iligkin bir 6n bilgi vermisti. Sah
Mat adli filmde de yonetmen bombaya iliskin bir takim detay goriintiilerle izleyiciyi
bilgilendirmis olsaydi, sesleri de kullanarak izleyicinin diis diinyasinda bir anlam
olusturmay1 daha basarili bir sekilde gerceklestirebilirdi.

Carpismanin Oncesinde verilen bir takim goriintiiler, sadece sesler kullanilarak
tramvayin havaya ucguruldugu sahneyi daha anlagilir hale getirebilir. Bunun yani sira
filmdeki tramvaym havaya ugurulma sahnesinde bir takim ekstra ses efektlerine

basvurulmasi gerekirdi. Patlamada ¢ikan seslere bakildiginda sadece cam kirilma sesini
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duyulmaktadir. Oysa boylesi bir patlamada sadece cam sesi degil; demirin demire siirtme
sesi, raylardan ¢ikan sesler, tramvayin i¢inde bulunan yolcularin ¢igliklari, metalin kendi
dinamiginden kaynaklanan ¢esitli sesler, ara¢ kornalar1 gibi sesler de kullanilmis olsaydi
izleyici bunun bir tramvay patlamasi olduguna ikna olabilirdi.

Efektlerden bahsederken efektlerin iki o6zelligi vurgulanmisti. Daha once de
belirtildigi gibi efektler; tanimlanabilen ve tanimlanamayan olmak iizere ikiye ayrilir. At
nali, ¢ekirge sesi, kus sesi ve riizgar sesi gibi sesler tanimlanabilen 6zellige sahip olup bu
seslerin kaynagini gostermeye gerek yoktur. Ancak, yagmur sesi, patlama sesi gibi sesler
tanimlanamayan yapidadir ve dolayisiyla bunlart anlatmak icin ya ses kaynagi
gosterilmek zorundadir ya da farkli efektlerle desteklenerek izleyicinin ydnetmenin
anlatmak istedigini anlamasi saglanmalidir. Yagmur sesi ile ates iizerinde yanmakta olan
kizarmis yagin sesi birbirine ¢ok benzer. O halde yagmurun yagdigi belirtilmek
isteniyorsa gok giiriiltiisii, simgek gibi farkli ses efektleriyle desteklenmelidir. Sah Mat
adli filmin patlama sahnesinde de boylesi bir eksiklik s6z konusudur. Sadece patlama sesi
yeterli degildir.

Ongoren’e gore; senaryo yazari ya da yonetmen her seyden dnce elindeki ses efekti
olanaklarin1 6nceden 6grenmeli ve bir yanardag patlamasindan, et kizartirken duyulan
seslere kadar hepsini kullanip kullanmayacagini bilmelidir. Yonetmen ses efektlerine de
senaryoda diger 6gelere verilen yer oraninda yer vermelidir.'®” Bu anlamda Sah Mat adli
filmin birgok yerinde ses efektlerinin eksikligine rastliyoruz. Filmin yOnetmeninin
arsivinde olmasa bile gelisen internet ve bilgisayar teknolojisi, gerekli ses efektlerine
ulagim1 miimkiin hale getirmistir.

Sah Mat adli filmin ses kusaginda elestirilmesi gereken diger bir nokta da ses
efektlerinin gerceklik duygusu yaratimini tam olarak gerceklestirememesidir. Buna en iyi
ornek, turist kadinin cete iiyeleriyle karsilastigi sahnede ortaya c¢ikmaktadir. O sahne
sehrin kalabalik bir yerinde ¢ekilmesine karsin, atmosferin dogalligin1 ve gergekligini
yansitan seslere neredeyse hi¢ yer verilmemistir. Tezin efekt basgligi altinda S6zen’in
ornek olarak gosterdigi tren gar1 sahnesinden bahsedilmisti. Burada iki sevgili ayrilmak
iizeredir ve kendi aralarinda bir takim diyaloglar gecmektedir. Eger izleyici bu sirada

sadece mekanin dinamiginden kaynaklanan seslere —tren diidiigii, kalabalik insan sesleri

17 Ongoren, A.g.e., s. 397
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vb- maruz birakilirsa karakterlerin diyaloglari duyulmayacak, eger sadece diyaloglara
mazur birakilirsa bu sefer de izleyici her ne kadar oranin bir tren gari1 oldugunu gorse de o
mekan1 duygusal olarak kabul etmesi giliclesecektir. Sah Mat adli filmin az 6nce
bahsedilen sahnesinde de buna benzer bir durum vardir. Bu sahnede yonetmen kendi
onem derecesini géz onlinde bulundurarak karakterlerin diyaloglara agirlik vermistir.
Ancak izleyicinin sahnenin gegtigi atmosferi duygusal olarak kabul etmesi i¢in gerekli
olan sehir giiriiltiisii g6z ardi edilmistir. Ayn1 hata, kafe sahnesinde de yapilmaktadir.
Cete tiyeleri kafede otururken, onlarin diginda da bir¢ok insan kafeye girip ¢ikmaktadir
ve kendi aralarinda konusmaktadir. Ancak ne kafenin kendi atmosfer sesi, ne de diger
miisterilerin konusmalar1 duyulmamaktadir. Az 6nce deginildigi gibi izleyici her ne kadar
buranin bir kafe oldugunu gorse de duygusal olarak bunu kabul edebilmesi i¢in diger
seslere de ihtiyag vardir.

Filmde ses kaydi yapilirken kamera iistii mikrofondan ayri olarak Shotgun veya
Boom adi verilen bir mikrofon tipi kullanilmistir. Boyle bir bilgiye sahip olmamizin
nedeni ise filmdeki teknik bir hatadan kaynaklanmaktadir. Tramvayin yaklastig1 sahnede,
tramvaydan yansiyan gorlintliyle birlikte mikrofon da goziikmektedir. Bu bariz bir
hatadir. Ciinkii Shotgun mikrofonun kullanim amagclarindan birisi de iyi ses almanin
disinda sinemada mikrofon saklama gereksinimidir. Filmden alinan asagidaki karede,

mikrofonun yansiyan goriintiistiniin nasil géz ardi edildigi ortadadir:

Goriintitye Giren Mikrofon

Sekil 3: Goriintiiye Mikrofon Girmesi
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Diyalog

Sah Mat adli filmde kullanilan diyaloglar incelendiginde bu diyaloglarin simiiltane
ve simiiltane olmayan sese iliskin ¢esitli kullanimlara 6rnek teskil ettigi sdylenebilir. Ister
uzun metraj isterse kisa film olsun biitlin 6ykiilii filmlerde hikaye ve olay orgiisii, zamani
iki yolla anlatir. Bunlardan birisi az 6nce deginildigi gibi simiiltane, digeri ise simiiltane
olmayan sestir. Bordwell, simiiltane sesi tanimlarken su ifadeyi kullanir; “eger ses, bir

59168 Yani

oykii olayr ile eszamanli olarak duyuluyorsa, bu ses simiiltane sestir.
gorlintiideki karakterler konustuklarinda, duydugumuz kelimeler, nesnelerden c¢ikan
sesler, olay orgiisiine ait aksiyona aittir. Simiiltane sesi bu sekilde tanimladiktan sonra
Sah Mat adli filmde kullanilan diyaloglarin bir kisminin simiiltane ses grubuna girdigini
sOyleyebiliriz. Turist kadinin geng ¢iftle carpistig1 sahnede kullanilan diyaloglar ve diger
cevresel seslerin hepsi simiiltane sese drnektir. Bunun yani sira filmde simiiltane olmayan
sese iliskin de bir¢ok 6rnek bulunmaktadir.

Simiiltane olmayan ses ise; bir sesin goriintiideki olaylardan once ya da sonra
olusmasidir. Oykii diizenine bu sekilde miidahale edilmesi, sesi simiiltane olmayan sese
cevirir. En yaygin kullanim bic¢imi isitsel geriye doniislerdir. Sah Mat adli filmde de sesin
simiiltane olmayan formu kullanilmistir. Buna iligkin en iyi drnek ise tramvayda patlama
meydana geldigi sirada kafede satrang oynayan ¢iftin sebep olduklar1 bu olay1 satrang
tizerinden hakli gosterdikleri sahnede sunulur. Erkek karakter davalarinin sonuglanmasi
yolunda bagkalarinin da kurban verilecegini sdyler ve su sekilde devam eder;

- Istesinler ya da istemesinler, masum olsunlar ya da olmasinlar. Sahi deviren

vezir de olabilir, piyon da.

Izleyici, kafede oturan grubun erkek karakterinden bu sozleri isitirken, ekranda
turist kadmin tramvayin patlamasi sonucu yere yigilisina iliskin - goriintiileri
seyretmektedir. Oysa izleyici bu goriintiileri daha once izlemistir. Burada goriintiiler

iizerine gelecege ait sesler yerlestirilmistir yani simiiltane olmayan ses kullanilmistir.

18 Bordwell, A.ge.,s. 288
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Bordwell’in sesli sinemanin zamansal iligkileri olarak adlandirdigi tablosunu Sah

Mat adli filme uyguladigimizda simiiltane olan ve olmayan sese iligskin drnekler daha iyi

anlasilacaktir:

Tablo 1: Sesli Sinemanin Zamansal Iliskileri

1 Sthemanih Zamansal Tizlkler

Eapnagm Alam
Zatnat Diegetil Diegetik Olmayan
(Ol Alanma Aif) (Ol Alanna At Olmayan)

1. Simiiltane olmayan;
gesin 0 anda izlevicive
gisterilen dyldiden daha

dncell bir zamana ait olmasi

Isitsel gecmise dimisler;
girsel lerive sicramalar,
ses ldprisi

Corintiler tizerne gecmige ait
seslerin verlestirilmesi. Ornegin;
[stanbul gorintilen iizerine
Atatirk'in sesmin yerlegtiribmest

2. Buniltane; sesin, o anda
iFleviciye gisterilen oylkaiyle
aymi zamana att olmasi

Dizzal; divalog, efelktler,
trizak

Igsel; karalterin duyulan
diigincelen

Garintiler izerine gorintiyle

eg zamanh seslerin yerlestirimest
Anlaticy, olaylan simdila zaman
kipinde anlatir,

3. Bimiltane olmayan; sesin,
o anda iZlesicive gisterilen
dvkiden daha sonrald hir

zamana att olmas

lletive sigramaya ait ses;ses
film simdild zamanda devam
ederken ginintilen gecrmige
diniiglert; karalter dnceden
olan olaylar anlatr,

Garintiler Gstine gelecege ait
seslerin verlestinlmesi. Orneding
Sah Mat filminde turist kadimm
vere yidls ginintisine, kafede
oturan ciftin sézlerinin hinmest
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4.3 Turkish Coffee

Film, piyano miizigi esliginde bir piyanistin goriintiileriyle baslar. Oykiiniin
ilerleyisine bakildiginda filmsel zamanin flashback olarak tabir edilen geriye doniislerle
ilerledigi goriiliir. Daniel, annesiyle beraber yasadigi otelde giinlerini kardesiyle
oynayarak ve piyano 6gretmeninden kagmaya calisarak gecirmektedir. Bir giin, otellerine
Tirk kahvesi yapmaya gelen gen¢ kizla aralarinda bir anlagsma yaparlar. Geng kiz,
Daniel’e Tiirk kahvesi yapar ve o da karsiliginda piyano calar. Geng kizla aralarindaki
yas farkina aldiris etmeden ilgilenmeye baslayan Daniel, bir giin geng¢ kizin sevgilisinin
otele gelmesiyle hayal kirikligina ugrar. Daniel’in annesi ve ayn1 zamanda otelin sahibi
olan kadin, oldukga disiplinli ve serttir. Miisterilerin mutfaga girmesine ve otelde
calisanlarin uzun siire telefon konugmalar1 yapmasina kesinlikle izin vermemektedir.
Otelde ¢alismak icin gelen geng kiz, Daniel’in annesinin kurallarini ¢ignediginden dolay1
otelden ayrilmak zorunda kalir. Bu durum tabi ki isini kaybeden geng¢ kizdan ¢ok Daniel’i
tizer. Filmin Oykiisiinii bu sekilde 6zetledikten sonra anlatim diline iligkin bir takim
noktalarin altin1 ¢gizmekte yarar var.

Oykiiniin biiyiik bir kismi i¢ mekanlarda gegmektedir ve dolayisiyla i¢ mekanlarda
yapay aydinlatma kullanilmigtir. Cekimlere iligskin belki de ilk elestiri, gece ¢ekimlerinde
kullanilan aydinlatma teknigine yapilmalidir. Gece ¢ekimleri, kisa film yonetmenlerinin
iistesinden gelmekte zorluk g¢ektikleri temel problemlerden birisidir. Eger bir kisa film
yonetmeni aydinlatma konusunda yeterli bilgiye sahip degilse ya bu bilgiye sahip bir
1siker ile calismali ya da gece cekimlerinden vazgegmelidir. Ornegin; Daniel’in gece
yatakta geng kizi diisiindiigii sahnede kullanilan aydinlatma, sinematografi agisindan iyi
bir diizeyde degildir. Yine bu sahnede gen¢ kizin yanliglikla Daniel’in odasina girdigi
sirada 15181 direkt olarak kapiya yansitilmasina bagli olarak ¢ok ciddi aydinlatma
hatalar1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, filmin duygusunu olumsuz etkilemekte ve buna
bagli olarak izleyicinin 6zdeslesme siirecini kesintiye ugratmasina neden olmaktadir.

Hikayenin olumsuz ydnlerinden birisi de filmde rol alan ¢ocuk karakterlerdir. Ister
uzun metraj isterse kisa metraj filmlerde, cocuklarla ve hayvanlarla ¢alismanin giicliigii
bilinen bir gergektir. Cocuklar ve hayvanlar, film c¢ekimi sirasinda Oykiinlin akisina
iliskin verilen komutlarin yerine getirilmesinde veya istenen duygunun verilmesinde

sorun ¢ikaran unsurlardir. Dolayistyla Turkish Coffee filminde de oykii agirlikli olarak

100



12-13 yaglarinda olan Daniel iizerinden aktig1 icin filmin c¢esitli yerlerinde duygu
eksikligi mevcuttur.

Goriintiiye iliskin olarak beyaz ayar1 konusunda da filmin ¢esitli yerlerinde sorunlar
bulunmaktadir. Ozellikle i¢ mekanlarda cekilen goriintiilere bakildiginda genellikle sari
renginin agirlik kazandig1 goriilmektedir. i1k bakista film flashback ile anlatildig1 igin sari
renginin agirlik kazandigi diisiiniilse de, flashback dahilinde ¢ekilen diger goriintiilerdeki
beyaz ayarmin normale déonmesi, bu yondeki iyimser diisiinceyi ortadan kaldirmaktadir.
Filmin ¢esitli sahnelerinde beyaz ayarmin referans alinmamasi, sahneler arasinda renk
uyumsuzluguna neden olmaktadir. Filmde renk uyumsuzlugunun yani sira 6znel kamera
kullanimina iligkin olarak da ciddi hatalar bulunmaktadir. Oznel kamera agis1 en basit
anlamiyla, oyuncunun géziinden olanlar1 aktaran kamera acisidir. Bu ag1 ile filmlerde ve
dizilerde seyirciye oyuncunun goéziinden olan biten gosterilir. Seyircinin kendisi o
oyuncunun yerine gecer. Ancak Oznel kamera kullanimi filmlerde gerekli yerlerde
kullanilir. Sadece yoOnetmenin istegi {lizerine kullanilan bir kamera agisi olmamakla
birlikte birtakim 6zel duygularin ifadesinde basvurulan kamera acisidir. Oznel kamera
kullanimi ile olaylara bir karakterin goziinden tanik olunur. Bu karakter sarhos biriyse
nesneler ¢ift, renk korii birisiyse etraf siyah-beyaz goriiliir. Ya da karakterin merdivenden
indigi sirada basinin donmesiyle birlikte 6znel kamera acisina bagvurularak izleyicinin
0zdeslesmesi saglanir. Bu kamera agisin1 kullanmadan once izleyici bdyle bir aginin
kullannmina hazir hale getirilmelidir. Aksi takdirde izleyici yanlis yonlendirilebilir.
Turkish Coffee filminde de buna benzer yanlis bir kullanim mevcuttur. izleyici, 6znel
kamera kullanimina hazirlandirilmadigi i¢in 6znel kamera acgist filmsel anlatimda bir

problem olarak kendisini hissettirmektedir. Asagida, filmden alinan karelerde bu durum

daha 1yi anlasilacaktir:

Sekil 4: Goz Hizas1 Sekil 5: Goz Hizasi Sekil 6: Oznel Kamera
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Yukaridaki kareler, birbiri ardina gelen planlar olarak siralanmistir filmde. Ilk
planda Daniel gosterilir ve sonraki planda da kiz kardesi. Diger planda ise Daniel’in bakis
acisindan May goziikiir ama izleyici bunu algilamakta sorun yasamaktadir. Az 6nce,
Oznel kamera acisinin kullanim amaci hakli gerekgelere dayandirilirken, bu a¢inin
yonetmenin istek ve arzularindan bagimsiz olarak sadece ve sadece filmin akisina olumlu
anlamda katki saglamasi ic¢in kullanilmasi gerektiginden bahsedilmisti. Oysa Turkish
Coftee filmindeki kullanima baktigimizda asil amaci izleyicinin 6zdeslesmesini saglamak
olan 6znel kamera agisinin tam tersi bir etki yaratarak 6zdeslesme siirecini askiya alan bir

forma doniistligli goriilmektedir.

Filmin Ses Kusag:
Incelenen diger filmlerde oldugu Turkish Coffee adli filmde de ses kullanimina
iliskin kimi Ozgiinliiklerin yani sira, bir takim asiriliklarin ve yanligliklarin oldugu

gorlilmektedir.

Miizik

Diinya sinema tarihi incelendiginde sinemanin sesten en ¢ok yararlandigi tiiriin
miizik oldugu goriiliir.'® Tonks’un bu goriisiinii, sessiz filmler asla sessiz olmamusti
ifadesi ile birlikte diisiiniildiigiinde sinema i¢in miizik unsurunun ne denli 6nemli oldugu
daha iyi anlasilmaktadir. Yonetmenlerin film miizigine yaklagimlari, biiylik Olgiide
miizigi filmlerinde kullanma bi¢imlerine yansimaktadir. Turkish Coffee adli filmde
kullanilan miizigi inceledigimizde bir takim olumlu ve olumsuz 6zelliklerin ortaya ¢iktig1
gorllir. Olumlu o6zelliklerden bahsedilecek olursa sunlar soylenebilir: daha Once,
miizigin diegetik ve diegetik olmayan 6zelligine deginirken diegetik ses, “kaynagi 6ykii

29

evreni i¢inde olan ses”'’° olarak, diegetik olmayan ses de kaynag dykii evreninin disinda
olan ses olarak tanimlanmigti. Ancak Turkish Coffee adli filmde her iki ses tiirlinden
farkli bir yapt kurulmustur. Bordwell bu yapiy1, “diegetik olan ve olmayan ayrimiyla
oynamak”171 olarak aciklamaktadir. Genel anlamda filmlerin ses kusaklarina

bakildiginda diegetik yapinin hakim oldugu goriilmektedir. Diegetik yapinin hiikiim

19 paul Tonks, Film Miizigi, Cev. Ala Sivas, Istanbul, Es Yayinlari, Subat 2006, s.13
170 Bordwell, A.g.e., s. 278
" Bordwell, A.g.e., s. 285
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stirdiigii filmlerde yonetmenin tercihine ve dykiiniin akisina uygunlugu dl¢iisiinde yer yer
deiegetik olmayan sesler de kullanilmaktadir.

Kimi filmlerde diegetik ve diegetik olmayan ayrimi agik bir sekilde yapilabilirken
baz1 filmler bu keskin ayriligin sinyallerini vermeyebilirler. Bordwell’e gore; “Bir sesin
kaynagini rahathikla tammlamaya alistigimizdan, bazi  filmler bu aliskanligimizi

172 Tyrkish Coffee adli filmin giris sahnesi, Bordwell’in bu ifadesine iyi

yanultabilirler.
bir 6rnek olusturmaktadir. Film, oncelikle filmin ismi olan Turkish Coffee yazisi ile
baslar ve bu giristen itibaren goriintiiye bir piyano miizigi eslik eder. Daha sonra filmin
normal akisi, piyano miizigi esliginde devam eder. Ik basta izleyici duydugu piyano
miiziginin, 6ykii evreninin disindan geldigini diislinse de, daha sonra bir piyanistin resital
verdigine iligkin goriintiileri goriince izleyicinin ilk bastaki yanilsamasi yerini, duyulan
sesin Oykii evreninde var oldugu diisiincesine birakmaktadir. Bu acidan bakildiginda
filmde kullanilan miizigin, benzerine ancak profesyonel filmlerde rastlanan bir yapida
izleyiciye sunuldugu soylenebilir.

Filmde kullanilan miizigin bir bagka 6zelligi de filmdeki karakterlerin ve filmin
gectigi tilkedeki toplumun kimligine iligkin bir takim bilgiler vermesidir. Hatirlanacagi
izere tezimizin ilk boliimiinde sese iliskin tanimlar1 yaparken Reha Recep Ergiil’iin su
ifadesine yer vermistik; ses, perdede gosterilen nesnelere bir viicut, bir kimlik ya da
boyut verme islevlerini de tstlenir.'” Turkish Coffee filminin miizik kusagi, Ergiil’iin
ifadesinde degindigi kimlik kavraminin miizik iizerinden nasil anlatildigina iliskin iyi bir
ornek sunmaktadir. Bekleyis adl1 filmi incelerken radyoda ¢alan Neset Ertas tiirkiisiiniin,
filmde yer alan karakterlerin kimligine iliskin betimlemelerde bulundugunu ifade
etmistik. Anadolu’nun bir kdyiinde hayatlarini siirdiiren iki koyliiniin yasamlaria iligkin
kesitlerin sunuldugu bir filmde, miizik formu olarak tiirkiiniin kullanilmas1 nasil 6zel bir
amaca hizmet ediyorsa Turkish Coffee adli filmde kullanilan piyano miizigi de aym
sekilde Ozel bir amaca hizmet etmektedir. Bu 6zel amag¢ da, Ergiil’iin az Onceki
ifadesinde kullandig1 kimlik kavramina isaret etmektedir. Filmin gectigi yer, bir Avrupa
iilkesidir ve filmde yer alan karakterler batilidir. Batil1 insanlarin hayatlarindan kesitlerin
sunuldugu bir filmde miizik olarak piyanonun kullanilmasi, en az Bekleyis adl1 filmde

kullanilan baglama miizigi kadar estetik yapiy1 gli¢lendirici ve kiiltiirel dokuyu belirtici

12 Bordwell, Ayni
' Ergiil, A.g.e., s: 1
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yondedir. Bu anlamda, filmdeki miizik tiirii se¢iminin basarili oldugunu sdylemek
mimkiindr.

Sinemada miizik kullaniminin iki bi¢imi vardir. Birincisi, miizik i¢in film, ikincisi
ise film icin miiziktir. S6zen’e gore, sinema sanati adina, islevsel ve estetik yonlii
kullanim her zaman film i¢in miizik seklinde olmustur.'”* Turkish Coffee filminin miizik
evrenine bakildiginda miizigin neredeyse biitiin goriintiilere eslik ettigi goriiliir. Kimi
zaman sahneler degistigi halde miizik hala devam etmekte ve bir miiddet sonra izleyicinin
diinyasinda “film icin miizik degil, miizik icin film” diisiincesi hakim olmaya
baslamaktadir. Tezin kisa film ve ses iligkisi baslig1 altinda kisa film yonetmenlerinin en
cok yaptig1 hata olarak miizigi kullanma bigimi oldugu belirtilmisti. Ciinkii bir¢ok kisa
film yOnetmeni, miizigin ne kadar fazla kullanilirsa o kadar iyi olacagimi diisiinerek
neredeyse filmdeki biitiin goriintiilere eslik edecek yapida bir miizik kullanimin tercih
etmektedir. Turkish Coffee adli filmde de buna benzer bir hata yapilmustir. Izleyici tabii
ki iyi miizik dinlemeye layiktir ancak adindan da anlasilacagi gibi izleyicinin, film
karsisindaki birincil statiisii izleyici olmaktir. Dolayisiyla izleyicinin ekran karsisina
gecmesinin nedeni bir konser dinlemek degil, film seyretmektir. Film siiresince miizigin
gereginden fazla kullanilmasi, istenilen bir durum degildir. Bununla ilgili olarak Cem
Pekman’in “miizik ¢ok sey soéyleyebilecekse isitilmesi i¢in az konusmasina izin

95175

verilmeli ifadesi, Peyami Celikcan’in “miizigin fazla kullaniimasi, filmin anlam ve

estetiginin olusumuna bir katkida bulunmaktan c¢ok, film izleme etkinligine eslik eden bir

ozellik tasir'"®

ifadesiyle benzerlik tasir. Sozen’e gore, gilinlimiiz film miizigi
kullaniminda iki tiir yaklagim 6ne ¢ikmaktadir. Bunlardan birincisi, miizigin kendi basina
islev gérmekten ziyade, ikinci planda kalarak filmi biitiinleyen bir 6ge olmas1 ve bundan
dolay1 da olabildigince az ve 6z bi¢cimde kullanilmasi; digeri de miizigin filmin gorsel
atmosferini sese doniistiirmek gibi bir islev yiiklenmemesi; aksine, kendi 6zgiil tarzini
olusturarak bunu filme yansitmaya ¢alismasidir.'”’ Turkish Coffee adli filmde kullanilan
miizigin miktarma baktigimizda S6zen’in belirttigi iki tiir yaklasimdan farkli olarak

mizigin filmdeki islevinin sessiz film doneminde miizigin filmin arkasindaki boslugu

174 Sozen, A.g.e., s.218
175 Pekman, A.ge.,s 16
17 Celikcan, A.g.e., 8.57
"7 S6zen, Aymi

104



doldurma isleviyle benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Oysa dnemli bir anlam tasiyict 6ge
olan miizigin, ¢cok kisa zamanda bir dykii anlatma geregini {istlenen kisa film i¢in daha

Olciilii ve etkili bir bicimde kullanilmasi esastir.

Efekt

Sinemada ses olgusundan bahsederken akla sadece miizik ve diyalog gelmez.
Bunlarin yani1 sira ses efekti de sinemada ses kusagini olusturan 6nemli bir 6gedir.
Soézen’e gore; sinemada ses efektlerinin asil kullanim amaci, goriintiiye yeni ¢evre boyutu
eklemek ve boylece goriintiiyii daha canli hale getirmektir.'”® Turkish Coffee filminin ses
kusagimi incelendiginde kullanilan ses efektlerinin 6zel bir amaca hizmet etmedigi,
alicinin ¢alistirllmasiyla kaydedilen goriintiilere eslik eden simiiltane seslerin, filmin ses
efektleri kusagini olusturdugu goriiliir.

Ses efektlerinin sinemaya sagladig1 bir¢ok katki vardir. Ses efektleriyle bir hava ya
da atmosfer yaratilabilir, yer ve zaman belirtilebilir ve kisa filmler i¢in belki de en
onemlisi gorilntiilerle gosterilemeyecek duygularin ifadesinde kullanilabilir. Oysa
Turkish Coffee filminde bunlarin higbirisine rastlanmaz. Siiphesiz her film, yukarida
belirtilen efektlerin sinemaya sagladigi olanaklar1 kullanmak durumunda degildir. Ancak
So6zen, sinemada miizik ve gorlintiiniin ortak olarak yeserdigi yer duygudur derken,
filmin anlatmak istedigi Oykiiniin goriintii ve ses Ogeleriyle harmanlanarak sunulmasin
kastetmektedir. Ona gore, iyi nitelemesini hak etmis bir film hi¢bir zaman miiziginden ve
efektlerinden  soyutlanarak ~ diisiiniilemez.'””  Turkish Coffee filminin  Sykiisii
goriintiilerden ¢ok diyaloglar iizerinden ilerledigi i¢in, goriintiilerle gosterilemeyecek
durumlarin anlatiminda bagvurulan temel 6ge diyaloglardir. Dolayisiyla filmin ses
efektleri itibariyle ¢ok da zengin oldugunu sdylemek miimkiin degildir.

Turkish Coffee adli filmde kullanilan efektleri incelediginde, bu efektlerin filmin
kendi dinamiginden kaynaklandig1 sdylenebilir. Ornegin; karakterin yiiriidiigii sirada bu
goriintiiye iligkin ayak sesleri de kaydedilmistir ya da karakter bir deniz kenarindaysa ona
iliskin dalga, riizgar vb. ortam sesleri de kaydedilmistir. Ancak buradaki ses efektlerinin
amacit Ozel bir etki yaratmaktan ziyade gOriintilyli kaydetme amaciyla calistirilan

kameranin kayita girmesiyle elde edilen sesler niteligindedir.

178 Sozen, A.g.e.,s. 196
17 Sozen, A.g.e., s.221
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Diyalog

Turkish Coffee filminin ses kusagini olusturan 6gelerden birisi de diyaloglardir.
Filmde kullanilan diyaloglarin genel yapisina bakildiginda, diyaloglarin simiiltane oldugu
yani Oykiideki olaylarla eszamanl olarak gelistigi sdylenebilir. Filmin ses kusaginda en
fazla elestiri, filmde bagvurulan diyalog kullanimina yapilabilir. Ciinkii kisa filmin genel
yapisini diistindiigiimiizde her agidan dikkat edilmesi gereken yoniiniin ekonomi oldugu
gorllir. Ekonomiden kasit sadece biitce degil ayni zamanda; miizikte ekonomi,
goriintiide ekonomi ve diyalogda ekonomidir. Kisa film, yapisi geregi uzun konusmalarin
hiikiim siirdiigii bir film tiirii degildir ve bu yoniiyle uzun metraj filmle ayni1 kosullarda
diistintilmelidir. Kisa film yOnetmeninin uzun konusmalara ayiracagi vakti yoktur. Bu
anlamda, kisa filmde kullanilacak diyaloglarin miimkiin oldugunca canli, amagli ve
gorselligi artiran Ozellikte olmasi tercih edilmelidir. Oysa Turkish Coffee filminin
diyalog biitlinliigiine baktigimizda bu ozelliklere rastlayamiyoruz. Her seyden Once
diyaloglarin kullaniminda ekonomik davranilmadigi ve gorselligi artiric1 yonde olmadigi
gorilmektedir. Film, goriintillerden ziyade diyaloglar iizerinden ilerlemektedir. Tezin
onceki boliimlerinde, sesin basariyla kullanildig: filmlerde izleyicinin sadece bir izleyici
degil ayn1 zamanda dinleyici de olabilecegi iizerinde durulmustu. Bu filmde ise diyalog
kullaniminda ekonomik davranilmamasina bagli olarak izleyici sadece dinleyici olma
egilimi gostermektedir. Bunun yani sira filmde kullanilan diyaloglar ¢ok canli ve etkili
olmadig i¢in izleyici, filmin gorselliginden uzaklagsmaktadir. Bu durumda izleyici, ses
uyarisina karsin daha az gorsel uyari aldigi i¢in bir siire sonra filmden sikilabilmektedir.

Tezin sinemaya kars1 olumsuz yaklagimlar baglig1 altinda, sinema estetik¢ilerinin ve
kuramcilarinin sese karsi ¢ikma nedenleri birtakim hakli gerekgelere dayandirilarak
belirtilmisti. Sessiz sinema doneminin 6ne ¢ikan isimlerinden birisi olan Chaplin, sese
karst1 olumsuz yaklasan yoOnetmenlerin basinda gelmistir. Cilinki Chaplin’e gore
sinemanin, tiyatroya karsi zafer kazanmasi pek kolay olmamistir. Hatirlanacag iizere her
sanat tlirliniin omurgasint olusturan asal bir malzemesinin oldugundan bahsedilirken
tiyatro i¢in bu malzemenin s6z, yani diyalog olduguna deginilmisti. Oysa sinema igin
goriintii malzemesi daha onceliklidir. Chaplin, sinemanin goriintii dili olmas1 gerektigi

yoniinde goriis belirtirken, sesin ve dolayistyla diyalogun sinemaya girmesiyle filmlerin
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sozsel yapilar haline doniismesinden korkmustur. Omer Saydam Uysal o doneme iliskin
gorlslerini su sekilde aktarmaktadir: “senaryolar goriintiilerle degil, bir tiyatro oyunu
gibi uzun diyaloglarla yazilir olmus.”"®® Uysal’in bu ifadesini Turkish Coffee adli film
icin de yineleyebiliriz. Film, yalnizca diyaloga dayali bir yap1 arz etmese de diyalogun
gorsellikten daha fazla olmasi, sinematografiden yararlanma anlaminda c¢esitli sikintilari
dogurmaktadir. Diyaloga dayali ilk sesli filmlere bakildiginda oykiiler ¢ogunlukla sz
iizerinden yiirlidiigii icin karakterlerin mimikleri ¢ok fazla Onemsenmemekte ve
dolayistyla c¢ekim oOlgegi olarak c¢ogunlukla genel planlarin  agirhik kazandigi
goriilmektedir. Turkish Coffee filminde de diyaloglarin fazlaligina baglh olarak genel
veya ikili planlarin tercih edildigini, yakin planlarin ise c¢ok¢a kullanilmadigi

goriilmektedir.

1% Uysal, Agk., 5.82-83
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4.4. “DOGUM”

Dogum yapan bir kadinin yeni hayatina yabancilasmasi ve bu yeni hayatinda
yasadig1 sikintilar1 konu alan film, bir hastane koridorunda baslar. Hastanede dogum
yapan Aylin, bebeginin diinyaya gelmesinden sonra bunalima girer ve bu durum hem
Aylin’in bebegi ile olan iliskisine hem de ailesiyle olan iliskilerine yansir. Gen¢ kadinin
bebegi ile olan iliskisinin kotii oldugunu, anneanne karakteri ilizerinden daha iyi
anliyoruz. Bebegin her aglama sesinde anneden dnce davranan anneanne, zaman zaman
kizina bebegiyle daha fazla ilgilenmesi i¢in tavsiyelerde bulunur. Bebegini emzirmekte
bile giicliik ceken geng kadin, i¢inde bulundugu koétii durumun siireklilik kazanmasindan
endise ederken, annesi ve arkadaslar1 bunun gegici bir durum oldugunu belirterek ona
tavsiyelerde bulunurlar.

Filmin sonuna bakildiginda, kesin bir ifadede bulunarak “film su sekilde
sonuglanmaktadir” denilemez. Son sahnede goriilen agik kapi, Aylin karakterinin sonuna
iliskin kesin bir yargida bulunmay1 engellemektedir. Izleyicide Aylin’in evden kagti§1
fikri 6ne ciksa da, acik kapidan gosterilen merdivenler, Aylin’in ¢atiya ¢ikarak intihar
ettigi diisiincesini destekler niteliktedir. Ancak yine de filmin sonuna bakarak kesin bir
anlam ¢ikarmak olanaksiz goziikmektedir.

Pat Cooper’e gore, sinema gorsel bir aragtan yararlandigi i¢in Oykiide anlatilan
olaylarin aktarilmasinda bu gorsel avantaj, yonetmen tarafindan iyi kullanilmalidir. Aksi
halde filmin iletmek istedigi mesaj izleyicisine ulasamaz ya da izleyicisini memnun
edemez."® Cooper’in bu ifadesinden yola ¢ikarak Dogum adli filmin iletisinin tam olarak
anlasilamadigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu tespit bizi; sanat sanat i¢indir, sanat toplum
icindir tartismasina kadar gotiirebilir. Ancak diger sanat dallarindan farkli olan sinema,
verdigi ilk iirtin olan Bir Trenin Gara Gelisi adli filmde, trenin kendilerini ezecegini
sanarak salonu terk eden izleyicilerle aslinda kitleleri etkileyebilme 6zelligini gostererek
rlstiinii  ispatlamis oldu. Sinemanin insanlar1 etkileyebilme 06zelligini goz Oniinde
bulundurarak Dogum adli filmin &ykiisti degerlendirildiginde ise filmin vermek istedigi
mesajin izleyici tarafindan tam olarak algilanamadigi goriiliir. Tezin kisa film tiirleri

bagligi altinda incelenen deneysel kisa filmden bahsederken, kimi kisa film

181 Cooper, A.g.e., 5.150
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yonetmenlerinin kisa filmin kendinde var olan Ozgiinliigli yanlis degerlendirerek,
sinematografiden uzaklastigi ve bu nedenle filmlerinin anlagilmaz yapilara doniistigii
belirtilmisti. Dogum adli film icin bu kadar agir elestiri yapmak yerinde bir davranis
olmayacaktir fakat anlasilmazlik, kisa filmin amaci olmamalidir. Bu a¢idan baktigimizda
Dogum adl filmin 6ykiisiiniin bir takim eksiklikler barindirdigini1 séylemek miimkiindiir.

Hikayenin genel yapisina bakildiginda, filmin genellikle biitiin 6ykii yapilarinda yer
alan protagonist” ile antagonist™" iizerinden islendigi goriilmektedir. Dogum adli filmde
Aylin karakteri protagonist olarak nitelendirilebilir. Karsit karakter olarak nitelenen
antagonistin, ille de ete kemige biirlinmiis bir canli olmasi gerekmez. Yeri geldiginde
protagonistin miicadele ettigi kanser hastaligi da bir karsit karakter olarak nitelenebilir.
Bu filmde de Aylin’in dogum sonrasinda i¢inde bulundugu bunalim, karsit karakter
olarak nitelenebilir.

Filmde yer alan oyunculara bakildiginda, yonetmenin profesyonel tercihlerde
bulundugu goriiliir. Bu durum kisa film i¢in hem bir avantaj hem de dezavantajdir.
Avantajdir ¢linkii filmin vermek istedigi mesajin ve duygunun izleyiciye taginmasinda,
filmde yer alan oyuncular olduk¢a 6nemlidir. Ancak giiniimiizde hala yanlis bir sekilde
amator isi olarak degerlendirilen kisa film yapimlarinda profesyonel oyuncu kullanmanin
bazi riskleri de bulunmaktadir. izleyici, kisa filmi izlemek icin karsisia gegtiginde
filmde yer alan oyuncu kadrosuna bakarak kendisini konumlandirmaktadir. Daha agik bir
sekilde belirtmek gerekirse izleyici, filmin oyuncu profiline bakarak beklentilerini
minimum diizeyde tutabilir ya da maksimum diizeye ¢ikarabilir. Profesyonel oyunculara
bagl olarak oyunculuklarin ¢ok iyi oldugu bir kisa filmin ¢itas1 her anlamda yiiksek
tutulmalidir. Oykiiniin ilerleyisi ve goriintii diizenlemesi kadar ses tasariminin da
tizerinde disilintilmesi gerekir. Filmin ses kusagini incelerken sese iligkin olarak
yapacagimiz elestiriler, filmin goriinti eksenli distintildiigli tespitimizi destekler
niteliktedir. Yonetmenin oyuncu se¢imi ve goriintii diizenlemesi anlaminda harcadigi
enerjiyi ses kusaginda goremiyor olusumuz, izleyici olarak ilk basta karsilastigimiz

profesyonel oyuncular karsisinda iist diizeye ¢ikarilan beklentileri, bosa ¢ikarmaktadir.

* Oykiideki baskarakter
** Oykiide protagonistin karsisinda yer alan karsit karakter
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Genel olarak filmin sinematografisine bakildiginda teknige iliskin ¢ok ciddi
problemlerin olmadig1 goriiliir. Ozellikle ¢ekime iliskin olarak sdylenebilecek gok fazla
bir sey yok. Sadece bir yerde 6znel kamera kullanimina iliskin kii¢iik bir sorun var: Aylin
karakterinin gece camdan disar1 baktigi sirada kullanilan 6znel kamera acisinda
zamanlamaya iligkin bir problem bulunmakta. Bunun disinda ¢ekim 6lcekleri, kamera

acilar1 ve devamliliga iligkin olarak filmde herhangi bir sorun bulunmamaktadir.

Filmin Ses Kusagi

Sinemada anlami, igerigi belirlemenin tiimiiyle senaryonun, Oykiiniin ve
oyuncularin yolundan gectigi yoniinde yanlis bir inanig vardir. Oysa isitsel ve gorsel bir
sanat olan sinemanin kendine 6zgii dilini olusturmasinda gorsel 6geler kadar miizik,
diyalog, efekt gibi sessel O0geler de etkilidir. Ses, sinemada anlam olusturma agisindan
kadraj, ¢cekim Olgekleri, kurgu, 151k, kostlim, kamera acgis1 kadar {izerinde diisiiniilmesi
gereken bir 0gedir. Tezimizin “sinemada ses olgusuna olumsuz yaklagimlar” bashigi
altinda Reha Recep Ergiil’iin Walter Ong’dan alint1 yaptig1 bazi ifadelere yer verilmisti
ve bu ifadeleri hatirlamakta yarar var.

Ergiil’e gore; iletisim tarihinde insanlar Once sozlii kiiltiirin egemen oldugu
toplumda yasamlarini siirdiirdiiler. Ardindan baski makinelerinin bulunmasiyla birlikte
gorsel diisiinmeyi pekistiren yazihi kiiltir donemine gegildi.'® Ergiil’iin bu ifadesi,

kulagin g6z karsisinda tistlinliigiinii yitirmesi seklinde degerlendirilebilir.

"2 Ergiil, Aym
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Miizik

Miizigin sinemaya girdigi ilk yillardaki kullanim amaci ile giiniimiizde film
miiziginin kullamm amac1 olduk¢a farklidir. flk zamanlarda gosterim aletinden ¢ikan
mekanik giiriiltiilerin bastirilmasinda ve izleyiciyi teknik eksikliklerden soyutlamak
amaciyla kullanilan miizik, glinlimiizde artik sinemanin vazgegilmez estetik 6gelerinden
ve anlam yaraticilarindan birisi haline gelmistir. Gezer’e gore miizik; gorilintiileri
pekistirmek ic¢in kullanilmalidir. Ancak, kullanilan miizigin miktari, goriintiide yer
alanlar1 betimlemeyecek, bunlari yineleyip giigten diismeyecek, miizigin tartimina
uydurmak igin filmin tartimin1 zedelemeyecek sekilde ayarlanmalidir.'® Dogum adli kisa
filmde her ne kadar miizigin miktar1 konusunda ekonomik davranilmig olsa da bu
ekonomik davranig, ‘“neredeyse hi¢ miizik kullanilmamistir” gibi bir yargida
bulunabilecegimiz oOlgiidedir. Tabii ki her filmde miizik kullanmak gerekli olmayabilir.
Ancak Dogum adli kisa filmde oldugu gibi karakterlerin psikolojik durumlarinin
vurgulandigi filmlerde, miizik 6nemli bir islev yiiklenebilir.

Miizigin sinemaya sagladigi olanaklardan bahsedilirken, miizigin karakterlerin
psikolojik durumlarinin belirtilmesinde etkin rol oynayabilecegine deginilmisti. Filmdeki
Aylin karakterinin i¢inde bulundugu bunalimin izleyiciye aktarilmasinda miizigin tercih
edilmemesi, diyaloglarin 6n plana ¢ikmasini gerekli kilmistir. Bu durum, filmin
temposunu olumsuz ydnde etkilemektedir. Sadi Konuralp, film miiziginin tanimini
yaparken su ifadeyi kullanmaktadir: “film miizigi; seyirciyi konu i¢ine sokmaya ¢alisan,
tempoyu saglayan, filmi film yapan sinema dilidir.”'®* Konuralp’in ifadesinde dikkat
cektigi tempo 0gesi, Aytekin Can’in ritm 6gesi ile benzerlik i¢indedir. Can’a gore; kisa
filmde ritmi belirleyen unsurlardan birisi de miiziktir. Ona gore kisa filmde miizik iki
sekilde kullanilmaktadir. Bunlardan birincisi tema miizik, digeri ise fon (dip) miiziktir.'®
Tema miizik genellikle filmlerin baslangi¢ ve bitis kisimlarinda kullanilir. Fon miizigi ise
filmin atmosferini ve biitiinliiglinli saglayan miiziktir. Kili¢’a gore; fon i¢in diizenlenen

miizik, filmin temel konusunun Oniine ge¢gmeden wustaca kullanilarak filmin

183 Gezer, A.gk., s.47

184 Konuralp, A.g.e., s.79 .

185 Aytekin Can, 2008, “Kisa Filmde Ritm”, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Konya, Say1 19,
s.160-161
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izlenebilirligini artirabilir.'*® Bir filmde kullanlan fon miizigi iki temel islevi iistlenir,
Bunlardan birincisi, fon miiziginin atmosfer yaratmasidir. Atmosferden kasit, konunun
gectigi cografik ya da tarihi alanin, zamanin, yasayisin, hikaye edilenin ve iginde
bulunulan durumlarin dinamigidir. Fon miiziginin ikinci islevi ise goriintiiniin renk
tonunu betimlemesidir. Bu durumla ilgili olarak irfan Erdogan su ifadeyi kullanmaktadir:
Fon miizigi; sahnenin parlak ya da karanlik modda olmasinin duyumunun yaninda, filmin
tansiyonunu belirtir. Gii¢lii ya da zayif bir etki amaciyla kullamilir. Ornegin filmdeki
kisinin karakterini ya da kisisel 6zelliklerini belirtirken goriintiiniin sicak ya da soguk
olarak duyumsanmasini, fon miizigi saglar. Genellikle konusma olmayan durumlarda
siklikla bu islev 6n plana ¢ikarilir.'"” Tam bu noktada Dogum adli filmin hastane
sahnelerine baktigimizda, filmde kullanilmayan fon miiziginin 6nemi daha 1iyi
anlagilmaktadir. Bunalim i¢inde olan Aylin’in hastane odasinda ve koridorda cekilen
goriintiileri neredeyse tam bir sessizlik icindedir. Oysa buralarda Oykiiyii destekler
nitelikte fon miizigi kullanilmis olsaydi, Erdogan’in belirttigi gibi goriintiiniin sicak ya da
soguk algilanmasi ve buna bagli olarak Aylin’in i¢inde bulundugu bunalimli psikoloji,
izleyici tarafindan daha iyi anlasilacakti. Film miiziginin tempo ya da ritm olusturma gibi
onemli bir katkis1 varken, Dogum adli filmde oldugu gibi bunun goéz ardi edilerek
diyaloglara bagvurulmasi, basindan beri belirtilen ve birgok sinema kuramecisinin korkulu
riiyast haline gelen sinemayi tiyatronun sularma c¢ekme gercegi ile karsi karsiya
getirmektedir.

Dogum adli filmde aslinda tam bir miizik kullanimindan bahsedilemez. Filmde
miizige iliskin 6ne ¢ikan tek unsur, filmin son karesinde beliren ve jenerikte devam eden
ninni ezgisidir. Dogum adli bir filmde ninni ezgisinin tercih edilmesi yerinde bir
davranistir ama yine de bu bir miizik olarak degerlendirilemez. Yonetmenin bizimle ayni
gorlisli paylastigi, jenerik aktigi sirada anlagilir. Ciinkii burada miizigin kim tarafindan
yapildigma iliskin herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Bu durum, filmde bir miizik

kullanilmamistir yontindeki tespiti destekler niteliktedir.

"% Levend Kilig, Televizyon Egitim Programlarinda Yapim Yonetim, Eskisehir, Anadolu Universitesi
Yaymlarl, 1987, s.70-74
187 [rfan Erdogan, Sinema ve Miizik, Ankara, Erk Yayinlari, 2005, s.60
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Efekt

Filmlerde diyalog ve miizigin disinda yer alan diger sesler genel olarak efekt diye
adlandirilmaktadir. Kusg sesi, ayak sesi, kap1 sesi vb. Dogum adli kisa filmde efektlerin
kullannmina iligkin kimi 6zgilinliiklerin yami sira, ¢esitli yanlis kullanimlar da goéze
carpmaktadir. Oncelikle, kullanilan efektlerin olumlu yanlari degerlendirilecektir.
Aylin’in annesi ve Sebahat Hanim mutfakta yemek pisirirken, oturma odasinda bulunan
Aylin, bir irkilme nidas1 verir. Bu ses iizerine, bebegin aglama sesi verilir. izleyici tiim bu
sesleri duyar ama sesin kaynagimi géremez. Hatirlanacagi iizere tezin ilk boliimiinde
kulagin 6zelliklerinden bahsedilirken, ses hangi yonden gelirse gelsin isitilir denmisti. Bir
sesin duyulabilmesi i¢in ille de onun kaynagimi gérmek gerekmez. Oysa gorme duyusu
farklidir. Bir nesnenin goriilebilmesi i¢in mutlaka kaynagina bakmak gerekir. Tekrar
filme donelim. O ana kadar seyretme eyleminde bulunan ve izleyici olma 6zelligini
gosteren seyirci, bu 6zelligini bir kenara birakmadan ayni zamanda dinleyici olma egilimi
gosterir. Bu sahnede kullanilan ses efektleri, Bordwell’in efektlerin 6zelliklerini
aciklarken soyledigi gibi “izleyicinin dikkatini yonlendirmektedir.”'®®  izleyici, bu
sahnede duydugu sesleri referans alarak Aylin’in bebegi yere diisiirdiigii yanilsamasina
kapilsa da, sonradan anlasiliyor ki, yere diisen bebek degil biberondur. Bu sahnede
kullanilan efektler sadece izleyicinin dikkatini yonlendirici 6zellige sahip olmayip ayni
zamanda izleyicide merak uyandiran bir yapidadir.

Efektlerin ozelliklerinden bahsedilirken, kullanilan bazi efektlerle izleyicide bir
beklenti, merak duygusu uyandirilabilecegi ve bu beklentiye bagli olarak gerilim
yaratilabilecegi belirtilmisti. Dogum adli kisa filmin hastane sahnesinde kullanilan efekt
de buna iligkin iyi bir 6rnektir. Aylin hastanede odasinda yatarken, aniden bir uyar
sinyali ile irkilir. Aylin ile birlikte izleyici de sesin nereden geldigini aramaya baslar.
Uyarn sinyalinin gittikce yiikselmesi ve sikliginin da artmasiyla izleyicideki merak
duygusu yerini gerilime birakir. Sesin kaynagini arayan Aylin, en sonunda sesin
bacaklarinin arasindan geldigini anlar ve o sirada bunun bir riiya oldugunu anlamamizi
saglayan planla, bu sahne bitirilir. Burada kullanilan ses efektinin hikayeyi giiclendirici

bir bagka 6zelligi de vardir. Aylin, cocuk sahibi olduktan sonra bunalima girmektedir ve

188 Borwell, A.ge.,s. 269
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dolayistyla bebegini benimsememektedir. Buna iligkin Aylin’in korkusu, kullanilan uyari
efekti ile pekistirilmektedir. Bu sahnede sessizlik ve sessizligin dramatik etkisi de ustaca
kullanilmaktadir. Hatirlanacag iizere sessizlik iki sekilde kullanilmaktadir: biiyiik bir ses
yogunlugundan dnce ve biiyiik bir ses yogunlugundan sonra. Insan, yiizlerce ve hatta
binlerce ses unsurunun kendisini g¢evreledigi bir diinyada yasamaktadir. Dolayisiyla
sessizlik, insan psikolojisi i¢in olagan dis1 bir durumdur. izleyici, sessiz birakildig1 bir
ortamda tam bir gerginlik igerisine girer. Yonetmenin de izleyicinin sergiledigi bu tutumu
kimi zaman somiirmesi kabul edilebilir bir tutumdur. Dogum adli filmin yukarida bahsi
gecen sahnesinde kullanilan uyar1 sinyalinden 6nce tam bir sessizligin hakim oldugunu
gorliyoruz. Sahnenin bu sessizligi, az sonra ¢almaya baslayan uyari sinyali ile son bulur.
Gittikge artan siklikla verilen sinyal sesi, en iist diizeye ulastiktan sonra yine tam bir
sessizligin hakim oldugu farkli bir sahne ile son bulur.

Filmde kullanilan ses efektlerinin ayni zamanda bir takim olumsuzluklar1 da
barindirdig1 belirtilmisti. Bu anlamda sesin sinemaya sagladigi olanaklardan
bahsedilirken, cesitli ses efektleriyle, goriintiiyle anlatilamayacak veya gosterilemeyecek
unsurlarin izleyicinin diis diinyasinda yaratilabilecegi ifade edilmisti. Bu durum 6zellikle
kisa film yonetmenleri i¢in bulunmaz bir firsattir. Ciinkii kisa film yonetmeni her zaman
istedigi senaryoyu hayata gec¢iremeyebilir ve bunda ¢ogu zaman kisith biitce etkili olur.
Oysa sesin ¢esitli anlam unsurlarinin sinemada yaratici bir sekilde kullanilmastyla, birgok
kisa film yonetmeninin senaryosunda fantezi olarak gordiigii sahnelerin ¢ekilebilme sansi
ortaya cikmaktadir. Basta da belirtildigi gibi ses sadece biit¢e sikintisini asmada
kullanilmaz, ayn1 zamanda az bir siirede 0ykii anlatmak durumunda olan kisa film, sesin
sagladigi olanaklarla daha yogun anlamlar ireterek siire sorununa da ¢are
bulabilmektedir. Yani kisa siirede, iletmek istedigi mesaj1 izleyicisine iletebilmektedir.
Ancak bunu basarabilmek icin ses tekniginin ve tasariminin senaryo yazim asamasinda
diisiiniilmesi gerekir. Dogum adli kisa filmde Onemli bir unsur olan bebek, filmin
genelinde hi¢ gosterilmeden sadece bebege iliskin seslerle izleyiciye sunulmaktadir.
Ornegin; Aylin bebegini gdrmek i¢in hastane koridorunda ilerler ve bir yerde durur. Belli
ki bebegini gormiistiir. Oysa bebegin hi¢ gosterilmedigi bdylesi bir sahnede bebege
iliskin ses o kadar Oykii evreni disinda ki, izleyici orada bir bebegin olup olmadig:
konusunda tereddiit yasamaktadir. Ayrica, Aylin bebegine bakmaya gittiginde bir

hemsire kendisine yanasarak “tipki size benziyor” der. Aylin ise “hepsi birbirine
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benziyor” diyerek diger bebeklere géz gezdirir. Ancak orada diger bebeklerin de oldugu
ses efektleriyle desteklenmemistir. Burada diyalog, anlam yiiklenici unsur olarak
kullanilmis ve ses efektleri ihmal edilmistir. Bunun disinda yine ayni sekilde bebegi
gostermeden seslerle varliginin hissettirildigi diger bir sahne, oldukca basarilidir. Aylin
ve annesi oturma odasinda otururken, birden bire bir bebek aglamasi duyulur ve
anneanne “kim uyanmus kim” diyerek bebege dogru yonelir ve izleyici bebegi géormese de
orada bir bebegin olduguna, seslerle ikna edilir.

Filmde yanlis kullanilan veya olmamasi1 gereken efektlerden birisi de Aylin’in gece
yarist pencereyi agtigi sirada duyulan fren sesidir. Aylin, pencerenin kendiliginden
acildigimni fark edince pencereye dogru yonelir ve agik penceren asagi dogru baktiginda
bir fren sesi duyulur. Film evreni i¢inde higbir seyin tesadiif olmadigi gercegini bilen
izleyici, boyle bir sahne karsisinda fren sesinin de Oylesine kullanilmamis bir efekt
oldugunu diisiinerek, bir amaca hizmet ettigi fikrine kapilir. Oysa, burada olmamasi
gereken bir ses efektine bagli olarak izleyicinin yanlis yonlendirilmesi s6z konusudur.
Once bir beklenti olusturan fren sesi efektinin bir amaca hizmet etmedigi sonradan
anlasilmaktadir.

Hastane i¢inde c¢ekilen sahneler, filmde efekt kullanimina iligskin ¢esitli
problemlerin  oldugu kisimlardir. Tezimizin efekt bashig altinda, efektlerin
ozelliklerinden bahsederken, efektlerin dip ses olarak kullanilmasiyla atmosfer
yaratilabilecegine deginmistik. Filmin hastane sahnelerine bakildiginda tam bir
sessizligin egemen oldugu goriilir. Ancak bu sessizlik, sessizligin dramatik etkisi
anlaminda kullanilmamaktadir. Sah Mat adli filmde de deginildigi gibi ¢ekim yapilan
mekanlarin izleyici tarafindan duygusal olarak da kabul edilebilmesi i¢in o mekanin
kendi dinamiginden kaynaklanan bir takim seslere ihtiya¢ duyulmaktadir. Hastane gibi
kamusal alanlar, tam bir ses izolasyonunun saglandigi alanlar degillerdir. Burada olmasi
muhtemel anonslar, diger hastalarin ¢ikardigi sesler, sedye sesleri ve buna benzer diger
mekana ait giiriiltiiler, ses evreni iginde izleyicinin bu sahnelerle karsilastiginda duymayi
bekledigi ve o mekan1 her ne kadar goziiyle gorse de kulagiyla da isiterek duygusal
anlamda kabullenebilmesi i¢in gerekli duydugu seslerdir. Bu sahnenin, bahsi gecen

seslerle donanmasi, 6ykii evreninin izleyici tarafindan kabullenebilmesi i¢in gereklidir.
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Diyalog

Senaryo yazarliginin en 6nemli olan ama en az dikkat edilen alanlarindan birisi
diyalog yazmaktir. Giizel bir hikaye, kotli yazilmisg diyaloglar yliziinden ¢ok
zayiflayabilecegi gibi, normalde vasat sayilabilecek bir hikaye de giizel diyaloglar
sayesinde seyre deger bir hal alabilir. Diyalog, filmin konusunun ilerlemesine katki
saglayan yardimei bir aractir. Ancak daha dnceden de belirttigimiz gibi filmde kullanilan
diyaloglar gorsel aksiyonun yerini alacak oranda kullanilmamalidir. Cooper; “gereksiz bir
diyalog, gorsel anlatimin vurgusunu azaltu”"® derken, diyalog kullanimini ekonomik bir
sekilde ele almak gerektigini vurgulamaktadir. Cooper, buna iligkin su 6zgiin 6rnegi
vermektedir: iki dagci, tepesi sis ve bulut tabakasiyla kapli korkung bir daga tirmanmaya
hazirlanmaktadirlar. Bu sahnede gorsel amag, izleyiciye daga tirmanan insanlari
anlatmaktir. Bu isin zorlugu da gorsellikle verilmektedir. Ama ayni gorseli diyalogun da
kullanildig: farkli bir sahneyle diisiinelim:

Iki dagc1 kendi aralarinda konusmaktadir:

1. Karakter
Alti saat daha giin 1518indan yararlanabiliriz.

2. Karakter
Senin botlarin, benim de Incil’im var.

1. Karakter
Hadl, gidelim. Gokyiizii bizi bekliyor.

Cooper’a gore; burada diyalogun amaci, iki dagcinin tepesini goremedikleri daga
tirmanmak istediklerini anlatmaktir. “Gdékyiizii bizi bekliyor” tiimcesi, bu amaglarini ima
eder, ama dogrudan anlatmaz. Bu tip bir kullanim, dolayli anlatima girer."”® Cooper’in
ornekte belirtmis oldugu diyalogun dolayli kullanimi, Dogum adli kisa filmde de

mevcuttur. Aylin ve arkadasi konusurken aralarinda soyle bir diyalog gecer:

Aylin
Otuz yasimdan sonra televizyon izlemeye basladim.
Arkadasi
Ne alaka.

18 Cooper, A.g.e., 201
0 Cooper, A.g.e., s. 201-202
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Aylin

Kafami bogaltyyorum.

Arkadasi
Ben de onu diyecektim. Cok durgun goziikiiyorsun.
Aylin
Oyle iste, sikiliyorum biraz. Kolay degil.
Arkadasi
Cok normal ama. Kag kisiden duyduk. Dogumdan sonra oluyormus béyle
stkintilar.
Aylin
Bu pek oyle bir sey degil.
Arkadasi

Hatta, fizyolojik bir sey galiba. Hormonlarin degismesiyle mi ilgili ne. Bir
hafta iki hafta ge¢sin, eskisi gibi olursun.

Aylin
Selim askerlikten bahsederken, gittikten iki giin sonra, onceki hayatini hig
hatirlamiyorsun, sanki hep askermigsin gibi geliyor derdi. Simdi de ben
oyleyim. Hi¢ eski halimi hatirlamiyorum. Sanki hep béyleymigim gibi.

Arkadasi

Canim, askermissin gibi diistin iste. Benziyor.

Aylin
Askerlik bitiyor ama...

Aylin’in yukarida sdyledigi son ciimle, tipki Cooper’in 6rnek verdigi diyalogda

oldugu gibi dolayli anlatima 6rnektir. Son climle ile anlatilmak istenen aslinda Aylin’in

icinde bulundugu sikintili durumun stireklilik arz etmesi ihtimalidir. Ayrica son ciimlenin

yarim kalmasi, diyalog yazma tekniklerinden birisine iyi bir 6rnektir. Giinliikk konugmada

kullanilan tslup, yazi dilinde kullanilan tisluptan oldukca farklidir. Giinliik konusmalarda

edilgen yap1 siklikla kullanilir. Yani yiiklem cilimlenin en sonunda olmayabilir.

Degisebilir yeri bazen. Ya da ciimleler itinayla tamamlanmayabilir. Baz1 climleler yarim

birakilabilir. Bunun nedeni, o ciimlenin gectigi sahnenin, ciimlenin devaminda ne

sOylenecegi ile ilgili yeterince bilgi icermesidir. Yani o sahneden, ciimlenin devami
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tahmin edilebilir. Bu ilging bir yontemdir ve seyirciyi filme biraz daha fazla dahil eder.
Zira yarim kalan ciimlenin geri kalan boliimiinii her seyirci kendi kafasindan tamamlar.
Dogum adli filmde az once deginilen diyalogun son kismi da bu kullanima iyi bir
ornektir.

Ayni diyaloga olumsuz agidan bakildiginda ise filmin biitiinliigili igerisinde Aylin ve
arkadas1 arasinda gecen diyalogun da iginde bulundugu sahnenin, gereksiz oldugu
diisiincesi 6ne ¢ikmaktadir. Ciinkii sézii edilen diyaloga gelene kadar zaten Aylin
karakterinin i¢inde bulundugu durum ve bu duruma neden olan dogum, film boyunca
izleyicinin imgeleminde yeterince olusturulmaktadir. Artik bunun iizerine bir psikolog
edasiyla tavsiyelerde bulunulan bu sahne hi¢ kullanilmasa da film, anlatmak istedigini
anlatabilirdi. Tezin ilk boliimiinde diyalogdan bahsedilirken, senaryoda anlatim gorsel
olarak saglanamadiginda diyaloglardan yararlanmanin en dogru yontem oldugundan
bahsedilmisti. Bu anlamda Feridun Akyiirek’in, “diyalog yazmak yerine goriintii ile

95191

gostermek, sinemanin ilk amacidir ifadesini kullanarak bu ifadeyi Orhan Kemal’in

55192

(1954

iyvi bir senaryo once diyalogsuz, fotograf olarak diigiiniilmelidir soziiyle
pekistirilmisti. Dogum adli filmin geneline bakildiginda aslinda filmde hi¢ diyalog
kullanilmadan da &ykiiniin ilerleyebilecegi goriiliir. Filmin goriintii kusag1 incelenirken,
anlatima iligkin 6nemli sorunlarin olmadigindan bahsedilmisti. Goriintii malzemesinin
filmin iletisini aktarmada yetkin olusu, filmdeki diyaloglar1 gereksiz kilmaktadir. Ancak
filmin miizik kusagi incelenirken, filmin bir takim fon miiziklerinden mahrum olusunun,
diyaloglara agirlik verilmesinde etkili oldugu sdylenmisti. Eger ilgili yerlerde tema,

miizikle desteklenebilmis olsaydi, hi¢ diyaloga bagvurmadan; miizik, efekt ve sessizligin

dramatik etkisiyle de hikaye anlatilabilirdi.

1 Feridun Akylirek, A.g.e., s. 73
192 Orhan Kelam, Age.,s. 75
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4.5. “SARDUNYA”

Sardunya adli kisa film, korsan film CD’leri satan bir seyyar saticinin Oykiisiinii
anlatir. Geng isportaci, hayatin1 korsan film satarak kazanmaktadir. Adin1 bilmedigimiz
ve bilmek zorunda olmadigimiz igportacinin giinleri, kaldig1 bekar odas1 ve CD sattig1
iskele arasinda gecerken, hayat1 bir giin tezgahina gelen bir gen¢ kizin ondan daha evvel
hi¢ duymadig1 bir film istemesiyle degismeye baslar. Isportac filmi bulur, fakat kiz bir
tirli gelmez. Bekleyisi giderek saplantili bir hale doniistirken igportacinin dig diinyayla
iliskisi giderek kopar.

Film, bir kedi sesi esliginde aksamiizeri deniz kiyisinda bekleyen geng isportact ve
Istanbul goriintiileriyle baslar. Daha sonraki planda, omzunda tahtadan yapilmis CD
tezgahiyla birlikte ilerlerken goriiliir geng isportaci. Iskeleye tezgahini kuran geng, bir
siire sonra yasamini degistirecek olan kizi beklemeye baglar. Kiz gelir ve bir Japon filmi
ister. Kendisinde olmadigini belirten isportaci, filmi arastiracagini sodyleyerek kizdan
yarin yine ugramasini ister. Filmi bulur ancak kiz bir tiirlii gelmez.

Filmin geneline bakildiginda filmin, Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde rastlanan bir
yapiya sahip oldugu goriiliir. Ciinkii filmdeki oyuncu profiline bakildiginda, oyuncularin
siradan insanlar arasindan segildigi goriiliir. Oyuncu se¢imindeki bu yaklasimin, filmin
hikayesiyle bircok yonden Ortiismektedir. Hatirlanacagi tizere Dogum adli film
incelenirken, filmdeki oyuncularin se¢iminde profesyonel oyuncularin tercih edildigi ve
bu durumun filmi izlemek i¢in ekran karsisina gecen izleyicilerin her tiirlii beklentisini en
iist diizeye ¢ikarabilecegi ihtimalinden bahsedilmisti. Sardunya adli filmde ise daha 6nce
hi¢ gormedigimiz karakterlerle karsilasmaktayiz ve ¢ogu isportact olan bu karakterler,
filmin iletisinin izleyiciye aktarilmasinda olduk¢a basarili bir performans
sergilemektedirler. Basta filmin ana karakteri olan geng isportact olmak {izere filmdeki
diger biitlin karakterler, kisa filmin 06ziinde var olan dogallig1, doyasiya
hissettirmektedirler. Oyle ki, cogu ¢ekimler Istanbul halkimin gozii éniinde yapilmasina
ragmen oyuncular, onca insant ve kendilerine yoneltilmis kameray1 hige sayarak
oyunlarini ortaya koymaktadirlar.

Filmde mekan olarak Istanbul tercih edilmistir. Siradan diye niteleyebilecegimiz
kiigiik insanlarin hayatlarindan kesitlerin sunuldugu bir kisa filmde, biiyiilii sehir olarak

tanimlanan Istanbul’un mekan olarak secilmesi, oldukca yerinde bir tutumdur. Mekan ve
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kostiim tasarimi konusunda da film oldukga basarili bir yap1 arz etmektedir. Isportacilarin
kaldig1 bekar odasina bakildiginda, penceresi kirik bir camin hemen altinda permatik,
tirag sabunu, kolonya, caydanlik ve bir meyve kasasinin {istiine kurulu kii¢iik televizyon
gorliliir. Bu aksesuarlarla tasarlanan mekan, filmin temasini olumlu yonde destekler
niteliktedir. Sadece mekan degil, oyuncularin kostiimleri de filmin hikayesini
desteklemektedir. Aksam oldugunda bekar odasinda bir araya gelen isportact gengler
pijamalarla degil, atlet ve pantolonlariyla oturmaktadirlar. Catal kasik kullanmadan ayni
tencereden yemek yemeleri ise bir tesadiif degildir.

Filmin sinematografisine bakildiginda, tezin kisa film bdliimii altinda yapilan kisa
film taniminda yer alan unsurlar goriilmektedir. Hatirlanacag: iizere, siire kavramini goz
ard1 ederek kisa film su sekilde tammmlanmisti; igeriginde var olan 6zgiinliik, sinirsizlik,
deneysellik 6zellikleriyle sinema sanatinin kendine 6zgii kurallarina ve sinematografik
unsurlara bagl kalarak yonetmenin inisiyatifinde gelistirilen yontemle ¢ekilen, kisa ve 6z
anlatimli film tiiriidiir. Tanimda yer alan sinematografik unsurlardan kasit; ¢ekim
Olcekleri, kamera agisi, kurgu, renk, 1siktir. Sardunya adl film teknik boyutuyla da ele
alindiginda, sesle ilgili bazi1 sorunlarin disinda goriintii diline iliskin her hangi bir
sorununun olmadig1 goriiliir.

Filmin genelinde dikkat ¢eken unsurlardan birisi de, yakin planlarin neredeyse hig
kullanilmamig olmasidir. Cogunlukla ikili, genel ve orta genel planlarin kullanildigi

filmde bu tercihin nedenini, filmin ses kusagini incelerken bulmaya ¢alisacagiz.

Filmin Ses Kusagi

Sardunya adli kisa filmin ses kusagi incelendiginde, goriintii diizenlemesi kadar ses
tasariminin da yetkin oldugu goriiliir. Ses kusaginda yer alan diyalog, miizik ve efektin
kullanim1 birgok yoniiyle basarili bir yapr arz etmektedir. Tezin ilk boliimiinde sesin
sinemaya olan katkilarindan bahsedilirken, sesin sadece diyalog anlaminda degil efekt ve
miizik anlaminda da sinemaya ¢esitli agilimlar sagladig: belirtilmisti. Sardunya adli kisa
filmde efektlerin yer ve zaman belirtmesine, miizigin psikolojik durumlarin altimi

cizmesine ve kimligi ortaya koymasina iliskin ¢ok ustaca kullanimlar yer almaktadir.
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Miizik

Sardunya adli filmin miizik evreni incelendiginde 6zellikle film icin yapilmis bir
miizikten bahsedilemez. Bunun yerine, daha once duyulan ve tanidik gelen miiziklerin
tercih edildigi goriiliir. Filmde yer alan karakterlere bakildiginda ozellikle CD satan
igportacilarin Anadolu’dan gelen ve gurbet hayati yasayan insanlar oldugu anlasilir. Buna
iligkin bilgiler, bekar odasinin mekan tasarimiyla izleyiciye anlatilmaktadir. Kirsal
kesimden gelerek para kazanmanin derdine diisen genglerin hayatlarinin anlatildigi bir
filmde miizik olarak Ibrahim Tatlises’in “Ayaginda Kundura”, Kiiciik Emrah’mn “Acilarmn
Cocugu”, Orhan Gencebay’in “Kaderimin Oyunu” adli parcalarinin ¢alinmasi, oldukca
yerinde bir tutumdur. Secilen bu miizikler, hem karakterlerin psikolojik durumlarinin
altin1 ¢izmekte hem de hikayede yer alan ve arabesk kiiltiiriiniin etkisinde kalan
karakterlerin hayatlariyla ilgili bilgiler aktarmaktadir. Anadolu’nun bir kdyiinde yasayan
iki insanin hayatlarinin ve yagam miicadelelerinin anlatildigi Bekleyis adli filmin miizik
kusag1 incelenirken, miizik olarak Neset Ertas tiirkiislinlin tercih edildigi ve bu tercihin
yerinde bir davranis oldugu belirtilmisti. Turkish Coffee adli filmin miizik evreni ise
piyanodan olusmaktaydi. Cilinkii film bir Avrupa iilkesinde ge¢gmekteydi. Ayni sekilde
Sardunya adli kisa filmde kullanilan miizikler de Gykiiyle bir biitlinliik i¢indedir. Bu
anlamda filmde kullanilan miizikleri, S6zen’in de belirttigi gibi “yer ve mekan belirleyen
miizik”'* olarak tanimlamak miimkiindiir. Daha onceki film incelemelerinde, filmlerde
kullanilan miiziklerin taninmis parcalardan olugmamasi gerektigi yoOniinde bilgi
verilirken, boylesi bir kullanimin filmin dikkat ¢ekmek istedigi noktadan uzaklasarak
izleyicinin miizige yogunlasma tehlikesinden bahsedilmisti. Ciinkii daha once, tanidik
miiziklere kendi i¢ diinyalarinda ¢esitli anlamlar yiikleyen izleyiciler, filmin duygu
evreninden kopararak, tanidik ezgilerin pesinden siiriiklenebilmektedir. Ancak bu filmde
miizikler Oyle ustaca kullanilmaktadir ki, izleyici miizigin pesinden kosmay1 degil, o
miizikle filmin i¢ine daha c¢ok girerek Ozdeslesme eylemini tercih etmektedir.
Hatirlanacag iizere, miizik ve sinema iliskisinden bahsedilirken Aytug Ulgen’in, miizik
sayesinde izleyicinin dzdeslesmesine iliskin goriislerine basvurulmustu. Ulgen’e gére;
miizik, izleyicinin 6zdeslesme siirecine olumlu yonde etki eden Onemli bir aractir.

Miizigin de katkisiyla seyirci, sahne iizerinde olan bitenle 6zdeslesmekte-katharsis-ve
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duygusal bir bosalmaya tabi tutulmaktadir. Kuskusuz sinemanin diger anlam araglari -
kurgu, renk, 151k, sahne ve kostiim tasarimi- da 6zdeslesme siirecine onemli katki
saglamaktadir.””* Ancak Konuralp’in de ifade ettigi gibi ses ve goriintiiniin bir arada
verilmesi sahneyi daha aydinlik, konuyu daha anlasilir kilmaktadir. Miizik ve dolayisiyla
ses, bu etkiyi kullanarak perdedeki sessiz, soluk resimleri daha aydinlatir ve seyirciyi
filmin igine sokar. Miizigi duydugumuz zaman, 6nceden gérmedigimiz yerlerde bir takim
sekiller goriir gibi oluruz.'” Sardunya adl kisa filmin bekar evi sahnelerine baktigimizda
fonda ¢alan Kaderimin Oyunu adli parcayla birlikte goriintiide verilen ¢ift kathh demir
yatak, yatak iizerinde sarili olan battaniye, pencerenin 6niinde bulunan tiras takimi daha
anlamli hale gelmekte ve Konuralp’in ifade ettigi gibi o an goriilmeyen seyler veya
anlatilamayan duygular miizik sayesinde goriiniir hale gelmektedir.

Eisenstein’e gore; “miizikteki perde yiikselme ve inisler, gériintiideki hatlarin

kivrimlaryla  bagdasmaktadir.”"

Sardunya adli filmin bekar evi sahnelerini
inceledigimizde, Eisenstein’in ifadesi daha iyi anlasilmaktadir. Bekar evinde elinde
sardunya ¢icegi ile oturan ve asik oldugu kizi diisiinen geng¢ isportacinin iginde
bulundugu durumu, Orhan Gencebay’in “Kaderimin Oyunu” adli par¢asindan daha iyi ne
destekleyebilirdi ki? Bu agidan diislintildiigiinde Kaderimin Oyunu adli parca, izleyicinin
filmin duygu evrenine girmesine yardimci olan dnemli bir 6zdeslesme unsurudur. Ayni
sekilde, omzunda CD tezgahiyla ilerlerken gordiigiimiiz gen¢ isportacinin, korsan CD
toptancisina giderken gectigi kdhne bir sokakta Kii¢ciik Emrah’in “Acilarin Cocugu” adli
parcasinin ¢alinmasi oldukga yerinde bir kullanimdir. Her iki kullanim da, Eisenstein’in
ifadesinde belirttigi miizik ve goriintii hatlarinin bagdagmasina iyi bir 6rnektir.

Tezin daha Onceki kisimlarinda, miizigin filmlerde diegetik ve diegetik olmayan
yapilarda kullanildig1 ancak bazen de yonetmenlerin bu iki yapiy1 birbirine karistirarak
diegetik olan ve olmayan ayrimiyla oynadigi belirtilmisti. Kavramlari tekrar hatirlamakta
yarar vardir. Borwell’e gore; diegetik miizik; kaynag1 6ykil evreni iginde olan miiziktir.
Diegetik olmayan miizik ise, kaynagi 6ykii evreni disinda olan miiziktir."” Sardunya adli

filmde kullanilan miiziklerin diegetik ya da diegetik olmayan tiirde oldugunu kestirmek

9% Ulgen, A.g k., s. 130
195 Konuralp, A.g.e., s. 20
1% Konuralp, A.g.e., s. 35
7 Bordwell, A.g.e., s. 278
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oldukca gii¢. Ciinkii; kimi zaman karakter bir sokaktan gecerken Ibrahim Tatlises’in
“Ayaginda Kundura” sarkisi ¢almakta ama sesin kaynagina iligkin herhangi bir goriintii
verilmemektedir. Ancak miizik ve mekan o kadar uyumlu ki, izleyici, miizigin sonradan
kurgu asamasinda yerlestirildigini diisiinmek yerine, mekanin kendi dinamiginden
kaynaklandigin1 hisseder. Bu yoniiyle yonetmenin miizik kullanimi ydniindeki tercihi

digetik olan ve olmayan ayrimiyla oynamak seklinde yorumlanabilir.

Efekt

Ses efekti, filmlerde sadece goriintiiyii veya diyaloglar1 desteklemekle kalmaz ayni
zamanda filmin gectigi mekani, atmosferi tanimlamada, yer ve zaman belirtmede etkili
olarak kullanilir. Sardunya adli kisa filmin ses efektlerine bakildiginda, efektlerin az 6nce
bahsedildigi gibi yer, zaman, mekan belirleyen ve atmosfer olusturan bir yapida oldugu
goriiliir. Efektin yer belirtmesine iligkin en iyi 6rnek bekar evi sahnesinde goriiliir. Sahne,
bir lavabo goriintiisiiyle baslar. Bu goriintiiyle birlikte ses efekti olarak yaklasan ayak
sesleri verilir. Izleyici bdyle bir durum karsisinda birisinin kendisine dogru yaklasmakta
oldugunu ses efektleriyle anlar. Iki-ii¢ saniye verilen ayak seslerinden sonra cercevenin
solundan igportact ¢ocuk goriintliye girer ve elindeki ¢caydanliga su doldurarak ¢igegi
sulamaya gider. Ornekte de goriildiigii gibi, ilk basta karakteri gdstermeden ses
efektleriyle onun yeri hakkinda bilgi verilmektedir.

Filmde kullanilan efektlerin diger bir 6zelligi de atmosfer olusturmasidir. Filmin
oykiisiinden bahsedilirken, mekan olarak istanbul’un tercih edildigi belirtilmisti. Bilindigi
gibi Istanbul hem gorsel hem de sessel uyaranlar bakiminda hayatin yogun bir sekilde
yasandig1 sehirdir. Boyle bir sehrin mekan olarak se¢ilmesi, ses efektleri bakimindan da
bir takim tasarimlar1 gerektirmektedir. Ozellikle filmin dis ¢ekimlerine bakildiginda
gorlintiiyli kapatarak filmin gegtigi atmosferin yogunlugu, kullanilan ses efektleriyle
anlasilir. Daha 6nce ses kusaklari incelenen Sah Mat ve Dogum adli kisa filmlerde ses
efektlerinin eksik ya da yanlis kullanimindan kaynaklanan atmosfer sorununa
deginilmisti. Ozellikle Sah Mat filminin bazi sahneleri yogun bir sehirde ge¢cmesine
ragmen, izleyici bu yogunlugu ses efektlerinin izole edilmesinden dolay1
algilayamamakta ve dolayisiyla filmin i¢ine tam olarak girememekteydi. Daha once
bahsedildigi gibi izleyici her ne kadar gorsel 6gelerle oranin yogun oldugunu gorse de

duygusal olarak bunu kabullenebilmesi i¢in ses efektlerinin de bu gorsel yapiyi
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desteklemesi gerekir. Sardunya adli filme bakildiginda ayni hataya diisiilmedigi, gorsel
Ogelerle sessel 6gelerin dengeli bir sekilde evliligi goriiliir. Tam bu noktada Eisenstein’in
ses ve goriintl iligskisi konusunda soylediklerini hatirlamakta yarar var. Eisenstein,
gorme ve isitme duyularina ait 6gelerin birbirinden farkli nitelikler tasimasi nedeniyle
goriintii gibi sesi de ayr1 etken olarak ele almay1 ve sinema sanatinin anlatim giiciinii
gelistirmek amaciyla yepyeni bir yapiya yoneltmeyi onermis ve gérme ile ses, goriilen
diinya ile isitilen diinya arasindaki engelleri kaldirmak ve bu iki karsit alan arasinda bir

Fisenstein’in bu

birlik ve uyumlu bir iliski kurmanin gerekliligini ifade etmistir.
ifadesini goz Oniline alinarak Sardunya adli filmin goriilen ve isitilen diinya arasindaki
engelleri ortadan kaldirdigi ve filmi izleyen izleyiciyi ayn1 zamanda dinleyici haline
getirdigi sdylenebilir.

Filmde, ses efektinin yanlis kullanimina iliskin bir hata da s6z konusu. Bekar
evinde gece yarist otururken gordiigiimiiz geng isportaci, bir siire sonra 15181 kapatarak
uyumaya baglar. Bir sonraki planda, geng igportact bir kedi sesiyle uyanir. Ancak sahne
1s1ginda hicbir degisiklik meydana gelmedigi i¢in izleyici, igportacinin gece yarisi kedi
sesiyle uyandigi izlenimine kapilmaktadir. Ve dolayisiyla izleyici filmde kullanilan kedi
sesi efektine, yOnetmenin bir anlam yiikledigini digiinmektedir. Oysa sahnenin
devaminda anlasiliyor ki sabah olmustur. Burada sabah oldugu izlenimi, hem 1sikta
yapilacak degisiklikle hem de cesitli ses efektlerinin kullanilmasiyla saglanabilirdi.
Ornegin bir calar saat sesi kullanarak ya da film zaten kalabalik bir sehir olan Istanbul’da
cekildigi i¢in ara¢ kornalarinin sesiyle de sabah oldugu izlenimi verilebilirdi.

Genel olarak filmin ses kusagina bakildiginda, sesin sinemaya sagladigi
olanaklarin- sesin flashback ve flashforward olarak kullanimi, sessizligin dramatik etkisi,
zaman anlatma, yer belirtme, ¢ekilmesi zor planlarin anlatilmasi, karakterin psikolojik
durumunun belirtilmesi, kimlik belirtme, koprii olusturma, gerceklik duygusu yaratimi-
bircogu goriiliir. Ote yandan, yanlis mikrofon kullanimina dayali ses alma sorunu,
gereksiz diyalog ve sahneler, cesitli ses efektlerinin yanlis kullanilmasi gibi sorunlar, ses

kusagina iliskin elestirilebilecek noktalar olarak degerlendirilebilir.
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Diyalog

Diyalog, sadece filmde yer alan karakterlerin agzindan c¢ikan sesler olarak
degerlendirilmemektedir. Arslantepe’nin de belirttigi gibi diyalog, gorsellige yardimci
olan, ykiiyii ilerleten, karakteri tanitan 6nemli bir unsurdur.'®® Bir kisinin soyledigi soz
ile bu sozili soyleyis tarzi veya o kisinin kendine 6zgii sdzciik dagarcigr gibi olgular bir
kisinin bilgisini, toplumsal durumunu ve diinyaya iligkin gortislerini a¢iga vuran en etkili
gostergelerden biridir. Bu agidan bakildiginda Sardunya adli filmin ¢esitli yerlerinde
gecen diyaloglarin ustaca kullanildigini  séylemek miimkiindiir. Ydnetmenligini
Alejandro Gonzalez Inarritu’nun yaptigi “Babel” adli filmde kullanilan kimi diyaloglar,
tipk1 Sardunya adli kisa filmdeki gibi az Once bahsi gegen diyalogun islevlerine iyi
ornektir. Babel’de oykii, ikiserli ve iigerli dort farkli grup iizerinden anlatilmaktadir:
Amerika, Meksika, Japonya, Fas. Amerika gurubunun i¢inde Brad Pitt, Fas’l1 grupta ise
daha once gormedigimiz karakterler vardir. Brad Pitt ve karist bir yolculuk sirasinda
saldirtya ugrarlar ve Fas’li grubun evine sigimmak zorunda kalirlar. Evin kii¢iik bir
odasinda Brad Pitt, karis1 ve Fas’li ev sahipleri otururken, elinde caylarla
“Selamiinaleykiim” diyerek giren kii¢iik Fas’li kiza babasi “Aleykiimselam” diyerek
cevap verirken, Brad Pitt cevap vermez. Burada, diyalogun kimligi tanitici bir rol
iistlendigini gormekteyiz. Ayni sekilde Sardunya adli filmde de bagkarakter CD almak
icin toptanciya gittiginde ‘“Selamiinaleykiim” diyerek igeri girer. Ciinkii basta da
belirtildigi gibi korsan CD saticis1 olan ¢ocuklar Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde Istanbul’a
gelerek gurbet hayati yasayan kisilerdir. Anadolu insani1 bir topluluga girdiginde
“merhaba” yerine “Selamiinaleykiim” demeyi tercih eder. Filmdeki baskarakter ayni
zamanda manevi hayatina da énem veren birisidir. Bu bilgiye ulasmay1 saglayan unsur
ise Cuma namazma iliskin goriintiilerin verilmesidir. Dolayisiyla Arslantepe’nin
ifadesinde belirttigi gibi diyalog, hem gorsellige yardimcei bir unsur hem de karakterlerin
kimligi hakkinda bilgi veren bir kullanim olarak kendisini gdstermektedir.

Cooper’a gore; yas ve cinsiyet, meslek ve simf gibi 6zellikler diyaloglarda yer
alacak olan sozciiklerin se¢iminde ©nemli bir rol oynar. Bir avukatla bir beyzbol
oyuncusu ayni bicimde konusmaz, hatta geng¢ bir avukat bile daha yash meslektasindan

farkli konusur. Afrika kokenli kadin bir avukat da Manhattanli bir avukatla aym
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sozciiklerle ve vurgularla konusmaz. Amerika’da bulunan zencilerin kullandigir “hey
dostum nasil gidiyor” seslenisi, Tiirk topraklarinda “topragim nasilsin” formuna doniisiir.
Sardunya adli kisa filmin c¢esitli yerlerinde kullanilan diyaloglara bakildiginda 6zellikle
igportact gencin meslegine iliskin diyaloglarinda durum daha iyi anlagiimaktadir. Geng
igportacinin tezgahii zabita aldiktan sonra gittigi CD toptancisi, gencin elinde tezgahi
gormeyince “ben de tezgaht gormeyince kaptirdin mi dedim ya” seklinde bir climle kurar.
Diger bir 6rnek; CD saticist olan geng, kizin istedigi filmi toptanciya sormaya gittigi

sirada aralarinda soyle bir diyalog gecer:

Isportac1 Geng
Selamiinaleykiim agabey
Toptanci
Aleykiimselam, ne haber?
Isportac1 Geng

Iyidir agabey ¢ok siikiir ugrasiyoruz ya. Suna baksana bi agabey. Miisteri film
istedi de.

Toptanci
Dur bakalim, olacakti ya

Buyur

Isportact Geng
Eyvallah agabey
Toptanci
Entel isi degimli bunlar ya biraz? Gidiyor mu bunlar senin tezgahta?
Isportact Geng
Valla miisteri geldi sordu iste agabey. Ben de getiririm dedim. Alacak yani
Benden.
Toptanci

Hadi bakalim

Yukarida gecen diyaloglara bakildiginda korsan CD saticiligina iligkin jargonun,

yonetmen tarafindan bilinmesinin ne kadar 6nemli oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Aksi
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takdirde film, bu kadar inandirict olmazdi. Filmin geneline baktigimizda bu ve buna
benzer meslege iliskin jargonlarin, oyuncularin ¢izdigi karakterlerin inandiriciligini
giliclendirdigini goérmekteyiz. Yonetmenin senaryoyu yazmaya basladigi asamada
hikayeye konu olan korsan CD isinin diliyle ilgili incelikleri aragtirmis olmasi, izleyiciyi
mutlu etmektedir. Ciinkii bu dilin inceliklerinin bilinmesi, az dnce de deginildigi gibi
karakterlerin inandiriciligini artirmakta ve izleyicinin 0zdeslesmesi miimkiin hale
getirmektedir.

Filmin ¢esitli yerlerindeki diyaloglarin gereksiz olmasindan kaynaklanan bir ritm
sorunu da mevcuttur filmde. Ornegin; CD saticis1 olan ¢ocukla kizin ilk karsilasmalar
sirasinda kizin telefonu calar ve kiz bir miiddet telefonla konusur. Telefonla konusurken
one cikan diyaloglara bakildiginda, filme kattig1 anlam noktasinda diyaloglarin énemli
bir islev yiliklenmedigi, kullanilmasa da olabilecegi goriiliir. Ayrica kimi sahnelerde harici
mikrofon kullanilmamasindan kaynaklanan bir takim kayit sorunlari da bulunmaktadir.
Son sahnede, baskarakter olan igportact ¢ocugun siirekli bekledigi iskelede bekleyen
kii¢iik CD saticist ¢ocuk ile kiz arasinda gegen diyalog, yanlis mikrofon kullanimindan
dolay1 anlasilmaz bir yap1 arz etmektedir. Zaten ¢ok da gerekli olmayan bdyle bir
sahnenin filmin sonuna eklenmesi de kisa filmin 6zlinde var olan ritmi olumsuz anlamda
etkilemektedir. Yanlis mikrofon kullanimiin goriildiigli sahnelerden birisi de isportact
gencin kiz1 takip ettigi sahnenin sonlarma dogru gériiliir. Isportacinin asik oldugu kiz, bir
kiz arkadasiyla kafede otururken aralarinda bir takim konugmalar gegmekte ancak harici
mikrofon kullanmak yerine kamera iistii mikrofonla ses almaya calisildig1 i¢in diyaloglar
anlagilmamaktadir.

Yukarida bahsi gegen ses almaya iliskin yanlis kullanimlar disinda filmde diyalog
kullannmina iligkin ¢ok ciddi problemler bulunmamaktadir. Genel anlamda Sardunya
filminin diyalog-goriintii iliskisine bakildiginda kisa filmde her agidan dikkat edilmesi
gereken ekonomi kavrami daha iyi anlagilir. Cooper’in da belirttigi gibi diyaloglar kisa
filmde canli, amagh ve gorselligi artiran 6zellikte olmalidir.*® Sardunya adli kisa filmin

diyalog kullanimina bakildiginda diyalog ve goriintii dengesinin iyi kuruldugu goriiliir.
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Tez kapsaminda incelemesi yapilan 5 film ve 6n elemeyi gecen diger 14 filmin ses
kusaklarinin mercek altina alindigi bu bolim kisa film yonetmenlerinin film olusum
siirecinde goriintii odakli diisiindiiklerini ortaya koyar. Filmlerin geneline bakildiginda
ses kusaklarmin sesin sinemaya sagladigi olanaklardan soyutlanmis oldugu goriiliir. Oysa
ikinci boliimde bahsi gecen sesin sinemaya sagladigi olanaklar, dar zamanda hikaye
anlatma durumunda olan kisa film yonetmenleri i¢in 6nemli bir avantajdir. Bunun yani
sira ses 6gelerinin estetik kullanimi piyasa kosullarindan bagimsiz olmayi iddia eden kisa
film yoOnetmenlerine kendilerini farkli bir sekilde ifade edebilme olanagi saglayabilir.
Ekonomik anlamda her tiirlii yapidan bagimsiz olarak iiretime baslayan kisa film
yonetmeninin en biiyiik amaci, 6znel durusunu eserine yansitabilmesidir. Ses 6gelerinin
ustaliklt kullanim1 sayesinde ticari bir meta olan oykiilii uzun filmin denemeye cesaret
edemedigi anlatim yontemleri, kisa filmde oOzgiirliiklerini ilan eder. Ses ve kisa film

arasindaki bu iliskiye tez kapsaminda incelenen filmlerin ¢ogunda rastlanmamaktadir.
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BOLUM 5
TARTISMA VE SONUC

Her sanat tiiriiniin asal bir malzemesi vardir. Resim sanati agirlikli olarak renk
ogesini kullanirken, tiyatro diyalogu on plana ¢ikarir. Siir, kendini ifade etmek icin
kelimeleri kullanirken, sinema goriintiiyli kullanir. Kurgunun sinema diline dahil
edilmesiyle birlikte sinemanin bir sanat dali haline gelmesi, en dramatik anlatim yolunun
fotografik 6gelerin ya da goriintiilerin birbiri ardina dizilmesi ger¢egine dayanir. Bu
anlamda yonetmen, filmini oncelikle fotograf kareleri halinde diisiinerek goriintii dili
iizerine yogunlagmalidir. Ancak goriintli sinemanin temel malzemesi olmakla birlikte tek
anlatim araci1 degildir. Ses ve goriintii uyumu, sinemada anlam olusturmak i¢in son derece
onemlidir. Genel olarak sinema sanatinin diline iliskin veriler tarandiginda eskiden beri
var olan “sinema goriintii sanatidir” ifadesinin 6ne ¢iktig1 goriiliir. Oysa sinemanin bir¢ok
anlatim araci vardir; ses, kurgu, aydinlatma, senaryo ve oyunculuk gibi. Tiim bu anlatim
araglarii bir kenara birakarak sinemanin sadece goriintii sanati oldugunu sdylemek
oldukga zordur. Ornegin; Alfred Hitchcooc’un “Sapik” adli filmi g6z dniine alindiginda
sinema tarihinde adindan sik¢a soz ettiren banyodaki cinayet sahnesinin miiziksiz,
senaryosuz ya da kurgusuz diisiiniilemiyor olusu, sinemanin sadece bir goriintii sanati
olmadigi fikrini destekler. Sinemanin tanimmini goriintii unsurlariyla olusturmaya
caligmak, yedinci sanat olarak kendini kabul ettiren bu tiirii, sinirlayict bir kaliba sokar.
Paul Rotha’a gore:

Ses ve goriintiiniin birligi, birbirinden ¢ok uzaklasamaz, aksi halde
zararlt  bir soyutlama ortaya ¢ikar. Ortam, yalnizca malzemenin
kompozisyonundan olusmaz, malzeme kendine o6zgii ihtiyaglar meydana
getirir. 201
Bu ifade, sinemanin sadece goriinti malzemesinden olusan bir kompozisyon

olmadiginin altin1 ¢izer. Rotha “malzeme kendine 06zgii ihtiyaglar meydana getirir”

derken goriintiiyli kasteder.

21 paul Rotha, Sinema Yazilari, Cev: Ayzer Ovatman, Istanbul, izdiisiim Yayinlari, Subat 2001, s. 244

129



Sinemada ses filmin temel bir 6gesidir. Goriintli boyutu izleyiciye gorsel gercekligi
sergiler. Fakat izleyici, goriintliyli ses boyutuyla birlestirdiginde filmdeki gercegi daha iyi
degerlendirebilir. Bu nedenle ses, goriintiiyii tamamlayici bir 6gedir; goriintii ve sesin bir
mesaji birlikte iletebilmeleri tek tek iletmelerinden daha etkindir.*®® Yarattig1 gergeklik
duygusunun yani sira ses, yonetmenler tarafindan hem goriintiideki anlamlar1 gili¢lendiren
dramatik bir 6ge, hem de basli bagina bir anlatim araci olarak kullanilabilir. “Kafa sesi”
ad1 verilen dis sesle yonetmen, film kisilerinin aklindan gecenleri ya da bilingaltindaki
izlenimleri verebilir. Ses ile goriintii biitiinliigli birbirini giiclendirdigi gibi, celiserek

alisilmigin disinda anlamlar ve duygular da olusturabilir.

Sinemada ses kusagini olusturan baslica unsurlar; diyalog, miizik ve efekttir. Bu {i¢
unsurun sinemaya dahil olmasi uzun bir donemi kapsamis ve bircok tartismayir da
beraberinde getirmistir. Tartigmanin temelinde yatan, sinemanin sadece goriintiiden ibaret
olmadigidir. Kisa filmin yapisi ve kisa filme iligkin tanimlar géz oniine alindiginda, siire
kavraminin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Festivallerin sundugu 6n kosullarin da etkisiyle otuz
dakikanin altindaki filmler, kisa film olarak degerlendirilir. Ancak otuz dakika, bir kisa
film icin oldukga uzun bir siiredir, ¢iinkii izleyicinin kisa metraj ve uzun metraj film
karsisindaki beklentileri oldukca farklidir. Uzun metraj film karsisinda seyretme eylemi
gerceklestiren izleyici, ise karakterleri tanimaya baslayarak daha sabirli bir tutum
sergilerken, kisa film karsisinda bu sabirli tutumu, yerini hizli bir sekilde doyuma ulagma
istegine birakir. izleyicinin bu durumunu bilen ya da bilmek durumunda olan kisa film
yonetmeni de daha kisa zamanda Oykiisiinii anlatmak zorundadir. Kisa film yonetmeni
Oykislinii anlatirken uzun metraj film yoOnetmenine gore daha islevsel yontemler
kullanmalidir. Ciinkii bir oykiiyli 8-10 dakikada anlatmak iki saatte anlatmaktan daha
zordur. Can’a gore kisa film;

“Zamam ¢ok daha yogunlastirilmis olarak kullanan, izleyiciyi kisa
streli yolculuga ¢ikartan ve bu yolculugun sonunda duygu ve diistince

olarak onu basindaki ruh halinden baska bir yere tasiyan filmdir.” >

202 Can, A.g.e., s: 68—69
203 Can, A.g.e.,s.15
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Bu anlamda kisa film ydnetmeni goriintiiniin yan1 sira goriintiiyli destekleyici her
unsuru goz oniinde bulundurarak daha konsantre anlamlar tiretmenin pesine diismelidir.
Bu yogun anlamin kisa zamanda iiretilebilmesinde sesin teknik ve estetik diizeyde etkin

kullanim1 daha 6nemli hale gelir.

Sinema sanatinin vazge¢ilmez unsuru olan ses 6gesi, sinemada anlam yaratma
acisindan onemli bir noktadadir. Goriintiiyle gosterilemeyecek durumlarin anlatilmast,
izleyicinin sesin sagladigi gergeklik duygusuyla 6zdeslesme eylemini gerceklestirmesi,
sesin flashback ve flashforward olarak kullanilmasi, sessizligin dramatik olarak
kullanilmasi, sesin yer ve zaman belirtmesi, karakterlerin psikolojik durumlarinin altinin
cizilmesi, miizik sayesinde sesin kimlik belirtmesi gibi bir¢ok anlatim olanagi ses
sayesinde sinemaya girmistir. Kisa film, slire kavrami disinda uzun metraj filmden higbir
farki olmayan tiirdiir. Uzun metraj film, sinematografiyi ve sesin sagladigi olanaklari ne
ol¢iide kullaniyorsa, en az onun kadar kisa film yonetmeni de hem sinematografiyi hem
de sesin sagladig1 olanaklar1 kullanmak durumundadir. Kisa zamanda Oykii anlatma
zorunlulugu olan kisa film yonetmeni, sesin sagladigi olanaklarla hem goriintii anlaminda

bir ekonomiye gidecek hem de filmi izleyici tarafindan daha iyi hissedilecektir.

Her filmin kendi i¢inde bir temposu ya da ritmi vardir. Tempo, hareketin hiziyla,
kamera hareketleriyle, kesmelerin kisali§1 ya da uzunluguyla, dykiiniin igerigiyle ve en
onemlisi miizik ve ses efektleriyle saglanir. Kisa film, ritim unsurunu en ¢ok icinde
barindiran tiirlerden birisidir. Ritim, kisa filmin dinamik yapisindan kaynaklanir. Ong’a
gore; giic kullanmadan ses ¢ikmaz. Ornegin etle beslenen bir avci, hareketsiz veya 6lii bir
bizonu goriince onu koklayabilir, tadabilir veya ona dokunabilir; ancak bizonu duydugu

2 jste bu anlamda her tiir ses,

zaman bu hareket karsisinda dikkat kesilmesi gerekir.
goriintiiye dinamizm kazandirir. Sesin fiziki yapis1 da diisiiniildiiglinde ses 6gesinin bagh
basina dinamik bir yap1 arz ettigi goriliir. Goriintii herhangi bir yerinden dondurularak
duraganlastirilabilir; ancak sesin duraganlagtirllmast s6z konusu degildir. Ses
durduruldugu anda eger 6zel bir amag yoksa sessizlikten baska bir sey elde edilemez.

Dolayisiyla sesin bu 6zelligi, eklendigi malzemeyi dinamik bir yapiya sokar.

2 Ong, A.ge.,s. 47
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Ong, sesin merkezilestirme 6zelliginden bahseder. Sesin, dinleyeni merkezi duruma
getirme gibi bir Ozelligi vardir. Bu 0Ozellik, isitme ve goérme duyularmin farkl
yapilarindan kaynaklanir. Yapisal farklardan birisi goziin gérme agisimin 120, kulagin
isitme alaninin ise 360 derece olmasidir. Insan, bir manzara karsisinda seyretme eylemini
baslattiginda manzaray1 tam olarak kavrayabilmesi i¢in saga veya sola dogru kafasini
cevirmesi gerekir. Ancak o manzaranin ses evrenini algilayabilmesi i¢in herhangi bir
eylemde bulunmasina gerek yoktur. Ciinkii ses hangi yonden gelirse gelsin isitilir ve sesi
duyup anlamlandirmak i¢in kaynagina bakmaya gerek yoktur. Goriintii i¢in ise durum
cok farklidir. Bir nesneyi gorebilmek i¢in ona bakmak gerekir. Siz su an bu satirlar
okurken, digarida ¢alisan insaat iscisinin balyoz darbelerini duymaniz ig¢in ona
yonelmenize gerek yoktur. Sesin bu 0zelligi, onu dinleyeni merkezi konuma
getirmektedir. Sesin bu merkezilestirme 6zelligi, bir yonetmenin izleyiciden bekledigi en
onemli tepkiyle, yani Ozdeslesmeyle oldukca ilintilidir. Bir film ile 6zdeslesmeye
baslayan izleyici, artik merkezi durumdadir. Goriintiilerin sinema perdesinden aktigini ve
izlediginin sadece bir film oldugunu bildigi halde yine de filmdeki ana karakterin yerine
kendini koyarak 6zdeslesmesi, izleyicinin kendisini merkezi konumda hissetmesinden
kaynaklanir. Sesin sinemaya heniiz girmedigi yillarda goriintiiyle anlatilamayacak
durumlarda bagvurulan en etkili yontem ara yazilar olmustur. Ancak ara yazilar filmin
akisinda biitlinligi sekteye ugratarak, izleyicinin Ozdeslesme siirecini askiya alir.
Gériintiide de benzer bir durum vardir. Ozellikle Sovyet kurgusunun sinemaya dahil
edilmesiyle birlikte izleyici filmi tek bir plan halinde degil parcalar halinde-kisa
kesmeler, yakin plan vb.-izlemeye baslamistir. izleyici goriintiiniin farkli alanlarma
odaklanirken ses boylesi bir dikkat degisimini gerektirmez ve Ong’un bahsetmis oldugu
gibi dinleyeni merkezi konuma getirir. Ong buradan yola ¢ikarak, “gériintii ayirir, ses
birlestirir’ savini ileri siirer. Ayrica Ong, sesin merkezilestirme eyleminin, insanin evreni
algilamasinda biiyiik bir éneme sahip oldugunu ileri siirer.”” Sesin bu merkezilestirme
ozelligi sayesinde izleyici sesin igine ve dolayisiyla filmin i¢ine gomiilebilir ama siirekli
kaynagina bakmak zorunda kaldigi1 goriintiiniin i¢ine gémiilemez. Kisa film yonetmenti,
Ong’un ileri slirmiis oldugu sesin birlestirici ©6zelligini, sesin sinemaya sagladig:

olanaklarla biitiinlestirerek tipki Eisenstein’in belirttigi gibi goriilen diinya ile isitilen

2% Ong, A.g.e.,s. 91
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diinya arasindaki engelleri kaldirip, bu iki karsit alan arasinda bir birlik ve uyumlu bir

iliski kurmalidir.

Kisa film ve ses iliskisini ortaya koymanin en iyi yolu, kisa filmin 6zellikleri
cercevesinde kisa film — ses iligkisine deginmektir. Kisa film, biiyiik stiidyolarin disinda
yapilan, yaraticilarinin ve onu destekleyenlerin israrci ¢abalariyla gerceklesen ve maddi
olarak da “diisiik biitceli” olmaya isaret eden film tiiriidiir. Bu tanima benzer olarak
sinema yazart Murat Ozer kisa filmi; “biiyiik stiidyolardan bagimsiz olarak ¢ekilen,
genellikle yaraticilarimin o6zverili ¢abalariyla gergeklestirilen ve stiidyo filmleriyle
karsilagtirtlamayacak  kadar  diigiik  biitceye  sahip  film  tiriidiir”  seklinde

tanimlamaktadir. 2%

Kisa filmin temel 6zelliklerini de i¢inde barindiran bu iki tanim goz
online alindiginda“diisiik biitce” ifadesinin 6ne ciktigr goriiliir. Kisa film, o6zellikle
iilkemizde yonetmenlerin bireysel ¢aba ve ¢ozlimleriyle kendisine yasam sansi bulur.
Biitgenin diisiik olmasi veya hi¢ olmamasi durumu, bir¢ok kisa filmci igin bir sorun
olarak goriilmektedir. Biitce, film fikrinin olusumundan itibaren yonetmeni etkileyen bir
unsurdur; senaryonun yazilip hayata gegirilmesi, biit¢e ile yakindan ilgilidir. Ancak kisa
filmin dogasinda olan deneysellik ve 6zgiirliik kriterleri, sesin bir takim olanaklar1 ile
birlestirildiginde kisa filmin anlatisal yapisi diisiik biitge ile de olsa olumlu yonde yol
alabilir. S6zen, bu duruma iligkin olarak s0yle bir 6rnek verir; bir kisa film yonetmeninin
hayalini bile kuramayacagi iki tren carpigmasi plani ¢ekilmek isteniyor. Normal sartlarda
diisiik bir biitce ile bu ¢arpismay1 saglamak bir kisa filmci i¢in sadece hos bir hayaldir.
Ancak sesin, ¢ekilmesi zor planlarin anlatiminda yaratici olarak kullanilmasi, kisa film
yonetmeninin hayalini ger¢ege doniistiirmesinde yardimcr olabilir. Sesle anlatima her
seyden Once biliylik bir tasarruf saglamak icin basvurulur ama bunu sadece maliyet
boyutuna indirgemek de yanlistir.*”’ Burada énemli olan, maliyetten dolay1 ¢ekmekten
vazgegebilecegimiz planlart  eldeki ses imkanlarint kullanarak anlatima dahil

edebilmektir.

Maliyet agisindan diisiinmeye devam edildiginde kisa film ve ses iligkisine drnek

olarak gdsterilebilecek diger bir kullanim da sesin “uzam olusturma” 6zelligidir. Bir kisa

296 Boydak, Ayni.
7 S5zen, A.g.e. s. 204
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film yonetmeni eger diisiik bir biitge ile kars1 karsiya ise ve 0ykiiniin bir kisminin liiks bir
restoranda gegmesi gerekiyorsa bu hayalini yine sesin filme kattig1 bir 6zellik olan “uzam
olusturma” ozelligi ile gerceklestirebilir. Sesin uzam olusturmasi en basit anlamiyla;
diyalog, efekt ve miizik gibi ses unsurlariyla izleyicinin kafasinda yonetmenin yaratmak
istedigi mekanin olusturulmasidir. Goriintiiden ziyade o mekana iliskin seslerin agirlikli
olarak kullanilmasiyla, izleyici bu sesleri referans alarak ikna edilmeye c¢alisilir.

Tirkiye’de kisa film hareketi Yesilcam disinda baslatildigr icin bagimsiz bir olay
olarak ortaya ¢ikmistir. Kisa filmler, anlatim teknigi olarak zaman zaman yanlislara
diismelerine ragmen, sanatgr kaygilarini, gergekleri ya da fantezileri beyaz perdeye
yansitma isteginin irlintidiirler. Yani ticari sinemanin regetelerine bagimli kalmadan
baska ozlere ve bicimlere yonelmistir kisa film.?*® Bu 6zlerden biri de deneyselligi ile 6n
plana ¢ikan kisa filmin, yine deneysellige yakinlasmasina olanak veren ve bu yolla cesitli
anlatim yollarin1 acan ses olgusuyla uyumlu-uyumsuz kullanimidir. Daha once de
belirtildigi gibi ses, gorlintillerle uyumlu olarak birlestirilip ¢esitli anlamlar
yaratilabilecegi gibi, tam tersine goriintii ve sesin kontrpuan olusturarak uyumsuzlugu ile
de bir anlatim yoluna gidilebilir ve bu anlatim, kisa filmin dogasinda var olan deneysel
eylemliligi pekistirici rol {istlenebilir.

Kontrpuan; ses-goriintii karsitligi, goriintii-anlam karsithigi ve tema-karsi tema
catismasindan olusan, yani kokiinii miizikteki kontrpuan esasindan alan ve buna gore
yapilandirilan sinema anlatimidir. Bir baska deyisle filmin gorsel oOgeleriyle, isitsel
ogeleri arasinda Ozgiil bir uyumun kurulmasi durumudur. S6zén’e gore; kurgunun
temelini, bir filmdeki biitiin gorsel ve isitsel Ogelerin “hak esitligi” icinde degerdes
sayilmasi ve bu esit 6gelerin, gorlintiideki ana temaya gore diizenlenmesi olusturur. Bu
diizenlemede ses bazen goriintiilere eslik ederken bazen de goriintiilere kars1 ¢ikar. Her
filmin kendi i¢inde bir temposu ya da ritmi vardir. Bu tempo hareketin hiziyla, kamera
hareketleriyle, kesmelerin kisaligt ya da uzunluguyla, miizik ve ses efektleriyle ve
ykiiniin icerigi gibi farkli farkli unsurlarin birbirleriyle olan ilintileriyle yaratilir.”*
Yukarida verilen 6rneklerden yola ¢ikildiginda Gevgili’nin su ifadelerine katilmamak
imkansiz hale gelmektedir. Ona gore; sinema sanat1 agisindan sesin dogrudan kullanimi

asla yeterli bir etken gibi diisliniilemez. Olmas1 gereken, sesler ile goriintiiler arasinda

2% Niyazi Bilgi¢, “Kisa Film”, Film Dergisi, Say1: 43, Mayis 1974, s. 5
209 Sozen, A.g.e,s. 151
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tutarlt bir anlamsal biitiiniin yaratilabilmesidir. Bu da gorsel-isitsel kontrpuan’t kurmak
demektir. Goriintiiler ve sesler, nesnel diinyada degisik iki katman big¢iminde vardir.
Goriintii ile ses ayn1 filmin ¢atis1 altinda bulustuklarinda bu kez her ikisinin tek baslarina
icerebildiklerinden ¢ok daha karmasik nitelikteki anlamlari dile getirir ve ortaya sesten de
goriintliden de belli ol¢giilerde 6zerk ve her birinden ¢ok daha askin bir gorsel isitsel
sentez ¢ikar. Burada ne ses gorlintiiye ne de goriintii sese baskin degildir. Gorsel-isitsel
olarak yaratilan anlamlar, onlarin her ikisinin ortak ¢ocuklari olmalarina karsin, yine de
onlardan daha otelerdeki 6zlere ulagir.”'

Sesin biitlin olanaklari, kisa filmlerde Oykiiyli destekleyici unsur olarak
kullanilabilir. Ancak gilinlimiizde ¢ekilen kisa filmlere bakildiginda sesin dramatik 6ge
olarak, dekor olarak ya da hikayeyi destekleyici unsur olarak kullanimina iligkin 6rnekleri
az goriilmekte ya da goriilmemektedir.

Tezin tartistig1 temel sorun ve tezin iddiast; Tirkiye’de cekilen kisa filmlerin ses
tasarimlarinin yeterli diizeyde olmadigidir. Boylesi bir iddia ile teze baglanmasinin
nedeni ise simdiye kadar izlenilen kisa filmlerin biiyiik cogunlugunda goriintii 6gesinin
on plana ¢ikarilmasi ve sesin ikincil diizeyde birakilmasidir. Bu durum Ong’un ifade
ettigi gibi i¢inde bulundugumuz ve gorsel diisiinme biciminin etkili oldugu, goriintii
odakl iletisim teknolojilerinin egemenligindeki ikincil szl kiiltiirtin bir sonucudur.

Tez kapsaminda, Akbank Uluslararas: Kisa Film Festivali’ne katillan ve 6n elemeyi
gecen S5 filmin incelemesi yapildi. Akbank Uluslararasi Kisa Film Festivali’nin
secilmesinde; “Bekleyis” filminin yonetmeni Emine Emel Balci’nin da belirttigi gibi
festival jiirisinin diger festivallere gore daha seffaf olmasi®'', kisa filmi daha popiiler hale
getirmesi, mesleginde basarili uzun metraj film yonetmen ve yapimcilartyla kisa film
yonetmenlerini bir araya getirmesi, yarismada o6diil alan filmlerin festival siireci disinda
cesitli liniversitelerde gosterimlerini saglamasi, diger festivallere gore daha yeni olmasi,
sinema sektorii disinda bir kurulusun boyle bir festivali sponsorluk yoluyla destekleyerek
diger kurum ve kuruluslara kisa film sektoriinii desteklemeleri igin 6rnek olmasi gibi
nedenler etkili oldu. Akbank Uluslararast Kisa Film Festivali’nin se¢ilmesinin en dnemli
diger nedeni de festival siiresi boyunca ticretsiz olarak filmlerin izlenmesini saglamasi ve

festival kapsaminda mesleginde uzman kisilerin diizenledigi calistaylarla kisa film

210 Gevgilili, A.g.e, s. 54
' Balel, A.g k.
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yonetmenleri igin verimli egitim ortami saglamasidir. Ornegin bu yil besincisi
diizenlenen festival kapsaminda oyuncu kog¢lugu, dijital sinema ve glinlimiiz sinemasinda
ses teknikleri gibi basliklar altinda atdlyeler diizenlendi ve bu atdlyelere ciddi katilimlar
oldu.

Bu tez kapsaminda ele alinan filmlerin incelemesi yapilirken Oncelikle Ong’un
sesin merkezilestirme 6zelligi ile ilgili ifadeleri ve sesin bu 6zelliginden yola ¢ikarak
Metz’in Sinemasal Ozdeslesme Kurami ele alindi. Tiim bunlari da kapsayacak bir
bicimde sesin sinemaya kazandirdigi olanaklar ele alinarak bir takim kriterler ortaya
cikarildi. Filmlerin incelemesi yapilirken goz 6niinde bulundurulan kriterler su sekilde
siralanabilir; sesin merkezilestirmesi, sesin flashback ve flashforward olarak kullanilmasi,
sesin goriintiiyle gosterilemeyecek durumlar1 anlatmasi, uzam olusturmasi, yer ve zaman
belirtmesi, gerceklik duygusu yaratmasi (Ozdeslesmeyle ilgili olarak), koprii olusturmast,
kimlik belirtmesi, karakterlerin psikolojik durumlarini belirtmesi, sessizligin dramatik
etkisi.

Yukarida siralanan kriterler ¢ogunlukla uzun metraj filmlerde kullanilan sesin
sinemaya sagladig1 olanaklardir. Ancak bu kriterlerin uzun metraj filmlerde kullanilmasi,
kisa filmlerde kullanilamayacagi anlamina gelmez. Festivallerin dayatmis oldugu
kosullarin da etkisiyle daha kisa zamanda Oykii anlatmak durumunda olan kisa film, bu
anlamda uzun metraj filmden farkli olarak yukarida siralanan sesin sinemaya sagladigi
olanaklar1 en iist diizeyde kullanmak durumundadir.

Tez kapsaminda izlenen ve incelemesi yapilan filmlere bakildiginda, kisa film
yonetmenlerinin ¢ogunun miizigi “dikkatli, sakinarak” kullanma kuralina uymadigi ve
diyalogu fazlaca kullandiklar1 goriilmektedir. Birgok kisa film yOnetmeninin hala “ne
kadar bol, o kadar iyi” ilkesini izledigini ve hala miizigin film boyunca, sessiz film
esliginin betimleyici tarzinda, diyalog ve ses efektlerine ya da yoruma arka plan olarak
cok sik ya da neredeyse siirekli kullanildig1 goriilmektedir. Oysa nasil kurgu sesin gelisi
ile rollerini paylasmak zorunda kalmis ve belki de olmasi gereken yere ¢ekilmigse, ayni
sekilde miizik de kisa filmde boylesi bir demokratik ve estetik tavri gerceklestirmek
durumundadir; bunun yolu da kisa film ydnetmenlerinin dikkatli, secici ve yerindeligi
kollayan tavirlarindan gegmektedir. Siiphesiz, tez kapsaminda incelenen filmlerin ¢ok az
bir kism1 ses konusunda ileri bir diizeydedir ve belirli bir anlatim dilini yakalamistir.

Ancak ¢ok az olan bu iyi 6rneklerden yola ¢ikarak, Tiirkiye’de ¢ekilen kisa filmlerin ses
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kusaklarinin iyi bir diizeyde oldugunu sdylemek miimkiin degildir.

Tez kapsaminda izlenen biitiin filmlere ve incelenen bes filme bakildiginda goriintii
dili agisindan belirli bir basarty1 yakalamis olduklar1 ancak sesi kullanma anlaminda ayni1
basariy1 gdsterememis oldugu goriilmektedir. Bunun nedenlerinden birisi de tezin birinci
boliimiinde belirtildigi gibi i¢cinde bulundugumuz gorsel ¢agdir. Walter Ong, insanlarin
once sozli kiltiirle tamistigini ve daha sonra matbaanin bulunmasiyla birlikte gorsel
disiinmeyi pekistiren yazili kiiltiire gecildigini iddia eder. Sinemanin ortaya ¢iktig1 ve
sinema kuramlarinin yazildig1 donem gorsel ¢caga denk diistligii icin de sinemanin sadece
goriintii dili olmas1 gerektigi fikri ne ¢ikmustir. Ozellikle bu tez kapsaminda seyredilen
filmlere bakildiginda Ong’un ifadelerinin dogru oldugu goriilmektedir. Filmlerin goriintii
eksenli diisiinlilmesi, ses kusaginin goz ardi edilmesine neden olmaktadir.

Yash bir ¢iftin kdy yasamlarinin diyalog kullanilmadan anlatildig1 “Bekleyis” adli
kisa film, bu tez kapsaminda belirtilen ve az 6nce deginilen sese iligkin kriterleri en
yogun bi¢imde kullanan filmdir. Yonetmeniyle yapilan miilakatta da sesin oneminin
farkinda oldugunu ve ses 6gesini azami Ol¢lide kullandigini belirten Emine Emel Balci,
filminin ses kusagi ve sesin 6nemi ile ilgili olarak sunlar belirtmektedir;

“Sinemada ses ¢ok onemli. Gorsellik ve ses, sinemayr sinema yapan
seylerin basinda geliyor. Cok emek sarf etmek lazim, ¢ok ince ve ¢ok derin

bir is. Ozellikle konusmayan bir film yapiyorsamz seslerin énemi daha da

artiyor. Ama seslerle de bir zenginlik katabilirsiniz, bir diinya

varatabilirsiniz, seslerle de bir film ¢ekebilirsiniz, sesleri baglayarak da bir

anlam tiretebilirsiniz. Benim filmimin bazi yerlerinde de zaten ¢ok baskindir

sesler, kimi zaman saldwrir. Bazi yerlerde de hep ayni devam eder. Filmde

stirekli disarida oten kuglar var ve sanki o, bahar havasinin miizigi gibidir.

Ashinda gorselle cok ters diisen bir sey bu durum. Ikisinin arasinda biiyiik

bir ayrim var. Bir yaz filmine koysaniz ya da baska bir renkli filme koysaniz

o cvil cvil kug sesleri belki uygun diiger. Bu filme koydugunuz zaman tuhaf

bir etki yaratiyor. Oyle bir sey yapmak istedim. Evin icindeki kadinla

adamin yasadigi evdeki sesleri sildim ve tamamen bir bosluk olmasini

istedim. Orada zaten hi¢ bir konusma yok hatta bir ugultuya varan etki var.”

(Ek 2)
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Balcr’nin yukaridaki ifadelerine bakildiginda hem yonetmenin ses unsuruna atfettigi
onemi hem de sesin sinemaya sagladigi olanaklarin bir kismin1 gérmek miimkiin. Balci,
filminin baz1 yerlerinde goriintii ve ses karsithgina dikkat ¢ekerken aslinda Eisenstein’in
Kontrpuan kuramint uygulamaya gecirmektedir. Bu kurama gore; ses, goriintiiyle
ortiisecegi gibi ¢akisarak alisilmisin disinda da anlamlar iiretebilir. “Bekleyis” filmi de
yonetmeninin ifade ettigi gibi ac1 ve 1zdirap dolu bir bekleyisi anlatirken kara bulutlar
esliginde kus civiltilarina yer vererek gorsel isitsel kontrpuani gergeklestirmektedir.

“Bekleyis” filminde kullanilan miizik incelendiginde tez kapsaminda belirlenen
sese iligkin kriterlerin bir kismina rastlanir. Filmde kullanilan Neset Ertas tiirkiisii hem
filmin gectigi “yer’e iligkin bilgi verirken hem de filmde yer alan karakterlerin
“kimlik”lerine iliskin ipuglar1 verir. Filmde agirlikli olarak kullanilan radyo {izerinden
seslerin kesik kesik gelmesi, filmde yer alan “karakterlerin psikolojik durumlarinin altini
cizmek”le kalmayip izleyicinin o karakterlerle 6zdeslesme siirecine girmesini saglar.
Filmler incelenirken basvurulan kriterlerden birisi olan “goriintiiyle gosterilmeyen
durumlarin sesle anlatilmasi™na da ornek olabilecek kullanimlar mevcuttur filmde.
Ornegin; radyo iizerinden kesik kesik gelen seslerin birdenbire ortadan kaybolmasi,
filmde yer alan erkek karakterin Oldiigiine isaret eder. Filmde kullanilan efektlere
bakildiginda ise efektlerin yer, zaman ve kimlik belirtme, gerceklik duygusu yaratimi gibi
birgok amaca hizmet ettigi goriiliir. Filmde diyalog kullanimi yoktur. Bu durum hem
goriintli 6gesine olan ihtiyaci artirmakta hem de diyalog disindaki diger ses 6gelerinin
azami kullanimin1 kagmilmaz hale getirir. Genel anlamda filmin ses kusag:
degerlendirildiginde tez kapsaminda incelenen diger filmlere gore “Bekleyis” filminin ses
unsurunu daha etkin kullandig1 ve tez kapsaminda belirtilen sese iligkin kriterlere filmin
yapimi sirasinda bilingli bir sekilde bagvuruldugu goriiliir. Balci, filmin ses kusagina
verdigi onemi su sekilde ozetler;

“Filmde yapilmak istenen, seslerle insanin ve yasamin varligini ortaya
koymak ve insandan ¢ikan sesle doganmn sesini birbirinin izdiigiimii olarak
kullanmakt1.” (Ek 2)

Turist bir ailenin maruz kaldig terdrist eylemin konu edildigi “Sah Mat”, tez
kapsaminda incelenen ve yonetmeniyle miilakat yapilan filmlerden biridir. Filmin ses
kusagina bakildiginda bir takim olumlu ve olumsuz kullanimlarin ortaya ¢iktigi goriiliir.

Oykii uygun oldugu halde sesin sinemaya sagladig1 olanaklarin neredeyse higbiri filmde
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kullanilmamaktadir. “Bekleyis” filminin aksine agirlikli olarak diyaloglar {izerinden
ilerleyen “Sah Mat” bu 6zelligi itibariyle sesin sinemaya girdigi ilk yillarda kuramcilarin
bu yeni 6geye karsi ¢ikma nedenlerine iyi bir 6rnek olarak goziikmektedir. Sinemanin
giicliikle tiyatroya karsi zafer kazandigini belirten dénemin estetik¢ileri ve kurameilari,
diyalog agirlikli filmlerin sinemay1 gittikge tiyatroya yakinlastirdigini ve bu durumun
sinema i¢in bir gerilemeye neden olacagini belirtmislerdir. “Sah Mat” filminde de bdylesi
bir kullanim mevcuttur. Filmin yénetmeni Sila Unlii ile yapilan miilakatta da yonetmenin
diyaloglara 6nem verdigi onun su ifadelerinden anlagilir;
“Sinemada temel unsur gériintii olmasina ragmen sesin etkileri
yadsinamaz. Ozellikle diyaloglar filmin temel d6gesi bana gore. Diyaloglu
filmleri seviyorum. Benim i¢in diyaloglar ve daha genel olarak ses,

izleyicinin duygularini etkilemek igin olduk¢a onemli bir unsur.” (Ek 2)

“Sah Mat” adli filmde yonetmen, “goriintiilerle gostermeden” tramvayin havaya
ucuruldugunu ses efekti ile saglamaya caligmaktadir. Bu kullanim ayni zamanda tez
kapsaminda film incelemeleri i¢in kullanilan kriterlerden birisidir. Y6netmenin tramvay1
ucurmak i¢in seslerle anlatim yoluna gitmesi 6zgiin bir fikirdir. Ancak efektlerin eksik ve
yanlis  kullaniomma bagli olarak izleyicide tramvayin patlatildigt  hissinin
olusturulamamasi filmin ses tasarimina iliskin bir eksiklik olarak goziikmektedir.
Yoénetmenle yapilan miilakatta Sila Unli bu duruma iliskin olarak 6z elestiri
yapmaktadir;

“Filmde bir patlama efekti var. Onun disinda bardak koyma, satrang

sesi, fren sesi gibi ses efektleri kullandim. Filmde kullandigim patlama

sesinden ¢ok memnun kalmadim ama bulabildigim en iyi patlama sesi oydu.

Dabha iyisini bulunca filmin ilgili yerinde degisiklik yapmay: diigiiniiyorum.”

(Ek 2)

Yonetmenin filminde ses unsurunu kullanma bi¢imiyle miilakatta soyledikleri
arasinda kimi zaman ¢eliskiler bulunmaktadir. Ornegin tramvayin havaya ucuruldugu
sahne seslerle anlatilmaya calisilirken yonetmenin asagidaki ifadesi filmde uygulamaya
calistig ile celisir;

“Yonetmen eger goriintiiye dikkat ediyorsa, sese de aymi olgiide ozen

gosterebiliyor. Sonugta sinema bir goriintii sanatidir ama sadece goriintii
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sanati degildir. Ama ben genel olarak goriintiiniin temel alinmasindan

yanayim. Sesin gortintiiyti yogunlastirmamasindan yanayim. Sinemada ses

kusagini olusturan ogelerin, goriintiiyle anlatilmayacak seyleri anlatmamasi

gerektigini diistintiyorum.” (Ek 2)

Sila Unlii ile yapilan miilakat sonrasinda kendisine tezin tartisti1 temel sorun ve
sesin sinemaya sagladigi olanaklarla ilgili ¢esitli bilgiler aktarildiktan sonra filminin ses
kusaginda ciddi degisiklikler yapacagini ve yapilan miilakatin kendisi i¢in ¢ok faydali
oldugunu belirtti. Daha 6nce de belirtildigi gibi bu durum tezin ve tartistigi temel sorunun
gerekliligiyle ilgili ciddi ipuglar1 verir.

Calisma kapsaminda incelenen filmlerden birisi de “Turkish Coffeedir. Bu film de
tipki1 “Sah Mat” gibi diyaloglar iizerinden ilerler. Diyaloglarin fazla olmasi diger ses
unsurlarinin az kullanilmasina ya da hi¢ kullanilmamasina neden olmustur. Bu filmde
sesin sinemaya sagladigi olanaklara rastlanmamaktadir. Dolayisiyla Ong’un iginde
bulunulan gorsel kiiltiirle ilgili ifadelerinde belirttigi gibi filmde goriintii odakli diigiinme
bigimi 6n plana ¢ikarak sesin katacagi anlamlar g6z ardi edilmistir. Sesin sinemaya
girdigi ilk yillarda senaryolar goriintiilerle degil bir tiyatro oyunu gibi diyaloglarla
yazilmaya baslamistir. “Turkish Coffee” filminin ses kusagina bakildiginda da sese
iliskin yaraticilik siireglerinin askiya alinarak goriintiiye ve diyaloga agirlik verildigi
gorulir.

Dogum yapan bir annenin yeni hayatina yabancilagmasini konu alan “Dogum” adli
filmde de diyaloglu anlatimin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. “Dogum” gibi karakterlerin
psikolojik durumlarinin altinin ¢izildigi filmlerde onemli islevler {istlenebilecek olan
miizigin géz ardi edilerek karakterlerin durumlarinin diyaloglarla anlatilmasi bizi sesin
sinemaya girdigi ilk yillara gotiiriir. Filmde efekt kullaniminin da dikkate alinmadigi
gorlliir. Tipkr “Sah Mat” filminde oldugu gibi bu filmde de sesin sinemaya sagladigi
olanaklardan biri olan sesin “goriintliyle gdsterilmeyen durumlart anlatmasi” 6zelliginin
kullanilmaya c¢alisildigr goriliir. Filmde bebek karakterinin varligi sadece seslerle
anlatilmaya calisilir ama efektlerin yeterli diizeyde olmamasi1 ve yanlis kullanimi gibi
nedenlerden 6tiirli yonetmen amagladigi seyi yerine getirememektedir. Ayrica efektlerin
yokluguna bagli olarak filmin gectigi hastane koridorlari tam bir sessizlik i¢indedir ve bu
durum izleyicinin o mekani bir hastane olarak kabul etmesinin Oniinde engel olusturur.

Oysa sesin sinemaya sagladigi olanaklardan birisi de sesin gergeklik duygusu
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yaratmasidir.

Calisma kapsaminda incelemesi yapilan filmlerden birisi de “Sardunya”dir. Diger
filmlerden farkli olarak bu filmde sinemada ses kusagini olusturan miizik, diyalog ve
efekt unsurlarinin esit bir bicimde kullanildig1 goriiliir. Tez kapsaminda incelenen
filmlerin bir kismu diyaloga agirlik verirken bir kismi hicbir sekilde diyalog
kullanmamaktadir. Oysa “Sardunya” adli filmde yonetmen ti¢lii bir yap1 kurarak filminin
ses kusagimi miizik, diyalog ve efekt unsurlariyla destekler. Diger filmlerin miizik
evrenlerinden farkli olarak bu filmde taninmis miizikler kullanilmaktadir. Orhan
Gencebay, Kiiciik Emrah ve Ibrahim Tatlises gibi sanatcilarin sarkilarnin kullanildig
film bu 6zelligi nedeniyle diger filmlerden ayrilir. Diger filmlerde kullanilan miiziklere
bakildiginda 6zgiin miiziklerin tercih edildigi goriiliir. “Sardunya” adli filmde taninmis
miiziklerin kullanilmas1 bir takim olumsuzlar1 beraberinde getirir. Daha o6nce de
belirtildigi gibi filmlerde taninmis miiziklerin kullanilmasi izleyiciyi filmin evreninden
cikararak miizigin pesinden siiriklenmesine neden olur. Filmde kullanilan efektler ise
tipki1 “Bekleyis” filminde oldugu gibi filmin duygu evrenini zenginlestirici yondedir.
Mekan olarak kullanilan Istanbul’un yogunlugu ve i¢ mekanlarda gecen sahnelerin
atmosfer duygusu aktarilirken ses efektlerine basvurulur. Daha oOnce ses kusaklari
incelenen “Sah Mat” ve “Dogum” adli kisa filmlerde ses efektlerinin yetersizliginden
kaynaklanan atmosfer olusturma sorununa bu filmde rastlanilmaz. Filmde yer alan
diyaloglar incelendiginde yonetmenin ekonomik davrandigi goriiliir. Diger filmlerde
hikaye anlatmada temel olarak bagvurulan diyalog unsuru bu filmde belirli bir hak esitligi
cergevesinde gorlintiiyle dengeli bir bigimde kullanilir.

Tez kapsaminda incelemesi yapilan kisa filmlerde kullanilan ses unsurlar1 genel
olarak g6z Oniline aldiginda tipki sesin sinemaya girdigi ilk yillardaki gibi ¢esitli
asiriliklarla karsilasiimaktadir. Ornegin miizik, kisa filmde olmasi gereken yerlerde
kullanilan bir unsur olarak degil kullanmak zorunda kalinan bir 6ge olarak ele alinmakta
ve bu diisiincenin hakim oldugu video klip 6zelligi tasiyan bir ¢ok film, kisa film olarak
nitelendirilmektedir. Miizik kullanimi1 konusunda kisa film yonetmenlerinin yaptigi en
biiylik hatalardan birisi de ¢ok bilindik veya popiiler pargalarin filmlere miizik olarak
secilmesidir. Bu durumda izleyici, kendisine tanidik gelen bu miizigin pesine diiserek
filmle olan bagini koparabilir. Burada 6nemli olan miizigin niteliginden ¢ok, onun

dramatik uygunlugu, ritmi ve filmin gorsel ritmi arasindaki eslemedir. Kuskusuz izleyici
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nitelikli, iyi miizige layiktir ama sunu da unutmamak gerekir ki izleyici konsere degil
film izlemeye gelmistir. Dolayisiyla kisa filmde, filmi harcama pahasina, ilgiyi kendine
cekecek oOlgiide iy1 olan bir miizigin yeri yoktur. Buradan sdyle yaygin bir gézlem ortaya
cikar: en iyi film miizigi, isitilmeyen miiziktir.

Tez kapsaminda incelemesi yapilan 5 filmin ve 6n elemeyi gegen diger 14 filmin
ses kusaklaria bakildiginda “Bekleyis” filminin disindaki diger filmlerde sesin sinemaya
sagladig1 olanaklarin ve dolayisiyla bu tez ¢alismasinin film incelemeleri kisminda 6ne
cikan sese iliskin kriterlerin kullanilmadigi ya da c¢ok az kullanildigr goriilmektedir.
Yonetmenlerin, Ong’un belirttigi gibi filmlerinin goriintii boyutuna daha ¢ok dikkat ettigi
ancak ses kusaklarin1 goz ardi ettigi goriilmektedir. Sinemanin sanat oldugunu kabul
ettirmeye calisan ilk film kuramlari, Ong’un bahsettigi gibi goziin istlinliik kazandig1 ve
gorsel diistinmenin egemen oldugu yazili kiiltiir doneminde ortaya ¢iktig1 i¢in yillardan
beri insanlarin hafizalarinda yer alan “bir goriintii bin kelimeye deger” deyisi ortaya
cikmistir. Gorsel kiiltiiriin iirinli olan ve gilinlimiize kadar getirdigimiz bu ve benzeri
deyisler, sinema sanatinin anlam o6gelerini diisiindiigiimiizde kafamizda yarattigimiz
hiyerarside ses 0gesinin en altta yer almasina neden olmustur. Sinemanin sadece goriintii
sanat1 oldugu yoniindeki diislinceler, sinemanin kimi yapi taslarinin digerlerinden daha
onemli oldugu sonucunu dogurmaktadir. Bu yanlis sonug, bu tez kapsaminda izlenen ve
incelenen filmlerin tamamma yakininda kendisini gostermektedir. Gorlintii eksenli
diisiintilmesi ve dolayisiyla goriintii 6gelerinin diger anlam yaratici1 6gelere gore daha
fazla 6nemsenmesi bu tez ¢aligmasini gerekli kilmaktadir.

Ulkemizde kisa filmin birgok tanimi yapilmustir ve yapilmaktadir. Ancak kisa film;
sinematografik kisa anlatimdir seklinde bir tanimdan yola ¢iktigimizda 6ne ¢ikan unsur,
kisa filmin lafi uzatmadan bir hikaye anlatma 6zelligidir. Miimkiin oldugunca seyircisini
stkmadan sinematografik unsurlarin kullanimina dayali olan kisa film, bu anlamda sesi
olabildigince kullanabilmelidir. Ses, kisa film i¢in bir zorunluluk degil, kisa film
yonetmeninin elinden tutan bir yardimci unsur olarak diislintildiigiinde, sesin asilmasi
gereken bir teknik problem degil, kullanilmasi1 gereken sinematografik bir unsur olarak
degerlendirilmesi gerektigi 6n plana ¢ikmaktadir.

Tez kapsaminda incelenen filmlerin ses kusaklarina bakildiginda olumsuz bir tablo
ortaya ¢ikmaktadir. Ancak bu olumsuz tablonun tek sorumlusu kisa film ydnetmenleri

degildir. Ciinkii Akbank Uluslararas: Kisa Film Festivali’ne ve diger tiim festivallere
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bakildiginda katilan ydnetmenlerin genel olarak, iiniversitelerin Iletisim veya Giizel
Sanatlar Fakiiltelerinde okuyan ya da mezun olan genglerden olustugunu gormek
miimkiin. Tiirkiye’de Iletisim ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin ders programlarina
bakildiginda ise Ong’un yazil kiiltiir donemine iligkin tespitlerinin sadece yonetmenlerin
diistinme bi¢imlerine degil ayn1 zamanda {iniversitelerdeki ders programlarina da etki
ettigi goriiliir. Tez kapsaminda oOrnek olarak segilen Yeditepe ve Maltepe
Universitelerinin Radyo Sinema ve Tv Boéliimlerinin ders programlar1 tipki
yonetmenlerin goriintii 6gesini 6n plana ¢ikarmalart gibi gorsel diisiinmeyi pekistirici
derslerden olusur (Ek 3). Yeditepe Universitesi’nin ders programu incelendiginde 4 yil
boyunca sesle ilgili olarak sadece bir ders goziikkmekte ve o da goriintli ve ses ad1 altinda
gecmektedir. Maltepe Universitesi’nin ders programinda ise sese iliskin olarak zorunlu
bir ders gozilkmemektedir. Ders programlarinin goriintii unsurunu 6n plana ¢ikarmasi,
iletisim fakiiltelerine alinan teknik ekipmanin da goriintiiye iligkin olarak belirlenmesine
neden olur. Ses ve kisa filme iliskin olarak yazilan kaynak sayisinin ¢ok yetersiz olmasi
ve lniversitelerin ders programlarinda ses unsurunun goéz ardi edilmesi yonetmenlerin
kisa filmlerinin ses kusaklarinda bir¢ok olumsuzluga neden olmakta ve tiim bu

olumsuzluklar bu tez calismasini gerekli kilmaktadir.
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EKLER:

EK 1: Film Kiinyeleri

Film Adr:
Y Onetmen:
Filmin Tura:

Filmin Siresi:

Filmin Yapim Tarihi:

Orijinal Formatt:

Orijinal Renk:
Miizik:

Senaryo Yazart:

Gorintu Yonetmeni:

Kurgu:

Ses:

Y Onetmenin

Ingilizce)

Filmografisi(

Tiirkge

/

Bekleyis

Emine Emel BALCI
Kurmaca

14 Dakika

2008

35 mm

Renkli

Neset ERTAS
Emine Emel BALCI
MURAT TUNCEL
Emine Emel BALCI
Hakan DUYAR

Talih Uzerine Kisa Film - A Short Film
About Luck - 2004

Yusuf ile Ismail - Joseph and Ismael -
2005

Yakup - Jakop - 2005

Sevda - Passion - 2006

Golin Kadinlart - Women Of the Lake
Belgesel - 2007

Bekleyis - 2008
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Film Ad1:

Y Onetmen:

Filmin Tiri:

Filmin Siiresi:
Filmin Yapim Tarihi:
Orijinal Formatt:
Orijinal Renk:
Miizik:

Senaryo Yazari:
Goriintii Yonetmeni:
Kurgu:

Ses:

Yonetmenin  Filmografisi(  Tiirkce /

Ingilizce)

Sah Mat
Sila Unlii
Kurmaca

7' 45 dakika
05/05/2008
16mm
Renkli
Steven Roy
Sila Unlii
Andy Fabrykant
Sila Unlii
Sila Unlii

Sifir (ZERO) : 9’30, Mini DV, 2005
Lollipop (Lollipop): 1’30 , 16 mm Bolex,
2007

Pabug (Shoestory): 6’35, Mini DV, 2007
Selam Diinya (Hello World): 14,30,
Betacam, 2008

Sah Mat (Checkmate): 7°45, 16 mm, 2008

151



Film Ad1:

Y Onetmen:

Filmin Tiri:

Filmin Siiresi:
Filmin Yapim Tarihi:
Orijinal Formatt:
Orijinal Renk:
Miizik:

Senaryo Yazari:
Goriintii Yonetmeni:
Kurgu:

Ses:

Yonetmenin  Filmografisi(

Ingilizce)

Tiirkge

/

Turkish Coffee
Miige Bakircioglu
Kurmaca

17 Dakika

2007

DV

Renkli

Lisa Friend

Miige Bakircioglu
Thomas Forbes
Miige Bakircioglu
Phillip Donkin, Tom Benett

Opiiciik, Kavusma, Denize Fisiltilar, Cizgi,

Gergek
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Film Adi: Dogum

Y Onetmen: Burcu Aykar Sirin, Uygar Sirin
Filmin Tiri: Kurmaca

Filmin Siiresi: 14' 42"

Filmin Yapim Tarihi: Agustos 2008

Orijinal Formatt: HDV

Orijinal Renk: Renkli

Miizik: -

Senaryo Yazari: Burcu Aykar Sirin, Uygar Sirin
Goriintii Yonetmeni: Meryem Yavuz

Kurgu: Osman Bayraktaroglu

Ses: Orgin Inceoglu

Yonetmenin  Filmografisi( Tiirkge / | “‘Karisik Pizza’’ (Senarist)
Ingilizce)
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Film Ad:
Y Onetmen:
Filmin Turu:

Filmin Siresi:

Filmin Yapim Tarihi:

Orijinal Formatt:
Orijinal Renk:
Miizik:

Senaryo Yazart:
Goriintii Yonetmeni:
Kurgu:

Ses:

Festival ve Odiiller

Sardunya

Mustafa Emin Biiyilikcoskun
Kurmaca

18’

2008

HDV, PAL

Renkli

Mustafa Emin Biiyiikcoskun
Orkan Bayram

Mustafa Emin Biiyiikcoskun
Arda Erdir

2008 Hisar Kisa Film Seckisi

27. Uluslararas1 istanbul Film Festivali-

Hisar Kisa Film Seckisi

5. Yildiz Kisa Film Festivali- En lyi 3.

Kurmaca Film

14. Cittadella del Corto Uluslararas: Kisa

Film Festivali- Uluslararasi1 Yarisma
10. Uluslararasi Eskisehir Film Festivali
5. Fresh Film Fest Karlovy Vary

13. Festival de Cine Internacional de

Ourense

154



EK 2: Roportaj Desifreleri
Emine Emel Balc: ile “Bekleyis” Filmi Uzerine Soylesi (Taksim, 22.05.2009)

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema-Tv Béliimii son simif &grencisi olan
Balc1 1984 dogumludur. Sinema ve dizi sektoriinde reji asistanligi, yardimer yonetmenlik
tecriibeleri bulunur. Halen yazdig: hikayeler ve senaryolar iizerinde ¢alismaktadir. Kisa
metrajli filmleri; “Talih {izerine kisa bir film”, “Yusuf ile Ismail”, “Yakup”, “Sevda”,
“Bekleyis”.

1-) Emine hamm sizin i¢in kisa film nedir?

Benim i¢in kisa filmin uzun filmden herhangi bir farki yok. Ikisi de hikaye anlatmakla
ilgili bir sey. Tabi kisa olmas1 biraz daha parlak bir fikir gerektiriyor ama genel anlamda,
icerik anlaminda ve bi¢cim anlaminda ¢ok fazla bir ayrim goremiyorum. Kisa filmciler
arasinda ¢ok daha anlik siirprizler iizerine hikayelerini kuranlar var ama benim ig¢in
acikcasi ¢ok fazla bir dnemi yok. Yonetmenin temelde bir ciimle kurabilmesi yeterli.
Benim genel olarak on bes dakikadan yirmi bes dakikaya kadar cektigim filmler var.
Acikcast ¢ok cok kisa fikirler de iliretemiyorum. Muhakkak yaptigim bir seyi agmak
istiyorum. Oyle daha iyi anlatabildigimi diisiiniiyorum. O yiizden iki {i¢ dakikalik filmler
yapamadim ama yapmak isterdim. Onlar da baska baska tiirlere ayriliyor zaten ama ben
hi¢ denemedim agikgasi. O yiizden aslinda uzun metraj film ile kisa metraj film arasinda

cok fark yok.
2-) Peki sizce bir kisa filmi iyi kilan ogeler nelerdir?

Bence kisa filmcinin fikir cesitliliginden ziyade bi¢ime kafa yormasi lazim. Tiirkiye’de
de dyle bir durum var. Yani ¢ok fazla kisa filmci var. Artik sadece sinema okuyanlar film
yapmiyorlar. Bir siirii farkli branslarda okuyan insanlar da kisa film yapiyorlar. Film
yapmak eskiden pahaliya patlardi ama artik dijital imkanlarla ¢ok anlik fikirleri evlerinde
arkadaslariyla ¢ekebilecek fikirler yaratabiliyorlar. Yani dedigim gibi bence dnemli olan
kisa filmcinin farkini, anlatma bigimiyle ortaya koymasi, yani igerikte ¢ok fazla tiirler

var, zaten bu lilkede anlatilacak ¢ok fazla hikaye var. Uzun film ¢ekecekler i¢in de, kisa
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film ¢ekecekler i¢in de dnemli olan 6zglir olmak. Daha sorgulayan, daha elestiren, daha
kapal1 bir Gislupla anlatiliyor olsa daha iyi olur. En azindan ben dyle yapiyorum ama kisa
filmcilerin tiirlii tiirlii sinema anlayislart var. Ona gore yaptiginiz filmler degisiyor. Yani
genel olarak konugamam ama kendi yapmak istedigim isler tamamen siradanlik meselesi.
Bir is yaparsiniz ve ben farkli olacagim diye yapmazsiniz. Muhakkak farklisinizdir ve bir
yerde onun digerlerinden ayrildigi yer ortaya ¢ikar. O yiizden benim diisiindiiglim
hikayeler, aslinda ¢ok siradan hikayeler ama anlatma bi¢imlerimin farkli farkli olmasini
istiyorum. O yiizden de sadece kurmaca filmler yapmiyorum. Mesela belgesel de ¢ektim,
ileride de ¢ekmek istiyorum. Deneysele ¢ok kafa yormadigim i¢in ¢ok da anlayabildigim
bir sey degil ama onu da yapmak istiyorum. Yani animasyona keske kabiliyetimiz
olsaydi, onu da yapmak isterdim. O yiizden neticede 6nemli olan bir ciimle kurmaksa, o
climleyi kurmak icin her tiirii denemeye varim. Yani kisa filmcinin de dyle 6zgiir bir

diistince icerisinde olmasi lazim.
3-) Peki tam olarak bigimden kastiniz nedir?

Cok klasik anlatim bi¢imleri vardir, Tiirk Sinemasinda da vardir dyle seyler. Biraz daha
genis diisinmek lazim. Yani sagmalamaktan bahsetmiyorum. Sagmalamakla bdyle
siradanliktan ¢ikmak arasinda ¢ok ince bir ¢izgi var. Yani farkli olayim derken hakikaten
sacma sapan isler yapan insanlar da var. O yiizden diyorum ya insanin tamamen kendi
algis1 ve bilinciyle ilgili olan bir sey bu sdyledigim. En azindan kendim i¢in sunu
diisiiniiyorum; kisacilar da uzuncular da diinyada yapilan isleri takip ederlerse aslinda
bize anlatilan ve dgretilenlerin bizim simdiye kadar seyrettigimiz sinemanin hep belli bir
kalip icerisinde yiiriidiiglinii goriirler. Eskiden beri siire gelen agi-karsi a¢1 meselesi
vardir. Mesele hala boyle seyleri takint1 haline getiren insanlar vardir. Bu tiir dar kaliplar
diisiince bicimlerini de kisitliyor. Bu anlamda kisa filmin bir 6zgiirliik alan1 var. Ben
sinemay1 uzun film ¢ekerek 6grenemem, bu ¢ok biiytik bir liikks. Ne o kadar paramiz var
ne de kimse bize dyle bir hosgoriiyle yaklasabilir. Yani tam kivamina geldigi zaman
yaparsin uzun metrajli filmi. Oyle bir anlayis vardir. Kisa film biraz daha 6grenme alan
oldugu i¢in hem kendini ifade etme hem kendini insanlara tanitma, sektorle tanisabilme,
oyuncularla muhatap olabilme, amator ve de profesyonel her neyse dyle bir alan oldugu
icin o ylizden de daha 6zgiir olmasini diliyorum, en azindan kendi a¢imdan. Bigim
konusunda da insanlarin ¢ok klasik anlayislara diismesin istiyorum. Su an festivallerde
dolasan hep birka¢ tane film vardir. Onlar siirekli 6diil alirlar ama onlara baktiginiz
zaman evet konular1 farklhidir, daha evvel anlatilmamis seyleri anlatirlar ama ya ¢ok

Amerikan tarz1 anlatmiglardir bunu ya fazla bir Avrupa sinemasi etkisi vardir iizerinde ya
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da hakikaten o sagmalama sinirina dogru yaklagsmis insanlardir.

4-) Kisa film i¢in yapilan tammlardan bir tanesi de su, Taksim'de kalabalik bir anda bir

kiirsiiye ¢ikip bagirmaktir aslinda kisa film. Sizin 6zgiirliikten kastiniz bu mu?

Dogru evet. Neticede biitiin kisa filmcilerde ortak olan bir sey var. Dediginiz gibi
bagimsiziz, paramizi kendimiz veriyoruz, sponsorlarla ¢alisan insanlar var ama paray1
birileri de verse kisa filmciyi ¢ok ciddiye almadiklari i¢in c¢ok da yonlendirmek
istemiyorlar. Yani kisa filmler i¢in bir siirii festivaller yapiliyor, ddiiller veriliyor, insanlar
giiya dikkate alintyorlar ama baktigimiz zaman aslinda ¢ok da énemli insanlar degiliz biz
sektoriin igerisinde. Yani heniiz, evet oturmus bir iislubumuz olmadigi i¢in ya da geng
oldugumuz i¢in ya da dyle konumlandirildigimiz i¢in ama bagimsiz oldugumuz i¢in, hep
istediginizi yapabilirsiniz ¢iinkii ben ¢ok 6zgiirlim diyen kisa bir filmcinin bile baglandigi
yerler var ama koydugunuz paray1 sinemanin tabiati itibariyle geri almak durumundasiniz
ve onu istiyorsunuz. Hele hele gencseniz ve biitiin isinizi, kendinizi buna vermisseniz
hayatiniz1 da idame ettirmek zorundaysaniz. Kimileri basarili olurlar kimileri olamazlar
ama iste bu kaygilara diismemeleri gerekiyor diye diisiinliyorum. Yani Tiirkiye’de hicbir
festivalde secilmeyen bir siirii film Avrupa da bir festivale gidip yarisabiliyor ya da 6diil
alabiliyor ya da Avrupa da 6diil almis, ¢ok biiyiik ddiiller almis kisa filmler Tiirkiye’de

hi¢ kimsenin umurunda olmuyor.

5-) Bekleyis filminin hikdyesi nedir ve neden bekleyis?

Ismi konusunda hikdyenin anlatti§1 seyi baslik olarak sectim. O konuda ¢ok diisiindiim
ama onun Oncesinde ben onu bir edebi hikdye olarak yazdim aslinda o donemde.
Ogrenciydim, son smiftaydim ve igerik olarak aslinda ¢ekilmesi zor bir hikdye gibiydi.
Bir degirmen mekani, bir esek vardi, o esegin hikdyenin icinde bir yeri vardi. Yaslh
insanlar vardi, onlarin ¢abasi vardi filmin i¢inde ve film bir kdyde gececekti. Param da
yoktu agikcasi. Filmi yazdim ve koydum. Sonra gelecegin sinemast TURSAK Vakfinmn
actig1 Kiiltiir Bakanhi@i’'nin verdigi destekler vardi orada hikdye odiil alinca verilen
parayla filmi ¢cekmeye basladik. Mekénlar1 bulmak biraz zordu. Yazdigim seyi birebir
nasil bulacaktim ya da hepsini ayni mekanda nasil bulusturacaktim? Evet degirmeni
bulurdunuz, esegi bulurdunuz, insanlar1 bulurdunuz ama Tiirkiye’de artik 6yle mekanlar

da ¢ok fazla kalmadi. Biz Balikesir’e bagli Karapol Koyii’nde bir mekan bulduk.
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Istanbul’dan oyuncu gétiirmeyi de diisiinmedim. Ciinkii buradan ne oyuncu gétiirme
imkanimiz ne de paramiz vardi. Oradan kar1 koca filmde oynayan ¢ift bize yardimci
oldular ve biz filmin biitiinlinii bir buguk iki giinde 35mm olarak dort bes kisilik bir
ekiple cektik. Ondan sonra da zaten festival siireci basladi. Yani yurtdisindaki

festivallerde ¢ok iyi yorumlar aldim ve film yarigt1 oralarda.

6-) Filmde dikkatimi ¢eken noktalardan bir tanesi radyo sesi oldu. Filmde kullanmus
oldugunuz radyo sesi, filme nasil bir anlam katiyor, ézellikle neden radyo kullandiniz?

Benim aslinda simgelerle anlatmak istedigim bir sey vardi. Bir kadmn, bir adam, bir
hayvan ve bir egya. Yani biitiin hayatimiz, aslinda biitiin bunlarin beraber olmasiyla bir
anlam kazaniyor. Onlarin hepsi benim i¢in simgeydi. Radyo sesi biraz sanki antika kaldi
gibi filmin iginde. Ilk yazdigim anda onu biraz adamla ve kadinla yani hayatin varligiyla
nefes meselesiyle radyonun sesini Ortiistiirmek istedim. Ciinkii radyo calisir sesini
duyarsiniz, o canlhidir yagayan bir sey vardir o ortamda, ilk bakista ilk hissettiginiz sey
budur zaten. Nefes alip verisi de zaten canli olup olmadigini1 gosteren bir seydir. O ikisini
birbirinin izdiisiimii olarak kullanmak istedim. Zaten filmin siiriikleyici olmasinin nedeni
de o oluyor. Yani radyonun sesi kesildigi zaman biitiin her seyin de artik sona geldigini

anlamis oluyorsunuz.

7) Peki orada, bazen miizik gidiyor, parazitler giriyor araya. Bu kasitli bir kullanim mi?

Evet. Biz zaten 35 mm. ¢ektigimiz igin bir ses operatorii gotiirmemiz gerekiyordu ama
ben dyle bir sey yapmadim. Filmin seslerini sonradan, Istanbul’a geldigim zaman post
prodiiksiyonda yaptim. Yani dijital olarak ekledim o sesleri ve 6zellikle bozdum. Pili
zayiflamis bir radyoydu bastan beri benim i¢in de dyleydi. Onun pilini degistirecek, onu
yenileyecek, ona yeniden hayat verecek birisi de kalmayacakti zaten ortamda. Kadinin da
akibetinin olumsuz bir yone dogru gittigini zaten goriiyoruz filmin iginde. O da tabi
ozellikle yapilmis bir seydi ve zaten adamin ¢abasiyla yash adamin fedakarligiyla ilgili
de bir sey oldugu i¢in o orada zorlanirken ve ¢aba sarf ederken, kadin yine yattig1 yerde
caba sarf ederken ama hicbir sey yapamazken, esek kaldigr yerden kendini kurtarmaya

calisirken radyoda bir yandan can ¢ekisiyordu benim i¢in filmin i¢inde.
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8) Peki miizikleri neye gore belirlediniz?

Filmde Neget Ertas tiirkiisii kullandim. Bu miizigi biraz filmin atmosferine gore
kullandim. Yani aslinda ¢ok da diisiinmedim nasil bir miizik olmali, ne yapmaliyiz ya da
sonradan mi1 bir sey yapmaliyiz. Zaten olabildigince bozmaya calistim miizigi. Cok da
anlasilabilecek, segilebilecek film miizigi gibi bir sey degil. Zaten ¢ok da sevmiyorum
filmin iginde bir miizik kullanmayi. Ozellikle de acitasyona mahal verecek bir seyin
olmasin1 sevmiyorum. O yilizden de elimden geldigi kadar onu post prodiiksiyonda
bozdum. Tinis1 hos geldi. Yani filmin atmosferine ve gegtigi cografyaya uygun oldugu

hissini verdi bana.
O-)Film ¢ekimi sirasinda herhangi bir ses kaydi yaptiniz mi?

Tabi yaptik. Ama biitiiniine bakarsaniz ancak tligte biri ¢ektigimiz seslerden ibarettir.
Onun disinda genelde efektler var. Aslinda ambiyans olarak, ses olarak ¢ok daha iyi bir
dizayn yapilabilirdi film i¢in. Ama Oyle bir imkanim yoktu. O yiizden her seyi kendim
yapmak istedim biraz da. Gormek, 0grenmek icin yapmak istedim. Ama mini DV

kamerayla aldigimiz ufak tefek sesler vardi, filmin i¢cine koydum onlari.

10-) Filmde diyalog yok, bunun sebebi nedir?

Herkes konusur, herkes derdini anlatir hatta anlatmaya calisir. Fazla konustururuz
karakterleri, ¢ok profesyonel oyuncularla ¢alismak isteriz, onlara 6zeniriz. Filmde miizik
kullaniriz yani kendimizi ¢ok zorlamadan ¢ok klasik hikdyeler anlatmaya ¢abalariz. Biraz
da ona kars1 bir seydi. Evet ben bunlar1 yapiyorum ama ya bunlarin tersi olsa ne
yapabilirim gibi diisiinmek i¢in kendimi taniyabilmek i¢in yaptigim bir seydi. O yiizden
ne anlatic1 anlaminda bir miizik vardi ne herhangi bir konusma vardi. Ne profesyonel bir
oyuncu vardi ne de rahat calisabilecegimiz bir ortam vardi. Gergi rahat ¢alistim ama bir
koyde calistyorsaniz prodiiksiyon sartlarinizin iyi olmasi lazim ki ¢ok fazla sikintiya
diismeyin ve biz de bu konuda cok iyi olmadigimiz i¢in zaten bir iki giinde halletmeye
calisarak yaptik. Yani kendimi en sinira gotiirebilecegim sekilde tasarladim. Onu yapip

yapamayacagimi anlatmak istedim filmde.
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11-)Peki o diyaloglarin olmamasiyla bekleyis arasinda bir iliski diistindiiniiz mii?

Evet. Mesela tek ciimleyle filmi anlatirken ya da bir yerlere yazarken filmin tanimini,
bekleyis uzun ve 1zdirap dolu bir sessizliktir diye anlatiyorum. Yani o bekleme hali ¢ok
enteresan bir hal, benim rahatsiz oldugum bir hal. Siirekli bir seyleri bekliyorsunuz ama o
bekleme hali birdenbire duyguya, tedirginlige, endiseye, umuda ve umutsuzluga
doniisiiyor. Cok inis ¢ikis saglayan bir sey. O sessizlik meselesi de zaten beklerken ki bir
sey sOyleyip sOyleyememe halini isaret ediyordu. Zaten diyalogun da bazi filmleri
hakikaten bozdugunu diisiiniiyorum. Yani ¢ok iyi oldugunu diisiindiiglimiiz filmlerin
icinde de keske sunu yapmasaydi sunu sdylemeseydi keske surada higbir konusma
olmasaydi da biz sadece onlar1 seyrederek anlasaydik diye diisiindiigiim filmler oldu. Bir
de didaktik olmasimni sevmiyorum filmlerin. Yani didaktik olmamasi i¢in diyalog
yazmamay1 istiyorum. O yilizden de o arayisin bir sonucu olarak diyalog kullanmamay1

tercih ettim.
12-) Peki ne tiir ses efektleri kullandiniz?

Sinemada ses ¢ok Onemli. Gorsellik ve ses, sinemay1 sinema yapan seylerin basinda
geliyor. Cok emek sarf etmek lazim, ¢ok ince ve ¢ok derin bir is. Ozellikle konusmayan
bir film yapiyorsaniz seslerin dnemi daha da artiyor. Ama seslerle de bir zenginlik
katabilirsiniz, bir diinya yaratabilirsiniz, seslerle de bir film c¢ekebilirsiniz, sesleri
baglayarak da bir anlam {iretebilirsiniz. Benim filmimin bazi yerlerinde de zaten ¢ok
baskindir sesler, sesler kimi zaman saldirir. Baz1 yerlerde de hep aym1 devam eder.
Stirekli disarida oten kuglar var ve sanki o, bahar havasinin miizigi gibidir. Aslinda
gorselle cok ters diisen bir sey bu durum. ikisinin arasinda biiyiik bir ayrim var. Yani bir
yaz filmine koysaniz ya da baska bir renkli filme koysaniz o civil civil kus sesleri belki
uygun diiser. Bu filme koydugunuz zaman tuhaf bir etki yaratiyor. Oyle bir sey yapmak
istedim. Evin i¢indeki kadinla adamin yasadigi evdeki sesleri sildim ve tamamen bir
bosluk olmasini istedim. Orada zaten hi¢ bir konusma olmadig1 i¢in hatta bir ugultuya

varan bir etki var. Yani benim yapmak istedigim oydu en azindan.
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13-) Eisenstein'm Gérsel Isitsel Kurgu adim verdigi kuram gériintiiyle sesin
uyusmamasmdan kaynaklanan anlami icermektedir. Aslinda bu soylediginiz onunla ¢ok
ilgili. Mesela ordular savasiyorlar ve o sirada gériintiiyle ¢ok da alakali olmayan bir
klasik miizik ¢aliyor veya Kuzularin Sessizliginde kurbanlar katil tarafindan yenirken

hafif bir piyano ¢aliyor.

Basta konusurken bahsettigim 6zgiirliik, kaliplara girmemek, kendi kendine bir seyler
iiretebilmek yani muhakkak biz bunlar soyliiyoruz, bizden seneler evvel bir siirii insan
sOylediler ve yaptilar bunu ama sizin filminizde ¢ok 6zgiin bir sey gibi durabiliyor bazen.
O yiizden de terse yatirmak gerekiyor bazen. Simdi oraya bagka tiirlii efektler de
konulabilirdi ama bunu koydugunuz zaman evet on kisi seyrediyor iste bir kisi anliyor ve
sizinle aynm1 seyi diislinliyor. O bile yetiyor yani size. Cok fazla da ifade etme ihtiyaci
icinde olmamali insan diye diisiiniiyorum. Onun disinda iste bu radyoki ses efektleri beni
ugrastiran seylerden birisi oldu. Boyle bir sikicilik hissi de belki kimilerince anlasilirdir
filmin icinde. Bekleme hali insam1 ¢ok sikan bir sey bir taraftan. Filmdeki baz1 uzun
planlar da insan1 sikan seyler. Yani ben ¢ok ¢ok uzun planl bir film seyretsem, sikildim
aman ben bu filmi seyretmem demiyorum ama bagka tiirlii bir seyirci baska tiirlii algilari,
istekleri olan bir insan sikici bir filmdi deyip filmin i¢indeki anlatilmak istenen meseleyi

es gecebiliyor. O yiizden de yapmak istediklerim agikg¢asi tatmin etti beni.
14-) Filminizin Cesitli Sahnelerinde Goziiken Bocegin Anlatima Katkisi Nedir?

Filmin temelinde fedakarligin hikayesi var aslinda. Bu fedakarligi yapan en 6nemli
karakter tabii ki filmdeki yash adam. Yash viicuduna ragmen sirtinda ¢uvalla daglar asan
bir adam ve ayni sekilde kiiciiciik ciissesiyle biiyiik kayaliklar tizerinde miicadele eden bir
bocek. Her ikisinde de bir fedakarlik s6z konusu. Filmin ¢esitli yerlerinde de paralel bir
ilerleyis var. Sabah adam degirmene giderken, bocek de bir tasin iizerinde ilerlemekte ve
aksam adam donerken bocek de ayni sekilde geri donmektedir. Adamin o6ldiigiinii
anladigimiz anda bdcek de adamin tasidigi cuvalin ilizerinden atlayarak gdzden

kaybolmaktadir. Bu anlamda bir paralellik oldugunu sdyleyebilirim.
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15-) Bekleyis Filmini Tekrar Cekseniz ses kusagina nasil bir miidahale yapardiniz? Ya

da miidahale yapar miydiniz?

Yapardim tabi. Mesela radyodan gelen sesleri daha profesyonel hale getirebilirdim. Daha
anlasilir, etkileyici ve baskin. Filmde usul usul duyulan bir radyo sesi var. Bunu daha
saldirgan bir ses haline getirebilirdim. Sadece degirmende duyulan seslerden memnunum.
Degirmene bakildiginda gercek degilmis gibi goziikiiyor ama orada kullanilan saldirgan
sesler, degirmenin gergekligini ortaya koyuyor. Filmdeki karakterler i¢in degirmen
olduk¢a 6nemli c¢iinkii hayatlarini siirdiirebilmeleri i¢in degirmene muhtaclar. Filmdeki
her sey birbirine muhta¢ oldugu gibi karakterler de degirmene muhtaglar. Degirmen
sahnesinde yakalayabildigim ses iislubunu filmin biitiiniine yaymak isterdim.
Degirmende kullandigim ses efektlerinin bir 6zelligi de hayatin zorlugunu anlatmasidir.
K&y yerinde her sey tek diizedir. Insanlarin giin iginde yaptiklari genellikle aynidir ve her
giin ayn1 seyi yaparlar. Degirmende kullanilan ses efektlerini kaldirdigimizda ortaya tek
diize bir is c¢ikiyor. Ancak filmin anlatmak istedigi bu degil. Filmdeki iki karakterin
degirmene olan muhta¢ halleri ve yasami devam ettirebilmenin zorlugu aslinda
gorilintiilerden ziyade degirmende duyulan seslerle anlatilmaktadir. Bir diger unsur da
esegin boynunda asili olan ¢an. Filmin senaryosunun ortaya cikisindan itibaren bir ¢an
sesi kullanmak istedim. Ciinkii ¢can ve ondan ¢ikan ses bir hayat belirtisiydi benim i¢in.
Filmde yapilmak istenen aslinda suydu; seslerle insanin ve yasamin varligini ortaya
koymak. Insandan ¢ikan ses ile doganin sesini birbirinin izdiisiimii olarak kullanmak

amaglarimdan biriydi.

16-) Izlemis Oldugunuz Filmlerden Yola Cikarak Tiirkiye'de Cekilen Kisa Filmlerin Ses
Kusaklart Hakkinda Neler Séyleyebilirsiniz?

Filmlerde kullanilan ses kusaklari maddi imkanlarla ¢ok iligkili. Ses bir noktadan sonra
filmin en fazla para yatirilan unsuru. Bir handycam ile ses kaydi yapabileceginiz gibi ¢cok
ciddi biitge ile bir ses tasarimi da yaptirabilirsiniz. Gorsele ne kadar emek harcadiysaniz
sese de ayni emegi harcamalisiniz. Parasi olan kisa film yodnetmenleri bu anlamda
filmlerinin ses kusaklarini daha iyi hale getirebiliyorlar. Montajin {islubu ile ses tislubunu
birbirine oturtmaya calisan yonetmenler var. Genelde ¢ok kotlii kosullarda yapilmis
filmler gérmiiyorum son zamanlarda. Montajini, senaryosunu baska ellere emanet

edemiyorlar ama ses tasarimi konusunda baskalarindan yardim alabiliyorlar. Daha 6nce

162



yapilan kisa filmlerde ses tasariminin oldugunu ¢ok gérmiiyordum ama son zamanlarda
cekilen kisa filmlere baktigimizda 6zellikle Avrupa’nin etkisiyle de filmlerin olusum
siirecinde ve sonrasinda ses tasariminin énemli bir yeri isgal ettigini gérmekteyiz. Bazen
hic beklemediginiz filmlerin arkasinda profesyonel ses operatorlerinin oldugunu

goruyorum.
17-) Akbank’n Sizin I¢in Yeri Nedir?

Akbank onemli bir festival haline geldi. Ancak bu 6nemi yanlis olarak algilanmakta.
Ciinkii Tiirkiye’de soyle bir goriis var; eger festival 6diil olarak fazla para veriyorsa o
festival 6nemlidir. Belli bagh film festivalleri var ve bunlar ¢esitli para ddiilii veriyorlar.
5000 ile 10000 TL arast para odiilii veren festivaller biiyiik festival olarak
nitelendiriliyor. Ancak bir festivalin 6nemi veya biyiikliigli sadece verdigi para
odiiliinden kaynaklanmamalidir. Akbank’1 diger festivallerden ayiran 6nemli bir yani1 da
festivalin diizenlendigi siirecte kisa film yonetmenlerini sektoriin 6nde gelen isimleriyle
bir araya getirerek calistaylar ve egitim programlart diizenlemesidir. Bunlar oldukga
faydali. Bunun yani sira uzun metraj film yonetmeleri ile kisa film ydnetmenlerini bir
araya getirmesi de oldukg¢a faydali. Ayrica Akbank’in seffafligi da s6z konusu. Diger
festivallerde filmlerin neye gore secildigini bilemiyorsunuz. Jiirinin Oniine bile gitmeden
daha en basta 6n elemede filmin geri ¢evrilmesi kisa filmciler i¢in en biiyiik engel. Ve bu
geri c¢evrilmenin nedenini bilemiyorsunuz. Ama Akbank’ta durum farkli. Benim

kanaatime gore oldukga seffaf.

18-)  Kisa  Filmlerde  Profesyonel  Oyuncularin  Kullamilmasimi  Nasil

Degerlendiriyorsunuz?

Bir kisa filmde profesyonel oyuncu kullanmak oldukca riskli bir yaklagim. Profesyonel
oyuncularin bir sartlanmisliklar1 var. Siz geng bir sinemacisiniz ve onlari inandirmaniz
cok zor. Sekil olarak oyun esnasinda performans gdsteriyorlar ama isin i¢ yiizii dyle degil
aslinda. Amatér oyunculart oynatmak zordur derler ama profesyonel oyuncularla
bogusmak yerine amatorlerle ugragsmak daha kolay. Ciinkii size ve yaptiginiz ise
amatorler daha saygililar. Sizin sozilinlizii dinleyen oyuncularla ¢aligmak daha kolay.
Ancak kisa filmciler arasinda soyle bir goriis var; eger filmimde herkesin tanidigi
profesyonel oyuncular kullanirsam festivallerde 6diil alabilirim. Bu bana biraz 6diil
aveiligr gibi geliyor. Cok yeterli olmayan bir filmi, tanidik oyuncularla belirli diizeye

tasimak bana biraz ters ters geliyor. Profesyonel oyuncularin oldugu bir kisa film bana
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sinema tad1 vermiyor. Televizyon filmi gibi izliyorum o tip filmleri.
19-) Bekleyis Filmini Cekerken Izleyici Beklentilerini Ne Olgiide Gozettiniz?

Bu filmi ¢ekerken izleyiciyi hi¢ diisiinmedim. Ama burada izleyici derken filmi

degerlendiren jiiriyi de isin i¢ine katiyorum.
20-) Sinema Gériintii Sanatidir Soziine Katiliyor musunuz?

Sinema goriintii sanatidir ama sadece goriintii sanat1 degildir. Cilinkii sinema bir¢ok sanat
dalin1 da iginde barindiran bir tiir. Gorsellik sadece bu sanati yaparken kullandiginiz bir
aractir. Amag¢ oldugu zaman ise tuhaf seyler ortaya ¢ikiyor. O zaman da
elestiriliyorsunuz. Sadece gorsellige bel baglamak son derece yanlis. Ciinkii goriintii
disinda az Once de belirttigim gibi ve filmimde de miimkiin oldugunca kullanmaya

calistigim ses unsuru da sinemanin énemli bir anlatim araci.
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Sila Unlii ile Sah Mat Filmi Uzerine Soylesi (Taksim, 28.05.2009)

Sabanci Universitesi Gorsel Iletisim Tasarimi béliimiinde lisans egitimini tamamlayan
yonetmen 1982 izmir dogumludur. Iki sene grafik tasarimci olarak calistiktan sonra
Prag’ta FAMU’da (Film & TV School of the Academy of Performing Arts in Prague)
yonetmenlik okudu. Kisa filmler yazip yonetiyor ve miizik videolar1 yapiyor. En son 13.

Niirnberg Tiirk Alman Film Festival’inde geng jiiri tiyeligi yapti.

1-) Sila Hanim sizce kasa film nedir?

Kisa film bence uzun metraj i¢in bir pratik. Genel olarak da kisa filmin ayni uzun metraj
film gibi giris, gelisme ve sonucu olmasi gereken bir hikaye oldugunu diistiniiyorum. Ucu
acik, sadece bir durumu anlatan bir hikayeden ¢ok bir sonuca, bir ana fikre baglayan bir

hikaye oldugunu diisiintiyorum.

2-) Kisa filmin uzun metraja gegiste bir basamak oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Evet diistinliyorum. Hep sunu soylerler: Bir hikdyeyi uzun uzun anlatmak kolaydir ama
kisa ve kompakt bir sekilde anlatmak ¢ok daha zordur. Eger bunu becerebiliyorsam, uzun
metraj filmde daha rahat anlatabilecegimi diisiinliyorum. Sette yasanan seylerin deneyimi
acisindan da iyi bir pratik kisa film. Uzundan once ne kadar ¢ok o kadar iyi diye

diisiiniiyorum.

3-) Biitiin kisa film yonetmenleri kisa filmi uzun metraja gecis i¢in basamak olarak

gortirse kisa filmin bir sektor ya da alan haline gelmesi miimkiin olabilir mi?

Sanirim bir sektor ya da alan olarak goriiliiyor zaten kisa film. Cogu insan kisa filme
ogrenci isi olarak baslayip ilerde uzun metraj film ¢ekme hayaliyle yasiyor. Ben ¢ok az
insan biliyorum kendisini kisa filmci olarak tanimlayip sadece kisa film ¢eken. Aslinda

bu ¢ok 1iyi bir durus. Boyle insanlar, kisa filmin sektdr haline gelmesini

165



hizlandiracaklardir. Ama yine de herkes sonunda bir uzun metraj film ¢ekmek istiyor.

4-) Bir kisa filmi iyi kilan 6geler nelerdir sizce?

Bence uzun metraj filmi iyi kilan ozelliklerle ayni kisa filmi iyi kilan ozellikler.
Hikayenin temiz bir sekilde anlatilabilmesi, ¢cekim kalitesi, ses kalitesi gibi her sey ¢ok
onemli. izlemis oldugum kisa filmlerin genel olarak kétii kalitede oldugunu gériiyorum.
Eline kamera alan kisa film ¢ekmeye basliyor. Ancak unutulmamasi gereken su ki; bir
uzun metrajin prodiiksiyonuna ne kadar 6zen gosteriliyorsa kisa filmin prodiiksiyonuna
da o derecede dzen gosterilmelidir. Iyi bir filmin en énemli dzelligi, bir fikri agik ve net

olarak anlatabilmesidir.

5-) Sah Mat filminin hikdyesi nedir?

Sah Mat, gecen yil bitirdigim okula basvurmak igin ¢ektigim bir filmdi. Filmin
hikayesinin olusum siirecinde Roma’da yasadigim i¢in film aslinda Roma’da gegiyordu.
Daha sonra tasarladigim bu hikayeyi okula gonderdim ve kabul edildim. Final projesi
cekecegim zaman da danigman hocam yeni bir senaryo yazmaktansa bu senaryoyu
¢cekmemi istedi. Ben de filmi Prag’1 da diislinerek tekrar senaryoyu revize ettim. Aslinda

mezuniyet projesi olarak ¢ektigim bir film.

6-) Filmin ¢ekimi sirasinda ne tiir zorluklarla karsilastiniz?

Okuldan filmi ¢ekebilmemiz icin iki giin slire vermislerdi. Filmlerimizi ve kameramizi
alarak kafeye ¢ekim yapmaya gittik. Oyuncularimiz da hazirdi. Magazinleri yiikledik ve
kamera c¢aligmadi. Kirik ¢ikti kamera. Yeni bir kameranin gelmesi ise 6gleden sonra {icii
buldu. Filmin bir kagirma sahnesi vardir. O sahne her seyden sonra cekilecekti. Eger
filmimiz yeterse en son ¢ekecektik o sahneyi yetmezse de dijital kamerayla c¢ekecektik.
Ilk onu ¢ekmek zorunda kaldik. Okuldan ekstra giin talep ettik filmi bitirebilmek icin.
Diger bir sikint1 da tramvay ¢ekimleriydi. Trafigi, tramvayin hareketlerini, figliranlar

kontrol etmek olduk¢a zordu.
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7-) Filmin Prag’da ge¢mesinin sebebi nedir?

Filmin gectigi mekanin ayr1 bir anlami vardi. Ben bu filmle higbir seye referans vermek
istemiyordum. Ciinkii bir terdrist eylem soz konusu. Amerika’da ¢ekmis olsam orada
daha 6nce yasanan olaylara referans olacakti, Tiirkiye’de ¢eksem belirli gruplara referans
olacakti. Prag’da terdrist bir eylemin olmasi s6z konusu degildi. Dolayisiyla hi¢bir gruba
ya da kesime referans olmayacakti film. Oyuncular da c¢ok sasirdi senaryoyu
okuduklarinda. Neden Prag’da bomba patlasin ki dediler. Benim bu filmi yapma amacim

birilerine gonderme yapmak degildi. Amacim bu hikayeyi anlatmakti.

8-) Filmin olusum asamasinda izleyici beklentilerini goz éniinde bulundurdunuz mu?

Sah Mat, profesyonele yakin c¢ektigim ilk filmdi. Benim filmi ¢ekerken en biiyiik
hedefim, okulda 6grendigim seyleri uygulamakti. Dolayisiyla izleyici beklentilerini hig

diistinmedim diyebilirim.

9-) Filminizin diyalog goriintii dengesi konusunda neler séyleyebilirsiniz?

Filmimde diyalog biraz fazla ama ilk bastaki halinde ylizde yetmis daha az diyalog.
Gereksiz yerleri ¢ikardim ve yine diyaloglu bir film oldu. Filmin ritmine gore diyaloglari
kullanmay1 yegledim. Diyaloglarin oturma ile ritm arasinda siki bir iliski oldugunu

diigtinliyorum.

10-) Ses kayitlarinda ne tiir mikrofonlar kullandiniz?

Boom mikrofon kullandik. Ozellikle kafe sahnesinde ¢ok fazla etraf sesi oldugu icin
stiildyoda seslendirme yapmak zorunda kaldik. Ciinkii kafede bir siirii giiriiltii vardi ve
karakterlerin sOyledikleri anlagilmiyordu. Ortam seslerini kaydederken de ayri bir ses

kayit cihazi gotiirdiik.
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11-) Sizce sesin sinemaya sagladigi olanaklar nelerdir?

Sinemada temel goriintii olmasina ragmen sesin etkileri yadsinamaz. Ozellikle diyaloglar
filmin temel 06gesi bana gore. Diyaloglu filmleri seviyorum. Benim i¢in diyaloglar ve

daha genel olarak ses, izleyicinin duygularin etkilemek i¢in olduk¢a 6dnemli bir unsur.

12-) Filminizde kullandiginiz miizikleri neye gore belirlediniz?

Filmin basinda ve sonunda tema miiziginin disinda aralarda fonda kalan miizikler var.
Miizik yapilirken can sikici, agir bir yapida olmasini istedim. Filmin duygusu agirdi ve
kullandigim miiziklerle de bu duyguyu daha da yogunlastirmak istedim. Fonda kalan
miizigin ses diizeyi ¢ok azdi. Bunun nedeni de en iyi film miizigi isitilmeyen miiziktir
lafindan kaynaklanmaktadir. Miizigin ¢ok az duyulmasini ama dne ¢ikmamasini istedim.

Izleyicinin onu hissetmesini bekledim.

13-) Filminizde ne tiir ses efektleri kullandimiz? Bunlarin yeterliligi konusunda neler

soyleyebilirsiniz?

Filmde bir patlama efekti var. Onun disinda bardak koyma, satrang sesi, fren sesi gibi ses
efektleri kullandim. Filmde kullandigim patlama sesinden ¢ok memnun kalmadim ama
bulabildigim en iyi patlama sesi oydu. Daha iyisini bulunca filmin ilgili yerinde

degisiklik yapmay1 diisliniiyorum.

14-) Filminizin ses kusagini genel olarak degerlendirebilir misiniz?

Az Once dedigim gibi patlama sesini degistirmek istiyorum. Onun disinda filmin ses
kusag ile ilgili sdyleyebilecegim bir sey yok.

15-) Izlemis oldugunuz kisa filmlerden yola cikarak Tiirkiye de cekilen kisa filmlerin ses
kusaklariyla ilgili neler soyleyebilirsiniz?

Bence yar1 yartya diyebilirim. Baz1 filmlerin ses kusaklar1 olduk¢a kotii. Genel olarak
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goriintii kalitesi iyi olan film, diger unsurlar1 bakimindan da yeterli oluyor. Yonetmen
eger gortintilye dikkat ediyorsa, sese de ayni 6l¢iide 6zen gosterebiliyor. Sonugta sinema
bir goriintli sanatidir ama sadece goriintii sanati degildir. Ama ben genel olarak
goriintiiniin temel alimmasindan yanayim. Sesin goriintilyli yogunlastirmamasindan
yanayim. Sinemada ses kusagini olusturan Ogelerin, gorilintiiyle anlatilmayacak seyleri

anlatmamas1 gerektigini diigtinliyorum.

16- Akbank in sizin i¢in 6nemi nedir?

Akbank diger festivallerden daha yeni. Cogundan daha geng bir festival. Genellikle iyi
filmlerin yaristigin1  diisiinliyorum bu festivalde. Kaliteli bir festival oldugunu
diisiiniiyorum. Jiirinin objektifligi konusunda bir sey sdyleyemiyorum c¢iinkii sonugcta

juridekiler de birer insan ve 6znel degerlendirmeler yapabiliyorlar.
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EK 3: Universitelerin Radyo Sinema Tv Béliimii Ders Programlari

Yeditepe Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo Sinema Tv Béliimii Ders Programi

Yeditepe Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo Sinema Tv Béliimii Ders Programi

1. Yil 2. Y1l 3.Y1l 4. Y1l
. . . .. Kitle [letisim | Medyada  Giincel
Iletisime Girig [letigim Etigi Kuramlart Konular
Yeni  Teknolojiler Medya Ekonomisi Televizyon Kiiltiirii | Mezuniyet Projesi [

ile Sunum Becerileri

Iletisim Ingilizcesi

Film Caligmalari

Yapim Yonetim [

Boliim Se¢melisi

Radyo - Televizyon

Temel Fotografeilik Metin Yazarh@ Post Prodiiksiyon Fakiilte Se¢melisi
.. : s Atatiirk Tlkeleri ve .

Sosyoloji Video Prodiiksiyon inkilap Tarihi I Serbest Se¢meli

" Tiirk Dili VE | & uqn .. . e
Uygarlik Tarihi I Edebiyati I Boliim Seg¢melisi Medya Isletmeciligi
Sanat Se¢meli Boliim Se¢melisi Iletisim Hukuku Mezuniyet Projesi 11
Sl.y ?Set Bilimine Medya Analizi Kitle [letigim Boliim Se¢melisi
Girig Aragtirmalari
Sosyal Psikoloji Sinema Tarihi Yapim Yonetim II Fakiilte Se¢melisi
Kitle iletisim Tarihi Radyo 3 Film = ~Teori  ve | g pest Se¢meli

Programciligi Analizi
. : e Atatiirk Tlkeleri ve

Gorsel Dil Goriintii ve Ses inkilap Tarihi IT
Temel Sinema ve
Televizyon Dijital Kurgu Bolim Segmelisi
Teknikleri

o Tiirk Dili ve
Uygarlik Tarihi II Edebiyati 11

Bilim Se¢melisi

Boliim Segmelisi
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Maltepe Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo Sinema Tv Béliimii Ders Programi

Maltepe Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo Sinema Tv Béliimii Ders Programi

1. Yil 2. Y1l 3.Y1l 4. Y1l
Atatiirk Ilkeleri ve | Anayasa Hukuku Film Yapim 1 Bitirme Projesi [
Inkilap Tarihi I
Bilgisayara Giris [ Caligtay I Mesleki ingilizce I | Iletisim Etigi
Bilimsel Arastirma | ingilizce Okuma ve | Sinema Kuramlari Gorsel Efekt
Yontemleri Konusma Uygulamalari
Felsefe Kitle Iletisim | Tiirkce Konusmak Radyo-Tv

Kuramlari Haberciligi
Iletisim  Bilimine | Siyasal Diisiinceler | Uluslararasi iletisim | Se¢cmeli
Giris Tarihi
Ingilizce I Sosyoloji Segmeli Seg¢meli
Tiirk Dili | Metin Yazarligi Film Coziimleme Bitirme Projesi 11
[letisim Semineri Sinematografi Is  Hayat1 Icin | Iletisim Hukuku

Ingilizce

Atatiirk Tlkeleri ve | Calistay II Radyo Yeni [letisim
Inkilap Tarihi II Programciligi Teknolojileri
Bilgisayara Girig II | Ekonomi Tv Yapim-Yonetim | Se¢meli
Estetik Kurgu Se¢meli Se¢meli
Kisilerarasi Iletisim | Mesleki Ingilizce 1

Temel Fotograf

Sinema Tarihi

Ingilizce 11 Siyasal iletisim
Tiirk Dili I Video Cekim
Uygulamalari
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EK: 4

Kisa Filmler

5. Akbank Uluslararas: Kisa Film Festivali'nde On Elemeyi Gegen Kurmaca

5. Akbank Uluslararas: Kisa Film Festivali’nde On Elemeyi Gegen Kurmaca Kisa

Filmler
Film Adi Yonetmen Yapim Yih
Bekleyis Emine Emel Balci 2008
Sah Mat Sila Unlii 2008
Turkish Coffee Miige Bakircioglu 2007
Dogum Burcu Aykar Sirin 2008
Sardunya Mustafa Emin Biiytikcogkun | 2008
Omega Tilki Melisa Onel 2007
Tek Notalik Adam Daghan Celayir 2008
Modern Caglar Cetin 2008
Neden Ben Memet Aslan 2008
Z Erkan Nurhan 2008
Evladiye Eray Mert 2008
Cimenlikte Uzanmak Mehmet Can Yavuz 2008
Id Simge Gokbayrak 2008
Sapak Firat Manguhan 2008
Yildizlar Sénerken Hasan Tolga Pulat 2008
Acar Nafisa Yuldaseva 2007
Pembe Inek Onur Giirsoy 2008
Siit ve Cikolata Senem Tiizen 2008
Polis Cemil Agacikoglu 2008
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