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OZET

Bu tez ¢alismasinda, 1965 yilindan itibaren, Halit Refig, Metin Erksan, Duygu
Sagiroglu gibi sinemacilar tarafindan savunulan ve kuramsal diisiinceleri Halit Refig
tarafindan olusturulan Ulusal Sinema Diisiincesi ele alinmaktadir. Oncelikle Ulusal
Sinema Diisiincesine 6rnek gosterilen “Haremde Dort Kadin(Halit Refig/1965),
“Sevmek Zaman1” (Metin Erksan/1965), “Bitmeyen Yol” (Duygu Sagiroglu/1965),
“Kuyu”(Metin Erksan/1968), “Bir Tiirk’e Goniil Verdim” (Halit Refig/1968) ve
“Fatma Bac1” (Halit Refig/1971) adli filmler ¢evrilmistir. Daha sonra 1971 yilinda
Halit Refig tarafindan yazilan ve Hareket Yayinlar: tarafindan yayinlanan Ulusal
Sinema Kavgas1 adli kitapta, Ulusal Sinema Diisiincesinin kuramsal diigiincelerine yer
verilmektedir. Ulusal Sinema Diisiincesi, bir yandan asir1 bir Bat1 Sinemasi1 hayranligina
kars1, bir yandan da Tiirk Sinemasinin o déonemde kullandig1 ekonomik sistem olan
bono sisteminden kaynaklanan film enflasyonuna ve Tiirk filmlerindeki yozlagsmaya
kars1 duyulan tepkiden dogar. Ulusal Sinema Diislincesinin iizerinde kuramsal agidan
ozellikle yazar Kemal Tahir’in toplumsal gergekgilik anlayisinin etkileri vardir.

Ayrica Ulusal Sinema Diisiincesi, Karl Marks ve Friedrich Engels tarafindan 6ne
stiriilen ve Tiirkiye’de, Selahattin Hilav, Sencer Divitcioglu gibi felsefeciler ve aydinlar
tarafindan savunulan ATUT(Asya Tipi Uretim Tarz1)’iin goriislerinden de
yararlanmaktadir. Calismada, Ulusal Sinema Diisiincesinin iliskili oldugu ATUT,

caligmanin simirliliklart dogrultusunda, geregi kadartyla ele alinmaktadir.

Bu tez calismasinda, Ulusal Sinema Diisiincesinin kuramsal onerileri,
oncelikle egsiiremli(statik) olarak ele alinmaktadir. Buna gore, oncelikle Tiirk
toplumunun yapisi, gercekleri, manevi degerleri iyi kavranmalidir. Boylelikle, Tiirk
toplumunun Batili toplumlardan farkli bir gelisim gosterdigi ve farkli manevi degerlere
sahip oldugu anlagilacaktir. Ulusal Sinema Diisiincesi, Tiirk toplumunun ge¢misinden
gelen zengin kiiltiirel mirasindan (halk siirleri, divan edebiyati, minyatiirler, Karagoz-

viii



Hacivat gibi gblge oyunlari, tuluat tiyatrosu, v.b...) faydalanmak gerektigini
savunmaktadirlar. Calismada, Ulusal Sinema Diisilincesi 6ncesinde Tiirkiye’de
sinemanin gelisimi, Ulusal Sinema Diisilincesini savunan sinemacilarla aydinlar arasinda
yasanan tartigsmalar ve zaman i¢inde Tiirk Sinemasinda yasanan degisiklikler artsiiremli
(stiregen) olarak ele alinmaktadir. Ayrica ¢alismada, Ulusal Sinema Diisiincesine 6rnek

olarak gosterilen filmler, Sinema Gostergebilim yontemiyle analiz edilmektedir.

Gliniimiizde kiiltiirel kapitalizm, toplumlari, diisiinmeyen, sorgulamayan,
bilingsiz tiiketim kitlelerine dontistiirmektedir. Boyle bir ortamda, kiiltiirel kapitalizme
alternatif olarak, farkli toplumlar, iirettikleri filmlerde, toplumsal gergeklerini ve kendi
kiiltiirlerini birikimlerini yansitmakta ve bu yolla ulusaldan evrensele agilmaktadirlar.
Bu yilizden gegen zaman i¢ginde kosullarin degismesine ragmen, Tiirk sinemacilar da,
kendi toplumlarinin yapisini, toplumsal gerceklerini iyi kavramalidirlar. Bu tez
calismasinin sorunsali, giinlimiizde Tiirk Sinemasinda var olan kuramsal bosluktur ve
caligsmada, bu sorunsal dogrultusunda bir envanter ¢ikarma bilinciyle Tiirk Sinemasinin
gecmisinde yer alan bir kuramsal yaklagim olan Ulusal Sinema Diisiincesi ele
alimmaktadir. Ayrica bu tez ¢calismasinda, kuramin tanimi yapilmakta ve tarihsel baglam

icinde Batili sinema kuramlarina deginilmektedir.

Bu tez ¢alismasi, Tirk Sinemasinda miitevazi kuramsal 6nerilerin artmasi ve
giderek Tiirk Sinemasindaki kuramsal boslugun giderilmesi amacini tagtyarak
yapilmaktadir. Her saglikli ve saglam sinema igleyiminde oldugu gibi, Tiirk
Sinemasinda da miitevazi kuramsal 6nerilerin artmasi ve giderek kuramsal bir gelenegin

olusmasi, Tiirk Sinemas1 agisindan olumlu olacaktir.
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ABSTRACT

POST GRADUATE THESIS

A SUGGESSION OF A THEOREM

THRUOGH NATIONAL CINEMA

In this work, The thought of “National Cinema” is processed since 1965 by Halit
REFIG, Metin ERKSAN and Duygu SARIOGLU for whom they are well-known critics
and this project constructed upon Halit REFIG’s theorem. Firstly the movies exampled
on national cinema followed by the films as “Haremde dort kadin” (Halit REFIG/1965),
“Sevmek Zamani” (Metin ERKSAN/ 1965), “Bitmeyen Yol” (Duygu SAGIROGLU
/1965), “Kuyu” (Metin ERKSAN/1968), “Bir Tiirk’e Goniil Verdim” (Halit REFIG
/1968) and “Fatma Bac1” (Halit Refig/1971). Later; Halit REFIG’s book published
in 1971 from“Hareket Yayinlar1” public house named as “National Cinema Conflict”
/(Ulusal Sinema Kavgasi), this book indicates the national cinema theorem either.

The theorem of national cinema aroused againts both for the dense admiration to
western cinema and the corrassion of Turkish Cinema at that time, because it is belived
that domestic cinema is under high inflation regarding the bono system which caused
film inflation. It can not be denied that the Kemal TAHIR’s social realism from the
angle of theory, has an impact on the theorem of national cinema. Furthermore; the
theorem of natinal cinema benefits form the thoughts of Karl MARX, Fredrich
ENGELS, Selahattin HILAV, Sencer DIVITCIOGLU, because their idea of correllation
about the theory on (ATUT-Asya tipi iiretim tarzi) which means the asian type
production compromised by natinal cinema theorem. In this work; ATUT which has
relations with the national cinema theorem has its own place with it’s relevant limits.
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In this work; the theoric suggessions of natinal cinema theorem are processed
statically, according to that issue, firstly the structure of Turkish nation, its facts,
nation’s intangibles must be well examined. As a result, it is going to be revealed
that Turkish nation has strict variancies regarding the social improvement process,
itangibles, then the national cinema theorem defends to benefit from Turkish nation’s
background as it is full of ethnic cultrual dominations such as (public poetry, divan
literature, miniatures, Karagdz-Hacivat shadow theatre). This project reveals the variety
of discursions held by the critics and philosophers before the theorem of national
cinema as they lay out the different ideas and thoughts in persistent process. In addition
to that, in this work, films examplified to thetheorem of national cinema are analysed

under the method of “Semiology”

The conflict of this work; is the theorem gap that occured in “Modern Turk
Cinema”. Under the side of this conflict, the thought of national cinema plays
a role. Beside, the description of the theorem are held in the work, also work has

attachments to the euoropean cinema theorems within historical process.

The cultural capitalism has returend to people into beings without thinking,
commenting, discussing and caused people to turn into masses consuming
unconsciously. In this athmosphere, societies create their own social films against
capitalism to tell their social facts, cultures and aggressions so that way is becoming
their expression to the world. Despite the chaning time and condition, Turkish
moviemakers must well know the ethnic, social and cultural structure of the country.
Today Turkish cinema is both enabling support from television and competing with
television either. Lots of movie makers, cinema directors have transfered the incomes
from television into cinema sector. In order to compete with the television, Turkish

cinema presents popular products to the people of aged between 15-30.
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The priority is to be given to the Turkish films,especially they should be taken
out of consideration as they were thought free-time fun or shoddy. In this position,
people may benefit from the rich background Turkic cultures as ( Nasreddin Hodja
and Karagdz ve Hacivat etc...). In popular Turkish cinema, people’s entertainment
or emotional needs must be answered however people are give into self-criticism
through the moral lessons at the same time the general aesthetic should be considered

in high levels.

Except from the popular Turkish movies, each of Turkish movies are their own
specialities through their creatos and its various creation conditions, the conditions
determine the delevoping process.In this moment, we can not talk about the
aestheticism, so the government and the private movie sector must have the conscious
of a healthy cinema process system. The increase of humble developing ideas of
Turkish cinema and the occuring of a systematic structure will be beneficial

for Turkish Cinema.
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GIRIS

Sinema kuramlari, Bati’da sinema pratigi ile ayn1 zamanda ortaya ¢ikmiglardir.
Bati’da pratik(yapim) ile beraber ortaya ¢ikmalarindan dolay1 sinema kuramlar1 giderek
gelismis ve yetkin bir diizeye ulagsmislardir. Tarihsel siire¢ iginde sinema kuramlariin
geligirken kimi zaman bir yandan pratigi besleyip, gelistirdikleri (Yeni Dalga Akimu,
v.b...gibi) de olmustur. Ancak kuram ile pratik arasindaki iliski, dogrudan ve zorunlu
bir iligki degildir. Sinema kuramlar1 bilgilendiren, bilimsel, entelektiiel faaliyetlerdir.
Bat1 Avrupa, Amerika ve eski SSCB’de, sinema tarihinde g6z ardi edilemeyecek 6nemli
etkileri olan ¢esitli sinema kuramlari gelistirilmiglerdir. Ancak Bat1 ve eski SSCB ile
ayn1 donemde baslamis olan Tiirk Sinemasinda ise, kuramsal boyut ihmal edilmistir.
Oysa saglikli bir sinema isleyimi i¢in pratik kadar, kuram da 6nemlidir. Gegmiste Tiirk
Sinemasinin kuramsal olarak gelisememesinin en 6nemli nedenleri karsilastigi sosyo-
iktisadi kosullar ile devletin ve aydinlarin, Tiirk Sinemasina kars1 bilingsizce
yaklasimlar1 olmustur. Nijat Ozon’e gore, uzun yillar Tiirk Sinemasi, aydinlar
tarafindan sanatsal agidan kabul gérmemis ve siradan, basarisiz bir igsleyim dali olarak
degerlendirilmistir. Sosyo-iktisadi, ekonomik, v.b...gibi sartlarin zamanla degismesiyle
Tirk Sinemasi da biiyiik dontistimler gecirmistir. Tiirk Sinemasina kars1 bazi bilingsiz
tutum ve yaklasimlar degismis, birtakim sorunlar agilmistir. Gegen zaman iginde,
Tiirkiye’de sinema egitimi akademik olarak verilmeye baglanmig ve bu konuda ¢ok
degerli akademisyenler yetismislerdir. Ayrica her yil, liniversitelerin Glizel Sanatlar ve
Iletisim Fakiiltelerinden ¢ok sayida yetismis insan mezun olmaktadir. Tiirk Sinemasi
iizerine kiymetli akademik caligmalar da yapilmaktadir. Biitiin bu olumlu gelismelere
ragmen, gecmiste oldugu gibi bugiin de, Tiirk Sinemasinda bir kuramsal bosluk

bulunmaktadir.



“Ulusal Sinema Diisiincesi Baglaminda Bir Kuram Onerisi” adl1 galismanin
amaci, Tiirk Sinemasinda var olan kuramsal eksiklige karsi, taslak bi¢iminde birtakim
miitevazi oneriler sunmaktir ve bu amag¢ dogrultusunda ¢alismada, tarihsel yontemin
kuramin ayrilmaz bir parcast oldugunun bilinciyle hareket edilerek, Tiirk Sinemasinda
gecmiste ortaya konmus olan tek kuramsal ¢alisma olan Ulusal Sinema Diislincesi ele

alinmaktadir.

Calismada, hedeflenen amag dogrultusunda bilimsel yontem olarak
Gostergebilim kuraminin kurucusu Ferdinand De Saussure tarafindan 6ne siiriilen
essiirem ve artsiirem eksenleri kullanilmaktadir. Bilim dallar1 ve bilimsel disiplinlerin
yiiriittiikleri ¢aligmalarda, inceledikleri konularin hangi eksen iizerinde yer aldigini
titizlikle belirlemeleri gerekir. Egsiirem ekseni, ayn1 anda bir arada bulunan olgularin
birbirleriyle baglantilari ile iligkili olan ve zamanai isin i¢ine katmayan bir eksendir.
Artsiiremde ise, essiiremli eksende yer alan olgular, tarihsel siirec i¢cinde gecirdikleri
tiim degisiklikleriyle birlikte yer alirlar. Bu iki ekseni, birbirleriyle kesisen yatay ve
dikey iki ¢izgiye benzetmek miimkiindiir. Tiirk edebiyatinda ve sanatinda, gergekeilik
iizerine olan gorisleriyle Ulusal Sinema Diisiincesini etkileyen yazar Kemal Tabhir,
gercege bilimsel bir tavirla yaklasilabilmesi i¢in essiiremli olarak onu etkileyen veya
onun etkiledigi olgular1 ele almak gerektigini ve ayrica ger¢egin devingen, canli bir

varlik oldugunun bilinciyle hareket edilmesinin gerektigini belirtmektedir.

“Ulusal Sinema Diisiincesi Baglamida Bir Kuram Onerisi” adl1
calismanin yapisi, essiirem ve artsiirem eksenlerinin yontem olarak beraber
kullanilmasini gerekli kilmaktadir. Bu iki eksenin yontem olarak bir arada
kullanilabilmesi i¢in incelenen konunun, hem karmasik, hem de kat1 diizenli
olmasi gerekmektedir. Boylelikle incelenen konu, essiiremli olarak ele alindiginda,
incelenen konuyla bir arada bulunan ve onunla ilgili olgular1 acik secik gorebilmek
miimkiin olur. Ardindan incelenen konu artstiremli olarak ele alindiginda ise, konunun
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esstiremli eksende ilintili oldugunun saptandigi tiim olgularla beraber zaman iginde
gecirdigi degisimler ele alinmis olur. Calismada, bu iki eksenin beraber temelini
olusturduklar1 yéntem, kesin bir rol oynamaktadir. ilk olarak kuramin tanim
yapilmaktadir. Kuramin tanimi yapildiktan sonra da, sosyal bilimler ve pozitif bilimler
ya da bilimsel disiplinlerde nasil bir rolleri olduklarina, nasil olusturulduklarina ve
timdengelim, tiimevarim gibi yontemlere kisaca deginilmektedir. Daha sonra ise
calismada, 6zgiil olarak ve artstiremli bir bigimde sinema kuramlarinin Bat1
Sinemasindaki gelisimi(bi¢imci ve gercekei sinema kuramlarinin gelisimi) ele alinmak-
-tadir. Artsiiremli olarak sinema kuramlarinin Bat1 Sinemasindaki gelisimi(bi¢imci ve
gergekei sinema kuramlarinin gelisimi) ve kuramsal olarak Tiirk Sinemasindaki
durumun tiim agikligryla ortaya konmasi ise, Bat1 Sinemasi ve Tiirk Sinemasi arasindaki
farklarin tiim agikligryla goriinmesine neden olacaktir ki, bu durum da, ¢alismanin

amacinin onemini gostermektedir.

Calismanin yonteminin ¢ekirdegini olusturan essiirem ve artsiirem, dilbilime
ait iki eksendir. Dilbilim ise, Gostergebilimin kii¢ilik bir par¢asidir. Ciinkii konusma ve
yazi dili gibi baska kiiltiirel olgular da gdsterge dizgeleri olusturabilmektedir. Insanoglu,
gostergeleri duyular araciligiyla algilar; bunlar bir gésteren ve bir gosterilenden olusan
ve kendi fiziksel gercekligi disinda baska bir anlama gonderme yapan varliklardir. Bu
nedenle Gostergebilim, tiim iletisim sistemlerinin algisal 6zellikleriyle ilgilidir.
Gostergebilim, genel olarak gostergelerin toplumlarin i¢indeki varliklarini inceleyen bir

bilim dali olarak nitelendirilebilir.

Buna gore li¢ gosterge tipi bulunmaktadir(goriintiisel gosterge, belirtisel
gosterge ve simgeler) ve bu gostergelerin, kodlar i¢inde diizenlendigi iki yol
bulunmaktadir. Bu yollardan ilki, i¢lerinden bir birimin ¢ekilip alinabilmesine olanak
tantyan diziseldir(paradigmatic). Ikincisi ise, bir birimin kendinden 6nce ve kendinden
sonra gelen birimlerle baglantilarini ele alan dizimseldir(syntagmatic).
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Sinema sanatinin iki 6nemli 6zelligi bulunmaktadir. Bunlardan ilki, 6teki
sanatlarin(edebiyat, tiyatro, miizik, v.b...gibi) tropelerini* yeniden iiretebilmesidir.
Ardindan bu tropelerle birlikte, kendi estetik ve teknik 6zelliklerini de kullanarak
hayatin bir benzerini, ger¢cege en yakin sekilde yeniden estetik olarak

olusturabilmesidir.

Sinema Gostergebilim Kuraminin kurucusu olan Christian Metz, sinemay1 bir
“kisa devre gostergesi” olarak adlandirmaktadir. Ciinkii sinema perdesinde gosterilen
bir gosterge, neredeyse anlamla aynidir ve onu algilamak i¢in ayrica bir algisal
aktiviteye ihtiya¢ yoktur. Metz, sinemaya 6zgii bir Gostergebilim anlayis1 gelistirmistir.
Onun hedefi, bir filmden bir anlam ¢ikartilmasini saglayan hususlarin neler oldugu
sorusunun yanitlarini aramaktir. Bu hedef dogrultusunda 6ncelikle, kendisinden dnceki
sinema kuramcilarindan farkli olarak, 6zgiin bir tutum ve bilimsel bir duyarlilikla, genis
bir alan olarak gordiigii sinema lizerinde titiz alan ayirimlar1 ve sinirlandirmalar yapar.
Daha sonra hiyerarsik diizene sahip bir kodlar siralamasiyla karsilagir. Bu kodlar,
ilk olarak sinemaya 6zgii olan kodlar(¢ekim, v.b...gibi) ve sinemaya 6zgii olmayan

kiiltiirel kodlar olarak ikiye ayrilmaktadirlar.

Sinemaya 0zgii olmayan kiiltlirel kodlar, gorgii kurallari, ulusal kiiltiirler,
v.b...gibi pek c¢ok alt kodlardan olusan bir biitiindiir. Bu kodlar, kendi varoluslari
acisindan sinemaya bagimli olmayan, ancak filmlere canli olarak aktarilabilen
kodlardir. Metz, sinemacilarin filmlerde istedikleri etkiyi yaratabilmek i¢in, sinemaya
0zgli olan kodlar ve sinemaya 6zgii olmayan kodlart i¢ ige, bir arada kullandiklar1
sonucuna varir. Sinemaya 0zgii olmayan kiiltiirel kodlar, bir toplumun veya toplumlarin

sosyal yasamlari i¢ginde bir anlam ifade ettikleri i¢in insanlar etkilerler. Sinemaya 6zgii

*Trope kelimesi, Tiirk¢e’de, degismece, mecaz anlamina gelmektedir. Trope, edebi kuramda, gosteren ile
gosterilen arasindaki iligskiye yeni bir boyut kazandiran anlam degisimidir. Sinema sanatinin da, simgesel
anlatim gibi kendine 6zgii ve sanatsal yaraticiliga dayali 6zgiin bir trope anlayis1 bulunmaktadir.
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olan kodlar ise, bir filmin i¢inde sinemaya 6zgili olmayan kiiltiirel kodlarla birlikte bir
s0z dizimi olustururlar ve boylelikle, metne hizmet etmis olurlar. Bir film metni, kendi

sinirlart iginde sayisiz kod ve iletiyi icermektedir.

(Caligmada ele alinan Ulusal Sinema Diislincesine 6rnek olarak gosterilen
“Haremde Dort Kadin”(Halit Refig/1965), “Sevmek Zamani”(Metin Erksan/1965),
“Bitmeyen Yol”(Duygu Sagiroglu/1965), “Kuyu”(Metin Erksan/1968), v.b...gibi
filmler, yontem olarak Metz’in ortaya ¢ikardig1 kodlar sistemine uygun olarak analiz
edilmektedir. Bu ayn1 zamanda, ¢aligmanin yontemi agisindan bir zorunluluktur. Ciinkii
Ulusal Sinema Diisiincesinin fikirlerini kuramsal olarak olusturan ve savunan
sinemacilar oncelikle Tiirk toplumunun nasil bir yapiya sahip oldugunun, gerceklerinin
ve deger yargilarinin neler oldugunun iyi kavranmasi gerektigini savunmaktadirlar.
Halit Refig, Metin Erksan, v.b...gibi sinemacilar bu sekilde, Tiirk toplumunun ask,
namus, vefa, v.b...gibi manevi degerlere 6nem veren bir yapis1 oldugunun
anlagilacagini savunmaktadirlar. Metz’in hiyerarsik kodlar siralamasina gore bu tip
manevi degerler ve Tiirk toplumunun ge¢misinden getirdigi zengin kiiltiirel miras gibi

olgularin hepsi kiiltiirel kodlar arasinda yer alan alt kodlardir.

“Ulusal Sinema Diisiincesi Baglaminda Bir Kuram Onerisi” adli ¢alismada,
oncelikle Ulusal Sinema Diisiincesinin savundugu kuramsal diisiinceler ve bu kuramsal
diisiinceleri etkileyen sosyo-kiiltiirel, ekonomik, v.b...gibi ¢ok ¢esitli faktorler,
caligmanin kapsami goz oniinde bulundurularak agik bir sekilde ortaya konmaktadir.
Daha sonra artsiiremli olarak bu olgularda ne gibi degisimler yasandig1 ve Ulusal
Sinema Diisiincesinin savundugu kuramsal fikirlerin gliniimiizde Tiirk Sinemasi i¢in de
bir gegerliligi olup olamayacag1 degerlendirilmektedir. Bunun yani sira ¢calismanin son
boliimiinde, giiniimiiz Tiirk Sinemasinin durumu esstiremli olarak ortaya konmakta ve

calismanin amacina iliskin oneriler sunulmaktadir.



“Ulusal Sinema Diisiincesi Baglamida Bir Kuram Onerisi” adli ¢alisma, bilimsel
bir envanter ¢ikarma tavriyla gerceklestirilmistir ve ¢calismanin, “Sonug ve Oneriler”
boliimiinde sunulan miitevazi1 kuramsal oneriler, yiiriitiilen arastirma sonucunda elde
edilen saptamalar dogrultusunda sunulmaktadirlar. Bu 6nerilerin olusturdugu kuramsal
taslak, daha sonra farkli bilimlerin ve farkli bilimsel disiplinlerin birbirleriyle koordineli
olarak ¢aligmasiyla gelistirilebilir. Bunlarin arasinda, sosyoloji, tarih, iktisat, estetik,
kiiltiir antropolojisi, v.b...gibi bilim dallarin1 ve bilimsel disiplinleri saymak
miimkiindiir. Zamanla yeni Oneriler ve saptamalar yapildik¢a, tipki Christian Metz’in
Sinema Gostergebilim Kuraminda yaptig1 gibi, eski oneriler ve saptamalar yeniden ele
alinacak, bunlarin arasinda islerligi olanlar yerlerini korurken islerligini yitirmis

olanlardan vazgecilecektir.



1.BOLUM

KURAM

1.1.KURAMIN TANIMI

Yunanca“gozlemek, bakmak™ anlamina gelen “theoria, theorein”
kelimelerinden tiireyen teori, yani kuram; belli gergekleri agiklamak, yorumlamak
ya da belirlemek bi¢iminde ortaya ¢ikan ve olaylar1 denenmemis, yalnizca
diisiinceyle kurulmus temeller iizerine oturtan, fakat ayn1 zamanda, olaylara egemen
olarak yeni olgular1 gosteren ve bunu yaparken de dogrudan uygulamay1
hedeflemeyen ya da higbir ¢ikar glitmeyen“bilimsel 6greti” anlamina gelmektedir.
(Akarsu,1979: 117) Hasan Ali Yiicel, Milli Egitim Bakanligi’nin yayinladigi
“Bilimler Felsefesi Mantik™ adli kitabinda, insanin parga parga bilgilerle,
esya ve esyadaki degismeler anlamina gelen olaylart dogru ve kavrayici bir bicimde
degerlendiremeyecegini soyler. “(...)Anlamak ihtiyacini yenmek icin olaylarin nasil
ve ni¢in meydana geldiklerini aramak zorundadir. Dikkat edilirse herhangi bir
olayin ni¢in ve ne yiizden ¢iktigini aramak, o olaydan onceki olayr aramak
demektir(...)(HKlasik olarak bilimsel kuramlar, oldukc¢a belirgin ve rasyonel bir
yontemle elde edilmis bilgilerin olusturdugu sistemlerdir. Kuramlar, “tiimdengelim”
ve “tlimevarim” gibi bilimsel metotlardan da yararlanirlar. (Akarsu,1979:117)
Bilgiler, sistematik bir sekilde toplanirlar ve kendilerinden, her tiirlii yasaliligin ve
tek tek olaylarin elde edilebilecegi ilkelere gore diizenlenirler. Tiirk Dil Kurumu’nun

2999

yayinladig1 “Felsefe Terimleri S6zliigii”’ nde, kuramin bir bagka anlaminin da,

1) Hasan Ali Yiicel, “Bilimler Felsefesi Mantik” Milli Egitim Bakanlig1 Yayilari, Ankara 1950,s.5



yeni bilim ve felsefe de deneyle karsitlik icinde, diisiinceyle kazanilmis bilgi

oldugu yazmaktadir.(Akarsu,1979:117) Bilgi, deneyle elde edilenin yerini
almaktansa, onunla iliskide bulunan bir olgu olmalidir. “(...)Bu bizi, Sokrates’in
“sorgulanmayan hayatin yagamaya degmez oldugu” énermesine ulastirir.
Osrencisinin, Sokrates’e yanitini da akilda tutmaliyiz: “Yasanmamis hayat

da tizerinde diigiinmeye degmez ”(...) ’2) Karl Marks, Friedrich Engels ile birlikte
yazdig1 “Deutsche Ideologie”(“Alman Ideolojisi”/1845-1846) adl1 eserinde bilginin,
deneyle elde edilen sonucun yerine gegmesinin tehlikesinden bahsetmistir. Selahattin
Hilav, “Sosyalist Teori ve Felsefe” adl1 yazisinda, Marks’1n, sirf diislinceyle
diinyanin {istiine ¢ikmaya ¢alismanin, aslinda sadece diisiincenin sinirlar1 i¢inde
kalmak oldugunu vurguladigini belirtmektedir. (Yazarlar ve Cevirmenler Yayin
Uretim Kooperatifi(Y AZKO),1983) Dolayistyla kuram ve pratik iliskisi nemlidir.
Kuram ve pratik, bilme siirecinin anliksal ve 6zdeksel iki yanini olusturmaktadirlar.
Bu bilme siireci, dogayi, toplumu ve onlarin gergeklerini kavrama stirecini
kapsamaktadir. Bu siirecte, her bilim dali (fizik, sosyoloji gibi) veya farkli bilimsel
disiplinler ele aldiklar1 konu ve kullandiklar1 metotlarla, kendi kuramlarini
olustururlar. Bilim dallar1 ve bilimsel disiplinleri, “sosyal bilimler” ve

“pozitif bilimler” diye iki ana baglik altinda toplamak miimkiindiir.

1.1.1.Pozitif Bilimlerde Kuram

“...Auguste Comte, “Pozitif Felsefe Dersleri”’nin ikincisinde bilimin pratik vazifesini ne kadar
acik soyler.Bu satirlar1 dikkatle okuyalim:

-Tabiat1 incelemek; insanin gergek bir tabiat {izerindeki ¢aligmalarinin ussal temel elde etmesi seklinde
anlagilmalidir. Ciinkii degismeyen neticelerin yardimiyle kendilerini 6nceden gorebildigimiz olaylarin
kanunlarini tanimak, onlar1 pratik hayatta kendi faydamiza gore degistirmek imkanini bize kazandirir.
Etrafimizda bulunan cisimlere tesir edebilmek i¢in bizde var olan, tabiatin verdigi ve aragsiz
kullandigimiz vasitalar son derece zayif ve ihtiyacimiza uymaz bir sekildedirler.-...”(3)

2) J.Dudley Andrew “Sinema Kuramlar1”,ibrahim Sener(gev.) ,izdiisiim Yaymlari, Istanbul 2007,s.7
3)Hasan Ali Yiicel, “Bilimler Felsefesi Mantik” , Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlar1 ,Ankara 1950,s.5
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“Pozitif” kelimesinin anlami, olmus olan, ger¢ek olan demektir. Pozitif
bilimlerin kapsamina giren bilimsel dallarin(fizik, kimya, biyoloji, v.b.) konulari,
varlig1 ispatlanabilen ve somut varlik alanlariyla sinirli konulardir. Pozitif bilimler,
ele aldiklar1 somut varlik alanlarin1 tanimlamak, sartlarini sinamak ya da degistirmek
icin deney yontemine basvururlar.(Yiicel,1950: 59) Pozitif bilimlerde, 6nce
“varsayim”(hipotez) one siiriillir. Varsayim, heniiz denenmemis, kesinligi olmayan,
kanitlanmamus, gegici bir agiklamadir. Daha sonra konu, deney veya deneylerle
incelenir. Genel olarak pozitif bilimlerde, kuramlara, ancak bu agamalar1 gectikten
sonra ulagmak miimkiindiir. Fakat tlim deney ve arastirmalarin yapilamadig1 veya
yapilamayacagi, ancak aksini ispat eden herhangi bir 6rnegin bulunmadig: savlarinda
( 1zafiyet Teorisi, Kuantum Teorisi, v.b..) dogrudan birer kuram haline gelmeleri
miimkiindiir. Bu tiir farkli 6rneklerin disinda, pozitif bilimlerde kuramlar,
gecerliligi ispatlanmis bilgi sistematikleri olarak tanimlanabilirler. Pozitif bilimlerin

her bir dalinin, kendi yapisina 6zgii gelistirdigi kuramlar bulunmaktadir.

1.1.2.Sosyal Bilimlerde Kuram

Tirk Dil Kurumu’nun, 1974°te yaymlamis oldugu Tiirkce sozliikte, “sosyal”
kelimesinin “toplumla ilgili, toplumsal” anlamina geldigi ve Fransizca kokenli bir
kelime oldugu yazmaktadir. Insanoglu, sosyal bir varliktir. Bozkurt Giiveng,
“Kiiltiirtin Abc’si” isimli kitabinda, insanoglunun binlerce yildir varligini
stirdlirebilmesini, 6grenme kabiliyeti, degisim ve uyum ile sosyal yagam tarzina
baglamaktadir. Antropolojiden felsefeye, arkeolojiden siyasi bilimlere, ekonomiden
sanat kuramlarina kadar yasamin, insancil ve toplumsal yonlerini inceleyen,
gelistiren tiim bilim dallar1 ve bilimsel disiplinler, “sosyal bilimler” ¢atis1 altinda
toplanmaktadirlar. Insanin ¢ok yonlii bir varlik olmasi, sosyal bilimlerin genis bir
yelpazeye sahip olmasina neden olmaktadir. Insan, diisiinebilen, iiretebilen,
ogrenebilen ve belirli bir sosyal diizen i¢inde yasayan ¢ok yonlii bir varliktir.
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Tipki pozitif bilimlerde oldugu gibi, sosyal bilimler alanina giren bilimlerin
ve bilimsel disiplinlerin de, konularina uygun yontem ve kuramlar1 vardir. Ancak
sosyal bilimler, pozitif bilimler gibi sadece somut varlik alanlariyla ilgilenmezler.
Felsefe bilimi, psikoloji bilimi gibi alanlar, diisiince gibi soyut kavramlarla ve
insanin soyut 6zellikleriyle ilgilenirler. G6zlem, deney, istatistik gibi usulleri
kullanan sosyal bilim dallar1 oldugu gibi(cografya, ekonomi, arkeoloji, psikanaliz,
psikoloji, sosyoloji,v.b...) tamamen diisiinceye dayali sosyal bilim dallar1 veya
bilimsel disiplinler de (sanat kuramlari, estetik, v.b...) vardir. Ayrica sosyal
bilimlerde de, tipk1 pozitif bilimlerde oldugu gibi timdengelim ve tiimevarim

yontemleri kullanilmaktadir.

Sanat ve estetik konular1 da, sosyal bilimlerin alaninda yer alan ve insana
dair olan konulardir. Prof. Dr. Suut Kemal Yetkin, “Estetik” adl1 kitabinda, sanatin,
kelime olarak en genel anlamiyla, bilginin ise uygulanmasi anlamina geldigini
soyler. Insan, ihtiyaclarini daha iyi bir surette tatmin etmek igin, zekasini, tabiati
gelistirmek ve dogal maddeleri faydali konulara ¢evirmek i¢in kullanir.(Yetkin,t.y.
:23) Sanat, tabiata ilave olunmus insandir. ismail Tunali ise, “Estetik Begeni” isimli
kitabinda, her estetik olayin bir siije-obje bagliligina dayandigini belirtir. Bir yanda
estetik nitelikleriyle bir estetik obje, biitiin psisik aktlari ile karsisindakine
yonelmektedir. Onun karsisindaysa, onu estetik olarak algilayan ve ondan zevk alan
bir siije bulunur. Estetik olay, bunlar arasindaki baglantilarda kendini belli eder ve

bilgi olay1 ile bu bakimdan biiyiik bir yakinlik gosterir. (Tunal1,1983: 94)
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2.BOLUM

BATIDA SINEMA KURAMLARI

Sinema sanati i¢in gegerli evrensel kurallarin arastirilmasi ve sinemanin islevi,
sinirlar1 gibi sorular, ortak hedefleri sinema olgusunu anlamak olan sinema kuramlar1
ve sinema elestirilerinin alanlarina girmektedirler. Sinema kuramlari, pratikle iligkisi
zorunlu olmayan, entelektiiel, soyut etkinliklerdir. Sinema elestirileri ise, sinema kuram-
-larina gore pratige daha yakindirlar. Sinema elestirisi, kuramsal bir faaliyet degildir;
kendi Olgtlitlerine gore filmleri degerlendirir, onlar1 tanimlar. Andre Bazin’e gore bir
elestirinin yontemi ne olursa olsun, eninde sonunda elestirmenin kendi begenisi
tarafindan denetlenmesi, sinirlanmasi, diizeltilmesi sarttir.(Bazin,1995:194)
Sinema kuramlar1 ise, bilimsel, entelektiiel ve pratikle iliskisi zorunlu olmayan kiiltiirel

faaliyetlerdir.

Sinema kuramlarina bir dizi karsitlik egemendir ve bunlarin en 6nemlisi de,
kuram ile uygulama arasinda olan karsitliktir. Film yonetmenlerinin, film tiretebilmeleri
icin kuramsal ¢alisma yapma zorunluluklar1 yoktur. Ancak zamanla sinema sanati
gelisip daha da karmasik bir hal alirken, baz1 sinemacilarin gii¢lii kuramsal temellere

dayanan filmler ¢ektikleri goriilmektedir. (Truffaut, Godard, v.b...)

Sinema kuramlarina egemen olan ikinci karsitlik ise, sinema kuramlarinin
kullandig1 tiimdengelim ve tiimevarim gibi iki farkli bilimsel metodun dogal
yapilarindan kaynaklanmaktadir. Tiimdengelim metodunun kullanildigi sinema
kuramlarinda, kuramci, ilk olarak degerler sistemine karar verir ve daha sonra da,
filmleri karar verdigi degerler sistemine gore dlger. Tiimevarim metodunun kullanildig:

sinema kuramlari ise, betimleyici kuramlardir. Bu metodun kullanildig1 kuramlarda,
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kuramci, sinemasal etkinligin biitiin alanlarin1 gdzden gegcirir ve filmin gercek dogasi

iizerine sonugclar ¢ikarir.

Her kuramci, sinema hakkinda kendisinin 6nemli buldugu soruyu ortaya
koyar ve yanitlamaya caligir. Sinema kuramcilarinin ele aldiklar1 her bir soru,
hammadde, yontem ve teknikler, bi¢gim ve sekiller, amag ve deger gibi dort fenomenden
en az biriyle ilgilidir. “Hammadde”; gerceklik, fotograf ve yanilsama ile olan ilgiyi,
bunlarin zaman ve uzay i¢inde kullanimini inceleme amacini tasir. “Yontem ve
teknikler”; bigimle ilgili yaratici olusumlarin tiimiinii igermektedir. “Big¢im ve sekiller”;
yapilan veya yapilacak olan sinemanin tiirleri hakkindaki sorulara yanit arar. “Amag ve

deger”ise, yasamin daha genis goriiniimiiyle ilgili bir siniflamadir.(Andrew,2000:12)

2.1.BATILI SINEMA KURAMCILARI

David Wark Griffith, giinimiizden bir asir 6nce “farkli ¢ekim Slgekleri”,
“dramatik aydinlatma”, “paralel kurgu”, “degisik ¢ekim agilar1” gibi 6nemli sinemasal
unsurlari bir araya getirerek, “Bir Milletin Dogusu”(1915) ve“Hosgortiisiizlik(1916)
gibi filmler yapmistir. Griffith’in bu filmleri yaptig1 dénemde, sinema {izerine ilk
kuramsal diisiinceler olusturulmaya baslanmistir. {1k sinema kuramcilari, sinemanin
Ozglin bir sanat dal1 oldugunu kanitlamaya calismis, basta tiyatro olmak tiizere,
sinemay1 bir ¢cok sanat daliyla karsilastirmis ve ele aldigt hammaddeyi, bir ritim

ve yaptya doniistiirebildigi i¢in, sinemanin, diger sanatlarla esit bir konuma sahip

olmasi gerektigini savunmuslardir.
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2.1.1.Lindsay

1915 yilinda, Amerikal1 bir sair olan Vachel Lindsay, “The Art Of Moving
Picture” (“Hareketli Goriintii Sanati”) adli bir kitap yaymlar. italyan Ricciotto Canudo,
Fransiz Louis Delluc ve Lindsay gibi sinema {izerine ilk teorik diisiinceleri one siiren
isimler, sinemay: farkli bir sanat dali olarak degerlendirirler ve bu yiizden diger
sanatlara verilen degerin, sinemaya da verilmesi gerektigini diisiiniirler. O zamana
kadar, sinemanin kendine 6zgii 6zellikleri oldugu diisiinlilmemektedir. Lindsay,
sinemanin gercek gliciiniin, tiyatronun etkisinden kurtulmasiyla ortaya ¢ikacagini
diisiinmiis ve birbiriyle benzer gibi goériinen iki sanatin, aslinda nasil birbirlerine karsit
olduklarin1 anlattig1 “Sinema Ile Tiyatro Arasindaki Otuz Ayrim” adl bir kitap

yazmigtir.

Sinemay1 daha eski sanatlarin uygulamalariyla karsilastiran Lindsay, sinemay1 bir
dil gibi gérmektedir. Ona gore sinemanin kesfi, tas devrinde magaralara ¢izilen resimler
ve kullanilan ilk gorsel yazi dili (hiyeroglif) kadar 6nemli bir adimdir. Lindsay, filmleri
tic kategoriye ayirir; “Aksiyon filmleri”, “igten filmler” ve “sahane filmler”. Bu {i¢

kategori, glinlimiizdeki film tiirlerinin atalaridir ve bu kategoriler, Diinya Sinemasinda

gelistirilerek kullanilmaya devam etmektedir.

2.1.2.Miinsterberg

Harvard Universitesi, Psikoloji Béliimiinde Profesér olan Alman kokenli psikolog
Hugo Miinsterberg, 1915 yilindan itibaren sinemayla ilgilenmeye baglar. Gestaltgi bir
psikoloji yaklagimini benimseyen Miinsterberg, 1916 yilinda, “The Photoplay: A
Psyhological Study” (““Hareketli Goriintii: Psikolojik Bir Calisma”) adli bir kitap
yayinlar. Kitabin1 yazmadan 6nce, kendisini 10 ay kadar film izlemeye veren
Miinsterberg’in en 6nemli katkisi, sinemaya bilimsel bir agidan yaklagmasidir.
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Miinsterberg, film tarihini, “i¢” ve dis” gelisimler olmak {izere ikiye ayirir.

(Andrew,2000; Monaco, 2000; Miinsterberg,1916)

Miinsterberg’in “dis” gelisimler olarak adlandirdig: gelisimler, teknolojik
ilerlemelerdir ve teknoloji olmadan, hareketli goriintli olmayacaktir. Miinsterberg’in,
“i¢” gelisimler olarak adlandirdig gelisimler ise, toplumun, sinemay1 kullanmasi
durumudur, yani sosyolojik gelisimlerdir. Ciinkii Miinsterberg’e gore, sinemay1 var
eden toplumun ya da toplumlarin, bilgilenme, egitim ve eglenme arzusudur. (Andrew,
2000; Miinsterberg, 1916) Miinsterberg icin esin kaynagi olan sey insan zihni oldugu
icin, “seyirci” olgusu iizerine yogunlagmistir. O, bir filmi, seyircinin nasil algiladigiyla

ilgilenmektedir.

“...Gestalt psikologlart gibi, her deneyimin parga ile biitiin arasinda, figiir ile yer arasinda bir iligki
kurdugunu diigiiniir Bu iligkiyi ¢6ziimlemek ve onun algilama alanini diizenlemek i¢in yeterlilik zihinde
bulunmaktadir...”(1)

Miinsterberg, seyircilerin zihinlerinin bir filmi nasil algiladiklarini
kademe kademe ele alirken, Gestalt¢i psikolog, Max Wertheimer’in gelistirdigi
“fi fenomeni” * ve algilamayla ilgili Gestalt psikologlarinin benimsedigi ilkelerden
yararlanir. “Fi fenomeni”, zihnin, hareketli goriintiiyli nasil algiladigin1 agiklamaya
calisir. Buna gore, zihin tarafindan algilanan hareketli goriintii, fiziksel uyaranlarin
birbirleriyle iliskili olan 6zelliklerine bagli olarak ortaya ¢ikan bir deneyimdir. Ornegin

bir film kameras, bir filmi saniyede 24 kare esasina gore ¢eker. Bir film projektorii ise,

*Fi fenomeni, Gestaltci psikolog Max Wertheimer(1880-1943) tarafindan 6ne siiriilen bir
kavramdir.Gestalt psikoloji kuraminin dnemli isimlerinden biri olan Alman psikologlar, Max Wertheimer
Frankfurt Universitesinde, insan algisi ve 6zellikle yanilsamayla olgusuyla agiga ¢ikan gorsel algt
orgiitlenmesi iizerine ¢aligmalar gergeklestirir. Wertheimer, bu yanilsamanin ilk ydntemli incelemelerini
bir takistoskop kullanarak gerceklestirir. Buna gore, saniyenin belirli kesirleri i¢inde bir 151k kaynag1
araciligiyla biri dikey, digeri ise 30 derece agiyla duran iki yarik arasindan almasik 11k ¢akiglart
verilmektedir.Bir gézlemci, 1s1k ¢akislarint ancak saniyenin beste birinden daha uzun olduklari durumda
gorebilmektedir. Max Wertheimer, bu gortinimdeki devinimi “fi fenomeni” olarak adlandirmistir.

1) J.Dudley Andrew, “Sinema Kuramlar1”,ibrahim Sener(gev.), Izdiisiim Yaynlari, istanbul 2000,s.24
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filmdeki goriintiiyli ayn1 hizla sinema perdesinin iizerine yansitir. Bir seyircinin sinir
sistemi, buradan elde ettigi fiziksel girdiyi, pargalar halinde ve edilgen bir bigimde
kaydetmez. Bunun tam tersine, sinir sistemindeki 6rgiitlenme, birbiriyle ilintili, fakat
birbirinden ayr1 olan parcalari bir biitiine doniistiiriir. Bu durum, zihnin en temel

seviyesinin bile, kendine 6zgii kurallar1 ve bir olusturma giiciiniin bulundugunu kanitlar.

Miinsterberg, zihnin en temel seviyesinden itibaren, hiyerarsik zihin
sisteminin iist seviyelerine dogru ¢ikarken, sinema olgusu ile ilgili olan zihinsel her
seviyeye 0zenle deginir. Buna gore;
1)Zihin, “dikkat” ad1 verilen kapsamli ¢alisma sistemi sayesinde, heyecan ve hareket
diinyasinda bir kompozisyon olusturur. Zihnin, diizenli bir kayit sayesinde yarattig
kompozisyonu, yakin ¢cekimler ve kamera agilar1 gibi sinemasal 6geler dogrudan
etkilerler. (Andrew,2000: 26)
2)Zihnin ylriittiigii faaliyetin, en iist ve en son seviyesi duygulardir. Ciinkii, bir filmi
izlerken seyirciler i¢in en aktif motivasyon duygulardir. Bu seviye, ayrica genel olarak
zihnin yiiriittiigl faaliyet i¢inde en degisken, en bireysel olan seviyedir. Cilinkii her
bireyin duygulari, hayatta kazandig1 deneyimler, yetisme tarzi, v.b...gibi ¢cok sayida

farkli etken tarafindan sekillendirilmektedir.

Miinsterberg, kitabinin ikinci boliimiinde, felsefeye yonelir ve filmin bigimi
ve islevi iizerine diisiinmeye baslar. Miinsterberg, estetik ile ilgili konularda, Kant’in
felsefesini benimsemektedir. Kant’a gore, begeni estetik yargida bulunma yetisidir.
Kant, giizel {izerine verilmis bir yargi oldugu igin, estetik yargiyi ¢ikis noktasi
olarak ele alir ve ¢oziimler.(Tunal1,1983:79) Buna gore, bizi dogada ilk etkileyenler,
estetik deneyimlerdir. Estetik yargilar, 6znellik tasiyan ve egitimle gelisen yargilardir
Estetik yargilarimizi, pratik nedenlerle dogada bulunmayan ve uzamsal olarak (gergeve,
film perdesi, v.b..) ya da zaman agisindan(2 saat siiren bir film gibi), sinirlanmig sanat
yapitlariyla donatir, gelistiririz. Buna gore, estetik nesne, estetik deneyim sirasinda
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izleyiciye, kendinden 6nce ve kendinden sonra gelen bir anlami ifade eden bir biitiin

olarak goriiliir ve kendi i¢inde sona erer (Andrew,2000:29).

Miinsterberg’e gore, zihin, tiim sanat yapitlarini algilarken yaptig1 gibi, bir film
izlerken de, performansinin zirvesine ¢ikar ve bu nedenle, sinema sanati asla ikinci
siif bir sanat bi¢imi olarak diisiiniilemez. Buna gore, bir film, estetik degerini, onu
dikkatle takip eden, ve ondan heyecan duyan, haz alan seyircilerin zihinlerinin iginde

bulur (Andrew, 2000; Monaco, 2001; Miinsterberg, 1916).

2.1.3. Arnheim

Sinema sanatinin diinya tizerinde gelismeye basladigi 1920°’1i yillarda, Avrupa
sinema kuramlarimin merkezi haline gelir. Sonraki yarim ylizy1l boyunca sinema
kuramlari, Fransiz, Alman ve Dogu Avrupali sinema kuramcilarinin hakimiyetindedir.
Hugo Miinsterberg gibi bir psikolog olan Rudolf Arnheim, 1933 yilinda, “Film As Art”

(“Sinema Sanat1”) adl bir kitap yayinlar. Arnheim, Miinsterberg’ten farkli olarak bir
filmin, seyirci tarafindan nasil algilandigiyla degil, bir filmin yapim stireciyle
ilgilenmistir. Ciinkii Arnheim’a gore sinema giicilinii, yonetmenlerin malzemeyi
(gergekligi) yaraticiliklariyla doniistiirebilme yeteneginden alir. Kisacast Arnheim,
hammaddenin ( ger¢egin) bir sanatsal forma doniistiiriiliip, yeniden sunulmasi sirasinda,
onemli olanin hammadde (gercek) degil, bi¢im ve hammaddenin islenisi oldugunu
savunmaktadir. O halde, bu doniisiim esnasinda uygulanan islemin, ger¢ek olmayan
her goriiniimii ele alinmalidir. Bu goriiniimler; film yiizeyi iizerindeki (iki boyutlu
yiizey) katilarin(goriintii) tasarimi, film yiizeyi iizerinde derinlik duygusunun azalmasi
(gercekte, insanlar, diinyay1 3 boyutlu algilar, halbuki sinema goriintiisii iki boyutludur)
, rengin yoklugu(siyah-beyaz filmler), kurguya bagli olan uzam-zamanin yoklugu ve

diger duyumlarin yoklugudur.(sessiz filmler)
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Arnheim, bir sanat formunun sinirlarinin, sadece onun estetik dzelliklerini
olusturdugunu ve higbir sekilde sanatlar1 smirlamadigim diisiiniir. Ornegin, sinema
sanatinin kullandig1 film seridi, kamera gibi unsurlarin, sinema sanatinin teknik ve
estetik 6zelliklerinde 6nemli etkileri vardir, ancak bir sanat dali olarak sinemay1
siirlamazlar.1920-1930’1u yillarda yapilmis Disavurumcu filmlerden etkilenen
Arnheim, zamanla sinema sanatinda yaganan teknolojik gelismelerin (sesli filmlerin
cekilmeye baslanmasi, renkli filmlerin kullanilmasi, v.b..), sinemanin estetik yapisina

zarar verdigini savunmaktadir.

2.1.4.Pudovkin

Jonathan Jones, The Guardian gazetesinin, internet sitesinde, 31.8.2001°de
yayinlanan “The Silent Revolutionary”(“Sessiz Devrim’) adl1 makalesinde, 1917 Ekim
Devrimi’nin, film diinyasina, film kurgusunun da, ¢ekim kadar énemli oldugunu

Ogrettigini yazar.(Jones, www.guardian.co.uk, 6/5/2009)1917 Ekim Devriminden sonra
kurulan SSCB, yeni olusan Sovyet Sinemasini desteklemektedir, fakat maddi
imkansizliklar yliziinden film kameras1 bulmakta zorlanan ve ellerinde yeteri kadar ham
film stoklar1 bulunmayan Sovyet sinemacilari, bu yiizden tiim dikkatlerini, film kurgusu
ve film kurgu teknikleri lizerinde yogunlastirmiglardir. Ayn1 zamanda, Moskova’daki
Film Okulu’nun kurucularindan biri olan Lev Kuleshov, yiiriittiigii atolye

calismalarinda film kurgusunun énemi {izerinde durur.

“(...)O sinemanin maddesinin seliiloid bir film seridi oldugu goriisiinden yola ¢ikar. Cekimler, film
seridinin lizerinde yer almaktadir. Film sanati, ¢ekimlerin bir araya getirilip, kurgu yoluyla bir biitiiniin
yaratilmasi ve kurgu yoluyla yaratilan bu biitiine kars1 seyircinin verdigi duygusal tepkilerden olusan bir
sinemasal kompozisyon veya fikirdir.(...)”’(2)

2) Robert Sklar, “Film An International History Of The Medium”,Thames&Hudson Londra,s.151
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Kuleshov ve 6grencileri, bir deney gerceklestirirler. Ekim Devrimi 6ncesinde,
Carlik Rusya’sinin taninmis aktorlerinden biri olan Ivan Mozzhukin’in, yakin plan bir
¢cekiminin aralarina dumani tiiten bir kase ¢orbanin, kiiciik bir kizin ve tabutta yatan bir
kadinin goriintiilerini yerlestirirler. Mozzhukin donuk bir ifadeyle baktig1 halde ,
seyirciler, kurgunun onlar1 yonlendirmesiyle, onun ilkinde istahli, ikincisinde neseli,
ticlinciisiinde ise kederli oldugu fikrine kapilmislardir. Her sanat dalinda, evvela
malzemenin ve bir gelistirme yonteminin oldugunu diisiinen Kuleshov, sinema sanatinin
malzemesinin, film parcalari(¢ekimler) ve bu malzemeyi degerlendirme yonteminin de,
bu pargalarin, bir fikir dogrultusunda, yaratici bir bi¢imde birlestirilmeleri olduguna
inanmaktadir. Kuleshov’un 6grencisi olan Vsevolod Pudovkin, onun yolundan giderek
baglantili kurgu anlayisini gelistirmistir. Kendinden 6nceki sinema kuramcilarinin
aksine, sinema sanatinin i¢inden gelen bir isim olan Pudovkin, kurgunun, filmin i¢inde,
seyircinin psikolojik rehberligini yapan sinemasal bir 6ge oldugunu diisiiniir. “(...)
Kurguyu karmasik bir olgu, filmin yiiregi olarak gordii ama kurgunun amacinin anlatiy
degistirmekten ¢ok onu desteklemek oldugunu diisiindii(...) ’3) Pudovkin ayrica,
kontrast, kosutluk, simgesellik, es zamanlilik ve yinelemeli motif gibi bes adet kurgu

tipi oldugunu saptamustir.

Pudovkin, kuraminda kurgunun 6nemini vurgularken, sinemada bi¢imin
evrelerini ¢oziimlemistir. Buna gore, filmlerin kok hiicresi olan ¢ekimlerle elde edilen
gerceklik, ancak titiz bir kurgu isleminden gectikten sonra daha yiiksek seviyelere
ulastirilmis olur. Pudovkin’in gelistirdigi baglantili kurgu anlayisi, giiniimiizde

kullanilmaktadir.

3)James Monaco, “Bir Film Nasil Okunur”,Ertan Yilmaz(cev.), Oglak Yayinlar1 Istanbul 2001,5.380
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2.1.5.Eisenstein

Pudovkin gibi, linlii yonetmen Sergei Eisenstein da, sinemay1 tanimlamay1
isteyen bir anlayisla, kendi sinema kuramini olusturmustur. Fakat ¢cekimlerle elde edilen
gercekligin, titiz bir kurgu isleminden gecirildikten sonra daha yiiksek seviyelere
ulasilacagina inanan Pudovkin’in aksine, Eisenstein’a gore, yonetmenin yaraticilik
giicli ¢ekimlerden itibaren baglamaktadir. Ciinkii film parcaciklari, seyircilerin
duygularina hitap ettigi gibi, aniden onlarin zihinlerine kazinirlar. Eisenstein, dncelikle
yaptig1 ¢ekimlerin i¢indeki odak uzakligi, derinlik ve ¢ekim i¢inde yer alan objelerin
kiitleleri araciligiyla bir filmin kok hiicresi olan ¢ekimin i¢inde estetik bir ¢carpisma
olusturur. “(...) Ayr1 ayrt her gergevenin iginde bile bir seye daha fazla agirlik
kazandirabiliriz. Oyuncunun biri yakin planda goriiliirken, digeri ya da digerleri
arkada genel ya da orta planda bulunabilirler.(...) "4 Eisenstein’in kurgu anlayist
da, birbirinden bagimsiz ¢ekimleri ¢arpistirma esasina dayanmaktadir. Onceki
cekim, kendinden sonra gelen ¢ekimle bir araya geldiginde yeni bir diisiince
olusturuyorsa, o zaman izleyici de aktif bir hale gelmektedir. Ciinkii izleyicinin,
izledigi yapitin kurgusunun igsel anlamini ¢6zmeye ¢aligmast gerekmektedir.

Bu durumda, Eisenstein’in sinema kuraminin en can alict yaninin, hem her bir ¢ekimin
icindeki fiziksel carpigmalar, hem de kurgu araciligiyla bagimsiz ¢ekimlerin
birbirleriyle ¢arpismalar1 sonucunda ortaya bir fikir ¢ikmasi ve izleyicinin bu fikre
ulagmasi i¢in zihinsel olarak ¢abalamasi gerektigi noktasidir. (Andrew, 2000;
Demirbilek, 1994;Eisenstein, 1986; Monaco, 2000) Eisenstein i¢in, filmde gerceklige
yaklagmak demek, sanat¢inin yogurarak olusturdugu eserinde, eserin 6zgiin

gergekligini izleyiciye sunmast demektir.

4)Sergei Eisenstein, “Sinema Dersleri”,Engin Ayca(cev.),Hil Yaym Istanbul 1986,5.126
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2.1.6. Balasz

Marksist bir diisiiniir ve sinema kuramcisi olan Bela Balasz, sinema {izerine ilk
yazilarini, 1922 yilinda yayimlamistir. 1930 ve 1940’11 yillarda, SSCB’de c¢esitli
konferanslar vererek sinema {izerine diislincelerini agiklamis ve gelistirmistir. Bela
Balasz’in 1948 yilinda yaymladigi, “Theory Of The Film: Character And Growth Of
A New Art”(“Film Teorisi: Yeni Bir Sanatin Karakteri Ve Gelisimi™) adli bir kitabi
vardir. Onun sinema kuraminin 6zgiin yani, sinemanin ekonomiyle olan siki iligkisini
vurgulamasidir. Balasz’a gore, ekonomik kosullar olanak tanimadig siirece, film

sanat1 gelisemez.

“(...)Balasz film sanatinin ancak is kosullar1 buna olanak sagladig1 zaman geligebilecegini soyler. Ciinkii
bu, roman eglencesinin gereksinimlerini yerine getirmeye ¢alisan sinema yoneticilerinin insafina kalmig
bir seydir. Sinema, vodviller gibi, popiiler tiyatro gibi canli bir eglence olarak goriilmektedir. Film
tanitimcilari, sinemanin bu tiir eglence anlayigini tek basina karsilayabilecegine insanlari inandirmaya
calis maktadir. Bu nedenle, filmler aktif bir katilimc1 olarak ekranlardaki yerlerini almaya baglamislardir

(..)°®)

Balasz, sinemanin ekonomik temelini tanimladiktan sonra, sinema estetigi
iizerine olan diisiincelerini agiklamaya girisir. Miinsterberg, Arnheim, Pudovkin ve
Eisenstein’in diislinceleriyle benzer diisiinceleri olan Balasz’a gore, tiim goriintimler
(bir hammadde olarak gercek),dogalliktan ¢ok kiiltiirel bir yapiya sahip oldugu i¢in,
sanat¢inin, onlar1 degistirme ve doniistiirme olanagi vardir. Ancak sanat¢i, bu olanagi

ekonomik sistemin izin verdigi kadar kullanabilir.

2.1.7. Bazin

Yeni Gergekcilik Akimindan etkilenen en 6nemli sinema kuramcisi olan

Andre Bazin’i, diger sinema kuramcilarindan ayiran en 6nemli fark, onun, ayni

5) J.Dudley Andrew, “Sinema Kuramlar1”,ibrahim Sener(gev.),izdiisiim Yaymlar Istanbul 2000,s.100
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zamanda tek tek filmler {izerine yazi yazan bir sinema elestirmeni olmasidir. Bazin, film
elestirmenligine 1943 yilinda, Nazi isgali altindaki Fransa’da, tiniversite 6grencileri
tarafindan hazirlanan cesitli yayimlarda, film elestirileri yazarak baslamistir.

Elestirmenligi, 1958 yilindaki 6liimiine kadar birakmamustir.

Bazin’in kuramsal diisiinceleri, 6liimiiniin ardindan yayinlanan ve
makalelerinin toplandig: iki ciltlik bir kitap olan “What’s Cinema”(“Sinema Nedir”)
adli kitapta yer almaktadir. “(...) Bazin ile birlikte sinema kurami ilk kez bir recete
ve bildiri konusu olmaktan ¢ikmus, sinwrlarinin ¢ok iyi farkinda olan tiimiiyle olgun
entelektiiel bir etkinlik haline gelmistir.(...) ”(6) Andre Bazin, sinemanin gercek
giicliniin, gergekligi tiim yalinligtyla verebilmesi olduguna inanmaktadir. Ona gore,
Yeni Gergekeilik Akimina bagli sinemacilar, gercekei bir yaklagimi benimseyerek
ve bu yaklasimda 1srar ederek, glindelik hayatin gergekligini, sinema perdesinde biitlin
gizemleriyle kesfetmemizi saglarlar. Sinemanin, ger¢egin sanati olarak bir biitiinlik

tasidigini sdyleyen Bazin’e gore, pek cok gergeklik tlirlinden bahsedilebilir, fakat
sinema, gorsel ve uzamsal bir gerceklige baghdir. Sinemada, uzamin gergekligi yok
sayllamaz ve bu ylizden Andre Bazin, mizanseni**, sinemanin, en temel pargasi olarak
gormektedir. (Andrew, 2000; Bazin, 1995; Monaco, 2001)Bazin i¢in derin odak
goriintiileme ve plan-sekans mantig1 énemlidir. izleyiciyi, goriintiiyle, gerceklige gore
daha yakin bir iliskiye sokan odak derinligi, Bazin’e gore, izleyicinin ¢ok daha aktif
bir zihinsel etkinlik yiiriitmesini sagladig1 gibi, ayn1 zamanda izleyicinin, devam eden
aksiyona ¢ok daha olumlu bir katkida bulunmasini saglamis olur. (Monaco,2001:386)
Bazin, izleyicinin, istek ve dikkatinden imgenin anlaminin dogdugunu savunur.

Izleyicileri, gercek diinyanin yerini alan sinema perdesindeki diinyayla 6zdeslesmekten

**Mizansen, Fransizca kokenli bir kelimedir ve sahneye koyma anlamina gelmektedir. Sinemada
mizansen, ¢erceve icindeki nesnelerin, oyuncularin, v.b... gibi belirli bir odak derinligi ve bir
kompozisyon olusturmasidir. Sinemada yadsinamaz olan tek ger¢eklik uzamin gergekligidir. Bundan
dolay1, Bazin mizansen ile odak derinligi ve plan-sekansi kastetmektedir.

6) James Monaco, “Bir Film Nasil Okunur” Ertan Y1lmaz(gev.),0glak Yayinlari Istanbul 2001,5.385
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alikoyan hig¢bir sey yoktur. Ciinkii sinema sanati i¢in, uzamsal gerceklik disinda, 6ne
stiriilen kesin, degistirilemez bir varolus gercegi bulunmamaktadir. Bu durumda,
0zdeslesme sozcligiiniin, sinema estetigi i¢in ne kadar 6nemli oldugu ortaya ¢ikar ve

bu nokta, Bazin’in kuramsal diisiincelerinin temel 6zelligini olusturmaktadir.

Andre Bazin’in kuramsal diisiinceleri, onun, 1951 yilinda, Jacques Doniol
Valcroze ve Joseph Marie Lo Duca ile beraber kurdugu “Cahiers Du Cinema” adli
sinema dergisinde yazi yazan Francois Truffaut, Jean Luc Godard, Claude Chabrol,
Eric Rohmer, Jacques Rivette gibi birgok gen¢ Fransiz sinemacisini etkilemistir.
“Cahiers Du Cinema” dergisi, ileride Fransiz Yeni Dalga Akimini baglatacak olan bu
isimler i¢in, sinema lizerine goriislerinin olustugu bir yuvadir. (Demirbilek, 1994;
Monaco, 2000; Sklar, t.y.) Bazin’in kuramsal diislincelerinden ¢ok etkilenen bu geng
isimler, onun yolundan ytiriiyerek, hem kuramsal olarak sinemanin gelismesine 6nem

vermisler, hem de yapitlariyla sinema tarihinde 6nemli bir yer edinmislerdir.

2.1.8. Kracauer

Siegfried Kracauer, 1960 yilinda, “Theory Of Film: The Redemption Of
Physical Reality” (“Film Teorisi: Fiziksel Gergekligin Kefareti”’) adl1 bir kitap
yayinlamistir. Kracauer kuraminda, sinemanin hammaddesi olduguna inandig1 gergeklik
iizerinde durmaktadir. Andre Bazin, Kracauer’den 6nce kendi kuramsal diisiincelerini
yazmustir, fakat Kracauer’in kurami, Bazin’in kuramsal diisiincelerinden farkli olarak
daha sistematik bir yapiya sahiptir. Kracauer, diger sanat dallarinin, yasami, kendi
bicimsel 6zellikleri dogrultusunda doniistiirerek yansittiklarini, oysa sinemanin, yasama,
dontistiirmeden oldugu gibi gostermek yetenegine sahip oldugunu savunur. Sinema
sanat1, gercekligi, doniistiirmeden, oldugu gibi gostermeye ¢ok yatkin bir yapiya sahip
oldugu i¢in kendi estetik yapisinda, bu 6zelligini 6ne ¢ikarmak zorundadir. Kracauer’in
kuraminin temel noktast, bir filmin, kendisini ¢evreleyen evren iginde olustugu ve bir
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amaca hizmet ettigi diisiincesidir. Filmin, amac1 dogrultusunda, ¢esitli film
bicimlerinden faydalanmas1 miimkiindiir. Kracauer’e gore, film bi¢cimleri arasinda

en ideal film bi¢imiyse, “bulunmus 6ykii”diir. (Monaco,2001:377) Gergek hayatin
icinde oOlii bir bicimde yatan“bulunmus 6ykii”, ancak senaristler ve yonetmenlerin
onu kesfetmesi ve filme almasi1 sonucunda, kaliplarindan kurtulabilir. Kracauer’e
gore bir film, tiim teknik zaaflarina ragmen, sirf ilging bir konuya sahip oldugu i¢in,
sinema efektlerini biiylik basariyla kullanan fakat buna ragmen gergekligi yeteri kadar
gdzetmeyen bir filmden daha fazla sanatsal olarak bir film olma 6zelligine sahiptir.

(Andrew,2000; Monaco,2001)

2.1.9. Sinema Gostergebilim Kuram

Gostergebilimin(semiotics), kelime olarak kokeni, Yunancadaki “semeion”
(gosterge) kelimesine dayanmaktadir. Gostergebilimin kurucusu, Isvigreli dilbilimci
Ferdinand De Saussure’diir. Gostergebilim, genel olarak insanlar arasindaki iletigim

sistemlerinin algisal boyutlar1 ve algisal siirecleriyle ilgilenmektedir. Insanlar
arasindaki en temel iletisim sistemleri konusma dilleri ve yazi dilleri oldugu i¢in
Gostergebilim ilk olarak bunlarla ilgilenir. Ancak Saussure’e gore dilbilim,

Gostergebilimin kapsadigi genis alanin, yalnizca kiigiik bir parcasidir. (Fiske,2003:76)

Gostergebilim, iletisimi anlamin olusturulmasi olarak goriir. En temel iletigim
yollar1 olan konusma ve yazi dillerinin her birinin en temel 6zelligi, bir arag vasitasiyla
(ses veya yazi) bir anlam olusturulmasidir. Ancak bu durum, ¢ok basit bir 6n kosula
baglidir. Gostergebilim i¢in, anlam olusturulmasi sirasindaki en basit kural, her iki
tarafinda(verici ve alici), iletisim i¢in kullanilan vasitay1 bilmeleri ve anlamalari

geregidir. Gostergebilime gore, iletisimin gerceklesmesi i¢in, kullanilan vasitanin
sundugu gostergelerden bir ileti dizisinin yaratilmasi ve karsi tarafin bir biitiin olarak
bu gosterge dizisini algilamasi ve kullanilan vasitanin (herhangi bir yazi dili, herhangi
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bir konusma dili,v.b...) tastyiciligini listlendigi esas anlamin veya esas anlamin
benzerinin, karsi tarafin (yorumlayici, anlamlandirici, v.b..) zihninde olusmasi

gerekmektedir. (Fiske,2003: 61)

Tiim anlam modellerinin, biiyiik 6l¢iide birbirine benzer bir yapiy1
paylastiklarini sdyleyen John Fiske’e gore, bu modellerin her biri ii¢ 6geyle
ilgilenir.(Fiske,2003:63) Bu ii¢ 6ge;

1) Bir gosterge, ancak insanoglunun, duyular araciligiyla(gérme,isitme,v.b..)
algilayabilecegi ve fiziksel olarak var olan, ancak kendi fiziksel olusumu disinda,

baska bir anlama gonderme yapan varliklardir. Ayrica kullanicilarin, onu bir gésterge
olarak kabul etmesi gerekir. Ornegin, aslan vahsi dogada yasayan bir canlidir. Ancak
herhangi bir gazetenin spor sayfasi, “aslan” figiiriinii kullandig1 veya “aslan” kelimesini
yazdig1 zaman, bir Tiirk sporsever i¢in bir futbol kuliibliniin gostergesine doniistir.

Tim konusma ve yazi dillerinde yer alan ve ses ya da yazi araciligiyla algilanan
kelimeler birer gostergedirler. Ornegin Tiirkce de, zihnimizde canlandirdigimiz “aslan”
diistincesini dile getirdigimizde veya yaziyla yazdigimizda, karsimizdaki sahis veya
sahislarin(alic1 veya alicilarin), gorerek veya duyarak algiladiklar “aslan™ s6zcligii,
zihinlerinde, tabiatta yasayan yirtict bir hayvan tiiriiniin canlanmasina neden olur.

2) Yukarida verilen iki farkli 6rnekten anlasilacagi {izere, anlam modellemeleri i¢in
ikinci vazgecilmez olan 6ge, bir géstergenin génderme yaptigi seydir.

3) Son 6ge ise, o gostergeyi kullananlardir. Bunlar, konugsmaci ve dinleyici, yazar ve
okur, ressam ve izleyici, v.b... gibi kullanicilar olabilirler. Ornegin bir yazar, “aslan”
diye yazdig1 zaman, zihnindeki “aslan” diisiincesini yaziya dokmiis ve bu sirada zihinsel
bir aktivitede bulunmus olur. Ayni1 sekilde okuyucu veya okuyucular, “aslan” kelimesini

ve i¢inde gectigi satir veya satirlart okurken, zihinlerinde bir ¢oziimleme yaparlar.

Gostergebilimin iki farkli anlam modeli vardir. Bu modellerden ilki,
Amerikali felsefeci C.S.Peirce tarafindan gelistirilen modeldir, ikincisi ise Ferdinand De
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Saussure’ilin gelistirdigi anlam modelidir. Peirce anlami1 incelemek igin, gosterge,
kullanict ve digsal gergeklik arasindaki ti¢ koseli iliskiyi, kendi anlam modelinin
zorunlu bir 6gesi olarak gordiigiinii sOyler.(Fiske,2003:64) Bu modelde, kullanicinin
zihni, hem gostergeyle, hem de kendi ge¢mis kisisel deneyimleri dogrultusunda
gostergenin vasitasi oldugu nesneyle dogrudan islemler yiiriitiir. Peirce, bu iki agamali
zihinsel aktivite siirecini, “uygun anlamlandirict etki” olarak adlandirmaktadir.

John Fiske, bu zihinsel aktivite siirecini agiklamak i¢in, “okul” sdzciigiinli 6rnek
olarak verir. Buna gore zihin, hem bir gosterge olan “okul” sdzciigiiyle, hem de
nesneye, yani “okul” olarak adlandirilan kurumlara dair gegmis deneyimleri
dogrultusunda anlamsal bir biitline ulasir. (Fiske,2003:64) Buna gore, her
kullanicinin zihninin ulastig1 anlamsal biitlinleri etkileyen toplumsal ve psikolojik

unsurlar vardir.

Ferdinand De Saussure’iin anlam modelinde ise, Peirce’in anlam modelinde
oldugu gibi gostergelerin nesnelerle olan iligkileri yerine, gostergelerin diger
gostergelerle olan iligkileriyle ilgilenilmektedir. “(...)Saussure icin gosterge, anlami
olan fiziksel bir nesnedir, ya da onun terimleriyle séylersek; bir gésterge, bir gosteren
ve gosterilenden olusur.(...) "(7)Ses veya kagit lizerindeki yazi gibi isaretler bir
gostergenin algiladigimiz kismi, yani “gosteren” kismidir. “Gosterilen” ise,
“gdsterenin” gonderme yaptig1 zihinsel bir kavramdir. Ornegin, yaz1 veya ses

olarak‘“aslan” sdzcligl bir gosterendir. Bu gosterenin, zihinlerde uyandirdigi vahsi
hayvan kavrami ise gosterilendir. Sonucta zihinde yaratilan aslan kavramiyla, aslanin
fiziksel gercekligi arasindaki iligki, bir anlamlandirma iliskisini olusturur. Anlama,
gosterge, kullanici ve nesne arasindaki gii¢lii bir iletisimin sonucu olarak goren
Gostergebilimcilere gore, anlamlandirma sirasinda kullanici veya kullanicilart 6nemli

sosyo-kiiltiirel,psikolojik, v.b.. gibi degerler etkilemektedirler.(Fiske,2003:68-69)

7) John Fiske, “Iletisim Caligmalarina Giris”,Siileyman Irvan(gev.) Bilim ve Sanat Yayinlar1 Ankara
2003,s.67
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Saussure ve Peirce, Gostergebilimde, gostergenin merkezi ve dnemli bir rol
oynadigini bildikleri i¢in, ilk yapilmasi gerekenin, gostergelerin siniflandirilmasi oldugu
konusunda uzlagmaktadirlar. Peirce’in modelinde gostergeler ii¢ sinifa ayrilir:

1) 11k sinifa giren gostergeler, “gdriintiisel” gdstergelerdir. Her cesit grsel gdsterge
bu smifa girmektedir.(Bir giil resmi, Atatiirk fotografi, v.b...)

2) ikinci siifa giren gostergeler, “belirtisel” gdstergelerdir. Belirtisel bir gdstergenin,
nesneyle arasinda varolussal baglant: vardir. (Fiske,2003:71) Ornegin kapr zilinin
calmasi, o kapinin 6niinde bekleyen bir kisinin olduguna dair belirtisel bir gostergedir.
3) Ugiincii sinifa giren gostergelerse simgelerdir. Sozciikler, rakamlar, v.b... gibi

gostergelerin hepsi birer simgedirler.

Ferdinand De Saussure, ilgisini kullanicilarin oldugu alan yerine, gésteren ve
gosterilen iliskisi lizerinde yogunlastirir. De Saussure, gdstergelerin, kodlar i¢inde
diizenlendigi iki yol belirler. Buna gore;

1) Bu yollardan ilki, diziseldir(paradigmatic). Alfabedeki harflerin, basit birer 6rnegini
olusturdugu paradigmalar, i¢lerinden tek bir birimin secilebildigi gosterge dizgeleridir.
(Fiske,2003:88)

2) Ikinci yol ise dizimseldir(syntagmatic).Secilen gdstergelerin birlestirildigi iletiye

“dizim” denir.

Pierre Guiraud ve Roland Barthes gibi isimler, Saussure’iin yolundan giderek
onun diisiincelerini gelistirmislerdir. Gostergebilim gelistikce, dilbilimin disinda, iletim
olanagina sahip pek cok sosyal ve sanatsal alan1 inceleme olanagina sahip olur ve bu
alanlardan biri de sinemadir. Gdstergebilimi sinemaya ilk uygulayan Fransiz film
kuramecist Jean Mitry olmustur. Mitry, sinema tizerine iki ciltlik bilimsel incelemesi
olan “The Aesthetics And Psychology Of The Cinema” (“Sinema Ve Estetigi
Psikolojisi”) adli kitabi, cagdas sinema kuramlarimin énemli bir kaynagidir.
(Andrew,2000:211) Mitry, sinemanin kuramsal olarak kolayca bir biitiin olarak
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degerlendirilemeyecegini ve sinema aracinin temel yap1 ve formlarinin sabirli bir
caligmayla tek tek aciklanmasi gerektigini savunmaktadir. Clinkii her gériiniim ve her
sorun belli bir formiilii uygulamak yerine titiz bir ¢alismay1 gerektirmektedir.

(Andrew,2000:214)

Sinema alanindaki Gostergebilim kuraminin en 6nemli kuramcisi ise
Christian Metz’dir. Christian Metz, Jean Mitry’den 6nceki sinema kuramcilarinin,
sinemanin hangi 6zellik ya da 6zelliklerini 6nemsemiglerse ona gore kendi kuramlarini
olusturduklarimi ve karsit goriislerle carpisarak, sinemayi adeta bir savas alan1 gibi
kullandiklarini belirtmistir.(Andrew,2000; Monaco,2001) Metz’e gore, sinema
kuramlarinin bu ilk donemi, Jean Mitry ile sona ermistir ve artik sinema kuramlarinda,
genelin yerine sinemanin 6zgiil yanlarinin incelenecegi yeni bir donem baslamistir.
Christian Metz, ¢agdas sinema kuramcilarinin, 6nceki sinema kuramcilarindan farkl
bir anlayisa sahip olmasi gerektigine inanmaktadir. Artik sinema kuramcilari
arastirmalarini, sinemanin 6zgiil sorunlarinin, 6zgiil olarak sorusturulmasi amaciyla
yapacaklardir. Metz, sinema kuramlarinin yeni doneminin, 6ncekinden daha sinirl,
fakat kesinlikle daha net bir donem oldugunu diisiiniir ve ona gore, bu bir gerekliliktir.
Kuramsal olarak daha kesin ve titiz bir inceleme doneminin basladigina inanan ve
C.S.Peirce ile Ferdinand De Saussure’lin yolundan giden Christian Metz’in istedigi
sinemadaki anlamlandirma siire¢lerinin tam bir betimlemesini yapmaktir. Metz,
sinemanin 0zgiil sorunlariyla ise baglayip, daha sonra o sorunlar arasinda olmasi
muhtemel birlestirici iligkileri arastirmaktadir. Bu durumda Metz i¢in, daha once ele
aldig1 bir sorun, diger sorunlarla birlestirici iliskilerin kesfiyle ve o sorunlara verilen

yanitlarin dogrultusunda, yeniden ele alinabilmelidir.

Metz, ise ilk olarak sinema alanini, iki parcaya ayirmakla baglar. Onun,
“filmsel” olarak adlandirdig: ilk parga, filmin diger etkinliklerle iligkilerini kapsayan
genis ve smirsiz bir sorular agidir.(Sanstir yasalari, gise hasilatlari, teknoloji, endiistriyel
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orgiitlenme, v.b... gibi konular bu alana girerler) Ikinci alan ise, sinematografik ya da
sinemasal alandir. Sinemanin 6zgiil sorunlarinin ve temel unsurlarinin bulundugu bu
alan, bir filmin anlami nasil ifade ettigini ve o anlami izleyiciye nasil bildirdigiyle

ilgilenen Metz’in 6nemsedigi alandir.

Bir siire sonra Metz, Saussure’tin“cift eklemlenme” prensibinin, bilimsel
acidan sinemada bir islerligi olmadigini ve kullanilamayacagini fark eder. Sinemada
ileti, sadece bir kaynak tarafindan iletilir ve bu yiizden Metz, sinemay1 gosteren ve
gosterilenin neredeyse ayni oldugu bir “kisa devre gostergesi” olarak tanimlar.
(Andrew,2000; Monaco,2000) Izleyici, sinema perdesinde gordiigii seyi tam bir
kesinlikle ve ayrica herhangi bir zihinsel aktiviteye ihtiyag duymadan anlar. Bundan
dolay1 Metz, sanat ve kiiltiliriin(edebiyat,resim,miizik,v.b..) diger alanlarindaki
farkli gostergebilimsel arastirmalarin dogrudan uyguladiklar1 Saussure’iin metotlarini
bir yana birakarak, sinemaya 6zgiin bir Gostergebilim anlayis1 gelistirmeye ¢aligir.
Christian Metz, farkl ifade gereglerinin, her bir sanat bi¢imini ya da her bir iletisim
sistemini 6zgiin kildigin1 6ne siirer. Metz’e gore, sinemanin, kendine 6zgii bes ifade
gereci bulunmaktadir. Bunlar;

1) Fotografa benzer ¢ok sayida hareketli goriinti,

2) Grafik ve yazili gereg,

3) Diyalog(kayit edilmis konugma veya konusmalar),
4) Kayit edilmis miizik,

5) Kayit edilmis giiriiltii ya da ses efektleridir.

Christian Metz, bir sinema gostergebilimcisinin, bir anlam olusturmak i¢in bir
arada kullanilan bu gereclerin harmanlanmasiyla olusan anlamlandirmayla*** ilgilenen

bir ¢ézlimleyici oldugunu diistinmektedir.(Andrew,2000; Monaco,2000) Bu bes

***Christian Metz’in, “anlamlandirma” ile kastettigi algisal siiregtir.
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gerecten higbiri, sinemasal olarak kendi baglarina bir anlam ifade etmemektedirler.
Sinemanin hammaddesini olusturduklarini diisiindiigii bu bes ifade gerecinden ilki,
fotografa benzer ve ¢ok sayida hareketli goriintiidiir. Metz, sinemada montaj isleminin,
bu noktada devreye girdigini savunur. Bu islem sayesinde, tercihen kullanilan hareketli
gorlintiiler, dizimsel olarak siralanirlar. Metz, bu noktada, Ferdinand De Saussure’iin
saptadig1 gostergelerin kodlar i¢inde diizenlendigi iki kategoriyi benimser. Bunlardan
ilki olan dizisel(paradigmatic); neyin neyle beraber olduguyla ilgilenir.(Daha 6nceden
secilmis hangi goriintiiniin, baska hangi goriintiiler ve hangi miizik, hangi diyalog ve
hangi kayit edilmis ses efektleriyle bir arada olduguyla ilgilenir) ikinci yol olan
dizimsel (syntagmatic) ise; neyin neyi takip ettigiyle ilgilenir. (Bir se¢ilmis goriintiiniin,
hangi goriintiiden dnce ve hangi goriintiiden sonra geldigiyle ilgilidir.) Christian Metz,
kurgu ve mizanseni, dizimsel ve dizisel kategoriler olarak yeniden tanimlar. Ancak
sinemada, dizimsel ve dizisel kategorilerin kullanilisi, sirf goriintiiyle sinirl degildir.
Metz’e gore, sinema, bir anlam olusturmada goriintiiyii ses geregleriyle (miizik,
diyaloglar,ses efektleri, v.b...) destekleyen bir goriintii sanat1 oldugu i¢in, bunlar da

dizisel ve dizimsel kategorilere dahildirler.(Andrew,2000; Monaco,2001)

Christian Metz, daha sonra sinema kuraminin dizisel ve dizimsel kategorileri
icinde bir filmden anlam ¢ikartmamizi belirleyen esaslarin, neler oldugu sorusuna cevap
arar.Sonucta sinemada,diger iletisim sistemlerinde (yaz1 dilleri, konugma dilleri, v.b..)
oldugu gibi, temel bir kullanim yoktur. Sinema, her kullanimin bulusa, yaraticiliga
dayanmasi gereken bir iletim sistemidir.(simgesel anlatim, ¢ekimlerde kullanilan
degisik ac1 ve dlgekler,v.b..) Christian Metz, filmlerde, “sinemaya 6zgii olan” ve
“sinemaya 0zgii olmayan” bir¢ok kodlarm kullanildigini diisiiniir. Ornegin, Alfred
Hitchcock’un, “Sapik”(“Psycho”/1960) filmindeki banyo sahnesinde, yonetmenin,
cinayeti sunus tarzi sinemaya 6zgii kodlarla olmaktadir.(yonetmenin sahneye
getirdigi yorum,v.b..) Fakat o sahnede, sinemaya 6zgii kodlarla seyirciye
sunulan cinayet, sinemaya 6zgii olmayan, sosyo-Kkiiltiirel ve ahlaki bir koddur.
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(Monaco,2001:397) Bir iletinin anlasilmasini saglayan mantiksal iliskilerden baska
bir sey olmayan kodlar, Gostergebilimciler tarafindan film topluluklar1 incelendikten
sonra, formiile edilerek siniflandirilmislardir. Buna gore;
1) Dogrudan sinemayla iligkili olmayan, ancak sinemanin kullandig1 geregler sayesinde
yeniden olusturulup, sunulabilen sosyolojik, kiiltiirel, v.b.. kodlar vardir. Ornegin Emir
Kusturica, “Arizona Rilyas1”(“The Arizona Dream”/1993) adl1 filminde, yolda giden
bir ambulansi, dramatik bir miizik esliginde, havalandirir ve gokyiiziine dogru
ucurur. Bu sekilde yonetmen, sirf sinemaya 6zgii bir kod olmayan “6liim” kodunu,
filmde, sinemasal kodlar (¢cekim, ¢ergeve, plan, kurgu, v.b...) araciligtyla yeniden
sunar.
2) Plan, ¢ekim, mizansen, paralel kurgu, v.b... gibi sinemaya 6zgii kodlar vardir.
Bir kodlar hiyerarsisi vardir ve bir film, {ist basamaktaki sinirli sayidaki kod veya kodlar
dizisinden olusmaktadir. Bu hiyerarsik diizene gore, film tiirleri, film teknikleri,
filmlerin tasidig1 ulusal karakterler, v.b... gibi konular, sinemaya 6zgii alt kodlardir.
Christian Metz, kodlar ve alt kodlarin, sinemanin anlatim geregleri vasitasiyla anlam
iireten etkenler olduklari i¢in, sinemanin toplamini olusturduklarina inanir.

Christian Metz’in, son olarak iizerinde durdugu konu metindir (text).
Sinemada, kodlar ve iletiler, daima bir metin(text) i¢inde bulunurlar. Sinemacilar,
izleyiciler,v.b.., insanlar, hep metin acisindan diisiiniirler. Bir metinde ise, iletiler,
kodlar ve alt kodlar sikica i¢ ice ge¢mis olarak bulunurlar. iletiler, kodlar ve alt kodlarn
sistematik bir bicimde sunuldugu metin, izleyici tarafindan edilgen olarak takip edilir.
Christian Metz, bir metnin, tamamlanmis bir yasantiy1 ya da anlami yaratip
yansitabilmesi i¢in, dizisel ve dizimsel olarak 6rgiitlendigini ve o sekilde sunuma hazir
hale getirildigini savunur. Metnin, filmin biitlinii oldugunu diisiinen Metz’e gore,
biitiin bir anlami1 olusturmak iizere se¢ilmis olan iletiler, metnin i¢inde dizimsel olarak
orgiitlenirler. Metnin i¢inde belirli bir sistematik diizene gore bulunan ve ayni
sistematik diizene gore birbirleriyle iliski halinde olan alt kodlar, kodlar ve iletiler,
metnin i¢cinde tamamlanmig bir yasanti ya da anlamin yaratilmasinda rol oynarlar.
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2.2. BATILI SINEMA AKIMLARI

2.1. Disavurumculuk Akim

1920’1i yillar boyunca sinema, Amerika’da hizla endiistrilesirken, Avrupa’da ise
bir sanat dali olarak kabul gérmeye baslamistir. Sinema, kita Avrupa’sinda,1920’li
ve 1930’lu yillar boyunca, 6zellikle Fransa ve Almanya’da énemli gelismeler
kaydetmistir. Paris gibi 6nemli bir sanat merkezine sahip olan Fransa’da, Abel Gance,
Jean Epstein, Germaine Dulac, Rene Clair, Louis Bunuel gibi sinemacilar ile Salvador
Dali (Bunuel ve Dali, Bunuel’in yonettigi, “Bir Endiiliis Kopegi” (1929) ve “Altin Cag”
(1930) adl filmlerde beraber calismiglardir), Marcel Duchamp, Man Ray gibi

sanatc¢ilarin, beraber filmler yaptiklar1 bilinmektedir. (Demirbilek, 1994; Sklar, t.y.)

Almanya’da ise, 1918’de, 1.Diinya Savasinin sona ermesinden, 1933’te,
Adolf Hitler’in, Nasyonel Sosyalist(Nazi) Partisinin iktidara gelmesine kadar, Alman
Sinemasinin 6énemli filmler yaptig1 bilinmektedir. O donemin 6nemli filmleri
arasinda,“Metropolis” (Fritz Lang/ 1927), “Dr. Caligari’nin Muayenehanesi”
(Robert Wiene/1919), “Nosferatu”(F.W.Murnau/1921), “Dr. Mabuse Kumarbaz”
(Fritz Lang/1921) gibi filmleri saymak miimkiindiir. Fritz Lang, F.W. Murnau
gibi yonetmenler, resim, heykel, miizik gibi sanat dallarinda o donem biiyiik
heyecan yaratan Disavurumculuktan etkilenmislerdir. Disavurumculuk, insanin i¢
diinyasinin 6ne ¢ikarildigi bir sanat akimidir ve Digavurumculugu benimseyenlere gore,
o donem, resim, heykel, mimari ve miizikte olan esasl yenilikleri anlagilir kilan durum,
insanlarin, fikirlerine sanatsal bir form verme dilegidir. Fritz Lang’a gore,
Disavurumculugun sinemada 6nemli bir avantaji vardir. O avantaj, sinemanin diger
sanat dallarina gore, icinde yer aldig1 zaman ve mekan bakimindan daha 6zgiir bir sanat
dal1 olmasidir. Bu durum, yonetmenlere daha kisisel, daha giiclii ve diger sanat
dallarindaki Disavurumcu Akimlara gore daha sanatsal ve saf sinema eserleri iiretme
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imkani sunmaktadir. (www.zeit.de, 20.4.2009) Disavurumculuk Akiminin, sinemadaki

ozellikleri sOyle siralanabilir:

1)Dogal mekanlar yerine stiidyolar tercih edilmektedir,

2)Filmlerde, genellikle teatral bir hava hakimdir,

3)Filmlerde, ruhsal ¢atigmalar, kisilik degisimleri ve dogaiistii olaylar gibi konular
islenmektedir,

4)Bu filmlerde, dekorlar, makyaj ve aydinlatma biiylik 6nem tagimaktadir,

5)Karartma-agilma gibi gorsel noktalama igaretleri, seyirciye diistinme imkant1

tanimakta ve olaya katilacagi yerlerde 6zenle kullanilmaktadir.(Demirbilek,1994:53)

Disavurumculuk Akimi i¢in, hammadde olarak, gergegin kendisi degil,
gergegin bir sanatsal forma doniistiiriilmesi islemi 6nemlidir ve bu agidan, sessiz
sinemanin onlara yeterince imkan tanidigini diistinmektedirler. Bu yiizden,
Disavurumculuktan etkilenen bazi sinema kuramcilari(Arnheim, v.b..), sinemaya sesin

girmesini ve renkli filmin kullanilmaya baslanmasini olumlu karsilamamaktadirlar.

2.2.2.Yeni Gerg¢ekeilik Akimi

1929 yilindaki Biiyiik Ekonomik Buhran, diinya {izerinde biiyiik bir ¢okiintii
yaratir. Buna bagli olarak Avrupa’da, 1930’lu yillarin ortalarinda fasizm siyasal olarak
yiikselise gecer. italya’da Benito Mussolini, Almanya’da ise Adolf Hitler iktidara
gelirler. 1939 yilinda Nazilerin, Polonya’ya saldirmasiyla baglayan 2.Diinya Savasi,

1945°te, miittefiklerin Berlin’e girmesi ve Japonya’nin yenilgisini ilan etmesinden
sonra sona erer. 6 yil siliren savas, biiyiik bir sosyo-kiiltiirel ve iktisadi ¢okiintiiniin
yasanmasina neden olur. Ayrica savas sirasinda, Yahudi kdkenli olan veya Nazilere
kars1 olan bir ¢cok sanat¢1 ve diisiin adami ya 6ldiiriilmiisler ya da Avrupa’dan kagmak

zorunda kalmiglardir.(Albert Einstein, Walter Benjamin, Fritz Lang, v.b.. )
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Savasin hemen sonrasinda Italya’da Yeni Gergekeilik(Neo-Realism) Akimi
dogar. Yeni Gergekeilik Akiminin ¢ikis filmi, Roberto Rossellini’nin yonettigi“Rome,
La Citta Aperta”(“Roma Ag¢ik Sehir”/1945) adli filmdir. Roberto Rossellini, “Rome,
La Citta Aperta”(“Roma Ag¢ik Sehir”/1945) ve “Paisa”(“Koylii”/1946) adli filmlerinin,
o donemin bir genel gdriiniimiinii sunmak amaciyla ¢ekildiklerini sdylemistir.
(Sklar,t.y.:283) Rossellini’ye gére, Italya’da 20 yil siiren fagist yonetim, iilkenin,
2.Diinya Savasi’nda yasadigi yikimlarla sona ermis ve bu durum, giiclii bir sosyal
birikimin infilakiyla Yeni Gergekgilik Akimi’nin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Ona gore, Yeni Gergekeilik Akimi’nin kudreti, bu akimin i¢inde yer alan sinemacilarin
kisisel yaratim giiclerinden daha tstiindiir. “(...)Bu gii¢, bizi bir taraftan ezerken, bir
taraftan da kendi biinyesine dahil etmistir(...) ’8) Yeni Gergekeilik Akimi’nin
esaslarini, Roberto Rossellini (“Roma Agik Sehir” 1945, “Paisa” 1946),

Cesare Zavattini, Vittorio De Sica (“Bisiklet Hirsizlari/Ladri Di Biciclette” 1948,
“Milano’da Mucize/ Miraccolo A Milano” 1951, “Umberto D” 1952), Federico
Fellini(“Varyete Isiklari/ Luci Del Varieta” 1950, “Beyaz Seyh/Lo Sceicco Bianco”
1952, “Aylaklar/I Vitelloni” 1953, “Sonsuz Sokaklar/ La Strada” 1954, “Kalpazanlar
Cetesi/ Il Bidone” 1955), Luchino Visconti (“Tutku/Ossessione” 1943, “Yer Sarsiliyor/
La Terre Trema”1948, “Rocco Ve Kardesleri/Rocco E I Sudoi Fratelli” 1960) gibi
sinemacilarin filmlerinde gérmek miimkiindiir. Buna gdre;

1) Bu filmlerin dykiilerinin odak noktasini, Italyan toplumunun siradan insanlar
olusturmaktadir. Filmlerin &ykdileri, ¢ogunlukla muntazam bir sekilde degil,
kendiliginden ve yalin bir sekilde gelismektedir. Hiristiyanlik ve sol bir Hiimanizm
anlayisinin oldugu Yeni Gergekgilik Akimi’nin filmlerinde, soyutlanmus fikirlerin
yerine, insani hislere vurgu yapilmaktadir.

2)Filmlere, belgesel tarz1 bir gercekeilik anlayisi egemendir. Fakat gercegi tiim

yalinligiyla sunarken, kolay ahlaki yargilara varmaktan kaginmaktadirlar.

8)Robert Sklar, “Film An International History Of The Medium”, Thames&Hudson Londra ,s.283
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3)Filmlerde, stiidyolarin yerine dogal mekanlar kullanilmaktadir. Onemli rollerde,
cogunlukla amat6r oyuncularla ¢caligsmayi tercih etmektedirler.
4)Filmlerde, edebi diyaloglarin yerine, dogal, giinliik konusma dilini kullanmaktadirlar.

5)Aydinlatma, goriintlii ve montajda, yalin, dogal bir iislubu tercih etmektedirler.

Yeni Gergekgilik Akimi, Hollywood gibi popiiler film anlayislarina alternatif
bir model olusturur. Bu film akimi, kendi iilkelerinde, sinema salonlarini, seyircilerini
Hollywood’a kaptiran ve seyircilerinin ilgisini yeniden kazanabilmek i¢in Hollywood
filmlerine benzer filmler {ireten diinya iizerindeki cogu iilkenin ulusal sinemalarini
derinden etkilemistir. Bu modele gore film yapabilmek i¢in, pahali setler kurmak ve
yildiz oyuncularla ¢alismak sart degildir. Bunun yerine yapmalar1 gereken sey, kendi
iilkelerinin ve kendi insanlarinin gergeklerine dayanan filmler iiretmeleridir. Yeni
Gergekeilik Akimi, pek ¢ok sinemaciyi(Godard, Truffaut, v.b...) ve sinema

kuramcisin1 (Andre Bazin, Kracauer, v.b...) derinden etkilemistir.

2.2.3. Yeni Dalga Akim

Fransizca ad1, “Nouvelle Vague”, yani Yeni Dalga olan sinema akimi,
1959-1960 yillarinda yaratici bir enerjiyle ilk filmlerini ¢eken bir grup Fransiz
yonetmenin olusturdugu bir sinema akimidir. Francois Truffaut, Jean Luc Godard, Eric
Rohmer, Claude Chabrol, Jacques Rivette gibi isimler sinemaya, “Cahiers Du Cinema”
adli sinema dergisinde, ¢esitli sinema elestirileri yayinlayarak baglamiglardir. Yeni
Dalga Akimi’na dair ilk 6nemli ipuglarini, Frangois Truffaut’nun yazdig1 ve Ocak,
1954°te “Cahiers Du Cinema” dergisinde yayinlanan “Fransiz Sinemasinin Belli Bir
Egilimi”adli yazisinda gérmek miimkiindiir. (Demirbilek,1994: 93) Bu yazisinda
Truffaut, donemin bir¢ok iinlii Fransiz yonetmenini, yapay ve dogalliktan uzak, edebi
diyaloglar iceren, stiidyo imkanlarindan ¢ok fazla yararlanan ve abartili bir 6zenle
hazirlanan filmler yaptiklari i¢in agir bir dille elestirmistir. Bu tiir filmlerle, seyircilerin
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kandirildigina inanan geng Fransiz sinemacilar, Fransiz Sinemasini yeniden
yapilandirmayi istemektedirler. Truffaut ve Godard basta olmak iizere, Yeni Dalga
Akimi’nda yer alan sinemacilar, yaptiklar1 filmler ve savunduklar fikirlerle, sinema

tarthinde hem kuramsal, hem de tarihi agidan 6nemli bir yer edinmislerdir.

Yeni Dalga Akiminin ortaya ¢ikmasi i¢in o donem, Fransa’da sosyo-politik
kosullar da uygundur. 2.Diinya Savasi’nin yarattig1 sikintilardan kurtulmaya ¢alisan
Fransa’da, 1952 yilinda, donemin Kiiltiir Bakani, iinlii yazar Andre Malraux’un
cabalariyla devlet bir “Yardim Yasas1” ¢ikarir. Bu yasa, biiyiik stiidyolarda film yapma
imkani bulamayan gen¢ yonetmenleri, kisa filmler veya diisiik biitceli uzun metrajh

filmler ¢ekmeye yonlendirir.(Devlet, basarili buldugu kisa filmleri, 6diillendirmektedir)

Francois Truffaut’nun, 1959 yilinda ¢ektigi “400 Darbe/Les Quatre Cents
Coups”ve Jean Luc Godard’in, 1960 yilinda ¢ektigi “Serseri Asiklar/A Bout De
Souffle” adli filmler, Yeni Dalga Akimi’nin 6ncii filmleridir. Akimin diger 6nemli
filmleri ise, Frangois Truffaut’nun; “Jules Ve Jim/Jules Et Jim” (1962) ve*“Yumusak
Ten/ La Peau Douce” (1964), Jean Luc Godard’1n; “Hayatin1 Yasamak/Vivre Sa Vie”
(1961), “Evli Bir Kadin/Une Femme Mariee” (1964) ve “Alphaville” (1965), Alain
Resnais’in; “Hirosima Sevgilim /Hiroshima Mon Amour” (1959) ve “Gegen Y1l
Marienbad’da/ L’anne Derniere A Marienbad” (1961), Claude Chabrol’iin; “Yakigikli
Serge/Le Beau” (1957),Jacques Rivette’in;*Paris Bizimdir/Paris Nous Appartient”

(1960) adl1 filmleridir.

Kiigiik biitcelerle ¢ekilen Yeni Dalga Akiminin filmlerinin konularini,
toplumsal sorunlardan ¢ok, bireylerin i¢ diinyalar1 ve problemleri olusturur. Carpict
cekimlerin ve siirprizlerin yer aldigi bu filmlerin her birinde, o filmi ¢eken yonetmenin,
kendine 6zgii bigimi ve anlatim yontemi dikkat ¢cekmektedir. Bu durum, Frangois
Truffaut’nun, 1950 ‘i yillarda, “Cahiers Du Cinema” dergisinde yaz1 yazarken
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gelistirmis oldugu ve kokeni, Fransiz film elestirmeni Alexandre Astruc’un, “kamera
kalem” (“camera-stylo™) diisiincesine dayanan “auteur” politikasinin bir sonucudur.

(Monaco,2000:387)

Astruc’a gore sinema, artik vodviller ve bulvar tiyatrolariyla esdegerde
bir eglencelik, bir gosteri sanat1 degildir. Sinema, basta resim ve edebiyat olmak {izere
kendinden 6nce gelen diger sanat dallar1 gibi, bir ifade diline doniismiistiir ve bir
deneme veya bir romanda yapilabildigi gibi, bir filmde de, sanat¢1, ne kadar soyut
olursa olsun kendi bakis agisiyla ve gorsel bir dil kullanarak kendi diisiincelerini
ifade edebilmektedir. Truffaut’nun inandig1 bu goriis dogrultusunda gelistirdigi “auteur”
politikasina gore, Yeni Dalga Akiminda yer alan yonetmenler, bir filmin tasarimindan
senaryosuna,¢ekimlerinden kurgusuna kadar, olusumunun her safhasinda etkin
olmuslardir. “(...)Auteur politikasi kisaca bir referans standard: olarak sanatsal
yaratim i¢indeki kigisel faktorii one ¢ikarmak ve sonra da bunun bir filmden digerine

stirdiigiinii ve hatta gelistigini varsaymaktan dogar(...) ’®)Andre Bazin, Truffaut’nun

gelistirdigi “auteur” politikasini boyle tanimlamaktadir.

Truffaut’nun “auteur” politikas1 kadar heyecanla karsilanmis olmasa da, Jean
Luc Godard’in gelistirdigi kurgu kurami da 6nemlidir. Godard’in, “Cahiers Du Cinema”
dergisinin, 65. sayisinda yayinlanan, “Kurgu, Benim Giizel Kaygim” adli yazisinda,
onun tarafindan gelistirilen kurgu kuraminin esaslarmi gérmek miimkiindiir.
(Monaco,2000:388) Andre Bazin’in, mizansen ile kurgu arasinda kurdugu karsithik
iliskisi tizerine diisiinen Godard, diyalektik bir sentez olusturmustur. Ona gore kurgu,
mizansenin i¢sel bir par¢asidir ve bu yiizden mizansenle kurgunun sinemasal agidan
gerekmedikge (bu iki 6geden herhangi biri, sanatsal olarak filmin biitiinligilinii tehdit

eder bir hale gelmedikge), birbirlerinden ayrilmalar1 diisiiniilemez. Ciinkii kurgu ve

8)James Monaco, “Bir Film Nasil Okunur”,Ertan Yilmaz(gev.), Oglak Yayinlar Istanbul 2001,s.388

36



mizansen uyum i¢inde kullanildiklar1 ve filmin biitiinliigiinii bozmadiklar1 takdirde,
filme hizmet etmis olurlar. Godard’in kuramsal olarak vardig1 sentezin iic nemli
sonucu vardir:

1) Andre Bazin’e gore, sinema perdesinde, ger¢ege en yakin gerceklik duygusunu
yaratmak i¢in vazgecilmez olan unsurlar, mizansen ve odak derinligidir. Ancak Godard,
yonetmenlerin, kasitli olarak gercekligi bozmak i¢in mizanseni kullanabileceklerini
soyler.

2) Bazin’in diisiincelerinden etkilenen diger Yeni Dalga Akimi sinemacilari gibi,
Godard da, mizanseni 6nemsemektedir. Ona gore kurgu, kendi basina bir anlam

ifade etmemektedir. O sadece ¢ekimden sonra yapilan ve mizansenin olusumuna katki
saglayan bir islemdir.

3) Sinemada, mizansenin uzamsal boyutu(yogunluk), kurgunun ise zamansal boyutu
temsil ettigini belirten Jean Luc Godard, sinemada 6nemli olan seyin, ne yonetmenin
kendi hammaddesiyle olan somut iligkisinin(¢ekim, plan, mizansen ve odak derinligi ile
olusan plastik gerceklik), ne de yonetmenin izleyiciyle olan yonlendirici iligkisinin
(kurgu ve kurgunun psikolojik yonlendirmesiyle elde edilen psikolojik gerceklik)
onemli olmadigini sdyler. Ona gore sinemada dnemli olan entelektiiel gergeklik, yani
yonetmenin, izleyiciyle olan eytisimsel ya da karsilikli diyalog iizerine dayali olan
iliskisidir. Bu durumda, Godard’in, Truffaut’nun “auteur” politikasina énemli bir destek
verdigi anlasilir. Zira Godard’1n, entelektiiel gerceklik anlayisinda da hem Andre
Bazin’in, hem de Alexandre Astruc’un “kamera kalem”(“camera-stylo) goriisiiniin

etkileri vardir.

Godard, daha sonra ekonomik terimleri kullanarak bir filmin, iiretim ve tilketim
stirecinin ¢ozlimlemesiyle ugrasir ve iiretim bi¢imlerinin, ekonomik, kiiltiirel ve politik
olarak film bigimlerini nasil belirledigini inceler. Fakat Godard, bu konuda,
kendisinden once olusturulan kuramsal diisiincelerden (Bela Balasz, v.b..) ayricalikli,
Ozgiin fikirler 6ne siirememistir.
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3.BOLUM

TURKIYE’DE SINEMA KURAMLARI

Tarihsel siire¢ i¢inde Bati’da(Avrupa ve Amerika’da) kimi zaman bilim
adamlar1 (Miinsterberg, v.b..), kimi zaman ise sinemacilar,elestirmenler ve sinema
kuramcilariin (Arnheim, Pudovkin, Eisenstein, Bazin, Kracauer, Metz, v.b...)
gelistirdikleri ¢esitli kuramlar olmustur. Sinemayi sanatsal olarak tanimlamay1
amaglayan ilk sinema kuramlarindan (Lindsay,v.b..) giiniimiize kadar gelen sinema
kuramlari, cesitli estetik kaygilarla olusturulmusglardir. (Bigimci sinema kuramlari,
Gergekei sinema kuramlari, v.b...)Calismanin bu boliimiinde, Tiirkiye’de sinemanin
gelisimi ve tarihsel siire¢ i¢cinde Ulusal Sinema Diisiincesi’nin olusmasina neden olan

kosullar anlatilmaktadir.

Sinema sanat1 ve sinema olgusu i¢inde olustugu; siyasal, toplumsal,
ekonomik, diisiinsel, bilimsel, kiiltlirel, hukuksal, yonetimsel, sanatsal, sinemasal,
teknolojik olgular ve ortam ile ¢cok yonlii iliskiler i¢indedir. Diinyada sinemanin
olusumu iki yoldan olmustur;

1) ABD, Ingiltere, Fransa, Almanya gibi biiyiik kapitalist sanayi iilkelerinde {iretilen
sanatsal ya da ancak biiyiik sermayenin temin edebilecegi yiiksek teknolojiyle
yapilmis, ¢cok bliylik endiistriyel ve ticari filmler. Yeni Dalga, Yeni Gergekgeilik,
Disavurumculuk, v.b... gibi sinema sanatina yonelik ornekler, bu iilkelerde ortaya
cikmislardir. Hollywood sinemast ise, bu iilkelerde endiistrilesmis sinema sanayilerinin
en onde gelen 6rnegidir. Batili kapitalist sanayi tilkelerindeki Hollywood gibi
endiistrilesmis yetkin sinema sanayileri, sinemay1 etkili bir kitle eglence araci olarak

gortirler.
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2) ikinci yol ise, SSCB 6rneginde oldugu gibi devlet eliyle olusturulan sinema
sektorleridir. SSCB, sinemanin kitlesel etkisini géz 6niinde bulundurarak, sinemay1

bir kitle egitim araci olarak gérmiistiir. 1990’daki ¢okiisiine kadar SSCB’de sinema
egitimi ve film tiretiminin bizzat devlet tarafindan desteklendigi biliniyor. SSCB, ayrica
kendi ¢atist altindaki Azerbaycan, Ukrayna, v.b...gibi bir¢ok tilkede film stiidyolar:
kurmus ve her sene o iilkelerde ¢esitli tiirlerde(¢ocuklara yonelik filmler, komedi
tiriinde filmler,dram tiirinde filmler,v.b..) ve merkezi yonetim tarafindan belirlenen

sayilarda film ¢ekilmesini sart kosmustur.

Tiirk Sinemasi, tarihsel gelisimi i¢inde bu iki husustan, yani biiyiik
sermayeden ve devlet desteginden yoksun olarak dogmus ve gelismistir. Tarih
bilimi, Tiirk Sinemasi’nin ge¢mis donemlerini, kendine 6zgii bilimsel bilgi olusturan

yontemiyle saptamistir.

3.1. TARIHSEL BAGLAM

3.1.1.Sinemanin Tirkiye’ye Gelisi

Sinema, icadindan kisa bir siire sonra Tiirkiye’ye gelmistir. 1896 yilinda,
Lumiere Kardeslerin kameramanlarindan Alexandre Promio, Istanbul ve Izmir’de
filmler ¢ekmis; Tiirk piyadelerini, Bogazi¢i ve Hali¢’i goriintiilemistir. Tiirkiye’de,
halka agik olarak yapilan ilk film gosterimleri ise, Fransiz Pathe Sirketinin, Istanbul
’daki temsilcisi olan Sigmund Weinberg tarafindan, Beyoglu’ndaki Sponeck

Birahanesinde gerceklestirilmistir.

14 Kasim 1914°te, Fuat Uzkinay tarafindan ¢ekilen, “Ayastefanos Rus
Abidesinin Yikilis1” adli belge film ise, tarihte ¢ekilen ilk Tiirk filmi olarak kabul
edilmektedir. (Onaran,1994; Scognamillo,2003; Teksoy,2007) 1915 yilinda,
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Tiirkiye’deki ilk sinema kurulusu olan, Merkez Ordu Sinema Dairesi kurulmustur.
Enver Pasa, bir Almanya ziyareti sirasinda yaptig1 incelemelerde, Alman Ordusu’nun
blinyesindeki askeri sinema kurulusunun ¢alismalarini gérmiistiir. Sinemanin kitleler
iizerindeki etkisini sezen Enver Pasa, yurda dondiigiinde Merkez Ordu Sinema Dairesi
‘nin kurulmasini saglamistir. Kurumun bagkanligina Sigmund Weinberg, onun
yardimciligina ise Fuat Uzkinay getirilmistir. Bu kurum, savas zamaninda cephelerdeki
catismalarla, padisahin ve kumandanlarin filmlerini ¢geker. Cumhuriyet kurulduktan

sonra, Merkez Ordu Sinema Dairesi, Foto Film Merkezi’ne doniistlirilmiistiir.

1916 yilinda, “Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti” adindaki bir kurulus, yan gelir
elde etmek amaciyla film yapmaya baslamistir. Bu kurulusun, 1917 yilinda Sedat
Simavi’ye yaptirdigi, “Penge” ve “Casus” isimli filmler, Tiirkiye’de ¢ekilen ilk konulu
filmlerdir. Bu filmler ¢ekilirken, 1.Diinya Savasi tiim siddetiyle siirmektedir.1919
yilinda, Ahmet Fehim Efendi, “Miirebbiye” ile “Binnaz” isimli iki film ¢eker. Sadi
Karagozoglu ise, “Bican Efendi Vekilhar¢” isminde bir film ¢ekmistir. (Onaran,

1994; Scognamillo,2003; Teksoy,2007)

Osmanli Imparatorlugu, 1.Diinya Savasinda yenilir ve Sevr Antlagmasi
imzalanir. Mustafa Kemal, 1919°da, Samsun’a ¢ikar, yapilan bir dizi kongre ve hazirlik
sonrasinda, Anadolu’da, isgallere kars1 direnis baglar. 23 Nisan’da, Ankara’da ilk
TBMM kurulur. TBMM Ordulari biinyesinde, “Ordu Film Dairesi” olusturulur. Savasin
sonlarma dogru bu kurum, “Istiklal-izmir Zaferi” adli bir belgesel film yapar. 1922
yilinda, Kemal ve Sakir Seden, Tiirkiye’deki ilk film yapim sirketi olan, Kemal Film’i
kurarlar. Mondros Ateskes Antlasmasi’ndan sonra uzun siiren goriismelerin ardindan,
24 Temmuz 1923’te Lozan Baris Antlasmasi imzalanir. 29 Ekim 1923’te, Tiirkiye

Cumhuriyetinin kurulmasiyla yeni bir donem baslar.
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Tiirkiye’de, bu donemde az sayida film ¢ekilmistir ve bu filmleri ceken
yart askeri kuruluslar, sinemaya ciddi bir gézle bakmamuslar ve sadece ¢ekilen
filmlerden yan gelir elde etmeyi amacglamiglardir. Yapilan kurmaca filmler, teatral

iislupta c¢ekilmis, sessiz filmlerdir. (Onaran,1994; Scognamillo,2003)

3.1.2. Tiirk Sinemasinda Tiyatrocular Donemi

Tiirk Sinemast’nda 1922 yilinda baslayip, 1939’da sona eren doneme,
“Tiyatrocular Donemi” denmektedir. Tiirk Sinemasi, bu donemde Muhsin Ertugrul’un
egemenligindedir.(Onaran,1994; Scognamillo,2003; ) Muhsin Ertugrul, 1922°de,
Almanya’dan dondiikten sonra Kemal Filmin sahibi olan Seden Kardeslerle tanisir ve
Kemal Film adina, birkag filmin yonetmenligini yapar.(“Istanbul’da Bir Facia-1 Ask”

(1922), “Bogazi¢i Esrar1”(1922), “Atesten Gomlek”(1923), “Leblebici Horhor”(1923),
“Kiz Kulesinde Facia”(1923), “Sozde Kizlar”’(1924)) 1924’te, Muhsin Ertugrul’un
Kemal Film ile olan isbirligi sona erer ve Ertugrul, tiyatro ¢aligmalarina agirlik verir.
SSCB ve Amerika’ya gider.1925 yilinda, SSCB’de ii¢ film ¢eker. Yurda déniisiinde,

1928°de Ipek Film igin bir Kurtulus Savas1 filmi olan “Ankara Postas1”n1 yonetir.

1931°de, Muhsin Ertugrul, Tiirkiye’deki ilk sesli film olan “Istanbul Postas1”
filmini ¢eker. Filmin dublaji, Paris’teki Epinay Stiidyolarinda gerceklestirilir.
(Onaran,1995; Scognamillo,2003) Bu filmden sonra, Ertugrul, isgal sirasinda,
Istanbul’dan, Anadolu’ya silah kagiran vatansever insanlarm hikayesini anlattig1
“Bir Millet Uyaniyor” ve bu daha sonra da sirasiyla “Batakli Damimn Kiz1 Aysel”
(1935), “Aynaroz Kadis1”(1938) ve “Sehvet Kurban1”(1939) filmlerini ¢eker.
Mubhsin Ertugrul, bu filmlerde, Cahide Sonku, Bedia Muvahhit, Erciiment Behzat Lav,

Ferdi Tayfur gibi Dariilbedayi (Istanbul Sehir Tiyatrosu) kokenli sanatcilarla ¢alisir.
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Ertugrul’un filmlerinde isledigi konularin énemli boliimiint, Dartilbedayi’de

sahnelenen 6nemli oyunlar ve edebiyat uyarlamalar1 olusturmaktadir.

Tiirk Sinemasinda “Tiyatrocular Donemi”, Faruk Keng’in 1939°da,
“Tas Parcgas1” adl1 filmi ¢gekmesiyle sona erer ve “Gegis Donemi” baslar. 17 yil siiren
“Tiyatrocular Dénemi” boyunca, Tiirkiye’de iki film yapimevi(Kemal Film, Ipek Film)
kurulmus ve ilk sesli Tiirk filmi ¢ekilmistir.

(Onaran,1994; Scognamillo,2003;Tanilli,1981; Teksoy,2007)

3.1.3. Tiirk Sinemasinda Gegis Donemi

Tiirk Sinemasinda, 1939°da baslayan ve 1952°de sona eren doneme, “Gegis
Donemi” denilmektedir. Bu donem, Faruk Keng’in, ilk filmi olan “Tas Pargas1” adli
filmi cekmesiyle baglamistir. Filmin, seyircilerden ilgi gérmesi, o0 dénemin film yapim-
-cilarini, yeni isimlerle ¢alismak konusunda tesvik eder. (Onaran,1994; Scognamillo,
2003) Bu doénemin 6nemli yonetmenleri; Faruk Keng, Baha Gelenbevi, Turgut Demirag,
Sakir Sirmali, Orhan M. Ariburnu ve Sadan Kamil’dir. Faruk Keng gibi, diger “Gegis
Doénemi” yonetmenleri de, yurtdisinda, agirlikli olarak sinemanin teknik yonii izerine
egitim gordiikten sonra yurda donmiis isimlerdir. Bu donemde, yeni film yapimevleri

kurulur ve ¢ekilen film sayisinda artis olur.

Tiirk Sinemasinda “Geg¢is Donemi”, Tiirkiye’de 2.Diinya Savasi’nin
sikintilariin yasandigi bir doneme denk diismektedir. Tiirkiye, her ne kadar 2.Diinya
Savasi’na katilmamis olsa da, memlekette savasin getirdigi sosyo-ekonomik sikintilar
yasanmustir. (Ekmek karnesi, uygulanan agir vergiler,v.b...) 2.Diinya Savasindan once

iilkemize, Avrupa ve Amerika’dan yabanci filmler gelmektedir. 2.Diinya Savas yillari
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boyunca, Amerikan filmleri, iilkemize,Misir iizerinden getirilirler. “(...)Amerikan
filmleri ile birlikte Misir filmleri de yollanmaya basladi. Arap filmlerindeki melodram
havasi, kuskusuz bizim filmleri de etkiledi bir siire.(...) ") O donemde, Tiirkiye’de yilda
iic-dort film yapilmaktadir. Yine bu donemde, uzun yillar Tiirk Sinemasi’na damgasini

vuran sansiir uygulamasi hayata gecirilmistir.

«...Alnan siki dnlemler arasinda en agirlarindan biri Mussollini talyasinda uygulanan sinema
sansiiriiniin yurdumuzda da uygulanmaya baslanmasi olmustur. 1939’da sinemamiza giren sansiir,
yurdumuzdaki biitiin iktidar ve rejim degisikliklerine, tek partili yasamdan ¢ok partili yasama gegise
kargin-6ziinde bir degisiklik olmadan uygulanacaktir...”(2)

1939°da, “Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname”
yiiriirliige girmistir. Bu tiiziik dogrultusunda olusturulan sansiir kurullarinda, I¢isleri
Bakanlig1 ve polis yetkililerinin disinda, askeri ve sivil ¢esitli kurumlardan temsilciler
bulunmaktadir. “(...)Ankara ve Istanbul’da yabanci filmlerin kontrolii i¢in birer
Il Denetleme Komisyonu kuruluyor; Ankara’da da, bir Merkez Kontrol Komisyonu
kurularak Il Komisyonlarinin aldiklar: kararlar temyiz edilebildikleri gibi Tiirk
filmlerinin senaryolarinin ve bu senaryolara gore ¢ekilecek eserlerin denetlenmesi
yetkisi de bu komisyona veriliyordu.(...) ”3) Bu komisyonlar gerek film senaryolarini,
gerekse de filmleri degerlendirirken, tiiziigiin 7. maddesine gore karar veriyorlardi.
Buna gore;
1) Herhangi bir devletin siyasi propagandasini yaptigina,
2) Herhangi bir 1tk ya da milleti kiigtimsedigine,
3) Dost devlet veya milletlerin duygularini incittigine,
4) Din propagandasi yaptigina,

5) Genel terbiye ve ahlaka, milli duygulara aykir1 olduguna,

1) Prof. Dr. Alim Serif Onaran, “Tiirk Sinemasi (1.Cilt)” Kitle Yayinlar1 Ankara 1994, s.35
2)Server Tanilli, “Uygarlik Tarihi Cagdas Diinyaya Giris” Say Kitap Pazarlama Istanbul 1981, 5.397

3) Prof. Dr. Alim Serif Onaran, “Tiirk Sinemasi (1.Cilt)” Kitle Yayinlar1 Ankara 1994, s.33

43



6) Siyasi, ekonomik ve igtimai ideoloji propagandasi yaptigina,

7) Askerlik onurunu kiran ya da askerlige kars1 propaganda yaptigina,

8) Memleketin giivenligi ve diizenine aykir1 olduguna,

9) i¢inde Tiirkiye aleyhine propaganda araci olabilecek sahneler bulunduguna,

10) Sug islemeye yonelttiine inanilan filmler yurda sokulamaz ve halka gosterilemezdi.

Kurul iiyeleri tarafindan, bu on maddeden biri veya birkac¢ini ihlal edildigine
inanilan senaryolarin, filme ¢ekilmesi engellenirdi. Filmlerse ya tamamen engellenir ya
da ancak filmlerin, sansiir kurullarinca sakincali bulunan kisimlar1 (sahneler, diyaloglar
,v.b... gibi) degistirildikten sonra sansilirden gegebilirlerdi. Film yapimcilari
icin agir ekonomik yaptirimlarin uygulanmasi da s6z konusudur. Bu durum, filmlerin
cekildigi donemdeki siyasal erkin, film yapimcilar1 ve yonetmenler lizerinde bir baski

kurmasina neden olur.

“Gecis Donemi” yonetmenlerinden kimilerinin bagimsiz ¢alismasi, yeni
ortakliklar kurmalari, Muhsin Ertugrul gibi tiyatrocularin, Tiirk Sinemasindaki
istiinliigiinii iyice sarsti.(Onaran,1994;Refi§,1971; Scognamillo,2003) Sinema
piyasasini ellerinde tutanlar, tiyatroculara ragmen, bu isi, sinemaya yatkin genglerin de

yiirlitebileceklerini anladilar.

“Gegis Donemi” yonetmenleri; ise dogrudan sinemayla baslayan Sezer Sezin,
Ayhan Isik, Sadri Alisik gibi oyunculari, ilhan Arakon, Kriton ilyadis, Yuvakim
Filmeridis, Turgut Oren, Yorgo Ilyadis, Liitfii Akad gibi Tiirk Sinemasina uzun yillar
hizmet eden yonetmen, goriintli yonetmeni, kameraman ve ses operatorlerini

yetistirirler.

1948 yilinda, yerli filmlerin hasilatlarindan alinan vergilerin, %50’ye
indirilmesiyle, ¢ekilen yerli filmlerin sayisinda bir artis olur. Ayni1 yil, Liitfi Akad,
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Halide Edip Adivar’in ayn1 adli eserinden uyarladigi “Vurun Kahpeye” adli filmi
ceker. “Gegis Donemi”, 1952°de, Liitfi Akad’in ¢ektigi “Kanun Namina” filmiyle

sona erer.(Onaran,1995; Refig,1971; Scognamillo,2003; Tanilli,1981; Teksoy,2007)

3.1.4. Tiirk Sinemasinda Sinemacilar Donemi

Giovanni Scognamillo, “Sinema Tarihi” adl1 kitabinda, saglikli bir sinema
endiistrisinin gostergesinin, {iretilen filmlerin tecimsel basarilar1 ve sanatsal
saglamliklar1 oldugunu soyler. (Scognamillo,2003:111) Tiirk Sinemasinda “Sinemacilar
Doénemi”, Tiirk filmlerinin pazar payimnin artmasi ve “Gegis Donemi”’ne gore,
sinema dili a¢isindan daha nitelikli Tiirk filmlerinin(“Kanun Namima”,v.b..)
iretilmesiyle baglamis olur. Bu donemde, Tiirk Sinemasinin gelismesine katki saglayan
sosyo-ekonomik ve teknolojik iki gelisme vardir. Bunlar;

1)1948 yilinda, CHP iktidar tarafindan, Tiirk filmleri gosteren sinema salonlarina,
Belediye Eglence Vergisi’nde %50’lere varan bir vergi indirimi yapilmis olmasidir.
Bunun sonucunda, Tiirk Sinemasi, yeni yatirimeilar i¢in cazip bir ig sahas1 haline gelir.
2) Bir diger sebep ise, 1950’11 yillarda, Tiirkiye’ye elektrigin gelmesidir.1950°1i yillara
kadar, Tiirkiye’de biiylik sehirlerin disinda, elektrik bulunmamaktadir. 1950’11 yillarda
izlenen tarim politikalar1 sonucunda, sulama tesisleri ve barajlar insa edilir. Bunun

sonucunda, Tiirkiye’de elektrik iiretebilme imkani dogar.

1950’11 yillarda, Anadolu’daki yerlesim birimlerine elektrigin gitmesi ve
Belediye Eglence Vergisi’nde yapilan ve %50’lere varan vergi indirimi sonrasinda,
bir cok Anadolu sehrinde sinema salonlar1 ve bolgesel sinema isletmeleri agilirlar.

Ayrica, Istanbul’daki film yapim sirketleri, stiidyolar ve film laboratuarlarinin sayisinda
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da artis olur. Film izleme olanagina kavusan Tiirk halki, gosterisli Amerikan filmlerini
izlemek yerine, o tarihlerde yapilmis en derme ¢atma Tiirk filmlerini izlemeyi tercih

etmistir.

Tirk Sinemasina dair talebin artmasi, sinema sektoriinii canlandirmustir.
Bu yillarda, Tiirk Sinemasi, kendine 6zgii bir ticari sistem olusturur. Anadolu’da
acilan sinema salonlarinin disinda, sinema salonlariyla film yapimcilar1 arasinda adeta
bir tiir menajerlik gorevi yiiriiten bolgesel sinema isletmeleri agilirlar. Bu isletmeler,
film gosteren sinema salonu sahiplerinden aldiklar1 talebe gore, film yapimeilarina, film
siparis etmektedirler.(Refig,1971; Scognamillo,2003) Tiirkiye’de, o yillarda, Batili
kapitalist iilkelerde oldugu gibi(ABD, Fransa, Ingiltere, v.b...) sinema sektdriine yatirim
yapan ¢ok biiylik sermaye gruplar1 yoktur. Ayrica SSCB 6rneginde oldugu gibi, yiizde
yiiz devlet destegi de yoktur. Bu durumda Tiirk Sinemasi, kendisine alternatif bir
ticari sistem gelistirmek zorunda kalmistir. Bu ticari sistemin dayandigi nokta, bir
filmin yapilmasi ve o film yapildiktan sonra, belirli bir miktar seyircinin, mutlaka filmi
izlemek i¢in gelip bilet paras1 6deyecegi esasidir. Bu siire zarfinda, filmin yapim
masraflarini karsilamak icin, “bono” adi verilen senetler kullanilmaktadir. Filmin
bitiminden itibaren, ii¢ aydan dokuz aya kadar 6denmek iizere verilen bonolar
araciligiyla, ¢alisanlarin iicretleri 6denmekte(figliranlar gibi gilindelik ¢alisanlar haric)
ve filmin masraflar1 giderilmektedir. (laboratuar islemleri, stiidyo olaylari,v.b..) Film
tamamlandiktan sonra, sinemaya filmi izlemeye gelen seyircinin birakacag bilet
parasi, filmin maliyetini ¢ikarmaktadir. Bu sekilde isleyen ticari yontem sayesinde,
1940’11 yillarin sonu, 50’li yillarin basi itibariyle, yillik olarak Tiirkiye’de yapilan film
sayisi, 10’lu rakamlara ulasamaz iken, 1950’11 yillarin sonuna, 60’11 yillarin basina

gelindiginde Tiirkiye’ de yillik olarak tiretilen film sayisi, 100’lii rakamlar1 gegmistir.

1948 yilindan sonra yasanan bu gelismeler sonucunda bir canlilik yasayan
Tiirk Sinemast, kendi kendine gelismistir. Tiirk Sinemasinda, yillik film tiretiminin
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artmasiyla birlikte, sinema sanati agisindan daha nitelikli Tiirk filmleri de yapilmaya
baslanmustir. ““(...) Biitiin Tiirk filmleri dort sene icinde ustasiz, geleneksiz, kitapsiz
calisilarak, bicim endisesinden kurtuldular... 4 Bu sozlerin sahibi Liitfi Akad’in ,
1952 yilinda, gercek bir olaydan esinlenerek ¢ektigi “Kanun Namina” adli filmini,
bir¢ok sinema ve sanat tarihgisi, Tiirk Sinemasi i¢in bir milat olarak kabul ederler.

Bu filmde konu, Tiirkiye’de, daha 6nce 6rnegine rastlanmamis olan bir sinemasal
duyarlilikla ele alinmis ve olay; tipleri, ¢cevresi, dekoruyla ger¢cege cok yakin bir
bicimde filme aktarilmistir. Bu filmle kameray1, sokaga tastyan Liitfii Akad, uyguladigi
cekimler, sectigi cekim acilar1 ve kurgu teknigiyle, o donemde Tiirk sinemasinda ¢i1g1ir
acmis ve “Sinemacilar Donemi’”’nin baslamasina neden olmustur.

(Onaran,1995; Refig,1971; Scognamillo,2003; Tanilli,1981; Teksoy,2007)

Tirk yonetmenlerinin, sinemasal anlatim yollarinin inceliklerini kesfettikleri
bu yeni désnemde, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Memduh Un, Osman Seden gibi Tiirk
Sinemasinin biiylik ustalari, ilk filmlerini ¢ekmislerdir. Bu donemin 6nemli filmleri
arasinda, Atif Yilmaz’in “Gelinin Muradi” (1955), Metin Erksan’in “Dokuz Dagin
Efesi”(1958), Memduh Un’iin “U¢ Arkadas”(1958), Liitfi Akad’1n “Kanun
Namina”(1952), “Beyaz Mendil”(1955), “Yalnizlar Rthtim1”(1959) ve Osman Seden’in
“Diisman Yollar1 Kesti”(1959) adli filmleri sayilabilir. Tiirk Sinemasinda, 1960’11
yillarin basina kadar siiren bu dénem, ¢ok 6nemlidir. Ciinkii bu donemde, sinema
terimleriyle diistinmek ve giderek sinema diliyle anlatmak ¢abalarina girigilmistir.
Ayrica, Tiirkiye’de, ilk sinema elestirileri ve sinema yayinlar1 da, bu dénemde
yayinlanmaya baglamistir. (Tanilli,1981:400)

Tirk Sinemasinda tiretimin arttig1, bazi nitelikli filmlerin yapildigi bu
donem, Tiirkiye’de toplumsal ve siyasi a¢idan da hareketli bir donemdir. Tiirkiye,

ilk defa 1950°de ¢ok partili bir se¢imi yasar ve halk biiylik umutlarla, Adnan Menderes

4) Giovanni Scognamillo, “Tiirk Sinema Tarihi” Kabalc1 Yaymevi Istanbul 2003,s.111
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liderligindeki DP’yi iktidara getirir. Ancak demokratlik saviyla iktidara gelen
Demokrat Parti’nin yoneticileri, on yil i¢inde gittik¢e hir¢inlagir. (Akad,2004;
Refig,1971) Tiirkiye giderek bir siyasi girdaba dogru siiriiklenmektedir ve bu
durumdan, yasanan olumlu gelismelere ragmen, Tiirk Sinemas1 da payina diiseni
fazlasiyla almistir. Ornegin, Tiirk Sinemasi {izerindeki sansiir uygulamasi iyice baskici
bir hal almistir. (Metin Erksan’in, 1952 tarihinde ¢ektigi ilk filmi“Karanlik Diinya”,
ancak bazi sahneleri ¢ikarilip, adi“Asik Veysel’in Hayat1” olarak degistirildikten sonra
ve ancak ¢ekiminden iki y1l sonra gosterime girebilmistir.) Geliskin bir teknolojiden ve
parasal destekten yoksun olan Tiirk Sinemas1 igin, filmlerin gdsterime girdigi zaman
halktan ilgi gbrmesi tek ekonomik dayanaktir ve sansiir uygulamasi, bu donemde bir

film i¢in, ¢ok biiyiik bir tehdittir.

Liitfi Akad gibi bu donemde film yapan bazi sinemacilar, 1960’larda
Tiirk Sinemasinda gelisecek olan “Toplumsal Gergek¢i Sinema” anlayisinin
temellerini atmiglardir. (Onaran,1995:102) 1950-1960 yillar1 arasinda, Tiirkiye’de film
tiretiminde belirgin bir artig olmasina ragmen, yapilan filmler arasinda yurt sorunlarina
ve halkin ger¢ek yasamina agirlik veren filmler azinlikta kalmaktadir. Ciinkii,
Menderes hiikiimeti, en kiicilik bir elestiriye bile tahammiil edememekte ve sansiir
silahin1 kullanmaktadir. Bu ylizden bir¢ok kaynak, 27 Mayis 1960 tarihinin,
Tiirk siyasal ve toplumsal hayat1 agisindan oldugu kadar, Tiirk Sinemasi i¢in de
cok onemli bir tarih oldugunu belirtmektedirler. (Akad,2004; Kaplan,2004;

Onaran,1994; Refig,1971; Scognamillo,2003; Tanilli,1981; Teksoy,2007)

3.1.5. Toplumsal Gercek¢i Sinema

Halit Refig, “Ulusal Sinema Kavgas1” (Hareket Yayinlar1,1971) adli
kitabinda, Tiirk Sinemasinin, 1960 yil1 baslarinda “konusur” hale geldigini soyler.
Tirk Sinemacilar, artik bigim endisesinden kurtulmuslardir ve Tiirk Sinemasinin, kendi
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cekim ve yapim oOzellikleri dogrultusunda, siissiiz, fazla gdsterisi olmayan, bir sinema
dili gelistirmiglerdir. Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik, gelismek i¢in uygun
sosyal ortami, ancak 27 Mayis 1960 tarihinden sonra bulabilmistir. Bu yiizden

27 Mayis 1960 tarihi, Tiirk siyaseti ve Tiirk toplumu i¢in 6nemli bir tarih oldugu gibi,

Tirk Sinemasi agisindan da ¢ok énemli bir tarihtir.

27 Mayis 1960 giinii, ordu yonetime el koyar. TBMM ve Anayasa, 38
subaydan olusan Milli Birlik Komitesi tarafindan feshedilir. Bagta, donemin
Cumbhurbagkan1 Celal Bayar ve Bagbakan Adnan Menderes olmak iizere, Demokrat
Parti’nin bir¢ok ileri geleni tutuklanir. Eski Kara Kuvvetleri Komutani Orgeneral Cemal
Girsel liderligindeki yeni hiikiimet, ¢ok gegmeden yeni bir Anayasa hazirlanmasi igin
Istanbul Universitesi Rektorii Prof. Dr. Siddik Sami Onar baskanliginda,
hukukgulardan olusan bir kurul kurar. Bu kurul, ¢alismalarin1 tamamladiktan sonra,
yeni Anayasa, Temmuz 1961°de halkoyuna sunulur ve kabul edilir. 1961 Anayasasinin,
20. ve 21. maddelerine gore; herkes, diisiince ve fikir 6zgiirliigiine sahiptir. Ayrica
bu maddelere gore, insanlar, diisiince ya da fikirlerini, s6z, yazi, resim ya da baska
yollarla tek baslarina veya toplu olarak agiklayabilme ve yayabilme hiirriyetine
sahiptirler. (Parla,2002:51,52,53) 1961 Anayasasinda yer alan bu maddelere

ragmen sansiir tamamen kaldirilmamais, ancak eskiye gore daha az uygulanmustir.

Bu dénemin olumlu havasindan etkilenen Tiirk Sinemasinda, yurt sorunlarini
ve Tiirk insaninin yasamini isleyen “gercekei” filmlerin sayisinda bir artis olur. Bu
donemde daha 6nce tabu sayilan konular ve sorunlar, ilk kez biiyiik bir coskuyla ele
almmugslardir. “(...) Tiirk Sinemasinda bir toplu yenilenmenin dikkati ¢ektigi yillar
1960 ve 1965 ler olmustur. 1960°da ortaya ¢ikan yeni sinemacilar, daha ¢ok akici,

rahat, diizgiin bir anlatim dilinin arastirmasiyla dikkati cekmislerdir.(...) ")

5) Nese Kaplan, “Aile Sinemas1 1960’11 Yillar” Es Yayinlar istanbul 2004, s.77
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1960 sonrasinda, “Toplumsal Gergekgilik” diye nitelenen akimin biinyesinde,

Halit Refig, Duygu Sagiroglu, Ertem Goreg gibi yeni yonetmenler ortaya ¢ikmiglardir.
Bu akimin en énemli filmleri; Metin Erksan’m; “Gecelerin Otesi”(1960) (Resim I),
“Yilanlarm Ocii”’(1961) (Resim II), “Ac1 Hayat”(1963) (Resim III),

“Susuz Yaz”(1964) (Resim IV), “Suglular Aramizda”(1964) (Resim V),

“Sevmek Zaman1”(1965) (Resim VI), “Kuyu”(1968) (Resim VII),Liitfi Akad’in;

“Ug Tekerlekli Bisiklet”(1962), “Tanrmin Bagis1 Orman” (Belgesel, 1964),
“Hudutlarin Kanunu”(1966) (Resim VIII), “Kizilirmak-Karakoyun™(1967),
“Ana”(1967), “Vesikali Yarim”(1968), Atif Yilmaz’in; “Kesanli Ali Destan1”(1964),
“Muradin Tiirkiisii”(1965), “Ah Giizel Istanbul”(1967), “Kozanoglu”(1967),

Memduh Un’iin; “Kirik Canaklar”(1960), “Yaprak Dokiimii”(1967) ,

Halit Refig’in; “Yasak Ask”(1961), “Sehirdeki Yabanci1”(1962) (Resim IX),

“Safak Bekgileri”(1963) (Resim X), “Gurbet Kuslar1”(1964) (Resim XI),

“Haremde Dort Kadin”(1965) (Resim XII), Ertem Goreg’in; “Otobiis Yolcular”(1961),
“Karanlikta Uyananlar’(1964) (Resim XIII) ve Duygu Sagiroglu’nun, “Bitmeyen Yol”
(1965) (Resim XIV) adli filmleridir. Bu donemde yapilan filmlerde, su 6zellikler goze
carpmaktadir:

1) K&y yasantis1 ve bu yasanti i¢indeki aile yapisi; kadin-erkek iligkileri, toprak
meseleleri, feodal diizen i¢inde yasanan sosyo-ekonomik iligkiler veya ¢atigmalar ve
insanla doga iliskisi, v.b... gibi konularin ele alindig1 filmler.(“Y1lanlarin Ocii”,

“Susuz Yaz”, “Kuyu”, “Tanrinin Bagis1 Orman”, “Hudutlarin Kanunu”, “Kizilirmak-
Karakoyun”, “Ana”, “Muradin Tiirkiisi”,v.b...)

2) Giincel zamanda veya ge¢miste, sehirde gegen ve sehirdeki aile yapisini, kadin-erkek
iligkilerini, birey-toplum iligkilerini, sinifsal ¢catigsmalari, kirsaldan sehre go¢ olgusu ve
yabancilasmayi, yozlasan deger yargilarini konu olarak isleyen filmler.

(“Gecelerin Otesi”, “Ac1 Hayat”, “Suglular Aranmzda”, “Sevmek Zaman1”,

“Ug Tekerlekli Bisiklet”, “Vesikali Yarim”, “Kesanli Ali Destan1”, “Ah Giizel istanbul”
“Kirik Canaklar”, “Yaprak Dokiimii”, “Otobiis Yolcular1”, “Karanlikta Uyananlar”
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“Yasak Ask”, “Sehirdeki Yabanc1”, “Safak Bekgileri, “ Gurbet Kuslar1”, “Haremde

Dort Kadin”, “Bitmeyen Yol”, v.b...)

1960’lardan itibaren Antalya, Adana, Izmir, Ankara gibi sehirlerde film
senlikleri diizenlenmeye baslamistir. Ayrica bu yillarda, bazi Tiirk filmleri,
yurtdisindaki ¢esitli film festivallerine katilirlar ve ddiiller kazanirlar. (“Yilanlarin
Ocii”(1961), “Susuz Yaz”(1964), “Sehirdeki Yabanc1”(1963), “Haremde Dért
Kadin”(1965),v.b...)Ozellikle “Susuz Yaz” (Metin Erksan/1964) filminin, 1964 yilinda
Berlin Film Festivalinde , “En lyi Film” alaninda “Altin Ay1” ddiiliinii almasi, o dénem

Tirkiye’de biiylik ses getirir.

“(...) 1964 yilinda, Metin Erksan’in, “Susuz Yaz” filmi, hi¢ kimsenin hayalinden gecirmedigi sekilde
Berlin Festivalinde, biiyiik 6diilii kazand1. Simdi o tarihe kadar Tiirk Sinemas1 hep kétiilenirken, ne kadar
berbat isler yapildig: ileri siiriiliirken, bir Tiirk filmi, 6nemli bir uluslararas: festivalde, senlikte, en biiylik
odiili kazantyor. .. Biiylik saskinlik yaratt1 Tiirk kiiltiir ortaminda, Tiirk sinema ortaminda... Ve iste o
tarihe kadar, o tarihe kadar sinemayla ilgilenmeyen devlet, “Susuz Yaz’in bu basarisi iistiine sinemayla
ilgilenmeye basladi(...)”(6)

1964 yilinda Kiiltiir Bakanligi1 bir Milli Sinema Surasi diizenler. O giline kadar,
dogrudan sinema sanatiyla ilgilenmeyen devlet, “Susuz Yaz’in yurtdisinda kazandigi
biiyiik basaridan sonra, sinemayla ilgilenme zorunlulugu hisseder. Sura’ya, Kiiltiir
Bakani ve Kiiltiir Bakanlig1 gorevlileri disinda, aydinlar ve sinemacilar katilirlar.

Milli Sinema Surasi’nin toplanmasindaki amag, diger sanat dallarinin aksine, 1964
yilina kadar dogrudan sinemayla ilgilenmemis olan devletin, bu tarihten itibaren
sinemayla nasil ilgilenebilecegi sorusuna cevap aramaktir. 1960’1 yillarin ortalarindan
itibaren aydinlarla, sinemacilar arasinda bazi konularda biiyiik ihtilaflar vardir ve bu
durum, 1964 yilindaki Milli Sinema Surasinda, iyice agiga ¢ikar. Sinema Surasi

sirasinda, aydinlarla, sinemacilar arasindaki iliskinin kopmasinin nedeni

6) Halit Refig ile evinde, 11 Haziran 2009 tarihinde yapilan sdylesi-Giines Ozayten
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sinemacilarin, devletin, Tiirk filmlerini, gerek maddi, gerek kiiltiirel olarak

desteklemesi gerektigini sdylemeleri olmustur.

“(...)Bu olunca, bu sefer aydinlar, film ithalat¢ilariyla ittifak halinde bir sey igine girdiler... Bir hareket
igine girdiler. Tezleri suydu; “““Sinemada Tiirk filmi, yabanci film” diye bir ayrim yapmak yanlistir.
Ayrim, iyi film, kotii film arasinda yapilir. Yoksa, Tiirk filmi ile yabaneci film arasinda ayrim yapmaya
kalkismak ¢ok yanlis olur.” Iste, Sura’da ,bizim aydinlarla iliskimizi kopartan bu yaklasim oldu.(...)”(7)

Sinemacilarla, aydinlarin farkli beklentileri ve ¢elisen sinema goriisleri
nedeniyle, Milli Sinema Surasi, Tiirk Sinemasina olumlu etki edecek sonug veya
sonuglara varamadan sona erer. Artik Tiirk sinemacilartyla, Tiirk aydinlarinin sinema
gorlisleri arasinda biiyiik bir ugurum olusmustur. Vedat Tiirkali, Kemal Tahir,

Orhan Kemal gibi bazi aydinlarin sinemacilarla ayni goriisleri paylagmalarina ragmen,

genel olarak 1964 yilindan sonra, Tiirk aydinlariyla, sinemacilarin iligkileri kopmustur.

“(...) Bu tartigma 6ncesinde biz, sinemadaki gercekgilik arayislarina, “Toplumsal Gergekgilik™ olarak
bakmaktayken, bu ¢atismalardan sonra, “Toplumsal Gergekgilik”, “Ulusal Gergekgilik haline doniistii.

(...)"®

7) Halit Refig ile evinde, 11 Haziran 2009 tarihinde yapilan sdylesi-Giines Ozayten

8) Halit Refig ile evinde, 11 Haziran 2009 tarihinde yapilan soylesi-Giines Ozayten
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4.BOLUM

ULUSAL SINEMA DUSUNCESI

“Ulus” kelimesi, “dil, kiiltiir ve iilkii bakimindan birlik olusturan topluluk”
anlamina gelmektedir. “Ulusal” kelimesi ise, “bir ulusa degin, bir ulusa 6zgii”
anlamindadir. “Ulusal” sifati, ok genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. Cesitli esaslar
dogrultusunda bu sifat, ¢esitli olaylar1 (Ulusal Bagimsizlik Savasi, v.b... gibi) veya tarih
ve kiiltiir gibi sosyal bilimler alanina giren bilimsel disiplinleri nitelerken
kullanilmaktadir. Bir olayin, bir ulus i¢in, “ulusal” bir anlami olabilmesi i¢in, o olayn,
o ulusun tarihinde derin izler birakmis olmas1 gerekir. Kiiltiir gibi sosyal bilimler
alanina giren ¢esitli konular ise, homojen degil, heterojen 6zelliklere sahiptirler.
(Tunal1,1983:103) Kiiltiir, sanat dallarindan, yemek kiiltiiriine kadar yasamlarimizin
genisce bir alaninin kapsayan bir konudur. Bu durumda kiiltiirel bir degerin, herhangi
bir ulus i¢in, ulusal bir nitelige sahip olmasi i¢in, herhangi bir ulusla ilgili karakteristik
ozellikleri yansitmasi gerekmektedir. Ornegin, hat sanati, geleneksel Tiirk kiiltiiriine
0zgii, ulusal bir yazi sanatidir veya susi, Japonlara 6zgii ulusal bir yemektir. Kiiltiirel bir
degerin, herhangi bir ulus i¢in, herhangi bir ulusa ait kiiltiirel bir deger olmasini
belirleyen karakteristik 6zellikler, o ulusun tarihi, {izerinde yasadigi iilkenin cografi
kosullari, o ulusa ait gelenek gorenekler, v. b...gibi ¢ok degisik faktorlerin bir araya
gelmesiyle olusurlar. Kiiltiir, glindelik davraniglara gdmiilmiis bir yagsam bi¢imidir ve
bir toplumun geg¢misten miras aldig1 gergeklikler, o toplumun kiiltiiriinii etkileyen
ozelliklerdir. Bu durum, sinema sanati i¢in de gegerlidir. Gostergebilimci Christian
Metz’in One siirdiigli hiyerarsik kodlar sisteminde, ulusal sinemalarda alt kodlar

arasinda yer almaktadirlar. Metz’e gore, “ulusal sinemalar” gibi ¢esitli alt kodlar,
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baska kiiltiirel alanlarla etkilesim igindedirler. Ciinkii Tiirk Sinemasi, italyan
Sinemast,v.b... gibi siniflandirmalar yaptigimizda ortak 6zellikleri olan sinema
yapilarindan bahsedilmektedir ve bu sinema yapilari, mal edildikleri toplumun, kiiltiirel

ozelliklerini yansitmaktadirlar.

“(....) Tiirk Sinemasinin ve halk sanatlarinin asil degeri, halkin nelere ve nasil duygulandigini, belli
meseleler karsisinda tepki ve goriislerini, heyecanlarini ne bigimde ifade ettigini anlamak bakimimdan
ulusal sanatlarin arastiricilari ve yapicilari igin sonsuz zenginlikte bir hazine olmalaridir.(...)”(9)

4. 1.ULUSAL SINEMA DUSUNCESININ TANIMI

1964 yilinda yapilan Milli Sinema Surasi’nin, aydinlarla sinemacilar arasinda
yasanan biiyiik tartigmalarla sona ermesi, Halit Refig, Metin Erksan gibi baz1
sinemacilar1 kendi muhasebelerini yapmaya zorlar. O giine kadar yapmis olduklari
“Toplumsal Gergekei” ¢izgideki filmler, belirli bir gergegi arayis, Tiirk insaninin
ve Tiirk toplumunun gergeklerinin neler oldugu arayisi icinde yapilmis filmlerdir.

Bu aray1s onlari ilk olarak, Tiirk toplumunun manevi degerlere 6nem veren bir kiiltiirel

yapiya sahip oldugu diisiincesine gotiirmiistiir.

“(...) Zaman icinde gordiim ki, Tiirk film seyircisi biitlin gosterisine ragmen, ¢ok daha derme catma gibi
goziiken Tiirk filmlerini, Batili filmlere tercih ediyordu. Bu ne? “Bu ne?” diye bunun esasina baktigimda ,
bunu arastirdigimda bir sey ¢ok dikkatimi gekti: Ask meselesi... Tirk filmleri... Artik bugiin, “Yesilgam”
diye isimlendirdigimiz o déonem Tiirk filmleri, televizyon 6ncesi Tiirk filmlerinde, filmin kahramani bir
noktada hep bir ikilemle karsilasiyordu: Ask mi? Para mi? Ve bizim filmlerimizin kahramani, hep aski
tercih ediyordu. Bu,iste seyircinin de genel tercihiydi, yani bizim o tarihlerdeki sinema seyircimiz,
televizyon oncesi donemdeki sinema seyircimizde agki paraya, maneviyati maddiyata tercih eden bir
temel kiiltiire sahipti(...)”’(10)

Sinemacilarin, bu esasa varmasinda, o donemdeki Tiirk toplumunun yapisi ve

Tiirk seyircisinin 6zellikleri 6nemlidir. Ciinkii seyircinin, bir filmde kendilerine sunulan

9)Halit Refig, “Ulusal Sinema Kavgas1”, Hareket Yayinlar1 Istanbul 1971, .88

10)Halit Refig ile evinde, 11 Haziran 2009 tarihinde yapilan sdylesi-Giines Ozayten
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kurmaca evreni anlamlandirmasi, onun kiiltiirel donanimina ve sosyal 6zelliklerine
gore degismektedir. 1965 yili niifus sayimu verilerine gore, o donemde Tiirkiye’ nin
niifusu yaklasik olarak 31 milyondur ve bu niifusun, %65.6’s1 kirsal kesimde
yasamaktadir.(Ozgen ve Yanardag, www.mevzuatdergisi.com,3.7.2009)
Anadolu’da, birgok sehirde sinema salonlarinin ac¢ilmasiyla, televizyonun olmadigi
bir donemde, film seyretme imkanina kavusan Tiirk toplumu, eglenmek ve
duygulanmak gibi ¢esitli nedenlerle gittigi sinemada, gereksinimlerini karsilamak
tizere, kendi kiiltiirel yapisina uygun olan Tiirk filmlerini izlemeyi tercih etmektedir.
O donemde, Tiirk Sinemasinin seyircisi, orta veya daha az gelirli olan ailelerdir.

(Hristidis,2007; Kaplan,2004; Tiirk,2001)

Halit Refig gibi sinemacilar, Tiirk toplumunun maneviyata deger veren bir
kiiltiire sahip oldugu sonucuna ulastiktan sonra, Tiirk toplumunun gerceklerinin,

Bat1 toplumlarinin gerceklerinden farkli oldugunun farkina varirlar.

“... Simdi “manevi degerler” diyoruz. Burada, bu kelimeyi kullanirken ¢ok ilging bir durumla
karsilasiyoruz.; Frenk dillerinde “manevi” kelimesinin karsilig1 yok, “maddi” kelimesinin var. “Manevi”
kelimesini, Frenk dillerinden birine ¢evirmeye kalktigimizda, ya “moral”, ya “spiritual” demek
durumunda kalintyor ki; ne “moral” kelimesi, ne “spiritual” kelimesi, bizim Tiirk¢e’deki“manevi”
kelimesinin karsilig1 degil. Biri ahlaki, 6biirii ruhani... Simdi ¢ok ilging bir durum, ¢ok ilging bir
durum... Bizim anladigimiz anlamda “maneviyat” meselesi, Bat1 kavraminda yok. Iste mesela ask
bunlardan biri, namus bunlardan biri, géniil bunlardan biri, vefa bunlardan... Yani bir¢ok kavram var ki,
Tiirk¢e’de birgok kavram var ki bu kavramlarin, Frenk dillerinde karsilig1 yok. iste bu, Tiirk toplumunu,
esas itibariyle Bati toplumlarindan farkli kilan 6zellik... (11)

Halit Refig, Metin Erksan gibi bu diislincelerin hakim oldugu sinemacilar igin
1964 yilinda Milli Sinema Surasinda, aydinlarla sinemacilar arasinda, Tiirk Sinemasi
iizerine biiyiik tartismalar yasanmasindan sonra, “Toplumsal Gergekgilik™ doniisiime
ugrar ve “Ulusal Gergekcilik™ haline gelir. O donem Tiirk Sinemasinda, “Ulusal Sinema
Diisiincesi”, “Toplumsal Gergekgilik’ten gelen koklerinden beslenir ve Tiirk

toplumunun, Batili toplumlardan farkl bir kiiltiirel yapiya sahip oldugu savini savunur.

11)Halit Refig ile evinde, 11 Haziran 2009 tarihinde yapilan sdylesi-Giines Ozayten
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Yazar ve senarist Vedat Tiirkali, Yedinci Sanat Dergisi’nde yayinlanan bir sdylesisinde,
“Ulusal Sinema Diislincesi” ile kastedilen seyin, birtakim dogmatik diisiinceleri
savunmak olmadigini belirtmistir.(Kaplan,2004:80) Ona gore “Ulusal Sinema
Diisiincesi”, sinemasal agidan bir bi¢gim ve igerik arayisidir. Bu anlayis1 savunan
sinemacilara gore, igerigi belirleyen 6nemli {i¢ unsur vardir. Bunlar;

1) Tiirk toplumunun manevi deger yargilarina sahip bir kiiltiirden gelisi; Prof. Dr. Ozer
Ozankaya, manevi kiiltiirtin, hem bir toplumdaki insanlarin dogal ve toplumsal
cevrelerine iliskin bilgilerinin genisligini yansittigini, hem de toplumsal gelismenin
belli bir asamasinda ¢esitli toplumsal siniflarin, birbirleri karsisindaki yerlerini
gosterdigini belirtir.(Ozankaya,1979) Buna gdre manevi kiiltiiriin, bir toplumu, aile
yapisindan, siyasi goriislerine, siyasi goriislerinden inang ve diisiince yapisina kadar
etkileyen ve tutarli bir goreli biitlinliigii olan davranis kurallar1 ve bunlarla belirlenen
eylemlerle, bu kurallar1 temsil eden simgelerden olusan bir dizge(sistem) oldugunu
s0ylemek miimkiindiir.

2) Tiirk toplumunun Batili toplumlardan farkl bir kiiltiirel yapiya sahip oldugu
diistincesi; Tiirk toplumu, yiizyillarca Batili toplumlardan farkli bir sekilde yasamustir.
Bat1 toplumlar1 14. yiizyila kadar, Hristiyanlik dininin 6gretilerinin kati bir bicimde
uygulandig1 Ortagag1 yasamistir. Bu donemde Avrupa’da, derebeylerinden ve krallardan
daha da etkili olan siyasi gii¢, merkezi Roma’da olan, Kutsal Roma Katolik Kilisesidir.
15,ylizyilda gerceklesen Ronesans ve Reform hareketlerinin sonucunda, siyasi olarak
Roma Katolik Kilisesi giiciinii yitirir ve siyasi gii¢, krallar ile aristokrasiye geger.
Kiiltiirel ve bilimsel olarak da, gesitli gelismeler yasanir. (Matbaanin bulunmasi, resim
ve heykel gibi gorsel sanatlarda yasanan gelismeler, v.b..) Yeni cografi kesifler
sayesinde, Portekiz, Ispanya, Ingiltere, Fransa, Hollanda gibi devletler, denizasiri
somiirgelere sahip olan emperyalist imparatorluklar haline gelirler. Avrupa’da, tiiccar,
sanatg1 ve bilim adamlar1 gibi insanlardan olusan ve “burjuvazi” ad1 verilen bir sinif
ortaya cikar. 1789 yilina kadar Avrupa’da, burjuvazi sinifinin sosyal yapisi ve
aristokrasi ile iligkileri ve yasadigi catismalar 1yice belirginlesir. 1789°da, Fransiz
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Ihtilali olur. Burjuvazi siifinin da destegiyle gerceklesen Fransiz Ihtilali ile Avrupa’da
aristokrasi sinifinin konumu ilk defa sarsilir ve “6zgiirliik”, “demokrasi” gibi birtakim
fikirler ilk defa dile getirilir. Fransiz Ihtilalinin ardindan Sanayi Devriminin
gerceklesmesiyle, Batili toplumlar geliserek 20.ylizyila kadar gelirler. Tiirk toplumu ise,

Batili toplumlarin yasadig: siirecleri yasamadan 19.ylizyila kadar gelir.

“... Bir donemin kiiltiirlin{i en iyi o donemin temel kavramlarina bakarak tanimak olanakli. Bu kavramlar,
toplumun gelismesi ve degismesiyle birlikte ortaya ¢ikan gereksinimleri dile getirirler. Bir gereksinim
duyulmanussa onu dile getiren kavramlarda olusmaz. Ornegin 1908’de, Osmanli imparatorlugunda
II.Mesrutiyet “hiirriyet” kavrami esliginde ilan edilmisti, ama yurdun birgok yerinde aydin sayilanlarin
bile ¢ogu “hiirriyet” kavraminin ne anlama geldigini anlamamust1...”(12)

20.ytizy1l baglarina kadar, ¢ok uluslu, ¢cok dinli bir imparatorluk olan,
toplumsal olarak klasik 6rf ve adet yapisini koruyan, burjuva smifinin olusmadigi
Osmanli Imparatorlugu, zamanla Bat1 iizerindeki, politik, ekonomik ve askeri
giiclinii yitirmistir. Artik Bati, biitiin diinya {lizerinde bir hakimiyet kurmustur ve
Osmanli’nin, Batiyla olan karsilagsmalarinda, ¢atismalarinda Bat1 {istiin gelmektedir.
Bu durum, Tiirk aydin kesimini ¢ok diistindiiriir ve sonunda onlarda, bir Bat1 hayranlig1
olusmasina neden olur. Bu hayranligin temelinde, cagdaslasma istegi vardir. “(...)
Cagdaslasmayr ister, ictenlikle ister hem de. Ama onu Batililasma ile ayni sey sanir.
Cagdaslagsmanin bir <<yontem>> sorunu oldugunun farkina varmamistir heniiz(...)”
3) Tiirk aydini, halktan ve halkin gerceklerinden kopar. Prof.Dr. Ozer Ozankaya, bu
duruma neden olarak, 18.yiizyildan itibaren diinyanin giderek kiigiilmesini ve somiirgeci
toplumlarda gerceklesen degisimlerin baska toplumlar1 daha ¢ok etkilemesini gosterir.
(Ozankaya,1979:32) Diinyada, ekonomik ve toplumsal yeni bir yap1 dizgesi olusmustur

ve bu siirecin hakim ¢izgisi somiirgeciliktir.

12) Prof.Dr.Ozer Ozankaya, “Tiirk Kiiltiiriiniin Cagdaslasma Siireci” Ulusal Kiiltiir Dergisi Say1 3,
Kiiltiir Bakanligi Ankara, 1979, s.3

13) Is1l Ozgentiirk’iin, Server Tanilli ile yaptig1 ve 11 Mayis 1981 tarihinde Cumhuriyet gazetesinde
yayinlanan roportaj.
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“(...)Somiirgeci toplumlar, maddi ve manevi kiiltiirlerini bu dizge i¢inde gelistirme siirecini engellemesiz,
kendi i¢ dinamizmlerinin basatlig1 altinda gerceklestirebilirken, somiirgelestirdikleri toplumlar i¢
dinamizmleri ile gelisme olanaklarini giderek yitirdiler. Somiirgeci toplumun zorladig islevleri
iistlendiler. Bu toplumlarin kiiltiirlerinin gosterdigi “degisim” stireci boylece somiirgecilikten derin
bicimde etkilendi(...)”(14)

Bu durum, Osmanli Imparatorlugu’nu, Batililar tarafindan sémiirgelestirilmis
iilkeler (Hindistan, Pakistan,Latin Amerika iilkeleri,v.b...) kadar derinlemesine
etkilemez. Fakat, toplumun aydinlardan olusan sinirlt bir kesimi, ¢agdaslagsmak

istegiyle, yiiziinii tamamen Bati’ya doner.

“(...) Bizde Batililagsma akimi ile dogmus bir aydin tipi vardir. Nedir bu aydin tipinin &zellikleri? Kisaca
ozetlersek, Osmanli toplumunun eski ideolojik yapisinin yerine konmak iizere, Bati’dan aktarilmis ve
sadece gilinilin gereksinmelerine yanit verir, yalinkat diigiinceler ileri siiren ya da dayanaksiz fantezilerle
oyalanan bir aydin tipidir bug(...)”(15)

Ulusal Sinema Diisiincesinin fikirlerini savunan sinemacilara gore bu tip
aydinlar, biiyiik bir agmazla karsilasirlar. ilk agmaz, halkla karsilasildiginda
yagsanmaktadir, ¢iinkii halk, {ilkemizin sartlarinin bi¢imlendirdigi ger¢ek hayatin
icinden gelmektedir. Server Tanilli, ikinci agmazin ise, kendi toplumuna
yabancilagsmis olan aydin tipinin, Batiyla karsilasmasinda yasandigin1 savunur. Ciinkii,

Batiy1 da biitiin boyutlariyla 6grenmis, kavrayabilmis degildir.(16)

Nijat Ozon’e gore, o dénemde Tiirk Sinemasi’nin yasadig1 birgok énemli
sorundan biri de, Tiirk Sinemasinin, genel kiiltiirli ¢ok diisiik milyonlarca insana
seslenmek zorunda kalmasidir. Ona gore, Tiirk seyircisinin genel kiiltiir diizeyinin

geriliginden dolayi, sinema iirliniinii ger¢eklestirenler belirli bir diizeyi ¢ok seyrek

14)Prof.Dr.Ozer Ozankaya, “Tiirk Kiiltiiriiniin Cagdaslasma Siireci”, Ulusal Kiiltiir Dergisi Say1 3, Kiiltiir
Bakanlig1 Ankara, 1979,5.3-4

15)Is11 Ozgentiirk ’{in, Server Tanilli ile yaptig1 ve 11 May1s 1981 tarihinde Cumhuriyet gazetesinde
yayinlanan réporta;.
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asabilmektedir, bu diizeyi asabilecek durumda olanlar ise, lirtiniin karsiligin1 alabilmek
icin, genel kiiltiir diizeyi ¢ok diisiik milyonlara seslenmek zorunda kalmaktadirlar.
(Oz6n,1979)0 dénemde, ekonomik olarak “bono” sistemine dayanan Tiirk Sinemasi
icin en belirleyici unsur, Tiirk sinema seyircisidir. Zaman zaman Tiirk Sinemasinda, bir
yil iginde iiretilen filmlerin sayis1 200-300 gibi rakamlara ulagir. Bu filmlerde, halkin
sevdigi hikayeler islenmekte, filmlerde halkin tuttugu yildizlara yer verilmekte ve
filmlerde donemin moda miizikleri kullanilmaktadir. Ciinkii“bono” sistemi, bir filmin,
onceden ayrica bir sermaye yatirimi olmadan iiretilmesi sonucunda, filmin, kendi

kendisinin masraflarini karsilamasi esasina dayanmaktadir.

“(...) Bugiin Tiirk Sinemasinda bir filmin yapimina yetecek kadar sermayesi olan prodiiktorler bile
filimlerinde ¢alistiracagi kimselerin isimleriyle isletmelerden, filmin tamamlanmasinda kendi kendisinin
odiyecegi uzun vadeli bonolar alarak is yapmakta, yani halkin agik kredisine, emekgilerin kanaat ve
sabrina dayanmaktadirlar. ..(...)”(16)

Anadolu’daki sinema salonu sahipleri, o sehirdeki seyircinin talepleri
dogrultusunda, gelecek sezon gosterilmek tizere, kendi bolgelerindeki bolgesel sinema
isletmelerine film siparisi verirler. O bolgedeki bdlgesel sinema isletmesinin sahibi,
Istanbul’a gittiginde film yapimcilarina, aldig: siparisleri iletir ve karsiliginda film
yapimcilarina, “bono” verir. Bu sistemin en biiyiik 6zelliklerinden biri, Tiirkan Soray,
Yilmaz Giiney, Fatma Girik, Fikret Hakan, Ayhan Isik, Ciineyt Arkin, Hiilya Kogyigit,
Sadri Alisik, Belgin Doruk, Filiz Akin, Goksel Arsoy, Kartal Tibet, v.b.. gibi yildizlar
yaratmis bir sistem olmasidir. Uretilen Tiirk filmlerinin sayisal olarak artsa da,

ortaya birbirine benzeyen ¢ok sayida filmler ¢ikar ve bu durumda Tiirk filmlerinin

estetik diizeyini ¢cok olumsuz bir sekilde etkiler.

16)Halit Refig, “Ulusal Sinema Kavgas1”,Hareket Yayinlari istanbul 1971,5.88
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“(...) Bu yapilan filmler ¢ok biiytik dl¢iide seyirci talepleri diisiiniilerek... Seyirci taleplerine, seyircinin
Tiirk filmlerinden beklentilerine uygun yapilmakta olan filmlerdi ama, daha sira dis1 filmler yapilabilmesi
i¢in nasil bir ortam yaratilabilirdi? iste bu diisiince icinde, Liitfi Akad, Metin Erksan, ben, aramizda
toplantilar yapmaktaydik. Ne yapilabilir? Tiirk Sinemasinin genel ortalamasinin iistiinde, film
yapilabilmesinin sartlar1 nasil temin edilebilir? Bu arayis iginde, o tarihlerde, “kaliteye prim” adini1 vermis
oldugumuz, yani daha degerli... Sanatsal, kiiltiirel degeri daha fazla olan filmlere baz1 ayricaliklar
taninmast... Dolayisiyla, sanat degeri, kiiltiir degeri daha yiiksek olan filmlere taninacak ayricaliklar
dolayisiyla, bu tarz filmlerin yapimina da bir tesvik ortami1 meydana getirilmesi... Iste bu arayislar,
“kaliteye prim” fikrini dogurdu.”(17)

Ancak, 1964 yilinda “kaliteye prim” fikri gelisme firsati bulamadan, Metin
Erksan’in “Susuz Yaz” filminin uluslararasi arenada biiylik bir basar1 kazanmasi,
Tiirkiye’de biiyiik yanki yapar ve hemen arkasindan ayni y1l, Kiiltiir Bakanlig1
tarafindan, sinemacilar ve aydinlarin katildigi, ancak bir sonug elde edemeden sona eren
Milli Sinema Surasi toplanir. Dolayisiyla, Tiirk Sinemasinin nitelikli filmler
iiretebilmesi i¢in maddi ve manevi olarak devletin ve aydinlarin desteginin sart

oldugunu savunan “kaliteye prim” diislincesi gelistirilemez ve uygulanamaz.

Halit Refig, Ulusal Sinema Diisiincesinin bir yandan “Halk Sinemas1” olarak
adlandirdig1 bono sistemine, bir yandan da fanatik bir Batililasma egilimine ve Bati
sinemas1 hayranligina kars1 gelistigini ifade ederken, Vedat Tiirkali ise, bu goriisleri
savunmanin, Tiirk toplumunun daha ileri bir asamaya ge¢mesine yardimci olabilecegini
sOylemistir. (Kaplan,2004;Refig,1971)

3) Ulusal Sinema Diislincesine gore, dnceki iki esas goz oniinde bulundurularak Tiirk
toplumunun gergekleri, toplumsal yapis1 ve degerleri ¢ok 1yi kavranmali ve Tiirk
filmlerinde ele alinmalidir. Bunu yaparken de, koklii bir kiiltiirel gegmise sahip olan
Tiirk toplumunun, ge¢misten gelen geleneksel kiiltiirel degerlerinden faydalanilmalidir.
Halit Refig, Metin Erksan gibi sinemacilar diislinsel olarak Tiirk edebiyat1 ve 6zellikle

Kemal Tahir’in goriislerinden oldukca etkilenmislerdir.

17)Halit Refig ile evinde, 11 Haziran 2009 tarihinde yapilan sdylesi-Giines Ozayten
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“(...) Beni, Kemal Tahir’e yaklagtiran temel mesele, gercekcilik meselesiydi. Ben, kendimi bildim bileli,
belli bir idrake kavustuktan sonra, hep insan olarak kendi gercegim nedir, diinyanin gercegi nedir, hep
bunlart merak ettim. Gerg¢ek nedir? Yasadigimiz bireyden, iilkeden, kiireye, diinyaya uzanan gergek
nedir? (...)”(18)

4.1.1.Ulusal Sinema Diisiincesi Ve Kemal Tahir

Kemal Tahir, 1910 yilinda Istanbul’da dogar. Babasinin deniz subay1 olmasi
nedeniyle, Kemal Tahir’in ¢cocuklugu farkli yorelerde gecer. Kemal Tahir, ortaokulu
Istanbul’da, Kasimpasa’da bitirdikten sonra, Galatasaray Lisesi’ne kaydolur, fakat
onuncu siniftan sonra okuldan ayrilir. 1928-1932 yillar arasinda, avukat katipligi,
Zonguldak Kémiir Isletmesi’nde, ambar memurlugu gibi isler yapar. 1932-1938 yillari
arasinda c¢esitli gazetelerde ¢alisan Kemal Tahir, bir ara Karagdz gazetesinin

basyazarligini yapar.

1938 yilinda, Donanma Komutanlig1 Askeri Mahkemesi tarafindan, Nazim
Hikmet ile birlikte, “askeri isyana tesvik ve tahrik” sucundan yargilanan Kemal Tahir,
on bes yil hapis cezasina mahkum olur. Sirasiyla Cankiri, Corum, Malatya, Nevsehir ve
Kirsehir cezaevlerinde yatar. 1950 yilinda ¢ikan Genel Af Yasasi uyarinca, kalan cezasi
bagislanarak serbest birakilan Kemal Tahir, hapisten ¢iktiktan sonra Istanbul’a yerlesir.
Bir siire, gecimini saglamak i¢in ¢esitli takma isimlerle, gazete ve dergilerde, ask ve
macera romanlar1 yazar. 6-7 Eyliil 1955 olaylarindan sonra, i¢lerinde Aziz Nesin’inde
bulundugu bazi aydinlarla birlikte gézaltina alinan Kemal Tahir, Harbiye Cezaevi’nde
6 ay kadar hapis yatar. Hapisten ¢iktiktan sonra, Aziz Nesin’le birlikte kurduklari
Diisiin Yayinevi’nde, 14 ay kadar yoneticilik gorevini yiiriitiir. Kemal Tahir, 21 Nisan
1973 teki dliimiine kadar, romanlarini yayinlamaya siirdiiriir. (Kurdakul,1987; Ozcan ve

Unlii, 1991)

18)Halit Refig ile evinde,11 Haziran 2009 tarihinde yapilan soylesi-Giines Ozayten

60



Kemal Tahir’in yasaminda ve yazarlik siirecinde, onun cezaevlerinde gegirdigi
yillar(1938-1950), 6nemli ve derin izler birakir. Bu yillar iginde, Kemal Tahir yasadig1
cevrede halktan kisilerle siki iliskiler i¢inde bulunarak Anadolu’yu tanir. Kemal
Tahir’in romanlarindaki dil ve tislup arayislari, eserlerindeki konularin ve kisilerin
zenginligi, eserlerinde, Tiirk toplumunun gerceklerini ve sorunlarini islerken gosterdigi
titizlik, hapis yattig1 yillarda kazandig1 6zelliklerdir. Haldun Taner, Kemal Tahir’i
yaman bir ger¢ekci olarak tanimlamaktadir. Ona gore, Kemal Tahir kimliginde,
Anadolu’ya 6zgii bir bakis agistyla, Istanbullu bir kisiligi bulusturmustur.(Ozcan ve
Unlii,1991:270) Haldun Taner, Kemal Tahir’in, ger¢egi, siirekliligi olan, canli ve
degisken bir olgu olarak gordiigiinii belirtmektedir. Bu ylizden Kemal Tahir, ger¢ekle
girisilecek miicadelenin bir sonu olmadigini ve bundan dolay1 durmadan gergegi
arastirma c¢abasi i¢inde olmanin, insan1 insan yapan en kutsal ¢caba oldugunu
diisiinmektedir. Kemal Tahir, eserlerinde, Tiirk toplumunun sorunlarini, kendi
toplumsal dinamikleri dogrultusunda ele almaktadir. Tahir, roman tarzinda eserler
iiretmesinin nedenini; romanin, Tiirk insanin yasamini irdelemek ve anlatmak igin
en iyi edebiyat {islubu oldugu seklinde agiklamaktadir. (Kurdakul,1987; Ozcan ve
Unlii,1991) Kemal Tahir, bunu yapabilmek i¢in de, Tiirk toplumunun gegmisinden
getirdigi kiiltlirel degerlerden yararlanmak gerektigini savunmaktadir. “(...) Kemal
Tahir, amacin bir inanca dayamisti: “Imparatorluk kurma giiciinii tarihte kanitlamuis
Anadolu Tiirk insaninin gelecege yarar insancil ve onurlu birikimlerle yiiklii oldugu”
inanct.(...) "9 Bir Tiirk romancis1 olarak, oncelikle kendi toplumuna karsi, ardindan da
diinyanin, ¢alisan ve {ireten insanlarina karsi, onlari yiiceltecek ve birbirlerine tanitip
sevdirecek romanlar yazmak sorumlulugu oldugunu hisseden Kemal Tahir; “G6l
Insanlar1”(6ykiiler,1955), “Sagirdere”(1955), “Esir Sehrin Insanlar1”(1956),
“Korduman”(1957), “Rahmet Yollart Kesti”(1957), “Yediginar Yaylas1”(1958),

“Koyiin Kamburu(1959), “Esir Sehrin Mahpusu(1962), “Kelleci Memet”(1962),

19)Omer Ozcan ve Mahir Unlii, “20.Yiizyil Tiirk Edebiyat1” inkilap Kitabevi istanbul 1991,5.273
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“Yorgun Savas¢1”(1967), “Bozkirdaki Cekirdek”(1967), “Devlet Ana”(1967),

“Kurt Kanunu”(1969), “Biiyiik Mal”’(1970), “Yol Ayrim1”(1971) gibi eserlere imza
atmistir. Ayrica, “Namuscular”(1974), “Karilar Kogusu”(1974), “Hiir Sehrin Insanlar1”
(ki cilt/1976), “Dam Agas1”(1977), “Bir Miilkiyet Kalesi”(iki cilt/1977) adl1 romanlar1
da 6liimiinden sonra yaymlanmustir. (Kurdakul,1987; Ozcan ve Unlii, 1991)

Kemal Tahir’in yazmis oldugu bir¢ok film senaryosu vardir. Fakat, bunlardan yalnizca,

senaryosunu Halit Refig ile birlikte yazdigi, “Haremde Dort Kadin” (Halit Refig/1965)

filme ¢ekilebilmistir.

Tiirk toplumunu kendine has toplumsal dengeleri, degerleri ve kendi tarihsel
kosullartyla romanlarinda ele alan Kemal Tahir’in romanlarinda isledigi konular1 dort
ana basliga ayirmak miimkiindiir;

1) “Sagirdere”, “Koérduman”, “Yedi¢inar Yaylas1”, “Kdyiin Kamburu”, “Biiylik Mal”,
“Kelleci Memet”, “Bozkirdaki Cekirdek™ gibi romanlarinda isledigi kdyiin ve
koyliiniin,yiizyillardir stiregelen toresel, geleneksel, ekonomik, inanca bagli yapisi ve
agalik gibi feodal bir yapinin, Cumhuriyet 6ncesinde ve Cumhuriyet doneminde
sOmiiriiyii siirdiirmesiyle ilgili olay ve temalar...

2) “Karilar Kogusu gibi romanlarinda isledigi, farkli toplumsal siniflardan gelen
insanlarin hikayelerinin, kdy ve kent sorunlarina kadar uzanan toplumsal sorunlarin
ele alindig1, cezaevlerinde gegen olay ve temalar...

3) “Devlet Ana”, “Esir Sehrin Insanlar1”, “Esir Sehrin Mahpusu”, “Yorgun Savas¢1”,
“Rahmet Yollar1 Kesti”, “Bir Miilkiyet Kalesi” gibi romanlarinda isledigi, Osmanl
Imparatorlugu’nun, “Kurulus” ve “Yikilis”(Kurtulus Savas1’nin hemen dncesi)
dénemlerinde gecen, tarihi, siyasal, kiiltiirel, askeri olay ve temalar...

4) “Kurt Kanunu”, “Yol Ayrim1” gibi romanlarinda isledigi ve Cumhuriyet doneminde

gegen siyasal miicadelelerle ilgili konu ve temalar...
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Bir edebiyatci olarak Kemal Tahir, teknigi ve araglar1 Batida olusturulmus
olan bir edebi tiir olarak goziiken roman tiiriine, Tiirk 6ziinii sokmak zorunlulugunun bir
idrak meselesi oldugunu diisiiniir. Tiirk 6zliniin romana girmesiyle, romanin, Batidan
aktarilmis olan teknigi de degiserek, doniisecektir. Kemal Tahir’e gore, gercekci
romanin temel meselelerinde, tipki tarih ve sosyoloji bilimlerinde oldugu gibi,

caligmalar yiiriitmek gerekir.

“(...) Osmanli sdzciigiinii, Osmanli uygarligini ¢ok sevmesine karsin, kendisi Osmanli yazari ve diistiniirii
degildi. “Neye kars1 oldugunu hi¢ mi hi¢ bilmeyen” alaturka bir aydin degildi Kemal Tahir. Biiyiik
stipheciligi, yutturmaciliga kars: titiz direnisi, romantik mithoslara kars1 gercekei, akiler dikiligiyle kiil
yutmaz, tongaya basmaz tam bir batili aydin 6rnegiydi.(...)”(20)

Diisilince ve sanatta basarili olabilmenin, ancak i¢inde yasanilan toplumun
ozelliklerinin iyi kavranmasi ve o 6zelliklerin hem o toplumu gelistirmek amaciyla,
hem de kamunun ihtiyaglarma karsilik vermek dogrultusunda faydalanilmasiyla
miimkiin olabilecegini savunan Kemal Tahir, Tiirk Sinemasina kars1 6nyargilt

davranmaktan kaginir.

“(...) Kemal Tahir o her zamanki kuskucu, arastirmaci kimligiyle; “Durun bakalim yahu, burada Tiirk
sinemast diye olusmus bir sey var. Bunu bir kalemde geridir, ilkeldir, somiiriictidiir diye reddetmeyelim,
suclamayalim. Anlayalim nedir bunun varli§1?”” demekteydi. Yani Kemal Tahir bunu sdyledigi zaman,
“Tiirk sinemasi harikadir, Yesilcam mucizedir” gibi tam tersi 6viicii bir sey de demiyor. “Bir diisiinelim
cevval kalem reddetmeyelim. Ortada bir varlik var. Bu varlik nasil olugsmus? Dikkate deger bir olusum.
Bunu diisiinelim.”tavr1 i¢indeydi.(...)” 1)

1964’te toplanan ve olumlu bir sonug¢ alinamadan, bununda 6tesinde,
aydinlarla sinemacilarin arasinda Tiirk Sinemas1 iizerine derin goriis ayriliklariin
yasanmasina neden olan Milli Sinema Surasindan sonra, Orhan Kemal ve Kemal Tahir
gibi siirl sayida aydin, Tiirk Sinemasina kars1 6nyargili davranmamak gerektigini ve

onu tiimiiyle yok sayarak bir yere varilamayacagini savunurlar. Tiirk Sinemasinin

20) Omer Ozcan ve Mahir Unlii, “20.Yiizyilda Tiirk Edebiyat1” Inkilap Kitabevi Istanbul 1991,s.271

21) Ibrahim Tiirk, “Halit Refig Diislerden Diisiincelere Soylesiler” Kabalc1 Yaymevi istanbul 2001,s.184
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yasadig1 biiyiik sorunlara deginen Nijat Ozon’e gore, aydinlar ile sinemacilar ve
aydinlar ile Tiirk sinema seyircisi arasindaki ugurum, o dénem sinemamizin en biiytlik
sorunlarindan biridir.22) Aydinlarla, sinemacilar arasinda olusan bu ugurumdan sonra,
Kemal Tahir’in farkli yaklasimi, sinemacilarla yakinlasmasina sebep olur. Kemal
Tahir’le, “Haremde Dort Kadin” filminin senaryosuna imza atan Halit Refig gibi

sinemacilar onun sosyal gergekgiliginden ve sanat goriislerinden etkilenmislerdir.

4.2.ULUSAL SINEMA DUSUNCESI VE ATUT

Asya Tipi Uretim Tarz1 (ATUT), Karl Marks ve Friedrich Engels tarafindan
1853’te One siirlilmiis bir kavramdir. Bu kavram, toplumlarin ekonomik {iretim iliskileri
ve bu dogrultuda olusan sosyo-politik yapilarin1 degerlendiren Marks ve Engels’in
belirli bir tarihsel siralama i¢inde sunduklar1 yedi maddeden biridir Bu maddeler
sirastyla;ilkel topluluk, Asya tipi iiretim tarzi, antik tiretim bi¢imi, Germen tipi liretim

bicimi, koleci tiretim bi¢imi, derebeylik ve kapitalizmdir.

Tarihsel siirecte ilk once, ilkel topluluklar belirir. Bunlar, balik¢ilik, avcilik,
meyve toplama ve ilk tarimsal faaliyetler gibi ekonomik iiretim faaliyetlerinde bulunan
ve kan, dil, tore birligi esasina gore olusan ve giderek yerlesik yasama gegen ilk insan
topluluklaridir. Bu siiregte, toprak miilkiyeti, biitiin topluluga aittir. Zamanla, tarim,
hayvancilik, zanaatkarlik gibi yeni {iretim bigimlerinin ortaya ¢ikmasiyla iki farkli
ekonomik tiretim ve tiikketim bigimi ortaya ¢ikar: (Hilav,1993:138)

1) Ilkinde, toprak giderek biitiin topluluga ait olmaktan ¢ikar ve bireysel mal miilkiyeti
ve yatirnmlar ortaya ¢ikar.
2)ikincisinde ise, eski iiretim iliskisi degiserek gelisir ve bunun sonucunda, Asya Tipi

Uretim Tarz1 ortaya ¢ikar. Asya Tipi Uretim Tarzi, tarim, hayvancilik, zanaatkarlik gibi

22) Nijat Ozén, “Tiirk Sinemasinin Sorunlar1” Ulusal Kiiltiir Dergisi Say1:3, Kiiltiir Bakanlig1 Ankara
1979,5.97
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iretim bi¢cimlerinin diizenli olarak bir iiretim artig1 saglamasi ve bunun sonucunda,
tarimla zanaatkarligin ayrilmasiyla isbdliimiiniin gelismesi neticesinde ortaya ¢ikar.
(Hilav,1993:138) iste Marks’a gore Asya Tipi Uretim Tarzini, diger sosyo-ekonomik
iiretim bi¢imlerinden ayiran neden budur. “(...) Bireyin topraga tasarruf etme hakki,
once mensup oldugu mahalli topluluk sonra da miilkiyet sahibi haline gelmis olan
“yiiksek” topluluk(devlet) araciligi ile tesekkiil edebilmektedir.(...) ”(23) Marks, bu
iiretim bi¢ciminde, bir insanin bir bagka insanin kdlesi olmasi gibi bir durumun
olmadigini, bunun yerine genis imparatorluklardaki halk kitlelerinin, beylerbeyi,
sadrazam, padisah, v.b... gibi yoneticilerden olusan bir yonetici topluluguna tabi
olduklarin saptar. Tiirk toplumu gibi boyle bir gecmise sahip toplumlarin, kiiltiir,
ahlak, v.b.. gibi konulardaki anlayislar1 da, diger toplumlarin, bu konulardaki
anlayislarindan farklidir. Marks’in bu diisiinceleriyle, Tiirk edebiyatinda Kemal
Tahir’in, Tiirk Sinemasinda ise Halit Refig, Metin Erksan gibi sinemacilarin savundugu

Ulusal Sinema Diisiincesi’nin goriisleri ortiismektedir.

“(...) Bu bakimdan batinin sanat eserleri ve estetik felsefesi bati toplumlarinin ekonomik yapisi ve
kendine 6zgii iiretim iliskilerinin bir sonucu olarak diistiniilmelidir. Kolelige dayanan Antik Yunan ve
Roma toplumlarindan, toprak koleligine dayanan feodal bat1 Avrupa toplumlarina gecen, toprakta 6zel
miilkiyetten sonra, sanayi ve ticarette belli bir sinifin egemenligine dayanan batili toplumlarin sanatlar1 ve
estetik anlayislariyla; tarihin higbir devresinde genel olarak kdlelik, 6zel olarak toprak kdleligi
bulunmayan, toprakta devlet miilkiyetine dayanan, son ikiyiiz y1l gosterilen biitiin ¢abalara ragmen daha
hala egemen bir sanayi siifi yetistirememis olan Tiirk toplumunun sanatlari ve estetik anlayisi arasinda
bir fark bulunmalidir herhalde(...)”(24)

Tiirk toplumunun yiizlerce yillik gegmisinde, sinif miicadelesinin ve bireyin
one ¢ikmadig: bilinmektedir. Selahattin Hilav, Anadolu’daki ytizlerce yillik geleneksel
ekonomik ve toplumsal yapinin bir geregi olarak Anadolu’nun, Bati’nin kapitalist
diizenini 6ziimsemedigini belirtir.(Hilav,1993:149) Selahattin Hilav, Sencer Divitcioglu

gibi Asya Tipi Uretim Tarzin1 benimseyen felsefeci, yazar ve aydinlarla, Ulusal Sinema

23) Selahattin Hilav, “Felsefe Yazilar” Yap1 Kredi Yayinlari Istanbul 1993,s.139

24) Halit Refig, “Ulusal Sinema Kavgas1” Hareket Yayinlari Istanbul 1971,5.65
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Diisilincesini savunan sinemacilarin bulustugu ortak nokta, temeli Tiirk toplumunun
tarihsel gelisim stirecinde olan ve kismen degiserek 1960’11 yillara kadar gelen i¢

dinamiklerini iyi bilmek gerektigidir.

Selahattin Hilav, Marks’in, Asya Tipi Uretim Tarz1 kavramini sistemli ve
tutarlt bir sekilde agikladigina inandig1 “Formen” adli iinlii yazisinin 1966 yilinda
Fransizcaya c¢evrilmesinden bir y1l sonra, Fransizca ¢evirisinden Tiirk¢eye ¢evrildigini
belirtir.(Hilav,1993:146) 1967-1969 yillar1 arasinda, Marks’in Asya Tipi Uretim Tarz1

kavrami iizerine Tiirkiye’de ¢ok cesitli tartismalar olur.

“(...) O tarihlerde, Kemal Tahir’in, benim, daha sonra ayrilmis olsalar bile idris Kiiciikémer, Selahattin
Hilav, Sencer Divitgioglu gibi iktisat¢1 ve felsefecilerin ciddi ciddi bu konular {izerindeki goriisleri bir
tartigma ortami meydana getirmisti. Bu tartigmalar bizim Suradaki ortamin bir g¢esit sinema digindaki
fikriyata yansimastydi. Kavga dnce sinemada bagladi: Yerli film-yabanci film. “Yerli filmler Bati
filmlerinin kistaslarina gére degerlendirilebilir mi”’den basladi, derken aradan bir iki y1l gegtikten sonra
ATUT meselesi ortaya ¢cikti. Ve sinemada baslayan tartisma, genel fikir hayatina gecti. (...)”(25)

4.3.ULUSAL SINEMA DUSUNCESINI SAVUNAN SINEMACILAR

4.3.1.Halit Refig

Halit Refig, 1934 yilinda izmir’de dogar. Ailesi, Balkan Harbi nedeniyle 1913
yilinda Selanik’ten, Istanbul’a gd¢ etmis olan varlikli bir ailedir. 1951 yilinda, Sisli
Terakki Lisesi’nden mezun olan Halit Refig’in, en biiytik ilgisi sinemadir. Ancak o
zamanlar sinema, Tiirkiye’de yaygin bir meslek alani degildir ve bu konuda, Tiirkiye’de
egitim veren bir kurum bulunmamaktadir. Bu yiizden Robert Kolejin, Miithendislik
Boliimiine giren Halit Refig, bir yandan da sinema konusunda, Batili yayinlari

okuyarak, kendi kendini egitir. ilk yilin sonunda, Necip Erses’in sahibi oldugu

25)Sengiin Kili¢ Hristidis, “Sinemada Ulusal Tavir Halit Refig Kitab1” Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar
Istanbul 2007,s.192
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Ses Stiidyosunda c¢alismaya baslar. Bu stiidyoda, cogunlukla yabanci filmlerin dublaj
caligmalar1 ve kimi zaman da bazi yerli filmlerin seslendirme isleri yapilmaktadir.
Halit Refig, Ses Stiidyosunda ¢alistig1 lic ay boyunca, montaj odasina sik sik girip
cikarak yapilan seslendirme ¢alismalarin1 gézlemlemis ve o donemde, Tiirkiye’de

sinemanin, sahip oldugu teknik altyap1 hakkinda bilgi edinir.(Hristidis,2007; Tiirk,2001)

1953 yil1 somestr tatilinde Halit Refig, arkadaslariyla birlikte onu ¢ok
etkileyecek bir yolculuga cikar ve trenle, Suriye’nin Halep sehrine giderler. Bu tren
yolculugu sirasinda Halit Refig, istanbul ve Bursa gibi sehirlerin disindaki sehirleri ve
Anadolu bozkirini ilk defa goriir. Anadolu ile ilk karsilasmasi Halit Refig’i derinden
sarsar, sonraki yillarda bu sarsintiy1 asip, Anadolu’nun sosyo-Kkiiltiirel degerlerini

anlamak ihtiyacini hisseder. (Hristidis,2007; Tiirk,2001)

1953 yil1 bahar déneminde okul bittiginde, arkadaslariyla birlikte Ingiltere’de bir
ogrenci kampina katilan Halit Refig, burada bazi sinema kurslarina katilir. 1953-1954
yillar1 arasinda askerlik gérevini yerine getiren Halit Refig, Polatli’daki temel askerlik
egitiminin ardindan, Ingilizce bildigi i¢in, Kore’ye gitmek iizere basvurur. Kore’ye
gitmeden Once Atatlirkciiliigiin disindaki, komiinizm, fasizm, kapitalizm gibi ideolojik
meselelerle ilgilenmeyen Halit Refig, Kore’de siyasi konular ve ideolojik meseleler
hakkinda bilgi sahibi olur. Halit Refig, Amerikali subaylarla yaptig1 tartigmalar ve
Amerikalilar tarafindan Moskova radyosunu dinledigi ve ondan etkilendigi seklinde
itham edilmesi nedeniyle, bu konular hakkinda daha ¢ok bilinglenmeye ve Marx’in
diisiincelerini 6grenmeye karar verir. Kore’de, okumaya ayiracak bol vakit bulan Halit
Refig, Marksizm ve sosyalizm hakkindaki tiim temel kitaplar1 ve bunun disinda,
Budizm felsefesiyle Kuran-1 Kerim’i okuyup, inceler.(Hristidis,2007; Refig,1971;

Tiirk,2001)
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Halit Refig, yurda dondiikten sonra kisa bir siire Zonguldak Komiir
Isletmesi’nde terciiman olarak ¢alisir. Burada, maden ocaklarindaki yasami ve ¢alisma
sartlari1 goren Halit Refig, ileride yapacagi bazi filmlerinde,(“Sehirdeki Yabanc1”
1963) bu donemde edindigi tecriibelerinden faydalanir. Daha sonra Ankara’ya yerlesen
Halit Refig bazi islerde ¢alistiktan sonra, bir tanidig1 araciliiyla tanistigi
Metin Toker’in ¢ikardig1 Akis dergisinde, sinema {izerine yazilar yazmaya baglar. Bu
donemde, Ajlan Sayilgan, Nijat Ozon ve Yilmaz Colpan’la tamisir. Bir siire sonra
Halit Refig, bu isimlerin tasarladig1 ve Tiirkiye’de 6zel olarak sinema iizerine yayin
yapan ilk sinema dergisi olan Sinema adli dergide yazilar yayinlamaya baglar. 1956
yilinda Istanbul’a gecen Halit Refig, Yeni Sabah ve Aksam gazetelerinde calisir ve
sinema iizerine haftalik yazilar yazmay siirdiiriir. Genel olarak o donemde dergi ve
gazetelerde yayinlanan sinema yazilari, yabanci filmlerle ilgilidir. Halit Refig, ¢alistig1
dergi ve gazetelerde yabanci filmlerin yerine, o donem yapilan Tiirk filmleri tizerine
yazilar yaymlamay1 yegler. Gergekei bir sinema anlayisin1 benimseyen Halit Refig,
yazilarinda, o donem c¢ekilen Tiirk filmlerindeki melodram yapisini keskin bir dille

elestirir. (Hristidis,2007; Refig,1971; Tiirk,2001)

Halit Refig, Istanbul’a dondiikten sonra, Atif Yilmaz, Metin Erksan, Memduh
Un, Liitfii Akad, Semih Tugrul, Tuncan Okan, Yasar Kemal, Haldun Taner, Orhan
Kemal, Oguz Atay, Kemal Tahir, v.b... sinemacilar, sinema elestirmenleri ve yazarlarla
dost olur. 1957 yil1 baslarinda, dénemin Turizm ve Tanitma Genel Midiirligii
tarafindan, Tiirkiye’yi tanitmak amaciyla bir belgesel film senaryosu yarismasi
diizenlenir ve iclerinde, Halit Refig, Haldun Taner ve Liitfii Akad’in da oldugu on bes
kisiye teklif gotiiriiliir. Bu senaryo yarismasina, Haldun Taner, Liitfii Akad, Yasar
Kemal ve Halit Refig, ortak bir projeyle katilirlar. “Ferhat” isimli bir kamyonun,
Anadolu’da yaptig1 yolculuklar vesilesiyle Tiirkiye’yi tanitan “Daglar1 Delen Ferhat”
isimli senaryo, yarigsmay1 kazanir ve yonetmen Sadan Kamil tarafindan filme cekilir.
Bir siire sonra Atif Yilmaz, Halit Refig’e, “Yasamak Hakkimdir” (1958) adli filmde,
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senarist ve yonetmen yardimcist olarak ¢alismasini teklif eder. Halit Refig, bu filmin
setinde ¢alisirken, o donemde, Tiirkiye sartlarinda bir film yapiminin nasil organize

edildigini 6grenmistir.(Tiirk,2001:69)

Halit Refig, filmlerde yonetmen asistanlig1 yapmaya basladigr donemde, bir
taraftan da Yeni Sabah gazetesinde film elestirileri yayinlamayi siirdiiriir. Halit Refig
ve Nijat Oz6n, o donemde toplumcu bir sinema anlayisin1 savunmaktadirlar
(Refig,1971:18) Ayrica o donemde, “Photoplay”, “Cinemonde”, “Sight And Sound” ve
“Cahiers Du Cinema” gibi yabanci sinema dergilerinden yapilan geviriler, cesitli gazete

ve dergilerde yayinlanmaktadir.

Halit Refig, baz1 yabanci sinemacilarla da iligkiler kurar. 1958 yilinda,
“Yasamak Hakkimdir” adli filmin setinde tanistig1 Alman goriintii yonetmeni Ernest
Von Theumer’e, o donem gazetelerde ¢okca yer bulan ve yasanmis bir olay olan
“Haydar Kuyusu Cinayeti” hakkinda bir film ¢ekmek istediginden bahseder.

Ernest Von Theumer, Almanya’ya dondiikten bir siire sonra, Halit Refig,

film projesiyle ilgili olarak Almanya’ya cagirilir. Almanya’ya gitmeden 6nce,

Kemal Tahir’den senaryo yazimi konusunda tavsiyeler alan Halit Refig, Almanya’da,
oradaki film enddistrisinin olanaklarini goriir ve bir Alman senaristle beraber “Hatali
Yol” adl1 bir senaryo yazar. Fakat o Tiirkiye’ye dondiikten sonra, Alman yapimcilarin
senaryoda yaptiklar1 degisiklikler nedeniyle, filmi yonetmekten vazgecer. (Hristidis,
2007; Refig,1971; Tiirk,2001) Ancak Halit Refig’in gonliinde Batil1 film
teknisyenleriyle calisma istegi siirmektedir. Bu yiizden “Sight And Sound” dergisinde
yazilarmi begenerek okudugu Ingiliz tiyatro ve film yonetmeni, sinema elestirmeni
Lindsay Anderson’a ,1959 yilinda bir mektup yazar ve onun araciligiyla, Ingiliz goriintii
yonetmeni Walter Lassally (“Zorba The Greek™ 1964) ile tanisir. Halit Refig ile
Walter Lassally, beraber bir film tasarisi {izerinde ¢alisirlar, fakat Tiirkiye’de
tasarilarina destek olacak yapime1 bulamazlar.(Hristidis,2007; Refig,1971; Tiirk,2001)
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Halit Refig, Atif Yilmaz, Memduh Un gibi yénetmenlerin yaninda, yonetmen
asistani, senarist olarak calismaya devam eder. 1961 yilinda, Memduh Un’{in teklifiyle
ilk filmi olan “Yasak Ask™’1 ¢ekene kadar, gazete ve dergilerde sinema lizerine yazilar
yayinlamay siirdiiriir. Halit Refig’in ilk filmi olan “Yasak Ask”, Kerime Nadir’in
romaninin sinema uyarlamasidir. Film, basinda biiyiik ilgiyle karsilanmasina ragmen,
seyirciden ilgi gdrmez ve gisede basarisiz olur. Bu durum, seyirciyle bir iletisim kurmak

gerektigini diisiinen Halit Refig’1 rahatsiz eder.

“(...) Bu, beni ¢ok diisiindiirdii ve iste buradan hareketle, seyircinin 6zelliklerini arayis iginde; hangi
filmleri, hangi sebeplerden tutuyor, “Yasak Ask™’a soguk davranirken, “Yasak Ask™’1 begenmezken, o
tarihlerde, yani 1961 yili diyelim, seyircinin karsisina ¢iktig1 y1l, ¢ok basar1 kazanmis baska filmler var.
Nedir onlardaki seyirciyi etkileyen unsurlar? Iste ben, seyircimle baglarimi miimkiin oldugu kadar,
becerebildigim kadar saglam tutmaya ¢aligtim. Bunu yaptigim siirece de, elestirmenler, beni kotiilemeye
basladi(...)”(26)

Halit Refig’in yonetmenlige basladigi yillar olan 1960’11 yillarin ilk yarisi,
Tiirkiye, diisiin ve kiiltiir-sanat ortaminin gelismesi agisindan olumlu kosullarin oldugu
bir donemdir. Halit Refig, ilk filmi olan “Yasak Ask™’1n (1961) ardindan sirasiyla;
“Sevistigimiz Giinler” (1962), “Genglik Hiilyalar1”(1962), “Sehirdeki Yabanci1” (1963),
“Safak Bekcileri”(1963), “Gurbet Kuslar1”(1964) adli filmleri ¢eker. Refig, filmlerinde
gise basarisinin yani sira, filmlerinin igerigine de 6nem vermektedir. “Sehirdeki
Yabanc1”(1963) ve “Gurbet Kuslar1”(1964) gibi filmler Tiirkiye’de Toplumsal Gergekei
Sinema anlayisinin 6nemli 6rnekleri arasinda sayilmaktadirlar. 1964 te Kiiltiir
Bakanlig1 tarafindan diizenlenen Milli Sinema Surasinda, aydinlarla sinemacilar
arasinda Tiirk Sinemasi iizerine yaganan ¢atismalardan sonra Toplumsal Gergekei
Sinema anlayis1 biiyiik bir darbe yer. “(...) Bu tartisma éncesinde biz, sinemadaki

ger¢ekgilik arayiglarina, “Toplumsal Gergekgilik” olarak bakmaktayken, bu

26)Halit Refig Soylesisi-Marmara Univ.Giiz.San.Fak.-5 May1s 2009
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catismalardan sonra, “Toplumsal Gergekgilik”, “Ulusal Ger¢ekg¢ilik” haline
doniistii (...) "7

“Gurbet Kuslar1”’(1964) filminden sonra Halit Refig sirasiyla;
“Istanbul’un Kizlar1” (1964), “Sehrazat”(1964), “Haremde Dért Kadin(1965),
“Kirik Hayatlar” (1965), “Giinese Giden Yol”’(1965), “Canim Feda Sana”(1965),
“Ug Korkusuz Arkadas” (1966), “Erkek Ve Disi”(1966), “Karakolda Ayna Var”(1966),
“Kiz Kolunda Damga Var”(1967), “Siladan Mektup”(1968), “Bir Tiirk’e Goniil
Verdim”(1969), “Yasamak Ne Giizel Sey”(1970), “Adsiz Cengaver”(1970),
“Sevmek Ve Olmek Zaman1”(1971), “Ali Cengiz Oyunu”(1971), “C61 Kartali”(1972),
“Ask Firtinas1”(1972), “Fatma Bac1”(1972), “Ac1 Zafer”(1972), “Kizin Var m1 Derdin
Var”(1973), “Yedi Evlat Iki Damat”(1973), “Vurun Kahpeye”(1973), “Sultan Gelin”
(1973), “Ask-1 Memnu”(Tv Dizisi, 1975), “The Intercessors”(“Arabulucular” 1977),
“Sedad Hakk1 Eldem ve Ulusal Mimarlik”(Belgesel,1977), “Robert College Old And
New”(Belgesel, 1978), “Yasam Kavgas1”(1978), “Cemal Resit Rey 75 Yasinda”
(Belgesel, 1979), “Sisli Terakki 100.Y11”(Belgesel,1979), “Atatiirk Ve Sanat”

(Belgesel, 1982), “O Kadin”(1982), “Leyla ile Mecnun”(1982), “ihtiras
Firtinas1”(1983)

“Beyaz Oliim”(1983), “Yorgun Savasc1”(6 boliimliik Tv Dizisi, 1983), “In The
Wilderness”(1984), “Alev Alev’(1984), “Son Darbe”(1985), “Oliim Yolu”(1985),
“Paramparc¢a”(1985), “Kiskivrak(1986), “Teyzem”(1986), “Yarin Aglayacagim”
(1986), “Kizimim Kan1”’(1987), “Kurtar Beni”’(1987), “Kizim Ve Ben’(1988),
“Hanim”(1989), “Karilar Kogusu”(1990), “iki Yabanc1”(1991), “Zirvedekiler”
(Tv Dizisi, 1994), “Sarah Ile Musa”(Tv Dizisi, 1996), “Képekler Adas1”(1996),
“Midas’m Diisii”(Tv Filmi, 1997), “Affet Bizi Hocam”(Tv Dizisi, 1998),

“Gelinlik K1z”(Tv Filmi, 2000) adl film, belgesel ve televizyon dizilerini ¢eker.

27) Halit Refig ile evinde,11 Haziran 2009 tarihinde yapilan séylesi-Giines Ozayten
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Halit Refig’in, 6zellikle “Haremde Dort Kadin(1965), “Bir Tiirk’e Goniil
Verdim”(1969)(Resim XV) ve “Fatma Bac1” (1972) isimli filmleri, Ulusal Sinema
Diisiincesine ornek filmler olarak gosterilmektedirler. Ayrica Halit Refig’in, bu konuyla
ilgili 1971 yilinda Hareket Yayinlar1 tarafindan yayinlanan “Ulusal Sinema Kavgas1”
adl1 bir kitab1 bulunmaktadir. Bunun disinda, sinema, sanat, siyaset, kiiltiir,
tarih, v.b... konularda gazete, dergi gibi ¢esitli yayin organlarinda yayinlanmig
300 kadar makalesi vardir. 1997 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
tarafindan “fahri doktora” {invani verilen Halit Refig, baz1 tiniversite ve egitim

kuruluslarinda da 6gretim {iyesi olarak gorev alir.

4.3.2.Metin Erksan

Ulusal Sinema Diigiincesini savunan bir diger énemli yonetmen olan Metin
Erksan,1926 yilinda, Canakkale’de dogar. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi,
Sanat Tarihi boliimiinden mezun olan Metin Erksan, yonetmenlige baslamadan once,
Halit Refig gibi, cesitli dergi ve gazetelerde, sinema yazilar1 yayinlar. Metin Erksan’in
ilk filmi, senaryosunu Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun yazdig1 ve Asik Veysel’in hayat
hikayesini konu alan, 1952 tarihli “Karanlik Diinya” adl1 filmdir. Fakat bu film ¢ekildigi
yil, sansiir denetimine takilmig ve ancak bazi sahnelerinin ¢ikarilmasi ve isminin, “Asgik
Veysel’in Hayat1” olarak degistirilmesinden sonra gosterime girebilmistir. Bu filmi,
Peyami Safa’nin bir romanindan sinemaya uyarladigi 1954 tarihli “Beyaz Cehennem”,
Halide Edip Adivar’in ayn1 adli romanindan sinemaya uyarladigi 1955 tarihli“Yolpalas
Cinayeti”, “Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi”(1956), “Hicran Yaras1”(1958),
“Dokuz Dagin Efesi”(1958) ve senaryosu Attila ilhan’a ait olan ve Sezer Sezin’in

“sofor Nebahat™ tiplemesini canlandirdigi 1959 tarihli “Sofér Nebahat” filmi izler.

Metin Erksan’in o donem ¢ektigi “Dokuz Dagin Efesi” gibi ilk donem
calismalarinda, 1960 yilindan sonra Tiirk Sinemasinda gelisme imkan1 bulacak olan
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Toplumsal Gergekgiligin ipuclar1 vardir. Fakat 6zellikle, Cakircalt Mehmet Efe’nin
Oykiisiinii anlattig1 “Dokuz Dagin Efesi”(1958) basin tarafindan siddetli bir sekilde
elestirilir. Filmde kullandig1 tislup, bircok sinema elestirmeni tarafindan Elia Kazan’in

1952 tarihli “Viva Zapata” filmine benzetilir.

“(...) Uslubumu incelerken basvurduklar1 kaynak batinin sinema iiriinleriydi. Yani onlar iislubumu
benzetecek bir sey ariyorlar, nereden hareket ettigimi bilemiyorlardi. Eger dnlerinde “Viva Zapata” gibi
bir 6rnek olmasaydi Cakircali’y1, Al Capone’a benzeteceklerdi. Nitekim benzettiler de... “Billy the Kid”
dediler. Bunda yaniliyorlardi. Zeybeklik, ne Billy the Kid’in yaptig1 gibi gelenegi olmayan ferdi bir
eskiyalik, ne de Zapata gibi sosyal yonii agir basan toplu bir halk hareketiydi.(...)”(28)

Metin Erksan, 1960 yilindan itibaren aralarinda Tiirk Sinemasinda, Toplumsal
Gergekgiligin en 6nemli bagyapitlar1 arasinda sayilan bazi filmlerinde oldugu bir
dizi film ¢eker. Bunlardan ilki, 1960 tarihli “Gecelerin Otesi” adli filmdir. Bu filmde
Metin Erksan, Adnan Menderes’in “Her mahallede bir milyoner yetistirecegiz”
soziinden esinlenerek, ayn1i mahallede yasayan ve ¢ok para kazanmanin, onlar1 daha
mutlu edecegine inanan yedi gencin hikayesini anlatmaktadir. Bir¢ok kaynak, bu filmin
Tiirk Sinemasinda, Toplumsal Gergekgiligin ilk 6nemli 6rnegi oldugu konusunda
hemfikirdirler.(Altiner,2005; Onaran,1995; Refig,1971; Scognamillo,2003)
Bu filmin ardindan sirasiyla, “Mahalle Arkadaslar1”(1961), “Oy Farfara Farfara”(1961),
“Yilanlarin Ocii” (1961), “Sahte Nikah”(1962), “Cifte Kumrular’(1962), “Ac1 Hayat”

(1963), ve “Susuz Yaz”(1963) adli filmler gelir.

Metin Erksan, “Gecelerin Otesi” filminden bir y1l sonra, Fakir Baykurt’un
“Yilanlarin Ocii” adli romanini filme ¢eker. Kara Bayram ve anasi Irazca’nin, evlerinin
oniine ev yapmaya kalkigan Haceli ve diger koyliilerle miicadelesini anlatan film, tipk1
Fakir Baykurt’un romant gibi, biiyiik tepkilerle karsilagir. Sansiir kurulu, filmin
gosterilemeyecegine karar verir. Film, ancak donemin Cumhurbaskan1i Cemal Giirsel’in

ozel izniyle gosterime sokulur. “Yilanlarin Ocii”, Metin Erksan’in Tiirk toplumundaki

28) Birsen Altiner, “Metin Erksan Sinemas1” Pan Yayicilik Istanbul 2005, .32
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miilkiyet olgusunun isledigi ilk filmidir. Erksan, daha sonra ¢ektigi “Susuz Yaz’(1963)
ve “Kuyu”(1968) adl1 filmlerinde de, tekrardan bu olguya deginecektir. “Yilanlarin
Ocii” filminden sonra cektigi “Ac1 Hayat”, Metin Erksan’in, kentlerdeki smif iliskilerini

ve sinif atlama sorununu ele aldig1 gercekei trajik bir ask dykiisiidiir.

“Ac1 Hayat”’tan sonra ¢ektigi “Susuz Yaz’(1963) ise Necati Cumali’nin
ayn1 adl1 hikayesinden sinemaya uyarlanmistir. Tlirk Sinemasi’na o doneme kadar
uluslarasi arenadaki en 6nemli bagarisini kazandiran( 1964 Berlin Film Festivali
“En lyi Film” dalinda “Altin Ay1 Odiilii”’) “Susuz Yaz”, bir ¢iftginin topragindan ¢ikan
suya ve kardesinin karisina sahip olma tutkusunu anlatmaktadir. Tiirk toplumunda

miilkiyet olgusunu anlattig1 ikinci filminin 6nemini Metin Erksan sdyle vurgular:

“...0 siralarda cari kanun vardi. “Tiirkiye’de goller, karasular1 ve akarsular kamunun, yalniz kaynaklar
kimin tapulu arazisinden ¢ikiyorsa onun mali”diye. Bazi seyler goriiyordum. Bir topragin etrafim
cevirip“Bu benimdir” diyebiliyorsunuz ama, suya sahip olamiyorsunuz. Filme sdyle baslamak isterdim,
tutun ki avucunuza toprak aldiniz. O toprag: giicliniiz yettigi siirece avucunuzda tutabilirsiniz ama,
avucunuza su aldiginiz vakit ayn1 seyi yapamazsiniz. Su parmaklarimizi istediginiz kadar sikin,akip
gidecektir. Kaynaktan ¢ikan bir su. Kaynak devamli kayniyor. Nasil sahip olabilirsiniz buna? Miilk sahibi
baraj da yapsa gene tutamaz suyu. Su muhakkak bir yere gidecek. Suyun, miilkiyet sinirlarini tanimayan
bu 6gesi beni ¢ok ilgilendirdi...”(29)

Film ve filmin, uluslararas1 arenada kazandig1 basar1 Tiirkiye’de biiyiik yanki
uyandirir. “(...)Tiirkiye 'de bazi sinema yazarlari: “Ah keske Brezilya filmi kazansaydi,
Susuz Yaz kazanmasaydi” diyenler de ¢ikti. Durup dururken. Neden kazanmasaydi
yani?(...)’30) Ayn yil, “Susuz Yaz’1n kazandig1 basar1 tizerine, Kiiltiir Bakanligi,
aydinlar ve sinemacilarin katildig1 ve olumlu bir sonu¢ alinamadan sona eren Milli
Sinema Surasi’n1 toplar. Sinemacilar agisindan biiyiik bir hayal kirikli§iyla sona eren
Sura’dan sonra Metin Erksan, toplumsal gercekei ¢izgisinde direnerek, Ulusal Sinema

Diisilincesi’ne 0rnek olarak gdsterilen bazi filmlerini ¢eker. Erksan, “Susuz Yaz’1in

29) Birsen Altiner, “Metin Erksan Sinemas1”, Pan Yayinlari Istanbul 2005,5.56-57

30) Birsen Altiner, “Metin Erksan Sinemasi1”, Pan Yaynlar1 Istanbul 2005,s.59
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ardindan sirasiyla “Suglular Aramizda”(1964), “Istanbul Kaldirimlar1”(1964),

ve “Sevmek Zaman1”(1965) adl1 filmleri ¢eker. “Susuz Yaz” ‘in ardindan ayni yil
cektigi ve burjuva ile alt kesimin hayatlarindan kesitlerin sunuldugu “Suclular
Aramizda” bazi kesimler tarafindan hayal kiriklig1 yaratan bir film olarak goriiliir.
Bu filmden sonra ¢ektigi, “Sevmek Zaman1” ve “Kuyu” isimli filmler Ulusal Sinema
Diisilincesine drnek olarak gosterilen filmler arasindadir. (Altiner,2005; Refig,1971)
Metin Erksan, daha sonra sirasiyla;“Reyhan”(1969), “Ayrilsak da Beraberiz”(1969),
“Atesli Cingene”(1969), “Sevenler Olmez”(1970), “Eyvah”(1970), “Makber”(1971),
“Feride”(1971), “Hicran”(1971), “Siireyya”(1972), “Keloglan Ve Cankiz”(1972),
“Seytan”(1974), “Dagdan Inme”(1974), “Miithis Bir Tren”(Tv Filmi 1975),
“Sazhik”(Tv Filmi 1975), “Bir Intihar”(Tv Filmi 1975), “Ge¢mis Zaman Elbiseleri”
(Tv Filmi 1975), “Hanende Melek”(Tv Filmi 1975), “Kadin Hamlet”(1976),

“Sensiz Yasayamam”(1977) ve “Preveze’den Once”(Tv dizisi 5 bdliim 1982) adli

filmleri ¢eker.

Metin Erksan, 1975 yilindan itibaren Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema-Tv Boliimii ve Isik Universitesi
Gizel Sanatlar Fakiiltesinde 6gretim iiyesi olarak gorev alir ve “Sinema Kurami1”,
“Film Analizi” gibi dersler verir. Metin Erksan, ¢esitli dergi ve gazetelerde sinema

disindaki sosyo-politik yazilar yazar, kitaplar yayinlar.

4.3.3. Duygu Sagiroglu

1932 yilinda Trabzon’da dogan Duygu Sagiroglu, Galatasaray Lisesini
bitirdikten sonra, Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Boliimiinde egitim goriir. 1956
yilinda Ankara’daki Kiiciik Sahne’de tiyatro dekorcusu ve grafiker olarak ¢alismaya
baslar. Duygu Sagiroglu, gliniimiizde de bazi tiyatro oyunlar1 i¢in dekor tasarimi ve
sahne diizenlemeleri yapmaya devam etmektedir.
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1959°da, Halit Refig ile birlikte, “Karacaoglan’in Kara Sevdas1” adli filmde Atif
Yilmaz’in yonetmen asistanligini yaparak sinemaya baslar. Bu déonemde, bir¢ok filmde
sanat yonetmeni, yonetmen asistani olarak calistiktan sonra 1965 yilinda, ilk filmi
“Bitmeyen Yol u ¢eker. Ulusal Sinema Diisiincesine 6rnek olarak gdsterilen bu filmi,
Giovanni Scognamillo, yer yer dogal, yer yer lirik bir gercekcilik denemesi olarak

niteler.(Refig,1971; Scognamillo,2005)

Duygu Sagiroglu, “Bitmeyen Yol” filminin ardindan sirastyla, “Ben Oldiikge
Yasarim”(1965), “Kanli Mezar” (1966), “Nuh’un Gemisi”(1966), “Ya Sev Ya
Oldiir’(1967), “Her Zaman Kalbimdesin” (1967), “Yanik Kalpler”(1967),

“Aslan Arkadagim”(1967), “Vatan Ve Namik Kemal” (1969), “Mechul Kadin’(1970),
“Satin Alinan Koca”(1971), “Namus”(1972), “Leyla ile Mecnun”(1972), “Yanasma”

(1973), “Once Vatan”(1974), “Insan Avcis1”(1975), “Korkusuz Cengaver”(1976)

1976 yilindan sonra senarist olarak sinemada ¢alismaya devam eden Duygu
Sagiroglu, ayn1 zamanda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sinema-Tv

Boliimiinde 6gretim gorevlisi olarak yer almaktadir.

4.4. ULUSAL SINEMA DUSUNCESIYLE YAPILAN FILMLER

4.4.1. Haremde Dort Kadin

Yil: 1965 / Yonetmen: Halit Refig / Senaryo: Halit Refig, Kemal Tahir /

Gorilintli Yonetmeni: Memduh Yiikman, Mike Rafaelyan / Oyuncular: Sami Ayanoglu,
Ciineyt Arkin, Niliifer Aydan, Tanju Giirsu, Pervin Par, Birsen Menekseli, Ayfer Feray,
Devlet Devrim, Onder Somer, Hiiseyin Baradan, Giilbin Eray, Rukiye Géoreg,

Dursune Sirin, Zeki Alpan / Yapim: Birsel Film
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“Haremde Dort Kadin” filmi, Halit Refig’in, 1964 yilinda toplanan ve olayl bir
bicimde sona eren Milli Sinema Surasi’ndan sonra ¢ektigi ilk filmdir. “(...) Gurbet
Kuslar filmim bir sosyal gercekg¢ilik filmiydi. Kendi yapildigi giiniin ger¢eklerini
anlatmaktaydi. Ama bu tasariya gelirken bugiiniin gerceklerinin aslinda tarihsel

kaynaklart oldugu fikri de gelismekteydi bende(...) "31)

Cagdas Sinema Gostergebilimine gore kiiltlirel kodlar ve iletiler daima bir
filmin metninin iginde yer alirlar. Diislinsel olarak Tiirk aydininin 200 yillik bir stire
icinde kendi toplumuna ve kendi toplumunun gerceklerine yabancilastigini savunan
Halit Refig’in bu filmi, Osmanli Devletinin dagildigi, par¢alandigi bir donemde
gecmektedir. Filmin dykiisiiniin temelini bir ask iiggeni olusturmaktadir; Ittihatc
Dr. Cemal(Ciineyt Arkin), asik oldugu geng ve giizel cariye Ruhsen(Niliifer Aydan) ve
Ruhsen’i dordiincii es olarak haremine almaya niyetlenen Dr. Cemal’in amcas1 olan
yash Sadik Pasa(Sami Ayanoglu).... Filmde, Sadik Pasa’nin konaginda yasanan cesitli
entrikalar ise, filmin yan temalaridir. Filmde, “yasak ask”, “geleneksel kadin erkek
iliskileri”, “Dogu ve Bat1 medeniyetlerinin kadina bakislarindaki farklilik”(Filmde,
birde Fransiz kadin tipi vardir.) , “harem yasantis1”, “riisvet alan devlet adamlar1” v.b...
gibi kiiltiirel kodlara yer verilmektedir. Ayrica, “Batililagma sevdalisi olan aydinlarin
kendi toplumsal sistemlerine yabancilagsmalar1 ve sistemle yasadiklar1 catigsmalar”,
v.b... gibi iletilerde,filmin metninin i¢inde yer almaktadirlar. Biitiin bunlar,
toplumumuzun gegmisinden getirdigi veya gecmiginde olan kiiltiirel kodlar ve

sorunlardir.

“Haremde Dort Kadin” filminde, Halit Refig’in Tiirkiye’deki Batililasma
konusundaki savinin yani sira, senaryoya katkida bulunan Kemal Tahir’in Asya Tipi

Uretim Tarz1 anlayisinin da agik ipuglari vardir. Film, zaten Marks’in Asya Tipi Uretim

31)ibrahim Tiirk, “Halit Refig Diislerden Diisiincelere Séylesiler” Kabalc1 Yaymevi Istanbul 2001, 5.190
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Tarzinda degindigi miilkiyet sahibi haline gelmis ve imparatorluk sinirlari i¢indeki
genis topluluklar1 devlet adina idare eden yonetici veya biirokratlar gibi insanlardan
olusan yiiksek bir azinlik sinifina mensup olan Sadik Pasa’nin konaginda gegmektedir.
Boyle bir sinifa mensup olan Sadik Pasa tiplemesi, Kayseri sivesiyle Tiirk¢e konusan,
ocaktan yetisme, cahil ve kurnaz, isini bilen, hirsli, ddnemin padisah1 Abdiilhamid’e
sadik bir tip olarak ¢izilir. Ayrica, Sadik Pasa tiplemesiyle, geleneksel Karagéz-Hacivat
oyunundaki, Karagoz tiplemesi arasinda biiylik benzerlikler vardir. Sadik Pasa’nin
yegeni Ittihatc1 Dr. Cemal tiplemesi ise, Halit Refig’in tanimiyla, sistemin yozlagtigini
goren, ¢Oziimii ise Batililasmada arayan iyi niyetli, saf bir aydin tipidir ve bu tip,

film ilerledik¢e adim adim kendi hazin sonuna yaklasmaktadir. (Tiirk,2001:197)

Film sadece tek bir mekanda gegmektedir. Ayrica film, bol diyalogu olan bir
filmdir. Bu diyaloglarda, derin donem ve karakter ¢6ziimlemeleri bulunmaktadir.
Filmde tislup olarak, bol konugsmaya dayanan geleneksel Tiirk temasa sanatlari
(Karag6z, tuluat tiyatrosu, v.b..) ve Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Halit Ziya Usakligil,
Resat Nuri Giintekin gibi eski Tiirk yazarlariin roman ve hikayelerinde kullandiklar1
anlatim bi¢imine benzer bir anlatim bi¢iminin kullanildig1 goriilmektedir.. Ayrica,
“Haremde Dort Kadin” filminde, kadinlarin namaz kildig1 sahne, Sadik Pasa’nin,
cocuklarla beraber golge oyunu izledigi sahne gibi ve yine Sadik Pasa’nin ¢alan klasik
Bat1 miiziginden sikilmasi gibi, Tiirk toplumuna ya da Batili toplumlara 6zgii kiiltiirel
kodlarin kullanildig1 bir ¢ok sahne vardir ve biitiin bu kodlarin, filmin i¢ine biiyiik bir
Ozenle yerlestirildikleri goriiliir. Halit Refig, “Haremde Dort Kadin” filminin,
sosyo-ekonomik acidan yipranmis, siyasal olarak zayiflamis olan ve daha sonra tarih
tarafindan tasfiye edilecek olan Osmanli sistemini gostermek niyetindeki bir film
oldugunu belirtir.(Tiirk,2001:196) Ancak film, bu tarihi gergegi tiim yalinligiyla
sergilerken, Dr.Cemal tipinin savundugu gibi bir Batililagsma anlayisini da

savunmamakta ve elestirmektedir.
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4.4.2.Bitmeyen Yol

Y1l:1965 / Yonetmen: Duygu Sagiroglu / Senaryo: Duygu Sagiroglu /
Gorilintli Yonetmeni: Orhan Cagman / Oyuncular: Fikret Hakan, Selma Giineri,

Aliye Rona, Ayfer Feray, Erol Tasg, Tuncel Kurtiz / Yapim: GEN-AR Film

“(...)Yaptigim filmleri daima sehirlerde, daha dogrusu aydin ¢evrelerde(giinkii, bizde aydin olma
biliyorsunuz, Bat1 aydinlig1 seklinde tanimlanir ve Bati gibi aydin olmayana bizim iilkemizde maalesef
aydin demezler. Aydin gevreler demekle biitiin aydinlar1 da bu kapsamin i¢ine almak istemiyorum
elbette) halk kitlelerinin ¢atismasi iizerine kurmaya cabaladim(...)”’(32)

Genel olarak tiim filmlerinde yapmak istedigi seyi, bu ciimlelerle ifade eden
Duygu Sagiroglu’nun ilk filmi, 1965 tarihli “Bitmeyen Yol” filmidir. Film bir agk
oykiisii ekseninde kdyden kente go¢ eden yoksul Anadolu insanlarinin, biiyiik sehirde
gecekondu diizeni i¢inde hayata tutunmaya calismalarint anlatmaktadir. Filmin, hayatin
cileli ezikligini hem gostermek, hem elestirmek amacini gliden temasi, emegin somiirii
karsisindaki, halkin ise sosyal adaletsizlik karsisindaki maglubiyetini islemektedir.
(Scognamillo,2003:268) Fransiz sinema kuramcisi Andre Bazin gibi, ger¢egin tiim
yalinlig1 ve garpiciligiyla verilmesi gerektigine inanan Duygu Sagiroglu’nun, bu
filminde, giderek biiyiik sehirlerin gettolar1 haline gelmeye baslayan gecekondu

mabhalleleri,belirgin bir kiiltiirel koddur.

Filmin ana temasi, ge¢im sikintisi iginde duygusal olarak birbirlerine
tutunmaya calisan iki karakterin (Fikret Hakan ve Selma Giineri) dykiisiidiir.
Bu iki karakter, Istanbul’a go¢ etmis olan ve bir gecekondu mahallesinde yasayan
insanlardir. Istanbul, bu iki karakterin, birer parcasi olmaya calistiklar1 ve enerjilerini

tiikketen bir makro kozmostur. I¢inde yasadiklar1 gecekondu mahallesi ise, sinifsal ve

32)Biilent Vardar, “Halit Refig Ve Ulusal Sinema Anlayis1” Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Univ.
Sosyal Bil.Ens. Sahne ve Gériintii San. BS1. Izmir 1985, .54
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sosyal agidan kendileri gibi insanlarin yasadig1, sehre gore daha kapali olan ve alisik

olduklar1 bir topluluk yapisina sahiptir.

Sistemin iiretim ¢arklar1 igcinde var olmaya calisan kadin ve erkek, ¢esitli
islerde calisarak hem varliklarini sitirdiirebilmek i¢in ugrasirken, bir taraftan da
hayallerini ger¢eklestirmeye calisirlar. Fakat film ilerledikge sistem, onlarin umutlarini
yok edecek ve sonugta bu durum filmin finalinde erkek kahramanin, cinayet iglemesine

neden olacaktir.

“Bitmeyen Yol” filminde, “smif atlama”, “sinifsal farkliliklar”,

2 <6

“feodal aile yapis1” “yabancilik hissi”, “kirsaldan kente go¢ olgusu”, “kusak
catigmalar1”, “kiiltiirel ve sosyal degerlerin yozlasmas1”, “kadin-erkek iliskileri”, v.b...
gibi iletiler ve kiiltiirel kodlar islenmektedir. “Bitmeyen Yol” filmini yer yer dogal,

yer yer lirik bir ger¢ekeilik denemesi olarak tanimlayan Giovanni Scognamillo,
filmdeki tasvir giiciiyle elestiri dozunun birbirlerini zorlayarak, birbirlerini
sinirladiklarini belirtmektedir. (Scognamillo, 2003:268) Filmdeki sosyal elestiri, coskun
bir bildiri ve ¢agri heyecani tagimaktadir. Film, sugu ve sugluyu, sosyo-ekonomik

sistemin yarattig1 gibi bir mesajla sona ermektedir. Bu 6zelliklerinden dolayz,

“Bitmeyen Yol” filmi sansiire takilir ve ancak ¢ekildikten iki y1l sonra gosterime girer.

4.4.3.Sevmek Zamani
Y1l:1965 / Yonetmen: Metin Erksan / Senaryo: Metin Erksan /
Goriintii Yénetmeni: Mengii Yegin / Oyuncular: Miisfik Kenter, Sema Ozcan,

Stileyman Saim Tekcan, Adnan Uygur, Fadil Garan / Yapim: Troya Film

Metin Erksan, kendi yapitini, Fuzuli’nin; “Ask derdiyle hosem, el ¢ek
ilacimdan tabip / Kilma derman, kim helakim zehri dermanindadir” ve Yunus
Emre’nin; “Senin askin beni benden aluktur / Ne sirin dert bu dermandan igerii”
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beyitlerine dayanan bir platonik ask filmi olarak tanimlar.(Altiner,2005:71-72)
“Sevmek Zaman1”, manevi degerlere 6nem veren Tiirk insaninin agka bakisini
anlatmaktadir. Zenginlerin yazlik evlerinde badana boya isleri yapan boyaci ustas1 Halil
(Miisfik Kenter), ¢alistig1 evlerden birinde gérdiigii bir kadma (Sema Ozcan) ait
cercevelenmis biiyiik bir fotograftaki surete asik olur. Icine kapali, kendi halinde bir
adam olan Halil, o evdeki is bittikten sonra da zaman zaman o fotografi seyretmeye,

o eve gider. Bir gilin yine o resmi seyrettigi sirada, resimdeki kadin olan Meral ile
karsilasir. Zengin bir ailenin kizi olan Meral, Halil’den etkilenir, fakat ilgisine karsilik
goremez. Ciinkii Halil, Meral’e degil, Meral’in resmine agiktir. Halil tarafindan
reddedilen Meral, eski sevgilisi Basar’la (Stileyman Saim Tekcan) evlilik hazirliklar
yapmaya baslasa da, aslinda mutsuzdur. Pisman olan Halil, Meral’in babasina gider

ve kizini ister. Bunu duyan Meral, diiglin glinii diigiinden kacarak, Halil’in nerede
kaldigin1 6grenir ve oraya gider. Halil, i¢inde gelinlik giymis bir manken ve Meral’in
bliyiik boy ¢erceveli fotografinin oldugu bir sandalla géle agilmistir. Sahilde, kendisini
bekleyen Meral’i goriir ve ona dogru kiirek ¢eker, onu da sandala alir. Onlar gdlde
kayikla dolasirken, Basar’da elinde bir diirbiinlii tiifekle gol kenarma gelir. ki el ates

eder. Film bos bir sandal goriintiisiiyle sona erer.

Burada bir mesele ortaya ¢ikar. O mesele, “Sevmek Zaman1” filminde, zaten
sinemaya 6zgii bir kod olmayan, kiiltiirel bir kod olan askin, Tiirk toplumuna 6zgii
bir 6nemsemeyle verilmesidir. Ozellikle, filmde kullanilan alaturka miizik ve filmde
kullanilan ¢ekimlerin agilari, 6lgekleri gibi sinemasal kodlar, Metin Erksan’in, “agk”
duygusunu yorumlarken ne derece Tiirk toplumuna ve Dogu’ya 6zgii maneviyata deger
veren bir film yaptigin1 ortaya koyar. Erksan, filmde az sayida diyalog kullanir. Bu
diyaloglar ise, maddiyat ile maneviyatin ayrimina vurgu yapan ve bireylerin i¢
diinyalarin1 yansitan diyaloglardir. Filmdeki, “Ben, senin resmine agigim, resmin sen
degilsin ki...” gibi diyaloglarda, tasavvuf felsefesinden izler vardir. Bu durum, Metin
Erksan’in “ask” konusuna bakisini, kesin olarak belirlemektedir.
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“Sevmek Zamani” filmi, Ulusal Sinema Diisiincesi’ndeki, Tiirk
toplumunun, Batili toplumlardan farkl bir yapisi oldugunu savunan bir filmdir.
Bu durumu, filmdeki, Halil ve Basat karakterlerinin yapilarinda gérmek de
miimkiindiir. Sagda solda, badana boya isleri yaparak gecimini saglayan Halil, daha
once hi¢ gérmedigi bir varligin suretine karsi coskun duygular hissedebilmektedir.
Basat ise, bencilce bir sahiplenme duygusu olan, zengin bir ailenin ¢ocugudur. Meral
gelinlikle diigiinden kacip, Halil’le bulusunca, onlarin yerini bulan Basat, bu bencilce
sahiplenme duygusundan kaynaklanan kiskan¢lia dayanamayarak, ikisini de
oldiirecektir. Halil manevi degerlere 6nem verirken, Basar tamamen sahiplenme

i¢ giiduistiyle hareket eder.

“Sevmek Zaman1”, sira dis1 ve 6zgiin bir tislupla yaratilan karakterleri disinda,
bi¢cimiyle de, yonetmenin yapitlar1 arasinda farkli bir noktada durmaktadir. Y6netmenin,
karakterlerinin i¢ diinyasin1 ve duygularini yansitmak i¢in kullandigi planlar ve bu
planlarin Eisenstein kurgu anlayisinda oldugu gibi, birbirleriyle ¢arpistirilarak baska bir
anlam yaratilmak istemesi gibi kaygilar tagidig1 goriiliiyor. “Sevmek Zaman1” filminde,
goriintii, cerceveleme, sahne diizeni gibi sinemasal kodlarin kullanimi ve sunumu
siirekli olarak 6n plandadir ve Metin Erksan’in, filmdeki en temel endisesi budur.

Bu durum, yonetmenin anlatmak istedigi ve modern bir Leyla ile Mecnun, Ferhat ile
Sirin mantigina sahip olan filmin temel dykiisiiniin, bi¢cimin ve anlatim ustaliginin birer
plastik unsuru olarak etkinligini ve sicakligini yitirmesine neden olur.

(Altiner,2005; Refig,1971; Scognamillo, 2003)

4.4.4.Kuyu

Yil: 1968/ Yonetmen: Metin Erksan / Senaryo: Metin Erksan /

Gorilintli Yonetmeni: Ali Ugur / Oyuncular: Nil Goncti, Hayati Hamzaoglu,
Demir Karahan, Aliye Rona, Osman Alyanak, Ahmet Turgutlu, Fikret Ucak. /
Yapim: Ortak Film
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Film, Metin Erksan’in, Kuran-1 Kerim’deki Nisa Suresinden yaptig1 bir
alintryla baslar; “Kadinlara, iyilikle davranin™... Kirsalda gegen filmin ilk sahnesinde,

geng bir kizin golde yikandigi goriiliir. Agaclarin arkasinda onu izleyen bir adam,
birden

ortaya ¢ikar. “Ya kendiliginden gelirsin veya 6liinii siiriiye siiriiye gotiirtiriim!” diyerek
kiz1 saglarindan yakalar. Bir halatla ellerini baglayarak arazide saatlerce yiiriitiir. Adam,
nikahli esi olmay1 reddeden kiza zorla sahip olur. Bir siire sonra, onlar1 arayan
jandarmalar tarafindan yakalanirlar. Adam hapse girer, kiz ise ailesinin yanina doner.
Adam hapisten ¢ikar ¢ikmaz gene kizi kagirir. Ayni sahneler tekrarlanir ve yeniden
jandarmalar tarafindan yakalanirlar. Bu sefer talihsiz kiz, yasadiklar1 ¢evrede yapilan
dedikodulardan rahatsiz olan ailesi tarafindan varlikli yash bir adamla evlendirilmek
istenir. Adamla evlenmek istemeyen kiz, diigiin giinii daglara kacar. K1z, ¢aresizlik
icinde kendini asacagi sirada, daglarda dolasan Mehmet isimli bir idamlik kanun kagagi
tarafindan kurtarilir. Kizla, bu kanun kacagi arasinda duygusal bir yakinlagsma olur ve
kiz, ilk defa kendi rizastyla bir erkekle beraber olur. Fakat mutluluklar kisa siirer,
¢linkii Mehmet, jandarma tarafindan vurularak oldiirtiliir. Ailesi, bu kez kizlarmi
reddederler. Hapisten ¢ikan belalisi bu sefer kizi, oturak alemlerinde igki servisi
yaparken bulur ve gene kacirir. Kirag bir arazide dolasirlarken bir su kuyusuyla
karsilagirlar. Filmin finalinde, adamin su igmek i¢in kuyuya inmesini firsat bilen kiz,
yukaridan kuyuya iri taglar firlatarak adami 6ldiiriir. Kuyuyu tasla doldurduktan

sonra ise, kendini kuyunun diregine asar.

Metin Erksan, bu filminde, daha énce “Yilanlarm Ocii”’(1961), “Susuz Yaz”
(1964) gibi filmlerinde degindigi miilkiyet meselesine, iigiincii defa deginmektedir.
Burada, sahiplenilmek istenilen arazi veya su degil, bir kadinin bedeni ve ruhudur.
Bu durum, filmin erkek karakterinde kuvvetli ve tutkulu bir arzu, giderek bir saplanti
haline gelir. Film, gercekten yasanmis ve ¢ekildigi donemde gazetelerde yer almig bir
olaydan esinlenilerek yapilan bir filmdir. “(...) Kuyu, bir kiz kagirma olayinin dramatik

yapisi i¢inde Anadolu kadininin yiizyillar boyu siiren kurallara boyun egme
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zorunlulugunu anlatmak istemektedir.(...) "33)Feodal toplumda kadin-erkek iligkileri ve
feodal toplumun, kadina bakis agis1 filmin ¢ikis noktasidir. Filmin i¢inde, “namus”,

“kara sevda”, “intikam”, “cinayet”, “gelenek ve gorenekler” gibi Tiirk toplumuna 6zgii

olan kiiltiirel kodlar bulunmaktadir.

“(...) Metin Erksan dogunun geleneksel bilge-sanatgilarina has bir tutumla tiplerinin bireysel psikolojik
ayrmtilarini bir tarafa birakip onlari toplumumuzun kadin ve erkek davranislarinin en ortak, en arinmis
yanlariyla isliyordu. “Kuyu” giizellik ile siddetin, efsane ile gergegin, bilgelik ile heyecanin birlestigi bir
film, “Sevmek Zamani”ndan bu yana yapicisinin en 6nemli eseri, i¢inde hicbir yabanci etki bulunmayan
basarili bir “ulusal sinema” drnegiydi.(...)”(34)

“Kuyu” sinemaya 6zgilin olmayan, Tiirk toplumuna 6zgi olan kiiltiirel kodlarin,
Metin Erksan’in, 6zgiin sinemasal yaklagimiyla islendigi bir filmdir. Ayrica Orhan
Gencebay’a ait olan ve sazin tek enstriiman olarak kullanildig: filmin miizikleri de,

filmin anlamim pekistirmektedir.

“Kuyu”, o donem filmi izleyen yabancilarin ve yabanci basin mensuplarinin
biiyiik ilgisiyle karsilagir, onemli dvgiiler alir. Fakat buna ragmen, Metin Erksan, bu

filmi gostermek isteyen yabanci film yayincilarina izin vermez.

“(...)Bu filmimi oynatmak isteyen yabancilara kolay kolay izin vermiyorum. Ciinkii onlar filmi bizim
anladigimiz gibi algilamiyorlar. Az gelismis bir {ilkede ataerkil bir toplum yapist i¢inde kadinin ezilisi
olarak algiliyorlar. Halbuki filmde ataerkil bir toplum iginde son derece gii¢lii bir kadinin direnisi var.
(...)°35)

33) Giovanni Scognamillo, “Tiirk Sinema Tarihi” Kabalc1 Yayievi Istanbul 2003, 5.220
34) Halit Refig, “Ulusal Sinema Kavgas1” Hareket Yayinlar1 Istanbul 1971, s.134-135

35) Birsen Altiner, “Metin Erksan Sinemas1” Pan Yayincilik Istanbul 2005, s.81
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4.4.5.Bir Tirk’e Goniil Verdim

Y1l:1969 / Yonetmen: Halit Refig / Senaryo: Halit Refig /

Goriintii Yénetmeni: Cengiz Tacer / Oyuncular: Eva Bender, Ahmet Mekin, Bilal Inci,
Osman Alyanak, Seden Kiziltung, Aynur Akarsu, Murat Tok, Rabia Alyanak,

Zafer Inci, Nuri Tuncel, Kazim Kartal / Yapim: Erman Film

Halit Refig’in, Ulusal Sinema Diisiincesiyle yaptig1 filmler arasinda “Bir
Tiirk’e Goniil Verdim’’in 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Bu film, ¢cocugunun babasini
bulmak i¢in, ¢ocuguyla birlikte Almanya’dan, Kayseri’ye gelen bir Alman kadinin
hikayesidir. O donemde gazetelerde yer almis gercek bir olay1 ¢ikis noktasi olarak alan
film, Bat1 medeniyetinden ¢ikip, Anadolu’ya gelen Batili kadin bireyin, burada farkli bir
medeniyet, farkli bir toplumsal yap1 ve sistemle karsilagsmasini anlatmaktadir.
“(...) Fert ve cemiyet meselesi... Burada anlatilmak istenen esas itibariyle su.
Tiirkiye 'nin toplumsal ozelligi, kendi kurallarina uyan yabancrya agik olmasidir. Ama o
toplumun degerlerini kabul ettigi ol¢iide yabanciya agiktir diyorum. Batida boyle
degil.(...) "36) Filmde Batili kadin, 6ncelikle anlayamadigi, ona farkli gelen
Anadolu’daki toplumsal degerlerle catismis, yabancisi oldugu bu degerlere sahip
toplum tarafindan korkutulur ve incitilir. Bir diger a¢idan degerlendirecek olursak,
kapal1 bir toplum yapisina sahip Anadolu insani, farkli degerlere sahip bir yapidan
gelen yabanci kadina ve ¢ocuguna, 6nce “yabanci” damgasini yapistirir ve kendi igine
almay1 reddeder. Ancak i¢lerinden birinin, yabanci kadina ve ¢ocuguna yardim
etmesiyle islerin seyri degisir. Adamin ve ailesinin gosterdigi sevgi, ilgi ve alakadan
etkilenen kadin giderek kendi istegiyle Tiirk toplumunun degerlerini benimsemeye ve
uyum saglamaya baglar. O uyum sagladikca, i¢cinde bulunduklari ¢evre de onu ve
cocugunu benimser. En sonunda, kadin ve ¢gocugu da ilk basta dislandiklar1 toplumsal

yapinin birer parcasi haline gelirler.

36) Ibrahim Tiirk, “Halit Refig Diislerden Diisiincelere Soylesiler” Kabalci Yayinevi istanbul 2001, 5.266
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Alman kadin ve ¢ocugunun disinda, filmde iki erkek karakter bulunmaktadir.
Bir fabrikada ustabasi olarak calisan, zamaninda Almanya’ya is¢i olarak gidip, yurda
donmiis olan Ismail Usta(Bilal Inci) ve ayn1 fabrikada kamyon soforii olarak galisan
Mustafa(Ahmet Mekin). Bu filmdeki, Mustafa ve Ismail Usta karakterleriyle, Metin
Erksan’in, “Sevmek Zaman1” filmindeki, Halil ve Basar karakterleri arasinda bazi
benzerlikler vardir. Farkli sosyal ¢evrelerden gelmelerine ragmen, “Sevmek Zaman1”
filmindeki Basar tipiyle, “Bir Tiirk’e Goniil Verdim” filmindeki Ismail Usta’nimn ortak
yonleri, bencilce ve simarik¢a bir sahiplenme duygusuyla hareket etmeleridir. Sonugta,
her ikisi de bu hirslarinin kurbani olurlar. Metin Erksan’in “Sevmek Zaman1” filmindeki
Bagar tipi gibi, Halit Refig’in, “Bir Tiirk’e Goniil Verdim” filmindeki Ismail Usta tipi
de katil olur. “Sevmek Zamani1” filmindeki boyaci Halil tipi manevi degerlerin en
yiiksek noktalarindan biri olarak gordiigii ask duygusunu i¢inde tiim coskusuyla
yasarken, “Bir Tiirk’e Goniil Verdim” filmindeki kamyon soforii Mustafa tipi de, aldig:
terbiye ve gorgliniin icabi olarak muhta¢ duruma diisen bir kadina ve ¢gocuguna yardim

edecektir. Zamanla, “Sevmek Zaman1” filmindeki Halil gibi, Mustafa’da asik olur.

Halit Refig, “Bir Tiirk’e Gontil Verdim” adl filmde, “feodal toplumda aile
diizeni”, “feodal toplumda kadin-erkek iligkileri”, “feodal toplumun Batili kadin bireye
yaklasimi” , “miilkiyet kavrami1”, “sanayilesme ve feodal toplum”, “Dogu ve Bati
toplumlarinin farkl gelisme ¢izgisi”, “Anadolu’nun ylizyillardir farkli din ve kiiltiirlere
ev sahipligi yapmis bir yer oldugu”, v.b... gibi bir ¢ok alt metine yer vermektedir.
Yonetmen, “Bir Tiirk’e Goniil Verdim” filminde isledigi kiiltiirel kodlar1 6zenle seger.

Bu se¢im meselesi, kendini en belirgin bicimde filmin gectigi mekanlarda gosterir;

Kayseri sehri ve Urgiip yoresi....
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“(...) Filmi iki boliimde diistindiim. Kayseri’de gegen ilk boliim daha ¢ok degisim halindeki bir Orta
Anadolu sehrini ve insanlarini ve bu ¢evrenin igine erkeksiz olarak gelen yabanci bir kadiin
karsilasabilecegi durumlar1 gosteriyordu.. Erciyas’in eteklerinde kurulmus, Hititlerden beri bir yerlesme
bolgesi olan sehir, Romalilardan kalma surlar1; Selguk Tiirk-Islam medeniyetinin eserleri olan camileri,
medreseleri, kiimbetleri; bolgesel yerlesme 6zelliklerini ortaya koyan tag evli mahalleleri, pazar yerleri,
fabrikalari, kiigiik atelyeleri, yeni mahalleleri, biiyiik beton blok binalartyla; eski ve yeni diinyanin biitiin
unsurlarini karmakarigik bir bigimde biinyesinde topluyordu (...)”(37)

Filmin ilk boliimii i¢in Kayseri sehrini secen Halit Refig, hem
Anadolu’daki tarim agirlikli kapali kdy ekonomisine dayanan yasam bi¢imini
yansitabilmek,hem de Anadolu’nun yiizyillardir ¢cok cesitli medeniyetlere, kiiltiirlere

ve farkli dinlere ev sahipligi yaptig1 esasin1 vurgulamak icin filmin ikinci mekani
olarak Urgiip ydresini seer. Dolayisiyla, Kayseri sehri ve Urgiip yoresi, filmde

kullanilan en belirgin kiiltiirel kodlardur.

Mustafa, Alman kadin1 ve cocugunu Kayseri’den alarak kendi kdyiine
getirir. Bu noktadan itibaren film, bambagka bir goriiniime biirliniir. Caresizlik i¢inde
cocugu ile Mustafa’ya ve Mustafa’nin ailesinin kdydeki evine sigiman Alman kadin,
burada Marks’in deyimiyle kendi toplumunda oldugu gibi, sinifsal farkliliklarin

olusmadigini fark eder.(Refig,1971:148) Bu noktadan itibaren filmde, Tiirk tasavvuf
felsefesinde bulunan “vahdet’i viicut” anlayisinin yorumlamasina girisilir. Zaten filmin
basinda Halit Refig, Mevlana ve Yunus Emre’den yapilan iki alintiyla filme baglamak-

-tadir;

“(...) Filimin bagma koydugum Mevlana’nin Mesnevi’sinden alinma “O kdyden bir kafir karis1 Mustafa
aleyhisselami sinamak i¢in kosa kosa, esegiyle beraber yanina geldi, kucaginda da iki aylik bir ¢ocuk
vardi. Cocuk, Peygamber’e; Tanri sana selam sdyledi, ya Resulallah, sana geldik iste, dedi” sozleriyle;
Yunus Emre’nin “Erenler kapisi, miirvet kapisi- Sidk ile gelenler mahrum doniilmez” sézleri, bu
insanseverligin 1923’te baglamadigini, 700 yil 6ncesine kadar uzanan bir gelenegi oldugunu belirtmek
amacindaydi(...)”(38)

37)Halit Refig, “Ulusal Sinema Kavgas1” Hareket Yaynlari istanbul 1971,s.146-147

38) Halit Refig, “Ulusal Sinema Kavgas1” Hareket Yayinlari Istanbul 1971, 5.148-149
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Zamanla Alman kadin kendi i¢inde, oglunun ¢abucak karisip kaynastigi bu
toplumda kalmak i¢in giiclii bir istek duymaya baglar. “(...) Ciinkii canlarin
toplulugunda pek biiyiik, pek ulu tesirler vardwr. Teklikle yalnizlikla bu elde
edilemez...(...) "(39) Fakat bu hi¢ kolay degildir. Ciinkii kadinin, ¢evreye uyum
saglayarak degismesi gerekmektedir. Tiim sikintilara ragmen, bunu basaran kadin,
giderek o toplumun bir pargasi, bir unsuru haline gelir. Filmin sonunda, yasadig: tiim
tecriibelerden sonra kadin, onu ve ¢ocugunu alip, Almanya’ya geri gotiirmek i¢in gelen

agabeyini reddederek, boyle bir yaklagimi tercih eder.

Halit Refig, bu filmde, bilingli bir sekilde dramatik yapiy1 goz ardi ederek,
Tiirk toplumuna ait kiiltiirel kodlarla dolu olan filmin mesajini 6ne ¢ikarir. Bu durum,
filmin ilk karesinin tizerinde beliren Mevlana ve Yunus Emre’den yapilan alintilardan,
Alman kadmin, koylii kadinlar gibi giyinip, onlarla beraber ¢alismaya gittigi filmin son

sahnesinin, son karesine kadar filme hakimdir.

Film, sansiir kurulu tarafindan oybirligiyle tamamen reddedilir. “Bir Tiirk’e
Goniil Verdim” ikinci defa sansiir kurulunun 6niine geldigi zaman ise, 5 liyeden olugan
sanstir kurulu, baz1 sahnelerin kesilmesi ve filmin yurtdisinda gosterilmemesi kosuluyla,
ikiye kars1 ii¢ oyla filmin gosterime sokulmasi kararini verir.(Refig,1971:150)
Film, 1970 yilinda Adana Altin Koza Film Festivalinde, “En Iyi Yardimc1 Kadin

Oyuncu” 6diiliinii kazanir.

39) Halit Refig, “Ulusal Sinema Kavgas1” Hareket Yayinlari Istanbul 1971,s.148
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4.4.6.Fatma Baci

Y11:1972 / Yonetmen: Halit Refig / Senaryo: Halit Refig, Safa Onal
Gorlintli Yonetmeni: Cahit Engin / Oyuncular: Yildiz Kenter, Leyla Kenter,
Fatma Belgen, Bilal inci, Siikran Giingdr, Sertan Acar, Handan Adals,
Feridun Colgecen, Zeyno Cilem, Renan Fosforoglu, Cemil Can Bigakgi,

Ahmet Turgutlu / Yapim: Erman Film

1973 yilinda, Sinematek Derneginin gerceklestirdigi arastirmada yilin en
cok begenilen on filmi arasinda yer alan“Fatma Bac1”; kocas1 kan davasi nedeniyle
gozlerinin Oniinde 6ldiirtilen ve bu yiizden ii¢ kiigiik ¢ocuguyla sehre gociip, sehirde
yasam savasi veren bir annenin miicadelesini anlatmaktadir. Filmin bas karakteri olan
Fatma Baci(Y1ldiz Kenter), dinine bagli, ailesini ge¢indirmek i¢in kapicilik yapan bir
Anadolu kadinidir. Fatma Baci’nin biiyiik kizi(Fatma Belgen), Giizel Sanatlar
Akademisinde okumaktadir. Kiz, farkli bir ¢evreye girmis olmasinin sersemligiyle
giderek iginden ¢iktig1 cevreye yabancilasir ve halk icinde sosyete denilen bir yiiksek
gruba yaklagmaya c¢alisir. Bu c¢abasi, onu kapicilik yapan ailesinden utanmaya kadar

goturur.

Fatma Bac1’nin kiigiik kiz1 ise(Leyla Kenter) okuyamamis ve i¢ginde yasadigi
cevreden bunalmis bir gen¢ kadindir. Bu baskidan kurtulmak ugruna, ahlak degerlerini
yok sayarak, yaslt bir fabrikatoriin metresi olur. Evin tek oglu(Sertan Acar) ise, heniiz
daha lise ¢aginda olmasina ragmen hapisteki kanlilarindan babasinin intikamini almak
icin yanip tutusmaktadir. Oglunun kafasindan intikam fikrini bir tiirlii silemeyen Fatma
Baci, en sonunda kocasinin katilini kendisi 6ldiirmek zorunda kalir. Filmin sonunda,
Fatma Baci’nin biiyiik kizi, i¢inde oldugu ¢evrenin ve o ¢evrenin iliskilerinin, sahte
oldugunu duyumsar. Fatma Bact’nin kiiciik kiz1 yasadig1 yasamin yanlisliligini fark eder
ve her iki kiz kardeste annelerine yonelirler.
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Filmde, “kdyden kente go¢ olgusu”, “kusak catigmalar1”, “sinif atlama” gibi
mesajlar islenir. Asya Tipi Uretim Tarzinda, Marks’1n s6z ettigi iki kesim; genis halk
kitlesi ve ona nazaran azinlik olan yiiksek tabaka, bu filmde de vardir. Fatma Baci’nin
kizlar, farkli nedenlerle de olsa yiiksek tabakadan insanlarla iligkiler kurarlar ve bunun
sonrasinda onlar gibi olmaya 6zenirler. Ayrica, Fatma Baci’nin iiniversitede okuyan
biiyiik kiz1 bu ugurda suursuzca davranan ve iginden ¢iktig1 cevreye yabancilasarak, onu
kiigiimseyen bir aydin tipi olarak sunulur. Neticede, iki kiz kardes, 6zendikleri ve dahil
olmak istedikleri iist tabakaya, kendi gerceklikleri ve o tabakaya ait iligkileri bir tiirlii
benimseyemedikleri i¢in dahil olamazlar. Fatma Baci ise, kizlarinin aksine, Tiirk
toplumunun geleneksel yapisin1 simgeleyen bir karakterdir. Filmin sonunda, kizlarinin
yeniden Fatma Bac1’ya donmesiyle, diger yasam tarzinin yozlagmig bir yasam tarzi

oldugu ve toplumumuzun yapisina ters diistiigli vurgulanmaktadir.

“(...) Gergek su ki Fatma Bac1, Halit Refig’in film kariyerinde en azindan o donemde benimsedigi bir
diisiincenin, ¢izginin, mistik bir yaklagimin-6rnegin Bir Tiirk’e Goniil Verdim- ¢ok somut ve agik bir
ornegi olarak yer almaktadir. Kald1 ki yonetmenimiz baglandig1 ve inandig1 bu kisilere, olay ve duygulara
olan baglilig1 yiiziinden bir gergeklik getirmeyi genelde basarabilecektir.(...)”(40)

40) Giovanni Scognamillo, “Tiirk Sinema Tarihi” Kabalc1 Yayinevi Istanbul 2003, s.232
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SONUC VE ONERILER

Bilimsel tavir, incelenecek nesnenin ya da olayin isleyisini saptayarak, bir
envanter ¢ikarma tavridir. (Elde hangi verilerin oldugu sorusu yanitlanir.) Boylece,
incelenen nesnenin ya da olayin isleyisinin istenilen yonde isleyecegi varsayilir.

Bu tiir islevlerin yerine getirilmesi incelenen nesneyi tanimak anlamina gelir ve
taslagini verecegimiz, 6zetleyecegimiz kuram, bu islevleri yerine getirmek savindadir.
(Bu taslak, ilk saptamalar ve oneriler yoluyla bir bakima incelemeye yon vermektedir.)
Bu islevler, ¢esitli bilimler ve bilimsel disiplinler yoluyla yerine getirilecektir. Bir bagka
deyisle, multidisipliner® ve eklektik bir ¢calisma olacaktir. Bu ¢ogulcu yaklagima;

1) Tarih: Sosyal Tarih, Iktisat Tarihi, Genel Sanat Tarihi

2) Ekonomi,

3) Sosyoloji

4) Estetik

5) Kiiltiir: Kiiltiir Antropolojisi ve Kiiltiir Kurami

6) Gostergebilim

katkida bulunacaklardir. Bu ¢ogulcu yaklasim, Sinema Gostergebilimcisi Christian
Metz’in alan sinirlamasina karsidir, ancak onun titiz bilimsel yaklasimini da yakindan

izleyecektir.

Tarihsel arastirma, birgok yazar tarafindan kuramin bir pargasi olarak diistiniiliir.
Tarihsel arastirma, ne tiir temalarin, ne tiir estetik dilsel yapilarin kullanildigi, bunlarin
gecirdigi degisimler ve bu degisimlerin iginde degismeyeni saptama ¢abasi olarak

ortaya ¢ikar. Sinema sanati, acisindan bu artsiiremli arastirma yonteminin pek ¢cok

*Multidisipliner; Tiirkce kelime anlami olarak “cogul” disiplin anlamia gelmektedir ve bu béliimde
taslagi sunulan kuramin, birden fazla bilim dali ve birden fazla bilimsel disiplinden beslenecegini
belirtmek i¢in kullanilmistir.
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onemli boyutu vardir. Bunlar, sosyal tarih, iktisat tarihi ve sanat tarihidir. Hugo
Miinsterberg ve Bela Balasz gibi pek ¢ok Batili sinema kuramcisi, sosyal ve iktisadi
gelismelerin, sinema tizerindeki etkilerine dikkat cekmektedirler. Hugo Miinsterberg,
sinemanin, toplumlarin, eglenme ve bilgilenme isteklerinin giderilmesi ihtiyacindan
dogdugunu vurgularken, edebiyat, tiyatro, sinema, v.b...gibi sanat dallariyla ilgili
cok eski bir gergegi ifade etmistir. Toplumlarin farkli gelisim ¢izgileri goz oniine
alindiginda, gecmislerinden getirdikleri deger yargilarmin, kiiltiirel 6zelliklerinin,
sanat anlayiglarinin, eglence 6zelliklerinin birbirlerinden farkli oldugu esasi ortaya

cikacaktir.

Ulusal Sinema Diistincesi, farkl: tarihsel gelisim stireglerinden gectikleri igin
Tiirk toplumunun Batili toplumlardan, farkli toplumsal yapilara, farkli deger yargilarina
ve farkli kiiltiirel 6zelliklere sahip oldugunu savunmaktadir. Bunu yaparken de sosyo-
iktisadi olarak Karl Marks ve Friedrich Engels’in one siirdiigli ve Tiirkiye’de 6zellikle
Selahattin Hilav tarafindan savunulan ATUT (Asya Tipi Uretim Tarz1) yaklasimindan
destek almaktadir. Oncelikle sinemacilarin ve bilimsel arastirmacilarn, kendi
toplumumuzun yapisini ve gerceklerini iyi bilmeleri gerekir. Ozellikle tarihsel bir
perspektifin, rasyonel ve saglam olarak ¢izilmesi gereklidir. Tiirk toplumunun tarihinde,
12. yiizyildan, 19.ytlizyi1lin sonlarina kadar “limmetci” bir anlayisa sahip Osmanli
Imparatorlugu gercegi bulunmaktadir. Batili toplumlar, Rénesans1, Hiimanizmi,
Reformu, Sanayi Devrimini yasarken, Tiirk toplumu farkl gercekleri yagamustur.
Marks ve Engels, ATUT te, Tiirk toplumunun, Batili toplumlardan farkli gelisen

yapisini ve gerceklerini iiretim iligkileri dogrultusunda tanimlamaya ¢alismislardir.

Batili toplumlarda, Ortagagdan sonra, giderek din ve devlet isleri birbirinden
ayrilmis ve toprak miilkiyeti de giderek biitlin topluluga ait olmaktan ¢ikmistir. Bunun
yerine bireysel mal miilkiyeti, bireysel yatirnmlar 6nem kazanmustir. 15.yiizyildan
itibaren Batida, aristokrasinin disinda yeni bir sinif olan burjuva sinifi ortaya ¢ikmaya
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baglamistir. Bu durumun Batidaki bilim ve sanat yasantisinda etkileri olmustur. Ornegin
Floransali Medici ailesi gibi iinlii aileler, Leonardo, Michelangelo gibi sanatg¢ilarin

hamiligini yapmis ve onlar1 desteklemislerdir.

Tiirk toplumunda ise bireysel mal miilkiyeti gelismemistir. Tam tersine eski
iretim iliskisi kismen degiserek varligini stirdiirmiistiir. Bireyin topraga tasarruf etme
hakki dogmadig i¢in, topraga tasarruf etme hakki, oncelikle tiyesi olunan topluluga,
daha sonra ise, padisah, sadrazam, pasa, beylerbeyi, v.b... gibi azinlik olan bir {ist
topluluga aittir. Marks ve Engels, bundan dolay1 bu tip 6zelliklere sahip toplumlarda,
burjuvazi sinifinin olugsmadig1 vurgusunu yaparlar. Bu tiir sosyo-iktisadi gergeklerin,
disavurum egilimleri tagiyan Karagdz-Hacivat, tuluat tiyatrosu, v.b... gibi kiiltiirel
mirasimizin birer pargast olan geleneksel anlati sanatlarimiz tizerinde biiyiik
etkileri vardir. Tarih arastirmacisi, buna benzer saptamalar1 yaparken ve olgular
arasindaki iliskileri aciga ¢ikarirken, sinemacilar da, bu konuya Tiirk Sinemasina

Ozglin bir estetik sinemasal dil kazandirabilmek agisindan bakmalidirlar.

Gilinlimiizde Tiirk Sinemasinin, en biiyiik eksikligi ona 6zgiin bir kimlik
saglayacak olan bir anlat1 yapisina sahip olmayisidir. Bunun ¢6ziimii de ancak,
sinemamizin kuramsal eksikliginin giderilmesidir. Gergek¢i sinema kuramlarinin,
ilk kabul etmeleri gereken esas ise toplumlarin, giiniimiizdeki yapilarini, sorunlarini,
deger yargilarini, kiiltiirlerini sekillendiren en 6nemli unsurun, kendi toplumsal
geemisleri oldugudur ve tarihsel yontem, taslagini sunmakta oldugumuz kurama
bu yonde hizmet etmektedir. Tarih bilimi, Tiirk toplumunun tiretim iliskilerinin, Batili
toplumlardaki gibi gelismedigini ve sosyo-Kkiiltiirel gegmisinin de, Batili toplumlardan

acikca farkli oldugunu gostermektedir.
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Taslagini sunmakta oldugumuz kurama hizmet eden bir diger bilimsel
disiplin ise ekonomidir. Sinema kuramcisi Bela Balasz, sinemanin ancak kendi iktisadi
kosullar1 izin verdigi ol¢lide sanatsal olarak gelisebilecegini belirtmektedir. Gegmiste,
Batida oldugu gibi (Avrupa ve Amerika) oldugu gibi ciddi sermaye birikimleri olmayan
ve SSCB’de oldugu gibi bir devlet desteginden de mahrum olan Tiirk Sinemast, uzun
yillar “bono sistemi” ad1 verilen ekonomik model ile liretimini saglamistir. Bolgesel
sinema igletmeciligi esasina dayanan bu sistem, zamanla film sayisinda bir enflasyon
yasanmasina ve giderek Tiirk Sinemasinin yozlagmasina neden olmustur. Liitfi Akad,
Metin Erksan, Halit Refig gibi sinemacilar, gise acisindan basarili ticari filmler ¢ekerek
elde ettikleri yapimcilarin giiveni sayesinde arada sanatsal agidan daha nitelikli 6zgiin
filmler yapabilme firsatin1 bulurlar. Bela Balasz’in degindigi hakikati yasayarak tecriibe
etmis olan bu isimler, kendi aralarinda “kaliteye prim” adin1 verdikleri ve
sanatsal acidan nitelikli Tiirk filmlerine devlet tarafindan bazi ekonomik kolayliklar
saglanmas1 ve bu tiir filmlerin tiretiminin devlet tarafindan tesvik edilmesi gibi ¢esitli

tartigmalar yapmuslardir, fakat bu kuramsal fikirleri gelistirme firsat1 bulamazlar.

Saglikli ve saglam bir sinema isleyimi ¢ok biiyiik bir kazanc¢tir. Ancak Nijat
Ozon’e gore devlet ve Tiirk aydinlarmin biiyiik cogunlugu, uzun yillar bu gercegin
onemini kavrayamanmuslardir.(Oz6n:1979) Tiirk Sinemasi, uzun yillar, ekonomik olarak
kendi yazgistyla bas basa kalmasinin yani sira, devletin yiiriittiigli sansiir uygulamasi
nedeniyle bir taraftan da biirokratik ve siyasi denetimden gegmek zorunda kalmustir.
Bu durum Tiirk Sinemasinin, gelisimini engellemistir. Bu nedenle sinema estetigi
acisindan gelisimi sinirli olmustur. Oysa sinema, biiylik bir etkileme giiciine sahip olan
ve bir ulusun kiiltliriinii, ulusal 6zelliklerini en iyi yansitan aragtir. O donemde, kendi
iiretim kosullar1 nedeniyle Tiirk Sinemasi estetik agidan zayif kalmistir ve bu durum,
Tiirk aydinlari tarafindan basarisiz bir igleyim 6rnegi olarak kabul edilmesine ve

dislanmasina neden olmustur.
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Zamanla iyice yozlasan ve ¢oziilen bono sistemi, 1970’11 ve 1980’li yillarda,
arabesk filmleri furyasi, seks filmleri furyasi, v.b... gibi ¢esitli film furyalariyla icine
distiigii ¢ikmazdan kurtulmaya caligsa da, bunu bagaramamis ve 1990’11 yillarin basinda
Tiirkiye’de 6zel televizyon yayinciligiin baslamasiyla tamamen yok olmustur. Bu
sistemin tamamen tasfiye olmasina neden olan en 6nemli unsur, “aile” seyircisinin,

televizyona kaptirilmis olmasidir. Tiirkiye’de 6zel televizyon yayinciliginin
baslamasiyla Tiirk filmlerini izlemek i¢in sinema salonlaria giden orta halli ve dar
gelirli aileler, televizyon basinda zaman gegirmeyi tercih eder hale gelmislerdir. Bu
durumda, seyircisini kaybeden Tiirk Sinemasinin, ekonomik sisteminin iflas etmesine

neden olur.

2000’11 yillarda, Tiirk Sinemasi, televizyonla ve yabanci filmlerle rekabet
edebilmek i¢in kendisine yeni bir hedef seyirci kitlesi se¢mistir. Tiirk Sinemasi, tipki
Amerikan Sinemasinin yaptig1 gibi, kendisine hedef seyirci kitlesi olarak 18-30 yas
aras1 geng niifusu se¢mistir ve bu hedef kitleye uygun filmler tiretmektedir. Gliniimiizde
geng niifus, bir seyirci kitlesi olarak, bir y1l i¢cinde belirli sayida filmin tiretimini
karsilayabilir hale gelmistir. Taslagini sunmakta oldugumuz kuram, Tiirk Sinemasinin
hedef seyirci kitlesinin 6zelliklerinin ve Tiirk Sinemasinin tizerindeki etkilerinin
arastirilmasinda sosyoloji biliminden destek almalidir. Zamanla Tiirk Sinemasinda,
hedeflenen seyirci kitlesine yonelik etkileyici filmler ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Bu filmleri iki kategoriye ayirmak gerekmektedir;
1) Hedef seyirci kitlesinin ¢ogunluguna hitap eden ve ¢ok sayida seyirci toplayarak,
biiyiik gise basarilari elde eden popiiler filmler.

2) Daha ¢ok okur-yazar ve aydin bir geng grubuna hitap eden filmler.

Yasadigimiz yiizyilda kapitalizm, toplumlart sirf giindelik ihtiyaglarimi gideren,
iiretmeyen, sorgulamayan ve sadece tiiketen toplumlar haline getirmektedir ve bu
durum, genel olarak bir yozlasmaya neden olmaktadir. Tiirk toplumu da bu
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yozlagmadan nasibine diisen pay1 almaktadir. Bu kuram taslaginda, giinlimiizde popiiler
filmlerin, Tiirk Sinemasinda olumlu ve olumsuz etkileri oldugu kabul edilmektedir.
Giiniimiizde, diinya iizerinde Hollywood Sinemasi, egemenligini teknolojinin biitiin
nimetlerinden faydalanarak ve giderek artan kitle iletisim kanallarini (internet,
televizyon, v.b... gibi) en etkili bigimde kullanarak korumaya ve olabildigince diinya
tizerinde yeni ve 6zgiin sinema anlatilarinin gelistirilmesini engellemeye ¢aligmaktadir.
Hollywood, yaratilan degisik anlati bigemlerini, hizla biinyesine katip, sindirebilmekte
ve bu becerisiyle, yalniz izleyicileri degil, ayn1 zamanda film yapimcilarin1 da 6nemli

Olctide etkilemektedir.

Tiirk Sinemasinin tasiyict unsuru, popiiler filmlerdir. Ancak popiiler filmler,
genel olarak kapitalizmin dayattig1 gibi hos, ama bos eglencelikler olmaktan
cikarilmalidirlar. Popiiler Tiirk filmlerinde, bir yandan seyircinin eglenme, duygulanma
gibi ihtiyaglar1 karsilanirken, bir yandan da onu yormadan diisiindiirmek gerekir.
Bundan dolay1 taslagini sundugumuz kuram, kiiltiirel antropolojiden de destek
almalidir. Tiirk toplumu ve 6zellikle de Tiirk Sinemasinin kendisine hedef seyirci
kitlesi olarak sectigi geng niifus, kendi kiiltiirel benligine yabancilastirilmaktadir.
Giliniimiizde, kiiltiirel emperyalizm Tiirkiye’de bu yabancilastirma politikasini, kararl
bir bicimde ve sistemli olarak uygulamaktadir. Oysa Tiirk toplumunun ve Anadolu’nun
zengin kiiltlirel mirasinda da 6zgiin popiiler kiiltiir 6rnekleri bulunmaktadir.
(Karagoz-Hacivat, v.b...gibi) Popiiler Tiirk filmlerinin i¢i bos tiiketim nesneleri
olmaktan kurtarilmalari, hem igerik agisindan, hem de gorsel estetik agisindan

Tirk Sinemasini olumlu yonden etkileyecektir

Tiirk Sinemasi, televizyon ve reklam sektorlerinden de etkilenmektedir. Cesitli
yonetmenler, yapimcilar ve oyuncular, reklam sektoriinden ve televizyon dizilerinden
elde ettikleri gelirleri, sinemaya aktarmaya baslamislardir. Ayrica, televizyon dizileriyle
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c¢ikis yapan oyuncularin bir kismu, stabil bir izleyici kitlesine sahiptirler ve bu durum,
filmlerden elde edilen gise hasilatlarinin artmasini saglamaktadir. Bunun yani sira Tiirk
Sinemasi, reklam filmlerinde kullanilan teknolojik olanaklardan giderek daha fazla
yararlanmaya baslamistir. Tiim bunlara ek olarak, reklam estetiginden de

etkilenmektedir.

Gilinlimiizde Tiirk Sinemasinin trettigi filmler, tilkemizde Amerikan
filmlerinden daha ¢ok seyirci toplamaktadir. 2008-2009 sezonunda 44 Tiirk filmi
gosterime girmistir. 2009-2010 sezonunda ise, 70 adet film gosterime girecektir.

Ancak gelismis sinema endiistrilerinde, film yapim1 ve film dagitimi isi ortak olarak

ele alinmaktadir. Tiirkiye’de film dagitimi isi, Amerikan sirketlerinin elindedir. Pek ¢cok
Tiirk filmi, bu sirketler araciligiyla sinema salonlarina dagitilmaktadir. Film dagitim
sirketleri, gdsterime girecek filmlere, filmlerin gosterime girecegi tarihlere ve ne kadar
siireyle gosterimde kalacaklarina karar vermektedirler. Bir yapimei, dagitim kanallarina
sahip olmadig1 zaman, film {iretiminin biitiin risklerini kendi basina gogiislemek
zorundadir. Bu yiizden, giiniimiizde popiiler filmler disinda iiretilen Tiirk filmlerinin her
biri, yaraticilarina ve yaraticilarinin, o filmleri olusturduklar1 kosullara gore farkl
ozelliklere ve yapilara sahip olan filmlerdir. Bu durum da, Tiirk Sinemasinin ortak bir

anlat1 6zelligi gelistirmesine engel olmaktadir.

Bir film endiistrisinin li¢ temel bileseni; yapim, dagitim ve gosterimdir. Bir
iilkede, sinema sektoriiniin gelisebilmesi ve endiistrilesebilmesi i¢in, bu ii¢ bilesenin
bir arada bulunmasi gerekir. Bunlardan birinin eksik olmasi durumunda, saglikli bir
sinema isleyimi olmayacagi gibi, o lilkede sinemanin estetik olarak gelisimi de siirh
olacaktir. Bunu anlayan Tiirk film yapimecilar da,yerli dagitim film dagitim sirketleri

kurarak yabanci film dagitimcilarinin egemenliginden kurtulmaya baglamiglardir.
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Gilintimiizde Tiirk Sinemasinda ortak bir anlat1 6zelligi, heniiz
gelistirilememistir. Ancak bir yol ayrimina gelinmistir. Bu yol ayriminda, sadece
sinemacilara degil; devlete, 6zel sektore, akademisyenlere ve aydinlara da gesitli
gorevler diismektedir. Bu yol ayrimi, seneden seneye iiretilen Tiirk filmleri sayisal
olarak arttik¢a iyice belirginlesecektir. Bu noktada kuram, pratikle zorunlu bir iligki
icinde olmadiginin bilinciyle hareket etse de, yine de 6nemli bir gorev yiiklenmektedir.
Bu gorev, onun entelektiiel ve egitici bir faaliyet olmasindan dolay yiiklendigi bir
gorevdir. O, cesitli saptamalar yaparak, gorevini yapar. Kimi zaman, tipki bu ¢aligmada
oldugu gibi Tiirk Sinemasinin gegmisindeki yok denecek kadar az sayidaki kuramsal
diisiinceler, rasyonel bir bicimde ele alinip, yeni 6nermelerin yapilip yapilamayacagi
degerlendirilmelidir. Kuramsal bir geleneginin olmayisi, Tiirk Sinemasinin ortak bir
anlat1 6zelligi gelistirememesinin bir bagka nedenidir. Zaman i¢inde Tiirk Sinemasi,
ortak bir anlat1 6zelligi gelistiremedigi ve sorgulamadan popiilarizme gereginden fazla
prim verdigi takdirde, Tiirk Sinemasinda yeniden bir film enflasyonu ve buna bagl

olarak bir yozlagma yasanabilir.

Tirk Sinemasinin, sadece sektorde calisacak insanlara degil; ayn1 zamanda
bilgi birikimine ve kuramsal agidan yeterli donanima sahip, bilingli aydinlarin

yiirlitecekleri ¢aligmalara da ihtiyaci vardir.

Caligmada ele alinan Ulusal Sinema Diislincesi, ortaya ¢iktig1 donemde Tiirk
Sinemasinda yasanan film enflasyonuna ve buna bagli yozlasma ile fanatik bir Bati
Sinemas1 hayranlig1 ve Batililasma sevdasina duyulan tepkiden dogmustur. Taslagim
sundugumuz kuram, ¢agdaslasmanin her alanda oldugu gibi, Tiirk Sinemasi1 agisindan
da bir yontem sorunu oldugunu savunmaktadir. Tiirk Sinemasi, yasadigimiz yiizyil
icinde tasfiye olmamak, yozlasmamak ve giderek gelisebilmek icin, ulusaldan evrensele
acilabilmelidir.(Evrensele agilabilmek meselesi, gliniimiizde bir ulusal sinema agisindan
tasfiye olmamanin en 6nemli sartlarindan biridir) Diinya {izerinde, sinemanin bir ulusun
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kiiltiirtinii ve ulusal 6zelliklerini en iyi yansitan araglardan biri oldugunu iyi kavrayan
ve kendi sosyo-kiiltiirel, ekonomik, tarihsel, v.b....gibi gerceklikleriyle barisik

Cin, Hindistan, Iran, Rusya, v.b... gibi iilkelerin sinemalar1, basarili bir sekilde
ulusaldan evrensele agilabilmekte ve uluslararasi arenada biiyiik basarilar
kazanmaktadirlar. Bu durumun nedenleri arasinda, iletisim teknolojisinin hizla
geligsmesi ve kiiltiirel kapitalizmin alternatifi olarak, diinya lizerindeki kiiltiirel
farkliliklarin 6nem kazanmasinin da biiyiik etkileri olmustur. Bu dogrultuda, iiretilen
filmlerin bircogunda Siegfried Kracauer’in, gercekci ve ideal bir film formu olarak

tanimladig1 “bulunmus” dykiiyli kullanmaktadirlar.

“Bulunmus” 0ykii, hayatin iginde dylece var olan, ancak senaristler ve
yonetmenler tarafindan agiga ¢ikarilip degerlendirilmedikge hayatin i¢inde yok olup
gitmeye mahkum olan gercekei, yalin bir sinemasal estetik bicemidir. Hayatin,
iizerinde yasanilan cografyaya, toplumsal degerlere, degisik toplumsal kiiltiirlere bagl
olarak farkliliklar gdsteren, zamanla degisen, siirekliligi olan canli bir varlik olmasi
nedeniyle her “bulunmus” oykii 6zgiindiir. Giiniimiizde Tiirk toplumunun biinyesinde
var olan “bulunmus” dykiileri saptayarak ortaya ¢ikarmak, kendi toplumunun
gergeklerinin, sorunlarinin ve deger yargilarinin bilincinde olan Tiirk sinemacilarinin
isidir. “Bulunmus” 6ykii bicemiyle, zengin kiiltlire]l mirasimizin uyusan 6zelliklerinin
Tiirk filmlerinde harmanlanarak sunulmasi, Tiirk Sinemasinin ulusaldan evrensele
ulagsmasinda etkili olabilir. Zengin kiiltiirel mirasimizin bu ac¢idan dogru degerlendirilip,
degerlendirilemeyecegi kiiltiirel antropolojinin alanina girmektedir. Yine de bu konu,
Tirkiye acisindan tehlikeli mecralara kaymaya elverisli bir 6nerme oldugunu da

belirtmek gerekir.

Tiirkiye’de, 2.Diinya Savasindan sonra egitim birliginin bozulmasi ve dinsel
egitimin yayginlastirilmasiyla, Cumhuriyet rejiminin, ¢agdas bir ulusal kiiltiir anlayisi
yaratmasina biiyiik darbe vurulmustur ve bu durum, Tiirkiye’de kiiltiirel yozlasmay1
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hizlandiran bir etken olmustur. Egitim birliginin bozulmasindan sonra, kendi toplumsal
ge¢misimizden ve lizerinde yasadigimiz cografyanin gecmisinden gelen koklii kiiltiirel
miras, Tiirkiye’de birbirine zit toplumsal kutuplarin olusmasiyla sovenist tutumlara
kurban edilmistir. Bu duruma, Yiicel Cakmakli, Mesut Ucakan gibi isimlerin
temsilcileri olduklar1 Milli Sinema, Beyaz Sinema gibi islamc1 sinema akimlarinin,

bu kiiltiirel miras1 kismen sahiplenmeleri 6rnek olarak gosterilebilir. Sosyo-kiiltiirel
olarak yapilmasi gereken, titiz bir bilimsel anlayisla bu kiiltiirel miras1 sovenist

tutumlarin hegemonyasindan kurtarmaktir.

Kitle iletisim teknolojilerinin giderek gelismesi nedeniyle, diinya giderek
kiigiilmektedir. Bu durumda, giiniimiizde bir kuram 6nerisinin, sinemayi, Sinema
Gostergebilimcisi Christian Metz’in yaptig1 gibi kesin alanlara ayirma ve simirlandirma
sans1, giderek azalmaktadir ve bu durum, giliniimiizde sinema kuramlarini, birden ¢ok
bilim ve bilimsel disiplinle, daha fazla isbirligi yapmaya zorlayacaktir. Ornegin
Metz’in, filmsel ve sinemasal olarak degerlendirdigi iki alan, teknolojinin ilerlemesi ve
gorsel iletisim kanallariin giderek artmasiyla iyice i¢ ice gegmistir. Ancak sinema
acisindan Metz’in anlamlandirma tanimi gegerliligini koruyacaktir. Ciinkii sinema,

0zgiin sinemasal kodlar olmayan kiiltiirel kodlar1 yansitip, sunabilmek agisindan en

yetkin iletim sistemi olarak kalacaktir.

Taslagin1 sundugumuz kuramin gelistirilmesi asamasinda, yukarida
sayilan bilimsel disiplinler ve bilim dallarinin disindaki baska bilim dallar1 ve bilimsel
disiplinlerden de faydalanilabilir.(Psikoloji,felsefe,v.b...gibi) Taslagini sundugumuz
bu kuram, multidisipliner bir yaklagimla gelistirildik¢e basvurulan bilimsel disiplinlerin
ve bilim dallariin yaptig1 saptamalarla bu ¢alismada sunulan 6neriler, her seferinde

yeniden ele alinip, degerlendirilecektir.
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Resim 1. “CGecelerin Otesi™ (Metin Erksan /1 960)
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wy lanlann Oetr{Metin Erksan /1961)

Resim 2
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Resim 3. “Ag Hayat™(Metin Erksan /1963)

103



Resim 4. “Susuz Yaz '(Metin Erksan / 1964}
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Resim 5. “Suglular Aramizda{Metin Erksan /1964)
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Fesim 6, “Sevmek Zaman™({Metin Erksan /1965)
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Resim 7. “Kuyu™(Metin Erksan /19%68)
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Resim 8, “Hudutlann Kanunoe™ (Litfi Akad / 1966)
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Resim 9. “Sehirdeki Yabanci™{Halit Befig /1962)
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Resim 110. “Safak Bekgileri”(Halit Refig / 1963)
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Resim 11, “Gurbet Kuslan™(Halit Refig /1964)
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Resim 12, “Haremde Din Kadin™(Halit Refig /1965)

112



Resim 13, “Karanlikta Uyananlar™(Ertem Gareg 1964)
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“Bitmeven Yol (Duygu Sagirofhu /1965)

Resim 14.
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“Bir Tirk’e Gonil Verdim"(Halit Refig /1969)

Resim 15.
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EK 1
5 Mayis 2009 °da, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi nde Halit
Refig ve “Arkadas”(Yon:Yilmaz Giiney), “Hamim”(Yon: Halit Refig), “Kopekler”

Adast (Yon: Halit Refig) gibi filmlerin goriintii yonetmenligini yapan Cetin Tunca ile
bir

soylesi yapilmistir. Soylesiden once, yonetmenligini Cetin Tunca’nin yaptigi,
“Halit Refig Belgeseli” gosterilmistir. Bu metin, kayda alinan séylesinin,

55 dakikalik band ¢oziimlemesidir.

SORU1:-“ Sizin sinema kariyeriniz dnceleri Ulusal Sinema baglig1 altinda toplanabilir.
Gegen yillar i¢inde, daha i¢sel bir yaklagimi benimseyip, o tarzda filmler iirettiginizi
sOyliiyorsunuz. Bunu, diinyada ve Tiirkiye’de meydana gelen gelismelerle mi
aciklarsiniz yoksa, yasadiklariniz mu etkili oldu?”

H.REFIG:-“ Simdi tabii sunu 6ncelikle ifade etmek gerekir ki, bir sinemacinin gerek
diinyadaki, gerek iilkedeki genel gelismelerden kendisini tamamen soyutlamasi
imkansiz bir sey. Sinema sanatlarin iginde, eger sinemay1 sanat sayacak olursak ki

bu konuda tartigmalar var; “Sinema bir sanat midir, degil midir?” diye ve bu hala
siiregelen bir tartismadir. Ama sanat oldugunu kabul eden goriisler i¢inde bile bir
gergek var ki zaman iginde en ¢ok degisime ugrayan, teknolojik a¢idan en ¢ok degisime
ugrayan sanattir. Sinema teknolojisi, sinemanin icat edildigi tarihlerden konustugumuz
giine kadar biiyiik degisimler ge¢irmistir. Yani seyi diisliniin, siyah-beyaz, sessiz
filmden, sesli filme gecisi, renkli filmi, televizyonun gelisi, kimyasal baskilar ve
goriintiilerden, teknolojik goriintiilere... Yani siirekli olarak bir degisim var. Bu
degisim, bu teknolojik degisim, ayrica tabii, toplumlardaki degisim... Sinemacilarin,
bu degisimlerden etkilenmemesi miimkiin degil. Yani, buradaki geng arkadaslarimiz
arasinda, sinemaya ilgi duyanlar, sinemay1 meslek se¢me diisiincesinde olanlar varsa;
sinemanin oncelikle bu gercegini, yani siirekli degisim halinde olma ger¢egini

mutlaka zihinlerinin bir tarafinda muhafaza etmeleri gerekiyor. Simdi bu genelin i¢inde
benim 6zelim, Cetin Tunca dostumun hazirladig1 bu ¢ok degerli belgeselde de bir
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oOl¢iide ifade etmek istedigim gibi ben, sanat askimdan dolay1 sinemact olmadim.
Icimde bir sanat atesi yanmaktayd, igimde ifade etmek istedigim duygular, diisiinceler
kaynasmaktaydi. Iste sinemay1 bu agidan, bunlarin ifadesi i¢in bir alan olarak... Hayur,
ben sinemay1 meslek sahibi olma, daha dogrusu bir meslek se¢gme dénemine
geldigimde ki, lise son yillari itibariyle yapmaktan hoslanacagim bir meslek olsun...
Film seyretmekten hoslaniyorum, film yapayim ve ge¢imimi saglayayim. Yani
sinemaya, “sanat yapayim, i¢gimdeki o sanat agkini tatmin edeyim” diye degil,
“gecimimi saglayayim” diye sinemaya niyetlendim ve mesela sdyle soyleyeyim;

ilk filmim, birinci filmim, benim meslek hayatimda ¢ok keskin bir donemeg oldu.
Soyle ki, “Yasak Asgk” filmi, ilk filmim ve ben, bu filmi yapana kadar, “Yasak Ask”
filmini yapana kadar, biitiin donanimim; sinema konusunda 6grendiklerim, yabanci
kaynaklardan kuramsal kaynaklar, sinema tarihleri, gérdiigiim yabanci filmler
ozellikle... Yani esas itibariyle, Batililarin sinemay1 anladigi, degerlendirdigi

bir yetisme icindeydim. “Yasak Ask” filmini, Memduh Un, kendisini gene burada
hayirla anmak isterim, bana belli bir seyi, sinema i¢in ¢ok biiyiik bir gercek olan

“bu filme ayiracagim biitge sudur. Bu biitce ¢ergevesinde, su konuda diledigin
calismay yapabilirsin” dedi. Ben, o ¢erceve i¢inde, yapabilece§im, inandigim sinema, o
tarthe kadar kendimi yetistirdigim sinema anlayisini, “en iy1 ne sekilde ifade edebilirim”
caligmasina giristim. Sunu sdyleyeyim, “Yasak Ask” filmi gosterime girdiginde, cok
biiyiik dvgiilerle karsilandi, ¢ok biiyiik dvgiiler ¢ikti. Hatta su anda diisiiniiyorum,
benim higbir filmime, “Yasak Ask” filmime oldugu kadar biiylik 6vgiiler ¢ikmadi.

Bu dvgiiler, tabii ¢ok heyecan verici bir durum olmakla beraber, bir ikinci durum daha,
film seyirciden ilgi toplamadi. Simdi ben daha ilk filmimde, ¢ok énemli bir yol
ayriminda buldum kendimi. Ya o dvgiilere yol agan tarzda filmler yapmak veyahut
biitiin 6vgiilere ragmen, bu film, seyirciden beklenen ilgiyi gérmedi. Yani ticari

basar1 kazanamadi. Neden? Simdi bu yol ayriminda ben, ya hep o dvgiileri nasil
saglayabilirim yolundan gidecektim veyahut sinemay1 meslek olarak

segmemdeki esas gaye neydi, gecimimi bundan saglamak... Ge¢imimi bundan
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saglamak icin seyirciyle aramda saglam bir iletisim kurmam gerekiyordu. Iste o
iletisimi kurabilmek i¢in, “benim seyircim, nasil bir seyircidir?”, ni¢in bu“Yasak Ask”
filmini, yazarlar, diisiiniirler, Bat1 tarz1 yetismis aydin kisiler cok biiylik ovgiilerle
karsilarken, nicin seyirci, bu filme ilgi gostermedi... Bu, beni ¢ok diisiindiirdii ve iste
buradan hareketle, seyircinin 6zelliklerini arayis i¢inde; hangi filmleri, hangi
sebeplerden tutuyor, “Yasak Ask™’a soguk davranirken, “Yasak Ask™’1 begenmezken, o
tarithlerde, yani1961 yili diyelim, seyircinin karsisina ¢iktigi yil, ¢ok basar1 kazanmis
baska filmler var. Nedir onlardaki seyirciyi etkileyen unsurlar? iste ben, seyircimle
baglarimi miimkiin oldugu kadar, becerebildigim kadar saglam tutmaya ¢alistim.

Bunu yaptigim siirece de, elestirmenler, beni kétiilemeye basladi... Ve uzun hikayedir,
geng arkadaslarin kisa zamanda bu konuya sey yapmalar1 zordur. Ama 60’11

yillarmn ortalar itibariyle sinemacilarla, sinemayla ilgilenen aydinlar arasinda adeta bir
ucurum meydana geldi. Burada, ben yerimi keskin olarak se¢mistim; Seyirciyle saglam
iletisim kurabilmek, boyle bir iletisim sayesinde meslekte varligim siirdiirebilmek....
Iste bu arays iginde, meslekte tutunabildigim 6lgiide yapimcilarda bana firsatlar
tanimaya basladilar. Yani, mesela arada bazi1 kazalarda oldu. Mesela diyelim ki,
“Gurbet Kuslar1” filmi de, benim seyirciyle saglam bir iletisim kurma ¢abalarimdan
biridir. Cilinkii, filmde de bahsediliyor, Tanju Giirsu’da bahsetmis; bana yapmam

igin verilen bir tiyatro oyunuydu. Turgut Ozakman’m, “Ocak” adl1 oyunuydu. Ben,

o oyunun, o ¢erceve i¢inde film haline getirildiginde tiyatroda ¢ok basarili olan

bu konunun, sinema seyircisi i¢in, statik, duragan bir durum olabilecegini, tiyatroda
kazandig1 basariyi, o sekilde sinemada kazanmasinin zor oldugu seklinde, ona

degisik bir yaklasim getirmeye calistim. Aileyi hareket ettirdim, go¢ fikri oradan ¢ikt1.
Neticede “Gurbet Kuslar1”, biiyiik seyirci basarisi kazandi, daha 6nce de, “Safak
Bekgileri”’nin kazanmis oldugu basari vardi. O basarilar, bana, “Haremde Dort
Kadin” filmini yapma firsatini, imkanini sagladi. Simdi burada onu sdyleyeyim,
“Haremde Dort Kadin” tasarisini hazirlarken, gene seyircinin ¢ok begenecegini
diistindiiglim bir tasarim yapmaya ¢alistim. “Seyirci, bu filmi ¢cok begenerek
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seyredecek” diyerek bir tasarim hazirlamaya calistim. Hatta ¢ok tuhaf bir durum oldu,
filmin yapimcis1 Nusret Ikbal’de bir l¢iide bahsetti; “Haremde Dért Kadin” filminin
cekimleri tamamlandiginda burada, italyan filmlerinin temsilcisi bir zat vards;

Natalia Bubanachi diye... Nasil bir sey olmussa, bu filmi, ona seyrettirmisler. O da,
filmi ¢ok begenmis, “Aman” demis, “yakin zamanda, Sorrento sehrinde bir festival var.
Bu filmi, mutlaka o festivale istirak ettirelim.” Filme altyazi yazilabilmesi i¢in yeterli
zaman yoktu ve film, Sorrento Festivali’ne altyazisiz olarak gitti. Ve ben tabii biiyiik
bir tedirginlik i¢indeyim, konusmasi ¢ok bol olan bir film, “Haremde Dort Kadin”...
Tiirkge bilmeyen bir seyirci, bunu nasil karsilayacak... Salon, gayet dolu bir salondu.
Film basladiktan sonra, “ne kadar1 salonda kalir”” diye merak ediyordum, ¢ikan olmada.
Tebrikler geldi, bir-iki giin sonra, Italyan gazetelerinde miithis dviicii yazilar ¢iktr.

O kadar ki, festival bittikten sonra, Italyan Kiiltiir Bakani, bizleri, Roma’da Kiiltiir
Bakanligma davet etti. Yazilar ¢ikty, iste festivalin en giizel filmi... Nusret Ikbal’in
belirttigi gibi, ona bir yapimci1 olarak 6diil verdiler. Tamam! Bu film, Tiirk¢e bilmeyen
bir seyirci toplulugunda gosterildigi zaman boylesine ilgi topladigina gore, Tiirkiye’de
gosterildiginde neler olacak neler... O tarihlerde, yani 1965 yil1 itibariyle, Tiirk
filmleri genel gdsterime ¢ikmadan dnce, Istanbul yakinlarinda bir sehirde deneme
gosterisi yapilirds, yani Bursa, Eskisehir, Edirne falan gibi... Istanbul’un ¢evresindeki
sehirlerin birinde, bir ilk deneme gosterisi yapilirdi. “Haremde Dort Kadin™’1n deneme
gosterisi de, Adapazari’nda yapildi. Yapimci Nusret Ikbal ile birlikte, Adapazari’na, ilk
gosteriye gittik. Italya’da olan bu seylerden sonra, simdi Adapazari’nda bir Tiirkiye
zaferinin bir ilk adimin1 yasamak... Simdi, bu salondan biraz daha kiiciiktii
Adapazari’ndaki salon... Giris kapisina yakin, arka siralardan birinde oturuyoruz
Nusret ikbal’le... On taraftaki seyircinin de tepkileri nedir, onu merak ediyoruz dlgmek
icin, bilhassa seyirciyi sey yapmak i¢in... Film basladi... Aslinda, mizahi boyutu olan
bir film, fakat seyirciden ses ¢ikmiyor. Devam ediyor film, bir “kah kah!”, “keh keh!”
sesi yok. 20-25 dakika sonra, salondan birer ikiser ayrilmaya basladilar seyirciler ve
film bittiginde salonda, 10-15 kisi, ya kalmust1, ya kalmamist1... Biz, Nusret Ikbal’le
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donmus bir vaziyetteyiz. italya’da, Sorrento zaferinden sonra, Adapazari bozgunu
saskinligi iginde... Sona kalmis seyircilerden bir takim, bir geng grup konusa konusa
cikiyorlar. Bizi tanidiklar1 falan yok tabii... Aralarinda konusurlarken, “Bu filmi
yapanlarin, Allah belasini versin!” diyerek ciktilar. Simdi yine tekrar ediyorum, ben,
“Haremde Dort Kadin” filmini yaparken; “Bu filmi yapanlari, Allah belasini versin!”
dedirtecek bir film yapma gayesiyle yola ¢ikmadim, tam tersine seyirciyi gok
ilgilendirecek... Iginde, tabii ki benim hep yapmak istedigim bir sey; seyircinin ilgisini
toplarken, dogru bildigim bazi gergekleri, iilke gergeklerini de ifade edebilmek...

Iste “Haremde Dért Kadi”, gene seyirciyle, kendi seyircimizle iletisimdeki bu sorunu
bana bir sefer daha yasatti. Simdi, netice itibariyle diise kalka, bazen 6viilerek, bazen
soviilerek yillar gecti ve neticede dyle bir zamanlara geldik ki, ¢ok siikiir, ben, sinemada
gecim sikintis1 gekmez bir duruma geldim. Belli bir yil, belli bir yastan sonra...

Ve Oyle bir doneme geldik ki, 6zellikle 80’11 yillarin sonu ve 90’11 yillarin basi
itibariyle, artik film ¢ceksem de olur, cekmesem de olur durumu... Ve ¢ekeceksem,
artik benim i¢in bir istikbal meselesi ortadan kalkti, artik meslekte ne yapsam da
tutunsam meselesi ortadan kalkti. Clinkii ¢cok siikiir yaptigim calismalar, benim ge¢im
sikintimi1, korkumu ortadan kaldirdi ve ondan sonra, 80°1i yillarin sonu, 90’11 yillar
itibariyle kafama uygun bir sey yapmak firsati, imkani olursa onu gerceklestirdim.

Iste o son filmler ki, Cetin Tunca dostumla yaptigim “Hanim” ve “Képekler Adasi”da,
o tarz filmlerdendir. O da, artik bana, “diisiindiigiinii yapabilirsin”, “diisiindiigiin gibi
film yap” asamasina geldiginde yapilmis filmler... Durum boyle, belki biraz fazla uzun
oldu konu ama... Yani, gene onu ifade etmek istiyorum, baslangicim, sinemaya
baslangicim, sanat yapmak degil. Sinemaya baslangicim, meslek sahibi olmak ve o
meslekten gecinmekti. Ama zamanin sartlar1 bana, diisiindiigiim, istedigim filmleri
yapma imkanlarini da getirdi. Filmin en sonunda ifade ettigim gibi, ¢ok siikiir diyorum,
icimde bir ukte kalmadi.”

SORU2: -“Peki, son iki filminize seyircinin ilgisi nasil oldu?”
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H.REFIiG:-“Tabii ki olmadi seyirci... Simdi benim, belli bir seyirci seyi kazanmis son
filmim, “Karilar Kogusu™’dur. “Karilar Kogusu’ndan sonra yaptigim filmler; “iki
Yabanc1”, “Kopekler Adas1”, “Gelinlik Kiz”... Bu filmlerin, hi¢birinin seyirci basarisi
olmadi. Ben, seyirci basarist olmayan bu filmleri yapmis olmaktan dolayi, bugiin

bir pismanlik duyuyor muyum? Hayir, ¢linkii bu filmleri bana yaptiranlar zaten ticari
basarisi biiyiik olan film hevesiyle, umuduyla degil, “canin ne istiyorsa, kafandan ne
geciyorsa,onu yap”.... Onu da sdyleyeyim, bu filmleri yapmak icin kimseyi de,

hicbir yapimceiyt da; “Ya benim soyle ¢ok sevdigim, inandigim bir tasart var”...
Arkadaslara sunu ifade edeyim, katiyen dogru bir yol oldugu iddiasinda degilim. Ama
dogru olmayan bir yol olsa bile, katiyen tavsiye ettigim bir yol olarak sdylemiyorum,
sunu ifade edeyim ki, bila istisna, biitlin filmlerimi, bana gelen talepleri karsilamak
iizere yaptim. En benden olanlar da... Burada, bir kisiyi gene ¢ok hayirla anmak
istiyorum, Atif Yilmaz’1... Atif Yilmaz, benim bazi tasarilarima... Ustam oldugu

icin, ¢ok yakin dostlugumuz oldugu i¢in uzun yillar... Bazi tasarilarimi, ona anlatirdim.
“Haremde Dort Kadin”, “Bir Tiirk’e Goniil Verdim” gibi, “Hanim” gibi filmlerin
yapilmasinda en biiyiik sey, Atif Yilmaz olmustur. Yani o filmleri, prodiiktdrlere
tavsiye eden... O fikirleri diyelim; “Halit’in boyle bir fikri var, ondan iyi film ¢ikar”...
Atf Yilmaz, ¢ok saygin bir kisilik yapimcilar arasinda... Velhasil, katiyen 6rnek
alinacak bir tavir olarak sdylemiyorum, katiyen. Ama benim segtigim yol, bila istisna
yaptigim biitiin isleri, talep iistiine yapmak... Iste mesela, “Kopekler Adas1” filmi,
burada da bir dl¢lide bahsettim. Bir vakif, sinemayla ilgisi olmayan bir vakif, bana
dedi ki; “Biz, Tirk kiiltliriine, sinemaya uygun bir hizmet etmek istiyoruz ve sizi de
takdir ediyoruz, bu yaptiginiz filmleri... Gonliinlizden ne geciyorsa, onu yapmanizi
isteriz. Higbir ticari beklentimizde yok.” Onun i¢in, yani 6rnek bir davranis oldugu

iddiasinda katiyen degilim, ama biitiin filmlerimi talep {istline yaptim istisnasiz...”
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SORU3:-“ “Simdi yeniden film yapacak olsam, bu sekilde yaparim” diyorsunuz. Simdji,
90 sonrasi Tiirk Sinemasi’nin kimliginde baz1 degisiklikler var. Sizde yanlis
hatirlamiyorsam, zamaninda filmleri, “Tiirk Sinemas1” ve “Tiirkiye’de Sinema” diye
ikiye ayirmistiniz. Simdi bu, “Bagimsiz sinema” diye bir olgu var mesela, 90 sonrasi
sinemamizda. .. Bu konudaki diisiinceniz nedir?”

H.REFIG:-“ “Tiirk Sinemas1” ve “Tiirkiye’de Sinema” agisindan ¢ok 6nemli bir
duruma degindiniz. Simdi s6yle sdyleyeyim, “Tiirk Sinemas1”, bunu ¢esitli vesilelerle
zikretmigimdir, “Tiirk Sinemas1” dedigim zaman, 6zel televizyonlar oncesi, 1990 y1l1
oncesi, bugiin ¢ogunlukla “Yesilcam” diye anilan sinemadan bahsediyorum, bana
gore bir mucizedir. Ciinkii diinyada sinemanin olusumu iki yoldan olmustur; ya biiyiik
sanayi iilkelerinde, ABD, Ingiltere, Fransa gibi biiyiik kapitalist sanayi iilkelerinde,
biiyiik sermayenin temin edebilecegi yiiksek teknolojiyle yapilmis ¢ok biiyiik
endiistriyel, ticari filmler... Hollywood sinemasi, bunun giiniimiize kadar siiregelen
en keskin drnegi. Ikinci yol, sinemanin devlet tarafindan rgiitlenmesi... SSCB
ornegi... SSCB, rejimlerinin geregi, gayet anlasilabilir bir sekilde sinemaya, bir kitle

eglence endiistrisi olarak degil, kitle egitim arac1 olarak bakmiglardir. Sinemanin
kitlesel

etkisini diislinerek... Ve SSCB ilk olarak, devlet dnciiliigiinde bir sinema 6rgiitlenmesi
ortaya c¢ikarmistir. Burada maksat, filmlerin ticari kazanci degil, kitleyi egitmek
olmustur. Simdi bu iki drnek, diinya sinema tarihindeki bu iki 6rnek; biiyiik kapitallere
dayanan, ticari, endiistriyel kitle eglencesi sinemayla, devlet 6rgiitlenmesine dayanan
sinemanin bir egitim, kiiltiir alan1 olarak goriilmesi... Tiirkiye’ye gelirsek, Tirkiye’de,
ne bir kitle eglence endiistrisi meydana getirebilecek sermaye birikimi var ,
Cumbhuriyetin ilk donemleri itibariyle... Ne de devlet, sinemaya ilgi gosteriyor.
Tiirkiye’de uzun yillar, Cumhuriyetin kurulusundan, 2.Diinya Savas1 yillarina

kadar, tek kisi film yapiyor; Muhsin Ertugrul... Baslangicta Kemal Film ile,

daha sonraki yillarda ipek Film ile yilda bir veya iki yilda bir film yapiyor. Zaten
Tiirkiye’de, sinemada ancak baz1 biiyiik sehir merkezlerine, misal Istanbul, Ankara,
Izmir, Bursa falan gibi sehir merkezlerine... Ciinkii, sinemanin olabilmesi i¢in elektrik
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lazim ve 1950’1i yillara kadar, Tiirkiye’de, biiyiik sehirlerin 6tesinde elektrik yoktu.
Tiirkiye’de, 1950°1i yillarda, biiytik bir elektrifikasyon hareketi oldu. O, nasil oldu?
Ciinkii 1950’11 yillarda, bir tarim1 gelistirme politikasi vardi. Tarimi gelistirmek i¢in,
sulama tesisleri gerekiyor. Sulama tesisleri i¢in, baraj gerekiyor. Baraj yaptiginiz
zaman, elektrik iiretebilme imkani ¢ikiyor ve 50°1i yillarda, hangi yerlesim birimine
elektrik girdiyse, bu yerlesim yerlerinde sinema agiliyor ve hangi yerlesim biriminde
sinema acilmigsa, o sinemanin seyircileri, o tarihlerdeki yapilmis en derme ¢atma Tiirk
filmlerini, en gosterisli Amerikan filmlerine, Hollywood filmlerine tercih ediyorlar.
Seyirciden, artan seyirciden, siirekli artan bir film talebi var ve s0yle rakamsal

olarak ifade edelim, 1940’11 yillarin sonu, 50’li yillarin basi itibariyle, Tiirkiye’de
yapilan film sayist 10’lu rakamlara ulagamaz iken, 1950’li yillarin sonuna, 60’11 yillarin
basia gelindiginde, bu rakam, 100°lii rakamlar1 gegmis durumda... Iste, bugiin
“Yesilcam” diye andigimiz Tiirk Sinemasi, bu sartlarda ortaya ¢ikiyor. Ve nasil

oluyor da, aslinda Tiirkiye’de film yapimu i¢in var olan film sermayesi yilda 15-20
filme ancak yetecek iken, bu rakam, 100’leri, 200’leri asip, 300’lere... 60’11 yillarda,
300’1l rakamlara vardig: yillar oluyor. Bunu, ortaya ¢ikartacak bir sermaye giicii yok.
Iste o zaman, sinemadaki Tiirk mucizesi, bana gore gergeklesiyor. Ugiincii yol...
Biiyiik sermaye yok, devlet teskilatlanmasi yok. E nasil oluyor bu? Dogrudan dogruya
film seyretme, Tiirk filmi seyretmeyi talep eden seyirciden gelen bir talep var.
Tiirkiye’deki sinema seyircisi, yilda bir film seyretmek yerine, her hafta bir film
seyretmek, hatta miimkiinse haftada iki film seyretmek istiyor, rakamlar1 diigiiniin. ..

O zaman, ne oluyor? O zaman, diinya sinema tarihinde olmayan bir yol buluyor
Tiirkiye’de film ¢evresi... Nedir o? Bono... Bir kagit pargasi... O tarihlerde, yani
1950’lerin ikinci yarisindan itibaren, 1980’1i yillarin, diyelim ki ortalarina kadar sinema
isletmeleri vardi. Bu isletmeler, film gosteren sinemalarla, film yapan Istanbul’daki
yapimcilar arasinda irtibat1 saglarlardi. Sinemacilardan aldiklari talebe gore, sey

yani “film gosteren”... Sinemaci tabiri, burada karisiyor biraz... Film gosteren sinema
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sahiplerinden aldiklar1 talebe gore, film yapan sinema yapimcilarina diyor ki; “senden
bu sene5 film”, “senden bu sene 6 film”, “senden bu sene 4 film”, “su oyuncu
oynayacak”, “sdyle bir konu yapin”, “belli tarihte, diisiindiigliniiz gibi bir sey yapin”
falan... Iste o arada biz, “Haremde Dort Kadm™’lar falan, o istisna seyleri igine
giriyor... Simdi burada, filmi seyden baglayarak, ham film, negatif-pozitif filmden
baslayarak, stiidyo islemlerinden ¢alisanlarina kadar, giindelik¢iler harig, ama
oyunculardi, yonetmenlerdi iste, goriintii yonetmenleriydi bono veriyordu...

Filmin bitmesinden, ii¢ aydan dokuz aya kadar 6denmek lizere... Evet, ihtiyac1 olan
varsa, bonoyu tefecilerde kirdirtyordu. Bu isi sey yapmis, meslek edinmis tefeciler
vardi. Iste, banker diyemiyoruz, ¢iinkii banka seyi tasimiyor... Acil ihtiyaci olan
bonosunu gidip, Manukyan Efendi’de kirdirabiliyordu, ihtiyact olmayan bonosunu
sakliyordu. Tabii, ¢ok... ve baska olan oyuncular falan... Onlarin bono kirdirmaya
ihtiyaci olmadigi i¢in, onlarin da bonolari, filmin tamamlanmasindan ii¢ aydan dokuz
aya kadar tikir tikir 6deniyordu. Bu sistem ic¢inde, yani olmayan bir sermaye...

Neye dayaniyor? Bu film yapilacak, yapildiktan sonra sinemada oynayacak, sinemada
oynadi81 zaman seyirci gelecek bilet parasi1 ddeyecek... Iste onun ddedigi o bilet parast,
filmin maliyetini ¢ikaracak ve kazang hanesine girecek.”

SORU4:-“Pardon, ¢ekim masraflarini nasil karsilityordunuz bu arada?”
H.REFiG:-“Cekim masraflari, yani giindelik ihtiyaclar; ekibin giindelik yiyecek-
icecekleri, figlirasyon meselesi... Onlar, nakit ddeniyordu. Ama meslekten olan kisiler;
yani meslekten oyuncular, figiirasyon degil, yan seyler degil... Meslekten oyuncular,
teknik elemanlar, hepsi bono aliyordu. Ve acil ihtiyact olan bonoyu kirdirtyordu, acil
ihtiyac1 olmayanin ise, zamani geldiginde bonosu ddeniyordu. Iste bu sistem, diinya
sinema tarihinde baska bir lilkede rastlanmamais bir sistem... Bu sekilde Tiirkiye, film
iiretiminde diinyada tiglincii hale gelmistir. ABD, Hindistan ve Tiirkiye... ABD,
Hindistan ve Tiirkiye diyoruz, ¢ok ilging bir durum, bugiinde, sinema alaninda bu {i¢

iilke 6ne ¢cikmakta... Soyle ki, bu sistem, bono sistemi, 1990’11 yillarda 6zel
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televizyonculugun baslamasiyla, 90’dan 95°e kadar, 4-5 yil i¢inde ortadan kalkti.
Clinkii, neden... Her yeni yayina baslayan 6zel televizyon, en ¢ok seyirci toplayan
programlarin Tiirk filmleri oldugunu gordiigiinde, Tiirk Sinemasinda raflara kaldirilmus,
unutulmus ne kadar film varsa, hepsini satin aldilar. Birbirleriyle rekabet halinde
gostermeye basladilar ve uzaktan kumandayla evinde oturanlar, bir kanalda degilse obiir
kanalda istedigi gibi bir film; dram isteyenler dram, komedi isteyenler komedi... Ve
neticede sinemay1 besleyen seyirci, sinema salonlarini bosaltti, evlerinde film
seyretmeye basladilar. Sistem ¢oktii... Sistem ¢oktiikten sonra, 1990’11 yillarin
ortalarindan itibaren ki, burada 6ncii film, Yavuz Turgul’un yaptig1 “Eskiya” filmidir,
1995 yilinda... Televizyon, kendi i¢inden bir sinema anlayis1 dogurdu. Yani televizyon,
ozel televizyonlar, Tiirkiye’de gorsel teknolojinin gelismesine ¢ok imkan sagladilar.
Reklam sektoriinde ¢ok biiylik gelisme oldu. Reklam sektdrii, sinema teknolojisine

cok biiylik atilimlar getirdi. Boylece, bliyiik dl¢iide televizyon destegiyle ve reklam
teknolojisinden yararlanan yeni atilimlar... Bireysel atilimlar, sistem yok... O tarihten
itibaren bugiine kadar, artik boyle bugiin, su film sirketi, miithis filmler yapiyor...
Hayir, biitiin yapilan filmler bireysel filmler; yani filmi yapacak olan sahis, konuyu
kendisi diisiiniiyor, bu konu i¢in para nereden bulunacaksa, onu kendisi ayarliyor...
Filmin harcamalarini, kendisi yapiyor. Tanitimini, pazarlamasini... Bireysel...
Dolayisiyla bugiin, gecmiste oldugu gibi bugiin, “Yesilcam” diye anilan sinemada
oldugu gibi bir sistem, bir ortak sistem yok. Bireysel girisimler var, ama iste bu bireysel
girisimle yapilan filmlerde, ¢cok 6nemli basarilar saglamakta... Yani demin seyden
bahsettik, “Yesilgam” sinemasi, yillik film iiretimi bakimindan, ABD ve Hindistan’dan
sonra, diinyada ti¢linciiydii. Bugiin, gene bu {i¢ iilke arasinda sey kurabiliriz...

Buglin, tabii ta 1.Diinya Savasi yillarindan baslayip, giinlimiize kadar gelen diinya
sinema pazarlarinda, bir Amerikan filmi hegemonyas: siiregelmekte... Evet, bugiin
diinyada iki tilke var, kendi iilkesinde yaptig1 filmler, Amerikan filmlerinden daha ¢ok

seyirci toplayan iki iilke var; Birisi Hindistan, birisi Tiirkiye... Bugiin Tirkiye’de, her
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yil gosterilen filmlerin en ¢ok seyirci toplayan ilk on tanesine bakildiginda, hepsi
Tiirk filmi... En basarili yabanci filmler, biiyiik ticari basarilar kazanmis Hollywood
filmleri bile Tiirk filmlerinin arkasindan geliyor. O agidan, sistem degismis olmakla
birlikte; sistem degismis olmak derken yanlis tabir kullaniyorum... Sistem ortadan
kalkmis olmakla birlikte, film yapiminda Tiirkiye, gene ¢ok 6zel bir iilke...

Yani gene tekrar ediyorum, bugiin, kendi filmleri, kendi iilkesinde Amerikan
filmlerinden daha ¢ok seyirci toplayan iki lilke var: Birisi Hindistan... Birisi Tirkiye...

Cok ilging bir durum.”

126



EK 2
Bu metin, 11 Haziran 2009 tarihinde, yonetmen Halit Refig ile kendi evinde

yvapilmis olan goériismenin, 84 dakikalik bant ¢oziimlemesidir.

H.REFiG:-“Bu hazirladigmiz sorulara soyle bir goz attigimda, sizin calismanizda,
kuram meselesinin agirlikli olarak 6n planda oldugunu gériiyorum. Ama ben burada
kendi adima sunu sdyleyeyim; ben film ¢aligmalarimi, yaptigim film ¢alismalarima,
bir kuram iistiine kurmaktan ¢ok, giiniin, zamanin sartlar1 i¢inde biiyiik ol¢lide
pratikten yola ¢ikarak yaptim ve pratikte yapilan islerin daha sonra, onlarin iistiinde
belli kuramsal diisiinmeye zaman zaman girdim. Yoksa soyle 6zetlemek miimkiin
olabilir; ben film yaparken, filmi belli kuramlar ¢er¢evesinde diisiiniip, yapmadim.
Ben, filmi, film yaparken, o filmin yapim sartlarina gore pratik olarak gergeklestirdim,
gerekirse daha sonra o yapilan ¢alismaya kuramsal yaklagimlarda bulundum. Yani,
benim ¢alismamda, pratik kuramdan 6nce geliyor.Uygulama, kuramdan 6nce geliyor.”
G.OZAYTEN:-“ Once, “Gurbet Kuslar1”, “Haremde Dért Kadin” v.b... filmleri
cekiyorsunuz ve Ulusal Sinema Akiminin kuramsal diistinceleri, bunlardan sonra
olusturulmus, yani esaslari, bu filmler ¢ekildikten sonra olusturulan diisiinceler.
Halka,insanlara bir seyler katmak gerektigini savunuyorsunuz,o ilgimi cekti.
Ozellikle, bir “Halk Sinemas1”, bir “bono sistemi” ger¢egine ragmen, insanlara,
filmler aracilifiyla bir seyler katabilmek... O nokta, esas olarak ilgimi ¢ekti. Birde,
merak ettigim bir soru var. Bir kitapta okuduguma goére, Kemal Tahir, bir Tiirk
romanindan bahsedebilmek i¢in, romanda, 6nce 6ziin Tiirklesmesi gerektiginden
bahsediyor. Size gore ayni1 sey, sinema i¢in de gecerli midir? Eger gecerliyse neden?”
H.REFiG:-“Simdi, daha genel olarak konuya gireyim. Kemal Tahir’e beni yaklastiran,
daha dogrusu soyle soyleyeyim, beni, Kemal Tahir’e yaklastiran temel mesele,
gercekeilik meselesiydi. Ben, kendimi bildim bileli, belli bir idrake kavustuktan sonra,
hep insan olarak kendi ger¢egim nedir, lilkemin ger¢egi nedir, diinyanin gercegi nedir,
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hep bunlar1 merak ettim. Gergek nedir? Yasadigimiz bireyden, iilkeden, kiireye,
diinyaya uzanan gercek nedir? Bu gergek arayisi icindeyken, Kemal Tahir’in
romanlarii okumak firsati oldu ve 1957 yili itibariyle... Ben, 1957 yilina kadar, Kemal
Tahir’i tantmiyordum. Ilk Kemal Tahir romanlarin1 okumak ki 1957°de, Kemal Tahir’in
ii¢ kitab1 yayinlanmstr; “Sagirdere”, “Kérduman” ve “Gél Insanlar1”.... Pardon, dort
kitap... Birde, “Esir Sehrin Insanlar1”... Kemal Tahir’in ilk okudugum kitabu,
“Korduman" idi. Ondan sonra, o romanin bende uyandirdigi ilgiyle diger kitaplarini
aradim, buldum, okudum ve her okudugum kitap, beni, Kemal Tahir’e bir miktar daha
yaklastirdi. Neden? Kemal Tahir’in, Tiirk toplumunun sorunlarina, gergekci agidan
yaklagimi, Tiirkiye ger¢egini arastirma ve ifade etme giicliydii. Simdi, Kemal Tahir’le...
Dedigim gibi, beni, Kemal Tahir’e yaklastiran gercekeilik, gercek meselesi... Kendi
alanimda da ben... Tiirkiye’de film yapryorum. Ciinkii belli bir yasa geldigim zaman,
kararimi vermisim, ben, Tiirkiye’de yasayacagim. Yani, Tiirkiye disinda, bana ¢ekici
gelecek bir tlilke olsaydi, o lilkeye go¢ etmenin, o lilkeye yerlesmenin imkanlarini
arardim... Hayir! Ben, yasim sey yaptikca... Kemale erdikce, onu idrak ettim ki,
iilkemi ¢ok seviyorum ve hayatimi, bu tilkede siirdiirmek istiyorum. Disar1 birtakim
yolculuklar yapilabilir, ayr1 mesele... Bu lilkede yasamak istiyorum... O zaman,

ne geliyor giindeme? Bu iilke, nasil bir lilke? Bu iilkede, diizgiin yasayabilmek i¢in,
nelere dikkat etmek lazim? Bu ¢ergeve i¢indeyken, kendime bir meslek se¢gmek s6z
konusu oldugunda, sinemay1 meslek sectim. Film seyretmekten hoslantyordum.
Hoslandigim bir alanda ¢alismak, bana daha ilgi ¢ekici geldi. Hatta zaman zaman
kendimin de seyretmekten hoslanabilecegim filmler yapmak diisiincesi i¢inde olmak
iizere... Ve sinemay1 meslek olarak sectigimde, bu sefer hangi gergekle karsilagtim...
Benim seyircim, nasil bir seyircidir? Benim seyircim, nasil filmlerden hoslanir ki ben,

o seyirciye hitap edebileyim, onunla iletisim kurabileyim ve o, benim filmlerimi
seyretsin. O, benim filmlerimi seyretsin ki, film yapmaya devam edebileyim.
Dolayisiyla, Tiirk film seyircisinin gergegi nedir? Iste bu acidan meseleye
yaklastigimda, mesleki agidan meseleye yaklastiimda bir gercek ortaya cikti.
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Clinkii o zaman, ister istemez bir kiyaslama meselesi ortaya ¢ikiyor. Yabanc filmlerle,
Tiirk filmleri... Yabanci filmler, 6zellikle Amerikan filmleri, Hollywood filmleri...
Avrupa filmleri... Ile Tiirk filmleri... {lging bir durum var; Tiirk filmleri, disaridan
bakildiginda o tarihler i¢in, yani 1950’11 yillarin ikinci yarisi, 1960’11 yillarin ilk yarisi
icin sOyliiyorum, benim meslege, giris, intibak, intikal hangi kelimeyi kullanacaksak
kullanalim o dénemler... Burada, ilging bir durum var; Tiirk seyircisinin biiyiik
cogunlugu, en derme ¢atma goriniislii Tiirk filmlerini, en gosterisli Hollywood
filmlerine, Amerikan filmlerine tercih ediyor. Burada, ¢ok ilging bir durum

ortaya ¢ikiyor. Neden? Iste, o nedenin iistiine gidildiginde, Tiirk film seyircisinin,
dolayisiyla Tiirk halkinin maddi giicten ¢cok, manevi degerlere baglilig1 ortaya ¢ikiyor.
Simdi mesela, ben sinemaci olmaya karar verdigimde, kendi kendimi yetistirmek
zorunda kaldigimda... Ciinkii, benim sinemaci olmaya karar verdigim yillarda, sinema
egitimi yoktu Tiirkiye’de... Diinya’da da pek yoktu. Onun i¢in, kendi kendimi egitmek,
kendi kendimi yetistirmek durumundaydim. Tabii, burada kendi kendimi egitmekte,
yetistirmekte bagvurdugum kaynaklar, genelde hep Batili kaynaklardi. Yani Batinin
kuram kitaplar1, Batinin sinema tarihi kitaplari... Bende, yetismem; aldigim aile
terbiyesi, kiiltiirim dolayisiyla olduke¢a Bat1 kiiltiiriiyle yetismis bir kimseydim. Hatta
ondan dolayidir ki, ben sinemac1 olmaya karar verdigim yillarda gordiigiim Tiirk
filmlerinden de, pek hoslanmiyordum. Yani, beni sinemaci olma seyine, hevesine iten
Batili filmlerdi. Ama, onu zaman i¢inde gordiim ki Tiirk film seyircisi, biitiin gosterisine
ragmen, ¢ok daha derme ¢atma gibi goziiken Tiirk filmlerini, Batili filmlere tercih
ediyordu. Bu, ne? “Bu, ne?” diye bunun esasina baktigimda, bunu arastirdigimda bir sey
cok dikkatimi ¢ekti: Ask meselesi... Tiirk filmleri... Artik bugiin, “Yesilcam” diye
isimlendirdigimiz o donem Tiirk filmleri, televizyon oncesi Tiirk filmlerinde, filmin
kahramani, bir noktada hep bir ikilemle karsilasiyordu: Ask mi, para mi1? Ve bizim
filmlerimizin kahramani, hep aski tercih ediyordu. Bu, iste seyircinin de genel

tercihiydi, yani bizim o tarihlerdeki sinema seyircimiz, televizyon dncesi donemdeki
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sinema seyircimizde, agki paraya, maneviyati maddiyata tercih eden bir temel kiiltiire
sahipti. Tabii ben, bunu, meslege girer girmez, bir anda, bu gercegi yakalayamadim.
Bu, bir zaman aldi... Bu gergege gelis... Ama netice itibariyle, pratigin i¢cinde, yaptigim
filmlerin seyirciyle karsilagmasi... Yaptigim filmlerin, hangisine daha ¢ok ilgi
gosteriyor, hangisine daha mesafeli davraniyor, onlarin sebeplerinin incelenmesi, beni,
neticede bazi temel gerceklere ulastirdi. O da, Tiirk kiiltiiriinde, genel olarak Tiirk
kiiltiirlinde, maneviyatin giicli... Maddiyata karsi, maneviyatin giicii... Buradan simdi,
¢ok 6nemli, bu konuda gok dnemli bir seye dénmek istiyorum; Istiklal Marsimiza. ..
Istiklal Marsimizda, Mehmet Akif, bu durumu olaganiistii bir sekilde ifade etmis.

Ne diyor? “Garbin afakini sarmissa ¢elik zirhli bir duvar, benim iman dolu gégstim
gibi serhaddim var, ulusun korkma, nasil boyle bir iman1 bogar, medeniyet dedigin tek
disi kalmig canavar” Mehmet Akif, harikulade, olaganiistii bir sekilde, bu, bizim
kiiltlirlimiiziin, manevi degerlere bagliligini, bizim kiiltiirlimiizde maneviyatin,
maddiyata iistiinliigiinii bu kadar miikemmel bir sekilde izah edebilir ve bu, bizim

milli marsimiz... Onun i¢in, ben, s6ziin en basinda ifade ettigim gibi, sinemamiza,

son hesapta, baz1 kuramsal yaklasimlar i¢ine girmis isem, ki su anda da, maddiyat ve
maneviyat meselelerinde bir kuramsal yaklagim s6z konusudur. Bu yaklagim var olupta,
film yapmadim. Yaptigim filmlerin, seyirciyle karsilagmasinda ortaya ¢ikan sonuclarin
degerlendirilmesi... Uygulamadan, boyle bir kurama gitme durumu oldu. Yani bende,
gene tekrar ediyorum, once uygulama... Uygulamanin sonuglarina gore, bir kuramsal
yaklagim ortaya ¢ikt1.”

G.OZAYTEN:-“Saniyorum buna, birtakim tepkilerde oldu, 6zellikle o dénemde. ..
Yani aydinlardan biiyiik tepkiler aldigmizi biliyorum. Ozellikle, Toplumsal Gergekgi
filmler yapan, senaryolar yazan, sizin gibi, Metin Erksan gibi, Vedat Tiirkali gibi
sinemacilar, aydinlar tarafindan tepkiyle karsilandi. Ozellikle bu durum, 1964°te
Kiiltiir Bakanliginin diizenledigi ve aydinlarla, sinemacilarin bir araya geldigi Milli
Sinema Surasinda, iyice ortaya ¢ikiyor. Yani, Tiirk aydininin, Tiirk halkina bakisini
nasil buluyorsunuz?”
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H.REFIiG:-“Evet, simdi bu tabii, gok 6nemli bir iilke sorunu. Tiirk aydin1 6zellikle,
diyelim ki, 19.ylizy1lin ortalarindan itibaren ¢ok Batinin etkisi altinda yetisti. Clinkii
artik 19.ytlizyila gelindiginde, Bati, biitlin diinya tistiinde biiyiik bir istiinliik kurmus
vaziyetteydi ve Batiyla olan karsilagsmalarda, ¢catismalarda, Bati istiin geliyordu. Bu
tabii, Tiirk aydin kesiminin devlet yonetiminde olsun, egitiminde olsun... Tiirk aydin
kesimini, ¢ok diisiindiiren bir durumdur ve Batinin bu {istiinliigii, Tiirk aydin kesiminde;
yoneticilerde, egitimcilerde, sanatkarlarda bir Bat1 hayranligi meydana getirdi.

Ve 19. yiizy1l ortalarindan itibaren baslayan bu durum, Cumhuriyet doneminde de, hatta
su konustugumuz giine kadar siiregelen bir durumdur. Simdji, tabii bu aydinlarin 6nemli
bir kismi, Batinin yasam seklini taklit ederek... “Batili gibi yasarsak, bizde, Batil1 gibi
oluruz.” gibi sonucu olmayan bir diisiinceye kapildilar. Yani, kilik kiyafetini
degistireceksin. .. Iste, orada hangi akimlar varsa, o akimlar1 oldugu gibi kabul
edeceksin... Onlar ne soyliiyorsa, papagan gibi onu tekrarlayacaksin... Boylece sende,
Batil1 olmus olacaksin. Bu, imkansiz tabii... Bu imkansizlik, 6zellikle hangi sartlarda
ortaya ¢ikiyordu? Halkla karsilasildiginda... Cilinkii halkin biiylik cogunlugu, yasamin
gergekleri igindeydi. Kendi varligini siirdiirebilmek i¢in, yasamini siirdiirebilmek i¢in,
kendisini, hayat sartlarina, yasadigi hayat sartlarina en uyumlu... O sartlari, en 1yi
degerlendirebilen durumlar nedir, o seyin i¢indeydi... Yani, gercekei bir yasam tarzi,
kuramsal bir gercekgilik degil... Yasam tarzinda, bir ger¢eklere uyabilmek meselesi...
Tabii halkin yasadig1 gerceklere, bu uyum saglayabilme 6zelligiyle, aydin kesimin,

bu gerceklerin diginda Batry: taklit etme, Bati ne diyorsa onu deme, onun gibi
diisiinmeye ¢aligma tavri arasinda, kaginilmaz bir karsitlik meydana geldi. Bir kopus
meydana geldi. Simdi, bunun tabii, bu genelin, bu Tiirkiye genelinin, 6zel bir
yansimasini sinema alaninda goriiyoruz. Sinemayla ilgili aydinlarda ki daha once de
ifade ettim, bende sinemayla ilgimin basladigi ilk yillarda, sinemact olmaya karar
verdigim ilk yillarda, ¢ok biiyiik dl¢lide Bati sinema fikriyatindan, Bat1 sinemasindan

cok etkilenmis durumdaydim. Tabii burada, kaba bir degerlendirme yapildiginda,
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tabii ki Bat1 sinemasinin sahip oldugu ekonomik imkanlar, Bat1 sinemasinin sahip
oldugu teknolojik imkanlara, Tiirk sinemasinin sahip olabilmesi miimkiin degildi.

Yani Tirkiye’de, Batidaki gibi filme yatirilacak biiyiik sermayeler yoktu. Devlet
destegi, devlet ilgisi de yoktu. Tabii bu olmayinca, biiyiik sermaye gerektiren teknolojik
imkanlardan yararlanmakta miimkiin degildi. Neydi durum? Elde ne varsa, elde
olabilenle ne yapilabilirse onu yapabilmek ve iste burada, diinya sinema tarihinde bir
baska 6rnegi olmayan bir durum ortaya ¢ikiyor; iste o sartlarda yapilan, o derme ¢atma
filmlere, Tiirk halkinin, Tiirk sinema seyircisinin gosterdigi ilgi... Bu neye dayaniyor?
Tamamen, gene tekrar ediyorum, manevi degerlere... Manevi degerlere... Simdi,
“manevi degerler” diyoruz. Burada, bu kelimeyi kullanirken ¢ok ilging bir durumla
karsilasiyoruz; Frenk dillerinde, “manevi” kelimesinin karsilig1 yok, “maddi”
kelimesinin var. “Maddi” kelimesinin karsilig1, “material”... “Manevi” kelimesinin
karsilig1 yok. “Manevi” kelimesini, Frenk dillerinden birine ¢evirmeye kalktigimizda,
ya “moral”, ya “spiritual” demek durumunda kalimiyor ki; ne “moral” kelimesi, ne
“spiritual” kelimesi, bizim Tiirk¢edeki, “manevi” kelimesinin karsilig1 degil. Biri ahlaki,
oblirii ruhani... Simdi ¢ok ilging bir durum, ¢ok ilging bir durum, bizim anladigimiz
anlamda maneviyat meselesi, Bat1 kavraminda yok. Iste, mesela ask bunlardan biri,
namus bunlardan biri, goniil bunlardan biri, vefa bunlardan... Yani birgok kavram

var ki, Tiirk¢gede bircok manevi kavram var ki; bu kavramlarin, Frenk dillerinde
karsilig1

yok. Iste bu, Tiirk toplumunu, esas itibariyle, Bat1 toplumlarindan farkli kilan &zellik. ..
Iste, Mehmet Akif’in, harika bir bigimde Istiklal Marsinda dile getirdigi gergek. iste bu
meseleye, gene ayni seyi tekrar edecegim, ben, zaman i¢inde, bu gergege varabildim.
Yoksa iki film yaptim, isin sirrin1 ¢6zdiim degil. Ama sahsen, kendi adima konusayim,
benim uyanisimda en biiyiik etken, bizim aydinlarimizin 6zellikle diyelim ki... Beni,
daha ¢ok ilgilendirdigi i¢in, sinema iistiine diislinen, sinemayla ilgili aydinlarimizin,
Tiirkiye gergeklerinden ¢ok kopuk olan Batici yaklagimlari, Bat1 kuramlarma korii

koriine bagliliklari... Tiirkiye gerceklerini hi¢ hesaba katmadan, Tiirkiye gercekleri
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iistiine hi¢ diistinmeden Batili kuramlara sarilmis olmalari... Bu, beni uyarmada, belli
bir gercege varmada bu, bana ¢ok yararli oldu. Iste bu durumun kopus noktasi da,
diyebilirim ki, iste 0 1964 yilindaki meshur Sinema Surasi meselesi oldu; ¢linkii
Sinema Surasinda, temel mesele, o giine kadar, 1964 yilina kadar, sinemayla hi¢
ilgilenmemis olan devlet, bu tarihten itibaren sinemayla nasil ilgilenebilirdi? Sura,
bundan dolay1 yapilmisti. Neden yapilmist1? Orada da, ¢ok ilging bir tarihi olay var;
1964 yilinda, Metin Erksan’in, “Susuz Yaz” filmi, hi¢ kimsenin hayalinden ge¢irmedigi
bir sekilde, 1964 yil1 Berlin Festivalinde, biiylik 6diilii kazandi. Simdi, o tarihe kadar
Tiirk sinemast, hep kotiilenirken, ne kadar berbat isler yapildig: ileri siiriiliirken, bir
Tirk filmi, 6nemli bir uluslararasi festivalde, senlikte, en biiyiik 6dilii kazaniyor...
Biiyiik saskinlik yaratti Tiirk kiiltlir ortaminda, sinema ortaminda... Ve iste o tarihe
kadar, o tarihe kadar sinemayla ilgilenmeyen devlet, “Susuz Yaz”’1in bu bagaris1 {istiine,
sinemayla ilgilenmeye basladi. Bu olunca bu sefer aydinlar, film ithalatgilariyla ittifak
halinde, bir sey i¢ine girdiler, bir hareket i¢ine girdiler. Tezleri suydu; “Sinemada,
Tiirk filmi, yabanci film diye bir ayrim yapmak yanlistir. Ayirim, iyi film, kot film
arasinda yapilir. Yoksa, Tiirk filmi ile yabanci film arasinda ayrim yapmaya kalkigmak
¢ok yanlis olur.” Iste, Sura’da, bizim, aydmlarla iliskimizi kopartan bu yaklasim oldu.
Hayir! Bizim iddiamiz; “ Tirk filmiyle yabanci film arasinda bir fark, devlet tarafindan
gozetilmelidir. Devlet, Tiirk filmlerine, yabanci filmlerden daha farkli, daha yakin bir
ilgi gostermelidir” anlayisi icindeydik profesyonel Tiirk sinemacilari... Ama buna
karsilik, aydinlar ve yabanci film ithalatgilari; “Hayir! Tiirk filmi, yabanci film ayrimi
yapilamaz. Ancak iyi film, kotii film ayrimi yapilabilir.” Dolayisiyla, biitiin Tiirk
filmlerini oldugu gibi kotii film kategorisine sokaraktan yabanci filmlerin savunmasini
yapmak, yabanci filmler i¢in devlet destegi saglamak... Olacak is degildi... Onun i¢in,
o Sura, bir seyle, sonuca varilmadan kopmayla sonuc¢landi. Ama, iste o yillar, bu
arayislar, Tiirkiye’de, 6zellikle sinema alaninda, kiiltiir agisindan Tiirk toplumunun

geleneksel kiiltiirel 6zellikleri, karakteriyle, Batinin yerlesik kiiltiirli arasinda farklar
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oldugu goriisiinii, tartigmasini giindeme getirdi. Ve iste buradan, bu tartismadan. ..

Bu tartisma dncesinde, biz, sinemadaki ger¢ekgilik arayislarina, “Toplumsal
Gergekeilik” olarak bakmaktayken, bu ¢atismalardan sonra, “Toplumsal Ger¢ekeilik”,
“Ulusal Gergekgeilik™ haline doniistii. Ciinkii ulusal gergeklerimizin, Bati1 toplumlarinin
gerceklerinden farkli oldugu goriisii, bilgisi gitgide artik koklesmis hale gelmekteydi.
G.OZAYTEN:-“Birde, sizin bir “kaliteye prim” diisiinceniz var, 6zellikle o aklima
geldi, sundan dolayi, Tiirk filmleri ve yabanci filmler, 1yi-kotii ayrim1 meselesinden
dolayz... Ozellikle Tiirk filmlerinin, o donemdeki iiretim kosullar1 dogrultusunda, daha
nitelikli Tiirk filmlerinin iiretilebilmesi i¢in “bir kaliteye prim” diislinceniz var. Liitfi
Akad, Metin Erksan ve sizin saniyorum beraber 6ne siirmiis oldugunuz... Onu, biraz
acabilir misiniz?”

H.REFiG:-“Evet, tabii... Simdi, 1948 yilina kadar, Tiirkiye’de, devletin sinemaya
kars1 hicbir ilgisinin olmadigin1 goriiyoruz. Mesela devlet, diyelim ki konservatuarlar
yoluyla devlet tiyatrolari, devlet operalari, senfoni orkestralari... Bu alanlara, ¢ok
destek veriyor. Ama sinemada, bdyle bir devlet korumasi, boyle bir devlet destegini
gérmiiyoruz. Ama tek tiik yapilan sayida, 6zellikle 2.Diinya Savasi yillarinda diyelim. ..
Savas yillar1 dolayisiyla yurtdisindan film getirilmesinin daha zor oldugu, daha zor bir
hale geldigi yillarda, Tiirkiye’de tek tiik film sayisinda artig géze carpmakta... Yani
artik 1945’11 yillar sonrasi, 2.Diinya Savasi yillar1 sonrasi, Tiirkiye’de, yi1lda 8-10 film
cevrilebilir hale gelmis. Tabii Tiirkiye’de, yilda 200-300 yabanci film gosterilirken,
8-10 tane yerli filmin yapilabilmesi o tarihler i¢in, yabanci film ithalatgilarina, pek bir
tehlike, pek bir endise sey yapmiyor... Ve o tarihte, 1948 yil1 itibariyle, Turgut
Demirag... Iste, o az sayidaki film iireticilerinden biri de Turgut Demirag. .. Iste,

aile olarak koklii bir aile... Devlet katinda itibar1 olan bir aile... Onlarin, bir seyi
oluyor, devlet nezdinde bir talepleri oluyor; Tiirk filmlerinden alinan Belediye Eglence
Vergisinin, yabanci filmlere gore daha az olmasi... Bu, o tarihler i¢in, devlete de biiytlik

bir mali sey getirecek degil... Ciinkii ne olacak... Yani,8-10 filmden gelecek Belediye
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Eglence Vergisindeki azalma, devlet biitcesi iginde 6nemli bir kayip degil. Ve kabul
ediliyor Turgut Demirag’in ve onunla birlikte hareket eden diger yapimcilarin teklifi. ..
Ve Tiirk filmlerinden, yabanci filmlere gore, yar1 yariya daha az Belediye Eglence
Vergisi alinmasi karari ¢ikiyor. Bu, 1948 yilinda alinan bu karar, devletin, Tiirkiye’de
sinemayla ilk olumlu ilgisi... Simdi tabii, y1lda 8-10 film yapildiginda bdyle bir indirim
yapilmasi bagka bir sey... Daha sonra, aradan gecen diyelim, on yil ig¢inde, bu film
sayisinin, 10’lu rakamlardan 100’1 rakamlara varmasi, 100°1i rakamlar1 asmasi baska
bir sey... Iste biz, Tiirkiye’de film yapimi, 100’lii rakamlara vardig1 bir dénemde, yani
1950’11 yillarin sonuna gelindiginde, ortaya bir yeni durum ¢ikmaktaydi; bu yapilan
filmler, ¢ok biiyiik 6l¢iide seyirci talepleri diisiiniilerek... Seyirci taleplerine, seyircinin,
Tiirk filmlerinden beklentilerine uygun yapilmakta olan filmlerdi ama, daha sira dist
filmler yapilabilmesi icin nasil bir ortam yaratilabilirdi? Iste, bu diisiince iginde,

Litfi Akad, Metin Erksan, ben, aramizda toplantilar yapmaktaydik. Ne yapilabilir?
Tirk sinemasinin, genel ortalamasinin iistiinde, film yapilabilmesinin sartlar1 nasil
temin edilebilir? Bu arayis i¢inde, o tarihlerde, “kaliteye prim” adin1 vermis oldugumuz,
yani daha degerli... Sanatsal, kiiltiirel degeri daha fazla olan filmlere baz1 ayricaliklar
taninmasi... Dolayisiyla, sanat degeri, kiiltiir degeri daha yliksek olan filmlere taninacak
ayricaliklar dolayisiyla, bu tarz filmlerin yapimina da bir tesvik ortami meydana
getirilmesi... Iste bu arayislar, “kaliteye prim” fikrini dogurdu. Ama biz bu fikri,
devlete bir teklif haline getirme seyi olmadan, ¢alismasi... Bunu olgunlastirmak durumu
olmadan, “Susuz Yaz” olay1 ortaya ¢ikti. O olay, 1964 yili Surasini sey yapti ve
neticede, iste o demin konustugumuz durumlar ortaya ¢ikti. Yani, burada yaklagim
kademeli oluyor: 1)Once, bir Tiirk filmiyle yabanci bir film arasinda ayirim yapmak. ..
Bu sart... Bu sart... Yani biz, sadece sinemada degil, biitiin liretim alanlarinda yerli
iiretimi, yabanci liretime karst korumaliy1z. Yani biz, eger tekstil, kumas iiretiyorsak
Tiirk kumas tireticilerini de, yabanci kumas iireticilerine gére daha imtiyazl hale

getirmeliyiz. Eger biz, televizyon iiretiyorsak, beyaz esya liretiyorsak, o iireticileri de,
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yabanct lireticilere karst daha korunakli, imtiyazli hale getirmeliyiz. Bu, milli
ekonominin, milli {iretimin sartlarindan... Sinemada, bu gerceve i¢inde... Ama bunun
yani sira, yerli iiretimi, yabanci iiretime karsi koruma altina aldiktan sonra, yerli
iiretimin, kendi i¢inde de deger yiikselmesi i¢in tesvik... Daha degerli yerli iiretimi
tesvik edecek yollar aranmasi. .. Iste, bu “kaliteye prim” meselesi, Metin Erksan,

Liitfi Akad ve benim aramda, bu ¢ergeve i¢inde diisliniilmiis yollardan biriydi, ama tabii
Sura’daki aydinlarla icine diistiigiimiiz anlagsmazlik, devletin, bu konudaki saskinlig ve
tereddiitii , bu konuda, somut adimlar atilmasina imkan vermedi.”

G.OZAYTEN:-“ 1964’teki Sura, arkasindan 1965’te siyasi erkin degismesinin sizi
farkl bir noktaya gotiirdiiglinii sdyleyenler var. Yani, 6nceden yapmis oldugunuz
filmler var; “Gurbet Kuslar1” gibi, “Haremde Dort Kadin” gibi... Daha sonra yapmis
oldugunuz filmler var; “Bir Tiirk’e Goniil Verdim” gibi, “Fatma Bac1” gibi... Ve
bunun, bir kiiltiirel ¢izgi, bir diisiinsel bir ¢izgi olusturdugunu sdyleyenler var. Sizinde
sOylediginiz gibi, yani once filmleri ¢cekiyorsunuz, arkasindan diisiinsel olarak ortaya
cikiyor “Ulusal Sinema Akim1”... En ¢ok merak ettigim konulardan biri de, yani bu
diistinceleri once ¢esitli makaleler halinde yazmaniz ve sonra hepsinin bir kitapta
toplanmasi noktasi....Yani, ¢ilinkii soylemis oldugunuz gibi, 6nce ¢ektiginiz filmler var
ve bu filmlerde de, acik¢asi, Tiirkiye nin toplumsal gercekleri, hatta su anda bile
Tiirkiye’nin en biiyiik toplumsal sorunlari olan sorunlara, ilk deginen sinemacilardan
birisiniz. Yani bir go¢ meselesi gibi, “Gurbet Kuslar1” filmindeki gé¢ olgusu gibi...
“Haremde Dort Kadin™ gibi tarihi bir perspektifi olan bir film... Yani, “Ulusal Sinema
Akim1”’n1, teorik bir baglamda, bugiin nasil degerlendiriyorsunuz? Nasil
goriyorsunuz?”

H.REFIiG:- Simdi, s6yle ifade edelim; bir ¢izgi var. O ¢izgi, ne? Gergekgi olmak
meselesi... Tlrk toplumunun gergekleri nedir? Tiirk toplumunun gercekleri nedir
diisiincesi i¢inde yapilan filmler, diyelim ki, demin bahsini ettiginiz “Gurbet Kuslar1”,

“Haremde Dort Kadin” gibi filmler, bu yolda yapilmis filmler. Fakat, Tiirk toplumunun
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gergeklerini ararken, bir bagka alt gercege ulasiyoruz. Daha dogrusu, ben burada, kendi
adima konusayim, ulastim. Tiirk toplumunun gergeklerini ararken, burada en 6nemli
ozelliklerden birinin, Tiirk toplumunun gergeklerinin, Bati toplumlarinin gergeklerinden
farkli oldugu gercegi... Iste o zaman, ortaya yeni bir boyut katiliyor... O boyutta, Tiirk
toplumunun geleneksel degerleriyle, Bat1 degerlerinin, Batinin karsilagmasi meselesi. ..
Burada, Batiyla karsilasma devreye giriyor. Iste, bunun tipik bir baslangi¢ 6rnegi;

“Bir Tirk’e Goniil Verdim” filmi... “Bir Tirk’e Goniil Verdim” filminde; Batidan,
Almanya’dan gelen bir kadin, Alman kiiltiiriiniin temsilcisi bir kadin ile Tiirk
toplumunun geleneksel kiiltiiriine uygun bir sekilde yasayan bir toplulugun
karsilasmas1 meselesi... Tabii, burada ayirim, sadece dogrudan dogruya Batili tiple,
gercek bir Batili ile ve onun degerleriyle, Tiirk toplumunun geleneksel degerleri,

farklh gerceklerin karsilagmasi degil... Tiirk toplumunda Batililagmis ziimrelerle,
geleneksel degerlerin karsilasmasi, “Fatma Bac1” filmindeki durumda oldugu gibi. ..
Ama ozetlersek; “Toplumsal Gergekgilik fikrinin, “Ulusal Gergekeilik” fikrine
doniismesi asamasinda, ulusal gerceklerimizin, 6zellikle Bati gerceklerinden farkl
oldugu goriisiiniin sekillenmesi, artik bir temel mesele haline gelmesiyle, Toplumsal
Gergekeilikten, Ulusal Gergekgilige doniisiim, gecis meydana geliyor. «
G.OZAYTEN:-“Peki, bir kuram “Ulusal Sinema Akimr”’nin diisiincelerinden nasil
faydalanabilir? Yoksa, ondan kaginmali ve farkli bir yone mi sapmalidir? Yani,
giiniimiizde bir kuram 6nerisi, “Ulusal Sinema Akim1”’nin diislincelerinden nasil
yararlanabilir?”’

H.REFIiG:-“Simdi, giiniimiiz i¢in de gegerli bir kurama varacaksak, Tiirkiye i¢in ok
temel bir meseleye geliyoruz. Tiirkiye nin, Avrupa Birligine katilma meselesi. ..
Tirkiye’de 6nemli bir cogunluk, aydiniyla, halkiyla, Avrupa Birligine girme istegi,
hevesi i¢inde... Neden, bdyle bir istek, heves var? Batinin, bizden daha yiiksek olan
ekonomik seviyesi, teknolojik imkanlari, v.b... Ama bizim toplumumuz, agirlikli
olarak... Siyasete de yansiyan bir durum... Tiirk toplumunda, Avrupa Birligine liye
olma, bu sekilde, istedigi yerde oturup, istedigi yerde ¢alisma imkanlarina kavusma
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hayali varken... Avrupa Birligini kuran iki {ilke var; Fransa ve Almanya... Bunlar,

cok acik segik, net olarak, Tiirkiye’nin, Avrupa Birligi {iyesi olmasina imkan
bulunmadigini ifade etmekteler... Ciinkii onlar, aramizdaki farki ¢cok 1yi bilmekteler.
“Iliskilerimiz devam etsin, iyi iliskiler kuralim, ama Tiirkiye katiyen Avrupa Birligi
liyesi olamaz.” diyorlar. Gergekg¢i davraniyorlar... Cilinkii onlarin gercekleriyle bizim
gergeklerimiz, birbirinden ¢ok farkli... O agidan, zamaninda sinemada baglamis olan
ayirim, Tirkiye-Bati iliskisi ve celigkisi, o tarthlerde sinema alaninda baslamis bir
durumken, bugiin, Tiirkiye nin temel meselesi halinde... Tiirkiye, Avrupa Birligine
iiye olabilir mi? Hangi sartlarda, nasil {iye olur? Ama, gene tekrar ediyorum, Avrupa
Birliginin iki kurucu iiyesi, Fransa ve Almanya; “Katiyen imkansiz.”diyorlar. Neden?
Clinkii, onlar gergekei... Onlar, aramizdaki fark: biliyorlar. Bizse, isimize Oyle geldigi
icin, bu gercegi gormezden gelmeye calisiyoruz. Burada, iste temel bir meseleye
geliyor Turkiye... Tirkiye ile Avrupa arasinda... Tiirkiye ile Bat1 arasinda... Burada,
¢linkli Avrupa artt Amerika tabii... Avrupa’nin bir uzantis1 olan Amerika’y1 da
kattigimizda, Avrupa degil, Bati dersek... Batiyla aramizda ¢ok biiyiik ¢eliskiler,
farklar var ve Bati, bu ¢eliskilerin, farklarin bize gore ¢ok daha bilincinde... Ciinkii

iki kiiltiirtin arasindaki en biiyiik farklardan biri; Bati toplumlari, kendi i¢ine yabanci
bir unsur katiyen almak istemiyor. Ama bizim kiiltiirlimiizde, yabanciy1, kendi
kiiltiirlimiiz icinde hazmetme imkani1 var. Nitekim “Bir Tiirk’e Goniil Verdim”
filminde; Alman kadinin ailesi, bir Tiirk’ten olan ¢ocugu kabul etmek istemiyor.

O ylizden, kadin, ¢ocugunun babasini aramaya geliyor. Ama bir Tiirk geleneksel toplum
grubu, kendi yagam sartlarina uydugu takdirde bir Alman kadini, kendilerinden biri
olarak kabul edebiliyor. Simdi biz diyoruz ki; “Biz, onu kabul ediyoruz. Bizim aramiza
geldiginde, bizimle yasamak istediginde biz, onu kabul ediyoruz. Ben, oraya gittigimde,
ben onunla yasamak istedigimde, o beni neden kabul etmek istemiyor?” Buna, akil
erdiremiyoruz. Tabii, bunun altinda, ¢ok derin, ¢cok keskin tarihi ger¢ekler var. Onun

icin, bu seyin basinda, bu gergeklerin basinda, tabii bizim, gene kolay akil
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erdiremedigimiz Hiristiyanlik ve Miisliimanlik farklili1 var. Burada biz, sirasi
geldiginde Hiristiyanlara gosterdigimiz hosgoriiyii, Hiristiyanlarda, Miisliimanlara
kars1 gosterirler diye bekliyoruz. Ama miimkiin degil... Cok farkli yapida inanglar
bunlar... O agidan, Tiirkiye’nin, bugiin i¢in iilke olarak temel meselesi, Bati diinyasiyla
olan iligkileri... Biz, Bati diinyasinin bir pargasi olmay1 arzularken, bunu hayal ederken;
Bati, bizi kendi disinda tutarak, kendi isine geldigi gibi kullanma gayretleri gosteriyor.
Kendinden saymayarak, kendi disinda tutarak...”

G.OZAYTEN:-“Sizin film ¢ektiginiz dénemde, bir sistem vardi, dediginiz gibi. ..
Yerel sinema salonu sahiplerinden, bdlgesel sinema isletmecilerine ve bolgesel sinema
isletmecilerinden film yapimcilarina film siparisi geliyordu. Biiylik yapimcilara daha
farkli miktarda film siparisi geliyordu, kiigiik yapimcilara belirli miktarda film siparisi
geliyordu ve siz, “bolgesel film isletmecileri, bizlere izin verdikleri donemlerde, belli
bash filmleri yapabildik.” diyorsunuz. Art1 birde tabii, belirli baz1 sorunlar var; demin
bahsettiginiz gibi aydinlarla olan bir kopus var, siyasi erkin ve toplumsal olaylarin
etkileri var. Glinliimiiz Tiirk Sinemas1 agisindan, bugiin bu sistemin ve sansiir tehdidinin
olmadigy, fakat belki daha farkli kaygilarin oldugu bir Tiirk sinemasi var su anda. Yani,
gilinlimiiz Tirk sinemasini, nasil buluyorsunuz? Giiniimiiz Tiirk Sinemasinda belli bagh
birtakim seyler yapilabilir mi size gore?”

H.REFIiG:-“Simdi, bu konu agildiginda ben, genellikle “giiniimiiz Tiirk sinemas1”
tabirini kullanmaktan kac¢iniyorum. “Glintimiizde, Tiirkiye’de sinema” tabirini
kullanmak, bana daha dogru geliyor. Ciinkii, Tiirk sinemasi, Rus sinemasu, Italyan
sinemasi gibi tabirleri kullandigimizda, genelde sey yapilan, kastedilen ortak

ozellikleri olan bir sinemadir. Televizyon oncesinde, Tiirkiye’de sinema, ortak
ozellikleri olan bir sinemaydi. Yani, iste demin seninde ifade ettigin gibi, burada

temel, Tiirkiye’de film gosteren salonlarin, Tiirk filmi géstermeyi tercih etmeleri birinci
sebep... Tiirk filmi gdstermeyi tercih edince, bu sinemalara, Istanbul’dan film

saglayan isletmeciler, dagitimcilar var. Onlarda, film gosteren sinemalardan, Istanbul’da
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film tiretenlere bu talepleri getiriyorlar. Yani Anadolu’da bir sinema, yilda bir veya iki,
tic Tirk filmi gosterecegi yerde, her hafta bir Tiirk filmi gostermek istiyor. Onun
yaninda agilan sinema salonu da, her hafta bir Tiirk filmi gostermek istiyor. Ne oluyor?
Bu sinemalardan gelen talepler, film sayisinm1 belirliyor. Kag¢ sinema, kag haftada, kag
Tiirk filmi istiyor? Bu talepler, isletmeciler, dagitimeilar vasitasiyla iilkede film yapan
yapimcilara iletiliyor. Ve dyle bir durum ortaya ¢ikiyor ki, iste sinema tarihinde, bir
baska 6rnegi olmayan bir durumdur. Tiirkiye’de var olan sinema sermayesi, filmlere
yatirilabilecek sermaye, yilda 10-15 film yapmaya yetecek bir sermaye iken, taleplerin,
100-200, 300’e vardig1 yillar oluyor. O zaman, o filmlerin yapimini karsilayacak yeterli
sermaye olmayinca, ne ortaya ¢ikiyor? Diinyada bagka hicbir iilkede tatbik edilmemis
“bono sistemi”... Yani filmler gosterime girdikten sonra, masraflarini, bedellerini
karsilar hale gelebiliyorlar. Onun karsiliginda da, senetler, bonolar, ¢alisanlara, emegi
gecenlere veriliyor. Diinyada, bagka 6rnegi olmayan bir durum... Tabii bu durum,
ortak Ozellikler ortaya ¢ikartiyor; manevi degerlerin dncelik kazanmis olmasi, v.b...
Simdi bugiine atlarsak, bugiinkii durum nedir? O giin dyle bir sinemanin en biiyiik
sebeplerinden biri de, televizyon rekabetinin olmayistydi. O tarihler i¢in sinema,

orta gelirli ve ortadan diisiik gelirli halk i¢in en ucuz temasa alaniydi. Fakat,

ozellikle 1990’11 yillardan itibaren, 6zel televizyon yayinciliginin gelismesiyle, her
televizyon kanali Tiirk filmi gosterir hale gelince, ne oldu, Tiirk filmi seyredenler,
sinemaya gitmek yerine, evlerinde televizyonda Tiirk filmi seyretmeyi tercih eder hale
geldiler gayet anlasilabilir bir sekilde... Bu, ortaya yeni bir sinema tarzinin ¢ikmasina
yol agt1. O ne? Evinde degil, disarida film seyretmeyi tercih eden geng seyirci. ..
Ciinkii gengler, iste 15-20 yaslarindan itibaren, ailelerinin disinda bir hayat arayis1 igine
giriyorlar. Ta ki, kendileri evlenip, kendi ailelerini kurana kadar... Bu siire i¢inde
gengcler, hayatlarinin biiyiik bir kismin1 evden ¢ok, evin disinda geciriyorlar. Sinemada,
bu sosyal alanlardan birisi... Dolayistyla tipki Amerikan sinemasinda da oldugu gibi,

onlarda, televizyon rekabeti karsisinda Amerikalilar da, hedef kitle olarak 15-25
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arasindaki seyirciye yonelik filmler iiretmeyi secti. Bizde, neticede, ayni yola
girdigimizde o geng seyirciyi etkileyecek filmler ortaya ¢ikmaya basladi. Burada,
ayrica niifus meselesi de ¢cok onemli... Tiirkiye’de, sinemanin en canli oldugu diyelim,
50’11, 60’11 y1llarda, Tiirkiye niifusu, 30 milyondan, 40 milyona dogru ilerlemekteydi.
Bugiin ise, Tiirkiye’nin niifusu, 70 milyonu asmis durumda... Ve bu niifusun, biiyiik
bir kismu geng niifus... Dolayistyla geng niifus, 60’11 yillarda bir sinema sektoriinii
ayakta tutmaya yetecek sayida degilken, bugiin itibariyle geng niifus, Tiirkiye’de, belli
sayida filmi besleyebilir hale geldi. Iste yapilan filmlere baktigimizda, yapilan filmler,
iki kademede tasnif edilebilir; biri genclerin cogunluguna hitap eden filmler... iste,
“Recep Ivedik” falan gibi popiiler, cok sayida seyirci toplayan biiyiik hasilat yapan
filmler... Birde, genglerin azinligina, okur-yazar, aydin gen¢ grubuna hitap eden
filmler... Nuri Bilge Ceylan’in ve diger entelektiiel filmler yapan yonetmenlerin

hitap ettigi seyirci grubu... Bu seyirci grubunun, hakim oldugu bir sey var;

Film Festivalleri.... Film Festivallerindeki ddiiller... Basindaki tanitimlar...

Boylece, televizyon dncesindeki donemde, genelde aile seyircisine dayanan, aile
seyircisinden beslenen Tiirk sinemasi, televizyon sonras1 donemde, evinde televizyon
seyretmek yerine, disarida arkadaslariyla birlikte olmayi tercih eden geng seyirciye,
15-25 yas aras1 geng seyirciye hitap eder duruma geldi. Ve burada da, daha genis bir
kitleye hitap eden popiiler, kiiltiirel seviyesi pek yiiksek olmayan, popiiler eglenceye
yonelik filmlerle, daha dar imkanlarla, daha kiiciik biitcelerde yapilmis ama, daha aydin
bir geng sinema seyircisine hitap edecek filmler... Bu sekilde, Tiirkiye’de sinema
varligmi siirdiiriiyor ama, sorunun basina gelirsek, ben sahsen, buna “Tiirk sinemasi1”
demek istemiyorum. “Tiirkiye’de yapilan filmler” demeyi daha dogru buluyorum,
¢linkii bu filmlerin her biri, yapanina gore, yapanin o filmleri meydana getiris sartlarina
gore, Ozellikler tastyan filmler. Bunlar arasinda, ortakliklar yok. Her film, yapanin
bireysel ¢abalariyla, ortaya cikan filmler. Ve her film kendine gore, farkli bireysel

ozellikler tastyan filmler. Ama bu alanda da, belli bir basar1 kazanildigina hi¢ kusku
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yok. Simdi, oncelikle onu sdyleyelim, bugiin itibariyle, diinyada, kendi {ilkesinde,
Amerikan filmlerinden ¢ok, kendi filmlerinin seyirci topladig iki {ilke var:

Birisi Hindistan, birisi Tiirkiye... Bugiin, en ¢ok seyirci ¢geken Tiirk filmleri listesine
baksak, ilk on Tiirk filmlerinin... En gosterisli yabanci filmler bile, ancak o ilk ondan
sonraki seylerin i¢ine girebiliyorlar. Bu da, gene bir 6zelligi gosteriyor; bu basariy1
kazanan filmler, gene Tiirk seyircisinin, bu sefer daha geng Tiirk seyircisinin, ortak
egilimleri, hayalleri, davranis tarzlarini en iy1 yakalayan hangi filmler olmuslarsa,
onlar, bir popiiler basari elde edebiliyorlar. Diger taraftan, kiiltiirel alandaki filmlerde,
festivallerde; sadece yerli festivallerde degil, yabanci festivallerde basarilar
kazanmyorlar. O kriterlere, bireysel davranislara, bireyin kendi i¢ diinyasini yansitma
kriterlerine, kistaslarina uygun olarak yapilmis filmler arasindan, onlarin iginden de,
hem Tiirkiye i¢inde, hem Tiirkiye diginda basar1 kazananlar oldugunu goriiyoruz.

Bu da, “Tiirk sinemas1” diye bir genellemeden ben kagiyorum ama, Tiirkiye’de yapilan

filmlerin basaris1 agisindan gayet olumlu bir durum.”
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