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OZET
Modernlesmenin bir Glkede somut olarak incelenmesi ¢ok yonlu ve detayl bir
yaklasimi gerektirmektedir. Bu tlrden yaklagimlar genel olarak sosyo-kultirel degisimleri ve

kultdrel kosullar sonucu gelisen ve yitirilen degerleri agisindan dikkat ¢ekicidir.

Geleneksel temeller Gzerine kurulu Japon toplumunun modernlesme stirecinin ise bu

kosullar altinda degismesi kaginiimazdir.

Bu kacinilmaz gergeklilik, Japonya’nin savas sonrasi dénemlerinde daha belirgin bir
hal almaktadir. Il. Dinya savasi, Japon toplumu igin degerlerin ve davraniglarinin gergek

anlamda degismesine sebep olan derin bir etkiye neden olmustur.

Bu etkilerin en belirgin goéruldugu kuiltirel trinler ise Manga ve Animeler'dir.

Manga ve Animeler, Japon sanatgilar tarafindan Uretilen gizgi roman ve ¢izgi filmlere
ve bu calismalardan tlreyen kualturel olusuma verilen addir. Bu kilttrel olusum binlerce yillik

resim sanati ile sekillenirken, savas sonrasi donemlerde daha belirgin bir hal almistir.

Suan igcin Manga, Japonya’nin kati kabugunun altinda sekillenen bir kiltlr Grintdar.
Bu kabugun altinda, kudlturleri, kimlikleri yitirmek zorunda kaldiklari degerleri ve travmatik

suregleri yatmaktadir.

Bu slreg, Japonya’nin Il. Dinya savasindan sonraki yillarindan itibaren gincel hayat
icindeki travmatik surecin Ustesinden gelmek ve zedelenen 06z imajlarinin yeniden

yapilandiriimasi igin énemli bir 6érnektir.



ABSTRACT

Investigation of modernisation perceptibly in a country requires an sophisticated and
detailed approach. These kinds of approaches are marked in general in terms of their values,
which have been developed and lost through socio-cultural changes and as a result of the

cultural conditions.

The change of the modernisation process of the Japanese public, which is based on

traditional principles, under these conditions is inevitable.

This inevitable reality takes the form of being more specific during the post war period
of Japan. The second world war has caused a indelible impression for the Japanese public

that had occasioned for the change of values and behaviours in real terms.

The cultural products, where these impressions are seen most distinctly, are Manga

and Animes.

The Manga and Animes are the names that are given for the comic books and the
cartoon films produced by Japanese artists and for the cultural composition, which has
derived from these works. While this cultural composition, which has composition has been
formed through thousands of years of painting art, it has become more distinctive during the

post war years.

The Manga is a product of culture, which takes its form under the hard shell of Japan,
for the moment. Their cultures, identities, values and traumatic periods that they had to lose

lie under this shell.

This period of time is an important example as Japan had to overcome the traumatic
process within the daily life since the years span after the Second World War and had to

restructure their self images that had been damaged.
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GirRis

Bir zamanlar Amerikalilar ve Japonlarin hakkinda yapilan bir espri vardi: Tanri
Amerika kitasini yaratir sonradan bakar ki yarattigi bu kita, dogal kaynaklari ve
yasanilabilirligi ile cok guzel bir yer haline gelmis. Bu durum karsisinda suana kadar yarattigi
diger kitalara ve insanlara haksizlik yaptigini digtnen Tanri, durumu telafi etmek amaciyla
yarattiyi bu kitada yasamasi icin Amerikalillari yaratir ancak Tanri halen pismanlik
duymaktadir diger kitalara ve yarattigi insanlara karsi ve dinyanin diger bir ucunda bagka bir
kita daha yaratmaya karar verir ancak bu seferki kitada o kadar aceleye gelmistir’ki, ne
dogru duzgun bir dodal kaynaga sahiptir nede Uzerinde yasanabilecek diz ve genis kara
pargalarina. Bu durum karsisinda Tanri ‘Kami-sama’ der ki; “Oyle bir ada yarattim'ki,

ustesinden ancak bdyle millet gelebilir’ ve Japonlari yaratmaya karar verir.

Diinyayi kendine hayran birakan ama sevilmediklerini disiinen, bilim ve teknolojiyi
gercek bir sanat, ticareti ise din yapabilen bu insanlar da kim? Time dergisinin 1974 Nisan
ayinda yayinlanan nushasinda’da yer verdigi gibi dinyayi kendilerine hayran birakan
Japonlarin kilttrleri ve kimlikleri hakkinda birgok kuram ve tanimlamalar sz konusudur. Bu
kuramlar ve tanimlamalar Japonlarin ¢agdaglasma yolunda yetirmek zorunda kaldiklari,
kultdrel bircok degeri kapsamaktadir. Japon toplumunun geleneksel olandan uzaklasarak
modern olana yénelmesi bu sirecin bir getirisi olarak gérilmektedir. Cinkl Japon toplumu
icin cagdaslagma yolunda yetirilen degerler, kulturleri ve kimlikleri konusunda bir dizi degigimi

ve donusUimu gerekli kilmaktadir.

Bu zorunlu sure¢ Japonya’nin savas sonrasi donemlerinde ise daha belirgin bir hal
almigtir. CUnkd 1l. Dinya savagi Japon toplumu icin degerlerin ve davraniglarin gergek

anlamda degismesine sebep olan derin bir etkiye neden olmustur.



Bu degisim ve dénustmlerin Japon toplumunun kiltir yapisi ve kimligi Gzerindeki
yabanci etkileri ve gergekliligi acisindan farkli gorunimler seklinde ortaya konuldugu

gorulmektedir.

Bu farkhhk, kaltirin zamansal olarak ele alindigi, sayisiz bireyin, bilingli olmayan bir
bicimde ve tarihsel sure¢ boyunca birlikte olusturdugu, kolektif bir kiltlr olgusu ve bir yasam

tarzi seklinde de ortaya gikmaktadir.

Bu yasam tarzinin ortaya c¢ikardigi farkhliklar ve karisikliklar, insanlarin belli bir
kultiran iginde hangi noktaya baktiklarina veya hangi noktada yogunlastiklarina baglh olarak
sekillenebilmekte ve devam edebilmektedir. Bu sekillenme, kultirt anlama yolunda nesilden

nesile aktarim araci haline getirilen dort ana elemani tanimlamaktan gecer. Bunlar;

a. Degerler
b. Normlar
c. Kurumlar

d. Artifacts: Alametler, insan elinden ¢cikmis nesneler,* seklindedir.

Degerler, yasamda neyin 6nemli oldugunu tartisan fikirler dizisidir. Kualtirun geri
kalanina rehberlik ederler. Normlar ise, insanlarin ve kitlelerin belli durumlar karsisinda, ‘ne
sekilde davranis gostermelidirler’ sorunsalina derman olmaya calisirlar. Her kiltrin kendi
normlarini uygulatmak adina gelistirdigi metotlar ve yaptirimlar mevcuttur. Bu yaptirimlar,
normlarin 6nemine ve iglevine gore degisim gosterir; norm ne kadar vazgecilmezse yaptirimi
da o denli agir ve 6limcdul olur. Bir toplulugun olusturdugu normlar, kanunlarin yerine geger.
Kurumlar veya muessesler ise bu degerlerin ve normlarin dretildigi ve uygulandidi toplumsal
yapilardir. Alametler ise materyalleri, kultirin dokunulabilir 6gelerini olugtururlar; degerleri ve

normlari temsil ve isaret eden nesnelerdir.

! Fact- Archive.com, Online Encyclopedia and Dictionary; http://www.fact-archive.com/encyclopedia/Artifacts

> HOULTHI Thomas Ford, “Dictionary of Modern Sociology” , Littlefield, Adams & Co. 1969, y.a.g.e., 64



Ayrica kiltir alanindan yapilan calismalar gostermistir'ki, insanlarin zaman iginde
faaliyet gostererek meydana getirdikleri degerler, yargilar ve tutumlarin kendine has
Ozelliklerinin yani sira geleneklere yada aliskanliklara benzeyen normlarin etkisiyle
sekillenerek ortaya gikan Kultur olgusunun 6nemli bir belirleyicisi olarak gorulen “Kimlik”

kavrami da bu suregte karsimiza ¢ikarmaktadir.

Kimlik, insana 6zgi olan bir kavramdir. insana 6zgi olan her sey birikerek gelisen,
karmasiklagan ve yayilim egilimi tasiyan bir sureci gerekli kilar. Bu sureg, yine kaginiimaz

olan kultlr olgusunun bir sonucudur.

Bu olgunun, dodan her yeni bireyle kendini surdurerek daha karmasik bir hal almasi,
kUltdrin insan zihniyetini tarafindan yeniden Uretilerek degisim ve doénidsimlerin gecerli

oldugu toplumsal bir yapilanma surecine yani modernlesmeye neden olur.

Bu slreg, ¢agdas dinyada yer alan insan igin modern olana ydnelimi seklinde
ortaya cikmis ve Tanrinin varhigi ve dinin niteligi konusunda surekli olarak sorgulanan bir
disuinceye temel olusturmustur. Bu sorgulayici dusince zamanla Tanrinin ya da dinin
olmaksizin yasanip yasanmayacag! konusundan ciddi bir tecribe ortamin dogmasina sebep

olmustur.

Bu tecribe ortami Batida, bireylerin vyitirdigi degderlerin yani yetik kusaklarin

eylemlerinin belirtildigi “varolusgu” diglincenin 6n plana ¢ikarilmasi yéninde olmustur.

Doguda, Japonya’'da ise, bizce bunun tersine hi¢ olmazsa kismen, tarihe, ge¢mise,
geleneklere donus biciminde olmustur. Clnkl savas, bu toplum igin yikici ve travmatik bir

surecin sonucudur.

Bu surecin Ustesinden gelmek isteyen Japonlar iginse, tarihe, gegcmise ve geleneklere
donmesi ile sekillenmeye baglamistir. Ancak bu toplumun modernizm ugruna yetirmek

zorunda olduklari degerler ve savas sonrasi degerler, insani davraniglarini degistirmek




zorunda kalmalarina sebep olmustur. Olimin asilamayan mutlak bir sinir oldugu, bireyin
yasaminin anlamsiz, sagma kilindigi bu insanlar igin yakindan yasanilmigtir. Ve bu slre¢
sonrasl bireysel eylemin nasil (anlamh) kilindigi yoéninde bir varolus sorgulanmaya

baslanmistir.
Bunu savastan sonra ortaya ¢ikan Manga ve Anime tirlerinde gérmek olanaklidir.

CUnkU bir toplumun kdltdr drtnleri o toplumu yansitir. O toplumun egilimleri,
duygulari ve dusunceleri ise kiltlrlerinden c¢ikan eserler seklinde ifade edilir ve anlam

kazanir.

Gelenekgi bir gegmise sahip olan gunimuiz toplumlari, kiltlrleri ve insanlari

Uzerinde ise bu urtnler, hizli ve kapsamli bir degisim surecini kacinilmaz kilmaktadir.

Bu slreg, toplumlarin ve insanlarin degigirken ve kalkinirken kimliklerinin dogasini
yetirmek zorunda kaldiklar evrensel bir olgudur. Bu olgu geleneklerini korumaya c¢alisan

toplumlar iginse buglinki ¢agda imkansizdir.

Japon toplumu gibi koklG kdlturel degerler ve geleneklerin temelleri Gzerine kurulu
bir toplumda ise, bu degisimler kultur yapisi ve kimlikleri Uzerinde farkli gérintimler geklinde

ortaya konulmaya ¢alisiimaktadir.

Bunlar Japonya’nin “kitle” veya “populer” kulttr Granu haline getirdikleri Anime ve

Mangalardir.

Eski ile yeniyi bir arada tutmay! basardigi iddia edilen Japon toplumunda ise,
Modern ¢agda bu degerler sirmekte midir? Giderek iddianin aksine eger deder erozyonu var
ise bu daha gerilere mi gitmektedir? Modern ¢agda bu degisimler ve dénustimler kimlik
krizlerine neden olmaktadir. Bu da eski kusaklar icin kaygi verici bir sure¢ ve toplumsal bir

paranoyanin ortaya ¢ikmasina sebep olur.



Biz bu sorunlari ve sorulari, Japonlarin kdiltir Grini haline getirdikleri
Animeler [Cizgi Filmler| ve Mangalar Cizgi Romanlar] yoluyla ortaya koymaya galisicaz.

Cunku bu problem Aktieldir, ve yaygin bir korkuyu neden olmaktadir.

Aktlel bir problem olarak karsimiza c¢ikan kiltir ve kimlik sorunu, Japonya’'nin Il.
Dinya savasindan sonraki 1950’li yillarindan itibaren gincel hayat igersinden olusan
travmatik surecinin Ustesinden gelebilmek ve zedelenen 6z imajlarin yeni yapilandiriimasi

icin ortaya cikmis kulturel ¢izgi roman eserleri Mangalardir.

Bu eserleri, Japon toplumundaki degisiklikleri, toplumsal, siyasal ve kiiltirel
catismalari ve yeni tuketim egilimlerini izlemenin bir haritasi olarak kullanmak bu ¢alisma igin

yararli olacaktir.

Ayrica geleneksellikle modernizim arasindaki ince c¢izgide yurddugu dasunilen
Japon animasyon ustasi Hayao Miyazaki'nin, sosyal yasam, gelenek, ekonomi ve teknoloiji

Uzerine Urettigi sOylemler ve tematik yapilara deginmekte bu ¢alisma igin yarar saglayacaktir.

Bunun yani sira Il. Dinya savasinin ¢ocuklari olarak nitelendirilen farkli animasyon
ustalarinin eserlerine de bu galismada yer verilecektir. Clinkl bu eserler, geleneksel ve
¢agdas Japon dunyasinin bir aynasi gorevini gormektedir. Bu yonlyle bahsi gegen drneklere

deginmek bu ¢alisma igin yarar saglayacaktir.

Japon animasyon vyaraticilari tarafindan uretilen ve kiltirel bir kimlik edinimine
yoneltilen animasyon eserlerinden biri olan Anime terimi, Japoncaya mal edilmis bir kelimedir
ve etnik farklihgin altini gizmek i¢in kullanilir. Japon ¢izgi romanlarini takiben ortaya ¢ikan bu
eserlerin, Japonya’da animasyon ve ¢izgi romanin butin mecralarinin olugturuldugu alt
kulturane de “manga” adi verilir. Bu sebeple manga kultirunun irdelendigi bu galismada ¢izgi

romanlarin yaninda animasyon eserlerde yer verilecektir.

Calismanin bu haliyle incelenecek olan anime ve manga oOrneklerinde igerik

¢ozimlemesi yontemi kullanilacaktir. Boylece aktliel bir problem olarak karsimiza c¢ikan



Kimlik sorununun, toplumsal kimliklerinin yeniden yapilandiriimasi tGzerinde etkileri agisindan

detayll bir analiz yapilmasina olanak saglayacaktir.

Ayrica calismada incelenecek anime ve manga o6rnekleri, genel bir taramadan
gegirilerek, calismanin varsayimlari dogrultusunda geleneksel ve modern etkilerine goére
ayrilarak icerik analizine konu edilecektir. Bunun yani sira bu alanda yazilmis kuramsal
calismalarda detayli olarak incelenerek, geleneksellesme, modernlesme ve milliyetgilik gibi

temel kilttrel normlarin etkilerine yénelik calisma siralamasi izlenilmesi amaglanmaktadir.

BOLUM I

MODERNLESME

1.1. Modernlesmenin Tarihi

Tarihsel slre¢ icersinde toplumlar gesitli asamalardan ge¢gmislerdir. Gegirilen her bir
asama toplumdaki sosyal ekonomik degisimlerin izinde ortaya ¢ikmistir. Bu etkenlerin sureci
ile sekillenen kultarel edilimler ve degisimler ise toplumlarin tarihsel yapilari Gzerinde

Modernizmin etkili oldugu bir sirecin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Modernlesme slreci, 16. ylzyilda baslayan ve 20. ylzyila kadar devam eden bir

donemi ifade etmektedir.

Bu doénem, Bati Avrupa’da basta kiltirel alanda olmak Uzere cografi, iktisadi,
distinsel, dinsel ve siyasal alanlarda blylk degisikliklerin ve déntsimlerin yasandigi bir

sure¢ olarak da gorilmektedir.

Bunun yani sira Modernlesme sureci belli tirden birgok anlami da ifade ettigi igin,
pozitivizm, teknosentrizm, evrensellik ve akilcilik gibi 6zelliklerle de sekillenerek bu donemde

onemli bir etkiye sahip olabilmektedir.



Modernlesme strecinde etkili olan bu o6zellikler, modernite c¢agini belirleyen bir

distinsel projeksiyonun sonucu olarak da gorulebilmektedir.

Genel olarak pozitivist, teknoloji merkezli ve rasyonalist egilimli olarak algilanan
modernizm, dogrusal gelismeye ve mutlak dogrulara inangla, toplumsal dizenin rasyonel

bicimde planlanmasiyla ve bilgi tiretimin standartiasmasiyla 6zdeslestirilir.?

Modernizm distncesi bir Aydinlanma projesi olarak, surekli ve dogrusal bir ilerleme

anlayisini gerekli kilan bir amaca hizmet etmektedir.

Bu ilerlemenin, aydinlanma felsefesine goére belli bir amaci vardir; s6z konusu amag,
ideal toplum duzeni olarak ifade edilmektedir. Burada Aydinlanma projeksiyonu igin gecerli
bir diger 6nculun alti gizilebilmektedir. Bir ideal toplum dizenini varsaymak ayni zamanda bir
mutlak gercek kavraminin dusunce sistemine sokmak demektir. Bilindigi gibi Aydinlanma
felsefesinin baslangici sayilabilecek dogal toplum ve dogal hukuk kavramlari bir tdr
laiklestirilmis mutlak gercek dusincesinin yansimasi olarak kabul edilmektedir. Modernlesme
projeksiyonu, her seyden 6nce laik bir hareket olma 6zelligi tasimaktadir. Rénesans ve
Reformasyondan Aydinlanmaya kadar uzanan degdisim ¢izgisi igcinde 6n plana ¢ikan
dusinsel boyut bilim ve bilginin demistifikasyonu yani mutlak ilerlemesi olarak tanimlanabilir.
Bdylece bilimi ve bilgilenme Tanrisal bir sire¢ olmaktan cikariimig, akil temelli bir insan

Ozelligi olma konusuna indirgenmigtir.(Saylan, 1996,18).

Aydinlanma hareketine dayali olan “modern” kelimesi Latince “modernus”
kelimesinden turetilmistir. Modernus ise Latince “Modo” dan turetilmistir ki buda kelimenin
anlami “hemen simdi” demektir. “Modern” kelimesi Latince “Modernus” sekliyle ilk defa 5.
yuzyilda Hiristiyan dinyasini Romali ve Pagan ge¢misten ayirmak igin kullaniimistir
(Kizilgelik,1994,87). Temelde, bir zaman kavrami olan “modernus” koken olarak, eskiye ve

antikiteye karsi ortaya atilmigtir (Therborn, 1996,61).

3 Harvey, David (1998). Postmodernligin Durumu, (ingilizceden Ceviren: Sungur Savran), Metis Yayinlari,

istanbul, s.s. 21



Terim olarak “modern” daha gerilere giden bir tarihgeye sahip olsa da, 18. yizyilda
ortaya ¢ikan modernite projesi, Aydinlanma dastnurlerinin “nesnel bilimi, evrensel ahlak ile
hukuku ve kendi ayaklari Gzerinde duran sanati, kendi ic mantiklari temelinde gelistirme”
konusunda gdsterdikleri olaganustu bir distinsel gabadan ibarettir. Amag, 6zglr ve yaratici
bir bicimde calisan ¢ok sayida bireyin katkida bulundugu bir bilgi birikimini, insanhgin
Ozgurlesmesi ve gunlik yasamin zenginlesmesi yolunda kullanmaktir. Doga Uzerinde
bilimsel hakimiyet, kaynaklarinin kithgindan, yoksulluktan ve dogal afetin rastgele

darbelerinden kurtulusu vaat eder. (Harvey, 1998, 24).

Bir Aydinlanma projesi olarak gorilen modernizmin projesi Uzerinde, nesnel ve
evrensel bilim diguncesini ve buna bagl olarak evrensel ahlak ve hukukun olabilirliginin

temel alindig1 parametrik bir stire¢ gecerli kilmaktadir.

Bu sireg, radikal degisimler sonrasi ortaya cikan “modern” kelimesinin, insani
etkiledigi kadar gevresine karsi uygulanan bir anlami ifade etmektedir. Modern diinyanin,
tarimsal dunyanin yerini almasiyla, kendisini 6nceleyenlerle bagdastirilamaz yeni bir dinya
goérasini ortaya c¢ikarmasi, modernite éncesi insani ve didnyasini etkileyen bir dénlisim

surecine sebep olmaktadir.

Bu doénlsum sireci, Bati Avrupa’nin belli bir tarihsel dénemi ile sekillenecek olan

Roénesans dénemini baglatacaktir.

1.1.1. Ronesans

14. ylzyilda baslayip 16. ylzyilin sonlarina kadar devam eden ve Bati Avrupalilarin
yalnizca okyanus Otesi kesiflerle yetinmeyerek; edebiyat, sanat ve dislin alanlarinda da
ilerlemeler kaydederek buyuk degisimlere ve donusumlere neden olduklarn surece,

Ronesans yada kelime anlamiyla “Yeniden dogus” denilmektedir.



“Yeniden dogus”, esas olarak sanat alaninda gegerli olan buyuk bir déntsimi ifade
etmektedir. Bu donusum ya da diger bir deyisle modernite, bir yonuyle aklin ve bilimin

egemenligini diger yénlyle de insanin yuceltildigi bir ddnlsim sdrecini esas alir.

Bu sureg icerisindeki en ylice deger ise himanizmdir. Clnki gercegi anlamanin tek
yolu aklin ve bilimin kullaniimasiyla mimkdnddr. Bu tir bir donlisimin sanat ve estetik
anlayisi ise gercgeklik ilkesine baghdir. Sanatgi, ancak akil ve bilim ile kavranabilecek
gercekligi basari ile yansittigi dlgliide estetik geredini yerine getirebilmis olacaktir. Bdylece
Roénesans ddnemi sanat bir anlamda antik déneme geri donlsU ifade edecek bir bigimde,

insani ve doga gergedini yansitmayi éngdrecektir.

Rdnesans dncesi sanat anlayisi iginse, dinin yuceligini ve ulviligini 6n plana ¢ikaran
distnus bicimi estetik anlayis Gzerinde de etkili olarak bu dénemin sanatgilari icin dinyada
yasanan gercedi anlayip yorumlamalarina engel olacak sekilde sanatlarini ifade etme
Ozgurliklerini kisitlamaktadir. Bu dénemin baskin kurumlari igin var olan gercekler ve
ogretiler dinsel amaca hizmet edecek bir sanat anlayisini gerekli kilmakta, buda dénem
icerisinde ortaya ¢ikan sanat UrUnlerinin herhangi bir insan, toplum ya da doga gergekligini

anlatmasini olanaksiz kilmaktadir.

Ancak, Antik Yunan ve Roma sanatinin drnekleri arasinda, insaninin konu alindigi
sanat eserlerine de rastlaniimaktadir. Ozellikle antik déneme ait heykeller, gorsel tasvirleri

acisindan gergekligi ve mukemmeliyetciligi yansitan sekilde tasvir edilmigtir.

Ortagagda yer alan feodal toplumlarin temel 6zelliklerinden biri olan duraganlik ise,
sanatgilarin yaratici estetik anlayislari sinirlandirmaktadir. Cinkd toplum dizeninde etkili
olan din, total ideolojik bir amaca hizmete etmekte ve Tanrinin tum sanat dallarinda

yuceltiimesine sebep olan bir anlayisi zorunlu kilmaktadir.

Ronesans doneminde itibarense “yeniden dogusun” esas olarak ele alindigi bir sanat

anlayigi ortaya ¢gikmigtir.



Bu sanat anlayisi bir bakima klasik sanat anlayisinda oldugu gibi sanatginin
gbzlemledigi insan ya da toplum sorunlarina karsi bir tepki 6zelligi tagimaktadir. Bu tepkinin

kaynagi ise sanatcinin bilinci ile sekillenir.

Bunun yani sira, Ortacag Avrupa’sinin sanatcilari igin yeni bir donlsime isaret

ettikleri ‘icinde yasanilan zaman kipinin’ 6nemi de bu acidan dikkat gekicidir.

Roénesans’in olugmasinda ve gelismesinde etkin olan diger roller ise, kagit Gretiminin
yayllmasi, oymacihgin ilerlemesi ve basimcilik tekniklerinin gelismesidir. Bu olusumlarin ve
gelisimlerin en etkin rolu ise, Ronesans’in kilturel devrimi olarak gorilen burjuvazi sinifinin

ortaya ¢ikmasi ile gergeklesecektir.

Burjuvaziler, Ortagcag Avrupa’sinda ortaya c¢ikan ve Fransiz feodal sistem yapisi
icerisinde “kent soylu” olarak tanimlanan belli bir zimreyi ifade etmek igin kullaniimaktadir.
Bu zimre, toplum igindeki sosyal dlizene ve bu duzeni belirleyen degerlerin gegerli oldugu
Feodal (derebeylik) sisteminin bir GrinU olarak ve bu sisteme karsit bir konumda ortaya

cikmistir.

iktisadi ve sosyal diizenin ve o diizeni belirleyen degerler sisteminin gegerli oldugu
feodal donemler, Bati Uygarliklarinin dogusu olarak gorulmektedir. Cunki Ortagag’'in
sonlarina dogru, hem iktisadi ve sosyal dizende, hem de degerler sisteminde kokll

degisimlerin etkili olan uygarlik modelidir Bati.

Klasik feodalitenin butin cizgileriyle ortaya ¢ikan derebeylik sistemi, Fransa’'da 10.
yiizyildan itibaren bazi imparatorluklarin battidi, ingiltere’de ise Norman istilasindan sonraki

11. yuzyil sonrasi donemine rastlar.

Toplumsal, hukuksal, iktisadi ve siyasi olanaklarin gecerli oldugu bu donemler

icersinde, feodal toplum dizeninden dolayi “devlet birligi” yok sayilmaktadir. Clnku siyasal

acidan devlet iktidarin parcalanmis olmasi Ulkelerin toplum yapilari igcinde birgok beyligin



ortaya ¢cikmasina neden olmus bu durumda zamanla halkin dogrudan dogruya devlete karsi

degil, toprak sahibi olan derebeylerin uyruguna girmelerine sebep olmustur.

“Kolelik™ten farkli bir durum olarak gorulen ve bir kisinin “uyrukluk” anlayisini gerekli
kilan bu sistem, barbar istilasinin yarattii glvensizlik ortamindan da etkilenerek daha
genellesmis bir toplumsal korkunun ortaya ¢cikmasina neden olmustur. Bu korku, insanlarin
icinde bulundugu yasam kosullari Uzerinde etkili olarak, kendilerini senyoér secme

zorunluluguna itmistir.

Toplum ici himaye iligkileri Uzerinde etkili olan bu sistem, dretim tekniginin
gelismesine, sonrasinda ise gevseyen kolelik bagi ve dis olaylarin etkisiyle sekillenerek,
feodal rejimin ortaya ¢cikmasina sebep olacaktir. Ancak, Ortacagin ilk dénemlerinden itibaren

gecerli olan iktisadi faaliyet tlr( olarak tarim Gretimi goriimektedir.

Ortagag Avrupa’sinda ise halkin baslica ugrasi olarak goérilen tarim Gretimi, kisitli
kosullar altinda halkin ihtiyaglarina cevap verebilmektedir. Statl sahibi asiller iginse, hizmet
veya mal takasi ile bu ihtiyaglar gideriimeye calisiilmakta bu da toplum icinde kendi kendine
yeterlilik “otarsi”, i¢ istilalar, feodal savagslar gibi toplumsal kargasa ve korkularin ortaya

¢cikmasina neden olmaktadir.

11. ylzyildan itibaren ise biylk degisimlere ve donlstmlere sahne olan bu slreg iki
onemli toplumsal olay icin temel olusturmustur. Bu toplumsal olaylar, Kentlerin uyanigi ve

Hacli seferleridir.

Ulkelerin i¢ ve dis yasamlari (izerinde degisimlere ve donusimlere sahne olan bu
sureg, iktisadi faaliyet alanlari iginde cografi bakimdan geliserek daha yogun bir esitlilige
neden olmaktadir. Koy ekonomilerinin kent ya da komin ekonomilere donustigu ve hemen
hemen butilnuyle tarima dayanan bir ekonominin de kiglk el sanatlari ekonomisine daha

kolay gectigi bir gelisim slrecinin temellerinin atildigi dénem olarak da gérilmektedir.



Bu gecis slreci, i¢c ve dis dinamiklerin gelismesiyle iktisadi faaliyetlerin temel hicresi
olmaktan ¢ikan “mudstahkem mevkiler” iginde, toplum yasaminin gergek merkezi haline gelen
kentlerle beraber yeni siniflarin ortaya ¢ikmasina neden olacaktir. Bu siniflar aydinlanma ve
Oncesi ddnemlerin yikselisinde etkili olacak bir dizi ve degisimi ve doénlsime temel

olusturacak toplumsal yeniliklerdir.
1.1.2. Aydinlanma ve éncesi

Bati Avrupa’da Ortagcag donemin son izlerinin silinerek; askeri, cografi, iktisadi,
dusinsel, dinsel ve siyasal alanlarda bluyluk degisikliklerin yagsandidi ve Batinin yenicaginin

belirgin 6zelliklerinin ortaya ¢iktigi doneme “Bati Uygarliginin Yikselisi” denilmektedir.

Basta askerlik olmak tzere, denizcilik ve cografi alandaki kokli degisiklikler, Ortacag
doénemi tabularinin gecerliligini yitirdigi bir donem olarak gdrtlmekte bu da buylk kesiflere
sahne olan dénem igerisinde (Hacli seferleri ve Cografi kesifler gibi), iktisadi alanda da

(kapitalizm gibi) biaylk sonuglarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Tarihsel olarak 16. ylzyilda baslayan ve 20. yuzyila kadar siren dénem ve bu dénem
icinde ortaya c¢ikan belli tirden bir dontstim (Bati Avrupa’nin donlisimu) yani modernlesme

siireci olarak goériilmektedir.*

Bu sureg, modernitenin yukselisi veya kapitalizme donusum olarak gorulen, Bati
Avrupa’nin belli bir tarihsel dénemi icinde ortaya ¢ikan dislnce sistemi (zerinde etkili

olmustur.

Bu sistem, kuramsal olarak yer ve zaman boyutunda evrensel olmanin yani sira
Roénesans’'tan Reform’a kadar uzanan, “laiklesme ve kapitalizmin dogusu ile ayrilan” tarihsel
bir sureci ve gelismekte olan toplumlarin liderleri ve seckinleri igcinde izlenen bir dizi

politikanin etkili olmasina sebep olmustur.

4 Saylan Gencay, (2009), Postmodernizm, 4. Genigletilmis Baski, imge Kitabevi, Ankara, s.s. 73



16. ylzyil Bati Avrupa’sinin sosyal distince yapisi Uzerinde de etkili olan bu distince
sistemi, Rdnesans ve Reformun genel ¢ergevesi igerisinde geliserek toplumla ilgili konulari
kapsayan 6gretilerinin diginda kalmis, ekonomik disiince ve ona bagl devlet dislncesi gibi

egemenlik ve iktidar sorunlari Gzerinde de etkili olmustur.

15. ve 16. ylzylillardan baglayarak, Batr’'da imparatorluklarin ve imparatorluk kalintisi
derebeyliklerin yikildigi ve yerlerine siyasal boslugu doldurabilmek adina Fransa, ingiltere ve
ispanya énciiligiindeki devletlerin ortaya gikardigi “Aydinlanma dncesi” yeniliklerden biride

“ulusal devletlerdir”.

Ulusal devletler, “Aydinlanma 6ncesi” yeniliklerin 1siginda ortaya ¢ikarak ekonomik

distince ve ona bagli bir devlet disincesi Uzerinde etkili olmustur.

Bu distnce sistemi 16. ve 17. ylzyillardan itibaren, ulusal devletlerin egemen oldugu
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yonetim bicimlerine Gzerinde “mutlak monarsi”’lerin ortaya ¢cikmasina sebep olacaktir.

16. ve 17. yUzyillarin mutlak monarsisi ise, 18. yuzyildan itibaren “aydin despotluk”

haline gelecektir.

Aydin despotluk gegen yuzyillar iginde monarkidan farkh olarak, orf ve adetlere gére

degil, “aklin ilkelerine gore” yodnetilen ve “halkin sesine” kulak veren bir digtince sistemidir.

Bu disunce sistemi 18. ylzyila gelindiginde, burjuva sinifinin iyice giglenerek mutlak
yetkili hukumdarlara karsi bir Gstlinluk muicadelesine girmelerine neden olacaktir. Eski
donemlerde ise krala karsi olan kilisenin, monarsinin istibdadini cehennem tehditleriyle
artirmaya ¢aligan gucuyle olan mucadelesinde, burjuvaziye kargi kralin yaninda olmay tercih

eden Aydin despotlar ortaya ¢cikmistir.

Dusunsel alanda ortaya ¢ikan yeniliklerin etkin oldugu Aydinlanma 6ncesi donemlerin
gereksinimlerin ise iktisadi ve siyasal alanlarin yapilanmalari dogrultusunda degisimlerin ve

doéntsumlerin gecgerli oldugu bir strecin ortaya ¢cikmasina sebep olacaktir.



Bu sireg¢, Batrda 16. yuzyilin gelenekgi yapisini yikmayl amaclarken, doganin
dogrudan dogruya go6zlemlendigi bir ydnelime neden olacaktir. Bilimsel gelismelerin

baslamasi ise bunun sonucu olarak ortaya cikacaktir.

Bilimsel gelismelerin, ilki ve temellini olusturan matematik, astronomi ve cebir gibi
bilim turleri ise buylUk ilerlemelere ve kesiflere sebep olmasi zamanla gézlem ve arastirma
yapan bilimciler icin “akhn” bilgiye varma yoénindeki araci goérevinin énemini ortaya

koyacaktir.

Bu durum aklin ve bilimin egemenliginde, “insan ylcelmesinin” temel alindigi
modernite slrecine hizmet eder. Bu slre¢ insan vyuceligini yani hUmanizmin gergegi

kavramasini yalnizca akil ve bilim yoluyla olabilecedi seklinde 6nem kazanacaktir.

Modernitenin tarih anlayigi icinse, akil ve bilim, surekli ilerlemeci (progressive) bir
amaca hizmet eder. Bu amag, insanin aklini kullanarak surekli olarak doga ve kendisi ile ilgili
bilgisini artiracagi yonindeki varsayimini, dogaya ve doganin bir parcasi olarak iginde yer
aldigi topluma karsi kendi ¢ikarlarina uygun hale getirebildigi 6lgide ve sirekli olarak
yeniden kurmasina olanak sagladigi takdirde, surecin sekillendiriimesine sebep olacaktir. Bu
durumda modernitenin tarihsel slrecinin, suUrekli olarak ileri akmasina neden olacak ve

Modernite iginde “insanin ylcelmesi” olarak yorumlanacaktir.

1.1.3. Aydinlanma

Aydinlanma, modernite ¢aginin kultr merkezinde yer alan akln ve bilimin
belirleyiciligini temel alan evrensel bir kiltir anlayigidir. Bu kultir anlayiginin temelinde,

dinsel dogmatizmin ya da paradigmanin yikildigi bir donem vardir. Bu donem, Aydinlanma

Cagidir.

Aydinlanma ¢aginda, her tlrli mesruiyet kaynagi olarak bilim gériimektedir. Bilimle,

bilgiye ve akil yuritmeye dayanarak kurulan toplumlar igin, toplumun yapisi siyasal mesru



sayllabilecek bir sekilde yalnizca, bilim ve akil yuritme ile mesruiyetin disina ¢ikisin élgttini
olarak gérulmektedir. Bu durumda bilimin bir taraftan ‘insan ylcelmesini’ saglayacak, diger
taraftan ise ‘yargilamasini’ yapacaktir. Bu nedenle tek ve kapsamli mesruiyet élgutd, bilim ve
akil yUratme ile olacaktir. Bu c¢erceve icersinde Aydinlanma disuncesi, belli bir tarihsel

dénemde ortaya ¢ikmis ve daha sonraki gelisme cizgisine damgasini vurmustur.®

Bu tarihsel olusumu, kapitalist dontisim olarak da 6zetlemek mimkuinduir. Kapitalist
doénusum ile beraber gelen ulusal toplum, ulusal-modern devlet, dogal hukuk, dogal hak ve
Ozgurlikler, sanayi devrimi vb. yeniliklerin s6zU edilen Aydinlanma distncesinin ¢ergevesini

olusturmustur.®

Aydinlanma dusuncesi, bilgi edinme yolu ile insanoglunun dogaya egemen olacagini
yoéninde bir 6ngdriye sahiptir. Bu 6ngoéri geredi, egemenlik doganin glglerine karsi insanin
o6zgurlesmesini saglayan tek yoldur. Bu ylUzden yalnizca akilci disunme ve bilgilenme yolu
ile toplumlar, “kér inanclardan, gerilik ve cehaletten” kurtarabilecektir. insanin 6zgiirlesmesi
hatta insanin ylcelmesi bu gucli elde etmesi ile olacaktir. Yani Aydinlanma igin sadece
insanin disindaki dogaya egemen olmasi ve onu kontrol altina almasi yeterli degildir bunun
yaninda insanin iginde yasadigi toplumun bilgisi ile insansal sorunlarina da ¢6zim

bulabilmesi gerekmektedir.’

Teleolojik*® bir dnciile hizmet eden Aydinlanma diisiincesi, tarihin insanoglu icin belli
bir dogrusallikla akmasina neden olur. Tarihin dogal akis sureci igindeki ideal toplum

dizenine ulasacagi yonindeki oncull ise mutlak gergeklik dislincesi ile olusur.

Blyuk toplumsal degisimlerin veya kapitalist donigtimlerin, distince dunyasina bu
denli yansimasi, Aydinlanma c¢aginin tarihsel ddnemi icersinde Rodnesans ve

Reformasyondan Aydinlanma Cagdina kadar uzanan degisim gizgisi i¢cinde on plana gikan ve

5 Saylan Gencay, (2009), Postmodernizm, 4. Genisletilmis Baski, imge Kitabevi, Ankara, s.s. 136
6 Saylan Gencay, (2009), Postmodernizm, 4. Genisletilmis Baski, imge Kitabevi, Ankara, s.s. 136
! Saylan Gencay, (2009), Postmodernizm, 4. Genisletilmis Baski, imge Kitabevi, Ankara, s.s. 144

8 (*) Teleolojik; evreni ve yasami ereklerle temellendiren ve agiklayan distince sistemi.



belirleyici bir konumda olan distnsel 6zelligi aracihdiyla bilim ve bilgisinin demistifikasyonu

olarak gérulmektedir.

Aydinlanma, 17. ve 18. ylzyillarda Bati Avrupa’da kendini gésteren dusinsel akimi
ifade eden belli bir felsefi duslinsel sisteme hizmet etmektedir. Bu dislnsel sistem,
Aydinlanma icinde belli bir felsefi bltiine ek olarak esitlik, 6zgurlik, insan aklina guven

tiriinden normlarin belirleyiciligi konumunu tstienmektedir.®

Bunun yani sira Aydinlanma ddsuncesi, nesnel ve evrensel bilimi ve buna bagli
olarak formule edilen evrensel ahlak ve hukuk normlari gibi 6zellikleri, Modernizm

cercevesinde Ustlenmektedir.

Modernizmin semantik kavramlari igerisinde yer alan, pozitivizm, teknosentrizm,
evrensellik ve akilciliga yonelik 6zellikleri, insana ve insan aklina duyulan sinirsiz guvenini
ortaya koymayl amacglamaktadir. Bu amag, Modernite c¢agdini belirleyen bir disinsel

projeksiyonun sonucu olarak da yorumlanabilmektedir.

Aklin ise gergege yalnizca bu yolla varacagi yénindeki dusuincesi, Bat’'nin Modern
¢agl olarak goérilmektedir. Bu anlamda geleneksel toplumdan modern topluma gegiste,

"aydinlanma hareketi" belirleyici bir rol oynamaktadir.

ic savaslarin, isyanlarin ve siyasi istikrarsizliklarin hikim sirdigu 18. ylzyil
Avrupa’sinda ise dusundrlerin asil amaci, toplumda var olan kargasanin ve kaosun 6niine

gegerek, toplumun tekrar istikrarli bir yapiya kavusmasini saglamak dogrultusunda olmustur.

Bu durum, Aydinlanma dusunurleri iginde bulunduklari yuzyildaki sorunlari, genel
olarak geleneksel toplumdan modern topluma gegiste yasanan ve yasanmasi dogal olan
sorunlar olarak ele almiglardir. Cunku geleneksel degerler gunlik yasamda gecerliligini
yitirmis ve bu degerlerin yerini doldurabilecek modern toplumun kurum ve kurallari henlz

yerlesmemistir. Aydinlanma dulsUnuUrleri icinse sorun bu noktada ortaya c¢ikmaktadir.

o Saylan Gencay, (2009), Postmodernizm, 4. Genisletilmis Baski, imge Kitabevi, Ankara, s.s. 147



Yapilmasi gerektigini distindikleri ilk sey, toplumlarin istikrara kavusmasina engel olan bu
geleneksel degerlerin, dinsel normlarin ve dogmatik dinya goéristnin, siyasal ve kulturel
yénden modern toplum yapisina dogru donustirmek icin gerekli formlarin ve diizenlemelerin
yapilmasidir. Aydinlanma ddsUnurlerine gbére ancak bu yolla toplumlar iginde bulunduklar

kaos ve kargasadan kurtulabilirler.
1.1.4. Endistri Devrimi ve Sonrasi

insan ve toplum yasaminda belirleyici bir siirec olarak gérilen Sanayi Devrimi ya da
diger bir adiyla Endustri Devrimi, 18. ve 19. yuzyll Avrupa’sinda bilimsel ve teknolojik

gelismelerin Uretim slrecine uyarlanmasi ile ortaya ¢gikmistir.

Ekonomideki tretim ve bunu izleyerek Uretilen metanin, dagitim ve tiketim faaliyetleri
Uzerinde koklU degisiklerine neden olan etkisinden dolay! bu dénemler “devrim” niteliginde bir

sureg olarak gorulmektedir.

Koklu degisiklere yol agan devrim niteligindeki bu sireg, tarimsal Uretim bigiminde ve

ulasim araglarinda buyulk yeniliklere sebep olmustur.

Tarimsal Uretimin yerini sanayi mal ve hizmetlerinin aldigi bu dénemlerde, Uretimin
var olan etkisi buhar giclyle ¢alisan makinelerin makinelesmis endustriyi dogurmasi ile
ortaya c¢ikan yeni turden gelismeler ile sekillenmistir. Bu gelismeler, Sanayi devriminin 18.

yuzyil Avrupa’sinin modern toplum yapisi Uzerinde maddi temelli katkisi seklinde olmustur.

Bunun yani sira Fransiz ihtilal’'nin ise 18. yiizyll aydinlanma disiincesine ve
dolaysiyla modern toplumun ideolojik boyutundaki digunsel olusumuna olan katkisi 18.
yuzyill sonrasi Endustri devriminin, modern toplumun maddi temelli yapisina katkisi bu

gelismeler i1siginda ve ayni yonde gelisme gdstermistir.

Bu yuzdendir ki Aydinlanma hareketi ile birlikte ekonomik yapilar ve iligkiler blyuk bir
degisime ugramistir. 18. ylzyil Avrupa’sinda ortaya ¢ikan énemli gelisimleri ve donlistmlere

sahne olan bu stireci daha iyi anlayabilmek iginse, Aydinlama hareketini ve EndUstri Devrimi



gibi birbirlerini tamamlayan slrecler ortaklasa ele alinmasi gerekmektedir. Clinkii modern
toplumun olusumuna zemin hazirlayan pozitif yaklagimin altindaki maddi gug¢ olarak, Sanayi

Devrimi, ideolojik bir gii¢ olarak ise, Fransiz ihtilali gériilmektedir.

Sanayi devrimi ilk kez Ingiltere’de 18. ylizyllda ortaya cikmistir. Zamanla basta

Avrupa olmak Uzere diger Ulkelere yayilarak evrensel bir nitelik kazanmistir.

Bu evrensel etki, Endustri devrimi sirasinda yapilan buluslar geregi insanlarin Uretim
icin yaptiklari geleneksel el isciligine yonelik ¢cabasini derece derece azaltmayl amaglamayan
ve daha seri bir Uretim tekniginin temel alan bir gelisme olarak gdértlmustir. Bu durum
sanayilesme ile birlikte insanodlunun dogaya karsi egemen bir konuma gelerek 6nemli

basarilari elde etmelerine neden olmustur.

Oncelikli olarak elde edilen basarilarin ilk drnekleri, teknolojik gelismelerin ilk bolimi
olan tekstil sektérinde uygulanmistir. Sonrasinda ise demir ve cgelik olmak Uzere tarimsal
arag ve gereclerde, gemicilikte, elektrik, petrol ve otomobil gibi diger alanlarda da buyuk bir
degisim ve yenilige sebep olmustur. Zamanla bu yenilikler hizli bir sekilde diger tlkelerde de
yayllarak, insanin doga karsisinda daha egemen bir konuma gelmesine neden olmustur. Bu
durum sinirh dizeyde kullanilan kaynaklarin bu gelismeler i1siginda daha da artirabilecegini
fark etmesine ve dogdayi dénustlrerek ona egemen olabilecedinin anlasiimasina agisindan
onemlidir. Bu ylzdendir ki, Sanayi devrimi ya da diger bir ismiyle EndUstri devrimi, “insanoglu

»10

icin dev bir adim”™" niteligindedir.

Sanayi devrimi ile birlikte, tarimda 6nemli teknolojik gelismeler yasanmistir. Bu
gelismeler, tarimsal Uretimde teknolojinin kullaniimasi ile Uretimde verimliligin artirimasina
ve insan emegine olan gereksinimde azalmasina sebep olmustur. Bu durum topraktan
gecimini saglayan ¢ok sayida insanin, igsiz kalarak kentlere go¢ etmesine neden olmustur.

Kirdan kentlere yapilan gogler ise kentlerdeki sanayi kuruluslarinin igsguct gereksinimlerini

1 Tarkiam Sibel A, “Cagdas Yasam Cagdas Insan”, T.C. Anadolu Universitesi Yayinlari, No.1020, Acikdgretim
Fakultesi Yayinlari, No.563, Eskisehir, s.s.12



karsilasmasinda bu agidan 6nemli bir rol oynamistir. Clinkl Sanayi devrimi éncesi, kendi
gegcimi icin Uretim yapan insanlarin sanayi devrimi sonrasinda tarimsal faaliyetlerinin teknoloji
ile verimliligini artirmasi yonindeki gelisme karsisinda, Urlnlerinin ticari amacgh Pazar
yerlerinde yayginlasmasi bu surecin bir sonucudur. “Bu durum gdstermektedir ki, tarimdaki
¢ozulme ile kentlerdeki sanayilesme surecleri birbirlerini tamamlamis ve Sanayi Devrimi tim

toplumsal kesimleri ve ekonomik faaliyetleri derinden etkilemistir”.**

Cagdas toplumlarin olusumlarinda etkili olan dénemler tarihsel olarak ele alindiginda,

Fransiz ihtilali ve Sanayi Devrimi gibi iki énemli olgu karsimiza ¢ikmaktadir.

“Fransiz Ihtilali dislnsel yénden aydinlanma hareketi tarafindan beslenmistir.
Aydinlanma hareketi ortagcag dusunce sisteminin ve yasam big¢iminin sarsilmaya
baslamasina neden olan Rénesans ve Reform hareketlerinin didstnsel birikimi (zerine
kuruludur. Bu agidan aydinlanma hareketi kendinden dnceki dustinarlerden aldigi akil, bilgi,
bilim ve deney gibi kavramlari gelistirerek geleneksel toplumdan modern topluma gegisteki

asil kopusu Fransiz Ihtilal'yla birlikte gerceklestirmistir.”*

“‘Dusunsel boyuttaki degisime ekonomik ve maddi temelde Sanayi Devrimi eslik
etmigtir. Sanayi Devrimi ile birlikte tarima dayali bir ekonomik yapidan sanayiye dayali bir
ekonomik yapiya gegis olmustur. Bilimsel ve teknik gelismelerin sanayideki Gretim strecine
uyarlanmasi dretilen mal ve hizmetlerin miktarlarinda énemli artislari beraberinde getirmis ve
ticaret, bolgesel ve ulusal sinirlarin 6tesine tasmistir. Bu ayni zamanda tarimda c¢alisanlarin
sayisini azaltirken sanayide c¢alisanlarin sayisini arttirmis ve kentsel nifus giderek

blylmeye baslamistir. Sonug¢ olarak kendi igine kapanik, dinsel ve tarima dayali bir

™ Turkam Sibel A, “Cagdas Yasam Cagdas Insan”, T.C. Anadolu Universitesi Yayinlari, No.1020, Agikdgretim
Fakdultesi Yayinlari, Eskisehir, s.s.12

2 Turkam Sibel A, “Cagdas Yasam Cagdas Insan”, T.C. Anadolu Universitesi Yayinlari, No.1020, Acikdgretim
Fakiultesi Yayinlari, No.563, Eskisehir, s.s.13



geleneksel toplum ¢oézilmeye baslamis ve onun yerine acik, bilimsel ve sanayi mal ve

hizmetlerin retimine dayali modern toplum kurulmustur.”*®

1.2. Japon Modernlegsmesi

Modern denilen normlarin geleneksellik ile ¢atismasi Dogu toplumlari igin sorun
olmustur. Batida organik bir gelisme seklinde ortaya ¢ikan normlarin, Dogu toplumlarinda
geleneksel ve modern elementlerin sentezi ile sekillenen bir slireci kapsamasi yeni sosyo-

kultlrel yaklagsimlari ve degisimleri gerekli kilmaktadir.

Modernlesme, geleneksel toplumdan ¢agdas topluma gecisi asamasi olarak gorilen
“fakat manevi (tinsel) yonelimleri degistirmis, toplumun hem sosyal hem ekonomik hem de

»l4

siyasal karakterini koklU degisime™™” ugratan sosyokailtirel bir stregtir.

Bu sire¢, ‘Modern’ Japonya’nin tanimlamalari arasinda yeralan Batili tarihgilerin
yorumlarina gore ise, Japonya’nin Bati ile iligkilerinin basladigi 1853 yilindan sonraki donem

olarak gérulmektedir.

Japon tarihgileri igin ‘Modern’ sureci, 16. ve 19. yuzyillar arasinda ‘yeni’ (kinsei), 19.
yuzyilin ortalarindan itibaren ‘modern’ (kindai) ve 20. ylzyildan itibarense, ‘cagdas’ (gendai)

olarak “evrilen” bir sUregtir.

Japonya'nin tarihinde evrimsel olarak gorulen bu suregler, Erken modern Japonya’nin
Tokugawa doénemi (1600- 1867)'den itibaren dogal ve istikrarli bir evrimi cercevesinde
geliserek, Japonya'nin modern caglari olarak gorulmesine neden olmustur. Bu anlamda

Tokugawa doénemi, Japonya’nin kiresel gucini Asya Ulkeleri arasinda sadece Batrnin

3 Tirkiim Sibel A, “Cagdas Yasam Cagdas Insan”, T.C. Anadolu Universitesi Yayinlari, No.1020, Agikégretim
Fakultesi Yayinlari, No.563, Eskisehir, s.s13
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blylk glgler cemiyetine iten sebeplerden o6tlri degil, 1868’deki Meiji Restorasyonuyla

dramatik bir baslangi¢ yapan ve siyasi Olcltlere temel olusturan bir gelisim sirecidir.

Bagka yorumcular iginse bu gelisim slreci, “erken modern” dénemin, Tokugawa
doneminden Meiji Restorasyonu’na kadar uzanan ve kabaca 1600-1868 yillari arasini
kapsayan zaman dilimi igerisindeki sosyo- ekonomik etkilerinin gegerli oldugu bir dénem

olarak goérulmektedir.

Tokugawa c¢aginin cikis noktasi, hazirlik sureci ve gecis asamasinda etkili olan Meiji
doénemi gelismelerinin yanisira 1945 sonrasi dénemlerde, ¢cagdas Japonya’nin savas sonrasi
sosyo-ekonomik yapilanma surecinde onemli bir etkiye neden olmustur. Bu etki, Tokugawa
doénemi tarihi mirasi olarak gorulen (ciftcilik ve toprak yonetimi)’nin temel alinmasi yéniinde

gelisim gdstermistir.

Japon tarihinde ise toplumsal ve ekonomik acidan “erken modern” kavraminin
kullanimi tartismali yorumlamalara sebep olmustur. Clinki Esenbel’e gore, “erken modern”
olarak kullanilan ifade aslinda “Avrupa tarihi kavraminin esas belirleyicisi” olarak kabul

edilmektedir (Esenbel, 2012, 24).

15. yuzyildan 18. ylzyila kadar gegerli olan bu dénemler, Avrupa’da Rénesans’tan
Aydinlanma’ya ve erken dénem endustriyel ve bilimsel devrimlere kadar uzanan gelismelerin
temel alindigi ve erken modern kosullarinin Uretiminde baslica tasiyicisi olarak

gorilmektedir. *°

Avrupa’nin modern dénem deneyimine denk olarak gorulen bu dénemlerin dinyanin
diger bolgelerinde de yasanip yasanmadigi yonundeki tartismalar, Batili ve Japon tarihgiler
icin herhangi bir toplumun erken modern mizacinin belirtisi olarak kullandiklari dlgitlerle

sekillenmektedir. Bu olgitler, tarihgiler agisindan ilk olarak siyasal iktidarin giderek merkezi

15 Esenbel Selcuk, (2012), Japon Modernlesmesi ve Osmanli, Japonya’nin Tiirk Diinyasi ve Islam Politikalar, 1.
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bir yonetim bicimi haline geldigi (Avrupa ‘mutlakiyetciligi’) gibi ve bu sistem igerisinde
yogunlasarak, yerel bdlgelerin ileri gelenlerinin sahip oldugu feodal vasallik baglari ya da
diger bazi karsilikli bagimlilik bigcimleri ile sekillenen federatif merkezli otoriteyle baglantil,

yerlesik ve kalitsal giiciin yerini alma egiliminde olan bir belirtirdir.*®

ikincil dlgit ise, ayni erken modern sire¢ icerisinde genellikle, Avrupa’da gériilen
daha yaygin mal ve hizmet dolasiminin, iceride “ticarilesen bir Pazar ekonomisi”” gelisimiyle

ve uluslararasi baglamda “merkantilizm”le uyumlu bir sekilde ortaya cikmaktadir.’

Son dl¢lt ise; erken modern donemin, toplumsal ve ekonomik bir kentlilik kltGrana

yansitarak, kentlerin ve sehirlerin giderek artmasina neden olmaktadir.

Avrupa erken modern doneminde 6zgur kentlerin ve kentlilerin, sivil toplumun siyasal

ve toplumsal evrimini, 6zgurlik fikirleri ve geleneklerinin kaynagi olarak gérmektedirler.

ingilizce literatiirlerde ise Japonya’nin erken modern ddnemi, siyasal agidan 16.
yuzyilda Hideyoshi’'den itibaren Ulkenin ulusal hiakimdarlarinin vergilendirme ve koylulerin
elindeki koy idaresini denetleme otoritesine sahip olabilmek icin dogrudan Oonlemler
almalariyla baslamaktadir.'® Bu énlemler Japonya’nin merkezilesen niifusu iizerinde ‘daimyo’
malikane beyliklerinin gecerli oldugu merkezi bir yonetim otoritesinin olugsmasina sebep

olmustur.

17. ylzyil baslarinda ise Tokugawa Shogun’lari ve yerel daimyo (malikane sahibi)

beylikleri, koylerde ‘kokudaka’ adi verilen vergilendirme amagcli, arazi ve mahsul degerini

18 Esenbel Selguk, (2012), Japon Modernlesmesi ve Osmanli, Japonya'nin Tiirk Diinyasi ve Islam Politikalari, 1.
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belirleyen bir sisteme ve bu sistemin ‘shumon aratame cho’ adi verilen dinsel kaynakli

kayitlarini olusturdugu bir dizenleme gelistirmiglerdir.

Tokugawa ddnemini “erken modern” kabul eden tarihgiler agisindan ise her iKi
gelisme, Japon tarihindeki toplumsal ve ekonomik gii¢lerin Tokugawa déneminin sonlarina

kadar siyasal otoriteyle yakindan iliskili oldugu yéntemleri saptayarak “erken modernite”nin

temel gdstergelerini olusturmaktadir.™

Merkezilesen Japon deneyiminin, erken modern sureg¢ igerisinde énemli bir gosterge
olarak yonetimin, nifusu ve duzenli vergi akisini denetim altina almaya yonelik bir takim

Onlemlerinin ortaya ¢ikmasi ise bu deneyim sonucu olmustur.

Bu oOnlemler, nifusu bir taraftan siyasal acidan imtiyazli egemen samurai sinifina,
diger taraftan ise kdylller, zanaatkarlar ve tlccarlardan olusan siradan halkin atalarindan
kalma stati ayrimlarini dizenlemeye yonelik toplumsal tedbirlerin bir arada yurutulmesi

seklinde olusturulmustur.

Erken dénem Modern olmanin U¢ alameti ise bu slrecte olumlu ve olumsuz sekillerde

tefsir edilmigtir.

Avrupa tarih anlatisi baglaminda, gergcek anlamda erken modern olmamamin alamet-i

farikalariyla dolu olumsuz ve farkl bir siire¢ olarak® yorumlanmaktadir.

ikinci diinya savag! sirasindaki arastirmalarda ise; “Japon deneyimi, ekonomik agidan
serbest pazar “kapitalizminin” olusumuyla beslenen, toplumsal agidan ise kent burjuvazisinin,

haklarin ve 6zgur bir vatandashgin yukselisiyle belirlenen, siyasal agidan liberal bir sureci

19 Esenbel Selguk, (2012), Japon Modernlesmesi ve Osmanli, Japonya'nin Tiirk Diinyasi ve Islam Politikalari, 1.
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temel alindigi ideal bir Avrupa tarih anlatisidir.?* Erken modern olmamanin alamet-i
fabrikalaryla ilgili bu stre¢ Kanadali tarihgi Norman’in modern devletin kdkenleri hakkindaki
klasik calismasina gore, merkezi iktidarin askeri bir sinifin egemenligindeki kati bir toplumsal
hiyerarsi ile birlesmesi, Avrupa deneyimden farkli bir sekilde gelisen, erken dénem Japon

modernitesine 6zgl bir meseledir.

Tokugawa deneyimin, “merkezi feodalizm” sirecinde, Kilic Avi*?* (koyliilerin
silahsizlandiriimasi) ve benzeri Onlemler ile baslayarak, siyasal 6rgutlenmede feodal
unsurlarin ve sinif statl ayrimina dayali toplumsal katiliklarin egemen oldudu bir miras
yaratmistir.?® Bu miras, yeni siyasal érgiitlenmeler ile sekillenerek, Meiji dénemi devlet

anlayisinin ortaya ¢cikmasina sebep olmustur.

Tokugawa tarihindeki diger bir standart yaklasim ise savas sonrasi arastirmalar
esliginde, Norman’in yaklasimina karsi ¢iktiklari bir tarih kavramsali olarak, kdy topluluklarin
ortaya c¢iktigi ve ekonomik buydmenin gecerli oldugu, imtiyazli ve olumlu bir rol atfeden,
Japon toplumsal ve ekonomik tarihinin kavramsallagtirilarak kargi ¢ikildigi bir bakis agisini

ortaya koymaktadir.

Eski shonen’in (malikdne arazileri) c¢ozutlmesi ile birlikte, kdkenleri 13. ylzyila
dayandirilabilecek gelismis sulama ve daha iyi ekim yontemlerinin uygulanmasi sayesinde
tarimsal Uretimde artisa neden olmusg bu da otonom koy topluluklarinin 16. ylzyildan itibaren

tarima dayali toplumsal ve ekonomik yasamlarinin temeli haline gelmistir. 16. yuzyilin

2 Esenbel Selguk, (2012), Japon Modernlesmesi ve Osmanli, Japonya’nin Tiirk Diinyasi ve Islam Politikalari, 1.

Baski, iletisim Yayinlari, istanbul, s.5.26
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sonlarindan itibarense artan verim, nifus artisi ve gelir dizeyinin temelini olusturmustur.
Cunkd bu donem icerisinde 10-12 milyon olan nufusun, 1700 yilina gelindiginde yaklasik 20
milyona kadar yukselmesi, tim olumlu ve olumsuz birlesenleriyle birlikte, ekonominin giderek
Pazar ydnelimli hale gelmesine imkan vermis bu da (erken modernite’nin ikinci alamet-i

farikasl) olarak gérilmiistir.?*

Tarihgiler icin bu gelisme merkezi feodalizmin toplum ve ekonomik tasfiyesi olarak
gorulmektedir. Bununla iligki diger bir mesele ise 16. ylzyilda malikane sinirlarini igerisindeki
ve Otesindeki ticari faaliyetlerin genislemesinin tesvik eden, ilk kent ¢gevrelerini olusturan kale

kentlerin ortaya ¢cikmasi ile olmusgtur.

1869'daki Meiji arazi kadastrosu ve 1872'deki yeni toprak vergisiyle birlikte, ayni
yillarda Tokugawa déneminin toplumsal statli gelenekleriyle iligkisi, feodal yasalarin feshiyle
birlikte Japon tarihinde hukuksal ve kurumsal acidan, “erken modern”e son veren carpici

olaylar olarak yorumlanmaktadir.?®

Smith’e goére ise; savas sonrasi dénemde, kendi tabiriyle blylk Ol¢lide kdyllye
donusen halkin sadece ekonomik deger olarak degil, ayni zamanda toplumsal olarak
moderniteye katkida bulunduklarini savunmaktadir. Smith’'in ¢alismasindaki Tokugawa
koyllleri, pazarin dayatmalarina uyum saglamakta ve teknoloji ve ekim ydnetimlerindeki

gelismeler sayesinde (retken bir tarim ekonomisi® ve kirsal endiistri insa etmeye

4 Esenbel Selguk, (2012), Japon Modernlesmesi ve Osmanli, Japonya'nin Tiirk Diinyasi ve Islam Politikalari, 1.
Baski, iletisim Yayinlari, istanbul, s.s.27
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girismekteydiler.?” Bu girisimler Smith’e gore, toplumsal Uretim biciminin, genis aile

ortakligindan bireysel ¢ekirdek aile bicimine dénlsimine neden olmustur.

Smith’in, eski degerlerin dagiimasi ve bunun sonucunda kirsal kesimde yuksek
toplumsal hareketliligin ortaya koydugu enerjilerin agiga ¢ikmasi meselesine yaptigr vurgu,

geleneksel kdy iktidar yapisina meydan okuyan siyasal®®

catigmanin  kaynagini
goOstermektedir. Smith icin, Japonya’nin modern déneminin toplumsal ve ekonomik dinamigi
bu kdyler olusturmaktadir. Ayrica Erken dénem Tokugawa Japonya’sinin toplumsal ve
ekonomik karakterini temsil eden koéyler, ticari kirsal kdkenli ekonomik buyimenin etkisiyle,
“Japon” modelinin “kirsal muhafazakarliginin” esas oldugu kent koékenli olarak bilinen ve

“Avrupa-Bati” ekonomik buyime modelinin “ilericiligiyle” karsilastirilan bir dustnceyi gerekli

kilmaktadir Smith’e gore.

Norman gore ise; “Japonya’nin, muhafazakarligini Glkenin burjuva gelisiminin kirsal
kentlerinden alan savas oncesi otoriter siyasasinin feodal kdkenlerini” *elestirel bir bakis

acisiyla ele almistir.

Her iki yaklagsimda gorulmustur ki, Avrupa’daki ekonomik buyimenin temeli ticarilesen
kent ve sehirlerinden kaynaklanmaktadir. Bu durum zamanla, sivil toplum ve liberal

disuncelerin ortaya gikmasina neden olacaktir.

Buna karsin, Japonya’'nin ekonomik buyumesi, kdyli muhafazakariigin kaleleri olan

kirsal topluluklarda meydana gelmektedir. Bu durum Smith gére daha az varsayimli olan,

27 Esenbel Selguk, (2012), Japon Modernlesmesi ve Osmanli, Japonya’nin Tiirk Diinyasi ve Islam Politikalari, 1.
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“Tokugawa Japonya’sinin, sivil toplum yapisinin gelisimini tesvik eden, paralel toplumsal ve

siyasal akimlardan ‘yoksun’*° bir sekilde ortaya ¢ikmistir.

Sonug olara 17 ve 18. ylzyillar arasi donemlerde gecerli olan “Tokugawa yonetimi”,
ekonomik ve toplumsal tarihle iligkili olan ve kdylerde canli bir proto-endustrinin, sehirlerde

gelismekte olan burjuva kiiltiriinii yansittigi bir dénemdir.®*

1.2.1. Tokugawa dénemi ve sonrasi (1637-1868)

Japonya, modern doneminin buydk bir bolumunt agirlikli olarak tarim ulkesi olarak
gegcirmigtir. Tokugawa dénemi ise bu slregte tarimin, hem ekonomik hem de toplumsal

gelismelerinin temelini olusturan bir devir olarak goéraimustar.

1616-1868 yillari arasindaki Tokugawa doneminin geleneksel yerel idaresi genellikle,
samurai yonetimlerinin kdylu topluluklar Uzerinde kurdugu yonetime vergi, kanun ve dizen
gibi guvenceler saglayan fakat kdyluleri kendi kdylerindeki i¢ isleyisinde blylk élglide 6zerk

kilan bir siyasal denetimdir.

Tokugawa iktidarinin, Ulkenin yaklagik dortte birini kontrol etmek amaciyla olusturulan
sistematik nufuzu geregi, beylikleri (han) ve Ulkenin geri kalan topraklarini olusturan yuzlerce
derebeyi (daimyd) ve onlarin refakatindeki Samurai (savasgi) sinifina ve bu topraklarda
yasayan halkin Uzerinde, fiziksel, politik ve ekonomik denetimi igeren bir yapinin temelini

olusturmus ve gugli kilmistir.

Bu yapi geregi Tokugawa ydnetim sisteminin genel olarak, Bakuhan (Bakufu-han)
sistemi olarak degerlendiriimis ve farkli tartismalara neden olmustur. Clnkd hem Batili hem

de bircok Japon tarihgi igin bu sistemi tanimlamak, Japonya baglaminda kullaniimasi

%0 Esenbel Selguk, (2012), Japon Modernlesmesi ve Osmanli, Japonya'nin Tiirk Diinyasi ve Islam Politikalari, 1.
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gereken “feodal” terimin karsiligi seklinde olmalidir. Ancak Japon tarihinde feodalizm ifadesi,
farkli tanimlamalar c¢ergevesinde sekillenmistir. Bu tanimlamalarin birgcogu Japonya’da
Feodalizmin, 12. ylzyilda ortaya ¢ikan toprak ve nufus Gzerinde etkili olan samurai (savasgi
sinif) ydnetimdeki, derebeylik ve timar uygulamalarini tanimlayan siyasi-hukuki alanda etkili
olan bir kavram olarak goérilmektedir. Ancak birgok arastirmaciya gére Tokugawa dénemi,

Japon feodalizminin biyik bir degisim ve donlstime ugradidi devir olarak kabul edilmektedir.

Japon akademi dinyasinda bu donemler 15. ve 16. yuzyillar icinde gecerli olan,
onceki savasci devletler doneminin daha adem-i merkeziyetci ve istikrarsiz yapisini feodal
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dizeninden ayirmak amaciyla kullanilan, standart “merkezi feodalizm”*“ ifadesinin kullanildigi

bir ddnem olarak gormektedir.

Tokugawa idaresi toplum dizeninin ise dis iligskilerde “kapalilik” politikasi ve Ulke
icinde kati “hiyerarsik” duzenlemeleri nedeniyle birgok Japon akademisyen igin, “eski
rejimlerin” gecgerli oldugu bir donem oldugu yoninde elestirel bir gerekgeye temel

olusturmustur.

Tdm bu tanim ve degerlendirmeler, Japon deneyiminin Ortagad Avrupa’sindaki “klasik

feodalite” imajindan farkl bigimde sekillenmesine engel olamamistir.

16. yuzyil sonlarinda ise Tokugawa ddénemi Shogun’lari, kalitsal bir sinif dizeni
olusturarak, koyluler, tlccarlar ve zanaatkarlar GUzerinde iktidar imtiyazina sahip savasgi bir

sinifin (samurai)’larin ortaya ¢cikmasina ve yonetimde etkin hale gelmelerine neden olmustur.

Samurai yoénetiminde olan topraga bagh kéyli ve ciftcilerin ise vergi yukimlileri
olarak gorulmeleri bu dénemin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmistir. Avrupa’daki serflerin
aksine, kuguk ve orta Olcekli toprak sahiplerinden olusan Tokugawa ciftcilerinin zamanla

toprak sahibi kéyli sinifina benzemelerine neden olan durumda budur aslinda. Ancak

% Tokugawa dénemi hakkinda standart bilgi icin bkz. Esenbel Selguk, (2012), Japon Modernlesmesi ve Osmanli,

Japonya’nin Tiirk Diinyasi ve islam Politikalari, 1. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul, s.5.73-74



Ortacag “kirsal derebeylerinin” aksine, samurai’lerin kendilerine ait “resmi” toprak kullanim
haklari ile dogrudan baglari yoktur. 16. ylzyilin sonlarinda daimyd’larin girigsimiyle kendi
kirsal timarlarindan zorla koparilan samurai’'ler, malikdne sahiplerinin veya Tokugawa
Shogun’larinin hizmetindeki kentli burokratlara ve askerlere donustirilmis ve kasabalara

veya sehirlere ikamet etmek igin yonlendirilmislerdir.

Samurai (savasc¢l sinifiynin, beylerin hizmetine girmeleri ile maaslarini cesitli
yonetimlerden almaya baglamalari, silahsizlandirilan Tokugawa devri koylulerinin ulusal
yénetimde yer alan Bakufu veya diger yerel daimyd’larin beylik malik&nelerinin ve han
yoneticilerinin, otoriter tebaasina ve vergi yukumlulUklerine donuastlrlilmelerine neden

olmustur.

Bu devirde hem samurai'ler hem de halktan insanlar arasinda heterodoks fikirleri ve
zevkleri yansitan yeni kiltiirel egilimleri harekete geciren ekonomik degisiklikler yasamistir.®
Ozellikle, geleneksel ekonomi igerisinden tliccarlarin, toprak sahiplerinin ve hali vakti yerinde
koylulerin ortaya gikmasi, Modern Japonya'yla iligkili birgok énemli calismada epeyce tahlil

edilmistir.®*

Japonya’nin geleneksel temelli siyasal amaclarinin, “Feodal sadakat, husumet,

rekabet ve beyliklerin arasi iligkiler” gibi nedenlerinden dolaylr Tokugawa ddnemi sonrasi

% Esenbel (2012) yaptigi calismada yer alan alinti, bkz. s.s. 77-78

Savas Oncesi donemde Marksist tarih yazimi konusunda iyi bir degerlendirme i¢in bkz. Germaine A. Hoston,
Marxism and the Crisis of Development in Pre-War Japan (Princeton: Princeton University Press, 1986). Ne var ki
Tokugawa 1868'den sonraki nesiller igin ‘ancien regime’ oldugundan, feodal diizenin gerici olmakla elestiriimesi
Marksist, cevreler digindaki tarih yorumlari arasinda yaygindi; standart “anlayish” bir yaklagim i¢in bkz. 1960’larin
sonlarinda Robert E. Ward, Marius B. Jansen, Wiliam W. Hockwood, R.P. Dowe, Donald H. Shively, James
William Morley tarafindan hazirlanan Princeton Studies in the Modernization of Japan. Yorumlayici makaleler igin
bkz. Robert E. Ward ve Dankwart A. Rustow, Political Modernization in Japan an Turkey (Princeton: Princeton
University Press, 1964).

3 Esenbel (2012) yaptigi calismada yer alan alinti, bkz. s.s. 77-78

Charles D. Sheldon, The Rise of the Merchant Clan in Tokugawa Japan, 1600- 1868: An Introductory Survey
(NY: Locust Valley: J. J. Augustgni 1958);Thomas C Smit, The Agrarian Origins of Modern Japan (Stanford:
Stanford University Press, 1959)



yuritiilen Restorasyon*® hareketinin érgiittenmesi (samurai degderleri ve giiciintin siirekliligi),

Japon modern tarihinde énemli bir etkiye neden olmustur.

Bu etki, Japonya’nin vyizyillarca suren ikili yonetimi sirasinda (Tokugawa ve
Bakufu)'nun, tim Ulkede otoritesini yetirerek ulusal olarak sona ermesi ile Batili bir anlayisa

sahip olan Meiji ddnemine ge¢cmelerine neden olmustur.

1868 ve 1912 yillari arasinda imparatorun 6lumune kadar gecerli olan Meiji donemi
ve yeni liderleri, Japonya’yl Batili Ulkelerle esit dlcllerde davranabilecek kapasitede modern
bir sanayi toplumuna donustirmeyi ve ulusal bir yara olarak gdériinen ‘esitsiz’ antlagsmalardan
kurtulmayir amaglayan bir program olarak yurattlmastur. Bu program geregi, Meiji ddoneminin
sonunda denetimin®®, imparator adina calisan ve islevlerini Bati tarzinda gerceklestiren
siyasal, yonetsel ve yasal kurumlariyla kati merkeziyetci bir devlet anlayigi s6z konusu

olmustur.

Bu durumun yani sira, Japon devletinin konumunu igerde ve digarida yuceltecek ve
koruyabilecek bati tipi silahli kuvvetlerin olusturulmasi ve uluslar arasi glcu elde etmek igin
gerekli olan ekonomik temellerin saglanabilecegi yonindeki dustnce, Bati tipi mali
kurumlarin altyapilarina ve fabrikaya dayali sanayi planlarindaki gelismeleri takip etmelerine

neden olmustur.

Japonya tarihgileri arasinda ise bu donemlerin yapilandirma surecinde buyuk ¢ekisme
ortamlarin olusmasina yonelik yorumlari ise dikkat ¢ekicidir. Clnkl s6z konusu dénemlerde
¢cikan i¢ karigiklar bu dénemin énemli bir dénim noktasi olarak gérilen 1868 olaylarinin

yorumlanmasini gerekli kilmaktadir.

% (*)Restorasyon kavrami; 18. yy'da yasanan, toplumsal ve ekonomik degisimlerin etkisiyle feodalizmin yikildigi

dénemde ilk kez ortaya ¢ikmigtir.

% Modern Japonya’nin dogusu esnasinda etkili olan Restorasyon ve isgal konusunda yazilan kaynaktan yapilan
yorumlayici bilgi igin bkz. Hunter E. Janet, Modern Japonya’nin Dogusu 1853'ten Giiniimiize, (ingilizce’den

Ceviren: Sungur Savran), Imge Yayinlari, Ankara, s.s. 24



Bu yorumlamalar geregdi, ingilizcede kullanilan ‘restorasyon’ kelimesinin karsiligi
olarak gdrtlen bir ‘gecmise dénusun’, imparatorluk hanedanin ulu gliciine bagli kutsal Japon
geleneginin yansimalarini tasidigr yéninde olmustur. Ayrica Japonya’nin 1868 sonrasi
liderlerinin milliyetcilige ait bu mihraki kullanmasi, Japoncada aktarma igin kullanilan ‘igin’
teriminin yada daha dogru olan ‘yenilenme’ teriminin, ge¢misi disiinmeye ydnelik degil,

yenilestirilip ileriye bakisi imleyen bir terim olarak yorumlanmasina neden olmustur.

Bu goris ¢alismamiz agisindan, Japonya’nin 1945 sonrasi dénemlerinde “ge¢mise

bir bakis” olarak niteledikleri Mangalarin ortaya ¢gikmasinda 6énemli rol oynayacaktir.

Bu terminolojik belirsizligin 1868'i izleyen tim degisim slrecinde temel bir gelisme
olarak somutlasmis; gerilim, geriye bakan ve yeniden canlanmayi, Batinin saldirisina karsin
Japon gelenegdinde en iyi olarak goérdiklerinde arayanlarla, ileriye bakan ve rakipleriyle etkili
bicimde yarisabilmenin yolunu sadece onlarin teknikleri ve degerlerine intibak etmekten

gectigine inananlarin arasinda siire gelmistir.%’

Japonya’nin yeni liderlerinin gogu bu gérislerin ikisine de istirak etmistir. CUnki
modern Batr’'nin teknik ydntemleri, onlari yerli toplumsal yap1 ve degerlerine dayali restore
edilmesi ile ‘geleneksel’ Japon bagimsizliginin anahtari olarak gdrilmesi bir sonucu olarak
gelisme gdsterecektir. Bunun yaninda Batinin sadece tekniginin degil ideolojisinin de

benimsenmesi gerektigine dair distinceler bu kavramlar ¢ergevesinde sekillenmistir.

Restorasyon kavraminin Japon tarihgilerine gore bir buttin olarak anlagiimasi Marksist

tarihsel bir temel olusturma ¢abasinin bir sonucunu olarak goértlmektedir.

Marksist- Leninist fikirlerin 1920’lerde aydinlar arasinda buyuk ol¢ide etkili olmasi,
1920’lerin sonlari ile 1930’larin basi arasindaki dénemde, Japonya’nin Komunist Partisi igin

dogru strateji Uzerine olan zitlagsmanin ana hizip goéruslerinin kanittanmasina neden olmustur.

3" Hunter E. Janet, (2002), Modern Japonya’nin Dogusu, 1853’ten Giiniimiize, 1. Baski, Imge Yayinlari, Ankara,
S.S.26



1.2.2. Meiji ve Bati Kiilttiru

Meiji caginin baslangici iki 6énemli olay ile sekillenmektedir. Bu olaylardan ilki;
imparatorun Tokyo (eski imparatorluk baskenti Kyoto’ya karsit olarak ‘Dogunun bagkenti’)
olarak gorulen eski shogunluk baskenti Edo’ya yerlesmesi, ikinci 6nemli olay olarak goértlen
gelisme ise; feodal géreneklerin kaldirilarak, ekonominin modernlestirilecegi ve kamuoyunun
temsil edilecegi danisma meclislerinin kurulacagini bildiren imparatorluk genelgesinin ilan

edilmesi (6 Nisan 1868)**® seklinde olmustur.

imparatorluk genelgesinin yayinlanmasinda kisa siire sonra iilke icerisinde kanli
bircok ayaklanma yasanmistir. Bu ayaklanmalardan en 6nemlisi Satsuma ayaklanmasi**°
olarak tarihe gecmistir. Meiji devrim ordusunun baskumandani olan Satsuma, rejimin asiri
reformlarina karsi son bir samurai bagkaldirisi olarak bu ayaklanmayi baslatmigtir. Ancak bu

ayaklanmalar 1881 vyilinda imparatorluk ulusal meclisinin kurulacagi yonunde vyapilan

mutabakatla sona ermistir.

Bu antlagsma ile i¢ siyaset alaninda, Japonya’nin Meiji Mesrutiyet Anayasasini (1889)
yayinlamis sonrasinda ise Japon meclisi bir diet**°segerek, goériintiste bati llkeleri gizgisine
gelinmesi yoninde adimlar atmistir. Ancak parlamenter sisteme gegilerek var olan rejim ve

kurumlar igin belirlenen liberal gizgi yakalanamamistir.

Japon devleti, kadrolarin ¢ogunu reformcularin programi iginde hareket eden

samuraylarin olugturdugu yuksek bir burokrasinin hizmet ettigi mutlak bir monarsgi sistemine

3 6 Nisan 1868; Bu iki nemli gelismenin Kemmu’dan sonra ikinci Gnemli restorasyon hareketi olarak bilinmesi.
%9 (*)Satsuma ayaklanmasi; Samuraylarin yenilenme surecine karsi duyduklari hognutsuzluk ve ‘blyik bir millet’
olma ruhuna sahip olmalarn nedeniyle, 1877 Subatinda Meiji devrim ordulari bagkumandani Satsuma
Samurai’sinin Saigo Takamori’nin liderliginde Meiji rejiminin asiri reformcularina kargi baglattiklari son samuray

isyanidir.

a0 (*) Diet; Yuksek vergi 6deyen cok kisith orandaki segmenlerin katildigi ilk segimlerle agilan Japon Meclisi
(1890)



sahiptir. Buna karsilik ekonominin modernlesme siirecindeki hizi, 1870-1880 ‘zaybatsu’**!

diye adlandirilan ticari ve mali kurulug sermayelerini bir araya getirilmesine neden olmustur.
Bu vyeni ortakliklar, Japon takimadalarinin elektriklenmesine, demiryolu sebekelerin

1%42

kurulmasina, ‘metalUrji bilimine 6nem verilmesine, tekstii ve maden sanayilerinin

kurulmasina neden olmustur.

Tdm bu yeni sanayilerin kurulmasi ile amaclanan gelisim slreci, Batililarin veya
komsu Ulkelerinin saldirilarina kargi durabilmek ve mimkin oldugunca hizli bir sekilde Japon
ordusu ve donanmasini glglendirmesi amaci tasimaktadir. Ancak tiketim mallar ve
zanaatkarlik gibi geleneksel uretim kollari, batinin ithal mallar karsisinda olumsuz yénde

etkilenmekten kacamamis ve geleneksel dederlerini zamanla yitirmeye baglamistir.

Dis siyaset alaninda ise Meiji yoneticilerinin hedefleri, yabancilarla diplomatik esitlik
saglamanin yani sira 1853’ten beri Tokugawa yénetiminin imzaladigi antlasmalari feshetme
amaci tasimaktadir. Ancak 1853’ten itibaren, Japonya ile iligkileri baglatmak amaciyla
Komodor Perry yonetimindeki ABD donanmasi, Japonya’'ya gelerek, Ulkenin ticari
gereksinimleri geregi iki liman daha acgar ve bu limanlar ticaretin yayginlasmasina neden

olacak biri dizi yeni antlasma ile sureci daha fazla hizlandirir.

Feodal Tokugawa dizenin ¢okmesinin ardindan, bu sire¢ Meiji Restorasyonu’yla
birlikte yeni bir rejimin baglamasina neden olmustur. Rejim geregi, bati uygarligi ilk baglarda
coskulu bir sekilde benimsenmistir ancak ylUzyilin sonlarina dogru bireylerin Uzerinde
normatif bir Batillasma ve sonrasinda ise bu batililasmanin sinirlandiriimasi amaciyla,

milliyetgi bir elestiri kesimi olusmustur.®

1 (*)Zaybatsu /Zaibatsu; Geleneksel ve Modern Japon Tarihi Terimleri igin bkz, Ek 3

2" (*) Metaldirji; Maden bilimi.

* Esenbel Selcuk, (2012), Japon Modernlesmesi ve Osmanli, Japonya’nin Tiirk Diinyasi ve islam Politikalar, 1.
Baski, iletisim Yayinlari, istanbul, s.5.120



Meiji seckinleri icinse bu dénemler, Meiji yonetimin baslica slogani olarak gorilen
“ekonomik refah ile askeri gli¢” ve “uygarlik ile aydinlanma”nin hem kisisel hem de kamusal
amagclari dogrultusunda, Batili kiltir tarzinin benimsenmesine ve ileride ¢ikacak isyanlar
sonrasi bu yeniliklerin reddedilmesi yoninde 6ncl bir goérev Ustlenmelerine neden olacaktir.
Bu gdrev bilinci, Meiji seckinlerine mensup bireylerin ‘6z algisi’ ¢ercevesinde sekillenerek,

Bati kultiru anlaminin anlasilmasi ve 6zimlenmesi yoninde bir amaca hizmet eder.

Kisisel bir dlizeyde ele alinan uygarlasma slreci, modern bireyin ve Meji seckinlerinin

anlasiimasi konusunda Nobert Elias’'in ¢calismasinda da incelenmektedir.

Nobert Elias'in Batr'da bireyin tarihine iliskin degerlendirmesi, Meiji deneyimi
tartismasi icin kiyaslanabilir bir baslangic noktasi olarak goérilmektedir. Elias’in, Bati
Avrupa’da modern birey algisi olusumunu, modern bireyin gelenek ve ideoloji, dolaysiyla
hala toplum temelli Konfligyuscli insan iligkileri cercevesinde degerlendirildigi ve Meiji
Japonya’sindaki gibi bir kaltlrel cercevenin toplumsal kosullari baglaminda gorildigua

seklinde yorumlanmaktadir. (Elias 1978; 1982; 1991)

Elias’in  kisisel dizeyde ele aldigi bu c¢alismanin, Japonya’nin Meiji
Restorasyonu'ndan itibaren ylzyili asan bir tarihe sahip olmasi ve Bati kultlrinin
etkilerinden korunmalarini énleyememigtir. Clnku bu etkilerin temelinde, Japonya’nin o
donem modern bireyinin psikolojik 6z algisinin kultirel semboll ve kaltirel gergevenin

olusturdugu toplumsal kosullar yatmaktadir.

Siyasal acidan bakildijinda ise bu gegis sureci, duirtllerin ve bireysel siddetin
dogrudan bertaraf edilmesi agisindan devletin toplumsal ve siyasi denetiminin artmasi
yéninde gelisim gostermistir. Bu durum spor, festivaller ve dansin, modern toplumda elde

ettigi ehemmiyetle pekistiriimistir.

Ekonomik alanda ise kendi kendini dizginleyen birey anlayigi, geligsmis bir piyasa
ekonomisi gereksinimiyle, toplumsal ve ekonomik bitinlesmenin giderek énem kazandigi

ayrilmaz bir batin haline getirilmistir. (Elias 1982: 229-295)



Elias'in “uygarlasma sureci” adini verdigi, modern bireyin 6z algisinin olusum

surecinin tarihsel arka plani bu sekilde 6zetlenmektedir.

Meiji uygarlasma surecinin modern birey Uzerindeki etkilerinin ise kulturel unsurlar ve

cok kultdrld varolus sorunun ¢d6zUmu olarak gelisim gdstermektedir.

Bati kiltarinin Meiji dénemi seckinlerine hitap eden yénu, modernitenin tanimi olarak
karsilik bulan ‘Wa’ ve ‘Yo’ unsurlari cergcevesinde ve ¢okkultirli varolus sorununun temsili

¢6zumi olarak goérulmektedir.

Bu temsili nitelik, Meiji seckinleri olarak gorulen bireylerin, modernlesmenin
bunalimlarindan ve gerilimlerinden kacinabilmek amaciyla kitleler i¢in savunulan ideolojik
duruslarina ragmen, isyerlerinde birer Batili, evde ise Japon olmak gibi basit bir formulin

faydalarindan yararlanamamalarina neden olmustur.

Bu slre¢ Meji secgkinlerinin is ve ev ortaminda, Bati kilttrine olan yakinliginin sikintili
bir sure¢ olarak goértilmesine neden olmustur. Clinklu Meiji dénemi sonrasinda bile Japon
aristokrasisi mensuplarinin, Batili bir kozmopolit yagam tarzina yakinlik duymalarina ragmen
zihinsel ve duygusal olarak bu duruma hazir olmamalari ve Batilasmanin psikolojik etkilerini
hissetmek zorunda kalmalari bu durumun bir sonucu olarak ortaya ¢ikmigtir. Bu bunalimli
surecin yarattigi etkilerin ragmen onlardan emperyal kurumlar igerisinde sembolik olmalarinin
yani sira zihinsel acidan tamamiyla Batililagmalari gerektigi yoninde beklentilere yodnelik

mesajlarin verilmesi ise yine bu sirecin bir sonucudur.

Sonug olarak Meiji donemi modernlesme slreci, Japonlarin gergekten zor bir gbrev
edinimine yonelmelerine neden olur. Elbette, evde Japon olmak, emniyet ve duygusal huzur
kaynag! degildir ancak seckinler icin Meiji anlaminda saf Japon olmak, Batili olmaya

calismak kadar bunalim yuklu resmi bir kamusal rasyonalite imaji gerektirmektedir.



Gecerli olan bu suregte Meiji anlayisina geregi, siyasal iktidarin toplumsal dagihmin
alt basamaklarda yer alan ve Ustun liderlik konumuna sahip olanlardan beklenildigi gibi Bati

kultdru ile daha az yakinlik kurmalari yoninde sekillenmistir.

Bu farkli yakinlik dizeyi, toplumsal degisim ve siyasal katilim Meiji seckinlerinin kati
nufuzunun yerini aldiktan sonra, onlarin iki kultarlaluge getirdigi kozmopolit gozimlemelerden
yoksun olan genel halkin daha fazla glc¢ elde etmesini sagladik¢a, sonraki nesiller igin

siyasal agidan patlama yaratmistir.*

Ancak sorunlar ne olursa olsun, Meiji Japonya’sinda modern bireyin ‘0z algr
olusumunun, kKimi zaman kendilerine 6zglu Batili korkularina ve onyargilarina intibaki olarak
gorulmusse de, bir kamu kultarl yaratmanin araci olarak Bati kaltirunun getirdigi yenliklerin

gerekli oldugu gercegini goz ardi etmemislerdir.

Rasyonel kamu dlinyasinin 6z algisinin ise sayet moderniteyi gerekli kiliyorsa, Japon
kimliginin yaninda birde Batih kimligini elde etmeleri gerektirmektedir. Ancak bu slrecin
yipratici etkisi ve yitirmek zorunda kaldiklari degerleri, “mahrem benligin duygusal alaninin
ifade edebildidi i¢ odalar’ olarak goértilmus ve saf Japon gergegdini yok etmistir. Bu gergeklik

»45

daha sonralari, “Batili ve Japon unsurlarini melez karisimi”™ olarak yorumlanacaktir.

Bu yorumlamalarin yani sira, iki kulturli uygarlasma surecinde kisiler, Batililagmanin
yarattigi karmasik “cifte” psikolojik gerilimlerle bas edebilmek igin bir gdérev edinimine

yonlendirilmiglerdir. Bu iddia Japon bireylerine yuklenmig bir gorev olarak gorulmektedir.

Modernitenin yarattigi bu “cifte gerilim” ikilemi arasinda, Bati kalttrt, Japon toplumu

icerisinde modern birey algisinin olugum surecinde derin bir etkiye sahiptir.

4 Esenbel Selguk, (2012), Japon Modernlesmesi ve Osmanli, Japonya'nin Tiirk Diinyasi ve Islam Politikalari, 1.
Baski, iletisim Yayinlari, istanbul, s.s.134

5 Esenbel Selcuk, (2012), Japon Modernlesmesi ve Osmanli, Japonya’nin Tiirk Diinyasi ve Islam Politikalar, 1.

Baski, iletisim Yayinlari, istanbul, s.s.134



Bu etki Elias'in Bati Avrupa icin tanimladi§i sekilde, bireyden farkh kilinan ézelligin

gegcirilen 6zel travmalara ve kdiltirel olusumlarina gore sekillendigi yéninde olmustur.

Bu durumda Bati kiltGranidn Japon toplumu Uzerinde baglangigta yabanci bir ¢cevrede
giyim, ev yasami, kamusal davranis ve davranis tarzlari bakimindan modern Japon birey
algisini sekillenmesinde hayati bir unsur olarak gérilmesi bu sdrecin kaginilmaz bir

sonucudur.

Bunun yani sira modern bireyin modernlesmesinin s6zde bunalimlariyla basa ¢ikma
yetisini sagladigi yonundeki duslnce, Bati kiltirinin pragmatik bir bicimde sekillenerek
Japonlastiriimasi yoniunde olmadigi bunun yani sira nifusun diger yari ile mukayese edildigi
taktirde, Bati kilttriyle yogun bir iliski icerisinde olan Meiji elitleri icinde gecerli olabilecegi

yonunde de yorumlamalara neden olmustur.

Pragmatik Japonlastirma yaklasimi, Bati kiltlrlyle 6zdeglesen son derece kati ve
kaliplasmis siyasal ve toplumsal sembolizmden dolay! onlar igin miimkiin degildir.*® Ciinkii
bu kosullar altinda yasanilan tarihsel deneyim, Bati Avrupa’dakiyle yakinlastiran, modern
Japon bireyinin gokkultirld ve rasyonalite dinyasi ve duygusal dinyasi arasindaki hasiyetleri
acisindan, igsel gerilimlerle ylzlesme micadelesini ortaya koymaktadir. Bu anlamda, Bati
kUltarinin Batrnin kiltirel cografyasi disindaki tarihinde, Japon toplumu tarihi Gzerindeki

etkisi otantik bir unsur olarak gériilmektedir.*’

1.2.3. Il. Diinya savasli ve sonrasi
Japonya’'nin modern donemi, Bati dunyasi ile 1850’lerden itibaren baglayan etkin bir
stire¢ olarak gérulmektedir. Japonya’nin yakin tarihi sekillendirecek olan bu streg, dinya

dizeni igindeki yeri agisindan da 6nem tasimaktadir. Clinku Japon toplumunun tarihsel

* Esenbel Selguk, (2012), Japon Modernlesmesi ve Osmanli, Japonya’nin Tiirk Diinyasi ve Islam Politikalari, 1.

Baski, Iletisim Yayinlari, istanbul, s.s.135

" Esenbel (2012) yaptigi galismada yer alan alinti Gizerine yorumlama, bkz. s.s. 135-136



gelisimi, ayrilik, soyutlanma gibi temel unsurlarin etkisiyle sekillenmis ve bu soyutlanmadan

uzaklasma degisimi, farkli bicimlerde yorumlanmistir.

Japonya’nin Bati ile iligkilerinin etkin oldugu slrecler igcerisinde dnemli bir donim
noktasi olarak, Il. Dinya savasi ve sonrasi donemler dikkat gekicidir. Cunkl Japonya’'nin
1945 ve sonrasi dénemleri diger ylzyillardan farkli olarak, Birlesik Devletlerle olan iligkilerin
basladigi, Japon tarihin son 150 yilini yénlendiren ve yapilandiran énemli bir surectir. Bu
iliskilerin etkin oldugu streg¢, Japonya’nin dinya sahnesindeki 6neminin diginda kendi

yapisinin bicimlenmesi yonunde de kesin bir etkiye neden olmustur.

Japonya’nin bu dénemleri degisim ve donusimlerin gerekli kilindigi dénemlerdir.
Cunki  bu sureg, topyekun vyalhtiimighktan Bati rekabetinin genis kapsamli
programlamalarina, “imparatorluk Britanya’si ittifakindan, Nazi Almanya’si cizgisine”*, kadar
Birlesik Devletlere kargi savasta verilen mucadelenin de etkisiyle, ekonomik, kilturel, askeri
ve politik alanda, Amerikan Ustinliginin kabul edildigi ve bu goérintinin benimsenmesi

zorunluluguna sebep olmustur.

Japonya’nin Bati Ulkeleri ile iligkilerine bakildiginda ise paradoksal olarak, yalitiimiglk
duygusundan énemli 8lgiide etkilendikleri gériilmektedir. inziva ve tam bir incinebilirlik
ortamindan, savas sonrasi dinyanin en gugli uluslarindan biri olma konumuna gecgen bir
toplumun, bu surecte yitirmek zorunda olduklari degerleri ve bu degerlerin yitiriimesinden
duyduklari endiseleri, toplum yapilari Gzerinde olusan travmatik bir etkiye neden olmustur. Bu
etkilerin gegerli oldugu sure¢ zamanla Ustesinden gelmek icin sarf ettikleri cabanin yetersiz
oldugunu distinmelerine ve Batr'nin baskici yapilandirma stirecine boyun egmelerine sebep

olmustur.

Japonya’'nin Batiya acilma kosullarinin ise ekonomik, sosyal, yasal ve siyasal

Olcltlerde geri kalmis olmalari ileri surllerek esitsiz antlagsmalar yoluyla saglanmistir. Ancak

“*8 Hunter E. Janet, (2002), Modern Japonya’'nin Dodusu, 1853’ten Giiniimiize, 1. Baski, Imge Yayinlari, Ankara,
S.5.63



Japonlar igcin Batihlarin ileri sdrdigid bu kosullar, ayrilik duygusu ve guven ihtiyacini
azaltmaktan gok onlari giicendirmistir. Ciinkii kabul edilen bu antlagsmalar**°, Batili hevesler
karsisinda Japonlarin tepkisinin bir sonucu olarak, Japonya’nin bir Avrupa sdémdurgesi
olmasini engellemek ya da Cin’in basina geldigi gibi egemenligin tehdit ediimesine yonelik
etkilerden uzak durmayi gerektirmektedir. Bu durum, Japon toplumu igin endise vericidir ve

toplumsal bir korkuya isaret etmektedir.

Bu korku Japonlar igin kaginilmaz bir gerceklige dikkat ¢cekmesi agisindan da
onemlidir. CUnku yapilandirma sureci aslinda modernizimin bir getirisidir ve bu getiriler,
geleneksel oldugunu iddia eden toplumlar Uzerinde birgcok dederin yitiriimesine sebep

olmustur.

Japonya’nin modernizim ve yapilandirma geregi yitirdigi degerlerin diger uluslarin her
tarld 6zel durumundan kazanilacak bir avantaj olarak gordukleri yenilikleri takip etmelerine,

gelistirmelerin ve gecmeleri gerektigine yonelik ilkeler edinmelerine neden olmustur.

Bu ilkeler ginimuiz Japonya’si iginde, Blyuk Gugler olarak gérdigu tlkelere denk bir
ekonomi ve bu ulkelerin teknolojilerini gececek birgok yeniligin ortaya ¢iktigi bir tlke olarak

gorulmelerinin bir sonucudur.

Ancak bu slrece gelene kadar Japonya’nin blylk glgclere denk olacak nitelikte
ekonomik ve askeri glcu elde etme hirsi, buylik gucun tahakkimine kargi koyacak dig
destekten yoksunlugu nedeniyle koklerini ulusal mitten alan, inziva doneminde buyuyen ve
Batili toplumlar arasinda kultir bdlinmesinden dolayr ulusal ‘ayriik’ duygusunu

guclendirmigtir. Bu durum ulusal incinmeyi ve beraberinde diger uluslara olan bagimlhhgi

“9(*)1858 Haziran ayinda ABD- Japonya Dostluk ve Ticaret Antlasmasi; Limanlarin yabanci gemilere agan Cin
sistemi 6rnek alinarak hazirlandi. Bu antlasma o yil igerisinde Batili glglerle yapilan ve sonuglandirildiklar

doénemin ardindan Ansei Antlasmalari olarak bilinen birgok antlagmanin da ilki olma 6zelligine sahiptir.



ortadan kaldirmalari seklinde bas hedefleri haline gelmis ve bu hedef su ya da bu sekilde

basarilmistir®.

Bu hedeflerin ilk belirgin 6rnekleri Japonya’nin 1940 sonbaharinda, Cin destegini
sinirlandirmak ve baslangi¢ olarak goérdigu Glneydogu Asya’yl denetim altina almayi
amaglayan bir bdlge yaratmak amaciyla, Fransiz Cinhindin’de ilerlemeye baslamiglari

seklinde olmustur.

Temmuz 1941’den itibarense Japonya, petrol zengini Hollanda Dogu Hint adalarinin
ve diger Guneydogu Asya kolonilerinin guvenligi acisindan gergek korkulara sebep olacak
pervasiz adimlar atmaya baslamis ve bu adimlar, Birlesik devletlerin daha fazla kayitsiz
kalmamalarina neden olan bir dizi ambargonun uygulanmasina sebep olmustur. Bu
ambargolar, Japonya’nin geri ¢ekilmeleri igin uygulanan, petrol ve ihrag¢ Urlnlerine yonelik

onemli kisitlamalari igeren yaptirimlar gergevesinde uygulanmistir.

Japonya’ya uygulanan bu yaptirimlar, Japonya’nin kendisi igcin hammadde ve petrol
gereksinimlerinin karsilanmasina yonelik kaygilari ile birlikte, savunmazsizlik duygulari ile
O0zdeslesmelerine neden olmustur. Ancak Japonlar i¢cin bu savunmasizlik duygusu, zamanla
onlarin Ustesinde gelecekleri bir tepkinin ortaya ¢ikmasina yani daha fazla hirs yapmalarina
sebep olacaktir. Bu hirs, gi¢ azmi ile birlestiginde ise Japonlar, askeri bir ¢gatisma ortamina

girmig bulunacaklardir.

Japonya’'nin 1941°’de Hawaii’deki Pearl Harbour Ussine Birlesik Devletlerinin deniz
ve hava glclniU bulylk dlgide etkileyecek bir baskin dizenlemesi ile bu ¢atisma ortami
ortaya cikmigtir. Birlesik devletler topraklarina yapilan bu saldiri, buyidk gucin hazirliksiz
oldugunu gergegini ortaya cikarmistir. Ancak bu saldirlar Batililar i¢in herhangi bir antlasma

yapilmaksizin herkeste diren¢ duygusunun olusmasina neden olacaktir.

0 Hunter E. Janet, (2002), Modern Japonya’'nin Dodusu, 1853’ten Giiniimiize, 1. Baski, imge Yayinlari, Ankara,
S.s.38



Savasin ilk asamalarinda ise Japonlar icin her sey planladiklari gibi gelismis ve
Avrupa somurgelerine denizden ve Cindhindini kullanarak karadan yaptiklari saldirilarla 1942
yilin ortalarindan itibaren Filipinler, Malezya, Singapur ve Hollanda Dogu Hint Adalarini

kapsayan Guineydogu Asya’nin blyuk bir bolimini denetim altina almayi basarmislardir.

Ancak Japonya’nin hizla ilerlemesi, 1942’deki Midway Savasinda doért Japon ugak
gemisinin batirilmasiyla bir nebze durdurulmus ve bundan sonraki slreg, Japonya'ya karsi
mattefiklerin uzun ve maliyetli bir miicadelenin igine girmelerine neden olmustur. Her iki taraf

icinde bu sureg, askeri bir gli¢ kaybina neden olmustur.

1944 yil baglarinda ise Filipinler ve Japon isgalindeki Pasifik adalarina dizenlenen
cifte saldiri, Japonya’'nin mudttefik giclerinin menziline girmelerine neden olmustur. Bu
saldirilar, Japonya anakarasinin bombalanmasi ile artik savasa devam edemeyecekleri ve
imparatorlugun kutsalligindan mahrum edilmelerine neden olacak, topyekun bir yikima sebep

olmustur.

1945 yilhinin ortalarindan itibarense, Ulke ekonomik, askeri ve psikolojik olarak dizleri
uzerine ¢okmuls, ancak kayitsiz sartsiz teslim olmamak igin direnmislerdir. Cunku
muttefiklerin ani bir Sovyet saldirisi ve Japon anakarasinin her iki tarafindan da binlerce
Olime mal olacagina yonelik isgal edilme korkulari, 1945 yilinin 6 Agustosunda Hirosima’ya,
9 Agustosunda ise Nagazaki'ye atilan iki atom bombasi ile bu korkularinin beklenmedik bir

sekilde buyuk bir felakete donismesine neden olmustur.

14 Agustos 1945de ise Japonya kayitsiz sartsiz teslim olarak uzun tarihindeki ilk

yabanci isgalinin etkileri yagsamaya baslamistir.

Bu etkiler, Japonya igin bir dizi radikal ve kuramsal reformu beraberinde getirmistir.
Ayrica dinyanin en gucli ve zengin kapitalist Ulkesine yonelik inang ve degerlerine yonelikte,

uzun sureli bir kesif ortaminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.



isgal kosullarinin ise Japonya’yl ancak Meiji donemiyle kiyaslanabilecek diizeyde,
hatta belki daha da buyuk olcide maddi ilerlemenin artan Onemine ve yabanci etkisi

dalgasina taniklik etmelerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Savas sonrasi maddi ilerleme baskinsin ise baslangicta toplumsal gereksinimlerden
dogmus olmasi Japonlarin 1945 6ncesindeki ulusal yeterlilik kazanmaya yonelik girisimleri
nedeniyle Peter Durus’'un ifade ettigi sekide *' ‘kendi fikrinde gaddarca israr etme’
¢abalarinin basarisiz olmalari gergegini engellememis ve Japonya Pasifik savasl sonrasinda
kurussuz, yoksul ve tiikenmis, ekonomisi ile harap olmus bir sekilde savastan ¢ikmistir >

seklinde yorumlanmigtir.

Savas sonrasi Japonya’nin ilk o©nceligi ise temel yasam gereksinimlerinin
karsilanmasina yonelik olmustur. Bu slreg, sadece huzur, is, yiyecek, giyim ve barinmaya
yonelik oldudu igin ¢ogu insanin ihtiya¢c duydugu temel gereksinimler olarak goérilmektedir.
Bu temel gereksinimler, Japonya’nin altiist olan yagsam bigimlerinin ve ekonomisinin temel

olarak yeniden insasi geregi, 20 yillik bir yapilanma slrecine girmelerine neden olmustur.

Yenilgiden sonraki yabanci yonetimin ise, Japon toplumu iginde yabanci etkisinin
kabul edildigi bir toplumsal egilime ydnleniimesi bu dénemlerde tekrardan ortaya ¢ikmistir.
Ancak bu egilimler Japonya’nin Bati Ulkeleri arasindaki kdltlr etkilerinin kismen diglanmasina
sonucunu da beraberinde getirmistir. Cunki Japonlarin bir kismi igin halen geleneklerin
korunmasi ve dnemsenmesi gerektigi ydoninde gayret gosterenler séz konusudur ve bu tir
egilimler daha milliyetci zihniyetlerin ortaya ¢iktigi 1930’lu yillarda daha da glglenmelerine

neden olmustur.

Bu milliyetgi zihniyet Japon ulusunun, Cin ile savas tehdidi adi altinda zorunlu

birakildig silahsizlanma baskisi sonrasi guvensizlik ortaminin olugsmasina neden olacaktir.

*1 P.Duus, The Rise of Modern Japan, Boston, 1976, s. 1.

2 Hunter E. Janet, (2002), Modern Japonya’'nin Dodusu, 1853’ten Giiniimiize, 1. Baski, imge Yayinlari, Ankara,
s.s.57



Ulusal degerlerini korumak isteyen Japon ulusunun ise geleneklere ve degerlere geri

dénmeye baslamalari boyle bir glivensizlik ortamindan kaynaklanmaktadir.

Japonya’nin belli kesimlerinin ise Nasyonal Sosyalizme belli agilardan duydugu
hayranliklari, Batinin ekonomik, endustriyel ve askeri uygulamalarini blyik 6lglde
izlemelerine ve ‘Bati teknolojisini’, Japon degerlerine doénustirmelerine ya da en azindan

Japonlarin biiyiik bir kisminin dyle diistinmekten hoslanmasina®® neden olmustur.

Bu dusunce, bir sure igin ¢ok basarili bir bilesim olarak gortlmustar. Ancak gegen
surecgte ‘Japon ruhunun’ endustriyel glgteki geri kalmishgi nedeniyle endistride geldikleri
noktanin, batinin karsihdi olamayacagi ve dogal kaynaklarinda yetersiz olmasi nedeniyle,
ulusal guvensizlik ve yetersizlik duygusunun yeniden ortaya cikmasina neden olmustur.
Ancak bu duygunun gecerli oldugu disiince zamanla yerini ‘Japon ruhu’ duygusuna

tekrardan birakacaktir.

Ulusal yenilgi sonrasi ortaya ¢ikan ‘Japon ruhu’ meselesi ¢ogu unsurda oldugu gibi,
bireysel olarak en ¢ok dile getirenlerinde etkisiyle yer yer gézden disen bir 6ge olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. O gune kadar empoze edilen bu ortodoksinin gézden digmesinin
ardindan manevi bir bosluk olusmus ve zafer basarisiyla baglantisi agik¢a belli olan degerler
ve Birlesik Devletlerin maddi refahi, Japon toplumu tarafindan coskuyla benimsenecek bir

sureci beraberinde getirmistir.

Bu sure¢, Japonya'nin bagimsizhgini inga edecek donemin tamamlanmasinin
ardindan, ‘Japon ruhunun’ yeniden ortaya ¢ikmasina neden olacaktir. Cinku Japonya’nin ve
bagdimsizlik kosullarinin uluslar arasi konumda kabul gérmesine sebep olacak tek kural

budur.

%3 Hunter E. Janet, (2002), Modern Japonya’'nin Dodusu, 1853’ten Giiniimiize, 1. Baski, imge Yayinlari, Ankara,
s.s.58



isgalin devam ettigi yillarda ise soguk savas baskilari ve Kore’deki ihtilaf devletlerinin
ABD politikasini etkilemeye calismasi, Dogu Asya’da kapitalist bir dost olarak gugli bir

konuma getirilmeye ¢aligilan Japonya’nin yeniden ingasinda énemli rol oynamaktadir.

Cogu Japon icin bu donemler, Birlesik Devletlerle ile yakin iligskileri memnuniyetle
karsilandigi ancak Diet'teki (Japonya’da millet meclisi, ¢.n.) muhalefet partilerinin, Guvenlik
Antlasmasina israrla kargi ¢ilkmasina neden olmaktadir. Bu durum muhaliflerle birlikte
Amerika yandasl gruplar arasinda, kararsizliklarin yasandigi yeni bir kargasa ortaminin

olusmasina neden olmustur.

Ancak tim bu kararsizlik ortamina ragmen antlasmanin sonunda kabul edilmesi, kriz
kisi yonetiminin dismesine ve savas sonrasi yillarin en yaygin siyasal protestosunu sebep
olmusgtur. Benzer kigkirtmalarin ise yinelenemezken hikimetin Birlesik Devletler yanlisi
tutumunu genel destege sahipmis gibi davranmaya devam etmesi de yine bu surecin bir

sonucudur.

Japonya’yl Pasifik bdlgesinde gucli bir muttefik yapma geredi goéren Birlesik
devletlerin ise temel motifinden kaynaklanan Gulvenlik Antlagmasi, isgal yillarinda agir

gelisen baglarin bu antlasma ile guglendiriimesine yardimci olmustur.

Bu gli¢ ortami, Japonya’nin Bati kampi ile arasinda 40 yil agkin isbirliginin bir sonucu
olarak, ekonomik ve politik bir butliinlesmeye ve kismen Kuzey Asya’da devamli bir korku
yaratan Sovyet saldiri ve tecavlzlerine kargl en iyi savunmayl sunmasi ve ekonomik ve
askeri olarak incinebilirliginin kanitlandid1 bir dinyada Japonya’nin butunlaginin en buyuk

umudu olmasi agisindan énemli bir rol oynamaktadir.>*

Japonya’'nin Birlesik devletlerle olan iligkisi, Bat'nin Japonya’'nin dig iligkilerindeki

onemli belirleyicisi olarak kalmasi bu gu¢ ortamin bir sonucu olarak gorulmektedir.

** Hunter E. Janet, (2002), Modern Japonya’'nin Dodusu, 1853’ten Giiniimiize, 1. Baski, imge Yayinlari, Ankara,
S.8.60



Ancak Japonya’nin Bati kampi Uyeligi ile artan nifuzu, Japonya icinde “Batinin
sunacaklarini nereye kadar kabul edebileceklerine” iligkin buyuk bir tartismaya yol agmistir.
Cunku Japonya’'nin Birlesik Devletlerin etki alani igine girmesi, askeri gl¢suzligl, manevra
yapabilmek igin diplomatik kulis eksikligi ve savas sonrasi 20 yillik sirecleri boyunca igerde
yeniden ingasi Uzerine yogunlasmasi, Japonya’'nin Bati ile iligkilerindeki blylk degisim ve
gelisimler 1siginda, Japonya’nin payina disen olumlu etkinin aslinda ¢cok sinirli oldugu

anlamina geliyordu.>

Bu ylzden artan uluslararasi etki geregi alinan kararlar ve ydnlenilen egilimlerin

yeniden degerlendiriimesi sonucunu gerektirdi.

Bu degerlendirme sonucu yeniden gindeme getirilen 6zerlik uygulamasi, diplomatik
alandan ¢ok kilttrel alanlarda etkili oldu. Bunun yani sira tlkenin ekonomik ve askeri olarak
guclenmesi, Bati ile karsilikli etkilesiminin de g6z onlnde tutuldugu kismen Gsta ortalu

belirsizliklerin yeniden gun ylzune ¢ikmasina neden oldu.

Japonlarin somut bilimsel ve teknik ilerlemelere olan acligi devam etmesi ise yine bu
surecin bir sonucu olarak soyut olan degerlere dikkat etmeye baslamalarina ve igsgal
sirasinda ortaya c¢ikan ithal kurumlarin ve o6rgitlenme bigimlerinin giderek ayirici ‘Japon’
bakisi ile sekilenmesine ve bir ‘Bati teknolojisi, Japon degerleri’ hastahdi belirtilerinin

yeniden ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Japonya’'nin temel koklerinin aslinda yerli olan degerler ve uygulamalarla birlikte
blylk olclide ‘Batiya’ ait olanlar arasinda uyum saglamaya yoénelik g¢abalari, bir takim
sorunlarla karsilagsmalarina neden olmus ve bu sorunlar daha sonradan ikilem arasinda
kalan Japonlar icin, kendilerinin essiz ve ayri gérme egilimlerinin bir sonucu olarak kimlik krizi

ortaminin olusmasina neden olmustur.

%5 Hunter E. Janet, (2002), Modern Japonya’'nin Dodusu, 1853’ten Giiniimiize, 1. Baski, imge Yayinlari, Ankara,
S.s.60



Sonug¢ olarak, Japonya’nin Bati ile iligkilerinin paradoksal olan etkilesiminin
yalitiimighk duygusunda 6nemli dlcide etkilenmesi, savas Oncesi inziva ve tam bir
incinebilirlik ortamindan, savas sonrasi dénemlerde yasadiklari toplu yikim ve isgal sonrasi
bir toplumun yeniden yapilanma sureci iginde, dinyanin en gigli uluslarindan biri olma
konumuna gelmelerine neden olmustur. Ancak bu durum modernizim’ ugruna elde etmek
istenilen gliciin ve yapilandiriimak amaciyla degisim ve dénistmler geciren bir toplumun,
yitirdigi degerleri yeniden telafi edebilmek ugruna tarihine, gecmisine ve geleneklerine
donuslnU amaclayan bir arayisa girmelerine sebep olmustur. Bu arayis, daha sonralari
toplumun zihniyetinde tekrardan ortaya cikacak, daha fazla kisiye ulasacak bir sekilde,

Anime ve Manga 6rnekleri araciliiyla ortaya konulacaktir.

BOLUM 2
MANGA’NIN ORTAYA CIKISI

2.1. Manga’nin tarih sahnesine ¢ikigi

Mangalarin tarih sahnesi ¢ikisl, Japonya’nin “karanlik ¢aglar” olarak gorilen, savas

sonrasi yillarina rastlamaktadir.

1945 sonrasi yillar, Il. Dinya Savasinin getirdigi 6lim ve yikima sahit olan Japon
toplumu igin, yoksullugun hakim oldugu ve yikimin bitin giddetine maruz kalindigi bir
dénemdir. Bu dénemin getirdigi zorluklar ve gergeklikler Japonlar icin, yaralarini sararak
Ustesinden gelmeleri gereken bir slrectir. Ancak yoksullugun uzun sire hakim oldugu bu
donemlerin gergekliginden kagcmak isteyen Japon toplumu igin, herkesin ulasabilecegi ucuz

bir eglence tirine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu eglence tiri Mangalardir.

Manga ilk kez 12. yGzyil gizimleriyle baslamistir. Bu ¢izimlerin gecerli oldugu rulolar

cogunlukla komedi amaciyla gizilmekte ve dini temel alan 6geler seklinde tasvir edilmektedir.



Bu tasvirlerde konu edilen dinsel 6deler ¢codunlukla rahiplerdir. Tavsanlara, maymunlara,

tilkilere ve kurbagalara dénusturulen rahiplerin, rahip olmalari ile dalga gecilmistir.

Figur 1, Hokusaki gizimlerinin ilk 6rnegi

Bu c¢izimlerde bireyin toplum iginde utang duyacagi hal ve durumlarda konu edilmis ve
bu tiplemelerin taklit edildigi yarismalar dizenlenmigtir. Bu yarismalarin genel konusu

modern mangalarda siklikla karsilastigimiz geleneksel ‘osuruk’ esprisine dayanmaktaydi.

Manga kelimesi, 18. ylzyilda, Santo Kyoden'in 1798 tarihli “Shiji no yukikai” adli
resimli kitabiyla birlikte yaygin olarak kullanilmaya baglamigtir. 19. yuzyilda gelindiginde ise
Akiwa Minwa’nin “Manga hyakujo” ve Unli Ukio-e sanatgisi “Hokusai”’nin eskiz galigmalari

ve motiflerinin yeraldigi “Hokusai Manga” eserleri ile kullanimlari daha da artirilmistir. >

Manga kelimesinin ilk modern kullanimi ise Rakuten Kitazawa’ ya aittir. Rakuzen
Kitazawa Cagdas Manga’nin babasi olarak kabul edilir. Meiji Dénemi sonu ve Showa

Donemi baglarindan itibaren sayisiz basili, illistrasyon ve ¢izgi banda imzasini atmistir.

Manga kelimesinin tarihte bilinen ilk kullanimi ise, 1770li yillarin sonlarina
dayanmaktadir. 19. yluzyill boyunca manga kelimesi Ozel olarak, Uzerinde karikaturlerin
resmedildigi odun bloklari (Hyakumenso) o6rneklerinde gorulirken, 1760- 1849 vyillari
arasinda o6zellikle kullanimi agisindan daha énemli bir kayit niteligi tasiyan Edo ddénemi
sanat¢isi Hokusai Katsushika’nin, 1814’ de Hokusai’s, isimli 13 ciltlik yayinlamis oldugu

calismasinda daha belirgin ve niteliksel bir sekilde kullanildidi gérulmektedir. Hokusai’'nin

% Oztekin K. Mehmet, (2011), Manga, Bir Kiiltiirel Direnig Araci, 1. Baski, Iletisim Yayinlari, Istanbul, s.5.58



yapmis oldugu bu calismanin ilk drnekleri 6grencilerine yoneliktir. Kendisinin ¢izmis oldugu

bu skecler, cizim ve karikaturleri adlandirmak amaciyla ‘Manga’ kelimesini kullanmistir.

Bu kelimenin kdkeni Hokusai’nin ¢izdigi skeglerde yeralan iki Cince yazi karakterinden
tiremektedir. Bu kelimeler, “man” (rastgele) ve ga” (insan) birlesiminden olusan Manga

kelimesiyle tanimlamigstir.

Manganin kokenlerine bakildid1 ise, gelenekselci bir anlayisi gec¢misinde
barindirmaktadir. Gakyé Rgjin Manji ve One Hundred Views of Mount Fuji érneklerinde de
goéruldigu gibi bu gelenekselci anlayisin varligi mangalarin konusu bakimindan bir ¢ok

arastirmaci arasinda tartismaya neden olmustur.

Amerikali ¢izgi roman yazari olan Will Eisner’'in gore, “eger manga kbkenleri ile baglh
bir sanat ise ¢ok eski bir tarihsel ge¢gmise sahip demektir’. Ancak diger arastirmacilara gore,
mangalarin kdkenini bu kadar eskilere goétirmeye gerek yoktur. CUnkl Avrupa cizgi
romanlarinin kokenine bakildiginda, tas devrinde magara duvarlarina ¢izilmis resimlere
gbnderme yapmakla ayni sey oldugu soylenmektedir. Diger bir grup arastirmaci iginse,
manga’nin kokenlerinin eskiye dayandiriimasinin sebebi, sanatgilarin mangaya geleneksel
bir Japon sanatiymis gibi gostermesiyle savas sonrasi Mangalarin, devlet baskisi altina

alinmasini 6nlemek adina verilen bir micadeleyi simgelemektedir.

Tdm bu dusuncelere ragmen, 12. ylzyildan itibaren gecerliligi olan bu resimlerin,
gunumuz Manga eserlerine olan benzerligi dikkat ¢ekicidir. Clinkli Manga, Dogu’yla birlesen
Bati ve eskisiyle birlesen yeninin bir karisimindan ortaya ¢ikmistir ya da 19. ytzyilin bir diger
modernlegsme sloganinda da denildigi gibi, bu bir Wakon Y0&sai, yani “Japon ruhu, Bati

Teknigi” meselesi®’dir.

Mangalarda ortaya c¢ikan “Japon ruhu” meselesi, gelenek¢i bir gecmise duyulan

6zlemi ortaya koyar. Cunku Japonlar icin bu eserlerde uygulanan goérsellik bazilarina goére,

57 GRAVETT, Paul, “Manga Japon Cizgi Romaninin Tarihi’, 1. Baski, Plan B Yayinlari, istanbul, béliim 2, .18
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kaniji yani Cince karakterlerin kullanildigi Japon yazi dilinin 6ziindeki gérsel nitelikle iligkilidir.
Bu ideogramlar bir nesneyi gercekgi bicimde temsil etmez ancak ¢izgi romanlarin yaptigina
cok benzer bir bicimde, gercegi basitlestirerek birka¢ firga yada kalem darbesine

8 Ancak bu dénisimler, Japonlar icin modernlesme

donusturerek sembollerle 6zetleyebilir.
doéneminin bir sonucu olarak goértlmektedir. ClUnkl yazdiklari yazilarda, yarattiklar ve
okuduklari sembollerde ve c¢ozimlemelerde karsilastiklari yabanci etkiler bu sirecin bir

sonucudur. Ve bu durum mangalarda ortaya ¢ikmasi da aslinda , “Japon ruhu” meselesinden

kaynaklanan bir bati tekniginin sonucudur.

Mangalarin, modernlesmeci Meiji donemi ve sonrasinda, yeni ithal edilen Bati
etkilerine uyum saglayan bir grup dncunutin ¢abalariyla gelismesi ise bu dénemin bir getirisi

olarak karsimiza gikar.

Bu dénemler, Japonya'ya ilk ulasan ve taklit edilen, tek kare politik karikatlrlerde
goOrulmektedir. Komodor Perry’'in, 1853 senesinde Japonya’ya gelisi ile, Ulkenin ulusal
kapalihlk donemini sonlanmasi pek c¢ok Avrupalinin Japonya’'ya akin etmesine sebep
olmustur. Bu dénemler icerisinde Japonya'da ataselik gdrevine getirilen ingiliz ordusu
mensubu subay Charles Wirgman'in ise 1857 yilinda, nlii ingiliz mizah dergisi “Punch”dan
esinlenerek Japan Punch adinda sadece yabancilari hedef alan ve Wirgman'in kendi
karikatiirlerinin de konu edildigi ingilizce bir dergi ¢cikartmistir. Bu dergi Japonlarin taklit ettigi

ilk manga ornegidir.

58 GRAVETT, Paul, “Manga Japon Cizgi Romaninin Tarihi’, 1. Baski, Plan B Yayinlari, istanbul, béliim 2, .18
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Figiir 2, The Japan Punch 1862

Japan Punch’in basarisini takip eden Fransiz resim 6gretmeni, George Bigot ise,
1857’de Toba-e adli resimli mizah dergisini gikartmaya baslamistir.>® Bu dergide, Japonya’'da
yasayan yabancilara yoneliktir ve Japonca degildir ancak kisa zamanda yerli okuyucular
icinde, bu dergideki illustrasyonlarda kullanilan Uslubun cazibesine kapilirlar. Bdylece Avrupa
grafik mizahinin yeni yeni gelistirmeye basladigi ardisik panel kullanimi, konugsma balonlari

ve dramatik resimleme yaklasimi Japon resmine sizmaya baslar.®

“Ponchi-e, yani Punch cizimleri” seklinde anilan bu c¢izimlerin, Bati tarzi egzotik

resimleri konu eden tasvirilere yere verildigi i¢in Japon sanatgilarinin dikkatini gcekmigtir.

Bunun yani sira Japon sanatcilarin uzunca bir sire cesaret edemedigi bu tip

¢alismalar icin temel olusturan ilk batili ¢izim érnegi, Pochi-e gizimleridir.

Japon manga sanatcilarinin, toplumlarinin yozlasmis olan liderlerinin konu edildigi
“Marumaru Chinbun” tarzi ¢izimlerinin yerini Bati tarzi “Puch” ¢izimlerinin almasi ilk baslarda
dergi okurlari olmak Uzere bu alanda calisan diger manga sanatgilarinin da dikkatini

cekmistir.

59 CORTAZZO, Hugh, DANIELS, Gordon, “Britain and Japan 1859-1991; Themes and Personalities”, Routledge

tarafindan basilmigtir s.58
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Batr’'nin ¢izgi roman geleneklerinin Japon kultiriinden 6geler ve kelime oyunlari ile

birlestiren Honda Kinkichiro’nun akilli kompozisyonlarinda da bu etkiler géralmuagtar.

1890’lara gelindiginde ise zamanin batin karikatlr sanatlarini kapsayacak sekilde
yeniden tanimlanan manga kelimesi, biraz alayci bir terim olarak goérilen pochi-e’nin yerini

alacak tek kare politik karikattrlerin konu edildigi yeni bir ¢izim teknigine sahip olacaktir.

Tek kare politik karikaturlerin, savas oncesi doénemlerde Japon toplumun sosyal
huzursuzluk ve uyusmazliklari Gzerinde belirli bir etkiye neden olmussa da, 1945 sonrasi
doénemlerde, Amerika ve Avrupa’da gorilen sayginliga sahip olamamis ve Japonya’da hizli
bir disuslin yasanmasina sebep olmustur. Bu durum bir agidan, gerek kamuoyu yaratma
araclari olarak, gerekse ¢agdas toplumun son derece elestirel bir yansimasi olarak daha

fazla politik rol Gstlenecek Manga 6rneklerini ortaya ¢ikaracaktir.

Mangalarin “karanlik ¢aglar1” olarak goérilen 1945 ve sonrasi donemleri, Japonya’nin
‘kayitsiz sartsiz’ teslimiyetinden sonraki suregte, sag kalmayi basarabilen birkag Japon
sanat¢inin bombalanmayan sehirlere yerlesmeye ve ¢alismaya basglamalari ydéninde gelisme

gOstermistir.

Bu dénemler artik toplumlarinin bir yansimasi haline getirdikleri savas sonrasi ilk seri

¢izgi romanlarin yani Mangalarin, gercek bir anlam kazandigi donemlerdir.

Japon ¢izgi romanlarinin savas 6ncesi olan varligi savas sonrasinda daha anlamli
kihndigi icin Mangalarin kavustugu bu yenilik, Japon kultiru ve Il. Dinya Savasi'ndan
sonraki surecte yasanilan zorlu dénemlerle i¢ ice gegmis bir toplumun yansimasi olarak

gorulmektedir.

Japon toplumunun bir yansimasi olarak gorulen Japon g¢izgi romanlarinin yani
Mangalarinin gecirdigi bu evrimsel sureg, farkli tirlerinin ortaya ¢ikmasi ile daha genis

kitlelere hitap etmeye baslayan bir amaca hizmet etmistir.



Bu amag ilk baslarda, Japonya'nin savas sonrasi sansur uygulamalarinin bir getirisi
olarak gorulen muttefik kusatmalari sirasinda devam eden ve politik sanatgilarin 6n plana
ciktig1 daha 6zgurlikeu bir anlayisin gecerli oldugu tarler Gzerinde etkili olmustur. Bu tlrler
genellikle, Kirmizi Kitap formatinda basilan Lost World (Kayip Diinya, 1948) ve Metropolis
(1949) gibi savas doneminde (n kazanan Tezuka’nin bilimkurgu icerikli calismalarinda

gorilmektedir.
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Figur 3, Kayip Diinya ve Metropolis, Tezuka tarafindan iki erken Akahon veya kirmizi kitap ornekleri

Ancak, Japonya’nin savas sonrasi yasadigi ilk sorunlarin basinda ekonomik sikintilar
s6z konusu oldugu icin “manga” sektdriine yansiyan yonleri agisindan, “Manga”nin tarihsel
surecini sekillendiren bir derleme yazisinda su ifadeye yer verilmistir; “Japonya’da savas
sonrasi agir hayat sartlari, tim tlkeye egemen olmustu. Ekonomik gtclikler ve kagit sikintisi
nedeniyle yayin evleri okuyucularina ulasabilmek icin kirallk manga uyarlamasi baglatmisti.
1950’lerin ortasina gelindiginde ‘manga’ kiralayan dikkanlarin (kashihonya) sayisi hizli bir
artis géstermis ve sayilari 30.000 dilkkkana ulasmistir. isteyenler icin 10 yen karsiliginda

temin edilebilen kitap veya dergiler, 2 glnligune bile kiralanabilmekteydi”.



Manga sektorinin gecirdigi bu zorlu zamanlarda ortaya ¢ikan Shadow (Kage/Gdlge)
ve Street (Machi/Sokak) gibi dergi drnekleri bu donemin en buyuk iki kiralik ‘manga’ dergisi
olmuslardir. 1956- 59 yillari arasinda ise kiralik ‘manga’larin her biri ayda yaklasik 160.000

genc erkek tarafindan okunmasi” ®* bu durum agisindan dikkat gekicidir.

Ekonomik guclikler nedeniyle ortaya cikan kagit sikintisinin bu yollarla
¢ozilmesinden sonra, gazeteler ve dergiler yeniden dizenlenmis Van Manga” ve sol goéruse
sahip olan “Kumanbachi (Esekarisi1)” gibi yetiskinlere yonelik yeni ¢izgi roman dergileri ortaya
cikmistir. Bu dergilerin toplumcu ve politik zihniyete sahip sanatgilar icin 6zel bir zeminin
olusturmasi agisindan onemlidir. Bu zeminin temelini olusturan yeni siyasi gergeklere uyum
sureci ve sonrasinin ise sanatgilarin demokrasiyi benimseyerek eserlerine yon vermeleri ve

mangalarin yeni turlerine temel olusturmasi agisindan énemlidir.

Yeni siyasi gerceklerin uyum slrecinin Japonya’da hizla uygulanmasi, basta Amerika
Birlesik Devletleri olmak tzere, Japonya’daki diger galip devletlerin, savas, samuray, ordu ve
Uzakdogu sporlari gibi militarist, rekabetc¢i ve gelenekselci zihniyete sahip konulari igeren
cizgi romanlara yonelik sinirlamalar getirmesine neden olmustur. Bu sinirlamalarin hemen
ardindan 1951'de, San Fransisco antlasmasinin ilani ile Youmuri gazetesinde yayinlanan
cizgi karikatlr dizileri Uzerinde degisimler baslamis ve bu degisimlerin ilk etkileri olarak
gorulen savas donemine yonelik ¢izgi romanlarin, toplum Gzerindeki etkisinin eskisi kadar

olmadigini gézlemlenmisgtir.

Ancak savas dénemin getirdigi bu sinirlamalar sonrasi dis dinyayla baglari tekrardan
kopan Japon toplumu i¢cin Manga ve Mangaka’larin anlami, gelecekte yasanilacak degisimin
bir igareti olarak gordukleri yeni tirden birgok manganin ve manga ustadinin ortaya ortam

olusturacaktir.

2.2. Manga’nin Yapisi ve Geleneksel Bakig

8 Alparslan, http://anime.gen.tr/ tarih_manga2.htim
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Gelecekte yasanilacak degisimler ve bu degisimlerin bir araci olarak gortlen Manga
ve Animelerin yapisi, milli kimligin sabit bir yapida olmadidi ve Japon tarihine 6zgun
vizyonlarin yaratildidi, bilimkurgu ve fantezi unsurlarinin bir arada kullanildigi bir amaca

hizmet etmektedir.

Bu amag, Japonya’nin 1945 sonrasi dénemlerinde ve yirminci ylzyil boyunca genel
olarak inga etmek istedikleri, milli kimlik duygusunun ana araglarindan biri olarak

gorulmesinin yani sira “agit” havasi tasiyan bir gegmise duyulan 6zleminin konu edildigi,
geleneksel ve tarih tlrinde birgok anime ve manga érneklerinde siklikla konu edilmis ve

gelisim gdstermistir.

Bu arastirmada incelenecek tum oOrneklerde, kendilerini yaratan kultirle bag iginde
olmaya calisan Japon toplumunun gelenek ve tarih konulu anime ve manga ornekleri,
Ulkenin gec¢misine ait dgdelerinin secildigi, reddedildigi, sekillendirildigi ve yiksek bir biling
icinde tarihle 6zdeslestirildigi bir amaca hizmet eder. Bunlar, bir kaltirin yada bir milletin
benlik duygusunu yansitmasi konusunda fayda saglamasinin yani sira, bir gok anime ve
manga serisinin tamamlanmasindan sonraki asamasinda bile, benlik duygusunu derinden
sekillendirmeye devam etmektedir. Ella Shohat ve Robert Stam’in ifade ettidi gibi “filmlerdeki
anlati modelleri, tarihsel slreglerin yansitici mikrokozmoslari degildir sadece; bunlar ayni
zamanda tarihin Uzerlerine yazabilecegi ve milli kimligin yaratilabilecedi deneysel

kaliplardir.®

Japon sinemasinin anlati modeli, savas sonrasi donemlerde Japon milli kimligi ile
ayni anlama gelen bir amaca hizmet etmektedir. Bu amacin Manga 6rneklerine yansiyan
yonu, Japonya’nin modernlik dncesi gegmigini konu alan orneklerde tekrar yaratilabilmekte

ve aclkca gorulebilmektedir.

%2 Ella Shohat ve Robert Stam, “Imparatorluk Ailesinden Uluslarétesi imgeye: Kiiresellesme Caginda Medya
izleyiciligi,” Kiiresel/Yerel, ed. Rob Wilson ve Wimal Dissanayake (Durham, NC: Duke Universitesi Yayinlari,
1996) 154



Modern 6ncesi Japonya’'nin basaril bir sekilde aktarildigi érnekler arasinda gortlen,
Akira Kurosawa’nin Yedi Samuray filmi ve Kenji'nin Ugetsu’nun Hayalet Oykiileri, Ugetsu
Monotogari, hem Japon izleyiciler icin hem de dinya izleyicileri icin basarili érnekler olarak
arasinda gorilmektedir. Bu érneklerde yaratilan “dlnyalar” tarafli ve ideolojik bir bigcimde
gecmis temelli bir kurgu anlayisina sahiptir. Bu anlayisin temeli Japon toplumun gegmise
olan 6zleminden kaynaklanir. Bunun yani sira Japonya’'nin ‘modern éncesi’ donemlerinde
sahip oldugu degerler, ‘modern sonrasi’ dénemlerinde yetirmek zorunda kaldiklari degerlerin
bir sonucudur. Bu bedel Japonya’nin Ustesinden gelmeye calistigi travmatik slirece neden
olmusgtur. Bu surecin Ustesinden gelmek imgelerin gucinden yararlaniimayr gerekli
kilmaktadir. imgelerin ise en belirgin kullanildigi tiir Japonya’da Mangalar olarak karsilik

bulmaktadir.

Bu imgelerin gecerli oldugu diger turlerden bir olan sinemada ise orneklerinin
bircogunda “vizyona dayanan bir ge¢cmis anlayisl” s6z konusudur. Cunkl Japonya’'nin
maziye olan 6zlemin en belirgin drnekleri tarihi filmlerde ortaya ¢ikmaktadir. Bu yizden,
“tarihin vizyon olarak sunulmasi” yaklasimi ile yaratilmis dinyalara atifta bulunmak, bu

tirden calismalarin amaglari arasinda 6nem kazanmaktadir.

Bu filmlerde yaratilan dinyalar, tarihiyle gurur duyan Japon toplumu igin, kendi
tarihindeki 6nemli bazi anlara karsi kayitsiz kalmalari agisindan dikkat gekici bir tutum
sergilemektedir. Bu anlardan en 6nemlisi, Il. Dinya Savasrdir. Pek ¢ok Japon’'un dikkat
cekici ve secici bir sekilde animsadigi, (Cin’deki uzun savas ddnemlerinin gérmezden
gelinmesi ve 1941-1945 yillari arasindaki donemlere odaklaniimasi) bu tutumlarinin en
belirgin 6rneklerindendir. Bu durum bazi yorumcular iginse, Japonlarin modern ¢ag 6éncesi

gecmise yaklagimlari olarak yorumlanmaktadir.

Bu yaklagimlar bir agidan Amerika’nin mitolojik ge¢cmisini konu alan, kovboy ve sinir
kUltirinin golgesinde “nasil kalmig” ise, hem popiler hem de yiksek Japon kaltlrd

icerisinde de, samuray kahramanlarina ve o6zellikle de chambara denilen samuray



filmlerindeki ortacad savaslarina meylettigi bir yaklasima neden olur. Bu filmlerde, daha
genis caph tarihsel olaylar hesaba katiimadan, savasg¢l ruhuna ve etkileyici savas

sahnelerine 6nem verilir.®

Tarihsel anime ve mangalarda bu kiltirel egilimleri paylasmakla birlikte kendine
0zgl baska unsurlarda goértlmektedir. Bu unsurlar tarihsel anime serilerinde konu edilen,
Islak piring tarlalari siluetleri, yetip giden hanami gicekleri ve ¢iftlik evlerinin sivri ¢atilari gibi
geleneksel Japon kultirinin 6nemli 6gelerine yoneliktir. Bu 6gelerin en belirgin 6rnegi,
1990’larin OVA*® ve televizyon serileri seklinde sunulan Rurouni Kenshin anime érneginde

acglkga gorulmektedir.

Figiir 4, Rurouni Kenshin / Rurouni Kenshin: Meiji Swordsman Romantic Story (1990)

Meiji donemi gibi tarihsel konulu diger anime Orneklerinde ise tasarimlarinda

kullanilan modern tahta kaliplari animsatan mucevherimsi renkler, modernlik 6éncesi Japon

63 Napier J. Susan (2008). Anime: Akira’dan Howl'in Hareketli Satosuna, (ingilizceden Ceviren: M. Murat

Basekim), Es Yayinlari, istanbul, s.s. 246
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dinyasinin tim ihtisamiyla yeniden yaratildigi bir amaca hizmet etmektedir. Bu amag, zengin
gorselligin gercekte var olurcasina canli tasvir edildigi ve “ge¢misten ¢ok daha temiz, dizenli

f”66

ve giizel olan bir hipergercek*® alternatif”®® olusturma adina yapiimistir.

Tarihsel konulu anime o6rneklerinin anlati yapilarinda ise genellikle modern c¢ag
oncesinde siklikla karakterize edilen Samuraylar, fantastik eklentilerle zenginlestirilerek daha

kulturel bir yaklagima yonlendirilmistir.

Bu érneklerden biri olan 1993 yapimi, Jubei Ninpocho/Ninja Scroll~ Ninja Parsémeni
anime serisi, “iyi” ile “két0”nln arasindaki micadeleyi anlatir. Gizli dévis ustalarinin
olusturdugu bir grup iyi Ninja’nin, Tokugawa Shogun ydnetiminin devriimesinden sonra
buray! kendi distopya diyarina gevirmek isteyen 6limsiz bir grup seytani samurayla olan
savaslari konu alinir. Bu savas sonrasi seytani samuraylar kaybeder ancak verilen micadele

esnasinda korkung ve fantastik savas sahneleri ve bu sahneler sonrasi dlen her bir Samuray

veya Ninja icin yetip giden degerler, daha anlamli bir 6lum olarak gosteriimeye caligiimistir.

Fantezi 6gelerine yonelik bu vurgu teknigi sadece animenin bir 6zelligi degildir.
Japonya’'nin geleneksel anlati sanatlarindan biri olarak gorilen Kabuki tiyatrosunun tarihi
dramlari, genellikle tarihsel ge¢mise ve meshur efsanelerden alinma buyUctlere, sihirli

kahramanlara ve hayaletlere kadar birgok tematik fantezi 6gesi ile zenginlestiriimektedir.

Animede ise bu anlati tarzi hizlidir ve animelerin kendi imzasini tasimaktadir. Bunun
en belirgin 6rnedi Ninja Parsémeninin final béliminde yer alan seytani Ninja lorduna ait
savas gemisinin yok edilmesi sirasinda ortaya cikmaktadir. Bu sahnede geminin yanarak

buyuk caph bir yikimin gergeklestiriimeye c¢alisiilmasi, sahnenin itici birgok 6gesinin ortaya

& *Hibergerceklik; Plastik sanat. Bu tanimlama; Sarah Burton’in Howard Zinn ve Thom Yorke ile Réportajl,

Resonance Magazin 22 Kasim 2003

&6 Napier J. Susan (2008). Anime: Akira’dan Howl'n Hareketli Satosuna, (ingilizceden Ceviren: M. Murat

Basekim), Es Yayinlar, istanbul, s.s. 247



cikmasina neden olur. Bu 6geler patlama sonrasi ekrana sigrayan kan ve insan pargalarinin

yani sira dénidsim gegiren insanlarin tasviriyle de batlnlestirilen bir sekilde ifade edilmigtir.

Bu sahnelerde kullanilan ifade tekniklerinin ¢cogunu diger anime dOrneklerinde de
siklikla gérmek mumkindir. Ciplakayak Gen'deki atom bombasinin atilma sahnesi veya
Prenses Mononoke’deki kanli dévis sahnelerinde oldugu gibi. Ancak bu sahnelerin yani sira
Rurouni Kenshin, Ates Bdéceklerinin Mezari, Prenses Mononoke ve Komsum Totoro gibi
eserler, geleneksel Japon kultiranun lirik ve agitsal tirden egilimlerini sergilemektedir. Bu
egilimler, s6z konusu animelerin gegmisten bahsederken daha farkl bir ton kullanmalarina
ve kendi bireysel sesleri ile konusmalarina imkan veren bir gelisim cergevesinde

sekillenmistir.

Bunun yani sira Atesbéceklerinin Mezari ve Ciplakayak Gen gibi anime 6rneklerinde
tasvir edilen kasvetli Il. Diinya Savas! vizyonu, Hayao Miyazaki’nin blyluk basari kazanmis
eseri Prenses Mononoke’deki derin komplike bakis ile 6zdeslestirilir. Clnki Miyazaki'nin bu
eserinde tarihe olan bakisi, “segici ve ideolojik” bir amag ve bu amag¢ dogrultusunda evrensel

bir etkiye neden olan buyuk bir glice sahip olundugu gergegini ortaya koymaktadir.

Bu evrensel gug, Miyazaki'nin bircok eseri igin gecerlidir. Ancak Miyazakiyi

tanimlamak ve eserlerinde kullandigi teknigi anlamak pek kolay degildir.

Hayao Miyazaki, Japon animasyon sinemasinin Akira Kurosawa’si olarak
gorulmektedir. Clnkld Kurosawa kadar evrensel olup bir o kadar da gelenekgi durusa sahip

olabilen tek animasyon ustasi Miyazaki'dir.

Akira Kurosawa IlI. Dinya Savasi’'ndan on yil sonra 1945te Yedi Samuray adl
filmiyle, kariyer tirmanisina baglar. Murakami’ye gore Yedi Samuray filmi, aclik ve yoksullukla

mucadele eden, onuru kirlimis Japon halkinin tamda muhtag oldugu seydir.



Filmin konusu, i¢ savaslarin (Eyaletler dénemi 1587-1588) gecerli oldugu
donemlerde, yipranan ve yoksullasan halkin ve samuraylarin “varolmak” igin verdigi
mucadele anlatilmaktadir. Filmin ana kahramanlari, efendiler ile birlikte hedeflerini ve
onurlarini yetirmis samuraylardir®’. Ancak Samuraylarin tematik olarak islendigi bu drnekte
ironik bir durus sergilenmektedir. Cunki 16. ylzyil Japonya’sinda duzenli bir sekilde silahli
haydut olarak nitelendirilen “nobushi’lerin yani eskiyalia soyunan samuraylarin yani sira
henlz deg@erlerini tam olarak yetirmemis “ronin” denilen samuraylarda yer almaktadir. Bu

kargasa ortaminda varolma mucadelesi veren diger bir kesim ise Koylulerdir.

Eskiyalarin surekli olarak saldirisina ugrayan koéyliler, efendisiz samuraylardan yani

“ronin”’lerden drtnlerini ve kdylerini korumalari icin yardim isterler. Bu yardim istegi; servet,
Un ve kariyer gibi degerlerin pesinde artik kosmayan "7 Samuray” bulmalari ile devam eder.
Fakir olan bu yeni efendiler (koylller), karin tokluguna bu samuraylari kiralamalarina ve hep

birlikte kdylerini talan eden haydutlara karsi verdikleri micadeleyi anlatir.

Bu filmin animasyon uyarlamasinda ise modern ¢ag yaklagiminin fantastik 6gelerle

zenginlestirildigi bir anlati yapisina yer verilmistir.

Figuir 5, Samurai 7 Anime ve Seven Samurai Film versiyonu

Hiroyuki Okuno imzasi tagiyan “Samuray 7” anime uyarlamasinda, durmadan devam

eden bir savas ortaminda glc¢ elde etmeye calisan samuraylarin, vicutlarini savasgi

67 Samuray terimi, Japoncada ‘hizmet etmek’ anlamina gelen saburau kelimesinden tiremektedir. Bu kelimenin
karsihgi doénemin Derebeyleri yani Daimyo’larinin verdikleri toprak karsiliginda, mal ve can givenliginin

korunmasina ydneliktir. Bu acidan Samuraylari, kiralik savascilar olarak nitelendirmek yanhs degildir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/R%C5%8Dnin
http://tr.wikipedia.org/wiki/R%C5%8Dnin

makinelere donustirerek iclerindeki samuray ruhunu kaybetmeleri konu edilmektedir. Bu
ortam, savaslarin sona ermesi ile kdyleri talan eden haydut ¢etelerine dénuserek yer altlarina

cekilmelerine neden olmustur.

Bu sirada haydutlar ve fakirlikle ugrasan Kanna koéylileri, hasatlarini korumak ve
saldirilara karsi halkini savunmak icin aralarinda segtikleri iki rahibe ve bir kéyliylu sehre

gondererek, kdylerini savunmalari igin 7 tane samuray bulmalari igin gérevlendirirler.

Bu gdrev dogrultusunda sehre inen bu Ug¢ kisi, 7 samuray! bulmak igin farkli farkl
micadelelere girer. Bu micadeleler esnasinda sans eseri tanistiklari mekanik ve insan olan
samuraylardan, kendilerini ve koylerini korumalari igin yardimci olmalarini isterler. Bu
yardimlarinin karsiigini ise, Pirincle ddeyeceklerinin vaat ederler. Eski Samuray degerlerine
badli kalmaya calisan alti insan ve bir mekanik samuray, koylulerin teklifini kabul eder ve

koylllerle birlikte haydutlara karsi miicadele etmeye baslarlar.

Her iki uyarlamada da konu edilen Yedi Samuray ve verilen micadele, savas sonrasi
Japon halkina itibarini iade eden, ulusal birlik ve beraberlik gibi degerlerin 6nemini hatirlatan

bir amaca hizmet eder. Bunu yaparken de Japon geleneklerinden ve tarihinden yola cikilir.®®

Bu durus Miyazaki i¢in 6nclll olarak gérdigd Osamu Tezuka’nin gelecegi isaret
eden Uslubu yerine, gegmise ve gelenege donlsl ifade eden bir anlatim tarzina edinmesine
neden olmustur. Ancak her iki Ustadin cgalismalarinda benzer bir amag¢ dikkat ettikleri
gorulmektedir. Bu benzerlik, teknoloji ve devinimler sonrasi bir toplumun, neleri kazandigi
yoniinde degil, bu ugurda ne tiir tavizler verdikleri, neler kaybettikleri®® gibi degerlerin dnemini

ortaya koyar.

8 Hztekin K. Mehmet, (2011), Manga, Bir Kliltiirel Direnis Araci, 1. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul, s.s.158
69(“)C}ocuklar icin film yaparken her seye yeniden baslama sansinizin oldugunu anlatirsiniz. Ama buyukler igin film
yaparken olani degdistirme sansiniz yoktur.” Bir sdyleside yetigkinler ve ¢ocuklar arasindaki anlayis farkini ortaya
koymak icin Miyazaki bu ifadeleri kullanir; Mes, Tom, “Interview Hayao Miyazaki”, Midnight Eye The Latest And
The Best In The Japanese Cinema, 01.02.2002;
http://www.midnighteye.com/interviews/hayao_miyazaki.shtml,05.08.2012.



Takeshi Umehara’nin gérisu ise bu noktada dikkat cekicidir.

“Gegen yuzyilda Japonlar Hiristiyanhigi kabul etmeksizin Avrupa’nin bilim ve teknoloji
uygarligini benimsemek icin olaganustl c¢aba sarf etmislerdir. Bu amag¢ ayni zamanda
Budacilik ya da Konfligyus'clulige duyduklari samimi bir ilgiden de vazgegmelerine neden
olmustur. Diger bir deyisle Umehara, Japon toplumunun yetirdigi degerleri su sekilde ifade
etmigtir. “Biz Japonlar digaridan tanri (din) ithal etmedik ve ayni zamanda modern uygarlik
adina kendi tanrilarimizi (dinlerimizi) oldirdik. Japonlar modernlesmeyi tanrilarini éldirerek
gerceklestirdiler. Béyle bir modernlesmenin sonucunda Japonlar dinyada en blyUk ulusal
uretim kapasitesine ulastilar. Ne var ki bu maddi refahla birlikte toplumumuzun havasini
korkung bir kibirlenme ve blyuklenme istila etmeye bagsladi. Artik inanacak bir tanrimiz yok.
Dinyadaki en tanrisiz halk olduk ve maddi emtialara ve cinsellige donik guduler diginda bize

ilham verecek, harekete gegirecek bir giic yok”.”

Bu glc¢ arayigi, Japonya’'nin savas sonrasi altmig yilik ekonomik dénemimde
kademeli olarak ylkselmelerine neden olmustur. Ancak, 1990’larin sonlarina gelindiginde,
Ulke buyuk bir mali krizle karsilasiimis ve sonrasinda tlke ¢apinda birgok emlak hizla deger
kaybederek, kurum ve kuruluslarin iflas etmesine neden olmustur. Bu kriz strecinden en ¢ok

etkilen yerler arasinda ise aligveris merkezleri ve edlence parklari yer almaktadir.

Hayao Miyazaki'nin 2001 &6dullu tarihsel animasyon filmi Ruhlarin Kagisi Spirited
Away (Sen to Chihiro No Kamikakushi; Senve Chihiro’nin Sirra Kadem Basmasi)’* béyle bir
eglence parkinda kendisini ve ailesini kaybeden kuguk bir kiz ¢cocugu (Chihiro)'nun 6ykisu

anlatmaktadir.

Miyazaki’'nin bag dondurucu goruntuleri, unutulmaz karakterleri ve eglendirici Oyku
sasirtmacalari ile dolu bu eserinde, belli ahlaki derslere de yer verilmektedir. Bu dersler,

Japon toplumlunun en karanlik sorunlarini ele alan konular Gzerinedir.

70 Heidegger Martin, (2008), Heidegger Fikir Mimari Dizisi, Say Yayinlari, s.s.515- 516

™ Oztekin K. Mehmet, (2011), Manga, Bir Kiiltiirel Direnis Aracr, 1. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul, s.s.160



Bu konular genelde cocuklarini terk eden ebeveynler, kaos ve kiltirel kirlenmeler
seklindedir. Bu agidan Ruhlarin Kagigi filminin sonu, Miyazaki’nin geleneklerine uygun olan
aydinlik duslncesiyle bitse de, filmdeki anlati yapisi ¢cogu bakimdan “huzursuz” bir sekilde

tasvir edilmistir.

Miyazaki’'nin bu esersinin gosterime girmesinden kisa bir slire sonra ise yapilan bir
réportajda yapilan yorumlar ve verilen cevaplar dikkat ¢cekmektedir. Réportaji yapan kiginin
Miyazaki'ye “sanki birgcok kirli seyde fantezi ile birlikte geliyor” der. Miyazaki'nin cevabi ise
soyle olur; “Aslinda ben, (fiimdeki) dinyanin modern Japonya olmasini istedim sadece,
dolaysiyla benim &yle bir izlenimim yok. Ama fantezi yaratirken beyninizde normalde

aciimayan kapaklari aciyorsunuz”’

Miyazaki’'nin diger calismalarindan daha farkli gériilen bu calismasinda tasvir edilen
fantastik veya tarihsel ortamlar, Japonya’nin modern yapisinin gegirdigi donlsime dikkat

cekmektedir.

Bu ylzden Ruhlarin Kagigi filmi modern olandan uzaklasan bir ailenin gegmise ve

geleneklere uzanan macerasi konu alir.

Film, ginimizde yani ger¢cek dinyada baslar ve pariltih bir Audi aracin iginde

seyahat eden bir aileyi gosterir. Bu aile yeni bir eve tagsinmaktadir.

Stidyo Ghibli'nin diger galismalarinda yeralan ‘tasinan aile’ metaforu “Ruhlarin
Kacisl” ornegininde baglangic sahnesi olarak kullaniimistir. Bu benzerlik sonradan

incelenecek “Komsum Totoro” drneginin baslangi¢ sahnesinde kullaniimaktadir.

2 Bu yorum filme eslik eden program kilavuzunda gecger ama roportaj formatinda réportaj yapan kisi anonim

kalir.



Ruhlarin  Kagisi animasyon film &rnegi kimi acilardan Totoro’nun modern
giincellemesi” olarak goérilmektedir. Bu bakis acisi, Ruhlarin Kagisi animesinde yaratilan
ortamlarin modern iken, Komsum Totoro animesinde yaratilan ortamlar pastoral bir vizyona
sahip olmasindan kaynaklanir. Bunu yani sira her iki anime arasindaki en agik zitlik Chihiro
aldi karakterdir; kaprisli, simarik (babasinin ona dojum gininde sadece “tek bir gul”
almasindan sikayet eden ve bencil tek bir cocugun (glinimuiz Japon toplumunda ailelerin tek

gocuk politikasinin tipik bir érnegidir).”

Chihiro dokuz yasinda bir kiz ¢ocugudur. Ailesi ile birilikte yeni tasindiklari eve
giderken yanlislikla farkli bir yola saparlar. Bu yol onlarin izledikleri modern yolun daha
geleneksel seklinde tasvir edilmis halidir. Yol boyunca bir¢gok geleneksel 6ge ile karsilagirlar.
Bu 6gelerden biri, yolun yamaglari boyunca siralanan ruh evleridir.”> Bu ruh evleri, onlarin

modern olandan uzaklasarak daha geleneksel ve antik bir kultarin igine goétirmektedir.

Belli bir stire boyunca ormanin iginde yol alan aile, ‘Torii’ denilen geleneksel bir kapi
ile kargilasir. Torii, Japonya’nin tapinaklarinin ve saraylarinin girisinde bulunan ve kétu
ruhlarin bu mekanlara girisi engellemek amaciyla tilsimlarla donatilmis bir bahge kapisidir.
Bu kapi; “siradan sokak hayatinin bittigi, daha tinsel kodlarin ve daha seckin bir varolug
mottosunun hikim sirdidgid kutsal bir alemin bagsladigi noktada ytkselen sembolik bir

»76

gegittir’™.

& Napier J. Susan (2008). Anime: Akira’dan Howl'n Hareketli Satosuna, (ingilizceden Ceviren: M. Murat

Bagekim), Es Yayinlar, istanbul, s.s. 209
" Napier J. Susan (2008). Anime: Akira’dan Howl’in Hareketli Satosuna, (ingilizceden Ceviren: M. Murat
Bagekim), Es Yayinlari, istanbul, s.s. 211

> Ruh Evi/ San Phra Pun; animelerin inancina gOre, yaramaz ruhlarinin (tabiatta) insanlara zarar vermelerini
engellemek amaciyla yapilan kigik oyuncak tapinaklardir. Bunu yani sira ruhlarin kot havalarda veya zorda
kaldiklari durumlarda da bu oyuncaklarin igine sigindiklarina inanilir; http://www.chiangmai-chiangrai.com/spirit
house.htlm, 10.08.2012.

8 Oztekin K. Mehmet, (2011), Manga, Bir Kliltiirel Direnis Araci, 1. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul, s.s.160
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Bu gecitten arabalariyla gegen aile ormanin i¢inde hizla ilerlemeye devam eder ve
arka koltukta oturan Chihiro, gérdigl geleneksel figurler karsisinda korku ve endiseye
kapilir. Clinkidi 0 modern dinyanin icinde dogmustur. Yolculuk boyunca pencerenin éninden
gecen baska figurlerde gérmistir Chihiro. Bunlardan biri, tasin Gzerine yontulmus gulen bir
surat heykelidir. Bu heykel daha sonradan Chihiro’nun karsilasacagi dogmamis antik dénem

bebedinin tasviri bir 6rnegi olarak karsimiza tekrar ¢ikar.

Figiir 6, Ruhlarin Kagigi Antik donem bebek sahnesi

Chihiro ve ailesi, arabalariyla ormanin i¢inde belli bir sire daha ilerlerler ve “kestirme”
bir yola saparak kaybolurlar. Chihiro’nun babasinin tercih ettigi bu yeni yol, kesfetme
konusundaki israrci yapisini ortaya koymaktadir. Ve bunun sonucunda bilinmedik yeni bir
yapinin éndne ulasirlar. Bu yapi, tuhaf gérinimlU bir tinele agiimaktadir. Ancak bu tlinelden
artik arabalariyla gegmeleri mimkuin degildir. O yuzden aile arabadan inip tlnelden
yurlyerek geger ve terk edilmis bir tren istasyonuna ulasirlar. Bu istasyonun 6tesinde bos bir
eglence parki yer almaktadir. Chihiro’nun annesi ve babasi bu bos edlence parkinda biraz
dolagmaya karar verir. Parkta ise eski Japon mimarisi ile Orta Avrupa evlerinin bir arada inga
edildigi binalar yer almaktadir. Bu binalar bakimsizdir, boyalari dékulmus, pencereleri
kinlmigtir. Ancak bu binalarin altinda bulunan restoranlarin tezgahlar tezat bir gériinime
sahiptir. Issiz bir parkta olmamasi gereken mukellef bir sofrayla donatiimislardir. Bu sofradan
yukselen harika kokular Chihiro’nun annesini ve babasini cezbeder ve oturup yemek isterler.
Ancak Chihiro bulundugu ortamdan hoglanmadigi igin huzursuzlagsmis ve sofraya oturmayi
reddetmistir. Chihiro'’nun bu davranigi karsisinda babasi “Merak etme kredi kartimiz var’

seklinde bir ifade sarf etmigtir.



Kaygili Chihiro, etrafta dolagsmaya karar verir ve bazi tuhaf gértntiler gérmeye baslar.
Bunlar arasinda dumani titen dev kirmizi bir bina vardir. Bu bina Chihiro’nun sonradan
kesfedecegi sihirli bir hamamdir. Bu hamam, eski Japon kalelerine benzeyen cumbalar ve i¢
balkonlarla sislenmigtir. Chihiro bu binay1 seyrederken kendi yaslarinda eski moda kiyafetler
giymis bir cocukla karsilasir. Cocuk hiddetle Chihiro’'ya hava kararmadan bu parki terk

etmeleri gerektigini soyler.

Chihiro gocugun uyarisi karsisinda daha fazla endiseye kapilarak anne ve babasinin
yanina doner ve onlarin yanina ulastiginda her ikisininde birer domuza donugtuguna gorar.

Bu gorunta Chihiro’nun dehsete kapilmasina ve kagmasina sebep olur.

Figuir 7, Chihiro’'nun eglence parkindan kagmak isteme sahnesi

Eglence parkina dogru korlemesine kagan Chihiro, ailesi ile birlikte gegtikleri kiguk
derenin engin bir denize doénustugunu gortr. Bu deniz artik Chihiro'nun tek basina

gecebilecegi bir yol degildir.

Bu sirada eglence parkinda gines algcalmaya baslar ve terk edilmis evlerden,
restoranlardan, pavyon ve hamamlardan sesler yukselir. Seslerin yukseldigi noktaya korkuyla
bakan Chihiro, gunegin batmasi ile ruhlarin ve hayaletlerin ortaya ¢ikmasina sahit olur ve
tam bu sirada Chihiro’nun bulundugu denizin kiyisina bir gemi yaklasir. Bu gemi geleneksel
Japon figurleriyle suslenmis ve isiklandiriimistir. Geminin iginden tarli turlG yaratiklar kortej

esliginde cikar ve koéprindn o6te yanindaki dev yapilara dogru ilerlemeye baslarlar.



Geleneksel Japon saray muzigi gagaku ve taiko davullarinin eslik ettigi bu manzara bir

karnavali hatirlatmaktadir. **

Bu karnaval ortaminda Chihiro yavas yavas yok olmaya baglamistir ve tam bu esnada
daha once karsilastigi cocuk Haku, ortaya cikar ve Chihiro’'yu yakalayarak ruhlarin
kortejinden uzaklastirir. Koépriden uzaklastiktan sonra Haku Chihiro’ya sihirli bir yiyecek

verir. Bu yiyecek onu eski haline déndurdr.

Halen goérdikleri ve yasadiklari karsisinda yikilmis bir halde olan Chihiro, ailesini
kurtararak bu parktan kagmak ister ancak bunu nasil yapacagini bilmeyen Chihiro, Haku'dan
yardim ister. Haku bunun tek yolunun, daha 6nce gérdigu buyik hamamda c¢alismak ve bu
hamamin sahibesi “Yubaba”dan (“yo”;sicak su, “baba”; ihtiyar kadin)’®, annesini ve babasini
eski hale cevirmesi icin ikna etmesi seklinde mimkiin olabilecegini séyler. Chihiro, Haku’'nin
tavsiyesini dinler ve biraz zorda olsa Yubaba'’nin kendisini ise almasini saglamak igin

hamama gider.

Miyazaki’'nin anlatilarinin ¢gogu dunya’nin ¢ozulip dagiimasi ile baslar. Ruhlarin
Kacisr'da bunun en iyi 6rneklerinden biridir. Clnki Chihiro bu parkta yalnizca ailesini
kaybetmemis, onlari olabilecek en korkung bir bicimde sihirli bir lanete ugramalarina neden

olan, a¢gdzlu ve hirsli birer domuza déntsmelerini gérmustir.

7 Oztekin K. Mehmet, (2011), Manga, Bir Kliltiirel Direnis Araci, 1. Baski, iletisim Yayinlari, istanbul, s.s.161

'8 Broderick, Mick, Spirited Away by Miyazaki’s Fantasy, Intersections; Gender, History and Culture in the Asian

Contex, sayi 9, Agustos 2003, http://intersections.anu.edu.au/issue9/broderick review.htlm, 26.08.2008
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Figur 8, Ruhlarin Kagisi-Aggozliiliik

Miyazaki’'nin diger tim filmlerinin aksine, Ruhlarin Kagisi’ndaki ebeveynler oldukga
olumsuz bir tablo iginde sunulmuslardir. Komsum Totoro, Kiiglik Cadi Kiki, Nausicaa;
Riizgarh Vadideki ebeveynler ve hatta Prenses Mononoke’deki kurt seklinde tasvir edilen
annenin tersine, Chihiro’nun anne ve babasi sevgi dolu insanlar degildir. Chihiro’nun dogum
glininde sadece “tek bir gul” almasi metaforu, babasinin diger babalar gibi destekleyici
yanini ortaya koyan bir davranig degildir, (tinelden gegerken korktugu i¢in annesinin etegine
sarilan Chihiro’'ya, “bana yapisma’) demesi ise, materyalisttir ve hem gergcek hem de
simgesel anlamda tuketim kadltirine (sihirli restorana agliktan goézleri dénmus bir halde

girmeleri, kredi kartlarinin her seyi gézecegine inanmalari), bagimhiliklarini ifade etmektedir.

Ancak ¢dzullip dagilan dinya, sadece Chihiro’nun kisisel gevresi icin gegerli degildir.
Ayrica Chihiro ve ailesinin bulundugu sihirli restoran, terk edilmis eglence parkinin ortik bir

bicimde sergilendigi Japon toplumunun temsili bir 6rnegidir.



Chihiro’'nun babasi terk edilmis eglence parkini ilk goérdiginde, muhtemelen bu
parkin “sabun kopugi ekonomisi*’®”’nde yapilmis olabilecegini séyler. Bu ifade, Japon
ekonomisinin ¢oklsuyle birlikte, bu tir eglence parklarinin varliklarini koruyamayarak, kirik
dokuk yerler haline gelmelerine neden olmustur. Ayni sekilde kdpuk yillari esnasinda ortaya
cikan sosyal materyalizm, balon gibi sisip ylUkselen Japon sosyal dokusunun gerileyerek

parcalanmasina ve geride kalan pargalarinin da, Chihiro ve ailesinin gezindigi, hayaletimsi

yapilarin simgelendidi ruhsal bir gcorak araziye yerini birakmistir.

Bu corak alanin bir zamanlar eglence parki olmasinin ima ettigi sey, Miyazaki'nin

koépluk ekonomi ve képlk sonrasi dénem Japonya’sinin, otantikliginin, tarihinin ve hafizasinin

80

artik 6nemli bir rol oynamadigi, genis bir simulark olarak sunulmasidir sekline

yorumlanmistir.

Figur 9, Ruhlarin Kagigi~ Eglence Parki ve Yubaba'nin Hamami

Eglence parkina zit bir 6ge olarak kullanilan Sihirli Hamam ise, Miyazaki'nin izleyiciye
sundugu alternatif bir 6ge olarak karsimiza g¢ikar. Bu hamamin, parkin aksine, daha canh

yaratiimis olmasi, filmin aksiyon yapisini olusturmaktadir.

79(*)Sabun képugu ekonomisi; Japonya’nin Il. Dinya savasi sonrasi hizla kalkinan ekonomilerinin, 1992’de
yasanan buyuk kriz sonrasi disuse gecgerek yeniden yapilanma siirecine girmesi anlamina gelir.
8 Napier J. Susan (2008). Anime: Akira'dan Howl'in Hareketli Satosuna, (ingilizceden Ceviren: M. Murat

Basekim), Es Yayinlari, istanbul, s.s. 211



Tanrilarin hamami olan bu mekan, Yubaba isimli korkung bir gériinime sahip eski bir
cadi tarafindan igletilir; bu cadi filmin gogu kisminda sadece iki seyle ilgilenmektedir. Bunlar;

para kazanma ve devasa, kaprisli bir bebegin ihtiyaclarini karsilamaya yoneliktir.

Yubaba, bebek ve hamamin diger pek ¢cok calisani ve ziyaretcisi gibi, olaganustu

karakterlerden biridir.

Figur 10, Yubaba ve Fantastik sekillerde tasvir edilen Hamam ¢aliganlari.

Hamamin kendiside fantastik bir bicimde dekore edilmistir. Bu dekorda dikkat ¢ceken
Ogeler, buhar sutunlar ile dolu odalar, dev asansér ve merdivenlere sahip karakteristik

mekanlardir.

Bu eglence parkina alternatif olarak sunulan hamam 6gesi, Miyazaki’'nin ifadesi ile;
Japon 6rf ve adetlerinin slizgecinden gegiriimis hayal guicl, gercegin ¢élinde sikisip kalmis

insanligin kisisel affi ve kiiltiirel iyilesmesi igin bir imkan sunabilir.2*

Miyazaki’'nin diger pek ¢ok eserinde de géruldiugu gibi, iyilesme goérevi, her zaman
geng kiz karakterlerine verilmistir. Ancak Ruhlarin Kagisi animesinde, Chihiro, ilk baslarda
kahramanimsi bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktan ¢ok, bencilligi, siniri ve korkulari ile
dikkat ¢ceken daha tezat bir karaktere burlUndirtlmustir. Bu tezatlik, Miyazaki'nin diger

eserlerindeki disi kahramanlara oranla Chiro’nun, gindelik hayat iginde daha “gercekgi”
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olmasinin bir sonucudur. Ayrica Chihiro’'nun olgunlasma yolculugu icinde daha ilging bir

karakter haline gelmesine yardimci olmasi agisindan da énemlidir.

Filmin geri kalan kismi ise c¢esitli sorunlarin Ustesinden gelmek icin tek tek ¢6zim
ureten Chihiro’nun, maceralarindan olusur. Ancak gerek Chihiro karakteri olsun gerekse
diger karakterler olsun, hamamin emniyetli bir yuva olmadi§i gercedi siklikla
vurgulanmaktadir. Cunku film boyunca, hamam saldirgan ve Kkirletici guglerin saldirisina
ugramaktadir. Bu saldirilarin niteleyici yonu, terk edilmis bir edlence parki Japon tarihi
anlamina geliyor ise “hamam™da geleneksel Japon Ruhu’nu yansitmaktadir. Bu ytzden,

kiiltiirel kilenmeye miisait olan sey aslinda aci dolu bir ruhtur.??

Figiir 11, Chihiro'nun Yok Yiizle karsilagsmasi.

Dolaysiyla Chihiro'nun hamamdaki goérevi, cesitli kirli ve grotesk unsura sahip
varliklarin temizlenmesi olarak distnulebilir. Bu varliklardan ilki, canli bir digkiya benzeyen
ve “Kokan Tanri” olarak taninan bir musteridir. Chihiro ise hamamda galisan yeni kiz

oldugundan bu tanriyla ilgilenmesi i¢in gérevlendirilir. Chihiro tek basina ve kimseden yardim
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almadan bu varligi temizlemek icin oncelikle yeterli sayida 6zel tilsimlarla donatiimis
temizleyiciye ihtiya¢ duyar. Ancak bu tilsimlar galisanlara en fazla 3’er tane verilmektedir. Ve
Chihiro hamamin en kirli musterisini temizlemek icin bu ¢ tilsimdan daha fazlasina ihtiyaci
oldugunun farkindadir. Bu sirada ortaya “Yok Yuz" adli tuhaf bir yaratik ¢ikar ve Chihiro’ya
ihtiyacindan fazla temizlik tilsimi bulmasi konusunda yardimci olur. Chihiro temin ettigi yeterli
sayidaki 6zel temizleyici glict olan tilsimlarla birlikte Kokan Tanrr’nin yanina gider. Tanr’'nin
Uzerine yapismis tuhaf bir cisim géren Chihiro, bu par¢canin ne oldugunu anlamak igin
havuzun icine girer ve orada paslanmis bir bisiklet goérir. Ancak bu parcayi ¢ikartmak Chihiro
icin imkansizdir. Bu arada Chihiro’nun yaptigi isi merakli gézlerle izleyen hamam ¢alisanlari
ve hamam sahibesi Yubaba, Kokan Tanr’nin Uzerindeki parcayl nasil cikartacaklar
konusunda endiseye kapilmiglardir. CUnkli Kokan Tanri ¢ok blyUktir ve suana kadar
temizlenmesi mumkin olmamigtir. Ancak Chihiro'nun bu tanriy1 temizlemek igin verdigi
mucadele hamam calisanlari ve Yubaba’nin da yardim etmeye karar vermelerine neden olur.
Tanrinin Uzerine yapismis olan bisikleti, diger insan yapimi hurdalarla birlikte, yerinden
ctkarmayi basaran Chihiro ve arkadaglari, Kokan Tanr’nin aslinda modern yasamin Kirliligi

ve atiklar altinda gémulmas bir ‘irmak ruhu’ oldugunu kesfederler.

Bu irmak tanrisi temizlendikten sonra yiziine bir Okina maskesi takar. Bu maske
Noh**® oyunlarindaki yasli adamlarin taktigi bir maskedir. Ve bu maskeyi takan Irmak
Tanirisi, Chihiro’'ya tesekkurlerini sunmak igin sihirli bir hamur tatlis1 verir. Bu tatliyi daha

sonradan Chihiro agg6zIU bir ruhtan kurtulmak igin kullanacaktir.

Chihiro’nun annesi ve babasinin da a¢gd6zIuligl sonucu donustukleri domuz tasviri
ise birden fazla anlam tasimaktadir. Oncelikle Miyazaki'nin Porco Rosso isimli animasyon
filminin bagkahramani bir Porco bir domuzdur. Bu karakterin domuza déntsmesinin nedeni,

girdigi savaslar sonrasi insanlida olan inancini yetirmesinden kaynaklanir. Diger yandan

8 (*) Noh maskesi; geleneksel Japon tiyatrosunda, kadin veya Ustiin bir varliyi oynayan erkek oyuncularin

kullandig1 maskedir.



Ghibli Stidyosu’nun i¢ dinyasini anlatan Ghiblies adli kisa gizgide Hayao Miyazaki, tipki
Porco gibi domuz surath olarak gdsterilmigtir. Dolaysiyla domuz, Japon ve Uzak Dogu
mitolojisinde kotlcul 6zelliklere sahip bir hayvan degil, daha ¢ok zekasi, sevimliligi, oburlugu

ve (retkenligi ile dikkat cekici bir canlidir.®*

Oysa Chihiro’'nun anne ve babasinin terk edilmis parkta, a¢ goézluliklerine ve
istahlarina yenik diserek donustikleri domuz tasviri, ihtiyaglarindan fazlasini tikettikleri icin

insanliklarinda ¢ikmalari olarak ifade edilmistir.

Batida ise domuz daha Batili bir simgeye donustirilmektedir. Miyazaki bu
eserlerinde genclere, tiketim toplumu haline donlismenin zararlari Uzerinde didaktik bir
mesaj yollar; boylece klasik fabllarin ve masallarin egitici 6zelliginden yararlanir. Aligveris

merkezleri, endiistriyel kapitalist toplumlarin mabetleridir.®

Bu merkezlerde satilan her seyin iginde, teshir edici tanrisal vicutlar, ideal dlgilere
sahip mankenlerin erotik ve sofistike kostumleri, optik dukkanlarin vitrinlerini susleyen
Hollywood yildizlarinin ikonik gozIlikli resimlerinin bulundugu glines gézlikleri gibi siradan
insani, teklif ve temsil eden ilahi bir gérkem yada en azindan kuglik bir zerresine sahip
olmaya tesvik ederler. Tanrilar aramizdadir; aligveris merkezlerinde, eglence parklarinda
vitrinlerin ardindan magrur ve donuk bakislarla bizi izlemektedirler.®® Bu ucari yasam
icerisinde siradan olan insanlar ise, seckin bir azinligin sahip olabilecegi bir tiketim tarzini
benimsemek zorunda kalirlar. Cunkd kendisini var etme mucadelesi ancak boyle bir

tUketimin sonucunda ortaya ¢ikar. Bu agidan tiketimin kendisi, bu insanlarin ibadetidir.
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Boylesi bir ortamda ise hicbir seyin masumiyetini koruyamadigi gorilmektedir. Clnkui
cevremizdeki her gey yeni olanin isiginda eskimeye ve gelip gecer olmaya mahkumdur;
gelecek duslemi veya beklentisi de, yeni bir Grlinin (sUrimin-upgrade) piyasaya cikis

beklentisine déniisiir. Buda Miyazaki’'nin insan olmak ve yasamak kavramlariyla értiismez.?’

Ruhlarin Kagisinda terk edilmis bir mekan olarak goésterilen eglence parki, kaybolan
Japon rayasinin bir ifadesidir. Bu ifade, So Fummimura’nin Mabet adli mangada degindigi
gibi, “Her Japon’un kalbinde yasayan o ylice lilkedir. Hayata getirilme siireci bir bigimde
dumura ugramis, dis kirikliklari ile lekelenmistir ve yarida birakilmishgin verdigi utancinin bir
timsali haline gelmigtir. Yarim kalmis bu geleceginin projesi, yavas yavas orman ve doga
tarafindan, yani o memleketin gercek sahipleri tarafindan ele gecirilmigtir. Japon ulusunun

imgeleminde yasayan diger eski diissel varliklarin arasina katilmigtir’.

Bu varliklardan biri olan Irmak Tanrisi ise bdyle bir sistemin (tuketici kapitalizmin)
kurbani olarak, modern yasamin toksit atiklari ile kisturalmus bir ¢evre de karsimiza gikar.
Hatta Ruhlarin Kacigi Uzerine yazili bir yorumda Miyazaki sdyle bir aciklama yapar; “Ben
Japonya’nin irmak Tanrilarinin sahiden de o sefil ve ezik durumda olduklarina inanmiyorum.
Bu Japon adalarinda aci ¢ekenler sadece insan degil’ 2 Japon yiiksek kiiltiirii ve dininin bir
simgesi olarak gorilen ve gergek haline déner donmez taktigi No* maskesi ile tasvir edilen
irmak Tanrr’si, Japonlarin kutsal saydigi degerler ile aralarindaki bagdir ve 06zlemi

vurgulamaktadir.

Bu sistemin diger bir kurbani olan Chihiro ise kendi adina geri kazanma konusundaki

micadelesinde, Yubabayla aralarinda imzaladiklari kontratin kaginilmaz bir sonucu olarak,
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vahsi bir tretim ve tiketim sisteminin pargasi haline gelmesine neden olmustur. Bu sistem,
Chihiro’nun ismini Yubabaya teslim etmesi ile ona barinacak yer, yiyecek yemek ve yerine
getirmesi gereken gorevler sunar. Yubaba, Chihiro'nun adini kisaltip degistirerek onun

cismini de degigtirir.

Figur 12, Chihiro'nun adinin degistiriimesi.

Chihiro'nun kendi adini geri kazanma macerasi, gunimuiz Japon toplumdaki
gencglerin, Japon olmanin ne demek oldugunu yeni bastan 6grenmelerini, kendi kulturel
kimlikleri ile baglanti kurmalarini 6dutleyen bir deneyimdir aslinda. Bunu yani sira bu
maceranin sonunda onlari nasil bir hayatin bekledigini en iyi anlatan diger bir animasyon

eseri, Komsum Totoro’dur.?®

Ruhlarin Kagisi animesinden 6nce gevrilen Komsum Totoro, Hayao Miyazaki'nin,
ikinci Diinya Savasi sirasinda hava akinlarindan kagmak isteyen bir aileyi konu almaktadir.

Bu aile, sehrin glivensiz ortamindan kagarak tasraya yerlesir.

Tasrada gecirdikleri zaman ve bu zaman boyunca edindikleri deneyimler ise onlarin,
hayatin kutsalligina kargi duyduklari “saygr”’nin bir sonucu olarak karsimiza c¢ikar. Japon
toplumunun vyitirdigi, birlik, beraberlik, dayanisma ve gizem gibi olgular, Komsum Totoro

Orneginde cazip bir butlnlik icinde sunulmustur.
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Babalari ile birlikte tasrada yeni bir hayata baslayacak olan Mei ve Satsuki kardesler,
bir kir evine taginirlar. Bu ailenin annesi bir hastanede uzun siredir yatmaktadir. Bu durum,
Miyazaki’'nin ¢ocukken verem tedavisi géren annesinin duydugu 6zlemin bir tasviri olarak

nitelendiriimektedir.

Akademisyen olan baba sehirde uzun mesai saatlerinden dolayl eve ¢ok geg
saatlerde gelmektedir. Bu ylzden evin tim sorumlulugu on iki yasinda olan Satsuki’'nin
omuzlarindadir. Bu arada, komsu evlerde yasayan aileler, bu iki klUg¢lk kardese eve

yerlegsmeleri konusunda ellerinden geldigince yardimci olurlar.

Ancak Mei ve Satsuki icin bu alisilmadik ortam ¢ok yabanci ve dikkat cekicidir. Ve
bundan sonraki hayatlari igin, evlerinin yakininda bulunan yasli ve heybetli bir kafuru
agacinin igcinde yasayan Totoro adli bir orman cini ile tanismalari sonrasi bu aligiimadik yeni

hayatlari, kdkten dedisecektir.

Bu koklu degisim, Komgum Totoro da sergilenen toplumsal ve glincel hayata dair pek
¢cok kiguk detay ile Japon kultiriine has bazi 6zelliklerin 6n plana ¢gikmasi agisindan dikkat

cekicidir.

Kusakabe ailesi’nin tasindiklari kir evi aslinda bir Japon tasra evidir. Babanin eve ilk
girdiginde actigi kaygan paravan kapilar ise her tip Japon evinde rastlanan mimari bir
Ozellige sahiptir. Bu mimari dzelligin islevsel ydnunin gin iginde evin hava almasina yoénelik
acilip kapanan paravanlar seklinde olmasi, Japon tarzi pratikligin bir simgesidir. Diger bir
yandan Japon evlerinin bodrumlari olmadigi igin ev si§ bir ¢cimento Uzerine yatay betonlar
seklinde insa edilir. Evin bu basit temelli yapisi Uzerinde yeralan ahsap iskeleler sayesinde
ev ayakta durmaktadir. Evin mimarisinin ise bu filmdeki énemi, Mei'nin kig¢ik Totoro’yu
izlemek icin evin altina girdigi sahnelerde siklikla betimlenmektedir. Sihirli veya fantastik

olana duyulan merak, Japon anime ve manga izleyicilerinin siklikla takip ettigi fantastik tirler



arasinda yer almaktadir. Bunu yani sira, Miyazaki’'nin eserlerinde siklikla karsimiza ¢ikan bu

ogeler, geleneksel kiltire yonelik birgok geleneksel 6geyi de desteklemektedir.

Bunun yani sira Miyazaki’'nin yarattigi karakter ve hikayelerin, gerek disi kahramanlari
acisindan olsun, gerekse fantezi dinyalarini olustururken yararlandigi mitler bakimindan
olsun, kadim Japon saray oykdleri, bilimkurgu ve peri masallari gibi ¢cok genis bir kaynaktan
yararlanarak olusturdugu Uslup ve igerigindeki farkliliklar bircok c¢alismasinda acgikca
gorulmektedir. Ancak Ruhlarin Kagisi ve Komsum Totoro 6rnegdinde bu durum, anlati tarzinin
asiri  bir ugta olan bir dinyanin ¢6zilip dagiimasindan kaynaklandigi seklinde
dusunulmektedir. Bu durum her iki anime ornegindede, aileleri ylzinden sorun yasayan

cocuklarin psikolojik durumuyla paralellik gosterir.

Bu psikolojik durum Miyazaki’'nin diger calismalarinda ortaya c¢ikan, farkh kultarlerin,
farkh geleneklerin ve bambagska donemlere ait insanlarin sahip olduklari degerleri konusunda
20. yuzyil insaninin en buydk hastalijina ve en cogkun baglhhgina koydugu teshisin; yani

kayip kusaklari ve aidiyet sorunsalinin sesi olma amaci tagidig: gérilmektedir.

Donemsel manga anlatilarinin tipik bir 6rnegi olan Sonsuzlugun Bekgisi Blake of the
Immortal: Mugen no Juunin, Tokugawa Shogunlugu c¢agi ortalarinda, Tenmei déneminin

(1781-1789) ikinci yilinda yasanan olaylarin konu edildigi tarihi bir animasyon serisidir.

Aftrenoon adli genclik dergisi i¢in yazilip ¢izilen ve gunumuizde halen devam eden bu
seri, 14 yil boyunca yayinlanan yirmi u¢ ciltlik yani (40.000 sayfadan daha fazla yazili ve
cizili malzeme)’nin biraya getirilmesi sonucu olusturulmustur. Bu serinin ¢ok katmanl 6yku

yapisl, birden fazla karakterin bakis agisiyla zenginlestirilmistir.

Sonsuzlugun Bekgisi yetenekli bir samuray olan Manji’nin maceralarini konu alir.
Manji’nin samuray olmasinin yani sira siradan insanlardan ayrilan en énemli 6zelligi 6limsuz
olmasidir. Kessen Chu yani “Kutsal Kan Kurtguklari” adli simbiyoz canlilar tarafindan viicudu

istila edildikten sonra Maniji, siradan bir insani rahatlikla éldirebilecek yada émri boyunca



sakat birakabilecek yaralardan zarar gérmeden kurtulmustur. Manji’'nin bedeninde olusan bu
yaralari kendi canlarini vererek iyilestiren kan kurtguklari, kopan uzuvlarin birlegtiriimesi ve
beyinde olusan bir deligi onarabilmesi gibi mucizevi yeteneklere sahiptir. Manji’'nin sahip
oldugu bu avantaj, zamanla bir samurayin kili¢ Gzerinde olan yeteneginin kdrelmesine ve

kendi bedenine kargi duyarsizlasmasina neden olur.

Figiir 13, Sonsuzlugun Bekgisi, Manji karakteri.

Maniji icinde gegerli olan bu durum, samuray olmanin degerlerini yetirmek ve
zamanla varolusunuda sorgulayacadi bir duruma sebep olur. Bu durum zamanla Manji’nin bu

Olumsuzlugun ustesinden gelme gabasi konusunda ki arayisina sebep olacaktir.

Maniji icin 6lmenin tek yolu kan kurtguklarini yok eden son derece nadir bir zehir
bulmasini gerektirir. Bu zehir disinda higbir sey Manji'nin dlmesine sebep olamaz. Manji'nin
bu sira digi yetenede sahip olmasini saglayan kisi ise sekiz ylz yasindaki 6limsuz olan

kocakari tiplemesindeki Yoabikuni’dir.

Sonsuzlugun Bekgisi kurgu yapisi, arkaik bir hikaye anlayisindan olusmaktadir. Bu
anlayigin temelinde, Japon Batilagma macerasi boyunca, Japon kulturinun yasadigi bir dizi
toplumsal ve kultirel olaya hem metinsel hem de plastik bir agidan ustaca yararlanildigi

gorulmektedir.



Bu seride yaratilan her bir karakter farkli sekillerde tasvir edilmistir. Bu tasvirlerden biri
Manji gibi 6limsuz olan Eiku Shizuma karakteridir. Shizuma karakteri Manji'den gok dnce
Olimsuzlugu elde etmis bir samuraydir. Bu samuray icin kan kurtguklarin ifade ettigi anlam
bu ylzden Manji’nin distncesinden biraz daha farkhdir. Bu farklilik, kan kurtguklarinin insani

degerlere sahip olmasi agisindan énem saglamaktadir.

Cunkd Muramachi doneminde, Manj'nin ¢aginda iki yuzyll énce yasanan buyuk ig
savaslar donemi gormus olan Shizuma karakteri, koylulerin ve kiicik askerlerinin topraklarini
ve efendilerinin korumak i¢in nasil can verdiklerini srekli olarak animsamasina sebep olacak

bir gegmis silsilesine sahne olur. Bu seri boyunca surekli olarak devam edecektir.

Canlarini veren bu insanlarin kan kurtguklariyla olan benzerligini ise Shizuma
karakteri, kurtcuklarin olirken attiklari ¢igliklarin efendilerinin duyamadigini ancak asillerin
bedeninde acilan yaralarin, kan kurtguklarinin cesetleri ile kapattigi icin bir fedakarhk
gostergesi olarak gordugunu dile getirmistir. Bu fedakarlik Japon toplumudur ve bu toplumu
simgeleyen Kan kurtguklari ise aslinda Japon halkidir, ulus bedeninin damarlarinda gezinen,
varliklariyla ve o6lumleriyle sonsuza dek birlik ve beraberligi saglayan kucik insanlardir.

Onlarin 8liimii, bedenin pargalanarak dagiimasina sebep olur.

Samura’ya gore Sonsuzlugun Bekgisi, ¢agdas Japon gengliginin tarihlerine karsi
duymalari gereken minnet borcunun 6nemli noktalarina dikkat cekmektedir. Japonya’nin
ulusal kapalihk dénemlerinde gelisim sancilari ¢cekmesi ve Bati diunyasiyla kurdugu kilturel
ve bilimsel temaslar ilgili kdlturel birikimi gsimdiki nesillere aktarma amaci tasidigini

belirtmistir.

Bunun yani sira Japon halkin tarih boyunca yasadigi sinif catismalarinda

bahsederken karanlikta kalmis bir ge¢cmigin utan¢ dolu sayfalarini yeniden giundeme
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getirmesi, ¢izgi romanin bir toplumsal ve sosyal hafiza olarak kullaniimasinin sonucu olarak

ortaya c¢iktigini disinmektedir.

Tdm bu yorumlar 1giginda Samura’nin, Dogu ve Bati elamanlariyla harmanlayarak
ordugu Sonsuzlugun Bekgisi anime 6rnegi, Japonya'nin diger kultirlerden neler aldigi ve
kolektif bilince nasil katkida bulundugunu gdsteren guzel bir érnek olmasi agisindan bu

calismada yer almistir.

Tarihsel ve fantastik 6gelerin bir arada islendigi, okuyucu ve izleyici iginde glncel
kaygilarin uzak tutuldugu Rurouni Kenshin anime 0Orne@i ise daha modern bir tarihin

anlatildigi diger bir anime serisi olarak bu ¢calismada incelenmektedir.

Japonya’'nin Bati dinyasi ile baglarinin ¢ok az oldugu feodal dénemlerden, (1868-
1912) itibaren Bati ile iligkilerin yeniden basladigi Meiji donemine ve Meiji sonrasi, modern
asker, sanayilesen bir gli¢ haline gelen Japonya’nin gelisim yillarinda gelisen bir anime

serisidir Rurouni Kenshin.

Rurouni Kenshin serisi bolimlerinin birgogu ‘karmasa donemleri’ olarak nitelendirilen
1870’lerde gecer. Meiji hiukimetinin Bati midahalelerinin énlemek igin toplumu hizli ve
amansiz bir sekilde modernize etmistir. Bu amansiz degdisim, soya dayanan samuray
sinifinin en 6nemli imtiyazlarindan ayrilmalarina yani kilic tagsimalarinin yasaklanmasina
neden olmustur. Samuraylarin bu imtiyazlarindan mahrum edilmesi, savasg¢i sinifin
kinlenmesine yol agcmis toplum iginde direnigler gdstermelerine neden olmustur. Rurouni

Kenshin bdyle bir karmasa ortaminda mucadele eden bir samuraydir.

Meiji donemine ait onemli bir Japon roman yazari olan Natsume Soseki, bu
dénemleri, “ulusun bir sinir hastalik dénemi” olarak tanimlamistir.®* Rurouni Kenshin anime

serisi ise, bu dénemleri ruhsal karmasadan ziyade, bir gegis toplumunda yasamanin verdigi

o Napier J. Susan (2008). Anime: Akira’dan Howl'n Hareketli Satosuna, (ingilizceden Ceviren: M. Murat

Basekim), Es Yayinlar, istanbul, s.s. 154



heyecan olarak goérmektedir. Ancak seride konu edilen heyecan genellikle ‘siddet’ olarak
karsimiza gikar. Bu siddet ortami suikastlarden isyanlara ve Ninja savaslarina kadar uzanan

bir kargasa ortaminin sonucudur.

Bu ortama ve yeni olan bircok seye uyum saglamaya calisan karakterler ise genelde,
kiyafetler, yeme aliskanliklari gibi adetleri yeni olan sosyal normlar karsisinda daha iyimser
ve olumlu bir havada karsilasmaktadirlar. Yeni icatlarin tanitiimasi ve Batili karakterlerin

(genelde olumlu bir i1s1k altinda) betimlenmesi bu ortamin bir sonucudur.

Karakterlerin tasvirlerinde dikkat cekici diger bir 6zellik ise erkeklerin “yeni¢cagda”
erkekligin anlami irdelemelerine yoneliktir. Bu karakterlerden en o6nemlisi karanhk bir
gecmise sahip gezgin Kenshin'dir. Kenshin aslinda bir Battousai**’dir. Meiji yonetimin
kuruldugu vyillarda yapilan devrimlere karsi verilen mucadeleler sirasinda en korkung
katliamlara imzasini atmig bir suikastgidir. Ayrica bir grup anitemparyalist'in ve sonradan

Restorasyon sirasinda kokleri kazinacak olan Shinsengumi’nin de tek rakibidir.

Ancak Kenshin daha fazla kanli savas meydanlarinda olup insanlari d6ldirmek
istememektedir. Bu ylzden eski kanl fiillerinin telafisi olarak kendini masum insanlarin
korumaya adar ve bu ugurda keskin olan kilicini bir kenara birakip kimseye zarar vermedigi
distnulen “ters agiz’a” sahip bir kii¢ tasimaya karar verir. Bu kilig aslinda anlatidaki

gerilimin buyuk bir kismini olugturmaktadir.

Bu gerilim Kenshin'in nasil hi¢c kimseyi oldurmeden kendini kurtarabilecegi ve diger

karakterleri koruyabilecegdi yoniindeki merakindan ve ¢abasindan kaynaklanmaktadir.

92 (*) Battousai; Japonca Batto-jutsu kelimesinden tlireyen, kilic gekme teknikleri anlamina gelen Japonca bir
terimden tiiremektedir. Bu kelime siklikla laijutsu, Battddo veya faido terimlerinin yerine kullanilir. Béyle olmasina
kargin her terimin Japoncada klguk farkhliklari vardir. Ve bu terimler Japon savas sanatlarinin farkli
ryu(okul)'larinda teknikleri birbirinden ayirmak igin kullanilir. Battoujutsu egitiminde kili¢ ile kesmenin Uzerinde
durulur. Tim bu terimler genel olarak kili¢ teknikleri anlamina gelen Kenjutsu veya Kendo terimlerinden daha

spesifiktir. Ve genellikle kilicin saya(kin)'nin disinda oldugdu teknikleri ifade etmek i¢in kullanilir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1l%C4%B1%C3%A7
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kenjutsu
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kendo

Rurouni Kenshin’ de ‘kili¢' erkeksi glcun bir simgesidir. Ayrica sorumlulukla
duygusuyla da ilgilidir. Bu ylzden seride siklikla karsilasilan siddet 6gesinin uygulanabilirligi

karaktere gore degisim gostermektedir.

Kenshin, genelde kilici saldiridan ziyade koruma amagli kullanmaktan bahseder ve

istemeden girdigi dévislerin bircogunda bu yetenegini gdstermemeye calisir.

Bu yeteneginin yani sira tasvir edilen kirilgan vicudu ve kiz gibi ¢ikan sesiyle
(serideki pek cok fantastik 6geden biri de bu karakterin olaganustu gencligidir) Kenshin agiri

erkeksilestiriimis bir savasgidan ziyade bir Bishonen***'dir.

Figiur 14, Rurouni Kenshin

Kenshin karakterinin erkek sodylemini temsil eden degerler iki farkll agidan ele
alinmaktadir. Bunlardan ilki Amerika’da Samurai X adiyla yayinlanan versiyonunun OVA*
dizisinde, erkekligin en asiri uglarda tasvir edildigi parodi 6rnedi; guc ve durtiyle edilen

eylemlerin zalimlik ve kana susamiglikla 6zdeglestiriimesi.

9 Napier J. Susan (2008). Anime: Akira’dan Howl'in Hareketli Satosuna, (ingilizceden Ceviren: M. Murat

Bagekim), Es Yayinlar, istanbul, s.s. 155

* Bishonen; Japonca ‘Bi shonen, bishi’ kelimesinden tireyen “Glzel erkek” yada ‘kadina benzeyen erkek’

anlamina gelir. Anime ve Mangalarda, Shonen’in alt tiirlerinden biridir. Ayrica bkz, Ek 3 Anime terimleri.

*OVA,; (Orijinal Video Animation), Ek 3: Anime&Manga Terimler S6zIugu.


http://it.wikipedia.org/wiki/Bish%C5%8Dnen

ikinci sdylem ise, hassaslik, naziklik ve isbirligine dayali “binyil adam!” ifadesine yer
vermektedir. Bu yuzden Rurouni Kenshin'i izleyicilerin sugluk hissetmeden geleneksel erkek
davranisinin geleneksel yaninin tadini ¢ikarmasini saglayan, tarihe oturtulmus bir “dilek
gerceklestirici” fantezi olarak goérilebilir, ¢lnkl tarihi animelerin birgok baskarakterlerine

gore, Kenshin daha gelenekselci ve daha duyarli bir adam modelidir.

Maceralarin devami, serinin sonuna dogru, sekiz bolumluk bir 6ykl sekansiyla devam
eder. Bu dykude, Japonya'nin giney takimadalarindan biri olan Shinbarada*’ki i¢ isyanlarin

konu edildigi savaslar donemi anlatilir.

Bu isyanlar déneminde Kenshin ve arkadaslari Kyuhuda’ki Nagasaki sehrine dogru
yolculuk ederler; amaglari, Amakusa Shogou adli gizemli kili¢ ustasini bularak onun
onderliginde isyanin sebebini arastirmaktir. Shogou, Tanrisal guglere sahip oldudu inanilan,

Utopik bir krallik kurma cabasi i¢cinde olan, mesihvari bir karakterdir.

Kenshin Amakusa’yl bulur ve onunla kilig dévistine baslar. Ancak bu dovis suana
kadar Kenshin tutustugu en inanilmaz kilig dévislerinden biridir. Dovis esnasinda Japon
samuraylarina aksedilen birgok fantastik dovis teknigini gortriz. Bu tekniklerin en ilging
olanlari kiliglarin kullanimlari ve samuraylarin dévis esnasinda sarf ettigi cabayi destekleyen
Hijiki* teknigidir. Hijiki teknigi ugmak, ziplamak ve dengede durmak seklinde yan 6zelliklerle

desteklenmisgtir.

Ve dovusun sonunda Kenshin, Amakusa’nin inanilmaz kili¢ darbesiyle tepeden asagi

denize firlatihr ancak dustugu noktadan sag kurtulan Kenshin, kor olur.

Kenshinle olan ¢arpismasindan kisa bir sire sonra Amakusa, emrindeki subaylarin
biri tarafindan ihanete ugratilir. Bu, subay ordunun gelip Amakusa’yl ve onun takipgilerini
katletmesi icin planlar yapmaktadir. Ancak ordu tam saldiracakken yaninda Hollanda elgisi ile

birlikte Kenshin Amakusa’nin karsina tekrar ¢ikar ve Amakusa’yl son bir dielloyu kabul eder.



Eger dielloyu kazanirsa hikimetin kan dokmeden devreye girmesine izin verecektir

Amakusa.

Bu duellonun icerdigi siddetten ziyade diyaloglari agisindan bu c¢alisma igin édnemili
oldugu dusinilmektedir. Clnku karakterlerin karsi karsiya geldigi sahnelerde aralarinda
gecen diyaloglar, tanri ve cennetin varligini bir kez daha sorgulamalarina neden olmustur.
Kenshin ve Amakusa’nin son diello icin karsi kasiya geldigi anda Kenshin, Amakasu’ya koér
olmasina ragmen “Amakusa’nin yureginin goérebildigini” ve aslinda onun insan 6ldiirmek veya
cennetteki belirsiz bir kralllk ugruna muritlerini feda etmek istemedigini” sdyler ve bu kilig
oyunlarinin “koruma amach” oldugunu ekler. Dévise basladiklarinda ise avantaj
Kenshin’dedir. Bu ylzden baska bir konuda vaaza baslar; Sen (Amakusayi seslenir),
“Kendini bir Tanri olduguna inandirma yolu ile bir arada tutuyorsun. Sen Tanri degilsin. Sen
korku ve stiphe ile dolu zayif bir insansin sadece. Git ve tekrar normal bir insan ol. Tekrar

baslal’**

Gerilimli bir hazirlik safhasindan sonra dovise tekrar baslanir ancak kiligla olan
meydan okuma sahnelerine odaklaniimasindansa, Amakusa’nin g¢ocukluguna dénen bir
flashback sahnesine gegilir. Bu sahnede, Amakusa’'nin katledilmis ebeveynlerini ve kigik

kardesini goririz. Dévis sahnesine geri dondldiginde ise Kenshin, kazanmaya yaklasan

94 Napier J. Susan (2008). Anime: Akira’dan Howl'in Hareketli Satosuna, (ingilizceden Ceviren: M. Murat

Basekim), Es Yayinlari, istanbul, s.s. 157
*Hijiki anime terimi igin bkz, Ek 3

* Shimbara kelimesi Japon izleyicileri i¢in, 1683’de bu bdlgede gerceklesmis olan Unll bir isyanin ve bu isyana
sebep olan katliami animsatir. Bu Japonya’nin alisilmadik azinlik gruplarindan biri olan kakurekriscuhian ya da
“gizli Hristiyanlar'in” (16.yy’da Avrupali misyonerler tarafindan Hristiyan yapiimis ve Tokugawa Shogunlugu tiim
yabanci dinleri yasakladiktan sonra bile din degistirmeye yanasmamis kisiler)'in karistigi isyanlardir. Bu isyanin
lideri Amakusashiro adli geng bir kili¢ ustasidir.



saldirisina baslamistir ve Amakusa homurdanir; “Ne igin dévistiin bugiine dek?” ve dovus

sona erer.

Doévus sonrasi, Kenshin tekrar gormeye baslamistir. Amakusa ise maglubiyetin
verdigi aciyla 6lmek ister. Ama mdritleri midahale ederek onun yasamasi gerektigini ve

kendileri icin lider olmaya devam etmesini isterler.

Amakura ile alakali bolimlerin bircogu hem geleneklere baglgini, hem de onlari
yikmasi bakimindan ilging bir érnektir. Cildirmis mesihvari bir liderin ylkseligine dair basit bir
hikdye yerine, dusler, fedakarlik, sevgi ve tanimaya dair sasirtici karmasalikta bir anlati
yapisi s6z konusudur. Bu durum, degerlerini yitirmis bir toplumun yeniden glindeme
getirmesi gereken deger yargilarini 6n plana ¢ikartan ve bunun farkli sekillerde izleyiciye

aktarma amaci tasiyan bir anime ornegi olmasi acisindan énemlidir.

Amakusa’nin muritlerinin inanclari ise genelde daha iyi bir dinya yaratmaya yonelik
anlasilabilir bir arzunun sonucunda ortaya c¢ikmistir. Bu arzu ortami, Amakusa’'nin kendi
umutlari ve bencilliklerinden ziyade fedakarlik olarak gosterilmistir. Amakusa’nin ailesiyle
alakali bir bélimde, ebeveynlerinin kibirli samuraylarca oldurdlmesi; Amakusa’nin Tanri
olarak kiz kardesini ve diger masumlari koruma kararini vermesine neden olmustur.
Amakusa kusurlu, ama temelde durust ve baskalarini korumak adina bu asiri davraniglarina

itilmis bir adam olarak gésterilir.”

incelenen diger bir anime oérneginde ise; kadercilik ve idealizmin olusturdugu bir
dinyada geleneklerine bagl kalmaya ¢alisan yari insan yari kurt bir karakterin hikayesine yer

verilmektedir.

% Napier J. Susan (2008). Anime: Akira’dan Howl'n Hareketli Satosuna, (ingilizceden Ceviren: M. Murat
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Kurdun Yagmuru, buharli trenler ve artdeco tarzi mimarilere sahip, gelecege dair
Ogelerin birlestirildigi kiyamet sonrasi bir dinyada tasvir edilen “peri masallar’” tarzinda

Utopik bir diinyada gecer.

Seri boyunca siklikla “Peri masall” deyimi ile karsilasilir. Bu deyim, bir grup adamin,
barda otururken kurtlarin varligini ve aralarinda olup olmayacagini tartistiklari sahneden

itibaren gecerli olmustur.

Adamlardan biri bu “peri masallarina” inanmadigini soyler, baska birisi ise ona peri

masallarindan ¢ok sey égrenilecedini sdyleyince, hikaye baslar.

Seride pek ¢ok peri masali 6gesi vardir; bunlar arasinda kurtlarin Cennet’e (kanji
karakterlerinin zevk bahgesi anlamina geldigi rakuen’e) giden yolu acacaklarini sdyleyen Ay
Kitabr adh kadim bir kitabin varligi hakkindadir. Bu kitapta, Cennet kapilarinin acgiimasi
sonrasl, dinyanin sonunun nasil getirilecegi yazmaktadir, 6te yandan karakterlerden birinin
yorumlari bu olayin, Kurtlar cenneti aradigi zaman mi, yoksa kurtlar Cennet’i aradigi igin mi

gerceklesecedi agisindan belirsiz olabilecegi seklinde yorumlanmistir.®

Cennettin bahge olusu Kurdun Yagmuru'nun konusu agisindan uygundur, ¢inki onu
arayan dort geng kurt i¢cin Cennet vizyonu, yasadiklari distopya dinyasindan kurtulmalarinin

tek yoludur.

Seri boyunca birgok karakter surlye katilmakta ve surtden ayrilmaktadir. Bu strindn
yapisinin degismesine neden olan ve yolculuklari sirasinda karsilastiklari tim zorlu sartlar
yuzinde sonunda aradiklari ‘Cennet’ kavraminin varligini sorgulamalarina neden olur. Bu

gunumuz Japon toplumun siklikla sorguladigi nihilist bir olgudur.

Son sahnede ise Kawai'den gecgen higlik, Batili yorumcular iginde asiri nihilisht bir

durum olarak yorumlanmaktadir. Clnkl serinin ilk bélimlerinden itibaren peri masallarina

% Napier J. Susan (2008). Anime: Akira’dan Howl'n Hareketli Satosuna, (ingilizceden Ceviren: M. Murat

Basekim), Es Yayinlar, istanbul, s.s. 164



goéndermeleri ve arayis temalari Kurdun Yagmuru anime 6rneginin geleneksel bir sonu olarak

vaat edilmigtir.

Japon yorumcularin bakis agisina gore ise; kawa’nin verdigi higlik duygusu mutlu son
olmadigi anlamina gelmez. Clnkl serinin, duygusal gliciine katkida bulunulmustur. Buda
Kawai yani Japon peri masallarindaki aware’nin dykii tamamlamasindan 6nce birden

kesintiye ugramasinin dogurdugu hos bir duygudur aslinda.

Her iki durumda da karakterlerin yasami ve 6luma, gunimiz Japon toplumun gincel
sorunlarinin bir yankisi olarak gértlmektedir. Bu durum karmasik, dehset verici ve potansiyel
olarak anlamsiz olan bir dinyayla bas etmenin yollarini sergiler. Bu durumda gunumuz
Japon toplumun en temel sorunu olarak bu calismada yer verdigimiz “higlik” kavramiyla

iligkilidir.

Kurdun Yagmuru'nda her karakterin kendisine 6zgu bir kimligi vardir. Dizinin ana
imgesi olarak kurdun segilmesi, anlami zenginlestirir. Japonya’da kurtlarin soyu tukenmistir,
ancak bu hayvanlar Japon hayal gicinin mistik ézelliklerine sahiptir. Sonugta kurt ve insan,
o kadar farkl degildir, ancak guglu bir varlik olarak goéralen kurttur. Hatta kimi zaman kurtlar
dag ruhlari olan yama no kami* ile ézdeslestirilir. Peri masallarina yakisir bigimde kurtlar;
glgll, oldukga gizemli, kutsal ve dogal glglerinin dostu olarak bilinir. Ancak bu dostlarin
soyunun tikendigi gercegini géz ardi etmeyen insan karakterler seri bolumleri boyunca

surekli olarak, kurt soyunun tiikenmis oldugunu belirtirler.

Kurdun Yagmuru’'nun konu edildigi karanlik sehirler ve bu sehirlerde ortaya ¢ikan
kurtlarin dnemi, artik olmayan bir durumun yankisidir. Serideki tim saf kurtlarin erkek olmasi
ise bu ortadan kalmig 6gelerin, yoz ve soysuz kentli yasami ile yok edilmig belli tirden bir
erkeklik oldugunu ima eder. Ancak g¢alismanin konusu itibariyle incelenen Kurtlarin Cennet’i
anime oOrnegi, beyhude yasamin, umitsizlik ve idealizm ile olan ilging bir kargimi olarak

go6rulmelidir. Clnkl her sey ragmen devam eden micadeleleri, erkeksi kararligini ima



etmektedir. Ancak kapilarin kapanmasi, bdylesi 6zelliklerin artik o6duillendiriimediginin

gostergesidir.’’

Bu bolime kadar incelenen tum ornekler, manga ve animelerin geleneksel ve
modern yapisinda glncel bir sorun olarak karsimiza “kimlik sorunu” ile ilgilidir. Ancak kimlik
sorununun etkileri kimi agilardan mecaz anlamlarla da desteklenmektedir. Bu mecaz anlam
genellikle animelerde siklikla karsimiza ¢ikan ‘Batili’ tip tasvirleri seklindedir. Bunu yani sira
donuslm gegiren vucutlar, pek ¢ok bicimde ve pek ¢ok sorun ile ilgili olarak islenmistir. Bu

sorunlarin en dikkat gekici turlerinden birisi ise “Shojo”lardr.

Shojo kavrami esas olarak “kliciik disi” anlamina gelmektedir. 12 ila 13 yasa
araligindaki kizlar tasvir eden Shojo kavrami, gocuk ile ergen arasindaki sinirli dizeyde belli
bir kimligi anlatan kestirme bir deyim olusturmustur. Bu kavram, cinsel olarak olgunlasmamis
bir yasa dayanan masum bir erotizm, sirin (kawai) esyalar almaya dayanan tuketici kaltard ile

yakin gecmisi ya da daha hafif bir nostaljiyi vurgulayan hiilyali bir yaklagim seklindedir.*®

Bu yaklasim geregi UnlG shojo yazari Yoshimoto Banana'ya dayanarak John Treat'in
Ozetledigi Uzere bahsi gegen nostaljinin, “Japon gunliuk yasaminin en kirilgan ve istikrarsiz
oldugu” noktalarda®, &ézellikle de geleneksel ailenin gittikge silinisine odaklanmis bir durum

oldugu seklinde yorumlanmistir.

o Napier J. Susan (2008). Anime: Akira’dan Howl'in Hareketli Satosuna, (ingilizceden Ceviren: M. Murat

Basekim), Es Yayinlari, istanbul, s.s. 169

*Yama no Kami; Shinto inancina gére dogada yasayan ruhlara genel olarak verilen addir. Ayrica bkz, Ek 3 Anime

Terimleri.

% Kawai kiltiriine dair aydinlatici bir inceleme icin bkz. Sharon Kinsella, “Japonya’daki Bizdiklar’ Japonya’'da
kadinlar, medya ve tiketim. Ed: Bryan Moran ve Lise Skov (Richmond, Surrey: Curzon Yayinlari, 1995), ayrica
bkz. Napier J. Susan (2008). Anime: Akira’dan Howl'in Hareketli Satosuna, (ingilizceden Ceviren: M. Murat
Bagekim), Es Yayinlar, istanbul, s.s. 172

% John Treat, “Yoshimoto Banan Eve Yaziyor: Japon Popliler Kiiltiiriinde Shojo” Caddas Japonya ve Popliler
Kiiltiir. Ed. John Treat (Honolulu: Hawai Universitesi Yayinlari, 1996), 302, ayrica bkz. Napier J. Susan (2008).



Manga ve animelerde shojolar her yerdedir. 1980’lerde genelde gizlenmis ve gizemli
esrarli bir havaya sahip olmuslarsa da yeni animelerin bir gogunda shojolar, oldukga aktif ve
disa donuk karakterler olarak betimlenmeye baslamislardir. Bunlarin en belirgin érnekleri,
alternatif bir tarihsel Japon diinyasini korumaya galigan, dikkat ¢ekici ve kirilgan yapiya sahip
Kilig Kizlari (Saber Marionettes); ya da Ay Savascilari (Sailor Moon) anime o6rneklerin
orneklerinde gorilmektedir. Bu anime érneklerinde karakterler kabarik sagli, sirin ve slper

guclere sahip 6zelliklerle tasvir edilmigtir.

Figur 15, Sailor Moon

Bu o6zelliklerin yani sira Japon kimlik yaratma meselelerinden dolayi, c¢ekici ve
tehditkar olarak tasvir edilen shojo karakterlerde vardir. Bu karakterler cogunlukla modern

Japon kiltdrinin icinden ¢gikma, echii, mecha veya seinen* tlrl animler igin gecerlidir.

Anime: Akira’dan Howl'in Hareketli Satosuna, (ingilizceden Geviren: M. Murat Basekim), Es Yayinlari, istanbul,
s.s. 172



Miyazakinin yarattigi shojo karakterler ise daha geleneksel ve daha iliml tiplemeler
seklinde tasvir edilmigtir. Digilik ile 6zdeslestirilen bu karakterler, sefkatli yonleri ile erkege

yaklastirilan glic ve bagimsizlik yonlerini birlestirecek daha iyi karakter drneklerini teskil eder.

Bu acidan incelenecek diger 6rneklerde Unlli animasyon ustasi Miyazaki'nin shojo
yaratma konusundaki degerleri ortaya konulmasi amacglanmaktadir. Bu degerler, imgelerin
olaganistii tasvirlerinde, insani cezbeden yénlerinde ve yaratilan “Oteki” diinyay! vizyondaki
Ogretici unsurlari yumusatmasi agisindan onemlidir. Bu kisimda anlatiimak istenen, bu

vizyonun sadece “neyin vyitirildigi” ile ilgili degil, ayni zamana da bir zamanlar neyin olmus

olabilecedi ile ilgilidir.*®

AL

“Neyin yitirildigi”ne verilecek cevaplar arasinda, henuz insanlar tarafindan ele
geciriimemis ve insan olmayan “Oteki” kimligi icinde guiclii bir doga vardir. Bu bakis, Komsum
Totoro, Laputa ve Prenses Mononoke gibi eserlerin savas 6ncesi ya da modernlik dncesi
dekorlarinda, Miyazaki’'nin ormanlari ve agaglari 6ne ¢ikarmasinda gorulebilir. Bu eserlerde
ve digerlerinde, 6zellikle de Nausicaa’da sanayilesme sonrasi (hatta kiyamet sonrasi)
coraklik ve yikimi da vurgular. Ancak yitirilen yalnizca dogal dinya degildir. Hem fantastik
hem de inanilir bir Avrupa’yr muhtesem bigimde betimledigi Porco Rosso ve Kiigtik Cadi Kiki
gibi eserlerinde Miyazaki, dingin mimari ve dogal glzelligin, medeni ve uyumlu bir kent
yasaminin hikim sirdigl ya da Eureka’nin tarifiyle “savasi hi¢ yasamamis bir Avrupa”

yarattir. !

Miyazki'nin calismalarinda tasvir edilen mekanlar ve dunyalar genellikle mahser

havasi tasimaktadir. Bunun en belirgin 6rnekleri olan, Laputa, Nausicaa ve Prenses

100 Napier J. Susan (2008). Anime: Akira’dan Howl'n Hareketli Satosuna, (ingilizceden Ceviren: M. Murat
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Monokede goérilmektedir. Bu eserlerin glinimuz Japonyasi’ni bir dekor olarak kullanmayi
reddetmesi birgok animasyon sanatgisi ve Miyazaki igin, toplumun ortik bir bigcimde ifade
edilmesinin sonucudur. Elestirmen Shimizu Yoshiyuki ise bu durumu su sekilde

Ozetlemektedir;

“Miyazaki’nin eserlerinin ¢cogu modern dinyanin sistematize edici yapilarinin ve
rasyonalize edici islemlerinin yok edildigi ve bir dizensizlik halinin her seyi tersylz ettigi,
Nausicaa ve Conan gibi gelecegin dinyalarinda ya da modernlesme slrecinin henliz
tamamlanmadi§i (Laputa, Porco Rosso gibi) diinyalarda geger. Baska bir deyisle anlati
dekoru olarak, modern Japonya’dan surekli kaginilir. Adeta anlatilar, modernlesmeden 6nce

ya da modernlesme yok edildikten sonra var olabilir ancak”.**?

[V TT]

“Ne olmus olabilecegi” ise, tabii ki “neyin yitirildiginin” dnemi agisindan dikkat ¢ekicidir.
ClUnkl incelenen tim O&rneklerde ve deginilecek diger Orneklerde gorilecegi gibi
modernlesme olgusu toplumlar igin kaginilmaz bir gercekliktir. Bu gerceklik Japon toplumu

icinde gecerlidir ve bunun en belirgin 6rnekleri Miyazaki'nin animasyon filmlerinde ortaya

cikar.

Miyazaki’nin animasyon c¢alismalarinda dikkat ¢eken diger bir 6ge Dogadir. Doga,
Japon toplumu igin gelenekselciligin ve kutsalligin korundugu mekanlar olarak goéruldr.
Doganin bagimsiz bir gu¢ tasididina inaniimasi ve yaratilan dinyalara ise bu denli
yansitiimasi, Prenses Mononoke orneginde ifade edildigi gibi, buydk bir ormanin tanrisi
olarak tasvir edilen shishigami (ay kurdu)nun ayisidi ile aydinlanmis ormanda boynunu
uzattigi sahnede go6rilmektedir. Diger olasi dlnyalar arasinda ise, Nausicaa’nin son
sahnesinde yer verilen, umut ve yenilenmeye dair kolektif vizyon ya da Laputa’da dinyayi
korumak igin birlikte 6lmeyi géze alan Sheeta ve Pazu'ya atfedilen agkin gucu gibi temalara

yer verilmesi agisindan dikkat ¢ekicidir.

192 Shimizu Yoshiyuki “Sukoyaka naru boso: Tonari no totoro no openu endingu o megutte,” Pop Kultir Elestirisi”

(1997):93



Genel olarak bu olasilik temalari, Miyazaki'nin hemen hemen tim eserlerinde
rastlanan (Prenses Mononoke harig) “ugus” imgesi ile birlikte verilir. Bu imgeler genellikle,
savas ucgaklarindan havada slziilen yapay kanatlara, ugcan Laputa adasindan Nausicaa’nin
yuksek gok yuruyidstne kadar ‘gdksel’ imgelerde belirgin sekilde kullanilimigtir. Miyazaki’'nin
vizyonu en sihirli doruguna ulasmasina sebep olan ugus imgesi, 6zgurlik, degisim ve af gibi

olasiliklari ima etme amaci tagsimasi agisindan bu ¢alismada kisaca deginilmigtir.

Miyazaki’'nin yaratti§i fantezi dinyalarinin yani sira, bagimsiz dissel evrenin diger
unsurlari arasinda baylyen, édnemli bir degisebilme potansiyeli ve sefkate blrlnebilen bir
guclik bahsettigi disi karakterlerde yetirilen degerler acisindan énemlidir. Clinkl animelerin
geleneksel yaklasimlarinin gincel bir ayrimla tersylz eden Miyazaki, sadece disilige dair
geleneksel imaji yikmakla kalmamis, ayni zamanda izleyicinin dinyasinda geleneksel bir
bicimde algilayisini sarsmaya calismistir. Buradaki amag, Miyazaki'nin dogru kabul edilen
seylere kargi insanlari yabancilastirip, diinyanin ne olabilecegine dair yeni olasiliklara karsi
g6zimuzi agmasindan kaynaklanir. Disi karakterlerini yani shojo’larini vurgulayip onlari
glgll, kararli ve bagimsiz kilarak bu &zelliklerle sivri bir ferahlik yaratmistir. Bu sayede
izleyicinin algisini, erkek bir karakterin yaratamayacagl dlzeyde harekete gegirir.
Miyazaki'nin yaratti§i tim shojo karakterlerin ugma kavramina asina olmasi bu ylzden
sasirtici degildir ¢iink( (gegmisten, gelenekten) kagis olasiligi en iyi ugus simgesinde hayat

bulur.1%

Miyazaki’'nin filmlerinde ugmanin 6énemi sadece shojo karakterleriyle sinirli degildir.
Cunku Miyazaki'nin ( Porco Rosso ve Laputa) diger animasyon eserlerinde de ifade edildigi
gibi ugmanin simgeledigi sey aslinda “guclenmek™tir. Bu bir karakter icinde olabilir bir toplum
icinde. Bu gug, sinirlayiciligin otesinde bir dunyay! isaret eder bu dunyaya ulasilabilir

olmasinin tek yolu gergekligin asilabilmesidir. Bu yuzdendir ki gerceklik ister toplumun
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beklentileri yonelik olsun, isterse de viicudun sinirlari agisindan olsun, asilabilir ve daha da

gUglenilebilinmesine sebep olabilir.

Ugmak kavraminin anlatiya kattig1 diger bir misyon, dizenli ve kuralli bir dinyadan
kagmak olarak yorumlanmaktadir. Bu kagisin, ugan karakter imgesi ile ifade edilisi,
duygularin, hayal glcinin ve hatta teknolojinin birleserek var oldugumuz diinyanin 6étesine
gegcebilecek bir potansiyele sahip olabilecegimizi ve alternatif bir dinya Umidi taginabilecegi

seklinde mesaijlar sunabilmektedir.

Ancak bu dinyalar Japon toplumu i¢in gegmisten ve geleneklerden kagis olarak bu
calismada 6nemli bir yere sahiptir. Bu ¢alismanin son basliginda incelenecek orneklerde
ise, anilarinin yikimin ve yenilenmeye dair canli imgelerin glcu sayesinde Japon halkinin
ortak sesi olan kisisel bir girisim (tarih adina konusma) ve giinimizde manganin durumunu

ortaya koyan yoOnlerine yer verilecektir.

BOLUM 3
BUGUNKU DURUM

“Suraya bak bir disman ugagi geliyor”...ondan sonra da sdz bitti.”

Hiroshima’dan sag kurtulan Kijima Katsumi, John Treat'in Bombanin Ddistiigd Yeri
Yazmak adli eserindeki alintida da belirtildigi gibi, Japon toplumu icin Hirsohima ve
Nazagaki’de bireysel olarak ¢ekilen acilar, Il. Dinya Savasi ile ilgili Gnld iki anime dramasi
olan Masaki Mori’'nin Ciplakyak Gen’i ve Isao Takahata’nin Atesbéceklerinin Mezari adl
animasyon eserlerinde ayrintili bir sekilde ele alinmaktadir. Bu iki animasyon eserin konusu

itibariyle, acilarin, yikimin ve yenilenmeye dair imgelerin glcu ile ortaya konan gercgekler,



Japon toplumunun sesi olmasinin yani sira gecmisten ve geleneklerden kacisi*® olarak da

bu ¢alisma agisindan incelenecek énemli anime érnekleridir.

Her iki eserin temelinde ¢ocuklar vardir. Ancak c¢ocuklarin gézunden gorulen aile
dramlari, korkun¢ ve vahsice yikilan sahneler esliginde verilmistir. Bu sahnelerin gercekliligi
bu denli yansitmasi, ¢ocuksu masumiyetin etkilesim icinde oldugu bir gelecegin

yapilandiriimasini isaret eden sahnelerin varligi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Bunun yani sira |l. DUinya savasi sonrasi dénemler, bircok akademisyene gore,
Japonlarin  “Kurbanlik Tarihi” olarak tanimlanmaktadir. CuUnk( Japon halkinin, kendi
hukUmetleri ile ordulari arasindaki seytani ve yoz bir komplonun caresiz kurbanlari olarak
gorulmelerinin sonucu, bu felakete yasanmistir. Bu “kurbanlik tarihi”nin diger bir sebebi ise
isgal sirasinda Japonlarin amansiz fasist ve askeri gegmisinden kurtaracak ve savas sonrasi

demokratik Japonya gérintlsuni yeniden yaratacak bir midahale sirecidir.

Tdm bu sureg, Kurbanlik tarihinin buginki duruma akseden yoénleri ve farkl
dinamiklere sahip olmasi acisindan dnemlidir. incelenecek olan Atesbdceklerinin Mezari
orneginde gerek metin, gerekse alametin pasiflik ve Umitsizligin dolu kabus vizyonu vicut
bulurken, Ciplakayak Gen’in betimledigi tarifsiz dehsetlere ragmen, 6ziinde boyun egmez bir

direnis ve yenilenme ruhuna sahip olmasi ** bu calisma agisindan yarar saglamaktadir.

Ategbdceklerinin Mezarrnin ilk sahnelerinden itibaren gugsuzlugu hakim oldugu bir

ortam tasviri ile dikkat cekmektedir.

ilk sahnede cok zayif ve perisan bir sekilde tasvir edilen bir erkek cocugu, biiyiik bir

tren istasyonunda sutuna dayanmig bir bicimde gosterilir; bu sirada anlatici ses soyle der;
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“21 Eylil 1945 éldigim gece idi.” O sirada ¢ocugun onlinden gecip giden insanlardan
bazilari cocuga kigiimseme ve dehset dolu gézlerle bakmaktadir. Cocuk ise gug¢ bela ayaga
kalkmaya calisir ancak glcu yetersizdir ve yere yigilir. O sirada cevresinden gecenler;
“Amerikan yetkilileri her an gelebilir. Bu tip serserilerin burada bulunmasi ¢ok asagilayici bir
sey” der. istasyon bakim memurlarindan biri gocugun yanina gelir, nabzina bakar ve “bu
o6lmig” der. Baska bir gorevli ise umursamazca ¢ocugun esyalarini kontrol eder ve kuglk bir
seker kutusu bulur. Kutuyu istasyonun disinda kalan harap olmus bir bahgeye firlatir ve kutu
carpmanin etkisiyle acilir igcinden birka¢ klclk kemik parcalari ve birka¢ tane atesbocedi
olisu gikar. Kemik metaforunun simgeledigi sey ‘Olim’ dir. Atesboceklerinin simgeledigi sey

ise ‘gecici olan hayatin’ bir yansimasidir.

Figiir 16, Atesbdceklerinin Mezari~ istasyon sahnesi.

Mecaz ve Metafor olarak gorilen kiglk kiz kardes ile bagdastirilan Atesbdceklerinin,
Japon kultirinde uzun olan bir simgesel gelenedi vardir. Cabucak yok olan yasamlarin
kiiclk mezarda sonlanan inigi, kiglik beyaz kemiklerin film boyunca hafizalardan silinmeyen

kiz kardesinin de ayni derecede gegici olan hayatini yansitir.

Sonradan bu kemiklerden kuguk kizin silueti olusur ve kiz, abisinin istasyon duvarina
yaslanmis halini gorir. Tam abisinin yanina gidecekken birden abisinin de silueti yani
basinda belirir ve kiglk kizi yani Setsuka'yl elinden tutup, atesbdceklerinin arasinda

kaybolurlar.



Bu karamsar anlardan olusan acilis sahnesi, filmin Umitsiz tonunu yaratmaktadir.
Olmek (izere olan bir gocuktan uzak durmaya calismak, cocugun esyalarini karistirirken
bulduklari kutuyu disariya firlatmak ve kutunun iginden doékilen kemik parcgalarinin
simgeledigi 6lim ve bu o6lumin iginde yeniden beliren bir kiz ¢ocugu siluetinin abisinin
ruhuyla beraber sonsuzluga ydnelmesi, savas sonrasi Japonya’nin benligine dair ulusal
benzetmelerinin yani sira Japon kimliginin de neredeyse yitip gitmesi acisindan dikkat

cekmektedir.

Bu durum Ategbdceklerinin Mezari 6rneginin asla yeniden insa edilemeyecek yitik bir

gecmisi simgelemesi acisindan bu c¢alisma igin yaral bir érnektir.

Bu karamsar sahnelerin yani sira mutlu anlarinda konu edildigi sahneler vardir.
Ozellikle filmin imzasini olarak yorumlanan, bomba siginagin karanhginda giilen iki cocugun
yuzlerinin aydinlatan atesbocekleri sahnesi gibi. Ancak Atesbdéceklerinin Mezar’nda en

baskin imge dizenli araliklarla gorulen bombardiman ugaklaridir.

Filmin aksiyon yapisinda 6n plan ¢ikan ucgaklarin, ¢ocuklarin oyun oynadigi ve
gundelik hayatin akip gittigi sokaklarda yangin bombasi atilmasi sonucu her seyin yanip ve
yikilmasi ile baslar; filmin ilerleyen sahnelerinde deniz kenarindaki neseli bir gin ve
gOkylzinde ucaklarin belirmesi ile c¢ocuklarin siginaga kosmalari yeniden karamsar

sahnelere donlulmesine sebep olur.

Baska bir gok imgesi ise filmin en sakin ve en etkili anlarindan birinde ortaya cikar.
Oli olarak bulacagi kiz kardesine yardim etmek igin sigina kosan Seita, tepeden hayalet gibi
sessizce ucup uzaklarda kaybolan tek bir ucak silueti gorir, bu savasin bittigi anlamina gelen

bir isarettir.'%
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Figur 17, Atesboceklerinin Mezarligi, Savasin bitimi.

Atesbéceklerinin Mezari’'nin statik anlati yapisi nedeniyle, Harootunian’in savas
sonrasl Japonya'ya dair “zamansaldan ziyade alansal bir sonsuz simdi icinde bulunma”
tarifini animsatir; filmin otobiyografik hatira Uslubu ise yine Harootunian’in “igsel olanin

iktidar” dedigi seyi vurgulamaktadir.*’

Sonug olarak savasin etkileri, ¢cocuklarin dissel dinyalarini susleyen bir drama
havasinda verilmistir. Ancak Atesboceklerinde, bu asla kagilamayan, asilamayan tekrar
tekrar yasaniimasi gereken, amansiz baskici ve aci dolu bir tarih duygusu olusturur. Diyalog
en alt dizeyde tutulmus, bdylece kelimelerin bir ise yaramadigi vurgulanmistir; sadece
gokten yagan yikim goérintileri ile dolu sahnelerde (Haruootuanian’in “alansal simdiki

zaman”) nihai bir anlami vardir ve bu da aksiyon olasili§ini devre disi birakir.**®

Ciplakayak Gen ’de ise bunun tersine bir aksiyon ve iki an hali mevcuttur. Saplanti
derecesinde yogun olarak islenen bu hallerden biri, Hiroshima’nin bombalanmasina kadar

uzanan dénem ve ébiride bunu takip eden dénemdir.
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Bu doénemlerin anlati yapisinda aktivizm*'°”in 6n planla gikmasi ilgingtir. Ciinkii

Ciplakayak Gen’in temsil ettigi olay ve tasarladigi dinya, ilk atom bombardimaninin
dogasindan kaynaklanir. Bombardiman sonrasi tasvir edilen dinyanin ise degisimi, yitik bir

toplum ve dizeni isaret eder.

Bu karakterlerin tasvirlerinde de acikgca gorilmektedir. Ancak karakterlerin konu
edildigi dunyanin, sefil ve pasiflik icinde duyarsizlastirimasi ve sonsuzluk yuku altinda,

bomba sonrasi dunyayi degistiren kokll bir olay olarak gorilmesi agisindan énemlidir.

Japonya’nin bombaya yonelik ilk tepkisi ise ‘sessizlik’ olmustur. Sonrasinda duyulan
su¢ ve sag kalanlar cephesinde dehsete diusmus bir toplumda duyulan endise ve hirslarinin
bastiriimasina ydnelik yeni bir korku dalgasi ortaya ¢ikmasi ise facianin diger bir yoni oldugu
icin engellenememistir. Bu durum resmi sansurun iglemeye baslamasi ile ortaya ¢ikan yeni
tirden popdiler kdltir dalgasini, uzayin ya da didnyanin derinliklerinden gelen korkung

canavarlar kisvesi altinda bomba konusunu tekrardan ele almistir.

1953'te baglayan Godzilla filminin olimsizlestiriimesi ve Akira’nin Neon Genesis

Evangelion anime filmiyle 6zdeslestiriimesi bu agidan dikkat gekicidir.

Bu 6zdeslik, bombadan kurtulan birka¢ kisi ve aktivistin sansir baskisina karsi
cikmasi ile kendi edebi seslerinin duyurmalari, sonrasinda ise atomik yikimlara kargi 6nlem
almak amaciyla gdsterge Urinu haline getirecekleri anime ve mangalari, yazmaya ve

cizmeye baslamalarina sebep olacaktir.

Ancak yazarlar, romancilar, sairler, makaleciler ve Mangakalar, “aktariimaz olani

»110

aktarma™ " sorunu ile karsilagmiglardir. Bu durum kimlerine gore boylesi bir yikimi aktarmasi

konusunda yetersiz kalmalarinin bir sonucudur. John Treat’in agiklamalarinda ise, “Aslinda

109 (%) Aktivizm; eylemcilik, etkincilik.
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séylemeyi diledikleri kelimeleri ararken, atom bombasina dair eserler yazanlarin bu kelimeleri

bulma konusunda garesizliklerini bize séylemeleri adet olmustur.” ***

Bu kelime sorununa yonelik ¢6zim, 1868'de Nakazawa Keij'nin manga eseri Kuori
Ame Ni Utarete (Kara Yagmur ile Islanmak) ve 1973'te ¢ikan Hadashi no Gen (Ciplakayak
Gen) adh animasyon calismalarinda, Hiroshima’nin yikimini ve bir ¢ocugun tepkilerinin
betimlemesi acgisindan otobiyografik eserler olarak goérlilmis ve toplumu yansitan en iyi

manga eserleri arasinda yerlerine almislardir.

Figiir 18, Ciplakayak Gen

Ciplakayak Gen mangasinin animasyon versiyonu, 1983'te yayinlanmistir.
Yayinlanan boélumlerde, kentin nukleer yikiminin anlatan sahnelere yer verilmesi ilk baslarda
huzursuz bir tasvir turu olarak algilanmis ve birgok elestiri yazisi i¢in konu olarak
kullanilmistir. Hatta kimi hibakushalarin (atom bombasindan sag kurtulanlar) bu eseri
bigimsiz oldugunu 6ne surmuslerdir. Ancak bu ényargili disince, Art Spiegelman’in Yahudi
Soykirimini konu alan gizgi romani ile animasyonun da birer sanat dali olarak kabul
edilmesinin ardindan bu turden elegtirilerin haksizligini ortaya koymasi agisindan kargit bir

ornek olmustur.

Bu durum gunimuizde Manga ve Animelerin, grafik yapilarin temsili bir 6rnegi olarak,

Bombanin dehgetine dair “aktarilamazi aktarma” araci olmasi agisindan dnemlidir.

1 pid., 30, ayrica bkz. Napier J. Susan (2008). Anime: Akira'dan Howl'in Hareketli Satosuna, (ingilizceden
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Bombardiman ve sonrasinin konu edildigi animasyon filmlerde kullanilan bas
dondlrict gorsel dgeler, hafizalardan silinmeyecek dizeyde gercekgi ve dehset verici
sekillerdedir. Atesbéceklerinin Mezari bunun en iyi érneklerindendir. Clnkl yavasca 6len bir
dinyanin temsili drnegi olarak goérilmesi kullanilan grafiklerin daha gercekgi ve dehset verici

olarak algilanmasina neden olmustur.

Ciplakayak Gen 6rnegi ise kendi yikimi iginde geliskili bir dinamizm tasiyan dinyayi
gostermek adina, grotesk ve cilgin bir grafik Gslubuna sahiptir. Bu durum grafik tasvirleri ile
yaratilan mahser ortaminin daha moderne yakin olarak algilanmasi agisindan énemli bir

ornektir.

Bu modern 6rnekler gibi ginimuzde birgok animasyon eserde kullanilan 6zel efektler,

cizim tekniklerinin daha gercekgi ve daha kalici imgelerin haline gelmesine neden olmustur.

Bu imgelerin yaratimi seyir olgusunun baskin oldugu ginimuz anime ve manga
orneklerinde siklikla gérilmektedir. Bu drneklerden biri olan ve son olarak incelenen Sadece

Diin animasyon ornegidir.

Takahata Isao’nun imzasini tasiyan Sadece Diin, giinimiz Japonya’sinda yasayan
genc¢ bir kadinin gecmise olan 6zlemini agit havasinda veren bir animasyon 6rnegidir. Bu

ornekte tasvir edilen ortam genellikle aktif ve renkli gorintulerle dizenlenmistir.

Takahata Isao’nun Sadece Diin adli eseri hem ge¢gmis hem de simdi bakimindan belli

bir gindeme sahip olan bir animasyon 6rnegidir.

Kirsal Yamayata vilayetinde hem mutluluk hem de bir koca bulan Tokyo’lu bir geng
kadinin 6éykusunun anlatildigi animasyon filmi, artik yok olan bir yagsam bigimine ydnelik bir

agittir.

Filmin ana karakteri Taeko, ginimuiz Tokyo’sunda yasayan bir memurdur ancak hep

kirsal kesimde yasamak istemistir. Taeko’'nun bu istegi, ilk sahnelerden birinde, patronuna



kirsal kesime gitmek icin izin istedigini sdyleyince, patronunun merakli ve saskin bir bicimde;
“Ne oldu?, Kirik bir kalp mi?, Askinimi yitirdin?” seklinde bir ifadeye gerek duyulmustur.
Aslinda filmin tim anlatisi yitik bir sevgi hissiyle yuklidir, ne var ki bu sevgi, 6zel bir
bireyden ziyade, doga ile uyumun, toplumun ve gelenegin oldugu bir diinyaya yoénelik bir

histir. 11

Bu his ortam karakterin nostaljik anilarina olan iki tip 6rtuk durumla zitlagir; bunlardan
biri karakterin cinsel ve duyusal olarak buyudugu bir yil digeri ise bireyin tarih ve doganin

blylk déngulerine katilmasini saglayan ortak bir gegmis nostaljisidir.

Taeko karakterinin filmin sonunda koéye donduglnde sahnelerde ise ilk okul
¢aglarindaki halini yaninda getirmesi, sehirde biraktigi bencil benlidinin bir yansimasi olarak
yorumlanmistir. Clinku iginde bulundugu modern toplumsal dokunun bir pargasi olma arzusu,

cocukluk anilarina olan 6zlemine isaret etmesi agisindan énemlidir.

Ancak iyi bir sekilde tasvir edilmis ¢ocukluk anilari sadece dinin en buyuk avantaji
olarak goérilmustir. Tarla eken ve inek sagan ciftciler gibi bariz benzetmelere karsilik kisisel
anilarda sakli ince ruhsal anlar derin yankilar yaratmis ve bu iliskinin bilesimi filme kuvvet

vermistir.*3

Sonug olarak Eliot'un ifade ettigi gibi Takeo’'nun sergiledigi benlik, hem “yenilenir”
hem de “6teye gecebilir’, lvy’nin deyimiyle ise, kentsel 6zlem tekrar “yorumlanmis” ve gegmis

icin bir vizyon yaratmistir.

12 Napier J. Susan (2008). Anime: Akira'dan Howl'n Hareketli Satosuna, (ingilizceden Ceviren: M. Murat

Bagekim), Es Yayinlar, istanbul, s.s. 313

13 Napier J. Susan (2008). Anime: Akira’dan Howl'in Hareketli Satosuna, (ingilizceden Ceviren: M. Murat

Basekim), Es Yayinlar, istanbul, s.s. 315



SONUG:

Hafizalar Kagis yolu degildir.

---Manyetik Giil.

Anime ve Mangalar icin bariz bir anlati modeli olarak ¢calismanin son érneklerinde yer
verilen agit durumu, Japonya’nin modernlesmek ugruna vyitirdigi kaginilmaz bir gercek olarak

karsimiza ¢ikmistir.

Agit havasinin anime ve manga orneklerinin anlati yapisindaki 6nemi, kayiplik, yokluk

ve gerceklesmemis arzulari ortaya koymasi agisindan énemlidir.

Agit durumunu konu eden tarihsel ve modern anime ve manga orneklerinde de
inceledigimizi gibi genellikle nostaljiye gdnderme yapan bir gegcmise 6zlem durumu vardir. Bu
durum Komsum Totoro, Sonsuzlugun Bekgisi ve Atesbdceklerinin Mezarligi gibi animasyon

orneklerinin sessiz yogunlugu ortaya koymasi agisindan dnemlidir.

GUnUmuzde ise pek ¢ok yorumcunun isaret ettigi Uzere, Japon fim ve TV
yonetmenlerinin anlati yapisi kadar lirik havasi ile de tanimlanan eserler yaratiimaktadir.
Dahasi bu eserlerde belirtildigi Uzere, lirik ve agitsal yapi, nicedir ki Japon kdlttrinin bir
pargasi olmus, siir, kabuki tiyatrosu ve pek ¢ok Japon yuksek kultir bigimi igin duygusal bir
temel olusturmustur. Ayrica bu agit havasi Japon ulusunun modernlestikce daha da

derinlesecek bir etkiye neden olacaktir.

Gunumuz Japonya’si bir yandan tiketici ve kapitalist gelismenin en ucunda olan, bir
yandan da antropolog Marilyn Ivy’'nin dedigi gibi “yitirmeyi temalastirma” egilimi gosteren bir
kaltdr olmustur. Yitirilen sey bazen sekilsiz olup, kisisel ve genelde sorunlu bir gegmise

yonelik takinti ile semalastirilir; popller iki yazar Yoshimoto Banana ve Murakami Haruki



eserlerinde de bunu gdrebiliriz. iki yazarda genelde narsislikle dolu umarsiz édnemsiz bir

nostalji yaklagimlarindan étiir(i, yash elestirmenlerce yerilmigtir.***

Ama c¢ogu Japon icin Ulkenin koca gegmigi, yitik ve geri alinmasi gereken bir gseydir.
Ivy’nin tanimladigi stre¢ geregi; “ginimize kalmis temsili 6geler” érnegin Matsuri* ya da

yemek téreni cubuklari, “agit kaynaklari olarak baska bir bicimde gériilir.”**°

Ivy’e gore bu artan agit arzusu, “Japonya’da ¢ogu kisiye musallat olan bir yalitiimiglik
hissidir’. Ulkenin kuresel kultire gittikge dahil olmasina ragmen bu durum 6nine
gecilememistir. CUnkd, “kdlttrin  kendisi, yayilmasi ve istikrari konusunda belli bir
huzursuzluk olarak algilanmasi”™*® bu durumun kaygi verici bir sonucu olarak karsimiza
cikar. Bu kaygi ortaminin, ulusun kendini tanimlayiginda bir bagarisizlik ve tedirgin edici bir

istikrar olarak betimlenen yond, istikrarsizliklar gérme gibi motif bir anlamada gelir.

GunUumuz Japonya’sinin modernizm ugruna yitirdigi degerlerini, ayinsel bir bicimde
betimleme konusunda &zellikle becerikli olmasi, tarihiyle anlasiimaz bir iliski ve nostalji

egilimi géstermistir. Bu durumu ginimuzin tum kdlturlerinde gérmek mimkundur.

20. yuzyll insani olmanin temel yonlerinden biri olarak goérulen duygularimizi

olusturan anlamsal 6gelerin ise hayatimizda pes pese dizilmesi, degismesi, yenilenmesi

4 yoshimoto Banana’'nin eserlerindeki nostalji incelemesi ve nostalji ile shojo kiiltiirii arasindaki baglanti igin bkz.

Jonh Treat'in “Yoshimoto Banana Eve Yaziyor: Popller Kiltirde shojo” Cagdas Japonya ve Populer Kiiltir, ed.
John Treat (Honololu: Hawai Universitesi Yayinlari, 1996), ayrica bkz. Napier J. Susan (2008). Anime: Akira’dan

How!'in Hareketli Satosuna, (ingilizceden Ceviren: M. Murat Basekim), Es Yayinlari, istanbul, s.s. 311
(*) Matsuri; Ek 3: Anime & Manga Terimler Sézltgu

15 Marilyn Ivy, Yokolusun Soylemleri: Modernite, Fantazma, Japonya (Chiago: Chiago Universitesi Yayinlari,
1995)9-10, ayrica bkz. Napier J. Susan (2008). Anime: Akira’dan Howl'in Hareketli Satosuna, (ingilizceden
Ceviren: M. Murat Bagekim), Es Yayinlari, istanbul, s.s. 311

116 1bid, 2, ayrica bkz Napier J. Susan (2008). Anime: Akira’dan How!'in Hareketli Satosuna, (Ingilizceden Ceviren:

M. Murat Basekim), Es Yayinlari, istanbul, s.s. 311



veya Yyitirilmesi, bizler igin bazen bogucu bazense aydinlatici olan tarihten kagis seklinde

olabilmektedir. Bu durum insan olmanin temel 6zelligidir.

Bazi elegtirmenlere gore tarihe yonelik bu belirsizlik, postmodern yansimanin

olusturdugu surecin getirisidir.

1983 vyilinda Fredric Jameson’un yayinlanan bir makalesinde yer verildigi gibi
postmodern filmlerde gitgide koétilesen nostaljik egilimi elestirilerek, bunun “glinimuize
odaklanmamizdan, adeta simdiki deneyimlerimizi estetik olarak temsil edemememizden
kaynaklandigin” séyler.™"’ Linda Hutcheon gibi diger bir yorumcu ise buna katilmayip,
postmodern filmlerin tarihle ¢ok ilgilendigini ve buglnuin tarihi nasil gérdigimuiz sorusunu

1118

irdeledigini—" ifade eder. Ancak her iki gortste bu tirden tartismalar agisindan ginimiz

Japonya’sinin iki ylzinua olusturmaktadir.

Ivy’nin yorumlarinda yer verildigi gibi “tutarsizliklardan” dolayr gunimiz Japon
toplumu hem gecmise siginmak ister, hem de o gec¢misin gereklerinden kaginip bunu

“nostaljilestirerek”, yasamak ister, gerektiginde ise bu durumdan kagmak ister.

Ancak geleneksel anlati yapisinda ortaya ¢ikan ‘Agit kaybinin’ bilincinden dolaysi,
umitlerin, guzelliklerin ve hatta butlinluge dair gelip gegici vizyonlarin anime ve mangalarda
karsillk bulmasi bu ¢izgi tdrlerinin anlati bigimlerinde, 6zelliklede 20. yuzyilin ikinci
yarisindaki Japonya igin, gicll ¢agrisimlara sahip bir kiltlr Grini olarak gérilmesine neden

olmustur.

17 Frederic Jameson, “Postmodernizm ve Tiiketim Toplumu,” Antiestetik, ed. Hal Foster Port Townsend, WA: Bay

Press, 1983), 117, ayrica bkz Napier J. Susan (2008). Anime: Akira’dan How!''n Hareketli Satosuna, (ingilizceden
Ceviren: M. Murat Basekim), Es Yayinlari, istanbul, s.s. 312

118 | inda Hutcheon, Post modern Film” Postmodern son-imgeler, ed. Peter Brooker ve Will Brooker (New York:
St. Martin’s Press, 1997), 39, ayrica bkz Napier J. Susan (2008). Anime: Akira’dan How!'in Hareketli Satosuna,

(ingilizceden Ceviren: M. Murat Basekim), Es Yayinlari, istanbul, s.s. 312



Animasyon teknolojisinin ginimizde sundugu vizyon bu degisimle kusatiimis olmasi
ve hizla yok olan bir gegmigse deger veren oldukga teknolojik bir toplumun, duglerini ve

kabuslarina bakis saglamasi agisindan bu ¢alismada yer almistir.
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EK 3

TERIMLER SOzZLUGU

1. ANIME TERIMLERI

Anime: Japon animasyonu veya ¢izgi film ¢alismalarina verilen addir. Mangalarin renkli
animasyon uyarlamasi olmasina karsin daha az detayin islendigi érneklerdir. Bu érnekler
turlerine goére; Aksiyon, Macera, Komedi, Drama, Fantezi, Korku, Mistik/Dogalstu,
Romantik (kendi iginde kiz ve erkeklere tlrlerine ayrilir), Giincel Hayat, Spor.

Amecomi: “American Comic™”sin kisaltmasinda uyarlanmis bir deyimdir. Batili
kaynaklarin kullanimi agisindan 20 ila 40 sayfa aralidini ge¢meyen kisa ¢izgi romanlardir.
AVM: Anime mizik videosu anlamina gelir. Genellikle Fansublar tarafindan spoiler icerige
sahip anime g¢alismalaridir.

Bishoujo: Gizel ve ergen kiz anlamina gelir. Erkekler icin Uretilen manga turleri iginde

kullanilan sirin veya olgun kiz tiplemesindeki karakterlerdir.

Bishonen: Glzel erkek anlamina gelir. Kizlar igin Uretilen manga tirleri icinde kullanilan

erkek karakter tiplemesidir.

Chambara: Tarihsel dénemlerde konu edilen miicadele tiri. Ozellikle samuray dénemleri

mucadeleleri konu edilir.

Ecchi: Cinsellik igceren anime veya manga turtdir. Genellikle cinselligi kinayeli bir sekilde
konu eder. Karakterlerin ¢iplak dizeyi de buna goére sekillenir ancak cinsel iligkiler gibi

detaylara girilmez.

Hentai: Pornografik anime ve manga tirtudir. Genellikle yiksek hayal gicine sahip
konulara sahiptir. Japoncada acayip, degisik ve absirt olanin karsiigi olarak

gorilmektedir.



Kawaii: SQirin ve sevimli, insan, hayvan veya nesnelerin karakterize edilmis haline
denilmektedir.

Kashihonya: Manga kiralama dikkani.

Josei: Gundelik hayatin konu edildigi anime veya manga turadur. Genellikle yetigkin
kadinlara yonelik gikartilir. Tarz olarak daha sade ve gergekgidir.

Manga: Japon c¢izgi romanlarina verilen addir. Animelere oranla daha fazla detay igerir
ancak kapak renkleri haricinde i¢ sayfalari siyah beyazdir.

Mecha: Teknolojik devinimleri konu alan fantastik veya bilimkurgu tlrinde anime ve
mangalardir. Dev robotlar, degisen veya yenilen teknoloji ve gelecekte var olmasi
muhtemel teknolojik aletleri kontrol eden insanlari konu alir.

One-Shot: Tek bdlimltik manga anlamina gelir. Uzun streli devam eden mangalarin final
bélimlerinin alternatiflik olusturmak amaciyla hazirlanir.

OVA: Orijinal video animasyondur. Anime serilerinin bitimi sonrasi piyasaya surilen daha
kaliteli ve ek bolim segenegine sahip videolardir. Genellikle ev izleyicileri igin Uretilir.
OST: Orijinal film, dizi veya anime serisi muzigidir.

Otaku: Anime ve Mangalara, hayranlik veya fanatiklik besleyen kisilere denir. Genellikle
bu tir kisiler hayatlarini anime ve mangalara adarlar. Zaten kelimin kdkeni itibariyle o-taku
‘senin evin’ anlamina geldigi icin anime ve mangalarda gegen karakter veya mekanlara
karg! asiri fanatiklik veya hayranlik besleyen kisiler, bu eserlerin veya karakterlerinin
koleksiyonlari veya arsivlerini yaparlar.

Seinen: is hayatinin konu edildigi anime veya manga tiriidir. Genellikle yetigkin veya
orta yaglh erkeklere yoneliktir.

Shoujo/ Shojo: Geng kiz veya kiz gocugu anlamina gelir. Anime veya manganin hitap
ettigi kitleye tanimlamak igin kullanilir.

Shounen/Shonen: Geng erkek veya erkek ¢ocuk anlamina gelir. Anime veya manganin
hitap ettigi kitleye tanimlamak igin kullanilir.

Shoujo Ai: Geng kiz veya kiz gocuklarin birbirleriyle cinsel iliskilerinin konu edildigi

anime veya manga turtdir. Kiz kiza sevgi. Yuri tirinn bir alt modelidir.



Shounen Ai: Gen¢ erkek veya erkek cocuklarin birbirleriyle cinsel iligkilerinin konu
edildigi anime veya manga tirtdur. Erkek erkege sevgi. Yuri tirtinin bir alt modelidir.
Yuri: Lezbiyen iligkilerin daha yodun islendigi anime ve manga tartdir. Japonya'da +18
cinsellik uyarisi adi altinda yayinlanir.

Yaoi: Erkekler arasi escinselligi konu edildigi anime ve manga tlradar. Japonya’da +18

cinsellik uyarisi adi altinda yayinlanir.

GELENEKSEL VE MODERN JAPON TARIiHi TERIMLERI

Amaterasu: Glnes Tanrigasi

Budo: “Savas Yolu”; savasin nihai gercekligi anlamina gelir.

Bujutsu: Savas sanati bilimidir.

Bunka: Kiltur, sanat, ylksek kiltir.

Bunraku: Geleneksel kukla tiyatrosu.

Buraku: Koylerdeki kiigik yerleskeler, obalar, mezralar gibi.

Butsu: Buda (Buddha) kavramini veren kok ve birlesik s6zlerden olusan.

Cémon: MO.900 — MO. 300 arasindaki tarih-kltir dnemi.

Daimy®o: Yore beyi veya kiiguk derebeyi.

Do: Kisinin kendini adamasi, yol, mezhep, tarikat, meslek veya hobi gibi. Adanma
gelenegi.

Edo: Eski Tokyo (Beylik) Dénemi, Tokugawa (1600-1867), Tokugawa Beylerbeyligi'nin
baskenti.

Edoko: Beylik Donemi’'nin Tokyolu halki, yerlisi.

Eta: Sosyal sinif ve kastlarin en alt.

Ezo: Hokkaido boélgesinde yagsayan Aynu halki, eski yurtlular.

Ganbaru: Kisinin en basarili denemesi, gayreti.

Gaycin: Yabanci, disaridan gelen, Japonca bilmeyen kisi.

Genci / Monotogari: Klasik ddnem saray 6ykuleri, Genci 6ykuleri (Heinan donemi).
Gendai: Cagdas

Giri: Yabanciya topluma karsi gorev duygusu.



Goshi/ Gosin: Ciftcilik yapan samuray. Beylik donemi Soen’den gelismis bir tir koy
yerlesmesi.

Hibakusha: Atom bombasindan sag kurtulanlar magdurlar.

Haci: Mahgup olma, utanma, kigik digsme korkusu.

Harakiri: Karin kesmek anlamina gelir. Siradan halkin uyguladigi intihar ydntemidir.
Higanbana: Bahar mevsiminde agan kirmizi gicekler.

Hijiki: Reflekse bagl olarak uzaga ziplamak.

isin: Devrim, yenilenme; (Meiji ddnemi yenilesmesi).

iye: Aile, soy, isyeri birlikteligi/toplulugu.

izagani, izanami: Kardes Tanrilar. Ameterasu’dan énceki kutsal ruhlar.

izumo (iilkesi): Mitolojideki ilk Japon tilkesi, Tanrilar dilindeki Japonya.

Jujutsu: Judo ilkelerine bagh bir savas sanatidir. Teknik olarak, silahli ve silahsiz
savunma, eklem kilitleri, vurus tekniklerin ve savunmalarindan olusur.

Kabuki: Japon sahne sanati, muzik, oyun ve beceriye yénelik.

Kamakura: Ortagag, (MS 1185-1333) baslangici, Japon baskentinin Kyoto’dan
Kamakura’ya tasindigi dénem.

Kami: Tann, Ustln varlik, insan ata, kutsal varlik. Sintozim dini igin kullanilan ‘kutsal ruh’
anlamina gelen bir terimdir. Bu ruhlar hayat icin 6nemli olan her seyin igindedir.
Ruzgarlar, yagmurlar, firtinalar, tsunamiler, agaglar, taslar, daglar, irmak ve bereket gibi.
Kami-kaze: Tanrilarin rlizgari. (Japonya’nin digsmanlardan koruyan kutsal gig ).
Kanpaku: Shégun déneminden dnce, imparator adina ulkeyi ydéneten siyasi giice sahip
kisi.

Katana: Keskin agzi yukari bakacak sekilde kusada sokulan uzun kilig tiri. Genelde
samuraylar tarafindan kullanilir.

Kant6: Tokyo gevresi, duzligu, bolgesi.

Kazoku: Eski yasalara gore soylu kabul edilen Meiji dénemi asilleri.

Kend6: Geleneksel kilig kullanma sanati. Kilig Yolu”; kenjutsu déviis sporunun daha
modern hali. Kenjutsu’nun nihai gergekligi.

Kindai: Modern



Kinsei: Yeni

Kokudaka: Arazi vergi sistemi.

Matsuri: Festival ve gay gosterisi.

Meici/Meiji : Cagdaslasma devrimi (dénemi) 1867-1912 (1945).

Minamoto : Heian déneminde iktidara ortak olan aile.

Monoyama: Geleneksel Japon sanatlarinin hizli bir gelisim goésterdigi “Seftali Dagr”
dénemi (1573- 1615).

Monono avare: “Doga’nin hiizinu” gibi guzellik anlayigi, duygusu.

Monzen: Tapinak (kutsal) kasaba yerlesmesi.

Mucé: Gelip, gegicilik (geldik gidiyoruz), fanilik duygusu.

Muromachi/Muromagi: Japon sanatinin (1392- 1573) Zen dénemi.

Mushin/Musin: Akildishlik, 6lime hazir olma durumu, serdengeglik.

Nara donemi: MS. 710- 794, baskentin Nara’da bulundugu dénem.

Nihon/Nippon: Japonya, Gunesin batmadigi Glke, Japon Toplumu (Devleti).

Nihonjin: Japon insani.

Nihon bunka: Japon Kultard.

Nihongi: ilk Japon Tarihi, MS 720°den itibaren.

Nihongo: Japonca, Japon dili.

Nincé: intikam, kan davasi, dldiirme tutkusu.

Noh/nog: Ortagag Japon klasik tiyatrosu, soylular igin.

Ryu : Geleneksel savas stiline sahip okul veya sistem.

Ronin: Bassiz kalmig samuray(savasgi)lar, gunimiz Japonya’sinda igsiz kimse,
Universiteye giremeyen kisi.

Sakura: Kiraz gigegi, bahar, mevsimlerin gegis simgesi, gelip gegicilik gdstergesi.
Samurai: 17. ylzyildan 19. ylzylla kadar Japonya’'yl ydneten yonetici sinifin silahli
muhafizlari, savasgilari.

Seiyo cico: Bati diinyasi, uygarhidi, kulttru.

Senpai: Ust, kidemli kisi.

Senpai- Kéhai: Ust-alt iligkisi.



Sensei: Ogretmen, hoca, profesér, usta, Ustat, saygideger kisi.
Seppuku : Soylu (Samuray) kisinin kendi yasamina son vermesi.
Shinto : Geleneksel Japon dinidir. Kanji karakterli bileske yapisi nedeniyle “sin”; (tanrilar

=,

ve ruhlari) olarak nitelenirken, “t6”; (yolu) niteler. Bu yizden “tanrilarin yolu” anlamina
gelmektedir. Geleneksel din ve toéredir.

Shinto-ryu : Eski kilig sanatlarinin égretildigi okullardir.

Shogun: Tokugawa donemi askeri diktatorliik sistemine denir.

tER]

Suigetsu : “Suyun igindeki ay”’1 simgeler. Bu simgenin temel amaci savasginin
saldirny1 yonlendirmek ve gerektiginde engellemek amaciyla kullanilir.

Tatami: Japon hasir désemesi.

Tenno: imparator soyu, ailesi, haneden.

Ukiyo: Yizen(degisen), bulut gibi gegici (Edo dénemi).

Ukiyoe: Edo déneminde yeni resim (sanati) akimi.

Yaoyorozu / no kami: Sekiz milyon tanri, tanrilar dinyasi, alemi.

Wa: Japonya’nin eski adi, ilk kutsal adi.

Yo: Dogadaki pozitif gliglere denir. Olumluluk, erillik, aydinlik gibi temel 6zellikler
cercevesinde sekillenir.

Zaibatsu: Meiji dénemi ve Il. Dinya savasi sonrasi Japon ekonomisinin dnemli

kisimlarini kontrol eden sanayi ve finans sirketleri. Aile isletmeleri.

Zen: Zen budizmi.



Jomon Devri

MO 3000

Yayoi Devri

MO 300

Yamato Devri

MS 300

Asuka Devri

593

Nara Devri

710

EK 4

JAPON MODERNIZMiININ KRONOLOJIK SIRALAMASI

Sibirya, Kuzey Asya, Glneydogu Asya ve Cin’den geldigi distnulen géglerle olusan

nifus; avcl ve toplayicilik devri.

Sicim baski desenli toprak esya uretimi.

Sulama tarimi ile Uretilen piring tariminin baslangici. Cémlek imalati ile tekerlek

kullanimi. Bronz yapimi.

Kore’den gelen yeni gdcler, Yamato bolgesinde (buginki eski bagkent Nara) buyik
mezar hoylkleri, Guines Tanrigasi Amatera’su soyundan geldidi iddiasiyla kutsiyet
atfedilen imparator klani etrafinda adli klanlar temelli giigli siyasi olugsum. Yerel din

Shintd’nun yaninda Budizmin kabul.

Kita Asya’dan Uzakdogu medeniyetlerine uyum surecinin baglamasi, Hindistan kokenli

Budizm ve Cin devlet nizaminin kabuld.

Prens Shotoku’nun 17 maddeli Anayasasi, 645 Taika reformlari, Cin merkezi devlet
modelinin kabull, Cin ve Kore ile yakin diplomatik, klltirel ve ticari iligkilerin
yikselmesi, ipek Yolu'yla Orta Asya ve Ortadogu’dan nadide esyalarin imparatorluk

Sarayr'na gelmesi.

ilk bagkent Nara’nin kurulmasi.

Blylk Buda mabedi Todaji’nin insasi.



770

Heian Devri

794

858

1010

1156

1559

1185

ilk Japon siir koleksiyonu Manydshi’'nun imparator Sarayi tarafindan hazirlanmasi,
imparator ailesinin etrafinda, saray ve devlet yénetiminde hakim olan kuge, kentli

soylular kavimlilerinin etkinlik kazanmasi.

imparatorluk sarayi etrafinda soylu yiiksek kiiltiiriiniin olgunlasmasi. Japonca dilinin

edebiyat dili haline gelmesi.

Baskent'in Kyota’ya tasinmasi sonrasi T'ang hanedani baskent mimarisi Chang-

an’dan esinlenerek yeniden olusturulmasi ve emperyal mimarinin gelismesi.

imparatorlar ile akrabalik evliligi yapan tnli soylu klanlardan Fujiwara ailesinin saray

yonetimi icinde basat konuma gelmesi.

Saray soylu kadinlardan Murasaki Shibuku'nun UNESCO tarafindan diinya kuiltdr
tarihinde, insanligin ilk nesir romani olarak kabul edilen Genji Monotogari'yi (Prense

Genji'nin Oykisii)'ni yazmasi.

Hogen Savasi. imparatorluk aile iginde taht miicadelesi, kentsoylu Fujiwara ile kirsal

soylu samurai sinifi kdkenli Taira ve Minamoto klanlari arasinda mucadele.

Heiji Savagi. Samurai sinifinin Kyotolu geleneksel soylular ve imparator ailesine rakip

olarak ortaya ¢ikmasi.

Samurai kékenli Minamoto klani baskani Yoritomo’nun Kyoto’da gu¢ kazanmis olan

Taira klani yok etmesi.

Kamakura Devri

1192

1219

1232

Japon feodalizminin kurulusu, samurai sinifinin siyasi iktidari ele gegcirerek

yukselmesi.

Minamoto Yoritomo’nun imparator tarafindan gérevlendirilerek tlkenin yabanci askeri
savunmasindan sorumlu shogun’luk piyadesi ile bakufu adli askeri devlet idaresini

Kamakura kentinde kurmasi.

Minamoto Yoritomo’nun esi Masako’nun HGjo ailesinin shogun’luk Gzerinde hakimiyet

kurmasi.

Samuria orf ve adetlerini sistematik bir hukuk nizamina sokan Joei Kanunnamesi’'nin
ilani. Bu suregte Kyoto devlet dizeni ve hukukun mesrutiyet zemini olarak

kullaniimasi.



1274

1333

Cin’i fetheden Cengiz Han'in torunu Kubilay Han’in Japonya’ya ilk fetih saldirisi. 1281
ikinci futuhat girisimin Kyuhsu sabhillerinde kopan korkung tayfun firtinasinda Mogol

donanmasinin batmasiyla bagarisiz olmasi.

Samurai’lerin hakimiyetine karsi isyan eden imparator Godaigo’nun Kamakura bakufu

yonetiminin devirmesi. ik Kemmu devri Ishin imparator iktidarinin restorasyonu.

Muromachi Devri

1338

1467

1543

1549

Muromachi bakufu yénetiminin artik Kyoto’da kurulmasi. Samurai kdkenli Ashikaga

Takauji’nin shogun olmasi.

Mogollardan sonra Cin imparatorlugu’nu tekrar kuran Ming hanedani ile yakin

iligkilerin tahsisi.
Cin’den gelen Zen Budizmi gibi yeni akimlar ile teknolojik ve kiltirel unsurlarin artigi.

imparatorluk tahtinin iki rakip arasinda siirgiindeki Nacho Giiney Sarayi ve

Ashikaga’ya tabi Kyoto ‘daki Bokuchd Kuzey Sarayrna bélinmesi.
Onin Savasi. Samurai beyleri arasinda i¢ savasin baslangici.

Avrupa ile etkilesimin Portekizli misyonerler ve tiiccarlarin gelisiyle baslamasi. Barutlu

silahlarin girigi.

Hristiyan misyonerliginin Asya’da Katolikligi yayan Jesuit tarikatina mensup Aziz

Francis Xavier tarafindan baslatiimasi.

Azuchi-Momoyama Devri

1573

1586

1587

1588-1598

1588

Kyoto’da samurai kentli kaltirinin Altin Caginin baslamasi.

Oda’nin suikastindan sonra askeri hakim Toyotomi Hideyoshi'ni Kyota’da merkezi

yobnetimi kurmasi ve Japonya’yi siyasi olarak birlestirmek i¢in ¢esitli dSnlemler almasi.
Hideyoshi’nin Hristiyanlik dinini yasaklamasi.

Hideyoshi ydnetiminin Ulke ¢apinda tim tarim topraklarinin toplam piring dretimi
(kokudaka) kapasitesinin, fiziki buyuUkligunin, vergi oranlarinin, tarim topragi
kullanimi tahsis edilen kéyli ailelerin isimlerinin kaydini iceren kokudaka defterlerini

hazirlamasi.

Hideyoshi ydnetimi tarafindan tarimsal Uretim icin kdyde ikamete zorunlu kilinan

koyldlerin kihiglarinin zorla toplatiimasi. Ciftlik idarelerinin kale-kentlerde konusulan



1592

daimyd ybnetimlerine ge¢gmesi. Bundan sonra maaslarini ayni piring 6demeleri olarak
daimyd hikumetlerinden alacak olan samurai askerlerin daimyo buylk bey
yonetimlerinin kent ve kasabalarinda asker ve blrokrat gorevinin Ustlenmeleri igin

zorunlu ikamet etmelerini saglanmasi.

Hideyoshi’nin Kore ve Cin’i fethetme ¢abasinin basarisizlikla sonuglanmasi.

Edo (Tokugawa) Devri

1600

1635

1637-1638

1639

1643

Shogun’un hidkimdar oldugu ulusal hikimet bakufu ile 170 civarinda degisik
blyukliklerde olan, han adiyla bilinen yerel daimyé malikanelerinden olusan bir
merkezi feodalizm yénetiminin kurulmasi. imparator ailesi ve Kyoto saray yénetiminin
Tokugawa Bakufu’suna tabii kilinmasi. Japonya’nin dis dinya ile iligkilerinin
Hristiyanlik dinin yasaklanmasi ile beraber, Cin, Kore ve Hollanda ile kisith olarak

yuratilen ticari iligkiler disinda yasaklanmasi.

Baskent Kyoto’ya gore Merkez- Dogu Japonya’'nin Kantd ovasina hakim samurai klani
Tokugawa’'nin basi leyasu’'nun destekgileri ile lyeyasu’ya karsi Toyotomi taraftarlarinin
unli Sekigahara Meydan Muharebesi zaferi. Bu savastaki zaferiyle, leyasu, llkenin

tartismasiz yeni hakimi haline gelir.

Savastaki maglubiyetleri dolaysiyla toprak ve siyasi imtiyazlarini kaybeden Chéshd,
Satsuma, Tosa Daimydé (Biyiik Bey) aileleri Tokugawa'ya karsi husumetlerini
unutmadilar. 250 yil sonra Komodor Perry'nin  zorlamasiyla Tokugawa
Shogunludunun Japonya’yl tekrar dinyaya acmasiyla patlak veren siyasi kargasa
sonucu 1868 Meiji Restorasyonu'na yol acan Tokugawa aleyhtarlari siyasi

olusumunun énderligini yaptilar.

Sankikotai duzenin kurulmasiyla daimyd beylerinin her yil alti ay shogun ydnetiminin

merkezi Edo kentinde ikamete zorunlu kilinmalari.

Hristiyanli§in yasaklanmasina karsi patlak Shimbara isyan’nin bastiriimasi. Kéylerdeki
Budist mabetlerinde zorunlu isim kaydi defterleri Shumon arateme chdlerin

dizenlenmesi.

Ulkenin Sakoku fermaniyla resmi olarak dis diinyaya kapatilmasi. istisna olarak,
Hollanda’nin Endonezya’daki Batavia adasinda kurulan Dogu Hindistan Ticaret
Sirketi'nin ticaret amach gemilerinin yillik olarak gelmesine izin veriimesi. Kore

Kralligi'nin diplomatik misyonlarinin ziyaretlerine de izin verilmesi.

Arazi alim satimlarinin yasaklanmasi.



1716

1720

1724

1781-1787

1787

1792

1793

1801

1825

1883-1836

Sekizinci shogun Yoshimune’in bakufu mali sorunlarini halletmek icin c¢esitli
geleneksel 1slahatlarinin baslatiimasi. Kentli samurai’lerin 1600°’lU yillarda belirlenmis
kayit defterlerine gére 6denen ayni maas 6demelerinin kent ekonomisinde ylkselen
enflasyona karsi deger kaybetmesi ve koylilerin vergilerinin gercek kayit digi
ekonomideki Uretime goére tekrar revize edilmesinden kaynaklanan mali ¢ikmaza

yonelik vergi artis1 saglayacak 6nlemlerin alinmaya calisiimasi.

Hristiyanlik ile beraber okunmasi yasak olan Bati dillerinde yazilmig yabanci kitaplarin

okunmasinin ve gevirisinin serbest birakilmasi.
Bati takvim dizenliyle ilgili gevirilerin hizlandiriimasi.

Shogun hikimetinin igcinde 1881 yilinda Banshéwagegoyo, 1854 vyilinda ise
Bashéshirabesho (Batili Barbarlarinin Kitaplarinin incelenmesi) biirosunun kurulmasi,
modern Bati medeniyetinin bilgilerinin kapali Japonya’ya girmesinin penceresi olacak

ve ileride Tokyo Universitesinin kdkeni olusturacaktir.

Kentli Japon kukla tiyatrosunun daha sonra geleneksel kent tiyatrosu Kabuki'de
oynayan en zengin edebiyatini yaratan Chikamatsu, déneminin sosyal tarihini garpici
bir sekilde dile getiren glindelik yasam iginde siradan kadin ve erkeklerin sorunlari

konularinda kalici eserler yazmistir.

Temmei devri, kithk ve aglik. iklimsel koti kosullar ve yiiksek vergiler nedeniyle
sarsilan tarim kesiminin, Ulke capinda kdylu ayaklanmalariyla Tokugawa dizenin

sorgulayan sosyal patlamasinin yagsanmasi.

Matsudaira Sanobu’nun bakufu yénetiminin shogun’un altindaki en st makami Ragja

(Yash Danismanlik) olarak geleneksel nizami duzeltmeye ydnelik Kansei 1slahatlari.

Komutan Laxman yonetiminde bir Rus gemisinin Hokkaido adasina gelerek ticari

iliskilere baglamasiyla ilgili isteginin Tokugawa Shogun ydnetimince kabul edilmemesi.

Roman yazar lhara Saikaku’nun élimi. Chikamatsu gibi samurailerden ziyade kentli

halk dinyasindan ¢ikan olaylari konu alan populer yazar.

Japon geleneginin Cin medeniyetiyle esti diizeyde oldugu saviyla Manydshi, Genji
Monotogari gibi eski ¢aglarda yazilmig Japon edebiyati eserlerinin bilimsel
incelemelerini baslatan Motoori Norinaga'’nin élumd. Japon milliyetgiliginin kaltirel

sOyleminin baglaticisi olarak taninir.

Bati Ulkelerinden gelen baskilari sezen shogunlarin tekrar yabanci gemilerin

limanlardan kovulmasinin emreden fermani ilan etmeleri.

Tempd kithk ve aglik isyanlari, Temmei devri gibi iklim ve ekonomik kosullarin

kotlulesmesiyle ortaya ¢ikan halk isyanlari.



1837

1841

1849

1853

1854

1858

1860

1858-1864

1858

Samurai kokenli Oshio Heihachiro’nun aclik déneminde koylulere yeterli derece

yardim edilmedigi icin Bakufu ydnetimini adaletsizlikle suclayan isyan gabasi.

Bakufu yonetecisi Mizuno Tadakuni'nin toplumsal sorunlarin blyUkligld karsisinda
Tempd devri 1slahat hareketi olarak bilinen, bltgenin denklenmesi, masraflarin
kisilmasi, ticari faaliyetlerin diizenlenmesi ve toprak vergilerinin kabul edilir dizeyde
tutulmasi gibi 6nlemler almasi. Bu Onlemlerin ulusal ydénetim bakufu’'ya oranla
beyliklerden Guney Japonya’nin Chéshd ve Satsuma, ileride bakufu’ya hasmi olarak

siyaset sahnesine ¢ikacaklardir.

Ukiyoe tahta baski resim ustasi Hokusai'in 6limu. Ukiyoe sanati ucuz bir sanat tretimi
olarak Pazar yerlerinde halk igin yapiliyordu. Soylu samurai sanatindan ziyade Osaka,
Edo gibi kentli halkin hosuna giden bu pamflet (brostr) tipi resimler, 1853’ten sonra
Batililarin, 6zellikle Fransizlarin dikkatini geker. ihra¢ mallarinin paketleme kagitlari
olarak Avrupa piyasasinda ilk gortilen Ukiyoelerin (Hollanda kitaplarindan 6grenilmis
olan ) perspekiifli, izlenimci renk kullanimlari ve ilging kompozisyonlari Degas, Van

Gogh gibi empresyonist ressamlarin resimlerini etkilemesiyle géze ¢arpmaktadir.

Japonya ile iligkileri baslatmakla goérevli Komodor Perry ybénetimindeki ABD
donanmasinin Japonya’ya ulasmasi; Perry’in verdigi ultimaton geregi ertesi yil tekrar

doénileceginin belirtiimesi.

Perry’'nin donusu ile ABD-Japonya arasinda Dostluk Antlagmasinin gerceklestiriimesi
(Kanagawa Antlasmasi). Tokugawa Shogun ydnetimi ve ABD arasindan iyi niyet ve

dostluk ortaminin olusturulma ¢abasi.

ABD- Japonya Dostluk ve Ticaret Antlasmasi bunu (Ansei ya da ‘esitsiz’ antlasmalar
olarak bilinen) Hollanda, Rusya, ingiltere ve Fransa ile yapilan benzer antlasmalarin
izlemesi, daha fazla limanin ise disg ticaret amaciyla yabacilara agilmasi ve
yabancilarla aralarinda hukuki dokunulmazlik saglanmasi ydniinde yeni yollarin

aclimis olmasi. Kapitilasyonlarin diizene girmesi.

li Naosoke’nin, Japonya’nin antlasmalar ile “barbarlara” kurban edildigi ve imparatorun
onayinin alinmasinin shogunludun ihaneti olarak yorumlayan militan samurailer

tarafindan Edo Kalesi’nin Sakuradamon kapisinda suikastle dlduriimesi.

Yabancilarin ikametine karsi c¢ikan radika imparatora sadik samurailerin suikast
timlerinin slrekli Batili diplomat ve askerlerine saldirmalari, suikastlarla oldtriimeleri.
ingiltere ve diger Bati devletlerinin Japonya’ya asi, samurailerini destekleyen Satsuma
ve Chéshd beyliklerinin cezalandiriimasi, 6zir ve tazminat konularindan baski

yapmalari.

Japon ekonomisinin diunya pazarlarina girisi. Porselen, ipek, kumas, sls esyalari,

Ozellikle ipekbdcegdi ve ipek iplik ihracatiyla dinya pazarlarinda yer almasi. Bati ithal



1863-1864

1866-1867

1867

Meiji Devri

1868

1869

1869-1871

1871

mallarinin, 6zellikle ucuz Ingiliz kumaslarinin Japon pazarina girisi ve bunun bazi

geleneksel Gretim kollarini olumsuz etkilemesi.

Amerikan, ingiliz, Fransiz, Hollanda gemilerine karsi ates agan Satsuma ve Chéshi
beylikleri ve Batilli savas gemileri arasindaki savas sonucunda Kagoshima ve
Shimonoseki sahil savunma kalelerinin top atesiyle yikilmasi. Yenilgilerinin, shogun’a
kars! duran imparator ve Satsuma gibi isyan halindeki daimyé6larca Bati ile savasin
mimkidn olmadiginin bilincini dogurarak faydaci bir strateji olusturmalarina yol

acmasi. ilk samurai égrencilerinin ingiltere ve Fransa’ya yollanmasi.

Tokugawa Bakufu yonetimi ile asi Chdshi beyligi arasinda i¢ savas. Satsuma-Chdsha
ittifakinin - kurulusu. Satsuma-Choshd guglerinin  meydan muharebelerinde galip

gelmesi.

Son Shogun Keiki’nin istifa ederek siyasal iktidar tekrar imparatora devretmesi.

Ocak ayinda Kyoto’'yu ele gegiren asi samurai giiglerinin imparator Meiji'nin iktidarinin

kuruldugunu ilan etmesi. Bu Mekku’dan sonra ikinci Restorasyon olarak bilinir.

imparatorun yeni bagkenti Tokyo’ya (eski shogun merkezi hiikiimetinin bagkenti Edo),

eski shogun satosuna tasimasi (buginku imparator sarayi).

Satsuma, Choshl, Tosa, Hizen saray darbesi; iktidarin seklen imparatora donusd,

shogunlugun kaldiriimasi ve topraklarina el konulmasi (Meiji Restorasyonu).

Siyasal devrimi gergeklestiren Satsuma, Choshl, Tosa, Hizen daimyo’larinin
topraklarini resmi olarak imparatora geri vermeleriyle mulk kayitlarinin imparatorluga

gecmesi (hansei hokan).
Ulke capinda muhalif samurai ve koyl isyanlari.

Prens lwakura Tomomi baskanhginda 48 kisilik heyetin U¢ yil strecek olan, dzellikle
modern Bati baglaminda dinyayi inceleme turuna ¢ikmasi. Washington ve Londra’da

kapittlasyonlarin revizyonu isteklerinin kabul edilmesi.

imparatorluk yoénetimin yeni kanunlarla eski sosyal sinif statilerinin lagvi. Avrupa

sosyal stattlerinin kabul.

Diger isyanlarla beraber Shinano Nakano tenryd isyanin bastiriimasi.



1872

1873

1874

1876

Resmi statl sisteminin kaldiriimasi; yerine shizoku (eski samurai) ve genel (heimin)

siniflandirmasinin gelmesi.
Londra bankalarindan alinan borg ile Tokyo-Yokohama Devlet demiryolunun agiimasi.
Arazi alim ve satisinin serbest birakilmasi.

Eski egitim kurumlarinin kaldirilarak yeni Bati modeli egitim kurumlarina gecilmesi

(Gakusei). ilkokul egitiminin zorunlu yapiimasi.

Ulke gapinda Milli Egitim Bakanligrna bagli orta 6grenim-yiiksek égrenim diizenin

kurulusu.
Fransa “Coda Napoleon” devlet hukuku temel alinarak modern devletin kurulusu.
Modern ordu ve donanmanin kurulusu.

Merkezi hikimete sabit gelir saglamak amaciyla vergi taahhitti ve arazi sahipligi

tesisine yonelik toprak vergisi reformunun baslatiimasi.

Kore’nin inziva israri ve Meiji hikimetini tanimamasi nedeniyle Kore’nin isgali
konusunda tartisma; Saigd Takamori, Itagaki Taiseku, Gotd Shdojird ve digerleri ic
gelismeyi dis saldiriya tercih eden Iwakura Heyeti Gyelerinin donlsinin ardindan istifa

edisi.

Bati Gregoryen Takvimi’ne gecis (Kamer Takvimine gére 3 Aralik 1872= 1 Ocak 1873
olarak).

TUm erkekler igin zorunlu askerlik sisteminin kabuld.

Hikumete karsi ilk kiskirtma.

Saga ayaklanmasinin bastirilmasi, lideri Et6 Shinpei’in idam edilmesi.

Bazi hikiimet mensuplarinin Japon imparatorlugu’nun Kore'yi daha énce Japonya'ya
yapildigi gibi dis iligkilere acgilmaya zorlayarak Japon devletinin ¢ikarlarinin Kuzey
Asya’da gucglenmesi yol agacak planinin, Batr’daki incelemeleri sonucu savas
ctkartmanin Ulkenin aleyhine olacagi gorusinde israrli Prens Iwakura ve ekibi

tarafindan engellenmesi.

Meiji ydneticilerinin otoriter davranigina muhalif “halkin 6zgurligi ve haklar”
hareketinin ortaya cikisi. Kore krizinde istifa eden Itagaki Taisuke ve digerlerinin

parlamenter sisteme gegcis dilekgesinin hikimete veriimesi.

Lagvedilen samurai’lik statiistiniin imtiyazi olan kiligc kusanmanin yasaklanmasi.



1877

1878

1879

1881

1882

1884

1885

1887

1888

1889

1890

1892

1893

1894

Meiji devrim ordularinin baskomutani Satsuma samurai’si Saigo Takamori'nin
liderliginde Meiji rejimin asiri reformlarina karsi son samurai isyani ve yenilgisi.

Saigo’nun intihari.
Samurai’lerin son suikast girisimleri Okubo Toshimi
Hikimetin ilk bati tarzi yiiksek égretim kurumu Tokyo Universitesinin kurulugu.

Satsuma ile tarihi iliskileri olan Rydkyd Kralidrnin Japonya’nin Okinawa eyaleti

yapilmasi.
imparatorluk hiikiimetinin ulusal bir meclisin kurulacagi séziinii vermesi.
ingiltere kriterlerinde Japon Bankasr’nin kurulmasi.

Avrupa asilzadelik kurumlarini ilham alarak yeni Japon soylular sinifinin kurulmasi.

Prens, kont, baron gibi unvanlarin kabul.

Japon hikimetinde ilk kabine sisteminin kabull. Meiji Restorasyonu’nun ileri

gelenlerinden Prens Itd Hirobumi’nin ilk bagbakan olarak tayini.

Asayis  Dlzenlemelerinin  yasalasmasiyla yonetim  karsitlarinin  Tokyo’dan

uzaklastiriimasinin amaglanmasi.

Elektrikle 1giklandirmanin baglamasi.

imparator'un ézel danisma kurulu, Danisma Meclisinin kurulusu.
Meiji Mesrutiyet Anayasasi’'nin ilani.

ilk meclisin toplanmasinin ardindan ilk genel secim, 1945 yilina kadar egitime egemen

olan ‘geleneksel’ ilkeleri onaylayan imparatorluk Egitim Tebliginin ilan.

Yuksek vergi 6deyen c¢ok kisith orandaki erkek segmenlerin katildigi ilk segimlerle

acilan Japon Meclisi(Diet).
Telefon sistemin kurulmasi.
Japon siyasi partilerinin dogusu.

ikinci genel segim; hilkiimetin segime miidahalesi izerine carpismalar, cok sayida 6l

ve yarall.
Burokrasiye girmek i¢in sinav sisteminin getiriimesi.

ingiliz-Japon Ticaret ve Denizcilik Antlasmas’nin revizyonu, yabancilarin hukuki
imtiyazlarinin lagvediligi. Ticari imtiyazlarin tamamen ortadan kalkmasinin 1911’i

bulmasiyla kapitilasyonlar tamamen ortadan kaldirilacaktir.



1895

1897

1898

1900

1901

1902

1903

1904-1905

1906

1907

Cin ve Japonya’'nin Kore’deki ¢ikarlari tizerine Cin-Japon savasinin patlak vermesi.

Shimonoseki Antlasmasi ile Japonya’nin Tayvan adasi sémiirge olarak elde etmesi,
Cin Qing hanedanindan 200 milyon altin tael Cin parasi degerinde yukli bir tazminat
almasi. Antlasma, Japonya’nin Cin'de Batili gliglerle ayni imtiyazlara sahip olmasini
saglayarak emperyalist siyasete soyunan modern Japonya devlet anlayisinin temsil

eder.
isci Sendikalari Kurma Cemiyeti'nin olusumu ilk emek hareketlerinin isareti oluyor.
Alman modelinde medeni yasanin ilani, 1945 yilinan kadar aynen kalmasi.

Meiji siyaset sahnesinin muhalif kisilikleri Okuma Shigenobu ve itagaki Taisuke

kabinesinin kurulmasi.
Polis Asayis Yasasr’'nin ilani isci eylemleri ve siyasete ciddi kisitlamalarin getiriimesi.

Japonya’nin uluslararasi giiciin tarafi olarak Cin’deki Boxer isyani bastirma amaciyla

asker yollamasi.

[td Hirobumi 6nderliginde Seiydkai'nin olusumu, meclis ve oligarsi arasindan uzlagsma

belirtisi

Meiji hukumetinin, Cin Qing hanedaninin Shimonoseki Antlagsmasi geregince
Japonya’ya édemek zorundan birakildigi 200 milyon atin tael parasiyla Asya’nin ilk

demir gelik fabrikasi olan Yawata Demir Celik Fabrikasi’'nin kurulusu.

Asker ve ailelere yardim amagclh devlet desteginden Vatansever Kadinlar Cemiyetinin

kurulusu.
ingiliz-Japon ittifakinin imzalanmasi.

icisleri Bakanhiginin Calisanlarin Kosullar’ni (Shokko Jijo) agiklamasi, cesitli sanayi

dallarinda is¢i kosullarinin belirlenmesi.

Kuzeydogu Asya cikarlari Gzerine Japon-Rus Savasinin ¢gikmasi. Japonya’nin zaferi.
Portsmouth Antlagsmasr’yla Japonya’'nin tazminattan vazgecgerek karsilidinda Sakhalin
adasinin yarisi, Kuril adalari, Giney Mancgurya bdlgesinden bulunan Port Arthur limani
ve cevresinin topraklarini almasi. Japon zaferinin Asya ve tim dinyada mazlum

halklarin zaferi olarak yorumlanmasi ve genis kutlamalara yol agmasi.
ilk Japon sosyalist partisinin kurulmasi.
Demiryollarinin devletlestiriimesi.

Dogrudan eylemleri nedeniyle Japon Sosyalist Partisinin yasaklanmasi.



1910

1911

1912

Taisho Devri

1912

1914

1915

1917

1918

1919

Kore Kralligr'nin Japonya’ya ilhak edilmesi. Kore sémiirge yonetimin kurulmasi.

Tam gumruk ézerkligi.

Toplumda kadin 6zgurliglne yonelik degisimlerin yasanmasi. Hirastsuka Raicho ve

diger kadin yazarlar tarafindan Seitosha’nin (Mavigorap Toplulugu) kurulmasi.

imparator Meijinin 6liimii, Taisd’nun imparator olmasi

Taisd’nun tahta gegmesi.

Birinci Diinya savasinin ¢ikmasi; Japonya, ingiltere-Japon ittifakiyla Almanya’ya savas

ilan edilmesi ve Dogu Asya ve Pasifik’teki Alman ¢ikarlarina el konulmasi.

Japonya’nin Cin’deki konumunu glglendirmek igin 21 istegin Cin’e sunulmasi; Cin’in

blylk 6lgtide kabule mecbur kalmasi.

Japonya siyasal amaglarla Cin’e buylk miktarda bor¢ vermesi (Nishihara

Borglanmasi)

Piring Ayaklanmasi; yiksek piring fiyatlarina kargi ayaklanma sonrasi Japonlarin

cogunlugunu haftalarca etkilenmesi (Temmuz-Agustos).
Sovyet ilerlemesini kontrol amaciyla Sibirya’ya Japon birliklerini génderme karari.
Mutareke Birinci Dinya savagini sonlandirmasi.

Tokyo imparatorluk Universitesi kdktencileri sonradan égrenci hareketine egemen olan

Shinjinkai'yi kurmasi.
Paris Baris Konferansinin toplanmasi

1 Mart'ta Kore'de Japon ydnetimine karsi gdsterilerin baslamasi ve Japonlarin bu

gOsterileri siddetle bastirmasi.
Versay Antlasmasinin imzalanmasi.

Sanayi dinyasinda uyum saglamak amaciyla devlet destedinde Kyokai kurulmasi

(Uyum Toplumu), is¢i orgutlerinin katilmayi reddetmesi.

Yeni Kadin Birligi'nin Ichikawa Fusae tarafindan kurulmasi, Hiratsuka Raicho ve

digerlerinin daha ileri kadin haklari hareketleri.



1920

1921

1922

1923

1924

1925

1926

Japon asker ve sivillerin Sibirya Nikolaevsk’te oldurilmesi sonrasi; Japonya’nin

tazminat talebi igin Kuzey Sahalin’in isgal etmesi.

Asya Pasifik bolgesinde statikonun korunmasinin amaglanmasi, ABD’nin
onculliginde Washington Donanma Silahlanma Kisitlanmasi Konferans’inda
Japonya, ingiltere, ABD ve Fransa’nin imzaladigi dortli antlasmalar serisinin
imzalanmasi sonrasinda ise Japon imparatorlugunun agresif emellerinden kaygilan
ABD yo6netimin Cin devletinin bagimsizhdinin tim Blyulk Gugler tarafindan korunmasi

gerektigini savunan open door (agik kapi) dis politikasinin yansitmasi.

Japonya’nin bir deniz glicu olarak taninmasini kanitlayan antlasmalarin, 1921 yilinda
feshedilen ingiliz-Japon ittifakinin yerini almasina ragmen zaman iginde Japonya’nin
kita Cin ve Macgurya’'daki etkinlik kazanmaya yonelik yayilimcihidini engellememesi.
Japon donanma ve kara kuvvetlerinin iginde Japon hukimetinin antlagsmalari kabul
etmesini kabul edilmez tavizler olarak géren eylemci subaylarin kimliklerinin

glclenmesi
Yasadisi Japon Komiinist Partisinin kurulmasi.

Buyuk Kantd depremi. 150 bin kisinin 6lumi ve Tokyo-Yokohama bdlgesinin buyuk
bolimindn yikilmasi sonrasi ortaya cikan kargasa ortaminda Korelilere saldiran
cetelerin sol kanat is¢i ve isci eylemcilerinin askeri ya da polisler tarafindan

oldurdimesi.
Resmi baskilar sonrasi Japonya Komunist Pastisinin kapatiimasi.
Japon gdclerine karsi etkili ABD’nin yasaklanmasi.

Lozan antlagsmasinin imzalanmasi sonrasi Japonya ile Turkiye Cumhuriyeti arasinda

ilk diplomatik iligkilerin kurulmasi.
Japonya’nin SSCB'’yi tanimasi; Japonya’nin Kuzey Sahalin’den Cekilmesi

Liberal ve sol dislince ve eylemleri kisittamayr amaglayan Huzur Koruma Yasasr’’nin

gecmesi.

Ergin erkeklere oy kullanma hakkinin verilmesi.

Kadinlarin oy kullanabilmesini amaclayan Kadinin Oy Hakki Cemiyetinin kurulmasi.
Ordudaki ka¢tlmenin ardindan okullara zorunlu askeri egitim konulmasi.

imparator Taisho’nun élmesi.



Showa Devri

1926

1929

1931

1932

1936

1937

1938

imparator Showa’'nin tahta gecisi.1989 yilina kadar tahta kalan imparator Showa
déneminde Japonya’'nin kita Cinde’ki yayihimciligi, ikinci Dinya Savasrna girisi,
teslimiyeti. Savas ve ABD isgali sonrasinda Japonya’'nin tekrar yikselen bir diinya

ekonomik glicl olarak dogmasi.
Wall Street’in cokmesi sonucu diinyada ekonomik bunalimin baslamasi.

BlUyuk Bunalim’in dinya ticaretini batirmasiyla ihracata dayali Japon ekonomisinin

ozellikle ipek Urdnleri ihrag eden kirsal kesimin blyUk sarsinti yasamasi.
Toplumsal kitle partisinin kurulmasi, savas éncesi en buyuk isci partisi.
Kadinlari harekete gegirmek igin Ulusal Kadinlar Birligi’nin kurulmasi.

Cin-Japon Savasr'nin patlak vermesi. Cin devletinin, Japon ordularinin Shangai ve
Nanjing'in isgal ederkenki katliamlarinin Japonya tarafindan kabul edilmesi. Ote
yandan Japon milliyetgileri ve muhafazakarlarinin olayin askeri ¢atismanin sonucu

oldugunu, bir katliam olmadigini 6ne sirmesi.

1995 yilinda, Japon Bagbakani Murayama ve imparator Akihito'nun savas yillarinda
Japon ordularinin sebep oldugu katliamlar gibi tarihsel sorumlulugunu ifade eder bir
sekilde 6zur ve bagsaglhgi dileklerini ifade etmesi. Ancak 2006 yilinda Bagbakan
Koizumi’'nin Japon savas sehitlerinin ruhu adina yapilmis olan Yasukuni tapinagini
ziyaret etmesi ve bunu her yil ritGel haline getirmesi ancak 2012 yilinda bu durumun
artik Cin tarafindan kabul edilemeyeceginin belirtiimesi. 2007 yilinda Liberal Demokrat
Parti milletvekillerinin Nanjing katliamini inkar etmeleri gibi ¢ikislarin Guney Kore ve

Cin Halk Cumhuriyeti yetkililerince sert bir sekilde elestiriimesi.
Japonya’nin Savas ekonomisi benzeri bir ekonomiye ydnelmesi
Japonya ve Nazi Aimanyasi ile Anti-Komintern Pakti’'nin imzalanmasi.

Ulusal Yoénetimin Ana ilkeleri’nin  (Kakutai no Hongi) Japon halkina Ortodoks

ideolojinin asilanmasi amaciyla yaylimasi.

Dai Nippon Kaikyé Kyokai'nin (Biyik Japon islam Birligi)ynin kurulmasi. Genereal

Hayashi’'nin Senjiro’nun bagkan olmasi.

Pekin yakinlarindaki Marko Polo Koépristndeki carpisma Cin ile Savasa yol agmasi ve

Japon birliklerinin hizla ilerleyerek Nanjing'i isgal etmeleri ve toplu kiyimin baslamasi.

Japon ve Rus birlikleri Sovyet-Kore- Manchukuo sinirinda Zanggufeng’'de ¢arpismaya

baglamasi.



1940

1940-1942

1941

1942

1944

1945

1946

Basbakan Konoe Fumimaro komdnist ve Bati emperyalist miidahalelere karsi ‘Asya’da

yeni diizen’ gagrisinda bulunuyor.

Japon ordularinin Fransiz Hint-Cin’ini ele gegirmesi. Japonya, Almanya ve italya

Mihver ittifak’’'nin kurulmasi.

“‘Asya’nin  kurtulusu” sloganiyla Japon ordularinin Gineydogu Asya’daki ABD,
Hollanda ve ingiliz sémiirgelerini hizla isgal etmesi. Singapur, Hong Kong, Endonezya
adalari, Malay adalari, Filipinler ve Guney Cin sahil kiyilarinin Blylk Dogu Asya Ortak
Refah Bolgesi (Dai Toa kyéei ken) adi verilen Japonya’nin hakim oldugu imparatorluk

havzasi haline getirilmesi.

Japonya’nin Pearl Harbor'da demir atmis olan ABD donanmasinin batirmasi ve Pasifik
Savas’nin baslamasi. ABD’nin ikinci Diinya Savasrna ingiltere imparatorlugu,
Sovyetler Birligi, Siirgiin Fransa yonetimi, milliyetci Cin Cumhuriyeti’nin basi cektigi

mttefikler safinda girmesi.
Pasifik SavasI’ni Japonya aleyhine geviren Midway Deniz Muharebesi.

ABD giicii hakimiyetinin baslamasi. Saipan’in dislisl. Basbakan Tojo'nun istifa

etmesi. ABD ucaklarinin Japon kentlerine kesif yikici bombardimana baslamasi.

ABD askerlerinin Filipinler ve Okinawa’ya ayak basmasi, Hiroshima ve Nazagazaki'ye
atom bombasi atiimasi. Sovyetlerin Japonya’ya karsi savas ilan etmesi ve Kuril
adalarini isgal etmesi. Japonya’'nin teslim olmasi. General MacArthur ydnetiminde

Japonya’nin isgal ydnetiminin baglamasi.

ABD isgal kuvvetlerinin hazirlattigi yeni 6zgurlik¢i Anayasa’nin kabul ediligi.
Bagbakan Yoshida Shigeru ve Diet Meclisi'nin ABD isgal yonetiminin 6ngordugi

Islahat paketlerini kabul etmesi.

Japon egitim sisteminin Amerikan demokratik kitle egitim modeline gére degistiriimesi.
Kadin-erkek esitliginin kabul edilmesi.

Japon kadinlarina segme ve secilme hakki verilmesi.

Egitimde milliyetci sembollerin ayiklanmasi.

Bayrak térenleri ve benzeri kutlamalarin yasaklanmasi.

Buylk sirketlerin tekelci yapilarinin yasaklanmasi.

Koy kesiminin yaygin fakirliginin ve sosyal patlamalarinin kaynagdi olarak gorulen

toprak agaligini sona erdiren Toprak Reform’un kabuld.



1947

1948

1949

1950

1951

1952

1952-1967

Buylk savas suclusu yoneticileri yargilamak (izere Tokyo’da Uzakdogu Uluslar arasi

Askeri mahkemesinin agiimasi (IMTFE).

Meiji Anayasasi yerine yeni Japon Anayasasinin uygulanmaya baslamasi.
Yeni ceza ve medeni kanunlarin uygulanmaya baslamasi.

Saldirgan bir savas sirdiirmek sugundan IMTFE'nin 7 sanigi idam etmesi.

Kotiye giden ABD-Sovyet iligkileri ve Cin’de Kominist Partinin iktidara gelmesi
lizerine Isgal politikasinda ‘gark’ ve Dogu Asya’da kapitalist ittifak iginde Japonya’nin

yeniden ingasini saglamak amaciyla ekonomik istikrar programinin baglamasi.
Uluslararasi Sanayi ve Ticaret bakanhgi (MITI) kurulmasi.
Kore savasinin gikmasi.

Patlak veren Kore Savasi igcin ¢okmuis olan Japon agir sanayi Uretiminin tekrar

canlandiriimasi.

Japon i¢ guvenligi icin Ulusal Polis Rezervi; sonradan Mesru Midafaa Giici’'ne (SDF)

donlsmesi.

isgal komiinist sempatizan temizligine girisiimesi (Kizil Temizlik); 1945'te tavsiye

edilen bir gok insanin yeniden kiyima ugramasi.

Mahkeme sonuglarini kabul eden Japonya’nin  San Francisco Baris Antlasmasinin
imzalamasi ancak ABD-Japonya Karsilikli Glvenlik Antlasmasina; Sovyetler Birligi

(Rusya)’nin katilmamasi.

ABD isgalinin kalkmasiyla bagimsizhgini kazanan Japonya’nin Birlesmis Milletlere

girmesi.

Elektrikli esya, super tanker, kamyon, elektronik esya, otomotiv Uretiminin ABD pazari
basta olmak Uzere dinya pazarlari ihracatina dayali yeni ekonomik kalkinma

yatirimlarinin hizlanmasi.

ABD ile glvenlik antlasmasinin (Anpo) yenilenmesi konusunda bulylk sikintilarin
yasanmasina sebep olan lkeda kabinesinin ekonomik buyumeyi artirip

yayginlastirmak igin ‘Gelir Katlama Planr’ni’ baslatmasi.
Tokyo Olimpiyatlari.
Glney Kore ile iligkilerin normale dénmesi.

Kisi basi gelirlerin iki katina g¢ikartiimasi politikalarinin uygulanmasi.



1969

1970

1971

1972

1973

1974-1975

1978

1980

1982

1983

1986

1989

isgal’den beri ABD’nin elindeki Okinawa’nin iadesi icin yaygin égrenci hareketleri.
Osaka’da uluslar arasi EXPO fuarinin agilmasi.

Tokyo Narita Havalimanin ingaatina karsi protestolarin baglamasi.

imparator'un Avrupa ziyareti.

Nixon $oku; Washington dolarin deger kaybettidi halde Nixon’un Pekin’i ziyaret

edecegini agiklamasi.
ABD’nin Okinawa yonetimini Japonlara birakmasi, Okinawa adasinin iadesi.
Basbakan Tanaka Kakue’nin Cin Halk Cumhuriyeti ile iliskileri normale sokmasi.

Petrol Soku; Japonya ve diger ekonomilerin petrol fiyatlarindaki énemli artigtan

siddetle etkilenmesi.

Arap Petrol krizinin Japon ekonomisinin ylksek teknoloji Gretimine dogru degistirmesi.
imparator Hirohito’nun ABD ziyareti.

Cin-Japon Baris ve Dostluk Antlasmasinin imzalanmasi.

Japonya’nin ABD’den daha fazla araba uretmeye baglamasi.

Japonya’nin Asya’daki saldirganligini es gecen resmi Japon tarih kitaplari konusunda

Cin protestosu.

Japonya ihracat basarisinin dogurdugu silrtismelere karsi ve i¢ talebi artirmaya

ybnelik 6nlem alimaya baglanmasi.
Sovyet hava sahasinda Kore ugaginin disurilmesi.
Kadinlarin ¢alisma firsatlarini artirmak icin Esit istihdam Yasasinin gikmasi.

imparator Showa’nin élimii; yerine Heisei adini alan velihat prens Akihito’nun

imparator olmasi. Heisei devrinin baglamasi.

Kronolojik siralama asagidaki kaynaklardan yararlanilarak derlenmistir.

*Hunter E. Janet, (2002), Modern Japonya’'nin Dogusu, 1853’ten Giiniimiize, adli kaynaginin 1853’ten

itibaren Onemli Siyasal ve Ekonomik Olaylarin Kronolojik Siralamasi, s.5.432

*Esenbel Selguk, (2012), Japon Modernlesmesi ve Osmanli, Japonya'nin Tiirk Diinyasi ve Islam

Politikalari adli kaynagin Japonya Tarihinin Kronolojisi, s.s.431






