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OZET

Tiirkiye’nin  Batililasma ve modernlesme siirecinde yasadigi kimlik
catismalarini anlayabilmemiz igin 6ncelikle modern kimlik ile geleneksel kimligin
olusumlarina bakmamiz gerekir. Bu siirecte ortaya ¢ikan kiiltiirel kimlikler,
bireylerde uyum sorunlarina neden olmaktadir. Bu uyum sorunu bireyleri

yabancilastirmakta ve karsisindakini “Oteki” olarak adlandirmasina sebep olmaktadir.

Bu tezin ana sorusu Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde bireylerde olusan
kimlik ¢atigmalarinin bireyleri ne dlglide etkilediklerini sinema alaninda ele almak;
Yavuz Turgul Sinemasindaki karakterler {izerinden somutlastirmaktir. Bu dogrultuda
secilen Yavuz Turgul’un Muhsin Bey, Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni Ve
Eskiya filmlerinde yasanan gelenck ve modernizm diializmi Tajfel ve Turner’in
sosyal kimlik kuramina dayandirilarak sosyolojik film ¢ozlimlemesi yontemi ile
verilmistir. Bununla birlikte toplumda kimlik arayisi, modernizm, go¢ ve
gecekondulagsma gibi toplumsal degisimleri agiklayan kavramlara da deginilmistir.
Modernitenin sebep oldugu toplumsal ¢oziilmelerin ve yozlasan degerlerin Turgul

sinemasina yansimalarini ortaya koymak amaclanmaistir.

Anahtar Sozcukler: Modernizm, Kimlik, Tiirk Sinemasi, Yavuz Turgul



ABSTRACT

In order to be able to realize identity clashes taken place during the process of
westernization and modernization in Turkey, we primarily, should examine modern
and traditional identity formations. Cultural identities formed in the process cause
individuals to have adaptation problems. The adaptation problems mentioned above

alienate individuals and then the individuals otherize each other.

The core of the study is to evaluate how strong identity clashes in individuals
taken place during the process of modernization in Turkey influence individuals as
part of cinema and objectifies via characters of Yavuz Turgul’s Cinema.
Accordingly, dualism of tradition and modernism which is perceived in Yavuz
Turgul’s movies, Muhsin Bey, Ask Filmlerinin Unutulma Yonetmeni and Eskiya has
been determined with sociological movie analysis method, on basis of social identity
theory of Tajfel and Turner. Further, concepts explaining social transformation like
owning social identity, modernism, immigration and suburban problem are also
handled. Finally, to exhibit reflections of social disintegration and degenerated

values arising from modernity to Yavuz Turgul’s cinema is aimed.

Key Words: Modernity, Identity, Turkish Cinema, Yavuz Turgul
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GIRIS

Yavuz Turgul, senarist, reklamci ve yonetmen kimligi ile imzasini attig
filmlerde bagar1 ile adin1 duyurmus bir ydnetmendir. Bu filmlerde birbirini
tekrarlayan belli basli temalar vardir. Bu ¢alismada o temalardan biri olan “degisime
ayak uydurma/uyduramama” iizerinden kimlik edinme miicadelesi anlatilmaya
calisilmigtir. Bu baglamda 6zellikle 1980’lerden sonra yasanan toplumsal ve kiiltiirel
filmlerinde bu farkliliklardan dogan kimlik c¢atigmalarin1 ortaya koymak
amaclanmistir. Calismanin temel varsayimi, Tiirkiye’de 6zellikle 80 sonrasinda
ortaya c¢ikan toplumsal ve Kkiiltiirel farkliliklarin Turgul’un filmlerinde kimlik
catismalarina neden olabilecegi iizerine kurulmustur. Turgul filmlerinde sikca
rastlanan geleneksel-modern, eski-yeni, dogu-bati gibi karsitliklar catigmalarin

kaynagini olusturmaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde, bu c¢atigmalarin temelinde yatan sosyal-
toplumsal hareket, modernizm ve kimlik olusumu incelenmis; ikinci boliimde ise
catigmalar lizerine kurulan Turgul filmlerini daha iyi anlayabilmemiz i¢in 80 sonrasi
Tirkiye’nin yasadigr doniistimler, degisimler, yasanan darbeler, kiiresellesme,

kentlesme ve go¢ cergevesinde ele alinmustir.

Yasanan bu degisimler Tiirk sinemasinda da etkisini gostermistir. Bu
donemde tiim diinyada yasanan liberal ekonomiye uygun insan yetistirme hedefi,
Tirkiye’yi de etkisi altina almis; kiiresellesmeyle paralel olarak ortaya c¢ikan
tartigmalar ise geleneksel kiiltir modern kiiltiir ikiliginin kiiltiirel gogulculuk
baglaminda yeni bir sdylem alani kazanmasina neden olmustur (Yiiksel, 2003, s. 2).
Calismanin ikinci boliimiinde Tiirkiye’nin yasadigi doniistimlerden sonra Tiirk
sinemasinda “Kimlik” iizerinde durulmustur. Yesilgam ve melodramlar incelenmis,
80 sonras1 Yesilcam da ortaya ¢ikan gazino kiiltiirii, arabesk kiiltiir gibi yeni kilturler

ele alinmistir.

Calismanin icilincii ve son boliimiinde ise Turgul sinemasinin basarisinin

nedenini anlamak i¢in Arzu Film doneminden, senarist ve reklamci kimliginden



bahsedilmistir. Senaryolari, Arzu Film Ekolii ¢ercevesinde degerlendirilmistir. 70°1i
yillarin ikinci yarisinda senaristlige baglayan Turgul, sinema sektoriine senaryo
yazarlig1 yaparak girmistir. Gerek yazdigi senaryolarda olsun gerekse yonettigi
filmlerde olsun Turgul, Ertem Egilmez-Arzu Film ekoliinden gelmis oldugunu

hissettirir.

Sonrasinda toplumsal degisimin Yavuz Turgul sinemasina etkileri
incelenmistir. Orneklem olarak filmlerinden Muhsin Bey (1986), Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yonetmeni (1990) ve Eskiya (1996) secilerek, degiseme direnen

karakterlerin kimlik ¢atigsmalarinin ortaya ¢ikarilmasina galigilmistir.



1.BOLUM: SOSYAL-TOPLUMSAL HAREKET, MODERNIZM VE
KIMLIK

1.1. Sosyal-Toplumsal Hareket

“Toplumsal hareket” ya da “sosyal hareket”, toplumsal statii degismelerini
icine alan, toplumsal degisimin meydana getirdigi sosyal rahatsizliklarin belirmesi

oldugu kadar toplumun isteklerini ve ihtiyaglarin1 da ifade etmesinin yollarindan
biridir.

“Hareketlilik” ise, toplumun kendi icindeki coskusunu veya nifusu meydana
getiren bireylerin hareketliligini belirten bir kavramdir. Toplumda bireylerin,
zimrelerin veya kultlr ogelerinin, tabakalasmada, ya da sosyal mekanda yer
degistirmesini ifade eder. Dikey, yatay, nesiller arasi vb. olmak fiizere ¢esitli
sekillerde incelenebilmektedir. Bu ¢esitli hareketlilik halini gorebilmek icgin her
seyden Once toplumun bir sosyal piramit seklinde diigiiniilmesi gerekmektedir
(http://www.enfal.de/sosyalbilimler/s/056.htm).

Hasan Hiiseyin Cali’ya (2006) gore toplumsal hareket, hem ¢agin diinya
gorlsu, hem de bu dinya gorusl ile baglantili olan is¢i hareketleri veya liberalizm,

sosyalizm, muhafazakarlik, fasizm gibi sosyal ve politik aktivitelerdir (s. 16).

Ortak davraniglarin 6rnegi olarak toplumsal hareketler ayn1 zamanda benzer
kalturel yoénelim icerisindeki bireylerin, s6z konusu kiltirden ilham alan toplumsal
egilimleri kontrol etmeyi amaglayan aktorlerin hareketidir. Dayanismanin iirettigi
coskuyla ilerleyen toplumsal hareketler, catisma aracilifiyla itiraz ettigi sistemin

dayatmalarina ortak olarak direnir (Alpmani, t.y., s. 20).

Toplumsal hareket kavraminin gesitli tanimlamalar1 olmasina ragmen, genel
olarak toplumun biiyiik bir kismini ilgilendiren, giindelik hayatin olagan akisini
etkileyen toplumsal sorunlarin giderilmesi igin bireylerin karar almasini gerektiren,
ortak bir eylemi iceren 6zelliklere sahiptir (Alpmani, t.y., s. 21). Anthony Giddens

(2000), toplumsal hareket kavraminin tanimini, “yerlesik alamin disindaki toplu
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eylemler yoluyla, ortak bir ¢ikart korumak ya da ortak bir hedefe erismeyi
saglayabilmek i¢in girisilen toplu bir ¢aba” olarak yapmustir (S. 540-541).

“Sosyal Hareket” kavrami, hem is¢i hareketi veya kadin hareketi gibi “eski”
hareketleri, hem de, barig, ekoloji veya dayanisma hareketi gibi “yeni” olaylar
kapsamaktadir. Toplumda bir takim huzursuzluklar yasaniyorsa, toplumun yapis1 ile
bireysel istekler arasinda farklilasma varsa, sosyal hareketler ortaya c¢ikmaktadir

(Caly, 2010, s. 18).

Toplumda yasanan huzursuzluklarin nedeni toplumsal degisimden etkilenen
toplumsal yap1 ve isleyisin bir Onceki toplumsal durumun ihtiyaglarin
karsilayamadigi gibi mevcut durumdaki ihtiyaglari da karsilayamamasidir. Ekonomik
uyusmazliklar, egitim ve sinif farkliliklar1, kent ve kentlesme toplumsal sorunlarin en

onemli sebepleridir (Alpman, t.y., s. 21).

Sosyal hareketlerin en ©6nemli 06zelliklerinden biri, Gyelik sisteminin
olmamasidir. Miimkiin olabildigince ¢ok taraftar ve katilimci hedeflenmektedir.
Protestolarin harekete ge¢cmesi ve kampanyalar vasitasiyla kamusal dikkati sahneye
cekme, sosyal hareketlerin vazgecilemez hareket enstriimanidir. Diger 6nemli
Ozelligi ise kendisi tarafindan algilanan toplumsal problemleri belirli bir toplumsal
catisma gergevesine oturtarak, kendi i¢inde ¢6zmek icin, bir veya birden ¢ok kolektif
aktore yogunlasabilir (Cali, 2010, s. 19-20).

Toplumsal hareketlerin 6ntine eklenen “yeni” sifati1 1960’larin ortasindan
sonra ortaya ¢ikan toplumsal hareketleri, kendisinden 6nceki hareketlerden ayirmak
i¢in kullanilmaktadir. Ozellikle 1960’11 yillardan sonra daha ¢ok kent merkezlerinde
hayat bulmaya baslayan yeni sosyal hareketlerin, kent yasamimin getirmis oldugu
sivil toplum ve kimlik yonelimli politikalar ile yakindan ilgisi oldugu soylenebilir.
Burada ki en 6nemli unsurlardan biri yeni kentli insanin yeni sosyal hareketler
blinyesinde harekete gegmesidir. Tanimlanmis ya da kodlanmis bir sinifa mensup
olmayan, daha ¢ok egitimli ve ¢alisan orta siif olarak ifade edebilecegimiz yeni
bireylerin kent yasaminin dinamikleri ile birlikte sosyal hareketler bilinyesinde
onemli degisiklikler yaratmis olduklar1 bilinmektedir (K6kalan, 2010, s. 46).



1960’lardan sonra kullanilmaya baslanan yeni toplumsal hareketler, 6zellikle
toplumlarin sinifsal yapisinin degistigine, is¢i sinifi hareketinin ¢oziildiigiine ve parti
ve sendika gibi hiyerarsik Ozelliklere sahip toplumsal hareketlerin ¢ozim

tiretemedigine vurgu yapar.

Zafer Yenal ve Biray Kirli, yeni sosyal hareketlerin giindeme gelmesindeki en
temel unsur olarak degisen toplum ve mekan yasantisiyla birlikte ortaya ¢ikan yeni
celiski ve esitsizliklerin yarattigi hayal kirikligini gérmektedir. Bu celiski ve
esitsizlikler, kentlesme ve kent yasaminin 6ne ¢ikmasi ile 6yle bir noktaya gelmistir
ki, toplumsal alanda yeni miicadele alanlar1 baslatmistir. Bu anlamda toplumsal
cinsiyet, 1k, ¢evre, etnik kimlik gibi konular etrafinda orgiitlenen bireylerin
“farkliliklarin taninmasi talebi” ile ortaklastigi sOylenebilmektedir (aktaran Cimrin,
2010, s. 52).

Diinyada 70’li yillarin basinda, 6zellikle 68 hareketinin yarattigi dalganin
ardindan yeni sosyal hareketler yeniden kendilerinden soz ettirmeye basladilar.
Sovyetler Birligi ve Dogu Avrupa’daki gelismeler klasik sosyal hareketlerin erteleme
tutumunu tartismaya daha ¢ok agarken, yeni sosyal hareketler “simdi/burada” slogani

ile ortaya ¢ikmistir (Sunal, 2005, s. 62).

Yeni toplumsal hareketlerin ortaya ¢ikisiyla ilgili en yaygin aciklama “genellikle
ileri kapitalizmin ya da ge¢ modern dénemin Uriini olarak ortaya ¢ikan endiistri sonrasi
toplumsal bigime uygun, toplumun ihtiyaglarini ve itirazlarini dile getirebilme imkanina

sahip bir toplumsal hareket olarak ortaya ¢ikmig olmasidir (Alpman, t.y., s. 22-23).

Yeni toplumsal hareketler kuramcilarinin birgoguna gore eskinin is¢i sinifi hareketi ve bu
hareketin talepleri 1960’lardan sonra giderek gecersiz hale geldi. Toplumun tim kesimini
kapsamadigi gibi bu taleplere sahip oldugu One siiriilen is¢i simifinin bile ciddiyetle
miicadele edecegi bir simf gatigmasi kalmadigi icin, yeni toplumsal hareketler, eski
toplumsal hareketlerin taleplerinin ekseni olan iktisadi ¢ikarlar temasini agar ve daha
demokratik, daha katilimci, daha esitlik¢i talepleri igerir. Eskinin ekonomik biiyiime
anlayiginin yerine insan haklari, kimlik miicadelesi, ¢evre sorunlari gelmistir. Bireysel
ozerklik sadece bir talep degil ayn1 zamanda yeni toplumsal hareketlerin zayif orgiitsel

hiyerarsisinin ve enformel karakterinin temel bilesenidir (Alpman, t.y., s. 23-24).



Alain Touraine, Claus Offe, Ernesto Laclau, Alberto Melucci gibi isimlerin
temellerini attig1 yeni sosyal hareketler, “kapitalist sistemin olumsuzluklarina karsi
bir tepki hareketidir. (...) Alberto Melucci’ye gore yeni hareketler; esitlik, farklilik,
katilim ve kimlik insas1 gibi konularda yogunlasmaktadir” (Cali, 2010, s. 23).

Modern diinyanin ortaya ¢ikardigi ¢ok sayida degerler ve imkanlar karsisinda
topluluklarin ya da toplumlarin bu deger ve imkanlara karsi mesafeleri isyan
olgusunu ¢esitli sekillerde gundeme getirmektedir. Kiiresellesen pazar, farkli
toplumlarin giindelik yasamlar1 sadece kiiltiirel tiiketim kaliplar1 diizeyinde birbirine
benzemekle kalmamis, ayn1 zamanda toplumlarin siyasal ve ekonomik alanlarda da
esitligi/benzerligi talep ettikleri bir siireci beraberinde getirmistir. Bu agidan ele
alindiginda yeni toplumsal hareketler, toplumsal esitsizliklerden ve ayrimciliktan
sadece dogrudan degil dolayli olarak etkilenen toplumlarin da dahil oldugu
hareketler olarak diistiniilebilinir (Alpman, t.y., s. 24).

1.2. Modernizm

Modernite, Avrupa'da yaklasik olarak 17. yiizyil civarinda ortaya ¢ikan,
Batinin ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve siyasal alanda yasadigi ilerlemeleri, Bat1 dis1
toplumlarin da o seviyeye gelebilmek adina ¢alistigi, toplumsal degerler sistemini

ifade etmektedir.

Anthony Giddens modernligi, 17. yiizyil da Avrupa da baslayan ve sonralar1
neredeyse biitiin diinyay1 etkisi altina alan toplumsal yasam ve 6rgitlenme bigimi
olarak ifade etmektedir. Giddens'a gore modernitenin en temel Ozelligi
devamsizligidir. Belirli bir zaman surecini modernizmin ¢ikis noktasi olarak
gobrmekte ve daha tamamlanmamis bir siire¢ oldugunu ifade etmektedir (Yorgancilar,
2009, s. 3). Giddens’a (2010) gére modernite, giindelik toplumsal hayatin dogasini
kokten degistirir ve moderniteyi kurumsal diizeyde anlamaya c¢alismamiz
gerekmektedir. Ancak modern kurumlarin yol ac¢tigi kokli doniisiimlerin dogrudan
bireysel hayatla ve bu yiizden de benlikle i¢ i¢e gectigi unutulmamalidir. Modernite
gelenek-otesi, ancak gelenek ve aligkanlhigin sagladigi kesinliklerin yerini korudugu
bir dizendir. Kendine has 6zelliklerinden biri, iki “karsit” faktor kiiresellestirici

etkiler ile kisisel ihtiyac egilimleri arasinda giderek artan karsilikli baglantidir (s. 11).
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Giddens’a (2010) gore;
Modern diinyada “hayat tarz1” kavrami 6zel 6nem kazanir. Gelenek giiciinii yitirdik¢e ve
giindelik hayat yerel ve kiireselin diyalektik etkilesimi temelinde yeniden insa edildikge,
segenekler cesitliligine sahip bireyler hayat tarzi segimlerini daha fazla gdzden ge¢irmek
zorunda kalirlar. Kuskusuz ayrica, kapitalist iiretim ve dagitim modern ¢agin
kurumlarinin temel bilesenini olusturdugu igin, en belirgini metalasma bigiminde olan
standartlastiric1 etkiler vardir. Ancak, giinlimiizde toplumsal hayatin “agikligi”, eylem
ortamlarinin ¢ogullugu ve “oteriteler”in gesitliligi nedeniyle, hayat tarzi se¢imi bireysel-

kimligin ve glindelik etkinligin insasinda giderek daha fazla 6nem kazanmaktadir (s. 16).

Adnan Cetin ve Ibrahim Yiicedag’a (2010) gére modernlik, kokenleri
Ozellikle Aydinlanma donemi diisiin diinyasina dayanan, sanayilesme, cografi
kesifler, kentlesme, okuryazarhikta artis, kitle iletisim ve wulasim araglarinin

yayginlagsmasi gibi birgok degisimin yasandigi siirece isaret etmektedir (S. 85).

Genel anlamda modernitenin, geleneksellikten kopus ve toplumsal yasam
alanlarindaki degisim oldugu sOylenebilir. Batili olmayan toplumlardaki degisim
stireclerini agiklamak amaciyla gelistirilen modernlesme kurami da modern ve
geleneksel olarak belirtilen iki toplum tipinin catismasina sebep olmaktadir. Bu
catismadan modern toplum ve modern olmayan geleneksel toplum kavramlar1 ortaya

¢cikmustir.

Modern toplum kavramui, belirli bir insan tipini, insanla doga ve insanla insan
arasindaki iligkilerin belirli bir kavranis bicimini veya belirli bir kultrd icermektedir
(Koker, 1990, s. 40). Diger bir ifade ile modern toplum kavrami, “geleneksel toplum
sonrasi ortaya ¢itkan sanayi devrimi tizerinde yiikselen, bilim ve teknoloji ile

biitiinlesmis Bati toplumunu ifade etmektedir” (Kilig, 2006, s. 109).

Modern toplumun iiretim yapisinin olusmasinda Batida sermaye birikim
stireci onemli rol oynamistir. Teknoloji ve bilimdeki gelismelerin bu sirece
eklenmesiyle geleneksel toplumdan modern topluma dogru bir degisim Sureci
yasanmistir. Geleneksel toplumun kurumlar1 yerini modern toplumun kurumlarina

terk etmeye baslamistir. Bu yeni olusum, ekonomik anlayistan siyasal davranislara,


http://tr.wikipedia.org/wiki/Gelenek

tilketim aligkanliklarindan, yerlesim yapisina kadar her alanda etkisini gostermistir

(Kilig, 2006, s. 110).

Dieter Steiner’e gore, insanlarin sosyal ve ekonomik alandaki gelismislik
diizeylerini yansitan kiiltiirler, ayn1 zamanda doga insan arasindaki iliskinin de
derecesini belirler. Kiiltiirel agidan gelismeler, arkaik, siyasal ve ekonomik olmak
Uzere ¢ kategoride toplanabilir (aktaran Kilig, 2006, s. 111). Arkaik veya ilkel
toplum denilince yazinin olmadigi ve Uretimin olmayisi nedeniyle ihtiyaglarin
diizenli karsilanamadigi toplumlar kastedilir. Bu toplumlar gecimlerini toplayicilik
ve avcilik ile siirdiiriirler. Giinlimiiz toplumlarina gore, bu toplumlarin dogadan
yararlanma olanaklar1 kisitll olmakla birlikte dogaya zarar verme veya dogal yasami
degistirme olasilig1 da yoktur. Arkaik toplumlarda biiyii ve sihir toplumsal yasamda
son derece etkili olmustur ve bu toplumlarda teknoloji, hayvanlar1 avlamaya yonelik

olarak yapilan basit aletlerle sinirh kalmistir (Kilig, 2006, s. 111).

Freud, arkaik toplumlarda doga insan arasindaki iliskilerde, modern toplumda
olanin aksine doganin insan tzerinde bir baskisi bulunmadigini ve bu dénemde doga
olaylarinin nasil gerceklestigine iliskin bilinmezlik insanin dogadan korkmasina

sebep oldugunu séylemistir (aktaran Kilig, 2006, s. 111).

Siyasal toplumlarda ise kOy-kent arasinda cesitli alanlarda kalici olarak
yerlesmeye baslanmig, hayvan yetistirme ve tarim giderek yaygin bir ge¢im kaynagi
haline gelmistir. Kentlerin ¢esitli ihtiyaglarii karsilama yoniinde zanaat dallarinda
gelismeler yasanmis, kent biiyiidiikge meslek sayis1 da artmistir. Arkaik toplumlarla
kiyaslandiginda, doganin baskis1 daha azdir. Artik siyasal toplumlarda insanin doga
tizerinde kiiciik de olsa baskisinin ortaya ¢iktigi goriilmeye baslamistir. Ancak

¢evrenin bozulmasi gibi bir durum hala s6z konusu degildir (Kilig, 2006, s. 111-112).

Ekonomik toplumlarda yaygin bir kentlesme vardir. Teknoloji yogun olarak
kullanilmakta ve onceki toplumlardaki biyl ve sihrin etkisine karsi; ekonomik
toplumlarda akla dayali bir siyasal yapilanma s6z konusu olmaktadir. Ekonomik
toplumlarda hem yogun kaynak kullanimi hem de teknoloji gibi nedenlerden dolay1

cevre siirekli baski altindadir. Artik insanlarin elinde bilingli ya da bilingsizce dogay1



sonsuza kadar degistirebilecek yiiksek teknolojiler bulunmaktadir (Kilig, 2006, s.
112).

Modern insan tipinin en 6nemli 6zelligi sinirsiz bir tiikketici olmasidir. Bu
Ozellikten kaynaklanan ve insanin birey olarak diisiiniilmesini gerektiren modern
ideolojinin, insanin toplum i¢indeki yerinin geleneklere veya ait olunan toplumsal
gruba gore belirlendigi bir toplumda varlik bulamayacagi agiktir. Insanin diger
insanlarla esit iliskiler i¢inde oldugu anlayis, insanin kendi emek giiciinii kullanarak
kendi maddi ve manevi varligini gelistirme imkanina sahip olmasi durumunda
olusabilecek bir anlayistir. Modem toplum, ekonomik iligkiler diizeyinde insanin
kendi emek giicii lizerinde 6zgiirce tasarruf edebilecegi bir durumu ifade etmektedir.
Insanin kendi emek giicii iizerinde Ozgiirce tasarruf edebilmesi diisiincesi ise,
dogrudan kapitalizm adi verilen ekonomik yapinin ayirdedici 6zelligidir (Koker,
1990, s. 44-45).

Michael Robbins’e gére modern toplumun 6zellikleri asagidaki hususlari

icermektedir:

Kentte oturma ve ¢alisma

Orgiin egitim

Toprak, is, mallar ve hizmetlerin ticarilesmesi

Genis capta toplumsal ve kiiltiirel iliskiler ve katilimlar
Kozmopolitlik

Kitle iletisim araglarinin varligi ve etkinligi

R N N N N N

Kiigiik ve genis ¢apta teknolojik yenilikler (aktaran Cetin - Yicedag, 2010, s.
93)

Modernlik Bati ile ozdeslestirilmis ve Bati kendi disindaki toplumlari
geleneksel olarak niteleyerek bu toplumlari Gtekilestirmistir. Giddens (2004),
modernlik ile geleneksellik arasinda bir bag oldugunu ifade etmekle birlikte
geleneksellik ile modernligin birbirinden ayr1 disiiniilememesi gerektigini
belirtmektedir (s. 174). “Toplumlart modern-geleneksel olarak simiflandirmak
toplumsal alandaki farklilik algisini yok saymaya neden olmustur. Zira modern

degerler icinde kabul edilmeyen geleneklerin aslinda modern toplumlarda da énemli
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islevieri oldugu bir¢ok diigiin adami tarafindan dile getirilmigtir” (Cetin - Yiicedag,
2010, s. 93-94)

Gelenegin reddedilisine kars1 ¢ikan diisiintirlerden biri olan R. Bendix,
gelenek ve modernligin birbirine zit seyler olarak ele alindigini, bunun da yasanan
siirecin basitlestirilmesi oldugunu diisiinmektedir (Altun, 2005, s. 122). Ona gore
modernlik, timiiyle gelenegin karsisinda yer almamaktadir. Gelenek ve modernlik
butiinilyle birbirini dislamak zorunda da degildir. Ornegin, modern toplumsal yapitlar
icerisinde de geleneksel unsurlar varliklarini siirdiirebilirler. Bendix’e gore, gelenek

modernlesmeye kimi durumlarda katki saglamaktadir (Cetin - Yiicedag, 2010, s. 94).

Joseph R. Gusfield modernlesme kuramina elestiri getiren diisliniirlerden bir
digeridir. Gusfield, modern-geleneksel iliski tiirlerinin karsilagmasinda toplumsal
farklarin 6nemi tstiinde durur. Geleneksel toplumun sanildigi gibi tiirdes toplumsal
bir yapiya sahip olmadigimi is bolimd, farkli gruplar ve farkli yasam bicimleri de
igerdigini ifade etmektedir (Cetin - Yiicedag, 2010, s. 95).

Korkut Tuna toplumsal farkliliklar ile moderniteyi agsagidaki gibi belirtmistir:
Toplumsal alanda meydana gelen degisimin ya da egemenlik iliskisinin toplumsal siireg
icerisinde saglam temellere dayanmasi geregi bilimsel ¢abayla gergeklestirilmistir.
Diinyada olusan yeni diizene bagli olarak egemen Batili toplumlar, toplumsal mesrulugu
ancak ve ancak bilgi araciligiyla gerceklestirebileceginin ayirdina varmistir. Bu nedenle,
bilginin yeni diinya diizenine entegre edilmesi sorunu dogmustur. Toplumsal farkliliklar
ve bu farkliliklar1 ortadan kaldirma girisimi, yani insanligi daha ileri, modern bir agamaya
gotirme girisimi modernlik deneyimiyle saglanmaya calisilmistir (aktaran Cetin -

Yicedag, 2010, s. 96).

Tuna’ya gore; modernlesmeden kasit, aslinda geleneksel olarak nitelendirilen
toplumlarin yeni diinya diizeni igerisindeki pazar konumunu somutlastirmaktir. Geri
kalmis veya geleneksel olarak nitelendirilen bu toplumlar, sémiiriiye agik hale
getirilmektedir. Ciinkii sozii edilen toplumlar, oOtekilestirilerek somiirii diizeninin
mesrulastirilmasinda kullanilmaktadirlar. Yaratilan oteki imgesi, diger toplumlarin
kiiltirel yapilarin1 gérmezden geldigi i¢in, toplumsal siireclerin de farkliligi gercegini

gozard1 etmektedir. Bilginin, modernlesme baglaminda toplumlara miidahale etme
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aract olarak goriilmesi, bilgi siireclerinin yeniden goézden gecirilmesini gerekli

kilmaktadir (Cetin - Yiicedag, 2010, s. 96).

Modernligin sonucu olarak ise aile yapilarinda degisimler yasanmis, bireyin

dini inanca bakis acis1 degismis, toplumda kimlik edinme 6n plana ¢ikmustir.

1.3. Kimlik

Her gegen giin kendinden sikg¢a bahsedilen, tiim diinyada geg¢misi ¢ok eskiye
dayanmayan “kimlik” kavrami Ozellikle gog, cinsiyet ve din konularindaki
aragtirmalarda sik¢a giindeme gelir. Kavram, 1940’lardan sonra psikoloji alaninda
incelenmis; 1980’lerden itibaren de sosyoloji, sosyal antropoloji ve siyaset
kapsaminda incelenmeye baslanmistir. “Kimlik, bireylerin gerek kulturel gerekse
vasadiklart ¢evrelerdeki sosyal konum ve statiilerinin karsiligi olan ¢ok boyutlu,
inang, tutum, deger yargilart gibi yasam bicimini sembolize eden bir kapsama
sahiptir” (Karaduman, 2010, s. 2886).

Psikolojide kimligi nitelemede en sik kullanilan “benlik” kavrami bireyin
“kim oldugunu” aciklar ve bireyin digerleriyle/6tekilerle iligkisi i¢inde sekil alir,

onlarla olan iligkilerimiz dogrultusunda sekillenir (Bilgin, 1996, s. 158).

Psikososyal gelisim kuraminin sahibi Erikson’a gore kimlik, ““bireyin kismen
bilin¢li ancak bulylk oranda bilingsiz olarak topluma katkilart ve bir birey olarak
kim olduguna iliskin ‘duragan ve biitiinliik’ hissinden olusur” (Ozguing6r, 2009, s.
33). Literatiirde kimlik gelisimi kavrami, kimlik kesfi kavramiyla ayni anlamda

kullanilmakla birlikte bu kavramlar karmasik ve ¢ok yonludir (Atak, 2011, s. 164).

“Kimlik bicimlenmesi” kavrami, kimligin zaman iginde gesitli degiskenlerden
etkilenerek sekillenme siirecini ifade eden bir kavramdir. Bu baglamda, kimligin
zaman iginde ¢ sekilde sekillendigi vurgulanmaktadir. Birincisi kesif/esnek
baglanmadir ve farkli pargalari igeren tutarli bir kimlik olusturmak anlamina
gelmektedir. Ikincisi ipotek/uymadir ve kimlik bicimlenmesinde katilig1 ve
baskalarina uymay1 igermektedir. Sonuncusu ise ka¢inmadir. Kaginma, kimlik i¢in
giiclii bir arayis olmasina karsin, kimlik konular ile ilgilenmemeyi i¢cermektedir

(Atak, 2011, s. 166).
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Nuri Bilgin’e gore kimlik, birey veya gruba iliskin bir resim ve bir adresi
ifade etmektedir. Insanin kendisini ne sekilde tanimladig1 bir resmi ifade ederken;
kimligin diger Kkisi veya gruplarla iliskiler zeminine oturan kismui adres fikrini

olusturmaktadir (aktaran Surgevil, 2008, s. 114).

Suavi Aydin’a gore kimlik kavrami, Oncelikle insana oOzgidir. Kimligi
olusturan iki etken vardir. Birincisi “taninma ve tanimlama”, ikincisi ise “aidiyettir”.
Taninma ve tanimlama bireyin toplum igerisinde, toplum tarafindan nasil tanindigi
ve kendisini nasil tanimladigidir. Bunu dil ve kiiltiir belirler. Aidiyet ise bireyin
kendini herhangi bir toplumsal gruba dahil hissetmesiyle kendini gosterir. Burada
onemli olan nokta sudur; her ne kadar toplum bireyi belli bir kimlikle tanimliyorsa
da, birey kendini s6z konusu kimligi olusturan topluluga/gruba dahil hissetmiyorsa, o
kimlige sahip oldugu sOylenemez

(http://www.gunaskam.com/tr/index.php?option=com_content&task=view&id=199).

Sosyal psikoloji bir bireyin davramig, duygu ve diisiincelerinin diger
kimselerin davramig ve oOzelliklerinden nasil etkilendigini ya da belirlendigini
inceleyen bir bilim dalidir. Kimlik, sosyal psikolojide, bireyi digerleriyle ve toplumla
olan iliskisini gergeklestiren ve yasatan kavram olarak yer almaktadir. Baska bir
ifadeyle kimlik kavrami bireyin “Ben kimim?, Biz kimiz?” sorularina verecegi

cevaptir (http://www.sorgulamazamani.com).

Edibe Sozen’e (1991) gore, fertsiz bir toplum diistiniilemeyecegi gibi, toplum
disinda da bir fert diisiiniilemez, fert ve toplumun bu ¢ift gerektirmeli durumunda,
psikoloji fert ile toplumu, sosyoloji ise toplum ile ferdi tek baslarina agiklamaya
yeterli degildir. S6zen’e gore sosyal kimlik kavraminin tanimi ise, edinilmis bir
kimlik tanimi ile bu tanima uygun olup olmamaya gore yapilir. Sosyal kimligin
tanimlanmasinda, diger fertler degerlendirilir, daha Onceki fert tipleri ile

karsilastirilir, fert belli bir sosyal gruba dahil edilir (s. 93).

Sosyal kimlik kurami, bireylerin kendilerini ait olduklar1 sosyal gruplarla
degerlendirdiklerini ve bu yolla tanimladiklarin1 savunur. Birey kendini, iginde

aidiyetlerinin bulundugu bir¢ok kimlik yapilartyla tarif eder. Bunlar, kendilerini ait
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hissettigi grup tyelikleridir. Kadin olmasi, gen¢ olmasi, 6grenci olmasi gibi...
Bunlarin tamami onun kimligini olusturur. Bireyin ait oldugu gruplar onun kimlik
kazanmasii saglar. Kisaca Sosyal kimlik kuramina gore, kisilerin kimlikleri ait

olduklar1 gruplarin tiyeleri sayesinde sekillenir (http://www.sorgulamazamani.com).

Aitlik duygusu, bireyin o6zsaygisin1 Yyukseltebilmek adina da Gnemli bir
ihtiyactir.  Bir grup aidiyeti temelinde olusan kolektif kimlikler, beraberinde
baglanmay1 ve biitliinlesmeyi getirir. Sosyal iliskilerin devamliliginin saglanmasinda
kimlik, insanlar1 bir arada tutan bir sosyal bagdir (Karaduman, 2010, s. 2887). Birey
benlik saygilarini arttirmak, toplumda bir kimlik edinebilmek adina, zamanin
getirilerine uyum saglamak gerektigi inancindadir. Bu inang, bazen bireyleri yanlis
davraniglarda bulunmaya yonlendirmekte/zorlamakta ve bireyler kimlik edinmek igin
modernlesme adina, modernlesmeyle i¢ ice olan geleneksel iliskilerden, degerlerden
kopabilmektedir. Bu da yozlasan degerlere sebep olmaktadir. Birey kendini ait
hissettigi gruba olumlu 6zellikler yiiklerken, bilingli ya da bilingsiz Otekilestirdigi

diger gruba olumsuz 6zellikleri yakistirmaktadir.

Kimligin temel bilesenlerinden biri olan aidiyet duygusu, biz’in tammlanmasinda ortak
noktalart belirlerken, diger yandan biz’im disimizdakilerden yani Otekiler’i de belirler.
Kimlik ingasinda énemli bir yeri olan biz ve onlar ayrimi, bizden olan, ayn1 ya da benzer
olan olumlu &zellikler, farkli olana da, olumsuzluklar atfedilmesiyle yapilir. Bu
tanimlamayla biz ve onlar —yani Otekiler- toplumsal yasantimizda konumlandirilmis

olurlar (Karaduman, 2010, s. 2888).

Stuart Hall’e gore;

Oteki ve biz iliskisi, birbirini tamamlayan bir iliskidir. Oteki’ni dislarken, biz’i, biz’i
olustururken de, 6teki’ni bigimlendiririz. Biz, kendisinin nerede oldugunu, ne oldugunu
bilir ve geri kalan herseyi, buna gore konumlandirir. (...) Birey kendi bir kisidir ama
toplumun bir bireyidir. Kendinin bilincindedir, ama toplum onu tanimlar, yasami
kendinindir, ama toplumda surer; bu durumda tek bir benlikten de sOz edilemez
(Ilgin,2003, s. 291).

M. Naci Bostanc1 (1999) kimligin, o6tekiler ile kurulan iliskilerle varligim

stirdiirdiiginii ve bu yonuyle “6teki” varhigiyla potansiyel bir tehdit ve g¢atisma
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kaynag1 olarak kolektif kimligin kendini kesfetmesini sagladigini soylemektedir (S.
38). Kimlik bireysel ve kolektif olmak (zere iki sekilde incelenebilir. Bireysel
kimlik, ¢ok yonlii (aile, toplumsal cinsiyet, sinif, bolge, din etnik ve millet) ve farkli
zamanlarda kosullara bagl olarak degisebilir. Kisinin kendisi bu kimligi olusturur.
Diger gruplardan farklarii ortaya koymaya c¢alisan kolektif kimlik ise sosyal
kimliklerin topluluk diizeyindeki ifadesi seklinde nitelendirilebilir (Karaduman,

2010, s. 2887-2888).

“Kollektif kimlik, belirli bir insan grubunun kendi hakkindaki bilinci ve
duygusuyla iligkilidir, toplulugun kendine 6zgii niteliklere sahip oldugu ve bir tekillik
tasidigr yoniindeki bilinci ve aidiyet duygusudur” (DPT Mistesarhigi, 1968, s. 3).
Kollektif kimlik, belirli bir siireci yansitir. Bir toplulugun kimligi, diger topluluklarla
iligki i¢inde ve zamanla degisir. Bireysel kimligin olusumu kisiler arasi iliskiler ile
miimkiinse, kollektif kimligin olusumu da topluluklar arasi iliskiler ile miimkiindiir

(http://www.sorgulamazamani.com).

Insan, dogasinda var olan sosyal bir varlik olma niteli§inin bir uzantis1 olarak
‘gruplagsma’ ve ‘kendini bir gruba ait hissetme’ egilimi i¢indedir. (...) Bir¢ok ulusal ve
uluslararasi basartya imza atmis bir basketbol takiminin taraftari olan bir birey, kendisini
o takima ait hissederek takimin basarilarindan kendine pay ¢ikarmakta ve boylece benlik
saygisint giiclendirme ya da onarma cabasi icine girmektedir. Kendisini o takima ait
hissetmesi, genel olarak topluma ya da o takima saglamay1 hedefledigi bir yarara degil,

acik¢a, kendi ¢ikarina hizmet etmektedir (Madran, 2003, s. 2).

Henri Tajfel ve John Turner tarafindan 1970°li yillarda gelistirilmis olan
Sosyal Kimlik Kurami, grup i¢i ve gruplar arasi iligkileri ele alan bir kuramdir.
Tajfel’in Ikinci Diinya Savasi’nda Fransa ve Almanya’da esir kamplarinda yasamis
olmasi sosyal kimlikle ilgili calismasina sebep olmustur. Din ve 1rk temelli gruplarda
ayrimcilik ve catisma iizerine kapsamli calismalar yiriitmiis olan Tajfel, azinlik
etkisi iizerine yaptig1 calismalarla bilim tarihine ge¢mis olan Moscovici’den ve
Bristol Universitesi'ndeki arkadaslarindan biiylik destek almis, ardindan, John
Turner’la ortak aragtirmalar yapmaya baglamistir. Tajfel ve Turner, elde ettikleri

bilimsel deneyimleri biitiinlestirerek, 1970°li yillarin ortalarinda Sosyal Kimlik
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Kurami’n1 gelistirmis ve ‘gruplari anlamak ic¢in gruplar arasindaki iligkilerin

kavranmasi gerektigi’ tizerinde durmuslardir (Madran, 2003, s. 3).

Tajfel ve Turner’in Sosyal Kimlik Kurami’na gore, her iiyenin sosyal benlik
kavramlarinin da dahil oldugu grubun yani sira, kisinin yasadigi sosyal ¢evresinde,
ait oldugu cesitli gruplardaki tiyelikleri de sahsin sosyal kimliginde temsil edilir. Bu
da kisiyi sadece bireysel sahis olmaktan ¢ikartan, onun ¢esitli sosyal ortamlardaki

davraniglarini agiklayabilen bir kavramdir (Bakirci, 2010, s. 12-13).

Kuramin dort temel varsayimi, bu varsayimlarin da 6ziinii olusturan “sosyal

kimlik”, “sosyal siniflandirma”, “sosyal karsilastirma”, “sosyal yap1” gibi kavramlari
vardir. H. Anda¢ Demirtas Madran (2003), Sosyal Kimlik Kurami'nin temel

varsayimlarini s0yle siralamistir:

1. Bireyler, kendilerini iiyesi olduklar1 sosyal grubu dikkate alarak tanimlar ve
degerlendirirler, kendilerini siniflandirirlar, bu simiflandirma sonunda da kendilerini
koyduklari, yerlestirdikleri grupla 6zdeslesirler. Bu 6zdeslesme sonunda “sosyal
kimlikleri” olusur. Bir baska ifade ile bireyin, 6zdeslesmelerinin tamami onun
sosyal/ toplumsal kimligini olusturur. Ornegin, kendisini ‘Galatasaray’ takimina ait
hisseden bir futbol taraftar1 kendisini ‘Galatasarayli’ olarak kimlikler ve diger

Galatasaraylilarla bir anlamda 6zdeslesir.

2. Sosyal ¢evredeki diger gruplar, bireyin iiyesi oldugu grubu degerlendirmesi ve
tanimlamasi igin bir temel olusturur. Uyesi olunan grubun konumu diger gruplarla
yapilan “sosyal karsilastirma™ (i¢ grup-dis grup karsilastirmasi) sonucu belirlenir. Bu
kiyaslama, belirli davraniglara (guclulik, ten rengi, beceriler) yiiklenen degerlerle
iliskilidir. Bir 6nceki maddede verilen 6rnek Gzerinden gidecek olursak, bu birey,
Galatasaray (i¢ grup) ile diger takimlar (dis grup) arasinda birgok farkli boyutta
karsilastirma yapma yoluna gidecek, bu yolla grubunun konumunu belirlemeye

calisacaktir.

3. Birey, olumlu bir sosyal kimlik edinmek ve benlik saygilarini yiikseltmek igin bu
sosyal karsilastirmay1 gerceklestirirken, kendi gruplarini kayirarak algilama ve diger

grubu da kiigimseme yoniinde bir yanlilik gosterirler, bu siirece “i¢ grup
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kayirmacilig1” adi verilir. Galatasaray ile diger takimlar arasinda karsilagtirma yapan
bir Galatasarayli, bu karsilastirmayr gerceklestirirken biiyiik olasilikla yansiz

davranmayacak, kendi takimini kayirma yoluna gidecektir.

4. Bireyin sosyal kimliginin, olumlu olup olmamas: iiyesi oldugu grubun O6znel
konumuna, yapisina baglidir. Yukarida sozii edilen suregler, grubun toplumsal
konumu ¢ok iyi olmasa da, cogunlukla sosyal kimligin olumlu olmasini1 saglar.
Ancak, kimi zaman grubun konumu, diger gruplarla karsilagtirildiginda, gérmezden
gelinemeyecek kadar diisuk olabilir. Bu durum, sosyal kimligin olumsuz olmasina
yol acar ve birey olumlu bir sosyal kimlik olusturmak icin ¢esitli stratejiler gelistirilir
(s. 4).

Tajfel’e goOre; kuramin kavramlarindan sosyal kimlik, bireyin g¢esitli
gruplardaki tyeliklerine, aidiyetlerine isaret eder. Birey-toplum karsilikli etkilesim

halindedir. Birey farkli gruplar i¢inde farkli kimliklerle kendini yansitir.

Sosyal kimligi tanmimlamanin en yaygin yollarindan bir digeri “sosyal
kimlik”-“kisisel kimlik” ayrimmi yapmaktir. Kendimizi, genel davranigsal
egilimlerimizi, kisiligimizi, diisiincelerimizi, begenilerimizi ve becerilerimizi temel
alarak, bizi digerlerinden ayiran niteliklerimizle tanimladigimizda kisisel kimligimiz
devrededir. “Ben sogukkanli bir insanim”, “Ben asir1 titiz bir insanim”,
“Ogretmenim” veya “Lise ogrencisiyim” dedigimizde kisisel kimligimizi ortaya
koyariz (Demirtas, 2004, s. 130). “Grup ortaminda, bir baska kimlik secenegi daha
vardir. Kendimizi bir toplumsal grubun tiyesi olarak, o grubun tiyelerine 6zgii
niteliklerle tamimladigimiz durumlarda soz konusu olmaktadir. “Ben bir kadinim”,
“Ben bir Turkiim”, “Ben bir Aleviyim gibi ifadelerle de sosyal kimligimizi dile
getiririz” (Madran, 2003, s. 5). Bunlarin yani sira niifus clizdanlarinda yer alan kimi
kimlik bilgileri (6rnegin din, cinsiyet, uyruk), bireyin kendini ait hissetmedigi bir
tiyelige de isaret ediyor olabilir. Sosyal kimligi belirleyen, bireyin ait goriindigi

degil, kendisini ait hissettigi gruba/sinifa iliskin tiyeliktir (Madran, 2003, s. 5).

“Sosyal Kimlik Kurami, kisisel kimlikten ¢ok sosyal kimlik kavrami tizerinde

durur. Kuramcilar, sosyal kimligin, kisilik ozelliklerinden ve bireyin digerleriyle
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kurdugu ozel iligkilerden dogan kisisel kimlikten tiimiiyle farkli oldugunu
savunurlar” (Demirtas, 2004, s. 130-131).

Turner’a gore sosyal kimlik, “benlik kavramimin, grup iiyeliginden dogan
parcasidir. Oyle Ki bir bireyin benlik kavrami ve dolayisiyla da benlik saygisi, onun
sosyal swiif tiyeligine, yani algiladigi sosyal kimligine demirlenmistir” (aktaran
Madran, 2003, s. 6). Temel insan guddlerinden biri olan ‘olumlu bir benlik saygisina
sahip olma gereksinimi’nin Ustesinden gelme gorevi bazen sosyal kimlige diiser.
Benlik saygist eksikligi/ozgliven eksikligi yasayan bir birey ait oldugu
grubun/gruplarin basarilart yoluyla, dolayli olarak bu soruna gegici ¢oziimler
tretebilir. Ornegin, akademik basaris1 ¢ok diisiik olan ve sosyal iliskilerinde de
basarili olamayan bir gencin, sosyal kimliklerinden bir ya da bir kagina (futbol takimi1
taraftarligi, siyasi parti iiyeligi, dini yonelimler, orgiit tyelikleri gibi) fanatiklik
boyutunda siki sikiya baglanmasi genellikle basarisizliklarindan kagarak benlik
saygisini/6zgiivenini yikseltme yoniinde gosterdigi ¢abanin bir sonucudur (Madran,
2003, s. 6).

Sosyal kimlik ile ilgili goriisler; fertlerin kisilik ve davranislarindaki
farkliliklar1 belirtmekle beraber, ayni toplum ya da sosyal gruba iiye olmanin ya da
sosyallesme sonucu sosyal idrak ve sosyal uyum ile benzerliklerin olustugunu ileri
stirerek, bireyin bir sosyal grubun iiyesi, sosyal yapinin ve kiiltiiriin temsilcisi olarak

incelenmesini mumkdn bir hale getirir (S6zen, 1991, s. 95).

Sosyal Kimlik Kurami’nin bir diger temel kavrami sosyal siniflandirmadir.
Sosyal smiflandirma yapan birey, diger insanlari birey olarak degil, toplumsal

grubun {iyesi olarak degerlendirmektedir.

John Turner, “Sosyal Kimlik Yaklasimi'nda yeni bir soluk olarak ele alinan
“Kendini-Siniflandirma Kurami’ni gelistirmistir. O'na gore, insanlar kendilerini de,

digerlerini oldugu gibi bir¢ok boyutta siniflandwrabilirler” (Demirtas, 2004, s. 131).

Kendini ve digerlerini bir sosyal gruba iiyelik boyutunda siniflandirmak,
kisiliksizlesme boyutuna uzanabilmektedir. Bu durumda birey tipik bir grup liyesi

olur ve sosyal kimlik belirginleserek kisisel kimligi golgede birakir. Boylece birey
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olarak davranmay1 birakip, bir grup Uyesi olarak davranmaya baslar (Madran, 2003,
s. 7).

Sosyal siniflandirma, kalipyargilarin baslangicidir. Turner kendimizi de diger
insanlar1 oldugu gibi kalipyargiladigimiz1 sdyler. Kalipyargi, bireylerin toplumsal
gruplara iligkin bilgi, inan¢ ve beklentilerini iceren bilissel bir yapidir. ‘Kilolu
insanlarin kompleksli’, ‘sarisinlarin aklh kit’, ‘Kayserililerin cimri’ olduguna iliskin
inanglar birer kalipyargidir (Madran, 2003, s. 7). Bireyler, yeni bir sosyal gruba
girdiklerinde o grubun kimligine adapte olmaktadir. Is arkadaslarma, kisisel
kimligiyle hareket ettiginde arkadas¢a davranan bir birey, grup iiyeligini hatirlatan
bir tartisma aninda, kendini kalipyargilaylp sosyal kimligini 6n plana ¢ikarr

(Madran, 2003, s. 7).

Smiflandirma, “nesneleri ya da insanlari, belirli bir takim ortak niteliklerini
temel alarak gruplara ya da simiflara ayirma siirecidir’” (Demirtas, 2004, s. 34). E.
R., Smith ve D. M. Mackie’nin (1995), siniflandirma ile ilgili 6rnegi ise syledir:

Iki yagindaki bir ¢ocuk, bir at gordiigii zaman onu "kopek" diye adlandirir ve aym ¢ocuk,
bir kediyi gosterip, ona da "kdpek" der. Bu yaygin yanilgi, "canli varliklar1 paylastiklar
baz1 ortak oOzellikler nedeniyle belli bir simifin iiyesi olarak algilama'"ya, kisaca,
smiflandirmaya yonelik bir girisimi gosterir. Bahgedeki karaagaci ve yol kenarindaki
meseyl "aga¢" olarak tanimlar, her ikisinin de yaprak doken agaglari tanimlayan

Ozellikleri paylastigini biliriz (aktaran Demirtas, 2004, s. 34).

Bireyler, karsilarindakileri insan olarak tanimlamak yerine erkekler, Kirtler,
yaglilar, Fransizlar vb. sekilde tanimlamaktadirlar. M. A. Hogg ve D. Abrams’a gore
bir insan1 belli bir smifa/gruba koymanin belirgin biligsel sonuglar1 vardir. Oncelikle,
ayni simiftan bireyler arasindaki benzerlikleri ve ayr1 siniflardan bireyler arasindaki

farkliliklar1 abartma egilimindeyizdir (aktaran Demirtas, 2004, s. 35).

Smith ve Mackie’e gore; sosyal siniflandirma, toplumda etkin bir sekilde
islevde bulunmamizi saglayan yardimci, 6nemli bir aractir. Kiitiiphane kataloglariyla
ugrasan adami kiitliphane gorevlisi olarak smiflandirdiginizda ne kazang

saglayacagimz diisiiniin. Oncelikle, size aradiginiz kitab1 bulmanizda, incelemenizde
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ve caligmak i¢in uygun bir yer bulmanizda yardimci olacaktir. Yani, bu kiginin
"kutlphaneciler" grubunun bir iiyesi olmasi, size, apacik ortada olmasa bile, bu
grubun {iiyelerince paylasilan bircok 6zellige sahip oldugu fikrini verir. Ikinci olarak,
bu smiflandirma, size gereksiz bilgilerden kaginmanizda yardimci olur. O kisi ile
ilgili gereksiz Ozelliklere, 6rnegin gdmleginin rengine, politik egilimlerine, yasam
tarzina degil de kutlphanecilikle ilgili Ozelliklerine odaklanabilir; kitaplara iliskin
genel bilgisine bakarsiniz. Sosyal smiflandirma, sizi, tamimadiginiz bireylerin
Ozelliklerini en ince ayrintisina kadar ele alma zahmetinden kurtarir (aktaran
Demirtas, 2004, s. 36).

Insanlar1 gruplara ayirmanin nedenlerine iliskin bir baska goriis ise, bireyin
kendi grubunu diger gruplardan ayirmasinin kendini degerlendirme siirecine kattigi
yararlar tzerinde durur. Tajfel ve Turner’in Sosyal Kimlik Kurami’na gére, bu ayrim
(grup-ici, grup-dist ayrimi) algilayicinin kendini olumlu yonde degerlendirme
isteginden kaynaklanmaktadir (Demirtas, 2004, s. 37). Prof. Dr. Siiheyla Unal’a
(2005) gore, bireyin kimligi ait oldugu toplumsal gruplarin 6zelliklerini tasir ve grup

tiyesi olmanin degeri ve duygusal bir 6nemi vardir.

“Toplumsal diinyayr kategorilere ayirma yéniinde bilissel bir egilimimiz
bulunmaktadir. Kategoriler, kalipyargilara doniiserek davranislarimiza referans

olusturur” (Unal, 2005, s. 5).

Sosyal Kimlik Kurami’na gore, “sosyal swniflandirma, sosyal ¢evreyi
anlamaya yardimct olur ve boylece de insan davramisina, ozellikle de gruplararasi
davranisa rehberlik eder” (Demirtas, 2003, s. 134). Turnera gore, sosyal

siniflandirma siirecinin iki temel sonucu vardir.

1. Sosyal smiflandirma, bireylerin, kendi gruplar1 icindeki bireyler arasindaki
benzerlikleri ve kendi gruplariyla diger gruplar arasindaki farkliliklari, oldugundan daha
fazlaymis gibi algilamalarina, abartmalarina yol agar. Abartma etkisi adi verilen bu siireg,
sosyal siiflandirmanin, grup i¢i benzerliklerin ve gruplararasi farkliliklarin abartilmasina
yol actigina isaret etmektedir. Tiirk kimligine siki sikiya bagli olan bir bireyin, biitiin

Tdrklerin birbirine ¢cok benzer olduguna (aslinda var olan ¢esitlilikleri goz ardi ederek) ve
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bagka Kkiiltiirlerden gelen tiim insanlarin Tiirklerden ne denli farkli olduguna inanmasi

abartma etkisine bir 6rnek olarak verilebilir.

2. Bireyler, sosyal simiflandirma yoluyla, kendi gruplariyla diger gruplar arasinda sosyal
karsilastirma yaparlar. Bu karsilastirma yoluyla olumlu bir sosyal kimlik ve benlik algis1
cikarmak isteyen bireyler, bu karsilastirmay1 gerceklestirirken kendi gruplarimi kayirr,
diger gruplan kiiciimserler. I¢ grup kayirmaciigi adi verilen bu siireg, sosyal
kargilagtirmanin i¢ grup lehine bir yanlilik icerdigini anlatir. Yukaridaki maddede verilen
ornek iizerinden gidilecek olursa, aymi bireyin Tiirkleri diger kiiltiirlerden gelen
bireylerden daha iistiin olarak algilamasi (zeki, misafirperver ve diirlist), dis grup tyesi
olanlar1 (baska Kkiiltiirlerden gelen, yabanci olarak degerlendirdigi bireyleri) bir¢cok
boyutta kiigiimsemesi i¢ grup kayirmaciligina 6rnek olarak verilebilir (aktaran Madran,
2003, s. 8).

S. Worchell ve H. Rothgerber’a gore, “insanlarin, kendileriyle benzer inang,
deger ve goriislere sahip olan ve benzer davramslar sergileven insanlarla
aralarindaki  benzerlikleri abarttiklart goriilmektedir. Aymi sekilde, insanlar,
kendilerinden farkli gériislere ve davramslara sahip olanlarla aralarindaki
farkliliklar: da oldugundan epeyce fazla olarak algilamaktadirliar” (Demirtas, 2003,
s. 135).

Bireyi i¢ grup ayrim kayirmaciligina iten sebep ise, olumlu bir sosyal kimlik
edinip, benlik saygilarin1 yiikseltmek isteme yoniindeki gudulerdir. Sosyal
simiflandirmanin  bir sonucu olarak birey, kendi gruplarmi diger gruplarla
karsilagtirma yoluna gider. Kendi grubunu diger gruplardan daha iistiin gérme, diger
gruplar1 kiiciimsemesine sebep olmakta bu da i¢ grup kayirmaciligr olarak

adlandirilmaktadir.

Bu stirece iliskin agiklamalar, William G. Sumner'in antropolojik gozlemler
sonucunda ortaya koydugu "ethnocentrism" kavramina yani "etnik merkezcilik"
kavramina dayanir. Etnik merkezcilik, otekilestirme kavraminin ve gruplararasi
catismalarin temelini olusturur. O'na gore, i¢ grup, duygusal bir anlamlilig1 olan
bilissel bir simftir. Uyesi oldugumuz grupla geriye kalan gruplar arasinda bir ayrim
yapariz. Kendi grubumuzdaki bireylerle aramizda, barisa, diizene, hukuka,

ekonomiye ve duygulara dayali bir duygusal bag vardir. O'na gore etnik merkezcilik,
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bireyin kendi grubunun merkezi olusunu ve tiim diger gruplarin, bu i¢ grup temel

alinarak degerlendirildigini anlatan bir kavramdir (aktaran Demirtas, 2003, s. 136).

Sosyal Kimlik Kurami’nin kavramlarindan biri de “Sosyal Karsilagtirma”dir.
Sosyal Kimlik Kurami'na gore, sahip oldugumuz tiim bilgiler, sosyal karsilagtirma

yoluyla edinilmistir.

Hogg ve Abrams’a gore, “bir bireyin, goriislerinin dogruluguna olan inanci,
toplumsal goriis birliginin dirtinidir” Turner ve Brown’a gore ise, “‘sosyal
karsilagtrma  yoluyla,  kendimizi  tanmir, inan¢larimizin  gegerliligine  ve
uygulanabilirligine olan giivenimizi kazamiriz. Kendimizi, diger insanlara ve
diinyaya iliskin algilarimizdan emin olabilmek igin, sosyal karsilastirma siirecine

sokmaya giidiilenmigizdir” (aktaran Demirtas, 2003, s. 138-139).

Sosyal psikolojinin 6nemli kuramlarindan biri olan Festinger’in Sosyal
Kargilastirma Kurami’nin varsayimlari, Sosyal Kimlik Kurami olusturulurken
oldukga belirleyici olmustur. Festinger, bireyin kendini degerlendirme yoniinde bir
egilimi oldugunu oOne siirer. Bu egilim igindeki birey, bir¢ok agidan kendini
baskalariyla karsilastirir; ne kadar zeki, ne kadar giizel, ne kadar basarili oldugunu bu

yol ile belirler (Madran, 2003, s. 9).

Sosyal Kimlik Kurami’nin son temel kavrami “Sosyal Yapi1”dir. Toplumda,
aralarinda gii¢, konum ve sayginlik iliskileri olan sosyal smiflar bulunmaktadir. Bu
sosyal siniflar 1rk, cinsiyet, dil, ekonomik durum, meslek gibi etkenler ile birbirinden
ayrilirlar. Bu gruplar, giic yoluyla toplum igindeki sayginliklarini artirabilir ve
boylelikle grup tiyelerinin sosyal kimliginin olumlu olmasini saglayabilir. Ancak,
grubun toplum i¢indeki basarisizliklari, grup iiyelerinde doyumsuzluga ve olumsuz
bir sosyal kimlige yol agar. Bu doyumsuzluk, i¢ grup kayirmaciligr yoluyla
iistesinden gelinebilir. Ornegin; takimi ligden diisen bir futbol taraftari, takiminin,
yenilgilerine ragmen bir¢cok acgidan digerlerinden iistiin yanlar1 olduguna inanarak
(sporcular, yoneticiler, tarih, maddi giic kaynaklar1 gibi) i¢ grup kayirmaciligi
yapabilir ve bu basarisizlikla bas edebilir. Kimi zaman grubun basarisi diger
gruplarla karsilastirilinca gérmezden gelinemeyecek kadar diisiik olabilir ve o grup

tiyeleri bu doyumsuzlukla bag edemez konuma gelir. Birey, olumsuz sosyal kimlik
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olusumuna yol agan bu tiir karsilastirmalarla bas etmeye ¢alisir. Bu durumdaki birey,
kendi grubuyla karsilastirildiginda daha yiiksek bir konuma sahip olan baska bir
gruba iliye olmay1 yegleyecek, daha yiiksek konuma sahip olan bir gruba lUye olma
arayisa girecek, liyesi oldugu grupla 6zdeslesmekten kagimacaktir (Madran, 2003, s.
11). Birey, olumsuz sosyal kimlik olusumuna yol agan bu tiir karsilastirmalara gesitli

tepkiler gelistirir. Tajfel, bu tepkileri sOyle 6zetler;

1. Birey, bir grubun iiyesiyken, ayn1 zamanda, sosyal kimligine olumlu katkilar
getirebilecek yeni gruplar igin arayis igindedir.
2. Bir grup, eger iyelerinin olumlu bir sosyal kimlik edinme gereksinimini
doyuramazsa, birey grubu terk eder. Ancak, birey su gerekgelerle bunu
gerceklestiremeyebilir;
2.1. Baz1 "nesnel" gerekgeler yiiziinden grubu terk etmek olanaksiz olabilir,
2.2. Grubu terk etmek, benlik imgesinin 6nemli bir parcasi olan degerlerle
catisabilir.
3. Grubu terk etmek yukarida s6zii edilen engeller yliziinden olanaksizsa, geriye
iki olas1 ¢oziim kalir;
3.1. Birey ya iiyesi oldugu gruba iligkin yorumunu degistirecektir ya da kabul
edilebilir yeni bir yorum gergeklestirecektir,
3.2. Durumu oldugu gibi kabullenecek ve istendik degisiklikler
gerceklestirmek igin harekete gegecektir (Demirtas, 2003, s. 140-141).

Tim bunlardan da anlasilacagi gibi sosyal kimlik kacinilmaz degildir, bireylerin
tiyesi olduklart grupla 6zdeslesme yoniindeki giidiilenme diizeylerini belirleyen bir

tercih 6gesidir (Demirtas, 2003, s. 141).

1.4. Geleneksel Kimligin Olusumu

Geleneksel toplum, iiretim teknolojisinin geri, ekonominin daha ¢ok tarima
dayali oldugu, insan iligkilerinde geleneklerin egemen oldugu, genellikle kdylerde
niifusun toplandigi, dini inanglara modern toplumlara gére daha siki bagli olan

toplum olarak adlandirilabilir.
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Geleneksel toplumlarda yasayan bireylerin kimlik edinme gibi problemleri
yoktur. Ancak toplumsal yasamda baslayan ¢oziilmeyle birlikte bireysellesmenin 6ne
cikmastyla, kimlik kavrami kendinden soz ettirmistir. 19. ylzyilda yavas yavas
yayllmaya baslayan bireysel kimlik duygusunun temelinde modernlesmenin ve
bireysellesme yatmaktadir. Modern donemde bireyin kendine 06zgii karakterinin

oldugu diisiincesi ortaya ¢ikmistir (Karaduman, 2010, s. 2889).

Gelenek sozlik anlami olarak bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis
olmalar1 sebebiyle saygin tutulup kusaktan kusaga aktarilan kiiltiirel kalintilar,
aligkanliklar, bilgi, tore ve davraniglardir. Geleneksel kavramui ise, gelenege dayanan,

gelenege uygun olan gibi anlamlara gelir (http://gelenek.nedir.com/).

Hasan Bulent Kahraman (2007), modernitenin, dolayisiyla da gec
modernitenin en temel sorunu olarak gelenegi goriir ve gelenegin modernitenin
gelecekle girisilmis bir ¢atisma oldugunu sodyler. Ona gdére modernin gelenegi
timden yok saydigim1 diisiinmek yanlistir. Tersine, modern, gelenegin belli bir
bicimde asilmasi irade ve siirecidir. Bir bagka deyis ile modern, geleneksel olana

sirtint ddonmemis, onunla derin ve kapsamli bir iliskiye girmistir (S. 7).

Kimligin olusumu konusunda “6znelci” ve *“nesnelci” olmak uzere iki

yaklasim vardir. Muhittin Askin (2007) bu yaklagimlari sdyle agiklamistir:

Oznelci yaklasima gore, kimlik tutarli ve yasam boyunca az ¢ok ayni1 kalan gercek bir
bendir. Bu yaklasim 6zellikle organizmanin i¢yapisina dnem vererek, onun dis ¢evresini
ve degisimini goz ardi etmesi, kimligin olusumunda dogru bir yaklasim olmadigi igin
elestirilmistir. Nesnelci yaklasima gore kimlik; organizmanin i¢ dinamikleri yaninda
biitiin bir dis ¢evresiyle birlikte karsilikli etkilesimler ve iletisim sonucu olusmus olan bir

biitiinliik, bir tutarlilik ve siirekliliktir (s. 214).

“Sosyolojik kuramlara gore, insan her seyden once sosyal bir varlik oldugu
icin kimligin ortaya ¢itkmasinda ve sekillenmesinde organizmanin i¢ dinamiklerinin

yaninda, sosyal yasamin da belirleyici fonksiyonlari vardw” (Tlrkkan, 2011, s. 14).

Kaufmann, kimligin, koklii ve genis bir tarihsel egilimle, yani bireyin kendini

ortaya koymasiyla ilgili oldugunu savunur. Ona gore, kimlik, tarihsel olarak
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modernlige baglidir. Geleneksel toplulukta biitiinlesmis durumdaki birey, buglnki
anlamda kimlik sorunu yasamiyordu. Bireysel kimlik duygusu 19.yy'da yavas yavas
yayllmaya baslamis ve romantizm, bunun en canli érneklerinden biri olmustur.
Ancak bu ilk modernitedir ve burada kimlik sorunu ortaya c¢ikmamustir; ¢iinkii
kimlikler yukaridan gelmekte, tahsis edilmektedir. 20. ylizyilin ilk yarisi bu konuda
bir degisiklik getirmemistir. Bu anlamda 1960'l1 yillar, ger¢ek bir donemeg olmustur.
Bu yeni donemde artik bireyler, kendi kendini insa etmek zorunluluguyla karsi

karsiya kalmistir (TUrkkan, 2011, s. 23-24).

Geleneksel toplumlarda her seyin nedeni Tanri’nmin  varhigr ile
aciklanmaktadir. Bu da geleneksel bireyin din ve dini degerlerinin ¢ok fazla olmasina
neden olmaktadir. Erkan Persembe’ye gore; geleneksel toplumlarda din ginlik
yasamin biitiin kodlarini etkilemekte ve toplumsal kurumlar dine gore organize
olmaktadir. Dinsel inanglar ve insanin davranislarinda etkili dinsel sdylemler, nihai,
mutlak ilkeleri biinyelerinde tasidigi i¢in, diinyadaki gelismelere karsi mensuplarini

pasif bir tutum secmeye motive ederler (Kahraman, t.y., s. 163).

Marx ve Weber’in ortak yani, Batiy1 dinamik, yenilik¢i, girisimci Doguyu ise
geleneksel, duragan ve muhafazakar gormelerinde yatar. Batinin bireyciligine ve
akilciligia karst Dogu toplumlari/geleneksel toplumlar otoriter ve kolektif kimlige

sahiptirler (Komegoglu, 2002, s. 16).

Berger’e gore, gelencksel toplumlar, ge¢miste meydana gelen uzun
tecriibelerin tiriinii olan sosyal degerlerin, kollektif suurun ve mahseri vicdana dayal
gelenekler iizerine kuruludur. Bu toplumlarin en belirleyici 6zelliklerinden biri,
toplumun sembolik biitiinlesmesinde dinin merkezi role sahip olmasidir.
Modernizmin devreye girmesiyle dinin diizenleyici roliiniin zayiflamasi, toplumsal
biitiinliigiin kaybolmasi gibi bir durumun ortaya ¢ikmasina neden olmustur (aktaran
Tutar, t.y., s. 82). Schoun (1995)" a gore, “gelenege uyum saglamak, kékene olan
inanct korumaktir ve bizzat bu sebepten dolayr gelenegin merkezi bir rolii vardur”

(aktaran Tutar, t.y., s. 82).

G. Eaton’mn (1995) geleneksel toplumlar hakkinda diisiinceleri soyledir:

“Geleneksel toplumlar, kendi yapilar: ve tiim yasam tarzlarim belirleyen rehberligin,
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COk zaman onceden tayin edildigi seklinde bir kavrayisla, esenlik icinde ge¢miste ve
bugiinde yasarlar. (...) Gelenege gore ideal model, taklit edilecek ornek ge¢mistedir.
Gegmis sadakatle karsilandigi siirece degisime karsi emniyettedir” (aktaran Tutar,
ty., s. 83). Geleneksel toplumlarda sosyal olaylarin mantigi, gelenegi devam
ettirmek, gelenekler ile uyum halinde yasamak, onceki nesillerin birikimlerinden ve
tecrubelerinden yararlanarak, onlarda miras kalan bilgi ve teknikleri devam ettirerek

sonraki nesillere aktarmaktir (Tutar, t.y., s. 83).

1.5. Modern Kimligin Olusumu

Tiirkiye’de ¢ok partili hayata gecis sonrasinda hiz kazanan kirsal alandan
kente go¢ ve sanayilesme olgulari, geleneksel sosyo-kiltirel sistemdeki ¢ozilme
siirecine gii¢lii bir ivme kazandirmistir. Bu siire¢ modernlesme siireci olarak da
adlandirilmaktadir. Erding Yazici’nin (2002) belirttigi gibi; sosyo-kultirel sistem
uretememe sorunu bugunkiu  sosyo-kiiltirel kimlik sorununun kaynagin
olusturmaktadir. Sanayilesme ile birlikte ortaya ¢ikan gog, ciddi bir sosyo-kiltirel
degisime de yol agmistir. Tiirkiye gibi iilkelerde problem, ¢oziilen kirsal kiiltiiriin
yerine alternatif ve gucli bir kentli sosyo-kulturel sistem Uretememektedir (s. 223).
Sosyo-kiiltiirel sistemi anlaya bilmek icin kiiltiir kavramina bakmamizda yarar

vardir.

R. Linton ve M.T. Herskovist, kiiltiiri, insanlarin hayat bigimleri olarak;
Orhan Tiirkdogan ise, 6grenilmis davranis sekillerinin nesilden nesile aktarimi veya
toplumun bir iiyesi olarak bireyin kazandigi duyma, diisiinme ve faaliyet tarzlarinin
sosyal acidan standartlagsmasi seklinde agiklamaktadir (Yazici, 2002, s. 224). Kiiltiir
kavrami ile sosyo-kiiltiir kavramini birbirinden ayiran en onemli fark ise, kiltir
unsurlart arasinda nedensellik bagi yok iken; sosyo-kiltlr unsurlari arasinda
nedensellik baginin var olmasidir (Yazici, 2002, s. 224). Nihat Nirun’a gore, ““S0Sy0-
kiiltiirel yapr bir bakima kiiltiir unsurlarimin ve sosyal kurumlarin zaman iginde
tekrarlanarak meydana getirdikleri ve onlarin karsilikly etkilegsimleri sonucu olusan
sosyal dengenin adidir” (aktaran Yazici, 2002, s. 225). Kiiltiirel olarak bakildiginda
bugiin Bati’da kimlik, biyuk o6l¢ide marjinallik Gzerinedir: Gayler, feministler,
Afrikali-Amerikalilar, go¢cmen gruplar vs. bunlar, 6zgirlik veya hak istemekten

ziyade, kiiltiirel olarak taninmay1 istemektedirler. Ornegin, escinseller evliliklerinin
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mesruiyet kazanmasini, feministler, kadin tecriibesine goére yeni bir diizenin

kurulmasini istemektedirler (S6zen, t.y., s. 155).

Will Kymlicka’e gore, “kiiltiirel kimlik, birincil olarak o6zdeslesmeye
dayanir. Ozdeslesme, bir kiiltiir icinde bireyin, kendini daha giiven icinde hissetmesi

icin oldukca 6nemlidir”(aktaran Sozen, t.y., s. 155).

Kimlik olusumunun temel fonksiyonlarindan biri olan kultir ile kimlik
arasinda siki bir bag vardir. Insamin iginde dogup biiyiidiigii kiltir, kimligin
sekillenmesini saglar. Kimlik ile kultr birbirleriyle uyum icerisinde ve birbirlerine
kars1 degisime agik olmalar1 gerekir. Ikisi arasinda yasanan iletisimsizlik ya da
catismalar bireyin kisiliginde cesitli sapmalara, ¢0zulmelere neden olabilir
(Aydogdu, 2004, s. 128).

Modernlesmenin yayginlasmasi ile kiiltiir ¢atismalar1 ve kimlik talepleri daha
on plana ¢ikmaya baglamistir. Modernlesme beraberinde kimlik-farklilik, benlik-

Otekilik gibi kavramlar1 giindeme getirmistir.

Modernlesmenin ftrettigi kosullar, yeni diinya diizeni, kiiresellesme ve bu baglamda
ortaya ¢ikan catigmalar, geleneksel birimler birbiri ardinca diinyaya agildik¢a varolan
toplumsal yapilara doniistiirmektedir. Global bir diinyayla bulugma, yiizlesmelere, yeni
firsat arayislarina, hatta yozlasmaya imkan vermektedir. Bu siire¢, kendi kiiltiirlerini
korumak isteyenlere oldugu kadar bunlar1 yenilemeyi ve gelistirmeyi tasarlayanlara da
icinden c¢ikilmaz sorunlar dayatmaktadir
(http://www.necdetsubasi.com/index.php/bildiriler/69-kulturel-kimligin-melezlesmesi-

sorunsali-ve-alevi-modernlesmesi).

Modernlesmenin sonuglarindan biri olan kimlik, birey iizerinden yaratildigi
gibi, kiiltiir tizerinden de yaratilabilmektedir. Kiiltliriin bir kimlik baglami olarak
kesfi de bu siirecin bir pargasidir. Her kiiltiir belli bir zamana ve mekana yerlesmistir.
Belli bir kiiltiire dahil olanlar bu zaman ve mekan algisina bagh kalarak bir tir 6z
farkindalik duygusunu yasamaktadirlar
(http://www.necdetsubasi.com/index.php/bildiriler/69-kulturel-kimligin-

melezlesmesi-sorunsali-ve-alevi-modernlesmesi).
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Craig Calhoun (1994) modern kimlik hakkindaki diisiinceleri soyledir:

"Diisiiniiyorum, o halde varim" diyen Descartes'in cogitosu agikca kimlige vurgu yapar.
Kimligin sdylemi kesinlikle moderndir ve modernite benligin sdylemine baghdir. "Kim
oldugumuzu" tesis etme, "kendi kimliklerimizi" ve "otekilerini tanima" ve bunlart
stirdiirebilme basit birsey degildir. Benligin kimligini tesis etme ve tanima, miicadele ve

gucluklere maliktir (aktaran Sozen, t.y., s. 155).

Sibel Karaduman (2010) ise modernizm ve birey arasindaki iliskiyi
tanimlarken, kimligin artik birey tarafindan olusturulmak zorunda oldugunu, hizla
degisen diinyada, 6nemli kararlarin bireyin kendisine birakildigini dile getirmistir.
Karaduman (2010)’a gore de, ekonomik gelisme ve kentsel yasam, toplumsal rollerin
ve sorumluklarin ¢ogalmasina ve beraberinde kimlik problemlerine neden olmustur.
Farkl1 sosyal rollere kendini adapte etmek zorunda kalan modern birey, toplumsal
rolleri ve sorumluluklart arasinda bdliinmiis, bu durum bireyin i¢ gerilimler ve
catigmalar yasamasina Sebep olmustur. Bu nedenle modern hayatin toplumsal
kosullar1 bireyi tercihleri ve se¢imleri konusunda zor durumda birakmistir (6rnegin

toplumsal cinsiyet konumlar gibi...) (s. 2890).

Douglas Kellner, modern kimligin 6zelliklerini sdyle siralamaktadir:

v' Kimlik, aym1 zamanda toplumsal ve Oteki baglantilidir. Béylelikle, yeni
kimliklerin, olas1 kimliklerin sinirlari stirekli genislemekle birlikte, kimlikler hala
gorece sinirlandirilmisg, sinirlanmis ve sabittir.

v' Moda ve yasam olanaklar1 degisip genisledikge insan kimligini segebilir, imal
edebilir ve sonra yeniden imal edebilir.

v Modernitede toplumsal olarak tanimlanmis mevcut roller, normlar, gérenekler ve
beklentiler arasinda bir etkilesim yapisi hala vardir. Insan bu siire¢ i¢inde kimlik
edinmek amaciyla secim yapmak, sahiplenmek ve yeniden iiretmek zorundadir.
Dolayisiyla “6teki” modernitede kimligin kurucu unsurlarindan biridir.

v" Modernite gegmis zaman bigimlerinin, degerlerinin ve kimliklerinin yikilisinin
ve yenilerinin iiretiminin bir aradaligini ifade eder.

v" Nitekim modernitede kimlik sorunu, biz kendi benimizi nasil kurar, kavrar,
yorumlar kendi kendimize ve baskalarina nasil sunariz demektir (aktaran

Karaduman, 2010, s. 2890).
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Touraine’e gore, “modernlesme kavrami, bir iilkenin tarim toplumundan
sanayi toplumuna dogru olan tarihsel doniigiimiine;, modernlik ise, modernlesmis ya
da modernlesmekte olsun, verili bir toplumsal drgiitlenmenin igleme bigimine,
pratikte sanayi toplumunun sorunlarina atifta bulunur’”(aktaran Sénmez, 2012, s.
34). Touraine’e gore modern toplumlarin en temel sorunu, “toplumsal birlik ve
dayanisma iginde kiltirel ¢esitliligin nasil siirdiiriilebilecegi sorunudur. Bu sorunun
asil kaynagi modernligin araglar diinyasi ile anlamlar diinyasini birbirinden ayirmig

olmasinda yatar” (Sonmez, 2012, s. 34).

Modernizm 6ncesi donemde her sey Tanri’nin birligi temelinde agiklanirken,
modern donemde Tanri’nin yerini birey almis, birey odakli bir diisiince bigimi etkin
olmustur. Bu gelismelere paralel ¢oziilmeye baslayan din gibi geleneksel kurumlar
toplumdaki etkisini yitirmeye baslamis, bunun yerini akilcilik almigstir. 1960’11 yillar,
modernizmin tarihinde bir dénemegtir. Ikinci modernite olarak goriilen bu dénemden
sonra, bireyler her seyi soran, sorgulayan bir tavir i¢inde yer almistir. Bu noktada
kimlik kavrami, anahtar bir kavram olarak devreye girmis hayatin anlaminin, kok
salmis degerler sisteminin tartisildig: bir déneme gecilmistir. Uretim araclarindaki
degisimin toplumsal yasama yansimasiyla bireysel sorumluluklar artmis, biz
kimliginin yerine ben Kimligi, insa edilmeye baslanmistir (Karaduman, 2010, s.
2890).

Akilcilagsma, geleneksel ve modern toplumlarin deger sistemlerini de
farklilastirmaktadir. Deger sistemleri, birey veya toplumun belirli davranis kaliplarini
benimsemesinde, kisinin Onceliklerini siralamas1 ve buna gore hayatin
sekillendirmesinde etkili olan kiiltiirel, tarihsel, geleneksel, dinsel ve felsefi
degerlerin olusturdugu sistemdir (http://www.tahvil.org/sosyal-bilimler/degerler-
sistemi-nedir-anlami-hakkinda-bilgi.html). Akilcilagma geleneksel deger
sistemlerinin altin1 oydugundan modern toplumlardaki deger sistemleri gelencksel
toplumlara gore cok daha kirilgandir. Deger sistemlerinin ¢6ziilmesi yapisal biitiinii

olusturan pargalar arasindaki gerilimden kaynaklanir (Kémegoglu, 2002, s. 13).

Anthony Giddens’a (2010) gore, akla mutlak gliven modern ¢ag Oncesi

donemlerden kaynaklanan kader anlayislarinin tortularini tasir. Kader anlayislari,
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olaylarin gidisatinin dnceden belirli dl¢lide belirlendigini ifade eder. Geleneksel
kader anlayislari, modern ¢agin kosullarinda hala varliklarini siirdiirebilmektedir (s.

45).

Modernizmle birlikte birey/insan anlayis1 degisirken, yeni toplumsal yasamin
bireye yiikledigi sorumluluklar, roller ve statiiler, kimligin ¢ergevesini ¢izmekte ve
gelenekselliginin kati ve duragan kimlik anlayisi, yerini hareketli ve degisken bir
kimlik anlayisina birakmistir. Modernlikle iliskili olarak insanlar, kimligi “insa
edilecek bir sey gibi degil, aranarak bulunabilecek bir sey” olarak algilamaya

baslamislardir (Karaduman, 2010, s. 2890).

Bauman, modernlesme siirecinde kimlik arayigina giren bireyi, u¢suz bucaksiz
collerde kum firtinalarinin arasinda kutsal tapinaga ulasmaya ¢alisan bir hac yolcusuna
benzetir (aktaran Aydin, t.y., s. 1). Sefa Simsek bu 6rnegi séyle agiklar: “Hac yolcusu,
firtinalarin her giin yeni bir sekle soktugu kumlarda yol ve iz bulmaya, buldugu izi
hi¢ kaybetmemeye c¢alisir. Ona gore, bu durum modernligin kimlik sorunun
<sorununun> kimligi yaratabilmek ve koruyabilmek iizerine odaklandigi gercegine

uygundur”(Aydin, t.y., s. 1).

Her insan belli bir ailenin, dinin, kiiltiiriin, dilin, 1rkin, ulusun ve ceddin Uyesi
olarak diinyaya gelir. Bunlara genel olarak ‘aidiyet gruplari’ adi verilir. Aidiyet
gruplarindan sonra, insanin sosyallesme ve kimlik kazanma siirecinde etkide bulunan
unsurlarin basinda ‘referans gruplar1’ gelir. Bu gruplar bireyin kendi degerlerini ve
davraniglarini belirlerken 6l¢ii alinir. Sefa Simsek, bu gruplarin en yalin bir bigimde
‘onemli Gtekiler’ olarak adlandirabilecegini soylemektedir (Aydin, ty., s. 2). Simsek’e
gore bu onemli oOtekiler homojen bir topluluk degildir. Bazilar1 bireyin dogrudan
temasta oldugu, Odiillendirme ve cezalandirma yoluyla bireye belli basli davranig
kaliplarin1 ve normlarim1 benimseten normatif referans gruplaridir. Bazilan ise,
bireyle hicbir ilgisi ve tanigikligi bulunmadig halde, bireyin kitle iletisim araglar1 ve
benzeri yollar sayesinde kendilerini taniyarak olgli aldigi karsilagtirmali referans
gruplaridir (Simsek, 2002, s. 32).

Birey icine dogdugu aidiyet gruplarini ve onlarin kendisine asiladig

kimlikleri ergenlik c¢aginda sorgulamaya, bagka gruplarla ve kimliklerle
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karsilagtirmaya baglar. Bu sorgulama siireci genel olarak uzun bir siirectir ve slre¢
ilerledikge birey bazi kimlik unsurlarin1 reddederek onlarin yerine yenilerini insa
edebilir. Bazilarim1 da sorgulayip elestirel bir siizgegten gegirerek benimseyebilir
(Simsek, 2002, s. 33-34).

Bilingli olarak kimlik edinme, yenileme ya da degistirme siireci yalnizca
ergenlik ¢aginda olmaz. Bireyin sosyallesme siireci ¢cocuklukta ve ergenlikte daha
belirgin olarak yasanir ama higcbir zaman durmaz. Hayatin ileriki donemlerinde de
devam eder. Ozellikle, go¢, meslek degistirme, yabanci iilkelerde bulunma gibi
yasam deneyimleri bireyin kimligini etkiler. Bu da, eski ve yeni kimlikler arasinda
hi¢c bitmeyecek bir micadeleye sebep olur. Bu mucadele ise kimlik olgusunu hep
dinamik ve canli tutar (Simsek, 2002, s. 34).

1.6. Modernizm-Gelenek Kiskacinda “Kimlik”

Gunimuzde ekonomik ve kulttrel alandaki gelismeler kimlik sorununu 6n

plana ¢ikarmustir; Kimlik sorunu ¢atigsmali bir siire¢ olarak yasanmaktadir.

Kiiltiirel yagam alani i¢inde kimlik olgusu farkli diizeylerde ve baglamlarda,
son yillarda ¢ok onemli etkiler yaratmakla birlikte, bir sorun olarak karsimiza
cikmaktadir (Keyman, 2007, s. s.y.). Sefa Simsek kimlik olgusu igin, hem kendini
tanimay1 bir baska deyisle digerlerinden farklilagmayi, hem de bazi gruplarla
0zdeslesmeyi bir arada igerdigini belirtmistir (2002, s. 35). Nuri Bilgin’e gore;
kimlik iki 6genin birbirini diglamasi degil, 6zdes olanla farkli olanin, benzer olanla

olmayanin ¢atigmasinda insa olmaktadir (aktaran Simsek, 2002, s. 35).

Modern toplum, Aydinlanma felsefesinden bu yana, geleneksel kimliklerden
Ozgilirlesen, akil yoluyla hareket eden ve baskasina zarar vermeden kendi hayatiyla
ilgili karar verebilme bilincinde olan birey kimliginden olusmaktadir. Ayn1 zamanda
modern toplum farkli bireylerin birlikte yasadigi ¢ogulcu bir toplum olarak da
diistinllebilinir (Keyman, 2007, s. s.y.). Modern toplum, cok-kultirl, cok-sesli,
farkliliklari, farkli yasam tercih ve alanlarimi igeren ¢ogulcu bir toplum oldugu

strece, kimlik sorunlar1 gormezden gelemeyecegimiz toplumsal gerceklerdir
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(Keyman, 2007, s. s.y.). ““Modernitenin temel vurgusu, insam kolelestirdigine

inanilan gelenek ve dinin baglayiciligindan kurtularak, bireysel ve toplumsal yasami

aklin onderliginde yeniden anlamlandirmak ve kurmaktir’”(Yasar, 2011, s. 10).

Montserrat Guibernau’nin belirttigi gibi “Modern toplum kimlik bilincinin
gelisimine hiz kazandirmigtir. Ciinkii kimlik olgusu birey ve bireyselligin gelisimine
kosut olarak ortaya ¢ikmistir. Sosyo-psikolojik baglamda bireyin ““kendisinin ne ve
nerede oldugunu aciklamast” ve tammlamasidwr” (aktaran Akca, 2005, s. 10).
Jeffrey Weeks bu tanimlamayi, bireysel ve toplumsal baglamda kendimizi
algilamamiza oldugu kadar, Oteki olarak konumladiklarimizin bizi algiladiklart ve
konumlandirdiklar yer ile de iligkilendirmistir. Bu baglamda insanlarin bazilariyla
ortak olan yOnlerimize, diger bazilarindan farklilasan niteliklerimize isaret eden bir
aitlik  sorunu  olmasi  baglaminda kimlik, bireyin kisisel konumunu

belirginlestirmektedir. (aktaran Akca, 2005, s. 10).

Nilufer Gole modernligin, Aydinlanma, Sanayi Devrimi, bireycilik, esitlik ve
laiklik gibi Batili degerler tarafindan sekillendirildigini ve modernligin temelinde
Batili degerlerin var olmasi Bat1 diginda kalan toplumlarin modernlesme konusunda
Bati’y1 ornek almasi gerektigi gibi bir anlayis1 beraberinde getirdigini sdylemistir
(Yicedag, 2010, s. 70). Gole modernlige, hakim anlayis olan Batidan bakmak yerine,
modernligi daha igeriden, batinin disindan anlamaya caligmistir. Bunun nedeni,
modernligin temel dinamikleri olarak gorilen niteliklerin Bati disi toplumlar
tarafindan yeniden yorumlanmasi olarak ifade edilebilir (Yiicedag, 2010, s. 75).
Gole’ye (2002) gore, bireylerin kafasinda, Bati tipi modernlik. Bati’nin kiiltiriyle,
yani Ronesans, Aydinlanma Cag1, Sanayi Devrimi ve Iletisim Cagiyla anlam bulmus

tek tip modernlik vardir (s. 91).

Gelenek ve modernite arasindaki kopukluk gunimizde de hala
tartisilmaktadir. Gole’ye gore; Bati dis1 toplumlarda gelenekle modernlik arasinda bir
kopus vardir ve geleneksel toplumlar, geleneksel toplum klisesinin aksine
geleneksizlestirilmislerdir. Bunun sebebi ise geleneksel toplumlarin gelecegi
yakalamak i¢in geleneklerinden, ge¢mislerinden kopuslaridir. Geleneksellik, modern

olmayan her seyi igeren bir kategori olarak diisiiniildiigii i¢in elestirilmis; dolayisiyla
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gelenekler ya reddedilmis, yasaklanmis ya da géz ardi edilmistir. Sonug olarak da
modernligin gelenek {izerinde herhangi bir doniistiiriicii etkisi olmamigtir (aktaran

Yiicedag, 2010, s. 70-71).

Bat1 dis1 toplumlarda gelenekle modernlik birbiriyle uyusmayan, uyumsuz
pargaciklar olarak ortaya ¢ikmistir. Oysa, modernlik, gelenekle i¢ ice olmalidir.
Geleneksiz modernizm zaten modernizm degildir. Sadece kotii bir kopyadir,
ozentidir. Ozendirir, kendi de 6zenti olabilir. Bununla birlikte modernlikle iliskisi
olmayan gelenek tutuculasir ve bogucu bir hal almaktadir. Bu sebeple modernligin
gelenege Dbiitiiniiyle karsi olmasi gerektigi gorlisiine karst ¢ikmis; gelenegi
modernligin karsitt olarak gormek yerine, gelenege modernlik i¢inden bakmak

gerektigi anlayisin1 savunmustur (Géle, 2002, s. 76-77).

Samil Ogal’a (2010) goére gelenegin farkina varilmasi aslinda modern
donemlerde ortaya ¢ikan bir durumdur. Bati toplumunun uzun ylizyillar iginde
bulundugu durumu terk etmesinin acisin1 yasayanlar Batida ilk defa gelenegi
kesfetmisler ve ezeli olduguna inandiklari gelenegi modern hayata dahil etmenin
yollarin1 aramislardir. Gelenekgilik bu bakimdan modernizm i¢inde ancak farkli bir
“modern” bir durusu yansitir. Gelencksel yasam kosullarindan modern yasama
geciste bireyin yasadigl doniisiim ancak modernizmin temel unsurlariin agiklanmasi

ile anlagilabilir.

Geleneksel donemde Tanri ve doga kavramlariyla sarmalanmis birey, zamanla, akil ve
teknikteki yasanan gelismelerle yeni bir konum igerisinde bulur kendini. Bu yeni konum,
modernlesme siirecidir. Modernligin en temel 6zelligi, toplumsal alanin diizenlenmesinde
askin seylerden yararlanmak yerine insanin kendi aklindan, gelistirdigi teknikten

yararlanmasidir (Solmaz, 2011, s. 155).

Modern ve geleneksel toplumlarda din kavramina baktigimizda dini kimligin
olusumunda gelenegin roliiniin biiyiik oldugunu goriiriiz. Her seyden 6nce modern
toplumlardaki faydaci hayat anlayisindan farkli olarak geleneksel toplumlarda hayat
hatta tarih bir hakikat1 arama siireci olarak algilanmaktadir (Ogal, 2010, s. s.y.).
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Bir insanin bireysel kimliginin olugmasi i¢in dncelikle kendi bireysel tarihinde, fiziksel
anlamda, ayn1 bedene, ayn1 bedensel gelenege sahip olmasi gerekir. Bireyin kimliginin
olugmasina katkida bulunan ikinci unsur ise o kimsenin mensubu oldugu ve i¢inde
hakikat1 barindirdigina inanilan gelenekleri bulunan bir topluma karsi, hareket, tavir
inang, ifadeleriyle hesap vermek zorunda olmasma inanmasindan kaynaklanir. iste bu
ikinci anlamda gelenek inanan bireyin kimliginin olugmasina katkida bulunan énemli bir

unsurdur (Ocal, 2010).

Geleneksel toplumdan modern topluma geciste Onemli degisimler
yaganmigstir. Bu degisimlerden biri de egitim alaninda olmustur. Egitim hizmetinden
yararlanabilme agisindan geleneksel ve modern toplum bireyleri arasinda bir takim
farkliliklar vardir. Geleneksel toplumdan modern topluma gegiste bireylerin kendi
yeteneklerini ve egilimlerini daha iyi gerceklestirebilecekleri bir egitim sistemi
herkese esit bir sekilde sunulmustur. Geleneksel toplumlarda egitim ise yalnizca
belirli kesimlere taninan bir ayricalikti. Giiniimiiz toplumlarinda tim bireyler belirli
egitim olanaklarindan yararlanma konusunda esit haklara sahiptir. Bir baska deyisle
modern toplumda egitim hizmetleri yalmzca belirli kesimlere degil, toplumun
timiine sunulmaktadir. Modern toplumlarda esas olan bireylerin sosyal ve ekonomik
yonden esitlenmesi degil, firsatlarin esitlenmesidir. Modern topluma gegis okur yazar
oranini arttirmis ve bu yolla bilgi geleneksel toplumlardan farkli olarak belirli
kesimlerin tekelinde olmaktan ¢ikip hizla yayilmaya baslamistir (Sugur, t.y., S. 22-
23).

Geleneksel toplumdan modern topluma gegiste 6nemli degisimlerden bir
digeri ise kadimin toplumdaki yeridir. “Kadinlar artik egitim olanaklarindan
yararlanarak kamusal alana ¢ikabilmekte ve erkekler ile birlikte mesleksel, yonetsel
ve burokratik islerde ¢alisabilmektedir. Kadimin ¢alisma yasamina aktif katiliminin
saglanmasi ile birlikte kadinin sosyal ve ekonomik statiisii yiikselmis ve erkekler ile

birlikte esit firsat ve sorumluluklara sahip olmustur” (Sugur, t.y., S. 23).

Modern toplumlarda is bolimii hizli bir sekilde artmaktadir. Clnku
makinelesme ile birlikte birlikte bedensel emek, yerini kafa emegine birakmaktadir.
Makinalar adale giicii ile yapilan isleri iistlenmekte ve c¢alisan niifusun biiylik bir

bolimi uzmanlik gerektiren mesleklerde ¢alismaktadir. Geleneksel toplumlardan
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farkli olarak modern toplumun ¢alisan niifusu genellikle, tarimda degil kentte,

bedensel degil zihinsel islerde ¢aligmaktadir (Sugur, t.y., S. 23).

Modern toplum ayni zamanda aile yapisinda da 6nemli degisikliklere yol
acmistir. Ekonomik faaliyetlerin tarimdan sanayiye dogru kaymasi kentlere dogru
gociin hizin1 artirmig ve buna bagl olarak geleneksel genis aile tipi ¢dziilmeye
baslamistir. Kentsel yasamda ana-baba ve kiiclik ¢ocuklardan olusan gekirdek aile
tipi var olmaya baslamistir (Sugur, t.y., . 23). Modernite bireye yeni bir bakis agis1

kazandirtmig ve hayat1 daha ¢ok sorgulatmistir.

R. Sohail, modern toplum ve geleneksel toplum arasindaki farklar1 su sekilde
belirtmistir: Geleneksel toplumlarda gelenekler uzun sirecte elde edilen kiltlr ve
normlara dayali iken, modern toplum teknolojiktir, segme oOzgiirliigiine sahiptir.
Geleneksel toplum liiksii olmayan, mantiksal ve bilimsel destek bulmayan batil
inanclarla; modern toplum ise aksine bilimsel gelismelerin 6n planda oldugu,
topluma liiks bir yasam sunan, ancak ahlak, etik ve sevgi duygularinin kaybedildigi

bir toplum 6zelligi ile kendini gostermektedir (aktaran Kalinkara, t.y., S. 2).

Modernlesme literatiiriinde geleneksel ve modern toplum arasindaki
farkliliklar tizerinde sik¢a durulmakta; getirilen agiklamalara gére geleneksel toplum
biinyesinde su oOzellikleri tagimaktadir; duragan toplumsal yapi; tarima dayali
ekonomi, diisik okuma yazma orani; yas ve cinsiyete dayali ig boliimii; liretim
gecimlik diizeyinde (yalnizca kendi ihtiyaclarimi karsilamaya doniik); aile, klan ve
koy diizeyinde iiretim; temel ihtiyaclar1 ve ritiielleri karsilamak icin tiiketim;
teknolojik diizey geriligi; diisiik yasam standardi; sosyal yasamda yiiz ylize iliskiler
yogun; yonetimde kanun ve kurallardan c¢ok gelenekler hakim; inan¢ ve diisiiniis
bicimlerinde kaderci zihniyet ve uygulamalar egemendir. Geleneksel toplumun bu
Ozelliklerine karsilik modern toplum; dinamik, kentli yasamin egemen oldugu,
endiistrilesmis, 13 boOlimii ve uzmanlagsmanin arttifi, metalasmanin yiiksek,
baskalarimin bilgi ve becerilerine asir1 bagli, okuma yazma oraninin yiiksek ve
yiksek Ogrenimin yaygin oldugu, kitlelerin giderek artan bir oranda siyasete
katildig1, siyasi giiciin daha genis gruplara dagildigi, demokratiklesmenin yan1 sira
laik diisiiniis bicimlerinin siyasi ve sosyal yapida hakim oldugu bir toplum tipi olarak

tanimlanmaktadir (Kalinkara, t.y., S. 3-4).
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Bu iki toplum tipi birbirinden farkli oldugu gibi, birinden digerine doniisiimii
¢ok daha sancili olmaktadir. J. Weeks’in de belirttigi gibi, “insan benliginde yer alan
farkly kimliklerin listesi potansiyel olarak sonsuz uzunluktadir. Hangisi Uzerinde
vogunlasacagimiz, hangisini éne ¢ikaracagimiz, hangisiyle 6zdeslesecegimiz sayisiz

etkene baghdir” (Simsek, s. 39).

Gunlik yasantimizda degisen degerler, farkli kiiltiirler kimlik sorununu 6n plana

cikarmistir ve bu sorun ¢ok catigsmali bir siire¢ olarak gilinlimiizde de yasamaya

devam etmektedir.
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2. BOLUM: 1960 SONRASINDA TURKIYE VE TURK SINEMASINDA
KiMLIK

2.1. Toplumsal Celiskilerin Yogunlasmasi ve Sosyo-Politik Gerilim

Turkiye’nin tarihsel sirecine bakildiginda cesitli toplumsal degisimlerin
yasandig1r goriilmektedir. DOnemlere yol acan onemli olaylardan biride askeri
darbelerdir. 1950°1i yillarda, tek partili hayatin bitmesi ile iilkede radikal nitelikte
toplumsal ve ekonomik degisimler yasanmistir. Toplumsal agidan kirsal kesimden
kentlere gocler yogunlagmis, ekonomik agidan ise tarimsal {iretim yerini hizla sanayi
iiretimine brrakmistir. Ozgiir Kentli’ye gore; ¢ok partili déneme gegis ile beraber
Turkiye’deki siyasal diisiince yapisi da degismis, liberal bir anlayis olan Demokrat
Parti ezici ¢ogunlukla iktidara gelmistir. Bu yeni donemde Turkiye’de ¢ok yonlu
liberal politikalarin ortaya ¢iktig1r goriilecektir. Yabanci sermaye yatirimlarr artmas,
sanayi odakli gelisimin Oniinii acacak uygulamalara baslanmistir. DOnem, tarimda
makinelesmenin hizli bir sekilde faaliyete gectigi donemdir.
(http://www.toplumicinsehircilik.org/index.php?option=com_content&view=article
&id=165:tuerkiyede-kapitalistleme-suerecinde-kentsel-mekanda-yaanan-deiimler-
1950-1970-yusuf-ekici&catid=4:yayn-tantm&Itemid=8). Tarimda makinelesme
kente gocii tetiklemis; gecekondulagma, issizlik gibi yeni toplumsal sorunlart da

beraberinde getirmistir.

Tiirkiye sanayilesmede yeterli bir gelisme diizeyine ulasamadigi icin kentte go¢ eden
insanlarin ¢ok biiylik bir ¢ogunlugu is bulamadi. Kirsal kesimden go¢ edenler ekonomik
olarak varliklarin1 devam ettirebilmek i¢in isportacilik ve gecici iscilik gibi is giivencesi
olmayan ve gelir diizeyi son derece diisiik alanlarda ¢alisarak kentte tutunmaya g¢aligtilar.
Ozellikle 1950’lerden itibaren, insanlarin kentte karsi karsiya kaldigi ekonomik
giicliiklere yetersiz planlama da eklenince gecekondu olgusu biiyiik kentlerin varoglarinda
mantar gibi biiyiimeye basladi. 1950’lerde baslayan gecekondulasma olgusu kamu arazisi
tizerine yasal olmayan yollardan kagak olarak gecekondu insa edilmesi suretiyle basladi
(Sugur, 1998, s. 160).

1960’1 yillara geldigimizde kirsaldan kente gociin ve gecekondulagmanin

cogaldigini1 goriiriiz. Bu durum kentte yasayan niifusun artmasina da sebep olmustur.
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1950 yilinda niifusun % 18’1 kentlerde yasarken bu oran 1980 yilinda iki katindan
daha fazlaya erigsmis, % 44’e¢ ¢ikmistir. 1950’li yillarda oldugu gibi, daha sonraki
yillarda da gecekondulasma yasal olmayan yollardan kamu arazisi {izerine

gecekondu insa etme seklinde devam etmistir. (Sugur, 1998, s. 163).

Kirsaldan kentlere dogru yasanan gdclerin bir sebebi de kentlerde egitim
imkanlarinin fazla olusudur. M. Naci Bostanci’ya gore; ““egitim icin kentlere gelen
ailelerin ¢ocuklar: geleneksellik ve modernlik arasinda bir koprii olustururken

siyasilerin koylere karst olan uygulamalarimin olusmasinda o6nemli bir paya

sahiptir” (aktaran Cebi, 2007, s. 57).

27 Mayis 1960’ta yasanan askeri darbe i¢in genel kani, “Demokrat Parti
yonetiminin baskiciligina ve laiklik karsitt uygulamalarina karst oldugudur”
(Boztepe, 2007. s. 35). 1950 yilinda iktidara gelen Demokrat Parti, asker burokrasi
ve aydin kesime karsi baski rejimi uygulamak istedigi gerekgesi ile Tiirk Silahli
Kuvvetleri’nden bir grup subay, 27 Mayis 1960 sabahi iilke yOnetimine el
koymustur. Hikmet Ozdemir 1960 darbesinin gerceklesme asamasini su sekilde dile

getirmektedir:

Demokrat Parti 1957 segimlerini de kazanir; ancak, oy orani yizde 50°nin altinda kalir.
Bu sonug parti yoneticileri tarafindan yenilgi olarak kabul edilir. Segimlerin ardindan
ulkenin genel siyasal havasi ve hiikimetle karsit partiler arasinda iligkiler iyice kdtiilesir.
Bu sirada pek cok tuketim maddesinin karaborsaya diismesiyle kendini hissettiren
ekonomik sikintilar, hikiumete yonelik elestirileri arttirir. Demokrat Parti, Cumhuriyet
Halk Partisi’nin basin, sendikalar ve o&grenciler tarafindan da desteklenen sert
muhalefetine Tahkikat Komisyonu kurarak yanit verir. 28 Nisan 1960’ta kurulan bu
komisyon savcilarm, sivil ve asker yargiclarin bltiin yetkileriyle donatilmustir.
Komisyonun kararlar1 kesindir ve buna karsi bagvurulacak bir Ust makam yoktur.
“Hukimet Darbesi” olarak degerlendirilen bu uygulamalara basim1 susturmaya yonelik
uygulamalar eklenince, yer yer glivenlik gucleriyle 6grenciler arasinda ¢atismaya varan
olaylar yasanir. Olaylar1 bastirmak amaciyla sikiyonetim ilan edilir. Gizli tutuklama ve
sorgu soOylentileri varolan gerilimi arttirr ve ordu ¢ok sayida aydimin da destegiyle

hikiimet darbesini gergeklestirir (aktaran Boztepe, 2007, s. 36).
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1960’11 yillarda yasanan kirsaldan kente go¢ isci sinifini en 6nemli toplumsal
kesim olarak ortaya ¢ikarmistir. Erkan Aydoganoglu’na gore; siirekli baski altinda
tutulan, sendikadan ¢ok dernek muamelesi goren sendikalar ve isc¢i hareketi igin
1960’11 yillar 6nemlidir. Ozellikle 1960 sonras1 donem, hem siyasal tarih hem de
sendikal-siyasal miicadeleler acisindan zengin bir donemdir. Is¢i smifin yam sira
memur Kitlelerinin, koyliilerin ve gengligin de orgiitlendigi ve orgiitlii miicadeleye
giristigi bir doénemdir. (http://www.ozgurlukdunyasi.org/arsiv/313-sayi-245/1095-

60li-yillarda-isci-sinifi-mucadelesi-ve-diskin-kurulus-sureci).

1960 darbesinden sonra hazirlanarak 9 Temmuz 1961'de kabul edilen 1961
Anayasasi’nda temel hak ve Ozgiirliikklere genis ve ayrintili yer verilmistir. 1961
Anayasasi ile is¢i ya da memur ayrimi yapilmadan tiim emekgilerin grev ve toplu
sozlesme hakki g6z oniinde bulundurulmus, ancak bu haklarin kisitlanarak da olsa
yasalagsmasi i¢in iki y1l geg¢mesi gerekmistir. Grev ve toplusézlesme hakkinin
kullanimini diizenleyen 274 sayili Sendikalar Kanunu ile 275 sayil1 Toplu Sézlesme,
Grev ve Lokavt Kanunu, is¢ilerin tepkileri ve miicadelesi ile ancak 24 Temmuz 1963
tarihinde yiiriirlige girmistir. 275 sayili yasada grevlerin yapilabilmesi bir takim
sartlara baglanmis; genel grev hakki taninmamis ve is¢i sinifinin grevi siyasal amagh
kullanmast, 1961 Anayasasi tarafindan yasaklanmistir
(http://www.ozgurlukdunyasi.org/arsiv/313-sayi-245/1095-60li-yillarda-isci-sinifi-

mucadelesi-ve-diskin-kurulus-sureci).

Halk oyu ile kabul edilen ilk Tiitk Anayasasi olan ve 1924 Anayasasi’ni
yiriirliikten kaldiran 1961 Anayasasi getirdigi 6zgiirliikler ile sinemada da yanki
uyandirmistir. Bazi1 sinemacilar sansiiriin etkisinden tam olarak kurtulamamais olsalar
da o giine kadar yapilmamis sosyal igerikli filmler yapmaya baslamistir. Bu déonemde
yapilan filmler “Toplumsal Gergekg¢ilik Akim1” adi altinda degerlendirilmektedir. 61
Anayasasi’na kadar sinemada melodram, star agirlikli popiiler filmler yapilmakta
iken 61 Anayasasi ile kadin, ekonomik esitsizlik, go¢ gibi sosyal konular islenmeye

baslanmustir.

Her problemlerin ¢oziimii anayasa ile giderilmeye calisildigindan, 1961

Anayasas1t da tlkede yasanan problemlerin giderilmesi ve demokrasiyi koruma
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amagli bir anayasa olmustur. Eric Zlrcher’e gore; “Altmislarin politik gelismelerine
g6z atildiginda yeni Anayasa’min ozgiirliikgii etkisinin bir gostergesi olarak 1961

yilinda TIP (Tiirkiye Is Partisi) in kurulmasi kabul edilebilir” (Kirel, 2005, s. 12).

Cem Eroglu'na gore; 1961 Anayasasi’nin ardindan kurulan partiler ve
ardindan gelen sivillesme siireci bircok onemli olay1 beraberinde getirmistir. 27
Mayis sonrasi yapilan ilk se¢imlerde Adalet Partisi 6nemli bir oranda milletvekilligi
almigtir. Bu durum Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin yonetime tekrar el koymasina neden
olmustur. 1962 yilinda kurulan ve sagin agirlikta oldugu koalisyon hiikiimeti,
Demokrat Parti’lilere segmene iyi gorinmek adina kismi af ¢ikartmis ve orduda
hareketlenmeler yasanmaya baslamistir. Nitekim 21 Mayis 1963’te askerler bir kez
daha harekete gecmis; Ismet Indnii, yonetime sadik olan orduyla birlikte hareket
etmis ve ayaklananlar tutuklatmistir. 10 Ekim 1965 yilina gelindiginde ise yeni
secimler yapilmis ve bu segimde Demokrat Parti’nin devamu niteligindeki Adalet

Partisi bu kez tek basina iktidara gegmistir (aktaran Cebi, 2007, S. 59).

Emre Kongar’in dedigi gibi; Adalet Partisi hikimeti, kamuoyunu temel hak
ve Ozgiirlikkleri kisitlayacak ve hiikiimetin giiciinii arttiracak bi¢cimde yapilacak
anayasa degisikliginin gerekliligine inandirmaya calistirmaktadir. Hiikiimet, karsi
gruplara ve 6grenci eylemlerine yonelik baskici dnlemler uygulamak yerine “dinci”,
“gerici” gruplarin tepkilerini desteklemektedir (s. 167). 1965 secimleri ile Adalet
Partisi, oylarin yaklasik %53’linli alarak mecliste kazandig1 240 sandalye ile 6nemli
bir basar1 elde etmis olsa da 1969 secimlerinde, siyasi haklarindan mahrum birakan

Anayasa maddelerini degistirecek gerekli sandalye sayisina ulasamamustir.

Emre Kongar’a gore; 1960’11 yillarda kendinden sikg¢a soz ettiren ekonomik
uygulamalar arasinda 1963-1967 yillar1 arasinda uygulanan Birinci Bes Yillik
Kalkinma Plan1 6nemlidir. Karma bir ekonomik yaklagimin hakim oldugu bu plan
uyarmca 6zel sektoriin hem ekonomik kalkinmaya katkida bulunmasi hem de bu
yolla daha da glclenmesi beklentisi hakimdir. Bu yaklasim, 1968-1972 yillar1 arasini
kapsayan Ikinci Bes Yillik Kalkinma Plani’nda da korunur (aktaran Kirel, 2005, s.
13).
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1963-1967 yillarin1 kapsayan Birinci Bes Yillik Kalkinma Plani, Turkiye
Cumhuriyeti’nin ilk mastir plam1 olmasi bakimindan 6nemlidir. Ismet Indnii
Hiikiimeti’nin yiirtrliige koydugu bu kalkinma planinin amaglar1 oncelikli olarak
issizlik sorununun ¢6zilmesi, kentlere gogln engellenmesi, yeterli sayida bilim
adammin yetistirilmesi, tarimsal tiretimin gelismesinin saglanmasi ve Turkiye’ nin

sanayi altyapisinin gelistirilmesidir.

Emre Akanak’a (2011) gore;

I. Bes Yillik kalkinma Plani, (...) sonraki planlama ve c¢alismalara altyapt olma
Ozelligine sahiptir. Tiirkiye’de kalkinma siirecinin var olan mevcut durumun ve
gelinen/ulasilan seviyenin ilerisine ge¢mek olarak algilanmamasi, “geri kalmishgmn
telafisi” olarak algilanmasi; aslinda ayrica bir ¢alisma konusunu olusturmaktadir. (S. 8,
35 Nolu Dipnot)

“Birinci Plan doénemi Tiirk Devleti ve halki icin “Plan” ve “Planlama”
konusunda deneyim kazanma dénemi olmustur. (...) ozellikle ekonomik hedefler
yontinden beklenenin tistiinde  basartlh  sonucglar  elde  edilmistir”
(http://www.ekodialog.com/Turkiye-iktisat-tarihi/birinci-bes-yillik-kalkinma-

donemi.html).

Kalkinma, geri kalmis iilkelerin gelismis {lilkelere yetismesi adina sosyal,
kilturel ve ekonomik alanlarda yapilan diizenlemeler olarak tanimlanabilir. Bu
diizenlemeler, milli gelirin ve iiretimin arttirilmasini, sosyal ve ekonomik yapinin

degistirilmesini ve toplumsal kosullarinin gelistirilmesini hedefler.

Kalkinma sadece iiretim artis1 degildir. Kalkinma, kisilerin refah diizeylerini
artirmak i¢in siyasal iktidarin belli ekonomik politikalar1 izleyerek, toplumun
yapisini degistirme girisimidir. Bu agidan kalkinma, hem ekonomik hem de
toplumsal bir siire¢ olma 6zelligine sahiptir (http://tebesirtozu.blogcu.com/kalkinma-
planlari-temelinde-egitimin-planlanmasina-bir-bakis-1/13185133).

1968-1972 yillarim kapsayan Ikinci Bes Yillik Kalkinma Plami ise; dengeli bir
kalkinma stratejisi uygulayarak Tirk ekonomisini daha saglam bir yapiya

kavusturmay1 amaclar.
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Ikinci Bes Yillik Kalkinma Plam Tiirk milletini hiir ve medeni bir ortamda, demokrasi ve
karma ekonomi duzeni icinde adalete ve tam calisma esasina bagli olarak herkes icin
insanlik haysiyetine yarasir bir yasayis seviyesine ulastirmayi gaye edinmistir. Plan,
Tirkiye’de bir yandan fert basina geliri hizla ve devamli olarak artirmay: hedef alirken,
Ote yandan cesitli gelir gruplan ve bolgeler arasinda dengeli gelismeyi saglamak, ¢ok
sayida vatandasa is imkanlart yaratmak, kalkinmanin nimet ve kilfetlerinin firsat
esitligine, sosyal adalet ilkesine gore paylasilarak iktisadi ve sosyal diizende olumlu bir

gelisme elde etmek amaclarina gore hazirlanmistir (DPT Miistesarligi, 1968, s. 2).

“Ikinci Bes Yillik Kallinma Plani’nda, tarimsal iiretimin hava sartlarina
baghlik derecesini azaltarak ve iiretim metotlarini modernlestirerek verimliginin
artirtlmasi hedeflenmis, sanayi sektoriine stiriikleyicilik vasfi verilmis ve yatiruimlarin
onemli bir kismimin bu sektére yoneltilerek yatirim ve ara mallart tireten temel,
stratejik endustriler kurulacag belirtilmistir”
(http://www.mevzuatdergisi.com/2010/04a/02.htm).

Ikinci kalkinma plani, kentlesme konusunda kentlere gogii desteklemistir.
Bunun sebebi kurulan sanayi kuruluslarina is giiclinii saglamak ve go¢ eden halkin
kent kultlriine ayak uydurup, onlara tiiketim aligkanligin1 benimsetmektir. Ayrica
gociin kaynaklandigi yerde gizli issizligin azalmasi, kisi basi gelirlerin artmasi da bir
baska sebebidir. Cem Eroglu’na gore; Turkiye’de 1965-1971 yillari arasinda yaganan
Adalet Partisi donemi, ¢ok partili diizene en fazla yaklasildigi donem olmustur.
Genel olarak degerlendirildiginde hem sagda, hem de solda siyasi gii¢clerin 0 zamana

dek gorilmeyen 6lcude genisledigi géze carpmaktadir (aktaran Bulut, 2009, s. 82).

Ayse Tiilin Yirikin (2004) belirttigi gibi; 1960’larin sonlarina dogru ortaya
cikmaya baglayan siyasal siddet ortaminin ve terér olaylarinin Onlenememesi,
Anayasaya yoneltilen suglamalarin artmasina sebep olmustur. Boylece, Tiirk Silahli
Kuvvetleri’nin 12 Mart 1971 Muhtiras1 ile Demirel hiikiimetini istifaya zorlayip,
ordu desteginde, bir partiler iistl gegici yonetim kurumlari ile Anayasa degisikligi de

giindeme gelmistir (S. 16).

Tiirk siyasi tarihine baktigimizda 12 Mart1971 Muhtirasi’nin, 12 Mart rejimi
olarak da kullanildigin1 gortiriiz. 12 Mart 1971 gilinii Tirk Silahli Kuvvetleri adina
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Genelkurmay Baskani ve ii¢ kuvvet komutani tarafindan imzalanmistir. Paranin
degerinin diismesi, iliniversitelerde baslayan 6grenci gosterileri, sendikalarin grevleri
sonucu liretimin diismesi, Alevi Siinni catigmalarin baglamasi gibi yasanan toplumsal
ve ekonomik huzursuzluklardan meclis ve hikimet sorumlu tutulur.  TRT
radyolarindan okunan Muhtira’dan dort saat sonra Adalet Partisi hiikiimeti gorevini
birakir. Demirel’in istifaya mecbur kalmasi ile yeni bir hiikiimet kurulmasina sebep
oldu. Nihat Erim’in kurdugu yeni hiikiimet huzuru saglayamadi ve bir¢ok sehirde
sikiyonetim ilan edildi. 1961 Anayasasi ile kabul goéren pek ¢ok 6zgirluk ortadan
kaldirildi. Dernekler kapatildi, gazete yayinlart engellendi, genis ¢apli tutuklamalar
yapildi. Biitiin bu 6nlemler sol goriislii kisileri hedef aldigindan zaman i¢inde sag -

sol catigmalar1 yasanmaya baslandi.

Feroz Ahmad’a (1994) gore muhtira; anarsi ve kargasaya son verme ve
reformlar1 uygulamaya sokma c¢agrisinda bulunurken sorumlulugu parlamento ve
hiikkiimetin omuzlarina yiiklemektedir. Demokratik bir c¢ercevede kuvvetli ve
inandirict bir hiikiimetin kurulmasin1 mevcut anarsik durumu giderecek ve 1961
Anayasast’nin uygulanmasina zemin hazirlayacakti. 1961 Anayasasi’nin dngordiigii
reformlarin uygulanmasini isteyen komutanlar bunlarin hizla gerceklesmemesi

halinde y6netime el koyacaklarini séyliiyorlard: (s. 336).

12 Mart muhtirasim gergeklestirenlerin 1961 darbesini yapanlar gibi diistindiikleri
saniliyordu. Fakat askeri yonetim ilk olarak kendisini destekleyen solcularin baslarini
ezdi. Tiirkiye Isci Partisi, DEV-GENC kapatild1 ve liderleri tutukland1. Yunanistan’daki
Albaylar Cuntasi tecriibesini gérmiis bu muhtirac1 subaylar, yonetimi devralmak yerine
iplerin kendi kontrollerinde oldugu hem AP’li hem de CHP’li milletvekillerinden olusan
bir hikiimet kurdurdular. Sola karst MHP gengligini 6ne ¢ikararak 9 yil sonra yapacaklari
darbenin ortamini hazirladilar. 12 Mart muhtirasi, bir bakima 1961 Anayasasi ile
olusturulan siyaseti yeniden tanzim edilme projesinin adidir. Devletgi seckinler
diistindiikleri ve tasavvur ettikleri rejimin devam etmedigini gdriince miidahale etme
geregini duyarak hatalarmi, eksiklerini gidermeye c¢alismiglar, vesayetci anlayis
giiclendirmeye calismislardir

(http://www.dunyabulteni.net/?aType=haber&ArticlelD=150957).

Ozge Senocak’in da belirttigi gibi, CHP Baskani olarak Biilent Ecevit 14

Ekim 1973’te yapilan se¢imlerde oylarin ¢ogunu almis olsa da bu oylar tek basina
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iktidar olmasina yetmemistir. Necmettin Erbakan yonetimindeki Milli Selamet
Partisi ile ortaklik kuran CHP’nin iktidar1 ancak on ay siirmiistiir. Bu donemde Kibris
Baris Harekati’nin gergeklestirilmesi en 6nemli olay olmustur. Ancak hukiumet ic
anlagsmazliklardan o6tiirii dagilinca, 1974 sonunda Siileyman Demirel tarafindan AP,
MHP, MSP ve CGP ortakliginda bir azinlik koalisyonu hiikiimeti devralmis ve 1.
Milli Cephe Hiikiimeti adin1 alan ve sag goriislii partileri bir araya toplayan bu
iktidarin 6mri ti¢ y1l siirmiisttir. 1977 secimlerinde CHP %41 gibi ¢cok 6nemli bir oy
oranmna  sahip olmus olsa da  hiikimet kurmayr  basaramamistir

(http://ozgesenocak.blogcu.com/1970-li-donem-turk-sinemasi/6654231).

“Demirel baskanliginda 2. Milli Cephe hiikiimetinin kurulmasi, halk
arasindaki kutuplagmalara neden oldu. Ecevit 1979 ara se¢imlerinde AP den kopan
vekiller ile birlikte bir hiikiimet kurmus olsa da, ortaya atilan yolsuzluk iddialar
giliven kaybetmesine neden oldu. Basbakanliktan c¢ekilen Ecevit’in yerine Demirel
gecerek, MSP ve MHP ile tekrar koalisyon yoluna gitti. Kaosu sona erdiren ise 12
Eylil 1980 askeri darbesi oldu™ (http://ozgesenocak.blogcu.com/1970-li-donem-
turk-sinemasi/6654231).

1980 askeri darbesi ile Genelkurmay Baskani Orgeneral Kenan Evren, Kara
Kuvvetleri Komutan1 Orgeneral Nurettin Ersin, Deniz Kuvvetleri Komutani1 Oramiral
Nejat Tumer, Hava Kuvvetleri Komutan1 Orgeneral Tahsin Sahinkaya ve Jandarma
Genel Komutant Orgeneral Sedat Celasun'dan olusan bes kisilik Milli Glvenlik

Konseyi olusturulur.

Emre Kongar (2000), Milli Giivenlik Konseyi’nde alinan kararlar1 soyle
Ozetlemektedir: Milli Guvenlik Konseyi devlet yonetimine dogrudan el koymustur.
Her tiirlii siyasi faaliyet her kademede durdurulmus, parlamento ve hikimet
feshedilmis, bitlin parlamento GOyelerinin yasama dokunulmazliklar1 kaldirilmistir.
Biitiin yurtta sikiyonetim ilan edilmis, yurtdigina ¢ikislar durdurulmus; ikinci bir
emre kadar sokaga ¢ikma yasagi konusmustur (S. 190-191).

Bu darbe ile 61 Anayasasi’nin getirdigi 6zgiirliikk¢ii ortam rafa kalkar. 1980
darbesinin ardindan hazirlanan ve halk oylamasi ile kabul edilen 82 Anayasasi, 61

Anayasas’nin tersine temel hak ve oOzgiirliikkleri olabildigince kisitlamak iizere
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hazirlanmis  bir anayasa olma 0Ozelligi tasimaktadir. 82 Anayasasi ile

Cumhurbagkanimnin yetkileri arttirilmig, Cumhuriyet Senatosu kaldirilmis bdylece
yasama isi daha kolay hale getirilmistir. Bulent Tandr (2000), 1980 darbesinin

topluma yansimalarini su sekilde belirtmistir:

12 Eylil Askeri yonetimi siiresince, kisi haklar1 alaninda en ¢ok zarar
gorenlerin basinda yasama hakki ve kisi dokunulmazligr gelir. Basin organlar1 zor
kosullar altinda ve kimi zaman kendini sansiir ederek calismak zorunda kalmistir.
1971-1973 araligt hari¢, uygulamadan diismiis olan idam cezalar1 yeniden
uygulanmaya baslanmistir. Yargisiz infazlar ve iskence iddialar1 yayginlagmistir.
Kisi giivenligi de, 90 giine kadar uzatilan gozalt1 sureleri nedeniyle ortadan kalmstir.
Yargt yoluna bagvuru haklar1 kisildigindan, hatta 3 yildan az hapis cezalar1 igin
temyiz kaldirildigindan, hak arama ozgiirligii ile adil yargilanma ilkelerinden
uzaklagir, hak ihlalleri 1yice yaptirimsiz kalmistir. Bunlarin disinda iilkeden ¢ikislar
kisitlanmis; siyasal partilerin, Tiirk Hava Kurumu ve Kizilay disindaki biitiin
derneklerin, DISK, MISK gibi is¢i konfederasyonlarinin faaliyetleri durdurulmus,

mallarina el konmustur (Tandr, Boratav, Aksin, S. 35).

1980’lerde yasanan Onemli toplumsal degisimlerden bir digeri ise terdr
sorunu yuzlnden artan gogtir. Teror nedeniyle gog eden aileler dogup biiyiidiikleri,
gecimlerini sagladiklar topraklart terk etmek durumunda kalmis; bu da hem goc
veren hem de goc¢ alan yerlesim yerlerinin sosyo-ekonomik agidan degisimlere neden

olmustur.

1980 6ncesinde de yasanan ancak 1984 sonrasinda yeni bir boyut kazanan ve
1990’11 yillarda tirmanisa gecen Dogu ve Gilineydogu Anadolu Bélgelerindeki boliicli
teror olaylar1 en basta buralarda yasayan halki tehdit eder olmustur. Koy ve
mezralarindaki halk giivenlik nedeniyle kentlere go¢ etmeye baslamis; kentlerde ise
terér Orgiitliniin kepenk kapatma, hara¢ alma gibi baskilarindan 6tiirii cansizlagan

ekonomik yap1 yasanmistir (Bagsbakanlik Aile Arastirma Kurumu, 1998, s. 11).

“1985 Genel Niifus Sayimi sonuglarina gore, Tiirkiye niifusunun %53l
kentlerde, %47’si ise koylerde yasamaktadir” (Esen, 2000, s. 101). Kentlesme
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olgusu, bireyin davraniglarinda degisimler, karsilikli iliskilerinde sorun

yaratabilmekte, yasam bi¢imini etkilemektedir.

Kent kavrami Kkiiltiirlerin  gelisimini  belirleyen en o6nemli kavramdir.
Kentlesme ile yeni hayat kiiltiirlerinin ortaya ¢ikmasi, kentli insan ile kirsal kesimde
yasayanlar arasinda farklilasmaya neden olmustur. 1950°lerde sosyal ve ekonomik
anlamda bir¢ok degisiklikler goriiriiz. Bu degisikliklerden topumun sosyo-ekonomik
yapist da etkilenmistir. Bu yillarda Tiirkiye ekonomisi hizla biiyiimiis, kirdan kente
gb¢ artmis boylece gecekondulagma baslamistir. Gecekondulagma ile beraber sosyal

statii farkliliklari, yani zengin ile is¢i sinifi arasinda ¢atismalar ortaya ¢ikmaistir.

Nese Kaplan’in (2004) da belirttigi gibi; Tarkiye’nin 1960-1970°1i yillar
arasinda gecirmis oldugu degisimlere bakildiginda yeni bir kiiltliriin ve degerlerin
olusmasinda bu degisimlerin etkili oldugunu gorurtiz. Donem igerisinde kendisini
onemli olglde hissettiren sanayilesme, beraberinde buyuk kentlere go¢u ve bunun
sonucunda da gecekondu olgusunu ortaya g¢ikarmistir. Sanayilesme ve kentlesme
yeni bir sinifin, is¢i sinifinin olusmasina sebep olurken; is¢i sinifi beraberinde
kanunlarin kendilerine tanidigi sendikalasma ve grev hakki gibi unsurlarin iginde
bulunarak, is¢ilerin bilinglenmeleri seklinde yeni bir degisimin temelini atmistir.
Toplumsal yapida meydana gelen bu degisimler; roman, film, dergi ve gazeteyle

birlikte bir¢ok alanda ifade bulmustur (s. 87).

Altmisli yillarda dergilerde, reklamlarda ve filmlerde apartman hayat,
modernligine gegis olarak verilmistir. Basbakanlik Tiirkiye Istatistik Kurumu’na gére
“1950°li yillardan dnceki bes yilda -1945 ile 1950 yillari arasinda- kdyden kente
vapilan net i¢ go¢ 214 bin’dir. Fakat bundan sonraki bes yillik donemde, 1950 ile
1955 yillart arasi donemde, bu rakam 904 bin’e ¢ikmigtir” (Ozdemir, 2012, s. 4).
Goclin baglica nedenleri gelir artis1 beklentisi, sanayilesme, teknolojik gelismeler,
egitim ve saglik hizmetlerinin yetersizligidir. 2001-2005 yillarin1 kapsayan 8.
Kalkinma Plani’nda go¢ yonlendirilmesi gereken bir olgu olarak ele alinmis, bolgesel
boyutu 6ne ¢ikartilmistir. 2007-2013 yillarin1 kapsayan 9. Kalkinma Plani’nda ise
gocli yonlendirme diisiincesinden vazgecilmis, kentlere go¢ edenlere yonelik uyum

politikalar1 6ne ¢ikartilmistir.
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Kahraman’a gore, yeni teknolojilerin tarim sektoriinde de kullanilmasi ve
tarimsal mekanizasyonun bas gdstermesi, tarimda ¢alisan bir kisim niifusun agiga
¢ikmasina sebep olmustur. Bu niifus bagska gec¢im imkanlart bulmak amaci ile
kentlere go¢ etmistir. Kirsal kesimden kente goclerin yasanmasinin diger nedenleri
ise, toprak yetersizligi ve niifus yogunlugunun artmasi sonucunda topraklarin mirasla
paylasilmasi ile eldeki topragin ge¢im saglamaya yeterli olmamasi, modern tarima
gecis ve yasam kalitesinin egitim, kiiltiir gibi olanaklarin yetersizliginden dolay1
kirsal alanlarda diisiik olmasidir (aktaran Kirdar — Saragoglu, 2012, s. 4). Kentlerdeki
tim bunlarda kenti daha ¢ekici kilmaktadir.

Abdullah Korkmaz kent tamiminmi, “Genel olarak yapilan tamimlamalar,
kentin, nufus, ekonomi, toplum bilimsel Olcutler, ya da kéy-kent arasindaki yapisal
ayrima gore olugturulmugstur. Ancak kentler, sadece ekonomik bir tegkilatlanma ve
degisen fiziki ¢evreyi tamimlamaz, aymi zamanda insan ve diisincelerine etki eden
yeni bir sosyal diizeyi de ifade eder’ seklinde belirtmistir (aktaran Arslantas, 2008, s.
172). Modernlesme ve batililasma olgulari ile i¢ i¢e gegen kentlesme, ayn1 zamanda
bireyin kimlik micadelesine kadar uzanan kavramdir. “Bati 'nin kendisini olusturma
stirecinde “oOteki”’nden kendisini ayristirmada ve kendi kimligini insa etmesinde de
onemli bir ara¢ olmustur” (Demir, 2009, s.14.). I¢ go¢ ile beraber ortaya ¢ikan
toplumsal kiltirel degismeleri ve bunlarin ortaya ¢ikardigi sonuglarin kdkeni olarak
Giilseren Glighan kent yasaminda, kente go¢ edenlerin diinyaya bakislarinda, tutum
ve davranislarinda, aile i¢i iliskilerde, yerlestikleri konutlarda, eglence ve tiiketim
konusunda, kiyafet ve konusma seklindeki degisiklileri gormektedir. Bu sebep ile
kentler gelenek- modernlik ikiliginin, eski ve yeni degerlerin goriildiigii yerlerdir.
Kentlere go¢ edenlerde olusan bu degisim maddi ve manevi anlamda farkli siireler
almaktadir. Oguz Makal bu durumu su sekilde ifade etmektedir: Maddi kuiltur
alanindaki degisimler daha kisa zamanda gergeklesirken, bir yandan Islam’dan
kaynaklanan yasam tarzi, 6te yandan manevi kiiltiir alanindaki degismelerin uzun
zaman almasi, geleneksel deger yargilarindan ikinci kusaklarin dahi kurtulamamast,

kentlerde koyliiliigiin devam ettiginin kanit1 olmaktadir (aktaran Ugur, 2009, s. 10).

Kente go¢ edenler toplumsal uyumsuzluklardan dolay1 kent yasamina adapte
olmakta zorlanmakta ve modern hayata karsi kimlik miicadelesi vermektedirler.

Modernlesme -geleneksellik ya da kentsellik - kirsallik karsitligi, Tiirk sinemasinda
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sik¢a islenmis tema olmakla birlikte gocle meydana gelen gecekondulasma ve yeni
yagsam tarzina uyum saglama cabalari filmlerde aile kurumu iizerinden ele alinmstir.
Kiiltiir catigmalar1 yasanmis ve kirsal kesimden gelen aileler ne kendi kiiltiiriinii
yasatabilmis ne de kent Kkiltiriinii benimsemislerdir. Filiz Celik’in (2011) de

belirttigi iizere,

Yesilcam filmlerinde, iki deger sistemi arasinda bir alt-kiiltiir olusturan bu ailelerin
kentteki zor yasam kosullarina gogiis gerebilmeleri igin, gegerliligini yitirmekte bile
olsalar geleneksel degerlere dayanmalari goriisii savunulur. Ekonomik sikintilar, tercihler
biiylik ailenin pargalanmasini hazirlayici etkenlerdir. “Gelin”, “Kara Carsafli Gelin,
“Selvi Boylum Al Yazmalim” gibi filmler, geleneksel ailenin toplumsal degisim ve
doniigiimler karsisinda gecirdigi sarsintilart aile iliskilerine daha gergekei bir yaklagimla

sergiler (s. 34).

Kente gociin yarattigi sorunlarin aileye yansimalarini anlatan diger onemli
filmler ise Omer Liitfi Akad’m Gelin, Diigiin Diyet iiglemesidir. Yasanan ekonomik
sorunlar, kadininda ¢alismasimi gerekli kilmaktadir. Atilla Goktirk ve Miubeccel
Kiray’in belirttigi gibi, Kentlilesen insanda ekonomik ve sosyal olmak (zere iki
alanda degisim yasanmaktadir. Ekonomik agidan degisme, kiginin ge¢imini tamamen
kentli ve kente 6zgi islerle sagliyor duruma gelmesiyle ger¢eklesirken; sosyal agidan
degisme manevi kiiltiiriin degismesi anlamina gelen bir degismedir ve kir kokenli
insanin, ¢esitli konularda, kentlere 6zgili tavir ve davranig bigimlerini, sosyal ve
manevi deger yargilarint benimsemesiyle gergeklesmektedir (aktaran, Arslantas,

2008, s. 178).
Barlas Tolan, kentlesmenin go¢ eden insanlarin iizerine etkisi su sekilde belirtmistir:

Sanayilesme ile hizlanan kentlesme, kirsal alandan kentlere go¢ eden insan sayisinda da
bir artisa sebep olmustur. Kentlesme olgusu go¢ eden insanlara is bulma konusunda yeni
olanaklar saglamakla birlikte, toplumsal ve kiiltlirel sorunlara da neden olmaktadir. Bu
kapsamdaki en Onemli sorunlarin basinda ise, insanlarin kalabalik iginde giderek
yalnizlagarak i¢inde yasadiklar1 topluma veya kendilerine yabancilagsmasi gelmektedir.
Dolayisiyla kirdan kente go¢ eden insanlar, hem bir biitiin olarak toplumun yasadigi
yabancilasmanin etkisi altinda kalmakta, hem de derin bir yabancilagmanin etkisi altinda
bulunan ve bu dogrultuda hizla doniisen biiyiik kentin yeni bir iiyesi olmaktadirlar

(aktaran, Ofluoglu, 2008, s. 136).
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2.2. Serbest Piyasa Ekonomisine Gegis

Serbest piyasa ekonomisi, issizligin arttig1 1970’ler Tlrkiye’sinde, ekonomik
problemleri asmak i¢in 24 Ocak 1980 tarihinden itibaren baslayan, devletin
ekonomiye miidahalesiyle degil fiyat mekanizmasi araciligi ile gerceklestirildigi
ekonomik 6zgurliktir. 1980 yili basinda Siileyman Demirel, Turgut Ozal’1 tam yetki
ile donatarak ekonomi ydnetiminin basma getirmis, Ozal’da kurdugu ekiple “24
Ocak Kararlar1” diye bilinen istikrar paketini hazirlamigtir. 6 Kasim 1983
secimleriyle iktidara gelen Anavatan Partisi hukimetinin baslica hedefi 24 Ocak
kararlarinin etkin bir sekilde yiiriitiilmesini saglamaktir. Ciinkii 24 Ocak kararlari
toplumun refah seviyesini yukseltmek hedefini tasimaktadir. Turkiye’nin ekonomi
anlayisin1 degistiren bu kararlar, rekabetgi fiyat politikasin1 ve miilkiyet hakkini
ortaya cikarmistir. Fiyatlarin alicilar ile saticilar arasinda yapilan anlagmalarla
belirlendigi serbest piyasa ekonomisinde, sahtekarlik yagsanmasi durumunda hiikiimet
piyasaya mudahalede bulunabilmekte ve kisitlamalara gidebilmektedir. Tlrkiye bu
kararlarin alindigr giine kadar uyguladigi disa kapali devlet¢i politikalardan

vazgecmis ve ihracata dayali bir ekonomi modelini benimsemistir.

24 Ocak kararlarina kadar gecen zamanda, disartya bagimli olmaktan
kurtarma amagli ithal ikameci ve devletgilik politikalarinin yanlis anlagilmasi ve
uygulanmasi sonucu iilkede ekonomik krizlerin yasanmasi ve iilkenin toplumsal

kargasaya siiriiklenmesi 24 Ocak kararlarinin uygulanmasina neden olmustur.

12 Eyliil 1980 askeri darbesi Tiirkiye’deki bir¢ok siyasi yapilanmanin kirilma
noktas1 olurken, darbe yonetimi 24 Ocak kararlarina miidahale etmeyip, Tirkiye
ekonomisinin bu yeni programinin arkasinda durmustur
(http://www.dunyabulteni.net/haberler/244303/turkiye-ekonomisinin-kirilma-
noktasi-24-ocak-istikrar-kararlari).

24 Ocak kararlarinin olumsuz sosyo-ekonomik etkilerinden biri de yurticinde
tasarruf ve sermaye miktari1 artirmak adma, sermayenin belli ellerde
yogunlagtirilmis olmasidir. Bu da iilkede gelir dagilimindaki esitsizligin artmasina

sebep olmaktadir.
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Devletgi politikalardan daha liberal ekonomiye gegis siireci Serbest piyasa
rekabetinin gelismesiyle iilkenin daha ¢agdas ve bati tarzt modelleri benimsemesini
saglamistir. Ancak bunun akabinde 2000’li yillarin basinda Tiirkiye ekonomisi
Cumhuriyet tarihi boyunca gorilmedik duzeylere varan capta issizlik yasamaya
baslamistir  (http://akademikperspektif.com/2014/01/06/turkiye-ekonomisine-genel-
bakis/). Yasanan issizlik sorunu bireyde kaygi, umutsuzluk ve depresyon gibi
problemlere yol agarken; kendini yalniz, degersiz hissetmesine neden olmaktadir. Bu
da sorumluluklarin1 yerine getirememeden kaynaklanan bireyin kendine duydugu
saygiy1 kaybetmesini saglamaktadir. Yitirilen 6zsaygi bireyi bunalima siiriiklemekle
birlikte bazen de ¢evresine karsida Ofke ve nefret dolu duygular1 ortaya
cikartmaktadir. Bunun sonucunda birey yasadigi depresyondan dolayr kendini
cevresinden soyutlayip hirsizlik, dévme gibi sucglara yonelmekte; alkol ve madde
bagimliligina yonelmektedir. Yavuz Turgul’un Ozellikle Géniil Yaras: filminde
Timug¢in Esen’in canlandirdigi Halil karakteri issizlikten kaynaklanan bunalimin
etkilerinden izler tasimaktadir. Eskiya da ise Cumali ve arkadaslari issizlik
sorunundan dolay1 hirsizliga ve uyusturucu saticiligina baglamistir. Ayn1 sekilde Ask
Filmlerinin Unutulmaz YOnetmeni filminde Hagmet karakteri, is hayatinda istedigi
basarty1 saglayamayinca intihar girisiminde bulunmugstur. Goriildiigi iizere issizligin
bireysel ve toplumsal boyutta pek ¢ok etkisi vardir. Ailelerin boliinmesine, intihar
gibi olaylara sebep olmasi toplum acgisindan ne kadar 6nemli oldugunun bir

gostergesidir.

2.3. Kiiresellesme

Gunumuzde hala tartigilmakta olan kiiresellesme kavramini Mehmet Aktel
(2001), “Siyasi duzlemde liberal demokrasi, ekonomik duzlemde, serbest piyasa
ekonomisi ve kiiltiirel diizlemde farkliliklar: ortaya ¢ikaran evrensel boyut kazanan
bir kavram” olarak nitelendirmektedir. Kiiresellesmenin yol actigi gelismeler,
olumlu olumsuz zitliklart igerdiginden kavramin tanimlanma big¢imleri de farklilik
gostermektedir. Bir taraf kiiresellesmeyi gelisme, ilerleme olarak goriirken, diger

taraf daha kuskucu yaklagmaktadir.
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Talcott Parsons kiiresellesmeyi, modernlesme siirecinin bir uzantis1 olarak
yorumlamaktadir (Kémegoglu, 2002, s. 12). Kiiresellesmenin ne zaman bagsladigi tam
olarak bilinmemekle birlikte, binek hayvanlarin evcillestirilmesi, bliyiikk pazar
alanlarinin  kurulmasi, yasanan gogler kiiresellesme kavraminin bayagi eskilere
dayandigin1 gostermektedir. Giiniimiizde kiiresellesme yerine globallesme, yeni
diinya diizeni gibi kavramlar da kullanilmaktadir. 20. ylizyilin sonlarinda diinyada
sosyal, ekonomik ve Kiltiirel anlamda degisiklikler yasanmis ve bu degisiklikler
bireyi etkisi altina almistir. Eski-yeni karmasasi yasanmis, bu hizli degisim siirecine
de kiiresellesme siireci denilmistir. Zarar ve yarar olarak degisik yorumlansa da
kiiresellesmenin degisim oldugu kabul goriilmektedir. Kitle iletisim araglarinin
yayginlagsmasi ile sosyal, kiiltiirel, ekonomik anlamda yasanilan degisimler hizla
yayginlasmakta ve yeni toplumsa olusumlar ortaya cikmaktadir. Kiiresellesme
toplumlar1 birbirine yakinlagtirdig1 gibi toplumsal farkliliklardan dogan c¢atigmalara
da engel olamamakla birlikte farkli toplum kimliklerinin ortaya ¢ikmasina sebep

olmustur.

Kiiresellesme olgusu icerisinde, kiiltiirel unsurlar kimlik sorunu haline
doniisiirken, iki yaklagim ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar; evrensellik ilkesini 6ne ¢ikaran
kiiltirel homojenlik (tiirdeslik) ya da popiiler kiiltiir, kitle kiiltiirti, digeri ise
farkliliklar1 korumayir amag¢ edinen ¢okkiiltiirliiliik, yani uyusmayan ama makul
kapsayici kiiltiirlerin bir ¢ogulculugudur. Kiiresellesmenin Onciisii olan toplumlar
kiiresel kiiltiire kendilerinin kabul gorecegi bir ortami hazirladigi i¢in olumlu
yaklagsmaktadirlar. Sorunda bunlarin disinda kalan toplumlarin kendini kabul
ettirmek amaciyla yeniden kimlik arayisi icerisine girmeleriyle ortaya ¢ikmaktadir

(Akdemir, 2004, s. 45).

Hiseyin Celik’e (2012) gore, evrenselcilik aydinlanma siirecinin sonunda
olusturulmus modernizm projesinin bir sonucudur. Modernizmin elestirilmesi ve yer
yer basarisiz olmasi pek cok tartigma agmaktadir. Bu tartismalar igerisinde
geleneklerin 6n plana ¢ikarilmasina dayanan kiiltiirel kimlik kavramimin 6nemi

artmis, yasanan tartismalar insanlarin ikilem yasamalarina neden olmustur (s. 22).

Evrensellesme; “bir degerin insanlik ve uygarlik i¢in bir diizen olusturma
amacit ile diinya c¢apma yayginlasmasi”dir. Evrensellesme, kiiresellesmeyi

kapsamakta iken, kiiresel hale gelen her deger evrenseldir, demek dogru degildir. Bir
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yasam tarzi, diinyanin pek ¢ok yerine yayilabilir; fakat bu tarz, yayildigi her ortamda
insanhig1 gelistiren, uygarhiga katkilar saglayan bir tarz olmayabilir. Ornegin;
ABD’de hamburger-cips-kola {igliisiinden olusan yeme aliskanligi, Kenya’da,
Tirkiye’de ya da Cin’de de yerlesik hale gelebilir; ancak, bu yeme aligkanligi,
insanlig1 gelistirme gibi Ozel bir amagla yayginlagmamakta, aksine insan icin
sismanlik, kanser gibi hastaliklara neden olabilmektedir (Yalginkaya, t.y., s. 2-3).
Bauman’a (1999) gore de, tipki “uygarlik”, “gelisme” ve erken donem ve klasik
modern diisiincenin diger anahtar kavramlar1 gibi “evrensellesme” fikri de diinyay1
eskiden oldugundan daha farkli yapma umudunu ve kararliligini ifade etmektedir (s.
70).

Kiltlrde evrensellestirilmeye ¢alisilan degerlerden birisidir. “Kultir” kavramu,
belirli bir toplumun iiyeleri tarafindan olusturulmus, paylasilan ve birbirine aktarilan
davranig kaliplarini ifade etmektedir. Diinya 6l¢eginde evrensellesen olgulardan birisi de
“Amerikan poptler” kiltiridir. Ulkemizde de goze ¢arpan Amerikanlasma egilimleri,
Avrupa'da oldugu gibi iilkemizde de 6zellikle {ist orta ve zengin kesimin ilgi alanini
olusturmustur. Boylece Amerikan tiiketim aligkanliklart ve kiiltiirel degerlerinin
benimsenerek, evrensel olmak icin calisan popiiler kiiltliriin bir pargasi olarak,
toplumda yerel anlamda ciddi toplumsal sorunlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur

(Esen, 2011, s. 4-5).

Kiiresellesme ile birlikte toplumlar benzer iletisim araglari ve tiretim tekniklerini
kullanmas1 ve giinlik yasamdaki tiiketim kaliplarinin kiiresel diizeyde belirlenmesi
nedeniyle insan toplumlarii birbirlerine yakinlastirmaktadir. Ancak, kiiresel diizeydeki
olusumlara karsi siyasal ve Kkiiltiirel degerlerini eskisinden daha fazla 6n plana
cikarmaktadir. Kaldi ki, glinlimiizde gerek yerel diizeyde ve gerekse ulusal diizeyde
siyasal catigmalarin ve savaglarin bir azalma egilimi igerisinde bulundugunu pek
sOyleyemeyiz. Bu nedenle kiiresellesme biitiinlesme ile farklilasmay1 ve yakinlagma ile
catigmayi iceren ¢ok  yonli  bir  gelisme olarak  ele alinmalidir

(www.anadolu.edu.tr/aos/kitap/IOLTP/1269/unite04.pdf).
Sezgin Kizilgelik (2001) kiiresellesmenin, Batili toplumlar tarafindan

yerkiirede azgelismis olarak nitelendirilen toplumlarin aleyhine bir diizen kurdugunu

ve o toplumlar1 yok saydigini belirtmektedir (s. 13).
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Kavramin siyasi alanda dolagima girmesi 1980°1i yillarda Thatcher ve Reagan
tarafindan temsil edilen “yeni sag” iktidarlarin basa ge¢cmesine denk gelmistir.
Ekonomik anlamda kiiresellesmenin tanimlanmasina Teodore Lewitt Onciilitk
etmistir. Sermaye ve lretimin diinya capina yayilmasi ve tiiketim kaliplarindaki
yakinlagmalar, uluslararasi kuruluslarin etkinliginin artmasi, ¢ok uluslu sirketlerin
egemenligi gibi unsurlar1 6n plana ¢ikaran tanimlar aslinda kiiresellesmeyi ekonomik
temelde ele alan ve Lewitt’e yaklasan tanmimlama cabalaridir. Ritzer, Featherstone,
Robertson, Baudrillard gibi teknisyenler ise kiiresellesme siirecini Kiltirelci bir
cerceveden ele almislardir. Yeni toplumun temel 6zelligini “tiiketim toplumu” olarak
nitelendirmekte, kapitalist toplumun iiretime yonelik bir yapilanmadan, tiiketime
yonelik bir yapilanmaya kaydiklarini ve iletisim araglarinin yarattigi sanal ortamla
birlikte, tek tiplestirici bir modelin nasil olusturuldugunu anlatmaya caligmaktadirlar

(Aktel, 2001, s. 196).

Kiiresellesme ile degisen ekonomik iliskiler zengin-fakir arasinda ugurum
yaratirken; toplumlar arasinda aynmi tarz yasam modelinin benimsenmesine neden
olmaktadir. Yemekten, giyime, eglenceye kadar tek tiplestirme yasanmaktadir. Bu
yeni toplumda bireyler arasinda iliskinin temel mekani olan kentler 6nemli rol

oynamaktadir.

Sosyal bilimci Anthony Giddens’a gore, kiiresellesme, sadece iilkelerin ekonomik
acidan karsilikli bagimliliklar1 anlamima gelmemekle beraber iginde yasadigimiz
donemde zamanin ve mekanin donlisimiinii de dikkate almamiz gereken bir
kavramdir. Ekonomik olsun ya da olmasin, uzakta gerceklesen olaylar bizleri 6nceki
donemlere gore daha dogrudan ve aminda etkiliyor. Ote yandan, bireyler olarak
aldigimiz Kararlar etkileri bakimindan da kiiresel etkiye sahip. Ornegin saglik
amaciyla bireylerin uyguladiklar diyetler, belki de diinyanin 6teki ucunda gec¢imini
gida iireticisi olarak temin eden insanlar1 etkilemekte ve kiiresellesmeden sanki bir
doga giiciiymiis gibi bahsedilmektedir. Kisaca devletler, is cevreleri ve sosyal gruplar
kiiresellesmenin gelismesine katkida bulunmaktadir. Kiiresellesme, politik ve
ekonomik etkilerin birlesiminden olusan bir dizi karmasik siire¢clerden meydana

gelmektedir (aktaran Zengingonul, 2005, s. 88).
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Giddens (2002), modern toplumlarin gelisiminin ilk evrelerinde gelenegin
yeniden pekigmesinin toplumsal diizeni saglamlastirdig: ifade etmistir. Bu dogrultuda
kiresellesmenin, milliyetgiligin ve dinin yeniden kesfedilmesini sagladigini; bunun
sonucunda yok olmayip reform gegiren aile, cinsiyet ve cinsellikle ilgili gelenekler,
kadinlar1 eve baglayan, cinsiyetler arasindaki ayrimlar1 giiclendiren, cinsel davranisin
“normal” esaslarim1 diizenleyen islevler iistlendigini dile getirmistir. Ona gore
geleneksel diisiince tarzlarina biitiiniiyle kars1 gibi duran bilimin kendisi bile bir tiir
gelenek haline gelmistir. Bir baska deyisle ikilemlerle ylizlesmek, sorunlarla basa
¢ikmak ic¢in sorgulanmayan otorite olmustur. Buna karsilik geleneksel toplumlarda
geleneklerin gerekgelendirilmesine ihtiya¢c duyulmuyorken; kiiresellesen toplumda
gelenekler agikliga zorlanir, nedenlerini ya da gerekgelerini sunmak gerekmektedir
(s. 13).

% ¢¢

Kiiresellesme kavraminda “gelenekgiler/siipheciler”, “asir1 kiiresellesmeciler”
ve “donilisimciiler” olmak {izere 1ii¢ temel yaklasim bulunmaktadir. Asir

kiiresellesmeciler radikaller diye de anilmaktadirlar.

Gelenekgiler veya diger adiyla siipheciler ise asir1 kiiresellesmecilerin tam
karsisinda yer alan bu gruptur. Adindan da anlasilabilecegi gibi kiiresellesmeye
kusku ile yaklasmaktadirlar.

Gelenekgiler, ekonomik alanda ice kapanik, korumaci ve kendi kendine
yetebilen bir yapiy1 tercih etmekle birlikte, kiiresellesme dinamiklerinin bu yapiy1
degistirmedigini  savunmaktadirlar.  Gelenek¢i  goriis, kiiresel — ekonomik
biitiinlesmenin iddia edildiginin aksine tiim diinya geneline yayilmis bulunmadigini,
esas ekonomik aktivitenin Kuzey Amerika, Avrupa ve Japonya temelinde
yiiriitiildiglinii ve kiiresel ekonomik diizenin adi gecen 1{i¢ blok tarafindan

olusturuldugunu belirtmektedir (Bayar, t.y., s. 31).

Bununla birlikte kiiresellesme siirecinin ulus-devlet anlayiginin 6nemini
yitirmesine neden olacagini diisiinen milliyetgilerde vardir. Bu goriisii savunan
kisiler, kiiresellesmenin insanlar1 baski altina aldigini, zengin fakir arasinda
ucurumun biiyiimesine sebep oldugunu, devletlerin hakimiyetine son verdigini iddia

etmislerdir.
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Mustafa Acar’a gore,
Kiiresellesmeye karsi ¢ikanlar baglaminda anilmasi gereken bir grup da sendikalardir.
Ornegin kiiresellesme ve artan dis rekabet sonucu bazi endiistrilerin daralmasi bir kisim
firmalarin kapanmasinin is¢i ¢ikarmalari zorunlu kilmasi gibi anlasilabilir nedenlerle
sendikalar sadece gelismekte olan iilkelerde degil, diinyanin hemen her yerinde
kiiresellesmeye karst c¢ikmaktadirlar. Gelismis iilkelerin sendikalar1 gelismekte olan
iilkelerle girilecek serbest ticaret ve isgliciiniin dolasiminin serbest birakilmasina kendi
iilkelerindeki issizligi artiracagi gerekgesiyle kiiresellesmenin karsisindadirlar (aktaran

Kaya, 2009, s. 10).

Kiiresellesme kavramina iicilincii yaklasim Giddens’in da dahil oldugu
dontistimciiler grubudur. Doniistimciiler grubu kiiresellesmeyi, modern toplumlari
yeniden sekillendiren sosyal, siyasal ve ekonomik degismelerin arkasindaki gii¢

olarak goérmektedir.

“Doniigiimciiler, ulusal hiikiimetlerin otoritelerini ve giiclerini yeniden
vapiulandirdigint kabul ettigi halde, hem agsur kiiresellesmecilerin” egemen ulus
devletin sonunun geldigi” iddialarini, hem de kiiresellesme karsiti kuskucularin

“hi¢bir sey degismedi” tezini reddetmektedirler” (Kaya, 2009, s. 11).

Ayrica Giddens’a gore, ulus devlet, kiiresellesme siirecine paralel olarak onemini
yitirmistir. Artik kiiresel piyasa, politikanin yerini almaktadir; c¢linkii piyasa
mekanizmas1 hiikiimetlerden daha rasyonel ¢aligmaktadir. Bugiin piyasa kosullar
biylk bir oranda gercekliklerden etkilenmektedir. Oysa ulusal politikalar bu
rasyonel kararlar1 dogrudan etkilemekte ve de politikanin aktorlerini baska ¢ikar
tartismalarina  sokarak  gerg¢eklerden  uzaklastirmaktadir.  Politikalarin  ve
politikacilarin kisir ¢ekismeler igcerinde olmalar kiiresel ekonominin dinamiklerinden
gittikge uzaklagsmalarini ifade etmektedir. Bu anlamda diinya iilkelerinin ¢ogunda,
vatandaglarin politikayla daha az ilgilenmeleri ya da politikacilarin vatandaslar
tizerinde daha ¢ok hayal kirikli§i yaratiyor olmalar1 kiiresellesme siirecinin bir

sonucudur (aktaran Dilmen, t.y., s. 3-4).

Manfred B. Steger’a (2006) gore, kiiresellesme olgusu temelde dort 6zellige sahiptir.
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Birincisi, kilresellesme, geleneksel siyasi, kiiltiirel ve cografi sinirlar1 giderek asan yeni
toplumsal aglarin ve faaliyetlerin yaratilmasinm1 ve mevcut olanlarin g¢ogaltilmasim
icermektedir. (...) Kiiresellesmenin ikinci 6zelligi, toplumsal iliskilerin, faaliyetlerin ve
karsilikli bagimliliklarin genislemesinde ve yayilmasinda ifadesini bulmaktadir. (...)
Ugiinciisii, kiiresellesme, toplumsal miibadelelerin ve faaliyetlerin yogunlasmasint ve ivme
kazanmasini igerir. Internet, uzaktaki bilgileri sadece birkag saniyede bir yerden digerine
gondermekte ve uydular tiiketicilere uzaktaki olaylarin gercek zamanli goérintiilerini

sunmaktadir (S. 33).

Kiiresellesme sosyal, kiiltiirel, siyasal boyutlar gibi ¢ok boyutlu bir

kavramdir. Kiiresellesmenin siirecleri olan bu boyutlar aslinda hayatin kendisidir.

2.4. Modernlesme Siirecinde TUrkiye’de Gorulen Kimlik Problemleri

1980’lerden bu yana yasanilan siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel gelismelerin
ortaya cikardigi sorunlardan biri kiiltiirel kimlik edinme gereksiniminden dogan
catismalardir. Bu kiiltiirel kimligin olugmasinda aile kadar egitimde 6nemli bir
unsurdur. Ulkemizde ise egitim sistemi, sorun yumag haline gelmistir. Ozellikle
kirsal kesimlerde yasanan okullarin 6grencisizlikten kapanmasi kente gdce sebep
olmaktadir. GO¢ ise bireyin kimligini etkileyen Onemli faktorlerden biridir. Kirsal
kesimden kente gd¢ eden birey o zamana kadar edindigi kimligi yeni diizeninde
oturtamamaktadir. Kimlik bu sebeple, kendi kimliginden olmayan “Otekiye” karsi
davranigla da ilgilidir. Bireyin sosyal tabakadaki yerinin degismesi, yeni diizene
uyum sorunlari yaganmasina, kendini yabanci hissetmesine neden olmaktadir. Birey
varolan kent kiiltiiriinden kendi dislamakta ya da tam tersine o kiiltiire ait olmak i¢in

cabalamaktadir.

Modern kentlesme, bir bakima yabancilastirma ve iletisimden koparma
tizerine kurulmustur. Batinin modern kentlesme gorlisii tek tiplilik 6zelligi
tasimaktadir. Ust kiiltiirden olan varliklilar belli bir bolgede yasarken; isciler ve
yoksullar gibi baska kiiltiirlerden olanlar merkezin disinda yasamaktadir. Varliklilar,
yoksullarin erisemeyecegi korumali duvarlar arasinda “Gteki”nden ayri olarak

yasamaktadir (Tekinalp, 2005, s. 81). Bu yabancilasmanin Oniine ge¢mek ig¢in
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istikrarlt bir ekonomik ve siyasi yapinin kurulmasi, toplumun teknolojik gelismelere
hazirlanmasi, diizenli bir kentlesmenin gergeklestirilmesi ve dengeli bir gelir

dagiliminin saglanmasi gerekmektedir (Cavdarci, 2002, s. 26).

Turk toplumuna sosyo-kiiltiirel yapisi geregi Batidan alinan degerler
uyusmadig icin siirekli bir catisma yasanmaktadir. Bu yeni degerler toplumu ikiye
ayirmakta ve var olan diizeni, bireyler arasindaki iletisimi bozmaktadir. Batiy1 6rnek
alan birey modern olarak adlandirilirken; geleneklerini devam ettirenler geri,
yozlagmig olarak adlandirilmaktadir. Bu da iki farkli sosyal kesimin olugmasina

dolayistyla iki farkli kimlik ¢atismasina neden olmaktadir.

Kimlik olgusu bireysel, toplumsal veya kiiltiirel anlamda tanimlansa da aslinda tarihsel
bir kavramdir ve kimlik duygusu tarihsel bir siireg igerisinde gelisir. Bu nedenle herhangi
bir kimlik aidiyetini anlamlandirmak igin tarihselligine bakmak gereklidir. Tarihsel bir
akis igerisinde, toplumsal dinamiklerle olusan bu kimlik algis1 modern bir ulus devlet
olan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulmasiyla beraber disaridan, kurgulayici bir akil ile
miidahaleler gérmiistiir. Her modern ulus devlet gibi Tiirkiye Cumhuriyet’i de bir ideal
vatandag tanim yapmus ve simurlan icerisinde yasayan herkesi bu kaliba sokmaya

calismustir (http://www.magrib.org/turkiyede-dini-kimlik-ve-resmi-ideoloji/).

Turkiye bugiin, her zamankinden ¢ok kiiltir bunalimi igindedir.
Toplumumuzda diinya goriisiinde, yasam tarzinda, dilde ve davranista degisiklikler
gorilmektedir. Devletin egitim felsefesi ve stratejisi, AB ve kiiresellesmenin
dogurdugu tepki ve bunalimlar bireyde kiiltiirel kimlik bunalimlarin1 ortaya

¢ikarmaktadir (Inalcik, 2002, s. 105).

2.5. Tiirk Sinemasinda “Kimlik”

Bicimsel oOzellikleriyle oldugu gibi igerigiyle de Tiirk sinemasi, kendi
kimligini Bat1 sinemasindan ayirmistir. Bati1 topraklarinda dogan sinema, hem

dogdugu topraklarin kiiltiirel degerlerini tasimis hem de bu degerlerin yayildig
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tilkelerin  kiiltiirel kodlartyla harmanlanmigtir. Bu sayede anlatim  dili
olusturulmustur. Tiirk sinemas:i da kendi kimligini bu sekilde olusturmustur
(Akbulut, 2011, s. 29). Ayse Sasa (2003), Tiirk sinemasinin yerli kimligini soyle

siralar:

1. Gergekten cok temsile ve goriintiiye dayali anlatim.

2. Ses-goriintii  karsithgindan, goriintii-anlam  karsithigindan, tema-karst tema
catismasindan, ses-goriintii paralelligine, goriintii anlam paralelligine kompozisyon
anlayisi.

3. Opykiileme teknigi itibariyla trajikten ok epige dayali ilkeler (s. 21-22).

Ayse Sasa’ya (2003) gore Tirk sinemasmin kimligi Batiya gore
tamimlanmistir.  Tiirk sinemasma kimligini veren Kkiiltiirlin Dogu medeniyeti
oldugudur. Dogu sanat1 Bat1 sanatindan farkli olarak geleneksel anlam/nesne ikiligini
dikkate almaz. Tiirk sinemasinda ses-goruntl, gordntU-anlam paralelligi s6z
konusudur. Yesilcam filmleri de bu paralelligi seyirciye net bir bicimde yansitir.
Diger bir deyisle ses, goruntlyd, gorintl sesi desteklemektedir. Ona goére Tlrk
sinemasinin yerli gelenegi bilingli sanatsal dontisiimlere hedef olmaktan ¢ok, gizli

popiiler bir potansiyel olarak varolmustur (s. 22).

Ornegin esas kadmn/erkegin duygu diisiinceleri karakterin sesinden anlatilirken
goruntlye bu karakterin anlattiklartyla uyumlu yiliz ¢ekimi girer. Gergekte ses ve
gorilintliniin bu paralel kullanimi, Tiirk sinemasinin ¢atismaya dayali “dramatik™ (Sasa
buna trajik diyor) yapidan ¢ok, uyuma dayali, kurmacanin gostermeci dogasini gosteren
“epik” Oykileme yapisi, Oylesine belirgindir ki bu 6ykiileme yapisi, filme bir masal
havasi katar (Akbulut, 2011, s. 30).

2.5.1. Yesilcam ve Melodramlar

Yesilgam daha ¢ok melodram tiiriniin sinemasidir. “Melodram, Antik
Yunanca’da sarki anlamina gelen ‘“melos” sozciigii ile hareket anlamina gelen

“drama” sozciigiintin birlegsiminden olusmug, 18. yiizyil sonlari ve 19. yiizyilin
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baslarinda da miizikli oyunlart ifade etmek icin kullaniimuistir ”(Agocuk, 2012, s. 6).
Tiirk sinemasinin anlati yapisina baktiimizda olay orgiisii kronolojik diizende
gittigini, neden sonug iliskisi i¢inde filmin aktiginm1 goriiriiz. Karakterler iyi-kot
olmak iizere ikiye ayrilir ve genellikle zengin kiz fakir oglan temasi islenir. lyiler ile
kotiiler arasindaki catigmanin galibi filmin basindan bellidir. Melodram tiiriiniin
anlat1 yapisinda da iyi-kotl, zengin-fakir, koyli-kentli, giizel-girkin gibi karsitliklar
vardir. Yesilgam sinemasi da bu karsitliklart sik sik kullandigindan, melodram

tiirliniin anlat1 yapisini benimsemistir.

Yesilgam donemi ile Tiirk sinemasmin 1950’lerle baglayan donemi
kastedilmektedir. Yesilcam donemi sinemacilar1 Onceleri, sinemay1 tiyatronun
etkisinden kurtarmis, yabanci filmleri taklit etmekle ise koyulmuslardir. Ozellikle
Misir melodramlart ve Amerikan filmleri basta olmak iizere Bati sinemasindan
etkilendikleri gortlmektedir (Battal, 2006, s. 111). Yesilgam sinemasinda dogu-bati
arasindaki kiiltiirel farkliliklara sik¢a deginilmistir. Nilgin Abisel’e (1994) gore,
1960-75 yillarinda kiiltiirel yasamin her alaninda geleneksel-modern karsithigimnin
yarattigi catigsmalar meydana gelmistir. Toplumsal yasamda sanayilesme, kentlesme,
I¢ gog, serbest piyasa ekonomisine gegis gibi hizli degisimlerin kimlik sorununu da
beraberinde getirdigi bu donemde, popiiler sinema bir anlamlandirma sistemi olarak,
yasanan catismalara agiklamalar getirmistir (s. 187). Filmlerde Batinin ekonomik,
teknolojik geligsmeleri istenmekte ancak batili deger yargilart reddedilmekte ve

geleneksel deger yargilari korunmak istenmektedir (Celik, 2010, s. 2).

Yesilcam filmlerinde aile, Oykii Orgilisiiniin olusmasinda ve anlatinin
ilerlemesinde o6nemli bir rol oynar. Filmsel anlatinin gelisimi c¢ercevesinde
anlagmazlik, sorun finalde yeniden bir araya gelmesi beklenen kadin/erkek c¢iftin
ayrilmasi ya da ailenin dagilmasi ile ortaya cikar. Iftira, yanlis anlama, ihanet,
intikam, onur, simf farkliliklari, ayrilis ve yeniden bir araya gelis iizerine dayali
duygusal agirlikli anlatilarda anlagsmazliklara, sorunlara neden olan belli basi
nedenlerdir. Butin bunlar “iyi” ile “koti” arasindaki miicadelenin yansitilmasina
sebep olur. Bu ¢ergevede Yesilgam anlatisi, aileyi eksen alan ama birey tizerinde
yogunlasan bati melodrami yerine, ailenin anlatinin merkezinde yer aldigi dogu
melodramina yakindir

(http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/yesilcamanlatisi.html).
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Sadik Battal’a (2006) gore, “Yesilcam sinemasi, anlatimct bir sinemadir.
Yesilcam sinemacisi, (senaryocu, yonetmen ve oyuncu) anlaticidir, meddah-
masalcidir. Gélge oyunu ve orta oyunu, daha cok, guldurd Gzerine kurulur.
‘Karakter tipler’e dayamwrlar™ (s. 115). Karagdz, Hacivat, Pisekar, Kavuklu, diger
karakterlerden farkli konumdadirlar ve herkesi i¢ine alabilecek soyut karakterlerdir.
Diger tipler ise, toplumdaki farkli, farklilasmis kesimleri, kisileri yansitirlar ve

somutturlar (Battal, 2006, s. 115).

Nezih Erdogan, Yesilgam’in temelde Hollywood ve Avrupa sinemasindan
kesin olarak farkli oldugunu diisiinmektedir. Yesilcam melodramlar, 11k, ses, renk,
diyalog, bakis acisi, kurgulama uyarlamalarina sadik kalsa da sistematik sdylem
yaratir. Bat1 sinemasinda agi-kars1 aci1 ¢ekimleri ile konusma bigimleri verilirken,
Yesilcam karakterleri bir arada gosterecek cephe c¢ekimlerini tercih etmektedir.
Cephe cekimlerinde karakterlerin konumlanmalar: birbirlerine gore degil, kameraya
gore tasarlanarak cergeveye yerlestirilir ve Onemli anlarda karakterler yiizlerini
kameraya donerek konusurlar. Eger alan derinligi karakterlerin ikisini de
kapsamiyorsa netlik, karakterlerin konusma sirasina gore birinden digerine
kaydirilarak yapilir. Tiirk melodram sinemasi, bi¢imsel 6zellikleri agisindan bagka
sinemalara benzetilse de, karagéz, meddah, ask anlatilar1 gibi yerli anlatisal
geleneklerden beslenerek kendisini Bati sinemasindan ayirmustir (aktaran Akbulut,

2008, s. 106-107).

Hollywood melodramlarinda oldugu gibi Yesilcam melodramlarinda da film
kisilerinin ahlaki yanlarinin, kendi dig goriiniislerine yansidigi goriiliir. Yesilgam
filmlerinde karakterlerin iyi mi kotii mii oldugunu erkek karakterlerin biyik sekli,
kadinlarin sa¢ rengi, kullandig1 aksesuarlar belirler. Seyirci ince biyikli erkegin, esas
kiza saldiracagini; pala biyikli yasli erkegin ise (genelde Hulusi Kentmen’in oynadigi
rol) hem ayrilmis sevgililerin bir araya gelmelerine yardim edecegini, hem de onun,
kahramanlardan birinin babasi oldugunu bilir. Yerli melodramlarda iyi kadin
karakteri esmerse, kotii karakter esmerdir ve sarisin olmak {ist sinifa, esmer olmak
ise alt simifla Ozdestirilir. Sarisin kadin karakterler genellikle kotii karakteri
canlandirmakla beraber sigara ve i¢ki de igerler. Tek amaglar1 zengin ve yakisikli bir
erkege sahip olmaktir. Cinsel hayatlari1 6zgiirce yasamalarindan dolayr namus

kavraminin i¢ini dolduramazlar. Sarisin kadin karakterlerin aksine esmerler, namus,
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durustlik saygi gibi degerler ile 6zdeslesirler ve toplumsal degerlere, geleneklere ters
bir davranista bulunmazlar (Akbulut, 2008, s. 107-108).

Yesilcam sinemasinda, modernlesme ile melodramlar arasinda ¢ok siki bir
iligki vardir. Melodramlarin anlati yapisinda modernlesmenin igine islemis olan

temel ikilikler vardir.

Melodramlar kiiltiirel geleneklerle harmanlanarak modernlesmeye olan
direnci, dokunakli agk dykiileriyle dillendirir. Modernlesme arzusu, modernlesmenin
getirecegi muhtemel tehlikeler kadin karakterler iizerinden anlatilir. Filmin esas
kadim1 yoksul ve kimsesizdir. Sokaklarda dans ederek gecimini saglarken gazino
patronu tarafindan kesfedilir. Ancak sahneye ¢ikabilmesi i¢in kendisini yenilemesi
modern olmasi gerekmektedir. Strtik (Yon. Ertem Egilmez), 1965 ve Karagozlim
(Yon. Atif Yilmaz, 1970) filmlerinde oldugu gibi esas kadin, modern olabilmek
adina giyim tarzini, saginin modelini, konugmasini ve yiyip igmesine kadar pek ¢ok
davranigint degistirir. Bu davraniglar1 kendisine Ogretmesi i¢in tutulan hocalar,
Ermeni, Rum gibi “Batili” degerlere gore yasayan gayrimiislimlerdir. Bu ag¢idan
melodramlar, modernligi Batili yasam bi¢imiyle 6zdeslestirir (Akbulut, 2011, s. 33-
34).

2.5.2. Toplumsal Gergekgilik

Tiirk sinemasinda Toplumsal Gergekgilik, II. Diinya Savasi sonrasinda
Italya'da ortaya ¢ikan Italyan Yeni Gergekgilik akimmdan etkilenmistir. Genelde
kabul goren kaniya gore akimi baslatan film Roberto Rossellini'nin 1945'te ¢ektigi
Roma, Acik Sehir iken akimin son filmi ise Vittorio De Sica'min 1952 tarihli Umberto
D.'sidir. Kimilerine gore Federico Fellini'nin 1954 tarihli filmi Sonsuz Sokaklar da bu
akima dahil edilir. Sinemamizda ki ilk &rnegi ise Metin Erksan’in Gecelerin Otesi
adli filmidir. “Tiirk sinemasinda Toplumsal Gergekgilik, 27 Mayis 1960 darbesi
ertesi farklilasan siyasal ve kiiltiirel ortamin yarattigi kavramlardan biridir”

(http://derinhakikatler.blogspot.com/2006/04/trk-sinemasndaki-toplumcu-gereki-
akm.html).

1960’larda sosyal smiflar arasinda ki ugurum ve bu siiflar arasinda yasanan

catigmalar Tiirkiye’de sanatin genellikle halk i¢in yapilmasii gerekli kilmaktadir.
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Donemin sanatgilari, aydinlart toplumu bilgilendirme gorevini iistlenmis ve halkin
sorunlart ile ilgilenilmistir. 1960’11 yillarin basindan 1965’lerin sonlarina kadar Tiirk
Sinemasi’nda ulusalct ve toplumsal gergeke¢i sinema filmi Ornekleri verilmistir.
Toplumsal gergekeilik akiminin amaci, topluma i¢ginde bulundugu durumu anlatmak
ve toplumun yasadigi sorunlarin ¢oziimii i¢in nasil bir yol izleyebilecegini
gostermektir. Sengiin Kili¢ Hristidis’e (2007) gore; “Ulusalci sinema, Halit Refig’in
de dedigi gibi “halkin temel degerlerine karsi olmadan, i¢inde bulundugu durum
konusunda bir bilinglendirme, bir bilgilendirme, yani belli bir bilincin sinemast
olma” iddiasi tasiyan sinemadwy” (S. 185). Filmlerde genellikle iktidar mulkiyet
iliskisi, kirsal yasam, go¢ ve cinsellik gibi toplumu yakindan ilgilendiren konular ve

kentte yasayan insanin giindelik hayati islenmistir.

Toplumsal Gergekeilik, Yesilcam’in geleneksel anlatim dilinden farkli,
gercek yasamdan esinlenmeye dayali, toplumsal sorunlara deginilen yerli filmler igin
kullanilir. Varolan filmler, sonradan kurama dahil edilmistir. Sinemaya elestirmen
olarak giren, sonralar1 film dretimine gesitli safhalarda girerek yonetmenlige
baslayan Halit Refig, Toplumcu gergekgiligin kuramcisi sayilmaktadir. Asli Daldal’a
(2005) gore, “Tiirk Toplumsal Gergekgiligi, 27 Mayis sonrasinda geng bir yonetmen
kusaginin, filizlenen sinema ortami igerisinde hem ulusal bir sinema dili yaratmak
hem de Bati’min estetik normlarint yakalayabilmek icin verdigi cesur ve candan
miicadeleyi yansitir. (...) Turk filmleri, Berlin, Edinbourg, Locarno ve Moskova gibi

festivallere katilmaya ve énemli odiiller kazanmaya baslamistir” (. 58).

1960 sonrasinda iiretilen yerli filmlerin dramatik gerilim noktalari,
modernlesme stireglerinin ve toplumsal degisimin yarattigt c¢eliskiler iizerine

kurulmaya baslanmigtir (Abisel, 1994, s. 85-86).

1960 - 65 arasindaki ilerici yeni orta sinif ruhunun sinemadaki aynasi olan “toplumsal
gercekei hareket”, modernlik ve geleneksellik cizgisi Gzerinde kurulan ulusal bir “kimlik”
arayisini yansitir. Yonetmenler, hem Tiirk toplumunu hem de Tiirk sinemasim
tanmimlayabilecek bir benlik resmi bulma g¢abasindadir. Boylelikle Toplumsal Gergekgi
harekete iki énemli gorev yiiklenir: Ilki mevcut toplumsal diizeni nesnel ve devrimci bir
bakis agisiyla perdeye yansitmak, ikincisi ise 6zgiin, modern bir sinema dili olusturmak
(Daldal, 2005, s. 58).
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“Tabu sayilan konular ve sorunlar ilk kez biiyiik bir coskuyla ele alinmistir.
Sinemada gercekgilik, cesitli egilim ve bicimleriyle, daha ayrintili, daha bilingli
yaklasimlarla bir 6z ve bi¢cim sorununa doniismiistiir” (Scognamillo, 2003, s. 159).
Diger bir deyis ile 1961 Anayasasi’nin getirdigi demokratik, 6zgiirliikk¢ii ortam
sinemamiza da yansimistir. “Tiirk sinemast 1961 Anayasasi’'min sagladigi 6zgiirliikgii
ortam igerisinde, Tiirkiye nin toplumsal ve ekonomik sorunlarini irdelemis, is¢i
hareketleri ve Demokrat Parti 'nin uygulamalari basta olmak tizere bir ¢ok <bir¢ok>
“siyasal” konu sinemaya aktariimistir” (Boztepe, 2007, s. 45). 1960-1965 yillar1
arasinda toplumsal gergekgi filmler yapilmaya baglanmistir. Daldal’a gore; 1960
darbesi siyasal ve sosyal sonuglari bakimindan kendinden sik¢a s6z ettirmis,
darbenin ekonomik, askeri, sosyal boyutlar1 iizerine arastirmalar yapilmis ve
giindemdeki yerini korumustur. Darbenin ¢ok fazla dikkat edilmeyen, incelenmeyen
yonu genelde "sanat" alanindaki etkisidir. Darbeyi izleyen yillarda 6zellikle "ilerici"
kentsoylu orta tabakalar arasindaki yakinlagma, toplumcu ve demokratik Ogeler
tasiyan bir anayasanin kabull, sanayi burjuvazisinin ticaretle zenginlesen tabakalara
kars1 sagladigr Gstiinlik ve planli ekonomiye gecis, 1960-65 arasinda "toplumcu bir
sanat" anlayiginin yesermesini saglayabilecek sosyo-politik altyapiyr hazirlamistir.
Bu yillarda tiyatro, resim, edebiyat g¢evrelerinde toplumsal gergek¢i yaklagimlar
artmis, Ozellikle "sinema” alaninda, 1950'lerdeki sektor ici gelismelere de paralel
olarak, "Toplumsal Gercekcilik™ olarak bilinen bir hareket ortaya ¢ikmistir (Birikim
Dergisi, 2003, s. 104).

Nijat Oz6n’e (1995) gore; 1961 Anayasasiyla toplumda biiyiik bir umut
kapis1 aralanmis, devrim ve yeni anayasa, o zamana dek zorla, baskiyla, polis devleti
yontemleriyle onlenmeye ¢alisilan ne denli 6énemli sorun varsa hepsini su yliziine
cikarmigtir. Bunlar sinemacilar igin tilkkenmez bir hazinedir. 1950-1960 arasinda
sinema dilini 68renen ama onu ylizeysel konularda harcamak zorunda kalan
sinemacilar, artik bu sorunlara yonelebilmislerdir. Sinemacilar i¢in nasil anlatilacagi
sorunu ¢oziilmiis, simdi neyin anlatilacagi sorunu ortaya c¢ikmistir. 1960 Oncesi
yonetmenleri ile 1960’ta ise baslayan yonetmenler, iyi niyetle bir seyler yapma
cabastyla ise hevesle sarilip, toplumsal sorunlara odaklanmaya baslamiglardir.
Boylelikle 1960-1965 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinda ilk kez toplumun sorunlarini

perdeye yansitmaya baslanmistir (s. 32).

62



1960’11 yillarin basinda toplumsal gergekgi filmler ¢ceken yonetmenler, Bati
sinemasinin estetik kaygilarint tagimakla beraber, ulusal Dbir sinema dili
olusturmuslardir. Filmlerde kisa yoldan koseyi donme, her mahallede milyoner
yaratma sOylemleriyle sinif atlama diisleri verilirken, basariya giden yolda her yol

mubah anlayis1 vurgulanmistir.

Oz6n’e (1995) gore toplumsal gergekeiligin tam anlamiyla yansitilamadig
ama gercekeilige yonelik adimlar atan, “yarim gergekgilik” ya da “pembe
gercekcilik” diye adlandirilabilecek bu calismalarda dikkati ¢eken ydnetmenler
sunlardir: Metin Erksan; Gecelerin Otesi (1960), Yilanlarin Ocii (1962), Ac: Hayat
(1963), Susuz Yaz (1963) filmlerinde “her mahallede bir milyoner yetistirmek”
felsefesinin agtig1 yaralardan, Tiirk koyliniin ve koylistnin kimi gerceklerinden,
biiylik kentlerin acimasiz yasam kosullarina dek cesitli konular1 ele almistir. Atif
Yilmaz, piyasanin dalgalanmalarina kars1 belirli bir diizeyin altina inmemeye ¢alisan
bir yonetmen olarak kendini gostermistir. Dolandiricilar Sahi (1961), Yarinlar
Bizimdir (1963), Muratin Tiirkiisii (1965) akimin onemli filmlerinden bazilaridir.
Omer Liitfi Akad’in suskunluk dénemine girdigi bu yillarda elestirmenlikten gelen
Halit Refig gorsel degerlere ve kisisel deyise dnem veren, ayni zamanda yabanci
yonetmenlerin etkilerini fazlasiyla tasiyan ilk denemelerinden sonra, Sehirdeki
Yabanc: (1963), Safak Bekgileri (1963), Gurbet Kuslari’nda (1964) toplumsal
sorunlarin agir bastigi konulari ele almistir. 1965 yilinda basarili bir film olan
Haremde Dort Kadin’it g¢evirmistir. Deneyimli bir kurgucu olan Ertem Goreg
sendikalasma ve grev konularimi ilk kez ele alan Karanlikta Uyananlar’t (1965)
gergeklestirmistir. Bagarili bir dekorcu olan Duygu Sagiroglu da kdyden kente gogu
ve gocln sonuglarini Bitmeyen Yol’da (1965) anlatmistir (S. 33).

Toplumsal Gergekgi filmler arasinda Yilmaz Giiney’in Umut (1969) filmi akimin en
onemli filmlerinden biri sayilir. Giichan Giilseren’e gore filmi diger akimin
filmlerinden ayiran noktalar: “Filmin yarattigi belgesel etki ve ana Oykinin yan

oykulerle desteklendigi dramatik yapidir” (Evren, 2003, s. 6).

Akimin merkezinde yer alan yonetmenlerin hemen hemen hepsinin giiclii bir
toplumsal ve politik inanci vardir. Toplumun her kesimine hitap edebilecek filmler
cekmeye calisirlar. Bir bagka deyisle halkin goziinii agmaya, bilinglendirmeye

calismislardir. Konularinda basit insanlarn giindelik sorunlarina deginilir. I¢imizden
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herhangi birinin hikayesi anlatilir. Yonetmenlerin pek c¢ogunda burjuvazi -
kapitalizm karsithig1 vardir. O giine denk iizerinde durulmamis sinema dilini estetik
acidan gelistirmislerdir. Farkli kamera agilari, alan derinligi kullanilmis, oyunculara

ve diyaloglara 6nem verilmis, ger¢ekei sinema dili kullanilmastir.

“1960’larin ikinci yarisina gelindiginde siyasi iktidarla birlikte degisen sartlar
yonetmenleri gercekci filmlerden uzaklasmaya baglamistir. Bununla birlikte 27
Mayis harekatinin getirdigi olumlu ortam sinemadaki toplumsal konulara yonelimi
saglarken 1960°l yillarin sonuna gelindiginde ise bu durumun sinemadaki etkisini

iyice yitirmig oldugunu goriiriiz” (Cebi, 2006, s. 60).

Nezih Cos’a gore:

1960 ve 65’11 yillar sinemada yeni bir yapilanmanin olustugu donem olarak géze carpar.
Bu donemde gen¢ yonetmenler birgok film ¢eker. Bu filmlerin bir kismi gergekei
unsurlar1 tam anlamiyla yansitirken diger bir kisim ise bu akimla tutarli sayilamayacak
bazi Ogeleri de iginde barindirir. 1965 yilina gelindiginde bes yil boyunca kendini
onemli derecede hissettiren Toplumsal Gergekgilik AP’nin (Adalet Partisi) iktidartyla
giderek etkisini yitirmistir (aktaran Cebi, 2000, s. 64).

2.5.3. Seks Furyasi

1970’li yillarda televizyon yayinlarmin yayginlagmasiyla birlikte sinema
seyircisi eve kapanmis; sinemaya giden ve daha ¢ok issiz-limpen ya da geng, erkek
izleyicilerin daha ¢ok erotik filmleri tercih etmesi Tiirk sinemasinda “Yesilgam Seks
Furyas1” olarak tanimlanan donemi yaratmistir. Ozellikle 1975-1981 yillar1 arasinda
bu tiirde ¢ok fazla film c¢ekilmistir. Yeni yiizlerle tanisan sinema seyircisi daha sonra
bu oyuncular1 toplumsal olaylar1 isleyen filmlerde de gormiistiir. Daha da gegmise
donecek olursak sessiz donemde de erotik filmlere rastlariz. 1917 yapimi Sedat
Simavi’nin Penge filminde, sehvet diiskiinii bir kadinla iliski kuran Pertev ve evli bir
kadin ugruna yuvasini unutan, arkadasi Vasfi'nin dykiisii anlatilmaktadir. 2 yil sonra
cekilen Murebbiye filmi ise Istanbul’da Fransiz elgisini ¢ileden cikaran Parisli

hafifmesrep bir kadinin Oykiisiinii anlatmaktadir. 1960’11 yillarda sinema seyircisi
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Olum Perdesi (1960), Suclular Aramizda (1964) filmlerinde oynayan Tirk

erotizminin kraligesi kabul edilen Leyla Sayar ile tanisir.

Cinsellik algis1 toplumdan topluma degisen bir kavramdir. Islamiyetin
etkilerinden dolay1r Tiirk toplumu, cinsellik konusuna ahlak¢i ve tutucu yapi
sebebiyle mesafeli yaklasmistir. Buna ragmen Onceleri seks-komedi diye baslayan
furya zamanla yerini pornoya birakmistir. 1970’lerde sinemaya giren Arzu Okay,
gecimini saglamak adina degisik tiir filmlerde oynamistir. 1973te ise sadece Osman
F. Seden‘in yonettigi Gurbetciler filminde oynasa da daha sonra kendisini seks
furyasinin i¢inde bulmustur. Zerrin Egeliler, Mine Mutlu, Zerrin Dogan, Dilber Ay
donemin diger seks ve porno yildizlaridir. “Tiiriin meraklisi seyirciler igin Arzu
Okay demek Tak Fisi Bitir isi (1974), Yatwr Sev Kaldir Dov (1974), Azgin Bakireler
(1975), Bekaret Kemeri/Erkek Kemeri (1975), Calkala Yavrum Calkala (1975),
Sevismek Bir Dakika (1975), Kucaktan Kucaga. (1976), Sokak Kadini (1976),
Cirlgiplak (1977) ve digerleri demektir”

(http://www.otekisinema.com/xyesilcam/arzu-okay/).

1980’11 yillara bakildiginda kadinin cinsellige karst tutumunun Yesilgam
melodramlarindan farklilik gosterdigi goriilmektedir. Yesilgam melodramlarinda
cinsellik, bask: altina alinmasi gereken, kisinin kendi ve ailesi igin tehlike olusturan
bir kavramken, 1980’lerde cinsellik tartisilmaya baslanmis; cinselligine karst bakis
acist degismistir. Bu donemde, “kadinlar cinselliklerini yasamann tek yolu olarak
evliligi gormemektedirler. Filmlerde kadinlarin erkeklerle beraberlikleri Yesilcam
anlatisinda oldugu gibi sozle gegistirilmez, gorsel olarak da verilir”’ (Giiclis —

Mdahdr, t.y., s. 13).

1980 oncesi Tiirk Sinemasinda kadin ve cinselligin bir somiirii araci olarak
kullanildigin1  belirten Gtilseren Giichan, seksenli yillarda kadinin toplumsal
degisimler karsisinda edindigi yeni rol ve kimliklerin, giiglenen kadin hareketinin
Tiirk Sinemasinda yansimasini buldugu ve seksenli yillara damgasin1 vuran ‘kadin

filmleri’ kavraminin ortaya ¢iktigini1 belirtmektedir (aktaran Karakaya, t.y., s. 235).

Atilla Dorsay (2000), 12 Eyliil rejimi degismeden, Ozal hiikiimeti secimle

isbagina gelmeden once ¢ekilen Atif Yilmaz’in Mine filmini akimin 6nciisti olarak
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degerlendirmektedir. Dorsay’a gore bu filmlerin ortak o6zellikleri, ana
kahramanlarinin kadin olmasi, bu kadinlarin eski Yesilgam filmlerinin ucuz
romanlardan farkli olarak ayaklar1 yere basan, yine Yesilgam’dan farkli olarak kadin
karakterlerin birer cinselligi oldugunu ve onu gerektiginde yasayabilen kadinlar

olmalaridir (s. 19).

2.5.4. Yesilcam’in Doniisiimii

Daha 6nce de belirtildigi gibi, 1950’11 yillarda ¢ok partili sisteme gegis Tiirk
sinemasi i¢in bir doniim noktasidir. Ahsen Yalvag’a (2013) gore, “Cumhuriyet’in
kurulusundan 1953 yilina kadar olan Tiyatro Dénemi bitmis, 1980 lere kadar devam
eden Yesilcam, Yeni Sinema ve Halk sinemast dogmustur” (. 10). 1960’11 yillarda
Tirk sinemasinda ulusal sinema anlayis1 hakimdir. Bu yillarda yaganan ulusal kiiltiir
tartismalar1 Tiirk sinemasinda kavramsal tartismalarin da ¢ikmasina sebep olmustur.
Bu yillarda sinema dergileri o6zellikle ulusal sinema tartismalarin1 ele almustir.
“Sinematek Dernegi “Tiirkiye'nin Toplumsal Yapisi, Tiirk Sinemasi ve Gelecegi”
adli bir toplanti diizenler. Bu toplantida daha sonra da halk sinemasi, ulusal sinema
tartismalart yapilir” (Kirel, 2005, s. 46). Ulusal sinema tartigmalar1 beraberinde
Yeni Sinema ve Halk sinemasi kavramlarini getirmistir. Ulusal sinema kuraminin
onciisii Halit Refig, ulusal sinema kavramimin 6nce toplumsal gercekcilikle ortaya
ciktigini ve Tiirk sinemasinin bir halk sinemasi1 oldugunu, Bati’nin sinemasiyla ulusal
sinemanin Ortiisemeyecegini sdylemistir. Sinematek grubu ““sinemaya milliyetci
olmaktan ziyade evrensel bir yaklasim getirmeyi arzu ediyor; filmlerin Bat
kriterlerine gore yapimini ve degerlendirilmesini saglayan sartlarin yaratilmasini
istiyorlardi” (Yalvag, 2013, s. 31). Bu yillarda toplumsal gercekeiligi savunan Yeni
Sinema dergisi etrafinda toplanan aydinlar ile ticari amagh filmler iireten Yesilgam
sinemasinin temsilcileri arasinda yasanan tartismalarin bir¢ok nedeni vardir. 1960’11
yillardaki 6zgiirliik¢ii ortam sayesinde aydinlarin sinema hakkindaki diisiincelerini
belirtmelerinin ve artan popiiler sinema 6rneklerinin etkisi biiyiiktiir. Yesilcam ve
Yeni sinemanin farklari, Yesilgam sinemasi Amerikan sinemasini ornek alirken,
Yeni sinemanin Avrupa sanat sinemasi olmasi ve filmlerin bi¢im ve igerigine

odaklanmig olmalaridir.
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Sinematek, Yesilcam disi, ulusal yapida, emperyalizme kars1 ve ilerici bir
sinemanin ilk savunucusu olmustur. Kaliteli, degisik filmleri getirmesiyle zengin bir
sinema ortami1 yaratmistir. Sinema ¢evresine yeni giren genclerin tanisma, konusma

mekani olmus bir nevi sinemacilar igin okul gorevi gérmiistiir (Aydin, 1997, s. 19).

Yeni Sinema’ya tepki olarak dogan, Ulusal Sinema tartismalarinin ortaya

cikardig diger kavram ise Halk Sinemasi’dir. Halit Refig’in de belirttigi gibi:

Turk sinemasi yabanci sermaye tarafindan kurulmadigi igin emperyalizmin Sinemast,
milli kapitalizm tarafindan kurulmadigi igin burjuva sinemasi, devlet tarafindan
kurulmadigr icin devlet sinemasi degildir.... Tlrk sinemasi, dogrudan dogruya Turk
halkinin film seyretme ihtiyacindan dogan ve sermayeye degil emege dayanan bir sinema
oldugu icin bir HALK SINEMASI'dir (Aydin, 1997, s. 15).

Yeni Sinema, Ulusal Sinema ve Halk Sinemasi olmak tizere “ii¢ farkli sinema
versiyonu, sinemamizdaki ulusal-kiiltiirel  kimlik konusu ile baglantilidir”
(http://www.okuryazar.tv/ahsen-yalvac-turk-sinemasi-ve-arabesk.html). “Turk
sinemasinin evrimi agisindan bakildiginda, yonetmenlerimizin her ii¢ sinemadaki
vapitlarinda da belirleyici unsurun ulusal ve kiiltiirel bir kimlik arayis1 oldugudur”
(Yalvag, 2013, s. 40). Halit Refig’in Harem 'de Dért Kadin, Metin Erksan’in Sevmek
Zamani, Duygu Sagiroglu’nun Bir Turk’e Gonul Verdim filmlerinde ulusal kultir
kimligimize ait halk masallarindan alintilar1 yansitmaktadir. Engin Ayca’nin (1996)
da belirttigi gibi, “Turk sinemasuun yeni kimlik araywsiar: geleneksel Yesilcam
kimliginin anlagilmasiyla daha gercekci ve daha bilingli bir nitelik kazanacaktir” (s.
83).

1960’11 yillar tartismalara ragmen sinema sektdriin en canlandig: yillardir. Uretilen
film sayilari, sinema salonlar1 artmis ve Be-Ya Film, Saner Film, Ugur Film, Yerli
Film, Erler Film, Metro Film, Site Film, San Film, Kurt Film gibi bir¢cok yeni film
yapim sirketi kurulmustur. Bununla birlikte sinema sektoriine yeni yiizler, yeni
yonetmenler katilmistir. Tiirkan Soray, Goniil Yazar gibi oyuncularin yaninda, Fikret
Ucak, Hiisnli Cantiirk, Yavuz Yalinkilic gibi yonetmenler sinema sektoriine
girmistir. “Bu yillarda, ¢ok sayida film iiretilmesinin yani sira bu filmlerin ulasacagt
seyircinin de sinemaya ag¢ bir seyirci olmasindan kaynaklanan bir anlamda ideal bir

film tiretim ortamindan séz edilebilir (Kirel, 2005, s. 39). 1960’11 yillarda sinema,
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gundelik yasamin eglence aracidir ve Yesilcam’in seyircisinin istekleri hep

kargilanmaya c¢aligilmistir.

Serpil Kirel’e (2005) gore:

Altmigh yillar tiretilen filmler agisindan bakildiginda Tiirk sinema seyircisinin en ¢ok
“simartildig1” yillardir, ama ayn1 zamanda bir kisirdongii i¢inde dénenip begenisini en az
gelistirdigi ve kendisine soru sorduracak ¢ok az sayida film izleme sansina sahip oldugu
bir dénemdir. (...) Sinema salonlar1 ve agik hava sinemalar: seyircinin neredeyse her
firsatta ziyaret ettikleri mekanlardir. “Beyazperde” hayatin igindedir. Ciinkii altmish
yillarin seyircisi televizyon ¢aginin baglamasindan dnceki son seyirci kusagidir ve bir¢ok

acidan giiniimiizden ¢ok farkli bir konumdadir. (. 144-145).

Altmiglt yillara baktigimizda karsimiza eglence kiiltiirii olarak gazino ¢ikar.
Kirel’in (2005) de belirttigi gibi; “Gazino kalturd mizikli populer filmler yoluyla
sinema perdesine de tasuur. (...) Filmler gazinoya gitme olanag bulamayan
seyircinin ayagina sevdigi sanat¢ilart gotiiriir. Giindelik yasamin iki 6nemli eglence
aract olan gazinolar ve sinema birbirlerinin popiilerliklerinden yararlanirlar”(s. 33-
34). Altmigh yillarda yi1ldiz oyuncular filmlerin konusuna dair seyirciye bilgi verir.
Genellikle filmin ne anlattigi, Oykiisiinlin nasil gelisecegi yildiz oyuncudan
anlagilabilmektedir. Bu yillarda yildiz oyuncular hem popiiler filmlerde hem de

toplumsal gercekei filmlerde rol almaktadirlar.

“1950°li ve 1960l yillar Tiirkiye’de siyasal-ekonomik ve kiltirel alanlarda
koklii degisimlerin, gelismelerin yasandigi yillardi. Bu degisimler sinemayr da
yakindan ilgilendiriyor, sinemaya da yansiyordu” (http://agorakitapligi.com/12-
eylulde-sinema-yenilgi-hikayeleri-resmi-gecidi-mesut-kara/). Bu doénemde farkli
tema ve anlatim tarzlari denenmis, 0 donemde varolan ekonomik ve kultirel

problemler filmlerde giindeme getirilmistir.

1970°’1li yillarin filmlerinde ise, gergekleri gostermenin disinda, varolan
problemlere ¢oziim bulma gibi bir tutum kendini gostermeye baslar. “Turk
sinemasina iliskin tarih ¢alismalari, genellikle biiyiik 6lgiide kabul gormiis belli
kaliplar cercevesinde siirdiiriiliir”’(Evren, 2003, s. 5). Nijat Ozo6n, “1960 ihtilali

oncesi baslaywp 70°li yillara kadar uzanan dénemi Sinemacilar Dénemi olarak
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adlandirirken, Metin Erksan bu doneme Ozén’e karsi olarak tarihsel donemlendirme
yapar. Erksan; 1960-1971 dénemini, 27 Mayis 1960 Devrimi ile adlandirir. Erksan
Tiirk Sinemasi’ndaki tarihsel dénemlere ayirmaya ise; 1895-1923 sinemanin dogusu
olarak belirledigi tarihler arasinda baglar” (aktaran Cebi, 2006, s. 61). Sinemacilar
Donemi, Cok Partili Dénem’e gegisin siyasal ve ekonomik sorunlari arasinda gii¢lii
bir sinema endiistrisinin olusmasini1 saglayamazken, bu donemin sinema dilinin
kurulmasinda 6nemli bir yeri olmustur ve Tiirk filmleri Orta Dogu ve Balkan
tilkelerinde de izlenir hale gelmistir. Tirk sinemasi 1970’lere kadar seyirci ile
arasinda ki bagi melodram ve giildiiriiler ile sicak tutmustur. 1970’ler sinemacilar
doneminden sonra ortaya c¢ikan geng¢ kusak yonetmenlerin donemidir. Bu donemde
toplumsal gergekeilik akimi kapsaminda daha fazla film c¢ekilmisse de sinema
salonlarinda hizla bosalma goriiliic. “7969 yilindan itibaren yayina baslayan TRT
televizyonu, 1970’ler boyunca hemen hemen tiim Anadolu’ya yayilmus, ailelerin film
izleme ihtiyacimi biiyiik dlgiide giderir olmustu. Biiyiik sehirlerin git gide
kalabaliklagmasi, trafigin yogunlagsmasi, halkin alim giiciiniin ciddi sekilde diismesi
de duruma eklenince, sinema hizla kan kaybetti”
(http://ozgesenocak.blogcu.com/1970-li-donem-turk-sinemasi/6654231). Sanatgilarin
cogu televizyon ve reklam sektoriine yoneldi. Bu sanatgilar disinda az sayida da olsa
film ¢ekmeye devam eden maddi giicli yerinde olan sinemacilarimizda vardi. Kartal
Tibet, Tiirker Inanoglu, Memduh Un gibi isimler, Yesilcam gelenegini melodram ve
giildiirii agirlikl filmler ¢ekerek silirdiirmiislerdir. 1970°1i yillarin ikinci yarisinda
arabesk filmler iiretilmeye baslanmigtir. Gogiin yarattigi toplumsal sorunlarin
yansimalarindan biri olan arabesk kavrami 6nce bir miizik tiirii olarak kullanilmig

daha sonra toplumda yeni olusan kiiltiiriin geregi olarak kullanilmistir.

Tiirkiye’de arabesk tartismalarinin genel olarak miizikolojik ve sosyolojik olmak {izere
iki ana c¢ercevede yapildig1 gozlemlenmektedir. Bu tartismalar arabesk miizigin
Tirkiye’de dogusu ve popilerlesmesiyle baslamis ve genellikle olumsuz ydnde
seyreylemistir. Daha sonraysa, elestiriler bu miizigin igerigine yonelik olmustur.
Elestiriler miizigin igerigiyle siirli kalmamig arabesk miizik icracilarina ve bu miizigi
dinleyen kitleye donlik olmaya baslamustir. Kiiltiirel bir iiriin olan arabesk sadece bir
miizik tiirii olmaktan ¢ikmus, arabesk miizigin bigimsel ve igeriksel dzelliklerinden yola
¢ikilarak arabesk miizigi dinleyenlerin kiiltiirii, yasam bigimi, diisiinme tarzi da arabesk

olarak adlandirilmigtir. Sonraki siiregte bazi birey ya da topluluklarin yasam tarzi veya
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diistinme bigimi, arabesk miizigi dinlesin veya dinlemesin, yine de arabesk olarak

nitelendirilmistir (Kaya, 2012, s. 17-18).

Genellikle gecekondularda yasayan, gd¢menlerin zevklerine hitap eden,
umutsuz asklari, giinlik dertleri konu edinen bu yeni mizik turi arabesk olarak
adlandirilmigtir. 1960l yillarda Orhan Akdeniz, Ahmet Sezgin, Abdullah Ydce ve
Hafiz Burhan Sesyilmaz gibi baz1 sarkicilar Araplardan alinan raks miizigini Tiirkge
sarkilar i¢in kullanmiglar ve boylece Tiirkge arabesk ortaya ¢ikmistir. Daha sonra
Orhan Gencebay, ibrahim Tatlises, Ferdi Tayfur ve Muslim Gurses, gibi isimler

arabesk miizigin 6nemli temsilcilerinden olmuslardir.

Meral Ozbek (1999), Orhan Gencebay’in 1968 yilinda besteleyip yorumladig
Bir Teselli Ver ve ardindan Hatasiz Kul Olmaz adli sarkilarinin sozlerinin ve
ezgilerinin gecekondu halkinin giinliik konusma dilleri, miizik gelenekleri ve yeni
yasam tarzlariyla cakistigini belirtmektedir. Miizik, biiyiik kentlerin sinirlarinda
gelismekte olan bu yeni 6zel dile, kentle karsilasan ve gittikge biiyiiyen bu toplum
kesimin yiikselen beklentilerini, arzularin1 ve diis kirikliklarini ifade eden bir arag
saglamaktadir. G6¢ eden ve ezilenlerin kiiltiirii, Gencebay’in yapitlarinda sesini

bulmus; bu ses onun miizigi araciligiyla halkin bilincine tasinmustir (s. 172).

Arabesk miizik tilirii, diger miizik tiirlerinden farkli algilanmis ve tepki
gormiistiir. Bazi disliniirler, arabesk miizigin bireyi kaderci bir bakis agisina

yonelttigini savunmuslardir.

Meral Ozbek (1999), giiya saf olmadig: igin, ayrica kaderciligi yiiziinden bir
tehdit olarak bakildigini ifade ettigi arabeskin, “kentsel ¢evreyi kirsallagtirdigina ve
kirlettigine inanildigin1” belirtmektedir. Bu agiklamalarin altinda geleneksel ile
modern arasinda bir ikilik goren ve temelde gelenekselin geri oldugunu kabul ederek
gelenegin ardindan modernligin gelecegi bir gecis donemi ¢evrimini varsayan “klasik
modernlesme kuram1”nin oldugunu ifade etmektedir. Bu kurama dayanarak, arabesk
kiiltir bu gecis doneminin bir iiriinii, toplumda marjinal kalan sakat bir unsur gibi
sunulmus; sanayilesme ve kentlesmenin ilerlemesiyle yavas yavas silinip gidecegini

belirtmektedir (s. 168).
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Klasik modernlesme kuramina yaslanilarak, ‘“arabesk kiiltiir bu gecis
doneminin bir drdnd, toplumda marjinal kalan sakat bir unsur gibi” sunulmus;
“sanayilesme ve kentlesmenin ilerlemesiyle yavas yavas silinip gidecegi”

varsayllmistir (aktaran Kaya, 2012, s. 21).

1970°’1i yillarda televizyonun yogunlagmasiyla birlikte Tirk sinemasinda,
salonlara seyirci bulamayan yapimcilar ¢areyi seks filmleri ¢gekmekte bulmuslardir.
Ayni yillarda karete filmlerinin sayisinda da artis yasanmis boylece yildiz oyuncu

kavrami dnemini yitirmeye baslamistir.

“Bu donemde sinema iizerine yapilan tartismalar ve anlatim tarzindaki
venilik ¢cabalart iilkenin degisen toplumsal, siyasal ve ekonomik kogullarvyla ilgilidir.
Ulkede yasanan toplumsal, kiiltiirel doniisiimler Tiirk sinemasinda da yansimasini
bulmus; kirdan kente gociin yogunlagmasiyla birlikte ekonomik sorunlar ve kir/kent
ikiligi on plana ¢ikmigtir” (Evren, 2003, s. 5-6). Melodramlarin agirlikta oldugu
1970’11 yillarda kendinden ¢ok bahsettirecek, tartisilacak yonetmenler bu donemde
yetismistir. Bu donem Geng/Yeni Sinemacilar donemi olarak da adlandirilmis, yeni

tema ve anlatim bi¢imleri gelistirilmeye ¢alisilmistir.

Donemin dnemli isimlerinden Yilmaz Giiney ve Liitfi Omer Akad toplumun
sorunlarmi farkli anlatim tarzlari ile seyirciye aktarmistir. Omer Liitfi Akad’in
uclemesi olan Gelin (1973), Diigiin (1973), Diyet (1974) filmleri kirdan kente gogiin

Istanbul sokaklarinda yarattig1 olusumlar1 bir sonuca baglamadan anlatmaktadir.

Sinem Evren’e (2003) gore;

Kir/kent ikiligi ve modern/geleneksel catismasi, aslinda popiiler yerli melodramlarin
yayginlastigi 50’lerden beri Tirk sinemasi i¢inde belirgin bir tema olma 6zelligini korur,
ancak geleneksel olanin degisip modern olana uyumlu hale gelebilecegi diisiincesi bu
catismayl yumusatmistir. Ozellikle 50’lerin melodram sinemasinda masals1 bir havaya
eslik eden genel bir iyimserlik s6z konusudur. Bu durum modernizmin yarattigi genel
iyimserlik havasiyla da baglantilidir ve bu iyimserlik 70’lere kadar devam eder. 1970’ler
ise 50’lerde baslayan gog¢ hareketlerinin yogunlastigi ve buna bagh etkilerin somut bir

bigcimde ortaya ¢iktig1 yillar olur. Toplumdaki bu hizli degisim, kiiltiirel sorunlarin yanm
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sira gecekondulasma, igsizlik gibi temel ekonomik ve toplumsal sorunlarin somut bir

bi¢imde ortaya ¢iktig1 bir siirece eslik edecektir (S. 7).

Tiirk sinemasinda 1980°nin ilk yillarinda ¢ok az film tretilmistir. 1980
darbesi Tirk sinemasini da derinden etkilemis bir¢cok film sansiire maruz kalmustir.
Darbe ile baglayan yasaklama ve kisitlamalar sonucu 1970’lerde sayis1 artan seks
filmleri ortadan kalkmistir. Toplum sorunlarini ele alan, insan haklarinin dstiinde
duruldugu, toplumdaki karigikliklarin konu edildigi filmler yok denecek kadar

azalmstir.

1980’lerden itibaren kiiresellesmenin etkilerinin artmasiyla birlikte, tek tiplestirici
anlatim kaliplarim1 sorgulayan Tiirk sinemasi, toplumun tarih ve kiiltiiriinii farklh
bigimlerde yansitma ¢abalarina odaklandi. Bir¢ok modern, cesur ve yetenekli
yonetmenimiz, toplumun Kkiiltiirel ve tarihi karmasikligini daha Onceki sinemanin
kutuplastirict tutumuna bagvurmadan aragtiran filmler yapmaya, aligilmis filmleri yeniden
yapilandirmaya basladi. Yeni perspektifler getirerek kendi tiir ve anlatim big¢imlerini

gelistirmeye koyuldular (Yalvag, 2013, s. 40).

1970’lerde ortaya cikan arabesk filmler bu yillarda da varligim siirdiirmeye
devam etmis, popiiler kiiltiir haline gelmistir. Artik toplumun belli kesimine degil her

kesime hitap etmeye baslamistir.

Arabesk filmler genellikle dram ve melodram tiirlerine yakin bir anlat1 yapisina sahiptir.
Ancak sinemamizda daha Onceki donemlerde yer alan benzer filmlerden karakterlerin
yapilart nedeniyle ayrilirlar. Simif atlama istegi, suca egilim, yetkeye isyan etme gibi
durumlar 6nceki 6rmeklerde olumsuzlanirken, gecekondu halkinin yasamu ile paralellik
gosteren bu filmlerde bariz sekilde mesrulastirilir. Arabesk film kahramanlarina paralel
olarak, gecekondu bolgelerinde yasayan insanlarin suca egiliminin daha fazla oldugu da

bilinmektedir (http://ozgesenocak.blogcu.com/1970-li-donem-turk-sinemasi/6654231).

Bu yillarda seyirci, komedi filmlerinde oynayan Kemal Sunal, Ilyas Salman
ve Sener Sen gibi yeni yiizlerle tamigsmigtir. “Bu donemin komedi filmlerinde,
toplumsal ve ekonomik sorunlar daha belirgin bir bicimde dile getirilmistir"(Evren,
2003, s. 33).

80 sonrasinda Tiirk sinemasinda goriilen yeni egilimlerden bir digeri, kadin

filmleri olarak adlandirilan kategorinin belirgin hale gelmesidir. Bu filmler yeni
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olusan liberal ekonomik siirecin, toplumsal ve kiiltiirel yapiya yansimasinin bir
iriinii olarak nitelendirilebilir. Kadmn filmlerinin belirgin bir kategori olarak
ortaya ¢ikisi, en ¢cok da yeni bir kadin tipinin filmlere egemen olmasiyla iliskilidir.
Kadimin degisen toplumsal yasamla birlikte kamusal ve 6zel alanda farklilasan

rolii lizerinde duran bu filmler, kadin1 aile ve is yasaminda ele alirlar (Evren,

2003, s. 30).

1980’li yillarda goriilen farkliliklardan biri de video gostericilerin hizla
yayginlagmasi sonucu sinemaya gitmekten vazgegen halkin filmleri evlerinde
seyretmeyi tercih etmesidir. Bu yillarda 12 Eyliil, Tirk sinemasinda ¢ok sik konu
edilmistir. Giilseren Giighan’a (1992) goére, “Sis (1989) zulfl Livaneli, Ugurtmay
Vurmasinlar (1989) Basar Sabuncu siyasal ve toplumsal sorunlara egilen ve gise
basarist da saglayan filmler olmustur. Aydimin, hapisten yeni ¢ikan insanlarin
sorunlarimi; “Av Zamam” (1988) Erden Kirel, “Su da Yanar” (1988) Ali Ozgentiirk
gibi filmler de dile getirilmistir” (s. 94).

Serdar Karakaya’ya (2007) gore 1980°li yillari ana basliklariyla belirtip 1990’11

yillara gegmek i¢in su saptamalar yapilabilir:

Yeni perspektiflerin ve anlayiglarin olugmasi, dil ve estetik arayiglari, bireye yonelis,
sinemanin kendini konu edinip sorgulamasi, yeni bir sinema diislincesinin var
olabileceginin tartigilmasi, ulusal ve uluslararasi yarigma/festivallerin sinema ortamina
azztmsanamayacak etkileri, yapim ve yapim sonrasi kosullarmm degisen ekonomik
kosullara kosut degismesi, daha kisisel bir sinemanin kendini hissettirmesi, diga bagimli
bir siyasanin sonucu Hollywood merkezli yayilmaci sinemanin Tiirk Sinema ortamina
coreklenmesi, sinema izleyicisinin kesitinin degismesi, televizyonun tartisilmaz
egemenligini video ile paylagsmak zorunda kalisi, sinema adma ¢ok farkli duyus,
diistinmiis, olay, olgu ve olusumun yasanmas1 seksenli yillarin en belirgin 6zelliklerini

doksanli yillara tasidigr basliklardir (s. 237).

1990’11 yillar sinema salonlarinin arttig1 ama seyirci sayisinin, alim giliciiniin
azalmast ve bilet fiyatlarindaki artistan dolayr azaldigr yillardir. “1997’ye
gelindiginde Turkiye'deki toplam sinema salonu sayis: 364'den 402'ye yiikselmis,
buna karsiitk 147.000 olan koltuk sayis: 138.000'e diismiistir” (Isigan, 2003, s. 46).

Isigan’a gore, 1980 sonrasi sinema ortamini etkileyen en énemli gelismelerden biri
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de, Amerikan sirketlerinin Tirkiye’de yatinm yapmasina olanak taniyan yasal
duzenlemelerdir. Ozellikle 1985°ten sonra belli bir piyasa arastirmasi yaparak Tiirk
sinemasi pazarina girmeye baglayan Amerikan sirketleri, kiiciik film sirketlerinin yok
olmasma ve yerli filmlerin salon sorunlariyla karsilasmasina neden olur. Bu
yatirimlar, izleyicileri sinemaya ¢ekmek ve sinemanin alt yapisini gii¢lendirmek gibi
diisiincelerle yapilmis olsa da Amerikan filmlerinin yerli filmler karsisindaki
istiinliigii, Tirk sinemasinin gelecegine ve izleyicinin sosyo-kiiltiirel yapisinda
ortaya ¢ikan degisimlere iliskin tartismalara sebep olmustur. Bir siire sonra Amerikan
filmleriyle rekabet edebilmek zorlagmis, ulusal pazarin % 80’1 Amerikan filmleri

tarafindan ele gecirilmistir (aktaran Evren, 2003, s. 33).

1990 ve sonrasiin Tiirk sinemasi agisindan 6nemi olgulardan biri Eurimages
uyeligidir. 1989 yilinda kurulmus olan Avrupa destek fonunun amaci ‘“sinema
eserlerini yapim ve dagitim alanlarinda desteklemek ve fona iiye iilkelerin sinema
profesyonelleri arasindaki igbirligini tesvik etmek suretiyle, Avrupa film
endiistrisinin gelisimine katkida bulunmaktir”
(http://www.sinema.gov.tr/ana/sayfa.asp?id=41). Avrupa sinemasini destekleyen bu
kurulusun destegi yapim, dagitim ve gosterim alanlarinin tamamini kapsamaktadir.
Eurimages'in destegi ile her yil bir kag film yapim olanagi bulunmussa da bu destek
seyirciyi tekrar sinema salonlarina ¢ekmeye yetmemistir. Riza Kirag’in belirttigi
gibi; 80 sonrasi gelismeye baslayan reklam sektoriiniin, 90’larla birlikte sinemayla
olan igbirligi artmistir. Artik uzun metrajda ciddi yapimlarin {istesinden gelebilen
Filma-Cass, Plato, Aksiyon, Coprodiiksiyon, IFR gibi prodiksiyon firmalari,
reklamlardan elde ettikleri gelirlerin  bir kismmi sinemaya aktarmislardir

(http://www.kameraarkasi.org/sinema/makaleler/doksanliyillardasinema.html).

1990’1 yillarda sinemamizda gelisen olgulardan bir digeri de gen¢ kusak
yonetmenlerin ortaya ¢ikmasidir. “Reha Evdem, Kutlug Ataman, Umur Turagay gibi
geng kusak yonetmenler hem reklam filmleri ¢cekmis hem de sinema alaninda eserler
vermistir” (Kirag, 2000, s. 15). Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan
gibi diger gen¢ kusak yOnetmenler ise yeni anlatim dili gibi arayislar igerisine
girmislerdir. “Marjinal olarak nitelenen toplum kesimleri sinemada temsil olanag:
bulmus, anti kahramanlarin ve kaybedenlerin hikayeleri giindeme gelmistir” (Kirag,

2000, 5. 17).
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1990 sonrast Tiirk sinemasi daha ¢ok gise basarisina 6nem vermistir. Serif
Goren Amerikali (1993), Mustafa Altioklar Istanbul Kanatlarimin Altinda (1995) ve
Agwr Roman (1997) gise basarisi kazanan filmlerden bazilaridir. Sinemaya 1975
yilinda Zeki Okten’in cektigi Hanzo adli filmde asistanlik yaparak baslayan,
1980’lerde siyasal icerikli filmler yapan Sinan Cetin 1990 sonrasinda reklam
sektoriine girmis ve popiiler sinema eserleri vermeye baglamistir.  Berlin in
Berlin’den (1992) sonra Bay E (1995) filmini ¢ekmistir. 1999 yapimli “Propagand”a
filminde ise Sinan Cetin, Kemal Sunal ve Metin Akpinar gibi 6nemli isimleri
filminde bir araya getirmistir. Kadir Inanir, Miijde Ar, Ozkan Ugur ve Gazanfer
Ozcan gibi isimlerin bulustugu Komiser Sekspir (2000)’de, Kadir Inanir’in etek
giymesi medyada tartismalara neden olmustur. Yavuz Turgul ile ¢alisan ve 90’h
yillarm énemli yonetmenlerinden biri olan Omer Vargi, Turgul’un ydnetmenligini
yaptigt Gonmiil Yarasi (2004) filminin yapimcist ayni zamanda senaristligini
Turgul’un yaptigi Kabaday: (2007) filminin yonetmenidir. Omer Vargi’nin ilk
sinema filmi olan Her Sey Cok Giizel Olacak (1998), Cem Yilmaz ve Mazhar
Alanson’un bagsrolleri paylasmasi nedeniyle ¢ok ilgi gormiistiir. “Varg:'min ikinci
filmi Insaat (2003) da Her Sey Cok Giizel Olacak gibi komedi tiiriindedir. Ancak
filmlerin mizah anlayiglar: belirgin bicimde ayrilir. Her Sey Cok Giizel Olacak tiim
olumsuzluklara ragmen umuda goz kirpan bir filmken, Insaat trajikomik bir Gykiiyii
anlatir” (aktaran Karabag, 2005, s. 77). 2011 yapimi Anadolu Kartallar: filminde
ise bagrollii Engin Altan Diizyatan, Ozge Ozpiringci ve Cagatay Ulusoy paylasmustir.
Film Turk Hava Kuvvetleri’nin 100. yili anisina ¢ekilmis; filmin ¢ekimleri icin
Konya 3. Ana Jet Us Komutanhigi’'nda bulunan dev bakim hangarina kurulan
Bluebox Stldyo kurulmustur. “75 metre uzunlugunda ve 20 metre yiiksekliginde
kurulan bu 6zel ¢ekim alaminda egitim ucaklart ve savas uc¢aklarinin yakin plan
cekimleri gergeklestirilmistir” (http://www.sinetif.com/anadolu-kartallarinin-

cekimleri-konya-3-ana-jet-us-komutanligi%E2%80%99nda-devam-ediyor/).

Filmin montajinin tamamlanmasinin ardindan yakin plan ugus sahnelerinin 6zel efekt
uygulamasina baglandi. Sinefekt’te kalabalik bir ekip tarafindan gergeklestirilen bu
caligmalar ortaya son derece gercekei ve diinya standartlarinda sonuglar ortaya ¢ikmasini

sagladi. (http://www.anadolukartallarifilm.com/yapim.html#yapimNotlari).
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1990’11 yillarin diger 6nemli isimlerinden Gani Mijjde, 1999 yilinda ilk
sinema filmi olan Kahpe Bizans filminde Mehmet Ali Erbil, Demet Sener, Cem
Davran, Hande Ataizi, Sumer Tilmag, Aysegiil Alding, Yilmaz Koksal ve Nurseli
Idiz gibi popiler isimler ile ¢alismistir. Bu dénemin 6nemli filmlerinde biri ise Rifat
llgaz'in ayn1 adli romanindan Yusuf Kurgenli tarafindan uyarlanan filmin basroliinde
Tarik Akan’in oynadigi Karartma Geceleri (1999)’dir. Bu yillarda Yesim
Ustaoglu’nun Giinese Yolculuk (1991), Handan Ipekci’nin Blyik Adam Kiiciik Ask
(2001), Kazim Oz’iin Fotograf (2001) adli filmleri Tiirk Kiirt arasindaki iliskileri ele

almistir.

2001 yapimi Dervis Zaim’in yonettigi Filler ve Cimen yonetmene ve basrol
oyuncusu Sanem Celik’e bircok 6diil kazandirtmistir. 1996 yapimi bir diger Dervis
Zaim filmi olan Tabutta Révasata ise Antalya Altin Portakal Film Festivali 'de en iyi
film, en iyi kurgu ve en iyi erkek oyuncu d&duallerini  kazanmistir

(http://www.derviszaim.com/odulleri/).

1990 sonrasi Tiirk sinemasinin gen¢ kusak yonetmenlerinden biri olan Zeki
Demirkubuz, Zeki Okten’in yaninda asistanlik yaparak sinemaya baslamistir. C Blok
(1994), Masumiyet (1997), Uciincii Sayfa (1999), Yazg: (2001), Itiraf (2001) ve
Bekleme Odasi (2003), Kiskanmak (2009), Yeralt: (2012) filmlerine imza atmustir.

N. Goksun Ozhan’in (2011) belirttigi gibi, “Zeki Demirkubuz, melodramatik
imgelemi kullanarak, insanlik hallerine dair bazi evrensel deger catismalarini ortaya
ctkarmaya c¢alisir. Bu ifade, onun “melodramatik imgelemi kullanarak trajik
temalart igleyen bir yonetmen oldugu” seklinde gelistirilebilir. Yonetmenin bunu
vapis bi¢imi, Kovacs “in tammladigr ,, modern melodram" yapisi ile ciddi bigcimde

ortiigtir” (S. 49).

Sinemaya Koza (1995) adli kisa filmiyle baslayan Nuri Bilge Ceylan’in, ilk
uzun metrajli filmi Kasaba (1996)’y1 siyah-beyaz olarak ¢ekmistir. “Kirsal
kesimdekilerin kente, kentte yasayanlarinsa batili bir iilkeye go¢ etmek isteyislerinin
ve insan—doga iligkilerinin yansitildigi film, Kirag’'a gore gorsel zenginligini siyah—
beyaz fotograflarin gorkeminden almaktadir ve bu baglamda hi¢ de miitevazi
degildir” (aktaran Karabag, 2005, s. 85). 1999 yapimui filmi olan Mays Sikintist,
otobiyografik 6zellikler tagimaktadir.
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Ceylan, film i¢inde film temasini; bakisin sinema filmi lizerindeki iktidarini afise etmek,
bakis tarafindan tretilen gergeklik sdylemini detayli bir sorgulamadan gegirmek igin
kullaniyor. Biz izleyicilere de her sinema filmiyle kurdugumuz iligki sirasinda bu
sorgulamanin bir benzerini yapmak ve filme igkin olan bakisin gergeklik iddiasina
kapilmadan Once bize gosterilenlerle bizden gizlenenler {izerinde etraflica diigiinmek

kaliyor (Taylan, t.y., s. 27).

56. Cannes Film Festivali’nde yarisan ve favori filmler arasinda gosterilen
Nuri Bilge Ceylan’in 2002 yapimli dram filmi Uzak, Altin Palmiye’den sonra
festivalin ikinci dnemli 6diilii olan ‘Biiyiik Jiiri Odiilii’'nii almistir. 2006 yapimi
Iklimler adli filmi ise 2006 Cannes Film Festivali'min yarisma béliimiine kabul
edilmigtir. Bu filmde ilk kez goriintii yonetmenligini kendi iistlenmemis ve kendi
oynamustir. Ceylan’in, kiigiik yalanlarin pesinden biiyiikk yalanlarin geldigi ve ig
maymunu oynayarak gerceklerin iizerine ortmeye calisan kisilerin hayatin1 anlattigi
U¢ Maymun (2008), 2008 Cannes Film Festivali’nde en iyi yonetmen o6dulinii
kazanmistir. Senaryosunu yazip yonettigi son filmi olan Bir Zamanlar Anadolu’da

(2010), 64. Cannes Film Festivalinde Biiyiik Jiiri 6diiliine layik goriilmiistiir.

Bagimsiz sinema denilince akla gelen yonetmenlerden Semih Kaplanoglu’nu
seyirci ile tanistiran ilk isi senaryosunu kendi yazdigi Sehnaz Tango’dur. Herkes
Kendi Evinde (2001), Melegin Diisiisti (2004), Yumurta (2007), Sut (2008), Bal
(2010) adli filmlere imza atmustir. Bal filmi Berlin Film Festivali’nde Altin Ay1
Odiili’nii kazanmistir. Genel olarak filmlerinde ge¢misten kopma, tasra hayatim

islemisgtir.

1980 sonrasinda Tiirk sinemasinin gelismesine katki saglayan isimlerden biri
olan Nesli Colgegcen de Yavuz Turgul gibi Ertem Egilmez ve Arzu Film
geleneginden gelen biridir. Colgecen’in 6nemli filmlerinden biri olan, Yavuz
Turgul'un senaryosunu yazdigr Zigiirt Aga Turkiye'de feodalizmin ¢okiisiini
anlatmaktadir. Tipk1 Egilmez ve Turgul filmlerinde oldugu gibi toplumsal sorunlari
guldiirii 6geleri ile birlikte vermistir. Ziigiirt Aga Nesli Colgecen’e, 1986 Istanbul
Film Festivali’nde en iyi Tiirk filmi, Yavuz Turgul’a da 1986 Altin Portakal Film

Festivali’nde en iyi senaryo Odiiliinii kazandirmistir.
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Egilmez filmlerinin en belirgin ozelliklerinden biri olan zengin-yoksul,
koylu-kentli, glcli-gligsuiz, uyumlu-uyumsuz ikili karsitliklara dayali filmler
yapmasidir. Bu yap1 daha ¢ok filmlerdeki giildiirii unsurunun saglanmasi amaciyla ve
karikatiirize edilerek kurulmustur (Evren, 2003, s. 12). Egilmez filmlerinde oldugu
gibi Turgul filmlerinde bu karsithiklara sik¢a rastlanmaktadir. Bunun yani sira
genellikle mekan olarak Istanbul’un kenar semtlerini segmesi ve aymi oyuncu
kadrosuna dayanan filmlere imza atmasi1 da Turgul ve Egilmez arasindaki etkilesimi

daha belirgin kilmaktadir.
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3. BOLUM: YAVUZ TURGUL SINEMASI VE YAVUZ TURGUL
SINEMASI’NDA “KiMLIK” SORUNSALI

3.1. Yavuz Turgul

5 Nisan 1946°da Istanbul’da dogan Yavuz Turgul, istanbul Universitesi
Iktisat Fakiiltesi Gazetecilik BOIim{i mezunudur. 1969’da donemin Gnli dergisi Ses
Dergisi’nde magazin muhabiri olarak goreve baslamistir. Kariyerinde Ses dergisinin
Oonemi biiyliktiir. Buradaki calisma hayati ve c¢alistigi kisiler ona ileride basarili

filmlere imza atmasinda 6nemli etken olmustur.

Turgul bir roportajinda, “Ses dergisinde c¢alisirken ¢ok merakliydim sinemaya,
yvapilan hi¢bir seyi begenmiyordum. Sinemayt kurtarmak gibi diisiincelerim vardi. Bunlar
beceremiyor, ben ¢ok iyi beceririm diye diisiiniyordum” demistir (Sivas, 2011, s.14). Yavuz
Turgul’un sinemaya olan ilgisi, Ses dergisinin yarigsmasiyla birinci se¢ilerek sinemaya atilan
Tarik Akan’in ve Ses dergisiyle iliskileri olan Halit Akcatepe, Ertem Egilmez gibi 6nemli
isimlerin de dikkatini ¢ekmistir. Bagka bir r6portajinda “Ses dergisinde yildizlarin yatak
odalar, gardwroplari, arabalari gibi olaylarin iginde sikilmaya bagsladim. Sete
giderdim Ertem Agabey elime yapisirdi, su sahneyi yazsana diye. Ben bir odaya
girerim, bir geyler yazardim. Ondan sonra ekibin icine girdim” demektedir
(http://forum.divxplanet.com/index.php?showtopic=143066).

Turgul, “Sinemayr biitiin hayal giictintin, diisiincenin agtk oldugu, her seyin
vapilabilecegi bir sanat alani olarak goriiyorum. Sinemay: tarif etmek, ‘soyle bir
seydir’ demek, belli kavramlarin icinde diigiinmek dogru degil.” diyerek sinema
hakkinda ki diistincelerini belirtmektedir (Gurmen, 2006, s. 117).

1976 yilinda Ertem Egilmez’in destegi ile Arzu Film’e senaryo yazmaya
baslayan Yavuz Turgul’un bugiinkii basarilarinin temelinde Arzu Film’de edindigi

tecriibelerin ve Ertem Egilmez’in de pay1 vardir.
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3.1.1. Arzu Film D6nemi

1964 yilinda Arzu Film sirketini kurarak sinemaciliga baslayan Ertem
Egilmez, vodvil tiiriinde eserler vererek sinemaya baslamistir. Kolay anlagilan, genis
seyirci kitlesine hitap eden filmlere imza atmistir. Genellikle ayn1 oyuncu kadrosunu
kullandig1 ve ileride "Arzu Film Guldurdleri” diye adlandirilacak filmlerde zaman
zaman toplumsal elestiriye de yer vermistir. Atilla Dorsay’a (1989) gore: siradan
insanlari, semt yasamini, insanlar aras1 dayanigsmayi konu edinen, abartiya kagmayan
ve zengin bir oyuncu kadrosunu barindiran Canim Kardegim gibi guldarilerin,

Italyan sinemasinin pembe gercekeilik donemini animsattigi da sdylenir (s.106).

Sadik Sendil’in senaryosunu yazdigi Canim Kardesim, Yalanci Yarim, Sut
Kardegler, Sabanoglu Saban, Hababam Swnifi Sinifta Kaldi, Oh Olsun, Tatli Dillim,
Beyoglu Giizeli, Son Hi¢kirik, Kalbimin Efendisi, Helal Adanali Celal, Kart Horoz ve
Fatos'un Fendi Tayfur'u Yendi adl1 filmlerin ve daha pek ¢ok filmin yonetmeni olan
Ertem Egilmez, daha sonra farkli senaristler ile ¢calismis; Arzu Film’de ¢alisan geng
yonetmenlere film ¢ekmeleri igin firsat vermistir. Arzu Film’de genellikle kenar

mabhalle semtlerinde gegen, oyuncu kadrosunun ¢ok degismedigi filmler iiretilmistir.

“Daha ¢ok ticari kaygilar tasiyan, seyirci sayisina onem verildigi filmlerin
cekildigi Yesilcam donemini, Ertem Egilmez’in destegi ile daha yakindan taniyan
Turgul, Yesilcam’t dogrularindan ¢ok yanlislari olan bir sinema olarak tamimlar”
(Sivas, 2011, s. 15). Arzu Film’de senarist olarak ¢alismaya basladiginda Arzu Film
gelenegini devam ettirip, glldirt Gzerine senaryolar yazan, Tiirk Sinemasi’nin o
donemki durumundan endiselenen Turgul’a, ydnetmen sinemasi doneminin
baslamas1 umut 15181 olmustur. Ona g0re, yonetmen sinemasi doneminin baslamasi
ile ticari kaygisit olmayan ayni zamanda seyirciden uzaklasmadan, yaratici, filmler
yapilabilecektir. Yonetmen sinemasi kapsaminda filmler ¢eken usta isimlerden
bazilar1 olan Lutfii Akad, Metin Erksan, Memduh Un, Ertem Gorec gibi
isimler bu donemde daha 6zgiir duygularla kendi i¢ diinyalarini, goriislerini yansitan

filmler ile seyirci karsisina gegmislerdir.

“Halk sinemasinin énde gelen yonetmenlerinden biri olarak degerlendirilen

Egilmez’in  Tiirk sinemasumin belli bir donemini onemli dlgiide etkiledigi
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gorulmektedir” (Evren, 2003, s. 17). Hlzinle gulduriyl bir arada veren, donemin

basarili yonetmeni filmlerinde ayn1 zamanda toplumsal sorunlari islemistir.

Egilmez, 1960’11 yillarda popiiler ask filmleri ¢cekmis; 1970’11 yillarda ise dostluk,
sevgi temalarinin iizerinde durmus; 0 donemdeki toplumsal sorunlari giildiirii
Ogesiyle beraber islemistir. 1960’11 yillarin sonuna dogru, genellikle ayn1 oyuncu
kadrosuna yer vermistir. Yavuz Turgul’da Arzu Film eckoliinden yetisen bir
yonetmen olmasi sebebiyle filmleri Egilmez’in izlerini tasir. Yavuz Turgul
filmlerinde oldugu gibi Egilmez’in filmlerinde de birbirini tekrar eden &geler,
karsitliklar, toplumsal icerikli mesajlar vardir. Her ikiside seyirciyi izledigi filmden
koparmadan, eglendirme amacindadir ve genellikle ayn1 oyuncu kadrosuna yer
vermistir. Kurtulus Kayali’nin belirtigi gibi Ertem Egilmez’in “Toplumsal sorunlarin
fazlasiyla onemsendigi siwralarda Oh Olsun, Sev Kardesim, Camim Kardesim gibi
filmleri ¢arpik, birazda ziippece bir begeni ile karsilasti.” (Hidiroglu, 2011, s. 29) Bu
sebep ile toplumsal sorunlari ciddiye almayan biri olarak degerlendirilirken, diger
yandan devrimci yonetmen olarak degerlendirildi. Filmlerinde ki toplumsal
mesajlarin igerigi her seferinde arttirmis olmasinin sebebi giildiirii 6gesini 6n plana
cikartmak istemesindendir. Egilmez’in Yavuz Turgul ile ortak O6zelliklerinden bir
digeri olan erkek egemenligi ise filmlerinde sik¢a konu olmustur. “Siit Kardesler ve
Sabanoglu Saban filmlerinde erkek egemenligi motif olarak kullanilmistir.”
(Hidiroglu, 2011, s. 29) Yavuz Turgul’un filmlerinde sik¢a tema olarak sectigi gog
eden insanlarin sehir hayatina uyum saglamada yasadiklari sorunu, Egilmez Salak
Milyoner ve Kéyden Indim Sehre filmlerinde ele almistir. Karsitlik olarak sik sik
islenen zengin yoksul karsitliklar1 ise Sev Kardesim, Oh Olsun, Gllen Gozler
filmlerinde islenmistir. Yoksullar hep iyi, kalbi temiz, saf kisilerken zenginler ise
paranin giliclinden yararlanan kot kisilerdir. Yasam tarzlar1 bakimindan da
karakterler arasinda alt tabaka-iist tabaka, is¢i—isveren, koylii-aga catismalar1 vardir.
Bunlarla birlikte kdy—sehir hayat1 karsithig1 ise Tatli Dilim, Salak Milyoner, Kéyden
Indim Sehre, Hababam Sinifi Uyaniyor, Hababam Swmifi Giile Giile filmlerinde
goriiriiz. Turgul ve Egilmez filmlerinde ki bu ortak 6zellikler Turgul’un ne kadar
Arzu Film gelenegine bagli oldugunun ve Ertem Egilmez’in etkisinde kaldigini

gostergesidir.
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Yavuz Turgul-Ertem Egilmez iliskisi temelinde iizerinde durulmasi gereken bir bagka
nokta, Egilmez filmleri ile geleneksel Tiirk seyirlik oyunlar1 arasinda kurulan
paralelliklerdir. Bu paralellik daha ¢cok Karagdz, ortaoyunu, meddah gibi oyun trlerinin
gilldiiri  6gelerini  kullanma bicimlerine ve karakterlerin  giildiiri  6gelerinin

olusturulmasindaki islevine dayanir (Evren, 2003, s. 19).

Egilmez, izleyicilere isledigi karakterleri bir sekilde tanitir. Sabanoglu Saban
(Saban), Banker Bilo (Maho), Hababam Swnifi Tatilde (Saban) filmlerinde sikca
karsimiza ¢ikar. Orta Oyunu ve Karagdz’de oldugu gibi saf, salak karakterler
tizerinden giilmece saglanir. “Karag0z ve Orta Oyununda varolan kekemelik,
sagirlik, aptallik gibi kusur ve rahatsizliklar Egilmez filmlerinde bolca karsimiza
¢tkar.” (Hidiroglu, 2011, s.39) Sev Kardesim filminde Alev karakterinin annesinin az
isitmesi, Yalancit Yarim’de kekeme olan Nuri karakteri, Hababam Sinifi serisinde
yine az isiten fizik 6gretmeni, Salak Milyoner’de Mehmet Cavus’un deli karis1 6rnek

gosterilebilir.

Egilmez ile Turgul sinemasindaki ortak unsurlardan biride her iki
yonetmeninde filmlerinin genellikle Muhsin Bey (Muhsin Bey ile Ali Nazik), Goélge
Oyunu (Abidin ile Mahmut), Eskiya (Baran ile Cumali) gibi iki kahramana dayali

olmasidir.

3.1.2. Senarist Kimligi

Yonetmen kimligi kadar senarist yonii de ¢ok giiclii olan Turgul, Ertem
Egilmez’in 1973 yilinda ¢ektigi Canim Kardesim filminin senaryosuna yardim etmis
ve ilk senaryosu olan Tosun Pasa’y1 1976 yilinda yazmistir. flk yazdig1 bu senaryo
yogun bi¢cimde Ertem Egilmez’in sinema anlayisinin izlerini tasir. Senaryo
yazarhiginda Ertem Egilmez’in de Onem verdigi cevreyi gozlemlemenin ¢ok

faydasini goren Turgul:

Insanlarin neyi nigin yaptigini gdzlemlemek, davramslarinin hangi ruh halini ifade

ettigini arastirmak oyun gibi bir sey. Bu oyunun igine girersiniz ve karsimizdaki kisinin
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davraniglarina bakarak, onun karakterini ele gecirmeye, onu anlamaya g¢alisirsiniz

demistir (Giirmen, 2006, s. 118-119).

Ertem Egilmez gozlem giicii ¢ok gelismis bir yonetmendir. Aytekin ve Eroglu’nun
(2010) belirttigi gibi:

Baskalar film ¢ektikten sonra sirt iistii yatip dinlenirken, Ertem Egilmez’in filmlerinin bir
seansini bile kagirmadan tekrar tekrar izledigi, bilinen ama 1skalanan bir gercektir. Amaci

seyircinin neye dikkat ettigini, neyi benimseyip, neyi disladigini 6grenmektir (s. 80).

Turgul’un ilk senaryosu olan Tosun Paga iki diisman aile arasinda yasanan
¢ekismeleri giildiirii temeline dayanarak anlatmaktadir. Filmde Arzu film ekoliinden
Sener Sen, Kemal Sunal, Adile Nasit gibi isimler oynamistir. Turgul 1978’de de,
Kartal Tibet’in yonettigi Sultan filminin senaryosunu yazmistir. Film gecekondu
mahallesinde yasayan c¢ocuklu ve dul bir kadmin G&ykiisiinii anlatmaktadir.
Gecekondu hayati, agk, siradan insanin giindelik problemleri gibi konular gilmece
unsuru ile birlesmistir. Bu filmde de Sener Sen, Adile Nasit gibi onemli isimler

oynamistir.

Turgul’un c¢ektigi filmlerde oldugu gibi yazdigr senaryolarda da Ertem
Egilmez’den etkilendigi goriilmektedir. Senaryolarinda yazdigi karsithiklar, yanlis
anlamalardan dogan giiliing durumlar, zorlu yasam kosullar1 gibi olay orgiilerini
Egilmez’in filmlerinde de rastlamak miimkiindiir. Her iki nitelikli yonetmende
filmlerinde {ilkenin toplumsal sorunlarina basar1 ile deginmistir. Aytekin ve
Eroglu'nun Ertem Egilmez hakkinda belirttikleri gibi: “Hababam Sinifi serisi,
degisen toplumsal yasamin barindirdigr celiskilerin egitim sistemi i¢indeki
uzantilarini sezmektedir” (Pekman, 2010, s. 81). Aym sekilde Canim Kardesim
filminde ele aldig1 gecekondu hayatini, Yalanc: Yarim filminde isledigi sinifsal
farkliliklar1 Yavuz Turgul gibi basartyla seyirciye aktarmigtir. Turgul’un bir diger
senaryosu olan 1982 yilinda c¢ekilen Cicek Abbas ise gecekondu yasaminin

zorluklarini ve arabesk kiltlirG anlatmaktadir.

Ertem Egilmez’in toplumsal glldiri gelenegi ile iliskisi, guni takip eden
yapimet vasfi agir basan, popiiler kiiltiire ait iirlinlerin tiretildigi ortamin gereklerini

Iyi bilen ve seyircinin ilgisini iyi dlgebilmesi ile dogrudan baglantilidir. Egilmez’in
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daha 6nce bir yaymnevi oldugu ve popiiler kitaplar yaymladigi géz Oniine alinirsa,
“tuketici”nin isteklerini ©Onemseyen, gunun ruhunu ve seyircinin isteklerini
yakalamay1 becerebilen akilli bir yapimcimin refleksleri ile hareket edebilme

becerisinin daha 6n planda oldugu daha net anlasilacaktir (Kirel, 2010, s. 6).

1960’lardan itibaren Tiirk sinemasina baktigimizda gé¢ ve gecekondu temali
bircok film goririz. Turgul bu temay: islerken diger yonetmenlerden farkli hareket
etmistir. Sultan adli film de konu olan gecekondu, siradan insanlarin giindelik
problemlerini giildiirii unsuru ile seyirciye aktarmistir. Yiksel ve Tok (2011)’un

caligmalarinda belirttikleri gibi:

Seksenli yillara gelindiginde, Tiirkiye’nin yasadig kiiltiirel degisim Yavuz Turgul’un
senaryolarina da yansimustir. Erkek Guizeli Sefil Bilo (Ertem Egilmez, 1979), Sadik Sendil
ile birlikte yazdig1 Banker Bilo (Ertem Egilmez, 1980), yeni diizeni, degisen ekonomik
yapiyla beraber kolay yoldan para kazanmak merakini, kose donmeciligi anlatan

filmlerdir (s.16).

Yavuz Turgul’ un yazdigi senaryolardan bir digeri olan y6netmenligini Kartal
Tibet’in yaptigt Davaro, ekonomik sorunlarin yarattigt yasam miicadelesini
anlatmaktadir. Ardindan gelen Hababam Sinifi Giile Giile, ise basaril1 bir serinin son

filmidir.

Iffet ve Aile Kadim filmlerinde ise Turgul kadin karakterler iizerinde
durmustur. 1982 yilinda ¢ekilen /ffet filminde, kotii yola diisen kadmni, bir yil sonra
cekilen Aile Kadini’nda ise ailesini korumak igin miicadele eden kadini1 anlatmistir.
Bir roportajinda sanatta etkilesimin olmasi gerektigini sdyleyen Turgul, hem

yonetmenligini hem senaristligini yaptig1 Fahriye Abla filminin finali hakkinda:

Her an bir etkilesim halindeyiz ve ¢ogu zaman bunun farkina bile varmiyoruz. Bir sey
geliyor, size yapisiyor ve siz onu kullanmaya basliyorsunuz. (...) Ama ben daha 6zgiin
olmay1 tercih ederim. Fahriye Abla’nin finalinin Liitfi Akad’in Diigiin’ine benzedigini
sOyliiyorsunuz. Filmi c¢ekerken bu aklimin ucundan bile ge¢memisti. Ama bilerek

yapsaydim, iyi bir génderme olabilirmis! demistir (Giirmen, 2006, s. 119).

Bagarili senaryolarindan biri olan ve Nesli Colgecen tarafindan c¢ekilen

Ziigiirt Aga filminde ise agalik sisteminin ¢Okiisli, kOyliiniin ayaklanmasi
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anlatilmaktadir. Bu agidan Ziigiirt Aga ile Turgul’un diger filmleri arasindaki
benzerlikler vardir. Bu bakimdan Muhsin Bey ve Eskiya ile bir biitiin olusturdugu
sOylenebilir. Ziigiirt Aga filminde toplumsal sorunlar, filmin anlati yapisini

giiclendirmek i¢in giildiirii unsuru ile beraber islemistir.

Yavuz Turgul'un yonettigi ve senaryosunu yazdigir Eskiya film, 1996-1997
sezonunda 2 milyon 568 bin 339 kisi tarafindan izlenmis ve o giine kadar en yliksek
gise hasilati elde eden filmi olmustur. Senaryosunu yazip yonettigi, 3 Aralik 2010
tarihinde vizyona giren Av Mevsimi’nde bir cinayet arastirmasi sirasinda hayatlari

degisen ii¢ polisin hikayesini anlatmaktadir.

Turgul’ un senaryolar 6zellikle, Tirk sinemasinin 1950-1975 arasi donemine ait izler
tagimaktadir. Bu zaman dilimine ait olan, hem tecimsel kaygilarin agir bastig1 filmlerde
hem de nitelikli sanat filmi orneklerinde goriilen, gerek karakter ¢zellikleri gerekse
dramatik yapmin kurulumuna ait bir¢ok ortak unsur, Turgul filmlerinin de genel

ozelligidir (http://forum.divxplanet.com/index.php?showtopic=143066).

3.1.3. Reklamcilik Donemi

Cok yonlii yonetmen olan Yavuz Turgul, 1980 yilinda sinema sektoriinde
yasanan krizden dolay1 sinema sektorii ile metin yazarligin1 bir arada yapmaya
baslamistir. 1980 yilinda reklam sektoriine giren Turgul, Manajans Thompson'da
metin yazarhi@ina basglamis; 1984 yilinda ajansin yaratici yonetmeni olmustur.
1993°te buradan ayrilarak Jeffi Medina ile birlikte Medina-Turgul Reklam Ajansi’ni
kurmus daha sonra DDB Needham Worldwide Communication Group’la ortak
olmustur. Is Bankasi’nin ‘sagduyu’ reklamlar1 da bu ajansa aittir. Basaril islere imza

atan ajans, ulusal ve uluslararasi bir¢ok 6diil almistir.

Yiksel ve Tok (2011) calismalarinda Yavuz Turgul’un kendisi hakkinda yaptigi

yoruma yer vermistir:

Ozellikle reklam sektoriine girdikten sonra estetik anlamda, sinema dili anlaminda ¢ok

sey ogrendim ve bunlari uygulamak istiyorum. Ozellikle 151k konusunda ¢ok sey

85


http://tr.wikipedia.org/wiki/Yavuz_Turgul
http://forum.divxplanet.com/index.php?showtopic=143066

6grenmistim. Biliyorsunuz Tiirk sinemasinin 15181 ¢ok ge¢ yerli yerine oturmustur... (S.
18).

“1980 sonrast ortaya ¢ikan liberal ekonomik kosullar Tiirkiye’de reklam
sektoriiniin  gelismesini saglar ve reklam filmlerinin ortak yapimini iistlenen
firmalarin teknik ekip ve yapim olanaklar: ézellikle 90 lardan itibaren uzun metrajlt
filmlere yansir” (Evren, 2003, s. 17). Bu dénemde Yavuz Turgul hem senarist hem
de reklamci olmanin getirilerini basarili filmler ¢ekerek ispatlamis; seyirci ile
arasindaki bagi kuvvetlendirmistir. Bu filmlerden bazilari1 olan Eskiya seyirci rekoru
kirmis ve bu rekoru 2011°e kadar elinde tutmustur. Géniil Yaras: filmi ise Eskiya

gibi Tiirkiye’den Oscar’a aday gosterilmistir.

3.2. Toplumsal Degisimin Yavuz Turgul Sinemasina Etkileri

1980’lerde olusan toplumsal yap1 sinema sektoriinde de etkisini gostermistir.
Bu yillar yonetmenlerin kendilerini 6zgiirce ifade edebildikleri donemlerdir. Ertem
Egilmez geleneginden gelen Turgul, sinemaya ilk basladig1 yillarda daha ¢ok aile
komedilerine yer verirken, 80’lerden sonra filmlerinin anlati yapisini ve temalarini
degistirmis, Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu durumu anlatmaya ¢alisan bir tutum
sergilemistir. Filmlerinde sikca iilkede yasanilan gecim sikintilarini, ataerkil ailenin

yasadigi degisimleri ve kiiltiir catigmalarini ele almustir.

Modernizmin sebep oldugu toplumsal c¢eliskilere ¢O0zUm Onerisi sunma
iddiastyla iktidara gelen yeni sag, yeni celigkilere yol agmis ve toplumsal katmanlar
arasindaki ucurumun giderek artmasina sebep olmustur. 1980’lerde ortaya ¢ikan,
toplumsal yap1 Uzerinde onemli izler birakan ve daha ¢ok asagi kiiltiir patlamasi
olarak nitelendirilen gelismeler, Turgul filmlerinde ©nemli Olciide goézlenebilir

(Evren, 2003, s. 36-37).

Toplumsal degisimle kendini hissettiren modern hayat tarzi ortaya yeni
degerler c¢ikarmis ve insan iliskilerini yozlastirmistir. Toplumsal degisimin
sonuglarini 6zellikle Muhsin Bey, Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni ve Eskiya

adli filmleri araciligiyla aktarmistir.
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Tiirkiye’de yasanan toplumsal yapidaki degisimler kentlesme ve aile
yapilarinda goriilmektedir. Yasanan toplumsal degisimlerden en ¢ok etkilenen
kesimlerden biri kadindir. Turgul da kadinlarin toplumsal yasamdaki sorunlarini,

yasadiklarin1 kadin karakterler lizerinden anlatir.

1984 yapimi Fahriye Abla'da toplumsal degisimin tasiyicisi olan kadin karakter, yerini bu
toplumsal degisimden olumsuz bigimde etkilenen erkek karakterlere birakmistir. Bu
filmde emek ve bilincin toplumsal degisim agisindan yarattigi umut yerini kolay yoldan
zengin olmanin ve maddi degerlerin 6n planda oldugu umutsuzluga birakir. Ataerkil
toplumsal yapi i¢inde, bu durumdan en ¢ok etkilenen kesimin erkekler oldugu goriliir ve
boylece, toplumda ortaya ¢ikan liberal ekonomik kosullar ve yeni iktidar bigimleri

cergevesinde gii¢ kaybina ugrayan erkek karakterler 6n plana ¢ikar (Evren, 2003, s. 37).

1980°’lerin  Turgul filmlerinin anlatt yapisina etkisi oldugunu kadar
sinematografik yapisina yonelik etkileri de olmustur. Reklam sektoriinden gelen
yonetmenlerden biri olan Turgul, bu sektoriin sahip oldugu teknik avantajlar
sinemaya aktararak, sinematografik acidan daha nitelikli filmler ortaya koymustur.
Bu durum Amerikan sirketlerinin Tiirk film piyasasina girmesiyle daha da 6nem

kazanmig ve rekabet ortami1 yaratmistir (Evren, 2003, s. 37).

Bir soylesisinde karakterlere dayali filmler yapmasi iizerine deginilmis ve
genellikle filmlerinde ge¢is doneminde yerinden yurdundan edilmis ve saskinca
etrafa bakan insanlar oldugu, Fahriye Abla’da da aynisin oldugu, o karakterin oraya
ait olmadig1 ama orada olmak zorunda oldugu s6ylenmesi zerine Turgul, dyklci-
meddah gelenekten geldigini, iyi bir anlatict olmaya c¢alistigi ve tek tipi
sevmedigini, sinemada iki tane farkli insanin olmasi gerektigini soylemistir (2002,
Sinema sdylesileri). Bu bakimdan Muhsin Bey, Agk Filmlerinin Unutulmaz
YOnetmeni ve Eskiya filmleri iki farkli karakter iizerinden islenen filmler olmasi
acisindan Onemlidir. Bu karakterlerin farkliliklar1 eski-yeni, geleneksel-modern
catismasi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢atismanin ortaya ¢ikardigi kimlik bunalimi

ve kimlik arayislar karakterler tizerinden aktarilmaktadir.

3.3. Yavuz Turgul Sinemasinda Kimlik Sorunsah
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3.3.1. Muhsin Bey

Modernlesmeye ¢alisan bir toplum olan Tiirk toplumunun yasadig: toplumsal
degisimler Yavuz Turgul sinemasinda tema olarak sik¢a karsimiza ¢ikar.
Geleneksellik ve modernlik arasinda sikisan bireylerin, degisim siirecinde
yasadiklarini anlatan filmlerden birisi de Muhsin Bey’dir. Zehra Yigit’e (2008) gore,
Tirkiye’de degisimin, iilkenin her yerinde aym sekilde algilanmamasi degisim
konusunda énemli bir unsurdur (s. 69). T. B. Bottomore, “toplumsal degisimin bazi
donemlerde, ya da bazi alanlarda hizli bazilarinda ise yavas, hatta hissedilmeyecek
kadar agr oldugunu ifade etmektedir” (aktaran Yigit, 2008, s. 69). Bu da Tirkiye’de
eski-yeni, geleneksel-modern gibi karsitliklar1 olusturmaktadir. Bu karsitliklari
filmlerinde en 1yi sekilde barindiran isimlerden birisi de Yavuz Turgul’dur (Yigit,
2008, s. 69). Turgul filmlerinde bu karsitliklar ¢atismalar1 beraberinde getirmektedir.
Ortaya c¢ikan temel catismalar ve kirilma noktalari filmlerin temel sorununu
olusturmakta ve elestirel bir bakis agisiyla giindeme getirilmektedir (Evren, 2003, s.
39).

Modernlesme ¢abalarinin sonucu kaybolan degerleri ve toplumsal degisimler
sonucu bireyin yabancilasmasini dile getirdigi filmlerinden biri olan Muhsin Bey,
Istanbul’un Beyoglu semtinde cekilmistir. 1980 sonras1 toplumsal degisimlerden en
cok etkilenen blylik kentler olmustur. Buyuk kentlere go¢ edilmesi, kentlerde
yasanilan degisimlerden biri olan gecekondulasmaya sebep olmus; bu da bireylerin

yasamlarinda ¢esitli degisimlere meydana getirmistir.

Turgul filmlerinde ana mekan olarak Istanbul’u se¢mektedir. Filmlerinde
pavyonlar, oteller, arka sokaklar vb. mekanlar ve bu mekanlardaki degisik tarzlardaki
insanlar Istanbul’da ki degisimin rahatca gdzlenebilmesi igindir. 1950’lerden beri en
cok gd¢ alan sehirlerin basinda yer alan Istanbul, kir-kent, Dogu-Bat1, geleneksel-
modern, eski-yeni gibi karsitliklarin bir araya geldikleri ve modernlesmeye dair
sorunlarin en net bigimde hissedildigi mekan durumundadir. Muhsin Bey disinda Ask
Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni, Golge Oyunu, Eskiya, Goniil Yarast ve Kabadayt
filmi de Istanbul’da ge¢mektedir. (Yigit, 2008, s. 72). ““Mekanlar, Turgul
filmlerindeki cemaatten kopmus, cemiyet hayatina uyum saglamaya ¢alisan

bireylerin varligi ile uyum icerisinde olarak, filmin eski ile ozdeslemis karakterlerine
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bu duzeni yasayabilecekleri alanlar yaratmaktadir. BOylece karakterler yiiz yize
iligkilerini ve cemaat yagamini buralarda siirdurebilmektedirler” (Yigit, 2008, s. 72).
Muhsin Bey filminde apartman-kahve mekani bu iliskilerin yasanabilecegi alanlar
olarak yansimaktadir. Istanbul’un mekan olarak secilmesi, modern yasaminin
sergilenmesi agisindan da onemlidir (Yigit, 2008, s. 72). Karsitliklar iizerine kurulu
olan Turgul filmlerinde bu mekanlara karsilik, yozlagmis kiiltiirii temsil eden
mekanlar yer almaktadir. EsKi-yeni karsitligi mekanlar iginde kullanilmakta ve

Muhsin Bey’de eski gazinolarin yerlerini pavyonlar almaktadir (Yigit, 2008, s. 73).

3.3.1.1. Muhsin Bey Filminin Oykiisi

Muhsin  Kanadikirik, i¢inde yasadigt zamanin kosullarina uyum
gOsteremeyen, gostermemekte de direnen alaturka muzik organizatoridar.
Menajerligini yaptig1 sanat¢ilar piyasada tutunamayinca Muhsin Bey ekonomik
sikint1 yasamaya baslamistir. Giyimine dnem veren Muhsin Bey, Tiirk sanat miizigi
hayranmidir. Gramofona koydugu eski Tiirk sanat miizigi plaklarini dinlerken bir
yandan rakisindan igmektedir. Tiirk sanat miizigi sevgisi o kadar ¢oktur ki geceleri
uykusunda Mizeyyen Senar’t gormektedir. Cigekleri de cok seven Muhsin Bey,

onlar1 sik sik sular, bir yanda da onlarla konugmaktadir.

Miizik piyasasinda popiilaritesini kaybetmis olan Muhsin Bey, Beyoglu’nda
bir apartman dairesinde yasamaktadir. Muhsin Bey’in karsi komsusu Sevda Hanim,
kiigiik kiz1 ile yasamaktadir. Sevda Hanim’in eski kocast Almanya’da
hapishanededir. Ge¢imini Muhsin Bey’in ayarladigi pavyonda sarki sOyleyerek
saglamaktadir. Eski usul olan Muhsin Bey Sevda Hanim’dan hoslanmaktadir.
Muhsin Bey’in ev sahibesi olan filmde “Madam” olarak anilan kadin, yasl ve
paragdzdiir. Bir diger apartman sakini viicut gelistirmeci S6nmez Yikilmaz’dir.

Madam’1n kiray1 arttirmamasi konusunda Madam’1 ikna etmeye ¢alismaktadir.

Muhsin Bey, yoksul ve bekar yardimcis1 Osman’in alt1 aylik biiro kiralarini at
yariglarinda yemesi nedeniyle is yerinden atilir. Ancak Muhsin Bey Osman ile
iligkisini kesmemistir. Ciinkii Osman, Muhsin Bey’e, Osman’in babasinin

emanetidir. Bu nedenle islerini kahvehanede siirdiirmek zorunda kalmustir.
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Mesleki rekabet icinde oldugu ayrica bir kadin yiliziinden de aralarinda
husumet olan Sakir sik sik buraya gelip Muhsin Bey’i laflariyla rahatsiz etmektedir.
Sakir’in yazihanesindeki deri koltuklar, tavandaki avize ve boynundaki altin
kolyeden gelirinin Muhsin Bey’e oranla daha iyi oldugu anlagilmaktadir. Muhsin

Bey gibi eski kafali, inat¢1 olmayan Sakir, donemin zevkine gore hareket etmektedir.

Filmdeki diger ana karakter olan Urfali Ali Nazik, Ibrahim Tatlises gibi
meshur bir sarkici olma i{imidi ile Istanbul’a gelmistir. Kendisini Muhsin Bey’in
askerlik arkadasi “Bitli Salman” gondermis, Muhsin Bey’in bu gence yardim
etmesini istemigtir. Muhsin Bey onceleri kendisiyle fazla ilgilenmemis olsa da, Ali
Nazik bir an 6nce meshur olma istegi ve inatgiligi sayesinde Muhsin Bey’in evine
kadar yerlesmeyi basarmistir. Zamanla Ali Nazik’in basarisim1 fark eden Muhsin
Bey, Ali Nazik’ten bir yildiz yaratmak ister. Clinkii Sakir’e gore Muhsin Bey’in
elinde adam gibi tek sanatgist yoktur. Muhsin Bey’de gergeklerin farkindadir. Ali
Nazik’e “Diin burada otuz yillik bir miizisyen 6ldii. Pavyonlarda ¢alisirdi. Cebinden
kefen parasi bile ¢ikmadi. Senin gibi binlercesi geliyor her giin. Sonra da pisligin
i¢inde yok oluyorlar. Pust oluyorlar. Ibne oluyorlar. Hepsi de ayni seyi istiyor. Senin
gibi. Geri don” diyerek duygularini ifade etmistir. En biiyiik rakibi Sakir ise aksine
barlara, pavyonlara sarkicilar gonderip para kazanmaktadir. Muhsin Bey elinden
geldigince Ali Nazik’i egitmeye calisir. Para kazanip kaset ¢ikarmak ig¢in tiirkii
yarismasina katilirlar. Basarili olamayinca kendileri bir sarki yarigsmasi diizenlemeye
karar verirler. Ancak paraya ihtiyag vardir. Muhsin Bey’inde durumu ortadir. Biitiin
dostlarindan yardim istese de eski itibar1 kalmayan Muhsin Bey’e sadece Sevda
Hanim yardimci olmak ister. Sevda Hanim’in teklifini de Muhsin Bey kabul etmez.
Bu zor gilinlerde birde kendisini TRT prodiiktorii olarak tanitan bir dolandiriciya da
para kaptirirlar ve yarismay1 gerceklestiremezler ama topladiklar: katilim paralari ile
Ali Nazik’in kasetini ¢ikarirlar. Bir an 6nce sohret olup yiikselebilmek i¢in yaptiklar
dolandiriciliktan Ali Nazik hi¢ rahatsiz olmaz. Hatta Sarki yarismasina kayit
yaptirmak igin gelen yoksul gengten bir kus geldi diye s6z etmistir. Muhsin Bey’se
yaptiklar sahtekarlik nedeniyle hapse diiser. Muhsin Bey cezaevine diistiikten sonra
Ali Nazik, bir an 6nce meshur olma ugruna Sakir’le de anlagir. Muhsin Bey’in onca

lafina ragmen pavyonlarda arabesk sarkilar okur.
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Mubhsin Bey’in bir popiiler miizik tiirii olarak arabeske neden karsi oldugu yeterince net
olmamakla beraber, bu karsithigin altinda Muhsin Bey’in arabeski Tiirkiye toplumunun
kendi miizigi olarak gormemesi diigiincesi yattig1 soylenebilir. Ali Nazik’in “Arabesk de
sOyliyem mi?” onerisine “Senin kendi tiirkiilerin yok mu, onlart sdyle, o zaman glzel
okursun, o zaman ic¢ten okursun” seklinde cevap verir. Muhsin Bey’in cevabi aslinda
onun genel tutumunu yansitmaktadir; ¢linkii, Sénmez Yikilmaz’in Rambo’yu
cekeceklerini sdylemesine de “Allah Allah bizim kendi konularimiza kiran mi girdi”

seklinde tepki gosterir (Kaya, 2010, s. 74).

Ali Nazik bununla kalmayip Sevda Hanim’la birlikte olmus; kendisini
calistigi pavyonda konsomatris olarak almistir. Sevda Hanim ise bu isi yapmak
istememektedir. Hapisten ¢iktiginda Muhsin Bey, Sevda Hanim ile kizin1 alip gider.
Gecen zamanda ¢ok sey degismis, degerler yitirilmistir. Oturdugu apartman istimlak

edilmis komsular1 baska yerlere taginmistir. Cok sevdigi ¢icekleri de solmustur.
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3.3.1.2. Muhsin Bey ve Ali Nazik’in Kimlik Catismasi

1983 sonras1 Ozal donemi, Tiirkiye’nin degisim yasadig: yillaridir. Ulkede
artik biitiin kurallarin1 piyasanin belirledigi, paranin 6n planda oldugu bir hayat
yasanmaktadir. Prestij, statii sahibi olmak hersey iken, gerisi hi¢bir seydir. Ekonomik
girdi saglamayan higbir deger bu yeni yasam bi¢ciminde deger degildir. Boyle bir
donemde de bireyin sahip oldugu degerleri “bir bicimde” kendini gdstermekteydi
(Esen-Kayador, 2009, s. 159).

Muhsin Bey Tirk Sinemasi’nda degisen degerlerin en iyi anlatildigi
filmlerden biridir. Ali Nazik ile Muhsin Bey arasindaki kiiltiirel farktan olusan
catigmay1 arabesk miizik gercevesinde seyirciye sunan film, ayni zamanda iki farkl
yasam bi¢imi arasindaki geliskiler tizerine odaklanmaktadir (Evren, 2003, s. 41).
Paranin 6n planda oldugu hayatta, yan karakterlerden Soénmez Yikilmaz kash
viicuduyla Rambo filminde oynayarak hayatin1 kurtarmak istemektedir. Ali Nazik
karakteri, Ibrahim Tatlises gibi meshur olup kisa yoldan para kazanmak
istemektedir. Muhsin Bey’in yardimcis1 Osman i¢inde durum farkli degildir. O da
kisa yoldan zengin olmak adina bahis oynamaktadir. Kisa yoldan para kazanmak igin
degerlerini yitirmiglerdir. Bu istege sahip karakterler yalan soyleyebilmekte,
dolandiricilik yapabilmekte ve yeri geldiginde adam satabilmektedir. Clinki iginde
bulundugu donem bunu gerektirmektedir. Ayn1 sekilde Sakir karakteri de, daha ¢ok
para kazanmak adma Muhsin Bey’in aksine sarkicilarini  pavyonlarda

sUrindirmektedir.

Muhsin Bey ise zamanin ruhuna direnmektedir. Bir bagka deyisle “Zeitgeist”e
kars1 direnmektedir. Zeitgeist, terimi bir donemin karakteristik ruhunu anlatir. O
donemin etik ve politik gibi bir¢ok agidan karakteristik ruhunu tarif etmede kullanilir
(http://zeitgeist.nedir.com/). G. Marshall ve A. Cevizci’e gore, terim, “fikirlerin,
egilim ya da yonelimlerin, felsefeyle toplumsal yapinin, iktisat anlayisiyla siyasi
yapun bir kiiltiiriin belirli bir ¢agdaki durumunu ve diizeyini belirleyen bileskesini
anlatmak icin kullanilir” (aktaran Kaya, s. 72). Muhsin Bey de hizla degisen yeni
hayata, kent hayatina uyum saglamak adina gittikce popiilerlesen arabesk miizige ve

arabesk yasam bigimine direnmektedir. Diizenin para {izerine kurulu olmasina
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ragmen geleneksel iligkilerini siirdiirmektedir. Geleneksel iligkilerin hakim oldugu
kahvede arkadaslari ile goriismekte, eski bir Tiirk sanat miizigi sanatgisi olan Afitap
Hanim’t kaldigi huzur evinde ziyaret ectmekte, dirist bir insan olarak
yasanabilecegini savunmaktadir. Diikkandan kovulmalarina sebep olan Osman’1
affetmekte, aralarinda husumet oldugu halde kendi anlayisina ters oldugu i¢in kabul

etmedigi, para kazandiracak isleri Sakir’e gondermektedir.

Kendi yasam degerlerini korumakla birlikte, yitirilen degerlere kars1 6zlem
duymaktadir. Takim elbisesini tamamlayan kravati, kiiliistiir arabasi, Miizeyyen
Senar’1 riiyasinda gorecek kadar tutkulu oldugu Tiirk sanat miizigine olan hayranligi
Muhsin Bey’in gegmisinden kopamamasinin, gelenekselci kimliginin 6rnekleridir.
Filmde deger sahibi insanlara kars1 duydugu 6zlem de vurgulanmaktadir. Sik sik yari
yolda birakan kiillistiir arabasini ¢alistirmaya c¢alisirken ¢ocuklarin  yardim
etmemesine karsilik “biiyiige saygi kalmamis ki” ya da enzer bir sekilde yazihaneden
kovulduklarinda “insanlik kalmamis arkadas” diyebilmektedir. Afitap Hanim’a ise
alaturka bir fon miizigi esliginde “Sizin zamanmizin keyfi yok, ama idare ediyoruz
iste. Nerede eski sarkilar, tiirkiiler, tiirkiicliler. Siz sahnedeyken c¢it ¢ikmazdi.
Mikrofonu ne giizel tutardimiz. Ne giizel okurdunuz” diyerek dert yanmaktadir.
Gegmise duydugu 6zlem o kadar fazladir ki Sakir’in aksine Muhsin Bey’in elindeki
sanatcilarin hepsi Tiirk sanat miizigi okuyan eski sarkicilardir ve sirf daha ¢ok para

kazanmak adina onlar1 pavyonlarda siiriindiirmek istememektedir.

Sakir ve Osman gibi Ali Nazik de bir an 6nce yiikselmeyi, zengin olmay1
hedeflemektedir. Muhsin Bey ile Ali Nazik iki farkli diinyanin, kiiltiiriin insanlaridir.
Muhsin Bey diizgiin istanbul Tiirk¢esiyle konusan, kravatli takim elbisesiyle dolasan
kibar bir Istanbul beyefendisi iken, Ali Nazik, Giineydogu aksani ile konusan, kara
kasl, kara gozlii biridir. Inat¢1 huyu sayesinde Muhsin Bey’in evine tasinmayi
basarmistir. Ayni evi paylagsmalari ile birlikte ikisinin arasindaki kdlttrel farkliliklar
daha ¢ok ortaya ¢ikmaya baslar. Ali Nazik ¢ig kofte ve acili kebap tiirlerini sevdigi
icin Muhsin Bey’le damak tatlari uyusmaz. Hatta bir is goriismesinde gazino
sahibinin, Muhsin Bey’e acili kebap 1smarlamasi iilseri olan Muhsin Bey’i rahatsiz
etmistir. Bu kiiltiir farkliligi Ali Nazik’in Muhsin Bey’in evinde ¢igkdfte yogurdugu
sahnede Muhsin Bey’in “Giizelim Istanbul’u kebapg1 salonu haline getirdiniz. Acili

Adana, acil1 Urfa, acil1 lahmacun. Istanbul kebap kokuyor. Ne bu be. Nerede o giizel
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yemeklerimiz?” demesi ile doruk noktasina ¢ikmistir. Muhsin Bey ayrica her aksam
raki igen, sabahlari ise kahve igerek kendine gelen bir karakterdir. Ali Nazik ile
gelecege dair planlart da ¢ok farklidir. Muhsin Bey Ali Nazik’in kasedinin ¢ok
satmast durumunda kazandig1 para ile felgli Afitap Hanim’a Uskiidar’da Kiz
Kulesi’'ni goren bir daire satin almay1 planliyorken, Ali Nazik kebap¢1 diikkani agip
basina ge¢meyi, kadinlarla gonliinii eglendirmeyi planlamaktadir. Biri ne kadar
insani degerlere sahipken, digeri dénemin getirilerinden yararlanmak isteyen bir

acgozluddr.

Muhsin  Bey’in  yeni hayata uyum saglayamamasi teknolojiyi takip
edememesinden de anlasilmaktadir. Ali Nazik’in kaseti ¢iktiginda diger
mahkumlardan “Versene senin su garip teybini, neydi adi?” diyerek adim bile
bilmedigi walkmani ister. Clnku o teknolojik gelismelerden geri de kalmistir. Evinde
hala pikabi ve plaklar1 vardir. Hapisten ¢iktiginda Ali Nazik’in yeni yiizii ile yiizlesir.
Ali Nazik pavyonlarda arabesk sarki sdyleyen, sevdigi kadini elinden alan kent
hayatina bir sekilde uyum saglayan biri olmustur. Ali Nazik arabeske baglamasini
“Istiler. Tiirki, arabesk, karigik.” diyerek giderek yozlasan insanlarin taleplerini
benimsedigini ifade etmektedir. Muhsin Bey’in Istanbul’da kebapgilarin sayismin
artmasindan duydugu rahatsizliga da “Istanbul istedigi i¢in bu salonlar agilmistir”

diye elestirirken yine ayn1 tutumu sergilemektedir.

Muhsin Bey, isi kuralina gére oynamamakta dolayisiyla hem Ali Nazik’e
yardim edebilecegini hem de namusluca is yapilabilecegini gostermek i¢in girdigi
micadele sonunda kendine gore basarili olsa da aslinda kaybetmektedir. Daha somut
sOylenecek olursa, kasetin ¢ikarilamayacagi lizerine iddiaya girdigi meslektasi Sakir,
iddiay1 kaybetse de, kendisi hapisteyken yardimcis1 Osman’i ise almakta ve Ali
Nazik ile Sevda Hanim’1 transfer etmektedir. Bu noktada Ali Nazik’in temsil ettigi
ahlak anlayis1 Muhsin Bey’in ahlak anlayisindan ¢ok farklidir. Ali Nazik, diger
organizator Sakir’in ve Muhsin Bey’in yardimcis1 Osman’in ahlaki anlayiglarini da

somutlagtiran bir drnektir (Kiling, 2008, s. 231).

Muhsin Bey’in hapishaneden ¢ikmasiyla hesaplagsma sahneleri baslar.
Istanbul arabeske teslim olmustur. Onun igin artik plaklarinin da bir &nemi

olmadigindan ev sahibine “plaklarimi da satin. Alici ¢ikarsa tabii... Yoksa atin
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gitsin.” diyerek belirtmistir. Muhsin Bey’in evinden ve huzurevinden sonra gittigi
yer Sakir’in ig yeri olur. Sakir sevdigi kadin yillar 6nce Muhsin Bey’e kagtigi igin
ofke doludur. Yillarca siiren yanlis anlasilmaya “Sevgilini ben ayartmadim. Inan
elimi bile siirmedim. Geldigi gibi gitti” diyerek son vermistir. Ali Nazik’i gérmek
icin gittiginde karsisinda arabesk sdyleyen Ali Nazik’i gorur. Ali Nazik idoli haline
gelen Ibrahim Tatlises’e olan diiskiinliigii, arabesk sdylemeye baslaymca 6zentilik
haline gelmistir. Onun gibi olmaya c¢alisarak daha ¢abuk yiikselebilecegine inanur.
Gogiis killarmi gosterecek bicimde pembe gomlek, bej takim elbise giyer. Altin
kolye ve yuzukler takar. Kulise girdiginde Ali Nazik'i Sevda hanimi azarlarken
bulur. Muhsin Bey'in neden sorusuna, safligin1 tamamen kaybeden Ali Nazik “Agam
kusura bakma. Kendimi kurtarmam lazimdi.” demesi (zerine Muhsin Bey etrafini
stizerek "kurtardin m1 bari" deyip ¢ekip gider. Oysa Ali Nazik pavyonda tiglincii sinif
bir sarkicidir. Muhsin Bey arabasinin baginda agliyorken, Sevda Hanim kiigiik

kiziyla beraber yetisir ve yeni bir hayat kurmak i¢in yola ¢ikarlar.

Kirdan kente yapilan gocler sonucunda karsi karsiya gelen bu farkli yasam
bi¢imleri, yeni kiiltiirlerin olugsmasma yol agmis; eski-yeni, geleneksel-modern
ayrimint belirginlestirmistir. Kente uyum saglama c¢abasinin bir Urinu olarak
nitelendirilen arabesk miizik, bdoylece kent kiiltiirlinde de 6nemli doéniisiimlere yol

acmustir (Evren, 2003, s. 41).

Kentler, modern zamanlarin, geleneksel iligkilerin artik ise yaramadigi ve
kazang getirmedigi koy ve benzeri ‘geri kalmis’ bolgelerden is, refah ve zenginlik
umudu ile gog alan, geleneksel iliskilere ya da duygusal eylemlere yer vermeyen
merkezler olarak tarif edilebilir (Kiling, 2008, s. 230).

Ahlaki yozlagmanin esas nedeni de, kapitalistlesmenin yarattig1 ikircikli ahlak anlayis1 ve
bu nedenle bir tiirlii nasil eyleyecegini bilemeyen insanlardir. iste, Muhsin Bey ve Ali
Nazik arasindaki ¢atismanin kaynagi, kapitalist kent yasami ve uyulmasi zorunlu iliski

bigimlerinin yarattigi ikircikli ahlaki ortamdir (Kiling, 2008, s. 230).

Yozlasan degerlerin, degisime ayak uydurma c¢abalarinin en guzel ifade

edildigi filmin karakterlerinden Muhsin Bey, gégle birlikte ortaya ¢ikan ve arabeskle
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simgelenen bu yeni kiiltiirel bi¢cim karsisinda, kendi kiiltiirline ve gegmisine sahip

¢ikmaya ¢aligan bir insan olarak tanimlanmaktadir (Evren, 2003, s. 42).

Ali Nazik karakterini Sosyal Kimlik Kurami’na gore degerlendirdigimizde,
sosyal diinyada sahip oldugu kimliginden farkli davranig ve karakter sergiledigini
goriiriz.  Bu  yaklasima  gore, insanlar  kendilerini  birgok  boyutta
siiflandirabilmektedir. Sosyal siniflandirma olarak gegen bu siniflandirma
¢evremizi yonetmemizi, toplumda etkin olmamizi saglayan yardimci bir aragtir. Ali
Nazik de kiiltiir farkliliklar1 yasayan bir karakterdir. Urfa’daki Ali Nazik’in Istanbul
gibi biiyiik bir sehirde tutunamayacaginin farkindadir. Tek amac1 meshur olup kisa
yoldan zengin olmaktir. Bunu gerceklestirirken de kendini, arabesk miizik sdyleyen
sanatgilarin sinifina koyar. MUzik organizatorii ayn1 zamanda Tiirk sanat miizigi
hayrant olan Muhsin Bey’in ¢abalarina ragmen arabesk miizik sevdasindan
vazgegmez. Sosyal Kimlik Kurami’na gore, sosyal siniflandirma cevreyi anlamaya
yardimer olur; bu sayede insan davranisina ve gruplar arast davranisa Onciiliik
etmektedir. Ali Nazik kendini smiflandirdigi ve ait hissettigi arabesk miizik
kiiltiirtinii benimserken, Muhsin Bey’in rakibi olan organizator Sakir’de Ali Nazik
gibi arabesk kiiltiiriin izlerini tagimaktadir. Kendini Sakir ile ayn1 grubun bir iiyesi
olarak goren Ali Nazik, sosyal siniflandirmanin 6n kabullerinden biri olan abartili
duygular yasamakta; kendini de Sakir ile 6zdestirmektedir. Siiflandirma yaparken
birey, ait oldugunu hissettigi grup liyesi/liyelerine karsi benzerlikleri fazlaymis gibi
algilarken, kars1 grup iyesi/iiyeleri ile olan farklhiliklarimi da daha fazla
algilamaktadir. Ali Nazik filmin baslarinda Muhsin Bey’in yaninda yer alirken; daha
sonra Sakir ile ¢alismis ve onun grubundan olmustur. Sakir gibi takim elbise giymis,
altin kolye, yiiziik takmis ve kaba bir kimlige biiriinmustiir. Ali Nazik’e gére Muhsin
Bey ise kendinden ¢ok farkli kimlige sahiptir. Muhsin Bey miizik piyasasinda
popiilaritesini kaybetmis, yeniliklere agik olmayan, geleneklerine bagl biridir. Onun
yaninda, grubunda oldugu siirece de edinmek istedigi kimlige asla sahip
olamayacaginin farkindadir. Béylece Sakir ile Ali Nazik “biz”i olustururken; Muhsin
Bey “oteki” olmustur. Sosyal Kimlik Kurami’na gore; bireyler siiflandirma
sonunda kendilerini koyduklari, yerlestirdikleri grupla ozdeslesirler. Ali Nazik
karakteri de organizator Sakir ile kendini 6zdestirmis; onun yaninda yer almistir.
Daha 6ncede belirtildigi gibi sosyal simiflandirma, kalip yargilarin baslangicidir. Ali
Nazik karakterinde de kalip yargi bulunmaktadir. Ornegin Muhsin Bey’in ¢abasina
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ragmen arabesk miizikten vazge¢gmemistir. Ali Nazik ancak donemin popiiler miizik

tiirii olan arabesk miizik sdylediginde meshur olabilecegine inanmistir.

Ali Nazik, benlik saygisini arttirmak, toplumda bir kimlik edinebilmek adina
yeni diizene ayak uydurmak gerektiginin farkindadir. Muhsin Bey ise filmde Ali
Nazik ve Sakir’in aksine yeni diizene karst direnen, kendini o grubun disinda
konumlandiran ve geleneksel degerleri benimseyen gruba aitlik hisseden bir
karakterdir. Degerlerin hige sayildigi, paranin 6n planda oldugu bir hayat

yasantyorken 0 ve onun gibiler artik azinlikta kalmistir.

3.3.2. Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni

Tiirk sinemasinda, toplumsal degisimin en iyi anlatildigi filmlerden biri de
Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni filmidir. Muhsin Bey’de miizik sektorind
elestiren Turgul, bu filmde egitimsiz oyunculularin hak etmedikleri paralar

kazandig1 ve her gegen giin daha kotii bir hal alan sinema sektdriinii elestirmistir.

Engin Ayca’ya gore; Turk Sinemasi’nin ger¢ek kimligini 1950’lerin sonunda
ilk yonetmenleriyle olusturdugu sdylenebilir. Metin Erksan, Liitfii Omer Akad, Atif
Yilmaz, Memduh Un, Halid Refig gibi yonetmenler Bati sinemasini izleme olanagi
bulmus ve birikimlerine katkida bulunmuglardir. Bunun yaninda sinemanin ticari bir
etkinlik oldugunu c¢ok iyi anlamiglardir. Yonetmenlerin disinda Tiirk sinema
seyircisinin nabzini ¢ok iyi tutan sinema igletmecileri sinema sosyologu gibi islev
tistlenmislerdi. Biitiin bunlar Tiirk sinemasinin karakteristik o6zelliklerini ortaya
cikarmaktadir. Sinema oncelikle seyircinin istedigi kaliplara uygun olarak
yapilmaktaydi. Filmler en ucuz maliyetle, en kisa siirede ¢ekilmek zorundaydi. Gise
gelirini guvence altina almak igin star sistemi en uygun yontemdi (aktaran Esen-
Kayador, 2009, s. 164).

Bu filmin ¢ekildigi 1990 yili, 1980 ve 1983°te yasanan degisim siirecinin bir
ara duragidir. 1975-1980 donemi Tiirk sinemasina ¢ok kotii bir miras birakmustir.
Berbat sinema salonlari ve film izleme kiiltiiriinii yitirmis Seyirci son derece olumsuz
bir atmosfer yaratmigtir. Bu yeni dunyada ve Turkiye’de seyirciyi sinemaya

cekebilmek icin, seyircinin ¢ok dikkatli bir sosyolojik analizini yapmak
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gerekmekteydi. Siradan izleyici artik evinden c¢ikmiyor, yerli filmleri oturma
odasinda izliyordu. Yeni sinema ise Hagmet Asilkan’in uyum saglamakta zorlandigi,
eski arkadaslarinin ise harcamip gittikleri 6zellikler tasimaktadir (Esen-Kayador,
2009, s. 164).

Yeni sinema ortamina uyum saglama konusunun islendigi Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yonetmeni filminin diger Turgul filmlerinden farki, degisime ayak
uydurmak isteyen ama yetersizlikleri ve yontemlerinin kolayciligi nedeniyle bu

hedefe ulasamayan karakterin 6n planda olmasidir (Evren, 2003, s. 42).

3.3.2.1. Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni Filminin Oykusi

Filmin ana karakteri olan Hasmet Asilkan, icli ask hikayelerinin anlatildig1
populer Turk filmlerinin yonetmenidir. Sayisiz filmi olmasina ragmen istedigi yere
gelememistir. Kendini ispatlamak adina popiiler film ve ask filmi cekmek yerine
toplumsal igerikli film ¢ekmeye calisarak; yeni sinema ortamina uyum saglamak
istemektedir. Hasmet Asilkan'in yapmasi gereken sey kendisine bir yapimci
bulmaktir. Ancak yapimci 12 Eylil’lii, teroristli senaryoyu begenmez. Ask
filmlerinin yonetmeninden sarkici filmi bekleyen yapimciya “Yeter abi artik biktim.
Ask filmiymis, sarkici filmiymis yeter. Diinya baska gercekleri yasiyor” diyerek
sitemde bulunmustur. Yapimci1 Miijde Ar’in filmde oynayacagini 6grendigi halde
ikna olmamistir. Kendine yapimc1 arayan Asilkan, yapimc1 Abdulkadir’i ikna eder.
Abdulkadir, Miijde Ar’in filmde oynayacak olmasina giivenerek kabul etmis olsa da
aslinda Miijde Ar’in oynayip oynamayacag belli degildir.

Asilkan film ekibini kurar. Hapisten ¢ikmis, yardimcist Tolgay solcu ve yeni
sinemay1 bilen biridir. Kameraman Hakki’nin ise gozleri iyi gormemektedir.
Oyunculardan baba roliinii canlandiran eski jon Nihat alkolik, terorist rolinu
canlandiran Tarcan ise konservatuar mezunudur. Miijde Ar’dan istedigi yaniti

alamayan Hasmet zor durumda kalir ve filminde geng aktris Jeyan’1 oynatir.

Miijde Ar’in projede yer almamasi nedeniyle film, yapimci Abdulkadir’in

goziinden iyice dismiistiir. Abdulkadir’in filmi ucuza mal etme c¢abalar1 Asilkan’1
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her gecen giin daha da bunaltsada filminden umudunu kesmemistir. Ona gore artik

oyuncudan ¢ok yonetmen 6nemlidir. Clinku devir yonetmen filmleri devridir.

Hagmet Asilkan sette ¢ikan problemlerden rahatsiz olur. Ekipte herkes
uyumsuzluk icindedir. Bu da huzursuzluk yaratmaktadir. Bir sahne igin sis
makinasina ihtiya¢ duyulur ancak yapimci Abdulkadir, kirast ¢ok pahali oldugu sis
makinasini veto eder. Bunun iizerine Hasmet, Abulkadir’in asistan1 Latif’e,
“Abdulkadir olacak o patronuna sdyle biz burada seks filmi degil ¢cok 6nemli bir film
¢ekiyoruz. Sis makinasi yarin gelecek” der. Bltin aksilikler Ust tste gelmektedir.
Cok giivendigi yardimcisi Tolgay, TRT den teklif alip isi birakmus, aktor Nihat ise
sette kalp krizi gecirerek Olmiistiir. Tim bunlarin tizerine Abdiilkadir’de butin
piyasay1 dolandirdiktan sonra ortadan kaybolmustur. Sette ¢alisan is¢iler paralarini
alamadiklar1 i¢in gitmislerdir. Elinde sadece gozleri iyi gérmeyen kameramani ve
oyuncular1 kalmigtir. Filmi tamamlamak i¢in para aramaya baglar. Her caldig1 kap1
yiiziine kapanir. Yillardir gormedigi kizinin kapisina gider. Kiz1 kendilerini bir baska
kadin ugruna terk edip giden babasina ¢ok 6fkelidir. Kizindan para istediginde agir
sozler isitir. Hagsmet Asilkan’a sadece yerli film tutkunu ilk esi Hilkat yardimci olur.
Eski esinden aldig1 parayla birka¢ makara negatif alip; elindeki son negatiflerle
birlikte filmi bitirecektir. Sonunda filmini bitirebilmis, amacina ulagsmistir. Ancak
film gosterime girdiginde biiyiik hayal kirikligi yasanir. Davetlilerin  biiyiik
cogunlugu gosterime gelmemistir. Gelenler filme ilgi gostermemis, bir bolimii de
film bitmeden salondan ayrilmigtir. Bunca zaman umudunu kaybetmeyen Asilkan
artik maglubiyetini kabul eder. Intihar etmek icin film seritlerinden bir diizenek
yapar. Bir yapimcinin telefonuyla tekrar hayata doner. Cilinkii telefondaki yapimci,

kendisinden bir agk filmi ¢ekmesini istemektedir.
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3.3.2.2. Hasmet Asilkan ve Kimlik Catismasi

Film, Hasmet Asilkan’in ayna karsisindaki degisimiyle baslar. Siirekli ask
filmleri ¢ektigi i¢in gelmek istedigi yere gelemez ve kendini yeni hayatin i¢inde
dislanmis hisseder. Bu yiizden ge¢misteki calismalarini bir kenara atip toplumsal
icerikli film g¢ekmek ister. Asilkan’in girmek istedigi ¢evreye uyumu disiindigi
kadar kolay olmaz. Kendini rahatsiz ettigi halde fular takmasi, pipo ve viski igmesi,
modern bir birey kimligine, 0 kiltlre sahip olmak istediginin belirtisidir. Ancak
girmek istedigi ¢evredekiler ile Asilkan’in bilgi seviyesi esit degildir. Bu sebeple
dinledigi miizik tarzin1 degistirip, entelektiiel kimlige biiriinmeye ¢alistig
sOylenebilir. Batiya 6zendigi her halinden belli olan Asilkan i¢in degisim 6zii ayni

kalmakla beraber sadece dis goriintiisiinde olmaktadir.

Yavuz Turgul’un bu filminde ge¢cmisine bagli olan, gegmisinden kopamayan
karakterler eskiden Yesilgam’da oynamis oyuncular ve eski esidir. Tiirk sinemasinin

icinde bulundugu degisim ve onun uzantilar1 bu karakterlerden ¢ok uzaktadir.

Eski Yesilcam oyuncularindan olan Nihat, bir zamanlar sohreti yakalamis;
cok para kazanmistir. Ancak o giinlerde birikim yapmadigi i¢in suan zor giinler
gecirmektedir. Geg¢imini saglamak icin evindeki kitaplarmi satmaktadir. Hasmet
Asilkan’in filminde ise rehin alinan kizin babasin1 canlandirmaktadir. Hasmet
karakteri Nihat’in tam tersidir. O’na gore insan ge¢misten, geleneklerden kopup,
gelecege bakmalidir. Insanin ancak o zaman hayatin yeni diizenine uyum
saglanabilecegini diisiinmektedir. Hagmet ile Nihat’in meyhanede igerlerken Hasmet
“Her giin yeni bir sey oluyor Nihat. Geride kalirsak diiseriz usta. Kendimizi ne kadar
yenilersek o kadar gelecegi gorebiliriz” der. Bunun {izerine Nihat ise “Ben ge¢cmisi
seviyorum; ne buginl, ne yarmi... Benim pargalarim orada” der. Daha sonra
Nihat’in evinde bir araya geldiklerinde Nihat’in ge¢cmise duydugu Ozlem tekrar
belirginlesir. Hasmet’in de oynadigi eski bir filmi birlikte izlerler. Hasmet igin bu
filmin 6zel bir yeri vardir. Ciinkii yetene8i olmadigi i¢in bu roliin sonrasinda
oyunculugu birakmistir. Bu sebeple filmi izlemek istemese de Nihat insanin

gecmisini iyisiyle kotiisiiyle sahiplenmesi, utanmamasi gerektigini savunur.
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Filmde ge¢mise yonelik saflik arayisi, Yesilcam filmleri {izerinden de dile getirilir.
Hasmet Asilkan eski filmlerini begenmezken, Nihat bu filmlerin tagidig1 saflig1 ve iyi
niyeti vurgular. Degisen zamanla birlikte sinema sektoriiniin i¢inde bulundugu kosullar

da degismis ve sinema filmleri de safligin1 yitirmistir. (Evren, 2003, s. 43).

Nihat’in sette kalp krizi gecirip Oliir. Cenazesine Yesilcam’in eskilerinden
Nubar Terziyan gelir. Halim Esen - Vakur Kayador (2009)’a gore cenaze sahnesinin
uzun tutulmasmin sebebi, popiiler Yesilgam sinemasinin defnedilmesi olarak

okunabilir (s. 166).

Gegmise duyulan 6zlem kahvehanedekilerin, eskiden sete ¢ok fazla sayida
minibiisle eleman tasiirken, artitk bu saymnin azaldigini, ¢iinkii eskisi kadar film
cekilmedigini soyledikleri diyaloglarda da goriilmektedir. Eski ile yeninin sik sik
kiyaslandig1 filmde, eskiden film ¢ekmeden 6nce kurban olarak kog kesilirken, artik
horoz kesildigi soylenerek de yeni diizenden duyulan memnuniyetsizlik dile

getirilmistir.

Filmin diger onemli karakterlerinden biri olan Yesilcam filmleri tutkunu
Betiil Hanim, konagini film c¢ekimleri i¢in kiralamaktadir. Hasmet Asilkan ise
kiracilarindan biridir. Betiil Hanim’a ekonomik sorunlar yasadigi i¢in O0deme
yapmakta zorlanmasi iizerine ¢ok degerli saatini kira karsiligi vermek ister. Yavuz
Turgul bazi manevi degerlerin maddi degerlerden daha 6nemli oldugunu vurgulamak
istemis olacak ki Betlil Hanim, “Bugiin bu konaga bir alict geldi, iri yar1 altinlar
icinde, affedersiniz hayvan gibi bir sey. Diigiindiim bu adam evimi degil, anilarima,
giizelliklerimi, her seyimi satin aliyor. Vazgectim, bir siire daha dayanirim. Bizlerin
baz1 giizelliklere 6zen gostermesi lazim. Yoksa bu diinya bu duygusuz hayvanlara
kalacak. Diyecegim, size rica ediyorum, para i¢in liitfen kendinizi {izmeyin. Her

kargilasmamizda goézlerinizi benden kagirmaniza gerek yok™ der.

Karsitliklar tizerine kurulu filmler yapan Turgul, Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni filminde eski ve yeni arasinda sik sik karsitlik kurmustur. Bu da degisen
diinyaya uyum saglamaya calisan Hagmet ve onun oyuncu arkadasi Nihat tarafindan

simgelenmektedir. Nihat gecmiste yasamayi sevdigini sdylerken, Hagsmet degisime
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ayak uydurmak gerektigini sdyler. Ancak biitlin ¢abalarina karsin disarida kalmistir

(Evren, 2003, s. 43).

Filmin ana karakteri olan Hasmet Asilkan, Sosyal Kimlik Kurami’na gore
degerlendirildiginde, kendini oldugu degil, olmak istedigi kimlige sahip grubun tiyesi
yapmaya calistigin1 gormekteyiz. Filmde zaten Hasmet Asilkan’in ayna karsisindaki
degisimiyle baslamaktadir. Siirekli ask filmi ¢eken Asilkan kendini basarisiz ve yeni
diizenin disinda, dislanmis, “6teki” hissetmektedir. Ait olmak istedigi grubun iiyeleri
gibi olmak adina, fular takmakta, pipo ve viski igmekte, operaya gitmektedir. Tek
amaci modern bir birey kimligine ve 0 kultlire sahip olmaktir. Bu sebeple kendi
sosyal kimligini sorgulamaktadir. Girmek istedigi grup ile Hasmet Asilkan’in yasam
tarzi ¢ok farklidir. Bu fark ona dinledigi miizik tarzini degistirip, entelektiiel kimlige

buriinmesine neden olmaktadir.

Turgul filmlerindeki karsit karakterler Muhsin Bey filminde oldugu gibi Ask
Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni filminde de bulunmaktadir. Bu filmde de Hasmet
Asilkan’in oyuncu arkadasi Nihat ge¢misine bagli, de§isime direnen, nostaljik
duygulara sahipken; Hasmet Asilkan degismek gerektigini soyleyen olmussa da hep

Oteki olmustur.

3.3.3. Eskiya

Turgul filmleri, degisimin en yogun olarak yasandigi 80 sonrasi donemi
kapsamaktadir. Bu degisim toplumsal ¢atigmalari, 6zellikle de kiiltiir ¢atismalarini
beraberinde getirmekle birlikte bireyde kimlik edinme sorununu dogurmustur. Birey
bu siirece uyum saglama da zorlanmis, gevresine yabancilagsmistir. Go¢ alan buyik
kentlerin bu degisimden etkilendigi, sehir yapilarinda gecekondulagma, issizlik,
niifus ¢oklugu gibi sorunlar yasandigi bilinmektedir. Tiirkiye’de yogun olarak go¢
alan kentlerin baginda Istanbul sehri gelmektedir (Yigit, s. 70). Eskiya filmi de 35 yil
hapishanede yattiktan sonra sevdigi kadin1 ve ona ihanet eden arkadasini bulmak i¢in

Istanbul’a gelen Baran’in &ykiisiinii anlatr.

Degisim olgusu Turgul’un hemen hemen biitiin filmlerine yansimaktadir.

Dogu-Bat1 karsithiginin iizerine kurulan bu filmde degisim, Dogu’nun daglarda gezen
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eskiyalari ile Bati’nin mafyasi degisimin iiriinleri olarak goriilmektedir (Yigit, s. 70).

Gunimduzde kiiltiir “Dogu” ve “Bat1” kiiltiirii olmak {izere ayrilmistir.

Bati zihniyeti kendini ‘mythos-logos’ karsitligiyla tanimlama yoluna gitmektedir. Bu
tanimlamada mythos, karanlik, cahillik, batil inang, doganmn esiri olan insan,
hiikiimranligin1 mesrulastirmak isteyen despot vb. nitelemelerle ilintili olan kavrayisi;
logos ise aydinlik, bilgi, akilcilik, neden sonug zincirini ¢6ziimleme, dogaya hakim olan
insan ve onun esitlik¢i 6zgiirliikk¢ii bir toplum diizenini kurma ¢abasiyla ilintili olani
icermektedir. Analojik olarak Bat1 logos, Dogu ise, mythos'la 6zdeslestirir (S6zen, 2009,
s. 133).

Yavuz Turgul kendisini Dogulu bir sinemaci olarak tanimlar. Yaptig1 pek ¢ok
sOyleside de bunu dile getirmistir. Turgul bu filmde diinyayi, Dogu ve Bati1 olmak
tizere ikiye ayirmistir. Oguzdan Ersiimer’e gore, Yavuz Turgul filmlerinde “bilenler
Bati, sezenler ise Dogu’nun ruhunu temsil ederler. Yavuz Turgul ile yapilan
soylesiler incelendiginde, yonetmenin, séyleyenin degil, ancak “gorenin gordiigii”

elle tutulmayan mistik bir diinya ile i¢ ice oldugu anlagilmaktadwr ’(1.y., . 2).

3.3.3.1. Eskiya Filminin OyKkiisii

Filmdeki en 6nemli karakterlerden biri olan Eskiya Baran, otuz bes yil hapis
yatmig; 1990°Ih yillarin basinda Ozgiirliigline kavusabilmistir. Tek amaci askini
bulmak ve intikamini almaktir. Iceride gegirdigi yillarda kendisini ihbar edenin
koyden tanidigi Mustafa’nin oldugunu 6grenir. Bunun iizerine disar1 ¢ikar ¢ikmaz
Mustafa’nin yerini 6grenmeye calisir. Mustafa’yr bulup konustuklarinda gercekler
ortaya ¢ikar. Cocukluk arkadasi Berfo’nun kendisini, Mustafa’ya ihbar ettirdigini ve
sevdigi kadin olan Keje’yi nikahina aldigin1 6grenir. Berfo Keje’nin baslik parasini
ise Baran’in altinlartyla 6demistir. Baran duyduklar tizerine kOyln delisi Ceren
Ana’nin “Sen katiiliige gidiyisen” uyarisina ragmen Keje’yi bulmak ve Berfo’dan
intikamin1 almak i¢in yola koyulur. Trende Cumali ile tanisirlar. Cumali yasadist
islere bulagmis, uyusturucu tiiccart Demircan’in adamidir. Tren gara geldiginde
polisleri goren Cumali Baran’dan yardim ister. Uyusturucu dolu bavulu Baran’a
teslim edip, kendisi de Baran’in bavulunu alir ve bavulu getirecegi yerin adresini
verir. Ertesi giin Baran kendisine verilen adrese gider. Cumali’ye bavulunu verip

kendi bavulunu teslim alir. Cumali ve Baran zaman icinde ¢ok iyi dost olur. Cumali
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sevdigi kadin olan Emel’in hapisteki agabeyine yardim etmek i¢in Demircan’in
parasini harcamig hayatini tehlikeye sokmustur. Bunun {izerine Baran Cumali’ye

paray1 bulmak i¢in yardim eder.

On milyon insanin yasadigi Istanbul’da Baran bir mucizeyi gergeklestirir.
Otelde haberleri izlerken verilen sdyleside Berfo’yu goriir. Ismini degistirmis olsa da
Baran goriir gérmez tanir. Cumali’nin yardimiyla Keje ile Berfo’yu bulur. Berfo’nun
yaptig1 ihanete ragmen One silirdiigii gerekgesi sebebiyle seyirci Berfo’ya da kizamaz.
Berfo, otuz bes yi1l boyunca Keje ile birlikte olmamistir. Keje ise evlendikleri glinden
itibaren susmustur. Baran Keje'nin yanma gittiginde ise Keje konusmaya baglar.
Suskunlugunun sebebinin Baran’a duydugu asktan oldugu anlasilir. Baran Berfo’dan
alacag intikami bir yana birakip Berfo’dan sadece Cumali i¢in gerekli olan parayi
vermesini ister. Bunlar olurken Cumali ihanete ugrar. Sevgilisi Emel’in hapisteki
agabeyinin kagmasi icin gerekli parayr patronundan ¢almistir ancak hapistekinin
agabeyi degilde sevgilisi oldugunu agabeyim dedigi adamla ka¢tiginda anlar.
Cumali, Baran’in biitiin uyarilarina ragmen Emel’i ve sevgilisini 6ldirir. Baran’in
Berfo’dan aldigi c¢ekin karsiliksiz ¢ikmasi nedeniyle Demircan’da Cumali’yi
vurdurur. Bunlarin iizerine Baran Once sahte ¢ek veren Berfo’yu ardindan

Demircan’1 vurur.

Otelin terasinda polisle catigsmaya girdiginde istese vurabilecekken gen¢ bir
polis memuruna ates etmez. Boynuna taktig1 siirece kendisine kursun islemeyecegine
inand1g1 muskas1 boynundan diistiikten sonra ise polis kursunlarina hedef olur ve

Keje’nin dedigi gibi bir eskiya daha yildiz olup goge yukselir.

3.3.3.2. Baran ve Cumali’nin Kimlik Catismasi

Eskiya 90’11 yillardan itibaren insan iligkilerinde yasanan degisimi ve paranin
on planda oldugu yeni diizeni anlatan bir film olmasi agisindan 6nemli bir filmdir.
Yavuz Turgul’un incelenen diger filmlerinde oldugu gibi bu filminde de ge¢mise
duyulan 6zlem, degisen diinyaya uyum saglayamama, disarida kalma ve bunlarin
getirileri olan kimlik mucadeleleri sika yasanmustir. Ornegin; Baran yillar sonra
sular altinda kalan kdyiinii gordiigiinde duygulanmis ve bir¢ok seyin degistigini fark
etmistir. Ceren Ana o sahnede kendisinin hapse girmesinden sonra oralarda ¢ok seyin

degistigini; kotiilerin her seye sahip ¢ikip, ezilenlerin ezildigini sdyler. Hobsbawm’in
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halki kollayan soylu eskiyasinin ortadan kalktigini, soyguncularin egemen oldugunu

dile getirir.

Tamer Baran (2014)’a gore; “degisim karsisindaki insan” temasi, Turgul’un
tiim yapitlarinda karsimiza ¢ikan bir izlektir. Toplumsal degisiklikler sonucu eskisi
gibi yasayamama noktasina gelen bir “son birey” ele alinir. Baran’in eskiya olmasi
bu sebeple anlamlidir, toplumsal kosullara kendi yontemiyle baskaldiran, devlete
kafa tutan, isyankar, giiclii bir bireydir eskiya; kendince bir ahlaki vardir, toplumun
disinda ve iistiindedir ama topluma kars1 degildir

(http://tamerbaran.blogspot.com.tr/2010/01/eskya-bize-bizi-anmsatyor.html).

Baran (2014)’a gore; Eskiya bize bizi animsatiyor. Baran’in simgeledigi
gecmiste kalmis, ama bugiin yaygin olana kiyasla daha yiice goriinen ahlak anlayisi
aracilifiyla Turgul, fazlasiyla kirlenmis toplum yapimizi desifre etmeye ¢alisiyor.
Baran’in seyirciye, etik anlamda ¢ok uzak gelecegi, fakat Cumali’yi kendilerine daha
yakin bulacaklarini biliyor, ortak yonlerinin altin1 6zenle ¢izerken, farkliliklarin1 da
gostererek seyircisine ayna tutuyor, toplumsal degerlerimizin ne kadar degismis
oldugunu gosteriyor  (http://tamerbaran.blogspot.com.tr/2010/01/eskya-bize-bizi-

anmsatyor.html).

Bu degisen toplumsal degerlerimiz karsisinda Baran direnmekte ve agki igin
hi¢ bilmedigi istanbul’da Keje’yi aramaktadir. Degisen toplumsal degerlerin geldigi
son durum Keje ve Emel karakterleri araciligiyla da verilmistir. Keje aski igin
yillarca susup Berfo’yu cezalandiracak kadar onurlu iken, Emel kendi igin

fedakarliklar yapan sevgilisini agabeyim dedigi kisi ile aldatacak kadar onursuzdur.

Filmde bize benzemeyen tek karakter Baran, yani ge¢misteki halimiz, ondan o kadar
kopmusuz ki, kendi ahlak anlayis1 geregi oteldeki fahiseyi reddetmesi, 6zellikle geng
seyirciye ¢ok komik geliyor. O ahlak anlayisi ¢ok uzagimizda artik, sdziinii tutmadigi igin
kimse cezalandirilmiyor, ¢iinkii kimse zaten soéziinde durmuyor, eskiyaligin da bir ahlaki
oldugu/olmasi gerektigi artik bir sdylenceden ibaret

(http://tamerbaran.blogspot.com.tr/2010/01/eskya-bize-bizi-anmsatyor.html).
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Baran’in degisen toplumsal degerler karsisindaki gecmise duydugu ozlem
sonucu ortaya ¢ikan kimlik ¢atismasi, Istanbul sokaklarida Cumali ile gezinirken de
hissedilir. Kalabaliktan ve giiriiltiiden rahatsizligin1 dile getirir. Kendisini rahatsiz
eden glriltiiye karsin kalabaligin sesini duymak istedigini sdyleyerek iki ileti birden
yollamaktadir. Oncelikle o kentin sesini duymamaktadir ve dolayisiyla kenti
anlamamaktadir. ikinci ileti ise dagda yasadigi otuz bes yil 6ncesine aittir. Eskiya
icin her an tetikte olmak, her an gevreyi dinlemek en Onemli kuraldir. Baran
Istanbul’un ortasinda on yillar dncesinin kdyiiyle ve kdyiiniin &zlemiyle yasamakta
ve degisim karsinda kimlik edinme sorunu yasamaktadir (Esen — Kayadors, 2009, s.
169). Koy hayatina alisan Baran’in Istanbul gibi kalabalik bir sehire uyum sorunu
yasadigini karsidan karsiya gecerken de goriiriiz. Baran ile Cumali yiiriirken Cumali
karsidan karsiya gecer ancak Baran’in korkup arkada kalmasi iizerine Cumali geri
doniip Baran’1 karsidan karsiya gegirir. Baran hem 35 yil 6ncesinde kalmistir hem de
hi¢ bilmedigi sehir hayatinin igine diigmiistiir. Bunlarla birlikte gerek kiyafetinden
gerekse elindeki bavulunun modelinden Baran’in gelenekselci kimlige sahip oldugu
goze carpar. Ornegin Demircan, Baran’in Eskiya oldugunu dgrendiginde “Kaldi mi
artik Eskiya? Eskiya artik sehirde” demistir. Diizen degismis, insanlar ve deger
yargilart degismistir.

Yeni diizen kendi eskiyalarini ortaya c¢ikarmistir. Haksizliga ugradiklarinda
toplumsal kosullara kendi yontemiyle baskaldiran eskiyalar, yerlerini ekonomik

cikarlar temelinde orglitlenen sehir eskiyalarina birakmiglardir (Evren, 2003, s. 44).

Modern-geleneksel karsith@r veya Bati-Dogu karsithigi Tirk Sinemasinda
sikca tema olarak islenmis; Eskiya filminde de ahlaki bir yozlasma mekan1 olarak
Istanbul’un Beyoglu semti secilmistir. Doguyu temsil eden karakterler saf,
kandirilmaya miisait bireylerdir. Batiy1 temsil eden Istanbul sokaklarinda ise
gecimini bedenini satarak saglayan hayat kadinlari, eskiya gibi dolasan sokak
serserileri yer almaktadir. Bu serserilerden biri ise Cumali ve arkadaslaridir.
Arkadaslar1 her ne kadar insani degerlerden yoksun, yozlagmis olsa da Cumali
onlardan farkli yapidadir. Kendini o grubun {iyesi olarak gérmekle birlikte, aslinda
Baran’a yardim etmesi, arkadaslarina kars1 korumasi gibi bir takim insani degerlere
sahip oldugunun da farkindadir. Bireyler kimlik edinmek adina bazi geleneksel

iliskilerden kopabilmektedir. Eskiya filminde de bunu Cumali’nin arkadaslarinin
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Baran’a karsi saygisiz tavirlarinda gormekteyiz. Saygisiz, kaba olduklar siirece
mabhallede ve cevrelerinde soziiniin gecebilecegi, bu sekilde toplumda bir kimlik
edinebilecekleri inancina sahiptirler. Cumali ise hayatina Baran’in girmesiyle farkli
bir kimlige biirliniir. Yaptig1 islerin yanlis oldugunun farkindadir ancak bir tiirli
kurtulamamaktadir. Bu da bireysel kimligindeki degisimlerin yaninda sosyal
ortamdaki kimliginin degismemesine neden olmaktadir. Zamanla kendini
Ozdestirdigi arkadas grubundan ayrilip Baran ile dostluk kurmus olsa da bulastigi
isler yliziinden tam olarak bir gruba dahil olamamustir. Belki de Tajfel’in dedigi gibi,
bireylerin farkli gruplar iginde farkli kimliklerle kendini yansitmalarindan dolayi
Cumali karakteri de filmde hem serseri hem de insani degerlere sahip bir karakter

olarak verilmistir.

Turgul daha ¢ok toplumsal degisimin kiiltiirel boyutunu ele alan bir yonetmen
olarak Eskiya filminde Baran iizerinden kiiltiirel kimlik farkliliklarina vermistir.
Baran Urfa’dan Istanbul’a geldiginde kiiltiirel farklilik yasamis, kendini Istanbul’un
kiltiirii ile 6zdestirememistir. Bu da uyum sorunlarinin yasanmasina neden olmustur.
Birey kendini 6zdestirdiginde daha giivende hissederken; Baran Istanbul’da yalniz ve
caresiz kalmistir. Zamanla haksizliga ugradigmi diisiindiigii icin Istanbul’a gelen
Baran, yine haksizliga ugradigim1 disiindiigii Cumali ile arkadaslik kurar bu
arkadaslik dostluk boyutuna kadar ilerler. Kendini Istanbul’da “6teki” olarak goren
Baran, Cumali’yi tanidik¢a kendini ona yakin hissetmektedir. Daha ©ncede
belirtildigi gibi Turner’in Sosyal Siniflandirma’sina gore; grup igindeki bireyler
arasindaki benzerlikler diger gruplar arasindaki farkliliklari daha fazlaymis gibi
algilamasina sebep olmaktadir. Baran da Cumali ile dostluk kurarken Istanbul ve
Istanbul’da yasayanlara karst “Gteki” olmus; yabancilasmistir. Kendi Kilturel

degerlerine sahip ¢ikmaya ¢aligmis ancak kent kiiltiirlinli benimseyememistir.
Tiurk Sinemasi’nda Dogu’ya ve Bati’ya atfedilen kiiltiirel degerler zaman

zaman c¢atisma yaratmakta ve Dogu ve Bati arasindaki karsilasma, Ozellikle

modernlesme ¢ergevesinde sik sik karsimiza ¢ikmaktadir (Evren, 2003, s. 47).
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SONUC

Bu ¢alismada Yavuz Turgul’un toplumsal, kiiltiirel degisimler sonucu “yeni
diizene tutunma cabas1” temasindan yola ¢ikilarak, yasanilan uyum sorunlari, iletisim
kopuklar1 ve kimlik ¢atismalar1 karakterler lizerinden incelenmistir. Bu dogrultuda
Turgul’un sinemaci kimligini daha iyi anlayabilmek i¢in Arzu Film déneminden ve
reklamcilik doneminden bahsedilmistir. Toplumsal degisimlerin neden oldugu uyum
sorunlarin1 ve kimlik ¢atismalarini ortaya koymak adina ise Turgul’un Muhsin Bey,
Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni ve Eskiya filmleri ele alimmistir. incelenen
filmlerde karakterlerin yasanan toplumsal degisimlerden dolay1 ya modern hayatin
getirilerini yapmaya calistigin1 ya da degisen diizene karsi geleneklerini korumaya
calistigin1 goriiriiz. Yasanan degisimler ve uyumsuzluklar geleneksel toplumlarda
geg¢mise duyulan 6zleme neden olmaktadir. Yavuz Turgul filmlerinin icinden Muhsin
Bey, Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni ve Eskiya filmleri nostaljik duygularin,
beraberinde gelen kimlik catigsmalarinin ve kargitliklarin en yogun hissedildigi
filmlerdir. Ornegin, Muhsin Bey de Muhsin Bey kendisini alaturka kilturine ait
goriiyorken, Ali Nazik donemin kiiltiirii olan arabesk yasam bi¢imini benimsemistir.
Muhsin Bey ¢esitli uyum sorunlari yagamasinin yaninda Ali Nazik ¢oktan degisen
diizene ait olmustur. Ayni sekilde 4sk Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni filminde de
nostaljik duygular ve degisime uyum saglamak adina kimlik edinme, bir gruba ait
hissedilme c¢abasi yasanmustir. Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni filminde
degisim Tiirk sinemas1 {izerinden verilmis ve sadece ana karakterlerin degil yan
karakterlerinde degisimden yasanan sorunlart olmustur. Hagsmet Asilkan yillarca
popller sinema yapmis bir yonetmen olmasina ragmen istedigi yere gelememistir.
Eski jon Nihat ve yardimci oyuncular da yeni olusan sinema ortamina uyum
saglayamamislardir. Ikililikler/Karsitliklar Gizerine kurulu filmler yapan Turgul’un bu
filminde de eski-yeni, geleneksel-modern ikililigi kurulmustur. incelenen filmlerden
sonuncusu olan Egkiya da ise feodal sistemin kentte yarattigi olumsuzluklar tizerinde
durulmustur. incelenen diger filmlerde oldugu gibi bu filmde de maddi degil manevi
degerlerin daha yiice oldugu vurgusu yapilmistir. Yasanilan yeni diizenin, insanlarin
maddi degerleri dnemsemesine, birbirlerinin arkasindan is c¢evirecek kadar ahlaki

yozlagsmalara neden oldugunun iistiinde durulmustur. Turgul Eskiya’da Dogu-Bati
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ikiligini ele almig ve tavrini Dogudan yana kullanmigtir. Bunu karakterlerin ahlak
anlayiglar1 ve iligkileri gosterir. Dogu ve Batinin bir araya gelmesiyle de 6zellikle
Baran karakterinde kimlik catigmasi ve yeni diizene karst direnme yasanmustir.
Ornegin; Istanbul’un kalabalikligindan her defasinda sikayetci olmasi ve karsidan
karsiya gegerken ki korkusu gibi ¢esitli uyum sorunlarina neden olmus ve modern
hayatin iginde kaybolmustur. Incelenen filmlerden yola ¢ikarak modernlesmeyle
birlikte bireyde yasanan bireysellesmenin beraberinde yabancilasmayi, kisilik
bozukluklarin1 ve yalniz kalmayr getirdigini soyleyebiliriz. Tlrk toplumunda
gelenegin belirleyici olarak goriilen yardimlagma, hayirseverlik modernlesme ile
yerini yozlasmis iligkilere birakmistir. Modern hayat geleneksel olani yerinden

cikarmis, yasam tarzlarinda degisikliklere yol agmustir.

Geleneksel tutumu ortadan kaldiracak ekonomik ve Kkiiltiirel alanda es
zamanl gelismeler olmadig; 6zgiir ve demokratik bireyler olusturulmadig: siirece bu
modernlesme siireci tam anlamiyla gerceklesememekte ve Tiirkiye’de oldugu gibi
carpik bir modernlesme yasanmaktadir. Bu ¢arpiklik ise gelenekleri reddetmekten
kaynaklanmaktadir. Pek c¢ok kuramci i¢in yapilmasi gereken gelenekleri
reddetmeksizin yenilikleri {ilkenin yapisina uygun olarak adapte etmektir.
Ulkemizde yasanan i¢c gd¢ carpik modernlesmenin net bir sekilde goriildiigii en
biylk olgudur (Ugur, 2009, s. 8).

Koy ve kentin gelenek gorenekleri, hayat tarzlari, kiiltiirleri birbirinden farkl
olmasindan dolayr go¢ eden bireylerde sosyologlarin “kiiltiir soku” diye
adlandirdiklart olgu meydana gelmektedir. Sonug olarak incelenen filmlerde go¢
eden bireylerin kendi kiiltiirleri ile beraber gelmelerinden yeni diizene karsi uyum
sorunu yasadiklar1 ve kent kiiltiirtinii benimseyemeyip kentli gibi davranmakta zorluk

cektikleri ortaya ¢ikmustir.
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TOSUN PASA (1976)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Yavuz Turgul

Goruntd Yoénetmeni: Kriton Ilyadis

Oyuncular: Kemal Sunal, Miijde Ar, Sener Sen, Aysen Gruda, Adile Nasit, Bilge
Zobu, Ginfer Feray, Engin Orbey

Yapim: Arzu Film

SULTAN (1978)

Yonetmen: Kartal Tibet

Senaryo: Yavuz Turgul

Goruntd Yonetmeni: Erdogan Engin

Oyuncular: Tiirkan Soray, Bulut Aras, Adile Nasit, Sener Sen, Thsan Yiice, Erdal
Ozyagcilar, Ayse Kemikoglu

Yapim: Arzu Film

ERKEK GUZELI SEFIL BIiLO (1979)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Yavuz Turgul

GOruntt Yonetmeni: Tolgay Ziyal

Oyuncular: ilyas Salman, Sener Sen, Miinir Ozkul, Adile Nasit, Nizam Erguiden,
Ihsan Yiice

Yapim: Arzu Film

®Yavuz Turgul’un senaryolar1 ve filmografyas: http://www.sinematurk.com/
Kisi/2409-yavuz-turgul/ ve http://www.filmlerim.com/yavuz-turgul-oyuncu/n214009

kaynaklarindan derlenmistir.


http://www.sinematurk.com/%20kisi/2409-yavuz-turgul/
http://www.sinematurk.com/%20kisi/2409-yavuz-turgul/
http://www.filmlerim.com/yavuz-turgul-oyuncu/n214009

BANKER BiLO (1980)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Yavuz Turgul

GOruntd Yonetmeni: Ertung Senkay

Oyuncular: Ilyas Salman, Sener Sen, Meral Zeren, Ahu Tugba, Miinir Ozkul
Yapim: Arzu Film

DAVARO (1981)

Yonetmen: Kartal Tibet

Senaryo: Yavuz Turgul

GOoruntt Yonetmeni: Cetin Gurtop

Oyuncular: Kemal Sunal, Pembe Mutlu, Sener Sen, Adile Nasit, Aysen Gruda,
Thsan Yiice, Sirr1 Elitas, Osman Caglar

Yapim: Basaran Film

HABABAM SINIFI GULE GULE (1981)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Yavuz Turgul

GOruntd Yonetmeni: Ertung Senkay

Oyuncular: Ilyas Salman, Mehmet Ali Erbil, Adile Nasit, Aysen Gruda, Sevket
Altug, Savas Dingel, Yaprak Ozdemiroglu, Fulya Ozcan, Sitki Akcatepe, Hiseyin
Kutman, Yonca Evcimik, Ahmet Eroglu, Aydin Unver

Yapim: Arzu Film

CICEK ABBAS (1982)

Yonetmen: Sinan Cetin

Senaryo: Yavuz Turgul

GOruntd Yoénetmeni: Sertag Kiran

Oyuncular: ilyas Salman, Pembe Mutlu, Sener Sen, Aysen Gruda, Ahmet Mekin,
Yasar Giiner, Fuat Onan, ihsan Yiice, Orhan Cagman

Yapim: Kok Film



IFFET (1982)

Yonetmen: Kartal Tibet

Senaryo: Yavuz Turgul

GOruntd Yonetmeni: Ertung Senkay

Oyuncular: Miijde Ar, Faruk Peker, Savas Basar, Erglin Ugucu, Damla Coskunoglu,
Suna Selen, Ayten Erman

Yapim: Uzman Film

AILE KADINI (1983)

YoOnetmen: Kartal Tibet

Senaryo: Yavuz Turgul

Goruntd Yonetmeni: Cetin Tunca

Oyuncular: Miijde Ar, Savas Basar, Hiilya Yigitalp, Merih Akalin, Muhtesem
Demirag, Gokhan Mete, Orhan Cagman, Merih Akalin, Ergiin Ugucu

Yapim: Uzman Film

SEKERPARE (1983)

Yonetmen: Kartal Tibet

Senaryo: Yavuz Turgul

GOruntd Yonetmeni: Ertung Senkay

Oyuncular: ilyas Salman, Yaprak Ozdemiroglu, Sener Sen, Aysen Gruda, Neriman
Koksal, Sevket Altug, Hiiseyin Kutman, Ali Tayfun, Ahmet Turgutlu

Yapimm: Arzu Film

ZUGURT AGA (1985)

Yonetmen: Nesli Colgegen

Senaryo: Yavuz Turgul

GOruntd Yonetmeni: Selguk Taylaner

Oyuncular: Sener Sen, Erdal Ozyagcilar, Nilgiin Nazli, Atilla Yigit, Fiisun Demirel,
Ali Uyandiran, Bahri Selin, Can Kolukisa, Fiisun Demirel

Yapim: Mine Film



KABADAY (2007)

Yonetmen: Omer Vargi

Senaryo: Yavuz Turgul

GOruntu Yonetmeni: Ferenc Pap

Oyuncular: Sener Sen, Kenan Imirzalioglu, Ismail Hacioglu, Rasim Oztekin, Asl
Tandogan

Yapim: Filmacass-Fida Fil



Ek 2: FILMOGRAFYA

FAHRIYE ABLA (1984)

Yonetmen: Yavuz Turgul

Senaryo: Yavuz Turgul

GOruntd Yonetmeni: Cetin Tunca

Muizik: Attila Ozdemiroglu

Oyuncular: Miijde Ar, Tarik Tarcan, Mesut Cakarli, Haldun Ergiiveng, Ihsan
Yiice, Kadir Savun, Hasmet Zeybek, Nermin Denizci, Ulkii Ulker, Nazli Aydincik
Yapim: Kok Film

MUHSIN BEY (1986)

Yonetmen: Yavuz Turgul

Senaryo: Yavuz Turgul

GOruntd Yonetmeni: Aytekin Cakmakg1

Muzik: Attila Ozdemiroglu

Oyuncular: Sener Sen, Ugur Yiicel, Sermin Hiirmerig, Osman Cavci, Erdogan
Sicak, Erding Ustiin, Dogu Erkan

Yapim: Umut Film

ASK FILMLERININ UNUTULMAZ YONETMENI (1990)

Yonetmen: Yavuz Turgul

Senaryo: Yavuz Turgul

GOruntd Yonetmeni: Orhan Oguz

Muzik: Attila Ozdemiroglu

Oyuncular: Sener Sen, Pitircik Akkerman, Aytag Yoriikaslan, Yavuzer Cetinkaya,
Gul Onat, Serpil Tamur, Nubar Terziyan, Cevat Kurtulus, Sami Hazinses, Naki
Turan Tekinsav, Nedim Dogan, Candan Sabuncu, Miijde Ar, Kaya Giirel

Yapim: Erler Film

GOLGE OYUNU (1992)
Yonetmen: Yavuz Turgul

Senaryo: Yavuz Turgul



Goruntd Yonetmeni: Cetin Tunca

Muizik: Attila Ozdemiroglu

Oyuncular: Sener Sen, Sevket Altug, Larissa Litichevskaya, Ulkii Duru, Metin
Cekmez, Cevat Capan, Fureyya Koral

Yapim: Erler Film

ESKIYA (1996)

Yonetmen: Yavuz Turgul

Senaryo: Yavuz Turgul

Gorinti Yonetmeni: Ugur Igbak

Muzik: Erkan Ogur

Oyuncular: Sener Sen, Ugur Yiicel, Sermin Sen, Kamuran Usluer, Yesim Salkim,
Kayhan Yildizoglu, Necdet Mahfi Ayral, Ozkan Ugur, Yesim Salkim, Giiven Giirel,
Ozkan Ugur, Ulkii Duru, Celal Perk

Yapim: Filma-Cass

GONUL YARASI (2004)

Ydnetmen: Yavuz Turgul

Senaryo: Yavuz Turgul

GOruntd Yonetmeni: Soykut Turan

Muzik: Tamer Ciray

Oyuncular: Sener Sen, Meltem Cumbul, Giiven Kirag, Stimer Tilmag, Erdal Tosun,
Timucin Esen, Gamze Atalay

Yapim: Filmacass ve Most Prodiiksiyon

AV MEVSIMI (2010)

Ydnetmen: Yavuz Turgul

Senaryo: Yavuz Turgul

Goruntd Yonetmeni: Ugur igbak
Sanat Yonetmeni: Sirma Bradley
Kostiim Tasarim: Giliimser Glrtunca

Muzik: Tamer Ciray


http://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eener_%C5%9Een
http://tr.wikipedia.org/wiki/Meltem_Cumbul
http://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BCven_K%C4%B1ra%C3%A7
http://tr.wikipedia.org/wiki/S%C3%BCmer_Tilma%C3%A7
http://tr.wikipedia.org/wiki/Erdal_Tosun
http://tr.wikipedia.org/wiki/Timu%C3%A7in_Esen

Oyuncular: Sener Sen, Cem Yilmaz, Cetin Tekindor, Melisa S6zen, Okan Yalabik,
Riza Kocaoglu, Nergis Corak¢1, Mustafa Avkiran, Mahir Ipek, Emine Umar, Sefika
Umit Tolun, Gamze Siiner Atay, Bartu Kiiciikgaglayan

Yapim: Fida Film, Profilm


http://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eener_%C5%9Een
http://tr.wikipedia.org/wiki/Cem_Y%C4%B1lmaz
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87etin_Tekindor
http://tr.wikipedia.org/wiki/Melisa_S%C3%B6zen
http://tr.wikipedia.org/wiki/Okan_Yalab%C4%B1k
http://tr.wikipedia.org/wiki/Fida_Film
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Profilm&action=edit&redlink=1
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19. Antalya Film Festivali - 1982 - Cicek Abbas ile en iyi senaryo 6dulu.

Sinema Yazarlar1 Dernegi (STYAD) 1984/85 Fahriye Abla en iyi 8. Film 6duili.
23. Antalya Film Festivali - 1986 - Ziigiirt Aga ile en iyi senaryo 6duli.

24. Antalya Film Festivali - 1987 - Muhsin Bey ile en iyi film, en iyi senaryo, en
iyi erkek oyuncu (Sener Sen), en iyi yardimei erkek oyuncu (Ugur Yiicel) ve en
Iyi 6zgin muzik odulleri.

Kiiltiir Bakanhig1 Bagar1 Odiilii - 1987 - Muhsin Bey.

Istanbul Film Festivali - 1988 - Muhsin Bey ile jiiri 6zel 6diili.

36. San Sebastian Film Festivali - 1988 - Muhsin Bey ile jiri 6zel 6duld.

7. Uluslararasi Sinema Giinleri - Muhsin Bey ile juri 6zel 6duli.

30. Antalya Film Festivali - 1993 - Golge Oyunu ile en iyi ikinci film ve en iyi
senaryo 6dula.

Sinema Yazarlar1 Dernegi (SIYAD) - 1993 - Gélge Oyunu ile en iyi film ve en
iyi senaryo 6dulu.

Valencia Film Festivali - 1997 Eskiya ile en iyi erkek oyuncu 6diilii (Sener Sen).
Bastia Film Festivali - 1997 - Eskiya ile elestirmenlerin sectigi en iyi film 6duli.
Troia Film Festivali - 1997 - Eskiya ile Golden Dolphin (en iyi film) 6dalu.
Sinema Yazarlar1 Dernegi (SIYAD) - 1997 - Eskiya ile en iyi film, en iyi
senaryo, en iyi film miizigi, en iyi yardimci oyuncu odiilii.

Antalya Film Festivali - 1997 - Eskiya ile 6zel 6dul.

Istanbul Film Festivali - 1997 - Eskiya filmi 6zel g6sterimi.

NTV Televizyonu - 1997 - Eskiya ile en iyi film, en iyi yonetmen, en iyi oyuncu
(Sener Sen) odiilii.

Birsad - 1997 - Eskiya ile en iyi film 6dilu.

24. Uluslararas: Istanbul Film Festivali- 2005- Yavuz Turgul’a Sinema Onur
Odulu.

Uluslararas1 Queens Film Festivali “Queens Spirit Award Best Feature” — Gonul

Yarasi

® http://www.filmlerim.com/yavuz-turgul-oyuncu/n214009 sitesinden ve Sinem

Evren Yiiksel’in “Yavuz Turgul Sinemas1” adli tez ¢aligmasindan derlenmistir.


http://www.filmlerim.com/yavuz-turgul-oyuncu/n214009

OZGECMIS

frem Dabbagoglu 8.9.1988 tarihinde istanbul’da dogdu. Atasehir Lisesi’ni
bitirdikten sonra Istanbul Ticaret Universitesi Gorsel Iletisim ve Tasarim
boliimiinden 2011 yilinda mezun oldu. Mezun olduktan sonra kisa bir siire Akasya
Duragi dizisinde reji ve sanat ekibinde calisti. Temel ilgi alanlar1 sinema ve sinema

tarihidir.
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