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ONSOZ

Giildiirti, sessiz sinemadan giinlimiize kadar her zaman ilgi gérmiis bir tiir olarak
karsimiza cikmaktadir. Diinya sinemasinda oldugu gibi Tirk Sinemasinda da
giildiirli, sinemanin ilk yillarinda ortaya ¢ikmistir. Bilinen ilk giildiirii denemesi;
Sigmund Weinberg’in 1916’da ¢ekimine baslayip, Fuat Uzkimay’in 1918 yilinda

tamamladig1 “Hikmet Aga’nin Izdivacr” adl1 filmdir.

Giliniimiizde halen en fazla seyirciyi sinemaya c¢eken giildiirii tlirii; tiyatrocular
donemi yonetmeni Muhsin Ertugrul’dan giinlimiize kadar bircok yonetmenin bu
tiirde filmler yapmasina neden olmustur. Giildiirii sinemasinin yenilik¢i bir kimlikle
ortaya ¢ikip giilme eylemini toplumsallastirdigi 1970’ler doneminin en O6nemli
yonetmeni olan Ertem Egilmez, kalabalik kadrolu salon komedilerini, giincel
sorunlara yonelip kendine 6zgii yorumlayan ve toplumsal elestiri yapabilen bir

yonetmen olmustur.

Doénemin sorunlarint filmlerine yansitan ve ddnemin kosullarini elestirmekten
kacinmayan Egilmez, filmlerinde kullandig1 toplumsal sorunlart ve sosyal mesajlari
hi¢bir zaman giildiirlinlin 6niine geg¢irmemis ve filmleri seyirciyi eglendirmek, hos

vakit gecirmesini saglamak amacinda olmustur.

Tiirk giildiirii sinemast igerisinde ¢ok dnemli bir yere sahip olan Ertem Egilmez’in
1974-1984 donemi giildiirii filmlerinde sadece giildiirli unsuru barindirmadiklarini
ayni zamanda toplumsal elestiriye de yer verdiklerini ele alarak, Ertem Egilmez
sinemasinin genel 6zelliklerinin incelendigi bu tezimin yaziminda bana verdigi fikir
ve bilgilerle katkisindan dolayr danigmanim Prof. Dr. Selahattin Yildiz hocama,
yiiksek lisans yapmam konusunda beni tesvik eden ve her zaman bana destek olan
sevgili esime ve tez hazirlama siliresince yanimda olan ve destegini esirgemeyen

ailelerime ¢ok tesekkiir ederim.



OZET

TURK SINEMASI’NDA BiR TUR OLARAK GULDURU:
ERTEM EGILMEZ FILMLERI

Bu ¢alismada Ertem Egilmez’in 1974-1984 yillar1 arasinda yaptig1 “toplumsal elestiri

ve toplumsal mesaj” iceren giildiirii filmlerinin incelenmesi amacglanmaistir.

Tezin birinci boliimiinde; sinemanin icadi ve hangi asamalardan gectigini incelemek
amactyla sinema tarihi ve Tiirk sinema endiistrisinin kurulmast kronolojik olarak
aciklanmistir. Tezin kapsaminda olan giildiirii sinemasiin daha iyi anlasilabilmesi
amaciyla sinemada tiirler bir biitiin olarak ele alinmis ve giildiirli disinda ki tiirler bu

boliimde aciklanmustir.

Calismanin ikinci boliimiinde; komedi sinemasinin dogusu, katki saglayan
yonetmenler ve oyuncular yine kronolojik olarak incelenerek Tiirk sinemasinda
giildiirii baglhigima gelinmistir. Bu baglik altinda ise; giildiiriintin Tiirk sinemasinda ki
yeri ve linlii giildiirii ustalari ele alinmistir. Yine bu béliimde, tez konusunu olusturan
Ertem Egilmez sinemasi; 1974-1984 yillar arasinda diger es zamanli yonetmenlerle

ele alinmis ve Ertem Egilmez’in sinema tarihimizde ki yeri, katkilar1 agiklanmistir.

Tezin {igiincli boliimiinde ise; Ertem Egilmez’in 1974-1984 yillar arasinda yOnettigi
“toplumsal elestiri ve toplumsal mesaj” iceren giildiirii tlirlindeki dokuz filmin

sOylem analizi yontemi kullanilarak ¢éziimlemeleri yapilmistir.

Anahtar sozciikler: Tirk Sinemasi, Giildiirii, Ertem Egilmez, Sinema Tarihi,

Sinemada Tirler



ABSTRACK

COMEDY IN TURKISH CINEMA:

ERTEM EGIiLMEZ MOVIES

In this study social critics and social messages of Ertem Egilmez movies from 1974

to 1984 has been analyzed.

In the first part of the thesis, to understand the founding of cinema and the phases
cinema has passed, history of cinema and the steps Turkish cinema industry has gone
through has been chronologically explained. To enable better understanding of
comedy which is the main subject of the thesis, all other genres have been studied

together and except for comedy they have been explained in this part.

In the second part, the birth of comedy, directors who has contributed has been
chronologically studied in relevance to comedy in Turkish cinema subject. Under
this heading, the place of comedy in Turkish cinema and masters of comedy who has
contributed has been studied. Again in this part, Ertem Egilmez’s movies between
1974-1984 have been analyzed in connection with other Works of the time and his

place in our cinema culture and his contribution has been explained.

In the third part of the analysis, Ertem Egilmez movies between 1974-1984 has been
analyzed using the discourse analysis method.

Keywords: Turkish Cinema, Comedy, Ertem Egilmez, History of Cinema, Genres of

Cinema
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GIRIS

Tirk Sinema Tarihi’nin Sinemacilar Dénemi (1950-1967) olarak adlandirilan
doneminde sinemaya baslayan Egilmez, 1964-1989 yillar1 arasinda yaptig1 filmlerle
kendinden sonra gelen yonetmenlere Onciilik etmis ve Tiirk Sinemasinin
gelismesinde ¢ok onemli bir rol oynamistir. Yonettigi tim popiiler tiirde filmlerle
halka inmeyi basarmis bir yonetmendir. Hem giildiirii tiiriinde hem de diger tiirlerde

yaptig1 filmlerin tiimii ilgiyle izlenmis ve hala izlenmektedir.

Ertem Egilmez’in basarisinin en Onemli unsuru; siradan insanlarin acilarini,
mutluluklarii, toplumsal sorunlarini mizahla birlikte basit ve sicak bir dille
anlatmasidir. Ayrica oyuncu se¢meyi ve yetistirmeyi de ¢ok iyi bilen Egilmez,
kurdugu Arzu Film biinyesinde bir araya getirdigi oyuncularla ekip ruhu yaratmis, bu
ekip caligmasi filmlerde ki basarisin1 da olumlu yonde etkilemistir. Kemal Sunal,
flyas Salman, Sener Sen, Metin Akpinar-Zeki Alasya ikilisi, Halit Ak¢atepe, Adile
Nasit, Aysen Gruda, Tarik Akan, Miinir Ozkul, Ugur Yiicel ve senaryocu- yonetmen

Yavuz Turgul bu ekip ¢aligmasinin yarattig1 giildiirii oyuncularidir.

Egilmez, filmlerinde ailesi, 6zel yasantis1 ve donemin kosullarindan yararlanmay:
basarmustir. Filmlerinin temelini olusturan kalabalik kadrolu aile merkezli filmlerle
halka inmeyi basarmis, onlarin yasantilarina 1s1k tutmus ve donemin kosullarini goz
oniine alarak toplumsal elestiriler yapmistir. Ancak Egilmez’in filmlerinde kullandig:
toplumsal sorunlar ve sosyal mesajlar higbir zaman giildiiriiniin 6niine gegmemis ve

filmleri seyirciyi eglendirmek, hos vakit ge¢cirmesini saglamak amacinda olmustur.

Arastirmanin genel amaci, Tiirk giildiirii sinemas1 igerisinde ¢ok onemli bir yere
sahip olan Ertem Egilmez filmlerinin sadece giildiiri unsuru barindirmadiklarini ayn1
zamanda toplumsal elestiriye de yer verdiklerini ele alarak, Ertem Egilmez
sinemasinin genel 6zellikleri incelenip segilen filmleri toplumsal boyutlariyla ortaya

koymaktir.



Bu baglamda 1974-1984 yillar1 arasinda ¢ekilen giildiirii tiiriindeki filmlerinden
bazilar1 incelemesi yapilmak {lizere secilmistir. Digerleri tez kapsami disinda
birakilmistir. Incelenmek iizere segilen giildiirii tiiriindeki filmlerinin Toplumsal
Elestiri acisindan incelendigi bu caligmanin evrenini; Salak Milyoner, Hababam
Sinifi, Hababam Smifi Siifta Kaldi, Hababam Sinifi Uyaniyor, Hababam Sinifi
Tatilde, Siit Kardesler, Sabanoglu Saban, Banker Bilo ve Namuslu adli filmler
olusturmaktadir. Ornek filmler incelenirken dncelikle yapisal anlatiy1 olusturan konu,
olay orglisii ve filmlerin geleneksel halk temasa sanati ile benzerlikleri ortaya
konmus, karakterler ise bu tiplemelerden yola ¢ikarak grotesk 6geler kapsaminda

¢Oziimlenmistir.

Egilmez’in segili giildiirii filmlerinin sadece insanlar1 eglendirmek i¢in olmadigi ayni
zamanda birtakim toplumsal mesajlar igerdigi ve toplumsal elestiriler tasidigi bu
filmlerdeki karakterler {izerinden ele alinmasi Onem tasimaktadir. Ayrica Ertem
Egilmez filmlerinin toplumsal elestiri acisindan ele alinmis herhangi bir tez
yapilmamis olmasi bu ¢alismayr 6nemli kilmaktadir. Ve bu konuda bundan sonra

yapilacak arastirmalara 151k tutacagi diisiiniilmektedir.

Arastirmanin yontemi ise; kaynak taramasi, igerik analizi ve elestirel yontem olarak
belirlenmistir. Bu alanda yazilan makaleler, tez ¢alismalari, dergiler, kitaplar kaynak

olarak kullanilmistir.



1. SINEMA SANATI

Sinemanin kendine 6zgii bir dili vardir ve gelistigi llkenin iktisadi ve toplumsal
kosullarindan etkilenir. Sinema dili ve sanati da bunlarin etkilerini tasir;

gelismesinde, durmasinda ya da gerilemesinde bunlarin biiytik etkileri vardir.

Sinema filmin yapis1 filmin yonetmeni tarafindan kurulmaktadir. Anlatim sinema dili
ile saglanmaktadir. Bunu ise ¢ergeveleme, goriintli diizenlenmesi, aydinlatma, kurgu

ve kamera hareketleri ile elde etmektedir (Ozon, 1990: 9).

Sinemada anlam goriintiilerdir. Fakat gordiiklerimiz bize dogrudan anlatilmak
istenenler degildir. Bize gosterilen bir nesne, kendinden 6nce ve sonra gelenlerle
baglantilidir. Yonetmenler, oyuncular, senaristler ve tiim film yapimecilar eserleriyle
bir seyler soylemek ister. Yaptiklar: filmler seyircilere iletilen bir mektuptur ve bu

mektubu anlamak i¢in, onun dilini bilmek gerekir.

Sinema dili, yonetmenler tarafindan yillar iginde gelistirilmistir. Her yOnetmen
yaptiklari filmlerle kendi sinema dillerini yaratarak, sinemanin anlatim olanaklarini
gelistirmistir. Teknolojiyle birlikte gelisen kamera, agilar, aydinlatma, renk, ses,
dekor ve kamera hareketleri ile de sinema dili ve anlamlari giiglendirilmistir. Bu
baglamda sinema tarihinin anlatilmasi sinema sanatinin anlasilmasina yararl

olacaktir.

1.1. Sinemanin i1k Yillar

1.1.1. Sinemada icatlar Dénemi

Sinema ile ilgili bilinen ilk icat 16. Yiizyilda Italya’da Leonardo da Vinci tarafindan
gelistirilen “Camera Obscura” dir. Karanlik oda anlamina gelen “Camera Obscura”
nin bir duvarinda bulunan kiigtik bir delikten gegen 151k karst duvarda, disarida ki

goriintiiniin bag asag1 gelmis goriintiisiinii olugturmaktadir.



17. yilizyillda ise Avusturyali Athanasius Kircher tarafindan bulunan “Laterna
Magiea” ise biiyiilii fener anlamina gelir. Isik ve mercek araciligiyla cam iizerinden
ya da saydam bir yiizeyden goriintiinlin duvara ya da perdeye biiyiiterek
yansitilmasidir. Bir ¢esit projeksiyon makinesi olan bu alet daha sonra iiretilen

projeksiyonlarin temelini olusturmustur.

Oniinde ve arkasinda kus ve kafes resmi bulunan daire bigimli basit bir kartondan
olusan Thaumatrope 1825 yilinda kesfedildi. Dr. John Ayrton tarafindan yapilan bu
alet, silindirin hizla ¢evrilmesi siiretiyle goziin yanilmasiyla kusun kafes i¢inde bir
tek resim olarak goriildiigii bu optik aygit daha sonra Plateau tarafindan gelistirilerek

“Phenakisticope” ad1 verilen bir aygita doniismiistiir.

Iste biitiin bu buluslar, daha ¢ok goriintiiniin kaydedilmesi ve bu is icin en elverisli
malzemelerin bulunmasi konusunda ¢aligmalar yaparak fotograf¢ilik alaninda biiytlik
ilerlemeler kaydedilmesini saglamistir. Sinemanin dogusu da tiim bu gelismelerden

sonra yani fotograftan sonra baglamistir.

Sinemanin sadece bir kisi tarafindan icat edildigini sdylemek miimkiin degildir.
Farkli tilkelerden bilim adamlar1 kendinden Once yapilanlara yeni seyler ekleyerek
sinemanin gliniimiizde ki halinin olugsmasini saglamistir. Bu yiizden bu baslik altinda
Edison ve Lumiere Kardeslerle birlikte; Emile Reynaud, Muybridge, Melies, Pathe

ve Zecca’dan bahsetmek konunun daha iyi anlagilmasini saglayacaktir.
1.1.1.1. Emile Reynaud

Fransiz Emile Reynaud kullanilmis egyalardan yararlanarak 1877°de ilk
“praxinoscope” aygitinit icat etti. Saydam bir filmin {izerine kiiciik resimler ¢izip
bunlart boyuyor ve resim sayisina esit sayida yiizii olan bir prizma olusturan
aynalarca yansitiliyordu: ip atlayan bir kiz ¢ocugu, davul ¢alan bir adam, kuslarla

dans eden bir kiz cocugu gibi...

Daha sonra aygitin1 12 aynayla desteklenen bir sistemle gelistirdi ve projeksiyon
feneriyle de donatarak sinematografik projeksiyon elde etti. Cizimler teker teker
perdeye yanstyinca, hareket ettikleri izlenimi doguyordu. 1884 yilinda patentini ald1
bu aletle 1892 yilinda “optik tiyatro” admi verdigi ilk gosterisini yapti. Paris’teki
balmumu heykelleriyle iinlii Grvin Miizesinde yapilan bu gosterilerin programi ise

sOyleydi: “Soytar1 ve Kopekleri”, “Bir Bardak Bira”, “Ocak Basinda Diis”, “Bir
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Kuliibe Yoresinde”, “Banyo Yapanlar”, “Parisli Erkek, Parisli Kiz”, “Kopek ve
Kuliibe” ve “Zoraki Banyo”. Canli miizigin eslik ettigi bu filmlerin siiresi on — on
bes dakika arasinda degisiyordu. Biiyiik ilgi toplayan bu gosteriler 1900 yilina kadar

surdu.

Reynaud, gosteride kullandigt bu ¢izimleri kenarlar1 delikli bir serit iizerine
ciziyordu. Boylece daha sonra sinemanin kullanacagi delikli filmin ilk kullanicis

oldu.
1.1.1.2. Edward Muybridge

Fotograf operatorii olarak bilinen Muybridge’nin kosan atlarla ilgili fotograflar1 ve
bunlar ¢ekerken gelistirdigi yontem, fotografin farkli amaglarla kullanilmasini ve

sinematografin icadinin baslangicini olusturur.

California Valisi Leland Stanford ile arkadasit White arasinda gecen “ at kosarken
dort ayagi ayni anda toprakla temas eder mi, etmez mi?” sorusu iddiaya girmelerine
neden olmus ve atin ayaklarinin kosarken ayni anda toprakla temas etmedigini
soyleyen Stanford kendi fikrini kanitlamak i¢in Muybridge ve demiryolu miithendisi
olan John Isaac’a danigmig. Herhangi bir cevap veremeyen Muybridge, soruyu
deneysel planda ele almayi diisliniir ve bunun iizerine, Isaac ile birlikte Palo-Alto

Hipodrumuna, atin kosacagi yol boyunca 24 fotograf makinesi yerlestirir.

Yan yana yerlestirilen kameralarin ortiiciilerine baglanan ince teller pistte enlemesine
geriliyor ve at bu tellere degdiginde fotografi ¢ekilmis oluyordu. Bdylece hareket
halinde ki bir canlinin fotografik ¢oziimlenmesi saglanmis oldu. Ayn1 deney pek ¢ok
sayida atlarla tekrar yapildi ve daha sonra kuslarin ucgarken kanat hareketlerinin
saptanmasina yol a¢ti. Daha sonra ¢ektigi bu fotograflar1 perdeye yansitmay1 denedi.
Donen bir tekerlegin iizerine yerlestirip, sihirli fener yardimiyla perdeye yansitmayi
basardig1 bu resimlere “Hareket Eden Resimler” adin1 koydu. Daha sonra 12 fotograf
makinesi kullanarak insan viicudunun farkli agilardan hareketlerini inceledi. Bu
fotograflar insan viicudunun anatomisini anlamak acisindan Onem tasimaktadir.
Muybridge’in bu buluglari “Animal Looomotion” adinda birka¢ cilt halinde

yayinlanan esere katki sagladi (Abisel, 2010: 24-25).

Avusturyali fizik¢i ve filozof olan Ernst Mach, Muybridge’in gosterilerinden

esinlenerek insanin bebekliginden yaslhiligina kadar olan fotograflarini siralayip
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Phenakistoscope aracigiyla seyircilere gostermek istedi. Muybridge’in ¢iplak
insanlarin hareket sekanslarinin bu yolla sergilenmesinin, sinema tarihinde ki ilk

erotik filmlere yol a¢tig1 belirtilmektedir (Abisel, 1989: 12).
1.1.1.3. Etienne Jules Marey

Muybridge’in gdsterilerinden en ¢ok etkilenen bilim adamlarindan biri de Marey’di.
Hareketin egri ve salinimsal modellerini inceledigi i¢in, Muybridge’in kuslarla ilgili
yaptig1 ¢alisma ilgisini ¢ekmisti. Yakin arkadasi Jules Janssen’in 1874’de Veniis’iin
fotografin1 ¢gekmek icin yaptig1 fotografik tiifegini daha hizli fotograf ¢ekecek sekilde
gelistirdi. Boylece dakikada yiiz fotograf karesi elde etmeyi basardi. 1882 yilinda icat
ettigi elde de tasmabilen bu tifek hareketin pes pese tek bir kamerayla

kaydedilmesini saglamis oldu.

1894 tarihli Hareket (Locomotion) adli kitabinda Chronophotography adin1 verdigi
bu aletle kalp, damar hastaliklarinin teshisinde nasil yararlanilacagini agikliyordu

(Abisel, 1989: 12).
1.1.1.4. Thomas Alva Edison

Amerikan sinemasinin mucitleri arasinda en popiiler sima Thomas Alva Edison’dur.
Edison, 1877’de manipleyle telgraf yaymlanmasini bulmus ve bu bulusu halk
tarafindan hayranlik uyandiran diger buluslar izlemistir. Edison’un sinemamiz igin
onemli olan bulusu ise; Marey’in Chronophotography aletini gelistirerek elde ettigi
tek kisilik sinema olan Kinetoscope’dur .Edison, seri halde fotograf ¢eken
Kinetoscop’u 1889 yilinda icat etmis ve yardimcisi W.K.L.Dickson bu makineyi
gelistirerek Kinetograph’t meydana getirmistir. Bu aletin 6zelligi, lizerinde bulunan

bakactan filmlerin seyredilmesidir.

Seri halde cekilen fotograflar1 gosteren bu makine kisa siire icerisinde tek kisilik
sinema olarak Avrupa ve Amerika’da kullanilmaya baslandi. West-Orange’da “Black
Maria” adindaki sette, Dickson’un ¢ektigi konulu filmler, bu aletle gosteriliyordu.
1893-1896 doneminde Edison sirketinin filmleri, akrobasi numaralarini, boks
karsilasmalarimi, dans gosterilerini ve Isko¢ Kralicesi Mary’nin Idami gibi tarihi
olaylar1 ya da bazi Broadway oyunlarindan sahneleri goriintiiliiyordu. Bunlardan
May Irwin ile John Rice’in Opiiciigii, ilk yakin ¢ekim kucaklasmayd: ve bu nedenle

de ahlaki agidan ilk tepkilerin olusmasina yol agmisti.
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Dickson’un 1889°da ¢ektigi “Fred Ott’un Aksirig1 (Fred Ott’s Sneeze) filminde ilk
kez yakin plan ¢ekim kullanilmistir. Ayrica omuz ¢ekimi, diz ¢ekimi teknikleri ilk

kez Dickson zamaninda gergeklestirilmistir.

Ayni tarihlerde Fransa’da Lumiere kardeslerin gosterimleri ise Cinematograf ie
pereye yansitilarak seyrediliyordu. Edison’un filmleri ise hala bakagli Kinetoscope
ile izleniyordu. Edison gelismeler karsisinda yenik diiserek Vitascope ile 1896’da ilk

gosterisini yapti. Artik Edison sirketinin filmleri de perdeden izleniyordu.
1.1.1.5. Lumiere Kardesler

Fransa’da ise fotograf¢i olan Antoine Lumiere ile oglu Louis biiyiik ilgi goren bir
fotograf kagidi gelistirerek Lyon’da bir fabrika kurmuslardi. Bu, li¢ yiiz isgisiyle
Kodak’in New York’taki fabrikasindan sonra, fotograf malzemesi iireten ikinci

biiyiik fabrikaydi.

Antoine Lumiere Paris’e yaptig1 bir is gezisi sirasinda Edison’un {irettigi tek kisilik
sinema olan “kinetoskop” u satin alir. Biiyiik bir kutunun ic¢inde, bir lambanin
1s181inda oynayan 35mm’lik kisa filmleri, seyirci kutunun istiindeki bir bakagtan
izliyordu. Louis Lumiere kinetoskoptaki goriintiiyii, yiizlerce kez biiyiiterek bir

perdeye yansitmak ister.

13 Subat 1895 yilinda da icat ettikleri bu makinenin patentini aldilar. Filmler,
Edison’un kinetoscope’u gibi mercekten degil, duvara gerilmis bir perdeye
yansitilarak izleniyordu. Film seridinin hareketini, saniyede 16 kare esansina dayali
“tirnak 1itigli” bir diizenek sagliyordu. Edison’un elektrikle ¢alisan Kinetograph’ina
karsilik Sinematograf elle kurulabildiginden ve hafifliginden otiirii her yere

tagmabiliyordu (Abisel, 2010: 31).

Sinematografin saniyede 16 kare yazimlamasi, bir yandan film tasarrufu, bir yandan
da gosterim sirasinda daha az girilti ¢ikmasini sagliyordu. Sinematografin
kendinden Onceki aygitlardan ayiran o6zelligi ise; filmin kenarindaki deliklerin
gececegi tirnaklarla sarsilmadan gosterimlerinin saglanmasiydi. Film makarasinin
onlinde bulunan mercege yansitilan selliioid kurdelenin gegisini saglayan
mekanizma, ayni bi¢imde filmin 35mm olusu ve boyutlarinin 16/24 oraninin tagimasi

ise hi¢ degismemistir.



Daha sonra ise sesle birlikte, saniyede 24 karelik film akis hizi zorunlu olarak
standart hale geldi. Edison, elektrikle ¢aligmasinda israr ettigi aygitinin hareket
kabiliyetini engellemis ve bu alandaki Ustlinligiinii de elinden kagirmisti (Abisel,
2010: 31).

Lumiere Kardesler goriintiiyli perdeye yansitarak genis kitlelere ulasmasini saglamis
ve ilk gosterilerini 28 Aralik 1895 yilinda Paris’te ki Grand Cafe’de 1 frank
karsiliginda gergeklestirmistir.

Michel Coissae’a gore program su siray1 izliyordu:

1) Lyon’da Lumiere Stiidyolarindan Cikis, 2) Trenin Chotat Istasyonuna Geligi, 3)
Kirmizi Balik Avi, 4) Lyon Fotograf Kongresine Varig, 5)Duvarin Yikilisi, 6) Bahgevan,
7) Bebegin Kahvaltisi, 8) Manevradaki Askerler, 9) Lyon’'da Cumhuriyet Sokagi, 10)
Dalgali Deniz, 11) Zararl otlarin imhasi, 12) Iskambil Partisi (Onaran, 1994: 17).

[k giin yalnizca 35 kisinin izledigi bu gosteri kisa siirede biiyiik ilgi gérmiistii. Bu
ilgi karsisinda seyircilerin ¢ikardigi giiriiltiiyii bastirmak igin salona piyano

yerlestirilmis ve gosteriler miizik esliginde yapilmaya baslanmisti.

Lumiere Kardesler yabanci iilkelerde yapilacak ¢ekimlerin daha ¢ok ilgi ¢ekecegini
diistinerek, farkli {tlkelere operatorlerini gonderirler. Lumiere operatorlerinden
Promio, 1896 yilinda Istanbul’a gelerek Hali¢’in panoramasi, Tiirk Topgusu,
Bogazi¢i kiyilarinin panoramasi, Tiirk piyadesinin ge¢it toreni adli filmleri gekmistir.
Promio, Venedik’te gondolla gezerken kamerayr calistirmis ve sinema sanatinda
onemli bir yeri olan kaydirma’yr kesfetmistir. Daha sonra geldigi istanbul ise;
Hali¢’in panoramasint ¢ekerken bu teknigi kullandigi ikinci yer oldugu

bilinmektedir.

Promio’nun anilarinda Tiirkiye ile ilgili kisa bir boliim yer aliyor:

“Tiirkiye’ye yaptigim geziye gelince, bu konuda, kamerami ¢ok biiyiik giicliiklerle bu
tilkeye sokabildigimden baska anlatilabilecek pek bir sey yok. Bu siralarda, Abdiilhamit
Tiirkiye 'sinde, manivelast olan her aygit siipheli bir esya sayuyordu. Tiirkiye’ye



serbestce girebilmek icin Fransiz biiyiikelgisini ise karigtirmak, sonra da birkag
memurun avucuna sanki yanlislikla konmugs birka¢ kurusu geri almayr unutmak gerekti.
Boéylelikle Istanbul, Izmir, Yafa, Kudiis ve baska yerlerde calisabildim”(Ozon, 2010:
32).

Yine 1896 yilinda sinematograf, ilk olarak Londra ve Briikselde, ardindan Berlin ve
Madrid’de, daha sonra da Sirbistan, Rusya, Romanya ve Istanbul’da seyirciyle

bulusur. Boylece diinyanin dort bir yaninda seyirci sinemayla bulusur.
1900 yilinda ise Cinematographe’in haklarin1 Charles Pathe’ye devrettiler.
1.1.1.6. Melies

Ayn1 donemde tiyatro ile ilgilenen ve illiizyonist olan Melies, Lumiere Kardesler’in
gosterilerini seyredip, onlarin makinelerini almak ister. Bu istegi geri gevrilince,
Ingiliz William Paul’un yapti§1 Bioscop’unu satin alarak film ¢ekmeye baslar ve
Montreuil-sous-Bois’da sahneleri, madeni tesisati, biiyiik pencereleri, projektorleri
ve film c¢ekmek i¢in miiteharrik bir odasi olan ilk film stiidyosunu kurar. Ayni

zamanda Avrupa’nin ilk film stiidyosu olan bu yerde ¢esitli filmler cekmeye baslar.

Stiidyo disinda da g¢ekimler yapan Melies, bir giin, alict aygitin tutukluk yapmasi
dolayisiyla gelmekte olan bir otobiisiin filme ¢ekimi yarida kalip, onu tamir edinceye
kadar gecip giden otobiisiin yerine bir cenaze arabasinin gelmesi iizerine kendi
kendine bir teknik dogmus oldu: “true de substitution” (ikame hilesi) denen bu
yontemi ilk olarak 1896 yilinda ¢ektigi Bir Kadinin Ortadan Kaybolusu’nda kullandi.
Yine simsek degisim metoduyla bir filmde iki dakikada yirmi degisik kiyafetle
goriiniisti sagladi (Onaran, 1994: 18).

George Melies bu teknik dahil bir cok teknigi sinema sanatina katmistir. Bu

teknikleri siralayacak olursak:

1)Gozden Yitirme: Makinenin durdurulmasi ile olusturulur.

2) Ikame: Bir kimse veya bir esyamn, bir baska kimse ya da bir baska esyaya

doniismesinden olusur.



3) Maket Kullanma: Gergek boyutlarinda verilemeyen esyanmin maketlerle verilmesi ve

film hilesiyle biiyiik izlenimi verecek sekilde ¢cevrimde kullanilmasindan olusur.
4) Uste Bindirim: Iki cekiminin aym pelikiil iizerinde gerceklestirilmesi ile saglanir.

5) Coklu Cevirim: Aygitin mercegi kapatilarak, ayni kare icinde ¢esitli ¢evirimlerin yer

almasi saglanir.

6) Karartma: Mevcut goriintiiyii silerek ya da belirsiz hale getirerek yeni bir ¢ekimle

agilist saglamaktan olusur (Onaran, 1994: 19).

Melies bu teknikleri kullanarak 1914 yilina kadar 400’lin tlizerinde film ¢ekmistir.
Tarihsel dram, Pericilik, Giildiiriiler, Tiyatro-Opera oyunlar: ve Sonradan diizenleme

giincellik tiirlerinde ¢ekilen bu filmlerin iginde en ¢ok taninani “Aya Gezi” olmustur.

Filmlerini diinyanin ¢esitli tilkelerine satan Melies, konulu dram filmlere yonelerek;
“Ingiltere Krali VII Edward’m Ta¢ Giymesi” ve “Caglar Boyu Uygarlik” filmlerini
cekti. Daha sonra giildiirii filmlerinin ortaya ¢ikistyla Melies’in filmlerine olan ilgi

azald1 ve film dagitim haklarin1 Pathe’ye devrederek film caligsmalarina son verdi.
1.1.1.7. Pathe ve Zecca

Melies’in filmlerinin dagitim haklarimi satin alan Charles Pathe sirketlesmeye
basladi. 1896 yilinda kardesleriyle birlikte “Pathe Freres” sirketini kurdu. Daha sonra
Pathe sirketinin biiylik stiidyosunu insa ettirdi ve 1902’de yonetmen Ferdinand
Zecca’yle birlikte filmler ¢cekmeye basladi. Bu kisa filmlerde giildiiriiler, gercekci
yapitlar, pericilik, idam sahneleri ve erotik yapitlar yer aliyordu. Bu filmlerin en
onemlileri arasinda “Bir Cinayetin Oykiisii”, “Alkolizm Kurbanlar1”, “La Greve” ve

“Cile” yer alir (Makal, 1996: 18).

Bir Cinayet Oykiisii ( L’Historier d’une Crime) 8 tabloluk uzun metrajli bir filmdir.
Filmin birinci tablosunda bir bankerin 6ldiiriiliisii, ikincisinde suc¢lunun yakalanisi,
ticlinciisiinde kurban edilenle karsilastirilmasi, dordiinciisiinde geg¢misin zorunlu
olarak hatirlanmasiyla zindan da dort duvar arsinda duyulan pismanligi, besincisinde
idama hazirlik, altincisinda giyotinin kullaniligt goriiliir. Boylece 110 metrede tiim

Oykii biter (Onaran, 1994: 23).
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Zecca’nin diger bir énemli filmi olan Cile (Passion) ise Isa’nin ¢armiga gerilme
olaymni anlatir. Bu film, daha sonradan ortaya ¢ikan “film d’art” akimini ve Pathe’nin

“Serie d’art” yapimlarini etkiledigi bilinir.

Pathe’nin yapim politikasini olusturan filmler 10 baslik altinda incelenmektedir:

1) Yeniden Diizenlenmis Giinceller: “Baskan Mackinley’in Oldiirlmesi”, “Papa’nin

Oliimii”, “Martinique Facias1” gibi;

2) Tarihsel - Gésterisel Filmler: “Que Vadis”, “Assassinat du Due de Guise” ve iinlii
“Cile n’_

3) Gergek¢i Yapitlar: “Bir Cinayet Ovkiisii”, “Alkol Kurbanlari”gibi; ( sonradan bu
tiir “La Greve” ve “Kara Ulkede” gibi is¢i yasamyla ilgili filmlere doniismiistiir.)

4) Pericilik: “Cizmeli Kedi”(Chat Botte), “Seytanin Oglu” (Fils du Diable) gibi;

5) Triiklii Filmler: Melies’in ustalik alanina giren bu tiirde Pathe de “Sihirli Sapka”
(Le Chapeau Magique), “Altin Yumurtlayan Tavuk” (La Coucher de la Mariee) en

tnliisiidiir.

6) Erotik Yapitlar: Pathe’nin ¢ocuklart ayrik tutularak biiyiikler igin ¢evirttigi bu tiir

filmler iginde “Gelinin Yatak Odas1” (Le Coucher de la Mariee) en iinliistidiir.

7) Sinema Romani: Senaryolart ¢ogunlukla Laurent Heilborn tarafindan hazirlanan
duygusal dykiilerden olusan filmler. Bunlar arasinda “Ask Romani” (Roman d’amour),
“Goniil Cag1” (L’Age du Coeur), “Bagislamanin Kanunu” (La Loi du Pardon) ve

“Asker Kacag1” (Le Reserteur) en onemlileridir.

8) Giildiirii: Pericilik tiiviiyle birlikte gelisen bu tiirde biiyiik él¢iide iiretim yapilmigtir.

Andre Deed’in, Rrenem’in ilk giildiirii filmleri de bunlarin i¢indedir.

s

9) Yazisal ya da Tarihsel Uyarlamalar: “Kimsesiz Cocuk” (Sans Famille), “Iki Yetim’
(LesDeux Orphelines), daha sonra “Paris Esrar1” (Les Mysteres de Paris), “Sefiller”
(Les Miserables) gibi, “Saba Melikesi” (La Reine de Saba)

10) Trajik ya da Sosyeteyle ilgili Dramlar: Cogu “Comedie Frangaise’in eski
oyunculariyla ¢evrilen, “Giizel Breton’lu” (La Jolie Betonne), “Kara Kontes” (La

Comptesse Noire), “Altin Hummas1” (La Fievre D’Or) gibi (Onaran, 1994: 27).
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Charles Pathe bu yillar i¢inde ham film de {iretip, bu filmleri {ireten, isleten bir tekel
yaratti. Boylece tiim Diinya’ya film satmaya basladi. 1902’den itibaren Londra, New

York ve Moskova gibi bliyiik kentlerde subeler agmaya basladi.

Makal bunu su sekilde anlatir:

“Charles Pathe sinemanin gelecegini ilk anlayan ve ilk tekeli kuran kisi oldu. 1898 "de
kurdugu yapimevinin filmlerini Meiles gibi satmayip kiralamay: tercih eden Pathe daha
genis izleyiciye ulasmayr basardi. Gezici sinema, panayir sinemasmnin gelismesini
sagladi. Basarisinda onun yaninda yonetmen olarak ¢alisan Ferdinand Zeccanin da

onemli bir rolii vard:” (Makal, 1996: 18).

Diger yandan daha Onceden Lumiere kardeslerin operatorliiglinii yapmis olan
Promio, ekibiyle birlikte diger tilkelere giderek belge ve haber niteligi tagiyan filmler
cekiyordu. Bunlar arasinda 6nemli sayilabilecek filmler ise: “Baskan Mackinley’in
Oldiiriiliisii”, “Lusitania’nin Batis1”, “Bazar de Chrite Yangmni”, “Bolo-Pacha’nin
Idam1” dir. Pathe ise bu filmlerden esinlenerek kendi stiidyosunda filmler ¢ekmistir.
Bunlar: “Matilin idam1”, “Baskan Carnot’nun Oldiiriilmesi”, “Papa XII. Leon’un

Oliimii”, “Sirp Kral Ailesinin Oldiiriiliisii” ve “Martinique Facias1” sayilabilir.

Sirketine bagli birgok yonetmenle calisan Pathe’nin film endiistrisinde kurdugu
uluslararas1 egemenlik Birinci Diinya Savasiyla sona erdi ve Pathe, giderek kiigiilen

sirketinin biitlin hisselerini 1929 yilinda devrederek emekliye ayrildi.

Fransa ve Amerika cephesinde bunlar yasanirken, Tiirkiye de seyircinin sinemayla

bulusmasi Pathe sayesinde olmustur.

1.1.2. Tiirk Sinema Endiistrisinin Kurulmasi

Tiirk Sinemas1 Tarihi ¢esitli yazarlar tarafindan farkli donemlere ayrilmistir. Bu
donemlendirmelerden faydalanarak bu baglik altinda incelecegimiz donemlendirme

ise soyle olacaktir:
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1896-1922 ilk Dénem ve Ilk Filmler
1922-1938 Tiyatrocular Dénemi
1939-1950 Gegis Donemi
1950-1967 Sinemacilar Dénemi

1968-1980 Geng¢ Tiirk Sinemasi

1.1.2.1. 1896-1922 ilk Donem ve i1k Filmler

Sinemanin diger bir deyisle Sinematograf’in Osmanli topraklarina girisinden
Cumhuriyet’in ilanina uzanan 1896-1923 yillar1 arasindaki donem, Tiirkiye’nin
sinemayla tanigma donemdir. Bu donemlerle ilgili kesin ve net belgeler olmadig1 i¢in

sinemanin Tirkiye’ye nasil ve kim tarafindan getirildigini sdylemek olanaksizdir.

Ancak Lumiere operatorlerinin Tiirkiye’de yaptiklari ¢ekimlerine ragmen, ilk film
gosteriminin Pathe temsilcisi Romanya uyruklu bir Polonya Yahudisi olan Sigmund
Weinberg tarafindan yapildig bilinmektedir. Weinberg’in 1896-1897 yillar1 arasinda
yapti§1 bu gosteri Istanbul’da Galatasaray’daki tramvay yolu donemecinde bulunan
Sponeck birahanesinin salonunda gerceklesmistir. Gosterilen filmlerden biri de
Lumiere Kardeslerin, tinlii “Bir Trenin La Ciotat Gari’na Girisi” (L arrivee d’un train

en gare de la Ciotat, 1895) olmustur.

O tarihlerde sekiz dokuz yaslarinda bir ¢ocuk olan Erciiment Ekrem Talu ise

anilarinda soyle anlatir:

“Avrupa’min bir yerinde bir istasyon, bacasindan fosur fosur kara dumanlar savuran
bir lokomotif, pesinde takili vagonlar duruyor. Rihtim iizerinde telasl telash insanlar
gidip geliyor. Ama ne gidis gelis! Hepsini sara nébetine tutulmus sanirsiniz. Hareketler

o kadar hizl, dlgiisiiz ve acayip ki...

Tren kalkti, bittabi sessiz sedasiz. Aman yarabbi! Ustiimiize dogru geliyor. Zindan gibi
salonun iginde kimildamalar oldu. Tren perdeden firlayip seyircileri ¢ignemesinden

korkanlar ihtiyaten yerlerini terk ettiler galiba. Hani ya ben de korkmadim degil; lakin
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merak galip gelip beni iskemleye mihladi. Bereket versin ki tren ¢abuk gegti gitti”
(Scognamillo, 1998: 16).

Talu’nun bu ve diger anilarinin ilk sinematografla tanisma deneyiminin Otesinde
sinemayla yeni tanisan kitlenin ilk tepkilerinin, sinemanin giindelik hayatta hangi

tartismalara konu oldugunun kaydin1 tutan 6nemli bir belge oldugu sdylenebilir.

Diger yandan II. Abdiilhamit’in kiz1t Ayse Osmanoglu ise anilarinda saraya sinemay1
Hokkabaz Bertrand’in getirdigini sdylemektedir. Ayse Osmanoglu bu bilgiyi

anilarinda soyle anlatir:

“ltalyanlardan baska Bertrand ve Jean adinda iki Fransiz daha vardi. Bertrand taklit

ve hokkabazlik yapar, her sene babamdan izin isteyerek Fransa’ya gider, bir takim yeni
seyler dgrenip gelirdi. Saraya sinemayi bu getirmistir. O zamanki sinemalar simdiki
gibi degildi. Perde biiyiik fircalarla iyice islatilir, kiiciik parcalar gosterilirdi. Bu
par¢alar pek karanlik goriiliir, filmler bir dakikada biterdi. Bununla beraber ¢ok yeni
bir sey oldugundan hosumuza giderdi” (Ozon, 2010: 34).

Ayse Osmanoglu’nun anlattig1r bu anisinin tarihi kesin olarak bilinmemekte birlikte,

1897 yil1 baslar1 oldugu diistintilmektedir.

Sponeck birahanesinde yapilan ilk gosterinin ardindan film gosterilen salonlarin
sayist giin gectikge artmisti. Tepebast Tiyatrosu, Beyoglu Sirki, Varyete Tiyatrosu
gibi yerler Istanbul halki icin artik yeni eglence merkezleri olmustu. Sinema
Istanbul’a ¢abuk girmis olsa da, isletmeciliginin gelismesinin yavas olmasinin nedeni
II. Abdiilhamit’in elektrik yasagiydi. Bu duruma karsin, Selanik, Izmir gibi diger
kentlerde daha hizli gelisme gosterdi. 1908 yilinda Tepebasi Pathe Sinemasi’ni
yaptiran Weinberg boylece Tiirkiye’de ilk sinema salonunu kurmus oldu. Bunu;
1912°de Izmir Kordon’da agilan Sinema, 1914 yilinda Istanbul Beyoglu Palas
Sinemasi, Taksim Meydani’nda bulunan Majik Sinemasi ve Kadikdy Kusdili Tiyatro
Sinema salonlar1 izledi. Sinemalar ¢ogaldik¢a gdsteri programlar1 da cesitlenmeye
baslamistir. Ancak o tarihlerde Tiirk Sinemasinin varligindan s6z edilemedigi i¢in

sinema salonlarinin isletmeciligini lilkede ki yabancilar istlenmistir. Halkin
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sinemaya olan ilgisinin giderek arttifin1 fark eden ve sinemanin kazangh bir is
oldugunu anlayan Tiirkler de sinema isletmeciligine baslamistir. Tiirkler tarafindan

acilan ve isletilen ilk sinema salonu Milli Sinema’dir.

Diger taraftan Weinberg, konaklarda, Meckteb-i Sultani (Galatasaray Lisesi) ve
Istanbul Sultanisi (istanbul Erkek Lisesi) basta olmak iizere okullarda film
gosterilerine baslar. Bu gosteriler ise ilk Tiirk Sinemacisi olarak isleyecegimiz Fuat
Uzkmay’in ilgisini ceker. 1888’de Istanbul’da dogan Uzkmnay, ilk ve orta
dgreniminden sonra Istanbul Dariilfiinun’u fizik ve kimya boliimiine devam ederken
dahiliye miidiirii olarak calistig1 Istanbul Erkek Lisesi’de, orada film gosterileri

yapan Weinberg’le tanisir.

Nurullah Tigen, Fuat Uzkinay’la 1953 yilinda yaptig1 bir konugmadan yararlanarak

olay1 su sekilde anlatiyor:

“Istanbul Sultanisi’nde Dahiliye Sefi olan Fuat Bey adinda bir geng, Weinberg’in
okulda film gésterileri sirasinda yanina gelir ve film géstermeyi ve makinenin yapisini
incelerdi. Makineye, dolayisiyla film makinesine karsi ¢cok meraki olan Fuat Bey, kisa
zamanda makineyi kullanmasini ogrendi. Weinberg’in film gésterme makinesini
kimseye Ogretmemesi, hatta gostermemesine karst Fuat Bey hem okuldaki durumdan

faydalanarak ve hem de Weinberg e bir miktar para vererek bu igi 6grenmisti.

Giiniin birinde Istanbul Sultanisi’nin kapilari Weinberg’e kapaniverdi. Artik onun ne
makinesine, ne kendisine ne de filmlerine liizum yoktu. Fuat Bey bu isi kusursuz olarak
ogrendikten sonra, maasindan artirdigt bir miktar para ile bir gésterme makinesi satin
almis, tedarik ettigi filmleri, haftamin belirli giinlerinde Istanbul Sultanisi érencilerine

gosteriyordu” (Scognamillo, 1998: 31-32).

1914’te Yesilkdy’de ki Ruslara ait anmitin yikilisii goriintiileyen Fuat Uzkinay
“Ayastefanos’ta ki Rus Abidesi’nin Yikilis1” adli belgesel niteliginde ki bu filmiyle

ilk Tiirk Sinemacis1 unvanini kazanmistir.

Tiirk sinemacilarina ait ilk yapimlar, Enver Pasa tarafindan 1915°te kurulan Merkez
Ordu Sinema Dairesi (MOSD) catis1 altinda g¢ekilen belgesel nitelikli filmlerdir.
Burada Weinberg’in yardimciligin1 yapan ve birlikte uzun metrajli filmler ¢eken

Uzkinay, oyuncularin askere alinmasi nedeniyle yarim kalan “Leblebici Horhor” ve
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Weinberg’in, 1916’da Osmanli Devleti ile Romanya arasinda baslayan savas
nedeniyle gorevinden gonderilmesi sonucu yarim biraktigi  “Himmet Aga’nin

[zdivac1” filmlerini tamamlar.

Savasin {iciincii yilinda, ikinci Balkan Savasi (1913) sirasinda kurulan Miidafaa-i
Milliye Cemiyeti adin1 tasiyan kurum da sinema calismalarina katildi. Sonraki
yillarin iinlii gazetecisi Sedat Simavi, dernegin midiirii Dr. Hikmet Hamdi Bey’e
bagvurarak hikayeli filmlerin halkin daha ¢ok ilgisini ¢ekecegini sdyleyerek, kurum
adina “Penge” (1917) ve “Casus” (1917) adli uzun metrajli filmleri ¢ekmistir. Her iki

film, Beyoglu’nda Skating Palas’ta ve Alemdag Sinemasi’nda gosterildi.

30 Ekim 1918’te savag bitmis ve Osmanli Devleti yenilgiye ugrayarak Mondros
Ateskes Antlagmasi imzalandi. Bu anlagmayla birlikte yar1 askeri bir kurum olan

Miidafaa-i Milliye Cemiyeti de dagilmak zorunda kaldi.

Daha sonra kurulan Maliilin-i Guzat-i Askeriye Muavenet Heyeti (Maliil Gaziler
Cemiyeti) adma c¢ekilen ilk uzun konulu film ise Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
“Miirebbiye” romanidir. Yonetmenligini Ahmet Fehim’in yaptigi “Miirebbiye”
filmin konusu bakimindan Tiirkiye’de sansiir uygulamasina ugrayan ilk filmdir. Bu
filmin cekimleri bir ara birakilip Izmir’in isgali nedeniyle Istanbul’da yapilan
mitingler filme alindi. Halide Edip Adivar’in da konustugu bu filmler sonraki

yillarda cekilen biitiin Kurtulus Savasi filmlerinde kullanildi.

Maliil Gaziler Cemiyeti’nin ikinci filmi Lale Devri’nin yasayisina uyarlanan
“Binnaz” dir. Binnaz filmini dénemin ilk basarili “is filmi” yapan neden; 5.000 liraya
maliyeti olan filmin Istanbul, ingiltere ve Amerika’ya satistyla 55.000 lira getiri

saglamasidir.

Iki y1l aradan sonra cekilen iiciincii konulu film “Bican Efendi Vekilhar¢” olmustur.
Donemin begenilen “Hisse-1 Sayia” adli tiyatro oyunundan uyarlanan bu komedi
filmi anlatim1 ve hareketli sahneleriyle diger filmlere gére daha sinemasal ozellikler

tasimaktadir.
1.1.2.2. 1922-1939 Tiyatrocular Dénemi

Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi ordularindan bir Ordu Film Alma Dairesi kurulunca,

Maliil Gaziler Cemiyeti’ne verilmis olan sinema aygitlar: geri alinir ve sonrasinda is
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amaciyla kurulan ilk 6zel Tiirk sinema sirketi Kemal Film firmalasir. 1922 yilinda
kurulan Kemal Film ile birlikte, Tiirk sinemasini uzun yillar tekelinde tutmus tiyatro

oyuncusu ve yonetmeni Muhsin Ertugrul dénemi baglar.

1892 yilinda Istanbul’da dogan Muhsin Ertugrul, 16 yasinda tiyatroya baslamis ve
bircok tiyatro oyununda hem oynamis hem de yonetmenligini yapmisti. Tiyatro
bilgisini arttirmak amaciyla c¢esitli lilkelere giden Ertugrul, 1916°da gittigi Berlin’de
ise sinemayla tanigmis ve 1919°da tekrar Berlin’e giderek rejisorliige baslamistir. Dr.
Droop und Co. Film sirketiyle birlikte dort film ¢ektikten sonra 1920 yilinda
Tiirkiye’ye dondii ve Kemal Film’in ilk filmi olan “Istanbul’da Bir Facia-i Ask” /
“Sisli Giizeli Mediha Hanim’1n Facia-i Katli” adl1 filmi ¢evirdi. Daha sonra sirasiyla;
“Bogazi¢i Esrar1 / Nur Baba” (1922), “Atesten Gomlek™ (1923), “Soézde Kizlar”
(1924), “Leblebici Horhor” (1923), “Kiz Kulesinde Bir Facia” (1923) adl1 filmleri
cekmistir. Bu filmlerden en 6nemli sayillan1 Kurtulus Savasi’nin “Halide Onbas1”s1
Halide Edip Adivar’in “Atesten Gomlek” adli romanindan uyarlanan ve ayni adi
tastyan filmdir. Bu filmin 6nemli olmasinin 6zelligi, yazarin kendi gdzlemlerine
dayanan sahnelere yer verilmesi, kadin oyuncularin ilk defa beyazperdede goriinmesi
ve ilk konulu Kurtulus filmi olmasidir. Miisliman kadinin beyazperdede
caligtirtlmasi birtakim engellere takilirken, Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir’in
“Ates’ten Gomlek™ filminde rol almasi Tiirk Sinemasi’nda kadinin rolii i¢in biiyiik
bir adim oldu. Oynadiklar1 bu rolle de ilk Tirk kadin sinema oyuncusu unvanin

kazanmislardir.

Kemal Film’in Muhsin Ertugrul’la birlikte yaptig1 hikayeli uzun filmlerin yani sira
cektigi dokiimanter filmler, tarih belgesi olarak biiytik bir deger tasimaktadir. 1925°te
Kemal Film’le yollarimi ayiran Ertugrul Rusya giderek “Spartakus”, “Tamilla” ve

“Bes Dakika” adli filmleri ¢eker.

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilanindan 1928’de Ipek Film kurulana kadar olan siire
sinemasiz gecti. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte bir¢ok devrim yasayan Tiirkiye’ nin;
sinemanin egitim, sanat ve propaganda giiciinden yararlanmasi icin ¢esitli nedenleri
vardi. Niifusun ¢esitli bolgelerinin toplumsal ve ekonomik bakimdan birbirinden ¢ok
fark olmasi, okuma-yazma bilmeyenlerin oraninin yiiksek olmasi gibi nedenler

devletin sinemaya ilgi gostermesini sagliyordu. Nitekim beklenen olmadi ve sinema
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ihmal edildi. Is Bankasi’nin sinema sektoriine girisi bu donemde Tiirk Sinemas1’nin

endiistrilesme yolunda atilan en 6nemli adimlarindan biriydi.

Ipek Film ile birlikte sinema tekrar hareketlenmeye baslad1 ve Ertugrul’la birlikte ilk
filmlerini ¢ektiler. Ertugrul, Resat Nuri Giintekin’in “Bir Gece Facias1” adiyla
Kurtulus Savasi’na uyguladign oyunu “Ankara Postasi” filmi olarak cekti. Ikinci
filmi “Kagakgilar”1 ¢gekerken Tiirkiye’de sesli film donemi basladi. Bu nedenle sessiz
cektigi “Kacakeilar” filmini yarida birakip, sozli ve sarkili ilk Tiirk filmi olan
“Istanbul Sokaklarinda” filmine basladi. Filmleri tamamlayinca Paris’e giderek

oradaki stiidyoda seslendirdi.

Ertugrul, Ipek Film’le Tiirk Sinemas1’na miizikli giildiirii (operet) tiiriinii de getirdigi
20 film c¢ekti. Bunlardan bazilari: “Bir Millet Uyaniyor” (1932), “Karim Beni
Aldatirsa” (1933), “So6z Bir Allah Bir” (1933), “Cici Berber” (1933), “Milyon
Avcilar1” (1934), daha 6nce sessiz olarak ¢ektigi “Leblebici Horhor” (1934), “Aysel,
Batakli Damin Kiz1” (1934), “Allah’in Cehennemi” (1939), “Yayla Kartali” (1945)
ve ilk renkli film olan “Halic1 Kiz” (1953).

1937 yilinda iktisadi krize giren Ipek Film, Is Bankasi’nin destegiyle durumunu
diizelterek Muhsin Ertugrul’la yeni projeler yaparlar: “Aynaroz Kadisi” (1938),
“Allah’in Cenneti” (1939), “Tosun Pasa” (1939), “Sehvet Kurbani” (1940), “Akasya
Palas” (1940), “Nasreddin Hoca Diigiinde” (1940), “Kahveci Gilizeli” (1941),
“Kiskang” (1942).

1922-1939 doneminin tek yonetmeni olan Muhsin Ertugrul’un tiyatro kokenli olusu
nedeniyle, bu donem sinema tarihinde “Tiyatrocular Donemi” olarak

siniflandirilmagtir.

Scognamilo’ya gore; Muhsin Ertugrul, Tirk Sinemasini yillarca tekelinde tutmus,
kotii filmlere imza atarak gergek bir sinemanin olusmasini engelledigi i¢in ¢ok
sug¢lanmistir. Onaran’a gore ise; tek basina egemen oldugu sinemaya, stiidyoda film
cekme aligkanligini getirmis, ¢ekim sirasinda da disiplin ve ciddiyet gostermis,
bugiiniin sinemasinin kendi yeteneklerini astigin1 anladiginda da sinema calismasini
birakmis diiriist bir sanat¢idir. Bu bakimdan tiyatro tarihinde oldugu gibi, sinema

tarihinde de yeri olan bir sanat adamidir.
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1.1.2.3. 1939-1950 Gegis Donemi

1939-1950 yillar1 aras1 “Tiyatrocular Donemi”nden Yesilcam Sinemasi’nin olusmaya
basladigr “Sinemacilar” donemine dogru adim atilan bir siire¢ olmasi nedeniyle
“Gegis Donemi” olarak adlandirilmistir. Bu dénem de yapilan ikinci Diinya Savasi,
her ne kadar Tiirkiye katilmamis olsa da Tiirk Sinema endiistrisini derinden
etkilemistir. Ge¢is Donemi, savas yillari ile sonrasindaki bes yili1 kapsamaktadir. Bu
nedenle savasin yol actigt savunma giderlerinin agirligi, sansiir, sikiyonetim,
vergiler, tarafsiz Turkiye’yi savasa sokmak i¢in yapilan baski ve propaganda gibi
sorunlar sinemada da etkisini ¢ekilen filmlerin azalmasi olarak gostermistir. Tiirk
sinemasinin yani sira gosterilen Ingiliz ve Fransiz filmlerinin de savastan etkilenmesi
sonucu, savasta tarafsiz olan Misir sinemas1 ve Amerikan sinemasi lilkeye girerek
halk tarafindan bliyiik bir ilgiyle karsilanmisti. Fakat Misir sinemasi filmlerinin,
Tiyatrocular donemi filmleriyle esit diizeyde olmasit toplumsal begeninin
korelmesine ve sinema dilinin gelisememesine neden oldu. Tiirk sinemasinin

gelisimine engel teskil eden diger bir sorun ise sansiirdiir.

Sinemanin “kiiltiirel bir ara¢ olarak etkisi ve giicii” fark edilmis, bu arac1 denetleme

yolundaki diisiinceler, sansiir yasasini uygulamaya koymustur (Giighan, 1992: 77).

[k sansiir 1919 yilinda Maliil Gaziler Cemiyeti tarafindan g¢evrilen “Miirebbiye”
filmine uygulanmistir. 1932°de “Sinema Filmlerinin Sansiiriine iliskin Y®6netmelik”,
1939°da da “Filmlerin ve Film Senaryolarmin Sansiiriine iliskin Y&netmelik”
yuriirliige girmistir. 1948 yilinda ise yerli yapimlardan alinan vergide indirime
gidilmesi sonucu yapim evi sayisinda artis olmus ve Tiirk sinemasi yeniden
canlanmaya baglamistir. Diinya sinemalarinda ayn1 donem sinema dili olgunlagmas,
sinemaya 6zgii akimlar ortaya ¢ikmustir. italya’da Yeni Gergekgilik, Fransa’da Siirsel
Gergekgilik, Ingiltere’de savas belgeselleri gibi. Ulkemizde ise 1939-1945 yillar
arasinda bu alanlarda denemeler yapilmaya ve sinema dili yaratilmaya baslanmistir.

Bu yerli sinemada profesyonellesmenin ve ticarilesmenin de baslangici olmustur.

Bu donemde, yavas yavas sinemacilar sektore girmeye basladiysa da tiyatro kokenli
yonetmenlerin ¢ok olusu nedeniyle Tiirk Sinemasi Onceki donem gibi tiyatrodan
etkilenmistir. Geg¢is doneminin ilk sirketi olan Ha-Ka Film ve beraber film yaptiklar
ilk yonetmen Faruk Keng¢ donemin ilk filmi olan tiyatrodan uyarlanma “Tag Parcas1”

nm cektiler. Tirk sinemasinda ilk defa ii¢ boyutlu dekorlarin kullanildigi bu film
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elestirmenlerden tam not ald1 ve Keng, sonrasinda “Yilmaz Ali”, “Kivircik Pasa”,

“Hasret”, “Karanlik Yollar”, “Hiilya” ve “Giinahsizlar” adl1 filmleri ¢evirdi.

Donemin tiyatro kokenli olmayan diger yonetmenleri ise sirasiyla; Baha Gelenbevi,
Sadan Kamil, Turgut Demirag, Sakir Sirmali, Cetin Karamanbey, Aydin Arakon,
Orhon Murat Ariburnu’dur. 1945°ten sonra bunlara Fikri Rutkay, Vedat Orfi Bengii,
Seyfi Havaeri de katilmigtir. Tiyatro kokenli yeni sinemacilar ise; Kani Kipgak, Ferdi
Tayfur, Hadi Hun, Talat Artemel, Sami Ayanoglu, Kadri Ogelman, Miimtaz Ener, ve
Cabhit Irgat’tir.

Daha 6nce sinema tecriibesi olmamis geng sinemacilar ellerinde ki kisitli imkanlarla
ancak sessiz cektikleri filmleri dublaj yontemiyle sonradan seslendirme yoluna
gittiler. Dublaj aslinda yabanci filmlerin Tiirkgelestirilmesinde kullanilan bir
tekniktir. Savas yillarinda Misir’dan  gelen filmlerin  Tirkgeye wuyarlanip
yerlilestirmesi seyircinin filme uyum saglamasim1 kolaylastirmis ve sinema
seyircisini arttirmigtir.  Misir’dan ve Amerika’dan gelen miizikal filmlerin

begenilmesi miizikal film ithalatini arttirmis ve yerli tiretimi baslanmistir.

Ozellikle Ikinci Diinya Savasi’nda énem kazanan, seyirciye savas hakkinda bilgiler
aktaran haber filmleri; sinema salonlarinda gosterilmeye baslanmis ve seyirciye,
savasin sebepleri, askerimizin kahramanliklari, diigmanimizin kim oldugu ve
cephanedeki gelismelerden haberdar edilmistir. 1960’11 yillarda televizyonun
yayginlasmas1 ve habercilik yapmasina kadar sinemalarda gosterilen bu haber

filmleri halkin giincel gelismeler hakkinda bilgi aldig1 6nemli bir kaynak olmustur.

1940’11 yillarda Tiirkiye’de ki en yaygin haber filmleriyse Ilhan Arakon ve Faruk
Keng¢’in de ¢ektigi goriintiilerin kullanildig1 Atatiirk’{in 6liimiinden sonra hazirlanan
Atatliirk konulu kisa belge filmlerdir. Atatiirk’tin Muazzam Cenaze Toreni,
Atatiirk’tin Cenaze Toreni ve Hayati, Tiirkiye’nin Biiyiik Atatiirk’e Son Tazimleri,
Atatlirk’lin Nutku ve Yeni Tiirkiye gibi isimlerle gosterime giren bu haber filmleri

Istanbul’da ki ¢ogu sinemalarda gosterilmistir (Berktas, 2010: 98-99).

Yurt disinda egitim gormiis genclerin ve savas kosullarindan dogan yerli film
gereksiniminin yarattigi yonetmen, oyuncu, film sirketi sayilarinda ki artis

orgiitlenme girisimlerinin baglamasina yol agmustir.
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1946 yilinda Ihsan Ipekci, Necip Erses, Faruk Keng, Turgut Demirag, Iskender
Necef, Murat Kdseoglu, Fuat Rutkay, Refik Kemal Arduman, Hikmet Yildiz ve
Yorgo Saris tarafindan kurulan “Yerli Film Yapanlar Cemiyeti” Tiirk Sinemasi’nin

orgiitlendigine isaret eden ilk kurulustur (Tung, 2012: 53).

Cemiyet’in c¢abalariyla 1948 yilinda sinemada biiylik oranda vergi indirimi
saglanmis, sinema bileti lizerinden alinan %75 oranindaki vergi %25’e indirilmis ve
bir yilda ¢ekilen film sayisinda artis olmustur. Ayrica, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti,
Tirk Sinemasi’ni canlandirmak ve film ¢ekimini tesvik etmek amaciyla 1948
yilinda; en iyi film, en bagarili oyuncular, kurgu, senarist gibi odiillerin dagitildig: bir

yarisma diizenlemistir (Esen, 2010: 43-44).

Gecis Donemi, Muhsin Ertugrul’un tiyatromsu sinema anlayisinin kirilmasi, yeni
sinemacilarin yetiserek sinemasal filmlerin ortaya cikisi, sinema dilinin olusmaya

baslamasi ve tekelden ¢ok sirkete gecis yillarini1 anlatmaktadir.
1.1.2.4. 1950-1967 Sinemacilar Donemi

Bu dénem Tiirkiye’nin ¢ok partili diizene gecisiyle basladigi icin 1950’11 yil1 siyasal
acidan 6nemli bir doniim noktasidir. Cok partili hayata gecisle beraber iktidara gelen
Demokrat Parti Hiikiimet’inde ki Tiirkiye, her alanda 6nemli yeniliklerle tanigma
firsat1 buldu. Kdyden kente gd¢ akiminin baslamasi, radyonun yayginlasmasi,
makinelesme, dis ticaretteki gelismeler ve ulagim agmin biiylimesi gibi giinliik
yasama pek cok yenilik katildi. Koyden kente gbé¢ eden kesimin; teknolojik
olanaklari, talebi karsilama orani ve sinemaya seyirci olarak katilmasiyla seyirci

say1st artmig ve bu durum sinema sektoriine olumlu yansimistir.

1950’1 yillarda artan bu ilgi, bolgesel etkinlige sahip isletmelerin ortaya ¢ikisini
saglamigtir. Ankara, Izmir, Adana, Zonguldak ve Samsun bdlge isletmeleri,
yapimevleri tarafindan dagitimi yapilan filmlerin kendi bolgesindeki dagitim
sorumluluklarini almislardir. Isletmeci, seyircinin filme olan tepkisini tespit ederek
Istanbul’da ki yapimciya bildirir dolayisiyla da film halkin istedigi tarz ve
oyuncularla c¢ekilirdi. Bolge isletmeciligine dayanan {iretim tarzim Prof. Sami

Sekeroglu su sozlerle ifade etmektedir:
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“Peki yilda 350 film nasil yapiliyordu? Seyirciyle. Parayi seyirci yatirtyordu; bilet
alyor, sinemaya giriyordu. Onun d&dedigi paralar toplaniyor, bolge isletmecilerine
gonderiliyor, isletmeciler de bu paray! Istanbul’da ki prodiiktére yolluyor, film boyle
yapiliyordu. Filmler neden tekdiize veya birbirine benzer oluyordu? Bu sebepten.
Ciinkii seyirci bilet parasini verirken begenilerini de beraber gonderiyordu, kendi
diigiincelerini, kendi isteklerini parasina sart kosuyordu. Bir de ornek vereyim,; Hiirrem
Erman’in odasinda oturdugum bir giin bir isletmeci telefon etti, “Agabey, yapacagin
filmde Ayhan (Isik) olsun, Tiirkan (Soray) olsun, biraz mezar bir de kavga olsun.” Bu
tabi yasal bir zorunluluk degildi ama biliyorsun o donemde bir film para getirmiyorsa,
yonetmenin bir daha film yapmasi, yasamini devam ettirmesi de miimkiin degildi”

(aktaran Caglayan, 2004: 96-97).

Isletmecilerin istedikleri bolgeden bolgeye degismekteydi. Bir bolge de tutan film
baska bolge de tutmamaktaydi. Bu yiizden farkli bolgelerdeki farkli seyircilere gore
film yapiliyordu.

Sinemacilar dénemi i¢inde; 1949 yilinda ¢ektigi “Vurun Kahpeye” adli filmle biiyiik
bir ¢ikis yapan ve sinemacilar donemini baslatan Omer Liitfi Akad; Metin Erksan,
Memduh Un, Osman Seden ve Muharrem Giirses en onemli yonetmenler arasinda

yerini almistir.

1916°da Istanbul’da dogan Akad, 1942 yilinda okulunu bitirdikten sonra Sema, Lale
ve Erman Film kurumlarinda ¢alismaya baslamistir. Erman Film’de calisirken, Seyfi
Havaeri’nin yarim biraktig1 “Damga” adli filmi tamamlayarak sinemaya adim atmis
ve cekimler sirasindaki yonetim basarist nedeniyle Halide Edip Adivar’in roman
uyarlamasi “Vurun Kahpeye” filminin ¢ekimi kendisinden istenmistir. Cektigi bu ilk
filmde; sinemasal anlatim1 ve etkileyici sahneleriyle halk ve elestirmenlerce
begenilmistir. Bu basarisin1 “Tahir ile Zithre” ve “Arzu ile Kamber” filmleriyle

devam ettirmistir.

1952 yilinda Kemal Film ile anlagarak “Kanun Namina” filmini ¢ekmis ve bu filmle
beraber Tiirk Sinemasi’na Jon kavramini yerlestirmistir. Ayrica bu film, sinema
diline uygun isleyisi, kamera hareketleri, oyuncularin role uygun Segilmesi ve
kurguya verilen 6nem nedeniyle kendisinden dnceki filmlerden ayrilmaktadir. Ayni

yil, yine Ayhan Isik’m basrolde oynadigi “Ingiliz Kemal, Lawrence’a Kars1”
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filminden sonra Duru Film i¢in gercek bir cinayet olaym isleyen “Alt1 Olii Var ya da

Ipsala Cinayeti” filmini ¢ekmistir.

Akad, 1949 yilinda basladigi sinema hayatina 1975’e kadar bir¢ok film sigdirmis ve
1973 yilinda ¢ektigi “Diiglin” filmiyle Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde en

1yl yonetmen, en iyi film odiillerine layik goriilmiistiir.

Koy melodramlariyla isim yapan Muharrem Giirses de sinema da ilk eserlerini bu
donemde verdi. Halkin melodram filmlerine gosterdigi biiyiik ilgi nedeniyle bu tiirde
yapilan pek cok film biiyiik basar1 getirdi. Bu durumu ilhan Arakon, 16 Aralik 2003

tarihinde yapilan sdylesisinde soyle anlatmaktadir:

“Ve bu sekilde yapilan filmler orta siif insamim yakaladi, bilhassa kadin seyircileri
kavradi. Kadin seyirciler biiyiik bir kiitle teskil ediyordu ¢iinkii gidip begendikleri bir
filmi bir daha gelip seyrediyorlard:, bir daha gelip seyrediyorlardi. Bu biiyiik bir
hasilat getiriyordu, ikincisi arkadaslarina soyliiyorlardi, bugiin Amerikan filmlerinin
yaptigi reklamlardan ¢ok daha fazlasini yapryorlardi ve biitiin halk o filmlere geliyordu.
Onlarin da istedikleri bedbaht kizin aski, zavalli delikanlinin verem olup oliisii vs. gibi

tipik filmlerdi. Ve biz bu filmleri yaptik” (aktaran Caglayan, 2004: 81).

Ayhan Isik’la baslayan yildiz kavrami, 1953 yilinda Yildiz dergisinin diizenledigi
artist yarismasinda birinci olanlarin sinema filmlerinde goriinmeye baslamasiyla
devam etti. O yil birinci segilen Ekrem Bora’y1, sonraki yillarda farkli yarismalar da
birinci segilen Ciineyt Arkin, Kadir Inamir, Hiilya Kogyigit, Tiirkan Soray, Fatma
Girik, Tarik Akan, Kartal Tibet, Belgin Doruk, Filiz Akin, Ediz Hun, Giilsen
Bubikoglu gibi unliiler izledi. Yildiz oyuncularin yani sira, yan rollerde taninmis
oyuncularda tiiremistir. Neriman Koksal, Feridun Colgecen, Suna Pekuysal, Hulusi
Kentmen, Necdet Tosun, Sami Hazinses gibi. Fakat oyuncularin yildiz olmasi igin
halk tarafindan sevilmesi, halkla 6zel bir bag kurmasi ve yaydigi hislerle halkla
biitiinlesmeliydi. Halit Refig, 14.11.2004 tarihli roportajinda bir oyuncunun nasil
yildiz olabilecegini su sekilde agiklamaktadir:
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“Yildizlar biiyiik 6l¢iide kendilerine ragmen yildiz olan kimseler. Yani oynadiklar
rollerde bazi dyle seyler denk diisiiyor ki seyirci onu o sekilde gormek istiyor. Seyircinin
onu gormek istedigi tip, karakter, onda gérmek istedigi davranmiglar, bunu oyuncunun
kendisi de, oyuncuyla ¢alisanlar da sezebiliyorsa, tespit edebiliyorsa, o istikamette
calistyorlarsa o yildizlasiyor. Yildizlastiktan sonra zaten onu yildiz yapan unsurlar belli
oluyor. Bunlar fizyolojik unsurlar ve davranis meseleleri. Yani sadece fizyoloji
yetmiyor. Yani her gézii giizel oyuncudan Tiirkan Soray ¢ikartmak miimkiin degil. Cok
denendi. Tiirkan Soray’in goziiniin giizelliginin étesinde baska seyler var, her gozii
giizel olamin Tiirkan Soray olmasini engelleyen. Her atlayan ziplayan da Ciineyt Arkin
olmuyor. Onun igin birtakim ozellikler, fizik ozellikleri olsun, davranis ozellikleri olsun

denk diistiigiinde star ortaya ¢ikiyor” (aktaran Yagiz, 2006: 63).

Fakat yildiz kavrami, 1960’11 yillarda tiretim bi¢imini derinden etkilemis, filmlerin
oyuncu maliyetlerinde biiyiik artiglar olmustur ve bu durum yapimcilart ¢ok zor

durumda birakmustir.

Metin Erksan “Gecelerin Otesinde” (1960) ve “Ac1 Hayat” (1963) filmleriyle biiyiik
i yapmustir. “Susuz Yaz” (1963) ise; 1964 yilinda diizenlenen Berlin Uluslararasi

Film Festivali’nde Altin Ay1 Odiiliinii almustir.

Atif Yilmaz, halk tarafindan ¢ok sevilen “Aysecik” serisini ¢ekmis ve film biiyiik
basar1 saglamistir. En 6nemli filmleri olarak; “Allah Cezani1 Versin Osman Bey”
(1961), “Muradin Tiirkiisii” (1965), “Ah Giizel Istanbul” (1966), “Kozanoglu”
(1967) sayabiliriz.

Sinema dilinin 6grenilmeye baslandigi, sinema salonlarinin artisiyla ticari boyut
kazanan sinemanin 1950-1960 dénemini sinema yazari ve tarihcisi Nijat Ozdn soyle

acgiklamaktadir:

“Ancak 1950-1960 donemindedir ki, sinema terimleriyle diisiinmek, sinema diliyle
anlatmak cabalarina girisildi; bunun ilk érnekleri verildi. Bu ¢abalar sonunda elde
edilenlerin az ve yetersiz oldugu soz gotiirmezdi,; uluslararasi 6l¢iilere vuruldugunda da
gecikme ve geri kalmammn biiyiik él¢iide siiriip gittigi yine goriilmekteydi. Ama 1950-
1960 doneminde, hele asil girisimlerin son bes yuli i¢inde yer aldig: diisiiniiliirse, bu son
bes yil i¢inde yapilanlar, daha onceki otuz yedi yilda yapilanlar: kat kat asmaktaydi.

Yine bu donemde ilk kez bir sinema elestirmesi ¢abasinin, ciddi sinema yaywmlarinin
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basladigini, sinemaci-elestirmen-izleyici arasinda zaman zaman yararli baglar

kuruldugunu belirtmek gerekir” (aktaran Esen, 2010: 56-57).

Ayrica, bu tarihlerde Tiirkiye’nin Kore Savasi’nda gosterdigi basart milli duygular
kabartan askerlik, kahramanlik filmlerinin yani sira olaylar1 birebir aktaran filmlerin
de ¢ekilmesine yol agt1. Bu filmlerden bazilar1 sunlardir: Baha Gelenbevi “Barbaros
Hayrettin Pasa” (1951), Aydin Arakon “Istanbul’un Fethi” (1952), Seyfi Havaeri
“Kore’de Tiirk Kahramanlar1” (1952), Vedat Ar “Lale Devri” (1951), Seyfi Havaeri
“Kore Gazileri”’(1951), Nurullah Tilgen “Kore’den Geliyorum™ (1951), Atif Yilmaz
“Simal Yildiz1” (1954), Liitfi Akad “Ingiliz Kemal Lawrens’e Kars1” (1952).

Bu donemde, Tiirk Sinemasi’m1 derinden etkileyen, biiylik zararlar veren
olumsuzluklar yasanmistir. Bunlardan biri, arsivlerde c¢ikan yanginlardir. Bu
yanginlardan ilki 1956 yilinda Sonku Film Sirketi’nde ¢ikmis ve “Vatan ve Namik
Kemal” (1951), “Giildagli Cemile” (1951), “Giinahim Odeye Adam” (1952),
“Kahpenin Kiz1” (1952), “Beklenen Sarki1” (1953), “Ilk ve Son” (1955), ve “Biiyiik
Sir” (1956) adli filmlerin biitiin kopyalar1 yanmistir. Filmlerin sigortalar1 olmadigi
icin de sirketin sahibi olan Cahide Sonku ekonomik krize girmistir. 1959 yilinda
Istanbul Belediyesi’ne ait “Lale Film Deposu”nda ¢ikan yanginda ise; Erman Film
17, Kemal Film 27, Isik Film 12, Lale Film 840, Halk Film 60, Reks Film 4, Elektra
Film 5, Fitag 800 ve Ha-Ka Film 325 filmini kaybetmistir (Tung, 2012: 87-88).

Yasanan bu olumsuzluklarin digeri ise; yangin sonucunda biiylik zararlara ugrayan

yapim sirketlerinin ekonomik krize girerek kapanmak zorunda kalmasidir.

1961 Anayasasiyla Tiirkiye de, toplumsal olarak yeni bir déonem basladi. 60’11 yillar
Tirk Sinemasi’nda; toplumsal gergekcilik, halk sinemasi, devrimci sinema gibi
kavramlar belirmeye bagladi. Toplumsal gergek¢i filmlerin olusumunu toplumsal
olaylar olusturmaktadir. Tirk Sinemasi’nda kdyden kente gd¢ edenlerin sosyo
ekonomik kimlikleri, gociin nedenleri, kentte karsilasilan toplumsal sorunlar,
toplumsal iligkiler ele alinmaya baslanir. Bu donem ¢ekilen toplumsal gergekgi
filmler olarak; Metin Erksan “Gecelerin Otesi” (1961),Ertem Gore¢ “Otobiis
Yolcular1” (1961), Duygu Sagiroglu “Bitmeyen Yol” (1965), Ertem Goreg

“Karanlikta Uyuyanlar” (1965) sayabiliriz. Bu filmler, sinemanin eglence disinda,
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gercek sorunlar iizerine diislince paylasimini gergeklestirebilen bir arag oldugunu

gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Cok partili hayata gecilmesi ile yerli film {iretiminde artig, yeni kurulan yapimevi
sayisinda artig, resim, tiyatro, edebiyat gibi eserlerin iiretiminde artis olmustur. Ayni
tarihlerde “koy edebiyat1”; Fakir Baykurt, Yasar Kemal, Necati Cumali gibi isimlerle
biiyiikk bir agirlik kazanmistir. Fakir Baykurt’'un ayni adli romanindan uyarladigi
“Yilanlarmm Ocii” (1961), Necati Cumali’dan uyarladigi “Susuz Yaz” (1963),
yasanmis bir olaydan yola ¢ikarak yazip yonettigi “Kuyu” (1968) Metin Erksan’in o
doneme kadar c¢ekilmis en iyi koOy filmleridir ve Tiirk Sinema tarihinin en

Onemlileridir.

Ticari anlayish Yesilgam Sinemas: ise; filmlerde ki tip’in basindan gegen ilging
olaylarin anlatildigi, yeni filmlere konular olusturuldugu furya filmleri yapmaya
baslamistir. bu filmlere 6rnek olarak; Cilali Ibo, Aysecik, Turist Omer, Kiigiik
Hanimefendi, Sofor Nebahat gibi filmleri sayabiliriz.

Amerika 1950’11 yillardan itibaren renkli filmler ¢cekmeye baslamis, Tiirk Sinemasi
ise, ilk renkli filmini 1953 yilinda yapmis olmasina ragmen yiiksek maliyeti
nedeniyle ancak 1963 yilinda renkli film iiretmeye baslamig, 1967°den sonra ise

renkli film sayis1 hizla artarak piyasaya hakim olmustur.
1.1.2.5. 1968-1980 Geng Tiirk Sinemasi

1968°de, basta Avrupa ve ABD olmak flizere tiim diinyay1 saran 6grenci isyanlarin
Tiirkiye’de Deniz Gezmis, Mahir Cayan, Hiiseyin Inan, Yusuf Aslan gibi solcu
devrimci ve eylemci O6grenciler olusturmustur. Bu olaylarda sag ve solcu bir¢ok
Ogrenci hayatini kaybetmistir.  1970°1i yillar ise; Turkiye’de 1971 muhtirasiyla
baslamustir. Iktidardaki Demirel hiikiimetine verilen askeri muhtira iizerine Siileyman
Demirel bagbakanliktan istifa etmek zorunda kalmistir. Bu istifadan sonra Tiirkiye’yi
CHP ve AP’nin iiyelerinden olusan dort hiikiimet yonetmistir. Sosyalist genclik
hareketlerinin onderleri Deniz Gezmis, Hiiseyin Inan ve Yusuf Aslan TBMM nin
onadig1 idam kararina dayanarak 6 Mayis 1972 yilinda idam edilmislerdir. Birgok
aydin, 6grenci ve sendikaci da tutuklanmistir. Bu biiyiik siyasi, sosyolojik degisimler

sinema sektoriinii de derinden etkilemistir.
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1968 yilinda televizyon, Ankara’da TRT tarafindan haftada ii¢ giin iiger saatlik yayin
yapmaya baslamis, 1971°den itibaren ise diger sehirlerde de yayin yapmak miimkiin
olmustur. Ayni zamanda radyolarin haber verme islevini de iistlenen televizyon,
giderek her eve girmis ve yaymlanan yabanci dizi ve filmler sayesinde izleyici
sinemaya gitmeyip evde film seyretmeyi daha ekonomik bulmustur. Bu durum
sinemaya olumsuz yansimistir. Sinemanin her daim izleyicisi olan kadin ve
cocuklarin televizyonu tercih etmesi, yapimcilar erkeklere yonelik filmler yapmaya
yoneltmistir. Giildiirti filmlerine cinsellik ve ¢iplaklik ekleyerek erkek seyirci

sinemaya ¢ekilmeye calisilmig ve boylece seks filmleri furyasi baglamistir.

Bu doénemde Yilmaz Giiney Onciiliigiinde siyasal elestiri igeren filmler ¢ekilmeye
baslanmig ve 1970 yilinda ¢ekilen “Umut” filminin izinden giden “Geng¢ Tiirk
Sinemacilar1” olusmaya baslamistir (Erden Kiral, Ali Habip Ozgentiirk, Yavuz

Ozkan, Ozcan Arca, Omer Kavur, Zeki Okten ve Korhan Yurtsever...).

Sinemaya oOnce oyunculukla baslayan Giiney, bir¢cok filmin senaristligini de
listlenmistir. YoOnetmenlik siireci ise “At Avrak Silah” (1966) filmiyle baslamus,
“Bana Kursun Islemez” (1967), “Benim Adim Kerim” (1967), “Pire Nuri” (1968) ve
“Seyyit Han” (1968) filmleriyle devam etmistir.

1970 yapimi “Umut” filminin ise diger filmlerden farkli bir yapist vardi. Vurdulu
kirdili filmlerin kahramanmi Giiney, Umut filminde siirekli ezilen, yoksul bir
karakterdi. Ayn1 zamanda ¢ocuklugundaki ailesini anlattigi “Umut”un konusu bir

belgesel niteliginde ele alinmusti.

Yedinci Sanat dergisinin 1974’te, Umut i¢in diizenledigi acik oturumda, elestirmen

Nezih Cos’un filmin anlatim bi¢imiyle ilgili goriisti soyledir:

“ ‘Toplumsal Gergek¢ilik’ akimi, Tiirk Sinemasi’nda 1960’lardan sonra ortaya ¢ikan
bir akim. Bu akim icerisinde c¢esitli yonetmenlerin eksik ya da az cok yeterli
sayuabilecek drnekler verdigini goriiyoruz. 1970°de, Giiney’in “Umut”u bu akima
biiyiik bir canhik getiriyor. Giiney’in bu filminde, dnceki toplumsal gercekgi, yerli

filmlerden ayrilan onemli noktalar yakalandigini gériiyoruz.

Bunlardan birisi, hikdyenin gectigi cevreyi belgesel olarak yogun bir bi¢imde yansitma
cabasidir; dramatik yapiyr gozden gegirirken buna ayrintili bicimde deginecegiz. Bu

caba, filme, ‘yasayan gercegin’ neredeyse oldugu gibi yansimasint sonuglandracak
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giiclii bir etki katiyor. Ikinci olarak, yalmzca toplumsal gercek¢i degil, biitiin Tiirk
filmlerini i¢ine alabilecek bir yenilik gériiyoruz. Hikayeyi olay karmagsikligindan
kurtarip, yalinliga yoneltmek. Tek bir olayr anlatirken, bunu biitiinleyen kiiciik kiigiik
olayciklar: aktarmak. Cabbar in bir noktadan baslayp, baska bir noktaya dogru giden
bir yasam kesitinin kiiciik kiiciik olayciklara boliiniip biitiinlenmesi. Olayciklarin
belgesel olarak yasam gercekligini veren sahnelerle giiclendirilmesi. Boylece dramatik
yapi, eklenti birka¢ olayin (atin oliimii, yankesici) varligina karsin, belgesel yansitma
bi¢imine baglh olarak kendiliginden gelisiyor, yalin bir nitelik gosteriyor” (aktaran
Esen, 2010: 145-146).

Yilmaz Giiney “Umut” filmiyle bircok 6diill kazanmistir. Bunlar; 2. Adana Film
Senligi’nde en basarili film (1970), en basarili senaryo ve en basarili erkek oyuncu
odillerini almigtir.  Ayrica film Cannes ve Berlin Uluslararast Film senliklerinde

gosterilmis, Fransa’da Grenoble film Senligi’nde ise; jiiri 6zel ddiilii verilmistir.

Yilmaz Giiney’in yasami da, filmleri gibi bagkaldir1 tizerine kilitlenmisti. Siyasal ve
ekonomik diizeydeki esitsizliklerin giderilmesini, diizenin degismesini istiyordu. Bu
nedenle 70’ li yillardaki devrimci eylemler i¢inde yer aldi. Film ve romanlar iiretti.
Yasaminin uzun yillar1 cezaevleri ve stirgiinlerde gecti. Cezaevi disinda kendisinin
yonettigi senaryosuz filmleri de, cezaevinde yazdigi ayrintili senaryolarindan

asistanlarina ¢ektirdigi filmleri de, kaynagini yasadigi toplumdan aliyordu.

Bu donemde siyasal filmler ve seks filmlerinin yani sira tarihi fantastik filmler;
“Kara Murat”, “Battal Gazi”, “Malkocoglu”, “Tarkan”, giildiiriiler; “Hababam
Sinif1”, ¢izgi-roman uyarlamasi bilimkurgu filmleri; “Zorro” gibi tiirler ortaya

cikmaya bagslamistir.

1977 yilinda, Tiirk Sinemasi’na yasal diizenlemeler hazirlamak amaciyla Kiiltiir
Bakanligi’na bagli Sinema Dairesi Bagkanligi, 1978’de ise Sinema Emekgcileri

Sendikas1 SINE-SEN kurulmustur.

12 Eyliil 1980 darbesiyle birlikte iktisadi, hukuku ve siyasi siirecler Tiirk Sinemasi’ni
da etkilemistir. Gazete ve dergi satiglar1 artmis, yeni televizyon kanallartyla birlikte
televizyon renkli yayma gec¢mistir. 1980’lerden itibaren basrol oyuncusuna gore
belirtilen ‘yildiz sistemi’ ¢okmiis ve filmler yonetmenine gore anilmaya baslamistir.

Arabesk filmler ve aile giildiiriileri artmustir.
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Bu dénemde biiyiik bir video piyasasi olusmus ve bu durum sinema salonlarini
etkilemistir. Arabesk filmleri video ile satin alan seyirci filmleri sinema salonlar

yerine evlerinde, kahvehanelerde izlemeyi tercih etmistir.

Erler Film’in sahibi Tiirker Inanoglu 1979 yilinda Ulusal Video isimli sirket kurar.
Bu sirkete Ertem Egilmez, Nahit Ataman, Irfan Unal, Recai Akgaoglu, Serafettin
Giir, ve Egemen Bostanci, yapitlariyla ortak olur. Filmler, zengin bir listeyle yurt

capinda video kaset satist ve kiralanmasina baslanir (Pekman, 2010: 54).

1.1.3. Sinemada Tiirler

Lumiere Kardesler, 1895 yilinda yaptiklari ilk sinema gosterisinden sonra Diinya’nin
dort bir kosesine yolladiklar1 operatorlere filmler ¢ektirmis ve bu filmler belge film
tiiriinii ortaya ¢ikarmigtir. Bu tiirden yola ¢ikan yapimcilar, sessiz donemde “yeniden
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diizenlenmis giinceller”, “tarihsel-gosterisel filmler”, “pericilik”, “triiklii filmler”,
“glildiiri”, “erotik yapitlar”, “tarihsel uyarlamalar” gibi tiirleri gelistirdiler. Amerika
ve Avrupa’da oyuncularin belirli bir tiirle 6zdeslesmesi yoluna gidilmis ve

“Western” ve “Amerikan Komedisi” tiirleri ortaya ¢ikmuistir.

Tarihsel ve toplumsal kosullar, seyircinin sinemayla kurdugu iliskiyi de belirlemistir.
Bir tiirlin ortaya ¢ikmasi ve begenilmesi o giinkii sartlarla dogru orantilidir.
Toplumsal kosullarda ortaya c¢ikan degisimler, zaman ig¢inde tiirlerin de
farklilagmasina yol agmustir. Seyircinin duygusal katilim1 sinemayi sekillendirmis ve
tir kavrami gereksinimini ortaya c¢ikarmistir. Sesli donemin ilk on yilinda

tamamlanan tiir kavrami, daha sonraki yillarda ise farkl tiirevlere ayrilmistir.

Televizyonun yayginlasip sinema seyircisini ele gegirmesi, sinema endiistrisinin
yapilanma tarzinda degisiklik yaratmis ve tiirler de bu durumdan etkilenmistir. Bu
nedenle; tek bir tiirde film yapmak yerine birgok tiirlin bir arada oldugu popiiler

filmler yapilarak her yas ve kesimden seyirci sinemaya ¢ekilmeye c¢alisilmigtir.

Filmler birgok kistasa gore siniflanabilir. YOonetmenlerine gore, i¢indeki olaylarin
yerlestirildigi tarihsel doneme gore, 6ne ¢ikardigir duyguya gore, acikli ya da giiliing
olmasia gore, seyirci kitlesine gore, ele aldig1 toplumsal ve kiiltlirel soruna gore,

cesitli bicimsel 6zelliklere gore 6beklemek olasidir (Abisel, 1995: 48).
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Sinema endiistrisini 6zel girisim ve kar temeline dayali olarak insa etmis tiim
tilkelerde, tiir filmleri ortaya ¢ikmaktadir. Hollywood filmlerinin seyirciden biiyiik
ilgi gormesi, diger iilkelerde de benzerlerinin yapilmasina yol agmis, yerli film
tiirlerinin olusumunda Amerikan sinemasinin belirleyiciligi glindeme gelmistir

(Abisel, 1995: 40).

Sinemanin gelisme siireci i¢inde filmler; donemin kosullarina, iilkelere, lisanlara
gore ayrilsa da genel olarak konularmma gore birbirlerinden ayrilirlar. Bu tiirleri;
“Belgeseller”, “Film d’Art Tirt”, “Tarihsel Filmler”, “Miizikaller”, “Animasyon
Filmleri”, “Kovboy Filmleri”, “Korku ve Bilim-Kurgu Filmleri”, “Trajedi-Dram-
Melodram Sinemas1”, “Savas Filmleri”, “Glldiiri Sinemas1” ve “Dizi Filmler”

olarak sayabiliriz.

Bu baglik altinda saydigimiz tiirler incelenecek fakat “Giildiirii Sinemas1” ikinci

boliimde ayrica ele alinacaktir.
1.1.3.1. Belgeseller

Belgesel sinema gergek olay ve konulari ele alan bir tiirdiir. Sinemada ilk tiir olan
belge filmleri; Lumiere’ler, Pathe ve Gaumont kuruluglarinin operatorleri tarafindan
diinyanin dort bir yaninda ¢ekilen filmler tarafindan ortaya ¢ikmis ve James Flaherty,
Dziga Vertov, John Grierson ve Joris Ivens sayesinde Ingiltere’de belge okulu

kurularak bu tiire 6nem verilmistir.

Robert Flaherty, sessiz donemde yaptig1 Eskimo bir ailenin yasamlarini siirdiirmek
i¢cin dogayla olan miicadelesini konu alan “Nanook of the North” (1919) belgesel
sinemanin ilk 6rnegidir. “Moana of the South Seas” (1924) ve sesli donem “Tabu”
(1931), “The Man from Aran” (1933-1934), “Elephant Boy” (1936-1937), “The
Land” (1939-1942), “Louisiana Story” gibi onemli belge filmleri yapmistir.

“Nanook of the North” filmi, insanoglunun dogaya kars1 yaptig1 miicadeyi biiyiik bir

gbzlem gliciiniin sonucu olarak aktarilmasi bakimindan énemli bir yapimdir.

Bu tiirde 6nemli filmler yapan diger bir isim ise Hollandal1 Joris Ivens’tir. Ivens’in
bu tiire ornek olarak; “La Pluie/ Yagmur” (1929), “Celik Kopri” (1928),
“Zuydersee” (1933), “La Seine Rencontre Paris/ Sen Nehri Paris’e Rastladi” (1957)
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ve “L’Italia non e un Paese Povero/ italya Yoksul Bir Ulke Degildir” (1960) adl

filmlerini saya biliriz.

Ikinci Diinya Savasi, belgesel film yapisim biiyiik 6lciide etkilemistir. Ingiltere ve
Kanada’da belgesellerin insanlarin birlik ve beraberligini koruyacak, onlara giiven
asilayacak, baris amaglh bir islevi yerine getirebilecegi gercegi degerlendirilmeye

baslanmigtir (Rotha, 2000: 22).

Toplumsal ve siyasi olaylarin propagandasini ele alan Sovyet propaganda akimi
onciilerinden Dziga Vertov, ‘Sinema-Goz’ ve ‘Sinema Gergek’ yontemleriyle yaptigi
belge filmleri devrimci sinemanin ilk Orneklerini olusturmustur. Bu ydntemle
cevirdigi “Film Kamerali Adam” (1928), “Diinyanin Altida Biri”, “Lenin Ustiine Ug
Sarki” (1934) ve “Onbirinci Y1l” adli filmleri kuramsal c¢alismalara Ornek

olusturacak filmlerdir.

Tiyatroculara kars1 ¢ikan Vertov'un ‘Sinema-Goz’ anlayist, insanlarin giinlik
yasantilarina hicbir miidahale etmeden oldugu gibi beyazperdeye yansitilmasidir.
Vertov’a gére sinema-gdz; tim sinema olanaklari, tiim sinema buluslari, tiim yontem
ve metotlari, tiim gergegi bulmay1, gérmeyi ve géstermeyi amaglar. ‘Sinema-Gergek’
yonteminde ise; gozden daha etkili bir ara¢ olarak gordiigii kameranin en karmagik

olaylarin kaydedilmesi ve algilanmasinda kullanilabilecegini belirtiyordu.

Ingiliz Belge Okulu’nun kurucusu olan Grierson, 1928 yilinda Imparatorluk
Pazarlama Kurulu’nun film birimini kurdu ve ilk filmi olan “Balik¢1i Tekneleri”
(1929) yapti. Bu film biriminde bir¢cok gen¢ yonetmene Onciililk ederek 100 kadar
belgesel film gerceklestirdi. 1933 yilinda ise Posta Idaresi’ne gegerek calismalarina
burada devam etti. Grierson ve ogrencilerinin yaptigi calismalar arasinda; Basil
Wright ve Harry Watt’in “Night Mail / Gece Postas1” (1936), Micheal Powell’in
“The Edge of the World / Diinyanin Kiyisinda” (1937), Basil Wright’in “The Song
of Ceylon / Seylan Sarkis1” (1935) adli filmler belgesel sinema agisindan en dikkat

¢ekenlerdendir.

Malzemesini ve konusunu dogadan alan ve bunu nesnel bir tutumla yansitan belgesel

tiirlin kendi i¢cinde de degisik film gesitleri vardir. Bunlar1 kisaca agiklayalim:

31



Arastirma Filmi: Genellikle kurguya hi¢ bagvurulmayan bu filmler, bir bilginin,

arastiricinin  ¢alisirken sinemayr da Obiir herhangi bir aragtirma araci olarak

kullanmasina dayanir. Herhangi bir sanat kaygis1 bulunmaz (Oz6n, 1990: 151).

Bilimsel Film: Genellikle bir arastirmanin sonucu ya da bilimsel bir bulguyu ilgili
kisilerin anlayacag1 sekilde onceden kurgulanarak film {izerine gegirilmesidir. Bol

ornekler sunan, bilim yonii agir basan filmlerdir (Ozon, 1990: 152).

Ogretici Film: Arastirma ve Bilimsel film 6zelliklerini tasiyan Ogretici filmler, okul
ici ve okul dis1 6gretimde kullanilacak ders ve bilgilerin ilgili seyirciye uygun olarak
hazirlandig1 yardimer ders malzemesi olacak bi¢imde film iizerine saptanmasindan

meydana gelir (Ozon, 1990: 152).

Haber Filmi: Belirli siirelerle piyasaya ¢ikarilan ve diinyanin dort bir kdsesinde
meydana gelen Onemli olaylar1 saptayip veren, bir cesit goriintli gazetesi olan
filmlerdir. Kaza, deprem, suikast, savas, ayaklanma gibi 6nemli konulari isler (Ozén,

1990: 153).

Gezi, Réportaj Filmi: Gezi filmleri, Diinya’nin herhangi bir yerini, o bdlgenin

disinda yasayanlara tanitmak amaciyla ¢evrilen filmlerdir. Roportaj filmi ise; dnemli
bir olayin gectigi bolgede, orada yasayan kisilerle konusarak ve onlarin goriislerini

yansitarak ¢evrilen filmlerdir (Ozon, 1990: 154).

Belge Film, Yar: Belge Film: Belgesel tiirin en 6nemli ¢esidi olan belge film,

sinemacinin gercege baglhiligindan dogmustur. Bir belge filmci, donemin O6nemli
sorununu ele alir ve bu sorunun ardinda yatan gercekleri elinden geldigi olcilide
nesnel olarak yansitir. Yari belge film ise; belge film anlayisina ¢ok yaklagmis
oykiilii filmdir (Ozon, 1990: 154-155-156).

Kurgu Film: Belge filmcinin gegmis donemdeki olaylari, o ¢agda ¢evrilmis belgesel
tiirdeki filmleri inceleyerek, kurgu yardimiyla yeniden diizenlenmesinden olusan bir

film cesididir (Ozon, 1990: 156).
1.1.3.2. Film d’Art Tiirii

1895-1908 yillar1 arasinda sinemaya aydin kitlelerin de ilgisini ¢ekebilmek igin
edebiyatta basar1 kazanmis yapitlari, tiyatro sahnesine 6zgii yontemlerle filme alma

yontemi ‘film d’art’ tiiriinii ortaya ¢ikarmigtir.
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Ik olarak Fransa’da ortaya cikan bu tiiriin yonetmenleri olarak; Andre Calmettes,
Charles Le Bargy, Albert Capellani, Henri Pouctal, Louis Mercanton; Italya’da Luigi
Maggi, Enrico Guazzoni, Giovanni Pastrone; Amerika’da Edwin S. Porter, Searle
Dawley ve David Wark Griffith; Danimarka’da Kai van der Aa Kuhle, Johan

Christensen, Viggo Larsen, August Blom ve Urban Gad gibi isimleri sayabiliriz.

‘Film d’Art’ tiriiniin ilk 6rnegi Fransa’da Andre Calmettes tarafindan yapilan
“L’assassinat de Duc de Guise / Guise Diikii’niin Oldiiriilmesi” (1908) adl1 filmdir.
Yine 1908 yapimi “Kralice Elizabeth” filmi ise bu tiir iginde en basarili film

olmustur.

Italya’da ise; tarihsel filmlerle birlestirilerek dekor ve sahnelerle gergeklestirilen
“film d’art’ tiiriiniin 6nemli 6rnekleri arasinda Luigi Maggi’nin “Gli ultimi giorni di
Pompei / Pompei’nin Son Giinleri”, Giovanni Pastrone’nin “La Caduta di Troia /
Truva’nin Diisiisti”, Luguoro’nun “Dante’nin Cehennemi” Enrico Guazzoni’nin

“Quo Vadis?” filmlerini sayabiliriz.
1.1.3.3. Tarihsel Filmler

Tarihsel tiirde gevrilmis filmlerin ilk énemli gelismesi italya’da gerceklesti. Ilk
olarak ‘film d’art’ tiiriiyle birlikte kullanilarak yapilan bu tiir daha sonra Eski Roma
Imparatorlugu’nun biiyiik yapilari, tarih amitlari, kalabalik figiiran ve dekorlar
kullanilarak filme alinmis ve seyirci tarafindan ¢ok begenilmisti. Bu begeni Italya’da

tarithsel film yapimini hizlandirmis ve diger iilkelere de yayilmustir.

Amerika’da Griffith’in “Bir Ulusun Dogusu” ve “Hosgoriisiizliik”; Rusya’da
Eisenstein’in “Potemkin Zirhlis1”; Londra’da “Shakespeare uyarlamalar1”; Fransa’da

“Napolyon” adl1 ¢aligmalar sessiz donemin en 6nemli tarihsel filmleridir.

Tarihsel film, tarih gercegini dogruya en yakin bi¢gimde yansitmaya ve bu gergegi
nesnel bir tutumla vermeye calisan filmdir. Bu nedenle filmlerde ki saraylar, savas

alanlar1 6zel hazirlanmis dekorlar i¢cinde yapiliyordu.

Amerikan tarihsel filmlerinde ya diinya tarihinin {nli olaylar1 ve kisileri ya da
Amerika’nin Dogu’ya acilis yillar1 ve Giiney-Kuzey Savaslar1 ele aliniyordu.
Bunlara 6rnek olarak; Joseph Mankiewicz’in Shakespeare’den esinlenerek c¢evirdigi

?Julius Caesar” (1953), King Vidor’un Leon Tolstoy’dan uyarladig: “Harp ve Sulh”,
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William Wyler’in “Ben-Hur”, ve Stanley Kubrick’in Kirk Douglas’la ¢evirdigi
“Spartacus” adl1 filmleri sayabiliriz (Onaran, 2012: 103).

Kuzey-Giiney savasi konusunda yapilmis oOnemli filmler ise; John Ford’un
“Stagecoach / Cehennem Doniisii” (1939); Victor Fleming’in Margaret Mitchell’in
ayni adli romanindan uyarladigr “Riizgar Gibi Gegti” (1939); Howard Hawks’un
“The Land of Pharaoh / Firavunlar Ulkesi” ve Elia Kazan’mn Meksika Ihtilali iistiine

yaptig1 “Viva Zapata!” dir.

Sergei Eisenstein’in yakin c¢ekimlerin ve ayrintili ¢ekimlerin etkin bir sekilde
kullanildigr “Potemkin Zirhlis1” filminden sonra “Ivan Grozny / Korkung Ivan™ 1n ilk
boliimiinti 1944 yilinda bitirir. Daginik beylikler halindeki Rusya’yi1 birlestiren iinlii
carin c¢abalarini konu alan bu ilk boliim basarili bulunur ve Stalin 6diiliine layik
goriiliir. ikinci béliimde ise; ¢arin kararsiz bir Hamlet’e déniistiiriilmesi nedeniyle
filmin t¢iincti boliimiiniin ¢evrilmesi yasaklanmis ve ilk iki boélimde gosterimden

alikonmustur.

Tarihin en eski ve en biiylik sinemalarindan biri olan Japon sinemasinin temelini;
halk¢1r filmler ve samurai’larin efsanelerini veren filmler olusturmustur. 2. Diinya
Savags1 yillarinda vatanseverlik ve tarihsel filmler cogunluktaydi. Bu donemin énemli
yonetmenlerinden biri olan Akira Kurusowa, ilk filmi “Sugata Sanshiro”dan sonra
yaptig1 onemli filmleri: Venedik Film Senligi’nde 6diil kazanan “Rasamon” (1950)
filmi, 1954 Berlin Film Senligi’nde 6diil kazanan “Yedi Samurai” ve Shakespeare’in

Macbeth’inden esinlenerek ¢evirdigi “Kanli Taht” (1957) filmleridir.

Kaneto Shindo’nun, Hirosima’da patlayan atom bombasi {izerine c¢evrilmis
“Hirosima Cocuklar1” (1953) ve Inoshiro Honda’nin “H Bombas1 Yaratiklar1” (1959)
filmleri diger 6nemli tarihsel Japon filmleridir (Onaran, 2012: 105).

1.1.3.4. Mizikaller

Sesli filmin ortaya c¢ikisiyla sinemaya giren miizikli, dansh film tiirlinde
cergeveleme, goriintii diizeni, alict hareketleri, dekor, aydinlatma, ses, kurgu biiyiik
onem tasir. Bu tiir, sahnedeki miizikli oyunlarin sinemaya aktarilmasi bigiminde
Amerika’da ortaya ¢ikmigtir. Miizikal filmi diger tiirlerden ayiran 6zellik, konunun

tamamini ya da bir kismin1 miizik, sarki ve dans araciligiyla anlatmasidir.
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Sesin ve gorlintliniin, sarkiyla dansin, sarki soziiyle sinematografik olarak yaratilan
atmosferin uyumu, miizikallerin basarisini belirleyen temel etkendir (Abisel, 1995:
208). Miizikalde soz, sarki sozleriyle 6onem kazanmaktadir. Miizigin ve dansin

ritmini paylasan seyircinin sarki so6zlerinin duygusuna katilmak da biiyiik yer tutar.

Miizikal tiirlinde ortaya ¢ikan ilk film Leon Beaumont’in 1929 yilinda g¢evirdigi
“Broadway Melody”dir. Daha sonra bunu izleyen filmler cevrilmeye devam
edilmistir. Bunlara 6rnek olarak; Ernest Lubitsch’nin “Love Parade / Ask Resmi
Gegidi” (1929), “Marry Widow / Sen Dul” (1934), “Smiling Lieutenant / Giileg

Yiizli Tegmen™ (1931) filmlerini sayabiliriz.

Diger onemli miizikal yonetmeni ve koreograf Busby Berkeley’in 6nemli filmleri
ise; “Whooppee” (1930), “The Kid from Spain” (1932), “Roman Scandals” (1933)
ve “42th Street” (1933)’tiir.

Almanya’da miizikal tiirde yapilan filmler ise; Walter Ruthmann’in c¢evirdigi
“Melodie der Welt / Diinya Sarkisi” (1929) ve Willy Forst’un “Symphonie Inachevee
/ Bitmemis Senfoni” (1933), “Maskarade / Maskeli Balo” (1934), “Bel Ami”,
“Mazurka” (1935) filmleriyle Wilbelm Thiele’nin “Die drei von Tankstelle / Cennet
Yolu” (1930)’dur.

Miizikal filmlerin diger basarili yonetmenleri Vincete Minelli, Stanley Donen ve
Gene Kelly’dir. Stanney Donen’in “Singing in the Rain / Yagmur’da Sarki
Soylemek”, Minelli’nin “An American in Paris / Paris’te Bir Amerikal1”, “Invitation

to the Dance / Dansa Davet” ve “Hello Dolly” filmleri dviilmeye degerdir (Onaran,
2012: 128).

Tiirk sinemasinin ilk sarkili filmi, 1939 tarihli Muhsin Ertugrul’un yonettigi
“Allah’in Cenneti” filmidir. Bu filmden sonra da donemin yildiz oyuncularinin
basrolde oynadigi sarkili filmler yapilmis ve donemin ses sanatgilari tarafindan
seslendirilmistir. Miizikal anlamda yapilan ilk film olarak; Orhan Aksoy’un ¢evirdigi
Erol Evgin, Giilsen Bubikoglu ve Izzet Giinay’in basrolde oynadigi “Renkli
Diinyalar” (1980) filmi gosterilebilir.
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1.1.3.5. Animasyon Filmleri

Sinema sanatinin baslangicit sayilan animasyon filmleri, ¢izim ya da fotograf
karelerinin arka arkaya oynatilarak hareket yanilgis1 olusturulmasi sayesinde temeli
atilmis ve gelisen teknolojiyle birlikte her yastan izleyici kitlesine hitap eden bir tiir
olmustur. 1920’11 yillarda gergek film yildizlarina benzetilen animasyon yildizlar

yaratilmigtir

Animasyon filmleri birgok iilkede farkli zamanlarda yapilmasina ragmen
animasyonun tiim diinyada popiiler olmasini saglayan isim Walt Disney’dir.
Disney’in filmlerini kendinden oOnceki filmlerden ayiran Ozelligi ise sinemasal

anlatim 6zelligi tasimasidir.

Sinemanin sesli doneme geg¢mesiyle birlikte Disney’in 1928 yilinda yaptig
“Steamboat Willie / iskimbot Willie” ilk sesli animasyon filmi olarak kabul edilmis
ve filmin baskahraman1i Mickey Mouse’u uluslararasi bir animasyon yildizi
yapmistir. Ayrica bu basari1 Disney stiidyolarinin kurulmasini baglatmistir. Disney’in
diger filmleri ise; “Ug¢ Kiiciik Domuz” (1933), “Bremenli Mizikacilar” (1923),
“Kirmuzi Pelerinli Kiz” (1923), “Dev Oldiiren Jack” (1923), “Ug Kiigiik Ayr” (1923),
“Altin Kivircik” (1923), “Tavsanla Kaplumbaga” (1934) sayilabilir.

[k uzun metraj animasyon filmi olarak kabul edilen “Snow White and Seven Dwarfs
/ Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” (1937-1938) de yine Disney stiidyolarinda
yaptlmistir. Bu filmden sonra da bir¢ok uzun metraj animasyonlar yapilmasina
ragmen en fazla kar getiren ve gergek filmler karsisinda basar1 saglayan yapim “Lion

King / Aslan Kral” (1994) olmustur.

Avusturya asilli Max Fleischer ise ekip ¢aligmasiyla yaptigi “Betty Boob” (1932)
serisinden sonra yine ¢ok sevilen “Popeye the Sailor / Temel Reis” filmini yapmis ve
yakaladif1 basar1 sayesinde 1936 yilinda ilk kez Akademi Odiillerine aday

gosterilmistir.

Japon sinemasinda ise bu tiiriin televizyon igin genis kitlelere hitap eden bir ticari
ozelligi oldugu anlagilmig; Avrupa’yla birlikte bizde de gosterilen, konularin1 Japon
kiiltiirinlin disindan sectigi birgok ¢izgi filmler iiretilmistir. Bunlar arasinda, Simbat,
Heidi, Ar1 Maya, Seker Kiz Candy, Marco, Ugan Kaz ve Vikingler sayilabilir
(Onaran, 2012: 136).
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1.1.3.6. Kovboy (Western) Filmleri

Kovboy filmi tiirii, destan tiirlinlin bir ¢esidi olarak ele alinabilir. Ciinkii Atlantik
ilkesinden Kuzey Amerika’nin batisina dogru yayilma sirasindaki destan kosullar
altinda ¢ikan olaylar1 ele alir (Ozon, 1990: 163). Western sozciigii ilk kez, 1912
yilinda, “The Moving Picture World / Hareketli Resim Diinyas1” adli sinema
dergisinde, “The Fight at the Mill / Madendeki Catigma” adl1 filmin tanitim yazisinda
kullandi. Fakat elestirmenler Porter’in “The Great Train Robbery / Biiyiik Tren
Soygunu” (1903) adli filmini ilk western olarak kabul ettiler (Abisel, 1995: 86).

Amerika’ya 6zgii olan kovboy filmlerinin, sessiz donemde ki ilk ustasi Thomas
Harper Ince’tir. Ince, filmlerinde basrol oyuncusu olan William Surrey Hart ile
birlikte bir¢ok film ¢ekmistir. Bunardan bazilari; “His Hour of Manhood / Yigitligini
Gosterdigi Saat”, “The Arian / Irkin1 Koruyan Adam”, “Hell’s Hinges / Cehennemin
Rezeleri”, “A Sister of Six / Altin Pesinde”, “Carmen of Clondyke / Clondyke’nin

Carmen’1” ve “Light Eyed Man / Rio Jim’in Seriivenleri” basliklarini tagir.

Sesli donemin iinlii yonetmenleri olarak; King Vidor, Cecil Blount de Mille, Henry
King, William Wellman, Fritz Lang, Michael Curtiz, Anthony Mann, John Huston,
Fred Zinnemann, Henry Hathaway, Delmer Daves, John Ford, Robert Aldrich,
George Stevens, Sam Packinpah, John Sturges, Nicholas Ray gibi isimleri sayabiliriz
(Onaran, 2012: 110).

Bu tiirde, altina hiicum, gecekondu kasabalarinin kurulmasi, ling edilmek istenen
sugsuzlar, haydutlar, kovboylar, tabancalarin patladig1 poker partileri gibi temalar yer

alir. Biitiin kovboy filmlerinde islenen bu temalar1 siralayacak olursak:

“1) Yeni ufuklara acilis (Bati’ya yerlesmek veya altin aramak iizere giden gocmenleri

konu edinen filmler —en onemlisi James Cruz 'un Covered Wagon'u);

2) Askeri westernler: Bunlar iftirak savasi denen Giiney-Kuzey eyaletleri arasindaki i¢

savast anlatan, bir bakima tarihsel filmlerdir: Fort Apache gibi;

3) Kizilderililerle savas filmleri; Amerika’da Sioux, Apache, Comanche, Cheyenne gibi
kabilelerle General Custor’in idaresindeki askerlerin savasini konu edinen filmler (ki

birinci ve ikinci kategorilerdeki konularla ¢ogu zaman karisir);
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4) Saldw ve yagma filmleri: Posta arabasi, tren veya banka soyan, Amerika’ nin
yerlesme donemindeki haydutlarin seriivenlerini anlatan filmler (Biiyiik Tren Soygunu

ve Henry Kingin Jesse James iizerine filmi gibi);

5) Demiryolu dosenmesini baltalayanlara iliskin filmler: Cecil Blount de Mille’in
Union Express’i gibi;

6) Komik westernler (Mack Sennett, Roscoe Arbuckle, Buster Keaton, Laurel/Hardy

gibi giildiirii sanatlarinin western parodisi kabilinden filmleri);

7) Bir kahramamn seriivenini sergileyen filmler (isimsiz kovboylarin GeOrges

Stevens’in Shane’i gibi yigitliklerini sergileyen filmler),

8) Hayvan siiriilerini sevk eden kovboylarin hayatina ait filmler (Howard Hawks 'in Red

River’1 gibi)” (Onaran, 2012: 111-112).

1.1.3.7. Korku ve Bilim-Kurgu Filmleri

Seyircide korku ve gerilim uyandiran kisileri, olaylar1 isleyen bu tiiriin baslica
Ogeleri vampirler, hayaletler, canavarlar, zombi, seytan gibi dogaiistii giiglerdir ve

Bilim-Kurgu tiiriiyle i¢ igedir.

Korku sinemasi, yalnizca Amerikan sinemasina 0zgii olmayip, Avrupa sinemasi
tarafindan da gelistirilmistir. Fakat son donemlerde Hollywood yaptigi filmlerle

biiyilik basar1 saglamis ve bu tiirii tekeli altina almistir.

Sessiz donemde yapilan ilk korku filmi olarak, Georges Melies’in “The Devil’s
Castle” (1896) adli filmi sayilabilir. Bu tiirlin Amerika’da ki sessiz donem biiyiik
oyuncusu Lon Chaney Sr.’dir. Filmleri arasinda; “The Unholy Three / Kutsuz Ugler”
(1925), “London After Midnight / Gece Yarisindan Sonra Londra” (1927), “West of
Zanzibar /Zanzibar Yilan1”, “The Phantom of the Opera / Operadaki Hayalet”
(1925), “The Hunchback of Notre Dame / Notre Dame’in Kamburu” (1923)

sayilabilir.

Mary Shelley’in 1818 yilinda yayimlandig1 “Frankenstein” romani, ilk olarak 1910
yilinda filme cevrilmis ve sonrasinda “Frankenstein’in Karis1”, “Frankenstein’in

Oglu”, “Frankenstein ve Kurt Adam” gibi serisi ¢evrilmistir.
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Sesli sinemanin ilk yillarinda cevrilen filmler; Karl Freund’un Boris Karloff’la
cevirdigi “Mumya”, Rouben Mamoulian’in Frederic March’la ¢evirdigi “Dr. Jekyll
and Mr. Hyde / Iki Yiizli Adam”, Cooper / Schoetsack ikilisinin cevirdigi “King
Kong” ve “Kont Zaroff'un Ko&pekleri”, Erle G. Kenton’in Charles Laughton’la
cevirdigi “The Island of Dr. Moro / Garip Ruhlar Adas1” 6nemli korku filmleri
olarak sayilabilir (Onaran, 2012: 117).

Korku filmlerinde; canavarlar, doga iistii olaylar gibi temalarin yani sira katiller de
ele alinir ve bu psikopat katiller filmin basinda i¢imizden siradan biri olarak lense
edilir. Alfred Hitchcock’un “Psycho / Sapik” (1960) ve Robert Aldrich’in “What
Ever Happened to baby Jane? / Bebek Jane’e Ne Oldu?” (1962) filmlerini bunlara

ornek olarak sayabiliriz.

Son yillarda ¢evrilen bazi korku filmleri ise sunlardir: “Insidious / Ruhlar Bolgesi”
(2010), “The Others / Digerleri” (2001), “The Amityville Horror / Dehset Sokag1”
(2005), “Darkness / Karanlik” (2002), “The Cabin in The Woods / Dehset Kapan1”
(2011), “The Ring / Halka” (2002), “The Woman in Black / Siyahli Kadin” (2011).

Korku filmleri, gerilim ve bilim-kurgu tiirinden destek alir. Genellikle uzay,
laboratuarlar ve robotlart1 konu alan ve ¢ag Otesi filmler olan bilim-kurgu ile
karistirtlmamalidir.  Bilim-Kurgu tiirii ilk olarak 1900’de Paris’te diizenlenen
Uluslararasi1 Sergideki sinema gosterilerinden sonra, 1901°de, Ferdinand Zecca’nin
“La Conquete de I’air / Gokyliziiniin Fethi” denemesinden sonra, George Melies’in
“Le Voyage dans la lune / Aya Yolculuk” (1902) filmiyle baglamistir. Melies daha
sonra “Le Voyage a Travers I’Impossible / Olanaksizliklar Boyunca Yolculuk”
(1906), “Les Quatre Cents Farces du Diable / Seytanin Dort Yiiz Oyunu” (1906),
“Deux Cent Mille Lieus sous les Mers / Deniz Altinda 20.000 Fersah” (1907), “Le
Tunnel sous la Manche / Mang Altindaki Tiinel” (1907) ve “A la Conquete du Pole /
Kuzey Kutbunun Fethi” (1911) adli filmlerle bilim-kurgu tiiriine devam etti.

Melies’den sonra da bilim-kurgu tiirline devam eden ydnetmenler ortaya cikti.
Bunlardan bazilari; Paul Wegener ve Henrik Galeen “Golen” (1914), Otto Rippert
“Homunculus” (1916), Robert Wiene “Orlac’s Hands / Orlac’in Elleri” (1924), F.W.
Murnau “Der Janus Kopf / Janus’un Kafas1” (1920), Pabst “Die Geheimnisse einer
Seele / Bir Ruhun Sirlar” (1926) gibi. Ama bu yonetmenlerden Fritz Lang,
“Metropolis” (1926) filmiyle en 6nemli bilim-kurgu filmini yapan kisi oldu.
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Bilim-kurgu tiiriiniin sinemadaki en O©nemli yonetmeni Roger Corman’dir.
Corman’in yaptig1 “The Pit and the Pendulum / Kuyu ve Sarka¢” (1961), “Pre-
matural Burial / Erken Gomiiliis”, “Tales of Terror / Dehset Oykiileri” (1962), “The
Hounted Palace / Perili Saray” (1963) filmleri korku ve bilim-kurgunun birlikte

kullanildig1 6nemli filmleridir.

Son yillarda ¢evrilen bilim-kurgusal filmlere 6rnek olarak; Jean-Luc Godard’in
“Alphaville” (1965), Stanley Kubrick’in “Dr. Strangelove or How I Learned to Stop
Worring and Love the Bomb? / Dr. Garipask” (1963), Francois Truffaut’nun Ray
Bradburry’nin romanindan uyarladig1 “Fahrenheit 451 (1966), Cy Enfield’in, Jules
Verne uyarlamasi olan “Mysterious Island / Esrarli Ada” (1961), Mikhail Romm’un
“Devyat’dney Odnogo Goda / Bir Yilda Dokuz Giin” (1961), Stanley Kramer’in “On
the Beach / Kumsalda” (1959), Franklin J. Schaffner’in Pierre Boulle’dan uyarladig:
“Planet of the Apes / Maymunlar Cehennemi” (1967), Byron Haskin’in Daniel
Defoe’dan esinlenerek yaptigi “Robinson Crosoe on Mars / Robinson Merih’te”
(1964), John Frankenheimer’in “Seconds / Saniyeler” (1966) ve Fletcher Knebel ve
Charles W. Bailey’den uyarladigi “Seven Days in May / Mayis’ta Yedi Giin” (1966),
George Pal’in H.G. Walls’ten uyarladigr “The Time Machine / Zaman Makinesi”
(1960), Richard Fleischer’in Jules Verne’den uyarladigi “Deniz Altinda 20.000
Fersah” (1955), Cornell Wide’in “No Blade of Grass / Oliimii Beklerken” (1970),
Stanley Kubrick’in Arthur C. Clarke’in “Sentinel” dykiisiinden uyarladig: “2001, A
Space Odyssey / Bir Uzay Destan1” (1968) ve Richard Fleischer’in Isaac Asimov’un
romanindan uyarladig1 “Phantastic Voyage / Esrarengiz Yolculuk™ (1966) filmleri

sayilabilir (Onaran, 2012: 122).

Korku filmlerinde kullanilan ¢ekim teknikleri kadar ses ve miizigin de 6nemli bir
yeri vardir. Miizik kullanilarak; filmdeki gerilimi, kalp atisi, ayak sesleri, gicirdiyan
bir kap1 gibi seslerle zenginlestirip hem gérme hem de isitme duyularmi da katarak

korkunun boyutu arttirilmigtir.
1.1.3.8. Trajedi - Dram — Melodram

Izleyicide acima, korku gibi duygular uyandiran tragedyalarin ilk 6rnegi Eski Yunan

edebiyatlarinda goriilmiistiir.

40



Tragedya alaninda Costeau’nun “Orphee” ve “Le Testament d’Orphee / Orphee’nin
Vasiyetnamesi” (1960) adli filmlerinde Antik Yunanistan’a ait konular sinemada
yorumlandig1 gibi; Pier-Paolo Pasolini de Medea’y1 filme ¢ekmistir. Corneille’in
isledigi “Le Cid / El Seyyid” Anthony Mann’in filminde yeniden canlandirilirken,
sessiz sinemadan bu yana Shakespeare’in pek ¢ok tragedyasi da sinemaya

uyarlanmistir (Onaran, 2012: 123).

Tiyatroda dram, geleneksel aglatinin zamanin gelismesine uygun olarak gosterdigi
evrimle ortaya cikmustir (Ozon, 1990: 168). Ilk &nemli dram filmi Cecil B. De
Mille’in “The Cheat / Aldatis” (1915) olmustur. De Mille bu filmde, sinema
sanatinin dort O6gesi olan 1) kurgu, 2) gogiis ¢ekimin sistematik ve fonksiyonel
kullaniligi, 3) anlatimda etkili bir dogallik saglama ve 4) isiklandirmanin estetik

bicimde kullanilmasini basariyla saglamistir (Onaran, 2012: 124).

Sessiz donemde ki Charlie Chaplin’in “Parisli Kadin” (1923) filmi ile sesli donemde
ki; Claude Autant-Lara’nin “Le Diable au Corp / i¢imizdeki Seytan” (1947), Anatole
Litvak’in “Mayerling / Mayerling Facias1” (1936)filmleri ve Henrik Ibsen’in Bebek
Evi (Nora), August Strinderg’in “Madmazelle Julie” romanlarindan ¢evrilen filmleri

basarili dram filmleri olarak sayabiliriz.

Dram tiirlinde ki dramatik yapi, kahramanin i¢inde yasadigi toplumsal kosullarin

etkisiyle kurulur ve bu dramatik yapiy1 saglam temellere oturtmak 6nem tasir.

Melodram; derin duygulari, acikli durumlar karikatiirlestirilmis bi¢imde seyirciye
sunmaktir. Insanlari, olaylari, durumlari, duygulari kaliplasmis bigimde ele alir.
Diinya iyiler ve kotiiler olarak ikiye ayrilmustir. lyilerin baslarina gelmedik olay

kalmaz fakat sonunda sevinen taraf yine iyiler olur (Ozon, 1990: 169).

Melodramlar, kadin karaktere odaklanmalariyla ve izleyicilerin biiylik ¢cogunlugu
kadinlar olmasi nedeniyle kadinlara 6zgii bir tir olarak degerlendirilir. Tirk
sinemasinda da c¢okca bagvurulan bu tiir, 1960’11 yillardan 1980°li yillara dek
varligini siirdiiren ve bir anlatim tarzi olan Yesilgam icin vazgecilmez bir tiirdiir.
Sinemamiza Muhsin Ertugrul’un “Istanbul’da Bir Facia-i Ask” (1922) filmiyle giren
melodram, uzun yillar boyunca farkli yonetmenler tarafindan kullanilan bir tiir

olmustur.
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Tiirk Sinemasi’nin melodram filmlerinden bazilari sunlardir: Muhsin Ertugrul’un
“Istanbul Sokaklarinda” (1931); Zeki Okten’in “Bir Demet Menekse” (1973); Yusuf
Kurgenli’nin “Gonderilmemis Mektuplar” (2002); Atif Yilmaz’in “Hickirik” (1965),
“Kara Gozliim” (1968), “Selvi Boylum Al Yazmalim” (1977); O. Liitfi Akad’n
“Yalnizlar Rihtim1” (1959), “Bir :Teselli Ver” (1971); Muharrem Giirses’in
“Giilmeyen Yiizler” (1955), “Oldiirdiigiim Sevgili” (1956); Metin Erksan’in “Sensiz
Yasayamam” (1977); Ertem Egilmez’in “Senede Bir Gilin” (1965), “Sevemez Kimse
Seni” (1968) ve “Son Higkirik” (1971).

1.1.3.9. Savas Filmleri

Savas filmleri, ilk olarak haber niteligi tagiyan, donemin savas kosullarni aktaran
belgeler olarak c¢ekilmis, sonrasinda yeni kusaklara gecmisin yigitlik dolu sayfalarin

yansitmak ve savasin nedenlerini vurgulamak amaciyla yapilmistir.

Sessiz donemde yapilan ilk Onemli savag filmi olarak Griffth’in “Bir Ulusun
Dogusu” sayilabilir. Sesli donemde ise; Erich Maria Remarque’in iinlii roman1 “Garp
Cephesinde Yeni Bir sey Yok tan uyarlanan Lewis Milestone “Bat1 Cephesinde Yeni
Bir Sey Yok” (1930) filmidir.

Sinemada 6zellikle 1914-1918 ve 1939-1945 yillarindaki Birinci ve Ikinci Diinya
Savaglari ile ilgili ordularin ve halkin moralini ytlikseltmek i¢in savas sirasinda belge
filmleri ve konulu filmler ile yenenlerin zaferini, yenilenlerin de utancini vurgulayan

filmler yapilmasina 6zellikle Fransa ve Amerika’da gayret gosterilmistir (Onaran,

2012: 106-107).

Bu tiir de ¢ekilmis filmlere 6rnek olarak; Anatole Litvak’in “Confessions of a Nazi
Spy / Bir Nazi Casusunun Itiraflar1” (1939); Alfred Hitchcock’un “Foreign
Correspondent / Besinci Kol” (1940); Noel Coward’mn “In Which We Serve / Icinde
Savastigimiz Ordu” (1943); Lewis Milestone’un “A Walk in the Sun / Glineste Bir
Yiirliytis” (1945); Howard Hawks’un “Air Force / Hava Kuvvetleri” (1943)

filmlerini sayabiliriz.

Tiirk sinemasinda yapilan ilk savas filmi ise; Muhsin Ertugrul’un Kurtulus Savasi

Doénemi’ni anlattigi “Bir Millet Uyaniyor” (1966) filmidir.
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1.1.3.10. Dizi (Boliiklii) Filmler

Gazetelerde c¢ok tutulan tefrika resimli romanlarinin sinemaya aktarilmasiyla dizi
filmler ortaya ¢ikmig ve en ¢ok Fransa ve Amerika’da gelismistir. Konunun en
heyecanli yerinde kesilip devaminin haftaya gosterilmesi halk tarafindan begenilmis
ve diinyaca ilgi goriince, ticari Onemi anlasilmistir. Bu tirtin  6nemli
yonetmenlerinden olan Victorin Jasset, ilk filmini polislik dizi iizerine ¢ekti. Filmin
bagskahramani Amerikan polisi olan Nick Carter’di. Bu polis tipinden sonra da bagka
tipler olusturuldu fakat bunlarin en tiinliisii Louis Feuillade oldu. Onun c¢evirdigi
filmler tiim diinyada bilinen ve sevilen filmler oldu. Bu filmler: Fantomas (1913),
Judex (1916) ve Rocambole’dir.

Dizi filmlerin Amerika’daki gelisimi ise Fransiz yonetmen olan Gasnier’nin savas
icinde Amerika’ya gecip bu tiirii orada canlandirmasindan sonra baglamistir. Thomas
Ince, Cecil Blount de Mille, David Wark Griffith, Mack Sennett ve Chaplin’in biiyiik
yapitlartyla ayn1 zamanda Amerika’da ‘boliiklii tiir’de biiyiik ticari sans elde etti
(Onaran, 2012: 95).

1914 yili baslarinda baslayan bu tiirlin Amerika’daki 6nemli filmleri arasinda
Edison’un Mary Fuller’la ¢evirdigi “Mary’in Basina Neler Geldi?”, Kathlyn
Williams’la ¢evrilen “Kathlyn’in Seriivenleri”, tinlii dizi film yildiz1 Pearl White’in
“Pauline’in Geg¢irdigi Tehlikeler”, Helen Holmes’in “Helen’in Basina Gelenler” ve

Molly Kinn’in “Cifte Ha¢ Esrar1” filmleri sayilabilir.
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2. KOMEDI (GULDURU) SINEMASI

Sinemanin yaygin tiirlerinden biri olan giildiirti, ilk olarak Fransa’da ortaya ¢ikmis ve
altin ¢agr’n1 1920-1930 yillar1 arasinda yasamistir. Bilinen ilk giildiirii filmi ise;
Lumiere Kardesler’in, bahceyi sulamakta olan bir bahg¢ivanin, muzip bir ¢ocugun
hortuma basarak suyu kesmesi sonucu hortumun ucuna bakarken 1slanmasini anlatan

“L’Arraseur Arrose / Kendi Kendini Sulayan Bah¢ivan™ (1895) filmidir.

Komedi sinemasinin temasi 6teki’dir. Herkese benzemeyeni, dislanani, kiigiik diiseni
konu alir. Charlie Chaplin’in canlandirdigi Sarlo tipinin felsefesi de aynidir.
Toplumun ezdigi, digladigi serseri olan Sarlo’nun kilik kiyafeti, ylriylisi ve

hareketleri izleyenleri giildiirmeye yeter.

Gildiirme; donemden doneme, yonetmenden yonetmene degisim gostermistir. Bu
nedenle sinemanin kendi iginde tiirlere ayrilmasi gibi komedi de giiliing olaylari ele
alis acisindan tiirlere ayrilir. Komedi sinemasinin baglangicindan itibaren bu tiirde
filmler yapmis 6nemli yonetmenler de bu tiirii farkli agidan ele alip seyirciye
sunmuslardir. Ozdemir Nutku “Dram Sanati” adli kitabinda tiirleri su basamaklara

ayirmigstir:

“ 1) Diisiince ve kapali mizahla gelisen komedya,
2) Karakter ozellikleri ve kara mizahla gelisen komedya,
3) S6z komigine dayanilarak gelistirilen komedya,
4) Dolayli ve giiliing durumlarla gelistirilen komedya,
5) Patirn, kiitiirtii, dayak, sopa ile gelistirilen dis hareketlere dayandirilan komedya,

6) Giiliing oge olarak en ¢ok a¢ik sagikligr kullanan kalin ¢izgili komedya” (Nutku,
2001: 62-63).
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Kemal Sunal ise sonradan kitaba ¢evrilen “Tv ve Sinemada Kemal Sunal Giildiirtisii”

adli tezinde giildiirii tiirlerini, su sekilde siralamistir:

“1) Giildiirme Amagli Teatral Oyunlar,
2) Ciddi Giildiiri,

3) Toplumsal Taslama,

4) Kahramanlik Giildiiriisii,

5) Romantik Giildiirii,

6) Tore ve Karakter Giildiiriisii,

7) Abartili Giildiirii,

8) I¢li Giildiirii,

9) Dolanti (Entrikal) Giildiirii

10) Hafif Giildiirii” (Sunal, 2005: 20-21-22).

Komedyanin, tragedyadan farkini ve bazi temel &zelliklerini Ozdemir Nutku soyle

aciklamistir:

“ 1) Komedyann gelisim ¢izgisindeki gerilim yumugsaktir.
2) Bunun iginde seyirciyi heyecanlandirmaktan ¢ok meraklandirir.

3) Genelde 6n planda olaylar ve durumlar oldugundan, yani vurgu, kisilerden ¢ok
olaylar iizerinde bulundugundan seyirci komedya kisilerini genel bir bakis icinde
degerlendirir. Ancak Moliere’nin yapitlarinda gorildiigii gibi, kisilerin on planda

oldugu komedyalarda vardir.

4) Tragedyada, seyirci kahramamin bazi yénlerini kendininkiyle karsilastirirken,

komedyada baskasininkiyle karsilastirir.

5) Boylece, seyircinin tragedyada heyecanlanmasinin nedeni, kahramani, kendiyle
karsilastirdigr  i¢in, komedyada ise merakinin nedeni, kahramani baskasiyla

karsilagtirdigindan dolayidur.
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6) Oyleyse seyirci tragedyada daha ¢ok duygusal, derinlemesine bir yonelim
icindeyken, komedyada daha ¢ok akilci ve ¢izgisel bir yonelim icindedir.

7) Tragedya insanin nasil yasadigint gosterirken, komedya insanin nasil davrandigini

gosterir.

8) Bu davranig ¢cogu kez toplumsal élgiitlere, térelere, géreneklere ve egilimlere bir

tepki oldugundan, komedya, i¢inde bulundugu ¢aga ve topluma gore degisir.

9) Bunun igin, belli bir dénemde giiliing olan seyler, basa bir donemde hi¢ de giiliing

olmayabilir.

10) Komedyanin aksiyonu istendigi kadar uzatilip kisaltilabiliv; ancak bu, konu
biitiinliigii bozulmadan yapilmalidir. Bunun bir nedeni, oyun kisilerinin, tragedyada

oldugu kadar aksiyonla kaynasmamis olmalaridir” (Nutku, 2001: 63-64).

Bu tiiriin ilk biiyilk komedyeni Max Linder’dir. Charlie Chaplin, biiyiik hayranlik
duydugu ve 6rnek aldig1 Linder i¢in “Tek, biricik hocam Max” ifadesini kullanmustur.
‘Kahkahalar Krali” unvanina sahip olan Linder, 1907 yilindan baslayarak, Fransa’da
sonra da Orta Avrupa ve Amerika’da Albert Capellani, Georges Monca ve Louis
Gasnier’le filmler cevirerek diinyaca tanman bir sanat¢i olmustur. Cevirdigi
filmlerden bazilar: “Max’m Evliligi”, “Max ve Kutlama Merasimi”, “Max Moda
Yaraticis1”, “Max Boga Giirescisi”, “Yedi Yillik Mutsuzluk”, “Sirk Krali” ve bir

Alexandre Dumas Pere parodisi olan “L’Etroit Mousquetaire / Stkismis Silahsor”diir.

Fransiz giildiirii sinemasinda giildiirii tipleri olugsmus ve bu tiplerin giiliingliiklerinden
yararlanilarak filmler ¢evrilmistir. Bu tiplemelerin baginda Andre Deed’in “Boireau”,
Jean Durand’in “Calino, Onesime, Zigoto” tipleri, Leonce Perret’in “Leonce” ve
Charles Seigneur’un “Rigadin” tiplemesi gelir. Daha sonra bu tiplerin seriivenlerini
anlatan filmler ¢evrilmistir. “Rigadin Siitbaba”, “Rigadin ve Kasarlasmis Kirac1”,
“Rigadin Napolyon”, “Rigadin Cumhurbaskan1”, “Rigadin Alplerde”, “Rigadin
Tedavi Goriiyor” gibi.

Mack Sennett (1880-1960) ise, sagma durumlara ve genellikle siddet igeren canli
eylemlere dayali fiziksel komedi tarzi olan ‘Slapstick’ komedisinin yaraticisidir.
Kendine o6zgii bir dslup gelistiren ilk komedi yOnetmeni olan, Sennett’e
‘Giildiirtictiler Krali” unvanmi verilmistir. Los Angeles’ta kendi sirketi “Keystone

Company”yi kurmus ve bu kurum i¢inde Charlie Chaplin, Roscoe Arbuckle, Ben
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Turpin, Harold Lloyd, Larry Simon, Harry Langdon ve Buster Keaton gibi isimleri

ine kavusturmustur.

Rejisor ve yapimei olarak calistigi yirmi yila yakin stirede 1500 kadar giildiirti filmi
yapan Sennett’in, oyuncularmni uluslararasi tine kavusturan komedileri; inanilmaz
beceriksizlikleriyle iinlii polis ekibini konu alan “Keystone Kops / Keystone

Polisleri” ve “Bathing Girls / Banyo Yapan Kizlar”dir.

Sennett, donemin modasina uygun mayolar giymis gen¢ ve giizel kizlara, plaj
giizellerine filmlerinde yer vererek cinsel ¢ekiciligi ilk kullanan sinemaci olmustur

(Makal, 1995: 21-22).

Sesli sinemaya gecilmesi, ¢izgi filmlerin yayginlagmasi gibi nedenlerden dolay1
1935°te sinemadan uzaklasan Sennett, “beyazperdede komedi teknigine katkilarindan

otirt” 1937°de 6zel bir Oscar’la ddiillendirildi (Driser, 1995: 19).

Sennett’le bir siire ¢alisan Harold Lloyd (1893-1971) asil {intinii baska bir giildiirii
yapimcist olan Hal Roach ile yaptig1 filmlerle sagladi. Lloyd, “Safety Fast” (1924)
filminde oldugu gibi heyecan giildiiriileri yapiyordu. Cok katli yiiksek binalarin,
yangin merdivenlerin, trenlerin iizerinden atlayan, sicrayan Lloyd, seyirciyi hem

giildiirtiyor hem de yiireklerini hoplatiyordu.

Lloyd, Sarlo’nun bol kiyafetlerine gore; daracik pantolonu, sapkasi, gozliigii ve

incecik biyiklartyla giiliing olmay1p siradan bir geng gibi giyiniyordu.

Giildiirii denince ilk akla gelen giildiirii adami Charlie Chaplin, 1889°da Londra’da
dogmus ve alti-yedi yaslarinda sahneyle ¢ikmistir. 1913’te gittigi Amerika’da, Mack
Sennett’in sirketi ‘Keystone’a gecerek sinemaya adim atmistir. Bol pantolonu, 6nii
cengelli igneyle tutturulmus smokini, sapkasi, papyon ve kravati, badem biy1g1 ve
elindeki bastonuyla paytak paytak yliriiylisii ona sinemadaki ‘Charlot / Sarlo’ tipini
yaratti.

Sarlo tipiyle ilk filmlerini Keystone’da ¢eviren Chaplin, ilk filmi “Makin’a Living /
Ekmek Paras1 Pesinde” (1914) ve daha sonra “Kid Auto Races in Venice /
Venedik’te Kii¢iik Oto Yarislar1”, “Between Showers / Saganaklar Arasinda”, “The
Knockout / Sarlo Boksor”, “Laughing Gas / Sarlo Dis¢i”, “His Musical Gow / Sarlo

Miizisyen” ve “Caught in a Cabaret / Sarlo Garson” adli filmleri ¢evirdi. Fakat bu
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donem icinde yaptig1r en 6nemli filmi, Mack Sennett’le yaptig1 “Tillie’s Punctured

Romance / Tillie’nin Kabusu”dur (Onaran, 2012: 178).

Daha sonra Essanay stiidyosuna gegerek filmlerine burada devam eden Chaplin’in bu
sirkette yaptig1 filmlerden bazilari; “His New Job”, “The Champion”, “By the Sea”,
“A Woman”, “The Tramp” ve “A Night in the Show”dur. Essanay’dan sonra Mutual
Kurumu’na gecen ve burada da “Fireman / Itfayeci”, “Pawnbroker / Rehinci” ve
“The Adventurer” gibi bir¢cok film g¢eviren Chaplin’in o giine kadar c¢evirdigi en

esprili filmi “Easy Street / Sarlo Polis” (1917) oldu.

1917°de ise First National Kurumu’na gegen ve daha sonra; Mary Pickford, Douglas
Fairbanks ve D.W. Griffith ile birlikte United Artists Kurumu’nu kuran Chaplin’in
bu doénemde yaptigr 6nemli filmlerden bazilar ise; “A Dogs Life / Bir Kopegin
Yasami1”, “Pay Day / Para Odeme Giinii”, “Shoulder Arms / Sarlo Asker”, “Gold
Rush / Altina Hiicum”, “A Woman of Paris / Paris’li Kadin” “The Circus / Sirk”,

“The Kid / Yumurcak” ve “Modern Times / Modern Zamanlar” dir.

1965°de “My Autobiography / Hayat Hikayem” adli kitabin1 yayinlayan Chaplin,
1966°da ise; son filmi “A Countess from Hong Kong / Hong Kong’lu Kontes”i
cevirdi. Filmlerinde kullandig1 baz1 sahneler nedeniyle elestirilen ve Amerika’y1 terk
etmek zorunda kalan Chaplin’e, 1972 yilinda Amerika’ya davet edilerek sinemaya

yaptig1 hizmetlerinden 6tiirii Oscar 6diilii sunuldu.

Harry Langdon (1884-1944) diger gildiirii yildizlart gibi fiziksel giildiiriiden
yararlanmamistir. Mimikleri ve minik giiliimsemesiyle i¢inden geldigi gibi
dogaglama oyunlar sergiliyordu. Yaptigi filmlerden bazilari sunlardir: “Picking
Peaches” (1924), “Tarmp Tramp Tramp” (1926), “Long Pants” (1927), “His First
Flame” (1927), “Three’s A Crowd” (1927), “The Chaser” (1928), “Hallelujah, I'm a
Bum” (1933), “My Weakness” (1933), “Spotlights Scandals” (1943).

Amerikali komedi oyuncusu ve yapimcist Buster Keaton (1895-1966), hi¢ giilmeyen
tas gibi yiiz ifadesiyle giildiirlinlin en biiyiik ustalar1 arasinda gosterilir. Onu, diger
komedyenlerden farki kilan da bu °‘stone face’ ifadesidir. Yaptig1r filmlerin en
tinliileri sunlardir: “Sherlock Junior” (1924), “The Navigator” (1924), “The Frozen
North / Donmug Kuzey” (1922), “Seven Changes” (1925), “The General” (1926),
“College” (1927).

48



1957 ve 1965 yilinda yasamint konu edinen ve ona adanig “The Buster Keaton

Story” ve “Film” adinda iki film yapild1.

Sesli sinema donemiyle birlikte Amerikan giildiiriisiinde, 1930’lardan 1950’lere
kadar firtina gibi esmis ve kendilerine 6zgii uguk bir mizah gelistirmis olan Marx
Kardesler, ¢ilgin bir giildiiri tiirtiniin temsilcileri olmuslardir. Groucho, Harpo ve
Chico; Tiirkce dublajlarinda ise Arsak Palabiyikyan, Dilsiz ve Torik Necmi
isimlerinde ki kardeslerin giildiirii anlayis1; gergekiistiiciiliige agirlik vererek, insanin
kusurlarin1 agiga vurmak, dalga ge¢cmek ve diizeltemedikleri diinya diizeninin

sagmaliklarini sergilemekti.

[lk filmleri “The Cocoanuts” ve “Animal Crackers”in basarili uyarlamastyd:. Mantik
kurali olmayan, sagma, yikip ge¢cme giildiiriisii olan filmlerle kariyerlerine devam
ettiler. Bu filmlerden bazilari: “Monkey Business” (1933), “Duck Soup” (1933), “A
Night at the Opera” (1935), “Room Service” (1938), “At The Circus” (1938), “Go
West” (1941), “A Night in Casablanca” (1946) ve son filmleri “Love Happy” (1950).

1949 yilinda dagilan Marx Kardesler’de Groucho, “Mr. Music” (1950), “Double
Dynamite” (1951), “A Girl in Evey Port” (1962) gibi filmlerle sinema oyunculugunu
tek basina slirdirmistiir. Tiirkiye’de de gosterilen Marx Kardesler filmlerinin

seslendirmesini ise Ferdi Tayfur yapmustir.

Cagdas giildiiriictiler i¢inde Peter Sellers ve Woody Allen’in ayr1 bir yeri vardir.
Ingiliz Peter Sellers, sarsak giildiiriicii tipini yeni boyutlar icinde ve sofistike
giildiiriiyle bagdastirarak verdigi filmler ig¢inde “Pembe Panter” (1963), “Dr.
Strangelove / Dr. Garipask” ve “Being There / Merhaba Diinya” belirgindir (Onaran,
2012: 101-102).

Amerikan sinemasmin biiyiik giildiiriiciileri arasinda sayilan Woody Allen, ilk
baslarda Amerikan tarz1 yasam taglayan, kisisel sorunlara dayanan filmler yapmustir.
Filmlerinden bazilari ise sunlardir; “Everything You Always Wanted to Know about
Sex, But Were Afraid to Ask / Seks Hakkinda Bilmek isteyip de Sormaktan
Cekindiginiz Her Sey” (1972), “Annie Hall” (1977), “Love and Death / Ask ve
Oliim” (1975) ve “ A Midsummer Night Sex Comedy / Bir Yaz Ortas1 Gecesi Seks
Giildirtsi” (1983).
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Gildiiriiniin yan1 sira diger tiirlerde de filmler ¢eken Allen’in, “Manhattan” (1979)

filmi o giine dek ¢ektigi filmler i¢inde en iyisi olarak gosterilir.

Diger tnlii giildiiriiciiler arasinda Douglas Fairbanks Sr., Bob Hope, Bing Crosby,
Danny Kaye, Jerry Lewis, Vittorio de Sica, Cantinflas, Alec Guinness ve Frank

Capra sayilabilir.

Giliniimiizde komedi sinemasi, sinema tarihinin bliyiik giildiirii ustalarmin
Ozelliklerinden beslenip, ¢caga uydurmasi yeni giildiirii sinemacilarini ortaya ¢ikardi.
1980’1 yillara damgasinm1 vuran ZAZ Kardesler de, Marx Kardesler’in espri
anlayisindan beslenerek sinemaya yeni bir soluk getirdiler. David Zucker, Jim
Abrahams ve Jerry Zucker isimlerinden olusan ZAZ Kardesler grubunun filmleri,
{inlii filmlere génderme yaparak dalga gecen giildiiriilerden olusuyordu. Onemli
filmlerinden bazilar1 ise sunlardir: “Airplane / Ugak™, “Top Secret / Cok Gizli”, “The
Naked Gun / Ciplak Silah”, “Ruthless People / Karimi1 Kagirdilar”.

Daha sonra birbirlerinden ayrilarak tek bagina film ¢ekmeye devam eden ZAZ
Kardeslerden Jerry Zucker; “Rat Race” (2001); Davis Zucker “Scary Movie 3”
(2003), “Scary Movie 4” (2006); Jim Abrahams ise “Hot Shots!” (1991) gibi filmleri

yOnettiler.

2.1. Tiirk Sinemasinda Giildiirii

Diinya sinemasinda oldugu gibi Tiirk Sinemasinda da gildiirii, sinemanin ilk
yillarinda ortaya ¢ikar. Bilinen ilk giildiirii denemesi; Sigmund Weinberg’in 1916’da
cekimine baslayip, Fuat Uzkinay’in 1918 yilinda tamamladigi “Hikmet Aga’nin

Izdivac1” adli filmdir.

1890 dogumlu Sadi Fikret Karagézoglu, hem senaryosunu hem de yonetmenligi ve
oyunculugunu iistlendigi “Bican Efendi” tiplemesiyle Tiirk sinemasinin giildiirii
tiriine ilk ornekleri vermistir. Boylece “Bican Efendi Belediye Miifettisi”, “Bican
Efendi” adini tasiyan bu serinin ilk ve Tiirk sinemasinin ilk kisa komedi filmi olarak

ortaya ¢ikmistir (Makal, 2001: 1274).
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1921 yilinda yaptig1 serinin filmleri; “Bican Efendi Vekilhar¢”, “Bican Efendinin
Riiyas1”, “Bican Efendi Tebdili Havada”, “Bican Efendi Yeni Zengin”, “Bican
Efendi Para Pesinde” ve “Bican Efendi Mektep Hocas1” biiyiik bir basar1 kazanmisti
¢linkli bunlar, Tiirk sinemasi tarihinde ilk kez ayni kahraman prototipi ilizerine

kurulmus bir ticlemeyi olusturuyordu.

Giildiirii sinemasi, 1918-1940 yillar1 arasinda operet-miizikal tiirii filmlerle tiyatro
oyunlarindan uyarlanan filmlerden olusmaktadir. 1960’11 yillardan itibaren ise
giildiirii yeni olusum tiirleriyle seyirci karsisina ¢ikar. Bu tiirleri soyle siralayabiliriz:
1) Salon giildiiriileri, 2) Kasaba Giildiiriileri, 3) Seks giildiiriileri, 4) Toplumsal
icerikli giildiiriiler (Ozgii¢, 1995: 59).

Sinema tarihcisi Agah Ozgiic, Cetin A. Ozkirnm’m 1960’11 yillarin baslarinda
giildiirii sinemasini baglica ii¢ bolime ayirdigint aktarir: Tarihi komediler, Modern
komediler ve Serial komediler (Ozgii¢, 1995: 58). Bu béliimlendirmelerden serial
komedi tanimlamasina uyan ilk O6rnek ‘Bican Efendi giildiiriileri’dir. Tarihi

komediler ise Muhsin Ertugrul’un ‘Leblebici Horhor’ filmiyle baglar.

1923-1953 yillar arasinda sinema piyasasini tekeline almis ve bu siire igerisinde 30
film yonetmis olan tiyatrocular donemi yonetmeni Muhsin Ertugrul’un; ilk giildiirii
filmi operet uyarlamasi olan “Leblebici Horhor”dur. 1923 yilinda ¢ekilen bu film,
hem basarisiz olmus hem de kostiim ve dekorlara harcanan biiyiik paralar yliziinden

Kemal Film’i biiytlik zarara ugratmistir.

“Leblebici Horhor” filminden sonra diger tiirlerde de filmler ¢eviren Ertugrul,
giildiirii tiirtintin halk tarafindan ilgi gérmesi nedeniyle 1933 yilinda miizikli giildiirti
tiirlinde “Karim Beni Aldatirsa”, “S6z Bir Allah Bir” ve “Cici Berber” adli ii¢ film

daha yapmustir.

Yine 1933 yili yapimi “Nasit Dolandirict” kisa filminde ise; tiyatrolarin {inlii
komedyeni Nasit Ozcan basrol oynamustir. Tiyatrodaki basarisini sinemada
yakalayamayan Ozcan’m sinema hayati kisa siirmiis, 1938 yilinda yasamini

yitirmistir.

Nasit Ozcan gibi tuluat oyuncusu olan Ismail Diimbiillii ise, 1940’11 yillarm
sonlarinda sinemada ‘halk komigi’ tanimlamasiyla yildizlasmis ve ‘yildizlasan ilk

giildiirii sanatgist” olmustur. Rol aldigi filmlerden bazilar1 sunlardir: “Diimbiilli
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Macera Pesinde” (1948), “Diimbiillii Sporcu” (1952), “Diimbiillii Tarzan” (1954),
“Keloglan” (1948), “Harman Sonu Doniisi” (1950), “Soytar1” (1965) ve “Nasrettin
Hoca” (1971).

Ismail Diimbiillii’niin yan1 sira donemin diger giildiirii oyunculari ise, Aziz Basmaci,
Settar Kérmiikcii, Zeki Alpan, Zit Kardesler (Mehdi-Osman Zit), Vahi Oz, Orhan
Er¢in, Toto Karaca, Kenan Biike, Tevhit Bilge’dir. Ayrica Aziz Basmaci’yla Tamer
Balci’nin “Ali ile Veli”, Zeki Alpan’la Osman Alyanak’m “Memis ile Ibis”, Miinir
Ozkul’la Vasfi Riza Zobu'nun “Edi ile Biidii” gibi ikili tiplerden olusan komedi
ciftleri ilk kez bu dénemde ortaya ¢ikmustir.

Muhsin Ertugrul’un Ipek Film adma cevirdigi “Aynaroz Kadis1” (1938) ve “Bir
Kavuk Devrildi” (1939), Istanbul’da Sehir Tiyatrosu’nda basar1 olduktan sonra filme
¢ekilen Musahipzade Celal’in iki tarihsel komedisine dayaniyordu. Bu filmlerde
Hazim Kormiik¢ii’nlin ¢izdigi ‘Kadi® ve ‘Vezir’ kompozisyonlarinin ¢ok basarili

olmasi filmin tamamen teatral olan havasini unutturuyordu (Onaran, 2012: 226).

Ertugrul, Ipek Film’le Tiirk Sinemas1’na miizikli giildiirii (operet) tiiriinii de getirdigi
20 film c¢ekti. Bunlardan bazilari: “Bir Millet Uyaniyor” (1932), “Karim Beni
Aldatirsa” (1933), “S6z Bir Allah Bir” (1933), “Cici Berber” (1933), “Milyon
Avcilar1” (1934), daha 6nce sessiz olarak ¢ektigi “Leblebici Horhor” (1934), “Aysel,
Batakli Damin Kiz1” (1934), “Allah’in Cehennemi” (1939), “Yayla Kartali” (1945)
ve ilk renkli film olan “Halic1 Kiz” (1953).

Yine Ipek Film adma gektigi ve Nasrettin Hoca roliinde ki Hazim Kormiikgii’niin
rahatsizlig1 nedeniyle ara verilip, 1941 yilinda Ferdi Tayfur tarafindan tamamlanan

“Nasrettin Hoca Diiglinde” filmi Ferdi Tayfur’un ilk giildiirii filmi olmustur.

1953 yilinda ¢evirdigi ilk renkli film olan “Halic1 Kiz” filminin basarisiz olmasi
sonucu sinema hayatindan ¢ekilen Muhsin Ertugrul’un Tiirk Sinemasina hizmetlerini

bes noktada 6zetleyebiliriz:

“1) Ertugrul sinemaya kimsenin el atmadigr bir donemde, kendi girigimiyle bu sanati
Avrupa’da inceleme konusu yapmus, Tiirkiye'de elestirmis ve sonunda kendisi filmler

cevirmistir. Bu bakimdan meslegin ‘piri’, ‘babasi’ sayilabilecek bir énciidiir.
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2) Kemal Film Dénemi’nde oldugu gibi Ipek Film Dénemi’nde de iilkemizde sinemayt
gergeklestirecek arag ve personel yoklugu icinde, Ertugrul olmasi gerekenden fazla bir

caba ile filmler gerceklestirmistir.

3) Bir tiyatro adami olarak yaptigi sinema, daha ¢ok tiyatroya benzemisse, bunu kusur
saymaktan ¢ok, sinemada, Avrupa’da, onun zamaminda da denenen bir tarz olarak

gérmek gerekir.

4) Ertugrul’u kendi c¢agimin sartlari icinde, o donemlerin diger iilkelerdeki ve
yurdumuzdaki sartlari i¢inde degerlendirmek gerekir. Yoksa bugiiniin ilerlemis teknigi

icinde gelismis sinema ile Ertugrul 'un eserlerini kiyaslamak insafsizlik olur.

5) Nihayet Ertugrul’u yapamadiklariyla degil, yaptiklariyla degerlendirmek gerekir”
(Onaran, 2012: 227).

Tiyatrocular doneminin tek adami sayilan ve Gegis Donemi’nde de eserler vermis
olan Muhsin Ertugrul’un sinemadan g¢ekilmesiyle Sinemacilar Dénemi baglamis ve

filmler teatral havadan kurtularak sinemasal yapitlar verilmeye baslanmistir.

Sinemacilar Donemi yonetmenlerinden olan Atif Yilmaz Batibeki, agdali melodram
tiiriinde yaptig1 ilk iki filminden sonra iigiincii filmi olan “iki Kafadar Deliler
Pansiyonu” (1952) ise giildiirii denemesidir. 1957 yilinda yaptig1 “Gelinin Murad1”
filmi ise ‘kasaba giildiirtisi’niin i1lk 6rnegini Tiirk sinemamiza kazandirmistir. Bu

kasaba giildiiriisii i¢in Nijat Ozon soyle yazmistir:

“Bir¢cok béliimlerde en ¢ok da son boliimde film, komediden vodvile doniiyorsa da, bir
kasabayr ¢cok canl bir sekilde vermesi, kasabanin iki rakip agasi ¢evresinde toplanan
tipleri basarwla ¢izmesi, yumugak bir hava i¢inde kasaba gergegini perdemizde ilk
olarak basaryla ortaya koymasi bakimindan “Gelinin Muradi” yalnizca Batibeki i¢in
degil, ayni c¢evreyi ancak en agdali melodram dekoru olarak kullanan obiir yerli

filmlerden dolayr da Tiirk Sinemasi 'nda onemli bir ¢ikigti” (aktaran Esen, 2010: 102).

1960 ihtilali ile olusan 6zgiirliik ortaminda, oyuncu Orhan Giinsiray ile birlikte Yerli
Film firmasim kuran Yilmaz, burada ki ilk filmini yine bir kasaba giildiiriisii olan

“Dolandiricilar Sah1” (1961) filmi ile yapti.
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Yilmaz, yaptig1 giildiiriilerin yan1 sira, 6zellikle kdy yasamini konu alan ve toplumsal

igerikli filmlerde basar1 saglamustir.

1960’11 yillarda Osman Seden; “Ne Seker Sey” (1962), “Badem Sekeri” (1963) ve
“Bes Seker Kiz” (1964) ticlemesiyle bol kizli, bol kahramanli ve ‘mutlu son’lu ‘salon
giildiiriileri” donemini agti. Bu donemde tiirlin diger yonetmeni de Hulki Saner’di
(Ozgii¢, 1995: 60). Bu iki yonetmende Amerikan giildiiriilerinden etkilenmis ve
filmleri i¢in oyuncu yaratma asamalarina ge¢mistir. Osman Seden’in yOnettigi ve
Feridun Karakaya’nin oynadig1 “Cilali Ibo” , Oztiirk Serengil’in oynadig1 “Adanali
Tayfur” (1963) ve Hulki Saner’in yonettigi Sadri Alisik’in basrolde oldugu “Turist
Omer” (1964) tiplemeleriyle popiilist bir ‘halk sinemasi, halk giildiiriisii dizileri’

olugmaya baglamistir.

Osman Seden’in 1957 yilinda yonettigi ve Zeki Miiren’in basrolde oldugu “Berdus”
filminde; boyact Ibrahim roliinde olan Feridun Karakaya’min halk tarafindan
begenilmesi sonucu “Cilali Ibo” tiplemesi dogmustur. 1971 yilina kadar devam eden
Cilali ibo serisinin ilk filmi Osman Seden tarafindan yapilan “Cilali Ibo Yildizlar
Arasinda” (1959) dir. Bu filmi aym tarihli Nuri Ergiin’iin yonettigi “Cilali Ibo
Casuslar Arasinda” izlemistir. Osman Seden’den sonra Nuri Ergiin, O. Liitfi Akad ve
Mehmet Dinler’in yénetmenligini yaptig1 serinin diger filmleri sunlardir: “Cilali Ibo
ve Tophane Giilii” (1959), “Cilali ibo Kizlar Pansiyonunda” (1963), “Cilali Ibo Perili
Koskte” (1963), “Cilali Ibo’nun Cilesi” (1959), “Cilali Ibo Zoraki Baba” (1961),
“Cilali Ibo Riiyalar Aleminde” (1962), “Cilali ibo Kadin Avcis” (1963), “Cilal1 Ibo
ve Kirk Haramiler” (1964), “Cilali Ibo Avrupa’da” (1970) ve “Cilali Ibo Teksas
Fatihi” (1971).

Feridun Karakaya “Cilali ibo” tiplemesinin dogusunu sdyle anlatir:

“Berdus filminde bana Ibo adinda kekeme boyaci rolii verildigi zaman, aktér olarak
roliime kendimden bir seyler katmak istemistim. Once konusmamu pelteklestirdim, sonra
da Ibo ismine ‘Cilali’ lakabim ekleyerek kepimin iistiine ‘Cilali Ibo’ yazdim. Rejisor
Osman Seden kepimdeki yaziyr okuyunca once bana kizdr ve hemen silmemi séyledi.
Siler gibi yaptim ve silmedim. Birkag sahne ¢ekildikten sonra kepimdeki ‘Cilali Ibo’
yazistmin filmde ¢iktigi anlasildi. Tabii is isten gectigi icin bu sefer kimse ses
ctkarmadi... Boylece ‘cilali Ibo’ diye bir tip ortaya ¢ikti. Film gosterildigi zaman halk
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‘Cilali Ibo 'yu ¢ok sevdi. Ve Osman Seden beni ‘Cilali Ibo Yildizlar Arasinda’ filminde
oynatti” (Ozgiig, 1995: 60-61).

Osman Seden’in ‘Cilali Ibo’dan sonra 1963 yilinda ¢ektigi diger giildiirii tiplemesi
“Adanali Tayfur’dur. Oztiirk Serengil’in oynadig1 bu tipleme 1962 yilinda ¢ekilen
salon giildiirtilerinden biri olan “Ne Seker Sey” filmindeki Tayfur karakterinin halk
tarafindan sevilmesi ve basrole sicramasindan geliyordu. 1964 yilinda Ertem
Egilmez’in ilk yonetmenlik denemesi olan serinin ii¢lincii filmi “Fatos’un Fendi
Tayfur’'u Yendi” giildiiriisii ise gisede basar1 saglayamamis ve bu yiizden bu

tiplemeyle bagka film ¢ekilmemistir.

Serengil, sokaktaki adami hedefleyen tiirde liimpen giildiiriilerine “Temem Bilakis”
(1963), “Abidik Gubidik” (1964), “Sepkemin Altindayim” (1965) gibi filmleriyle
devam eder. Kullandig1 deyimlerle seyirciyi giildiiren bu tiplemelerine “Cimbiz Ali”
(1964), “Culsuz Ali” (1973), “Kahkaha Marketi” (1986) gibi filmlerle 1997 yilinda

oynadig1 “Ana Kuzusu” filmine kadar devam eder.

1964°te Tayfur tiplemesinin y1ldiz1 séniince seyirci yeni bir giildiirii tipi olan “Turist
Omer” ile tanisir. 1964-1974 yillar1 arasinda varligmi siirdiiren bu tiplemeyi Sadri
Alsik canlandirmustir. lyi kalpli, duyarli ve yalniz bir karakter olan “Turist Omer”
tiplemesi Hulki Saner’in yonettigi serilerle devam eder: “Turist Omer Diimenciler
Krali” (1965), “Turist Omer Almanya’da” (1966), “Turist Omer Arabistan’da”
(1969), “Turist Omer Yamyamlar Arasinda” (1970), “Turist Omer Boga Giiresgisi”
(1971) ve “Turist Omer Uzay Yolunda” (1973).

Viicut hareketlerine ve sozlere dayal bir giildiirme stratejisi benimseyen, Cilalo Ibo
ve Tayfur’a karsin; Turist Omer daha derin ¢izilmis, siirlar belli, gercekligi daha
kuvvetli bir karakterdir. Ayrica kendisinden 6nceki iki benzeri gibi liimpen, serseri
bir karakter olsa da inceligi, duyarliligs, iyi kalpliligi basariyla vurgulanmigtir. Tim
bunlarin yani sira Alisitk’in bu basarisinin 6zelligi dramla giildiiriiyii bir arada

sergilemesidir.

Turist Omer, Tayfur ve Cilali Ibo tiplemelerinden baska bu dénemde yeni yiizler de

olusmaya baslamistir. Bunlardan bazilari; Suphi Kaner’le “Gol Krali Cafer” (1962);
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Necdet Tosun’la “Yosun ile Tosun” (1963); Vahi Oz’le “Horoz Nuri” (1965); Nejat
Uygur’la “Cafer Bey” (1970); Riistii Asyali ile “Keloglan” (1971).

Bu donemde durumlar iizerine yogunlastirilan ‘durum komedisi’ ve karakterler
tizerine kurulan ‘karakter komedisi’ ortaya ¢ikmistir. Salon giildiiriilerinin ¢ogaldigi

bu dénem yerini 1974 yilinda ‘seks giildiiriileri’ne birakacaktir.

2.2.1974-1984 Donemi ve Ertem Egilmez / Arzu Film

1970’ler sinemasinda ‘elestirel siyasal filmler’ ve ‘tarihsel kostiim avantiir’iin yani
sira ‘seks komedileri’ ve ‘giildiiriiler’ karsimiza c¢ikar. ‘Seks komedileri’nin
baslamas1 Oksal Pekmezoglu’nun “Bes Tavuk Bir Horoz” (1974) filmi ile olmustur.
Bunu “Civciv Cikacak Kus Cikacak” (1975) ve “Ordek Cikacak Kaz Cikacak”
(1975) filmleri izlemistir. Cinsel giildiirli tizerine kurulan bu tarzda filmler, kadin

seyirciyi sinemadan uzaklastirirken liimpen bir erkek seyirciyi sinemaya getirmistir.

Seks komedileri déneminin yonetmenleri Oksal Pekmezoglu, Nazmi Ozer, Naki
Yurter, Temel Giirsu ve Cetin Inang iken, bu tiiriin yildizlasmis oyuncular1 da yine
erkek oyunculardir. Basta Ali Poyrazoglu, Aydemir Akbas, Sermet Serdengecti, Hadi
Caman olmak iizere Alev Sezer, Ilhan Daner, Yiiksel Gozen, Biilent Kayabas ve
Mete Inselel seks komedilerinin {inlii isimleriydi. Kadin oyuncularin ¢iplakliga
dayali, asir1 sululuklar ve ucuzluklarla donatilmis kaba giildiirii 6rnekleri olan seks

komedileri furyas1 1979 yilina kadar devam eder.

Seks komedilerinin yani sira diger popiiler filmler de giildiiriilerdir. Giildiiri
sinemasinin yenilik¢i bir kimlikle ortaya ¢ikip giilme eylemini toplumsallastirdigi bu
donemin en 6nemli yonetmeni Ertem Egilmez’dir. Egilmez, kalabalik kadrolu salon

komedilerini, giincel sorunlara yonelip kendine 6zgili yorumlayan bir yonetmendir.

1965’ten 1972 yilina kadar “Siirtiik” (1965), “Nilgiin” (1968), “Kii¢iik Hanimefendi”
(1970), “Senede Bir Giin” (1971) gibi ask filmleri yapan Egilmez’in, ilk énemli filmi
Tarik Akan, Halit Akcatepe ve Kahraman Kiral’la gergeklestirdigi “Canim
Kardesim” (1973) olmustur (Onaran, 1995: 82).
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Ertem Egilmez’in basarisinin en oOnemli unsuru; siradan insanlarin acilarini,
mutluluklarimi, toplumsal sorunlarimi mizahla birlikte basit ve sicak bir dille
anlatmasidir. Ayrica oyuncu segmeyi ve yetistirmeyi de ¢ok iyi bilen Egilmez,
kurdugu Arzu Film biinyesinde birlestirdigi oyuncularla ekip ruhu yaratmais, bu ekip
calismasi filmlerde ki basarisin1 da olumlu yonde etkilemistir. Kemal Sunal, Ilyas
Salman, Sener Sen, Metin Akpinar-Zeki Alasya ikilisi, Halit Ak¢atepe, Adile Nasit,
Aysen Gruda, Tarik Akan, Miinir Ozkul, Ugur Yiicel ve senaryocu- yénetmen Yavuz

Turgul bu ekip ¢alismasinin yarattig giildiirii oyuncularidir.

Rifat Ilgaz’in ‘Hababam Sinifi’ adli romanindan uyarlanan “Habamam Sinifi” serisi
seyirciden biiyiik ilgi gdrmiistiir. Filmin basrolleri Miinir Ozkul, Tarik Akan, Kemal
Sunal, Halit Akgatepe ve Adile Nasit tarafindan paylasilir. Yillarin oyuncusu Miinir
Ozkul’un ilk basrol oynadig1 filmdir. Kalabalik bir oyuncu kadrosu ve ‘Inek Saban’,
‘Kel Mahmut’, ‘Giidiik Necmi’, ‘Dom Dom Ali’, ‘Palamut Recep’, ‘Tulum Hayri’,
‘Kalem Sakir’, ve ‘Sifirct Hamdi’ gibi haylaz 6grenci ve renkli tiplerden olusan
hocalariyla okul diinyasini anlatan alt1 filmlik serinin ilk dort ve sonuncu filmini
Ertem Egilmez, besinci film olan “Hababam Sinifi Dokuz Doguruyor” (1978) filmini
ise Kartal Tibet yonetmistir.

Kemal Sunal’in ilk rol aldig1 film 1972 yapimi “Tath Dillim”dir. 1974 yilinda “Mavi
Boncuk”, Salak Milyoner, “Salako”, “Kéyden indim Sehire” gibi filmlerde rol alan
Sunal’m asil ¢ikigi, Ertem Egilmez’in “Hababam Sinifi” (1975) filminde ki ‘Inek
Saban’ tiplemesiyle olmustur. ‘Inek Saban’ tiplemesiyle yildiz1 parlayan Sunal, bu
{iniinii; “Tosun Pasa” (1976), “Sabanoglu Saban” (1977), “Inek Saban” (1978), “En
biiyiik Saban (1983), “Sabaniye” (1984) gibi filmleriyle siirdiirmiistiir.

Bu yillarda Tiirkiye’de yasanan politik ve ekonomik zorluklar, yolsuzluklar,
toplumsal carpikliklar ortaya ¢ikmis ve bu sagliksiz ortam Tiirk giildiirii sinemasina

yansimistir. Kemal Sunal ise boyle bir siirecin ‘prototipi’ olan aktdr olmustur.

Kartal Tibet’in “Ziibiik” (1980); Atif Yilmaz’in “Koseyi Donen Adam” (1978); Zeki
Okten’in “Kapicilar Krali” (1976) ve “Diittiirii Diinya” (1988) adl1 filmleri Sunal’in
cevresinde ele alinan olaylari, kose doniiciileri toplumsal elestiriye dayali glilmece

anlayisinin Tiirk sinemasindaki ilging ve tipik 6rnekleri sayilir (Ozgiic, 1995: 66).
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Kemal Sunal, hemen her filminde yoksul, gli¢siiz, pisirik, saf ve salak goriiniimlii
ama aptal olmayan bir tipi canlandirmistir. Saban filmlerinde ise; koyden kente go¢
ettikten sonra kent insani karsisinda geliskiler yasayan Kkoyli tiplemesini
canlandirmistir. Sunal, Arzu film adina ¢evrilen “Copgiiler Krali” (1977) filminden

sonra sirket biinyesinden ayrilmistir.

Arzu Film, “Cépciiler Kral1” filminde ufak bir rolii olan ilyas Salman’1 yeni yildizi
olarak benimsemis, “Kibar Feyzo” (1978) filminde ki Bilo roliinden sonra Kartal
Tibet’in yonettigi “Hababam Sinifi Dokuz Doguruyor” da ki Bilo Aga roliinde basrol
verilmistir. Ertem Egilmez yonetiminde “Erkek Giizeli Sefil Bilo” (1979) ve “Banker
Bilo” gibi filmlerde ve diger basrollerinde toplumun ezik kesimini, saf, temiz

Anadolu insanini temsil ediyordu (Pekman, 2010: 52).

‘Bilo’ tiplemesi, Sunal’in ‘Saban’i gibi uyanik degildi ve ¢irkin yiiz goriintiisiiniin
altinda diiriistligii simgeliyordu. Giiniimiize kadar “Talihli Amele” (1980),
“Cirkinler de Sever” (1981), “Arap Bilo” (1986), “Fikrimin Ince Giilii” (1992) gibi
birgok filmde rol alan Salman’in canlandirdig: bu tiplerin amaci, yalnizca giildiirmek

degil, ayn1 zamanda diisiindiirmektir.

Zeki Alasya-Metin Akpinar ikilisi Karagdz-Hacivat misali birbirlerini yanlis anlayan,
stirekli celisen iki arkadast ya da kardesi canlandirmistir. Sinema hayatlarina yan
rollerle baslayip, Aram Giilyiiz’iin “Mirasyediler” (1974) filmi ile ilk basrollerini
oynamuglardir. Giiniimiizde artik birbirlerinden ayri filmlerde rol alan Zeki-Metin
ikilisi asil ¢ikiglarini Osman Seden’in “Bes Milyoncuk Bor¢ Verir misin?” (1975),
“Nereden Cikt1 Bu Velet” (1975), “Her Goniilde Bir Aslan Yatar” (1976) ve “Nereye
Bakiyor Bu Adamlar” (1976) filmleriyle yapmuistir.

Metin Akpmar’in filmlerde ki durusu, bakisi, jest ve mimikleri uyaniklikla ya simif
atlamig ya da atlayacak bir tip ¢izer. Kendi saf ¢ikarlarimin pesindedir, firsat¢1 ve
politik kisiligi vardir. Zeki Alasya ise saf, sakar, kekeme, her seye kolay inanan ve

diisinmeden hareket eden tiplemeyi canlandirir (Aytekin&Eroglu, 2010: 101).

Erkek egemenliginin oldugu giildiirii sinemasinda Mualla Siirer, Suna Pekuysal,
Mahmure Handan, Miirtivvet Sim gibi yan rol oyuncularindan olan Adile Nasit
“Hababam Smifi” serisinde ki Hafize Ana karakteriyle cok sevilmistir. Nasit’in,

filmlerinde canlandirdig1 anne tiplemesi, kendine has tislubu, iyi niyeti ve kahkahasi
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onu, Tirk sinemasmin sevilen ve unutulmaz oyuncusu yapmistir. Filmlerde
genellikle Miinir Ozkul’la evlidirler. Cocuklarn1 korur, kollar, sadiktir ve bazen

cocuklariyla babalar1 arasinda koprii vazifesi gorir.

Sinemaya 1950°1i yillarda baslayip birgok filmde rol alan Miinir Ozkul, ilk basroliinii
“Hababam Sinifi” (1975) filminde ki ‘Mahmut Hoca’ karakteriyle canlandirmistir.
Arzu Film biinyesinde “Mavi Boncuk” (1974), “Neseli Giinler” (1978), “Giilen
Gozler” (1977) gibi kalabalik kadrolu filmlerde rol alan Ozkul, toplumun alt

kesimini temsil eden, babacan, iyi kalpli roller canlandirmistir.

1943 yilinda “Dertli Pinar” filmiyle oyunculuga baslayan ve giiniimiizde hala énemli
rollerde bulunan Halit Akcatepe, “Tatli Dillim” (1972), “Sev Kardesim” (1972),
“Salak Milyoner” (1974), “Canim Kardesim™ (1973) gibi filmlerde 6énemli roller alsa
da asil ¢ikigini “Hababam Sinifi” serisinde ki ‘Glidiik Necmi’ karakteriyle yapmuistir.
Canlandirdigy; hiiziinlii, biiyiik hirs1 ve tutkusu olmayan ¢ocuksu tiplerlerin aksine

‘Glidiik Necmi’ sinif arkadasi Saban’1 siirekli kandiran, alay eden bir tiptir.

Yan rollerde kotli adami canlandiran Sener Sen’in asil ¢ikis1 “Hababam Sinifi Smifta
Kaldi” (1976) filminde ki beden 6gretmeni ‘Body Ekrem’ roliiyle olmustur. Sener,
saf, sakar ve beceriksiz bir beden 6gretmenini canlandirdigi bu rolii ¢ok sevilince
serinin diger filmlerinde de rol almistir. Kemal Sunal’la birlikte “Siit Kardesler”
(1976), “Tosun Pasa” (1976) ve ilyas Salman’la da “Banker Bilo” (1980), “Kibar
Feyzo” (1978) gibi filmlerde rol alan Sener Sen, Salman ve Sunal’in canlandirdigi

saf karakterlere karsin giivenilmez, tigkagit¢1, kurnaz karakterler canlandirmistir.

Her filmi toplumsal bir Tiirkiye panoramasi ¢izen ve agirlik verdigi oyun tarzi traji-
komik bir anlatim lislubuna dayali olup ‘kara komedi’lerin en tutarli oyuncusudur.
Ertem Egilmez’in “Namuslu” (1984); Basar Sabuncu’nun “Ciplak Vatandas” (1985);
Nesli Colgecen’in “Ziigiirt Aga” (1985); Yavuz Turgul’un “Muhsin Bey” (1986) ve
Ertem Egilmez’in “Arabeks” (1988) Sen’in Tiirk sinemasindaki yerini belirlemesi

agisindan ¢ok dnemlidir (Ozgiig, 1995: 69).
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2.3. Ertem Egilmez’in Hayati

18 Subat 1929 yilinda Trabzon’da dogan Ertem Egilmez’in ¢ocuklugu Anadolu’nun
cesitli bolgelerinde, ortaokul ve lise yillar1 ise Konya’da ge¢mistir. 1944 yilinda
Istanbul’a gelerek Tip Fakiiltesi’ne kaydolan Egilmez, daha sonra okulu birakip

Iktisat Fakiiltesi’ne girmistir.

Iktisat Fakiiltesi yillarinda talebe cemiyetleri etkinlikleri ve eylemlerinde, miinazara
kuliiplerinde, siyasal tartismalarin iginde aktif rol almistir (Pekman, 2010: 2). ikinci
smifta 0grenciyken esiyle gizlice evlenen Egilmez, Kadikdy-Moda Caddesi’nde
“Dogruluk Bakkaliyesi” adiyla bakkal diikkani1 agmis fakat kisa siirede iflas etmistir.
Fakiiltesi bittikten sonra askere giden ve kantinde satilan erotik dergi Goniil
Magazin’in ¢ok satmasi sonucu orada tamistigi arkadasi Refik Erduran’la terhis
olduktan sonra boyle bir dergi yapmaya karar vermigler. Ancak Refik Erduran’in
terhisi uzayinca tek basina ‘On Derste Cinsiyet’ kitab1 ¢ikarir ve kitap ¢ikar ¢ikmaz
tilkenir. Refik Erduran askerden doniince birlikte Caglayan Yayinevini kurarlar ve

burada roman, roportaj, cinsiyet kitaplar1 gibi konularda yayin yaparlar.

1954 yilinda Caglayan Yayinevi adina ‘Tef” adli mizah dergisi ¢ikarirlar. ‘Tef’i ¢ok
satan mizah dergilerinden biri olmasini saglayan kadrosu ise soyledir: Cetin Altan,
Melih Cevdet Anday, Peyami Safa, Adalet Cimcoz, Mufit Duru, N.R. Efe, Ilhan
Engin, Refik Erduran, Bedii faik, Burhan Felek, Resat Nuri Giintekin, Zahir
Gilivemli, Refik Halit Karay, Orhan Kemal, Yasar Kemal, Resat Ekrem Kogu, Dogan
Nadi, Biilent Oran, Cemal Refik, Selami Izzet Sedes, Siiavi Sualp ve Haldun Taner.
Karikatiirist kadrodaysa Ali Ulvi, Altan Erbulak, Bayram Kiigiik, Bedri Koraman,
Beytullah Heper, Eflatun Nuri, Ferruh Dogan, Osman Filiz, Oguz Aral, Semih
Balcioglu, Sinan Bigak¢ioglu, Sadi Dinggag, Yalgin Cetin ve Ziya Zorlu (Pekman,
2010: 7-8).

Ertem Egilmez’in sahibi oldugu ‘Tef” 1954-1955 yillar1 aras1 54 say1 ¢iktiktan sonra
yayina ara verilir ve 1960 yilinda tekrar yayina baslanip 48 say1 daha ¢iktiktan sonra
tamamen kapanir. Ilk dénem Tefin mizahini olusturan cinsellik, kadin erkek
iligkileri gibi unsurlar ikinci donem de o giinlerin basinina egemen olan, 27 Mayis

hareketini alkislayan, devrik hiikiimeti lanetleyen bir sdylemi benimsemistir.
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Ertem Egilmez, Gokhan Akgura ile yaptig1 sdylesisinde ikinci Tef donemi i¢in su

yorumlarda bulunur:

“1960°da 27 Mays ihtilalinden hemen sonra Tef dergisini bir siire daha ¢itkardim. Ama
muhalefet yapmadan mizah¢ilim da yapilamiyor. Biz daha diigiik iktidara saldirdik,
ardindan ihtilale karst ¢tkmadigumiz icin ortada kaldik. Olmadi tabii” (aktaran Pekman,

2010: 12).

[Ik Tef doneminin sonlarma dogru actign “Nuh’un Gemisi” adli lokantasmin
yakinlarinda ki bir diikkanda gordiigii langirt makineleri Egilmez’in ilgisini ¢eker ve
patent haklarini satin alarak Istanbul bolgesinde langirt makinesi iireten ve isleten tek

girigsimci olur. Bu isin sonlanmasint Gokhan Akgura’ya sdyle anlatir:

“1957 yihna geldik. Bu yil, sonun baslangici oldu. Fahrettin Kerim, Istanbul

sy

langwrti yasakladi. Ve biz 200 makinemiz, kahvelerdeki imparatorlugumuz, 12 o6zel
salonumuz, 20-30 tahsilat personelimizle kalakaldik. (...) Biz bugiiniin dlgiileriyle
milyarder durumdayken, bir giin icinde sifir noktasina dondiik. (...) Sinemaciliga
baslamadan onceki yillarim bu diisiisiin nevrozunu tagir...” (aktaran Pekman, 2010: 13-

14).

1961 yilinda dagitimer Fazil Unverdi ve aktdr arkadasi Miinir Ozkul’un destegiyle
“Yaman Gazeteci” filmini ¢eker. Burhan Bolan’in yonetmenligini yaptig1 bu film,
Egilmez’in yapimciligini istlendigi ve sinemaya adim attigi ilk filmdir. Nahit
Atman’la ortaklasa kurduklari Efe Film adina ¢ekilen bu filmi; Halit Refik’in
“Genglik Hiilyalar1” (1962); Atif Yilmaz’in “Bes Kardestiler” (1962), “Batt1 Balik”
(1962) ve “iki Gemi Yanyana” (1963) filmleri izler. Bu filmlerin basarisiz olmasi

sonucu iflas ederler.

1963 yilinda ise yine Nahit Ataman ile birlikte Arzu Film’i kurarlar ve o dénemin
‘Adanali Tayfur’ tiplemesiyle biiyiik basar1 kazanan Oztiirk Serengil’in ve Fatma

Girik’in bagrolde oldugu ilk filmleri giildiirii tiiriindeki “Fatos’un Fendi Tayfur’u

61



Yendi” (1964) cekilir. Ertem Egilmez’in yonetmenlik koltuguna oturdugu ilk filmi

ve ilk basarisi olur.

Ikinci filmini ise yine Oztiirk Serengil’in, bu sefer Ajda Pekkan’la basrolii paylastig
“Helal Adanali Celal” (1965) ile yapar. Ayni yil iiglincii filmi olan “Kart Horoz™u
Erman Film i¢in yapar. Egilmez, yonettigi bu ilk {i¢ filmde daha 6nce ¢ikardigi “Tet”

dergisinde oldugu gibi cinsellige ve absurd bir mizaha bolca yer vermistir.

G.B. Shaw’un “Pygmalion” ve Charles Vidor’'un “Love Me or Leave Me”
filmlerinden esinlenerek yapilan “Siirtiik” filmi Egilmez’in kariyeri acisindan bir
doniim noktasidir. Tiirkan Soray’in sarkici ¢ingene bir kizi canlandirdigi bu film i¢in

Atilla Dorsay soyle demistir:

“Film, yonetmenligin basindaki bir Egilmez tarafindan ¢ok aksamadan filme alinmigtir.
Ve bizim sinema tarihimizde cesitli acilardan onemlidir. Inamilmaz bir seyirciye
ulagsmis, Soray’1 biiyiik bir yildiz yapmig ve sinemamizda, sinema yoluyla da ¢agdas
kiiltiiriimiizle gazino filmlerini ve gazino terbiyesini baslatmistir. Ashinda son derece
marjinal meslekler olan gazino patronlari, tinlii sarkicilar ve onlarmn iliskileri, bu
filmden itibaren sinemamizda ayri bir tiir olusturacak kadar yerlesmis, iistelik belli bir
gazino eglence kiiltiirii, ileriki yillarda TV nin de biiyiik katkisiyla ¢cok daha genis bir
kitleye ulasarak onun eglence, kiiltiir ve miizik anlayislarimi radikal bigimde

etkilemistir” (aktaran Pekman, 2010: 20-21).

1965°ten 1972 yilina kadar melodram ve agk filmleri yapan Egilmez’in adi ‘Ask
filmlerinin inlii yonetmeni’ne ¢ikt1 (Onaran, 1995: 82). Bunlardan bazilar1 “Senede
Bir Giin” (1965 ve 1971), “Seni Seviyorum” (1966), “Oliinceye Kadar” (1967),
“Yasli Gozler” (1967), “Nilgliin” (1968), “Bos Cerceve” (1969), “Kiiciik
Hanimefendi” (1970) gibi basar1 yakalamis filmlerdir.

Daha 6nce Muhsin Ertugrul’un yonettigi “Bir Millet Uyaniyor” (1932) filminin
ikinci uyarlamasini 1965 yilinda ¢eken Egilmez, senarist Sadik Sendil’le yeni
senaryo iizerinde bir yil ¢alismis ve bunun sonucunda 1967 yilinda Antalya Film
Festivali’nde en iyi tarihi film 6diiliinii kazanmistir. 1968 yilinda yine bir tarih filmi
olan “Ingiliz Kemal”i ¢eken Egilmez’in, bu iki filmi o dénem filmleri iginde en

begendigi filmleridir.
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Egilmez, 1970 yilinda yonettigi “Kalbimin Efendisi” filmiyle 7. Antalya Film
Festivali’'nde en iyi yonetmen 6diiliinii kazanir. Film, ayn1 zamanda en iyi senaryo

(Sadik Sendil) ve en iyi goriintii yonetmeni (Kriton Ilyadis) édiillerini kazandirmistir.

1971 yilinda yénettigi “Beyoglu Giizeli” filmi, “Omre Bedel Kiz” (1967), “Siirtiigiin
Kiz1” (1967), “Kii¢iik Hanimefendi” (1970) ve “Kalbimin Efendisi” (1970)
filmlerinde oldugu gibi i¢inde bolca komedi unsurlar1 tagiyan bir melodramdir. 1971
yilinda Ses dergisinin diizenledigi yarismada birinci olup sinemaya adim atan Tarik
Akan, bu filmle birlikte 1976 yilina kadar Arzu Film kadrosunda calismis ve bu

donem Tiirk sinemasinin en popiiler jonii olmustur.

1972 yilinda klasik Yesilgam filmlerinde goriilen zengin kiz fakir oglan asklarim
konu alan “Sev Kardesim” ve “Tatli Dillim” filmlerini yine komedi unsurlariyla

stisleyerek sunan Egilmez, bu sefer donemin popiiler sarkilarina da agirlik verir.

Filiz Akin ve Tarik Akan’in basrolde oldugu “Tatli Dillim” filmi Kemal Sunal’in ilk
rol aldig1 filmdir. Zeki Alasya ve Metin Akpiar’in da rol aldigi bu film ve “Sev

Kardesim” filminin basarili olmasi sonucu Egilmez giildiirii tiirline yonelir.

1973 yilinda ¢ekilen “Canim Kardesim” filmi ise seyirci tarafindan begenilmez fakat
sinema yazarlarinca begeniyle karsilanir ve 5. Adana Film Festivali’nde Egilmez’e

en iyl yonetmen, Erdogan Engin’e ise en iyi goriintii yonetmeni 6diiliinii kazandirir.

Egilmez’in yeni-gercekeilik akimindan etkilenerek yaptigir bu film, Cahit Oben’in
filme 6zel yaptigi ve Adana Film Festivali’nde birincilik alan miizigi agisindan
onemlidir. Ciinkii daha 6nce donemin popiiler miiziklerini kullanan Egilmez, filmin
miiziginin basarisindan sonra 6zgilin film miizigine agirlik verir ve Arzu Film’in
Melih Kibar’la ¢aligmaya baslamasi Hababam Sinifi serisinin o essiz miiziklerinin

olusmasina da temel hazirlar (Pekman, 2010: 31).

Filmin diger dnemli noktasi da, hasta olan kardeslerinin son istegi olan televizyonu
bulmak igin ¢irpiman Murat ve yakin arkadas1 Halit’i konu alan film de, televizyonun
Tiirk sinemasinda ilk kez bir sosyo-kiiltiirel olgu olarak ele alinmasidir (Pekman,
2010: 31).

1971 yilinda televizyonun yayginlagmasiyla birlikte kadin ve g¢ocuk seyirciler

sinemadan uzaklagsmas1 ¢ogu yapimcinin seks filmlerine yonelmesi ve nitelikli film
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sayisinin azalmasina neden olur. Ancak Ertem Egilmez’in sevgi, dostluk ve giincel
olaylar1 giildiirii 6gesiyle kaynastirdigi duygusal giildiiriilere yonelmesi, Arzu Film’i

hem nicelik hem de nitelik bakimindan yiikselmesini saglar.

Egilmez, televizyonla miicadele icin televizyon yildizlar1 olan Miijde Ar ve Itir
Esen’den yararlanarak film c¢ekmistir. Ayrica Kemal Sunal, Tarik Akan, Miinir
Ozkul, Adile Nasit, Sener Sen, Emel Sayimn, Ilyas Salman, Halit Ak¢atepe, Aysen
Gruda, Zeki Alasya, Metin Akpinar gibi oyunculari Arzu Film biinyesine alarak,

Arzu Film’i star yaratan bir okul haline gelmesini saglamistir.

1973 yilinda yaptig1 “Oh Olsun” ve “Yalanci Yarim” adli duygusal komedi tiirtindeki

iki filmde fakir kiz-zengin oglan askini sinifsal karsitliklar {izerinden anlatmistir.

1974 yilinda Ertem Egilmez, Tiirker inanoglu ve Irfan Unal’in énciiliigiinde ki
yapimcilar, Muzaffer Aslan, Hulki Saner, Sahan Haki, Recai Ak¢aoglu ve Murat
Koseoglu’nun da katilimiyla Tiirk Filmciler Dernegi isimli bir dernek kurarlar.
Dernegin amaci sansiirle miicadele, sinemalarin kapanmasint 6nlemek ve sinema
emekg¢ilerine yardim etmektir (Onaran, 2010: 32). Dernegin kurulmasma ve

gelismesine katkili olan Egilmez, ayn1 zamanda dernegin sozciisiidiir.

Aynt y1l yine giildiirii tiiriinde “Mavi Boncuk”, “Salak Milyoner” ve devam filmi
olan “Kdyden indim Sehire” adli ii¢ film yapar. “Mavi Boncuk™ filminde dénemin
meshur ses sanatcist Emel Sayin basrolii, Kemal Sunal, Halit Akcatepe, Zeki Alasya,
Metin Akpmar, Tarik Akan ve Miinir Ozkul’la paylasmistir. Film, o donemde
herkesce bilinen; Kapat Gozlerini, Kimse Gormesin; Duydum ki Unutmussun;
Olmaz Oyle Sey ve Mavi Boncuk pargalarma yer verilerek, sarki film tiiriinde

yapilmistir.

“Salak Milyoner” filmindeyse Tarik Akan disindaki ayn1 kadro rol almis, film seyirci
tarafindan begenilmesine ragmen elestirmenler tarafindan elestirilmistir. Atilla
Dorsay filmi, popiilist bulmus ve yonetmenin bu kez sadece giildiirmeyi amaglayarak
smifsal belirlemeyi bir kenara ittigini soylemistir (Pekman, 2010: 43). Yedinci Sanat
dergisi’nde yaymlanmis olan “Ertem Egilmez ve Talancilik Uzerine” baslikli yazida
ise; Egilmez’in filmleri opportunizmi daha becerikli bir sekilde gizlemeye calisan,
sahte halk¢1r (popiilist) filmler olarak nitelenmis, halki sinifsal davranislar

gostermeyen, talandan pay koparmaya calisan, zavallilar olarak gosterdigi igin
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yonetmen, devrimci unsurlar kesfetme uyaniklifi gosterdigi i¢in de bazi

elestirmenler suglanmistir (Pekman, 2010: 42).

Egilmez, filmlerin senaryosunu herkesin fikrini agik agik sdyledigi, konu iizerine
calistig1 kalabalik bir ekiple birlikte yapmasi, Ses dergisinde “Senaryo Okulu Gibi”
baslikl1 bir haber yazilmasina neden olmustur. Filmlerin senaryosunu olusturan Sadik

Sendil ise senaryo asamalarini sdyle anlatmistir:

Ertem Bey’le yaptigimiz filmlerin iistiinde senaryo Sadik Sendil diyor, ama senaryo
hi¢hir vakit biitiiniiyle benim olmuyor. Prodiiktér-rejisor Ertem Egilmez’in projesi
oluyor, onun, ekibin ve nihayet benim yardimimla yaziltyor. Son rey Ertem’in oluyor.
Benim payim tespit edilen sekilde konusmalar: yazmak oluyor. (...) Senaryocunun
dialog yazma yetenegi varsa, yazarsa iyi olur. Ama bazilari sinemay: iyi bilir, hikaye
catisi da kurar ama dialog yazamaz. Mesela Ertem de dialoglarimi degistirdigi halde,
diizelttigi halde, ben yazmam sen yaz diyor. Ben tiyatroculugumdan, belki de yatkin

olusumdan yaziyorum” (aktaran Pekman, 2010: 45-46).

Ertem Egilmez’in bu senaryo okulunda yetisen ve Egilmez’in setlerde film ¢ekme
firsat1 tan1y1p, deneyim kazanarak yonetmenlige gecen isimler arasinda Kartal Tibet,
Zeki Alasya, Yavuz Turgul, Ergin Orbey, Basar Sabuncu, Umit Unal, Nesli
Colgegen, Zeki Okten, Gani Miijde ve Ugur Yiicel sayilabilir.

1975 yilinda ise giiniimiizde dahi defalarca seyredilen, Tiirk sinemasinin en poptiler
giildiirii filmi olan “Hababam Smifi”n1 ¢ekmistir. Rifat Ilgaz’in “Hababam Simifi”
adli romanindan uyarlanan film, daha 6nce Atif Yilmaz tarafindan ¢ekilmek istenmis
fakat sansiire takilmigtir. 1975 yilinda Umur Bugay tarafindan yazilan senaryo
sanslirden gecerek Ertem Egilmez yonetmenliginde filme cekilmis ve biiylik gise
basarisi saglamistir. Bu basarinin iizerine devam filmi niteliginde bes Hababam daha
¢ekilmis ancak serinin besinci filmi olan “Hababam Sinifi Dokuz Doguruyor” (1978)
Kartal Tibet tarafindan ¢ekilmistir. Filmin yapimciligini ise Ertem Egilmez — Arzu

Film yapmugtir.

Atilla Dorsay Cumhuriyet’teki kosesinde “Hababam Sinifi”nin basarisiyla ilgili sdyle

yazmigtir:
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“Piyasamin tam bir bunalim iginde oldugu, hi¢bir filmin, hicbir ‘star’ oyuncunun
sinemalart doldurmayr basaramadigi, filmcilerin kara kara diigiinmekte oldugu,
sirketlerin iflas, sinemalarin kapanma soylentilerinin birbiri ardina yapildigi bir
donemde, hem de mevsim sonuna rastlayan bir filmin Tirk sinemasinin simdiye dek
bildigi tiim hasilat rekorlarini altiist edisi, 11 sinemada ikinci haftaya girdikten sonra
bunlarn iigiinde tigiincii haftaya ge¢mesi... Hababam Sinifi bu a¢ilardan kuskusuz bir
ticari basaridwr ve yalniz sirketine degil, piyasaya da moral asist yapan bir olay olarak
ele alinmaya deger... Hababam Swfi’'mn yllardwr degisik sirketlerin raflarinda
tozlanan projesini yeniden ortaya ¢ikaran ve bir yandan, yillar yili senaryo geri
cevirmekte direnen sansiire, diger yandan da konuyu kendi olanaklariyla ¢evirmek
isteyen TVye karsi verdigi savasi kazanan yonetmen-yapimct Ertem Egilmez, kabul
etmek gerekir ki, Tiirk mizahinin artik klasiklesmis yapitlarindan biri olan Hababam
Swnifi’nin sinemalastirilmaswnin getirdigi cesitli giicliiklerin onemli bir béliimiinii ustaca
¢oziimlemis. Egilmez’in ge¢mis filmlerinden de bildigimiz hizli, oynak anlatimi, kisith
mekan sorununun tistesinden geliyor. Birbiri ardina gelisen skeclerden olusan film,
bunlarin birbirine akillica baglanmig olmast sayesinde biiyiik porg¢iiklerden kurtuluyor.
Egilmez’in tiplemesi de yerinde... ‘Star’ oyuncularla yeni tipler arasinda kurdugu

denge basarili...” (aktaran Pekman, 2010: 49-50).

“Hababam Siifi” serisinin ikinci filmi “Hababam Sinifi Smifta Kaldi” (1976) Arzu
Film ve Tarik Akan’in birlikte son projesidir. Halit Akcatepe ise “Sabanoglu Saban”
filminden sonra Arzu filmden ayrilir ve serinin dordiincii filmi olan “Hababam Sinifi
Tatilde”de (1977) yer almaz. Bu filmden sonra Arzu Film adma “Kibar Feyzo”
(1978) filminde basrol alan Kemal Sunal, Arzu Filmden ayrilir ve son iki “Hababam”

filminde Kemal Sunal yerine ilyas Salman’a rol verilir.

Saf, temiz, ezik Anadolu insanim canlandiran Ilyas Salman, Egilmez
yonetmenliginde “Erkek Gilizeli Sefil Bilo” (1979), “Banker Bilo” (1980) ve
Hababam serisinin son filmi “Hababam Sinifi Giile Giile” (1981) filmlerinde

basrolde oynar.

“Hababam Smifi Giile Giile” (1981) filminden sonra sinemaya uzun bir ara veren
Egilmez, yapimci olarak 1983 yilinda “Sekarpare”, 1984 yilinda ise “Namuslu” ile
yonetmenlige geri doner. Egilmez’in olgunluk donemi eseri olarak goriilen bu

filmde, toplumsal-siyasal taglama diger filmlerinden daha ¢ok kullanilmistir. Burgak
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Evren, Tiirk Sinemasinda Yeni Konumlar adli kitabinda film hakkinda sunlari

sOylemistir:

“Ertem Egilmez’in ‘Namuslu’su, sinemamizda drneklerini pek seyrek izleme olanagini
buldugumuz toplumsal taglama tiiriinde basariya ¢ok yaklagmig bir film. Egilmez, daha
once de orneklerini verdigi bu tiiriin biraz ilerisine gegerek ruhbilimsel ve toplumsal
kaygimin agirlik kazandigi, belirli bir cevrenin, belirli bir swifin hatta belirli bir
donemin deger yargilarindan kaynaklanan giiliing durumlarin ‘tore giildiirii stiniin tiim
verilerini  kullanarak ortaya koymus. Yalmizca tore giildiiriisiiniin - verilerinden
yararlanmakla kalmamis, giderek yiginsal kovalamacalarla (savruklama), i¢ ice
entrikalarla (dolanti), filmin temasini olusturan yanls anlasilma ile de bir ¢esit vodvilin
uyumlu, 6l¢iilii bir sentezini, ‘sagmanmin da kendine 6zgii bir mantigr olur’ gercegine

oturtmus” (aktaran Pekman, 2010: 55-56).

“Namuslu” filmiyle sinemaya doniisliniin nedeninin filmin basroliinde ki Sener Sen

oldugunu aciklayan Egilmez sozlerine sdyle devam etmistir:

“Sinemadan bir siire icin vazge¢meme gelince... Insan istedigi seyleri cok giizel
yapamiyor... Baslamamin nedeni ise Sener Sen’in ilk filmini kendim yapmak istemem.

Sener ¢ok iyi bir oyuncu,, iyi de bir star, gelecegin star1” (aktaran Pekman, 2010: 56).

“Namuslu” filminden sonra Hollywood yapimi romantik komedi filmi olan “The
Woman in Red / Kirmizili Kadin” (1984) uyarlamasi “Asik Oldum” (1985) filmini
ceken Egilmez, basrolde yine Sener Sen’i oynatir. Sener, bir 6nceki filmden farkh

olarak bu sefer capkin Sakir’i canlandir.

“Asik Oldum” filminden sonra rahatsizligi nedeniyle yonetmenlige ara veren
Egilmez, bu siire i¢inde sahibi oldugu Arzu Film adina, Erler Film ile ortaklasa
yaptig1; Basar Sabuncu’nun “Kagamak” (1987) ve “Zengin Mutfag1” (1988); Nesli
Colgecen’in “Selamsiz Bandosu” (1987) filmleriyle yapimcilik yapmaya devam

eder.
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1989 yilinda tekrar yonetmenlik koltuguna oturan Egilmez, bagrollerini Miijde Ar ve
Sener Sen’in paylastigi “Arabesk” filmini c¢eker. Ertem Egilmez’in tekerlekli
sandalye iizerinde, oksijen tiiplerine bagli olarak yiriittiigli c¢ekimler, anfizem
rahatsizliginin artmasi sonucu yarim kalir ve hasta yataginda yonlendirmeleriyle

filmi oglu Ferdi Egilmez, Yavuz Turgul ve Basar Sabuncu’ya tamamlatir.

Yesilcam melodramlarini ve arabesk furyasinin acili dykiilerinin elestirildigi bu film
vizyona girdiginde Tiirk sinemasinda o giine dek goriilmiis en biiyiik gise basarisina

ulasir.

21 Eylil 1989 yilinda hayata gozlerini yuman Egilmez, altmis yillik bu kisa hayatina
hem yapimci hem de yonetmen olarak bircok basarili filme imza atmis, bircok

basarili oyuncu yetistirmis ve Tiirk sinemasina yeni bir soluk getirmistir.

2.4. Sinema Dili ve Sinema Anlayisi

Tirk Sinema Tarihi’nin Sinemacilar Donemi (1950-1967) olarak adlandirilan bu
donemde sinemaya baslayan Egilmez, 1964-1989 yillar1 arasinda yaptigi filmlerle
kendinden sonra gelen yoOnetmenlere Onciilik etmis ve Tirk Sinemasinin

gelismesinde ¢cok 6nemli bir rol oynamistir.

Yaptig filmlerin basarili olmasi bakimindan senaryonun en énemli 6ge oldugunu
diistinen Egilmez, filmin senaryo asamasinda ekipge rol alirdi. Buna karsin
senaryonun tamamen kendisine ait oldugu sadece bes filmi vardir. Bu filmler; Metin
Erksan’m “Olmeyen Ask” (1966); Atif Yilmaz’in “Salako” (1974) filmleriyle kendi
yonettigi “Bos Cerceve” (1969) ve yine kendi filmi olan “Mavi Boncuk”da (1974)
1se Sadik Sendil’le birlikte ad1 anilmaktadir.

Kurtulus Kayali, Yonetmenler Cercevesinde Tiirk Sinemasi adli kitabinda

Egilmez’in filmleri hakkinda su yorumu yapmaistir:

“Ertem Egilmez’in filmlerinin anlasiimaya c¢alisiimast hakikaten gereklidir. Cektigi

filmler yargilanmadan énce anlasilmaya ¢alisiimalidir. Evtem Egilmez bir seyle, halkin
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begenisiyle, halkin degerleriyle baglanti kurabilen insandir. Iletisimi gerceklestirebilen
bir yonetmendir. Cektigi filmler yumusak filmlerdir, sicak filmlerdir. Komedi filmleri ile
romantizm yiiklii filmlerinin kesisme noktalart vardir. Onemli olan ¢akisan noktalar:
yakalayabilmektir. Ertem Egilmez sinemast bir yamiyla sartlara duyarli sinema, bir
yaniyla da sartlar: asan, daha dogrusu sartlar: zorlayan bir sinemadir. Bu ozellikleri
gercevesinde Egilmez filmlerinin ciddi bir ¢oziimlemesi yapimaldir” (aktaran
Aytekin&Eroglu, 2010: 73).

Kurtulug Kayali’nin belirttigi gibi Ertem Egilmez, halkin beklentilerine gore cevap
veren, halkin nabzini ¢ok iyi tutan bir yonetmendir. Ayrica ¢ok gii¢lii bir gézlem

yetenegi olan Egilmez, halkin sorunlarina filmlerinde yer vermistir.

Yonetmenlik kariyerinin baglarinda agk filmleri ¢ekmis sonrasinda donemin
toplumsal kosullarini elestiren giildiirii filmlerine yonelmistir. 70’li yillarda piyasay1
ele geciren ‘seks filmleri’ne karsin genis kadrolu aile filmleri yapmis ve kimsenin
utanmasina meydan vermeden tamamen yanlis anlasilmalardan olusan miistehcen

Ogelere yer vermistir.

Fillerin sadece ¢ekim degil senaryo asamasinda da yer alan Ertem Egilmez, Eugene
Vale’nin “Senaryo Nasil Yazilir” ve Lagos Egri’nin “Piyes Yazma Sanati” adli
kitaplarindan yararlanmistir. Amag olmadan hedefe ulagilamayacagini i¢in, sinemada
her seyi mutlaka bir amag {lizerine oturtmustur. Hedefle ilgili en dnemli faktor ise;

ayni amagli kisilerin ayn1 hedefe sahip olmasi ve birbirleriyle ¢atismaya girmesidir.

Karakter seciminde de titiz davranan Egilmez, filmlerinde seyircinin benimsedigi
karakter ve tipleri kullanmasinin yani sira yeni, orijinal ve benzersiz tiplere de yer
vermistir. Tiplerin ozelliklerini belirtmek amaciyla diyaloglart ¢ok basarili bir
sekilde kullanmustir. Filmlerde aileyi merkeze alarak, farkli kisilik o6zellikleri,
kekeme, evde kalmis kiz, capkin, budala gibi unsurlar1 bir araya toplayarak

giilmecenin ¢esitlenmesini saglamistir.

Egilmez, filmlerinin ¢ogunlugunda ayn1 oyunculara yer vermis ve bu oyuncularla
yiizii, mimikleri her filmde ayni olan tipler yaratmistir. Bu da seyircinin daha filmin
afisini gordiigiinde karakter hakkinda bilgi sahibi olmasina ve filmi gérme istedigi
uyandirmasina neden olmustur. Filmlerinin bu kadar basarili olmasinin sebeplerinden

biri de oyuncu ve karakter se¢imini ¢ok iyi yapabilmesidir.
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Yonetmenligini yapmadigi diger Arzu Film giildiiriilerinde de, jenerikten itibaren
miizik, kurgu ve g¢ekim oOlgeklerinin kullanimi agisindan filmin Ertem Egilmez
yapimi oldugu sezilir. Bunun sebebi, Kemal Sunal, Miinir Ozkul, Sener Sen gibi
oyuncularin Arzu Film biinyesinde siirekli yer almasi ve filmin teknik ekibinin

kaliciligidir (Kirel, 2010: 218).

Ayrica Egilmez, seyircinin filmin sonunu tahmin edip sikilacagini diisiinerek,
filmlere dramatik yapiya uygun seyircinin beklemedigi siiprizler yerlestirerek
seyircinin kuskulanmasini, meraklanmasini saglamistir. “Canim Kardesim” filmi
harig biitiin filmleri seyircinin gérmek istedigi sekilde mutlu sonla bitmistir. “Canim
Kardesim” filminin gisede basarisiz olmasmin nedeni belki de mutsuz sonla

bitmesidir.

Egilmez, filmlerinde mutlaka ailesi, 0zel yasantist ve donemin kosullarindan
yararlanmay1 basarmistir. Filmlerinin temelini olusturan kalabalik kadrolu aile
merkezli filmlerle halka inmeyi basarmis, onlarin yasantilarina 1sik tutmus ve

dénemin kosullarini g6z oniine alarak toplumsal elestiriler yapmustir.

Filmlerinde kullandig1 bir bagka unsur da ‘groteks’tir. ‘Groteks’ ¢ogunlukla gergek
hayatta Kkarsilagabilecegimiz insan tiplerinin abartarak verilmesidir. Hababam
Smifi'nda Inek Saban, Badi Ekrem; Banker Bilo’da Bilo; Giilen Gozler’de Vecihi;
Salak Milyoner’de Saffet, Gayret, Hayret ve Himmet gibi.

Ertem Egilmez, Gokhan Akcgura’yla yaptigi soyleside kendisiyle ilgili sunlar

sOylemistir:

“Ben aslinda rejisor degil, rejisor taklidiyim. Eger bir ise soyunmussam, ¢evremdeki
insanlardan daha basarili olmalym diye diistindiigiimdendir. Eksiklerimi hirslarimla
kapattim. Ama ben anladigim sanat¢t yapili bir rejisor degilim. Ana rahminden
sanat¢ulik almamisim. Ertemcilik almisim, basariya susuzluk almisim. Ne is yapsam bu
degismemis. Caglayan Yaywnlart olmus, langurt makinesi ticareti olmus, rejisorliik
olmus. Benim icin fark etmemis. Cevremdekilerde bendeki hirsin onda biri
olmadigindan emsallerimi  geride bwrakmis goriinebilirim. Bunlar ¢ok samimi
duygularim. Ben sadece yaptigi isi en iyi yapip, en ¢ok alkisi isteyen adamim. Isin
niteligi ne olursa olsun. Korkun¢ bir asagilik duygusu ya da tersine miithis bir
megalomani. Yani ben yenik diismem. Ben, ben, ben. Ben oyle ben-merkezli bir adamumn

ki, Ertem’in basarisi icin Ertem’in bile...” (aktaran Aytekin&Eroglu, 2010: 114).
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Ertem Egilmez, 6zellikle 1970’11 yillarda yaptig1 komedi filmlerinde Yesilgam klisesi
‘zengin kiz-fakir oglan’ furyasinda sinifsal ¢atismay1 sosyal bir temele oturtmustur.
Film igindeki karakterlerde isci-igveren, koyli-aga, giliclii-zayif, i1yi-kotii, koylii-
kentli gibi ayrimlar s6z konusudur. Genellikle zengin olanlar giiclii, kotii, hosgoriisiiz

insanlardir. Fakir olanlarsa gonlii zengin, zayif fakat onurlu insanlardir.

Ozellikle Saban tiplemesinde, toplum tarafindan ezilen, yanlis anlamaya ve saflik
tizerine kurulu biitiin giildiiriicii 6zelliklerine karsin Egilmez, onlarla dalga gecerken
sevgisini de esirgememistir. Alay eden, elestiren ama diger yandan da sevgi dolu

tutum sergilemistir.

Egilmez’in sergiledigi bu tutum kendisinden sonra gelen komedi yonetmenlerine de
ilham kaynagi olmustur. Giiniimiizde reyting rekorlari kiran Sahan Gokbakar’in
“Recep Ivedik” (2008) ve serisi, Ata Demirer’in “Eyvah Eyvah” (2010) ve serisi

karakterleri bakimindan bu tutuma 6rnek gosterilebilir.

Sahan Gokbakar’in canlandirdig1 “Recep Ivedik” karakteri agresif, nezaket ve gorgii
kurallarindan yoksun, disaridan bakildiginda oldukga c¢irkin bir tipleme olmasina
ragmen; Gokbakar’da tipki Egilmez’in uyguladigi gibi sevgi dolu bir tutum
sergileyerek Ivedik’in aslinda nekadar iyi niyetli oldugunu filmin bazi sahnelerinde

gostermistir.

Yine Egilmez sinemasinda oldugu gibi grotesk 6gelerden yararlanan ve ¢ok iyi
gbzlem yapan Gokbakar, toplum icinde yer alan karakterleri Ivedik tiplemesinde
birlestirerek tutum ve davraniglarini abartarak vermis ve boylelikle halk tarafindan

begeniyle izlenen bir tipleme yaratmistir.

Ata Demirer’in “Eyvah Eyvah” filminde canlandirdigi ‘Hiiseyin Badem’ ve
‘Firuzan’ karakterleri yine Egilmez sinemasinda oldugu gibi grotesk Ogelerle

bezenmis bir tiplemelerdir.

‘Hiiseyin Badem’ de tipki “Sabanoglu Saban” ve “Siit Kardesler” filmlerinde ki
‘Saban’ karakteri gibi saf ve sakar bir tiplemedir. Bagina sakarlig1 sayesinde olmadik
olaylar gelir ama hepsinden temiz kalpliligi sayesinde kurtulur. Ayrica Egilmez

sinemasinda da kullanilan “zengin kiz-fakir oglan” furyasi bu filmde de kullanilarak
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Hiiseyin Badem ve esinin ailesi arasindaki smif farki giildiiri 6geleriyle

birlestirilerek seyirciye sunulmustur.

Egilmez’in filmlerinde kullandigi toplumsal sorunlar ve sosyal mesajlar ise higbir
zaman gildiriiniin 6niine gegcmemis ve filmleri seyirciyi eglendirmek, hos vakit

gecirmesini saglamak amacinda olmustur.

2.4.1. Egilmez Giildiiriileriyle Geleneksel Tiirk Temasa Sanati Arasinda

ki Benzerlikler

Halkin sorunlarini dillendiren, diizen i¢inde ezilen ve somiiriilenin yaninda olan halk
sanatin1 benimseyen Egilmez, bunu yaparken de Karagdz, Ortaoyunu gibi geleneksel
temasadan yararlanmis ve insanlar1 giildiirerek eglendirmistir. Geleneksel temasa
oyunlarmin &zelliklerini kendi tarzin1 da kullanarak yeniden sunmustur. Buna 6rnek
olarak “Sabanoglu Saban” (1977) filminin basinda goriilen “Herseyin taklit ve
sakaya dayandig1 geleneksel Tiirk Temaga Sanati’nin sinemaya ilk uyarlanis1” yazisi

gosterilebilir.

Filmlerinde kullandig1 yanlis anlama, anlam kaydirma, kelime uydurma gibi laf
oyunlarinin yer aldigi diyaloglart geleneksel temasadan esinlenmistir. Bu noktada,
Egilmez filmlerinin ¢ogunda imzasi bulunan senarist Sadik Sendil, yazdigi yerli
miizikallerle, geleneksel tiyatro ve Batili sahne arasinda bir koprii kurmus, ¢agdas
halk tiyatrosunun olusumuna 6nemli katkilar yapmistir. Ayni durum Sendil’in
senaryolarini yazdigi, Ertem Egilmez filmleri i¢in de gegerlidir (Pekman, Y, 2010:
196).

Filmlerde, Karagdéz ve Orta Oyunu’nda oldugu gibi kisiler baskalar1 hakkinda
diisiincelerini sdyleyerek izleyicilere bilgiler vermektedir. “Banker Bilo”da Maho,
Bilo i¢in onun diinyanin en saf, en diiriist insant oldugunu belirtir. “Hababam Sinifi
Tatilde” filminde ise, kiz dgrencilere gore, Hayta Ismail fazla uyanik, Saban ise

menfaatci, kalles, salak ve haindir (Hidiroglu, 2011: 38).
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Karagoz ve Orta Oyununda oldugu gibi kusurlu kisilere filmlerde rastlanmaktadir.
Hababam Sinifi serisinde az isiten ve az goren hocalar; Sabanoglu Saban’da ise az

isiten Sitk1 Baba ve Kor Nesat bunlara 6rnek gosterilebilir.

Geleneksel Tiirk Temasa Sanati’nda kadinlar kurnaz, maddi degerlere 6nem veren
kisilerdir. Egilmez’in “Sev Kardesim”, “Fatos’un Fendi Tayfur’u Yendi” ve “Banker
Bilo” filmlerinde ki bazi kadinlar zengin avcisi, kolay elde edilen kisiler olarak
gosterilmis, “Tath Dillim”, “Sev Kardesim” filmlerinde ise erkegini yonlendiren,

giiclii kisiler olarak gosterilmistir.

Sener Sen’in “Erkek Giizeli Sefil Bilo”, “Banker Bilo”, “Siit Kardesler” ve
“Sabanoglu Saban” filmlerinde oynadig tipler; igcten pazarlikli, gozii acik, kurnaz

Hacivat tipine benzemektedir.

Bazi filmlerde ki karakterleri ise haksizliklarla miicadele eden, kétiilerle, giigliiklerle
savasan Keloglan gibidir ve bunu yaparken de uygun olmayan davranislar
gerceklestirebilir. “Banker Bilo”da ne olursa olsun diiriistliiglinden taviz vermeyen
Bilo, en sonunda Maho’yu kendisini dolandirdig: gibi dolandirarak tiim malvarligina
konmasi, “Namuslu” filminde diiriist ve namuslu olan Ali Riza’nin isyerine ait parayi
caldirmast sonucu kendisine hirsiz diyen herkesi dolandirmasi ve “Hababam Sinifi”
filminde ise okul parasin1 6deyemedigi i¢in okuldan atilmak iizere olan arkadaglarini
kurtarmak icin okulda hara¢ toplanmasi gibi eylemler bu uygun olmayan

davraniglara 6rnek gosterilebilir.

Karagbz ve orta oyunlarinda genellikle go¢ sorunlar, issizlik, yoksulluk gibi
toplumun ortak yasantilarini konu alan sorunlar islenmistir. Egilmez’in duygusal aile
komedilerinde de bu benzerlikler kullanilmistir. “Salak Milyoner”, “Banker Bilo” ve
“Kodyden Indim Sehire” filmlerinde koyden kente gdg¢; “Sev Kardesim”, Yalanci
Yarim”, “Giilen Gozler” ve “Oh Olsun” filmlerinde ise yoksul fakat onurlu ve mutlu

insanlar anlatilmaktadir.

Egilmez filmlerinde Hacivat ve Karagdz’iin karsilikli atigmalari, yanlis anlamalar
tizerine kurulu dil oyunlarina da rastlanir. Ayrica Egilmez, oyuncularina ¢ekim

sirasinda dogaclama yapma imkani da tanimastir.
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Yanlis anlama {izerine kurulu giiliing s6z kaliplarina 6rnek olarak “Sabanoglu Saban”

filmini gosterebiliriz:

“Nazir Pasa: Anlatin nasil oldu?

Ramazan: Efendim, biitiin kabahat Saban’in.
Naziwr Pasa: Kabahat ananin mi?

Ramazan: Anami karigtirma.

Nazir Pasa: Cocugu sikigtirma anlatsin.
Saban: Babacigim, mesele Kadirgali'dan ¢ikti.
Nazir Pasa: Kinali’da yangin mi ¢ikt1?

Saban: Ya bu herif kiip gibi sarhos, uyduruyor.
Ramazan: Tabii, sagwr duymaz, uydurur.

Nazir Paga: Haklisin. Saati kurmazsan durur. Kagta durmug?” (Pekman, Y, 2010:
197).

Egilmez filmleriyle Tiirk Temasa oyunlarinin konular1 ve Oykiileri arasinda da
benzerlikler vardir. Bu benzerlikleri Dr. Arastirma Gorevlisi Irfan Hidiroglu
“Kisilerin Degisimi Oluntusu”, “Ortaklik Oluntusu”, “Isaretlerle Konusma
Oluntusu”, “Isten Alikoyma Oluntusu” ve “Evlenme Oluntusu” olarak bes maddeye

ayirmistir:

Kisilerin Degigimi Oluntusu: Bu oluntu kilik ve kimlik degistirme olarak karsimiza
cikar. Ornegin gelin olmak igin kadm kiligina giren Karagoz gibi “Sabanoglu Saban”
filminde gizli polis olan Saban ve Ramazan’in garsafli kadin kiligina girerler
(Hidiroglu, 2011: 41-42).

Ortaklik Oluntusu: Hacivat Karagozle, Pisekar Kavukluyla ortaklik kurar ve
genellikle bu ortaklik sonucu anlasmazlik c¢ikar. “Banker Bilo” filminde Maho ve
Bilo ortak is yaparlar. “Salak Milyoner’de dort kardes define haritasina ortak olur.
“Kodyden Indim Sehire” filminde yine bu dért kardes bulduklar1 bir ¢uval altina ortak
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olurlar. “Namuslu” filminde ise Ali Riza ¢evresindeki insanlart dolandirmak igin

kurdugu sirkete onlar1 ortak yapar (Hidiroglu, 2011: 42).

Isaretlerle Konusma Oluntusu: Geleneksel tiyatromuzda erkek ve zenneler arasinda
gecen bu oluntu da bulusacaklar1 yeri ve saati bildirmek icin beste ve ezan gibi
isaretler anlasmak icin kullanilir. “Mavi Boncuk™ filminde ise Emel Sayin’1 kagiran
kahramanlarimiz gazino sahibinden fidye isterler. Bulusacaklar1 yerde dilenci
kiligina girip beklemeye baslarlar. Siilleyman fidyeyi getirecek olan kisiyi gordigi

zaman ise besteyle digerlerine isaret verir (Hidiroglu, 2011: 42).

Isten Ahkoyma Oluntusu: Kadmlarin gesitli oyunlarla Kavuklu’yu isinden
alikoymasi ve bu nedenle Kavuklu’nun ustasin1 kizdirmasi seklinde olur. “Fatos’un
Fendi Tayfur’u Yendi” filminde Tayfur kadinlarla ilgilenmekten isleriye vakit
ayiramaz ve babasimi kizdirir. “Giilen Gozler’de de Yasar Ustanin kiigiik kizi
Hikmet, babasinin yaninda ¢alisan Ahmet ve Dursun’u 6piiciik ve goz kirpmalariyla

islerinden alikoymaktadir (Hidiroglu, 2011: 42).

Evlenme Oluntusu: Geleneksel Tiirk tiyatrosunda c¢ok sik rastlanan bir oluntudur.
Kimi zaman oyunlar ii¢ evlenme ile sunuglanir. “Helal Adanali Celal” filminin

sonunda da ii¢ evlenme vardir (Hidiroglu, 2011: 42).

Alim Serif Onaran, Egilmez giildiiriilerini Tirk sinemasi agisindan soyle

degerlendirir:

“(...)Frank Capra’nin Amerikan sinemaswinda bir tiir olarak ortaya ¢ikardigr ‘Amerikan
Giildiiriisii ‘'nii, yani kiiciik insanlarin kendilerinden umulmaz bir gozii peklik géstererek
kendilerini giiclii sanan kigileri alt etmesinden olusan ve halkin damagina uygun
cesnideki bir giildiirii tiiriinii Tiirkiye’'de tam anlami ile sinemaya getiren Ertem
Egilmez oldu.

(...)Zengin bir oyuncu kadrosuna dayanan, ‘star’ oyunculara kiiciik roller, karakter
oyuncularina ve giildiiriiciilere onemli roller verilmis olarak cevrilen ve kivrak, akici
bir dille anlatilmis bu basaril giildiiriilerde Egilmez, zaman zaman toplum taslamalar
da yapti. Aileye seslenen bu giildiiriileriyle, ddeta kendi firmas: adina izafeden ‘Arzu

Film Giildiiriileri’ diyebilecegimiz bir tarzi ortaya ¢ikardr” (aktaran Malli, 2013: 102).

Ertem Egilmez’in filmlerinin basarili olmasinin nedenlerinden biri de filmlerde

kullanilan miiziktir. Y6netmenliginin ilk yillarinda dénemin popiiler sarkilarina
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filmlerinde yer veren Egilmez, daha sonra Metin Biikey, Melih Kibar, Cahit Oben,
Atilla Ozdemir gibi isimlerle ¢alisarak filme 6zel miizik yapimina gitmistir. Ozellikle
“Hababam Sinifi” miizikleri giiniimiizde dahi severek dinlenmektedir. Egilmez ve
Melih Kibar’in birlikte ¢alistigr filmler miizikleri itibariyle ilk duyuldugunda filmin
Egilmez filmi oldugu anlasilmaktadir.

Sonug¢ olarak Ertem Egilmez sinemasiin asil basarisi, dogru senaryolari, dogru
karakter ve diyaloglarla halka hitap edecek bir tarzda sunmasidir. Donemin
kosullarim1 goz Oniine almis ve geleneksel halk temasina filmlerinde basarili bir

sekilde yer vermistir.
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3. ERTEM EGILMEZ FILMLERININ COZUMLEMESI VE
KARAKTERLERININ TAHLILI

3.1. Salak Milyoner (1974)

Senaryo: Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni: Erdogan Engin

Oyuncular: Metin Akpinar, Zeki Alasya, Kemal Sunal, Halit Ak¢atepe, Meral Zeren,
Miinir Ozkul, Adile Nasit

3.1.1. Konusu

Kayseri’nin bir kdylinde gegen film bir nikah ve bir 6liimle bashyor. Saffet (Kemal
Sunal) ile Emine’nin (Meral Zeren) diigiinii sirasinda, dort kardes olan Himmet (Zeki
Alasya), Hayret (Metin Akpinar), Gayret (Halit Akcatepe) ve Saffet’in babalari
Sevket (Ali Sen) vefat eder. Oliim ddseginde ogullarina tarlada gémiilii yiiklii bir
miras biraktigin1 fisildar. Tarlayr kazan dort kardes, altin yerine babalarinin yazdigi
mektubu bulurlar. Mektupta mirasin Istanbul’da sahaf olan Mehmet Cavus’ta (Miinir
Ozkul) oldugu yazilidir. Bunun iizerine dort kardes Istanbul’a gider ve Mehmet

Cavus’a birakilan kilitli demir kutuyu actiklarinda define haritasiyla karsilasirlar.

Bunun iizerine ellerine kazma kiirek alarak Istanbul’un altini {istiine getirirler.
Mehmet Cavus’un akli gidip gelen esi (Adile Nasit), altinlarin oturduklari evde
oldugunu sdyleyince dort kardes gece giindiiz evi kazmaya baglar fakat oldukea eski
olan bu ev hepsinin iistiine ¢oker. Altinlari burada da bulamayan dort kardesin

hayalleri sona erer ve kdylerine donerler.

Koylerine donen dort kardes, tarlada ise koyulmusken bir testiye rastlarlar, agip bir
de bakarlar ki ¢il ¢il altinlarla dolu bu testi.
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3.1.2. Coziimlemesi

Film uzun bir davul zurnali diigiin sahnesiyle acilir. Onermesi ‘zenginligi ve
mutlulugu uzaklarda arayan yanilir’ olan Salak Milyoner filminin esas gayesi de,
‘babalarmin biraktigi miras1 bulmak’tir (Aytekin&Eroglu, 2010: 85). Mirasin bulmak
i¢in kdyden kalkip Istanbul’a gelen bu dort kardesin ortaklik oluntusu ise altinlarin

yerini gosteren haritadir.

Filmde mirasin pesinden kosan bu dort kardes abartilmis ve karikatiirize edilmis
grotesk tiplerdir. Birbirinin arkasindan is g¢eviren, birbirlerine giivenmeyen saf ama
ayni zamanda kurnaz olan bu tiplerin tren istasyonunda karsilagsma sahnesi, seyircide
filmin sonunda bu tiplerin hic¢bir sey bulamayacagini diisiindiiriir. Sonu kolay tahmin
edilebilen bir yapiya sahip olan bu film, Egilmez’in seyirciyi yaniltacak hedef

gostermeleriyle sikici olmaktan kurtulur ve seyirciyi meraklandirir.

Ellerinde kazma kiireklerle Istanbul’un en merkezi yerlerinde yaptiklar1 kazilarin
sonucunda hedefleri olan defineye ulasamamalar1 ve baslarina gelen talihsizlikler

filmin siirekliligi acisindan dnemlidir.

Filmdeki Nisantasi, Besiktas, Altunizade gibi sehir isimlerini defineleriyle
Ozdeslestiren bu dort saf kardesin film boyunca yasadiklari talihsizlikler ve

aralarinda gegen diyaloglariyla giilmece unsurunu gergeklestirirler.

Dort kardesin en saft olan Saffet’in asil amaci filmin basinda evlendigi Emine ile
gerdege girmektir. Film boyunca birbirlerine kavusmaya ¢alisan Emine ile Saffet’in

bu durumu filmin sonunda evin ¢okmesine sebep olarak baglanir.

Mehmet Cavus’un evine talip olan miiteahhitle anlagmay1 son dakika imzalamasi,
evinin yikilmasma sebep olan Hayret, Himmet, Saffet ve Gayret kardeslerin

affedilmeleri i¢in mantiksal bir gerekge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayrica, filmde toplumsal sorunlara gdc¢ olgusu {lizerinden yer verilmistir. Dort
kardesin Istanbul’a gelip buraya ayak uydurmaya ¢aligmasi, Istanbul’a gdc¢ eden
insanlarin  sehirde yasadiklar1 uyumsuzluklar olarak anlatilmistir. Filmin son
sahnesine dogru yikilan ev, go¢ eden insanlarin sehirde aradiklarini bulamayip,

hayallerinin yikilmasini temsil eder.

78



Film boyunca bir kiip altinin pesinde kosan fakat amaglarina ulasamayan dort kardesi
filmin sonunda altin aramaktan vazge¢mis tarlada ¢alisirken goriiyoruz. Tam bu
sirada bulduklar1 kiiptin altinlarla dolu olmas: filmin 6nermesi olan “zenginligi ve

mutlulugu uzaklarda arayan yanilir” soziinii teyit etmektedir.

3.2. Hababam Sinifi ve Serisi

Rifat Ilgaz’in okul anilarindan yola ¢ikarak 1966 yilinda kaleme aldigi “Hababam
Smifi” romani, birgok yonetmen tarafindan filme alinmak istenmis fakat sansiire
takilmistir. ilk olarak 1975 yilinda Ertem Egilmez tarafindan cekilen “Hababam
Smifi” filmi ¢ok begenilmis ve devam filmleri olarak toplamda alti Hababam

cekilmistir.

Yatili bir okulun haylazliklariyla nam salmis Hababam O6grencilerini, Yyetersiz
Ogretmenlerini ve egitimde yasanan biitlin aksakliklar1 gdzler oniine seren filmin her

serisinde farkli bir tema islenmektedir.

3.2.1. Hababam Sinifi (1975)

Senaryo: Umur Bugay (Rifat llgaz in ayni adli romanindan)
Goriintii Yonetmeni: Hiiseyin Ozsahin
Miizik: Melih Kibar

Oyuncular: Tartk Akan, Miinir Ozkul, Halit Akcatepe, Kemal Sunal, Adile Nasit,

Muharrem Giirses, Cem Giirzap

3.2.1.1. Konusu

Haylazliklariyla nam salmis, okul miidiiriinii ve dgretmenlerini ¢ileden ¢ikaran Ozel
Camlica Lisesi edebiyat son sinif 6grencilerine bu yilizden Hababam adi takilmistir.

Hababam’in diizeni ise yeni midiir muavininin gelmesiyle sarsilir. Konya
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Lise’sinden miidiir muavini olarak gelen, tarith 6gretmeni Mahmut hoca (Miinir

Ozkul) aksamlar1 da okulda kalmaktadir.

Okuldan Uganda Cumhurbaskani’ni karsilama bahanesiyle maca kacarlar, tuvalette
sigara igerler, kopya c¢ekerler ve her defasinda Mahmut hocaya yakalanip
cezalandirilir. Okulda bilgi yarismasi dilizenlenir. Yarisma katilmak isteyen
Hababam, katilacak olan grubu oOnce tehdit eder, sonra da yarisma giinii ellerini
agizlarim baglayarak alikoyarlar. Ses sistemi de hazirlayan Hababam bdylece
yarismaya katilir. Ancak yarisma esnasinda Mahmut hoca kablolar1 fark eder ve
diger 6grencilere sugiistii yapar. Okul itibarini diisiinen Mahmut hoca olay karsisinda

sesini ¢ikarmaz ve 6grencilerinin kazanmasina yardim eder.

Evli ve bir kiz babasi olan Damat Ferit (Tarik Akan), bu yiizden okuldan siirekli
kagar ve bir giin okula bebegiyle gelir. Esi Izmir’e ailesinin yanina gittigi icin bebege
ic glin bakmak zorunda olan Ferit’in yardima ise Hafize Ana (Adile Nasit) yetisir.

Hafize Ana bebege bakarken Hababam da sene sonu gosterilerine ¢alismaktadir.

Gosteri yapacaklari giin gelir ve tiim okul gosteri salonuna toplanir. Gosteri de sarki
sOyleyecek olan Hafize Ana’ya sira gelir ve bebegi odada yalniz birakir. Bu sirada
okul midiiri (Muharrem Giirses) bebegi bulur ve gosteriyi yarida keser. Bu konuda
tartistiklar1 Mahmut hoca ise kalp krizi gegirir ve hastaneye yatar. Hastane de ise

Hababam onu yalniz birakmaz ve sahte diplomalariyla ziyarete gider.

3.2.1.2. Coziimlemesi

Ertem Egilmez, Rifat Ilgaz’in “Hababam Sinifi” adli romanindan uyarladigi bu film
de romana birebir sadik kalmamis ve filmin her serisini belli bir amag iizerine
oturtmustur. Toplumsal elestiri olan bu amaci Halit Akcatepe, Hizir Tiizel ile yaptig1

sOyleside sOyle agiklamistir:

“Ertem abi ilk ‘Hababam Sinifi’'min senaryosuna bagslarken, ‘Cocuklar eger Rifat
llgaz’in bu eserini oldugu gibi ¢ekersek sadece bir ogrenci-6gretmen sakalasmast olur
ki, bu da seyirciyi sikar. Onun i¢in mutlaka ve mutlaka ciddi bir zemin iizerine
oturtmalyiz’ dedi. Yanhs ogrenci yoktur, yanhs egitim ve tedrisat vardwr. Bunun

iizerine kuruldu film ve bunun iizerine kurulan film de hala gecerli oluyor. Ikinci
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Hababam’da ise yanhs ogrenci yoktur, yanhs anne ve babalar vardwr, anneler ve
babalar ¢ocuklarimi yanlis yetistirdikleri igin bu boyle oluyor, islenmigtir” (aktaran
Pekman, 2010: 50-51).

Filmin temelini olusturan karakterler olarak; tembel, sorumsuz zengin ¢ocuklari ve
onlar1 kazang kapisi olarak goren okul miidiiri karsisinda ideallerinden

vazgecmeyen, onurlu Mahmut hoca, fakir 6grenci Ahmet ve digerleri yer alir.

Egilmez, diger filmlerinde oldugu gibi sinif karakterleri de grotesk tiplerdir. Inek
Saban (Kemal Sunal), Giidiik Necmi (Halit Akgatepe), Damat Ferit (Tarik Akan),
Domdom Ali (Feridun Savli), Tulum Hayri (Cem Giirdap), Hayta ismail (Ahmet
Ariman) ve digerleri birbirlerinin agiklartyla alay eden, Ogretmenlerinin

zayifliklarindan yararlanan 6grencilerdir.

Karagoz ve orta oyunlarinda sikga rastlanilan az isiten, az goren tiplemeler bu filmde
de az gdren, az isiten, ihtiyarlamis, yetersiz egitimciler olarak karsimiza ¢ikmaktadir
bu egitimcilerin karsit1 ideal egitimci olarak Mahmut hoca gosterilmistir. Mahmut
hoca kendisini 6grencilerine adamig, bu ugurda evlenip yuva bile kuramamistir.
Ogrencileri kendi ¢ocuklar1 olarak gdrmektedir. Her ne kadar ogrencilerinin
tagkinliklar1 yakalayip cezalandiran sert bir muavin goriintlisii ¢izse de; miidiiriin

karsisinda onlar1 ezdirmeyerek koruyacak kadar da yumusak kalplidir.

Hafize Ana ise Ogrencileri kendi c¢ocuklar1 gibi goriip onlarin agigini kapatmaya
calisan yumusak kalpli, iyi niyetli bir karakterdir. Ogrenciler sigara istediklerinde

onlar i¢in kotii oldugunu bildigi halde onlar1 kiramayacak kadar da saftir.

Hababam 6grencilerinin okul taksidini yatiramadigi i¢in okuldan atilan arkadaslari
Boncuk’un taksidini 6deyebilmek i¢in okulda harag toplarlar. Hababam’in yaptig1 bu
davraniglar tipki haksizliklarla miicade eden ve bunlar1 yaparken kotii eylemleri de
gerceklestirmekten ¢ekinmeyen masal kahramani Keloglan gibidir. Ogrencilerin
yaptig1 bu davranis aslinda ahlaki olarak kdtiidiir fakat yapma nedenleri iyi oldugu

icin bu kotii davranislar géze batmamaktadir.

Grotesk halk kiiltiiriiniin yeme-igme sdlenleri filmde inek Saban tiplemesiyle aciga
vurulur. Inek Saban’in babasmin gonderdigi leblebileri calmir, sdlen havasinda

tiiketilir, hatta Inek Saban’a da ikram edilir.
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Filmde Hababam dgrencilerinin Inek Saban’la dalga gegmeleri, sinavi kaynatmalari,

okuldan ka¢malari, kopya ¢ekmeleri hepsi birer giildiirii unsurunu barindirir.

3.2.2. Hababam Siifi Sinifta Kaldi (1976)

Senaryo: Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni: Kriton Ilyadis
Miizik: Melih Kibar

Oyuncular: Tarik Akan, Miinir Ozkul, Halit Akgatepe, Kemal Sunal, Adile Nagsit,

Semra Ozdamar, Sener Sen

3.2.2.1. Konusu

Serinin ikinci filmi Mahmut hoca’min iyilesip okula dénmesiyle bashyor. Ilk filme
gore kadroya yeni 0gretmenler katilmistir. Geng edebiyat 6gretmeni Semra (Semra
Ozdamar) ve beden 6gretmeni Badi Ekrem (Sener Sen) ile Hababam Smifi’nin
sakalarina maruz kaliyorlar. Ik 6gretmenlik deneyimini Hababam Sinifi ile yapan

edebiyat 0gretmeni Semra,

[lk filmde oldugu gibi, Damat Ferit ve Giidiik Necmi, inek Saban’a Semra hoca’nin
agzindan ask mektuplar1 yazarak onun “inek cazibesi’ni alaya aliyorlar. Semra
hocay1 Tevfik Fikret’in 6liim yil doniimi diye kandirip maga kaciyorlar. Smavda
hepsinin hocalarina ask mektubu yazmasi ise Semra hocay1 ¢ileden c¢ikariyor ve
istifasin1 istiyor. Mahmut hoca tarafindan vazgegirilince bu kez Hababam Sinifi

okuldan atilmanin esigine geliyor.

Karne gilini Mahmut hoca herkesin velisini okula ¢agirip konusma yapiyor. Bu

konusma iizerine Semra hoca Hababam’1 affediyor.
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3.2.2.2. Coziimleme

Serinin ikinci filmi olan “Hababam Sinifi Smifta Kaldi” ilk filmde oldugu gibi bir

3

amag tizerine kurulmustur. Bu filmin amaci ve elestirisi “yanlis 0grenci yoktur,
yanlig anne ve babalar vardir, anneler ve babalar ¢ocuklarini yanlhis yetistirdikleri i¢in

bu boyle oluyor”dur.

Film boyunca ilk filmde oldugu gibi giilmece unsurlarindan bolca yararlanilmistir.
Okula yeni dahil olan beden 6gretmeni Badi Ekrem’de diger karakterler gibi grotesk
bir tiplemedir. Ogrenciler tarafindan beden dersinde zor hareketler yaptirilarak alaya
alimir. Filmin diger grotesk tiplemesiyle Ergin Orbey’in canlandirdigi mifettistir.
Hababam Sinifi’na tiim ciddiyetiyle sordugu sorular karsisinda aldigi cevaplar,

kontroliinii yitirmesine ve giildiirii unsurunun i¢ine ¢ekilmesine neden olmustur.

Ogle yemeklerinde hep aymi yemekler ¢gikan ve bundan sikayet eden Hababam,
miifettis i¢in 6zel olarak hazirlatilan yemekleri goriince miisil ilaci katildig1 yalanini
sOylerler. Ceza olarak yemekleri kendileri afiyetle yerler. Yaptiklar1 bu davranisi ise
haksizliklar ve kotiiliikler karsisinda miicadele eden ve bunlar1 yaparken de kotii
sayilabilecek eylemleri de gerceklestiren bir masal tipi olan Keloglan’a

benzetebiliriz.

Egilmez, ilk filmde oldugu gibi karakter iizerinden bolca giildiirii unsurunun
kullamldig1 filmin elestirisini sona saklamistir. Ogrencilerin okuldan atilmasinin
aciklanmasi ve karnelerinin verilmesi iizerine c¢agirilan velilerle konusma yapan
Mahmut hoca diistincelerini aktarirken anne-babalara elestiriler yapilmistir. Mahmut

hoca iizerinden yapilan elestiri soyledir:

“Tabi hepimiz ¢ocuklarinizi seversiniz ama benim soylemek istediklerim bu degildi.
Soyle geriye dogru diisiiniin. Taa ilkokul siralarindan beri acaba ¢ocuklarinizin
egitimiyle ne kadar ilgilendiniz. Onlarla arkadas olup onlari anlamaya, dertleri ve
sorunlarina ortak olmaya c¢alistmiz mi? Gerek ogretmenlerine gerekse ana-
babalarina hatta memleketlerine faydali birer insan olarak yetismeleri icin ne

yvaptiniz? Gorev ve sorumluluklarini kendilerine hatirlattiniz mi?

Bir ¢ocuk eline ¢anta verip okula yollamakla, benine ii¢-bes kurus para koyup okul

koselerine atilmakla egitilmez. Daha dogrusu ana-babanin gorevi burada bitmez. Bu
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yiizden benim kanimca tembel ¢ocuk, hatali ¢ocuk, su¢lu ¢ocuk yoktur. Hatali ve

hatta su¢lu ana-baba vardwr. (...)"

3.2.3. Hababam Simifi Uyamyor (1976)

Senaryo: Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni: Kriton Ilyadis
Miizik: Melih Kibar

Oyuncular: Miinir Ozkul, Halit Akgatepe, Kemal Sunal, Adile Nagit, Sener Sen,
Ahmet Sezerel, Sevket Altug, Muharrem Giirses

3.2.3.1. Konusu

Serinin {giincii filminde Tarik Akan (Damat Ferit) kadrodan ayrilirken; burslu
ogrenci Ahmet Sezerel (Ahmet), kimya 6gretmeni Sevket Altug (Sevket) ve edebiyat

ogretmeni Ali Camlica (Ziihtii) dahil olmustur.

Mahmut hoca’nin Konya Lisesi’nden tanidigt Ahmet ¢ok caliskan bir 6grencidir
fakat babasinin 6liimiinden sonra okuyamamistir. Mahmut hoca’nin yanina gelir ve
ondan is ister fakat Mahmut hoca Ahmet’in okumasi gerektigini sdyleyerek okul
miidiiriinden Ahmet’i burslu olarak okula almasm ister. Ogrencilerini ticari bir
kazang olarak goren okul miidiirii 1se bu teklifi geri ¢evirir. Bunun iizerine okul

taksitlerini Mahmut hoca 6demeye karar verir ve Ahmet, Hababam Sinifi’na baslar.

Hababam Sinifi’ndan tiimiiyle farkli olan Ahmet, onlarla kaynasabilmek i¢in onlarin
her istedigini yapar. Sigara iger, okuldan ka¢malarina, kopya ¢ekmelerine yardim

eder. Her seferinde de Mahmut hoca tarafindan uyarilir.

Koy ¢ocuklart i¢in toplanan yardima Hababam Sinifi 6grencileri posterler, sigara,
¢izgi romanlar gibi ¢ocuklarin ihtiyact olmayan seyleri hem hazirlayip hem de dalga

gecmektedir. Koylii olan Ahmet ise bu duruma dayanamaz ve hepsini azarlar.
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Filmin finalinde ise Hababam Sinifi’'ndan bir tek Ahmet mezun olmus ve kdyiine

gidip 6gretmenlik yapmaktadir.

3.2.3.2. Coziimleme

[k iki filmde oldugu gibi bu film de belirli bir amag iizerine kurulmus ve toplumsal
mesaj verilmistir. Egilmez, bu mesaji yine Mahmut hoca iizerinden yapmuistir.
Mahmut hoca’nin Hababam Smifi’na, koylii 6grencilerin egitim malzemelerine

ihtiyaci oldugunu su sézlerle anlatmistir:

“Koy ¢ocuklarimin kitaba, deftere, kaleme yani anlayacaginiz okul malzemesine
ihtiyaglart var. Cocuklar sizler her seyi hafife alyyorsunuz. Okumak, okuyabilmek
giizel ama ¢ok giizel bir sey. Sizler elinizde ki bu imkanmin farkinda degilsiniz. Koy
cocuklart ise okuyabilmek icin can atyorlar. Yapacaginiz en ufak bir yardimin onlar
icin ne biiyiik bir deger tasidigini bir anlayabilseniz. lleride gurur duyacaginiz tek

>

davranisin bu oldugunu goriirdiiniiz.’

Burada yapilan elestiri ise sehirde maddi imkan1 yerinde olan Hababam Sinifi gibi
Ogrencilerin okumanin degerini bilmedigini, kdy cocuklarmin ise imkansizliktan

okumak istedigi halde okuyamadiklarinin elestirisi yapilmaistir.

Serinin ti¢lincii filmi olan bu film ilk iki filmde oldugu gibi grotesk giilmece unsuru
tizerine kurulmugstur. Hababam’in grotesk tiplemelerinin aksine Ahmet, saf, iyi
niyetli ve ¢aligkan bir karakterdir. Film boyunca Hababam’in sakalarina maruz kalir.
Onlarla iyi gecinmek, onlarin arasina katilmak i¢in her istediklerini yapan fakat
dislanan Ahmet, kdy ¢ocuklariyla alay edilmesine dayanamaz ve Hababam’a bagirip
cagirir. Bunun sonucu Hababam afallar ve filmin adindan anlasildig1 gibi sorumsuz,
diigiincesiz, haylaz ogrenciler birden ‘uyanir’lar. Koyli 6grencileri agagilan, hor
goren Hababam, kardes okul olarak Ahmet’in 6gretmenlik yaptigi ‘Cekme Koyt

[lkokulu’nu seger ve yardim olarak onlara yeni bir okul yapmaya karar verirler.

Filmde, Karagéz ve Ortaoyunu’nun unsurlarindan biri olan Osmanlica ve Tiirkge
arasindaki uyumsuzluktan kaynaklanan anlagmazlik boyutuna edebiyat hocas1 Ziihtii

ve Hababam arasindaki konusmalarda yer verilmistir.
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Geleneksel tiyatroda toplumsal ve smifsal bir catismayi agia cikartan bu dilsez
uyumsuzluk, modernlesmenin bir sonucu olarak eski ile yeni, imparatorluk ve
cumhuriyet bi¢ciminde kabaca 6zetlenebilecek bir ¢atismaya doniisiir (Pekman,Y,
2010: 198). Ziihtii hocanin kullandi1g1 Osmanli Tiirk¢esi’nin iletisimi gliclendirmesi
Mahmut hoca tarafindan elestirilirken, Hababam tarafindan da alaya alinip,

sOylediklerini s6z oyunlariyla giiliing hale getirilir:

“Ziihtii: Stizme ruyini payidarin majgan miijgan iistiine.
Giidiik Necmi: Kig geliyor ort hocam yorgan yorgan tistiine.
Ziihtii: Vech-i hursidinize miinevver demigler.

Saban: Bek¢i Hursid'in eline revolver vermisler. Yakalarsa sizi de vurur, bizi de

)

vurur.’

Ayrica, filmde Tiirk Temasa Sanati’nin kimlik degistirme oluntusu da kullanilmastir.
Hafize Ana, yeni gelen 6grenci Ahmet’e saka yapmak i¢in derse tarih 6gretmeni
olarak girer. Baska bir sahne de ise az goren hocanin sinifina Giidilk Necmi Saban’in

babasi olarak gelir ve hocanin Saban hakkindaki sikayetlerini dinler.

3.2.4. Hababam Sinifi Tatilde (1977)

Senaryo: Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni: Erdogan Engin
Miizik: Melih Kibar

Oyuncular: Miinir Ozkul, Kemal Sunal, Adile Nagit, Sener Sen, Muharrem Giirses,
Sevda Aktolga, Aysen Gruda, Filiz Bozkurt, Sevtap Erdemli, Avni Yal¢in, Ahmet

Ariman

86



3.2.4.1. Konusu

Serinin dordiincii filminde 6grencilerini kazang kapisi olarak goren okul miidiirii
okula dort kiz 6grenci alir. Film de yine edebiyat 6gretmeni degismis ve kizlara

yapilan ilk sakanin aktorii olmustur.

Hababam Siifi’na yeni gelen kiz 6grenciler Ayse (Aysen Gruda), Sevda (Sevda
Aktolga), Sevtap (Sevtap Erdemli) ve Filiz (Filiz Bozkurt) Hababam erkeklerine ayni
yerde ayni saate randevu verirler. Birbirinden habersiz Taksim’de kizlar1 bekleyen
Hababam kizlarin gelmesiyle bunun saka oldugunu anlar. Kizlardan intikam almak
icin ise Hafize Ana’y1 kullanirlar. Fen subesinden bir 6grenciye biyik takip edebiyat
Ogretmeni olarak smifa getirilecegini sanan kizlar Avni hocayr 6grenci sanip dalga

gecerler.

Bu sefer intikam alma siras1 kizlara gelmistir. Erkeklerin i¢inden kendilerine casus
secerek erkeklerin yapacagi sakalardan onceden haberdar olmak isteyen kizlar bu

gorevi Saban’a verirler. Saban ise casusluk gorevini yaparak kizlara haber ugurur.

Mahmut hoca’nin cezalarina dayanamayan Hababam’in kizlar1 ve erkekleri birlesir.
Badi Ekrem’in dersinde izci olurlar ve hocalarini kandirip Fener magina kagarlar.
Bunun sonucunda Mahmut hoca ise onlara beklemedikleri bir ceza verir ve hepsini

kampa gonderir.

Kamptan donen Hababam, birbirlerine yaptiklar1 sakalara devam ederler ve
sonucunda Mahmut hoca tarafindan yine cezalandirilirlar. Mahmut hoca’dan intikam

almak icinse geng edebiyat 6gretmeni Avni hoca’y1 kullanirlar.

Smif arkadaslarinin  {iglinii ayaklarindan agaca asarak, Mahmut hoca’nin
cezalandirdigini sdylerler. Bunun karsisinda Mahmut hoca’dan hesap sormaya giden
Avni hoca, Mahmut hoca’yla tartigir. Bu sirada okul miidiirii gelir ve okulun tahliye
edilecegini aciklar. Ogrencilerini korumak icin okul miidiiriiyle tartisan Mahmut

hoca kalp krizi gecirir ve hastaneye kaldirilir.

Okulun kapatilmas1 nedeniyle okul malzemelerini ormanlik alana tasiyan Hababam
egitimine burada devam eder. Okulun kapatilmasini emreden kisi ise Mahmut

hoca’nin Sivas Lisesi’nden 6grencisi Seref ¢ikar. Mahmut hoca’nin kendisine yaptigi
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yardimlar1 hatirlayan Seref, 6grencileri ormanda ders dinlerken goriince okulu geri

verir ve dgrenciler okullarina geri donerler.

3.2.4.2. Coziimlenmesi

Bu filmde de digerlerinde oldugu gibi edebiyat 6gretmeni degismis ve dgrencilerle
arkadas olmaktan yana ve disipline edici davraniglardan uzak duran ve buna karsi
olan biri gelmistir. Hababam ise hocalarinin bu yoniinden bolca yararlanip, onu

Mahmut hoca’ya kars1 kiskirtmaktan geri kalmazlar.

Serinin diger {i¢ filminden farkli olarak bu sefer okula dort kiz 6grenci alinmistir.
Bunun sonucunda ise siif kizlar ve erkekler olarak gruplasmis ve birbirlerine karsi

yaptiklari sakalar giildiirli unsuru olusturmustur.

Egilmez, serinin diger filmlerinde oldugu gibi bu filmde de Karagoz’iin s6z
oyunlarindan dogan kisa skeclerin arka arkaya gelmesiyle olusan giildiiriiden
yararlanmistir. Grotesk bir tipleme olan miifettis ile kazanda yahnisi yapilan Inek
Saban arasinda gegen diyalog, diger filmlerde oldugu gibi miifettisin resmi

konumunu sarsarak, glilmece unsurunun i¢ine ¢ekilmistir:

“Miifettis.: Senin ne igin var burada?

Saban: Kimin ne isi var burada?

Miifettis: Senden baska kimse var mi oglum?
Saban: Dur bir bakayim. Aaa yok!

Miifettis: Ne isin var dedim?

Saban: Nerde?

Miifettis: Kazanin iginde?

Saban.: Bu kazanin mi?

Miifettis: Haywr baska kazanin.
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Saban: Baska kazan da mi var?

Miifettis: Kimsin sen?

Saban: Ben yahniyim.

Miifettis: Ne yahnisi?

Saban: Ayiptir soylemesi inek yahnisi.
Miifettis: Inek yahnisi mi?

Saban: Evet ama tuzu, biberi az oldu.
Miifettis: Neyin tuzu?

Saban: Yahninin. O kadar séyledim, benim kiilbastim daha iyi olur diye.
Miifettis: Yapmadilar mi?

Saban: Yok, ille de yahni diye tutturdular.
Miifettis: Senden yahni olur mu?

Saban: Olmaz ama dinlemiyorlar.
Miifettis: Kiilbasti da olmaz.

Saban: Olur. Bak kiilbastim ¢ok iyi olur.
Miifettis: Olmaz.

Saban: Olur, olur.

Miifettis: Olmaz dedim olmaz. Inegin ne yahnisi olur, ne de kiilbastisi. Hem sen ne
bicim yahnisin be adam? Tuzun eksik, patatesler iyi pismemis... Hem séyleyin bana,

nerede bu yahninin sogani?

Saban: Miifettis tamamdwr arkadaglar.”

Diger ii¢ filmde olan Giidiik Necmi (Halit Akcatepe) bu filmde ayrilmis ve bu
nedenle giildiiriiyli Saban tek basina sirtlanmistir. Giidiik’iin yoklugunda Domdom
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Ali, Hayta Ismail ve Tulum Hayri’ye daha ¢ok rol diismiis ve diger filmlere onaran

giildiiriiye daha ¢ok katilmislardir.

Diger grotesk tipleme Badi Ekrem bu filmde de yine Saban’la karsilikli atigmalar1 ve
alistk olunan spor hocasi kimliginden ¢ok farkli bir tipleme olarak filme renk
katmistir. Bu sefer kendini Uzakdogu sporu olan Kung-fu’ya veren Badi Ekrem
tahtay1r kirmaya g¢alisirken ayagini kirar. Gittikleri izci kampinda dogayr cok iyi
tanidigini kanitlamaya calisirken, salgam otu yerine bagka bir ac1 otu yer. Uzakdogu
sporunun meditasyonuyla atesi hissetmeyecegini soyleyerek atesin iizerinde
yiriimeye kalkisir; ayaklar1 yanar. At binmekte basarili oldugunu soyler; ancak at
tarafindan “kacirilir” ve istii bas1 pargalanmisg, perisan bir halde kampa geri doner.
Biitiin bu tersine ¢evrilmis zinde, saglikli ve g¢evik spor adami kimligi ile Badi

Ekrem, grotesk tipini aciga ¢ikartir.

3.3. Siit Kardesler (1976)

Senaryo: Sadik Sendil
Eser: “Gulyabani”, Hiiseyin Rahmi Giirpinar
Goriintii Yonetmeni: Kriton Ilyadis

Oyuncular: Kemal Sunal, Halit Akcatepe, Hale Soygazi, Miinir Ozkul, Adile Nasit,
Sener Sen, Aysen Gruda

3.3.1. Konusu

Saban (Kemal Sunal) ve Ramazan (Halit Akcatepe) askerliklerini beraber yapan iki
arkadastir. Izne ¢ikacaklar1 sirada siitninesi Melek Hanim’dan (Adile Nasit) bir
mektup alan Saban, okuma yazma bilmedigi i¢in mektubu Ramazan’a okutur.
Mektubun iginde Saban’in siit kardesi Afife’nin (Jale Altug) fotografin1 goren
Ramazan, hemen asik olur ve Saban’in yerine ge¢mek ister. Saban arkadasinin bu

istedigini geri ¢evirmez ve Ramazan konaga gider.
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Melek Hanim, Ramazan’i goriince ¢ok sevinir ve siitoglu sanip konaga alir. siit
kardesleri kaynastirmak isteyen Melek, birbirlerine sarilmalarint ister. O sirada
Melek’in abisi kumandan Hiisamettin (Sener Sen) gelir ve Melek abisinin
korkusundan Ramazan’1t damadi Bayram (Ergin Orbey) olarak tanitir. Fakat konaga
gercek Bayram ve Saban’in gelmesiyle isler karisir. Bu sefer Bayram’1 siitoglu Saban
olarak tanitir. Bayram’in babast Kerami Bey (Ali Sen), Melek Hanim’1 delirtip
konaga konmak i¢in, evin kahyasini her gece Gulyabani kiligmma sokup, Melek
Hanim’a musallat eder. Gulyabani’nin goriildiigii her gece konak ayaga kalkar ve
tavan arasinda saklanan Saban, Hiisamettin’e yakalanir. Boylece Saban da emir eri

Ramazan olur.

Hiisamettin’in  Onderliginde Gulyabani’nin pesine diiserler ve Kerami Bey’in
oyununu ortaya cikarirlar. Bayram ve Afife’nin bosanmasiyla da konakta ki tiim
yalanlar agiga c¢ikar. Saban, Ramazan ve Bayram kendi kimliklerine kavusur ve

askerliklerine kaldiklar1 yerden devam ederler.

3.3.2. Coziimlemesi

Hiiseyin Rahmi Giirpmnar’in  “Giilyabani” adli eserinden uyarlanan bu film,
geleneksel halk temasasindan yararlanan bir giildiirii filmidir. Filmde, Saban ve
Ramazan’in kimliklerini degistirip, Ramazan’in siit oglan olmasi; Karagéz ve
Hacivat oyunlarinda karsimiza ¢ikan kimlik degistirme oluntusu olarak karsimiza

cikmaktadir.

Filmde ki erkek karakterlere baktigimizda toplumca ideallestirilen genel erkek

profilinden uzak grotesk tiplemeler oldugunu goriiyoruz.

Okuma yazma bilmeyen, saf ve sakar siit oglan Saban’in, kumandan Hiisamettin ile

yasadig1 atigma karsimiza Karagdz-Hacivat ikilisi gibi bir giildiirii unsuru doguruyor.

Melek’in agabeyi kumandan Hiisamettin, ilk baktigimizda otorite ve statii sahibi gibi
goriinse de filmin ilerleyen dakikalarinda aslinda Giilyabani’den korkan, kendi
kurdugu tuzaga kendi diisen ve olaylara ¢abuk kanan sakar, riitbesiyle bobiirlenen bir

profil ¢izdigini goriiyoruz.
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Saban’in asker arkadasi Ramazan, Saban’in saflifindan yararlanip onu zor duruma
diisiiren ve onunla dalga gegen kurnaz fakat zor durumda kalinca kekemelesen bir

tipleme olarak ideal erkek profilinden uzaktir.

Damat Bayram ise; olaylar karsisinda otoritesini ortaya koyamayan, esini
bosadiginda bile kararinin arkasinda duramayip babasini dinleyen pisirik bir karakter

olarak karsimiza ¢ikiyor.

Damadin babas1 Kerami Bey; para i¢in Melek’e Giilyabani’yi musaalat etmekten
cekinmeyen, paragdz, firsatci, icten pazarlikli, hain bir karakterdir. Her ne kadar
kurnaz ve mantikli goriinse de en sonunda kendi tuzagi Giilyabani’ye kanan ve bu

imajin yerle bir eden bir karakter.

Evin kahyas1 ise Kerami Bey’den alacagi paray:1 diisiinen ve bu yilizden yanlarinda

calistig1 konak sakinlerine ihanet eden, paragdz, nankor ve ¢ikarci bir karakterdir.

Tiim bu erkek karakterlerin disinda konagin sahibi Melek, abisinden korkan ve bu
korkusu yiiziinden yalan sdylemekten bile cekinmeyen, siitoglunun Ramazan

olduguna inanan saf ve komik bir karakterdir.

Film neredeyse tek mekanda gegcmesine ragmen tiim bu karakterler sayesinde hizli ve

akici bir anlatima sahiptir.

3.4. Sabanoglu Saban (1977)

Senaryo: Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni: Hiiseyin Ozsahin

Oyuncular: Kemal Sunal, Sener Sen, Halit Ak¢atepe, Sevket Altug, Ergin Orbey,
Sitki Akgatepe, Adile Nasit, Sevda Aktolga, Aysen Gruda, Ayben Ermen, Dinger
Cekmez, Sevil Ustekin, Ihsan Yiice, Necdet Yakin, Giiler Okten
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3.4.1. Konusu

Filmin baginda Osmanli askeri olarak savasta olan Saban (Kemal Sunal) ve Ramazan
(Halit Akgatepe) sakarliklariyla kumandan Hiisamettin’in (Sener Sen) basina isler
acarlar. Savasin sona ermesiyle tezkere zamani gelmis, Saban ve Ramazan terhis
olmuslardir. Kanto orkestrasinda vurmali galgici olarak is bulurlar. Ve giizel sarkici
Nigar’a (Ayben Erman) her ikisi de asik olurlar. Asklarini itiraf etmek i¢in Nigar’in
soyunma odasina gittiklerinde, onun belali asig1 Kadirgali Esref’e yakalanirlar.
Sakarliklar1 ile Kadirgali Esref’i tesadiifen alt eden Saban ve Ramazan, bu
basarilarinin 6diilii olarak Nazir Pasa (Sitki Akcgatepe) tarafindan gizli polis olarak
gorevlendirilirler. Polis midiirii ise savasin sona ermesiyle komutanligir son bulan
Hiisamettin’dir. Hiisamettin ayn1 zamanda Nazir Pasa’nin damadidir ancak o da

Nigar’a asiktir.

Nazir Pasa’nin ailesi bayagi kalabaliktir ve hep birlikte konakta yasarlar. Nazir
Pasa’nin kiz kardesi (Adile Nasit) konak halkinin 1srar1 {izerine herkesten sakladigi
elmasi bir gece saklandig1 yerden c¢ikarir, herkesin hayranlikla elmasi izledigi sirada
elektrik kesilir ve dogan karmasa sirasinda elmas c¢almir. Hirsizlik olayinin

stiphelileri ise konak halkidir.

Bunun iizerine Nazir Pasa, gizli polis olan Saban ve Ramazan’a elmasin bulunmasi
gorevini verir. Saban ve Ramazan’in degisik kiliklarla konaga girerek yaptiklari
sorgulamalar tiirlii komikliklerle devam ederken, Nazir Pasa sorusturmanin daha iyi
ilerleyebilmesi icin Saban ve Ramazan’in konakta yasamasini ister. BOylece eve
giren Saban ve Ramazan Nigar’dan vazgegerek, konagin hizmetgisi olan Selma’ya
(Sevda Aktolga) asik olurlar. Nazir Paga’nin kiz1 Safinaz (Aysen Gruda) ise Saban’a
asiktir ve yanlis anlasilmalar sonucu Saban kendisini Safinaz’la evlenmek iizere
bulur. Bu durumdan kurtulmak isteyen Saban siinnetsiz oldugunu sdyler ve durum

olay1 daha da giiliinglestirir.

Stinnet diigliniinde kanto yapmasi igin konaga davet edilen Nigar’in Hiisamettin ile
olan yakinligini Saban ve Ramazan fark eder ve Hiisamettin’i takip ederek Nigar’in
calistif1 pavyona varirlar. Nazir Pasa’nin Nigar’a agkini ispat etmek i¢in elmasi
caldigini itiraf eder. Tam bu sirada Hiisamettin gelir ve Nazir Pasa paravanin
arkasina saklanir. Saban ve Ramazan da Hiisamettin’i Nigar’in soyunma odasinda

yakalar. Bu sefer hapisten kacan Kadirgali Esref odaya gelir ve isler iyice karisir.
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Saban sakarlig1 sayesinde Kadirgali Esref’i tabancayla vurur. Bu karmasa sirasinda
elmas Hiisamettin’in cebine girer ve bu durumdan istifade eden Nazir Pasa, biitiin

sucu damadi Hiisamettin’e atar ve hep birlikte konaga geri donerler.

Konakta hem hain hem de hirsiz ilan edilen Hiisamettin, Saban ve Ramazan
tarafindan da giiliing duruma diisiiriiliince artik dayanamaz ve Saban’1 6ldiirmek i¢in
tabancasina sarilir. Tam bu sirada savas ilan edildigi haberi gelir. Tekrar askere

alinan Saban ve Ramazan’in komutani ise yine Hiisamettin’dir.

3.4.2. Coziimlemesi

Filmin jeneriginde “Bu film her seyin taklit ve sakaya dayandigi geleneksel Tiirk
temasa sanatinin sinemaya ilk uyarlanisidir” ifadesiyle tezli bir filmdir (Pekman,
2010: 44). Filmin “kurnazlik kimseye kazang saglamaz; kurnazlikla elde edilen kalici

olmaz” gibi bir 6nermeye sahip oldugunu sdyleyebiliriz (Aytekin&Eroglu, 2010: 83).

Filmde ayn1 kadina asik ve bu ylizden birbirlerine rakip olan erkekler s6z konusudur.
Bunlardan biri Nigar’a agik olan Hiisamettin ve Nazir Pasa; digeri ise Selma’ya asik
olan Saban ve Ramazan tipleridir. Ancak Nazir Pagsa’nin Nigar’a kars1 hissettiklerini

filmin sonunda 6grenmemiz Egilmez’in seyirci i¢in hazirladig siirprizlerden biridir.

Filmde ki biitiin tipler abartilmis grotesk tiplemeleridir. Polis sefi olan Hiisamettin
tipk1 “Stit Kardesler” filminde ki gibi sakar, korkak, icten pazarlikli, gozii agik
tiplemesiyle Hacivat karakterini temsil eder. Saban ile siirekli ¢atigma halindedir.
Saban yiizinden basina gelmeyen kalmaz. Saban’1 siirekli hor goriir. Ancak her ne
olursa olsun Saban’i direk cezalandirmak yerine dolayli olarak kurtulmaya
calismaktadir. Saban’in arkasindan tiirlii entrikalar ceviren fakat hep kendi kazdigi

kuyuya kendisi diisen bir tiptir.

Sakar, saf ve bir o kadar da beceriksiz olan Saban ise; tipki Karagdz gibi, genis
Kitleler tarafindan ezilen, dislanan, hor goriilen kesimin temsilcisi olarak kargimiza
cikar. Yanlis anlasilmalardan dogan giiliingliikleri ve sakarligiyla abartilmis, grotesk
bir tiptir. Tiim sakarliklarina ragmen film boyunca siirekli 6diillendirilir. Ancak onun
icin bu odiillerin bir anlami yoktur. Hep i¢inden geldigi gibi davranir. Tim

sakarligina, safligina ragmen iyi niyetli, ¢ikar bilmez tavirlariyla ¢ikar pesinde kosan,
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para, mal, mevki diisiinen kars1 tarafinin karsisinda yer alir. Yanlis anlamaya,
groteske dayali dil oyunlarma ve saflik {izerine kurulu giilmeceye dayanan tiim

giildiirii unsurlarin1 Saban karakterinde bulmamiz miimkiindiir.

Ramazan ise Saban’a nazaran daha uyanik bir karakterdir ve tipki “Siit Kardesler”
filminde oldugu gibi Saban’la alay edip, safligindan yararlanir. Ayni1 kiza asik oldugu
Saban’la bu yilizden ¢atigma halindedir ve birbirlerine oyun oynamaktan geri
kalmazlar. Anadolu sivesiyle konusan Ramazan; Orta oyununda yer alan
Karadenizli, Kayserili, Yahudi, sarhos gibi tiplemelerden Kayserili tiplemeyi

canlandirir.

Nazir Pasa’nin diger damadi Yunus Eniste ise, orta oyununda karsimiza ¢ikan
Karadenizli tiplemesini canlandirir. Orta oyununda ¢ok fazla ve ¢ok hizli konusan bir
karakter olan Karadenizli tipini susturmak i¢in Karagéz onun agzini kapatir. Filmde
ise Saban, sofra sahnesinde yine ¢ok hizli konusan Yunus Enisteyi susturabilmek igin

agzina kadinbudu koftesini tikar.

Nazir Paga’nin kiz kardesinin aglama ve giilme sekli de abartilmis bir grotesk

tiplemesidir. Oyle ki bu yiizden Saban tarafindan ‘tavuk teyze’ olarak adlandirilir.

Nazir Pasa sagir ve yasli bir karakter olmasina ragmen ¢ok kurnaz bir karakterdir.
Damadi Hiisamettin’le ayni kadina asiktir ve bu yiizden kiz kardesinin elmasini
calmay1 goze alir. Film boyunca Nigar’a olan askini bilmedigimiz Nazir Pasa, sirf
Hiisamettin’i saf dis1 etmek ve kendi ¢ikarlarini korumak i¢in Saban ve Ramazan’1
konaga alir, gizli polis yapar. Nazir Paga’nin Hiisamettin’e kars1 olan bu tavrini ise

filmin sonunda Nigar’a olan askini ve elmasi itiraf ettiginde anliyoruz.

Film boyunca yanlis anlasilmalardan ve sakalardan olusan giildiirme unsurlarindan
bolca kullanilir. S6ze dayali bu yanlis anlagilmalardan dogan miistehcen ifadelere yer
verilir. Bu miistehcen konusmalara 6rnek olarak Saban’in siinnetinde Safinaz ile

Saban arasinda gecen diyalog gosterilebilir:

“ Safinaz: Ge¢mis olsun Saban.
Saban: Hah bir sen eksiktin!

Safinaz: Beni mi bekliyordunuz yoksa?
Saban: Yaa (!)

Safinaz: Cok acryor mu?
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Saban: Cook (!)

Safinaz: Bir kere dpeyim de gegsin

Saban: Olmaz optiirmem!

Safinaz: Aaa épiicem, dpiicem.

Saban: Ayip olur herkesin ortasinda Aaa.

Safinaz: Niye ayip olsun sozliim degil misin? Opeyim
bir kere.

Saban: Ramazan ne diyor bu?

Ramazan: Birak opsiin kizcagiz be.

Saban: Olur mu oglum!

Ramazan: Olur bal gibi.

Safinaz: Oh dptiim ya iste.

Saban: Yahu oyle soylesene! Ben de seyimi opeceksin

zannediyorum.”

Soze dayali bu yanlis anlagilmalar bazen saf, sagir, yash kisiler iizerinden de
yapilabilir. Kafiye, cinas gibi kelime oyunlarnyla giliingliikler olusturuldugu
diyaloglara 6rnek olarak agir isiten Nazir Pasa’nin Ramazan ve Saban ile arasinda

gecen diyalog gosterilebilir:

“Nazir Pasa: anlatin nasil oldu?

Ramazan: Efendim, biitiin kabahat Saban in.
Nazir Pasa: Kabahat ananin mi?

Ramazan: Anami karistirma.

Nazwr Pasa: Cocugu stkistirma anlatsin.
Saban: Babacigim, mesele Kadirgali’dan ¢ikti.
Nazir Pasa: Kinali’da yangin mi ¢ikti?

Saban: Ya bu herif kiip gibi sarhos, uyduruyor.
Ramazan: Tabii, sagr duymaz, uydurur.

Nazir Pasa: Haklisin. Saati kurmazsan durur. Kacta durmus?”
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Geleneksel Halk Temasa sanatindan yararlanilan filmde Karagéz ve Hacivat
ikilisinin karsilikl1 s6z yarisina girdikleri giilmece unsuru barindiran dil oyunlarindan
olusan diyaloglarda yer alir. Buna Ornek olarak Nigar’in odasinda Saban ve

Ramazan’1 yakalayan Kadirgali Esref’in Saban ile olan diyalogunu gosterebiliriz:

“Kadwrgali: Ulan, ben adamin gazhanesinden girer, sishanesinden ¢ikarim.
Saban: Ben Karakoy 'den girer, Eminonii 'nden ¢ikarim.

Kadirgali: Ben adami kusbasi kusbagi dograrim.
Saban: Aman bana da bir doner kes, piskin olsun.”

Filmin son sahnesine dogru yine aralarinda benzer bir diyalog gecer:

“Kadirgali: Hapisteyken hep bugiinii bekledim. Simdi sizi dilim dilim dograyacagim.
Saban: Eyvaah! Gene kasaplig tuttu.

Kadirgali: Par¢a par¢a edecegim.

Ramazan: Kiyma bana Esref abi. Kiyymaaa!

’

Saban.: Bana da kusbasi.’

Egilmez, filmde giildiiren siirprizler kadar sasirtan siirprizlere de yer vermistir.
Kadirgali’nin pencereden diismesi, elmasit ¢alanin Nazir Pasa c¢ikmasi, Nazir
Pasa’nin da Nigar’a asik olmasi, Kadirgali’nin hapisten kacip tekrar gelmesi gibi

olaylar filmin hos ve dramatik yapisini hizlandiran stirprizlerdir.

Filmde yine orta oyununda yer alan Kkisilerin kilik degisimi oluntusundan
yararlanilmistir. Saban ve Ramazan’in eve girmek i¢in ¢arsafli kadin kiligina ve kor

dilenci kiligina girmesi buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Egilmez, filmin sonunda farkli bir yol izleyerek; Hiisamettin’in Saban ve Ramazan

tarafindan konak halkina kiiciik dustirildiigii, tokatlandigt ve kiyafetlerinin
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cikarildigi, Hiisamettin’in ise bu duruma daha fazla dayanamayip Saban’1 6ldiirmek
icin silahina sarildigi doruk sahnesinin finalinde baslangic durumuna yani asker

ocagina donts yapilir.

3.5. Banker Bilo (1980)

Senaryo: Yavuz Turgul
Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay

Oyuncular: flyas Salman, Meral Zeren, Ahu Tugba, Sener Sen, Miinir Ozkul

3.5.1. Konusu

Bilo (ilyas Salman) saf ve temiz bir kdyliidiir ve bir giin tarlada ¢alisirken karsisinda
seneler once Almanya’ya c¢aligmaya giden Maho’yu (Sener Sen) goriir. Maho
Bilo’yu da alip kdyiin kahvesine gider. Buradaki herkesi kacak yollarla Almanya’ya
gotiirecegine dair vaatlerde bulunur. Biitiin kdyli Maho’ya inanir ve paralarini
verirler. Ancak Maho usta bir dolandiricidir ve kamyonun arkasinda yolculuk yapan
kdy ahalisini cesitli oyunlarla Almanya diye Istanbul’a gotiiriir. Almanya’ya
geldiklerini sanan koyliller Maho’nun talimatiyla sabaha kadar indikleri yerde

beklerler.

Sabah oldugunda yola koyulan Bilo ve Ibo (Nizam Ergiiden) ¢ok gecmeden
Almanya’ya degilde Istanbul’a geldiklerini anlarlar ancak iki arkadas kalabalikta
birbirlerini kaybeder. Insaatlarda amelelik yapmaya baslayan Bilo daha sonra
salatalik sonra da karpuz satmaya baslar. Salatalik sattig1 sirada arkadasi Ibo ile

karsilasir ve bu sefer de Ibo’nun satt1g1 sigaralardan satmaya baslar.

Maho ile karsilasan Bilo ondan hesap sormak i¢in yakasina yapisir fakat Maho ortak
i$ yapip onu patron yapacagini soyleyerek tekrar dolandirir. Piyasada karaborsa olan

yag1 satmayip depoda saklayan Maho, Bilo ile sirketteyken belediye ekiplerince
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basilir ancak sirket Bilo’nun iistene oldugundan Bilo hapse girer. Bilo hapisteyken

Maho islerini iyice biiyiitiir ve hapisteki Bilo’yu arayip sormaz.

Hapisten ¢ikan Bilo, Maho’dan hesap sormak i¢in pesine diiser. Sevdigi kiz Zeyno
(Meral Zeren) ailesiyle Istanbul’a yerlesmistir. Zeyno’nun babas1 da calistig1 sirkette
Bilo’ya is ayarlar ve sirketin sahibi Maho’yla yollar1 bir kez daha kesisir. Maho saf
olan Bilo’yu tekrar kandirir ve kapici olarak oturduklari binada ise baslatir. Ayni
zamanda yaninda calistirdigi Bilo’nun sevdigi Zeyno ile de gizli bir goniil iligkisi
vardir. Bunu ortbas etmek i¢in de Bilo’nun saflifindan yararlanip Zeyno ve Bilo’ya
sahte nisan yapar. Ancak yan apartmanin kapicisi sayesinde Bilo’nun gozii acilir ve

Maho ve Zeyno’yu kendi odasinda basar.

Almanya’ya gazoz isi i¢in gitmek zorunda olan Maho kimseye giivenip sirketi
birakamamaktadir. Aklina tek giivenebilecegi saf, namuslu olan Bilo gelir ve sirketin
tiim yetkisini Bilo’nun {istiine yaparak Almanya’ya gider. Maho’nun tim malvarligi,
fabrikalar1 artik Bilo’nun olmustur. Bilo artik eski Bilo degildir. Zengin ve
Banker’dir.

3.5.2. Coziimlemesi

Genellikle go¢ sorunlari, igsizlik, yoksulluk gibi toplumun ortak yasantilarmi konu
alan sorunlarmn islendigi Karagéz ve orta oyunlarinda ki benzerlikler bu filmde de

koyden kente go¢ ve kente ayak uyduramama gibi sorunlarla ele alinmstir.

Egilmez, bu filmde daha onceki filmlerinde kullandig1 avci kamera tarzi ¢ekimler
kullanmustir. Bilo ve Ibo’nun Topkapi otobiis garinda insanlara “Miinih mi Istanbul
mu?” diye sorarak gezdigi planlar uzaktan avci kamerayla cekilip arka arkaya
baglanmistir. Maho’nun kaympederiyle gittigi kuliipte insanlarin konken oynayisi,
giineslenmeleri, yemek yemeleri gibi goriintiiler bir klip bi¢iminde arka arkaya
baglanarak, zenginlerin hayati sinemasal bir kolajla seyirciye sunulmustur. Egilmez

bunu yaparken Sovyet tipi kurguya yer vermistir (llgaz&Pekman, 2010: 131).

Diger bir sahnede Bilo’nun hapiste yasadiklar1 ve Maho’nun daha da yiikselisi
paralel kurguyla birlestirilerek klip seklinde sunulmustur.
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Egilmez bu filminde de abartilmis grotesk tiplemelerine yer vermis ve bu grotesk
tiplemeler lizerinden giildiiriiniin 6niine gegirmeden toplumsal elestiriler yapmistir. O

doneme damgasini vuran Banker Kastelli olaylarindan esinlenilmistir.

Saf, temiz ve namuslu bir kdylii olan Bilo tipi, toplum tarafindan somiiriilen,
horlanan, siirekli ezilen kesimi temsil etmektedir. insanin bu kadar da saf olunmaz ki
dedirten abartilmig bir grotesk tiplemesidir. Maho’nun her defasinda kendisini
kandirmasina izin veren, kentte ki sisteme ayak uyduramayan, kendi dogrusundan
vazgegmeyen bir tip olan Bilo’yu haksizliklarla miicadele eden, Kkotiilerle,
giicliiklerle savasan Keloglan olarak goriiyoruz. Filmin sonunda artik géziinii agmus,
kente ayak uydurmus, sistemin kurallarina goére hareket eden ve Maho’yu

dolandirmaktan ¢ekinmeyen biri olmustur.

Maho ise sirf kendi ¢ikarlarin1 gozeten, paragdz, firsat¢i, kurnaz, dolandirici,
Bilo’nun safligini siirekli somiiren bir tiplemedir. Film boyunca ne yaparsa yapsin

hepsinden siyrilmasini bilecek kadar da uyaniktir.

Bilo’nun sevdigi kiz Zeyno, Karagéz oyunlarinda ki zenne olarak adlandirilan
kadinlar gibi zengin koca arayisinda bulunan, evlilik dig1 iliski yasayan, maddi
degerlere 6nem veren bir karakter olarak ¢izilmistir. Zeyno’nun annesi ve Maho’nun

esi de maddi degerlere 6nem veren diger kadin karakterlerdir.

Filmde Bilo ve Maho’nun ortak is yapmasi, Geleneksel Halk Temasa Sanati’nin
ortaklik oluntusundan yararlanildigin1 gostermektedir. Ayrica, Karagdz, Acem’in
kendisine saklamak icin verdigi paranin, iistiine konmasinin benzeri bu filmin son
sahnesinde gergeklesir. Almanya’ya gidecek olan Maho, umumi bir vekaletname
hazirlatarak tiim mal varligim1 Bilo’ya emanet eder. Ancak Bilo Maho’nun tipki

kendisine yaptig1 gibi giivenini kotiiye kullanir ve biitiin malvarligini iistiine gegirir.

Bilo artik Maho olmustur ve yasadigi bu degisim Maho ile arasinda gegen diyalogda

acik¢a goriilmektedir:

“Maho: Gordiiklerim, duyduklarim dogru mu? Sen bunlart yapamazsin. Malimin,

miilkiimiin tistiine oturamazsin. Sakadir her hal. Nolur sakadir de..

Bilo: Yok saka degil, dogrudur. Yaptim, yaptim ama niye yaptim? Sorsana.
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Maho: Niye yaptin?

Bilo: Arkadas arkadasi swrtinda tasir da ondan. Simdiye kadar hep sen bindin

swrtima. Simdi sira bendedir. Ben binecegim sirtina.

Maho: Bilo, namussuz Biloo!”

Egilmez, saf, temiz ve namuslu Bilo’nun toplumun ¢ikarci kesimine ayak uydurup bu
diiriist degerlerinin nasil yok oldugunu filmin son sahnesinde toplumsal mesaj igeren

su sozler iizerinden vermistir:

“Ben senin derdini anladim. Sen eski Bilo yu ariyorsun. O yok artik. Oldii. Sag olun,

el birligiyle oldiirdiiniiz garibi. Safligi, temizligi, insanlara sevgisi, sevdasi...

’

Namusuyla yok olup gitti garip. Bakin geride bu kaldi: Namussuz Bilo.’

3.6. Namuslu (1984)

Senaryo: Bagsar Sabuncu
Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay

Oyuncular: Sener Sen, Adile Nasit, Aysen Gruda, Erdal Ozyagcilar, Ergun Ucucu,
Tuncer Sevi, Zihni Kiigiimen, Bilge Zobu, Hasmet Zeybek, Necati Bilgi¢

3.6.1. Konusu

Ali Riza Bey (Sener Sen) kendi halinde namuslu ve diiriist bir mutemettir. Bu yiizden
ailesi ve igyerinde hor goriiliir. Bir giin is yerine ait ¢ekleri nakit olarak bankadan
almasi1 gerekir. Bankadan ¢iktiktan sonra iki kisi tarafindan gasp edilir ve sirkete ait

olan biitiin paray1 ¢aldirir.
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Hemen telefon kuliibesinden is arkadasini arayip durumu anlatan Ali Riza Bey, is
arkadagmin yanlis anlamasi sonucu paralart kendisinin c¢aldigina inanilir. Bu
dedikodu sirkette herkese yayilir ve gazetelerde de ¢ikmasiyla yasadigi tim
mahallesi 6grenir. Ali Riza Bey ne yaparsa yapsin bir tiirlii paralar1 c¢aldirdigina
kimseyi inandiramaz. Birden onu hor goren herkes etrafinda pervane olmaya baslar.

Bakkal tiim borcunu siler. Patronu para verir. Ev sahibi kendi dairesini verir.

Ailesine bile kendini anlatamayan Ali Riza Bey, bu durumdan rahatsiz olur ve cama
cikip paralart c¢almadigim1 haykirir. Ancak yine kimseyi inandiramayinca olay1

kabullenir.

Sirkete olay1 kabullenip déner. Is arkadaslarmin paravan sirket kurma teklifini kabul
eder ve istifa etmelerini saglar. Patronundan sirkete ait bir canta dolusu para alir.
Kaymbiraderinin (Erdal Ozyagcilar) nalbur diikkdnina ait paralarmi alir. Bu sirada

otele yerlesmis ve liiks bir hayat siirmektedir.

Sirkete gidip tiim ¢alisma arkadaslarini, ailesini ve tiim mahalleliyi kutlama yapmaya
davet eder. Gece boyunca yiyilir, i¢ilir, dans edilir. Ertesi sabah gazetelerde gergek
hirsizlarin yakalandigi haberi vardir. Gazeteyi goren herkes sok olur ve Ali Riza
Bey’in pesine diiser. Otele vardiklarinda Ali Riza Bey’in kendilerine biraktigi
mektupla karsilagirlar. Mektubun iginde gemi brosiirii vardir. Herkes geminin
kalkacagi limana kosturur. Kalkmakta olan geminin halatin1 yakalarlar fakat hepsi

denize diiser. Ali Riza Bey ise tiim olanlar1 giivertede keyifle seyretmektedir.

3.6.2. Coziimlemesi

Ertem Egilmez bu filminde diger filmlerinde hi¢ olmadig: kadar toplumsal elestiriye
ve toplumsal taglamaya yer vermistir. Paraya ve basariya ulasabilmek i¢in riigvetin,
dolandiriciligin kabul gordiigli bir hayatta, namuslu olmanin enayilik sayildigi
anlatilan bu filmin 6nermesi ise; “insanlar ne kadar namuslu, ne kadar diiriist olursa
olsun, eninde sonunda toplum tarafindan elbirligiyle namussuz yapilir” ve “ekonomi

temelli diirtistliik anlayisinin degisiyor olusu”dur.

Egilmez, Vecdi Sayar’in “Ertem Egilmez’le ‘Namuslu’Bir Soylesi” adli yazisinda

filmiyle ilgili sunlart s6ylemistir:
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“Benim i¢in, yonetmenlige ara vermeden énce ¢iktigim yolun devami bu proje. Son 4-5
yapitimda saglam bir temele dayanmayan, sosyo-ekonomik icerigi olmayan yapitlarin
seyirci ile bir diyalog kuramadigini daha net gordiim. Ondan otiirii de kah zengin
olsun, kah banker olsun, kah sefil biri olsun, hepsinin anlatiminda az ¢ok, bir sosyo-
ekonomik altyapiya dayanan bir tislup vardir. (...) Bundan sonra kag film yaparsam, ne
tir film yaparsam yapayim, su mesajin disinda bir mesaj kullanmak istemiyorum:
Sosyo-ekonomik karmasa i¢inde olan bir toplumda insanlarin bireysel kaliteleri ne
olursa olsun, namuslu kalabilme ¢abalart ne olursa olsun, dogamn tabiatina aykiri
‘namuslu’ kalabilmeleri. Sosyo-ekonomik karmasa insanlar: ne olursa olsun namussuz

yapiyor” (aktaran Pekman, 2010: 56).

Egilmez’in kalabalik aile merkezli filmlerinin aksine yine ¢ekirdek ailenin yer aldigi
ama disarisinin varhigint kuvvetli bir bicimde hissettirdigi bir kurgulama s6z
konusudur. Ayrica, cikar iligkilerinin agirlik kazandigi, tikketime dayali mutlulugun
on planda oldugu bir aile yapist olan “Namuslu” filminde aliskin olunan otoriter,
giiclii baba figiiriiniin yerini; para sahibi olmadig1 i¢in ailesi tarafindan giigsiiz bir

erkek ve giigsiiz bir baba olarak goriilen bir figiire birakmistir (Kirel, 2010: 16).

Donemin yiikselen degeri kdse donmeciligi konu alan filmin bagroliinde ki Sener Sen
diger filmlerinin aksine namuslu, diiriist bir mutemet karakterini canlandirmaktadir.
Namussuz olmanin ¢ok dogal karsilandigi bir ortamda, riisvet almayan, isini
namusuyla yapan Ali Riza, suf bu ylizden ¢evresi tarafindan hor goriiliip

asagilanmaktadir.

Film boyunca ¢alinan paralarin kendisinde olmadigini, namuslu bir insan oldugunu
ne ailesine ne de c¢evresine anlatabilen Ali Riza, sonunda onlarin istedigi gibi
namussuz bir adam oluyor. Ali Riza, bu agidan “Banker Bilo” daki Bilo karakteriyle
birbirine benzemektedir. Tipki namuslu Bilo karakteri gibi filmin sonunda namussuz,

dolandirict olmaktadir.

Filmdeki kadin karakterlere baktigimizda hepsi paragdz, ¢ikarci, bir tiirli istekleri
bitmeyen, a¢ gozlii karakterlerdir. Ali Riza, diger arkadaslar1 gibi riisvet almadigi
icin ekonomik sikinti i¢indedir. Esi Naciye ve Naciye’nin annesi namuslu oldugu
icin, riigvet almadigi icin Ali Riza’yr siirekli suglamakta, hor goérmekte ve

gecinemediklerinden dert yanmaktadir.
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Filmin anlatisal yapisi i¢inde Ali Riza’nin karsit karakterleri olarak Naciye,
Naciye’nin annesi, kayinbiraderi, oglu, Midiirii, Genel Miidiirli, ¢ayci, diger is

arkadaslari, ev sahibi, manav, kasap, bakkal, komsular1 vb. sayilabilir.

Ali Riza’nin namuslu bir memurdan namussuz bir adama doniismesi simgeler
esliginde yorumlanabilir. Filmin basinda kilik kiyafetiyle tipik bir memur goriiniimde
olan Ali Riza, gasp olaymndan sonra kimseyi kendine inandiramayinca
cevresindekilerden intikam almak ig¢in onlarin istedigi gibi namussuz biri olmaya
karar verir. Bu karar kiyafetlerine de yansir. Tipik bir memur goriiniimiindeyken
birden yeni agik renk takim elbisesi ve fular1 ile bambaska biri olur. Mizac1 da
degisen Ali Riza; sakin, giileryiizlli, saygili biriyken birden sinirli ve saygisiz bir
insan oluverir. Evi terk edip otele yerlesir. Eskiden kendi ¢amasirii kendi yikayan
Ali Riza’yr burada da havuz kenarinda masaj yaptirirken keyfine diigkiin olarak
goriiriiz. Filmin son sahnesinde ise geminin giivertesinde keyifle etrafi seyrederken

Hawai desenli gdmlegi ve kirmiz1 sortuyla yine eski Ali Riza’dan uzaktir.

Film, seksenli yillar doneminin sosyal iklimini ve egemen liberal ekonomik
uygulamalarinin siradan insan {izerinde yozlasmaya yol acan sorunlu yanlarini
giildiirti tiirii icinde aktarir (Kirel, 2010: 2). Filmin ¢ekildigi donem olan seksenli
yillar riigvet, simif atlama, zimmete para gecirme ve bu yollarla basarili olanlarin
hikayelerinin giindemde oldugu yillardir. Egilmez, filminde bu degisimi toplumsal

elestiri yaparak ele almistir.

Filmde kadinlar daha iyi yasamayi isteyen, simif atlamak icin erkege baski yapan
karakterler olarak c¢izilmistir. Tiim bu baskilar karsisinda ise ¢aresiz, ezilen, zavalli
Ali Riza durmaktadir. Filmin sonunda Ali Riza kendinden bekleneni yapar ve
cevresindeki herkesi dolandirir. Gergegin ortaya ¢ikmasiyla da herkesin sdyledi tek

sey vardir: “Namussuzmus namuslu!”.

3.7. Filmlerin Genel Degerlendirmesi

1974-1984 yillart arast Ertem Egilmez yonetmenliginde ¢ekilen bu filmler sdylem
analizi yontemi kullanilarak ¢oziimlenmis, karakterler ise; Geleneksel Tiirk Temasa

Sanat1 ve grotesk 6geler kapsaminda incelenmistir.
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Kronolojik olarak incelenen filmlerden ilki olan “Salak Milyoner” filminde Ki
karakterler grotesk Ogeler kapsaminda incelenmis ve filmin toplumsal mesaj

verdigine ulasilmistir.

Ertem Egilmez, Rifat Ilgaz’in “Hababam Simifi” romanini filme g¢ekerken birebir
romana sadik kalmayarak serisinin her bir filminde ayr1 bir tema ele almis ve
toplumsal elestiriler yapmustir. Rifat Ilgaz’in romaninda gegen karakterleri grotesk
Ogelerle zenginlestirerek seyirciye sunmustur. Romanda sessiz, sakin ve caliskan
oldugu icin “Inek Saban” denilen Saban karakteri ise romandaki karakterin aksine

filmde saf, kalles, haylaz bir tipleme olarak karsima ¢ikmaktadir.

Ogrencilerin  birbirlerine yaptif1 sakalar, hocalarla aralarinda gegen yanlis
anlamalardan dogan kelime oyunlar1 geleneksel halk temasa sanatinin kullanildiginin

bir gostergesidir.

“Hababam Sinifi” serisi parali yatili bir okulda ge¢mesi ve yalnizca buradaki okul
yasamini anlatmasina ragmen, Tirkiye nin genel egitim ogretimindeki eksiklikleri
belirleyici giice sahiptir. Giiniimiiz egitim sisteminde de aym eksikliklerin devam

etmesi bu serinin hala izlenmesine bir sebep olarak gosterilebilir.

Serinin her filminde farkli bir konuda toplumsal elestiri yapilmis fakat bu elestiriler
asla giildlirlinlin Oniine gecmemistir. Ayrica Hababam ogrencileri her filmde,
Mahmut hoca sayesinde sorumluluk sahibi olmayr oOgrenmisler ve bdylelikle

ogrencilerin daha iyi bir gelecek sahibi olacaklari mesaj1 verilmistir.

Egilmez, “Siit Kardesler” ve “Sabanoglu Saban” filmlerinde yine Geleneksel Halk
Temasa Sanati’ndan yararlanmis ve tiplemelerini grotesk ogeler iizerine

olusturmustur. “Sabanoglu Saban” filminin jeneriginde de bunu agiklamistir.

“Banker Bilo” ve Namuslu” filmlerinde toplumsal elestiri dozunu biraz daha
artirarak vermesine ragmen gildiiri unsuru yine o©n plandadir. Donemin
kosullarindan yola ¢ikarak cektigi “Banker Bilo” filmi o donemde ki Banker Kastelli

olaylarina bir gobnderme yapmaktadir.

“Namuslu” filminde ise hep kotii, tickagite1 rollerde oynayan Sener Sen’i ilk defa iyi

ve namuslu bir tipleme olarak seyirci karsisina ¢ikararak seyirciyi sasirtmis ancak
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filmin sonunda yine seyircinin bekledigi gibi namussuz bir tiplemeye

dontstiirmiistiir.

Filmin ¢ekildigi donem riigvet, sinif atlama, zimmete para gegirme ve bu yollarla
basarili olanlarin hikayelerinin giindemde oldugu yillardir. Egilmez, filminde bu
degisimi toplumsal elestiri yaparak ele almistir. Filmin bagkahramaninin aksine diger
karakterlerin tiimiinde kolay yoldan para kazanma, riigvet gibi ozellikler
goriilmektedir. Buna karsin toplum diizeninin kabul gordiigli riisvet ve
dolandiriciligin karsisinda daha fazla direnemeyen Ali Riza, toplum tarafindan

kendisinden istenileni yapar ve toplum diizenine uyarak namussuzlasir.
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SONUC

Tarihin her doéneminde hareketli goriintiiler tiretmek icin belli adimlar atilmistir.
Bununla ilgili bilinen ilk icat 16.yy Italya’da Leonardo da Vinci tarafindan
gelistirilen “Camera Obscura”dir. Daha sonra Emile Reynaud, Edward Muybridge,
Etienne Jules Marey, Thomas Alva Edison, Lumiere Kardesler, Melies, Pathe ve
Zecca gibi farkli {ilkelerden bilim adamlar1 kendinden 6nce yapilanlara yeni seyler

ekleyerek sinemanin glinlimiizdeki halinin olusmasini saglamistir.

1892 yilinda Emile Reynaud “optik tiyatro” adini verdigi ilk gosterisini yapmig
ancak 1895 yilinda Lumiere Kardeslerin “sinematograf” aygitiyla ilk gosterisi

sinemanin baslangici olarak kabul gérmiistiir.

Sinematografin Osmanli topraklarina girisinden Cumhuriyet’in ilanina uzanan 1890-
1923 yillar1 arasindaki donem; Tiirkiye’nin sinemayla tanisma donemidir. Bu
donemde film gosterilen salonlarmn sayist artmis ve Selanik, Izmir gibi diger
kentlerde de gelisme gostermistir. Bu tarihlerde sinema salonlarinin igletmeciligini
yabancilar tistlenmistir. Tiirkler tarafindan agilan ve isletilen ilk sinema salonu ise

“Milli Sinema”dir.

1914’te Yesilkdy’de ki Ruslara ait anmitin yikilisii goriintiileyen Fuat Uzkinay
“Ayastefanos’ta ki Rus Abidesi’nin Yikilis1” adli belgesel niteliginde ki bu filmiyle

ilk Tiirk Sinemacis1 unvanini kazanmistir.

1922 yilinda kurulan Kemal Film ile birlikte Tiirk Sinemasin1 uzun yillar tekelinde
tutmus tiyatro oyuncusu ve yonetmeni Muhsin Ertugrul donemi baslamistir. 1922-
1939 doneminin tek yonetmeni olan Muhsin Ertugrul’un tiyatro kokenli olusu
nedeniyle bu donem sinema tarithinde “Tiyatrocular Ddnemi”  olarak

siniflandirilmastir.

1939-1950 yillar1 aras1 “Tiyatrocular Donemi”nden Yesilcam Sinemasi’nin olusmaya
basladig1 “Sinemacilar” donemine dogru adim atilan bir siire¢ olmasi nedeniyle
“Gegis Donemi” olarak adlandirilmistir. Bu dénem de yapilan Ikinci Diinya Savas,
her ne kadar Tiirkiye katilmamis olsa da Tiirk Sinema endiistrisini derinden

etkilemistir.
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Diinya sinemalarinda ayni1 donem sinema dili olgunlagmis, sinemaya 6zgii akimlar
ortaya cikmistir. Italya’da Yeni Gergekgilik, Fransa’da Siirsel Gercekgilik,
Ingiltere’de savas belgeselleri gibi. Ulkemizde ise 1939-1945 yillar1 arasinda bu
alanlarda denemeler yapilmaya ve sinema dili yaratilmaya baglanmistir. Bu
donemde, yavas yavas sinemacilar sektore girmeye basladiysa da tiyatro kokenli
yonetmenlerin ¢ok olusu nedeniyle Tiirk Sinemasi onceki donem gibi tiyatrodan

etkilenmistir.

Gegis Donemi, Muhsin Ertugrul’un tiyatromsu sinema anlayisinin kirilmasi, yeni
sinemacilarin yetiserek sinemasal filmlerin ortaya ¢ikisi, sinema dilinin olusmaya

baslamasi ve tekelden ¢ok sirkete gecis yillarini anlatmaktadir.

1950- 1967 Sinemacilar Donemi; Tiirkiye nin ¢ok partili diizene gecisiyle basladig:
icin 1950’11 yili siyasal agidan O6nemli bir doniim noktasidir. Sinemacilar donemi
icinde; 1949 yilinda ¢ektigi “Vurun Kahpeye” adli filmle biiyiik bir ¢ikis yapan ve
sinemacilar dénemini baslatan Omer Liitfi Akad; Metin Erksan, Memduh Un, Osman

Seden ve Muharrem Gilirses en 6nemli yonetmenler arasinda yerini almistir.

Bu donemde Ayhan Isik’la baslayan yildiz kavrami olusmaya baslamis ve 1953
yilinda Yildiz dergisinin diizenledigi artist yarigmasinda birinci olanlarin sinema
filmlerinde goriinmeye baslamasiyla devam etmistir. O yil birinci segilen Ekrem
Bora’yi, sonraki yillarda farkli yarigmalar da birinci segilen Ciineyt Arkin, Kadir
Inanir, Hiilya Kogyigit, Tiirkan Soray, Fatma Girik, Tarik Akan, Kartal Tibet, Belgin
Doruk, Filiz Akin, Ediz Hun, Giilsen Bubikoglu gibi iinliiler izledi.

Bu donemde, arsivlerde ¢ikan yanginlar ve bu yanginlarin sonucu yapim sirketlerinin
ekonomik krize girip kapanmak zorunda olusu Tiirk Sinemasi’n1 derinden

etkilemistir.

60’11 yillar Tiirk Sinemasi’nda; toplumsal gercekeilik, halk sinemasi, devrimci
sinema gibi kavramlar belirmeye basladi. Tiirk Sinemasi’nda kdyden kente gog
edenlerin sosyo ekonomik kimlikleri, géciin nedenleri, kentte karsilasilan toplumsal

sorunlar, toplumsal iliskiler ele alinmaya baslandi.

1968-1980 gen¢ Tiirk Sinemasi Déneminde Yilmaz Giiney Onciiliigiinde siyasal
elestiri iceren filmler ¢ekilmeye baslanmis ve 1970 yilinda ¢ekilen “Umut” filminin

izinden giden “Geng¢ Tiirk Sinemacilar1” olusmaya baslamistir (Erden Kiral, Ali
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Habip Ozgentiirk, Yavuz Ozkan, Ozcan Arca, Omer Kavur, Zeki Okten ve Korhan

Yurtsever...).

Bu donemde siyasal filmler ve seks filmlerinin yani sira tarihi fantastik filmler;
“Kara Murat”, “Battal Gazi”, “Malkog¢oglu”, “Tarkan”, gildiiriiler; “Hababam
Smif1”, c¢izgi-roman uyarlamasi bilimkurgu filmleri; “Zorro” gibi tiirler ortaya

cikmaya baslamistir.

Lumiere Kardeslerin operatdrleri Diinya’nin dort bir yaninda film ¢ekmis ve bu
filmler belge film tiiriinii ortaya ¢ikarmistir. Bu tiirden yola ¢ikan yapimcilar, sessiz
donemde “yeniden diizenlenmis gilinceller”, “tarihsel-gosterisel filmler”, “pericilik”,
“trikli filmler”, “giildiirii”, “erotik yapitlar”, “tarihsel uyarlamalar” gibi tiirleri

gelistirdiler.

Toplumsal kosullarda ortaya c¢ikan degisimler ise; zaman iginde tiirlerin de
farklilagsmasina yol agmistir. Bu tiirleri; “Belgeseller”, “Film d’Art Tiirti”, “Tarihsel
Filmler”, “Miizikaller”, “Animasyon Filmleri”, “Kovboy Filmleri”, “Korku ve
Bilim-Kurgu Filmleri”, “Trajedi-Dram-Melodram Sinemas1”, “Savas Filmleri”,

“Giildiirti Sinemas1” ve “Dizi Filmler” olarak sayabiliriz.

Diinya sinemasinin evrensel tiirlerinden biri olan giildiiri, ilk olarak Fransa’da ortaya
c¢ikmis ve altin ¢agi’nm1 1920-1930 yillar1 arasinda yasamistir. Bilinen ilk giildiirii
filmi ise; Lumiere Kardesler’in, bahgeyi sulamakta olan bir bahgivanin, muzip bir
cocugun hortuma basarak suyu kesmesi sonucu hortumun ucuna bakarken
1slanmasini anlatan “L’Arraseur Arrose / Kendi Kendini Sulayan Bahgivan” (1895)

filmidir.

Bu tiirtin ilk biiyiikk komedyeni Max Linder’dir. Max Linder’i daha sonra Mack
Sennett, Charlie Chaplin, Harry Langdon, Buster Keaton, Marx Kardesler, Peter
Sellers, Woody Allen, Douglas Fairbanks Sr., Bob Hope, Bing Crosby, Danny Kaye,
Jerry Lewis, Vittorio de Sica, Cantinflas, Alec Guinness, ZAZ Kardesler ve Frank

Capra gibi linlii giildiirii ustalar izlemistir.

Diinya sinemasinda oldugu gibi Tiirk Sinemasinda da giildiirli, sinemanin ilk
yillarinda ortaya c¢ikmistir. Nasit Ozcan, Ismail Diimbiillii, Aziz Basmaci, Settar
Kormiikeii, Zeki Alpan, Zit Kardesler (Mehdi-Osman Zit), Vahi Oz, Orhan Ergin,

Toto Karaca, Kenan Biike, Tevhit Bilge gibi isimler bu dénemin iinlii gildiiri
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oyuncularidir. Ayrica Aziz Basmaci’yla Tamer Balcr’'nin “Ali ile Veli”, Zeki
Alpan’la Osman Alyanak’m “Memis ile Ibis”, Miinir Ozkul’la Vasfi Riza Zobu’nun
“Edi ile Bidii” gibi ikili tiplerden olusan komedi ¢iftleri ilk kez bu donemde ortaya
cikmustir.

Giildiiri  sinemasmin  yenilik¢i  bir kimlikle ortaya c¢ikip giilme eylemini
toplumsallastirdigi 70’ler donemin en Onemli yonetmeni Ertem Egilmez’ dir.
Egilmez, kalabalik kadrolu salon komedilerini, giincel sorunlara yonelip kendine

0zgii yorumlayan bir yonetmendir.

Ertem Egilmez’in basarisinin en oOnemli unsuru; siradan insanlarin acilarini,
mutluluklari, toplumsal sorunlarini mizahla birlikte basit ve sicak bir dille
anlatmasidir. Ayrica oyuncu se¢meyi ve yetistirmeyi de cok iyi bilen Egilmez,
kurdugu Arzu Film biinyesinde birlestirdigi oyuncularla ekip ruhu yaratmis, bu ekip
calismasi filmlerde ki basarisin1 da olumlu yonde etkilemistir. Kemal Sunal, Ilyas
Salman, Sener Sen, Metin Akpinar-Zeki Alasya ikilisi, Halit Akcatepe, Adile Nasit,
Aysen Gruda, Tarik Akan, Miinir Ozkul, Ugur Yiicel ve senaryocu- ydnetmen Yavuz

Turgul bu ekip ¢aligsmasinin yarattig1 giildiiri oyuncularidir.

Tiirk Sinema Tarihi’nin Sinemacilar Donemi (1950-1967) olarak adlandirilan bu
donemde sinemaya baslayan Egilmez, 1964-1989 yillar1 arasinda yaptigi filmlerle
kendinden sonra gelen yonetmenlere Onciiliik etmis ve Tiitk Sinemasinin

gelismesinde ¢cok dnemli bir rol oynamustir.

Ertem Egilmez, halkin beklentilerine gore cevap veren, halkin nabzini ¢ok iyi tutan
bir yonetmendir. Cok giiclii bir gozlem yetenegi olan Egilmez, filmlerinin senaryo

asamasinda ekipge rol almis ve halkin sorunlarina filmlerinde yer vermistir.

Ayrica, filmlerinde mutlaka ailesi, 6zel yasantisi ve donemin kosullarindan
yararlanmay1 basarmistir. Filmlerinin temelini olusturan kalabalik kadrolu aile
merkezli filmlerle halka inmeyi basarmis, onlarin yasantilarina 1sik tutmus ve

donemin kosullarin1 g6z oniine alarak toplumsal elestiriler yapmustir.

Filmlerinde kullandig1 bir bagka unsur da ‘groteks’tir. ‘Groteks’ ¢ogunlukla gercek
hayatta karsilagabilecegimiz insan tiplerinin abartarak verilmesidir. Hababam
Simifi’nda Inek Saban, Badi Ekrem; Banker Bilo’da Bilo; Giilen Gozler’de Vecihi;
Salak Milyoner’de Saffet, Gayret, Hayret ve Himmet gibi.
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Halkin sorunlarini dillendiren, diizen i¢inde ezilen ve sdmiiriilenin yaninda olan halk
sanatini benimseyen Egilmez, bunu yaparken de Karagdz, Ortaoyunu gibi geleneksel
temasadan yararlanmis ve insanlar giildiirerek eglendirmistir. Geleneksel temasa
oyunlarinin 6zelliklerini kendi tarzin1 da kullanarak yeniden sunmustur. Filmlerinde
kullandig1 yanlis anlama, anlam kaydirma, kelime uydurma gibi laf oyunlarinin yer

aldig1 diyaloglar1 geleneksel temasadan esinlenmistir.

Bu baglamda secili filmleri birer metin olarak okudugumuzda; Egilmez’in ayni
oyuncularla ayni tipleme iizerinden ¢alismasi filmlerde grotesk halk kiiltiirtiniin
dogmasma neden olmustur. Kemal Sunal’in grotesk oyunculuk uslubu ile
tamamladig:1 “Inek Saban” tipi ve bu tiplemenin devam niteligindeki filmleri buna

ornek olarak gosterilebilir.

Bir popiiler kiiltiir iiriinii olarak ele alinan bu giildiirii filmlerinin anlatisal 6zellikleri
incelendiginde filmlerin ¢ekildigi donem ile ilgili toplumsal elestiriler yapildigi
anlasilmaktadir. “Hababam Sinifi” serisinde egitim sisteminin kapitalistlesmesine
kars1 ciddi bir sdoylem yapilmistir. “Namuslu” ve “Banker Bilo” filmleri ise; yine

toplum tarafindan ezilen, somiiriilen, kapitalist diizene kars1 yapilan filmlerdir.

Ayrica ele aliman bu dokuz filmde toplumsal elestirilerin yani sira giildiiriiyii
desteklemek amaciyla filmlerdeki tiplemeler ile Karagdz, Hacivat, Ortaoyunu gibi
geleneksel temasa tiirlerimiz arasinda benzerlikler yapilarak toplumu giildiirerek

bilinglendirilmesi amaglanmustir.

Egilmez sinemasi; geleneksel halk temasasinin ve grotesk ogelerin donemin
seyircisine uygun olarak sunmasi gliniimiizde de ayni ilgi ve begeniyle genis kitleler
tarafindan izlenmesine neden olmustur. Ayrica Egilmez’in zekasi ve toplumu cok 1yi
analiz etme yetenegi filmlerinin basarisin1 olumlu etkilemistir. Egilmez’den sonra
giinlimiizdeki komedi yOnetmenleri de ayn1 yontemi benimsemis ve filmlerindeki

giildiiriiyii grotesk 6gelerle zenginlestirmistir.

Giiniimiizde izlenme rekorlar1 kiran Sahan Gékbakar’in “Recep Ivedik” (2008) ve
serisi, Ata Demirer’in “Eyvah Eyvah” (2010) ve serisi filmleri Egilmez sinemasinda
oldugu gibi siradan insanlarin giindelik hayatlarin1 grotesk 6gelerle harmanlayip
seyirciye sunmasi Ertem Egilmez sinemasinin izinden gidildiginin ve Egilmez

yonteminin hala basarili oldugunun bir kanit1 olarak gosterilebilir.
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EKLER

ERTEM EGILMEZ’IN YONETMENLIGINi YAPTIGI FILMLER *

1) FATOS’UN FENDI TAYFUR’U YENDI (1964)
Senaryo: Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni: Ali Ugur
Oyuncular: Oztiirk Serengil, Fatma Girik

Yapimci: Arzu Film

2) HELAL ADANALI CELAL (1965)
Senaryo: Sadik Sendil
Goriintit Yonetmeni: Ali Ugur
Oyuncular: Oztiirk Serengil, Ajda Pekkan, Sevda Ferdag, Vahi Oz

Yapimci: Arzu Film

3) KART HOROZ (1965)
Senaryo: Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni: Orhan Kapki

Oyuncular: Vahi Oz, Ajda Pekkan, Sevda Ferdag, Hulusi Kentmen, Miinir Ozkul,

Miirvet Sim

Yapumci: Erman Film
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4) SENEDE BIR GUN (1965)
Senaryo: Thsan Koza (fhsan Koza’nin —Ipekci- ayn1 adli romanindan)
Goriintii Yonetmeni: Cahit Engin

Oyuncular: Kartal Tibet, Selda Alkor, Ali Sen, Hulusi Kentmen, Miinir Ozkul,
Hiiseyin Baradan, Tugay Toksdz, Thsan Yiice, Reha Yurdakul

Yapimci: Arzu Film

5) SURTUK (1965)

Senaryo: Sadik Sendil (G.B. Shaw’un Pygmalion’u ile Charles Vidor’un Love Me
or Leave Me -1955- isimli filminden)

Goriintii Yonetmeni: Cahit Engin

Oyuncular: Tiirkan Soray, Ciineyt Arkin, Ekrem Bora, Melahat I¢li, Asim Nipton,
Ferah Nur

Yapimci: Arzu Film

6) BEN BIR SOKAK KADINIY M (1966)

Senaryo: Sadik Sendil (Alexandre Dumas Fils’in Kamelyali Kadin isimli

romanindan)
Goriintii Yonetmeni: Kriton Ilyadis
Oyuncular: Fatma Girik, Kartal Tibet, Onder Somer

Yapimci: Arzu Film
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7) BIR MILLET UYANIYOR (1966)
Senaryo: Sadik Sendil (N.N. Tepedelenlioglu’nun bir eserinden)
Goriintii Yonetmeni: Kriton Ilyadis

Oyuncular: Kartal Tibet, Erol Tas, Hayati Hamzaoglu, Tugay Toksdz, Onder
Somer, Atif Kaptan, Miinir Ozkul, Sevda Nur, Thsan Yiice, Danyal Topatan

Yapimci: Arzu Film

8) SENi BEKLEYECEGIM (1966)
Senaryo: Sadik Sendil (You Are Always In My Heart isimli filmden)
Goriintii Yonetmeni: Rafet Siriner
Oyuncular: Fatma Girik, Sadri Alisik, Niliifer Aydan

Yapimci: Arzu Film

9) SENI SEVIYORUM (1966)
Senaryo: Sadik Sendil (Julien Duviver’in Pepe Le Moko -1937- isimli filminden)
Goriintii Yonetmeni: Mike Rafaelyan

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Ekrem Bora, Miinir Ozkul, Tugay Toksdz, Semih
Serezli, Senih Orkan

Yapimci: Arzu Film — Kadri Film ortak yapimi

10) OLUNCEYE KADAR (1967)
Senaryo: Biilent Oran

Goriintii Yonetmeni: Kenan Kurt
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Oyuncular: Kartal Tibet, Selda Alkor, Tanju Giirsu, Semiramis Pekkan, ilhan

Hemseri
Yapimci: Akiin Film

Renkli

11) OMRE BEDEL KIZ (1967)
Senaryo: Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni: Kriton Ilyadis

Oyuncular: Fatma Girik, Kartal Tibet, Erkut Tackin, Semiramis Pekkan, Papatya
Alkaya, Birsen Ayda, Refik Kemal Erduman, Thsan Yiice, Oya Peri

Yapimci: Arzu Film

12) SURTUGUN KIZI (1967)
Senaryo: Sadik Sendil (King Vidor’un Stella Dallas -1937- adl1 filminden)
Goriintii Yonetmeni: Kriton Ilyadis

Oyuncular: Fatma Girik, Onder Somer, Sevda Nur, Tugay Toksdz, Thsan Yiice,
Zeki Alpan, Miinir Ozkul, Suna Selen

Yapimci: Arzu Film

13) YASLI GOZLER (1967)
Senaryo: Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni: Kriton Ilyadis
Oyuncular: Ciineyt Gokger, Yildiz Kenter, Onder Somer, Munir Ozkul, Semih

Orkan, Talat Gozbak, Funda Postaci, Nedret Giiveng
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Yapimci: Arzu Film

14) INGILiZ KEMAL (1968)
Senaryo: Burhan Bolan
Goriintii Yonetmeni: Kriton Ilyadis

Oyuncular: Kartal Tibet, Sema Ozcan, Peri Han, Muzaffer Tema, Siilayman

Turan, Yilmaz Koksal, Suphi Tekniker, Naci Erhun, Atif Kaptan, Danyal Topatan

Yapimci: Arzu Film

15) NILGUN (1968)
Senaryo: Burhan Bolan (Refik Halit Karay’in ayn1 adli romanindan)
Goriintii Yonetmeni: Kriton Ilyadis
Oyuncular: Kartal Tibet, Fatma Girik, Onder Somer, Oya Peri, Miinir Ozkul

Yapimci: Arzu Film

16) SEVEMEZ KiMSE SENI (1968)
Senaryo: Burhan Bolan
Goriintii Yonetmeni: Kriton Ilyadis

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Kartal Tibet, Onder Somer, Giilsiin Kamu, Cahit
Irgat, Thsan Yiice

Yapimci: Arzu Film

17) BOS CERCEVE (1969)

Senaryo: Ertem Egilmez
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Goriintii Yonetmeni: Cahit Engin

Oyuncular: Kartal Tibet, Hiilya Kogyigit, Serpil Giir, Siilleyman Turan, Hulusi

Kentmen
Yapimci: Akiin Film

Renkli

18) KALBIMIN EFENDISI (1970)
Senaryo: Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni: Kriton Ilyadis

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Ediz Hun, Siilayman Turan, Lale Belkis, Miinir
Ozkul, Giizin Ozipek, Omercik, Zeynep Tedii

Yapimci: Arzu Film

Renkli

19) KUCUK HANIMEFENDI (1970)
Senaryo: Erdogan Tiinag (Muazzez Tahsin Berkant’in romanindan)
Goriintii Yonetmeni: Kriton Ilyadis

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Kartal Tibet, Miinir Ozkul, Meltem Mete, Hulusi

Kentmen, Nubar Terziyan, Siiha Dogan
Yapumci: Akiin Film

Renkli
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20) SURTUK (1970)

Senaryo: Sadik Sendil (G. B. Shaw’un Pygmalion’u ile Charles Vidor’'un Love
Me or Leave Me -1955- isimli filminden)

Goriintii Yonetmeni: Cahit Engin
Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Ekrem Bora, Goksel Arsoy
Yapimci: Arzu Film

Renkli

21) BEYOGLU GUZELI (1971)
Senaryo: Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni: Cahit Engin

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Tarik Akan, Miinir Ozkul, Miiriivvet Sim, Miifit
Kiper

Yapimci: Arzu Film

Renkli

22) SENEDE BiR GUN (1971)
Senaryo: Sadik Sendil (Thsan Koza’nm —Ipekgi- ayn1 isimli romanindan)
Goriintii Yonetmeni: Cahit Engin

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Kartal Tibet, Metin Serezli, Bilal inci, Kadir Savun,

Miinir Ozkul, Onder Somer, Hulusi Kentmen
Yapimci: Arzu Film

Renkli
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23) SON HICKIRIK (1971)
Senaryo: Sadik Sendil (Kerime Nadir’in ayni isimli romanindan)
Goriintii Yonetmeni: Cahit Engin

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Kartal Tibet, Metin Serezli, Miinir Ozkul, Ahmet
Kostarika, Giizin Ozipek

Yapimci: Arzu Film

Renkli

24) SEV KARDESIM (1972)
Senaryo: Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni: Cahit Engin

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Tarik Akan, Yildirrm Onal, Miinir Ozkul, Hulusi
Kentmen, Turgut Borali, Necdet Yakin

Yapimci: Arzu Film

Renkli

25) TATLI DIiLLIiM (1972)
Senaryo: Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni: Erdogan Engin
Oyuncular: Filiz Akin, Tarik Akan, Zeki Alasya, Suna Keskin
Yapimci: Arzu Film

Renkli
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26) CANIM KARDESIM (1973)
Senaryo: Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni: Erdogan Engin

Oyuncular: Tarik Akan, Halit Akcatepe, Kahraman Kral, Adile Nasit, Metin
Akpinar, Necdet Yakin, Kemal Sunal

Yapumci: Arzu Film

Renkli

27) OH OLSUN (1973)
Senaryo: Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni: Erdogan Engin

Oyuncular: Tartk Akan, Hale Soygazi, Halit Akcatepe, Miinir Ozkul, Hulusi
Kentmen, Adile Nasit, Metin Akpinar, Kemal Sunal, Serap Olguner, Nevin Giiler

Yapimci: Arzu Film

Renkli

28) YALANCI YARIM (1973)
Senaryo: Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni: Erdogan Engin

Oyuncular: Emel Saym, Tarik Akan, Miinir Ozkul, Hulusi Kentmen, Metin

Akpinar, Zeki Alasya, Kemal Sunal, Halit Ak¢atepe
Yapimci: Arzu Film

Renkli
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29) KOYDEN INDIM SEHIRE (1974)
Senaryo: Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni: Erdogan Engin

Oyuncular: Metin Akpinar, Zeki Alasya, Kemal Sunal, Halit Akcatepe, Meral
Zeren, Mine Mutlu, Perran Kutman

Yapimci: Arzu Film

Renkli

30) MAVI BONCUK (1974)
Senaryo: Ertem Egilmez, Sadik Sendil, Zeki Alasya
Goriintii Yonetmeni: Hiiseyin Ozsahin

Oyuncular: Emel Sayin, Tarik Akan, Miinir Ozkul, Adile Nasit, Metin Akpinar,
Zeki Alasya, Kemal Sunal, Halit Ak¢atepe

Yapimci: Arzu Film

Renkli

31) SALAK MILYONER (1974)
Senaryo: Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni: Erdogan Engin

Oyuncular: Metin Akpinar, Zeki Alasya, Kemal Sunal, Halit Ak¢atepe, Meral
Zeren, Miinir Ozkul, Adile Nasit

Yapimci: Arzu Film

Renkli
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32) HABABAM SINIFI (1975)
Senaryo: Umur Bugay (Rifat Ilgaz’in ayn1 adli romanindan)
Goriintii Yonetmeni: Hiiseyin Ozsahin
Miizik: Melih Kibar

Oyuncular: Tarik Akan, Miinir Ozkul, Kemal Sunal, Halit Akc¢atepe, Adile Nasit,

Muharrem Giirses, Cem Glirzap
Yapimci: Arzu Film

Renkli

33) HABABAM SINIFI SINIFTA KALDI (1976)
Senaryo: Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni: Kriton Ilyadis
Miizik: Melih Kibar

Oyuncular: Tarik Akan, Miinir Ozkul, Halit Ak¢atepe, Kemal Sunal, Adile Nasit,

Semra Ozdamar
Yapimci: Arzu Film

Renkli

34) HABABAM SINIFI UYANIYOR (1976)
Senaryo: Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni: Hiiseyin Ozsahin
Miizik: Melih Kibar

Oyuncular: Kemal Sunal, Halit Akcatepe, Miinir Ozkul, Adile Nasit, Sener Sen,
Ahmet Serezel
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Yapimci: Arzu Film

Renkli

35) SUT KARDESLER (1976)
Senaryo: Sadik Sendil (Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Gulyabani adli romanindan)
Goriintii Yonetmeni: Kriton Ilyadis

Oyuncular: Kemal Sunal, Halit Akcatepe, Hale Soygazi, Miinir Ozkul, Adile
Nasit, Sener Sen, Aysen Gruda

Yapimci: Arzu Film

Renkli

36) GULEN GOZLER (1977)
Senaryo: Ahmet Ustel
Goriintii Yonetmeni: Hiiseyin Ozsahin
Miizik: Melih Kibar

Oyuncular: Miinir Ozkul, Adile Nasit, Miijda Ar, Mahmut Hekimoglu, Itir Esen,
Aysen Gruda, Sener Sen, Halit Ak¢atepe, Ahmet Serezel, Sevda Aktolga

Yapimci: Arzu Film

Renkli

37) HABABAM SINIFI TATILDE (1977)
Senaryo: Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni: Erdogan Engin

Miizik: Melih Kibar
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Oyuncular: Kemal Sunal, Miinir Ozkul, Adile Nasit, Sener Sen, Sevda Aktolga,
Aysen Gruda, Filiz Bozkurt, Sevtap Erdemli, Avni Yal¢in

Yapimci: Arzu Film

Renkli

38) SABANOGLU SABAN (1977)
Senaryo: Sadik Sendil
Goriintii Yonetmeni: Hiiseyin Ozsahin
Oyuncular: Kemal Sunal, Halit Ak¢atepe, Adile Nasit, Sener Sen, Aysen Gruda
Yapimci: Arzu Film

Renkli

39) ERKEK GUZELI SEFIL BiLO (1979)
Senaryo: Yavuz Turgul
Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay
Miizik: Ahmet Yamaci

Oyuncular: ilyas Salman, Sevda Aktolga, Miinir Ozkul, Adile Nasit, Sener Sen,
Nizam Ergiiden

Yapimci: Arzu Film

Renkli

40) BANKER BiLO (1980)
Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay
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Miizik: Melih Kibar
Oyuncular: ilyas Salman, Meral Zeren, Ahu Tugba, Sener Sen, Miinir Ozkul

Yapimci: Arzu Film

Renkli

41) HABABAM SINIFI GULE GULE (1981)
Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay

Oyuncular: ilyas Salman, Adile Nasit, Aysen Gruda, Mehmet Ali Erbil, Savas
Dingel, Yaprak Ozdemiroglu, Fulya Ozcan

Yapimci: Arzu Film

Renkli

42) NAMUSLU (1984)
Senaryo: Bagar Sabuncu
Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay

Miizik: Melih Kibar

Oyuncular: Sener Sen, Adile Nasit, Aysen Gruda, Erdal Ozyagcilar, Ergun
Ugucu, Tuncer Sevi, Zihni Kiigiimen, Bilge Zobu, Hagmet Zeybek, Necati Bilgic

Yapimci: Uzman Film

Renkli

43) ASIK OLDUM (1985)

Senaryo: Gokhan Akgura
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Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay
Miizik: Melih Kibar

Oyuncular: Sener Sen, Sehnaz Dilan, Nevra Serezli, Aysen Gruda, Erdal

Ozyagcilar, Savas Dingel, Ugur Yiicel, Necati Bilgic, Siimer Tilmag
Yapimci: Burak Film

Renkli

44) ARABESK (1989)
Senaryo: Gani Miijde
Goriintii Yonetmeni: Aytekin Cakmaket
Miizik: Atilla Ozdemiroglu

Oyuncular: Miijde Ar, Sener Sen, Ugur Yiicel, Ustiin Asutay, Necati Bilgig,
Kadir Savun, Miinir Ozkul

Yapimci: Arzu Film — Erler Film

Renkli

*) Bu filmografi Cem Pekkan tarafindan derlenen “Filim Bir Adam Ertem Egilmez”
adli kitaptan alinmistir.
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