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OZET

Bu calismada Tiirk Sinemasinda sansiir olgusu kapsaminda Yilmaz Giiney’in
filmlerindeki sansiir olgusu ele alinmistir. Sansiir olgusu genellikle sanati, 6zel de ise
sinema sanatini etkileyen en énemli unsurlardan birisidir. Tiim diinyada oldugu gibi
ulkemizde de 6zellikle darbe gibi anti-demokratik uygulamalarda sansiiriin siklikla
uygulandigi bilinen bir gergekliktir. Bu acgidan bakildiginda sansiiriin genel anlamda
sanat1 dolayisiyla da film sektoriinii korelten bir unsur olmasi kag¢inilmazdir. Bu
anlamda sansiir olgusu ayni zamanda Ozverili ¢alismalar sonucu yoksunluklarla
meydana getirilen filmlerin genis halk kitlelerine objektif bir sekilde ulagtirilmasinin
Oniinde bir engel oldugundan basta senaristlerin, oyuncularin ve sinema
emekgilerinin hayal kirikligina neden olur. Bu ¢alismada Yilmaz Giiney’in yonetmen
olarak yer aldig1 filmlerinde uygulanan sansiir olgusu ele alinmis olup bu yonii ile
sinema literatiiriine katki saglanmasi amaglanir. Calismanin birinci boliimiinde Tiirk
sinemast ve sansiir, sinemanin Tiirkiye’ye girisi, Tiirk sinemasinda sansiir olgusunun
kronolojik olarak incelenmesi; calismanin ikinci bdliimiinde Tiirk sinemasinda
Yilmaz Giiney, sinemaci Yilmaz Giiney, Yilmaz Giiney sinemasmin ozellikleri;
caligmanin ti¢lincii boliimiinde ise ¢alisgmamizin esas konusu olan yonetmenligini
yaptig1, sansiire ugramis filmleri kronolojik sirayla ele alinip; Seyyit Han (1968),

Umut (1970) ve Duvar (1984) filmleri sansiirlenme nedenlerine yer verilmistir.

Anahtar Sozcukler: Sinema, Tiirk Sinemasi, Yilmaz Giiney, Sansur.



ABSTRACT

In this research, the fact of censorship in Turkish cinema will be examined with in
context of the historical development of censorship notion which is very important in
cinema studies. During this research as investigation the films will be evaluated as
after the censored versions of Yilmaz Giiney’s films. As in all over the world the
censorship is matter after revolutions. The main purpose of the study is to consider
the films of Giiney as were influenced by censor censorship cases. Censorship is also
an important case for the general arts with in cinema. As in our country as all over
the world including in particular the impact of censorship in the period of
undemocratic practices used, and the meaning of art has been a factor that dulls.
Censorship is a barrier for the films which contain the special efforts under the
unsuitable conditions which aims to be watched by the wider society. It also causes
disappointing of the script writer, players and all kind of area workers of the movie
industry. This study aims to detect the censorship in Giiney’s films and through this
way the study aims to make a contribution to literacy. In the first stage it is searched
for Turkish cinema and censorship, beginning of cinema in Turkey. At the second
stage it is searched for Gilney’s role in Turkish cinema, Its’ feature as
cinematography. At the third stage handled censored movies are given as
chronological order; Sayyed Khan(1968), Hope (1970) and Wall (1984) by Giiney on
the grounds of censorship of the film are included in our study.

Key Words: Cinema, Turkish Cinema, Yilmaz Giiney, Censorship.
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GIRIS

Bir iilkenin sosyal devlet olmasimnin temel karsitlarindan bir tanesi de toplumu
olusturan bireylerin temel hak ve Ozgiirliikklerine verilen 6nemdir. Bilindigi iizere
toplumlarin temel haklar ve 6zgiirliikleri ile ilgili miicadeleleri yaklasik 800 yillik bir
stireci kapsamaktadir. S6z konusu miicadele 1225 tarihli Magna Carta’dan baslayip

giinlimiizde devam ettigini rahatlikla sdyleyebiliriz.

Sosyal bir devlette ya da demokratik bir toplumda sansiir toplumun hakki olan
objektif bilgilendirilme, bilgi edinme, Ozgiirliigiiniin elinden alinacagindan kabul
edilemez bir sorunsal olarak karsimiza c¢ikar. Maalesef Tiirk Sinemasinda Yilmaz
Guney filmlerinin siklikla sansiire ugradigi da tarihsel bir gergekliktir. Bu ¢aligmada
Yilmaz Giliney’in yonetmen olarak yer aldig: filmlerinde uygulanan sansiir olgusu ele
alinmis olup bu yonii ile sinema literatiiriine katki saglanmasi amaglanmistir. Bu
caligmanin temel varsayimi Yilmaz Giliney filmlerinin Tiirk Sinemasindaki diger
filmlere gore daha fazla sansiire ugradig1 varsayimidir. Bu ¢alisma sanati korelten bir
unsur olarak sansiiriin olumsuz yoniiniin, sinema agisindan ele alinmasi1 bakimindan
genel olarak 6nem arz etmektedir. Ancak ¢alismayr daha O6nemli kilan olgu ise
kanimizca Yilmaz Giiney filmlerindeki sansiir olgusunun kronolojik bir sirada ele

alinmasidir.

Ulkemizde Sinema ve Yilmaz Giiney ile ilgili ¢alismalara yer verilmis olmakla
beraber; Yilmaz Giiney filmlerinde sansilir olgusunun ele alinmamis olmasi
kanimizca calismanin en Onemli yoniinii olusturmaktadir. Arastirmanin yontemi
literatiir taramasina dayali tanimlayici1 bir arastirmadir. Bu kapsamda arastirmada
yonetmen olarak Yilmaz Giiney’in Seyyit Han (1968), Umut (1970) ve Duvar (1984)
filmlerinde sansiir olgusu ele alinmistir. Calismada zaman, maliyet gibi unsurlardan
dolayr sadece Tirk Sinemas: ve Tiirk Sinemasi kapsaminda Yilmaz Giiney’in
yonetmenligini de yaptig1 Seyyit Han (1968), Umut (1970) ve Duvar (1984) filmler

arastirmaya dahil edilmistir.



BIRINCi BOLUM

1.TURK SINEMASI ve SANSUR

Sinema, giizel sanat dallarindan birisidir. Sinema ait oldugu toplumdan beslenen bir
sanat dalidir ve toplumun gecirmis oldugu sosyolojik tiim gelismeler de ister istemez
sinemaya bir sekilde yansimaktadir. Cok iyi bilinen ve kaginilmaz bir ger¢ek vardir.
Herhangi bir iilkenin sinemasmi iilke sorularindan ve gidisatindan soyutlamak
miimkiin degildir. Sanat eseri toplumsal birikimlerin ve toplumun gercek yapisinin
derinlemesine yansitildigi Uriiniidiir. Toplumlarin yasayan ve gelisen Ozellikleri,
irlinleri, yasalarin sert kaliplarina uydurulmak istendigi zaman ortaya ¢oziilmesi giic

sorunlar, anlagmazliklar ¢ikabilir.

Ulkemizde sinemada sansiir sorunu yillardir tartisilir, zaman zaman uygulamadan
dogan aksakliklar sebebiyle kamuoyunda tepki uyandirir ama sonu¢ degismez.
Turkiye'de bir s0z, bir sahne ya da sanstrciniin kendi 6znel yorumu nedeniyle

makaslanan yani yasaklara ugramis filmler bulunmaktadir.

Sinemacilar cephesinde sinema bir dil iken, hukukgular cephesinde sinema ifade
aracidir. Devlet burada devreye girmektedir. Devlet biitiin diinyada ve Tiirkiye’de
sinemayla giizel sanatlarin bir kolu oldugu i¢in degil, bir ifade araci, bir dil oldugu
icin ilgilenmektedir. Devletin bu ilgisi de sansir olarak ortaya ¢ikmaktadir. Pertev
Bilgen’e gore, sansiir sozcligiinden her tiirlii ifade araci tizerindeki engelleyici Devlet

denetimi anlagilmaktadir (Bilgen, 1979, s. 19).

Devlet sansiiri sisteminde, sansiir yetkilileri Devlet tegkilati icinde yer alan bir
sansur dairesi tarafindan kullanilmaktadir. Bu daire Bakanliklardan birine veya
birkagina bagli bulunmaktadir (Tikves, 1968, s. 115)

Devlet her bakimdan sartlandirmis oldugu sansiirciilere, sinema gibi toplumu biiyiik
ol¢iide etkileyebilecek bir sanat dalinin gelismesini engelleme goérevi vermistir. Bu
gorev yalnizca halki zararli etkilerden korumak amacini asarak; egemen siniflarin
cikarlarini igerisinde barindiran bir baski araci niteligine bilirtinmiistiir. Sonug olarak
bir¢ok sanatsal degere sahip olan film, sansiiriin demir pengesinden kurtulamamistir

(Yalgin, 1968, say1 17).



Incelememizin detaylarina gegmeden dnce; Tiirk sinemasimnin dzelliklerini ve seyrini
anlamaya calismak ve bakis acimizi genisletmek konusunda katki saglayabilir. Az
gelismis ve gelismekte olan iilkelerde yasayan kitleler, cogu zaman sinema disindaki
sanat dallariyla ilgilenmenin maddi ve manevi olanaklarindan yoksundurlar. Bu

yiizden sinema bu tip iilkelerde digerlerine gore daha fazla 6nem kazanir.

Bu noktada genel kiiltiir seviyesinin 6nemi goz Oniinde tutulmalidir; ¢iinkli bu
seviye, sinemamizin hem yapicilarin1 (sinemacilar) hem de alicilarint (seyirciler)
ilgilendirdigi gibi, diger taraftan yine hem yapicilar hem de alicilar yoniinden bu
seviyeyi en agik ve se¢ik bicimde sinemada gorebiliriz. Sinemanin ortaklasa bir
calismanin {iriinii, cesitli sanatlarin bir araya gelisinden, i¢inden ¢iktig1 toplumun
"ayna"s1 olmasi, sanat, eglence, haberlesme araci niteligi tasimasi, sinema ile genel
kiltlir diizeyi arasindaki siki bagin baslica sebepleridir. Sinemanin, toplumun ¢esitli
durumlarinin bir muhasebesini yaparak sonunda bunlar1 bilesik kaplar 6rnegi bir

ortalama diizeye getirmesi de yine bu nedenlerden ileri gelir (Ozon, 1968, s. 10-11).

Seyirci toplulugu, Tiirk sinemasi yoniinden ele alindig1 zaman eksi yonde yol alinir.
Yer alan topluluktan kimi yasi bakimindan seyirci olmaktan c¢ikmigtir, kimi
bulundugu yer bakimindan sinemaya gidemez, kimisinin de biitgesi el veremez, kimi
de tamamen yabanci sinemalarin iriinlerine kaptirilmistir. Bu sebeplerden yerli
sinemacilar ister istemez, kimi donemlerde, Ogrenim diizeyinin daha alt
basamaklarinda yer alanlara hitap etmek zorunda birakilmistir. Sinemamiz c¢ogu
zaman, kiiltiir diizeyi gerilerde olan bu seyircileri sartlandirmaktan ziyade kendisi bu
seyirciler tarafindan sartlandirilmistir. Bu durumda soyle bir sorun ortaya
cikmaktadir: Halkin begenisi ve talepleri ne Ol¢iide kendi 06z ¢ikarlarim
yansitmaktadir. Begeninin aynen kabul edilmesi zamanla bilinglenmeyi ardindan
yeni geri begenilerin tamamlanmasi anlaminda geri biling olusturucu boyutlara
gitmistir. Latin Amerika devrimci sinemasi sanatgilarindan Glauber Rocha'nin bu
konuda sunlar1 soyler: "Seyirciye seyircinin istedigini vermek, onu kazanmak mi
demektir? Yoksa onun kiiltiirel kosullandirmasinin ticari yoldan somiiriilmesi mi

demektir?" (Temiztas, 1994, s. 22).

Burada aklimiza popiiler kiiltiir kavrami gelmektedir: Popiiler kiiltiir giindelik
yasamin kiiltiiriidiir, eglenceyi igerir, giindelik hayatin yaniltici yanmi tasir ve

eglenceyi merkezinde bulunduran bir yasam tarzidir. Biilent Goriicli bu durumu su



sekilde ifade etmektedir; popiiler kiiltiiriin, egemen ideolojilerin devamui i¢in tampon
gorevi gordiigiinii ve glinlimiiz toplumlarinda yabancilagsmis bireyleri hedef aldigini,

onlar1 sisteme uyumlandirmay1 6ngérmektedir (Goriicii, 1994, say1 2).

Konuyla ilgili bu girisi yapildiktan sonra, asagidaki bagliklarda, sinemanin
Tirkiye'ye girisi, Tiirk sinemasinda sansiiriin tanim1 ve uygulanan sansiir sistemleri,
tarihsel donemlere yani yillara ayrilarak incelenecektir. Bunu yaparken sdyle bir yol
izleyecegiz: Oncelikle donemlerin sosyal, siyasal ve tarihsel kosullariyla
temellendirilen, sinemanin sanatsal gelisimlerine iliskin bilgilere yer verilecektir.
Daha sonra da, bu donemlerde uygulanan sansiir sistemlerinin mevzuat agisindan
Ozelliklerine, yasanan hukuki durumlara, sinematografik sansiir orneklerine yer

verilecektir.

1.1.Sinemanin Tiirkiye'ye Girisi

I. Abdiilhamit'in kizlarindan Ayse Osmanoglu, anilarinda, Saray'da sunulan bir
gosterimden kisaca bahsetmektedir: Bundan, Saray'a sinemayi Bertrand adli bir
Fransiz getirir. Yani sinema biiyiilk bir olasilikla 1896'nin sonlarinda 1897'in
baslarinda ilk olarak Saray'a girmistir. Ayse Osmanoglu, bu yeniligi Bertrand'in
getirdigini  konusulurken, Rakim Calapala'ya gore ise durum degismektedir:

Sinemays, tilkeye bir Fransiz ressam getirmistir (Scognamillo, 2003, s. 15).

Sinematograf yani sinema, 28 Aralik 1985 tarihinde hareketsiz goriintiilere hareket
kazandirmay1 amaglayan sayisiz bilim adami ve arastirmaci gibi Louis ve Auguste
Lumiere kardeslerin ¢alismasi sonucunda Fransa’nmin Paris kentinde Capucines
bulvarinda yer alan Grand Cafe’de diizenlenen bir gosterim sonucunda ortaya

cikmaktadir (Scognamillo, 2003, s. 15).

“Aymi yulara ait bir ani- Erctiment Ekrem Talu’nun bir yazisi- bize Sigmund Weinberg’in
gerceklestirdigi ilk gosterimler hakkinda ilging bilgiler vermektedir. Talu’nun 1896-1897
swralarinda  katldigi bu gésterim Istanbul’da Galatasaray’daki Sponek Birahanesi nin
salonunda gerceklesmis ve programin en etkili gériintiilerinden ya da filmlerinden biri de

Lumiere Kardeglerin, izleyicileri dehsete diisiiren iinlii Trenin Istasyona Girisi (L arrive d’un

train en gare de la Ciotat) (1895) olmustur” (Scognamillo, 2003, s. 16).



II. Abdiilhamit doneminde, yani sinemanin Osmanli'ya ilk girmis oldugu dénemde,
sinema filmlerinin gosteriminin padisahin izni dogrultusundadir. II. Abdiilhamit,
sinemay1 tiyatro, opera gibi yasaklamamaktadir. Begenmedigi filmlerin gosterimine
izin vermeyip yasaklamaktadir. Bir bakima, sinema iizerinde padisahin keyfi sansiirti

oldugu sdylenmektedir (Ozuyar, 1999, s.32; Akt. Oztiirk, 2006, s.61 ).

Sinema Tiirkiye'ye girmis fakat gercekte sinema Istanbul'a gelmektedir. Ozellikle
Istanbul'un bir semti olan Pera (Beyoglu)'ya girmektedir. Ulkemizin her kesimine
tamamen gelmemekle beraber izleyicilerin biiylik bir kismi1 Levantenler denilen
kesimden; Pera’nin yabanci uyruklulari Fransiz ve Italyanlar tarafindan
olusmaktadir. Film gosterimleriyle ilgili yapilan duyurular bile Tiirk¢e disinda
Fransizca, Rumca, Ermenice, Almanca gibi dillerde basilmaktadir (Scognamillo,

2003, s. 17) .

Bilinen ilk film olarak 1905 yilinda ¢ekilen yapimcisi belli olmamakla beraber; filme
ait herhangi bir belge bulunmamaktadir. Selim Sirr1 Tarcan’in filmin ¢ekimi
sirasinda rehberlik yaptigi sdylenmektedir. Cekim yeri Yildiz Camii’nin ikinci
avlusu olmasiyla beraber {lilkemizde c¢ekilen en eski film oldugu gorisi
paylasilmaktadir. Baska bir filmin ¢ekimi de 1909 yilinda tamamlanmaktadir.
Sigmund Weinberg’in cekimini tamamladigi film, Servet-i Funun Dergisinde
yayimlanan bir fotografi disinda elimizde herhangi bir belge bulunmamaktadir
(Onder & Baydemir, 2005, s.118). 1915 yilinda Osmanli ordusunda kurulan Merkez
Ordu Sinema Dairesi'nin belgeselleri izlemektedir. Aym1 kurum, Tiirkiye'de ilk
sinema gosterimlerinde de yer alan Sigmund Weinberg'in yonetiminde o6ykull
filmlere de baslamaktadir. Bunlardan biri olan, Moliere'in Mariage Force 'sinden
uyarlanan, Himmet Aga'nin Izdivaci adli film 1916 - 1918 yillarinda savastan sonra
tamamlanabilmektedir (Ozon, 1995, s. 19). Gunimize kadar gelebilen ve
yapimciliginin  kimler tarafindan yapildigr bilinen film bulunmaktadir. Manaki
Kardesler tarafindan, 1905 yilinda ¢ekilen Yiin Egiren Kadinlar isimli film Tiirk
Sinemasinin baslangici olarak kabul edilmektedir (Evren, 1995, s. 123 ).

Balkanlara sinemay1 getiren ve ilk Tiirk Sinemacilart olarak 1878-1954 dogumlu
Yanaki ve 1882-1964 dogumlu Milton kardesler bilinmektedir. Kimi Kkisilerce
Makedonyali kimi kisilerce Balkan sayilan Manaki Kardesler ilk ¢ektikleri film gibi
sonrasinda ¢ektikleri filmlerde de Makedonya’nin Osmanli topraklart sinirmnda

oldugu donemlere denk gelmektedir. Makedonya da yer alan belgeler incelendigi



zaman Tiirk¢e yazis1 diginda herhangi farkli bir dile ait kalintilar goriilmemektedir

(Evren, 2014 ).

1914 yilinda sinema, en azindan Istanbul, izmir, Selanik gibi sehirlerde bilinir,
sinema salonlar1 vardir ve bir izleyici kitlesi de olugsmaktadir. Tiirkiye'de bir sinema
yer almaktadir fakat yer alan sinema, Tiirk sinemas1 degildir. Tiirkiye'de bu zamana
kadar herhangi bir Tirk filmi ¢evrilmemistir. Bir iilkenin kendi sinemasina
olusturmasi i¢in bagka olanaklar ve nitelikler gerekmektedir. Tiirkiye ise bu

olanaklardan uzun yillar yoksun kalmaktadir (Ozén, 1995, s. 19).

1923 - 1940'l1 yillar sinema donemine ge¢cmeden once, bu donemde uygulanan ve
Turk sinema tarihine "ilk sanstr" nitelendirilmesi ile gegen filme ve sansiir 6rnegi;
Miirebbiye adli film, sinema tarihgilerince, sansiire ugrayan ilk Tiirk sinema filmi
olarak gosterilmektedir. 1919 yilinda Ahmet Fehim’in yonettigi, Fuat Uzkinay’in
yapimciligim tstlendigi sessiz filmdir. Filmde, bir Fransiz kadin olan Anjel (Mme
Kalitea) sevgilisi Maksim'le Paris'ten Istanbul'a gelir. Otel odasinda Anjel'i baska bir
erkekle suctistii yakalayan Maksim onu kovar. Anjel, bir Frenk ailesinin yakin ilgisi
sonucunda miirebbiye olarak Behri Efendi'nin yalisina alinir. Suh bir kadin olan
Anjel, kisa bir siire i¢inde, Behri Efendi'den asgibasi Tosun Aga'ya kadar yalidaki
biitiin erkekleri parmaginda oynatmaya baglar. Anjel'e ¢ilginca tutkun olan Semi Bey
bir gece babasi Behri Efendi'yi Anjel'in odasinda yakalar. Aynali dolapta gizlenmis
olan Behri Efendi ve Semi Bey karsi karsiya olduklarinda heyecandan bayilirlar
(Scognamillo, 2010, s. 31).

Tirk sinemasinda ortaya konulan yapitlar agisindan bakildiginda ilk sansiir
uygulamasinin bu film hakkinda oldugu sdylenebilirse de, s6z konusu uygulamanin
Isgal Kuvvetlerince gerceklestirilmis olmasi sansiiriin niteligi agisindan bazilart
tarafindan tereddiit uyandiricidir. Oyle ki, iilkede olaganiisti bir dénem
yasanmaktadir ve isgal kuvvetlerinin bodylesine bir uygulamada bulunmasinin,
normal iktidar kosullarindan ¢ok farkli amaglarinin oldugu ileri stiriilmektedir. Bu
goriiglere de kulak asarak, yine de belirtmeliyiz ki, Miirebbiye hald bir¢cok sinema
yazarlar tarafindan, sansiirlenen ilk Tiirk filmi olarak kayda gecmektedir (Ozgiig,

1990, s. 31).

Turkiye sinema tarihinde ¢ Miirebbiye’’filmi, yabanci kisilerden olusan Isgal
Kuvvetlerince sansiirlenmektedir. Sinemamizda yer alan ilk gercek ve belgeli

sansiiriin  ispatidir  (Aysever, 2013). Film, padisahin fermaniyla beraber



yasaklanmistir. DOnemin padisahlarindan Abdiilhamid tarafindan yasaklanan
eylemin tek nedeni sakinca’dir ( Evren, 2000, s.138). 1932 yilindan sonra sinema da
sansiir  yaptirnmi  kurumlastirilip, Kontrol = Komisyonu yetkililerince
ger¢eklesmektedir. Komisyon yetkilileri tarafindan sakinca sozciigli bu defa rencide

sozciigiiyle kamufle edilmektedir (Tikves, 1968, s.11).

1.2.Tiirk Sinemasi ve Sansiir

Sansiir kelimesi, Ingilizce censor, Almanca zensur, Fransizcada ise censure kelimesi
kokenine dayanan ve Tiirk¢eye sansiir olarak gecmis bir kelimedir. Anlam olarak siki
denetim, basin, yaym ve haberlesme ile sinema ve kitap yapitlarinin hiikiimet
tarafindan 6nceden denetlenmesi ya da kisitlanmasi durumu olarak tanimlanmaktadir
(Bayzan, 2009, s. 383). iktidar sorunu olan, merkezi otoritenin degismesi sonucunda
niteligi ¢ag ve donemlere gore degisen Tiirk sinema tarihinde var olan ¢atigmadir
(Kahraman, 2000, s.168). Ozkan Tikves’e gore hukuk metinlerimizde sansiir, sdz
yazi, resim ve sesle yapilan her ¢esit yayinin devlet tarafindan denetlenmesi amaciyla

alinan giivenlik tedbirleridir (Tikves, 2000, s. 38).

Biiylik Larousse’daki tanim daha kapsamlidir: Bir makamin, bir hiikiimetin az ¢ok
genis bir kitleye yonelik basin ve yayin iiriinleri {izerinde yaptig1 ve bu iriinlerin
yayilmasi, dagitimi, yaymlanmasi konusunda izin verme ya da yasaklamayla

sonuclanan 6n inceleme (Thema Larousse Tematik Ansiklopedi, 1994, s. 238).

Sansiiriin dar ve genis anlami arasinda ayrim yapilmasi gerektigini belirtir. Ona gore
sansiiriin dar anlami, her tiirlii yayimlar iizerindeki 6nleyici devlet kontroliidiir. Genis
anlamda sansiir ise fikirlerin ve haberlerin toplanmasi, agiklanmasi ve yayilmasi
hareketlerine karst yoneltilen biitiin engellemeleri ifade eder. Tikves’in
aciklamalarina gore hukukta kullanilan anlamiyla sansiir daha fazla 6nleyici kontrol

olan dar anlamiyla kullanilmaktadir (Tikves, 1968, s. 7).

Sait Giran’a gore sansur bunlardan ibarettir;

"Hepimizin bildigi gibi sansiir, bir fikir ve diisiincenin herhangi bir aracla acgiklanmadan
onceki evrede, yetkili kilinan kamu makamlarinca igerigi yonunden denetimine ve

miisaadesine tabi tutulmasi: seklinde en agir "simwrlamadir”. Sansiir, Idare makamlarinin,



belli bir ifade hareketine "ruhsat" verip vermemesi, fikir ve diisiincelerin a¢iklanmasinin ya
da acgiklanmamaswin Idare'nin takdivine ve ruhsatina birakilmasidir. Sansiir, diigiincenin,

Kamu'ya, ancak sansiir makaminin onayladigi icerigiyle ve olgiide duyurulmasini, Kamu'nun

da ancak bu kosullarla duymasini saglayan agir bir stmrlamadi” (GUran, 1979, s. 11).

Sanatsal anlamda yapilan calismalarda yaratici, yeniden lretmek gibi eylemleri
kisitlayan engelleme yontemi olmaktadir (Akad, 1974; Akt.Gevgilili, 2000, s.39).
Bejamin Constant sansiir sozciigiinii su sozlerle ifade etmektedir; sansur var olan
haklarin ahlaksiz bir bigimde bagkalar1 tarafindan ¢ignenmesidir. Aydin diisiinen,
fikirlere agik insanlarin yapmis olduklar1 sanatsal calismalar asagilik diye
gosterilebilen kisilerin begenisine teslim edilmektedir. Kavga, giiriiltli, giivensizlik,
hosnutsuzluk, kizginlik gibi hi¢bir yasanin yaratamayacagi kadar eylemleri igerisinde
barindirmaktadir ( Dorsay, 2000, s.13). Sansiirin tanim1 sansiir yonetmeliginde;
gonderilen her tiirlii maddelerin alic1 kisilere ulasmasindan 6nce devlet tarafindan

gerceklestirilen, kontrol amaciyla yapilan emniyet tedbiridir ( Oztiirk, 2000, s.73).

1.3.1896-1923 Yillarinda Tiirkiye’de Sinema

Sinema Tiirkiye’de ilk donemlerini 19.yiizyilin ikinci yarisinda Istanbul’un Pera
(Beyoglu) denilen semtinde gosterime sunulmaktadir. Izleyicilerin biiyiik bir
boliimiinii Levantenler denilen yabanci veya azinliklar olusturmaktadir (Onder &
Baydemir, 2005, s.117). Sinema iilkemiz tarafindan taninmazken ilk olarak
Diorama(1843), Cosmorama (1855), Diaphanorama (1855) tiyatro gosterimlerine ev
sahipligi yapmaktadir. Yani sinema 1896’1 yillarin sonuna dogru 1897’nin
baslarinda Saray’da yer almaktadir. II. Abdiilhamit’in kizi Ayse Osmanoglu’na gore
sinemay1 Bertrand denilen hokkabaz ve taklit¢i getirmektedir. Ayse Osmanoglu’na
gore Bertrand sinemay1 sarayda tanitmaktadir. Bu donemde Sigmund Weinberg ise

halka agik gosterimler diizenlemektedir (Scognamillo, 2003, s. 15-16).

Sinemanin Tirkiye’ye girmesiyle beraber (1896-1897) ilk sinema salonlarmin
acilmasi, on bir yil kadar siliren uzunca bir donemi kapsamaktadir. Bu doneme dair
giinimiize kadar gelebilen birkag an1 ve birka¢ gazete haberi bulunmaktadir.

Tiirkiye’ye sinema hizli bir bicimde girmis olmakla beraber, uzunca bir zaman tek



bir kentte Istanbul’da hatta tek bir semtinde Pera’da kozmopolit ve Levanten

Beyoglu’nu etkilemektedir (Scognamillo, 2003, s.18).

“’Pera’dan Tiirkiye’ye giren sinema yavas yavas Imparatorlugun obiir biiyiik kentlerine de
yayildi. Ama yine de Ikinci Mesrutiyet’in ilanina kadar (1908) sinema gésterileri tiyatrolarn,
gazinolarmn, eglence yerlerinin degisik numaralarindan biri olarak, bir siginti gibi yasadi.
Bunun en dnemli nedeni, Ikinci Abdiilhamit’in elektrigin  uzun siire Istanbul’da

kullanilmasina izin vermeyisiydi. Nitekim bu yiizden, Pera’min ayricalikli durumuna karsin,

sinema bir aralik Selanik, Izmir gibi 6biir kentlerde daha hizl bir gelisme gosterdi’’ ((")zdn,
1976, cilt 2; Akt. Scognamillo, 2003, s.18) .

Tim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de sinema ilk olarak sarayda kendini
tanitmaktadir. Sonrasinda sokaga yani kitlelere seslenmektedir. Osmanli Saray1 da
sinemayi ilk olarak halktan &nce tanima firsatin1 yasamaktadir. Ozel gosterimlerle
beraber yeni icadin o doneme ait orneklerini izlemektedir. Abdiilhamit donemiyle
beraber sinema Tirkiye’ye girmektedir. Baz1 kisitlamalar sonucu kisa bir zaman

icerisinde taninma ve yayginlasma olanagina kavugmaktadir (Evren,2000, s.135).

Donemin padisahlarindan Abdiilhamid hakkinda Burgak Evren su soézleri sarf

etmektedir; “Amacimiz hi¢ kusku yok ki kimilerince “Kizil Sultan’’, digerlerince de *Biiyiik
Han’olarak tamimlanan Abdiilhamid’i ve dénemini sorgulamak degil, aksine bu dénemdeki merkezi
otoritenin yeni sanatlara bakis agisimi bir kag¢ belgeyle siralamaktan ibarettir. Sanstircii

Abdiilhamid’in bir¢ok giinahi vardir ama bunu belgesi olmadan sinemaya (fotografa, tiyatroya,
operaya) yansitmak, en azindan bilimsel ¢calisma yontemleri acisindan pek dogru degildir’” (EVIeEN,
2000, s.136)

1914 yilina kadar sinema Istanbul’da Beyoglu’nda gdsterim sayis1, diger kentlere
oranla daha fazladir. 1908 yilinda Ramazan ayinda azmlik kesiminden Psihuli
Kardesler Istanbul’un Vezneciler semtinde Istanbul Tiyatrosu’nu kiralamaktadir.
1910 yilinda da Sigmund Weinberg Sehzadebasi’nda gosterimler sunmaktadir. Ayni
yillarda Istanbul’un farkli kesimlerinde sinema salonlar1 agilmaktadir; Kadikdy’de
Apollon, Kusdili’nde Kusdili, Ortakéy’de Tas Merdiven ve Biiyiikk Ada’da Iskele
Meydani sinemasi. Tiirkler tarafindan 19 Mart 1914 tarihinde Murat Bey ile Cevat
Boyer’in actiklar ilk siirekli sinema salonu Milli Sinema’dir. Ayni yilin Temmuz
aymda bu defa Kemal Seden ve Fuat Uzkinay tarafindan ilki Sirkeci’de olan Ali
Efendi Sinemasi, ardindan Demirkapi’da Kemal Bey sinemasi agilmaktadir. Tim

bunlar yapilirken halen Tiirk Sinemasi’ndan bahsetmek miimkiin degildir. Sinema



isletmeciliginin biiyiik bir kismini azinlik veya yabanci uyruklular olusturmaktadir.
Sigmund Weinberg iilkemizde yer alan tek uzman sinemacidir. Bununla birlikte
Pathe’den sonra Fransiz Gaumont sirketi de temsilcisi Rum Telemakos Spiridis ile
Tirkiye’ye girmektedir. Cine Theatrale d’Orient isimli bir dagitim sirketi tarafindan

Alman ve Danimarka filmleri igletilmektedir (Scognamillo, 2003, s.18-21).

Tiirkiye’de Fransizlarin yani sira Ingilizler, Almanlar ve Italyanlar film ¢ekmeye
devam etmektedir. Cekilen filmler ve belgesel serit niteligi tasiyan filmlerde
gosterime sunulmaktadir. Ulkemiz ile ilgili ¢ekilen film sayis1 giin gegtikge artis
gostermektedir. Bununla beraber sinema salonlarinin da sayisi fazlalasmaktadir.
1911°de Orientaux, 1912°de Central, 1913’de Gaumont ve Americain, 1915’de Cine

Palace ve Moderne sinema salonlar1 agilmaktadir (Scognamillo, 2003, s.20).

1914 yilina kadar Tiirkiye’de sinema vardi fakat bu Tirk Sinemast degildi.
Sinemayla ilgilenen daha dogrusu yeni ilgilenmeye baglayan birkag Tiirk
bulunmaktadir. Fuat Uzkinay, Cevat Boyer, Sakir ve Kemal Seden basta gelen
isimler arasinda yer almaktadir. Bunlarla beraber uzmanhigin vazgecilmez ismi
olarak Sigmund Weinberg’tir. Sinemanin iilkemize gelmesiyle beraber 18 yili
kapsayan bir siire i¢inde kisitli olanaklarla devam etmektedir. Sinema teknik
Ozellikleri, tarihsel calkantilar, siyasal engel ve gereksinimleri sebebiyle Mesrutiyet
Donemi sonrasinda atilimi  gergeklestirilen tiyatro gibi bir zemine sahip
olamamaktadir. Tirkiye teknolojik boyutta da diger iilkelere oranla daha yoksun
kalmaktadir. Teknik bir bulus dahi kisith bir dongii igerisinde yer alirken, teknolojik
yenililiklere agilamamis bir iilke olarak kendi sinemasini yapabilme olanagindan
yoksun kalmaktadir. 14 Kasim 1914 tarihinde, Ayastefanos’taki Rus Abidesinin
yikilisini, 150 metrelik bir filmini ¢eken Fuat Uzkinay, ilk Tiirk sinemacist olarak yer
almaktadir. Ayastefanos 'taki Rus Abidesinin Yikilis1 adli tarihsel agidan degeri olan,
Tirk sinemasi tarihinin ilk filmi sayilan bu film, Ruslar tarafindan 1876-1877
savaginin sonunda bir zafer anit1 olarak Ayastefanos (Yesilkoy)'ta insa edilen yapinin
yikilmasini konu edinir. Baz1 arastirmacilarda birtakim kuskular ortaya ¢ikana kadar
Avyastefanos'taki Rus Abidesinin Yikilis1 bu sekilde anlatilmis; ama zaman igerisinde
kisa filmin ¢ekimi ve bu ¢ekimde Fuat Uzkinay'in katkisi tartisma konusu olmustur.
Tartisma bugiin bile kesin olarak sonuglandirilmamis ve yeni belgeler ortaya ¢ikana
kadar da tatmin edici bir sonuca varilamayacagi acik¢a gozler oniine serilmektedir

(Scognamillo, 2003, s.23-24).
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1.3.1.D6nemin Sansir Duzeni

Turkiye’de sinema diinyasinda kendi kendini denetleme sistemi degil, devlet sansiirii
bulunmaktadir. Isgal kuvvetlileri Malul Gaziler Cemiyet’i denilen yetkililer
tarafindan filmler yasaklanip, film sansiirii uygulamasi baslamaktadir. 1897 yilindan
itibaren Tlrkiye’de filmler sansiirsiiz bigimde oynatilmaktadir (Gevgilili, 2000, s.
39). Sinemamizda Osmanli donemine ait padisah tarafindan filme sansiir
getirilmektedir. 20 Haziran 1908 tarihinde ilk sansiir uygulamasi yapilmaktadir.
Saray Bas Katibi tarafindan kaleme alinan padisahin fermaninda su sozler yer
almaktadir;
“Yildiz Sarayr Hiimayun Bas Kitabesi Dairesi 3159. Iki Fransizin, Sirket-i Hayriye nin
seferden alinmig vapurlarindan 18 numarali vapurunu Bogazigi sahilleri iskeleleri ile Adalar
ve Bakirkéy ve Izmit Korfezi sahillerinde romorklar ile cekerek ve igine sinematograf
makinesi koyup giiva halka sinematograf resimleri gostermek icin kiralama tesebbiisiinde

bulunduklart haber verildiginden sakincalar: dolayisiyla buna izin verilmemesi padigsahin

yiiksek emir ve fermani icabindan olmakta bu hususta emi ve ferman emir sahibindendir *’

(Evren, 2000, s. 138).

Bu verilen belgeyle beraber, padisah tarafindan film c¢ekim ve gosteriminin
yasaklandig1 anlagilmaktadir. Daha sonra Cumhuriyet donemiyle beraber siyasal
iktidarin elinde gii¢ haline doniismektedir. Sinemasal anlamda ¢ekimi tamamlanan ve
yapilan filmler, bilingsiz bir bi¢cimde kirpilmaktadir. Makas haline getirtilen,
doniistiiriilen denetleme goriiniimlii yapilan yasaklamalar sinema da sansiir olarak
yer almaktadir (Evren, 2000, s.138). 1919 yilina gelindigi zaman sansiir uygulamasi
bu defa padisah tarafindan degil, yabancilar yani Isgal Kuvvetleri tarafindan

yapilmaktadir (Gevgilili, 2000, s. 39).

1.4.1923 - 1940 Yillarinda Tiirkiye’de Sinema

Genelkurmay Baskani (Erkan-1 Umumiye Reisi) imzali, Bakanlar Kurulu Baskanlig
(Icra Vekilleri Heyeti Riyaseti) 'na gonderilen 21 Mayis 1923 tarihli yazi, ulusal
miicadeleyi yiirlitenlerin sinemanin etkisine karsin bakislarin anlasilmasini

saglamaktadir (Oztiirk, 2005, s. 27-28).
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Oztiirk bu durumu su sekilde ifade etmistir: "Diiveli Itilafive tarafindan miitarekeden sonra
Istanbul'un isgalini miiteakip sinema filmlerine resmi gegit, manevra gibi birer perdelik kendilerine
ait milli ve askeri bir kisim ilave Alman ve Avusturya gibi miittefik ordularin bu gibi askeri ve milli
parcalarimi mezkur filmlerden ihrag ettirilmisti. Elyevm Izmir’in muhtelif sinemalarinda sinema
filmlerinin bas tarafinda boyle diiveli itilafiye ordularinin resmi gegit ve manevralari gibi birer kisim
gosterilmektedir. Sinemalar biitiin  diinyada en birinci propaganda aletleridir. Bunlar
memleketimizde milli ve sayani istifade bir sekle sokmak hali hazirda miimkiin degilse bile hig
olmazsa heniiz kendileriyle sulh akdetmedigimiz diismanlarimizin propagandalarina miisaade

etmemiz caiz degildir. Salifiil arz (bildirilen) filmlerden diisman ordularina ait olanlarin Anadolu'da

alelumum sinemalarda gosterilmesine miisaade edilmemesini arz ve teklif ederim" ( BCA,

29/5/1923a; Oztiirk, 2005, 27-8; Akt. Oztiirk, 2006, s. 70).

Yazida da belirtildigi gibi bu tarihlerde sinemanin heniiz ulusal ¢ikarlar
dogrultusunda kullanilmamaktadir. Tiirkiye'nin propagandasini yapan filmlerin
yapimi konusunda yeterli Ol¢lide donanimimiz yoktu. Bu donemlerde ulusal
miicadelenin var oldugu {ilkelerin drettigi filmlerin sinemalarda gosterimini
engellemek gerektigi diisliniilmiistiir. Bakanlar Kurulu, yabanci iilkelerin
propagandasini igeren filmlerin engellenmesi icin Maliye Bakanlig1 ve Icisleri
Bakanligi'na gorev vermistir. Bu gelisme, Anadolu Hiikiimeti'nin Cumbhuriyetin
ilanindan 6nce sinema filmlerine yonelik ilk sansiir girisimleri arasindadir (Oztiirk,

2006, s. 24-25).

Cumhuriyet’in ilk yillarinda sinemaya yonelik bir dizi girisim; egitici ve Ogretici
filmler gdsteren sinema mekani yaratmaya, egitici ve ogretici filmler iiretmeye, ithal
etmeye, onlart kontrol etmeye ve ¢ocuklari, gencleri ve genel olarak halk: egitici ve
Ogretici filmler seyretmeye tesvike yonelik ¢abalardan olusmaktadir. Bu dénemin
olumlu adimlar arasinda sunlar yer alir: Ikinci 6zel yapimevi ve yeni bir stiidyo bu
donemde kurulmustur. Bu yapimevleri, Devletin yapimla hi¢ ilgilenmemesine
ragmen, Cumbhuriyet'in ilanindan II. Diinya Savasi'na kadar yapimin siirdiiriilmesini
saglamislardir. Bu donemde ilk ortak yapim Tiirkiye-Misir-Yunanistan bu arasinda
gergeklesmistir. Dram, melodram, giildiirti, kdy filmi, polis filmi, Kurtulugs Savasi
filmi, tarihsel film, operet filmler donemin sinema tiiriinii ortaya ¢ikarmistir. Ses ile
gOriintli ayn1 zamanda saptanarak onceki donemlere oranla teknik acidan iistiinliik

kazanilmistir. Bu dénemde Tiirk kadinlar1 da oyuncu olarak sinemadaki yerlerini
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almistir. Doneminin 6nemli filmleri arasinda, Muhsin Ertugrul'un, Kemal Film adina
¢ekmis oldugu, Atesten Gomlek (1923), Leblebici Horhor (1923), Kiz Kulesi'nde Bir
Facia (1923) filmleri gosterilmektedir (Oz6n, 1995, s. 20-24). Bu donemde gevrilen
Oykilii filmlerin hepsi de tiyatrodan aktarilmistir. Aktaranlar da bunlar1 daha 6nce
tiyatroda sahnelemis kimselerdir. Bundan Otiri bu filmlerin higbiri birer "tiyatro
filmi" olmaktan Oteye gegememislerdir, baska bir deyigle sinema tiyatronun
etkisinden kurtulamamistir. Sessiz déonem olarak da adlandirabilecegimiz bu yillar,
cesitli denemelerin, heveslerin, c¢alismalarin devam ettigi yillardir. Az sayida
caligmalardan ibarettir. Sinema kimi zaman bir heves, kimi zaman bir 6zenti, kimi
zamanda bir ihtiyactir, hatta bazen de karli bir is olarak karsimiza ¢ikar. Donemin
sinemasi tiyatro gelenegine bagli, ilkel bir sinema anlayisidir. Baslangic asamasinda
her sanat gibi sinema da ilkeldir, sinema ve tiyatro iliskisi baslangi¢ asamasinda

yasanmasi kaginilmaz bir siiregtir (Scognamillo, 2003, s. 36).

1.4.1. 1932 ve 1933 Tarihli Yonetmelikler

Yurtiginde ¢evrilmesine izin verilen filmlerin senaryolari, Istanbul'daki Sansiir
Komisyonu tarafindan kontrol edilmektedir. Komisyonun reddettigi film
senaryolariin, ¢ekilmesi yasaktir. Komisyon, bir senaryonun filme alinmasina karar
verse bile, sonrasinda senaryo hakkinda kararlarina bagli olmaksizin, kontrol ettigi
filmde degisiklik yapilmasini isteyebilmektedir. Mahalli kamu otoriteleri tarafindan
1932 yilina kadar film sansiirii yiiriitilmektedir. 1932 yilinin Haziran ayinda yer alan
yonetmelikle beraber film sansiirii uygulamasi merkezi bir teskilata baglanmaktadir.
Sonrasinda 1933 yili Aralik ayinda bazi hiikiimler ilave edilmekle beraber yerli
filmler hakkinda senaryo sansiirii yaptirnmi kabul goriilmektedir (Tikves, 1968, s.

11).

1.4.1.1.Kontrol Komisyonlarinin Kurulusu

1932 tarihli Yonetmelikte, halka gosterilecek filmlerle yurt icinde cevrilecek film
senaryolarinin Istanbul'da calisacak bir komisyon tarafindan kontrol edilmesi
kararlastirlmistir. Komisyonda 3 temsilci yer almaktadir. Bunlar; icisleri Bakanlig,
Milli Savunma Bakanligi ve Genelkurmay Baskanligi. Birer temsilci bulundurma
haklar1 vardir. Kontrol sirasinda il Polis Miidiirii ile Emniyet Miifettisi veya vekili

komisyon toplantiya katilma hakkina sahiptir (madde 4.1.2) (Tikves, 1968, s. 11).

13



1.4.1.2.Kontrol Komisyonlarinin Goérev ve Yetkileri

Bu konuyu "senaryo sansiirii" ve "film sansiirii" olmak tizere iki alt baslik halinde

inceleyebiliriz:

1.4.1.2.1.Senaryo Sansur

Ozkan Tikves’e gore senaryo sansiirii uygulamasi su sekilde olusmaktadir; "Yurt

icinde cevrilmesine baslanacak filmlerin senaryolart Istanbul'daki sansiir komisyonu tarafindan
kontrol edilmekteydi. Komisyonca reddedilen senaryolarin filme alinmasi yasakti. Komisyon bir

senaryonun filme alinmasina karar verse dahi, film tamamlandiktan sonra senaryo hakkinda verdigi
kararla bagl olmaksizin kontrol ettigi filmde degisiklik yapilmasini isteyebilmekteydi” (Tikves,
1968, s. 11-12).

1.4.1.2.2.Film Sansur{

1932 tarihli Yonetmeligin 1. maddesinde "Gerek dahilde yapilan, gerek harigten
getirtilen filmler Turkiye Cumhuriyeti dahilinde halka gosterilmeden evvel
umumiyetle kontrole tabidirler" hiikkmii yer almaktadir. Sansiire almis bir film, yurt
disindan getirilse dahi, bu film komisyon tarafindan giimriikten ¢ekilmeden once
goriilmektedir. Komisyonun toplandigi sinema salonuna giimriik memurlar
tarafindan film getirilip izlenir ve sonrasinda gotiiriilmektedir.
"Filmlerdeki ecnebi yazilarn iistiinde ve onlardan daha biiyiik harflerle Tiirkce yazi bulunmasi
mechuri idi (madde 8). Istanbul'daki sansiir komisyonunun verdigi karara, film sahibi itiraz
etmese dahi, eger bu karar oybirligi ile alinmamissa, film ikinci defa kontrole tabi
tutulmaktaydi. Ilgili bakanhklarin da gosterilmesine karar verilmis bir filmin ikinci defa
sansiire tabi tutulmasini istemeye yetkileri vardi. Bdylece, filmi tekrar sansiir eden Ankara'daki
komisyonun verdigi karar kesindi’’(madde 11).
Kontrol komisyonuna su yetki verilmistir; Film sahibinin rizasiyla filmin bazi
parcalarin1 kesebilir ve ismini degistirebilir. Istanbul’daki kontrol komisyonunun
verdigi karara, film sahibi itiraz ettiginde, film Ankara'daki komisyon tarafindan

ikinci kez kontrol edilmektedir (Tikves, 1968, s. 11-12).
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1.4.1.3.1932 ve 1933 Tarihli Y6netmeliklerin Sansur Olgtileri

Sansiir komisyonlarinca;

. Din propagandasini istihdaf eden,

. Askerlik serefini ihlal edici mevzulari ihtiva eden,

. Ictimai terbiye ve adaba ve umumi emniyet ve intizama suitesiri dahi olan,
. Memleketimiz aleyhine tertip edilmis miifteriyati havi olan,

. Senaryolarin filme g¢ekilmesine ve her nasilsa ¢evrilmis veya getirtilmis

filmlerin halka gosterilmesine izin verilmemektedir.

Yipranmis ve gozleri yoracak derecede eskimis filmlerin gosterimi yasaktir (madde
10). 1932 tarihli Yonetmeligin 6. maddesinde, halka gosterilmesine izin verilmis bir
filmin "ayrica higbir yerde kontrole tabi olmaksizin Tiirkiye'nin her tarafinda"
gosterilebilecegi 6ngoriilmistiir. Bu hiikiim, Yo6netmeligin yiirtirliige girdigi tarihten
itibaren Onceki uygulamalara karsi bir ¢esit tepkidir; ¢linkii merkezi bir sansiir
teskilatinin bulunmadigi o donemde, daha once de belirttigimiz gibi, filmler
gosterilecegi her ilde, vali adma iki polis memuru tarafindan sansiire tabi
tutulmaktadir. Cikarilan bu yonetmelikler, iste bu uygulamayi kaldirarak sanstir isini
esas itibariyle Istanbul ve Ankara'daki komisyonlara birakmaktadir. Ancak, 1932
tarihli Yonetmeligin son maddesinde yer alan bir hiikkme goére, Yonetmeligin
yiirlirliige girmesinden once halka gosterilmesine izin verilmis filmler hakkinda yeni

bir kontrol islemi yapilmamasi 6ngoriilmiistiir (Tikves, 1968, s. 12-13).

1.4.2.1939 Tarihli Tuzuk

1932, 1933'li yillarda yonetmelik olarak yer alirken, 1939 yilina gelindigi zaman
yonetmelikten tliziige donlismektedir. Bu tiiziigiin birden fazla hiikkmii vardir

(Onaran, 1979, s. 69).

S6z konusu 1939 tarihli Tiizlik, pozitif menseini ve dayanagini, 4.7.1934 tarihinde
kabul edilen 2559 sayili Polis Vazife ve Salahiyet Kanunu'nun 6. maddesinde yer
alan hiikiimlerden alinmaktadir. Polis Vazife ve Salahiyetleri Kanunu (PVSK)
4.7.1934 tarihinde kabul edilip 14.7.1934 tarihinden baslayarak yiiriirliige sokulan
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2559 sayili kanundur ki; filmlerin kontroliiyle ilgili 6. maddesinden bagka diger
hikumleriyle de umumi yerlerde gosterilen filmler hakkinda uygulanacak hiikiimleri
gosterir. Bu kanunun filmlerin ve film senaryolarinin kontrolii ile dogrudan dogruya
ilgili hukma, 6. maddesinde gorilmektedir. Bu maddeye gore: "Haricten gelen
filmlerin gosterilmesi ve dahilde yapilan filmlerin ¢ekilmesi, polisin iznine baglhdir.
Polis, filmlerin ve senaryolarin tetkik ve muayene igini alakali makamlarla birlikte ve
Nizamnamesine gore yapar". Bu hiikiim, sinema filmlerini kelepgelemekten baska

bir sey degildir (Tikves, 1968, s. 12-13).

PVSK’nin (Polis Vazife ve Salahiyet Kanunu), sinemayla dogrudan dogruya veya

dolayli diger hiikiimleri sunlardir;

8.maddeye gore kapatma salahiyeti, ahlaka ve umumi terbiyeye uygun olmayan
veya Devletin emniyet ve siyasetine mazarrati dokunan oyun oynatilan veya temsil
verilen yerleri; polis kat'i deliller elde ettigi takdirde o yerin miilkiye amirinin
emriyle kapatabilir. Kapatmayr mucip sebepler su¢ teskil ettigi takdirde tahkikat
evraki derhal Adliye'ye verilir. Mahkemeden aksine bir karar verilinceye kadar bu

kapatma devam eder (PVSK 1-2).

9.maddeye goére zapt etme salahiyeti; polis, ahlak ve umumi terbiyeye uygun
olmayan sarki veya soOzleri yahut amme emniyetini bozucu hitabeleri muhtevi
bulunan gramofon plaklarini ve izinsiz gosterilen veya elde edilen filmleri ve bu

kabil sair basma yazi ve resimleri, alir. Bunlardan su¢ mevzuu olanlar evrakiyla

Adliye'ye verir (PVSK 1-2).

19.7.1939 tarihli ve 2/11551 sayili kararname ile yiiriirlii§e konulan "Filmlerin ve
Film Senaryolarinin Kontroline Dair Nizamname" ile 1932 ve 1933 tarihli
yonetmelikler yiiriirliikten kaldirilip; film sansiiriiniin esas maddelerinde énemli bir
degisiklik yapilmamistir (Tikves, 1968, s. 14). Nizamname 1. maddesiyle "sinema ve
film senaryolarinin, kontrolii ve filmlerin halka gésterilmesine izin verilmesi, bu
Nizamname hukimlerine tabidir" prensibini getirdikten sonra filmleri; yurda sokulan
filmler ve yurtta yapilan filmler olarak iki kategoriye ayirmakta ve bazi hususlara

atiflar yaparak, yer yer bu iki kategori i¢in miisterek hiikiim gdzetmesine ragmen,
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esas itibariyle ikili (dualist) bir sistem uygulanmasini dngérmektedir (Tikves, 1968,
S. 144-152).

1.4.2.1.Kontrol Komisyonunun Kurulusu

1939 tarihli Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname (FFSKN)
’ye kadar sansiir uygulamasi yukaridaki gibi stirmiistiir. 1939 tarihli Nizamname
uyarinca film g¢ekmek isteyen kisiler bir dilek¢eyle bulunduklari yerin en biiyiik
miilki amirine bagvuru yaparak filmin konusunu, zamanini, yerini ve sorumlu
kisilerin adlarin1 bildirmeleri gerekiyordu. Miilki amir bu basvuru dilekgesini Igisleri
Bakanligi’na, bakanlik da karar1 verecek komisyona iletiyordu. Bu komisyonun adi
‘Merkez Film Kontrol Komisyonu’ idi ve bes kisiden olusmaktaydi. Icisleri
Bakanlig1 tarafindan gorevlendirilen baskanin yonetiminde Emniyet Genel
Mudurliigii, Genelkurmay Bagkanligi, Basin-Yaym ve Turizm Bakanligi ile Milli
Egitim Bakanlig1 tarafindan belirlenen birer temsilcinin olusturdugu komisyon
filmleri ve film senaryolarini asagidaki kriterlere gére kontrol ediyordu (Ozgiic,1976,

s. 12-13).
» Herhangi bir devletin siyasi propagandasini yapan,
* Herhangi bir itk ve milleti tezyif eden,
» Dost devlet ve milletlerin hislerini rencide eden,
* Din propagandasi yapan,

* Milli rejime aykir1 olan siyasi, iktisadi ve ictimai ideoloji propagandasi

yapan,
e Umumi terbiyeye ve ahlaka ve milli duygularimiza mugayir bulunan,
* Askerlik seref ve haysiyetini kiran ve askerlik aleyhine propaganda yapan,
* Memleketin inzibat ve emniyeti bakimindan zararli olan,

e Clrdm islemeye tahrik eden,
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Icinde Tiirkiye aleyhinde propaganda vasitasi olacak sahneleri bulunan filmlerin

¢ekimine miisaade edilemez (Tikves, 1968, s. 160).

1.4.2.2 Kontrol Komisyonlarinin Goérev ve Yetkileri

19 Temmuz 1939 tarihli Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair
Nizamname, iki ayr1 kanuna gore tasarlanmistir. Bu temelin olusumu su sekildedir;
kanunlardan biri 14 Temmuz 1934 tarihli Polis Vazife ve Salahiyet Kanunu, digeri
de 26 Mayis 1934 tarihli Matbuat Umum Miidiirligli Teskilatina ve Vazifelerine
Dair Kanun’dur. Tiziik, iki ana bolimden olugmaktadir. Birincisi yabanci film
ithaliyle, ikincisi de yurt icinde cekilen yerli filmlerin denetimi ile alakalidir.
Yabanci iilkelerden memleketimize getirilen filmleri, Istanbul'daki komisyon;
Tirkiye'de ¢ekilen filmleri de Ankara'daki Merkez Komisyon'un kontrolii altindadir.
Ayrica s6z konusu tiiziglin isminden anlasilacagl gibi hem senaryo hem de film

kontrolii i¢in gecerli kilinmaktadir (Ozgiic, 1976, s. 11-12).

Yabanci iilkeden getirilen filmlerin kendisi, senaryosu, afisi, s6z ve sarkilarinin
orijinal metni, filmde gegen her tiirlii yazi, kitap, mektup ve gazete pargalarinin
Tirkceye cevrilmis Ozeti komisyona verilmekte ve her biri denetime tabi
tutulmaktadir. Yurt disindan getirilen filmlerin giimriik islemleri ancak sansiir
denetiminden sonra yapildig: i¢in film, giimrik memurunca muharli olarak 6nce
komisyona yollanmakta, kontrol sonrasinda glimriige geri verilmektedir. Tiirkiye’de
cekilecek filmler ise hem senaryo denetimine hem de ¢ekim sonrasi kontrole tabi
tutulmaktadir. Bir tek haber filmleri senaryo denetiminden muafti ama bunlarin da

cekim sonras1 denetim bakimindan ayricaliklart yoktur (Ozgiig, 1976, s. 7-14).

Nizamnameye gore komisyonlarca, denetledikleri filmlerin, “herhangi bir devletin
siyasi propagandasini yapan; herhangi bir irk veya milleti tezyif eden; dost devlet ve
milletlerin hislerini rencide eden; din propagandasi yapan; milli rejime aykir1 olan
siyasi, iktisadi ve i¢timai ideoloji propagandasi yapan; umumi terbiyeye, ahlaka ve
milli duygulara mugayir olan; askerlik seref ve haysiyetini kiran; memleketin inzibat

ve emniyeti bakimindan zararli olan; cliriim islemeye tahrik eden; i¢inde Tirkiye
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aleyhine propaganda vasitasi olacak sahneler bulunan” tiirde olup olmadigina

bakilmaktadir (Tikves, 1968, s. 12).

Denetim sonunda verilecek {i¢ tiir karar vardi: Tumuayle ret, timuyle kabul ya da
sartl (degisiklerle) kabul. Il Kontrol Komisyonlarmin kararlarina kars1 film sahipleri
ile karar verilirken kars1 oy kullanmak sartiyla komisyonda temsilcisi olan bakanligin
itiraz olanagi mevcuttur. Bu durumda filmin akibeti hakkindaki kesin karar
Ankara’daki Merkez Kontrol Komisyonuna verilmektedir. Bundan bagka
nizamname, komisyon karart olumlu olsa dahi filmin gosteriminde bir sakinca
oldugu sonradan diisiiniiliirse gosterimin Igisleri Bakanligmca yasaklanmasini

miimkiin kilan olaganiistii bir yetki taninmaktadir (Ozgiig, 1976, s. 7-14).

1.4.2.3.Sansiir Olgiileri

Tiiziiglin 7. maddesine gére Merkez Kontrol Komisyonu, incelemesini su hiikiimlere
dayanarak yapmaktadir; Herhangi bir devletin siyasi propagandasini yapan, herhangi
bir Turk ve milleti tezyif eden, dost devlet ve milletlerin hislerini rencide eden, din
propagandasi1 yapan, milli rejime aykiri olan siyasi, iktisadi ve igtimai ideoloji
propagandasini yapan, umumi terbiyeye ve ahlaka ve milli duygularimiza mugayir
bulunan, askerlik seref, haysiyetini ve askerlik aleyhine propaganda yapan,
memleketin inzibat ve emniyeti bakimindan zararh olan, ciiriim islemege tahrik eden
ve i¢inde Tiirkiye aleyhinde propaganda vasitasi olacak sahnelerin bulunan filmlerin
cekimine misaade edilmez (Girkan, 2000, s. 20). Gorultyor ki, Berthold/Hartlieb'in
cesitli iilkelerdeki mevcut sansiir dlgiilerini dort kategoride toplayan ayriminda yer
alan hususlarin hepsi FFSKN'in 7. maddesinde yer almistir. Bu bakimdan dortli

ayirimi kendi mevzuatimiza uygulayabiliriz:
« Siyasi sebepler (FFSKN, madde 7/1, 2, 3 ve 10),
e Kamu duzeni ile ilgili sebepler (FFSKN madde 7/5, 7, 8 ve 9),
e Genel ahlék ile ilgili sebepler (FFSKN madde 7/6),

* Dinileilgili sebepler (FFSKN madde 7/4).
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Buradan da anlasilacagi gibi, FFSKN'deki yasaklama sebepleri, sadece kamu
diizenin ile ilgili degillerdir. Bu yasaklama sebepleri arasinda siyasi gaye tagiyanlarin
digerlerine nazaran daha fazla bir yer tuttugu gézden kagmamaktadir (Tikves, 1968,

5. 159-160 ).

Altan Yal¢in, 1939 nizamnamesi hakkinda, biraz da ironi ile s6yle demistir: Sinema
sanati bu on emrin gereklerine uygun olarak seyredilmekte ve halkin bilciimle

kotiiliikleri bilmemesi, ogrenmemesi saglanmaktadir (Yalgin, 1968, s. 31 ).

1.5.1940 - 1950 Yillarinda Tiirkiye’de Sinema

Bu "Gegis Donemi"nin, temel o6zelligi, bir yandan Muhsin Ertugrul gelenegi
stirdiiriiliirken, 6te yandan bu donemin film endiistrisinin, Bati'y1 gérmiis ve orada
mesleki temaslar yapmus kisilere de birtakim olanaklar tanimasidir (Esen, 2012, s. 4-

8).

Donemin ilk yaris1 (1940-1945) Il. Diinya Savasi'na rastlar. Bu nedenle, iki biiyiik
yiikii igerisinde barindirir: Savas yillarmin yiikii; tiyatroculardan rniras kalan
tiyatrolagtiritlmis sinemanin agirligi. Bunlara bir de, 1939'da c¢ikarilan sansiir tiizigi
eklenmistir. Bir bagka etki alan1 da, yabanci filmler olmustur: Kapanan Avrupa
pazarlarinin yerini, biiyiik etkisi olan ABD'nin, bir de yeni olarak Misir'in filmleri
almigtir. 1940-1944 yillan arasinda Misir'dan gelen filmlerin (Arap filmlerinin )
sayisi, aynt zamanda cevrilen yerli filmlerin sayisindan fazla olmaktadir. Misir
filmlerinin hem sinemacilar hem de izleyiciler {izerinde etkisi bliyiiktiir (Enderun,

2011, s. 10-14).

"[kinci Diinya Savasindan sonra sinema endiistrisinin meydana gelmesinde ve gelismesinde
baslica etken ileride iizerinde duracagimiz yerli filmlere uygulanan vergi indirimi olmustur.
Diger amiller arasinda, arap filmlerine karsi seyircinin gosterdigi ilgi, filim ithalati ile
ugrasan birka¢ yabanci sirketin arada bir filim yapimina el atmasi, yabanci filmlerin dublaji

icin stidyolar kurulmasi, teknik elemanlarm ¢ogalmaya baslamasi, arada bir ortaya ¢ikan

yerli filimlerin gordiigii ragbet vb. sayilabilir" (Tikves, 1968, s. 84).

Yine, bu donemde, Sehir Tiyatrosu'nun etkisi biiyliktiir ve tiyatrocular, sayilan daha
da artmis olarak ortaya ¢ikmislardir. Fakat artik soyle bir durum s6éz konusudur:
Savas nedeniyle disaridan getirtilen filmler azalmis, bu nedenle yeni yapimevleri

kurulmus, yeni sinemacilar ortaya ¢ikmistir. Bu yeni yapimevleri, tiyatrocularin
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tekelinde bulunan onceki yapimevlerinin rakipleri oldugundan, tiyatro digindaki
gencleri de calistirmaya baglamislardir. Tirk sinemasi baglangicindan beri
tiyatrocularin elinde bulundugundan ¢ok onemli bir degisikliktir bu. Bunun ilk
onemli sonucu tiyatrocular tekelinin sona ermesi olur. Ote yandan, evet,
tiyatrocularin tekeli yikilmig; ama yerine ne altyap1 yoniinden saglam bir endiistri ne
de sinema anlayis1 yOniinden tiyatrolastirilmis sinemayr asan bir sinema
kurulabilmistir. Tekeli yikanlar da tekeli kuranlar gibi yabanci film dig alimcilar1 ve
bu filmlerin sozlendiricileridirler. Kurduklar1 endiistri gercek bir sinema endiistrisi
degil, bir "dublaj" (sézlendirme) endiistrisidir. Ozetle, Gegis Dénemi sinemacilar1 da
ortaya 6nemli, sanatsal degeri yiiksek yapitlar koyamadilar (Onder & Baydemir,
2005, s. 116-123).

1.5.1.D6nemin Sansir Dizeni

Aydin Cam'a gore 1939 Sansiir Nizamnamesinin degistirilmesi i¢in film kuruluslar
ve idarece onemli bir girisimde bulunulmamistir. Bu yillarda sadece 6nemsiz birkag
degisiklik yapilmistir. Idarenin bu konudaki girisimleri ise su sekilde olmustur;
kontrol komisyonlarinin ¢ogaltilmasi, kontrol odlgiitlerinin ayrintili hale getirilmesi,
cocuklarin izleyemeyecegi filmlerin kontrol komisyonlar1 tarafindan belirlenmesi,
kontrol komisyonlarina film endiistrisinden de temsilcilerin alinmasi ve komisyon
kararlarina uyulmasini saglayacak yeterli yaptirimlarin kurulmasi amaglarina

yonelmektedir (Cam, s. 6).

1939 tarihli Sansiir Tiizligli'niin bir kisim maddeleri, 15.1.1948 tarihli kararname ile
degistirilmis olsa da, sansiir sisteminin esaslar1 hep ayn1 kalmistir. Baska bir deyisle,
sansiircii zihniyette, dolayisiyla uygulamada bir degisiklik olmamustir. Sansiir, demir

pengesini sinemanin iizerinden ¢gekmemistir (Tikves, 1968, s. 190).

1.6.1950 - 1960 Yillarinda Tiirkiye’de Sinema

1950'lerdeki demokrasi hareketi i¢ go¢l hareketlendirmesiyle beraber, kent endustri
kiiltiirii yerine koylesmis bir kent kiiltiiriinii ortaya ¢ikarmistir. Bati'dan Almanlar

topluma yerlestirilemezken, insanlari kente c¢ekerek bir kent kiiltiiriiniin
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yaratilamayacagi goriilmiistiir. Gelenler de kenti sahiplenememistir (Posteki, 2004, s.
17).

1948 yilinda, Belediye Gelirleri Kanunu'nun yeni bir saptama ile yerli yapimlarin
vergisi %?25'e disiirtiliip, yani Tirk filmleri gosterecek sinemalara vergi indirimi
olanagi sunulmaktadir. Bu durum karsisinda is adamlar1 da yeni bir is olanagi
dogmaktadir. Boylece, sinema endiistrisinde ekonomik ac¢idan bir doniim noktasi
yagsanmig, yapimevlerinin ve yapilan film sayisinin eskiye oranla bir anda yiikseldigi
gorilmektedir. Rakamlara bakildigi zamanda bu hizli atilim ortaya ¢ikmaktadir.
1917-1947 willar1 arasindaki siirecte, yani otuz bir yilda oOykiilii uzun 58 film
cevrilmis ve yillik yapim ortalamasi 1,9 iken; 1948-1970 arasindaki yirmi ii¢ yilda
2.308 film gevrilmis, yapim ortalamasi 100,3'e ¢ikmaktadir (Ozon, 1995, s. 28).

Ulkemizde ¢ok sayida filmi kaldiracak bir altyap:1 yoktur. Sinema iiretimi ac¢isindan
gergek bir altyap1 kurulamamakta, cogalan film sayisi, daha ¢ok yil sonlarina yigilan
ve vergileri ertelemeyi amaclayan "amortisman” yonteminden yararlanmaktadir
(Dorsay, 1989, s. 13).

1950-1959 yillar1 sinemanin tiyatrodan ayrilmastyla, sinema dili olusturulmaktadir.
1950’1 yillardan sonra sinemaya daha yatkin, dogrudan dogruya sinemacilikla ise
baslayan oyuncular tiyatro denilen grubun yerini almaktadir. Herhangi bir yetistirme
merkezi olusturulmamis, orada egitim gormemektedir. Usta-cirak iliskisi icinde
ortaya ¢ikmakla; kadronun onceki donemlerle kiyaslanamayacak kadar biiylimesi,
kadro icinden usta sayilacak bazi kisilerin ortaya ¢ikmasi bu doneme rastlamaktadir

(Oz6n, 1995, s. 229-231).

Bu dénemde, Omer Liitfi Akad, Orhon Murat Ariburnu, Metin Erksan, Atif Yilmaz,
Memduh Un, Osman F. Seden gibi onemli isimler sinemaya girmektedir
(Scognamillo, 2003, s. 131-151).

Donemin, Vurun Kahpeye (1949/Lutfi Akad), Yiizbast Tahsin (1951/Orhon M.
Ariburnu), Vatan I¢in (1951/Aydin Arakon), Efelerin Efesi (1953/Sakir Sirmali) adli
filmleri dikkat cekmektedir. Bu dort filmin en ilgi ¢ekici 6zelligi, Tiirk sinemasinin

tiyatro etkisinden kurtulmasidir (Scognamillo, 2003, s. 111).

Bu yeni sinemacilarin basinda: Omer Liitfi Akad yer almaktadir. Akad ile adlarm
saydigimiz diger yonetmenler, sinema duygusu, anlayisi, sinema dilini kullanislari,

sinema teknigi, sahne diizenlemesi, oyunculardan yararlanis, konulan se¢me
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bakimindan tiyatrocularin, ozellikle de Ertugrulun tam zit kutbunu
olusturmaktadirlar. Ertugrul sinemayr ne denli tiyatrolastirmigsa, bu donem
sinemacilar1 da bu yanlis temeller iizerine kurulu tiyatrosal sinemaya o denli sinema
Ozellikleri kazandirmislardir. Tiirk sinemasinin  sinema diline bir  tiirli
kavusamayacaginin, bu dille konugmasini 6grenemeyeceginin sanildigi bir sirada, bu
dilin ilk degerli 6nemini vermislerdir. O nedenle, bu donemi "sinemacilar donemi"

olarak adlandirmak oldukga yerindedir (Scognamillo, 2003, s. 111- 115).

1.6.1.D6nemin Sansir Dizeni

1939 tarihli sansiir tliziiglintin bir kistm maddeleri, ikinci kez, 24.01.1958 tarihli ve
4/9710 sayili kararname ile degisiklige ugramistir. Bunun disinda mevzuat agisindan
hi¢bir degisiklik yapilmamistir. Sansiir sisteminin esaslari hep aym kalmigtir. 1939
tarihli Sansiir Tuziigi, 1948 ve 1958 yillarinda bazi degisikliklere ugramistir (Cam,
S. 6).

1.7.1960 - 1970 Yillarinda Tiirkiye’de Sinema

Donem bir askeri darbeyle olugsmaktadir; 27 Mayis 1960 Darbesi: Darbenin olusum
siirecinin ana hatlar1 hakkinda, giinlimiize kadar c¢ok sayida akademik yonden
calismaya konu olmaktadir. ilk bakista, ordunun, Demokrat Parti yonetiminin artan
baskiciligi ve Tiirkiye'yi 1958'de tutucu iktisat politikalar1 karsisinda darbeyi yapmis
oldugu ileri siiriilmektedir. Biitlin bunlara karsin, daha derin bir toplumbilimsel
inceleme ile beraber Demokrat Parti anayasa c¢ercevesinde davranmis olsaydi bile,
bliyiik olasilikla darbenin yine de gergeklesecegini iddia edenler bulunmaktadir.
Boyut ve ama¢ yOniinden kisilerce tartismali olsa da, 1960 darbesinin "ilerici"
ozelligi kabul edilmektedir (Daldal, 2005, s. 36).

Daha 6nceki donemin sinema caligmalari, bu yeni dénemde sinema i¢in parlak bir
gelecek vaat etmektedir. 1950-1960 arasinda sinema dilini 6grenen, fakat ylzeysel
konularda harcamak zorunda birakilan sinemacilar ic¢in, simdi farkli sorunlara
yonelmenin vakti gelmektedir. Sinemacilar i¢in "nasil" anlatmak sorunu ¢doziiliip,

neyin anlatilmas1 gerektigi sorunu ortaya cikmistadir. 1960 Oncesi doneminin
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yOnetmenleri ile 1960'ta ise baslayan yonetmenlerden c¢ogu, iyi niyetle bir seyler
yapmak isteyen sinemacilar, ise hevesle sarilip, toplumsal sorunlara el atmaya
baslamaktadir. Boylelikle, 1960-1965 yillarinda Tiirk sinemasinda ilk kez toplumun
sorunlar1 perdeye yansitilmaya calisilmaktadir. Bu konuyla ilgili birden fazla sayida
dizi film cevrilmistir. Bu filmleri ¢eviren yonetmenlerin, sonradan toplumsal
gercekeilik akimi dedikleri akimini tamaminin filmlerinde barindirdigini s6ylemek
miimkiin degildir. Bunlar ne bir akim olusturabilecek 6l¢iide verimlidir, ne de bdyle
adlandirilabilecek  6l¢lide  bilingli, derinlemesine bir gercekeilik  cabasin
yansitmaktadir. Olsa olsa, sansiiriin izin verdigi dl¢ilide, toplumsal sorunlara sdyle bir
dokunmus, hatta bunu bile ¢ogunlukla geleneksel “Yesilcam Filmi’’nin ¢ergevesiyle
birka¢ gercekei sahneye yer vererek yapilmaya calisilmaktadir. Hatta bu isi,
toplumsal konulu, gercek¢i filmler moda oldugu icin yapanlarin oldugu da
soylenebilmektedir (Ozon, 1995, s. 32-33).

"Tiirk sinemasimn ilk toplumsal gercekci filmi olma ézelligini tasiyan 1964 yapimi Gecelerin

Otesi filmi tam bir genglik filmidir ve konusunu gercek hayattan alr. Film bu ozelligiyle bu

calismaya konu olan ‘Toplumsal Gergekgi’” anlayis baglaminda o yillarin en énemli toplumsal

gerceklerinden biri olan 68 hareketleri ve 68 kusagt ile ortiismektedir” (Kasim & Atayeter,
2012, s. 35).

Ote yandan, Aslh Daldal ise, "Sinematek" ¢evresi ve sinema yazarlarmin Kutlar,
Okan, Oz6n, Scognamillo gibi 1960'larin ortalarina kadar sinemacilarla siirdiirdiikleri
dayanigsmaci ortakligi, cesitli kisisel ve ideolojik ¢elismelerin ardindan, gerginligin
kiifiir ve hakaret boyutlarina ulagsmasiyla beraber, elestirmen ve sinema yazarlari
tarafindan, toplumsal gercekeiligin dnemsiz, kiiglik ¢apl bir hareket oldugunu, akima

gereken ilgiyi gostermediklerini ileri sirmektedir (Daldal, 2005, s. 7).

Ama yine de su goz ardi edilmemelidir: Tiirk sinemasi 1960'arla birlikte "neyi" ve
"nasil" anlatacaginmi ¢ok daha dikkatli ve kendi olanaklari iginde bilingli bir sekilde

saptayip ¢alismaya devam etmektedir.

"Sinemaya yoén vermek isteyen, bir sinema kiiltiiriinii, bir sinema bilimini ve Ogretimini
yaymayr amaglayan kurumlar bu donemde doguyor . Deviet de zaman zaman sinemanin
varligint hisseder gibi oluyor. Derken kuramlar yaratiiyor (Toplumsal Gergekgilik, Halk
Sinemasi, Devrimci Sinema, Ulusal Sinema, Milli Sinema) ,tartismalar kopuyor, tartismalar
suglamalara variyor, gruplasmalar, anlasmazhiklar, diismanliklar ortaya ¢ikiyor ve dogal
olarak zamanla séniip gidiyor. Tabii bu arada hi¢ durmaksizin, rekorlar kiran filmler ¢ekiliyor.

Sinemaya yeni sanat¢ilar, yapimcilar, teknisyenler, hevesliler, amatérler akin ediyor. Daha
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onceki sinemacilarin bir boliimii daha da bilinglenip, en saglam yapitlarini verirken, bir
boliimii de kogullara uyuyor. Her yansimasi, iyisi ve kétiisiiyle kisa ve son derece hareketli,
ozetlenmesi pek zor ve ugrastirici, ama ayni derecede heyecan verici bir donemdir bu. En
azindan bir siire i¢in Tiirk sinemasina yeni bir soluk, yeni bir umut getiriyor. Daha dnce tabu
sayilan konular ve sorunlar ilk kez biiyiik bir coskuyla ele aliniyor. Konusal deger ve ayrimlar

biraz daha netlesiyor ve bazi tiirlerin, bazi degerlendirmelerin ve akimlarin gercevesi icinde

onemli sanat¢ilarin ardindan baskalar: da geliyor" (Scognamillo, 2003, s.159)

Bu donem, 27 Mayis sonrasinda geng¢ bir yonetmen kusaginin, filizlenen sinema
ortam1 igerisinde ulusal bir sinema dili yaratma amaci giitmektedir. Bunun yani sira
Bati'nmin estetik normlarin1 yakalayabilmek adina verdigi cesur ve igten ugrasi
yansitmaktadir. 1960 darbesini igerisinde barindiran yillarda, sinema dergileri,
kuliipler ve festivaller, o giine dek goriilmemis bir cosku ve canlilifa kavugmaktadir.
1960 sonrasi yapilan yerli filmler modernlesme siireclerinin ve toplumsal degisimin
yarattig1 celiskiler lizerine kurulmaktadir. Yonetmenler, hem Tiirk toplumunu hem de
Tiirk sinemasini tanimlayabilecek bir benlik bulma c¢abasindadir ve su iki amaca
yonelmektedir: Var olan toplumsal diizeni nesnel bir bakis agisiyla perdeye aktarmak
(sosyal gercekligi yansitmak) ve 6zgiin, modern bir sinema dili yaratmak (Daldal,
2005, s. 58).

1960-1970 donemi, Tiirkiye'de sinemanin genis kitlelere ulastifi ve toplumsal
sorunlar1 isleme egiliminin basladig1 gé¢ akiminin hizlandig1 bu dénemde, toplumda
meydana gelen biitiin degisimler sinemaya toplumsal gercek¢i filmler olarak
yansimaktadir (Kaplan, 2004, s. 7).

"1960 ve 1970 arasi Tiirk sinemasi altin ¢cagini yasamaktadir. Heniiz “beyaz cam " iilkemiz
topraklarina yayumadigi yillarda, yani radyolu evilerin ender oldugu altmish yillarda sinema
en gozde eglencedir. Aksamlart ailecek gidilen sinema salonlar: ve disarida hizla degisen
yasama inat, kendi oykiilerini anlatan Yegsilcam filmleri, giiniin konusudur. Binlerce yazlik ve

kapali sinema salonunun acgik oldugu, onlarca sinema dergisinin ¢iktigi dénem, ‘“‘sinema

kiiltiiriiniin” doruga ulastigi yillar olur” (Kirel, 2005).

"1960’lardaki Yesilcam sinemasi, kuralci ve dayatmaci bir ahlik anlayisi iginde kadin
kimliklerini iki temel ¢izgive “Masum kiz” ve “kotii kadin” olarak ayirir. Bu Karakterler ya
"iyi"dirler ya "kotii". Yesilcam sinemasinin masum kizlari jonlerinin, yani esas oglanlarin
karsisindaki esas kizlardwr. Yiirek yakarlar, ama yuva yikmazlar. Cinselliklerini ve ozellikle de
oteki kadin olma ozlemlerini disa vurmaziar, iclerinde bastirmiglardwr. “Kotii Kadin”
dedigimiz tiplemeler, daha ¢ok yan hikaye oyunculari’dir. Cinsel cazibelerini harekete gecirip
birbirlerini seven dasik ciftlerin aralarmma girerler. Sevdiler mi kotii severler. Ciinkii

acimasizdirlar. Bu var olma savasi icinde cinselliklerini ve "Oteki Kadin"liklarini bir silah gibi
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kullanan fettan kadin tiplemeleri, bir kesimin bakis agisiyla diglanip alt sinif oyunculari olarak

goriilse de ¢ogu kez birlikte oynadiklart "Esas Kiz"larin oniine gegerler. Oykiilerin icinde

rolleri ne kadar kisa olsa da asu karakter yarataniar, bu ¢izginin oyuncularidir” (|\/| EGEP,
2008, s. 32).

1.7.1.D6nemin Sansir Duzeni

Mevzuat agisindan, daha onceki donemlerden farkli bir degisim ya da gelisim sz
konusu degildir. 1939 tarihli "Filmlerin ve Film Senaryolarmmin Kontroliine Dair
Nizamname" birka¢ degisiklige ugramasmma ragmen, temelde hep ayni kalarak
uygulanmaya devam etmektedir. Donem boyunca, 1963 yilindan itibaren, sansiir
tiiziigliniin degistirilmesi i¢in yapilan girisimler de, 6rnegin: Baykam Kanun Teklifi
(1963), Sinema Danisma Kurulu (1964), 1.Tiirk Sinema Suras1 (1964), 1I. Idareciler
Kongresi (1964) herhangi bir olumlu sonu¢ vermemektedir (Yetkin, 1970, s. 224-
231).
"27 Mayis 1960 Devriminden hemen sonra Milli Birlik Komitesince gérevlendirilen Universite
Ogretim Uyelerinden Kurulu Komisyonun hazirladigi Anayasa On Projesinin 11 inci maddesi
soyledir: "Herkes, siyasi, felsefi, vicdani, dini, inang, kanaat ve diisiince hiirriyetine sahiptir.
Herkesin inang, kanaat ve diisiincelerini soz, yazi, resim veya baska herhangi bir yolla tek
basina veya toplu olarak a¢iklamaga ve yaymaga hakk: vardwr. Kitap ve risale yayni, Tiyatro
ve Opera eserlerinin oynanmasi, Sinema filmlerinin yapilmasi ve gésterilmesi izine bagh
tutulamaz ve sansir edilemez. Film sansirini agik¢a yasaklyan bu hiikiimler, "Kitap ve risale
yayimi ile opera, tiyatro ve filim murakabesini ayni esasa tabi tutmak ve sansiir yasagini
kaideten bunlara dahi tesmiletmek hatalidir' gerekgesiyle Temsiller Meclisi Anayasa

Komisyonun hazirladigi Anayasa tasarisina alimmamistir. Tasarmmin bu meclisin  genel

kurulunda gériisiilmesi sirasinda filim sansiirii ile ilgili olarak verilen énerge reddedilmis ve

meseleye ¢oziim getirecek acik bir hiikmiin konulmamast yolu tercih edilmistir" (Tikves,

1968, s. 191).

1960 Devrim Hareketini izleyerek, 1961 yilinda ¢ikarilan anayasa ile ilgili olarak
Tiirkiye Is¢i Partisi dava agmaktadir. Anayasanin sinemay1, “basin 6zgiirdiir; sansiir
edilemez” hiikmiine benzer bir hiikiimle korumadigi, dolayisiyla aykiriligin sz
konusu olamayacag: diisiincesi iiyelerince ileri siiriilen karsi goriis sonunda
reddedilmektedir. Buna ragmen sinema sanatinin gelismesi i¢in gerekli manevi iklim

ortaya ¢ikarilmaktadir (Onaran, 1999, s. 102).
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1.7.2.1961 Anayasasi Cercevesinde Sansiir

1961 Anayasasinin On tasarisinin 2. maddesinin 3. fikrasi, sinema filmlerinin
yapilmas1 ve halka gosterilmesinin, tipki kitap ve risale yayim, tiyatro ve opera
eserlerinin oynanmasi gibi, izne bagli olmayacagini ve sansiir edilemeyecegini
diizenlemektedir. Anayasa 0n tasarisinin bu hiikmii, sinemanin, basin ve tiyatro gibi
diger anlatim araclariyla bir tutulmasini; maddenin 2. fikrasinda yer aldig1 bi¢cimde ,
"Herkesin inang, kanaat ve diislincelerini, s6z, yazi, resim bunlarin diginda her hangi
farkl1 bir bicimde tek basina veya toplu olarak agiklamaya ve yaymaya" hakki
bulundugunu belirtmektedir. Bdylelikle sinemanin, diger anlatim araglarindan
ayrilmazlig1 prensibi acikca kabul edilmektedir (Gokbori, 1968, s. 14).

"Filim sanstiriinti a¢ik¢a yasakliyan bu hiikiimler, "Kitap ve risale yayimi ile opera, tiyatro ve

filim murakabesini aymi esasa tabi tutmak ve sansiir yasagini kaideten bunlara dahi

tesmiletmek hatalidir." gerekgesiyle Temsilciler Meclisi Anayasa Komisyonunun hazirladigi

Anayasa Tasarisina alinmamistir. Tasarimin bu meclisin  genel kurulunda gériisiilmesi

swrasinda filim sansiirii ile ilgili olarak verilen énerge reddedilmis ve meseleye ¢oziim getirecek

agik bir hiikmiin konulmamast yolu tercih edilmistir” (Tikves, 1968, s. 191).

Ayn1 maddenin 4. fikrasi, kitap ve risalelerin toplatilmasi, tiyatro ve opera eserlerinin
oynatilmasi ile birlikte sinema filmlerinin yapilmasi ve gosteriminin engellenmesini;
ancak belli sartlarla ve Anayasa'nin izin verdigi dogrultuda ve yine ancak "kanunla
gosterilen sekli" ve "hakim" tarafindan verilene kararla miimkiin kilmaktadir.
Boylelikle sansiir, idari denetleme kaldirilmaktadir. Kanunilik prensibiyle beraber
"adli teminat" prensibi olugmaktadir. Kisacasi, sinema yoluyla islenecek suclarin,
ayni basin ve tiyatro yoluyla islenen suclar gibi, adli yetkililerce takip edilebilecegi

esas1 kabul edilmektedir (Gokborii, 1968, s. 14).

1961 Anayasasinda film hiirriyeti kavramina yer verilmemis olmakla birlikte, bu
hiirriyetle ilgi kurabilecek ¢esitli maddeler (madde 20, madde 21 / 1, madde 22 / 2,
madde 3 ve madde 11 )sevk edilmektedir. Bu maddelerde yer alan hikimlerle film

hiirriyeti dolayli olarak teminat altina alinmaktadir (Tikves, 1968, s. 65-66).
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11.maddeye gore: 27 Mayis 1960 devriminden hemen sonra Milli Birlik Komitesi
tarafindan gorevlendirilen Universite Ogretim Uyelerinden Kurulu Komisyonun
hazirlamis oldugu Anayasa On projesini olusturmaktadir. Herkes, siyasi, felsefi,
vicdani, dini inang, kanaat ve diislince hiirriyetine sahiptir. Herkesin inang, kanaat ve
diistincelerini s0z, yazi, resim veya baska herhangi bir yolla tek basina veya toplu
olarak agiklamaya ve yaym yapmaya hakki bulunmaktadir. Kitap ve risale yayini,
Tiyatro ve Opera seslerinin oynanmasi, Sinema filmlerinin yapilmasi ve gosterilmesi
durumu izne bagh tutulamaz ve sansiir edilemez diye belirtilmektedir. Kitap ve
risalelerin toplatilmasi, Tiyatro ve Opera eserlerinin oynanmast ve Sinema
filmlerinin yapilmast ve gosterilmesinin Onlenmesi ancak milli giivenligi, genel
ahlaki, kisilerin haysiyet, seref ve haklarina tecaviizii, su¢ islemege kiskirtmayi
Oonlemek ve yargi gbrevinin amacina uygun olarak yerine getirilmesini saglamak icin
kanunla  gosterilen hallerde ve hakimin karariyla ~mimkiin  oldugu

kararlagtirilmaktadir (Tikves, 1968, s. 190-191).

1961 Anayasasinin Maddesine gére: Madde 21/1-20’inci maddedeki hukiimlere gore
fikir ve kanaatlerin agiklanmasinda ve yayilmasinda "s6z, yazi ve resim" den
yararlanabilmesi durumunda baska yollardan da yararlanilmas: miimkiindiir. Sinema
filmleri maddedeki baska yollar ifadesine dahil olmaktadir. Bu durumda, Anayasa
sinemayla yayin seklini teminat altina almaktadir. Bu genel hiikiimden farkli olarak
belge filmleri, Anayasanin 21’inci maddesiyle teminat altina alinmaktadir. Bu
maddenin ilk fikrasinda sunlar yer almaktadir; bilim ve sanati serbestce 0grenme,
Ogretme, agiklama, yayma. Sinema filmlerinin sanat eseri 6zelliklerini tasidigindan
siiphe duyulmamalidir. Fakat 5.12.1951 tarihli ve 5856 sayili Fikir ve Sanat Eserleri
Kanunun 2’inci maddesinde sinema eseri sayilabilecek filmler belirtilmektedir.
Bilimsel arastirmalarda kullanilan filmlerse, Anayasanin ayni maddesinde agiklanan

bilim hiirriyetiyle beraber kontrol altina alinmaktadir (Tikves, 1968, s. 55).

1961 Anayasasinin 22.maddesine gore: Anayasa maddesinin ilk fikrasinda yer alan
basin hiirdiir; sansiir edilemez ibaresi, Belgika Anayasasinin 18’inci maddesinin
birinci fikrasindaki hiikmiin bir terciimesinden ibaret olmasindan, Belgika’daki
uygulamaya paralel olarak, basin i¢in tanmnan sansiir yasaginin sinemayla
uygulanmasindaki uyumun imkani yoktur. Ciinkii anayasanin hazirlik ¢alismalari,

Kurucu Meclis'teki goriismeleri, basin kavramina sinemanin dahil edilemeyecegini

28



ortaya koymaktadir. Sinema filmleri yoluyla diisiinceleri ifade etme, anlatma,
aktarma hiirriyetini yani filmin hiirriyetini, diisiince ve haberlesme hiirriyetinin bir
parcasi olarak tutmaktadir. Bu hiirriyet, diisiince ve haberlesme hiirriyetiyle i¢ ice
gecmistir. Kanun koruyucu Anayasa hiikiimlerini géz oniinde bulundurarak filmin

hiirriyetini diizenlemektedir (Tikves, 1968, s. 58).

1.8.1970 - 1980 Yillarinda Tiirkiye’de Sinema

Sinemamizin 10 yillik dilimleri, toplumsal/siyasal yasamimizin da 10 yillik
donemleriyle paralellik gostermektedir. Bunda, ¢alismamizin basindan beri 6nemle

vurguladigimiz, sinema, toplum ve siyaset iliskisinin rol oynadigini sdyleyebiliriz.

Dénemin siyasi durumu ve sinema baglaminda bir biitiin olarak su sdzlerle Ozge

Senocak bir yazisinda ifade etmektedir;

"1970'li yillar niteleyen en onemli olaylar Tiirkiye'de yasanan politik ¢alkantilardir. 12 Mart
donemine zemin hazirlayan toplumsal huzursuzluk, bozulan ekonomi, sarsilan toplumsal
dengeler, sanki giinii giiniine bir iz diigiimle, sinemamiza da yansiwr. Tiirkiye'nin alabildigine
calkantili, tedirgin, huzursuz bir on yilidir 1970-1980 arasi. Bir Demirel hiikiimeti dénemiyle
baglar, 12 Mart muhtirasiyla girilen "ara rejim"de, 3 yil icinde 3 ayri basbakanin
yonetiminde 4 ayri hiikiimet kurulur. (2 Nihat Evim, bir Ferit Melen, bir Naim Talu
hiikiimeti). 26 Ocak 1974'ten itibaren, segcim sonuglarinin empoze ettigi bir koalisyon ortaya
¢tkar: Bir CHP-MSP koalisyonu. Basbakan Biilent Ecevit'in hiikiimeti, arada Kibris'a
¢tkartma gibi bir askeri basari beraberinde getirse de; Ecevit-Erbakan uyumu, ka¢inilmaz
bi¢cimde uyumsuzluga déner, Ecevit istifa eder. Ardindan Sadi Irmak gegici hiikiimeti,

basbakanlikta yeniden Siileyman Demirel ve bu kez, bir AP-MSP-MHP-CGP koalisyonu "
(Senocak, 2010).

Biilent Ecevit tarafindan yeni se¢imlerden sonra azinlik hiikiimeti olugmaktadir.
Gilivenoyu alamamasi sebebiyle bu defa yeni bir koalisyon kurulmaktadir. Milliyetci
Cephe adi altinda olusturulmaktadir. Bagbakan Siileyman Demirel, ardindan Ecevit
basbakanlig1r ve sonrasinda MSP ve MHP'nin disaridan destek sunmasiyla Demirel
hiikiimeti kurulmaktadir. Iktidar tablosu bu sekilde olduktan sonra, 1970°li yillarda
sinema yani sanatsal agidan bir yozlagmanin oldugu ger¢egi daha kolay anlasilabilir.
Ulkeyi 5 yila yakin bir siire yonetmeyi basarabilen, MC koalisyonlar1 sinema ve

sanat alanlarinda baski ve siyasi ideolojilerini igerisinde benimsetmeye
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caligmaktadir. Sanatin kendi 6z degerlerini siirdiirme olanagi tanimayip iilkeyi 12

Eyliil darbesine gotiirmeyi bagarmiglardir (Dorsay, 1989, s. 14-15).

1970'i yillarin sinemamiza kazandirdiklari; en c¢ok hangi olaylardan, turlerden,
akimlardan, yonetmenlerden veya filmlerden s6z etmek gerekli. Toparlamaya
calisalim: Once kimi sayisal olgular. 1970'de 225, 1971'de 263, 1972'de ise, tim
zamanlarin rekor sayisi; tam 298 film. 1973-75 arast durum hemen hemen
korunmustur: Sirastyla 200, 188, sonra 225 film. 1977'yle birlikte say1 azalmaya
baslayacaktir: 124 film. 1977'de ¢ekilen film sayis1 124'e diiserken, sinemamizin
girdigi kriz ortami, siyasal catigmalar, yeni sansiir tliziigliniin baskisi, doviz dar
bogazi, yapimdaki kararsizliklar gibi ¢esitli etkenler yiiziinden en alt noktasina

varmaktadir (Scognamillo, 2003, s. 175-179).

1970 yilina kadar geleneksel Tiirk sinemasi, ticari boyutu 6ne ¢ikmaktadir. Popiilist
bir sinema olarak da ter almaktadir. 1970'li yillara kadar devam eden geleneksel Turk
sinemasi, 1970'li yillara geldigi zaman doniim noktasina ulasmaktadir. Ozgiin
cikislar gosteren ve farklilagan Tiirk sinemasi yeniden farkli boyutlara dogru yol
almaktadir. Doniisiimiin yaraticis1 hi¢ kuskusuz Yilmaz Giiney olmaktadir (Battal,

2006, s. 117).

Yilmaz Giiney tarafindan 1970 yilinda ¢ekilen Umut filmi, Tiirk sinemas: tarihinde
doniim noktast olmaktadir. Toplumun yoksul kesimleri tarafindan belgesel
gergekligiyle yaklagilmaktadir. Basarili diye nitelendirilen bir sinema dili
kullanilmaktadir (Esen, 2000, s.167). Atilla Dorsay'in da dedigi gibi Umut filmi
sinemamiz agisindan bir doniim noktasidir. Bu filmle beraber Yeni Gergekeilik

yakalanmistir ( Dorsay, 1989, s. 48).

1979'da ise, film sayis1 yeniden biraz yiikselise gegmektedir: 195 film. Ancak bu kez
durum farklidir. Bu filmlerin 130 kadar1 seks konulu ¢ekilmis filmlerdir, yani "seks"
ve "ucuz seriiven" filmleridir. Gergek film sayisi ise 60 kadardir. Piyasa seks filmleri
ve seks giildiiriileri icinde olsa da, 1978'de yaklasik %10 oraninda seyreden tek tiik
diizeyli ¢aligmalar ilerisi i¢in umut dogurur: 1978’e damgalarin1 vuranlarsa, gercekgi
sinema adma Ornekler veren Zeki Okten, Erden Kiral ve Yavuz Ozkan'm yapitlari

olacaktir. Yilmaz Giiney'in senaryosundan yola ¢ikan Zeki Okten, Tiirk sinemasinin
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sayil1 bagyapitlarindan birini yonetmistir: SUrQ. Erden Kiral, Orhan Kemal'in gergek
bir olaydan kaynaklanan Bereketli Topraklar Uzerinde filmiyle, Yavuz Ozkan ise
Demiryol, Korhan Yurtsever ise Almanya'da ¢ekimi tamamlanan Karakafa filmini
uretmektedir (Scognamillo, 2003, s. 182).

Doéneme damgasini vuran bir diger tiir olan "Arabesk"e iliskin de birka¢ cumle
edelim: Arabesk tiirii filmlerin beyaz perdeye aktarildigi yil, 1971 olarak bilinir.
Arabesk, Tiirk sinemasinda Orhan Gencebay'in 1971'li yillarda g¢evirdigi Bir Teselli
Ver adli filmiyle baslamaktadir. Orhan Gencebay'in "sarkili arabesk" olarak Bir
Teselli Ver ile baslattigi bu tiir, cogunlukla "'yazgi"ya dayandirilmaktadir. Yani,
"kaderci" bir sinema ideolojisini ortaya ¢ikarir. Bu tiir filmlere, zamanla siddet, seks

ogeleri de sokulunca farkli boyutlara ulastirilmaktadir (Ozgiig, 1990, s. 97-142).

Stikran Esen’e gore arabesk tiirde yapilan filmler; “Ticari sinema 70'li yularin basinda

miizik alaninda beliren hareketlenmeyi de gozden kacirmamistir. Gecekondu halkinin ve kente yeni

gelen kitlelerin benimsedigi arabesk miizikten ve arabesk miizik¢iden yararlanmigtir. Sarkilarini gece-

giindiiz dinledikleri Orhan Gencebay' Ferdi Tayfur'u sinemada izleyecektir, sevenleri" (ESGI’],
2000, s. 146).

Stiphesiz 1970'ler yalnizca bu degildir: Atif Yilmaz'in Utang'tan, Kuma'ya, Giilli
‘den Hasip ile Nasip'e, Deli Yusuftan Maglup Edilemeyenlere farkli yapitlarin;
Stireyya Duru'nun duygusal filmlerle sinema dilinin Altin Sehir'e gelip dayanan
yiikselisi, "Arzu Film Gildirisii" diye neredeyse bir ekol olusturacak popiiler
giildiirii bigiminin Ertem Egilmez'in Canim Kardesim ile baslayip Kartal Tibet'in
Sultan'ina kadar dayanan gelisimini s6z konusudur. Rifat Ilgaz Hababam Simifi
dizisinin yapimci-yonetmeni olarak ilgi ¢ekmektedir. Rifat Ilgaz'in iinlii romanlari,
sansiir engelim nihayet asarak ilk kez perdeye gelir ve Arzu Film giildUrulerinin tipik
Ogeleriyle stislenen bu dizi, seyirciden biiyiik bir ilgi goriir, 1970'lerin genel
goriintimiinii ¢izen ve gelisimini etkileyen diger 6nemli yapitlardandir (Dorsay, 1989,

5. 235-237).

1979'li yillart seyirci sayist agisindan ele alirsak; Tiirk sinemasi yine biiylik bir

bunalimm igine siiriiklenmektedir. Ortaya ¢ikan sayilara gore, Istanbul'da seyirci
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sayis;, gecen yila oranla, %70 azalma gdstermistir. Insanlarin giindelik, dogal
aligkanliklar1 arasinda olan sinemaya gitme aliskanligi yok olmaktadir. Bunalim,
1973-74'lerde  televizyonun yayginlagsmasiyla beraber yasanan  bunalimi

etkilemektedir (Dorsay, 1984, s. 94-95).

1.8.1.D6nemin Sansir Duzeni

Bu donemde mevzuata iliskin su degisiklikler olmustur: 1975-1976 Turkiye'sinde
seks filmlerinin yaygin bir hale gelmesiyle beraber sansur glncel bir sorun
olmaktadir. MC (Milliyet¢i Cephe) hiikiimetinin Oniine sorun olarak gelmistir
(Dorsay, 1989, s. 16-17). Yapilan tartismalar sonucunda, Bakanlar Kurulu tarafindan,
26.8.1977 tarih ve 36.maddesinde yer alan karar ile yeni bir tiiziik kabul edilmistir:
"Filmlerin ve Film Senaryolarinin Denetlenmesi Hakkinda Tiiziik". Fakat bu yeni
tiizilkte de sansiir zihniyeti farklilasmamistir; hatta 1939 yilinda cikarilan tiiziigi

aratacak Ol¢iide daha fazla agir kosullar igermektedir (Tarhanli, 1983, s. 127).

1977 Sansiir Tiiziigl, yerini Bakanlar Kurulu'nun 23.8.1983 tarihli ve 83/7006 sayili
karar1 ile yiiriirliige konulan "Filmlerin ve Film Senaryolarinin Denetlenmesine
Mliskin Tiiziik"e birakmistir. 2559 sayili Polis Vazife ve Salahiyetleri Kanunu'nun 6.
maddesine dayanan "film sansiiri" rejimi yeni boyutlar1 i¢erisinde barindirmaktadir.
Sinema sansiirliniin ¢ocuklart korumak amaciyla, 16 yasindan kiiciik yastakilerin
belli filmleri izlemelerini engellemesi ancak “Seks Filmleri’ni sinemalarimizda yer
almasindan 6 yil sonra gergeklesmistir. 23.8.1979 tarihinde baslayan ve sansiir
kurulunun belirttigi filmlere 16 yasindan kiigiik cocuklarin girmesini Onleyen
uygulamanin iilkemizde ne kadar uygulanabildigi ise halen ayr1 bir tartisma

konusudur (Ongoren, 1982, s. 133).

1977 tarihli tiiziik, tasidigi kati nitelikten dolayi, elestirilmektedir. Aleyhinde yer
alan cabalar sonucu, Kiiltiir Bakanligi Sinema Dairesi 1978 baharinda sinema
ilgilileriyle goriismiis ve sinemanin ¢esitli sorunlarin1 ¢éziimleyecek ve bu anlamda
uygulanmakta olan sansiir sisteminin zararlarina bitirerek bir kanunun hazirlanmasi

icin calismalar diizenlemektedir. Yiiriirliikteki sansiir rejiminin sakincalarini ortaya
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koyulmaktadir. Bu caligsmalarla ulasilan sonuclar degerlendirilerek Subat ayinda
1979’da "Tiirk Sinema Kurumu Yasa Tasarisi'na son sekli verilmektedir. Bu
tasarinin en 6nemli, dikkat ¢eken tarafi ise Polis Vazife ve Salahiyetleri Kanunu'nun
on maddesini kaldirip, sansiir sistemine son vermesi; ruhsat sistemi yerine
beyanname sisteminin olusturulmasi ve sansiirsiiz oynatilacak filmlerde sug
unsurunun bulunmasi durumunda, basinda oldugu gibi, ceza yolunu agmasidir. 18
yasindan kii¢iiklerin ruh ve beden sagliginin korunmasi amaciyla, filmin gosterilip
gosterilmeyecegini belirlemek amaciyla "Siniflandirma Kurulu"nun olusturulmasinin
kararlagtirilmasi, tasarmin diger bir 6nemli yoniidiir. Ne yazik ki, bu girisim

sonuc¢landirilamamaktadir (Tarhanli, 1983, s. 127).

1.9.1980 - 1990 Yillarinda Tiirkiye’de Sinema

12 Eyliil 1980'de Tiirk Silahli Kuvvetleri'nin iilke yonetimine el koymas1 sebebiyle,
tilkemiz tarihinde bir doniim noktasi olarak degerlendirilmektedir. Siire¢ boyunca;
liberal ekonomi politikas1 her seyi piyasada donen bir mal haline getirmis ve toplum
hizla degismis, kaliplara sokulmus bir kiiltiir ortaya g¢ikmaktadir. 12 Eyliil'iin
toplumumuza neler kattig1, toplumumuzdan neler gotiirdiikleri, kuskusuz apayri bir
konudur. Ancak sinema gibi canli bir sanatin, her zaman belirttigimiz gibi,
toplumsal-siyasal konjonktiir olan baglar1 yok sayamayiz. 12 Eyliil askeri darbesi ve
ardindan 1983'te yapilan genel segimlerle beraber, sandiktan Turgut Ozal''n ANAP"n
ctkmasi ¢ok kisiyi sasirtmustir. Ozal donemi, iilkede basta sendikalar, birgok meslek
orgiitiiniin kapisma kilit asildigi, iiniversite 6zerkliginin YOK damgasiyla yok
edildigi, yepyeni bir sermaye smifinin tiirli devlet olanaklariyla palazlandigi,
Tirkiye'nin goriiniirde Bati1 ile siki bir bag kurarken, Batili tarzda diisiince
Ozgiirligiiyle ayn1 seviyede olamadigimiz yillardir (Dorsay, 1996, s. 12-14).
"1980'lerde sanki bir anda, eski kuram ve uygulamalar alt st oluyordu; ruhbilimsel
incelemeler ve yalin oykiilerden hoslanmadigi soylenen seyircinin karsisina kentsoyludan
marjinal olanina dek bir dizi sorunlu, bunalimh, c¢atismali, ucgta yasayan, iletisimsiz
karakterler dizildi. Tiirk sinemasimin ya da genelde sinemamin temel izleyicisi, kolayca
¢oziimlenebilen ve oyuncularin klasik secimi sayesinde en bagsta belli olan basit bir tipolojiye
alismisken, karsithklar icinde bocalayan, kimliklerini arayan, sorgulayan, 12 Eylil ve

Sonrasimin  gokunu gegiren, ortami, diizeni ve kendi diinyalarini elestiren, sanatlarmni

didikleyen, kimi her ¢esit simgelerle donatilmis, kolay ¢oziimlenmeyen, kimi asirt politize, kimi
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"

¢okga kentsoylu veya kentsoylu olma ozentisine kapilmis, kimi nostaljik insanlarla karsilast

(Scognamillo, 2003, s. 370-371).

Ote yandan, 1980 sonrasinda Tiirk Sinemasinda tabu sayilan bazi konular ilk kez
islenmeye ve sinema dis1 kaynaklar kullanilmaya baglanmig; gen¢ ydnetmenler
ortaya ¢itkmustir. Yeterli olmayan sektor sermayesi, ticari filmlere 6nem verilmesi ve
televizyon’un olumsuz etkisi yiiziinden 1980 sonrasina kadar sinemanin belirleyicisi
olmuglardir. Filmlerin konularinda farklilagsma goriiliirken, bu farklilagsma anlatim
bigimlerini de degistirmektedir. On planda bireyin tutuldugu, kadin ve onlara dair
sorunlarinin ele alindig1 bir sinema yaratilmaktadir. Oyuncu, senarist ve yonetmen
sayisinda yiikselis oldu. Fakat sinema salonlar1 kapanmakta ve seyirci kagmaktadir.
Videonun evlere girdigi ve kirsal kesimin kent yasamini 6grendigi bir donemde,
sinemada degisimlerden kaginilmamaktadir. Ne anlatacagini bilemeyen, ¢alkantili bir

donemin sinemas1 karsimiza ¢ikmaktadir (Posteki, 2004, s. 28).

Tirkiye’de sinema salonlarinda film izleme gelenegi bu yillarda bir degisime
ugramaktadir. 1970 ve 80’li yillar iilkedeki siyasi kargasa, c¢atismalar, ekonomik
sorunlar ve disarida can giivenliginin sorun oldugu bir doneme tekabiil eder ve Tirk
sinemasinda seks, arabesk, avantir diye adlandirilan filmlerin yogun olarak
cekilmesiyle beraber orta smif sinema izleyicisi sinema salonlarindan
uzaklagsmaktadir. Bir baska ifadeyle bir yandan 1980’1 yillarda artan video dénemi,
Ote yandan 1990°l1 yillarda televizyon alanindaki gelismeler, 6zel televizyon
kanallarinin artmasi, uydu anten ve yeni teknolojilerin hizla insan yasamina eslik
etmeye baslamasi, 12 Eyliil oncesi ve sonrasi siyasal ve ekonomik kosullarin da
etkisiyle sinema izleyicisinin evlerine kapanmasma neden olmaktadir (Karabag,

2005, s. 77; Akt. Ucar ilbuga, 2013, s. 45)

1987 yilina kadar Tiirk Sinemas: diise kalka gelebildiyse de bu tarihten sonra
¢Oziilmeyen sorunlarin etkisi ilk sinyallerini vermeye baslamaktadir. Bu tarihte,
Yabanci Sermaye Kanunu'nda bir degisiklik yapilmis ve Amerikan sirketleri piyasay1
ele gecirirken, Tiirk sinemasi caresiz kalmistir. 1989'da Warner Bross ve United
International Pictures, Tiirkiye'de ticari faaliyete baslamaktadir. Gdsterim sansini
"popiiler" olarak elde etmeye calisan ve bunu yaparken Amerikan tarzina yaklasan

sinemacilar haricinde filmlerine salon bulamayan ydnetmenlerin en blyik sorunu
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yabanci dagitim sirketlerinin hakimiyeti olmaktadir. Gitgide kar marj1 azalan, ciddi
bir yatirim ve ticaret alan1 olmaktan uzaklagan sinemada, yillanmis salonlara higbir
yatirim da yapilmayinca, sinema seyircisi bu geleneksel eglence ve vakit gegirme
aracindan gitgide uzaklagmustir. Tiirk sinemasi, kiiltirde olusan bosluk ve
sinemacilarin da belli bir kiiltlir birikimine sahip olmamalar1 nedeniyle sorunlarin
asamamis, izleyici kopmus hatta sogumustur. Toplumun da isteklerini belirtmede
pasif kalmakta, bu da sinemanin yonlendirici roliinli oynayamamasi sonucunu

dogurmaktadir (Scognamillo, 2003, s. 367-369).

1980'lerin en Onemli akimlarindan biri, "Kadin Filmleri"dir. Bu filmlerin ortak
ozellikleri, ana kahramanlarin kadin olmasi, bu kadinlarin eski Yesilcam filmlerinin
ucuz romanlardan veya kukla kadin figiirlerinden ¢ok farkli, ayaklar1 yere basan,
yasayan insanlar olmasi ve bu arada, bu kadin kahramanlarin, yine eski Yesilcam'dan
farkl1 bi¢imde, cinselligi yasayan kadinlar olmalaridir. Bu "Kadin Filmleri’nin
kahramanlari, fakir kiz-zengin delikanli/zengin kiz-halk ¢ocugu/temiz, saf pavyon
sarkicisi-gazino sahibinin tacizlerine ugrayan kisi olmamaktadir. Bu donemde
kadinin konumu farklilagtirllmaktadir. Cinsel ag¢idansa, Yesilgam'in onlara hep
verdigi iki temel cinsel tavirdan, "el degmemis bakire" ve "fahise" kimliklerinden
farkl1 bi¢cimde, birer cinsel nesne degil, cinsel 6zne olmaya soyunan kadinlar
olmuslardir. Atif Yilmaz'm ardindan Serif Géren, Selim Ileri, Omer Kavur vb.

yonetmenler de bu kimligi filmlerinde islemektedir (Celik, s. 6).

1.9.1.D6nemin Sansir Dizeni

1980 askeri darbe sonucunda, toplum {izerindeki etkileme giiclinden basindan beri
korkulan sinema sanatina baskilar diger tiim sosyal ve sanatsal alanlarda oldugu gibi
iyice arttirilmaktadir (Scognamillo, 2003, s. 182). Siyasetin toplumun giindeminden
tamamen c¢ikarilmasi ¢calismalarina baslanmaktadir. Her tiirlii sanat dali, olusturulan
sanatsal yapitlar siyasi cerceve igerisinde degerlendirilmektedir. Sanatsal agidan ele
alinmayip, kendi icindeki ana degerleri yitirilme amaci tasimaktadir. Yapilan

calismalar siyasi ve ideolojik kimliklerle degerlendirilmektedir. Bu dénemde,
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sinematografik sansiire iliskin mevzuat acisindan birtakim degisiklikler meydana

getirilmektedir (Dorsay, 1989, s. 14-15).

1.9.2.1983 Tarihli Tuzuk

Bu mevzuat degisikliklerinin basinda, 2.12.1983 tarihinde yiiriirlige konulan
"Filmlerin ve Film Senaryolarmin Denetlenmesine iliskin Tiiziik" gelmektedir.
Burada, sinematografik ozgiirlik acisindan dikkate deger bir degisiklik g0ze
carpmamaktadir. Zaten, bu tiiziiglin de dayanagini teskil eden PVSK'nin 6. maddesi,
ek ve degisiklikleri ancak 1986 tarihli Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu ile

yiirlirlitkkten kaldirilmaktadir (Esen, 2000, s. 174).

1983 tarihli tiztige iliskin su bilgileri belirtmekte yarar var: 1979 tlzuk
degisikliginde az rastlanan olumlu yonlerden biri 1977 tiiziigiinde yer alan Film
Denetleme Ust Kurulunun kaldirilmis olmasi, dolayisiyla denetim siirecinin
uzamasinin engellenmesidir. Oysa 1983 tiiziigiinde bu kurul yeniden yer almaktadir.
Film sansiirii yine kapali kapilar ardinda siirmekte, filmin akibeti siyasal iktidarca

tayin edilmis memurlarin istegine birakilmaktadir (Caglar Dogan, s. 6).

1.9.2.1 Kurullarin Kurulusu

1983 tiiziiglinde, biraz oOnce de degindigimiz gibi, iki denetleme kurulu
Ongoriilmustiir. Bunlardan biri “Film Denetleme Kurulu”, digeri “Film Denetleme

Ust Kurulu”dur (Dogan, 2010, s. 6).

Film Denetleme Kurulu, Igisleri Bakanligi'nca gorevlendirilecek bir iiye, Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi'nca gorevlendirilecek tiyeler ve Basin-Yayin Genel Miidiirliigii'nce
gorevlendirilecek bir iiyeyle 5 kisiden olusmaktadir. Tiiziik, Icisleri Bakanligi'na
gerektiginde birden fazla kurul kurma yetkisi vermistir (Giirkan, 2000, s. 20-21).
Film Denetleme Ust Kurulu ise, Icisleri, Adalet, Milli Egitim, Kiiltiir ve Turizm
Bakanliklar1 ve Genelkurmay Baskanligi'nca atanan toplam 7 iiyeden olusur.
Kurullarin, bagkan ve iiyelerinin gorevlendirilmesi sirasinda, birer de yedek iiye

belirlenmektedir. 1983 Tiiziigii de, 1977 Tiiziigi'nde oldugu gibi, kurullarin
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merkezini Ankara olarak belirtmistir. Diger sehirlerde, ancak gecici kurullar

kurulabilmektedir (Dogan, 2010).

1.9.2.2 Kurullarin Gorev ve Yetkileri

Film Denetleme Kurulunun gorevi, yurtdisindan getirilen filmlerle ve yurtiginde
yapilacak filmlerin, senaryolarin denetlenmesidir. Yani, kurulun "6n-sansur" yetkisi
vardir. FDK'nin karar verme siiresi, bagvuru yapildiktan sonra en ge¢ 15 giindiir.
Film Denetleme Ust Kurulu'nun (FDUK) gérevi ise, Film Denetleme Kurulu'nun
(FDK) verdigi ret cevaplarina itirazlart incelemektir. FDK'nin ret kararlarina karsi,
ilgililerin 15 giin iginde Icisleri Bakanligi'ma gerekgeli bir dilekgeyle itirazda
bulunmak suretiyle, senaryo ya da filmin FDUK'de incelenmesini isteme haklari
vardir. Kurul en ge¢ 20 giin i¢inde itirazi, karara baglamalidir. Kurullarca yapilan
denetimin sonucu Emniyet Genel Miidiirliigii'niin ilgili birimlerine verilmektedir

(Giindiiz, 1999 & igel, 2000; Akt. Sinan 2007).

Vali ya da kaymakamlar, halka gosterilmekte olan sinema filmleriyle, giincel ve
belgesel filmlerin, yukarida belirttigimiz sansiir Ol¢iilerine aykiri oldugu kanisina
varirlarsa, Denetleme Kurulu'ndan bu filmlerin incelenmesini isteyebilmekte ve
inceleme sonuclanincaya kadar gosterimi durdurabilmektedir. Film Denetleme
Kurulu (FDK), sansiir dlgiilerine uymadiklarina karar verirse, bu tiir filmler I¢isleri

Bakanligi'nca yasaklanmaktadir (Giiran, 1979, s. 143).

1.9.2.3.Sansiir Olgiileri

Devletin ve Cumhuriyet'in varligini, devletin {ilkesi ve milletiyle boliinmez
biitiinliigiinii tehlikeye sokan; ulusal egemenlik ilkesini, temel hak ve ézgurlukleri,
demokratik, laik ve sosyal hukuk devleti esaslarini tehlikeye sokucu etki yapan;
devletin bir kisi tarafindan yonetilmesi ya da sosyal bir smifin diger sosyal siniflar
izerinde egemenligini saglamak yolunda propaganda yapan, bu amagcla bir devleti,
bir partiyi, bir tiizelkisiligi, bir toplulugu ya da kisileri 6ven; devletin sosyal, siyasal,
hukuksal, ekonomik, temel diizenini, kismen de olsa, din duygularina dayandirma

amaciyla propaganda yapan, dini, din duygularin1 ya da dince kutsal sayilan seyleri
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istismar eden; dil, ik, din, mezhep ayrimi yaratarak, ulusal birligi ve biitlinligi
bozma amaci giiden; cinsel konulan ahlak ve adaba aykiri bicimde isleyen; igki,
kumar ve uyusturucu madde aliskanliklarina 6zendirici ve imrendirici etki yapan;
siddet ve vahseti, toplumun ruh sagligini olumsuz yonde etkileyecek bicimde veren;
su¢ islemeye kiskirtict ve 6zendirici etki yapan; askerlik onurunu kiran, aleyhine
propaganda yapan, Tirk Silahli Kuvvetleri'nin sayginligi1 zedeleyen ve yurt
savunmasina olumsuz etki yapan, iilkenin huzur ve giivenligini olumsuz yonde
etkileyen; yabanci devletlerin, yurdumuz ve ulusal ¢ikarlarimiz aleyhine olabilecek
bicimde propaganda yapan; devletin uluslararas: iligkilerini zedeleyici etki yapan;
icinde Tiirkiye aleyhine propaganda araci olabilecek sahneler bulunan durumlarda

filmlere yasaklama getirilmektedir (Tikves, 1968, s. 159 - 164).

Ozetle, 23.8.1983 tarih ve 83/7006 sayili Bakanlar Kurulu karan ile yiiriirliige konan
Filmlerin ve Film Senaryolarmin Denetlenmesine Iliskin Tiiziik, Polis Vazife ve
Salahiyet Kanunu'nun 6. maddesine dayanan film sansiirii rejiminin yeni boyutlari

icinde, daha da agirlastirilmis bigimde uygulamaya devam etmistir.

1.9.3.1982 Anayasasi Cercevesinde Sansiir

Sansur olgusu, yasamin her doneminde ¢esitli baskilar sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
Her donemde sansiir siyasal bakis agisiyla baskilar sonucu ister istemez bir takim

yasaklar1 beraberinde getirmektedir (Ozgii¢, 2000, s. 125).

12 Eylul 1980 tarihinde askeri darbe sonucu, 1961 Anayasasinin bazi hiikiimleri
askiya alinmaktadir. Daha sonra bir Danisma Meclisi teskil edilmis ve yeni bir
anayasa hazirlama gorevi kendisine verilmektedir. Hazirlanan anayasa taslagi once
danisma meclisinde, daha sonra da askeri darbeyi yapan Kuvvet Komutanlarinin,
Genel Kurmay Baskanliginda teskil ettikleri komite de miizakere edilmektedir. En
sonunda, Tiirkiye’mizde, tekrar bir referandum yapilarak Anayasa Taslagi halkin
oyuna sunulmaktadir. Halk 7 Kasim 1982 tarihinde anayasay biiyiik bir ¢ogunlukla
kabul etmektedir (Armagan, 2012).

Anayasa da agagidaki maddeler yer almaktadir;

22.maddeye gore haberlesme hiirriyeti: (Degisik: 3.10.2001-4709/7 md.) Herkes,

haberlesme hiirriyetine sahiptir. Haberlesmenin gizliligi esastir. Milli giivenlik, kamu
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diizeni, sug islenmesinin 6nlenmesi, genel saglik ve genel ahlakin korunmasi veya
baskalarinin hak ve ozgiirliiklerinin korunmasi sebeplerinden biri veya birkagina
bagli olarak usuliine gore verilmis hakim karari olmadikcga; yine bu sebeplere baglh
olarak gecikmesinde sakinca bulunan hallerde de kanunla yetkili kilinmis merciin
yazili emri bulunmadik¢a; haberlesme engellenemez ve gizliligine dokunulamaz
(Tikves, 1968, s. 51-52).

"Madde 25- Diisiince ve kanaat hiirriyeti: Herkes, diisiince ve kanaat hiirriyetine sahiptir. Her

ne sebep ve amacla olursa olsun kimse, diisiince ve kanaatlerini agiklamaya zorlanamaz,
diisiince ve kanaatleri sebebiyle kinanamaz ve suglanamaz" (TBMM, 2011, s. 5).

"Madde 26- Diisiinceyi agiklama ve yayma hiirriyeti: Herkes, diisiince ve kanaatlerini soz,
yazi, resim veya baska yollarla tek basina veya toplu olarak agiklama ve yayma hakkina

sahiptir. Bu hiirriyet resmi makamlarim miidahalesi olmaksizin haber veya fikir almak ya da

vermek serbestligini de kapsar. Bu fikra hiikmii, radyo, televizyon, sinema veya benzeri
yollarla yapian yayimlarin izin sistemine baglanmasina engel degildir (Degisik:
3.10.2001-4709/9 madde) .

Bu hiirriyetlerin kullanilmasi, milli giivenlik, kamu diizeni, kamu giivenligi, Cumhuriyetin temel
nitelikleri ve Devletin Ulkesi ve milleti ile bbdlinmez biitiinligiiniin korunmasi, suglarin
onlenmesi, suclularin cezalandirilmasi, Devlet sirri olarak usuliince belirtilmis bilgilerin
agiklanmamasi, baskalarinin sohret veya haklarinin, ozel ve aile hayatlarinin yahut kanunun
ongordiigii meslek sirlarinin korunmasi veya yargilama gorevinin geregine uygun olarak

yerine getirilmesi amaglartyla simrlanabiliv (Ugiincii fikra miilga: 3.10.2001-4709/9 md.)"
(Gozler, 2010).

Siyasal ve ekonomik olaylardan sansir yani anayasalarda etkilenmektedir. Boylece
sinema ve sansiir olgusunun siyasi durumla ayrilmaz bir biitiinliigii vardir. 12 Eyliil
yonetiminin etkisi burada da goriilmektedir. 1982 Anayasasi'nin 26.maddesiyle
sansiir yer almaktadir (Karakaya, 2007). 1982 Anayasasinda yer alan "Basin hiirdiir
sansur edilemez" maddesi yer aldigi halde, bu duruma karsilik bazi istisnalar
getirilmektedir. Anayasanin kamu diizeninin bozulmasi halinde yayinlarin
dagitiminin yetkili kisilerce engellenebilme yetkisi bulunmaktadir. Boylelikle kitle

iletisim araglarindan radyo, televizyon ve sinemayla yapilan yayinlarin izinle
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1.9.4.1986 tarihli Sinema, Video ve Miizik Eserleri Yasasi

Tek parti dizeninden cok partili dizene gecilmektedir. Demokrasinin benimsenip
1961 Anayasasiyla kabul goriildiikten sonra, ses ve goriintli agisindan degisiklikler
yapilmaktadir. Buna karsilik temelinde onemli farkliliklar yapilmadan, video
patlamasinin giindeme getirdigi telif haklan ve korsan kasetcilik olayma belli yasal
engeller getiren "Sinema, Video ve Miizik Eserleri Yasas1" ¢ikarilmaktadir (Ozon,
2000, s. 155-156).

3257 sayili "Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu"nun 5'inci maddesi geregince,
sinema ve miizik eserlerinin asli veya kopyalar1 agisindan Kiiltiir Bakanligi
tarafindan yapilacak kayit ve tescil mecburiyeti yer almaktadir. 3329 Sayili kanunla
beraber degisik madde. 8'de ise; kayit ve tescil edilmeyen bir eserin ¢ogaltilmasi

hiikmii yer almamaktadir (Can, 1999, 5.296 ).

Ulkemizde ilk defa bir yasa kabul goriilmektedir. Sinema Yasasi'nin harekete gectigi
yil olarak da adlandirilmaktadir. Sinema ile yakindan ilgilenen Kiiltiir Bakanligi'nca
liberal gibi goriinen adeta kendi kendine sansilire dair denetim o6lgtsudur. Sinema
endiistrisi acisindan Tiirk sinemasint sekillendiren, bulundugu kaliplari yeniden

sekillendiren adete yenilenen iirlinler ortaya ¢ikmaktadir (Scognamillo, 2003, s. 186).

"1986 yasasimin, hem de beklenmedik bir hizla ¢ikisimin nedeniyse, Tiirkiye'de ilk kez bu
konuyla ilgili biitiin taraflarin ¢ikarlarinin  kesismesidir: Sinemacilar, filmlerinin korsan
kasetcilerce yagmalandigindan; lokanta, birahane, ¢ay bahgesi vb yerlerde hichir karsilik
odenmeksizin gosterildiginden yakinmaktaydilar. Yapit hakki odeyerek video ve ses kaseti
tiretenler, bunlarin korsan kaset¢ilerce yagmalandigindan yakinmaktaydilar. Filmlere ve ses
kasetlerine emekleri gecen sanatcilarda dyle. Hiikiimetse, yabanci iilkelerden agiktan ya da
gizlice getirilen; iceride ve disarida agiktan ya da gizlice iiretilen video ve kasetlerinin
Tiirkiye'nin en 1ssiz koselerine dek yayilmasindan tedirginlik duymaktaydi. Iste 1986 yasasi,
biitiin bu ortak yakinmalarin ve ¢ikarlarin bileskesi olarak ortaya ¢ikti ve benimsendi. Temel
goriis ve felsefesi de, ¢oktan "miizelik"olmus eski sansiir tiiziigiinde yer almayan tiim gérsel-
isitsel araglari siki bir denetime almaya dayanmaktaydi. Bu yasa eski diizenlemeye gore "daha

liberal"goriiniigiine karsin ozellikle uygulamada eski sert ve kati gelenek ve anlayisi

stirdiirmektedir' (Ozo6n, 2000, s. 156).
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Tiirk sinemasinda ilk defa kanun uygulamasi yapilmaktadir. Film sansiirlinde bu
zamana kadar "Polis ve Salahiyetleri Kanunu" yani yasal diizenlemelerin kaynagi
yiiriirliikten kaldirilmaktadir. Boylece polis sansiiriine son verilmektedir (Giindiiz,

1999; Akt. Tezcan, 2008).

1986 yilinda hazirlanan bu yasa sayesinde sansiir, Igisleri Bakanligindan almip
Kiiltiir ve Turizm Bakanligina verilmektedir. Onceki yasalarda bulunan 6n denetim
zorunlulugu kaldirilmaktadir. Denetleme kurulunda uzman kisiler yer almaktadir.
Ankara'da yapilan sansiir toplantilar1 tasginmaktadir. Olumlu gelismeler olmasina
ragmen sansiir sebebiyle yapilan yaptirimlardan sikdyetler yok olmamaktadir.

Toplumuz tarafindan halen yakinmalar devam etmektedir (Giirkan, 2000, s. 22).

1.9.4.1.Alt Komisyonlarin ve Denetleme Kurullarinin Kurulusu

1.9.4.1.1. Alt Komisyonlarin Kurulusu

Eserlerin 6n incelemesini yapmak kosuluyla ticer kisiden miitesekkil alt komisyonlar
kurulmaktadir. Bagkan sifatiyla gorev verilecek bir Kiiltiir Bakanligi elemani ile
birlikte Igisleri ve Milli Egitim Bakanlig1 temsilcisinden olustugu halde; sonradan bu
fikra "komisyonda goérev alacak baskan ve bir iiye bakan tarafindan bakanlik
elemanlar1 arasindan se¢imi yapilmaktadir. Komisyonun diger iiyesi, her alt
komisyon i¢in, meslek birliginin gorevlendirecegi temsilci seklinde degistirilip; alt
komisyondaki Genelkurmay ve Igisleri (polis) temsilcilikleri kaldirilmaktadir.
Komisyon, Bakanlik ve ilgili meslek birligi ile kamuya yararli Ankara ve Istanbul
Gazeteciler Cemiyeti temsilcilerinden olugmaktadir. Komisyon bagkani iiyeler

tarafindan segilebilir diye g¢evrilmektedir (Resmi Gazete, 2003, madde 4).

1.9.4.1.2.Denetleme Kurulu'nun Tesekkiilii

Kurul, Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan, bakanlik elemanlar1 arasindan goérevlendirilecek

bir temsilcinin baskanliginda; Icisleri, Milli Egitim ve Spor Bakanliklari;
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Genelkurmay Bagkanligi, Milli Giivenlik Kurulu Sekreterligi ve Emniyet Genel
Miidiirligi temsilcileri, bir yapimci ve ithalatgr ile bir sanat¢i iiyeden tesekkiil
etmektedir. Kurul, Istanbul'da ve ihtiyac halinde diger illerde de kurulabilmektedir.
Kurullarin sayisi, is hacmine gore bakanlikga tespit edilip; kurullar, bakanligin

belirleyecegi yerde toplanmaktadir (Cetin, 2000, s. 164-167).

1.9.4.2.Alt Komisyonlarin ve Denetleme Kurullarinin Gorev ve Yetkileri

Komisyonun gorevleri, ilgili yonetmeligin amaci1 dogrultusunda, yapilacak kayit ve
tescil islemleri i¢in eserinin uygun ebat veya formdaki kopyasini (uygulamada kaset
olarak getirilen kopyasini) inceleyerek; Denetlenmesine gerek gormediklerini
"olumludur, eserin denetlenmesine gerek goriilmemistir" ifadesini kullanarak,
denetlenmesi zorunlu ve gerekli gorilenleri de "Denetleme Kurulu'nca incelenmesi
gereklidir" ifadesini kullanarak ilgiliye bildirmektedir ( Cetin, 2000, s. 164).

Komisyonlar denetlenmesine karar verilen eserleri, 9. maddede hiikkme baglanan
esaslar cercevesinde denetleyerek; Olumlu film eserleri igcin "Denetim sonucu
olumludur" ifadesinin yer aldig1 raporu hazirlamaktadir. Olumsuz film eserleri igin
"Dagitim ve gosterilmesi uygun goriilmemistir" ifadesini tagiyan gerekgeli raporu
hazirlayarak, geregi yapilmak tizere ilgili birime géndermektedir. Duzeltilerek tekrar
denetlenmesine karar verilen eserler i¢in, ayrintili bir gerekg¢esini belirten bir rapor
hazirlamaktadir. Ayrica isteyen yapimcilarin senaryolarmi denetleme hakki da
bulunmaktadir. Son olarak Bakanligin istegi iizerine herhangi bir eseri

denetleyebilmektedir (Resmi Gazete, 2003).

Bakanlik ile miilki idare amirleri, eserlerin dagitim ve gdsterilmeleri sirasinda
bunlarin isletme belgeleri ve eser iizerinde herhangi bir degisiklik olup olmadigi
hususunda eseri her zaman denetleyebilmektedir. Isletme belgesiz veya iizerinde
degisiklik yapilan eserler toplatilarak Cumhuriyet savciliklarina su¢ duyurusu ile
birlikte sevk edilmelidir. Mdalki idare amirleri bdlgenin 6zellikleri sebebiyle
toplumsal bir olaya sebebiyet vermesi muhtemel eserlerin dagitim ve gosterimini,
gerekgesini  de  belirtmek suretiyle yetki ve gorev smirlart igerisinde

yasaklayabilmektedir (Ozel, 2004).
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Bakanlik veya miilki idare amirlerince yapilacak herhangi bir denetim sonucunda
eserin Cumhuriyetin Anayasada belirtilen temel niteliklerine, Devletin Ulkesi ve
milletiyle boliinmez biitiinliigline, genel ahlak ve genel sagliga ve kamu diizenine
aykirt bulunmasi halinde hakim karari ile gecikmesinde sakinca bulunan hallerde ise,
Bakanlik veya miilki idare amirinin yazili emriyle eser yasaklanmaktadir. Sonrasinda
kanuni takibat agilmaktadir. Mabhalli miilki amirlikler ve belediyeler, denetim pulu

ve isletmeci ruhsatlarin1 denetleme yetkisine sahiptir (Resmi Gazete, 1986, mad. 9 ).

1.9.4.3.Sansiir Olgiileri

Devletin tilkesi ve milletiyle boliinmez biitiinliigii, milli egemenlik, cumhuriyet, milli
giivenlik, kamu diizeni, genel asayis, kamu yarari, genel ahlak, genci saglik agisindan
suc veya suca tesvik unsurunu ihtiva eden, dis siyasete aykir1 olan milli kiiltiir, 6rf ve
adetlerimize uygun olmayan filmlerin gdsterilmesi veya icrasmna izin
verilmemektedir. Cocuklarin ruh ve beden sagliklarini olumsuz yonde etkileyecegi
filmlerin, 16 yasindan kiiciik olanlara gosterimi komisyonlar tarafindan izin
verilmemektedir. Filmin tanitim1 i¢in yapilan afis, fotograf ve ilanlarinda bu durum
belirtilmektedir. Diizenlemelere karsin, eski tliziiglin yasaklama durumunun bu
mevzuatta da farkli bigimde dahi olsa yer aldigi gozden kagmamaktadir. Alt
komisyonlarin demokratik bir tavir gosteriyormus gibi durmasi, bir bakanlik
mensubu ile sinema sanatindan anlayan birisiymis gibi davranarak filmlerin
denetlenip denetlenemeyecegi kararimi vermeleri saglanmaktadir. Yasanin idari
amirlere yasaklama yetkisi vermesiyle film yapimcisinin giivencesi aza
indirgenmektedir. Daha 6nce bakana verilen bu yetkinin, bu kez, il idarecilerine
"tevsii mesuliyet" (yetki genisligi) esasmna gore tanidigi anlasilmaktadir (Onaran,

1992-1993, 5. 145).

1986 tarihli yasayla getirilen yeni sansiir diizeni, eski tiizige gore uygulamada, eski
sert, kat1 gelenek ve zihniyet devam etmis; 4.2.1987 tarihinde yonetmelikleriyle
beraber degisikliklere ugrayip biraz yumusatildigr iddiasina karsilik; Denetleme

kurallarina, Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi ve sanat¢i liyelerin katilimiyla,
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gOriintliyli degistirdigi halde, yapisini ayni sekilde korumaktadir. Fakat denetleme
kurallarinda yer alan temsilciliklerde siyasi iktidarin etkisi fazladir ( Demir, 1995, s.

62)

1.10.1990 - 2000 Yillarinda Tiirkiye’de Sinema

Bu dénem icerisinde ¢ekilen ve gosterime sokulan film sayilar1 6nceki donemlere
oranla ciddi anlamda sagirticidir. 1990 yilinda 74 film ¢ekilmis fakat sadece 12 tanesi
gosterime girmektedir. 1996 yilinda ise 37 filmden sadece 10 tanesi gosterime
sokulmaktadir. Goriiyoruz ki bu donem igerisinde ¢evrilen filmlerin tamami sinema
salonunda gosterilebilmektedir. Bu durumda filmlerin gidebilecegi yer televizyon

olacaktir. Televizyon filmi olacak ve baska islevleri de olmayacaktir ( Scognamillo,
2003, s. 368).

1970’11 yillarda baslayan 1980 ve 1990’11 yillarda goériilmeye devam eden baska
gelismeler bulunmaktadir. Sinema seyircisi iizerinde televizyonun, i¢ goclin,
ekonomik sikintilarin yasanilmasindan, darbelerin etkisi bu donemde de goriilmeye
devam etmektedir. 12 Eyliil tarihinde yapilan askeri darbenin etkisi en azindan
sinema seyircisi baglaminda bir kopus olmasina neden olmaktadir. Darbeyi izleyen
yillarda goriilen bu kopus 1990’1 yillarin basindan itibaren yeniden bir seyirci
acilminin gergeklesmesiyle birlikte asilmistir. Yani ekonomik agilim ve devletin
Ozgiirliikler agisindan baskisinin azalmasi daha aza indirgenmesi hiz kazanmaktadir

(Hidiroglu, 2010, s. 229).

1990’11 yillara gelindigi zaman Tiirk sinemas1 bitkisel hayata girmektedir. Bu donem
igerisinde tam bir kriz donemi yasamaktadir. Kiiresellesmeyle beraber Tiirkiye nin
ciddi bir kiltirel deformasyona ugramasi ve Hollywood filmlerinin isgali gibi
nedenlerden dolayr Tiirk sinemas1 90’lar boyunca seyirci azlig1 sikintist yasamis ve
finansal yonden sorunlarla ugragmaktadir. 1996 sonrasinda hasilat acisindan bir
hareketlilik olmaktadir. Fakat bu durum birka¢ filmle sinirli kalmakta ve sonug
olarak Tiirk sinemas1 bir endiistri ve isim olmay1 bu on yilda da basaramamaktadir

(Posteki & Yavuz, 2012; Akt. Seving, 2014, s. 6).
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Sinemanin genel yapisima bakildiginda 1990'lardan sonra yeni bir boyuta
gotlirlilmektedir.  Yesilgam’in  ¢okmesi sebebiyle yapimecilik anlayist  son
bulmaktadir. Bu kez yonetmenler ¢ekecekleri filmlere biitge ayarlamakta
zorlanmaktadir. Yapimcilarin yapacagi is yani tretim isi yonetmenlerin lzerine
y1gilmaktadir. Bu donemde can kurtarici gorev iistlenen Eurimages sayesinde alinan
destekle beraber ddiiler alan filmler iiretilmektedir. Bununla beraber reklamcilik ve
televizyon kokenli filmler iiretilmektedir. Hedef kitle olarak genis seyirci kitlesi
goriliip; genis seyirci kitlesinin ilgisini ¢eken filmler ard1 ardina gelmektedir. 1990'lh
yillarin sonlarina dogru seyirci sayisinda inanilmaz bir artig goriilmektedir (Teksoy,

2005, s. 759).

Tiirk Sinemasinda arabesk donem 1990'h yillara rastlamaktadir. Toplumun Kkiltir ve
gelir seviyesinin yiikselmesiyle beraber arabesk filmler damgasini vurmaktadir.
Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur, Ibrahim Tatlises ve Miislim Giirses gibi isimlerin

filmleri gosterilmektedir (Kirik, 2014).

1990'l yillarda Tiirk Sinemas: ¢ok genis bir yelpazede farkli konulara deginmistir.
Edebiyat uyarlamalari, komediler, kent insaninin sorunlarina deginen filmler, arabesk
filmleri, seks filmler, tarihsel filmler, gergek yasam Oykiileri, kadin dykiileri, politik
sinema Ornekleri, kadinlart merkez alan filmler gibi ¢esitli konular karsimiza

¢ikmaktadir (Scognamillo, 2003, s. 441-445).

Atilla Dorsay, onceki donemle karsilagtirarak, 19901 yillar1 " Ronesans Yillart"

olarak nitelemektedir: "Tiirk filmlerinin sayisi cok artmis degildir gergi... O eskinin biiyiik sayilar:

artik ulasiimast hayal olan, zaten ulasiimasina gerek de olmayan birer efsanedir. Ama yapilan hemen
her film seyircisini bulmakta, kimileri biiyiik ve hatta en parlak yabanci filmleri asan seyirci

sayilarina ulasmaktadir. O denli biiyiik seyirciye ulasmayan kimileriyse tiim diinyada ilgi géren, 6diil

iizerine 6diil kazanan 6nemli sinema basyapitlar: sayimaktadir” (DOrsay, 2005, s. 9).

Marjinal kent hayatinin kars: tarafinda "Beyaz Sinema" olarak adlandirilan islami
filmleri goriilmektedir.  Islami filmler, 1970'lerin dikkati ceken muhafazakar
egilimlerinin bir sonucu olarak sinemaya yansimistir. Bu tiir filmlerin 6nde gelen

yonetmenleri ise Yiicel Cakmakli, Mesut Ugakan ve Ismail Giines'tir. Islami
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filmlerde dini kisilikleri anlatirken, 90’larda hiz kazanan bu tiiriin {iriinlerinde inangh
insanlar1 anlatan filmlerin yaninda Tiirkiye Cumhuriyeti'ni ve batilasmis zihniyeti
hedef alan filmlerin de var olduklarin1 gérmekteyiz, 1990'dan sonra filmlerde politik
bir sdylem hakim olmaya baslamistir. Bu politik sdylem Tiirkiye'deki Islamiyet'in
degisimine paralel bir yasam tarzi1 ongorerek var olan sistemi elestirmekte, yerine
kimi zaman, sadece "muhafazakarlig1", kimi zaman da "liberal bir muhafazakarlig:"
koymaktadir. Yiikselen muhafazakarlik iktidar giiciin yani siyasi durumun etkisi
kadar yer etmistir. Kemalizm karsiti, Tiirban yasakligini dile getiren filmler donem
ve kosullarin i¢inde gecerli goriilen bir tiir olan dinsel filmlere belirli bir agirlik
vermistir. Filmlerde din konusunun ele alinmasinda da ¢esitli amagclar olabilir: Dinin,
ahlaki ve insan haysiyetini destekleyen sosyal bir vakia oldugunu gostermek ya da

halkin dini hislerini istismar etmek gibi (Ozdemir, 2011).

1990’larda sansiirde g¢eligkili uygulamalar yapilmaktadir. Geceyaris1 Ekspresi
(Midnight Express, Alan Parker, 1978) 6zel bir televizyon kanalinda yayimlanip
gosterimine izin verilirken, sinemada yasaktir. Giliniimiizde devlet eliyle Kiirtge
yayin yapilirken, 1990’larda Kiirtge sarkilarin yer aldigi bir filmin oynatilip
oynatilmayacag tartismasi giindeme taginmaktadir. Umit Elgi’nin Mem u Zin (1991)
adli filmi Kiltiir Bakan1 Fikri Saglar tarafindan “gdsteriminde higbir sakincasi
yoktur” izniyle sansiirden kurtulmaktadir. Buna benzer iddialar bu kez 2002 yilinda
meclis giindemine getirilmis; Bursa Milletvekili Orhan Sen, Kiiltiir Bakanligi’nca
odiil verilen Handan Ipekgi'nin 2001yilinda "Biiyiik Adam Kiigiik Ask" filmine dair
yapmis oldugu konusmada, filmin etnik ayrimcilik yaptigini, filmde ordu ile polisin
kii¢iik distiriilmesi durumunun sahnelendigi belirtilmektedir. Sen, bu filme verilen
45 milyar TL 6diiliin yasal faiziyle birlikte geri alinmasini talep etmektedir (TBMM
Tutanak Dergisi, 2002, s. 458-459; Akt. Hidiroglu, 2010, s. 179).

1.10.1.D6nemin Sansir Dizeni

Sinematografik sansiirle 1ilgili, mevzuat acisindan oOnceki donemden farkli bir
diizenleme goriilmemektedir. Yalnizca sunu belirtebiliriz: 1991 yilinda Tiirk sinema
tarthinde ilk defa Devlet film endiistrisine yardim elini uzatmaktadir. 1989 yilinda

Devlet Planlama Teskilati tarafindan Kiiltiir Bakanligi'nin 1990 bitcesinde, Tirk
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sinemasina bir altyap1 hazirlamak ve filmler yaptirmak amaciyla 14 milyar liralik bir
biitce kesintisiz olarak onaylanmaktadir. Sonrasinda bu verilen biitce Maliye

Bakanligi'na ulagtirilmaktadir (Scognamillo, 2003, s. 371).

Bu arada, yine bakanligin destegiyle, Tiirkiye sonunda "Eurimages" denen Avrupa
sinemasini destekleme fonuna iiye iilke olmaktadir. Her yil iiye devletlerce 6denen
belli paralarla olusturulan ve karmasik, ama etkili bir destek sistemi olusturan fon
sayesinde, 1990 yilindan itibaren birgok Tiirk filmine kredi ve destek saglanmaktadir
(Posteki, 2011, s. 3-4).
"Eurimages, 1990°li yillarda Tiirk sinemasimin girdigi darbogazdan ¢itkmasinda etkili olan
iki onemli gelismeden birisi olmustur. 1990 éncesi ve 1995 yillarinda, sinema iki defa film

cekemeyecek duruma gelmistir. Ilk donemde Kiiltiir Bakanhgi'nin yardimlariyla bir ¢ikis
vakalanmus, ikinci doneme denk gelen 1996- 1997 yillarinda ise Eurimages devreye

girmistir; bu yillarda cekilen filmlerin %80°i Eurimages desteklidir" (Yurdatap, 1997;
Akt. Hidiroglu, 2010, s. 197).

1.11.2000 ve Sonrasinda Tiirkiye’de Sinema

21.ytizy1l diye adlandirilabilen bu doénemde sansiir anlayist teknolojik boyuta
tasinmaktadir. Ozellikle gorsel medyanin etkin bir hal kazanmasiyla beraber ideoloji
ve egemen ahlak diisiincesinin farklilagmasina izin verilmemektedir. Boylece yeni
bir evre olusturulmaktadir. Herhangi bir davranis veya tavrin sonradan degil,
baslangic asamasinda ortadan kaldirma yolu bulunmaktadir. Hiyerarsi kavrami
burada yer alip; demokrasi acisindan teolojik ve goksel olgu bi¢iminde
gorilmektedir. Demokrasiler i¢in giindelik hayatta insan 6znesinin bagimsizlig yeni
bir durumdur. Mutlak otoritenin ilerleyecegi, toplumu gotiirecek erekbilimsel
(teleolojik) bir gergekliktir. Demokrasi bu acgidan ulasilmasi gii¢, ulasildik¢ca da
uzaklagsan bir kavramdir. Bu anlayisla beraber mutlak ve merkezi otorite siyasi
iktidarlarin yonetenler agisindan kabul edilebilir bir hal kazandirilmaktadir. Boylece
hiyerarsi anlayis1 olusmaktadir. Ulkemizde sansiir, asil giiciinii hiyerarsik anlay1s

giiciinden almaktadir (Kahraman, 2000, s. 170-171).
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20001 yillarda Tiirk Sinemasi, kendi imkéanlarini kendisi yaratan "yeni bir kugsak"
sinemas1 yolunda ilerlemektedir. Ulkenin igerisinde bulundugu durum onun
sinemasini yani sinema kimligini olusturmaktadir. 2000'li yillarin sinemasinda 1980
ve 1990 yillar1 donemindeki toplumsal ve siyasal giindemden farkli olmaktadir.
Gilineydogu Sorunu, Kiirt kimligi, biiyiik kent olgusu gibi konular donemin ele aldig:
sorunlar arasinda gosterilmektedir (Scognamillo, 2003, s. 452). Toplumsal
dontlistimiin etkileri ve darbenin yaratmis oldugu boslukla beraber, bireyin i¢
diinyasina, kisisel arayislarina, igsel yolculuguna uzanir; 6zellikle yenilmis, yanilmas,
hayal kirikligi yasamis, yalnizlagsmis, igsel/diissel yolcululugu yansitmaktadir
(Gorgin, 2013).

Ulkemizde siyasi olaylarin bilingli bir sekilde ele alinip, sinemada yer verilmesi
durumunda tarihi canlandirma gorevi {istlenecektir. 2000'li yillarda iilkemiz
acisindan sorun diye nitelendirilen konular iizerinde filmler yapilmaktadir. Atif
Yilmaz'in Eyliil Firtinas1 filminde bir ¢ocugun bakis agisiyla 12 Eylil donemi
anlatilmaktadir (Scognamillo, 2003, s. 452-453). Donemin Kirt sorununu oldukca
zengin bir bigcimde sunan isim olarak Yesim Ustaoglu ve Handan Ipek¢i olmaktadir.
Kiirt kimliginin vurgusu yapilan filmler 2000'lerde baslamaktadir (Yiicel, 2008, s.
37). Ulkemizde yayginlasan, siyasi ¢alkantilarin zengin bir belgesel kaynag1 oldugu
unutulmamalidir. Fakat bu dénem igerisinde siyasi olay veya bakis agilarini anlatan
21.ylizyilin ikinci yarisindan itibaren g¢ekilen filmlerde belgesel kaynagi olabilme
durumu dikkate alinamamaktadir. Teksoy durumu su sekilde 6zetliyor: Bu olaylarin
belgelenmemis olmasini ya da belgeselin ¢ok yatkin oldugu militan bir sinema
Orneginin ortaya koyulamamasini kagirilmis oneli bir firsat olarak degerlendirmek

yanlig olmaz (Teksoy, 2005, s. 767).

Kiirt kimligini isleyen Yesim Ustaoglu'nun Giinese Yolculuk ve Handan Ipekgi'nin
Biiylik Adam Kiiclik Ask; Anarsist bir eylemi anlatan, kagirilma olayin1 bir adam
tizerinden isleyen Turgut Yasalar Leopar Kuyrugu'nda; Yolsuzluk, mafyalasma
yasanilan kirli diinyayr Dervis Zaim Filler ve Cimen filmi 2000'li yillarda seyirciyle
paylasiimaktadir. Omer Kavur'un Melekler Evi (2000) filminde cinayet olayi
islenmektedir. Nesli Colgegen Oyunbozan (2000) filmiyle ayni1 yolda ilerlemektedir.
Ersin Pertan Sarkici (2001) filmiyle pavyonda sarkici olan bir kadini filmin

icerisinde barindirirken Halk Partisi giinlerini ele almaktadir. Giincel sorunlar donem
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icerisinde ele alip donemin sinemasal ¢esitliligi artmaktadir. Gani Ruzgar Savata
Sinir  (2000) filmiyle kahraman diye nitelendirdigi insanlar1 Kuzey Irak'a
tagimaktadir. Yilmaz Arslan Yara filminde (2000) Almanyali1 olmay1 veya olmamay1
ele alirken; Kazzim Oz Fotograf (2001) filmiyle savas durumunu anlatmaktadir
(Scognamillo, 2003, s. 452-454). Sinemanin siyasal bir sinema olabilmesi igin,
politik giindemi igerisinde yansitma zorunlulugu yoktur. Etkileme giicii, kitlelere
hitap etmesi gibi nedenlerinden o6tiiri bash basina politik bir olaydir. Siyasal a¢idan
“masum” gibi goriinen miizikallerde, ¢izgi filmlerde, komedi sinemalarinda ya da
korku filmlerinde bile sinema, siyasal olay: aktarabilir. Beklenmedik farkli bir yolla
dahi aktarmasi miimkiindiir. Siyasal sinemanin igine giren filmler; ya bir siyasal
diizeni, ya bir toplumu, ya da siyasal bir olay1 anlatmaktadir (Dorsay, 1998, s. 78;
Akt. Okkal1, 2014).

“1999 yilinda 23 milyon 900 bin olan bu sayi, 2001 yihnda 28 milyona ¢ikmigtir. Seyirci
artisinda salonlarin yenilenmesi ve ¢ok salonlu sinema sayisinin ¢ogalmasi da etkili olmustur.
Nitekim 2004 yilina gelindiginde, sinema sayisi bir béliimii ¢ok salonlu olmak iizere 443'e,
koltuk sayist ise 198 782've ulasmistir. Ne var ki, seyirci artist 2001'den sonra diisiise gecmis

ve 2003 yilinda 23 milyona inmistiv. Bu azalmada, bilet fiyatlarimin yiikselmesinin yani swra,

Amerikan filmlerine kaniksanmanin paymin da oldugu diisiiniilebilir” (Teksoy, 2005, s.

759-760). “2000’li yillar Tiirk sinemasi hem izleyici potansiyeli hem de c¢ekilen film
sayisindaki artis bakimindan onemli ve verimli bir doneme isaret eder. Bu dénemde yalnizca
¢ekilen filmlerin sayist artmaz, ayni zamanda sinemadan uzaklagan sinema izleyicisinin tekrar
sinema salonlarina doniisiiyle yeni sinema salonlari agilmaya bagslar. Bu gelismelere bagh

olarak Tiirk filmlerinin uluslararasi alanda dikkat ¢ekmeye baslamasi gibi, Tiirkiye yerli

filmlere ilgi gosteren sinema izleyicisi ile de diinya da istisnai bir 6rnek olusturur” (Gurata,

2010, s. 131-135 & Akt.ilbuga Ugar, 2013, s. 50).

Donem igerisinde toplumsal ve siyasi giindem farkl1 bir olay penceresini agmaktadir.
Siyasal kirlilik, mafya olgusu, ekonomik kriz, marjinallesme, yozlagsma, Kiirt kimligi
gibi konularda filmler ¢ekilmektedir. 2001 yilinda gise rekoru kiran filmler vardir;
Yilmaz Erdogan-Omer F.Sorak Vizontele (2001), Gani Miijde Kahpe Bizans (2000).
Bu yillarda marjinal diye nitelendirilen filmler yer almaktadir (Scognamillo, 2003, s.
452).

"Yilmaz Erdogan imzali Vizontele Tuuba televizyonla tamisan kasabalimin 1980 yazinda

vasadiklarint konu ediyor bu kez. Bir 6gretmenin siirgiin edilmesiyle baslayan siireg¢, Deli
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Emin’in ve kasabalimin ironik esprileriyle farkll bir noktaya tasinyor. Yani aciyla mizah iyi
bir bigimde harmanlayan filmlerden biri bence Vizontele Tuuba. Tartk Akan’m ‘devrimci’
ogretmeni oynadigi, paylasmanin oneminin vurgulandigi, yazlik sinemalarin oldugu bir
atmosferi bozacak tek sey vardir, o da bir darbedir. Uzaklarda bir kasabanin darbeden nasil
etkilendigi, insanlarin hayatlarint nasil degistirdigi konusunda farkli bir deneme yapryor

Erdogan ve filmini politik igerikle kusatmay: basariyor. Sezen Aksu’nun ‘Hadi Giiliimse’
sarkisiyla final yapan film ‘Deli Emin ve arkadaslart’ olarak hala hafizalarda!” (Bozdemir,
2011)

1990 yilinda 74 film ¢ekilmis ancak 12 tanesi gosterime girmektedir. 1996 yilinda ise
37 filmden sadece 10 tanesi gosterime sokulmaktadir (Scognamillo, 2003, s. 368)
901 yillarda durum boyle iken 2000'li yillara geldigimizde durum degismekte ve
say1 bakimindan filmlerde yiikselme goriilmektedir. 2004 yilinda, 5224 sayili
“Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Smiflandiriimasi Ile Desteklenmesi
Hakkinda Kanun” ¢ikarilip, bu yasa Tiirk Sinemast agisindan bir doniim noktasi
olmaktadir. Bu yasa ile uluslararast degerlendirme ve smiflandirma sistemine
gecilmistir. Film iiretiminde ve yerli film seyirci sayilarinda artis yaganmis, bu artig
tiim yapimecilarin ilgisini ¢ekerek bir ivme yakalanmistir. 2013 yilinda sadece vizyon
gelirleri 505.260.068 TL’lik biiyiikliige ulasip, sektoriin toplam biiytlikliigl 2 milyar

TLyi agmaktadir (Sinema Genel Miidiirligi internet sitesi).

Tirk sinemasi son donem filmleriyle yasadigimiz toplum hakkinda gormezlikten
gelemeyecegimiz ipuglari vermektedir. Kadinlardan yola ¢ikan ve onlarin konumunu
sorgulayan filmler son yillarda artis gostermektedir. Toplumumuzda kadin olma
olgusu bulundugunuz sinifa, ait oldugumuz cografyaya gore farkli anlamlar
tagimaktadir. Tiirk Sinemasi'nda kadin her zaman ikinci konumda geleneksel rollere
sartlmaktadir. Filmlerde kadin her zaman ekonomik agidan baba veya kocasina bagli,
isteklerini dile getiremeyen, cinselligini dahi 6zel olarak yasayamayan kisi olarak
gosterilmektedir. Fakat son donemlerde post modern bir kimlikle kadin karsimizda
durur. Geleneksel agidan modernlige dogru, modernlikten geleneksellige dogru giden
bir 6zelliktedir. Fakat hangi kosulda, durumda olursa olsun kadin son olarak karar
mekanizmas1 olmamaktadir. Son karar1 yine erkek sdylemektedir (Yilmazkol, 2000,

s. 286; Akt. Ozkan, 2012, s. 81).

50



Bu donem igerisinde farkli bir sinema olgusu da karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiciik
biitceli sinema diye adlandirilip filmi yaratan kisiler agisindan 6zgiirce hareket etme
olanagi saglanmaktadir. Bu tiir filmlere 6rnek verecek olursak basta Nuri Bilge
Ceylan'm Uzak (2002) filmi gelmektedir. Sonrasinda Serdar Akar'in Maruf (2001),
Zeki Demirkubuz'un Yazgi (2001) ve Umit Unal'in Dokuz (2002) filmi gelmektedir.
Dénemin drama belgesel film olma 6zelligini de Tolga Ornek'in yonettigi Hititler
(2002) filmi almaktadir. Yesilgam déneminde efsanelesmis Tiirkan Soray ve Kadir
Inanir Génderilmemis Mektuplar (2002) filmiyle bir araya getirilmektedir
(Scognamillo, 2003, s. 454-455). Handan Ipekg¢i tarafindan 2001 yilinda cekilen
Biiyiik Adam Kiigiik Ask filmi insancil yoniiyle birlikte Kiirt kimligini islemektedir
(Scognamillo, 2003, s. 453). Cok gecmeden sansurun etkisi gorultp, film Kaltar
Bakanhigi Denetleme Ust Kurulu'nun Kkarariyla gosterimden kaldirilmaktadir
(Hiirriyet, 2002). Polonya'da diizenlenecek olan Yeni Ufuk Film Festivali'ne Kazim
Oz tarafindan c¢ekilmis olan "Fotograf' filmi Tiirkiye Sinemas: b&liimiine
secilmektedir. Fakat sonradan T.C. Kiiltir Bakanligi tarafindan film
sansiirlenmektedir (Beyazperde, 2010). Hiiseyin Karabey'in "Gitmek" adli filmi
Isvigre'de diizenlenen "Culturescapes" festivali programinda yer alirken, Kultir
Bakanlig1 tarafindan programdan c¢ikartilip sansiire maruz birakilmaktadir (Kural,

2008).

1.11.1.D6nemin Sansir Dizeni

Bu donemde, sinematografik ozgiirlilk acisindan 6nemli sayilabilecek bir mevzuat
degisikligi yasanmaktadir. 5224 sayili ve 14.7.2004 tarihli "Sinema Filmlerinin
Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasi ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun" kabul

edilmektedir ( Resmi Gazete, 2004).

1.11.2.2004 Tarihli Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasi ile
Desteklenmesi Hakkinda Kanun

Kanunun amaci 1. maddesinde su sekilde diizenlenmistir: Bu kanunun amaci,

bireyin ve toplumun sinema sanati iiriinlerinden verimli bir bi¢imde yararlanabilmesi
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ve sinema sanatinin sundugu olanaklardan yararlanarak cagdas ve etkin bir kiiltiirel
iletisim ortaminin yaratilmasi i¢in sinema sektdriiniin egitim, yatirim, girisim, yapim,
dagitim ve gosterim alanlarinda gelistirilmesi ve gii¢lendirilmesi ile kayit ve tescile
de esas olacak sekilde sinema filmlerinin degerlendirilmesi ve siiflandirilmasini ve
bu alanda yerli ve yabanci yatirim ve girisimlerin desteklenmesini saglamaktir. Yine,
bu kanuna gore "degerlendirme ve smiflandirma" tanimi ise madde 3'te su sekilde
yapilmaktadir: Ulke iginde iiretilen veya ithal edilen sinema filmlerinin ticari
dolasima ve gosterime sunulmadan once, gosterim ve iletim bicimleri dikkate
almarak kayit ve tescile de esas olacak sekilde kamu diizeni, genel ahlak ile
kiigiiklerin ve genglerin ruh sagliginin korunmasi, insan onuruna uygunluk ve
Anayasada ongoriilen diger ilkeler dogrultusunda denetlenmesi, degerlendirilmesi ve

siniflandirilmasidir (Mevzuat1 Gelistirme ve Yayin Genel Miidiirliigii, 2005).

1.11.2.1.Kurullar ve Kuruluslar

2004 yilinda hazirlanan kanunun 4. maddesine gore: Degerlendirme ve Siniflandirma
Kurulu su sekilde calismalarimi yiiritmektedir. Sinema filmlerinin degerlendirilmesi
ve smiflandirilmasi, Bakanlik biinyesinde olusturulan Degerlendirme ve
Siniflandirma Kurulunca yapilmaktadir. Kurul; Bakanlik ile Igisleri ve Milli Egitim
bakanliklarindan birer tiye, ilgili alan meslek birliklerince onerilecek uzman kisiler
arasindan Bakanlik¢a segilecek {i¢ liye ile Bakanlik tarafindan belirlenecek, alaninda
doktora derecesi bulunan bir sosyolog, bir psikolog ve bir ¢ocuk gelisimi uzmani
olmak {izere toplam dokuz iiyeden olusmaktadir. Kurul, en az alt1 iyenin katilimiyla
toplanir ve bes liyenin ayn1 yondeki oyuyla karar almaktadir. Degerlendirilmesi ve
siniflandirilmasi yapilan filmin yapimcisi istedigi takdirde Kurula gozlemci olarak
katilma sansi yakalamaktadir (Mevzuati Gelistirme ve Yayin Genel Miidirligi,

2005) .

Kurul, 6n degerlendirme ve smiflandirma yapilmasi amaciyla alt kurullar
olusturduktan sonra c¢alismaktadir. Alt kurul, Bakanlik temsilcisi, meslek
birliklerince Onerilenler arasindan Bakanlik¢a secilecek sektorden bir temsilci ile bir

psikolog olmak {izere tii¢ kisi tarafindan olusmaktadir. Alt kurul, yapilan 6n
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degerlendirme ve siniflandirma sonucunda, gerekli goriilmesi durumunda filme dair
ongoriilen kisitlayict tedbiri yapimcinin onaylamamas: durumunda, filmi bir kez
daha degerlendirilmek ve karara baglanmak amaciyla Degerlendirme ve
Siniflandirma Kuruluna gondermektedir. 2004 Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi
ve Siniflandirilmast ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun'un 5.maddesine gore
danigsma kurulu: Sinema sanatina dair temel yaklasimlarin, sektorsel egilim ve
yonelimlerin arastirilmast ve etkin bir iletisim kurulmasi amaciyla, Bakanlik
bilinyesinde bir Danisma Kurulu olusturulmaktadir. Kurul yilda bir kez toplanmakta
ve tavsiye niteliginde kararlar almaktadir. Kurul; ilgili alan meslek birlikleri,
sektorsel agidan sivil toplum kuruluslart temsilcileri ile tniversitelerin ilgili
boliimlerinde yer alan gorevli o6gretim elemanlarindan olusmaktadir. Kurulun
sekreterlik hizmetleri Bakanlik tarafindan yiiriitilmektedir (Mevzuati Gelistirme ve

Yayin Genel Miidiirliigi, 2005).

1.11.2.2 . Kurullarin Gorev ve Yetkileri

9.maddeye gore degerlendirme ve siniflandirma; Ulke icinde Uretilen veya ithal
edilen sinema filmleri, ticarl dolasima ve gdsterime sunulmasindan Once kayit ve
tescile de esas teskil edecek sekilde degerlendirilmesi ve siniflandirilmasi
yapilmaktadir. Degerlendirme ve smiflandirma sonucunda uygun bulunmayan
filmler, ticari dolagima ve gosterime sunulamaz. Degerlendirme ve siniflandirma
sonras1 uygun bulunan veya istenilen gerekli diizeltmeleri yapilan filmler kayit ve
tescil edilip ve bu filmleri igeren tasiyict materyaller denetim puluyla

tamamlanmaktadir (Mevzuat1 Gelistirme ve Yayin Genel Miidiirligii, 2005).

2004 Kanunu'nun 13'lincli maddesine gore isaret ve ibarelerin kullanilmamasi;
degerlendirme ve siniflandirma sonucu zorunlu tutulan isaret ve ibarelerin
kullanilmamas1 durumunda, bakanhigin talebi veya {iglincli kisilerin ihbari
dogrultusunda miilki idare amirleri tarafindan filmlerin gosterim ve dagitimi
durdurulmaktadir. Bu Kanun hikiimlerine aykir1 olarak; zorunlu tutuldugu halde
gerekli isaret ve ibareleri bulundurmayan filmlerin dagitim ve gdsterimini yapanlara

on bin Tiirk Liras1 cezas1 uygulamasina tabii tutulmaktadir. Zorunlu olmasi halinde
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gerekli igaret ve ibareleri kullanmayan filmlerin yapimcilarina elli bin Tiirk Lirasi,
tizerindeki isaret ve ibarelerin bulunmasina ragmen, bu isaret ve ibarelere
uyulmaksizin dagitim ve gosterim yapanlara da elli bin Tiirk Lirasi, idari para cezasi

verilmektedir (Mevzuati Gelistirme ve Yaym Genel Miidiirligi, 2005).

1.11.2.3.Sansiir Olgiileri

Madde 3 ve 4'te sayilan sansiir 6l¢ulerini toparlayacak olursak: Kamu diizeni, genel
ahlak, kicuklerin ve genglerin ruh saghgi, insanlik onuru ve anayasada 6ngorilen
diger ilkeler, s6z konusu yasa tarafindan korunan hususlardir; bagka bir deyisle goz
onlnde tutulan Olgiilerdir. Daha sonra, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, yukarida bahsi
gecen kanuna dayandirilarak, 25731 sayili ve 18.02.2005 tarihli "Sinema Filmlerinin
Degerlendirilmesi ve Smiflandirilmasina Iliskin  Usul ve Esaslar Hakkinda
Yonetmelik" cikarilmistir. Yonetmeligin adindan da anlasilacagi iizere, amag;

kanunda ongoriilen hususlarin uygulanisina yonelik usul ve esaslar1 belirlemektir.

Yonetmelikte ise amag¢ su sekilde diizenlenmistir; iilke iginde iiretilen veya ithal
edilen her tarli sinema filminin, ticari dolasima ve gosterime sunulmadan 6nce kayit
ve tescile de esas olacak bicimde degerlendirilmesi ve smiflandirilmasinin
yapilmasina, degerlendirme ve siiflandirma kurulu ile alt kurullarin olusturulmasina
iliskin usul ve esaslarin belirlenmesi amaciyla hazirlanmaktadir (Mevzuati

Gelistirme ve Yayim Genel Midirligi, 2005).

Bakanlik biinyesinde olusturulan kurullar sinema filmlerini, gdsterim ve iletim
bicimlerini de dikkate almak suretiyle kamu duzeni, genel ahlék, kicuklerin ve
genglerin ruh ve beden sagliginin korunmasi, insan onuruna uygunluk ve anayasada
ongoriilen diger ilkeler dogrultusunda degerlendirilmektedir (Yeniden diizenlenen
fikra: 08.11.2008- 27048 S.R.G Yon/ l.madde.). Kurullar bu degerlendirmeye bagh
olarak; cinsellik, korku veya siddet unsurlarinin agirlikli olup olmadig: gibi hususlari
da dikkate almak suretiyle, genel izleyici kitlesi tarafindan izlenebilirlik ve yas
bakimindan sinema filmlerini siniflandirmaktadir (Mevzuati Gelistirme ve Yayin

Genel Midiirligi, 2005).
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Kurullar ayrica cinsellik, korku veya siddet unsurlarinin agirligini dikkate alarak bazi
filmlerin aile esliginde izlenmesinin uygun olacagina karar verebilmektedir. Yas
bakimindan siniflandirilan sinema filmlerinin, radyo-televizyon gibi araclarla veya
dijital iletim de dahil olmak tlizere isaret, ses ve goriintii nakline yarayan araglarla
yayin veya iletiminin giinlin hangi saatlerinde yapilamayacagi kurullar tarafindan
karara baglanmaktadir. Birinci fikrada bahsi gegen ilkelere aykiri bulunan filmler
ticari dolasima ve gosterime sunulamaz. Ayrica, filmin igerigi itibariyla gerekli
goriilmesi halinde, yapilacak degerlendirme ve siniflandirmada dikkate alinmak
tizere konuya iliskin uzman kamu kurum ve kuruluslarinin goriisii istenebilmektedir

(Mevzuati Gelistirme ve Yayin Genel Miidiirligi, 2005).

5224 sayili kanun ve bu yonetmelik geregi yapilan degerlendirme ve siniflandirma
sonucu belirlenen isaret ve ibarelerin her tiirlii tanitim ve gosterim alaninda ve tiim
tasiyict materyaller {lizerinde kullanilmasi ve bu isaret ve ibarelere uygun olarak
dagitilmas1 zorunludur. Bakanlik, igerik gosteren ve uyarict nitelikteki bu isaret ve
ibarelere uyulup uyulmadigini ve bu isaretlerle belirlenen yas sinirina uygun bir
sekilde satis, dagitim ve goOsterim yapilip yapilmadigmi  her zaman
denetleyebilmektedir. Isaret ve ibareleri denetlemek iizere Il Kiiltiir ve Turizm
Miidiirligii personelinden olusan en az dort kisilik bir komisyon kurulmaktadir. Bu
komisyon gerekli goriildiigii takdirde, alt komisyonlar kurarak faaliyetlerini
yiiriitebilme olanagina sahiptir (Mevzuati Gelistirme ve Yaym Genel Miidiirliigi,

2005).

Yapilan denetimler sonucunda; zorunlu tutuldugu halde gerekli isaret ve ibareleri
tasimayan filmlerin dagitim ve gosterimini yapanlara on bin Tiirk Lirasi, zorunlu
tutuldugu halde gerekli isaret ve ibareleri kullanmayan filmlerin yapimcilarina elli
bin Tiirk Lirasi; lizerindeki isaret ve ibarelere ragmen, bu isaret ve ibarelere
uyulmaksizin dagitim ve gosterim yapanlara elli bin Tiirk Lirasi idari para cezasi
verilmektedir. Sinema filmlerinin gosteriminin yapildigi mekanlarda yapilan

denetimler yetkili denetim komisyon liyeleri tarafindan bir tutanakla tespit edildikten
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sonra mahalli miilki idare amirleri tarafindan idari para cezasi uygulanmaktadir

(Mevzuati Gelistirme ve Yayin Genel Miidiirligi, 2005).

Bu kanunla beraber, dikkat ¢eken bir diger husus ¢ocuklarin korunmasi agisindan
yapilan diizenlemelerdir. Degerlendirme ve siniflandirma sonucu uygun goriilen
isaret ya da ibarelerin, saniriz en c¢ok da cocuklar diisiiniilerek, titizlikle
diizenlenmesi ve uyulmamast durumunda Ongoriilen yaptirimlar goze carpmaktadir

(Hurriyet, 2004).
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IKiINCi BOLUM

2.TURK SINEMASINDA YILMAZ GUNEY

2.1.Yilmaz Giiney Sinemasi

Bir sanatg¢1 olarak adi Yilmaz Giiney olarak bilinirken, asil ad1 Yilmaz Piitiin’diir.
Adinin anlami1 su sekilde ifade edilebilir: Zorluklar karsisinda egilmeyen,
umutsuzluga kapilmayan, yilginliga diismeyen ve bas egmeyen. Piitlin’iin anlamiysa
su sekilde ifade edilebilir: Bir dag meyvesinin kirilmaz ¢icegi. 1937 senesinde,
Tirkiye’nin glineyinde yer alan Adana’nin Yenice kdyiinde dogmustur. Kiirt asilly,
toprak sahibi olmayan bir ailenin iki ¢ocugundan birisidir. Annesi hi¢ okula
gitmemis, okuma yazma bilmeyen bir kadindi. Babasiysa annesi gibi hi¢ okula
gitmemekle beraber okuma yazmayi askerde Ogrenmistir. Babasin1i 1976 yilinda
Kayseri Cezaevi’'nde tutuklu oldugu zamanda kaybetmistir (Yiicel, 2008, s. 128-
129). Tirk sinema tarihinde iilkesinin disinda diger {iilkeler tarafindan taninan ilk
Tiirk yonetmendir (Teksoy, 2005, s.747). Tiirk sinemasinin yeni ve kalict jonii
olmaktadir. Halkin kendisi olma 6zelligi gostermektedir. Sinema da zamana karsi
dayanikli uzun silire kamera karsisinda kalmay1 basarabilen ve kalic1 bir oyunculuk

cikartmaktadir (Battal, 2006, s. 194).

Hayata erken yasta atilmaktadir. Henliz dokuz yasindayken calismaya baslamaktadir.
[lk isiyse hayvancilikla ugrasmaktan ge¢mektedir. Bir siire dana giitmektedir. Giiney
hayat hikayesini anlatirken, paylasirken hayatindaki onemli nokta annesi ve
babasidir. Annesi olan Gule Hanim, Cibranli Halit Bey’in asiretindendir. Mus’un
Varto ilgesine bagli Darabi koyiindendir. Babasi olan Hamit Bey, Urfa’nin Siverek
ilgesine bagli Desman koyiindendir. Kan davasi sebebiyle Urfa'dan ayrilmak zorunda
kalan, Adana'ya go¢ eden mevsimlik is¢i olan Hamit Piitiin'iin yedi ¢ocugundan
birisidir (Battal, 2006, s. 192). Daha sonraki yillarda Hamit Bey iki ¢ocugunu
birakarak baska bir kadinla evlenmistir. Gliney i¢in bu durumdan sonra babasi i¢in

olan fikirleri degismistir. Artik onlarin yaninda olan degil, karsisinda duran yabanci
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biri haline gelmistir (Yiicel, 2008, s. 129). Cocukluk ve gen¢ oldugu donemlerde
evlerinde Zazaca ve Kiirtce konugsulmaktadir. Siyasal, bilimsel ve ulusal kimlik
bilinci olmadigindan siyasal bilince ¢ok zaman sonra varmaktadir. Okula gittigi
zaman ona Tiirk oldugu s6ylenmektedir. O an anlamis ki asimile olan ya da olmaya

yiiz tutmus bir Kiirt’tiir (Baksi, 1994, s. 48).

Babasinin ikinci evliliginden sonra Giliney, kiz kardesi ve annesiyle ortada
kalmaktadir. Ilkokulu bitirdikten sonra Adana’ya tasmnmaktadir. Adana onun
sinemaya baglayip hayatin1 baska yerlere siiriikleyen sehir olmaktadir. Sinemayla
tanigmasi ilk su olayla gerceklesmektedir; sinemadan sinemaya on alt1 milimetrelik
film bobinlerini tagimasiyla. Bu isi yaparken heniiz on li¢ yasindadir. O zamanlarda
Adana’da iki tlrlt sinema vardir. Birincisi kavgali doviislii aksiyon dolu filmlerin
gosterildigi sinemadir. Ikincisi daha liiks diye nitelendirilen sinemadir. Giiney liiks
diye nitelendirilen sinemaya gitmekten korkmaktadir. Adana Erkek Lisesinde
egitimine devam etmektedir. Bu zamana kadar sinemadan kopmayip, sinema
salonlarda calismaktadir. Lise egitimini tamamladiktan sonra Ankara Universitesi
Hukuk Fakiiltesini kazanip, egitimine devam etmektedir. Bu sirada Atif Yilmaz’la
tanisip, onun destegiyle beraber sinemaya girmektedir. Kisa zamanda Atif Yilmaz’in
asistan1 olmaktadir. Fakat Ankara’dan devam ettirmek zor olup ve kisa bir zaman
sonrasinda Istanbul’a tasinmaktadir. 1957 yilinda Istanbul’a yerlesmis, Istanbul
Universitesinde Iktisat Fakiiltesinde egitim gérmektedir. 1955 yilinda yayrmlanan "3
Bilinmeyenli Esitsizlik Sistemleri" hikdyesinden otiirii Giiney hakkinda dava acilip,
mahkeme sonuglandigindan dolay1 6grenimini tamamlayamamaktadir (Yiicel, 2008,

5. 130-131).

Yilmaz Giiney denilince Onat Kutlar’in aklina sunlar gelmektedir. Onu su sozlerle

ifade etmektedir; ’Yiimaz Giiney sinemaya baslamadan énce sanatgiydr. Yaziyla ugrasirdi. Oykii
gelenegimiz o giinkii kosullar icinde, 6rnegin Orhan Kemal, Yasar Kemal gibi yazarlarin temsil ettigi
gercek¢i anlayisin  geng temsilcilerindendi. Sinemaya basladiginda da bu disiplinin ¢ok da
bozulmadan Yilmaz da siirdiigiinii gériiyoruz. Yilmaz Giiney de, yazar ve dykiicii olmasinin getirdigi
bazi énemli avantajlar vardwr. Yilmaz'in birinci ozelligi bir sanatgi, bir yazar ge¢migine, birikimine

sahip olmast ve bunu kendi sinemasinda da basariyla kullanabilmesidir’> (Kutlar, 1992, s. 12).
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Giliney, sonraki yillarda karsimiza yonetmen, oyuncu ve yazar olarak sinemanin
farkli kollarinda yerini almaktadir. Sinemayla tanigmasindan sonra asistan oldugu
zamanlardan oyunculuga yol almaktadir. Atif Yilmaz’in Bu Vatanin Cocuklari
(1958) adl filminde ilk kez kamera karsisina ¢ikmaktadir. 1959 yilinda yani bir yil
sonrasinda, Atif Yilmaz ve Halit Refig’in Ala Geyik filminin senaristlerinden birisi
olmakta ve bu filmde basrolde yer almaktadir. Ayn1 y1l yine Atif Yilmaz ve Halit
Refig ile beraber, Necati Cumali’nin uyarlamasi olan Tiitliin Zamani filminin senaryo
caligmalarinda yer almaktadir. Bunun yanmi sira Karacaoglan’in Kara Sevdasi
filminde de senaryo calismalarina katilmaktadir. 1961 yilinda cezaevine giren

Gliney, artik sinema da hem oyuncu, hem de senaristtir (Yiicel, 2008, s. 131).

" 1968 hareketinin gelistirdigi "itiraz" ruhu, verili olamin disinda bir dil ve gerceklik demekti
ayni zamanda ve tam da bu yiizde verili gercekligi, egemen siniflari sarsabilmis, derinden
rahatsiz edebilmistir. Tiirkiye'de 1968'in bu "itiraz" ruhunu ve verili olmayan gercekligini
sinema alanminda tek basina Yilmaz Giiney temsil etmistir ve bedelini de tek basina ddemigtir.

Tiirk sinemasinda egemen siniflari gercekten rahatsiz eden tek sinemact Yilmaz Giiney'dir"”

(Battal, 2006, s. 55).

Ulkemizde 1961Anayasasiyla beraber az da olsa demokratik ve 6zgiir bir diinya
yaratilmaktadir. Boyle bir durumdayken iilkemiz, 1963 yilinda 6zgiirliigiine kavusan
Yilmaz Giiney film caligmalarina kaldigi yerden devam etmektedir. Bu donem
"Cirkin Kral" efsanesiyle sinemalardaki yerini almaktadir. Cirkin Kral efsanesi bu

donemde baslamaktadir (Battal, 2006, s. 193).

2.2.Sinemaci Yilmaz Giiney

2.2.1.0yuncu

114 filmde yer almaktadir. Asagida belirtilen filmlerde oyuncu olarak kargimiza
cikmaktadir: Bu Vatanin Cocuklari, Ala Geyik, Tiitiin Zamani, Dolandiricilar Sahi,
Tatl Bela, Ikisi de Cesurdu, On Korkusuz Adam, Prangasiz Mahkumlar, Zimba Gibi
Delikanli, Mor Defter, Halime'den Mektup Var, Kamali Zeybek, Kara Sahin,
Kogero, Kocaoglan, Her giin Olmektense, Kanli Bugday, Beyaz Atli Adam, Beyaz
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Atlinin Dontiisii, Kasimpagali, Kasimpasali Recep, Konyakg¢1, Torpido Yilmaz, Yaral
Kartal, Goniil Kusu, Tehlikeli Adam, Ugiiniizii De Mihlarim, Krallar Krali, Haracima
Dokunma, Sayili Kabadayilar, Korkusuzlar, Magrur Ve Sefil, , Silaha Yeminliydim,
Sokakta Kan Vardi, Ben Oldiikce Yasarim, Davudo, Kahreden Kursun, Kan
Govdeyi Gotiirdii, Daglarin Oglu, Tilki Selim, Kibar Haydut, Kovboy Ali, Ve
Silahlara Veda, Yedi Dagin Aslani, Aslanlarin Doniisii, At Avrat Silah, Cirkin Kral,
Yigit Yarali Olur, Anast Yigit Dogurmus, Esrefpasali, Silahlarin Kanunu, Yalniz
Adam (Kibar Haydut), Hudutlarin Kanunu, Bana Kursun islemez, Benim Adim
Kerim, Cirkin Kral Affetmez, Seytanin Oglu, At Hirsizi Banus, Kuduz Recep (Aslan
Arkadasim), Bomba Kemal, Biiyiikk Cellatlar, Eskiya Celladi, Balatli Arif,
Kozanoglu, Kurbanlik Katil, Ince Cumali, Kizilirmak-Karakoyun, Pire Nuri, Seyyit
Han (Topragin Gelini), Oldiirmek Hakkimdir, Can Pazar1, Beyoglu Canavari, Azrail
Benim, Aslan Bey, Marmara Hasan, Kardesim Benim - Kargaci Halil, A¢ Kurtlar,
Bir Cirkin Adam, Cifte Tabancali Kabadayi, Kan Su Gibi Akacak, Belanin Yedi
Tiirliisii, Kursunlarin Kanunu, Giiney Oliim Sagiyor, Bin Defa Oliiriim, Yedi
Belalilar, Piyade Osman, Canli Hedef, Umut, Imzam Kanla Yazilir, Sevgili
Muhafizim, Seytan Kayalari, Kanimin Son Damlasina Kadar, Cifte Yiirekli, Son
Kizgin Adam, Zeyno, Onu Allah Affetsin, Yarin Son Giindiir, Vurguncular, Baba,
Aci, Agit, Umutsuzlar, Ibret, Kagaklar, Cirkin ve Cesur, Silah ve Namus, Sahtekar,
Endise, Arkadas, Zavallilar, O'na Cirkin Kral Derlerdi (Alemdar, 2013).

"Yilmaz'in asil amaci gegek oyuncu olmakti. Ne var ki, bu ilk zorlamalari, direnmeleri hep
bosa ¢ikti. O ézledigi oyunculuk ¢izgisinin disinda kaldi. Bu bagarisizligin baslica sebebi o
swralarda Orhan Giingiray, Goksel Arsoy gibi yakisikli jonlerin sinemada kurduklar:
hegemonya idi. Ustelik kenar mahalle delikanlis tipinin temsilciligini yapan ve kése baslarin
tutmus iki oyuncu daha vardr karsisinda: Ayhan Isik’la Esref Kolcak. Béyle bir donemde
aradan siyrilmak gercekten zordu. Oyle ki Goksel Arsoy bir kalabalik arasinda hemen dikkati
¢ekerken, Yilmaz Giiney’e belki de doniip kimse bakmayacakti. Yilmaz Giiney her giin yolda
rastlanabilecek neviden bir halk tipiydi. Kenar mahallenin ezilmis delikanlistydi. Sokaktaki
adamdi. Bu “Sokaktaki Adam i kavruk, kuru yiiziine, iri yassi burnuna, ince yapisina basta
prodiiktorler olmak iizere biitiin bir sinema piyasasi once giildii. Uzun bir siire tek basina
kalmanmin, ozellikle anlasimamanin acisim yasadi. Ve en son Cavidan Dora ile Orhon
Aritburnu’nun yonetiminde “Tiitiin Zamani”ni (1959) cevirdikten sonra silindi afiglerden.
Baslangicta ezildi, tokezlendi. Gene de yimadi. Sonuna kadar direndi. Ve “Ikisi de Cesurdu”

ile ilk ¢ikisini yapti. Bu filmde ¢izdigi Kabaday1 Ali Duran tipi Tiirk sinemasina Yilmaz Giiney’i
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ikinci defa getirdi. Kisa bir siire i¢inde adi iyi oyuncuya ¢ikti Yilmaz Giiney’in " (SONOK,
2014).

Giliney kiigiik oOlgekli film sirketlerinin yapmis oldugu birden fazla filmde rol
almaktadir. Kabadayilik, racon, kavga oynamis oldugu filmlerin ana temasidir.
Diiriist Anadolu ¢ocugu yazgisini kabullenmeyen, kotiiliiklere, ezilmeye karsi duran,
miicadeleci ruhla yiiriiyen bi¢imde beyazperdede yer almaktadir. Yesilgam kusaginda
yer alan yakisikli erkeklere karsilik Giiney ¢irkinligiyle yer alip; oynamis oldugu
filmlerde odak noktas1 halindedir. Seyircinin ilgilendigi odaklandig1 tek sey
Gliney’in kendisidir. Oynamis oldugu filmlerde bile oyuncular1 kendisi se¢mektedir.
Kavgasiz, doviissiiz ve kan olmayan filmleri sinemada yoktur. Sinemanin tek

tiplestirilmis oyuncusudur (Yiicel, 2008, s. 132).

“Tiirk sinemasinda Akad’in ¢izgisini siirdiiren, gelistiren, onun tek megru varis’i
sayulabilecek olan, aym zamanda Sinemacilar DOnemi ile Geng¢ / Yeni Sinema ddnemi

’

arasinda hem bir halka islevi goren hem de bu son dénemi baslatan’’ sanat¢i Yilmaz

Giiney’dir’” (Oz6n, 1985; Akt. Scognamillo, 2003, s. 317).

Uzun bir film serisinin baslangici sayilabilecek Ferit Ceylan’in “ikisi De Cesurdu”
filminin senaryosunu Ceylan ile birlikte Giiney yazmaktadir. Yilmaz Giiney
efsanesinin ana maddesini teskil edecek ve “Cirkin Kral” adim1 kazandirmaktadir.
Cirkin Kral onu yeni boyuta ulagtirmaktadir (Scognamillo, 2003, s.318). O
donemlerde yasayan Yilmaz Giiney i¢in oyuncu ve oyunculugun tanimi su
sekildedir;

“Oyuncu, insanin evrensel niteliklerini durmadan yenileyen, onu tiirlii bigimlerde kendi

hayatina ortak eden yiice kisidir. Oyuncuya gosterilen saygi, insanmin kendi benligine

duydugu saygidir ashinda. Ama bu yaratici kaynaklari, i¢ tepkileri costuran, yeni yeni

imkanlart esinleyen bir etkendir ¢ogu zaman. Halkin begenmesi, oyuncuyu daha iyiye

zorunlu kilar, kimi de eskitir, simartir. Gergek oyuncu, verdigini degil, verecegini diigiinen,
bunun igin de yaptigi her seyi deneme sayan, kendini asan kutsal kisidir” (Scognamillo,
2003, s. 318).

"Oyuncu hayatin kazandirdigi cesitli deneylerin 15181 altinda, temsil edecegi karakterlerin en
ifadeli ve halka en yakin yanlarini bulur, bunu, fizik ve manevi yapisi icinde gelistirip
olgunlastirarak, estetik bir bi¢imde seyircisine ulastirwr... Oyuncunun isi, seyirciyi
inandirmaktir. Hikdyedeki durum, ya da olay, gercege ne denli yakinsa, basart gercege o

kadar yakindir. (...) Oyuncu, insamin evrensel niteliklerini durmadan yenileyen, onu tirli
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bicimlerde kendi hayatina ortak eden yiice kisidir” (GUney, 1965, s. 6; Akt. Battal,
2006, s. 195).

Oyuncu Yilmaz Giiney, izleyiciler tarafindan tutulan, begenilen, kitlesi olusan;
halkin sorunlarinin tamamina olmasa bile bir kismini ic¢inde barindiran,
bilingaltlarinda yer alan olay veya durumlart aktaran, ifade eden kisidir
(Scognamillo, 2003, s. 320). Oyunculugunun yaninda Atif Yilmaz'la beraber ¢cekim
senaryolarini yazmaktadir. Bununla beraber ona asistanlik yapmaktadir (Battal, 2006,

s. 192).

2.2.2.Yazar

64 filmde yer almaktadir: Bu Vatanin Cocuklari, Ala Geyik, Karacaoglan’in Kara
Sevdasi, Suclu, Yaban Gilu, Olime Yalmz Gidilir, ikisi de Cesurdu, Her giin
Olmektense, Kamali Zeybek, Prangasiz Mahkimlar, Kocero, Konyaker,
Kasimpasali, Krallar Krali, Goniil Kusu, Kasimpasali Recep, Tilki Selim, Kovboy
Ali, Yedi Dagin Aslani, Aslanlarin Doniisgii, At Avrat Silah, Esref Pagali, Hudutlarin
Kanunu, Bana Kursun Islemez, Benim Adim Kerim, Cirkin Kral Affetmez, Seytanin
Oglu, At Hirsiz1 Banus, Pire Nuri, Seyit Han, Azrail Benim, Kardesim Benim —
Kargaci1 Halil, A¢ Kurtlar, Bir Cirkin Adam, Belalinin Yedi Tirkisii, Bin Defa
Oliirim, Yedi Belalilar, Piyade Osman, Canli Hedef, Umut, Imzam Kanla Yazilir,
Sevgili Muhafizim, Seytan Kayalari, Yarin Son Giindiir, Vurguncular, Baba, Aci,
Agit, Umutsuzlar, Ibret, Kacaklar, Endise, Arkadas, Zavallilar, Yol, Bir giin Mutlaka,
Izin, Siirii, Diisman, Duvar (Milliyet Gazetesi Blogu, 2008).

Kiiciik yapimevleri tarafindan sunulan, yonetmenlik kariyerine yeni baslamis gengler
tarafindan yonetilen dar biit¢eli filmlerde Yilmaz Giiney oyunculuk yapmakla sinirl
kalmamaktadir. Bazilarinin 6ykiisiinii bazilarinin da senaryosunu yazmaktadir
Yazmamigsa bile yazilmasina katki sunmaktadir. Giliney’in etkisinin oldugu filmler
genel olarak intikam ve siddetten olusmaktadir. Filmlerin senaryosunun ana noktasi

bunlardan olugsmaktadir (Scognamillo, 2003, s. 318).
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2.2.3.YOnetmen

21 filmde yonetmenlik yapmaktadir: At Avrat Silah, Bana Kursun Islemez, Benim
Adimm Kerim, Pire Nuri, Seyit Han, A¢ Kurtlar, Bir Cirkin Adam, Yedi Belalilar,
Piyade Osman, Umut, Yarin Son Giindiir, Vurguncular, Baba, Aci, Agit, Umutsuzlar,

Ibret, Kagaklar, Endise, Arkadas, Zavallilar, Duvar (Battal, 2006, s.214).

Yilmaz Giiney gerek senaryosunu yazmis oldugu filmlerde, gerekse senaryosunu
yazmadigr filmlerde belirli c¢izgiler siirekli tekrarlanmaktadir. Bu ¢izgi, kaba

hatlariyla birka¢ temel konuma dayanmaktadir.

“Ezilen kiginin kaginilmaz baskaldwrisi; siddetten dogan armnma, silaha sarilma zorunlulugu;
cogunluga karsi tek bir kisinin (veya sevilen bir kadmin ya da giivenilir bir arkadasin destegi
ile) siirdiirdiigii miicadele ve benzeri. Ceteler, kan davalari, soygun ve soyguncular,
haksizliklar ve aldatmacalar, yumruk, silah ve kadinlarla dolup tasan bu tiir dykiiler,
1960’larin ikinci yarisinda sadece Yilmaz Giiney’e 6zgii bir kalyp degildir. Kald: ki Giiney'in
kullandig1 sablonlar Cirkin Kral’mn tahtina oturmay: deneyen diger avantiir oyunculari
tarafindan da kullanimisti. Ideolojik / siyasal veya toplumsal olmaktan ¢ok toplum bilimsel
uzantilar: olan bu tiirden bir sinema anlayisi ve uygulamasi, aslinda onun daha sonraki

calismalarimin  hem temelini hem de -bir paradoks sayisa bile- antitezini olusturur

(Scognamillo, 2003, s. 320).

2.3.Y1lmaz Giiney Sinemasinin Ozellikleri

1970'i yillara damgasini vuran kisi yani Yilmaz Giliney, onun sinemasi gelmektedir.
1970'lerin basinda umutsuzlugun bas gosterdigi donemde Yilmaz Giiney filmleri
Tirk Sinemasi agisindan onurunu siirdiiren filmler olarak Tiirk sinemasindaki yerini
almaktadir. Digarida serbest oldugu zamanlarda film yapmasi, disarida olmayip
cezaevi silirecinde filmlerini glivendigi yonetmen arkadaslarina teslim etmesi ve
birbiri ardina ¢ektigi filmlerle topluma umut vermektedir. Sinemanin evrensel boyuta
tasinmasinda, i¢ pazardan dis pazara yayilmasinda yani diinyaya agilma firsati onun
sinemasal yapitlariyla gergeklesmektedir. Sinema diinyas1 zor ve bir o kadar da
cilelidir. Zorluktan ¢ikarak aydmliga dogru ylirlimeyi sinemasinda yol edinir

(Dorsay, 1989, s. 18). Umutsuz asiklar, siradan komediler ve sarkilarla siislenmis
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filmler Arap furyali filmlerin kendisidir. Arap 6zentili, Arap furyasinin etkisinin tam
tersi az konusan, mert ve cesur delikanlilarin diinyasini sinemasina tagimaktadir.
Kimi zaman kabaday1 kimi zamanda haydut olarak sinemadaki yerini alir. Fakat kimi
zaman iyi dover, 1yi susar, iyi silah kullanir. Kisacasi sinemasinda kavgasiz ve kansiz
filmlere rastlanmaniz miimkiin degildir. Giliney sinemas1 denilince kan ve kavga
olmaktadir (Yicel, 2008, s. 131). Sinemadaki ilk yapitlarinda siddet igeren
filmlerinde ezilen, kaderine raz1 gelmeden bas gostermektedir. Bu da halk tarafindan

sevilmektedir (Akyavas, 2014).

“Yilmaz Giiney'in kabadayi-mafya genel ifadeyle polisiye filmlerinin sayisini tespit edebilmek
glctir. Toplam 111 filmden olusan Giiney sinemasinda salt kabadayi, mafya ve polis
iiggeninde olan filmlerin sayist 50've yakind1”( Ozgiic & Akt. Yiicel, 2008, s. 188). “Yilmaz
Giiney'in kabadayisi, her ne kadar Umutsuzlar'da iinlii bir mafya babasi olarak tamitilsa da
bildik baba formunda degildir, genis bir ailesi yoktur, annesi vardir, o kadar; bu yiizden

kabadayr demek daha dogru olacaktir. Biitiin filmlerde de baba, hep kabadayidir. Diizen
kuramamus, aile olamamus kisidir” (YUcel, 2008, s. 188).

Sinemas1 delikanlilik temasina dayali olarak kent yasantisini ele almaktadir. Fakir
fukara diye nitelendirilen kisilerle beraber olan kabadayi tipini islemektedir. Kirsal
kesimlerde yoksullugu yansitirken; Giiney ve Gilineydogu bolgesinde yasayan
insanlar1 sinemasinda anlatmaktadir. Anlattig1 filmlerde iilkenin ig¢inde bulundugu
siyasal yapiy1 ve yasanilan gergekleri gormeniz miimkiindiir. Giiney'e ait 6zel, 6znel
yapida sansasyonel bir sinema anlayis1 mevcuttur (Yonder, 2012). Ezilen kisilere
0zgl baskaldirma durumu, isyan etme, silah bulundurma zorunlulugunun olmasi, tek
bir kisinin birden fazla kisiyle doviislip kendini savunmasi, yaninda duran sadik bir

dostun destegi gibi (Scognamillo, 2003, s. 320).

Giliney sinemas1 denildiginde 1970'li yillarda damgasini vuran, 1980'li yillarda
toplumun igerisinde var olan durumlarin yansimasidir. Ulkemizde var olan emekgi
insanlarin davalarina hayatlarin1 hige saymalart onun perdesine yansitilmaktadir.
Ezilen, baski altinda kalan, siirlinen ve somiiriilen kisilerin yaninda oldugu diisiincesi
fazlasiyla belirtilmektedir. Ulkemizin igerisinde bulundugu kosullarin yansimasidir.
Sinemasi1 ayna gorevi gormektedir. Kisilerin yasamis oldugu zorluklar birebir
gosterilmekte, filmi izledigi zaman kendi hayatlarini izliyor diislincesi olugsmaktadir

(Soner, 2000, s. 206).
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Kendine 0zgl bir duyarlilikla beraber, 6zgiin diye nitelendirilen toplumun iginde
bulundugu sorunlar1 Amerikan sinemasinda olan bazi 6geler siddet ve stilizasyon
egemen olsa belli bir kisisel yaklasimi bulunmaktadir (Dorsay, 1989, s. 48). Giiney
filmlerinin c¢ogunda cocukluk giinlerine gondermeler yapmakta; iyi ¢ocuklarin

simgesi olarak da kendisini konumlandirmaktadir (Yiicel, 2008, s. 130).

Yilmaz Giliney'in sinema dilini igerisinde bazi farkli Ozellikleri tasimaktadir.
Amerikan Western sinemasi denilen Amerikan sinemasinin etkileri vardir. Bu
sinemadan aldiklariyla kendi gercekligini de igerisine koyup bir biitiin
olusturmaktadir. Biiyiik dramatik Oykiilerin ya da entrikalar1 yalnizca filmlerinde ele
almaz, en can alic1 noktalariyla sinemada yer verir fakat sadece o diinyaya gizli bir
yere acilmis gibi sunmaktadir. Inandiricilik unsurunun yeterince verilmemesi
sinemada bir sorunken; basrollerini kendisinin oynadigi filmlerde Giiney son derece
inandirict bir bigcimde oynamaktadir. Sol yelpaze diye adlandirilan kesimde bazi
gezme ya da dolasma eylemleri olsa da Marksizm'e genel olarak sadik kalmayi
basarmaktadir (Kutlar, 1992).

"Yilmaz Giiney'in ¢ocuklugu bir itilmisliktir, filmlerinde oynayan, filmlerine konu olan
cocuklar itilmislerdir. Giiney bu itilmis ¢ocuklara sarilmigtir, sinema salonlart Giiney'i sinema

salonlarinda alkiglamislardir. Iki tiir ¢cocuk vardir Giiney'in filmlerinde; babasiz biiyiiyen

cocuklar ve babalarimn ihtivaglarim karsilayamadigr cocuklar” (YUcel, 2008, s. 161).

Filmlerin ¢ekimi sirasinda kimi zaman sete yazili bir metinle gelmek yerine
kafasinda var olan diislince ve gorintiileriyle gelmektedir. Kendisinin gilivenini
kazanmuis; diinya standartlarina gore altyap: yetersizligi olmasina ragmen ¢ekimlerini
hizlica tamamlamaktadir (Dorsay, 1989, s. 49). Kendiligindenci diye adlandirilan bir
sinema anlayis1 vardi. O an i¢in aklina ne geliyorsa, ne hissediyorsa, ne diisiiniiyorsa
aklina ne geliyorsa ¢ekim sirasinda hepsine sinemasinda yer vermektedir (Altinsay,

1992).

Giliney'in filmlerinde yer alan kadinlarin, her zaman hayat hikayeleri baskalari
tarafindan ¢alinmaktadir. Kimi zaman bedenleri kimi zamanda hayatlari... Tecaviize

ugrayan, satilan, Oldiiriilen ve aldatan kisi her zaman kadin olarak karsimiza
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¢ikmaktadir. Filmlerinin tamami ele alindigi zamanda ¢ikan tablo sinemasi agisindan
ilging olmaktadir. Cogu filminde erkegin daga c¢ikmasi ve kan davasinin sebebi
olarak tecaviize ugramis kadinlar gosterilmektedir (Yiicel, 2008, s. 164). Kan davali
filmlerinde kadin olmak; ya tecaviize ugramaktan gecer ya da randevuevine
diismekten geger. Ugiincii bir ihtimal ise romantik bir sekilde 6lmekten yani &liim,
papatya ve giillerden ibarettir. Olen kadinin elinde ya ¢igek vardir ya da gelinligiyle
gémiiliip topraginin tstii ¢igeklerle ortiiliir (Yiicel, 2008, s. 173-177).

"...0 gilinitin egilimleri ne ise, asagi yukari onlarin simirlart iginde kalip ¢alismayr segiyordum.
Mesela sinemaya getirdigimiz seylerden bazilari sunlardir: Kavga, déviis, avantiir, kabadaylik
vb. Fakat bunlar bile birtakim insanlarin elinde farkll bir bigimde yozlagtirilarak kullanild:.
Bizim ise bunlari getirip koyusumuz, iginde gerceklere ¢ok yakin unsurlar tasiyordu. Hayattan

gelen birtakim seyler vardi, ozellikle oyun bigimi, kiyafet, tavir, davramg. Biitiin bunlar halkla
baglar kuruyordu” (Y1lmaz Gliney ile Konusma, 1974; Akt.Scognamillo, 2003, s.
320).

Kiirt dininin yasak olmasi sebebiyle filmlerini Tiirk¢e dilinde yapilmaktadir (Baksi,
1994, s. 31). Giiney su sekilde ifade etmistir; sanatimin, filmlerimin temel tasi, ilham
kaynagim Kiirt halkindan ibarettir. Filmlerimde yer alan disiincelerimi onlardan
aliyorum (Baksi, 1994, s. 42). Onun sinemasinda tematik olmasa da bigimsel
secisler, sdyleme ve anlatma big¢imiyle kisacasi sinemasal dil agisindan farkliliklar
vardir. Stiphe tagimayan tarafliligiyla seyirciye fazla sans tanimayan bir anlayis yer
almaktadir (Yasar, 1992). Giiney bireysel yaptirimlarin u¢ kismina kadar irdeleyen
bir cizgi izlemektedir. Kiirt milleti lizerinde baskilar ele alinip islendigi zaman
birbirleriyle karsit durumlarda modernize ve gelenek arasindaki miicadele perdeye

yansitilmaktadir (Arslan, 2009, s. 120).

Sinemaya halki tasiyan kisi Yilmaz Giiney'dir. Onunla beraber Tiirk sinemasinda
gergekeilik akimi eksik yonleri olsa bile var olan gergekgilik ¢izgisinden izler
tasimaktadir. Geleneksel anlatim big¢imlerinden farkli olarak, 0zgiin g¢alismalar
yaratilmaktadir. Sinemasinda epik bir bakis agisiyla diyalektik bakis agisini
olusturmaktadir. Verilen gergekeiligin yanlhishiklar1 gosterilmekte, verilecek seyler

arasinda farkl bir alandir (Battal, 2006, s. 213).
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"Giiney'in eserleri genellikle Ugiincii Sinema kategorisine dahil edilmektedir ve bunun sebebi,
en azindan dolayl olarak, devletin baskist ve toplumsak oteriteryanizme karsi sinif miicadelesi
ve karsithgint savunmasidir. Giiney'in filmleri Kiirt kimligini kesfetmek iizere alegoriden
kesinlikle faydalanmaya c¢alismakla beraber, tamamen milliyet¢i bir mesaj da iletmezler.

Anlasidigr kadariyla Giiney'in ilgileri gécebe ve kéylii gruplarina, Kiirt ulusal mitinin onde
gelen vechelerinden olan kuirsal deneyime doniiktiir” (Arslan, 2009, s. 121) ."Yimaz

Giiney’in devrimci sinemasi, hazir ¢oziim regeteleri sunan, izleyici yerine de diistiniip, ona
¢oziimiin ne oldugunu séyleyen bir sinema degildir. Coziim; ya izleyicinin kendisi tarafindan
diigtiniilerek, baskalariyla tartisarak bulunacaktir, ya da olmayacaktir. Yilmaz Giiney’in
devrimci sinemasi seyirciyi diinya halleri iizerine, onun iginde kendi yeri iizerine diisiinmeye
cagiran bir sinemadir. Yilmaz Giiney bu baglamda séyle diyor: Devrimci sinema yol gésteren
degil, onlar diisiinmeye sevk eden filmlerdir. Ilerde kuskusuz bastan sona bir takim seylerin
soylendigi filmler de yapilacaktir. Bu, dedigim gibi devrimci sinemann ilk noktalarindan

biridir. Diisiinmeden bir insanin herhangi bir sey yapabilmesine imkan yoktur. Ben sadece

diigiinmek istivorum’” (Konferans, 2001).

Tiirk sinemasinda izleyici agisindan yogunluk vardir. Giiney sinemasinin zirvede
olmasi ve sinemanin seyirci sayisindan yogun bir dénem yasamasi rastlant1 degildir.
Ona gore sinema halk sanatidir. Sinemasini1 onlara gore sekillendirip kuruyordu.
Halkla bir biitiinlik kurmasindan; onlara yakinligi sebebiyle aralarinda dogal bir
iligki belirmektedir. Halk onu benimsemekte ve halk ona karsi ¢ok fazla ilgi
duymaktadir. Halki tarafindan sevilmektedir. Aym1 zamanda o da halkim
sevmektedir. Kimi zaman halka olan sevgisini film karelerinin i¢ine yansitmaktadir.
Beyaz perdeden halkinin sesine karsilik vermektedir ( Ugur, 1992). Onun
sinemasinda politika, kendisinin zihninde tasarladigi ve gergeklesmesini 6zledigi
diis, hayaldir. Kimi zaman sinemasinda, gerceklerin karsisinda yer alan bu hayal

dayaniksizliga terk edilmektedir. (Kiirk¢ii, 1992).

Sinemasinda devrimci ruhun besledigi, halkin ger¢eklerinin yansitildigr filmler yer
almaktadir. Toplumun i¢inde bulundugu gerceklerin tamamini ayristirmadan, biitiin
gergekligiyle ele almaktadir. Segici olan tipkisinin aynisini yapmak yerine yaratici
yoniine bakmaktadir. Ona gore sanat, baskalarimin yasamis oldugu duygu ya da
diisiincelerin yeniden yaratilmasidir. Gergekte var olan seyler yeniden sekillendirip,
yeni bir kimlige konulan sonrasinda sunulan eylemin biitlinliniidiir. Bu gorev de

sanatciya diismektedir (Battal, 2006, s. 210).
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Filmlerinde farkli temalar bulunmaktadir. Edebiyat agisindan ¢ok fazla zenginliklere
yer verilmektedir. Sinema da en iyi diyalog yazarlari arasindadir. Filmlerinde kimi
zaman ironik kimi zamanda acili bir mizah duygusunu barindirmaktadir. Sokak
diline sinemasinda fazlasiyla yer verilmektedir. Sinemasinda kendi hayatindan kendi
bireyselliginden izler goriilmektedir (Ustiindag, 1992). Kimi zaman siyasal boyut
kimi zaman yandas bicimde sinemasina yaklasilmaktadir. Fakat insan ve yaraticilik
drami ele alinmamaktadir (Ergiin, 2005, s. 23). Sinemada kimi durumlarda acimasiz
olunmaktadir. Giiney'de kimi zaman acimasiz oldu fakat diiriist acimasiz olarak
perdedeki yerini almaktadir. Acimasiz olmadan da bir film ortaya
cikartilamamaktadir (Kiral, 2005, s. 25).

Bir sanat¢1 ya da sanat¢1 diye nitelendirilen kesimin tamami, hi¢cbir zaman hayatin
sorunlarini anlatamamaktadir. Kimsenin giicii buna yetmeyecektir. Sanat¢1, farkli
zaman ya da donemlerde ¢ikarmis oldugu sanat eserleriyle bir biitiinliik yakalamaya
calismaktadir. Gliney'inde Umut filmiyle baslayan sinema seriiveni giiniimiize kadar
yapmis oldugu filmlerle bag olusturmaktadir. Filmleri arasinda bir bag olmaktadir.
Sinemasinda yer alan filmler bir biitiinii olusturmaktadir (Siyasal Yazilar, 2006, s.
15). Onun sinemasinda iilkenin i¢inde bulundugu ekonomik, kiiltiirel yaptirimlar ve
siyasal agidan yasanilan farkliliklar belirgin bir bigimde beyaz perdededir (Arslan,
2009, s. 124). Kimi zaman bizim fark edemeyip, oniinden gegtigimiz seyleri o fark
edip sinemasinda yogurarak perdeye yansitmaktadir. Gliney: “Cogu zaman sokaktan

hizla gegerken fark edemedigimiz seyler vardir, ben durup baktim ve onlar1 anlattim”

diyordu (Uysal, 2010 ).

Anlattig1 hikayelere farkl bir iislup ve dil kullanarak yaratmaktadir. Uygun bir bigim
ve Uslup kullanarak gercekci denilmektedir (Sanatkop: 2012). Siddet temals,
oynadig1 filmlerde ezilen ama kadercilik anlayisin1 kabul etmemektedir. Bu tiir
oynadigi filmlerde kotiiliige karsi tek basina direnen Anadolu ¢ocugunu islemektedir
(Oztiirk, 2013).
" (Yilmaz Giiney) éliimle noktalanan hiiziinlii seriivenini verirken, asil sucun diizende oldugunu
vurgular. Western sinemasindan etkiler tasiyan filmin, dogayi da ustalikli bir bicimde

kullandig1 goriiliir. Western dzeliklerinin daha da belirginlestigi geleneksel kurallarina karsi

¢ctkmayr deneyen bir delikanlinin Oykiisiinii, diizgiin ama siddetin agwr bastigi1 bir anlatimla

verir' (Teksoy, 2005, s. 748).

68



Guney filmlerinde sinema sanatiyla beraber diinya sinemasini birlikte bir biitiin
olarak ele almaktadir. Birbirinden ayirmamakla beraber senaryolarini yazmis oldugu
sinemasal yapitlarda sosyalist diinya goriisiinden yola ¢ikar. Bu durum gercekeilik
akimin1 benimsemesinde kolaylik saglayacaktir (Teksoy, 2005, s. 748). Sahici, var
olan seyleri aktarmak ya da ayni bicimde kopyalamak yerine gercekei bir yani olan
seyleri aktarmaktadir. Gergekeilik akimiyla sanati somutlastirip, goriiniir kildig:
zaman onun sinemasinin aynasidir. Sinemasinin yapi1 taslari, ana maddesi Gliney'in
yasandig1 tecriibelerinden ibarettir (Battal, 2006, s. 62). Giiney’in filmlerinde Tiirk
toplum yapis1 acisindan milliyet¢i ve muhafazakar bir yapida olmasi sebebiyle bu
anlayls kadin bedeni ve cinsellik {iizerinden filmlerde yansitilmaktadir. Onun
filmlerinde kadinin namusu ahlak anlayisi acisindan muhafazakar ve milliyet¢i bir

bicimde sergilenmektedir (Kayali, 1994, 5.79).
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UCUNCU BOLUM
3.YILMAZ GUNEY FiLMLERI ve SANSUR

3.1.Yonetmen Yilmaz Giiney’in Sansiirlenen Filmleri ve Sansiirlenmesinin
Nedenleri

1963 ve 1972 yillar arasinda ¢irkin kral lakabiyla oyuncu olarak yiikselen Yilmaz
Gliney, kendi maddi olanaklarinin el verdigi Olgiide siyasal igerikli filmler
yonetmektedir. Aci, Arkadas, Endise, Seyyit Han, A¢ Kurtlar, Umut, gibi filmlerde
Tirkiye'de yasanan vahsi kapitalizmi elestiri yagmuruna tutmaktadir. Giinlimiiz
sinema tarihine baktigimiz zaman Giiney’in sinema calismalar1 bagimsiz siyasal
sinemanin usta Ornekleri arasinda gosterilmektedir. Fakat bu sinemasal
caligmalarinda Kiirt kimligine yapmis oldugu vurgular sebebiyle devlet sansiirii ve
hapiz cezalarima maruz birakilmaktadir. Hapis cezalarindan dolayr sonraki
donemlerde Giiney cezaevinden kagip Fransa’ya sigimaktadir. Orada son iki filmi
olan Yol ve Duvar filmlerini tamamlamaktadir. Onun sinema anlayisinda sosyalist
bir siyasi yaklasim bulunmaktadir. Somiiriilen insanlarin, emeklerinin ¢alindigi
gercegine elestirel bir bakis acisiyla yaklagsmaktadir. Onun filmlerinde sinif ve etnik
farkliliklar izleyiciyle paylasilmaktadir. Sinemasi ele alinirken, sanatc kisiligi, siyasi
yaklasimi ve gercek hayatta yildiz kimligi dikkate alinmalidir. Cirkin Kral {invani
Giiney’in sinemada kazandig1 yildiz kimligiyle 6rtiismektedir. Halka biitiinlesmesini
saglayan en dnemli unsurlardan birisini olusturmaktadir. Giiney sinemasi ele alindigi
zaman iizerinde durulmasi gereken bagka bir durumda devrimci sinema yaklagimi ve
Gliney’in bu yaklasimlar igerisinde kazandigi konum onem tasimaktadir. Ulusal
sinema karsitt olarak Devrimci Sinema yaklasimi ortaya c¢ikmaktadir. 1970°li
donemlerde Yilmaz Giiney’in filmlerinde Devrimci Sinema etkisi goriilmektedir
(Cakir Aydin, 1997, s.19 & Arslan, 2005, s.45-48). Sansuriin demir pengesinden
sinemanin kurtulabilmesi umuduyla sonraki zamanlarda Temsilciler Meclisi

tarafindan kimi iiyelerin talebiyle sansiiriin kaldirilmas1 hakkinda caligmalar
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yapilmaktadir. Fakat sonrasinda gosterilen g¢abalar sonugsuz kalmaktadir. Turk
sinema tarihinde ozellikle Yilmaz Giliney’in yapmis oldugu filmlerde sansiir karar

etkisinden kurtulamamaktadir (Kayali, 2005, s.144).

1960 ve 1970’li yillarda saglanmis olan 6zgiirliikk ortaminda sinemasal agidan birden
fazla film yapilmaktadir. Yilmaz Giiney’in yonetmenligini yaptig1 ve oyuncu olarak
yer aldigi Umut filmi de bu doneme denk gelmektedir. Umut filmi de yaratilmis olan
goreceli Ozgiirliik ortami sayesinde yapilan filmler arasinda gdsterilmektedir. Bu
filmle beraber, Yilmaz Giliney Onciiliigiinde devrimci sinema anlayisinmi
gerceklestirilmektedir. Boylece Umut filmi devrimcei sinema anlayisinin dogmasinda
etkili olmaktadir (Ergiin, 1978, s.67-71). Tiirk toplumu agisindan sinifli bir toplum
yapisin1 vurgulayan devrimci sinema hareketi, toplumu degistirecek giice sahiptir.
Egemen ideolojinin ¢ikarlarin1 savunmamakta bunun karsisinda durmaktadir.
Yesilcam sinemasimnin da karsisinda olarak yikilmasi gerektigi diisiincesindedir.
Yilmaz Giiney’in de yasakli olan sansiirlenen filmlerinde de Yesilgam sinema
anlayisinin karsithgmin gostergesidir. Giiney’in yonettigi filmlerden Umut, Seyyit
Han ve Duvar filmi yasakli filmler arasinda gosterilmektedir. Yapilan bu sinema
filmlerinin ortak noktas1 iilke igerisinde yasanan donemin koti kosullaridir.
Yoksulluk ve baski altinda siirdiiriilen ideolojik yaklagimlarin tiim gercekligiyle
filmlerine yansimasi sansiirlenmesine yol a¢gmaktadir. Yapilan bu filmler sansur
pencesinden kurtulamamaktadir. Toplumun igerisinde yasadigi gerceklere sinemada
yer vermek su¢ sayilmaktadir. Sinemamiz agisindan sosyal konulu filmlerin yasakli
olmas1 sinemasal ac¢idan yozlasmamiza neden olmaktadir. Iste o yasakli olan
filmlerin basinda yonetmen olan Giiney’in sinemasal yaptirimlari da payma diiseni
almaktadir. Ilk olarak Seyyit Han(1968), sonrasinda Umut(1970) ve Duvar (1983)

filmleri de sansiirle kars1 karsiya gelmektedir.

3.1.1.Seyyit Han (1968)

1968 yilinda yapilan bu film, Giiney'in ilk 6nemli filmi olma 6zelliginin yani sira bu
filminin yonetmenligini yapmaktadir. Filmin yonetmenligini yapmasinin disinda bu
filmde basrol oyuncusu olmaktadir. Filmde basrol oynamasindan, hiiziinlii bir ask
hikayesini anlatmasindan o6te destanst bicimde anlatmasi daha ¢ok dikkat

cekmektedir (Teksoy, 2005, s. 747). Tuncel Kurtiz film hakkinda sunlar
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sOylemektedir; Yilmaz Giiney'in ilk 6énemli yapmis oldugu yapitidir. Carpik diizeni
inanilmaz big¢imde, ¢ok giizel harikalar yaratarak beyaz perdede yer almaktadir. Bu
film, toplum icin sanat yapildiginin gostergesidir (Soner, 2000, s. 99). Bu filmle
beraber toplumcu bakis1 gelistirmektedir. Tiirk Sinema tarihinde 1968 yilinda ¢ekilen
Seyyit Han filmi destansi ve siirsel bir dil katkis1 saglamaktadir (Nazliaka, 2012) .

Bu filmiyle beraber devrimci doneme baglamaktadir. Giiney'in bu filmiyle birlikte
bi¢cim ve {islup anlaminda ustalik doneminin hazirliklarindandir. Egemen bir topluma
karsilik halkin faydasina yonelik yapilmaktadir (Battal, 2006, s. 192). Seyyit Han
diger adiyla Topragin Gelini filmi, 1968 yilinda 1.Adana Altin Koza Film
festivalinde 6dil almaktadir. Arkadasinin kiz kardesi olan Keje'yi, onu alabilmek i¢in
diismanlarla savagsmaktadir. Aganin kurdugu tuzaga diisecek, basina sepet gecirilen
sevgilisini bilmeyerek vuran Seyyit Han'in dykiisii paylasilmaktadir (Giirkan, 2000,
s. 28).

Ezilen insanlar1 ve toplumun sinifsal ¢eliskilerini basariyla gbz 6niine seren bu film
sonradan sansiire ugramaktadir. Yilmaz Giliney’in Seyyit Han adli filmi Nebahat
Cehre tarafindan oynanilan Keje isimli karakterin isminden otiirii sansiir kurulu
tarafindan payma diiseni yasamaktadir. Tiirkgede boyle bir ismin olmamasini
belirten, bu ismin Kiirtge oldugunu belirten heyet, diigiin sahnelerinde gelin alayinin
onilinde gotiiriilen kenarlar puiskiillii bayraga da takilir ve kdyliiniin elinde sancagin
ancak alaylarda oldugunu soOylemektedir. Cekimlerin yapildigi koyii ve koyli
koreografisini begenmemektedir (Hiir, 2010).

Kemal Tahir'e gore, genel olarak filmin yapisi diinyanin aradigi halk sinemasiyla
Ortlsmektedir. Hayatta var olan gercekle, sinemanin yansittigi gercek arasindaki
farki gosteren sahne su sekildedir; Ardi ardina gelen kursunlar karsisinda yilmadan
ayakta kalabilmek. Halkin neyi ne sekilde gormek istedigini ¢ok iyi anlayan bir
sanat¢idir. Cilinkii kendiside onlarin iginde yetismis, onlarin iginden c¢ikip
gelmektedir. Boyle kisilerden benim gibi baskalarinin da ondan 6grenecegi ¢cok sey
oldugu diisiincesindeyim diyerek duygularini ifade etmektedir (Giirkan, 1969; Akt.
Scognamillo, 2003, 321-322).
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Seyyit Han'in uzun zaman kdyden ayr1 yasamasindan sonra, kdye donmesiyle
baslamaktadir. Seyyit Han yigit bir delikanli olarak, Anadolu'da yasayan cile ¢eken
toplumun oOzelliklerini yansitmaktadir. Yillar oncesi komsu koyden biri olan
Miirsit'in  kiz kardesi Keje'yi sevmektedir. Keje ile Seyyit Han'in duygular
karsiliklidir. Seyyit Han koyde sevildigi kadar diigman sahibidir. Bu sebeple kiz
kardesini Miirsit vermemektedir. Bir zaman sonra Keje bagkasiyla evlenir ve dul
kalmaktadir. Miirsit Seyyit Han'a basinda olan diismanlarindan kurtulursan Keje
senindir der. Diismanlarindan kurtulma miicadelesi verip, Keje'ye kavusmak iizere
giderken Keje'nin diiglinline kavugmaktadir. Abisi onu bagka bir kdy agasi olan
Haydar Bey'e vermistir. Abisi dondiiglinii 6grenince soziinde durup Keje'yi Seyyit
Han'a vermek ister fakat kdy agasi olan Haydar bunu kabul etmemektedir. Gerdek
gecesi onu istemeyen gozi yashh Keje'yi goéren aga asagilanma duygusuna
kapilmaktadir. Bir oyun oynar ve Seyyit Han'a haber yollar. Ociinii ¢ok agir bir
sekilde almaktadir. Kendi elleriyle Seyyit Han'in Keje'yi 6ldiirmesini saglamaktadir.
Bu filmle beraber giiglii konumda olan kisilerin acimasizca zulmettigi gercegi gozler
Oniine serilmektedir. Haydar denilen karakter gii¢lii konumdadir ve fazlasiyla gaddar
bir kisiliktedir. Konulan kat1 kurullar ve gelenekler, Keje'nin 6zgiir yasamina izin
vermemektedir. Artik o Haydar’in erkeginin kontroliindedir. Kadinin kendi yagami
hakkinda séz sdyleme giicii yoktur. Iradesinin hice sayildigi bir diinyada kadin
yasamaktadir. Ataerkil toplum yapisinda kadinin ezilmesini, baski altina alinmasini
ve ikinci sinif konumunda yer aldigi gercegini filminde Keje karakteri tizerinden
yansitmaktadir. Giliney’in sinemasinda yer verdigi bu politik film, devletin hosuna

gitmemektedir (Guney, 1976, s. 31-32).

Gliney, baska bir Kiirt dykiisiinii islemektedir. Filmin igerisinde hem kan davasi hem
de ask vardir. Feodal diizenin sert, acimasiz, baskici yoniinii vurgulayan film;
olduk¢a karamsar ama bir o kadar da siirsel bir iisluba sahiptir. Film sansir kurulu
tarafindan sanstrlenmektedir. Sebep olarak da Kiirtce adlar kullanilmasi
gosterilmektedir. Sansiir kurulu Keje adimi sakincali gormektedir. Keje adinin
Tirk¢cede olmamasi, filmde gosterilen koyiin, kiyafetlerin resmedilis sekillerine
uygun olmamasi gerekce olarak sunulmaktadir. Eyliil ayinda film Mannheim Film
Senligine davet edilmektedir. Bu sebepten otiirii Sansiir Kurulu tarafindan yasak

getirilen kisim yani Keje adi ¢ikartilmaktadir. Sonrasinda sansiire génderilmis, bu
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kez de oynayan oyuncularin kostiimii sorun gdsterilmektedir. Sonrasinda Danistay'a
basvuru yapilip, Giineydogu bolgesinde yer alan koylerde bu adin kullanildig
belirtilmektedir (Yiicel, 2008, s. 150). Sansiir kurulu yer alan diigiin sahnelerinde
gelini gotiiren kisilerce kenar1 puskiillii bayraga takilmaktadir. Koyliiniin elinde
sancagin olmayacagi, bayragin alaylarda bulundugu ifade edilmektedir (Giiney,

1976, s. 12).

Yilmaz Giiney Seyit Han filmini su sekilde anlatmaktadir:
"Seyit Han yonetmen olarak biitiin sorumlulugunu yiiklendigim ilk ¢alismam, unutulmaz
antlarimi iceren ilk géz agrimdir. Sanat hayatimin bir doneminin sonu, yeni bir dénemin ilk
adimidir. Bu yiizden ézel bir onem tasir. Seyit Han 1968 baslarinda, daha once ki
birikimlerin de etkisiyle, Yesilcam kurallarina, ézellikle de Cirkin Kral Yilmaz Giiney'e karsi
baskaldirimin adidir. Fakat gorevini basariyla gerceklestirdigini soyleyemeyiz. Isletmelerin,
Cirkin Kral sartlanmalarimin, Yesilcam baskilarimin altinda, o giiniin ka¢inilmaz gibi
goriinen kaginilmaz uzlagmalar: i¢ine girmemiz, filmin degerinden biiyiik seyler gotiirmiistiir.
O zaman da bunun bilincindeydim. Fakat durum tahlillerindeki yanilgimiz, bizi eksik ve sakat

etkilerle dolu bir film yapmaya gétiirdii. Filmde, olumlu yanlarla olumsuz yanlar en acik

bicimiyle goze carpar” ('YUcel, 2008, s. 150).

Kutlar filmi su sozlerle ifade etmistir; Seyyit Han filmi, sinemaya yeni baslamis
sayilan gen¢ bir sanat¢inin iginde bulundurabilecegi kusurlart barindirmaktadir.
Fakat bu kusurlar gérmezden gelinemeyecek ol¢iide degildir. Ilerleyen zamanlarda
onu Ozgir ve dulrlst yonetmenler arasinda gérmek belki de fazlaca iyimser bir
diisiince tarzi olacak fakat ben buna ictenlikle inaniyorum (Kutlar, 1968; Akt.
Scognamillo, 2003, s. 322).

Giliney'in bu filmle beraber egilimleri de farklilagsmaktadir. Sadece onun sorunu
olmaktan ¢ikip, halkin ve Tiirk sinemasinin sorunsali olmaktadir. Geleneksel Tiirk
sinemas1 ve gosterilen gerceklik olgusu ikinci donemden itibaren sinema da
zedelenmeye baslamaktadir. Oyunculukla beraber yakisikli jon kavraminin ortaya
ctkmast ve geleneksel Tiirk sinemasi dogrultusunda, Seyyit Han filmiyle daha da

belirginlesmektedir (Battal, 2006, s. 195).

“1968'de auteur- sinemast olarak imzaladigi Seyit Han, Yilmaz Giiney sinemasinda ve
siirecin baslangicidir. Seyit Han, epik anlatimi, gercek¢i atmosferi ve halk geleneginden

yararlanan konusu ile, Tiirk gercek¢i sinemasinin mihenk taslarindan biri olmustur. Ozgiin

74



Oykii stkintist ¢eken Tiirk sinemasinin, halk masallar: ve dykiilerine yonelmesinde onciiliik

eden Seyit Han, Tiirk Gergekgi Sinemasinin estetik sorunlarmmn ¢éoziimlenmesinde, 0z bicim

iligkisinin yetkinlesmesinde baslangi¢ noktasi ve é6lgiit olusturmaktadir (Battal, 2006, s.
198).

Giliney'in bu yapit1 ilging ve farkli durusu olmasima karsilik ilerleyen filmlerinde

etkisini gostermektedir (Scognamillo, 2003, s. 322).

"Yapimci/yonetmen/senaryo  yazan/oyuncu Yilmaz Giiney'in ilk  dnemli ¢ikisi  Seyyit
Han/Topragin Gelin'i (1968) ile olmustur. Bir tiir gecis ya da bir baglanti filmi olan Seyyit
Han 1969 yiuindaki Adana Altm Koza Film Senligi'nde en iyi iigiincii film, en iyi goriintii, en iyi
miizik ve en iyi erkek oyuncu odiillerini kazanmistir. Tipik bir Cirkin Kral filmi ya da bir kirsal
alan avantiiriiymiis gibi baslayan Seyyit Han, somadan siirsel ve folklorik bir ask oykiisiine,
giderek bir masala déniisiir ve kanl, dehset verici bir sekilde sonuglanir. Bir bigim denemesi
olan Seyyit Han, Yilmaz Giiney'in Umut dahil olmak iizere baska ¢alismalarinda da beliren
fantastik ya da ger¢ekiistiicii unsurlart icermektedir" (Scognamillo, 2003, s. 321). "Tiirk
Sinemasnin, egemen ¢evrelerine karsi halkin yararma filmler yapmast Seyit Han ile baslar.
Seyit Han, toplum i¢in sanat gérevii gerceklestirme de atilan ilk adimdwr. Bu film ile birlikte
icerik ve teknik yoniinden Yesilcam kurallarimin disina tasilmis, toplum igin sanat yapmanin

yolu agimistir. Bu olgunun dogal sonucu olarak Seyit Han filmi gerek sansiirde gerekse

katildig: film senliklerinde ¢ok yonlii miicadele vermek zorunda kalmistir" (GUney, 1976, s.
9).

Film 1968 yilinda Uluslararas1 Berlin Film Festivaline katilmak iizere Sinematek
Dernegi tarafindan secilmektedir. 1968 yilinin Haziran ayinda Lukorna festivaline,
Eylil aymmda da Manhaime festivaline c¢agrilmaktadir. Sansiir kurulu tarafindan
gerekceli gerekgesiz olarak yurt disina ¢ikmasi yasaklanmaktadir (Giirkan, 1968, s.
12-13; Akt. Glney, 1976, s. 10).

Adana'da ¢ekilmis olan Giiney'in Seyyit Han filmi olaganiistii bir yapittir. Filmi
Almanya'daki yapimcilara gonderimi planlanmaktadir. Diinya tarafindan dinya
sinemasinca Giiney'in taninmasi amaglanmaktadir. Sansiir sorununa yakalaninca film
kacak yollarla Miinih'e gotiiriilmektedir. Film jiiri tarafindan izlenmis, ¢ek
begenilmektedir. Fakat siyah beyaz yapilan bu film, festivale kabul edilmemektedir.
Sonrasinda Giiney'le ¢alismak istediklerini belirtmis olmakla beraber saskin
bakislartyla konusmaya devam etmektedirler. Giiney'in yurt disina c¢ikisinin

yasaklanmasi1 sebebiyle goriismeler sonuglandirilamamaktadir ( Soner, 2000, s. 27).
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1968 yilinda diizenlenen 5. Antalya Film Senliginde Seyit Han filmi, eleme komitesi
tarafindan elenmektedir. Birgok filmi izlemeden gérmeden eledikleri s6ylenmektedir.
Bundan Seyyit Han filmi de nasibini almaktadir. Elemeye 15 film katilmakta, 15 film
arasindan 8 filmi eleme jiirisi segmektedir. 5 film esit oranda oy almaktadir. Fakat bu
say1 4'de diistirilecektir. Ayn1 giin icerisinde karar verilmemekte, bir giin sonraya
birakilmaktadir. Sonrasinda jiiri bir araya gelmemis, tek tek ayaklarina gidilip sonucu
zarflara koymaktadirlar. Bunun sonucunda Seyyit Han filminin elendigi ortaya

¢ikmaktadir (Glrkan, 1968, s. 12-13; Akt. Guney, 1976, s. 14-18).
"Seyit Han gibi gercekten ilging bir filmi kabul etmeyip, bu hakki Son Gece'ye taniyan jurinin
yetenek derecesi ortada. Hiiseyin Bas, Bdyle bir jiiri nasul olur? Béoyle bir juriyi bir festival
icin yeterli bulmuyorum. Son olarak Jak Salom sunlari séyler; Son yularin en iyi Tiirk

filmlerinden biri (Belki de en iyisi bir bakima) olan Seyit Han'in elendigini duydum.
Gerekgesini cok merak ediyorum, varsa tabii"(Neden Yilmaz Giiney, s. 81-82; Akt.
Giiney, 1976, s. 20).

Seyyit Han filmi basina gelecekleri bilircesine oto sansiir uygulamasindan ¢ikip,
resmi sansiir kuruluna gittigi zamanda farkli zorluklarla karsilasmaktadir. Fakat ¢cok
ge¢meden bir yil sonra hak ettigi noktaya ulagmaktadir. 1969 yilinda 1. Adana Altin
Koza Yarismasinda en basarili iiclincii film secilmesiyle beraber, en basarili erkek
oyuncu, en basarili goriintii ydonetmeni ve en basarili 6zgiin miizik yapimcisi 6diiliinii

almaktadir (Giiney, 1976, s. 23-31).

Oto-sansiir ve resmi sansiir durumlarini ydnetmen olan Giiney g6z Oniinde
bulundurmamaktadir. Filmde yer alan isimlerden de anlasildigi gibi bagka bir etkin
azinlik olan, dogu olayr anlatilmaktadir. Filmin Oniine ¢ikartilan engellemeler
olmamis olsaydi hikdye daha da tutarli olacaktir. Masals1 yapisina uygun olarak
birden fazla fantastik zenginlikler kazanacaktir. Fakat olmamig basari saglanamamis;

vurucu giizelliklere yogun bir bicimde yaklasilamamaktadir ( Gliney, 1976, s. 33).

Seyyit Han filminde, Italyan filmlerinde var olan entrika dzelligi goriilmemektedir
(Glney, 1976, s. 35). Film epik bir anlatimi igerisinde barindirmaktadir. Gergekgi
atmosferi ve halk icerisinde yasanilan konusuyla Tiirk sinemasinda ger¢ekgilik

akiminin 6nemli yapi tasi olma 6zelligi gostermektedir (Battal, 2006, s. 199).
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Film Giliney'in koyili olan Adana'nin Cukurova koylinde ¢ekilmektedir. Film 3 ayn
odak noktas1 belirtilerek ¢evrilmektedir. Seyyit Han'in karsilandigi diimdiiz ugsuz
bucaksiz ova veya bozkir olan diizliik, Seyyit Han karakterinin ge¢misini ve yakin
iligkilerini sorgulayan tiirbe ve Seyyit Han''n mutlulugunun o6niinde engel olan
Haydar Bey'in karsilandig1 korku ve endiseleri igerisinde barindiran kdy. (Giiney,

1976, s. 35-36).

"Filmdeki kisilerle onlari saran yer arasindaki iliskiler su ii¢ odak ¢evresinde kiimelenmistir:
1- Seyyit Han't ve isimsiz Anadolu Kéyiinii karsilayan Diizliik (u¢suz bucaksiz bir su birikintisi,
va da ova, ya da bozkir). 2- Hidayet'i yani Seyyit Han'in ge¢cmisini ve yakin iliskilerini
karsilayan TURBE, (Koyiin disinda, ince ve beyaz aga¢ dallar arasinda giiz isiklart icinde
parlayan giizel bir yap1). 3- Haydar Bey'i karsilayan, yani Seyyit’in mutluluguna engel yoz
toplumsal giicleri karsilayan koy (Ustiiste evleri, korku verici issizigi, gene korku verici

kalabaligi ile filmin miizikal yapisinda bas sesleri meydana getiren herhangi bir koy)"

(Glney, 1976, s. 36).

Filmin dramatik yapisina bakildiginda, entrikaya bagvurulmamis bunun yerine diiz
cizgili ve sade bir yapi tercih edilmektedir. Halk dykiilerinde oldugu gibi Seyyit'in ve
Keje'nin 6ykiisii diiz bir anlatidir. Seyyit'in koye gelmesiyle baslayan 6liimiine kadar

stiren olaylarda gerilim unsuru bulundurulmaktadir (Giiney, 1976, s. 37-38).

Kaleminde senaryo yazmak gibi eylemleri bulunduran biri tarafindan ele
alindigindan dolayr yerli filmlerde goriilen magazin dilinin ucuzluklarina yer
verilmemektedir. Vurdulu - kirdili yani kabaday1 filmlerinde oldugu gibi agir argo
sOzcukler pek gorilmemektedir. Urfa ve Mardin cevresinde Tlrkceyi iyi bilmeyen
kisilerce konusulan liigate yer verilmektedir. Filmde yer alan miizik uyum
saglayamamaktadir. Bunlarin yani sira tercih edilen kurgu teknigi de basittir.

Karmasik yontemler yerine, basite indirgenmektedir (Gliney, 1976, s. 44-45).

3.1.2.Umut (1970)

Umut filmi Tirk sinemasma gercekeiligi ya da siirsel gergekgiligi getirerek, ilk

gergek sinema sinavini vermistir. Umut; igerigi, bi¢imi ve yorumuyla Yilmaz
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Giiney'in ilk gergek arayis filmi olarak gosterilmektedir (Scognamillo, 2003, s. 323).
Filmin gerceklestirildigi kosullar g6z oniine alindiinda, geleneksel kaliplara yeni bir
boyut getiren, kiran Umut filmi cesur bir ¢ikis yapmaktadir. Izleyiciye verilmesi
planlanan mesaj net ve yalindir. Yilmaz Giiney bu yalin 6ykiiyii, buna ¢cok uygun
diisen yalin, abartisiz bir dille yansitmaktadir. Goriintiilerinin giizelligine titizlik
gosterilerek seyirciyle perdede gosterilmektedir. Toplumsal sorunlara duyarli,
diisiindiiren, sorgulayan, kisaca yasayan sinemanin ilk 1970'li yillarin baginda, Tiirk
Sinemas1 agisindan Giiney'in beklenmeyen ¢ikisi olarak bu film gosterilmektedir.
Geg kalinan gergeklik arayisini, bir bakima Tiirk kaidesinde yeni gercekeilik akimi
bu filme yakalanmaktadir (Dorsay, 1989, s. 48). Halkin diisleri bizzat Giiney'in
disleriyle aynidir. Umut filmi halkin bilingalt1, adeta halkin gercekligidir (Battal,
2006, s. 208).

Giiney ve Glineydogu bolgesini anlatan, biiylik sehirlerin kirsal kesimlerinde yoksul
ve perisan olan insanlarin hayatin1 anlatmaktadir. Ulkenin i¢inde bulundugu siyasi ve
politikanin izleri tasinmaktadir (Yonder, 1992, s. 58). Avrupali yazarlar tarafindan,
Umut filmiyle ilgili Italyan yeni gercekgilik akiminmn izlerini tasidig
sOylenilmektedir. Filmde neoralist ve melodramatik Ozellikler vardir. Birinci
boliimiinde neoralist izler, ikinci boliimdeyse melodramatik izler yansitilmaktadir
(Kutlar, 1992, s. 57-58 ). Sosyal gergek¢i bir anlatim olmakla beraber, gergegi
anlatirken de tarafsiz yaklasilmamaktadir. Tarafli olmasi sebebiyle, filmde rol alan

kahramanlara her tiirlii kotii davranislart onlara uygun gormektedir (Yasar, 1992, s.

63).

1970 yilinda Umut filmiyle icerik ve bicim yoOniinden devrim yapilmaktadir.
Geleneksel Tiirk sinemasi degisime ugramaktadir. Bu film Unsal Oskay'a gére,
kiiltiirel boyutla beraber popiiler kiiltiiriin birlesmesiyle basarili sayilabilecek yapitlar
arasindadir. Filmle gergekligi anlama ve yorumlama unsurlar1 kendi igerisinde
farkliliklar gostermektedir. Algilama bi¢imini degistirerek, hayattaki giindelik zaman
diliminde farkina varmadigimiz seylere kars1 duyarl hale getirmeyi amaglamaktadir.
Gliney bunu yapmaya calisirken bizim olagan diye diisiindiiglimiiz seylerin bizi nasil

bir felakete ugradigini géstermektedir (Battal, 2006, s. 200).
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Atilla Dorsay film hakkinda sunlar1 séylemektedir;
Ik yarist ¢ok giizel, ¢iinkii gercekgi; ikinci yarisi ise gereksiz bir define arama iilkiisiine
saplanip ilk yarmn atmosferini tamamen bozuyor ve iki ayri film gibi oluyor. Ama sonunda
giizel bir finalle olayr kurtariyor. "Umut" elbette ¢ok biiyiik kusurlari olan, miikemmel
olmaktan uzak bir film. Ama uzun yillar sonra yeniden izledigimde bu ilk koydugum teshisi

¢ok yanlis buldum. Filmin iki bélimii ashinda farkli atmosferler igerseler de sonunda

birbirlerini tamamlyorlar” (DoOrsay, 1992, s.59).

Giliney'in yonetmenligini yaptigi ilk filmi Umut'tur. Bu film dénemin sansiir tiiziigii
gerekeeleriyle sansiirlenmektedir. Bu durumdan dolayr film sinema salonlarindan
gosterilmek yerine Dev-Geng'in olusturdugu sinema salonlarinda yani tiniversitelerin
amfilerinde gosterime sunulmaktadir (Kiirk¢ii, 1992, s. 65). Ortaya konulan acikli
yasam hikdyesi filmin isminde de izler tagir. Umut filmi ismiyle kendi trajedisini
yansitmaktadir (Ustiindag, 1992, s.66). Film bu yoniiyle italyan Yeni Gergekgi
sinemasinin Tiirkiye’deki ender orneklerindendir. Yeni ger¢ekci akima mensup
yonetmenler yaptiklar1 filmlerle o giine kadar olan sinemasal gelenekleri alt {ist
etmisglerdir. Sinemay1 sokaga tasimislar, siradan insani filme ¢ekilis siirecinde 6zne
konumuna getirmeyi amaglamiglardir. Bunu yaparken siradan oyuncular ve 6zensiz

bir teknik kullanmiglardir (Y1lmaz 1997, s. 112).

Yillardir beklenen Tiirk sinemasinin geldiginin miijdesi verilircesine Umut filminin
birinci boliimii perdeye yansitilmaktadir. Sokaga cikarilarak baslayan italyan Yeni
Gergekgiligi gibi, 600 milyonu igerisinde barindirabilen Hindistan'in hiiziinlii, dert
¢cekmis insanlarini anlatir gibi gercege giden yollar ¢cok farkli olmasa da her iilkenin
gercegi farkli olmaktadir. Tiirk sinemasinda da gergege giden farkli yolu Giiney bu

filmiyle bulmaktadir. Béylece sinemamiza da sokmaktadir (Dorsay, 1989, s. 50-52).

Sanat diinyasinda Giiney'in doniim noktas1 olarak gosterilebilmektedir. Film
Adana'min Cukurova ilgesinde ¢ekilmektedir. Umut filminin ilk sahnesi tren gari
Onlinde miisteri bekleyen arabacilarla baslamaktadir. Bu arabacilardan birisi de
Cabbar’dir. Filmde Adana'da bes cocuguyla ve annesiyle yasayan fakir bir faytoncu
olan Cabbar'in hikayesi anlatilmaktadir. Ekmegi ugruna gece giindiiz demeden var
giiciiyle c¢alisan Cebbar'in giliniin birinde faytonuna arabanin carpmasiyla biitiin

hayati degismektedir. At1 Olip, gittigi karakolda hakliyken haksiz duruma
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diismektedir. Fakat Cabbar’in tiim ge¢im kaynagi eski bir araba ve halen borcu
devam etmekte olan iki attan ibarettir. Cabbar’ in herkese borcu olmakta; Alacakl
kisiler her giin biraz daha sikistirmaktadir. Tiim bunlar yasanirken ote taraftan,
belediye yetkilileri atli arabalar1 kaldirmak istemektedir. Isinden olduktan sonra
umudunu bagka yerlerde arayan Cabbar kimi zaman piyango biletinden medet
ummakta kimi zamanda hirsizlik yapip onu da becerememektedir. Sonradan ham
mallik yapan bir arkadasinin aklina soktugu defineyle, umudunu burada aramaya
baslamaktadir. Giinler haftalar siiren define arayis1 sonugsuz kalacak ve giin gectikce
var olan aklini da yitiren Cabbar perdenin son sahnesinde gosterilmektedir (Teksoy,

2005, s. 747).

Film ele alindig1 zaman, devletin temsiline nicel olarak bakildiginda; filmin toplam
cekim sayist: 731 olarak sdylenmektedir. Icerisinde devlet temsili bulunmaktadir.
Tamamlanan c¢ekimler igerisinde devlet, kisi, kurum ve nesne olarak temsil
edilmektedir. Umut filminde “devlet” goriintiisel ac¢idan kisi, kurum ve nesne gibi
degisik sekillerle temsil edilmektedir. Guney, bu olumsuz temsillerle beraber zengin-
fakir siif ayrimina atiflar yapmaktadir. Filmde yer alan diyaloglarda devlete iliskin
konusmalara nitel olarak bakildigi zaman; Filmin tamaminda toplam 4 defa biletle
ilgili diyalog gecmektedir. Bu diyaloglarin hepsi de birbirine yakin ifadelerdedir.
Bunlarin tamaminda Cabbar, ayn1 bilete defalarca baskasina baktirmaktadir. Baktirir,

¢linkii Cabbar’in okuma ve yazmasi yoktur. Ornek bir diyalog alinacak olursa:
CABBAR: Su bilete bi bakiversene.

OTURAN ISCI: Yok bir sey agam.

CABBAR: Amorti de yok mu?

OTURAN ISCI: Yok agam.

CABBAR: Bana piyango numaralarin1 yazan bir gazete versene agam.

Bu diyalog filmin ilk konusma sahnesini olusturmaktadir. Yani film adinin tam
tersine gerceklesmesi zor olan umut’la, bir celiski yasamaktadir. Bu ¢eliski
Marksizm’ deki ilerletici unsuru temsil etmektedir. Bu ¢eliski yalnizca biletle degil,
ayni zamanda “define” ile de temsil edilmektedir. Milli piyango bileti, devletin

kendi ¢ikardigi bir tiir sans oyunudur. Fakat bu kar sadece maddiyat ile sinirh
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kalmamaktadir. Ote yanda psikolojik boyutu bulunmaktadir. Devlet bu sayede
insanlara, hayallerindeki yasamin anahtarin1 gdsterir ve insanlar da buna inanarak
i¢lerinde bulunduklar1 duruma bakmadan yeniden umutlanmaktadir. insanlar her ne
kadar ag, sefil bir hayat yasasa da iclerinde hep bir umudu olmaktadir. Zaten bu da
kapitalist sistemin temelini olusturmaktadir. Yani devlet bu tiir oyundan hem
“maddi” hem de insanlar1 bir nevi baski altinda tutup onlarin isyan etmesini 6nleyen
“psikolojik” kar elde etmektedir. Bu duruma en giizel 6rnek Cabbar’dir. Cabbar
giinde kazandig1r 10-15 lira ile hem borg¢larin1 6deyip hem de ailesine bakamaz.
Biletten c¢ikacak ikramiyeyi tek c¢ikar yol olacaktir. Bu gibi sans oyunlar1 filmde
“define” de buna dahil olmak Uzere insanlar UGzerinde travmatik bir etki
yaratmaktadir. Once insanlara bir hayal kurdurur, sonra bu hayal ger¢eklesmeyince
insan hiisrana ugrar ve bu da kisinin psikolojisini olumsuz yonde etkilemektedir. Bu
anlamda karakterimizin artik bilincini yitirdigini ve deliligin esiginde oldugunu yalin
bir sekilde verir, akil disina giden yol, caresizligin basamaklariyla ¢ikilan bir alana

acilmaktadir (Atam 2008, s. 185).

Umut filminde hem gorintisel hem de diyalog olarak tamamen olumsuz bir devlet
gosterilmektedir. Bu gosterilen devletin, olumsuz olmasinda Giiney' in filmlerindeki
gergekeilik, toplumsal olaylara ve sinif miicadelesine olan elestirel tavri ve
benimsedigi “devlet” anlayis1 onemli rol oynamaktadir. Yilmaz Giliney’ in biitiin
filmlerinde oldugu gibi Umut filminde de hayatinda kazanmis oldugu bilgi ve
tecriitbeden hareket etmektedir. Giiney sadece kendi hayatin1 anlatmamakla beraber,
yasadigi toplumun durumunu, sistemin yanlishgimi ve smif miicadelesi hakkindaki
gergekleri de yansitmaktadir. Umut filmi insan1 ekonomik, sosyal, siyasal, kiiltiirel
ve psikolojik gercekligi iginde biitiin boyutlariyla ortaya ¢ikarmaktadir. Tiirk
sinemasinda ilk kez biitiinlendigi gergekei bir basyapittir. Filmde gergek insan, yani
toplumun igerisinde barindirdig: insan tiplemesiyle karsilasilmaktadir (Battal 2000, s.

20).

Filmde arabaci Cabbar ve at1 bir yanda; 0&te yanda yiiksek binalar ve bol pagali
pantolonlar gosterilmektedir. Asker gibi artarda dizilmis apartmanlar, binalar
kapitalizmin gostergesi gibi gorinmektedir. At arabasiyla otomobilin karsisinda

direnme giicli gosterilmektedir. Apartmanlarin karsisinda da gecekondular direnme
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giiciine sahiptir. Kisacasi biiyliyen sehir karsisinda kiigiilen kiiltiirler ayn1 perdede

yansitilmaktadir (Yiicel, 2008, s. 161).

“’Devlet kendi ideolojisini topluma yaymak ve sistemin devamini saglamak icin okullarin da iginde
bulundugu “Devletin Ideolojik Aygitlarini” kullanmaktadir. Althusser’ e gore; eger ilke olarak
“egemen sinif” n devlet iktidarini elinde tuttugunu (tek basina ya da ¢oklukla oldugu gibi sinif
fraksiyonlari* ya da ittifaklart ile), dolayisiyla Devletin (Baski) Aygitimi elinde bulundurdugunu
diistiniiliirse, egemen simifin DIA’ larda da etkin oldugu gériiliir. Ciinkii Devletin Ideolojik
Aygitlarinda gerceklesen de biitiin ¢eliskileriyle birlikte, sonugta, egemen swnifin ideolojisinin ta
kendisidir. Althusser’e gore DIA’ lar Devletin (Baski) Aygitindan su temel farkla ayrilirlar. Devletin
(Baski) Aygiti “zor kullanarak” isler, oysa DIA’lar ideoloji kullanarak islerler. Fakat salt ideolojik
aygit yoktur. Dolayisiyla, Kiliseler ve Okul, ceza, ihrag, se¢gme vb. uygun yontemlerle yalniz kendi

cobanlarini degil, siiriilerini de “yola getiriler”. Aile de béyledir. Kiiltiirel (tek bir ornek vermek

gerekirse, sansiir sayilabilir) DIA da... vb*’ (Althhusser 2006, s. 65-67).

Sadik Battal Giiney’in umut filmini su sézlerle ifade etmektedir; Ona gére umut filmi,
nesnel ve dznel gergekligin Tiirk sinemasinda ilk kez biitiinlendigi gercekgi bir basyapittir. Gergek
insan ile karsilagsmaktadr. Umut; olumlu-olumsuz, zayif-guclu, iyi-kétii, ve biitiin bunlarin toplami ve
otesi olan insan ile sahici bir karsilasmadwr. Umut, ancak dogru diiriist kurmaca drneklerindeki gibi ,
filmin yiizeydeki 6ykiisii boyunca izledigimiz popiiler boyutuyla, bu boyut iizerine konumlandirilmig
olaylar, kisiler, olgularin metaforlar bi¢iminde kullamimini saglayan zengin ve gergekligin sahih
halini yakalayabilen entelektiiel boyutunu biitiinlestirebilen bir sinema yaraticiliginin iiriinii. Gitgide
daha karmagiklasmakta olan gériintimleri ile giintimiizdeki / cagimizdaki efendi / kole iliskisinin is'te,
askta, barigta, savasta, Bati'da ve Dogu'da nasil ince ince hesaplanmis bir isleyisle kendini

stirdiirdiigiinii anlayabilecek ve sinemaya bunu anladigi i¢in birseyler yapabilme umuduyla

baslayacak olanlarin asgari yola ¢ikis noktasidir " (Battal, 2006, s. 202).

Umut filmi verdigi mesaj, aktarmak istedigi seyirciye yansittiklar1 ve anlatimi
acisindan son derece gercekci bir yaklasimi igerisinde barindirmaktadir. Olay filmi
olarak Giiney'in ilk yapit1 arasinda yer almaktadir. Umut filminin igerigi, anlatim
sekli, kullanilan ifadeler ve diyaloglar sayesinde ilk gercek arayis filmi olacaktir

(Scognamillo, 2003, s. 323).

Gergekligi film anlaminda igerisinde bulunduran en basarili yapit arasindadir.

Hayatin icinde var olan seyler filmde gosterilmektedir. Film ¢aresizligin
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gostergesidir; caresiz olmakla umut etmek arasinda siki bir bag kurulmaktadir. Tiirk
sinemas1 tarihinde gergekeilik kavramini doruk noktasina ¢ikarabilen filmdir.
Giliney'in sinemas1 kendi igerisinde devrim olmakla beraber, halkin edindigi

tecriibeleri de vurgulamaktadir (Battal, 2006, s. 205).

"Aldatici bir umudu anlatmak istedim. Umut bizim hayatimizin bir par¢asidwr. Ayagi yere basan bir

insan bog seyleri hayal edip umutlanmaz. Toplum belli bir diizeye ulastigi zaman, insanlarda hayale
dayanan umutlar kalkar. Umut, diizen bozuklugunun bir simgesidir” (Dorsay, 1988, s. 24; Akt.
Esen, 2000, s. 168).

Umut filminin yaratmis oldugu etki sayesinde, artik iilkemizde sinemacilarin bakis
acisin1  degistirmektedir. Uzun zamandir devam eden Sinematek tarafindan
gosterilen, diinya sinemasinda gosterilen ve olusturulan yaratici yapitlarin
seviyesinde film yapmaya baglanilmaktadir. Sinemacilar tarafindan Yesilcam

sinemasinda da yapilabilir diisiincesi olusmaktadir (Soner, 2000, s. 31).

Ulkemizde var olan siyasal ve sosyal olgunun sansiir yaptirimlarinin el verdigi
Ol¢iide perdeye yansitilmaktadir. Sanat, siyasal ve sosyal durumlar hayattan ayr
degildir, ayrilmaz bir biitiindlir. Sinemacilar iilkemizde yer alan siyasal giiciin
kontroll altindadir. Sinema ¢evresinin yapmis oldugu ¢alismalar sansiirle her zaman
miicadele etmektedir. Tiirk sinemasi, sosyal ve siyasal hayatin getirmis oldugu

zorluklari dolayli yollardan anlatabilmektedir (Gliney, 2006, s. 14).

Yilmaz Giliney’in devrimci kisiliginin yansimasidir. 1961 yilinda yer alan komiinizm
propagandasi yapildig1 gerekcesiyle yargilanmaktadir. Kohnelesmis zihinlere, gerici
yaptirimlara, baskici ve tore geleneksel yaklasima, egemen baskilara karsi
cikmaktadir. Giinliik yasam icersinde toplumun igerisinde bulundugu kosullarin,
yoksul ve ezilen halkin yansimasidir. Umut filmi i¢in; "Umut, aslinda kusur olan
durumlar1 belirten bir isarettir" deyince film sansiir gercegiyle karst karsiya
kalmaktadir. Giiney'in bir¢ok filmi sansiire ugramis fakat biiylik degisimler ya da
kesintilere ugradiktan sonra gosterime girebilmektedir. Umut filmi yasaklanan
sanslire ugrayan filmlerinin basinda yer almaktadir (Giirkan, 2000, s. 27). Bir filmin

cekim senaryosunu yazan kisilerin olmasina karsilik, ayn1 zamanda bir de sansiir
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senaryosunu yazan kisiler bulunmaktadir. Cekilen biitiin filmlerde bu durum bu
sekildedir. Fakat bu filmi ¢ekerken kronolojik baglamda Giiney tarafindan
cekilmektedir. Her gece Giliney senaryosunu yaziyor, sabahin erken saatlerinde de
¢ekime baslamaktadir. Cekim tamamlandi fakat sansiir filmin bir¢ok kismini kabul
etmemektedir. Yurt dismma ¢ikisina izin verilmeyip, Cannes filmi istemektedir.
Komiinist biri tarafindan film bavula konup, otobiisle yolculuktan sonra Cannes'a

ulastirilmaktadir (Kurtiz, 2000, s. 106).

Devlet mekanizmasiyla, sansiir kurulu tarafindan bazi gerekgelerle Umut filmi
sansiirlenmektedir. Tirk sinema tarihinde basyapitlar arasinda gosterilen filmin,
sanslir kurulu yetkilileri tarafindan reddedilmesi su sebeplerle agiklanmaktadir;
Filmde gosterilen Cabbar karakterinin at arabasinin bakimsiz, pis, yirtik bir
bicimdedir. Bununla beraber at arabasinin ¢alismasini1 saglayan atinda sagliksiz ve
cok zayif olmasi; bir ailenin ge¢imini saglamasi pek miimkiin degildir. Burada yer
alan at arabasi fakirligin sembolii olarak gdsterilmektedir. Gliney’in at1 araba
carpmast sonucu Olmektedir. At Oldiikten sonra tazminat 6denmesi gerekirken
zenginligin giiciiyle beraber Cabbar’a tazminat 6denmemektedir. Filmde zengin olan
bir kisinin, fakir olan atin1 6ldiirmesi sonucunda takibat karar1 yapilmamaktadir. Bir
baska sahnede de Cabbar’in izni ve hakimin karar vermemesi halinde at1 alacaklilar
tarafindan satilir. Atinin satilmasi dikkat ¢ekmekte ve kanunsuz harekete engel
olunamamaktadir. Senaryo da bulunan, otomobilin geldigi zaman soygun yapilacagi
belirtilirken; filmde soygun liiks arabalarin bulundugu garajdan girip soygun
yapilmaktadir. Senaryo ve mekan arasinda bir uyum saglanamamaktadir. Soygun
yapilacak kisi olarak Amerikal1 bir zenci segilmektedir. Tiirkiye’de aynmi kosullarda
soygun yapilacak kisilerin olmasi halinde Amerikali bir zencinin se¢ilmesi uygun
gorilmemektedir. Filmde bazi sahnelerde senaryo da olmadigi halde oyuncular
tarafindan sdylenen diyaloglar goriilmektedir. Ornegin; ‘’Zenginler mahallesine
gidelim, tabanca ile soygun yapalim zenginler korkar olur’” ciimlesi gibi. Islam
dinine gore giines dogarken namaz kilinmamaktadir. Fakat film de yer alan hoca,
sabah namazini giines dogarken kilmaktadir. BoOylece ibadetle alay gecildigi
sOylenmektedir. Bir baska sahnede de ‘’Hocanin cinleri, perileri, melekleri var
definenin yerini sdyler; bu hoca digerlerine benzemez’’denilmektedir. Yer alan

hocanin din adami gibi gdsterilmesiyle din gorevlileriyle alay edilmektedir. Filmin
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son sahnesinde nehirden abdest alip, toplanan 101 tasla beraber definenin etrafinda
daire sekli cizilmektedir. Gosterilen sahneyle beraber batil bir inang gercekmis gibi
gosterilmektedir. Tiim bu sebeplerden dolayr film sansiire ugramaktadir (Ozgiic,

1976, s. 34; Akt. Ozgiiven, 2011, s. 63-64) .

Yilmaz Giiney tarafindan ele alinan; fakir faytoncunun 6ykiisiinii konu alan bu film,
filmde kullanilan kostliim araciligiyla yoksulluk propagandasinin yer almasi, fakir ve
zengin ayrimimin kiskirtilmast gerekgesiyle yasaklanmaktadir. Ayrica filmde
gosterilen giines dogdugu zaman kilinan sabah namazi sahnesi de sansiir kurulunu
rahatsiz etmektedir. 1971 yilinda Umut filmi Danistay tarafindan verilen kararla

sartl olarak oynatilmaktadir (Emektar, 2003).

Film Kontrol Komisyonu’na 1970 senesinin Eyliil ay1 itibariyle sunulan, yasaklanan,
fakat bir ay sonra Danistay karariyla gosterime girmektedir. Aradan bir y1l gectikten
sonra Cannes’da gosterilir ve Grenoble Film Senligi'nde segiciler kurulunun 6zel
odiliinii kazanir. Adana'da yapilan Altin Koza Film Yarigsmasinda da birden fazla
odiil kazanir. En iyi film, en iyi senaryo, en iyi yonetmen, en iyi erkek oyuncu ve en
1yl goriintii gibi (Scognamillo, 2003, s.324). Bu odiilleri aldiktan sonra Umut filmi
sansiir kurulu tarafindan yasaklanip sansiire ugramis olmasi biiyiikk bir yanki
uyandirmaktadir. Gliney Danistay'a yasak kararinin kaldirilmasi i¢in bagvurmaktadir.
Sansiire kars1 savas actigini belirtmektedir. Hatta su sozlerle ifade etmistir;
"Senaryom sansiir kurulundan gectigi halde film Diyanet Isleri'nden iic hocaya
gosterilmis. Sansiir kurulu da hocalarin kararina uyarak iilke c¢ikarlarina zararh
oldugu kanisina kapilip, Anayasa'ya aykiri bir kararla Umut'u yeniden
yasaklamiglardir”. Film sonradan Danistay tarafindan aklanip yeniden 6zgiirliigiine

kavugmaktadir (Giirkan, 2000, s. 27).

3.1.3.Duvar (1983)

Film yalin bir bicimle beraber, lirik bir sekilde donemin siibyan koguslarini
anlatmaktadir. Kimi zaman birer suglu makinesi yaratmaya doniik, insanlarin

kisiliklerini ve fiziksel varliklarinm1 ezmeye yonelik agir baski kosullar1 edebiyatta
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anlatilirken, Tiirk sinemasinda bu konuya az denilecek oOlclide deginilmektedir
(Atam 2008, s. 192).

Ankara Merkez Kapali Ceza ve Tutukevi’nde Yilmaz Giiney’in de taniklik ettigi,
1976 senesindeki ¢ocuklar kogusunda ¢ikan ve tiim cezaevini kapsayan bir isyan ve
cezaevi kosullar1 konu edilmektedir. 1976 yilinda yasanan bu olaya taniklik ettigi
icin derinden sarsilan Giiney bu isyandan sonra Kayseri Cezaevi'ne
gonderilmektedir. Orada "Soba, Pencere Cami ve Iki Ekmek Istiyor" adinda roman
yazmis ve bu roman iizerine kurulu Duvar filminin senaryosunu tamamlamaktadir.
Duvar filminin yapim tarihi 1983 yilina denk gelirken, filmsel zamani1 1981 yilina
denktir. 12 Eyliil Askeri Darbe sonucu iilke hizli bir bi¢imde agik bir cezaevine
doniismektedir. Duvar’da kaba politik gondermeler olmasina ragmen ¢ocuk, kadin ve
erkek tutuklulardan olusan merkez cezaevinde yasayan mahktimlar ve cezaevi idaresi
arasinda yasanan olaylara gercekci bir yaklasimla ele alinmaktadir. Tekin adeta su
sOzlerle ifade etmektedir; Duvar, 12 Eylil 1980 Askeri Darbesi déneminde cezaevini
mekansal bir metafora doniistiirerek, Tiirkiye toplumunun sosyo-kdltiirel ve politik
kodlarina yonelik bir analiz ger¢eklestirmektedir (Tekin, 2014). Tuncel Kurtiz ve
Ayse Emel Mesci disinda filmde yer alan tiim oyuncular hayatlarinda ilk defa
kamera karsisina ¢ikmaktadir. Fransa’da olduk¢a zor kosullarda c¢ekilmektedir.
Ayrica ilgi ¢ekici bir yani vardir; Zazaca’nin sinema da ilk defa kullanildigr film
ozelligi tasimaktadir. Duvar filmi diinya basininda yer almakla beraber, dnemli
elestirmenler tarafindan sert ve gercekeiligin en iist zirvede gosterilmis bir film

olarak yorumlanmaktadir (Comert, 2011).

Giiney, Fransa’da yaptig1 bir roportajda sunlart sdylemistir:

“... Hikaye, esas olarak, bugiin cezaevi haline getirilen, Tirkiye'yi simgeliyor. Fakat su
anlamda biiyiik bir iddiasi yok. Biitiin toplum kesitleri, biitiin olaylarin yansimasi cezaevinde

yvoktur. Daha ¢ok ¢ocuklarin kisiliginde, ¢ocuklarin ruh halinde, ¢ocuklarin yiizleriyle bir
cezaevi gercegi anlatilmaya ¢alisiliyor” (GUney 1999, s. 313).

Duvar filmi Giiney'in cezaevinde yasamis oldugu giinlerin yansimasidir. Adeta
cezaevinde yasadig yillarin tamigidir. Film oldukga sert 6geler bulundurmaktadir.
Hapishane hayatinda yasanilan gercekler kimi zaman daha hafifletilerek

gosterilmektedir. Buna ragmen film sert olmaktan kurtulamamaktadir. Giiney'in
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yonetmenligini yaptig1 filmler arasinda yine de basarili olmaktan siyrilamamaktadir.
Sinema elestirmenleri tarafindan filmin, c¢ekim agisindan c¢ok 1iyi oldugu
sOylenilmektedir (Soner, 2000, s. 152-153). Atif Yilmaz'a gére Duvar filmi;
yasaminin tgte birini hapishane de yasayan bir sinemacinin i¢inde biriktirdigi
Ofkenin ve kinin kusmasidir ( Yilmaz, 2002, s. 178). 12 Eylul’den sonra, kaleme
aldig1 yazilarindan dolay1 yiiz yil cezasi istenen Yilmaz Giiney, Isparta Yart Ac¢ik
Cezaevi’'nden 13 Ekim’de 1981 yilinda kagarak yurtdisina ¢ikmaktadir. Giiney, bu
olaydan ve romandan yola ¢ikarak Duvar filminin senaryosunu yazar ve 1983 yilinda
cekimini tamamlamaktadir. Tiirkiye sinema tarihinde ilk defa bir film, yonetmeni

surgiindeyken c¢ekilmektedir (Unlii, 2013).

Yilmaz Giiney’in iilkesinden ayrilmak zorunda birakildigi Fransa’ya yerlestikten
sonra ki zamanda filmin hem senaryosunu yazmakta, hem de yonetmenligini
yapmaktadir. Filmin ilk sahnelerinde banker, banka reklamlari, Yurttan Sesler
Korosu, Dallas gibi dizilerin radyo reklamlarina sozlii olarak yer verilmektedir.
Filmin baslangi¢ jeneriginin iistiine diisen bu ses ve kameradan beyaz perdeye
aktarilan gOriintli arasinda paralel agidan yansitilan tezatlik filmin genel ruhunu
gostermektedir (Tekin, 2014). Cezaevinde kaldigi zaman Giiney'in yan kogusunda
stibyancilar bulunmaktadir. Her gece onlarin feryadini, bagirislarint isitmektedir.
Ilerleyen zamanlarda Giiney iki kogus arasinda bir delil acarak, oradaki ¢ocuklarla
mektuplagsmaktadir. Boylece onlarin yasadigi seylere birebir sahit olmaktadir. Onlar1
stk sik dovdiiklerini, kotii davrandiklarimi ve gardiyanlarin tiirli iskencelerde
bulunduklar1 sdylenmektedir. Sonrasinda Giiney bu gercekler karsisinda beyaz

perdede yansitilmasi karar1 almaktadir ( Soner, 2000, s. 223).

Duvar filmiyle beraber, sisteme karsi yoneltilen realist elestiri sert bigimiyle
elestirilmektedir. Bazilar1 tarafindan Nazim Hikmet gibi vatan hainligiyle
suglanmaktadir. Oncelikle acimasiz bir bigimde film elestirenler ortaya ¢ikmaktadir.
Yilmaz Giiney tarafinda olan kisilerde sessiz kalmayip gereken cevabi vermektedir. 6
Subat 2000 tarihli Cumhuriyet'te "Diizenle biitiinlesmis cliceler, patronlarinin
tekerine takoz koyan haydutlara tahammiil edemiyor. Dogrudur bu... Sasmamak

gerekir" diyerek en giizel yaniti Mehmet Baydur vermektedir (Uysal, 2006).
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"Yilmaz Giiney i¢in -oyuncu ya da yonetmen olarak- bircok filmde hapishane hep *koti
yazgi’mn, “kistiridmis olmanmin” mekdamdir. Gergek yasaminda oldugu gibi filmlerinde de
hapishaneyle i¢ ice olmugstur. Bu mekdn, kahramanlarin neredeyse vazgegilmez mekdni haline
gelir. Duvar’da da hapishaneyi one ¢ikararak, yasanilan bir yer olarak filmin ana konusu
vapiyor. Giiney’in filmlerinde hapishane olgusu tek basina ele alimamaz kuskusuz.
Kahramanlar: genellikle toplumda tutunamamis, yenilmekte ve yok olmakta olan yalniz
insanlardwr. Onlar igin yalnizca hapishane degil, act da, a¢chk da umutsuzluk ve oliim de

kagmilmazdir. Yilmaz Giiney tiim filmlerinde bu koseye sikismis insani oynarken, aymi

zamanda genis yiginlarla sasirtici diyaloglar kurmayt bagarir "' (Unlu, 2013).

Filmde yer alan cezaevi hayatindaki siddet unsuru kimi zaman fazla abartili
gortilmektedir. Sinemacilar tarafindan bu durum, gergekeilik duygusunun azaldigini
diisiindiirmektedir. Film izlendikten sonra etkileyici sahnelerin oldugu gergegi yok
sayllamaktadir. Ama bunun yani sira senaryoda var olan eksiklikler gdzden

kagmamaktadir (Yilmaz, 2002, s. 177).

“Duvar’t diistiniirken, uzun yillari, iki saat igerisine sigdirmay: diisiindiim, uzun yillarda elde
edilen zorluk, baski ve siddeti iki saate sikistirmak istedim. Istedim ki seyirci iki saat
icerisinde bu bunalimla karsi karsiya gelsin. Bir¢ok kimse filmin iki saatlik siddetine

tahammil edemedi. Bugiin ylz binlerce insan ve bu yiz binlerce insanla iliskide olan

insanlar Tiirkiye 'de benzer yerlerde milyonlart bularak ayni hayati yasiyor”™ (GUney 1999,
5. 292).

Filmin fazlasiyla siddet unsurlar1 tasidigini diisiinen seyircinin kendi i¢ diinyasinda
biz bu filmi izlerken nasil tahammiil sinirlarimiz1 zorluyorsak, bunu yasayan kisiler
nasil tahammiil etti, seyircinin kendi kendisine bu soruyu sorup, i¢ diinyasina
yolculuk yapmasi planlanmaktadir. Bu filmle hayatin acimazsizligi, hayatin zorlugu
gosterilmektedir. Giiney bu filmle beraber sanatin1 doruk noktasina ulastirmaktadir
(Guney, 2006, s. 14-15). Ozgiirliiklerin kisitlandig1, yasaklarin getirildigi ve
iskencelerin oldugu kistirilmanin zorlugudur (Arslan, 1992, s.58).

"Giiney son filmini ¢ekiyor, son filmi oldugunu bilmeden. Fransa'da, Paris'te, memleketinden
uzak, hastalig ilerlemis ve iizerine giil kokusu vatandashiktan atilmis. Asistani Fransiz. Film
¢cekmiyor da sanki harp ediyor. Sanki devrim yapryor. Film ¢ekmiyor da sanki sahte bir ahir
zaman peygamberi olarak sonsuza kalacak giglu bir final eseliyor. Olmuyor, olmuyor.
Kiziyor, kopiiriiyor. Kiigiik oyuncularmm déviiyor, silah zoruyla oynatiyor. Set iscilerine

saldwryor. "Provakator"diye bagiriyor. Giiller, ¢igekler gibi anlasamadigi Fransiz asistanina
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"Sen ne diyorsun be, gotiimden ter akiyor" diye bagiriyor. Film yapmiyor, pamuk topluyor,

film yapmiyor devrim yapiyor. Her yandan kistirilmis her yandan ¢aresiz. Bu "duvar filmi

belgeseli" belki de Giiney'in en Giiney, en kendi oldugu en basyapin” (Ustiindag, 1992, s.
66).

Fransa'min Paris kentinde olan bir satoda filmin ¢ekimleri tamamlanmaktadir. Sato
cezaevine doniistiiriilmektedir. Ulkemizde var olan, cezaevlerinde bulunan cocuklar
filmde ele alinmaktadir. Gece gilindiiz araliksiz devam eden bir set ¢aligmasi vardir.
Gliney tarafindan film gizli cevrilmekte; basina kapali bir sekilde calismalar
siirdiiriilmektedir. Filminin amaci devletle yiizlesmekten ibarettir. Tiirkiye'de var
olan tecaviize ugrayan, iskence goren ve dayaga maruz birakilan ¢ocuklarin
hikayesidir. Sette bulunan g¢ocuk oyuncular, her yastan ve her kesimdendir.
Cocuklarin oyunculugu ¢ok iyi bir performansi igerisinde bulundurmaktadir (Baksi,

1994, s. 43- 47).

“Cocuklart segerken su noktadan hareket ettim: Cocuklarina béyle davranan bir toplum,
cocuklarina boylesine aci ¢ektiren bir toplum, uluslararasi planda tartisma konusu yapildigi
zaman, bu, Tiirkive'nin su giin iginde yasadigi gercgeklige kadar gidecektir. Ve bugiin,
uluslararasi planda Tiirkiye, Tiirkiye'deki anti demokratik uygulamalar, insanlik disi

uygulamalar tartisiliyor. Bu film, esas itibariyle hedefine ulasmistr” (GUney, 2006, s.
14),

“Bu ¢ocuklar inanilmaz bir basarilar sergiliyorlardr. Hepsi de Yilmaz Giiney'in okulundan
gecmislerdi. Yilmaz kisa bir zamanda bu amatér ¢ocuklar: birer profesyonel oyuncu
yapmisti. Avrupa'min ¢esitli kentlerindeki Tiirk ve Kiirt cocuklarini buraya toplamist.
Aralarinda sokak ¢ocuklarindan tutun da, hapse girmis ¢ikmis, hap kullanan, esrar ceken,
kumar oynayan ¢ocuklar bile vardir. Cekim boyunca ¢ocuklar film setinde yatip kalkiyorlard.
Aralarinda miithis bir rekabet vardi. Cogu zaman kanli kavgalar oluyordu. Yilmaz Giiney'in

korkusu ve kisiligi olmasayd, giinde bir cinayet islenirdi. Ama Yilmaz hepsinin dilinden
anlyordu. Bazen seviyor, bazen bagiriyor, bazen de kulaklarim ¢ekivordu” (Baksi, 1994,
S. 47).

Filmde yer alan g¢ocuk oyuncularindan biri olan Niyazi karakteri bir ka¢ma
tesebbiisiiniin ardindan yakalanarak tekrar cezaevine getirilmesi filmin en dikkat
cekici sahnelerinden birisidir. Bu kagma olaymin ardindan gardiyanlar tarafindan

yakalanmaktadir; yogun bir iskenceye maruz birakilmaktadir. Gordigi iskenceler
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sonucu hayatini kaybetmektedir. Niyazi’nin 6ldiigiinii fark eden asker ve gardiyan
sedyeyi yere birakmaktadir. Bu sahnede 6len ¢cocugun cesedi ve biiyiik boy Atatiirk
posteri ayn1 kadrajda yer almaktadir. Sedyede yer alan 6l ¢ocugun cesedi kiigiiciik
bir bi¢imde yerde dururken, yukarida Atatiirk posteri kocaman bir sekilde
durmaktadir. Cocugun maruz kaldig1 iskence ve tiim cezaevinde uygulanan fasist
yaklasimlar ile siyasal-politik sistem arasinda bir paralellik kurulmaktadir.
Cezaevinde yasanan bu uygulamalarin sadece kisilerle alakali olmadig1 ve sistemin

genel politik ve ideolojik yaptirimin oldugu vurgusu yapilmaktadir (Tekin, 2014).

Filmde gardiyanlar tarafindan c¢alinan diidiik sesleri etrafi c¢inlatmaktadir. Emirler
bitmek tlikenmek bilmemektedir. Siirekli kogusta bulunan c¢ocuklara emirler
yagdirilmaktadir. Biitlin adi suglu olan mahkiimlar alel acele hiicrelerine
kapatilirken; birden bire bosaltilan Tiirk hapishanesinin avlusunda siyasi mahkGmlar
yer almaktadir. Jandarma ve diger adi suglu olan mahkiimlar tarafindan siyasi

mahkimlar “anarsist” diye adlandirilmaktadir (Giiney 1999, s. 215).

Siyasal agidan dokiimanlari igerisinde yansitan politik bir Giiney yapitidir. Toplumun
paylastigi sorunun yani sistem sorunun oldugu gergegi filmde ele alinmaktadir.
Elestirinin gébeginde Milatarist - Kemalist devlet yaklasimi seyirciyle
paylasilmaktadir (Muharrir, 2010). Bagka bir sahnede daha buna benzer durumlar
yansitilmaktadir. Cezaevinde bulunan gaddar ve tecaviizcii gardiyan Cafer, tum
cocuk mahktmlar1 bahgeye ¢ikarir, onlar siraya sokmaktadir. Cocuklar i¢ini saran
korku sonucu yaratilan disiplinin bir disavurumu olarak tek sira halinde
dizilmektedir. Bu sahnenin arka fonunda duvarda yer alan Ataturk’e ait genglik
hitabesinden sozler ve biiyiik boy bir kabartmasi1 bulunmaktadir. Duvarda Atatiirk’e
ait soOzlerin yer almasiyla ve orada yasanan iskenceler arasinda bag
olusturulmaktadir. Gizli ve acik gondermeler yapilarak filmin odagina yerlestirdigi

sistem elestirisini kapsayan bu tip sahneler filmde yer almaktadir (Tekin, 2014).

Cafer gardiyanina karsilik olarak Ali Emmi karakterine yer verilmektedir. Filmde

sadece bir tane iyi gardiyan olan Ali Emmi’dir. Ali Emmi cezaevinde bulunan
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cocuklart kendi ¢ocuklart gibi sevmektedir. Var olan sisteme dahi muhalif bir tavir

gostermektedir. Filmde yer alan bir sahnedeki diyalog su sekildedir;

ALI: ... Bak su bebelerin haline... bak. Bize askerdeyken &gretmislerdi. Ciktik acik
alinla on yilda her savastan... On yilda... Askerligim biteli otuz sene oldu hala
dotimuzde donumuz yok...

GARDIYAN: Sen gardiyanlign birak day1. Kendine baska bir is bul.
ALI: Bulsam, bulsam bir dakika bile durmam bir dakika.

Ali Emmi, aslinda bu sozleriyle sadece o giiniin Tiirkiye’sini degil, gecmisten
guniimiize kadar var olan sisteme karsin bir elestiride bulunmaktadir. Ozellikle
1950’lerden sonra iilkemize giren yabanci sermaye piyasast kazanmaktadir. Bu
sayede emperyalizm yeniden hiz kazanmis, gelir dagilimindaki var olan farklilik
giderek yiikselmektedir. Filmin basinda, hapishane gorintisu Gzerine binen reklam
sesleri de yaratilan bu ¢arpik durumun, gostergesidir. Ali Emmi, filmde askerlere de
laf dokundurmaktadir. Hapishanenin ¢evresinde ndbet tutarken, kosarken gosterilen
askerler giivenligi saglamaktadir. Ana gérevi koruma olan askerler, bu goreve cok
fazla kendisini kaptirdigindan, kagan bir ¢ocuga bile ates agip ¢ocugun Oliimiine
sebep olmaktadir. Bagka bir sahnede de gardiyanlarin ¢ocugu dévmesi sonucunda
cocuk dlmektedir. Olen bir ¢ocugun 6liisiiniin ne yapilacag konusunda gardiyanlar
arasinda tartisilma konusu olmaktadir. Bu sahnede duvarda asili olan Atatiirk’iin
asker kiyafetli dev tablosu da, degisen askeri anlayis1 gosterilmektedir. Tek basina iyi
ve dogruyu savunmak, bir seyleri degistirmek i¢in miimkiin degildir. Ali Emmi
denilen gardiyanin muhalif ve elestirel tavri kurulu diizende tek basma bir ise
yaramamaktadir. Ali Emmi’nin bu sekilde davranmasi isten kovulmasiyla son
bulmaktadir; kurulu diizen igerisinde onun gibilerin tek baslarina barinamayacagin

bir gostergesidir (Duran 2000-2001, s. 14).

“80’lerden sonra, gergekten cezaevindeki biitiin siyasi tutuklular: bir yere kapatip iliskilerini
kestikten sonra ve biiyiik mahkumlar filmde anlattigimiz gibi evcillestiler. Ancak ¢ocuklar ve
siyasi tutuklular ayni sekilde siirdiirdiler. Bu anlamda bu bir gercgektir. Bugin Turkiye
cezaevlerinde sadece siyasiler direniyor. Onun diginda biitiin insanlar baskilar karsisinda
teslim olmustur. Ciinkii onderleri yoktur. Eskiden her cezaevinde siyasilerle diger mahkumlar
i¢ iceydi ve belli bir énderlik kavrami vardi. Simdi onun disinda belli sivrilmis mahkumlar

vardi ki onlar digerlerini yonetebilirdi. Onlar i¢in de ayri cezaevi yaptilar. Mahkum bugiin

ondersiz. Mahkumun oniinde onder olsun, kapilar kirar” (GUNey 1999, s. 359).
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Duvar filminin asil amaci “devlet”in gdriinmeyen yiiziiniin ortaya ¢ikmasidir. 12
Eyliil darbesinden sonra cezaevinde bulunan mahkimlar hakkinda en ufak bir fikri
olmayanlar, bu filmi bir intikam, bir abarti olarak gérmektedir. Giiney’in yapmis
oldugu filmin sahnelerinde abartinin oldugu diisiincesi benimsenmis, aksine

inandirmak i¢in herhangi bir yumusama bazi kisilerce olmamaktadir.

“... Tirkiye gercegi, bir cezaevi portresi iginde, tartismaya sunulmaliydi. Ancak ige
baslarken benim kaygilarim vardi. Tiirkiye cezaevlerini ¢iplak gercekligiyle anlatmam
halinde, bana ve tamikligima inanilabilirdi. Bu nedenle, gozlemlerimi hikayelestirirken ve

sinemalastirirken alabildigine yumusakligi sectim... Olaylari hafifletmeye calistim...”
(Giiney 1999, s. 319-320)

Fransa'nin destegiyle beraber Paris'te ¢ekimleri tamamlanilan Duvar filmi, bir¢ok
Giliney filmi gibi yasaklanmaktadir. Film'de 1976 yilinda Ankara Merkez Kapali
Ceza ve Tutukevi'nde, Yilmaz Giiney'in cezaevinde kaldig1 donemde taniklik ettigi
yan koguslardaki c¢ocuklarin hikayesi ele alinmaktadir. Bu kadar gergek olmama
ihtimali tlizerinden c¢ocuklara yasatilan seyler rahatsizlik vermis ve film sansiir
darbesi almaktadir. Komiinizm propagandasi yapilmasi, devletin kiigiik distriir
nitelik tasimasi, Tirk milletini diinyaya koti tanitilmasi  gibi  gerekgelerle
yasaklanmaktadir. Kisacasi siyasi gerekgeler ile sansiir kurulu arasinda paralellik
yaganmaktadir. Devletin ve Cumhuriyet'in varligini, devletin iilkesi ve milletiyle
bélinmez biitiinliigini tehlikeye sokan; ulusal egemenlik ilkesini, temel hak ve
Ozgurlikleri, demokratik, laik ve sosyal hukuk devleti esaslarini tehlikeye sokucu
etki yapan; devletin bir kisi tarafindan yonetilmesi ya da sosyal bir smifin diger
sosyal smiflar iizerinde egemenligini saglamak yolunda propaganda yapan, bu
amacla bir devleti, bir partiyi, bir tiizelkisiligi, bir toplulugu ya da kisileri 6ven;
icinde Tirkiye aleyhine propaganda araci olabilecek sahneler bulunan durumlarda
filmlere yasaklama getirilmektedir (Tikves, 1968, s. 159-164). Bu yaptirimlarinda
Duvar filminin igerisinde bulundugu gerekgesiyle film sansiir tuzagindan

kurtulamamaktadir.

Yapilan bu filmle beraber toplumda var olan egemen ideoloji ve devlet kars1 karsiya
durmaktadir. Adeta aralarinda bir c¢atigma s6z konusudur. Kendi dogrularini

barindiran filmlere sansiir kurulu dokunmamaktadir. Fakat kendileriyle ters diisen
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filmlerin hemen yasaklanmasini gorev bilmektedir. Duvar filmi yillar sonra
Turkiye’de gosterime girebilmesi bunun en iyi kanitidir. Duran’in dedigi gibi: “kendi
gercekligimizi anlatabilen, iyi sinema yapan politik sinemacilar, bugiiniin iktidari
tarafindan istenmemektedir. Uzerimizde dolasan hayalet 21. yiizyilda da rahatsizlik

vermeye devam etmektedir” (Duran 2000-2001, s. 15).

Yilmaz Giiney’in hem senaryosunu yazdigi hem de yonettigi Duvar filmi, Tlrk
Sinemas1’nin toplumsal sorunlara deginen Anadolu topraklarinda var olan feodal
yapiyl ve somiiriiyli beyaz perdeye yansitan, toplumsal celiskileri gostermektedir.
Ulkenin i¢inde bulundugu baski, ezilmislik, feodal diizen, sistem gibi konulara
deginmektedir. Nazhaka'ya gore, Yilmaz Giiney, “Halkin onilinde halk igin
yasayanlar yiirlir” soziinii ispatlamis bir sanatgidir. Yasamis oldugu baskilara, sansiir
yaptirnmlarina ve siirglinlere aldirmadan halkin sorunlarini sinema yansitma
diisiincesinden vazge¢gmemektedir (Nazliaka, 2012). Giiney’in hapislerle ayrilan
ticiincli sinemacilik anlayisi bu filminde de goriilmektedir. Yilmaz Giiney'in filmleri
hem devlet tarafindan hem sagct denilen siviller tarafindan engellerle
karsilasmaktadir. Devlet sansiirii is basinda bulunurken, sivil fagistlerde sinemalar1
kundaklayarak, tehdit ederek Giney filmlerinin gdsterimini engellemektedir
(Cebenoyan, 2013).
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4.SONUC

Insan diisiincesinin farkli yollar1 sonucunda, fikir, 6zgiirliigiin bir sonucu olarak disa
vurulmaktadir. Fikrin veya diisiincenin ifadesi i¢in bagvurulan araglarindan biri olan
sinema, bir¢cok tlkede idarenin kontrolii altindadir. Tiirkiye’de baslangicindan
giinlimiize kadar sinemasal etkinlikler sansiire ugramaktadir. Sansiir yaptirimi
tilkemizde Abdiilhamid donemiyle baslaylp giinimiz 2000’li yillara kadar
dayanmaktadir. Kimi zaman hukukgular cephesinde bir ifade araci iken, sinemacilar
cephesinde de bir dildir. Devlet tam da burada devreye girmektedir. Devlet bitin
diinyada ve Tiirkiye’de sinemayla giizel sanat dallarindan biri oldugundan degil, bir
ifade aract olmasi sebebiyle ilgilenmektedir. Devletin bu ilgisi de sansiir seklinde
ortaya ¢ikmaktadir. “Sanslr” sozclgiinden her tiirli ifade araci Ttzerindeki
engelleyici “devlet denetimi” anlasilmaktadir. Sansiir yetkileri devlet teskilat1 iginde
yer alan bir sansiir dairesi tarafindan kullanilmaktadir. Buradaki sansur yetkileri ve
komisyonlari donemin baginda bulunan yetkiler bakimindan zaman zaman degisime
ugramaktadir. Ilk boéliimde de anlattigim gibi Tiirkiye’de sansiir olgusu kronolojik
sirayla donemlere ayrilarak incelenmektedir. Bu donemler igerisinde vazgecilmeyen
bir ger¢ek sudur ki; donemin igerisinde yasadigi toplumsal sorunlar ve donemin

iktidar siyasal yetkililer sansiir konusunda etkileri olmaktadir.

Devlet her bakimdan sartlandirilmis oldugu sansiirculere, sinema gibi toplumu biyuk
Ol¢iide etkileyebilecek bir sanat dalinin gelismesini engelleme gorevi vermektedir.
Sultan 1I. Abdiilhamid déneminde sinemanin Osmanliya girmesiyle beraber sinema
filmlerinin gosterimleri bizzat kendisinin kararina baglidir. Bir bakima keyfi sansur
uygulamasi yapilmaktadir. Daha sonra Cumhuriyet donemiyle beraber siyasal
iktidarin elinde gii¢ haline donlismektedir. Sinemasal anlamda ¢ekimi tamamlanan ve
yapilan filmlere makas haline doniistiiriilen yasaklamalarla sansiir uygulanmaktadir.
1932 ve 1933 tarihli yonetmelik, 1939 tarihli tizuk, 1939 Filmlerin ve Film
Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname, 1961 Anayasasi ¢ercevesinde Sansiir,
1977 sansiir tliziigi, 1983 tarihli tiiziikk, 1982 anayasa cercevesinde sansiir, 1986
sinema video ve miizik eserleri yasasi, 2004 tarihli sinema filmlerinin
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degerlendirilmesi ve simiflandirilmasi ile desteklenmesi hakkinda kanunla birlikte
sansiir yaptirimlart devam etmektedir. Her donemde ve sarta sansiir uygulamasi

olup, sadece isim tiiziik degisiklikleriyle yapilmaktadir.

Devlete gore, donemler icerisinde farkli tiiziikk ya da yonetmeliklerle yapilan sansiir,
toplumun devamlilifi agisindan diizeni bozan etkenlerin ortadan kaldirilmasi
amaciyla yapilmaktadir. Hangi sebeple yapilirsa yapilsin kabul edilemez bir
dayatmadir. Toplumu etkileyen fikir ve diigiincelerin sinema yoluyla yayilmasinin
engellenmesi i¢in sansilir yaptirnmi uygulanmaktadir. Yasalarin, tiiziiklerin devam
etmesi halinde sinema dilinyasinda yer alan kimi yonetmen kimi senarist sinemaya
g0niil vermis insanlarin sansiiriin olusturdugu kontrolden ¢ikip kendi diisiinceleriyle
sansiirii diisiinmeden sinemasal yapitlar ortaya koyan kisiler olmaktadir. Bunlardan
bir tanesi de Y1lmaz Giiney’dir. Ozellikle ydnetmen olarak yer aldigi filmler sansiir
engelinden siyrilamamaktadir. Seyyit Han, Umut ve Duvar filmi iilkemiz
kosullarinin elverdigi 6l¢lide beyaz perdedeki yerini almistir. Bu tez ¢alismasinda
Tiirkiye’de sinemanin baglangicindan giiniimiize kadar geg¢irmis oldugu tarihsel ve
sanatsal stre¢ sosyo-politik ortami da yansitacak sekilde verilmeye galisilmistir.
Boylece, sinema ve toplum arasindaki giiglii baglar vurgulanmistir. Yine, bu siirecte
sinemanin siyasal iktidar karsisindaki durumu, siyasal iktidarin baskin giici
baglaminda saptanir. Sansiir konusu, siyasi iktidarlarin baskici "sansiir" zihniyetini
ele alan Seyyit Han, Umut ve Duvar filmleri 6rnekleri gercevesinde gosterildi. Bu
filmleri ele alip, o donem igerisinde yer alan yaptirimlar sonucunda sansiir kurulunca
yapilan yasaklamalarin hangi gerekgelerle yapildigi agiklandi. Bu arada yasal
diizlemde yapilan diizenlemelere yer verilip, sinematografik sansiir 6l¢iilerinin ve
bunun icin olusturulan yapilarin, mekanizmalarin profili ¢izildi. Bunlarin yani sira
sinematografik Ozgiirliigiin, anayasal dogrultuda olusturulan belgelerdeki, evrensel
hukuk normlarindaki durumunu ¢6zmeyi deneyerek, sansiire karsi elestirilerimiz
sekillendirilip, giiclendirildi. Sinema sorununa sansiir gozliiklerini ¢ikartarak devletin

baska bir bakis a¢istyla bakmasinin vakti gelmistir, hatta gegmektedir.

Turk sinemasimin yillardir bas belasi niteliginde yer alan, ona ¢agdas iilke sorunlarini
gercekci bigimde ele alma firsati sunmayan, sinemamizi korkulara, kaygilara,

endiselere siiriikleyen; dolayisiyla kaliplar sinemasi, toplum gerceklerinden uzak
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durumuna dontistiiren sansiiriin tamamen kalkmasi gerekmektedir. Her donem farkli
bir sansiir diizeni yetkili kisilerce konulmus onun iistiinden filmler sansiirlenmistir.
Bu noktada sunlar1 dnerebiliriz: Oncelikle, Tiirk Anayasasinda yer alan normlar ve
gerekceler sinematografik 6zgurlik agisindan yani sinemada var olan diisiince ve
yaratma Ozglrliiglinlin oldugu bir hukuksal diizenleme seklinde olmalidir.
Glinlimiizde uygar, gelisim gosteren modern iilkelerde oldugu gibi sinemadaki
diisiince ve yaratma Ozgirliigiinii koruma altina alan anayasalarinda var alan
maddeler bizim lilkemizde de yer almalidir. Bizde de olmasi gereken bu durum
karsisinda uzun yillar zaman kaybina yasanmasina ragmen ge¢ kalinmadigi gercegi
benimsenmelidir. Sinemadaki diislince ve yaratma 6zgiirliigiiniin, yasalar ile kontrol
altinda tutulmasi, ¢agdis1 bir yontemdir. Bugiine kadar, bu konuda yapilan yasalar,
tiiziikler, yonetmelikler ve uygulamalar, bu ¢agdis1 yontemin bir gdstergesi olmustur.
Yapilan yani beyaz perdeye siiriilen sinema filmleri yoluyla diislinceyi agiklama
Ozgurliigii, birtakim diizenleyici sinirlamalar1 beraberinde bulundurabilir. Fikir ve
diisiinceleri aciklama araglarindan sinema filmleri de, oteki araglar gibi mutlak ve
sinirsiz olmayip, Anayasa'nin 6ngordiigii boyutlarda kalinmak kosuluyla ve sinema
filminin kendine 6zgu taraflarinin zorunlu kildigi hususlar da dikkate alinarak,
birtakim 06zel sinirlamalar nedenleri ile birlikte disiiniilebilir. Sinematografik
Ozgiirlik de sinirsiz degildir. Yapilan sinema filmleri bir bagkasinin onurunu ve
kisisel mahremiyetini hedef almamalidir. Oziine dokunmama noktas: dikkate
alinmalidir. Birtakim siibjektif siyasi Olgiilerle fikirlerin yasaklanmasinin istenmesi
halinde toplumun demokratik olma niteligi ya da iddias1 ortadan kalkmaktadir.
Sinemaya iligkin son yasal diizenlemeler ele alindiginda goriiliiyor ki birtakim
degisiklikler yapilmaktadir: Kurullarin {iyeleri arasinda sinema endiistrisinden ve
diger uzmanlik alanlarindan kisilerin bulunmasi, filmlerin degerlendirilerek
simiflandirilmas: ve gereken isaretlendirmelerin yapilmasi, ¢ocuklarin korunmasi
gibi. Fakat bunlar bugiin i¢in, sinematografik 0Ozgiirliiglin temini i¢in yeterli
olmamaktadir. Bugiin artik énemli olan sansiiriin isletilip isletilmedigi degil, hala
etkisiz de olsa siirdiirebilmesidir. Sinematografik 6zgiirliiglin gercek anlamda Tiirk
sinemasinda uygulanmasi i¢in sunlar yapilabilir: Oncelikle yukarida bahsettigimiz
Anayasal dilizenlemenin yapilmasinin yant sira, sinema filmleri hakkinda
deneyimlere ya da tecriibelere bagli kilinmaksizin varligi kabul goriilen, kabul
edinilmis karar gibi uygulamalarin oldugu sansiir diizeni yerine, deneyim ve

tecriibeler sonrasinda verilen karar ile beraber ceza uygulamasi yerinde olacaktir.
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Sinematografik bir filmin, herhangi bir su¢ unsuru tasimasi halinde, diger kitle
haberlesme araglarina uygulandigi gibi, bir ceza sorusturmasi agmak ve gerektiginde
kovusturma baglatmak suretiyle adli bir mekanizma isletilmelidir. Bunu, bugiinkii
Turk Ceza Kanunu cercevesinde yapmak yine mimkin; fakat bu durum
sinematografik sansiiriin yan1 sira gidilebilecek bir yoldur. Sinematografik sansiirlin
kaldirilmas1 uygun gériilebilir. Ozel basin suglari oldugu gibi 6zel sinema suglari,
ihtisas mahkemeleri ve nitelikli bilirkisi kurullar1 dahi olusturulabilir. Bu 6nerimizin
bir anda hemen gerceklesmesini beklemek hayalci bir yaklasim olmakla beraber,
hatta daha da Gtesinde sakincali bile olabilir. Ama en azindan bu noktaya ulasmak
i¢in birkag etap belirlenip, bunlar igin ¢aba sarf gosterilebilir. Ornegin ilk etapta,
ilgili yasal dilizenlemelerin yapilmasi, devlet sansiirii sisteminden tamamen
kurtularak, endiistriye bagli ya da tamamen bagimsiz bir denetim sisteminin
gerceklestirilmelidir. Bunlar yapildiktan sonra, sinematografik kontroliin sadece
cocuklarin korunmasi noktasinda bagimsiz uzman bir kurulca yapilmasi ve sansiiriin
tamamen kaldirilmasi gerekir. Fakat siddet ve cinsel istismarcilarin oniine gegmek
amaciyla farkli bir yaptirim giicii kullanilabilir. Tiirk sinemasi kurumsallasamamanin
sikintisin1  gliniimiize kadar uzun yillar c¢ekmistir. Kendi kiiltiiriinii ve diinya
kiiltiirtinii analiz edebilen, bir dil ve anlatim araci olarak sinemayi iyi bilen, usta

sinemacilara ihtiya¢ duyulmaktadir.

Turkiye’nin sanatsal, kulturel ve siyasal yonden ilerleyebilmesi sansur etkisinden
styrilmasinin  gerekliligi ortadadir.  Yasalarin, tiiziiklerin de§ismesinin yani sira
sinema diinyasinda yer alan kimi yonetmen kimi senarist sinemaya goniil vermis
insanlarinda  sanstiriin  olusturdugu kontrollerden kurtulmas: beklenmektedir.
Korkularinin {izerine gidip, korkularini yenerek sansiir tabusunu ¢igneyip ilizerinden
gecebilmeyi 6grenmesi Tiirk sinemasinin kazancidir. Yasalarin sadece ozglirliik
getirmesi bir ise yaramamaktadir. Onlar kendi diinyalarinda yarattiklar1 6zgiin
caligmalarini sansiir engeline gore sekillendirmeyip, kendi inandiklart gergeklerle ne
kadar yasaga ugrarsa ugrasin 0zglin gergek¢i caligmalarini sinemada yapmak
durumundadirlar. Giiney gibi toplumsal gercekleri igerisinde barindiran filmleri
yapma yolundan vazge¢cmemeleri diinya c¢apinda eserleri verebilmelerinin 6n
kosuludur. O iginde bulundugu konumu, yasaklari, cezalar1 hatta memleketine hasret

kalmaktan bile ¢cekinmeden inandig sekilde aklinda olan gergeklerle sinemaya goniil
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vermigtir. Sansiir engeli nerelere sansiir getirir diye diisiinmeden gercekleri
yansitmay1 aklina koymus sinemacilardandir. Onun gibi cesaretle filmlerini yapmaya

devam edip, Korkularin iizerine gidip sansiir tabusunu ¢ignemeleri gerekir.
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6.EK-1

SOZLUK

Amil: Etken, sebep, faktor.

Beyanname: Bildirge.

Ciirim: Yanlislik, sug, kusur.

Diivel: Devletler.

Diivel-i Itilafiye: Uclii ittifak (Ingiltere, Fransa ve Rusya).
Erkan-1 Umumiye Reisi: Genelkurmay Bagkani.

Hiyerarsi: Makam sirasi, basamak, agama sirasi.

Icra Vekilleri Heyeti Riyaseti: Bakanlar Kurulu Baskanlig:.
I¢timai: Toplumsal.

Ideoloji: Siyasal veya toplumsal bir 6greti olusturan, bir hiikiimetin, bir partinin
davraniglarina yon veren politik, hukuki, felsefi diistinceler biitiindi.

Kamu: Halk hizmeti goren devlet organlarinin tiimii.
Koalisyon: Cesitli giiclerin bir araya gelmesiyle olusturulan birlik, ortak yonetim.
Mabhalli: Yoresel.

Marjinal: Aykirt.

Mezkar: Adi1 gegen, sozii edilen.

Mucip: Gerektiren, gerektirici.

Muhtevi: ihtiva eden, i¢ine alan, kapsayan, i¢inde bulunduran.
Muhtira: Politik sorunlarla ilgili yollanan uyar1 yazisi.
Mugayir: Aykiri, uymaz.

Mufteriyat: Anlam, icerik, yorum.

Miitareke: Ateskes.

Miitesekkil: Olusmus, meydana gelmis,
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Nizamname: TuzUk.

Risale: Kitapgik.

Salahiyetli: Yetkili.

Saliful arz: Bildirilen, evvelce arz olunan.
Suitesir: Kotu etki, zarar.

Sulh: Baris.

Sayan: Uygun, yarasir, deger, layik.
Tesekkiil: Kurulus.

Tevsii Mesuliyet: Yetki genisligi.

Tezyif: Bir seyi degersiz, adi, bayagi, asafilik gostermeye calisma, kiigiiltmek
isteme.

Umumi: Genel.
Umumiyetle: Genellikle.
Yonetmelik: Talimatname.

(Tark Dil Kurumu)
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