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bilirim.
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OzZET

Tiirkiye’de Sinema Egitiminin Uretim Siirecine Yansimalari Ve “Deneysel Sinema” konulu
yuksek lisans tezi ¢calismasinin yapilma amaci, Turkiye’de verilen sinema egitiminin, sinema
endustrisi ile arasindaki bagdi sorgulamak, ve gelecedin sinemacilarinin egitim, endustri
iliskisine dair tutumlarini degerlendirmektir. Bu degerlendirmeyi yapabilmek iginde,
Turkiye’den Mimar Sinan Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema Televizyon Bélimii
incelenmektedir ve tezin son béliminde bu bdlime mensup 85 6Jrenciye uygulanan ankete

yer verilmektedir.

Tarkiye'deki sinema egitiminin dogrulugunu, gegerliligini ve eksikliklerini analiz edebilmek icin
Avrupa'dan La Femis ve Amerika'dan American Film Institute (AFI) okullarinin sinema egitim
modelleri incelenmektedir. Tez kapsaminda sinema egitiminde uygulamaci ve kuramci
anlayisin esit olgekli uygulanmasi savunulmaktadir. Bu tarz bir sinema egitiminin Glkedeki
sinema endustrisiyle bag kurmasinin ise gug¢li bir Ulke sinemasi olusturacagi
distnulmektedir. Tezde savunulan en énemli nosyon, bir sinema ekoll olusturmak igin
yapilmasi gerekenin sinema egitimi ile sinema endustrisi arasindaki mesafenin kapanmasini
saglamaktir. Tez kapsaminda, Turkiye’deki sinema egitiminin kuramsal agirlkli ve
uygulamaci yapidan uzak bir tavir icinde oldugu savunulmaktadir. Bu kalibin yikilmasinda ise

“sinemada deneysellik” kavraminin yardimci olabileceg@i dusunulmektedir.

Anahtar Kelimeler: Deneysel Sinema, Avant-garde Sinema, Bagimsiz Sinema, Sinema

Egitimi
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ABSTRACT

This study is titled, The implications of Cinema Education in Turkey for Production Process
and “Experimental Cinema” and aims to examine the relationship between the film industry
and film education in Turkey, and also to assess the attitude of future filmmakers among this
relationship. To do this assessment, the Cinema and TV Department of the Faculty of Fine
Arts at Mimar Sinan University is analyzed and a survey has been conducted to 85 senior

students of this program.

The models that are applied on the American Film Institute (AFI) and La Femis are analyzed
to determine the validity, effectiveness and the drawbacks of the cinema education in Turkey.
This study defends the idea that practical and idealist approaches must be equally applied on
the cinema education. This type of cinema education is going to provide a link between the
industry and the education. This results to a strong form in Cinema of Turkey. The most
important notion of this study defends is that to create a school of cinema, the link between
the film industry and film education must be robust. It is defended that the film education in
Turkey is mostly theoretical and stands apart from practical approach and practices. In order
to change this pattern, it is suggested that the notion of “experimentality in cinema” could be

considered.

Key Words: Experimental Cinema, Avant-garde Cinema, Independent Cinema, Education of

Cinema
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GiRiS

Tarih boyunca insanhdin yasaminda sekillenen, degisen ve gelisen kodlamalarin
oldugundan bahsedilebilir. Bahsi gegen bu kodlamalar baslica, kimlik, cinsellik, ask, aile,
Ozgurltkler ve durtller gibi olgularla tanimlanabilir. Bu olgular bireyin beseri, fiziksel ve
tinsel ihtiyaglari gergevesinde sekillenebilmektedir. insanlarin biiyiik bir kesimine gére bu
kodlar ¢cok dnceden, canlilarin istemi diginda belirlenmigtir. Tanri inancinin, bu kesimin
distncesi Uzerinde etkili oldugundan bahsedilebilir. Azinlikta kalan kesime gore ise bu
kodlar, insanlarin kesif, deney ve arastirmalariyla tarih boyunca gelisip degiskenlik
gOstermistir. Ayni perspektifte dislinmeye devam edildiginde, sanat olgusunun da bu
kodlarin ¢6zimlenmesini saglayabilecek bir anahtar gorevi Ustlendigi varsayilabilir.
insanin aklindan gegeni, hissettiklerini, anlatma ihtiyaci duyduklarini disa vurmasi
sonucu sanat dogmaktadir (Sayre, 2009, s.59). Bir zamanlar bazi insanlar renkli toprakla
bir magaranin duvarina kabaca bizon resimleri ciziktiriyordu; bugin de bazilari boya
satin alip duvar ya da tahta perdeleri resmediyor ve daha birgok bagka seyler Uretiyorlar
(Gombrich, 2009, s.16).

Resim sanati basta olmak Uizere tim sanat dallarinda toplumsalliktan bireysellige dogru
bir gecisin oldugu gdzlemlenmektedir. Bu gézlem, sanatin ve bilimin kilisenin etkisinden
kurtulma ¢abasina dayanak olarak gésterilebilir (Ischer, 1993, s.45). Genel goérise bagl
kalarak, sanat tarihinin baslangici olarak kabul géren, magara duvarindaki karalamalar
ile 15. yy’'daki ressamlarin ortaya koydugu insan portreleri arasinda blyUk bir tema
kaymasinin varligindan bahsedilebilir. ilk caglarda birey ile sanat arasindaki iligki,
tanrisal 6gelere tapmak veya sorgulamak Uzerine kurulmustu. Fakat Rénesans’tan
sonra, gunumuze dek bu sorgulama devam etmekle birlikte, sanat¢ilar i¢ diinyalarindaki

gelismeleri yansittiklari caligmalara daha fazla agirlik vermigtir. (Andrew, 2008, s.91)

Sanatin her dalinda mevcut endustriyel sisteme yatkin sanatgilar veya tamamen bireysel
eserler olabilecegi gibi, protest yapili eser ve sanatgilar da olabilmektedir. Protest sanat,
sanat tarihinin baslangicindan bugine sdylemek istedigi seyi, almak isteyen kisiye
ulastirabilmistir ve hatta kimi zaman bazi érneklerin yayildigi kitleler populer bir sanat

eserininkinden ¢ok daha fazla olabilmigtir (Sartwell, 2010, s.64).



Sanat tarihi boyunca kadinlar basli basina bir tema olmalarina karsin 18. yy itibariyle
0zlik haklari, siyasi esitlikleri ve toplumsal yerleri sanatta islenmeye baslanmis, 20.
yy'da ise feminizmin en atesli dénemine ulasmasi ile protest sanatin en &6nemli

temalarindan birisi olmustur (Lacy ve Terrain, 1995, s.46).

Sanatin karmasik yapisi ile insan yasaminin gindelik karmasasi arasinda bir bag oldugu
sOylenebilir. Sanatgi ister bireysel ister toplumsal eserler versin, isledigi her sey hayatin
icinde, belki bir yerlerde gizli kalmig, belki apagik bir sekilde bulunan konulardir (Valery,
2014, s.99). Tarihi, kultari ve toplumsal uygarligi etkileyen 6gelerin dogrudan ya da

dolayl olarak sanati da etkiledigi sdylenebilir.

Dulnya tarihinin baglangicindan bu yana aktif rol oynayan sanat kavraminin, insan hayati
icinde etkin ve etken olmasini saglayan en 6nemli 6zellik sanatin, bireyin yagami
boyunca karsisina ¢ikacak tim faktérleri kapsayacak denli farkli disiplinlere sahip
olmasidir (Nietzsche, 2008, s.154).

Magara duvarlarina uygulanan, yaziya yakin karalamalar ile baslayan seruvenin,
gunumuze gelindiginde kinetik tipografiye referans oldugundan s6z edilebilir (Barbara,
2015, s.41). Ayni sekilde atesin etrafinda gesitli figurler sergileyerek ve sesler gikartarak
bir seyler anlatmak isteyen ilk insanlarin olusturdugu t6z, gunimuze gelindiginde spot
Isiklari altinda, modern kostimleriyle ve koreografileriyle daha organize hareketler

yapan performans sanatgilarina referans olmustur.

Tim sanatlar arasinda gergeklik ile kurulan en gigli iliskinin fotograf ve sinema
sanatlarinda oldug@u ileri surdlebilir. Sinema kuramcisi Andre Bazin (2000) sinemanin

hayat ile olan iliskisini su sekilde yorumlamaktadir:

Tim sanatlar insanin varligi Uzerine kurulmugtur, sadece fotograf¢ilik onun
yoklugundan avantaj tiretmistir. Fotografcilik (dolayisiyla sinema) bizi dogadaki bir
goringd gibi etkiler, bitkiselligi ya da diinyevi k6keni glizelliginin ayrilmaz bir parcasi
bir cicek ya da bir kar tanesi gibi bizi etkilemektedir. Gergeklik kurmaca olana
tstiinddir ve bunun igin kurmaca gerceklik hissine éykdndr. (s.98)



Bazin’in s6zinu ettigi gerceklige Oykinme asamasinda sinemanin, diger sanat
dallarindan daha ileriye gidebilme olanagini, sanatc¢inin Uslubuna paralel olacak bigimde,
teknolojinin gelismesiyle elde edebilecedinden s6z edilebilir. Sessiz sinema déneminde
kurgu, yoénetmenin soylemek istedigini duyuruyordu. 1930’lu yillarin sonlarinda
kurgulama betimliyordu, nihayet bugin yonetmenin sinemada dogrudan dogruya kurgu

ile dykusunu “yazdig1” soylenebilir.

Gordntl, plastik yapisi, zaman icinde dizenlenisi ¢ok daha buyluk bir gergekgilige
dayandi§i icin, gercegi icinden degistirmekte ¢ok bol araci vardir. Sinemaci artik
yalnizca ressamin ya da oyun yazarinin rakibi olmakla kalmamakta; romanciyla es
duruma gegmektedir (Sabahattin ve Salah, 1968, s.43). Bazin’in bahsettigi sinema
sanatindaki gerceklik arayisi ve teknoloji iliskisi, tezde ele alinan sorunsalin ¢6zim

Onerisi olan deneysel sinemanin da ilkeleri arasinda yer almaktadir.

Sinema ile gergeklik arasindaki iligkiye, baska bir boyut katan Dziga Vertov; “Gercegi
gbstermek, basitlikten éte bir seydir; Clinki gergek basittir” s6zlyle gergekligin oldugu
gibi yansitilmasinin 6tesine gecilmesi gerektigini belirtmekle birlikte, bunun gergeklige
bagh kalinarak yapiimasi gerekliliginden bahsetmektedir (Petric, 2000, s.88). Ornek
verilecek olursa, Salvador Dali ve Luis Bunuelin gordukleri ruyalardan yazdiklari
metinleri filmlestirdikleri, basyapit olan Un Chien Andalou filminde karsimiza gikan
surrealist sahneler, gercek yagsamda da vardir. izleyici bu olaylarin birgogunu giindelik
yasantisinda farkinda olmadan yasamaktadir. Farkli olan ise Dali ve Bunuelin bu
yasamdan Kkareleri, izleyicinin hig bakmayi disinmedigi bir agidan sunmasidir. iste

sinemanin yaptigi sey tam olarak budur (Ignacio, 2001, s.11).

Glasnost 6ncesi kusagin énemli yénetmenlerinden Andrei Tarkovski, sanat ve sanatgi
hakkindaki goruslerini su sekilde dile getirmistir; "Sanat yaratma kapasitesidir.
Yaraticinin aynadaki yansisidir. Biz sanatgilar bu jesti tekrarlamaktan, taklit etmekten
baska bir sey yapmiyoruz. Sanat, yaratana benzedigimiz belirli bir andir.”" (1986, s.6)
Sanatin ve sanatginin yaraticiiginin tanrisal oldugu goérist, sinemada birgok farkli

yénetmen tarafindan dile getirilmistir.



Tarkovski'nin betimledigi sinemadaki bu tanrisal yaraticiliga karsi gortlmekle birlikte her
seyin Uzerinde bir gbézin kurguyu yonettigini manifestosunda belirten, Kamera-géz
Kuramrnin kurucusu Dziga Vertov bu durum hakkinda soéyle soéylemektedir: “Senaryo
uydurulmus bir masaldir. Biz kendi hayatimizi yasarken (izerimize bigilen goriintiilere

boyun egmeyecegiz.” (www.sinegdz.com).

Var olan bir senaryonun reddini savunmasina ragmen Vertov, Tarkovski'nin bahsettigi
ydénetmenin yaratici ve var olana fazladan bir sey eklemeden kurgulayici bir kimlige
sahip olduguna ise su sekilde deginmektedir:
Bir ardigik hareketler sistemi, izleyicinin géziiniin, gérilmesi gereken ardigik
ayrintilara etkili aktarimi yoluyla dansgilarin ya da boksdrlerin hareketlerinin sirasina
gére birbiri ardina film edilmesini gerektirir. Kamera, film izleyicisinin gbézlerini

kollardan bacaklara, bacaklardan gbzlere vb. en avantajli sirayla tasir ve ayrintilari
diizenli bir montaj ¢calismasiyla organize eder. (www.sinegoz.com)

Sinema sanatinda kurgu Uzerinde yapilacak degisiklikler, filmin yapisini bagl basina
degistirebileceginden bahsedilebilir. Tez kapsaminda da deneysel sinemanin, kurgu
kavrami ile yakin iligki icinde oldugundan s6z edilmektedir. Rus sinema kuramcisi Lev
Kuleshov "montaj teorisi" Uzerine dusuncelerinde, senaryo, oyuncu, kamera hareketi,
muzik, kostim makyaj, mekan, asamalarin yani sira kurgunun ©Oneminin sinema
Uzerindeki etkisinin ¢ok daha fazla olduguna dikkat gcekmektedir. Kuleshov sinemada
kurgunun 6nemiyle ilgili goruslerini su sekilde belirtmistir:

Uzerine harfler yazilarak dagitilmis ayri kiipleri bir araya getirerek, kelime veya

ctimle kuran ¢ocuklarin yaptigi gibi, ybnetmen de filmi yapmak icin ayri, birbirleriyle

ilgisi olmayan, farkli an ve glinlerde cekilmig parcalari bir araya getirerek, daginik

pozlari en uygun, anlamli, eksiksiz ve diizenli bir sekilde siralamalidir. Bu da filmin
montajini anlatan en basit, en ilkel semadir. (Kuleshov, 1975, s.154)

Tez kapsaminda sinema egitiminin, film Gretim slrecine yansimalari kapsaminda
deneysel sinemanin onemli bir rolu oldugu savunulmaktadir. Deneysel sinemanin
barindirdigi kimi unsurlarin genel kabul gormus ilkeler, kaliplar ve yontemlerle Uretilen
(konvansiyonel) sinema ile bagdasabilecegi varsayimi bu tezin temel sorunsallarindan
biridir. Tez kapsaminda deneysel sinema endustriyel kapsamdaki film Uretim sirecine

destek olabilecek, bu baglamdaki filmlere eklenebilecek bir alan olarak ele alinmaktadir.



Deneysel sinemanin sinema sektorinde filmlere eklenebilecek moddler bir parca oldugu
fikri, bagimsiz deneysel sinemacilarin eserlerinin haricinde, deneysel sinemanin diinya
sinema tarihi boyunca, yuksek butgelerin yatirildigi, yapimcili filmlerde de kullanilabildigi
disiincesinden yola c¢ikarak savunulmaktadir. Ornegin Maya Deren'in yaklasik 275
dolarlik bir butceyle g¢ektigi, 1943 yapimi Meshes of the Afternoon filmi ile David Lynch'in
1997 yilinda, 15 milyon dolara mal ettigi Lost Highway filminin ortak 6zelliginin, iki filmin
de deneysel sinema unsurlarini barindirmasidir. Maya Deren bagimsizdir, David Lynch
ise yapimci destegi olan ve film dagitimcilariyla anlagmalar yapan bir ydonetmendir fakat
bu durum Lynch'in deneysel sinemayi eserlerinde kullanmasi gercegini degistirmez
(Teixeira, 2001, s.62).

Turkiye'de sinema sektoru ile sinema egitimi arasindaki iliskinin daha organik bigimde
kurulmasinin Turk sinemasinin dinya sinema endustrisi igcinde daha iyi bir konuma
yerlesmesine katkida bulunacagl tez kapsaminda savunulmaktadir. Dolayisiyla,
Turkiye'de halihazirda var olan sinema egitimi incelenmeye calisiimistir. Tez
kapsaminda, dinya sinema egitimindeki ornek olarak gosterilebilecek sinema
okullarindaki egitim sistemiyle 6zellikleri blylk Olglide o6rtisen Mimar Sinan Glzel
Sanatlar Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Sinema Televizyon Bolimi’nin
(MSGSUGSF-STV) dénemsel ders isleyisi Uzerinde durulmaktadir. Diinya genelindeki
sinema egitimi veren kurumlar ile Turkiye’deki sinema egitimi verenler arasinda
karsilastirma yapabilmek icin Avrupa'dan LA FEMIS ile Amerika Birlesik Devletleri’'nden
American Film Institute (AFI) okullarinin ders programi ve derslerin genel olarak iglenis

yéntemleri ele alinmaktadir.

Tezin son boélimiinde ise MSGSUGSF-STV &grencileriyle gergeklestirilen bir anket
calismasi yer almaktadir. Bolimde verilen egitimin, vaat edilen ile ve dinya genelindeki
ideal egitim ile ortusur olmasi, anketin gozumlenmesi araciligiyla incelenmektedir. Bu
inceleme sonucunda, deneysel sinemanin sinema egitimi ile sektort arasindaki

kurabilecegi bagin, égrenciler tarafindan nasil algilandigi degerlendiriimektedir.



~ 1. BOLOM
SINEMADA EGITiM

1.1.  TURKIYE’DE SINEMA EGITiMmi

Tarkiye'de lisans dlzeyinde sinema egitimi almak (ve bu yolla sinema sektortine girmek)
isteyen bir kisi, ilk olarak OSYM tarafindan dizenlenen Universite giris sinavina
girmektedir. Ardindan tercihine bagll olarak guzel sanatlar fakulteleri ya da devlet ve
vakif Universitelerinin iletisim fakultelerindeki sinema, radyo ve televizyon bdlimlerine
veya sinema egitimi veren bir bolume girmek i¢in merkezi sinavda bu bdlimler igin o

sinav doneminde tercih ve siralamalara goére belirlenen puani almasi gerekmektedir.

Tarkiye'deki sinema egitimi veren okullarda, dinya genelinde uygulanmakta olan klasik
sinema egitiminden esinlenmeler oldugu ileri surllebilir. Tezde genel olarak sinema
egitimi, daha 6zel anlamda da uygulamalar ve deneysel sinema tartisiimaktadir. Tez
kapsaminda, Turkiye’'deki egitim sistemindeki genel anlayisin, bircok glzel sanatlar
fakultesi ve iletisim fakultesinin sinema egditimi veren programina da etki ettigi
dusunulmektedir. Bu iddialar tezin sinema egitimini ele aldigi bdliminde detaylica
incelenmektedir. Tezde, sinema Uzerine egditim veren okullarin ve bdlimlerin, belirgin
cizgilerle cizilmis formlar iginde tutulmasi gerektigi savunulmaktadir. Saydam sinirlarin
cizilebilmesinde, 6grencinin egitim periyodu boyunca, dgreticilerin kendi Gslubunu mutlak
dogru olarak aktarmasindan ziyade, yonlendirici-zenginlestirici olarak kullanmasinin
dogru olacagi dusunulmektedir. Kugskusuz farkh egitmenlerden alinan teorik ve pratik

egitim, sanat egitimi géren 6grencinin kendi sinirlarini gizmesinde faydali olabilecektir.

Sinema sanati multidisipliner bir yapiya sahiptir ve bu sanat tim sanat dallarindan,
dinya meselelerinden, insani iliskilerden faydalanabilir. (Charles ve Haidee, 2011, s.22)

Bir baska deyisle, sinema sanati diger sanat dallariyla i¢ ice bir yapidadir.



Tirkiye'de 6zellikle sinema egitimi veren iletisim fakdiltelerinde, sinemanin diger sanat
dallariyla kurdugu iliskinin sosyal bilim alanindaki farkli disiplinlerle (siyaset, ekonomi,
felsefe, hukuk, sosyoloji, vb) kurulabildigine kolayca rastlanmaktadir. Turkiye'de iletisim
fakultelerindeki sinema egitimi veren boélimlerin birgogunda hukuk, ekonomi, sosyoloji,
iletisim kuramlari, edebiyat vb. farkh disiplinlerden dersler bulunabilmektedir. Charles ve
Haidee'nin de belirttigi gibi, sinema sanati, yapimcili veya badimsiz olmasina
bakilmaksizin ekonomiyi, telif yasalarini ya da felsefeyi kapsar ve bunlari bilmeden ve
kullanmadan sinema vyapillamaz (2011, s.51). Sinema egitimi esnasinda, diger
disiplinlerden eklenecek derslerin &grencilere sinema sanatina uyarlanabilecek/
uygulanabilecek bilgiler olarak sunulmasi, ayaklari yere basan bir sinemacinin

yetistiriimesi acisindan etkili ve 6nemlidir (Duncan ve Rod, (2014), s.71).

Tirkiye'de sinema egitimine bakildiginda, genel olarak devlet ve vakif Universitelerin
iletisim fakulteleri binyesindeki Radyo, Sinema ve Televizyon ile onun bir tlirevi olarak
baslamis ama glnimuizde kimi fakiltelerde yapisi ve isleyisi farklilasmis olan Gorsel
iletisim Tasarimi bélimlerinde miifredatta multidisipliner yaklasimin uygulandigindan
bahsedilebilir. Tezin ilerleyen bolumlerinde yer verilen ilgili okullarin  ders
programlarindan da gérilebilecegi Uzere; glizel sanatlar fakiltelerindeki egitim, teorik
alandaki multidisipliner yapidan ziyade pratik egitimi daha ¢ok 0One c¢ikarmaktadir.
Tarkiye'deki sinema egitimi konusunda, 6ne c¢ikan tartisma konularindan biri olan
fakllte/bélim sayisinin ¢ogalmasiyla ters orantili olarak egitim iceriginin zayiflamasi
olgusu, tezin ele aldigi sorunsalin ¢ézim arayiglarina da katki sunabilir. Yeni Safak
gazetesinin internet sayfasinda yer alan “Sinema béliimlerinde égrenci de, dert de ¢ok’
baslikli réportaj dizisinde, faal sinema egitmenleri sinema egitimindeki pratik ve teorik
yapi hakkindaki goéruslerini dile getirmektedir. S6z konusu yazida yer alan ve tez
kapsamindaki sorunsallardan birini 6zetleyen Ergln Yolcu'nun agiklamasinda, sinema
okullarinin seri Uretim seklinde agilmasinin sinema egitimi icin bir tehdit olusturabilecegi

savunulmaktadir:

“Tirkiye Universitelerinde 100den fazla sb6zde sinema egitimi veren kurum var.
Programlarini inceleseniz higbirinin ne miifredati ne de programi étekine uymaz.
Biitin Avrupa'da 100 tane sinema okulu yokken neden Tirkiye'de bu kadar okul?

Bunun tek bir agiklamasi var! Kulucka makinesinde civciv Cretir gibi sinemaci



retiyoruz. Peki, bu nereye kadar? Bu 6grenciler mezun olup ne yapacaklar? Sektér

kag kisiyi kaldirir? Ayrica OSS sinaviyla sinema égrencisi alinir mi?

Diinyada OSS gibi bir sinavia égrenci alan sinema okulu var mi? Ayrica sinema
sanatinin kendi iginde birbiriyle alakasiz olan branslari var. Hangi "sinema okulumuz"
bu branslarla ilgili 6grenci okutuyor? Sinema miizik, resim vs. gibi diger sanatlardan
daha mi kolay? Daha mi énemsiz? Pekala, neden konservatuarlara OSS sinaviyla
ogrenci alinmiyor? Hayatinda bir firgayi bir tuvale sirmemis biri resim hocasi
olamazken veya higbir miizik enstriimani kullanamayan, nota bilmeyen biri miizik
hocasi olamazken, neden sinemayla hi¢ alakasi olmayan insanlar sinema egitimi
verebiliyor? Bir resim veya heykel profesérii diisiiniiniiz ki hayati boyunca bir resim
veya bir heykel yapmig olmasin! Film ybénetimi mesleginin diinyanin en zor iglerinden
biri oldugunu bilmiyorlar mi yoksa? Yoksa herkes bu isi biliyor mu? Herkes biliyorsa
bunun okuluna ne gerek var o zaman? Tirkiye'ye dogru diiriist bir tek sinema okulu

yeter de artar bile! Bin tane yanls bir dogru etmez!” (www.yenisafak.com.tr,

19.9.2014)

Cok az sayidaki glizel sanatlar fakdltesi ile daha da az sayidaki iletisim fakultesinin ilgili
bdélimlerinde verilen sinema egitimi haricinde genel olarak durumun bu sekilde oldugu

ileri strdlebilir.

1.1.1. ILETiSIM FAKULTELERINDE SINEMA EGIiTiMi

Daha o6nce belirtildigi gibi; Tuarkiye'deki iletisim fakultelerinde sinema egitimi veren
bolimlere girmek icin Ogrenci Segme ve Yerlestirme Merkezi'nin (OSYM) yaptigi olagan
ogrenci se¢gme sinavina giriimekte ve okumak istenilen bolumun bu sinav doneminde
tercihlere gore belirlenen puanin alinmasi gerekmektedir. Diger birgok sanat dalinin
aksine, sinema aday! 6grencinin bir mesleki liseden gelmesi ya da 6nceden hazirlanmig

bir calisma dosyas| sunmasi sart kosulmamaktadir.


http://www.yenisafak.com.tr/

OSYM'nin yaptigi sinavdan, bélime girmek icin yeterli puani alan 6grencilere miilakat
yapilmamaktadir. Dolayisiyla, sinemaci olmaya aday olan kisilerin buyulk bir cogunlugu,
tim diger alanlara da &6grenci yerlestiren bir sinav sonucu egitim almak Uzere
secilmektedir. Bu kosullar ya da kurallar géz 6ntinde bulunduruldugunda, bu bélimlerde
egitim géren dgrencinin esas amacinin sinema sanatini 6grenmekten ¢ok, bir Gniversite
bitirmek, herhangi bir meslege girmek ya da sektorde herhangi bir is edinmek oldugu

gOzlemlenebilir.

Bu bolum belki bagka bir tartismanin konusu olabilir; burada asil deginilmesi gereken
nokta bu sistemin elestirimesinden de o6te, verilen sinema egitimiyle 6grenciye meslek
hayatinda fark yaratabilecegi, sektérde glcli bicimde yer edinebilecegi bilgi, birikim,

beceri ve deneyimin verilip veriimedigidir.

1.1.2. GUZEL SANATLAR FAKULTELERINDE SINEMA EGITiMi

Sinemanin diger tim sanat dallarindan daha fazla endistriyel 6zellikler tasiyan bir sanat
oldugundan bahsedilebilir. Genel olarak sinema diger sanat kollarina kiyasla daha
maliyetlidir ve belli bir teknik donanima ihtiya¢g duymaktadir. Hikdyenin pelikiile ya da
dijital ortama aktarilma slrecindeki maliyet, tez kapsaminda degdinilmekte olan bagimsiz-
deneysel sinemacilar icin de gegerlidir. iginde bulunulan teknoloji ¢agi, farkli sanat
dallarindaki sanatgilara eserlerini, sanal ya da somut pek ¢ok ortamda, bagimsiz
yayinlama ve yayillma olanagd! sunabilmektedir. Bagimsiz sinema yapimcilari bundan
yaklasik otuz yil dncesine kadar filmlerini gosterebilecek sinema salonu (ya da ortami)
bulamazken ya da sinirli imkénlarda, kisith sayida seyirci ile bulusabilirken, gunumuzde
filmlerini Ucretsiz olarak (ve tabi ki ayni zamanda gelir elde edemeden) yayinlama
“sans”I yakalayabilmektedir. internetin 6zglr yayin imkani sunmasinin yani sira, giderek
genisleyen bir bagimsiz sinema seyircisinin olustugunun farkina varan ve bu durumu
6nemseyen bazi sinema salonlari, ge¢cmis yillara oranla, bagimsiz filmlere daha fazla

yer verebilmektedir. Ornegin, Tlrkiye'deki gegmis dénem uygulamalarindan biri olan ve



cogu kez tek salonda hizmet veren “Sinematek”in yerini glinimuzde “Baska Sinema”

olusumunun aldigi séylenebilir.

Tez kapsaminda, Turkiye'deki glzel sanatlar faklltelerinde verilen sinema egitimini
incelemek igin, dinyada éne ¢ikan drneklere en yakin egitimi verdigi icin Mimar Sinan
Glzel Sanatlar Universitesi Gilizel Sanatlar Fakiltesi Sinema Televizyon B&limii
secilmistir. Bu bolumun, Turkiye'deki sinema egitimine kazandirdigi akademisyenler ve
sektore kattigi sinemacilariyla birgok sinema okuluna kiyasla bu katkilari agisindan
oncll ve hatta belirleyici bir nitelik tasidigi ileri surtlebilir. Universite yillarinda Resim
boliminde egitimini strdiren Sami Sekeroglu énderliginde 1959 yilinda temelleri atilan
bolim, ginimuze dek ¢ok sayida yonetmen, goruntl yonetmeni, ses yonetmeni, sanat

yonetmeni, ara eleman ve akademisyen yetistirmistir.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Glizel Sanatlar Fakdltesi Sinema Televizyon
Bolimi’'ne baslangicindan itibaren, Metin Erksan, Litfi Akad, ilhan Arakon ve Halit
Refig; son yillarda da, Serdar Akar, Ugur igbak vb. pek gok énemli sinemaci egitmen
olarak gorev almistir. Temelinde pratik ile teorigi harmanlayan bélimin manifestosunda

egitim icinde dretim, dretim icinde egitim” temel ilke olarak Dbelirtimektedir.

(www.msgsu.edu.tr)

1.1.3. MSGSUGSF-STV SINEMA TELEViZYON BOLUMU

MSGSUGSF-STV Bélimi’'nde egitim 4 yildan (8 yariyil) olusmaktadir. Ogrenciler yedi yil
boyunca teorik ve uygulamali olarak aldiklari sinema egitiminden sonra, sekizinci
yariyllda bitirme (diploma) projesi olarak bir film ¢cekmekte, basarili oldugu takdirde

mezun olmaya hak kazanmaktadir.
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Tablo 1: MSGSUGSF-STV 4 YILLIK (8 donemlik) DERS PROGRAMI

DERSLER ICERIKLER

Dinya ve Turk sinemasina ait 6nemli trlnlerin
bir ydntem dogrultusunda tanitilip incelendigi
bu derste 6grencilerin sinema kulttrinin
gelistiriimesi hedeflenmektedir.

Genel Sinema Kiiltira |

Tark Sinemasinin sinematografin tlkemize
gelisinden 1960’lara kadar gegen sureg iginde
gegcirdigi evrelerin incelendigi bu derste Ulkenin
Tiirk Sinema Tarihi | ekonomik, politik, sosyal, kiltlrel yapisina
paralel olarak film endistrisinin artistik ve
ekonomik durumu ele alinmakta, sinema
ustalari hakkinda galismalar yapilmaktadir.

Ogrencilerin cagdas diizeyde temel sinema
teknolojisi bilgisi ile donatilarak daha sonraki
sdmestrlerde gérecekleri mesleki derslere
Genel Sinema Teknigi hazirlanmalari saglanir. Temel optik, renk, 1sik
ve ses bilgileri, filmin fiziksel ve kimyasal
yapisl, kameranin galisma prensipleri dersin
ana konularidir.

Gorsel iletisimin temel prensiplerinin ortaya
1. YARIYIL koyularak, sinemgnln kendine t:>zgl'J zaman,
mekan ve gergeklik kavramlari ile bunu
olusturan gramatikal yapisinin ve gorsel
parametrelerin incelenmesi dersin ana
konularidir.

Sinema Dili | (Temel Bilgiler)

Sinematografin kesfine iligkin arastirma ve
buluglar strecinden baglayarak sinemanin
dinyadaki gelisiminin incelenmesi dersin ana
amacidir.

Diinya Sinema Tarihi |

Ogrencilerin sinema igin yapilan makyaj ve bu
yolla gergeklestirilen gorsel efektler konusunda
alt yapi edinmelerini ve konu ile ilgili uygulama
yapmalarini amaglamaktadir.

Makyaj

Ders kapsaminda, televizyonda kullanilan
TV Teknigi elektronik ve dijital teknolojinin temel

prensipleri incelenerek teknolojik alt yapi
malzemeleri tanitiimaktadir.

Ogrencinin yabanci dil bilgisini gelistirerek
Yabanci Dil | dinyadaki te!molopkl geI|§]mIer| ve _sanat
olaylarini takip edebilmesi, mesleki arastirma
ve incelemeler yapabilmesi amacglanmaktadir.
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Duinya ve Tirk sinemasina ait énemli trlnlerin
bir ydntem dogrultusunda tanitilip incelendigi
bu derste 6grencilerin sinema kaltirinin
gelistiriimesi hedeflenmektedir.

Genel Sinema Kultari 1l

Tark Sinemasinin 1960’lardan giinimize
kadar gecen sureg iginde gegirdigi evrelerin
incelendigi bu derste Ulkenin ekonomik, politik,
Tiirk Sinema Tarihi Il sosyal, kiltiirel yapisina paralel olarak film
endustrisinin artistik ve ekonomik durumu ele
alinmakta, sinema ustalari hakkinda ¢alismalar
yapiimaktadir.

Ogrencinin yaratici olarak ortaya koyacag!
ardnlerin yetkinliginin, kullandigi malzemeyi ve
teknolojiyi iyi tanimasi ile dogru orantili olacagi
go6ristinden hareketle bu ders teknoloji ve
malzeme tanitimini konu almaktadir. Ders
kapsaminda bir dnceki sdmestrde edinilen
teknik bilgiler gergevesinde uygulamal
calismalar yapiimaktadir.

Uygulamali Sinema-TV Teknigi

Sinemanin gramatikal yapisi ile filmi olusturan
gorsel parametrelerin drnekler Uzerinde ve

Sinema Dili It uygulamali olarak incelenmesi dersin ana
konusudur.
2. YARIYIL Ders kapsaminda llke sinemalari ele
alinmakta, farkli kdltlrel, sosyal ve politik
Diinya Sinema Tarihi Il olusumlarin sonucunda ortaya gikan egilimler,

akimlar, sinema yaklagimlari ve dnemli sinema
ustalari incelenmektedir.

Uzaydaki objelerin, mekanlarin ve olgularin tg¢
boyutlu algilanmasi ve tasarlanmasi becerisini
gelistirmek, obje ve mekanlarin isinlarla
dizlem iginde goruntilenmesinde perspektif
deformasyonlarinin incelenmesi dersin ana
konularidir.

Gorunti Perspektifi

Ogrencinin yabanci dil bilgisini gelistirerek
dinyadaki teknolojik gelisimleri ve sanat
olaylarini takip edebilmesi, mesleki arastirma
ve incelemeler yapabilmesi amacglanmaktadir.

Yabanci Dil 1l

Halk bilimi konusunun incelendigi ve orkestra
enstrimanlarinin tanitildigi derste ayrica
Film Muzigi Se¢gmeli konulu filmlerde miizik olgusunun analizi de
yapiimaktadir. Konu ile ilgili gdrsel, isitsel
materyal.

Toplumsal yapilanmalarin ve kdltiirel kimlikler
iliskisinin ortaya konmasi. Bunlari olusturan
Sanat Sosyolojisi Secmeli etkenlerin, gostergelerin incelenmesi. a) Yabanc
topluluklar, b) Tarim topluluklari,

c) Kentlerin ortaya ¢ikigi
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3. YARIYIL

4. YARIYIL

Senaryo Yoénetim Oyun

Filmsel yapiya uygun olarak goérintinin yazi
dili ile tarifinin yapilmasi, bu yapinin bir plan
icinde estetik agidan olusturulmasi ve
tasarimdan filmsel yapinin tamamlanmasina
kadar devam eden slreg iginde yonetim ve
oyun olgularinin incelenmesi dersin ana
konularidir.

Sinema-Televizyonda Laboratuar
Teknikleri

Sinema ve televizyonda ¢ekim sonrasi
islemlerinin konu edildigi bu derste égrenciler
film baski-yilkama, video montaj vb. yapim
Oncesi gslemlerini uygulamali olarak
g6rmektedir.

Sinema-Televizyonda Anlatim
Yontemleri

ik iki sdmestrde edinilen temel lizerine
sinemanin anlatim olanaklari arastirilip zanaat
kuramlari incelenerek, 6grencinin gorsel
anlatim deneyimi ve sinema dilini kullanmadaki
etkinligi pekistirilir, yaratici ydéninin ortaya
¢lkmasi saglanir.

Sinemasal Cevre Tasarimi

Dogal ve yapay mekanlarin ve bu mekanlarda
devinen nesnelerin sinemasal yapiya uygun
olarak yeniden dliizenlenmesi, bu dizenleme
ile dramatik yapiya uygun tasarimlarin
olusturulmasi ve sinematografik yapinin
yaratilmasi dersin ana konularidir.

Uygulamali Kurgu

Film ve video montaj ekipmanlari kullanilarak
kurgu teknigi, teorisi ve uygulamasi
konusundaki calismalari kapsayan ders ayni
zamanda 6grencinin filmin genel ritmi ile ilgili
arastirma yapabilecegi ve bu konudaki
sezgilerini geligtirebilecegi bir yapiya sahiptir.

Genel Sinema Kiiltara I

Ogrencilerin sinema Griinlerini bir ydntem
dogrultusunda teknik, estetik, kulttrel
yonlerden inceleyerek 6zgin bakis agilarini
geligtirmelerini daglamay1 amaglamaktadir.

Turk Dili |

Uygulama Atoélyesine Giris

Dersin amaci, 6grenciye anadilinin yapi ve
isleyis 6zelliklerini geregince kavramasini
saglamak, dil-disince baglantisi agisindan,
yazil ve s6zIlU ifade araci olarak Turkgeyi guzel
ve dogru kullanabilme yetenegi
kazandirabilmektir.

Daha dnceki sdmestrlerde verilen teorik
bilgilerin ve uygulamalarin danismanlar
denetiminde ekipler kurulup filmler ¢gekilerek
Uretime donUsturialdaga bir atélye ¢calismasidir.
Ogrenciye 6ncelikle sinemanin bir ekip
galismasi oldugu bilinci kazandirilir ve yapilan
ortak ¢alismada kisisel beceri ve yeteneklerini
ortaya koymasi beklenir.
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Diger teknik derslere paralel olarak farkli
aydinlatma ve gekim yontemlerinin incelenmesi
ve gorintunin estetik duzeni Uzerine yapilan
calismalar dersin ana konularidir.

Aydinlatma Teknikleri

Sinemasal Cevre Tasarimi dersinin devami
niteligindeki bu ders, dekor tasarimlarinin
Dekor Tasarim Ve Uygulama uygulamaya gegiriimesi, elde edilen gorsel
sonuglarin incelenmesi konularini
kapsamaktadir.

Ogrencilerin sinema Urtinlerini bir ydntem
dogrultusunda teknik, estetik, kulttrel
yonlerden inceleyerek 6zgin bakis agilarini
gelistirmelerini daglamayi amacglamaktadir.

Genel Sinema Kiltara IV

Dersin amaci, 6grenciye anadilinin yapi ve
isleyis 6zelliklerini geregince kavramasini
saglamak, dil-disince baglantisi agisindan,
yazil ve s6zlU ifade araci olarak Tirkgeyi guizel
ve dogru kullanabilme yetenegi
kazandirabilmektir.

Tark Dili ll

Kulttrel miras niteligindeki sinema Urdnlerinin
korunmasi, arsivciligin genel tanimi, islevi, film
arsivlerinin tarihgesi, gérev ve sorumluluklari,
Onemli film arsivlerinin yapilanmalari dersin
ana konularidir.

Ogrencinin danisman Ogretim Elemani
denetiminde kisisel olarak film ¢ektigi
atolyelerin ilkidir. Bu asamadan baslayarak
ogrenciler atélye galismalarini uzun yillar Turk
sinemasina uriin vermis 6nemli sinema ustalari
danigsmanliginda yaparlar.

Goriuntiiniin Korunmasi /
Arsivcilik Secmeli

Uygulama Atélyesi

Cumbhuriyetin yeni yetisen nesillerine, Turk
5. YARIYIL ] ] devriminin temellerini sistemli bir egitimle
Atatiirk llkeleri Ve Inkilap Tarihi | |6gretim benimseterek gelecegin nesillerinin
Atatiirk ilkeleri dogrultusunda bir araya
gelmeleri saglanir.

Sanat dallarinin incelenmesi, sinema ile olan
iliskilerinin arastiriimasi dersin ana konularidir.
Bu yolla 6grencinin dusunsel ve estetik
temelinin guglendirilmesi amaclanir.
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Atélye danismani denetiminde, tim
asamalarinda 6grencinin etkin olarak galistigi
dramatik yapih bir film olusturulur. Ogrenci
hazirladigi film senaryosunu atélye hocasi ile
birlikte inceler, tasarimini yapar, ekibini kurar
ve yonetim tarafindan belirlenerek kendisine
verilen tarihler icinde ¢gekim ve montajini
yaparak tamamlar. Ogrencinin yaraticiligi
kadar is disiplini, malzeme kullanimi ve teknik
yetkinligi 6nemlidir. Bu asamadan itibaren
yapilan film galismalari genis katihmli juriler
tarafindan degerlendirilir.

Projeye Giris

Cumhuriyetin yeni yetisen nesillerine, Tlrk
devriminin temellerini sistemli bir egitimle

Atatiirk ilkeleri Ve inkilap Tarihi Il |6gretim benimseterek gelecegin nesillerinin
Atatiirk ilkeleri dogrultusunda bir araya
6. YARIYIL gelmeleri saglanir.
Cekim teknikleri konusunda uzmanlasmak
Uygulamali Cekim Teknikleri isteyen 6grencilere yonelik bu ders, kamera ve
Secmeli ¢ekim uygulamalari ile bunlarin sonuglarinin

incelenmesini kapsamaktadir.

Cekim sonrasi teknikleri konusunda
Uygulamali Cekim Sonrasi uzmanlasmak isteyen 6grencilere yonelik bu
Teknikleri Secmeli ders, post-production uygulamalari ile bunlarin
sonuglarinin incelenmesini kapsamaktadir.

Dogdu sanati ve Tlrk sanatinin incelendigi bu
Sanatlar Ve Sinema Il Secmeli dersin kapsaminda ayrica sanattaki egilimlerin
sinema ile iligkisi incelenmektedir.

Ogrencinin bireysel bilgi, deneyim ve
yetenegini ortaya koyabilecedi bir film projesini
atdlye danismani rehberliginde se¢mesi,
projenin tim agamalarini hazirlamasi ve
sonug-landirarak juri degerlendirmesine
sunmasi asamalarindan olugsmak-tadir.

. . Ogrencinin yaratici yonunu gelistirmesi ve
7. YARIYIL | Proje Se¢meli diploma caligsmasina hazirlanmasi amaglanir.
Sectigi alan dogrultusunda eksiklerini
tamamlamasi i¢in kaynak ve yontem onerilir,
uygulama alani konusunda yonlendirilir. Bu
¢alismada projenin 6zgun bir dramatik yapiya
sahip konulu bir film olmasi kosulu
bulunmaktadir.
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Ogrencinin bireysel bilgi, deneyim ve
yetenegini ortaya koyabilecegi bir film projesini
atélye danismani rehberliginde segmesi, bu
projenin tim asamalarini hazirlamasi ve
sonuglandirarak juri degerlendirmesine
sunmasi asamalarindan olugsmaktadir.
Ogrencinin yaratici yéniini geligtirmesi ve
diploma calismasina hazirlanmasi amaclanir.
Sectigi alan dogrultusunda eksiklerini
tamamlamasi igin kaynak ve yontem onerilir,
uygulama alani konusunda ydnlendirilir. Bu
calismada projenin 6zgln bir dramatik yapiya
sahip konulu bir film olmasi kosulu
bulunmamaktadir.

Ogrencinin sanata ydnelik tiim mesleki
etkinligini film veya filmler yaparak ortaya
koydugu disiplindir. Egitim i¢inde aldigi teorik
ve uygulamali derslerin, kazandidi teknik ve

8. YARIYIL |Diploma Projesi estetik deneyimlerin kendi yaraticihdi ile
birlesmesi sonucunda ortaya ¢ikacak 6zgun bir
calisma hedeflenir. Danisman Ogretim
Elemani, tim asamalarda gézlemci ve yol
gOstericidir.

Film Yapim Atolyesi Se¢meli

(www.msgsu.edu.tr)

Tezin hazirlandidi yillarda bélimde aktif olarak yer alan Serdar Akar, Udur icbak gibi
ders saati Ucretli 6gretim elemanlari sinema sektoriinde aktif kigilerdir. Dinyanin degisik
ulkelerinde olumlu 6rnek olarak verilen sinema bdélimlerindeki yapi gibi, bu okulda da
egitim veren Kkisilerin egitimci kimliklerinin yani sira film endustrisinde calisir nitelige

sahip olduklari gozlemlenmektedir.

TABLO 2 MSGSUGSF-STV AKADEMISYENLERI - Mayis 2015 (www.msgsu.edu.tr.)

Kadrolu Ogretim Elemanlar: Ders Saati Ucretli Ogretim Elemanlar:
Alev IDRISOGLU Sami Sekeroglu

Cem ODMAN Cengiz ERUZUN

Asiye KORKMAZ Memduh UN

Z. Yiksel AKTAS Duygu SAGIROGLU

Cigdem CERSIT Nedim V. OTYAM

Esra Berk EREN Feyzi TUNA

Afif ATAMAN Serdar AKAR

Mert ATALAR Ugur iCBAK

Hande SEZMEZ Stileyman ERDOGAN

16



http://www.msgsu.edu.tr/

1.2. DUNYADA SiNEMA EGITiMi

1.2.1. AVRUPADA SINEMA EGITiMi

Sinema okullarinin (ve tabii ki sinema egitiminin) 6nemsendigi Ulkelerde, sinema
endustrilerinin de gelistiginden s6z edilebilir. Avrupa’da Fransa, Asya’da Giliney Kore,
Amerika’da Amerika Birlesik Devletleri ve Kanada film sektéri bakimindan dinyanin
onde gelen ulkeleridir. Bu Ulkelerdeki sinema egitimi veren kurumlara, Ulkelerin
vatandaslarinin yani sira, diinyanin dort bir tarafindan egitim almak igin gelen 6grenciler
bulunmaktadir. Ogrencilerin genellikle egitimini aldiklari ekolde eserler verdikleri
varsayildiginda, egitim aldiklari Ulkelerin film endistrisine ve kultirine dolayh ya da

direkt olarak katki sagladiklari dugstnulebilir.

Tez kapsaminda Avrupa’daki sinema egitimine érnek okul olarak, dinya ¢apinda Une
kavusmus sayisiz sinemaci yetistirmis olan Fransiz sinema okulu LA FEMIS secilmistir.
Kurumun resmi internet sitesindeki egitim manifestosunda (www.femis.fr) profesyonel
olarak film endustrisine birey yetistirmenin énemi vurgulanirken, birincil 6Gnemi tasiyanin
teorik ve pratik film egitimi oldugundan bahsedilmektedir. Teorik ve pratik egitimin
uygulanmasinda sinema alaninin teknik, sanatsal ve ticari yonleri Uzerinde durulmasinin
onemine de deginilimektedir. Ogrencilerin, 6éJrenim sireleri boyunca bilfiil olarak film

Uretimi yaptiklari ve Uretim sdrecinin tim asamalarindan gegtikleri savunulmaktadir.

1.2.1.1. LA FEMIS’DE SINEMA EGITIiMi

LA FEMIS, Jean-Paul Civeyrac, Theo Angelopoulos, Costa Gavras, Patrice Leconte,
Francois Ozon, Am Rong vb. ¢ok sayida ismi diinya sinemasina kazandiran bir okuldur
(www.femis.fr). Ulkemizdeki glizel sanatlar fakultelerindeki sinema egitiminin kokenleri
bu Universiteninkine benzerlik gdstermektedir. Eski adi IDHEC Institut des hautesétud es
cinéematographiques olan, 1986-1988 yillarinda isim degistiren (www.en.wikipedia.org),

kurumda sinema egitimi gérmus ve gérmekte olan ¢ok sayida Turk sinemaci aktif olarak
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Tlrkiye’de akademisyen olarak calismakta, bilimsel yazilar yazmakta ve sinema

sektorinde eser vermektedir.

Universite yapisinda iki farkli egitim uygulamasi mevcuttur; bunlardan biri uygulamali
kurslar (ki bu genellikle yurt digindan gelen 6grencilerin katiimina yoneliktir), digeri ise
dort yillik sinema egitimidir. iki egitimin sonucunda da muvaffak olan 6grenciye diinyanin
bircok Ulkesinde gegerliligi olan bir diploma ya da basari belgesi verilmektedir. Devamli
sinema egitimi alan kisinin akademik alanda ilerlemek adina alacagdi diplomanin
gecerliligi, kurs olarak alinan egitimin basari belgesine kiyasla daha kapsamlidir. Ancak
iki yilhk kurs alan kisiler akademik kariyere devam etmek istedigi takdirde ellerindeki
basari belgesiyle dinyadaki bircok sinema okuluna basvurabilmekte ve bu okullar
tarafindan kabul edilmektedir. Kisa sureli kurslar daha ¢ok meslek edindirmeye ya da
meslekte arti bir diploma edinmek isteyenlere yéneliktir. Ogrenci kabul kontenjanlari
devamli egitime oranla ¢ok daha fazladir. Belgesel sinema, senaryo yazarligi, yapimcilik

ve sinema igletmeciligi olmak Uzere kisa sureli dort farkh kurs vardir.

Egitim slreci boyunca, sinemanin ¢ok bilesenli bir yapisi oldugu bilinciyle yaklasan
kurum yobnetmenlik, sinematografi, yapimcilik, senaryo yazarliyi, kurgu, ses
operatdrligu, devamllik, sanat yonetimi, yayincilik, dagitim olmak Uzere kollara
ayrilmaktadir. Bu kollar, devamli egitim programinda tamamen, sireli egitim

programinda ise 6grencinin ilerlemek istedigi alan tercihine goére sunulmaktadir.

1.2.1.2.  KISA SURELI SINEMA KURSLARI

LA FEMIS sinema okulundaki kisa siireli sinema kurslari, belgesel sinema, senaryo
yazarlid, film yapimciligi ve sinema igletmeciligi olmak Gzere doért kola ayriimaktadir. Bu
kurslarin uzun sureli temel sinema egitiminden ziyade, sinema alaninda aktif olarak
calisan Kigilere yonelik oldugu soOylenebilir. Program igeriklerinde genellikle meslekte
kalifiye eleman olarak yer edinmek isteyen sinemacilara yonelik egitimler verildiginden

bahsedilmektedir (www.femis.fr).
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TABLO 3: LA FEMIS KISA SURELi KURSLAR

BELGESEL SINEMA KURSU

Kurs on aydan olusmaktadir ve kontenjan on iki 6grenci olarak
belirlenmektedir.

Bu kursta 6grenciye belgesel film yazma ve ¢gekme teknikleri
Ogretilmektedir. D6nem boyunca belgesel filmler teorik ve pratik
acidan incelenmektedir ve basari belgesi alinip mezun olunabilmesi
icin 6grencinin bir belgesel film senaryosunun tim asamalarini
yazarak, cekmesi istenmektedir. Bu sayede 6drenci kendisine ait bir
calisma ortaya koymakta; dosyasiyla profesyonel sinema yasamina
gecis yapabilmektedir.

Siire¢ boyunca 6grencilere yaklasik on farkli sinemaci destek
olmaktadir. Proje asamasinda 6grencilere gerekli profesyonel
ekipmanlar sunulmaktadir ve Uretilen film basarili kabul edilmis ise
film dagitimcilari aracihidiyla, Avrupa'daki belirli televizyon, festival ve
sinema salonlarinda sergilenmektedir.

SENARYO YAZARLIGI KURSU

Senaryo yazarhi§inin hedef kitle 6grencileri yonetmenler, yazarlar ve
gorsel sanatlarla ugrasan Kisiler olarak belirtiimektedir. Kurs yirmi bir
kisiden olusmaktadir ve yedi ay stirmektedir.

Uzun metraj kurmaca film senaryosu yazilmasindaki asamalarin
Ogrenilmesini kapsamaktadir. Senaryonun temel yapisi, dramatik
kompozisyonu ve karakter analizi asamalar Gizerinde durulmaktadir.
Ogrencinin izleyici etkenini géz éniinde bulundurarak, hayal
dinyasinin ve yazma metodunu gelistirmesine katki saglanmaktadir.
Profesyonel sinemaci goziiyle, senaryo yazilmasi ve okunmasi
6grenilmektedir. Kurs boyunca yapilan ¢alismalar, klasik edebiyat
metinlerinden pasaijlarin, kisa film senaryolarina dénustirilmesini ve
sekanslara indirgenmesini hedeflemektedir.

FiLM YAPIMCILIGI KURSU

Kurs bir yil sirmektedir ve on sekiz 6grenci kabul etmektedir.

2001 yilinda Almanya’daki Filmakademie Baden-Wlrttemberg ile
ortaklasa olarak baslatilan kursun, Avrupa film endistrisinin film
yapim ve dagitim surecini sekillendirmek amaciyla kuruldugu
belirtiimektedir. Avrupa Birligi icerisinde yer alan Ulkelerin sinema
enddstrilerinin ortak film pazar anlayisini gelistirmege yonelik, kalifiye
film yapimcisi gelistiriimesi hedeflenmektedir.

Ders iceriginde, sinema pazar arastirmasi, dagitim, yayincilik,
senaryo yazarligindaki stratejiler, piyasa ekonomisi, film finansmani
ve lansmani konulari islenmektedir.

Teorik kisimda Avrupa film endustrisinde aktif rol alan yapimcilarin
katilimlariyla islenen derslerde gelecegin film anlayisi, var olan film
piyasasi ve pazarlari Uzerine tartisiimaktadir.

SINEMA iSLETMECILIGi KURSU

Kurs programi bir yildan olusmaktadir ve sadece profesyonel olarak
sinemada yoneticilik yapan veya sinema sahibi olan kisileri kabul
etmektedir.

Ders igerigi 6grencilerin bireysel olarak yonetici olduklari ya da sahibi
olduklari sinema salonlarinin, seyirci kitlesi ve kriterlerini gelistirmeleri
Uzerine gelistiriimektedir.

Seyirci cekmek ve alternatif film gostericiligi Uzerine islenen
derslerde, ulusal ve uluslararasi sinema pazar arastirmalari yapilarak
ogrencilerin pratik ve teorik yonleri gelismeleri saglanmaktadir.
Sinema gdsterimindeki son teknoloji aparatlar uygulamali olarak
gOsterilerek, gelecegin sinemaciligina da yon verilmeye
calisiimaktadir.
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1.2.1.3. TEMEL SINEMA EGITiMi

LA FEMIS'te temel sinema egitimi dort yildan olusmaktadir. Béliime her yil sadece alt
ogrenci kabul edilmektedir ve bolum kapsaminda, sinema egitimi yedi ayri bransa
ayrilmaktadir. Bu branglar “senaryo yazarligl””, “yonetmenlik”, “yapimcilik”,
“sinematografi’, ”ses operatérligld”, “kurgu” ve “sanat ydnetimi’nden olugsmaktadir

(www.femis.fr).

Ogrenciler ilk yil aldig1 temel egitimin ardindan, ilgi alanlarina gére bolimiin kendi iginde
ayrilan yedi branstan birine geciriimektedir. Ogrenciler (i¢ yiIl boyunca bir taraftan
sectikleri bransta egitimini strdartrken diger bir taraftan da, ilk yil verilmis olan temel

sinema egitimin devami niteliginde dersler almaktadir.

Bolumun ortak olarak gegirilen ilk sinifinda &grenciler, program direktériniin
yonlendirmesiyle ¢esitli asistanlik gorevleri Ustlenmektedir. Boluman egitim politikasinda,
ogrencilerin yaklasik bir yil boyunca yaptiklar asistanlik gorevlerinin, bolum direktoranun
ogrencileri uzmanlasacaklari alanlara yénlendirmesinde faydali olacagi savunulmaktadir

(www.femis.fr).

Boliman ikinci yilinda, o6grenciler sectikleri brransta uzmanlagmak Uzere egitim
gOérmektedir. Bunun yani sira, ortaklasa ¢alisma yurUtilen Columbia Film Okulu’ndan iki
ogrenci, degisim programiyla LA FEMiS'e davet ediimektedir. Degisim 6grencileri,
branglara ayrilmis olan LA FEMIS &grencilerine dénem boyunca film dretimlerinde
destek olmaktadir. Film dretim asamalarinda LA FEMIS 6grencilerinin  her biri,
uzmanlagsmak Uzere okuduklari bolimun niteligine uygun olarak film Uretimine destek

vermekte; ddonem sonunda kendi uzmanlik alanlarina gére degerlendiriimektedir.

Uglincl yilda da yine misafir olarak gelen bir yénetmen film lreten 6grencilere dénem

boyunca 6nderlik etmekte ve kendi yontem ve Uslubunu onlara aktarmaya calismaktadir.
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Ogrenciler uzmanlastiklar alanda, konuk yénetmenin énderliginde yapacaklari filmlerde
kendilerini gbstermeye calismaktadir. Boélumuin egitim politikasi cercevesinde bu
uygulama, o6grencilere profesyonel sinema alaninda evrensel bakis kazandirmayi
amagclamaktadir. LA FEMIS egitim politikasina gére, 6grencilerin ikinci yil beraber
calistiklari, Amerikan sinema egitiminden gegen Columbia Film Okulu 6grencilerinden
sonra Ugiuncl yiIl boyunca misafir olarak gelen Avrupali yénetmenin dslup farkhligr,
ogrencilerin sinema &gretilerindeki kaliplarini esnetebilmeleri agisindan gerekli ve

onemlidir.

Okulun dérdincu yilinda, 6grencilerin hepsine final projesi ve bazilarina ayrica bitirme
tezi verilmektedir. Ogrenciler okuldan mezun olduklarinda bdliim gereksiniminden dolayi
alti farkli film projesinin icinde yer almis olmaktadir. LA FEMiS’in egitim politikasinda,
ogrencilerin bélumden mezun olduklarinda hem kendi alanlarinda uzmanlik kazanmis
olmalarini hem de diger 6grencilerin uzmanlik alanlari hakkinda bilgi sahibi olmalarini

onemsemektedir.

1.2.2. AMERIKA BIRLESIK DEVLETLERI’NDE SINEMA EGITIMi

Tez kapsaminda dunyada uygulanan sinema egitimi modellerinin arastirimasinda
Avrupa'daki sinema egitimi o6rnekleri kadar A.B.D.’deki sinema egitiminin de analiz
edilmesi onemli goérulmektedir. Hollywood'un dinya sinemasinin en buylk sinema
sektorl oldugu varsayildigi takdirde A.B.D.’deki sinema egitiminin arastirilmasinin énemi

artmaktadir.

Hollywood film sektériinde is Ureten egitimli yoénetmenler oldugu kadar “alayl’”
yonetmenlerin de oldugundan bahsedilebilir. Hollywood, dunyanin farkli toplumlarindan
sinemacilari toplamayi basarabilen bir sinema havuzu olarak da degerlendirilebilir. Tezin
bu bolimdnde, sinemanin bir¢ok turindn icra edildigi ve dinya sinema endustrisine
sunuldugu Hollywood'a, ¢ok sayida sinemaci kazandiran Amerika'nin 6nde gelen

sinema okullarindan American Film Institute “AFI” arastiriimaktadir.
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Tez kapsaminda, sinema egitiminde deneysel sinemanin éneminin kavranmasi icin
Amerikan sinemasinin incelenmesi gerekmektedir. Deneysel sinema ilk olarak etki
goOsterdigi yer olan Avrupa’dan cok, A.B.D.'deki sinemacilarin hareketleriyle sesini
duyurabilmistir (Curtis, 1971, s.204). Amerikan sinemasinin ilk dénemlerindeki yapisiyla,

deneysel sinema arasinda bir ugurum oldugunu gézlemlenmektedir.

Fakat gecen yillarla birlikte bu ugurumun kapandigi ve deneysel sinemanin Amerikan
sinemasinda bir tlr olarak kabul edildigi ve hatta birgok filmin temelini olusturdugu da
g6zlenmektedir. Avrupa sinema egitiminde daha dnce baslamis olan sinema egitimindeki
deneysellige yer verilen yapiya, 1970 sonrasi Amerikan sinema egitiminde de yer
verildigi gorulmektedir. Amerika’daki film okullari, Hollywood ile paralel bir yapida faaliyet

gOstermekte fakat farkli olarak bagimsiz Uretime tesviki arttirmaktadir (Rees, A.L. 2011).

Avrupa’da sinema sektérindeki ylkselis, Jean-Luc Godard ve Eric Rohmer gibi isimlerin
Onculigunde, deneysel sinema ile bir bitin olarak gergeklesirken, A.B.D.de
Hollywood'un deneysel sinemayi kabullenmesiyle basladigindan séz edilebilir. (Kamina,
2002, s.92).

1.2.2.1. AFI'DE SINEMA EGITiMi

AFI'nin resmi internet sitesinde yayinlanan egitim manifestosunun baslangicinda,
ogrencilerin yasayarak, deneyimleyerek 6grenmesi metodunu benimseyen bir sinema
egitim kurumu olduklari belirtiimektedir (www.afi.com). LA FEMIiS’de oldugu gibi AFI'de
de sinema egitimi alti farkli bolume ayrilmaktadir. “Sinematografi”’, “ydnetmenlik”,
“kurgu”, “yapimcilik®’, “sanat yonetmenligi” ve “senaryo yazarligi” bu egitimin temel
disiplinleridir. Yine LA FEMIS érneginde gorildigi tzere, égrenciler ilk yil iki dénem
ortak dersler aldiktan sonra diledigi alanlara yonlendiriimektedir. Pratik 6gretim modeli,
LA FEMIiS’de oldugu gibi birbirine bagintili bir sistem ile kurgulandigi igin égrenciler
istedikleri alani se¢mesine karsin, diger alti bransa ait bilgileri de dolayli olarak

6grenmeye yonlendiriimektedir.
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Okulun devamli akademisyenlerinin haricinde, diinya sinemasinin énemli isimlerinden
Steve Mc Queen, Brian Grazer, Julie Delpy, Agnes Varda gibi isimler de disaridan misafir
olarak egitimlere katiimaktadir. AFi'nin egitim politikasi kapsaminda sinema, teknolojik

bir sanat olarak yer almaktadir.

Ogrencilerin sinema sanatini uygulayabilmeleri igin, profesyonel film setinde kullanilan

bircok teknolojik ekipman okul tarafindan temin edilmektedir.

AFi'de sinema egitimi iki yildan (dért dénem) olusmaktadir. Ogrenciler ilk yil teorik ve
pratik dersler almakta; ikinci yilda ise g¢ekecekleri filmin “basarili” bulunmasi kosuluyla
mezun olabilmektedir. Sinema egitiminin baslangicinda &grenciler, ana cekirdegini
senaryo yazarhigi 6grencilerinin olusturdugu gruplara ayrilmaktadir. Tim gruplarda her
alandan bir 6grenci bulunmaktadir. Senaryo égrencilerinin ortaya koyduklari senaryolar,
yapim éncesi asamasinin ardindan doért glnltk bir stre zarfinda gérunti yénetmeni ve
yonetmen tarafindan cekilmektedir. Ardindan on gin boyunca, toplanan goérintulerin

kaba kurgusu montaj égrencileri tarafindan yapiimaktadir.

Bu slirece daha sonra yonetmen ile dort giin daha devam edilmektedir. Renk ayarlarinin
yapiimasinin ardindan ekibin diger c¢alsanlari da dahil edilerek film hazir hale
getiriimektedir. Son olarak filmin pazarlama stratejileri tzerine galisiimaktadir ve bu
sure¢ sonucunda film bolim akademisyenlerinden olusan jurilere sunulmaktadir. Yil
boyunca c¢ekilen filmler kamuya acgilmamakta; buna karsin piyasada aktif olan
sinemacilara izletiimekte ve 6grencilerin de bulundugu bu toplantilarda filmlerin analizleri
yaptiriimaktadir. Ogrenciler bu analizleri ve elestirileri tekrar degerlendirerek bir sonraki

film projesi igin dnemli deneyimler edinmektedir.

Bolimin ikinci yilinda, égdrencilerin uzun metraj film ortaya ¢ikartmalari istenmektedir.
Bunun haricinde uzmanlik alanlarina gore 6grenciler proje sonuglarini raporlamakta

ve/veya bitirme tezi sunmaktadir.
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Senaryo yazarligi bolumu ogrencileri diger disiplinlerden farkli olarak iki proje yazmakla
(uzun metraj film senaryosu ya da bir televizyon dizisi pilot bolimu) mukelleftir. AFI'den
mezun olan o6grenciler eger istedikleri ise girememislerse, okulun iliskide oldugu
sinemal/televizyon kurumlarinda yaklasik bir yillik staja yerlestiriimektedir. Bir baska
deyisle, AFl is bulamayan 6grencilerine, gelecekteki profesyonel is iligkilerini pekistirmek
ve deneyim kazanmalarini saglamak igin “staj yapmayi” muifredatin zorunlu bir kural

olarak uygulamaktadir.

Teorik 6gretimde glncel sanat sosyolojisi, oyunculuk ve oyuncu ydnetimi, yazma
teknikleri, kamera kullanimi, yonetmenlik atdlyeleri, dramaturgi, ustalarla seminerler,
dinya sinemasinda yaklasimlar, sinematografi, sanat yonetmenligi, Amerikan
sinemasindan yaklasimlar, sinemada kurgu, ileri kurgu teknikleri, yapim teknikleri,
perspektif, komedi ve drama vyazarlidi, televizyon programi yazarhdi dersleri

bulunmaktadir.
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2. BOLUM

DENEYSEL SINEMA

Sinema s6z konusu oldugunda, Turkiye'de faydalanacak ilk kaynaklardan biri olan Nijat
Ozoén’tin, Sinema ve Televizyon Terimleri Sézliigiinde deneysel sinema igin "Sinema
alanindaki her cgegit yenilik ve denemeyi icine alan yolda filmler gerceklestiren sinema
turd, sinemada alisiimisin disinda yenilikler deneyen film ¢esididir." tanimi verilmektedir
(2014, s.45). Deneysel sinemanin, tart itibariyle yenilikci ve gelecekgi oldugundan
bahsedilebilir. Deneysel sinemayi betimlemek icin ¢ok sayida terim kullaniimaktadir.
Avantgarde (Onci) Sinema, Underground (Yeralt)) Sinema, Independent (Bagimsiz)
Sinema ve Experimental (Deneysel) Sinema en ¢ok kullanilan terimlerdir (Kali¢, 1992,
s.14).

Atfedilen tanimlardan da anlasilacagi gibi, deneysel sinema sanatgilari; malzemenin
O0zgurce kullanimi ve temsili ile ilgili yenilikgi fikirleri dnemseyerek, teknoloji dahil
amaglarina en iyi sekilde hizmet eden her araci kullanarak, geleneksel formlara,
kaliplara kati baglhgi terk etmiglerdir. Dadaist, surrealist, gelecekg¢i ve deneysel sinema
sanatgilari tarafindan yazilan manifestolar tarihsel Avantgarde’in (1916-1935) soyut,

kubist, surrealist, anti-sanat gibi anlayislarini sinemaya da tasimistir (Jackie H., 2006).

Auguste ve Louis Lumiére Kardesler’in 28 Aralik 1895 yilinda, Paris'te Salon Indian Du
Grand Café'de tertipledigi ilk halka agik ve Ucretli kisa film gdsteriminin ardindan
yaklasik yGz yirmi yil gecmistir. Sinema basit bir kaydetme-gésterme tekniginden hizla
uzaklasarak bir tiketicisine sinema salonlari Gzerinden ulasan buyik bir endustriye
doénusmaustur. Fakat internetin kesfi ve yayllmasi sinema izleyicisinin giderek sinema
salonlarindan kopmasina sebep olmustur. Milenyuma gelindiginde sadece internetin
sanal ortamina 6zel olarak hazirlanan film tanitimlari, kisa filmler, reklamlar, diziler ve

hatta uzun metraj filmler s6z konudur.
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Avantgarde sanat anlayisi dretim modelleri, sergileme ybdntemi, sanat eseri, sanatgi,
sanat piyasasi kavramlari Uzerine odaklanirken, Avantgarde sinema da bu anlayisa
paralel olarak, asil hedef olarak sinemanin piyasaya, ticari kaygilarla Uretiimesine kargi
durmus, ana akim sinemaya alternatif, radikal, farkl bir bakis sunarak, kendi izleyicisini

ve tarzini olusturmustur (Serdar Y., 2012; www.academia.edu).

Sinema da diger tim sanat disiplinleri gibi duygu, distince ve ideallerin belirli bir Gslupla
sdylenmesini, insanlara anlatiimasini saglamaktadir. Baslica, aksiyon, belgesel, bilim
kurgu, dini, dramatik, erotik, fantastik, gerilim, komedi, korku, macera, muzikal, politik,
pornografik, propaganda, romantik, savas, spor, sug, tarihi, western ve yasam dykisel
film tdrleri bulunmaktadir (www.wikipedia.org/wiki/Film_turleri). Sinemada, film tirleri
genellikle anlatilacak konuyu yonlendirebilmektedir. Deneysel sinemada filmin igeriginde
tek bir tlrden faydalanilabilecedi gibi, farkli birkac¢ tariin o6zellikleri birbirine gegecek

sekilde de kullanilanabilmektedir.

Emir Kusturica, 1995 yilinda ¢ekti§i Underground (Yeraltr) filminde, Yugoslavya'nin
dagilma surecini ve soguk savag! anlatirken, yagsanmis savas, isgal ya da soykirimi salt

olarak savas turinde islemektense komedi ve drama turlerinden de faydalanmistir.

Avantgarde sanat ne gergekgilik gibi “sanat toplum icindir’ séylemiyle hareket etmekte,
ne de bunu reddeden estetizm gibi davranmaktadir. Avantgarde sanatin hedefi
halihazirda yasanan, kurumsallasmis olan sanat anlayisini yok etmektir. Bu kuruma
acllan savasin en o6nemli sebebi ise sanati baglh bulundugu yapidan kurtararak
Ozgurlestirmektir. Bu tanimda avantgarde tavri; her ¢agda bulundugu yapiya meydan
okuyarak olumsuz ve yikici bir sureg ile birlikte halihazirdaki anlayisi degistirme yollarini

izleyerek sanati 6zgurlestirme hareketi olarak gorulmektedir (Peter B., 2004).
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Deneysel sinemanin da igerigi ve amaci itibariyle, sinema sanatini 6zgurlestirme
hareketinde 6nemli bir rol oynadijindan bahsedilebilir. Deneysel sinemayi, faaliyet
goOsterdigi ve doddugu topraklar olan Amerika ve Fransa 6zelinde inceledikten sonra
Tlrkiye'deki yerine gbéz atmak ve ardindan egitim ile endistri tabaninda analiz etmek

tezin sorunsalinin islenmesinde faydali olacaktir.

2.1. AMERIKAN DENEYSEL SiNEMASI

Amerikan Deneysel Sinemasi'nin taninmaya basladigi donem 1950’li yillar olarak
varsayllmakla birlikte, Sabri Kalic (1992) “Onctilerin de Onctileri’ dedigi bir dénemden
bahsetmektedir. Amerika’da deneysel sinemanin ¢ikigi sinema endustrisinde sanatsal
mayalanmanin gittikce glglendigi 1920’li yillarin basina rastlar. Birgok tarihgi tarafindan
“sessiz sinemanin altin ¢agi” olarak nitelenen 1921-1931 yillari Amerikan sinemasinin
teknik, igerik ve kaliplasmis bigimler agisindan yepyeni bir diinya demek olan Avrupali

filmlerle tanistiklari dénemdir.

Almanya, Fransa ve Rusya’dan gelen Doktor Caligari’nin Karavani, Mumyalar, Golem,
Varyete, Son Giiltis, Mekanik Bale, Perde Arasi, Usher’larin Evinin Céklisli, Emak Bakia,
ita/yan Hasir Sapka, Therese Raquin, Jean d’Arc’in Tutkusu, Potemkin Zirhlisi, St.
Petersburg’un Sonu, Diinyayr Sarsan On Glin, Kamerali Adam, Arsenal gibi filmler
Amerikan film endustrisine yepyeni bir dinyanin kapisini aralama olanagini saglamigtir
(Kalig, 1992).

Avrupa’dan gelen filmlerin A.B.D.’deki sinema bilincini gelistirdigi ve Uretimin kalitesini
arttirdigi ileri suralebilir. Amerikali entelektuellerin yari saka-yari ciddi “yabanci iggali”
dedikleri bu doénem, yalnizca filmcilerin ufuklarini genisletmekle kalmamis, ayni
zamanda elestirmenlerden sokaktaki adama kadar uzanan genis bir yelpazedeki
Amerikalilari sinema konusunda bilinglendirmistir. Entelektteller de o zamana dek burun
kivirdiklari film sanatina daha ciddi egilip, ardi ardina kitaplar, makaleler, film dergileri

yayimlamaya baglamistir.
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Ulkenin her yaninda hizla artan film kulGpleri, sinematekler ve sanat sinemalari bu sira
disi deneysel ve sanatsal filmleri géstermek icin yarismaya baslayinca, o giine dek
ayakta uyuklayan Amerikan sinemacilari da harekete gecip, benzer Urlnler ortaya

koymaya baslamistir (Kali¢, 1992).

Ancak Amerikan Deneysel Sinemasr’nin kendi Uslubunu bulabilmesi ve eserler
Uretebilmesi yaklasik olarak yirmi yili bulmustur. Maya Deren, Andy Warhol veya Yoko
Ono gibi d6nemli yénetmenler 1960’lardaki bagimsiz veya deneysel sinemanin sadece
gorsel sanatlarin bir yan Grind olmadiginin, sanatin yeni bir dali, mecrasi ve formu
oldugunun bilincindedir. Bu slre¢ sinema sanatinda da yasanan Avantgarde, deneysel
sinema anlayislarinda eserler veren Fritz Lang, Ingmar Bergman, Michelangelo
Antonioni, Jean-Luc Godard gibi Avrupali cagdas sinema yénetmenleri David Lynch,
Wim Wenders, Pedro Almodovar, David Cronanberg, Matthew Barney gibi ardillarin

yolunu acmistir (2012; www.academia.edu).

Amerikan Deneysel Sinemasi’'nin Uzerinde ilk donemlerde Almanya, Fransa ardindan
Rus sinema akimlarinin etkisinin gézuktugu soéylenebilir. Thorold Dickson’un ilging bir
saptamasina goére; “Eisenstein’in bitmez tliikenmez kurgu denemeleri bir tirli
zorunluluktan dogmustu; negatif filmin azligi, her santim filmi altin degerine
yukseltiyordu”. Ekonomik bunalimda, yoksullugun artmaya basladigi bir dénemde
Amerikan sinemasina da Rus kurgu anlayisinin yerlesmeye baglamasi, bu ilging
saptamayi dogrular niteliktedir. (Kalig, S., 1992) Amerikan Deneysel Sinemasini
detaylica irdeleyebilmek icin, Maya Deren, David Lynch ve Andy Warhol sinemasina

bakmak dogru olacaktir.

2.1.2. ANDY WARHOL SIiNEMASI

Deneysel sinema denildiginde akla ilk gelebilecek isimlerden biri Andy Warhol'dur.
Onceleri resim sanati ile ilgilenmis olan sanatgi, sinema kariyerinin bagindan sonuna

kadar, neredeyse tim sinema otoritelerinin tartisma ve elestiri konusu olmustur.
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Sabri Kalig, Warhol Gzerine yazdigi Deneysel Sinemaci Kimligiyle Andy Warhol kitabinda
Warhol'un dogum tarihi ile ilgili olarak 1928 ile 1931 arasinda cesitli tarihler verilirken,
sanat¢inin kendisine bakarsaniz bunlarin hepsi yanlis, dogrusu ise “Gnemli degil”
demektedir (1997, s.11). Tez kapsaminda, Warhol'un yasam serliveninden ¢ok deneysel

sinemaci kimligi ve Amerikan deneysel sinemasina kattiklari incelenmektedir.

Resim egitimi alan ve bu sanat Uzerine yogunlasan Warhol sinema yapmaya aniden
karar vermistir. Bu kararini “Resim yapmak bir is, ama film yapmak tamamen eglence!l”
olarak dile getirmektedir. Sinema yapabilmek icin kurs ya da benzeri bir egitim almayi
reddeden Warhol'a, kamera kullanimini eski dostu Film Culture dergisinin kurucusu
Jonas Mekas ogretmistir. Pratik dgretisini Mekas'tan almasinin ardindan, teorik ogreti
kismini kendi basina kalip haftalar boyunca Stan Brakhage, Gregory Markopoulos,
Kenneth Anger,Jack Smith gibi sanatgilarin eserlerini izleyerek tamamladigindan
bahsedilmektedir (Kali¢, 1997, s.23).

Warhol kendine ait Tarzan ve Jane Yeniden Kazanildi... Gibi adli ilk filmini 1963 tarihinde
bir otel odasinda iki saat icerisinde c¢ekmistir. Sinemaya attigi ilk adimlarinda Andy
Warhol, sanat anlayisinin erken dénemlerinde Urettigi tablolardaki resimlerini, hareketli

gOrintiye yani sinemaya aktarmayi hedeflemektedir. (Bourdon, 1995, s. 61)

Sinemaya ilgisi gittikge artan Warhol Fabrika (Factory) adini verdigi atdlyesinde,
kokeninde daima populer kultur elestirisi bulunduran filmler yapilmaktadir. Warhol ilk
dénem yapitlariyla, klasik sinema izleyicisinin film algisini derinlemesine sarsmaktadir ve
izledigi kargisinda nasil tepki verilmesi gerektigini bilemez bir hale surtklemektedir.
Sinemayla iliskisi ilerledikgce, Pop Art'in dnemli bir figrl haline gelecek ve hatta Pop Art’i
kendi anlayisiyla yeniden Uretecektir. Soyut disavurumculugun 6zglrligl, gicu ve yalniz
kahramanca olan 06znelligi romantik bir sekilde ideallestirmesine ragmen modern
kultarin kitlesel Gretim nesneleri ve imgelerini kutsamistir. Kendi atdlyesi Fabrika’nin, bir
film fabrikasi olarak Hollywood’a olan benzerligini de kabul etmektedir. Viva, Ultra Violet,
Mario Montez, Candy Darling, Edie Sedgwick ve Joe Dallesandro gibi anlik yildizlar
yaratip yucelten bir tir yildiz sistemi bile yaratmistir (Geoffrey, 2003)
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Andy Warhol sinemayi, bir radyo ya da bir resim gibi kullanmaktadir. Tipki tablolarinda
yaptigi Uzere, izleyiciyi sinema perdesine bakarken bagska seyler disinmeye itmektedir
(Bourdon, 1995, s. 83). Bourdon'un bahsettigi bu durumun c¢ikarimi, Andy Warhol’'un
1981 senesinde ingiliz BBC televizyonuna, resim sanati lizerine verdigi réportajdan da

yapilabilmektedir.

“ Edward Smith: Kendi resminizi bir stir(i duvarda gérmek ister misiniz?
Andy Warhol: Oh, hayir, onlari tuvaletlerde gérmeyi seviyorum.

Edward Smith: Bir tane yapmak yerine neden 30-40 resim yapmak hosunuza
gidiyor.

Andy Warhol: Clinkii o zaman opera veya baska seyler dinleyebiliyorum.

Edward Smith: O zaman resim yaparken digslinmek zorunda kalmadiginizi mi
gdbsteriyor bu?

Andy Warhol: Hayir, gergekten iyi miizik dinleyebiliyorsunuz. .
Edward Smith: Yani, resim yapmak iyi miizik dinlemek igcin bir bahane mi?

Andy Warhol: Oh, evet.” (www.sanatnotlari.blogspot.com.tr)

Kali¢c (1992: 77-79), Warhol'un Deneysel Sinema yasamini; Hareketsiz Filmler Donemi,
Sesli Dénem, Chuk Wein Dénemi, Coklu Perde Kullanimi Dénemi olmak Uzere dort

doénem halinde incelemektedir. (Can, Aytas, 2008; www.josc.selcuk.edu.tr)

2.1.2.1. HAREKETSIZ FILMLER DONEMI

Warhol bu déneminin ilk caligsmasi belirleyen Uyku (Sleep, 1963) filminde “gunlik zaman
ve perde zamani” kavramlarini perdede gakistirarak, “zaman” kavramina kendine gore
bir yorum getirir. Temelde hicbir sey olmayan bu dénem filmlerinde Warhol’'un altini
cizmek istedidi olgular yasamin duraganhgi, sikiciigi ve bundan dogan “anlamsizlik”
duygusudur (Kali¢ 1992: 77- 78). Parkinson’a gére (1995: 200) Warhol'un erken dénem
filmleri olan Empire (1964) ve Uyku'da onun grafik gecmisinin minimalist anlayislari
go6zlenebilmektedir. Ayrica, bu filmlerde zaman kavrami sorgulanmaktadir. Empire filmi
sekiz saat surmektedir ve yapimi, Empire State Building'in karsisina konulmus bir
kameranin sekiz saat boyunca sabit bir noktada calistirimasiyla gercgeklestiriimistir

(Smith 2000: 22). Sleep’in konsepti de buna benzemekte, uyumakta olan birinin alti
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saatlik uykusu goéruntilenmektedir. Alti haftada ¢ekilen film, onar dakikalik parcalardan
ve Ug¢ saatlik iki bélumden olugsmakta, her bir bolim ikiser defa oynatilmaktadir (Coskun
2003: 221 ). Bu dénemin bazi filmleri sunlardir: Ye (Eat, 1963), Oplicik (Kiss, 1964),
SacgTrasi (Haircut, 1964), Elma (Apple, 1964), Dudaklar (Lips, 1964).

2.1.2.2. SESLi DONEM

1965 yilinda yapilan Sdrtik (Harlof) filmi ilk dénemi bitirir ve Sarhos (Drunk, 1965)
filmiyle Warhol’'un sesli donemi baslar. Bu donemin filmleri, senaryolari genellikle Ronald
Travel tarafindan yazilan dramalar olup, bircogu kigik hatalarla gdézden kacgan
yapimlardir (Kalic 1992: 77-78). Warhol'un ikinci dénemi olarak bilinen bu dénem
calismalarindan Sdirtiik dogrudan optik eglemeli olarak ses kullandidi ilk filmidir. Mutfak
(Kitchen, 1965) filminde ise yeni bir ilgi alani olarak, beyaz duvarlarla ¢evrili durumda

ylz ylze gelen insanla nesnenin ayni diizleme gelme slreci 6nemlidir.

Warhol'un Mutfak alanina bir fotograf¢i sokmasi izleyicileri filme kendini vermekten alip,
farkindaliklarini mekana yoneltmelerine neden olmaktadir (Coskun 2003: 222). Bu
dénem filmleri arasinda sunlar sayilabilir: Perde Sinavi No.1 (Screen Test No.1, 1965),
Perde Sinavi No.2 (Screen Test No.2, 1965), Vinyl (1965), intihar (Suicide, 1965), At
(Horse, 1965).

2.1.2.3. CHUK WEIN DONEMi

Kali¢’e gore (1992: 77- 78) Warhol’'un supervizorligu altinda, filmlerin dogaclama agirhikli
yazimlarini ve yonetimlerini Chuck Wein’in Ustlendigi Gglincu dénem c¢alismalarindan
bazilari; Glizellik No.2 (Beauty No.2, 1965), Cezaevi (Prison, 1965), Zavalli Kliglik
Zengin Kiz (Poor Little Rich Girl, 1965), Adamim (My Hustler, 1965).
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2.1.2.4. GOKLU PERDE KULLANIMI DONEMi

Warhol'un doérdinca dénemi Kamp (Camp, 1965) filmiyle baslamaktadir. Bu dénem
“‘coklu perde kullanim”iyla 6zgunlik kazanmaktadir. Warhol'un bu yillarda yaptigi
calismalarin en unlustu Chelsea Kizlari (Chelsea Girls, 1966) filmidir. Chelsea Kizlari
icerik acisindan, New York’taki agik sanat stlidyosundaki kameralarin tim gelismeleri ve
sikicl konugmalari kayda aldigi olagandigi bir ¢ekim tekniginin 6rnegdidir (Abrams ve Bell
2001: 281). Yaklasik U¢ buguk saat uzunlugundaki Chelsea Kizlari ikiz bir perdede
go6steriimekte, dolayisiyla filmin toplam siresi yedi saate c¢ikmaktadir. igerikleri
birbirleriyle baglantisiz yarim saatlik bdlimlerle film iki ayri gostericiden birden
gosterildiginde, sesler aninda eslemeli olmaz. Renkli film sol, siyah beyaz sag yanda
sunulmaktadir (Coskun 2003: 223). Ayrica yonetmen 1960l yillarda “kamp” ya da “gay”
filmleri olarak bilinen yapimlara deneysel yapida bir alternatif olarak Yalniz Kovboylar
(Lonesome Cowboys, 1968) filmini ¢ekmistir (Nelmes 1999: 274). Bu ddénemin diger
onemli filmleri sunlardir; Kamgilar (Whips, 1966), Yizler (Faces, 1966), Daha Fazla Stit
(More MilkYvette, 1966), Hedy (1966), Yatak (The Bed, 1966).

TABLO 4: ANDY WARHOL FILMOGRAFiSi

Yil Film Oyuncu
1963 Sleep John Giorno
1963 /Lﬁ\g‘c/ié/”Warhol Films Jack Smith Filming "Normal Jack Smith

1963 Sarah-Soap
1963 Denis Deegan

Sarah Dalton

Denis Deegan
Rufus Collins, Johnny Dodd, Fred

1929 fes Herko, Jane Holzer, Naomi Levine
1963 Rollerskate/Dance Movie Fred Herko

1963 Jill and Freddy Dancing Fred Herko, Jill Johnston

1963 Elvis at Ferus Irving Blum

1963 Taylor and Me Taylor Mead

1963 Tarzan and Jane Regained... Sort of I:\)//ilg;Mead, DX [SHEIrei, N i)
1963 Duchamp Opening Irving Blum, Gerard Malanga

1963 Salome and Delilah Fred Herko, Deborah Lee
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Billy Name, Fred Herko, John

1963 Haircut No. 1 Daley, James Waring

1963 Haircut No. 2 Billy Name, Fred Herko, Deborah Lee

1963 Haircut No. 3 Johnny Dodd, Billy Name

1963 Henry in Bathroom Henry Geldzahler

1963 Taylor and John John Giorno, Taylor Mead

1963 Bob Indiana, Etc. John Giorno

1963 Billy Kltiver John Giorno

1963 John Washing John Giorno

1963 Naomi and John John Giorno

1964 Screen Tests

1964 Naomi and Rufus Kiss Naomi Levin, Rufus Collins

1964 Blow Job (I%?f\égzgnliookwalter, Willard Maas

1964 Jill Johnston Dancing Jill Johnston

1964 Shoulder Lucinda Childs

1964 Eat Robert Indiana

1964 Dinner At Daley's
Gregory Battcock, Rufus Collins, Henry

1925 A IR E;ee\l?nzj,hll\?;’l\\ljiiztca)lch?r:?(z’egignl\]/llalanga,
Taylor Mead, Mario Montez

1964 | Thre Malanga. Ondne

1964 Jane and Darius Jane Holzer
Gregory Corso, Allen Ginsberg, Gerard

1964 Couch Malanga, Naomi Levin, Henry
Geldzahler, Taylor Mead

1964 Empire

1964 Henry Geldzahler Henry Geldzahler

1964 Taylor Mead's Ass Taylor Mead

1964 Six Months

1964 Mario Banana Mario Montez

1964 Harlot Gerard Malanga, Mario Montez

1964 Mario Montez Dances Mario Montez

1964 Isabel Wrist Isabel Eberstadt

1964 Imu and Son Imu

1964 Allen Gerard Malanga, Taylor Mead

1964 Philip and Gerard Phillip Fagan, Gerard Malanga

1964 13 Most Beautiful Women

1964 13 Most Beautiful Boys

1964 50 Fantastics and 50 Personalities

33



http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Haircut_No._1&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Haircut_No._2&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/wiki/Fred_Herko
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Haircut_No._3&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/wiki/Johnny_Dodd
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Henry_in_Bathroom&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/wiki/Henry_Geldzahler
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Taylor_and_John&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Bob_Indiana,_Etc.&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Billy_Kl%C3%BCver_(film)&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=John_Washing&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Naomi_and_John&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/wiki/Screen_Tests
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Naomi_and_Rufus_Kiss&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/wiki/Blow_Job_(film)
http://en.wikipedia.org/wiki/DeVeren_Bookwalter
http://en.wikipedia.org/wiki/DeVeren_Bookwalter
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Jill_Johnston_Dancing&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/wiki/Jill_Johnston
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Shoulder_(film)&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/wiki/Lucinda_Childs
http://en.wikipedia.org/wiki/Eat_(film)
http://en.wikipedia.org/wiki/Robert_Indiana
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Dinner_At_Daley%27s&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/wiki/Soap_Opera_(1964_film)
http://en.wikipedia.org/wiki/Batman_Dracula
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Three_(1964_film)&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/wiki/Ondine_(actor)
http://en.wikipedia.org/wiki/Ondine_(actor)
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Jane_and_Darius&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/wiki/Couch_(film)
http://en.wikipedia.org/wiki/Empire_(1964_film)
http://en.wikipedia.org/wiki/Henry_Geldzahler_(film)
http://en.wikipedia.org/wiki/Henry_Geldzahler
http://en.wikipedia.org/wiki/Taylor_Mead%27s_Ass
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Six_Months&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Mario_Banana&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/wiki/Harlot_(1964_film)
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Mario_Montez_Dances&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Isabel_Wrist&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Imu_and_Son&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Allen_(film)&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Philip_and_Gerard&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=13_Most_Beautiful_Women&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=13_Most_Beautiful_Boys&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=50_Fantastics_and_50_Personalities&action=edit&redlink=1

1964 Pause

1964 Messy Lives

1964 Lips

1964 Apple

1964 The End of Dawn

1965 John and Ivy Ivy Nicholson, John Palmer

1965 Screen Test #1 Philip Fagan

1965 Screen Test #2 Mario Montez

1965 The Life of Juanita Castro MEE [ EmEn, [ erEeens Lepe,
Ronald Tavel

1965 Drink Gregory Battcock,Emile de Antonio

1965 Suicide

1965 Horse Gregory Battcock, Larry Letreille

, Gerard Malanga, Ondine, Edie

1965 Vinyl Sedgwick

1965 Bitch Gerard.MaIanga, Marie Menken, Edie
Sedgwick

1965 Poor Little Rich Girl Edie Sedgwick

1965 Face Edie Sedgwick

1965 Restaurant Bib_be HanS(_an, Donald Lyons, Ondine,
Edie Sedgwick

. Donald Lyons, René Ricard, Edie

1929 B Sedgwick, Roger Trudeau

1965 Afternoon Do_rothy Dea_m, Donald Lyons, Ondine,
Edie Sedgwick

1965 Beauty No. 1 Edie Sedgwick
Gerard Malanga, Gino Piserchio, Edie

s | Seamyy e, 2 Sedgwick, Chuck Wein

1965 Space Edie Sedgwick

1965 Factory Diaries Paul Amerlca, Billy Name, Ondine, Edie
Sedgwick

1965 Outer and Inner Space Edie Sedgwick

1965 Prison Bibbe Hansen, Marie Menken, Edie
Sedgwick

1965 The Fugs and The Holy Modal Rounders The Fugs, The Holy Modal Rounders

1965 Paul Swan Paul Swan

1965 My Hustler Paul America, Ed Hood
Paul America, Pat Hartley, Gerard

1929 7 TEEIR Malanga, Billy Name, Ingrid Superstar
Jane Holzer, Gerard Malanga, Mario

1965 Camp Montez, Paul Swan

1965 More Milk, Yvette Mario Montez

1965 Lupe Billy Name, Edie Sedgwick

1965 The Closet Nico
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1966 Ari and Mario Mario Montez, Nico

1966 3 Min. Mary Might

1966 Eating Too Fast Gregory Battcock

1966 g;fngﬁéﬁlt (L)angs[% rgund GRS NG The Velvet Underground, Nico

1966 The Velvet Underground A.K.A. Moe in Moe _Tucker, John Cale, Sterling

Bondage Morrison, Lou Reed

Gerard Malanga, Mario Montez, Ingrid

1966 Hedy Superstar, Ronald Tavel, Mary
Woronov

1966 Rick Roderick Clayton

1966 Withering Heights Charles Aberg, Ingrid Superstar

1966 Paraphernalia Susan Bottomly

1966 Whips

1966 Salvador Dali Salvador Dali, Gerard Malanga

1966 The Beard Gerard Malanga, Mary Woronov

1966 Superboy \?\;Josrir:] (I)BVottome, Ed Hood, Mary

1966 Patrick Patrick Fleming
Brigid Berlin, Susan Bottomly, Eric

1966 | Cholsea Girls Vonken, Nico. Ondine, lngrd
Superstar, Mary Woronov

1966 Bufferin Gerard Malanga

1966 Bufferin Commercial Jane Holzer, Gerard Malanga, Mario
Montez

1966 Susan-Space Susan Bottomly

1966 The Velvet Underground Tarot Cards Susan Bottomly

1966 Nico/Antoine Susan Bottomly, Nico

1966 Marcel Duchamp

1966 Dentist: Nico Denis Deegan

1966 vy Denis Deegan

1966 Denis Denis Deegan

1966 Ivy and Denis |

1966 Ivy and Denis I

1966 Tiger Hop

1966 The Andy Warhol Story Edie Sedgwick, René Ricard
Ondine, Ingrid Superstar, Susan

1966 | Since Rhoem. Gerard Malanga, Ronnis
Cutrone, Ivy Nicolson

1966 The Bob Dylan Story Susan Bottomly, John Cale

1966 Mrs. Warhol Richard Rheem, Julia Warhola

1966 Kiss the Boot Gerard Malanga, Mary Woronov
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1966 Nancy Fish and Rodney Nancy Fish

1966 Courtroom

1966 Jail

1966 Alien in Jail

1966 A Christmas Carol Ondine

1966 Four Stars aka ****
Tom Baker, Brigid Berlin, Pat

1967 Imitation of Christ Close, Andrea Feldman, Taylor Mead,
Nico, Ondine

1967 Ed Hood Ed Hood

1967 Donyale Luna Donyale Luna

1967 The Loves of Ondine Ondine, Brigid Berlin, Viva

1967 Bike Boy Viva, Brigid Berlin, Ingrid Superstar

1967 Tub Girls Viva, Brigid Berlin, Taylor Mead

1967 The Nude Restaurant 'Sfﬁsglg:sl:g?’asivgl’l?_r;llj/ilsld\?vtztltgér!ngrld

1967 Construction-Destruction-Construction Taylor Mead, Viva

1967 Sunset Nico

1967 Withering Sighs

1967 Vibrations

1968 | Lonesome Cowboys Jo6 Dalessandro, Eric Emerson, Viva
Jackie Curtis, Patti D'Arbanville, Candy

1968 Flesh Darling, Joe Dallessandro, Geraldine
Smith

1969 Blue Movie Viva, Louis Waldon

e
Penny Arcade, Jackie Curtis, Candy

1970 Women in Revolt Darling, Jane Forth, Geri Miller, Holly
Woodlawn

1971 Water

1971 Factory Diaries
Joe Dallesandro, Pat Ast, Eric

1972 Heat Emerson, Andrea Feldman, Sylvia
Miles, Lester Persky

1973 0 e izgirl:;;th, Donna Jordan, Karl

1973 Flesh for Frankenstein Joe Dallesandro

1974 Blood for Dracula Joe Dallesandro

1973 Vivian's Girls Brigid Berlin, Candy Darling
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Phoney Candy Darling, Maxime de la Falaise

1975 Nothing Special footage Brigid Berlin, Anjelica Huston, Paloma

Picasso
1975 Fight Brigid Berlin
1977 Andy Warhol's Bad Carroll Baker, Perry King, Susan Tyrrell

2.2. AVRUPA AVANTGARDE SiNEMASI

Sinemada avantgardizm icin 1900’lerde deneysel filmlerle birlikte baslayan, 1920’lerin
modernist hareketiyle ivme kazanan, savas donemiyle sekteye ugrayip yeni argimanlari
da bunyesine katarak 1950’lerde yeniden uyanan, 1960’larla birlikte donlisime ugrayan,
‘underground’ olarak adlandirilan ve ginumuzde yoluna ‘bagimsiz sinema’ adiyla ve
farkh bir formatta da ‘video art’ yoluyla devam eden bir kronolojik cetvel cizilebilir

(www.solklaket.blogspot.com).

Avrupa’da icra edilen deneysel sinema, bir akim olarak “Avrupa Avantgarde Sinemasi”
olarak adlandiriimaktadir. Avantgarde sozcugu Fransizcadir ve soOzlik anlamiyla “6n

ey

cephede gorev yapan askeri birligi” ifade etmektedir. Daha sonra, 6zellikle 20. yuzyilin
basindan itibaren bu s6zcugin sanat hareketleri ve teorileri tarafindan sahiplenildigi,
askeri terminolojide ifade ettigi anlam muhafaza edilerek kullanildigi gérulmektedir. En
genis anlamiyla avantgarde s6zcigu arkadan gelenlerin 6nine gegen, hattan kopan,
onde yeni bir alan agmak igin savasan, Oncl bir hareket gergeklestiren birlik/glc
demektir. Avangardist denildiginde, yeni, yol goOsteren, kendi alaninda c¢idir agan

gelismelere 6nculik eden kigiler anlagiimaktadir. (Sentirk, R., 2012)

Avrupa Avantgarde sinemasinin dnemli isimlerinden biri, Amerikan deneysel sinemasina
yon veren Andy Warhol'a, gergek manasiyla kamera kullanimini ve sinemayi 6greten
Jonas Mekas'tir. Avrupa Avantgarde sinemasi uzerine tez kapsaminda yapilan bir diger
analiz ise, Amerikan deneysel sinemasina oranla daha kuramsal bir yapiya sahip

oldugudur. Senol Erdogan, Avantgarde Sinema Uzerine (2004) kitabinda Avantgarde
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sinemay! “Kibik, gercekuisticl, soyut, yeni dalga, psikodrama” kuramlari eksininde
incelemektedir. Erdogan, Avantgarde sinemanin anlasilabilmesi icin Jonas Mekas’in ve
Andre Bazin’in sinema manifestolarinin okunmasi gerektigine vurgu yapmaktadir. Bu
noktada Hollywood’'un bulundugu topraklarda ortaya c¢ikan bir deneysel sinemanin

Avrupa’dakine kiyasla daha az kuramsal bir yapiya sahip oldugu dikkat gekmektedir.

Avrupa Avantgarde sinemasinda 6n plana ¢ikan Ulkelerin basinda Fransa’nin oldugu
gorulmektedir. Avantgarde (Oncu) Sinema terimi ise ilk defa 1920’1i-1930’lu yillarda
baslayan ve seckinci bir akim olan Fransiz Deneysel Sinemasi'ni belirtmektedir. 1920'de
Paris'te (Yedinci Sanatin Dostlan) CASA'nin faaliyete gegmesiyle baslayan sinemayi
ciddiye alma sureci, daha sonra Quartier Latin'in aydin ve elit izleyicilerine yonelik olarak
kurulan Vieux Colombier, Stidyo des Ursulines, L'oeil du Paris, Stidyo 28 gibi salonlarin
olmasiyla hizlanmis ve bu salonlarda gosterilen ve Uzerinde tartismalar yapilan filmlerin
yapimi &zendiriimistir. iste Avantgarde (6ncl) Sinema terimi 6zellikle bu dénemde

uretilen filmleri belirtir (www.turkcealtyazi.org).

ilk dénem Avantgarde sinemacilara bakildiginda higbirinin sinema kékenli olmadigi
gOrulmektedir. Farkli sanat dallarindaki Avantgarde sanat¢ilar icin sinemanin gelisimi ve
ilerleyisi bu sanatgilarin deneysel sinemayi kendiliginden ya da bilingli bir sekilde
kesfetmelerini sagladigi ve sinemanin bu sanatgilarin hareketli olarak anlatma imkani
sunan bir sey olarak hayatlarina soktugu gérulmektedir (O'Pray, M., 2003, s.25). Film
teknolojisinin gelisimi, gorsel sanatcilara yeni bir kinetisizm imkani sunmustur. Bu ilk
dénem sinemacilarin arasinda isvecli ressam Viking Eggling, Alman ressam Hans
Richter, Alman ressam ve mimar Walter Ruttmann, Fransiz ressam Fernand Léger,
Fransiz ressam ve kolajci Marcel Duchamp, Aiman ressam Oskar Fischinger, ispanyol
ressam Salvador Dali ve Londra’da film yapan Yeni Zelandali Len Lye yer almaktadir
(Erdogan, $., 2004. s. 8).

Geg¢ donem Avrupa Avantgarde sinemasini kavramak igin yalnizca Luis Bunuel'in Bir
Endiiliis Képegi (Un Chien Andalou) filmine géz atmak bile yeterli olacaktir (Mellen, J.,

1978, s.14). Bu film Avantgarde sanatlara ait neredeyse tim 6zellikleri sinemanin teknik
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Ozellikleriyle bir bitlin halinde kullanmaktadir. Bunuel, Salvador Dali ile yarattigi bu
eserinde, muzik, kurgu, kamera hareketleri, oyunculuklar, i1siklandirma, senaryosuzluk
ve filmi olusturacak daha baska pek ¢cok 6geyi Avantgarde sanat formu ile yogurmaktadir
(Mellen, J., s. 46).

2.2.2. LUIS BUNUEL SINEMASI

Luis Bunuel'den ve sinemasindan bahsetmeden 6nce tum filmlerini yaparken beslendigi
surrealizm akimini agiklamakta yarar vardir. Strrealizm, bir diinya goértisu olarak insanin
merkezindeki yikici siddeti kabullenmek medeni kurallar ile insan arasindaki mesafenin
farkina varmasi ile baslamistir. Stirrealizm, insan hayatinin degistiriimesi olanaksiz akil
digiliklarina isaret eden gdruntller arasindaki keskin karsitliklar ve beklenmeyen
birlikteliklerle zenginlesmis, temelinde kétimser bir ¢ekirdege sahip olmustur. insanin

toplumsal gelisimine olumsuz bir bakis agisi ile yaklagsmistir.

Bu felsefenin temelinde bilingdigi yaratimlarn ciddiye alma ve ruyalarimizin
karmasikhgini kabul etme kararlihid yatmaktadir. Dadaizm’den de beslenen bu akim

uygarlik ve modernligin tam karsisinda yerini almaktadir.

Siirrealizmin sinemadaki énemli ismi olan Luis Bunuel 1900 yilinda ispanya’da dogmus,
dinine bagl Katolik bir ailede yetismis ve din egitimi alarak blyUtilimustar. Aldigi bu
egitim onun dini daha fazla sorgulamasina sebep olmus, filmlerinde dini 6gelere -ki
Ozellikle Katoliklere- fazlaca yer vermesine dolayisiyla da Katolik Kilisesine ve

burjuvaziye karsi kin beslemeye baslamasina yol agmistir.

Ailesinin baskisi nedeniyle sinema egitimi gorememesine karsin ilk onemli deneyimi,
Fransiz empresyonizminin temsilcilerinden Jean Epstein’in yaninda asistan olarak
calismasidir. Bu tecrtibenin ardindan dostu Salvador Dali ile beraber Bir Endliliis Képegi
(Un Chien Andalou, 1929) ve Altin Cagrm (L'Age d’Or, 1931) gekmigtir. iki film de
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surrealist imgelerin arka arkaya geldigi birer dus sergisidir aslinda ya da en kisa
tanimiyla burjuvaziyi ignelemek icgin kurulmus abartili mizansenler toplulugudur. Bu
acidan da yonetmen belki de René Clair’in kisa film basyapiti Entr’acte’t (1924) bir
kenara koydugumuzda surrealizmi (gergekustliculik) sinemaya ilk sokan isim olmustur.
(Mellen, J., 1978, s.58).

Cocuklugunda ve gengliginde yasadigi din ve burjuvazi kékenli deneyimleri filmlerine
yansittigindan bahsedilebilir. Bunuel filmlerinde sikga izleyicideki gerceklik algisini yok
etmektedir. Sinemada disln sorgulanmasi ya da konu edilip kullaniimasi direkt olarak
fenomen diinyada disin ya da riyalarin ne oldugu sorusuna gotirdu insanlari; taoist
bilge Chuang-tzu o Unli pasajinda bu agnostik olguya soyle deginmistir: “Riyamda
kendimi yesil cayirlarda ugan bir kelebek olarak gériiyordum ve sonrasinda uyandim;
uyandigim vakit diisinmeye basladim: ‘Ben’ Chuang-tzu, biraz énce rilyamda ‘ben’i bir
kelebek olarak mi gérdiim; yoksa, ben bir kelebegim de ‘kendi’'mi riiyamda Chuang-tzu
olarak mi gérdiim?’ Evet, kamera ile dislinen bir insan igin dusler isin t6zi oldugu gibi,
bunun Uzerine dusunmek ve gercek olani sorgulamak da dogalca ardindan geldi
(Erdogan, $., 2004, s. 12) .

Bunuel ilk filmi Bir Endtiliis Képegi'ni (Un Chien Andalou, 1929) ¢ekerken platoda yedi
kisi olduklarini belirtmektedir. Bunuel yari otobiyografik Son Nefesim (1986) kitabinda,
bu ilk filminin gekim asamalariyla ilgili sunlari sdylemektedir: “Oyuncular dahil kimse ne
yapacadini bilmiyordu. Verdigim direktifler gercekten de filmin gidecegi yeri gbsteren
climlelerden oluguyor; ‘Wagner'i dinledigini diigiinerek camdan digari bak’ gibi. Fakat

camdan bakan sadece bakiyor; ¢linkii nereye ve niye baktigini bilmiyordu.”

Filmin kurgusunun bitip ne yapilacagi Gzerine disundikleri dénemde -bir yandan da filmi
bazi goézlerden kagirmaya calismaktadirlar- Man Ray Bunuel ile tanisir ve Ray’in
araciligiyla da gergekusticuligin Unla kalemlerinden biri olacak Aragon ile tanisir. Bu
samimiyetin ardindan Ray ve Aragon, filmi Ursulines Stldyolari’nda goértriler. Her ikisi
de film icgin bir ilk gdsterim gecesi hazirlamak gerektigi fikrini 6ne surerler (Erdogan, S.,
2004, s. 15). Bu filmin ardindan gelen Altin Cagi’da (The Golden Age) Dali ile ortaklasa
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cekmeye baslamis, ardindan Bunuel'in kendi tabiriyle “dostca bir ayrilik” yasamiglardir.

Ardindan gelecek olan tim filmlerinde Bunuel ilk filmindeki kadar yogun olmasa dahi,

deneysel sinemanin tim &gelerini kullanmistir. Asla ticari odakli filmler yapmak icin yola

cikmayan Bunuel, elde ettigi Gne ve basariya ragmen son filmine dek film yapimcilari

tarafindan “mimli” olarak kabul edilmistir (Mellen, J., 1978, s.77).

TABLO 5: LUIS BUNUEL FILMOGRAFiSI
|
1929 An Andalusian Dog 16 min
1930 The Golden Age 60 min
1933 Land Without Bread 30 min
1947 Magnificent Casino 92 min
1949 The Great Madcap 92 min
Cannes Film Festival — Best Director
Ariel Award - Golden Ariel
Ariel Award -Silver Ariel - Mejor Di i6
1050 The Forgotten (The Young o5 rfe war | ver rfe ej.or IreCCIOI.W’ | |
and the Damned) min | Ariel Award -Silver Ariel - Mejor Adaptacion (with Luis
Alcoriza)
Ariel Award -Silver Ariel - Mejor Argumento Original (with
Luis Alcoriza)
1951 Susana (The Devil and the 86 min
Flesh)
1951 The Daughter of Deceit 78 min
A to Cannes Film Festival — Official Selection
scent to Heaven . . . X
1952 (Mexican Bus Ride) 85 min Ar!el Award nom!nee - Qolden Arlel . . .
Ariel Award nominee -Silver Ariel - Mejor Direccién
1952 A Woman Without Love 85 min
1953 The Brute 81 min
1953 This Strange Passion 92 min Cannes Film Festival — Official Selection
(Tourments)
1954 llusion Travels by 82 min
Streetcar
1954 Wuthering Heights 91 min
Ariel Award - Golden Ariel
1954 90 min | Ariel Award -Silver Ariel - Mejor Direccién
Ariel Award -Silver Ariel - Mejor Adaptacién
Rehearsal for a Ar!el Award nom!nee - Qolden Anel . . _
Crime(aka The Criminal Ariel Award nominee -Silver Ariel - Mejor Direccion
1955 ; . 89 min i ) i ) , ~
Life of Archibaldo de la Ariel Award nominee -Silver Ariel - Mejor Adaptacién
Cruz) (with Eduardo Ugarte)
1955 The River and Death 91 min
1956 That is the Dawn 102 min
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1956

Death in the Garden (The
Diamond Hunters)

104 min

1959

94 min

Cannes Film Festival — International Prize

Bodil Award - Best Non-European Film (Bedste ikke-
europeeiske film)

1959

Fever Rises in El Pao
(Republic of Sin)

109 min

1960

The Young One

96 min

Cannes Film Festival — Special Mention

1961

90 min

Cannes Film Festival — Palme d'Or

1962

The Exterminating Angel

95 min

Cannes Film Festival — FIPRESCI Prize

Bodil Award - Best Non-European Film (Bedste ikke-
europeeiske film)

1964

The Diary of a
Chambermaid

98 min

Italian National Syndicate of Film Journalists - Nastro
d'Argento nominee for Best Foreign Director

Karlovy Vary International Film Festival - Best Actress
(Jeanne Moreau)

1965

Simon of the Desert

45 min

Venice Film Festival — Special Jury Prize

Venice Film Festival — FIPRESCI Prize

Venice Film Festival nominee - Golden Lion

1967

101 min

Venice Film Festival — Golden Lion

Venice Film Festival — Pasinetti Award

Bodil Award - Best European Film (Bedste europzeiske
film)

French Syndicate of Cinema Critics Award - Best Film

New York Film Critics Circle Awards - Third place - Best
Foreign Language Film

French Syndicate of Cinema Critics - Prix Méliés

BAFTA Award nominee for Best Actress (Catherine
Deneuve)

1969

The Milky Way

105 min

Berlin Film Festival — Interfilm Award

Italian National Syndicate of Film Journalists - Nastro
d'Argento nominee for Best Foreign Director

1970

105 min

Oscar Nominee — Best Foreign Language Film[29]

Cinema Writers Circle Award - Mejor Director

National Society of Film Critics Award nominee - Best
Director

Sant Jordi Award - Best Film (Mejor Pelicula Espafola)

Fotogramas de Plata - Best Spanish Movie Performer
(Fernando Rey)

Fotogramas de Plata nominee - Best Spanish Movie
Performer (Lola Gaos)

1972

The Discreet Charm of the

102 min

Oscar Winner — Best Foreign Language Film
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Bourgeoisie

Oscar Nominee — Best Original Screenplay!292]

BAFTA Film Award - Best Screenplay (with Jean-Claude
Carriére)

BAFTA Film Award nominee - Best Direction

BAFTA Film Award nominee - Best Soundtrack (with Guy
Villette)

French Syndicate of Cinema Critics - Prix Méliés

Golden Globes nominee - Best Foreign-Language
Foreign Film

Italian National Syndicate of Film Journalists - Nastro
d'Argento nominee for Best Foreign Director

National Society of Film Critics Award - Best Director

National Society of Film Critics Award nominee - Best
Screenplay (with Jean-Claude Carriére)

New York Film Critics Circle Award nominee - Best
Director

New York Film Critics Circle Award nominee - Best
Screenplay (with Jean-Claude Carriere)

1974

The Phantom of Liberty

104 min

Italian National Syndicate of Film Journalists - Nastro
d'Argento for Best Foreign Director

National Board of Review - Top Foreign Films

1977

That Obscure Object of
Desire

105 min

Oscar Nominee — Best Foreign Language Film

Oscar Nominee — Best Adapted Screenplay!2%]

Cinema Writers Circle Award - Mejor Director

César Award nominee for Best Director

César Award nominee for Best Screenplay, Original or
Adaptation(with Jean-Claude Carriére)

Golden Globes nominee - Best Foreign-Language
Foreign Film

Los Angeles Film Critics Association Award - Best
Foreign Language Film

National Board of Review Award - Best Director

National Society of Film Critics Award - Best Director

New York Film Critics Circle Award nominee - Best
Director
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2.3. TURKIYE’DE DENEYSEL SiNEMA

Tezin bu boéliminde ele alinacak olan Turkiye’deki deneysel sinema, Amerika ve
Avrupa’dakilere kiyasla oldukga farkh bir durumdadir. Amerikan deneysel sinemasi,
Avrupa Avantgarde sinemasi denirken, “Turk Deneysel Sinemasi” gibi bir terimden
bahsetmek ¢gok mumkun olamamaktadir. Bu nedenle, bu terim yerine bu bolimdn konu
basligi olarak “Turkiye’de Deneysel Sinema” kullaniimaktadir. Ancak tez kapsaminda
tercih edilen bu sdylem, Turk Sinemasrndaki filmlerde deneysel sinemanin izlerinin
goruldigine ve gorulebilecedine de isaret etmektedir. Metin Erksan’dan, Alp Zeki
Heper'e ve son dénem bir¢cok sinemaciya uzanan yelpazede, Turkiye'de filmlerde

kullanimina yer verilen deneysel sinemanin érnekleri ele alinmaya c¢aligiimaktadir.

Tirkiye’de deneysel sinema adina pek ¢ok gelisme olmustur demek cok iddiali bir yargi
olusturur. Clinkl daha konvansiyonel sinemayi bile ¢dzememis bir toplum nasil deneysel
sinema izler ve yapimina katkida bulunur? (Toker, 1999, s.87) Deneysel sinema Uzerine
Okan Toker 1999 yilinda kaleme aldigi makalesinde “Tiirkiye'de bugline kader deneysel
sinemaya dair bir seyler yapilmissa bunun arkasinda iki kisi vardir; Metin Erksan ve Alp
Zeki Heper” demektedir. Bu alanda bahsi gecen iki sinemacidan olan Metin Erksan’in
Turk sinemasinin ilk buyutk zaferini Berlin Film Senligi'nde Altin Ayl édulini alan Susuz
Yaz (1963) filminde deneysel sinemanin kullanabilecegi turde farkli ve cesur bazi
sinema dili unsurlarina yer verdiginden bahsedilebilir. Filmin metafor kullanimi ve bu
metaforlari sinematografik agidan ele alisina bakildiginda, pek ¢ok sekansta deneysel
sinemanin bu tir yaklasimlarindan faydalanildig ileri sirtlebilir. Ornegin, filmin iki bagrol
karakterinden birisi olan Osman’in, inek sagarken Bahar’i izlemesi ve bu esnada
hayvanin memelerini oksayip emmesidir. Bir diger 6rnek, Osman’in Bahar’a tecaviz
etmesinin ardindan yonetmenin bir kertenkelenin ylirime sahnesini kullanmasidir. Bu
kullanima benzer pek ¢ok goéruntiyu bunyesinde barindan filmin, o déneme kadarki Turk

filmlerinin “klasik” yapisindan epeyce farkli oldugu ileri strulebilir.
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Metin Erksan kadar adi duyulamayan ve basariya kavusamayan Alp Zeki Heper ise,
Toker’'e gore, o dénem Turkiye'de deneysel sinemayi gergekten deneyen tek isimdir
(1999, s.90). Neredeyse tim filmleri devlet sanstrine ugramis bir isim olan Heper’in yurt

disinda egitim aldigi yillarda izledigi Luis Bunuel filmlerinden etkilendigi dustnulebilir.

Uzun yillar bu minvalde eserler veren sanatgi bir tarlt Tark sinema sektoriinde kendisine
yer bulamayinca, klasik konusu olan filmler gekmis; fakat yine de kendisine sektdorde yer
bulamamistir. Tarkiye’de son dénem sinema endistrisinde deneysel sinema tlrinde
eserler veren veya eserlerinde deneysel sinemaya yer veren isimler var ise, bu konuda

Alp Zeki Heper’in de katkisindan bahsetmek ¢cok da yanlis olmayacaktir.

2.3.2. ALP ZEKi HEPER

Alp Zeki Heper, 1939'da istanbul'da dogmustur. Galatasaray Lisesi'ni bitirdikten sonra
isvicre’de Lausenne Sinematek’inde ¢alisan sanatgi, sinema égrenimini Paris'te diinyaca
unli I.D.H.E.C.'de yaptiktan sonra yurda donmis ve 1960’larin ikinci yarisinda sinema
cevrelerinde galismaya baglamistir. Daha 6nce yaptidi kisa filmi Bir Kadin ile 1.D.H.E.C.
6dilind, Safakla da Avusturya Kiiltir Bakanligi ddiiliini alan Heper, Tiirkiye'de énce Ug
Tekerlekli Bisiklet filminde Omer Litfi Akad'in yaninda yénetmen yardimcihdi yapmis,
daha sonra kendi yapimevini kurmustur. Heper'in ilk uzun filmi Fransa'da egitim
sirasinda taniyip kendisine yakin buldugu Bunuel filmlerinin ve gercekustlicu akimin
soyut ve psikolojik etkilerini tagiyan Freudcu cinsel bunalimlar Gzerine kurulu olan 1969

yapimi Soluk Gecenin Agk Hikayeleri'dir.

Film o yillarda sinema dunyasini kasip kavuran Film Komisyon Kontrol Kurulu tarafindan
"mulstehcen" bulunmus ve timdiyle reddedilmistir. Bu red karari, filmin gdsterimine

vurulan bir darbe olmus, Heper ticari bir darbogaza suriklenmistir. (Toker, 1999, s.89)
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Tez kapsaminda, Turkiye’de sinema egitiminde deneyselligin incelenmesi amaciyla
secilen drnek okul olan MSGSUGSF Sinema Televizyon Bélimirnin kurucusu Sami
Sekeroglu'nun deyisiyle, Alp Zeki Heper; "Insani deli eden sinemanin filozofunu

yetistirme iddiasinda bir okuldan” |.D.H.E.C.’"den mezun olmustur.

Fransa'da gecirdigi yillarda Bunuel filmlerini izleyen ve muhtemelen bu filmlerden ¢ok
etkilenmis olarak Turkiye’'ye donen Heper, ilk donem filmlerinde Bunuelvari bir bigimde
bastiriimig cinsellik ve o6zgurlik temalarini iglemigtir. Sinemasini Turkiye’deki kadin

siddetine karsi kullanmayi hedeflemesi ise onun 6zgtn bir yanidir (Toker, 1999, s.92).

Heper Yeni Ortam gazetesinin yayinladigi bir réportajda sunlari sdylemistir: "Soluk
Gece'de agkla, yani 6zgdrliikle, baskiyla, siddeti, iskenceyi kargi karsiya getirmeye
calismigstim. Sevginin ve tutkunun iskenceyi ve baskiyi yok etmesini dilemistim.
Ozgiirliigiin delice bir sevgi oldugunu diisiiniiyordum. Oyle simgelemeye calistim

ozqdrldgd... Miistehcenlikle suglandim...” (13 Subat 1974, Yeni Ortam Gazetesi)

ilk filminde sanslre ugradid icin seyirci éniine filmini gikartma olanagi elinden alinmis
olan Heper, yine de tum olanaklarini kullanarak sinema c¢alismalarini strdirmustar.
Sirrealist sinemadan uzaklasarak, toplumsal tagslama diyebilecegimiz bir tar filmi olan
Dolmug Soféri’'nt (1967) ¢ekmis; bu filmde dénemin iki yildiz oyuncusu olan Fatma Girik
ile izzet Gunay'i oynatmistir. Ancak film yine de ticari agidan basarisiz olmustur. Bir
baska yildiz oyuncu ile Cuneyt Arkin ile daha ticari olabilecegini dusindugu kirsal bolge
filmi Eskiya Halil/Haydut (1968) filmini cekerek ilk kez gdsterim ve dagitim firsatini
yakalamistir. Ayni yil Dogu-Bati ¢atismasi Gzerinde duran, Bizans kalesinin onariminda
calisan gen¢ bir Rum kizini éldirmekle suglanarak haksiz yere idam edilen bir Turk
delikanlisinin  dykGsUnl anlattigi son filmi  Karabattalin Acisrni  yénetmigtir.

(www.kameraarkasi.org)

Turk deneysel sinemasinin belki de ilk 6érnegi kabul edilecek eser olan Soluk Gecenin

Ask Hikayeleri Heper’in vasiyeti Uzerine Prof. Sami Sekeroglu tarafindan Mimar Sinan
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Glizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-Televizyon B&limii
Merkezi’nde saklanmaktadir. Eser gekilmesinden tam 46 yil sonra 23. Ankara Uluslararasi
Film Festivali kapsaminda gosterim karari alinmasinin ardindan, festival bagslamadan énce

programdan Heper’in ailesinin istedi Uzerine ¢ikartiimistir ve yine gosterilememistir.

C Blok filmini Alp Zeki Heper’e ithaf eden yonetmen Zeki Demirkubuz'un sozleri Tirkiye'de
yapilmasi denenen deneysel sinemayi ve Heper’i oldukga iyi 6zetlemektedir:
Mazlumlara 6zel bir ilgi duydugum icin degil; ama disis benim ilgimi ¢ok ¢eken bir sey.
Hele boyle inat ugruna, hem de bir seyler vaat edilirken, bir seyler teklif edilmisken bunu
kabul etmeyip, bunun yerine gbéz gbére gére bir dislsl segen ya da segmek zorunda

kalan insanlarin kaderi beni hep ilgilendirir. Boyle bir potansiyel bende de var ve bu beni
hem korkutuyor, hem de bana heyecan veriyor.

O dénem onun Alp Zeki Heper hayat hikayesini 6grenmistim ve heyecanlanmigstim. Tabii
genctim de; bu ylzden karsilastigim seyleri biraz da abartarak ve fazla anlamlandirarak
ele aliyordum, bu yltzden ithaf ettim. Ama asil sebebi o disise duydugum ilgi oldu. Bir de
o zamanlar sisteme, Yesilgam’a, diger sinemacilara duydugum tepki neden oldu.
(www.academia.edu)

Devletin filmlerini sanstrlemesi karsisinda ciftcilik yaparak uzun yillar sinemadan ayri diisen
Heper, igindeki arzuyu durduramamis ve sinemaya geri ddénmus ancak yine sansurlenmistir.
Haldun Dormen, Yildiz Kenter, Misfik Kenter, Muhtar Kocatas, Vedat Tirkali ile Prodiksiyon
13 adinda bir sirket kurup film gekmeye girismis; bu ¢gaba da maddi imkansizliklar yizinden
yarida kalinca, Alp askere gitmistir. Be Ya Film'in sahibi Nusret ikbal'in siparigi lizerine,
askerde Mehmet ve Anasi senaryosunu yazmis, fakat ikbal'in yan cizmesi iizerine bu tasari
da yarida kalmigtir. Bir hamalin dykdsunu anlattigi bu senaryonun cekilememesi onu gok

UzmUstlr. Beysun Tarimer "Bunu hig bir zaman unutamadi” demektedir (Toker, 1999, s.94).

‘TABLO 6: ALP ZEKi HEPER FILMOGRAFiSi \

YIL FIiLMIN ADI

1962 Bir Kadin / Le parfum de la Dame En Noir
1963 Safak / L'Aube

1966 Soluk Gecenin Ask Hikayeleri

1967 Dolmus Soféru

1968 Kara Battal'in Acisi

1968 Eskiya Halil (Haydut)
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3. BOLUM
SINEMA EGIiTiMi ve DENEYSEL FiLM ya da DENEYSELLIK

Tezin son boliminde, MSGSUGSF Sinema Televizyon Bélimi 6égrencileriyle yapilan
ankete ve sonuglarin degerlendiriimesine yer veriimektedir. Sonu¢ bdliminde

arastirmada elde edilen veriler Gzerinden yorumlar da yapilmistir.

Arastirmanin evrenini Universite o6grencileri olusturmaktadir. Arastirma evreninin
bUyukligl nedeniyle evren hakkinda bilgi verebilecegi kabul edilen 85 &drencisi
orneklem olarak alinmaktadir. Anket, tamami MSGSUGSF Sinema Televizyon
Bolimi’nde okuyan 85 6grenciye uygulanmistir. Anket uygulanmasi sirasinda dikkat

edilen hususlar sunlar olmustur;

1. Anketlerin tamami Mimar Sinan Glzel Sanatlar Universitesi Glizel Sanatlar
Fakultesi Sinema Televizyon Bolumd’nin belirli dgrencilerine uygulanmistir.

2. Ankete katilan 6grencilerin demografik bilgileri alinmigtir. Bunlar; mezun olduklari
lise tlrd, Universiteye baslayana kadar yasadigi yer, sinifi, yabanci dil dizeyi,
mezuniyet sonrasinda dusundlen meslek, olarak belirlenmigtir.

3. Anket uygulama zamani 6grencilerin bos bir zamani olarak segilmistir.
Ogrencilerin ders veya diger faaliyetlerinden alinmamasi ve bu yiizden sorulari
cevaplarken gecistirmemeleri, saglikh ve rahat cevap vermeleri saglanmaya
calisiimistir.

Anket uygulamasi i¢in 6grencilere herhangi bir sire verilmemigtir.

5. Anketler, 6grenciler verdikleri cevaplardan emin olduktan sonra toplaniimigtir.

6. Anket uygulamasi sirasinda 6grencilerin herhangi bir olgudan olumsuz yonde
etkilenmemelerini saglayabilmek amaciyla, anket tzerine 6grencilerin kimliklerine
dair ve anketi kullananin bilinebilecegi herhangi bir sey yazdirilmamistir. Boylece

ogrencilerin ¢cekinebilecekleri olasi bir durum ortadan kaldiriimaya calisiimistir.
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3.1. SINEMA OGRENCILERIDEN, SINEMADA EGIiTiM, SEKTOR VE DENEYSEL
SINEMA UZERINE ELDE EDILEN VERILER VE YORUMLAR

Yukarida belirtildigi Gzere Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Glizel Sanatlar

Fakdiltesi Sinema-Televizyon Bolimi 1.,2.,3. ve 4. sinif 6grencilerinin bir bolimuyle yapilan

anket demografik sorularla baglamaktadir. Ankete katilim gosteren 85 6grencinin %52,9’luk

bSélimunl olusturan 45 6grenci erkek, %47,1’lik bolimind olusturan 40 égrenci kadindir.

85
75
65
55
45
35
25
15

Cinsiyet

40

52,90%

47,10%

85

ERKEK

KADIN

TOPLAM

SAYI

45

40

85

YUZDE

52,90%

47.10%

Ankete katilan 6grencilerin ¢ogunlugunu 2. sinif sinema 6grencileridir. Yine ankete

katilan 6grenciler siniflarina gére ayristirildiklari takdirde ankete en disik katilimin 4.

sinif sinema 6grencilerince oldugu gozlemlenmektedir.
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Siniflar

85

85

75

65

55

45

35
27

w
-

25

15

5 3%

14 13
o 16,50% I‘Ib”/’o

-5
1. SINIF

2.SINIF

3. SINIF

4. SINIF

TOPLAM

Kisi sAYISI 27

31

14

13

85

YUZDE 32%

36.50%

16.50%

15%

Ankete katilan 85 6grencinin %32’lik bolimuanu olugturan 27 égrenci 1.sinif, %36,5’lik

bdlimUnU olusturan 31 égrenci 2. sinif, %16,5’lik bolimund olusturan 14 6grenci 3. sinif,

%15’lik bolumunu olusturan 13 dgrenci ise 4. siniftandir.

Demografik kriterler arasindaki bir diger unsur yastir. Ankete katiim gdsteren 85

dgrencinin en dusuk 20 en yuksek 26 yasinda oldugu tespit edilmektedir. Bu yas

grubundaki 6grencilerin ankete katilim durumlarina gére dagilimda en yuiksek bdlgenin

20 yasindaki 6grencilerde oldugu goérulmektedir. En dusuk katihm ise 26 yas grubundaki

ogrencilere aittir.
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85

Yas Dagilimi

85

75

65

55

45

35

il

-5

25
25
12 15 11
15 9 11
7 6
5 T40% T2, T0% ID,rU”DlIU,bUUo Iu,UUUo .ts‘zu% . 7,509
20 21 22 23 24 25 26

TOPLAM

DAGILIM 25

12

15

9

11

7

6

85

YUZDE 29,40%

14,10%

16,70%

10,60%

12,90%

8,20%

7.50%

Ankete katilan 6grencilerin %29,4’lUk boélumdnd olusturan 25 6grenci 20 yasindadir,

%14,1’lik bolumunU olusturan 12 6grenci 21 yasindadir, %16,7’lik bdlumuni olugturan

15 6grenci 22 yasindadir, %10,6’hk bolumind olugturan 9 &6grenci 23 yasindadir,

%12,9’luk bolimunl olusturan 11 dgrenci 24 yasindadir, %8,2’lik bélimind olugturan 7

6grenci 25 yasindadir ve %7,5’lik bolimunu olusturan 6 6grenci 26 yasindadir.

Ankete katilm gosteren 6grenciler hakkinda o6grenilmek istenilen bir diger onemli

demografik bilgi ise, Universiteyi kazanmadan 6énce ikamet ettikleri sehrin hangisi

oldugudur. Soruya karsilik olarak sekiz farkli sehirden 6grenci oldugu saptanmistir.

Ogrencilerin Universiteyi kazanmadan dnce yasadiklari sehirler arasinda birinci siradaki

sehir istanbul iken son siradaki sehir Gaziantep'tir.
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Universiteyi Kazanmadan Once Yasanilan Sehir

85
75

65
55

45
35

12

5 5
1 2 3
(LR s10k ] 4150 SdU5a JdU5a T 2050 A5 Rslvk ]

ISTANBU GAZIANT
L EP

OGRENCISAYISI| 48 9 12 5 5 1 2 3

iZMIR | ANKARA | BURSA | ADANA RiZE SIVAS

YUZDE 56,50% | 10,60% | 14,10% | 590% | 590% | 120% | 240% | 3,50%

Ankete katilan 85 6grencinin %56,6’lik bélimini olusturan 48 ogrenci Istanbul,
%10,6’lik bdlimiini olusturan 9 ddrenci izmir, %14,1’lik kismini olusturan 12 égrenci
Ankara, %5,9’luk bolimunu olusturan 5 égrenci Bursa, %5,9’luk bolimuni olusturan 5
o6grenci Adana, %2,4’lik bdlimini olusturan 2 6grenci Rize ve %3,5lik bolimunu
olusturan 3 6grenci Sivas sehrinde, %1,2’lik bélimind olusturan 1 6grenci Gaziantep

sehrinde yasamistir.
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Mezun Olunan Lise Turi

TOPLAM
Fen Lisesi0

imam Hatip Lisesi

Guizel Sanatlar Lisesi
Ogretmen Lisesi0
Meslek LisesiO

Sosyal Bilimler Lisesi 0

7}

= OGRENCI SAYISI

Askeri Lise 0 2 YUZDE

Polis Koleji0O
Anadolu Meslek Lisesi0
Anadolu Lisesi0

Endiistri Meslek Lisesi 0

Teknik Lise

Gene&

-15

45

65 85

Ankete katilan 85 &drencinin Universiteye girmeden oOnce okuduklari lise tlrlerine
bakildiginda %60 oranindaki 51 6grencinin genel lise, %22,4 oranindaki 19 6grencinin
glzel sanatlari lisesi, %8,2 oranindaki 7 6grencinin imam hatip lisesi, % 9,4 oranindaki 8
ogrencinin teknik lise tlriinde oldugu goérilmektedir. Ankete katilan égrencilerin higbiri,
fen lisesi, 6gretmen lisesi, meslek lisesi, sosyal bilimler lisesi, askeri lise, polis koleji,

Anadolu meslek lisesi ya da endustri meslek lisesi turinde liselerden mezun
olmamislardir.
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Yabanci Dil Diizeyi

INGILIZCE | ALMANCA | FRANSIZCA |iSPANYOLCA DIGER
OGRENCI SAYISI 78 8 2 2 0
YUZDE 91,80% 9,40% 2.40% 2.40% 0%

Ankete katilan 6grencilerin yabanci dil bilgilerine dair bilgiler ise su sekildedir. 85
dgrencinin %91,8lik bélimini olusturan 78 6grenci ingilizce, %9,4'luk balimind
olusturan 8 o6grenci Almanca, %2,4’luk bolimind olusturan 2 &grenci Fransizca,
%2,4'10k bolimini olugturan 2 6grenci ispanyolca bilmektedir. Ankete katilan

ogrencilerin hig biri bunlardan farkh bir lisan bilmemektedir.

Ankete katilan &grencilerin, okuduklari béliumid bitirip mezun olduklarinda c¢alismayi
distndukleri sektdr sorusuna verdikleri cevaplara bakildiginda &zel sektér ve
akademisyenlik en az puani almaktadir. Sinema televizyon sektérinde kalmak isteyen
o6grencileri sayisina oranla, ankette sunulan reklam sektéri égrencilerin ¢alismayi daha

cok tercih edeceklerini gostermektedir.
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Mezuniyet Sonrasinda Diisiiniilen Meslek

85
85
75
65
7110% 4 3 40%
| B
Sinema & Sinema )
Televizyon Boéliminde Reklamcilik Ozel Sektor TOPLAM
Sektori Akademisyen
Kisi SAYISI 26 4 51 4 85
YUZDE 22,10% 3,40% 71,10% 3,40%

Ankete katilan 85 6grencinin %22,1’lik bélimind olusturan 26 6grenci sinema-televizyon
sektorl, %3,4’lik bolimanu olusturan 4 6grenci sinema bdliminde akademisyenligi, %
71,7’lik bolumUnd olusturan 51 6grenci reklamcilik sektérind ve yine %3,4’1Uk bdlimanu

olusturan bir bolimU de 6zel sektéri tercih edecegini belitmektedir.

Demografik sorularin ardindan 20 soruluk anket bolumine dair 6grencilerin verdigi
cevaplara yer verilmektedir. Ankette verilen cevaplar, sayisal ve yuzdesel degerler
dogrultusunda olusturulan indeks grafikleriyle yansitilmaktadir. Tim sorularin grafiksel

doékimunun ardindan, tez kapsamindaki 6znel yorumlamalara ait bélim bulunmaktadir.
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Anket Soru 1

Sinema egitiminin gerekliligi fikrine katiliyor musunuz? (En az:1, En ¢ok: 5)

DERECELENDIRME Kisi SAYISI YUZDE TOPLAM
1 26 30,60%
2 15 17,70%
3 8 9,40% 85
4 29 34,10%
5 7 8,20%

ilk soruya ankete katilan 85 6grencinin %30,6 oranindaki bélimuni olugturan 26 6grenci

“17, %17,7 oranindaki boélimunu olusturan 15 égrenci “2”, %9,4 oranindaki bélimuana

olusturan 8 6grenci “3”, %34,1 oranindaki bolimuanu olusturan 29 6grenci “4”, %8,2

oranindaki bélimuna olusturan 7 6grenci ise “5” cevabini vermektedir.

Sinema egitiminin gerekliligi fikrine katiliyor musunuz?

KisSi SAYISI

YUZDE

30,60%

17,70%

34,10%
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Anket Soru 2

Tiirkiye’de sinema egitimi verilen okul sayisinin yeterliligi hakkindaki
degerlendirmeniz nedir?

DERECELENDIRME KiSiSAYISI YUZDE TOPLAM
Cok Az 0 0,00%
Az 4 4,80%
Yeterli 3 3,60% 85
Cok 10 11,80%
Cok Fazla 68 80,00%

Anketin ikinci sorusuna katihm gdsteren 85 &6grencinin %80 oranindaki bolumuni
olusturan 68 dgrenci “cok fazla”, %11,8 oranindaki bdlimuanu olusturan 10 6drenci “cok”,
%3,6 oranindaki bolimini olusturan 3 6grenci “yeterli”, %4,8 oranindaki boliminu

olusturan 4 6grenci “az” cevabini vermektedir. Higbir 6grenci bu soruya “cok az” cevabini
vermemektedir.

Turkiye'de sinema editimi verilen okul sayisinin yeterliligi hakkindaki
degerlendirmeniz nedir?

BKiSiSAYISI mYUZDE

68
10
0 0,00% 4 4. 80% 3 3.60% -1 1,80% 0,00%
|| ——
Cok Az Az Yeterli Cok Cok Fazla
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Anket Soru 3

Sinema egitimi alacak 6grenciler nasil belirlenmelidir?

DERECELENDIRME KiSi SAYISI | YOZDE | TOPLAM

Merkezi Yerlestirme 3 3,50%

Ozel yetenek sinavi 21 24,80% 85
Ozel yetenek sinavi+Portfolyo 61 71,80%

Anketin Gg¢lncl sorusuna katilim gésteren 85 dgrencinin % 3,5 oranindaki bélimana

olusturan 3 &grenci “merkezi yerlestirme”, %24,8 oranindaki bolimuni olusturan 21

”

ogrenci “6zel yetenek sinavi”, %71,8 oranindaki b&limdnd olusturan 61 égdrenci ise “6zel

yetenek + portfolyo” cevabini vermektedir.

Sinema egitimi alacak égrenciler nasil belirlenmelidir?

85

75

65

55

45

35

25 21

15

5 3 L
-5 — -
KISI SAYISI YUZDE TOPLAM

Merkezi Yerlestirme 3 3,50% 85
Ozel yetenek sinavi 21 24.80%
Ozel yetenek sinavi+Portfolyo 61 71,80%
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Anket Soru 4

Tarkiye’deki sinema egitimini nasil degerlendiriyorsunuz?

DERECELENDIRME Kigi SAYISI YUZDE TOPLAM
Kot 28 32,90%
Vasat 15 17,70%
Orta 29 34,10% 85
yi 10 11,80%
Cok lyi 3 3,60%

Anketin dérdincu sorusuna katihm gosteren 85 6grencinin %32,9 oranindaki bélimund
olusturan 28 6grenci “kéti”, %17,7 oranindaki bolimand olusturan 15 6gdrenci “vasat”,
%34,1 oranindaki bolimind olusturan 29 6grenci “orta”, %11,8 oranindaki bélimuni

olusturan 10 6grenci “iyi”, %3,6 oranindaki bdlumunu olusturan 3 ddrenci ise “gok iyi”

cevabini vermektedir.

Tiirkiye'deki sinema egitimini nasil degerlendiriyorsunuz?

85

75

65

55

45

35

28 29
25

15

10
5 3
32,90% 17.70% 34,10% 11.80%

-5

Kati Vasat Orta fyi Cok lyi
KiSi SAYISI 28 15 29 10 3
YUZDE 32,90% 17,70% 34,10% 11,80% 3,60%
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Anket Soru 5

Sinema egitiminde agirlik nasil olmalidir?

DERECELENDIRME KiSi SAYISI YUzZDE TOPLAM
Kuramsal 12 14,10%
Uygulama 45 52,90% 85
Esit 28 32,90%

Anketin besinci sorusuna katiim gosteren 85 6grencinin %14,1 oranindaki bolimuni

olusturan 12 &grenci ‘kuramsal”, %52,9 oranindaki bolimind olusturan 45 &6grenci

“uygulama”, %32,9 oranindaki bolimdnd olusturan 28 &grenci de ‘“esit” cevabini

vermektedir.

85

75

65

55

45

35

25

15

-5

Sinema egitiminde agirhk nasil olmalidir?

45

12
=

52,90%

32,90%

Kuramsal

Uygulama

Esit

KISI SAYISI

12

45

28

YUZDE

14,10%

52,90%

32,90%
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Anket Soru 6

Tiirkiye’de genel olarak sinema egitimi veren akademisyenlerin uzmanlik alanlari

hakkindaki diiglinceniz nedir?

DERECELENDIRME KiSi SAYISI YUZDE TOPLAM
Kuramci 41 48,20%
Uygulamaci 27 31,80% 85
Her ikisi de 17 20,00%

Anketin altinci sorusuna katilm gdésteren 85 dgrencinin %48,2 oranindaki b&limind

olusturan 41 o&grenci “kuramci”, %31,8 oranindaki bolimdnd olusturan 27 &grenci

‘uygulamaci”, %20 oranindaki bolimunu olusturan 17 6grenci de “her ikisi de” cevabini

vermektedir.

Tiirkive'de genel olarak sinema egitimi veren akademisyenlerin

85

75

65

55

45

35

25

15

-5

uzmanlik alanlari hakkindaki diislinceniz nedir?

17

48,20%

~y OM0L
31,860%

20,00%

Kuramel

Uygulamaci

Her ikisi de

KISI SAYISI

41

27

17

YUZDE

48,20%

31,80%

20,00%
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Anket Soru 7

Size sinema egitimi veren akademisyenlerin uzmanlk alanlan hakkindaki genel
diisiinceniz nedir?

DERECELENDIRME Kisi SAYISI YUZDE TOPLAM
Kuramci 28 32,90%
Uygulamaci 31 36,50% 85
Her ikisi de 26 30,60%

Anketin yedinci sorusuna katiim gosteren 85 6grencinin %32,9 oranindaki bolimunu

olusturan 28 &Ogrenci ‘kuramci”, %36,5 oranindaki bolumind olusturan 31 6grenci

“uygulamaci”, %30,6 oranindaki bolumuni olusturan 26 &grenci de ‘her ikisi de”

cevabini vermektedir.

Size sinema eqitimi veren akademisyenlerin uzmanlk alanlan

85

75

65

55

45

35

25

15

-5

hakkindaki genel diistinceniz nedir?

28

26

32.90%

s W B ol ¥ T
36,50%

30,60%

Kuramel

Uygulamaci

Her ikisi de

KISI SAYISI

28

31

26

YUZDE

32,90%

36.50%

30,60%
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Anket Soru 8

Turkiye’deki sinema egitimi ile sinema sektori arasindaki iligkiyi nasil
degerlendiriyorsunuz?

DERECELENDIRME KiSi SAYISI YUZDE TOPLAM
Kot 26 30,60%
Vasat 29 34,10%
Orta 14 16,50% 85
lyi 12 14,10%
Cok lyi 4 4,90%

Anketin sekizinci sorusuna katilm goésteren 85 6gdrencinin %30,6 oranindaki bélimuana

olusturan 26 6égrenci “kéti”, %34,1 oranindaki bolimdnd olusturan 29 égrenci “vasat’,

”

%16,5 oranindaki bolimuni olusturan 14 6grenci “orta”, %14,1 oranindaki bolimunu

2

olusturan 12 dgrenci “iyi”, %4,9 oranindaki bdlimini olusturan 4 &gdrenci de “gok iyi”

cevabini vermektedir.
Tirkiye'deki sinema egitimi ile sinema sektorii arasindaki iliskiyi nasil
degerlendiriyorsunuz?

85

75

65

55

45

35

25

15 14 12

5 4
30,60% 34,10% 16,50% 4,10% -4,90%
-5 - :
K&t Vasat Orta lyi Cok lyi

Kisi sAYISI 26 29 14 12 4
YUZDE 30.60% 34.10% 16.50% 14,10% 4,90%

63



Anket Soru 9

Tiirkiye’deki sinema egitimi ile sinema sektorii arasindaki bagi nasil
degerlendiriyorsunuz?

DERECELENDIRME KiSI SAYISI YUZDE TOPLAM
Kopuk 35 41,20%
Mesafeli 21 24,70%
Gerektigi Kadar 10 11,80% 85
Yakin 11 12,90%
icice 8 9,40%

Anketin dokuzuncu sorusuna katilm gdsteren 85 édrencinin %41,2 oranindaki b&limind
olusturan 35 d&grenci ‘kopuk”, %24,7 oranindaki bolumdnd olusturan 21 6grenci
‘mesafeli”, %11,8 oranindaki bolumund olusturan 10 6grenci “gerektigi kadar”, %12,9

oranindaki bdlimadnu olusturan 11 6grenci “yakin”, %9,4 oranindaki bélimdnu olugturan

8 dgrenci “i¢ ice” cevabini vermektedir.

Tarkiye'’deki sinema egitimi ile sinema sektori arasindaki iliskiyi nasil
degerlendiriyorsunuz?

85

75

65

55

45

35
35

25

15

10 11

8
24,70% .11,80% l2,90% .9,40%

Kopuk Mesafeli Gerektigi Kadar Yakin icice
Kisi sAYISI 35 21 10 11 8

41,20%

-5

YUZDE 41,20% 24.70% 11,80% 12,90% 9.,40%
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Anket Soru 10

Sinema egitimi ile sinema sektéri arasindaki bag sizce nasil olmahdir?

DERECELENDIRME KiSi SAYISI YUZDE TOPLAM
Kopuk 6 7,10%
Mesafeli 9 10,60%
Gerektigi Kadar 16 18,90% 85
Yakin 44 51,80%
icice 10 11,80%

Anketin onuncu sorusuna katilim gésteren 85 &grencinin %7,1 oranindaki bélimadnd
olusturan 6 6grenci “kopuk”, %10,6 oranindaki bolumind olusturan 9 6grenci “mesafeli”,
%18,9 oranindaki bdliminl olusturan 16 6grenci “gerektigi kadar”, %51,8 oranindaki
bolumunu olusturan 44 o6grenci “yakin”, %11,8 oranindaki bolumuni olugturan 10

ogrenci de “i¢ ice” cevabini vermektedir.

Sinema egitimi ile sinema sektorii arasindaki bag sizce nasil
olmalidir?

85

75

65

55

44

45

35

25 16

15 6 9 10

5 7.10% -1n__mcyn .12__on0/n 51,80% .4;1_39%
-5
; Gerektigi oo
Kopuk Mesafeli Kadar Yakin Iclce

mKiSi sAYISI 6 9 16 44 10
mYUZDE 7,10% 10,60% 18,90% 51,80% 11,80%

Anketin bu béliminde, kendi i¢erisinde bir demografik ayristirma uygulanmaktadir. 11
numarall soruya verilen cevaba gore 6égrenciler bu soruyla bagdintili olarak 12,13,14 ve
15 numarali sorulari da cevaplayabilmektedir/cevaplayamamaktadir. 11 numarali soruya
“evet” cevabi veren 6grenciler devamindaki dort soruyu da cevaplama hakkina ulagirken

‘hayir” cevabi ceren 6grenciler anketin 16 numaral sorusundan devam etmektedir.
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Anket Soru 11

Su ana kadar hig film yoénettiniz mi?

DERECELENDIRME KiSI SAYISI YUZDE TOPLAM
Evet 83 97,70% o
Hayir 2 2,30%

Anketin on birinci sorusuna katilim gdsteren 85 6grencinin %97,7 oranindaki bélimini
olusturan 83 o6grenci “evet”, %2,3 oranindaki boliminu olusturan 2 &égrenci “hayir”
cevabini vermektedir. Yukarida da bahsedildigi Uzere anketin bundan sonraki 12, 13, 14
ve 15 numarall sorularina 83 6grenci cevap vermektedir. 16 numarali sorudan itibaren

ise ankete yine 85 dgrenci ile devam edilmektedir.

Su ana kadar hig¢ film yonettiniz mi?

23 85
85

75
65
55
45
35
25
15

2 97,70%2,30%

KiSI SAYISI YUZDE TOPLAM

Evet 83 97,70% 85
Hayir 2 2,30%
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Anket Soru 12

Agirlikh olarak yonettiginiz film turiu nedir?

DERECELENDIRME KiSi SAYISI YUZDE TOPLAM
Kurmaca 26 30,60%
Belgesel 30 38,80%
Deneysel 16 18,80% 83
Video Art 11 11,80%
Diger 0 0,00%

Anketin on ikinci sorusuna katim gdsteren 83 6grencinin %30,6 oranindaki bolumuna

olusturan 26 o6grenci “kurmaca”, %38,8 oranindaki bolimind olusturan 30 &grenci

“belgesel”’, %18,8 oranindaki boélumidnld olusturan 16 o6grenci “deneysel’, %11,8

oranindaki bolimini olusturan 11 6grenci “video art” cevabini vermektedir. Ankete

katilan hicbir 6grenci “diger” film turlerinde bir eser ortaya koymamistir.

83

Agirlikh olarak yonettiginiz film tiirii nedir?

73

63

53

43

33

11

30
26
23 16
13
3 30,60% 38,80% 8.80%

.1 1,.80%

00,00%

-7

Kurmaca

Belgesel

Deneysel

Video Art

Diger

BSAYISI

26

30

16

11

0

mYUZDE

30,60%

38,80%

18,80%

11,80%

0,00%
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Anket Soru 13

Bu filmlerin gercgeklestirilme nedeni nedir?

DERECELENDIRME KiSI SAYISI YUZDE TOPLAM
Odev/Ders 14 16,90%
Kisisel istek 48 57,80% 83
Ticari 21 25,30%
Diger 0 0,00%

Anketin on Gg¢lncl sorusuna katihm goésteren 83 6grencinin 16,9 oranindaki bolumunu
olusturan 14 &grenci “6dev/ders”, %57,8 oranindaki boliminl olusturan 48 &grenci
“kisisel istek”, %25,3 oranindaki bolimdnd olusturan 21 &6gdrenci “ticari” cevabini

vermektedir. Ankete katilan higbir 6grenci “diger” se¢enegini cevaplamamigtir.

Bu filmlerin gerc¢eklestiriime nedeni nedir?
83

73

63

53

48

43

33

23 21

14
13

-7

Odev/Ders

Kisisel istek

Ticari

Diger

KiSi SAYISI

14

48

21

YUZDE

16,90%

57,80%

25,30%

0,00%
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Anket Soru 14

Hangi tiirlerin gelecekte mesleginize daha yararh olacagina inaniyorsunuz?

DERECELENDIRME KiSi SAYISI YUZDE TOPLAM
Kurmaca 41 49,40%
Belgesel 16 19,30%
Deneysel 14 16,90% 83
Video Art 12 14,50%
Diger 0 0,00%

Anketin on dordincl sorusuna katilim goésteren 83 &drencinin %49,4 oranindaki
bdIimUnU olusturan 41 6grenci “kurmaca”, %19,3 oranindaki bolimunu olusturan 16
ogrenci “belgesel”, %16,9 oranindaki bdlimini olusturan 14 dégrenci “deneysel”, %14,5
oranindaki bdélimund olusturan 12 6grenci “video art” cevabini vermektedir. Ankete

katilan hi¢bir 6grenci “diger” cevabini vermemistir.

Hangi tlirlerin gelecekte mesleginize dahayararh olacagina
inanlyorsunuz?

83

73

63

53

43

33

23

13

3

-7

41

16

14

12

9,40%

0_0,00%

19,30% I‘I 6,90%

l 4 50%

Kurmaca

Belgesel

Deneysel

Video Art

Diger

KISI SAYISI

41

16

14

12

0

YUZDE

49,40%

19.30%

16,90%

Anket Soru 15

14,50%

0,00%
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Hangi tirlerin gelecekte kariyerinize katkisi olacagina inaniyorsunuz?

DERECELENDIRME KIiSI SAYISI YUZDE TOPLAM
Kurmaca 35 42,20%
Belgesel 13 15,30%
Deneysel 17 20,50% 83
Video Art 18 21,70%
Diger 0 0,00%

Anketin on besinci sorusuna katilim gdsteren 83 dgdrencinin %42,2 oranindaki b&limind

olusturan 35 d&grenci “kurmaca”, %15,3 oranindaki bolumdnd olusturan 13 &grenci

‘belgesel”, %20,5 oranindaki bélimdnd olusturan 17 6grenci

“deneysel”, %21,7

oranindaki bdélimunld olusturan 18 &grenci “video art” cevabini vermektedir. Ankete

katilan hi¢bir 6grenci “diger” cevabini vermemistir.

Hangi tiirlerin gelecekte kariyerinize katkisi olacagmna inaniyorsunuz?

83

73

63

53

43

33

23
13
3
-7
Kurmaca Belgesel Deneysel Video Art Diger
Kisi sAYISI 35 13 17 18 0
YUZDE 42.20% 15.,30% 20,50% 21.70% 0.00%
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Anketin bundan sonraki kismina yine ilk basta oldugu Uzere 85 katilimci 6grenci ile

devam edilmektedir.

Anket Soru 16

Deneysel sinema dersi aldiniz mi?

DERECELENDIRME KiSi SAYISI YUzZDE TOPLAM
Evet 13 15,30% 85
Hayir 72 84,70%

Anketin on altinci sorusuna katilim gosteren 85 6grencinin %15,3 oranindaki bolimuni

olusturan 13 dgrenci “evet”, %84,7 oranindaki bolimind olusturan 72 6drenci ise “hayir

cevabini vermektedir.

85

75

65

55

45

35

25
15

Deneysel sinema dersi aldiniz mi?

5y

85

KiSi SAYISI

YUZDE

TOPLAM

Evet

13

15,30%

85

Hayir

72

84,70%
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Anket Soru 17

Deneysel sinemanin dersleri gerekli midir? (En az:1, En cok: 5)

DERECELENDIRME KiSI SAYISI YUZDE TOPLAM
1 6 7,10%
2 2 2,40%
3 14 16,50% 85
4 29 34,10%
5 34 40%

Anketin on yedinci sorusuna katihm goésteren 85 6grencinin %7,1 oranindaki bélimunu

olusturan 6 6grenci “1”, %2,4 oranindaki boélimudnd olusturan 2 6grenci “2”, %16,5

oranindaki balimini olusturan 14 6grenci “3”, %34,1 oranindaki boélimunu olusturan 29

ogrenci “4” ve %40 oranindaki bolimind olusturan 34 &grenci de

vermektedir.

[~

cevabini

Deneysel sinemanin dersleri gerekli midir? (En az:1, En cok: 5)
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Anket Soru 18

Deneysel sinemanin diger sinema tiirlerine olumlu etkisi olabilir mi?
(En az:1, En cok: 5)

DERECELENDIRME KiSi SAYISI YUZDE TOPLAM
1 9 10,60%
2 7 8,20%
3 22 25,90% 85
4 35 41,20%
5 12 14,10%

Anketin on sekizinci sorusuna katilim gosteren 85 o6grencinin %10,6 oranindaki

bdIUmUnU olusturan 9 6grenci “1”, %8,2 oranindaki bolimuni olusturan 7 égrenci “27,

%25,9 oranindaki bdliminU olusturan 22 6grenci “3”, %41,2 oranindaki bolimuni

olusturan 35 dgrenci “4” ve %14,1 oranindaki boéliumdnd olusturan 12 égrenci de “5”

cevabini vermektedir.

Deneysel sinemanin diger sinema tiirlerine olumlu etkisi olabilir mi?
(Enaz:1, En ¢cok: 5)
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Anket Soru 19

Deneysel sinemanin unsurlari diger sinema tiirlerinin igcinde bulunabilir mi?

DERECELENDIRME KiSi SAYISI YUZDE TOPLAM
Evet 67 78,80%
Hayir 6 7,10% 85
Belki 12 14,10%

Anketin on dokuzuncu sorusuna katiim goésteren 85 6grencinin %78,8 oranindaki

bdIimUnU olusturan 67 6grenci “evet”, %7,1 oranindaki bélimdnd olusturan 6 égrenci

‘hayir’, %14,1 oranindaki bélumuanad olusturan 12 é6grenci “belki cevabini vermektedir.

85
75
65
55
45
35
25
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Anket Soru 20

Sizce deneysel sinema ile sinema endiistrisinde ticari bir basariya ulagmak miimkiin

mudiir?
DERECELENDIRME KiSi SAYISI YUZDE TOPLAM
Evet 29 34,10%
Hayir 26 30,60% 85
Belki 30 35,30%

Anketin yirminci sorusuna katilim gosteren 85 dgrencinin %34,1 oranindaki bolimini
olusturan 29 6grenci “evet”, %30,6 oranindaki bolimudnd olusturan 26 égrenci “hayir’,

%35,3 oranindaki bolumunu olusturan 30 6grenci “belki cevabini vermektedir.

Sizce deneysel sinema ile sinema pazarinda ticari bir basariya
ulasmak mimkin madar?

85

85
75
65
55
45
35
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w
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Kisi SAYISI YUZDE TOPLAM
Evet 29 34,10% 85

Hayir 26 30,60%
Belki 30 35,30%
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3.2,

ANKET SONUCLARININ YORUMLANMASI

Yapilan anket arastirmasiyla;

Sinema egitimi alan, degisik yas gruplarinda ve siniflardaki égrencilerin, deneysel

sinemaya karsi olan tutumlari ve deneysel sinema hakkindaki genel goruslerini,

“Sinema egitimi” ve “sinema sektéri” kavramlarinin, sinema égrencileri agisindan
ne ifade ettigini, bu iki kavramin birbirleriyle olan iligkisine sinema 6grencilerinin

hangi duzlemden baktigini,

Sinema egitimi alan égrencilerin, sinema akademisyenleri hakkindaki goruslerini

tespit etmek,

Deneysel sinemanin, sinema egitiminde uygulanmasinin gerekeli olup,
olmadigini, sinema egitimi alan 6grenciler nezdinde degerlendirmek ve buradan

hareketle, 6grencilerin gelecekteki kariyerlerinde bu dersin dnemini,

Universitede sinema egitimi almak isteyen bir dgrencinin gegmesi gereken egitim

asamalarini,

Sinema egitimi alan 6grencilerin, gelecekteki kariyer planlamasinda sinemanin ve

aldiklar1 sinema egitiminin yerini,

Turkiye’de sinema egitimi alan 0Ogrencilerin, Turkiye’deki sinema sektorine
bakislarini ve aldiklari sinema egitiminin kendilerine bu sektdrde fayda saglayip,

saglamayacagini,

Sinema egitimi alan 6grencilere, genel bir sinema egditiminin nasil olmasi gerektigi
danisilarak, Turkiye'deki sinema egitimini hangi seviyede gorduklerini tespit

etmek amaclanmistir.
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Anketin ilk basinda sorulan demografik sorulara verilen cevaplara bakildiginda, ankete
katilan 85 dgrencinin %60 oranindaki bolimunl olugturan 51 6grencinin genel lise, %8,2
oranindaki bdéliminu olusturan 7 d6gdrencinin imam hatip lisesi ve %9,4 oranindaki
bolimini olusturan 8 6gdrencinin de teknik liseden mezun oldugu goérilmektedir. Geriye
kalan %22,4 oranindaki bdlimu olusturan 19 6gdrenci glzel sanatlar lisesinden mezun
olarak bolime girmistir. Glzel sanatlar lisesinden mezun olan égrencilerin sinema veya
diger sanat dallarina olan farkindaliklarinin, o6teki lise tarlerinden mezun olarak
MSGSUGSF Sinema Televizyon Boéliimi‘ne giren 6grencilere oranla daha yiiksek
oldugundan bahsetmek ¢ok da yanlis olmayacaktir. Bélime giris kosullarinda istenilen
portfolyo ve teorik bilgi kistaslarinda da yine glzel sanatlar faklltesinden mezun olan

ogrencilerin daha avantajli oldugu ongorulebilir.

Ankete katillan 6grencilerin, sinema edgitiminin gerekliligi hakkindaki goérusleri dikkat
cekmektedir. Bu egitimin o kadar da gerekli olmadigina yonelik edilimler cogunluktadir.
Yine bu konuyla bagintili olarak ankete katilan &égrencilerin ¢cogunlugu Turkiye’'deki
sinema okulu sayisinin gereginden fazla oldugunu savunmaktadir. Bu distncenin
Tlrkiye’de sinema egitimi ilk ortaya ciktigi yilardan bu yana katlanarak geldigi
gOrulmektedir. Milliyet Sanat dergisinin 1988 yilindaki 202. nidshasinda yer alan Dr.
Yavuzer Cetinkaya’nin (1988) “Sinema-egitim iligkilerine 6znel ve nesnel géndermeler”
baslikli yazisinda da konu yine aynidir. Derginin, Turkiye’deki sinema egitiminin
sorunsallarina ayrilan bu nishasinda yazisi bulunan birgok degerli sinema adami da
yine ayni goruste birlesmektedir. Bir bagka birlestikleri husus ise yine tez kapsaminda
cok blylik 6nem tagimaktadir. Yavuzer Cetinkaya, Omer Kavur, Alim Serif Onaran, Oguz
Adanir, Sami Sekeroglu, Semih Biiker, Sabri Ozaydin’'in kaleme aldi§i yazilardaki ortak
iki sorunsal; sinema egitimindeki uygulama ve teorik anlayisin, egitime esit yayilmasi

gerektigi ve sinema egitimi ile sinema sektériniin yakinlasmasi gerektigidir.

Sinema egitimi alan farkli yag gruplarin ve siniflara dahil olan MSGSUGSF Sinema
Televizyon Bolumu'ne mensup 85 Odrenci ile yapilan anket sonucunda, ogrencilerin
goOruslerine goére Tlrkiye genelindeki sinema egitimi veren akademisyenlerin ve
dolayisiyla sinema egitim anlayisinin daha c¢ok “kuramci” bir eksende oldugu ileri

surllmektedir. Ogrencilerin bu bakisi kendi egitim kurumlarina cevrildiginde ise tezat
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olusturmaktadir. Ankete katihm goésteren égrenciler, bolim baskanliginin resmi internet
sitesinde yayinladigi egitim manifestosuna uygun bir bicimde, kuramsal ve uygulamaci

sinema egitiminin esit dliizeyde olmasi gerektigini savunmaktadir.

Ankette dikkat ceken bir nokta da ogrencilerin mezun olduktan sonraki meslek
tercihleridir. Buyuk bir orandaki 6grenci grubu mezun olduktan sonra sinema sektoérinde
devam etmek istememektedir. Sunulan siklar arasinda en c¢ok ragbet goren sektor
reklamcilik olarak go6zikmektedir. Bu konuyla ilisikli olarak deneysel sinema dersi
almayan yuksek oranda bir 6grenci grubu olmasina karsin, 6grencilerin buyuk bir
cogunlugu, gelecekteki mesleki kariyerlerine deneysel sinema ve video art tlrinde

cektikleri filmlerin katki saglayacagini disinmektedir.

Ankete katilan 6grencilerin ¢ogunlugunu olusturan bolimi deneysel sinema dersinin,
sinema egitiminde gerekli oldugunu savunmaktadir. Deneysel sinemanin diger film
turleriyle olumlu bir bag kurmasina da yine 6grencilerin gogunlugu sicak bakmaktadir.
Buradan hareketle sinema endustrisinde yer alan tirlerin, igerisinde deneysel sinema
tirdndn bulundugu ve bulunabilecegine dair olan kaninin da varligindan s6z
edilebilecektir. Nitekim &grencilerin blyUk bir cogunlugu anketin son sorusu olarak yer
alan “Deneysel sinema ile sinema sektdrinde ticari bir bagsariya ulasmak mimkin

mdidiir?” sorusuna olumlu cevap vermektedir.

Son konu olarak, égdrencilerin buyuk bir cogunlugu kendi bélimleri harig, Turkiye’deki
sinema egitimini kotu ve vasat bulurken, yine ayni eksende sorulan Turkiye’deki sinema
egitimi ve sinema sektorl arasindaki bagi da kopuk ve kétl bulmaktadir. Konuyla ilgili
yine Yavuzer Cetinkaya’nin ayni yazisindaki bir bdlim var olan durumu 6zetlemektedir;
Sinema okullarinin énem kazandigi (lkelere baktigimizda, bu lilkelerin sinema
enddstrisinin merkezi bir planlama isleyisi icinde oldugunu gériiyoruz. Sinemanin
altyapisi ve Ulstyapisi karsilikli etkilesim icinde oldugundan, sistem kendini beslemek

icin sinema okullarinda bilingli yeni elemanlar yetigtiriyor. Bunlarin ise yarar bir
bigimde sistem ile biitiinlesmelerini sagliyor.

Kaliplar iginde kalmayi yegleyenler, yine de siradan filmlerin ekiplerinde karinlarini

doyurabilirken, kalibini zorlayanlara da olanak taninip llke sinemasina yaratici
katkida bulunmalari igin, yiireklendirici bir tavir takiniliyor. Ulkemizde ise devletin
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yatirm agisindan sinema endlistrisine hi¢bir katkisi yok. Sinemamiz tamamen hir
tesebblis erbabi elinde ve bir Pazar ekonomisi kosullarinda iretilip tiiketmeye
galigiyor. Arz ve talep iligkilerinin dogurdugu ve talebin zaman zaman bdélge
isletmecileri ya da video kullipleri tarafindan saptandi§i bu diizende, yeni ve daha
list diizeyde talep yaratmaya ydénelik bir sunu higcbir zaman olmuyor. Sinema drdinleri
de ancak kazara sanatsal bir nitelik tasiyor dogaldir ki bu esnafca tutum
karsisinda... Bbylesi bir tiiketim ve istem-sunu mekanizmasi kargisinda diinyanin en
bliylik sinema adamlarina milyarlar verip anli sanl bir sinema okulu agsan ne yazar?
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SONUC

Tezde “deneysel sinema” ve “sinema egitimi” olgularn yazili kaynaklar Uzerinden
arastirilmis ve kesin yargilari barindirmasa da Turkiye’de bu iki olgu arasindaki iligkinin

cercevesi saptanmaya calisiimigtir.

Tez kapsaminda sinema egitiminin sinema Uretim sulreciyle birlikte yaratiimesinin
sinema sektdriinde olumlu gelismeler yaratacagi savunulmaktadir. Bu gelismenin
teknolojik ve ticari kaygilari da icinde barindiran sinemanin Ozellikle sanat boyutunda
oldugu vurgulanmaktadir. Sinemadaki egitim ve Uretim sdrecinin birbiriyle olumlu bir iligki
kurmasinin yani sira, sinema egitiminde deneysel sinemaya gerekli/yeterli agirligin
verilmesi de bu olumlu gelismeleri artiracagdi ileri surulebilir. Tez kapsaminda savunulan
bu iddiadaki sinema egitimi anlayisi, A.B.D.'deki (6rnegin AFI) ve Avrupa’daki (6rnegin
La Femis) sinema okullarininkiyle drtismektedir. Bu okullarin, kendi Glkelerinin sinema
sektorleri Gzerindeki olumlu etkileri bu tezin iddiasini glglendirmektedir. Tez kapsaminda
model ve somut ornek olarak gosterilen yurtdisindaki okullardaki gibi bir egitim-sektor
iliskisinin, Turkiye'de sinema egitimi veren okullarda da kurulmasi gerektigi

savunulmaktadir.

Tarkiye’deki sinema sektdriinde belirli dénemler ve 6zellikle son dénemlerdeki bazi
filmlerde deneysel sinemaya 6zgu sayilabilecek kimi unsurlarin denemeler duzeyinde de

olsa kullanildigi tez kapsaminda ileri striimektedir.

Tez kapsaminda arastirilan MSGSUGSF-STV boliminin derslerinin ve iceriklerinin,
yurtdigsindan 6rnek olarak goésterilen okullarin egitim ve mufredatina kagit Uzerinde
benzerlikler gosterdigi gorulmektedir. Ancak Turkiye’deki genel egitim ve Ozelinde de
sinema egitiminin gogu zaman ve ornekte bigimsel olarak zengin oldugu ancak igeriginin
ve uygulama bigimlerinin yetersiz kaldigi ileri surllebilir. Tez kapsaminda sinema egitimi
alan ogrenciler ile yapilan ve 6grencilerin gdzunden sinema egitimi ve sinema sektoru;
sinema egitimi ve deneysel sinema iligkilerini sorgulamaya ¢aligan anketin sonuglari da,

bu iddiay1 glglendirmektedir.
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Tez kapsaminda ele alinan olgularin degerlendirilirken; okullarda uygulanmakta olan
egitim yapisinin bolimun, fakiltenin ve okulun gelenekleri ve Tirkiye’de sinema
egitiminin yerlesik genel yapisiyla bagintili olmasi; akademisyenlerin de bu geleneklere
ve aligkanliklara bagh kalarak bir egitim vermesi nedeniyle akademisyenler ile
gorusilmemis, sinema egitiminde halihazirda uygulanan mifredat ile dgrencilerin

aldiklari egitim hakkindaki goruglerinden yararlaniimistir.

Tez kapsaminda ornek olarak gosterilen sinema egitimini uygulayan okullar olan LA
FEMIS ve AFI'ye bakildi§i zaman, bu iki kurumunda kuruluslari itibariyle, pratik ve teorik
bir sinema egditim anlayis ve 6gretisini savundugu gorulmektedir. Turkiye 6rnedi olarak
secilen MSGSUGSF-STV bdliminin egitim manifestosunda, LA FEMIS ve AFl'de
oldugu gibi, teorik ve pratik sinema egitiminin birlikte uygulandiginin belirtiimesine karsin
ortaya ¢lkan anket sonuclar tersini gostermektedir. Dolayisiyla klasik sinema egitimi
metoduyla editim alan bir sinema o6grencisinin, sinema sektdrinde yer almaktan
kacindigi yine anket sonucunda gdézlemlenmektedir. Yine yapilan bu anket soncunda,
sinema sektor yerine reklam sektdrt gibi daha ticari ve deneysel bir alanda tercihlerin
yogunluk gosterdigi dikkat cekmektedir. Cok énemli bir sorun da Turkiye’deki sinema
egitimi veren iletisim fakulteleri ve glizel sanatlar fakiltelerinin niceliksel olarak sayisinin

yuksek, ancak niteliksel olarak diisuk olmasidir.

Sinema, teknolojiyi diger sanat dallarina gére daha aktif kullanabilmektedir. Teknolojinin
kullanimi, sinemanin kitlelere yayilmasi icin olumlu bir etken olabilmektedir. iste bu
noktada sinema sanat yonunden ziyade, ticari bir yayllma araci haline gelebilmektedir.
Sinemanin 6zinde bir sanat oldugu dusuncesinin ortaya koyulmasi ve bu anlayis ile
yaklasilabilmesi icin de sinema egitiminin sektorld ile iliski halinde bulunmasi

gerekmektedir.

Sinemada egitim ayagd! saglam temeller Uzerine insa edilemez ise sinema sektérinde
calisanlar alayllardan olusacaktir ve olusmaktadir. Bu kesinlikle yadirganan ya da
kiicimsenen bir olgu degildir fakat tez kapsaminda sunulan érneklerde de oldugu gibi,

alayli sinemacilarin da sinema sektériinde bulunduklari pozisyonda daha kalifiye
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olabilmeleri icin, yas ve egitim dlzeyi go6zetiimeksizin bir sinema egitiminden

gecmelerinin makul olacagi ileri surtlebilir.

Ozet olarak; tez kapsaminda savunulan ve diinyadaki sinema okullarindan &érnek

gosterilen okullardaki gibi, Turkiye'deki sinema egitimi de:
o Kuramsal ve uygulama boyutlari birlikte yarutulen,
¢ Uygulama kisminin kaliplari deneysellik (deneysel sinema egitimi) ile esnetilen,
¢ Sinema sektoriyle baglantili olan ve surdirilebilir iligkiler kurulan,
e Ogrencilerin sinema sektériine ilgisini artiran

bir bicimde yapilandiriimalidir.

Cunku sinema alaninda verilen egitim ile sinema sektoru karsilikli olarak birbirine ihtiyaci

vardir.
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