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ONSOz
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OZET

Bu arastirmada glnimiz Amerikan Sinemasi’nin siddeti 6zerk bir sanat bigimine
evirerek estetiklestirdiginin sorgulamasi yapilir. Sanatin birincil amacinin gergeklik
yanilsamasi (illusion) yaratmak o&zelligine dayanarak 2000-2013 vyillari arasi,
Tlrkiye’de de gdsterime girmis, siddet iceren macera/aksiyon tlriinde sinema filmi
ornekleri Uzerinden bir okuma yapilmis ve gelecekte Ben’in esduyumlayamadigi bir
evrende yasama olasiligi tartismaya acilmistir.

Arastirmada Peirceci ulam ve Greimasci yaklasimla butinceyi olusturan filmler
arasindan tek film érnegi incelenmis ve ¢éziimlenmistir. ilkillik'le siddet nesnesine,
ikincillikle siddet ve estetikle anestetik (estetik olmayan) arasindaki ilinti
olanakhihgina ulasiimistir. Ugiinciilliik, bitincede yer alan film drneklerinin séylemi
Uzerinden diaslngisel ve sosyo-psikolojik alanda bilimsel (st metinlere
gobndergelenmesini kapsamaktadir. Greimasgl varsayimsal-timdengelimli
(hypothetico deductive) bir yaklasimla, incelemeye konu filmin (yapitin) ortik
anlamini ortaya cikartmak icin sistematik yol izlenmis, siniflama ve soyutlama
baglaminda temel anlambirimlere baglanmistir. Bulgular, Amerikan Sinemasi’nin
anestetik (uyusturma) ozellikleri (de) tasidig1 yolundadir.

Amerikan Sinemasi’nda kullanilan teknolojik gelismeler bir sanat olarak sinemaya
ve Kitle iletisim araglarinin bir Uyesi olarak sinemaya yeni arastirma ve yaklasim
alanlari ortaya koymaktadir. Bu galismanin Amerikan Sinemasi’ni disiplinlerarasi
baglamda incelemek isteyen arastirmacilara yol gdsterici olmasi, ortaya c¢ikan
bulgularin  konuyla ilgili yeni arastirmalar yapilmasina zemin olusturmasi
beklenmektedir. Hegemonik sdylem dlnya Uzerinde slrekli yenilenen bir
yayilmacilik gésterirken Turkiye’nin de bundan etkilenmesi gézardi edileyemeyecek
bir bulgu olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Amerikan Sinemasi, Siddet, Siddetin Estetize Edilmesi,
Esduyum, Anestetik.



ABSTRACT

In this research, aestheticizing violence by transforming to an autonomous art form
by today’s American Cinema is questioned. Basing on the primary aim of the art the
feature of creating illusions, a reading through adventure/ action film examples
including violence, displayed also in Turkey between the years 2000 and 2013 is
carried out, and the probability of living in a universe that “self” cannot empathy.

A unique film example is analyzed and cleared up among the films forming the
corpus with the Peirce category and Greimas approach in the research. The
probability of relation between the Firstness and violence, the Secondness and
violence and anesthetic (non-aesthetic) is found out. The Thirdness includes
referent to the metatextuality on reflexive and socio-psychological matter through
the discourse of the film examples in the corpus. In order for uncovering the
concealed meaning of the film (work) to be analyzed with a hypothetical-deductive
Greimas approach a systematic way is conducted, monemes are linked on
classification and abstraction. Findings show that American Cinema bears
unaesthetic (unconsciousness) features (as well).

The technological developments used in American Cinema as an art and as a
member of mass media provide new research and approach fields into cinema. This
study is aimed to guide the researchers desiring to analyze American Cinema on
interdisciplinary course, and the outcomes to provide a basis for new researches on
this matter. As hegemonic discourse spreads over the world gradually, it is
necessarily certain that this also affects Turkey.

Key Words: American Cinema, Violence, Aestheticizing Violence, Empathy,
Anesthetic.
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1. GIRIS

Siddet sorunu — ya da koétulik hakkindaki sorun demek gerekir — temelinde aci
cekme sorunuyla ya da aci ¢gekme hakkindaki saskinlikla ayni tirdendir. Belirli
goérgul olaylarin tuhaf donuklugu, yodun acinin suskun duyusuzlugu, devasa
adaletsizligin anlasilmaz agiklanamazligi belki de dinyanin ve dolayisiyla da
insanin dinyadaki yasaminin higbir gercek diizene, higbir gbérgll dizenlilige, higbir
duygusal bicime, higbir ahlaksal tutarlihda sahip olmadigi kuskusunu
uyandirmaktadir. Ve bu kuskuya verilen Amerikan Sinemasi filmlerinin yaniti da her
durumda aynidir: insan yasamindaki belirgin miiphemlikleri, catiskilari (antinomi)
aciklayacak, hatta kabullenecek gergek bir dlinya dizeninin imgesinin gdstergeler
yoluyla formullestiriimesi. Gosterilen gaba yadsinamaz olani — agiklanmamis olaylar
oldugunu, yasamin aci verdigini ya da “yagmurun adaletli olanlar lizerine yagdigini”*
inkar etmek degil, agiklanamaz olaylarin oldugunu, yasamin katlanamaz oldugunu
ve adaletin de serap oldugunu inkar etmeye yoneliktir. Amerikan Sinemasi devasa
bir adalet olgusunun varhgini gosterir ve sadece bu nedenle olsa bile diinyanin
hemen hemen her yerinde izlettirir, sinemasini. (Ek 1’de Motion Picture Association
of America, Inc.’in 2009 - 2013 arasi yillara gbre dinya geneli sinema izleyici

hasilatlari yer almaktadir.)

Dinya lzerinde sinemasiyla bitlinlesen tek bir Glkeyi ele almak gerekse bu Amerika
Birlesik Devletleri olurdu (Musser, 2002), (Bordwell, 2006), (McDonald & Wasco,
2008), (Sennett, 2011a), (Debord, 2012). Dinyanin ekonomik agidan gdrece varsil
diger ulke sinemalarinin hepsinden 6nce endustrilesmis olmasi, hakkinda yapilan

akademik arastirmalarin/galismalarin hem niceligi hem de niteligi agisindan zengin

! ingiliz Yargig Charles Bowen'a (1835-1894) atfedilen &zlii sézden alintidir. Ingilizce orijinalinden
geviren: Hakan Gir “Yagmur adaletli olanlarin tzerine yagar / Bir de Adaletsiz olanlarin Ustiine; / Ama
daha ¢ok da adaletli olanlara, / Clinkl adaletsiz olanlar sahiplenir adaletli olanin semsiyesini.”
ingilizcesi; “The rain it raineth on the just / And also on the unjust fella; / But chiefly on the just,
because / The unjust hath the just’'s umbrella.”

11



kaynak sunmasi sonucu bilimsel yolla ve segilen filmlerin izlenmesiyle gdzleme
dayali su bulguya ulagsmak mimklndir: Amerikan Sinemasi Hollywood demektir,

Hollywood da Amerika.

Ulkede sayisi kiiclimsenmeyecek kadar bagimsiz sinemaya/fiime varolma sansi
veriimektedir® ancak bu, egemen olanin yerini korumasi ve/veya yikilmamasi icin
kullanilir® (McDonald & Wasco, 2008:29). Arastirmacinin bu calismada Amerikan
Sinemasi olarak kullanacagi tanimlama ve agilimlar, A.B.D.nin bagimsiz

sinemasini kapsamamaktadir.

Bu arastirma, sanatin birincil amacinin gergeklik yanilsamasi (illusion) yaratmak
Ozelligine dayanarak (Lukacs, 1999), (Tunal, 2011) siddet iceren Amerikan
Sinemasr’nin 21inci ylzyilda gelebilecedi noktayr 2000 yilindan 2013 yilina kadar
(Tarkiye’de de) gbsterime girmis macera/aksiyon filmleri Gzerinden okumayi ve
gelecekte ben’in esduyumlayamadigi bir evrende yasama olasiligini tartisir. Bu
baglamda iletisim Bilimleri, Tip Bilimi ve Sosyolojinin yardimiyla ayirici ézellikli ve
eklektik (segmeci) bir yontem kurgulanir. Varsayima dayali ve timden gelimli
yontem vyaklasimiyla gercgeklestirilien c¢alismanin  sonucu dolayli yoldan
gozlemsel/ampirik yontemiyle de dogrulanir. Amerikan Sinemasi kamerayi
dogrudan hayatin igine sokan (Vertov, 2007) olmamistir. O, temsil bigimine iligkin bir
tercihi sunan (Ryan ve Kellner, 1997) sanal ve sayisaldan olusan bir evreni
okuyarak izleyicisinden esduyum yasamasini talep etmemektedir. O’nun kendisine

muhatap aldigi sey’in biling digi bir alanda yer aldigi varsayilmaktadir.

22005 — 2012 yillari arasinda Amerikan film sektérinun ulke icindeki pay dagiliminda yaklasik %15
kadarinin bagimsiz filmlere ait oldugu vurgulanir. Kaynak: Motion Picture Association of America resmi
web sitesi. http://www.mpaa.org/?s=independent+films (Erisim Tarihi: 6/05/2014)

3 Oyle ki, diinya sinema piyasasina yén veren Sony Pictures, Fox, Paramount Pictures, Warner gibi
dev sirketler bagimsiz sinemanin film endustrisindeki kazang payina da sahip olmak i¢in 1995 yilindan
itibaren kendi blinyelerinde bagimsiz film yapim sirketleri olugturmuglardir (a.g.e).

12



1895 yilinda, Grand Cafe, Salon Indien’de oturan Metz'in “naif izleyici’si (2012) az
sonra izleyecegi seyin ona ne yasatacagindan habersizdi. Lumiere’lerin “Bir Trenin
Gara Girigi” filmi gosterildigi anda, salonda oturan izleyiciler trenin Uzerlerine
geldigini dustndukleri icin dehsete kapilarak, saga sola kagistilar. Metz’e gére bu
tarihi panik, sinemanin bir zamanlar efsanevi boyutu lUzerine not dismustir. Bu
dehset uyandiran deneyim, ortadan kaldiriimasi gereken, rahatsiz edici bir unsur
olmaktan c¢ok yeni bir bulusun g¢ekim pargasi olarak anlasiimigtir. Sinemada
buluslarin ayri ayri ¢ekim pargasi haline donltstigu bir 110 yil gegmis, 21inci
yuzyilin, 5 boyutlu filmlerin goésterildigi sinema salonlarinin yayginlasacagi
ongorulen bir déoneme gelinmigstir. Bilesenleri ¢ boyutlu grafik, katman tabanli
hareketli grafikler- animasyondan elde edilen teknik ve pratik tecriibenin
harmanlanmasiyla ortaya ¢ikan bir hipergergeklik’tir (hyperreality), s6zkonusu olan.
Baudrillard (2003 ve 2005), bu kavrami gercek bir merkez ya da gergeklik olmadan
modellerin Uretimi olarak tanimlamistir. Hipergergeklik gdstergebilimin kodlariyla
¢oziillinip okunabilmektedir. iletisim Bilimleri'nin icinde siddeti de barindirabilecek —
ki insanoglunun tarihi 6zdeksel ¢ikarlari s6zkonusu oldugunda birbirine vahsice
davrandigi da bir tarihtir®- sinema filmlerinin aciga cikmasindaki turnusol gérevi

onem sunmaktadir.

Giizel sanatlar ve edebiyat gibi yiiksek kiltir® formlar siddeti bir 6zerk sanat
bicimine evirerek estetiklestirmistir (Quarantelli, 2009), (Sayin, 2000). 20. Yuzyil
basindan glinimize kadar Amerikan Sinemasi izleyicisini sinema salonlarina

baglamak icin (de) esduyum yaratmayl basarmistir (Teksoy, 2005), (Geoffrey,

4 Kayit disulmus eski 6rnek olmasi nedeniyle burada anabilecegimiz; 1206 yilindan 1368 yilina kadar
siiren Mogol istilas’'nda en az 30 Milyon en fazla 40 Milyon insanin 13 sene iginde &ldiiriilmesi,
Amerika kitasinin kesfinden sonra 1492°den 1900l yillarin basina kadar Avrupalilarin en az 2 Milyon
en fazla 100 Milyon Kizilderiliyi 6ldirmesidir (Stannard, 1993) (White, 2011).

® Kiltiirtin tanimi tam insanlarda olan, yasama ait 6zellikler olarak agiklanabilse de kiltir kelimesinin
sosyolojik arastirmalarda 175 farkli tanimi var. (Aksit ve Ark., 2003:63)
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2003). Bu arastirma, temelinde, kaynaklarin tersine, Amerikan Sinemasi’nin son 13

yilda izleyicisini esduyum Uzerinden baglamadigini tartismaya acar.

isleyisi icinde yorulma/sikilma duygulari onun macera filmlerinin dokusu iginde bir
tir gercgeklikle yodunlagsmasi anlamina gelmektedir (1991). Toplumsal realiteyi
degistirme konusunda kendisini fazla sansli bulamadigindan (Kundera, 2012),
izleyici agisindan da realiteden kagis bir olguyu yansitmaktadir: Uzaklasma, igcinden
¢clkma, kagma istegi uyandiracak kadar sikici ya da GzucU bir realiteyle karsi karsiya
olus. insanin, kendi yasamindaki énemli kimi sorunlarin bile nasil ve neden ortaya

ciktigini; bunlarin 6nlenip énlenemeyecegini anlamasini gittikge giclestirmektedir.

Burada bir sorun oldugunu ifade eden kaynaklar (Ehrat, 2005) ve (Zizek, 2011):
Sinema filmlerinde ele alinan konularin, bu konularin iglenisinin ve kimlik insalarinin
devletin, namusun, haklarin (kisiye gore), aile kurumunun, geleneklerin korunmasi
adina gayrimesru yollari ve siddeti mesrulastiran bir sekilde kurgulanmasi oldugunu
ifade etmektedir. ideal olani sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve siyasal elestiri sunmasi
olabilecekken, ciddi sekilde baski ve siddet yoluyla var olan yapi, film kahramaninin

kendisini verili bu malzemeye 6lesiye adamasiyla desteklenir.

Amerika Birlesik Devletlerinde ilk defa 1950’li yillarda iginde sinema filmlerinin de
oldugu kitle iletisimi araglarinda yer alan siddet ve anomik davranislarin ¢ocuklar ve
yetiskinler Uzerine etkisini test eden bir calisma yayinlanmistir (Bushman &
Anderson, 2001). Calismanin sonunda, yasadigi ortami, arkadas c¢evresi, grup
baglantilar iyi olan ¢ocuk ve yetiskinlerin (zerinde siddet 6gdesi igeren goériuntilerin
olumsuz bir etki yapmadigi sonucu c¢ikmistir. Diger taraftan, kisiligi, aile cevresi,
sosyal ortami iyi olmayan c¢ocuk ya da vyetiskinlerin ise suga yonelebildigini

gozlemlemiglerdir. Sonrasinda 1970’lerde suglarin giderek artmasi ve sugun konu
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edildigi cinayet, dedektif ve casusluk dizilerine ve filmlerine duyulan ilginin toplumda
yayginlasmasi Uzerine 1950lerde yapilan arastirmanin sonuglarindan kusku
duymaya basglamiglardir. Aralarinda sosyolog, iletisim kuramcilari, psikolog ve
siyaset bilimcilerin de oldugu Akademia, konunun yenilik kazanmis kuramlar ve

paradigmalar ¢gergevesinde yeniden incelemeye almiglardir.

Bu ve benzer calismalarin insanlik igin énemli iki noktasi oldugunu ifade eden
Oskay (2011), bu tur yayinlarin belirli bir siire icinde suga yénlendirmedigi dogru
olsa bile, su¢ sayilan davraniglari olaganlastirmakta oldugunu, hayati ve icindekileri
suglarla baris icinde yasanmasi gereken bir hayat ve gevre olarak agiklamakta
oldugunu (detaylandirdigini) ifade eder. Ayrica sug¢ islemenin inceliklerini
estetiklestirdiklerini, sug'u estetiklestirilmis bir kurmaca ilgingligiyle
anlattiklarini/yansittiklarini da agiklar. Tam da bu nedenle Amerikan Sinemasi’ndaki
bu filmler yalnizca anlatimlarindaki aksiyon akisiyla degil, yasanan hayata karsi
kirginlik, 6fke ve benzeri duygulari haklilastirir gériindiigu icin de ilgi cekmektedir.
ikinci ®énemli noktaysa, yasadigi hayat ya da toplumsal realite karsisindaki
dismanca duygulari fazla yogunlasmis kisiler filmlerdeki suglularin isledigi suclarin
aracihigiyla fantazi niteliginde ya da izleyicinin oyuncuya vekalet verdigi bir sug ile

katharsis elde etmektedir.®

Eco, kitle iletisim araclarinin (medyanin) ideolojileri tagimasini anlatirken sinemanin
(da) egemen ideolojiyi yayma islevi gordigini ve boéylece topluma uyumlu, sosyal
yaplya entegre olmus bireyler yaratarak, toplum isleyisinde ortaya ¢ikacak catlaklari

engelleyerek ve yerlesik degerlerin yaygin hale getiriimesiyle toplumun isleyisini

® Cevabi bu arastirmanin konusunu igermemekle birlikte bir soruya deginmekte fayda var: Bu durumda
sinema izleyicisi, “adimiza deneyimlerin” ya da “bize vekaleten islenen suglari” izlemenin yerine, filmin
kazandirdi§i sugu mesru (yasal) gérme ve sug igleme kalip ve yéntemlerini 6greniyor olabilir mi? Bu
sayede, suga yonelmenin ve sug islemenin agirlik kazanmasindan bahsedebilir miyiz?
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kolaylastirdigini soyler. Dolayisiyla sinemanin olglnlestirimesinden bahsetmek

mumkin olmaktadir.

Arastirmacinin bu galismayla ortaya koymaya c¢alistigi sorunsallarin kismen ya da
tamamen kapsayici yaniti anlamlar evrenini ¢éziimlemesiyle mimkiindiir. insanla
dinya arasindaki iliskiyi incelemek (de) gdstergebilimin alanidir. Gdstergebilimin
nefes alan (canli) bir bilim olmasi, neredeyse herseyin bir gosterge oldugu
(Baudrillard, 2003), (Guz ve ark., 2002) glinimiz dinyasinda bilimsel galismalarin
bu ybéntemle yapilmasi zorunlulugu dogmaktadir. Bu arastirmanin kuramsal
cergevesi olusturulurken Kita Avrupasi’nin yerlesik metodoloijilerinin
kullanilmasindansa toplumlarin iyilestiriimesini hedefleyen teorilerin kendi sosyo-
kiltirel baglamlarinda degerlendirilmesi gerektigini savunan Hardt ile (Akt. Morva,
2013:14) ayni gorlUs paylasiimistir. Dolayisiyla, Amerikan sosyal bilimlerinin elestirel
yanini temsil eden pragmatik gelenek’ bu arastirmanin kuramsal cercevesini

olusturur.®

! Pragmatik felsefenin kurucularindan John Dewey ile ilgili bir detay:

“(...).Dewey 1924 yazinda, 2 ay gibi sinirh bir zaman arahdinda Ataturk’in davetiyle Turkiye'ye
gelmigtir. Bu ziyaretinin hemen ardindan yazdigi rapor 15 sene boyunca, 1939’a kadar Tirkge’'de
yayimlanmamis ve ingilizce orijinali 6liminiin ardindan, toplu ¢alismalarinin yayimlanmasi sirasinda
glin yiiziine cikmistir. Dewey’in Istanbul, izmir,Bursa ve Ankara'da, okullarin kapali oldugu yaz
aylarinda yaptigi incelemelerin sonucunda Turkiye’'nin egitimde reform gabalarina sicak yaklastigi,
Ankara’da mahrumiyet kosullari altinda altyapisi kurulan cumhuriyet idealinden etkilendigi ve bu ideale
sempatiyle baktigi goérilmektedir. Yazdigi raporda, Tirkiye'yi “asiri merkezilesme” ¢abalarina karsi
uyardidi, maarif vekaletini “gesitliligin” esas alinmasi yoninde uyardidi dikkati gekmektedir. Ayrica, kdy
enstittleri fikri konusunda da Dewey’in esin verici oldugu ifade edilmektedir.” (Celik, 2008:134)

& Morva calismasinda pragmatik sosyal teorinin iletisim alanindaki kesfine deginirken, pragmatik
elestirelligin Marksist elestirellik geleneginden farkli olusunun altini gizer. Pragmatik elestirellik
Amerikan liberalizminin kendi icinden dogmustur, baska bir degisle liberalizme getirilen liberal bir
elestiridir (2013:15). Pragmatizm modern déneme aittir — ki A.B.D’inde modern ¢agin icine dogmus
Charles Sanders Peirce, 1869 yilinda Duslinme Psikolojisi Dergisi'nde pragmatizmin ilk tohumlarini
atti§i makalelerinde/yazilarinda bunun isaretlerini verir (Peirce, 2004). Sosyoloji biliminde oldudu gibi,
19uncu yuzyilin sonlarindan itibaren dislinsel ve toplumsal hayatta yasanan bas déndirlci hizdaki
degisikliklerin (Sennett, 2011b) Amerika Birlesik Devletleri’ndeki bir sonucu ya da bir Gruniddr. Yine
Morva’nin galismasindan 6zetle pragmatizmin Avrupa’da ve distnsel egilimini blylk oranda Avrupa
benzeri sekillendirmis olan Tirkiye’de yaygin yanlis algisindan bahsedilmistir. Pragmatizmi “yararcilik”
ile sinirlayan anlayis yerine onun esdeger tutuldugu yararciliga da elestirel oldugunun altini gizmek
gereklidir. Descartes’in dualizmine karsi bir eylem ve anlam teorisi olarak pragmatizm, sonugsal
fenomenlere odaklanmistir; ancak yararcilik gibi 6énceden belirlenmis hedeflere yoénelik bir tavir
sergilememektedir (Celik, 2008:137).
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Arastirmanin ikinci bolimi Amerikan Sinemasi’nin siddeti estetik anlamda anlatimi
merkezinde, onun estetize edilmesi ve film éyklstnin formile edilisiyle gorselligin
(de) olgunlestiriimesini Ustmetinler araciliiyla inceler. Bu filmlerin (popdiler/cok
satan aksiyon/macera filmleri) diinya Uzerinde yaygin olarak izlenmesinin énemli bir
neden olusturmasi, filmler arasindaki dykusel benzerlik iligkisi genigsletilir. Amerikan
Sinemasi’'nda olay drglsunin basit dokulu, dolayisiyla kolay anlasilir olmasi, olay
diziminin her zaman rastlanan, 06zelligi olmayan neden/sonug¢ iligkisine
dayandiriimasi, egemen sdylemin kendisine bir ara¢ olarak belirledigi niteliklere
sahip 6ykl anlatiminin en eski formu olan geleneksel anlati, bu arastirmada

kaliplasmis anlati olarak kullanilacaktir.

Ugtinci bélim arastirmanin catisidir ve Peirceci ulam (Guiz & Ark., 2002), (Turer,
2003) bu galismanin yéntemini olusturur: Onun ortaya koydugu ilkillik (firstness)
ilkesiyle temsil iligkisini gergeklestirebilmek igin siddet nesnesine bu boélimde
ulasilir. Ayrica arastirmanin ikinci béliminde 6lglnlestirme agiliminda bir bélim
olarak deginilmis sinema filmleri bitlincesi burada yer alir. 21.ytzyilin ilk 13 yilinda
gosterime girmis (glncel) ve gise hasilati gbésterime girdidi yil igin en yiksek maddi
geliri saglamis 14 Amerikan sinema filmi°® Gzerinden ilerler . 2000-2013 yillari
arasinda en g¢ok gise yapan sinema filmi tirlerinin macera ve aksiyon filmleri oldugu
bugliin bilinen bir durumdur (Ek:1’de filmlerin yapim butgesiyle toplam kazanci
karsilastirmali olarak sunulmustur'®). Dolayisiyla, arastirma evrenini, 21.yiizyilin
baslangici olan 2000 yilindan, bu arastirmanin yazilmaya baslandigi Haziran 2014’e
kadar Turkiye’de gosterime girmis, en ylksek gise geliri saglamis Amerikan

(Hollywood) yapimi macera aksiyon tiriinde sinema filmleri olusturmustur.

® 14 Filmin zaman bilimsel (kronolojik) listesi sayfa 69’da yer almaktadir.

By arastirmanin ilgili béliminde kullanilan sayisal veriler: Nash Information Services LLC ve Box
Office The Business of Movies ve MPAA Theatrical Market Statistics web sayfalarindan alintilanmistir.
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Secili 13 film arasindan Tuarkiye'de “Ag¢lik Oyunlar1” adiyla gésterime giren Hunger
Games (Kilik & Ross, 2011) incelenmistir.”" Bu filmi secmedeki neden biitiinceyi
olusturan filmler arasinda siddet nesnesini diger filmler iginde de vyer alan
karakteristik Ozelliklerini érnek niteliginde tasimasidir. Bir diger séylemle Hunger
Games 0&bek elemanidir. (Bitiincenin &zelligi nedeniyle Peirce’in Ikincillik
(secondness) ulamiyla, ilinti olanaklihgi ¢ergevesinde bu filmdeki siddet estetigiyle
duyarsizlasma Uzerinden anestezi kavrami arastirmanin dérdincli béliminde ve
Bir Evrilme Yanilsamasi: Edilgen Toplum/Pseudo Toplum altbashdi icinde yer
almaktadir). Uclnclllik (thirdness) de, bu arastirmada 6rneklerin distngisel
(ideolojik) ve Sosyo-Psikolojik alanda bilimsel st metinlere géndergelenmesini
kapsar. incelenen bu tek filmde yapitin ortiik anlamini Greimas’in  metin
aciklamalarini da etkileyen Eyleyenler Ornekgesinin (Ehrat, 2005:433), (Rifat,
2013:109), anlati olaylarini eylemler dizisinde, ayni tip-kisilerin eyleyenler
cercevesinde gelistirdigi 6 eyleyenli modeline uyarlanmis hali sunulmustur. Yine
Greimas'in islevlier Ornekgesinde betimlenebilen Ug¢ Sinama’sina uyarlanarak
Eyleyenler ve islevler Ornekcelerine kaynasmasi saglanir. Buradaki amac,
tanittanmamis kavram ya da kavramlari ortaya ¢ikartmaktir. Diger bir sdylemle;
Greimasgl varsayimsal-timdengelimli (hypothetico deductive) yol izleyenerek,
siniflama ve soyutlama baglaminda temel anlambirimlere baglamak hedeflenmistir
(anlam dortgeni). Ayrica, ortaya c¢ikanin kendine 6zgu bir kaltir gostergesi
olmasindan c¢ok diinya Uzerinde nerede gosterilirse gdsterilsin iletinin kodlarinin

degismeyecegi (Glz ve Kiglkerdogan, 2005) sinanir.

Yine ayni boélimde, sinema filminin merkezini olusturan film kisilerini/olaylarini
izleyicisine sunarken sagaltim, bosalma/doyum sagladiginin sorgulamasi yapllir.

(Eger) boyle bir haz yoksa, insan tekinin yasaminin gizemi, bu dinyanin blyusu

" Hunger Games filminin ticari kopyasi bu arastirmanin ekinde Doktora Savunma Jirisi'ne
sunulmustur.
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izleyiciye sezinletiimedigi igin (de) filmin bir uyusturucu etkisi yapip/yapmadigi
sorgulanmistir. Estetik slrekli esduyum Uzerinden yol almak zorundadir (Eco,
1999), (Lukacs, 1999b), (May, 2001), (Tunali, 2007), (Tunali, 2011). Clnku “glzel’in
ve “cirkin”in tanimi buna dayal olarak yapilir. Bu kavram gizel ve girkin hakkinda
tanimlamalar dogurur (olumlu esduyum ve olumsuz esduyum). Worringer'e gore
(2012), bicimlerin guzelligi, insanin bigimlerde kendi ideal, hir hayatini yasayarak
onlardan haz duymasidir. Ancak, bunu yap(a)madigi zaman bigimde ya da bigcime
bakarken icinden hir olmadigi, kendini engellenmis, bir zora yenilmis hissettigi
zaman, bu bi¢im cirkin olarak nitelendirilir. Oysa kaliplasmis /geleneksel anlatida
ilerleyen macera filmi 6ykusl izleginde esduyumlanmayan duygu yerini estetik’in
karsiti anestetik’e biraktigi arastirmaci tarafindan savunulur. Duyumsama yoklugu
olarak aciklanan anestetik kavrami, duyarlihdin ileri derecede ortadan kalkmasiyla
olusan belirgin bir uyusma halinden bahseder (Townsend, 2004). Arastirmacinin
vurguladigi, estetigin (ya da gizeflin) karsiti anestezidir (ya da uyusma’dir). Bagka
bir deyisle, bu arastirmada siddetin guzellestiriimesinin bir esduyum yaratmaktan
ziyade uyusma vyarattigi savunulur. Bu noktadan hareketle Peirce’iin Ikincillik
ilkesine dayanarak arastirmanin Ggtinct bélimunde ulasilan anestetik (uyusturulma)

baglami timevarimsal yolla ortaya konur.

Arastirmanin dérdinct bolimu estetize edilmis siddete Ecocu bir ¢éziimlemeyle
bakar. Yukarida belirtildigi gibi, bitiincenin 6zelligi nedeniyle Peirce’in ikincillik
(secondness) ulamiyla, ilinti olanakliligi cergevesinde bu filmdeki siddet estetigi ile
duyarsizlasma Uzerinden anestezi kavrami arastirmanin dérdincli béliminde ve
Bir Evrilme Yanilsamasi: Edilgen Toplum/Pseudo Toplum altbashigi iginde yer
almaktadir — ki bu bdlim ayni zamanda Peirce’in Ugiinculliik ulaminin istemi olan bir
Ust metinler toplamidir — birbirinin iginde yer alan retorikle arastirmacinin niyetine,

gostergebilimle yénetmenin niyetine ve yorumbilimle izleyicinin niyetine yer verilir.
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Sessiz film déneminde film ile tiyatro oyunu arasindaki farkin kavramsal olarak ne
oldugu u(zerine duslnen Minsterberg, yakin c¢ekimlerin, flash-backlerin ve
devamindaki dizenlemelerin sinema filmine 6zgl olduguna karar vermisti (Akt.
Kimble, 2003). Sonrasinda Arnheim, filmde ses déneminin baglamasiyla birlikte,
sessiz film déneminin estetik agidan daha Ustin oldugunu savundu (Braudy &
Cohen, 1999), (Ehrat, 2005), (Ozaslan, 2013). Ciinki ona gore, sessiz ve hareketli
gorintilere ses eklemek, sinemanin kendine has durumunu ortadan kaldirmistir.
Devinim halinde bedenler lizerine dikkatle galisilabilecek benzersiz bir sanat formu
olmak yerine film, devinim ve sesi bir arada sunmakla iki sanat formunun
kombinasyonu haline gelmistir. Diger taraftan, Bazin’e gbre (Arnheim’in aksine) bir
filmin sesli ya da sessiz olugu birbiri ile ilintili degildir. Sinemanin kendi blnyesinde
barindirdi§1 esaslardan ve fotograf sanati ile iliskisinden dolay realist bir yéninin
olduguna inanmistir. Bazin bu teorisini vurguladi§i “Waking Life” (Hayata Uyanmak)
filminde film felsefesinin bir tartismasini én plana cikartir. Carroll ise Onceki
yaklasimlarin sinemanin dogasini kisith tanimladigi, filmin kendisi ile tdrlerinin
yonlerini yanhs bir noktada bagladigi iddiasinda bulunur (Braudy & Cohen,
1999:322). Carroll'in bu elestirisine ragmen, Bazin’in realist kuramlarinin yonleri
¢agdaslari tarafindan kabul goérir: Sinemanin gergcege karsi seffaf oldugunu

soyleyen seffaflik tezi gibi...

Sinema teknolojisinin her yonund kullanmak suretiyle destek alan Amerikan
Sinemasi, siddete dayali yogun gerceklikle (hipergerceklik) arasini gittikge
saglamlastirmaktadir. Arastirmanin dérdinci béliminde, diinya sinema pazarinda
kendisine kazancl bir yer edindigi sayilarla kanitlanan'> Amerikan Sinemasr’nin

(Steele, 2012), (Stewart, 2013), icinde bulundugumuz vyizyil insanini siddeti

22013 yili verilerine goére Amerikan Sinemasi’nin yurtigi ve yurtdisi film endustrisindeki kazanci 522
Milyar Amerikan Dolarrdir. 2014 yili igcin beklenen kazancin 632 Milyar Amerikan Dolari olacagdi
ongoriliyor. Bu haliyle dinya film istatistiklerinde birinci sirada yer aliyor. Kaynak:
http://www.statista.com/topics/964/film/ (Erisim Tarihi: 21/04/2014) (Sayfanin Tirkce'ye cevirisi
arastirmaci tarafindan yapilmistir.)
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susleyerek sundugu imge bolluguyla karsi karsiya birakmasi estetik felsefenin

ongordiugu esduyum kavramiyla értismesi konusuna dair yaklasimlara yer verilir.

Baudrillard (2012) modern toplumlarda mallarin Uretim ve tlketim etrafinda
dizenlendigini 6ne strmektedir. Post-modern toplumlarin similasyon ve goéruntuler
oyunu etrafinda diizenlendigini de ifade eder. Bu nedenle, post-modern medya ve
tiketim toplumunda her sey bir gérintd, bir isaret ya da bir gosteri olur. Bdylece,
toplum genel bir glzellestiriimeyle karsi karsiyadir. Dlnyanin genis bir kisminda
kendisine kalabalik bir izleyici kitlesi bulan Amerikan Sinemasi’nin anlattiklari
kiresellesme paralelinde distndldigld zaman yerellikten tamamen kopmus bir ve
tek hayal (ya da dlstnce?) pazarlamasi igindedir. Amerikan Sinemasi’nin bulyUk

kiresel gliglere hizmet ettigi distinilmektedir.

Bu yaklasimlara dayali sonug isiginda dnimuzdeki ylzyil igcinde kiresellesmenin
gelecegi (ya da simdiki durumda geldigi) bir nokta olarak bitlinsel gérinim kavrami
film anlatisi yardimiyla detaylandiriimistir. Bu durum, siddetin glzellestiriimesi
karsisinda sinema izleyicisinin bir anestezik (uyusturulmus) etki altinda oldugu
bulgusundan hareketle, diinya ile ilgili “sey’lere butinsel bir gérinim kazandirma

(kGresellesme) aragtirmanin dordunci bolumuinde iligkilendirilir.

Tam bu 6geler, arastirmanin basindan itibaren izlenmeye ¢alisilan Peirceci ulamlar
aracihigi ile ve uzun vadede ortaklasa bir dogruluk kavramina ulagma ilkesine hizmet

amaciyla yer alir.

Asagida yer alan bdlim Amerikan Sinemasi’nin siddeti tarihsel bir uzam iginde
sunmasini, olgunun Avrupa sanati igindeki ilerleyisini ve film &éyklsunin formile
edilisiyle gorselligin (de) olglnlestiriimesini Gstmetinler araciligi ile incelenmesini

igerir.
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2. AMERIKAN SINEMASI’NDA SIDDETIN ESTETIK ANLATIMI

Bu bélimde Amerikan sinema tarihinde siddetin anlatimi ile sinirlanan bilgibilimine
(epistemoloji), daha énce gercgeklestiriimis segme arastirmalarla giris yapilmistir.
Devamindaki altbasliklarla; sirasiyla siddetin estetize edilmesi olgusuna ortagagdan
20. yuzyilla kadar resim sanatindan ve gravirden segili érnekler Gzerinden bir
incelemeyle siddet nesnesine giris yeralir. Modernlesmenin geldigi bir nokta olan
aktarim krizi Uzerinden estetize etmek kavramina ulasiimistir. Ardindan, Aelius
Donatus’'un M.S. 4. yiizyilda tiyatro oyununun izlegi olarak kesfettigi “U¢ Bolimli
Dramatik Yapi” (Three Act Structure) (Daintree, 1990) Uzerinden Amerikan
sinemasindaki kaliplasmis anlatiya segili 14 film Gzerinden ulasiimistir. Buna ek
olarak, giinimiz Amerikan Sinemasi’na yeni bakis agilari getiren —ya da getirmeye
calisan demeliyiz- Amerikal film teoristi Bordwell (ve esi Thompson’in) “5 &ykii
anlatma ilkesi” olarak belirledigi normlar cercevesinde bakilmistir. Devaminda film

Oykuslinin formile edilisiyle gorselligin olgtinlestiriimesi ortaya konur.

Edwin S.Porter, 1904 yilinda Melie’nin izinden gitmeyi biraktiktan sonra belgesel
anlatimh filmlerinden edindigi tecribeyi gercgeklik egdilimi tasiyan ve vyalin bir
anlatimla duygusal bir ¢6zime giden Amerikan sinema anlayisinin ginimuize
uzanan kaynagi oldu. Porter, seyirciye gergek bir olay karsisindaymis gibi gésterilen
duygusal ¢6zimin gercgeklige yakin olmasinin seyircinin filmin kahramaniyla
esduyum yasamasina yol agacagini kesfetti (Teksoy, 2005). Lumire Kardesler'in ya
da Melies’nin sinemasinda gértlmeyen esduyum kavrami, Amerikan sinemasinin
temel dogrultusunu zaman iginde olusturmustur (Ryan ve Kellner, 1997), (Teksoy,

2005).
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Porter’in alti dakika uzunlugundaki “The Life of an American Fireman” (Bir Amerikali
iftaiyecinin  Yasami, 1903) kurgusundaki tek bir cekime degil, cekimlerin

devamliligina dayanir.

Portera bu yaratici kapiyr agan hi¢ kuskusuz Melies’nin filmleridir. Porter film
laboratuvarinda Melies’nin hilelerini ¢bézmeye c¢alisirken sdzkonusu filmleri
derinlemesine inceleme imkani bulur. Buradan hareketle, eski film pargalarini kesip
ekleyerek ve onlari belli bir sira ve dizen iginde bitlnleyerek bir sahneler zinciri
olusturabilecegini Edison Stlidyosu’na (Edison Motion Picture Production Company)
anlatmaya calisir. Stidyonun ydéneticileri (Thomas Edison’un asistanligini o dénem
igin Ustlenen William Markgraf'in basini ¢ektigi yonetici grubu) eski film pargalarinin
tekrar kullaniimasiyla elde edilecek yeni filmlerin satis sansi olabilecedine karar

verirler (Musser, 2002).

Boylelikle Porter, stidyoda bulunan eski filmler arasinda bir 6ykl olusturabilecegi
parcalar arayisina girisir. Itfaiyecilerin devinim yiklii yasamini ilging bulan Porter, ilk
filminin konusunu saptamis olur. Ancak heniiz eksik olan bir sey vardir: Parcalari
bltlnleyecek, sahneleri kendi aralarinda érgutleyecek, dogrusal akacak merkezi bir
fikir ya da olay. Bu konuya dair arastirmaya kaynak olusturan yaklasimlar birbirini
onaylarcasina Porter i¢in Melies’nin fantastik ve mizahi diinyasini yansitan filmler ile
daha o6nce cekilmis ve kullaniimamis itfaiyecileri anlatan film kareleri arasinda
benzerlik bulmadigini ama aradigi sey’i buldugunu ifade eder (Musser, 2002),
(Geoffrey, 2003). Bu, itfaiyecilerin kendi ve gergcek yasam parcgalaridir ve bir tir

haber filmidir."

' Kitle iletisim Araclar’na dair yaklasim ve kuramlari agiklayan kaynaklar “haber filmi® dedigimiz
olguyu, haber 6zelligi gosteren, glnlik énemli olaylari ortaya ¢iktiklari anda saptayan, belirli araliklarla
piyasaya surulen, sinema ve televizyonlarda gdsterilen belgesel film ¢esidi olarak tanimliyor. 1900’lerin
basinda haber filmi kavrami yoktur. Yukarida bu sekliyle anilmasinin nedeni konuyu agiklayabilmek
icindir (a.n.)
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Porter'in Amerikan Sinemasi’na yon verecek olan yaklasimi bu noktadan itibaren
islemeye baslayacaktir: Dramatik bir olay Oyklsli yaratmak ve ardindan gerilimi,
onun doruk noktasinin insaasini temel alan kurmaca bir olay ile belgesel nitelikteki
parcalari i¢ ice kullanmak, sonugta bir akig, ritm ve bitlnlik elde etmek... (Resim

2.1.%.

Resim 2.1: Gerilim sahnesi 6rmegi, “Life of an American Fireman” 1903

Musser’in anlamca belirttigi gibi, Porter’in itfaiyecileri anlattigi filminde izleyici bastan
sona ¢ekimlerin kurgulanmasi ile olusan dramatik etki ve onun yardimiyla anlatimin,
olaylarin icine girebilmislerdir. Filmdeki Kisilerle birlikte o anda, ayni olayi
yaslyormus izlenimine siiriiklenmislerdir. ilging olan, 1903'te bu alti dakikalik filmi

izleyen izleyicilerin stiidyo ¢ekimleriyle, eski haber filmi pargalarinin zaman ve

' Resim 1 - Life of an American Fireman, made by Edwin S. Porter for the Edison Manufacturing
Company. Released in 1903. Kaynak:
https://violdam6.files.wordpress.com/2011/04/ml_post pdvd 5331.jpg (Erisim Tarihi: 9/04/2014)
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mekan agisindan ne denli kopuk, uzak ve ilgisiz oldugunu anlamamasidir'®. Film

blatinlenmis, zaman ve mekan sinirlari agiimistir.

Temel itkisi bir dyklyl bu defa kameraya/kamera ile anlatmak ve ayni zamanda
bundan “para kazanmak” olan bu durum gunimiz Amerikan sinema kurami
calismalarina bakmayi zorunlu kilar. Bu baglamda kisaca c¢ergevesini ¢gizmek
gerekirse; 1960 ve 1970’lerde film kurami, psikanaliz, toplumsal cinsiyet ¢alismalari,
antropoloji, edebiyat kurami, gdstergebilim, dilbilim gibi yerlesmis bilim dallarindan
kavramlar alarak akademia’ya yerlestirmistir. Ancak 1990'larin baslarina kadar film
kurami, sinema calismalarina hakim olan ve pratik film yazma, Gretme, dizenleme
ve elestirme unsurlarina odakli hiimanist auteur kuraminin yerine gegerek Amerikan
Universitelerinde itibar gormemistir. Bordwell 1970’lerden beri, pek ¢ok 6énemli film
kurami gelismeleri aleyhinde konusmustur, érnegin "S.L.A.B." kelimesini Saussure,
Lacan, Althusser ve/veya Barthes'in fikirlerine dayanan film ¢alismalarina génderme
yapmak icin kiiclik diisiiriicii bir terim olarak kullanir’® (Bordwell, 2006). Onun

savundugu ve tanimladigi yenibicimcilik (neoformalism) kavramidir.

Bilindigi Uzere, yenibicimcilik, ilk olarak Rus Bigimciler olarak bilinen edebiyat
kuramcilari tarafindan yapilandirilan ve gézlemlere dayanan bir film analizi
yaklagsimidir. Bordwell (2006) ve Thompson bir sinema filminin algisal ve

gostergebilimsel 6zellikleri arasinda fark oldugunu ve film kuramcilarinin genellikle

'* Filmin baslangicinda, is yerinde uyuklayan bir itfaiyeci (formasi dyledir) riya gorur. Bu riya,
itfaiyecinin basinin Uzerinde olusan, bindirme yoluyla elde edilen riiya balonunun iginde yer alir -ki
riya/konugsma balonlarinin tarihi 17ylzylla kadar uzanir (Erisim tarihi: 15/11/2014 ve Kaynak:
http://xroads.virginia.edu/~MA04/wood/ykid/illustrated.htm). Sunus diyebilecedimiz bu sahnede, bir
annenin bebegini yatagina yatirigi sergilenir. Bebekle annesinin itfaiyecinin yakini olup olmadigi,
yanginin o sirada baslayip baslamadigi anlasilamamaktadir. Fakat &ylesi bir olasilik, kurtarma
isleminde gerilimi arttirici bir rol oynamistir. Yakin ¢ekimle sunulan alarm ziliyle birlikte itfaiyeci uyanir,
o ve digerleri hizla hazirlanirlar, arabaya binerler ve yola koyulurlar. Béylece eylem butini ortaya
konmus olur. Atlarin ¢ektigi itfaiye arabalarinin dértnal yola ¢ikisini (gerilim), yanan evle ilgili goriintiler
izler. Artik kaos/kriz hazirlanmistir. Yatak odasindaki annenin telasi gosterilirken, disarida itfaiyecilerin
calismasi sergilenir ve gerilim doruga ulasir. Filmin sonunda, kadin ve ¢ocuk kurtarilir.

16 ingilizce’de slap (saplak) kelimesinin fonetigi ile Bordwell'in S.L.A.B’i okuyusu birbirine yakindir.
(a.n.)
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anlatici dykideki temel unsurlarin anlagilmasinda metin kodlarinin roltiind abarttigini
One surmektedir. Bordwell, sinema izleyicisinin filmin metin disi, estetik bigimlerini
algilarken yasadi§i bilissel sirecleri ele almaktadir. Bu analiz, izleyicinin dikkatini
belirgin anlati bilgilerine ¢ektigini ve “aliskanhdi kirma” (defamiliarization) konusunda
rol sahibi oldugunu icermektedir. “Aliskanhdl kirma” terimi, sanatin tanidik ve
basmakalip nesneleri ve kavramlari yeni seylermis gibi algilanmasini tesvik edecek
sekilde nasil gosterdigini ifade eden bir bigcimci terimidir. Yeni bigimciler, basta
yorumlayici (hermenetik) yaklasimlar olmak tzere pek ¢ok varsayimi ve metodolojiyi
reddetmektedir. Bunlar arasinda Lacanci psikanaliz de yer almaktadir. Bordwell
(ortak editér Noel Carroll) galismasinda, filmlerin galisma sekline isik tutan vasat
arastirmalara girismek yerine, filmleri énceden belirlenmis teorik cergeveleri teyit

etmek icin kullanan “Biiyiik Teoriler”’

gibi iglev gorduklerini 6ne slirmektedir.

Bordwell’e muhalefet eden Zizek yeni bigimciligi elestirmistir. Onun yeni bigimcilik
elestirisi genel olarak i¢ tutarsizliklarla ilgili degildir, daha ¢ok yeni bigimciligin kaltir
ve ideolojinin film metnini sekillendirmedeki rollini hafife aldigini ve analizin bu
filmlerin ¢ekildigi toplumlarin sorunlu degerlerini gozler 6niine sermesi gerektigini

one siirmektedir (Zizek, 2011). ™

Gegen 20 yil slrecinde Amerikan film yazarlari sinema filmlerindeki siddetin 6zel
olarak sorgulanabilecegi ve anlasilmasinin saglayabilecegi kategorileri elden
gecirmislerdir. Genel olarak bu calismalar post-modern elestiri ve kuramlastirma
Uzerinedir (Sharrett, 2000). Bu calismaya kaynaklik eden bilimsel ¢alismalar iginde

on plana ¢ikanlar arasinda, kendilerine kitle iletisim araclarinin hakim oldugu bir

' Burada “Blyuk Teoriler’den kastedilen: yergekimi kanunu, suyun 100 derecede kaynamasi, tahtanin
suda batmamasi seklindedir.

'® Zizek'in sinemaya hangi noktadan baktiginin bir géstergesi olarak sdylediklerini alintilarsak; “Birkag
yil 6nce, “Tanrim, Ulkeniz [Yugoslavya’'nin bélinmesi kastedilerek] alevler igcinde yok olup giderken siz
tutmus Hitchcock’tan bahsediyorsunuz”, diyen Amerikan akademisyenlerin elestirilerine maruz
kaldigimda sdyle diyordum: “Evet, alevler icindeyiz, ¢cinkil yeterince Hitchcock’'umuz yok.” (Batus ve
Ark., 2005:297)
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kultirdeki siddet hakkinda yeni metodolojiler ve yaklasimlar gelistirenler oldugu gibi
(Sklar, 1994) buylk o6l¢ide geleneksel nitelikte olmak Uzere yalnizca ginimiz
toplumu ve film yapim uygulamalarinin degisim gosteren durumunu ele almakta
olduklarini ortaya koyanlar da (Slocum, 2001) oldugudur. Bu ¢alismalar, filmlerdeki
siddetin geleneksel anlatimlarinin altinda yatan varsayimlari tekrar inceleme,
sorgulama ve c¢okertme isteginden kaynaklanmaktadir. Merkezde yer alan ve
halihazirda alti ¢izilmis olan endiselerin hemen hemen her biri tekrar gézden
gecirilmistir (Oskay, 2011). Yakin tarihli bu elestirel ¢abalarin, filmlerdeki siddet

hakkinda bilgi sundugu ortadadir.

Amerikan Sinemasi’nin siddetin arketipi olarak tarihsel bellek olusturmada bir
vazgegcilmezi olan “Biiyiik Buhran”i, ikinci Diinya Savasi’'ni ve “Yahudi Soykirimi’ni
kendisine bir malzeme olarak segcmesiyle antik tiyatronun kendisine mitolojik anlatiyi
segmesi ayni dizlemdedir: Nietzsche’nin (Akt. Jacobi, 2002: 67) “Uyurken ve rlya
goérirken, bizden &nceki insanhigin tim dusdncelerinin igcinden geceriz.”
clmlesindeki gibi... Siddet denince, (en bilinen drnek olmasi nedeniyle anma
zorunlulugu dogan), Schindler’in Listesi (Spielberg & Spielberg 1993) olmak Uzere
Nazi Soykirimi filmleri hakkindaki tartismalar genis bir yelpaze iginde yer alir.
Ancak, pek cogu soykirim vahsetinin nasil temsil edilecedi ve temsil edilip
edilmemesi gerektigi konusundaki blylk soruna yogunlasir. Bu nedenle,
Spielberg’in kamerayi Auschwitz’'deki gaz odasina sokma konusundaki karari, film
siddetini gorintileme konusunda pek ¢ok insan igin bir siniri ifade eder. Ne var ki
Ginsberg, (2001:271) bu film hakkindaki populer tartismalarin ¢ogunun, hem
Spielberg’in anlatimi hem de glinimiz elestirmenleri arasinda yer alan, potansiyel
olarak kurtarici ve cellat dizleminde ilerleyen siddet hakkindaki alisilagelmis

varsayimlara gtivendigini dne sdurer.
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Ginsberg ayrica, filmlerin gecgmisin poptller anlamda anlasiimasi igin Uzerine
giydiriimis olan bilyUk rolinln, tarih ve siddeti anlamanin geleneksel ve saglam
temelli yontemlerini degdistirmek anlamina gelmedigini savunur. Bu noktada
gecmisin poplulerlestiriimesine dair Traverso’nun (2009) dislincelerine yer vermek
gereklidir. Ona goére, gec¢misi, geleneksel olarak tarih diye adlandirilan
disiplininkinden daha genis ilmekli bir agin icinde yakalayarak, bu gecmise buylk
Olclide 6znellik ve yasanmigslik dozunun katilmasi olarak agiklar bellegi. Dolayisiyla
bellek daha az kisir ve daha insani bir tarihtir. Traverso, belledin glinimuizde Bati
toplumlarinin kamusal uzamini istila ettigini belirtir. Gegmisin “simdiki zaman”a eslik
etmesi ve Kkitle iletisim araglarinin da bu durumu abartarak kullanmasi kamusal
iktidarin genellikle keyfince yonettigi bir bellek ortaya koyar. Sonug¢ olarak,
elestirmenler ginimuz filmleri tarafindan belirli olaylari — ister kiguk, ister blylk
olsun, siddet olaylari da dahil olmak Uzere - tasvir etmeleri sirasindaki tarihi
iddialari kabul etmeye ve aligilagelmis nitelikteki temsil etme ve algilama sekillerinin

kullanimi konusuna dikkat ceker. *°

19 Arastirmacinin 2011 yilinda tamamladi§i ve yayinlanmamis Yiksek Lisans tezinde algilama
sekillerinin kullanimi séyle bir érnekle yer alir: “(...) Batinin yirminci ylzyilin metaforu yapma egiliminde
oldugu bir belgesel film var: Shoah (Lanzmann, 1985). (...) Shoah belgeseli temsiller sisteminin
merkezine “tanik” isminde yeni bir figir eklemistir. Bu “tanik”, Nazi kamplarindan sagd kurtulandir.
Belgeselin tamamlandigi 1985 yilindan sonra ¢ekilen ve ses getirmis holokost igerikli sinema filmlerinin
temelinde Shoah belgeselinde anlatilan tanikhiklar mevcuttur. Belgesel, doyurucu sayida tanikla (ki
cekimlerin yapildigi 1980lerin basinda bu birinci derece taniklar henlz hayatta idi) ve kendi
ortamlarinda yapilan roportajlarla, 2. Diinya Savasinin Uzerinden 40 yil gegmesine karsin izleyiciyi
toplama kampi evreni ile tanistirmistir. Shoah’da konusan taniklarin anlattiklari, basta yénetmen
Steven Spielberg olmak Uzere pek ¢ok sayida sinema ydnetmenine engin ve doygun kaynak
olusturmustur. Spielberg’iin 2. Dinya Savasi sirasinda toplama kampina goénderiimek Uzere segilen
Yahudileri kendi fabrikasinda “is¢i” gostermek suretiyle korumaya cgalisan Alman is adami Oskar
Schindler'in hayatinin bir bolimini biyografik olarak anlatti§i Schindler’s List filminde, trenlere
yerlestirilen Yahudiler yol boyunca ilerlerken kompartimanin havalandirma deliginden disari bakanlar,
arazide koyun otlatan bir gocugun trenden bakanlara, eli ile kendi bodazini kesiyormus gibi bir isaret
yaptigini gosterir. Cocugun bu isaret dilinden ve yizindeki ifadeden “Ya, iste sonunda hepinizi
kesecekler”, gibi bir sonug ¢ikar. Shoah belgeselinde ise, olaya ilk elden taniklik edenler duran trenin
havalandirmasindan bakmak suretiyle nerede olduklarini anlamaya g¢aligirken ¢ayirda bir Romanyali
¢ocugun kendilerine dnce gittikleri yonu isaret ettigini ardindan eli ile kendi bodazini kesiyormus gibi bir
isaret yaptigini sdyler. Buradaki amag, nereye goétirildiklerini bilmeyen yolculari, onlari neyin
bekledigine dair bir uyarmadir. Spielberg kigik bir mimik eklemesiyle belledi yeniden Ureterek — ve
kendi yorumunu katarak - butlin bir durumu (situation) degistirmistir”. (Calik, 2011:23) (Vurgular
arastirmaciya ait.)
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Tarih ayni zamanda, eski tarihli filmler veya kdlttirel sekillenmeler aracihgiyla (Uysal,
2012), yakin tarihli filmlerdeki yorumlar igin bir zemin gérevi goérir. Bu zemin,
Ozellikle de 1960’h yillarin sonu ve 1970’li yillarin basini aydinlatma egilimi gosterir.
Amerikan Sinemasi, karsl kuiltirin geleneksel sosyal standart ve degerleri
hakkindaki miuicadelesine paralel olarak, birgoklari icin ddénemin bireysel ve
toplumsal siddeti gorintlileme konusunda ¢ filmde doruk noktasina erisen ve
gittikge artmakta olan siddetin yer aldidi filmler yaratmistir. Bunlar: Bonnie ve Clyde
(Beatty & Penn, 1967), Vahsi Belde (Peckinpah & Peckinpah 1969) ve Ofomatik
Portakal (Kubrick & Kubrick, 1971). Sik sik baslangi¢ ve bitis noktalari olarak kabul
edilen Sapik (Hitchcock & Hitchcock 1960) ve Taksi Soférii (Phillips & Scorsese,
1976) dahil olmak Uzere baska filmler de bazen bu listeye dahil edilse de, dénem
igin kultarel yUikan tasiyicilari olan bu filmler, merkezde yer alan lg¢leme olmustur.
Kinder’in (Akt. Slocum, 2001) 1960’lardan 1990’lara kadar olan donem Uzerindeki
degerlendirmesinde go6sterdigi gibi, bu eserler kultirel acidan siddeti
goruntilemenin merkezinde yer almakta ve gunimuizin sansirsiz siddet icerikli
yapimlarinin atalari sayilmaktadir. Digerleri ise, 6nemli benzerlikler igerip gegmisteki
ornekleri tanimakla birlikte, glinimizin sinemaya 6zgl kanl vahseti ve daha eski

tarihli yapimlar (filmler) arasinda bir devamsizlik bulundugunu vurgularlar.

Sharrett’a gére (2000) film yapimcilarinin otuz yil énceki basarilari, klasik formlari
ortadan kaldirmak ve populer sinemayi ¢cevreleyen mitleri yikmak olmustur. Boylece
bugliniin Amerikan Sinemasi’'nda gittikge artan geleneksel yapilandirma yontemleri
ve kurban etme siddeti gibi buna karsit gelen vahsi aksiyon (devinim) olgularinin
artik hakim olmadigi gorilmektedir. Ortaya ¢ikan soru, 6zellikle 1960’larin sonunda
ve 1970Q’lerin basinda olmak Uzere, ginimuiz siddet igeren filmlerinin ne dereceye
kadar gegmisin mirasini temsil etmeye devam ettigi ve gegmisten bu yana ne dlgide
radikal bir degisimin gergeklestigidir. Oysa gorinen, Amerikan Sinemasi’ndaki

siddet gosterimi bir insanlk disi hali tersine ¢gevirmektedir: Onu ailesel ve sosyal bir
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olguya doénustirmektedir. Kurbanlar hayatlarindan dylesine bezmislerdir ki, siddeti

isteyerek kabullenirler.

Arastirmanin ilerleyen bdélimlerinde gbézlemlenebilecektir ki, Goethe’den aktaran
Ezici’'nin belirttigi gibi , hybris’in (insandaki élglstzllUk potansiyeli) ve ate’nin (insanin
gaflet hali, trajik hata) yol actigi bozulusu, dizensizligi (kaos), nemesis (tanrisal
ceza, yikim, trajik adaletin gerceklesmesi ile bir diizen ve uyum (ya da kosmos)
duslncesinin dogrulanmasina baglayan Yunan tragedyalari (2010:30) déneminden

bu tarafa degisen gerceklik ve hipergerceklik arasindaki uzamdadir, hersey...?°

Bu baglam cergcevesinde siddetin bir sanat yapitinda glzellestiriimesi, baska bir
deyisle hareket noktasi estetik olan siddet nesnesinin olusumu asagidaki bolimde

tartisiimaktadir.

2.1. Siddetin Estetize Edilmesi

Estetize etmek (glzellestirmek) kavramina gegisten dnce, asagida bir felsefe olarak
estetik'in nasil calistigina estetik tavrin bir uzantisi olarak esduyum kavrami

Uzerinden bakilmistir. Sonrasinda, tarihsel dizim iginde segili resim sanati ve gravir

20 Arastirmaci “Omnipotent Kamerayla Uyusturulmak” baslikli ve bir edebiyat dergisinde yayinlanmis
makalesinde hipergergekligin Amerikan Sinemasr’daki yansimalarini okurken kavramsal olarak
gelistirmeye calistigi “omnipotent kamera”, neredeyse her planin ¢ekiminde kullanilan ve tanrinin
gbzi’ne donudsmis bir kamerayl anlatir. Clnkl hipergergeklik ancak bir omnipotent kamera ile
g6rilebilirdir. Amerikan sinema filmlerinden, indirgemeci bir tutumla “macera/aksiyon” tiri sinema
filmlerinden bir 6rnek betimleme yaparken sdyle der; “Ne yapar, bu omnipotent kamera? Diinyaya
10,000 metre Gzerinden bakarken, kitalarin birbirinin altina kaymasini, olusan blyuk enerjinin dalgalar
halinde yayilmasini, devasa patlamalari, tim bu kaostan kagmayi(!) basaran jet motorlu bir ugagin pilot
camindan igeri siiziilerek kabinde bulunanlarin panigini gosterir. Ustelik tiim bu kargasayi, devinimi tek
plan iginde gosterir. Normal sartlar altinda, diyelim benzer bir kaosu ya da dinyanin sonunu bize
gOsterecek olan kendi gdOzlerimiz yukarida siralanan devinimlerin higbirini tecriibele(ye)meyecektir.
Eger kitalarin birbirinin altina kaymasi tek ve buyuk bir hareketle (filmdeki gibi) gerceklesecek ise
insanoglunun “zavalli” gozleri olusan blyuk o6lcekli depremi ya da deniz kiyisinda isek, Uzerimize
yikilan dev su Kkitlesinin yarattiyi felaketi tecribeleyecektir ve hayatta kalmak igin i¢glidusel
cirpiniglarimizi. Sonrasi: 6liriz. Amerikan macera tirl sinema filmleri tanrinin géztiinden gérmemizi
olanakli kilar, 6limsuzIugu gosterir.” (Calk, 2014)
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ornekleri yardimiyla anlatimlarinda yer alan siddet nesnesine bakilmistir. Pop
kilthrin yerlesmesiyle yakin ddnem sanat yaratilarindan bir 6rnekle, tarihin ve mitin
gerceklesmemis unsurlari Uzerinden Ust metin okumasiyla siddettin ifade ediligi
incelenmistir. Birinci Dlnya Savasi sonrasina atfedilen bir aktarim krizinin Amerika
Birlesik Devletleri’ndeki yansimasi bir propaganda c¢alismasiyla érneklenir ve bu
noktadan itibaren, film &rnekleri yerine Ulkede stlidyo sisteminin olusum
parametrelerine bakilir. Film anlatisinin élginlestiriimesi bu dénemden baslamistir,

cunkd.

“Bilme” biling sahibi bir varlik olan insanin, kendisinin disinda bulunan nesneleri
kavramasinin yani sira, kendi varhigini, kendi bilincini i¢ gdézlemle kavramasidir. Bu
kavrayan biling varligi, “ben” yani “suje’dir. Kavrananin kendisi ise “nesne”...
(Braudy & Cohen, 1999), (Glndes, 2003). Estetik etkinlik de ikisi arasindaki
iliskiden dogar: Bir tarafta “glizel” denen bir varlik, diger tarafta onu estetik olarak
algilayan, ona glizel diyen suje bulunur. Bir estetik obje ile bdylesi bir iliski kuran
suje artik bir bilgi sujesi olmaktan ¢ikar ve estetik sujeye dontsur (Tunali, 2007,

2011a, 2011b).

Glzel dedigimiz bir sanat yapitini estetik olarak kavramak ancak estetik obje

dedigimiz ve bu var olan karsisinda belli bir tavir almak ile olanak kazanir.
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Tunalrdan alintilayarak?! bu belli bir tavir alma hali “estetik tavir alma”?dir.

Duygu ve estetik tavir iliskisinde sanat eseri karsisinda estetik bir tavir alan kisinin
subjektif bir ilgi icine girdigi anlasilir. Bu ilgi suje’nin obje ile duygusallik baghhigi
kurmasidir. Suje, objeden hoslanir, ondan haz duyar. Estetik tavirin ¢ézimlendigi
yer estetik hazdir. Sanat yapitinin amaci insanda bodyle bir estetik haz
uyandirmaktir. Duygularin estetik ydnden en énemli olani Einfiihlung (esduyum?®)

duygusudur.

Einflihlung sadece estetik tavira karisan 6zel bir duygu olmayip, insanin gindelik
yasantisinda sik olarak karsilastigi ve yasadigi bir duygulanma tiridir. insan

kendisini gevreleyen nesnelerle bir ilgi iligkisindedir. Bu ilgi bazen 6zel tirden bir

2 Tunal’nin kaynak calismasindan 6zetle dider estetik tavirlar séyledir: Eregi kendinde olma (auto-
telos) ve estetik tavirdan bahsedildigi zaman, estetik 6znenin estetik nesne kargisinda gésterdigi bir
tavirdan bahsedilmektedir ve onu kendi disinda bir amaci olmadan izlemek agihimlanir. Seyir
(Contemplation) ve Estetik Tavir bize estetik tavrin contemplative bir tavir oldugu Uzerinde duran
Kant'l, ayni zamanda bu kelimeyi dile kazandirmasini hatirlatir. Burada agiklanmak istenen, suje her
tir dissal ilginin disinda seyretmeyi, seyretmek eylemi i¢cin amagladigi, seyretmeden duydudu haz
nedeni ile bir seyi seyretmek igin seyretmek anlamini tasir. Kant'in anlayisindan da 6zetle, estetik
olanin, estetik tavrin contemplation (seyir ya da tefekkur) ézelligi, bu tavrin ilgi kurdugu obje’nin gercek
varligi ile degil, bu obje’'nin estetik tavira sahip suje Uzerinde uyandirdigi etki ile, yani suje’nin konu
olan obje’den haz duyup duymamasi ile temellendirmektir. Kisaca, estetik tavir contemplative
oldugunda estetik obje’nin tim maddesel ilintilerinin disinda ona bakilir, ondan haz almak igin ona
yonelinir. Kavram ve Estetik Tavir, gelismis anlamda Kant'a gére ve daha dnce Sokrates ve Platon’un
da acikladigi gibi, insanin en temel etkinligi olan bilme etkinligi, bireysel goérinislerden, “simdi ve
burada” olan nesnelerden hareketle genel/disinsel bigimlere, kavramlara ulasir. Kavramsal bilgi,
nesnelerin birbirleriyle olan ilgilerinin bilgisidir. Nesneler arasinda kurulan ilgi ise bir zihin iglemini
gerektirir. Buna gore, kavramsal bilgi zorunlu olarak zihin bilgisi ya da mantiksal bilgiye karsilik gelir.
Oysa estetik bilgi direkt olarak sezgiye dayanir. Croce’ye goére bilginin iki bigimi bulunur. Bilgi ya sezgi
bilgisidir ya da mantik bilgisidir; ya fantaziden dogan bilgidir ya da zihinden; ya bireysel olanin bilgisidir
ya da timel olanin; ya tek tek nesnelerin bilgisidir ya da onlarin birbirleriyle olan ilgilerinin bilgisidir.
Duyum ve Estetik Tavir kavramini agiklamak igin estetik tavirin direkt olarak duyusal temele dayal bir
tavir oldugunu anlamak gerekir. Estetik kelimesinin kendisi bile duyu yoluyla kavrama anlamina gelir.
Duyu bilgisi yetkinligini estetik bilgide, sanat bilgisinde elde eder. Sonugta estetik yasanti bir duyusal
yasantidir. Zira, duyular ise karigmadan estetik yasanti meydana gelmez. Algi ve Estetik Tavir
dendiginde yasamin, insanlari ve etrafindaki herseyi duyulur algiyla kavramasi demek olmadigini,
seyleri duygusal algiyla da kavrattigini algilamak gereklidir.

% Esduyum, dilimize daha énce yerlesmis olan empati (ing.empathy) kelimesinin Turkce karsihgidir.
Bu arastirmada yer alan ve konuyla ilgili kaynaklarin birkaginda Einfiihlung kelimesinin karsiligi olarak
6zdesleyim kullanilmigtir. Oysa, Etkili fletisim Terimleri Sézliigi’nde (Giz ve Ark., 2002) &ézdesleyim
kelimesi ing. identification’in bir karsiligindan tiremis oldugu agiktir. (s.271). Ayni kaynakta esduyum
(ya da duygu sezgisi) aciklamasindan Eingiihlung’un tam karsihdi oldugu ortaya ¢cikmaktadir (s:127).
Bu arastirmanin devam eden sayfalarinda kaynak olarak kullanilan Worringer’in Tlrkgeye Soyutlama
ve Ozdesleyim bashg! ile gevrilen kitabinda, yukarida belirtilen agiklamalar gercevesinde sdyleyebiliriz
ki, kitabin bashgdi yanlis olmustur. Worringer'in kitabi kendi dili Almanca’da, “Abstraktion und
Einfilhlung” olarak, ingilizce'de “Abstraction and Empathy” olarak gevrilmistir, giinki.(Vurgular
arastirmaciya ait.)
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duygu ilgisi niteligi elde eder. Bu 6zel duygu hali nesnelerle 6zdes olma sulrecini
dogurur. Tunalr'ya goére; “(...) Yikik bir sttun kargisinda duydugumuz eziklik aslinda
sUtuna degil, kendimize ait bir duygudur. Ancak, bu eziklik duygusunu kendimizde
degil, o yikik stitunda yasariz.” (2007:64) Dolayisiyla, insan nesnelerle arasinda bir
esduyum iligkisi kurar ve kendisine ait duygulari nesnelere ylklemek suretiyle

onlarla bir olur.

Duyusal hoslanmalarin dogrudan dogruya fizik uyariciya bagl, uyarici var oldugu
slrece var olan, o ¢ekildiginde digerinin de ortadan kalktigidan hareketle, kisilikte bir
degisme, bir sarsilma meydana getirdigi, dolayisiyla estetik hazzin insani degistiren,
ona mutluluk veren bir haz oldugu seklinde aciklanir. Aristoteles’in “katharsis”
kavrami ile, Kant'in “duyarlik ile zihin arasindaki uyum ve 6zglr oyun” ile dile
getirdikleri estetik haz (Tunali, 2007:46), derin bir psikolojik-estetik anlami igerir.
Yani, estetik haz bize insanligimizi yasatan ve mutluluk veren bir kavramdir.
Burada, esduyum kavrami Uzerinde durmakta fayda var: Lipps’in anlamca
ifadesiyle, (akt. Tunali, 2011b ve Depew, 2005), duygu denilen fenomen, insanin
yalniz slje sferi (kure) ile ilgili oldugu halde, esduyumda objenin de zorunlu bir
varhgr vardir. CUnkU Lipps’e goére; “Estetik haz, bir duyulur obje’de kendi
kendimizden duydugumuz hazdir. Estetik olarak haz duymak demek, benim disimda
bulunan duyulur bir obje’de kendi kendimden haz duymam, kendimi onda yasamam
demektir.” (Akt. Tunali, 2011b:140). Bu yasanti glindelik hayattan ¢ikip sanat
dizeyine gegcildiginde glcini daha da arttirmaktadir. CUnk( artik burada
nesnelerin, obje’lerin icerikleri degil, onlarin bigimleri s6z konusudur. Yine Lipps’e

gore;
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“Bir obje’nin bigimi, daima benim araciligimla, benim i¢ etkenligimle bir bigim
olmus olur. Duyularda verilen bir obje’nin oldugu gibi alindiginda, bir sey
olmadigi, varolmadigi, butlin psikolojinin ve haydi haydi buttn estetik’in bir
temel hakikatidir. O obje benim igin varolmakla benim etkinligim, benim ig

hayatim tarafindan iginde kavranir.” (a.g.e.)

O zaman, esduyum etkinligi — yani bir duygu etkinligi — sanat dizeyinde nasil bir
sanat anlayisi halinde somutlasir... Disavurumculuk’'un kavramsal agiklamasina
yogunlasmis Worringer'in (2012) temel sorusu budur. Onun bu soruya aradigi
karsilik sanat psikolojisini olusturmustur. Esduyumun sanat somutlasmasi, belli bir
sanat anlayisini, bicemini gosterir. Bu sanat bicemi Worringer'e gére naturalism’dir.
Cunkd, ona gore buitin naturalist/dogalci bigemler temelini esduyum etkinliginde,
insanla tabiat arasinda meydana gelen bir belirli duygu ilgisinde bulur. ilgi, insanla
tabiat arasinda kurulan uyumla ilgilidir. Bu ilgi iginde insan organik-canlinin
gercekligini kavrar, onda kendi aktivitesini, kendi hayatini yasar. Bu, bir ruhsal
beraberlik, ruhsal birlik mertebesidir. Bdylelikle tabiat ve insan arasinda panteist

ictenlik gibi mutlu bir ilgi dogar.

Bu durumda, sanat tarihinin bicem ydnlinden g¢esitlilik gosterdigini hatirlamak
durumundayiz (Beksag¢ & Akkaya, 1990), (Gombrich, 1992), (Farthing, 2012): Bu
cesitlilik icinde esduyum butin sanat yaratilari igin gegerli bir kavram olmamistir.
Worringer, natdralizm igin esduyumun degerini takdir etmekle birlikte, onun
yetersizligini gérmuastur, “(...) Esduyum teorisiyle birgok g¢aglarin ve uluslarin sanat
yaratmalari karsisinda c¢aresiz kalinz.” (2012:11). Ancak devaminda, yasanacak
caresizlik duygusunun kiresel dagiliminda modern Bati sanatini dahil etmemekle
Worringer, bu arastirmaya katki yapmaktadir: incelenen Amerikan Sinemasi, Bati
sanatinin bir dahdir ve (Bati) sanat yaratillari potansiyel olarak esduyum
yaratmaktadir — ona goére. $oyle diyor, Worringer; “(...) Modern Bati sanatinin dar

cergevesi disinda kalan o blylk sanat eserleri bitiinind anlamada (esduyum) bize
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higbir tutamak vermez. Burada daha ¢ok adi gegen stillerin olumsuz olarak
degerlendirdigimiz asil 6zelligini agiklayan tamamen bagka bir strecin oldugunu
bilmek zorundayiz.”®* Tunali, esduyum ictepisiyle bitiini kavrayacak sekilde
aciklanamayan bu cgesitlilik halini iki dogruldu iginde toplamistir (2011b:143). Tabiata
yaklasim dogrultusunda: dogalcilik ve dogadan uzaklasim dogrultusunda: soyut

bicem. Ona gére, bitilin sanat tarihi, bu iki bigem formunun diyalektik sirecidir.

Cernisevski'nin (2012) 1855 yilinda estetikte materyalizmi ve sanatta gergekgiligi
savundugu tezinde — ki daha ileride onun bu cgalismasi gergekgi sanatin devrimci
manifestosu olacaktir- agilimlarini o dénem igin alisik olunmayan bir agidan bakarak
yapar; Einfiihlung (esduyum) estetik glizellikte ulasilacak bir durum, bir varis ya da

bir gecis degildir. Clinkii ona goére, “gercek’te® bulunan giizellik “sanattaki
guzellik’ten Ustindlr. Bunu bir yere kadar onaylamak mimkidn olsa da,
Cernisevski'nin sorguladigi, toplumun farkh siniflarina ait kisilerin sanat eseri
karsisinda tavirlarinin ayni olamayacagidir. Ona gore, toplumun “asagi” sinifindan

bir insanin, “yukar”” sinifin sirdigd hayatla bu hayatin kopyasi olan sanat

karsisindaki tavrinin ne olacagdi esduyum tzerinden agiklanamaz.

Bu esduyum teorisinden glzel ve ¢irkin hakkinda tanimlar dogar. Worringer'e gére
esduyum slreci, her zaman ve her yerde sanat yaratmalarinin sarti olarak 6ne
surilemez. Bu sireg, Grek-Roma ve modern Bati sanatinin dar cgergevesinin
disinda kalan o biylk sanat eserlerin batinini anlamada, yukarida da belirtildigi
gibi bir veri olusturmamaktadir. Bagka uygarliklarin sanat bigimlerini esduyum teorisi
acgisindan yadsiyan bu gérisler, materyalist sanat tarihi kaynaklidirlar. Materyalist
sanat yontemi sanat yapitini ¢ etkenin bir GriinG olarak gérmektedir: 1) Kullaniima

amacl, 2) Hammadde, 3) Teknik. Materyalist yénteme goére sanat tarihi, 6zce bir

2 A.g.e. s:14

% Bu sayfada: “Gergek”, “sanattaki guzellik”, “yukari, asagi”- s6zcelerindeki vurgular Cernisevski'ye
aittir.
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yapabilme (Kénnen) tarihidir. Worringer'e gére sanat tarihi 19. ylzyilda gelistigine
gobre, sanatin meydana gelisi Uzerine ortaya atilmis teorilerin materyalist temelli

olmasi dogaldir.

Materyalist sanat tarihi anlayislarina Riegel, “sanat istemi” kavramiyla karsi ¢ikar.
“Mutlak sanat istemi”, yaratmanin nesnesinden ve bigciminden tamamen badimsiz,
kendi kendisinden ibaret olan ve bigim istemi olarak davranan gizli i¢-istektir. Mutlak
sanat istemi her sanat yaratmasinin ilk 6desidir ve her sanat yapiti, en derin 6zl
bakimindan, yalniz a priori olarak varolan mutlak sanat isteminin bir
nesnellesmesidir. Riegelin sanat tarihi arastirma yontemine “sanat istemi”
kavramini sokmasiyla, sanatin gelisme tarihi bir yapabilme tarihi iken, yapabilmenin
istemeden ¢ikan ikinci dereceden bir olay oldugu psikolojik varsayimina dayanarak,
bir isteme tarihi (Wollen, 2004) olarak goérilmeye baslanir. Gegmis caglarin stil
Ozellikleri, o halde, yapabilmedeki yetersizlige degil de, baska bir seye ydnelmis
olan istemeye indirgenmistir. Worringer de buradan hareketle, esduyum teorisinin
Olcut olarak ortaya koydugu dogayi taklit etme igtepisini, her ne kadar insanin temel
bir ihtiyaci olarak gérse de bu ihtiyacin giderilmesini sanat alaninin disinda birakir.
Asil sanat her zaman derin bir psisik ihtiyaci giderir; salt taklit etmekten dogan oyun
sevincini degil. Worringer'e gére sanat, psisik ihtiyaglardan dogar, psisik ihtiyaclari
giderir ve bu bakimdan da ancak psikolojik olarak temellendirilebilir ve yalniz bu

anlamda, sanat tarihinin din tarihi ile hemen hemen esdeger bir 6nemi vardir.

“Herhangi bir insan eylemi yiice estetik deneyim ¢agristiriyorsa, bu kesinlikle cinayet
eylemidir.”?® (Jones, 2007: 228). 18inci yiizyilin ortalarinda Italyan graviircii ve
mimar Giovanni Battista Piranesi’nin siddet ve aci gekmenin estetiklestiriimesi igin

labirent benzeri zindanlarda fareler gibi kapana kisiimig ve raflara gerilmis insanlarin

% ingilizce orjinalinden Tiirkgeye arastirmaci tarafindan gevrilmistir.
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tasvir edildigi hapishanelerin hayali gravirlerini  yaptigi (Wilton-Ely, 2008)
bilinmektedir. (Piranesi’'nin gravir ornekleri Ek:2’de sunulmustur). Besteci Richard
Wagner 1849 yilinda, Avrupa sokaklarini devrimlerin kasip kavurdugu ve yetkililerin
protestolari bastirdigi ve devlet gli¢lerini birlestirdigi devirde (Sennett, 2010) “Biraz
sanatsal teror uygulamak icin ¢ok blyuk bir istegim var”, demistir (Correspondence
of Wagner and Liszt, Volume Il). 1929 yilinda, Andre Breton birinci manifestosunda
slrrealist sanat hakkinda sdyledigi, “En basit slrrealist hareket kalabaligin igine
olabildigince hizli, tetigin cekilecegi sekilde elde tabancalar ile sokaktan asagiya
dogru kosarak kori kérliine ates etmekten olusur” (Breton, 2003), cimlesi 20inci
yluzyilin siddetin glzellestiriimesi kavramina bir 6rnek teskil eder. Ancak, siddet
6gelerinin bir sanat yapitinda yer bulmasinin tarihi 18inci ylzyil ve sonrasi ile kisith

degildir.

isa Peygamber'den sonra ya da Sennett'den édiing alarak (2011b), “tanrinin yere

inmesi”*’nden sonra, Avrupa ya da Bati resim sanatinda Eski ve Yeni Ahid’te ve

incil(ler)de®® yer alan anlatilarin resmedilmesinde siddetin estetize edilmesinden

2" Sennett, dzetle, kadim Atinalinin ahiretle olan bagdini henuz yere inmemis tanrilarin, ulasiimaz
gOkylzinde yer aldigini bilerek kurdugunu, islevlerine gore o tanrilara givendigini, kaderini onlarin
gizdigine inandigini yazar. Ayrica Atinalinin ahlak olgusunu o tanrilari kizdirmamak Uzerinden
yasadigini da ekler. isa’dan sonra Roma imparatorlugu déneminde tanri artik yere inmistir ve halk icin
(de) yapmakla zorunlu olunan dini ritleller kent meydanlarinda olmay: gerektirir. Bu dine dayali
ritGeller, iktidarin sesini giglendirmekte kullanilir.

2 jsa’nin vaizlerini nakleden Matta, Markos, Luka ve Yuhanna incilleri kastedilmektedir. Gunimiz

Hristiyan teolojistleri bu incillerin tam olarak kim tarafindan nerede ve hangi formda yazildiklari
konusunda bir fikir birligi icinde degildir (Erbag, 2004).
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bahsedemeyiz. Orada isleyen perspektiftir. (Resim 2.2)%.

SRR, S R e

—
BLIMLEsam

TULRL DCCiduNTUN

Resim 2.2: Kerald (Meister des Codex Egbert1 — 1lluminated
manuscript)“Massacre of the Innocents” 10.yiizyil

Ayni dinsel metni (Masumlarin Katledilmesi) kendine bir okuma araci olarak géren

Raphael, bir dénem egittigi ve birlikte ¢alistigi Raimondi’ye, tasarimi kendisine ait

olan bir tasbaski yaptirmistir (Resim 2.3).%°

2 Resim 2.2, “Massacre of the Innocents” Matta incili 2:18 Masumlarin Katledilisi 10.Y.Y. Kaynak:
http://www.artforgers.com/art.cfm?id=153382 (Erisim Tarihi 21/11/2014)

Matta incili'nde ilgili bélimde yazilanlar: “(...)Yildizbilimciler gittikten sonra Rab’bin bir melegi Yusufa
riyada gorunerek, “Kalk!” dedi, “Cocukla annesini al, Misir'a ka¢. Ben sana haber verinceye dek orada
kal. Cunku Hirodes éldirmek icin cocugu aratacak.” Boylece Yusuf kalkti, ayni gece ¢ocukla annesini
alip Misira dogru yola ¢ikti. Hirodes’in 6limine dek orada kaldi. Bu, Rab’bin peygamber araciligiyla
bildirdigi su s6z yerine gelsin diye oldu: “Oglumu Misirdan cagirdim.” Hirodes, yildizbilimciler
tarafindan aldatildigini anlayinca ¢ok 6fkelendi. Onlardan 6gdrendigi vakti gé6zénine alarak Beytlehem
ve bitun yoéresinde bulunan iki ve iki yasindan kicuk erkek gocuklarin hepsini éldurtti. Boylelikle
Peygamber Yeremya araciligiyla bildirilen su s6z yerine gelmis oldu:

“Rama’da bir ses duyuldu,

Aglayis ve aci feryat sesleri!

Cocuklari icin aglayan Rahel

Avutulmak istemiyor.

Cunkd onlar yok artik!”

Kaynak: http://incil.info/kitap/Matta/2 (Erisim Tarihi 21/11/2014)

30 Resim 2.3, Kaynak:
http://www.britishmuseum.org/explore/highlights/highlight objects/pd/r/raphael massacre of innocent
s.aspx (Erisim Tarihi 14/10/2014)

38



Resim 2.3: “Massacre of the Innocents” circa 1509
Marcantonio Raimondi

Yine ayni dinsel metni kendine bir okuma araci olarak géren Rubens, dénemin

resim sanati géndergeleri ile bir daha resmetmistir (Resim 2.4)*".

Resim 2.4: “Massacre of the Innocents” circa 1638
Peter Paul Rubens

Birbiri ile zamansal agidan farkliliklar gésteren bu tablo ve resimlerin ortak yanini
goérebilmek icin onlari sanatsal nesneler olarak dedgil, iginde siddeti tim koyulugu ile

barindiran, metinde yazilanlari yiginlari inandirma amaci tasiyan araglar olarak

¥ Resim 2.4, Kaynak: http://www.art.com/gallery/id--a23736/peter-paul-rubens-posters p3.htm (Erisim
Tarihi 21/11/2014). Rubens’in bu tablosu Munih’'te, Alte Pinakothek Sanat Galerisi’'ndedir.
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goérmek (de) gereklidir. Dini metinde anlatilanlari insan yiginlarima inandirmanin tek
yolu vardir, o da resimsel anlatidir. Berger (2011), buglin de sanat icin dislnce
Uretenlere, arastirma yapanlara yol gosteren galismasinda anlamca belirttigi gibi,
goérme, soOzciklerden oOnce gelir. Yukarida &rneklerini gérdigimiz “yeniden
canlandirma’lar hemen hemen her zaman aslinda higbir seyin degismedigi
duslncesini gucglendirmek igindir. Bu arastirmada Ek:3’de yer alan gorsel drnekler,
siddet nesnesinin degisime ugramadan sergilendigi sanat yaratilaridir. Sanata

yuklenen psikolojik ve ahlaki degerleri temsil etmektedirler.

insanin tarihi gikarlar sézkonusu oldugunda gocuklarin da éldiriildiigi bir tarihtir.
Hatta savunulan ideolojinin vazgegilmezligi vurgusu masum ve kiiglk bedenlerle alti
cizili bir bigcimde ifade edilebilmektedir. Eco’nun ortagadi konu alan iki ayri
calismasinda da belirttigi gibi (1997 ve 1999) siradan insani dinsel metinlerin
gobndergeledigi ahlak iginde tutmak, onlarin ortaya koydugu alt dizeydeki emegi
ylceltmek, tuvalet temizlemenin, kémdir kidremenin, odun kesmenin, icinde
cocuklarin (da) oldugu aileleri korumanin ya da masumun tanimini iktidarin
belirledigi olgular cergcevesinde algilatip onu kosulsuz korumanin demir kosumlu bir
at Ustlinde savasmak kadar soylu bir davranis olduguna inandirmak s6z konusudur.
Boyle olduklari igin, kimi zaman sergilendikleri yere, gorildikleri tarihsel kosullara

gore politik anlami degistirilebilecektir.

Gunumiz Filistin'inde deniz kiyisinda oynayan c¢ocuklarin top mermisi ile

parcalanmis bedenleri 21. yiizyil ikonizmi*? ile duistnildiiginde masumlarin

%2 Buradaki ikonizm populer kiltiriun kullandidi sekliyle olani ifade ediyor. (a.n.)
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oldirdlmesinin hala gergeklestigine, ayni zamanda hala glinah ve sug¢ sayildigina

ancak, —yineleyerek- hala gerceklestigine bir érnektir.

Mahatma Gandhi'ye, “Bati uygarligi hakkinda ne dislinlyorsunuz?” diye
soruldugunda, “lyi fikir, giizel olurdu” yanitini vermisti (Gandhi & Attenborough,
2001:81). Avrupa sanati ve Bati Aydinlanmasiyla ilgili benzer soruyu sorma halinde
Gombrich’in bu arastirmaya da kaynak olan yapitinda bir bolim adi olan “Bir Akil
Cag!” yasansaydi hi¢c fena olmazdi, cevabini vermek gerekliligi dogmaktadir. Bati
sanatinda son bes yiz vyildir bir devamhliktan s6z edilecekse, blylk sanat
eserlerinin gogunun ya zulim goéren erkek ve kadinlarin kayda disulmemis cilesini
konu aldigini ya da aci gekmeyi gerekgelendirdigini, hatta hakli ¢ikardigini ve bu
acidan ortaklastiklarini séylemek mimkindir. Konuya nesnel bir yaklagim getiren
Eisenman’in da (2012:124) belirttigi gibi, itaatin/boyuneymenin igsellestiriimesi ve
erotiklestiriimis cezalandirmayi igeren bir pathos formula’nin tanimi olarak da aldigi

Avrupa ve Bati sanati gogu kez giig, siddet ve kibirin hizmetgisi olmustur.

Bir kag oOrnekle dedinmek gerekirse, William Hogarth’in 1751’de yaptigi “The
Reward of Cruelty” (Zulmin Mdukafati) isimli gravir ve oymabaski calismasi

kurmaca anti-kahraman Tom Nero’nun isledigi agir suglar (hayvanlara eziyet,

33 Bir paradoks: Anadili ingilizce olan toplumbilim calismalari toplum kiltiiriini tarif ederken onun geri
planini devasa bir katman Ulzerinde insa eden siddet olgusuna bir tanik ve kurban eklemigtir (Bu
c¢alismanin “Amerikan Sinemasi’nda Siddetin Estetik Anlatimi” béliminde irdelenmisti). Bununla
sadece eylemin fiziksel zararini degil, ayni zamanda hukuksuz oldudunu ifade eden bir hikim bildirir
(Geertz, 2010), (Riches, 1989). Batih anlayislarin icerikleri, “baskalarina verilmis fiziksel zarar’larin
sadece belirli sosyal baglamlarda siddet sayildigini gosterir. Bu konuda olumsuz anlamdaki hareket
noktasi, devlettir. Devlet tarafindan uygulanan fiziksel zor, Radcliffe’den aktaran Riches’in yazdidi gibi
(1989:13), “siyasi organizasyon” siddet degildir. Yukarida birer kopyasi sunulan ve ayni yazili kulttr
farkli zamanlarda, farkli sanatgilar tarafindan gorsellestirildiginde varliklarina sahit oldugumuz siddet
uygulayicilari birer “iktidar temsilcileri"dir. Bu durumda, Bati’'da - Anglosakson kiltiir kastedilmektedir -
yazili ve gdérsel kiltir dinamidi Ong’'un savundugu (2012:208) “bilincin igsellik ve acgikliga dogru
ilerleyen evrimi”’nin bu durumda bir parcasi degildir. (a.n.)
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hirsizlik, tecaviz, cinayet) sonucu mahkeme tarafindan yargilanmasini ve cerrahlar

eliyle dldiriildikten sonra cesedine eziyet edilmesini betimler (Resim 2.5)*.

U
A

Resim 2.5: “Zulmiin Miikafat:” 1751, William Hogarth

Resimde, 6n planda bulunan bir képek Tom’un kalbini ¢ignemektedir. Boylece
suglunun daha énce hemcinslerine, kadinlara ve hayvanlara uyguladigi iskencelerin
6cl  alinmaktadir. Bu gravir ve oymabaskilarin dénemin gazetelerinde
yayinlanmasinin nedeni avam halk topluluguna ahlakli olmazlarsa baslarina
gelebilecekleri konusunda zihinlerine korkutucu imgeler serpmek ve Urkltmektir.
izleyen/yargilayan konumundaki hakimin, resime bakan “ben” ile ayni konumda

olusu dikkat gekicidir.

* Resim 2.5, kaynagi: http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/exhibition/hogarth/hogarth-hogarths-
modern-moral-series/hogarth-hogarths-4 (Erisim Tarihi 10/12/2014)
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Ornekleri gogaltmak mumkindir ancak secilen kadariyla klasik gelenege ve onun
“karanlik ve hazin” pathos formula’sina klasisizmin manevi-insan bigimci aura’siyla
bakmak muimkin olmamaktadir. Ancak, Baudrillard’in koklG bir donlsim olarak

nitelendirdigi Pop Art'la bu durum degismistir. S6yle der, Baudrillard;

“20. yuzyilda sanat nesneleri insanin golgesi altinda yasamaktan ¢ikti ve
uzamin analizindeki (klbizm gibi) bagimsiz unsurlar olarak gérilmemis bir
onem kazandi. Kibizmden kisa bir slire sonra sanat nesneleri soyutlama
noktasina varana dek kayboldu, ardindan Dada ve slrrealizmde ironik
bicimde diriltildi, soyut sanata dogru ilerleyen akimlarda pargalandi ve ugucu
hale getirildi; gunimlzdeyse sanat nesneleri gérindigu kadariyla Yeni

Figlrasyon ve Pop Art'taki imgeleriyle barismis durumdalar”. (2012:33)

Pop Art, Baudrillard’a go6re sanatin diz, higcbir sey gOstermeyen imgeye
indirgenmesini, bodylece c¢agdas (postmodern) toplumun mantigini yeniden
Uretmesini temsil eder ve bu acidan onun eserlerinde 6nemli yere sahiptir. Pop,
derinligin, perspektifin, gagristirmanin, tanikhdin; anlam Ureticisi ve putkirici
elestirmen olarak sanatgi kavraminin sonuna isaret eder. Dolayisiyla Pop Art
Baudrillard’a goére sanat tarihinde bir dénim noktasidir: Sanat, gdstergelerin,
Ozellikle kendisi de her seyden 6nce bir gosterge sistemi olan tiketim toplumunun
gostergelerinin yeniden Uretiminden ibaret hale gelir. Pop, gostergenin génderge
karsisindaki zaferini, temsili sanatin sonunu, “similasyon” adini verdigi yeni bir
sanat formunun baslangicini temsil eder. Baudrillard bu nedenle Pop Art'1 naif
Amerikancihgi, galiz ticariligi, dizliga ve bayadiligi ylizinden elestirmenin yanlis
oldugunu, ¢lnkd tam da bu sebeplerle ¢agdas kiltlrin mantigini yeniden Urettigini

sOylemistir.

43



Bu baglamda, asagida giinimiiz resim ve afis sanatcilarindan Eric Drooker’in®

yaratilarina yer verilmektedir.

Drooker’'in diinya ¢capinda protesto
hareketlerinin bir sembolt haline
gelen  Colossus  Posterine®
(Resim 2.6) Barthes’in iki duzeyli
kurami cergcevesinde ele alarak
bakildiginda gorinen, dev
uyluklara sahip ¢iplak bir kadinin,
gecenin karanliginda kent

caddesinin  ortasinda  hiddetle

durmasi ve bakmasidir. Kadinin
elleri kalgalarindadir. Altinda
yanan protesto atesinin etrafinda

kent insanlari yer alir. Kadinin

. . . .. . Resim 2.6:
onlnde dizen icinde duran guvenlik “Colossus Poster” Eric Drooker, 2011

gorevlilerinin (ya da iktidarin) arasindan bir tehdit olusturan ve gaddar durusu ile
tank gorilir. Namlusunu kadinin Uzerine gevirmigtir. Goriinen o ki, bu tank ve bu
polis, bu kadin ile basedemeyecektir. Dizenlerini bozmadan beklerler. Kadin da

bekler. Bu kadin figurinin yine Drooker’'in diger kadin figtrleriyle benzerligi temsil

% Drooker kendi sdylemiyle iclincli nesil bir New Yorkludur. Ulkesinde taninmis bir resim sanatgisi, bir
illustratordir. Hayata bakisini sair Allen Ginsberg ile birlikte olusturdugu (sair 6lmeden énce) lllustrated
Howl isimli ¢izgi romanda kara mizahin icerdigi bir siir/dyku etrafinda anlatmistir. Para kazanma
zorunlulugu New Yorker dergisi igin kapak cizmesine neden olmustur. Onun hazirladid1 kapak ¢izimleri
bir sanat yaratisi olmasinin yani sira siyasi hareket ve sanati birlikte harmanlamasi ile 6n plana
cikmaktadir. 1994 yilindan beri orada ¢izen Drooker, siyasi inanglarini igsellestirmis oldugundan sanati
da direkt olarak bunu yansitmaktadir. (a.n.)

% Colossus Poster'in sembol olusu A.B.D.’'inde ve Avrupa ulkelerinde gergeklesen protesto ve
ayaklanmalar i¢in gecerlidir. Misliman ¢cogunlugun yasadigi tlkelerdeki ayaklanmalarda bu resmin bir
sembol olmasi bedenin ¢iplakligi nedeniyle mimkin gérinmemektedir. Resim 2.6 Kaynak:
http://www.drooker.com/prints.html (Erisim Tarihi 12/12/2014)

44



ettikleri {izerindendir: Siddet karsisinda bedensel olarak giicli, dirayetlidirler. *’

Drooker’in gizgilerindeki kadinlar dogurgan bir glici de temsil eder ancak edilgen
degildir. Korumaci ve isyankar duruslar ile kent insaninin kirilgan bedenini sarar,
sarmalar ve eylem igindedir. Sanatginin yarattigi bu kadin kent bireyciliginin de bir
sembolidir. Onun insan bedeni igindeki hareketi akis ve degisim ihtiyaglarina yeni,
kolektif bir anlam verir: Siddet karsisinda direnen tim bedenler akiskan ve

serbesttirler.

Drooker'in bir kadin bedeni Uzerinden sisteme baskaldirmayi resmetmesi ister
istemez 1789°daki yiyecek ayaklanmasi ile topluma ilk kivilcimi atmis olan
kadinlarin Fransiz Devrimi’ne énclilik etmis olmalarini hatirlatmaktadir. Devrim bir
gliinde gergeklesmemistir ve ayaklanmalar/protestolar 1792’ye kadar strmustir.
Sonugta orada yapilmak istenen, alti gizili olarak belilenmemesine ragmen, tarihgi
Furet'nin betimledigi gibi (1990), paramparga haldeki bir toplumu bir hayalin
durtlsiyle yeniden bir batin olarak yapilandirmaya galismak idi. Fransiz Devrimi
“bir yurttasin” nasil gériinecegini icat etmek zorundaydi. Sennett'a gére (2010) bu
evrensel bir figlr icat etme ihtiyaci, cinsiyetgci bir yaklasimla dénemin kadininin akla
ve gercege uygun olmayisi ile ilgili ényargilar gézéninde tutuldugunda, herkesin
tanimini kavrayacak/barindiracak bu yurttasin bir erkek olacagi anlamina geliyordu.
Devrimcilerin bu 6zne arayisi ideal gereklerin erkek bedeninde oldugu Uzerinde
yogunlasmistir. Oysa 1789’da kivilcimi ¢akan ilk ayaklanma, kadinlarin o gin
satista olan ekmek fiyatini édemeyi reddetmeleri ile baslayacaktir. 1792 yilinin

Paris’inde devrim ortamini susleyen bltiin devrimci géstergelerin, Herkil'in ve

37 Tirkiye’den hemen hatirlanan bir 6rnekleme yapmak gerekirse; Nuri iyem Anadolu kadinlarini tuvale
yansitirken onlarin gdsterdigi gu¢ ve dirayeti gozlerden okumamizi ister. Siileyman Saim Tekcan’in
erken doénem gizgilerindeki koyli kadinlari ise topraga saglam basan iri ayakli, iri kemikli, genis
omuzludur. Anadolu topraklarinin bitliin yiukd onlarin omuzlarinda, kararli bakislarinda tasinir;
yalnizdirlar; isyan etmezler, bas kaldirmazlar. (a.n.)
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Cicero’nun bustleri arasinda “Marianne”®

adi verilen ideal yurttas suretini bulurlar.
O, bir kadindir. Onun cémert, akici ve bereketli disi bedeni herseyden 6nce devrimi
eski rejimin kotullklerinden ayirma iglevini gorir. Ayni zamanda toplumun birbirine

benzemeyen, genis cesitlilikteki insanlari kendi gercevesi igcinde birlestiren siyasi bir

metafordur da...

Drooker resimlerinde goérdigimiz kadin figliri son yillarda didnyanin cesitli
Ulkelerinde patlak veren ayaklanmalarin/protestolarin sonucu iktidar tarafindan
siddete maruz birakilan topluluklarin kucaklayici bir figlirG haline gelir mi, buglinden

yargiya varmak yanilticidir.

Diger taraftan kent ortasinda, caddede, sokakta ellerinde sapan, gitar, cesitli mizik
aletleriyle devletin givenlik glglerinin hegamonyasina, son model silahlarina karsi
koyan eylemcilerin yasadiklari apartman dairelerinden, varoslardan, is kulelerinden
cikip sokaga dokilmeleri 1700’lerin  sonundaki diinyadaslarimizin yaptiklari,
eyledikleri ile benzerlikler géstermektedir. Buradaki benzerlik sekilsel degil, baski
altinda kalan insanin tasiyacagindan fazlasi karsisinda aldigi ortak bir tavir olarak
okunmalidir . (Drooker’in siddete karsi gelen insan bedenlerine 6rnekler Ek:4’'de

sunulmaktadir).

“‘Marianne” ile Drooker'in kadinlari acilari ve dolayisiyla siddeti yumusatmasi
bakimindan ortaklik gostermektedir. Emirlere uymanin, itaat etmenin artik zorla
talep edildigi kapitalizm sonrasi bu dénemde (post-capitalism), ciplak bile olsa
cinsellik icermeyen, hareket halinde, akiskan, kararli ve korumaci bu kadin figtru
“‘Marianne” gibi kosulsuz bir sevginin ve inanmanin drind olmaya aday gibi

durmaktadir. A.K. Thompson, Skop Dergi’de vyayinlanan Drooker ile ilgili

% “Marianne” buglin hala Fransiz demokrasisinin sembolldur. Bu kadin figiriinin devlet tarafindan
onaylanmis resmi bir modeli yoktur. “Marianne”in sembolleri kélelige baskaldiri, politik glig, halkin glict
ve cesareti, zeka, sosyal esitlik, kardeslik, 6zgurlik, adalet, calisma ve umut olarak okunuyor. (a.n.)
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makalesinde®®, “Baska bir diinyanin miimkiin oldugunu” ilan edecek kadar taskin bir
biraradalik, neden hayal glctni canlandirmak igin, (kendisi de mitsel alintilardan
olusan) romantik gegmisin arsivine geri donmustir?” diye soruyor. Oysa onun geg¢
kapitalizm dedigi, dénemin gercekliklerini tarihsel bir slireg, karsitlarini ekonomik
temelli toplumsal olusumlarin varliginda Greten ve bu karsitlarin giderek
catismasiyla ortaya g¢ikan bir unsur olarak gérmek gereklidir.  Aksi takdirde 16.
ylzyildan 18. ylzyilla kadar ekonomik nedenler yizinden fiziksel anlamda da
gittikce daralan Paris sokaklarindan binlerce insanin birbirine eklemlenerek, artarak

meydana ulagsmasini, oradan saraya ylrimesini anlamak mimkun degildir.

Paris'te Cumhuriyetin ilanindan sonra erk, meydanin insanlari biraraya
getirmesinden ve tek ses olmasindan rahatsizlik duydugu icin bu alanlari “sehrin
akcigerleri” olarak dlizenleyecek, agaclandiracak ve etrafini tel ile gevirmek suretiyle
yalitacaktir. Bu parklara girme ayricaligi kralin akrabalarina, blrokratlarina ve
burjuvaya mensup ailelere verilmigstir. 18inci ylzyildan itibaren meydanlar, kamusal
olmaktan ¢ikmis bedenlerin doldurdugu, rant kaynagi haline dénismuis kamusal
alanlardir. Kapitalizmin hiz kazandigi modern zamanlarda kentte beden imgesi
kopuk, dislanmig, sempatiden yoksundur; kabuguna c¢ekilmistir ve yorgundur.
Drooker’in resimlerindeki eylemciler Benjamin’in anlamca ifadesiyle, tarihin ve mitin
gerceklesmemis unsurlarini  hatirlayip simdi, bu zamanda tekrar devinmeye
baslamislardir. Drooker’'in resimlerinde arka planda yer alan kent imi kapitalizmin
sattigl insaat mucizesi olmaktan c¢ikmis tim im mucizelerini elestirir. Sapanla
direnenler, yaninda ve birlikte hareket eden insanin acisina, sokakta/caddede hep
bir arada bulunan acilara duyarli bir yurttas bedeni haline gelmeye hazir

gorinmektedir.

% Makalenin ingilizce’den gevirisi Elgin Gen tarafindan yapiimis.
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Drooker'in resimlerinde gorilen (Bkz. Ek:4), yeni kent imi iginde hoyrathgi,
acimasizligi ve sahip oldugu son teknolojik silahlarla iktidar séylemini dayatan
guvenlikgiler ve onlarin siddetidir. Burada dikkat c¢eken nokta, resimlerde
betimlenenlerin Amerika’ya dair olmadigi, dinyanin gesitli metropollerinde degisik
nedenlerle filizlenen protesto ve ayaklanma gorselleriyle ve sdylemleriyle benzerlik
icerdigidir. Bunun nedeni artik havada gezinen, herhangi bir yere varmayi

hedeflemeyen flaneur. yeni medya olsa gerektir.

Estetize etmek kavraminin dogumu ve ayni sire¢ icinde bunun Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki yansimalarinin sosyolojik ve sanatsal verilerle irdelenmesi yeni
bakis acilari gelistirmistir. “Estetize etmeyi” sosyal ve kiltirel degisimler slirecinde

dgrendigimizi ilk vurgulayanlardan biri, bir flaneur olan Benjamin’dir. *°

40 Arastirmaciya gore, belkide tarihin son/kalan estetize edilmemis yasam kesiti Benjamin’in 6lmeden
onceki birka¢ glnindedir, glinkii hem bir kendiligindenlik, hem tesadif dedigimiz zamansal nedeni
aciklanamaz olaylar hem de gec¢misin olay dizgelerinin ayri ayri birer nokta dedgil, bir virgll olusunu
gosterir. Soyle ki; Varligini olumsuz anlamda iyice belli eden Nazi iktidar (Gestapo) 1939 vyilinda,
Benjamin’in Paris’teki evini icinde o yokken basar ve yazdiklarina (dosyalar, defterler, not kagitlari) el
koyar. Benjamin igin oldukga dnemli olarak nitelendirilen bu belgelerin “kaybolusu” onun artik sadece
Paris’'te degil, bir Yahudi olarak Avrupa’da higbir yerde kalamayacaginin da bir géstergesi olmustur.
Paris, Nazi ordusunun eline gegecektir ve yayilmaciligini tim Avrupa iginde surdlrecektir, ona gore.
Ondan 6nce davranan arkadaslan (6zellikle yazistigi arkadasi Adorno) Amerika Birlesik Devletleri'ne
¢oktan “kagmay!” basarmiglardir ve Adorno onun da artitk zaman kaybetmeden gelmesi gerektigini
sdylemektedir. Hitler'i hognut etmek isteyen Fransiz Vichy hikiumeti 1940 baharinda miiltecilere
Fransa'dan cikis vizesi vermemeye baslar. Bu durumda Benjamin Fransa-ispanya sinirindan “kagak”
olarak Lizbon’a ulasmaktan baska caresi kalmadigini anlamigtir. Oldukga ge¢ kaldigini bile bile,
Marsilya Uzerinden (ki orada Arthur Koestler ile bulusmus ve bir ihtimal ondan aldigi, baska bir ihtimal
zaten yaninda olan morfea kristallerinin — bir tir deri hastalidi igin kullanilan ve iginde kinin barindiran
ilaglar- bir kismini Koestler ile paylasmistir) ispanya-Fransa sinirindaki Port Bou'ya gelir ve 25 Eylill
1940’da sinir kapisina dayanir. Pesinde Gestapo’nun adamlari oldugunu biliyordur. Oraya gelinceye
kadar, daha 6nceden kalp hastasi oldugu icin de oldukga yorulmustur. Ustiine sinir kapisinda, ispanya
Jandarma Birligi'nin basindaki subaydan sinirin kapatiimasi igin emir verildigini 6grenince yodun bir
tikenmislik duygusu yasar. Arkasinda Gestapo vardir, Nazi yénetimine teslim edilecegdini biliyordur.
Birlikte geldigi Yahudi milteci topluluguyla, ertesi sabah, ayni yoldan Fransa’ya geri donmeleri
sdylenmistir. O gece yarisi yanindaki morfea kristallerini yutarak kendi hayatini sonlandirir. Bu izlek
devaminda virgul olusturan yerlerden bir tanesi de sudur; Benjamin’in 6ldigu gliiniin sabahi (26 Eyll
1940) Ispanya Hikiimeti sinir kapisinin acgilmasina karar verir. Benjamin disinda diger Yahudi
multeciler siniri gecerek kacmayi basarirlar (Arendt'den Akt. Oskay 1982), (Witte, 2001). Witte’nin
Walter Benjamin’in yasamokusinli yazarken yaptigi sey, onu bitlin ¢odullugu iginde kavramaya
ybnelmesidir. Kisisel yasamda olan bitenin yani sira toplumsal ve tarihsel geri plandaki gelismeler
anlatilmigtir. Bu tablonun ortasinda da Benjamin’in hem Yahudi bir entelektliel olarak yasadiklari hem
de entelektlel seriveni ayrintill bigimde irdelenmistir. Witte betimleyici bir yaklasim kullanir. Bu da
kisinin gizlerine girebilme amaciyla ortlsur. Kitabin son cumlesi soOyledir; “Kiglik Port-Bou
mezarhdinda Benjamin’in mezari nerededir, kimse bilmiyor.” Bu cimle yalnizca Benjamin’in somut bir
gizemini ortaya koymamaktadir; ayni zamanda biyografi tlrinin tanimidir. Benjamin hem g¢ok
yakinimizda hem de higbir zaman ulasamayacagimiz, taniyamayacadimiz denli uzaktadir.
Bulundugunu kestirdigimiz yerin dolaylarinda dolasir, goérdiklerimizi “yazabiliriz’ ancak. Ne denli
Benjamin ile 6zdestir, bilemeyiz, 6lcemeyiz ve onun yasamini estetize ederiz, biz de... (a.n.)
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O, cagdas toplumlarin besleyip buyuttigu bir aktarim krizinden bahseder ve iki
aktarim ayrimini varsayar (1993:48). Asagida arastirmaci tarafindan olusturulan

sekilde (Sekil: 2.1) bu ayirim agiklanmaktadir:

20 | Dogal yollardan, bir Deney
(erfahrung) J kusaktan digerine (erlebnis) J Bireysel,
suren, uzun vadede dayaniksiz, ugucu
gruplarin ve ve gegici
toplumlarin yasanmishk

kimliklerini olusturan

Sekil 2.1: W.Benjamin — Aktarilan Deney /Yasanmis Deney

Benjamin’in ayirdigi Aktarilan Deney, geleneksel toplumlarin tipik 6zelligidir.
Deneyin aktarimi 1. Dinya Savas! ile birlikte sembolik anlamda ¢okmustr.
Modernite, aktarilan deneyin ¢éklsu ile nitelenir (Traverso, 2009: 3). Savasa kadar
doganin ritmine ve kirsalin kodlarina gére yasamay atalarindan 6grenmis geng
koyluler savasla birlikte toplumsal ve zihinsel evrenlerinden zorla koparildilar. Artik
Onlerinde higbir tarife ve daha 6nce yasanmis deneye uyarlanamayan bir tablo
vardir: YUksek frekansli sesle patlayan bombalar, tarifi mimkin olmayan bir gerilim

ve bu kuvvet alani igcinde kirillgan insan bedeni... Traverso’nun yazdigdi gibi;
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(...) Cepheden suskun ve bellegini yitirmis dénen binlerce asker, diisman
mevzilerini hi¢ durmadan top atesine tutan agir topgularin Shell
Shocks’uyla41 sarsilmis, iki gag arasindaki o duragi temsil ediyorlardi: miras
alinan deneyimin olusturdugu gelenek dénemi ile bellek aktariminin dogal

mekanizmalarindan kagan felaketler donemi. (2009: 12)

Benjamin’in ifade ettigi ve onun analizlerinde gérilen poetik diisiinebilme yetenegi
(Oskay, 1982) modern zamanin yasayan herseyi daha kendi zamani igindeyken bile
yikilmaya mahkum ettigi ginimuiz kosullari kargisinda, seylerin, idea’larin ve her
cesit yasam deneyimlerinin gegmisin derinliklerinde gegirdikleri kristallesme stireci
sonunda aldiklari yeni bigimlere ragmen yeniden gergekliklerine kavusturulmasi igin

uygun bir diisiinme bigimidir.*

Savas sonrasi sanatin tarihinden, sanat¢inin artik kendi nesnelerini yaratma istegi
var gucuyle bagirir. Burada yaratmak ve nesneler terimlerini vurgulamak gereklidir.
So6zU edilen sey, ne denli ustalikli olursa

olsun, gercek bir nesnenin basit bir

kopyasi degildir. Savas 6ncesi donemde
art neuvo sanat yaratilari iginde bol

susleme yer alirken, savas sonrasi

Gergekustiiclliik  ve Yapilandirmacilik
akimlariyla  gecmigle  bitin  baglar
kopartilmig, endustriyel malzeme ve

teknikleri yuceltilmistir. Sanat yaratilar

Resim 2.7: “Rotating Fountain” Naum Gabo, 1925
Tate Collection © Nina & Graham Williams

“ Savasin yaratti§i ruhsal ¢okiintii. ilk defa 1917 yilinda ingiliz Savas Psikiyatristi W. H. Rivers (1864-
1922) tarafindan telaffuz edilmis. (a.n.)
“2 A.g.e. S:48-49
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artik daha dayanikli bir seydir; savasa bile dayanacak, bozulmayacak bir sey...
(Sekil 2.7)* Ya da gercekligin yerine diis giiciiniin konmasiyla bilingdisi diinyaya
girerek yine savasin yarattigi yikimlara o diinyada bir cevap vermislerdir. Boylelikle
insan kendi kendisini irdeleyip ¢Ozebilecektir; savasin yikicihdina karsi, kendi

formum... (Resim: 2.8)*

Savasa bile dayanacak olan bu
estetize edilmiglik, sahip oldugu
yiksek sese  Alman Nazi
ideolojisinde  kavusur, ancak
bunun daha ©6ncesi vardir.
Benjamin’in savundugu ve
arastirmacinin  da benimsedigi

fagsizmin  olusumu  yonUlndeki

saptamada topluma kendini kabul Resim 2.8: “Der Morder” (The Murderer), Ernst
Ludwig Kirchner, 1924
ettirebilmesi modern toplumlarin Tate Collection © Nina & Graham Williams

kiiltir yasaminin kendi isleyisinden yararlanarak oldugu sonucu ¢ikmaktadir. ilging
olan, modernlesmeyi bir anlamda tutuklamis bulunan modern ddénemdeki
toplumlarin beklenmedik bir anda karsilasacagi, distan gelen bir tehlike degildir,
fagsizm. Modern toplum yasaminin kendi olusturucu 6gelerinden kaynaklanan bir
olgudur. Bu 6geleri iki grupta toplayan Benjamin, biri icin “hayatin estetize edilmesi”,
digeri icin “bilimin ve teknolojinin dogal gelisiminin 6ndndn kapatiimasi”, der

(Benjamin’den akt. Oskay, 1982).

*3 Resim 2.7.: Kaynagi:
http://www_.tate.org.uk/servlet/ViewWork?caroupid=999999961&workid=21295&searchid=94 14&tabvie
w=image (alintilama tarihi 10/05/2011) Bir 6énceki sayfada yer alan gdrsel, arastirmacinin
yayinlanmamis yuksek lisans tezinde de yer almistir.

* Resim 2.8, Kaynagi: http://www.csudh.edu/dearhabermas/artcrim01.htm (Erisim Tarihi 2/12/2014)
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Yasamin kendisi Uzerinde etkide bulunabilmek, yasami 6zglrce bigimlendirebilmek
olanaklarindan soyutlanan modern toplum insani, fasizm olgusu henlz ufukta
g6zikmedigi zamanlarda bile fasizmin olusturucu temelleri Gzerine kurulmus bir
hayatin ve hayati slrekli kilacak olan bir yasam bigiminin igindedir. Lukacs’in
Estetik'inde (1999a ve 1999b) her tirll insan eylemi insanin glnlik yasam iginde
deg@erlendirilirken amag insanin 6zinu ve davranislarini degisik guglerin, olgularin
belirledigi gergedine ulasmak olmustur. Clnkl kapitalizmle birlikte, dlinya tarihinde
ilk kez, toplumsal yasami blitiini ya da bdtiinligi icinde, kendi amach faaliyetinin
nesnesi haline getirebilecek bir 6zne ortaya ¢cikmistir. Bu 6zne proletaryadir ve bunu
mudmkidn kilan, nesnel dinyanin, yani kapitalizmin yapisal nitelikleridir. Kapitalizm,
genellesmis meta lretimi dizenidir ve Meta Uretimi seylesmeye (reification) yol
acgar, bu seylesme nesnel ve 6znel yodnleri olan bir seylesmedir. Kapitalist pazarin
yasalari bu slrecin nesnel yonunu olusturur. Emek bu sliregte salt bir nicelik konusu
haline gelir, insan emegi rasyonellestirilir. Bu silrece, insanin kendi emegine
yabancilasmasinin eklenmesiyle, seylesmenin 6znel boyutu ortaya c¢ikmis olur.
Lukacs bdylece, icinde sanat yaratimi da olan insan etkinliginin, insandan
bagimsizlasarak kendi yolunda giden bir metaya donistigini belirtir. Lukacs,
‘Demek ki kullanilan betimleme aracglari da (sanat yapitinda) asil énemli 6ge
olmaktan uzaktir; estetige ait olus konusunda asil yonlendirici nokta, yapitin, insanin
insan olusuyla baglantisinin ne denli kapsamh ve yogun oldudu noktasidir” diye

yazar (1999c¢:43).
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Bu dislincelerin olustugu ve kavramlastigi donemde, Amerika Birlesik Devletleri,
ifan Erdogan’in (2003), Liberal Demokratik Gériis ve Chicago Okulu baslikl
makalesinde de irdeledigi gibi; toplumun ortak inanglarin, kurallarin ve degerlerin
olusturdugu  ideolojik  bir  birlik '
oldugunun farkindadir. Avrupa ile WAKE UP’AMERICA s
arasindaki fiziksel uzaklik henlz
aslimamis (da) oldugundan Amerikan
halkini savasa ikna etmek ©6nce
Lippmann’in  ardindan  Lasswell’in
“Birinci Dinya Savasinda Propaganda
Teknikleri” adiyla gelistirdigi bir dizi
iletisim ve propaganda calismalariyla

gerceklesmistir. Bu calismada

propagandayi, ayri  bireyleri  bir .' y &

blatlinlesmis kitleye kaynastiran, CIVI lIZATION CAI.LS
modern dunyanin en etkili guglerinden EVERY MAN WOMAN L CH"-D'

biri olarak nitelendirdiler. Sinema

Resim 2.9: “Wake Up, America” Poster
salonlari da dahil olmak (zere ve James M. Flagg, 1917
sanat yaratilarini da kullanarak Kkitle iletisimini aragsallastirarak halki savasa
cagirdilar (Resim 2.9)* Benzer bir cagriyi halki savasa katki amaciyla devlet hissesi

almaya davet ederken dénemin Unli ve magazinel karakteri Douglas Fairbanks'i

kullanarak gerceklestirmislerdir.

Halkinin parasini toplamanin ne anlama geldiginin bir isareti yine Erdogan’in
makalesinde gortlmektedir. 1918'de Avrupa’da geleneksel Prusya Devleti'nin

tehlikeye girdigini disiinen/yazan llerici ve demokrat Alman sosyologlar (ki

5 Resim 2.9, Kaynagi: http://www.learnnc.org/Ip/editions/ww1posters/4963 (Erisim Tarihi 17/12/2014)
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aralarinda Weber de vardir) 18 Ekim 1918 tarihinde baslayan is¢i hareketleri ve
olusan istikrarsizliklar karsisinda kurtulusu Amerikan yardiminda gérmustir. Weber,
annesine yazdigi mektupta soyle der, “Eger hersey kot giderse, sevelim ya da
sevmeyelim, Amerikalilara dizeni yeniden kurmak igin izin vermek zorunda

kalacagiz.” (Thernburn’den akt. Erdogan, 2009).

Diger taraftan Amerikan Sinemasi, tarihinde altin ¢gag olarak nitelendirilen donemine
giris yapmaktadir. Ulke blyiik buhran ve ekonomik ¢okiis sinyalleri vermekteyken
Amerikan Sinemasi’nin bundan etkilenmemesi Ustelik 1920-1930 yillari arasinda
yilda ortalama 800 sinema filmini gésterime sokmasi yadsinmayacak bir sinema
pazarinin olustugunun da belirtisidir.*® Ancak, pazara yon veren heniiz devlesmemis
Warner Bros. Pictures, Paramount Pictures, Metro-Goldwyn-Mayer, Fox Film
Corporation/Foundation*” isimli sirketlerden baskasi degildir. Gésterime giren

sinema filmleri halki iginde bulunduklari kot ekonomik kosullarin gergekliginden

46 1920'lerin A.B.D.'inde issizlik, parasizlik ve benzeri nedenlerle mekanlarin bos/insansiz olusu,
karisina fiziksel siddet uygulayan ve ayni zamanda onu cizimlerinde model olarak (da) kullanan
ressam Edward Hopper igin esin kaynagi olusturmustur. Gergekg¢i sanat akimindan etkilenmis Hopper,
daha sonra Unlenmesine yardimci olan karakteristik bos cafe’ler, bos benzin istasyonlari, bos
dikkanlar gizer/boyar.

" Warner Bros. Pictures 1923 yilinda Amerika'ya go¢ etmis dért Romanyali erkek kardes tarafindan
kurulmustur. iki yil sonra, 1925'de kiigiik bir yapim sirketi olan ama biiyiime potansiyeli de tasiyan First
National ile birleserek Warner Bros.-First National Pictures adini almistir. Adolph Zukor'un sahip
oldugu ve 1912 yilinda kurulan Famous Players ile Jesse Lasky’nin daha 6nce kurdugu Lasky
Corporation 1916 yilinda birleserek, Famous Players-Lasky Corporation olmustur. Ayni sirket 1927°de
Paramount Studios, 1935 yilinda ise Paramount Pictures adini almistir. 1916 yilinda Richard Rowland
ve Louis Mayer ortaklasa Metro Pictures Corporation’t kurmustur. 1917°de baska bir yapim sirketi olan
Goldwyn Pictures Corporation, 1918'de yine baska bir sirket olan Mayer Pictures Company 1924
yilinda birleserek Metro-Goldwyn Pictures adini almistir. 1928 yilinda herkesce bilinen Metro Goldwyn
Mayers adini, daha sonra da kisaltiimis olan MGM adini kullanmistir. 1912’de kurulan Fox Film
Corporation/Foundation 1935’de 20th Century Pictures Company ile birleserek 20th Century-Fox adini
almistir.
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uzaklastirma temelli anlatilari/roman uyarlamalarini icermektedir.*> O dénem igin
siddetin gorsel irdelemesi filmsel anlatida Alman Disavurumculugu’ndan etkilenmis
gostergelerle yapilir ancak émri kisa olur. Dlnyayi oldugu gibi géstermek yerine,
gercek-disi dekorla (bezem), garpitiimis bir perspektif anlayisiyla, 1s1gin yerli/yersiz
kullanimi sonucu elde edilmis gdlgenin abartili kullanimiyla izleyiciyi sinema
salonlarina gekemeyecegini kisa slirede anlamistir, Amerikan Sinemasi. Bu akimin
Amerika Birlesik Devletleri’'ne gelisine Nazi Almanya’sindan kagan Alman ve Yahudi
sinemacilarin Hollywood’'a goé¢ edisi neden olarak gdsterilir. Siddet ve korku
yaratmada kullanilan bol sk tecribesi, bu dbnemde c¢ekilen Alman

disavurumculugunun etkisindeki filmlerden edinilen tecriibeden olmustur.

Amerika Birlesik Devletleri’'nin Avrupa’nin kiltir donanimindan kendi ulusal gikarlari
dogrultusunda faydalandi§i yukaridaki sanatsal ve toplumsal unsurlarla
aciklanmistir. Kiltirin Amerikanca yorumlanmasi, gegmiste Urettigi siddet icerikli
filmlerin yeniden analizi ile mUimkin olsa da, bu boélimde vurgulanmak istenen
1920’lerin baslarindaki hizli ylkseliste stidyo sistemi Uretim, dagitim ve gdésterim
islemlerinin kontrolinl bir kag sirketin eline kaydirmis oldugudur. (Ross, 1998,
s.234). Bu ekonomik konum, sinif sorunlarini ortaya ¢ikarmak ya da en azindan
bundan bahsetmek isteyen pek c¢ok sinemacinin Onlerinde engelin oldugunu
goérmeleri anlamina gelmistir. Amerika genelinde bulunan sinema salonlari da

kendilerini konumlandirarak sadece basarili ticari potansiyel olarak goértlen filmleri

“8 Bu noktada belirtmekte fayda var: Uzun vadede Amerikan edebiyatina yon veren isimler iktidarin
“savasa katilin” igerikli gagrilarina uyarak Paris’e giderler. O dénem sanatgilarin ugrak yeri Gertrude
Stein’in evidir (ki o da Amerikal bir yazar olup hayatinin buyuk kismini Paris’te, ayni evde, Alice Toklas
ile gecirmistir) Stein’in evi, 1915-1920’lerin Paris’inde edebiyat ve sanat diinyasindan tim avangard
sanatgilarin mutlaka bir kere de olsa ugradiklari bir eve déntusmustir. “Midnight in Paris” (Tenenbaum
& Allen, 2011) sinema filminde Stein’in evinde kibik tablolarini inanarak savunan geng¢ Pablo Picasso
ile, daha sonra adi “Silahlara Veda” olacak roman eskizinden pargalar okuyan ve savasin psikolojik
yikintilari arasinda dolasan Ernest Hemingway ile, ekspresyonist T.S. Eliot ile karsilagmak hostur.
Paris’in parke tasli sokaklari, iginde eglenen insanlari saklamayan, sokaga tasiran gece kulipleri, tim
gergeklik tanimlari kapsaminda kabul edilmis bigimleri sarsip yeniden ama baska tirll insa etmeyi
kafasina koymus bir kalabalik film boyunca izleyicisine dokunur. Ayrica, Paris'te, henlz fikirleri
oturmamis bir Luis Bunuel ile karsilasmak, daha o zamandan ylksek egoya sahip Salvador Dali ile bir
kafede gergegin insandaki iz disimi Uzerine konusmak hostur. Tim bu gergeklikler Diana
Souhami’nin kaleme aldigi Gertrude Stein ve hayat arkadasi Alice Toklas’'in biyografisinde yer
almaktadir. (a.n.)
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gostermeye baslamistir. Bunun bir kaniti olarak, 1929 yilinda, Paramount, Metro
Goldwyn Mayer, Fox ve Warner Brothers, Amerika'nin filmlerinin % 90’in1 Grettikleri
gercegine iligskin tekelcilik karsiti kanunlari ihlal ettikleri icin para cezasina carptirildi.
Ancak bu cezalar gorinliste Hollywood’'un (yani Amerikan Sinemasr’nin) anti-
demokratik yapisi Uzerine bir saldiri iken, Glney Kaliforniya’da ortaya ¢ikan bu
dortli tekel icin para cezalarini kargilamak bir sikinti dogurmamigtir. Tam tersine,

“ddeyerek” yollarina devam etmiglerdir.

Film dretiminin bu ekonomik kisir déngusu iktidarin sinif bilingli filmlere olan
muhalefeti ile daha da kétilesmistir. Bu muhalefet 1920’lerdeki hizli ylkselisiyle
veya McDonald ve Wasco’nun sdylemleriyle, “modern Amerika'nin baslangici’yla
(2008:162) ve kitle kaltirinin ortaya ¢ikmasi ile dogal olarak baglantilidir. Bu yeni
kiltarel yapinin ortaya ¢cikmasinin Amerikan Sinemasi ve sinif agilimi Gzerinde nasil
bir etkisinin oldugunu aciklamak igin kitle kultirinin daha genis bir sekilde
tanimlanmasi gerekmektedir. Kitle kdltard, Grtnlerin, “ayni seylerin sirekli tekrar
Uremesi oldugu” (Horkheimer ve Adorno, 2000:134) noktaya kadar homojen ve
ongorulebilir oldugu ve “bir batln olarak ve her bolimiinde tek tip bir sistem” (s:120)
oldugu kabul edilir. Horkheimer ve Adorno iginde sistemin birliginin her
zamankinden daha gUgli hale geldigi manipilasyon ve geriye donlk ihtiyag
cemberine yakalanmis olan “aldatilan kitleleri” ele almistir. Burada, baslardaki
Hollywood c¢alisma standartlarinin iyi oldugu nokta, hem kamu tarafindan kitle
Kaltirandn alimi hem de Uretimi acgisindan uygunluk kavramidir. Bu uyumu
saglamak icin, sinif bilinci fikri gerekli degildir. Yeni Hollywood kitle kiltiriinde sinif
daha az olacaktir, diger bir deyisle o6lgimlenebilir (standardize) olacak ve pasif
tiketimi tesvik edecektir. (Slocum, 2001). Filmler artik irdelemeyi tesvik etmek
yerine ve birbirine gegcmis siniflari birlikte dayanisma iginde birakmak yerine, film

baslar baslamaz nasil biteceginin ve kimin &dullendirileceginin, cezalandirilacaginin
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veya unutulacaginin oldukga agik oldugu bir olglnlestiriimis kime iginde

uretilecektir.

Bu kime igindeki 6gelerden biri olan siddet de ayni dlglnlestirmenin dikkat gekmez
bir uzantisi olarak kalmak durumundadir. Amerikan Sinemasi’nda toplumu olusturan
siniflarin gatisma igindeki halini ve derin kdk salmis sinif bilinci idealini erken
dénemde gormek muamkuindar. Bu, ileri gérisli film yapimcilari igin is yapma
firsatlar azaltilarak filmsel anlatilar icinde basitlestiriimis ve gizli bir kavram olarak
sinif tanimi kliselesmis, zengin ve fakir goérsel belirteglerin oldugu yapiya
doénudsmustir. Hollywood’'un sinif temelli sinemayi yok etmek i¢in ne kadar c¢ok

calistigi dikkate degerdir.

Yukarida yer alan bulgular gergevesinde, bir tlr seri tretime dénismus bir sanat
dal icin estetik felsefenin 6ngérdiglu davranigsal ve duygusal yaklasimlar araciligi
ile filme bakmanin, ondan glizel lzerine disunullecek ipuglari yakalamanin, insanin
ic dinyasinin zenginlesmesi olarak 6zetlenebilecek bir gikarimda bulunmanin zor
oldugu gozlemlenmektedir. Asagida yer alan bélim, bu zorlugu ortaya cikartan
katmanlara Kaliplasmis Anlati ve Olgiinlestirme 6zelliklerinin serimiyle ulagsmaya

calismistir.

2.2. Kaliplagmig Anlati

Anlati agik¢a bir bitiindir ¢linkl bir araya gelerek kendilerinden farkli bir butin
olusturan 6gelerden; olaylardan ve varliklardan meydana gelirler. Bir anlatinin gerekli
bilesenleri yapisalci kurama gére her anlatinin iki bolimua oldugudur: bir 6yku; icerik
ya da olaylar zinciri (eylemler, olan bitenler), bunlarla birlikte varliklar (karakterler,

zaman ve uzamin 6geleri) ve bir sdylem, yani ifade; igerigin aktariima yolu. Baska bir

57



deyisle, 6ykl bir anlatinin ne’sidir, séylem ise nasi/idir (Chatman, 2008:17). Asagida

yer alan ¢gizim (Sekil: 2.2) anlatinin 6gelerini ortaya koymaktadir.

EYLEMLER
OLAYLAR
OLAN BITENLER
™~ OYKU —
KARAKTERLER
ANLATI METNI - —  VARLIKLAR
ZAMAN/UZAM
— SOYLEM

Sekil 2.2: Anlatinin Ogeleri

Bu tdr bir ayinm Aristo’'nun Poetika’sindan beri bilinmektedir. Aristo igin gergek
dinyadaki eylemlerin taklidi, praksis bir iddia olusturmak, /ogos olarak
anlasilmaktaydi, olay &rglsund olusturan birimlerin  secildigi (ve yeniden
duzenlendigi) alan ise mitos’du. Anlatidaki olaylar birbirleriyle ilgili ya da karsilikli
iletisim halindedir. Gergek bir anlatidaki olaylar bile, “sahneye dizenlendikleri gibi
cikarlar’, (Piaget'den akt. Chatman, 2008). Rastgele olaylardan meydana gelmis bir

yiginin aksine, farkedilebilir bir diizen ortaya koyarlar.

Anlatinin nasifina bakmaya séylem (zerinden baslamak gerektiginde, ki bu
arastirma Amerikan Sinemasi’'nda Peirce’in ulamiyla varli§i ortaya konan siddet
nesnesinin bir noktada sdylemi olusturdugu savunulmaktadir, sdéylem’in bir meta-
eylem oldugunu ve hayatin tim yoénleri ile iligkili oldugunu vurgulamak gereklidir
(Parker, 2002:99). Punch’dan alintilayarak, séylem’in kurallara dayal oldugunu,

kurallarla yonetildigini ve i¢sel olarak yapilandirildiklarini (2005:215) da ekleyince
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Thompson’in Amerikan Sinemasi igin hayati 6neme sahip oldugunu disindigu ve
arastirmacinin buttinceyi olusturan film érneklerinde gézlemledigi bes 6yki anlatma

ilkesi ayni zamanda séylem’in gergevesini ¢izdigini gérmek mimkindur. Bunlar;

1. Amac ydénelimi: Baslica karakterler olan kahraman ve anti kahraman bir
seyin veya pek cok seyin pesindedir. Oykunin ilerleyisi, karakterlerin
amaglarina ulagsma c¢abalari ve gelisen olaylarin bu amaclari etkileme sekli
ile sekillenir. Ayni zamanda, karakterlerin amaclarini gergeklestirmek igin
ortaya koyduklari ¢abalar kahramanin kendisinde degisimlere neden olur.
Bazen yanlis amacg¢ pesinde kostuklarini, bazen de hedeflenmis amaca

ulasmak igin tim ¢ektiklerinin bir arti deger oldugunu gérmeleri gerekir.

2. Cift olay érgist: Genellikle amaglar en az iki olay orgusunu etkiler ve
bunlardan en az birisi heterosekstiel romantik ask iligkisini icerir. Kullanilan
yaygin bir kalip, is sorunlarinin romantik iligkileri etkiledigi ve bunlardan
etkilendigi bir is/ask iligkisidir. Bu durum Amerikan Sinemasi’nda tamamen

kaniksanmigs gériinmektedir.

3. Ayrik parca yapisi: Olay amaglarin etrafinda déner: amaclari tanimlar,
amaglari degistirir ve amaglari basarir veya basaramaz. Amerikan Sinemasi
bu sureci ¢esitli pargalara ayirir ve bunlardan her biri 25-35 dakika kadar
surer (sonug boélimleri genelde daha kisadir). Bu pargalarin gdsterim stresi
oykuyle ilgili bilgi icermedikge jenerik yazilarini igermez, dolayisiyla filmin

sonunda gegen vyazilar filmdeki anlatinin gdésterim siresinden sayiimaz.

4. Sonraki béliimler icin nedenler olusturma: Chekhov’'un birinci perdede
duvarda duran bir tufegin Uglnclu perdede patlamasi gerektigini soyledigi

gibi, Amerikan Sinemasi senaryo yazarlari da daha sonra 6nemli oldugu
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ortaya cikacak kosullari bir kenara koyar. Fakat olayi ileriye tasiyan sadece
sahne donanimi dedildir: daha yaygin olarak havada kalan nedenler olarak
nitelendirilen durumlardir. Bir bolimin sonuna dogru ¢dzilmemis bir olay
sunularak daha sonraki bir bolime tasinir ve burada ele alinir. Her sahnede

daha sonra ¢dzllmesi gerekecek ¢6zilmemis konular olabilir.

5. Zaman sinirlamasi: Filmde olay 6rglstnidn ¢dézUmi igin sik stk zaman
sinirlari koyulur. Amerikali senaryo yazarlari buna “geri sayim” adini verir.
Bunun anlami, filmin her bélimine hikmedebilen ancak Sonug¢ béliminde

neredeyse zorunlu olan zaman baskisidir.

Bes Oykii Anlatma llkesi insana gidecedi yolu goésteren GPS cihazina
benzemektedir: Metinleri farkli yéntemlerle okuyup, ¢éziimlemeye calismak, metnin
cok katli yapisinin ortaya ¢ikmasina imkan vermekten daha ¢ok zaman yitirmeden
(katmanlara kusbakisi bakarak) en verimli/dogurgan yoldan hedefe ulasmayi
amaglar. “Mono mythos/kahramanlik mitosu’na gére metni incelemek de
kullanilacak yontemlerden biri olarak gosteriimektedir. Bdyle bir inceleme yéntemi,
kahramanin erginlenme macerasini aydinlattigi gibi, anlati dizgesinde yer alan
simgelerin ve bunlarin karsiliklari olan arketiplerin de ¢6zimlenmesini

kolaylastirmaktadir (2008: 342).

Bu “kahramanlik mitosu”, Jung’da da “kahraman/ asama arketipi” olarak ifade edilen
bu degisim yolunda, kahramanin macerasi “ayrilma, erginlenme ve doénus”
asamalarindan olusmaktadir. Daha ¢ok mitlerde ve masallarda karsilasilan
“kahramanlhik mitosu”nu, bir oyun kahramanin macerasinda gérmek ya da bir oyunu,

maceranin gelisimi ve kahramanin degisimi acisindan okumak mimkuandur.
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Boylesi bir okuma her defasinda kullanilan simge ve semboller, gdndergeler, yerine
koymalarin degismesiyle degisiklik gdsterebilmektedir. Oysa arastirmacinin
savundugu, yukarida bir tir regetesi verili 6ykl anlatma ilkesiyle ortaya konan film
yaratisinin katmanlar arasina sikistirlmis anlamlar dinyasinda dolagsmayi degil,
etrafl sizdirmaz c¢ergeve ile kapatiimig, belirli olanin ortaya konmasi olarak
okunmasi gerektigidir. Filmlerdeki birinci asama bir “Yola Cikis”1 isaretler. Bu bir
ayrilmadir. Maceraya c¢agrilan kahraman, g¢agrinin reddedilisinden sonra dogaustu
yardim ile ilk esigi asar. Daha sonra balinanin karni olarak adlandirilan karanlik bir
déneme girilir. Maceranin ikinci 6nemli asamasi erginlenmenin sinav ve zaferleriyle
doludur. Bu tehlikeli yoldan gegen kahraman en sondaki 6dile kavusur. Artik dénls
asamasina gelinmistir. D6nls toplumla buitiinlesme ve/veya rahatlama olarak da
yorumlanmaktadir. Bir kahramanin basindan gecen olaylari anlatan ve kaynagi
mitoslara kadar uzanan olay agirlikli anlatim bigimine bu calismaya kaynak olan

secili filmlerin hepsinde rastlanmaktadir.

Bir yandan esaretin, siddetin, baskinin neden oldugu yikici etkileri ele alan, bir
yandan da dramatik bir ask hikayesini konu edinen oyuna, kahramanin yolculugu
acgisindan bakildiginda; hem yasanan dénltsumlerin hem de arketipsel sembollerin

varhgi nedeniyle kliselesmis/kaliplasmis bir yapi sergiledigi goruldr.

Film oykislu adaletle yonetilen bir dlinya tasarimini, (bazen) dramatik bir ask
macerasi i¢inde kurgularken kahramana ayriima-erginlenme-dénus silsilesinden
olusan bir yolculuk yasatir. Olaylarin merkezinde yer alan kahramanin bireylesim
slrecini esas alan olaylar dizisinin sonunda kahraman, deder ve sorumluluklarinin
farkina varan gergek bir halk kahramanina dénlsur. Bu baglamda, yolculuk
sirasinda kahramanin kolektif bilingdisinin arketipleriyle ne o6lgtide karsilastig,
onlarin c¢ekimine kapilma tehlikesi yasayip yasamadigi, verdigi muicadele ve

sonunda elde ettigi basari olglnseltirilebilirdir. Bu sayede gegisine izin veriimeyen,
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insanin kendini ve yasadigi toplumu anlama g¢abasi, ge¢gmisten gelen unsurlarin
bireye ne olglide yardimci oldugunun ortaya konulmasi ve bu unsurlarin film
metnine nasil yansidi§i sinema evreninde son kullanma tarihi gelmis uydular gibi
boslukta salinmaya birakilmistir. Sonugta, butlinceyi olusturan filmlerin hepsinde
toplumsal mutluluk adina maceraya surtklenen kahramanin, insani ylcelten ve
erdemli kilan ortak bilingdigi degerlerin yardimiyla bireylesim yolculugunu
tamamladigi tespit edilmistir. Oyunun kahramani, mitolojik bir kahraman gibi
toplumu kotulliklerden kurtarmak igcin  muicadele etmis ve insanligin ortak
hafizasinda yatan figlrler bu macerada da ortaya cikarak tzerlerine disen goérevi
yerine getirmislerdir. Ornegin Gladiator'da (Wick ve Scott, 2000) Maximus Sezar'a
verdigi s6zU tutmus, Roma’ya demokrasiyi getirmek igin canindan olmayi goéze
almistir. Bu arada igini kavuran intikam duygusunun esiri olmamayi basarmistir. War
of The Worlds’de (Kennedy ve Spielberg, 2005), Ray ¢ocuklarini ve tim insanlari
uzaydan gelen yaratiklara karsi koruma savas! verirken yeni yetme ogluyla bozuk

olan iliskisini diizeltmis, kiiglk kizina sevgisini gostermeyi basarmistir.

Yukarida yer alan bélimde anlatinin 6geleri Uzerinden ortaya cikartilmis 6yki
anlatma ilkelerinin serimi yapilmisti. Asagidaki bolimde Amerikan Sinemasi’nin film
Oykdlerinin temel olgl ve niteliklerin belirlenmesiyle bir 6rnek hale gelmesi

incelenmistir.

2.3. Olgiinlestirme (Standartlasma)

Zaman bilimsel siralama iginde siddetin bir gosteri dizimi haline gelmesi ve
kendisine bir izleyen bulmasi tesadiif degildir. insanlarin birbirine oynadigi bu

oyunlardaki siddet, insandaki temel arketiptir. Arketipleri donmus, duragan bir
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ilkérnek oldugu kadar, ezelden ebede devam eden dinamik bir slire¢ olarak da

inceleyen Jung (Akt. Ezici, 2010), bu durumu soéyle aciklar;

“Hi¢ kuskusuz bilingalti hemen hemen ylzeysel bir katman olmakla
kisiseldir. Onu kisisel bilingalti olarak adlandiririm. Kisisel bilingalti, kisisel
deneyimden kaynaklanmayan ve kisisel bir kazanim olmayan daha derin bir
tabakanin tzerinden konumlanir, bu katman dogustandir. Bu derin tabakayi
ortak bir bilingalti olarak adlandiririm. Bunun igin “kolektif” terimini segtim,
¢unkU biligaltinin bu bdlimU bireysel degil, evrenseldir; kisisel psyche’ye
karsittir ve hemen her yerde, herkesin davranis modellerinin ortak niteligini
icerir. Bir baska deyisle, butliin insanlik igin aynidir ve hepimizde varolan
kisiler Usti dogasi bir ortakhk olusturur. (...) Psisik varlik yalnizca biling
yetenedinin ortaya cikisiyla taninabilir. Bu ylzden bilingaltinin igerigi
oraninda konusuruz. Kisisel bilingalti icerikler, genel ifadede, duygu tonlu
komplekslerdir; psisik yasamin 6zel ve kigisel yonunu olusturur. Kolektif

bilingaltinin igerigini ise arketipler.” (s.12-13).

Jakobi de (2002) anlamca arketiplerin kraliyet ailesini olusturan soyagaclari gibi
kendi ezeli bigimlerini kaybetmeden, yeni nesil ¢ocuklar/torunlar meydana
getirdiklerini sdyler. Ezici’'den (2010) 6zetleyerek, sonsuza kadar kendi ilkdrneklerini
kaybetmeksizin goérece, 06zgll, yerel degisiklikler go&stererek —ki Amerikan
Sinemasi’nda yerellik yerini bir batin ve bulylk anlatinin kenarlari sizdirmaz
guvencesine birakmistir- dramatik érneklerde devam edeceklerdir. Bu durumda
siddetin nesne haline gelmis ¢ogul gérintlsini arastirmanin batlincesini olusturan

Amerikan Sinemasi’ndaki érneklerde de gérmek miamkunddr.

1990'larda goérunti teknolojilerindeki dijital devrimin Amerikan Sinemasi’ndaki film
kurami Uzerinde etkisi olmustur. Psikanalizde yetkin Doane, Rosen ve Mulvey gibi
kuramcilar sellloit filmin tam zamaninda “indexical” (kisi 6zellikli) bir goérintl ani

yakalayabilme yetenegi Gzerinde odaklanmislardir. Psikanalitik agidan bakildiginda,
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Lacanian (Lacanci) gercek”® kavramindan sonra, Zizek yeni film analizlerinde

yaygin olarak kullanilan yeni bakis (gaze) agilari sunar.

Tim bu yaklasimlar goéstermektedir ki, icinde Amerika olmayan Bat’'da, yani
Avrupa’da sinema filmi ¢ézimlemesinde devinimli ve ayni zamanda uretken bakis
acllarini iletisim bilimlerine kazandiran Avrupali yapisalcilardir. Bir sinema filmini
Metz’in siniflandirmasina dayanarak — ki filmsel anlatiyi ¢ok acgik-secik bigimiyle
anlamaya gotlurir — analiz etmek mimkin oldugu gibi, anlatisalligin
belirginlesmesini saglamak igcin Amount ve Marie’'nin gelistirdigi anlatisal
bdélimlenmeyle de filmin derin okumasi yapilabilmektedir (Akt. Giindes, 2003:22-
24). Ayrica, parga ¢dzimleme ile ardisik dizende sunulmus bir sinema filmini

¢6ziimlemek de miimkiindiir.*

Ancak, bu bdélimde Amerikan Sinemasi’nin Olclnlestirimesine gdstergebilimin
isaretleriyle bakmak yerine Aelius Donatus’dan bu yana degisiklik g&stermemis
dramatik anlatinin Amerikan Sinemasi’ndaki sablonlagsmasi Uzerine
dusinulmektedir. Bu arastirmada butlinceyi olusturan filmler geleneksel anlatinin

(kaliplasmis anlati) ve lg¢ perdelik dramatik yapinin isaret ettigi (Campbell, 2009),

49 Lacan'in psikanalitik teorisinde bakis (gaze), izlenilebilir olmanin bilinciyle gelen endigeli bir haldir.
Lacan'a goére bunun psikolojik etkisi, 6znenin izlenebilir bir nesne oldugunu fark etmesiyle birlikte
6zerkligini bir derece kaybetmesidir. Bu kavram onun ayna evresi teorisine bagldir; burada bir aynayla
kargilasan bir gocuk, bir dis gériinime sahip oldugunu fark etmektedir. Lacan, bu bakis etkisinin bir
sandalye veya bir televizyon ekrani olarak distntlebilen herhangi bir nesne tarafindan benzer sekilde
Uretilebilir oldugunu gdstermektedir. Gingen’den alintilayarak; “Gergek kaydedilemez, ama biz bu
imkansizligin kendisini kaydedebiliriz, yerini tespit edebiliriz: Bir dizi basarisizliga neden olan travmatik
bir yerdir bu. Lacan’in séylemek istedigi, “gercek”in, kaydedilmesine dair bu imkansizliktan baska bir
sey olmadigidir: Gergek, simgesel dizenin 6tesinde, onun ulasamadigi bir sert gekirdek, bir tiir Kantgi
“kendinde-sey” olarak varolan agkin, pozitif bir kendilik degildir — gergek kendi iginde higbir sey degildir,
simgesel yapidaki, merkezi bir imkansizlija isaret eden bir bosluktan ibarettir. Ozneyi “Gergek’in bir
cevabl” olarak tanimlayan Lacanci cimle iste bu anlamda anlasimalidir: Oznenin bos yerini,
simgesellestirmesinin basarisizli§i sayesinde kaydedebilir, kusatabiliriz, ¢linkii 6zne kendi simgesel
temsilinin basarisiz oldugu noktadan bagka bir sey degdildir.” Kaynak: Dr.Can Gingen, Felsefe ve
Psikiyatri Arsivi (www.cangungen.com) Erisim Tarihi: 10/10/2014.

%0 A.g.e.
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(Foss, 2012) bir “recete’yi®' tanitlamaktadir. (Sekil 2.3)>

DRAMATIK ANLATIM (Geleneksel Anlati)

D

AB ~ Kisa bir dolant: geligimi

BC — Artan bir ilgi ile genis bir dramatik gelisim
CD ~ liginin yogunlagmasi

D - Doruk Nokta

DE - Hizl ve sasirtici bir son

Sekil 2.3: Gelencksel Anlati’da Evreler Grafigi

Yukarida yer alan grafik A noktasindan baslayip, E noktasinda biten bir Amerikan
sinema filminin olay érgiisiinii érneklemektedir. Ortalama 136 dakikalik bir filmin®®
senaryosunun AB dogrusu yani kisa bir dolanti gelisimi film kahramanini yasadigi
cevre iginde tanitir, karakteriyle ilgili ipuglarini bir kriz dizenlemesi iginde (ya da
hersey yolunda giderken bir anda degisir duygusunu yerlestirerek) verir. Baska bir
sdylemle, izleyicinin kendi yasadigi gergeklikten basdéndiricl bir hizla ¢ikmasi

amagclanmistir. Bu bolim igin senaryoda yazilacak sahne sayisi 20°dir.

*1 S6zciik, Feridun Akyurek’in Bir Senaryo Yazari Olmak yapitindan 6ding alinmistir.
52 Sekil 1, arastirmacinin GRS 311 kodlu Senaryo Yazimi ders notlarindan alinmistir.
%% Amerikan Sinemasi'nda macera/aksiyon filmleri ortalama film suresi olan 100 dakikanin Gzerinde

seyirlik sure ister. Arastirmaya konu olan filmler butlincesinin siire ortalamasi 136 dakikadir. Konuyla
ilgili alintilanmis bir gérsel bu arastirmanin ekler bélimindn son sayfasinda yer almaktadir.(a.n.)
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Devaminda BC dogrusu yani artan bir ilgi ile genis bir dramatik gelisim bir
karmasiklastirma devinimidir. Giriste izleyiciye verilen basddndlricl gelisim bir
anda derinleserek, geliserek devam edecektir. izleyici kendi gercekliginden
uzaklasmis, unutmaya baslamistir: perdede beliren gergeklik ile hemhal olma
zamanidir. Perdeye yansiyan gergeklik ise sadece ¢6zimu ertelemeye yoneliktir. Bu

bdlim igin sahne sayisi 80 olacaktir.

Filmin en o6nemli yeri olarak adlandirilabilecek CD dogrusu vyani ilginin
yogunlasmasi‘nda film kahramaninin batin kosullarinin  sinanmasi devinimin
surekliligi icinde devam eder. Ritim/ahenk tutturulmustur. Doyum bir sire daha

ertelenecektir ve bunun igin yazilacak sahne sayisi 20’dir.

Cizimde yer alan D noktasi climax’i isaret eder. izleyicinin tirmandiriimasi, geldigi bu
noktada sonlandirilir. Kotl karakter iyi karakterin elindedir, uzun slren bir

savasin/dévisun ardindan iyi kahraman ve onun takipgileri kazanir.

Buradan sonrasinda DE dogrusu igin izleyicinin tirmandirildigi noktadan tim
tatminleri sogutulmadan, sasirtici bir sonla ya da kahramanin bir sonraki
macerasinin merak tohumlari atilarak ama dizen saglanmig, sdylem amacina
ulasmis olarak son 15 sahne yeralir ve bdylelikle toplamda ortalama 135-136

sayfada 136 sahneye ulasilir.

Her A4 boyutundaki kagit sayfasi Amerikan Sinemasi’nda 1 dakika sureye karsilik
gelir. Olglnlestirme sayesinde Urlinl meydana getiren parcalarin detay! ortaya
cikmaktadir. Bir film ve senaryosu yukarida belirtilen ayrimlamalar da g6zdniinde

bulundurularak asagida yer alan tablodaki izlegi soldan saga takip eder. (Sekil: 2.4).
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20 80+20 15

sahne/sayfa sahne/sayfa sahne/sayfa
1 1 |
l W\ W\ 1
1. act 2. act 3. act
hazirhk gelisme ¢dzum

PLOTPOINT MIDPOINT PLOTPOINT

(dénum noktast) (orta nokta (dénum noktasi)
oykuya ikiye ayirir)

Sekil 2.4: Film ve Senaryo izlegi

Yukaridaki tabloda yer alan “dénim noktalar”” arastirmaya konu olan Amerikan
Sinemasi film o6rneklerinde &ykilerin benzer dakikalarina denk gelecek sekilde
kullanilmistir. Filmlerin ilk dort dakikasi icinde gergeklesen ani/sok edici “kanca’dan
(hook in filmmaking) sonra ilk 20 dakika/sahne/sayfa sonunda yer alan “dénim
noktasl” seylerin bir daha asla eskisi gibi olamayacaginin isaretini verir. Bu
arastirmada yer alan filmlerin hepsi bu “kanca’dan ve donlsslz yoldan
faydalanmistir. Film slresinin ve oykislnin ortasina denk gelen bdlim, izleyiciye
ara verdirmek (ve tiketim Urlnlerini satmak) amaciyla konmustur. Kancalar bu uzun
bdélimde de varligini gosterir. Ara sirasinda dykinitn en merakli yerinde kesmemek,
tam tersi yogun ilgi izleyici Uzerinde tahsis edilmisken dinlendirmek amacini da

tasimaktadir.

Boylesi bir diagram karsisinda senaryo yazmak ayri bir endistri kolunu olusturur:
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Senaryo yazilim programlari. Bu programlar yukarida grafik olarak verilen izlek
Uzerinden karakter gelistirme, tanimlama, ortaya c¢ikan diagramdaki sorunlari
¢d6zUmleme ve hatta diyalog (konusma 6rglisi) yazma konusunda yardimcidirlar (!)

(Ornek olarak, Resim: 2.10).

"StoryO 2 is easy to learn and
a fantastic product to use while

creating your story.”
- TA Shaw

iy
Stor = t& "StoryO 2 makes getting the script
}{ \kj done faster, easier, and more fun
2 than any other screenwriting program
or software.”

& Kaonss

- A Regan

"Thank you StoryO 2 for helping
me streamline my work, and inspiring
me to ask questions about my own
ey ‘ work that I wouldn’t have thought
of on my own!”

- A Auer

Resim 2.10: Senaryo Yazilim Programi Ornegi

Bu arastirma Amerikan Sinemasi igin senaryo yazanlarin bu yazilimlari kullanarak
eserlerini meydana getirdikleri iddiasinda degildir. Ancak, parasal kazancinin
verimliligi sayilarla tescil edilmis ve yazin sanatinin geregine goére degil, sinemanin
dogasina uygun olarak yazilan dykulerin seylesmesine de dikkat gekmek gereklidir.
Writer's Guild of America’s dergisinin 2011 yili verilerine gére henliz “taninmamis”
bir senaryo yazarinin proje basina aldigi tcret 500,000 Amerikan dolari kadardir.
Projesi satildigi anda bu Ucretin 200,000 Amerikan dolari 6n 6deme olarak
kendisine 6denir. Geriye kalan 300,000 Amerikan dolari ise projesi g¢ekilmeye

basladigi giin banka hesabina yatar.
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Yine, Writer's Guild of America’s dergisinin 2013 yili verilerine gbére Hollywood igin
kadrolu olarak g¢alisan 1615 senaryo yazari bulunmaktadir. Bu konuma gelmek igin
senaryo yazarinin en az bir kabul edilmis/onaylanmis film senaryosu olmasi
yeterlidir. Dinya devi film yapim sirketleri, projesini/senaryosunu satmis ancak
Uzerinden zaman geg¢mesine karsin senaryosu hala filme gekilmemis “Hollywood
Senaryo Yazar” ile doludur. Oniimiizdeki yillar icin (2015 — 202?)* cekimi
planlanan 1225 sinema filmi bulunmaktadir, bunun anlami 1225 adet satiimis ve/ve
ya 6n O0demesi yapilmis senaryo metninin oldugudur. Bir “Hollywood Senaryo

Yazar”™®

olabilmek ig¢in yazihimlari kullanarak senaryosunu gelistiren Kkisi(ler)in
varhgina dair veriler bilimsel olmamakla birlikte vardir. Tarifi verilmis, Ustelik daha
once denenerek basarisi (basari parasal kazang ile sinirlidir) gérilmus anlatilarin

kullanilmasi  Amerikan Sinemasr’'nin  Ol¢lnlestiginin  bir gobstergesi olarak

okunmalidir.

Amerikan Sinemasi kultiriinde tek boyutlu karakter yaratimi da oélglinlestirmeye bir
ornektir. Sinemada, perdede sinifsiz toplum yansitma nedenleri bu arastirmanin
Siddetin  Estetize Edilmesi bdliminde detaylandiriimisti. Siddetin  estetize
edilebilmesi icin  onu meydana getiren 06gelerin de estetize edildigi
gozlemlenmektedir. Gorsellikle desteklenen film kahramanlarinin — aslinda durumun
aciklanmasinda kahraman yerine tip terimini kullanmak dogru olacaktir — film
tiplerinin tipik 6zellikleriyle, Brecht’in acikladigi tavir kavraminin tam tersi olan,
insani 6zellikleri degismeyen bir anlatim araci olarak kullanildi§i gézlemlenmektedir.
Baska bir yazihm 6rnedi olan karakter gelistirme programlari (Resim: 2.11) film
OykuslUnin gelistirilmesi sirasinda sundugu sablonlar sayesinde senaryonun ve

dolayisiyla filmin Olglnlestiriimesini kolaylastirmaktadir. Bu programlarda genel

5 Kaynakta hangi yil gekilecegine karar verilmemis ama proje olarak bekleyen film listesinde soru
isareti olarak belirlenmigtir. (a.n.)

% Buglin Amerika Birlesik Devletleri'nde bir Hollywood Scriptwriter olmak filmlerin butgeleri gézéniine
alinarak dusunuldigunde prestijli bir durumdur. (a.n.)
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olarak go6zlemlenebilen, bir nesnenin boyut acgiklamasi igin gerekli olan derinlik,
yukseklik, genislik kavramlarinin insana uyarlanmis halidir. Bunlar; bedensel yapisi
(fizyolojik), toplumsal yapisi (sosyolojik) ve tinsel yapisi (psikolojik) olmak Uzere (¢

boyutludur.

Your Satisfaction is Our Goal

Home | Software | Books | Supplies | Video | Courses | Contests | ScriptXpert | Sale | Advice =/  Oltemsin Cart
pp! ptXp!

Creating Strong Female Characters

Creating Strong [Jikieuias $79.99

« Discover how to integrate strong female characters
into stories that embrace traditional notions of
romance

OnDemand Edition
® $79.99

& Characters

« Gain a better understanding of how culture,
traditional gender roles, and feminism play a part in t & y
' - 1 Addito'Cart’
how we write women a Y - <

« During this live webinar, you'll learn how to write

complex, layered primary and secondary characters

ABOUT THE WEBINAR

If publishers and producers always tout that they want stories with strong female characters,
why are so few making it to the screen or page? There is as much confusion about what makes
for a strong female character as there is how to write one. Can men understand the ‘female
experience’ well enough to write good female characters or should that be left in the hands of
women writers?

Resim 2.11: Senaryoda Karakter Geligtirme Program Yazilim1 Ornegi

Soézkonusu yazilim programlari genel olarak iglevlerine goére tip/karakter yaratmada
sablonlar sunmaktadir. Bu sablonlar genel olarak, evrensel, toplumsal, ruhsal, hayal
ardna, tarihsel ve dondurulmus tipler olarak siniflanmistir. Bu siniflandirmalar kendi
aralarinda yeniden boéllinerek tiplerin/karakterlerin 6zelliklerini siniflara ayirmaktadir.
Ornegin: Evrensel tip basli@i altinda ergen kiz, ergen erkek, tivey anne, kiskang kiz
kardes, yasli koca, cimri zengin adam gibi... Bir baska 6rnek olarak, ruhsal tip
baslhgl altinda kompleksli, hastallk asamasinda dengesiz, c¢evresiyle c¢atisan,
psikopatolojik gibi siralamak mumkindur. Her film éykistnde ayni bicimde devindigi
igin izleyici tarafindan 6zellikleri bilinen ve davranislariyla kolayca anlasilan ve sanki

yasamiyor izlenimi veren Kisilerin gegididir, sézkonusu olan.

70



Amerikan Sinemasi’nda (buttinceyi olusturan filmler) psikolojik derinlik, i¢c dinyalar
ve toplumsal baglamda yankisini bulan i¢gsel ¢atismalar tek boyutludur. Indick’in ¢ok
satan kitabi (2007) Freud, Jung, Campbell, Adler ve May’in kuramsal ¢alismalari
cergevesinde, sinema tarihinin 6nemli &rnekleri Uzerinden senaryolardaki
psikanalitik unsurlari dl¢lnlestirmektedir. Bu ve benzeri kitaplar yukarida ornegi
verilen  karakter yaratimi yazilimlarinin  datasini  formuller araciligi ile

olusturmaktadir.

Psikanalitik kuramin kurucusu Freud’'un sistemlestirdigi Oidipus ve Elektra
karmasasinin senaryolarda kahramanin “arzu nesnesi” ile “engeller’ arasindaki
yapisal dramatik catismaya denk diismesi; id, ego ve siiper ego olarak 6zetlenen
seks ve saldirganhga yonelik ilkel dirtllerin bastiriimasi; toplumsal-ahlaki normlara
uyumla belirlenen karakterin gelisim evrelerinin — sirasiyla — koti karakter,
kahramanin kendisi ve yol goésterici figlrleriyle iligskilendiriimesi gibi baglantilar
Hockley (2004), senaryoyu ve dolayisiyla filmin kendisini sablonlara
donustirmustir. Psikosekslel evrelerin de (oral, anal, fallik, genital) bu zeminin

farkl bir anlatimini olusturdugunu séylemek mimkunddir.

Freud’un kuramina gore insanin daha ¢ok toplumsal nevrozlarina egilen kimlik krizi
evreleri senaryolarda ¢ok daha somut Kkarsiliklarini bulabilecek modellemeler
icermektedir. Kisinin kendi kimligini olusturma cabalari, 6zgurlik talebi ve ¢atisma,
baskaldiri ve isyan, bagimsizliktan sonra gelen yalnizlik, iletisim bozuklugu ve iligki
kurma ihtiyaci, orta yas krizi, yaklasan 6limu fark etme ve Umitsizlikle birlikte
yasami yeniden insa etme girisimleri butinceyi olusturan filmlerdeki belirli karakter

gelisim evrelerine denk dismektedir.
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Jung’un kolektif bilincalti ile arketipler yaklasimi® ile Campbellin mitik erkek
kahramanin yolculugu gorisleri dramatik gelisim evrelerinin psikanalitik bir 6zetini
cikartmayl mumkin kilmaktadir. Béylelikle konugsma o6rguleri de dahil olmak Uzere
kahramanin film igindeki yolculugunun bir haritasini uygulamak da miimkiindiir.>” Bu
baglamda izlenen yol kogsullarin olusturdugu insan degil verili bilgiyle cergevelenmis
bir tip olabilmektedir. Hayat i¢inde kisiyi yaratan toplumdaki islevi oldugu igin kisi
tamamlanmis bir portre degildir ve islevi degistikge kisinin tavri da degisir. Oysa bu

yazilim programlari tam da butlnceyi olusturan filmlerde gézlemlenebildigi tizere,

Karakter gelistirme yazilimlari Bir bilgisayar yazilim programina indirgenebilen insan
karakteri, Adorno’nun dedigi gibi (2011:72) estetik yliceltmeyle karsi karsiyadir:

doyumu yerine getiriimemis bir vaat olarak temsiline riza gosterir.

Amerikan Sinemasi, bir gizelgeye indirgenebilen karakter/tip listesinden segilen
kahramanlarla yurimektedir. Macera/aksiyon tirli Amerikan Sinemasi s6z konusu
oldugunda Thompson (2005) (¢ perdelik dramatik yapi Uzerinden gelistirdigi dort
parcali yapi ile film analizinde kurallar kimesini yeniden tanimlamaktadir. Bu
arastirmaya dahil olan segili filmler bitliincesinde bu tanimlamaya uygun bir gizelge

cikar karsimiza: (Sekil: 2.5)

% A.g.e.

57 Adler'in asagihk-ustinlik kompleksi ve May’in varolussal catismaya dair gbzlemleri de karakter
psikolojilerinin olusturulmasinda énemli izlekler sunabilir.

72



Giris :
The Setup

Karmasiklastirma
Devinimi :
Complicating Action

Gelisme :
Development

Doruk Noktasi :
Climax

Sonsoz :
Epilogue

Sekil 2.5: Dort Pargali Yapir Tablosu

Bltlncede yer alan filmlerin bir kismi cergceve igine alinmis
bir geri donis (flashback) izlegindedir. Olay o6rglist kriz
noktasinda baslar. Sonrasinda olaylarin nasil bu noktaya
geldigini gostermek icin izleyiciyi geri gotlrir. Bu sahnenin
¢6zUmU Sonug¢ bolimine kadar ertelenir. Aslinda bu izlek
1940l yillarda ilk érneklerini vermistir.

Girig'te ortaya konulan amaglari keskinlestirme vel/veya
donustlrme islevini gorir. Butincede yer alan filmlerin hepsi
bu bolima uygular.

Karmasiklastirma Devinimi gogu zaman girisin bir karsiti gibi
islev gorerek, olay orgustnin ilk evresini tersine gevirir.
Devam ettikge bitliin kosullari tersine gevirerek yeni amaclar
olusmasini saglar. Ya da durumun devam etmesine katkida
bulunur. Oykiinin arka planini ortaya koyar ve karakter
analizini  derinlegtirir. BUtln amaci sadece ¢6zimi
geciktirmektir.

Film boyunca devam eden olay oérgllerinin u¢ noktasini ve
sonucunu gosterir. Bilgileri agiga wvurur, esrar perdesini
kaldirir.

Film burada bitebilir. Ancak, Amerikan Sinemasi bir veya iki
sahneyle izleyiciye her seyin yolunda oldugu iletisini vermeyi
sever. Bu ileti sadece mutlu son degil, ayni zamanda vurgulu
bir ¢c6zim de olabilir. Ya da filmin devaminin geleceginin bir
isareti de olabilir.

Thomson, yukarida bu arastirmada tablo haline getirilen kurallar kimesi igin

aksiyon/macera turl filmin anlamsiz bir siddet gosterisi ve bilgisayar trlni goéruntu

olarak kabul edilmemesi gerektigini, bu film anlatilarinin glg¢li bir mimarisinin de

olabilecegini séylemektedir. Thomson’in gug¢ll bir mimari tanimiyla neyi hedefledigi

aclk olarak belirtimemekle birlikte, filmlerdeki olay zincirlerinde matematiksel bir

siralamayla yer alan kancalar, donim noktalari izleyicinin yogunlasmasini tesvik

etmektedir. Bu yogunlasma sonucu izlenen filmin gigli mimari yapida oldugu

sdylenebilir. Ayrica, 6ykl yazmada kuram/sdylem gelistiren, insan psikolojisi Gizerine
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aciklamalari bagka bir sey lGzerinden tanimlamaya g¢alisan biliminsanlarinin yukarida
ifade edilen bilgisayar yazilim programlarina istemeden de olsa katkida bulunduklari
gozlemlenmektedir. Onlarin durum agiklamasi igin gelistirdikleri sablonlar bu

programlarin yazilimi sirasinda birer koda dénisebilmistir.

Olgunlestirilmis dolayisiyla glivenli kollara alinmis bir anlati igin tartisiimasi gereken
nokta onun bir Uretim malzemesi olarak aninda tiketim malzemesine dénismesinin

yani sira, izleyicisinde biraktigi/birakabilecegi golgeler olmalidir.

Asagida yer alan bélimde buitlinceyi olusturan &lglnlestiriimis filmler arasindan
ornek segilerek siddet nesnesi ortaya konmustur. Ayrica filmin anlatisal
bolimlenmesiyle izlek donglsli Uzerinden gergeklestiriien derin okuma ile

Olclinlestirme sinanmistir.
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3. AMERIKAN SINEMASI’NDA “ESTETIK SIDDET” GORUNTULERININ
GREIMAS VE PEIRCE’E GORE GOZUMLENMESI

Calismanin yontemini olusturan Peirceci ulam (Glz & Ark., 2002), (Tdrer, 2003) ve
ortaya koydugu ilkillik (firstness) ilkesiyle temsil iligkisini gergeklestirebilmek igin
siddet nesnesine bu bélimde ulasiimistir. 21.yGzyilin ilk 13 yilinda gdsterime girmis
(guincel) ve gise hasilati gosterime girdigi yil icin en yiksek maddi geliri saglamis
14 Amerikan sinema filminin®® yapilarini olusturan kaliplasmis ve élgiinlesmis anlati

ile bir farlilk géstermedigi ortaya konmustur.

Bu bdlimde yer alan segili 14 film arasindan Tirkiye'de “Aclik Oyunlari” adiyla
gosterime giren Hunger Games (Kilik & Ross, 2011) incelenmistir.  Bu filmi
secmedeki neden bitlinceyi olusturan filmler arasinda siddet nesnesini diger filmler
icinde de yer alan karakteristik 6zelliklerini 6érnek niteliginde tasimasidir. Bir diger
sdylemle Hunger Games ébek elemanidir. incelenen bu tek film, Greimas’in metin
aciklamalarini da etkileyen Eyleyenler Ornekgesinin (Ehrat, 2005:433), (Rifat,
2013:109), anlati olaylarini eylemler dizisinde, ayni tip-kisilerin eyleyenler
cercevesinde gelistirdigi 6 eyleyenli modeline uyarlanmistir. Yine Greimas'in Islevier
Ornekgesinde betimlenebilen U¢ Sinama’sina uyarlanarak Eyleyenler ve Islevler
Ornekgelerine kaynasmasi saglanmistir. Greimasgi varsayimsal-timdengelimli
(hypothetico deductive) bir yaklasimla, incelemeye konu filmin (yapitin) 6rtik anlami
siniflama ve soyutlama baglaminda temel anlambirimlere baglanmistir. Boylelikle,
gostergebilimin ortaya koyduklariyla metnin niyeti ortaya c¢ikartiimis ve Ecocu

yaklasimin bir ucu tamamlanmistir.

%8 14 Filmin zaman bilimsel (kronolojik) listesi sayfa 78’de yer almaktadir.
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Bir sinema filminin “glizel” bulunmasi cause’dur, filmin glzelliginin sebebi ya da
Olcttl olmamaktadir. Bu yargiyl destekleyecek bir takim dayanaklar gerekir. Bu
dayanaklarin nesnel ve esere iliskin olmalari o eser hakkinda genel-geger 6lgit
olarak kabul edilmez. Genellikten yoksunluklari yarginin zorunlu, mantiksal bir
cikarim haline girmesini engeller. Estetik yargilarin 6znel degil de nesnel olduguna

inanmak, genel-geger élgitlerin bulunabileceginin gdsterilmesini sart kosar.

Normlar yol gOsterici ilkeler olabilse de genel-gecerlije adeta meydan okur.
Dolayisiyla birinin digerine Utstlnligu, dogrulugu ya da yanhshgdi yeniden tartismaya
acilir. Moran (2010:315), iki ugtaki goruslerden higbirinin oldugu gibi kabul etmeye

imkan olamayacagini vurgulamistir.

Bir arastirmaci igin, “Kendini filme birakmayip, filme egemen olmak” (Vanoye’dan
Akt. Glndes, 2003:193) yaklasiminin ancak bilimsel bir yol, bir harita givencesi
altinda gercgeklestigini sdylemek gereklidir. ClUnkl film izleyicisi igin filmin ¢ekici ve
blytleyici gucli — ki bu durum sadece sinema salonlari igin gegerli olmayip
televizyonda gosterimleri de kapsamaktadir — izleyiciyi etkisi altina alir. Glindes’e
gore filmsel imge ile, gergcek imge ya da dinyasal imge arasinda benzerlik filme
yakinlasmayi kolaylastirirken, bilimsel yaklasim gerektiren filmsel ¢éziimlemeyi
glgclestirir. Bu baglamda “gozimleyici-izleyici’nin konumu “siradan izleyicinin”

konumuyla értiismemektedir. *°

Arastirmacinin  benimsedigi, 6nce Filmin Anlatisal Bélimlenmesidir® ve bu
arastirma icin segilmis olan Hunger Games filminde izleksel élgite dayal bir dizen

icinde ilerlenmistir. Burada amag¢, Hunger Games’in derin okumasini

¥ Age. S:11

O Age. S:24
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gerceklestirebilmek ve verili diizen icinde nesneye ulagsmak olmustur. Herseyin tek

bir izlege indirgenmesi sézkonusudur.

Bu indirgemenin devaminda film izlegi Uzerinden elde edilen nesnenin yerlesikligi
(anlamsal ekseni) Greimas'in Eyleyenler Ornekgesi ve Islevier Ornekgesinde
izleksel iglevleri tanimlanir. Clnkl Greimas’a gore (Akt.Glindes, 2003) ve (Akt. Giz

& Kigukerdogan, 2005), kisiler/oyuncular bir dykinin betisel kendilikleridir.

Peirce’in Ugllklere dayal bir siniflama anlayisiyla gelistirdigi yaklasiminin en garpici
Ozelligi gosterge kavrami igin Onerdigi tanimlar olmustur (Rifat, 2013:180).
Asagidaki bolimde, Peirce’in UGgli ayrimlarindan olan gorintisel géstergeye,

belirtiye ve simgeye Hunger Games’in anlatisinda bakilmistir.

3.1. Estetik Siddet iceren Filmler Biitiincesi

Arastirmada buitlince (Corpus) asagida siralamasi verilmis olan ve sinirlandiriimis
Olcutler cergevesinde segcilmis Amerikan kurmaca sinema filmlerinden olusmaktadir:

1. Gosterime girme tarihinin en geg 2000 yili, en erken 2013
yiliyla sinirli olmasi,

2. Turlinun aksiyon ya da macera olarak belirlenmis olmasi,

3. Gosterime girdigi yil igin tiriinde en ylksek gise hasilatini
yapmis olmasi (izleyici sayisi yiuksek),

4. Filmin tamaminda ya da bir kisminda gergeklik olusturmak

adina gorsel efektlerin kullaniimis olmasi,

Yukarida siralanan élgitlerin hepsine birden sahip olma zorunlulugu vardir.

Verili sinirliliklar gergevesinde olusan Film Listesi Tablosu bir sonraki sayfada yer

almaktadir (Sekil 3.1). Filmlerin kiinyesi ve dykusu Ek:5’de, her bir film igin yapim
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biitcesi ve gise geliri Ek: 6°da grafikler halinde sunulmustur®'. Secilen bu filmlerin
ortak 6zelligi, arastirmanin dnceki sayfalarinda “Olgiinlestirme” bdlimiinde detayl
olarak irdelenen kaliplasmis anlatinin ve U¢ bélimli dramatik yapidan gelistiriimis
dort bolimlG yapinin isaret ettigi bir “regete’yi tanitlamasidir. Bu regete boyunca
ilerleyen film dyklsu secili 14 filmin tamaminda gérulen ard arda anlatim, basi ve
sonu saptanmisg, olasilik ve zorunluluk (neden-sonug) olglleri igcinde gelismis bir
dokudadir. Film yénetmenleri birbirinin devami olan filmler haricinde farklidir. Ancak

bu farklilik anlatida farkhlik yaratmamaktadir.

o1 Sayisal veriler birbiri ile karsilagtirmali olarak
http://www.boxofficemojo.com/yearly/?view2=worldwide&view=releasedate&p=.htm (Erisim Tarihi:
12/04/2014) ve http://www.statista.com/topics/964/film/ (Erisim Tarihi 12/04/2014)
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10.

11.

12.

13.

14.

GOSTERIM

2000

2001

2002

2003

2004

2005

2006

2007

2008

2009

2010

2011

2012

2013

Sekil 3.1 Film Listesi Tablosu

FILMIN ADI

Gladiator

Mummy Returns

Spider-Man

The Matrix-Reloaded

Passion of

The Christ

War of The Worlds

X-Man: The Last Stand

Transformers

The Dark Knight

Transformers:

Revenge of The Fallen

Inception

Transformers:

Dark of The Moon

Hunger Games

Iron Man 3

YONETMENI

Ridley Scott

Stephen Sommers

Sam Raimi

The Wachowski

Brothers

Mel Gibson

Steven Spielberg

Brett Ratner

Michael Bay

Christopher Nolan

Michael Bay

Christopher Nolan

Michael Bay

Gary Ross

Shane Black
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YAPIMCI FIRMA(LAR)

Scott Free Productions
DreamWorks Pictures
Universal Pictures

Alphaville Films
Universal Pictures

Marvel Enterprises
Columbia Pictures

Village Roadshow
Pictures
Warner Bros.Pictures

Icon Productions
Newmarket Films
Alliance Atlantis

Amblin Entertainment
Paramount Pictures
DreamWorks Pictures

Marvel Entertainment
Ingenious Film
20th Century Fox

Bonaventura Pictures
DreamWorks Pictures
Paramount Pictures

Legendary Pictures
Warner Bros. Pictures

DreamWorks Pictures
Bonaventura Pictures
Paramount Pictures

Legendary Pictures
Syncopy
Warner Bros.Pictures

Bonaventura Pictures
Hasbro
Paramount Pictures

Color Force
Lionsgate

Marvel Entertainment
Walt Disney Studios
Motion Pictures



Propp’un islevler olarak adlandirdigi eylemler, masallarin slrekli var olan 6geleri
olmaktadir (Rifat, 2013b:185). Propp’un uzun zaman 6nce ortaya koydugu bu yapi
Amerikan Sinemasi’nin da vazge¢medigi bir durumdur. Ancak, arastirmaciya goére
tartismali konu gunimiz Amerikali akademisyenlerin (Boardwell ve Thompson
kastedilmektedir) Propp’un izinden gittiklerinin ayirdinda olmadan var olan yapiya
derlemeler katarak yeni adini verdikleri yapi tablolari olusturmalaridir. Gézleme
dayali olarak, Propp’un incelikle gergeklestirdigi masal lzerine galismalari sonucu
ortaya koydugu otuzbir islev igindeki mantiga dayali anlatinin, yerini Amerikan
Sinemasi’nda iglevi bes ile sinirli anlatiya biraktigi sonucu ¢ikmaktadir. Butiinceyi
olusturan filmlerin gosterimiyle elde edilen kar eger ayni anlatilarin tekrar ve tekrar
Uretilmesinin bir ve tek nedeni olmaktaysa sinemanin sanattan uzaklastigini

sdylemek gereklidir.

BlUtlnceyi olusturan filmlerin anlatilarinda yer alan siddetin sunusunun
sorunsalligina yeni katmanlar eklenmedigi bir bulgu olmaktadir. Filmlerde yer alan
bireylerin davranis bigimine keskin sinirlamalar getiren, ogullarin babalarinin gézine
girmek icin cabaladigi, herkes adina nelerin iyi olacagini bilen yetkin Kisi(ler)
tarafindan yoénlendirilen, devlet eliyle gergeklesen siddetin gérmezden gelindigi bir
duzlemdir, s6zkonusu olan. CGI (Computer Generated Image) yazilimlariyla
gorsellestiriimis siddet bazen araba robotlarin insana ydnelik saldirilariyla, bazen
uzaydan yoénlendirilmis tohumlarin birer canavara donlslUp yine insana yonelik
saldirillariyla anlatilmaktadir. Eylemlerin tamamen fiziksel zarara dayali olusu ve
dolayisiyla izleyicinin eylemin kendisine degil, gorselliine odaklaniyor olusu siddet
eyleminin estetize edildiginin bir gdstergesi olmaktadir. izleyicinin siddet eyleminden
rahatsizllk ~ duymamasi eylemi gergeklestirenleri kahramanlastirmasiyla

ortismektedir.
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Amerikan Sinemasi’nda su¢ kenarindan kosesinden sizdirmayacak sekilde
tanimlanmistir. izleyen icin neyin sug oldugu konusunda hicbir karmasa ve ikilem
yoktur. Filmler genel olarak, bir sugun ya da suglarin islenmesiyle baslar, serivenler
sonunda suclunun cezalandiriimasiyla biter. Sucglunun cezalandirilmasi sirasinda
gerceklesen siddet gosterimi ise bir paradoks olusturmaktadir: Siddet el

degistirdiginde anlami da degismekte midir... ®

Toplum yasami igindeki bltlin go&stergeleriyle inceleyen gdstergebilim, Amerikan
Sinemasi’ndaki anlatida 6rtiik anlami ortaya koymak igin vazgecilmez bir bilimsel
tasari olmaktadir. Bu baglamda asagidaki bélimde Filmin Anlatisal Béliimlenmesi’
yontemiyle, secilmis olan Hunger Games filminde izleksel o6lglite dayali bir dizen

icinde derin okuma yapilmistir.

62 Turkiye’'deki duruma kisaca deginmek gerekirse: Ulkemizin popiiler sinema filmleri, icinde sugla ve
siddet uygulamalariyla ilgili konulari igeriklerinde barindiranlardir. Bizde, insana su¢ ya da mafya
dendiginde bir fikir, bir yargi olusur. Ustelik, bu fikir ve yargilar mutlaka kisisel deneyimlerle elde
edilmek durumunda degildir. Kitle iletisim araglarindan alinan bilgi ve izlenimler bir yargi
olusturulmasinda yardimci olur. Gige filmlerimizde iyi ve koéti karsithgr Gzerine kurulmus yapilar
sbzkonusur. Burada, koétu; su¢ ve sugludur. Goérinirde ideolojik olmamasina ragmen “glgli” olanin
“k6tld” oldugu c¢ikarimi izleyiciye verilir. Fakir ve “iyi” olan ise degerlerin yiprandigini savunur. Bu
degerleri diizeltmek icin “iyi” harekete geger ve siddet mesrulastirilir. “lyi” olan “kétii” olanin
malzemelerini kullanarak degerleri ve yipranmish@i dizeltmistir. Burada dikkat ¢gekilmek istenen nokta,
kétiligin sergilenmesine ragmen, sistemin icinde ve ¢éziilebilir nitelikte olusudur. insanin dis diinya
konusundaki bilgisi dolayli ve eksik oldugu icin perdedeki goérintilerle siddetin zararsiz ve olagan
oldugunu kaniksar (Gultekin, 2006). Bu da artik etkilemez hale gelen, ¢ok olaganmis gibi sunulan
gorintilerle sanildigindan ¢ok daha garpici olan gergekler arasinda ugurum yaratir. Boylelikle izleyici,
toplumsal gergekligi yanhis bicimde algilamaya surlklenir. Bizim popller sinema filmlerimizde siddet
genel olarak para, glc¢/mevkii gibi toplumsal stati simgelerine ulagmak icin kullanihr (Adanir, 2012).
Gug elde etmek ve baskalarina hikmetmekle yakindan baglantili olan siddet kullanimi, bir kisiligin bir
bagskasi Uzerindeki egemenliginden ziyade bir sosyal roliin digeri Gzerindeki egemenligiyle ilgili olarak
gliindeme gelir. Ya da alintilayarak soylersek; “Ezilenler adalet adina, ayricalik sahipleri diizen adina,
arada kalanlar da korkudan siddete basvururlar’ (Turam, 2005:78).
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3.2. Bitiinceden Segili Hunger Games Filminin Anlatisal Bélimlenmesi

Asagida (Sekil:3.2) Filmin Anlatisal Bélimlenmesi'yle derin okuma yer almaktadir.
Glndes’in de tarifledigi gibi izlegin donglsinin ne oldujunu ortaya c¢ikartmak igin
boylesi bir ¢6zimlemeye ihtiyag¢ vardir (2003:27). Tabloda yer alan
numaralandirmalar sahne siralamasini, sézlikbirimler gérintilerin adlandiriimasini
ve tanimlamasini gostermektedir. Amaci, s6z konusu izlegi gorsellestirmektir.
Hunger Games toplam 107 sahneden olusmaktadir, izlence slresi 147 dakikadir.
Filmin 64 dakikasi orman ve kent ici mekanlari ¢ekimleriyle zamansal agidan

genigletilmistir.

Siddet nesnesinin ortaya c¢ikartiimasinda yardimci olacak unsurlar sézlikbirimlere
ayriirken amag tek bir anlambirimini isaret etmesi olmaktadir (Gliz ve Ark.,
2002:353). Sozlikbirimlerin - yardimiyla olusturulan anlam alaninda igerik
diizlemindeki bagintilardan kurulan diizen ortaya konmustur.®® Bu diizen icinde
Hunger Games filmi igin gagristirmaya yer vermeyecek bir butine ulagsmaktir,

sOzkonusu olan.

&3 A.g.e.s:21
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Sekil 3.2: Hunger Games’in Anlatisal Boliimlenmesi

1. Kizkardes yoksul kabus kedi
(@) (b) (c)
4. Catniss av yasak bilge korku

i
=
o
-
e
e

5. Cainiss kagmak beton caresiz

Korkuyla yénetmek (bir giddet bigimi)
7. Catniss avin kendisi

9. Panik atak geciren kizkardeg

10. Catnis’in bilinmeze girisi

12. Catnig’in diger “av” insanlarini gérmesi
13. "Oldme hazirlanin” konugma Grgdsi
25. Av olmaya — oyuna hazirlik

27. Tutsakhk'hapis

L 4

W
28. Catniss Muktedirer zilah

Siddet+Korkuyla yénetmek

31. Kafa kesme, insan bigme antremani
38. Mavi gdzld oli bahk

39._ Elitlerin &l0m oyununa gésterdigi cosku
40. Catniss kirmizi elbiseli

46. Mavifgri 151kl bekleme odas

l l ”

55. Catniss yakalanmak Muktedirler pala
1 1

Siddet

57. Cocuklann 60 bedenleri

58. Catniss’in hayatta kalma gabasi

59. Top sesi = olen genglerin sayisi

l

W

W

l (devami arka sayfadadir)
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Sekil 3.2 (Onceki sayfadan devam)

€3. Catniss yangm muktedirler yara

(a) (b) (c)

Korkuyla yonetmek+Siddet

66. Catnis’i dldirmek isteyenlerden kagis

70. Kertenkelenin bicaklanmasi

71. Olimcil arilarin saldinsi, aci cekerek Slim

77. Boyun kirarak élim

78, Kicik kizin dldirilmesi {masumlann katli)

80. Bolge'de (district) isyan, siddet gérantdlen

92, Bigakla éldm

96. Zehirli bagurtlen yiyerek alim

97. Sanal vahsi hayvan saldinsi ve anti-
kahramanin Glimo

101. Oyunun kurallar dedistirilir

- L
Betans zehir muktedirler alimiyasam

L 2 W L 4

Av [ lKurban muktedirler izin

SONUC: Catnis muktedirlerin korku ve siddet iceren
oyunlarinda bir avdir (kurbandir).

Asagida, sozlikbirimlerin gruplara ayrilmasiyla olusan tablodan (Sekil: 3.2.2) film
kahramani Catniss’'in muktedirlerin korku ve siddet igceren oyunlarinda bir av

(kurban) oldugu anlam alanina ulagiimaktadir.
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Sekil 3.3: Hunger Games’in Sozliikbirim Grubu

Sahne a b c
Kizkardes Yoksul Kabus Kedi
Catniss Av Yasak Bolge Korku
Catniss Kagmak Beton Caresiz
Catniss Yakalanmak Muktedirler Silah
Catniss Yangin Muktedirler Yara
Catniss Zehir Muktedirler Olim
Catniss Kurban Muktedirler izin

Guz'in anlamca belirttigi gibi, gergeklik kesiminde yer alan olgular anlam agisindan
ortak bir paydaya indirgenebilmektedir (2002:21). Yukaridaki tabloda belirtilen
sozlukbirimlerin  (6rnegin Catniss, kurban, muktedir, izin) igerik dizlemindeki
bagintilar bir dlzeni isaretler: Catniss (film kahramani) kendisine bigilen yoksul
yasantida, muktedirlerin kabusa doénustlrdigl, kurallarini onlarin koydugu bir
alanda, sadece muktedirler edlensin diye gergeklestirilen ve 6lum siddeti uygulanan

av oyunlarinda yasamasina izin verildigi igin hayatta kalir.

Tablonun (Sekil 3.3) soldan ikinci situnu (mavi renk) iginde bir yapamamazlik,
elinde olmayis hali, bir afet durumu ve bir 6lim disinda se¢enek olan —ancak o da
bir 6lim olan durumu isaretler. Bu situn siddeti gostergelemektedir. Ayni tablonun
soldan Uglnci sttunu (pembe renk), gicu kontrol edenleri, yapabilirligi, saglamlig,
yikilmazhg ifade etmektedir. Bu situn icin siddeti uygulayanlarin serimi demek
mdmkdndir. Son sltun ise (eflatun rengi) bir aragla gelen 6lim karsisinda
caresizligi gosterir. Ayni zamanda ikinci situnda yer alan “yapabilirlerin® siddet

uygularken kullandiklari araglar olarak da okumak mimkundur.
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Bu noktadan hareketle, asagidaki bélimde siddet nesnesine bir adim daha

yaklasiimistir.

3.3. Hunger Games’in Greimasci ve Peirce¢i Coziimlemesi

Bu bolim yapitin 6rtik anlamini, Greimas’in metin agiklamalarini da etkileyen
Eyleyenler Ornekgesinin (Ehrat, 2005:433), (Rifat, 2013b:109), anlati olaylarini
eylemler dizisinde, ayni tip-kisilerin eyleyenler cergevesinde gelistirdigi 6 eyleyenli
modeline uyarlanmasini gostermektedir. Yine Greimas'in Islevier Ornekgesinde
betimlenebilen U¢ Sinama’sina uyarlanarak Eyleyenler ve Islevler Ornekgelerine
kaynasmasi saglanmistir. Hunger Games Greimas’in gostergebiliminde onun anlati
boyutu icgin gelistirmis oldugu bu ¢éziimleme modeliyle gdsterilmis ve arastirmaya

konu olan siddet nesnesine ulasiimistir.
Buradan devamla, asagdida iki ayri tablo yer almaktadir. ilki (Sekil 3.4) iki 6rnekgenin

birbirine kaynasmis ézelligini Greimas’in isimlendirdigi sekliyle ortaya koyar. ikincisi

(Sekil 3.5) Hunger Games'’in Eyleyenlerini ve Islevlerini tanimlar.

Sekil 3.4: Eyleyenler ve Islevler Ornekgesi
| Gonderen }v Onurlandirict H Gonderilen '
; Sinama

Yetilendirici l Sonuglandirici
sinama . Sinama

| Yardimeden } Kargigikan I
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Yukarida birbiriyle igice ge¢gmis olarak sunulan modelin birinci katmani (mor renk)
dogrudan 6znenin ulagsmay! amacladigi ve goénderen ile génderilen arasinda iletisim
birimi olarak konumlanan nesne gevresinde odaklanmaktadir. Oznenin arzuladig,
yardim eden ile karsigikanin anlatida oynayacaklari rollere (ya da yaptirimlara) gore
bicimlenmistir. Modelin ikinci katmani (turuncu renk) anlatida bir baslangi¢ durumu
ile bir sonu¢ durumu arasindaki dénisumin gerceklesmesini gerekli kilmaktadir. Bu

doénusim eylemi s6z konusu iki durum arasindaki U¢ sinamaya ayrilmistir.

Bu durumda Hunger Games'’in anlatisina dayali eyleyenler ve islevler érnekgesi

asagidaki gibidir;

Sekil 3.5: Hunger Games’in Eyleyenler ve Islevler Ornekgesi

| Aghk Oyunu } i Arkadagini H Sag kalma .
, oldiirme

Antreman ve l Son kisi kalana
puanlama r dek oldiirme

Mentor Muktedirler l

Yukarida yer alan 6érnekgeye goére, Hunger Games'’in anlati izlencesi (mor renk)

yapinin duragan ve sirekli var olan so6zdizimsel birimi olan génderenin
belirlenmesiyle baslar; aclik oyunu. Anlati, filmin tamamini kapsayacak olan,

kurallari belli, sadece bir insanin sag kalacagi bir oyun ¢evresinde doner.

Eyletim asamasinda, inandirici eylem glcine sahip bu génderen —aglik oyunlari-
film kahramani Catniss’e, yani 6zneye bir sdzlesmeyi kabul ettirir. Catniss’e kabul

ettirilen ve amaci olusturan nesnesi siddet olur, ¢linkil 6rnekgenin génderileni siddet
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gerceklesmedigi takdirde kahramanin 6limi olacaktir. Hunger Games’in anlati

izlencesinin sonunda bu bir 6dile, ulasmak istedigi seye donisir: Sag kalma.

Anlati izlencesi, 6znenin yani Catniss’in sag kalma olarak belirlenen 6duli almasina
karsi gelecek, onu engelleyecek olumsuz bir eyleyen olarak karsigikani ortaya
koyar: Muktedirler. Hunger Games'’in anlati izlencesinde ayricalikli elitlerin refah
icinde yasadigi Capitol’'de Baskan Snow’un ve yanindakilerin bir engelleyen olusu
bu érnekleme icinde yer almaktadir. Kurallari vahsice belirlenmis ve ayricalikli
olanlarin eglencesi olarak sekillendiriimis acglk oyunun Catniss’le birlikte secilen
diger kurbanlari arasindaki amansiz siddet bir karsigikan olmamaktadir. Bitlin bu
serim icinde Catniss’e yardimeden, onun o6dile —-sad kalmaya- ulasmasinda

yardimci olan Mentor’udur.

Yukarida yer alan tablo (Sekil 3.5), Hunger Games'in isleviler érnekgesini (turuncu
renk) Catniss’in 6dlle ulasmada yasadidi eylemleri ¢ asamali sinamalar bGtlinU
icinde ortaya koymaktadir. Baslangi¢ durumu olan a¢lik oyunuyla sonucu isaret
eden sag kalma durumu arasindaki doénisimin gergceklesmesiyle olusan
yetilendirici sinama, Catniss’in aglik oyununa hazirlik igin goéturtldiglu Capitol
kentinin, o ve diger oyuncular icin ayrilmis antreman salonunda kendini fiziksel ve
zihinsel gelistirmesi ve Muktediderin gbézinde aldidi puanlarla dne ¢ikmasi olarak

okunmaktadir.

Yetilendirici sinama gergeklestikten sonra Catniss’i 6dile, sag kalmaya tasiyacak
olan sonuclandirici sinama yer alir: Kendisi gibi birer av olan digerlerini 6ldirmek.
Aclik oyununu oynamaya zorla getirilmis olan digerleriyle birlikte birbirlerini
ellerindeki silahlarla oldirme Uzerine kurulu bir anlati yer almaktadir. Muktedirler
Catniss’in diger avlar karsisinda sergiledigi basariyi son bir sinamadan gegirirler:

Catniss’i karsiliksiz bir agkla seven ve anlati boyunca av oyununda kendisi gibi sag
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kalmayi basaran Peeta’yl oyunun kurali geredi dldirmek; ¢lnkl vahsi oyunun tek
bir kazanani olmaldir. Onurlandirici sinama, Muktedirlerin oyunun Kkuralini

degistirmesiyle son bulur; Catniss ve Peeta’nin yagsamasina izin verirler.

Gostergebilimsel olgularin eksiksiz bir siniflandirmasini gergeklestiren Peirce’in,
Ucliklere dayali gbstergesel dizelgesinden ikinci lgliik aracihdiyla Hunger Games’in
anlati izlencesinde gésterge ile nesnesi arasindaki iliskiye bakilmistir. ikinci Ggliigiin
istemi olan, a.) goruntisel goésterge, b.) belirti, c.) simge ayrimlamasi sonucu

asagidaki bulgulara ulasiimistir.

a.) Hunger Games’in anlatisi iginde yer alan aclk oyunu, nesnesi siddet
olan bir gériintiisel géstergedir. Muktedirler tarafindan ve bir denetleme
masas!| marifetiyle yonetilen, sanal ortamda yaratiimis bir orman iginde
yer alan bir grup genc insan birbirlerini dldirmektedir. Oli bedenlerin
gosterilmesi, nasil éldiklerinin gosterilmesi belirttigi seyi dogrudan temsil

etmektedir.

b.) Hunger Games’de siddet nesnesi ortadan kalktiginda kendisini bir
gosterge yapan o6zelligini hemen yitirecek olan ancak, yorumlayani
bulunmadiginda 6zelligini yitirmeyen goésterge, film kahramani Catniss’in
bir aga¢ Ustliinde bedenindeki yaralarla, endise duyarak beklemesinde

gorular; Yaralar siddetin belirtisidir.

c.) Hunger Games’de ‘“rastlantisal” bir 06zellik tasiyan, yorumlayani
bulunmadiginda kendisini gosterge yapan 6zelligini yitirecek, filmin
yonetmeni tarafindan belirginlestiriimis tek simge, Catniss’in yasadigi
yerden yaninda getirdigi, achk oyunu sirasinda tasimasi yasak oldugu
icin montunun igine gizledigi “alaycikus” brosudur. Bu kus eve olan

O6zlemi ve ayni zamanda birlikteligi/gict simgeler (Kusun 6tus sekli ve

89



kendisi Hunger Games filminin devami olarak g¢ekilen diger ¢ filmde

baskaldirinin simgesine doénusur).

Bu filmin ikinci Gc¢lige goére yapilan incelemesi, filmde yer alan siddet anlatisinin
hem dogrudan gdsterildigini hem de toplumsal belirtiyle g&sterildigini ortaya
koymaktadir. Simgesel 6zellik vererek goésterilen “alaycikus”un bile siddet nesnesi

ile kurdugu iliskiden s6zedilebilir.

Bu boélimde, Greimas’in gostergebiliminde eyleyenler &rnekgesiyle Hunger
Games’in anlati izlencesinde nesnenin siddet oldugu ortaya konmustur. Islevier
ornekgesiyle de anlatinin iginde yer alan sinamalar belirlenmis, nesneye ulagsmadaki
donisim eylemleri bulunmustur. Peirceci ¢dzimlemeyle de gdstergelere
bakilmistir. Asagida yer alan bolim siddetin sosyo-psikolojik nedenlerini arastirirken

retorigi olusturmaktadir.

3.4. Donemlere Gore Sosyo-Psikolojik Siddetin Nedenleri

Tennessee Williams’in Kizgin Damdaki Kedi'deki blylk babanin (eserde adi Big
Daddy Pollitt) belirttigi gibi; “insanlik 6limii disinerek yasayan tek varlktir.”
(1996:67). Ya da Heidegger'den aktaran Eagleton’un sdyledigi gibi; “insan kendini
sorgulayabilen tek varlik tartdar”. (2012:348). O zaman, 6lim sorununa génderme
yapmak, bir seyin hiclikten gelmesine imkan vermektir. inkar ya da yadsima ya da
yokluk/higlik denizinden ¢ikip gelen 6lim nedeniyle insanin insana siddet
uygulamasi onu/6limUu anlamca pargalama ile esdeger olabilir mi? Bu arastirmanin
konusu 6lim olgusunu ve onu felsefi kavramlar iginde incelemek olmadigi igin

sorunun olasi cevabini sosyolojinin ortaya koyduklariyla aramak gereklidir.
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Bir kavram olarak siddet'i ilkel (yabanil) olanla bagdastirmak yetersizdir. Her ne
kadar tarih slreci insanin insanla iliskisinden énce, insanin doga ile olan iligkisinde
siddet oldugunu tanitlasa da onun bir anlatim bigimi olarak sanat eserine yansimasi
igin uzun zaman gegtigi bilinmektedir. Baslangigta doga ile bir karsitlik iligkisi iginde
olan insan, doganin kendini yeniden Uretme slreglerini uzun ve sabirli gézlemler
sonucunda &grenip, bu slreclere midahalede bulunacak vyetkinlige gelmistir
(Oskay, 1996), (Dentan, 1955). Yiyebileceginden fazla hayvan avlamamis, nisastali
danelilerden ve koklerden ihtiyacindan fazlasini toplayip tliketmemis olmasi insanin
doga ile iligskisinde bir tlr sevgi oldugunu varsaymamiza bir neden olabilir. Ya da akil
erdiremedigi bir gii¢’in karsisinda ona yaranma, onunla dost geginme anlayisinda

oldugunu da séylemek miumkundir.

insanoglu dogaya miidahale ile doganin yaratmadi§i seyleri yaratma duygusunu
edinmistir. Topladig1 bitkileri tasa vurarak harman etti§gi yerlerde ayni nisastali
bitkinin dogadakinden daha yogdun olarak yeserip yetistigini fark etmesi ise bu
duygusunu guclendirmistir. Siddeti 6teki soy topluluklariyla ¢gok uzun siren anlasma
¢abalarinin sonunda tek care olarak kullanmasi da ayni dénemlerdedir. Siddet
kullanmasinin nedeni dogayla etkilesiminde en d6nemli aracin insan oldugunu

bilmesidir. insan, kolektif varli§i siirdiirmede en belirleyici lretici giictiir, ¢linkd.

Urartu krallari kayaliklarin yOzind dizlestirip sonu zaferle biten seferlerini
yazdirirlar. Bu metinlerde yakilan disman sehirleri, kiligtan gegirdikleri yasli
insanlar, tutsak alinip Urartu Ulkesine getirilen binlerce gen¢ erkek ve kadindan,
ganimet olarak getirilen bakir ve tung kulgelerinden 6vingle s6z edilir. Siradan
insanlar izlesin diye olusturulan seyir alaylari bu tutsaklarin araciligiyla Urartu
krallarinin glicini gostermeleri ve siradan halkin bu glice boyun egmesi igin bir

siddet gdsterimidir (Tarhan, 2000:196).
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Cok daha sonralari, Roma’da, siradan insanlari yénetmeyi kolaylastirmak igin
‘ekmek ve sirk” formili uygulanir. Kentte asayisi saglamanin en kolay yolu,
Roma’da yasayan herkese, her yil belirli bir miktar un ve zeytinyagini bedava
vermektir. Bunun sonucunda zengin senatorlerin aileleri/akrabalari Misirda
“latifundiya’lar® kurarak ektirirler. Sonra bu misirlari devlet ihaleleriyle Roma sehir
ybnetimine satacaklardir. Boylelikle bin tona yakin yUkllkte gemiler insa etmeye de
baslarlar. Daha ¢ok arazi, daha ¢ok is¢i kéle, daha ¢ok Uriin satma, daha buyuk
gemilerle tek seferde mal yikleme/indirme. Tim bunlara ek olarak, sirk gosterileri
de vardir: baski altinda ve korkular iginde yasayan halk sirklerde, birinin kili¢ ve
kalkan, digerinin ag ve mizrakla doévistiuga dev yapili gladyatérlerin birbirlerini
oldirmelerini seyreder. Gosterinin baslamasina az bir zaman kala, atlarin gektigi

yuk tasima arabalarinin arkasina istiflenmis misir ekmekleri halka atilir.

Siddete dayanan bir yénetimde halkin siddetle bu —en masum sdylemle- garip iliskisi
Bizans'ta baska bir ortam icinde siirdiriliir.  Constantinopolis'te®®  sirklerin
diizenlendigi bir arena yoktur ama bu is icin imparatorluk sarayinin verandasindan
dzel bir gecitle imparatorluk locasindan cikilan Hipodromun kullanildigi biliniyor
(simdi Sultanahmet Meydani ve yaninda iginde Sultan Ahmet Cami’nin de yer aldigi

genis alan Bizans Imparatorluk Sarayi idi). Meydani kapsayan hipodromda

64 Latifundiya, biiyiik tarim arazilerinin Roma imparatorlugu’ndaki 6zel adidir. iscileri kélelerden olusan
bu tarim sistemiyle Roma imparatorlugu ekonomik anlamda devlesmis ve zenginlesmistir. Roma’nin
dinyanin en buyik imparatorluklarindan biri olmasinin ana sebebi olarak sayilir (a.n.).

 Kisaca Osmanli dénemindeki siddet uygulamalarina da yer vermekte fayda var: Bizans'in
yikilmasindan ve yedi yiizyil gectikten sonra, “Osmanli imparatorlugu’nda iktidarin siddeti daha seyrek
ve halkin énune daha incelikle(!) cikartarak yaptigini biliyoruz. Babasinin 6lim haberinden sonra
Manisa’dan kendi koruma birlikleri ile kalkip Ceneviz gemileri ile Sarayburnu’na gelen ve Amasya’dan
taht'a erismeye c¢alisan kardesinden 6nce tahta ¢ikan I1.Selim elinin eristigi her yastaki sehzadeyi
(kardeslerini) bogdurtup, kardeslerinin &lllerini Ayasofya éniinde kurulan siyah kil ¢adirlarda halka
sergilemistir. Bedenlerin bir bitln olarak sergilendigi saniimasin: Padigahin verdigi 6lim emirleri yerine
getirilirken makam ve kimlige goére bir usul uygulanir. Sehzade yani kardes, sadrazam, ulema,
kaymakam, hekim gibi yiksek mevkilere sahip “6lime mahkdmlar’ kan dokmeme kuralina uygun
olarak infaz edilifler yani bogulurlar. ibret ve inandiricilik icin 8liimden sonra bas kesme islemi
yapilabilir. Bu kesme iglemi igin adina “sifre” denen gayet keskin ve kullanirken yetenek isteyen 6zel bir
ustura kullanilir. Oskay, Naima Tarihinde Osmanl halkinin yénetime yakin olmak yerine tasraya
sigindigini yazdigini séyliyor. Hatta yine ayni kaynaktan aktararak, “Dinyada en blylk saadet devlet
ylizii gérmemektir’, diyor. Iktidarin halka kul/kdle muamelesi yapmasi, baski ve siddetle basini egik
tutmasi, bir gelenek... Devletten, devletin basindakilerden uzak durmak halki tekkelerdeki,
dergahlardaki velilere, yatirlara yénlendirmis olmalhdir.” (Calik, 2014:14).
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gladyatérler yerine, siklikla tahttan indirilen imparatorlarin, tahti ele geciren yeni
imparatorlarin emriyle, halkin goézleri 6éniinde burunlarinin ve dillerinin kesilmesi,
gozlerinin cikartiimasi ya da bedenlerinin parca parga kesilerek oldirilmesi gibi

“gosterilerin” diizenlendigi anlatiliyor (Gregory, 2008).

insanin site yasantisina gegcisinden itibaren baslayan ve giiniimiize degin derinlesen
sefalet, artan esitsizlikler, zorunlu gbé¢, etnik savas ve silrekli yenilenen askeri
saldirganlik hallerinin ¢evreledigi bir dinyada, onarilmak igin pargalanmak zorunda
olan bir yapidan bahsedilmelidir. Bu pargalamanin énemli baglangi¢ noktalarindan

biri siddet olmalidir.

Siddet, belirli eylemleri yapanlardan ¢ok onlarin tani§i ya da kurbani olanlara ait bir
kelimedir. Riches’in anlamca belirttigi gibi sosyolojik arastirmalarda gerekenin
yapmay! kavramak ve acgiklamak oldugudur (1989:12). Bu baglamda Riches ve
Eagleton (2009:332) birbirlerinden bagimsiz olarak kaleme aldiklari siddetin
kudretine dair dislncelerinde kultlrlerarasi gegerliligi olduguna inandiklari doért

temel 6zellikten bahsederler. Ozetle maddelenirse;

1. Siddet uygulanmasi mesruluk sorunu Uzerindeki micadeleye baghdir.

2. Bir siddet ediminin uygulanisinda yer alanlar veya bir siddet gorintisu
izleyenlerin temel dizeydeki kavrayislari arasindaki fark muhtemelen en az
olacaktir: “Hakhligi tartismali bir fiziksel zarar verme” olarak siddetin yanlis

anlasilmasi hi¢ olanakl degildir.
3. Siddet uygulamasi duyular igin son derece hissedilirdir.

4. Siddetin 1hmli bir etki derecesinde kullanimi, 6zel aletler bakimindan
gbérece az donanim gerektirir. insan bedeninin kivrakiigi, giici ve bu
imkanlarin fiziksel nesneleri tahrip edebildigini bilmek, bir bagska insana karsi

en az duzeyde basarili bir incitme eylemini gerceklestirmek igin yeterlidir.
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Siddetin bu kudreti, yukarida 6zetlenen doért 6nemli 6zelliginin onu hem pratik (arag
olarak) hem de sembolik (kendini ifade etme) amaglar i¢in uygun kilma tarzindan
kaynaklanmaktadir: Sosyal gevreyi donlustirme araci olarak (araggl amag) ve temel
sosyal fikirlerin 6nemini gésterme araci olarak (ifade amaci) siddet son derece etkili
olabilir. Oyle ki, genis bir yelpazede yer alan hedefleri ve hirslari gerceklestirmek

icin duyulan arzu, siddet edimlerinin uygulanmasi igin yeterli kosuldur.

Sosyal gevreyi donustlirmek icin siddet ¢ézimine basvurulmasi acik bir sekilde
siddetin yukarida siralanan doérdinct 6zelligini yansitmaktadir. Kisinin sosyal
konumunu yukseltmenin yolu olarak rakiplerine fiziksel zarar verme stratejisi
gercekten de “dogal bir sosyal deneyim” olarak alinabilir; buna bir de silahlarin ve
baska gereclerin bu stratejiden elde edilecek sonuglari kat kat arttirabilecegdi olgusu

eklenmektedir.

Bunun yani sira, siddetin bati kiltlird igcindeki dneminin icinde yer aldigi baglam,
kiltirel deder ve normlardan olusan devasa bir geri plandir. Dikkate deger olan
nokta, bir tanik ya da kurban siddet kavramini ortaya atarsa, bununla sadece
eylemin fiziksel zarar verdigini degil, ayni zamanda da téreye aykiri oldugunu ifade
eden bir hikim bildirir. Bati, bagkalarina verilmis fiziksel zararlarin sadece belirli
sosyal baglamlarda siddet sayildigini varsayar. Bu konuda olumsuz anlamdaki
nirengi noktasi devlettir; ¢linkl devlet tarafindan uygulanan fiziksel zor, yénetimdir
(Radcliffe-Brown’dan akt. Riches, 1989:27). Baska bir deyisle, siyasi organizasyon
siddet degildir sonucu c¢ikmaktadir. Ayrica, fiziksel zorun normal olarak siddete
doénusmedigi olgusu da siddet kavraminin ayrilmaz bir sekilde karsit sayildigi sosyal
duzenlilik hakkinda fikir vermektedir. Devlet islerinde ve uluslararasi iligkilerde
bdylesi bir sosyal dizenin ideal durumunu tarif etmek igin baris kavramina

basvurulmasi tipik bir 6zellik olmaktadir. Ancak, Bat’nin buradaki baristan anladigi
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bir tahakkim karsisinda ona boyun egilmesine karsilik gelir. Mestrovic soyle
demektedir;

“Rebecca West'in ortaya ¢ikardigi gerilimlerin post-duygusalci glici gagdas
Avrupa’yl, o6zellikle de onun Turkiye’de ve Avrupa’da yasayan Musliman
azinliklar ile iligkilerini ve “Terdrle Micadele” miphem bashdi altindaki
celiskide ABD ile ittifakini ihyaya devam eder. (...) Bati dlsincesi radikal
ayrimin  g¢ekirdegi olan “ya-ya da”, “siyah-beyaz” siniflandirmasina
dayanmaktadir. Neticede, insanlar kendilerini  Avrupal/Batili  diye
isimlendirdiklerinde, hemen yani baslarindaki ya da iglerindeki “barbarlar’in
aksine “medeni” olduklarini kastediyor gorindrler. Post-duygusalcilik
Avrupalilarin “karanlik” halklara yonelik siddet yoluyla “aydinli§i” dayatmak
icin muhtelif programlari mecburen tekrar ettiklerini dikte eder. (...) Hagh
seferlerine, Pduriten rejimlere, engizisyonlara, fasizmlere, komprador
rejimlere etnik temizliklere kadar uzanan Avrupa tarihini bu post-duygusalci
agidan okumak mumkindir. Bu sapkinhdin kaltirel kirilmalari, Avrupa’da
oldugu kadar ABD’de Pdriten dislincenin “karanhk” insanlara karsi, Afrikali-
Amerikalilardan Cingeneler’e, Yahudilerden Muislimanlara ve digerlerine

surekli kargitlikla ylikselen ve devam eden tahakkimnU i(;erir.”66 (1999:40).

Gorilen o dur ki, Ebu Graib Hapishanesindeki tutsaklarin® Amerika Birlesik
Devletleri askerleri tarafindan suistimali yukarida Mestrovic’in tanimladigi yoéringeyi

takip etmistir. Acemi bir isciligin Griini olan Ebu Graib fotograflari® piyasaya

& Vurgular Stjepan G. Mestrovic’e aittir. (a.n.)

7 2005 yilinda Ingiliz The Guardian gazetesi, Irak’ta bulunan Ebu Graib Hapishanesi'ndeki tutsaklarin
Amerikan askerleri tarafindan sistemli bir sekilde iskence goérdiklerini gosterir fotograflar yayinladi.
Baslangicta sayisi az olan bu fotograflarda yizleri agik, bedenleri giplak Irak ordusuna ait asker
tutuklularin, istihbaratgilarin elleri ve ayaklari baglh halde godsteriimekteydi. Bir sene sonra igkence
yapilirken gekilen fotograf sayisinin 1325, video kaydinin 93, porno susu verilerek ¢ekilen fotograf
sayisinin da 660 adet oldugu ortaya c¢ikti. Amerika Birlesik Devletlerinin Genelkurmay Baskanligi
basina sizan fotograflari baz alarak sorusturma baslatti ve arastirma siresi bir seneyi bulan iki asamal
rapor hazirladi. ilk rapor iskenceye maruz kalanlar ve iskenceyi yapanlar ve amirleri ile ilgili detay
bilgileri icermekteydi. Ikinci rapor hapishanede iskenceyle ya da baska sekillerde o&ldiriilen
mahkumlara ait verilerdi. Olimi siipheli bulunan Irakh tutuklulara ait fotograf adedi de 546 olarak
belirlendi. Sézkonusu raporlar kamuoyundan gizlenmekle birlikte kimi bélimler medyaya sizdirildi.
Amerikan Askeri Mahkemesi tarafindan, Irak’ta o dénem goérevli 372nci Askeri Polis Tabur Komutani
Charles A.Graner ve tim taburu suglu bulundu ve 10 yil hapis cezasina mahkum oldular. Grainer'in
once rutbesi sokildu sonra ordudan atildi. Verilen 10 yillik cezanin 6,5 yilini geken Grainer, 6 Agustos
2011 tarihinde serbest birakildi. Onunla birlikte taburda bulunanlarin ¢godu da serbest kaldi. Kaynak:
The Guardian News, 13 Jan. 2005 issue. (Metnin Turkge cevirisi arastirmaci tarafindan yapilmis ve
dipnota 6zetlenerek konmustur).

Kaynak: http://www.theguardian.com/world/2005/jan/13/irag.usa (Erisim Tarihi: 6/03/2015)

%8 Sozkonusu fotograflardan (“masum” gértinenlerinden) iki 6érnek arastirmanin sonunda, Ek:7 sayfa
186’da yer almaktadir. Ebu Graib’deki olaylardan etkilenen ressam Botero’nun bir tablosuna da burada
yer verilmigtir. (a.n)
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surilmek igin ¢ekilmemistir. Bu resimler, diger gardiyanlara, onlarin ailesi ve
arkadaslarina ve utang, asagilanma hissini arttirmak i¢cin mahkumlarin kendilerine
gosteriimek amaci guduilerek cgekilmistir. Boylelikle fiziksel ve psikolojik tahakkim
kurmayi hedefledikleri sdylenebilir. Baskici ideolojilerin devamini saglamak igin
kurbanlarin insanlk disi gdsterilmesi, siddet ve iskencenin politik bir eylem olarak
kullaniimasidir, sézkonusu olan. O dénem i¢in Ebu Graib Hapishanesi’nden sorumiu
General J.Kaprinski, hapishanenin askeri istihbarat tarafindan yénetildigini, taciz ve
k6t muamelenin fiilen resmi politika oldugunu ve sorgulamalara CIA ajanlarinin da

katildigini belirtmistir (Eisenman, 2007).

Bir baska gilncel 6rnedi Dogu'dan vermek mumkindir: Amerika Birlesik
Devletleri’nin Irak’tan ¢gekilmesinin ardindan ve beklendidi tGizere olusan otorite

boslugu®, kendilerini Irak Sam Islam Devleti (iSID) kuruculari olarak tanimlayan
kalabalik bir grup eski asker tarafindan zalim ve baskici bir ydntemle
doldurulmaktadir. Bat’'nin terér 6rgitli kapsaminda degerlendirdigi bu grup yukarida
belirtilen bir siyasi organizasyon geregi tutsaklarinin video kameralari 6ninde
kafasini  kesmektedir.”® Verilen bu &rnekleri cografyalarindan  bagimsiz
degerlendirmek gerekse, 6nceki sayfalarda da deginildigi gibi, ister bireyin ister
grubun uyguladigi siddetin bir bagkasina ya da karsit gruba kars! olabilecegi gibi;
hedef ve kurbanlar agisindan, devlete karsi yoéneldigi gibi, devletten de

kaynaklanabilecegi ortaya ¢ikmaktadir.

%9 ABD’nin Mart 2003'de baslattigi ve Saddam Huiseyin rejiminin devrildigi Irak isgali Aralik 2011’de son
Amerikan askerlerinin de donmesiyle resmen bitmisti. ABD Bagkani Obama her ne kadar, “Tabi ki Irak
muikemmel bir yer degdil. Ancak geride egemen, istikrarli ve segilmis bir hikimeti bulunan Irak
birakiyoruz” dediyse de, 8 yildir Irak Basbakani olan Maliki'nin yeni hikimeti bir tlrli kuramamasi ve
ABD Irak’tayken de konusulan pargalanma senaryosunun Ulkenin orta bélgesinden baslamak lUzere
hayata gegcmesi bu otorite boslugunu isaretlemektedir. (a.n.)

Kaynak:

http://www.milliyet.com.tr/abd-savasi-bitirdi-enkaz-irak-a-
kaldi/dunya/dunyadetay/16.12.2011/1476145/default.htm (Erisim Tarihi:7/03/2015)

0 Cesitli yerli ve yabanci medya kuruluslarindan yayinlanan veriler derlendirildiginde iSID’in, ortaya
¢iktigr 2014 yilinin basindan bu arastirmanin bitirildigi ve basima verildigi tarihe kadar olan sirede
aralarinda Hiristiyanlarin da oldugu 302 insanin (sadece) kafasini keserek 6ldirdidu bulgusuyla
karsilagiimaktadir. (a.n.)
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Asagida yer alan boélim, bir siddet gosterisi Gizerinden kurban kavramina ulasan ve
Amerikan Sinemasi’nda siklikla kullanilan bir malzeme olan Yahudi Soykirimi’'na
kiltGrel bir program haline dontsmesi Uzerinden bakmaktadir. Bu bdlimin amaci,

Ecocu yaklasimin siraladigi arastirmacinin (yazarin) niyeti Uzerinden retorigi

olusturmaya devam etmektir.
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4. ESTETIZE EDILMiS SIDDETE ECOCU YAKLASIM

Soykirnm kavramina, dolayisiyla Amerika Birlesik Devletleri’ndeki indirgemeci
tutuma bakmak zorunlulugu, bitlinceyi olusturan filmler icinde film izledi Yahudi
soykirimini tarihsel gergeklik olarak anlatmak olmasa bile sahneler arasina
serpigtiriimis  “toplama kampina gdbnderilmek (izere tecrit edilen yahudilerin
caresizligi” gérinimll sahneler nedeniyledir. Bu arastirmaya konu olan Hunger
Games’in kahramaninin dogdugu ve yasadigi yer, 1 Eylil 1939 tarihinde 2.Dinya
Savasi’nin baslamasindan itibaren Yahudi halkin getto’lara zor kullanilarak

gonderilip, orada yagsamaya mecbur edilmeleri gibi gorsellestiriimistir.

Gorsel cevre dinamiklerini olusturan set tasarimini ayri maddelerle yapilandiran
Brown (Akt. Adiloglu, 2005:22), “izleyicinin dikkatini toplayan mekan tasarimi” (set
as punctuation) diyerek mekanin anlati pekistirici rolini izleyicinin dikkatini
yakalamasi ve anlatidaki vurgusu ile 6n planda olusunu anlatir. Hunger Games’in
icinde halk(lar)in yasam alanlarini gdsteren sahneleri bu vurguyu yanina Yahudi
Soykirimi slrecini ve Nazi dénemi Almanya’sini alarak gerceklestirdigi mekan
tasarimiyla sunmaktadir. Filmde Capital'in genel plan goérinimu, 1937°’de Hitler’in
mimari Albert Speer’in tasarimini yaptigi ve adina “New Capitol” dedikleri Berlin’in
yeniden insa edilmesi projesinde yer alan bina, stadyum ve kamusal alan
ornekleriyle benzer bir gériinimdedir. Hitler bu hayalini gergeklestirememistir ama
hayali Hunger Games'in hayali Capitalinde izleyicinin karsisinda anlatinin
pekistiriimesi kavramiyla durmaktadir. Buradaki géndermenin anlamini irdelemek

gerekir.

ikinci Diinya Savas’nin Yahudi soykirimi, kiiltiirel travmanin bir modelini, bagka bir

deyisle kurumsal ve glg¢ etkilerine duyulan kaygiyla birlikte glgli bir kalttrel
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programi birlestiren bir modeli sunmaktadir. Ayrica bunu, kapsami genisletiimis
zaman dilimleri igerisinde biyuk oOlgekli topluluklara Amerikan Sinemasi bitlintndeki
filmler araciligi ile enjekte etmektedir.”" Kiiltiirel calismalar agisindan soykirimla ilgili
toplu katliam gibi bir kétiiliik olan sosyal gergeklerin sadece sembolik kodlar ve
Oykulerin igerisinde anlasilabilir kilar. Bagka bir deyisle, bu c¢erceveler sosyal
sartlara baglh olarak buylk 6l¢iide degisebilme 6zelligi gbsterir ve bu kiltur sireci,

ahlaki sorumluluklarin anlayiglarini olusturmada énemlidir.

Go6zlemsel bir bulgu olarak, sosyal ve kiltirel ayrintilarla nasil olup da “Nazi
Soykiriminin” yirminci ytzyilin sonlarinda yavas yavas kétultigin ve siddetin baskin
bir sembolik betimlemesi haline geldigini ve gelecekteki siddet ilgili tim kotlcul
eylemleri kisitlayabilecek bir uluslar Gsti ahlak evrenselliginin gelisimine engel

olamadigini sorgulamak mimkdndur.

Bu arastirmaya kaynak olusturan galismalarin bazisinin sik olarak kullandigi “gérgu
tanigi ifadesi” tanimi, bir seyin ortaya g¢ikartilmasi igin kullanilan nesnel aragtan
daha ¢ok tanigin anlattiklarindan g¢ikan belirli anlamlar olarak ifade edilmistir. Yani,
aydinliga kavusturulan “anlam” degil, ama belirli anlamlardir. Nazi Soykirimi’'nin
anilmasi ve anmalarin rutinlesmesi bakimindan son yirmi yil icerisinde
gbzlemlenebilen sey, ilerleme ile ilgili bir anlatinin degil, siddet ile ilgili bir anlatinin
nesnelestiriimesidir. Bu bakimdan, Hunger Games film dykUsindn ¢atisini olusturan
fakir halk muktedirlerin elinde ve onlarin istedikleri gibi kullandiklari bir avdir sarmali,
halka ve halktan segili kisilere uyguladiklari siddet gosterileriyle nesnelesmistir. Bu
nesnellik mekan tasarlanmasinda 1940’ yillarin Avrupa’sinda Yahudiler (ve diger

oOtekiler) icin olusturulan getto’lara dyklinerek de kendisini okunur kilmaktadir.

" 1989-2008 arasinda Holokost icerikli Amerikan yapimi sinema filmi sayisi 190’dan fazladir. Bu da
her yil ortalama 19-20 adet Yahudi Soykirimi anlatisi gergevesinde film yapildigini gosterir. Kaynaklar:
http://www.ihr.org/leaflets/holocaust remembrance.shtml (Erisim Tarihi: 6/03/2015) ve
http://muse.jhu.edu/login?auth=0&type=summary&url=/journals/shofar/v028/28.4.baron.pdf (Erisim
Tarihi: 7/03/2015)
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ikinci Diinya Savasr’nin hemen sonrasindaki anmalarin, kahramanlik ve dzgirliige
kavusma ile ilgili oldugu sdylenebilir. Bu anmalarin odak noktasinda Amerikan
askerleri ve onlarin yardim ettigi savas kurbanlari vardir. Nazi Soykirimi, Nazi karsiti
savasin c¢ergevesi iginde anlatiimaya
devam edilseydi, hi¢c kuskusuz ayni
sekilde anilacakti. Ancak ilerlemeci anlati
(progressive narrative), Nazi Soykirimi’'ni
ikinci Diinya Savas! biitiiniinden ayirarak
zaman iginde onu daha go6rinebilir bir
hale getirmistir. Alexander'in makalesinde

andigi A.B.D. New Jersey'de, Liberty

State Park’ta yer alan heykel bu ayirma

isaret eder niteliktedir. (Resim:4.1)"?

Heykelin adi Ozgiirliik'tir. Bu heykel iki

figlrl betimler: daha buylk olan vakur

Resim 4.1:
bir Amerikan askeri, yere bakarak Freedom Monument, Natan Rapoport, 1985

kararli bir sekilde ileri dogru ylrimektedir. Bu asker kucaginda daha kulguk bir
figlrQ; iskeleti cikmis gibi zayif, Gzerinde lime lime olmus esir giysisi ve bos bakan

go6zleri caresizligini gésteren bir toplama kampi kurbanini ézenle tasir.

Sadece New Jersey Eyaleti tarafindan degil, ayni zamanda Amerikan Ordusu ve
ordu emeklilerinin olusturdugu organizasyonlar tarafindan yaptirilan anit/heykel
1985 yilinda halka acilmistir. Agilis téreni sirasinda eyalet valisi sembolik ve ahlaki
onemi o zaman hali hazirda acgik farkla 2.Dinya Savasi’ni gegmeye basladigi

soykirim anlatisinin blylyen merkezine ilerlemeci anlatlyi yeniden baglamaya

2 Resim 4.1: Gorselin kaynagi: http://www.cynic.org.uk/photos/USA2006/NYC/Liberty/index2.html
(Erigim Tarihi: 1/11/2014)
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calisan bir konusma yapmistir. Konusmanin savunmaci ve vatansever sdylemi, bu
sembolik bag yoluyla devlet goérevlisinin, bir trajedi anlatisi icerisinde soykirimi dile
getirmeye yardimci olmus ¢ok kritik bir tavir olan Amerika’nin diinyadaki yeri ile ilgili
supheciligine karsi koydugunu gostermektedir. Young’a gore (akt. Alexander, 2002),
bu anit onun Amerikan mirasinin bir teyididir. Amerikan degerleriyle blytk bir gurur
duymasina sebep olmaktadir. Anit topluca bir halk olarak 6zgurlik tarafinda
olduklarini anlatmaktadir. Amerikalilar olarak, baskici olmadiklarinin ve ele gegirme
amaciyla askeri ¢gatismaya girmediklerinin bir ifadesidir. Amerikali olarak dinyadaki
rolin0, 6zglr bir demokrasi olarak distnduikleri o “gok kiymetli sey”i korumak ve

ilerlemek olarak belirler.

Yahudi soykiriminin trajik déndsimud, ileriye dogru hareket ederek bu anmalarda
Amerikalilarin eylemleri ve inanglari siklikla sugu isleyenlerle Ustli kapali olarak
kiyaslanmaya baslamasi ve Amerikan ordusunun kamplari dzgirlestirmesi’ gittikge
marjinallesir. Bu daha evrensellesmis dizenlemelerde odak noktasi, daha genis
olarak tarihsel amaglarin ve trajik olayin ahlaksal ¢ikarimlari, kurbanlarin aci
cekmeleriyle duygusal 6zdeslesmeyi yasamak igin c¢agdaslara firsatlar saglayan
sembolik uzantilarin tzerinde yer alir. Bu, yeni bir tir tarihi kanit, dogrudan “taniklik”
ve yeni bir tir tarihi aktér olan “hayatta kalan” (survivor) Gzerine odaklanan birini
yazan ve anan Nazi Soykirimi’nin yeni bir bigiminin ortaya ¢ikmasi ile ilgili dénisim

baglamindadir.

Kamp deneyimlerini yasayan Kkisiler olarak tanimlanan sekilde hayatta kalanlar trajik
olayla elle tutulabilir bag kurmuslardir. Sosyal ve kisisel rollerinin tanimlandigi gibi
kitaplar yazmaya, yerel ve ulusal topluluklara konusmalar yapmaya ve kamp

deneyimleriyle ilgili anilarini teyp ve videolara kaydetmeye baslamislardir. Bu

3 Robert Abzug, Inside the Vicious Heart (1987) isimli kitabinda Nazi Toplama Kamplarrnin 1945 yil
Nisan ayl boyunca Amerikan ordusu askerleri tarafindan birer birer ortaya cikarilisinin dykisinu
detaylari ile anlatir. Ancak ilgingtir, kamplardaki vahsetin dikkat cekmesi (konuyla ilgili haberlerin
Amerika Birlesik Devletleri’'nde daha dnceden ve siklikla yer almasina ragmen) ancak iki ay sonra olur.
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tanikliklar, aci gekmeyi zorunlu kildigina dair tim ahlaki ¢ikarimlarla birlikte esas
trajik deneyimin kutsallasmis bellekleri haline gelmistir. Buradaki “malzeme”, finanse
edilen iki kayit kurulusunun obijeleri olmuslardir. Bunlardan biri 1981 yilinda kurulan
Nazi Soykirimi Video Arsivi ile yeniden organize edilen Yale Universitesi'dir, digeri
ise Nazi Soykirimi Gérsel Tarih Vakfi, 1994 yilinda film yénetmeni Steven Spielberg
tarafindan Schindler’s List filminin dinya c¢apindaki etkilerinin ardindan organize
edilmigtir.  Arastirmanin  Amerikan Sinemasi’nda Siddetin  Estetik Anlatimi
boliminde bu filmle ilgili temsil kavramina Shoah belgeseli (zerinden ayrica

deginilmisti.

Bu girisimlerin uyandirdigi tanitima ve yeni hayatta kalan kimligine atfedilen Gne
ragmen gozlemlenebilecek dnemli nokta, bu anma seklinin daha 6nceki ilerlemeci
sekli ve esas olarak belirlenmis 6zglirlesme dilini tersine gevirmis olmasidir. Bu

durum kuskusuz kahramanlar degil kurbanlar yaratmistir.

Gergekten de bu yeni bicimi yaratan ve olusturanlar, kamplarin
Ozgurlestiriimesinden sonraki Nazi Soykirimi’'ni, yani soykirim yazilarina sizan
‘revizyonist bicim” olarak gordlkleri noktalar konusunda kararli bir sekilde
elegtiricidirler. Bu bicimi Langer'den aktaran Alexander; “Hayatta kalmayi
romantiklestirecek ve aci dolu dayanma gucin( bir tir karsi ¢gikma ya da direnme
sekli olarak yorumlayacak dogal ama yanlis yonlendiriimis bir darti olarak”
tanimlamaktadirlar (2002:57). Hayatta kalanlarin tanikhginin zaferi degil de trajediyi
ortaya cikardigini ileri slrerek her tir ilerlemeci gergevenin reddedilmesini talep
ettigini dusinddrlrler. Hi¢ kimse kahramanlik ya da cesaret yoluyla hayatta
kaldigindan s6z etmez. Revizyonistler bu “6yklide” iyi karakteri ve 6rnek davranigi
ddillendiren bir evrene inanmak istemektedirler. insan ruhunun olumsuzluklarin
Ustesinden gelme giiciine inanmak istemektedirler. insan dogasinin asil ve yigit

olmayabilecegi ve asiri zor kosullar altinda onlarin da acimasiz, bencil, “fazla
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insaniyetsiz” olabilecekleri dislincesiyle yasamak zordur. (Greene ve Kumar'dan

akt. Alexander, 2002:57).

Destansi anlatilar, ilerlemeci anlatiya karsi reaksiyon gdstermektedir. Alexander
yine Langer’dan aktararak, bdyle yorumcularin bazilarinin, tanikliklarin “(...) Telafi
edilmez ve dizeltilemez bir aciyi ortaya ¢ikardigini” ileri stirerek Nazi Soykirimi’'nin
dogasinda var olan “anlamsizii§l”” konusunda Israr edecek kadar ileri
goturmektedirler. Ancak, hayatta kalan tanikligini olusturma gabasinin ta kendisinin,
somutlastirarak ve gergekte kisisel olmayan hale getirerek deneyimin canliligini
surdirme c¢abasi oldugunun acik oldugu goérilmektedir. Dolayisiyla, aci ¢ekme
yoluyla daha da genis 6l¢lide bir seyirci kefaretine olanak saglayan trajik travma
dramini sldrdirmeye yardimci oldugu goézlemlenmektedir. Bunu, bir kac¢ bilinen
kurbanin degil, ama aslinda insanhdin hayatta kalmasini &éne slrerek

yapmaktadirlar.

Tanikhgin gicl, az yorum gerektirmesindendir ¢lnkl taniklar uzmanlardir ve kendi
oykulerini kendi soézclkleriyle anlatirlar. Sug isleyenler, kurbanlarinin isimlerini,
evlerini, ailelerini, dostlarini, mallarini, miulklerini ve hayatlarini alarak onlari
susturmak icin 1srarla c¢aligirlar. Burada niyet, kurbanlarini her tirli insanlik
duygusundan yoksun birakmak, onlarin kigiliklerini silmek ve onlarin tim kisisel
seslerini zorla almaktir. Taniklik, hayatta kalan kurbanlarin ve bazi durumlarda
oldurdlenlerin  bireyselligini yeniden tesis eder ve seslerinin glclnl gO0sterir.

(Greene ve Kumar'dan akt. Alexander, 2002).

Anma sireci ile dogrudan iligkili olanlar, kendi islerini de tam olarak ayni sekilde
gorurler. Alexander makalesinde, Yale Universitesi Video Arsivinin mudurt Geoffrey
Hartmanchive’in anlatimiyla, bir insan toplulugunun yeniden olugsmasina dayali bir

anlati olan yeni bir tanik ve réportaj yapanin ittifaki yoluyla ortaya ¢ikan anlatidan
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s6z etmektedir. Ancak réportaji yapan ne kadar ¢ok kez benzer agiklamalar duymus
olsa da, bunlari sanki ilk kez duyuyormus gibidir. Bu muimkindidr, c¢lnki bu
gercekler bilinirken, her ayrintiyi olusturmak icin tarihgiler, sosyologlar emek
harcamisken ve hala emek harcamaktayken, bu tarihlerin her biri tarihsel 6yklye ek
olarak bir seyle canlandirilir: Telafi edilecek veya bir alicinin yeniden olusturulacagi

bir arastirma, bir “etkili topluluk”... Ve bdylece merhamet duygularinin yenilenmesi.

Alexander, “icerikleri ne kadar korkung ve acimasiz olursa olsun” diye israr ederek,
tanikliklar “sahsi olmayan bir tarihi 6ziimsemeyi ifade etmezler” ancak daha ziyade
‘insan iletisimlerinin en dogdal ve esnek olanini, bir hikayeyi ifade ederler”,
demektedir. “Bir 6ykl, ayrica bir 6lim evrenini aciklasa bile, cevap veren,
animsayan, disinen, aglayan, yasama devam eden bir kisi tarafindan anlatilan bir

oyku[diar] (Hartman’dan akt. Alexander, 2002).

Nazi Soykirimi Gorsel Tarih Vakfi Hayatta Kalanlari Baskani (The President of the
Survivors of the Shoah Visual History Foundation) Michael Berenbaum, Spielberg
ve onun olusturdugu grubun hedefinin, “Tanikliklari, teknolojinin ve bultgenin izin
verdigi kadar ¢ok uzak alanlara, hepsi egitimin hizmetinde olmak Uzere katalog
hazirlamak ve yaymak oldugunu” 6ne slrerek, tarihi olaylarin ¢agdas ahlaki
anlamini tanikliklarin sagladigi anlik duygusal 6zdeslestirmeyi, dinyanin dort bir
yanindaki okul siralarinda, hayatta kalanlarla ¢ocuklar arasindaki karsilasma, ani
aktarimi, degerlerin bir tartismasi, ényargiya karsi bir uyari niteliinde antisemitism

Uzerinden gergeklestirmistir (Berenbaum,1998: ix).

Ayni sosyal kultirel kavram ve olaylarin bireyden bireye algilanisi ve yasanisinda
degisiklikler ortaya koydugu mutlaktir. Nazi Soykirimi gibi travmatik olaylarin birinci
elden taniklarini strekli doéntsim halindeki acgik bir santiyeye benzetmek

mimkiindir. Ikinci Diinya Savasinin  bitimiyle kamuya mal olan Nazi Soykirimi

104



magdurlarinin, esir kamplarinda gérevli olanlarin, sahsen olaylara taniklik etmis
olanlarin artik yagsamadigi bir dénemdeyiz ancak, onlarin torunlari bu agik santiyeyi
calisir durumda tutmaktadir. Olaylari birinci ve ikinci elden aktaranlarin kanita
ihtiyaci yoktur. Bir tanigin aktardigi gegmis anlatisi — eger bilingli bir yalanci degilse-
her zaman igin onun hakikati olarak kalir, yani onun iginde yer etmis olan gegmis
imgesidir. Oznel karakteri nedeniyle bellek asla donmus olmayacaktir (Traverso,

2009:10).

Daha onceki bolimlerde deginildigi Gzere, Spielberg kiglk bir mimik eklemesiyle
belledi yeniden Ureterek — ve kendi yorumunu katarak - batin bir durumu (situation)
degistirmistir. Geertzin tam da gdz kirpma 6rnegindeki” acimlamasi ile;
antropolojik arastirmayi hali hazirda oldugundan daha ¢ok gbzleme dayanan ve
daha az oranlarda yorumsal etkinlige temellenen bir arastirma bigiminde
goérulmesine yol agan bir kavram butinl olarak belirler (2010:24). Ona goére, somut
temelin kdklinde bitln bir girisimin ¢gekirdeginde — gekirdegin varligina mim koyarak
— sosyologlarin zaten yorumlamada bulunduklarini; bir kademe daha ileri tasiyarak

ve olumsuzlayarak, yorumlari yorumladiklarini ifade eder.

Buradan hareketle, Geertz’in antropolojinin yogun betimleme kavrami 1si§dinda
savunduklarina deginmek gereklidir. Geertz, bir 6mir harcadigini bildigimiz
arastirmalarinin sonunda hig bir seyin temeline yaklasabilmis olmadigini ifade eder
(2010:45). Kdltirel analiz, ona goére dogasi geredi olarak da, tamamlanamaz

niteliktedir. Kultlrl folklora dénastirtip derlemek, 6zelliklere dénustlrtp sayilabilir

™ Geertz, Ryle’nin Collected Papers baslikl eserinin ikinci cildinde yer alan Thinking and Reflecting ve
The Thinking of Thoughts’dan Ozetle; iki oglan sag gdzlerini hizla kirpistirir, oglanlardan birinde bu
istemdisi bir tik; digerinde de bir dostla sir paylasildiginda génderilen muzirca bir géz kirpis. Bu iki
hareket yalin anlamda birbirinin aynidir. “Gézlemci olan ben” yoluyla hangisinin tik hangisinin g6z
kirpma oldugunu, hatta ikisinin de tik mi yoksa g6z kirpma mi olduklarini anlamak olanaksizdir. Diger
taraftan, tik ile géz kirpma arasindaki fark gok blyuktir. G6z kirpan kisi net ve 6zel bir yoldan iletisim
kurar. Ryle’den aktaran Geertz'in de ifade ettigi gibi, goéz kirpan kisi iki seyi gergeklestirmis, gézini
kirpistirmis ve géz kirpmistir. Oysa tiki olan tek bir seyi gergeklestirmistir: géz kirpistirmistir. Ancak
ornegin burada bitmeyecegini ve bunun daha bir baslangi¢ oldugunu ifade ederek, devaminda
arkadaslarini alaya almak amagch goz kirpan tguncu bir Kisiyi ekleyerek érnegi derinlestirir (2010: 20-
21).

105



hale getirmek, kurumlara doénustirip siniflandirmak, yapilara déntstlirmek hep birer
kacgistir. Geertz, kiiltirel antropoloji ¢alismasi yapanlarin (da) kendisini kalttrin
gostergebilimsel kavramina ve yorumsal yaklasimi da bunun incelenmesine
adamasi, “gergcekte dogrulugu tartisilabilir’ (Gallie’den akt. Geertz) olarak gérmeye
adamasidir. Geertz, toplumun bigimlerinin kilttriin 6z0 haline geldigini savunurken,
tim toplumsal iligki kaliplarinin yeniden bigimlenisinin, yasanan dinyanin
koordinatlarini yeniden diizenlemek oldugu tartismasinin varhgina isaret etmektedir.
Spielberg, Shoah belgeselinden aldi§i bir sosyolojik duruma kiglk bir mimik
eklemek suretiyle ona bambaska bir anlam kazandirmistir ve Geertz’in ifade ettigi
gibi yasanan dlnyanin koordinatlarinin yeniden dizenlenmeye c¢aligiimasi

konusunda bir érnek niteligi tasir’®.

Alexander bu galismaya konu olan makalesinde, Nazi Soykirimi genellestirmesi
sdylemini, makale boyunca soykirimin dinya tarihi (weltgeschichte) ile olan ilgisini
ifade ederken, bu evrensellestirmenin dncelikle Batiyla sinirlandiriimis oldugunu
belirtmistir. Kendisinin de tarifledigi gibi evrensellestirme, Yahudilerin toplu
katliaminin travma dramina” sembolik olarak yerlestirilmistir ve duygusal olarak
temsili bir katthma baghdir. Bu katilimin Batinin dért bir yanina farkli agilardan
dagilminin bizzat kendisi de daha fazla arastirmanin yapilmak zorunda oldugunun

bir géstergesi olmaktadir.

Hindu, Budist, Mdisliman ve baska bolgelerde ve rejimlerde, ola ki “Nazi

Soykirnmi’na bir atif yapildiginda, Amerika Birlesik Devletleri ve Bati Avrupa

& Spielberg bir yandan da Tevrat'ta yer alan Hz.Musa ve ona inananlarin gittikleri her yerden
kovulmalari, kimse tarafindan kabullenmemeleri sdylemini yirminci ylzyil dinyasinda da gegerli
oldugunun kuvvetli bir gostergesi olarak kullanmistir.

& Cevik'in makalesinden &zetle; travma kelimesi sosyal degisim alaninda ele alindijinda bir dizi
degisimin tanimlamasinin yapilmasi gereklidir. Bu gerekliligi, potansiyel olarak travmatik oldugu
disinulen doért asal 6zellik Gzerinden incelemek miUmkindir (2005: 43-44). Bunlar; a) ani ve suratli
oluglari, b) radikal, derin, karmasik ve 6z degistirici nitelik tasimalari, c) belirli bir kaynagda dayal
oluglari, d) beklenmeyen, umulmayan, sasirtici, sok edici ve reddedilen sosyal olusum(lar) olarak
Ozetlenebilir.
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tarafindan hakim olunan kiresel sGyleme katilimin belirgin bir sekilde tipik olmayan
seviyeleri 1s1dinda entelektlel elitler konusmakta ya da yazmaktadir. Elbette, Batili
olmayan bdlgeler ve uluslar, kendi travma dramlarina sahiptirler. Net olmayan sey,
kiltarel calismanin bu travmalari olusturma ve onlara yanit verme, ulusal kimligin ve
Batidaki “Nazi Soykirimi sonrasi ahlakhlik dersleri” ile artan bir sekilde iligkili

evrensellesen, ulus Ustl etik zorunluluk konularinin étesine ulasma derecesidir.

Ornegin, Japonya’nin yetkili kisileri, askerlerinin ikinci Diinya savasi miicadelesi
sirasinda Cin’de yerli Cinlilere yaptiklari dehset verici siddet eylemlerinin gézleme
dayali gergegini hi¢ bir zaman kabullenmemislerdir (Honda, 1998). Bunun igin kuru
da olsa bir 6zir dilememis veya Cinli halkin acilarini, farkli ulusal ve etnik
gruplagsmalarin Uyelerinin ortak bir sekilde yargilanabilecegi evrensellestirici bir
etkiye isaret eden bir sekilde paylagsmak icin herhangi bir caba géstermemislerdir.
Onun yerine, Hiroshima’nin Amerika Birlesik Devletleri tarafindan atilan atom
bombasiyla bombalanmasi savas sonrasi Japon kimligi i¢cin baslatici bir travma

olmustur.

Amerika Birlesik Devletleri tarafindan Japonya’ya musallat edilen bu travmanin
dramatize edilmesi, dyklleme unsuru olarak Japonya’yl yerinden etmekten ziyade
onaylama etkisine sahip duruma getirmistir. Baska bir deyisle, travma faillerinin
halkasini genigletmek icin yapilan her tirli ¢abaya sebatla karsi ¢gikma gdrevini
yapmistir, bu da Japonya’nin ulusal tarihinin bir tlr ulus-Ustl yargilama standardina
boyun eyecegi gercegini cok daha az mimkuln hale getirmektedir. Elbette, bu boyun
eyme Bati'da olsun, Dogu’da olsun, her tir ulusal baglamda ¢ok zordur. Ancak yine
de, Alexander’'in makalesinde sunulan analiz su soruyu beraberinde getirmektedir:
Nazi Soykirimini kabullenmeyen Ulkeler ve uygarliklar evrenselci politik ahlakliliklar
gelistirebilirler mi? Batili olmayan uluslar Nazi Soykirimini “hatirlayamaz”, ama

kiltarel kiresellesme baglaminda onun sembolik anlami ve sosyal éneminin farkina
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varmiglar midir? Bir diger soru da Batinin yarattigi “6bir” soykirimlar ayni sahihlik
icinde ele alinip, degerlendiriimekte midir? Evrenselci politik ahlakhlik kavrami
Batinin “bati olmayanlar” ig¢in derledikleri, tek tarafli bir paket olarak mi

sunulmaktadir?’’

Bu tek tarafli paket, iginde barindirdigi siddet ve ona dayali yogun gergeklik
kavramiyla karildiginda butin bir anlatinin aslinda uyusma/uyusturulma amagl
oldugunun bir kanitini da tasimakta midir? Asagida yer alan bélim bu sorularin
cevabini aramaya yoénelmistir. Ayrica, Hunger Games merkezinde metnin niyetine

filmin yénetmeni Gary Ross’'un medyada yer alan agiklamalari ile de bakmaktadir.

4.1. Siddete Dayali Yogun Gergeklik

Amerika Birlesik Devletleri’nde mallarin Uretimini temel alan endustriyel bir
dizenden iletisim ve isaretlerin dolagimini temel alan sosyal bir dizene gegis
surecinden kaynaklanan yeni kiltlrel durum, daha da 6tesi sinema izleyicisi igin
ana gerceklik haline gelen isaret ve gorseller egemenliklerini ilan etmis
gorinmektedir. Bu gegis bir esasi da vurgulamaktadir: Sinema filmleri yeni kiltirel
durumun ifade edilmesinde bir ara¢ olarak kullanilabilirdir. Gegisin Stlidyo
dénemindeki endustriyel toplu Gretim déneminin yeniden ele alinmasi ve Bordwell’le
Thompson'in simdilerde yeniden adini koydugu Yeni Hollywood'un daha esnek olan
bagimsiz prodiksiyon 6zellikleri ve yakin tarihte kitle iletisim araglarinin ve bilisim
endustrilerinin biraraya gelmesiyle yeniden yapilanan prodiksiyon uygulamalari ve

teknolojilerinde goértlen gegis olacagi vurgulanmaktadir.

T Amerika Birlesik Devletleri, kurulumu o6ncesi ve sirasinda Kizilderilileri soykirim baglaminda
katletmis olmasini, geriye kalanlarin ikinci sinif vatandas statisinde ele almasini haklarini
vermemesini (Brown, 1976), onlara yasattigi travmanin Smelser'dan aktaran Aksoy’un ifade ettigi gibi,
“katma degerli dinamikler” olarak tanimlanan sosyal hareketler kapsaminda degerlendirmemesini
hatirlamak gerekir (2009).
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Bu arastirma gostermektedir ki, bir bagka gegis de filmlerin kendisindedir. ideolojik
olarak muhafazakar ve steril bir sinemanin, Yeni Hollywood'un kendisini olusturan
kurumlari ve sinema ilkelerini sorgulamasina karsilik olarak ylkselise gectigi 6ne
surulmektedir (Bordwell, 2006:56). Post-modern Amerikan Sinemasi, 1960-1970’li
yillarin deneyselligini ortadan kaldirmak igin elinden geleni yapmistir. Bir bagka
gecis slreci de, geleneksel kiltirel ve estetik hiyerarsilerin yikilmasi ve sinema
bigimlerinin ve yapim yoéntemlerinin de bunun etkisiyle tikenmesindedir. Buglnin
Amerikan Sinemasi, film ve medya tarihinden gelen bicim ve referanslari 6zgirce
kendine mal etmektedir. Bu da, gecmisin simulasyonlari ve gegmise olan 6zlemi,
“gercek” bir gegmisi yeniden yaratmak yerine varolan tasvirlerle yetinen, benzer

metaforlari kullanan filmleri yaratmaktadir.

Benzer sekilde, ginimiz Amerikan Sinemasi’nda (Bordwell ve Thompson israrla
Yeni Hollywood demektedir) izlek olusturan siddetin de, gercek diinya ile olan
geleneksel tarzla iliskilerin aracihdiyla edinilen derinlik ve anlami vyitirdigi
sdylenebilir. Butinceyi olusturan sinema filmlerindeki vahsi siddet sahnelerinin,
potansiyel olarak baska bir imgeye dénulstigu, homojenize hale geldigi ve anlamdan
veya gozle gorulebilen orijinallikten yoksun oldugu gézlemlenmektedir. Ulusal mitler,
kultarel agihmlar ortadan kalkmis, sabit anlamlarin hemen hepsi terk edilmis, geride
yalnizca imgelerini birakmigstir. Filmlerin kendi kendine atifta bulunan somut olgulara
doénusmesiyle, gittikge izleyicinin tiketimine hizmet etmeye yodnelik hale geldiginden

endise duyulmalidir.

Bu slreci elestirmeye velveya c¢6zimlemeye yonelik girisimlerin —Bordwell’in
savundugunun tersine- gostergebilimsel yol izlenerek desteklenmedigi slrece
yitirilen anlam ya da baska bir seye donlsebilecek anlam okunmaz olacaktir.

Filmlerdeki rutin siddet kullanimi muhafazakarligi benimsemis olan izleyiciye yénelik
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imgeleri nadiren yeniden yorumlamakta ve tekrar tekrar kullanma seklinde
olmaktadir. Hunger Games’de film kahramaninin 6yki iginde televizyondan canli
yayin seklinde dizenlenmis stiidyo sahnesinde digerleriyle birlikte “glzellik kraligesi

gecidi” yapmasli beyaz Anglo-Sakson Protestan (WASP) Amerikalilar igindir.

Amerikan Sinemasi’nda geleneksel estetik sinirlarin yikilmasini stpheci bir tavirla
izlerken, yeni bir mit, muazzam bir anlatim sekli olusturmakta olduklari
yanilsamasina dismemelidir. Geleneksel kiltlrel slrecleri sorgulamak ve buradan
anlam yaratmak, bunlari siniflandirmak sansiire uzanan bir yola dénusebilmektedir.
Bu nedenle, 1930’lu yillarin basindaki gangster filmleri hakkindaki tartismalar, sug
icerikli anlatilarin siddeti potansiyel tetikleyici bir konu olarak gésterirken, filmdeki
kadin karakterlere uygulanan siddet ve Buhran Doénemi’nin ekonomik

kisitlamalarinda yer alan yapisal siddet gibi diger siddet bigimlerini yadsimistir.

Siddet ve Amerikan Sinemasi hakkindaki tartisma ile ilgili bir bagka nokta ise
anlamin sorgulanmasinin, buginin gittikce kiresellesen ve teknolojik agidan
gelisen kiltirindeki diger medya formlarindan ayri tutulmasi gerekliligidir. Amerikan
Sinemasi’ndaki siddet anlatilarinin hala genis 6l¢lide tekrar tekrar kullaniimasi ve
etkisinin sUrmesini sorgulama ihtiyaci, yutulacak bir hap kivamina getirilmis,
Olclnlestiriimis ve izleyicisine uyusmal/keyif duygusu vermesi garantilenmis bir

durumdan (da) dogmaktadir.

Amerikan Sinemasi’na olan bagimlilik, son zamanlarda “cografi siirsellik” adi verilen
mekan/uzam konusundaki politikalara yonelik sorgulamalar ortaya koymustur.
Jameson (2000) Marksist gelenege bagl oldugundan da hareketle, kiresellesme ve
uluslararasi ekonomik, ideolojik ve kultirel zorunluluklar ve yerel kosullar arasindaki
karmasik uzlasmalari derinlikli arastirirken yok olan kavramlar arasina estetik’i de

koymustur. Arastirmanin Siddetin Estetize Edilmesi béliminde deginilen duygu ve
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estetik tavir iliskisinde sanat eseri karsisinda estetik bir tavir alan kisinin subjektif bir
ilgi igine girmesi, suje’nin obje ile duygusallik badi kurmasi, Amerikan Sinemasi
sdzkonusu oldugunda gecerliligini yitirmektedir. Esduyum, nesnelerle 6zdes olma
surecini dogurmak yerine, kiresellesmenin kullandigi bir “deger Uretimi’ne
donusmektedir. Estetik felsefe, kiresellesme felsefesinin derin labirentleri arasinda
kaybolurken yerini, Onkal’dan 6édiing alarak, “Kendi kendini tekrarlama!”, “Toplumun
bir parcasi olarak yok olma!’lara (2007:93) birakmaktadir. Deger Uretilebilmesi

bununla mimkindur, ¢inku.

Bu durumda, Amerikan Sinemasi’nda siddet Uretimi de bir deger Uretimidir.
Goldstein siddet analizi yontemini orneklendirmektedir (1998): Amerikan yapimi
filmlerin, Burma ve Gilney Afrika’daki insana yodnelik ve politik suiistimalleri ortaya
koymaya devam ederken, beyaz ve Batili kahramanlara éncelik vermekte ve beyaz
olmayan, Batili da olmayan yerel karakterleri, sik sik iskence sahneleri araciligiyla
g6zden cikarilabilir ve kimliksiz kisiler olarak géstermekte olduklarini séylemektedir.
Bu siddet icerikli imgeler, bu y6relerde yasanan vahseti ve bu yerlerin kendisini bol
parametreli ve israrci ideolojik c¢atismalarin bir yansimasi olarak gésterme
egilimindedir. Bu ylzden, Hunger Games’de film kahramani ve yandaslari getto
gorinumli yerlerde yasar, Oykl icinde 11 yasinda zenci bir kiz gocugunun
oldurdlmesi gosterilir, Gzeri yenebilecedinden fazla yiyecekle dolu, zengin sofralari
getto Uyesi insanlara bir 6dilmus gibi verilir, ydnetim kenti Capital’de elitler arasinda
zenci kisiler gériinmezken kentte yasayan ve sistem igin kélelik eden bir bagka zenci

kolayca harcanan (6ldurGlen) biri olur.

Amerikan Sinemasi’na damgasini vuran kurban etme ritliellerinin sorgulanmasi ayni
zamanda siddeti tanimlama ve agiklama yontemini, benzer bigimde yeniden
konumlandirmay! gerektirir. Girard’'in teorilerini yakindan ele almak gerekirse,

kurban ritlelinin yapisal slrecinin, 6zellikle ginimiz kimlik ve kaltir modelleri
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baglaminda incelendigi goérilmektedir (2003:206). Kendisi ve digerleri arasinda
direkt bir uzlasmazlk, kimliklerinin medyaya bagimh ve medya tarafindan

sekillendirildigi bireyler i¢cin bunun mimkun olmadigini vurgulamaktadir.

Taklit¢i bir tavrin psikolojik sonuglari sadist veya mazosist bir tavir olarak goérilebilir
ise, bu arzular bireyin sosyal iliskilerini etkileyip etkilemedigi sorgulanmalidir.
Girard’in soyledigi (s:214), siddetin, toplulugun marjinallestiriimis bir bireyinin
toplulugun baglarini gticlendirmek amaciyla hep birlikte uygulanan bir sosyal ritliele
bakis acisi, modern toplumlarla ve hatta topluluk, fikir birligi ve kardesligin herhangi

bir anlami olmadigi i¢in tlketici toplumlarla bir ilintisinin olamayacagi yontndedir.

Girard’in galismalarini yeniden degerlendirmek konusundaki sorun, ginimiz
kaltirinde kurban ve hedef goésterme olgularinin devam edip etmedigi degildir.
Acikgasl bu yapilarin yapisal olarak benimsenmesi ve siregleri gbz ardi edilemez
niteliktedir. Sorun, vahsetin medyada yaygin bigimde yer almasinin, toplumu ve
sinema izleyicisinin toplumdaki yerini hala bigimlendiren ve tanimlayan ortak mitlerle
alakasinin devam etmekte olup olmadigi, yoksa mitlerin yikildidi, bireylerin
sindirildigi, toplumun politik olmaktan c¢iktigi ve kurban etmenin popltler
anlatimlarinin geleneksel ritliel anlamindan yoksun olup olmadigi ve yalnizca somut

olgular olarak deger sahibi olup olmadiklaridir.

Gunumiz toplumuna potansiyel olarak daha yakin bir bakis acisi, Bataille'in
kurbana olan bakis agisidir. Burjuva sinifinin da dahil oldugu genis bir toplumsal
yelpazede ekonominin dinamikleri, 6zellikle de asiri tiketim ve harcama lzerine
yogunlagir. Bataille’'ya gore, insan kurban etme “kutsal dinyaya hizmet amacli
kullanimin bozdugu, bayagilastirdi§i seyleri tekrardan geri kazandirma” demektir
(2011:96). Girard’in tersine, kutsal olanin “yalnizca toplumsal birlesimin ayricalikli

bir ani, normalde bastiriimis olanin sarsici bir sekli” olduguna inanir. Kurban etme,
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bir sinir asma durumu, tiketim toplumuna dengesizlik getirmenin bir yolu haline
gelmektedir. Bataille igin, asiriligin ve mantiksizigin dizeni, ortaligi karistiracak
sekilde duzenli bir ekonomiye salinimi anlamini tasir. Geleneksel mitolojik kurban
etme olgusunun, artik fikir birligi veya paylasilan bir anlam yaratamadigi bu tir bir
toplumda, bedeni hedef alan kanli faaliyetler, hala birey tarafindan benimsenen
rolin kisa bir slre igin de olsa siniri agsmasina yardimci olarak topluma heterojenlik

getirmektedir.

Bedene olan bu odaklanma, gunimuizin kultirel teorisinde tekrar tekrar
yasanmakta olan gerginligi, filmlere yapilan 6zel bir vurgu ile érneklendirmektedir.
“Beden elestirisi” olarak adlandirilabilecek olan sey, ideolojilerin bireysel bedenleri
tasvir etme ve bu silre¢ sirasinda onlari tanimlama ve sinirlandirma igin kullandigi
karmasik yollari arastirmaktadir. Foucault (2005) fiziksel bedenin tarih yazmaktaki —
en cok gdzardi edilen olsa da - en énemli etken olduguna inanmaktadir.”® Arendt
(2011), daha genis bir bakis agisI sunarak, savas ve iskencenin beden Uzerindeki
etkilerine odaklanmistir ve 0zellikle asiri acinin insanin sesini ¢ikarmaktan ve
kendini ifade etmekten alikoymasi durumunda gerceklesen “dinyanin yikimi”

olgusuna bakar.

Bedene ait calismalarin birgogu arasinda yer alan olgu, travma sdylemidir. Teknoloji
ve medya tarafindan tanimlanan (Arendt'in “yara kiltir(” olarak adlandirdigi) yeni
bir kiltlrel olusuma dogru olan varsayimsal bir gegisten bahsetmek mimkindur; bu
gecisin isaret niteligindeki bir sonucu da geleneksel bireysel kimlik anlayislar ve
kendini digerlerinden ayirma c¢abasi olarak siddet faaliyetlerinin gittikce artan

konuslanmasidir.

8 Feminist film kuramcilari ve gay/lezbiyen film elestirmenleri bu yaklagimi ideolojik olarak empoze
edilen cinsiyet ve cinsellik kavramlarini elestirmek i¢in kullanmaktadir. (a.n.)

113



Beden, kiltirel ve ideolojik ifadelendirmelere olan bu pek ¢ok yaklasim arasindaki
degisim goOsteren merkezi konumu nedeniyle, filmlerdeki siddet hakkindaki
arastirmalarin potansiyel olarak énemli bir pargasi gériniminde 6ne g¢ikmaktadir.
Bu da bizi ayni zamanda, bir anlamda sinemanin baslangicina ve tiyatro
seyircilerinin erken tarihli, siklikla siddet iceren atraksiyonlara olan ilk, i¢cgtidisel
tepkilerine geri goéturir. Filmlerdeki siddet hakkindaki gUnimuizin elestirel
yonelimlerinin yukarida anlatilan ifadeleri elestirel ve akademik nitelikte olup, siddet

igerikli filmleri kiltlrel ve ideolojik anlamlara sahip sanat eserleri gibi gdstermektedir.

Gunumiz siddet icerikli sinema filmlerinin (batlnceyi olusturan filmler de dahil olmak
Uzere) ve onlarin hakkindaki teorik analizlerin (gercek diinyada olup, filmlerdeki
siddete yansiyan kanl olaylarin da) artmasi arasinda, politika tartismalari ve
davranigsal arastirmalarin devam edecegdi kuskusuzdur. Ornegin, ABD Senatosu
Ticaret Komitesi, Columbine faciasinin ardindan, medyanin iki yetiskin suglu
Uzerindeki olasi etkileri konusunda, i¢cinde Henry Jenkins’in de oldugu medya
uzmanlarindan ifadeler alma yoluna basvurmustu. Bu durugsmalarda, medyanin
davranigsal etkileri hakkindaki slirmekte olan arastirmalardan alintilar yapilmistir.
Bu calismanin odag: gittikge video oyunlari ve internet gibi yeni medya araglarindaki

siddete dogru kaymistir.

Filmlerdeki siddeti anlama, seyircinin tepkilerini dederlendirme, populer kilttirdeki
merkez yapisini tanimlama ve akademik olmayan izleyiciye c¢ekici gelen ydninu
aciklama konusunda alglya dayali ¢abalar gosteriimeye devam etmektedir. Fakat,
okumakta oldugunuz bu arastirma bile, gergcek diinyada yer alan siddet konusundaki
pek cok tarihsel, psikolojik, politik ve felsefi ¢alismanin filmlerde yer alan siddeti

anlamamiza katkida bulunabilecegi gercegini gérmezden gelmektedir.
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Amerika Birlesik Devletleri bir zamanlar oldugu kadar vahsi bir tilke midir?”®

Degilse, popililer sinema ve iginde yer alan siddetin anlatimlari ve temsilleri igin de
gecerli midir? Sinema teknolojisiyle stislenmis film siddeti konusunda yakin tarihli
elestirel ¢alismalarin fazlaligina ragmen, Amerikan Sinemasi’'nda yer alan siddet
hakkinda  hipergergceklik  kavramina dayali  bir g¢alisma yapiimadigi

g6zlemlenmektedir.

Bu noktada hipergerceklik kavraminin ne oldugu Uzerine didstnme zorunlulugu
vardir: Post-modern gdstergebilim kavrami hipergercgeklik, simulakr ve similasyon
tartismali karsilanmaktadir. Baudrillard (2012a), hipergercekligi “gercek bir merkez
ya da gergeklik olmadan modellerin Uretimi” olarak tanimlamistir; bu orijinal
gobnderge olmadan bir temsil, bir isarettir. Baudrillard hipergergeklik'in onu temsil
eden sembollerle "gergekligi" karistirmaktan ya da pargalamaktan 6teye gittigine ve
aslinda Noel Baba gibi var olmayan bir seyi gercekte temsil eden bir sembol ya da
bir takim gostergeyi olusturmayi icerdigine inanmaktadir. Ozellikle icerisinde
yasadigimiz dinyanin taklit uyaricilardan baska bir sey aramadigimiz bir diinyanin

kopyasiyla yer degistirdigini 6ne surer.

Eco (1991), hipergerceklik eyleminin gergekligi arzulama ve gergek olarak kullanilan
sahte gercekligi tretmek amaciyla bu arzuya ulasma c¢abasi oldugunu éne strerek

hipergercekligi bir adim daha 6teye goétirmastir. Cagdas bati kiltiriine bagh olan

& Vahsiligin kisa tarihi igin sunlar soylenebilir: 1492’de Amerika kitasi tesadifen kesfedildikten sonra
kitada varolan zenginlikleri sémirmek arzusunda olan Avrupalilar, yillar iginde zor kullanarak,
calistirmak icin —Ustelik topraklarini da ellerinden alarak- Amerika vyerlilerini (basta Kizilderililer)
kullanmaya ikna edemeyince o6ldirmeye baslamistir. Calistirmaya insan bulamayinca 1619 yilindan
baslamak Uzere 1865 yilina kadar toplam 246 yil icinde 597,000 Afrikallyi Amerika’'ya kéle olarak
getirmistir. (Zinn, 2005:183) Bazi kaynaklar bu sayiy! toplami 12 milyon olan esir sayisinin % 5’inin
Amerika’ya getirildigi seklinde ifade eder. (Colleoni, 1970:65) Diger taraftan, 1492 yilinda Avrupalinin
kitaya gelmesinden énce tahmini 2 milyon ile 10 milyon arasinda bir nufusu olan Kizilderililerin 200 yil
icinde % 85’inin dldiruldugini, geri kalan nufusun da asimile edildidini séyler. (Brown, 1975:45)
Amerika kitasinin tarihi toplu katliamlar, adam oldirmeler, koti kosullarda galistirilan ve hastaliktan
topluca Olmelerine neden olan ortami kuran (Avrupa’dan gelen bulasici hastaliklar) bir yok edilis
tarihidir de, ayni zamanda.
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Umberto Eco ve post-yapisalcilar, var olan kilttrlerde temel ideallerin arzu ve belirli

gosterge sistemleri lizerine insa edildigini 6ne surmusgtur.

Hipergergeklik ayrica “vekaleten gergeklik” olarak dastnlebilir; birey baska birinin
gercek versiyonunu ele gegirir ve onun kendisi oldugunu iddia eder. Ornegin; kisiler,
sinema filmi icerisinde film ydnetmeninin/senaryo yazarinin karakter ve durumlari
nasil tasarladigini ¢arpitan kisiler arasi iliski (gerceklik) goértsi gelistirebilir. Bireyler,
bu asir dramatik iligkilerin gergek olduguna inanmaya baslayabilir ve bu abartiimis

gerceklik lensleriyle sosyal iliski ve durumlari yargilamaya baslayabilir.

Hipergergeklik, var olan kiltlrel durumlari agiklayan bir paradigma olarak énemlidir.
Gosterge degisim degeri Uzerinde var olan 6dneminden dolayi tiketicilik (6rn; X
markasi birini ¢cok tarz gdsterir, Y arabasi zenginlige isaret eder), hipergergeklik ya
da hipergercek durumlari yaratmada oOnemli bir faktdér olarak gorilebilir.
Hipergergeklik, yapay simllasyonu se¢mek vyerine, bilinci herhangi bir gergek
duygusal birlesme ve temel olarak bos goérintiinin sonsuz Uretiminden ¢ikartarak
yaniltir: Bir seyi tamamlama memnuniyeti ya da mutluluk herhangi bir “gercek”
gerceklikle iletisim kurmaktansa gercgekligin gegici bir simulakrin similasyon ve

taklidiyle bulunur.

Hipergergeklik nispeten yeni bir kelime olmamasina ragmen, etkileri ilk olarak
kavramlastirildigi zamanda ¢ok daha belirgin gdrinmektedir. Kultlr igerisinde
hipergercekligin kullanim tehlikesi bulunmaktadir; imgeler kesin bir sekilde gergek
fiziksel insanlari temsil etmediginde bireyler rol modelleri olarak hipergergek imgeleri
gozlemleyebilir ve kabul edebilir. Bu, elde edilemez bir ideale ydnelik ¢caba sarf etme

arzusuyla sonuglanabilir.
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Gelismis kameralar ¢agi olan bu cagda gerceklige yoOnelik yeni talepler sé6z
konusudur. Gergek olan seyin yeterince korkutucu/lUrkitlici olmayabilecegi
duslindldrse, bu izlenimin pekistiriimesi, hatta daha inandirici bicimde yeniden
kurgulanmasi gerekir. Hunger Games’de filmin kahramani gergekiistl bir basari ile
ok kullanmaktadir. Attigi okun hedefini 12’den vurmasi ve onun basarili olusunun bir
gostergesi olarak kullaniimasi yeterli olabilecekken, okun zamani yavaslatip agir
cekimle hedefine ulasmasini izlemek, hedefe varinca normal bir gézin
goéremeyecedi detaylar (fiziksel siddeti) kademeleriyle izlemek bir durumu

degistirebildigi i¢in kurgulamadir.

Amerikan Sinemasi’'nin Uretiminden itibaren &lglnlestiriimesine daha Onceki
sayfalarda deginilmisti. Gériinen odur ki; modern hayati dolduran drtnlerin distnsel

dagilmasi toplumsal biling tGzerinde etkili olacaktir.

Arastirmanin basindan beri gelistirilen sdylem buttinceyi olusturan filmler arasindan
segilen filmin yénetmeninin, film gosterime girdigi sirada ve/veya sonrasinda verdigi
roportajlar Uzerinden yaklagsimina bakmayi da gerekli kilmistir. Tarama yoluyla
gerceklestirilen arastirmada yénetmen Gary Ross’un Hunger Games ile ilgili olarak
temel vurgusu romanin sinema filmine uyarlamasi sorunudur. Bu sorunu romanin
yazarl Suzanne Collins ile yakin g¢alisarak giderdiklerinin vurgulamasini
yapmaktadir. Ancak, Ross’un verdigi roportajlarda dikkati geken nokta filmdeki bas
kahraman Catniss’in bir devrimi baslatacak gligte olusunu vurgulamasidir. Arap

Bahari géndermesiyle Catniss’in rollinl birlestirerek soyle der, Ross;

“Yasemin devrimi igin ilk kivilcimi yakan Tunuslu gigek saticisi ile benzer bir
rol s6z konusu. Yani, gergek diinyada buna benzer olaylar bulmak igin ¢ok
aramamiza gerek yok. Dolayisiyla, evet gergek diinyayla ¢ok alakali. Film
bireysel konulardan bahsediyor, ama siyasi bireysel konular. Ve siyasi
olarak bizi ilgilendiren konu da devletin ne dediginden farkli olarak bireyin
kendi inang sistemini, ne hissettigini ve kendi ahlak anlayisini kesfetmesi,
yani demek istedigim bundan daha buylk bir fikir olabilir mi? Boyle bir filmi

kim yapmak istemez ki?"®

Ross, ayni zamanda simdinin genclerini haksizliklar karsisinda ve temel séylemi

siddet olan bir anlati géndermesiyle, insan olma 06zelliklerini kaybetmeden bir

8 Kaynaklariyla birlikte roportajin tamami Ek:8, sayfa 188’de yer almaktadir. (a.n.)
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savasa girismeye de davet cikartmaktadir. Ross, arastirmacinin bu goézlemini

destekleyen goristini kendisine yoneltilen soruyla birlikte séyle ifade etmektedir;

“Soru: Sonug olarak geng seyircilerin bundan nasil bir mesaj ¢gikarmasini
istersiniz? Cevap: "Bence onlari ilgilendiren konular, bunlar. Yani, gengler
zor ve acimasiz bir dinyada yasiyor ve su sorulari sormalari gerekiyor:
“hayatta kalabilmek igin tirmalamam gereken bir dliinyada insan olarak nasil
kalabiliim? insanligimi nasil korurum? Béyle bir diinyada ben kimim?”
Bence bu konu ilham verici. Bireyin glicll ve bir birey olarak kim oldugunuzu
bulmak. Bu devletle ilgili olabilir, kiltGrinazle ilgili olabilir, kendi ahlaki ve
manevi degerlerinize bagl kalmakla ilgili olabilir. Tamamen insanliginizi

korumakla ilgili bir sey.(...)"®’

“‘Boyle bir dinyada ben kimim?” sorusunun cevabi bu arastirmanin temelini
olusturmasa da, bir yanit arayisi bizi bir takim adreslere yonlendirmektedir: Siddetin
guzellestirildigi sinema filmlerinin, izleyicisini bir algi yoksunlugu, bir duyarsizlasma
asamasina(!) c¢ikartmasi, neo-liberalizm ve kapitalizm sonrasinin tasidigr bir
asamadir. Foucaultnun (1975) disipliner, baskici topluma dair ifade ettikleri,
dolayisiyla “Sen yapamazsin” énermesi sayesinde insanlarin strekli denetleniyor
olmasi hali, gecerliligini koruma yoéninde sorgulanmayi gerektirir. CUnkl artik
Onerme, “Sen herseyi yapabilirsin”, “Sen herseyi yapmaya kadirsin” ve “Sen yeter ki
iste”ye evrilmistir (Behrend, 2010), (Byrne, 2008), (Mulford, 2001). Bunlara ayrica,
kiresellesmenin felsefesinde yer alan, yine Onkal’dan édiing alarak, “Kendi kendini
tekrarlama!”, “Toplumun bir parcasi olarak yok olma!”, “Aykiri ol! Birey ol!”
“Yaraticihgin oldugu kadar varsin! Hatta aykiri oldugun kadar yaraticisin ve varsin!”
(2007:93) dikteleri de eklenince pargalanmis bir toplumun bireylerinin bir ve ortak

fayda adina hareket etmelerinin saglanmasi muktedirlerin elinden olmaktadir.

Tim bunlar sentezlendiginde, perdede gérilen ve izleyici adina yapilan sug¢ ve

siddetin katharsis saglamasinin, gergcek yasama -realiteye- duyulan karsithigin

81 Kaynaklariyla birlikte roportajin tamami Ek:8, sayfa 188’de yer almaktadir. (a.n.)
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yogunlasmasi ile birlikte yetersizleseceginin bir okumasi olarak yer alir. Bu konuda
en gucli dasltnceler Baudrillard’a aittir — ki o0, bir sinema filminin iginden siddeti

ayrimlamadan sinemanin giderek gercegi yok ettigini savunur. Séyle ki;

“(...) GUnUmUzde karsimiza sinema olarak konulan sey, s6z gelisi toplumsal
ve politik yasamdan, manzaraya, savasa, siddete vs. kadar hemen her seyi
ele gecirmis olan sinematografik bir bigimin somut alegorisinden bagka bir
sey degildir — buna yasamin buitlinlyle senaryolastiriimis bigcimi de

diyebilirsiniz.” (2012: 120).

Yoénetmen Gary Ross filminin popiler olmasindan memnundur (Ek:8). Bu popduler
olus c¢ok izlenilirlikten gelmektedir ve parasal karsihdi kiglimsenmeyecek bir
memnuniyeti de ortaya koymaktadir. Ek: 9'da yer alan grafik Hunger Games filminin
yapim harcamalari ¢iktiktan sonra elde ettigi kazan¢ ylzdesinin %786 oldugunu
gostermektedir. Hunger Games ve seri filmleri, anlati icinde siddete karsi
baskaldiriy1 érgutliyor olsa da, Ross bunu gengler igin édnemli gordigu “hayatta
kalmak icin tirmalamak”in kodlari olarak ag¢sa da, kendisi dev yapim sirketi

(muktedirler) karsisinda varlik gdsterememistir.®?

Asagidaki bélimde, biitiincenin 6zelligi nedeniyle Peirce’in ikincillik (secondness)
ulamiyla, ilinti olanakhligi ¢ergevesinde filmdeki siddet estetigini de icine alan bir
anlati 6zelligi sayesinde duyarsizlagsma Uzerinden anestezi kavramina ulasma yer
almaktadir. Bu bélim ayni zamanda Peirce’in Uglincillik ulaminin istemi olan bir

Ust metinler toplamidir — birbirinin icinde yer alan retorikle arastirmacinin niyeti

% Ross, Hunger Games’in devam filmlerini de yénetmek arzusunu belirttigi halde diger Ug¢ film yapimci
firma Lionsgate tarafindan yonetmen Francis Lawrence’a verilmisti. Bunun nedeni olarak Ross’un
Hunger Games’in parasal basarisinda kendisinin payi oldugunu ifade ederek diger filmler igin Gcretinin
arttinlmasi talebi olmustur. Kaynak: http://collider.com/hunger-games-catching-fire-gary-ross/ (Erisim
Tarihi: 23/02/2015) — Matt Goldberg’in makalesinden bir bélimun gevirisi arastirmaci tarafindan
yapilmigtir.
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asagidaki bélimde bir sona baglanmistir. Ayrica, izleyicinin niyeti de asagidaki

bdélimde yorumbilim araciligi ile ortaya konmustur.

4.2. Bir Evrilme Yanilsamasi: Edilgen Toplum/Pseudo Toplum

Marx’a gore, Uretimin ve UrGndn organik birliginin dagilmasinin sonucu, insan
duslncesi, toplumsal biling pargalanir. Bu pargalanmanin sonucunda da bdtiinsel
bakis olanaksizlasir. Lukacs’a goére (2000:143), ihtisaslasma durumu, burjuva
bilimlerinin bu parcalanmighgin Urlnleri olmasi dolayisiyladir. Bu seylesmenin
kaginilmaz bir sonucu olarak 6zne- nesne kopuklugu gindeme gelmektedir,
Lukacs’a gore. Bu da beraberinde teori ile pratik arasindaki baglarin kopmasini
getirmektedir. Boylece insanda dislnce degisebilir olma niteliginden vazgecer ve

salt bir gdézlemci konumuna itilir.

Siddete dayali gérintilerin insanlari geken pek ¢ok yénindn oldugu aciktir. Siddet,
Olim ve dldirme gorintulerinin hedef kitlesi tek bir ortak gldiye sahip degildir.
Goldstein’a gore (1998:222) bazi izleyiciler heyecan ararken, bazilarn paylasilan
deneyim yoluyla yoldaslik veya sosyal kabul aramakta, bazilari ise adaletin yerini
buldugunu gérmek istemektedir. Bazilari iginse, insanlara cazip gelen en énemli sey

bu “slslenmis” diinyaya dalmaktir.

Asagida (Sekil 4.1) siddeti cazip kilan 6zelliklerin neler oldugu siralanmaktadir.
(Goldstein, 1998:223). Bunlari tek bir teori kapsaminda degerlendirmek muimkin
degildir. Bunlar her teorinin acgiklamak zorunda oldugu olgu kapsamini
belirlemektedir. Dogru bir teori, cinsiyet ve kisilik farklarini, siddete dayal eglencenin
sosyal anlamda nasil kullanildigini ve daha genis anlamda Ustlendigi kulttrel rolleri
dikkate almak zorundadir. Ancak yine de Uzerinde duslnllecek bir uzam

olusturdugu aciktir.
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Sekil 4.1:Siddeti Cazip Kilan Ozellikler *

« Erkekler

+ Ortalamaya gore daha agresif olanlar

* Heyecan veya uyarilma ihtiyaci orta ve ylksek olanlar

« Yasak oldugu i¢in merak edenler veya nadir oldugu
icin ilgi duyanlar

« Adaletin gercgeklestigini veya yerini buldugunu gérmek
isteyenler

« Goruntulerin rahatsiz edici olmasini engellemek icin
duygusal mesafe koyabilenler

Siddet gorintilerinden en gok
etkilenenler

* Ruh hali yénetimi igin
* Heyecan veya uyariimayi dizenlemek igin
* Duygulari ifade etmek igin bir firsat olarak

Siddet gorlntileri ne igin
kullanihr

| » Gergek olmadigina dair ipuglari igerir (muzik, kurgu,
dekor)
Siddet goruntulerini daha gekici  * Abartili veya garpitiimistir
kilan 6zellikler + Merak uyandiran bir hayali canlandirir
» Tahmin edilebilir bir sonucu vardir
« Adil bir ¢6zim igerir

Siddet goruintileri ne zaman . Giivenli ve bilinen bir ortamda
daha gekicidir . savas veya sug belirgin oldugunda

Sekil 4.1’de verilen unsurlarin hepsi uyumlu gérinmemektedir. Ornegin, siddetin
gercek olmadigini gosteren isaretler varoldugunda siddet goérintllerinin daha cazip
hale geldigi gbzlemlenmektedir. Savasin yarattigi gercek siddet, siddet odakl
eglenceye olan ilgiyi artirirken, 6lim ve éldirme gézden kaybolmaya basladiginda
da Olim ve oldirme goéruntilerinin arttigindan bahsetmek mumkin olmaktadir.
Siddet odakli eglencenin gekiciligini arttirdigi distnulen 6zelliklerden birisi tahmin

edilebilir bir sonu olmasidir: Kétiler kaybeder, iyiler kazanir.

8 Yer alan veriler Goldstein’in yazisindan dzetlenmistir. Arastirmaci tarafindan ingilizce’den dilimize
cevrilmis ve tablolastiriimigtir.
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Duygusal ifade ve bir kisinin duygusal olarak kendisini tehdit eden gértntilerden
uzak tutma yetenegi aslinda konu 6zelliklerinden degildir. Fakat bunlar Sekil 4.1°de
goOsterilmemistir, ¢linkl siddet gorintileri izleyicilerin kisisel olarak tatmin edici bir

duygusal veya sosyal baglilik seviyesine ulasmasina imkan verebilir.

Bu konuda gtincelligi olan arastirmalarin yetersizligi bu arastirmada bir bulgu olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Var olanlarda ise kultlrliin veya alt-kllttr gruplarinin roli dikkate
alinmamakta ve “gekicilik”, “eglence” ve “siddet” gibi Kilit terimler tam olarak

aciklanmamaktadir.
Metacritic’de yer alan toplam 476 kisi/izleyici (ayni zamanda Metacritic kullanicisi)
arasinda yapilan tarama sonucu Hunger Games izleyicisinin film ile ilgili olarak

goruslerini asagidaki gibi grafiklestirmek mimkin olmustur. (Sekil: 4.2)

Sekil 4.2: Hunger Games Izleyicisi Begeni Tablosu®

Toplam 476 kisi
346

64 66

" Begenen Kismen Bedenen Bedenmeyen

84 izleyici gérisleri takma isimle yer almis ve cinsiyet, yas, egitim durumu gibi 6zellikler kaynakta
belirtiimemistir. Bu tablodaki veriler http://www.metacritic.com/movie/the-hunger-games ‘den derlenmis,
arastirmaci tarafindan grafiklestirilmistir. (Erisim Tarihi: 11/03/2015)
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Kaynakta® yer alan ve filme begenisini 7-10 arasi not vererek belirten izleyiciler
arasinda ortak gorus film 6ykisl ve mekanlar arasindaki uyumdur. Filmin gergekmis
gibi algilanmasi, devinimli sahnelerindeki ¢ekimlerin begenilmesi, oyuncularin iyi
secimi gibi konular hakkinda fikirler ortaya konmustur. Goérusleri ifade etmede
kullanilan yazi dilinden filmi ¢ogunlukla begdenenlerin gencler oldugu
anlasiimaktadir. Ayrica Hunger Games ile ilgili olumlu gdrislerden romani

okumadan izledikleri yorumu da yapilabilmektedir.

Yine ayni kaynakta yer alan ve begeni derecesini 5-6 arasi not vererek belirten
izleyici grubu igin ortak goérUsler 6zetlendiginde, Orwellci bir gelecek duslincesinde
gocuklarin av olarak kullaniimasinin zorlama oldugu, filmde vyer alan tim
gcocuklarin/genglerin gercek Amerikan toplumu cocuklarini fiziksel 6zellikleriyle
yansitmadigi (érnedin hepsinin saglikli ve glizel oldugu) ortaya ¢ikmaktadir. Bu
filmin hedef kitlesinin ergenler oldugu goértsi de yaygindir. Gorus belirtenlerin yazi

dilinden eriskin olduklarini séylemek mimkindur.

izleyiciler arasinda filmi begenmedigini ifade edenlerin dayandiklar temel noktalar
ikiye ayrilmaktadir. Birincisi, romani okuyarak filme gitmek, ikincisi ise genclerin
birbirlerini 6ldurdikleri, siddet uyguladiklari bir filmin ¢ocuklara olasi olumsuz
etkisidir. Genel olarak, edebiyat uyarlamasi sinema filmi sadece izleyici tarafindan

degil, elestirmenler tarafindan da problemli bulunmaktadir.®®

8 Arastirmada yer alan ve ingilizce yazilmis izleyici yorumlarinin tamami
http://www.metacritic.com/movie/the-hunger-games sayfasindan derlenmis ve arastirmaci tarafindan
Tarkgeye gevrilmistir.

% Birden fazla okuma bicimini gerektiren aktarma silrecinde orijinal ve temsil arasindaki sadakat
meselesi, uyarlamanin temel sorunlarindan biri olarak ele alinmaktadir. Orijinale sadakat probleminin
neredeyse devami olarak goriilebilecek diger bir konu da anlamlandirma/yorumlamadir. ilk eseri
yaratanin disinda, uyarlayanin ve seyircinin de eser karsisinda birer yorumlayan olarak adaptasyon
surecine katilmalari, uyarlamanin yorumbilgisi (hermeneutik) acisindan tartisilabilir oldugunu
gOstermektedir. (a.n.)
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Hunger Games’in izlenme yasi PG-13 olarak belirlenmis olmasina ragmen izleyici
yorumlar filmin +18 olarak yeniden dizenlenmesi gerektigi Uzerinedir. Filmdeki
siddetin gencler ve cocuklar eliyle gercgeklestiriimesini etik agidan, dinsel agidan
problemli géren izleyici yorumlarindan begenmeyenlerin ¢ogunlukla ebeveyinler
oldugu yorumu yapilabilmektedir. Filmi bedenenler arasinda halihazirda ortaya
konan siddetin yeterli olmadigi, nicelik ve nitelik agisindan yogunlastirilmasi (pump
up) gerektigi gibi yorumlar yas farki durumunun belirleyici oldugunun bir géstergesi
olarak go6zlemlenebilmektedir. Bir diger gézlem de yonetmenin izleyiciden talep ettigi
esduyumun gerceklesmedigi, hedef izleyici grubunun ilgi alaninin siddet nesnesinin
kendisi oldugudur. Ornegin, filmde yer alan antreman salonunda, cansiz mankenler
Uzerinde tecribe edilen kafa ugurma sahnelerinin, av ortami olan ormanda

gerceklesmemis olmasi bir sikayet konusudur.

Yoénetmenin film hakkindaki goérisleriyle, izleyicinin goérisleri arasinda bir bag
kurmak yeni bir bilinmez bdlgeye giris gibi algilanabilir. Béylesi bir bilinmezlik iginde
kalmamak igin disiplinlerarasi bir betimleme ile evriime yanilsamasina (kavramina)
ulasmak gerekliligi dogmustur. incelenen Amerikan Sinemasr’nin iletiyi gérsel ve
isitsel takip eden izleyeni igin farkindalik yaratmadan bir kalabalik olusturdugu
varsayllmaktadir. Bu kalabaliklik hali, onu bitinsel distinme yetenedinden

uzaklastirmis midir...

Dikkat odaklamasi bir nesne/suje ile sinirh olmakla birlikte insan beyni farkinda
olmadan depoladiklari ile ilgili olarak yogun bir isleyis gosterir — ki bu yogun igleyisin
felsefeye dayali uzantisi olan estetik tavir 6nceki sayfalarda yer alan bdlimlerde
incelenmisti. Ayrica yine gegmis boélimlerde duyarlik ve zihin arasindaki uyumun
yaninda 6zgliir oyun olarak ifade edilen estetik hazzin derin bir psikolojik-estetik
anlamindan bahsedilmisti ve onun bize insanhgimizi yasatan ayni zamanda

mutluluk da veren bir kavram oldugu sdylenmisti. O zaman estetik igin bir uyarana
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her zaman ihtiya¢ vardir; insanin uyumasi igin de anestetik (estetik olmayan) bir

uyarana ihtiyaci vardir.

Her iki durumda da bir uyaran olmasi ortakhiginin altini gizerek, asagidaki bélimde
tip bilimine dayali bir acilimla insan beyni Uzerinden (estetigin karsiti) anestetik
olgusu incelenmistir. Buradaki amacg¢ bdiydtilimis timevarim yoluyla ve
orneklemenin (insan beyni) timini temsil kosulunun varligiyla desteklenmesi
insandaki uyusma/biling kaybi kavramlarinin disaridan bir uyaran ile

gerceklesmesine ulasmak olmustur.®’

¥ insan beyni ortadan enine dogru ikiye bélindiginde, yarim metrekarelik bir alanda adeta sikismis
konumda olan beyin lobu ortaya ¢ikar. Bu lob, insanin varolusunda ve yasamda kalmasinda ona en
¢ok yardimci olan organidir. Bu organ insani hayvandan ayiran en énemli 6zelligidir. Bu nedenle de,
insanlarda diger bitin canlilara oranla daha fazla gelismistir. Beynin bu bolimu distinme, tanima,
segme, hatirlama, unutma ve bilgilerin koordinasyonu ile kombinasyonunu gerceklestirir. (Vester, 1997:
52) Buradan anlasilan insanin en énemli organi oldugudur. Ustten bakildiginda, beynin ortasindan
derin bir yarikla ikiye ayrilmis oldugunu gézlemlenir.

Dr.Vester'den kaynak kitabindan 6zetle (1997), biri digerinin aynisi gibi gériinen bu iki bélim, aslinda
sinirsel liflerden olugsan ve “Corpus Callosum™’ adi verilen bir képril ile birbirine baghdir. Baska bir
deyigle beyin birbirinin izdligiimU gibi olan iki beyin boliminden olusmak durumundadir. Bu, viicudun
bir gok yerinde de kendini gosteren dissal bir ikilikle esdederdedir. Bu sebeple insanda iki goz, iki
kulak, iki kol, iki bacak ve iki bébrek vardir. Bunlara benzer olarak beyinde de, bitin hareketleri
ybneten iki “hareketli” merkez bulunur. Yirimek, tutmak ve gignemek gibi hareketleri yénlendiren bu
merkezlerin yani sira beyinde, kaslarin dokunma ve eklem yerlerinin sekil alma duyarhliklarini yéneten
iki de “duyumsal” merkez bulunmaktadir. (devami var)

Yine buna benzer bicimde, iki gérme ve iki isitme merkezi vardir. insan bedeninin sag ve sol
taraflarindaki bazi organlar ise, beynin kendisine gbre ters olan (diyagonal) boélimu tarafindan
yonetilirler.

Yine Dr.Vester'den 6zetle, beyindeki bu simetrik durumun, hep ayni bigcimde kalmadidi ortaya konur.
Yas ilerledikge blylk beyinkabugu, beynin iki yarim kiresi arasinda bir is bolimi yapmaya
(gelistirmeye) baslar. Insanlar (izerinde yapilan incelemeler, bunlarin yiizde 90’inda aktif konusma
merkezinin sol yarimkirede, pasif -baska bir deyisle sdylenenleri alan, dinleyen- konugsma merkezinin
ise sag yarim kirede yerlesik oldugunu gostermistir.

Beynin ana merkezi, kafanin arkasinda, beynin sag ve sol yarimkiresinde yer alir. Gozlerle algilanan
hersey 06zel sinirsel kanallardan gecerek bu merkeze gelir ve burada algilar degerlendirilip,
bilinglendirilir. Yani bakilan, géze gelen enformasyon, burada “goérilir’. Gérme merkezi beyinde
simetrik olarak yerlesmistir. Ama buna ragmen, gérme merkezlerinin fonksiyonlari ve Ustlendikleri
gorevler incelendiginde, burada da asimetrik bir durum géze garpar: Soldaki merkez daha gok yazilari
(kelime ve harfleri) degerlendirirken, beynin sag yarim klresinde yer alan gérme merkezi ise, figlrler
ve formlar (bigimler) konusunda aktif olmaktadir (Vester, 1997: 105).

Dusunce ve bilgilerin gagrisim yoluyla birbirleriyle iliskiye gegctikleri, kesisip birlestikleri durumda da,
onlarin yerleri kesin olarak saptanamaz. Boylece olusan c¢agrisim alanlari ¢ok boyutludur ve gesitli
degisik bilgilerin bir araya gelmesi demektir. Dislince, tasarim, plan yapma, degisik olaylar arasindaki
baglantilari gérme, yeni fikirler ileri stirme ve karar verme gibi suiregler beynin ¢gok boyutlu bir galismasi
sonucunda ortaya ¢ikar.

iki yumruk blylkligindeki, katianmis, sikistiriimis bir madde hissini veren beyin, yaklasik 15 milyar
hicreden meydana gelmistir. Bu, igne basi kadar olan bir alanda, yiizbinlerce minicik baglanti ve iglem
merkezi bulunmasi demektir. Yani gozle segilmesi mimkin olmayan o sinir hiicreleri, ayni anda
saklama, hesaplama, veri alma, cevap verme ve programcilik goérevlerini birlikte yerine
getirmektedirler. On bes milyar néronun her birinin digerleriyle de baglantiya girdigi disinilecek
olursa, ortaya ¢ikan agin, ne denli karmasik oldugu anlasilir. Bu baglantilarin sayisi, on binin katlari
olarak tahmin edilmektedir. On bes milyar ndron, karsilikh baglantilari diginda, “simdilik” bilinmeyen bir
haberlesme kodu araciligi ile birbirleriyle sirekli titresim, etkilesim ve haberlesme halindedirler
(Burgess et al; 2000:851).
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Her gln beyine bir yigin izlenim, bilgi, algi ve etkiler gelir. Bunlardan bir kismi
unutulur, bir kismi beyinde kalir ve bellek denen hatirlama yetenegini olustururlar.
izlenimlerin beyinde uzun siire saklanabilmesi icin, 6nce “gok kisa siireli” ve “kisa
sureli” hafiza/bellek asamalarindan gegmesi gerekir. Bilimsel arastirmalarin
insanoglunu getirdigi bu diizeyde, hafizaya kaydolana kadar bir bilginin hangi yollari
ve nasll kat etmesi gerektigi Uzerinde bazi seyler sdyleyebilmek mimkindur: Hafiza
edindigi izlenimleri hemen degerlendirir ve sonra da unutur. Ancak, bu izlenimler
“cok kisa sureli hafiza” igcinde sonlp gitmeden (ilk yirmi saniye siiresinde) bilingli
olarak distnceye ¢ekilir ve bilince ylkseltilirse, hafizada daha uzun bir stireyle kalir

(2000:857).

“Cok kisa sureli” hafiza distan gelen uyarilarin ve bes duyumuzla yaptigimiz
algilamalarin elendigi ilk filtredir. Gelen algi, elektriksel olarak yaklasik yirmi saniye
kadar beyinde dolanir sonra séner-gider, yani unutulur. Eger beyinde daha 6énceden
varolan bilgiler ile ¢agrisim yapar ve onlarla birlesirse, beyine kaydolma yoluna

girer.

Bu durumda izlenen sinema filminde izleyen icin olusturulmus amacin:

1. Merak uyandirmak,

2. Bir bilgiyi/enformasyonu taninan bir enformasyon paketi iginde
sunmak (ki izleyiciye sOylenen ve gosterilen seylerin bir
oncekinin/eskisinin aynisi oldugu, kaliplasmis ve olgunlestirilmis
oldugu arastirmanin dnceki sayfalarinda gosterilmisti),

3. Algi/kayit kanallarini devreye sokmak,

4. Tanidik bilgiyi/enformasyonu kullanarak anlamdan arindiriimis
olani hafizaya kaydetmek
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oldugunu soéylemek mumkindir. (Bu doért maddenin iletisimi kesintisizce
gerceklestirdigine dair tartisma agilabilir ancak bu arastirmanin alanina

girmemektedir.)

Sinema perdesine yansiyan 8ykii izleginde dizili gorsellerin bos alan®® birakmadan
her tarafini kavram, tanim, anlatim, sembol/sekil ile doldurmak “ne’yin “ne
oldugunu” net bigimde sdylemeyen bir bilgi yigini olarak algilanmasina sebeptir.
Boylesi bir metin anlattiklariyla/gésterdikleriyle bir kalip, bir élgtinlestiriimis malzeme
oldugu igin, iginde yer alan “bilgiyi” kullanima déntstirmek mimkin olmayacaktir.
Bu da insani etkisizlestirme veya suursuzlastirma veya uyusturma olarak okunabilir.
Halen suur/biling/uyanik olma halini anlayamamisken, bilingdisilik/suursuzluk/uyku

halini agiklamak daha zor hale gelmektedir. Biling hayatin en énemli gizemlerinden

biri olmaya devam etmektedir.

Bilincin kaybolmasi uykuda veya bir kafa travmasi sonucu olabildigi gibi, anestezi ile
— yani disaridan bir uyaran ile — de saglanabilmektedir. Tabiki anestezi, bilince
muldahale ederek, kontrolll bir bigimde uyanikli§i uyku haline, bilincin kaybolmasina

ve tekrar kontrollii olarak yerine gelmesini saglar.®

Anestezi bazilari tarafindan 6lim ile yasam arasi bir alacakaranlik kusaginda
tutulmak/kalmak olarak da ifade edilmektedir. Bilincin sadece uyaniklik ve uyku

arasl net bir cizgi ile aynstirildigi dislncesi yanlistir. Anestezi'nin degisik

8 Bjr sanat yaratisinda, Paul Klee'nin dedigi gibi, “Bosluk yaratmak, en énemli edimdir. Ustelik bu,
gergek yaratimdir ¢glinkd bu bosluk pozitiftir.” Bu boslugun en masum sekilde insanin kendisi tarafindan
doldurulabileceginin tartismasi Lacan’in ayna karsisinda kendisini taniyan ¢ocuk doktrininin girisini
olusturan bdélimden agilabilir. Bizden kopartilan/alinanlar karsisinda olmayanin yerine konacak bir
seyin varhdi tip alaninda da ispat edilmigtir. Hayalet Agri (Phantom Pain) olarak bilinen durumun
tedavisinde beynin ikna ediliyor olmasi bos alani doldurdugumuzda yasanan tatmin duygusunun, bir iyi
olus halinin vurgulamasi agisindan énem teskil eder.

89 Doguda bilinen ilk anestezi uygulamasi, Japon bir cerrahin ilk kez 1804’de bitkisel bir karisimla
ortaya cikarken, BatI'da 1846’da eter ile (ether) ilk kez gerceklestirilmistir. 200 yillik bir gegmisi olan tip
bilimindeki anestezinin insan beyninde gergeklestirdikleri tGzerine hala tam bilgi sahibi olamayisimiz,
insan beyninin nasil isledigini hala bilemeyisimizle baglantilidir.(a.n.)
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derinliklerle/seviyelerle uygulanmasi degdisik duygu, algi ve islevlerin pasifize
edilmesi (islemez hale getirimesi) , engellenmesi adeta dimmerli® bir 1s1§In
kapatilip acilmasina benzetilebilmektedir. Anesteziye giris bazilari tarafindan
sarhosluk benzeri bir duygu ile baslayip daha sonra hatirlanamayan bir biling
kaybiyla ifade edilmektedir. Biling kaybolur ve komutlara (dis uyaranlara) cevap

alinamaz/verilemez hale getirilir.

Gunumiz modern anestezi ilaglari beyinin degisik bélgelerinin hiicre/néronlarinin bu
ilaclardaki kimyasal molekillerle adeta anahtar-kilit gibi reaksiyona girerek bu
ndronlarin islevlerini etkisiz kilarak etkili olmaktadir. Béylece bloklanan/engellenen
ndronlar bulunduklari beyin bdlgesi, yaptiklari is agisindan degisik goérevlerini,
ateslemelerini yapamaz hale gelmektedir. Bu da degisik dlizeyde biling seviyesinin
degismesine/biling kaybina yol acarlar. Neuroscientist Society konferansinda®
anestezideki biling kaybi soyle ifade edilmektedir: “E-posta kutunuza ulasan iletiler
oldugu halde, iletiyi alan/alabilen kimse yoktur. Bloklanan/engellenen (anestezik
maddeyle) hiicreler/néronlar ileti degis/tokusundan yoksun kalirlar. ilacin ve beyinde
ilacin tuttugu bdlgenin 6zelligine goére biling degisik dizeylerde 6nce azalir, sonra

bulaniklasir ve sonunda da kaybolur. Bu evrelerin gogu sonrasinda hatirlanamaz.

Anestezik maddenin etkisi gegince veya ilaglarin antidotu, yani geri dénustirtcu
ilaci verince bloklanmig/engellenmis beyin bdlgelerinin/hicrelerinin ileti aligverisi,
islevselligi geri ddonmektedir. Bir uyaran ile geri dénisin saglandigini akilda tutmak
kaydi ile, bu asamalar arasi hatirlanmasi istenmeyen zaman aralgi
hafizada/bellekte yer almaz veya bellek tarafindan kaydedilmedigi distnulmektedir.

Aradaki bdlgede ne olup bittigi buglin bilimsel olarak agiklanamamaktadir.

% ingilizce olan kelimenin anlami, 1sik kesici reostadir. Tasima araclari icin anlami selektérdiir. Genel
anlamda ise sebeke voltajiyla galisan, genelde aydinlatma sistemlerinde yaygin olarak kullanilir. Ayrica
elektrikli aletlerde/cihazlarda gerektiginde kullanilabilen bir gli¢ ayarlama devresidir. (a.n.)

1 Amerika Birlesik Devletleri, San Diego’da 3-7 Kasim 2007 tarihleri arasinda gergeklesen bilimsel
konferans. Bélim gevirisi Op.Dr.Mustafa K.Calik tarafindan yapilmistir. (a.n.)
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Yukarida aciklanmaya calisilan ve genel olarak uyusturulma hali olarak
alabilecegimiz anestezinin insanda isleyisiyle, bu arastirmanin Kaliplasmis Anlati ve
Olgiinlestirme  béluimlerinde detaylandirilan film izlegindeki isleyis benzerligi

asagidaki gibi bir grafik ile anlatilabilmektedir (Sekil 4.3)% .

BASDONMESI GIRI$
KISA DOLANTI
AMNEZI _ KARMASIKLASMA
ARTAN ILGI
GELISME Yy

ILGI YOGUNLASMASI

y

BILING KAYBI

ACI DUYMAMA HIZLI SASIRTICI SON
SON S0z

Sekil 4.3: Anestezinin isleyisi ve Olgiinlestirilmis Sinema Filminin Isleyisi

Bu grafik, anestezinin insan bedenindeki fiziksel/ruhsal degisim evreleriyle
Amerikan Sinemasi’'nin film izlegindeki evreler arasinda paralellik kurulabilecegini
gostermektedir. Boylece, grafige dayanarak, soldan saga evreleri paralel olarak

betimlemek mimkunddr.

92 Sekil4.3 arastirmaci tarafindan bu arastirma igin grafiklestirilmistir.
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Hunger Games filminin ilk 4 sahnesi kétl bir dis géren kiz gcocugu beraberinde,
gelecek bir zamanda, yoksulluk ve aglik icinde yasayan, yorgun yizll insanlarin
cevreledigi bir yerlesim yerinde, korkutuldugu i¢in saldirganlasan kedi imgelemiyle
baslar. Giriimemesi gereken bir “Yasak Bolge’ye, telleri aralayarak giren film
kahramani sirtindaki oklar ve elinde tuttugu yay ile dikkat ¢eker. Buraya daha énce
de geldigi hareketlerinden bellidir. Filmin kahramani calilara gizlenip avina (bir
geyiktir) nisan alir, okunu atar, isabet ettiremez. Birden tehditkar bir motor sesiyle
gokylzinun gosterilen kadarini kaplayan, gri renkte ve UrkGtlclU bir uzay araci
yoreye inis yapmak Uzere algalir. Filmin buraya kadar olan bélimu kisa bir dolanti
ile filme girisi isaretlemektedir. Anestezik maddenin insana verilmesiyle,
Olclinlesmis anlatidaki filmin Giris bolimu izleyicisine bir “basddnmesi” ile dikkatini
ybnlendirmeye ¢agirmaktadir. Amag ilgiyi uyandirmak ve bundan sonrasi igin ilgiyi
yogunlastirmaktir. Anestezi bu goérevi ilk basta basdénmesi olarak algilatir ve
hastalarin cogu bu ilk evreyi “keyif verici”® olarak nitelendirmektedir (Kesriklioglu,

2006). Filmin ilk 5-7 dakikasi izleyiciden hemen ve adina tescillenmis bir keyif talep

eder.

Grafikte isaretli ikinci evrede anestezi verilen insanda 6zel ve belirgin bir zaman
araligi bellekten yok olmaya baslar. Verilen anestezik madde sayesinde biling
yavasca “‘uyumaya” c¢adrilir. Grafik, karmasiklasma deviniminin yer aldigi
bélimdedir: Hunger Games filminde 5. sahneden itibaren &ykinin merkezinde yer
alacak film kahramaninin yasadigi bélgeye (district) tim &geleriyle giris yapilir:
Gurultali, gri uzay araci davetsizce bolgeye inmistir. Bélge bir maden kasabasidir,
tim erkeklerin (¢ocuklar dahil) o madende c¢alistigi anlasilir. Evler yikik dokuiktur
(gecekondu gérinima), cocuklarin, kadinlarin ylizu soluktur. Uzay aracindan, steril

(beyaz) bir 6érnek forma giymis, siyah eldivenli, silahli adamlar blyUlk hareketlerle

9 Anestezik maddelerin keyif veren ve izinsiz/regetesiz kullanimi yasak olan maddelerden yapildigi
bilinmektedir (a.n.)
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disari c¢ikar. O andan itibaren filmin girisinde ortaya konulan amaglar
keskinlesmistir. izleyiciden talep edilen ki bu kurulu yeni diinyaya giris yapmistir,
kendisini adamasi istenir. Karmasiklastirma Devinimi film disinda kalan seyleri
artik unutma davetidir. Amnezi, kendisi diginda bir baska olguya giris izni

vermeyecektir.

Grafikte gosterilen ve anestezinin 3. evresi olan uyarana cevap vermeme bilincin
tamamen yok olmadan &nceki halidir ancak, bir zaman sonra tamamen yok
olacaginin da bir glvencesidir: insan sesli ve/veya fiziksel uyarana cevap
vermemektedir ve gecilecek bir nokta vardir (bir kapi gibi duslnebiliriz).
Arastirmaya konu olan Hunger Games filminde bu, filmin gelisme vyani ilgi
yogunlasmasi bolimine karsilik gelir. Gittikge yilkselen bir grafikle zaten
olusturulmus bulunan ilgi arttirilir. Hunger Games’de kimi zaman kosullari tersine
geviren, yeni amaglar olusturan, olusturulan durumun bir stire daha devamini
saglayan, bas kahramanin bu evre boyunca yolculuguna Kkatilan, ugradigi
haksizliklarin hesabini sorabilecegi bir noktaya dogru (bir kapi gibi disunebiliriz)

izleyici kontrol altinda tutulmaktadir.

Grafikte yer alan 4. evre neredeyse tum isleyisin amaci gibidir. Anestezinin bir
onceki evresinde yavasgca uyarana cevap vermeme durumundan — yukaridaki
benzetmede yer alan o kapi ile bilincin tam kaybolmasina adim atilir. Benzer bir
adim yine bir kapiya dogrudur ve filmin doruk noktasi climaxe ulasilir. Hunger
Games’de serili olay orguleri bu evrede ¢6ziuldigu gibi, haksizliga ugrayan

kahramanin, anti-kahramani yendigi noktadir da, ayni zamanda.

Son evre, anestezi altindaki insan igin yukarida da deginildigi gibi hentiz tam olarak
bilinmeyen, simdilik bir derin uyku denilen biling kaybidir ve anestezik madde bu

evrede amacina ulasmistir: Bu evrede bedeni kesilmis, i¢ organlari ellenmis,
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foksiyonu bozuk organi metal, teflon, titanyum vb araclarla tamir edilmis, kesik yeri
dikilmistir. Hunger Games filminde 5. evre koétilerle girisiimis savastan zaferle ¢ikan
kahramanin yasadigi boélgede (district) halk tarafindan cosku ile karsilanmasini
gosterir. Benzerlik, girilen bu derin uykudadir. Anestezi altindaki insanin bilinmeyenli
derin uykusu, sinema filminde bilinebilir olmaktadir: Sinema filmi bittiginde izleyicinin
agzinda kalan tat sorgulamadan bir kabul edisi gosterir. Ardisik sergilenen kisa
kesmeler, bindirmeler ile bitln icinde anlamli bir baglam olusturmak beyinin isletim
mekanizmasi ile uyusmazlik icindedir. Hatirlama eylemi seyredilen/isitilen bilginin
“‘cok kisa sureli hafiza” igcinde sénlp gitmeden bilince ylkseltme asamasindan
mahrum birakilir. Clnki bilince yulkseltilirse bellekte uzun sureyle kalabilecektir.
Oysa ideoloji sayesinde (bugtin kitle iletisim aracglarinin bir kismina (da) “sahip” olan

egemen ideoloji kastedilir) bilincin yerini uyum saglama almistir.

Adorno’nun kétiimser tahminlerinin zamanla gergeklesmesi rahatsiz edici de olsa
¢agdas oldugunun bir gostergesidir. Onun s6zde igerik diye sunulan seyin, sadece
soluk bir 6n plan oldugunu, dolayisiyla zihne kazinanlarin normlastiriimig/ kural
olarak benimsetilmis islemlerin kendi kendine devinen ardisikligi oldugunu
sdylemesi, bu arastirmaya konu olan kaliplasmishgin bellege olasi etkisi Gzerinde
uygulanabilir (2007:69). Filmde yer alan goérsel 6geler disinsel kapasite dngoéren
mantiksal baglantilar icin firsat vermedidi varsayilir. Sahneler filmin bitininde
icerik olarak segilen olaylarin mimkin oldugunca hemen &ncelerinde var olan

durumdan dogurulur. Dolayisiyla butiinin ideasi olmaz, bitlintn tekrari olur.

Film karsisinda insan duyularini belli bir tempoya alistirmanin bir iglevinden
bahsetmek mumkuinddr:

“(...) Suarekli toérpilenmenin, bireysel direnisin durmadan kirilmasinin
bir toplumda yasamanin kosulu olduguna iliskin eski dersi herkesin
beynine kazimak...” (2007:71).
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Adorno bu goéristni animasyon filmler igin kullanmigtir ve Amerikan Sinemasi’nda
bir tir canlandirma gec¢idi oldugu i¢in kendisinden 6ding alinmistir — ki bu
baglamda Hiinerli, Amerikan canlandirma sinemasinin &zellikle ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra yaratilan canli resim dizileri arasindaki ortak noktayi: Cilgin bir
hareket tutkusu, mantiksiz uglara varan durum anlayisi, gergekisti 6gdeler ve belli
bir sadizm olarak ifade etmistir (2005:33). Ozellikle filmin Gelisme ya da llgi
Yogunlagsmasi boéliminde durmadan akip giden bu hareket tutkusu, ucu sadizme
varabilecek siddet godsterimi sonrasi yer alan dinginlik ve ¢6zim anlatisi
izleyeni/tiketeni icin olan-biten karsisinda bir degismezlik duygusu uyandirir. Bu
degismezlik duygusu bellege kazinir ve beyinin isleyisi igin gerekli olan on bes
milyar néronun her birinin digerleriyle de baglantiya girmesinin engellendigi
varsayilir. Dolayisiyla ag, kendini meydana getiren zincirler arasinda kopukluklarla
var olur. Kisa sureli hafizayl igler durumda tutan Amerikan Sinemasi kendi
baglaminda bir butinllik ve tutarlilik sergiler: Biriktirtmemek/Unutturmak. Boylelikle
sorgulamalarin, direnislerin, kendiliginden oluslarin &énlne gegilir. Kaynaga
dayanarak, sergilenen ve boélimlere ayriimis dikkat noktalari hafizada Ugl
gecemeyen sayida toplanir. Onlarin ne olabilecedine iligkin agiklamayi Brecht'den
yararlanarak soyleyebiliriz. Geleneksel anlatiyla ortaya konmus bir sinema filmi
izleyicisi film bittikten sonra sunlari ifade eder (1977:186), “Evet. Benzerini ben de
yasadim” ya da “Eh, dogal bir sey bu, hep de bdyle olacak..” ya da “Hayat iste.

Degistiremezsin.”

Baska bir deyisle, gbsterileni akigskan bir goérselde kisa slreli hafizaya nakledilenin
sayisi Uctlr (Wyble et al; 2011: 501). Bu U¢ her seferinde kendisini yenilemek
zorunda kaldigi icin — ¢lnkd var olan sahnedeki iletiler hareket halindedir —
enformasyon biriktirme zorlasir, kalici olan gergeklstli 6gelerin ardisik yapida

sergilendigi akiskanlik icinde secilen sadece giddet gosterisi olmaktadir. Hunger
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Games filminde kisa sureli hafizaya gegis yapan U¢ 6ge ile ilgili bir arastirma bu

calisma igin yapiimamistir.

Toplumun en altindakilerin serbestge yararlanabilecegi yegane kaynak zamandir
(Sennett; 1998:14). Zamanin kullanimini rasyonalize eden burokratik yapiya ihtiyac,
glinimuzde kitle iletisim araglarn yardimiyla da giderilmistir. Dinlenmek/eglenmek
de zaman kullanimi rasyonalize edilmis toplumun bireyleri i¢in sinemaya gitmek
olarak sekillendirilmistir®™. Bu sekillendirmenin yansimasi yukarida aciklamasi
yapilan Amerikan Sinemasi’ndaki gorsel anlatimin ifade ettikleri izerinden belleksiz
toplum olmak seklinde okunur: Goérintller tim kalabalikhgi ile o anda tiketilir. Bol
ve hareketli iletiler sayesinde hafizada dosyalar agma, dosyalari birbiri ile
iliskilendirme, sebep/sonug iliskisi kurabilme o&telenmis olur ve zamanla
enformasyonun kendisi kadiklesir. Film &éyklUstnidn anlatimi anestetik maddeyle

uyusmayla es degerdedir.

30 sene o6nce aktif yasamin iginde bulunan kusak icin kendi yasamlarinin bir
anlatisi, burokratik dinyaya uygun, dogrusal bir anlatisi vardi (Caunce; 2001).
Simdiki kusak ise bir akisin hakim oldugu dlinyada yasamaktadir. Bu dinyanin kitle
iletisim aracglarinin —bu arastirmanin konusu olan Amerikan Sinemasi’'nin da-
sayesinde akisin, gecivermenin hakimiyeti ele gecirdigini séylemek mumkuinddar.
21inci yuzyilin ilk onbes yilinda ne ekonomik ne de sosyal yonden bir anlatiya sahip
olmadigimizi vurgulamak gereklidir. Maigret'nin (2011) bellekle ve elestirel yetilerle
donanmis 6zne dedigi medya izleyicisine sistemin se¢me 6zgurligu tanidigindan

bahisle, ortaya ifade yeteneginden yoksun, egemenlerin dayattigi/onaylattigi seylere

% A.B.D ve Kanada'da 2013 yilinda nifusun %68’inin (228.7 Milyon kisi) sinemaya gittigi ve sinemaya
giden her bir kisinin ortalama yillik bilet alimi 6 olarak belirlenmis, bu da satilan bilet sayisinin toplam
1.34 Milyar (adet) oldugunu goésteriyor. Kaynak: Motion Picture Association of America, Inc.
http://www.mpaa.org/wp-content/uploads/2014/03/MPAA-Theatrical-Market-Statistics-2013 032514-
v2.pdf (Erisim Tarihi 15/09/2014)
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muhafazakar bir tutumla kabul goésteren bir kitlenin dodumunu isaretlemek

mumkudndur.

Amerikan Sinemasi’'nin sergiledigi bu yaratici yikim, sonuglari hesap edilmeyen ve
ne getirecegi bilinmeyen bir sey midir? Enformasyon insan igin basit ve ulasilabilir
hale getirildiginde insan zayif diser. Yapilan sey kavraniimadigindan, iletilerle olan

bag ylzeysellesir.

Bilinen bir érnektir: Elinizde tuttugunuz toplu igneyi karsinizdakine batirirsaniz tepki
verir. Ayni eylemi periyodik olarak tekrarlarsaniz bir zaman sonra tepki yerini
tepkisizlige birakir.®* Anderson’in Gramsci'den aktarimiyla, hegemonyanin da
insanin mucadele alanlarindan biri oldugu (2007:93) vurgusu yapilir. Clinkli medya
izleyicilerinden olusan toplum c¢eligkilerle doludur ve insanlar bu celiskilerden
hareketle hegemonyanin yapmak istedigi seyi kendi toplumsal ve sinifsal
cikarlanyla iligkilendirebilirler. Bu ylizden de, “Hegemonya tamamlanmis bir olgu
degildir: (onun da) sdrekli tretilmesi gerekir.” (Yaylagul; 2010:112). Yukarida anilan
igne batirma o&rnegindeki gibi, birinin slrekli bir digerini — sanal ortamin sevdigi
sdzcikle — “poke” etmesi gereklidir. Hegemonya da sureklilik ister. Amerika Birlesik
Devletleri'nde énimuizdeki yillar icin gekimi planlanan (veya kismen ¢ekimi baslamis
olan) sinema filmi sayisinin 1225 olduguna bu arastirmanin Olglinlestirme

boliminde deginilmisti.

% Sinemada s6zde zenginlesmis bu anlatilari sindirmeye galisirken, “yiksek hizda, es zamanli, yogun
kapasiteli, karsilikli, ¢ok katmanli cep telefonu ekranlarinin kamusal alanda en c¢ok kullanilan
cihazlardan biri oldugu” (Akiner; 2009) sdylenmektedir. Ayni kaynak, son arastirmalarin goésterdigi
Uzere cep telefonu televizyonu kullanicilarinin  sudrekli glncellenen igerikten, hareketlilikten,
kisisellestirmekten, cesitlilikten memnun olduklarini da belirtir (2009:14). Bu da sinemaya
gitmeyen/gidemeyen izleyicinin cep telefonu marifetiyle film izleyebilecegini gostermektedir. McGregor
ise Gramsci'den yorumlayarak egemen sinifin iktidarini ya gi¢ kullanarak ya insanlarin rizasini
Ureterek ya da ikisini birden kullanarak yaptigini (2000:62-63) savunur. Amerikan Sinemasi da —ister
televizyon ekranindan, ister cep telefonu televizyon ekranindan izleyerek- riza Ureterek bir kez daha
onay almis gérinmektedir. (a.n.)
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Diger taraftan Foucault, hegemonya kurmus olan merkezle ilgilenmenin merkezi
sarsmaya, elestirmeye ve altlist etmeye ¢alismanin higbir ise yaramayacagini, buna
kalkisanlari bir kara delik gibi icine ¢cekecedini, hatta bir tir merkezilestirecegini
soyler (2005:123). Buna karsilik yapilabilecek tek sey sinirlarda var olunmasidir;
marjinal sayilan alanlarda ve kesimlerde, entelektiel, kiltlrel, sanatsal ve siyasi var
oluglarin kalici hatta dénustirtct anlamlari olabilecedi konusunda uyarir, bizi. Zira
isaret ettigi bu alan, merkezin yani sistemin yumusak karnidir; sistem buraya hakim

degildir. Merkeziyetci yapi henliz perifer adina konusamamaktadir.

Amerikan Sinemasr’nin sundugu sinifsiz toplum gorintisi — bu arastirmanin
Siddetin Estetize Edilmesi boliminde tartisiimisti — ortak bir konusma, giyinme ve
hayata bakis bicimi derindeki farkliliklarin gizlenmesine yarar. Herkesin esit
g6zUuktaglu bir dizlemdir, s6z konusu olan. Filmden empoze edilen bu akiskan
hareket, karsisina engel cikmayan bir harekettir. Gelecek kusaklarin kendi yasamini
aydinlatici bir 6ykl gibi gocuklarina anlatamamasinin ve onu dinleyenlerin kendisi
igin karakterinin gelismedigi hissine kapilmasinin énine gegilmesini, sistemin heniz
hakim olmadigi marjinal sayillan alanlara dogru adim atimasini savunmak

gereklidir.
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5. SONUGC / TARTISMA

Sinema tarihi, filmlerinin anlatisi i¢inde henliz bulusu gerceklesmemis teknolojik
ilerlemelerin sergilendigi, kullanildidi, kullaniimasinin insan psikolojisine etkisiyle

ilgili —simdilik ylzeysel- saptamalarda bulundugu da bir tarihtir.

Bilimadamlari uzayda kullanilan, belirli aralikla ziyaret edilen, dénisimli olarak
icinde insanin egitim gérdigl, deneylerde bulundugu laboratuvar ve istasyonlar
yapmistir. Bu, insanoglunun diinya yasanamaz bir yer haline geldiginde (ister insan
eliyle, ister doJasi geregi) uzayda yasama alanlari kurma planlarinin bir pargasi
olarak gdzlemlenmektedir. Amerikan Sinemasi uzaydan gelebilecek “tehlikelere”
karsi hayal urind dasmanlarla basedebilmenin mimkinligini teknolojinin
kutsanmasiyla ortaya koymaktadir. Dismanlar bazen tanimlanamayan tirler olarak
sekillendiriimekte ya da tarihsel gercgeklikler Gzerinde dokunuslarla, ¢ikara hizmet
eder sekilde yeniden vyapilandirilarak  kétiyQ, seytansiligi,  zilliyeti
tecriibelendirmektedir. Ancak, kétinin tanimi beyaz irktan olanlarin simdilik fikir
birligi gosterdigi bir agilimdir. Batlnceyi olusturan érneklerdeki Amerikan Sinemasi
izleyicisini beklentisinin disinda bir durumla karsi karsiya birakmamak yolunda titiz
davranmistir. insanoglu gelecekte uzayda kurulu site icinde turuncu alevli, mantar
seklini alan patlamalarin gerceklesmeyecegini® tecriibeledikce ve cehennemin

birincil géstergesi olan atesi gdoremedikge koétlyu tariflemesi de degisebilecektir.

Adir c¢ekimle yol alan bir ok, hedefine isabet etmesinde olusan kaos, devasa
aygitlarin devasa patlamalarindan yara almadan kurtulma ve benzeri anlatilar
Olclnlestiriimis bir yogunlukla verildiginde insan zihnini uyusturabilecedi sorusu

ortaya c¢lkmaktadir. Bu uyusturma sirasinda ve sonrasinda erk'in ne yapmak

% Uzayda bir patlama olmasi igin 6nce yanma gergeklesmek zorundadir. Yanmanin olabilmesi igin de
oksijene ihtiyag vardir. Uzayda oksijen olmadigina gore kirmizih, turunculu, 6bek kabarciklar halinde
dagilan, mantari andiran patlamalar olmasi imkansizdir. (a.n).
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istedigi, ne yapiyor oldugu baska bir arastirmanin konusu olabilir. Bu noktada

goérinen, “siddet satar” olmaktadir.

Bltlnceyi olusturan sinema filmlerinin hepsinde kopya ile gergeklik arasindaki
varolussal bagi ifade eden dizinsellik, ilerleyen teknolojiyle artik yerlesmis oldugu
gozlemlenen dijital goéruntilerin varligiyla tartisilir hale gelmistir. Cankli kamera
kayita baslamadan 6nce Ontine yerlestirilien ne olursa olsun, kayitla birlikte, -timceyi
Manovich'ten édiing alarak- “ayak izi” lireten kamera arasindaki bag kopmustur.®’
Amerikan Sinemasi’'nda artik filme alinan seyler nadiren tam olarak gergek diinyada
gorundukleri gibi ifade edilmektedir. Gorintinin ifade etmek istedigi, nasil

gerceklestirildiginden daha énemlidir.

Yeni teknolojiyle hig bir fiziksel gergeklik kaydi yapilmadan, bilgisayar ekraninda bir
goruntlyl dogrudan dretmek mumkindlr. Her sey piksellere indirildiginden dijital
sinema canli devinimin ne oldugu ve animasyonun ne oldugu arasinda izleyicinin
gbzlemleyeceg@i higbir ayrimi sunmamaktadir. Ayrica, pikseller ham goérintliden
daha kolay maniplle edildiginden (ya da Uzerinde oynama imkani verdiginden),
Amerikan Sinemasr’'nin erken dénem devinim filmlerinde olmayan bir hijyene® sahip
oldugunu soylemek mimkindlr. Sinema Uzerine duslnenler igin temel bir kaygiyi
ifade etmek gerekirse bu, icinde yasadigimiz dlinyayi basitce kayda almanin temel

ilkesini kaybetmek olabilir.

Gunumizde basini Bordwell ve Thompson’in ¢ektigi ve adina New Hollywood
dedikleri yaklasim teknolojiyle gergeklestiriimis filmin anlatisinin da yeni analiz

yontemleri gerektiren bir dénemin varligini vurgulamaktadir. Arastirmaciya gore,

" Manovich sinemanin dizin sanati, yani bir ayak izinden sanat olusturmak igin bir girisim oldugunu
yazmisti (2001:15).

% Bac’in (2000) demesiyle, Bati’nin sdylemi hijyeniktir. Kaostan, kusurdan butinuyle arindiriimaya
calisilan bir varolusun aslinda ne denli siddet icerdigini ortaya koymaya calisir. (a.n.)
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Amerikan Sinemasi igin olusturulan bu hijyenik alanin her tirli analizi yeni analiz
yontemi gerektirmemektir: Gostergebilimin nefes alan, yasayan paradigmalari
yeterlidir. Hizli ve radikal doéntsimlerin gerceklestigi teknolojik ortamlarin
kuramsallasmaya izin vermeyece@i ortadayken, anlatinin &lglnlestirilebildigi,
dolayisiyla anlatlyr olusturan katmanlarin da Olglnlestirilebildigi Amerikan
Sinemasi’nda analizlerin/akademik galismalarin yasadigimiz yeni ylzyilda izleyici
odakli yapilmasi zorunlulugu éncelik tasimaktadir. Dogal akigi iginde bir hayatin
masalsi anlatimi izleyicisinde esduyum yasamasini énceliyebilecekken film boyunca
gercegin daha da gergek haliyle uyusturmak nedeni belli bir durumun 6n galismasi

olarak mi algilanmalidir?

Siddet sarmalinda ilerleyen bir yaratida onun ¢ekici yonlerini aciklamak icin makro
teoriye mi yoksa mikro teoriye mi ihtiyacimiz vardir? Makro diizeydeki bir agiklama,
toplumun degisen tanimlarina, siddet ve siddete dayali eglence ile ilgili bazen
tutarsiz goruslere ve ayni zamanda siddet gorintuleri ile din, politika, is dlinyasi gibi
sosyal kurumlar arasindaki iliskiye odaklanacaktir. Mikro dizeydeki deneysel
arastirmalardan siddet goérintilerini gekici kilan bazi 6zellikleri ve bunlari gekici
bulan kisiler hakkinda psikolojik haritalandirmalarin varligini da gérmezden gelmek

muamkan degildir.

Yine de sdylemek gereklidir ki, psikolojik agiklamalarin deneye tabi tutulmasi ¢ok
zordur ancak, yine de dikkate alinmasi zorunluluktur. Ornegin, tim canlilar iginde
sadece insan Olecegini bilir - bazi durumlar disinda ne zaman ve nasil 6lecegini
bilmez, insan. Bu baglamda disinuldigu zaman filmlerdeki siddet gorintileri genel
olarak insanlara ilgi ¢ekici geliyor olabilecedini varsaymak mimkindir. Dolayisiyla,
insanin motivasyon kaynagdi marazi merak olabilmektedir. Olim gériintlleriyle

uyarilan insan icin siddet goérintlleri kismen ikna edici oldugu da varsayilabilir.
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Cinsiyet, heyecan arama ve saldirganlik konusundaki bireysel farklar disinda,
siddete dayali sinema filmlerinin farklh bigimlerinde izleyicilerin 6zellikleri hakkinda
az bilgi oldugu bu arastirmanin bir bulgusudur. Su sorulara cevaplar bir ve tam bir
bilimsel arastirmanin konusu olmamaktadir: Amerika Birlesik Devletleri'nde yaygin
bir gOsteri olan ve ayni zamanda hijyeni temsil eden profesyonel giiresi kimler
sever? Bu kisiler detektif oykileri okuyan veya siddetin gorsellestirildigi filmleri
izleyen kisilerle ayni kisisel 6zellikler veya deneyimlere mi sahiptir? Kadinlar bu ttr
goruntuleri neden erkekler kadar ilgi c¢ekici bulur? Erkeklerin kadinlardan farkli
ihtiyaclara sahip olmasi (6rnegin, uyarilma igin) ya da kadinlarin ayni ihtiyaglarini
gidermek icin alternatif araglara (6rnedin, duygularini daha acik ifade edebilme)

sahip olmasi olarak agiklanabilir mi?

Arastirma sirasinda, siddet goértntilerinin kapsami, gekiciligi veya islevlerini ele alan
kiultirlerarasi veya (lkelerarasi bilimsel analiz c¢alismasina rastlanmamistir.
Japonya'da, olaganusti siddet goértintileri hem erkekler hem de kadinlar tarafindan
okunan sayisiz ¢izgi romana temel olusturmaktadir. Bu grafik siddetin Japonlara
hitap etmesinin nedenleri Arnold Schwarzenegger filmlerinin Batililara hitap

etmesinin nedenleri ile ayni midir?

Bu bilgi eksikligi ile siddete dayali film “eglencesi’nin gelecekteki durumu hakkinda
varsayimda bulunmak mimkin olmamaktadir. Teknolojik olarak mimkuin olan her
seyin denenmesi kaginilmazdir. Amerikan Sinemasi’'nin patlayan insan bedenleri
sadece yeni teknolojinin sinirlarini test mi etmektedir? Eger dyleyse, sanal gergeklik
olarak daha fazla sayida gergekgi “kill them all” tarzi filmleri ve baska yeni

teknolojilerin gelismesini bekleyebiliriz.

Siddete dayali edlence sahneye aniden inmemistir ve kisa vadede bitecek gibi

gériinmemektedir. insanlar siddet gériintiileri ile olusturulan uyusturulma ortamina
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alismistir ve bu heyecana surekli ihtiyaglari vardir. O zaman, siddet ve terdrin
eglence amaciyla giderek artan bir sekilde kullaniimasini kabullenmek zorunda

miyiz? Buna simdilik verilecek cevap, evettir.

Siddete dayali eglence ihtiyaglarini siddete bel baglamadan karsilayan ve bu amaca
hizmet eden baska bir sey var midir? Siddete dayali edlencenin yerine gegebilecek
etkili alternatifler var midir? insanlar tiim eglence bigimlerini belirli bir heyecan veya
rahatlama seviyesine ulasmak igin kullanmaktadir. Siddet icermeyen fakat esit
derecede uyarici eglence bicimleri de siddete dayali eglence ile ayni ihtiyaglarin pek
cogunu karsilamaktadir. Gérsel medyadan uyariima, kurgu ve 6zel efektler yoluyla
saglanabilir. Hitchcock'un Sapik filmindeki Gnli dus sahnesi kanl olsa da ¢ok az

dogrudan siddet icermektedir.

Siddeti perspektife yerlestirmek ve bugliin de yaptiklari gibi rastgele, keyfi, anarsist
ve sadist siddetin kabul edilemez oldugunu vurgulamak, sadece adalete ve
insanliga hizmet eden siddeti alkigslamak bu icgerikleri yaratanlarin elinde olan bir
seydir. Siddet eyleminin tasvir edilmesi kacginilmazdir; ancak siddete koyulan
sinirlar, siddeti tiketme bicimi ve siddete tepki verme yollari  bir KkdltGrdn

tanimlanmasina yardimci olmaktadir.

Siddet gorintilerini daha ¢ekici hale getiren bir teknolojiye sahip Amerikan
Sinemasi, bu c¢ekicilik sarmaliyla izleyicisini uyusturmaktadir. Kiresellesmenin
dayattigi vatandas olma sekli béyle de gecgerliligini korumaktadir, ¢iinki. Turner’in
anlamca belirttigi, (sinema izleyicisi de olan) aktif vatandas tanimi kendisini dliinya
haklari kardesliginin bir Uyesi olarak gorip devlete kati olarak bagl olmayan, onunla

iliskisini iktisadi dlizeyde tutan seklindedir. Buna ayrica mobil ve gezer tanimini da
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ekler. Tanimlamanin bulanik olugu ginimuz insaninin yasadigi diinyada seylerin de

bulaniklasmasindandir. %

Sanatin gelecegini ve bugin i¢in ne durumda olacagini zamanindan ¢ok 6énce géren
Benjamin, yeniden Uretimin insan eli disinda araglarla, teknik olanaklarla
yapilacagini séylemisti. Benjamin’e gbre sanati hakiki sanat yapan en énemli 6zellik
onun “simdi ve buradaligi’dir (hic et nunc). Simdi ve buradalik sanat yapitinin ait
oldugu zaman ve uzama isaret eder. Baska bir deyisle, onun bulundugu yerde
biriciklik niteligini tasiyan varligidir. Ozgin yapitin simdi ve buradali§i, onun
hakikiligini olusturur. Yeniden uretim 6zsiizdir. Oz, insana yasam ve anlam iligkisini
sundugu olgide esere deger katar. Amerikan Sinemasi’’'nda yasam ve anlam

birbirinden kopmustur. Burada yeniden uretim baglamina hem gorintinin gergeklik

yansimasindan kopusu hem de anlatidaki élgtinlestiriimis durum kastedilmektedir.

Anlamin igkinligi artik yerini simdilik adina anlamsizlik diyebilecedimiz her
yerdeligine birakmistir. Teknik olanaklarla yeniden Uretilebilen sinema degil, teknik
olanaklarla Uretilen, gergekten daha gergek olan sinema, simdi ve buradaliktan her
zaman ve her yerdelige gecis yapmistir. Artik anlatisi ve séylemi ayni olan sinema
filmlerini izlemek igin karartiimis (isiktan arindiriimig) sinema salonuna gitmek de
gerekmemektedir. Adina “bulut bilisimi” (cloud computing) denen, Zizek’in kiresel
bir zorlama olarak niteledigi (2010:491) siber alemin o6rgitlenmesi olarak da
anilabilecek bir hipergergeklik sayesinde kiguk bir parasal bedel 6deyerek sayisi
onbinleri gegen sinema filmine ulagsma imkani vermektedir. Bir bedel daha ddenir,
aslinda: Bu da, sinemanin 6zudir. Bu strecin, bir Amerikali olan Andy Warhol’la
baslayan ve yeniden uretimi ylcelterek sanati bulundugu yerden indirmesinden

itibaren degerlendirmesini yapmak gereklidir. Ayrica modernizm sonrasinin

% Kiresellesme Oncesi, sirasi, sonrasi net olarak okunan, Stirner'e gore, “Devletin tek bir amaci vardir:
Bireyi kisitlamak, bastirmak, tabi kilmak, onu herhangi bir genel seye bagiml kilmak. Devlet, birey her
sey olmadigi surece varhigini sirdirebilir. Devlet benim kisitlanmamin, sinirlanmamin, koéleligimin
somut goérinumuddr. Devlet, bireyin etkinligini kendi amacina baglar.” (Akt. Arvon, 1979:37)
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savunucusu oldugu nedensellik giinimuz didnyasinin karmasikhigini, belirsizligini ve
benzeri olgulari agiklayabilecek glice sahip degildir. Nedensel modeller bu

karmasiklikla értismemektedir.

icinde bulundugumuz diinya séylemin &nemini vurgu yapan dinyadir. Vurgu,
sdylemin kolay ve anlasilir olmasi gerektigi Uzerinde yogunlasir. Amerikan
Sinemasi, incelenen filmler g6zoénine alindiginda anlatilarinda ifadenin sinirlari
icinde yer alan anlati séylemi ile bir ve tek bir durumun karsihgini verirler: Batili, iyi,
beyaz, glizel adamin/kadinin —kendisi istemedigi, aramadi§i halde- basi belaya
girdiyse bunun altinda ya iyi maskesi takmis kotl bir beyaz adam/kadin vardir (ki
incil'de yer alan seytanin sonsuz kilija girebilme ézelligine génderme yapar) ya da
100

gelisimini kendi dogasinda tamamlamis oldugu gézardi ettirilen bir uzayh

yluzindendir.

Bu basite indirgenmis durum, Propp’un masal analizlerinde ortaya koydugu
ayirimlarin sayisini 4 ya da 5’e indirgeyerek orijinalligini yitirmis éyka anlatilari iginde
devinirler. Anlatinin aralarina serpistiriimis tarihsel olgular bu arastirmada bir algi
dizenlemesi ve bellek saglamlastirma bigciminde yer almaktadir. Bir zamanlar ahlaki
ve sosyal ilerlemeye bir baslangi¢ ve tesvik olarak tanimlanan Nazilerin Yahudileri
toplu katliami durumunda, insanligin ele alinisindaki en “modern” gelismelerin bile
tamamen teknik anlamdan bagska bir seyde ilerlemeyi garantileyemeyeceginin
belirleyici bir tasviri olarak yeniden olusturulmustur. Ahlaki ve sosyal adalet
kavramlarinin yeniden yorumlanmasindaki yikselis sonunda amacglanmayan bir
sonuca ulasilacagl paradoksunu da beraberinde getirme potansiyeli tasidigi

ongorulmektedir.

100 Uzayli kavraminin igine zenciler, melezler, Hiristiyan geleneklerine gére davranmayanlar, kilosu

fazla olanlar, disi ¢urikler, dogustan kambur olanlar (durus bozukluguna dayali kambur dahi olsa ayni
kategoriye alinabilir!), travestiler, s6zden dénmdisler, dinyanin Dodu kisminda yasayan herkes ve
daha bir coklari alinmistir. (a.n.)
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Batili olmayan uluslarin Nazi Soykirimina islevsel agidan esdeger olan travma
dramlari gelistirmis olduklari malumdur. Kiresellesme bu ulus Usti gelisimin
ogrencilerinin simdiye kadar bahsettigi sosyal slreclerden ¢ok daha farkli bir streci
icermek zorunda kalacaktir: Dogu ve Bati, Kuzey ve Guney birbirlerinin
travmalarinin deneyimlerini paylasmayi ve digerinin acilarinin dolayl sorumlulugunu
almayi 6grenmek durumundadir. Nesnesinin siddet oldugu ispatlanan Amerikan
Sinemasr’'nin tarifini anlati icinde ve satir arasinda yaptigi iyi’/kétu karsithiginin temel
micadelesi -ve asil bir micadelesi- olarak vermesi siddet hakkindaki psikolojik,
sosyolojik karsilastirmalarin sonsuza kadar ve tek dizlemde irdelenecegdinin bir

goOstergesi olmaktadir.

Bu 6grenme slreci kurmaca 6ykl anlatisi icinde kendisine sinema sanatini araci
kilarak baslayabilir. insanlar éykii anlatan hayvanlardir. Zaferleri hakkinda &ykiiler
anlatir, trajedileri hakkinda o&ykiler anlatir.  Anlattiklarinin  dogruluguna
inanilmasindan hoslanir, ama gergek ve slrekli olan ahlaki ¢ergevelerin kendileridir,
anlatmak icin kullandigi olgusal malzeme degil. insan topluluklarinin tarihlerinde,
ayni olayin anlatim ifadelerinin birbirleriyle c¢elismesi ve tarihi slre¢ icerisinde

birbirlerini yerlerinden etmeleri ile sik sik karsilagiimistir.

Amerikan Sinemasi’'nda gorUntinin yogunlugu, gorintinin slreksizligi ve
soyutlanmasi kadardir. Bir siddet imgesinin yaratiimasi, aslinda siddetin tim
boyutlarinin birer birer elinden alinmasina dayanmaktadir. Gértintinin algisinda bir
katman olan buyuleyicilik ve ayni zamanda yodunluk daha fazlasini kazanarak geri
doner: Nesnelligin aracisi olur ve daha incelikli bir bastan ¢ikartma igin seffaf hale
gelir. Siddet nesnesi film anlatisi iginde sirekli ayrintilandiginda basdénmesi ile
baslayan, amneziye uzanan, iginde tatmini de barindiran ve yeni bir uyusma igin

uyandirilan siregler yaratir.
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Arastirmanin en 6nemli bulgusu siddet merkezli Amerikan Sinemasi’nda film
anlatisinin ve sdylemin ayniligi karsisinda izleyicinin anestetik madde etkisinde
kaldiginin sorgulanabilmesidir. Bu calismada ayrica vurgulanmak istenen, ayni
tempoya (beat) alistirimak, insanin hayatin dogal akisi sirasinda meydana
getirilebilecek bagka hijyenik (olusturulmus) akislar karsisinda sorgulamayan,
kabullenen pasif vatandasglara dénlisme olasiligidir. Bu durum yine bir soruyu
dogurur: Amerikan Sinemasi, perdeye yansiyan gercegin kendisinden daha gercek
olan fraktal yansimalar nedeniyle gelecek kusaklarin kendi yasamini aydinlatici bir
Oyklu gibi cocuklarina anlatamamasinin olasi birgok nedeninden bir tanesini

olusturmakta midir? Cevap baska arastirmalarin konusu olmaktadir.

Amag, insanin daha iyi bir yere dogru evrilmesi ise, Gostergebilim bu ugurda
sonuna kadar basvurulacak bir paradigma olmaktadir. Clnku artik seylerin Orwell’in
hayal ettiginden bile daha karmasiklasma potansiyelini tasidigi savunulmaktadir.
Yirmibirinci ylUzyilin, degerleri savunmanin en iyi yolunun ideolojik bir Gniforma
giymekten gecmedigi bir cag olacagi 6ngorilmektedir. Formasi olmayan arastirma
yontemi, gostergebilim kuramcilari tarafindan yasamin akisina sadik kildirilarak,
nefes aldirarak/verdirerek éniimiizde durmaktadir. Ustelik karmasikhgin ¢ézilmesi

yasayan bir bilimsel yéntemi ister.
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7.

EK’LER

EK 1
Tablo 1: Motion Picture Association of America, Inc.
2009 - 2013 Arasi Yillara Gére Diinya Geneli Sinema izleyici Hasilati

Amerikan Dolari

=2009 ®=2010 ~2011 =2012 =2013

Bu sayfada yer alan veriler http://www.mpaa.org/wp-

content/uploads/2014/03/MPAA-Theatrical-Market-Statistics-2013 032514-

v2.pdf ‘den arastirmaci tarafindan 6zetlenerek alinmis ve tablolastiriimistir.
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EK 2
GIOVANNI BATTISTA PIRANESI’'DEN
SIDDET iCEREN GRAVUR ORNEKLERI 1*

Ornek 1: The Man on the Rack, plate II, “Carceri d’Invenzione”, ¢.1749

* Bu sayfada yer alan gérsel: http://www.art-prints-on-demand.com/a/piranesi-giovanni-
battist/themanontherackplateiifro.html&search width=0&search height=0&search= (Erisim
Tarihi: 8/02/2015)
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GIOVANNI BATTISTA PIRANESI’'DEN
SIDDET iCEREN GRAVUR ORNEKLERI 2*

Ornek 2: Prison, plate III, “Carceri d’Invenzione”, c.1750

* Bu sayfada yer alan gérsel:
http://www.let.leidenuniv.nl/Dutch/Renaissance/Facsimiles/PiranesiCarceri1750/ ‘den
alinmigtir.(Erisim Tarihi: 8/02/2015)

162



EK3
SIDDET NESNESININ DEGISIME UGRAMADAN
SERGILENDIGI SANAT YARATILARINA ORNEKLER

Ornek 1: Caravaggio, Judith Beheading Holofernes, c.1598

Bu sayfada yer alan gorsel:
http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/his/CoreArt/art/bar cvggo judith.html ‘den
alinmistir. (Erisim Tarihi: 14/03/2015)
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SIDDET NESNESININ DEGISIME UGRAMADAN
SERGILENDIGi SANAT YARATILARINA ORNEKLER (devami)

Ornek 2: Caravaggio, David with the Head of Goliath, c.1610

Bu sayfadaki gorsel: http://www.artbible.info/art/large/435.html ‘den alinmistir.
(Erisim Tarihi: 14/03/2015)
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SIDDET NESNESININ DEGISIME UGRAMADAN
SERGILENDIGI SANAT YARATILARINA ORNEKLER (Son)

Ornek 3: Implied Violence (IV), Performans: Yes and More and Yes and Yes and Why, 2010

Bu sayfada yer alan gorsel: http://fryemuseum.org/exhibition/3651/ ‘den alinmistir.

(Erisim Tarihi: 14/03/2015)
Image Credits: Implied Violence. Yes and More and Yes and Yes and Why, 2010.

Art Direction: Ryan Mitchell and Steven Miller. Photo: Steven Miller

165



EK 4
ERIC DROOKER’IN SIDDETE KARSI GELEN BEDENLERI

Ornek 2: “Police Riot”, Eric Drooker, 2012
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ERIC DROOKER’IN SIDDETE KARSI GELEN BEDENLERI
(devami)

Ornek 4: “Sapana Kars1 Tank”, Eric Drooker, 2012
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EK 5
SECILIi 14 SINEMA FIiLMININ KUNYE VE OYKUSU

Film Adi: Gladiator
Afis:

imdb_id: t0172495
Yonetmen: Ridley Scott
Yazan: David Franzoni, John Logan, William Nicholson
Oyuncular: Russell Crowe, Joaquin Phoenix, Oliver Reed
Tur: Macera
Yil: 5 Mayis 2000
Siire: 155 dk. ve 171 dk (genigletilmis)

Dil: ingilizce

Oykiisii: Sezar Marcus Aurelius artik yaslandigi icin Roma imparatorlugu’nun
yonetimini devretmesi gerektiginin farkindadir. Beklenenin tersine yonetimi oglu
Commodus’a degdil ordusunun komutani Maximus’a birakmak ister. Amaci son
savas da bittikten sonra Roma’nin Roma halki tarafindan ve parlamento ile
yonetilmesidir. Bu goérevi hakkiyla yerine getirecek olan Maximus'’dan bagkasi
olmayacaktir. Ancak Commodus bu durumu &grenince babasini 6ldirlr, tahta
gecer. Yapilacak ilk is olarak da Maximus’'un ve ispanya’da ciftlikte yasayan karisi
ve kiguk oglunun katledilmesi emrini verir. Maximus kendisini 6ldirmeye gelen
taburu alteder ancak ailesi kurtulamayacaktir. Olimden zor kurtulan Maximus artik
bir kdéle olur, déviscl ve isci pazarlarinda satilir. Savas yetenedi ve fiziksel
saglamhgi nedeniyle arenalarda savasan bir gladyatér olarak yetisir. Yillar sonra
Roma’ya arenada doévismek Ulzere geldiginde aklinda sadece tek sey vardir:
Commodus’u oldirerek intikamini almak ve Marcus Aurelius’a verdigi s6zu tutarak
Ulkenin yoOnetimini parlamenter rejime birakmak. Sonunda arenada Sezar
Commodus’la déviusur, zorlu micadele sonunda Commodus’u o6ldurdr. Aldigi
yaralar sonucunda kendisi de hayatini kaybeder. Onun 6limi 6zgir Roma’nin
baslangici olur.
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Film Adi: The Mummy Returns
Afis:

MU MY
REEETSURENS=S
)

b e

,

7~

imdb_id: t0209163
Yonetmen: Stephen Sommers
Yazan: Stephen Sommers
Oyuncular: Brendan Fraser, Rachel Weisz, John Hannah
Tiir: Macera/Fantastik
Yil: 4 Mayis 2001
Sure: 130 dk.
Dil: ingilizce, Arapga

Oykiisii: Rick O’Connell ile Evelyn’nin antik Misir medeniyetinden kalma Imhotep’in
mumyasiyla dehset dolu karsilasmalarinin Gzerinden 10 yil gecmistir. Artik evli bir
cift olan Rick ve Evelyn’nin Alex adinda ve sekiz yasinda bir ogullari vardir. Alex,
babasinin mizah yetenegiyle macera tutkusunu, annesinden de antik uygarliklara
duydugu ilgiyi almistir. Ote yanda, binlerce kilometre uzakta, Sahra Céli'nln
kumlari altinda yeni bir kabus baslar. 5000 yil dnce yenildigi savasin intikamini
almak igin tanri Anubis’le anlasma yapan Scorpion King isimli savas¢l Tanri
Anubis’in ordularini yoneterek intikamini almistir. Tekrar uyandirilana kadar da
kumlarin altina geri ddénmdastur.

Diger taraftan, hedefleri Scorpion King'’i 6ldirip Anubis’in ordularinin komutasini ele
alarak tim uygar dlnyayi ele gecirmek olan bir grup kéti adam — ki baslarinda
muize goérevlisiymis gibi davranan Hafiz vardir — Hamunaptra’da yaptiklari kaziyla
Imhotep’in mumyalasmis bedenine ulasirlar ve onu Brisith Museum’a geri getirerek
tekrar canlandirirlar. Buradan sonraki amaclari ¢élin derinliklerindeki Ahm Shere
Vadisi’ndeki altin piramit ve Scorpion King’in mezaridir. Bu iglemin sorunsuz devam
etmesi icin Akrep Kral'in bilekligine ihtiyaglari vardir. Clnk{ o bileklik, Anubis'in yer
altinda gémuld olan ordusunu uyandirabilecek tek anahtardir ve bileklik Rick ve
Evy'nin evindedir. Ogullari Alex, bilekligi incelerken koluna takmistir. Ancak bileklik,
altin piramide ulasmadan asla bileginden gikmayacaktir. Mizede Imhotep'i tekrar
canlandirdiktan sonra Alex'i kagirirlar ve Ahm Shere vadisine dogru yola koyulurlar.
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Rick ve Evy'nin amaglari ogullarini geri almak ve dinyayi kurtarmaktir. Bunun igin
yardima ihtiyacglari olacaktir. On yil dnce Imhotep'i birlikte yerin altina gémdukleri
arkadaslari Ardeth Bay ile yolculuklarina baslarlar. Alex, oldukga zeki bir gocuktur ve
yolculuk slrresi boyunca izini ailesine takip ettirir. Ahm Shere'e ulastiklarinda Rick
oglunu kurtarmayi basarir. Ancak bileklik Bay Hafiz'in eline geger. O bileklikle Akrep
Kral'' ve Anubis'in ordusunu yeniden uyandirir. Imhotep'in tamamen &limsiz
olabilmesi ve Anubis'in ordusuna hikmedebilmesi i¢in, Akrep Kral'l Osiris'in altin
mizragiyla oldirmesi gerekir. Rick, Imhotep ile zorlu miicadelesinden sonra mizragi
eline gecirir ve Kral'in kalbine saplar. Boylelikle Akrep Kral 6lir ve ordusu yok olur.
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Film Adi: Spider Man
Afis:

imdb_id: t0145487
Yénetmen: Sam Raimi
Yazan: David Koepp, Alvin Sargent, Scott Rosenberg
Oyuncular: Tobey Maguire, Willem Dafoe, Kirsten Dunst
Tiir: Macera/Fantastik
Yil: 14 Haziran 2002
Sure: 121 dk.

Dil: ingilizce

Oykiisii: Filmin kahramani Peter Parker okulu tarafindan organize edilmis
laboratuvar gezisi sirasinda genetigi ile oynanmis bir érimcek tarafindan farkinda
olmadan isirilir. Ertesi giinden itibaren Peter'da insan ustl guglerin varligi kendisini
gosterir. Bu degisim dncesinde pisirik, zayif, utangag¢, komsunun kizi Mary Jane
Watson’a duygularini agamayan biri iken, dedisimle glgli ve yakisikli birine
donuslr. Bu doénlsim kimsenin hayal edemeyecegi bir dizeydedir: hisleri
glclenmis, kaslari gelismis, bileklerinden saliverdigi ince ama c¢elik gibi saglam
aglara tutunarak duvarlarda, bina tepelerinde ylrlyen, ugan bir siper kahraman
olmustur. Ancak gercek kimligini herkesten saklar, 6zel olarak tasarladigi maskeli
giysisini yardima ihtiyaci olanlarin yanindayken giyer. Arkadasinin babasi, multi
milyoner ve kétlcul Norman Osborn kendi laboratuvarinda gelistirdigi bir maddeyi
yine kendisi icerek Spiderman’in karsisinda yer alan ve insan Ustl glglere sahip
Green Goblin adinda bir anti-kahraman olur. Green Goblin Spiderman’i yok etmek
ister, bunun igin c¢esitli olaylar yaratir. Filmin sonunda tabiki Spiderman Goblen’i yok
eder ve New York kentini altist eden bu kéti kahramandan kurtarir. Mary Jane
Watson’un kalbini de Peter Parker olarak kazanir.
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Film Adi: The Matrix-Reloaded
Afis:

imdb_id:
Yonetmen: Larry Wachowski, Andy Wachowski
Yazan: Larry Wachowski, Andy Wachowski

Oyuncular: Keanu Reeves, Laurence Fishburne,
Carrie-Anne Moss, Hugo Weaving
Tir: Macera

Yil: 7 Mayis 2003
Sure: 138 dk.

Dil: ingilizce

Oykiisii: ilk filmdeki kahramanligiyla 6n plana ¢ikmis olan Neo, Matrix'deki kurtarici
rollyle yine en gucli varliktir. Matrix sistemine kagak girigleri temizlemekle goérevli
diger ajanlar bile karsisinda duramaz. Matrix’de gemi kaptanlarinin katihmiyla
dizenlenmis bir toplantida daha 6nce Neo’nun yok ettigi Ajan Smith’le karsilasir. Bu
defa ajan kimligi yerine kendisini sonsuz sayida kopyalayabilen ve ¢ogaldik¢a da
gliclenmekte olan bir virlstir, Smith. Zaman iginde tim Matrix'i ele gegirir ve
donanimsal olarak Matrix’i kontrol eden makinelere de bulasmaya baslar. Bu
durumda Neo’nun Matrix’deki tek rakibi yine Smith olur. Ote yanda, Morpheus ve
Trinity diger gemi kaptanlariyla birlikte secilmis kisilik olan Neo’yu ana kaynaga
goturecek yolu aramaktadirlar. Virls tehdidi altinda olan ana bellegi kurtaracak tek
kisi Neo’dur. Filmin sonunda Matrix, Neo’nun kahramanca savasiyla ve Smith
virisuind yenmesiyle kurtarilir.
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Film Adi: Passion of The Christ
Afis:

imdb_id: t0335345
Yoénetmen: Mel Gibson
Yazan: Mel Gibson, Benedict Fitzgerald
Oyuncular: Jim Caviezel, Monica Bellucci, Hristo Shopov

Tir: Macera, drama (incil’in bir bolimuine
dayandirilarak yaziimig)
Yil: 25 Subat 2004

Siire: 126 dk. (sonra yeniden kurguyla 122 dk.)

Dil: Aramca, Latince, ibranice

Oykiisii: incil'in “cile” béliimiinde anlatilanlarin sinema filmine uyarlamasidir. isa’nin
son 12 saatini anlatir, film. isa’nin “son aksam yemegi’nden sonrasinda yer alan
Yehuda’'nin ihaneti, hahamlarin isa’yi yakalatmasiyla baslar. isa yaninda gezen
Seytan’in cagrilarina karsi koymaktadir. icin icin Yehuda’'nin ihanetinin farkindadir
ancak kagmaz ve askerlerin eline geger. Askerler peslerinde hahamlarla birlikte sinir
karakolu gdrevini yapan Romali askerlerin éniine Isa’yi atarlar. Hahamlarin ve
onlara inananlarin karari isa’nin 6liime mahkum edilmesidir. Ayni karari Romalilarin
komutanin da beklerler, aslinda éldirme islemini gergeklestirme gérevini de Romali
askerlerin yapmasini istemektedirler. Boylece mesruluk saglanacaktir. Komutan
kirbag cezasina mahkum ederek bu sorumluluktan kacar, ayrica isa’nin
anlattiklarinin deli sagmasi olarak gérmekte ve 6limle cezalandiriimasini fazla
bulmaktadir.

Boylelikle sonu isa’nin élimilyle sonuglanacak bir dizi eziyet, aci ¢ektirme, vahset
uygulamasi baslar. ickiyle akli basindan gitmis bir diizine Romali asker carmiha
germek Uzere yirittikleri Isa’'ya olmayacak eziyeti uygularlar. Kalabalik bir izleyici
kitlesi de bu zorlu yiriiylise destek olur. isa’nin ilk inananlar kalabaliklarin arasinda
caresizce ve aciyla bu yiirllylisi izlerler. Tepe lizerinde isa diger 2 hirsizla birlikte
carmiha ellerinden ve ayaklarindan civilenir. Firtinanin ¢ikmasiyla o6lmesi
beklenmeden tepede yanliz birakilir. Bundan sonrasi isa ve babasi (Tanr) ile
arasindadir: babasina kavusmak igin yalvarir, babasi onu duyar ve yanina alir.
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Film Adi: War of The Worlds
Afis:

WORLES

JUNE 29

imdb_id: t0407304
Yonetmen: Steven Spielberg
Yazan: David Koepp, Josh Friedman
Oyuncular: Tom Cruise, Dakota Fanning, Tim Robbins
Tiir: Macera
Yil: 29 Haziran 2005
Sure: 116 dk.
Dil: English

Oykiisii: Ray esinden bosanmistir. Cocuklariyla birlikte yine bir haftasonunu
gecirirken gokyuzl garip bir sekilde kararir. Ardindan simsekler esliginde ¢ok siddetli
bir firtina patlak verir. Gokyuzindeki bu tuhaflik Ray’in de dahil oldugu mahalleli
tarafindan endiseyle izlenir. O surada Ray’in evinin yakinindaki bir kavsakta siradigi
bir olay olur: Topragin aniden yarilmasiyla yerylzinin derinliklerinden ¢ bacagi
olan ve devasa bir savas makinesi ortaya cikar. Cikmasiyla birlikte gorintrdeki
herseyi, insanlar da dahil olmak (zere yakip yikmaya baslar. Kisa slrede anlasilir
ki, dinya uzayli glglerin saldirisi altindadir. Higbir sey artik insanlar icin eskisi gibi
olmayacaktir. Ray, cocuklarini toparlar ve acimasiz uzaylilarin gazabindan
kurtulmak icin kagmaya basglar. Kendisi gibi binlerce insan kacgarlarken bir yigin
zorlukla ve uzayliyla micadele ederler. Ray i¢in dnemli olan bu savastan gocuklarini
sag olarak kurtarmaktir. Ulkenin tam teghizatli, silahli ordusuyla birlikte uzayli
yaratiklarin ana besin kaynagini ve yaratiklarin “ana”’sini bulup olddrince diger
yaratiklar da 6lur. Hem tlke, hem ¢ocuklar hem de Ray kurtulmustur.
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Film Adi: X-Man: The Last Stand
Afis:

imdb_id: t0376994
Yoénetmen: Brett Ratner
Yazan: Simon Kinberg, Zak Penn
Oyuncular: Patrick Steward, Hugh Jackman, Halle Berry
Tur: Macera
Yil: 26 Mayis 2006
Sure: 104 dk.

Dil: ingilizce

Oykiisti: X-Man liglemesinin son filmi olan The Last Stand, Worthington Labs adl bir
sirketin "mutant geni" olarak adlandirilan "x geni" ni kalici olarak baskilamak amaci
tasiyan bir "tedavi" yontemi gelistirmesi sonucunda ortaya ¢ikan kaosu konu alir.
Serinin ilk filminde gorilebilecek (insan-mutant / mutantlar arasi) gerginlik ve
nispeten kiglk capli sayilabilecek gatismalar, bulunan "tedavi" nedeniyle 6zellikle
mutantlar arasinda geri donllemeyecek bir ayriliga neden olur. K¢k bir gocukken
toplama kampinda yasadigi trajedik olaylar sonucunda (mutant guglerini kendi ¢ikari
icin kullanmak isteyen bir Nazi Subayi, annesini gdzlerinin 6éninde oldirmustir)
insan irkina karsi blyuk bir kin duyan Eric Lehnsherr (Magneto), bulunan tedaviyi
mutant irkina karsi yapilacak soykirimin ilk adimi olarak algilar ve kendi gibi
dusinen mutantlari tek bayrak altinda toplayarak insanogluna savas ilan eder.
Kargisinda ise mutantlarin gelecegi konusunda fikir ayriigi yasadigi eski dostu
Charles Xavier'i (Profesér X) ve onun 6grencilerinden olusan X-Man ekibini bulur.

Profesér X'in 6grencilerinden (glcindn sinirlari sadece hayalgticlinden ibaret 5.sinif
bir mutant olarak tanimlanan) Jean Grey'in profesériin zihninde olusturdugu tedbir
bloklarindan kurtularak muazzam bir gl¢le yeniden dogusu (serinin ikinci filminde
dlmistir) tim yasananlarda bir kirilma noktasi yaratir. Ofkesinin verdigi giicii kontrol
edemeyerek profeséri ve sevgilisi Scott Summers't (Cyclops) o6ldiren Grey,
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"Pheonix" adi ile Magneto'nun yaninda yer alir. Tedavinin gelistirildigi merkezin
konumunu tespit eden Magneto, tim giinii ile saldiriya geger. insanlarin yardimina
yetisen X-Man Uyelerinin de yardimi ile Magneto'nun tim kurmaylari 6ldirGlUr,
kendisi ise tedavi asilarinin hedefi olarak mutant glcini kaybeder. Son umudu
olarak baktigi Pheonix'te X-Man uyelerinden biri olan Logan (Wolverine) tarafindan
olduralince kaos sona erer. Filmin sonundaki kisa sahnelerle Magneto'nun metal
satrang taslarini hafifge oynatarak giiclini yeniledigi, Profesér X'in ise bilincini baska
bir bedene aktardigi gosterilir.
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Film Adi: Transformers
Afis:

THEIR LUAR. OUR LIDRLD.

imdb_id: t0418279
Yonetmen: Michael Bay
Yazan: Roberto Orci, Alex Kurtzman (+ 3 yazar)
Oyuncular: Shia Labeouf, Megan Fox, Josh Duhamel
Tar: Macera, Bilim Kurgu
Yil: 3 Temmuz 2007
Sure: 144 dk.

Dil: ingilizce

Oykiisii: Sam Witwicky, Amerikali bir lise 6grencisidir. Babasiyla bir anlasma
yapmistir; eger derslerinden iyi not alirsa, babasi ilk arabasini alacaktir. Sam
notlarini ylkseltir ve babasiyla araba almaya gider. Sectigi araba eskidir, hurdadir
ama oldukga ilgingtir. Kendi kendine radyosu calar, kapilari acilir. Sam, yeni
arabasiyla hoslandigi kizin (Mikeaela Banes) ilgisini ¢ekmeye c¢alisir ve bunu
basarir. Mikeaela, babasinin araba merakini almistir ve arabalardan oldukga iyi
anlar. Bir gece Sam arabasinin calindi§i stphesiyle uyanir ve pesine duser.
Arabasinin canlandigini ve robot formuna doénudstiginid goérir. Polislere durumu
aciklamaya caligir fakat kimseyi inandiramaz. Daha sonra arabasi el konuldugu
yerden kagar ve Sam'i bulur. Bu kez sadece Sam'in Camarro'su yoktur; yaninda
uzayli arkadaslarini da getirmistir. Bu uzayhlar robot formuna donisebilen
Otobotlardir. Optimus Prime, Bumblebee (Sam'in arabasi), Jazz ve Ratchet. Kendi
gezegenlerine yeniden yasam goétirebilmek igin "Allspark" adinda kip seklinde bir
gu¢ kaynagina ihtiyaglari vardir.

Bu gic¢ kaynagina ulasabilmenin tek yolu Sam'in kasif olan blyuk bilylk dedesi
Kaptan Witwicky'nin goézluguduar. Asirlar 6nce Kaptan bir kesfi sirasinda buzlarin
altinda gémdli, inanilmaz bir sey bulur: Allspark ve Megatron. Megatron seytani
"Decepticon"larin lideridir. O da Kip'lin pesindedir ve amaci insanoglunu kélelestirip
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galaksiye hikmetmektir. Sam ve Mikeaela, Otobotlarla birlikte Allspark'in pesine
duser ve Otobotlara Decepticon'lar ile olan ezeli savaslarinda yardim ederler.
Sonunda Megatron'u éldirmeyi basarirlar, ancak Allspark'ta tuzla buz olur. Otobotlar
gezegenlerine dénemez ama dinyada kalip yasamlarini sirdlirmeye ve insanlari
korumaya devam ederler.
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Film Adi: The Dark Knight

BATE CiNe LeBBER oLBNaN ECKHART evLlERHAAL FREEMAN

KARRA L'O'TI"‘:Q‘LYE

25 TEMMUZ'DA SINEMALARDA

imdb_id: tt06569
Yonetmen: Christopher Nolan
Yazan: Jonathan Nolan, Christopher Nolan
Oyuncular: Christian Bale, Heath Ledger, Aaron Eckhart
Tiir: Macera
Yil: 18 Temmuz 2008
Sure: 152 dk

Dil: ingilizce

Oykiisii: Batman, savci Harvey Dent ve Tegmen Jim Gordon'in yardimlariyla
Gotham sehrini suglulardan temizlemeye kararhdir. Ama biyUk bir sorun baslamak
Uzeredir; Joker. Joker adiyla bilinen bu adam, Gotham sehrini kaosa ve anarsiye
suriklemek ve Batman'i aslinda bir kahraman degil maskenin arkasina saklanan
kanun kagagi olarak géstermek igin elinden geleni yapacaktir. Eger Batman kimligini
aciklayip teslim olmazsa daha ¢ok insanin Olecegini televizyonda agiklar. Boylelikle
Harvey Dent ve sehirdeki birgok kisinin hayati tehlikeye girer. Birbirinin pesi sira
cinayetler baslar. Unli bir avukata suikast diizenlenir fakat kursun hedefini degil
Gordon'i vurur. Batman'in kimligini agiga c¢ikarmaktan baska caresi yoktur. Harvey
Dent kesinlikle bunu istememektedir, bunu dnlemek igin kendini Batman gibi gdsterir
ve teslim olur. Dent'in goétlrtldigl aracin pesine disen Joker oyuna gelir ve
yakalanir. Onu yakalatan Jim Gordon'dan baskasi degildir.

Joker yakalanmis olmasina ragmen terdr estirmeye devam eder. Harvey Dent ve
avukat sevgilisi Rachel Dawes't ayri ayri kagirtmistir. Batman ¢ok zor bir segim
yapmak zorundadir: Ya Harvey Denti ya da her zaman sevdigi ama yasamak
zorunda oldugu hayat yuzinden birlikte olamadigi kadin Rachel Dawes'l kurtarabilir.
Harvey Dent'i kurtarmayi seger. Bu secimiyle Rachel patlamadan olir. Harvey Dent
kurtulur ama patlamadan nasibini alir. Joker isbirligi yaptigi suc¢ ortaklari sayesinde
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kurdugu kumpasla hapisten kagmayi basarir. Vakit daralir. Egder Joker
yakalanmazsa insanlar dlecektir. Sehir iyice karigir ama Batman Joker'i yakalatmayi
basarir. Bu olaylarla beraber Dent'te Rachel'in intikamini almaya kararlidir.
Kontroliinii kaybeder ve Batman'le olan micadelesinde yenik diser. Fakat Jim
Gordon ve Batman, Harvey'i bir kahraman olarak gosterirler. Batman bitlin suglari
Ustlenir. O artik kara sévalye olmustur.
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Film Adi: Transformers: Revenge of The Fallen
Afis: .

imdb_id: t1055369
Yonetmen: Michael Bay
Yazan: Ehren Kruger, Roberto Orci
Oyuncular: Shia LaBeouf, Megan Fox, Josh Duhamel
Tar: Macera, Bilim Kurgu
Yil: 24 Haziran 2009
Sure: 150 dk

Dil: ingilizce

Oykiisii: Sam Witwicky, Transformers’in gizemli tarihgesini arastirmaktadir. Bu
ilging makinelerin kdkenleri ve dlnya Uzerinde gecmiste biraktiklari bulgularla yeni
detaylar kesfeder. Derledigi bu bilgileri ele gegirmek isteyen anti kahraman(lar)
Decepticons oykinin basindan itibaren Sam’in pesindedir. Her firsatta kurduklari
hain planlarla Sam ve ekibini ele gegirmeye calisirlar. En blylik micadele Misir'da,
Giza Piramitleri’'nde gergeklesir.

Decepticon'lar uyduyu ele gegirip aradiklari parganin kalintilarini bulurlar. Bu
kalintilardan biri Sam'in evindedir ve Universiteye gidecegi gin kiz arkadasina verir.
(Mikeaela Banes) Decepticon'lar, diger kalintiyi c¢almayi basarirlar. Uydudan
gonderdikleri robotlarla bir 6nceki filmde okyanusun derinliklerinde gomuli olan
Megatron'u bir araya getirip canlandirirlar. Megatron aslinda "Allspark'in" asla yok
olamayacagini sadece goénusebilecegini 6grenir. Bu doénisim Sam'in zihnindedir.
Sam evinde buldugu kalintiya dokundugu an buttn bilgiler zihnine geger. Zihninde
goérdigu sembollere gére Decepticonlar'in diinyaya binlerce yil éncesinden geldigi
ve izler biraktigi anlasilir. Sam ve ekibi, Decepticon irkindan olan fakat saf
degistiren bir ugak robotla isbirligi yapacak ve Misir'a 1sinlanacaktir.
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Dianyallardan intikamini almak isteyen "Fallen" yani ilk Decepticon, ancak bir
"Prime" tarafindan yok edilebilir. Fakat son Prime olan Otobot "Optimus", Sam!'i
korumak ugruna kendini feda etmistir. Prime'l geri dondirmek icin acele edilmelidir
¢lnkl Sam artik bir kagaktir ve federaller tarafindan aranmaktadir. Decepticonlar da
bos durmamaktadir. Sam'e ulasmak ve engellemek igin herseyi yaparlar. Sam tim
zorluklara ragmen Optimus'u canlandirmayi basarir. Ancak Fallen, "Matriks" silahini
Optimus'un elinden alip piramide gétirtr. Optimus Prime Fallen'in pesini birakmaz
ve onu yok eder. Ancak Megatron ve isbirlikgisi Starscream kacmayi basarirlar.
Boylelikle savasin bitmedigini ve geri doneceklerinin sinyallerini verirler. Dinya Sam
ve Optimus Prime sayesinde yeniden kurtulmustur. Bu galibiyet, insan irkini ve
Otobotlari birbirine daha ¢ok baglar.
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Film Adi: Inception

Afi§: " I;EONARDO DICAPRIO

imdb_id: tt1375666
Yonetmen: Christopher Nolan
Yazan: Christopher Nolan

Oyuncular: Leonardo Dicaprio, Joseph Gordon-Levitt,
Ellen Page
Tir: Macera, Gerilim

Yil: 16 Temmuz 2010
Sire: 148 dk.

Dil: ingilizce

Oykiisii: Dom Cobb 6zel yetenekleri olan bir hirsizdir. Uzmanlik alani zihnin en
savunmasiz oldugu riya gérme aninda, bilingaltinin derinliklerindeki degerli sirlari
cekip cikartmak ve onlari ¢almaktir. Cobb’un bu 6zel yetenegi, onu kurumsal
casuslugun tehlikeli dinyasinda aranan bir kisilik yapmistir. Ancak ayni zamanda o
bir uluslararasi kagaktir. Yaptiklari yizinden sevdiklerini de kaybetmistir. Cobb’a
artik bir kacak olarak yasamadan vazgegmesi icin bir firsat sunulur. Ona hayatini
geri verebilecek son bir istir, bu. Bir soygun yerine, Cobb ve takiminda yer alan
profesyoneller bu defa tam tersi bir isle karsi karsiyadir: bu kez bir fikri
calmayacaklardir, bir fikri yerlestireceklerdir.

Fakat planlari istedikleri gibi gitmeyecek, surekli aksilikler ¢gikacaktir. Clinki Cobb'un
attigi, atacag her adimi dnceden bilen bir dismani vardir: Olmiis esi Mal. Mal
kocasinin bilingaltini rahat birakmamaktadir. Clinkli Cobb karisinin 6limi yizinden
kendisini suglar. Onceden karisiyla birlikte bilingaltinin bilingaltina inmis, kendi hayal
dinyasini yaratmistir. Fakat zamanla Mal bu rlyalarin gergek olduguna inanmistir.
Riyadan her uyanisinda yasam guclnu yitirmis ve iginde bulundugu higlikten ve
clkmazdan kurtulmasi gerektigini disinmustir. Bunun igin tek yol, o an icinde
oldugu riiyadan uyanmaktir. Fakat aslinda gergekten uyaniktir ama rtiya goérdigunu
zannetmektedir. Ancak kendini 6ldirerek uyanacadina ve kurtulacagina
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inanmaktadir. Kocasinin tim ¢abalarina ragmen ikna olmaz ve intihar eder. Cobb'un
artik bilingaltinda karisiyla yiizlesmesi ve bu iskenceden kurtulmasi gerekmektedir.
Fakat bunu ekibiyle girdigi bu son ve oldukga riskli is iginde yapmak zorundadir.
Beyni zarar gérmeden geri donememe ihtimaline ragmen Cobb karisiyla ylzlesir,
¢ocuklarina ve istedigi normal hayatina geri déner.
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Film Adi: Transformers: Dark of The Moon
Afis: [P

LN\

| LN UZ) LN

~

N THEATRES, 0 5)10 ANG IMAX 30

JUnNE =9

imdb_id: 1399103

Yonetmen: Michael Bay

Yazan: Ehren Kruger

Oyuncular: Shia LaBeouf, Rosie Huntington-Whiteley,
Tyrese Gibson
Tar: Macera, Bilim Kurgu

Yil: 29 Haziran 2011
Sire: 154 dk.

Dil: ingilizce

Oykiisii: Serinin 3. filminde Otobotlar artik gizli ekipler olarak llkenin dért bir
yaninda gorev almaktadir. Sam, diinyayi iki kez kurtardigindan Amerikan Bagkani
Obama tarafindan onurlandiriimistir. Yeni kiz arkadasi Carly ile birlikte Washington
D.C 'de yasamaktadir. Universiteyi yeni bitirmistir ve is aramaktadir. Bu arada
Otobotlar blylk bir tehlikenin farkindadir. Yillar 6énce Cybertron gezegeninde
Decepticon'larin Otobot'lara agtigi savastan bir gemi kagmayi basarmistir. Ancak
yolculugu sirasinda Ay'in karanlik yUzine cakilir. Geminin iginde ¢ok buylk bir
teknoloji bulunmaktadir ve geminin kaptani "Sentinel Prime" dir. (Sentinel Prime
teknolojinin kurucusudur ve ondan baska kimse galistiramaz) Aya ilk adim atildigi
yil, astronotlar bu geminin enkazini bulurlar. Otobot'larin bu teknolojiye ihtiyaglar
vardir.

Fakat Decepticon'lar da bu gemiden haberdardir ve Ulkenin her yerine
gizlenmislerdir. Teknolojiyi ele gegirmek i¢in yeniden savas basglatirlar. Ancak
Sentinel Prime Megatron'la anlasma yapmistir ve teknolojiyi tamamlamaya
kararlidir. Sam'in basi kiz arkadasinin patronuyla derde girer ¢inkl patronu
Decepticon'lar igin calismaktadir. Sam eger kendisinden istenileni yapmazsa, rehin
alinan kiz arkadasi o6lecektir. Sentinel'in Megatron'la yaptigi anlasma ylzinden
federaller Otobot'lari slirgline gonderirler. Savas artik Decepticon'lar ve insanlar
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arasinda olacaktir. Decepticon'lar Sentinel'in teknolojisi sayesinde Cybertron
gezegenini Dinya atmosferine indirecek ve tim insanliga hikmedecektir. Savasi
baslatirlar. Otobotlar birden ortaya ¢ikar. Aslinda higbir zaman sirgtine gitmemigler,
surpriz saldiri yapabilmek igin o slslU vermiglerdir. Sam, kiz arkadasinin pesine
duser ve onu kurtarir. Ancak tehlike daha yeni basliyordur. Decepticon'lar sehri
kusatmistir. Otobot'lar karsi saldiriya geger.

Bu sirada Sentinel dinyanin her yerinde bulunan Decepticon'lara sttunlari firlatma
emri verir. Gezegenler arasi baglanti kurulmustur. Ama micadele sonunda baglanti
kesilir. Optimus ve Sentinel arasinda azil bir savas baslar. Carly'inin patronu Dylan,
baglantiyr yeniden kurar. Bu arada Megatron ve Sentinel arasinda "ego" kavgasi
baslamistir. Ama Optimus, Megatron ve Sentinel'i alt eder. Otobotlar yeniden
dunyayi kurtarir, diinyada insanlarla birlikte yasamlarina devam ederler.
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Film Adi: Hunger Games

Afis:
I§' THE WORLD WILL BE WATCHING

HUNGER GAMES

MARCH 23

imdb_id: 1392170

Yonetmen: Gary Ross

Yazan: Gary Ross, Suzanne Collins

Oyuncular: Jennifer Lawrence, Josh Hutcherson,
Liam Hemsworth
Tir: Macera

Yil: 23 Mart 2012
Sire: 142 dk

Dil: ingilizce

Oykiisii: Her yil dizenlenen aclik oyunlarinin zamani gelmistir. Districtlere
bolinmis Ulkede her zaman oldugu gibi yaslari 12 ile 18 arasinda degdisen bir kiz ve
bir erkek yarismaci secilerek merkeze yani Capitol’e gonderilerek yaristirilacaktir.
12inci district’de de segimlerin yapildigi sirada Katniss Everdeen isimli geng kiz,
kiglk kiz kardesinin secilmesine dayanamayarak oyunlarda bir ilki gerceklestirip
gonulli olur. Secilen erkek yarismaci ise Katniss’i uzaktan seven Peeta Mellark'tir.
Bu siddet ve vahset oyunun sonunda kazanan hep tek kisi olsa da Katniss’in zekasi,
dirayeti sayesinde ikisi birlikte kazanirlar. Bu durum Bagkan Snow tarafindan iyi
karsilanmaz c¢lnkd iradeli, gulcll, zeki Catniss basa bela olma potansiyeli
tasimaktadir. Film bu kuskuyla biter.
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Film Adi: Iron Man 3
Afis:

imdb_id: tt1300854
Yoénetmen: Shane Black
Yazan: Drew Pearce, Shane Black (+6 yazar)

Oyuncular: Robert Jowney Jr., Guy Pearce,
Gwyneth Paltrow
Tar: Macera, Bilim Kurgu

Yil: 3 Mayis 2013
Sure: 130 dk.

Dil: ingilizce

Tony Stark, sakat birakan yaralanmalari iyilestirmek icin tasarlanan bir deneysel
canlandirici tedavisi olan Extremis’in mucidi, bilim insani Maya Hansen'’in oldugu
1999’daki bir Yeni Yil partisini hatirlar.Sakat bilim insani Aldrich Killian onlara sirketi
Advanced Idea Mechanics’de bir yer 6nerir, fakat Stark Killian’i asagilayarak teklifi
geri gevirir.

Yillar sonra, Stark’in New York’un istilasi sirasindaki deneyimleri ona panik ataklar
yasatmaktadir. Terérist Mandarin tarafindan gergeklestirilen bir dizi bombalama ve
teror eylemi istihbarat birimlerini saskin ve caresiz birakir. Stark televizyondan
Mandarin’i tehdit eder, Mandarin de cevap olarak Stark’in evini yerle bir eder.
Stark’in deneysel zirhi California’'ya dénmek icin gerekli gligten yoksundur ve diinya
onun 6ldigune inanir.10 yasindaki bir gocuk olan Harley ile isbirli§i yapan Stark, bir
Mandarin saldirisina 6zglu nitelikleri tasiyan yerel bir patlamanin kalintilarini
kesfeder ve planini yapar. Mandarin rehine olarak Amerika Baskanini yanina
almistir. Stark ve ona inanlar bir insaat alaninda Mandarin’le savasir. Savas zorlu
gecer ama kazanan Stark olur, baskan kurtarilir. insanlik da Stark sayesinde azili
bir terdristten kurtulmus olur.
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EK 6
SECILi 14 SINEMA FILMiNIiN YAPIM BUTGESI VE GELIRI

®Yapim Butcgesi Gise Hasilati ®Kazang

457,640,427

354640427

103.000.00

AMERIKAN DOLARI

GLADIATOR
Yapim Yili: 2000

Yapim Butgesi Gise Hasilati ®Kazang

433,013,274 -
335,013,274

98,000,000

l

AMERIKAN DOLARI

 MUMMY RETURNS
Yapim Yili: 2001

Bu sayfada yer alan sayisal veriler The Business of Movies ve MPAA Theatrical
Market Statistics, http://www.mpaa.org/wp-content/uploads/2014/03/MPAA-Theatrical-
Market-Statistics-2013_032514-v2.pdf ‘den ve Nash Information Services LLC,
http://www.the-numbers.com/movies/#tab=year ‘den arastirmaci tarafindan
Ozetlenerek alinmis ve grafiklestirilmistir. (Erisim Tarihi 25/02/2015)
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EK 6
(devam sayfasi 2)

Yapim Butgesi Gige Hasilati ®Kazang

821,708,551 S—— _
o 681,708,551

140,000,00

AMERIKAN DOLARI

' SPIDERMAN
Yapim Yili: 2002

B Yapim Butcesi Gise Hasilati ®Kazang

742,128,461
N 15 128 461

127,000,000

AMERIKAN DOLARI

THE MATRIX RELOADED
Yapim Yili: 2003

Bu sayfada yer alan sayisal veriler The Business of Movies ve MPAA Theatrical
Market Statistics, http://www.mpaa.org/wp-content/uploads/2014/03/MPAA-Theatrical-
Market-Statistics-2013_032514-v2.pdf ‘den ve Nash Information Services LLC,
http://www.the-numbers.com/movies/#tab=year ‘den arastirmaci tarafindan
Ozetlenerek alinmis ve grafiklestirilmistir. (Erisim Tarihi 24/02/2015)
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EK 6
(devam sayfasi 3)

Yapim Butcgesi Gise Hasilati ®Kazang

611,899,420 581.809.420

AMERIKAN DOLARI

THE PASSION OF CHRIST
Yapim Yili: 2004

Yapim Bltcesi ™ Gise Hasilati ®™Kazang

591,745,540

459,745 540
132,000,00

AMERIKAN DOLARI

WAR OF THE WORLDS
Yapim Yili: 2005

Bu sayfada yer alan sayisal veriler The Business of Movies ve MPAA Theatrical
Market Statistics, http://www.mpaa.org/wp-content/uploads/2014/03/MPAA-Theatrical-
Market-Statistics-2013_032514-v2.pdf ‘den ve Nash Information Services LLC,
http://www.the-numbers.com/movies/#tab=year ‘den arastirmaci tarafindan
Ozetlenerek alinmis ve grafiklestirilmistir. (Erisim Tarihi 24/02/2015)
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EK 6
(devam sayfasi 4)

Yapim Butcesi ™ Gise Hasilati ®Kazang

459,359,555

210,000,000 | 249,359,555

AMERIKAN DOLARI

X-MAN: THE LAST STAND
Yapim Yili: 2006

®Yapim Butcesi "™ Gise Hasilati ®Kazang

709,709,780

150,000,00

AMERIKAN DOLARI

. TRANSFORMERS
Yapim Yili: 2007

Bu sayfada yer alan sayisal veriler The Business of Movies ve MPAA Theatrical
Market Statistics, http://www.mpaa.org/wp-content/uploads/2014/03/MPAA-Theatrical-
Market-Statistics-2013_032514-v2.pdf ‘den ve Nash Information Services LLC,
http://www.the-numbers.com/movies/#tab=year ‘den arastirmaci tarafindan
Ozetlenerek alinmis ve grafiklestirilmistir. (Erisim Tarihi 12/02/2015)
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EK 6
(devam sayfasi 5)

BYapim Butgesi ™ Gise Hasllati ®Kazang

1,004,558 44

819,558,444

185.000,000_

AMERIKAN DOLARI

' THE DARK KNIGHT
Yapim Yili: 2008

Yapim Butcesi ™ Gise Hasilati ®Kazang

836,303,693 - o
o 636,303,693

200,000,000

AMERIKAN DOLARI

TRANSFORMERS: REVENGE CIF'.THE FALLEN
Yapim Yili: 2009

Bu sayfada yer alan sayisal veriler The Business of Movies ve MPAA Theatrical
Market Statistics, http://www.mpaa.org/wp-content/uploads/2014/03/MPAA-Theatrical-

Market-Statistics-2013_032514-v2.pdf ‘den ve Nash Information Services LLC,
http://www.the-numbers.com/movies/#tab=year ‘den arastirmaci tarafindan
Ozetlenerek alinmis ve grafiklestirilmistir. (Erisim Tarihi 12/02/2015)
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EK 6
(devam sayfasi 6)

®Yapim Butcesi Gise Hasilati ®Kazang

825,532,264 : =
' 665,532,264

160,000,0

AMERIKAN DOLARI

INCEPTION
Yapim Yili: 2010

Yapim Butcgesi Gise Hasilati ®Kazang

1,125,794,079
930,794,079

195,000,00

AMERIKAN DOLARI

TRANSFORMERS: DARK OF THE MOON
Yapim Yili: 2011

Bu sayfada yer alan sayisal veriler The Business of Movies ve MPAA Theatrical
Market Statistics, http://www.mpaa.org/wp-content/uploads/2014/03/MPAA-Theatrical-
Market-Statistics-2013_032514-v2.pdf ‘den ve Nash Information Services LLC,
http://www.the-numbers.com/movies/#tab=year ‘den arastirmaci tarafindan
Ozetlenerek alinmis ve grafiklestirilmistir. (Erisim Tarihi 12/02/2015)
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EK 6
(devam sayfasi 7)

®Yapim Bltgesi Gise Hasilati ®™Kazang

AMERIKAN DOLARI

" HUNGER GAMES
Yapim Yili: 2012

Yapim Bltcesi ™ Gise Hasilati ®™Kazang

1,215,439,99:

1015439994

200,000,000

AMERIKAN DOLARI

" |IRON MAN 3
Yapim Yili: 2013

Bu sayfada yer alan sayisal veriler The Business of Movies ve MPAA Theatrical
Market Statistics, http://www.mpaa.org/wp-content/uploads/2014/03/MPAA-Theatrical-

Market-Statistics-2013_032514-v2.pdf ‘den ve Nash Information Services LLC,
http://www.the-numbers.com/movies/#tab=year ‘den arastirmaci tarafindan
Ozetlenerek alinmis ve grafiklestirilmistir. (Erisim Tarihi 12/02/2015)
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EK7
EBU GRAIP HAPISHANE FOTOGRAFLARI

Bu sayfada yer alan gorseller:
http://www.siiyad.com/wp-content/uploads/2014/01/%C4%B1rakiskk.jpg’ den alinmistir.
(Erisim Tarihi: 10/03/2015)

196



Ressam Botero’nun Ebu Graip Hapishanesi’ndeki Siddeti Yorumlamasi

Bu sayfada yer alan gorsel:
http://www.sfgate.com/entertainment/article/Abu-Ghraib-s-horrific-images-drove-artist-
2620953.php ‘den alinmigtir. (Erisim Tarihi: 10/03/2015)
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EK: 8
ROPORTAJ 1

Yonetmen Gary Ross "Ac¢lik Oyunlan”, Catniss ve Siyasetten Konusuyor

Roth Cornet’in “Screenrant” igin gerceklestirdigi ve 2012 yilinda yayinladidi roporta;.

Screenrant: Gergekten zorlu bir ise soyundunuz. Kitap tamamen Katniss
merkezli ve bu oyunun nasil oynanacagina dair onun kisisel bakis agisini
sunuyor. Katniss'in i¢ diyaloglarini yansitmak i¢in onun agzindan sesli
anlatimi hi¢ diisiindliniiz mi?

Gary Ross: "Hayir, asla. CUnklU kesinlikle bir filmde oldugunuzu hissetmenizi
istemedim. Sizin de oyunlarin igindeymis gibi hissetmenizi istedim. Onun
dinyasindaymis gibi hissetmenizi istedim. Capitol'de oldugunuzu hissetmenizi
istedim. Ve i¢ sesi verdigim anda, bu his paramparga olur ve size aslinda bir filmde
oldugunuzu sdylemis olurum ve istemedigim bir mesafe yaratmis olurum. Ben tam
tersine mesafe degil, yakinlk istiyorum. Ve 0zellikle Jen (Lawrence) gibi bir
oyuncuyla her seyi aktarabilecegimi disindim. Yani, Jen'in alt metinde c¢ok
rahatlikla verebildigi bir seyi metinde tekrar agiklama geregi duymadim, anlatabildim
mi?"

SR: Filmde hassas bir denge olarak beni etkileyen baska bir sey de, fantastik
tasarim diinyasina ¢ok fazla giriimesi ve kitapta anlatilan gesitli bilim kurgu ve
fantezi o6gelerinin yorumlanmasi. Mesela, oyunlarin sonunda ortaya ¢ikan
mutasyon hayvanlarin romanda oldugu gibi yenilmis (6ldiriilmiig) haraglarin
yuzlerine sahip olmadigini fark ettim.

GR: "Bunlarin spesifik haraglar olmamasina karar verdik, ¢inkl bunu yapsaydik
flmde o anda konudan c¢ok fazla sapmis olacaktik ve bunun igin zaman yoktu.
Filmin sonuna dogru kosar adim ilerlerken araya bunu sokacak yerimiz ve
zamanimiz yoktu. Ancak, sunu soyleyebilirim, butin bu mutasyon hayvanlara
bakarsaniz, hepsinin yari insan, yari képek oldugunu goérirsiniz. Bir mutasyon
hayvanin yluzini 6nce bir kdpegin ylzinin yanina, sonra da bir insanin ylzinin
yanina koyarsaniz, bu ikisinin karisimindan olustugunu agikga gorirsiniz. Yani
aslinda spesifik bir durum var. Benim igin mutasyon hayvanlarla ilgili énemli sey,
onlarin hara¢ olmasi degil, Capitol tarafindan oyunlarin bu 6zel bélimu igin
yaratilmis olmasi. Ve aslinda oyunlari ve onlarin nasil yaratildigini gésterdigimiz
igin, o oyun merkezinde nasil dogduklarini ve oyunlara nasil dahil olduklarini
gostermis oluyoruz. Katniss'in bakis agisini tutarli bir sekilde sonuna kadar devam
ettirmek icin romandaki bazi seyleri ¢cikardik."

SR: Donald Sutherland (Baskan Snow) tarafindan soylenen sézlerden biri ¢gok
ilgingti: Capitol'de basarisiz olursan, éliirsiin. Seneca basarisiz oldu, o zaman
Seneca oliir. Ve bu isin aynen bodyle oldugunu séyledi. Ben de sunu
diisiindiim, 'eger bu isler genel olarak bdyleyse, bu durumun bu film igin
anlami nedir?' Burada iistlenilen isin kapsami ve buyikligiinden dolayi bir
baski hissettiniz mi?
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GR: "Hayir. Zaten her filmde kendime yeteri kadar baski yapiyorum ve hepsini ayni
sekilde seviyorum. Ve bu filmden de gergekten tatmin oldum ve gurur duydum, yani
sadece heyecan hissediyorum."

SR: Bu filmin sevdigim tarafi, geng¢ bir seyirci kitlesine hitap ediyor fakat
onlara soyleyecek bir s6zii de var. Bu olduk¢a nadir gordiigimiiz bir sey.
Donald Sutherland de bu filmin gengler i¢cin oyunu degistirerek, motive edici
bir gii¢ olabilecegini ve gencglerin siyaset diinyasina girmesine ilham
verebilecegini sdyledi. Bu diigiinceye nasil bakiyorsunuz?

GR: "Bence i¢i dolu bir film. Bunun igin bu filmi gekmek istedim. Sadece gdsterigli bir
eglence isi olsaydi gekmezdim. Bundan hemen énce gergcekten 6nemli bir serinin
devam filmi teklif edilmisti ama kabul etmedim. Detaya girmeyecegim ama bdyle bir
filmi geri ¢gevirdim ve aracilarim da buna ¢ok sasirdi. O fiimde yapabilecegim yeni bir
sey olmadigini sdyledim ve filmin ici gergekten dolu degildi, yani sadece eglence
amagli bir sey yapmak istemiyorum. Suzanne'in romanini ¢ok sevdim, ¢lnki ¢ok
akilica yazilmisti, sbyleyecek c¢ok s6zl vardi ve amacina uygundu. Katniss'in
insanligini elinden almak isteyen, bu oyunlara su¢ ortagi olmasini ve oyunu
oynamasini isteyen bir sistemde kendi insanligi icin savasmasi, kendi ahlak,
esduyum, merhamet duygularinin ve benlik duygularinin gelisimi ve devrimin
kivilcimini atesleyen baskaldiri davranisina yol agan kendi ahlaki ¢izgisi, bunlarin
hepsi bence olaganistiydi. Bunun igin bu filmi gekmek istedim. Sirf populer oldugu
igin bu filmi yapmazdim. Popluler olmasindan gergekten memnunum. Ama belirttigim
sebeplerden dolayi sevdigim igin bu filmi gcektim."

SR: Ayni zamanda giincel konularla inanilmaz derecede alakall.

GR: "Kesinlikle, bu konuya deginebilirim. Katniss o meyveleri yemek Uzereyken ve
masum bir cani almaktansa kendi hayatini feda etmeyi yedlerken, sadece hayatta
kalmak igin savasan birisi olarak filme basladiginda, aslinda sunu séyliyor, 'bakin,
artik sizin oyununuzu oynamiyorum ve sizin oyununuzu oynamayl reddediyorum.
Bunu yapmaktansa 6lmeyi yeglerim, bu benim ahlak anlayisim'. Burada Yasemin
devrimi igin ilk kivilcimi yakan Tunuslu gigek saticisiyla benzer bir rol s6z konusu.
Yani, gergek diinyada buna benzer olaylar bulmak igin ¢cok aramamiza gerek yok.
Dolayisiyla, evet gergek dinyayla ¢ok alakali. Film bireysel konulardan bahsediyor,
ama siyasi bireysel konular. Ve siyasi olarak bizi ilgilendiren konu da devletin ne
dediginden farkli olarak bireyin kendi inan¢ sistemini, ne hissettigini ve kendi ahlak
anlayisini kesfetmesi, yani demek istedigim bundan daha buyUk bir fikir olabilir mi?
Boyle bir filmi kim yapmak istemez ki?"

Bilmiyorum. Sahsen ben yapmak isterdim.

GR: "Zaten bu ylzden baski hissetmiyorum. Cilinki ¢ok seviyorum ve kafam g¢ok
net. Bu konuda tutkum var ve bu fikirleri gok seviyorum. Yani, bu fikirler beni sabah
uykumdan uyandirabilir. Bir filmde olan seyler bazen kendinizi filmin emrine
sokmanizi gerektirir. Ben film i¢in galisiyorum, fakat film senden daha 6énemli hale
gelirse artik benimle ilgisi kalmaz, glg¢li olduguna inandigim bir fikri aktarmaya
yarar. Burada mikemmel bir algak gonullik var, ¢inki bu fikir benden daha 6énemli
ve artik benimle bir ilgisi yok. Baski hissettim mi hissetmedim mi, kimin umurunda?
Onemli olan sey, burada diinyaya sunulacak dnemli bir sey var mi yok mu? Ben
gergekten oldugunu disidndyorum."
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SR: Bu sosyo-politik ve etik mesajlan kitapta belirgin olarak goriiyoruz. Ama
bir fikri filme ¢ekmek g¢ok zor gibi goriiniiyor. Senaryoyu yazarken ve sette
filmi gekerken bunu nasil yénettiniz?

GR: "Bir fikri belirli bir yere kadar filme ¢ekebilirsiniz. Yani, zenginlikleri nedeniyle
acayip varliklara dénlsen insanlarin korkung asiriliklarini gésterebilirsiniz. Mesela
Suzanne, serinin sonraki kitaplarinda, bulimia bagimlisi bir milletten bahsediyor.
insanlar tika basa yemek yiyip sonra kusuyorlar. Burada muazzam bir zenginligi
birkag kisinin elinde oldugu ve diger insanlarin hayat micadelesi verdigi bir dliinya
yansitihyor. Gergek dlinyayla bu paralellikleri gérmek ¢ok zor degil."

SR: Sonug¢ olarak geng¢ seyircilerin bundan nasil bir mesaj ¢ikarmasini
istersiniz?

GR: “Bence onlar ilgilendiren konular. Yani, gencler zor ve acimasiz bir diinyada
yasiyor ve su sorulari sormalari gerekiyor: ‘hayatta kalabilmek igin tirmalamam
gereken bir diinyada [Insane olarak nasil kalabilirim? insanligimi nasil korurum?
Boyle bir dlinyada ben kimim?’ Bence bu konu ilham verici. Bireyin glicl ve bir birey
olarak kim oldugunuzu bulmak. Bu devletle ilgili olabilir, kiltirintzle ilgili olabilir,
kendi ahlaki ve manevi degerlerinize bagl kalmakla ilgili olabilir. Tamamen
insanhiginizi korumakla ilgili bir sey. insanh@inizi koruyabiliyor musunuz? Nick Lowe
ve Elvis Costello gibi, degil mi? ‘What's So Funny about Peace, Love and
Understanding’ (Baris, Ask ve Anlayista Bu Kadar Komik olan Nedir) sarkisi gibi.
Yani, esduyum, ilgi ve sefkat olmak zorunda. Bunlar seni daha zayif degil daha
glicli mii yapiyor? Katniss’l daha giiclii yapiyor. Bunlar ilging fikirler.” '’

Roportajin sonu.

101 Kaynak: http://screenrant.com/hunger-games-interviews-gary-ross-rothc-162268/ (Erisim Tarihi

11/01/2015) Ingilizce’den gevirisi arastirmaci tarafindan yapilmistir.
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ROPORTAJ 2

[Film Roéportaji: "Aglik Oyunlari”nin Yonetmeni Gary Ross
Germain Lussier ‘in gerceklestirdigi ve 21 Mart 2012 tarihinde yayinladigi roporta;j.

[Film: ACLIK OYUNLARI ii¢ kitaptan olugmasina ragmen, siz iki film ¢ektiniz
ve bu filmlerde oyunlar 6ncesini ve oyunlar anlattiniz. Filmin her bdliimiine
nasil yaklastiginizdan biraz bahseder misiniz? Farkh bir yaklagim sergilediniz
mi?

Gary Ross: Durlist olmak gerekirse, birbirini tamamlayan bir anlatim oldugunu
dustniyorum. Yani Katniss'in anlatimi tim film boyunca tutarli bir sekilde devam
ediyor. Bununla birlikte, olayin gectigi yerlerde radikal degisiklikler var ve sanirim siz
de bundan bahsediyorsunuz. Film yapim slrecinde, bazen sanki birden fazla film
yaplyormusuz gibi hissettik. Ormanda c¢ekim yaparken, agaclarin tepesinde 25
metre yukaridan insanlarin kollarini-bacaklarini falan gekiyorsunuz. Buradaki ¢ekim
tarzi bir stidyo ortaminda ¢ekim yapmaktan c¢ok farkli. Ayrica, Charlotte'a gectikten
sonra bitiin hayatim boyunca her zaman saygl duydugum ve birlikte ¢alismak
istedigim blyUk aktorlerle karsilastik ve orada aniden bir kaynasma oldu. Ama Uslup
olarak tim film boyunca Katniss'in bakis acisini yansitmaya calistik. Ne demek
istedigimi anliyorsunuz umarim. Kendinizi onun yerine koyabileceginiz birinci sahis
anlatisi yaratmaya cgalistik. Culinku ilk olarak diin gece konustugumuz gibi tamamen
gercek olarak kalmasini istedik. Ikinci olarak, olaylari israrla onun bakis agisindan
verdik ve algiladiginiz her sey, belirsizlikler, bulanikliklar ve hatta Peeta hakkinda
netlik olmayisi, hep kendinizi onun yerine koymayi gerektiriyordu. Bu da herhalde
din konustugumuz gibi bir karakterin bakis acisindan film ¢ekmeye en guzel
orneklerden biridir. Onun goézinden Peeta'yva bazen gliveniyorsunuz, bazen de
glivenmiyorsunuz, boéylece bir Ustlinlik yaratiyorsunuz, dolayisiyla Uslup olarak
sanirim zaman zaman farklilasma oldu. Yani, ilk baslarda sinirlar ¢ok genisti ve
depresif bir hava hakimdi. Capitol'e gittiginizde bazi agilardan sanki eski Roma'daki
asirihklari goériyorsunuz, sonra ormana gittiginizde ise kesinlikle ¢ok farkl bir
duyguyla karsilasiyorsunuz, fakat batlin burada bence basindan sonuna kadar
Katniss'in gdzlinden birinci sahis anlatisina sahit oluyoruz.

Ayni zamanda nasil ¢ektiginizden biraz bahsettiniz. Yiiz milyon dolar civarinda
bir biitgceye sahip filme goére, ¢ok fazla el yapimi ve putiirlii gériiniyor. Film
cekim siirecinde, filmi daha gosterisli degil de bu sekilde ¢gekmek istediginize
mi karar verdiniz?

Aninda. Capitol'e dénls asamasinin bu filmi ¢ektigimiz gibi olmamasi gergekten
onemliydi. Eger bdyle bir dayanaktan yola ¢iksaydim ve prodiksiyonu abartsaydim
ya da istismara dayali duygusuz ve plrizsiz, "gosterisli" bir eglence deneyimi
sunsaydim, Capitol'e dénecektik fakat tamamen istismar kokan bir is yapmis olma
riski tasidigi icin ayni duyguyu yakalayamayacaktik.

Kesinlikle.
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Gergekligi hissetmem igin bu gerekliydi. Aciliyeti hissetmem igin bu gerekliydi. Bir an
igin gorur gibi oldugunuzu hissetmenizi istedim. Pasif bir seyirci istemedim; aktif
olarak olaya dahil olmanizi istedim. Koltugunuzda arkaya degil, 6ne dogru
yaslanmanizi istedim. Dolayisiyla, bahsettigimiz gercekmis hissini uyandiran gesitli
teknikler kendinizi Katniss'in yerine koymanizi ve bunu sizin igin hazirlanmis bir
eglence gibi degil, hemen 6nlinlizde cereyan eden tamamen gergek bir olaymis gibi
hissetmenizi sagliyor, ¢inki bunun bir eglence araci oldugunu hissettiginiz anda
filmde yapmaya calistigim seyden tamamen uzaklasmis olursunuz.

Bu duruma uygun diigsen ve filmde gergekten sevdigim baska bir sey de, film
olaylar "anlatmiyor", size "gosteriyor"”. Olaylari algilamaya galigiyorsunuz.

Evet, istediginizi anlatmak icin mikemmel bir yoldur.

Peki, bir serinin ilk filmi igin bunun biraz riskli oldugunu diigliniiyor musunuz?

ik bakista dyle gériiniiyor, ama aslinda diger sekilde yapsaydim daha riskli olurdu.
Bence o zaman filmin 6zinl ve ruhunu kaybederdik. Filmde gegen olaylara karsi
cok tuhaf bir estetik mesafe hissederdiniz. Oradaki aciliyet duygusunu hissederek
aninda olaya dahil olmalisiniz, ¢Unkl birinci sahis anlatisi. Bunu baska sekilde
yapsaydim, yani kisisel ve acil dedil de uzak ve gdsterisli ya da bagimsiz veya genis
ve her seyi bilen bir tarzda yapsaydim, kitabin 6zini ve ruhunu yakalayamazdiniz.
Boyle bir sey istismar hissi uyandirabilirdi, o yizden diger sekilde gekmenin daha
riskli olacagini diigtiniyorum. Bu dogru olmazdi.

Kesinlikle. Film biyik oranda kitaba sadik kalmig, fakat ¢ok bariz olarak
cikarilimis boliimler falan var. Kitaplarin bir hayrani olarak, degistirmekten
nefret ettiginiz veya ¢ok isteyerek eklediginiz bir sey oldu mu?

Her ikisi de diyebilirim. Biliyorsunuz, kitaplarin sevdigim bir pargasi olan Avox alt-
planini filme dahil edemedigim igin oldukga Gzildim. O iki gocugun o&zgurlik
mucadelesini seviyordum ve Kantiss onlari ormandan hatirliyordu, fakat sonunda
Avox dilini kaybediyordu.

Yine de kitabin hayranlari i¢cin ucundan gdsteriyorsunuz.

Evet, yani arka planda gorebiliyorsunuz, fakat bu alt-plani dahil etmek igin gercekten
zamanimiz yoktu. Aslinda buna Gzlldim, ama Suzanne [Collins] anlayisla karsiladi.
Yani, imkanimiz yoktu. Ve yine, film igin ¢ok 6énemli bir sey, ¢lnki kitapta oldugu
gibi birinci agizdan yazmiyoruz, o yizden Kantiss'in bakis agisini asla terk etmemek
film igin gok 6nemli. Bu sekilde konudan ayrilsaydik, treni tekrar rayina sokmak uzun
bir zaman alacakti. O nedenle, bunu yapamadik. Yapilan eklemelere gelince. Filmi
baglamsal olarak belirli bir yere oturtmasindan dolayi Donald'in [Sutherland, Baskan
Snow] sahneleriyle gergcekten gurur duyuyorum. Umudun korkudan daha gugcli bir
manipulasyon araci oldugu fikriyle gergekten gurur duyuyorum. "Neden bir galibimiz
var?" ve "insanlara oyunumuzu oynatiyoruz" diyor. Onlari kontrolimiiz altina aldik
ve onlara boyun egdirmekle kalmayip onlari da sug¢ ortagimiz yaptik" diyor. Onun
oldugu bu sahneleri seviyorum. Onun zenginler ve yoksullar yani %99 ve %1
hakkinda soylediklerini, kontrol altina almalari gereken bdlgelerden tedarik ettikleri
ham maddeler ve kaynaklarla ilgili sozlerini ve yeni sémiurgecilik iligskisinin bir
anlamda i¢ ice gegmis olduguna dair s6zlerini seviyorum. Ben gergekten seviyorum.

202



Oyun merkezine girerek Wes'i [Bentley, filmde Seneca Crane karakteri] oyun
merkezine dahil etmek ve daha sonra orada keserek oyununu manipllasyonunu
gostermek bence glizel oldu. Yani, sayi tahtasini gokylzinde kubbenin Ustlinde
goériyorsunuz, daha sonra gokyilzlne bakiyorsunuz ve aniden orada oldugunu
goériyorsunuz. Bunun gibi seyleri gergekten seviyorum. Bu tir seyleri ortaya atmak
ve yapmak bence basari.

Ozellikle filmin ilk yarisinda Roma tarzi sahnelerde prodiksiyon tasarimi ve
kostiimler harikaydi. Oniiniize gelen herhangi bir seyi reddetmeniz gerekti mi?
Sanki bize ¢ok uzak seyler gibi.

Evet, tabi ki. Cok fazla ¢celme yedik. (Gullyor) Evet, yani tasarima dayali bir film
yaptiginiz zaman, ilk denemelerinizin gogunda biraz korkup ¢ekinirsiniz. Bittn streg¢
boyunca bunu yasadik. Daha sonra gelistirmeye baslarsiniz ve c¢o6zimler
bulursunuz...Prodlksiyon tasarimcim Phil Messina gergcekten ylksek zevklere
sahip. Onunla birlikte pek ¢ok referansla ise basladik, pek ¢ok seye baktik ve diin
size bahsettigim agir beton formunu kullanan "Britalizm" adi verilen bu mimari
bdlgeyi dolastik. Gergekten ¢ok heybetli. Cok sade. Cok otoriter. Bunun bize ¢ok
faydasi oldu. Bu sekilde referans olarak belirledigimiz bir yerden basladik, fakat ilk
hoverkraftlari gérmenizi isterdim...Kéti bir FLASH GORDON c¢izimi gibiydiler, ayni
sekilde Cornucopia'lar da 6yle, daha sonra bunlarin Gzerinde galisip dizelttik.

Evet, tam olarak hayal ettigim gibi degildi, ama is gordii.

Evet, bu tir bir soyutlamada, dekonstriiksiyon yontemiyle olusturulan bu Cornucopia
Unli bir mimarin eserine benzeyebilir de benzemeyebilir de.

[ikisi de giiliiyor] Bu konu beni biraz agiyor, ama eminim anlayanlar olacaktir.
(Galtyor) Evet, bu durumlarda ilk denemeler pek olmuyor...ama ¢alismaya devam
ediyorsun. Film bodyle bir sey. Sanirm yaslandikga kabullenmeye basladigim
seylerden biri de su: ise yaramayan seyleri gordugunde ¢ilgina donmuyorsun, tam
tersine galismaya devam ediyorsun. Isler aynen bdéyle yurlyor, her sey iyiye dogru

gidiyor.
(-...)

Ross’un filmi A¢lik Oyunlari 23 Mart'ta gosterime giriyor. Sonraki film olan Ategi
Yakalamak filminin ise Kasim 2013 gibi gdsterime girmesi planlaniyor.'®?

Roportajin sonu.

102 Kaynak: http://www.slashfilm.com/film-interview-gary-ross-director-the-hunger-games/

(Erisim Tarihi 9/02/2015) Ingilizce’den gevirisi arastirmaci tarafindan yapilmistir.
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EK9

SEGILI FILMLERIN KAR ORANLARI
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Bu sayfada yer alan ylzdeler The Business of Movies ve MPAA Theatrical
Market Statistics, http://www.mpaa.org/wp-content/uploads/2014/03/MPAA-Theatrical-

Market-Statistics-2013_032514-v2.pdf ‘den ve Nash Information Services LLC,
http://www.the-numbers.com/movies/#tab=year ‘den alinan rakkamlardan elde edilmis ve
grafiklestirilmistir. (Erisim Tarihi 15/02/2015)
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The Longest Theatrical Releases 2007-2012
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Sources: Boxofficemojo / IMDB

Bu sayfada yer alan gorsel: http://www.businessinsider.com/movies-are-getting-longer-2013-
1 ‘den alinmigtir. (Erigsim Tarihi 3/03/2015)
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OZGEGMIS

1984’'de Londra Kingsway Princeton College, Is idaresi Bélimi, 2009'da
T.C.Maltepe Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiltesi, Sinema Bolimi mezunudur.
2011’de T.C.Maltepe Universitesi, iletisim Fakiiltesi, RTS Boélimi’'nde “Tiirkiye'de
Biyografik Sinema Filminde Bellek, Carpitma ve Bos Alan” isimli teziyle ylksek
lisansini almistir. Ayni Universitede disaridan gérevlendirmeyle 6gretim gorevlisidir.
Yayimlanmis roman, Oyku kitaplari ve makaleleri vardir. Toplumda azinliklarin
gunlik yasam sorunlarina degindigi kisa filmler ¢ekmistir. Ulusal televizyon yapim
sirketleri igin drama/dizi senaryolari, Altioklar Yapim ve Ydénetmen Atif Yilmaz igin
sinema filmi senaryolari yazmistir. 1985-2002 yillari arasinda c¢esitli ¢ok uluslu

sirketlerde idari gorevlerde bulunmustur. 1963, Ankara dogumludur. Evli ve bir
gocuk annesidir.
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