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ONSOZ

Bu calismada plastik sanatlar alt yapisina sahip olan Suat Yalaz’in ¢izgi romani ve
sinemas1 arasindaki iligkiler incelenmistir. Bu iki sanat dalinin Karaoglan ornegi
tizerinden birbirleriyle olan baglari, ayrildiklar1 ve birlestikleri alanlar {iizerine

yogunlagilmistir.

Birinci boliimde ¢izgi roman konusu ele alinmistir. Tanimi, tarihsel gelisimi,
diinyadaki ve iilkemizdeki varligi ele alinmis, ¢izgi romandaki 6ncii isimlere yer

verilmistir.

Ikinci boliimde ¢izgi roman1 olusturan temel dgeler ele alinmistir, kompozisyon, yazi-

resim iliskisi vb orneklerle incelenmistir.

Ugiincii boliimde Suat Yalaz hakkinda bilgi verilmis, Karaoglan’n nasil ortaya ¢iktigi
ve ¢izgi roman olarak nasil gelistigi anlatilmistir. Ardindan Suat Yalaz’in sinemasi ele

alimmustir. Sinemaci Suat Yalaz’in kim oldugu ve Karaoglan filmleri incelenmistir.

Ddordiincii boliimde Plastik 6geler bakimindan Suat Yalaz'in ¢izgi romani ve sinemast
ele alinmig, ayn1 adli ¢izgi romani ve sinema filmi uyarlamasi karsilastirmali bir

yontemle incelenmistir.

Bu ¢alismanin kaynagini olusturan, bana kendisiyle yiiz yiize roportaj yapma firsati
tantyan, roportajin ardindan telefonla ve e- posta yoluyla sordugum sorulari cevapsiz
birakmayan, her defasinda arsivinden fotograflar ileten, degerli bilgilerini,
tecriibelerini ve kaynaklarin1 esirgemeyen Suat YALAZ’a, daha kendisiyle
tanismazken Kartal- Kadikdy metrosunda yanina gidip, ¢izimlerimi gosterip fikir
aldigim, yiiksek lisans yapma fikrimden soz ettigim, ardindan yiiksek lisans yaptigim
siire boyunca derslerde anlattiklariyla bende yeni ufuklar agan, yiiksek lisansin tez
asamasina geldigimde bana giivenen ve bu calismanin konusunu Oneren, tez
calismamiz boyunca hep yol gosteren, “hmm olumlu” cilimlesini her duydugumda
mutlu oldugum, son ana kadar benimle ilgilenen Danisman Hocam Prof. ismail

KAYA’ya, kendisi gorlinmeden sohreti duyulan, 6grenciler arasinda ¢ok sevilen, tez



caligmam boyunca bir eli hep lizerimde olan, tezimi gelistirmemde ve sonlandirmamda
biiyiik emegi olan Yrd. Dog. Hakan AYTEKIN’e, ulasilmas: gii¢ bir cok kaynaga
ulasmami saglayan, moral-motivasyon kaynagi olan Ogr. Gor. Cagdas TURAN’a,
destegini ve ilgisini hep iizerimde hissettigim yoneticim Serdar ANGUN’e, her soruna
bir ¢6ziimii olan, yardimlarini higbir zaman esirgemeyen is arkadasim Erdal
YASLICA’ya, bu siiregte madden ve manen yanimda olan; sevgili aileme, biricik
yegenlerime, canim arkadaslarima ve bundan sonraki hayatimi birlikte gegirmeyi
diledigim Bahadir PACACIOGLU’na yardim ve desteklerinden dolayr sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.



OZET

Cizgi roman; resmin ve yazinin, bir kurgu dahilinde bir araya gelmesiyle olusmustur.
So6zli anlatimla beslenmis bir gorsel anlatim bi¢imidir. Uygarligin baslangicindan
bugiine ¢izgi roman, her ylizyilda c¢esitli formlarda var olmus ve diinyanin iginde

bulundugu gelismelerle paralel olarak bugiinkii halini almistir.

Bireysel ve toplumsal bakis acis1 olusturmada etkili bir dile sahip olan ¢izgi roman,
kare bazinda anlatimdan, c¢izgi bant formuna, ardindan da ¢izgi roman dergilerine

uzanan bir gelisim gostermistir.

Baslangicinda giinliik yasami konu alan ¢izgi roman, daha sonlari olaylar1 ve olgulari
konu edinmistir. Ardindan ¢izgi kahramanlar donemi baglamistir Bu dénem, siireklilik
iceren ¢izgi bantlarin gelisimiyle paralel ilerlemistir. Bir kahraman ele alinmis ve onun
seriivenleri anlatilmigtir. Bu kahraman sertivenleri 1920’li yillarda sevimligi,
yaramazlig1 hiiznii konu edinen seriivenlerdir. Diinyada yasanan siyasal ve kiiltiirel
gelismelerle birlikte, ¢izgi romanin konusu degismistir. Ozellikle 1930’1u yillarla

birlikte siiper kahraman olgusu ortaya ¢ikmistir.

Amerika’da baglayan siliper kahraman ¢izgi romanlari, Avrupa’ya oradan da
1950’1lerde Tiirkiye’ye e uzanmustir. Tiirkiye’yi saran milliyet¢ilik anlayisiyla birlikte
yerli ¢izgi roman kahramani yaratilmaya baglanmistir. Ayni yillarda giizel sanatlar
akademisi mezunu bir ¢izer olan Suat Yalaz, Karaoglan ¢izgi romanini ¢izmeye

baglamistir.

1960 yilina gelindiginde ¢izgi roman, hikaye arayisinda olan sinema sektorii igin,
kaynak haline gelmistir. Sinema uyarlamalarinin damgasini vurdugu bu donemde,
Suat Yalaz da sinemaya soyunur. Yalaz’it diger yonetmenlerden ayiran ve bu
calismanin da temelini olusturan nokta; onun akademi mezunu bir gizer, plastik
sanatlar alt yapisina sahip bir ¢izgi romanci olarak yonetmen koltuguna oturmasidir.
Kendi ¢izgi romanlarini sinemaya, hem yonetmen hem de yapimci olarak kendisi

uyarlamistir.



Bu ¢aligmada, Suat Yalaz’in ¢izgi romanlar1 ve sinemasi plastik dgeler bakimindan

incelenmis ve bu iki disiplin arasindaki iligki ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Cizgi roman, Fantastik Tiirk Sinemasi, Uyarlama, Suat Yalaz,
Plastik Sanatlar.
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ABSTRACT

The comic strips is combination of picture and article come together under cast
organization. It is live on with verbal lecture along with the visiual expression.Since
Civilization has been started The comic strips come to exist within each century in

various forms and finally shaped according to parallel development within the society.

To create an individual and society point of view, the comic strips is playing very
important role. The expression started with sole picture basis and after that it turn into

scripts Band and finally comic scripts developped into strips magazine.

In the beginning, the theme was daily life and later on it turn out to fact and case. After
that Script heros period has been commenced. This period has developped parallel to
script band period fr which the continuity was essential. A hero was in the subject and
its Adventures has been exposed to the public.In the 1920°s The heros Adventures has
been thought cuteness,nastiness and sadness. After world experienced with the
politics, cultural development the theme of the comic strips has been altered.

Especially in 1930 the super hero fact has come to exist.

The super hero magazine has been started at USA and then transferred into Europe and
finally in 1950 it reached into Turkiye. By that time, the nationalism on the rise.In this
connection the domestic comic strip hero has been created. In these years, a new Fine
and arts academy graduaters Suat Yalaz has started to picture Karaoglan script

magazine.

In the year 1960, The turkish movie sector has been faciliated the scripts as a source
book. The adaptation has been key factor to make new movies. Suat Yalaz has tried to

make own movies in the sector.

He has different than the other movie maker in a way that he is graduated from Fine
Art Academy and he has knowledge about picturing and plastic art. He has adapted

his own comic strips into movies as a director as well as movie maker.

Vil



In this study, Mr Suat Yalaz‘s comic strips has been analysed according to plastic

elements and the relative outcome has been displayed in these two perspective.

Keywords: Comicstrips, Fantastic Turkish Movies, Adaptation, Suat Yalaz, Plastic

Arts.
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GIRIS

Cizgi roman ve sinema, kokleri caglar once atilmis, medeniyetlerle birlikte yol almis
ve gliniimiize ulasmis disiplindir. Higbir zaman doneminin gerisinde kalmamusglardir.
Diinyadaki gelismeler karsisinda her zaman sdyleyecek sozleri olmustur. Bu sozleri
bireylere ve toplumlara ulastirmanin yollarin1 aramig, ¢esitli ¢oziimler
gelistirmislerdir. Devletler tarafindan propaganda araci olarak faydalamildigi gibi,
devletlere karsi durus sergilemek igin de faydalamlmistir. Ozde ayni plastik dgeleri
kullanan bu iki disiplin, onceleri yollarina ayr1 ayri devam etmiglerdir. Daha sonra
diinyadaki gelismelerle birlikte aslinda tiir diye bir sey olmadigi, disiplinler arasr iliski
ne kadar gii¢lii olursa, ortaya ¢ikan ¢aligmanin o kadar giliglendigi ortaya konulmustur.
Ornegin; Tarzan sadece roman olarak kalsaydi, belki bugiin ulastigi kitleye
ulagsamayabilirdi. Tarzan, roman olarak kalmadi, ¢izgi romani, ardindan sinemast,
ardindan tiyatro oyunlar1 yapildi. Teknolojinin gelismesiyle ii¢ boyutlu filmleri ve
oyunlart yapildi. Uzun ugragslar sonucu yapilan bu ¢aligmalar, insanliga bayrag siirekli
ileri tasimanin mutlulugunu getirmistir. Bu bayrak iletisim bayragidir, medeniyetler,
kitalar, irklar arasi iletisimin yiikseltilmesinin yolu ancak bu sekilde saglanabilir.
Sanayi devrimi gibi 6nemli gelismelerin ardindan ¢izgi roman ve sinema da énemli
sigramalar  yapmislardir. Kendi kabuklarinin  dismma c¢ikarak birbirilerinden

faydalanabilecekleri onemli 6geler olduguna inanmislardir.

Bu calisma, ¢izgi roman ve sinema arasindaki iligkiyi ele almaktadir. Her iki disiplinin
de tabaninda yatan ifade birligi ve ayriliklarinin plastik sanatlar ogretileriyle ele
alinmasi hedeflenmistir. Bu calismanin merkezinde bulunan Karaoglan ¢izgi romani,
diinyanin ve iilkemizin i¢inde bulundugu cok kritik bir donemde ortaya ¢ikmustir.
Osmanli’nin son doneminde baslayan batililasma hareketleri 1960’larda Tiirkiye
Amerika arasindaki iligkinin artmasiyla devam etmektedir. Bu iliski ne kadar dostca
olsa da, doneminde Tirkiye’nin kiigiik kardes Amerika’nin ise agabey oldugu
elestirileri iilkemizde ¢esitli yankilar yaratmaktadir. Tirkiye’nin dis ve i¢ isleri
konusunda hassas oldugu bu donemlerde iilkede milliyet¢ilik degerleri ylikselmeye
baslamistir. Tiirkiye’nin ge¢misinin biiyiik bir imparatorluga dayandigi, Orta Asya
1



boyunca yerlesip zaferler kazandigin1 anlatan romanlar, hikayeler yazilmaktadir. Ulke
insan1 bu gerilimli ortamda kendini giiglii hissettirecek seylere ihtiyag duymaktadir.
Tam da bu dénemde ilk tarihi kahramanlik ¢izgi romanimiz Karaoglan yazilmaya ve
cizilmeye baglanir. Abdullah Ziya Kozanoglu, Ratip Tahir gibi ¢izerlerden sonra
bayragi Suat Yalaz alir ve Karaoglan ¢izgi romanini ileriye tasir. Bu ¢izgi roman halk
tarafindan o kadar sevilmistir ki, yaymlandig1 gazeteden ¢ikmis dergi halini almistir.
Evvelden beri sinemaya merakli Yalaz, daha sonra bu ¢izgi romanini sinemaya
uyarlamaya karar verir. Ulkemizde en fazla sinema uyarlamalarmin yapildig1 dénem
bu donemdir ve Yalaz kendi hikayelerini sinema diliyle de anlatmak igin bu firsati
kagirmaz. Cizgi romanlarim1 sinemaya uyarlar. Suat Yalaz, akademi mezunu bir
ressamdir ve kendi deyimiyle, kompozisyon nasil olusturulur akademide d6grenmistir.
Bu bilgisini ¢izgi romanlarinda uyarlar. Giizel sanatlar egitimi ona, etkili anlatim
yollarinin gorsel bir diizenlemeden gegtigini 6gretmistir. Kendisinden dnce uzun uzun
metinlerin yazildig1 ¢izgi roman anlayigini yikar ve konusma balonlu ¢izgi romanlar
olusturmaya baslar. Bu ¢izgi romanlarini sinemaya uyarlama bi¢imi de ayni titizlik ve
yenilik¢i anlayistadir. Kendisinden oOnce yapilan uyarlamalardaki gayri ciddiligi

yikmaya geldigini 6ne siirer ve ¢aligsmalarini bu yonde ilerletir.

Bu calismada giizel sanatlar mezunu bir ressamin, kendi ¢izgi romanini yazmasi
¢izmesi ve onu sonra hem yonetmen hem de yapimci olarak sinemaya uyarlamasi

incelenecektir.

Varilmak istenen nokta “Beni zaten amacim Yesilcam daki gayri ciddiligi yikmak. O

’

iddiayla yola ¢ikiyorum” (Scognamillo&Demirhan, 2005, s.323) ciimlesinin
anlaminin ortaya konulmasidir. Bu anlam ortaya konurken plastik sanatlar
penceresinden bakilacaktir. Yalaz’in diger sinemacilardan farkinin, plastik sanatlar

bakis agisina sahip oldugu gercegiyle agiklanacaktir.

Calismanin saglikli bir sonuca ulagsmasi adina Karaoglan’in yaraticis1 Suat Yalaz’la
rOportaj yapilmistir. Bu ¢alisma Yalaz’dan edinilen bilgiler, arastirma boyunca elde

edilen bilgi ve goriislerle sentezlenerek olusturulmustur.



1.CiZGi ROMAN

1.1. Cizgi Romanin tanimi

Ik caglardan bugiine, insanlar hep kendilerini ifade etme ihtiyaci iginde olmustur.
Bireysel ya da toplumsal olaylari diger insanlarla ve diger toplumlarla paylasmak i¢in
cesitli iletisim yollar1 gelistirilmistir. SozIu kiiltiir gorsel kiiltiirle, gorsel kiiltiir ise
sOzlii kiiltiirle desteklenmistir. Bu uzun bir yolculuktur, magara duvarlarindan, toprak
kaplara, papiriis kagitlara, el yazmasi1 kitaplara, dergilere, gazetelere, fotografa,
sinemaya, dijital ortamlara uzanan bir iletisim yolculugudur. Bu gorsel iletisim
yolculugu her donem giinilin kosullarina gore sekil degistirmistir. Anlatilmak istenen
diislince bazen bir resim, bazen bir ¢izgi roman, bazen de bir sinema filmi aracilig ile

kitlelere ulasmustir.

Cizgi roman ¢ok defalar tanimlanmis ve tanimlamaya devam eden bir sanat dalidir.
Temelleri tarih Oncesi ¢aglara dayanmakla beraber, ortaya ¢ikisi i¢in de 20. yiizyilin
basina tarihlenir. Insanoglunun birbiriyle iletisim kurmasiyla baslayan bu sanat dali,
sozlii kiiltiiriin, yazil kiiltiiriin ardindan da gorsel kiiltiiriin ortak bir {iriiniidiir. ilkel
caglardan bugiine bir kartopu gibi biiyiiyerek, cogalarak ve ¢esitli formlar kazanarak
bugiine gelmistir. Geldigi bu noktada ¢izgi roman, modern kiiltiir ve teknolojinin
etkisiyle giiniin nabzin1 tutmus ve hep giincelin i¢inde varli§imi silirdiirmiistiir. Bu
boliimde, yillar boyu c¢esitli sekillerde tanimlanmis olan ¢izgi romanin temel

tanimlarina yer verilmistir.

Cizgi roman iki farklt unsurun (resimle metnin) sentezi, bir kurgu sanatidir. Cizgi
roman igindeki yazi ve ¢izimin birbirine orani, yapilacak kurguya ve anlatilmak
istenen olaya bagli olarak siirekli bir sekilde degisime ugrar.” (Ceran, 2004) Cizgi
roman icin, ¢agdas kiiltlirii olusturan unsurlardan biri, diyebiliriz. Modern ¢agda

olusmus yeni bir sanat koludur.” (Cantek, 2012, s.21)



Bu sanat kolu her sanat kolunda oldugu gibi ayn1 zamanda bir iletisim bigimi ve empati
yoludur. Tolstoy’a gore sanat, insanin bir zamanlar yagamis oldugu duyguyu, kendinde
canlandirdiktan sonra, ayni duyguyu baskalarinin hissedebilmesi i¢in, hareket, ses,

¢izgi, renk ya da sozciiklerle ifadesidir” (Erbay, 1997)

Sinema i¢in de ayni tanim1 yapabiliriz ancak Ceran’in (2004) da bahsettigi gibi, ¢izgi
roman sinemadan ¢ok daha once olusmustur ve ¢ok daha 6nce olusmasiyla birlikte

gelisim agsamasinda sinemanin tekniklerinden yararlanmstir.

Kimilerine gore Sinemanin, fotografciligin ve ¢izgi romanin beraber gelismesi bir
rastlantt degildir. Sanayi toplumlarindaki hizli ve toplu tiretim, biiyiik topluluklara

seslenen sanatlari gelistirmistir. (Giireli, 1997, s. 41)

Yenilige acik, iiretime a¢ modern hayat, yeni, hizli pratik bir sanat anlayisina da
aciktir. “Cizgi romanin sayfalardan olusan dinamik yapisi, modern ¢agin insaninin
sertiven ihtiyacint karsilamaktaydi. Cizgi romanlarin kaygisi ise bir sonraki sayiyt
aldiracak ilgi ve merak yaratabilmekti” diyen Cantek’in (2012) bu tanimi aym
zamanda modern insanin diinyadan bekledigi seyi de tanimlamaktaydi. Bir donem
yaziy1 pekistiren bir siisleme araci olarak anlamlandirilan resim, ¢izgi romanda tam
tersi bir rol kazanir. Artik yazi, resmin anlasilmasinda yardimeci bir 6ge gibi
degerlendirilir. Aslinda gizli bir anlagma gibi resim ve yaz1 arasinda denge saglanir ve
¢izgi roman yolculuklarina beraber devam ederler. Resim agirlikli gibi goriinse de

yerine gore anlatimda Kimi zaman yazi kimi zaman ise resim 6ne gegmektedir.

Talat Giireli’nin 22 Aralik 1972 sayili Milliyet Sanat dergisinden aktardigina
gore; Cizgi romanlar, doneminde sinemanin bile sahip olamadigi bir diis
giiciiyle, bir resimli hayal dili meydana getirmistir. Yazidan ve resimden
yararlanmakla birlikte ¢izgi romanlar ne edebiyat eseri ne de resim sayilabilir.

Kendine 6zgii bir sanat dalidir. (Giireli, 1997, s. 41)

Gazetelerde giinliik ve haftalik yaymlanan ¢izgi romanlar, Birlesik Devletler’de her
egitim ve toplum diizeyinden yiiz milyonu askin insanin okuma aligkanliginin bir
pargasidir. Bu sanat kismen Avrupa’dan kaynaklansa da bugiin bildigimiz haliyle ¢izgi
romanlar, Picasso’dan Pop art hareketine kadar diinya kiiltiiriine 6nemli katkilarda
bulunmus, biitlinliyle Amerikan bir sanat bigimidir. Cizgi romanlar diinya kiiltiirliniin

popiilerlesmis motif, tema ve kavramlarindan tiirerler-Dick Tracy’nin Sherlock



Holmes’tan, Flash Gordon ve Siipermen’in de Samson, Beowulf,Davy, Crockett ve
Paul Bunyan’m ait oldugu kahramanlik geleneginden tiiremesi gibi. Ayrica ¢izgi
romanlar halkin tutum, begeni ve ahlaki degerlerini yansitirlar ve dogrudan dogruya

insan arzu, gereksinim ve heyecanlarina seslenirler. (Inge, 1997)

Giliniimiizde bir sektor halini almis olan ¢izgi roman, milyonlarca kisiye ulasarak
sosyal bir olguya doniismiistiir. Yapisal ozellikleri ele alindiginda, 6zellikle Propp
tarafindan ortaya koyulan masallarin sahip oldugu kalibin, ¢izgi romanlarda olup
olmadig1 bir¢cok aragtirmaci tarafindan inceleme konusu yapilmistir. Temel amaci
eglendirmek olan ¢izgi romanlar genellikle resim ve yazinin beraber kullaninmindan
yararlanmaktadir. Cizgi romanlardaki konular genellikle geleneksel kahramanlik

anlatilarinin 6zelliklerini tagimaktadir (Faust, 1971: 196).
Cizgi romanin 6zellikleri:

1.Birbirini izleyen resimlerle anlatilan bir dykii

2. Karakterlerin bir maceradan digerine siiregelen 6zellikleri
3.Konugma veya metnin resim ig¢inde yer almast

4.Resim ile metin bir biitlin olustururken resmin agir basmasi

5.Diizenli araliklarla yayimlanmasi (Tuncer, 1993, s.18)

Yukaridaki maddelerden de anlasilacag iizere, ¢izgi-roman resim ve metnin bir tiir
montajindan olusur ve okura da hem s6zel hem de gorsel olarak hitap etmesi gerekir.
Cizgi-romanin en 6nemli 6zelligi resim-yaz1 iligkisi, daha dogrusu resim ve yazinin
birbiri ig¢inde harmanlanmasidir. Bu iliski, anlasilmayr kolaylastiran anlatim

kaliplartyla gerceklestirilir.

Cizgi-romanda, metin ve resim ¢izgi-romanin birbirini tamamlayan ve birbirinden
ayrimaz iki temel ogesidir. Bu iki 6genin olusturdugu biitiinde metinin ya da resmin

daha baskin oldugu durumlarin kullanildigi ornekler goriilebilir.(Eisner,2005)

Cesitli tanimlart bulunan ¢izgi roman halen gelismekte olan bir sanat dalidir. Bash
basina bir alan oldugu gibi, sinema sektorii ve oyun sektorii gibi bagka alanlarin da
besleyicisidir. Anlaticinin, anlatilan toplumun ya da hikayenin kendisine bagl olarak
¢izgi romanin anlatim bi¢cimi degisebilmekte, resim ya da yazi Oncelikli

olabilmektedir. Duvar resimlerinden, {i¢ boyutlu siitunlara, el yazmalarindan,

5



matbaanin bulunusuyla gazete sayfalarma ulasan c¢izgi roman, sonunda kendi
mecrasini olusturmus ve kitaplasmistir. insanin kendini ifade etme istegiyle baslayan

bu seriivenin tarihi, bir sonraki boliimde daha genis bir bigimde ele alinmustir.

1.2.Cizgi Romanin Tarihsel Gelisimi

Cizgi romanla ilgili arastirmalar bizi ilkel caglara, sozlii iletisimden sonraki gorsel
iletisimin, resmin ortaya ¢iktig1 donemlere gotiirtir. Resmin tarihi insanin kendini ve
cevresini anlama cabastyla baslar. Ilk ¢aglarda insan, heniiz imgelerle gergekleri bir
arada algiladig1r donemlerde 6liim korkusuyla tanigmistir. Siirekli i¢inde bulundugu
doga ona hem yasam hem de 6limii getirmektedir. Bu yasam ve 6liim dongiisii her
giin yeniden baslamakta, karanlik ¢okiince sonlanmaktadir. Bu donem insanlar1 i¢in
yasam, dogal felaketlerde ayakta kalmak, bir bogayla savasmak, bir domuzla bas
etmek, onu 6ldiirmek ya da karsisinda yenilmek demekti. Ya rakibine yem oluyor ya
da oldiirdiigii rakibinin diglerini, boynuzlarini sokiip evinin duvarlarina tavanina
astyordu. Boylece rakibinin giicii kendisine ge¢mis oluyordu. Bazen organize bigimde
savasarak elde ettigi basari, bazen ise tek ve ylirekli bir insan olarak kendinden gii¢lii

canlilar1 yenmek onun 6nemli konularindandi.

Insanoglu bu yasadiklarim ilk siginag, ilk kalesi ve evi olan magaralarimn
duvarlarina ¢izdi. Temel iletisim aract olarak bizi diinyaya siki siki baglayan dil her

seyi anlatmaya yetmez. (Aykut, 2012, 32)

Insanlar bazen yasadiklarini bazen yasamak istediklerini, bazen korkularin1 bazen
korkulartyla bas etmenin yollarini ¢izdi. Siradan insanlar giinliik hayatlarini, krallar
savaglarini, kazanclarini, biiyiikliiklerini anlattilar. “Bu magara sanatinin en iyi
ornekleri ise Fransa'min Perigord bolgesindeki Lascaux magarasi ve Ispanya'nin
Cantabrian bolgesinde yer alan Altamira magaralarinda bulunmustur. (Gezgin, 2008)
Bu magaralar, yasam yerleri ve bu insanlar birbirinden ¢ok uzak yerlerde olmalarina
ve aralarinda higbir iletisimleri olmamasina ragmen ayni konular1 resmetmislerdir.
Ortak diisman, ortak sembolik dil. Bu resimlerin ayn1 zamanda toplumsal bir
psikolojik rahatlama da getirdigi aciktir; toplumsal bir sagaltim, bir bosaltim yoludur.

Sekil 1.1



Sekil 1.1Catalhoyiik’te bir duvar resmi

Kaynak: http://arkeofili.com/

“Daha da onemlisi belki resimlerdeki av hayvanlarinin hareket halinde olduklar: goze
carpar. Bacaklarin durusu, beden cizgileri, ya da basin déniik bigimi bize bunu
gosterir, oyle ki en erken resimlerde bile bu hareket duygusu son derece
agiktir.”’(Tanyol,2000)

Cizgi romanin gelisimine baktigimizda, izledigi yolun, ilkel ¢aglardaki magara
resimleri disinda kaya, mermer oymalari, Misir papiriisleri, Bayeux hali iglemeleri,
Yunan vazolari, Trajan siitunundaki resimler, kilise tavan resimleri, kitap siislemeleri,
orta ¢agda dini propaganda amaciyla basilan resimli ve i¢inde konugma balonlar1 olan

el ilanlar1 oldugunu goriiriiz Sekil 1.2

|

Sekil 1.2 Chnemhotep'in mezarmdan bir duvar resmi,M.0. 1900 dolaylar1

Kaynak: E.H. Gombrich Sanatin Oykiisii



Bu Misir soylusuna ait mezar resminde, soylunun hayati, meslegi, neler yaptigi, ailesi,
Misir’ daki konumu, krala olan yakinlig1 gibi bilgiler bulunmaktadir. Karisi, kendisi
ve ¢ocuklar1 bir mizansen i¢inde resmedilmis ve 6nem sirasinda gore kompozisyon
icinde odak noktalar1 olusturulmustur. Ornegin Chnemhotep herkesten daha biiyiiktiir,
sonra karis1 ve oglu gelmektedir. Detaylarda ise hayatlarina ait diger bilgiler ve olaylar
goriinmektedir. Hayatini nasil kazandigimin da anlatildigi resimde Chnemhotep ve
digerlerinin basina gelen bir olay da yer almaktadir. Olayda, balik avlamaya ¢alisirken

suya diisen bir adami sudan ¢ikarmak i¢in ugrasan insanlar resmedilmistir.

Misir sanatinda tislup ¢ok gelismisti. Resimlerde bigimlerin dengesi, agirliklar
ve etki noktalar1 belirlenmis ve bir yasaya oturtulmustu. Biitiin resimler bu
yasaya gore yapiliyordu. Kadinlarin, erkeklerin, soylularin, krallarin gériiniimiin
nasil olacagr onceden belliydi ve bu zorunluluklara gore ¢izilmekteydiler.
Resimlerle ilgili hiyeroglifler de belli kurallar i¢inde yaziliyordu. Duvar resmi
cizecek kisi biitiin bu yasalara gore ¢izecegi giline kadar egitimlerden gegiyor
ardindan ressam olabiliyordu. Bildiklerini ise kendisinden sonrakilere

aktartyordu. Belli bir iisluba, gelenege gore yapilan bu ¢izimlerde usta ¢irak

iliskisi hakimdi ve ézgiinliige yer yoktu.(Gombrich, 1986) Sekil 1.3

Sekil 1.3.0liiler kitab1. Misir. M.O. 1400 dolaylar

Kaynak: http://www.evrenveinsan.com/

Misir sanatindaki kati iislubun, Yunan vazolarindaki mitolojik dykiilere baktigimizda

esnemeye baglamis oldugunu goriiyoruz. Bigimler goriindiigii sekliyle ¢izilmeye
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baglanmisti. Sanatgr artik gordiigline giiveniyor ve onu dyle resmediyordu. Eger
kompozisyondaki kisilerden birinin eli resmin dogallig1 i¢inde arka planda kalip

kayboluyorsa, o eli gostermek i¢in ayrica ugrasilmiyordu.(Bkz. Sekil 1.4, 1.5)

Sekil 1.4 5.yy Yunan vazosu. Siyah sir lizerine kirmiz figiir.

Kaynak: http://vm.arts.unimelb.edu.au/

Sekil 1.5 Roma imparatoru Trajan’in,Dagya’ya yaptig1 seferi ve elde ettigi zaferi anlatan siitun.

Kaynak: http://research-computing.wp.st-andrews.ac.uk/

Trajan anit, Yunanlilarin gorsel anlatimda ulastigi bir zirve olarak gosterilebilir. Bu
anit Romalilarin Dagya’da elde ettikleri zaferin tam anlamiyla ifadesi ve hikayelesmis
haliydi. Burada savas siirecinde yasanan biitiin olaylar sirasiyla resmedilmis. Yasanan
heyecan ve  gosterilen  kahramanlik  kompozisyon diliyle  verilmeye
calistlmistir. “Yunan sanatinin yiizyillar boyunca kazandigi tiim beceriler ve bilgiler

bu savas kahramanliklarini anlatan anitta kullanilnigtir.” (Gombrich, 1986, s.81)


http://vm.arts.unimelb.edu.au/

Dogu sanatinin konusu giinliik yasam, savasg, kahramanlik iken, yunan sanati manzara
ile ilgilenmeye baglamistir. Bu yeniligin merkezi insandir. Insan ve mekan, insan ve
manzara iliskisi yavas yavas yerlesmeye baslayacaktir. Ancak perspektif bilgisi heniiz
yoktur Bu yiizden manzaralarda, 6n plan arka plan iliskisinde sorun ve derinlik

problemi hissedilir.

Yunan ve Roma sanati ayakta duran, oturan, egilmis ya da diiser durumdaki koskoca
bir figiir dagarcigi birakmigti. Bu figiirlerin tiimii bir oykiiniin anlatiminda yararl
olabilirdi. Bu nedenle bunlar siirekli olarak kopya edilip hi¢ eskimeyen konularda
kullanmldilar.(Gombrich, 1986, 83)

Misir resminde bilgiye ve gelenege dayali ¢izim, yunan resminde esnemeye,
hareketlenmeye 6zgiinlesmeye baslamig, Ortagagda ise bu birikim giizel bir senteze
ulagsmistir. Bu senteze gore yapilan kutsal resimlerde sanatg1 vurgulamak istedigi seyi
resmin etki noktasi olarak belirliyor kompozisyonu ona gore sekillendiriyordu.
Sekill.6 Isa’nm havarilerinin ayagimi yikamasii anlatan resimde Isa ve havarileri bir
ortam iginde yer almaktadir. 1ki yaninda iki de iistiinde esit dagilmis havarilerle bir

biitiinliik i¢gindedir. Resimde mekan basitge belirtilmistir.

Sekil 1.6 Isa Havarilerin ayaklarmi yikiyor

Kaynak: Sanatin Oykiisii E.H. Gombrich
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Bu resimde énemli olan Isa’nin havarilerinin ayaklarini ytkamasi olayidir. Bu yiizden
etki noktas1 olan Isa ve ayagini1 yikayacag havarisi tam merkezde yer almakta. Bu iki

kisi disindaki 6geler geri planda kalmaktadir.

1080 yili Fransa’sina gelindiginde bir kilisede bulunan Bayeux duvar halisinda, bir
oykiiniin resimle anlatildigini goriiriiz. Bu 6ykii, Normanlar ve ingiltere arasindaki
savasl anlatmaktadir. Kral Edward'in 6liimii, Harold un tahta ¢ikisi, William'in tahtta
hak iddia etmesi, savas, ihtiras, ihanet, iistiinliik, zafer gibi konular kronolojik olarak
islenmistir Sekil 1.7. Bigimlerin stilizasyonu, hareket vurgulari, resimle yazinin
beraber kullanilmasi ve tiim bunlarin genelinde hissedilen heyecanli anlatim, onu ¢izgi
roman diline yaklastirmistir. Bayeux halis1 yukarda saydigimiz bigimsel ve anlatimsal

ozellikleri nedeniyle ¢izgi romanin baslangi¢ adimlari sayilabilecek nitelige sahiptir.

————

(8

REGK:

Sekil 1. 7. Bayeux Halisi, Fransa

Kaynak: www.wikipedia.com

Duvar halilar1 disinda, el yazmalart ve sonrasinda matbaanin kullanilmaya
baslamasiyla, Onceleri sadece resimle kendini gosteren anlatimlar yerini, yaz1 ve

resmin bir arada kullanildig1 anlatimlara birakti.

Gecgmisten bugiine kalan ilkyazilar kil tablet ve taglarin yiizeylerine yazilirken, yapilan
yeni buluslar ile birlikte bu yiizeylerin yerini papiriis, hayvan derisinden yapilan
parsomenler almis, kagidin bulunmas: ile birlikte biitiin bu malzemeler yerlerini

kagida birakmistir.(Cantek, 2012)
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Bunlar basta kitap kapaklarinin siislenmesi ve kitaplarin i¢indeki metinlerde yer alan
harflerin sarmal bir takim motiflerle daha etkili hale getirilmesi iken, sonralart 6n

planda yer alan ve metnin anlamin1 gii¢lendiren resimler olmaya basladi.

Magara resimlerinden, tas yazitlara, halilara, Kilise resimlerinden, el yazmalarindan,
rolyeflere, ¢ok tanrili dinlerden tek tanrili dinlere, Ortacaga, oradan da Ronesans’a
kadar sanat hep ilerlemeyi ideal olana ulasmayi siirdiirmiistiir. Gortinen odur ki ¢izgi
romanin dogmasimma en etken olan sey Ortacag’da basilan dinsel propaganda
kagitlaridir. Baski tekniklerinin gelismesiyle kilise, okuma yazmasi kit cahil halka
Hristiyanlig1 6gretmek amaciyla resimli el ilanlar1 bastirip, ticretsiz dagitiyordu. Bu

resimli kagitlar az biraz da yaziyla desteklenmistir.

"Teknoloji, dilin yapisimi dogrudan etkilemektedir. Gutenberg’in yeni teknolojisi,
kendisinden onceki kiiltiirel yapuyr iskartaya c¢ikartmuig, kiiltiirlerini sozel yoldan
aktaran  “igitsel” toplumlar, bu bulusun etkisi ile “gorsel” toplumlara

dontismiistiir."(Cantek, 2012)

Matbaanin bulunusunun ardindan yarim asirda Avrupa’daki sehirler matbaalarla
dolmustur. Matbaa sayesinde yazili her tiirlii eser ¢ok hizli bir sekilde el yazmalarinin
ulasamadigi kadar ¢ok yere ulasmistir. Okuryazar sayisi artmistir. Yazili eserlerin
cogaltilmas1 ve genis Kkitlelere ulagabilmesi, bilgi ve tecriibelerin diinya capinda
diinyaya ulagsmasinda biiylik bir adim olmustur. Ge¢mis ¢aglar boyunca kullanilan
sOzli kiiltiir gelenegine, yazili ve gorsel kiiltiir de eklenmis, kiiciik kitlelerden biiyiik
toplumlara ulagsmanin yolu agilmistir. Kitap ya da kilise resimlemede; kutsal
metinlerin insanlara anlatilmasinin, yani manevi olarak giizele ulagsma kaygisinin,
isteginin yaninda maddi olarak da giizele ulasmanin ¢abasi gosterilmistir. Formlar
zamanin kosullarma ve gereklerine gore stirekli gelisim gostermistir. Ressamlar
cizdikleri formlarin mekanla ve zamanla iliskisini kurmakta ¢ok titiz davranmislardir
Anlatilmak istenenle, anlatilan arasindaki bag gittikge giiglenmistir. Ik ¢aglarda
olusan anlatim sistemleri, nesneleri temsil etmek iizere tasarlanan hiyeroglifler artik
yerini degisen yiizyilla birlikte yeni gelismelere birakmustir. Insanlar, bu gelisim siireci

iginde gesitli yontemler bulmuslar ve tsluplar gelistirerek ilerlemislerdir.

Cizgi roman dogas1 geregi ait oldugu toplumun Kkiiltiiriiyle yakindan ilgilidir.

Toplumda yasanan her tiirlii degisim, ister politik isterse ekonomik veya kiiltiirel
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olsun, ¢izgi romanin da igerigini degistirir. Onu duruma gore daha sevimli, saldirgan,

gercekei, icine kapanik veya ilerici bir diizeye getirir. (Ceran, 1997)

Toplumlarin ileri gelenleri ve zenginler, sanatla igige bir yasam silirmekten ve
miilklerinde sanat eseri barindirmaktan uygarligin her déneminde memnun
olmuslardir.Bu, tarim devriminin etkisiyle ortaya ¢ikan miilkiyet kavraniminin dogal
bir sonucudur. Bu eserlere sahip olmak onlarin siniflarinin da bir gostergesi anlamina
gelmektedir. Donemin {inlii sanat¢ilarindan resim ve heykel almak dogal olarak itibar
kazandirmaktadir. Kutsal resimler, dine ve inanglara, kahramanliga 6vgii igeren
resimler biiyiik ilgi gérmektedir. Diger yanda ayni donemi paylagmalarina ragmen
resimleri digerlerine gore daha az alic1 bulan ressamlar, varliklarini siirdiirebilmek ve
aranan, alkislanan bir ressam olabilmek i¢in cesitli arayislara girmekte, alternatif
anlatimlar gelistirmekteydiler. Bu arayis i¢indeki ressamlarin dikkat c¢ekmek
istedikleri ve anlatmak istedikleri sey, kendi iginde bulunduklar1 toplumdu.
Zenginlerin, soylularin ve geri kalan toplumun yasayisiydi. Ayri siniflarin kesisen ve
ayrisan noktalartydi. Giindelik hayattaki olaylar ve olaylarin altindaki psikolojik alt
yap1 sanatcilarin konularini olugturmaktaydi. Sanatcilarin eserleri ve yagamla ilgili bu

arayislart onlara yeni ve elestirel bir bakis agis1 da kazandirmaktaydi.

Jan Steen bu sanat¢ilarin basinda gelmekteydi. 1626- 1679 yillart arasinda yasamig
olan Steen 'in eserlerinin karakteristik 6zellikleri psikolojik derinlik, mizahi 6gelerdir.
Jan Steen'in eserlerindeki ana tema giinliikk yasamdi. (Wikipedia, 2015) Steen’in

ardindan gelen William Hogarth, daha elestirel daha akilda kalan bir stil yaratt.

Giiniin ressamlarina ¢ok fazla deger vermeyen toplumun dnde gelenleri, daha ¢ok eski
ustalarin resimlerini elde etmeye 6nem veriyorlardi. Bu durum kitap resimleyerek
yasamin kazanmak zorunda olan gen¢ bir Ingiliz oyma ressami olan William
Hogarth’1 kizdiriyordu. Yapitlar1 yiizlerce Sterlin 6denerek disardan satin alinip
getirilen ustalarm diizeyinde goriiyordu kendini, ama biliyordu ki, Ingiltere'de ¢agdas
sanatin miisterisi yoktu. Bu nedenle bilingli olarak, vatandaslarinin hoslanacagi yeni
bir resim tiirli yaratmak i¢in kollan sivadi. Cesitli resimli &ykiiler hazirladi. Bu
resimlerin etkileyici ve sarsici olmasini istiyordu. Yeni bir anlatim olmasini istiyordu
ama insanlarin gozdesi haline gelebilmek icin yine ¢agin ve giindemin konularini ele
almaliydi. Bu amagla insanlara erdemin ddiillerini ve giinahin bedellerini 6greten

bir¢ok resim planladi. Onun resimleri aslinda sessiz sinema ya da bir tiyatro oyununa
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benzer. Bu oyunda her karakterin kendilerine verilmis bir rolii vardir. Her figiiriin,
"karakter" dedigimiz kimligini, sadece yliziiyle degil, giysileri ve davraniglariyla da
ortaya ¢ikarmak i¢in elinden geleni yapmustir. Birbirini izleyen her resmi, bir dykii ya

da daha ¢ok bir vaaz gibi okunabilir.( Gombrich, 1986)

Hogarth’1in bu ¢alismalar1 ortagagda yapilan resimli ilan ¢aligmalarina benziyordu. Her
tiirden insanin anlamasi i¢in dagitilan, Kutsal Kitab1 ya da toplumun deger yargilarini
referans alan, uyarici ders verici, yapici, tavsiyede bulunan g¢esitli resim ve metinlerden
olusan ilanlardi bunlar. Hogarth da bu tiir anlatim1 benimsemisti ve ileri gotiirmek
istiyordu. Bu nedenle ¢esitli incelemeler yapmis, yeniden {iirettigi bu tarza neler
katabilecegini degerlendirmisti. Cagdas sanat olarak niteledigi bu tiirii gelistirmek i¢in
cabaladi. Hogarth’1 ¢izgi romana yaklastiran sey, onun resimlerini ¢izgi roman benzeri
seriler halinde yapmasiydi. Her bir eser bir dnceki ve sonrakiyle baglantiliydi ve
birbirlerine gondermeler iceriyordu. Modern diinyaya olan elestirel bakigini hiciv
yontemiyle birlestirmesi de onun {islubunu olusturan seylerdendi. Tablodaki her
figlirin ve her olaym, Hogarth'in anlattig1 6ykiide belirli bir gérevi vardi. (Gombrich,
1986)

Sessiz bir tiyatro olarak nitelendirilen eserlerinde her karakterin ayri bir mizaci ve
Oykiisii vardi. Resimleri seyirci ve seyredilen arasinda empati yaratiyordu.
Yasadigimiz hayat1 bize yeniden yasatiyor ama hayatin kosturmasinda géziimiizden
kagan seyleri, eserlerinin psikolojik altyapisi sayesinde bize hatirlatiyordu. “Hogarth
akil ¢agimin adamiydi ve begeninin ogretilebilir kurallari olduguna inaniyordu.”
(Gombrich, 1986) Bu kurallar gegmisteki tiim sanatcilar tarafindan ortaya konmustu
ve nesilden nesile kolektif bellekte yerini almisti. Hogarth, bu bellege bir sey daha
ekledi. O da yaziydi. Yaziyla resmi bir arada kullaniyordu. Yaz1 ve resim daha 6nceleri
bir¢ok defa bir arada kullanilmisti. Ama genelde, yazi ya da resim birbirinin yonergesi
oluyordu. Hogarth’da ise bu bir mizansenin pargasi gibiydi. Sanki ¢izdigi sanatcilar
bir tiyatro sahnesine ¢ikiyor bir temsil sergiliyorlardi. Oyuncularin konugsmalari ise
balonlar seklinde yaziliyor, durumla ilgili seyirciye verilmek istenen bilgi resmin
altindaki yaziyla veriliyordu. Hogarth bu anlatim dilini moda begenileri karsisina

alarak, toplumun degerlerini elestirerek muhalif bir sekilde siirdiiriiyordu Sekil 1.8.
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Sekill.1.8. Bedlam akil hastanesinin i¢i Bir Hovardanin Sonu. 1763.

Kaynak: https://www.wikimedia.org/

Bir Hovardanin sonu adl1 eserde zavalli hovardanin sonunun, delirerek, Bedlam akil
hastanesine diismek oldugunu gosteriyor. (E.H.Gombrich, 1986) Moda begenileri,
toplumun yiicelttigi i¢i bos degerleri, savruk ve kendisinden baskasina aldirmadan

yasayan insanlar1 mizahi bir ¢izgi diliyle anlatmasinin 6rneklerinden biri.

Resimle yaziy1 birlikte kullanan bir diger sanat¢i R.Topffer ise sOyle diyordu.
“Karelerimde resimlerin altinda birkag satir yazi var. Yazilar olmasa resimlerin neyi
anlatmak istedigi bilinmeyecek. Yazilar da resim olmazsa bir sey ifade etmeyecek. Her

iki 6genin birlesmesiyle bir tiir roman olustu.” (Cantek,2012)

Hogarth’in alayci {islubu hemen dikkat cekmektedir. O, resmin genel
havasindaki gergek¢i atmosferi bozmaya calisarak stilini gitgide daha da
abartiyor. Konular1 ise genelde insan zaaflari ve iginde bulundugu Ingiliz
toplumunun ahlaksal ¢okiisii. Hogarth bu arada “Bir Sokak Orospusunun
Yiikselisi” adin1 verdigi birbirini takip eden sekiz tablo yapiyor. Bu sekiz tablo
birbirini biitiinleyen bir dizi, bir ¢esit yazisiz balonsuz ¢izgi roman

gibidir.(Giireli, 1997)
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Hogarth’in bir diger ¢alismasi ise iki kareden olusuyor (Sekill.9) Ressam onlari
“Before&After” olarak adlandirmustir. Isminden de anlasildig: iizere, resimler bir

siireci ve bir olay1 kapsiyor.

Sekil 1.9 Before&After. 1730-1731

Kaynak: http://www.getty.edu/

Before adli tabloda, kirmiz1 golf pantolonlu gen¢ adam geng¢ kadini yataga atmaya
yelteniyor. Miicadele eden kadin, beraberinde tuvalet masasini da alasag ederek, onu
Oteye itmeye ugrastyor. Acik duran bir cekmeceden, ironik bir sekilde, kur yapmanin
kurallar1 lizerine bir kitap goriinmekte. Asagida, kargasadan uyarilmis olan ufak bir
kopek havliyor. After adli tabloda, kirmizi golf pantolonlu adam acele ile pantolonunu
yukar1 cekerek giyinmeye calistyor. Kadinla birlikte olmus simdi ise oradan
uzaklagmaya calistyor. Ortamda devrilmis halde bulunan masa ve kirilmis olan ayna
kadinin psikolojisini, kaybettigi bekaretini simgeliyor. Yerde yatan kopek ise olayin
sona erdigini, tiikendigini gosteriyor. (Www.getty.edu) Eserdeki olayin karelenerek
anlatilmasina baktigimizda, Hogarth’in yagli boya resim geleneginin de disina
ciktigin goriiriiz. Yaglh boya resimde hersey tek kareden ibaret olan tuval lizerinde
anlatilir. Ancak Hogarth, bu yagli boya tabloyu kareleme mantigiyla olusturmustur.
Resminde yaz1 kullanmasa da ¢izgi romani olusturan dgeleri kullanmig (hareket ve

stireklilik) boylece resim ve ¢izgi roman arasindaki bagi ortaya koymustur.
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Hogarth’1in ¢aligmalarini ise Thomas Rowlandson gelistirdi, James Gillray Avrupa’ya
tanitt1 Sekil 1.10. 19.yy bu yeni anlatim tarzinin bir ¢ok yeni teknik gelistirilerek

ilerleyisine tanik oldu.

Kagit iizerine basili cizgiler dergilerin habercisi oldu. Insanlar zihinlerinde uzun
zamandir belirsiz olarak dolasan insan tiplerini karsilarinda sekillenmis olarak goriince
onlara merakla ve heyecanla yaklastilar. Bu yeni eglence insanlarin hosuna gitti.
19.yy’ da sanayi devrimine bagli olarak hem baski makineleri geliserek hizland1 hem
de kagit tiretimi artti. Bu da siireli yayinlarin ¢ogalmasini sagladi. Fransa’da 1831
yilinda ilk karikatiir dergisi La Caricature ¢ikti. Onu Ingiltere’de ¢ikan Punch gibi
baska dergiler izledi.

rnil\ i
m} g

T/I(.ﬂoﬁ' of" the FARO-BANK nLI'ht‘ROOhP]"COnd iﬁmﬂwbmé‘m&*ﬂmwmﬁ'dq#hm

Sekil 1.10.James Gillray. The Loss of the Faro Bank 1797.(Faro Bankasi Kayb1)

Kaynak:https://www.rc.umd.edu/

Dergi ve gazetelere ¢izim yapan bir diger sanat¢i ise Daumier’di. Daumier ise
calismalarinda aristokrasiyi ele almaktaydi. Ulkenin siyasal yapisini karikatiirize eden,
burjuvanin zaaflarini, adaletteki ¢lirlimeyi anlatan karikatiirler ¢izen Daumer, donemin
Kralini, Gargantua (Frangois Rabelais’in eserinde yer alan, doymak bilmeyen koca
bir dev) olarak ¢izdigi bir karikatiir sebebiyle 1832'de alt1 ay boyunca tutuklu kalir
Sekil 1.11. Tutuklulugunun ardindan gazetelere sosyal igerikli ¢izimler yapmaya
devam eder. Dénemin popiiler melodram kahramani olan Robert Macaire karakterini

kullanarak burjuva toplumunu alay konusu eder.
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bagrana

Sekil 1.11: Honore Daumier. Politikacilart her seyi yutan bir dev’ e benzettigi eseri. 1831

Kaynak: http://www.artgallery.nsw.gov.au/

Resim-metin beraberliginde dengeler degisiyor, karakter ve tip yaratma olgudu 6n
plana ¢ikmaktaydi. Bu konudaki énemli drneklerden biri isvigreli R.Topffer’e aittir.
Topfter’in yarattigi Mosyo Jabot (Bay Kravat) Sekil 1.12. Mésyé Pencil (Bay Kalem),

gibi karakterler tarihteki ilk ¢izgi roman kisileridir.
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Sekill.12: Mosy6 Jabot (Bay Kravat) 1833

Kaynak: http://www.pressibus.org/

Topffer, hikayeyi kareleyerek ve metin ekleyerek anlatimiyla modern ¢izgi romanin
temelini olusturmustur Sekil 1.13. Topffer’in dnemi, ayn1 zamanda 6zgiin, gesitli ¢izgi
roman tipleri yaratmis olmasidir. 6rnekte bir adam goriilmektedir. Adamin hikayesi

karelenerek verilmistir.

18



Sekil 1.13 Rodolphe Topffer. 1842 The Adventures of Obadiah Oldbuck kitap olarak basilmis ve yayilmis ilk
¢izgi roman.

Kaynak:http://www.dartmouth.edu/

Cizgi romanin gelisiminde 6nemli yapi taglarindan birisi de Max Ernst olmustur. Ernst,
climleler, kavramlar ve bigimleri kolajlayan, onlara yeni anlamlar yiikleyen, carpici
caligmalar tireten, gergekiistiicii ve Dadaist bir ressamdir. Bu baglamda Merhamet
Haftas1 adli ¢alismay1 gerceklestirmistir. Merhamet Haftas: Sekil 1.14 adli ¢alisma
siirlerden, ciimlelerden, s6zlerden, dil, kavramlar ve bi¢imlerden olugsmaktadir. Ernst,
Incil’deki Sliimciil yedi giinah’ tan yola ¢ikmistir. Bu nedenle calismasinda yedi
element kullanmistir. Bu elementlerin her biri birer kavram 6zelligi tasir ve bu kavram
dahilinde ¢izimler tiretilmis ve bu kavram 6zetleyen kisa sozler ortaya koymustur. Her

bir element/kavram bir kitap¢ik olarak hazirlanmistir.
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MAX ERNST
MERHAMET HAFTASI
YA DA
YEDI OLUMCUL ELEMENT
ROMAN

ILK KiTAP
PAZAR
ELEMENT:
CAMUR
ORNEK:
BELFORT ASLANI
dig igin temizleme iyini diliyle gergeklogtirir.”

Sekil 1.14: Max Ernst. “Merhamet Haftas1” Calismasindan “Pazar” giinii 6rnegi

Kaynak: Merhamet Haftasi. Altikirkbes Yayinlari

Haftaya Pazar ile baslar baslamaz ¢amur elementinin 6rnegi olarak Belford Aslan: ile
karsilasiriz. Bu Fransa’daki Belford kasabasina dikilen vatansever bir heykelin adidir.
Ernst’in romaninin bu boliimiindeki pek c¢ok figiirlin baslar1 aslan baglaridir.
Pazartesi’nde su elementi her resmi istila eder, olayin gectigi yer bir yatak odasi ya da
sehrin caddesi olabilir: endiseli bir diis hali ve belki de Nuh tufanina bir génderme.
Sali’da biiytikli kiiciiklii ejderhalar (ara sira yarasalar ve yilanlar) mevcuttur veya
insanlarin sirtinda kanatlar belirir. Odalarin duvarlarinda, Fransiz ressam Grandville’i
animsatan tuhaf ayrintilar bulunur. Carsamba diye devam eden c¢alisma Cumartesi

giinii son bulur. (Irmak, 2002 )

Cizgi romanin gelisimini ele alirken deginmemiz gereken bir donem ise Art Nouveau

donemidir. Bu dénem 1890-1910 yillar1 arasinda varligini slirdiirmiistiir. Fransa ile
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baslayip, ardindan Ingiltere ve Amerika’da viicut bulmus bir sanat akimidir. En ¢ok
baski alaninda yayginlik kazanmistir. Yeniligin sembolii olan bu akim, illiistrasyonun
metin ile kullanimmin yayginlagsmasinda 6ncii olmustur ve Kitlesel iletisimin gorsel

niteligi biiylik oranda yiikselmistir.

William Morris’in kitap tasarimlarindaki diizenleme anlayis1 sayesinde,
Kelmscott Basimevi grafik tasarima ve Ozellikle kitap tasarimina katkilarda
bulunarak biiyiikk bir hizmet vermis, Morris’in harf karakterleri tasariminda
sagladig: giizellik, biitlinii olusturan en kii¢iik bir ayrintiy1 bile bir tasarim birligi
icerisinde ele almasi, sonraki nesillere kitap tasarimi konusunda esin kaynagi

olmustur.” (Bektas, 1992, s.8)

[liistratdr ve tasarimei olan Isvigre kokenli Eugene Grasset 1883 yilinda bu akimin en
onemli eserlerinden birini vermistir. “L’Histoire des quartre fils Aymon” adl kitabi,

yazi, resim, sayfa diizeni bakimindan 6nemli basili 6rneklerdendir Sekil 1.15.

Sekil 1.15 Eugene Grasset’in L’Histoire des quartre fils Aymon adl1 kitabindan bir sayfa. 1883

Kaynak: Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi. Dilek Bektas.

Art Nouveau doneminde afis tasarrminda da Onemli gelismeler olmustur.
[lliistrasyonun énemi artmustir ve yazi, diiz bir metin gibi kullanilmaktan ¢ikmus,
tiporgafik degerler kazanmaya baslamistir. Yazi ve resmin, kullanim alanlar
kesfedilmistir. Afisin ortaya cikisiyla yazi ve resim; bazen bir tiyatro oyunu, bazen

yeni ¢ikan bir kitap, bazen agilmakta olan bir mekan, bazen de bir propagandayi

21



yaymak i¢in bir araya gelmislerdir. Politik tavirdaki sanatgilar sosyal gercekleri
yansitan tasarimlar yaparken, giinlilk yasami konu alan sanatcilar, giinliik hayat1 ve
gelisemeleri konu alan eserler vermislerdir. Boylece anlatilmak istenen konuya gore

resimleme ve verilmek istenen etkiye gore bir tipografi olusturma donemi baslamistir
Sekil 1.16, 1.17.
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Sekil 1.16. Aubrey Beardsley. Children Books Sekil 1.17 Dudley Hardy. A.Gaiety Girl (Neseli

(Cocuklarin kitabi1) yayinlari i¢in afis. 1894 Kiz) Prince of Walles tiyatrosu icin afis. 1894
Kaynak: Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi. Kaynak: Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi.
Dilek Bektas. Dilek Bektas.

Cizgi romanin biiyiik donemeglerinden biri ise Alman Wilhelm Bush’tur(1832-1908)
Busch, Maks ve Moritz’in seriivenleri adinda bir ¢izgi roman yaratmistir. Bush’un bu
cizgi romanla elde ettigi genis kitlelere seslenebilen ¢izgi tonu ve siirsel melodik
metinleri, etrafa siirekli zarar veren ¢ocuk kahramanlar1 Marks ve Moritz’i kisa siirede
oliimstizlestirdi. Cizgi romanin ana hatlarini sekillendirip tiirii bir kitle sanat1 yapacak

Amerikalilarin en saglam modeli olacakti. (Giireli, 1997, 5.29)

Taygun’a (1986) gore; Endiistri devrimiyle yolu acilan Kkiiltiirel

kitlesellesme(veya kitle kiiltiirii) bu yeni popiiler kiiltiiriin cagin1 baslatacaktir.
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Burada “popiiler” herkes tarafindan sevilen, revagta olan, avama mahsus, halka
ait, herkesce anlagilabilir, halkin kesesine elverisli, ucuz, vb. anlaminda
kullaniliyor. Yani popiiler kiltir halkin geleneksel kiiltiirel deger ve
geleneklerini modern formiillerle yansitma, kolay anlasilabilir, kolay ulasilabilir
ve ucuz olma ozelliklerini tagiyor. Bir bakima popiiler kiiltiir halk kiiltiiriiyle
ayni seydir. Ancak halk kiiltiirii ¢ok daha genis bir zaman boyutunu kapsiyor.
Popiiler kiiltiir ise, sanayi devriminden sonra ortaya ¢ikmis, kiiltlir sanayiinden
kaynaklanmistir. Yani baska bir deyisle popiiler kiiltiir, halk kiiltiiriiniin
cagimizda aldig1 yeni bir bi¢gimdir. (aktaran Cantek, 2012)

Popiiler kiiltiir iirinlerinin tiiketicisi olan halk, ne folk kiiltiiriinii olusturan koyli,
ne de kentte yasayan, incelikli bir iist kiiltiirle 6zdeslesen kentlidir. Poptiler
kiiltiirtin “halk™, esasen, endiistri devrimiyle kdyden kente go¢ eden yeni
insanlardir. Bu yeni insanlar i¢in popiiler kiiltiir giindelik yagamin kiiltiirtidiir.
Dar anlamiyla emegin giindelik olarak yeniden iiretilmesinin bir girdisi olarak
eglenceyi icerir. Genis anlamiyla belirli bir yagam tarzinin ideolojik olarak

yeniden iiretilmesinin 6n kosullarini yaratir. (Batmaz, 1981)

Anlatilan Oykiiler, kurulan hikayeler, bu fanteziler evreni mutlak ve kosulsuz bir
olumluluk tastyan “daha iyi ve daha gilizel” disleriyle bezelidir. Bu iitopyaci
karakterler tiiketiciye kendine ait, bireyci bir diis yolu agar. Herkese, bu diiglerde kendi
cennetini yaratma sansi verir. Bu konuda 1940’11 yillarda Nazi isgali altindaki Paris’te
kapali gise oynayan Tarzan, Gordon vb. dizi filmler 6nemli 6rneklerdir. Insanlar o
filmlerin sematik senaryolarinda gilindelik sorunlardan, hayatin acilarindan
uzaklagabilme firsati bulmustur. Naziler de bu filmleri yaymlamakta sakinca
gormezler. Aksine diizenin siirekliligini saglamakta faydali oldugunu diisiiniirler.
Sonugta bu filmlerin yaymlanmasindan kimse sikayetci degildir. insanlarin var olan
diizen i¢indeki statiilerini degistiremedigi donemler, ikonoloji yaratimina ziyadesiyle

elveriglidir.

Ikon insanin yasantisindan, kisiliginden ve zevklerinden yola cikarak disaridaki
gercege uyum sagladigi (veya uyum saglayamiyorum diyerek kendine baska
tiirlii yer buldugu) bir aragtir. Sirtindaki T-Shirt’tiir. Sag¢ tiragidir. Cenazede
sOylenen sarkidir. Posterdir. Cizgi roman kahramanidir. Gol kralidir. Arabesk

miiziktir vs. (Cantek, 2012)
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1950’1er ve 60’larda ise ¢izgi romanlara hiciv egemen oldu. Chic Young’in 1930°da
yayilanmaya baslayan, 6nce Jazz ¢aginin geng kiz ve delikanlilarini sonra da evlilik
kurumunu alaya alan ve onlarca yil boyunca diinyanin en popiiler ¢izgi romani olarak
kalan Blondie’sinden(Fatos) beri hiciv bu tiirde her zaman rastlanan bir 6geydi. Al
Capp’in 1934°te ¢izmeye bagladigi, giineydeki bir orman kdyilinde gegen ve Billy De
Beck’in Snuffy Smith’teki otantik giiney mizahindan etkiler tasiyan Li’l Abner’1 (Hos
Memo) Amerikan ulusunun toplumsal ve politik egilimlerindeki ikiytizliiliikleri ve
sagmaliklar alaya alan etkili bir forum haline geldi. Capp’in Kopek koy sakinlerini bir
hiciv araci olarak kullanmasi, savastan sonra baska sanatcilara esin kaynagi oldu:
Charles Schulz Peanuts’ta (Snoppy) ¢cocuklarin fantezi diinyasini; Walt Kelly Pogo’da
eski hayvan fabllarinin tarzini; Mort Walker Beetle Bailey’de (Hasbi Tembeler) tarih
dis1 bir kisla yasamini; Johnny Hart ve Brant Parker The Wizard of Id’de bir Ortagag

kralliginin sagma diinyasinin bu amagla kullandi.

Cizgi roman, her donemde diger tiirlerin ilgisini gekmeye basarmustir. Ozellikle Pop-
Art akiminin hakim oldugu 1960°larda Roy Lichtenstein gibi yenilikg¢i sanatgilar, ¢izgi
romanin anlatim dilini, Pop-Art akiminin, elestirel, abartili, renkli ve hareketli diliyle

harmanlay1p ¢esitli eserler ortaya koymuslardir Sekil 1.18, 1.19

o WS BELOW THEM WHY, BRAD DARLING, THIS PAINTING IS A
MASTERPIECE/ MY, SOON YOU'LL

HAVE ALL OF NEW YORK CLAMORING
FOR YOUR WORK/

Sekil 1.18. Roy Lichtenstein. As i Opened fire Sekil 1.19 Roy Lichtenstein. Master Piece adli eseri.
adl eseri. 1964 1964
Kaynak: Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi. Kaynak: http://artobserved.com/

Dilek Bektas.
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1970’lerde Dik Browne’nin Hagar the Horrible’1 (Vikingler) gibi ¢izgi romanlarda
devam eden bu egilim, Russel Myers’in Broom Hilda’s1 (Herriman’in Krazy Kat’i gibi
biitlinliyle soyut bir diinyada yasayan beceriksiz bir cadi) ve Garry Trude’un radikal
ogrenci kusagimin gergekci diinyasinda gecen (daha sonra karakterlerin mezuniyet
sonrast yasamlarini konu almistir) Doonesbury’si gibi dykiilerde yeni ve ilging bir

yonelim i¢ine girdi.(Inge, 1997)

1.3. 20.Yiizyilda Cizgi romanin gelisimi
1.3.1. Amerika’da ¢izgi roman

1920-25 yillart arasinda, ¢izgi roman iyice gelisti, anlatimini, dilini kurgusunu
olusturdu ve yeni bir sanat olarak 6zgiinliigiinii kabul ettirdi. Ayn1 zamanda iyi satan
bir ticari meta da oldu. Yayincilar, ticareti yapilan ve iizerinden kar saglanan bir
tirtiniin sorumlulugunun artik sanatciya birakilamayacagina karar verdiler. Boylelikle
¢izgi romancilar igin 6zglir yaratma diizeni sona erdi. Amerikan giinliikk gazetesi, ¢izgi
romani, Amerikan orta siif ailesine bir tiir pembe camli gozliikk olarak sunmak
amacindaydi. Yorucu bir calismam giiniinden sonra eve donen baba, gazetesini eline
aldiginda okudugu ¢izgi dykiilere giilerek rahatlamaliydi, ¢izgi karakterleri kendine
yakin bulmali, ama onlara giilerken asla kendine giilmemeliydi. Evin hanim1 da higbir
densizlikle kars1 karsiya kalmadan bunlar1 okuyabilmeliydi ve hepsinden onemlisi

¢izgi roman bant okumak ¢ocuga da bir zarar vermemeliydi (Cantek, 2012)

Amerikan ¢izgi romani bugiinkii varligini biiyiik oranda ilk gelisim yillarinda (XIX. yy
sonlaryla XX. yy baslary) altin ¢cagim yasayan gazete ¢izgi banlarina borgludur.
(Ceran, 1997)

Ik ¢izgi roman gazete bantlar1 1894°de Amerika’da ortaya ¢ikmustir. Onceleri tek
karelik espriler ve siyasal taglamalardan olusan bantlar zamanla devam eden bantlar
seklini almigtir. Devam eden bantlar ¢izgi romana zaman boyutunu kazandirmistir.
Boylece cizer, anlatmak istedigi hikayeyi karelere boliip bunlar belirli bir siraya
koyarak hikayeye kronolojik bir diizen katabilme imkanina kavusuyordu (Ceran, 1997,
s. 18) Ertesi yil ilk siireli ¢izgi roman olan Yellow Kid (Sekil1.20) New York World
gazetesinde yaymlanmaya baslar. iki yil siireyle yayimlanan bu ¢izgi romanda New
York’ta yasayan sar1 elbiseli gogmen bir ¢ocugun ve diger gdé¢menlerin hayati

anlatilmaktadir. ilerleyen donemlerde de benzer tiirden ¢izgi romanlar yayinlanir.
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1929’lara gelindiginde degisik konular arayisina girilir. Bu dénemde Hal Foster
Tarzan’1 ve Dick Calkins Buck Rogers in the 25th Century’i yayinlar.(Cantek, 2012)

[BEWARE

or
EVERYTHING
ESPECIALL

.
EVERY THING by |
reciaies

i

THE DOG

BEWARE SEWARE

EveRYTHING | everiinG | | |

ESPECIALLY l ESPECIALLY I
THE DOG

e Rt
: _OF HIS YELLOW.

Sekil 1.20 Yellow Kid. Richard F. Outcault.

Kaynak:http://x-aspirations.com/?

Bu dénemin ilk yildiz1 R. F. Outcault’un Hogans Alley adli kahramani oldu. Outcault
bu kahramaniyla karikatiir tarzindan ilk kopmay1 gergeklestirdi. Cizgi roman ve
bantlariin biitiin temel 6geleri bu ¢alismasinda vardi. Siirekliligi olan bir karakter
yaratti en Onemlisi resim ic¢inde diyaloglar kullaniyordu. Daha sonra kahramanin
elbisesi sartya boyanip adi Yellow Kid olarak degistirildi. Yellow Kid ilk stirekli ¢izgi
roman kahramanidir. Yine donemin en énemli dort sanatgisi ( Outcault, Swinnerton,
Dirks Sekil 1.21 giiniimiiz ¢izgi romaninin mimarlar1 oldular. Outcault, kahramanini
merkezi bir karakter haline getirmis, diyaloglari onceleri ¢ocugun sari giysisinin
lizerine yazarken 1896’da konusma balonlari kullanmaya baslamis ve tek kare

kullanimindan birka¢ kare kullanimina gecerek ¢izgi romana son bi¢imini vermistir.
(Inge, 1997)
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Sekil 1.21 The Captain an the kids. Rudolph Dirks.

Kaynak:https://en.wikipedia.org

1920’lerin sonuna dogru, ¢izgi roman, popiilerlik agisindan daha yeni emeklemeye
baslayan sinema filminin ¢ok ilerisindeydi. Yalniz Amerika’da degil, tiim diinyada
¢izgi roman toplumsal ve sanatsal bir olgu olarak kendini kabul ettirmistir. Ingiltere’de
daha ¢ok hayvan tiplerini isleyen Oykiiler yayginken (Sevimli Ayt Rupert,
MaryTourtel, Pip, Squeak and Wilfred baslicalaridir), Fransa’da ¢ocuk tiplerini konu
alan ¢izgiler yegleniyordu (Zig et Puce). Bu dénemde Japonlar da birgok yetenekli
cizer yetistirdiler. Amerika, Ingiltere, Fransa, Japonya, Ispanya, Finlandiya, isveg,
Meksika, Arjantin, Avustralya ve Cin’de sanatcilar 6zglin yapitlar yaratmada
birbirleriyle yarigmaktaydilar. (Cantek, 2012) Bir donem sonra ¢izgi romanlar
gazetelerde degil, kendilerine ait ¢izgi roman dergilerinde yayinlanmaya baslar.
1934’de DC Comics ve 1939°da Marvel Comics yayimciliga baslar. Bu iki sirketin
onemli cizerleri, Stan Lee, Jack Kirby, Steve Ditko, John Buscema’dir. Cizerler ve
sirketler siirekli rekabet halindedirler. Zaman zaman yazarlar ve ¢izerler birbirlerinin
sirketlerine transfer olur. Kimi zaman DC kimi zaman ise Marvel Comics kulvarda 6n
sirada yer alir. Sekil 1.22 Amerikan ¢izgi romaninin on yillarca degismeyen temel
unsurlarindan biri siiper kahramanlardir. Birer simge olarak degerlendirildiginde
Stipermen ve Batman, siliper kahraman tipinin iki zit yiiziinii temsil etmektedir:

aydinlik ve karanlik, tanr1 ve insan, dogustan var olan yetenekler ve ¢alisarak elde
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edilenler yaratilan bu siiper kahramanlar donemin ruhuna uygun olarak yasiyorlardi.
O dénemdeki biitiin kahramanlar Ikinci Diinya Savasina katilarak Amerikan halkinin
moralini diizeltmislerdi. Béylece de ¢izgi roman tirajlar1 milyonlara firlamisti. (Ceran,
1997)Yazinsal gorsel iletisimin benzeri olmayan bir bigimi, kareleri yaratmay basaran
bu sanat dali, kendi grafik anlatim stillerini gelistirmistir. Ozellikle ilk yillarindan beri
Avrupa’ya oranla daha yumusak, net ve temiz ¢izgilere sahip olan Amerikan ¢izgi
romani, bu grafik gelisime biiyiik katkida bulunmustur. Buna paralel olarak, 70 yila
yakin bir ge¢misi olan bu sanat, A.B.D.’de kitap ve siireli yaymlarin basim ve

tasarimlarinin da gelisimine sebep olmustur. (Ceran, 1997)

Sekill.22 Marvel ve DC

Kaynak: http://www.thehollywoodnews.com/

1.3.1.2.Superman

Ucan adam olarak da bilinen Superman, 1935 yilinda ABD’nin Cleveland kentinde
yasayan zayif ve g¢elimsiz olmalarindan dolayr yasitlarinin olusturdugu gruplarin
arasma pek giremeyen iki arkadasin yarattig1 bir karakterdir. Ustiin &zelliklere ve
giiclere sahip olan Superman tipi bir anlamda Jerry Siegel ve Joe Schuster Sekil 1.21
isimli genclerin psikolojik rahatlama araglari olmustur. Havada u¢ma, gdzlerinden
laser 1sinlar1 yayma, insaniistii bir giice, yenilmezlige ve bunlarin yarattigi biiytik
popiilariteye sahip olan karakter o donemin meshur ¢izgiroman karakterlerinden ¢ok
farklidir. Senaryosunu Jerry Siegel’in yazdigi ve Joe Schuster’in ¢izdigi
Superman’den olduk¢a umutlu olan iki arkadas, 1935’den 1938 yilina kadar
kahramanlarin1 tanitarak yayinlanmasi amaciyla asagir yukari biitlin yaymevlerini
dolasmiglardir.Sekil1.23 Haziran 1938 tarihinde gazete bayilerinin vitrinlerinde yer
alan Action Comics isimli derginin ilk say1 kapaginda Superman vardir. Dergide
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yayinlandiktan iki y1l sonra Siegel ve Schuster National Periodical Publications’dan
ayrilmistir. Ancak bu ayrilma Superman’i hi¢ etkilememis, yayinevinin kadrosundaki
yazar ve ¢izerler seriyi aksatmadan siirdiirm{istiir...Superman, iilkemizde ilk kez 1957
yilinda Pazar dergisinde U¢an Adam adiyla ve Wayne Boring’in ¢izgilerinden olusan
maceralartyla yayinlanmis, bu seri 1960’larin hemen bagindan itibaren Diinya gazetesi
tarafindan giinliik bantlar halinde ve Ugan Adam Superman adiyla haftalik bir stireli
yayin olarak uzun siire basilmistir. (Alpin, 2006)

Sekill.23: Jerry Siegel ve Joe Schuster

Kaynak: http://kleinletters.com/Blog/the-dc-comics-offices-1930s-1950s-part-1/

1.3.1.3.Batman

1939 yilinin Mayis ayinda bir ¢izgiromandan dogan Gotham City, bir New York ya da
Chicago kadar {inlii bir kent olmustu. Bu kent her ne kadar ABD haritalarinda
goriil(e)mese de diinyaca taninan bir ¢izgiroman kahramaninin dogumuna sahne
olmustur. Kahraman, The Case of the Chemical Syndicate adli alt1 sayfalik bu ilk
macerasini Detective Comics adli derginin 27. sayisinda yasamistir. Sekil 1.24 Bu ilk
seriiven ile okuyucu, komiser Gordon’un yakin arkadasi olan zengin sosyetik Bruce
Wayne i ilk kez tanima firsat1 bulmustur. Ancak aslinda bu, gercek kimligini bir maske
ile saklama ¢abasindaki adalet savasgisi Batman’den baskasi degildi. Gergi Batman
heniiz o sirada kendisiyle 6zdeslesecek olan bilinen kostiimiinii giymese de, diger
yandan yayin piyasasina ¢ikan her sayisiyla yeni bir satig rekoru kiran Superman’in en

ciddi rakibi olmaya aday olmustur. (Alpin, 2006)

Bob Cane tarafindan yaratilan Batman bunu izleyen yillarda kendi adimi tasiyan

dergilerde boy gostermeye basladi. Kendisi yaratildiktan sonra en yakin arkadasi ve
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asistan1 olan Robin, kiz arkadasi Julie ve rakipleri yaratilmistir. Batman c¢ogu
kahramanin aksine once ¢izgiroman, daha sonra gazete bant1 olarak yayinlanmistir.

Batman, iilkemizde ilk kez 17 Agustos 1967 tarihinde yaymlanmistir. (Alpin, 2006)

Detective
COMICY
——-0

o
s

Sekil 1.24: Batman. DC.

Kaynak:https://www.reddit.com

1.3.2. Avrupa’ da c¢izgi roman

1960’lar ve 1970’lerin ilk yarist ABD disindaki tiim iilkelerde ¢izgi romanin hizla
gelistigi bir donem oldu. Ingiltere’de Peter O’Donnel’in Modesty Blaise (1963), Pat
Tourret-Jenry Butterworth ikilisinin Tiffany Jones (1964), Fransa’da Greg’in Achille
Talon’u (1964), Charlier-Gir ikilisinin Lieutenant Blueberry (1963), Jean-Claude
Forest’in Barbarella’st (1962) basar1 kazandilar. Ayni yillarda Belgika’da Greg-
Herman ikilisi Berbard Prince (1966) ve Western g¢alismast Comoche (1969),
Craenhal’in Chevalier Ardent (1966) ve Payo’nun Les Schtrolumpfs 'u (1958) de ¢ikt1.
Italya 60’larda kara kahramanlar iiretti. Diabolik (1962) ve Kriminal (1964) bu
donemin en basarili drnekleri...Italyanlar diinya ¢izgi romanina ¢cok énemli iki usta
¢ikardilar. Biri Corto Maltese (1967) ile anilan Hugo Pratt ve ad1 Valentina (1965) ile
6zdeslesmis Guido Crepax... Bu yillarda Ispanya’da da biiyiikk bir canlilik
yasaniyordu. Gimenez, Fuente ve Maroto da Ispanyollarin yildizlartyd.

(Cantek, 2012)
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Avrupa ¢izgi romani 1970’11 yillarda bi¢cim ve igerik bakimdan 6nemli bir gelisme
stirecine girmistir. Anlatim sorunlarinin asildig1 ve yeni anlatim tiirlerinin gelistirildigi

bu dénemde ayn1 zamanda sira dis1 kiiltiiriin de yayildig1 goriilmektedir.

Avrupa’da gelisme Ozellikle Fransa-Belgika ekoliinde yasanmiyordu. Zira hem
Ispanyollar Franco baskisindan kurtulamamis hem de Italyanlar ¢izgi romanlari
tizerindeki ucuz ¢ocuk kitaplari etiketini atamamiglardi. Oysa Fransa-Belg¢ika ekolii
cok cesitli tiirde dergiler ¢ikartabiliyor, entelektiiel ispanyol ve Italyan iireticilere
sayfalarinda yer acabiliyordu. Ik énemli dergi iinlii Pilote (1959) dergisinden ayrilan
bir grubun ¢ikardig1 L’echo Des Savanes oldu (1972). Ayn1 ekip ii¢ yil kadar sonra
Moebius, Tardi, ALexis gibi isimleri katarak Metal Hurlant’1 ¢ikartmaya basladi.
Bilim kurgu iizerine yogunlagan dergi, Corben gibi Amerikali sanatcilara da yer
veriyordu. Bu dergileri feminist Nana (1976), Crumb tarzinin izleyicisi olan Suprise
(1976) ve ozellikle Italyan cizerlerin katkilariyla A Suivre (1978) izledi. Avrupa’nin
diger 6nemli iki iireticisi olan Italyan ve Ispanyollar ise zamanla benzer havada
dergiler cikardilar. Italyanlarin Sorry (1972), Alterlinus (1974), Wow (1976)
dergilerini seksenlerde Frigidaire, Bhang, Comic Art ve Torpedo izledi. Ispanyollar
ise birer okul niteligi tasiyan Totem, Mundojoven ve Metropol ile dikkat gektiler.
Kendi iilkelerinde benzer yayin mecralarini bulamayan birgok iiretici ¢aligmalarini bu
dergilerde yayinlatmaya calisiyordu. Bu ¢aba hem dergilerin kalitesini artirtyor hem

de iireticilere uluslararasi bir taninirlik sagliyordu. (Cantek, 2012)

1.3.2.1. Red Kit

Belgikali karikatiirist Morris tarafindan ¢izilen ¢izgi romandir. Golgesinden hizli silah
ceken kovboy, ati Dildil ve kopegi Rin Tin Tin ile beraber suc¢lularin amansiz

diismanidir.Sekil 1.25

1.3.2.2. Asterix

Galyal1 Asteriks'in Maceralar1 konu ¢izgi roman dizisidir. Cizgi roman, Roma

istilasina kars1 koyan bir Galya koyiiniin maceralarini anlatir. Sekil 1.26

1.3.2.3. Tenten

Belgikal1 ¢izer Hergé tarafindan 1929 yilinda yaratilmis olan ¢izgi roman dizisidir.
Serinin kahramani, gen¢ bir gazeteci ve gezgin olan Tenten'dir. Maceralarinda ona

kopegi Milu, arkadas1 Kaptan Haddock ve baska pek cok renkli karakter eslik eder.
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(Akin, 2008) Tenten diinyanin degisen sartlarina gore diinyanin cesitli yerlerinde
maceralarimi siirdiirmektedir. Sekil 1.27 (Ceran, 1997)

THE grOOMPI-ETE GUIDE The Adventures of

4 TINTIN

P
S

Sekil 1.25 Redkid Sekil 1.26:Asterix Sekil 1.27 Tenten

Kaynak:http://www.sinemalar.com Kaynak:http://s6.photobucket.com Kaynak:http://www.imdb.com

1.3.4.4. Tommiks&Teksas

Giovanni Sinchetto, Dario Guzzon ve Pietro Sartoris’ten olusan Esse Gesse l¢liisii
tarafindan ¢izilir. 1950’1lerde ¢izilir. Orijinal ad1 “Yiizbas: Miki” olan kahramanin ¢izgi
romant Tiirkiye’de Tommiks olarak piyasaya ¢ikarilir.Sekill.28. Tommiks sadece siit
icer, haydutlarla, silah kagakgilariyla miicadele eder. Teksas, ingiliz somiirgesine karsi
Amerikalilarin  1700°li  yillardaki verdikleri bagimsizlik miicadelelerini anlatir.
Orginal ismi “/l Grande Blek” olan ¢izgi roman, bu karakterin kahramanliklarini
anlatir. (Akin, 2008)
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Sekil1.28 Tommiks. Esse Gesse

Kaynak:http://www.baykuscizgiroman.com/

1.3.3. Ulkemizde ¢izgi roman

Osmanlida Islam dininin etkisiyle resim sanat1 gelisememistir. Resim ve heykel gibi
sanat tirlinleri putperestlige yol agabilecekleri diisiincesiyle Bati diinyasindaki hizl
gelisimi yakalayamamistir. Matbaanin Osmanli Imparatorlugu’nda kullanilmasinda
gec kalimmasi da ¢izgi romanin gelisimini etkileyen bir baska etkendir. Matbaanin
icadiyla birlikte Avrupa’da yazi hizla paylasilir olmustur. Bu gelismeyle birlikte
Avrupa’da okur yazar orani hizla artmis; ve kisa zamanda gazetecilik gelismeye
baslamistir. Farkli goriis ve fikirler hizla paylasilir ve genis kitlelere ulasabilir hale
gelmistir. Basili eserler sayesinde olusan kiiltiirel birikim, Ronesans’in ve feodalitenin
de yikilmasina yol acacak olan donemi baslatmistir. Ayn siire¢ icersinde ¢izgi ile
yazinin beraber kullanildig1 bir anlatim dilinin 6rnekleri de bu eserlerde yer almaya

baslamistir. (Akgiin, 2008)

Avrupa ve Amerika’da 1900’lerin basinda var olmaya baslayan ¢izgi romanin
Tirkiye’ye girisi daha ileriki yillarda ve dergiler, gazeteler yoluyla olmustur.
Yurtdisinda popiiler kiiltiir yiikkselmeye, giinliik hayatin rutininden sikilan halk i¢in

yeni mecra olan ¢izgi roman ¢esitlenmeye, gelismeye, kitalararast dolasima
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baslamistir ancak daha ulusalci, konservatif tavir takinan iilkemize girisi biraz zaman
almistir. Ayn1 zamanda Avrupa ve Amerika’daki gibi yetismis ¢izgi roman ¢izeri pek
fazla yoktur. Ulkemizdeki ilk ¢izgi romanlar yurtdisindaki ¢izgi romanlarin yeniden
tiretilmesi bir nevi uyarlama seklinde olmustur. Cizgi romanin iilkemize girisiyle
birlikte, ¢izgi romanin kaynagi olan ozellikle Amerika’'nin kiiltiirii de tilkemize

girmeye baglamistir.

Otuzlu yillarin biitiin otoriter rejimleri- Tiirkiye dahil- Amerikan ¢izgi romanlarini
yerellestirmek, ehlilestirmek, anlaminda miidahalelerde bulunmustur. Oykiilerde
gecen isimlerin  yerlilestirilmesi, milliyet¢i disturlarla  konularina yapilan
“ayarlamalar” ve hatta kimi sarisin kahramanlarin esmerlestirilmesi gibi ¢izgiye dair

diizenlemeler yapilmstir. (Cantek, 2004)

Geleneksellikten modernlige doniisiim siirecindeki gegis toplumlarinda geleneksel
olanla yeni gelisen iligki ve bigimler arasinda sert bir ¢catisma vardir. 1930’1u yillarda
ivmesi daha belirginlesen kiiltiir  topluluklarmma  bakarsak, —modernligin

formiilasyonuyla beraber yeni bir dil, kiiltiir ve tarih yaratildigini gorebiliriz.

Timur’a (1986) gore, kiiltiirel ideolojinin, gelenegi yeniden bigimlendirirken gegmis
tanimimi Anadolu uygarliklarini da kapsayan bir bicimde Tirklik ge¢misine

dayandirdig1 soylenebilir (aktaran Cantek, 2012,).

Gazetelerin kitaplara nazaran yiiksek satisli olmasi nedeniyle yazarlar iyi telif iicreti
alabiliyor, bu yiizden de yazdiklarini oncelikle gazetelere veriyorlardi. Kimi yazarlar
gecinebilmek i¢in ticari romanlar yaziyor, isimlerini lekelememek i¢in mahlas (takma
isim, miistear) kullaniyordu. Tefrikalar gazete satislarini artiran, ilgi yaratan
unsurlardi. Hemen her gazete yazarlara roman siparisi veriyor, tefrikalart biiytik
reklamlarla duyuruyordu. Tefrikalarin satis artirmasi istendigi i¢in genellikle popiiler

temalara, agk kahramanlik temalarina ragbet ediliyordu.” (Cantek, 2014)

1930’lara gelindiginde popiiler kiiltliriin etkisi artmakta, ¢izgi romana olan ilgi
biiylimektedir. Sosyo-kiiltiirel meselelerden bunalan siradan halk kendini bu hayal ve
kahramanliklar diinyasinda kaybederek rahatlatir. Bu yeni meskale kitleleri etkisi
altina alir ve gazetelerin, dergilerin bir kdsesi olarak yayinlanan ¢izgi roman, kendine
yeni bir yol agmaya yeni bir mecra olusturmaya baslar. Bu ayrisma her gegen yil

hissedilir bir bicimde gazete bantlarinin aleyhinde geliserek 1960’1 yillardan sonra
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kesin olarak sonu¢lanmistir. Ayni yillarda Amerikan ¢izgi romanini her yoniiyle
etkileyecek olan Stan Lee, melodramik 6zellikleri 6ne ¢ikartilmig siiper kahraman
evreni yaratimina yonelmistir. (Cantek, 2004) Tiirkiye’ de ise durum 1950’lere kadar
pek parlak degildir. Yabanci ¢izgi romanlarin yerellestirilmesinden ibaret bir ¢izgi
romancilik anlayisi vardir. Ciinkii ne ¢izgi roman yazacak donanimda bir yazar ne de
¢izgi roman ¢izecek donanimda ¢izer vardir Orhan Veli gibi yazarlar ¢esitli mahlaslar
altinda gazete koseleri i¢in ticari hikayeler yazsalar da ¢izgi roman tiliriinde eser
vermemektedir. Kaldi ki donemin ve siyasi ve popiiler zemininin ihtiyaci olan milli
kahramanlik hikayeleridir. Ancak bu ihtiyag donem itibariyle karsilanamiyordu.
Cemal Nadir gibi donemin yeni yetismis geng cizerleri de Bat1 tarzinda karikatiirler

ciziyordu. Karakterleri ve mizaht ddnemin modern insaninin hicvedilmesi {izerineydi.

Sekil1.29

Sekill.29 Cemal Nadir’in Amcabey karakteri.

Kaynak: Cizgili Hayat Klavuzu / Kahramanlar, Dergiler, Tiirler 2004

Cemal Nadir’in yarattigt Amcabey karakteri yeni donem Tiirk aydinini ve zenginini
anlatryordu. Modern hayatin i¢inde gordiigii yasadigi, dikkat cekmek istedigi konulari
bu karakter iizerinden anlatiyordu. Her zaman oldugu gibi o zamanlar da ¢izgi roman
Amerikan hakimiyeti altindaydi. Italyan ¢izgi romani konusunu ve kahramanlarini
yillarca Amerika’dan aldi. Italyan ¢izgi romancilar, Amerikali kahramanlarin
Amerika’da yasadigi olaylar1 konu aliyordu. Hem ¢izgi roman yazari hem de ¢izeri
olan Sergio Bonelli’nin kurdugu yaymevinde yayinlanan yaymlar i¢in de durum
ayniydi. Akkus’un (2004) aktardigina gore, Darkwood Sakinleri dergisinin Ocak 2000
tarthli dokuzuncu sayisinda yayimlanan soOyleside, Zagor’un senaristi Moreno

Burattini soyle sdylemistir;
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Bonellinin kahramanlar1 genelde Amerikalidir, ¢linkii yaymnevinin faaliyete
gectigi yillarda yayimlanan ¢izgi romanlardaki fikirlerin tamami sinemadan,
dolayisiyla Amerika’dan alimyordu. Savas sonrasinda diinyanin, “Jean’lerin,
‘chewing-gum’lari, ‘rock and roll’un istilasina ugradigi bir donemde yaratilan
bir kahramanin bizimki gibi bombardimanla diimdiiz edilmis, ekonomisi enkaz
haline gelmis bir iilkede maceradan maceraya kosmasi pek akla yatkin
gelmemisti. Ustelik Birinci Diinya Savasi sonrasinda Amerika’ya gdgmen olarak
giden italyanlar buranin efsanelerle dolu umutlar tilkesi oldugunu gérmiistii. O
yiizden yaratilan kahramanlarin Amerikali olmasindan daha dogal bir sey

olamazdi. (Cantek, 2004)

Aymi durum Tiirkiye i¢in de gegerliydi. Bu iilkede bircok ¢ocuk Istanbul’un Fethini
ogrenmeden Once, vatansever Amerikalilarin “Kirmizi Urbalilara” kars1 bagimsizlik
savag1 verdigini 6grendiyse bunun nedeni Teksas ve Swing’tir. Her iki ¢izgi romanda
da olaylar, on sekizinci ylizyilin ikinci yarisinda Amerikan Bagimsizlik Savasi
sirasinda  geciyor. Despot  Ingiliz  yonetimine  baskaldiran  insanlarm,
“vatanseverliginin” anlatildigi bu ¢izgi romanlarda, aslinda her biri gégmen olan

“Amerikalilarin” kahramanlik 6ykiileri anlatiliyordu. (Kalafat, 2004)

Bu ortam i¢inde yetisen ¢izerler Bat1 etkisi altinda cizimlerine baslamislardir. Bati
medeniyeti gorsellestirmeye dinler tarihiyle beraber baslamistir ve dogal olarak, resim
¢izmenin yasak ve giinah oldugu bir toplumun her zaman 6niinde olmustur. O dénemin
yenilik¢i ¢izerleri de yok degildir, Oguz Aral, Turhan Selcuk, Suat Yalaz gibi ¢izerler
Akbaba, Dolmus, Bir Bucguk dergilerinde karikatiirler ¢izmektedirler. Giindemin
konularin1 Bati1 tarzinda ele alan ¢izerler Dogu Bat1 sentezi sayilabilecek bir tiirde

eserler vermekteydiler.
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2.CIZGi ROMANI OLUSTURAN TEMEL OGELER

Gorsel yolla anlama-anlatma ve 6grenme-6gretme tarih oncesi ¢aglarda baglamistir.
Yazar ve sanat elestirmeni John Berger, Gorme Bi¢imleri adl1 kitabinda soyle der;
“Gorme konusmadan once geligsmistir, ¢ocuk konusmaya baslamadan once bakip
tanimay1 Ogrenir” (Berger, 1999) Gorsel duyulara hitap eden eserler sayesinde,
anlatilmak istenenler her halktan ve kesimden insana ulasma imkani1 bulmaktadir.
Duvar resimlerinde, Kilise stislemelerinde, el yazmalarinda gérsel anlatima bu nedenle
¢ok Onem verilmistir. Boylece toplumun tiim kesimlerine hitap edilebilmektedir.
Anlatilmak istenen seyi resimle anlatirken en etkili anlatima ulagmak yiizyillar boyu
stirmiistiir ve en ideal olan yaratilmaya ¢alisilmistir. Bu idealize anlatim, bazi olmazsa
olmaz ilkeler sayesinde yaratilmistir. Bir kompozisyonda goziin ilk bakista nereyi
gordiigii, daha sonra nereye dogru hareket ettigi ve bunlarin hangi uyaranlar sayesinde
gerceklestigi gibi 6nemli veriler islenmistir. Bu verilerden yola ¢ikarak insan goziiniin
algilamasini kolaylastiracak, ayni1 zamanda kisi tizerinde belirli bir etki yaratacak, onu
baktig1 kompozisyonda belirli bir siire tutacak ve yonlendirecek eserler iiretmeye

yogunlagilmistir.

2.1.Kompozisyon

Kompozisyonlar; denge, doluluk- bosluk, zitlik, derinlik gibi bigimler arasi iligkilerin
tirtintidiir. Bigimler arasinda bu iligkileri kurarak kompozisyon olusturmak ise uzun bir
bilgi birikiminin sonucudur. Cizgi roman ve sinema kendi alt yapisin1 olustururken
yiizyillar boyu ilmek ilmek islenen plastik sanatlar birikiminden faydalanmistir. Bu
baslikta ¢izgi romana ve sinemaya alt yapi1 destegini saglayan plastik sanatlar tirtinti
eserler, kompozisyon ilkeleri bakimindan incelenecektir. Bu ilkeler goziiyle Aziz
Sebastianus'un Sehit Edilisi adli resme baktigimizda ressamin, 6n, orta ve arka plan
iliskisine ve ayni formun farkli agilardan ¢izilmesine agirlik vermis oldugunu goriiriiz.

Sekil 2.1. Formu farkli agilardan gostermek igin, yay ve okunu hazirlarken ayni
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hareketleri yapan iki insan1 énden ve arkadan yan yana resmetmistir. On, orta ve arka
plan iliskisinde ise 6n planda oklar1 hazirlayan ve atis yapanlar, ortada Aziz
Sebastianus ve geride olayin gegtigi mekan ufka dogru resmedilmistir. Konu
Sebastianus oldugu i¢in, dikkat onun iizerine ¢ekilmek istenmis, bu yiizden ortada ve

yukarda resmedilmistir.

Sekil 2.1 Antonio Pollaiuolo Aziz Sebastianus'un Sehit Edilisi, 1475

Kaynak: Gombrich, 1986

Sekil 2.2 ise Isa’ya inanmis, Hristiyanliga uygun yasamis inangl insamin §liimii
anlatilmaktadir. Olmekte olan kisi yataginda yatmaktadir ve &nem sirasma gore
kompozisyonun ortasinda etki noktasi olarak yer almaktadir. Basucunda onun iyiligini
isteyen dua eden melekler ve isa ikonu bulunmaktadir. Kompozisyonun altinda ise

seytanlar, ruhunu kotii bir insan olarak vermesini isteyenler yer almaktadir.

Sekil 2.2 Inangli Insan Oliim Déseginde, 1470-1473

Kaynak: Gombrich, 1986
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Iyiler goz hizasinmn iistiinde gokyiiziiyle iliskilendirmistir, bunun sebebi, gokyiiziiniin
temiz ve bizden yukarda, ilahi bir anlaminin olmasidir. Imge olarak gokyiizii temizlik,
iyiliktir. Kotiiler ise asagida gbz seviyemizin altindadir. Burada verilmek istenen
mesaj, kotiilerin layik olduklar1 yerin en alt seviye olan agagisi oldugu, yani gokytiziine
iyilige en uzak yerde durdugudur. Resimde hareket duygusu hakimdir, bu bize birden

fazla duygunun ayn1 anda yasandig hissi verir.

On plan, orta plan ve arka plan iligkilerinin yer aldigi, Aziz Bernardo’ya gériinen
Meryem resmi ayn1 zamanda derinlik de iceren diyagonal kompozisyon Ornegidir.

Sekil 2.3

Sekil 2.3. Aziz Bernardo'ya goriinen Meryem, 1490-1494

Kaynak: Gombrich, 1986

Resimde 6 insan bulunmakta ve her birinin hareketi birbirini dengeler pozisyonda yer
almaktadir. En 6nde bulunan kadin saga egilmis ve o yonde bakmaktadir. En arkada
sag ve solda bulunan kadinlar da ayn1 yone egilmis ve ayni yone bakmaktadirlar. Bu
ti¢ kisiyi dengeleyen ise geri kalan {i¢ kisinin aksi yone olan hareketidir. Resmin biiyiik
bir boliimiinii insanlarin varlig1 kaplamaktadir. Mekanin ise bir kilise oldugu bize alt
aciyla yakalanan detaylardan gosterilmis, geri planda ise oldukg¢a kiiciik ¢izilen

manzara ile olay ger¢eklik ve derinlik kazanmastir.

El yazmast bir Incilin ilk sayfalarinda yer alan bu resimde Aziz Matta Incil
yazmaktadir. Ressam Matta’yr resmin etki noktas: olarak resmetmistir. Incilin

sayfalart agik ve goriinmektedir. Tek basmadir Sekil 2.4. Eserde ilk gbze c¢arpan
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cizgilerdeki hareket duygusudur. Figiiriin 6zelliklerinde oran orantidan ziyade bir
abartt s0z konusudur. Ressam, kusursuz bi¢imlendirme arayisinin disinda olayin
duygusunu da 6nemsemis, bigimleri ve dokular1 ona gore islemistir. Béylece yapilan

eylemle izleyici arasinda bag olusmakta, resim izleyen kisiye heyecan vermektedir.

Sekil 2.4. Aziz Matta, M.S. 830

Kaynak: Gombrich, 1986

[sa’ya Aglayis resminde goriinen derinlik resimde ¢ok biiyiik bir unsur teskil
etmektedir. Sekil 2.5. Kutsal bir metnin anlagilmasi gérevi disinda resim, duygu olarak

da bizi i¢ine ¢ekmektedir.

Sekil 2.5. Rubens, Isa’ ya Aglayis 1614

Kaynak: Sanat Tarihinin Temel Kavramlar/ Heinrich Wo6lfflin 1995
http://www.rubensonline.be/
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http://www.rubensonline.be/showDetail.asp?artworkID=100026

Resimde hissedilen derinlik bize kendimizi orada bulunan biri gibi hissettirmektedir.
Olay bizim g6z seviyemizde gergeklesmekte ve kisiler tam karsimizda kuytu bir
mekanda bulunmaktadir. Isa tam karsimizda hareketsiz yatmaktadir. Bu derinlik
duygusunu bize veren etkenler ise, isa’nin ayakucunun bize bu denli yakin ve biiyiik
olusu, geriye gittik¢e viicudunun kiigtilmesi, geri plandaki agaglar ve en gerideki ufuk

ve gokyiizidiir.

Diirer ve Rembrant’in ayr1 ayr1 yaptigi Meryem’in Oliimii adli eserde konu ayni

olmasina ragmen, agilar ve anlatim dili ayridir (Sekil 2.6, 2.7).

Sekil 2.7. Diirer, Meryem’in 6liimii 1510 Sekil 2.8. Rembrand, Meryem’in 6liimii 1639

Kaynak: Sanat Tarihinin Temel Kaynak: Sanat Tarihinin Temel
Kavramlari/ Heinrich Wolfflin 1995 Kavramlan/ Heinrich Wolfflin 1995

Iki resimde de Meryem o6liim ddseginde bir oda i¢inde yatakta yatmaktadir. Bizim
olaya dahil olusumuzu ise bu andan itibaren resmi yapan ressamlar belirlemektedir.
Diirer, Meryem’in Oliimiinii tam karsidan goérmemizi, Olimle karsilasmamizi
yiizlesmemizi isterken Rembrand, bizi odaya karsidan degil sol taraftan sokmustur.
Alt agiyla gordiiglimiiz odaya girmeye bizi hazirlamig bir tedirginlik hissetmemizi

saglamistir.

Bicimler arasi iliski, gorsel anlatimin temelini olusturmaktadir. Tarih 6ncesinde

kurulmaya baglayan iliski ¢aglar boyunca gelismis ilerlemistir. So6zIi iletisimde
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kelimeler, sesler ve viicut dilinin birlikte kullanimi, gorsel iletisimde yerini, resim,
yazi ve yayinlandig1r mecraya birakmistir. Gorsel anlatimda bigimlerin iliskisini resim
ve yazi anlaminda ilk olarak el yazmasi kitaplarda gormeye baslariz. Yazilan
metinlerin, ¢ekiciligini artirmak adina Once paragraflarin bas harflerini siisleyen
sarmal bicimli illistrasyonlar kullanilmistir. Ardindan resmin kullanimi artmistir.
Fransiz devrimi bu anlamda basin devrimi de sayilmaktadir. Fransiz devriminden
sonra, yaymcilikta bazi maddi sorunlar yasandi ve baski sayist azaldi. Bu donemde
resme yer verildi ve bu sayede kitap daha ¢ekici hale getirildi.(Belge, 1990) Kéyden
kente go¢ler basili yayina talebi artirdi. 19 yiizyila gelindiginde teknolojik yenilikler,
resim ve yazimnin farkli bigimlerde bir araya gelmesinin, ¢esitli kombinasyonlarin
yollarin1 agmistir. En Onemli materyallerden biri olan kagit yapimina agirlik
verilmistir. Teknoloji ve hiz birlesince basili materyallerin sayis1 ve g¢esitliligi
artmistir. Once gazeteler sonra ise dergiler yayilmaya ve ¢ogalmaya baslamistir.
Baglarda 6nemli kentlerin kent merkezlerinde okunabilen gazete, dergi ve kitaplar

karayollar1 ve demiryollarinin gelismesiyle daha genis alanlara yayilabilmistir.

2.2.Yaz1 Resim iliskisi

Yazi resim iliskisi, karakter, kompozisyon, hareket, ses ve kurgu gibi ogeler ¢izgi
romant olusturan temel dgelerdir. Bu 6geler ayn1 zamanda sinemanin da kullandig1
Ogelerdir. Bu dgelerin ele alinmas tiirler arasi iligkiler bakimindan, 6zellikle de ¢izgi
roman ve sinema iligkisi bakimindan biiyiik deger tasimaktadir. Tarihte resim yazi
iliskisiyle baslayan ¢izgi roman giliniimiizde daha biiyiik bir boyuta varan, birden fazla
tiir ile iligkilenen bir tiir bir sektor haline gelmistir. Bu boliimde ele alinan dgeler, dnce
tarihteki Onciileriyle ele alinmis ardindan Karaoglan ¢izgi romani g¢ercevesinde
orneklendirilmistir. Ornegimizin Karaoglan olmasinin sebebi, yaraticis1 Suat Yalaz’in
glizel sanatlar mezun bir ressam, ¢izgi romanci ve sinemaci olmasidir. Boylece plastik
sanatlar anlayiginda birinin grafik materyaller kullanarak ¢izgi romani ve sinemay1

nasil ele aldigin1 anlama firsat1 bulunmus olacaktir.

Yalaz, yaptigimiz roportajda (2015) soyle sdoylemektedir; ¢izgi-romanda, balon ile
resim karesi birbirini tamamlamali. Ornegin; resimde uzaktan bir atli geliyorsa, kare
icindeki kisilerden biri "Bak, bir atli geliyor." dememeli, bir atlinin gelmekte oldugu

zaten goriiliiyor. "Bu gelen kim olabilir?" derse, gelenin yabanci oldugunu anlariz ve

42



merakla sonrasini bekleriz. Bu boliimde; yazi ve resim iligkisi, Konusma Balonu, Dis

ses Balonu ve Diislince Balonu bagliklariyla incelenecektir.

2.2.1. Konusma Balonu

Seslerin ve konusmalarin ifadesi olarak ¢izgi romanlarda kullanilan konugsma balonu
yiizyillar boyunca resimle birlikte gelisim gdstermistir. Onceleri gorsel anlatimda yer
almayan yazi, Daha sonralar1 yavas yavas girmeye baslar. Ilk konusma balonu
ornekleri 1700’lere tarihlenir Sekil 2.9. Avrupa’da ahsap baskilarda yer alan ilkyazilar,

resim hakkinda bilgi vermek adina kullanilmaktaydi.
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Sekil 2.9. Saratoga savasini konu alan Alman graviirii, 1777.

Kaynak: https://www.explorepahistory.com/

Amerikan bagimsizlik savasindaki bir muhaberenin haberinin verildigi ahsap baski,
haber niteligi tasimaktadir. Resimde, 6n planda savagsi yoneten komutan ve arka planda
ise savasin gectigi ortam resmedilmistir. Resimde savasan askerler, gemiler ve ordular
yer almaktadir. Resmin ve yazinin tarihi belge niteligindeki kullanimi yenilikg¢i ve ¢ok
kabul gdrmiis bir kullanim bi¢imiydi. Ustte resim, altta ise yaz1 ayr1 ayr1 kendilerine
ayrilmis bolgelerde ve statik olarak yer almaktaydi. Daha sonra resim ve yazi iliskisi
daha esnek bir hal almistir. Resim ve yazi kendilerine keskin ¢izgilerle ayrilmis olan
bolgelerden ¢ikmis ve birbirleriyle daha yakin bir iliski igine girmistir. Bu esneklik
konularin da degismesiyle birlikte ortaya ¢ikmistir. Resmedilen konularin, tarihi ve

dini meselelerin disina ¢ikmasiyla yazi ve resmin iliskisi de esnemeye baglamustir.

Jan Steen dini tarihi konular1 ya da aristokratlarin diledigi konular1 resmetmek disinda

bir sey yapmis, olaylara ve kisilere elestirel bakmaya baslamis ve bunu da resimlerinde
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konu etmistir. Sekil 2.10. Resimde hiciv Jan Steen’le baslamistir. Ancak Steen
resimlerinde yazi kullanmamustir. Steen’in ardindan gelen William Hogart ise Steen’in
tarzin1 daha 6teye tagimistir. Gilincel konularin elestirisini yaptig1 resimlerde mitlerden,
efsanelerden yardim almistir. Ulke ydneticilerini ve toplumun ileri gelenlerini
donemin edebiyatina konu olmus bir dev ile 6zdeslesmistir. Bu dev, halki ya da
degerleri dikkate almadan Oniine geleni yemektedir, sehrin tamamindan biiyliktiir.

Hogarth, Steen’den aldig1 hiciv bayragini ileri tagimis, bir de buna yaziy1 eklemistir.

Sekil 2.10.Jan Steen1735.

Kaynak: Ozlem Baykus

Hogarth eserlerinden birine Rake’in ilerleyisi adin1 vermistir. Tom Rakewell iinlii ve
zengin birinin ogludur. Babas1 6ldiikten sonra yasadigi abartili hayati yedi boliim
halinde resmederek anlatmistir. Thomas Rowlandson ise gorsel iletisim diinyasina bir
yenilik getirir. Bu yenilik ise konusma balonudur Sekil 2.11. Yazi daha dnceleri resmin
altina alt bilgi olarak eklenirken, artik resmin ig¢inde yer almaya baslar. Bu ¢izgi
romanda kigilestirmenin baslangici sayilabilir. Artik resimde yer alan kisiler bir biitiin
olarak temsil edilmemektedir, tek tek kendilerini temsil etmeye baglamislardir.
Cizimin konusuna ya da bi¢imine gore yazinin da nasil ve nerede yer alacagi

belirlenmektedir.
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FILIAL PIETY .

Sekil 2.11 Thomas Rowlandson. Filial Piety 1788. III. George’un Galler Prensi oldugunda rahatsizlanmasini
hicveden bir ¢aligma.

Kaynak:http://www.historyextra.com/

Gorsel anlatimlarda elestiri ve hicivin yer almaya baglamasi, monologun bitip
diyalogun basladig1 bir donemi de temsil etmektedir. Bu da ¢ok sesliligi, demokrasiyi
ve Ozglrliigli getirmistir. Resmin i¢inde yer alan kisiler artik soyledikleri seylerde
Ozglirdiir. Ayn1 zamanda bu sdylediklerinden mesul hale geldiklerini de gosterir.
Hikayedeki karakterlerin hepsi sdylemek istediklerinde 6zgiir birakilmistir.1800’lere
gelindiginde resmin i¢inde yazi hem diiz yazi seklinde hem de konusma balonu

seklinde kullanilmaya baglar.

Ulkemizde konusma balonunun kullanmimi ise Suat Yalaz ile baslamstir.
Sekil2.12.Yalaz’a (Yalaz, 2015) gore, kendisinden once konugma balonu yoktur.
Kendisine gelene kadarki siirede yazi, ¢izgi romanlarda, gazete kdsesinde ve karikatiir
dergilerinde resmin iginde ya da disinda diiz yaz1 seklinde kullanilmis ve konugma
balonuna gore daha uzun satirlardan olugmustur. Resim altinda yer alan bu uzun
anlatima Yalaz pratik bir ¢6ziim bulur, bu da, karakterleri kisa ve 6z konusma

balonlariyla konusturmaktir.
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Sekil 2.12. Konugma balonu 6rnegi. Karaoglan’in Altay’dan Gelen Yigit Macerasi.

Kaynak: Karaoglan. Altay’dan Gelen Yigit ¢izgi roman1. Yaymnct: Horizon International

Konugsma balonunun kare iginde yerlesimi, okuyucuya diyalogun ne bigimde
okunacagini da gostermektedir. Diger bir deyisle, balonlar genel kabul gérmiis okuma
yonteminden faydalanilarak soldan saga dogru yerlestirilir. Karede diyalogun kiminle
baslamasini isteniyorsa once onun balonu okutulmaktadir Sekil 2.13. Bu da once
okutulmak istenen balonun solda, ardindan gelen balonun ise sagda yer almasiyla
saglanabilmektedir. Eger konusma balonlar1 yan yana degil de alt altaysa once iistteki

ardindan da alttaki okunur Sekil 2.14
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Sekil 2.13. Soldan saga yerlestirilen konugma balonu 6rnegi. Karaoglan’in Camoka’nin intikami Macerasi.

Kaynak: Karaoglan. Camoka’nin Intikami. Yayinct: Lal kitap Yalaz Prodiiksiyon
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Sekil 2.14. Alt alta yerlestirilen konusma balonu 6rnegi Karaoglan’in Camoka’nin Intikamu Macerasi.

Kaynak: Karaoglan. Camoka’nin Intikami. Yayinci: Lal kitap Yalaz Prodiiksiyon

2.2.2. Dis ses balonu

Eger resimle ilgili genel bilgi ya da resimdeki konuya iliskin ipucu verilmek
isteniyorsa onu da bagka bir gorsel yolla ¢ozmek gerekmektedir. Bu da dis ses
balonudur. Cizgi roman1 bize sanki bir masal olarak anlatan anlaticinin sesi ¢izgi
romanda hep bizimle yol almaktadir. Dis ses (anlatici) balonu igerik olarak farkli
oldugu gibi bicim olarak da konusma balonundan farklidir. Dis ses balonu,
kompozisyonun durumuna gore serbest olarak yazinin i¢ine yerlestirilebilirSekil2.14
Bazen ise resmin icinde ya da altinda cergevelenmis bir boliim olarak kullanilir.
Sekil2.15 Dis sesin yazi fontu da konusma balonunun yazi fontundan ayridir. Kiigiik

harflerde ve daha masals1 bir etki verilmesi amaglanmistir.
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Sekil 2.14. D1g ses(anlatict) 6rnegi Karaoglan’in Altay’dan Gelen Yigit Macerasi.

Kaynak: Karaoglan. Altay’dan Gelen Yigit ¢izgi roman1. Yaynct: Horizon International
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Sekil 2.15. Dis ses (balonu) 6rnegi. Karaoglan’in Altay’dan Gelen Yigit Macerasi.

Kaynak: Karaoglan. Altay’dan Gelen Yigit ¢izgi romani. Yaymnct: Horizon International

D1s ses balonu ve konusma balonunun birlikte kullanildigi durumlar da bulunmaktadir.
Bunlarda okumakta oldugumuz kareyle ilgili bilgiyi kareye giris anlaminda dis ses
balonundan aliriz. Ardindan konusma balonunu takip ederek diyaloglari okuruz. Diger
bir birlikte kullanim ise su sekildedir; karede bir diyalog bulunmaktadir, bu diyalogun
okuyucu tarafindan anlasilirliginin pekistirilmesi i¢in dis ses, bir agiklama pekistirme

ve hatirlatma mahiyetinde kullanilir. Sekil 2.16.
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Sekil 2.16. D1s ses ve konusma balonu beraber kullanimi. Karaoglan’in Altaydan Gelen Yigit Macerasi.

Kaynak: Karaoglan. Altay’dan Gelen Yigit ¢izgi roman1. Yaymnc1: Horizon International

Dis ses balonu da konusma balonu gibi sayfadaki kompozisyona gore sekil alabilir.
Sekil 2.17.Ancak formu hep aynidir. Konusma balonu, bir balonu andirir sekilde
yuvarlaktir, dis ses balonu ise koseleri olan bir forma sahiptir. Balonlarin formlari

onlarin kare i¢indeki algilanabilirligini kolaylastirmaktadir.

Faket, gewmi vuran

Bancinln SirHina ofur NE
WMaga Kalk+i@n 88riuce| | O-UYoRSIY
BE! HUVSUZ

ergekten siki b\ui(’.’wdl.
@erden oynamad: bile..

Sekil 2.17. Dis ses balonunun alternatif kullanimi. Karaoglan’in Altay’dan Gelen Yigit Maceras.

Kaynak: Karaoglan. Altay’dan Gelen Yigit ¢cizgi romani. Yayimci: Horizon International

Konusma balonu, diyalog icerdigi gibi iinlem de igerebilir. Nida ya da sahneye iligskin
efektleri seyirciye ge¢irmek i¢in de konusma balonu formundan yararlanilmistir
Sekil 2.18. Siradan diyalog sirasinda kullanilan yazi fontuyla nida ya da efekt
anlaminda kullanilan yazi fontu birbirinden ayridir. Konusma balonunda yazi fontu
biiyiik ve statiktir ancak efekt belirten konusma balonlari icerdigi duygu itibariyle daha
kiiciik formda, biiylik ve agresif bir yaz1 fontuna sahiptir.
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Sekil 2.18. Camoka Yargocak’a sarilarak kemiklerini kirtyor

Kaynak: Karaoglan. Altay’dan Gelen Yigit ¢izgi roman1. Yaymnc1: Horizon International

Yukaridaki ornekte, dis ses ve efekt ses balonu kullanilmistir. Bir diyalog balonu
yoktur. Bu 6nemli bir gecis sahnesidir. Dis ses bize sahnenin énemini belirtirken,

konusma balonundaki yazi da olay1 pekistirmektedir.

2.2.3. Diisiince balonu

Diisiince balonu daha ¢ok karakterin tek basina resmedildigi karelerde yer alir. Sekil
2.19 Genel kullanim1 yakin plan kompozisyonlarda tek basina ya da genis plan

komposizyonlarda dis ses balonuyla birlikte olmaktadir.

Sekil 2.19. D1s ses balonu ve diisiince balonu 6rnegi

Kaynak: Karaoglan. Altay’dan Gelen Yigit gizgi roman1. Yayinct: Horizon International
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2.3. Hareket ve Yazi

Cizgi romanin Onciilerinden olan Rodolphe Topffer gorsel efekte hem ¢izim hem de
yazi olarak yer veren en eski kisilerdendir Sekil 2.20. Bunu pargalarina ayrilan bir
insan1 resmederek gerceklestirmistir. Parcalarina ayrilan kisi sahnenin ortasinda yer

almaktadir. Arkada ise bir grup insan bu olay1 izlemektedir.
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Sekil 2.20. Topffer’in gorsel efekt 6rnegi 1890

Kaynak: http://www.metabunker.dk/

Bu konuda bir baska ¢alisma 6rnegi ise James Glllary’e aittir. Blenheim kusatmasin

hicveden ¢alismasinda gorsel efektten faydalanmustir. Sekil 2.21
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Sekil 2.21. Blenheim Kusatmast 1791

Kaynak: http://news.yale.edu/
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Cizgi romanlarda gorsel efektler oldugu gibi ses efektleri de yer almaktadir. Ses
efektleri ise genelde yazi ile gosterilmektedir. Sekil2.22. Yazinin rengi, biiyiiklig,
kareye yerlesimi tamamen seyircinin sesi gercek gibi algilamasina yoneliktir. Cizgi
romancinin hedefledigi seyircinin o anda okudugu ses efektinin etkisine girip
heyecanlanmasi, korkmasi, neselenmesi ya da 6fkelenmesidir. Bu nedenle bu sesleri
temsil eden yazilar fontlar ve puntolar ¢cok biiylik 6nem tasimaktadir. Bu sesleri temsil
eden yazilar, konusma balonu i¢inde yer alabilecegi gibi karede resmi destekleyen bir

yerde de bulunabilmektedir

FARACG AN KARN AL TINA
MOYTUGLL AT AL A AFYATA

KALE MUMAFIZ), EL URSANL] FOLDASH N
TEPESiME EPSMUS, RSk BIRDEN TERE
TRALMISTL, Asma..,

Sekil 2.22. Ses efekti 6rnegi

Kaynak: Karaoglan. Camoka’nin Intikami. Yaymec1: Lal kitap Yalaz Prodiiksiyon
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Karaoglan’m Camoka’nin Intikami adli ¢izgi roman macerasinda, aym sayfada yer
alan iki kare ele alinmistir. Ustteki karede en sag alt kdsede yer alan “AH” sesi ile
Karaoglan’in tekme atmak suretiyle duvardan asagi ittigi adamin ¢ikardigi
“AAAAAAAH” sesi ayr1 anlamlar tasimaktadir. Ust karedeki “AH” yazis1 bir anda
carpma hissi verirken alt karedeki “AAAAAAH ” uzun siiren bir diisiisii temsil
etmektedir. Birinde carpma, digerinde ise diisme hem gorsel olarak hem de yazi diliyle

seyirciye gegcirilmektedir.

Ses efekti ve gorsel efektin bir arada kullanildig1 durumlar da s6z konusu olmaktadir.

Sekil 2.23.

Sekil 2.23. Ses ve goriintii efekti 6rnegi

Kaynak: Karaoglan. Camoka’nin intikami. Yayinct: Lal kitap Yalaz Prodiiksiyon

Bu tir efekt birlikteliginde ilgi noktasit efektin sebebine cekilmek istenmekte
oldugundan karede c¢ok fazla resim yer almaz. Yukaridaki ornekte de oldugu gibi,
insanlarin i¢inde bulundugu durumun vurgulanmasi adina karedeki her sey bir abart
birliginde resmedilir. Ondeki Karakterin yiiziinde dehset ve korku ifadesi
goriinmektedir. Arkadaki karakter ise beklemedigi bir anda sirtindan ok yemistir.
Fonda, karakterlerin hareket halinde olduklarini hissettiren diyagonal ve kesik kesik
cizgiler resmedilmistir. Resimdeki tiim ogeler bunun bir kagis sahnesi oldugunu
gostermektedir. Goriintii efektine gosterebilecegimiz bir diger 6rnek ise sesin yaziyla

ifade edilmedigi, ortamin dis ses tarafindan anlatildig: karelerdir. Sekil 2.24
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Sekil 2.24. Ses ve goriintii efekti drnegi

Kaynak: Karaoglan. Camoka’nin Intikami. Yaymne1: Lal kitap Yalaz Prodiiksiyon

Bu sahnelerde yangin, duman, talan bogulma vs. s6z konusu olabilir. Olay dis ses ile
anlatilir. Olaym anlattmina herhangi bir ses eslik etmez. Cizgi romanlarda
mekanlardaki ve olaylardaki seslerden ¢ok bu mekan ve olaylarda yer alan kisilerin
sesleri yazi dilinde ifade edilir. Sekil 2.25. Bu sekilde mekanin ve duygusu insan

tizerinden seyirciye empati yoluyla gecirilmeye c¢alisilir.

Py FAKAT SON ANDA BUYUK BIR
CAZIRDAMA DUYULDU VE TAS
s CAMOKANIN AGZINDAKI ATESIN
i YERINI BEYAZ SU BUHARLARI
b, ALDI. DERINDEN GELEN SU
SARILTILARI DUYULDL...

Sekil 2.25. Ses ve goriintii efekti 6rnegi

Kaynak: Karaoglan. Camoka’nin Intikami1. Yaymc1: Lal kitap Yalaz Prodiiksiyon

Yukaridaki 6rnekte Karaoglan’in Camoka’nin intikami adli macerasindan bir kare yer
almaktadir. Ates, duman, su buhar1 ve derenin sesini tasvir yoluyla seyirci anin etkisi

altina alinmaya c¢alisilmistir.
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2.4. Planlar ve agilar

Cizgi roman gibi, resim gibi disiplinlerde gorsel anlatim Onceleri genis aciyla
olusturulmustur. Bu en eski anlatim dili olan genis aciya zamanla yeni agilar
eklenmistir. Bu anlatim tiirlinii s6zIi kiiltiirdeki karsiligi, genis zamanl ciimlelerdir.
Her sey zamanla detaylanip, yakin plan bel plan, alt plan ve iist plan gibi acilarla

gelistirilmistir. Sekil 2.26

PP i )

Sekil 2.26. Yakin plan alt ag1 6rnegi. Mr.Trompet ve karisiThomas Rowlandson 1802

Kaynak: www.hellenicaworld.com

Yakin plan anlatimlar anin duygusunun en yogun hissedilebilecegi planlardir. Izleyici
yakin plana bakarken kendisini o anmn iginde hissetmektedir. Karaoglan’in
Camoka’nin intikam1 adli macerasinda Camoka’nin yakin plani i¢in de bu durum s6z

konusudur. Sekil 2.27
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Sekil 2.27. Ses ve goriintii efekti ornegi

Kaynak: Karaoglan. Camoka’nin Intikami. Yayinci: Lal kitap Yalaz Prodiiksiyon

Camoka orneginde Camoka’nin konusma balonu, standart konusmada kullanilan
tipografi kullanilarak yazilmistir. Biiylik puntolarla ya da farkli bir yaz1 karakteriyle
bagirdigini ifade eden bir tipografi kullanilmamaistir. Bunun nedeni ise yakin planda
gordligimiiz karakterin yiiziinden cok gii¢lii bir sekilde bagirdigini hissediyor
olusumuzdur. Cizgi romanci burada ses ve goriintii efektini birlestirip karakterin
yiizinde kullanmay1 tercih etmistir. Konusma balonunu ise standart diyalog fontuyla

yazarak mevcut karede bir denge saglamistir.

2.5.Karakter ve Tip yaratma

Cizgi romanin siiriikleyiciligini saglayan ogelerden biri de hikayeyi olusturan
karakterlerdir. Karakter yaratma siireci ¢izgi romanin en ¢ok zaman alan siireglerinden
birisidir. Ustiinde uzun etiitler, gdzlemler yapilmasini gerektirmektedir. Honoré
Daumier karakter yaratmanin onciisii sayilabilecek eskizler ve tip yaratma konusunda
bir dizi ¢aligma yapmustir.Sekil1.28 Karakter yaratma konusuna Rodolphe Topffer’in

de oncii nitelikte ¢alismalart olmustur.
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Sekil 2.28. Daumier’in karakter eskizleri

Kaynak: http://www.sfgate.com/

Karaoglan’in ¢izgi romanlarinda yer alan karakterler higbir zaman sabit olmamustir.
Suat Yalaz bir yonetmen gibi her macerasinda karakterlerin bazilarini cikarmis
bazilarini eklemistir. Bazilarin1 yedekte bekletmis, bazen birlestirmis bazen ayirmistir.
Maceraya gore yeni karakterler yaratmistir. Baybora’nin oglu macerasinda Karaoglan
babasini aramak i¢in Bizans’a gitmistir. Karakter orgiisii ise bu maceraya gore
sekillenmistir. Babas1 Baybora, casus rahibe Berenis , papaz Fakos, yol arkadasi
Balaban vs. hikayede yer alan karakterlerdir Sekil 2.29.

Sekil 2.29,.Karaoglan, Baybora, Fakos, Berenis

Kaynak: Karaoglan. Baybora’nin Oglu.Yaymci: Lal kitap Yalaz Prodiiksiyon
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3. SUAT YALAZ’IN KARAOGLAN CiZGi ROMANI VE
SINEMAYA UYARLANMASI

3.1. Suat Yalaz’in Hayati

Suat Yalaz kendisiyle yaptigimiz 2015 tarihli roportajda soyle soylemektedir;

“Resimli-roman, aslinda “kagit lizerinde sinema yapma” olayidir. Her resimli-roman
cizeri ve yazari, ilk firsatta kamera arkasima gecip film yonetmeyi diisler. Ben bu
mutlulugu, senarist olarak 10 kez, yapime1 ve yonetmen olarak 8 kez yagsamis bir mutlu

kisiyim. “

Suat Yalaz 1932 yilinda Kirsehir’de diinyaya gelir. Kiigiik yaslardan itibaren karikatiir
¢izmeye baslayan Yalaz, Cemal Nadir hayranidir. Nadir’in Cumhuriyet gazetesinde
yayinlanan karikatiirleri, Yalaz’in espri anlayisinda ve ¢izgisinin gelismesinde 6nemli
rol oynamistir. Donem donem miizik ve sporla da ilgilenen ve 6zellikle spor dalinda
dereceleri olan Yalaz’in sinemaya olan meraki her seyin Otesine gecer. Kendi

deyimiyle geng yaslarinda, sinema hevesini resimli roman yaparak gidermektedir.

Ayn1 zamanda ¢ok 1yi bir ¢izgi roman okuru olan Yalaz, Tiirkiye’ nin ilk ¢izgi roman
dergisi olan 1001 Roman adl ¢izgi roman dergisinden ¢ok etkilendigini anlatir. Bu
dergi lilkemize Tahsin Demiray tarafindan kazandirilmistir. Yalaz bu dergi sayesinde
Amerika’y1 ve Amerikali ¢izerleri tanimistir. Tarzan’in gizeri Hal Foster Flash
Gordonun ¢izeri Alex Raymond en ¢ok etkilendigi ¢izerlerdir. Yalaz’in Karaoglan

¢izgi romanlarinda bu ¢izerlerin etkileri olduke¢a hissedilmektedir. Sekil 3.1
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Der verwundete Horr Ga-
wain kann ihm nicht stand-
haiten und stirzt schwer

Sekil 3.1 Suat Yalaz’in ve Hal Foster’in ¢izimleri

Kaynak: http://altinmadalyon.com/

Kiigiik yaslardan itibaren, kendi deyimiyle “sinema hastasi“ olan Suat Yalaz, Ilk
sinema tadindaki ¢izgi romanimi 10 yasindayken cizer. Cizgi romanin ismi “Ikizler
¢iftligi” dir. Bu ¢izgi romanini o giine kadar okudugu kitaplardan ve ¢izgi romanlardan
edindigi tecriibeler dogrultusunda ¢izer. Hayal giicii oldukca geliskin olan Yalaz, bu
ilk ¢izgi romanini yazarken i¢inde bulundugu ¢evre ve sartlardan etkilenmistir. Cizgi
romanini yazdig1 yaz boyunca, ayn1 zamanda babasinin ona verdigi bir gorevi yerine
getirmektedir. Bu gorev tatile giden komsularinin onlara emanet ettigi biiyiik bahgeli
eve goz kulak olmaktadir. Goz kulak oldugu ev zengin bir aileye aittir. Kendi evleri
ise miitevazi bir memur evidir. Cizgi romanin hikayesi de bu ¢er¢evededir, birbirinden
imkanlar1 ve karakterleri bakimindan farkli iki kardesin hayati anlatmaktadir. Ilk gizgi

romaninin detaylarini sdyle anlatmaktadir;

Ikizler Ciftligi ¢izgi romanm kutulara béliip ¢izdim. Portreler, yakin planlar,
uzak planlar, ¢iftlik, ikizler. Istanbul’dan gelen ziippe bir kardes. Ikizlerden biri
ciftlikte kalmus, arazi ile mesgul olmus, digerini babas1 okusun diye Istanbul’a
gondermis. Cocuk gitar ¢alan eglence diiskiinii biri olarak dénmiis. Ikizlerden
biri eglence diiskiinii, digeri de toprak diiskiinii. iki kardesin arasindaki rekabeti,
iligkileri bir giizel anlatiyorum, ¢iziyorum, iyi adam-kotii adam, uzak plan-yakin
plan. 70 kiisur sayfa o yaz bitirdim. Ik yaptigim ¢izgi roman macerasi odur.

(Seving, 2015).

“Sinema tutkum, ¢ocukluktan baslar. Cocukluktan ¢ikinca harita defterlerine,
once Cemal Nadir hayranligi ile karikatiirler ¢izmeye basladim.. Biraz daha
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erginlesince, 16 yasimda ilk resimli-romanim denemem “Ikizler Cifiligini, bir
yaz tatilinde yazdim, ¢izdim. Once bir kursun kalem taslak calismasi gerektigini
bilmedigimden, tarama ucunu dogrudan ¢ini miirekkep hokkasina batirip

cizmistim.” (Yalaz, 2015)

Yillar sonra arkadas oldugu, Bedri Koraman ve Altan Erbulak’a ¢izimlerini gosterir.
Cizimlerde herhangi bir eskiz kalintis1 ya da kursun kalem izi bulamazlar. Eskizsiz
calistifina sasirdiklar1 Yalaz, bundan 15 yil sonra Karaoglan dergisini ¢ikaracak ve

kazandig1 paralarla Karaoglan’in filmini ¢cekme imkan1 da bulacaktir.

Yalaz, 1950 yilinda Istanbul’a gelerek bugiinkii adi Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi olan, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne girer. Orada resim boliimiinde
okumaya bagslar. Cocuklugunda yetenegini kesfeden babasi tarafindan gesitli defalar
gazetelere, dergilere gotiiriilmiis ve Onemli cizerlerle tanistirllmis olan Yalaz,

akademide okurken de karikatiir ¢cizmeye ve 6nemli ¢izerlerle tanismaya devam eder.

Sinema tutkusu sebebiyle geldigi Istanbul’da, aklinda hep sinema, tiyatro, sanat
diinyasina bir yerinden girmek vardir. Oyunculuk se¢melerine giren ancak basarili
olamayan Yalaz, resim okumak i¢in Akademi’ye girer. 1k karikatiirii Milliyet' te ¢ikar.

Turhan-Ilhan Selguk kardeslerin karikatiir dergilerinde ¢alisir.

Kaan’in maceralar1 ile Aksam gazetesinde 1959 Temmuzunda resimli roman
maceram bagladi. O romanla biiylik bir bomba patladi. Tiirkler dyle bir
actkmiglar ki Orta Asya Tirkliigiine. Cocuklugundan beri hayran1 oldugum
Kozanoglu’na “Ustadim, ben sizin kitaplarmizla biiyiidiim, dedim. Atlthan, K1zl

tug, Savci Bey iste bunlar1 anlatalim dedim.” (Seving, 2015)

Suat Yalaz’a gore, Kozanoglu'nun yarattigi Kaan karakteri biraz ugaridir mantiksiz
cesaret gosterileri yapmaktadir ve erotik maceralar1 fazladir. Karaoglan ise daha
ayaklar1 yere basan bir karakterdir. Yalaz, kendi ¢evresi ve yasantisindan etkilenerek
yazip ¢izdigi gibi birikimleri ve giincel hayattan da yola ¢ikarak da yazip ¢izmekteydi.
Aksam gazetesi haricinde Terciiman gazetesi igin de ¢izgi romanlar yapmistir. Flash
Gordon’un ¢izeri Alex Raymond’dan esinlenerek Haydutun Kizi adinda bir ¢izgi

roman yapar.
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“Dedektif Nik ¢izgilerinden esinlenip bir ¢izgi roman yaptim. O bitince “Devam” dediler. “Ben size
Mayk Hammer ¢izeyim” dedim. O sirada meshur olmus, filmleri kitaplar1 patlamis. Bir siire onu ¢izdim.
Sonrasinda Jack London hikdyesinden uyarladigim Dagdan inme diye bir resimli roman ¢izdim.”

(Seving, 2015)
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3.21960’larda Diinya ve Tiirkiye Giindemi

Tirkiye’nin hem ekonomik hem sosyal hem de politik olarak ¢ok onemli sinavlar
verdigi, cesitli deneyimler kazandigi 1960-1965 aras1 donemde, Tiirkiye’nin Batili
olma yolunda yasadig1 kimlik krizini derinlestirecek 6nemli bir olay yasanir. “Tiirk
hiikiimetleri dis politika alaninda 1960’11 ve 1970’li yillarin en biiyiik iki bunalimini
NATO (Noth Atlantic Threaty Organisation) i¢indeki yakin komsusu Yunanistan ile
ve Kibris sorunu yiizlinden ittifakin lideri ABD yonetimi ile yasamistir. 1964’te,
Londra ve Ziirih Antlagsmalarina goére Kibris Tiirklerinin haklarini korumak igin
garantér devlet sifatiyla adaya asker gondermek isteyen Tiirkiye’nin miidahale
kararina ABD Bagkan Johnson’un, gonderdigi mektup, Tiirk Hariciyesi agisindan yeni
bir donemin basladigina acgik bir kanittir. Yasananlar yakin tarihimize “Johnson
Mektubu” olarak gececektir. (Yildirrm, 2007) igerik olarak Johnson mektubunda;
Tiirkiye’nin Kibris’a miidahalesinin bir Tiirk-Yunan savasint doguracagi, iki NATO
iyesinin savasinin kabul edilemez oldugu, SSCB’nin Tiirkiye’ye bir saldiris1 olmasi
durumunda Tirkiye’yi NATO iiyelerinin korumak istemeyecekleri, ABD’nin
Tiirkiye’ye verdigi silahlar1 Tiirkiye’nin kullanmasina miisaade etmeyecekleri ve
Tiirkiye’nin bdyle bir karar almadan Once miittefiklerine sormasi gerektigi
belirtilmistir. Mektuptaki uluslararasi diplomatik bir dilin 6tesinde kaba ve tehditkar
soylemler ABD’yi koruyucu melegi sanan Tiirk yoneticilerini ve Tiirk halkini sagkina
cevirmistir. Emperyalizme kars1 ilk bagkaldiriyr yapan ve onu dize getiren Kurtulus
Savasi’nin 6nde gelen liderlerinden biri olan ve o tarihte bagbakan olan Ismet Inénii,
Johnson’un bu mektubunun saskinligini lizerinden attiktan sonra su iinlii sézlerini
sOylemistir; “Yeni bir diinya kurulur, Tiirkiye’de bu diinyada yerini alir.”” (Yazicioglu,
2010)

Etnik kimlik ‘modernlesme siirecinin baslarinda sosyoekonomik bir zorunluluk olarak

merkezilesen toplumlarda cazibeli bir birlestirici formiil olarak goriilmektedir.

Bostanci’ya (1999) gore; etnik kimlik adeta “yeni siyasi toplum ’un tutkali olarak
hayal edilmistir”. Milliyet¢ilik ve etnik kimlik 1960’lardan sonra giindemden hig
diismeyen i¢ gd¢ sorununun getirdigi sosyal-psikolojik sikintilar i¢in de bir pansuman

niteligi tagimaktadir. (Aktaran, Yildirrm 2007). 1950-1960 doéneminde hizli niifus
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artisina  Marshall yardimlar1 ile tarimda makinelesmenin de eklenmesiyle
Balkanlardan gelen goglere, kdylerden gelen go¢ de eklendi. “Kentlerin varoslarinda
gecekondulagsma olayr bu yillarda Tiirkiye’nin glindemine girmeye basliyordu™.
Kirel’e (2005) gore, sinemanin igerigi, toplumun o andaki inanglari, tavirlart ve
degerlerini yansitir. (. . .) Toplumdaki baskin ideoloji filmlerde sunulan ideolojiyle
daha da giiclenir. Film iceriklerinin degismesi, toplumun genis kesiminin” deger
yargilarinin inanglarinin ve bakis agilarinin da degistigini gosterir. (Aktaran,Yildirim

2007)

Bu dénemde Tiirkiye milliyetciligin ulusalciligin 6n planda oldugu yillardir. Ulke bu
donemde biiylidiiglinii hissetmeye baslar ve her biiyiiyen ¢ocuk gibi kendisinden
biiyiikler tarafindan yer yer destek gordiigii gibi yer yer de Orselenmektedir. Disa
acilmaya baslayan Tiirkiye bu yasadiklar1 karsisinda heveslenmekte ve kendisini ispat
etmek i¢in biitlin giiclerini kullanmaya calismaktadir. Diinyay1 bircok konusunda
hegemonyasina alan Amerika ve Avrupa’nin ¢izgi roman konusundaki iistiinliigii de
devam etmektedir. Ancak bu donemde birseyler degismeye baslar. Yurtdisindaki ¢izgi
romanlari ilkemizin diline uyarlama, yabanci kahramanlar1 benimseme dénemi yerini
“neden kendi kahramanlarimizi yaratmiyoruz?” sorusuna birakmaya baglar. Suat
Yalaz’la yaptigim roportajda soyle demistir. “o donemde hepimiz Hristiyan sirtinda
hag olan kahramanlar1 alkisliyoruz, ¢cok severek takip ediyoruz. Bir giin kendi kendime
dedim yav neden elin haglisini alkigliyorum. Bizim de tarthimiz, kahramanliklarimiz
var”(Yalaz,2015) ¢izgi romant ve sinemay1 yabancilardan 6grenen Yalaz gibi bir¢ok
sinemaci ayni yillarda ayni tiirden aydinlanmalar yasar ve bu yonde iiretimler yaparlar.
Yilmaz Giiney’de anilarinda bu konudan bahseder. Sinemaya olan ilgili Adana’da
yasadig1 cocukluk donemlerinde iilkemizde gosterilen western filmleriyle baslar.
Kovboylar1 6zlimsediklerini onlarla heyecanlanip onlarla savastiklarindan bahseder.
Daha sonralar1 ise kendi kiiltiirii icinde baska bir kiiltiiriin insan1 gibi yagamak onu
rahatsiz eder. Amerika’nin ¢cogu alandaki hegemonyasi sinema i¢in de gecerlidir. O
yillarda bizim toplumumuzu da etki altina almistir, insanlar kendi toplumsal
gerceklerinden kopmus sanki Bati kiiltiirinlin gergekleriyle yasar duruma gelmistir.
Bu kiiltiirel ekonomik ve politik empozeden rahatsiz olan Giiney ve bir¢ok aydin,
yazar, sinemaci ve gizer yiiziinli kendi toplumuna doner. Kimi Giiney gibi toplumsal
gercekei filmler yapar, kimisi Yasar Kemal gibi Anadolu Oykiileri yazar, kimisi

Abdullah Ziya Kozanoglu gibi Tiirliik tarihi, Osmanli, islam tarihi ve Islamiyet 6ncesi
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tarih ilizerine romanlar ve ¢izgi romanlar yazar. Kimisi de Suat Yalaz gibi kendi
kahramanlarimizin, kendi tarihimizin, kendi koklerimizin pesine diiser. Onlarin

hikayelerini yazar, ¢izer ve ardindan sinema filmini yapar.

3.3. Karaoglan Karakterinin ortaya cikisi

1960’11 ve 1970’11 yillar diinyada kaliplasmis aliskanliklarin yikildigi yeni gelismelerin
yasandig1 bir donemdir. Popiiler kiiltiiriin altin ¢agidir. Popiiler kiiltiirtin dinamosunu
elinde tutan iilke ise diinyay1 biiylik oranda hegemonyasina almis olan Amerika’dir.
Insanlarin sanayilesmis toplumun rutin hayat1 icerisinde kendisini iyi hissedecek
degerlere ihtiyact vardir. Bu donemlerde ortaya ¢ikan Superman gibi karakterler o
halkin gerginligini ve enerjisi sagaltic1 bir giice sahip olur. Siipermen 6liimsiizdiir,
yakisikli, sik ve kibardir. Giindiiz rutin calistigi bir hayati vardir ancak aksamlari
diinya i¢in 6nemli bir isim haline gelmektedir, zorda kalan insanlar1 kurtarmaktadir.
Glicii higbir seyle olciilmemektedir. Superman, kisa siirede cok sevilir, insanlar
kendilerini onunla 6zdeslestirmektedir. Sinema sektdriiniin de gelismesiyle Superman
sinemaya uyarlanir. Bu noktadan sonra ¢izgi roman ve sinema arasinda artik giiglii bir
iligki olugur. Bunu diger siiper kahramanlarin ¢izgi romanlarimin da sinemaya
uyarlanmasi takip eder. Amerika bu konuda diinyanin ilerisindedir. Ulkemizde ise
minyatiir, hat gibi sanatlar disinda resim, karikatiir, ¢izgi roman gibi sanatlarin yiizii
Batiya doniiktiir. Batida yapilan siiper kahraman ¢izgi romanlardan esinlenilmekte ya
da aynen almip Tirkgelestirilmektedir. Sinema uyarlamasi yapilirken de yine

yurtdisinda yayinlanan orijinal ¢izgi romanlardan faydalanilmaktadir.

Bu donemin kirilmasi ise Suat Yalaz ile olmustur. Ressam olan Yalaz, ¢izerlik
hayatina karikatiirle baglamis, ardindan kendi hayati ve okudugu ¢izgi romanlardan
esinlendigi c¢izgi romanlar yapmistir. Profesyonel c¢izgi romancilifa, Aksam
gazetesinde ¢izer olarak bagladig siirecin sonunda ulasmistir. Cocuklugundan itibaren
kahramanlik Orta Aysa ve Tiirkliik {izerinde kitaplarla beslenen Yalaz, diinyanin ve

tilkenin i¢inde bulundugu giindemin de etkisiyle Karaoglan karakterini yaratmistir.

Abdullah Ziya Kozanoglu ayni zamanda Yalaz’in ilham kaynaklarindandir.
Kozanoglu’nun; Islam tarihi oncesi, Islam tarihi baslangici, Selguklu tarihi ve

Osmanli tarihiyle ilgili birgok kitabi bulunmaktadir. Bu kitaplar 1920’lerden
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1960’larin sonlarina kadar sirasiyla; A¢/1 Han, Giiltekin, Kizil tug, Battal Gazi destani,
Kubilay Han’n gelisi, Hilal ve Hag, Savci Bey, Fatih Feneri, Malkogoglu ve Daglar

Reisi’dir.

Abdullah Ziya Kozanoglu (1906-1966) yillar1 arasinda yasamustir. istanbul Teknik
Universitesi ~ Miihendislik  Bolimii’nde; ardindan da  Giizel  Sanatlar
Akademisi Mimarlik Boliimiinde okur. Ogrencilik yillarinda bir dénem hem ¢izerlik
hem de yazarlik yapmaya baslayan Kozanoglu, yazarliga agirlik verince ¢izerligi
birakir, romanlar ve ¢izgi romanlar yazar. Kitaplar1 ¢izgi romana ve sinemaya
defalarca uyarlanir. Cizerlik de yaptig1 i¢in ¢izgi romana uygun hikaye yazmak
konusuna egilmistir. Bir hikayenin ¢izgi romana ve sinemaya uyarlanmasi konusunda
uygun altyapt kurmak konusunda ustalasir. Kitaplarint hem ¢izgi roman hem de

sinema filmi tadinda hikayelestirir.

Kozanoglu, cumhuriyet doneminin ilk tarihi macera romani olan “Kizil Tug’u

yazmistir.

“Kizil Tug biitiin bir gengligin icinden duydugu devrimin ilk Onciistidiir.
Konusunu biiyiik Tiirk tarihinden alan ve 6z Tiirk kelimelerinden birkagina her
sayfada climleleri i¢inde yer veren Kizil Tug, dogan neslin ruhundaki gizli arzu
ve heyecanlar1 liste ¢ikaran bir darbedir”. Yazar o donemdeki milli diigiince

akimmin temsilciligini Gistlenmisti. (Ozgiil, 2012)

Sinema tutkusu siirmekteyken akademiden sinif arkadast Mahmut Demir araciligiyla
Liitfi O. Akad ile tanisir. Asistam olarak ¢alistigi Akad, ondan filmi cekilebilecek bir
senaryo/hikaye yazmasini ister.O donemde Moda'da kuliibe gibi bir yerde
yasamaktadir ve o yasantisim1 Gary Cooper ve Ingrid Bergman'in oynadig filme
benzetmektedir. “ Filmdeki Adam giicliiydii ama bir daha asla a¢ kalmayacakti. Yani
viicudunda bir duygu eksilmistir.” Beni etkileyen bu filmi Kolsuz Adam bashgiyla
hikayelestirerek verdim." (Scognomillo & Demirhan, 2005)

Suat Yalaz’in ¢esitli ¢izimler yaptig1 ve senaryolar yazdigi donemde Abdullah Ziya
Kozanoglu Aksam gazetesi icin ¢izgi roman yazmakta Ratip Tahir de ¢izmektedir. Bir
donem cizimlere ara vermek isteyen Tahir’in Yyerine birinin bulunmasi gerekir. O
sirada Aksam gazetesi i¢in bazi ¢izimler yapmakta olan Suat Yalaz, Ratip Tahir’in

yerine getirilir. Boylece Kozanoglu ve Yalaz birlikte calismaya baglar. Uzun donem
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beraber ¢alisirlar. Cizdikleri hikayelerden biri de Cengiz Han in Hazineleri’dir. Bu
hikaye ve hikayenin Kahramani Kaan halk tarafindan ¢ok sevilir. Uzun siire Orta Asya
Uygur Tiirk’ii olan Kaan’in ve Cengiz Han’in hikayelerini yazar ve ¢izerler. Daha
sonra Kozanoglu Aksam gazetesinden ayrilir. Boylece Yalaz, cizer olarak tek basina
kalir. Uzun dénemdir ¢izerligini yaptig1 hikayeye, zaman zaman icerik anlaminda da
katkilart olan Yalaz, hem yazmaya hem de ¢izmeye baslar. Ancak Kaan karakteri

bundan sonraki hayatina Karaoglan adiyla devam edecektir.

Karaoglan karakteri, Kaan karakterinin, yeniden ele alinmis ve gelistirilmis halidir.
Abdullah Ziya Kozanoglu ve Suat Yalaz Aksam gazetesinde birlikte ¢alisana kadar
birbirleriyle tanigsmazlar ancak Suat Yalaz, Kozanoglu’nun biiyiik bir hayranidir. Onun
Kitaplariyla biiylimiis, kahramanlik ve milliyetcilik hikayelerinden etkilenmistir.
Kozanoglu'nun yazarlig1 haricinde c¢izerligi de vardir. Ancak yazarlik yoniine agirlik
vermistir. Islam 6ncesi tarihten Cumhuriyet tarihine kadar onlarca kitap yazmustir.
Kitaplarindaki hikayeler, kahramanlik ve milliyetgilik tizerine yogunlagmistir. Roman
yazar1 olan Kozanoglu c¢izerlik altyapisina sahip oldugundan ¢izgi roman yazarligi da
yapan ilk ¢izgi roman yazarimizdir. Yalaz ve Kozanoglu Cengiz Han in Hazineleri
¢izgi romanimi yapmak i¢in bir araya geldiklerinde, birbirlerini hi¢ tanimamalarina
ragmen ¢ok iyi bir ekip calismasi yapmislardir. Ciinkii Yalaz onun kitaplarini ve
anlatim dilini ¢ok 6ncelerden bilmektedir ve dolayisiyla ¢izecek oldugu seyler yillardir
asina oldugu ve beslendigi kahramanlik tarihi hikayeleridir. Kozanoglu ise ¢izer
altyapisina sahip oldugundan ¢izgi roman dilini bilmektedir, ona gore ¢izilmeye uygun
hikayeler yazmaktadir. Kozanoglu Yalaz’la uzun zaman ¢alisir, daha sonra ¢alismay1
biraktiklarinda Suat Yalaz hem cizip hem de yazmaya baslamistir. Bir siire sonra
Yalaz, yazdig1 ve ¢izdigi hikdayenin ve karakterin tamamen kendisine ait bir eser
olmasim istediginden bir gelistirmeye gider. Kaan olan karakterin ismini Karaoglan
yapar. Bu degisiklik sadece isimle kalmamistir. Karaoglan’in karakteri de Kaan’dan
biraz daha farklidir. Karaoglan geng yasina gore olgun bir karakterdir. Kozanoglu’nun
Kaan’1 uzun climleler kurarken Karaoglan daha kisa ve 6z konugsmaktadir. Neseli,
cesur ve arkadas canlisidir. Giizel kadinlarla olan iliskisi devam etmektedir ancak
kadinlarla olan maceralar1 daha hafif diizeydedir. Suat Yalaz Karaoglan karakterine
oldukca emek vermistir. Gazetede yayinlanan bir ¢izgi roman kdsesinden tagmis ve
haftalik dergi olarak yayinlanmaya baslamistir. Cizgi roman ¢aligsmalarini basarili bir

sekilde siirdiiren Yalaz’in Karaoglan’1 Atif Yilmaz’in dikkatini ¢eker. O sirada filme
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cekmek lizere senaryo arayisinda olan Atif Yilmaz, Karaoglan ¢izgi romaninin ¢ok
tutuldugunu goriir ve Yalaz’dan filme c¢ekilmek iizere bir Karaoglan senaryosu
yazmasini ister. Yalaz bunun iizerine “Cengiz Han’in Hazineleri” adli bir film
senaryosu yazar. Bu Kozanoglu ile yola ilk c¢iktiklar1 hikayedir. Ancak bazi
degisiklikler yapilmis senaryo haline getirilmistir. Kozanoglu nun hikayesindeki Kaan
gitmis yerine Karaoglan gelmistir ama Karaoglan Baybora’nin oglu degil orijinal
hikayedeki gibi Otsukarci’nin ogludur. Bu senaryo Atif Yilmaz tarafindan 1962
yilinda filme ¢ekilir. Boylece ilk Karaoglan karakteri sinemayla tanismis olur. Yalaz’a
gore film Suat Yalaz’in senaryosunu yazdigindan oldukga farkli olmustur ve Yalaz’in
icine hi¢ sinmemistir. Ona gore bu tarihi kahramanlik hikayesi, giildiirii 6geleri
cogaltilarak komedi filmine doniistiiriilmiistiir. Yalaz’in Karaoglan’1 espri yapmay1
sakalasmay1 seven bir karakterdir ancak bu filmde Karaoglan karakteri manipiile
edilerek, bir kahramandan ¢ok komedi unsuru olarak ele alinmigtir. Karaoglan’in her
okuyucu tarafindan bilinen at1 Yagmur filme esek olarak sokulmak istenmistir. Hem
gorsel manada hem de duygu olarak bu film uyarlamas1 Yalaz’in Karaoglan’ina ¢ok
uzak diigmiistiir. Boylece Yalaz, Karaoglan’1 kendi eliyle filme ¢ekmenin zamani
geldigine karar verir. Cizerligine giivendigi kadar yonetmenlik alaninda da basarili
olacagina inanana Suat Yalaz yonetmenlige soyunur ancak filmi yapacak biitgesi
yoktur. Filmi ¢ekmek i¢in yapimci aramaya baglar. Goriistiigii yapimcilar "tarihi
filimler tutmaz" diyerek Karaoglan filminin yapimcisi olmay1 kabul etmezler. Aradig
yapimclyl bulamayan Yalaz, bor¢ altina girerek filmin hem yapimciligimi hem de
yonetmenligini iistlenir. Karaoglan roliine uygun kisiyi bulmak i¢in uzun arastirmalar
yapar, jiirisini sinemaci ve oyuncularin olusturdugu se¢meler diizenler. Taksim
Meydani’na “Karaoglan Araniyor” yazan afisler asar. Unlii bir oyuncuyla galismak
istemez. Cizdigi Karaoglan karakterine o kadar giivenmektedir ki iinsiiz birinin
Karaoglan sayesinde iinlenmesini istemektedir. Unlii biriyle ¢alissa bu kisi yarattig
Karaoglan karakterini golgeleyebilir. O Karaoglan’la 6zdeslesecek yeni bir yiiz
istemektedir. Bu aramalar sonucunda Kartal Tibet bulunur. Kartal Tibet yiiziiyle,
ismiyle, uzun boyuyla, oyunculuguyla, ata binme ve kili¢ kullanma becerisiyle tam
Suat Yalaz’in aradig1 kisidir. Ancak Karaoglan’in kaslh ve atletik viicuduna karsilik
Kartal Tibet’in kollar1 ve bedeni daha incedir. Saglart da onun kadar giir degildir.
Yalaz, bunlar1 birtakim eklemeler yaparak, kostiim ve makyajla destekleyerek

Karaoglan karakterinin kendisine benzetmeyi basarir. Boylece Suat Yalaz, Altay’dan
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Gelen Yigit filmiyle bir ¢izgi roman karakteri olan Karaoglan’1 ve tiyatro oyuncusu

olan Kartal Tibet’i sinema diinyasina kazandirir.

3.4.Suat Yalaz’mn Cizgi Roman ve Sinema Anlayisi

Suat Yalaz’in Karaoglan ¢izgi romanini hem yazmasi hem ¢izmesi hem de sinemaya
uyarlamasi bu 6rnegin incelenmesinin 6nemini olusturmaktadir. Suat Yalaz, Giizel
Sanatlar Akademisi mezunu bir ressamdir. Biitiin sanat dallarmnin; sinemanin,
heykelin, gorsel iletisimin temelini olusturan giizel sanatlar egitimine sahip olmasi

onun ¢izgi romana ve sinemaya yaklagimini etkilemistir.
Yalaz, yaptigimiz roportajda (2015) soyle soylemektedir;

“Diinyada, “8 film yapmus tek ¢izgi-romanci” olmak gibi de bir 6zel durumum
var, ¢ok kimse farkinda bile degildir. Ozellikle biiyiik biitgeli filmlerin, nce,
sinema sanatin1 bilen bir ressama, senaryoya bakarak, “storyboard” denen
calisma yaptirilir. Bu ¢alismada, gerekiyorsa diyalog da bulunur. Yénetmen ve
yapim Sorumlulari bu ¢aligmaya bakarak, yer, mekan, oyuncu vs. secerler. Ben,
kamera arkasina gegmeden Once, ¢gekecegim filmin romanini da ¢izmis oldugum

icin kolay calismisimdir.”

Yalaz’in yukaridaki yiizyiize goriismede de belirttigi gibi, bir ¢izgi romancinin kendi
eserini sinemaya uyarlamasinin bir¢ok avantaji vardir. Cekecegi filmin “storyboard”
unu onceden yaptigl i¢in bu filmin sonucunun ne olacagim da bir dl¢lide dnceden
bilmektedir. Boylece sinemaya g¢ekilecek film, ¢izgi roman vasitasiyla 6n gosterimi
yapilmis, halk tarafindan sevilmis ve kabul goérmiis bi film olmus olmaktaydi.
Seyircisine ¢izgi romanla ulagsmis olan Yalaz’in, ¢izgi romanini kendi eliyle sinemaya

uyarlamasinin avantajlar1 yaninda bazi dezavantajlar1 da bulunmaktaydi.

Yalaz, yaptigimiz roportajda (2015) Bu durumla ilgili sdyle sdylemektedir; “Cizgi
roman film ¢ekmekten daha ucuz. Bir mektup kdgidi ve bir sise ¢ini miirekkebi ile bir
tarama ucu ve samur fir¢ca” Sinema da ¢izgi roman da toplumun tiim kesimlerine
ulagabilecek durumdaydi. Yalaz sinema yapmaya basladigt donemde gazetede
cizmeye de devam ediyordu. Sinema da halka yakalarken gazete ile de gelir ve tahsil

seviyesi yiiksek kisilerin de evlerine girmeyi hedefliyordu.
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Yaptigimiz roportaj(2015) da soyle soylemistir; “Biiyiik tirajli giinliik gazetede iist
diizey insanlara ulasildigi icin, gazetede ¢izmeyi birakmadim, bu da benim biitiin

’

zamanmimi sinemaya vermemi engelledi. Ama, hi¢ sikdyetci degilim.’

Donemin gazete ve dergi satislarini ciddi oranda artiran ¢izgi romandan kazandigi
parayla sinema yapmaktaydi. 1965 yilinda ilk filmimi ¢ekme imkanini Karaoglan

dergisi ve diger 5 haftalik derginin kazandirdigi para ile buldugunu séylemistir.

Cizgi roman ve sinemayi birlikte yiiriitmek Yalaz i¢in zor degildir ¢tinkii bu disiplinleri
birbirine ¢ok yakin bulmaktadir. Biri digerinin gelisimine engel degil aksine
birbirlerini destekleyen disiplinlerdir. Yalaz(2015) ¢izgi roman ve sinema iligkisiyle
ilgili soyle demistir “Gdoriintii estetigi ve anlatum bi¢imi ¢ok benzer. Sinema, ses, ozel

’

efekt ve miizikten yardim aldig i¢in ¢ok daha etkili bir anlatim san "atidir.’

Sinema resimle, miizikle, edebiyatla, tarihle igice bir sanat dalidir. Bir iletisim araci
oldugu gibi, bash basina bir sektdrdiir. Bu anlamda ¢izgi romani bir¢ok yoOniiyle
etkilemis i¢ine almis ve kalkindirmistir. Yalaz,kendisiyle yaptigimiz roportajda (2015)
¢izgi roman ve sinemay1 karsilastirirken, “Sinemanin imkanlar: ¢ok daha genig.”
demistir. Bu climleyi, daima sinemaci olmak isteyen bir ¢izgi romancinin, kagida
doktiigli karakterlerin, anlarin ve seslerin sinema sayesinde can bulmasi karsisindaki
sevinci olarak yorumlayabiliriz. Yalaz’in sinemaci olmak cesaretini gostermesindeki
temel nedenlerden biri ise, elinde bir senaryodan fazlasi olmasidir, 0 da kendi
deyimiyle “storyboard”dur. Elinde gerekli materyallerin ¢ogu hazirdir, o ¢izgi
romanlarini yeni olan bir dille sinema ile yeniden anlatacaktir. Bu asamada ¢izgi
romanciliginin faydasini gérmektedir. Daha da geride giizel sanatlar egitiminin ona
verdigi bilgileri kullanmaktadir.Yalaz, bir resim 6grencisi oldugu giinleri ve 0 giinlerin

¢izgi romanina ve sinemasina yaptig katkilari sdyle anlatmaktadir

Akademi'ye, Istanbul'a gelmis olmak igin girmistim. Resim sanatinda ilerleyim,
tablolar yapayim, sergiler agayim diye bir amacim yoktu.. Zaten, profesyonel
karikatiirist idim. Ama, Akademi'de, {inlii, kariyer yapmis hocalardan ders
almaya baglayinca, ( benim hocam Zeki Kocamemi idi.) resim sanati1 konusunda
nasil kara cahil oldugumu anladim. Bir tabloda, renklerin temizligi nedir,
kompozisyon, denge nedir onlari 6grendim.. Hocamiz, ¢alismakta oldugumuz

bir tabloyu sehpaya tepetakla koydurur ve uzaktan bakmamizi isterdi. Derdi ki:
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"Goziiniiz resme alisir, siyah-beyaz, 1s1k-golge, renk dagilimi ogelerinin yerli

yerinde olup olmadigini bilemezsiniz.

Sinema tutkusunun pesinden Istanbul’ a gelmek i¢in Akademi’ye giren Suat Yalaz

aradig1 bilgi derinligini ve gorsel deneyimi yine Akademi’de bulmustur. Sekil 3.2.

Sekil 3.2 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Univ. Bahgesinde. Miistakbel esiyle birlikte 6grenciyken.

Kaynak: Suat Yalaz arsivi

Suat Yalaz’in kendi filminin yapimcist olmasi ona hem bir rahatlik getirmis hem de
biiyliik sorumluluk yiiklemistir. Filmlerin yapimcist bir bagkasi olsaydi Yalaz’in
yapmak istedikleri ger¢ceklesmeyebilirdi. Yalaz, kendine Karaoglan’1 tanitma misyonu
yiiklediginden elinden gelen biitiin imkanlar1 kullanmig, hem bir yapimc1 hem de bir
sanat¢1 gibi davranmistir. Bu filmleri ¢ekebilmek icin ¢izgi roman ¢izmeyi slirdiirmiis,
dergiler ¢ikarmis, bunlardan elde ettigi geliri yine sanatina yatirmistir. Yetmediginde
ise evini ipotek ettirmistir. Kostiim ve mekan konusunda pek ¢ok arastirma yapmis,

sinemada o zamanlarin alisilagelmis kostiimlerine ve mekénlaria yenilik getirmistir
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3.51960’larda Diinya ve Tiirkiye Sinemasi

1920-1925 yillarmna gelindiginde ¢izgi roman artik riistiinii ispatlamis bir sanat dalidir.
Ticareti yapilan, para kazandiran bir mecradir. Yayincilar, yaymevleri ¢izgi roman
kitaplar1 ve dergilerine deger vermektedir. Gazeteler i¢in de 6nemli bir deger haline
gelen ¢izgi romanlar gazetelerin pazar eklerinde yer almaya ve tirajlari 6nemli dl¢lide
etkilemeye baslar. Cizgi roman sanatin kiiltiirin Ronesans’in  merkezi olan
Avrupa’dan Amerika’ya ge¢mistir. Diinyada yiikselen giic olan Amerika, ¢izgi
romanin kiiltlirel giicliniin farkina varmistir. Kriz donemlerinde halkin giindelik
hayatlarinin bozulmadan siirmesi ¢ok biiyiik 6nem tasimaktadir. Insanlar yasadiklari
toplumun, milletin hi¢bir zaman zarar gérmeyecegine inanmak ister. Yonetimler de bu
nedenle halka bu giiveni hissettirecek doneler vermek durumundadirlar. Bu 6zellikle
kriz donemleri i¢in oldukca gegerlidir. Amerika bu anlamda biitiin becerilerini
sergilemistir. Zaman zaman toplumunu hayatin ger¢eklerinden uzaklastirmak igin
¢izgi romanin fantastik anlatimlarindan yararlanmistir. Zaman zaman ise kahramanlik
asilamak istemistir. Bazen de toplumun hicbir sey diisiinmeden eglenip rahatlamasini
diislemistir. Tiim bunlar1 yapabilmek i¢in diger bir dolu hegemonyasinin yaninda ¢izgi
roman lizerinde de hegemonya kurmustur. Cilinkii gorsel iletisimin toplum iizerindeki

etkisine ve giicline inanmis ve test etmislerdir.

Tarih boyunca hareket iceren olaylarin anlatiimasi, aktarilmasi ve kaydedilmesi
iletisimin en temel kaygilarindan biri olmustur. Harekete dair bilgiyi gérsel yolla

aktarma ¢abasi insana ait en eski izlerde bile gériilmektedir. (Ozgen, 2012)

Bununla beraber renk kullanimi, anlatinin sahnelere bdliinmesi, bakis agisi
degistirerek kurguyu giiclendirme, uzun alan kadraji, yavas yaklasan goriintii
veya arka plandaki-i¢ derinlikteki 151k oyunlar1 sinema kadar ¢izgi romanin da
kullandig1 anlatim teknikleridir. Ote yandan sinemanin tasidig1 popiilariteden

faydalanma arzusu da hesap edilmelidir. (Cantek, 2004)

Resimle elde edilen bu hareket olgusu, fotografin icadindan sonra fotograflarin artarda
cekilip, sirali bir sekilde izlenmesiyle de elde edilmistir. Fotograf¢i Eadweard
Muybridge bu hareketin elde edilmesine 6ncii olan fotograf¢ilardandir. Sekil 3.3
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Sekil 3.3. Eadweard Muybridge. Ard arda ¢ekilen hareket halindeki at fotograflari.

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Eadweard_Muybridge#/media/File:The_Horse_in_Motion.jpg

Birbirini takip eden goriintiilerin birlesik tek bir goriintii gibi algilanmast 19.
Yiizyilda gergeklesir. Sinema filmi, karanlikla birbirinden ayrilmis 24 kareyi bir
saniyede gosterecek hizda ilerler. Bu sayede ardisik resimler, tek bir resim olarak
algilanirlar. Bununla birlikte goriintiideki degisimin hareket olarak algilanmasi

degisimin mesafesi, h1z1 ve orami gibi dzelliklere baghdir. (Ozgen, 2012)

Sinemanin ilk yillarinda yapilan filmler, basit filmlerdir. Bunlara sinemanin sektore
1sinmast diyebiliriz. Kamera, taninmaya ve bununla neler yapilacagi anlasilmaya
caligilmistir. Tarihin ilk filmleri kameranin sabit bir noktaya konulmasi ve oniinden
gecenlerin  kayda alinmasi bi¢iminde gergeklestirilmistir. Daha sonra sinema
kuramcilar1 sayesinde genis agidan diger agilara; alt ag1, iist a¢1, yakin plan, bel plan
gibi planlara ge¢ilmistir. Bu gegisler hep yillar icerisinde teknolojinin gelismesi ve
insan ihtiyacinin artmasiyla olusmustur. Bu anlamiyla sinemanin gelisimi ¢izgi
romanin gelisimine benzemektedir. Once sadece gordiigiinii resmeden insanoglu
zamanla hissettigini de resmetmeye baslamis ve bu hissettigini karsisindakine nasil
anlatmak istiyorsa o sekilde etki noktalar1 olusturarak anlatmaya baslamistir. Once tek
kare anlatimdan karelemeye ge¢mistir, karelemede her kareye ayni degeri, ayni
genislik ve uzunlugu vermistir. Daha sonralar1 ise karenin igerdigi resme ve yaziya
gore karenin degeri artmis ya da azalmis, bu da karenin boyutunu, sayfadaki
konumunu belirlemistir. Sinema anlatiminda da bu bdyle olmustur, sinemaci da
izleyici sinema medyasina aligtik¢a ve filmde anlatilan hikayeler daha karmagik bir hal

aldikca, kameranin hikaye anlatiminda kullanim sekli de gelismistir.
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Her iilkenin film endiistrisi ve ticari amagla {iretilen her film- ¢izgi roman ve
sinema adeta siirekli bir etkilesim i¢inde oldugu i¢in bir yerden sonra
kaynaklarinin bir kismini ¢izgi romanlardan almistir. Tiirk film endiistrisi
incelendiginde yerli ¢izgi romanlarin tarihi fantazyayi etkilerken, yabanci ¢izgi
romanlarin da Yesilgam'in siiper kahraman ve kovboylarimi etkiledigi

goriilecektir. (Scognomillo&Demirhan, 2005)

Yesilcam'in siiper kahraman filmleri Amerikan ¢izgi roman karakterlerinin bir tiir
resmi gegidi gibidir. Cizgi romanlar yetmedigindeyse sira fotoroman kahramanlarina
gelmistir. Amag hazir bir kitleyi (¢izgi roman ve fotoroman okurlarini) harekete
gecirmek i¢in gazete sayfalari, haftalik alblimler veya dergilerde ¢ok tutulan bazi
kahramanlardan yararlanmaktadir. Yesilgam'in western filmlerine kaynak olusturan
cizgi romanlar genelde italyan kdkenlidir ve o yillarda iilkemizde en ¢ok satanlardan

secilmektedir (Scognomillo&Demirhan, 2005)

Italyan kokenli olmalarna ragmen ele aldiklar1 konular Amerika’nin meseleleridir.
Diinyada en ¢ok tanman ¢izgi roman kahramaninin Siipermen olmasi da bunu
aciklamaktadir. Bir ¢izgi karakter olarak yaratilmis daha sonra ise sinemaya
uyarlanmistir. Ik 1933 yilinda yaratilan Siipermen, yillar i¢inde gelistirilmistir.
Amerika’nin gectigi zor donemlerde bir domino gorevi goérmiis, halkin kendini iyi
hissetmesini saglamistir. Idealize bir Amerikan gencidir. Giysileri Amerikan bayrag
rengindedir. Glgclii yakisiklidir. Her tiirlii toplumsal ve teknolojik gelismeyle o da
gelisim gostermektedir. O bir siiper insandir, siradan insanlarin yapabilecegi her seyi
ve fazlasini yapar. Kétiiliiklere kars: tek basina savasir. O toplumun ortak vicdanidir.

Insanligin her zaman yaninda olmustur.
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3.6. Suat Yalaz Sinemasi

Karaoglan’in sinemaya ilk uyarlanisi ise Atif Yilmaz tarafindan 1962°de yapilmistir.
Abdullah Ziya Kozanoglu'na ait olan Karaoglan hikayesi, Suat Yalaz tarafindan
senaryolagtirilmig, Atif Yilmaz tarafindan ise filme alinmistir. Bu Orta Asya’da gecen
kahramanlik hikayesinin filme g¢ekilmesinden sonra Karaoglan’i bir sinema filmi
olarak tekrar ele alan yine Suat Yalaz olmustur. Cizgi romanini yaptig1 Karaoglan’in
filme uyarlanmis hali i¢ine sinmemistir. O siralar yonetmen olmayan, Atif Yilmaz’in
yanina filmcilik 6grenmek i¢in gelen Yalaz aradan gecen ii¢ senede kendini gelistirmis

ve Karaoglan’1 kendi eliyle ¢ekme firsat1 yaratmistir.

Yurtdisinda ve oOzellikle Amerika’da ¢izgi roman ve sinema karakterleri
giindemle her zaman siki iligski icinde olmuslardir. Darbogaz dénemlerinin
meselelerini ele alan ¢izgi romanlar biiylik oaranda iilkelerinin lehine
sonuclanan eserler vermislerdir. 1960’lar uluslararasi duyarlilik meseleleri
disinda milliyetcilik de donemin Onemli konularindandir. Tiirkiye Nato’ya
girmek istediginden bunu saglamak i¢in Kore Savasi’nda taraf olmaya karar
vermistir. Demokrat Parti Kore’ye asker gonderilmesine karar vermistir. Bu
doneme paralel olarak kahramanlik hikayeleri sinema filmlerine ve c¢izgi
romanlara konu olmaya baslamistir. Bu atmosferde halka moral giiciinii verecek
kahramanlik hikayelerinin film ve ¢izgi romanlar yoluyla iletilmesi daha sonra
hem sinemada hem de ¢izgi romanda kahramanlar furyasini baslatacaktir.

(Duruel, 2002)

Suat Yalaz’a goére yabanci kaynakli ¢izgi roman ve sinemay: alkiglamak, onlarin
degerlerini el istiinde tutmak bir yerden sonra cazibesini kaybetmistir. Sekil 4.5
Yalaz’a gore baska devlet ve milletlerin hayranligi i¢inde yasayan toplumlar kendini
ogrenememis toplumlardir ve o bunu kirmak istemektedir. Altta yer alan fotografinda
da bu durumdan yakinmisg ve fotografa bir konusma balonu yerlestirip “Eloglu
Dartanyan’in heykelini diker. Bize de Aleksander Duma’nin anitt 6niinde resim

cektirmek diiger!” diye yazmustir.
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ELOGLU,
D'ARTANYAN'IN
HEYKELINI DIKER.

BIZE DE

ALEKSANDR DUMANIN
ANITI ONUNDE B
RESIM CEKTIRMEK
DUSER!

Sekil 4.5. Suat Yalaz Alexander Duma’nin heykeli 6niinde. Paris 1973

Kaynak: Suat Yalaz arsivi

Cizgi-roman - sinema iligkisini irdeleyecek olursak, sinemada oykiiler, duragan
karelerin arka arkaya ve ¢ok hizli oynatma teknigi kullanilarak anlatilir; ancak
¢izgi- romanda kareler duragandirlar. Cizgi-romanda Oykiiyli hareketlendirme,
ona bir akicilik kazandirma, anlam yiikleme tamamen okuyucunun algisina
baglidir. Bir anlamda c¢izgi-romanda anlatilan dykiiye zaman olgusunu katan

okuyucudur. Dolayistyla dykiiniin akisit okuyucunun zihninde olusur (Kutlu,
2005).

"Yabanci ¢izgi romanlardan siiper kahramanlar ve cesur kovboylar ¢ikmistir
ama tarihi fantazyaya maceralariyla renk katan isimler tamamen yerli tirtinlerdir.
Karaoglan’in Yesilgam'a bir gelenek getirdigi kuskusuzdur ve belki de her sey
Karaoglan'la baglamistir. Suat Yalaz'in Karaoglan isimli ¢izgi romani once
Aksam gazetesinde tefrika edilir.(1962) Bir yil sonraysa haftalik dergi olarak
yayimlanmaya baslanmistir. Beyaz Perdeye ge¢cmesiyle 1965 yilinda Aksam'da
ilan edilen bir oyuncu yarigsmasiyla gergeklesecektir." (Scognomillo&Demirhan,

2005)

Yalaz(2013) ¢izgi roman ve sinema hakkinda verdigi bir roportajda soyle
sOylemektedir; Cizgi roman Tiirkiye’de benimle canlandi. Aksam gazetesindeki

Karaoglan’da patladi, sabah gazetesindekilerle siirdii ondan sonra giinliik
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gazeteler Tarkan, Malkocoglu ile devam etti. Gazeteler ¢izgi romanlarin
egemenligi altindaydi. Sinemalar Pekosbill Dartanyan vs... bir Tiirk kahramant
yoktu. Karaoglan’dan once sirtindaki hagli adamlar1 alkishiyorduk. Bu beni
rahatsiz ediyordu. Kovboy hikayeleri Amerika da, western falan hep italyan
imalatiydilar. Tiirkiye yayin evi o zaman tek tabancaydi, resimli romanlarla o
zamanin genglerini, bizleri besleyen tek yaymeviydi, ilk tohumlar attilar fakat
gerisi gelmedi. Balon esprisi heniiz gelmemisti. Aksam gazetesinde balonlu
modern resimli roman1 ben uyguladim. Malkogoglu, Tarkan vs. benim agtigim
yoldan geldiler. Arkasindan filmler vs... Bir gazetede tarihi macera romani

olmazsa olmazdi. (aktaran Karabay, 2013)

Yalaz (2005) soyle devam eder; Elbette ki sinemada hareketin, goriintiiniin,
miizigin, sessizligin bir fonksiyonu var. Cizgi romanda sessizlik olmaz, mutlaka
her karede bir konugsma olmalidir. Giinliik gazetede ¢izgi roman yaptigim i¢in,
dort kareyi hi¢ konusmasiz ¢izemem: bir adam yiiriiyor, yaklasiyor, direge
yaslaniyor ve uzun uzun kizin yiiziine bakiyor. Bu ¢izgi romanda olmaz, ama
sinemada olur. Cizgi romanlarin kurallar1 neyse ona gore sinema yapiyorum.
Ama sinemanin bana kazandirdig1 bir takim avantajlar kullanarak yapiyorum.
Yakin plan meselesi, kizin goriilmesi, o sirada bir pusu kurulmussa etkiyi
artirmak icin pusuya dair ufak bir ipucunun verilmesi. sinemanin bana
kazandirdig1 avantajlar1 ¢izgi romanla birlestirerek basardigimi zannediyorum.
Her ¢izgi romanci sinemact olup, film c¢evirmek ister, sinema hevesiyle ¢izgi
romana yapar; film ¢eviriyormus gibi resimleri konusturur, hareket ettirir. Ama
kolay sey degil tabi ki. O imkani bulmak, paray1 bulmak, sponsoru bulmak; ¢izgi
romancinin film yapma zor bir sey. Ben bunu Karaoglan mecmuasinin bana

sagladig1 maddi imkan sayesinde yapabildim. (Scognomillo&Demirhan, 2005)

Schatz’in (1981) aktardigina gore Todorov; saf bir tiir olmasinin miimkiin olmadigini,

tiirlerin ters yansima, yerine gegme ve birlesme ile yeni tiirlerin olusumuna zemin

hazirladigini belirtir. (aktaran Kaymaz, 2013) Uyarlama yapimlarda da yeniden

yapimlarda da seyirci bulma kaygisi ilk kez yapilan bir filme gore daha azdir. Cizgiden

sinemaya uyarlanan hikayeler her zaman fanatikleri sayesinde biiyiik bir ticari basari

yakalamistir. Bu ylizden yapimecilar tarafindan tercih edilir, ¢iinkii daha 6nce seyirci

tepkisi Ol¢iilmiistiir; bu da gergeklesecek yapimin riskini azaltir, basar1 oranini artirir.

(Kaymaz, 2013)
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Agah Ozgiic’e (2010) goére, 1950°li yillarda ¢izgi roman furyas: vardi. Masal
filmlerine ilgi vardi. Altin ¢agini yasayan bir donemde bu filmler ihtiya¢ haline geldi.
Cizgi roman okurlarinin perdede de gérme ihtiyaciyla bu filmler ortaya ¢ikti. Cizgi
roman furyasindan ortaya ¢ikan sinemasal bir yap1 olustu. (aktaran Karabay, 2013)
Hem c¢izgi roman hem de sinema kendini beslemek icin g¢esitli kaynaklara
basvurmuslardir. Bu kaynaklar her donemde ¢ekici olmak ve insanlari costurmak
boylece siirekliligini saglamak zorundadir. Bu kaynaklar1 saglayacak olan sey popiiler
kiiltiirdiir. Popiiler kiiltiir ise evrenseldir ve i¢inde tiim diinya toplumlari tarafindan
kabul gormiis 6geler barindirmaktadir. “Gorsel sanatlarda ylizyillar igerisinde olusan

bilgi birikimi her iki tiirlin de anlat1 diline katkida bulunmustur.” (Giirata, 2004)

Sinema yazari Burgak Evren ¢izgi roman ve sinema lizerine verdigi bir demecte;
“Televizyonun olmadigi zamanlarda gazetelerde ¢izgi romanlar, seriyal filmlerin

yerini tutmug sinemaya aktarimasiyla da bugiinkii dizilerin yerini almistir.” der.

Cogunlukla kahramanlik motifi lizerine kurgusu, hamasetin 6n plana ¢iktig1 tek
boyutlu ve ¢cogunlukla da bizim minyatiir gelenegimizden beslenen cepheden
gorme olgusuyla kendine 6zgii bir tlir yaratmistir. Bizim ¢izgi romanlarimizin
¢ogu milli duygular1 koriikleyen, costuran, kopiirten ve dolayistyla da tabii ki tek
bir kahraman {izerine yogunlasan, tek bir ¢izgide gelisen bir olaydir. Diinyayla
karsilastirdigimiz vakit hamasetten baska dertleri yoktur. Ornegin bir ¢evre derdi
yoktur, hayvan sevgisi derdi yoktur, irk¢iliga veya tiiketim toplumuna yaklasim
gibi bir dertleri yoktur. Sadece tek dertleri ellerindeki kiliglarla kotiileri ortadan
kaldirip, dogrulugu, diiriistliigli ve kahramanligi yaymaktir. O donemlerde
bunlar erdem oldugu igin ¢izgi romanlar da hem seslendigi kitlenin diizeyine
hem de hi¢gbir zaman yok olmayana milli duygularin1 oksayan hem filmler hem

de cizgiler olmustur. (aktaran Karabay, 2013)

Evren’e (2013) gore, ¢izgi romana girmemizin ise ¢esitli nedenleri vardir.
Birincisi konu sikintist ¢eken sinemanin melodramlardan kurtulup masalimsi
olgulara el atmasindan kaynaklanmustir. Ikincisi sinemanin gelismesi ile ¢izgi
romanlarin basindaki yerinin azalmasi sinemada ikinci bir taninma mecrasi
bulmas1 gerekmektedir. Tabii ki ¢izgi romanlarin sinemada her zaman hazir bir
seyircisi vardi. Gazetelerde onu okuyan herkes bu kez aymi kahramanlari

sinemada boyutlu halde gorebiliyorlardi. (aktaran Karabay, 2013)
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Bu tiir filmlerin en 6nemli 6zelligi kisa siirede {liretiliyor olmalari, maliyet
acisindan diger filmler ile kiyaslandiginda pahali filmler degiller. Teknik zafiyet,
ucuzluk vs. bunlar kapatabilmek i¢in oyuncularin yiizline odaklanirlar. Genis
bir agiyla mizansenin ne kadar basarisiz oldugu anlasilabilir. Tarkan vs... Bizde
bu isler 60’11 yillarin ortasinda basladi. Ciinkii biz o tarihlerde aslinda ¢ok film
tiretmeye basladik; karayollar1 gelismisti, gazetelerde 1 milyon satiyordu, ¢ok
sinema salonu agildi, ¢cok fazla film es zamanli sinemaya girdi, ¢ok kopyali
olarak ¢ok fazla sehirde, tabii ki simdiki gibi degil... Paranin doniisiimiinii

hizlandiran bir siire¢ oldu. (Cantek, 2013)

1960 ve 1970 yillarinda diinyanin ve iilkemizin i¢ginde bulundugu gelisim ve degisim
kendi her alanda gostermeye baglamistir. Donemin siyasal ve sosyal ortami
tilkemizdeki bir kisim ¢izeri ve sinemaciy1 toplumsal gercekei eserler vermeye tesvik
etmistir. Bunlara 6rnek olarak Yilmaz Giiney’in Bu Vatanin Cocuklar: (1965), Umut
(1970), Kozanoglu (1967) gibi filmlerini gdsterebiliriz. Yasar Kemal ise Ince Memed
(1955), Yer Demir Gok Bakir (1963), Orta Direk(1960), Teneke(1955) gibi eserlerini
ayni yillarda vermistir. Yine ayni yillar, siyasal ve kiltirel alanda diinyay1
hegemonyasi altinda tutan Amerika’da popiiler kiiltiiriin de dogdugu yillardir. Kiiltiir

ve sanat gelismeleri biiyilik oranda orada baslamakta ve diinyaya yayilmaktadir.

Tiirkiye i¢cin de ayni durum s6z konusuydu. 18. Yiizyilda iilkemiz yiiziinii Batiya
cevirmeye baslamis ve Amerika ile saglam dostluklar kurmaya baglamisti. Ancak
diinyadaki giicii elinde tutan bir devletle arkadas olmak kolay degildi. O giiniin
ortaminda bu dostluk; “Amerika biiyiik kardes, lilkemiz ise onun uydusu” seklinde
degerlendiriliyordu. Bu degerlendirme ¢ok da yanlis bir degerlendirme degildi.
Tiirkiye elde ettigi fayalar bakimindan buna razi geliyor ama bagimsizligin siirdiirmek
bakimindan zaman zaman siirtlisme niteliginde olaylar yasiyordu. Cogu meselede
Amerika ile uyum igerisinde olan {ilkemiz Kibris meselesi ve Johnson Mektubu
konusunda bir donem A:B:D: ile gerilim yasamistir. Diinyanin en giiglii devleti de olsa
Amerika’nin llkemizin kararlar1 iizerindeki etkisi iilke i¢inde rahatsizliklara yol
agmistir. Toplumun her kesiminden insanin birlestigi bu diisiinceler iilkede milli
degerlerin yilikselmesine neden olmustur. Amerika ve Avrupa’ya bagli sanat anlayisi
yerini yerli yapimlara birakmaya baslamuistir. Onceleri Teksas’i, Amerika nin

bagimsizlik miicadelesini, Kizilderililere kars1 verdikleri miicadeleyi mesele edinen,
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onlarin meselesiyle iiziiliip, onlarin meseleleriyle sevinen halk yeni bir doneme

girmeye baglamistir.

Bu degisim sanatgilarin ve sinemacilarin eliyle olmustur. Alex Raymon’un ¢izdigi
daha sonra ise filmi yapilan Flash Gordon’u Baytekin adiyla uyarlanmis, Hal Foster’in
Tarzan’1 Tiirkgeye ¢evrilmis ¢ok sevilmistir. Ancak bir seyler eksiktir. Toplumun 6nde
gelen gizer, yazar ve sinemacilari i¢in yeni bir donem baslamaktadir. Kendi toplumuna
donme kendi toplumunun Ozlerini aragtirma donemi yaklagmaktadir. Suat Yalaz,
cocuklugundan beri okudugu ¢izgi romanlarin ve izledigi filmlerin biyiisiiyle
bliylidiiglinii ancak bir yerden sonra neden baska milletlerin basarilar1 i¢in alkis
tuttugunu neden sirtinda hag tasiyan askerlere hayranlik duydugunu kendine
sordugunu soylemistir. Oysa bizim de anli sanli ¢ok eskilere dayanan destansi bir

tarthimiz var diye diisiinmiis ve bu yonde calismalarini1 gelistirmistir.

Bir yandan Orta Aysa Tiirk tarihi eserlerini okuyup bir yandan Amerikan zaferleri ve
maceralarin1 heyecanla takip etmesi, onu kendi topraklarindan meydana gelen
hikayeleri yazip ¢izmeye yoneltmistir. Kendi donemi i¢inde yiikselen deger olan
milliyetcilik ve yerel degerler giindemi belirleyen konular olmustur. Cizgi roman ve
sinema da bir iletisim yolu olarak bu degerleri konu edinmistir. Belirli kitleye sahip
olan ¢izgi roman yeni bir anlatim dili olan sinemada kendisini gostermek istemistir.
Belirli noktalarda ortak bir dili kullanan bu iki tiir birbirilerinden bdylece

faydalanmaya baglamistir.

Tiirler aras1 gecis her donemde oldugu gibi bu dénemde de yasanmis, uyarlama
anlaminda ¢izgi romandan oldugu kadar edebiyat eserlerinden de faydalanilmistir.
Masallar, destanlar, tarihi kahramanliklar bunlarin hepsi ¢izgi romanin ve sinemanin
konusu olmustur. Film ve ¢izgi roman iireten Amerika’nin ve Avrupa’nin gerisinde
olan tlilkemiz bu donemde sinemay1 tam anlamiyla tanimaya baglamistir. Sinema
sektoriinde emeklemeye baslamis ve haliyle her seyin tadina bakmak her tiirden
faydalanmak istemistir. Bu anlamda daha eski olan ¢izgi romanciliktan yardim

alinmis, bu alanda gii¢lii olan tarafimizdan sinema alaninda faydalanilmistir.
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3.6.1.Altaydan Gelen Yigit Filmi ¢coziimlemesi

Film, Karaoglan’in ufuk ¢izgisinde goriinmesiyle baglar. Yeryliizii, gokyiiziiyle kesin
bir ¢izgiyle ayrilmistir. Karaoglan ise ufuk ¢izgisine paralel olarak ati yagmurla
kosarak ilerlemektedir. Genel plan olan bu sahnede Karaoglan yan profilden
goriinmektedir. Karaoglan bir tepelikte durur etrafina bakinir ve sonra kayaliklarin
cevreledigi engebeli bir araziye dogru yol alir. Bu yol alma sirasinda bize yakinlagir
ve bizi ardinda birakarak yoluna devam eder. Yol boyunca zaman zaman alt acida
kaliriz ve atini iistiimiize siirer zaman zaman da st agida oluruz ve bir tepelikten
bakarak onun gelisini izleriz. Karaoglan, bu uzun ilerleyis sonunda bir kasabaya varir,
bir handa durur. Hanin kapisina atin1 baglar, kuyudan bir bakragla su iger. Hanin
kapisini ¢alar ancak acan olmaz. Tekrar calar ve icerden bir ses, “Kalacak yer yok!”
der. Karaoglan sinirlenir, {i¢ giinlilk Horasan yolundan geldigini ¢ok yorgun oldugunu,
kapiy1 agip ona bir oda vermesini sdyler. Hanci ona “Igerde Camoka basbug var.
Buradan uzaklagsan iyi olur” der. Karaoglan ezeli digmani Camoka’ nin adi ilk
kezburada duyar. Karaoglan Hanciya Camoka’y1 tanimadigini hemen kapiy1 agmasini
cok yorgun oldugunu sdyler. Hanci yine de kapiyr agmayinca, kapiya yiiklenir ve

kapiy1 kirarak agar.

Bu ilk sahnede Karaoglan hakkindaki ilk izlenimimiz olusur. Gozi pektir ve
hedefledigi seye ulasma konusunda onu herhangi bir seyin engellemesine izin

vermeyecektir.

Engeli asan Karaoglan, diisman1 Camoka’nin ortamina girer ve ilk uyarisimi alir.
Camoka’nin adami onu Camoka’ya kars1 uyarir. Zorla ortamlarina girdigi ve defolup
gitmesi gerektigini sdyler. Karaoglan’in kendisine aldirmadigini géren adam sozlerine

devam eder ve aralarinda sdyle bir laf dalasi baslar;

“Bana bak yabanci! Buralarda Camoka Bagbugun izni olmadan kdpek bile havlamaz”.
Karaoglan hemen atilarak cevaplar “Sen havlamak i¢in ondan m1 izin aldin?” der.
Adam 6ftkeyle Karaoglan’a dogru hamle yapar. Karaoglan hamlesini durdurur ve “Kim

bu Camoka? tanimak isterdim” der.

Diismanla ilk karsilagma gergeklesir. Camoka yemek ve igkilerle donatilmis bir

masanin baskdsesinde oturmaktadir. Yaninda adamlar1 ve hemen dizinin dibinde ona
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eslik eden alimli bir kadin vardir. Sahne, Karaoglan’in bize en yakin, Camoka’nin ise
en uzakta durdugu bir perspektife sahiptir. Karaoglan en 6nde ve biiyiilk Camoka ise
en arka ortada kiiciik olarak kompoze edilmistir. Karede dort kisi yer almaktadir.
Karaoglan ve Camoka’nin adami 6nde, bize en yakin noktada iki yanda durmaktadir.
Ortalarinda olusan boslukta ise Camoka ve ona eslik eden kadin yer almaktadir.

Herkesin gozii Karaoglan’in iizerindedir.

Camoka ile karsilagsmasinda iiltimatomu alan Karaoglan aldiris etmez ve kendi
mottosunu sdyler “Ya devlet basa, ya kuzgun lese!” Cesur ve korkusuz tavirlar
sergileyen Karaoglan’1t sozle korkutamayacaklarini, gozdagi veremeyeceklerini
anlayan Camoka, isaret verir ve adamlar1 Karaoglan’in iizerine saldirirlar. Karaoglan
her biriyle doviisiir ve hepsini yere serer. Ardindan da Camoka’a ya eslik eden kadina
(Hancinin kiz1) kendisine yatak hazirlamasini sdyler. Karaoglan odasina gitmek iizere
arkasin1 doniip merdivenlere yoneldigi sirada Camoka’nin adamlarindan biri arkadan
tekrar saldirip ok atar. Karaoglan bunu sezgileri sayesinde hisseder ve hemen doniip
kiliciyla oku ikiye boler. Ardindan sakin ve magrur bir sekilde odasina cekilir.
Karaoglan boylelikle yiirekli olmasi disinda g¢evikligini ve siradan biri olmayan

tecriibeli bir savasct oldugunu da gdstermis olur.

Kendini yenilmez olarak tanimlayan Camoka tiim bu olanlara ¢ok sinirlenmistir.
Ortaya birden ¢ikan bu tilysiiz ¢ocuk kendi ortaminda onu madara etmektedir.
Masasindan kipirdamadan oturan Camoka’nin 6fkesi gozlerinden okunmaktadir.
Kamera alt agiyla Camoka’ya yaklasir. Elinde az dnce Karaoglan’in ikiye boldigi
okun parcasini eline alir ve oniinde duran agzina kadar etlerle dolu tabaga 6fkeyle
saplar. Bu onun Karaoglan’1 diigman ilan ettiginin ve ona neler yapabileceginin ifadesi

olarak simgelenebilir.

[k Pusu: Karaoglan, Camoka’nin itibarin1 yerle bir etmistir. Ama bu eski savas¢1 simdi
lyice bilenmistir. Bu sahne Karaoglan ve Camoka’nin ilk kavga sahnesidir. Az dnce
adamlar1 Karaoglan’a yenilen Camoka ona bu defa bir pusu kurar. Karaoglan’in
odasma ¢ekilip uyudugu sirada sessizce odasina girer ve adamlarina yatagin
kiliclartyla delik desik ettirir. Ancak bunun olabilecegini tahmin eden Karaoglan
yatakta degildir. Odanin bir kdsesine gizlenmis onlar1 izlemektedir. Yatag: delik desik
ettikleri sirada ortaya ¢ikar ve kendini gosterir. Karaoglan pusuya diismemistir. Tek

basina bu kadar eski savas¢iyr madara etmistir. Ceteler halinde savasan, doviisen ve
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yagmalayan haydutlarin kurdugu pusuya diismemek, hele ki tek basina bir geng cocuk
olarak kars1 koymak olacak i degildir.

Karaoglan’in pusuya diismedigini géren Camoka, bu gen¢ savasc¢inin aklindan ve
cesaretinden etkilenir, bir kurnazlik edip onu kazanmaya karar verir. Ona kendisinin
adami olmayr teklif eder. Eger kendisi igin ¢alisacak olursa soygunlardan,
vurgunlardan, yagmalardan ona pay verebilecegini soyler. Camoka bu teklifi her ne
kadar Karaoglan’in basarisini ve savasciligini 6verek yapsa da Karaoglan bu teklifi
reddeder. Camoka’ya mert bir savas¢i olmadigini, ahlak yoksunu bir soyguncu ve
yagmaci oldugunu soyler. Karaoglan belli amaglara ikna edilmek ugruna oviilmek

degil ger¢cek kahramanliklariyla 6viilmek ve anilmak istemektedir.

Hancinin kiz1 Karaoglan’in hem savasg¢iligindan hem de mertliginden ¢ok etkilenir.
Giglii olan Camoka’ya eslik eden kadin Karaoglan’in giiciinii daha iistiin bulmustur
ve ona yakinlagsma firsat1 aramaktadir. Bu firsati elde eden kadin geceyi Karaoglan’la
gecirir. Karaoglan basta kadina kars1 koysa da sonrasinda kadinin israrcit olmast
karsisinda geceyi onunla birlikte gecirmeyi kabul eder. Bu olay Karaoglan’in zaafinin
tanimlanmasi adina énemli bir olaydir. Kendini tehlikede hissettigi zaman ya da bir
diisman karsisinda kesinlikle zaafina yenilmeyen Karaoglan duygularini, egosunu

oksayan hos bir kadin karsisinda zaafina teslim olmaktadir.

Han sahnesinden sonra Karaoglan’1 at iistiinde nehir kenarinda goriiriiz. Atina dere
kenarindan su igirmekteyken karsisina bu kez Balaban ¢ikar ve Karaoglan’a satasir.
Onu uyararak atin1 ¢ekmesini kendi atinin su igecegini soyler. Karaoglan bu ikaza
uymaz atina su icirmeye devam eder. So6ziinii dinlemedigini géren Balaban ikazin
tonunu artirir. Karaoglan da geri kalmaz ve tartismaya birbirlerine meydan okumaya
baslarlar. Bu karsilikli meydan okuma sirasinda Karaoglan’in kendisine kafa
tutmasina hem kizan hem de cesaretinden hoslanan Balaban “Acun’daki biitiin
uluslarin hakan1 Cengiz Han’in eski alay beyi Balaban basbuga bir tiiysiiz coban
meydan okuyor ha! diyerek kahkaha atar ve Karaoglan’a “Gel seni at usagim yapayim”
der. “Benimle Frenk illerine gelirsin, mal ugrular, saraylar talan edersin” der.
Balaban’in bu teklifi karsisinda Karaoglan “Uygur Tirklerindenim. Baybora namli
yigidin oglu Karaoglan’im. Degil sana babam karsima ¢iksa ona bile at usagi olmam”
der. Bu sahnelerde hem Balaban hem de Karaoglan alt ag1yla cekilmistir. ikisinin de

biiyilik birer savasci oldugu gorsel olarak da verilmek istenmistir. Bu sézlii meydan
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okumanin sonunda, diiello yapmaya karar verirler. Kazanan digerine at usakligi

yapacaktir.

Genel plan olarak ¢ekilen iki savase1 kars1 karsiya gosterilir. Ancak sahnede Karaoglan
daha yukaridadir. Kavgaya baglarlar ve baslar baglamaz Karaoglan Balaban’1 tek
hamlede yere indirir. Balaban neye ugradigini sasirir ve Karaoglan’in at usagi olacagi
icin sdylenmeye baslar. Kendisinin ¢ok biiyiik bir savas¢r oldugundan boyle bir
duruma nasil diistiigiinden yakinmaya baglar. O sirada Karaoglan atindan heybesini
almis bir agacin altina oturmustur. Heybesini agar ve i¢inden yiyecek bir seyler ¢ikarir.
Balaban da Karaoglan’in oturdugu agacin daha altinda buldugu yere g¢oker ve
aglamakli bir halde sdylenmeye devam eder. Heybesinden ¢ikardigi bir parga eti
Balaban’a uzatan Karaoglan “Yigit yigide at usagi olmaz ancak yoldas olur.” der ve
yemegini paylasir. Bu karede Karaoglan bize yakin Balaban ise uzaktadir. Bu iki
savascinin birbirine olan oranlar1 ve mesafeleri Karaoglan’in diielloyu kazandigini,
Balaban’in ise yenikligini ve gii¢siizliigiinii simgeler. Aziklarin1 yiyerek muhabbet
ettikleri sirada Karaoglan Balaban’a Kaggarli Mahmud’u aradigint ve onu bulmasina
yardimci oldugu takdirde onu at usakligindan azledecegini istedigi gibi gidebilecegini
sOyler. Balaban, Kasgarli Burhan’1 tamidigini, giiclii bir savas¢t oldugunu bildigini
sOyler ve onu neden aradigini sorar. Onu 6ldiirmek i¢in aradigini sdyleyen Karaoglan,
“Yirmi yi1l 6nce Is1g Golii yakinlarinda Ece ve Baybora adli iki asik varmis” diyerek
sOzline baslar ve anlatmaya devam ettigi sirada sahne degisir, gecmise gidilir.
Karaoglan’in annesi ve babasinin hikayesi anlatilir. Baybora’nin Ece’ye tutkun
oldugunu ancak Kaggarli Burhan’in aralarina girmeye calistigii anlatir. Kaggarl
Burhan Baybora’y1 Ece’yi birakmasi i¢in tehdit etmektedir. Ece’den vazge¢cmeyen
Baybora Ece’yi alir ve bagka bir obaya giderek evlenir ve oraya yerlesir. Bir ogullar
olur. Karaoglan bu olay1 anlatirken Balaban’la at {istiinde gitmeye baglarlar. Olay:
anlatmaya at iistlinde devam eder Karaoglan. Bir giin Annesi Ece, bebegiyle birlikte
dere kenarina su almaya gider. Karsisina Kaggarli Burhan dikilir ve yolunu keser.
Ece’nin dere kenarina gittigini Baybora dere kenarina kosmaya baslar. Ciinkii Kasgarl
Burhan’in son zamanlarda obalarinin etrafinda dolagtigini duymustur ve Ece’ye ve
ogluna bir zarar vermesinden korkar. Ece Kaggarli Burhan’dan kagamaz, Burhan onun
bogazini keser ve 6ldiiriir. Baybora yetisir ancak Ece 6lmiistiir. At {izerindeki Burhan’a
olarak saldirir ve yiiziinii kilictyla yaralar. Kasgarli Burhan ve adamlar1 uzaklasir.

Ancak daha sonra doner obay1 atese verir ve Baybora’y1 aramaya baglar. Bu sahnede
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alevler i¢cinde kalmis kdy atmosferi canlandirilmak istenmistir. Arkada inekler vb
obada olabilecek unsurlar bulunurken ortada Kaggarli Burhan ve adamlar1 en 6nde ise
seyirciye en yakin noktada alevler ve duman gosterilmistir. Yangini biiyiik resim
olarak gormeyiz. Yangin bize ekrani ¢evreleyen alevler sayesinde hissettirilmeye
calisilmigtir. Bu yangin ¢ikarmayi bir pusu olarak kurarlar ancak Baybora’y1 obada
kistiramazlar. Ardindan Baybora oglunu da alip atina atlayip obadan hizla
uzaklagsmaya baslar. Burhan bunu farkeder ve 6nde Baybora, arkada ise Burhan ve
adamlar1 atl1 bir kovalamaca baslar. Ilerleyen yol boyunca Baybora’y1 yakalayamazlar
ancak onu sirtindan okla vururlar. Baybora yaralanir ancak bir siire daha ilerlemeye
devam eder. Yol iistiinde yaslh bir ¢ift ve bir kuliibe goriir. Hemen atindan atlayip
cocugunu o yash cifte emanet eder, sirtindaki oku ¢ikarmalarini ister ve ardindan atina
binip yoluna devam eder. Baybora’nin Burhan’in zalimligi karsisinda ¢ocugunu
tanimadig1 bu yash c¢ifte emanet etmekten ve yarali bir sekilde oradan uzaklasip

Burhandan kurtulmaktan baska ¢aresi yoktur.

Baybora bu olaydan birkag sene sonra o yasli ¢iftin kuliibesine gelmis oglunu ziyaret
etmistir. Daha sonra ise bir goriismeleri olmamistir. Bu olayr Balaban’a anlatan
Karaoglan’la Balaban yollarina devam ederlerken kadin giliismeleri duyarlar.
Atlarindan inip giiliisme sesine dogru giderler. Bu sesler derede yikanan ve
camagirlarin1 yikayan kadinlardan gelmektedir. Karaoglan kizlardan birinin yanina
yaklasir muhabbet etmek ister. Kiz ona gitmesini abisi Yargocak’in gelecegini soyler.
O sirada Camoka da sazliklarin arkasindan deredeki kizla konusan Karaoglan’i

izlemektedir.

Karaoglan’m konustugu kizin ismi Ulger’dir. Abisi Yargocak onu kizin sevmedigi bir
adama verecektir. Bu adam Merkitlerin basbugudur. Cok varliklidir. Ulger igin bashk
parasi olarak yiizlerce hayvan ve Yargocak’in emrine yiizlerce verecektir. Karaoglan
bunlar1 6grendigi sirada Yargocak obasinin ortasinda birisiyle giires tutmaktadir. Oba
halki ¢gember halinde onlar1 izlemektedir. Daha sonra dere kenarindaki kiz kardesinin
yanina gelen Yargocak, Karaoglanla karsilasir. Aralarinda kiigiik bir siirtlisme yasanir.
Karaoglan onu Ulger’i para ugruna kullanmamasi konusunda uyarir. Tartisma
biiyiimez ve her iki yigit de yollara giderler. Yolda Camoka Karaoglan’in yolunu
keser ve ona bir sey teklif eder. Yargocak’n kardesi Ulger’i kagirip Kasgarli Burhan’a
vereceklerdir. Kasgarli Burhan’a ulagmak isteyen Karaoglan bu teklifi firsat olarak

gortr ve kabul eder.
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Bundan sonraki sahne Yargocak’in obasidir. Sahne yoresel danslar yapan oba halkini
gérmemizle baslar. Gizlice Ulger’in cadirma giren Karaoglan onu oradan alir.
Anlagstiklar1 gibi kiz1 birlikte Kaggarli Burhan’ a gotiireceklerken Yargocak karsilarina
cikar. Karaoglan Yargocak’la kavgaya tutusur. O sirada Camoka anlagsmay1 bozar ve
Karaoglan1 orada birakarak kizi Kasgarli Burhan’a goétiirmek {izere kagirir.
Camoka’nin Ulger’i kagirdigim farkeden Karaoglan kavgay: birakir Yargocak’la bir
anlasma yapar ve Camoka’nin pesine diiserler. Uzun takip ve kovalamaca sonunda
Camoka’y1 bulurlar ve kavgaya tutusurlar. Karaoglan Ulger’i Camoka’ nin elinden alir
ve kagirir. Camoka ardindan takip eder. Uzun siiren kovalamaca sonunda Karaoglan
bir dagin yamacindaki kayalikta sikigir. Camoka Karaoglan’in sikistig1 yerde teslim
olmasin1 bekler. Saatler geger giines, aclik, susuzluk Ulger’i bitkin diisiiriir. Ulger’in
bu hali karsisinda Karaoglan kayaliktan ¢ikip Camoka’yla kavgaya tutusur.
Camoka’yr yener. Onu agir yaralar ve orada birakip gitmeye koyulur. Camoka ona
seslenir. “Beni de yaninda gotiir ya da 61diir, bdyle birakamazsin”. Karaoglan ise boyle
birakacagini insan caninin ne kadar degerli oldugunu anlamasi, yasam miicadelesi
vermesi gerektigini sdyler. Sahnede Karaoglan’1 alt acidan ayakta dururken goriiriiz.
Camoka ise yerde yatmakta ve ona yalvarmaktadir. Istedigi olmayan Camoka tehdit
savurmaya baslar “Intikamim biiyiik olacak!” der. Ulger’le Karaoglan birbirine sarilir.
Karaoglan’m atina atlar ve giderler. Bir dere kenarinda dinlenen Ulger ve Karaoglan
bir yakinlagma yasarlar. Ardindan Karaoglan Ulger’i obasma gétiiriir Yargocak’a
teslim eder. Biraz dinlenmek igin obada kalan Karaoglan ve Ulger konusurlar. Ulger
Karaoglan’a “Kasgarli Burhan’dan korkmuyor musun?” der. Karaoglan ise “lyiler de
kotiiler kadar korkusuz olmasa, yeryiiziinde ne dirlik kalir ne diizen” der. Kasgarl
Burhan’in korkun¢ ve kotlii biri oldugunu onunla kavga etmemesini sdyler.
Karaoglan’da “Yigit kavgadan kagmaz” der. Bu sirada Yargocak’in obasina Kasgarli
Burhan adam génderip Ulger’i ister. Yargocak vermek istemez. Yargocak’n bir adami

Kasgarli Burhan’la anlasir Yargocak’1 6ldiiriir ve Ulger’i kagirir ve Burhan’a gotiiriir.

Yargocak’a teslim ettigi Ulger’in yeniden kagirilip Kasgarli Burhan’ a gétiiriildiigiinii
ogrenen Karaoglan Ulger’i almanin ve Kasgarli Burhan’la kozunu paylasmanin
yolunu arar. Bu arada Burhan biiyiik bir eglence diizenler. Bu eglenceye Cengiz Han
bile davetlidir. Karaoglan da bu eglenceyi duyar ve Ulger’i almak ve Burhan’la kozunu
paylagmak icin bir firsat olarak goriir. Eglencenin diizenlendigi Burhan’in kalesine

gelir. Biitiin engelleri asar ve Kasgarli Burhan’m Cengizhan’in ve Ulgerin bir sofra
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etrafinda toplandig1 ortama gelir. O sirada Cengizhan’in ickisine zehir atmakta olan
Burhan Karaoglan’1 karsisinda goriince sasirir. Karaoglan zehri attigini goriir ve
Cengizhan’1t uyarir. Cengiz Han Karaoglan’a inanmaz Kasgarli Burhan’in en
giivendigi Tugcu’su oldugunu sdyler ve Burhan’dan Karaoglan’a haddini bildirmesini
sOyler. Boylece kavgaya tutusurlar. Uzun siiren bir kavganin sonunda Karaoglan
Burhan’1 yener. Burhan 6lmek iizeredir. Karaoglan egilir ve ona babas1 Baybora’nin

nerede oldugunu séylemesini ister. Burhan sdylemez ve oliir.

Karaoglan ve Burhan arasindaki olaylari izleyen Cengiz Han Karaoglan’in yanina gelir
Marifetli ve yiirekli bir savasciyla tanismis olmaktan dolayr ¢ok memnundur. Ona
babasinin yerini bildigini sdyler. Baybora’nin ¢ok iyi bir savas¢1 oldugunu, zamaninda
Baybora’ya kars1 Kasgarli Burhan’1 tuttugu icin su an ¢ok pisman oldugunu anlatir.
Baybora’nin Bizans’a gittigini, krallar gibi yasadigini ama gurbette oldugu i¢in kirgin
oldugunu soyler. Karaoglan’1t omzundan tutar, ona; babast Baybora’y1 bulmasini, bu

sOylediklerini iletmesini ve Baybora’y1 alip getirmesini emreder.

3.6.2.Baybora’nin Oglu Filmi Coziimlemesi

Altay’dan Gelen Yigit filminde babasini arayan Karaoglan, filmin sonunda
Cengizhan’dan babasinin Bizans’ta oldugunu o6grenir. Babasinin ¢ok degerli bir
savasg1 oldugunu sdyleyen Cengizhan, Karaoglan’a Bizans’a gidip babasi Baybora’y1
alip getirmesini soyler. Bu nedenle film Bizans’ta bir pazar yeri goriintiisiiyle baslar.
Ortamda pazardaki insanlarin ve pazarcilarin sesi duyulmaktadir. Konusmalar
duyulan insanlar Tiirk¢eyi Rum aksaniyla konugmaktadir. Tezgahin arkasinda kiiciik
bir gocugun bacaklarini goriiriiz, yliriimektedir. Bir iki tezgah gectikten sonra cocugun
yiizii goriiniir. Etrafi kollar ve tezgahtan bir elma asirir. Elmaciy1 alt aciyla ¢ocugun
goziinden goriiriiz. Elmadan bir 1sirik alan ¢ocuk elmayi yere atarak tezgahlarin

arasinda dolagsmaya devam eder.

Kamera ¢ocugun arkasindan onunla beraber pazari dolagsmaya devam eder. O sirada
pazarin i¢inden yasli ve meczup goriiniimlii bir adam kosarak gecer. Bu yasli adamin
goriinmesi, ilerdeki sahnelerde onu gorecegimizin habercisidir. Kiiglik ¢cocuk et kesen
bir esnafin tezgdhinda durur. Sucuk ve kuru et tiirlinden etler pazarci tarafindan
dilimlenmektedir. Kamera adamin bigakla et dograyan elinin seviyesinden ¢ocugun

yiizline gostermektedir. Cocuk biraz adam izler, adam arkasini1 dondiigii an bir parca
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et kapip kagmaya baslar. Esnaf cocugu fark eder, pesinden kosup yakalar, cocugu
havaya kaldirarak sarsar ve ona “Gene mi sen, bre tabansiz. Sana benim tandirima
sokulma demedim mi be? Hristof canini alsin!” der. Cocuk aglamaya baslar. O sirada
atiyla pazardan gegmekte olan Karaoglan olay1 goriir ve miidahale eder. “Kii¢ligii bana

ver Kiryos” der, ona para atar, cocugu kucagina alir ve gider.

Karaoglan’in pazarciya ismiyle seslenmesinden bir siiredir orada oldugunu anlariz.
Karaoglan alt aciyla esnaf Kiryos ise {ist agtyla gosterilmistir. Buradan Karaoglan’in
bu davranisiyla goziimiizde yiiceldigini Kiryos’un ise kii¢lildiiglinlii anlayabiliriz.
Balaban da Karaoglan’la beraberdir. Altay’dan Gelen Yigit macerasinda tanismiglardir
ve bu macerada da birlikte yol almaktadirlar. Karaoglan ¢ocuga kendilerini bir

nalbanta gotiirmelerini sOyler ve giderler.

Onlar pazardan ¢iktiklar1 sirada az 6nceki meczup goriiniimlii adam yeniden ortada
gezinmeye baslar. Esnaf ona “sarap¢i1 papaz” diyerek takilir. Nalbant sahnesine gegilir.
Atinin nallarim1 yaptiran Karaoglan, nalbanta Baybora’yr aradigini1 sdyler. Bu arada
Baybora, Bizans’ta bilinen bir kisi haline gelmistir. Yoksullarin koruyucusu oldugu
icin halk tarafindan sevilmekte papaz ve imparator tarafindan ise sevilmemektedir.
Kiigiik bir ¢ete sahibidir, yonetimin fakir halki ezen agir yaptirimlarina baskaldirdigi
icin halki doldurup yonetime kars1 kiskirttigina inanilmaktadir. Bir kese altin verdigi
nalbant onu Baybora’ya gotiirecegini sOyler. Nalbant, tam onlar1 Baybora’nin

bulundugu mekana gotiirdiigii sirada arkasindan bir bigakla vurulur.

Boylece Karaoglan’in Baybora ile bulusmasini istemeyen biri oldugunu anlanz.
Ancak film boyunca bunun kim oldugu ortaya ¢ikmayacaktir. Karaoglan ve Baybora
mekandan iceri girerler, burasi Yunan miizikleri ¢alinan, kizlarin dans ettigi yemek
yenilen igki i¢ilen bir eglence mekanidir. Kizlarin viicutlarinin tamami goriinmez,
elbiselerinin sallanisindan bacaklarinin hareketlerinden dans ettiklerini anlariz. Neseli
Rumca konusmalar, bagrismalar duyulur. Mekéna askerler tarafindan baskin yapilir.
Baybora ve adamlar1 kagar. Karaoglan ve Balaban’1 ise bir kadin, gelin benimle
diyerek gotiirlir. Pazar boyunca yiiriirler. Kiz1 takip ederek vardiklari yer, karsilaria
¢ikan bir grup Bizansh geng olur. Bu grubun lideri oldugu anlasilan kisi Karaoglan’a
meydan okur ve yoktan yere kavga etmeye baglarlar. Kavga biliyiir. Pazardaki kiiciik
cocuk bunlar1 goriir ve askerlere haber verir. Askerler gelip Karaoglan’1 tutuklar ve

zindana gotiiriir.
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Zindana gittikleri yol iizerinde taskin bir su degirmeninden gegerler. Bu sahnede su
yakin plan, Karaoglan ve digerleri uzak plandir. Suat Yalaz bu filminde baz1 sahneleri

yakin plan objelerin arkasindan goriinen uzak planlar seklinde ¢gekmistir.

Karaoglan ve Baybora zindana kapatilmistir ancak kiigiik arkadaslar1 onlar1 bulur ve
zindanin sokaga bakan parmakliklarindan yanlaria gelir. Karaoglan ona o sirada
zindanin avlusunda bulunan nébetcilerden gizlice zindanin anahtarini almasini ister.
Kiiciik ¢cocuk bunu bagarir. Karaoglan ve Baybora zindandan kagarlar anca askerler
bunlar1 fark eder. Doviismeye baslarlar. Pazar boyunca doviis ve kagisma devam eder.
Askerlerle doviistiigli sirada Karaoglan dengesini kaybeder ve algak bir pencereden
yanliglikla bir evin i¢ine diiser. Odada yatakta uygunsuz halde bir ¢ift bulunmaktadir.
Sasirir ve korkarlar. Karaoglan yanlislikla Imparator’un yaptigi bir kagamaga sahit
olmustur. Sarigin bir kadinla birlikte yataktadir. Karaoglan énce Imparator’u tanimaz,
tanidiktan sonra ise de alayci ve korkusuz tavrindan geri durmaz. Sarisin kadin
Berenis, Karaoglan’mn bu korkusuzlugu karsisinda etkilenmistir. Odaya imparator’un
askerleri girer ve Karaoglan’t etkisiz hale getirmeye ¢alisirlar ancak Karaoglan tek
basina onlarca askere karsi direnmektedir. Akilli kadin Berenis’in aklina bir fikir gelir.
Bu giiclii ve cevik delikanliy1 Imparator’un iktidarmi tehdit eden hayduta karsi
kullanmak. Bu haydut Baybora’dir. Imparator’a bu fikrini sdyler. Imparator fikri
begenir. Askerleri durdurur ve ona halkin ¢ok sevdigi ama yonetimin sevmedigi birinin
hakkindan gelmesi i¢in Karaoglan’la anlasma yapmak istedigini soyler. Eger

tekliflerini kabul ederse tutuklanip zindana atilmayacaktir.

Karaoglan bu teklifi “halkin sevdigi bir adamsa iyi biridir” diyerek reddeder ve
askerlerin odadan gonderilmesini firsat bilerek odanin penceresinden girdigi gibi ¢ikar
gider. Sahne siradan Bizans sokaklar1 ve halkinin gosterilmesiyle devam eder.
Ardindan Karaoglan’i Berenis’in evinde goriiriiz. Bir mektup kaleme almaktadir. Bu
mektup Baybora’ya yollanacak mektuptur. Bu bolimii; Karaoglan’in Baybora’y1
yakalama teklifini reddettikten sonra neden oturup Baybora’ya ihtar mahiyetinde
mektup yazdigimi bilmiyoruz. Berenis’in, gilizelligiyle onun aklini karistirmis
olabilecegi diisiiniilebilir. Mektup meczup ihtiyarin bir genci ¢agirarak ona vermesiyle

Baybora’ya ulasir.

Baybora kimsenin kolay kolay giremeyecegi harabeyi andiran bir siginak sayilabilecek

bir mekanda yasamaktadir. Burasi eski bir kale goriiniimiindedir. Mektup Baybora’ya
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ulagir. Baybora kafasinda bir plan yaparak mektupta yazan yere gider. Karaoglan’la
Baybora karanlik mahzen gibi bir yerde karsilasirlar. Karanlik bir mekandir. Tam o
sirada imparatorun askerleri Baybora’yr Karaoglan’a birakmaz ve ona saldirirlar.
Baybora kagmay1 basarir. Ardindan gelen sahnede Karaoglan Bizans’ta bir meydanda
Balaban’la dolagirken, daha 6nce yolunu kesen kavgaci grupla yeniden karsilasir ve
yeniden kavgaya tutusurlar. Karaoglan uyarisin1 dikkate almayan adamin gogsiine
kilig saplar. O sirada oradan ge¢cmekte olan Baybora olayr goriir. “Oglum” dedigi
cocuk Karaoglan tarafindan agir yaralanmistir. Karaoglan’la doviismeye baslar.
Karaoglan ilk defa birini yenemez durumdadir. Geri geri gitmeye baslar ve kazayla bir
manastirin kapisindan igeri diiser. Yaralidir rahipler yardimina kosar. Karaoglan yarali
oldugu icin sayiklar, kendisini Cengizhan’in goénderdigini ve babasi Baybora’y1
bulmaya geldigini sdyler. Imparatorlukla iyi iliskileri olan papazlar ve bas papaz
oldugu sonradan anlasilan yasli meczup adam, imparator’un karisma bunu soyler. O

da hemen kiliseden alinip kendisine getirilmesi emrini verir.

Daha 6nce Imparator ile basilan ve aym zamanda Kilisede bir rahibe olan Berenis
bunlar1 duyar. Karaoglan’in Imparatorluga teslim edilmemesi igin kendi evine kagirir.
Berenis’in amaci Karaoglan’1 kilisenin kendi amaclar1 dogrultusunda kullanmaktir.
Karaoglan’in kendilerinin elinde oldugunu duyurup Baybora’yr teslim almak
istemektedir. Baybora kiliseye gizlice girip olup biteni 6grenmeye karar verir. Bir
rahibi darp edip onun ciibbesini alir ve bir kilise toplantisina katilir. Sordugu bir soru
yiizinden Fokas, onun Baybora oldugunu anlar ve kilisede bir arbede baglar. Ayni
sirada Karaoglan, Bizans manastirina giderek babasini bulmanin pesine diiser. Berenis
ile konusurken arkasindan bir rahip kafasina vurarak onu bayiltir. Goziinii bir kayikta
acar, Kayigin i¢inde Berenis ve adamlari bulunmaktadir. Onlara agzin1 agmalarini
sOyler, Berenis Karaoglan’in agzini agtirir. Karaoglan Berenis’e ¢ok agir hakaretlerde
bulunur. Hem bir din kadin1 hem de ahlak dis1 bir hayati oldugu i¢in onu agagilar. Bu

sirada ellerindeki ipleri ¢ozmek i¢in zaman kazanmaktadir.

Ellerini ¢6zdiikten sonra kayiktan atlayarak kurtulur ve Balaban ve digerlerinin oldugu
diger kayiga yiizerek gider. Balaban’la birlikte manastira dogru yiizerler. Manastira
varip, halatlarla manastirin i¢ine ulagirlar, muhafizlar ve askerlerle uzun bir kavgaya
girisirler. Baybora katildig1 papazlarin toplantisinda yakalanip zindana atilmistir.
Karaoglan manastira onun i¢in geldiklerini Baybora’y1 gérmek istediklerini sdyler.

Fokas, Baybora’y1 gostermeyi kabul eder. Onu yargilayacaklarin1 su¢suz bulunursa
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serbest birakacaklarin1 soyler. Karaoglan ve digerleri buna inanmaz. Onu oradan
kurtarmazlarsa oldiiriilecegini bilmektedir. Baybora onlara gitmelerin yoksa hepsinin
dlecegini sdyler. Karaoglan, “Oliirsek de seninle yasarsak da seninle” diyerek ona
kendi kilicin1 kullanmasi i¢in atar. Baybora zincirli elleri arasindan kilic1 tutar ve onu
tutan askerlerle doviismeye baslar. Boylece kavga tekrar baslamis olur. Ardi ardina
kavgalardan sonra Karaoglan bulundugu manastir duvarlarindan, babasinin oldugu
avluya iner, babasiyla sirtsirta verip doviigmeye baglarlar. Sonunun iyi olmayacagini
anlayan papaz oldugu yerden kagmaya baslar. Kilisenin i¢ine girer ve Berenis’in
Allah’a kendisini affetmesi, Karaoglan ve Baybora’ya yardim etmesi i¢in dua eder.
Bunu duyan Fokas, Berenis’e bigak saplar ve kiliseyi terk edip kagar. Karaoglan ve

babas1 askerleri yendikten sonra manastirin i¢ine girerler.

Berenis’in bulundugu yere gelen Karaoglan, onu yarali halde goriir. Berenis
Karaoglan’ a onu sevdigini ve kendisini affetmesini soyler. Birbirlerinin dudaklarina
kiigiik bir buse kondururlar ve Berenis Karaoglan’in kollarinda oliir. Kapanis
sahnesinde ise Karaoglan, Baybora ve digerleri yeni bir maceraya yol alircasina ath

olarak hizlica daglara dogru yol alir.

3.6.3.Camokanin Intikamu filmi c6ziimlemesi

Film Camoka'nin Karaoglan tarafindan birakildigi kayaliklarin yukaridan yakin plan
verilen gorlintiisiiyle baglar. Kamera yavag yavas yerde yatan Camoka'y1 géstermeye
baglar. Camoka yerde yar1 baygin yatmakta ve kendine gelmeye caligmaktadir.
Sirtiistii yatan Camoka'y1 bagsucundan ters bir vaziyette izlemeye baslariz. Gozlerini
aralar nerde oldugunu anlamaya calisir. Kamera onun gozleriyle ortami bize
gostermektedir. Gordiigii sey gokylizii ve kayaliklardir. Kamera Camoka'nin géziinden
gokyiizii ve kayaliklarda biraz gezinir ve yeniden yerde sirtiistli yatan Camoka'y1
basucundan izlemeye baslariz. Oldugu yerden siiriinerek ilerlemeye c¢aligir. Etrafindan
yilanlar gegmektedir. Sirtiistii siiriine siiriine bir dere kiyisina varir ve oradan yine
sirtiistii, bagini suya ¢evirerek su iger. Bu sahnelerde, Camoka'nin ¢ok ciddi bir sekilde
yaralandigini, hareket kabiliyetinin zarar gordiigiinii ama onun intikam almaya niyetli

karakterinin bunlarin iistesinden gelecegini anlatilmaya ¢alisildigini diistinebiliriz.

Camoka’nin yavas yavas kendine geldigini goriiriiz ve sahne biter. Yeni sahnede bir

oba ve o obadaki insanlarin giinliik yasayis1 goriinmektedir.
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Kimileri elisiyle ugragsmakta, kimileri bir seyleri onarmakta, kimileri tarlasini ekip
bicmekte kimileri ise samanlarini istiflemektedir. Tarladaki samanlar1 toparlayan
insanlarin ardindan {i¢ athi goriiriiz. Tarlalarin arasindan gegmektedirler. Bunlar
Karaoglan, Omiige Noyan ve Ay-kut'dur. Genel planda gérdiigiimiiz bu iiclii giderek
bize yaklasir ve ekinlerin bu sene iyi oldugundan sdz eder. Karaoglan Omiige ata
dedigi biiyiigiiniin obasina misafirlige gelmistir. Buradaki konugmalar alt aciyla
cekilmistir. Anlasilan bu {i¢ savasci da giiclii ve 6nemli kisilerdir. Karaoglan misafir
oldugu obaya yiyecek bir seyler getirmek maksadiyla avlanmak istedigini soyler ve

yanlarindan ayrilir.

Sonraki sahne bir agacin dallarina alt agiyla bakmamizla baslar. Agacin dalinda
durmakta olan kus bir okla vurularak diiser. Bu ok Karaoglan'a aittir. Kusun yere
diismesinin ardindan Karaoglan’1 karsidan goriiriiz. Yere diisen kusu alir heybesine
koyar ve bize dogru yliriiyerek sahneden ¢ikar. Devam eden sahnede agacliklarin
arasindan ¢ikip bize dogru yiiriidiiglinii goriiriiz. Ormanda dolasmakta yeni bir av
aramaktadir. Caliliklarin orda bir hareket goriir tam o harekete dogru ok atmak
tizereyken caliliklardan bir kiz ¢ikar. Karaoglan o muzip giiliimsemesini yapar ve kizin
yanina gider. Bu kiz Giilcan'dir. Karaoglan onu obadan tanimaktadir. Giilcan
caliliklarin orada zipkinla balik avlamaya calismaktadir. Karaoglan't goriince ayaga
kalkar. Karaoglan'la sakalagir. Konusmalarindan kizin ondan hoslandigi
anlasilmaktadir. Karaoglan kiza gilinlerdir kendisinden uzak durmaya gayret ettigini
fark ettigini sdyler ve "Insan obasina misafir gelen agasini boyle mi agirlar." der.
Giilcan 'da onu agas1 olarak gérmedigini sOyler ve neyi olarak gordiigiinii 6grenmek
istiyorsa aksam ay soégilidiin tepesine ciktiginda aymi yerde bulusmay: teklif eder.

Bulusma i¢in sézlesirler, birbirlerinin dudaklarina 6piiciik kondururlar ve kiz gider.

Karaoglan'da keyifli bir sekilde ilerlerken bir ses duyar. Biri baglama calip sarki
sOylityordur. Sesin geldigi yere ilerler. Caliliklarin arkasinda bir adam oturmaktadir.
Bu adamin ismi Calik'tir. Calik, ¢elimsiz ufak tefek, kendi halinde biraz safca ama
becerikli biridir. Karaoglan'in misafir oldugu obada yasamaktadir. Yasadigi oba
disinda da bolgeyi ¢ok iyi tanimaktadir. Karaoglan sakayla karigik Calik't kendilerini
dinlemekle suglar, orali olmayan ve baglama ¢alip sarki sdyleyen Calik't kenarinda
bulundugu dereye dogru iter. Kendini bir anda suyun i¢inde bulan Calik sdylenmeye

bagslar. Karaoglan kahkaha atar ve "Bu sana ders olsun, insanlar1 gizlice dinlemek
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neymis gor." der. Calik da sinirlenir. Orada balik tuttugunu, asil onlarin kendisini

rahatsiz ettigini soyler.

O ikisi arasinda bu tiir tath siirtigmeler siirekli yaganmakta ve bu onlarin baglarini
giiclendirmektedir. Altay'dan Gelen Yigit filminde yol arkadasi olan Balaban'in yerini
bu filmde Calik almistir. Ikisi de Karaoglan'n dostudur. ikisi de kendilerince
yetenekleri olan ama genelde sakar, ¢ok konusan kisilerdir. Karaoglan'in karizmasinin
yaninda pek karizmatik olmayan 6zelliklere sahiptirler. Ornegin Balaban yasl ve
sismandir. Calik ise siska ve kisadir. Ama bu yoldaslarinin kendilerine 6zgii becerileri
vardir. Kendilerince yer dolduran becerileri vardir. Balaban kisileri Calik ise
cografyay1 ¢ok iyi tanir. Karaoglan kadar giiglii degillerdir ancak onu tamamlayan
ozellikleri mevcuttur. Karaoglan da onlar1 yanindan ayirmaz. Kendi giiciiyle onlar
smnamaz yahut onlara 6nderlik taslamaz. Kendisiyle esit tutar. Onlar da korkularindan
degil sevgilerinden dolay1 Karaoglan'n hep yanindadirlar ve birbirilerinin agiklarini

kapatmaya calisirlar.

Bu sahneden sonra obanin giinliik yasantisini izlemeye devam ederiz. Insanlar 6kiizleri
ve sabanlariyla tarlalarini siirmeye, saman istiflemeye, giinlik yasantilarini idame
etmeye devam eder. Bu sahnede bir dnceki sahnede Calik’in baglamasiyla calip
sOyledigi ezgiyi duymaya devam ederiz. Bu defa sozsiiz ve kavalla ¢alinmaktadir.
Ayni miizigin baska bir versiyonda devam etmesi sahneler arasinda devamlilig
saglamaktadir. Giinliik yasant1 bu sekilde siirerken uzaktan bir atli goriiniir. Bu ath
Omiige Noyan'in yanina gelir ve ona "Cengizhan’in biiyiik turhan1 Kurtcebe Noyan
buraya gelecek” der. Kurtcebe Noyan Omiige'nin sevdigi saydifi deger verdigi
birisidir. Bu sahneler at iistiinde, bel plan olarak gekilmistir. Omiige noyan,
Kurtcebe'yi karsilamak iizere hazirlik yapmaya karar verir. Kurtcebe'nin ath
adamlariyla birlikte sarp kayalikli araziden bize dogru geldigini goriiriiz. Atlhilar
ilerlerken, tist plan ¢ekimle atlilar1 bir tepeden izlermiscesine gormeye devam ederiz.
Kurtcebe ve adamlarryla Omiige ve adamlarinin karsilasmasmi da yukaridan goriiriiz.
Karsilastiklarinda yakin plana gegilir. Her iki Noyan da bas plan ¢ekilir, arkalarinda
ise atli adamlar1 goriilmektedir. Birbirilerini selamlarlar ve Omiige Kurtcebe’yi buyur
eder. Bu ath sahnelerde calinan miizik ise daha ¢ok mars niteligindedir. Ardindan
ikisinin bir agachik icinde yiiriiyerek konustuklarini goriiriiz. Omiige Noyan,
Kurtcebe'nin teklifini degerlendirmektedir. Ona "Taycigutlart yenmek igin azligiz.

Taycigutlar oldukga biiyiik bir grup. Onlarla kavgaya girisirsek bizim zayif bir animizi
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kollayan kuzeydeki Kinler yurdu basar kim kaldiysa kiligtan gegirir." Kurtcebe de ona;
"Kinlerden korkun olmasin, bagbuglari olan Ullu Han sancagimiz altina girmeyi kabul
etti." der. Karaoglan da o sirada oradaki bir agacin arkasindadir ve kulak misafiri
olmaktadir. Karaoglan bize yakin bir noktadadir. Diger ikisi ise daha geride
konusmaktadir. Karaoglan dayanamaz, dinledigi yerden ¢ikar "Soze karistigim igin
bagislayin Kurtcebe ama Omiige Noyan'in hakki var. Gegen giin Ay-kut ile birlikte
birka¢ Kin'li ile takistik. Bize yakinlar Kinlere kul olacaksimiz " der. Kurtcebe
Karaoglanin birden ¢ikip lafa karismasindan hoslanmasa da sdyledigini dinler. Omiige
Karaoglan’a Giilcan’1 sogiit agacinin altinda gordiiglinii, Kendisini bekledigini
diisiindiigiinii soyler. Karaoglan da o yana dogru gider. Daha sonra da Kurtcebe,
Omiige'ye kendisine katilip katilmayacagimi sorar. Omiige de "Cengizhan’a boynumuz

kildan ince" der. Sarilip kucaklasirlar.

Yeniden Oba yasantisindan goriintiiler goriiriiz. Kegiler kosusturmakta, bir gen¢ kiz
testiyle su tagimaktadir. Ufuk ¢izgisi boyunca hizla ilerleyen birkag atli goriiriiz.
Gerginlik hissi veren bir miizik calmaya baglar. Bu atlilar, Camoka ve adamlaridir.
Siiratle ve acimasizca yasli bir ailenin bahgesine dalarlar. Aile kagismaya baglar.
Onlar1 sikistirip Karaoglan'in yerini sorarlar. Bu sekilde dolasarak bir ¢ok aileyi,
yasliy1, kadini, ¢ocugu sorgularlar ve Karaoglan'in yerini sdylemeleri i¢in iskence

ederler, kirbaglarlar.

Bu avlu seklindeki bahgelerde yasanan olaylar iist plan ¢cekimle gerceklestirilmistir.
Camoka Karaoglan’1t arayadursun, Karaoglan'in misafir oldugu obadaki erkekler
toplanip Omiige Noyanin emriyle savasmaya gider. Karaoglan, savaga gitmek istemez.
Kurtcebe Noyan yanina gelir ve neden gelmedigini sorar. "Atin m1 yok yoksa kilicin
mi1 yok" der. Karaoglan da ¢ifte su verilmis bir kilic1 ve ¢ok da gii¢lii bir at1 oldugunu
sOyler. Kurtcebe "O zaman savagmaya yiiregin yok" der. Karaoglan ise "Yiiregimin
pekligini bilegimin katiligin1 Cengizhan ¢ok iyi bilir yiice Noyan" der. Obada yaslilar
ve kadinlar1 korumak icin burada kaldigini sdyler. Karaoglan bu savastan yana
degildir. Obada kendisiyle birlikte kalan bir savas gazisiyle konusurken "Bir zafer
kazanilacak diye bir yurt savunmasiz birakilmaz" der. Bu konusmalar1 yaparken
Karaoglan ve konustugu kisi yakin plandadir ve goriiniise gore gidenleri izlemektedir.
Karaoglan obada dolasmaya etrafi kollamaya baslar. Calik da oralardadir, birlikte
obay1 turlamaya giivenligi saglamaya calisirlar. Onlar dolasirken birden bir ses

duyulur. Bu Giilcan'in sesidir. Giilcan atiyla beraber dolasirken agaglarin arasindan iki
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adam c¢ikar Oniinii keser ve onu kacirmaya ¢alisirlar. O sirada Karaoglan gelir adamlar
kacar. Karaoglan adamlar1 kovalamaya baslar. Daglik kayalik ve sulak yerlerden
gecerler. Bu anlar iist acgiyla verilmistir. Karaoglan okla adamlardan birini vurur
distiriir. Yanina gider, sadagindan okunu alir ve nereli oldugunu okuna bakarak

anlamaya caligir. Anlayamaz ve yanina gelen Calik'a sorar. Oku Calik da tantyamaz.

Sonraki sahnede Karaoglan't dere kenarinda Almula ile konusurken goriiriiz. Almula
Karaoglan'in agzindan laf almaya ¢alisir. Giilcan'la arasinda ne oldugunu 6grenmeye
calisir. Ardindan da obanin erkeklerinin sadaklarini kiliglarin1 kusanarak nereye
gittiklerini sorar. Karaoglan, “Komsu obadan Ozbek gelin almaya gittiler” diyerek
yalan sdyler ve Almula'yr savusturur. Daha sonra ayrilirlar Almula, dereleri asar, sarp
kayaliklarda atin1 siirdiikten sonra Camoka'nin yanina ulasir. Camoka'ya obada

kimsenin olmadigini ve savunmasiz oldugunu, Karaoglan'in ise orada oldugunu sdyler.

Almula babasimin Karaoglan tarafindan oldiriildiigiinii sandigr i¢in Camoka ile
isbirligi yapmustir. Camoka obay1 basmaya karar verir ancak yeterli adami yoktur.
Omiige Noyan'la arasinin pek iyi olmadigini bildigi Kin basbuguna gider ondan
kendisine adam vermesini ister. Bagbug bunu kabul eder. Sahne Basbug'un sofrasidir.
Sofrada etler meyveler ve igkiler vardir. Tekrar Karaoglan'm bulundugu obaya
doneriz. Bir kadin Karaoglan’a bir ok getirir. Okun ucunda bir not bulunmaktadir. Oku
sar1 danaya saplanmis halde bulmustur. Notu okur. Not Camoka'ya aittir. Meydan
okumaktadir. Obaya gelip Karaoglan't alacagini, orada bulamazsa koyii atese

verecegini yazmistir.

Karaoglan obaya zarar gelmemesi i¢in obanin disina ¢ikip hesaplagsmay1 diisiliniir
ancak oba insanlari ondan gitmemesini isterler. O da obada kalmaya karar verir.
Obanin etrafin1 daha giivenli bir hale getirmeye baglarlar. Yardim i¢in civar obalara
insanlarla haber gonderirler. Bu habercilerin ¢ogu, Camoka ve adamlar1 tarafindan
yollar1 kesilerek oldiriiliir. Camoka tiim adamlariyla birlikte kayaliklarda goriiniir.
Oldukga ¢ok atliya sahiptir. Obaya gittikleri yol boyunca mars ritimlerine sahip
gerilimli bir miizik calinmaktadir. Obaya varirlar. Onde kendisi Almila ve baslica bir
adami, geride ise diger atli adamlar1 vardir. Karaoglan'la kars1 karsiya gelirler ve
birbirlerine meydan okurlar. Camoka Karaoglan'in iizerine iki adami goénderir.
Karaoglan onlarla kavga ederken kendisi de katilir. Camoka Karaoglan'a yaklastigi

sirada Giilcan ok atar ve Camoka'y1 yaralar. Camoka adamlarini alip kagar. Daha sonra
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adamlart geri gonderir ve gizlice obadaki ekinleri yakarlar. Karaoglan bu olanlar
karsisinda yola ¢ikar ve Camoka'y1 bulmak iizere yola ¢ikar. Yolda giderken altindan
gecmekte oldugu agactan bir adam iizerine atlar ve onu atindan diisiiriir. Kavga etmeye
baglarlar. Kavganin ilerleyen anlarinda anlasilir ki bu adam onun eski bir dostu
Emircan’dir ve sakalasiyorlardir. Dertlesmeye baslarlar, Karaoglan Emircan’a durumu
anlatir. Bir seyler yiyip dertlesmeye karar verirler. Ama Emircan’in avladigi 6rdek
yerinde yoktur. Bir bakarlar ki Calik 6rdeklerini yiiriitmiistiir ve yemektedir. Once bir
itis kakis yasarlar, ardindan birlikte yemek yerler. Daha sonra Emircan’la Karaoglan

Camoka'y1 aramaya koyulurlar. Calik'r geride birakirlar ancak o peslerinden gider.

Yolda mola verdikleri handa Camoka'y1 sorarlar. Adamlar bu sorudan rahatsiz olur ve
onlar1 kovmak ister. Boylede bir kavga patlar ve Karaoglan'la Emircan’1 derdest edip
bir samanliga baglarlar. Elleri baghh vaziyette ayilirlar. Kurtulmayr nasil
basaracaklarini diislindiikleri anda samanlikta bir oyuktan Calik iceri girer. Calik'in
Karaoglan'in pesinden ayrilmaya niyeti yoktur. Calik onlarin ellerini ¢ézer ve bdylece
oradan ¢ikarlar. Tam o sirada Almila oradan ge¢mektedir. Karaoglan Almila'y:
kiskivrak yakalar ve ona kendisini Camoka'ya gdtiirmesini soyler. Camoka ¢dl asiri
bir yerde saklanmaktadir. Oraya atla degil deve ile gideceklerini sdyler. Boylece
Hancidan deve alir ve giderler. Colde yollarini kaybederler. Bu ¢6l yolculugu sirasinda

Almila Camoka'nin onu kandirdigin1 anlar. Camoka'nin eline gegerler.

Camoka hepsi i¢in bir iskence ve 6liim planlar. Karaoglan' bir odaya kapatir. Odanin
tavanindan asagiya keskin bir bicak yavas yavas inmektedir. Digerlerini ise
clizzamlilarin arasina birakir. Karaoglan yukaridan asagiya inen bigagin tam denk
geldigi yerden basini kurtarir. Bagli olan ellerindeki ipi bigaga denk getirir ve ipi keser.
Kendini o odadan kurtardiktan sonra digerlerinin nerede olduklarini aragtirmaya
baglar. Kayaliklarda gezer dolasir her yere bakinmaktadir. Bir anda Camoka'nin
kahkahasini duyar. Camoka Emircan, Calik ve Almila'y1 bir magarada ciizzamlilarin
arasinda birakmistir. Clizzamlilar bu ii¢ilinilin {izerine yliriimeye baglarlar. Onlara da
clizzam bulastirmak istemektedirler. Camoka da onlar izleyerek "Camoka intikam
aliyor. Karaoglan'dan ve dostlarindan" diyerek kahkaha atmaktadir. Karaoglan
boylece arkadaslarinin nerede oldugunu anlar. Gizlice Camoka'nin arkasindan dolasir,
Camoka onu far keder ve bogugmaya baslarlar. Karaoglan sonunda Camoka'ya {istiin
gelir ve onu clizzamlilar magarasindan asagiya atar. Almila, Emircan ve Calik

clizzamlilara, onlar1 bu hale getirenin Camoka oldugunu ve kendilerinden degil ondan
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intikam almalart gerektigini sdylerler. Ciizzamlilar bu defa Camoka'yr hedef alir.
Uzerine yiiriir ve ona saldirir. Camoka bagirarak oliir. Karaoglan arkadaslarini tek tek

magaradan disar1 ¢ekerek kurtarir.
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4. PLASTIK DEGERLER ACISINDAN KARAOGLAN CiZGi
ROMANI VE FILMLERI

Karaoglan ¢izgi romant donemin ilk kahramanlik ¢izgi romani ve ilk kahramanlik
sinema filmidir. Ardindan Malkogoglu, Battalgazi, Kara Murat ve digerleri gelmistir.
Bu kahramanlar birbirileriyle ayni1 tarihi kaynaklardan beslenmektedir. Karaoglan’in
digerlerinden ayrilan ¢ok Onemli bir 6zelligi vardir. Malkogoglu, Kara Murat gibi
kahramanlarin  hikayelerinin yazarlari, ¢izgi romanlarinin ¢izerleri, sinema
uyarlamalarini yapan yonetmen ve yapimcilar farkli farkli kisilerdir. Karaoglan’in,
yazarl, ¢izeri, yonetmen ve yapimcisi ise sadece Suat Yalaz’dir. Masal, roman, ¢izgi
roman gibi eserlerin sinemaya uyarlandigi donemde Yalaz da Karaoglan maceralarini
sinemaya uyarlar. Cizer oldugu igin gorsel dille anlatimin altyapisini ¢ok iyi
bilmektedir. Bu boliimde bir ¢izgi romanci olarak Yalaz’in kendi ¢izgi romanini
sinemaya uyarlamasi ele alinacak, ¢izgi romanda yarattig1 diinya ile sinemada yarattig1

diinya plastik 6geler bakimindan .incelenecektir.

Suat Yalaz, 1965 yilinda Altay'dan Gelen Yigit, 1966 yilinin Haziran ayimnda
Baybora’min Oglu, 1966 yilnmn Eyliil ayinda ise Camoka’min Intikam: filmini
cekilmistir. Yalaz, kendisi ile yaptigim roportajda (2015), film uyarlamalarinin sirasini
neye gore belirledigini sordugumuzda, cevaben soyle demistir “1966'da, seyirciler, ilk
filmin devami olan baba-ogulun Bizans'ta bulusmasii bekledikleri igin, Haziran

ayinda Baybora 'min Oglu'nu, Eyliil'de de, Camoka'nin Intikami'n1 gekmistim.”

Filmi ¢ekilen bu {i¢ macera, ayn1 zamanda Suat Yalaz’in en gozde ii¢ Karaoglan
macerasidir. Suat Yalaz, ¢izgi romanlarini sinemaya uyarlarken, birebir uyarlama yolu
tercih etmemis, onlar1 sinemanin dinamikleriyle, Sinemaci goziiyle yeniden
degerlendirmistir. Yaptigimiz roportajda (2015) soyle soylemistir, “Bir bucguk saatlik
bir filmde, seyirciyi doyurmak i¢in baska dykiilerdeki giizel sahnelerden destek almak
gerekir.” Clinkii bir ¢izgi romani sinemaya uyarlamak sadece bir uygulama isi degildir.

Sinema diliyle yeniden tiretmektir. Cizgi roman g¢izeri, okuyucuya dykiiyli anlatir ve
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onu ne kadar zamanda okuyacagi kismi ise seyircinin i¢inde bulundugu cesitli
kosullara baglidir. Okuyucu ¢izgi romanin bir sayfasinda saatlerini gegirebilir. Bir
kareyi hemen atlayabilir ya da birkag¢ giin okumaya ara verebilir. Bu siireyi okuyucu
kendisi belirler. Bununla beraber ¢izgi roman dergileri haftalik ya da aylik olarak
tasarlanmakta ve hikayelerin bir dahaki sayiya kadar okuyucuyu idare etmesi
gozetilmektedir. Sinemada ise izleyicinin filmi izleyecegi siire oldukga kisadir. Bu
nedenle sinemaciya ¢izgi romancidan farkli bir gorev daha diismektedir. Seyirciyi bir,

bir buguk ya da iki saat boyunca filmin i¢ginde tutmak.

Suat Yalaz, iste bu noktada bir ¢izgi romanci olarak avantajli durumdadir. Karaoglan
maceralarin1 kendisi ¢izmistir ve sinema uyarlamasi sirasinda filmde bosluklar
olusabilecegini disiindiigli durumlarda ¢izdigi diger maceralardan yardim almistir.
Altay ’dan Gelen Yigit macerasinda, Camoka 'nin intikami ¢izgi romanindan sahneler
goriilebilmektedir. Filmlerinde ¢izgi romanlar arasi sahne ve hikaye degis tokusu
yapmuistir. Cizgi romani olustururken géz 6niinde bulundurduklarini sinemaci goziiyle
yeniden degerlendirmis sinema icin yeniden iiretmistir. Bunda kuskusuz o c¢izgi
romanlar1 daha 6nceden yine kendisinin ¢izmesinin de etkisi vardir. Cizgi romanlari
daha onceleri okuyucuyla bulustugu ve cesitli tepkiler aldig1 i¢in onu sinemada

yeniden lretirken bu tepkileri de g6z dnilinde bulundurmustur.

4.1. Karaoglan Cizgi Romamindaki Tiplerin Filme

Uyarlanmasi/Karakterler

Suat Yalaz, sadece sahneleri degil ¢izgi romanda yarattig1 karakterleri de sinemaya

uyarlarken yeniden iliretmeye gitmistir.

4.1.1. Karaoglan

Suat Yalaz'in tanimiyla; “Baybora adli bir bahadir’in oglu olan Karaoglan, 22-23
yaslarinda, saf, diirlist ve mert, aslinda ozanlar kadar duygulu, fakat gerektiginde
kaplan kadar yirtici, uzun boylu, uzun sagli, cakmak cakmak bakish, ele avuca
sigmayan bir Uygur Tirkii’diir. Dogrudan, iyiden, giizelden, yoksuldan ve haklidan
yanadir.” (Aktaran Yazicioglu, 2010)

Karaoglan hem ¢izgi romanlarinda hem de filmlerinde babasini arayan, gozii pek,

cesur, alayci, kuvvetli, milli ve toplumsal degerlere sahip ¢ikan, geng yasina ragmen
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olduk¢a olgun bir kahramandir. Tek basina hareket etmeyi tercih etmektedir.
Karaoglan maceralar1 boyunca bize kendisi ve yetistigi toplum, sahip oldugu degerler
ile ilgili bilgiler vermektedir. Karaoglan bir kisiyi temsil etmekten ¢ok bir toplumun
degerlerini temsil etmektedir. Fiziksel 6zelliklerine bakilacak olursa Karaoglan, ¢izgi
romanlarinda oldukca kasl ve geviktir. Sinema filmlerine baktigimizda ise ince yapili
bir erkek goriiriiz. Yalaz, plastik alt yapis1 saglam bir ¢izer oldugu icin baz1 gorsel
oyunlarla ¢izgi romanindaki kadar kasli bir karakter olmasa da iri yapili bir erkek
durumuna bir dlgiide getirebilmistir. Ince pazularmi kapatacak kisa ve genis kollu bir

gomlek giydirmistir Sekil 4.1. Bileklerinin inceligini kapatmasi i¢in ise deri bileklikler

takmustir. Az oranda olan saglarini giiglendirmek i¢in ise sagina peruk takmustir.

—iai> . IN[[" :

Sekil 4.1.Karaoglan’in fiziksel 6zellikleri.

Kaynak: Baybora’nin Oglu ¢izgi romani.Yaymci: Lal Kitap

Duygusal orzellikleri agisindan bakildiginda ise Karaoglan kendi toplumunun bir

ornegi gibidir. Sekil 4.2
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Sekil 4.2..Karaoglan.

Kaynak: Altaydan Gelen Yigit ¢izgi roman1.Yaymci: Horizon International.

Yukaridaki Orneklerde Karaoglan’in karakterinin tipik ozellikleri goriilmektedir.

Karaoglan birinci 6rnekte kazanmay1 dnemsedigini ancak kazanmak ugruna goziinii

kor etmeyen bir toplumdan geldiginden s6z eder ve karsisindakine nasihatte bulunur.

Bu ciimle ayn1 zamanda kendi giiciiniin de saglamasi anlamma gelmektedir. Ikinci

ornekte ise Karaoglan’in zayif noktasinin fiziksel acilar degil duygusal acilar oldugu

vurgulanmaktadir. Bireysel dayanma giiclinlin ve aci esiginin yiiksek oldugu, ancak

savunmasiz canlar konusunda ¢ok hassas oldugu vurgulanir. Biitiin bir toplulugu ya da

milletini etkileyen durumlarda bir sey yapamamak onu iizebilecek yegane seydir.

Karaoglan'in nasil biri oldugu, yer yer ¢izgi romanin ya da filmin akis1 i¢inde, diisiince

ya da dis ses balonu ile de verilir. Sekil 4.3
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Sekil 4.3..Karaoglan i¢inden konusuyor.

Kaynak: Altaydan Gelen Yigit ¢izgi roman1.Yaymci: Horizon International.

Doganin yok olusu karsisinda goz yaslarin1 tutamayan Karaoglan, herkesin korktugu
kisiler karsisinda dahi sogukkanliligini korumaktadir. Asagidaki sahne tipik Karaoglan
sahnelerinden biridir, genelde ele avuca sigmayan kahraman bazen ne yazik ki pusuya
diiser ve elleri kollar1 bagh vaziyette tutulur. Sekil 4.4 Ancak Karaoglan, elleri kollar
bagli da olsa, karsisinda hiikiimdar bile olsa dogru bildigi seyi sdylemekten geri

kalmaz, o alayci giillimsemesini takinir ve korkmadigini karsi tarafa gosterir.
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Sekil 4.4..Karaoglan, Tatar ordu komutan: Tugcebe karsisinda.

Kaynak: Altaydan Gelen Yigit ¢izgi roman1.Yaymci: Horizon International.
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Karaoglan'in bu kendinden emin, soziinii esirgemeyen tavri sinema filminde de ayni

sekliyle uyarlanmistir. Sekil 4.5

Sekil 4.5..Karaoglan, Cengizhan'm karsisinda.

Kaynak: Altaydan Gelen Yigit Filmi. Suat Yalaz Prodiiksiyon

Altay'dan Gelen Yigit filminde babasini1 bulmak adina Kaggarli Burhan'in izini siiren
Karaoglan, filmin sonunda kendisini Cengizhan'in karsisinda bulur. Muhafizlarin
durdurma ¢abalarina, Kasgarli Burhan'n ve Cengizhan' nin kendisini uyarmasina
ragmen Karaoglan kendisinin Baybora'nin oglu oldugunu, Kasgarli Burhan'in
babasina yaptiklarin1 ve simdi de Cengizhan'in kotiiliigiinii istedigini Cengizhan'a

anlatir.

Karaoglan'in bir diger 6zelligi ise yerlesik hayata ge¢gmemesidir. Her maceranin
sonunda Karaoglan atina atlayip gider. Sekil 4.6. Geride ona minnettar bir oba halki,

zorluktan kurtulmus insanlar ve gozii yasli bir kadin birakir.
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Sekil 4.6..Karaoglan obadan ayriliyor.

Kaynak: Altaydan Gelen Yigit ¢izgi roman1.Yaymci: Horizon International.

Cizgi romanlarinda sahlanmuis at iistiinde selam veren Karaoglan't filmlerinde bozkirin
lizerinde atiyla tek basina ya da arkadaglariyla birlikte uzaklasirken goriiriiriiz. Sekil

4.7

Sekil 4.7..Karaoglan obadan ayriliyor

Kaynak: Altaydan Gelen Yigit filmi. Suat Yalaz Prodiiksiyon
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Karaoglan, ikinci macerasi olan Baybora'nin oglu ve iiglincli macerast Camoka'nin
intikami'nda daha merakli ve seriivencidir. Uzun soluklu ¢atismalara ve hesaplara
girisir. Tyiden iyiye birka¢ adamla birlikte hareket eder, insanlarla iliskilerinde daha

sosyal biridir.

4.1.2. Baybora
Baybora Karaoglan’in babasidir. Oglundan kiigiik yasta ayr1 kalmak zorunda kalmaistir.

Kendi obasinda diigmanlar1 yiiziinden barinamamis, Bizans’a gitmistir. Orada halk
tarafindan sevilen Baybora, Imparator tarafindan hemen yakalanmas1 gereken bir gete
lideri olarak ilan edilmistir. Hristiyanlarin yasadigi Bizans’ta bir Miisliiman olarak
varligii siirdiirmeye ¢alismaktadir. Baybora’y1 yillar sonra oglu bulur tekrar Orta
Asya’ya getirir. O glinden sonra maceralarina birlikte devam ederler. Sekil 4.8. Suat
Yalaz’la yaptigimiz roportajda(2015) belirttigine gore, Baybora ve Karaoglan tarihteki
baba-ogul maceraya katilan tek ikilidir.
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Sekil 4.8..Karaoglan ve Baybora’'nin karsilagma ani.

Kaynak: Baybora’nin Oglu ¢izgi roman1 Yaymci: Lal Kitap
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Karaoglan ve Baybora’nin karsilagmasinin sinema uyarlamasindaki hali asagidaki
gibidir. Sahne, maceranin ¢izgi romanindaki gibi Karaoglan ve Baybora ayni sahne
icinde goriinmezler. Once surlarm iistiindeki Karaoglan kilic1 babasina atar. Sonra da

Baybora atilan kilic1 tutar. Sahne iki planda ¢ekilmistir. Sekil 4.9

Sekil 4.9..Karaoglan ve Baybora’nin karsilasma ani.

Kaynak: Baybora’nin Oglu Fimi Yapimci: Yalaz Prodiiksiyon

4.1.3. Camoka

Yargocak c¢izgi romanda kel ve kafasinin tepesinde at kuyrugu bulunan biriyken,
sinema uyarlamasinda kel ve tepesinde at kuyrugu bulunan kisi Camoka’dir.
Yargocak’t sinema uyarlamasinda iri bir adam olarak ortaya koyan Yalaz, dis

goriiniisiinde degisiklige gitmistir. Sekil 4.10 Yargocak iyi bir karakterdir, Camoka
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ise kotlidiir ve onun agresif, saldirgan, ahlaksiz karakterini kafasinda at kuyrugu olan

bir dazlak olmas1 daha ¢ok pekistirecektir.

UL<EDE YA
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Karaoglan 2 ‘ Eﬂ

Sekil 4.10 Cizgi romanda Yargocak, Film uyarlamasinda Camoka, Cizgi romanda Camoka

Kaynak: Cizgi roman. Yaymec1: Horizon International. Film. Yaymci: Suat Yalaz Prodiiksiyon

Yani Yalaz, karakterler arasi etki noktasi paylagimi yapmustir. Karakterleri tasarlarken,
Camoka’nin Yargocak’in giicii karsisinda zayif kalmamasi i¢in, dis goriiniisiinde bir

degisiklige gitmistir ve onu tehlikeli gosterecek materyallerle sekillendirmistir.

4.1.4. Kadinlar

Karaoglan maceralarinin olmazsa olmaz, vazgecilmez unsurlarindan biri de
kadinlardir. Kadinlar her ne kadar basrol oyuncularindan biri olmasalar da kendilerine
her macerada 6nemli islevler yiikklenmistir. Karaoglan ¢izgi romanlar1 {izerine yapilan
bazi arastirmalar, Karaoglan’in yavuklusunun Bayir Giili oldugunu soylese de
Karaoglan bir kadina baglanacak daha dogrusu yerlesik hayata gegebilecek birisi
degildir. Yerlesik hayata ge¢cmek kahramanlik ruhuna aykiridir. Bayir Giili de
Karaoglan gibi maceraci cesur ve giiclii bir karakterdir. Sekil 4.11 Aralarinda goniil
iligkisi olmasa Karaoglan’in yoldasi olabilecek niteliklere sahiptir. Bu ¢alismaya konu
olan maceralarin hi¢birinde Bayir Giilii yer almaz. Daha sonraki maceralarda ortaya
¢ikmig bir karakterdir. Karaoglan, her macerada arkasinda ona asik ve gozi yash bir
kadin birakmaktadir. O ise bu durumu bir kadina baglanmaya diizenli hayat yasamaya
uygun biri olmadigin1 s6ylemekte ve 6rnekleriyle gostermektedir. Bu nedenle Yalaz,
Karaoglan’in asik olabilecegi kendisi gibi bir karakter yaratmistir. O da Karaoglan’in

kadin hali diyebilecegimiz Bayir Giilii’diir.
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Sekil 4.11 Bayir Giili

Kaynak: Erotik Milliyetci Bir Ikon Karaoglan. Cizgi Roman Arastirmalari Dizisi. Levent Cantek

Karaoglan ¢izgi romanlarinda yer alan kadinlarin hepsi ona asik olur. Basta diisman
olsalar bile ona olan zaaflarindan dolay1 ona karsi savasamaz ve ona yenilir. Bayir
Gili ise digerlerinden farklhidir. Karaoglan karsisinda yelkenleri suya indirmez.
Aralarinda siirekli tath sert cekigmeler yasanir. Bu karakterinden dolay1 diger
kadinlardan farklidir. Bu ¢alismada incelenen kadinlar ise ayn1 zamanda Karaoglan’in
hayrani olan kadinlardir. Hayranliklarini géstermenin yolu olarak ellerinden geleni
yaparlar. Altaydan Gelen Yigit macerasinda Karaoglan obada yasayan Ulger adinda
bir giizelden etkilenir. Sekil 4.12 Tesadiif o giizel kendisinin istemedigi bir adamla
evlendirilmek {izeredir. Karaoglan bu olay1 biraz destiginde altindan bagka olaylar

¢ikar ve macera sekillenmeye baglar.
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Sekil 4.12 Karaoglan Ulger ile konusuyor.

Kaynak: Altaydan Gelen Yigit. Cizgi Roman. Horizon International

Bu maceranin film uyarlamasinda da Ulger yer almaktadir. Sekil 4.13 Ancak filmdeki
Ulger c¢izgi romandaki Ulger kadar ciiretkar degildir. Koy giysileri icindedir. Yalaz,

¢izgi romanlarindaki kadinlar1 sinemaya uyarlarken bir oranda sanstirlemistir.
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Sekil 4.13 Karaoglan Ulger ile konusuyor.

Kaynak: Altaydan Gelen Yigit. Cizgi Roman. Horizon International

Camoka’nin Intikami filminde ise maceranin kadini Almula’dir. Karaoglan’dan
inttkamin1 almak isteyen Camoka, Almula adinda savasci bir kadin1 kandirir. Ona

babasinin Karaoglan tarafindan 6ldiiriildiglinii anlatir ve isbirligi yapmayi teklif eder.
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Almula anlagsmay1 kabul eder ve o andan itibaren Karaoglan’a diisman olur. Giizel bir
kadindir, Karaoglan’a ¢esitli yollarla yaklasarak onu avcuna alip onu ve obasini
ortadan kaldirmaya calisir. Sekil 4.14 Ancak ilerleyen olaylar karsisinda gergek
diismaninin Camoka oldugunu anlar. O sirada Karaoglan’a c¢oktan asik olmustur.
Diismani olarak karsisinda yer alirken aslinda dogru kisinin Karaoglan oldugunu anlar,

onun tarafina gecer ve Karaoglan’in diigmanina kars1 savasir.

Sekil 4.14 Karaoglan Almula ile birlikte

Kaynak: Camoka’nin Intikanu Cizgi Roman. Yaymct: Lal Kitap

Baybora’nin Oglu macerasinda ise Rahibe Berenis karsimiza ¢ikar. Berenis Bizansin
ve Hristiyanligin bekasi i¢in ugrasan bir rahibedir. Rahibe olmasinin yaninda ¢esitli
entrikalarda yer almaktadir. Babasi Baybora’y1 almak i¢in gelmis olan Karaoglan’la
tanigir ve onun giiclinii Bizans lehine kullanmaya calisir. Ancak isler istedigi gibi
gitmez, ardindan Karaoglan’1 tutsak alir. Ancak Berenis de diger biitiin maceralarda
yer alan kadinlar gibi Karaoglan’in cazibesine kapilmistir. Bizansa ihanet etmez ancak
Karaoglan’in ellerinden kagmasina géz yumar ve ardinan onun i¢in manastirda dua

eder. Sekil 4.15
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Sekil 4.15 Berenis Karaoglan i¢in dua ediyor.

Kaynak: Baybora’nin oglu. Cizgi Roman.Yayinci: Horizon International. Film: Yapimci Yalaz Prodiiksiyon

4.1.5. Yan Karakterler

Karaoglan’in hem c¢izgi romanlarinda hem de filmlerinde glilmece unsuru yan
karakterlerin mizaglarina yiiklenmistir. Gii¢lii ancak sakar, tecriibeli ancak korkak,
becerikli ancak c¢elimsiz karakterler yaratilmigtir. Bu karakterlerin Karaoglan’a hem
yoldas hem de onun karizmasinin 6niine gegmeden ona yardimci olacak karakterler
olmasi hedeflenmistir. Bu yan karakterler Balaban, Calik ve Siril’dir. Balaban
Karaoglan’in birinci macerasi olan Altay’dan Gelen Yigit macerasinda yer almistir.
Ikinci macera olan Camoka 'min Intikami’nda yerini Calik alir. Ugiincii macera olan
Baybora 'nin Oglu’nda ise Balaban yeniden Karaoglan’in yanindadir. Bu macerada bir
yoldas karakter daha vardir, o ise Siril’dir. Siril, Baybora’nin yoldasidir. Hikayenin
ilerleyen anlarinda Karaoglan ve Baybora’nin yoldas karakterleri birlesir maceraya
birlikte devam ederler. Baybora’nin oglu ¢izgi romaninda anlatim dili dnceki iki
maceraya gore yer yer daha karikatiirizedir. Ozellikle ¢izgi romaninda komedi
unsurlari igeren sahneler soz konusudur. Diigmanla savagsmak tizere hamle yapan ve
birbirlerine ¢arpan askerlerin durumunu giilmece unsuru olarak kullanilmigtir. Bu
carpisma sirasinda ¢ikan sesler ise karikatiirize seslerdir ve karikatiirize bir yazi dili
kullanilarak yazilmistir. Bu sahnelerin film uyarlamasinda ise ¢izgi romandaki oranda

giilmece yoktur. Daha gergekei yaklasilmistir.

4.1.5.1. Balaban

Balaban ile Karaoglan Altay'dan Gelen Yigit macerasinda tanigirlar. Babasini aramak
izere yollara diisen Karaoglan atinin su igmesi i¢in dere kenarindayken, Balaban gelir

ve ondan atin1 ¢gekmesini ister. Sekil 4.16. Karaoglan atin1 ¢ekmez ve laf dalagina
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girerler. Balaban Karaoglan'a meydan okur. "Cek kargini, kim kime yenilirse digerine
at usagi olsun" der. Karaoglan kabul eder. 4Balaban yenilir ancak Karaoglan "Yigit

yigide at usagi olmaz" der ve Balaban ile dostluklar1 baglar. Sekil 4.17

Sekil4.16. Cizgi romanda Balaban ve Karaoglan karsilasmasi.

Kaynak: Cizgi roman. Yaymci: Horizon International.

Sekil 4.17 Filmde Balaban ve Karaoglan karsilagmasi.

Kaynak: Altay'dan Gelen Yigit filmi.Yayinct: Suat Yalaz Prodiiksiyon
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4.15.2. Calik
Calik, Karaoglan’in yoldaglarindan biridir. Fiziksel bir gilice sahip degildir. Hatta
ortada bir kavga ya da savas varsa ortadan kaybolur. Ancak sezgileri ve tecriibeleri
sayesinde ve sansinin da yaver gitmesiyle her zaman Karaoglan’in yaninda ve

yardimcist olmustur. Sekil 4.18

Sekil 4.18. Cizgi romandaki Calik ve Filmdeki Calik

Kaynak:. Camoka’nin intikamu ¢izgi roman1 Yaymci: Horizon International. Altay’dan Gelen Yigit Filmi

Yapimci:Yalaz Prodiiksiyon

4.1.5.3. Siril
Siril ufak tefek, gozii pek, siirekli kavga doviis hayali kuran ama pek de giiglii olmayan

bir karakterdir. Cizgi romanin giildiirii ve samimiyet unsurunu olusturmaktadir. Giiglii

kisilerin kendinden giigsiizlerle ettigi samimi arkadaslhigin temsilidir Sekil 4.19.
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Sekil4.19. Cizgi romandaki Siril ve Filmdeki Siril

Kaynak:. Baybora’nin Oglu ¢izgi roman1 Yaynci: Lal Kitap Bayboranin Oglu Filmi Yapimci:Yalaz
Prodiiksiyon

4.2. Karaoglan Cizgi Romanindaki Fantastik Ogelerin Filme

Uyarlanmasi

Bu ¢alisma i¢in Suat Yalaz ile yaptigimiz réportajin (2015) yazigma boliimiinde Yalaz
sOyle soylemistir; “Filmlerde; "ay1 ile bogusma", " aslanlarla doviisme sahnelerini
bagka sahnelerle tolere ettiniz, diyorsun. Dogru. Gergek ay1 ve aslan yerine, ay1 gibi
gliclii bir Camoka ve aslan gibi acimasiz gladyator kullandim ve durumu boyle idare

ettim.”

4.2.1. Altay’dan Gelen Yigit, Ay ile Bogusma

Altay’dan Gelen Yigit macerasinin ¢izgi romani Karaoglan’in arkadasi Aykut ile dere
kenarinda dolastiklari sirada baglar. Karsilarina bir ay1 ¢ikar, Karaoglan ayiy1 avlamak
ister ancak ayiyr avlamak isteyen biri daha vardir. O da Yargocak’tir. Yargocak
Naymanlarin residir. Glicli, atik, géziipektir. Ayimnin {istline atlar, onunla bogusur ve

onu yere serer. Sekil 4.20
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Karaoglan

Sekil 4.20. Cizgi romandaki Yargocak’in ayiyle bogusmasi ve Filmdeki Yargocakin insanla giiresmesi.

Kaynak: Karaoglan. Altay’dan Gelen Yigit ¢izgi roman1. Yayinct: Horizon International

Altay’dan Gelen Yigit ¢izgi romaninda Yargocak’in ayiyla bogusmast Yargocak’in
giiclinli gostermek adina iyi bir gostergedir ancak Yalaz bunu sinemasinda yapmaz.
Ay1 kostimli birini kullanmak ya da bagiran bir ayiy1 ayri1 g¢ekip, Yargocak’
bogusuyor gibi ayr1 ¢ekip kurgulamak istemez. Suat Yalaz, Yesilgam’daki gayri
ciddiligi yikmaya geldigini soylemektedir. (Scognomillo&Demirhan, 2005) Onun
sinema anlayisinda elindekilerle en iyisini gerceklestirmek yatmaktadir. Birebir
sahnelerin uygulanmasindan ¢ok, vermek istedigi duyguyu gecirmeye odaklidir.
Durum bdyle olunca Yargocak’in gii¢lii bir adam oldugunu sinema uyarlamasinda da
gostermek i¢in bir yol bulur. O da Yargocak’1 bir insanla giiresirken ve onu yenerken

gostermek. Boylece seyirciye ulagtirmak istedigi duyguyu vermis olacaktir.

4.2.2. Camoka’nin Intikami, Timsahh Tapmak

Camoka’nin intikami macerasinin ¢izgi romaninda Karaoglan ve arkadaslari Camoka
tarafindan timsahlarla dolu, pis sularin aktig1 biiyilik bir tapinaga kapatilmistir Bu
tapinakta timsahlar ve pis akan dereler bulunmaktadir. Bu pis akan dere ve timsahlar,
Camoka’nin dev agizli heykelinin iginden ¢ikmaktadir. Sekil.4.21 Sinema
uyarlamasinda ise bu sahne, Karaoglan’in ciizzamlilarla dolu olan bir magaraya

kapatildigin1 goriiyoruz. Sekil.4.22
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Sekil 4.21 Camoka’nin tapmagindaki pis sular ve igindeki timsahlar.. Camoka’nin Intikamm.

Kaynak: Lal kitap. Yalaz Prodiiksiyon.

Suat Yalaz, timsahlarla dolu hazne sahnesinin insanda yarattig1 igrenme ve korkma
duygusunu ctizzamli insanlarla gidermistir. Sekil 4.20 Elinde olmayan durumlari
elinden gelenlerle degistirmis ve avantaja ¢evirmistir. Ressam oldugu i¢in insanlara

clizzamli makyaj1 yaparak istedigi etkiyi yakalamigtir.
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Sekil 4.22 Camoka’nin magarasindaki clizzamhlar. Camoka’nim Intikamu filmi

Kaynak: Yayinci: Suat Yalaz Prodiiksiyon

Yalaz, ¢izgi romanda konu ettigi tirkiitiicii sahneleri sinemaya uyarlarken sinemanin
acilarindan ve 1s1k bilgisinden faydalanmistir. Clizzamlilarin magarada goriindigi

sahnede, karanlik bir ortamda 15181 alttan vererek korku unsurunu artirmistir.

4.2.3. Baybora’nin Oglu, Aslanlarla Déviisme
Baybora’nin Intikami macerasmin ¢izgi romaninda Bizans kalesi iginde aslanlarla
bogusma sahneleri bulunmaktadir. Sekil 4.23 Sinema uyarlamasinda ise bu sahneler

bolca kilicl doviis sahneleri ¢ekilerek giderilmistir. Sekil 4.24
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Sekil 4.23 Baybora ve Karaoglan’in karsilastig1 an.Aslanlarla bogusma. Baybora’nin Oglu

Kaynak: Lal kitap. Yalaz Prodiiksiyon.
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Sekil 4.24 Baybora ve Karaoglan’in karsilastigi an. Bizanslilarla doviisme. Baybora’nin Oglu

Kaynak:Suat Yalaz Prodiiksiyon.

Yukarida yer alan sahnelerde gecen diyaloglar hem c¢izgi romanda hem de film
uyarlamasinda ayni sekildedir. Aradaki fark, birinde aslanlar yer alirken digerinde ise
aslan kadar kuvvetli gladyatorlerin yer almasidir. Baybora 'nin Oglu filminde diger iki
filme gore daha cok etnik koken, din ve ahlaki degerlere yer var Karaoglan sarkastik

tavriyla Bizans’1 elestirmistir. Rahibe ve rahipleri maddi ¢ikarlar i¢in inanglarini hige
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sayan insanlar olarak ele almaktan g¢ekinmemistir. Altay’dan Gelen Yigit ve
Camoka’nin Intikami1 maceralarinda, obalarin1 ve halkin1 gdzetmek bariscil ve adil
yaklagmak {izerine kurulu anlayis, Baybora’nin intikami macerasinda dozu artirilmig
bir elestiri halini almistir. Karaoglan Bizans’a gidip onlara ahlak, dostluk ve insanlik

dersi vermektedir.

4.3. Karaoglan Cizgi Romamndaki ve Filmindeki Mekanlar,

Kostiimler

Yalaz’in filmlerde kullandigi mekanlar, daha once kullanilmamis mekanlardir.
Kahramanlik, Tiirk tarihi ile ilgili kitaplarda okudugu Otiiken ormanlarina benzer
yerler aramaktadir. Sekil 4.25. Hayalinde Otiiken’i canlandirabilmis ve onu istedigi
gibi cizmistir ancak gercek hayattaki Otiiken’i aramasi gerekmektedir. Tiirk
sinemasinda dis mekan cekimlerinin yapildigr Kilyos’un yumusak tepeleri, onun
anlatmak istedigi hir¢inlig1 ve coskunlugu anlatmasina yetmeyecektir. Arastirmalari

sonucunda Eskigehir’de tam istedigi gibi bir yer bulur.

Mekanlarla ilgili Suat Yalaz en comert davranisi1 Altay’dan Gelen Yigit macerasinin
cizgi romaninda sergilemistir. Camoka’nin intikami ¢izgi romaninda fazla mekan
kullanmay1 tercih etmemistir. Olaylar1 kisilerin beden dilleri yakin planlari ve
efektlerle anlatmayi tercih etmistir. Camoka’nin gergekiistii iskence mekani abartili

cizgilerle giiclendirilmistir.
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Sekil 4.25 Arka planda Suat Yalaz’in hayal ettigi 6tiikken ormanlari

Kaynak: Altay’dan Gelen Yigit cizgi roman Yayinci: Horizon international
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Yalaz, hayal ettigi ve ¢izgi romanlarinda comertge kullandig1 ormanlari sinemasinda
pek kullanamamistir. Cizgi romanlarinda her karede istedigi gibi aga¢ orman, dag
cizebilmistir ancak sinemasi bu yonden zayif kalmistir. Arastirmalarini biitgesi
dahilinde tutmustur ve bunun dogal sonucu olarak daha ciliz agaglar, daha seyrek bir

bitki ortiistinii doga olarak kullanabilmistir.

Baybora 'nin Oglu macerasinda ise olaylar Bizans’ta yasandigi i¢in baska bir kiiltiire
ait mekanlar ve insanlar maceraya renk katmistir. Film uyarlamasinda filmin gectigi
mekanin dokusunu verme konusuna ¢ok Onem vermistir. Orta Asya miizigini ve
danslarii izleyiciye tanitmaya calismistir. Bizans’ta ¢ekilen Baybora’nin oglu
filminde ise Bizans kiiltliriinii bize tanitmaya calismigtir. Miizikleri, sokaktaki
insanlarin konugmalar1 ve danslariyla izleyiciye olaylarin gectigi mekanlari vermeye
calismistir. Baybora’nin Oglu ¢izgi romaninda, Baybora’nin manastirda tutuldugu
sahnelerde mekan ve atmosfer oldukc¢a etkili resmedilmistir. Manastirin kemerli
duvarlari, Baybora’nin ve rahiplerin kostiimleri ve mekan i¢indeki yerlesimleri,
atmosferi yasatma adina oldukga etkili bir dille ¢gizilmistir. Sekil 4.27. Ayni1 sahnelerin
film uyarlamasinda Baybora’nin bir duvar dibinde oturdugunu goriirliz. Elindeki
zincirlerden ve duvar dokusundan zindanda oldugunu anlariz. Ancak ¢izgi
romanindaki genis alan kullanimi yoktur. Planlar daha kisitli alanlarda ¢ekilmistir.

Sekil 4.28.

|
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Sekil 4.27 Baybora kapatildig1 manastirdan rahipler tarafindan ¢ikariliyor.

Kaynak:Baybora’nin Oglu ¢izgi roman Yaynci: Lal Kitap.
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Sekil 4.28 Baybora kapatildigi manastirdan rahipler tarafindan ¢ikariliyor.

Kaynak:Baybora’nin Oglu Film. Yapimci: Yalaz Prodiiksiyon

Rahiplerin kostlimleri, siyah bir ciibbe, ciibbeye 6zgili yaka detay1 ve hag takilarak
Hristiyanlig1 temsil etmis olsa da rahiplerin sakallarinin takma olusu ¢izgi romandaki
havanin kaybolmasina neden olmustur. Sekil 4.29. Ali Sen, Karaoglan projesinin
daimi oyuncularindan biri degildir. Onemli bir karakter oyuncusu olan Ali Sen ayni
yil i¢inde birden fazla filmde rol almaktadir. Bu nedenle sakallarini uzatmaya

yanasmadig1 ya da Suat Yalaz’in oyuncuya bunu teklif etmedigi diislintilebilir.

Sekil 4.29. Manastir rahibi roliinde Ali Sen.

Kaynak:Baybora’nin Oglu Film. Yapimci: Yalaz Prodiiksiyon
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Camoka roliindeki Danyal Topatan ise roliiniin tiim gereklerini yerine getirmek adina
gerekli tiim degisikliklerin yapildigi bir isimdir. Bunda siiphesiz filmin 6nemli
karakterlerinden biri oldugu ve bu projede uzun soluklu rol alacak olmasinin da etkisi
vardir. Doneminde yan rollerde oynayan Topatan, Karaoglan filmlerinde basrol
oyuncularindan biridir. Sekil 4.30. Suat Yalaz ile kisa bir pazarlik sonucunda saglarini
kazitmaya ikna olmustur. Bu pazarlikta, bir miktar daha para alacak olmasi ve
Karaoglan filmlerinin devaminda da yer alacak olmasi vardir. Yalaz, Topatan’in
acimasiz bir insan olarak gostermek igin gozlerinin etrafini karartmus, yiiz ¢izgilerini
ortaya cikartmigtir. Biyiklarin1 Orta Asya’da yasayan insanlar gibi daha az ve ayrik
bicimde kestirmistir. Yalaz, filminde yer alan her karakterini ¢izgi romanlarinda
¢izmistir ve bu da aragtirmasi 6nceden yapilmis film demektir. Biitiin bu 6n hazirliklar

filmin kisa siirede ve az tekrarla sonuclanmasini saglamistir.

Sekil 4.30. Camoka roliinde Danyal Topatan

Kaynak:Baybora’nin Oglu Film. Yapimci: Yalaz Prodiiksiyon

4.4. Karaoglan Cizgi Romamindaki ve Filmindeki Kurgu,

Kompozisyon/

Suat Yalaz, ¢izgi romandaki hikayelerini filme wuyarlarken onlar1 yeniden
kurgulamistir. Cizgi romanlar arasinda sahne ve plan degis tokuslar1 yapmustir. Kendi
deyimiyle akademide okurken 6grendigi 1s1k-g6lge, kompozisyon, denge gibi estetik
ogeleri ¢izgi romaninda ve sinemasinda kullanmistir. Bu bilgiler sayesinde bazen

teknik imkansizliktan, bazen ise sinema diliyle daha etkili olacaginmi diistindiigiinden
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yeni kompozisyonlar olusturmustur. Altay’dan Gelen Yigit macerasinin ¢izgi romani
masals1 bir tadda resmedilmistir. Cam ormanlari, dereler ve oba goriintiileri sik sik
kullanilmistir. Ayn1 maceranin filminde de Karaoglan’1 ovalarda, dere kenarlarinda
atiyla yol alirken goriiriiz. Altaydan Gelen Yigit ¢izgi romaninda, arkadast Aykut’un
obasina misafir olan Karaoglan, filmde yalniz basina yol almakta, babasini
aramaktadir. Bu yolculuk sirasinda hikayeye, Camoka ve Balaban girer. Camoka ile
aralarinda yasanan catismalar Balaban ile yasanmaz, tatli siirtiisme olarak kalir.
Karaoglan Balaban ‘a babasiyla neden ayr1 diistiglinii ve onu neden aradigini
anlatir.Sekil 4.31.

Sekil 4.31. Karaoglan Balaban’a babasin1 aradigini anlatiyor.

Kaynak: Altay’dan Gelen Yigit Cizfi roman. Yaymci: Horizon International.

Karaoglan bunlar1 anlatirken, biz de olaylarin yasandig:1 sahneleri ge¢mise doniik
bigimde izleriz. Kurgu ve kompozisyon bakimindan incelendiginde birinci filminde
genis planlara daha ¢ok yer veren Yalaz, gitgide filmlerini daha seriiven tadinda
{iretmeye baslamustir. Ikinci film olan Camoka’ nin Intikami daha aksiyon igeriklidir.
Ugiincii filminde daha c¢ok detay planlar; detay planlarn arkasindan olaylarin
yasandig1 sahneler ¢ekmistir. Cizgi romanlarinda paralel kurguya yer veren Yalaz
sinemasinda da bunu siirdiirmiistiir. Baybora’nin Oglu ¢izgi romaninda ve filminde,
Bizans manastir1 iginde yasananlar ve o anda Karaoglan’in denizden Bizans
manastirina gelisi paralel zamanda verilmistir. Cizgi romanda bu sahne soyledir,

Karaoglan denizden ylizerek kayiktaki arkadaslarinin yanina gelmistir ve onlara
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yiizerek manastira gidecegini agiklar. Bu kompozisyonda, dis ses balonuyla “Ayni
anda denizde” climlesi verilmis ve olaylarin paralel zamanda gerceklestigi anlatilmak
istenmistir. Sekil 4.32. Filmde de Karaoglan ayn1 kompozisyonla gosterilir ancak bu

kompozisyonda konusma balonu yerine karsisinda Balaban yer almaktadir. Sekil 4.33

Sekil 4.32 Karaoglan’in deniz yoluyla Bizans manastirina gidecegini agikladigi an. Baybora’nin Oglu ¢izgi
roman

Kaynak: Lal kitap.

Sekil 4.33 Karaoglan’mn deniz yoluyla Bizans manastirina gidecegini agikladigi an. Baybora’nin oglu filmi

Kaynak: Yalaz Prodiiksiyon.

Bir diger o6rnekte ise sahne, ¢izgi romandaki gibi tek planda degil, iki ayr1 planda
cekilerek kurgulanmistir. Karaoglan Berenis’in tutsagi olarak, Berenis ve adamlariyla

birlikte kayikta gitmektedir. Karaoglan’in elleri baglidir ve o bilinen alayci tavriyla
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konusarak Berenis’e hakaret eder. Berenis’in Karaoglan’a zaafi vardir. Bu nedenle
sOylediklerine karsilik basta sussa da ardindan dayanamaz ve onu bigaklamakla tehdit
eder. Sekil 4.34, Sekil 4.35

Sekil 4.34 Karaoglan, Berenis’in tutsagi olarak kayikta gotiiriilmektedir.

Kaynak: Baybora’nin Oglu ¢izgi roman. Yaynci: Lal kitap. Yalaz Prodiiksiyon.

Sekil 4.35 Karaoglan, Berenis’in tutsagi olarak kayikta gotiiriilmektedir.

Kaynak: Baybora’nin Oglu Film. Yapimeci:Yalaz Prodiiksiyon.
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4.4.1.Genel Plan

Karaoglan, ¢izgi romanlarinda ve filmlerinde; kalabalik bir ordunun geldigi savas
sahnelerinde Sekil 5.36, oba yasantisina genel bir bakisin gergeklestigi sahnelerde ve
iki kisinin karsilikli konustugu sahnelerde genis ag1 kullanilmistir. Asagida gorildigi
gibi, iki kisinin konugmasi ya da tartismasi once genis ag1 ile verilmis ardindan da
diyaloga kisilerin bel plan ya da yakin plan goriintiisiiyle devam edilmistir. Sekil 4.37,
Sekil 4.38

Sekil 4.36 Bir saldir1 sahnesi.

Kaynak:Altay’dan Gelen Yigit. Yaymci:Horizon international

Sekil 4.37 Cengizhan Karaoglan’1 gorevlendiriyor.

Kaynak:Altay’dan Gelen Yigit. Yaymci:Horizon international
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Sekil 4.38 Cengizhan Karaoglan’1 gérevlendiriyor.

Kaynak:Altay’dan Gelen Yigit Filmi Yapimei:Yalaz Prodiiksiyon

4.4.2. Alt Aci, Ust Aci

Baybora’nin Oglu ¢izgi romani alt ag1 6rnekleriyle dolu bir maceradir. Ciinkii macera,
Bizans’taki manastir, kale, devasa tas binalarda, kulelerde gegmektedir. Bu aksiyon
dolu bir macerada; manastir duvarlarma tirmanma, kale burclar lizerinde Bizans
askerleriyle doviisme sahneleri mevcuttur. Sekil 4.39. Bu nedenle karakterlerin

mekanla iligkisi diiz ovalar, dereler, hanlarda gecen sahnelerden daha farklidir.

Sekil 4.39 Karaoglan Bizans manastirindan asagiya atliyor.

Kaynak:Baybora’nin Oglu. Cizgi roman. Yaynci: Lal Kitap Film: Yapimer: Yalaz Prodiiksiyon.
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Karaoglan ¢izgi romanlarinda iist ag1 ise, yaganilan mekanin yliksek bir noktadan

izlenmesi ya da uzaktan gelen atlilarin gosterilmesi bi¢ciminde kullanilmistir. Sekil

4.40.

Karaoc
dCamoka'nintintikamig

Sekil 4.40 iki beyligin ordular1 birlesiyor.

Kaynak: Camoka’nin intikami Film: Yalaz Prodiiksiyon.

4.4.3. Yakin Plan
Suat Yalaz, yakin plan goriintiileri daha ¢ok alt ac1 ile birlikte kullanmustir. iki kisinin
konusmasinda yahut, birinin kendi kendini sorguladigi durumlarda bu agiya

basvurmusturSekil 4.41 Sekil 4.42.
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Sekil 4.41 iki beyligin ordular1 birlesiyor.

Kaynak: Altay’dan Gelen Yigit. Cizgi roman: Yayinci:Horizon International.
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Sekil 4.42 Karaoglan Balaban’i merak ediyor.

Kaynak: Baybora’nin Oglu. Cizgi roman: Yayinci Lal Kitap.

4.5, Ses

Karaoglan ¢izgi romanlarinda ses, yazi diliyle ifade edilmektedir. Konusma sesleri,
konusan kisinin agiz agikligr ile resmedilir ve konusma balonu i¢inde ne soyledigi
yazmaktadir. Bagirma ya da sesini yiikselme gibi nidalarda ise, karakterin agzi ve
gbzleri biiyiir, hareketleri abartili bir halde resmedilir. Karakterlerin ifadesi gibi sesin
ifadesi de gorsel yolla olmaktadir. Nidaya karsilik ses yazi olarak olarak yazilmaktadir.
Sekil 4.43. Eger sesi c¢ikaran insan degil de cansiz bir nesne ise ses o nesnenin

cikaracagi ses goz Oniine alinarak yazili olarak ifade edilmektedir. Sekil 4.44
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Sekil 4.43 Manastirda Baybora’yi rehin tutanlar Karaoglan’a sesleniyor.

Kaynak Baybora’nin Oglu ¢izgi roman Yayinct: Lal Kiap

Sekil 4.44 Bizans’ta kavga sahneleri

Kaynak: Baybora’nin oglu. Cizgi roman: Yaymci Lal Kitap.

Baybora’nin Oglu macerasinin ¢izgi romaninda maceraya biraz giildiirii dozu
eklenmistir ve bu giildiirii unsurlari, sesin yazi diliyle anlatilmasi ile desteklenmistir.

Sekil 4.45
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Sekil 4.45 Bizans’ta askerlerin ¢arpismasi

Kaynak: Baybora’nin Oglu. Cizgi roman: Yayimci Lal Kitap.

Cizgi romanda durum boyleyken sinemada ses kisilerin ve olaylarin seslendirilmesi
seklinde olmustur. Cizgi romanda bir ses tonuna sahip olmayan karakterlerin sinemada
artik birer ses tonu vardir. Ozellikle o dénemin teknolojisine ve sartlarina bakildiginda
seslendirme yapan ¢ok sayida kisi yoktur. Bu nedenle ¢ok ¢esitli ses de yoktur. Bu
konuya ise ¢6ziim bulunmustur. Basrol oyuncular: belirli seslerle yardime1 oyuncular
ise belirli seslerle seslendirilmektedir. Altay’dan Gelen Yigit filminde Karaoglan ve
Balaban’in seslendiren kisilerle, Baybora’nin Oglu filminde seslendiren farkl
kisilerdir. Balaban Bayroba’nin oglu filminde daha yasli bir ses tonuna sahiptir. Ayn
sekilde Karaoglan da Altay’dan Gelen Yigit filmindeki jon sesinden Sadettin Erbil’in
giiclii kahraman sesine ge¢mistir. Suat Yalaz, anlasilan o ki karakterler arasindaki etki
noktasini dogru ayarlamak adina ses tonlar1 ile de oynamistir. Altay’dan Gelen Yigit
filminde giir bir sese sahip olan Balaban’in sesi, Karaoglan’in dniine gegmesin diye
sonraki filmlerde degistirmistir. Ayn1 durum Calik i¢in de gecerlidir. Sesinde c¢esitli
vurgular olan, inceli kalinli dalgali bir sesi vardir. Bu ses tonu ona komedi unsuru
yiikklemektedir. Sinema sayesinde sesi kullanmaya baslayan Yalaz, filmin gegtigi

ortamlarin seslerini de filme katmaya baglamistir. Obada saz ¢alip sarki sdyleyen
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cinliler, Bizans’ta pazar meydaninda Rumca konusmalar seyirciyi filmin atmosferine

sokmak i¢in kullanilmistir. Sekil 4.46

Sekil 4.46 Bizans’ta garsi-pazar meydani

Kaynak: Baybora’nin Oglu. Cizgi roman: Yayinci Lal Kitap.

Camoka karakteri i¢in de sinemada sesin kullanimi oldukg¢a pekistirici ve karakterin

yeniden yapilanmasini saglayan 6gelerden olmustur. Sekil 4.47

Sekil 4.47 Camoka Karaoglan’a meydan okuyor.

Kaynak: Camoka’nin Intikami Film: Yalaz Prodiiksiyon.

Neredeyse her konusmasinda kahkaha atan Camoka’nin kotiilik yapmaktan zevk
aldig1 bu kahkahalar sayesinde anlasilmaktadir. Bu sahneler alt ag1 ile desteklenmis ve

durumun seyirci tizerindeki etkisi pekistirilmistir.
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SONUC

Cizgi roman ve sinema, plastik dgeler bakimindan incelendiginde ikisinin de birbirine
benzer ve birbirinden farkli birgok 6zellige sahip oldugu goériilmektedir. Cizer, hayal
ettigi her seyi ¢izebilir, istedigi ses efektlerini yazi diliyle verebilir. Ancak onu
sinemaya uyarlamaya kalktiginda karsisina birden fazla parametre g¢ikmaktadir;
oyuncularin ydnetimi, hava kosullari, teknik imkanlar vb. Ornegin ¢izgi romanda gok
iyi at binen, harika kilig¢ kullanan, deniz asir1 ylizen Karaoglan roliindeki Kartal Tibet,
gercek hayatta iyl bir yiiziici degildir. Hatta Yalaz’in (2005) anlatisina gore;
Baybora’nin Oglu filminde Kartal Tibet’t bogulmaktan Suat Yalaz kurtarmustir.
(aktaran, Scognamillo&Demirhan) Gergek hayatta ulasilan mekanlar; hayalde
canlandirilan tapinaklari, coskun akan dereleri karsilamayabilir. Suat Yalaz biitiin bu
parametreler karsisinda, ¢izgi romanlarin1 sinemaya uyarlarken, onlar1 yeniden ele
almistir. Bir cerrah gibi ¢izgi romanlarini parcalamis yeniden kurgulamistir. Cizgi
romaninda yarattigi fantastik diinyay1r daha ayaklar1 yere basan bir diinya haline
getirmistir. Yalaz ¢izgi romanlarindaki gibi Yargocak’1 ayilarla bogusturamaz ya da
Karaoglan, aslanli bir kafese girip onlar1 yere seremez, timsahlarla dolu bir dereden
onlar 6ldiirerek gegemez. Bu nedenle Yalaz soyle bir yol kullanmistir. Bigim olarak
sinemaya aktaramadigi seylerin duygusunu canlandiracak sahneler ¢ekmistir. Bunu da
bicimlerin insan iizerindeki etkisini tespit ederek, sinemaya uygun bi¢imlerden
faydalanarak yapmustir. Cizgi romanlarini sinemaya goére yeniden kurgulamis, etki
noktalarini tespit etmis, sinema diline uygun gorsel dgelerle yeniden bigimlendirerek

sinema diline uyarlamistir.

Cizgi romaninda ayiyla bogusan Yargocak’in giiclinii ispatlamak istiyorsa film
uyarlamasinda onu iri yar1 bir adamla giirestirmistir. Eger timsahlarla dolu suya atilmig
insanlar1 gorerek igrenmemizi istiyorsa film uyarlamasinda o sahneyi clizzamh
insanlarla dolu bir magara olarak diizenlemistir. Bu degisiklikler ¢izgi romanin sadik

izleyicisinin hosuna gitmese de ayni duyguyu yaratmasi anlaminda basarili olmustur.
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Yalaz, biitin bu degisiklikleri yaparken gorsel alandaki birikiminin faydasini
gormektedir. Bu birikimi sayesinde ¢izgi romandaki orijinal sahneler yerine muadil

sahneler ¢ekebilmektedir.

Yonetmen, ¢izgi roman ve sinema arasindaki bagi kurdugunu diisiinse bile seyirciyi
tatmin edemeyebilir. Seyirci i¢in kagit tizerindeki ¢izimin bedene biiriinmiis hali kendi
hayalindeki gibidir. Bu nedenle bir tiirden baska bir tiire uyarlamalar her zaman belli
avantajlar ve dezavantajlar barindirir. Avantajlar agisindan diisiindiigiimiizde,
uyarlamasi yapilan eser ¢ok Onceden seyirci tarafindan bilindigi i¢in hazir kitlesi
olusmustur. Bu, filmin tamidik dostlarla yeniden bulusulmasi gibi bir kolaylik
saglamaktadir. Dezavantaji ise sudur; bu 6nceden var olan kitle tek tek kisilerden
olusmustur ve her biri ¢izgi romandaki her kareyi kafasinda kendisine gore
canlandirmistir. Bu durumda ydnetmenin yeniden iiretimi hem tanidik bir dostla

karsilagsmak hem de o dostu artik tantyamamak gibi hayal kiriklig1 yaratabilmektedir.

Yalaz ile bu ¢alisma igin yiiz ylize yaptigimiz roportajda ve ardindan internet
tizerinden gerceklestirdigimiz yazismalarda kendisini ¢izgi romanct Suat Yalaz ve
sinemaci Suat Yalaz olarak ayirdigi izlenimini edindim. Bana goére anlattiklarindan
daha c¢ok sinemaci olarak anilmak istedigi anlasilmaktaydi. Karaoglan karakteri her ne
kadar kendisine ait bir karakter ise de bu karakterin temellerini Abdullah Ziya
Kozanoglu ve Ratip Tahir atmistir. Suat Yalaz gelistirmis, gazete kosesinden ¢gikarmis
dergilestirmistir. Ancak Yalaz i¢in bu kadar1 yeterli degildir. “Bu benim eserim”
diyebilmek i¢in daha fazlasina ihtiyaci vardir. Yillarca ¢izdigi karakterleri kanli canli
gdérmek ve bizlere gdstermek istemektedir. Sanki “Iste size yillarca gizerek anlattigim
Karaoglan buydu ve Otiiken burasiydi. Dedigim kadar varmis degil mi?” diye sormak
istemektedir. Sinemadaki Karaoglan tamamen onun yarattigi Karaoglan’dir. Bu
nedenle oyuncu secerken bile daha once linlenmemis birilerini istemektedir. Makyaj
ve kostiimilyle o oyuncuyu bastan yaratmak niyetindedir. Yalaz, sinema yaparken
teknik anlamda kostiim ve donanim anlaminda zamanin sartlarini elinden geldigince
kullanmistir. Plastik sanatlar bakimindan kurdugu giiclii alt yapist ve giiclii analiz

yetenegi sayesinde orijinal eseri ve filmleri arasinda giiclii baglar kurabilmistir.

Plastik ogeler bakimindan alt yapisi saglam olan ¢izgi romanlar, Sinemaya
uyarlandiklarinda orijinallerinden duygu olarak neredeyse hi¢ eksilmemektedir. Hatta

olas1 dezavantajlar avantaj haline doniistiirebilmekte, uyarlama sirasinda dogabilecek
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durumlart asma konusunda uyarlamay1 yapan kisiye kolaylik saglamaktadir. Bigim
olarak degisiklige ugrasalar bile eserin duygusunu verebilme konusunda edinilen

kazanimlar uyarlamanin niteligini artirabilmektedir.
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EK1
SUAT YALAZ’LA ROPORTAJ SORU-CEVAP

Sorular:

1. Suat Yalaz nasil ¢alisir? Evde mi? Disarida bir yerde mi? Sesli ve 1s1kl1 bir ortamda

m1? Yalnizliktan m1 hoslanir?

2.Karaoglan’in yazar1 ve ¢izeri olmak onu sinemaya uyarlamanizda size ne tiir

avantajlar sagladi ve ne tiir dezavantajlar1 oldu.
3.Sizce ¢izgi roman ve sinema arasinda giizel sanatlar agisindan nasil bir iliski vardir?

4.Anlatim dili bakimindan ¢izgi roman ve sinema arasinda ne gibi farklar ya da

benzerlikler bulunmaktadir?

5.Cizgi roman, ac1 ve plan kullaniminda sinemadan yararlanir ya da sinema ac1 ve plan

kullaniminda ¢izgi romandan yararlanir diye sdyleyebilir miyiz?

6.Cizgi romanin sinemanin bir tiir storyboard’u oldugunu sdyleyebilir miyiz? Ya da

bu anlamda nasil bir etkilesim s6z konusudur.

7.Karaoglan'1 neden sinemaya uyarlamak istediniz? Karaoglan ¢izgi romani, bir glin
sinemaci olmak isteyen birinin, heniiz imkanlar1 el vermedigi igin bir tiir Sinema

yapma bi¢imi miydi?

8.Cizgi romanda daha kolay anlatabildiginiz bir sahneyi/durumu, sinema uyarlamasi
sirasinda anlatmakta zorlandiginiz oldu mu? Bunlari nasil ¢dziimlediniz? Ornegin:
Cizgi romanda cizdiginiz ormanlar, dereler, akarsular, atli sahneler, Karaoglan ve
aymin bogusma sahnesi gibi. Sinemaya uyarlama sirasinda istediginiz tad1 yakalamak

i¢in bazi sinema oyunlarindan faydalandiniz mi1?

9.Cizgiroman, Avrupa ve Amerika da genellikle ekip olarak yapilan bir sanat, Sizin

eserlerinize baktigimizda ¢ogunlukla biitiin isleri sizin yaptiginizi goriiyoruz. Yani
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biitiin hakimiyet sizin elinizde. Bu durum, sinema asamasinda fiziksel ve diisiinsel

serbestliginizi nasil etkiledi ya da kisitlandiginiz1 diistindiiniiz mii?

10.Hem ¢izgi romanci hem de sinemaci olarak hangi yoniinliz daha agir basiyor?
Yoksa aralarinda esitlik mi s6z konusu? Birinden biri olmasa bu basariy1

yakalayamazdim diyor musunuz?

11.Kendinizi diger ¢izgi romancilardan ve sinemacilardan farkli gordiigiiniiz taraflar

nelerdir?

12.Suat Yalaz’in giizel sanatlar kokenli bir ¢izgi romanci ve yonetmen olmasi Tiirk

sinemasina neler katt1?

13.1960 ve 1970’lerde sizin ardinizdan tarihi ¢izgi romanlar ve tarihi kahraman
filmleri ard1 ardina geldi. Karaoglan’in basarisini yakalayamasalar da bu ¢izgi

romanlar ve filmler olduk¢a izlendi. Sizce o donemde bu ilgi neden bu kadar biiyiiktii?

14.Tiirkiye’de ¢izgi roman hakkinda ne diisliniiyorsunuz? Sizce ¢izgi romanin bir

amaci olmali mi? (Insanlara vatan sevgisi asilama, ya da tarih bilinci olusturma gibi)

15.Beraber ¢aligmak istediginiz ancak imkan bulamadiginiz birisi var mi1? Tarihgi,

yazar vb.

16.En begendiginiz yazar, ¢izer kimdir?

17.Bir akademi kurmay: diisiindiiniiz mii?

18.Cizer olmanin sinema sektdriinde bir avantaji var m1?

19.Sinemacilara, mesleklerinde ilerleyebilmeleri igin giizel sanatlarin ya da c¢izgi

roman sanatinin inceliklerini 6grenmelerini tavsiye eder misiniz? Neden?

20. Glizel sanatlar egitiminizin, giizel sanatlar birikiminizin ¢izgi romana ve sinemaya
nasil katkilar1 oldu? Cizgi romanimizi sinemaya uyarlarken giizel sanatlar

birikiminizden ne denli yararlandiniz?
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21.Biilent Ecevit'e Karaoglan lakabinin verilmesinin ¢izdiginiz Karaoglan ile bir
iliskisi var miydi1? Arastirmalarima gore bazi yerlerde ilgisi var, bazi yerlerde ise yok

deniyor. Dogrusunu sizden 6grenebilir miyim?

22 .Bir roportajinizda igice film ¢ekme adetiniz olmadigini sdylemistiniz. Bu durumda
1966'da ¢ekilen Camoka'nin Intikam1 ve Baybora'nin Oglu filmlerinden hangisini 6nce

¢ektiniz.

23.Tezin ¢alismamda Altay'dan Gelen Yigit, Camoka'nin Intikam1, Baybora'nin Oglu
filmlerinizin ve ayn1 adli ¢izgi romanlarinizin karsilastirmasini yapiyorum. Altay'dan
Gelen Yigit ve Camoka'nin Intikami eserlerinizin filmlerine ve ¢izgi romanlarina
baktigimda Altay'dan Gelen Yigit ¢izgi romaninizin baslangicindaki Ay-kut ve
Karaoglan dostlugunu Altay’dan Gelen Yigit filminde degil de Camoka'nin Intikami
filminde ele aldiginiz1 gérdiim. Yani anladigim kadariyla ¢izgi romanlar1 sinemaya
birebir uyarlamadiniz, ¢izgi romanlar ve filmleri arasinda hikayelerde yer

degisiklikleri yaptiniz. Bunu hangi gereksinim sonucunda yaptiniz?

24. Konusma balonunu Tiirkiye'de ilk kullanan isim olarak, konugsma balonunun
Oonemi nedir sizce? Cizgi romanda resim kadar yazinin da 6nemi yiiksek bu ikisinin

degerlendirdiginizde aralarinda nasil bir denge s6z konusu sizce.

25. Altay'dan Gelen Yigit ¢izgi romaninin baglangicindaki ayiyla bogusma sahnesini
filmin kendisinde goremiyoruz. Bu bogusma filme uyarlandiginda sahicilik etkisini
kaybedecegi i¢in mi bu sahneyi kullanmadiniz? Cizgi romanda kullandiginiz bu ay1 ile
bogusma sahnesini filmde nasil télere ettiniz. Ayni soru Bayboranin Oglu filmindeki
aslanli kafes aslanlarla bogusma sahnelerini filminde kullanmadiniz. Bu sahneleri

nasil ve hangi 6gelerle télere ettiniz?
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Yanitlar:

1- Kesin bir sessizlik i¢inde ¢aligirim.. Evde ve film ¢ekimi sirasinda oteldeki odamda
(Evet. Film g¢ekerken bile, giinliik gazetedeki Karaoglan’1 ¢izmeyi siirdiiriiyordum.)
Yalnizlik ? Calisirken; Evet!

2- Resimli-roman, aslinda “kagit iizerinde sinema yapma” olayidir. Her resimli-roman
cizeri ve yazari, ilk firsatta kamera arkasina gecip film yonetmeyi diisler. Ben bu
mutlulugu, senarist olarak 10 kez, yapimc1 ve yonetmen olarak 8 kez yasamis bir mutlu
kisiyim Sekil Ek 1.1. Diinyada, “8 film yapmis tek ¢izgi-romanc1” olmak gibi de bir
6zel durumum var, cok kimse farkinda bile degildir. Ozellikle biiyiik biitgeli filmlerin,
Once, sinema sanatini bilen bir ressama, senaryoya bakarak, story-board denen ¢alisma
yaptirilir. Bu calismada, gerekiyorsa diyalog da bulunur. Yonetmen ve yapim
Sorumlular1 bu g¢alismaya bakarak, yer, mekan, oyuncu vs segerler. Ben kamera
arkasina gegmeden once, ¢ekecegim filmin romanini da ¢izmis oldugum ig¢in kolay
calismigimdir. ik filmimi (Altay’dan Gelen Yigit) cekerken, kameraman ve

oyuncular, 6zellikle yillarin sinema oyuncusu Danyal Topatan (Camoka) “Hi¢ ilk

filmini ¢eken biri gibi degilsiniz.” diyerek saskinliklarini belirtmislerdi.
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Sekil Ek 1.1. Suat Yalaz’in “Mizah Ustalar1” olarak tanimladig kisiler.

Kaynak: Suat Yalaz arsivi
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Dezavantaj ? Film ¢ekmekten daha ucuz oldugu igin (bir mektup kagidi ve bir sise ¢ini
miirekkebi ile bir tarama ucu ve samur firga.) Ayrica. biiylik tirajl glinlik gazetede
iist diizey insanlara ulasildig1 i¢in, gazetede ¢izmeyi birakmadim, bu da benim biitiin

zamanimi Sinemaya vermemi engelledi. Ama, hi¢ sikayet¢i degilim Sekil Ek 1.2.

Commi s 4 Milliye - haber
At ustunden
pul ustune

Sekil Ek 1.2 Suat Yalaz’in “Mizah Ustalar1” olarak tammladlgl kisiler.

Kaynak: Suat Yalaz argivi

3- Goriintii estetigi ve anlatim bi¢imi ¢ok benzer.

4- Sinema, ses, Ozel efekt ve miizikten yardim aldigi i¢in ¢ok daha etkili bir anlatim

Sanatidir.

7- Sinema tutkum, ¢ocukluktan baslar. Cocukluktan ¢ikinca harita defterlerine, 6nce
(Cemal Nadir hayranlig1 ile karikatiirler ¢izmeye basladim. Biraz daha erginlesince,
16 yasimda ilk resimli-romanim, denemem “Ikizler Ciftligilni, bir yaz tatilinde
yazdim, ¢izdim. (Once bir kursun kalem taslak calismasi gerektigini bilmedigimden,
tarama ucunu dogrudan ¢ini miirekkep hokkasina batirip ¢izmistim. Yillar sonra, Bedri
Koraman ve Altan Erbulak’a gosterdigimde, kursun kalem i1zi aramiglar. Bulamayinca
cok sasirmiglardi) Yillar sonra (15 yil) Karaoglan dergisi ve diger 5 haftalik derginin
kazandirdig1 para ile 1965 yilinda ilk filmimi ¢cekme imkanini buldum.

8- Sinemanin imkanlar1 ¢ok daha genis.
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16-Sevdigim yazarlar: Tiirklerden; Yasar Kemal, Sait Faik, Orhan Kemal.
Yabancilardan; Ernest Hemingway, Jack London, Steinback, Dostoyevski, Albert
Camus (Fr)...Siir san ’atiyla yakinligim pek olmadi. Siiri, pek kadinst bir anlatim dili
olarak gordiim. Ask, hicran, gozyasi, ayrilik, Ozleyis, bekleyis vs. Hep aglama,
sizlanma. Kars1 cinsten birine tutulma, kul kéle olma benim “mago” yapimla pek
uyusmadi. Ama, Mehmet Akif. Nazim Hikmet. Orhan Veli ve benzeri, siir Sanatina
giizel eserler kazandirmis biiyiik ustalari, firsat bulduk¢a okumaktan zevk almisimdir.

Bir iki tane, “matragina” siir denemem de oldu...

Cizgi-romandan once, 10-15 yillik bir karikatiiristlik donemim var. Cemal Nadir’den
sonraki, Turhan Selguk’un Onciiliikk ettigi Cagdas karikatiirciiler arasinda, Akbaba,
Dolmus, Kirk birBucuk, Tef mizah dergilerinde 6n kapak, arka kapak, orta sayfa
cizimlerim oldu. “ilk géz agrim: Karikatiir’ diye bir albiimiim var. Biitiin
karikatiirlerimi igermekten ¢ok uzak. Yine kismet olursa, benim diizenledigim ikinci

bir karikatiir albiimii yaymlamak isterim Sekil Ek 1.3.

Halim Bulut  Yurdaer Goker

N el % ".‘, 7 X "E;‘
: é “Nehar Tiiblek ;

Orhan Enes Zeki VM'

Tongug Yasar

Biilent Oran  Oguz Aral

Sekil Ek 1.3. Suat Yalaz’in “Mizah Ustalar1” olarak tanimladig kisiler.

Kaynak: Suat Yalaz arsivi

20. Giuizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimi'nde edindigim bilgive
tecriibenin, Sinema ve Cizgi-Roman kariyerime ne kadar etkili oldugunu

soruyorsunuz. Anlatmaya c¢alisayim. "Calisayim" diyorum, ¢iinkii biraz karigik bir
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olay. Tip Fakiiltesi i¢in sOylenen eskilerden kalma bir s6z vardir. Tibbiye Hocalari,
"Vallaa, derlermis, bizim fakiilteden bolca yazar ¢ikar, sarkici, tlirkiicii, arastirmaci
cikar. Bazen, arada bir de doktor ¢ikar." derlermis. Bos laf degil. Bizim Akademi'nin
Resim Boliimii'nden Ayhan Isik ¢ikti, sinemamizin Krali oldu. Siisleme Bdoliimii'nde
Zeki Miiren okudu, "Sanat Giinesi" oldu. Yine siislemede Colpan ilhan vardi, oyuncu
oldu. Ben de, Akademi'ye, Istanbul'a gelmis olmak igin girmistim. Resim sanatinda
ilerleyim, tablolar yapayim, sergiler acayim diye bir amacim yoktu. Zaten, profesyonel
karikatiirist idim. Ama, Akademi'de, tnlii, kariyer yapmis hocalardan ders almaya
baslayinca, (benim hocam Zeki Kocamemi idi) resim sanati konusunda nasil kara cahil
oldugumu anladim. Bir tabloda, renklerin temizligi nedir, kompozisyon, denge nedir
onlar1 6grendim. Hocamiz, calismakta oldugumuz bir tabloyu sehpaya tepetakla
koydurur ve uzaktan bakmamizi isterdi. Derdi ki: "G6ziiniiz resme alisir, siyah-beyaz,
151k-golge, renk dagilimi dgelerinin yerli yerinde olup olmadigini bilemezsiniz." Tablo
ressami olmay1 pek diisinmedim, ama, karikatiirlerimi yagli boya tablolar olarak
islemeyi, Van Gogh, Modigliani, Cesanne, Matis gibi, renkleri baska renklerle hemen
hemen hi¢ karistirmadan kullanmay1 hep diislemisimdir. Birka¢g denemem oldu ama,
yagli boya degildiler. Bir, "Yagl boya Karikatiir Sergisi" hi¢ olmadi. Bu "ilk" de bana
nasip olsun istiyorum. Neden olmasin, nasil olsa daha gencim Sekil Ek 1.4, Ek 1.5

AFFEDERS 1N, Z .
SIZE Aa Syt
YARCIAt

OLABIL( i (:>

Sekil Ek 1.4 Suat Yalaz karikatiiri

Kaynak: Suat Yalaz arsivi
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Suat Yalaz'dan Mangal'a bayram hediyesi...
Ellerine saghk
Suat abi...

Sekil Ek1.5 Suat Yalaz karikatiirii

Kaynak: Suat Yalaz argivi

21.1960 yilinda esmeye baslayan "Suat Yalaz'n ASya Kaplani Karaoglan" firtinasi
biitiin Tiirkiye'yi sallarken Biilent Ecevit Ismet Inonii'niin "yetistirmesi bir Halk Partili
idi sadece. Partinin Genel Sekreteri'ydi ve "Karaoglan Ecevit" ufukta goriinmiiyordu
bile...10 yil sonra. Karaoglan bir kahramanlik, dogruluk, diiriistliik simgesi olarak
halkimizin goénliinde yerini iyice aldiktan sonra,1970'li yillarda, "Ortanin Solu™ nun
yeni umudu olarak CHP Baskani olunca ve de 1974'te Amerika’ya ragmen Kibris
cikartmasi biiyiik bir basariyla gergeklestirilince, artik ¢izgi-romanlariyla, filmleriyle
sOhretinin dorugunda olan, bizim kahramanimiz Karaoglan ile 6zdeslesiverdi Sekil

Ek1.6.

Ecevit, bugday tenli oldugu i¢in, se¢im gezileri sirasinda, galiba Kars'ta, bir yash
kadin, onun giineste yanmis yiiziine bakarak: "Aslan Karaoglan’im benim." demismis.
O zamanlarda da, lilkenin yaris1 solcu 6biir yarisi dinci ve sagc1 oldugu igin, sagcilar,
bizim halk yanlis1 ¢izgi-roman kahramanimizin hakkini yemeye calistilar... Aslinda

Ecevit, biraz da yigitlik, diristliik simgesi Karaoglan'in sShretinin iistiine kondu.
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s
Onceki gon Gazeteciier Cemiyetinde dazenfedigi basi
toplantisinden Gnce  Suat Vsiez, Begbakan Bujent Ece-
vit'e resimil roman kshraman: Kareoglan'in Fransa'de

iimig, Fransizca bir  cildini armagan ederken, .
(YILMAZ CANEL)

i
S 1874 Torkiye'sinds siyaset sahnesinin Ka- 06z pazairmex keydryle Goney's birakts, i

K ar ao ’ an ¥ raoglan‘ina armagen edilen Keraoglan cil- Eoovirbasin toplener mreame ronorer, | |
dine, Digigleri Bakani Turan Ganes senip sorularn cevaplarken Digigler/ Bekam ds :

Gihmakistodi. Ancak Ecevit, kitabs sadece Keraoglan'n seravenierini okuyord. H

«Karaoglan» armagan edildi

Unli resimli roman kahramaninin yaraticisi Suat Yalaz eserinin
Fransa’da basiimis Fransizca bir cildini Ecevit'e verdi.

1 roman kahramem “Karsog- wnda o)
s ziyaret etmek olanaginu bulamayinca ken- Suat Yalaz hemen atuids ve: “Gergek Knraoglan
b ST | i | S Y e s ot s
¢ idu ve ' " el kaldh.” diye konugtu
S oo ot s
oo s e e | Kerotion € it

Sekil Ek 1.6 Suat Yalaz Biilent Ecevit’e Karaoglan ¢izgi romanini armagan ediyor

Kaynak: Suat Yalaz argivi

20 yil sonra, kendisini "Ecevit" yapan CHP i¢in "Batmis bir gemidir. O batmig gemiye
kaptan olmam." diyerek biiyiik bir nankorliik yapmis, tepemi attirmisti. Bunun iizerine,
CHP Genel Bagkani Deniz Baykal ile birlikte yaptigimiz basin toplantisinda:
"Karaoglan'in babasi olarak Ecevit'i evlatliktan reddediyorum!" demistim. Biiytik etki

yaratmist1 ve Ecevit'in diislisii baslamist1 Sekil Ek 1.7.

O artik Baykalci
Gizgi roman kahramani Karaogla
laz. Ecevite kizdigi igin CHP'ye
de cevrilen "Karaoglan" lakabina da ai

| ?uat‘Yalaz, Ecevit’
‘eviathktan reddett

Cizgi roman kahramani “Karaoglan”in ‘yaranc&sq“Suz
Yalaz, “Cesur Karaoglan'imi korkak Ecevit rezil etti" de:
® CHP'ye lye olan Suat

Yalaz, Sol'da birlesmeyi |
reddeden Ecevit icin “O

Ecevit icin neler soyled
hem kendini, hem de Ka- | ey o
't i i o bir gemidir " diyorst
raoflan heba ot ded. “CEL TR L s b
; di ce firtinalar atla
@ Yalaz "DSP lideri Ece- Ama, sen batmamig gemisini terk €
vite Ka{ao@ian ‘akab‘ bir kaptansin CRPyi, Ismet F
artik yakismiyor. Karaog- | jimesiyle biraz yiizdurebildin, sonra yelke
lan cesur, ylrekli ve atil | . dalduramadin._ Artik seni istemiyoruz

Sekil Ek 1.8 Biilent Ecevit ve Karaoglan’la ilgili gazetede yaymlanan haber.

Kaynak: Suat Yalaz arsivi
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22. 1966'da, seyirciler, ilk filmin devami olan baba-ogulun Bizans'ta bulugmasini
bekledikleri igin, Haziran ayinda Baybora'nin Oglu‘nu, Eylil'de de, Camokanin
Intikami'nm1 ¢cekmistim. Sekil Ek1.9

15

Sekil Ek 1.9. Suat Yalaz ve Kartal Tibet athi bir sahne {izerine ¢aligtyorlar.

Kaynak: Suat Yalaz arsivi

23. Bir buguk saatlik bir filmde, seyirciyi doyurmak i¢in bagka Oykiilerdeki giizel

sahnelerden destek almak gerekir.

24. Cizgi-romanda, balon ile resim karesi birbirini tamamlamali. Ornegin; resimde
uzaktan bir athi geliyorsa, kare i¢indeki kisilerden biri "Bak, bir atli geliyor."
dememeli, bir atlinin gelmekte oldugu zaten goriiliiyor. "Bu gelen kim olabilir?" derse,

gelenin yabanci oldugunu anlariz ve merakla sonrasini bekleriz.

25. Filmlerde "ay1 ile bogusma", "aslanlarla doviisme” sahnelerini baska sahnelerle
tolere ettiniz, diyorsun Dogru. Gergek ay1 ve aslan yerine, ay1 gibi gii¢lii bir Camoka

ve aslan gibi acimasiz gladyator kullandim. Ve durumu boyle idare ettim.
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