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Tirkiye’de kadin haklar1 i¢in son donemde yapilan caligmalar kendisini sinema
alaninda da etkin bi¢imde temsil etmeye baslamistir. Bu yiikselisin Onemli sivil
inisiyatiflerinden biri FILMMOR’dur. Bu calismada, FILMMOR ’un etkinlikleri igerisinde
kadinin toplumdaki temsili agisindan en goriiniir 6rneklerinden olan sinema festivalleri ele
almmaktadir. FILMMOR, kadinlara yonelik egitimlerden kadinlarin gelirlerini elde edecekleri
yeni i imkanlar saglamaya varan kadar pek ¢ok noktada destek olan ve kadinlarin sinema
basta olmak iizere diger tiim medya alanlarinda faaliyet gostermelerini saglayan, boylelikle
kendilerini ifade edebilme imkanlar1 yaratan bir sivil toplum kurulusudur. Bu baglamda, Tiirk
Sinemasinda kadiin temsil edilme sekli festivalin on ii¢ yillik tema ve afisleri lizerinden

degerlendirilmektedir.

Calismanin birinci bolimiinde, feminizm kavraminin ortaya c¢ikisi, felsefesi ve
feminist etik ele alinmigtir. Belli donemlerde yeniliklerin, yeni fikirlerin etkileriyle degisen
stirecler yeni yollar1 ve yeni akimlari da beraberinde getirmektedir. Bu akimlardan biri de
feminizmdir. Calismanin bu boliimiinde, Cumhuriyet oncesinden bu yana Tiirkiye’de de
varligini hissettirmis bir kadin hareketi olan feminizmin Tiirkiye’deki ilk yillart ve sinemada

ki tarihsel siireci agisindan Tiirk Sinemasinda kadinin temsili degerlendirilmektedir.

Ikinci boliimde ise sinemada feminizm, kadin psikolojisi, kadin bedeninin
nesnelesmesiiizerinden, Tirk Sinemasinda feminizm, batili ve dogulu kadin olgusunun nasil
islendigini ve karakterlerin sinemaya nasil tagindigini ele alarak incelenmektedir. Tiirk
filmlerinde kadinin konumu, siddet agisindan Tiirk Sinemasinda ki kadin karakterler
iizerinden ele alinmaktadir. Zaman igerisinde yeni mecralarin da bu durumdan etkilenmesi ve
sanatin en onemli bagliklarindan olan sinemanin 6zellikle kadinin sesini duyurabilecegi yeni

bir mecra haline gelmesi incelenmektedir.

Uciincii  boliimde ise; Tiirk sinemasinda kadinin temsili, Uluslararas1 Gezici
FILMMOR Kadim Filmleri Festivali ve FILMMOR kooperatifi {izerindendegerlendirilmekte,

festival temalar1 ve afisler detayl1 bir sekilde iceriksel olarak ele alinmaktadir.

Boylelikle sinema yoluyla kadinin toplumsal temsilinde feminist O6gelerin nasil

yansitildigina dair kolektif bir ¢calisma 6rnegi sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tirkiye’de Kadin Hareketleri, Tiirk Sinemasinda Feminizm,
FILMMOR.



ABSTRACT

In recent period, the efforts for women rights appear in cinema as much as it is
observed in many other fields. FILMMOR is the name of such a leading civil initiative. In this
study, Cinema Festivals, which are organized by FILMMOR as the most prominent activities
for the social representation of women is mentioned. FILMMOR is a nongovernmental
organization (NGO) which assembles women under the same ideals starting from education
till the new job opportunities also it women to get into act first in cinema and alsoall the other
media channels in terms of providing new expressing opportunities. The representation style
of woman in Turkish cinema are evaluated in this context through festival thirteen-year-old

posters and themes.

In the first part of study, the appearance of feminism concept, its origin, its philosophy
and ethics are mentioned. According to various periods, social processes changed by the
effects of new ideas and innovations that also bring new explanations. One of these is
feminism. In the first chapter, the “feminism” concept as a woman action, which had started
before the Turkish Republic and sustained until today in Turkey is historically evaluated

regarding Turkish cinema.

In the second chapter, feminism in Turkish cinema is explained using specially women
psychology and the objectification of women body by comparing how Western and Eastern
cinema reflected woman as object in the characterization of cinema. The status of woman in
Turkish movies is analyzed respecting violation through the woman characters in Turkish

cinema.

In the third chapter, international mobile FILMMOR woman films festival and
FILMMOR cooperation are analyzed and also festival themes and posters are evaluated as
contextual in detail. Thus, by cinema the social representation of women and its feminist

collective sample and its details are reflected.

Keywords : WomanActs in Turkey, Feminism in Turkishcinema, FILMMOR.
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GIRIS

Bu ¢alismada, feminizm kavrami Tiirk Sinemasi’nin tarihsel siireci igerisinde
degerlendirilmistir.Calisma kapsaminda, FILMMOR kadin kooperatifinin sinema
sanat daliyla kadin hikayelerini anlatmayi tercih etmesiele alinmaktadir. FILMMOR
inisiyatifi tizerinden sinemada feminizme ve kadin hikayelerine gosterilen ilgi, kadin

haklarini1 savunmaktadir.

Her giin bitmesini diledigimiz, kadina siddet i¢in seslerini duyurmaya calisan
kadinlarin sinemayla kendilerini bulduklari, var olduklarini idrak ettikleri, giiclii
olduklarimi hissettikleri, anlattik¢a rahatladiklar1 ve daha cok anlatmak istedikleri,
giiclendikleri, ¢ogaldiklari, irettikleri, anlattiklari, yine anlattiklar1 ve anlatmaya
devam edecekleri FILMMOR kadin kooperatifini, feminizmi, feminist felsefeyi ve
Uluslararas: Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festivali anlatilmis ve bu islerde
savunulan disiinceler analiz edilmektedir. Ortaya ¢ikan eserlerin daha genis kitlelere
ulagabilmesi icin festival haline gelerek bir geleneksellestirme kimligi ile yeni

nesillere aktarilmasi i¢in ¢aligilmaktadir.

Feminist felsefe siireglerinin, pratik hayattaki durumunu ve kadin olgusunun
irdelendigi tezde; Tiirk Sinemasinda islenen kadin hikayeleri, Tiirk Sinemasinda
kadinin temsili ve feminizmin sinemaya etkisi baglaminda, sinemada kadma ve

feminizme bakis incelenmektedir.

Bu dénemde sinemada ele alinan kadin olgusu incelendiginde en iyi 6rnegin
“kadimin  toplumsal konumunu yansiutmasi agisindan, (...)Kiiciik Hanimefendi
serisinde Belgin Doruk’un canlandirdigi (...) Neriman’in toplumsal varolusunu
belirleyen etmenlerden biri de kadin olusudur. Bir kadin olarak ister bekar ister evli
olsun bir aile kurumu icinde yer almasinin onemi vurgulanir. Béylece en onemli
toplumsal yapilardan biri olan aileye olan saygt korunur” (Kaplan, 2004: 25). Aile
kavraminin 6neminin vurgulandigr 1960-1970 yillar1 Tirk Sinemasinda gergekgi

yillar olarak algilanmaktadir.



Kadin olmayi, zorluklarmi ve sorumluluklarini ele alarak sinema acisindan
degerlendirmekte olan Tiirk Sinemasinda Kadinin Temsilinde Alternatif Bir Mecra
olarak FILMMOR Kadin Filmleri Festivali, Kadmlarin haklarini tantyarak bu
haklarin korunmasi amaciyla esitsizliklerin ortadan kaldirilmasi i¢in miicadele veren
feminizm kavramimin sinema agisindan ele alindigi, kadinlara yeni alanlarda
kendilerini ifade edebilecekleri bir imkan sunmak ve bulunulan noktanin
sorgulandig: bir alternatif mecra olarak kabul edilmis olmakla birlikte bu kimligi de

beraberinde kabul gérmektedir.

Feminizmin tarihsel siirecinden, Diinya ve Tiirkiye giindemine dek yorumlara
yer verilmis olup, Tiirk filmlerinden Orneklerle anlatim zenginlestirilmistir. Film
arsivlerinden de yararlanilarak, Uluslararast Gezici FILMMOR Kadin Filmleri
Festivali kapsamindaki festival temalart ve afisleri kadinin sinemadaki temsili

boyutuyla degerlendirilmektedir.

Calismanin birinci boliimiinde feminist felsefe degerlendirilmis olup; sinema
sanatiyla bagi sorgulanmaktadir. Feminizmin ne oldugu, kokeni, kelime anlami ve
tarihsel stireci, feministlerin sezgileri, ekip ruhu hissederek hareket etmeye
calismalari, kadin erkek arasindaki farklar1 ele alinmakta, maddi olarak kadinlarin
kendini kanitlamalar1 ve haklarin1 aradigi kiiltiirel feminist teori baglaminda

irdelenmektedir.

Ikinci bolimde; feminizmin sinemadaki durumu degerlendirilmektedir. Kadin
psikolojisi, sinemadaki feminist durus, kadin bedeninin nesnelestirilmesi, Laura
Mulvey goziiyle degerlendirilmekte, Tiirk Sinemasinda kadinin temsili, senelere gore
ele alinmaktadir. Ayrica, kadinin Tiirk Sinemasindaki konumu ve siddet olgusu ve

kadin karakterler incelenmektedir.

Ugiincii boliimde ise, FILMMOR ve Uluslararasi Gezici FILMMOR Kadin
Filmleri Festivalleri degerlendirilmektedir. Festival kapsaminda kullanilan temalar

ve afisler ele alinmakta, kadinin sinemada neler basardigi anlatilmaktadir.



BOLUM I: FEMINiIiZM

1.1. Feminist Felsefe ve Bir Toplumsal Hareket Feminizm

Feminizm, “kadmlarin da erkeklerle ayni haklara sahip olmasi gereginden
yola ¢ikarak, hissettirilen baskinin sonlandirilmasi ve toplumsal cinsiyet degerlerinin
degismesini hedefler. Bu nedenle, kendine 06zgli kurallar1 ve etik anlayisim
sekillendirmistir” (Arat, 2010:29). Feminizm bir yandan kadin ile erkek arasindaki
iktidar iligkisini  degistirmeyi amaglarken diger yandan bu iliskideki
esitsizligi/adaletsizligi gidermek ig¢in siyasal diizleme de dikkat c¢eker. Fransizca
feminizme  kelimesinden tiireyen feminizme kelime kokeni  agisindan
bakildiginda, “toplumda kadinin haklarini ¢ogaltma, erkeginkiler diizeyine ¢ikarma,
esitlik saglama amacimi giiden diisiince akimi, kadin hareketi” olarak Tiirk Dil
Kurumu sOzliiglinde yer almaktadir.
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.56b
b2683072632.34767296)

Bircok feminist; saldirgan tartismaci tarzinin erkek odakli ve ataerkil
karakterde oldugunu savunarak geleneksel felsefeyi de elestirmistir. Sosyoloji ile de
yakin iligkide olan feminist hareketler diinyay1 etkileyen Amerika ve Fransiz
Devrimini dahi etkilemistir. “Sojourner Truth adinda ki kadin Indiana’da 1850’lerde
yapilan kolelik karsiti bir gosteride yaptigi konusmanin ardindan kendisine “Senin
gercek bir kadin olduguna inanmiyorum” diye bagiran bir erkege, yanildigini
kanitlamak i¢in herkesin Oniinde gogiislerini acarak gostermistir” (Giddens, 2000,

5.544).

“Ataerkil kiiltiir icindeki pek ¢ok ve norm (ask, cinsellik, evlilik, aile,
ebeveynlik, hamilelik, annelik, ¢ocuk sevgisi, cinsiyet kimlikleri vb) geri plandaki

kadin korkusu, kadin dismanhig, anne kadin igrenglestirilmesi baglaminda

aciklanabilir” (Ozkazang, 2013:13).

Yine de ataerkil kiiltiir sekillendirdigi ve etkilendigi normlarm disinda

konusulmasi gereken farkli agilari mevcuttur.



“Ataerkil diizenin iizerinde ¢ok konusuldugu halde bir tiirlii ¢oziilemeyen en
biiyiik sorunu kadini erkegin karsiti olarak tanmimlaywp, bir tirlii barisamadig fakat
vazge¢medigi  yanlarint ona atfetmesidir. Ortak dislamaya dayali ikililikler
yvardimiyla kadin erkegin bir parcast olduguna inanmak istemedigi her seyle birlikte
oteki kiimededir. Erkek kendini akil ve bilgiyle ayni kiimeye koyarken kadini beden,
cinsellik, doga ve hayvanla aymi kiimeye koymus ve bu kiimeleri sanki tezat
olusturuyor gibi sunmugstur” (Pekerman, 2012, s.38).

Burada da gerekli agiklama feminizmin genel durusunu igermektedir.
Feminist felsefe katilimcilarina bir sinir, benimsemeleri gereken bir durus Onerir.
Dayanigma, kadin kadina destek, kadinin kadin haklarini savunmasi ve bu dogrultuda
hareket etmesinin baz alindigi genel feminist yaklagimin kriterlerindendir. Toplumsal
beklentinin cinsiyet¢i niteligi, davranisin cinsiyetgiligine yol agar. Toplumsallasma
basta olmak iizere araci siiregler, bireyleri toplumsal cinsiyete uygun bir bigimde

davranmaya yonlendirir” (Yaraman,2002 :5)

Dolayisiyla cinsiyetleraras: esitlik istenirken, temel hak ve Ozgiirliikler
konusunda sorunlar oldugu anlasilmaktadir. Feminist kuram kendisini tarihsel ve
siyasal olarak ortaya koyarken bir yandan da felsefi ve etik ac¢ilimlari acisindan

degisiklik taleplerini siralamaktadir.Ancak toplum bu goriise ne kadar hazirdir?

“Ornegin kadinn istihdama katilmas: cok énemli gériilmekte, fakat ¢alisma
hakki gibi ekonomik bir haktan séz edilmemektedir. Sosyo-ekonomik esitsizliklerin
giderilmesi ve toplumsal-kiiltiirel yapilarda degisikliklere gidilmesi istenmekte, ama
ekonomik yapi ve politikalara dokunulmamaktadr. Kadinin giiclenmesi istenmekte,
ama bunun onemli bir nedeninin esitsiz gelir dagilimiyla ilgili oldugu

goriilmemektedir ”(Koray, 2011: 19)

Bu diisiincelere iliskin olarak feminizm kavrami, sosyal gelismenin kadinlara
verilecek daha fazla 6zgiirliikkle miimkiin oldugunu savunan sosyal filozof Charles

Fourier (1772—1837) tarafindan ortaya atilmistir.

“Feminizmin ilgi odagi, kadinla erkek arasindaki toplumsal farklilik; bu
farkliik olgusunun anlami, nedenleri ve sonuclaridir. Bu toplumsal farkliik hig

kusku yok ki geleneksel siyasal ideoloji tarafindan yaratiimakta, pekistirilmekte ve
4


https://tr.wikipedia.org/wiki/Charles_Fourier
https://tr.wikipedia.org/wiki/Charles_Fourier

veniden iiretilmektedir. Bu siyasal ideolojinin felsefi temellerini animsamak, uygariik
tarihi boyunca kadina bakis agisini belirleyen diistinceleri kugbakist da olsa gormek,
feminizmin karsi ¢iktigi cinsiyet¢i-ayrimcilik  olgusunun anlamini, neden ve

sonuglarmi kavramamizi kolaylastiracaktir” (Akt:Demir, 2014, 5.29).

Tarihte ise kadin ve erkek arasindaki gii¢ esitsizligi ve iktidar miicadelesi

temel bir ayrimcilik olarak ele alinmaktadir.

“[...]Platon, mayalarinda altin bulunan kadinlarin ve erkeklerin filozof-kral
olmak tizere esit egitim goérmeleri gerektigini séylemis ama kadin hi¢bir iste erkek
kadar olamaz” goriisiinii eklemeden duramamistir. Ciinkii Platon’a gére kadin sinifi,
diger smif olan erkeklerden asagidadir. Kadmin yaradilisinin devlet bekgiligine
elverisli oldugunu soyleyen Platon, “yalmiz bu yaradilis kadinda zayif erkekte
kuvvetlidir” derken “cinslerin zayifligi goz oniinde tutularak, kadinlara erkeklerden

daha kolay isler verilecektir ’(Arat, 2010, s. 30).

Boylelikle anlasiliyor ki feminizmin savunmakta oldugu goriisler aslinda
insanligin ortaya cikisindan itibaren karsimiza ¢ikan erkek-kadin ayriliina, cins
ayriligina iliskin ¢eliski ve sosyal beklentilerin bir sonucudur. “Feminizmin temel
arglimanlarindan biri kadinin en 6nemli gorevinin erkeklere hizmet etmek oldugunu
Ogreten toplumsallagma stirecidir. Bu nedenle feminizme gore, kadinin yiikselisi i¢in
temelde toplumsal diizeyde yenilikler gereklidir. Ciinkii kadmlarm iginde
sosyallestigi toplumun oriintiileri, kadinlar i¢in haklarin elde edilmesinde sinirlayict

bir etkiye sahiptir” (Aktaran Aktas,2013:56).

Bu nedenle feministler yalnizca yasal haklarin elde edilmesi miicadelesi

degil, toplumsal diizeyde koklii dontistimler gerceklestirme amacinda olmuslardir.

“Kadin igin gerceklestirilecek soz konusu kéklii doniigiim icin aile alanindan
yani ev icinden baslamak gerekir. Ozgiirliiklerin kazamimasi, haklarin elde edilmesi
ve demokratiklesme icin ozel alandan hareket edilmeli ancak kamusal alanda énemli

bir boyut olusturmalidir. Bu noktada kamusal alan ve ozel alan ayrimi feminist



baglamda tartisilmast gereken énemli bir konu olarak one ¢ikmaktadir” (Aktaran

Aktasg,a.y.).

Kadinlara baski uygulandigini savunanlarin sayis1 19.yilizyilda giderek artmis
bu nedenle feminizm teorisi ¢ok sayida kadinin toplu hareketi haline gelmistir.
Kadinlarin haklar1 ve ilgi alanlarin1 konu alan feminizm kavraminin belirleyicisi
kadin olmakla birlikte etkileyicisi ve sekillendiricisi de dolayli olarak da olsa
erkeklerdir. Kadinlarin bu durumda en biiyiik kazanglari haklarini elde etmek igin

“giice” ve “Orglitlenme”ye gereksinmeleri oldugunu kavramalariydi (Arat, 2010:39).

Feminist teori; toplumsal cinsiyet esitsizliginin dogasin1 anlamay1 amaglar ve

toplumsal cinsiyet politikalari, iktidar iliskileri ve cinsellik {izerine odaklanir:

“Kadin, ruhunu esinin zaaflarina uygun olarak degil, ona tahammiil edecek
sekilde bicimlendirmelidir (...) eger kadinin, erkegin istahini doyurmak veya
vemeklerini hazirlayan ve ¢amagsirini yikayan tist diizeyde bir hizmet¢i olmak iizere
yvaratilmadigr kabul edilirse (...) dogustan itibaren egitim disi kalmaya, bebeklerle
oynamaya, elbiselere ve konusmaya yatkindirlar. Oyle ki, ciddive alinamayacak

kadar bos ve ¢ocukturlar” (Wollstonecraft, 1987:21,23).

Bu gibi yanli ve yonlendirilmis algilar kadinlarin kendilerini baski altinda
hissederek, hak arayigina siiriiklemektedir. Sosyal, siyasal ve kiiltiirel alanda toplum
liberal politikalar sayesinde degisim yasamaktadir. “Ozgiirliik taraftarligi” (Aktaran,
Demir: 45) olarak tanimlanan ve “kadinlarin ayni egitimden gegmeleri durumunda
erkeklerle ayni isleri yapabileceklerini savunan liberal feministler, (...) kadin ve
erkegin yaratilis itibariyle birbirinden farkli egilimlere sahip oldugu varsayimina
dayanan ve kadinlarla erkeklerin ayr1 alanlarda egitilmesini 6ngoren bdyle bir egitim
sisteminin toplumun da gelisimine olumlu bir katkida bulunmayacak”(Demir, 2014:
50) gorisiindedirler. “Esitligin Otesinde Ozgiirlesmeye bakmaliyiz” (Donovan,

2009:357). Oysaki, herkes gibi kaliteli ve iyi yasam kadinlarin da hakkidir.

Tarihsel olarak bakildiginda, kadinlarla erkekler arasindaki iliskinin kadinlar
aleyhine bozulmasinin sanayilesmeyle onemli bir ivme kazandig1 sdylenmektedir.

Buna gore 18.ylizyila kadar toplumsal olarak iiretken kabul edilen isler yani ailenin
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hayatin1 idame ettirmesini saglayan faaliyetler, ev i¢cinde kadin ve erkek tarafindan
beraberce yapilmaktaydi.“(...) Fakat sanayi kapitalizmi iiretken isgiiciini ev
merkezli olmaktan ¢ikarmis, kamusal alana tasimay1 basarmistir. Bu siire¢, dncelikle
kocalarin1 ¢alismaya gonderip evde oturmak zorunda kalan kadinlar1 etkilemistir”
(Demir, 2014:48).Bu durum artik kadinlarin kendilerine yeni ugraslar bulmalarina
dogru itmistir. Kadinlar yalniz kaldik¢a kendilerini farkli sekillerde ifade etme

arayisina girerek, ¢alisma arzular1 ortaya ¢ikmistir.

Feministler aslinda daha ¢ok sezgilerini ve ekip ruhunu hissederek hareket
etmeye calisirlar. Kadinlar, “erkek egemen toplum diizeninin degismesini, cinsiyet¢i
ayrimcilifin ortadan kaldirilmasini, kadinlarin 6zgiirlesmesi i¢in gerceklestirilmesi
gereken onkosullar olarak gormekteydiler” (Arat, 2010:70). Kadin-erkek arasinda ki
benzerlikleri ortaya ¢ikarmaktansa daha ¢ok farkliliklar tizerine odaklanmay1 ve bu

ozellikleri 6ne ¢ikarmayi tercih ederler.

“Dogal nitelikleri itibariyle erkeklerle aralarinda fazla bir fark olmadig
diigtiniilen kadinlarin, aymi egitimden ge¢meleri durumunda erkeklerle ayni isleri
vapabileceklerini savunan liberal feministler, kadimin miizik, sanat, edebiyat, siir,
dans, ev isleri gibi alanlara; erkegi ise beseri bilimler, sosyal bilimler, dogal
bilimlere daha yatkin oldugu seklindeki yerlesik goriise siddetle karsi ¢ikmaktadir.
Bunun yani sira kadini viicut, sabwrlilik, duygusallik, uyariimaya miisaitlik, bakicilik,
uysallik, esneklik gibi; erkegi ise zeka, cesaret, sakin olma, mantiklilik, adaletlilik,
tahammiillii olma, rasyonel olma vb. sifatlarla tanimlayan ayrimlara ... [yonelik ele

alarak incelemiglerdir] ”. (Demir, 2014:48)

Erkekler egemenliklerini ellerinde tuttuklar1 ekonomik ve sosyal imkanlariyla
kadinlara esit olmadiklarini gostermek icin zorlarlar, baskilarlar, psikolojik siddet
uygularlar; “buna gore egemen grup erkekler, istismar edilen grup kadinlardir”
(aktaran Demirbilek, 2007:17). Bu agidan bakildiginda da,“kapitalizm Oncesine
uzanan, erkeklerin kadinlarin emekleri ve bedenleri iizerinde tahakkiim kurdugu

esitsiz cinsiyet iliskileri sistemini ifade eder” (Oztiirk, 2012:73).



Maddi olarak bireyselligini, varligin1 ve s6z hakkini kabullenmeye bir araya
gelerek haklarini aradiklari kiiltiirel feminist teorisi olarak da belirtebilecegimiz
feminizmin kiiltiirel aktivitelere yansimasi noktasinda anaerkil bir bakis yatmaktir:
“temelde disil etki ve degerler araciligiyla yonlendirilen kadin toplumu goriisii.
Barigseverlik, isbirligi, farkliliklarin siddetsiz biraradaligi ve kamusal hayatin

uyumlu bir sekilde diizenlenmesi bunlara dahildir” (Donovan, 2009:70).

Dogrudan kadinlar ve kiiltiiriimiizii de ilgilendiren feminizm kavrami, kadin
ve erkegin c¢ocuk bakimindan, is hayatina, esit sayllmamasini ve tecaviizlerden,
kiirtaja kadar kadinlara 6zgii pek ¢ok alanda da hak taninmasin isteyen bir kavram

ve olusumdur.

“Kadinlarin az veya ¢ok dogurmasi, ¢ogu yerde devilet politikasi
durumundadir ve bu politikayr yapanlar da erkeklerdir. Ayni durum kiirtaj meselesi
icin de gecerlidir. Cinsel taciz, tecaviiz, kadin ka¢irma sekilleri hep erkeklerin kadin
viicudu tizerindeki haksiz eylemlerinden kaynaklanmaktadir. Kadinlarin bedenleri ile
ilgili bir diger eylem de pornografidir. Pornografi de patriarkale hizmet eden, kadin
cinselliginin pasif ve mazosist oldugu mitini kuvvetlendiren, erkegin ise aktif ve

sadist oldugu imajini yayan bir propaganda aracidir” (Aktaran Demir, 2014:.68).

Modern bir hareket olarak feminizmin, tarihsel kokeni, kadinlarin egitim
hakkin1 savunan Lady Mary WortleyMontagu ve Marquis de Condorcet gibi
diisiintirlerin de icinde yer aldigi aydinlanma donemine kadar geri gitmektedir.
Kadmlar i¢in ilk bilimsel topluluk Middelburg'de 1785 tarihinde kurulmustur.
Ayrica, Ingiliz kadin yazar Mary Wollstonecraft'in feminist olarak adlandirilabilen A
Vindication of theRights of Woman (Kadin Haklarinin Miidafaasi) (1792) adli eseri
bu konuda ilk calismalardan biridir. Margaret Fuller’inWoman in TheNineteenth
Century (19. yiizyilda Kadin, 1845) adli eseri, kiiltlirel feminist gelenegini baslatmas,
ilk kadin haklar1 toplantisi New York, Seneca Falls'da 1848 yilinda yapilmistir.
1869 yilinda ise,  John  StuartMill TheSubjection  of = Women (Kadinlarin
Kolelestirilmesi) kitabin1 yaymlamistir. Pek ¢ok tilke I. Diinya Savasi'nin son

yillarinda kadinlara oy hakkini tanimistir (Akt. Demir, 2014).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Lady_Mary_Wortley_Montagu
https://tr.wikipedia.org/wiki/1848
https://tr.wikipedia.org/wiki/1869
https://tr.wikipedia.org/wiki/John_Stuart_Mill
https://tr.wikipedia.org/wiki/I._D%C3%BCnya_Sava%C5%9F%C4%B1

1.2. Feminizmin Tiirkiye Sinemasinda ilk Yillar1 ve Feminizme Bakis

Feminizmin hareketi Tiirkiye’de Osmanli doneminde baglamistir. 1844“te
yapilan niifus sayiminda kadinlari da “niifus”un bir pargasi olarak kabul edilmis
olmalar1 kadinlarin gii¢lerini ve haklarini ispatladiklari, seslerini duyurabilecekleri

yeni bir alan olmasi agisindan bir doniim noktasidir.

Tiirkiye’de bir toplumsal hareket olarak feminizm, kendinden daha genis ve
daha giiclii olan kitleye karsi durus sergilemesi “Mesrutiyet’in ilan1 sonrasinda
Avrupali hemcinslerinin burjuva devrimlerinin ardindan yasadigi bilinglenmenin
benzeri goriililyor. Mesrutiyet’in hiirriyet ve esitlik vaadinin kendilerine ulagsmadigini
fark ediyor ve Avrupa’daki donemdaglari gibi 6n sartin oy hakki oldugunu
diisiintiyorlard’” (Osmanoglu, 2015:29). Oy kullanarak varliklarinin etkisini

gosterebilecek olan kadinlar i¢in 6nemli bir doniim noktasi olmustu.

“Imparatorlugun ¢oziilmesinin ardindan kurulan Tiirkive Cumhuriyeti,
Mesrutiyet’ten devraldigt modernlesme, Batililasma (...) hedefiyle baslattigi
reformlarla yeni bir ulus-deviletin insasina giristi. Tiirkive Cumhuriyeti, Osmanli
Devleti’nin aksine dine degil, (tek) ulusa dayandi. Seriat doneminin simgesi olan
kamusal alandan diglanmis kadinlarin yerini de, yasalarla esit haklara kavusmug

Cumhuriyet’in esit yurttaslar: olan kadinlar aldi” (Osmanoglu, 2015:33).

Bugiine dek gegen aradaki siire boyunca kadinlarimiz, feministlerimiz g¢esitli

hareketlerde bulunmuslardir;

“Batida ki olusuma kosut bir bicimde bizim Esitlik¢i (va da liberal)
feministlerimiz, Sosyalist feministlerimiz, Radikal feministlerimiz; ayrica bunlara ek
ve Bati’ya nispet, Tiirbanl (Islamci) feministlerimiz var. (...) Ulkemizde Egsitlikci
(liberal) feministler, orta ve iist sinifin ¢ok iyi ogrenim gormiis seckin ve simge
kadinlar:t olarak siirekli elestirilmislerdir. Ne var ki feminizmin diinyadaki
gelismesine bir goz attigimizda, tarihsel perspektif icinde hep bu tiir seckin ve simge

kadinlarin, icinde yasadiklari toplumlarda feminizmin onciiliigiinii iistlenmis

olduklarini goriiriiz.” (Demir, 2014:21)



Gorsel sanatlarda feminizmin Tirkiye’de ki ilk yillarinda daha ¢ok
“Osmanli’daki feminist miicadelesi gibi Miisliimanlar disinda (...)0zellikle de
diinyanin ikinci, Osmanli’nin ilk kadin dergisi Kypseli’nin (Petek) Rum kadinlarca
1845 yilinda yayimmlandig diisiiniildiigiinde” (Osmanoglu, 2015:33) bu calisma icin

de 6nemli bir bilgidir.

Diger yandan Anadolu’da yiikselen feminizm riizgarlarini ise;

“Ermeni kadinlarin uyanan ulusal bilince eslik eden giiclii bir kadin
ozgiirliigii hedefi oldugunu imparatorlugun degisik bolgelerinden Ermeni kadinlarin
vazdiklart yazilara bakarak anlamak miimkiin. Daha onemlisi 1919 yilinda
vayimlanmaya baslayan Hay Gin ( Ermeni Kadin) “Feminism” bashkl yazida (...),
Zabel Asadur, ZabelYaseyan ve Hayganus Mark’in yazilarinda hem Ermeni
modernlesme/uluslasma siirecinin kadinlarin talepleriyle nasil i¢ ice gectigini hem
de feminizmin erkek egemenligine karsi verdigi miicadelenin somut tezahiirlerini

gormek miimkiin” diir (Osmanoglu, 2015:31)

Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisiiniin hemen ardindan “Afife Jale’nin bir
Tiirk kadin1 olarak sahneye ¢ikmasi gercekte yiireklilik isteyen bir girisimdi. (...)
elinde vesikasi varsa fahiselik eylemine bile miisaade edildigi halde, tiyatro ve

sinema gibi sanatsal ugraslarina kesin bigimde hak taninmiyordu” (Ozgii¢, 2006:34)

Tiirkiye’de feminizmin temellerinin bu sekilde atilmasi ve ardindan gelen
yeni sanatlar ve bakis agilariyla zenginlestirilmesi bizleri bugiinlere getirmistir.
Sinemada oOzellikle 1960’lara dek feminizmden ziyade kadin olgusu daha cok
Miisliiman olmayan kadin sanatcilarla ele alinmistir. Kadin bedenini istedigi gibi
sergileyebilme hakkina sahip oldugunu ve bunu naif, romantik filmlerde sinemaya
tagir. Tiirk sinemasina ilk c¢iplaklik GiselleDali ile baslarken, AlikiVuyuklaki ile
devam etmektedir. Boylece, kadinin kutsal bedeni ilk kez beyaz perdede gozler

Oniine yabanci oyuncularla serilir.

1.2.1. 1960 ve 1970’lerin Sinemasinda Kadin Olgusu

1960’lardan bahsedebilmek, sinemanin Tiirkiye’ye girisi ve ilk Onemli

donemlerinden biri olusunu bizlere anlatmaktadir. Bu dénemi hazirlayan 1950’lerde
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Tiirkiye’de film endiistrisinin kazandig1 ivme, beraberinde sektdre ciddi bir ilginin
gosterilmesine de neden olmustu. Pesi sira cekilen sinema filmleri ile 1960’lara
gelindiginde Tiirk sinemasi en parlak donemlerini yasamaya baslamisti. Salon ve
malzeme yetersizligi gibi gesitli teknik sorunlarin belirdigi, tipki bugiin gibi aynm
sorunlar o yillarda da glindemdeydi. GiovanniScognamillo’nun Tirk Sinema
Tarihinde sordugu soru yine hem o yillar ve hem de bu yillar i¢in belirleyici ve basit
bir sorunun ne denli sektorii yonlendirdigini gérmemiz i¢in gerekli bir sorudur.
“Cekilen filmlere sinema adim1 yakistirabilmek i¢in aranilan sey nedir?”

(Scognamillo, 1998:115)

Yanitin1 da sdyle vermektedir; “Konu sorunlardan biridir, ancak en dnemlisi
degildir, ¢iinkii o yillarda kaynak darlig1 s6z konusu bile degildir. Buna karsilik arag
gere¢ Oonemli bir sorundur ve 1950’lerin baglarinda tahta kameralar kullanilmaktadir.
Yine de en 6nemli sorunsa bi¢imdir, neyi nasil anlatmak ve neden!” (Scognamillo,
1998:115-116). Tam da bu dénemlerde FILMMOR’un da yapmaya calistigi sinema
filmleri ile duyurmak istedikleri kadinin sesini bu soruyla daha iyi bir noktaya
getirmeye c¢alismaktadirlar. Yillar once de ayni sorun ve sorularin iizerinde
duruldugunu gérmek, sinema tabaninda yapilmasi diisiiniilen, istenen ve planlanan
fikirlerin bambagka bir duyguya ve akla sahip kisiler tarafindan farkli bir hassasiyetle
yapilmasinin ayricaligini kisacast sinemaya bas koymanin ve bu ugurda nelerle
savasacagini diisiinmek ve ¢abalamak her donem dikkat edilmesi gereken bir unsur
olmustur. 1950’lere deginmek 1960’larin sinemasini yani Tiirk Sinemasinin doniim
noktalarindan biri olan 60’lar donemini hazirlayan, 60’larda sinemanin daha farkl

algilanmasi i¢in taban olusturan bir donem oldugu i¢in deginmek gereklidir.

1960’lar sinemas: Liitfi Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Orhon M.
Ariburnu gibi biiylik yOnetmenlerin kendine has anlatim tekniklerini gdrmeye
basladigimiz bir donemdir. 1949-1959 tarihleri aslinda tam anlamiyla sinema yapma
donemi olarak cesitli kaynaklar da vurgulansa da, 1960’larda yukarida isimlerini
belirttigimiz biiyiik ydnetmenlerin donemi ve farkli anlatim tarzlarini gosterdikleri
bir sinema donemi olmas1 kaynagiyla sektoriin bir derece daha ¢itasini yiikselttigi

donem olarak diisiinebiliriz. 1960’11 yillarda 1687 film ¢ekildigi kayitlara gecmistir,
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onceki donemlerde kaybolan pek ¢ok film olmasina ragmen bu doneme ait pek ¢ok

film negatifleri bulunmaktadir. Bu da Tiirk Sinemasi tarihi adina 6nemli bir arsivdir.

1970-1990 yillar1 arasinda ise Tiirk Sinemas1 “sorunsal sinema” olarak anilir.
Ancak 1960’11 yillara geri donecek olursak filmlerde artik kadin konularina
deginildigini gérmek miimkiindiir. “1960°11 yillardan sonra belli 6l¢lide devletin
desteginin de alinmasiyla film senlikleri diizenlenmeye baglanmaktadir. Antalya
Izmir, Adana ve Ankara’da yapilan senliklerde yer alan filmlerin ve sanatcilarin
kazandiklar1 odiillerle sinemada bir canlilik ve yenilenme meydana gelmektedir”
(Kaplan, 2004:77). Boylelikle, bu donemin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan Tiirk
Sinema tarihinde ki 2. Yarisma Istanbul Yerli Film Yarismas: adi altinda
diizenlenmistir. A¢ik sinemalarin yogunlukta oldugu bu déonemde giiniimiiz sinema

salonlarinin ilk adimlar1 atilmis, renkli sinema ¢alismalar1 da baslamustir.

1963 yapimi Susuz Yaz filmi ise, bu donemin en 6nemli basarilarindandir.
Uluslar aras1 alanda ilk 6diil alan Tirk filmi olan Susuz Yaz filmi, sansiir kurulu
tarafindan Tiirkiye’de gosterimi o yillarda izin verilmemisti. Boylelikle baslayan
Susuz Yaz filminin tuhaf ama bir sinema gergegi olan hikayesi baslamisti. Yine de

akillarda kalan 6nemli olan basaristydi.

Ozellikle 1970’lere geldigimizde masum ve namuslu kizlar / kadinlar
soyunmaya ve kadinin gizlenmis namus anlayisinin disina ¢ikmaya baslamislardi.
Boylece, 1980’lere degin Tiirk Sinemasinda kadin olgusu sadece iki ana baslikta
incelenmis, iyi ve kotii kadm olarak gruplandirilmigti. Iyi kadin ailesine bagl,

isinden evine giden kadindi. Anneydi, kardesti, namuslu komsuydu.

Diger grup kadinlar ise, fettan, gece alemlerinde boy gdsteren, arsiz olarak
tanimlanan kadinlardi. Oysa daha sonralar1 kadinlar cinselliklerini yasamanin tek
yolu olarak evliligi gorecek ve beraberlikleri birkag ciimle ile gegistirilmeyecek,
gorsel olarak da bu konular izleyiciye sunulacakti. “Kadin” ve “erkek” olgusu
feminizm dahilinde tartismalara neden olmus ve hala bu fikir ayriliklar1 devam
etmektedir. Boylelikle, erkek olgusu haricinde, erkek olmanin zorlugu, kadin

tizerinde ki siddet, bask1 ya da etkisi, erkeklerin gordiigii baski gibi ¢esitli durumlar
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ve kavramlar hayatimiza yine feminizm c¢atis1 altinda incelenerek 1970’lerde

girmistir.

Insan kadin ya da erkek ayrimi yapmadan daha iyi arayisim hep devam
ettirmistir. Her zaman daha yiiksek, daha iyi yagam, daha iyi olan her seye kars1 caba
ve gerektiginde savas agmistir. Feminizmde ise, kadinlar i¢in de daha iyi bir hayat

varsa, bu kadinin temel hakkidir.
1.2.2. 1980’ler ve 1900’ler Sinemasinda Kadin Olgusu

“Feministler, 1970’lerin sonralarina dogru yeni bir yaklagimla erkek bakis
acisindan tanimlanmis bir diinyanin kadin ve erkekler icin yarattifi sonuclari
arastirmaya ve degerlendirmeye koyulmuslardir. Diinyayr kadin bakis agist ile
gorerek ve kadimlart Olgiit alarak, erkek egemenligini sistematik bir bicimde
elestirmeye baslamiglardir (Arat, 2010:79). Bu da aslinda erkek egemen olan
toplumsal yargilara, sinema sektoriine elestirel bir yaklasimla kadin bakisini
getirmistir. Boylelikle sinemaya da kimi zaman konu kimi zaman calisma tarzi
olarak bu diigiinceler yansimis olsa da durum 1980’lerde biraz daha amacin digina

hatta gerisine kaymaktadir.

1980’lerin sinemasal dili maalesef “kadimin kisiliginin yok edildigi ve
viicudunun bir nesne olarak erkeklere sunuldugu bu filmlerde, (...) Siddete dayali bir
cinsel yaklasim sergilenmektedir. Erkegin kadin iizerindeki egemenligi ve giic
gosterisi, bu duruma kadmn tepkisizligi ile kadin ve erkegin toplumdaki konumu
surdiiriilmekte, hatta kadinlara uygulanan baski ve siddet olagan gésterilmekte’dir.

(Ozkan, 2012:80).

1980 darbesi sonrasi iilke giindeminde sesler yiikselirken, kadinlar da hak
arayislar1 icin hareket etmislerdi. O giinler de sicak ve hareketli giindem yerini kimi
zaman kadinlarin birakirken ayni zamanda Tirkiye i¢in feminizm alaninda bir
doniim noktast olmustu. “1980’1i yillarda var olan yeni feminist hareket, toplumsal

cinsiyet kaliplarmi, egemen kiiltiir tarafindan belirlenen kadinlik, erkeklik
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kimliklerini ve rollerini sorgulayarak ataerkil degerlere karsi 6nemli bir toplumsal

hareket baglatmigtir” (Moralioglu, 2012:292).

Elbette feminist hareketlerin temsilcileri ¢ogu zaman aktivist olarak
tanimlayabilece§imiz sanat ve basin ¢evrelerindendir. Amag; kadinlarin kadin
olduklar i¢in karsilastiklar1 sorunlar1 sorgulamak, bu sorunlara ¢6ziim aramaktir. Bu
ama¢ dogrultusunda yapilan her calisma ve atilan her adim yakin tarihe iz
birakmustir.Bu ideolojinin etkilerini sanatta gérmek miimkiindiir. Ozellikle sinemaya
yansiyan yoniiyle feminizm ilgi c¢ekicidir. Cilinkii sinema tarihine de Onemli

dokunuslar1 olmustur.

1990’1lara girildiginde sinemada kadin, kadmhigini algilamasi ve kendini
konumlandirmas1 degismistir. Artik kadin eskiye nazaran, girisimci, daha canli,
calisan bir kadin ve anne kimligine biiriinmiistiir. Bu durumun sinemaya yansimasi
da ayni sekilde olmustur. “90'larda popiiler filmlerde kadinin toplumsal konumu
konumunun da sorgulandigi goriilmektedir. Bu yeni sinemacilarin filmleri, yalin
anlatimlan ile dikkat ¢ekmistir. Kiiciik biitgeli tanitimlar1 ile fazla ses ¢ikarmadan
ilerleyen yonetmenler oldukca sinirli olanaklarla festivallerde ses getiren filmler

tiretmislerdir.

“Klasiklesmis sinema anlayisindan ve popiiler olma kaygisindan uzak
durmuslardir.  Seyircilerin  beklentilerinden ¢ok kendi kaygilarina oncelik
vermigslerdir. Ortaya ¢ikan iiriinler siradan insamin giinliik yasamindaki ayrintilara
deginen, fantastik ogelerden uzak durarak gercekgilik etrafindan orgiitlenen olay

orgiilerine yer veren yapilara sahiptir” (Ozkan, 2012:81).

Gergekgilik bu donemin en 6nemli unsurlarindandir. Artik itaat eden kadin
sesini yiikseltmeye ve hakkini aramaya baslamis sonunda da bu donem aslinda
feminizm kavraminin oturdugu, tam olarak ne oldugunun kavranildig: ve bu sekilde
yani kismen daha sakin ama bilingli hak arayisinin baslangici olarak kabul

edilmektedir.
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1.2.3. 1900 Sonrasi Sinemada Kadin Olgusu

1900’lar sonrast ve 2000’lerde kadin hakkini kazanmis ve konumunu
kuvvetle elinde tutan bir birey olarak toplumsal yer edinmis olarak kabul edilir. Pek
cok alanda basarilariyla isimlerini duyuran bilim kadinlarindan, yoneticilere dek
kadinin calismasina izin vermeyen erkek gittikce kadinin da calismasini sart
kogsmaya baslamistir. Bu donemler aslinda kadinlara i¢in degerli doniim
noktalarindandir. 2000’lerin basinda, aslinda kadin olgusu fantastik sinemadan
melodramlara, pembe dizilerden korku filmlerine kadar pek ¢ok alanda farkli
yonleriyle izleyiciyle bulustu. Cinselligin dahi konu edildigi yapitlarda goze batan ya
da rahatsiz edici herhangi bir simir agimi genel yapitlar etkileyecek sekilde
yapilmadi. Yapilan projeler ya da diziler ise sadece pornografi igerikli, herkesin

ulagmasi zor olan filmler ya da yayinlardi.

2000’lerin il ¢eyreginin ortalarinda bulundugumuz su donemde Tiirk
sinemasi, kadin olgusunu diger bir deyisle Yesilcam kadinini tasvir etmeye baglar
oldu. Kadinin gii¢lii karakteri, hanim aga ya da yonetici konumuyla 6zdeslestirildi
ancak bu yaklasim sorunlardan birini de beraberinde getirdi; Kadin kadinin diismant
oldu. Modernlesme siirecinin bir diinya goriisii haline gelerek ve literatiiremodernizm
olarak giren kavram ve feminizmi beraber degerlendirmemiz gereken bu donemde
“hemen biitiin toplumlarda ortak olan sorunlarin basinda kadin sorunu gelmektedir.
Bat1 diinyasinda Aydinlanma gelenegi ile baslayan ve 20. yiizyilin ikinci yarisina
kadar egemen yasama tarzinin diislinsel arka planini olusturulan modernizm, bu
donemde ileri siiriilen tim yaklagimlarin ortak paydasini olugturmaktadir” (Demir,

2014:44)

“Cagdas feminizmin gosterdigi ¢esitli gruplanmalar, modern feminizmi bir
birlik iginde yapilastirmamizin olanaksizligini ve ortak ya da paylasilan bir feminizm
tanmimina ulagsmamizin zorlugunu gostermektedir. (...)Kadinlar arasindaki dayanisma
ise aynmi tiirden deneyimleri yagamis olmaktan kaynaklanan bir sempatinin
sonucuydu. Kadwinlar arasindaki ortak duygunun temelinde, onlarin kendilerini

icinde bulduklar: kadinlik durumu yatmaktaydi” (Arat, 2010: 51)
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Her ne kadar da erkek egemen toplumda kadin, varligini gostermek isterse
istesin, kendi i¢inde de giiclii ve gligsiiz karakterli kadinlar bulunmaktadir. Buradan
cikan sonug; giiclii kadin yine varligini1 korumak ig¢in gii¢siiz kadin1 ezmekte.
Feminizme ters bir durus olan bu tavir, son donemlerde kadin g¢ekismesi olarak

ozellikle konuyu senaryolarda tekrarlamakta.

BOLUM II: SINEMADA FEMINIZM

2.1. Sinemada Kadin Psikolojisi ve Sinemada Kadin Bedeninin Nesnelesmesi

“Sinemada kadinlar ve romantik iliskiler, agk, evlilik, hamilelik, dogum,
annelik, baglanma kaygisi, korkusu, kiirtaj hakki (...) siddet, taciz, istismar, tecaviiz,
ensest” (Solmus, 2015:15) konularinin ele alindigi sinemada kadin karakterlerin

ozelliklerini bu sekilde siralamaktadir.

Ozellikle bas ya da bas karakter igin &nemli olan birinci derece yan
karakterlerde vurgulu karakter 6zelliklerine yer verilmesi dnemsenir. Bas karaktere
uzak bir yan karakterin kisilik 6zelliginin detaylandirilmast eger filmin ilerleyen
asamalarinda anlamli bir baglant1 saglamayacaksa kullanilmasi tercih edilmemelidir.
Kullamlmas: sadece gereksiz detay olarak kullamlmis sayilacaktir. Izleyici ana

konudan uzaklastirildigi i¢in begeni oran1 diisecektir.

Feminist durus iizerinden diisiindiigiimiiz de insan ya da sadece kadin olarak
pek cok bahsedilen psikolojik durumlar agir ve zahmetli siireclerdir.“Tecaviize
maruz kalan kadinin “kendisi aranmistir” ya da dayak yiyen kadin “kocasinin
isteklerini yerine getirmemistir.” Saldirgan ise yapilmasi gerekeni yapmis, “erkeklik”
gbrevini yerine getirmistir.” (Oztiirk,. S. Ruken, Dog¢.Dr& Erdur-Baker, Ozgiir,
Yard. Dog. Dr.,2006:2)

Kadin karakterlerin barindirdigi bu durumlar tecaviiz, aldatilma, siddet, es ya
da sevgilinin zorla alistirdigi bagimlhiliklar gibi pek ¢ok gercek hayatta karsimiza

c¢ikan konular ele almaktadir. “Esas olarak kadini1 denetim altinda tutmanin politik
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bir aract olan tecaviiz, kadim1 erkegin karsisinda hem temkinli olmaya, hem bir
erkeginkorumasimna muhtaglhiga, demek ki ihtiyat saglayan kisiye karsi tavizkarliga,

cogunlukla da evlilik kurumu igine hapsolmaya iter.” (Sezer, 2014:51)

Seyircinin bakan, izleyen konumuna girdigi kadin bedeninin nesnellestigi
filmlerde genel sinema dili, ¢ogunlukla erkek fikrini temsil etmektedir. Erkek bakis
acis1 ve fikri ile yaratilan sinema filmlerinde kadin bedeni bir arzu nesnesi olarak
gosterilmis, filmi zenginlestiren ve izleyiciyi ¢ekecek bir unsur olarak
disiiniilmistiir. Teknik agidan bakildiginda filmler; “tecaviiz sahneleri, koreografisi
Ozenle hazirlanmis ¢ekimler, ses efektleri, 1siklandirma ve sahne donatimiyla kadini
nesnellestirir” (Donmez-Colin, 2006: 42).Erotizmin merkeze kondugu kadin
bedeninin nesnellestirildigi filmlerde, arzu ve haz duygular1 ele alinmakta, bu
duygularla senaryo ve mekan sekillendirilmektedir. Mulvey, baskalarin1 sevisirken
izleme, ¢iplak resimlere bakma, pornografik film izleme, vb. etkinliklerden cinsel
haz almanin cinsel doyum i¢in bir 6nkosul olmasi halinde cinsel bir sapma yani

skopofili (rontgencilik)oldugunu belirtmektedir.
Mulvey’e gore;

Sinema insana karanlik bir odada yalnizmis gibi bir his saglayarak skopofili olanagi
saglar ve izleyici bundan keyf alir. Kendini baski altinda hisseden izleyici hislerini,
arzularin1 karakterlerde gormeye c¢alisir. Erkek bakisinin baskin oldugu sinemada

erkeksi haz, kadin olgusuna yiiklenir.

Boylelikle sinema sanatini  skopofili agisindan degerlendiren Mulvey,
izleyicinin bakma arzusunu Oykii ile birlestirip yorumlamistir. Cogu zaman
seyretmesi keyf veren ve izleyicinin ilkel isteklerini giin yliziine ¢ikaran sinemada,
konu insan bedenine odaklanarak, izleyicinin diirtiileri hedef alinarak anlatilir
“merakla harmanlanarak bakmak benzerlik ve hayranlik uyandiran kisinin yiiziinii,
bedenini, bedenle ortam arasinda ki iliskiyi, kisinin diinya iizerinde ki goriinen
yonleriyle tanimaktir” (Aktaran Durham&Kellner, 2001: 345). Laura Mulvey’in
seyircinin eril bakisini ele aldig1 “Visual PleasureandNarrativeCinema” makalesinde,
disil kisinin nasil yansitildigi ve ne sekil bir etkide kalarak durumun izleyiciye

yansitildigini irdelemektedir. Sinemanin da “Urettigi ilksel rontgencilik ve fetisizm
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oldugunu, (...) kadinlarin maruz kaldig1 tahakkiim ve tabiiyet bi¢imleri arasindaki

iliskinin” (Aktaran Ozarslan, 2013: 201) i¢ giidiiler agisindan ele alinmasidir.

Boylece, sadizm, haz ve eril bakisin yakaladigi duygular dengeli olmalidir
ancak ¢ogu zaman eril bakisla seyreden izleyici seyrettiklerini bir arzu nesnesi olarak
goriir. Bu da seyredilen nesnenin bir kadin bedenini nesne yerine koyarak

degersizlestirmektedir.

Mulvey’in amaci, erkek izleyicilerin sorgulamadan korii koriine gordiikleri ile
kendilerini 6zdeslestirmemelerini ve “izleyicinin bakisini diyalektige ve tutkulu bir

bagimsizliga” ulastirmay1 amaglamaktadir (Aktaran Goksen, 2013: 120).

Geleneksel diisiince dahilinde bile olsa erkek giicii ve Ozgiirliigli temsil
ederken bu o6zelliklerinden yola ¢ikarak hiikmeden ve baski altinda tutan karakteri
temsil eder. Kadin ise bunun aksini temsil eder. Genellikle eril film dilinde, kadin
arzu, istek ve hazi ifade eden bir nesne haline doner. Kadinin,bireysellik ve varolus
hakki sinema agisindan degerlendirildigindeson derece rahatsiz edicidir. Ciinkii
maalesef kadinin elinden alinan bireyselligi, 6zellikleri ve varolus nedeni sadece
bedeni, hissettirdikleri ile siirli bir hale getirilerek daraltilmis, nesnelesmeye

indirgenmistir.

Iste tim bu temsil ve yorum farkliliklarindan anlasilacagi iizere kadmm
sinemada bir nesne olarak kullanimi ile toplum igerisinde kendisini eksik,
tamamlanmamis, yardima muhtag, siyasal anlamda esitsizliklere tabi, magdur gibi
hissetmesi arasinda teorik agidan ¢ok biiyiik farklar yoktur. Boylelikle toplum
hayatindaki kadin ile sinemada temsil edilen kadin bedeni tek bir gergeklikte

bulusurlar. Bu bulusmay1 simdi de Tiirk Sinemasi agisindan inceleyebiliriz.
2.2.Tiirk Sinemasinda Kadinin Temsili

Osmanli donemine baktigimizda, ilk kez 1844“te yapilan niifus sayiminda
kadinlar1 da niifusun bir parcasi olarak kabul etmis ve sayimlarmin yapilmasini
saglamistir. O doneme kadar niifusta birer rakam olarak bile gosterilmeyen kadinlar,

var olduklarin1 resmi agizlardan ilk kez duymuslardir. Ayrica bu dénemde, 1858
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yilinda ¢ikarilan Arazi Kanunu ile kiz ¢cocuklar ilk kez veraset hakkini elde etmisler
ve babalarindan kalan miras tiizerinde erkek kardesleriyle birlikte hak sahibi
olmuslardir. II. Mesrutiyet“in ilan edilmesinden sonra beliren o6zgirliik ortami
icerisinde Ittihat ve Terakki Partisi“nin kadinlara yonelik iyilestirici bir takim
tedbirlere bagvurdugu goriiliir.

Osmanli kadinlarinda da bu donemde batili kadinlarda ki uyanma goriilmekte,
ancak Osmanli kadini, “Mesrutiyet’in hiirrivet ve esitlik vaadinin kendilerine
ulasmadigimi fark ediyor ve Avrupa’da ki donemdaslart gibi onsartin oy hakki
oldugunu diistiniiyorlardi. Feminizmin bu topraklarda ithal degil toplumsal tarihsel
stireglerin bir tiriinii oldugunu kabul ediyorlardir (Osmanoglu, 2015, s.29). Tarihte
kadinlarin sosyal alana c¢ikis; “I Mayis 1913 "te gergeklesen iinlii Sultan Ahmet
Mitinginde Halide Edip Adivar“in yapmis oldugu coskulu konusma, kadinlarin
sosyal alanlara ¢ikislarimn ilk isaretlerinden biridir” (Karatas, 2009:1656).

Yil 1922°ye geldiginde Tiirk Sinema tarthimizin en Onemli doniim
noktalarindan biri yasanir. Yar1 resmi sekilde ¢ekilen sinema filmleri Kemal Film’in
kurulusu ile resmi bir yapiya kavusmus, artik tek bir cati altinda donemin
sinemacilar1 eserlerini yapar hale gelmistir. Kemal Film’in kurucusu Muhsin
Ertugrul deneyimli bir tiyatro ustasi olmasinin yani sira sinema alaninda da ileri

goriislii ve yetenekli bir yonetmen ve yapimei olmustur.

Almanya’da sinema ¢alismalarina katilarak kendini Tirk Sinemasina
hazirlayan Ertugrul, Tiirkiye’ye dondiiglinde islik olarak o donem adlandirilan
bugiiniin stiidyolarmin ilkini kurmustur. Ilk 6zel Tiirk film sirketi olan Kemal
Film’in fikir babasi ve ilk yonetmeni Muhsin Ertugrul, tam on yedi sene boyunca
sinemaya tek adam olarak hiikmetmistir. Ardindan Faruk Keng’in sinemaya

girmesiyle bu dénem son bulmustur.

Tarihsel olarak Tiirkiye’de 1895 yillarina dek uzanan Tiirk sinema tarihinin

ilk yapit1 hakkinda sunlar1 soyleyebiliriz;

“1895 yilinda ilk Tiirk filminin ¢ekildigi 1914 yilina kadar gegen siirede,

vabancilarin topraklarimizda film ¢ekme ve gdosterim yapma etkinliklerine tanik
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olunmugtur. Once Saray’a sonra halka film gosterileri diizenlenmis, Osmanli
topraklarinda ¢ekilen goriintiiler iilke igcinde ve disinda gosterilmistir. (...) Birinci
Diinya ve Kurtulus Savagsi yillarinda ordunun elinde baslayan sinema ¢alismalar
araliksiz stirdiiriilmiis, film kameralarvyla biitiin savas ortami kayit altina alinarak
belgelenmistir. (...)goriildiigii gibi Tiirk Sinemasi ordunun elinde dogmus ve bebeklik
yillarint ordunun elinde gecirmistiv. Ik Tiirk filmi olan “Ayastefanos’taki Rus
Abidesinin Yikilisi” adli belge film, Birinci Diinya Savasi'na aniden katilan Osmanli
Imparatorlugu’nun, bunu halkina benimsetmek ve savasa hazirlamak icin yaptigi

propaganda ¢alismalarinin bir tirtiniidiir” (Kuyucak Esen,2010:17).

Gegis donemi Tiirk sinemasini etkileyen en &nemli unsur Ikinci Diinya
Savagi’dir. Savag donemi Oncesinde yurtdisina giden gengler iilkeye geri donmiis,
fotograf, grafik gibi alanlarda egitim almak igin giden Ogrencilerin doniisi ise
sinemamizi etkilemistir stiphesiz. Bu genglerden biri de Faruk Keng’tir. Maddi
yetersizliklerle basa ¢ikmaya calisarak yapimcilik ve yonetmenlik yapan Keng
“sinemac1 olarak kokenleri Bati’ya dayanmasina ragmen cogu filminde yerli
kaynaklara bagli kalan, 6zellikle kdy filmlerine egilen ve folklordan yararlanmak
isteyen bir yonetmen olmustur” (Scognamillo, 2010: 86),6zellikle savas dénemi

sonrasinda bu tercihi donem hakkinda bilgi veren eserler iiretmesine neden olmustur.

Tiirkiye’de sinemanin kurumsallasmasi yani belgesel — belge niteliginde
kullan1lmasi ise yine savag donemlerinde ¢ekilen goriintiiler sayesinde olmustur. Tiim
bu tarihi detaylar sinema sahnesine kadinlarin katilimi ve olusan sektoriin
ozelliklerini anlatabilmek i¢in deginilmistir. Kadinlarin sinemaya girisi ve nasil
karsilandiklar1 ise diger boliimlerimiz de incelenmistir. Yapimcilik anlaminda heniiz
bir kadina rastlamadigimiz Tiirk sinemasinin ilk yillarinda sadece oyuncu olan kadin,
bugiin hala bu 0Ozelligini tasiyan erkek egemen sektor hakkinda genis bilgi

vermektedir bizlere.

1960 donemi siyasi yapist da sinemayr feminist bir anlayisla etkilemistir.
Donemin en énemli kavramlarinin basinda gelen; dayanisma ve ilerici olma durumu
kadinlarin da toplum igerisinde ki durumunu sorgular ve sorgulatir bir etki

olusturmustur. Boylelikle, erkek egemen sistemin deger yargilar: sorgulanmistir. Her
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donem giindeme gelen erkek sisteminin i¢in de kadin her zaman kendine yer agmak
ve bu yerini korumaya c¢alismak ister. Giinimiizde de kazandigi haklarim
kaybetmemek i¢in de ayri bir ¢aba sarf eden kadinlar agisindan bu “feminist
miicadele birbiriyle etkilegsim i¢cinde bulunan maddi ve sembolik asamalar icerir.
Bilimsel alandaki soyutlamalar eylemlerden bagimsiz degildir. (...)bireyin toplumsal
cinsiyetle ilgili soyut ve somut yasantilari da doniistiiriicii bir onem kazanmaktadir”
(Yaraman, 2002:21-25/8)

Feminizm kadinlar iizerinde ekip olma, amaglar1 ugruna miicadele bilinci ve
hakkini savunma gibi duygular1 beslemistir. Sinemaya yansidig gibi giinliik hayattan
sanata kadar pek c¢ok alanda kadinlar etkilenmis, etkilemis ve bu dogrultuda
ilerlemeyi tercih etmislerdir. Batili ve dogulu kadinlar {izerinde ki etkisi elbette daha
farklidir. Bu sekilde sinemaya yansimalar da farkli olmustur. Ancak batili egitimli
kadin figiirii, dogudan batiya go¢ eden kadinin arada kaldigi bir ya da iki nesil sonra

tam anlamiyla batili sayilabilecegi bir gelecegin ilk adimini atmasini ifade eder.

Bati sinemasinda “ Hollywood Tirk Sinemasi'min eril haz etrafinda
vapilanmis  uylasimlari, kadin  seyirciye, cinsel kimliginin asla timiiyle
baskilanmayan kadins1 nevrozun temel kaynagini yeniden kesfetmesine izin verir.
Kadin, izleyicinin arzusunun bu salinimi, hazza ulagmay: bekleyen kadin, filmde hem
iki erkek arasinda hem de ideal ve asi kadin arasinda birbiriyle c¢elisen iki arzu

arasinda stkisip kalmuis olan kadinin hikdyesidir.” diye anlatilir. (Saygiligil, 2013:16)

“Koyden kente gociin eski hizimi kaybettigi ve go¢ edenlerin de kentle
biitiinlestikleri 1990°li yillarda kéyler unutulmugstur. Artik kentten kaynaklanan
sorunlar on plandadir” (Posteki, 2012:85). Sinema kentin ve kentlilerin sorunlarini
ele alir, pembe diziler ve yabanci filmlerle artik Tiirk izleyicisinin de hedefleri
yiikselecektir. Yiikselen hayaller ve beklentiler ulagilmasi zor ama imkansiz olmayan

yeni hedefleri ve miicadeleleri de beraberinde getirmistir.

1917°de Bedia Muvahhit’in Penge filmi ve ardindan yakin donem Tiirk
Sinemasinda Hiilya Kogyigit’in beyaz perdeye tasidigi batili kadin tiplemelerinin
ardindan Filiz Akin da olduk¢a fazla batili konular1 igeren filmlerde rol almustir.

Fiziksel 6zelliklerinin etkili oldugu ve bu sekilde izleyici lizerinde etkinin daha hizli
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ve kalic1 olduguna inanilan sinema sanatinda gorselin dnemi ve anlatinin zihinde yer

etme ¢abasi dogrultusunda kararlarin hangi yonde verilecegi tercih edilir.

Erkeklerin genel kadin olgusuna bakisini ele alan filmlerde, erkeklerin kadini
nesnelestiren, haz temelli bakiglarinin elestirisi {izerinden kadinin toplumdaki

varliginin sorgulanmasi s6z konusudur.

Tiirk Sinemasmin en 6nemli kadm oyuncularindan olan Fatma Girik’in
oynadigi Rabia filmi, Gurbet Kadini ya da Hiilya Kogyigit’in oynadig1 Diigiin-Gelin-
Diyet Tlgclemesinden ve Tiirkan Soray’in Selvi Boylum Al Yazmalim’dan

bahsedilmesi gerekir.

Ayrica; 1984 yapimi Bir Yudum Sevgi filminde ise bir gecekondu kadinin
baskaldirisin1 gostermistir. Kendi ekonomik 6zgiirliigii ile gercek 6zgiirliigli arasinda
ki gergek bagi ele almis ve baglam iizerinden konu anlatilmistir. Daha fazla bati
icerikli, kadimin 6zel hayatinin da ele alindigi ancak sorumluluklarinin baskisini

yasadigini gosteren bir filmdir.

2.3 Tiirk Sinemasinda Kadin Karakterler

Kutsal ve bir o kadar da mahrem olarak algilanan kadin bedeni, Tiirk
Sinemasimin Cumhuriyet sonrasinda ve 6zellikle seks furyas: olarak nitelendirilen
donem ‘Penge’ adli filmle baslar. Ardindan Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in ayni adli
romanindan uyarlanan ‘Miirebbiye’ ise cinselligin tamamen hakim oldugu ilk

filmdir.

Anne, kardes, kiz ¢ocuk olan “kadin” toplumsal olarak bir namus smiridir.
Ona dokunmak, onunla cinsellik yasamak ayiptir. O korunmaya muhtagtir, yardim
edilmelidir. Sinema tarihinin yine diinya glindeminden ve feminist hareketlerden
etkilendigi donemlerde ki aslinda ataerkil anlatimdan ¢ikip da anaerkil bir anlatima

gecis doneminde ele alinmustir.

Kadmlarin artik hor goriilmemesi i¢in anlatim dili, kamera agisi, izleyiciyi

olaya katma unsurlar1 esneklik gostermistir. Erkek kendi hemcinslerinin
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diisiincelerini bildigi i¢in ve bir bagka kadina kendi de ayni sekilde yaklastig1 icin
(genellemesek de durum c¢ogunlukla boyledir) yakininda ki kadina koydugu
engellerle aslinda korumak istemektedir. Ancak bu korumaci yapi ¢ogu zaman

siddet, baski gibi kabul edilemez hatta 6liime dahi giden bir sekil almaktadir.

Cinsellik Tiirk Sinemasinda yabanci kadin oyuncularla baslamis olsa da
ozellikle 1970’lerde bine yakin cinselligin 6n planda oldugu filmler ¢ekildi. Kimi
zaman tecaviiz sahneleri i¢in kimi zaman sevisme sahneleri i¢in, kimi zaman da
sosyal haklarin anlatimi i¢in de yer verilmis olsa da cinsellik belli bir donem sinirsiz
olarak gozler Oniine serildi. Ardindan siyasi darbenin oldugu 80’lerde sinemaya da
aslinda bir nevi darbe yapildi. Seks mi, pornografi mi, cinsellikle mi liggeninde yanit
hangisi olursa olsun —mis gibi yapmak yerine agik sekilde her seyin gozler oniine
serilmesi gerekmemekte. Merak izleyiciyi daha ¢ok ceker, bu da 80’ler sonrasi
yeniden hatirlanir oldu. Feminizm yaklagimindan dolay1r da kadinin bir meta olarak
kullanilmasi rahatsiz edici bir boyuta ulagmasi da yine daha 6nce ki boliimlerde

degindigim gibi bir durma noktas1 olarak kendini gosterdi.

Kadin olgusu yukarida bahsedildigi gibi kutsal sayildigi donemler oldugu
gibi, cinsel bir meta olarak da goriildiigii donemleri olmustur. Aile filmleri donemi
olarak adlandirabilecegimiz 1960’lar haricinde genellikle cinselligin mahremiyet
duygusunun fazlalikla verildigi yani izleyiciye hissettirildigi donem haricinde son
yillarda yeniden bu hisler niiksetmistir. Arz ve talep genelde dalgali bir grafik
cizecegl i¢in mahrem olgusu yine giincel sosyo-politik ortam geregi de giindeme

gelmistir.

“Kadini koruyan, sahip ¢ikan ulusal kimlik stratejilerinin ardindan yatan
diisiinceler cok eskidir. Namuslu kadin ve huzurlu ev arasindaki kutsal birlik
Dogu’da ve Bati’da; filmlerde, masallarda, kutsal kitaplarda, mitlerde ve dilde tarih
boyunca kendini gosterir” (Pekerman, 2012:25). Ciinkii kadin korunmaya muhtagtir,
onun hep kaybedecegi bir sey vardir, ya bekareti, ya namusu, ya ailesi, ya kocasi.
Boylelikle, mahremi olan konular sadece cinsellikle ilgili degil, sahiplenme ve

sahiplenilme kavramlarini da dahil eder.
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Melek, fahise ve prototip kadin olarak 06zlinde kadin anlatimim
boliimlendigini bilmekteyiz. Feminist felsefenin de dahil olabilecegi bu boliimde,
annelerimiz, kardeslerimiz, kiz ¢ocuklar1 saf temiz olarak yansitilirken, zaman zaman
degindigimiz cinselligin hissettirildigi aslinda izleyicinin rontgenci olarak
konumlandirildigr ve daha ¢ok baskilandigi durumlarda kadin, daha c¢ok komsu
kadin, fettan giizel, dekolteli, bakimli suh karakterler olarak resmedilir. Kadin
konusu sinemanin icadindan bu yana ana unsurlarindan biri olmustur.

izleyiciye alt bir mesaj olarak farkl1 sekillerde de sinyallerin génderildigi bu
sahnelerde mesaj, ya bir ciimleyle ya da bir bakisla verilir. izleyici artik o kadin
karakterden devamini bekler. Boylelikle reyting ya da gise bu durumdan faydalanar.
Diger yandan da prototip kadinlar yani olmasmi istedigimiz ya da beklenen
miikemmel kadin tipi ise; bakimli, egitimli, evinde islerini yemegini yapan, ¢ocuguna
bakan ama kocasini ihmal etmeyen, bir o kadar fettan ama namuslu, giyim kusama
onem veren ama mahremini de bilen, kocasinin yaninda kadin, yalnizken hakkin
arayan. Gergek hayatta da filmlerde de aranilan miikkemmel kadindir bu. Her ne
kadar miikemmel kadin aranilsa da pek ¢ok filmi yine bir film iginde elestiren
Hayallerim, Askim ve Sen filminde Atif Yilmaz Tirk Sinemasinda iglenen kadin
tiplerini ele almigtir. Tiirkan Soray’in oynadigi bu filmde, kadin tipleri elestirilmis ve

yargilanmistir.

Erkek goziiyle yani ataerkil bir bakisla resmedilen melek, fahise ve prototip
kadin aslinda erkek izleyicinin elde etmek istedigi kadin karakterlerin sinemaya
yansimasidir. Burada da erkek psikolojisinin devreye girdigini ve hatta sinema
sektorlinii de elinde tuttuguna dikkat ¢ekmek gerekir. Genel is hayatinin erkek
egemen bir algiyla yonetildigi diisiiniildiigiine gore; sinema sektoriiniin de erkek
egemen bir sektor oldugu kabul edilmektedir. Kutsal sayilan kadin olgusunun, Tiirk
Sinemasi’nda ki yeri ve ele nasil alindiginin incelendigi bu boliimde, erkek egemen

sinema diinyasinin kadin karakterlerinin yapilar1 detayl bir sekilde incelenmistir.

2.4. Tiirk Filmlerinde Kadinin Konumu ve Siddet Olgusu

Kadina yonelik siddet 6nemli bir toplumsal sorun olarak kabul edilmektedir.
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“Siddet dendiginde akla ilk gelen fiziksel ve cinsel siddettir. Kadina yonelik
siddette genellikle amag¢ kadin iizerinde bir hakimiyet kurmaktir. Kadina yonelik
uygulanan fiziksel ve cinsel siddettin yant swra baska tiirleri de uygulanmaktadir.
Diger siddet tiirleri ev i¢inde saklanabilse de fiziksel siddet disariya yansimaktadir.
Ulkemizde siddetin baslica gostergeleri; dayak, asagilama, kiifiir ve tecaviizdiir.
Kadina yonelik siddettin en agwr bigcimlerinden biri namus bahanesiyle kadinin

yasama hakkina yonelik uygulanan siddettir”(Www.yuva-kur.org.tr/kadina-yonelik-

siddet-makale)

Genel toplum kurallarma uygun olmayan bir durum igin siddet
uygulandiginda toplumun geneli bu durumu siddet olarak gérmemektedir, “aile ici
siddettin algilanmasi ve tamimlanmasit her zaman toplumun ve bireylerin kiiltiirel
degerleri iizerine gsekillenmektedir. Bu nedenle siddet kullanimi, toplumun
benimsedigi ve mesru gordiigii bir amag icin giindeme geldiginde o davranisin siddet
olarak algilanip algilanmamast da oldukga gii¢ olmaktadir” (Aktaran: Giiler, Nuran,
Hatice Tel &Fatma Ozkan Tuncay,2005: 52)

Hukuki ag¢idan da bazi kavramlarin genel ortak algi ve anlam kabulii
Kadimnlara Kargt Her Tiirli Ayrimciligin Kaldirilmas: Sozlesmesi (CEDAW) ile
kabul edilmistir.

“Kadinlara Kars1 Her Tiirlii Ayrimciligin Kaldirilmasi Sozlesmesi (CEDAW)
18 Aralik 1979 tarihinde kabul edilip 3 Eyliil 1981 tarihinde de yiiriirliige girmistir.
Bu sozlesmenin amaci, yasamin her alaminda kadin erkek esitligine dayanan insan
haklarimin ve temel ozgiirliiklerin kadinlara taminmasi, kadin erkek arasindaki her
tirlii ayrimeiligin kaldirilmasi1 amaciyla (...). Bu sozlesmede kadinlara karsi siddet,
aile i¢i siddet, toplumsal cinsiyet, kadinlara yonelik toplumsal cinsiyete dayali siddet,

magdur ve kadn terimlerinin tanimi yapilnuigtir” (Aktaran Ceylan, 2013:15).

Ayrica ulusal ve uluslararasi boyutta farkli sézlesmeler, kanunlarla kadinlarin
haklarinin taninmasi, yasadiklar1 acilarin ve siddetin bilinmesi ve ortak kanuni kabul

gormesi agisindan pek ¢cok adim atilmistir.
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Boylelikle, siddet aslinda uygulanilan kisinin bedensel ve ruhsal olarak zarar
gdrmesine neden olarak derin yaralar birakir. Uzerinden uzun bir siire dahi gecse
kalan izler farkli sekillerde kisi de kendini hissettirir. Sosyal kabul ve hukuki
kabuller neticesinde manevi olarak kadinlar haklarimi aramaya c¢alisirlar. Fiziksel,
psikolojik, cinsel ve ekonomik siddet basliklariyla sinirlandirabilecegimiz erkeklerin
kadinlar tizerinde olusturduklart baskinin sinemada ele alinma sekli; cinsellik
odaklidir.Konu igerigi sinemada daha c¢ok cinsel siddet olarak diger bir ifadeyle
tecaviiz ya da dayak olarak goriilmektedir. “Siddet insan yasaminmin her alaninda
goriilebilen ve diinyada giderek artan onemli bir toplum saghgr sorunudur” (Giiler,
Nuran, Hatice Tel & Fatma Ozkan Tuncay,2005:51)

Tiirk sinemasinda iskenceye yonelik ilk siddet icerigini 1940’larin sonlarinda
ancak tutkuya dayali siddet igerigini 1968 yilinda Metin Erksan tarafindan
cekilenKuyu filminde goriiriiz. Koylii Hasan’in, gonlini kaptirdigi Fatma’yi

defalarca kagirmasi ve bu esnada siddet uygulamasi dikkat ¢eker.

Siddetin uygulama bicimleri kadar siddettin sebepleri de degiskenlik
gostermektedir. “Toplumda siddetin sebepleri ¢ok cesitlidir. Erkegin siddet
kullanmasi toplumda siddetli bir sorun yontemi olarak kabul etmesi, haklarim ileri
stirmede bir ara¢ olarak kullanmasi, kadimin namusu iizerinde hak iddia etmesi
durumunda veya kadinla arasindaki anlasmazliklart ¢ozmede erkegin yetersiz

kalmasi durumunda basvurdugu bir yontemdir” (Aktaran Ceylan, 2013:15).

Kadmin irksal diizeyde siniflandirilmasi da temelde Hristiyan toplumlarda
kadinin namus anlayist ile Miisliman bir kadinin namus anlayisinin farkli oldugu
diisiiniilmektedir. Bu durumu sinemanin daha dogrusu gorsel sanatlarin ilk yillarinda
hissedilmeye baslanmusti. Ilk sahneye ¢ikan bir gayrimiislim olusu, ilk ¢iplak gériintii
veren kadin oyuncunun yine bir yabanci olusu kadinin mahrem olarak tasvir edilen
bedenini sadece 1rksal diizeyde farkli olan bir hemcinsinin sergilemesine izin
verilmesi dikkat ¢ekicidir. Yapilmasina degil, seyredilmesine izin verilen bir meta
olan ve ilk yillardan bu giine dek pek ¢ok kez nesnellestirilen kadin bedeni, kutsal
oldugu kadar mahremdir de. Ancak bir o kadar da cinselligi ¢agristirir. Ancak Tiirk
filmlerinde kadinin konumu zaman zaman yer degistirir. Kadin hor goriilen, siddete

ugrayan, baski altinda kalan, aci ¢eken, tecaviize ugrayan erkekten farkli bir cins
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haline gelmisti. O kadar ki sansiir kriterleri artik sinirlar1 daha keskinlestirmek icin

bu donemlerde ¢esitli yeni kurallar koymaya baslamisti.

Kadin ezilen, hor goriilen olmaliydi ve bu filmlerde daha fazla ilgi goriiyordu.
Toplumsal giindemle genel de paralel giden sinema filmlerinin igerikleri sinema
tarthine geriye donilip baktigimizdanet c¢ergeveler halinde kendini belli
etmektedir.iggiidiisel olan cinsiyet ve o cinsiyetin gereklerinin disinda toplumsal
olarak da bizlere ogretilen bir kabul edilmis toplumsal cinsiyet normlart vardir.
Kadin bedenin de kendini erkek zanneden ya da erkek bedenin de kendini kadin
zanneden kisiler gibi. Kimlik arayislar1 asamasinda bir de toplumsal normlara
uymalart gereginden dolay1 kendilerini siirekli baski altinda hissederler. Boylelikle
yanlig evlilikler, yanls arkadasliklar yaparak kendilerini daha sorunlu bir hayatin
icine dogru iterler. Ancak ailelerin de kendilerinden onceki nesilden 6grendikleri kiz
ve erkek ¢ocuklari yetistirme teknikleri vardir, kimi zaman da bu teknikler 6zel ve
farkli hisleri olan g¢ocuklarda tiim hayatlarin1 etkileyecek izler birakir. Kadina
yiikklenen misyon ve erkege cocukluktan biiyiiyene dek yiiklenen misyon oldukca
farkl1 ve agirdir. Oyuncaklar1 bile farkli olan iki cins i¢in de etkileyici semboller
bulunur. Erkek silahla, kizlar bebekle oynamalidir. Bu dénemde erkek g¢ocuklar
silahla degil de bebekle oynamak isterse ya da kiz ¢ocuklari bebekle degil de
arabayla oynamak isterse aslinda kendi kimliginde memnun olamama durumunun ilk

sinyallerinin verildigi diistiniiliir.

“Tiirk kiiltiirii tecaviizciiyti namus diismani ya da 1z diismant olarak niteler,
ancak namus ihlalleri, ticari sinemada, ézellikle de koy melodramlarinda ¢ogu kez
erotik maksatlarla somiiriilmiistiir. Art arda bir¢ok filmde kéy agasinin ya da aganin

oglunun masum bir kizi arzulamasi, kac¢irip 1rzina geg¢mesi konu edilmistir”

(Donmez-Colin, 2006: 42).

Kadin olmanin zorlugunu bir o kadar da 6zel olmanin ayricaligini erkeklerin
tizerinden farkli bir aciyla sinema perdesine yansimasi ise kadin kiligina giren
erkeklerle olmustur. Tiirk Sinemasinda travesti ya da feminen kavrami cinsiyet
degistiren erkek ya da kendini kadin gibi hisseden erkek figiirlerine yer verilerek ele

alimmistir. Bu dénemlerden 6nce Zeki Miiren’in feminen erkek goriintiisiiyle sinema
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filmlerinde boy gostermesi dikkat ¢ekmektedir, ancak ardindan Biilent Ersoy’un
sinemaya girisi ve hemen sonrasinda cinsiyet degistirmesi beraberinde tartigmalara
ve sanslirlere de neden olmus bir durumdu. Kadin oldugunda oynadigi ilk film:

Yilmaz Duru’nun yonettigi Act Ekmek’tir.

Tiirk sinemasinda pek ¢ok filmde gordiiglimiiz kadin kiligina giren erkek
karakterler ise, yine kadinin goze carpan 6zelliklerini abartarak kadin kiligina girme
cabasiyla karaktere biirliniilmistiir. “Fikret Hakan’in Avanta Kemal’de sart peruklu,
basma entarili, killi bacakli ve sol yanag: benli bir travesti olarak goriiriiz. Oztiirk
Serengil Yalancimin Mumu'nda, Yilmaz Giiney Kibar Haydut’ta ayni modayt
siirdiirdiiler” (Ozgiig, 2006:58)

BOLUM 1III: TURK SINEMASINDA FEMINiZM TEMSILINDE
ALTERNATIF BIiR MECRA OLARAK ULUSLARARASI GEZICi
FILMMOR KADIN FiLMLERIi FESTiVALININ DEGERLENDIiRILMESI

3.1. FILMMOR

2003 yilinda kurulan ve sadece kadmlarmn katilimma agik olan FILMMOR
Kadin Kooperatifi kadinlarla birlikte kadmlar ig¢in sinema yapmak, seslerini
duyurmak, itiraz etmek, sanat yoluyla haklarin1 aramak, iiretmek, diislemek i¢in

kurulmus bir kooperatiftir.

12 yildir festival olarak hazirlanan organizasyon son 10 yil boyunca
FILMMOR kadin kooperatifi olarak gorev yapmaktadir. Bir sivil toplum 6rgiitii olan
ve kadmlarm kurdugu ve yiiriittiigii bir organizasyon olan FILMMOR 4. Film
festivalinde GEZICI sifatin1 almugtir. 5. film festivalinde ise organizasyon ve festival

uluslar aras1 boyuta tasginmaistir.

6. Film festivalinde Van Kadin Dernegi ve Yaka Koop.(iki yil beraber) ve
Tunceli Kamer ve Eskisehir Demokratik Kadin Platformu’yla (ilk kez) birlikte
gerceklestirilmisti. 12. Film festivalinde ge¢ baslanan hazirliklar, geciken festival

programi i¢in katalogun i¢ sayfasinda yer verilen birkag ciimle oldukga etkileyicidir
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“bazen istedigimiz gibi yasamak, bazen de sadece yasamak i¢in direniriz.
Direniyoruz. Bazen bedenimizle bazen tercihlerimizle bazen kalemimizle bazen
kameramizla. Bu yil ki filmlerin kamera arkasinda da direnen kadinlar var yine. (...)
Bedenimiz bizimdir, kadin bedeninin bir iktidar ve savas alani olarak goriildiigii bir
diinyada “Bedenimiz bizimdir!” diyen filmler” bu sdylem de festival tarih¢esinde
sOylemlerin de gittikce ne kadar ne ve iinlemle belirtilen bir ifade igerdigini
gostermektedir (“Ciizdan Kadmin Ozgiirliigiidiir> 12. Uluslar aras1 Gezici

FILMMOR Kadin Filmleri Festival katalogu)

Gezici ozelligi ile Diyarbakir’dan Izmir’e, Ankara’dan Agri’ya Tiirkiye’ nin
dort bir yaninda kadinlarin sesinin duyurmaya ¢alisgan FILMMOR, uluslararas
boyuta taginmasiyla da durusuyla sinirlar1 asarak yabanci sinemacilart da festival
kapsaminda konuk etmistir. “Kadinlara evde kapali kalmayin, sinirlarinizi zorlayin
iste 0 zaman hayat size sunulmuslarin daha fazlasidir” demeye calisan FILMMOR,

festival kapsaminda pek ¢ok egitimler, konferanslar ve bulusmalar organize eder.

Ayni zamanda Atélyemor: Kadinlarin Sinema Atélyesi ad1 altinda diizenlenen
egitimler kapsaminda 12 film ¢ekmistir. Bunlardan en géze carpan yapimlar; Hani
Meral, Siddettin Otesine Yolculuk, Namus Nedir?, 70-80-90 (Masum, Kiistah,

Fettan) filmleridir. (www.filmmor.org)

3.2. Festivalin Tarihcesi

Kadinin giiglii yanmi, kesfetmeye yeni basladigi sanatsal yonlerini
destekleyerek, medya ve sinema alanina kadinlarin da girerek hikayelerini, cekmek

istedikleri senaryolar1 hayata gecirebilmeleri i¢cin mecra ve olanak saglamaktadir.

“Izleyiciler artik medya metinleriyle yeri belirlenmis (...), ataerkil iktidar ve
ideolojinin kotii niyetine diicar olmus gibi goriilemezler; ama medya metinlerini
kendi giinliik yasam ve kiiltiirlerine gore anlamlandirma, yorumlama ve uydurmanin
aktif tireticileri gibi degerlendirilebilirler”’(Zoonen 1994:149,150). Boylelikle onlara
FILMMOR tarafindan sunulan essiz bir hizmeti de olumlu bir sekilde
yorumlayacaklardir. Gegtigimiz yillar degerlendirildiginde de bu durum net bir

sekilde goriilmektedir.
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Yukar1 da belirtildigi gibi toplumun genel bakisina elestirel yaklagsmak ve
soylenmemisi sdylemek icin ortaya ¢ikan FILMMOR sinemasal anlatimi ve
savunulan degerler agisindan daha fazla kadini bu olusuma dahil ederek hem destek
olmak istemekte ve hem de anlatilan her hikaye ile daha fazla kadina ulagmak,
kismen de olsa seslerini duyurmak ve belki de uzakta dahi olsa kadinlara yardim

edebilmek sansini yakalamak i¢in ¢caligmakta.

Kadmin birey olma durumunu kabul etmesi ve bunun igin yapmasi
gerekenlerin basinda yalniz olmayisini bilmesi en énemli doniim noktasidir. Ikinci
nokta ise; artik yalniz olmadiginin bilincinde olan kadin kendini daha giiclii ve cesur
hissetmek isteyecektir. Bu nedenle yapacag: bir girisim, 6zellikle FILMMOR c¢atis
altinda yasadiklarin1 kaleme alarak senaryolastirmasi ardindan kamera ile tanisip
gorsellikle yasadiklarini biitlinlestirmesi ve bagka cevrelere de aktarmak isteginin
desteklenmesi. Bunlarin her biri basl basina kiymetli ve ¢cok dnemli deneyimler,

bilgiler, adimlar, hedefler.

FILMMOR oncelikle siddeti, baskry1, acty1 dnlemek i¢in durumun analizini
gordiikten sonra atilmasi gereken adimlarin dogru atilacagindan emin olabilecegini
savunmaktadir. Bu sebeple; kadin cinayetlerini 6nlemek icin bilgi eksikligini gérmiis

ve arastirmalara baglamistir

Kamera onii gibi de kamera arkasi1 da bir kadin i¢in son derece zordur. Her
noktada, her adimda kadin oldugu, farkliliklari, esit olmayist hissettirilir kadina. Yine
de ayakta durmaya calisan giiclii kadin karakterler kamera arkasinda da bulunmakta.
FILMMOR sayesinde bu tip gii¢lii kamera arkasinda ¢alisan kadinlar ¢ogalmakta.
Cesitli egitimler alip, birbirlerini destekleyen kadinlar artik daha “ise” odaklanarak
gorevlerini yapmaktalar. Elbette hissettirilen sikintilar bitmis denilemez ancak kadin
giiciiniin birlegsmesiyle her alanda oldugu gibi sinema alaninda da daha ¢ok empatinin
yapildig1r bir set diizeni yasanmakta.Ana¢ ruhlu kadin her zaman ve her yerde
anagligindan, ruhundan, o6zverisinden, duygusallifindan, giiclinden, naifliginden,
yasanmusliklarindan etkilenerek eserlerine imza atmak ister. Ister istemez de bu
yonleri eserlerine ayr1 bir duygu, ayri bir samimiyet katar. Sinema da samimiyetin,

duygunun ¢ok hizli anlagildigi bir sanat dalidir. Anlatim igerisinde ki dinamizm
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aslinda set ici, ekip ici, ¢cekim esnasi, ¢alisanlarin iligkisini, etkileyici bir senaryo ve
konu sayesinde perdeye aktarir. Sorunlu setlerde ¢ikan isler de genelde hiisranla
sonuglanir. Ancak kadinin ¢ok oldugu setler de empati, duygusallik ve anaglik 6n

plana ¢ikar.

“Sadece ev kadini olmaktansa” (James, 2010:47) kadinlar artik durmak
istemiyor, Kendilerini ifade etmek igin yeni girisimlerde bulunuyorlar. Kadinin sesini
duyurabilecegi ve bundan dolayr da kendini glivende hissedecegi yeni bir alan olan
FILLMOR kadin kooperatifi aslinda sinemada kadinin temsilinde alternatif bir mecra
olarak tanimlanabilir. Sosyal hareketlerde, ekip olma fikri ile adim atildiginda
birlestirici bir giictiir. Herkesin bulundugu yerlerden hazirlayabildigi filmler,
iletisimde kalabilmek i¢in siirekli yazigmalar, goriismeler, destekler alternatif
mecranin kamera arkasinda da ne kadar giicli oldugunu gdstermektedir. Ciinkii
burada para degil, duygu vardir. Basar1 hirs ile birlesince idealizmin en yiiksek

seviyesi hedeflenmistir.

Kadinlarin, “kendisine ait bir politikasinin olmasi i¢in, kadinlara dair kendi
coziimlemelerinin” yapilmasina inanilmaktadir (James, 2010:60). Bunun icin de

alternatif mecrayani konu kapsaminda sinema en iyi alternatif mecra ¢oziimiidiir.

Kadinlarin kendi kendilerine yaptiklari ¢oziimlemeler, itiraflar, disa vurumlar
kadini, kendini en 1y1 anlatacagi alternatif mecra olan sinemaya yonlendirmektedir.
Ozellikle sosyal hareket durumlarinda en yiiksek verimliligi saglayan bir mecra
olarak yakin tarihte farkliligini yasatmis bir mecra olarak da dikkat ¢cekmektedir.
“Insanlarin demokrasiyi temsil yerine dogrudan katilimla miimkiin gorerek kendi
iletisim aglarin1 ve mecralarin1 kurmalari, ortak amagclar ¢ergcevesinde oOrglitlenerek
ve seslerini yiikselterek kendi yasamlarinin ve geleceklerinin sorumlulugunu
almalaniyla, toplum icinde gercek anlamda demokratik, 6zgirlikk¢li, yenilik¢i ve
yaraticit bir kiiltiiriin yesertilmesi bakimindan benzersiz olanaklar sunmaktadir”

(Coban ve Ataman, 2015:53)

Medya kitlesel olarak daha fazla kisiye hitap etmek i¢in 6nemli bir mecradir.
Kadinlar ve hikayelerini paylasmak, medya da seslerini duyurabilmeleri i¢in

FILMMOR catis1 altinda ¢alismalar devam etmektedir. Festivallerden, yarigsmalara,
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atolyelerden bulusmalara kadar pek cok calismayi israrla ve istikrali bir ekiple
beraber yiiriitmekte olan FILMMOR sadece alternatif bir alternatif mecra olmakla
yetinmeyip gelisen ve siirekli igerigi geregi dinamik kalan bir kooperatifi haline

gelmistir.

Boylelikle, susmak yerine seslerini duyurabilecekleri alternatif yollar bulma
arayis1 ve calismalar1 bugiin kadinlar i¢in son derece onemli bir konusma, “biz de
buradayiz” diyebilecekleri bir mecra diger bir deyisle alternatif bir yol haliyle

alternatif mecra haline gelmistir.

Bu durum kadinlarin  kadinliklarima sahip  ¢iktiklar1  hayatlarini,
caresizliklerini, acilarini, feryatlarini, hayallerini, umutlarini, heyecanlarini, “diger
kadin1” anlatabildikleri, kendilerine gizlediklerini agiklayabildikleri bir yandan da
itiraf ve kabul ancak ileriye de bakabilecekleri bir hayat da sunmaktadir. Bu agidan
da FILMMOR un geng kizlara, kadinlarimiza, annelerimize kisacasi egitimli ya da
egitimsiz, yasi ne olursa olsun psikolojik de destek oldugunu séylememiz de gerekir.
En o6nemli psikolojik destek “yalniz degilsin” hissini vermek ve utanmamasini
saglayarak hakkin1 aramasi i¢in ayakta durabilecegi giicii kazandirmaktir. Diger
yandan kazandirdiklar ile de gii¢ birligi yaparak daha genis kitlelere sinema yoluyla
duyurabilmektir.

Farkli yerlerde, bolgelerde, evlerde farkli, aci, baskili, siddet igeren hayatlarin
yasandigini bilmek, gozlerimizi bu gibi durumlara kapatmamamiz geregini de geriye
kalan heniliz hayatinda aci1 esigini tetikleyecek biiylik bir travma yasamamis
kadinlara, ailelere, hatta erkeklere de gosterme niyeti de vardir. Kadini giiglendirme
istegi sadece kadma yonelik bir ¢calisma degil, etrafi, ailesi, dostlari, en onemlisi
erkekleri de bilinglendirmek i¢in yapilan bir ¢alisma, bir proje ve bir hayat
anlayisidir. Birimiz giiclenirsek digeri de giiclenebilir, ancak birimiz bir ac1 yasarsa
digeri de ayni aciyr yiireginde hissedebilir. Olaylara bu gozle bakmay1 da iistlenen

FILMMOR bugiin biiyiik ve énemli bir misyonu da gérev edinmis bulunmakta.

Rakamlarin ne denli 6nemli 6l¢ekte oldugu sayisi ile ilgili degildir. 1 kisi dahi

oldiiriilmiis olsa yine ayni sekilde davranacaklarini belirten FILMMOR yetkilileri her

32



gecen giic daha fazla adim atmak ve calismak istediklerini vurgulayarak,
belirledikleri yeni hedefler dogrultusunda ara vermeden c¢alismalarina devam

etmektedirler.

3.3.Festivalin Amaci

Festival, kadinlarin sinemaya ve alternatif mecraya katilimimi saglamak,
kendilerini ifade edebilmelerini, iletisim ve dretim alaninda giiclerini
gosterebilmeleri i¢in temsil ettikleri duygulari, kavramlari, hikayeleri, hayatlari,
deneyimlerini ve tiim bu duygularin birlestigi kooperatifin kimligini de
yayginlastirmay!r amaglar. Erkek egemen toplum yapisimi bdylelikle FILMMOR
kirar. Alternatif yontemlerle iletisim saglamak amagli, kamu yararini birincil 6nem
olarak siralayan, yeni kurulan ya da var olan mecranin etkin kullanilmasi
saglananFestival ve FILMMOR kooperatifikadinlarin kendilerini ifade edebilecekleri

baska medya mecralarina bir alternatif mecraolarak kabul edilmektedir.

FILMMOR kadinlarin yarattig1 ve seslerini daha ¢ok duyurmak igin bir araya
geldikleri bir sivil toplum kurulugsudur. Diger adiyla sinemaya hizmet eden bir sivil

toplum kooperatifidir diyebiliriz.

Feminizm; kadin giicii, kadin basarisi, kadin hikayeleri, ayakta durma ve gii¢
birligi olarak akillarda ve kaynaklarda yer alsa da aslinda tiim bunlar1 biinyesinde
barmdiran bir ekip hareketidir. Bu ekibe katilmak i¢in kadin olmak yeterlidir. Ayn1
zamanda baski, siddet, tecaviiz, aci, kin, nefretin yer aldig1 kadin hayatlarinin yerini
mutlulugun, huzurun, paylasmanin, ailenin yerini almasi i¢in 1yi dileklerde
bulunmanin yanisira ¢esitli adimlar atilmasi gereginin en onemli hayata ge¢mis hali
olan FILMMOR, feminizm olgusu ve olumlu kavramlar iizerinden anlatmay tercih
ettigim kooperatif, ne yazik ki, kadmlarin ¢ektigi olumsuz durumlar sonucunda elde

ettikleri basarilar1 da temsil etmektedir.

En biiyiik basarilarin yokluktan, acidan dogduguna inandigim durumlara
ornek olan FILMMOR kadin kooperatifi, uzun yillardir kadinlardan olusan bir kadin
hareket kooperatifidir. Kadinlar1 en iyi kendilerinin temsil edecegine inandiklar1 igin

onlar1 iletisim alanina kazandirmayi tercih etmis olan kooperatif, temsil edilen
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kavramlar: ve bu kavramlarin yer aldig1 bagimsiz sinema filmlerine 6nem vermis ve
festival organizasyonu ile geleneksellestirmistir. Olduk¢a anlamli, derin, duygulu,
acili bir o kadar gergekci, samimi, bizden olan filmlerin gosterimleri de kazanglar1 da
gise endeksli sinema salonlarinda zorlanmis, kimi zamanda Onemsenmemistir.
“Yaygin ve yerlesik inanca gore sinema bir ekip isidir (...) Bireysel sinema
kavramimin kapsaminda bagimsiz sinema da olmakla birlikte, yontem ve egilim
olarak bagimsiz sinemanin da etkiledigi bireysel iiretim ve izleme olanaklar: ele
alinmaktadir” (Y1ildiz, 2010:47).Bu agidan da FILMMOR bir sivil toplum orgiitii

olarak cok dnemli ve zor bir gorev iistlenmistir.

Sadece kadm ydnetmenlere yer veren FILMMOR tam da bu noktada

bulundugu konumu sahiplenmekte tipik bir feminist durus sergilemektedir.

Diinya yapimlarina ve festivallerine ise; ayrilan biit¢eler kismina
baktigimizda Tiirk yapimlar1 ve festivalleri ile biit¢elerin ciddi bir boyutta farkli ve
aralarinin olduk¢a agik oldugunu gormekteyiz. Bu da reklam ve tanitimgibi
faaliyetlerde ciddi bir eksikligimizi gostermekte. Bu c¢ekim kalitesinin ya da
kullanilacak unsurlara yansimakta. Hicbir seye yansimasa da az once bahsettigim
gibi post prodiiksiyon dedigimiz c¢ekim sonrasi kurgu ya da tanitim ve reklam

asamalarinda sikintiya sokmaktadir.

Diinya festivallerine odaklanirsak, ulastiklar1 yabanci sinemaci, festival gibi
baglanti aglarinin giincelligi ve islevselligi yine agik ara Onde olduklarin
gostermekte. Kadin haklar1 ile ilgili festivalleri ise daha c¢ok orglitsel bazda
caligmalar olarak gormekteyiz. Aralarindan siyrilan en Onemli kadin filmleri
festivallerinden bir kagi ise TheWomensinternational Film &ArtsFest (WIFF)-
Uluslar aras1 Kadinlar Filme ve Sanat Festivali’dir. 2005 yilindan bu yana yapilan
film festivalinin slogani: “Women’sDreams, Visions&Voices-Kadimlarin Hayalleri,
Bakislar1 ve sesleri”olarak kullanilmistir. Bir sivil toplum kurulusu olan WIFF,
kurulus tarihi olarak FILMMOR’dan daha sonra olusu iilkemiz kadinlarinin her
seye ragmen sessiz kalmadigimi ve farkindaligini erken elde etmis olmasim

gostermektedir.

34



Diger baslica 6rneklerise;

(festival tarihleri degisiklik gdsterebilmektedir)

e  Women’s International Film Festival in Seoul,
2 — 6 Haziran tarihleri arasinda Kore’de yapilan Uluslararasi Kadin Filmleri

Festivali’dir. (http://www.siwff.or.kr/siwff2015/eng/)

e RockyMountainWomen’s Film Festival,
13-15 Aralik tarihleri arasinda Amerika’da yapilan Kadin Filmleri
Festivali’dir. (http://rmwfilminstitute.org/festival)

e Films De Femmes/International Film Festival of Creteil,
1979’dan bu yana Fransa’da yapilan Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali 18
Mart tarhinde yapilmaktadir. (http://www.filmsdefemmes.com/)

e Birds-EyeView Film Festival,
2002°den itibaren Ingiltere’de yapilan festival tarihleri; 8-13 Nisan
tarihlerinde yapilmaktadir. (http://birds-eye-view.co.uk/)

e St. John's International Women's Film Festival’dir.
Kanada’da yapilan film festivali tarihleri 20-24 Ekim tarihlerinde

yapilmaktadir. (http://www.womensfilmfestival.com/)

Ayrica WomenMakeMovies (WMM)-Film Yapan Kadinlar olusumu da 1972
yilinda kurulmus bir sivil toplum kurulusudur ayni zaman da FILMMOR

festivallerine de destek vermektedir.

Festival anlayisi; daha fazla insan ¢ekerek, korunan ve iletilmek istenen isin
ya da fikrin daha genis Kitlelere duyurulmasini saglamaktir. Film festivallerinin en
onemli Ozelligi genis kitlelere hitap edebilme mecrast olmasidir ancak festival
katilimcilart i¢in durum daha da hareketli ve heyecan vericidir. Katilimeilar festival
igerikleri dogrultusunda savunduklar1 diisiinceleri, bu diisiinceler dogrultusunda
yapabilecekleri caligmalar1 festival kapsaminda daha genis cevrelere gostermek,
paylagmak ve hatta katilimcilarla bulusmak, fikir aligverisi yaparak daha fazla kisinin

aklinda iz birakmaya ¢alismak etkileyici bir deneyimdir.

35


http://www.siwff.or.kr/siwff2015/eng/
http://rmwfilminstitute.org/festival
http://www.womensfilmfestival.com/

Diinya da kadin fonlarimin destekledigi kadin film festivalleri oldugu gibi
Tiirkiye’de de FILMMOR sayesinde Tiirk Sinemasinda feminist durus haricinde tam
anlamiyla bir feminizm etkisi baslamistir. Ekiplerin, hikayelerin, ¢ekimlerin
kadinlarin elinden ¢ikmasi, kadmlarin bu sekilde duruslarim1 gostermeleri ve
birbirlerini destekleyerek aciy1 gilice ¢evirebildiklerinin en giizeli 6rnegi olarak film

festivalleri bu durumun gdzler Oniine serildigi bir alandir.

Festival kapsaminda gosterilen filmlerin bagimsiz sinema olmasi nedeniyle
vizyona girmeleri, girseler de vizyonda kalmalar1 ya da dagitimcilarin dogru
salonlara iyi kazang getirmeyecegini diislindiigii igin goOsterim ¢izelgesine
yerlestirmedigini bilmekteyiz. Bu nedenle belki de toplumda daha fazla etki
birakacak olan filmler ¢ok kisa siire vizyonda kalmakta, goriilmek dahi istense
ulagilmasi zor salonlarda yer verildigi igin gisede sanslari diisitk olmaktadir. Sanat ve
anlatacak ciddi bir toplumsal konusu olan tiim filmler ig¢in bu durum gegerlidir. Tabi
bu noktaya gelene dek, sponsorluk asamasinda cekilen sikintilar1 da unutmamak
gerekmekte. Filmlerin vizyona girmek haricinde hangi festivallerde 6diil aldiklari,
nerelere katildigi, nerelerde gosterime secildigi gibi bilgiler ve basarilar hem
yonetmenin kendi mesleki basarisi ve hem de filmin yayginlasabilmesi i¢in énemli
bir unsurdur. Nadir de olsa film ¢ekimleri tamamlandiktan sonra sponsor olmasi da
bu basarilar dikkate alinir. Ender goriilen bu durum genelde sadece iletisim sponsoru
olarak ya da gala sponsoru gibi filmin tamamlanmis jenerigine eklenmeyecek sekilde

ki bu durum ¢ok maliyetlidir, anlagma yapilir ve sponsor olunur.

Uluslararas1 Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festivali i¢in de durum
boyledir, cekilen filmler haricinde biitgeli biiyiik bir organizasyon olan festival
kooperatifin kendi hesabindan tamaminin karsilanmas1 miimkiin degildir, misyonuna
da ters diismektedir. Beraber seslerinin duyurulmasi gereken bir noktada
sponsorlugun farkli bir manevi anlami daha bu festival organizasyonunda yerini
bulur. Ornek olarak, 11. Festivalde festival destekgileri ve medya destekgileri olarak
iki ana Dbaslikta sponsorlara kataloglarda yer verilmistir. Kataloglarda,
InstitutFrancais’den Goethe Institut’a, Film Sokagindan DaylightFilms’a Sabah

Gazetesinden, Hiirriyete kadar pek ¢ok markanin logosu bulunmaktadir.
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FILMMOR her seye ragmen giderek giiclenmis bir sivil toplum kurulusu
olarak ayakta durmayi basarmistir. Kuruldugu giinden bu yana her sene diizenli
yapilan ve 2016°da 14.sii Diizenlenecek olan Uluslar aras1 Gezici FILMMOR Kadin
Filmleri Festivali gittikce daha fazla kisiye dokunmakta ve daha fazla, farkli,
etkileyici hikayelere yer vermektedir.

Ayn1 zamanda sinemada cinsiyet ayrimina dikkat ¢ekmek adina Altin Bamya
odiillerini veren sivil toplum kurulusunun tek temennisi ilerleyen yillarda bu 6diilii
verecek kisilerin olmamasidir. Odiil kelime anlamiyla olumlu gibi olsa da aslinda
burada digerlerinin arasindan siyrilan1 segmek olarak da diisiinilmektedir. Altin
Bamya 06diili de bu anlamla  Ortiiserek  cinsiyet ayrimi  yapan

yapimcilara/yonetmenlere verilmektedir.

3.4.0rganizasyonel Yapi

Sponsorluklarla ve uluslararas1 desteklerle ¢alismalar1 yiiriitiilen FILMMOR
sadece kadin ydnetmenlerin filmleriyle, her yil Istanbul’da baslayip tiim Tiirkiye’yi
gezmektedir. Uluslararast Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festivali ¢alisanlar1 ve
katilimeilar;; Kadinlarin Medya Izleme Grubu, Istanbul Feminist Kolektif, Kadin
Cinayetlerine Karsi Acil Onlem Grubu gibi kadin 6rgiitleriyle ortak platform ve
kampanyalarinda yer almaktadir.

Yillara gore alinan sponsorluklar ve kurumun bilinirliligi;

2003: “Kadinlar Sinema Yapiyor”
Profilo, Sekizinci Sanat, Frangaisd’Istanbul, Istanbul Bilgi Universitesi gibi ana
sponsorluklarla baslayan ilk Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festivali, goniilliiliik

ilkesine gore calismalarini siirdiirmektedir.

2004: Tema belirlenmemis
Tema belirlenmemis olup, T.C. Kiiltiir Bakanligi, Radikal Gazetesi,
Frangaisd’Istanbul, PPR, AKM,Rafineri, ve Ko¢ Holding ana sponsorlarindandir.

2005: “Ince Oriilmiis S1k Dokunmus Filmler”
37



T.C. Kiiltiir Bakanligi, Radikal Gazetesi, Goethe-INSTUTE, Frangaisd’Istanbul,
PPR, altyazi, Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi, Beyoglu Belediyesi, Show TV gibi

sponsorlardanbaslicalaridir.

2006: “Kadinlarin Siddete Bakis1”
T.C. Kiiltiir Bakanlig1, Hiirriyet Gazetesi, PPR, Cumhuriyet, CNN TURK, Beyoglu

Belediyesi ana sponsorlardan baglicalaridandir.

2006: “Namus”
T.C. Kiiltiir Bakanligi, Radikal Gazetesi, Goethe-INSTUTE, Francaisd’Istanbul, PPR

sponsorlardan bazilaridir.

2008: “Kadinlarin Tarihi: itaat, isyan, Feminizm”
T.C. Kiiltiir Bakanlig1, Hiirriyet Gazetesi, PPR, Cumhuriyet, CNN TURK, Beyoglu

Belediyesi sponsorlardandir.

2009: “Bedeniyle Barisik Filmler”

T.C. Kiiltiir Bakanligi, Hiirriyet Gazetesi, Sabah Gazetesi, Radikal Gazetesi, Taraf
Gazetesi gibi pek ¢ok basin mecrasindan ve 0zel sektorden destekler alinmistir. Bu
durum artik festivalin son derece Onemli bir giivene sahip oldugunu da bizlere

gostermektedir.

2010: “Umut Kadinlarda”

T.C. Kiiltir Bakanligi, Medya Takip Merkezi, Francgaisd’Istanbul, Sabah Gazetesi,
Sadibey.com, Istanbul Modern, Beyoglu Belediyesi 6. Daire gibi sponsorlarla
festival daha kapsamli yapilmaya baslandi.

2011: “Elbette esitiz. Peki ya Yasarken Esit miyiz?”
T.C. Kiiltir Bakanligi, Global Fund for Women, Heinrich Boll Stiftung, Medya
Takip Merkezi, Frangaisd’Istanbul, Sabah Gazetesi, Sadibey.com, Istanbul Modern

festival sponsorlarindandir.
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2012: “Hayat Geger. Bir Kadin Goriir. Bir Film Yapar.”

T.C. Kiiltiir Bakanligi, Show TV, FIDA FiLM, Global Fund for Women, Beyoglu
Belediyesi 6. Daire, Consulate General of Sweden gibi sponsorlar uluslararasi
diizeyde olmak haricinde daha konsolosluklar diizeyinde 6zel sponsorlar yer almaya
baglamistir. Ayrica Tiirkiye capinca yapilan gosterimlerin sponsorlar1 da farkli
kurum ve kuruluslardir. Boylece, gormekteyiz ki festival g¢alismalar gittikce

kurumsal bir hal almaktadir.

2013: “Orada Olan Kadinlar”

T.C. Kiiltiir Bakanligi, Ac¢ik Toplum Vakfi, Global Fund for Women,
WMMwomenmakemovies, Kingdom of Netherlands, Istnabul Modern, Isvigre
Baskonsoloslugu gibi daha fazla konsololuklar nezdinde sponsorluklar alinarak

uluslararasi boyuttaki taninirlilig1 ve giiveni de goriilmektedir.

2014: “Ciizdan, Kadimin Ozgiirliigiidiir”

Ozel gosterim sponsorlar1 haricinde, sponsorlar son dort festivale gore azalmakta
oldugunu gormekteyiz. Oniki festival ana sponsoru olan bu festivaldeT.C. Kiiltiir
Bakanligi, A¢ik Toplum Vakfi, Global Fund for Women bunlardan bir kagidir. Oysa

ki dnceki son dort yilda ortalama ana sponsor sayist yirmi civarindadir.

2015: “Kadinlarin Sinemasi. Kadinlarin Direnisi. Direnis Sinemasi.”

T.C. Kiiltiir Bakanligi, A¢ik Toplum Vakfi, Global Fund for Women, Pera Miizesi,
Consulate General of Sweden gibi sponsorlar destegi ile yapilan son festival de daha
fazla yazili basin ve sosyal medya sponsorlugu dikkati ¢ekmektedir. Birka¢ Ornek;

Altyazi, Bir Giin, Evrensel, Hiirriyet Gazetesi.

FILMMOR festival ve kooperatif organizasyonel yapist da yukarida uluslar
arast Olgiilerde belirlenmis olan kriterlere uygun bir sekilde kurulmustur.
Yiiriitiilmesi ve hedeflerinin belirlenmesi, personel c¢alistirilmasi, standartlarinin
korunmasi, yasal ve etik gilivencelerin saglanmasi gibi diger maddeleri de igeren

unsurlar saglanmaktadir.
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3.5. Festival Temalarinin Kronolojik Degerlendirilmesi

Geleneksel hale gelen Uluslararast Gezici FILMMOR Kadin Filmleri
Festivali’nin ilk giiniinden bugiline dek sinema sektoriine hizmet ederek kadinlari,

kadinlarin dilinden anlatmak agisindan ¢ok 6nemli bir gorev listlenmektedir.

2003 yilindan itibaren diizenli olarak yapilan Uluslararasi Gezici FILMMOR
Kadin Filmleri Festivali her yeni festivalde hedeflerini, bilinirliliklerini bir adim daha
ileriye tasimaktadir. Uluslararasi arenada daha fazla bilinen ve yabanci katilimcilarin
da gittik¢e katilimlarinin arttig1 bir film festivali haline gelmistir.

Her y1l yapilan Uluslararasi Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festivali’nin
festival afiglerine bu calismada yer verilmektedir. Her yil belirlenen temalar
tizerinden igerikleri hazirlanan festivallerin misyonuna uygun bir sekilde tasarlanan
afisler incelenerek feminizm, kadin haklari, kadinlarin yasadiklari siddet, aci,
psikolojik baski gibi unsurlarla ele alinarak degerlendirilmistir. Her yil daha fazla
kadina hitap etmek ve daha fazla kadina festivallerde yer agmak i¢in ¢aligmalarin her
yil katlanarak arttig1 Uluslararasi Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festivali’ne ilgi
de ayn1 sekilde artmaktadir.

Afig dili, her zaman kisa, net ve 6z olmalidir. Hedefi dogru yakalamali, ¢cok
detaya girmeden, istenilen amaca uygun nokta atis1 yapmalidir. Oncelikle tiiketici
yani izleyici tarafina etki etmesi gerekmektedir. Ayrica her zaman izleyici, afise ya
da igerige yakin hissetmeyebilir bu nedenle hazirlanan tasarim 6z ve 6zel olmalidir.
Hazirlandiktan sonra da her sey de oldugu gibi tasarimci kendisini izleyici yerine
koyarak afise bakmalidir, incelemelidir, eksiklerini gérmelidir. Tasarimda genel
vurgu ve renkonemlidir ancak bazen renk konunun Oniine ge¢gmemelidir ya da

tasarim icin de bunu sodyleyebiliriz.

Kelime oyunlar1 veya kisa ama anlagilir sloganlar ise boyle durumlarda her
zaman ise yarayacaktir. Renk ise basli basina insan psikolojisine etki eden bir
olgudur. Afig dili, tasarimi1 ve tiim bunlarin izleyici {izerinde etkilemesi i¢in gerekli
unsur; hig siiphesiz renktir.izleyicinin iizerinde etkinin dogru unsur {izerinden
yapilmasina dikkat etmek gerekmektedir. Boylelikle, algi sapmasi olmayacak

istenilen hedefe dogru bilgi, dogru sekilde ulasacaktir. Basa donersek, afisler de
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kullanilan dil ve icerik Onemi hepsinden bir adim daha o6nde durdugunu
sOyleyebiliriz. Sloganlar da, basliklarda, igerik anlatimlarinda giincel durumlari,
kelimeleri, olaylar1 ele alabilir ya da etkilenebilir, savundugu konu ya da duruma
dikkat ¢ekmek i¢in herhangi bir fikri ya da slogani1 kullanmaktan ¢ekinmez. Sadece
politik bir ifade iceremeyecek sekilde olmasina dikkat edilen festival afislerinde,
vizyon film afiglerinden ayirin temel Ozellik burada da bagimsiz, sanatsal

tasarimlarintercih edilir olmasidir.

3.5.1. “Kadinlar Sinema Yapiyor” (2003)

Temanin, Festival Afisinde Nasil Temsil Edildigi

“Kadmlar Sinema Yapiyor” 2003 yilinda yapilan ilk Uluslar arast FILMMOR
Gezici Kadin Filmleri Festivali temasidir. Ancak heniiz bu yillarda uluslararasi
boyutta olmadig1 i¢in festivalin ismi “FILMMOR Kadin Filmleri Festivali” olarak

anilmaktadir.

Baglangic manifestosu olarak; “Kadinlar Sinema Yapiyor” belirlenmis ve
kadinlarin  sadece dogurganlik oOzelligi ile kendilerini ifade etmek, iiretmek,
anlatmak, paylagmak, film c¢ekmek, olusturmak, yazmak, dinlemek ve yeniden
baskalarinin hikayelerini yazmak gibi farkli bir alanda da varligim1 hissettirip,
yasanmisliklar1 kabul edip, kendilerini bir sonraki adima tasiyabilecek cesaretlerini
birer yapit olarak gostermeyi ifade etmektedir. Kadinlarin “biz de sinemada variz”
sOylemini destekler. Boylelikle, afis tasariminda kadimin dogurganlik 6zelligi ile

sanata gebeyiz mesaj1 verilmektedir.

Festival ayn1 zamanda ilk kez kadinlarin seslerinin bir grup, bir ekip halinde
duyurmanin, birbirlerini destek olarak hareket etmenin ve bu hareketin sinemaya
yansimasinin ilk resmi adimidir. Aslinda kullanilan fon renginin de huzur verici

anlami ile iligkilendirilmis oldugu tam da bu nokta da akla gelmektedir.

Kadinin dogurganligindan yola ¢ikilarak hazirlanan afig de film bobininin ana
karnina konmasi, artik siire¢ bagliyor, daha fazla anlatmak i¢in kendimize yer actik,

41



yeri kurduk, ekibimizi de bulduk demenin bir baska yolunun ilan1 bu” denmektedir.

Sinemay1 dogurdukga, yarattikca daha da iyiye gideceginin ilk isaretleridir.

Feminist yaklasim agisindan kadinin sadece dogurganliginin ele alinmasi
haricinde film cekebilecegini, yasadiklarini isleyebilecek cesaretinin olmasi mesajt
verilmektedir. Kadinin mavi ¢izgili bir giysi giymesi huzurlu bur gelecegi ifade eder.
Bu huzurlu gelecek igin ilk kadin sinema ekiplerinin yaptigi, festival kapsaminda
yarigan ve gosterilen filmlerden ve 2012 yilinda festival temalarindan biri de olan
Feminizm i¢in onemli bir ismi, “avandgard sinemanin efsane yapimcisi Maya
Deren’in filmleri, roportajlar1 ve arsiv goriintiilerinden yararlanilarak hazirlanan film
onun biyografisinin” sunuldugu bir de gdsterim yapilmistir. (FILMMOR Kadin
Filmleri Festivali Katalogu, 2003).

Bu ilk FILMMOR Kadm Filmleri Festivali aym zamanda
WomenMakeMovies olusumunun da 30. senesinin kutlanmasindan 6tiirti kadinlarin

sinema yapiyor olmasini diinyanin pek ¢ok yerinden katilan filmlerle kutlamistir.

Festival dort ana boliime ayrilmistir. Birinci bolim Kadinlarin Bellegi, ikinci
bolim Kadinlar ve Ekonomik Gelisme ve lglincii bolim Toplumsal Cinsiyet ve

dordiincii boliim ise Kadinlarin Sinemasi olarak tasarlanmistir.

3.5.2. 2. FILMMOR Kadin Filmleri Festivali (2004)
Temanin, Festival Afisinde Nasil Temsil Edildigi

Festival kapsaminda gosterimi yapilan filmlerde kadinlarin benzer olaylari
yasadiklarina dikkat ¢ekilmekte ancak hep giiclii bir durus sergilemeleri beklenmekte
olan toplumsal bakis ele alinmaktadir. Ellerinde tuttuklar1 klaketlerle de
kendilerinden beklenen mecburi tutumun yerine goriidiikleri zarari kara ¢evirmek
icin film cekmeleri tasvir edilmektedir. Kadinin kar1 oncelikle psikolojik olarak
giclenmektir. Bir kadin, diger bircok kadin ile bir araya gelerek daha fazla

dayanigma ve paylasimla kendisin, daha mutlu ve giiclii hissettirecektir.
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Afis, kadin dayanigmasint ve kadin sinemasinin ne denli 6nemli oldugunu
gostermektedir. Kadinlarin diger kadin sinemacilara 6rnek olmasini klaket figiirii ile
anlatan bu afis tasariminda ¢ogalmanin giiclenmek olduguna vurgu yapilmaktadir.
Bir iken ¢ogalmayi, onlarca, yiizlerce, binlerce olmay1 anlatmakta olan tasarimda ne
kadar ¢ok kadin, o kadar ¢ok gili¢ ve feminizm ruhu demektir mesajin1 almaktayiz.
Kadinlar ¢ogaldik¢a ve birbirlerine destek oldukga kendilerini daha da iyi hissedecek

ve hemcinslerine gii¢ vereceklerdir.

Tahta ve birbirine benzer oyuncak kadin figiirleri bir yandan benzer
durumlar1 yasayan kadinlar1 bir yandan da matruska olarak bilinen bu oyuncuklarin
i¢ ige gecen yani siirekli iginden farkli kadinin ¢iktigi izlenimi ile kadinin adin
duyuracaglr sinema alaninda her kadinin ig¢inden bir sanatginin ¢ikmasi ifade
edilmistir. Onlarca kadinin giderek artmasi, arttik¢a giiciin de artmasinin temsil eden
ardi sira siralanan tahta bebekler sinema sayesinde sesini duyuran ve her gecen giin

sayilar1 artan sinemaci kadinlar1 temsil etmektedir.

3.5.3. “Ince Oriilmiis Stk Dokunmus Filmler” (2005)
Temanin, Festival Afisinde Nasil Temsil Edildigi

Hangi dinden, hangi irktan, hangi milletten olursan ol. Kadin olmak tek bir
ik, tek bir millet, tek bir dindir aslinda. Acilar birbirinin tekrari, birbirine
yansimasidir. Tim kadinlarin acilar1t ve duygular ortaktir. Bu yiizden kadinlar
kadinlar1 anlar. Bu afiste, i¢ ice gecmis hayatlar ve acilar tasvir edilmistir. Kadin
dayanismasin1 ifade eden tasarimda; dil, din, itk fark etmeksizin el ele verip
sinemadan kadin1 sz sahibi yapilmasi anlatilmaktadir. “Ince 6riilmiis sik dokunmus”
manifestosuyla kadinin herhangi bir duruma (kendine oldugu gibi) ne denli 6zen
gosterdigine dikkat ceken bir anlatim ele alinmistir. Ayrica; biz bir olursak
karsimizda kimse duramaz ifadesi ile sanatimizi kabul ettirebiliriz mesaj

verilmektedir. Ancak, boyle farkindalik yaratabiliriz ifadesi resmedilmistir.
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“Ince oriilmiis, sik dokunmus filmler” basligi Anadolu’nun ilmek ilmek
ortilmiis ve her ilmek de ayr bir hikayenin anlatildigini aklimiza getirir. Pek cok
hikayenin bir araya geldigi 2005 yilinda ki film festivalinde; Kadinlarin Sinema,
Hindistan’da Kadinlarin Sinemasi, Tiirkiye’de Kadinlarin Sinema Bellegi, Feminist
Film Elestirisi; Laura Mulvey, Kadinlarin Sinema Atolyesi yer almaktadir.

(FILMMOR festival katalogu, 2005).

Glinlimiiz zorlasan yasam kosullariyla da savas veren kadin, her yeni giin
sorunlarina bir yenisinin de eklendigini gérmektedir. Kadinlarin hayatlar1 ince ince
Oriilmiis acilardan olusur. Calismak ister erkek asilir, rahat vermez ama o eve para
gotliirmelidir. Evlenir, dayak yer, ac1 ¢eker iistelik hamiledir. O halde belki dover
kocast belki de satar karisini. Namustur kadin ama bir o kadar da paradir erkek
goziyle. Onu ¢alistirmak, satmak, kazandigini harcamak erkekliktir cogu defa. Bunu
yapan babaysa ya da abiyse de farklidir durum. O zaman da g¢alistirmak istemez,
namusudur kani. Kadin mahremdir eger kendi kanindansa. Abi de olsa baba da olsa
koca da sevgili de olsa acimaz, bor¢ karsiligr evlendirir, satar kimi zaman kimi
zaman ¢alistirir kadini, “kizi, karisi, can1 yokmus gibi” davranir ona. Kadin aci ¢eker,
sesini ¢ikaramaz, ¢ikarsa da sesi duyulmaz. Kadin sadece kadinligini bilmeli, erkegin
yaninda susmali, yanit vermemeli, erkek sadece hayatin1 yonlendirmelidir. Kadin bu
sekilde baski gordiikge ve kullanmildikga daha da fazla yipranir, tiikenir, sona
yaklastigim hisseder. Bu nedenle FILMMOR Kadin Kooperatifi yipranan, tiikenen,
“artik bitti” diye diisiinen her kadina elini uzatmaya ¢aligmakta, onlara mesleki de
destekler de bulunmakta ve Kadmn Filmleri Festivali kapsaminda FILMMOR
kadinlarin yanlarinda oldugunu ve basarilart i¢in her zaman destekci olacaklarii

gostermektedir.

3.5.4. “ Kadinlarin Siddete Bakis1” (2006)
Temanin, Festival Afisinde Nasil Temsil Edildigi

Hayata ve sinemaya kadin goziiyle bakmay1 ifade eden afiste; sinemada

bugiine kadar var olan erkek bakisinin yerine kadini bakisinin gelmesi, kadinin
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sinemayla kendini ifade edebilmesi ve kadinin kadina bakisinin engellenemez bir
hareket oldugu ifade edilmistir. Kadmin goziine denk getirilerek tasarlanan afis de
gazetelerde ayip olarak algilanan ya da adi agiklanmamasi gereken magdurlar igin
yapilan gozlerini bantla kapatma teknigi afiste kullanilarak, bir film seridini bu
bantin yerine kullanmak ¢ektigi filmde yonetmen olan kadinin, artik hayatinin akigini
tipki bir yonetmen gibi yonlendirmesi tasvir edilmistir. Sinema yapan kadinin
misyonu aslinda oldukc¢a fazladir. Hem kendinden katacaklari, duygulari, soylemesi
gereken fikirleri ve hem de gergekler vardir. Tiim bu igerigi afis tasariminda yine
ayni anlatim c¢erisinde bulmamiz da miimkiindiir.Kadinlar artik sinema ile bakacak
ve sinema ile yasadiklarini dillendirecekler. Kadinlarin siddete bakisi degisti,
yorumlama yetenekleri gelisti. Siddet bash basina haksizlik, adaletsizlik, kétiiliik,
bencilllik. Kadinlar magdur kaldiklar1 siddettin tiirlii versiyonlarini anlatabilecekleri,
duygularin1 paylasabilecekleri Ulusulararasi GeziciFILMMOR kadin  filmleri
festivallerinin 2006 yilinda ki 4. Festivalinde siddeti ele aldiklar1 filmleri paylastilar.

Cinsiyet farkliligina dayali, kadin tizerinde baski ve {stiinlik kurmayi
amaglayan, tehdit, dayatma, kontrol iceren; psikolojik, cinsel, ekonomik, fiziksel
zararla sonuclanan, kadinin insan haklarimi ihlal ve bu haklarin ihlali haricinde de
psiklojik olarak da baski ile geleceginde ciddi tahribatlar yaratan tek tarafli istek ve

diirtiileri iceren her tiirlii eylemi siddet olarak tasvir edebiliriz.

Egitimli dahi olsa kadinlarin sustugu ve erkeklerin mesrulastirmaya ¢alistig
bu durumlar her yastan, her 6grenim diizeyinden, her gelir diizeyinden, bekar,
bosanmis, evli, her iilkeden kadinin gergegidir. Her kadinin basina en az bir defa
gelen siddet icerikli davranis ne yazik ki sonlanmasi ¢ok zor bir erkek egemen
tutumdur. Tim diinyada kadinlara kocalari, babalari, erkek kardesleri ya da

sevgilileri tarafindan siddet uygulanmaktadir.

Siddet aile iginde kimi zaman kalip, dillendirilmese de kimi zaman genel
sosyal kabullerin agisindan degerlendirilerek her kiiltiiriin siddet olarak gérmeyecegi
cesitli sekillerde de yasanilmaktadir. Ancak genel olarak son yillarda artan siddet
olaylarina karsin, kadinlarin artik kendilerini firsat bulduklari her alan da ifade

edebilmeleri bir gerektir. Diger insanlara hayatlarin sadece kendi yasadiklar1 gibi
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degil, ayn1 zamanda zor, siddet iceren baska hayatlarin da yasandigini anlatmak
gerekir. Bu yiizden Uluslararas1 Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festivali

misyonu geregi bu gorevi basarili bir sekilde ytiriitmektedir.

3.5.5. “Namus” (2006)
Temanin, Festival Afisinde Nasil Temsil Edildigi

“Namus” kavramina; bize &gretilenin digindan bakabilmek... aksi takdirde
daha c¢ok kadmn o6lecek. ‘“Namus” kavraminin direkt “kadin” figiiriiyle
iligkilendirilmesi. “Adam asmaca yerine kadin asmaca olarak ifade edilmesi ve etek
figiiriiniin kullanilmasiyla anlam tamamen degismektedir. Kadin dendiginden ilk
akla gelen kavramlardan biri de cinsellik ve namus kavramidir. Ulkemizde namus
davalar yiiziinden nice kadinlar dldiiriilmektedir. Boylece 6ldiiriilen kadinlarin sayisi
azalmasi gerekirken son yillarda artmaktadir. Kadin cinayetleri kaniksama yaratacagi
diisiincesi ile kimi zaman haberlerde yer verilmesi tercih edilmez ancak yine de
arastirmalara, kampanyalara ve bu alanda ki farkli calismalara yer verilerek konuyu

giindemde taze tutarak dikkatin ¢ekilmesi saglanmaktadir.

[lliistrasyon olarak hazirlanan bu afiste, kullanilan unsurlar bizi
cocuklugumuz en saf donemimize gotiirmektedir. Kara tahtada oynadigimiz adam
asmaca oyunun kadin haklaria uyarlanmis bu hali, karanligin iistiine en saf ve temiz
hali simgeleyen beyaz tebesirle hazirlanmistir. Ciinkii namus kavrami bize
cocuklugumuzda Ogretilen temel kavramlardan biridir. Namus kavramini bir oyun
gibi gosteren bu afiste, cocuk gelinlere, cocuklarindan yetiskinliklerine namus davasi
yiizlinden siddet ve baski goren kadinlarin ¢ektigi acinin diizeyi, son noktasi, cilesi

anlatilmistir.

3.5.6. “Kadinlarn Tarihi: itaat, Isyan, Feminizm” (2008)
Temanin, Festival Afisinde Nasil Temsil Edildigi

Kadmlarm filmle seslerini duyurduklarmni ifade eden afiste; sinemanin

varhigim1 klaketle temsil edilmistir. Toplumun yerlesmis algisi; kadinin “itaati”
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tizerine kuruluyorken kadinin bu diizene sinema aracilifiyla “isyan” edisi
vurgulanmaktadir. Boylece; isyanin adi da, gorsellestirme bi¢imi de sinemadir. Bir
kadinin isyant onun kendini fark edisi, duygularin1 kabullenisini ifade eder,
“gbzaltinda yasadigi tecaviizii kendi bedeni ile resmeder, disa vurur, teshir eder”
sinemada bu sekilde ele almasi ise ciddi bir itiraftir. Yeri geldiginde kadin kendini de

desifre edebilme cesaretini boyle gosterir. (FILMMOR Festival Katalogu, 2008:23)

Kadinlar dogduklarinda itaat etmeyi, ardindan ergenliklerinde ve haksizlik
gordiiklerinde isyan etmeyi ve kadin olduklarini, sirf bu yiizden ezildiklerini,
haksizliga ugradiklarimi gordiiklerinde ise feminist olmay1 ve miicadeleyi 6grenirler.
Kadinlar hayatlar1 boyunca savasarak, miicadele ederek haklarinin verildigini kabul
ederler. En 6nemlisi bunu basta kabul etmeseler de sonralar1 yasayacaklar1 aci ve
siddetle kabul etmek =zorunda birakildiklarinda, baskaldirmalart gerektigini,
hayatlarinda hep hak aramalar1 gerekecegini yasayarak, deneyimleyerek ve hatta

fazlasiyla ac1 ¢ekerek goriirler.

Boyle devam eden hayatlar icerisinde kadinlar ayn1 zamanda itaat eden es, iyi
bir anne, isyan etmeyen bir kadin olunmasini bekleyen bir ataerkil toplumda yasar.
Ancak kadinin gergegi unutulur, ne zaman kadin isyan eder, itaatten vazgeger o

zaman devreye feminizm yaklasimi girer.

3.5.7. “Bedeniyle Barisik Filmler” (2009)
Temanin, Festival Afisinde Nasil Temsil Edildigi

Hedef kitle, kadin izleyicidir. Kadin, kadin izleyiciye seslenir ve onlari
kadinlarin sinemasini izlemeye, bu deneyime ortak olmaya ¢agiriyor. Kadinin sadece
“beden”den ibaret olmadigina vurgu yapilmakta olan afiste; her kadinin ayr fiziksel
kalip mantigima sokulma fikrine karsi bir durus olarak gormekteyiz. Her kadin
farklidir. Her kadin 6zeldir. Aynmi degildir. Olmamalidir. Sinema filmlerinde de
sinema dilinin genellikle ataerkil sistemin etkisinde kaldigin1 gérmekteyiz. Kadinin

konumu, ataerkil sistemin ve bunun sonucunda erkek yonetmenlerin kadina bakisi,
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sinemada kadin temsilinin arastirilmasi, kadin olgusu, kadmin konumu ve tiim bu

bilgilerin tartisilmas1 gerektigi kabul edilir.

Bu yaklasim neticesinde, kaynagini erkek bakisi olarak yorumladigimiz bir
anlatim dili ortaya ¢iktigini goriiriiz. Boylelikle, glinliikk hayatta kendiyle hem barigik
olmak isteyen kadin, bir yandan baskinin altinda saglam durmak diger yandan da pek
cok sikintiya gogiis germek zorundadir. Bedeniyle, hayatiyla, yasadiklariyla barigik
olmasi beklenen kadinin filmlerinin yer aldigi Bedeniyle Barisik Filmler 7. Uluslar
aras1 Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festivali'nde gdsterilmistir.

3.5.8. “Umut Kadinlarda” (2010)
Temanin, Festival Afisinde Nasil Temsil Edildigi

Kadinin umut oldugunu bir kez daha hatirlatan “Umut Kadinlarda” temasi ile,
Doguran, bakan, biiyiiten, besleyen kadinin, gelecegi kuracak kisiler oldugunu ve
kadinlarin sinirlandirilmis hayatlarinin  kapisindan, esiginden bir adim atmalar
gerektigi ele alir. Bu adimi atan kadinlar, diger kadinlar i¢in 6rnek teskil etmektedir.
Bir kadin yaparsa, diger kadin da yapabilecektir fikri ile gii¢ birligini, giicii, esikten
gegmeyi, karar almayi, harekete gegmeyi temsil eden Umut Kadinlarda hem gelecek
ve hem de hemcinsleri i¢in listlendikleri gérevi anlatan bir festival temasidir. Kadin
hem annedir, hem es, hem gelecek sayilan kiz g¢ocuktur, hem isgidir, hem ev
kadinidir, hem koétii glinde yanindan ayrilmayacak, erkegin tiim ¢ilesine ortak olacak

ve hem de erkekten baski, siddet gérecek ama onu birakmamasi gereken kisidir.

Afise de tasinan bu diisiince ve slogan her daim kadinlarin umutlariyla
yasadigimi gostermektedir. Simdi ise, umut sinemadir. Kendini yep yeni bir mecrada
anlatmay1 deneyen kadinlarin basarisin1 beyaz perdeye tagimakta olan Uluslararasi
Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festivali temas1 olarak bir kadinin kendini umut
olarak gdérmesi, umudunu yitirmemesi, umuduyla yasamasi onu ve hemcinslerini
gelecege tastyacak en dnemli gii¢ oldugunu isaret etmektedir. Bir kadin “korkularina
karsi giiclii arzulari ve hayalleri” varsa o zaman pesinden gidecek cesareti de
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kendinde bulur (FILMMOR Festival Katalogu, 2009:18). Sinemanin kadimlar i¢in
bir ¢ikis yolu oldugunu ifade eden festival afisinde kullanilan gri fon tizerine dikkat
cekilen logonun normalde “gikis/exit” tabelasinda erkek imge kullanilirken; burada
etegi ve elinde kamerasiyla kadin sinemacilar temsil edilmektedir. Kadimin
umudunun sinemadan olusuna vurgu yapilan afiste, kadinin kendisini temsil edisinde

sinema bir ¢ikis yoludur.

Mor rengi, FILMMOR Kooperatifi’nin rengi olmakla birlikte kadin
sembolize eden renk olarak da bilinmektedir. Boylece, kadinlarin giiciine atifta
bulunan tasarim ayni zamanda karar almis ve adim atmis kadim1 da temsil eder.
Boylece, adim atan ve kendini sinema sanatiyla ifade etmeye karar veren kadin, diger

kadinlar i¢in de umut misyonunu iistlenmis sayilmaktadir.

3.5.9. “Elbette Esitiz. Peki ya Yasarken Esit miyiz?” (2011)

Temanin, Festival Afisinde Nasil Temsil Edildigi

Afiste, de kadinin da erkegin de “insan olarak esit” yani kadin ve erkek
ayrimint  yaptirmamaya yonelik bir tasarim hazirlanmistir. Esitlik  hakk:
sOylenmeyen bir konudur ve toplumsal normlar bunun aksini iddia eder. Sinemacilar
da buna kars1 yasarken kadin ve erkegin esit olduguna ve bunun bu sekilde kabul

gormesine iligkin farkindalik yaratma amacindadir.

Engellenen haklar olarak goriildiigli i¢in siyah giyen kadimin agzina esit
isareti bant olarak konmustur. “Geleneksel kadinlik rollerinin disina ¢ikan ve
hayallerinin pesinden” kadinlar, kendilerini taniyabilmeleri, haklarini yeniden
kazanabilmeleri igin cesaretleri olmalidir. FILMMOR bunun icin kadinlari

desteklemektedir (FILMMOR Festival Katalogu, 2011:62).

Festivali isekadmlarin gordiigii siddet ve yasadiklar1 haksizliklar hatta 6liime
gotiiren yasanmighiklar akla esitlik hakkimiz var ama hayattayken kadinlara

taninmiyor, Oliince de herkes toprakta esit. Bu nedenle oliimii yani sonu 6liimle
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sonuclanan siddet igerikli durumlar1 hedef alan bu festival bagligi act durumlar

gozler Oniine sererek, erkekleri bir adim daha net bir sekilde hedef aliyor.

3.5.10. “Hayat Gecer. Bir Kadin Goriir. Bir Film Yapar” (2012)

Temanin, Festival Afisinde Nasil Temsil Edildigi

Feminist sinemanin yiiziincii, FILMMOR Kadin Filmleri Festivalinin onuncu
yilina denk gelen bu festival; zorluklara karsi durmaya, dayanigmaya, iiretmeye ve
hem de umut etmeye yonelik pek cok c¢alismayr icinde barimdirmistir. Kadinlarin
diislerine, hayatlarina, sozlerine, diisiincelerine, eserlerine iliskin kadin izleyicide
farkindalik yaratma esastyla yola ¢ikilmistir. Feminist sinemanin 100., FILMMOR
Kadin Filmleri Festivali’nin 10. Yili nedeniyle tasarlanan bu afislerde yer verilen
kadinlar, feminist sinemanm oncii ii¢ kadin yonetmenidir. Sirastyla afigleri incelemek

gerekirse;

Afis: Agnes Varda

Hayat gegerken sadece kadinlar kendi hikayelerini dinlemezler, etraflarinda
yasananlara da kulak verirler. Erkeklere nazaran daha duygusal yapida olan
kadinlarin farkindaligi da daha yiiksektir. La PointeCourte’den bir kare tasarimda
kullanilmistir. Kadin ve erkegin sakin ama sOylemek istediklerini ifade ettikleri bir
hesaplagma konu edilmistir. Tasarimda, tuval, 6niinde bir mart1 ve diisiinceli geng bir
adam ¢izilmistir. Ozgiirliige atifta bulunulan mart1 ve tuvalde resmedilmis olan mavi

deniz ve gemi bu fikri desteklemektedir. Ancak erkek diislincelidir.

Yeni Dalga akiminin biiylikannesi olarak anilan yoOnetmen Agnes
Varda 1960’larin baslarinda, ger¢ekgilik akimindan etkilenen bir grup yapimcidan
biridir.  Afiste “ Hayati film yapan kadinlara saygiyla. Feminist sinema 100,
FILMMOR 10 yasinda” sloganiyla; kadinin nasil hayatin ve sinemanin icinde
olduguna vurgu yapiliyor. Kadin izleyiciye feminist sinemanin 6nde gelen yonetmen
ve filmlerini tanitmak ve onlara bir nevi saygi durusu anlamindadir. Erkeklere
“susun” ya da “sessizlik” diyen Varda’nmin gorselinde siranin kadinlarda oldugu

isaret edilmektedir.
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Afis: Mava Deren

Bir 6nceki afisin bir benzeri olan bu ikinci festival afisi de. 10. FILMMOR
Uluslar arasi Gezici Kadin Filmleri Festivalinin ii¢ afisinden biridir. Feminist
sinemanin 100. Yili’na uygun bir igerikle tasarlanan bu afiste de tnlii feminist
sinemaci, koreograf ve yazar Maya Deren konu edilmis. Deneysel sinema Ornegi
olan “Meshes Of TheAfternoon” filmine gonderme yapilan afiste, konu edilen yiizii
goziikmeyen siyah carsafli kadin figlirii Azrail olarak resmedilmis, erkegin bu
Azrail’in hareketlerini yaptig1 gosterilmistir. Beyaz ¢igegin bir sembol oldugunu
gordiigiimiiz filmde, konu tekrarlarla anlatilmaktadir. Kadinin agzinda gizledigi
anahtarin aslinda kapiyr acgtigin1 gdstermesi yine kadinin hayatinin anahtarini
agzindan ¢ikarmasi, aslinda anlatacaklari olduguna sembolik yaklagimdir. Kadimnin i¢
korkusunu kendi sonunu getirdigini de ayni zamanda kocasina vurdugunu

gordiigiimiiz sahnede ayna oldugunu gérmemizden anlasiliyor.

Afis: Alice Guy-Blanché

Feminist-Kurmaca filmin oncii yonetmeni Alice Guy- Blanché’a 2012°deki
festival igin tasarlanan {igiincli afiste yer verilmistir. Alice Guy- Blanché erkek

egemen sinema sektoriiniin ilk kadin yonetmenidir ve bu sekilde resmedilmistir.

3.5.11. ORADA OLAN KADINLAR (2013)
Temanin, Festival Afisinde Nasil Temsil Edildigi

Hedefleri daha ¢ok orada olan kadina yardim etmek ve onlar1 bu miicadele
yolunda desteklemek olan Uluslararasit Gezici Kadin Filmleri Festivalleri tam da bu
nokta da birey olma miicadelesinde kadinlarin ellerinden tutar. Kendilerini bulmaya

basladiklar1 bu zor yolda yiirtimeleri i¢in yardimci olur.
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3 afisle tasarlanan festival programi, afislerde yer verilen 3 kadina da
isimleriyle seslenilmektedir. Isimler sirasiyla; Zehra, Giilsiim, Fatma’dir. En fazla
kullanilan kadin isimlerinden se¢ilmesi Tiirk kadinin kendisiyle daha kolay

Ozdeslestirilmesini saglamak ve dikkati ¢ekmek igin tercih edilmistir.

“Kaderin ¢izilirken bunu kabullenmek zorunda degilsin” fikriyle tasarlanan
afislerde kadinin, kendisi adina karar verilmesini kabullenisine dur demek
hedeflenmis ve kadimin kimligine, benligine, tercihlerine vurgu yapmaya
calisilmistir. Bu tasarimlarda orada olmadigi farz edilen ancak orada olan kadinlara
ithaf edilen bu afislerde, kadin sinemacilart “hirpalanan, susturulan, gérmezden
gelinen kadinlara” biz buradayiz ve biliyoruz ki siz de oradasiniz... “Sizin rizaniz
olmadan, sizin adiniza verilen kararlara sessiz kalmayin, boyun egmeyin” mesajt

verilmektedir.

Hedefleri daha ¢ok orada olan kadina yardim etmek ve onlar1 bu miicadele
yolunda desteklemek olan Uluslararasi Gezici Kadin Filmleri Festivalleri tam da bu
nokta da birey olma miicadelesinde kadinlarin ellerinden tutar. Kendilerini bulmaya
basladiklar1 bu zor yolda yiiriimeleri i¢in yardimci olur. Festival sponsor reklam
afisinde “2012’de 160 kadin, esleri, sevgilileri, babalar1 ve en yakinindaki erkekler
tarafindan oldiiriildii. Biz, onlar yasatanlari destekliyoruz” (Festival Katalogu,
2013:82) seklindeki ifade de gorildiigli gibi, ¢ok yiiksek rakamlarda oliimlerin
oldugu Tiirkiye’de, bu zihniyetin karsisinda yer alan FILMMOR’un yaptigi

caligmalar 6nemlidir.

[k afise bakildiginda; kadin orda degilmis gibi, fikri almmadiginda, sz hakki
taninmadiginda, zorla evlendirildiginde, kimi sevdigi ne istedigi diistiniilmeden kendi
yerine kararlarin verildiginde aslinda kadin “ordadir” ama yok sayilmistir. Afiste, bir
kiz isteme resmedilmistir. Geng kiza fikri sorulmadigi i¢in onun adina karar veren
aile, tamamen nesnelestirdigi gen¢ kizin gelecegi ile ilgili kararlar alirlar. Geng kizin
duvarla biitiinlesen bedeni ve basini hafif saga yatirmasi {izgiin oldugunu ve olanlari
disaridan biriymis gibi seyretmesini ifade etmektedir. Geng kizin elinde tuttugu tepsi
ile ailesine kars1 gelemeyecegini, ev kizi olarak tabir edecegimiz ¢alismayan, evden

disartya adim atmayan, dis diinyayr bilmedigi i¢in kendini gili¢lii hissetmeyen ve
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boyun egmek zorunda olan kadin temsil edilmekte ve durum “aileler anlasip,
kaderler ¢izilirken, Zehra da oradaydi...” seklinde afise yansitilmaktadir.

Bu afiste anlatilmak istenen bir ameliyathane ortaminda kadin orada yokmus
gibi resmedilerek onun igin verilmis bir kiirtaj kararina uymas: beklenmektedir.
Kadinin giysisi ve cildi fondaki perde ve sedyenin beyaz, saf ve soguk haliyle
biitiinlestirilip hayalet izlenimi verilmistir. Kadinin hakki olan kiirtajin elinden
alinmasi kadinin kadinlig1 tizerinde s6z sahibi olamayisina vurgu yapilmak ve afiste
“kiirtaj hakki elinden alinirken, Fatma da oradaydi...” ciimlesi ile ifade edilmektedir.
Kadinlara yiiklenen bu acilar, “hep erkeklerin kadin viicudu iizerindeki haksiz
eylemlerinden kaynaklanmaktadir” (Aktaran Demir, 2014:68). Festival icin
tasarlanan son afiste ise, erkeklerin anlik diirtiilerine hakim olamadiklarini ve karisi
da olsa gozleri donmiis bir sekilde zorla cinsel birliktelik yasadiklari esleri de olsa bu
durumun adi1 “tecaviiz” olduguna, ancak bu duruma yine kadinlarin sessiz kaligina bir
gonderme s0z konusudur. Afise, “kocasinin tecaviiziine ugrarken, Giilsiim de

2

oradaydi...” seklinde yansimaktadir.Kadinlarin bu siddeti yasarken sanki orada
degillermis sadece bir beden oradaymis onun ruhu yokmus gibi anlamsiz bir
duyguyla yasanilan bu kotii tecriibeleri carsafin deseniyle biitiinlesmis, yataginda

uzanan kadin tasariminda gorebiliriz.

3.5.12. Ciizdan Kadimin Ozgiirliigiidiir (2014)
Temanin, Festival Afisinde Nasil Temsil Edildigi

Cocuk yasta evlendirilen, tecaviize ugrayan, siddet goren kadinlarimizin
kendilerini birey olarak gormeleri igin para kazanmalari, ayaklar1 tiizerinde
durabilmeleri aslinda kendilerini kendilerine ispatlayabilmelerini baz alan film
festivalinin 2014 yilinda ki gosterim afis sloganidir. Bu tasarimda, kadinin sz sahibi
olabilmesi, ekonomik oOzgiirliigiinii kazanmasina baglidir vurgusu yapilmaktadir.
Kadin, kendi parasin1 kazandig1 zaman kendi giiciinii fark edecektir. Bu nedenle para
kazanmayi diisler. Altin orana gore afiste konumlandirilan ciizdan tasarimi, festivalin
bu misyonu {iistlenmesi her kadinin kendi cilizdani, parasi olmasini diislemesine atifta
bulunur. Kadinin ekonomik 6zgiirliigii varsa, soz hakki da vardir. Kisaca kadin o

zaman Ozglirdiir, 6zgiir hisseder kendini. Ciizdanin konusma balonu seklinde temsil
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edilisi kadinin aklindan gecen diisiinceleri rahatga dile getirebilmesi, ekonomik
Ozgirliigiine baglidir fikrini temsil eder. Hedef kitle kadin izleyicidir. “Erkekler
karsisinda ancak ekonomik anlamda 6zgiir olursak durabiliriz, dayanabiliriz, s6z

sOyleyebiliriz.” mesaj1 verilmektedir.

3.5.13. “Kadinlarin Sinemasi, Kadinlarin Direnisi, Direnis Sinemas1”
(2015)

Temanin, Festival Afisinde Nasil Temsil Edildigi

Direnmek, hakkini zorla da olsa 6liimii ugruna elde etmeye calisan idealist
kadinlar1 temsil eden Kadinlarin Sinemasi, Kadinlarin Direnisi, Direnis Sinemasi
(2015), kadinin yasadigr sikintilari, actyr ve haksizligi direnerek elde edecegini ve
haklarindan, hedeflerinden vazge¢meyecegini bir kez daha gostermektedir. Afiste
slogan olarak kullanilan ve kameray1 aslinda hem kendini koruyabilecegi ve hem de
savundugu fikirlerini, inanglarini ortaya serebilecegi bir silah olarak gostermistir.
Kameranm, gorsel anlatim giiciinii farkeden kadinlar, arttk FILMMOR Kadin
Kooperatifi sayesinde. 13 yillilk FILMMOR siirecinin dzeti olan bu afiste; hedef kitle
erkek egemen sinema sektoriidiir. Militan ve isyan eden tavir ile tasarlanan afiste
tema bir kameranin, kadmin silah1 olusuyla temsil edilmistir. Kameranin; “iiglincii
sinema” mantigltyla bir silah olarak kullanilmasi erkek egemen sinema sektoriine
karst bir durustur. Biiylik tuglalarin {lizerine dayanarak (barikat seklinde) aslinda
kendini bir yandan da koruyan kadin, elinde ki kameray1 silah olarak kullanir.
Savasin burada kadmnin i¢inden ¢ikmaya calistigi durum olarak diistiniilmektedir.

Barikatin gerilla tipi direnise vurgudur.

FILMMOR un yola cikis ciimlesi “kadinlarin sinemasi kadinlarin direnisi,
direnis sinemas1”, evrildigi nokta; kadinlarin erkek egemen sinemaya direnisini ve
kendilerine bu diinya da yer yarattiklarin1 vurgular. Bir ileriki asamasi, kadinlarin

kendi sinema tarihlerini “direnerek” yazmalaridir!
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Kronolojik Sirayla Afisler

Afis 1: 1. FILMMOR Kadin Filmleri Festival Afisi - 2003
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Afis 3: 3. FILMMOR Kadin Filmleri Festival Afisi-2005
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Afis 4: 4. Uluslararas1 Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festival Afisi -2006
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Afis 5: 5. Uluslararas1 Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festival Afisi-2006

5. uluslararasi gezici filmmor

filmM  kadin filmleri festival
MO 11 mart-4nisan 2006

5" international filmmor women'’s film festival on wheel 11 march - 4 april

11- 18 Mart Istanbul Istanbed Modern, Fransiz Kiltir Merkea, Hasan Al Yilcel Kiitir Merkazi 25 - 26 Mart Samsun Atatiirk Kiitiir Merkaz

1- 2 Nisan Diyarbakir Diyarbakr Sanat Merkezi 3 - 4 Nisan Van Kiitiir Saray




Afis 6:6. Uluslararasi Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festival Afisi-2008

14-22 Mart 2008 islanhul, Alkazar Sinemasi, Fransu Kiiltilr Merkezi
28-29 Mart 2008 Eskisehir, Yunus Emre Kittilr ve Sanat Merkezi |~ 4-5 Nisan 2008 Tunceli, Sinema62 ~ 11-12 Nisan 2008 Van, Lilas Gasteri Salonu




Afis 7: 7. Uluslararasi Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festival Afisi-2009

NIYLE BARISIK
HLML ‘

7. uluslararasi gezici filmmor

kadin filmleri festivali
9 mart - 12 nisan 2009

7" intarnational fdmmor women's film festival on wheel m




Afis 8: 8. Uluslararas1 Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festival Afisi-2010

8. uluslararasi gezici filmmor

kadin filmleri festivali
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Afis 9: 9. Uluslararas1 Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festival Afisi-2011

9. uluslararasi gezici filmmor
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ML 12mart - 10nisan 2011
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Afis 10: 10. Uluslararasi Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festival Afisi -2012




Afis 11: 10. Uluslararasi Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festival Afisi-2012




Afis 12: 10. Uluslararasi Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festival Afisi-2012




Afis 13: 11. Uluslararas1 Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festival Afisi-2013
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Afis 14: 12. Uluslararas: Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festival Afisi-2013
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Afis 15: 13. Uluslararas: Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festival Afisi-2013

Kiirtaj hakki elinden alinirken,
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Hirpalanan, susturulan, gérmezden gelinen kadinlar... Biliyoruz, oradasiniz.

‘ " »
! sl@rarasn gezici filmmor= ..
Ly N cadin filmleri festivali Tl
15 mart - .15 nlsan 2013 Istanbul, lzmir, Smop Bitlis r
11" international filmmor women's film festival on wheels march 153

15 - 23 Mart istanbul Fransiz Kiiltiir Merkezi, istanbul Modern, Goethe Enstitiisi | 30-31 Mart izmir | 6-7 Nisan Sinop | 13-14 Nisan Bitlis

Festwal Destekgleri/ l T — S = ! e o % e m TOIEJUK  pmpmly V0 VEU  pgiifiy Q Damuininenron
Moo Dostokglor/ ~nese [ AL Amyan  amargl  essees QRN *blonet N gxoin G, QN EIEmT  cewessel D B avasas
€n N De- odecs [ e mmm ot e X neee tom @D www.filmmor.org

69



Afis 16: 12. Uluslararasi Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festival Afisi-2014
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Afis 17: 13. Uluslararasi Gezici FILMMOR Kadin Filmleri Festival Afisi -2015
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SONUC

Bu ¢alismada ilk kez FILMMOR ve feminizm iliskisi ele alinmistir. Calisma,
kadinlarin 6nce hayatlarinda nelere dur diyebileceklerini ve ardindan sinemada

hayatlarini nasil ele aldiklarini anlatmaktadir.

FILMMOR ile kadinlarin dayanisma ile neleri basarabilecegini, sinema
acisindan ele alinmaktadir. Diinya sinemasindan Tirk Sinemasina odaklanirken,
kadin karakterlerin, kadin olmayr Tiirk sinemasinda ele aliman kadin karakterler

tizerinden agiklanmaktadir.

Feminizmin Tiirk Sinemasina yansimasi ve etkilerini, bugiine dek incelenmis,
FILMMOR kadin kooperatifi ¢alismalar1 ve Uluslararas1 Gezici Kadin Filmleri
Festivalleri kapsaminda degerlendirilmektedir. Festival temalari
degerlendirildiginde; kadmlarm FILMMOR Uluslararasi Gezici Kadin Filmleri
Festivalleri ile once seslerini duyurduklarii, bilin¢lendiklerini ve giiclerini
gosterdikleri goriilmektedir. Temalara bakildiginda bu siireg, ilk festival afisinde
dogurganlikla resmedilmekte, ardindan diger afislerde kadinin para kazanmasi, kendi
hayat1 hakkinda s6z sahibi olmasi gibi net ve belirgin hedefler gostererek
bilinglendirilmesi ve ardindan yeniden kazandigi giiclinii gostermesini Direnis

Sinemasi ile resmedilmekte, afislerde bu siirecler ele alinmaktadir.

Kadinlarin ¢ektigi acilara, siddette ve baskilara dur dedikleri bir “seslerini
duyurma” kooperatifi olan FILMMOR ve eserlerin gdsterimlerinin yapildig
FILMMOR Uluslararas1 Gezici Kadm Filmleri Festivalleri Tiirk sinemasinda kadinin

temsilinde alternatif bir mecradir.

Festivaller ve egitimler boyunca kadmlarin film yapmalar1 kadar, yapilan
eserleri de seyretmeleri lizerine fikir paylagmalari da onemlidir. Bu noktada film
festivallerinin 6nemi biiyiiktiir. Ayrica, kadmlarin cinsiyetgi olmayan temsil ve
deneyimlerini yaygimnlastirmaya c¢alisan FILMMOR kadin platform orgiitleriyle

yiirlitiilen kampanyalarda emek vermesi, Tiirkiye ve Tiirkiye disinda kadin filmleri
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haftalarina, 6zel etkinliklere ve sergilere katilimlari kadin haklarin1 da Tirkiye’yi

temsil ederek duyurulmasi agisindan dnemli bir adimdir.

Kadin yonetmenlerin fikirlerini ve eserlerini bu platformlarda paylasiyor
olmalar1 da son derece 6nemli bir basar1 ve giriskenlik 6rnegidir. FILMMOR
Uluslararasi1 Gezici Kadin Filmleri Festivalleri de tistlendikleri son derece dnemli bu
misyonla bir kadini nasil desteklediklerini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte
izleyici de bilinglendirme gorevini iistlenmis olan FILMMOR, hem izleyici i¢in ve

hem de yonetmen olarak kadin i¢in son derece dnemli bir ¢aligsma yiiriitmektedir.

Kadinlar icin bu kadar degerli bir calismayr Uluslararasi alana tasiyan
FILMMOR hakkinda hazirlanan bu ¢alismanin, segilen érneklem iizerine yapilan ilk
arastirma olmasi acisindan hem FILMMOR i¢in ve hem de bu alanda calisan
aragtirmacilar i¢in 6nemli bir bilgi derlemesi oldugu diisiiniillmekte ve kendinden

sonra gelen benzer konulardaki arastirmalar i¢in kaynak olmasi hedeflenmektedir.
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¢ Visual PleasureandNarrativeCinema — 1975 Laura Mulvey. Il. Pleasure in
Looking/Fascinationwiththe Human Form part B

e (2014) Sivil Toplum Kuruluslar1 Yénetim Rehberi. Istanbul: Tiirkiye

Kurumsal Yonetim Dernegi Yayinlari: Caretta,21

INTERNET KAYNAGI

https://asinema.wordpress.com/2007/07/17/turk-sinemasinda-siddet-ve-
iskence/Erisim: 23.12.2015

Kiras, Yasemin, www.yuva-kur.org.tr/kadina-yonelik-siddet-
makaleErisim:13.12.2015

http://www.termbank.net/psychology/6355.html
Erisim:28.12.2015

www.wmm.com/for-filmmakers.shtml
Erisim:28.12.2015

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com gts&arama=qgts&quid=TD
K.GTS.56bb2683072632.34767296
Erisim:29.12.2015

https://tr.wikipedia.org/wiki/Feminizm
Erisim:07.01.2016

78


https://asinema.wordpress.com/2007/07/17/turk-sinemasinda-siddet-ve-iskence/
https://asinema.wordpress.com/2007/07/17/turk-sinemasinda-siddet-ve-iskence/
http://www.yuva-kur.org.tr/kadina-yonelik-siddet-makale
http://www.yuva-kur.org.tr/kadina-yonelik-siddet-makale
http://www.termbank.net/psychology/6355.html
http://www.wmm.com/for-filmmakers.shtml
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.56bb2683072632.34767296
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.56bb2683072632.34767296
https://tr.wikipedia.org/wiki/Feminizm

http://www.womensfilmfestival.com/
Erisim:10.01.2016

http://birds-eye-view.co.uk/

Erisim:09.02.2016

http://www.filmsdefemmes.com/
Erisim:09.02.2016

http://www.womensfilmfestival.com/
Erisim:09.02.2016

http://birds-eye-view.co.uk
Erisim:09.02.2016

http://www.filmsdefemmes.com
Erisim:09.02.2016

http://rmwfilminstitute.org/festival
Erisim:09.02.2016

http://www.siwff.or.kr/siwff2015/eng/
Erisim:09.02.2016
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