T.C. MALTEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
RADYO SINEMA TELEVIZYON ANABILIM DALI
YUKSEK LISANS PROGRAMI

TURK SINEMASI’NDA COCUK FILMLERI

Yiksek Lisans Tezi

Hazirlayan

HACER OZLEM CICEK

Istanbul- 2017



T.C. MALTEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
RADYO SINEMA TELEVIZYON ANABILIM DALI
YUKSEK LISANS PROGRAMI

TURK SINEMASI’NDA COCUK FILMLERI

Yiksek Lisans Tezi

Hazirlayan

HACER OZLEM CICEK

121 105 112

Danigman: Prof. Dr. Selahattin YILDIZ

Istanbul - 2017



T.C. Maltepe Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Miidtirliigii'ne,

124.02.2017 tarihinde tezinin savunmasmi yapan Hacer Ozlem CICEK’e ait “Tiirk
Sinemast’nda Cocuk Filmler” baslikli ¢alisma, Jirimiz Tarafindan Sosyal Bilimler Enstitiist,
Radyo Sinema ve Televizyon Anabilim Dali, Radyo Sinema ve Televizyon Tezli Yiiksek
Lisans Programinda Yiiksek Lisans Tezi Olarak oybirligi/essssldagusda Kabul Edilmistir.

)
7 {f”’”‘“"”}
/

] fez 3
e AL

Prof. Dr. Selahattin YILDIZ (Danisman)
Baskan

Z//Zi@&;

Dog. Dr. Oktay YALIN
(Uye)

Yrd. Dog. Dr. Nigar CAPAN
(Uye)




alte pe universites z

maltepe university

istanb u www.maltepe.edu.tr o~ www.maltepe.edutr
YEMIN METNI
LALZ20 44

Y{iiksek Lisans tezi olarak sundugum ”L‘:(\f;\\\U‘“A“\J&w&z&k{:@fmﬂadh calismanin,
proje wfhasmdan sonuglanmasina kadar olan bltln slireclerinde bilimsel ahlak ve geleneklere ayklrl
diisecek bir yardima bagvurulmaksizin tarafimca yazildigini ve yarariandxglm biitiin eserlerm
“Kaynakca”da gosterilenlerden olustugunu, “Kaynakg¢a”da yer alan bu eserlerden metin iginde atif

yaparak yararlanmis oldugumu belirtir ve onurumta dogrularim.

Ogrenci Numaras
Adi-Soyadi
imza




OZET
TURK SINEMASINDA COCUK FILMLERI

Bu tez ¢alismasi Tiirk Sinemasi’nda iiretilen ve ¢ocuklar i¢in yapildig kabul edilen
baglica filmler irdelemekte ve gliniimiiz Tiirk Sinemast nasil ¢ocuk filmleri tiretmeli

sorusuna yanit aramaktadir.

Tezin ilk bolimiinde; diinya sinemasinda akimlar ve tiirler ile Tirk Sinemasi’nin
tarihsel gelisim donemleri incelenerek, ¢ocuk temal ilk filmlerin Tiirkiye’de nasil bir

siyasal ve sosyal ortamda tiretildigi irdelenmistir.

Tezin ikinci boliimiinde ise; sinema - ¢ocuk iligkisinin hangi kavramsal ¢ergevede ele

alinmasi gerektigi incelenmektedir.

Calismanin iglinci boliimiinde; baslica {i¢ filmin analizi yapilmakta ve Tiirk
Sinemasi’nda ¢ocuk temal filmlerin degisen toplum yapist ve diizenine bagli olarak

hangi kaygilarla tiretildigi sorgulanmaktadir.

Anahtar sozciikler: Tiirk Sinemasi’nda Cocuk, Cocuk Filmleri, Tiirk Sinemasi’nda

Donemler




ABSTRACT

TURKISH CINEMA AND CHILDREN FILMS

This dissertation seeks to explore the films which are claimed to have been shot for

for the children in the Turkish Cinema.

The first part of the dissertation analyses in which political and social context in
Turkey children films started to be shot first. In doing so, the effects of the historical
developments on the Turkish society are investigated. Besides, the global trends in
the art of cinema are summarized.

The second part of the dissertation focuses on the relationship between cinema and
children, the language of communication, a general view to the world and the
outcomes of the developing technology.

The third part of the dissertation explains the what concerns made films with
reference to children given in a chronological order in the Turkish Cinema appear
and also disappear in relation to changing social structure and order.

The final part of the dissertation studies the question of “ what kind of children’s
films should be present in the Turkish Cinema in today’s world concerning today’s
capabilities”.

Key words: Child in the Turkish Cinema, Children’s films, Periods of the Turkish
Cinema.
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ONSOzZ

Sinema ¢ocuk iligkisi, sinema sanatinin ge¢misten giintimiize gelen siireci igerisinde
hep var olmustur. Diinya sinemasinda oldugu gibi “cocuk™ temas: Tiirk Sinemasi’nda

da yerini almistir.

Tiirk Sinema tarihine bakildiginda ¢ocuk filmleri denilebilecek eserlerde,
yetiskinlerin bakist ve onlarin dili ile ¢ocuk diinyas: anlatilmaya ¢alisilmigtir. Cocuk
diinyasina seslendigi izlenimi veren bu filmler zaman igerisinde azalarak giintimiizde

neredeyse yok olmustur.

Nijat Oz6n Tiirk Sinemasi’nda gocuk filmlerini “...¢ocuk igin 6zel olarak ¢evrilmis

b

ya da cocuklarmn da ilgilenecegi nitelikte film...” olarak agiklamaktadir (Ozon,
2000:166). Bunlarm ilki 1960 yilinda ¢ekilen Aysecik filmi olmugtur. Takip eden

stiregte 1980 yillina dek yirmiden fazla benzeri tiirde ¢ocuk filmi ¢ekilmisgtir.

Giiniimiize, diger alanlarda oldugu gibi sinema sektorii ve dolayis1 ile gocuklar i¢in
yapilan filmler de teknolojinin etkisi altina girmistir. Bu teknolojik gelismelerin Tiirk
Sinemasi’nda, ¢ocuklar i¢in yapilan filmlere ne olgiide yansitabildigi konusu
tartigmaya agiktir. Gelecek nesillere dair kazanmimlar agisindan bu sorunun cevabi
olduk¢a Onemlidir. Bu tezin amaci, Tiirk Sinemasi’nda nasil ¢ocuk filmlerini
irdelemek ve giintimiiz Tiirk Sinemasi’nda nasil ¢ocuk filmleri olmali sorusuna yanit

aramaktir.

Tez yapim siirecinde katki ve desteklerinden dolay1 tez danismanim sayin Prof. Dr.

Selahattin Yildiz’a, desteginden dolay1 ¢ok tesekkiir ederim.

Bu ¢alismam, bana ilham kaynagi olan gelecek nesillerin temsilcilerinden biricik

oglum Alaz’a adanmugtir.




GIRIS

Tiirk Sinema tarihine bakildiginda gergek anlamda ¢ocuk filmleri olarak tanimlana-
cak film yapimlarindan s6z etmek yerinde olmayacaktir. Ortaya konan e- serler
incelendiginde ise bu filimlerde c¢ocuk oyuncular 6n plana ¢ikarilmis olmakla

birlikte, film senaryolar1 aileyi konu alarak donemi anlatan eserler tiretilmistir.

Cocuk oyuncularin yer aldigi bu filmlerde tabidir ki yetiskinlerin sinema dili
kullanilmig, onlarin penceresinden bakilan ¢ocuk diinyasi, c¢ocuklardan ¢ok

yetigkinlerin diinyasinin, onlarin sorunlarmin dile getirildigi filmler olmustur.

Nijat Ozo6n, 1960 ve 1970 yillar1 arasinda yaklasik 22 adet ¢ocuk filmi gevrildigini ve
bu filimlerin 6nemli bir kisminda c¢ocuk yildizlarin babalarinin yapimci ya da
senarist olduklarin1 sdyler. Bu sayi, giinimiize kadar sinemada yasanan Krizlerle
birlikte azalarak neredeyse yok olma noktasina getirmistir. 1970’li yillarin ortalarina
dogru 6nemini yitiren ve bir kismi ¢ocuklarin da ilgisini ¢eken halk masallarindan ya
da bat1 diinyasina ait masallardan uyarlamalar disinda 6rnek alinabilecek pek bir eser

bulunmamaktadir.

Gelisen teknoloji ile her alanda degisen diinya, toplumlarin diisiince ve duygularini
etkilemis, farkli bakis agilart kazandirmigtir. Her alanda oldugu gibi sinema da bu

degisimden payini almistir.

Bu ¢alismada, Tiirk Sinemasi’nda ¢ocuk oyuncularin merkeze oturtuldugu filmlerin
yapildigr donem incelenmistir. Sanayi devrimi 4.0’in sosyolojik olarak sinemaya
yansimasi Ve siiregte sinema - ¢ocuk iliskisisi nedir bakilmis, kullanilan sinema dili

ile cocuklara sunulanlarin degerlendirilmesi yapilmistir.

Sonug olarak amaci, giiniimiiz olanaklari ile Tirk Sinemasi’nda Cocuk Sinemasi ne
olmal1 ve nasil yapilmali sorularini yanitlanmaya ydnelik olan ve daha 6nce 6rnegi

olmayan bu calismay1 kendi i¢inde degerli kilacaktir.

Calismada nitel arastirma yontemi kullanilmaktadir. Nitel arastirma yontemi insan-

larin sosyal diinyayi nasil anladigini, yorumladigini ve iirettigini anlamay1 amaglayan



ve sosyal olgularin i¢ginde bulunduklari sosyal baglam iginde degerlendirilip bu olgu
ve olaylarin ve aralarindaki iligkinin kendi baglami i¢inde yorumlandigi tekniktir
(Go6ng Savran, 2009:22). Bu calismada kullanilmakta olan nitel arastirma teknikleri

arasinda yasam oykiisii, dokiiman incelemesi ve vaka incelemesi yer almaktadir.

1. TURK SINEMA TARIHI

Sinematograf her iilkede farkli zamanlarda meraklilarin ve bir kisim bilim insaninin
caligmalarinin triiniidiir. Amerika’da. T. A. Edison kinetoskobu ile ilk gosterimi 15
Nisan 1894 tarihinde yapmistir. Lumiére Kardesler 28 Aralik 1895 tarihinde Paris,
Capucines Bulvari’ndaki Grand Cafe’de ilk sinema gosterimini diizenlemislerdir.
Almanya’da bilinen ilk gosterim ise Skladanowsky Kardesler tarafindan Berlin’de 1
Kasim 1895 tarihinde gerceklesmistir. Oysa Tiirkiye’de konu ile ilgili kesin bir tarih

vermek kaynaklara bakildiginda olanaksiz goriinmektedir.

Nurullah Tilgen yayimmlanmamis notlarinda, Lumiére Kardesler’in temsilcilerinin
Tiirkiye’de yaptiklart film gosterimlerinden s6z eder. Nurullah Tilgen, 1896 yilinda
gerceklesen bu gosterimin Tiirkiye’de yapilan ilk halk goésterimi  oldugunu

distinmektedir.

Diger yandan Il. Abdiilhamit’in kiz1 Ayse Osmanoglu ise anilarinda saraya sinemay1
ilk getirenin Bertrand isimli bir Fransiz oldugundan séz eder: “Italyanlardan baska
Bertrand ve Jean adinda iki Fransiz daha vard:i. Bertrand taklit ve hokkabazlik
yapar, her sene babamdan izin isteyerek Fransa'’ya gider, bir takim yeni seyler
ogrenip gelirdi.Saraya sinemay: bu getirmistir. O zamanki sinemalar simdiki gibi
degildi. Perde biiyiik fir¢alarla iyice islatilir, kii¢iik parc¢alar gosterilirdi. Bu parcalar
pek karanlhik goriiliir, filmler bir dakikada biterdi.Bununla beraber ¢ok yeni bir sey
oldugundan hosumuza giderdi” (Ozdn, 2010: 34).Kesin olmamakla birlikte kaynak-

lar bu gosterim tarihini 1896 yili sonlar ile 1897 yili olarak belirtirler.
1.1.Sinemada Tiirler ve Akimlar

Tirk Sinema tarihine giris yaparken, kisa da olsa diinya sinemasindaki tiirler ve
akimlara bakmak, kendi i¢imize sinema dénemlerimizi dogru anlamak ve kavramak

acisindan onem arzetmektedir.



Tiim diinyada 1908 yilina kadar olan donemde kisa ve orta metrajli (dram ve gii-
1diirii) filmleriyle belge filmleri baslica iki tiir olarak ortaya ¢ikmistir. Ardindan
sessiz sinema doneminde ’yeniden diizenlenmis giinceller’, ‘tarihsel-gosterisel film-
ler’, ‘gerceke¢i yapitlar’, ‘erotik yapitlar’,’sinema romanr’, ‘giildiirii’, ‘yazinsal ve
tarihsel uyarlamalar’, ‘trajik ya da toplumsal dramlar’ gibi tiirler geligsmistir (Onaran,
2012: 91).

Tiirler

Sinemanin ilk on yilinda tiirlerin kategorik bicimde ayrismasi tamalanmis ve gelisme

stirecinde ilk olarak yer alan tiirler sdyle siralanir:

Film d’Art: 1895-1908 yillar1 arasinda sanayilesme basladiktan sonra edebiyatta iin
saglamis yapitlarin filme ¢ekilmesi ile gergeklesmistir. “...bunu yaparken detiyatro
yonetmenleri eliyle tiyatro oyunculariin katkisiyla ve sinemanin ilk yillarma 6zgii
‘koltugunda oturan seyircinin tiyatro sahnesini algilamasi’na benzer bir yontemle,
yani yerinden kimildamayan alict aygit Seyircinin gozii yerine gegmek iizere
saptanmig ‘filme ¢ekilmis tiyatro’ (theater filmé) tarzinda yapitlar tiretilmistir” (Ona-
ran, 2012: 92). Fransa’da ortaya ¢ikan bu tiiriin 6rneklerinin goriildiigi tilke yonet-
menlerinden birer 6rnek vermek gerekirse basta Fransa’da André Calmettes olmak
iizere Amerika’da Edwin S. Porter, italya’da Enrico Guazzoni, Danimarka’da Kai

Van der Aa Kuhle bilinen isimlerdir.

Bu tiirtin onciiliik eden ilk 6rnegi, yonetmenligini André Calmettes’in yaptigi
“L’assassinat de Duc de Guise” (Guise Diikii’niin Oldiiriilmesi) isimli filmdir. Bu
film 1908’1 izleyen yillarda bagyapit olarak betimlenmistir. Takip eden yillarda {inlii
tiyatro sanatgis1 Sarah Bernhart’in bas roliinii oynadig1 ve Louis Merconton’un g¢ek-

tigi “Kralice Elzabeth” filmi bu tiiriin diger 6nemli 6rneklerindendir.

Bu tiiriin diger 6rnekleri Italya’dan Luigi Maggi’nin “Gli ultimi giorni di Pompei”
(Pompei’nin  Son Giinleri) ve Enrico Guazzoni’nin “Qou Vadis”i film-

leridir.Danimarka’dan ise Urban Gad’in ¢evirdigi “Ucgurum” diger bir 6rnektir.

Dizi Filmler: Fransa basinindaki “tefrika roman” gelenegi ile dogmustur. Bu alanda,
Alberto Capellani’nin en {inlii yapiti Eugéne Sue’nin “Les Mystéres de Paris”(1912)
filmi bilinen en giizel ornektir. Bolikli filmler halk¢a tutulunca ticari degeri

yapimcilar tarafindan cazip hale gelmis ve iiretimi devam etmistir. Ik ¢ikiginin ar-



dindan iglerinde en popiiler olan 6rnek ise Jaset’in yaptigi ve kahramani bir Ameri-
kan polis hafiyesi Nick Carter’li olandir (1911-1913). Polisiye dizi filmlerin inli
simas1 Louis Feuillade, Judex olarak yaptigi “Judex’in Yeni Gorevi”, “Rocambole”

ve “Fantoma” dizileri basyapit olarak kabul edilmektedirler.

Bu yillarda dizi filmlerin en taninmis yonetmenleri arasinda olan Gasnier, Thomas
Ince, Cecil Blount de Mille, Chaplin ve daha bir ¢oklar1 olduk¢a biiyiik ticari kazang
elde etmislerdir (Onaran, 2012:96-97).

Giildiirii Filmleri: Sinemanin ilk yillarindan itibaren vardir. Bu filmler, basindan
beri halk tarafindan biiyiik ilgi géren ve istenen bir tiir olmustur. Avrupa’nm ilk gi-
Idiirii fimi Lumiéres’in “L’Arraseur Arrosé” (Kendi Kendini Sulayan Bahgivan)
isimli filmdir, 1895.

Sessiz sinema doneminde daha ¢ok mimik ve jestlerle vurgulanan giiliing hareketler
sergilenistir. Cogunlukla mekanik giildiirme yontemi kullanilan bu filmlere ilk kez
fikir 6gesini sokan Max Linder ve Charlie Chaplin (Sarlo) olmustur. 1925 yilinda
Isvigre’de bir otel odasinda esi ile birlikte trajik bir sonla hayata veda eden Linder,

Fransiz Sinema tarihinin tek biiyiik giildiirii ustasidir.

Cagdas giildiiriiciiler arasinda Peter Sellers ve Woody Allen sinema diinyasinda 6zel
bir yere sahiptirler. Woody Allen, filmlerinde yaptig1 espirileriyle, Amerikan toplu-
munu her yoniiyle mitkkemmel bir sekilde elestirmektedir (Onaran, 2012: 97-102).

Tarihsel Filmler: Sessiz sinemanin baslangi¢ yillarindan itibaren o6zellikle ‘film
d’art’ tiirti ile bagdasik en c¢ok kullanilan tiirlerden biridir. Daha 6nce adi verilen
Italyan Sinemas: 6rneklerinde “Qua Vadis”, Cabria, “Pompei’nin Son Giinleri” buna
ornektir. Amerika’da Griffith’in 1915 vel916 yillarinda yaptigi “Bir Ulusun
Dogusu”, “Hosgorisiizlik” Amerikan Sinemasi’ndan iyi bir 6rnektir. ABD’de, Cec-
il B. de Mille filmlerinde tarihsel ve dinsel 6geleri birlikte te kullanmistir. Bu film-
lere de bir ¢cok 6rnek verilebilir.Bunlar arasinda Joseph Mankiewicz’in “Julius Cae-
sar” (1953), King Vidor’un uyarlamasi “Harp ve Sulh”, Stanley Kubrick’in “Sparta-
cus” filmleri sayilabilir. Doneminin prototipi kabul edilen yapit ise James Cruz’un
“The Covered Wagon” (Bat1 Kervani, 1923) filmidir.



Sesli doneme ait filmlere 6rnek olarak Stagecoach’in “Cehennem Doniisii” (1939) ve
victor Fleming’in rejisini istlendigi “Riizgar Gibi Gegti” (1939) filmleri sayilabilir.

John Ford ise dénemin 6énemli yonetmenlerindendir.

Rusya’da ise Eisenstein’in “Korkung¢ Ivan” filmi ve Pudovkin’in “Amiral

Nakimov”u tarihsel filmler arasinda yerini almistir (Onaran, 2012: 102-103) .

Savas Filmleri: ilk énemli savas filmi olarak Griffth’in “Bir Ulusun Dogusu”
sayilabilir. Alman Sinemasi’nin 6nemli yonetmenlerinden Wilhelm Georg Pabst’in
“Piyade’den Dort Kiside” filminde bireysellik adina savas aleyhtarligi agikca
goriilmektedir”. Bu tiiriin en giizel 6rnegi Michael Curtiz’in 1943 yilinin en iyi film

oduliint alan “Casablanca” eseridir.

Sinemada &zellikle 1914-1918 ve 1939-1945 yillarinda cereyan eden Birinci ve ikin-
ci Diinya Savaslar ile ilgili olarak ordularin ve cephe gerisinin moralini yiikseltmek
icin savag sirasinda belge filmleri ve konulu filmler yapilmasina 6nem verilmistir. Bu
donem kazananlarin zaferini, yenilenlerin ise utancim1 vurgulayan filmler yapil-
masina Ozellikle Fransa ve Amerika’da gayret gosterilmistir.” (Onaran, 2012: 106-
107)

Savas filmleri yapimi savastan sonra da devam ettmistir. Bu tiirin en cgarpici
ornekleri Fransiz, Ingiliz, Japon, Amerikan ve Sovyet sinemalarinda ver-
ilmigtir.Ortak yapimlarin da var oldugu savas filmlerine, Amerikan — Japon ortak
yapimi “Tora! Tora! Tora!” giizel bir 6rnek teskil eder (Onaran, 2012: 108).

Kovboy Filmleri: Amerikan Sinemasi’nda efsaneye doniisen filmlerin ilki 1903
yilinda g¢ekilen “Biiyiik Tren Soygunu” filmidir. Bu tiiriin sessiz donem ustasi ise
Thomas Harper Ince’tir. Gergekten bu filmler su klasik 6geleri tasir: ‘Adalet dagitan
kovboy’, ‘sokaklarinda dort nala at kosturulan, ahsap evli, tozlu sehir’ ‘izlenen ve
ling edilmek istenen sugsuzlar’, ‘Saloon adi verilen barlar’, ‘tabancalarin patladigi
poker partileri’, tipik kovboy kiyafetli rakiplerin alt-alta, ist-liste bogusmalarr’,
‘tetigi ilk kez ¢ekenin mesru savunmaya siginarak rakibini 6ldiirme hakki’ (Onaran,
2012: 109).

Unlii Fransiz elestirmen Louis Delluc , Ince’nin “Altin Pesinde” filmi igin “bir bas

yapit denilse yeridir” demistir. Yine yonetmenler arasinda John Ford, psikolojik



kovboy filmlerinin biiyiik ustas1 kabul edilir, “Ceyenne Autumn” (Baharda Hiicum)
filmi bunlardan yalnizca biridir (Onaran, 2012: 109-112).

GangsterFilmleri: “...ilk onemli ornekleri Fransa ve Amerika’da dizi filmler
seklinde sergilenmistir. Ardindan 1920’li yillarda Amerikan sosyal yasaminda, 6zel-
likle i¢ki yasagi ve ekonomik buhran doneminde yer eden ve segimler, gizli i¢ki
satist (bootlegging), beyaz kadin ticareti, beyaz zehir kagak¢iligi ve ¢ocuk
hirsizligia (kidnapping) kadar gesitli alanlarda etkinlik gostermistir. Banka soyan,
birbirleriyle catisan geteleri olusturan gangsterlerin yasami tizerine gevrilen filmler
seyircilerin dikkatini ¢ekmis ve duyulan ilgi iizerine popiiler hale gelmislerdir.ilk
onemli gangster filmi sessiz dénemin sonunda Joseph von Sternberg’in 1927 yilinda

cektigi “Sikago Geceleri” olarak da tanman “Yeralt1 Diinyas1” isimli filmdir.

Sesli sinema ile birlikte halkin bu ¢ok sevdigi tiirde bir ¢ok fim ¢ekilmistir. En ilging
ornegi Howard Hawks’in ¢evirdigi “Scarface” (Yiizii Damgali Adam, 1932) filmidir.
Bu film tinlii gangster Al Capone’un agk ve cinayetle dolu seriivenlerinin anlatildigi
eseridir (Onaran, 2012: 112 -115).

Korku ve Bilim Kurgu Filmleri: Sessiz sinema doneminde Disavurumcu Alman
Sinemas1 korku filmlerine 6zel bir 6nem vermistir. Ayn1 donemde Amerika’da bu
tirtin biiylk ustast Lon Chaney Sr. dir.Bu biiyiik oyuncunun filmleri arasinda
“Kutsuz Ugler’” 1925, “Geceyarisindan Sonra Londra” 1927, “Operadaki Hayalet”
1925 sayilabilir.Giiniimiize olan siiregte bu tiire ait bir ¢ok 6rnek saymak miimkiin-
diir.Robert Wiene’in “Orlacs Hands” (Orlac’in Elleri, 1924) filmi bir kazada ellerini
kaybeden piyaniste 6liime mahkum bir Katilin elleri takilinca ortaya ¢ikan cinayetleri

anlatir. Film disavurumcu akimin ilk habercisi olarak da degerlendirilmektedir.

Sinemada ¢ogu zaman korku filmleriyle ‘bilim-kurgu’ filmleri birbirine karismistir.
Bilim-kurgu filmlerinin ilk denmesi 1901 yilinda Ferdinand Zaecca’nin
“Gokyiiziiniin Fethi” denemesidir. bu 6rnegi 1902 yilinda George M¢liés’in “Aya
Yolculuk” filmi takip etmistir. Yukarida sézii edilen “Orlac’in Elleri” korku ve

bilimkurgu karisiminin 6nemli bir 6rnegidir.

Bilim-kurgu tiiriine birkag 6rnek vermek gerekirse, Fritz Lang’in “Metropolis”
(1926), Amerika’da cevrilen “Bagdat Hirsiz1” (1924), Orson Welles’in “Diinyalar

Savag1” adli yapitlar1 sayilabilir. bu son eser radyodan gercege yakin uyarlanisi ile



Amerika’nin belli bir bolgesini panige digiirmistiir (1938). Bu olay, sinema ve tele-

vizyonda benzer konularin islenmesini genis ol¢iide etkilemistir.

Stanley Kubrick’in “2001, A Space Odyssey (1968)”, Roger Vadim’in “Barbarella”,

ve “Fantastik Yolculuk” filmleri bilimkurgu tiiriiniin 6nemli 6rneklerindendir .

Trajedi, Dram, Melodram Tiirii: Sessiz donemdeCharlie Chaplin’in giildiiri tiirt
disinda ¢evirdigi Parisli Kadin (Parisli Kadin 1923) adli film, dramin 6ziini sessiz

sinema olanaklar1 iginde en iyi veren filmlerden biridir.

Sesli donemde Noel Coeard’in senaryosundan David Lean’in gerceklestirdigi (Kisa
rastlantilar, 1954), Celia Johnson ve Trevor Howard gibi iki 6nemli oyuncu ile sikict
giinlik yasamlarindan kurtulmak icin birbirine yaklasan ikisi de evli bir doktorla bir
ev kadininin neredeyse felaketle bitecek dramini vurguluyordu...” Alim Serif Ona-

ran’in konular1 ile anlatarak verdigi bir ¢cok dram filmi 6rnegi mevcuttur.

Bu filmler 18 ve 19.yiizyillarda Pixérécourt ve Kotzebue’nin koydugu esaslar da-
hilinde, Almanya ve Fransa’da kurulan tiyatroda islenmis ve giildiirii tiirtiyle birlikte
sinemada da en popiiler tir olmus ve usta yonetmenler elinde sanat serine do-
niismekten geri kalmamistir. Muhsin Ertugrul da bu tiirleri ve en ¢ok da melodrami
kullanmistir. Bu agidan “Istanbul Sokaklarinda”, “Kiskang¢”, “Sehvet Kurbani”
onemli 6rnekler sayilaiblir. (Onaran, 2012: 123-125)

Miizikaller: Amerika’da Léon Beaumont’un, “Brodway Melody” fimi miizikal
demeye layik ilk sesli filmdir. Yonetmen Ernest Lubitsch’in Maurice Chevalier ve
Jeannette Mc Donald’la gevirdigi “Love Parade” (Ask Resmi Gegidi, 1929-1930),
“Mary Widow” (Sen Dul, 1934) ve “Smiling Lieutenant” (Giile¢ Yiizlii Tegmen,
1931) tiiriniin en tutarli 6rnekleridir. Almanya’da bu filmlerin ustalar1 olarak Willy
Forst, Wilhelm Thiele, Eric Charell sayilabilir (Onaran, 2012: 126-127).

Belgeseller : Lumiéré Kardesler’den beri giiniimiize kadar belgesel ¢ekimleri
yapilmaktadir. James Flaherty, Dziga Vertov, Joris Ivens ve Grierson belgeselin us-

talandir.

James Flaherty sessiz sinema doneminde ¢evirdigi “Eskimo Nanook” (1919) ve

“Moana” (1924) ile adin1 duyurmustur.



Sessiz sinema sonrasinda, lirik belgeleciligin 6nemli 6rnegini veren Hollandali Joris
Ivens’in “Yagmur” (1929) belgeseli tiiriiniin en bilinenidir. Onun digger ¢alisma-
larindan bazilar1 sdyle siralanabilir: “Sorinaget” (1935), “Ispanyol Toprag:1” (1937)
ve “400 Milyon” (1939). Sovyet Rusya’da Dziga Vertov ‘“sinemanin temeli ,
dokiimanterdir” goriigiinii belirtirken; .. .istenerek sanatla tanzim edilmemis sahne
...olarak, insan goziiniin ¢evreyi goriisii gibi, hatta bunu da asarak, kameranin

goziiyle goriilen ¢gevrenin filme ¢ekimidir...” seklinde yorumlamustir.

Vertov’un etkisi Eisenstein ve Pudovkin iizerinde oldugu kadar Ingiliz Belge Okulu,
Italyan Yeni Gergekgilik Okulu ve Frank Kapra’nin cevirdigi “Neden Savasiyoruz”
baslikli seri belge filminde de agikca goriilmektedir (Onaran, 2012: 132).

Ingiliz Belge Okulu kurucusu John Grierson’dur (1927). Basil Wrigth, Harry Watt ve
Micheal Powell ise onun agtig1 yoldan yiiriiyen diger yonetmenlerdir.

John Grierson'un biiyiik belge ustas: James Flaherty ile yaptig1 “Aran Adas1” belgesi
sahip oldugu ‘siirsel gercekeilik’ anlatimi ile tam bir bas yapittir (Onaran, 2012:
131).

Animasyon Filmleri: Bu tiir, tizerlerine resim ¢izilen kartonlarin diizenlenip filme
cekilmesiyle ortaya ¢ikmigtir. Zamanla saniyede 24 kartondan filme alinmis fotogra-
flar yerini her biri ikiser kareden olusan fotograf gegirilmesiyle yeni bir agamaya
gegmistir. Sesin ¢izgi filme uyarlanisiyla ortaya ¢ikan ‘senkronizm’ sorunu ise el-

ektrikli metronom kullanilarak giderilmistir.

Sesli sinemanin ¢ikisina kadar Fransa’da Emile Cohl ve Rusya’dan gog eden Vilad-

islav Straévitch bu konuda ¢alismalarini siirdiirmiislerdir.

Ik sesli ¢izgi filmi Warner Amerika’da yapmustir (1930). Yine Amerika’da Giizel
Sanatlar Akademisine devam eden Walt Disney ilk olarak Universal kurumu adina
canli resimlerle canli oyuncular1 bir araya getirerek “Alice in Cartoonworld “ serisini
yapmis Ve adin1 duyurmustur (1924). Walt Disney’e gergek tiniinii saglayan “Mickey

Mouse” filmleri olmustur .

Bu tiirde film yapan Max Fleischer’in baslattig1 ¢aligmalara kardesleri Dave ve Char-
lie Fleischer de katilarak iyi bir ekip olusturmuslardir (1932) ve “Betty Boob”, “Pop-

eye the Salor”, “Gulliver Travels” serileri ortaya ¢ikmistir. Ardindan, Amerika ve



Fransa’nin yaninda Rusya, Japonya, Bulgaristan, Macaristan, eski Yugoslavya ve
Portekiz gibi iilkelerde de animasyon filmlerine 6nem verilmistir (Onaran, 2012:
131- 136).

Akimlar

Sinema sanati, yasanan donemin iktisadi sosyal ve kiiltiirel gelismelerinden etkilene-

rek kendi akimlarini1 ve ekollerini yaratmistir:

Disavurumculuk (Expressionsmus): Birinci Diinya Savasi’ni izleyen1919-1924

yillar1 arasindaki donemde ortaya ¢ikmistir ve gelismistir.

Sessiz sinemanin klasik dénemi ya da Atin Cagi da denilen bu dénemin ilk ve en
onemli filmi Robert Wiene’nin eseri olan “Dr. Caligari’nin Muayenehanesi” filmidir.
J. P. Tolette Alman Disavurumculugu’nu anlattigi makalesinin bir paragrafinda disa-
vurumculugu kisaca soyle tanimlamaktadir: “Disavurumculugun bu parlak dénemi
yalnizca savas zamani statiikosuyla ilgili reddini degil, ayn1 zamanda ahisilmis dii-
nyayi, “gercegin” geleneksel sekilde betimlenebilecegi seklindeki naturalist (dogalci)
varsayimi destekleyen bir estetigin reddini de igeriyordu” (Badley, Palmer, Schnei-
der, 2016: 40).

Bu tiirin diger 6nemli eserleri arasinda; “Balmumlari” (Paul Leni, 1924), “Mavi
Melek” (1930), “Homunculus” (1916), “Prag’li Ogrenci” (Henrik Gallen, 1913,
1926), “Metropol” ( Fritz lang, 1926), “Varieté” (E.A. Dupond) ve “Golem” (Paul
Wegener) sayilir.

Sairane Gergekcilik (Réalisme Poétique): Alim Serif Onaran bu tiirii soyle anlatir:
“Bu filmlerin sairaneligi, ¢evre se¢imi ve kahramanlarinin davraniglarindan
gelmektedir. Cevre olarak sisli limanlar, yagmurdan 1slanmis caddeler, tenha kir
kahvehaneleri segilirken, kahraman olarak asker kagagi, umutsuz katillerden olusan
erkekler, mutsuz evlilik yapmus, sevdigi erkegin varliginda yeniden mutluluk arayan
kadinlar, konu olarak da imkansiz asklar verilmektedir. Bu filmlerde ¢ogunlukla
kadinin, gercekten sevgiye ve sevgiliye inanmadik¢a ruhunun gizlerini ¢ozmesinin

miimkiin olmadig1 vurgulanmaktadir.

Gergekgi tarafi da kahramanlar1 bu riiya aleminden ¢ekip alan polis ve gangsterler

gibi hayatin katiligin1 temsil eden varliklarin vurgulanmasidir (Onaran 2012: 143).



Marcel Carné bu akimimn en 6nemli temsilcisidir. Ikinci Diinya Savasi’ndan once
yapmis oldugu “Son Buse” (Sisler Rihtimi, 1938) ve “Son Umit” (Giin Dogarken,
1939) bu tiiriin tiim 6zelliklerini tasiyan en 6nemli yapitlardir. Bu akimin etkisinde
kalinarak ¢ekilen ‘“Yalnizlar Rihtim1” (1959) filminin senaryosunu Ali Kaptanoglu

yazmis Ve senaristligini Liitfi Omer Akad’ yapmustir.

Yeni Gergekgilik (Neo-Realismo): Ikinci Diinya Savasi sonrasi italya’sinda
edebiyatla baslayan gercekeilik akimi, gercegi tiim olarak ancak kendisinin yansittigi
iddiastyla ortaya ¢ikmistir. Fransiz Dogalciligi, Sovyet Toplumcu Sinemasi, ingiliz-
Belge Film Okulu, Italyan edebiyatindaki gercekgilik (verismo) bu akim iginde yer
alir. Peter Bondanella italyan Yeni Gergekeiligi ile ilgili olarak sdyle demektedir:
“ftalya’da yeni gercekgilik, fasist ge¢misten keskin bir doniisiin isaretiymis gibi
gosterilerek hepsi fazlaca ideolojik, politik ve kisisel olan ¢ikarlara hizmet etti”
(Badley, Palmer, Schneider, 2016: 40).

Bu akimin biiyiik ustalar1 Roberto Rosselini ve Vittoria de Sica’dir. Bu akimin ku-

ramcisi ise Cesare Zavattini’dir.

Zavattini, “...masaldan uzaklasiniz, isleyeceginiz hammaddeyi de kendi ¢evrenizde
arastiriniz, insanlarin iginde bulundugu basit bir durumu ele alarak onu meydana
getiren 6geleri inceleyiniz, profesyonel aktérden uzaklasiniz, ¢linkii bir insanin bagka
birinin kalibina girmesi, hesaplanmis bir konuya yonelmek demektir ve gercekle
aranizda bir engel olusturacak teknik siislerden kagininiz” demistir (Onaran, 2012:
147).

Burada kisaca anlatilmaya caligilan akimin bilinen temsilcileri arasinda Federico
Fellini en ¢ok adindan s6z edilen sinemacidir. Onun “Koca Danalar” (1953), “Bit-

meyen Yollar” (1954) ve “Cabiria’nin Geceleri” (1958) bu akimin drnekleridir.

Yeni Dalga (Nouvelle Vague): Ikinci Diinya Savasi éncesi iinlii J. Renoir, Jacques
Becker, 1940’1 yillarin basindan beri Cahiers du Cinéma dergisinde yazilar yazan
Alalexandre, Alain Resnais ve Francois Truffaut gibi isimler yeni bir sinema anlayisi
ile filmler yapmuslardir. 1959 Cannes Film Senliginde Marcel Camus “Orfeu Negro”
ile biiyiik odili alirken Francios Truffaut, “400 Darbe” filmi ile en basarili rejisor,
Alain Resnais “Hirosima Askim” filmi ile Uluslararas1 Elestirmenler 6diiliine layik

gOriilmiistiir.
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1959 yilinda Cannes Film Senligi’nde ‘Yeni Dalgact’ yonetmenlerinin bu basarisi,
akimin yonetmenlerinin ayni1 anda ortaya ¢ikmasindandir.Senlik, yeni bir kusagin
dogusuna taniklik etmistir. Yukarida adi gegen yonetmenlerin yani sira Alain Renais
(“Gegen Y1l Marienbad” ve “Hirosima” filmleri ile psikolojik boyutlarda in-
san/zaman iligkisini vurgulamistir), Claude Chabrol (en bilindik filmleri: “Le Beau
Serge” ve “ Les Biches” tir), Louis Malle (“idam Sehpasi1”, 1957) ve daha sonra Jean
Rouch, Jean-Luc Godard (“Kizgin Soluk™), “Kiiciik Asker”, “Kadin Kadindir” ve

Jacques Doniol Valcroz dikkat ¢eken yonetmenler olmuslardir.

1960’11 yillarda aldiklar1 yogun elestiriler nedeni ile bu yonetmenler yeni arayislar

igine girmislerdir.

Ozgiir Sinema (Free Cinema): Ingiliz Sinema Enstitiisii’niin Deney Komitesi’nce
desteklenen geng yonetmenlerin ikinci Diinya Savasi’ndan sonra yaptiklar1 belge
filmleriyle baslar. Bu akimda savas sonrasi Ingiliz sinemasina baskaldiran ve biraz
da ofkeli bir kusak olarak yeni sosyal kosullara uyamayan cevrelerin sinemasi

yapilmistir.

Lindsay Anderson’un “Ey Hayaller Ulkesi”, Karel Reisz’in “’Biz” ve “Lambeth
Semtinin Cocuklar1”, “Sevisme Giinleri” (1960), Tony Richardson’un “Sahte Te-
bessiim” ve “Ofke”, Jack Clayton’un “Tepedeki Oda” yapitlar1 bu akimm en giizel

orneklerini teskil eder.

Sanatsal ve ekonomik yonden Amerika ve Avrupa arsinda sikisip kalan Ingiliz sine-
mast 60’11 yillarin sonunda kapanmis ve yeni bir yol arayisina girmistir (Onaran,
2012: 157-161).

Yeni Sinema (Cinema Nova): Brezilya’da buraya 1950’li yillarda go¢ eden yonet-
menlerle birlikte gelen yeni bir solukla ortaya ¢ikmis (Meksika’ya go¢ eden Brunel
ve, Brezilya’ya go¢ eden Alberto Cavalvanti) ve kisa bir aradan sonra 1960 yilinda
tekrar canlanmistir. Glauber Rocha (“Firtina”, 1961), Eisenstein (“Yasasin Meksika”,
1932), F.W. Murnau (Robert Flaherty ile “ Taboo”, 1931), Ruy Guerra “Arzu Plaji”,
1962), Nelson Fereira dos Santos (‘“Rio, 40 Derece”, “Rio, Kuzey Bolgesi”, 1957) ve
Joachim Pedro de Andrade (“Apicusos’un Efendisi”, “Seytanin Sairi” belgeselleri ve
“Kedi Derisi”) gibi 6nemli yonetmenler bunun ornekleri olarak sinemaya kendini

kabul ettirmislerdir.
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Ekonomik olarak zorluklar i¢inde birakilmig iilkelerin durumuna yalin ve garpict bir
dille yaklasan bu sinema anlayisi, anlatiminda {ilke yerel folklorlerinden de yara-

lanilmustir.

“Underground” ya da Deneysel (Experimental) Sinema: 1918 yilindan sonra
Fransa’da (René Clair, Luis Bunuel), 1930’lu yillarda ise Amerika’da (Jean Cocteau)

ragbet gormiistiir.

Hollywood’un ticari sinemasma karsilik, ucuz biit¢eyle yapilmis filmlerdir ve
piyasaya ¢ikarilmamiglardir. Gizli sinema oldugu i¢in “undergraund” adini almistir.
Amerikali Ginlii yonetmenler arasinda yer alan Andy Wahol’un ve onun “Yalniz
Kovboy” filmi bu akima iyi bir 6rnektir. Bunun yaninda, Jonas Mekas, Keneth An-
ger, Gregory Markopoulos, Stan Brokhage gibi isimler de bu akimda yer alir. Bu
filmler avangard bir ruhla yapilmistir. Venedik Film Senliginde (1947) Hans Richter,
F. Léger, M. Ernest, M. Duchamps, A. Calder, M. Ray gibi surrealist ressamlarla

yaptig1 “Paranin Satin Alabilecegi Rityalar” filmi ile ddiile layik goriilmustiir.

Hollywood disinda varligini siirdiiren bu akim, bagimsiz Yeni Amerikan Sine-
mast’nin habercisi olmustur. Yeni Amerikan Sinemasi’nin Onciileri yine deneysel
film yonetmenlerinden Andy Warhol, Jones Mekas (“Agaclarin Silahlar1”, 1962) ve
John Cassavetes (“Golgeler ve “Yiizler”) olmuslardir.

Ingiltere, Almanya, italya, Japonya ve Brezilya’da da benzer ¢alismalar yapilmistir
(Onaran: 2012, 137-165).

1.2.Tiirk Sinemasinda Donemler

Tiirk Sinema Tarihi; Arastirmacilar ve sinema yazarlar tarafindan farkli zaman
araliklarinda dénemlere ayrilmig olmakla birlikte, sinema tarihi tek oldugundan asagi
yukar1 bu tarihlemeler benzerlikler gostermektedir. Bunlar arasinda 6nemli arastir-
macilardan Nijat Ozon ve Siikran Kuyucak Esen ayni yontemi izlemis ve ilk Tiirk

filminin ¢ekildigi tarihten giintimiize Tiirk Sinemast’n1 alti doneme ayirmiglardir:
[k Yillar (1914-1922)
Tiyatrocular Donemi (1922-1939)

Gegis Donemi (1939-1950)
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Sinemacilar Dénemi (1950-1970)
1970’ler Karsitliklar Donemi (1970-1980)
1980 Sonras1 Darbe (1980-2010)

Alim Serif Onaran 1994 yilinda yazdigir “Tirk Sinemas:1” isimli eserinde donem-

lendirmeyi su sekilde yapmaktadir:

Sinemanin Tiirkiye’ye ilk Gelisi ve Tiirkiye’de Cevrilen ilk Fimler(1896-
1914)

Tiyatrocular Dénemi (1914-1922)

Gegis Donemi (1939-1952)

Sinemacilar Donemi (1952-1963)

Yillar1 Arasinda Yeni Tiirk Sinemasi (1963-1980)

Tiirk Sinema Tarihi’ndeki en kapsamli ¢alismalardan biri de Burcak Evren’in 2005
yilinda 42.Altin Portakal Film Festivali kapsaminda yaymlanan “Tiirk Sinemasi” adli

eseridir. Burgak Evren’in Tiirk Sinemasi tarihi siralamasi ise soyledir:
Sinema Tiirkiye’de ya da ilk Dénem (1986-1912)
Ik Filmler, ilk Kurumlar (1912-1922)
Tiyatrocular ya da Muhsin Ertugrul Donemi (1922-1938)
Gegis ya da Ara Dénem (1939-1950)
Sinemacilar ya da Zanaatten Gegis (1950-1960)
Altin Dénem (1960-1967)
Yesilcam’in Yiikselisi (1968-1974)
Kayip Yillar ya da Karanlik Yillar Dénemi (1974-1978)
Geng Tiirk Sinemasi ya da Yeni Sinema Donemi (1978-1988)

Majorler Donemi (1988-1994)
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Post Yesilgam ya da Bagimsizlar Donemi (1994-2005)

Tiirk Sinemast iizerine yapilan bu dénem degerlendirmeleri daha dnce de belirtildigi
tizere temelde ayni olup birbirlerinden farkliliklari, doénemlerin kapsamlarinin
genisletilmesi ya da daraltilmasi ile olmustur. Bir gok arastirmaci ve bu konuda bi-
limsel ¢calisma yapanlar, donemleri farkli bakis agilari ile anlatmis ve tartismistir. Bu

calismada donemler ti¢ ana baslik altinda verilmekte ve degerlendirilmektedir.

Tirk Sinema Tarihi’ne bakarken ¢ocuk oyunculu ve temali filmlerin ilk olaninin
cevrildigi 1960 yili ve 0 donemin sosyo kiiltiirel, ekonomik yapisi, tezi agiklamada
onemlidir. Ancak bu dénemin daha iyi anlagilmasi igin “ge¢mis gelecegimizi sekil-
lendirir” anlayigi ile 1960 yilina kadar olan dénemlerin bilinmesinde yarar vardir.

Sinema tarihimiz bu ¢alismada 3 evre olarak degerlendirilmektedir:
I. Evre: Tiirk Sinemasi’nin Insa Yillar1 (1896-1960)
1896-1922 Ik Dénem ve 11k Filmler
1922-1939 Tiyatrocular Dénemi
1939-1950 Gegis Donemi
1950-1960 Sinemacilar Dénemi
I1. Evre: Tirk Sinema Dili Olusumu ve Yesilgam Yillar1 (1960-1990)
1960-1967 Altin Donem
1968-1974 Yesilgam’in Yiikselisi
1974-1978 Karanlik Yillar Dénemi
1978-1988 Yeni Sinema Donemi
1988-1994 Majorler Donemi

111. Evre: 1990 ve Sonrasi

1.2.1 1. Evre:Tiirk Sinemasr’nininsa Yillari (1896-1960)
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Aragtirmacilar bu yillar1 dort donem olarak anlatmaktadirlar.
1896-1922 ilk Dénem ve ilk Filmler
1923-1938 Tiyatrocular Dénemi
1939-1950 Gegis Donemi
1950-1960 Sinemacilar Dénemi

1896-1922 ilk Dénem ve ilk Filmler — Tiirkiye’ninsinema sanati ile 1896 yilinda
tanistign soylenebilir. Ilk film gosteriminin Pathe temsilcisi Sigmund Weinberg
tarafindan 1896-1897 yillar1 arasinda Istanbul Galatasaray’da tramvay yolu déneme-
cinde bulunan Sponeck birahanesinin salonunda gergeklesmistir. Gosterilen film-
lerden biri Lumiére Kardeslerin ¢ekmis oldugu tinlii “L’arrivee d’un train en gare de
la Ciotat, 1895 (Bir Trenin La Ciotat Gari’na Girisi) filmidir

1908 yilina kadar olan donemde filmler kisa ve orta metrajli dram ve giildiirii tiirtin-
de olan filmlerdir. Sinemada tiirlerin kategorik ve tutarli bi¢imde ayrigmasi sesli
sinemanin ilk on yilinda tamamlanmis, sonraki yillarda bu tiirlerin farlkilagmasindan
dogan tiirevleri ortaya ¢ikmigtir. 1896-1908 yillar1 arasinda ilk deneyimlerin ardin-
dan sinema entellektiicllerin de ilgi alanina girmeye basladiktan sonra ‘filme

cekilmis tiyatro’ tarzinda yapitlar tiretilmistir (Onaran, 2012: 92).

‘Film d’art’ denilen bu tiiriin ilk 6ncii 6rnegi, 1908’ izleyen yillarda bagyapit olarak
kabul edilen ‘L’assassinat de Duc de Guise’ (Guise Diikii’niin Oldiiriilmesi) isimli
filmdir. Yonetmenligini André Calmettes’in yaptigi filmin senaryo yazari Henry

Levadan’dir ve tarihsel bir filmdir. Avrupa ve Amerika’da 6rnekleri vardir.

Tiirkiyede ise Weinberg 1908 yilinda Tepebasi Pathe Sinemasi’n1 inga ettirerek Tii-
rkiye’de ilk sinema salonunu kurmustur. Bunu; 1912°de izmir Kordon’da, 1914
yilinda Istanbul Beyoglu, Taksim ve Kadikdy’de acilan sinemalar takip etmistir.Bu
sinema salonlarinin isletmeciligini {ilkedeki yabancilar {istlenmistir. Ttirkler tarafin-

dan acilan ve isletilen ilk sinema salonu Milli Sinema’dur.

1914’te diinya savasinin basladigi yildir ve Yesilkoy’de ki Ruslara ait anitin
yikilisini gorintileyen Fuat Uzkinay “Ayastefanos’ta ki Rus Abidesi’nin Yikilis1”

adli ilk belgesel filmi ¢ekmistir ve ilk Tiirk Sinemacisi unvanini kazanmistir. Savas
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sirasinda Almanya’ya giden Enver Pasa orada gordiigii Ordu Film Birligi’nin ben-

zerini Osmanli Ordusu biinyesinde kurmustur.

Bu yillarda Miidafaa-i Milliye Cemiyeti adini1 tagiyan kurum da sinema ¢alismalarina
katilmistir. Belgesellerin yani sira giildiirii tiiriinde, halk i¢in Himmet Aga’nin Izdi-
vac1(1916) isimli filmi ¢eken yar1 askeri bir kurum 6zelligi tasiyan Miidafaa-i Milli-

ye Cemiyeti, 30 Ekim 1918 yilinda savasin bitmesinin ardindan dagilmstir.

Gazeteci Sedat Simavi Dr. Hikmet Hamdi Bey’e basvurarak hikayeli filmlerin halkin
daha ¢ok ilgisini ¢ekecegini soyleyerek, kurum adina “Penge” (1917) ve “Casus”
(1917) adli uzun metrajli filmleri yapmustir.

Takip eden yillardaki Maliilin-i Guzat-i Askeriye Muavenet Heyeti (Maliil Gaziler
Cemiyeti) karsimiza ¢ikar. Bu cemiyet adina ortaya konulan eser, yonetmenligini
Ahmet Fehim’in yaptigi Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in ayni isimli romanindan
“Miirebbiye” filmidir. Tiirkiye’de sansiir uygulamasina ugrayan ilk filmdir.Bunu
takip eden “Binnaz’filmi donemin ilk basarili “ig filmi” olmustur. Maliyeti 5.000
lira olan filmin Istanbul, Ingiltere ve Amerika’ya satisiyla 55.000 lira gelir elde
edilmistir.iki y1l sonra gekilen “Bican Efendi Vekilhar¢” filmini “Hisse-i Sayia” adli
tiyatro oyunundan uyarlanan komedi filmi takip etmistir.

1922-1939 Tiyatrocular Donemi: Maliil Gaziler Cemiyeti sinema hayatindan
¢eekildikten sonra sinema aygitlar1 yeni kurulan Ordu Film Alma Dairesi’ne verilir.
1922 yilinda ise kurulan ilk 6zel Tiirk sinema sirketi Kemal Film ile birlikte, Tiirk
sinemasinda uzun yillar etkili olan tiyatro oyuncusu ve yénetmeni Muhsin Ertugrul

donemi baslar.

Muhsin Ertugrul, 1916°da gittigi Berlin’de sinemayla tanismis ve rejisorliige
baglamistir. Dr. Droop und Co. Film sirketiyle birlikte dort film ¢ektmistir. 1920
yilinda Tiirkiye’ye dondiikten sonra Kemal Film’in ilk filmini, “Istanbul’da Bir Fa-
cia-i Ask” / “Sisli Giizeli Mediha Hanim’in Facia-i Katli” yapti. Bunu sirasiyla;
“Bogazici Esrar1 / Nur Baba” (1922), “Atesten Gomlek” (1923), “Soézde Kizlar”
(1924), “Leblebici Horhor” (1923), “Kiz Kulesinde Bir Facia” (1923) adli filmler
izlemistir. Bu filmlerden Halide Edip Adivar’in “Atesten Gomlek™ adli romanindan
uyarlanan ve ayni adi tasiyan filmi ile Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir ilk Tiirk

kadin sinema oyuncular1 olmuslardir.
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M. Ertugrul 1925’te Kemal Film’den ayrilir ve Rusya’ya giderek “Spartakus”, “Ta-
milla” ve “Bes Dakika” adl1 filmlerini yapar.

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilanindan 1928°de ipek Film’in kurulmasina kadar olan
donem, sinemasiz donemdir. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte bircok devrim yasayan
Tiirkiye’de beklenmedik sekilde sinema ihmal edilmistir. Is Bankasi’nin sinema
sektoriine girisi de bu donemde olmustur ve bu Tirk Sinemasi’nin endiistrilesmesi

yolunda atilan en 6nemli adimlarindan biridir.

Ipek Film ile birlikte sinema sektorii yeniden hareketlenmeye baslamistir. M. Er-
tugrul Ipek Film ile birlikte Resat Nuri Giintekin’in “Bir Gece Facias1” adiyla Kur-
tulus Savasi’na uyguladigi oyunu “Ankara Postasi” filmini yapti. Ikinci filmi “Ka-
cakeilar”1 gekerken Tiirkiye’de sesli film dénemi basladi ve bu filmi yarim birakarak
ilk Tiirk sdzlii ve sarkili filmi olan “Istanbul Sokaklarinda” filmini cekti.Bu fimin

seslendirilmesi Paris’deki bir stiidyoda gergeklestirmistir.

Scognamilo’ya gore Muhsin Ertugrul, Tirk Sinemasini yillarca elinde tutmus, gergek
bir sinemanin olugmasini engelledigi i¢in ¢ok suglanmistir.Onaran’a gore ise;
stiidyoda film ¢ekme aligkanligini getirmis, ¢ekim sirasinda da disiplin ve ciddiyet

gOstermis, bir sanatgidir.

1939-1950 Gegis Donemi: Agirlikli olarak 1922-1938 yillart arasinda kendini hisset-
tiren Musin Ertugrul’un etkisi, cevirdigi filmler ile bu donemde de yerini
almigtir.1939-1950/52 yillar1 arasi, yaklagik 38 yil, tiyatrocular donemi tiyatro

kokenli sinemacilar tarafindan devam ettirilmistir.

Farkli konularda yurt digina egitim amaci ile giden Baha Gelenbevi, Faruk Keng,
Turgut Demirag sinemaya ilgi duymuslar ve yurda dondiikten sonra film yapimina
merak sarmislardir. Bu geng nesil Tirk Sinemasi i¢in alisilmisin diginda galismalar
yapmis Ve yeniliklere yonelmislerdir. Bu donem Yesilcam Sinemasi’nin olugsmaya

basladigi ve “Sinemacilar Donemi”ne ilk adimlarin atildigr stirectir.

Omer Liitfi Akad, Vurun Kahpeye (1949) filmi ile yenliklerin haberini vermis ve

Kanun Namina 1952 sinemacilar dénemini agmustir.

Sinemacilar donemine anlatmaya baslamadan 6nce 1930’lu yillarda giindeme gelen

sansiirden de séz edilmelidir; ikinci Diinya Savasi’nin etkilerinin sinema sektoriinde
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goriildiigii bu yillarda sinemanin “kiiltiirel bir arag olarak etkisi ve giici” fark
edilmis, bu araci denetleme yolundaki diisiinceler, sansiir yasasini uygulamaya ko-
ymustur (Giichan, 1992: 77). 1932’de “Sinema Filmlerinin Sansiiriine Iliskin
Yoénetmelik”, 1939’da da “Filmlerin ve Film Senaryolarmin Sansiiriine Iliskin

Yonetmelik™ yiirtirliige girmistir.

1948 yilinda yerli yapimlardan alinan vergide indirim yapilmistir. Bu nedenle yeni
yapim firmalari ile birlikte Tirk Sinemasi’nda bir canlanma olmustur.Diinya sinema-
larinda olgunlagsmaya baslayan sinema dili ile birlikte yeni akimlar goériilmeye
baslanmustir.“Yeni Gergekgilik” akimi Italyan, “Siirsel Gergekgilik” akimi Fransiz
sinemasinda olugmustur. Tirk Sinemas: 1939-1945 yillar1 arasinda kendi “sinema
dili’ni yaratmaya baslamistir ve bu Tiirk Sinemasi’nda profesyonellesme ve ti-

carilesmenin de onemli nedenlerinden biridir.

Bu yillarda ilk olarak Ha-Ka Film sirketi kendini géstermistir ve beraber film
yaptiklart ilk yonetmen Faruk Keng‘dir. Gegis Donemi olarak adlandirilan bu done-

min ilk filmi yine tiyatrodan uyarlanma “Tas Pargas1” olmustur.

1946 yilinda Ihsan Ipekci, Necip Erses, Faruk Keng, Turgut Demirag, iskender Ne-
cef, Murat Koseoglu, Fuat Rutkay, Refik Kemal Arduman, Hikmet Yildiz ve Yorgo
Saris tarafindan kurulan “Yerli Film Yapanlar Cemiyeti” Tiirk Sinemast’nin orgii-

tlendigine isaret eden ilk kurulustur (Tung, 2012: 53).

Cemiyet’in ¢abalariyla 1948 yilinda sinemada biiyiik oranda vergi indirimi
saglanmig, sinema bileti tizerinden alinan %75 oranindaki vergi %25’e indirilmis ve
bir yilda ¢ekilen film sayisinda artis olmustur. Ayrica, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti,
Tiirk Sinemasi’ni canlandirmak ve film ¢ekimini tegvik etmek amaciyla 1948 yilin-
da; en iyi film, en basarili oyuncular, kurgu, senarist gibi odiillerin dagitildig: bir
yarisma diizenlemistir (Esen, 2010: 43-44).

1950-1960 Sinemacilar Donemi: 1950° yilllar Tiirkiye’de ¢ok partili siyasal hayata
gecildigi yillardir. Buna bagli olarak sanayilesme ve ekonomik gelisme ve degisim-
lerin toplum hayatindaki 6nemli etkisi koyden kente gégiin baslamasi olmustur. Bir
¢ok arastirmacinin da istiinde durdugu onemli bir konudur.K6éyden kente olan gog
kent yasaminda kendine yer bulma sonucunu dogurmustur.Tiirkiye’de kentlesmenin

niteligi ile yapilan arastirmalarda, gogiin arkasindaki asil nedenin kirsal kesimdeki
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yapisal bozukluklar oldugu konusunda hem fikir olunmustur.Gogiin 6nemli
sonuglarindan biri; sagliksiz bir kentlesmenin ortaya ¢ikmis olmasidir.Bu ise ondan
daha da biiyiik sosyal ve ekonomik sorunlara yol agmustir. Bireylerdeki daha iyi bir
yasam arzusu, kiltiir farkliliklar1 kéyden kente gé¢ edenlerin kendilerini biiytik bir

karmasanin i¢inde bulmalarina neden olmustur.

Bilim insanlarinin, politikacilarin neden ve buna bagl ¢oéziim aradiklari bu yeni
yagam sinemacilarinin da ilgi alanina girmistir.Bu donemde genis Kitlelere ulasmada
sahip oldugu kolaylik, sinemanin etkin bir kitle iletisim arac1 olarak degisen yasam
sekillerini yansitmada on plana ¢ikmasia neden olmustur. Bu nedenle toplumsal

degisim yillarinda sinemaya olan ilgiyi 6nemli derecede arttirmistir.

Bu ilgi, bolgesel etkinlige sahip isletmelerin ortaya ¢ikisini saglamistir. Ankara,
Izmir, Adana, Zonguldak ve Samsun bolge isletmeleri, yapim evleri tarafindan
dagitmi  yapilan filmlerin  kendi boélgesindeki dagitim  sorumluluklarin
almislardir.Isletmeci, seyircinin filme olan tepkisini tespit ederek Istanbul’da Ki

yapimciya bildirir dolayisiyla da film halkin istedigi tarz ve oyuncularla ¢ekilirdi.

Sinemacilar dénemi iginde, dénemi baslattigi kabul edilen Omer Liitfi Akad ve
sirastyla Metin Erksan, Memduh Un, Osman Seden ve Muharrem Giirses gibi isimler

yapitlariyla bu donemin en 6nemli yonetmenleri arasinda yerlerini almiglardir.

Akad, 1973 yilinda ¢ektigi “Diigiin” filmiyle Antalya Altin Portakal Film Festi-
vali’nde en iyi yonetmen ve en iyi film 6dillerine layik goriilmiistiir. Y 6netmenin bir
basgka Ozelligi de yazamadigi romanlarin filmini ¢ektigini soyleyerek “Yeni Dalga
Akim1” yonetmenlerine yaragir bir tavir gostermek olmustur (Onaran, 2012: 232).
Orman Genel Midiirligii adina ¢ektigi “Tanrinin Bagisi Orman” filmiyle “Tiirk Yeni
Gergekgiligi”nin temellerini atmistir. Onunla ayn1 donemde yer alan Metin Erksan,
Osman F. Seden, Memduh Un, Nevzat Pesen, Halit Refig, Duygu Sagiroglu, Ertem

Gore¢ donemin onemli isimlerindendir.

Sinema dilinin dgrenilmeye baslandigi, sinema salonlarinin artigtyla ticari boyut ka-
zanan sinemanin 1950-1960 dénemini sinema yazar1 ve tarihgisi Nijat Ozon sdyle

acgiklamaktadir:

“Ancak 1950-1960 donemindedir ki, sinema terimleriyle diisiinmek,

sinema diliyle anlatmak cabalarina girisildi; bunun ilk rnekleri
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verildi. Bu ¢abalar sonunda elde edilenlerin az ve yetersiz oldugu
soz gotiirmezdi; uluslararasi ol¢iilere vuruldugunda da gecikme ve
geri kalmamn biiyiik dlgiide siiriip Qittigi yine goriilmekteydi. Ama
1950-1960 doneminde, hele asil girisimlerin son bes yili icinde yer
aldigi diigtiniiliirse, bu son bes yil icinde yapilanlar, daha onceki
otuz yedi yilda yapilanlar: kat kat agmaktaydi. Yine bu dénemde ilk
kez bir sinema elestirmesi ¢abasinn, ciddi sinema yayinlarinin
basladigini, sinemaci-elestirmen-izleyici arasinda zaman zaman
yararl baglar kuruldugunu belirtmek gerekir” (aktaran Esen, 2010:
56-57).

Amerika’da 1950’li yillardan itibaren renkli filmler g¢ekilmeye baslamistir. Tiirk
Sinemasi’nda ise ilk renkli film 1953 yilinda ¢ekilmis olmakla birlikte 0 donemde
devami gelmemistir. Yiiksek maliyeti nedeniyle ancak 1963 yilindan itibaren renkli
film ¢ekilmeye baglanmistir. 1967°den sonra ise renkli film sayisi1 hizla artarak

piyasaya hakim olmustur.

B. Bertolucci’nin dedigi gibi “sinema i¢inde yasadigimiz yiizyilin kolektif dilidir”,
toplu izlemenin etkisi ortak kiiltiire mutlak katki saglamaktadir.

1.2.2. 1l. Evre: Tiirk Sinema Dili Olusumu ve Yesilcam (1960-1990)
Ikinci evre Tiirk Sinemas: tarihi bakimidan iki asamada incelenmektedir.

1960-1980Tiirk Sinema Dili Olusuyor (Birgok arastirmada dénemler;1960-
1967 Altin Donem, 1968-1974 Yesilcam’in Yikselisi, 1974-1978 Karanlik

Yillar Dénemi seklinde siralanmuistir.)

1980-1990Yeni Tiirk Sinemasi (1978-1988 Yeni Sinema Doénemi, 1988-
1994 Majorler Donemi)

1960-1980 Tiirk Sinema Dili Olusuyor: Tezin konusunu kapsayan 1960-1980
yillar1 Tiirk siyasi ve politik tarihinin oldukca hareketli yilaridir. Bunun sanata olan
yansimasi ile bu donemde Kitlelere ulasmada etkin bir ara¢ olan sinemada tarihi ha-

reketlilik goriilmistiir.
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Bu donem 1960 Anayasiningetirdigiozgiirlik¢ii hava ile Tirk Sinemasi’nda “Yeni
Kusak” sinemacilarmn goriildiigii dsnemdir.Omer Liitfi Akad’in énciiliigiinii yaptig
kabul edilen “Yeni Gergekgi” egilimler tasiyan sinema bu yillarda gelistmistir.
Sartlar geregi zaman iginde bu akim Tirk Sinemasi’nda yerini Tirkiye gergegine

daha uygun olan “Toplumsal Gergekgi” filmlere birakacaktir.

“1960 donemi, Tirkiye’de sinemanin genis Kitlelere ulastigi ve toplumsal sorunlari
isleme egiliminin basladigr donemdir. ... Tiirk toplumsal gergekgiliginin ilk Srnekleri
bu donemde verilmistir. Sanayilesmenin ve kdyden kente gé¢ akiminin hizlandigi bu
donemde, toplumda meydana gelen biitiin degisimler sinemaya toplumsal gergekgi
filmler olarak yansimistir”(Kaplan, 1992:9-10). Tiirk sinemasinda herhangi bir top-
lumsal sorun ya da temay1 isleme egilimlerinin, 1960’1 yillardan itibaren basladigi
soylenebilir. Halit Refig’in 1963 yilinda ¢ekmis oldugu”Safak Bekgileri” 27 Mayis
Devrimi yapan Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin roliinii yansitmasi yaninda Tiirkiye’deki

gerici akimlar1 anlatamu ile 6rnek teskil eden 6nemli bir filmdir.

Bu durum bize gosteriyor ki sinema veya diger Kitle iletisim araglart her ne kadar
toplumu etkiliyor ve yonlendiriyorsa, toplum da kitle iletisim araglarini etkilemekte-

dir. Bu karsilikli ve dogal bir iletisimdir.

1960’11 yillar, “Milli Sinema”, “Devrimci Sinema”, “Ulusal Sinema” gibi kavram-
larmin tartisildigr yillardir. Ayrica ¢ocuk oyuncularin yildizlastirildigr ve temanin
asil Ogesi olarak ortaya kondugu bir donemdir de. Bu donem yonetmenlerinden
sansiire kars1 verdigi miicadele ile taminan Metin Erksan, “Gecelerin Otesi”(1960),
“Yilanlarm Ocii”(1962), “Susuz Yaz”(1964, Berlin Film Festivali Birincilik Odiilii),

“Sevmek Zamani1” filmleriyle de “Ulusal Sinema” anlayisini yansitmistir.

Omer Liitfi Akad yoriiklerin iktisadi ve sosyal iliskilerini anlatan yapimlariyla dik-
kati ¢ceker. Atif Yilmaz Batibeki 1960 yilinda Orhan Giinsiray ile Yerli Film yapim
evini kurdu. Her tirde film yapan Atif Yilmaz filmlerinin ¢ogunun senaryolarini
kendi yazdigi gibi Memduh Un gibi yOnetmenlere de senaryo yazmistir.
Dolandiricilar Sahi1 (1961), Kesanli Ali Destan1 (1964), donemim sosyal yapisina

anlatan filmlerdir.

1965°teki iktidar degisikliginin, toplumda meydana getirdigi degisimlerin parale-

linde, Tiirk sinemasindaki toplumsal gercekei filmlerin azaldigi ve halkin mutlaka
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izleyecegi, halka yonelik sinema egiliminin olustugu goriilmektedir”(Kaplan,
1992:10). Yine Halit Refig’in 1965 yilinda is¢i sorunlarmi anlattigi “Karanlikta

Uyuyanlar” dénemin kosullarini vurgulamasi agisindan énemlidir.

Toplumsal yasamla iliskileri yok denecek kadar az olan filmler, sinemanin gelisimi
ve buna bagl entelektiiel birikimin artmasiyla birlikte 1960’11 yillarinin ilk yarisinda
bir ¢ok degerli yonetmen, sanat¢1 ve eserleri ¢ogalmigtir. Halit Refig’in “Gurbet
Kuslar1” (1963), Duygu Sagiroglu’nun “Bitmeyen Yol” (1965) en iyileri arasinda yer

alirlar.

1960’11 yillarin ikinci yarisinda ise i¢ gogiin ve gogiin yol agtigi sorunlara deginilen
filmlerin tretimi azalmistir. Ancak takip eden yillarda; 1970-1980 arasi i¢ gog
nedeniyle artan yerlesim kaynakli sorunlar, egitim sorunlari, kiiltiirde yasanan
farkliliklar ile ortaya ¢ikan ikilemin sorunlari daha karmasik hale getirdigi
goriilmektedir. Liitfi Akad {iglemesi diyebilecegimiz “Gelin” (1973), “Diigiin”
(1974), “Diyet” (1975) i¢ goeiin anlatildigr 6nemli yapitlardir. Omer Kavur “Yusuf
ile Kenan” (1979) eserinde kent — koy ¢eliskisini ortaya koymustur.

1960’11 yillardan sonra belli 6l¢iide devletin desteginin de alinmasiyla film senlikleri
diizenlenmeye baslanmistir. Antalya, Izmir, Adana ve Ankara’da yapilan senliklerde
yer alan filmlerin ve sanat¢ilarin kazandiklar1 6diillerle sinemada bir canlilik ve ye-

nilenme meydana gelmektedir (Onaran, 1994: 105).

“Tirk Sinemasi’nda bir toplu yenilenmenin dikkati ¢ektigi yillar 1960 ve 1965’ler
olmustur. 1960°da ortaya ¢ikan yeni sinemacilar daha ¢ok akici, rahat, diizgiin bir
anlatim dilinin aragtirmasiyla dikkati ¢ekmislerdir... 1965 sonrasinda AP iktidari ile
birlikte toplumsal gercekgilikde akim olmaktan uzaklasip, giderek etkisini yit-
irmistir.” (Cos, 1987: 52)

Tiirk Sinemasi’nin doniim noktas1 kabul edilen Yilmaz Giiney’in 1970 yilinda ¢ek-
tigi “Umut” filmidir. Bu film toplumsal sorunlara gercek¢i yaklasimi ile Tirk
Sinemasi’nin kendi toplumuna farkli bir pencereden bakmasini yeni bir bakis agisi

kazanmasini saglamistir.

1980’e gelindiginde ise cinsellik gibi tabu sayilan konular islenebilmistir. Televiz-
yonun yayginlasmasi ile sinema gecen yillara goére seyircisini kaybetmeye

baslamistir.
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1980-1990 Yillar1 Yeni Tiirk Sinemasi: 12 Eylil 1980 askeri darbesi Tiirk toplu-

muna bir ¢ok alanda yeni olusumlar1 beraberinde getirmistir.

Bir ¢cok alanda kaosun yasandigi ve sinemanin bunalimli yillar1 kabul edilen bu do-
nemde, koyden kente géciin ve bu goglin yarattig1 sinifa hitap eden arabesk filmler,
seks filmleri gibi filmlerin yaninda sanat filmleri yapilmaya yonelinmistir. “Diine
kadar ‘halk sinemasi olma’ karakterine sahip Tiirk sinemasi, ihtilal ile beraber, bir
yandan da yarim yamalak ahlaki yapilar iizerine kurulu, tutarsiz arabesk filmler fu-

ryasina teslim olmak zorunda kalmistir” (Tung, 2012: 161).

Sistemde yasanan siyasi degisim ekonomiyi de derinden sarsmis, yasanan enflasyon
ile maliyetlerin artmasi film yapimlarini dogrudan etkilemis, televizyon ve video

kullaniminin artmasi da sinema seyircisinin azalmasinda 6nemli rol oynamuistir.

En 6nemlisi; Atif Yilmaz’in “Mine” (1982), “Aaahh Belinda” (1986), “Kadinin Adi
Yok” (1988) ve Halit Refig’in “Alev Alev” (1985) ornekleri verilebilecek kadin
filmleri donemi baslamistir. Kadin temali film furyasi ile “... kadinin cinsel bir nesne
olmaktan ¢ikarilip, cinsel bir 6zne olmaya basladigi goriilmektedir. Atila Dorsay’a
gore cinsellik, tretim iliskilerini ¢agdaslastiran bir toplumda degistirilmesi

kagiilmaz bir kurumdur, bir anlayistir” (Tung, 2012: 165).

1980 sonrasi Tiirk sinemasinin kendi iginde yasadigi tartigmalar arasinda en dikkati
¢ekeni sinemada yasanan bunalimina iliskin olandir.Bu tartismalarda aydin kesimin
ve bilingli izleyicilerin etkisi agirlikli olarak goriilmektedir.Bu ilginin nedenleri
arasinda Turk filmlerinin yurt disinda aldigi 6diller ve yabanci filmlerin vizyona
girdikleri sezonda Tiirkiye’de de izlenebilmesi sayilabilir.Doneme diger 6nemli bir

katk1 Istanbul Film Festivali’nin yapilmasi olmustur.

Film Yapimcilari Dernegi (FIYAP) 1984, Tiirkiye Sinema Eserleri Sahipleri Meslek
Birligi (SESAM) 1987 yilinda kurulmustur.Liberallesen ekonomi ile birlikte dev
Amerikan film yapim ile sirketi, dagitim yapmak tizere Warner Bros —Tiirkiye ku-
ruldu.Hemen ardindan da United International Pictures (UIP) Tiirkiye’de dagitim
igin biiro acan sirket oldu.Tirkiye’de film dagittiminin yeni ve hizli yontemlerle

baglamasi sinema salonlarina bir parga canlilik, sinemaya farkli bir ilgi getirmistir.

Dikkate deger bir degisiklik kabul edilebilir bir degisiklik yasanmis ve 1986 yilinda
cikarilarak kabul edilen ‘3257 Sayili Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu’ ile
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film denetimi Igisleri Bakanhigindan almarak Kiiltiir Bakanhigi’nin sorumluluguna

verilmistir.
1.2.3. 111. Evre: 1990 ve Sonrasi

1990’11 yillar tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de teknolojinin etkin bir bigimde
kullanilmaya baslamas1 ve yurt ici ve yurt disi iletisimin artmasmin getirdigi
farkindalik iilke insanina bambaska bir bakis acis1 kazandirmustir. Iletisimin bu denli
gelismesi , insanlarin birbirleri ile zaman ve mekan kaygis1 olmadan istedikleri gibi

rahat iletisim kurabilmeleri diinyay: adeta kiigiiltmiistiir.

Yabanci filmlerin Tirkiye’de dagitimimin kolaylagsmasi, 1994, 1998 krizleri Tirk
sinemasini olumsuz yonde etkilemistir.Sinema izleyici profili bu yillarda ciddi

farklilik gostermis sanat sinemasi ve popiiler sinema ayrigmasi baslamistir.

1990 yilinda Kiiltiir Bakanligi’nin 6nciiliigiinde Tiirk Sinemasi’nda krizin tartisildig:
Tirk Sinema Kurultay1 toplanmistir.  Kiiltiir Bakanligi, Tirk Sinemasina; filmlerin
maliyetleri belirlendikten ve 200 milyon Tiirk Lirasi’n1 gegmemek sartiyla mali-
yetinin yarisinin bakanlik tarafindan karsilanmasi kararini aldi. Ancak Tirk Sine-
masi’nin beklenilen ve istenilen seviyeye ulasmasi i¢in bu da yeterli olmamistir. Bu
arada Kiiltiir Bakanligi’nin destegi ile Tirkiye, Eurimages isimli Avrupa sinemasini
destekleme fonuna iiye tilke olmustur. Eurimages fonu 1990 yilindan baglayarak Tii-

rkiye’de bir ¢ok film yapimina fon ve kredi saglayarak destek olmustur.

1990’11 yillar1 6zetlemek igin Atilla Dorsay’in verdigi, 1990-2004 yillar1 arasinda
Tirk Sinemasi’nin almig oldugu uluslararast ddiillerin bir kismin1 burada vermek

yeterli olacaktir:

1992 Bastia Akdeniz Film Festivali: Tiirkan Soray — En iyi oyuncu 6diili (Soguktu

ve Yagmur Ciseliyordu)

1993 Moskova Festivali: Hiilya Avsar — En iyi oyuncu odiili (Berlin in Berlin)
1993 Iskenderiye Festivali: Serap Aksoy — En iyi oyuncu &diilii (iki Kadin)
1997 Selanik Festivali: Jiiri Ozel Odiilii (Tabutta Rovesata)

1997 Selanik Festivali: Ahmet Ugurlu — En iyi oyuncu 6diilii (Tabutta Rovesata)
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1998 Angers Avrupa Film Festivali: Jiri Biiyiik odiilii (Masumiyet)

1998 Angers Avrupa Film Festivali: Haluk Bilginer — Jean Carment &diilii (Ma-

sumiyet)

1999 Berlin festivali: En Iyi Avrupa Filmi — Mavi Melek 6diilii (Giinese Yolculuk)
2002 Montreal Festivali: Jiiri Ozel Odiilii (Higbir Yerde)

2003 Cannes Festivali: Jiiri biiyiik odili

2003 Cannes Film Festivali: Muzaffer Ozdemir, Mehmet Emin Toprak — ortaklasa

en isi erkek oyuncu o6diilii (uzak

2003 Karlovy Vary Festivali: Ferzan Ozpetek — En iyi yonetmen 6diilii (Kars1 Pen-

cere)
2004 Berlin Festivali Altin Ay1: En iyi film 6dili (Duvara Karst)

2004 San Sebastian Festivali: Mansiyon (Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak)
(Dorsay, 2005: 24)

Odiillii filmler bunlarla siirh degildir. Bakildiginda 1896 yilindan bu yana gelinen
noktay1 agiklamaktadir.

2. SINEMA COCUK ILiSKisi

Sinema insanin yaratttigi bir sanat dalidir ve her ayrintisinda insan vardir. Ciinkii
insan igindir. Bu sanat dalinin duygu ve disiinceleri onun soyut gergeginin tarihi
oldugu kadar bu diinyay: besleyen, insana ulasmada ona hizmet eden teknolojiyi
kullanan sinemanin bir de “somut (ya da Digital=sayisal) tarihi” de vardir. Sanayi
Devrimi 4.0’1 yasadigimiz giinlerde, sinemaya sayisal devrimin katkisinin ne oldugu,
hangi siiregten gectigi, hangi asamada oldugunun kisa da olsa anlatilmasi 6nemli.
Sinema ve ¢ocuk kavramlar1 birlikte ele alindiginda, gelecegin mimarlar1 olan
cocuklarin duygusal diinyasi, hayal giicii, yaraticiliklari ¢ok iyi anlasilmalidir. Onlar
icin sanat yapilacaksa igine dogduklari, yasadiklar1 diinya ¢ok iyi anlagilmali ve

kavranmalidir.
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Burada somut tarih olarak adlandirabilecegimiz teknoloji tarihi 13 yilinda iskenderi-
yeli Batlamyus goriisiin devamliligi olgusunu kesfetmesi ile baslamistir denilebilir.
Sinemayi ilgilendiren bir baska gelisme 1873 yilinda Muybridge’in hareketin
fotografin1 gekme denemelerinin 1877°de basarili olmasidir. 1895 yilinin 28 Aralik
giniine gelindiginde Lumiére KardeslerCinématographe filmlerinin ilk halk
gosterimini Grand Café, Boulevard des Caucines, Paris’te gergeklestirdiler.

Tiirkiye’de ¢ocuk kahramanli, ¢ocuk yildizli filmler doneminin basladigi 1960 yilina
gelindiginde ise artik diinyadan uzaya haberlesme uygudulari gonderilmeye
baglanmistir. Sayisal (=digital) diinya Oylesine hizla gelismektedirki giinliik hayatin
onemli bir kismi sayisal devrimin yarattig1 sanal diinyada gegmektedir. Yasanan Sii-
recin sinema diinyasinda ne kadar etkili oldugunu ve ¢ocuklara hitap eden sinemanin

ne kadar dikkatle yapilmasi gerektiginin anlasilmasi ortadadir.

Teknolojinin hayatlart bu denli derinden etkiledigi giiniimiiz diinyasinda, ¢ocuklar
icin yapilacak filmler sadece onlar i¢in olmali ve onlarmn penceresinden diinyaya
bakilmalidir. Bu yapilirken de giiniimiiz diinyasinda onlar igin bilimsel temellere
dayali, yetiskinlerin ideolojilerine bagli olmayan bir “cocuk ekseni” gelistirilmelidir.
Bu eksenin gelistirilmesi oncelikle temel sinema prensiplerinin kavranmasi ve ¢ocuk
algisinin incelenmesi ile miimkiindiir. Sinema — ¢ocuk iliskisini incelerken baslica
bes kavramdan s6z etmek gereklidir: ideoloji, mimesis, 6zdeslesme, iletisim ve
teknoloji. Bu kavramlara hakim olmadan sinema g¢ocuk iliskisini incelemek ve
cocuklara yonelik eser ortaya ¢ikarmak ¢ok miimkiin degildir. Ancak bu bes olgunun
derinlemesine kavranmasi ve ¢ocuk zihni agisindan yorumlanmasi ile sinema —
cocuk iliskini kavramak ve bir ¢ocuk ekseni gelistirmek miimkiindiir. Olusturulmasi
hedeflenen ideoloji en saf tanimlar kullanilarak yapilmali, ¢ocuk algisini agik¢a
ortaya koyarak sinema siirecini yoOnlendirebilmelidir. Bu kavramlar su sekilde
Ozetlenebilir:

Olusturulmasi beklenen ideoloji en ari tanimlar kullanilarak yapilabilmeli. Bu diigiin-
cenin temelini olusturan temel kavramlar, sinema ve sanat ilgili goriisler 6zet olarak

takip eden satirlarda verilmektedir.
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Sinema ve Ideolojisi

ideoloji

En temel fikirlerin dayanaklarin1 ve gegerliliklerini sorgulayan ideoloji (Mc Lennan,
1999:11); genel olarak toplumsal yasamla ilgili diisiince, anlamlar ve sembolik

temsillerin alanina isaret eden kavramdir (Usiir, 1997:8).

Ideoloji kavrami ilk defa Fransiz Filozof Antonie Destutt de Tracy tarafindan
1796°da fikirler ve duygularin, bunlarin ¢ikiglarinin 6zelliklerinin ve sonuglarinin
sistemli bir analizini yapmaya yonelik projesini anlatmak i¢in kullanilmistir. Tracy ,
bireyin ‘seylerin’ kendini bilemeyecegini, ancak seyler hakkinda duygulariyla bigim-
lenen fikirlerini bilebilecegini savunmustur. Ona gore bu fikirler ve duygular sistemli
bir sekilde analiz edilirse, bilimsel bir bilgi icin dayanakli bir temel elde edilir.
Boylece Tracy bu ‘fikirler ilmine’ yunanca edios(=idea) ve logos(=mantik, sdylem)
kelimelerinin birlesmesinde olusan ideoloji adini vermistir(Alemdar ve Erdogan,
1994: 178)

Ideolojinin g¢ocuk ekseninde degerlendirilmesi cocuk fikirlerini, algisini ve sdylem-
lerini anlamay1 gerektirecektir. Cocuklar yetiskinlerden farkli olarak ¢evresindeki
“sey”’leri hayal giiciine daha ¢ok bagimli olarak yorumlamaktadirlar. Cevrelerindeki
nesne, olay ve kavramlari kendi bakir zihinlerinde yeniden yorumlayarak diinyayi
algilamaya calismaktadirlar. Onlarin kaliplasmig Ogretilere sahip olmadan yiiriit-
tiikleri bu ideolojinin anlasilmasi ¢ocuk sinemasi agisindan bir elzemdir. Sinema ile
verilecek bir uyar1 veya diisiincenin akigini baglatmasi beklenemez. Onlar daha 6zgiir
ve hayal giicline bagli bir diisiince isletim yapisi ile verilen iletiyi degerlendirmekte

ve beklenilenden ¢ok daha farkli fikir ve noktalara ulasabilmektedirler.
Mimesis

Mimesis in sozliikk anlami, gergek diinyanin sanat ve edebiyatta temsili veya taklit
edilmesidir. Yunanca mimeisthai kelimesinden gelir. Mimesis ilk olarak Sokrates,

Platon ve Aristoteles’in sanata dair goriislerinde yerini almistir.

Aristoteles’e gore biitiin sanatlarin temel 6gesi mimesitir ve sanat dallar1 mimetik
baglamda yansitmada kullanilan araglar, yansitilan nesneler ve yansitma tarzlar
bakimindan birbirinden farklilik gosterirler. Aristoteles’e gére mimesis insan

dogasinin bir pargasidir, yani mimetik igtepi insanda dogustan vardir... birey gercek-
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likte hoslanmayarak baktig: tiksinti uyandiran hayvanlar1 ve cesetleri, tamamlanmis
bir resim i¢inde gordiigiinde, bu kez ona hoslanarak bakar (Aristoteles, 2002: 11, 16)

Mimesis tiyatro ve sinema gibi kurmacaya dayali sanatlar i¢in dnemli bir kavramdir.
Tiyatro ve sinemada dramatik evrenin olasi yasamini yansima (mimesis) ile gosterme
giiciinii tek basina kendi elinde bulundurur. Bu sebeple izleyici taklide dayali olarak
yaratilmig bu diinyanin ruhsal ve ideolojik yapisin1 kabullenmek ya da reddetmek
arasinda gidip gelir(Pavis, 2000:291)

Mimetik olarak, her film ya gergekligi yansitir ya da onu (ve onun politikalarini)
yeniden dretir (Monaco, 2010:251). Mimemis 6nemlidir, seyircinin izlediginden

hoslanabilmesi i¢in izledigi ile arasinda bir bag kurmasi1 gerekmektedir.

Insan yasaminda mimesis yani taklit en yogun olarak hayatin ilk yillarinda
goriilmektedir. Bu yontem ile ¢cocuklar bebeklikte birey olmaya giden yolda ¢evrel-
erinde gordiiklerini taklit ederek bu davranis bigimlerini karakterlerine dahil et-
mektedir. Bu nedenle taklit ve bu yolla 6grenme yetenegi cocukluk yillarinda
yetiskinlere oranla ¢ok daha giicliidiir. Sinema — ¢ocuk iligskisinde bu yetenegin
akilda tutulmasi bu nedenle olduk¢a 6nemlidir. Taklit yetenegi yiiksek izleyicilere
sunulan eserler planlanirken bu agidan hassas davranmak, istenilen sonuglara ulasila-

bilmek ag¢isindan en 6nemli etkenlerden biri olacaktir.

Bir kez daha vurgu yapmak geregi ile Aristoteles “...mimesis insan dogasinin bir
pargasidir, yani mimetik ictepi insanda dogustan vardir... birey gergeklikte
hoslanmayarak baktigi tiksinti uyandiran hayvanlar1 ve cesetleri, tamamlanmis bir
resim iginde gordiigiinde, bu kez ona hoslanarak bakar (Aristoteles, 2002: 11, 16)”
aciklamasi giintimiizde ¢ocuklarin filmlerde izledikleri fiziksel ve sozli siddet gibi
siddetin her tiirliistiniin muhtesem pazarlama yontemleri ile onlarin i¢inden kendiler-
ine rol model sectikleri, biling altlarina islenen fikirler ve yarattiklar: duygular deger-

lendirildiginde hakli oldugu neredeyse ortadir.
Ozdeslesme

Bilinmesi gereken bir diger kavram 6zdeslesmedir. Ozdeslesme en basit tanimiyla,
bir seyircinin izledigi filmde yer alan kahramanlardan birinin yasadiklarini gergekten
kendisi yasiyormus yanilsamasina kapilmasidir. Psikolojik bir davranis bigimi olarak

seyirci dzdeslesmeyi yasarken once film karakterlerini izler, tanir ve analizini yapa-
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rak kendisine en yakin ya da uzak buldugu karakteri belirler.izleyici bu yolla segtigi

bir karakterle kendini 6zdelestirir, ¢linkii bu izlenceden haz almanin bir yoludur.

Ozdeslesme, diisiinsel ve duygusal bir siire¢ olarak kabul edildiginde izleyicinin
seyir esnasinda 6zdeslestigi kurgular kimlik, cinsiyet, iktidar gibi kavramlar bulun-

maktadir.

Sinema izleyicisi i¢inde bulundugu, biiylisiine kapildigr bu olaganiistii diinyanin
giicii: sanatin mimesisi ile izleyicinin karakterlerle 6zdeslesme kurarak yasadigi bu

diistinsel ve duygusal siiregte onda yasattig etkidir.

Genis hayal giicii ve heniiz dar kaliplara sokulmamig kabullenme yetenegi ¢cocuklara
yiiksek bir 6zdeslesebilme becerisi sunacaktir. Film kahramanlari ile 6zdeslesebilme
yetenegi bu agidan ele alindiginda gocuk izleyiciler igin yetiskinlere oranla daha ¢ok
daha yiiksek bir beceriden soz etmek miimkiin olacaktir. Tabiki bu anlamda
ozdeslesilecek olan film karakterinin gerekli vizyonu ve algiy1 verebilecek yeterlilik-
te olmasi gereklidir. Bu yontem ile gerek film izleniminin yeterli sayilara ulagmasi,
geekse c¢ocuklara verilmek istenen i¢ gorii ve 6zgiirlestirici diisiince seklinin istenilen

seviyede aktarilmasi daha basarili bir sekilde saglanabilecektir.
Tletisim

Iletisim disiplinler aras1 bir alan ve bir bilim dalidir. Sosyoloji, psikoloji, tarih,
siyaset bilimi alaninda yapilan ¢aligmalar bu bilimin gelismesine 6nemli katkilarda
bulunmuslardir.insan sosyal bir varliktir ve insanin birlikte yasama istegi onu diger
insanlarla paylasimda bulunmaya ve dogrudan da iletisime yonlendirir. Bu nedenle
insanlik tarihi kadar bir gegmisi olan iletisim giiniimiize gelen siiregte eline gegen her
firsati degerlendirmistir. Iletisim, giiniimiiz teknolojisinin neredeyse tiim olanak-
larindan faydalanmakta ve her alanda oldugu gibi sinema alaninda da etkin bir

bicimde kullanilmay1 stirdiirmektedir.

[letisim kavrami, communication kavraminin kokii olan commun kelimesinin tasidig
ortaklagsmak ya da ortak kilmak anlamini i¢ine alir. Bu nedenle iletisimi herhangi bir
bilginin ortak kullanilmasi olarak tanimlamak gerekir. Bir ¢ok yonii olan bu kavram

icin bir dizi kuram gelistirilmis yontemler agiklanmistir (Isik, 2005: 4-17).
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fletilerin Kitlesel iiretim ve dagitimm gerceklestiren araglara Kitle iletisim araclari
denir. Kitle; tirdeslik, duygusallik, dnyargililik karakteristiklerine sahiptir ve “birey-
sel diistiinme yeteneklerini yitirdiklerinden kolayca denetim altina alinabilir (Bon,
1969:37 -70). Kitlelere ulasmak igin kullanilan en bilindik araglar gazete, dergi,
sinema, televizyon ve giinlimiizde biitiin bunlar igine alan digital diinyanin sanal
evrenidir. Cocuklar bu etkin iletisim evreninde vardirlar ve ¢ogunlukla varliklarini
burada siirdiirmeyi tercih etmektedirler. Cocuklar i¢in yapilacak sinemanin da bu

ortamda sekillenmesi ya da bu ortamin 6zelliklerini tasimasi tercih edilmelidir.

Insanlarin deger, tutum ve davranislarinin degismesinde Kitle iletisim araglarinin
Oonemi artik yadsmamaz bir gergektir. Toplumlarin degisme siirecini neredeyse
yoneten Kitle iletisim araglart hizla yeni bir kiiltiirel yapiy1 insa etmekte siireg
esnasinda bir anda ortaya ¢ikan yeni ihtiyaci ya da buna yonelik arzuyu bir seramik
ustast becerisiyle aninda sekillendirmekte, yenilemektedir. Hangi ortamda olursa
olsun sinemada bir Kitle iletisim araci1 olarak degisimi ¢ocuklara biitiin yonleriyle
yansitabilmelidir. Bunun en 6nemli nedeni bu sanal evrenin yaraticilari, yoneticileri

onlardir.

fletisim araclarinin egitimde kullanilmasiyla, ‘kitle iletisim araglar’, bir yandan
yoneticilerle halk arasinda bir bag kurma islevi gormekte, 6te yandan da halkin bilg-
ilenme, kalkinma arzusunun olusumuna katkida bulunmaktadir. Boylece insanlarin
hayat1 algilama alanlar1 genislemekte ve iginde yasadiklari diinyay1r daha akilci

degerlendirdikleri goriilmektedir.

Sinema izleyicisi filmde gordiigii kahramanlarla 6zdeslik kurmakta, olay orgiisiiyle
verilmek istenen mesaj konusunda da fikir birligine ulasmaktadir.Bu agidan sinema,
bir toplu davranis bigimi sergileyen ‘halk Kitlesini’ ilk yaratan iletisim araglarindan
biridir.(Kaplan, 2015; 25). Bu noktada Kaplan’a katilmamak miimkiin degildir. An-
cak “Cagdas insanin kendi dis gergekligi ile iletisimi dolaysiz yollarla olmamaktadir.
Bir yasam bigimini anlamlandiracak kadar genis kapsamli olan iletisimlerinde ¢cagdas
insan, dis gercekligini, kendisi adina bu dis gercekligi anlatan kKitle iletisim tiirlerinin
araciligl ile algilamakta, degerlendirmekte ve anlamlandirmaktadir” (Oskay, 2005:
5.60), paylasimiyla Oskay giiniimiiz ¢ocuklarinin yeni insacilart oldugu goriistimi
desteklemektedir.
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Biitiin bunlardan Tiirk sinemasinda bir ¢ocuk ideolojisinin var olmadig1 anlasilacak-
tir. Hangi ortamda olursa olsun ki bu tercihen sanal evrendir, Tirk Sinemasi’nda
cocuklarin izleyerek, kendileri i¢in olumlu duygular yaratabilecekleri, gelecegi
saglikli bir bigimde sekillendirecegi fikirleri edinebilmesi ge¢miste ve giiniimiizde
yapilan filmlerle bakildiginda pek de olasi olmadigi anlagilmaktadir. Bunun yapila-
bilmesi i¢in bastan itibaren izlence ile edilinen fikirler ve duygular sistemli bir sekil-
de analiz edilmeli, bilimsel bir bilgi i¢in dayanikli bir temel elde edilmelidir. Bunun
sonucunda da Tirk Sinemasi’nda c¢ocuk gercegine dayali onun diinyayr giincel
gelismeler 15181nda algilayabilmesini saglayan, kendi kiiltiirel degerlerini giincelley-

erek kavramasini saglayan ¢ocuk ideolojisini olusturulmalidir.

3. TURK SINEMASI VE COCUK YILDIZLI FILMLER

1960-1980 Doneminde Cocuk Yildizh Filmler

Bin dokuz yiiz altmigh yillar Tirkiye i¢in siyasal ve ekonomik hayatta biyiik
degisimlerin yasandigi, toplumsal yapinin degistigi, yeni smiflarin olusmaya
basladig1 ve buna dayali yeni sorunlarin dogdugu bir dénemdir. Toplumsal yapida
meydana gelen bu degisimin farkli boyutlar: bilimde ve diger sanat dallarinda oldugu

gibi sinemada da kendini gostermistir.

Tiirkiye’de heniiz televizyonun olmadigi 1960’11 yillarda toplumu ve toplumsal
yapmin temel birimlerinden olan aileyi, 6zellikle de kadinlari ve g¢ocuklari
yonlendirmede sinemanin 6nemli bir rolii olmustur. Bu dénem toplumun geleneksel
degerlerinin pekistirilmek {izere aktarildigi, yerlesik ideolojilerin kullanildig bir do-

nemdir.

1960 donemi, Tirkiye’de sinemanin genis Kitlelere ulastigi ve daha ¢ok toplumsal
sorunlarin islenmeye basladigi donemdir. Tirk toplumsal gergekeiliginin ilk
ornekleri bu donemde verilmistir. Sanayilesmenin ve kdyden kente gé¢ akiminin
hizlandig1 bu yillarda, toplumda meydana gelen bu degisimler sinemaya toplumsal
gercekci filmler olarak yansimustir. Ilerleyen yillarda ozellikle 1965°teki iktidar
degisikliginin, toplumda meydana getirdigi degisimlere paralel olarak, Tirk Sine-
masi’ndaki toplumsal gercekci filmler azalmig, halkin izleyecegi, halka yonelik

sinema egiliminin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. (Kaplan, 1992: 9-10)
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Toplumsal yasamdan ve bu yasamin tiim alanlarindan beslenen sinema, kimi kez
insanlarin giindelik hayatta en ¢ok kullandiklar1 soyut kavramlari irdelemekte, an-
lamlandirma bigimlerini sorgulamakta, kimi kez de toplumsal olaylarin ve degisim-
lerin sonuglarini sergileyerek Kitleleri yonlendirici ve etkileyici bir islev gérmektedir.
Sinema, gorsel giiciiniin etkisi ve inandiriciligiyla tasidigir mesajlarla kitlelerde ortak
bir goriis olusturmakta ve toplumu yansittigi gibi kiiltiirel ortama da yeni bigimler
vererek yonlendirmektedir. Sinema toplumsal yapiy1 ve bu yap1 i¢indeki aile tiye-
lerinin toplumsal konumlarini1 kimi kez onaylayarak, konularinin diizenin ve anlam-
landirma bigimlerinin siirdiiriilmesi yoniinde olusturarak, kimi kez de degismesi ger-
eken unsurlar1 gostererek Kitleler tizerinde etkinligini siirdirmektedir (Kaplan, 1992:
s.18). “...Tirkiye’de aile alternatifsiz bir kurumdur. Ekonomik islevini yitirse bile
tiim sevgi ve liremeye dayali islevler ve iliskiler halen aile i¢inde yiiriitiliir...” (Arat,
1992:63).

Tiirk sinemasinda ¢ocuk kahramanlarin yildizlastigi ve yapimcilarin bu filmlerden
onemli gelirler elde ettigi bir donem yasanmustir. 1960’11 yillarin baglarindan
1970’lere uzanan siire¢ i¢inde Tiirk Sinemasi’nda bir ¢ok ¢ocuk yildiz furyasi
goriilmektedir. ‘Aysecik’ serisiyle Zeynep Degirmencioglu, ‘Cin Ali’ ile Riya
Giimiisata, Parla Senol, Funda Giircan, ‘Omercik-Yumurcak’ dizisiyle Ilker inanoglu,
‘Sezercik’ dizisiyle Sezer Inanoglu ve Menderes Utku sinemamizin énemli ¢ocuk
yildizlar1 olarak karsimiza g¢ikmislardir. “Cocuklar genellikle ‘aile facialarinda’,
‘gangster seriivenleri’'nde somiirii 6gesi olarak kullanilmiglardir. Boylarindan biiyiik
sozler ettirilerek birer kukla durumuna sokulmuslardir. ‘Aysecik’de (Memduh Un)
cocuk yildiz Zeynep Degirmencioglu’nun akillara durgunluk veren bir macera i¢inde
gercek katili bulup, haksiz yere tutuklanan babasini kurtarmast bu tiir 6rneklerden
sadece biridir” (Ozgiig, 1976: 88-89).

Tiirk toplum yapisina gore ¢cocuklarin laf dinlemeleri, herseyi 6grenmeye ¢alismama-
lar1 gerekmektedir. Belli konularin onlara sadece smirli 6lgiide agiklanabilecegi
inanct egemendir. Cocuklarin ticari amaglarla basrollerde oynadigi filmler, donemin
sorunlarin1 yansitan, bir Tirk ¢ocugunun dramini anlatan gergek¢i yapidan uzak
yapimlar olmuslardir. Toplumsal gergekei filmlerde ise bas kahraman olmasalar bile,
cocuklarin anne-babasi ve gevresiyle olan iliskisi yansitilmakta, bir takim ¢éziim-

lemelere ulasilmaktadir. Bu donem sinemasinda ¢ocuklara yer verilmis olsa da bir
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cogunda onlarin ¢ocuk olduklari unutulmus, agir gorevler yiiklenilmis onlardan

yetiskin gibi davranmalari istenmistir.

“Biitiiniiyle bir ¢ocuk sinemasindan s6z edilememesine karsilik ¢ocuklar zaman za-
man tiim sicakliklariyla, yasadiklar1 gibi, yasadiklar1 anlarda gorsel ve belgesel bir
goriintiileme diizeni i¢inde Yilmaz Giiney’in filmlerinde yerini almistir. Cocugun,
cocuklarin belli sahnelerde de olsa bu gergekgi tavrini goriintiileyen filmler ‘Umut’,
‘Agit’, ‘Baba’ ve ‘Arkadas’tir. Gene Yilmaz Giiney’in hapse girmesiyle yarim
birakip, Atif Yilmaz’in tamamladig1 ‘Zavallilar’'da (Atif Yilmaz’in ¢ektigi boliimler)
cocugun yasadigi c¢evresiyle birlikte 6diin vermeden ele alinisi, yiirekli bir atilim
sayilird1.” (Ozgii¢, 1976: 96)

Liitfi Akad’in U¢ Tekerlekli Bisiklet filmindeki cocuk tiplemesiyle de ¢ocugun aile
igindeki ve toplumdaki konumunu yansitan gergekgei bir bakis agis1 sergilenmektedir.
Aile kurumu i¢inde ¢ocugun anne-baba ilgi ve sefkatine ihtiyaci oldugu, anne ya da
babasinin eksikliginin ¢ocugun ruhsal yapisini etkiledigi goriilmektedir. Filmde,
calismak tizere baska bir sehre giden babadan dort yildir haber alinamamistir. Heniiz
babasini tanimayan ¢ocuk duydugu baba 6zlemiyle hayaller kurmaktadir. Cevresin-
deki diger kiigiik ¢ocuklarin, babasi olmadigi i¢in onu kiiglimsemesi, onun kii¢iik
ruhunu daha da orselemektedir. Baslarinda onlar1 koruyup kollayan bir erkek olma-
dig1 i¢in ¢ocuk kadar, camasircilik yapan annesi de c¢evrenin baskisi altinda
ezilmekte, hatta yalnizligindan ve ekonomik gii¢siizliigiinden faydalanmak isteyenler
onu rahatsiz etmektedir. Filmde aile birliginin anne-baba ve c¢ocuk {igliistinden
olustugu ve bu birligin ancak sevgi, ilgi sefkat ve 6zveriye dayali bir iligkiyle

stirdiiriilebilecegi vurgulanmaktadir.

Memduh Un’iin ¢ektigi Kurik Canaklar (1960) filmi ise, isci smifin1 temsil eden bir
aile iginde evin kiiciik kiz1 ile dedesi arasindaki sicak iliskiyi yansitmasi agisindan
onemlidir. Yaramaz kiigiik kiz gergek bir ¢ocuk gibi biitiin giin evde dedesi, ve arka-
daslariyla oynamakta, kimi giin arkadaslariyla kavga edip iistiinii-basin1 kirlettigi i¢in
annesinden azar isitmektedir. Filmde mucizevi giiglere sahip, kahraman bir ¢ocuk
degil, yaramazliklar yapan, simaran, biiyiiklerinden sevgi ve ilgi bekleyen gergek bir
cocuk goriilmektedir. Ancak bu da gocuk goziiyle bakilan bir diinya degildir ve
cocuk da amag degildir.
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Kahramani ¢ocuk olan filmlerin egitici yoniiniin ne olup olmadigina da bakilmalidir.
Ticari amagh bu filmlerin ¢ogunda ¢ocuk adeta bir destan kahramanidir.Tek basina
aile i¢i sorunlar1 ¢ozerek uzlastirici bir rol iistlenmekte ve aile kurumunun kurtaricisi
olmaktadir.Cevresinde olan bir cinayete, bir soyguna sahit olarak gesitli geteleri yine
tek basina ortaya ¢ikarmakta ve bdylece bir kurtarici rolii iislenmektedir.Siddet,bu
eserlerde, hayatin i¢inde olagan bir unsurmus gibi gosterilmekte, ¢ocuk kahramanin
mucizevi bir giig ile gergek dist elde ettigi basar1 ve buna bagh olarak yiiceltilmesi
ise c¢ocuklar1 siddete ozendirmektedir. Ticari amagh g¢ocuk filimleri genel olarak
icerdigi konular itibar1 ile gocuklarin toplumdaki konumunu yansitan O6zellikler
tagimaktadir. Filmlerde cocugun, aile birliginin korunmasinda biiylik 6nem tasimasi
ve varligi nedeniyle aile kurumunu tamamlayan olarak gosterilmesi, toplumun

cocugun aile i¢indeki yerine iliskin anlayiginin en belirgin 6zelligidir.

Yukarida tstiinde duruldugu gibi ticari filmlerde sergilenen g¢ocuk kahramanlarin
gercek dis1 basarisiyla ¢ocuklar siddete 6zendirilmistir. Giiniimiizde ise giderek
gelisen iletisim araglarinin ve ¢izgi sinemanin egitici ve bilgilendirici yapimlariyla
cocuklar gercek anlamda 6grenmekte ve gelismektedir.Sonug olarak sinema filmleri
yapilis amaglarina gore konularmi olusturmakta ve gocuklart olumlu ya da olumsuz
yonlendirmektedir. (Tamer, 1983: 97-98)

Kitle iletisim araglarinin ¢ocuklar {izerindeki etkisi tartisilmaz derecede 6nem
tasimaktadir. Artik ¢ocuklar anne-babalarindan, yakin gevrelerinden daha ¢ok, tele-
vizyon ve sinemada gordiikleri kahramanlarin davranig modellerini 6rnek alarak
hayatlarini gordiikleri sekilde diizenleme egilimindedirler. Televizyon veya sine-
madaki siddetin Ozellikle c¢ocuklarin davraniglar1 iizerinde Onemli etkileri
vardir.Siddetin olagan olarak gosterilmesi ¢ocuklarin gercek hayattaki siddeti de
onemsemeyen, duyarsiz birer birey olarak yetismelerine neden olmaktadir. Oysa
kitle iletisim araglari gocuklar i¢in 6zellikle egitim alaninda onemli iglevler iistlen-
mektedir. “Cocuklar, cografyay:1 belgesel filmlerden, fizik ve kimyayi ise kuklalarin,
cizgi filmlerin zengin anlatim olanaklarindan yararlanarak o6grenmektedirler.
Cocugun ilgisi siirekli taze tutulmakta ve televizyon eglenceli bir arag olarak 6gret-
menin yaninda yer almaktadir. Ogretmek, artik bu araglarla sanatsal bir ugrasa,

yaratiliciga dogru gitmektedir.” (Kaplan, 20015: 65)

34



Altmiglardan 70’lerin sonlarina uzanan siire¢ iginde aile, gocuklarin gesitli tutum ve
davraniglari, inang ve deger yargilarini 6grendikleri bir toplumsallagsma kurumudur.
Ancak iletisim araglarnin gelismesiyle tiim Kitle iletisim araglari, 6zelliklede sinema
ve televizyon, ¢ocuklarin disinda, aileleride kapsayacak bigimde etkinlik gésteren

birer kiiltiirlenme araglart durumuna gelmistir.

Sinema ve televizyon filmlerinde, aileye iliskin ev isleri, cocuk bakimi1 gibi konularin
toplumda oldugu gibi kadinlarin gorevi olarak karsimiza ¢iktigi, kiz ¢ocuklarina bu
modelin 6nerildigi goriilmektedir (Kaplan, 20015: 65)

“Tirkiye’de 1963, 1968 ve 1973’te yapilan ii¢ biiyiik demografik arastirma, aile ku-
rumunun cesitli agilardan incelenmesine olanak vermistir. Bu arastirmalarin ortaya
koydugu genel egilim, Tirkiye’nin az gelismis ve tarimsal ekonomiye dayanan bir
toplum olmasina ragmen, insanlarin ¢ogunlugunun ataerkil genis ailelerde degil, ce-
kirdek ailelerde yasamakta olduklaridir” (Cumhuriyet Doneminde Tiirkiye AnS.,
1983: Cilt 5, 1195).

“Toplum yasami, ev ve evin dis1 diyebilecegimiz iki ayr1 mekanda orgiitlenmistir;
kadinlar daha ¢ok kadinlarla birlikte evde yasar, evin disindaki toplumsal mekani ise
erkeklere birakirlar” (Cumhuriyet Doneminde Tiirkiye Ans., 1983: Cilt 5, 1196). Bu
donemde 1960-70 yillar1 arasinda, Tiirk Sinemasi’nda bir ¢ok filmde aile bu top-

lumsal goriis ve yapilanmayi yansitacak sekilde islenmistir.

Konumuz gocuklar, yerli ve yabanci bir ¢ok filmde toplumsal sorunlarin bir pargasi
olarak yer almis ve bu sorunlar onlar {izerinden, onlarmn sevimlilikleri, ma-
sumiyetleri, naiflikleri kullanilarak sorunlar aktarilmaya calisilmistir. Daha 6ncede
belirtildigi tizere 1965 segimleri ve sonucunda halk igin film yapma, halkin segtigi ve
sevdigi konulari isleme egilimlerinin arttigi goriilmektedir. Konunun merkezine yer-
lestirilen ¢ocuk temasi ile filmler cocuk ya da aile fimi olarak ticari kaygilar sonucu
seyirciye sunulmustur. Beyaz perdenin biiyiisii, bu filmlerde yer alan ¢ocuklarin tis-
tlendikleri rolleri ile birer yetiskin erkek ya da yetiskin kadin davraniglari ile onlarin
¢ocuk oldugunu unutturmus ve izleyicinin bu durumu olagan karsilamasina neden

olmustur. Bu aktarimi kiiciik izleyicilerin nasil algilayacaklari hesaba katilmamistir

Ticari filmler halkin genel begenilerini ve gereksinimlerini yansitmasinakarsin, top-

lumsal ve kiiltiirel degisimlerin tam olarak disinda kalamaz, ayn1 zamanda bir iilken-
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in sinemasini sekillendiren ticari filmler degil, diisiinsel ve bigimsel yonlerden 6zgiin

olan yapitlardir (Kaplan, 2015: 86).

Asagida yer alan Tirkali ve Erksan’in goriisleri de hangi anlayista olursa olsun,
gelecegi gorme gayreti ile filmlerin yapilmas: gerektigi yoniindedir. Gelecek neslin
ufku genis, ozgiir bir nesil olabilmesi i¢in ¢ocugun ¢ocuk olarak degerlendirilmesi

gerektigi anlayisini dile getirmektedirler

Vedat Tiirkali, Yedinci Sanat Dergisi’ne yaptig1 bir sdyleside: ... Ulusal olmak tari-
hinin miizesine kaldirilmig bir takim fosilleri savunmak degil, yasayan, ge¢misin
kiiltiirinden miras olarak sahip ¢ikabilecegimiz, kendi iilkemizin hakkinda canli
olarak var olan ve halkimizin daha ileri bir asamaya gegmesine yardimci olabilecek,
ona ayak bagi degil, yol gosterici olabilecek nitelikte degerleri savunmak anlamina
gelir...”(Tirkali, 1974: 49).

Metin Erksan, sanat ve toplumsal gercekgilik arasindaki iliskiye sdyle bir yorum
getirmektedir: “Diinyanin higcbir yerinde, hic¢bir sanat, i¢inde olustugu ve siirdiigi
politik, ekonomik, toplumsal, kiiltiirel, sanatsal, hukuksal, teknolojik donem ve or-
tamdan ve de s6z konusu donemin Ve ortamin baslangi¢ sinirina kadar siiregelen ve
biraz once siraladigim etkenler ile olusmus geleneginden soyutlanamaz (Erksan,
1985: 18).

Tiirkiye’nin Toplumsal Degisiminin Aileye Yansimasi: 1960 -1979 doneminde
cekilen, gerek ticari gerekse toplumsal gergekei olsun Tiirk Sinemasi’nin aileyi konu
alan filmlerde, Tirkiye’nin toplumsal degisiminin aileler ve onu olusturan bireyler
kapsamindaki yansimalar1 gériilmektedir. Bin dokuz yiiz altmish yillar tiim diinyada
oldugu gibi Tirkiye’de de ekonomik gelisme, ekonomik esitsizlikler, geri Kkal-
mishigin i¢ ve dis nedenlerine iliskin arastirmalar yapilmaktadir (Cumhuriyet Doéne-
minde Tirkiye Ansiklopedisi, Cilt 2, 1983: 542).

Bin dokuz yiiz altmis dortte ilk kez sanayi tiretim toplami tarimsal iiretim toplamini
gecmis, bu yildan sonra da fark giderek ¢ogalmistir. Bin dokuz yiiz yetmisli yillarin
sonunda, niifusun yaklagik yarisinin sehirlerde yasadigi saptanmistir.”(Cumhuriyet
Doneminde Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt 5, 1983: 1248).
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Kapitalist gelismenin hizlandigr ve donemin temel yonetim tarzini olusturdugu bu
donemde Tiirk Sinemasi’nin bir gok 6rneklerinde yeni olusan, burjuva sinifini temsil

eden tiplerin sergilendigi dikkatleri ¢ekmektedir.

Burjuva siifin1 temsil eden zengin aile yapisina bakildiginda, babanin, yetiskin kiz
ve erkek iki ¢ocugu tarafindan biiyiik bir sayginligi oldugu ve babalik konumuyla
cocuklarinin giivenini kazandigi, onlar1 yonlendirdigi goriilmektedir (Kaplan, 2015:

02-103).

“...ticari kaygilar... Tiirk sinemasinda 1960°dan baslayarak 1970’lerin sonlarina kadar
uzanan siire¢ i¢inde yapilan toplumsal gerceklik ¢izgi tizerindeki filmler, mevcut aile
yapisini olumlamanin 6tesinde, bu yapiy1 ve aile igi iliskileri sorgulayan, sorular so-
ran ve toplumun degismesi paralelinde statiileri degisen kadin, erkek ve g¢ocuk
kahramanlar yaratan bir anlayis getirmektedir. Kiz ¢ocuk, annesi gibi iyi bir aile
kadin1 olacak sekilde yetistirilirken, erkek kardeslerin biiyiiklerine saygili ve onlarin
aldiklar1 kararlar1 onaylayict durumdadir. Kiz ¢ocuklarindan daha onemli bir yeri
olan erkek ¢ocuklar biiyiiklerine saygili olmakla birlikte yaslari oraniyla aile iginde
sozleri dikkate alinmakta hatta babalar1 ile ortak karar alabilmektedir”(Kaplan, 2015:
109).

1960-1970 Doneminin Kisa Kronolojik Aciklamasi
1963 Aysecik Fakir Prenses (Ertem Goreg), Kotii Tohum (Nevzat Pesen),
1965 Ug Tekerlekli Bisiklet (Liitfi Akad- Memduh Un) (G.S., 5.22-23)
1966 Fakir Cocuklar (Memduh Un)

1970 Pamuk Prenses ve 7 Ciiceler (Ertem Goreg) Masal filmleri furyasi

baslangici.

1971 Aleaddin’in Lambasi (Natuk Baytan)
Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde (Tung Basaran),
Binbir gece Masallar1 (Ertem Goreg),
Bir Varmis Bir Yokmus,

Keloglan Aramizda (Sirr1 Giiltekin),
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Keloglan, Sinderalla Kiil Kedisi (Siireyya Duru),
Mistik (Ulkii Erakalin),

Altin Prens Devler Ulkesinde (Muharrem Giirses)

4. COZUMLEMELER VE TARTISMA

Bu boliimde anlatilan Aysecik, Afacan ve Yumurcak filmleri ile konunun 6nemi
vurgulanmaktadir. Bu béliimde baslica ti¢ film derinlemesine incelenecek ve ardin-

dan Tirk Cocuk Sinema Filmleri kronolojik olarak verilecektir.
Bulgular:

Aysecik (1960)

Yonetmen: Memduh Un

Senaryo: Hamdi Degirmencioglu (Kemalettin Tugcu’nun romanindan)
Goriintii yonetmeni: Sevket Kiymaz

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Muhterem Nur, Turgut Ozatay, Leyla Sayar,
Salih Tozan, Hulusi Kentmen, Necdet Tosun ve Ahmet Tarik Tekge.

YapimciAs Film (Muzaffer Aslan)
Konu: Sugsuz bir baba ile cinayetin ger¢ek suclusunu bulan kiiciik bir kizin 6ykiisii.

Not: Cocuk kahramanli, ¢ocuk yildizli filmler doneneminin baslamasi (1960)
(Ozgiig, 2012: 113)

Aysecik filmi 1960 yilinda Memduh Un tarafindan beyaz perdeye aktarilan Tiirk
Sinemast’ndaki g¢ocuk yildiz filmlerinin ilkidir. Basroliinde Zeynep Degirmen-
cioglu’nun oldugu filmde Muhterem Nur ve Turgut Ozatay yer almustir. Fimin
senaryosu, Zeynep Degirmencioglu’nun rol aldigi “Aysecik” filmlerinin bir kagi
disinda  babast Hamdi Degirmencioglu tarafindan yazilmigtir. Filmin goriintii

yonetmeni,Sevket Kiymaz, yapimcist Muzaffer Aslandir.
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Kemalettin Tugcu’nun romanindan uyarlanan filmde, babas1t Osman, annesi Nazli ve
kardesi bebek Ahmet ile birlikte yasayan kiigiik, yaramaz Aysecik’in hikayesi an-
latilmaktadir. Film Istanbul’un yoksul bir mahallesinde geger. Herkesin birbirini
yakindan tamidigi mahallede insanlar Aysecik’in yaramazliklarindan bikip us-
anmistir.Babasi bir fabrikada kamyon soforiidiir. Ev hanimi olan annesi ¢ocuklarina
ve esine bagl tipik bir ev hanimidir. Sakin, siradan bu hayat Aysecik’in babasi Os-
man’1n, patronu Naci’nin kiskanglhigi sonucu isten atilmasi ile degisir. Kisa bir stire
sonra patronu Naci o6ldiriilir. Cinayet yerinde Osman’in anahtarliklar1 bulununca,
Osman Kkatil oldugu siiphesiyle tutuklanir.Aysecik’in annesi kizinin zoru ile esi Os-
man’t ziyaret ettigi hapisaneden donerken bir trafik kazasi gegirir ve kor olur.Bu
durum Aysecik ve ailesini iginden ¢ikilmasi zor bir duruma sokmustur.Bu anda Nuri
komiser ve gorev arkadaslar1 devreye girerek Aysecik ve ailesine yardim ellerini
uzatir.Aysecik’in kardesi Nuri komiser’in gayretiyle cocugu yeni 6lmiis bir polis
memurunun esine bir siireligine verilir.Aysecik’in annesi hastahaneden eve do-
nmistiir Kiigiik yaramaz Aysecik kendisinden beklenmeyecek bir sekilde degismis
ve bir yandan annesine bakmaya bir yandan da sokaklarda gazete satarak annesinin
gozlerinin agilmasi i¢in gerekli ameliyat parasini biriktirmeye baslar. Kendisi gibi
sokaklarda gazete satan arkadaslarinin yardimiyla Naci’nin gercek katilini aramaya
baglar. Bir siire sonra Aysecik kazandig1 paralarla annesini ameliyat ettirir ve tekrar
gormesini saglar. Bu arada arkadasi Topuz, cinayeti isleyenlerle ilgili bir ipucu bulur.
Macera ve heyecan dolu kisa bir siirecin ardindan gercek katil yakalanir. Aysecik ve

ailesi tekrar bir araya gelerek mutlu yasamlarina devam ederler.

Filmin Karakterleri

Film Aysecik, annesi ve babasi olmak {izere ti¢ ana karakter istiine kurulmustur.
Aysecik, akilli ve her an yeni bir yaramazlik pesinde kosan sevimli bir kizdir. Her
cocuk gibi ailesine ¢ok baglidir ve onlar1 ¢ok sevmektedir.Aysecik kiiciik yasina
ragmen zorluklar karsisinda yilmaz ve ailesine yardimer olabilmek igin, yasinin ger-
ektirdigi konumdan beklenmeyecek biiyilik sorumluluklarin altina girer.Film boyunca
sergiledigi tutumu ile gi¢lii bir ¢ocuk olarak kendisinden beklenmeyecek bir

cesaretle ailesi i¢in elinden geleni yapar.Sonunda da ailesini mutlu sona gotiirtir.

Ailenin babasi Osman, ailesine bagli, alin teriyle calisarak onlar1 gegindirmeye

ugrasan, diirtist bir fabrika is¢isidir. Ailesine ¢ok deger veren ve seven Osman, her
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zaman onlarin yaninda olan iyi bir baba figiirii olarak seyircinin karsisina ¢ikmak-

tadir. Osman’in kazandig1 para ailesi i¢in yeterli olmasa da kanaatkar bir insandir.

Anne Nazl ise filmde ‘ideal’ bir aile kadim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nazli da
baba gibi ailesini seven, esine ve ¢ocuklarina olaganiistii baglilikla hizmet eden ve ev
isleriyle ugrasan tipik bir ev hanimidir. Nazli da Osman gibi elindekilerle mutlu ol-
masini bilen bir insandir. Nazli fedakar bir es, iyi bir anne imaj1 ile seyircinin 6niin-
dedir.

Osman ve Nazli, yoksulluklarmin altinda yatan temel ekonomik nedenleri

diistinmezler. Yasami oldugu gibi kabul ederler, sorgulamak onlarin isi degildir.

Komiser Nuri, sevecen, yardimsever bir polis amiri olarak, anlayigh ve nazik dav-
ranislart ve giiler yiizliiligii ile seyirciye sicak samimi bir karakter olarak sunulmak-
tadir. Aysecik ve ailesine yasadiklar1 zorluklar karsisinda onlar1 incitmeden yardim
etmenin yollarin1 bulma gayreti icinde olmasi, ailenin babast Osman’in masumiye-

tine inanmas1 Nuri komiseri izleyici karsisinda yiiceltmektedir.

Filmin bir 6nemli karakteri de Danséz Aysel’dir. Aysel, fabrikanin sahibi Naci Se-
ren’in sevgilisidir. Filmin kotii karakteridir ve gergek erkek arkadasi Rifat ile patron
Naci’yi parasi i¢in 6ldiiriip, sugu Osman’1n istiine yikmiglardir. Aysel hayat tarzi ve
davraniglariyla toplumsal normlarin  disinda bir kadin olarak karakterize
edilmistir. Toplum tarafindan 6tekilestirilmis ve dislanmig bir karakterdir. Filmin

sonunda Aysecik’in Rifat’dan kagmasina yardim etse de degisen bir sey olmaz.

Bir diger yan karakter Topag’tir.Topag, annesi 6lmiis, sokaklarda yasayan Kimsesiz
yalmz bir ¢ocuktur.Yine sokaklarda gazete satarak karnini doyurmaktadir. Topag
filmde hem Aysecik’in gazete satarak para kazanmasina hem de Naci’in gergek Kkati-

linin bulunmasina yardim eder.
Filmde Aysecik ve ailesinin yasadigi mahalle yoksuldur.Insanlar aras iliskiler sicak

ve samimidir. Bakkali, manavi, bah¢ivan: ve kasabiyla bir biiyiik aile gibidir.Filmde

ozellikle Aysecik’in gazete sattign sahnelerde karsimiza c¢ikan Istanbul sokaklari,
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tramvaylari, arabalari, kalabalik kaldirimlariyla dénemin Istanbul’unu izleyiciye

yansitmaktadir.

Biitiin bunlar zamaninda gercektir. Gergeklikten uzak olan ise Aysecik ve yasadigi
hikayede istlendigi roldiir, basardiklaridir. Film bir ¢ocuk filmi ve onun ailesinin

hikayesi olarak gosterilmistir.

YUMURCAK (1969)

Yonetmen: Tiirker Inanoglu

Senarist: Safa Onal (Chaplin’in“The Kid” adl filminden)
Goriintii Yonetmeni: Cetin Giirtop

Miizik: Ismet Nedim

Oyuncular: Ilker inanoglu, Kartal Tibet, Filiz Akin, Turgut Ozatay, Hiiseyin Bara-
dan, Onder Somer, Hulusi Kentmen, Bedia Muhavvit, Necdet Tosun, Renan

Fosforoglu, Ihsan Citlenbik, Miiriivvet Sim
Yapimer: Erler Film (Tiirker inanoglu)

Konu: Kétii bir tivey anne ve onun kétii huylu yegeni geng bir adam tarafindan ara-

lar1 agilan geng bir kari-koca ile, kiigiik ¢ocuklarinin macerali 6ykiisii.

Odiil:7. Antalya Film Senliginde(1970) fiker Inanoglu “En Basarili Cocuk Oyuncu”
(Ozgiic, 2012: 298).

Yumurcak filmi Chaplin’in aynmi isimli fiminden uyarlanmig bir filmdir. Yonet-
menligini Ilker Inanoglu’nun yaptig: filmin senaryo yazari safa Onal’dir.Yumurcak,
Tiirk Sinemasi’ndaki begenilen bir ¢cocuk yildizin seri halde ¢ekilen filmlerden biri-
dir.Aym zamanda benzerlerinde oldugu gibi ¢ocuk yildiz ilker Inanoglu, filmin
yonetmeni Tiirker Inanoglu’nun ve kadin oyuncu Filiz Akin’m ogludur.llker
Inanoglu bundan sonra benzer konulu c¢ocuk yildizli filmlerin furyasinda yerini
almigtir.Bagroliinii iistlendigi bu filmde donemin yildizlarindan annesi Filiz Akin ve
Fikret Hakan’la birlikte yine dénemin yildizlarindan Ediz Hun ve Sadri Alisik ¢ok

kisa rollerle seyircinin karsisina getirilmislerdir. Bunlarin yanisira ayni yillarda Tiirk
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Sinemasi’nda isim yapmis; Turgut Ozatay, Hiiseyin Baradan, Onder Somer, Hulusi
Kentmen, Bedia Muhavvit, Necdet Tosun, Renan Fosforoglu, ve Miiriivvet Sim gibi
bir kismu tiyatro kokenli sanatgilart bu filmde izlemek miimkiin olmustur. Film bu
ozelligi ile ¢ok yildizli filmler doneminin de bir 6rnegidir. Ticari kaygilarin var
oldugu bir donemin Ornekleri arasinda yer alir. Filmin goriinti yonetmeniCetin
Giirtop, yapimecisi Erler Film’in sahibi de olan Tiirker Inanoglu’dur. Film miizikleri

Ismet Nedim’e aittir.

Charlie Chaplin’in en bilindik filminden esinlenerek yapilan filmde, babas1 Nihat ile
yasayan annesinin hayatta olmadigin1 zanneden Ahmet’in sevimli yaramazliklarinin
ve maceralarmin anlatildigi filmde ayri anne babanin ¢ocugunun hikayesi an-
latilmaktadir. Ahmet’in babas1 taksi soforiidiir.Babasi ise gittikten sonra giin
icersinde yalniz bagina kalan Ahmet mahalledeki herkesi canindan bezdirmistir. Film
Istanbul’un yoksul denebilecek bir mahallesinde gecer. Kit kanaat geginen mahalle
sakinleri manavi, kasabi, bah¢ivani ile yine de mutlu insanlardir. Yumurcak bir giin
evde kendi basina oynarken annesinin fotografini bulur.Babasinin 6ldiigiini

sOyledigi annesinin yiiziini ilk kez bu fotografta goriir.

Nihat bir giin kaza ile bir yayayacarpar ve suglu bulunarak hapishaneye konulur Afa-
can’dan bezmis goriinselerde mahalle halki ona sahip ¢ikar. Babasi1 hapishanedeyken
Afacan para kazanma gorevini islenir ve sokaklarda gazete satmaya baslar.Ona an-

nesi babasi olmayan, sokaklarda yasayan ayakkabi boyacisi arkadasi destek olur.

Tim bunlar olurken anne Selda, Yumurcak bir bebekken evini terk etmis ve fabri-
kator olan babasmin yaninda yasamakta,izini Kaybettiren kocasi ile oglunu ara-
maktadir. Gazetede Nihat’in kaza haberini okuduktan sonra onu hapishanede ziyaret
eder ve oglunu ister. Nihat kabul etmez ve onu kovar. Selda hapishaneden ayrilirken

Yumurcak ile karsilasir ve arkadas olurlar.
Nihat’in yoklugundan faydalanan Selda oglunu koske gotiiriir ona annesi oldugunu

soyler. Nihat, haberi olmadan Selda’nin mahalleliye verdigi kefaletle serbest birakilir

ve Yumurcagin annesinin yaninda oldugunu 6grenir.
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Nihat gecmiste Selda’nin tivey annesi ve onunla evlenmek isteyen yegenin iftirasinin
kurbanidir. Kaympederinin fabrikasinisoymakla su¢lanmig, onuruna yedirememis ve
cocugunu alarak kayiplara karismistir.

Selda hala kalben bagli oldugu Nihat ve ogluna kavusmak istemektedir.Aileyi bir
araya getirme isini sonunda Yumurcak sevimliligi ve zekasiyla basarir, mutlu sona

erisilir.

Filmin Karakterleri

Film Yumurcak, annesi ve babasi1 olmak iizere ti¢ ana karakter iistiine kurulmustur.
Yumurcak, akilli ve her an yeni bir yaramazlik pesinde kosan sevimli bir oglan
cocugudur. Her erkek ¢ocuk gibi babasina hayrandir ve onu ¢ok sevmektedir. Yu-
murcak, kiiciik yasina ragmen zorluklar karsisinda yilmaz ve babasi hapishanede
oldugu zaman zarfinda para kazanma isini {istlenerek ona destek olur.Yasinin gerek-
tirdigi konumdan beklenmeyecek biiyiik sorumluluklar alir.Film boyunca sergiledigi
tutum, giiglii bir c¢ocuk olarak kendisinden beklenmeyecek bir beceriyi

gerceklestirmesidir. Sonunda da ailesini mutlu sona eristirir.

Nihat, terk ettigi esini hala ¢ok sevmektedir. Kaympederinin fabrikasini soydugu
iftiras1 tizerine isten uzaklastirilmistir. Fabrikada sofor olarak ¢alisan Nihat siradan
bir is¢idir.Selda ise fabrikatoriin kizidir ve Nihat ile aralarinda simif farki bulunmak-
tadir. Nihat diriistliigiinden siiphe edilmesini gururuna yedirememis ve oglunu alarak
esini terk etmistir. Gururlu ve onurlu bir baba figiirii olarak seyircinin karsisina
cikmaktadir. Nihat’in kazandig1 para oglunun iyi bir egitim almasi i¢in yeterli degild-

ir.

Selda ise filmde donemin tipikbir zengin aile kiz1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sel-
da ayrildig: esine hala asik olan yillarca ¢ocuguna kavusamayan, onu bulduktan son-
ra asla birakmak istemeyen bir kadindir. Selda hakkizliga ugramis naif bir es, 6zlem

dolu anne imaji ile seyircinin oniindedir.
Nihat ve Selda kiigiik ogullar1 Yumurcak sayesinde ugradiklari haksizlig1 goérerek

hep birlikte mutlu hayatlarina devam ederler. Birlikteliklerini sonlandiran, altinda

yatan esas nedenleri diisiinmezler. Yasananlari unutmaya hazir, cocuklari ile zengin
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ve mutlu bir hayata baslarlar. Yasananlari kabul ederler, sorgulamak onlarin isi
degildir.

Filmin diger karakterleri Selda’nin iivey annesi ve onun yegenidir. Uvey anne esinin
varhigmi elde tutmanin tek yolunun yegeninin Selda ile evlenmesi oldugunu
diistinmektedir. Koti yiirekli bir iivey anne ve yegen karakteri filme yerlestirilmistir.
Bu karakterler de yine toplum tarafindan otekilestirilmis ve kabul gérmeyen

dislanmus bir karakterlerdir.

Bir diger yan karakter Citlenbik anne babasi olmayan sokakta yasayan kiiglik bir
ayakkab1 boyacisidir. Film boyunca Yumurcagin en yakin arkadasi olmustur. Yu-
murcak babasi hapishanede iken ona destek olmak ve karnini doyurmak igin so-

kaklarda gazete satarken, Citlenbik ona yardim etmis destek olmustur.

Filmde yumurcak ve babasmnin yasadigi mahalle yoksuldur.Insanlar arasi iligkiler
sicak ve samimidir. Bakkali, manavi, bahgivan: ve sokak saticisiyla bir biiyiik aile
gibidirler. Film, o6zellikle Yumurcak’in gazete sattigi sahnelerde karsimiza g¢ikan
Istanbul sokaklari, tramvaylari, arabalari, kalabalik kaldirimlariyla, doénemin

Istanbul’unu izleyiciye yansitmaktadur.

Biitiin bunlar zamaninda gergektir. Gergeklikten uzak olan ise Yumurcak ve yasadigi
hikayede istlendigi roldiir, basardiklaridir. Film bir ¢ocuk filmi ve onun ailesinin
hikayesi olarak gosterilmekle beraber, karsimiza ¢ikan eser donemin sosyal sorun-
larin1 anlatan bir filmdir.

AFACAN (r) (1989)

Yonetmen: ve Senarist: Yilmaz Atadeniz

Goriintii Yonetmeni: Rafet Siriner

Oyuncular: ilyas Salman, Siireyya Mertoglu, Behget Nacar, kiigiik yildiz Sahin
Nacar, Suzan Avci, Neriman Koksal, Ergun Koknar, Ayfer Ozcan, Hikmet Tasdemir,
Arap Celal, Kemal Bozbag

Yapimci: Bizim Film (Becet Nacar)
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Konu: Afacan’in macerah &ykiisii (Ozgiig, 2012: 720).

Yonetmen ve senaristi Yilmaz Akdeniz olan film, 1960 yilinda Aysecik filmi ile
basglayan ve c¢ocuk oyuncunun merkeze kondugu filmlerden biridir. Fimde ¢ocuk
oyuncu Sahin Nacar, babasi Behget Nacar ile birlikte rol almaktadir. Filmin goriintii

yonetmeniRafet Siriner, yapimcisi Behget Nacar’dir.

Afacan filmi tam bir uyarlama olmasa da Chaplin’in filimlerinden esinlendigi ¢ok
aciktir. Bunun en basit 6rnegi kii¢iik Beco’nun kullandig1 sapka verilebilir. Beco
babas: ile birlikte annesi tarafindan terk edilen bir ¢ocuktur.Beco’nun babasi Ekrem
eski sampiyon bir jokerdir.Esi tarafindan terk edildikten sonra alkolik olur ve isini
kaybeder. Eski bir dostu olan Salih, Ekrem’e 6nce kendi ¢alismis oldugu harada is
bulur. Onun ve kiigiik oglu Beco’nun mahallede pansiyon isleten abla olarak
karsimiza c¢ikan Raziye hanimin pansiyonuna yerlesmesine araci olur. Film,
Ekrem’in ¢alistig1 haraya yakin, Istanbul’un yoksul bir mahallesinde gecer. Kiiciik
Beco, ii¢ yaslarinda geldigi Raziye Abla’nin pansiyonunda veherkesin birbirini
yakindan tanidigi mahallede biyiir. Sevimli yaramazliklari ile herkesin sempatisini
kazanmigtir. Pansiyoncu Raziye hanmmmimm ve yine aymi pansiyonda kalan
konsomatris Serap’in ilgisi ve sevgisiyle Beco okul c¢agina gelmistir. Herkesin
birbirine yardim ettigi birbirine destek oldugu mahallede Beco’nun arkadaslari
harada ¢alisan ve Ekrem’in eski dostu Salih baba’nin torunlari ve yine harada atlarin
saglik sorunlari ile ilgilenen Veteriner lakapli Ahmet’in ¢ocuklaridir. Bir giin harada
bir kaza olur. Salih Baba yaralanmistir ve hastahaneye kaldirilir. Kiiciik Beco ma-
halle arkadaslar1 Ali ve Mehmet ile sokak saticiligi yapar ve kazandigi paralart Salih
Baba’nin esine gotiiriir. Bu sirada kendisi gibi sokak saticiligi yapan ¢ocuklardan

harag toplayan bir adami yakalatir.

Anne 6zlemi ¢eken Beco’nun dualari bir giin kabul olur ve annesi onu almak igin
geri doner. Varlikli bir ailenin kiz1 olan anne eski esi Ekrem’e oglunu gérmek ve
onu yanina almak istedigini sdyler. Ekrem kabul etmez ancak anne evden ¢ikarken
Beco ile karsilagir. Resminden tanidigi annesini karsisinda bulan Beco ¢ok sevinir
ancak babas1 bu durumdan hosnut degildir. Ekrem ig¢inden ¢ikilmasi zor bir duruma
girer ve kararsizdir. Ekrem’in harada birlikte calistigi arkadasi Veteriner Ahmet

Beco’nun genis olanaklara sahip annesinin yaninda daha iyi yetisecegini sdyleyerek
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Ekrem’i kii¢iikk Beco’yu annesine verme konusunda ikna eder. Sonunda Ekrem
kararini verir istemeyerek de olsa Beco’nun annesinin yania dénmesini saglar. Beco
baslangigta kendisini istemeyen biiyiikanne ve biiylikbabasi tarafindan zaman iginde
cok sevilir ve vazgecilemez olur. Oysa Beco anne ve babasini birlikte istemektedir.
Bu arada Ekrem’in sans1 doner ve tekrar jokey olmasi istenir. Bu Beco’ya bir firsat
yaratmistir.Ekremle tekrar bir araya gelmekte istekli olan annesi ile anneanne
biiyiilkanne ve biiyiikbabasini da ikna ederek hep birlikte Ekrem’in jokey olarak
katilacagi kosu alanina giderek ona destek olurlar. Onlardan destek alan Ekrem bu
yarig1 kazanir ve ailesi ile tekrar birlikte olur. Ailesini biraraya getirmekte basarili
olan Afacan Beco mutlu bir hayata kavusur.

Filmin Karakterleri

Film Beco ve babasi1 olmak tizere iki ana karakter tizerine kurulmustur. Beco, babasi
tarafindan biiyitilmekte olan bir cocuktur. Ekrem onu yetistirirken yerlestigi pan-
siyon sahibi Raziye hanim ve barlarda ¢alisan Serap’dan destek alir. Beco afacan bir
cocuktur bir ¢cok zaman etrafindakilere zor anlar yasatsa da mahalleli tarafindan ¢ok
sevilmekte ve kollanmaktadir. Beco tim afacanliklarina ragmen yasindan beklen-
meyecek isler basarir.Arkadaslar1 ile sokak saticiligi yaparak filmin yan karakter-
lerinden Salih’in ailesine maddi katk: saglar.Kiiciik yasina ragmen biiyiik bir olgun-
luk gostererek alkolik olan babasini kollar ve korumaya cabalar. En 6nemlisi de an-

nesini ve ailesini ikna ederek anne ve babasini tekrar bir araya getirir.

Ekrem, esinin varlikli ailesi tarafindan kiigiik goriilen ve istenmeyen, bu nedenle
esini terketmis, isini kaybetmis, alkole esir olmus, mutsuz ancak ogluna iyi bir baba
olma gayreti gosteren bir figiirdiir. Filmin sonunda oglunun ¢abalari ve esine olan

sevgisi ile hayata tutunur.

Anne ise filmde zengin bir ailenin tek kizidir. Esini ¢ok sevmesine ragmen ailesinin
baskict tutumu sonunda esi tarafindan terk edilir. Anne farkli bir sinifi zengin bir

kesimi temsil etmektedir.

Yan karakterlerden Osman Baba, esi ile torunlarina bakan sevgi dolu, fedakar bir
biiyiikbaba, yardimsever bir dost olarak seyircinin karsisina ¢ikartilmistir. Toplumda

kabul goren babalara ait korumaci ve kollayici figiirdiir.
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Raziye Abla ise tek basina yasadigi evinde odalarini1 kiralayarak gegimini saglayan
yalmz bir kadindir. Sert karakterli olmasina ragmen Beco’ya karsi son derece nazik
davranir, sevgiyle yaklasir. Bir diger karakter ucari, gece barlardan ¢alisan hafif bir
kadin olarak karakterize edilen Serapdir. Herseye ragmen Serap, seyirciye bir kadin
olarak ve onun en hassas yani olan korumaci analik i¢giidiisityleBeco’ya olan yak-
lasimu ile seyirciye sunulmaktadir. Her iki kadin karakter de toplumda yer alan en
onemli rol, en as gorev olan analik rolii ve duygusu ile filmde karakterize

edilmislerdir.

Filmin bir 6nemli karakteri de Dans6z Aysel’dir. Aysel, fabrikanin sahibi Naci Se-
ren’in sevgilisidir. Filmin koti karakteridir ve gercek erkek arkadasi Rifat ile patron
Naci’yi parast igin 6ldiiriip, sugu Osman’1n istiine yikmiglardir. Aysel hayat tarzi ve
davraniglariyla toplumsal normlarin  disinda bir kadin olarak karakterize
edilmistir. Toplum tarafindan otekilestirilmis ve dislanmis bir karakterdir. Filmin

sonunda Aysecik’in Rifat’dan kagmasina yardim etse de degisen bir sey olmaz.

Bir diger yan karakter Ahmet’dir. Egitimli olmamasina kars1 haradaki atlarin saglik
sorunlartyla tecriibesiyle ilgilenmektedir. Filmde Veteriner lakab: olan karakter, esi
ve bes cocuguyla tipik bir kit kanaat gecinen isgi ailesini temsil etmektedir. Bu 6zel-

ligi ile Ekrem’e tekrar ailesi ile birlikte olabilmesi i¢in tavsiyeler vererek destek olur.

Filmde Beco ile babas1 Ekrem’in yasadigi mahalle yoksuldur.insanlar arasi iligkiler
sicak ve samimidir ve burada yasayanlar hep birlikte bir biiyiik aile gibidir. Filmde,
bu insanlar arasinda sergilenen geleneksel yardimlagsma anlatilmaktadir. Sergilenen
bu degerler, sevgi, saygi, ¢alisanlar ve onlarin yasadigi sorunlar gergektir. Ancak
Beco’nun tek basina basardiklarina gelince bes alt1 yaslarinda bir ¢cocugun yaptiklari

masaldan ibarettir.

Film 23 Nisan Cocuk Bayrami resmi gecidi ile baslarken bir ¢ocuk filmi oldugu
vurgusu yapilmak istenmekle birlikte toplumda yer alan aile iliskileri, toplum yar-
gilar1 bir ¢cocuk etrafinda donen masals1 senaryo ile gergceklesmektedir ve bir cocuk

filmi olmaktan uzaktir.
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Doneminin, ticari kaygilari ile yapilan ve ¢oziimlemesi verilen bu ti¢ film ve sonrasi
cocuk yildizli filmler, gercek yasami yansitmaktan c¢ok, senarist ve yonetmenlerin
kendi gerceklik anlayiglarini ve ihtiyaglarini karsilayacak sekilde sinema izleyicisine

sunulmuslardir.
4.1. Cocuk Yildizh ve Temah Filmler Kronolojisi
AYSECIK (1960)
Yénetmen: Memduh Un
Senaryo: Hamdi Degirmencioglu (Kemalettin Tugcu’nun romanindan)
Goriintii yonetmeni: Sevket Kiymaz

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Muhterem Nur, Turgut Ozatay, Leyla Sayar,

Salih Tozan, Hulusi Kentmen, Necdet Tosun ve Ahmet Tarik Tekge.
YapimciAs Film (Muzaffer Aslan)
Konu: Sugsuz bir baba ile cinayetin ger¢ek suglusunu bulan kiigiik bir kizin 6ykiisii.

Not: Cocuk kahramanli, ¢ocuk yildizli filmler déneneminin baslamasi (1960)
(Ozgiig, 2012: 113)

AYSECIK SEYTAN CEKICI (1960)
Yonetmen: Atif Yilmaz

Senarist: Hamdi Degirmencioglu
Goriintii Yonetmeni: Sevket Kiymaz
Miizik: Metin Biikey

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Esref Kolcak, Belgin Doruk, Ahmet Tarik
Tekge, Salih Tozan, Ayfer Feray, Hulusi Kentmen, Aliye Rona, Necdet Tosun,
Metin Akacan, Resit Baran, Sami Hazinses

Yapimcr: As Film (Muzaffer Aslan)
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Konu: Birbirinden ayr1 yasayan annesi ve babasini baristirip mutlu ve sicak yuvasina

kavusanbir kiz ¢gocugunun Sykiisii.

Gosterim Tarihi: 30 Kasim 1960 (Ozgiig, 2012: 113)
KUCUK KAHRAMAN (1960)

Yénetmen: Tiirker inanoglu

Senarist: Murat Akovaligil

Goriintii Yonetmeni: Turgut Oren

Oyuncular: Baki Tamer, Cavidan Dora, kiiciik yildiz: Atilla Engin, Mehmet Oze-
kit, Diclehan Baban, Sadettin Erbil, Sevil Sev, Zeki Can, Necati Dalgakiran, Semra
Gil.

Yapimcr: Aker Film (M. Akovaligil)

Konu: Istiklal Savasi sirasinda gecen bir ¢avusla oglunun kahramanlik oykiisii

(1960) (Ozgiig, 2012: 118).
AYSECIK ATES PARCASI (1962)
Yonetmen: Hulki Saner

Senarist: Hamdi Degirmencioglu
Goriintii Yonetmeni: Kosta Psaros

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Tijen Par, Onder Somer, Hulusi Kentmen,

Suphi Kaner, Ece Han, Mualla Siirer.
Yapimci: Bronz Film (Hulki Saner)

Konu: Erkek kiligina giren kiiciik bir kiz ¢ocuguyla, zengin dedesinin macerali
oykiisii (1962) (Ozgiig, 2012: 138).

AYSECIK YAVRU MELEK (1962)
Yonetmen: Osman F. Seden

Senarist: Hamdi Degirmencioglu, Erdogan Tiinasg
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Goriintii Yonetmeni: Kriton lyadis

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Cahide Sonku, Sadri Alisik, Nedret Giiveng,
Cavidan Dora, Evrim Fer, Hulusi Kentmen, Memduh Un, Sadettin Erbil, Nubar Ter-

ziyan, Erdogan Tiinas, Sami Hazinses, Suphi Tekniker, Vahi Oz.
Yapimcer: Kemal Film (Osman F. Seden)

Konu: Babasi sakatlanip, annesi de oldiikten sonra yalniz basina kalan bir kiz

cocugunun yasam Oykiisii.

Gosterim Tarihi: 2 Nisan 1962 (Ozgiig, 2012: 138).
AYSECIK CANIMIN ICi (1963)

Yonetmen: Hulki Saner

Senarist: Erdogan Tiinas, Hamdi Degirmencioglu
Goriintii Yonetmeni: Kosta Psaros

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Ayhan Isik, Tiirkan Soray, Atif Kaptan, Lebi-
be Cakm, Senih Orkan, Vahi Oz

Yapimer: Bronz Film (Hulki Saner)

Konu: Eski bir dolandiriciyla ¢ok sevdigi kizinin dramatik oykiisii.
Gosterim Tarihi: Mart 1963 (Ozgiig, 2012: 152).

AYSECIK FAKIR PRENSES (1963)

Yonetmen: Ertem Goreg

Senarist: Hamdi Degirmencioglu (Mark Twain’in “The Prince and The Pauper —

Calinan Tag” isimli romanindan)
Gériintii Yonetmeni: Kriton lyadis

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Muhterem Nur, Efkan Efekan, Hulusi Kent-
men, Vahi Oz, Ahmet T. Tekge, Ayfer Feray, Mualla Siirer

Yapimci: Erman-Saner Film (Hulki Saner, Hiirrem Erman)
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Konu: Bir benzerligin oykiisii.

Gosterim Tarihi: 25 Kasim 1963 (Ozgiic, 2012: 152)
BANA ANNEMI ANLAT (1963)

Yonetmen ve Senarist: Osman F. Seden

Goriintii Yonetmeni: Kenan Kurt

Oyuncular: Fikret Hakan, Filiz Akin, Parla Senol, Efkan Efekan, Vahi Oz, Oztiirk
Serengil, Kadir Savun, Ahmet T. Tekge

Yapimci: Kemal Film (Osman F Seden)

Konu: Siis ve para diskiinii karisini kiziyla birlikte terk eden bir adamin 6ykiisii.
Gosterim tarihi: Kasim 1963 (Ozgiig, 2012: 153).

AVARE YAVRU VE FLINTA KOVBOY (1964)

Yonetmen: Siireyya Duru

Senarist: Biilent Oran (Hector Mallot’'un “Sans Famille-Kimsesiz” adli romanin-
dan)

Goriintii Yonetmeni: Ali Ugur
Miizik: Fecri Ebcioglu

Oyuncular: Parla Senol, Oztiirk Serengil, Semra Sar, Diclehan Baban, Necdet
Yakin, Tuncer Necmioglu, Feridun Colgegcen, Ahmet Turgutlu, Alev Koral, Ruhan

Kumru ve Necdet Caglar.

Yapimei: Duru Film (Naci Duru)

Konu: Oksiiz bir kiz gocuguyla, sesrseri birsokak ¢algicismin dykiisii.
Gosterim tarihi: 14 Aralik 1964 (Ozgiic, 2012: 168).

AYDEDEYE GIDIYORUZ (1964)

Yonetmen ve Senarist: Dr. Nuran Sener
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Goriintii Yonetmeni: Orhan Kapki

Oyuncular: Sadi Mutlu, Nilgiin Utku, Funda Postaci ve Sehir Tiyatrosu Cocuk
Oyunculari

Konu: Bir ¢ocugun diis 6ykiisii.

Yapimer: Tiirk Ticaret Bankasi (Ozgiic, 2012: 168)
AYSECIK CIMCIME HANIM (1964)
Yonetmen: Hulki Saner

Senarist: Erdogan Tiinas

Goriintii Yonetmeni: Kosta Psaros

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Sadri Alisik, Neriman Koksal, Vahi Oz,

Mualla Siirer
Yapimci: Erman-Saner Film (Hulki Saner, Hiirrem Erman)

KONU: Babasi1 gangerterler tarafindan oldiiriilen Aysecik’le himayesine sigindigi

Turist Omer’in hikayesi.

Gosterim Tarihi: 9 Aralik 1964 (Ozgiic, 2012: 168-169).
AYSECIK CITI PITI KIZ (1964)

Yonetmen: Hulki Saner

Senarist: Erdogan Tiinasg

Goriintii Yonetmeni: Kosta Psaros

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Hiilya Kogyigit, Ciineyt Arkin, Vahi Oz,
Mualla Siirer ve Sadri Alisik

Yapimci: Erman-Saner Film (Hulki Saner, Hiirrem Erman)

Konu: Aile gatigmalari arasinda kii¢iik kizin 6ykiisii.

Gosterim Tarihi: 20 Nisan 1964 (Ozgii¢, 2012: 169).
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ERKEK ALI (1964)

Yonetmen: Atif Yilmaz

Senarist: Vedat Tiirkali (Herman Zudermann ’zn “Mix Bumbilis” adli ykiisiinden)
Goriintii Yonetmeni: Gani Turanli

Miizik: Fecri Ebcioglu

Oyuncular: Esref Kolgak, Parla Senol, Sevda Ferdag, Sevda Nur, Danyal Topatan,
Osman Tiirkoglu, Mustafa Daghan, Ali Seyhan

Yapimer: Ugur Film (Memduh Un)

Konu: Cinayet isleyen bir kagakei, 6ldiirdiig adamin kiz ¢ocugu ve zengin dul bir

kadinin ti¢lii oykiisii.

Gosterim Tarihi: 1964 (Ozgiig, 2012: 172).

2 SENE MEKTEP TATILI (1964)

Yonetmen: Yilmaz Atadeniz

Senarist: Sefa Onal (JulesVerne’in ayn: adli romanindan)
Goriintii Yonetmeni: Sevket Kiymaz

Oyuncular: Nebahat Cehre, Oktan Durukan, Mehmet Sori, Hasan Ceylan, Erdogan

Seren

Yapimcer: And Film (Turgut Demirag)

KONU: Evlerinden kagip 1ss1z bir adaya ¢ikan on haylaz ¢gocugun macerast.
Gosterim Tarihi: 1964 (Ozgiic, 2012: 176).

OKSUZ KI1Z (1964)

Yonetmen: Orhan Aksoy

Senarist: H. Degirmencioglu

Goriintii Yonetmeni: Orhan Kapki
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Oyuncular: Tiirkan Soray, Ediz Hun, Zeynep Degirmencioglu, Hulusi Kentmen,
Reha Yurdakul, Ferah Nur

Yapimcr: Erman Film (Hiirrem Erman)

Konu: Gergek annesini tivey annesi sanan kiigiik bir kizin 6ykiisii.
Gosterim Tarihi: 1964(Ozgiig, 2012: 181).

AYSECIK BOS BESIK (1964)

Yonetmen: Hulki Saner

Senarist: Hamdi Degirmencioglu

Goriintii Yonetmeni: Kriton Ilyadis

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Muzaffer Akgiin, Abdurrahman Palay, Mualla
Siirer, Zafer Onen, Ferah Nur, Hasan Ceylan, Vahi 6z, Asim Nipton, Bedri

Cavusoglu.

Yapimcr: Saner Film (Hulki Saner)

Konu: Bir eroin sebekesi tarafindan kagirilan sarkici kizi Aysecik’in 6ykiisti.
Gosterim Tarihi: 1964 (Ozgiig, 2012: 189).

IKI YAVRUCAK (1966)

Yonetmen: Orhan Aksoy

Senarist: Hamdi Degirmencioglu (D Ennery’in ayni adli romanindan)
Goriintii Yonetmeni: Orhan Kapki

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Hiillya Kogyigit, Ertugrul Akbay, Kenan

Pars,Semih Serezli, Saime Bekbay, Hulusi Kentmen, Muadelet Tibet ve Tijen Par
Yapimer: Erman Film Hiirrem Erman)

Konu: Mirasa konmak i¢in ¢ocuklarimi 6ldiirmek isteyen koétii ruhlu bir adamla onu

vuran bir annenin oykiisii.
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Gosterim Tarihi: Subat 1966 (Ozgii¢, 2012: 198).
SUCLU COCUKLAR (1966)

Yonetmen: ve Senarist: Dr. Nuran Sener
Goriintii Yonetmeni: Yilmaz Glirbiiz

Oyuncular: Nilgiin Utku, Sadi Mutlu, Meral Sayin, Suna Selen, Dinmez Er, Avni
Dilligil, Orhan Erdamar, Asim Nipton, Ustiin Asutay

Yapimer: Kervan Film (Umit Utku)

Konu Sicak yuvalardan yoksun ana-baba kurbani ¢ocuklarin 6ykiisii.
Gosterim Tarihi: 1966 (Ozgii¢, 2012: 207).

SEKER GiBI KIZLAR (1966)

Yonetmen: Muzaffer Aslan

Senarist: Erdogan Tiinas (“The Parent’s Trap” adl filmden)
Goriintii Yonetmeni: Mengili Yegin

Miizik: Mavi Isiklar

Oyuncular: Fatma Girik, Neriman Koksal, Burgin Oraloglu, Hulusi Kentmen,
Birsen Menekseli, Mualla Siirer, Sami Hazinses, Miiriivvet Sim, Cevat Kurtulus,

Selma Durmus, Tansu Sayin, Sedat Demir ve Erol Tezeren

Yapimci: Sine Film (Muzaffer Aslan)

Konu: Anne ve babalarini baristirmak i¢in ugrasan iki kiz kardesin 6ykiisii
Gosterim Tarihi: 1966 (Ozgiic, 2012: 207).

SOKAK KIZI (1966)

Yonetmen: Ulkii Erakalin

Senarist: Hamdi Degirmencioglu

Goriintii Yonetmeni: Orhan Kapki
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Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Sadri Alisik, Colpan Ilhan, Giirel Unliisoy,
Suphi Tekniker, Hulusi Kentmen, Cahide Sonku, Vahi Oz

Yapimer: Duygu Film (Ulkii Erakalin)

Konu: Sokak ve meyhanelerde sarkicilik yapan bir kiigiik kizla, onuarayan babasinin

oykiisii.

Gosterim Tarihi: Agustos 1966 (Ozgiig, 2012: 231).
AYSECIK YUVANA DON BABA (1968)
Yonetmen: Aram Giilyiiz

Senarist: Hamdi Degirmencioglu

Goriintii Yonetmeni: Memduh Yiikman

Miizik: Vasfi Ugaroglu

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Filiz Akin, Ediz Hun, Figen say, Hulusi
Kentmen, Giizin Ozipek, Aydin Tezel, Faruk Cimen, Omercik.

Yapimci: Melek Film (Sahan Haki)

Konu: Iki ¢ocuklu evli bir trampetci ile asik oldugu sevgilisinin dykiisii.
Gosterim Tarihi: 1968 (Ozgiig, 2012: 259).

AYSECIK FAKIR KIZIN ROMANI (1969)

Yonetmen: Aram Giilyiiz

Senarist: Hamdi Degirmencioglu

Goriintii Yonetmeni: Kriton Ilyadis

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Sema Ozcan, Tanju Giirsu, Pervin Par, Oya

Peri, Omercik ve Onder Somer.

Yapimer: Metro Film (Aram Giilyiiz)
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Konu: Sonunda gergek annesini bulan fakir bir kizla, tahsilini tamamlamasi i¢in

hizmetgilik yapan bir kadini 6ykiisii.
Gosterim Tarihi: 1969 (Ozgii¢, 2012: 278).
AYSECIK YUVANIN BEKCILERI (1969)
Yonetmen: Aram Giilyiiz

Senarist: Erdogan Tiinas

Goriintii Yonetmeni: Manasi Filmeridis

Oyuncular: Ayhan Isik, Belgin Doruk, Zeynep Degirmencioglu, Omercik, Can-Sel,
Hiiseyin Baradan, Suna Pekuysal, Giizin Ozipek, Mualla Siirer ve Mis. Oyuncular:

Hulisi Kentmen

Yapimer: Hisar Film (Ozdemir Birsel)
Konu: Dagilan iki ¢ocuklu bir ailenin drama.
Gosterim Tarihi: 1969 (Ozgiig, 2012: 278).
AYSECIKLE OMERCIK (1969)
Yonetmen: Hamdi Aksoy

Senarist: Hamdi Degirmencioglu

Goriintii Yonetmeni: Mike Rafaelyan

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Omercik, Semra Sar, Metin Serezli, Miinir
Ozkul, Onder Somer, Birsen Ayda, Ali Sen, Reha Yurdakul, Avni Dilligil, Giizin
Ozipek, Nezihe Giiler

Yapimci: Arzu Film (Ertem Egilmez)
Konu: ki kii¢iik cocugun maceral dykiisii, 1969 (Ozgii¢, 2012: 278).
OMERCIK BABASININ OGLU (1969)

Yonetmen: Aram Giilyiiz
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Senarist: Erdogan Tiinas
Gériintii Yonetmeni: Kriton ilyadis

Oyuncular: Murat Soydan, Omercik, Mine Mutlu, Can Sel, Refik Ufler, Nubar Ter-

ziyan, Salih Giineyli ve Onder Somer
Yapimcr: Metro Film (Aram Giilyiiz)

Konu: Hirsizlik yapip hapse giren bir babayla oglunun 6ykiisii, 1969 (Ozgiig, 2012:
291).

SEVGILI BABAM (1969)
Yonetmen: Aram Giilyiiz

Senarist: Hamdi Degirmencioglu
Goriintii Yonetmeni: Cengiz Tacer

Oyuncular: Ciineyt Arkin, Sema Ozcan, Zeynep Degirmencioglu, Salih Giiney,
Onder Somer, Figen Han, Miinir Ozkul, Omercik, Kamuran Akkor, Vasfi Uganoglu,

Aydin Tezel, Sami Hazinses, Giizin Ozipek Necdet Tosun
Yapimci: Melek Film (Sahan Haki)

Konu: Piyano dersi verdigi kizinin sayesinde karisi ile barigan bir babanin oykiisii
(Ozgiic, 2012: 294).

YUMURCAK (r) (1969)

Yonetmen: Tiirker Inanoglu

Senarist: Safa Onal ( Chaplin’in “The Kid” adl: filminden)
Goriintii Yonetmeni: Cetin Giirtop

Miizik: ismet Nedim

Oyuncular: ilker inanoglu, Kartal Tibet, Filiz Akin, Turgut Ozatay, Hiiseyin Bara-
dan, Onder Somer, Hulusi Kentmen, Bedia Muhavvit, Necdet Tosun, Renan

Fosforoglu, Thsan Citlenbik, Miiriivvet Sim
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Yapimer: Erler Film (Tiirker inanoglu)

Konu: Koti bir adam tarafindan aralar1 agilan geng bir karikoca ile, kiiglik

¢ocuklarinin macerali 6ykiisii.

Odiil:7. Antalya Film Senliginde(1970) N\ker Inanoglu “En Basarili Cocuk Oyuncu”
(Ozgiic, 2012: 298).

AFACAN (r) (1970)
Yonve Senarist: Hamdi Aksoy (Chaplin’in “Yumurcak™ adli filminin uyarlamast)
Goriintii Yonetmeni: Enver Burckin

Oyuncular: Menderes Utku, Sadri Alisik, Zeynep Aksu, Engin Caglar, Hulusi
Kentmen, Sevgi Can, Necdet Caglar, Atif Kaptan, Necip Tek¢e, Mahmure Handan -
Mis. Oyuncular: Murat Soydan

Yapimer: Kervan Film (Umit Utku)

Konu: Kundagiyla parka birakilan ve biiyiidiikten sonra ailesine kavusan bir

cocugun dramatik oykiisii.

Gosterim Tarihi: 1970 (Ozgiig, 2012: 299).
AYSECIK SANA TAPIYORUM (r) (1970)
“Karatash Emine”

Yonetmen: Orhan Aksoy

Senarist: Hamdi Degirmencioglu

Goriintii Yonetmeni: Cahit Engin

Miizik: A. Nail Baysu

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Semra Sar, Metin Serezli, Miinir Ozkul, Onder
Somer, Suzan Avci, Nubar Terziyan, Miiriivvet Sim, Osman Alyanak, Emel Mesgi,
Handan Adali, Nezihe Giiler

Yapimci: Arzu Film (Ertem Egilmez)
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Konu: Kizlar1 sayesinde milyoner olan bir ailenin &ykiisii.
Gosterim Tarihi: 1970 (Ozgii¢, 2012: 301).

PAMUK PRENSES VE 7 CUCELER (r) (1970)
Yonetmen: Ertem Goreg

Senarist: Hamdi Degirmencioglu

Goriintii Yonetmeni: Manasi Filmeridis

Miizik: Yildirim Giirses

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Salih Giiney, Suna Selen, Giilistan Giizey,

Hiiseyin Baradan, Aydin Tezel, Omercik ve Belgin Doruk
Yapimer: Hisar Film (Ozdemir Birsel)

Konu: Grimm Kardeslerin iinlii Masali

Not: Masal Filmleri doneminin baglamasi.

Odiil: 8. Antalya Film Senligi’nda (1971), “En Basarili 3. Film” ve Suna Selen “En
Basarili Yardimer Kadin Oyuncu” (Ozgiig, 2012: 315).

TALIHSIZ YAVRU FATOS (1970)
Yonetmen: Nejat Okcugil

Senarist: Vecdi Uygun

Goriintii Yonetmeni: M. Ali Ozdemiroglu

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Semra Sar, Metin Serezli, Miinir Ozkul, Onder
Somer, Suzan Avci, Nubar Terziyan, Miiriivvet Sim, Osman Alyanak, Emel Mesgi,
Handan Adali, Nezihe Giiler

Yapimer: Arzu Film (Ertem Egilmez)
Konu: Kizlar1 sayesinde milyoner olan bir ailenin &ykiisii.

Gésterim Tarihi: 1970 (Ozgiic, 2012: 318).
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YUMURCAK (1970)

Yénetmen: Tiirker inanoglu
Senarist: Erdogan Tunas, Fuat Ozliier
Goriintii Yonetmeni: Cetin Gilirtop
Miizik: Metin Biikey

Oyuncular: ilker Inanoglu, Ciineyt Arkin, Filiz Ak, Nevin Nuray, Kadir Savun,

Hulusi Kentmen, Sami Hazinses, Necdet Tosun, Sitha Dogan, Behget Nacar
Yapimer: Erler Film (Tiirker inanoglu)

Konu: Dagilan ailesini barigtirmak i¢in miicadele eden kiigiik bir ¢ocugun oykiisii
(Ozgiig, 2012: 321).

AFACAN KUCUK SERSERI (r) (1971)
Yonetmen: Ulkii Erakalin

Senarist: Biilent Oran

Goriintii Yonetmeni: Enver Burgkin
Miizik: Metin Biikey

Oyuncular: Menderes Utku, Sadri Alisik, Bahar Erdeniz, Giizin Ozipek, Suna
Pekuysal, Miiriivvet Sim, Handan Adali, ve Muzaffer Tema, Serf Misafirleri: Fikret
Hakan, Nebahat Cehre, Engin Caglar, Nazan Soray, Cihangir Gaffari, Arzu Okay,
Kuzey Vargin, Aliye Rona, Cavidan Dora

Yapimer: Kervan Film (Umit Utku)

Konu: Yillar sonra annesinin sarkici oldugunu 6grenip ondan nefret eden terk

edilmis bir ¢ocukla, temiz yiirekli bir serserinin 6ykiisii.

Odiil:8. Antalya Film Festivali 'nde(1971) Sadri Alisik *“ En Bagarili Yardimcr Erkek
Oyuncu”, Milano Film Festivali Cocuk Filmleri dalinda En iyi Film” (Ozgiig, 2012:
323).
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AYSECIK BAHAR CICEGI (1971)
Yonetmen: Aram Giilyiiz

Senarist: Hamdi Degirmencioglu
Goriintii Yonetmeni: Ilhan Arakon

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Ediz Hun, Sevda Ferdag, Altan Giinbay,
Miiriivvet Sim, Feridun Célgecen, Zafer Onen, Miiserref Capin, Hamiyet Dénmez ve

Hiilya Tuglu

Yapimer: Metro-Ugok Film (Aram Giilyiiz-Ferhan Ugoklar)

Konu: Yillar sonra karsisina ¢ikan kiziyla bir babanin dykiisii.
Gosterim Tarihi: Mayis 1971 (Ozgiic, 2012: 326).

AYSECIK ve SIHIRLI CUCELER RUYALAR ULKESINDE (1971)
Yonetmen: Tuasaran

Senarist: Hamdi Degirmencioglu

Goriintii Yonetmeni: Rafet Siriner, Mustafa Yilmaz

Miizik: Yildirim Glirses

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Siileyman Turan, Metin Serezli, Ali Sen, Suna
Selen, Mine Sun, Seyhan Giimiis, Cemal Konca, Seda-Sema Kardesler ve Pamuk

Prenses filminin 7 cliceleri

Yapimer: Hisar Film (Ozdemir Birsel)

Konu: Aysecik ve 7 ciicelerin sihirli bir iilkede gegen &ykiisii (Ozgiig, 2012: 326).
AYSEGUL (1971)

Yonetmen: ve Senarist: Nevzat Pesen

Goriintii Yonetmeni: ve Manasi Filmeridis

Oyuncular: Sedef Ecer, Yildirrm Onal, Zeynep Aksu, Ugur Giiglii, Necdet Yakin,
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Yapimci: Pesen Film (Nevzat Pesen)

Konu: Kap1 &niine birakilan bir giinah ¢ocugu kiiciik Aysegiil’iin drami (Ozgiic,
2012: 326).

FATOS SOKAKLARIN MELEGI (1971)
Yonetmen: Necat Okcugil

Senarist: Safa Onal (“Sahidin Gézleri” adl filmden)
Goriintii Yonetmeni: Tuncay Ural

Oyuncular: Yesim Okgugil, Ayhan Isik, Esen Piiskiillii, Turgut Ozatay, Suna Selen,
Mualla Siirer, Nubar Terziyan, Necdet Tosun, Nevzat Okgugil, Sami Hazinses, Fer-
dun Colgegen, Cvat Kurtulus, Kayhan Yildizoglu, renan Fosforoglu, Miiserref Capin,
Benan Oz, Muammer Gézalan, Kudret Karadag, Tarik Simsek, Resit Cildam, Ozcan

Yigitmen
Yapimcr: Okgugil Film (Nejat Okgugil)

Konu: Oldiiriilme korkusuyla kagan, cinayrt tamg kiigiik bir kizin dykiisii (Ozgiic,
2012: 334).

MEHMETCIK ALTIN COCUK (1971)

Yonetmen: ve Senarist: Yavuz Yalinkilig

Goriintii Yonetmeni: Miikremin Sumlu

Oyuncular: Piraye Uzun, Yilmaz Serif, Hamza Abi ve Nusret Ozkaya
Yapimcr: Objektif Film (Yavuz Yalinkilig)

Konu: Babasi hapse atilinca annesine bakmak zorunda kalan bir ¢ocugun 6ykiisii
(Ozgiic, 2012: 326).

SEZERCIiK YAVRUM BENIM (1971)
Yonetmen: ve Senarist: Safa Onal

Goriintii Yonetmeni: Nejat Okgugil
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Oyuncular: Sezer Inanoglu, Ayhan Isik, Hiilya Kogyigit, Lale Belkis, Erol Tas, Oya
Peri, Aliye Rona, Hulusi Kentmen, Atif Kaptan, Turgut Ozatay, Nubar Terziyan, Ali
Ekdal, Kayhan Yildizoglu, Diclehan Baban, Necip Tekge, Yilmaz Guruda, Asim
Nipton, Ekrem Diimer, Hasan Ceylan, Ahmet Kostarika

Yapimer: Er Film (Berker Inanoglu)

Konu: Yillar sonra anne ve babasima kavusan bir ¢ocugun dykiisii (Ozgii¢, 2012:
348).

YUMURCAGIN TATLI RUYALARI (1971)
Yénetmen: Tiirker inanoglu

Senarist: Erdogan Tiinas, Umur Ozliier
Goriintii Yonetmeni: Cetin Giirtop

Oyuncular: ilker inanoglu, Ediz Hun, Filiz Akin, Turgut Ozatay, Onder Somer, Hu-
lusi Kentmen, Necdet Tosun, Cevat Kurtulmus, Miiriivvet Sim, Ergiin Koknar, Kadir

Savun, Kayhan Yildiz, Nubar Terziyan
Yapimer: Erler Film (Tiirker inanoglu)

Konu: Zengin bir dulun evine evlatlik olarak girdigi sira haydutlar tarafindan

kagirilan kiigiik bir cocugun dykiisii (Ozgii¢, 2012: 355).
AFACAN HARIKA COCUK (1972)

Yonetmen: Ulkii Erakalin

Senarist: Biilent Oran

Goriintii Yonetmeni: Kaya Ererez

Oyuncular: Menderes Utku, Sadri Alisik, Zeyney Aksu, Murat Sosydan, Nubar Ter-
ziyan, Necmi Onur, Nedret Giiveng, Hulusi Kentmen, Aliye Rona, Atif Kaptan, Fe-

ridun Colgegen
Yapimer: Kervan Film (Umit Utku)

Konu: Uziintiilden morfinman olan bir anneyle iki oglunun dramatik &ykiisii
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Odiil: 10. Antalya Film Festivali nde (1973) Menderes Utku “En Iyi Cocuk Yildiz”
(Ozgiic, 2012: 357).

YUMURCAK KUCUK SAHIT (r) (1972)
Yonetmen: Guido Zurli

Senarist: Fuat Ozliiler (Ronald Horward’mn “Il Piccolo Testimone Dell ‘Orient Ex-

press” adl: eserinden)
Goriintii Yonetmeni: Hiiseyin Karindoyuran

Oyuncular: Ilker inanoglu, Filiz Akin, Ekrem Bora, Bahar Erdeniz, Suphi Tekiner,
Hulusi Kentmen, Necdet Tosun, Kayhan Yildizoglu, Miiriivvet Sim, Citlenbik

Yapimer: Erler Film (Tiirker inanoglu)

Konu: Bir olaym tamig1 kiigiik bir ¢ocugun ykiisii (Ozgiig, 2012: 392).
KUCUK KOVBOY (r) (1973)

Yonetmen: Guido Zurli

Senarist: Arpat de Riso

Goriintii Yonetmeni: Cetin Giirtop

Oyuncular: ilker Inanoglu, Ciineyt Arkin, Pascale Petit, Alan Steel, Evelyn Stew-
ard, Erol Tas, Sohban Kologlu

Yapimer: Erler Film (Tiirker Inanoglu) Tiirk italyan Or. Yap.

Konu: Haydutlar Tarafindan kagirilan kii¢iik bir ¢ocukla, onu kurtaran bir kovboyun
macerasi (Ozgiig, 2012: 406).

MINIK CADI (1975)
Yonetmen: Nejat Saydam
Senarist: Erdogan Tiinas

Goriintii Yonetmeni: Melih Sert Esen
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Miizik: Esin Engin

Oyuncular: Cigek Dilligil, Biilent Kayabas, Meral Zeren, Adile Nasit, Hulusi Kent-
men, Asuman Arsan, Senar Seven, Cevat Kurtulus, Miiserref Capin, Yiiksel Gozen,
Ertugrul Bilda, Semih Sezerli

Yapimci: Acar Film (Murat Koseoglu)

Konu: Yaramaz kiigiik bir kizla, kendisi gibi huysuz olan anneannesinin oykiisii
(Ozgiig, 2012: 458).

GULSAH KUCUK ANNE (1976)
Yonetmen: Orhan Elmas
Senarist: Erdogan Tiinas
Goriintii Yonetmeni: Cetin Tunca

Oyuncular: Giilsah Soydan, Hiilya Kogyigit, Fikret Hakan, Aysen Guruda, Giilistan
Okan, Atilla Ergiin, Tevhit Bilge, ihsan Yiice, Nubar Terziyan, Hiiseyin Kutman,
Sirr1 Elitas

Yapimcr: Giilsah F. (Selim Soydan)

Konu: Annesine ve hapisteki babasina bakmak i¢in sokaklarda balon satan kiigiik bir
kizin ykiisii (Ozgii, 2012: 473-474).

EL BEBEK GUL BEBEK (1978)
Yonetmen: Cetin Inang

Senarist: A. Fuat Kalkan
Goriintii Yonetmeni: Dincer Onal

Oyuncular: Zerrin Dogan, Alev Sezer, Kazim Kartal, Saadet Giirses, Nizam

Ergiliden,

Yapimei: Oncii Film (Erdogan Tilav)

66



Konu: Oldiiriilen haladan kalan mirasla, fakir bir is¢i ¢ocugunun oykiisii (Ozgiic,
2012: 503).

YUSUF iLE KENAN (1979)
Yénetmen: Omer Kavur

Senarist: Onat Kutlar, Omer Kavur
Goriintii Yonetmeni: Giines Karabuda
Miizik: Cagdas Arastirma Gurubu

Oyuncular: Tamer Celiker, Cem Davran, Hakan Tanfer, Sevket Avsar, Yal¢in

Avsar
Yapmmer: Necip Sancioglu, Omer Kavur

Konu: 1ki kardesin Istanbul’a gd¢ edererek burada ayakta kalma cabasi ve
direnigleri anlatilmaktadir. Ayn1 zamanda sokak cocuklarininda yasamlariin an-

latildig: film donemin ideolojileri dogrultusunda bir anlatima sahiptir.
KUCUK MUSTAFA HAYAT SOKAKLARINDA (r) (1985)
Yonetmen: ve Senarist: Oguz Gezen

Goriintii Yonetmeni: Miikremin Sumlu, Taner Oz

Miizik: Cengiz Tekin

Oyuncular: Mustafa Agikses, Mahmut Cevher, Leyla Somer, Tugay Toksoz, Turgut
Ozatay, Baki Tamer, Giil Unal ve Jale Oz

Yapimci: Ajans Art Film

Konu: Kizkardesiyle birlikte, iivey anneleri yiiziinden sokakalara diisen bir ¢cocugun
oykiisii (Ozgiic, 2012: 631).

YETIM (r) (1985)
Yonetmen: Oguz Gozen

Senarist: Ahmet Daymaz
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Goriintii Yonetmeni: Miikremin Sumlu
Miizik: Kadir Seker

Oyuncular: Kiiciik Ceylan, Engin Caglar, Nese Aksoy, Turgut Ozatay ve Engin
Aksu

Yapimer: An1 Film (Taner Oz)

Konu: Cocuklar1 olmayan bir sanat¢i ile, yetimhaneden evlatlik aldigi bir kiz

cocugunun Sykiisii (Ozgiic, 2012: 638).
AFACAN (r) (1989)

Yonetmen: ve Senarist: Yilmaz Atadeniz
Goriintii Yonetmeni: Rafet Siriner

Oyuncular: ilyas Salman, Siireyya Mertoglu, Behget Nacar, kiigiik yildiz Sahin
Nacar, Suzan Avci, Neriman Koksal, Ergun Koknar, Ayfer Ozcan, Hikmet Tasdemir,
Arap Celal, Kemal Bozbag

Yapimer: Bizim Film (Beget Nacar)

Konu: Afacan’in macerah éykiisii (Ozgiic, 2012: 720).
LUNAPARK (1993)

“Boncuk 2”

Yonetmen: ve Senarist: Miijdat Saylav

Goriintii Yonetmeni: Sener Isik

Miizik: Taskin Ulusev

Oyuncular: Firat Giiler, Armagan Ugur, Mustafa Suphi, Tarcan Burak, Sibek
Ozgen, Ayse Altun, Ibrahim Kurt, Ali Giiney, Bedir Ozdeniz, Sisko Nuri, Ciice
Cafer, Arsen Giil, Kadir Kok ve Turgut Ozatay ve de Adnan Senses

Yapimci: Mehmet Giiler

Konu: Cocuk Filmi (Ozgii¢, 2012: 779).
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IKI KUCUK YARAMAZ (r) (1994)
Yonetmen: ve Senarist: Fikret Ucak
Goriintii Yonetmeni: Ahmet Demir

Oyuncular: Murat Soydan, Nilgiin Ersoy, Salih Kirmizi, Mehmet Soydan, Burgin
Terzioglu, Sami Hazinses, Ahmet Karaca, Fehmi Tengiz, Giindiiz Akar

Yapimer: Ozbay Ticaret (Mustafa Ozbay)

Konu: Bir tatil yoresinde yapilan arkeolojik kazilar sonucunda Hitit kralina ait
elmas gozli bir geyik heykeli bulunur. Heykel bir hazinenin sirrin1 gizlemektedir. Bu
sirr1 elde etmek igin define arayicilari geyigin pesine diiser. Gruplar arasinda ¢atisma
baslar. Kiigiik heykel iki cocugun eline gecince olaylarin akis1 degisir ( Ozgiic, 2012:
789)

MOMMO- KIZKARDESIM (r) (2009)
Yonetmen: ve Senarist: Atalay Tasdiken
Goriintii Yonetmeni: Ali Ozel

Kurgu: Serhat Sonmez

Miizik: Erkan Ugur

Oyuncular: Elif Biilbiil, Mehmet Biilbiil, Mete Donmezer, Mustafa Uzunyilmaz,
Mehmet Usta

Yapimer: Altyapim (Atalay Tasdiken)

Konu: Karist 6liince yeniden evlenen umarsiz baba ile felgli dedelerinin yanina

sigman iki oksiiz kardesin acili oykiisi.

Odiil:8. Uluslararas: Nueva (Arjantin) Mirada Genglik ve Cocuk Festivali'nde
(2009) “Altin Ugurtma Odiilii” (Golden Kite) ve ayrica “Bir Ozel Mansiyon” la
degerlendirildi. Uluslararas: Cocuk Filmleri Festival inde (fran-2009) ’En Lyi Film”
ve “En Iyi Yonetmen” . 5. Cocuk ve Genglik Film Festival inde (Ermenistan-2009)
“Biiyiik Odiil”. UNICEF tarafindan “Cocuk Haklar: En Lyi Film Odiilii” verildi. 4.
Uluslararas: Ipek Yolu Film Festivali nde(2009) Atalay Tasdiken “ En Lyi Yénet-
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men” ve Elif Biilbiil “Cocuk Oyuncu Ozel Odiilii”. 16. Adana Film Festivali 'nde
(2009) “Halk Jiirisi En Iyi Film”, Mustafa Uzunyilmaz En Iyi Yardimci Erkek Oyun-
cu” (Ozgiig, 2012: 939-940).

Tiirk Sinemasi’nda ilk olarak 1959-1960 yillar1 arasinda ¢ekilen Aysecik filmi ile
cocuklarin yildizlastigi kurdelalar gelecek yirmi yil iginde artacaktir.Dénemin top-
lumsal yapisini yansitan bu filmler daha ¢ok aile filmleridir.Aile ve aile igi sorunlari
kimi zaman giildiiri daha da ¢cok melodramlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Asagida
¢oziimlemeler ve filmlerin anlatimlar1 tek bir anlatim formatinda verilirken yaklasik
onar yil arayla ¢ekilmis olan bu filmlerin ne kadar birbirinin aynisi oldugu an-

lagilmaktadir.

Oyuncularin degismesi disinda konular1 ile seyirciyi kendine ¢eken bu ticari film-
lerde toplumun yapisinin ne kadar, nasil bir degisim gosterdigi de gozlemlene-
bilmektedir.

Diinyaya baktigimizda sinemanin neredeyse ilk ortaya ¢iktigi tarihten bu yana ¢ocuk,
sinemada kimi zaman ara¢ kimi zaman amag olarak yerini almistir. Cocuk, Sine-
manin ekonomik yoniiniin hedefi olmus, ticari olarak beklenmedik kazanglar
saglamistir.Cocugun masumiyetinin ve dogalliginin arag¢ olarak kullanilmasini be-
raberinde getirmistir.Onlarin safliklar1 ve masum yaramazliklari, aileleri ve ¢ocuklari

sinemaya ¢ekmistir.

Sinema sanat1 ¢ocuk ve c¢ocuk kavramimi kullanarak seyircisinin bilingaltina ko-
laylikla niifuz etmenin en etkin yolunu bulmus ve kullanmistir ve kullanilmaya de-

vam edilmektedir.

Yetiskin ideolojilerinin yansitilmasinda 1960-1980 arasinda oldukga popiiler olan ve
neredeyse seri olarak ¢ekilen bu filmlerin ¢ocuklar igin yapilmadigini anlamak hig de
zor degildir.Bu donem senaryolarinin bazilart gocuk romanlarindan alinmigs olsa dahi
bu filmler donemin sosyal ve iktisadi hayatini olduk¢a agik bir bigimde ser-
gilemektedir.Aile yapis1 anne-babanin rolii, kadinin ve erkegin hem toplum i¢inde

hemde aile kurumu iginde rolii ile kiz ve erkek ¢ocuklarina bigilen roller belirlidir.Bu
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aktarim ¢ocugun masumiyeti ile birlikte izleyiciyle 6zdeslesmeyi ve bu yolla, onun

bilingaltina ulasabilmeyi kolaylastirmaktadir.

Tekrar belirtmek gerekir ki ticari kaygilarla gergeklestirilen bu filmlerde gergek
yagami1 yansitmaktan ¢ok senarist ve yonetmenler kendi gergeklik anlayislarini Sine-

ma izleyicisine kabul ettirmek cabasi iginde olduklar1 goriilmektedir..

Gianetti, kolaylik amaciyla filmlerin ideolojik aciklik derecelerini ii¢ ana baslk
altinda toplamaktadir:

Tarafsiz: Kagis filmleri ve hafif eglencelik filmler bu kategoride ig¢inde yer alir.
Taraftar olunan sey belli belirsiz bir iyilik, nezaket gibi seylerdir; bunlar 6ykiiniin
izin verdigi yere yumusak bir sekilde yerlestirilir.Oykiiniin anlattig1 sosyal ¢evrenin
onaylanmasi da fazla belli olmayan sekilde, arka planda yapilir. Tarafsiz filmler ide-
olojilerini agiga vurmazlar.Uygulamada iizerinde duyulan unsur, basrol oyuncu-
larinin biiytileyiciligi ve onlarin pesine diistiikleri ¢ilginca mecralaridir.Béyle olma-

larina karsin bu filmler, bir ideolojiden tamamen yoksun degildirler.

Kapal: Kahramanlar ve rakipleri catisan degerler sistemini temsil ederler. Fakat
filmin yapisi i¢inde bu bu konu tizerinde uzun uzun durulmaz, 6ykiiyii agimlayarak
karakterlerin durumlarinin ne oldugu hakkinda ¢o6ziimletici bir sonug ¢ikarila-
bilir.Oykiiden almacak dersi kimse basitce aciklamaz. Sinemasal iiretim araglar, zel

yontemlerle gercegi carpitirlar.

Acik Konu: Bu Kkategori, izleksel olarak yonlendirilmis filmleri kapsar, amaci ikna
etmak ya da ogretmektir. Yurtsever filmler, belgeseller, siyasi filmler, sosyal
konular1 igleyen filmler, propaganda filmleri bu kategori i¢inde yer alir (Giighan,
1999:186-188)

Ideolojik olarak biitiin kurmaca filmler, bu deger yargilarmin hepsine yer vermeseler
de en azindan bir kagma deginirler. Gianetti, filmleri ideolojileri agisindan deger-
lendirirken, kiiltiir, din, etnik ayrimcilik ve feminizm gibi konulara yer verme bigim-
lerinin de 6nemli oldugunu bildirir (Giichan, 1999:204). Bu sebeple filmler analiz
edilirken bu kavramlarin film iginde hangi sekillerde kendine yer buldugunun da
irdelenmesi gerekir.

Kurmaca filmlerin biiyiik bir ¢ogunlugu kapali kategorisine girer.
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SONUC

Sinema, insanin insan i¢in yarattigi, her ayrintisinda insanin yer aldigi oncii bir sanat
dalidir. Dordiincii sanayi devrimi tiim insanligin yasam seklini degistirebilecek bir
stirectir.oDiinyada, her alanda oldugu gibi, sinema alaninda da igine girdigimiz bu
sayisal evrenden etkilenmesini siirdiirmektedir. Giiniimiiz teknolojisi her alanda
hayatlarimiz1 etkilemeye devam etmektedir. Bunun en basit 6rnegi ise cebimizde
tasidigimiz telefonlarimizi kullanarak yakinlarimizla, dostlarimizla es zamanli ko-
nusuyor Ve bilgi paylasiyor olmamizdir. Bu siiregte insanlar sosyal ¢evrelerini sinir-
lar Gtesi gelistirebilmekte, aligverislerini yapabilmekte, resmi kurumlarla iliskilerin
devamin1 saglayabilmekte ve diledikleri gibi evlerinde rahat bir ortamda is

hayatlarini siirdiirebilmektedir.

Konumuz olan ¢ocuklar, bu yeni evrenin gergek varliklaridir. Ciinkii onlar sanal dii-
nyada gerceklesen bu yeni yasam sekli icinde biiyiimektedirler. Oncesini ise sadece
anlatilanlardan ve geriye kalanlardan bilmektedirler. Bizlerin hayatimiza yeni yeni
dahil ettigi teknolojik olanaklar onlar i¢in hayatin kendisi ve normal yasamin bir par-
casidir. Bizlerin yargilayarak ve ikna olarak yasantimiza ekledigimiz teknolojinin
getirdigi olanaklar1 onlar dogal doniisiim siirecleri igerisinde hi¢ yargilamadan

oldugu gibi kabul etmekte ve hayatlarina dahil etmisler ve etmektedirler.

Sanal evren, evrimlesen digital siire¢ tartisma boliimiinde de irdelendigi gibi, akil ve
olgular hakkinda neye inanilmas1 gerektigi ile ilgili kabul goéren diisiincelerin
degistigi bir ortamdir. Inanilmas1 gerekenlere yeniden karar verildigi bir diinyada
normlar ve degerler yeniden fretilmektedir. Bu ortamda yeni tanimlar (betimsel)
yapilirken, normatif ahlakin ve uyulmasi gereken davranis bigimlerinin her katilimci
tarafindan yeniden sekillendiribilen bambagka kurallara biraktigi yeni bir anlayis
gelismektedir. Sanal diinya bir baska degisle sayisal evren kendi degerlerini yeniden

yaratmakta ve ¢ocuklar yasadiklari sanal evrende bunlarla sekillenmektedir.
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Bir ¢cok alanda oldugu gibi sinemada da ¢ocuk kavrami yeniden gozden gegirilmeli.
Hizla gelisen sayisal diinya ve onun sanal evreninde var olan cocuklar igin Tiirk
Sinemasi’nda hangi yeterlilikte ¢cocuk filmleri yapilabilir sorusunun cevabi bulun-
malidir. Bu yeni diinyada, duygular1 ve hayati kavramalari, 6grenme sekilleri Sis-
temli bir sekilde analiz edilerek bilimsel dayanakli bir model hazirlanmalidir. Bu
yapilirken Tiirk Cocuk Sinemasi’na dair ¢agdas bakis agist sinemaya yansitilmali,
eser yaratilma siireci igersinde onlarin anlayabilecegi bir sinema dili ile onlarmn bild-
igi, anladig1 sanal evrenin ortak dili kullanilmalidir. Tiirk Sinemasi’nda, kaliplagsmis

bakis agisiyla yapilan ¢ocuk filmleri tamamen degismelidir.

Cocuklar i¢in yapilan filmlerde dénemin yarattigi aile formu, ¢ocugun aile igindeki
yeri, gorevleri, sosyal iliskileri, ahlaki ve otorite anlayis1 temel alinmistir. Bu film-
lerde ¢cocuk merkeze yerlestirilmis olmakla birlikte, onlarin algilayamayacagi bigim-
de yetiskinlerin diinyasi1 tartisilmis, analiz edilmis ve yorumlanmistir. Bu anlayis ve
tema ilk yapilan ¢ocuk oyunculu filmden itibaren baslamis ve takip eden siireg igeris-
inde tim bu eserlerde ¢ocugun bu filmlerde yiiklendigi anlam degismemistir. Bu
yapimlarda sinemanin mimetik etkisi izleyiciyi, ¢oguk oyuncu araciligr ile, donemin
ideolojisini kabullenmeye zorlamaktadir ve bu giinimiizde de devam etmektedir. Her

ne olursa olsun filmler ¢cocuklar igin tiretilmemislerdir.

Tim bu degerlendirmelerin ardindan Tirk Cocuk Sinemasi’nda ne, nasil tasar-
lanmalidir sorusunun cevabmin saglikli olarak verilebilmesi i¢in bu eserlerin
tiretilmesi esnasinda konuya ¢ocuk gozii ile bakilabilmesinin ne kadar vazgegilmez
oldugu agik¢a anlasilmaktadir. Bu anlayisin yerlesebilmesi igin ise 6ncelikli olarak
onlara ulagmanin yollar1 detayli olarak incelenmelidir. Cocuklarin yogunlukla
kullandiklari, kabul ettikleri ve hatta vazgecemedikleri teknolojik elemanlar titizlikle
degerlendirilmeli ve bu enstriimanlar kullanilarak onlarin ¢ok daha aktif katilimci
olabilecekleri eserler iiretilmelidir. Sanal gerceklik ve hologram bu filmlerin 6zel-
likleri olmali, onlar eglendirirken hayal giigleri ve algilar1 uyarilmali, sinirlarin be-
lirsiz oldugu sanal evrenin bu mimarlarina 6zgiir diisiince yollar1 agilmalidir. Bildik
kaliplar i¢ine sokulmaya calisilan diistinceler gelecegin kapilarina zincir vurmak-

tir.Sinema sanati ile onlara diigiince 6zgiirliikklerini kazandirmak amag olmalidir.
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“Cek sinema sanatgist Berthold Bartosch yillar 6nce, sihirli bir parsdémenin rol aldig:
bir film yapmisti: Bir diisiiniir, kagida Ozgiirliik yazar ve kagit havada yiikselir,
biitiin diinyayr gezmeye baslar. Kotii ve zalim giicler onu yakalamaya calisirlar,
¢linkii tek basina bu sozciik bile onlara kiifiir gibi gelmektedir.Ama bu ¢aba bosun-

adir.

Fransiz yazar, elestirmen ve yonetmen Jean B’noit-Levy, bu diisiinceyi 1945°te
tekrar ele aldi. Kitabinin (Les Grandes Missions du Cinema) sonunda, sinemanin
biiyiilii giiciiyle bu parsémenin giiciinii karsilagtirmis ve sunu 6ngdérmiistiir: Sinema,
en sonunda kardeslik, o6zgiirliikk ve adalet kavramlar tizerine oyle gii¢lii bir 151k
yayaciktir Ki, insanlar bir giin kendilerini insan ruhunun 6zgiir gelisimi karsisinda

higbir engelin duramadigi daha iyi bir diinyada bulacaklardir” (Ceram, 2007: 211).

Cocuklar, onlar icin yapilan ve yapilacak 6zgiir ve ozgiirlestirici filmleri hak et-

mektedirler.
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