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OZET

KISA FILM YAPIM SURECI VE BU SURECIN FESTiVAL ODULLERINE
OLAN ETKIiSi

Bu ¢aligma Tiirkiye’de tiretilmis kisa filmlerin {iretim siirecini ve bu siirecin festival
yarigma Odiilleriyle olan bagini incelemektedir. Bu degerlendirmeyi yapabilmek icin
Tiirkiye’de belli bir diizenlilige, bilinirlige ve giivenilirlige erigmis olan ulusal nitelikli
ii¢ festival-yarismada (IFSAK Kisa Film Yarismasi, Izmir Kisa Film Festivali, Akbank
Kisa Film Festivali) finalist olan filmlerin demografik 6zellikleri incelenmektedir ve
bu inceleme sonucunda da kazanilan festival-yarisma odiilleri arasindaki bag

sorgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kisa Film, Sinema, Uretim Siireci, Yonetmen



ABSTRACT

SHORT FILM PRODUCT PROCESS AND ITS INFLUENCE ON FESTIVAL
AWARDS

This study examines the production process of short films produced in Turkey and its
relation to the festival competition awards. In order to make this assessment, the
demographic characteristics of the films which have been finalists in three national
festivals in Turkey (IFSAK Short Film Competition, izmir Short Film Festival,
Akbank Short Film Festival) that have a certain level of regularity, reputation and
reliability are examined. The correlation between the film production process and the

awards is further investigated.

Keywords: Short Film, Cinema, Production Process, Director
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Onunla tanigmis olmaktan onur duydugum ve ayrica basindan sonuna kadar bu
arastirma siiresince inanilmaz sabriyla ve birikimiyle beni yonlendiren sevgili tez
hocam Yrd. Dog. Dr. Hakan Aytekin’e; yiiksek lisans 6grenimimin boyunca destegini
ve arkadagligini esirgemeyen Ezgi Eyiiboglu’na; kisa film ¢ekmis ve ¢ekecek herkese;
kisa filme olan katkis1 ve bu giine kadar topladig: verileri paylasan Hayri Colasan’a;
kaynak kitaplara ulasmam konusunda yardimci olan is arkadaslarimdan basta Murat
Koggeker’e, Samet’e, Gokhan’a, oda arkadaglarim Aydin’a ve Giirkan’a; tezin yazim
asamasinda yanimda olan ve arkadashigini eksik etmeyen Naim’e, Melis’e, Haluk’a,
Sezgin’e, ve Emrah’a; katkilarindan dolayr Rabia ve Umut’a; benden Once tez
asamasina gelen ve benim “senden énce ben bu tezi bitiririm” dedigim, sonucunda
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tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

1895°te sadece bir yenilik olarak goriilen sinema, 1905 yilina gelindiginde artik
yerlesik bir endiistri haline gelmisti. Ik ¢ekilen filmler cogunlukla tek plan ve bir
dakika uzunluga sahip hareketli goriintiilerden olusmaktaydi. 1905 yilina gelindiginde
kural olarak bu siire bes ila on dakika uzunluguna ulasmais, tek planlarin yerini de bir
Oykiiyii ya da temayr anlatmak tizere degisik kamera agilar1 ve sahneler almaya
baslamisti. Sonrasinda 1910’lu yillarin basinda ilk uzun metrajli filmlerin ortaya
cikmasiyla, yeni anlatim gelenekleri agsama asama var olmaya baslamist1 (Pearson,
2003, s.30). Uzun metrajl filmlerin yayginlasmasindan sonra sinemanin temeli olan
kisa film, kendine dair yeni tanimlamalar yapilarak yine sinemanin i¢inde var olmaya
devam etmistir. Bu tanimlar genellikle film siirelerini igeren tanimlar olmustur. Kisa
filmlerin yasamaya devam ettikleri ve hayat bulduklar: film yarismalar1 ve festivalleri
de bu siire tanimlar1 i¢erisinde kendi organizasyonlari1 dahilinde kurallar koymus, bir
dakikadan kirk bes dakikaya kadar siireye sahip olan filmleri organizasyonlarinda kisa

film olarak siniflandirmis ve kabul etmistir.

Bu ¢alismanin temel sorusu, kisa film iiretim siirecinde biit¢enin kisa film festival veya
yarigma oOdiilleri tlizerinde etkisinin olup olmayacagi tiizerine kurulmustur. Bu
kapsamda caligmanin birinci béliimiinde, kisa filmin tanimi, yaklagimi, Diinyadaki ve

Tiirkiye’deki kisa film tarihi ve bu boliimiin sonunda kisa film tiirleri ele alinmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise, kisa film yapim siireci ele alinmis ve bu baglamda
iretilecek kisa filmlerin gelistirilme siireci, senaryo yazimi ve ayrica kisa filmlerin

biitceleri ve de yapim sonrasinda izleyiciye ulastirma bigimleri ele alinmistir.

Calismanin tiglincii ve son boliimiinde ise Tiirkiye’de cekilmis ve yine Tiirkiye’de
diizenlenmis ve drneklem olarak Izmir Kisa Film Festivali’nin (2012-2016), IFSAK
Kisa Film Yarigmasi1 (2013-2017) ve Akbank Kisa Film Festivali (2013-2017) ulusal
yarisma bdliimlerinde, kurmaca kategorisinde son bes yilda finalist filmlerin
yonetmenleri ile anket ¢alismasi1 yapilarak demografik 6zellikleri incelenmis, tiretim

oncesi ve sonrasi siiregleri analiz edilmeye ¢alisilmis ve siirecin 6diile olan katkisi
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aragtirilmistir. Ayrica Izmir Kisa Film Festivali’nin (2015-2016), IFSAK Kisa Film
Yarigmasi (2015-2017) ve Akbank Kisa Film Festivali (2015-2017) ulusal yarigma
boliimlerinde, kurmaca kategorisinde birincilik 6diilii almis film yOnetmenleri ile
goriigme yapilmis ve tiim bu inceleme sonucunda iiretilen filmlerle festival ddiilleri

arasindaki bagin degerlendirilmesi yapilmistir.
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1.BOLUM

1. KISA FiLM

1.1.Kisa Film Nedir? Tammmlar, Yaklasimlar

Kisa film, 1895 yilinda hareketli goriintiilerin Lumiere kardesler tarafindan Paris’te
gosterimi ile baglamig ve ilerleyen yillarda Georges Melies, Charlie Chaplin, Stan
Laurel ve Oliver Hardy, George Aber Smith, Cecil M. Hepworth, Ferdinand Zecca,
Lewin Fitzhamon, David Wark Griffith, Orson Welles, Jean-Luc Godard gibi
yonetmenlerin kisa filmleriyle birlikte 6nem ve popiilerlik kazanmistir. Diinyadaki ve
Tiirkiye’deki sinemanin ilk 6rneklerini ortaya ¢ikaranlar ayn1 zamanda kisa filmin de
ilk orneklerini ortaya ¢ikartanlardir. Lumiére kardeslerin de Fuat Uzkinay’in da
cektikleri birer kisa filmdir (Kaynar, 1993, s.7). Ozén, kisa filmi sdyle
tanimlamaktadir; “Uzunlugu bir ile iic makara arasinda (300-1000 m.) degisen filim.
Belge filimlerin, reklam filimlerinin, canli-resimlerin ¢ogu kisa filimlerdir.” (1963,

s.72).

Hiiseyin Kuzu ise, kisa film tanimimi su sekilde yapmaktadir; “Kisa film hareketli
goriintiiler (sinematografi) ile bir toplumsal yasanti i¢indeki bir eylemi (olay/durum
orgiisti) bilesimini anlatan kisa anlatim formudur™'. Arslantepe, kisa filmleri on
dakika veya daha az siireli filmler olarak tanimlarken (2015, s.20), Aytekin Can kisa
filmi siire olarak kisa olan, “zamani ¢ok daha yogunlastirilmis olarak kullanan,
izleyiciyi kisa stireli yolculuga ¢ikartan ve bu yolculugun sonunda duygu ve diistince
olarak onu basindaki ruh halinden baska bir yere tasiyan” filmler olarak tanimlamais;
kisa film siirelerinin bir dakikadan daha az olabilecegi gibi, siirelerinin otuz dakikaya
kadar ¢ikabilecegini yazmistir (2005, s.15). Siireyya Ahiskaoglu “Kisa Film de Ne Ola
Ki” isimli yazisinda filmlerin uzunluklarina gore uzun, orta ve kisa olarak
siralandigini, film uzunlugu (pelikiil) olarak bakildiginda bin metre, siire olarak
bakildiginda ise 36 dakika 33 saniyeyi agsmayan filmlerin kisa metrajl filmler olarak
tanimlanabilecegini yazmistir?. Sabri Kali¢ de kisa filmi “genellikle yarim saatin

altinda stireye sahip ve yine, genel bir anlayis olarak 8 ya da 16 mm. lik filmlerle

! http://www.kameraarkasi.org/kisafilm/kisafilm.html
2 http://eski.jmo.org.tr/resimler/ekler/e64b43ae33b6a9c_ek.pdf?dergi=HABERBULTENI
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vapilan ve ticaret yapmaktan ¢ok, sanat igin tiretimi hedefleyen film tiirii” olarak

tanimlamistir (1992, s.110).

Yakin donemde diizenlenen uluslararas1 ve ulusal kisa film yarigmalarinin veya film
festivallerinde yer alan kisa film yarigma veya gosterim seckisi kategorilerinin bagvuru
kurallarina bakildiginda ise kisa filmler i¢in istenen siire Ol¢eklerinin farklilik
gosterdigi goriilmektedir. Ornegin 2017°de diizenlenen Sundance Film Festivali’nde
uluslararas1 kisa film kategorisinde, kisa filmler i¢in elli dakikadan daha az siireli
olmak sart1 aranmakta®, 70. Cannes Film Festivali’nde kisa film kategorisine tanitma
yazist dahil on bes dakikay1 gegmeyecek filmlerin kabul edilecegi belirtilmektedir.
72. Venedik Film Festivali “Orizzonti” adim1 verdigi ve yarisma i¢in belirledigi
kriterlerdeki ozellikleri tagiyan, sececegi yirmi kisa film i¢in basvuracak filmleri en
fazla yirmi dakika ile sinirlamis®, Berlin Film Festivali 2017 yilinda diizenledigi secki
ve yarigma kurallarinda kisa ve orta metrajli filmleri birbirinden ayirmayarak kirk bes

dakikadan uzun olmama sartin1 koymustur®.

Tiirkiye’de diizenlenen yarisma ve festivallerin bazi 6rnekleri incelendiginde; 36.
IFSAK Ulusal Kisa Film Yarismasinda kisa filmler i¢in yirmi dakikay1 asmamak sart:
aranmakta’, 28. Uluslararas1 Istanbul Kisa Film Festivali basvuru kurallarinda kisa
filmlerin yirmi dakikay1 agmamalari, bu siireyi asacak filmler i¢in de siire olarak ancak
art1 yiizde on olarak tolere saglanacag bilgisi yer almakta®, Uluslararasi 17. Izmir Kisa
Film Festivali katilim kosullarinda ise siiresi en az bir, en fazla otuz dakikaya uygun
filmlerin bagvurabilecegi belirtilmekte®, 13. Akbank Kisa Film yarigma katilim

kosullarindaysa siiresi otuz dakikayr asmayan filmlerin bagvurabilecegi yer

almaktadir'®.

Diinyada kisa filmin her gegen giin popiilerlik kazandigi, diizenlenen festival ve

yarismalarin giin gectikce artmasindan da anlasiimaktadir. Uyelik kaydi {icretsiz olan

3 http://www.sundance.org/pdf/submissions/2017 Submissions FAQ.pdf

4 http://www.festival-cannes.fr/en/festivalServices/officialSelectionRules.html

5 http://filmmakersfans.com/wp-content/uploads/2015/05/regolamentoeng.compressed.pdf

® https://www.efin-berlinale.de/en/screenings/film-entry/film-
entry.html#!/subcontent=film_regulations/accordion326327=acc-item-start-how-to-submit-a-film
7 http://www.ifsak.org.tr/tr/guncel-haber-detay/36-ifsak-ulusal-kisa-film-yarismasi/3344

8 http://www.istanbulfilmfestival.com/ba-vuru.html

% http://www.izmirkisafilm.org/terms-and-conditions.php

19 http://www.akbanksanat.com/pdf/13Akbank KisaFilm_katilim_kosullari.pdf
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Film Freeway, Withoutabox, Festhome gibi internet sitelerinde donemine gore
degisiklik gostermekle birlikte diinya ¢apinda iki bine yakin aktif festivale belli bir
iicret 0deyerek veya licretsiz olarak bagvurabilmek miimkiindiir. Kisa film {iretiminin
say1 olarak da her gecen giin arttiginin bir baska kanit1 ise online film veri tabani
hizmeti veren IMDB isimli internet sitesinin istatistiklerinde ortaya ¢ikmaktadir.
Calisma kapsaminda siteye erisim tarihine kadar olan siirede kayitli 451.762 kisa film
mevcuttur, uzun metrajh filmlerin sayis1 ise 362.053 tiir!!. Bir diger istatistiki veri ise
festival tarihgesi olarak Sundance Film Festivalinin resmi sayfasinda yer almaktadir.
[1k kisa film bagvuru sayisin1 1996 yilinda agiklayan festivale her gecen sene basvuru
yapan kisa film sayisinda artis oldugu gériilmektedir. Ornegin, festivale 1996 yilinda
1.200 kisa film basvuruda bulunurken bu rakam 2016 yilina gelindiginde 8.712’ye
cikmustir!?,

1.2.Kisa Film Tarihi

Sinemanin temelini fotograf olusturmaktadir. Bu nedenle 6nce fotografin dogasina
bakmak gereklidir. Fotografin resimden farki, nesnenin hicbir degisime ugramadan
oldugu gibi goriinmesidir; fotograf, resimde oldugu gibi sanat¢inin yaraticiligina degil
kigiligine, onun se¢tigi amaca bagl olarak ortaya ¢ikmaktadir, biitiin sanatlar insanla

var olmaktadir ve bunun tek istisnas1 fotograftir (Bazin, 2011, s.18).

Sir John F.W. Herschel, yakin arkadagi William Henry Fox Talbot’un yeni yontemiyle
yiizey ilizerinde elde ettigi goriintiiye fotograf adin1 vermis ve fotograf ad1 tarihte ilk

kez 1840 yilinda kullanmistir (Kilig, 2008, s.15).

Fotograf kelimesinin 1840 yilinda kullaniminin 6ncesinde de goriintii kaydi iizerine
denemeler ve icatlar iizerinde ¢aligmalar yapilmistir. 1816 yilinda Nicéphore Niépce
duyarl bir ylizey lizerinde karanlik kutuyu kullanarak goriintii kaydetmis, 1819°da Sir
John Herschel hiposiilfit maddesini bularak yiizey iizerinde pozlanan goriintiiyii kalic
hale getirmis, 1824°de Niépce “helyografi” adini verdigi bitiimiin maddesi kaph yiizey
izerinde dogrudan pozitif goriintii elde etmis, 1825°de goérmenin siirekliligi kuralina

gore calisan “Thaumatrope” ismini verdigi oyuncagi John Ayrton Paris bulmus

' http://www.imdb.com/stats
12 http://www.sundance.org/festivalhistory
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ardindan yine Niépce 1827 yilinda ilk fotografi ¢ekmis ve 1518a duyarl ylizey iizerinde
ilk kez goriintiiyii sabitlestirmis, 1830°da Daguerre 1518a ¢ok daha duyarl bir yiizeyi
giimiis ve iyonu kullanarak elde etmistir (Kilig, 2008, s.300).

1832 yilinda Joseph Plateau belli bir hareketin asamalarini saptayan, hizla bakildiginda
gbzde hareket aldanmasini yaratan “fenakistiskop™u icat etmistir (Betton, b.t., s.5).
1833’de Daguerre gizli bir goriintiiyli glimiis, iyot bir levha {izerinden elde etmis ve
bu levhayr 1837 yilinda tuz ¢ozeltisi kullanarak kalict olmasini saglamistir. (Kilig,
2008, s.301).

Tarihsel, sosyolojik, teknolojik ve ekonomik siirecler resimden fotografa uzanan bir
dizi bulus yasanmasini saglamis, icatlar birbiri ardina gelerek yeni icatlarin ortaya
cikmasma neden olmustur. Ressamlik ve fotografcilik yapan Lumiére kardesler,
Edison’un nesneleri hareketli olarak kaydetmeye yarayan ve tek bir kisinin aygitin
iistiinde yer alan izleme deligine bakarak tek basina izleyebildigi kineteskopundaki
goriintiiyli disar1 tasimislar, birden fazla kisinin ayn1 anda izleyebilmesini saglamislar
ve hareketli goriintliniin kayd1 i¢cin kamera ve gosterim aygit1 gelistirerek bu gosterim
aygitina da “sinematograf” adini vermislerdir. Lumiére kardesler teknolojik bir bulus
yapmanin 6tesinde, yeni bir resmetme ve bu resmedilen seyi yiizey lizerinde izlemeyi

insanogluyla tanistirmislardir (Kilig, 2008).

Bir¢ok kaynakta halka acik ilk sinema gosterimi Lumicre kardesler tarafindan filme
alinan ve 50 saniye siiren Trenin Ciotat Gari’na Girisi isimli filmi Paris’te bulunan
Grand Cafe’de yine Lumiére kardesler tarafindan gerceklestirmistir (Betton, b.t.;
Miikerrem, 2012; Kilig, 2008; Monaco, 2001; Usai, 2003 (ss. 22-23); Tekinsoy, 2005;
Oz6n, 2008; Iri, 2011; Duco, 1993). Sinema tarihi olustukca 28 Aralik 1895 Cumartesi
giinii gerceklesen bu gosteri sinemanin baglangici olarak kabul edilecek ve bir milat
sayilacaktir. Rekin Teksoy olay giinii taniklarindan olan Georges M¢éli¢s’in o giin

yasadiklarini yine Méliés’in kendi yazdiklarindan sdyle aktarmaktadir:

“Benim ve dteki cagrilanlarin karsinda projeksiyonlar i¢in kullandigimiz perdeye benzer bir
perde vardi. Bir siire sonra perdeye Lyon’da ki Bellecour Alani’n1 gosteren bir fotograf
yansitildi. Yanimda oturana, ‘Bizi bunun i¢in mi ¢agirdilar buraya, on yildir ben de ayn1 seyi

yapiyorum’ diyordum ki birden bir arabayi ¢ekmekte olan bir at iistiimiize dogru gelmeye
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basladi, onu bagka arabalar, insanlar, kisaca sokagin kargasasi izledi. Gosteri herkesi

sagirtmigti, hepimizin agz1 agik kalmistr.” (2005, s.13)

On dokuzuncu yiizyilin ortalarinda fotograf ve fotograf¢iligin ardindan da sinema
giinliik hayatin i¢inde giderek daha fazla rol almaya baglamistir (Yiice ve Yiice, 2012,
s.278). Teknolojinin hizla gelismesi, sinemanin, sinema salonlarinin ve onlarin var
olmasina sebep olan kameranin da dogru orantida gelismesini saglamistir. Bu gelisim
insanlarin sinema salonlarini bir cazibe merkezi olarak gérmesini saglamis, bunun
sonucunda ticari basar1 olanag1 olusmustur. Bu ticari olanaklarin ilk farkina varanlar
Fransiz yenilik¢ilerinden August ve Louis Lumiére olmustur. 1896 Temmuzunun
sonlarinda Lumiere’ler icatlarin1 Londra, Madrid, Viyana, Belgrad, New York, St.
Petersburg ve Biikres’e gotiirerek biiyiik ilgi uyandirmig, Thomas Edison’ i Vitascope
adindaki projektorii de Birlesik Devletler ve Avrupa’da Lumiére’in icadim
popiilerlestirmistir. Fakat bir saatten fazla siireli olan ilk uzun metrajh film 1906’da

Cekilen Kelly Cetesi’nin dykiisii Avustralya’da yapilmistir (Vasey, 2003: 75-76).

1896 yilinda La Fée Aux Choux isimli kisa filmiyle Alice Guy-Blaché, diinyanin ilk

kadin yonetmeni olarak tarihe ge¢mistir!3 14 15 16

. Ayrica bu film kesin olmamakla
birlikte olay dizimi olan ilk film olarak da tarihteki yerini almistir (Foster, 1995,

5.161).

Lumiére kardeslerin kayit ettigi kisa siireli filmler, ilerleyen yillarda sinema sanatinin
icinde ayr1 bir deger ve sanat olarak yer alacak kisa metrajli filmlerin atalar1 olmustur.
Kisa metrajhi filmlerin izlenebilirligini arttiran ve popiilerlesmesine katki saglayan
isimlerden birinin de Charlie Chaplin oldugu sdylenebilir. Hollywood, diinya sinema
pazarina hakim olmanin yaninda Charlie Chaplin ve Mary Pickford gibi isimleri ve
yapimlarin1 diinyanin en taninir simalar1 haline getirmistir (Gomery, 2003, s.64).
Charlie Chaplin’in tek bobinli ve on bes dakika siiren Yasami Kazanirken adindaki ilk
filmini 1914 yilinin subat ayinda gostermis ve filmi insanlara sevdirmeyi basarmistir

(Brown, 1996, ss.28,30). Oliver Hardy ve Stan Laurel ise filmlerine sesiz donemde

13 https://wipp.cdrs.columbia.edu/pioneer/ccp-alice-guy-blache/

14 http://www.openculture.com/2014/10/alice-guy-blache-first-female-director.html
15 http://www.acinemahistory.com/2013/05/1a-fee-aux-choux-1896.html

16 http://www.imdb.com/name/nm0349785/
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baslamis, sesli sinemanin ilk on bes yili igerisinde sohreti yakalamislardir (Sunal,
2001, s.32). Oliver Hardy!” aktorliik kariyerine bir¢ogu kisa film olmak iizere 414 film
sigdirmis ayn1 zamanda da 1916-1917 yillar1 arasinda da 17 kisa filmde yonetmenlik
yapmustir. Stan Laurel'? ise yine bir¢ogu kisa film olmak iizere 187 filmde aktorliik ve
1925-1927 yillari igerisinde 11 kisa filmde yonetmenlik yapmistir. 1933 yilinda ilk kez
kisa konulu komedi film dalinda Oscar!® &diilii verilmis, 6diilii James Parrott’in

yonettigi ve Laurel ve Hardy’nin oynadig1 The Music Box*° (1932) filmi kazanmugtir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda sayginlik kazanan kisa filme Fransiz yonetmen Alain
Resnais Hiroshima Mon Amour (1959) filmini ¢ekmeden 6nce on yildan fazla devam
etmis, yine o donemde aralarinda Alain Resnais’in da oldugu basarili kisa film
yonetmenleri, kisa film yapiminda yakaladiklar1 6zgiir ¢calisma ortamini uzun metraj
film tiretiminde yakalayamadiklari i¢in bir siire daha kisa film ¢ekmeye devam etmis
ve bu devamlilik kullandiklar1 film dilinde ¢esitlilik yaratmistir (Armes 1970’den
aktaran Abisel ve Eryilmaz 2011, s.56). Yonetmenlerin 6zglir calisma ortaminda
trettikleri  kisa filmlerinde olusturduklar1 dil ve ¢esitlilik ileride onlarin
gerceklestirecegi uzun metrajli filmlerin anlatim dillerinin temellerini atacak ve yeni
dalga akiminin genel ¢ercevesini belirlemelerinde biiylik rol oynayacaktir (Abisel ve

Eryilmaz 2011, s.56).

Taninmis bazi film yoOnetmenlerinin 6zge¢mislerine bakildiginda sinemaya kisa
metrajli filmler ¢ekerek basladiklar1 agik¢a goriilmektedir. Ornegin Alfred Hitchcock
yirmi dakika siiren Always Tell Your Wife isimli ilk filmini 1923 yilinda?!, Andrei
Tarkovsky Ubiytsy isimli Ernest Hemingway’in Oykiisiinden uyarladigi on dokuz
dakikalik ilk filmini 1956 yilinda??, Jacques Tati senaryosunu yazdigi, yonetmenligini
yaptig1 ve ayni zamanda da postaci roliinde oynadig1 L'école des facteurs isimli on
alt1 dakika siiren ilk filmini 1947 yilinda?, yeni dalga akimini film dili, konular1 ve
anlatimiyla en fazla etkileyen yonetmenlerin basinda gelen Jean-Luc Godard yazdigi,

yOnettigi ve ayni zamanda kamera operatorliiglinii yaptig1 Opération 'Béton' isimli

17 http://www.imdb.com/name/nm0001316/

18 http://www.imdb.com/name/nm0491048/

19 http://www.oscars.org/oscars/ceremonies/1933

20 http://www.imdb.com/title/tt0023251/awards?ref =tt awd
2! http://www.imdb.com/name/nm0000033

22 http://www.imdb.com/name/nm0001789

23 http://www.imdb.com/name/nm0004244

18


http://www.imdb.com/name/nm0004244

yirmi dakika siireli ilk filmini 1954 yilinda (Derman, b.t)., bu giine kadar diinyanin en
yiiksek hasilat yapan filmleri arasinda olan?* Titanic (1999) ve Avatar (2009)
filmlerinin yonetmeni James Cameron Xenogenesis ismini verdigi on iki dakika siiren

ilk kisa filmini 1978 yilinda?> tamamlamustir.

Kisa filmler sadece yonetmenler i¢in degil, oyuncular i¢in de bir baslangic noktasi
olarak tarihte yerini almistir. Dorsay (1999), Maurice Chevalier, Harold Lloyd,
Charles Laughton, Judy Garland, Peter Sellers, Jean-Paul Belmondo gibi bir¢ok iinlii

oyuncunun da oyunculuk kariyerlerine kisa filmlerle basladigindan s6z etmektedir.

1.3.Tiirkiye’de Kisa Film

Sinema tarih¢isi ve arastirmaci Giovanni Scognamillo, Tiirkiye sinema tarihi
konusunda yapilan arastirmalarin yetersiz oldugunu ve bu ylizden Tiirkiye’de
sinemanin baglangicina dair kesin bir bilgi vermenin olanaksiz oldugunu yazmistir

(Scognamillo, 1998).

Yayinlanmis bir ¢ok kaynakta Tirkiye’de ilk film gosterisinin Sultan Abdiilhamit’in
kiz1 Ayse Osmanoglu’nun anilarina gére Y1ldiz sarayinda yapildigi, halka agik ilk film
gdsterisinin ise Fransiz film sirketi Pathe nin Istanbul temsilcisi Sigmund Weingberg
tarafindan Istanbul’'un Pera (Beyoglu) semtinde bulunan Sponeck Birahanesi’nde
gergeklestirildigi yer almakta ve yine ayni kaynaklarda ilk Tirk filminin 14 Kasim
1914 yilinda Fuat Uzkinay tarafindan 150 metre uzunlugunda film kullanilarak kayda
aliman Ayestefanos 'taki Rus Abidesinin Hedmi oldugu yazmaktadir (Tekinsoy, 2005
$5.66, 67; Gokmen, b.t., ss.13, 24; Ozgii¢, 1990, ss.7-12; Tére, 2010 5.37; Sener, 1970,
5.10; Ozodn, 1995, 5.23; Scognamillo, 1998; Ozon, 1968 s.13; Giivemli, b.t., s.231;
Onaran, 1994, ss.12, 13; Ozo6n, 1985, 5.338; Evren, 1995b).

Sinema elestirmeni ve yazar Burcak Evren, Tiirk sinema tarihi igerisinde
arastirilmamis ve incelenmemis ¢ok fazla noktanin oldugunu ve bunun birgok siirpriz
ve bilinmezlikleri dogurdugunu sdylemektedir. Evren yazisinda, Fuat Uzkinay’in

Ayestefenos’ta bir Rus Abidesinin Yikiligi’nin ilk film olarak anildigini fakat bu

24 http://www.boxofficemojo.com/alltime
% http://www.imdb.com/name/nm0000116/
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filmden 6nce ii¢ filmden daha s6z etmek gerektigini belirtmektedir. Ilk film 1905°te
cekilmistir ve filmin kime ait oldugu bilinmemektedir. Film 1905 yilinda Yildiz
Camii’nin ikinci avlusunda ger¢eklesmistir. Bu filmin Tiirkiye’de ¢ekilen en eski film
oldugu sdylenebilir. 1909°da ¢ekilen ikinci film c¢ekim mekani tam olarak kesin
olmamakla birlikte Istanbul Kabatas’ta, ilk yerlesik sinema Pathe’nin sahibi Sigmund
Weinberg tarafindan cekilmistir. Ugiincii film ise, 5-26 Haziran 1911 tarihinde
Makedonya asilli Manaki Kardeslerin V. Sultan Mehmet Resat’in Manastir ve Selanik
ziyaretlerinin kayda alindig1 filmdir. O dénemde Makedonya Osmanli topraklarinda
oldugu i¢in Evren, filmin Tiirk filmi olarak anilabilecegini diisiinmektedir. Bu ii¢ film
kaydinin disinda ilk Tiirk Filmleri arasinda yer alabilecek bir diger calisma Hamidiye
Kravoziiri’nii konu alan filmdir; bu filmin kayd1 gliniimiize ulasamamigsa da donemin
gazete kupiirlerinden sinema salonunda gosterildigi kanitlanmistir (Evren, 1995a,

ss.58, 59).

Yine Burgak Evren ilk film gdsterimine dair farkli bir iddiayr 1995 yilinin Kasim
ayinda yaynladig1 Tiirkiye'ye Sinemayr Getiren Adam, Sigmund Weinberg isimli
kitabinda kaleme almistir. Tiirkiye’de ilk film gosteriminin Sponeck Birahanesi’nde
gerceklestigine dair bir¢ok belgenin oldugunu fakat ilk gosterimi yapan kisinin
Sigmund Weingberg olduguna dair kesin bir belgenin olmadigini, ilk film
gosteriminin, hakkinda detayli bir bilgi sahibi olunamayan D. Hanri tarafindan
gergeklestirdigini, 9 Subat 1897 tarihinde Sabah gazetesinde yaymlanan sinema
gosterisi ilania dayandirmaktadir (Evren, 1995b, s.35).

Bir diger cok farkli iddiaya ise Esen (2016, s.6) kitabinda Rauf Beyru’nun Antrakt
dergisinde yer alan yazisini referans gostererek yer vermistir. Prof. Rauf Beyru,
derginin 53. sayisinda kaleme aldig1 bu yazida Izmir’in ve Izmirlilerin Bat1 teknoloji
ve sanatiyla ¢cok erken donemde tanistiklarini ve 1896 yilinin son dénemlerinde ait
Ahenk isimli Izmir gazetesini kaynak gostererek ilk gdsterimlerin Istanbul’da degil

Izmir’de gerceklestigini yazmaktadir (Beyru, 1996, ss.43,44).

Pera’dan (Istanbul, Beyoglu) Tiirkiye’ye giren sinema, zamanla imparatorlugun diger
sehirlerine yayilmistir (Ozon, 1985, s.335). 17 Haziran 1896 yilinda Fransiz
El¢iligi’nden Osmanli Hariciye Nezareti’ne Mosy0 Jamin’e ait sinematograf igin

gerekli olan lambanin glimriikten gecirilmesine izin verilmesi istenen bir yazi
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gonderilmigtir. Donemin sultan1 2. Abdiilhamit’in elektrik ve elektrikli aletlere kars1
hassasiyetini bilen Sadrazam Halil Rifat Pasa sinematografin ne oldugunun
arastirilmasi i¢in bir ¢alisma baglatmis, sonucunu da 20 Eyliil 1896°da rapor olarak
almigtir. Raporda sinematografin bilim yoOniinden insanlik icin faydali oldugu
yazilmigtir. Bu rapor ililkemizde sinema faaliyetlerinin erken baslamasinda etkili
olmustur. Bir diger 6nemli etken ise 1908 yilinda 2. Mesrutiyet’in ilan1 ve bir y1l sonra
yasanan 31 Mart Vakas1 ve 2. Abdiilhamit’in tahttan indirilmesiyle baz1 yasaklar ve
uygulamalarin ortadan kalkmasi, sinemacilarm giimriikten film ve sinematograf
sokmas1 ve sinema salonu agmasiyla daha da kolaylasmistir (Ozuyar, 2008, ss.11, 12).
2. Megsrutiyet’in ilanindan once sinema bir sigint1 gibi gazino, tiyatro ve eglence

yerlerinin degisik numaralarindan biri olarak yasamistir (Oz6n, 1985, s.335).

Tiirk Sinemasimin ilk yillarinda az sayida film ¢ekilmis, bu siirecten sonraki sinema
faaliyetleri de Cumhuriyet doneminde gerceklesmistir. 1915 yilinda Enver Paga’nin
direktifiyle kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi disinda devletin sinemayla ¢ok fazla
iliskisi olmamistir (Kayali, 2015, s.15). Yari askeri bir kurulus olan Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti gelir kaynaklarini arttirmak icin 1916 yilinda film yapimina baslamis ve
boylelikle Sedat Simavi’nin yonetmenliginde ilk dykiilii filmler olan Penge (1917) ve
Casus (1917) cekilmis ve Penge Berlin’e kadar ulasabilmistir (Scognamillo, 1998).
1922 yilindan 1949 yilina kadar olan siiregte sivil yapimevleri bazinda yapilandirilan
doneme Tiirk Sinemasmda “Ozel Yapmmevleri Dénemi” ad1 verilmis, dénemdeki
onemli yapimevleri Kemal Film (1921-1924) ve Ipek Film (1928-1976) olmustur
(Tung, 2012, s.44). 1931/1932 yillar1 arasinda Ipek Film’de seslendirmen olarak
calisan Nazim Hikmet, Muhsin Ertugrul ile birlikte senaryolar yazmis ve yine Muhsin
Ertugrul’un 1933 yilinda ¢ektigi Cici Berber filminde yardimci yonetmen olarak
calismistir. Nazim Hikmet, Diigiin Gecesi-Kanli Nigdar (1933), Istanbul Senfonisi
(1934), Bursa Senfonisi (1934) adinda ii¢ kisa film ¢ekmistir (Scognamillo, 1998).
Tiirk sinemasinin ilk yillarinda adindan soz ettiren ve o doneme damgasini vuran
Mubhsin Ertugrul seyircinin yogun ilgisini Ankara Postast (1928-1929) isimli Kurtulug
Savasi’ni konu alan filmiyle ¢ekmeyi basarmistir (Kayali, 2015, s.16).

Rekin Teksoy, Tiirk sinemasinda diizenli film iireten ilk kadin yonetmenin Bilge Olgag
oldugunu fakat donemin iinlii sinema ve tiyatro oyuncu olan Cahide Sonku’nun Tiirk

sinemasmin ilk kadin yonetmeni oldugunu belirtmistir (2005, s.755). Cahide
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Sonku’nun ydnetmen oldugunu yazan bir diger kaynak ise Mustafa Gokmen’in
yazdig1 Baslangictan 1950 ye Kadar Tiirk Sinema Tarihi ve Eski Istanbul Sinemalart
isimli kitaptir (b.t, 5.226). Fakat (Ozgii¢, 2007, 5.30) Cahide Sonku’nun yonetmenlik
yaptig1 konusunun olduk¢a karanlik oldugunu ve bunun bir iddia oldugunu
belirtmektedir. Cahide Sonku kitabindan on yedi y1l énce yine Agah Ozgii tarafindan
yazilan Tiirk Sinemasinda Ilkler isimli kitapta da Ozgiig, Cahide Sonku’nun
yonetmenliginin tartismaya agik olmasina ragmen onun Tiirk sinemasinda ilk kadin
yonetmen oldugunu yazmustir (Ozgii, 1990, s.44). Aradan gecen on yedi senede hicbir

sekilde kesin ve net kaynaklara ulagilmadigi agik¢a goriilmektedir.

Ilerleyen yillarda Tiirk sinema tarihi agisindan bir kilometre tas1 olarak kabul edilecek
Metin Erksan’in yonettigi Susuz Yaz (1964) yine o donemde Tiirk Sinemasinin
kazandig1 en biiyiik uluslararasi 6diil olan Biiyiik Odiil’ii Berlin Film Festival’inden
almig, Tirk sinemasina bir giiven saglamis ve sanatsal anlamda diinya standartlarinda
girisim yapma cesareti vermistir (Kayali, 2004, s.77). Otuz film arasindan 7 Temmuz
1964 yilinda 14. Berlin Film Festivali’nden birincilik 6diilii alan Susuz Yaz, bu 6diiliin
disinda Meksika’da diizenlenen Acapulco Film Festivali’nde “Altin Maya” 6diiliinii
kazanmis daha sonra Metin Erksan’a Venedik Film Festivali’'nde de “Merito
Biennale” 6diilii verilmistir. Ayrica 1967 yilinda diizenlenen Akademi Odiillerinde
Oscar’a aday olmustur fakat 6diilii kazanamamistir (Yilmaz, 2016, s.30,31,32). 1982
yilinda bir diger uluslararasi basar1 Y1ilmaz Giiney’in Yo/ (1982) filminin Cannes Film
Festivalinde birincilik 6diilii olan “Altin Palmiye” 6diiliinii almasiyla elde edilmistir

(Esen, 2016, 5.156).

Giovanni Scognamillo kisa filmin Tiirk sinema tarihinde pek fazla 6nemsenmedigini
ya ilgisizlikten ya da olanaksizliklardan dolay1 geride kaldigini belirtmis ve tarihgeyi

de kisaca soyle 6zetlemistir;
“Nazim Hikmet’in, Hazzm K&rmiikgii’niin, Vedat Orfi Bengii'nn (30’larda), Ilhan
Arakon, Sebahattin Eyuboglu, Mazhar Sevket Ipsiroglu, Metin Erksan, Sadan Kamil’in
(50°li yillarda) gektiklerini bir araya getirsek bile gergek ortadadr. ilk toplu hareket,
1963°te, Robert Kolej Sinema Kuliibii’niin “Hisar Yarigmas1” ile kopuyor (Artun Yeres,
Nurdogan Tagalan, Sezer Tansug vd) ve hiz kazaniyor (1967’de 40 kisa film, 1968°de
47). 70’11 yillar sontik geciyor, ancak 80’li yillardan itibaren —festivallerin, video nun,

TRT’nin, sinema TV okullarmin katkist ile- kisa film (belgesel, konulu, deneysel)
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gelismeye, siireklilik kazanmaya, yurt disina (yarismalarda) tagsmaya ve bol iiriin

vermege basliyor.” ( Scognamillo, 1996, s.137).

Baslangic1 1914 yil1 kabul edilen Tiirk Sinemas1 (Ozgii¢, 1990)., 100. yiln1 kutladig
2014 yilinda, Y1lmaz Giiney’in Yol filminden otuz iki y1l sonra Nuri Bilge Ceylan Kig
Uykusu®® filmiyle bir kez daha Cannes Film Festivalinden Altin Palmiye 6diiliinii
tilkemize getirmistir. Bu 6diil Nuri Bilge Ceylan’in ilk Cannes Film Festivali deneyimi
degildir. 1995 yilinda Koza ismini verdigi, diyalogsuz, siyah-beyaz cektigi ilk kisa
filmi, 1995 yilinda diizenlenen Cannes Film Festivalinde kisa film dalinda Altin
Palmiye?’ ddiiliine aday olmustur. Koza filminin bu adayli§1 ayni1 zamanda Cannes
Film Festivaline segilen ilk Tiirk kisa filmi olma 6zelligini de tagimaktadir’®. Bu
nedenle son donemde Nuri Bilge Ceylan’in Tiirkiye’de kisa filmin 6nemini bir adim
oteye tasidigi sdylenebilir. Ilerleyen yillarda Cannes Film Festivali'ne Nuri Bilge
Ceylan’mn diginda 1998 yilinda yine ayni yil tamamlanan filmi Kiyida®® ile Ebru
Ceylan, 2006 yilinda Poyraz3’ (2006) filmiyle Belma Bas, 2012 yilinda Sessiz3' isimli
filmiyle Rezan Yesilbas, son olarak ise 2015 yilinda Ziya Demirel Sa/i*? isimli filmiyle
kisa film dalinda Altin Palmiye’ye aday olmus, Rezan Yesilbag 2012°de Altin Palmiye
odiliinii almay1 basarmistir®3. Fakat ilerleyen yillarda Cannes Film Festivali, kisa
filmler i¢in “Short Film Corner”3* adinda bir baska b6liim agmustir. Bu bdliim yarigsma
kategorisi digindadir ve segilen filmler kisa film dalinda Altin Palmiye 6diiliine aday
degildir. Festival, bu boliimii i¢in belirledigi kriterleri yerine getiren kisa film
yonetmenlerinin filmlerini kabul etmekte ve onlara filmlerini pazarlamalar1 ic¢in
festivale katilim akreditasyonu saglamaktadir. Tim diinyadan oldugu gibi
Tiirkiye’den de bu bdliimde kisa filmler yer almaktadir. Ozellikle {ilkemizde Cannes
film festivalinin bu uygulamasinin ana yarisma olarak sanilmasi, yanlis anlagilmalara

yol agmakta ve tartisma konusu olmaktadir3?.,

26 http://www.imdb.com/event/ev0000147/20142ref =ttawd ev 5

27 http://www.imdb.com/event/ev0000147/19952ref =ttawd ev 1

28 http://www.nuribilgeceylan.com/bio-turkish.php

2 http://www.imdb.com/title/tt0157901/awards?ref =tt_awd

30 http://www.imdb.com/title/tt0800963/awards?ref =tt awd

31 http://www.imdb.com/title/tt2369281/awards?ref =tt awd

32 http://www.imdb.com/title/tt4608516/awards?ref =tt awd

33 http://www.festival-cannes.fr/en/archives/artist/id/312854.html

34 http://www.cannescourtmetrage.com/

35 http://yapimlab.blogspot.com.tr/2012/04/birkac-haber-cannes-kisa-film-vs.html
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Ulkemiz, Cannes Film Festivali kadar uzun soluklu olmasa da belli bir siireklilige
ulagsmis olan film festivallerine veya yarigmalarina sahiptir. Bu yarigma ve festivaller
arasinda kisa ve uzun metraj ayirimi yapmadan filmleri kabul eden; Ankara
Uluslararast Film Festivali, Adana Uluslararas1 Altin Koza Film Festivali gibi film
festivallerinin disinda IFSAK Ulusal Kisa Film Yarismasi, Uluslararasi istanbul Kisa
Film Festivali, Uluslararas: {zmir Kisa Film Festivali, Akbank Kisa Film Festivali,
Hisar Kisa Film Seckisi, Marmara Iletisim Kisa Film Yarismasi gibi sadece kisa
filmleri kabul eden festival ve yarigmalar da mevcuttur. Tiirkiye’de diizenlenen bu
festival ve yarismalarda kisa filmleriyle adindan s6z ettiren ve ilerleyen yillarda da
uzun metrajli filmleriyle sektdrdeki varliklarini devam ettirmeyi basaran pek ¢ok
yonetmenden soz etmek miimkiindiir. Bu yonetmenlerden 6rnek verecek olursak;
Yesim Ustaoglu 1984 yilinda Bir Ani Yakalamak adini verdigi ve senaryosunu Tayfun
Pirselimoglu ile yazdig: filmiyle 1985 yilinda diizenlenen 6. IFSAK Ulusal Kisa Film
Festivali Basar1 Odiilii ve Filma Odiilii’ nii kazanmis ve ilerleyen yillarda uzun metrajl
filmleriyle Tiirkiye’de Ankara Film Festivali, Istanbul Film Festivali Adana Altin
Koza Film Festivali, Antalya Altin Portakal Film Festivali gibi onemli festivallerden,
yurtdisinda ise Berlin Film Festivali, Sundance Film Festivali, Tokyo Film
Festivali'nden odiiller alarak {ilkemizde ve diinyada adindan sbz ettirmeyi
basarmustir®®. Istanbul Kanatlarimin Altinda (1996) ve Agir Roman (1996) gibi Tiirk
Sinemasinda adindan soz ettiren filmlere imza atan Mustafa Altioklar da kariyerine
kisa filmlerle baslamistir. Altioklar, 3 ayr1 filmi ile 13. IFSAK Kisa Film yarismasinda
odiile layik goriilmiistiir. Ayak Sesleri (1990) ile en 1yi film, Agony (1991) ile video
basar1, Lapsus (1992) ile basar1 6diilii kazanmistir (Kaynar, 1993, ss.60-65). Ilerleyen
yillarda ad1 daha ¢ok popiiler sinema 6rnekleriyle anilacak olan Cagan Irmak ise 20.
IFSAK Ulusal Kisa Film Festivali’nde Bana “Old and Wise”’1 Cal (1998) isimli filmi
ile birincilik odiilii kazanmayr basarmustir’’. Festivallerin popiiler sinemaya
kazandirdig1 isimler arasinda Ozan Agiktan’in ismi de sayilabilir. A¢iktan, Cok Filim
Hareketler Bunlar (2010), Sen Kimsin? (2012), Silsile (2014), Annemin Yarasi (2015)
filmleriyle popiiler sinema filmlerine imza atmis fakat oncesinde Ev Sahiplerinin
Kiracilara Bwraktiklar: Uzerine (1999) ve 3 Film Birden Devamli (1999) isimli
filmleriyle 12. Ankara Film Festivali’ne katilmis, bir sonraki sene diizenlenen 13.

Ankara Film Festivali Ulusal Kisa Film Yarigmas1 Kurmaca Dali birincilik 6diiliini

36 http://www.yesimustaoglu.com/yesim-ustaoglu/oduller/
37 http://www kameraarkasi.org/yonetmenler/caganirmak.html
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ise Diojen'in Karist (2000) filmiyle almistir. Ayrica Mono (2004), His? (2005) ile
IFSAK Ulusal Kisa Film Yarismasi, Ankara Film Festivali, Akbank Kisa Film
Festivali’ne, Marlis (2005) ile de 3. Akbank Kisa Film Festivali, 2005 Hisar Kisa Film
Seckisi’ne katilmis ve Ankara Film Festivali (2005) en iyi kisa kurmaca film 6diiliinii

almistir3®,

Yakin donem Tiirk Sinemasini yurt disinda basari ile temsil eden; Yiiksel Aksu, Seyfi
Teoman, Emin Alper, Ozcan Alper, Tolga Karagelik, Can Evrenol ve Ahmet Ulucay
gibi yonetmenlerin de yollar1 ilk 6nce kisa film ve kisa film festivalleriyle kesigmistir.
Yiiksel Aksu’nun Zamanin Labirentinde Karsilasma (1993) filmi 6. Ankara Film
Festivali Ulusal Kisa Film Yarismasi’nda gdsterim seckisinde yer almistir®®. Tatil
Kitabt (2008) ve Bizim Biiyiik Caresizligimiz (2011) filmleriyle Berlin Film
Festivali’ne se¢ilen Seyfi Teoman, Apartman (2004) isimli kisa filmiyle adindan sz
ettirmeye baslamistir. Apartman, 25. IFSAK Ulusal Kisa Film Yarismasi en iyi
kurmaca film 8diiliiniin yan1 sira 2005 Hisar Seckisi, Izmir Uluslararas1 Kisa Film
Festivali, Istanbul Film Festivali gibi Tiirkiye nin énemli festivallerinde de gdsterim
seckisine kabul edilmistir*’. Emin Alper ise, Mektup’la (2005) 26. IFSAK Ulusal Kisa
Film Yarismasi’na katilmis ve ayrica 17. Istanbul Kisa Film Festivali, 6. Izmir Kisa
Film Festivali ve 9. Akbank Kisa Film Festivali’nde gosterim segkisine secilmis, bir
sonraki yil ise Rifat (2006) admi verdigi filmi ile, 8. Marmara Iletisim Kisa Film
Yarismasi’nda en iyi senaryo odiiliinii almig ve gosterim seckisi olarak da; 2006 Hisar
Kisa Film Seckisi, 7. Izmir Kisa Film Festivali, 9. Akbank Kisa Film Festivali’nde
gdsterim seckisine kabul edilmistir*!. Ilk uzun metrajli filmi Sonbahar (2008) ile 41.
Sinema Yazarlar1 Dernegi SIYAD Odiilleri’nde en iyi senaryo, 15. Altin Koza Film
Festivali’nde en iyi film kategorisinde Jiiri Ozel Odiilii’nii almay1 basaran Ozcan Alper
de kariyerine kisa filmle baglayan yonetmenlerdendir. 2000 yilinda ¢ektigi Biiyiikanne,
13. Ankara Uluslararas1 Film Festivali'ne ve 22. IFSAK Ulusal Kisa Film
Yarismast’na secilmistir®?. Ikinci uzun metrajli filmi Sarmagsik (2015) ile diinyanin
onemli film festivallerinden biri olan Sundance Film Festivali’ne segilen Tolga

Karagelik; 1. Akbank Kisa Film Festivali ve 1. Hisar Kisa Film Yarismasi’na Kasik

38 http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/ozanaciktan. html
39 http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/yukselaksu.html
40 http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/seyfiteoman.html
41 http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/eminalper.htm]
42 http://www .kameraarkasi.org/yonetmenler/ozcanalper.html
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Adam (2004), 2. Akbank Kisa Film Festivali’'ne Giidii (2005), 2. Hisar Kisa Film
Festivali'ne Evoke (2005), 3. Akbank Kisa Film Festivali Kurmaca Kategorisi’'ne
finalist olarak Us’lu Durmak (2006) ile katilmis ve 6. Akbank Kisa Film Festivali
Mansiyon Odiiliinii de Rapunzel (2009) isimli filmiyle almistir*. Tolga Karagelik’in
yonetmenlik tecriibesinde Akbank Film Festivali’nin katkisinin biiylik oldugunu
sdylenebilir. Can Evrenol 2013 yilinda Baskin adim verdigi kisa filmle FABISAD en
iyi kisa film odiiliinii alirken 46. SIYAD Tiirk Sinemas1 Odiilleri En Iyi Kisa Film
Odiil aday1 olmus, 13. !f Istanbul Uluslararas1 Bagimsiz Filmler Festivali’nde ve 3.
Atif Yilmaz Kisa Film Yarismasi’nda gosterim sansi bulmustur. 2015 yilina
gelindiginde ise Evrenol yine Baskin adinda fakat uzun metraj bir film yapmis ve bu
filmle de Fantaspoa International Fantastic Film Festivali (2016), Fantastic Fest
(2015), Fright Meter Awards (2016), Morbido Fest (2015)’den 6diil almistir.** Ayrica
2017 yilinda SIYAD’1n en iyi fantastik film aday1 Baskin olmustur. Can Evrenol’un
bu iki film disinda filmografisinde; Erman and Metal Slug (2006), Kaval (2006),
Vidalar (2006), Sandik (2007), Kurban Bayrami (2008), Biiyiikannem (2008),
Stiriingen (2009), Anneme ve Babama (2009) isimli filmler yer almaktadir. Bu filmler
arasinda Sandik diinyanin 6nde gelen korku ve fantastik film festivalleri seckisine
girmistir. Ayrica Sandik ve Biiyiikannem 'in yaym haklar1 Kanada’da bir dagitimci

firma tarafindan satm alinmistir®.

Bu yonetmenler arasinda 2009 yilinda hayatin1 kaybeden Ahmet Ulucay’a ayr1 bir
parantez agmak gerekir. Ciinkii Ulugay’in sinema yolcugu ve filmlerinin yapim
stirecinin bu ¢alismanin anti tezi oldugunu séylemek miimkiindiir. Film iiretim siireci
boyunca maddi sikimntilar icerisinde filmlerini ¢ekmek zorunda kalan Ulugay, tiim bu
imkansizliklara ragmen yasamina iki belgesel, sekiz kisa metraj, bir uzun metraj film
sigdirmig ve bu filmlerle 27 6diil kazanmistir. Ahmet Ulucay’in yazdigir ilk uzun
metrajli senaryosu Bozkirda Deniz Kabugu 'dur. Fakat uzun yillar biit¢e sikintilarindan
dolay1 bu filmi ertelemek zorunda kalmistir. Bozkirda Deniz Kabugu’nun yerine daha
diisiitk maliyetli bir proje olan Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak filmini yazmis
fakat o filminde kisith biitge ve yetersiz bir kamera ile ¢ekimlerine baslamak zorunda

kalmistir. Filmin goriintii yonetmeni Ilker Berke, kisith biitce nedeni ile filmi

43 http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/tolgakenankaracelik.html
# http://www.imdb.com/title/tt4935418/awards?ref =tt awd
43 http://www kameraarkasi.org/yonetmenler/canevrenol.html

26



yonetmenin kendi diinyasinda olusturdugu sekliyle ¢cekmekte zorlandiklarini ve gorsel
agidan birgok noktanin da eksik kaldigini soylemektedir?s. Fakat bu sikintil film
iretim siirecinin sonunda cektigi film, Ahmet Ulugay isminin sadece sinema ile
ilgilenen insanlar degil herkes tarafindan duyulmasini saglamistir. Ulugay, 12
yasindayken arkadas1 Ismail Mutlu ile sinema makinesi yapmaya karar vermis ve iic
yil boyunca birlikte topladiklar1 film parcalarimi birlestirerek kdy halkina gosterimler
yapmislardir. Ilerleyen yillarda aralarina Serif Akarsu katilmis ve birlikte “Tepecik
Koyli Arkadas Sinema Grubu”’nu kurmuslardir. Sonrasinda Ulugay, Almanya’da
yasayan bir gurbet¢iden aldiklar1 Betamax video kamera ile Optik Diisler (1993)
filmini ¢cekmistir (Pay, 2015, s.4). Optik Diisler Ahmet Ulugay’m ilk kisa metrajli
deneysel filmidir. Bu film, 6. Ankara Film Festivali Universite Sinema Kuliipleri
Birligi Ozel Odiili'nii kazanmustir. Ilerleyen yillarda ise swasiyla, Koltuk
Degneklerinden Kanat Yapmak (1994) filmiyle 6. Ankara Film Festivali Ulusal Kisa
Film Yarismas: Video Dali ikinci film 6diilii, 16. IFSAK Uluslararas1 Kisa Film
Giinleri 6zel 6diili, Minyatiir Kozmosta Riiya (1995) filmiyle 7. Ankara Film Festivali,
Ulusal Kisa Film Yarismas1 Dramatik Video Dal1 Jiiri Ozel Odiilii, 2. Cine5 Kisa Film
Yarigmasi Jiiri Ozel Odiilii, 17. IFSAK Ulusal Kisa Film Yarismas: Animasyon Basari
Odiilii, 1. Karadeniz Film Festivali Tiim Filmler Ozel Odiilii, /nci Denizin Dibinde
(1996) filmiyle 2. Antalya Uluslararas1 Kisa Film Festivali Altin Portakal Uluslararas1
Jiiri Ozel Odiilii, Istanbul Uluslararas: Kisa Film Giinleri Uciinciiliik Odiilii (2001),
18. IFSAK Ulusal Kisa Film Yarismas1 Uciinciiliik Odiilii, Epilectic Film (1998)
filmiyle 10. Ankara Film Festivali Ulusal Kisa Film Yarigmasi Deneysel Kisa Film
Dali Birincilik Odiilii, Uzun Metrajin Resmi (1999) filmiyle 2. Cine5 Kisa Film
Yarismasi Ugiinciiliik Odiilii, Exorcist (2000) filmiyle 3. Cine5 Kisa Film Yarigsmasi
En lyi Film Odiiliinii kazanmis, Kaza (2007) filmi ile de 18. Ankara Uluslararas1 Film
Festivali Ulusal Kisa ve Canlandirma Film Yarismasi Kurmaca Dali kategorisine
katilmistir. Tiim bu basarilarin ardindan adinin hafizalara kazinmasina neden olan ilk
ve tek uzun metrajli filmi Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak’t 2002 yilinda
gerceklestirmistir. Bu uzun metrajli film ona, 37. SITYAD &diillerinde En Iyi Film, En
Iyi Yonetmen, En lyi Senaryo Odiiliinii, 45. Uluslararas1 Selanik Film Festivali’nden
Ozel Mansiyon Odiiliinii, 23. Uluslararas1 Istanbul Film Festivali’nden En Iyi Film

Odiiliinii, 26. Montpellier Akdeniz Filmleri Festivali’nden En Iyi Film Altin Antigone

46 http://www.tsa.org.tr/tr/yazi/yazidetay/207/ahmet-ulucay’i-iyi-hatirlamak-istedik
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Odiiliinii, 52. Uluslararas: San Sebastian Film Festivali’nden Jiiri Ozel Odiiliinii, 16.
Ankara Film Festivali’nden ise Iki Umut Veren Erkek Oyuncu (Ismail Hakki Taslak
ve Kadir Kaymaz), Bir Umut Veren Sanatg1 (Boncuk Y1lmaz) ve bir de En Iyi Kurgu
(Mustafa Presheva) Odiiliinii, 1. Karadeniz Film Festivali’nden En lyi Debut ve En Iyi

Y énetmen Odiiliinii kazandirmistir®’.

Tiirkiye’de kisa filmler, festivaller, aliman festival odiilleri, film ydnetmenlerinin
biyografileri bagta olmak {izere yine internet iizerinden bir film veri taban1 olusturan
www.kameraarkasi.org isimli internet sitesi, filmlerin hangi secgkilerde yer aldigini ve
hangi 6diilleri aldigmin kaydini tutmaktadir. Ayrica internet sitesinin editorii ve ayni
zamanda sinema yazari ve arastirmact Hayri Colasan 2009 yilinda basladigi ve bugiine

kadar getirdigi Tiirkive Film Festivalleri Degerlendirmesi*®

adinda yilliklar
hazirlamakta ve bunu kamuoyu ile paylasmaktadir. Bu yilliklara gore; 2009*° yilinda
633, 2010°° yilinda 966, 2011°! yilinda 830, 201232 yilinda 646, 20133 yilinda 771,
2014°* yihinda 832, 2015 yilinda 796 adet kurmaca, deneysel ve canlandirma
kategorilerinde film iiretilmistir. Ortaya ¢ikan sayilar Tiirkiye’de kayda deger bir kisa

film tiretimi oldugunu gostermektedir.

1.4.Kisa Film Tiirleri

1908 yilina kadar olan donemde sinema, kisa ve orta metrajli belge ve giildiirii olmak
tizere iki ayr1 tiir olarak ortaya ¢ikmistir. Yapimecilar ilerleyen yillarda belge ve giildiirii
film tiirleri iizerinde denemeler yaparak bu iki tiirii gelistirmeyi basarmiglardir. Fakat
film tiirlerinin ayrigmasi sesli sinemanin ilk on yilinda tamamlanmis, ilerleyen yillarda
tiirlerin farklilasmasindan dolay1 bu tiirlerin tiirevleri ortaya ¢ikmistir (Onaran, 1986,
$.91). Alim Serif Onaran sinemanin gelisme siirecinde olusmus film tiirlerini sdyle

saptamistir; “Film d’art, dizi filmler, giildiirii filmleri, tarihsel filmler, savas filmleri,

47 http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/ahmetulucay.html

8 http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler_festival.html

4 http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2009-2010 vyili_festival degerlendirmesi.pdf
30 http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2010-2011 vyili festival degerlendirmesi.pdf
SUhttp://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2011-2012 yili_ festival degerlendirmesi.pdf
32 http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2012-2013 vyili festival degerlendirmesi.pdf
33 http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2013-2014 vyili festival degerlendirmesi.pdf
34 http://www kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2014-2015_vyili festival degerlendirmesi.pdf
55 http://www kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2015-2016_yili_festival degerlendirmesi.pdf
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kovboy filmleri, gangster filmleri, korku filmleri, trajedi, dram, melodram tiirii,
miizikaller, belgeseller ve animasyon (¢izgi ve kukla) filmleri” (Onaran, 1986, s.91).
Nijat Oz6n ise bu tanimu sdzliigiinde sdyle agiklamistir; “Filmlerin, belli bir konuyu
islerken kullandigi gerece, uygulayimbilime, ¢esitli 6gelerin kullanis tarzina, belli bir
konuyu ele alis agisina, bigcimine, deyigse goére ortak yonleri bulunarak yapilan
kiimelendirmeye dayanan adlandirmalar.” (Ozon, 2000, s.648’den Aktaran Onk,
2011, 5.3868).

Y onetmenler, bir konuda sdylemek istedigi sozii ya da anlatmak istedigi dykiiyii, kendi
iislubuyla kisa metrajli veya uzun metrajli filmlerinde bir dil olusturarak yapmay1
hedeflemektedir. Sinema dili, herhangi bir konuda konusma-okuma-yazma dili ya da
matematik anlaminda bir dil degildir. Cocuklarin konugma dilini gelistirmeden
televizyon goriintiilerini anladiklar1 bilindigi diistiniildiigiinde, filmi temel diizeyde
degerlendirmek i¢in herhangi bir 6grenime gerek olmadigi anlagilmaktadir, fakat
sinemanin dile benzedigi lizerinden bir egitim, izleyiciler i¢in biiyiik dnem tasir bu
yiizden sinemay1 agiklamada dil metaforu kullanilir (Monaco, 2001, s.149-155).
Yonetmen, se¢mis oldugu konuyu, istedigi film tiirti izerinden anlatabilme imkanina
sahiptir. Ister gerceklerle ister kurmacayla isterse de yarattigi fantezilerle bunu
gerceklestirebilir. Bu filmler, uzun metraj olabilecegi gibi kisa metrajli filmler de
olabilir. Kisa filmlerin tiirlere ya da kategorilere ayrigmasini Sefik Giingor soyle
aciklamistir; “her kisa metrajh film “kisa film” tanmimi icerisinde yer almaz. Ornegin
belgesel filmler, canlandirma filmler, tanitim filmleri hatta deneysel filmler ayri ayri

tiirlerdir” (Giingdr, 1996, 5.91).

Bazi film festivalleri ve yarigmalarda, finalist olacak veya gdsterim seckisine girecek
kisa filmlerin tiir bakimindan farkli kategoriler altinda degerlendirildigi goriilmektedir.
Bu farkli degerlendirmeyi yapan festivallere Adana Film Festivali 6rnek verilebilir.
2016 yilinda 23.’sii diizenlenen Adana Uluslararas1 Film Festivali Akdeniz Ulkeleri
Kisa Film Yarigmas1 bagvuru yonetmeligi incelendiginde kisa filmler i¢in, belgesel,
canlandirma, deneysel ve kurmaca kategorilerinde degerlendirilme yapilacagi
bilgisinin yer aldig1 goriilmektedir>®. Kategorilere gore ayrim yapan film festivalleri,

genellikle her kategori i¢cin degerlendirme yapacak jiiri iiyelerini de secerken o

36 http://altinkoza.org.tr/downloads/23_yarisma_kosullari_akdeniz.pdf
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kategorideki ¢aligmalarini ve tecriibelerini dikkate alabilmekte ve boylece o kategoriye
basvuru yapacak yonetmenin anlati1 bi¢imi ya da kullandig1 sinema dilinin daha iyi

degerlendirilmesinin yolunun a¢ildig1 goriilmektedir.

1.4.1. Belgesel Film

Fransizlarin  seyahat filmlerini isimlendirdikleri ~documentaire  (Ingilizce:
documentary, Tiirkce: belgesel) deyimi daha sonra ilk kez 1926 yilinda New York Sun
gazetesinde John Grierson tarafindan, Robert Flaherty’nin Moana isimli filminin
elestiri yazisinda kullanilmistir. Grierson’n bu yazisinda belgesel kelimesi ile
kastettigi, higbir kurmaca o6ge ile karistirmadan, anlatilan durumun oldugu gibi
anlatilmasidir (Mutlu, 1991, s.149). John Grierson’in belgesel tanimi1 Paul Rotha’ya
gore “gercegin yaratici bir bicimde islenmesi”’ (Rotha, 1963b’den aktaran Adali, 1986,
s.13), Patt Jackson’a gore “gercegin yaratict bir bigimde yorumlanmas:” dir (Jackson,
1947°den aktaran Adali, 1986, s.13). Engin Ayga ise orijinal dilinde “creative
treatment of actuality” olan climleyi Tiirk¢eye ¢evirmenin kolay olmadigini belirtir.
Ciimlede yer alan kelimleri inceleyerek “i¢inde bulunan, olusmakta olan gercegin
(actuality), yaratici bir bicimde (creative) elden gecirilmesi, islenmesi. Yani, gercegin

’

varatict islenmesi” olarak tanimlar. Ayrica Ayc¢a bir konuya da ozellikle dikkat
cekerek Grierson’in  “actuality” kelimesini kullandigini, “reality” kelimesini
kullanmadigini, belgesel sinemanin ele aldig1 gercegin “actuality” oldugunu ve
Grierson’in “haberin yaratici bir bicimde islenerek yeniden iiretilmesi’ni kastettigini

belirtmektedir (Ayca, 2016, 5.306).

Belgesel film kavrami ilerleyen yillarda donemin yonetmen ve kuramcilar tarafindan
da tammlanmaya devam etmistir. Ornegin Ingiliz Belgesel Okulu ydnetmen ve
kuramcilarindan Paul Rotha’ya gore; “Belgesel sozciigii konuyu ya da bi¢imi degil,
yaklagimi” belirlemekte (Weiss, 1975°den aktaran Adali, 1986, s.14), Ingiliz
yonetmen P. Jackson’a gore belgesel film “yer yiiziiniin herhangi bir yerindeki
insanlarin sorunlar, gercek kisilikleri ve yasama bigimleri iistiine ¢agdas bir yorumda
bulunmak iizere ciddi bir girisim yapan her ¢alismayr” kapsamaktadir (Jackson,
1947°den aktaran Adali, 1986, s.14). Yine Ingiliz Belgesel Okulu ydnetmen ve
kuramcilarindan olan Basil Wright “cok ag¢iktir ki belgesel film séyle ya da béyle bir
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film degil, yalin olarak, kamuoyuna bir yaklasim yontemidir” (Wright, 1947°den

aktaran Adali, 1986, s.15) climlesiyle belgesel kavramini tanimlamaya ¢alismistir.

Thomas Edison, Auguste ve Louis Lumiére kardeslerin onciisli oldugu ongdriilen
belgesel sinemanin bir takim sanatsal, ticari ve bilimsel girisimle ortaya ciktig
sOylenebilir. Fakat diinya tizerine geldigi zamani1 sdylemek pek miimkiin degildir.
Sinema tarihine adin1 “Belgeselin Babas1” olarak yazdiran Robert Flaherty, 1922
yilinda ¢ektigi ve Nanook of the North ismini verdigi belgesel film, yazimsal zenginligi
sayesinde sahip oldugu kullanighlik, bigimsel mirasi ile belgeselciligin ¢ikis noktasi

olarak kabul edilir (Saunders, 2014, ss.44,98).

Tarihe taniklik etmenin, gilinlin yasanan gergeklerinin gelecege tasinmasinin en iyi
yolu belgesel filmlerdir (Yiicel, 2003, s.93). Cogunlukla ¢agdas olay ve sorunlarla
ilgilenen belgeselin yapabilecegi en iyi sey, uygun bir anlam ¢ikartarak insanlarin
bilgisini arttirmak olacaktir. Belgeseller de birer insadir, kendilerine has eglence ve

kurgu unsurlar1 barindirir (Kellner, 2011, ss. 53-75).

Belgeselde arastirmacilik en onemli taraftir. Iyi bir arastirma sonucunda iyi bir
belgesel film ortaya ¢ikacaktir. Iyi bir belgeselci, arastirmaci, haberci, sanatci,

savunmaci, savci, ozan, arsivci, gozlemci ve birlestiricidir (Senyiicel, 1996, s.141).

Propaganda, haber verme, yorumlama, tanitma gibi fonksiyonlar1 i¢inde barindiran
belgesel sinemanin islevlerini Michael Renov;

1) Kaydetmek, gostermek ya da saklamak

2) Inandirmak ya da tanitmak

3) Analiz etmek ya da sorgulamak

4) ifade etmek
olmak iizere dort ana baslikta toplamistir (Renov (Ed.)’dan aktaran Yiice, 2001, s.35).

Belgesel filmleri, gordiikleri isleve, sunum bigimlerine ve anlatim tekniklerine gore;
e Haber Filmleri
e Doga Belgeselleri

e Toplumsal Icerikli Filmler
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e Egitim Amagh Filmler
e Propaganda Filmleri

e Yar Belgeseller (Docu-drama)

gibi alt tiirlerde smiflamak miimkiindiir (Yice, 2001, s.23). Bu alt tiirler arasinda
“docu-drama” yani belge-drama ya da baska bir deyisle i¢cine kurmaca dykiiler katilmig
belgeselin ayr1 bir yeri vardir. Cilinkii belgesel dogasi geregi suni olmamak
durumundadir. Ornegin yakin zamanda gergeklesecek bir ilk ¢ag belgeseli, her ne
kadar ger¢ek olaylardan ve kalintilardan s6z etse de i¢cinde barindiracagi gorsel
hikayeler-canlandirmalar nedeniyle bir docu-drama sayilacaktir. Bu durum tam tersi
de olabilir. Biitliniiyle kurmaca olan bir filmin de belgesel yoni, izleyici etkilemek
adina agir basabilir. Dave Saunders kitabinda, James Cameron’un ydnetmenligini
yaptig1 Titanic (1997) filmini ele alarak bu konuya deginmis ve filmin final sahnesinde
geminin batisinin gercek zamanli ¢ekilmesi ve o durumda olan insanligin haline dair
genel endisesi bakimindan belge dramanin (yar1 belgesel ya da docu-drama) bazi
ozelliklerini tasidigim1 yazmis ve izleyicinin, izlerken gosterdigi yaklasmimin da

belgesellerin tanimlanmasinda etkili oldugunu eklemistir (Saunders, 2014, s.26).

Belgesel filmin olusumu, konu, 6zne ve belgeselci ile baslar ve izleyicinin dahil
olmastyla ve onun bakis agisiyla degismeye ve biiyiimeye devam eder. Belgesel filme
dahil olan izleyicinin yonetmenin gordiigii gerceklik ile, kendi bakis acistyla izledigi

belgesel film arasinda, kendiyle bir bag kurdugu sdylenebilir (Gengay, 2008, s.136).

Diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de sinema ilk adimlarimi1 bazi iddialara gore,
“Ayestefanos Abidesi’nin Yikilis1”nin Fuat Uzkinay tarafindan filme alinmasiyla yani
bir belge filmle atmistir (Ayca, 2016, s.84). Uzkinay’in belge ¢ekiminden dnce o
donemde Tiirk Sinemasi sayilmayan fakat Tiirkiye goriintiilerini iceren Lumicre
kardesler kameramanlar tarafindan cekilen Istanbul Sokaklar: ve daha sonra Osmanli
vatandasi olan Yanaki ve Milton Manaki kardeslerin 1911 yilinda ¢ektigi V. Sultan
Resat’in Manastir Ziyareti isimli filmler ¢ekilmistir. O donemde sinemacilar filmlerini
sadece belgeleme amacli ¢cekmislerdir. Ik uzun belgesel ise yine Fuat Uzkinay’in

Zafer Yollarinda isimli ¢galigmast olmustur (Tuncer, 1996, ss. 165,166).
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Tiirkiye’de belgesel filmin gelismesi Istanbul Universitesi Film Merkezi’nin
onciiliigiinde gerceklesmis ve 1950°li yillarda diizenli belgesel film caligmalari
yapilmasiyla saglanmistir. 1954 yilinda Sabahattin Eyuboglu ve bir grup bilim
insaninin egitime katkida bulunmak amaciyla kurduklar1 Film Merkezi’nin ¢alismalari
bir okul adma yapilan ilk ¢aligmalar olmasa bile, programli ve planl yiiriitiilen ilk

calismalardir (Avci, 1999, s.139).

1954 yilinda ilhan Arakon tarafindan renkli olarak gekilen, Bizans’tan 1954 yilina
kadar olan Istanbul’u dzetleyen Bir Sehrin Hikdyesi isimli belgesel film, Tiirk sinema
tarihinde sanatsal yonii agir basan, gergek anlamda bir belgesel film olma 6zelligini
tagimaktadir. Bu film ayni yil i¢inde Tiirk Film Dostlar1 Dernegi’nin odiiliini
kazanmis ve Berlin Uluslararas1 Film Festivaline katilmistir. 1956 yilina gelindiginde
ise yine Berlin Uluslararas1 Film Festivaline katilan, yonetmenligini Sabahattin
Eyuboglu ve Mazhar Sevket Ipsiroglu’nun yaptig1, Anadolu’daki Hitit Uygarligi’nin
ele alindig1 Hitit Giinesi 1simli belgesel film, belgesel film dalinda “Glimiis Ay1”
(Ikincilik Odiilii) diiliinii {ilkemize getirmistir (Adali, 1986, ss. 104, 106). Filmin

yonetmenlerinden Sabahattin Eyuboglu, festival izlenimlerini soyle aktarir;

“Istanbul Universitesi’nin cesitli zorluklar i¢cinde hazirladig1, devlete hicbir masraf yiiklemeden
festivale gonderdigi yarim saatlik bir tek renksiz kiiltlir filmi sirf festivale katilmakla Berlin
sokaklarina kocaman Tiirk bayraklarinin asilmasina, gazete, dergi ve afislerde Tiirk adinin
gecmesine vesile olmus ve filmi hazirlayanlarin ummadiklar: bir sonugla elli dort kisa kiiltiir
filmi arasinda milletleraras1 bir jiiriden ikincilik miikafati olan giimiis madalyay1 kazanmustir.
Anadolu’nun g¢esitli bakir kiiltiir konularindan sadece birisi olan Hitit diinyasina ait bu filme
televizyon da bir saatlik bir zaman vermis, Tiirk tniversitesi 6viilmiis ve filmin birgok
memleketlerin  biitiin sinemalarinda oynatilmasi teklifleri alinmistir. Yalmz bu filmle
memleketimizin saglayacagi maddi manevi faydalar hudutsuzdur” (Eyuboglu, 1982, s.188’den
aktaran Avci, 1999, 5.77).

Tiirkiye’de belgesel sinemanin hangi yonetmen ya da hangi filmle basladig:
konusunda Sabahattin Eyuboglu ve Mazhar Sevket Ipsiroglu'nun Hitit Giinesi
belgeseli siklikla anilmaktadir. Hakan Aytekin; BSB Sinema Eseri Sahipleri Meslek
Birligi’nin belgesel film yonetmeni olan iiyeleriyle bir anket calismasi yapmis ve
yonetmenlere; “Yonetmenler Tiirkiye’de Belgesel Sinemay1 Hangi Tarih ya da Filmle

Baglatiyor?” sorusunu yonelterek yanit siklar1 olarak da su segenekleri sunmustur:

33



1.Sultan V. Mehmet’in Manastir ve Selanik’i Ziyareti (1911) - Manaki Kardegsler

2. Ayestefanos 'taki Rus Abidesinin Yikilis1 (1914) - Fuat Uzkinay

3.Istiklal (Izmir Zaferi) (1922) - Ordu Film Alma Merkezi

4. Hitit Giinesi (1956) - S. Eyuboglu - M. S. Ipsiroglu

5. Diger: ..........
Verilen yanitlara gore Sabahattin Eyuboglu — Mazhar Sevket Ipsiroglu’nun birlikte
yonettigi 1956 yili yapimi olan Hitit Gilinesi belgeseli, katilimci yOnetmenler

tarafindan Tiirkiye’de belgesel sinemay1 baslatan film olarak ilk sirada yer almistir.

(2013, 5.459)

1968 yilinda yayin hayatina baslayan TRT televizyonu, sinema salonlarindan eksilen
izleyicilerin aksine, giin gegtikce izleyici sayisini arttirmakta ve ona paralel olarak da
sinemaya olan ilgi azalmaktadir. Bu azalma ilk olarak Yesilgam’1 daha sonra da kisa
filmcileri etkiler. Bu durumun seyrini 1973 yilinda Amerika Birlesik Devletleri
Harvard Universitesi’nde sinema ve televizyon, kitle iletisimi konusunda &grenim
gormiis olan Suha Arin degistirir. Turing Otomobil Kurumu’nun finansal destegini
alan Suha Arin belgesel filmler yapmaya baglar. O déonemde film yapmak i¢in kimse
finans bulmazken Arm, Tiirk belgeseline bu girisimiyle profesyonel sinemacilik

anlayisini getirir (Tuncer, 1996, ss.170, 171).

Gilinlimiizde belgesel filmler, film festivalleri, kisa film festivalleri ya da kisa film
yarigmalarinda ayr1 bir kategori olarak yer almaktadir. Kisa filmler i¢in konulan siire
kotas1 belgesel filmler icin de gegerlidir, fakat bu kota, festival ya da yarigma
sartnamelerine gore degismektedir. Ornegin 37. IFSAK Ulusal Kisa Film Yarigmasi
yonetmeliginde kisa filmler igin 20, belgesel filmler i¢in ise 30 dakikadan uzun
olmama®’, 13. Akbank Kisa Film Festivali yonetmeliginde ise tiim kategorideki filmler
i¢in 30 dakikadan uzun olmama sart1 yer almaktadir®®. 28. Ankara Uluslararas1 Film
Festivali Ulusal Belgesel Film Yarigmasi’nda ise belgesel filmler icin siire sinirlamasi
getirilmemis fakat “yaratici belgesel sinema” alanini kapsamaktadir. Yani sanatsal
kaygi tasiyan belgesel sinema yapimlart yarismaya katilabilir. Bu alan diginda
gerceklestirilen “film-belge”, “bilimsel-belge”, “televizyon programi” vb. nitelikli

“sanat” kaygisi tasimayan ve “sinema sanati” simirlari i¢inde degerlendirilemeyecek

T http://www.ifsak.org.tr/tr/kisa-film-yarismalari
58 http://www.akbanksanat.com/pdf/13Akbank_KisaFilm_katilim_kosullari.pdf
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yapumlar yarismaya kabul edilmeyecektir.” sarti yonetmelige eklenmistir®®. Hayri
(Colagsan’in  hazirladigr festival yilliklar1 incelendiginde, {ilkemizde hi¢ de
azimsanmayacak kadar belgesel iiretildigi anlasilmaktadir. 2011 yilinda 282, 2012
yilinda 249, 2013 yilinda 228, 2014 yilinda 251, 2015 yilinda 211 belgesel film

festivallere katilmis ve veri tabaninda yer almigtir®,

Omer Tuncer, Baslangicindan Bu Giine Tiirk Sinemasi’nda, belgesel sinemanim kisa
filmin i¢inde ¢ok biiyiik bir yer kapsamadigini fakat kurmaca uzun metrajli filmlerden
daha ¢ok kisa metrajhi filmlerle ortak sikintilarinin oldugunu ve bu nedenle belgesel
filmlerin kisa filmlerin i¢cinde degerlendirebilecegini belirtmistir (Tuncer, 1996,
s.165). Tuncer’in bu tespiti neden belgesellerin kisa film festival veya yarigmalarinda

ayr1 bir kategoride yer aldiklarina cevap olabilir niteliktedir.

1.4.2. Deneysel Film

Kendine has anlamlar1 olan, Avant-Garde (Oncii) Sinema, Underground (Y eraltr)
Sinema, Independent (Bagimsiz) Sinema gibi terimler deneysel sinemay1 agiklamak
icin kullanilanlardan birkagidir. Avant-garde akimmin tanimi kisaca sdyle

Ozetlenebilir:

“1920 yillarina dogru Fransa’da beliren, kisa zamanda 6biir iilkelere de yayilan sinema akimi.
Edebiyat ve plastik sanatlarda ortaya ¢ikan Gergekiistiiciiliik, Gelecekgilik, Kiibizm, Dadacilik
akimlarinin sinemaya yansimasiyla olustu. Yazarlar, sairler, ressamlar kendi alanlarindaki
tasarilarii sinemanin olanaklartyla bu akim iginde gergeklestirdiler. Bu akim, sinemanin ¢ok
genis bir deneme alani oldugunu ortaya ¢ikardi; sinemaya siir yoniinden zenginlik katti; goriintii

plastiginin, ritmin ve kurgunun daha iyi degerlendirilmesini sagladi” (Kalig, 1992, ss.12-108).

Underground (Y eralt1) Sinemasi ise; Amerikan avangardini tanimlamada kullanilan
bir film tiirii olarak ¢ikis noktasinin Hollywood un yiiksek biit¢eli yapimlarina kars1
bir reaksiyon olarak ortaya ¢iktig1 ve zamanla gelistigi soylenebilir (Oztuna, b.t,
ss.42-43). Underground (Yeralt1) sinemasinin da tanimini yonetmen, yapimci ve

senarist Sheldon Renan s6yle yapmaktadir:

“Underground film kesinlikle bir film tiiriidiir. Esasen bir kisi tarafindan tasarlanan ve yapilan

bir filmdir ve o kisinin kigisel ifadesidir. Bigiminde ya da tekniginde veya iceriginden ya da

39 http://www.filmfestankara.org.tr/docs/28 ulusal belgesel yonetmelik.pdf
60 http://www .kameraarkasi.org/makaleler/makaleler_festival.html
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iictinde birden radikal bir sekilde farkli olan bir filmdir. Genellikle ¢ok az parayla, ¢cogu kez bin
dolarin altinda bir biit¢eyle yapilir ve gosterimi ticari film kanallarinin disindadir. ‘Underground
film’ terimi 1960°lara aittir, ancak kigisel film yeni bir olgu degildir. Neredeyse sinemanin ortaya
¢ikisma kadar gider, yetmis yil boyunca bir¢ok isme sahip olmustur ve underground onun
yalnizca son adidir. Ancak bu ¢agdas, tezahiir oncesinden daha biiyiik bir dneme sahiptir... Ticari
film bankerlerin, zanaatcilarin, film ekibinin ve izleyicilerin aracidir ve onlar igindir.
Underground film kagif ve sanat¢1 olarak bireyin aracidir ve onun i¢indir” (Mekas, 1962’den

aktaran Kovacs, 2010, s.29).

Sinema elestirmeni D. K. Holm, Independent (Bagimsiz) sinemayi soyle

tanimlamistir:

“Bir bagimsiz sinema tanimina ulasmak konusunda onun nereden bagimsiz oldugunu anlamak
onemlidir. Tek kelimeyle sdylemek gerekirse Hollywood’dan. Bu kelimenin altinda yatan
anlam, hem bir sanat eserini hem de bir ticari metay:1 gelistirme siirecinde var olan karmasik
iletisimler, hiyerarsiler ve gecis asamalari1 diinyasidir. Hollywood, hem gergek bir yer hem de

imgesel bir alandir. Bu tiretim alan1 ve bir felsefedir” (2011, s.16).

Icerigi sadece sinema ve film terimlerinden olusan sdzliiklerde genellikle avant-garde
sinema lizerinden deneysel sinema agiklanmaya caligilmistir. Sinema tarih¢isi Nijat
Ozon, Sinema Terimleri Sozliigii’nde deneysel sinemay1 sdyle agiklamistir; “deneysel
filim [Fr. Film experimental] [Ing. experimental film]: Sinemada alisimisin disinda
venlikler deneyen filim ¢esidi.” (1963, s.31). Frank Eugene Beaver ise Dictionary Of
Film Terms ismini verdigi sozliiglinde deneysel filmi farkli anlamlar1 olan bir film
terimi olarak yazmis ve ardindan avant-garde sinemanin 1920’lerde Fransa’da
baslayan ilk deneysel film hareketlerini tanimlamak i¢in kullanildigini belirtmigtir
(1983 s.112). Sema Fener ise sozliiglinde avant-garde terimine de§inmeyerek
deneysel sinemayr “Experimental Film” bashg1 altinda “Sinemada alisilmisin
disindaki yontemleri deneyerek yapilan film tirii” olarak tanimlamistir (Fener,
2014,101). Bir diger avant-garde terimine deginmeyen tanimi ise Sabri Kalig¢
Deneysel Sinemanin Kisa Tarihi kitabinda s6yle yapmustir: “Sinemada alisiimisin

disinda yenilikler deneyen film tiirii” (Kalig, 1992, 5.109).

Avant-garde genellikle estetik modernizm 6lgiisii olarak goriilmistiir. Avant-garde
sinemanin 6nde gelen uzmanlari, toplumsal olarak yabancilagsmis sanatg¢ilarin burjuva

degerler sistemi ve onun zevksiz evrensellik iddialarinin yikilmasi gerekliligini
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hissettigi donemle baglantili oldugunu kabul etme egilimindedir. (Calinescu, 1987’ den

aktaran Kovacs, 2010, s.14).

Kokeni Fransa olan avant-garde sinema, yine Fransa’da yetisen Melies, Cohl, Durand
ve Feuillade gibi yonetmenler ortaya ¢ikardiklar1 film caligmalari ile yalniz sinemanin
degil deneysel sinemanin da ¢ikisini hazirlayan sanatcilar olmuslardir (Kalig, 1992,
s.15). Bu yonetmenlerin disinda 6zellikle resim ve edebiyattan da sinemaya gecen
sanatcilar olmustur. Ozellikle Hans Richter ve Fernand Leger gibi ressamlar,
resimlerini hayata doniistiirmenin bir yolu olarak hareketli resimleri yani sinemayla
ozellikle ilgilenmislerdir (Beaver, 1983, s.112). ilk kisa filmi Un coup de vent (1906)
olan yonetmen Louis Feuillade, 1924 yili dahil olmak iizere o yila kadar toplam 686
film ¢ekmistir®'. 1913 yilinda Fantémas, 1915 yilinda Les Vampires ve 1917 yilindaki
Judex gibi filmleriyle deneysel sinemanin hazirlayicilarindan biri olmus ve bu
filmleriyle de iclerinde dadaistlerin ve gergekiistiiciilerin oldugu bir¢cok sanatgiy1

etkilemistir (Kalig, 1992, s.15).

Avant-garde hareket 19. yiizyilda ilerleme anlayisini gelisen teknolojiden almis ve
bazi sanat dallarinin digerlerinden 6nde olmasi1 zorunluluguna karar vermistir. Avant-
garde kuram sanatlarin tarihsel gelisiminde her zaman hakim bir etken olmus ve
kendini en iyi bicimde soyutlamaya dayanarak diga vurmustur. Sanatlar da bilim ve
teknolojiyi taklit ederek kendi dillerinin temel 6gelerini, resmin, siirin ya da dramanin
Oziinii aragtirmistir (Monaco, 2001, s.29). Deneysel sinemay1 hazirlayan en 6nemli
sanat¢1 ve yonetmen olan ve ayni1 zamanda da sinema tarihinin tartigmasiz ilk yaratici
yonetmeni olan Georges Melies’in deneysel sinemadaki yeri tartigilmazdir. Melies
disinda Roberto Rosselini, Jean Cocteau da deneysel sinemanin ilk yillarinda
gelismesine katkida bulunan diger yonetmenler arasinda yer almaktadir. Avant-garde
akim Fransa’da baglamigsa da zamanla Almanya’da Viking Eggeling, Oskar
Fischinger, Hans Richter, Walter Ruttmann, Rusya’da Lev Kuleshov, Dziga Vertov,
Grigori Kozintsev, Yakov Protozanov, Amerika’da Stan Brakhage, Jonas Mekas, Jack
Smith, Ron Rice, Stan Vanderbeek ve kuskusuz deneysel filmin en {inlii yonetmeni
kabul edilen Andy Warhol’un filmleriyle tiim diinyaya yayilmis ve popiilerlesmistir.

Tiirk sinema tarihinde ise deneysel sinema son zamanlara dek birkag istisna disinda

o1 http://www.imdb.com/name/nm0275421/
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hemen hemen hi¢ var olmamustir (Kalig, 1992, ss5.25-29,50-52,69-77,100). Ornegin
Nijat Ozon’iin “Gorsel Denemeler” olarak nitelendirdigi Nazim Hikmet’in 1934 yili
yapimu Istanbul Senfonisi ve Bursa Senfonisi isimli filmleri bu istisnalardan sayilabilir
(Tuncer, 1996, s.166). Kalig, kitabinda deneysel film yonetmenleri olarak Alp Zeki
Heper, Metin Erksan, Sinan Cetin gibi isimlere yer vermis ve bu yonetmenler arasinda
Alp Zeki Heper’i Soluk Gecenin Ask Hikayesi (1966) filmiyle kesin olmamakla birlikte

Tiirk sinema tarihinin ilk deneysel sinemacisi oldugunu yazmistir (1992, s.101).

Hayri Colasan’1in hazirladig: festival yilliklarina yillara gore ise, 2010 yilinda 62, 2011
yilinda 56, 2012 yilinda 49, 2013 yilinda 69, 2014 yilinda 110, 2015 yilinda 85
deneysel filmin festivallere katildig1 goriilmektedir. Bu filmlerin arasinda Oguzhan
Kaya’nin yonetmenligini yaptigt Miikemmel Bir Giin (2014) 2013-2014 yillar
arasinda Uretilen deneysel filmler arasinda yine o donemler arasinda gergeklestirilen
yarigma ve festivallerde deneysel kategoride yurt disindan en ¢ok 6diil olan deneysel

Tiirk filmi olmustur.®?

Deneysel kategorisinde olan filmler, diger film tiirlerinde oldugu gibi film festivalleri,
kisa film festivalleri ya da kisa film yarigmalarinda ayr1 bir kategori olarak yer
almaktadir. Fakat belgesel ya da canlandirma filmleri kadar kategorilendirilmesi kolay
degildir. Festival komitesi, on segici kurul ya da jiiri tiyeleri (son segici kurul ya da
kis1) deneysel kategoriye basvuran bir filmi kurmaca, kurmaca kategorisine basvuran
bir filmi deneysel olarak degerlendirebilir ya da filmin yonetmeni, filminin deneysel-
kurmaca yoniinde bir ¢alisma oldugunu bu nedenle hem kurmaca hem de deneysel
kategoride degerlendirilebilecegini sdyleyebilir. Ornegin, 2016 yilinda ydnetmenligini
Stileyman Demirel’in yaptigi Asfalt isimli kisa film, 23. Adana Altin Koza Film
Festivali Akdeniz Ulkeleri Kisa Film Yarismasida® deneysel kategoride Jiiri Ozel
Odiilii alirken ayn1 filmiyle 28. Uluslararas: istanbul Kisa Film Festivali® kurmaca
kategorisi Jiiri Ozel Odiiliinii kazanmistir. Demirel, Asfalt’n kurmaca olarak

kurguladiklarini1 o yiizden de festivallerin kurmaca kategorilerine basvurduklarini

62 http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/oguzhankaya.html
%3 http://www.altinkoza.org.tr/detay/adana-film-festivali-sonuclari-aciklandi/
% http://www kisafilm.com/files/Sonuc.pdf
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fakat  festival yoOnetiminin filmlerini deneysel olarak degerlendirdigini

belirtmektedir®?.

1.4.3. Canlandirma Film

Cizgi film animatorleri, animasyon filmleri binlerce farkli ¢izimin veya bir ¢izimin
konumlarinin ayarlanip 6zel bir animasyon kamerasiyla geleneksel olarak kare kare
(frame by frame) kayit altina alinmasiyla olusturulmus filmler olarak tanimlar
(Stephenson, 1973, s.15). Animasyonun teknik ve temel malzemesi, ¢izilebilecek bir
diizlem ve bu diizlem iizerine iz birakabilecek bir nesnedir (Samanci, 2004, s.3).
Canlandirma sinema tarihinin baglangici sanildig1 gibi 1928 yilinda Walt Disney’in
Steamboat Willie 1simli sesli filmiyle baslamamistir. Bu yaygin fakat yanls bir
bilgidir. Canlandirma sinemasi tarihi 1900’lerin basinda filmlerde hile efektlerinin
kullanilmasiyla baglamistir (Crafton, 2003, s.95). Canlandirma sinema tarihinde, elle
yapilmis resim, kukla ve gergek nesneler kullanarak doga iistii bir diinya kurmay1
basaran Emile Cohl, filmlerinde Amerikan toplumunun sorunlarina yer vermis
Fleischer Kardesler ve 1923 yilinda Kansas City’den Hollywood’a gelen ve orada ilk
canlandirma stiidyosu Walt Disney’i kuran Walter Elias Disney 6nemli kisiler olarak
anilabilir (Hiinerli, 2005, ss.15-19). Walt Disney Amerikan sinema endiistrisinin
onemli 6diilii Oscar’dan 22 adet kazanmay1 basarmis ve ayrica tiim hayati boyunca
tam 665 filmde yapimcilik, 120 filmde de yonetmenlik yapmistir®. Canlandirma
sinemas1 Emile Cohl’un onciiliigiinde Hollywood’da biiylik bir gelisme gostermis
ozellikle 1930’lardan sonra yarattigi kahramanlar araciligi ile donemin Amerikan
baskani Franklin Delano Roosevelt’in yeniden yapilanma politikalarini desteklemis,
Amerikan yasam bi¢imini évmiis ve Hollywood sisteminin ve {iretiminin dayanagi
olan “yildiz sistemini” canlandirma sinemasi1 alanina tagimistir. Bu alanda ilk yildiz

Walt Disney’in yarattigi1 Mickey Mouse (Miki Fare)’dur (Teksoy, 2005, s.259).

Canlandirma sinemas1 Amerika disinda 1933 yilinda Ingiltere’de Anson Dye’nin
calismalariyla, Fransa’da Emil Cohl’'un ardindan 1934 yilinda Hoppin ve Gross
ikilisinin La Joie De Vivre (Yasama Sevinci) filmleriyle hiz kazanmaya baslamais,

1950’11 yillarin ortalarinda 6nemli calismalar1 ortaya ¢ikaran ve Smurfs (Sirinler),

% http://www.filmloverss.com/suleyman-demirel-roportaji/
% http://www.imdb.com/name/nm0000370/?ref =nv sr_1
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TinTin (Ten Ten), Asterix (Asteriks) gibi diinyaca iinlenmis film ve karakterleriyle
Belgika alanda &nemli bir yer edinmistir. Isvigre ise ¢izgi filmleri ¢ogunlukla reklam
ve televizyon filmleri alaninda kullanmustir. 1964 yilinda Italya’da Bruno Bozetto ise
canlandirma sinemasinin sadece ¢ocuklar i¢in degil, yetiskinlere yonelik de bir dal
oldugunu Oscar kadar Onemi olan “Poctu Kina Praha” odiiliinii kazanarak
kanitlamistir. Onceleri pek bilinmese de giiniimiizde olduk¢a bilinen Japon
canlandirma sinemasi ise Y oji Kuri, Taiji Yabushita, Eiichi Yamamoto, Kimio Yabuki
ve Hayao Miyazaki gibi 6nemli yonetmenlere sahiptir (Hiinerli, 2005, ss.38-56). 2001
yilinda Sprited Away (Kayip Ruhlar) adini tagiyan filmiyle biri Oscar olmak {izere
toplam 56 6diil kazanmis olan Hayo Miyazaki, bugiine kadar filmleriyle 72 ddiile layik

goriilmiistiir®’.

Tiirkiye’de canlandirma sinemasi ilk kez 1951 yilinda yapime1r Turgut Demirag’in
girisimiyle gerceklestirilmistir (Ozgiic, 1990, s.58). Alim Serif Onaran ise Tiirkiye’de
bilinen ilk animasyon denemesinin Turgut Demirag tarafindan gerceklestirildigini
fakat 1947 yilinda Vedat Ar’in Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’'nde 15 6grencisi ile
birlikte Zeybek Oyunu isimli bilinen ilk ¢izgi film ¢alismasini yaptiklarini yazmistir
(1994, 5.196). Tiirk canlandirma sinemasimin kaynagini1 Nasreddin Hoca, Keloglan,
Dede Korkut gibi masallar olusturmustur (Bayraktaroglu, 1996, s.235). 1960’11 yillarla
birlikte Tiirk canlandirma sinemasi reklam sektorii ile ¢alismaya baglamis ve o
donemde bir¢ok ajans kurulmustur. Bu ajanslarin kurulma amaci, reklamlardan para
kazanarak uzun ya da kisa metrajl canlandirma filmler iiretmek olmustur. Bu reklam
filmlerinin i¢inde 1972 yilinda Pe-Re-Ja kolonyalar1 i¢in Erim Go6zen tarafindan

cekilen film Cannes Film Festivali’nde gosterime sec¢ilmistir.

Reklam filmlerinin disinda 6zglin filmlerin {ilkemiz canlandirma sinemasina
kazanlmasii saglayan 1969 yilinda TRT Kiiltiir ve Sanat Bilim Odiilleri Kisa Film
Yarismasi, 1972 yilinda Altin Koza Film Senligi, 1967-1977 yillar1 arasinda
diizenlenen Hisar ve BUSK (Bogazi¢i Universitesi Sinema Kuliibii) Kisa Film
Yarismasi, 1975 yilinda Aksehir Nasreddin Hoca Canlandirma Film Yarigmasi, 1978
yilinda Balkan Film Senligi Ulusal Kisa Film Yarigsmas1 gibi yarigmalar diizenlenmis,

bu yarigsmalardan 1967 yilinda diizenlenen Hisar Kisa Film Yarigmasi’na Kibritler ve

67 http://www.imdb.com/title/tt0245429/?ref =nv _sr 1
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Biicii filmleriyle katilan Mehmet Celal Ulken ilk 6zgiin canlandirma filmlerini iiretmis,
1970 yilinda Tongug Yasar Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii isimli filmiyle Antalya Film
Festivali’nde biiyiik 6diil kazanmistir (Hiinerli, 2005, ss.58-63).

Hayri Colasan’in festival yilliklar1 incelendiginde son yillarda Tiirk canlandirma
sinemasinin da festivallerle birlikte var olmaya devam ettigi, 2009 yilinda 60°%, 2010
yilinda 43%°, 2011 yilinda 677°, 2012 yilinda 607!, 2013 yilinda 4672, 2014 yilinda 6373,
2015 yilinda 2874 filmin iiretildigi ve ¢esitli festivallere bagvurdugu goriilmektedir.
Bunun disinda 20087° yilinda Tiirkiye’nin ilk ve tek yerli cocuk kanali TRT Cocuk’un

kurulmasi tilkede canlandirma sektoriiniin ivmelenmesine katki saglamigtir.

1.4.4. Kurmaca Film

Nijat Ozo6n Ingilizcesi “fiction film” olarak bilinen film tiiriinii kitabinda Tiirk¢e‘ye
“oykiilii film” olarak ¢evirmis ve sOyle tanimlamistir; “Ger¢ek yasayistan alinma ya
da senaryocunun hayal- giictiyle uydurdugu bir konuyu isliyen filim” (1962, s. 92).
Sema Fener ise sozliiglinde “fiction” kelimesini “kurmaca” olarak ¢evirmis ve
“Gergek olaylardan ¢ok yaraticistmin hayal giiciine dayanan hikdye” olarak
tanimlamis, “fictional film”i ise; “Hikayesi gercek olaylardan ¢ok yaraticisinin hayal

gliciine dayanan film” olarak tanimlamistir (2014, s.107).

Edebiyatin hammaddesi olan dilin sinemadaki karsilig1 goriintiidiir. Edebiyate¢1 dili
isleyerek kendi sanatini, sinemaci ise estetik yardimiyla kendi dilini ve sanatini
olusturur (Karslioglu, 1996, s.101). Sinema ve edebiyat her ne kadar iki farkli 6ge olsa
da aralarinda bir bag oldugu inkdr edilemez. William K. Ferrell edebiyatin, siir,
kurmaca (fiction), kurmaca olmayan (non-fiction) ve drama olmak {izere dort temel
tiire sahip oldugunu ve bu edebiyat tiirlerinin de romans, macera, bilim kurgu, gizem,
giildiiri ve drama gibi alt tiirleri i¢inde barindirdigini belirtmektedir (Ferrell, 2000,

s.31’den aktaran Yiice, 2012, s.69). “Tiir” terimi edebi incelemelerde metinlerin

68 http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2009-2010 vyili festival degerlendirmesi.pdf
% http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2010-2011 yili_festival degerlendirmesi.pdf
70 http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2011-2012_vyili festival degerlendirmesi.pdf
! http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2012-2013 yili festival degerlendirmesi.pdf
72 http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2013-2014 vyili festival degerlendirmesi.pdf
73 http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2014-2015_vyili festival degerlendirmesi.pdf
74 http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2015-2016_vyili festival degerlendirmesi.pdf
73 http://www.trt.net.tr/kurumsal/Tarihce.aspx
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kategorilendirilmesi i¢in kullanilmigtir. Bunlar; sunum tipi olarak (epik/lirik/
dramatik), gerceklikle iliskisi olarak (kurgusal/belgesel), tslup diizeyi olarak
(epik/roman), Orgii tarzi olarak (komedi/trajedi), igerigi dogasi olarak (duygusal
roman/tarihsel roman/macera romant) ayrilabilir. Bu tiirlerden baslangicta film tiirii
terminolojisinde de yararlanilmis, komedi, romans ya da konu betimlemelerinden
yararlanilarak 6rnegin savas filmleri gibi isimlendirilmelere yer verilmistir. Bundan
sonraki film tiirti terimleri ise genellikle film iiretimi uygulamalarindan tiiretilen; hileli
film, canlandirma, kovalamaca filmi, haber filmi, film d’art gibi isimler almistir
(Altman, 2003, s.322). internet sinema veri taban1 IMDB ise filmleri korku, savas,
komedi gibi film tiirlerine ayiwrarak kategorilendirmis bununla da yetinmeyip alt
kategorilendirme de yapmustir. Ornegin komedi film tiiriine alt tiirler olarak romantik

komedi, aksiyon komedi ve korku komedi tiirlerini eklemistir’®.

Edebiyat sinema arasindaki iligki, kisa filmler ve uzun metrajl filmler arasinda da
yasanmis, romanlar daha ¢cok uzun metrajli filmlere benzetilirken, 6yki, siir veya
atasozleri de kisa metrajl filmlere benzetilmistir (Aksu, 1996, s.34; Can, 2005, s.25;
Sander, 1996, s.133). Sinema tarih¢isi Giovanni Scognamillo ise bu durumu sdyle

aciklamaktadir;

“Uzun film/Kisa film iliskisi ile Roman/Oykii iliskisi bir paralel ¢izgi kursa bile bu paralel kural
degildir ve olmamalidir, bir “simiflama” kolayligi, bir “pratik” benzetmedir. Kaldi ki Kisa Film
salt sinema/edebiyat yakinlagtirmasi degildir. Kisa Film sinema dilinin tim sanatlarla, tim

yasam, diisiince ve duygu ve olaylarla yakinlagtiritlmasidir” (1996, s.138).

1902 yilinda Georges Méli¢s, Jules Verne’nin romanindan esinlenerek gergeklestirdigi
Le Voyage Dans la Lune (Ay’a Seyahat) 1simli filmi, yeni bir anlatim dilinin, ¢esitli
sahneleri pes pese siralayarak bir 0ykii anlatimmin ilk 6rnegi olmustur. Georges
Meéligs, giincel olaylar1 belgelemeyi yegleyen Lumiére kardeslerin ve miizikhol
gosterileri, giincel olaylar1 filme alan Edison’un aksine ve ondan gordiigii sinema
hilelerini gelistirerek 6ykiilii sinemanin baslaticis1 olmustur (Teksoy, 2005, ss.34-35).
Kesin olmamakla birlikte 1896 yilinda La Fée Aux Choux isimli kisa filmiyle Alice
Guy-Blaché olay dizimi olan ilk filmin sahibi olarak da tarihteki yerini almistir (Foster,

1995, s.161). Lumiere kardesler gozle goriinen olaylar1 beyaz perdeye aktarmayi

76 http://www.imdb.com/genre/?ref =nv_ch gr 3
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secerken Georges Mélics ise hayalleri, masalims1 konular1 bir 6ykii i¢inde anlatmaya
calismistir. Bu iki ¢aligma belgesel film ve Oykiisel film olarak da isimlendirilir.
Lumiere kardesler gerceke¢i, Georges Mélies ise bigimci olarak sinemanin iki temel

anlatim bi¢imlerini ortaya koymuslardir (Kilig, 2008, s.214).

Oykiisel film ya da &ykiilii sinemanim temelini kurgunun olusturdugu sdylenebilir.

(Ozén, 1985, 5.128) kitabinda temel kurgunun tanimini sdyle yapmistir;

“Tek basina her ¢ekim, belli bir kavrami anlatan goriintiiler bitiiniidiir; tipki belli bir kavrami
karsilayan sozctikler gibi. Ama sozciikleri nasil belli ve sinirl bazit durumlar disinda tek basina
kullanmazsak, ¢ekimleri de tek basina kullanamayiz. Tek basina sozciigiin bir ya da birkag,
anlan vardir; bu sdzciik kesin anlamim Obiir sdzciiklerle birlikte kurulan tiimce i¢inde kazanr.

Cekimler de asil anlamlarini, islevlerini 6biir ¢gekimlerle olusturduklari biitiin i¢inde kazanirlar.”

1903 yilinda Edwin S. Porter The Life of an American Fireman adini verdigi filminde
ilk kez belgesel ve dykiisel dgeleri bir arada kullanarak bir anlatim gergeklestirmis;
gercek bir yangin ortaminda ¢aresiz kalan anne ve ¢ocugun itfaiyeciler tarafindan
kurtarildig1 goriilmiistiir. Itfaiyecileri oyuncular canlandirirken, anne ve cocugun
sahne ¢ekimleri de baska bir mekanda gergeklestirilmistir (Kilig, 2008, s. 216).
Yonetmenlik hayatina 1901 yilinda Edison Company’de baslayan Edwin S. Porter,
sinemanin sanatsal agisindan ziyade mekanik gelisiminden dolay1 ilgi duymus ve
boylelikle sinema diline katkis1 sonucunda film dilinin grameri olusmaya baslamigtir
(Sklar, 1993, 5.39°dan aktaran iri, 2011, s.10). Edwin S. Porter, yonetmenlik kariyerine
biiyiik bir ¢ogunlugu kisa film olmakla iizere toplam 309 film sigdirmistir”’. Bu filmler
arasinda 1903 yilinda filme aldig1 The Great Train Robbery isimli filmi Amerikan
sinema tarihinin ilk oykiilii film unvanini tagimaktadir ve ayrica ayni yil ¢ektigi Uncle
Tom’s Cabin isimli filmde sahneler arasinda yazi kullanimini ve giiniimiiz niteligine
yaklasan kurgu anlayisini kullanan ilk yonetmen olmustur. Edwin S. Porter yazima ve
anlatima getirdigi yenilikler nedeniyle donenim en 6nemli senaristi olarak da kabul

edilmektedir (Basol, 2010, s.68).

Kurgunun pratik uygulamas1 Brighton Okulu ve Griffith’e, kuramsal uygulamasi ise

Kuleshov, Pudovkin ve Eisenstein gibi Sovyet ydnetmenlerin deneyleri ve

7 http://www.imdb.com/name/nm0692105/?ref =nv_sr_1
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arastirmalarina mal edilebilir ve kurgunun gelisim siirecine bu yonetmenlerin dnemli
katkis1 olmustur (Lotman, 1986, s.29°dan aktaran Asiltiirk, 2008, s.46). Bu
yonetmenlerin arasinda Griffith kurguyu diizenli olarak kullanan ilk sinemaci olmus,
After Many Years filminde kosut (paralel) ve capraz kurgu tekniklerini ilk kez
kullanmistir (Onaran, 1986, s.73’den aktaran Asiltiirk, 2008, s.44). Kisa zaman iginde
kendine has Ozellikleri oldugu kesfedilen sinemada kameralar hareket kazanmis,
cekim dlceklerinin kesfi ve kullanilmasi hizlanmais, birbiri ardina sinema tiirleri ortaya
c¢tkmaya baglamistir. Bu gelismelerin en Onemlilerinden biri de sliphesiz kurgu
yontemidir (Y1ildiz, 1997, s.89°dan aktaran Yildiz, 2014b, s.173). 1928 yilinda Bryan
Foy Lights of New York isimli filmiyle sesli sinemada sesin estetik bir 6ge oldugunu
mijjdelemis ve sesin sinemaya girmesiyle bir goriintii sanat1 olan sinemanin ikinci
planda kalacagin1 diisiinen ve bu yiizden de sinemada da sese kars1 ¢ikan Clair, Vidor,
Eisenstein ve Pudovkin gibi ustalarin endiselerinin yersiz oldugunu adeta kanitlamistir

(Yildiz, 2014a, s.104).

Sedat Simavi ise Tiirkiye’de ilk kurmaca filmler olan Penge ve Casus’u 1916 yilinda,
Istanbul’da ¢ekmistir (Teksoy, 2005, s.1056). Sedat Simavi’den sonra dzellikle ilk
filmlerinde yerli kaynaklardan, gercek olaylardan hareket edip edebi eserlerden
yararlanan Muhsin Ertugrul, 1922 yilinda Yakup Kadri’den Bogazi¢ci Esrari/Nur
Baba, 1923 yilinda Halide Edip Adivar’dan Atesten Gomlek, 1924 yilinda Peyami
Safa’dan Sozde Kizlar gibi edebi yapitlardan eserler ortaya koymustur (Scognamillo,
1998, 5.40).

Mubhsin Ertugrul’dan sonra da Tiirk Sinemasi’nda uyarlamalar bir yontem olarak
devam etmis, sinema tarihimizde ¢ok sayida yabanci filmden uyarlama ya da alinti
yapilmig, yabanci romanlar ve tiyatro oyunlar1 kullanilmistir. Yerli edebiyat ile
sinemamizin iligkisi ise 1950’lerden baslayarak artis gostermistir (Arslantepe, 2009,
s.129). 1962 yilinda Metin Erksan’in Fakir Baykurt’un yazarligin1 yaptig1 Yilanlarin
Ocii uyarlamasi edebiyat-sinema iliskilerinin basarili bir 6rnegi olmustur (Ozgiic,
1990, s.154). 1960’11 yillardan 2000’11 yillara kadar olan siirede de edebiyat-sinema
iliskisi devam etmistir. Ornegin 1973 yilinda Ergin Orbey, Aziz Nesin’den Yasar Ne
Yasar Ne Yasamaz’, 1975 yilinda Halit Refig, Halit Ziya Usakhgil’den Ask-1
Memnu’yu, 1981 yilinda Tiirkan Soray Yasar Kemal’den Yilam Oldiirseler’i, 1987
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yilinda Omer Kavur, Yusuf Atilgan’dan Anayurt Oteli’ni, 1997 yilinda Mustafa
Altioklar, Metin Kagan’in Agir Roman’1n1 sinemaya uyarlamistir (Sen, 2013, s.44-45).

2000’11 yillarda da edebiyat uyarlamalar1 devam etmektedir. 2011 yilinda yonetmen
Seyfi Teoman, Baris Bigak¢i’nin romant Bizim Biiyiik Caresizligimiz’i filme almis,
1954 yilinda Metin Erksan tarafindan filme alinan Peyami Safa’nin roman1 Cingoz
Recai filminin 2017 yilinda tekrar ¢evriminin yonetmen Onur Unlii tarafindan
yapilacagi duyurulmustur’®. Tiirk Sinemas1’nin olusum yillarinin 1950 ile 1960 yillari
arasinda gergeklestigi sdylenebilir. Bu donemde 1952 yilinda Omer Liitfi Akad’m
ikinci uzun metraj filmi Kanun Namina gercek bir sinematografik anlatiya sahip
kompozisyon ve kurgulama teknigine ulasarak Tiirk Sinemasi’nda yeni bir donemi
miijdelemis, Griffith’ten kirk yil sonra ortaya ¢ikmasina ragmen, Tiirk Sinemasi’na
film yapma bi¢imi konusunda kalic1 izler birakmistir. Akad’dan sonra onun 6rneklerini
izleyen Metin Erksan, Atif Yimaz ve Osman Seden gibi bircok yodnetmen bu
olgunlasma doneminde ilk filmlerini ger¢eklestirmislerdir (Kaplan, 2003, s.741).

Istanbul Yesilcam Sokak’ta ¢ok sayida film yapim sirketi kuran Anadolu’dan gog
etmis ¢ok sayida kii¢iik is adam, film tiretim sayilarinda ciddi bir artisa neden olmusg
ve bu da zamanla Tiirk Sinemasi’nda Yesilgam Sinemasi1 adi verilen bir film
endiistrisine donligmiistiir. 1917 yil1 ile 1947 yillar1 arasinda 58 film {retilirken y1l
1956’ya geldiginde bu sayr 539’a, 1957°den sonra da yillik olarak 100-150 ve
sonrasinda da 200°e kadar yiikselmistir (Kaplan, 2003, s.741). T.C Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Sinema Genel Miidiirliigii internet sayfasinda 2005-2015 yillart arasinda

vizyona giren toplam Tiirk Filmi sayis1 749 olarak yer almigtir”.

78 http://www.beyazperde.com/haberler/filmler/haberler-79070/
7 http://www.sinema.gov.tr/TR,144746/gise-verileri.htm]

45



Gosterime Giren Film Sayilar: (2005-2015)
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Sekil 1. Sinema Genel Miidiirliigii'ne Gore 2005-2015 Yillarinda Gosterime Giren
Film Sayis1

Kurmaca uzun metraj filmlerin iiretim sayilarindaki artig, Tiirk Sinemasi’ni bir
endiistri haline getirse de ayn1 seyi Tiirk kisa filmleri i¢in sdylemek pek miimkiin
degildir. Kurmaca kisa film sayilar1 i¢in Hayri Colasan’in hazirladig: festival yilliklar1
incelendiginde; Tiirkiye’de yapilan film festivallerine ve yarismalarina, 2009 yilinda
5318 2010 yilinda 861%', 2011 yilinda 7078, 2012 yilinda 53533, 2013 yilinda 41434,
2014 yilinda 449%5, 2015 yilinda ise 4768 kurmaca kisa film, ya festival segkilerinde
gosterime girmis veya bir resmi segkide gosterilmistir. Bu tiretim sayisinin kisa film
iiretiminde ciddi bir nicelik olarak artig sagladigin1 sdylemek miimkiindiir. Ancak,
Istanbul Uluslararas1 Kisa Film Festivali ydneticisi olan Hilmi Etikan; iilkemizde
iretilen kisa filmlerde artis oldugunu, bu artis1 iiniversitelerin sinema bdoliimleri
acmasina ve dijital sinemanin yayginlasmasina baglamakta, ayn1 zamanda iiretilen
filmlerin nicelik olarak artis sagladigimmi fakat nitelik olarak artmadigmi da
belirtmektedir. Ayrica Etikan, kisa filmin sinemanin bir dali oldugunu, yurt digindan
katilan filmlerin uzun metrajli filmlerden sadece silire olarak farkli oldugunu,

kullanilan teknolojinin ise uzun metrajli filmlerden farkli olmadigini belirtmekte,

8 http://www kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2009-2010 vyili_festival degerlendirmesi.pdf
81 http://www kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2010-2011 vyili festival degerlendirmesi.pdf
82 http://www kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2011-2012_vyili festival degerlendirmesi.pdf
8 http://www kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2012-2013 vyili festival degerlendirmesi.pdf
8 http://www kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2013-2014 vyili festival degerlendirmesi.pdf
8 http://www kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2014-2015_vyili festival degerlendirmesi.pdf
8 http://www kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2015-2016_yili_festival degerlendirmesi.pdf
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http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2013-2014_yili_festival_degerlendirmesi.pdf
http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2014-2015_yili_festival_degerlendirmesi.pdf
http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2015-2016_yili_festival_degerlendirmesi.pdf

yurticinde iiretilen filmlerin ise biiylik bir cogunlugunun 6grenci filmleri oldugunu

soylemektedir®’.

87 http://www kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/kisafilminsektorolmazamanigeldi.html
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2. BOLUM
2. KISA FILMLERIN YAPIM SURECI

Film yapmanin iki temel nedeni vardir. Bunlardan ilki ticari nedenlerdir. Basta
Amerikan film sektorii olmak {izere diinyada bircok iilkenin film sektdrii ve yapim
sirketi y1lda binlerce film tiretmekte ve bu filmlerden kar etmeyi hedeflemektedir. Her
ticari iste oldugu gibi film iiretimine yatirim yapan sirketlerin de zarar riski vardir.
Tiirkiye’de ise film yapimcilarinin biiyiik bir kismi 1950 ile 1970 yillar1 arasinda
sinemadan iyi kazan¢ saglamis, bu donemden sonra da kazancin azalmasiyla
yapimcilik meslegini birakmak zorunda kalmistir. 2000°1i yillara gelindiginde ise film

yapimcilig1 tekrar karl bir ig haline gelmistir.

Ikinci film yapma nedeni ise sanat yapma istegidir. Diinya iizerinde birgok sanatci
diisiinceleri veya duygularini hareketli goriintiiler izerinden anlatmayi tercih etmis ve
bu yiizdendir ki sinemaya “7. Sanat” denmistir (Ozalp, 2008, s.15). Kisa filmler dogas1
geregi ticari filmlerden degildir, bu ylizden de finansal destek ya da bir yapimci
bulmak olduk¢a giictiir (Parker, 2011). Kisa filmleri; devlet destegi, kitlesel
fonlamalar, festivallerin yapim laboratuvarlari, sponsorlar ve ¢ok az da olsa
profesyonel film yapimcilari disinda destekleyen neredeyse hicbir olusum veya kurum
yoktur. Kisa film yonetmeni filminin biit¢esini ya kendisi karsilamak ya da yukarida
sayilan desteklerden herhangi birine projesini kabul ettirmek durumundadir. 1k filmini
gerceklestirecek birgok kisa film yonetmeninin de filmlerini kendi imkanlariyla ya da
yakin ¢evrelerinden aldiklar1 destekle gergeklestirebildiklerini soylemek miimkiindiir.
Nuri Bilge Ceylan’in 1995 yilinda ¢ektigi Koza’nin yapim siireci bu duruma ornek

olabilir. Siire¢ yonetmenin biyografisinde soyle anlatilmaktadir:

Once arkadasi Mehmet Eryilmaz'm bir kisa filminde oyunculuk yapar ve teknik siirece bastan
sona katilarak bilgisini pekistirir. Sonra da o filmin ¢ekildigi Arriflex 2B kameray1 kendi kisa
filmini ¢cekmek amaciyla satin alir. O yillar heniiz video kameralar bir segenek degildir. 1993 yili
sonlarinda, bir kismin1 Rusya'dan kendi valizinde getirdigi, bir kismimni TRT'nin verdigi son
kullanma tarihi ¢oktan gegmis filmlerle kisa filmi Koza'y1 ¢gekmeye baslar. Film 1995 Mayis'inda

Cannes'da gosterilir ve Cannes Film Festivalinde yarismaya segcilen ilk Tiirk kisa filmi olur’38.

88 http://www.nuribilgeceylan.com/bio-turkish.php
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Giliniimiizde 6zellikle “A” sinifi olarak tanimlanan festivallerin seckisinde yer alan ya
da bu festivallerde 6diil alan kisa filmlerin de uzun metrajl film yapim disiplininden
cok da uzakta oldugu sdylenemez. Uzun metrajli filmlerin; proje bulma-senaryo
yazimi, para bulma-biitce hazirligi, ¢ekim Oncesi hazirlik ¢calismalari, ¢ekim, ¢ekim
sonras1 iglemler, pazarlama ve gosterim gibi asamalar1 siralanabilir (Ozalp, 2008,
s.22). Bu asamalar kisa film iiretim siireci i¢in de gecerlidir. Yine ayni sekilde kisa
filmin iiretilmesinde baslangic olarak senaryo yazimi ya da proje hazirligi daha sonra
cekim Oncesi hazirliklar olan oyuncu se¢imi, mekan secimi, teknik ekip ve ekipman
temini gibi siireglerin ardindan ¢ekim ve ¢ekim sonrasi islemlere gegilir. Uretilen kisa

film tiirii ne olursa olsun benzer asamalar kaydedilmektedir.

Uzun metrajli filmlerde oldugu gibi kisa filmlerde de bir pazarlama ve gosterim
asamasi1 vardir ve en az uzun metrajh filmler kadar 6nemlidir. Bunun kisa metrajh
filmler tireten yonetmenler yonetmenler i¢cin 6nemli nedenlerinden biri; bu pazarlama
ve gosterim siirecinde kendi adindan soz ettirmek, fark edilmek ve daha 6nce de birgok
basar1 kazanmis yoOnetmen gibi kariyerine kisa metrajli filmlerle baglamay1
hedeflemektir. Kisa film ¢ekerek uzun metrajli filmlerine hazirlanan yonetmen kisa
filmi sicrama tahtasi olarak gérmeyebilir, olusturmak istedigi, hayal etti§i sinema
dilini hayata gecirmek ya da aradigi dili deneyerek bulmak i¢in kisa film ¢cekmeyi
tercih edebilir. Bu tercih yonetmenin alacagi mali riski de oldukc¢a azaltacaktir. Filmini
tamamlayan yonetmen son olarak pazarlama ve gosterim siirecine girer fakat bu siireg
genellikle yonetmene maddi bir kazang saglamaz, telif hakki veya gosterim ticreti
odeyebilen film festivali yok denecek kadar azdir. Yonetmenin film festivalinin veya
yarigsmanin koydugu para 6diiliinii kazanamadigi siirece filminden elde ettigi bir maddi

kazang yoktur.

Omegine ¢ok sik rastlanmasa da kisa filmlerin festival siireglerinin ardindan
yonetmenleri veya yapimcilar tarafindan tiim yayin haklarinin televizyon kanallarina
belirli bir zaman aralig1 i¢in satisinin gerceklestigi ve bu satistan maddi bir kazang elde
edildigi goriilmektedir. Tabii ki burada kisa filmin 6zellikle Avrupa ve Amerika’da
gerceklestirilen film festivallerinin seckilerinde yer almasi film kiiratorleri tarafindan

fark edilmesini kolaylastiracak ve satis siirecini de hizlandiracaktir.
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2.1. Projenin Gelistirilmesi Siireci ve Senaryo Yazim

Dramatik kurguyu, sahne diizenini, diyaloglar1 ve dekor degisimlerini esas alarak
hazirlanan metne “senaryo” adi verilmis ve bu tanim ilk kez 1907 yilinda Georges

Melies tarafindan kullanilmigtir (Basol, 2010, s.24).

Senaryolar ister kisa metrajli filmlere, isterlerse uzun metrajli filmlere ait olsunlar dort
asamaya sahip metinlerdir. Birinci asama olarak “sinopsis” olusturulan 6ykiiniin 6zeti
niteligindedir ve o dykii hakkinda fikir verir. ikinci asama olarak “tretman” yazimu ilk
asamada yazilan sinopsiste anlatilan Oykiinlin ana hatlariyla yazilmasiyla olusan
asamadir. Tretman Oykiiniin anlatimmi degil, filmde Oykiiniin nasil anlatilacagini
aciklayan metindir. Ugiinii asama olarak “senaryo” filme alinacak olan esas metindir.
Bu asamada seyirciye sunulacak her eylem en ince ayrintisiyla yazilmaktadir.
Dordiincii ve son asama olan “cekim senaryosu” genellikle yonetmen bazen de
senaristle birlikte yonetmen tarafindan yazilir. Ancak ¢ekim senaryosu uygulamaya
yonelik bir metin oldugundan senaristten daha ¢ok yonetmenin sorumluluk alanindadir

(Aytekin ve Eroglu, 2014, s.37-40).

Senaryolar, bigimsel anlamda da genellikle aksiyon ve diyaloglarin satir genislikleri
standart 6l¢iilerde olan metinlerdir. Bu senaryolarin bir sayfas1 yaklasik bir dakikaya
karsilik gelmektedir (Ozalp, 2008, s.25). Son yillarda senaryo yazimini kolaylastiracak
Celtx, Final Draft, Slugline, Scrivener gibi senaryo yazim programlarinin senarist veya

yonetmen tarafindan tercih edildigi goriilmektedir.

Yonetmen veya senaristler senaryo yazimindan Once senaryolastirmak istedikleri
projelerini, romandan, kisa bir dykiiden, siirden, tanigtiklar1 bir insanin hayatindan,
geemisteki yasadiklarindan, gelecekteki kaygilarindan ya da okudugu bir gazete
haberinden yola ¢ikarak bir proje haline getirebilirler. Burada 6nemli olan fikrin
projelestirilme asamasidir. Daha sonra bu proje gercek olaylara dayandirilarak ya da
hayali karakterlerle kurmaca bir diinya yaratilarak senaryolastirilabilir. Kisa film
yonetmenleri veya senaristleri de tipki uzun metra;j filmciler gibi bu proje gelistirme
asamalarindan ge¢mektedir. Kisa metrajli proje olustururken kisa Oykiilerin, kisa

metrajli filmler i¢in uygun oldugunu sdylemek pek dogru olmayacagi gibi, tam aksinin
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de gecerli oldugu Michelangelo Antonioni’nin Blow Up, Frank Capra’nin /t’s a
Wonderful Life, Fred Zinnemann’in High Noon, Alfred Hitchcock’un Psycho filmi
gibi baz1 kisa dykiilerden esinlenerek uzun metraj filmlere uyarlanan 6rnekleri gérmek

miimkiindiir (Wheeler, 1989’dan aktaran Cooper ve Dancyger, 2005, s.18).

Kisa filmlerde proje bulma veya bulunan projenin senaryolastirma agsamasinda senarist
ve yonetmen ulagabilecegi veya temin edebilecegi imkanlar dahilinde senaryolarini
gelistirmelidir. Aksi takdirde yazilan senaryonun film olarak hayata ge¢mesi

neredeyse imkansiz hale gelecektir.

Kisa filmlerde siire, uzun metrajl filmlere gore cok daha kisa oldugundan “amag” kisa
stirede agiklanmalidir. Uzun metrajli filmlerde oldugu gibi iligkilerin ayrintilariyla
yazilmasi icin yeterli siire yoktur. Kisa film senaryolarinda ana karakterin amaca
ulasmasina diger karakterlerin anlatimlarindan daha ¢ok zaman ayrilmalidir (Cooper
ve Dancyger, 2005, s.235). Senaryolar ticari kaygi giiden ve genis bir izleyici kitlesine
sahip olarak ya da higbir ticari kaygi tasimaksizin sadece sanatsal kaygilar
cergevesinde tasarlanabilir. Bu iki farkli durumda dahi senaryolarin dramaturjisi ortak
noktalara sahip olabilir fakat senaryo matematikleri agisindan farklilik gosterirler

(Aytekin ve Eroglu, 2014, s.24).

Kisa film senaryolarini sanatsal ya da ticari kaygi glidenler olarak ikiye ayirmanin pek
miimkiin oldugu sdylenemez. Kisa filmde ¢cogunlukla ticari kayginin yeri yoktur; bu
nedenle de yazar sanatsal kaygilar esiginde metnini tasarlar. Ancak kisa filmde yazarin
amaca gore metnini tasarlayabildigi de sOylenebilir. Bu amag proje olusturmakta
ortaya ¢ikan fikirlerden biri olabilecegi gibi herhangi bir sosyal sorumluluk projesi i¢in
gergeklestirilen festival ya da yarigmanin konusu i¢in tasarladigi metinlerden de
olusabilir. Bu olusturulan metin de sanatsal kaygilar igerebilir; islenecek konu
hakkinda olusturulacak metnin ¢ergeve sinirlari, bagvuracagi festival ya da yarismanin
konseptine uygun olmas1 gerektiginden, yazar istenen konu ve siire c¢ergevesinde

senaryo metnini tasarlamak durumunda kalabilir.

Ticari filmlere ait senaryolar biiylik 6l¢lide neden-sonug iliskisine dayali geleneksel
Oykiilleme bi¢cimine sahiptir. Bu senaryo yapilari dramatik doniim noktasiyla

birbirinden ayrilan {ic perde halinde tasarlanirlar. Birinci perde yaklasik 20-30
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dakikalik siireyi kapsar ve senaryonun en kisa bolimiidiir. Bu boliimde amag ana
karakteri tanimak, gerceklesecek olaylarin temellerini atmak ve izleyicinin ilgisini
yakalamaktir. Ikinci ve en uzun siireye sahip perdede ise karakterler arasindaki ¢atisma
yogunlastirilir ve karakterler belli bir hedefe dogru yoneltilir. Neden sonug iligkileriyle
ilerleyen catigma seyircinin rahatlikla takip edebilecegi bir catisma bi¢imidir. Yaklasik
60 dakikalik siireye sahip olan bu perdede yan dykiiler kurulur ve gelistirilir. Ugiincii
ve son perdede ise olusturulan bu ¢atisma sonuglandirilir. Bu perdenin de uzunlugu

birinci perdede de oldugu gibi 20-30 dakikadir (Aytekin ve Eroglu, 2014, 5.26-27).

Bu ii¢ perde olarak tasarlanan uzun metraj senaryo yapisi, kisa metrajli filmlerin
senaryo yapilarina uymaz. Bazi sinema yazarlarina gore kisa film senaryolarinda
birinci perde 5 dakika olmali, ikinci ve li¢iincii perde ise yazarin tercihine gore ¢oziime
ya da acgik son olarak tanimlanan seyircinin yorumuna birakilan bir sona dogru
gitmelidir. Kisa ve uzun film senaryolarinda birinci perde i¢in ortak sayilabilecek ii¢
ortak nokta vardir: Bunlar izleyicinin filme katildig ilk an, 6ykiiye ivme kazandiran
katalitik olay ve son olarak da 6ykii konusunun ilk ana noktasidir. Katalitik olay birinci
perdenin sonunda ortaya ¢ikar ve bu siiregten sonra yazarin son tercihine gore li¢tincli
perdeye dogru hizla ilerlenir ya da ikinci perdenin se¢eneklerinin arastirilmasina
gecilir. Son olarak senaryo ¢oziimlii ya da ucu agik olarak sonlandirilir (Cooper ve

Dancyger, 2005, ss.235-236).

Merkezine hicbir sekilde ticari kaygi koymayan senaryolarda ise neden-sonug iligkisi
ile gelisen ve seyircinin film ile 6zdeslesmesini hedefleyen ticari kaygi tasiyan senaryo
anlatisinin aksine, izleyicinin anlatiya veya anlaticiya sorgulayici ve elestirel olarak

yaklasmasi1 hedeflenir (Aytekin ve Eroglu, 2014, s.26).

Ik bakista anlatim bi¢imi olarak neredeyse ayni gériinen uzun metraj film senaryosu
ve kisa metraj film senaryosu arasinda siire disinda ciddi dramatik yap1 farkliliginin da
oldugu unutmamak gereklidir. Kisa filmlerde karakter tanimlar1 ve ayrintilari, olay
orglisii, ¢atisma ve son olarak ¢oziimlenme uzun metrajli filmlerde oldugundan ¢ok
farklidir. Kisa film yonetmeni filmde alacagi mali riskin daha kabul edilebilir diizeyde
oldugunu diisiinerek film {iretim siirecinde senaryo yazimi bakimindan aldigi riski de
minimal diizeyde gorebilir ve yonetmen teknik ekip ve oyuncu sayisina bagl olarak

filmi i¢in senaryo yerine kiiciik notlar almay1 da tercih edebilir.
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Kisa film seyircisinin diger film izleyicilerinden daha aktif olarak filmi izleme ve
coziimleme siirecine katildigi varsayilabilir. Ciinkii kisa filmde siire kisaliginin
dramatik yapida yarattig1 “ekonomi”, izleyicinin orgiiye daha aktif katilimini ve hakim
olmasmi gerektirmektedir. izleyici var olan ve dogrudan goriinenlerden ok, var
olandan ¢ikarsadiklariyla filmi ¢éziimlemektedir. Bu baglamda, kisa film senaryosu,
olaylar1 dramatik akis biciminde gostermek kadar, simgesel unsurlar kullanarak ya da

acik uclu durum tespitleri yaparak izleyiciyi aktif hale getirir.

2.2. Biitce ve Yapim Sonrasi Filmlerin izleyiciye Ulastirilma Bicimleri

Kisa ya da uzun metrajh film iiretim-tiiketim siirecini {i¢ ana asama halinde ele almak

mumkiindiir.

Bu asamalar;
- Yapim Oncesi (Senaryo yazimi veya Proje Olusturma)
- Yapim (Film Uretim Siireci)

- Yapim Sonrasi1 (Filmin Pazarlanmasi ve Festival Siireci)’dir.

Kuskusuz bu asamalarin hepsi birer mali kalem olarak filmin biitgesini etkiler.

2.2.1. Kisa Filmlerin Yapim Oncesi Siirecleri

IIk olarak filmin yapim Oncesi asamasi, yani senaryo yazimi veya proje bulma
asamasinda, bir 0ykiiden ya da olaydan esinlenen yonetmen ya da senarist o konu
hakkinda yazmak i¢in ¢esitli arastirmalar i¢ine girebilir. Bu arastirmalar, kaynak kisi
arastirmasi, mekan arastirmasi, literatiir arastirmasi olarak siralanabilir. Yazar, heniiz
fikir asamasinda olan projesi i¢in yapacagi her arastirma filmin biit¢esine dogrudan

etki edecektir.

Ulkemizde T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanhigi Sinema Genel Miidiirliigii her yil
projesini arastirmak ve gelistirmek isteyen veya senaryo ve diyalog yazim destegi
almak isteyen yapimci, yonetmen ya da senaristlere yilin yine Bakanlik tarafindan
belirlenen tarihlerinde basvurular1 agmaktadir. Bu basvurular T.C. Kiiltiir ve Turizm

Bakanligi  Sinema  Miidirligii  Sinema  Destekleme Kurulu tarafindan
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degerlendirilmekte ve onaylanan projelerin senarist, yonetmen ya da yapimcisina
destek verilmektedir. Ornegin, 2017 yilinda basvuran 15 arastirma gelistirme
projesinden 6 basvurunun kurul tarafindan desteklenmesine karar verilmis ve bu 6
projeye toplam 255.000 Tiirk Liras1 destekte bulunulmustur. Yine ayni y1l 395 senaryo
ve diyalog yazim destegi basgvurusu yapilmis ve bu bagvurulardan 45 projeye toplam

544.000 Tiirk Liras1 destekte bulunulmustur.®’

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Sinema Miidiirliigii’ niin yapim 6ncesi destegi sadece
uzun metrajhi filmini gergeklestirecek olan yonetmen, senarist veya yapimcilar igin
gecerlidir. Kisa film i¢in ilgili midiirliiglin herhangi bir yapim Oncesi destegi
bulunmamaktadir. Bu baglamda destek veren baska kamu kaynagi ya da kurumu da
yoktur. Dolayisiyla, kisa film ydnetmen veya senaristi senaryo yazimi veya proje

gelistirme asamalarinda kendi mali imkanlarin1 yaratmak durumundadir.

Bu imkanlar ¢ogu zaman kisa filmcilerin kendi birikimleriyle smirli kalmaktadir.
Ozellikle ¢ekim dncesi siirecinde yararlanabilecek sponsorluk ya da fon destekleri de
yok denecek kadar azdir. Kisa filmciler genellikle projeyi fikir diizeyinde ortaya
cikardiktan sonra sponsor ya da diger kaynaklarin arayisina girmektedir. Gergekte bu
durum, kisa — uzun fark etmeksizin Tiirkiye’de hemen hemen biitiin film yapim

stireclerinde ortak yasanan bir durumdur.

2.2.2. Kisa Film Uretim Siireci

Ikinci asama yapim, yani film iiretim siirecidir. Bu siirete ister uzun metrajl film
olsun isterse kisa metrajli film olsun bu projelerin hayata gecebilmesi i¢in mali
kaynaga ihtiya¢ vardir. Sinema endiistrisi i¢inde film projeleri olusturulurken projenin
finansal boliimiinli yapimcilar iistlenmektedir. Syd Field, film yapimciligindan su

sekilde bahsetmektedir;

“Kimse risk almayi seviez. Aksi gibi, film yapimcilig1 da diinyanin en “ne olacagi kestirilemez”
islerinden biridir. Hi¢ kimse elinde bir filmin Y1ldiz Savaslari, Titanic ya da Yiiziiklerin Efendisi

gibi hasilat rekorlar1 kirip kiramayacagini bilemez, dolayist ile belirsiz bir getiri ugruna 6n

8 http://www.se-yap.org.tr/category/destekleme-kurulu-kararlari/
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6deme yapmak konusunda pek de istekli olmazlar. Parasin1 hemen, kolay yoldan harcayiveren
birini siz tantyor musunuz? Siz dyle misiniz? Stiidyolar, yapim sirketleri ve bagimsiz yapimcilar

da istisna degillerdir bu konuda” (2013, s.389).

2007 yilinda Seyfi Teoman’in Tatil Kitabr (2008) filmiyle yapimciliga baslayan

Yamag¢ Okur “yapime1” kelimesini sdyle agiklamaktadir;

“Tiirk sinemast, Yesilgam geleneginden geliyor ve Yesilcam’da yapimet deyince akliniza
para koyan ya da para bulan kisi geliyor. Ornegin “Ben yapimciyim” dedigim zaman,
“Zengin misiniz?” sorusunu ¢ok duyuyorum. Degilim. Bir film ¢ekmek, bir proje
gerceklestirmek aslinda. Sinema bir sanat, sanat tarafii yadsimadan bir proje
yapiyorsunuz. Dolayisiyla yonetmenle ortaksiniz, goriintii ydonetmeniyle ortaksiniz, sanat
yonetmeniyle ortaksiniz. Yapimcinin ana gorevi; projenin bilesenlerini dogru saptamak”

(Unal ve Saglam, 2016, s.67).

Nuri Bilge Ceylan’n Iklimler (2006) filminden bu yana yapimciligini iistlenen Zeyno
Film’in sahibi ve 2010 yilinda Eurimages yilin yapimcisi odiiliinii alan Zeynep
Ozbatur Atakan ise yapimcilig1 “Bir projenin nereye varacagini dogru goriip biitcesini
hazirlayan, finans planini hazirlayan, yapim stratejisini hazirlayan, ekipleri kuran, her
asamada yonetmenin yamnda olan kisi” (Unal ve Saglam, 2016, s.102) olarak

tanimlamaktadir.

Senaryonun tamamlanmasinin ardindan gegilen ¢ekim Oncesi asama, yapimcilarin

oldukga etkin olmas1 gereken bir siiregtir. Bu ¢ekim Oncesi agsama:

- (Cekim senaryosunun hazirlanmas1

- Eger gerekliyse storyboard’un hazirlanmasi
- Film biit¢esinin hazirlanmasi

- Yapim ekibinin hazirlanmasi

- Finansman kaynaklarinin belirlenmesi

- Y 6netim ekibinin kurulmasi

- Oyuncularin belirlenmesi

- Cekim mekanlarmin belirlenmesi

- Kullanilacak ekipmanlarinin kiralanmasi

- Set dekorlarinin tasarlanmas1 ve uygulanmasi
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- Kostlim tasarimi ve iiretimi
olarak siralanabilir (Celikcan, 2014 s.56). Ayrica bu asamalarin disinda kesinlesen

gerekli yasal prosediirlerin yerine getirilmesi de gerekmektedir.

Kisa film yonetmenlerinin gliniimiizde ¢ok yaygin olmasa da yavas yavas yapimcilarla
calismaya basladig1 goriilmektedir. Ancak bu olanaga erisen yonetmen ya da proje
sayis1 ¢ok azdir. Kisa filmde biitce darligi genel bir problem oldugundan proje
olusturma asamasindan, projeyi filme doniistiirme asamasina ve daha sonra filmin
festival siirecinde basvuracagi festival veya yarisma sayisina kadar pek ¢ok noktay1

etkilemektedir. Filmlerin finanse edilmesinde:

- Kisisel Kaynaklar

- Ortak Yapimcilar

- Ulusal Fonlar

- Uluslararas1 Fonlar

- Sponsorlar

- Televizyon Kanallar

- Film Dagitim Sirketleri
- Festival Odiilleri

- Diger Kaynaklar

gibi kaynaklar siralanabilir (Ozalp, 2008, s.37-42).

Bu finanse etme yollar1 kisa film {iretim siireci i¢in de neredeyse birebir gegerlidir.
Kisa film yonetmenleri kendi filmlerini kendi kisisel kaynaklar1 ile ¢ekme yoluna
gidebilirler. Bu yolla yonetmen higbir kaygi i¢ine girmeden filmini {iretebilir, hatta
daha 6nce denenmemis yontemleri de deneyebilir. Ortak yapimci bulmak ise kisa
filmcilerin son yillarda filmlerini finanse etmek i¢in denemekte oldugu yollardan

biridir.

Kisa film yonetmenleri ve yapimcilari kitlesel fonlama yontemi ile filmleri i¢in yeni
destekciler arama yoluna gitmekte, filmlerine ortak veya destek yapimecilar
aramaktadir. Kitlesel fonlama yurt disindaki “Kickstarter”, “Indiegogo” vb. gibi

fonlama internet siteleri ile gerceklestirilebilecegi gibi, yurtigindeki “Fongogo”,
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“Fonla Beni” vb. gibi internet sitelerinden de gerceklestirilmektedir. Ornegin 2017
yilinda gergeklesen 37. IFSAK Ulusal Kisa Film Yarismasi finalistlerinden olan
Yolculuk ve Liitfi filmlerinin proje sahipleri filmlerini finanse etmek i¢in kitlesel
fonlama yoluna gitmisler ve bu konuda da basarili olmuslardir. Yolculuk 5.500 Tiirk
Liras1?°, Liitfi 5.090 Tiirk Liras1’! mali destek elde ederek projelerinin bir boliimiinii
finanse etmeyi basarmistir. Liitfi projesi bu kapsamda 1.000 Tiirk Lirast destek
olabilecek kisiye destek yapimci unvani vermeyi vaat etmis, bunun karsiliginda da bir
kisiyi bu unvanla ekiplerine dahil etmistir. Tiirkiye’de kitlesel fonlama kampanyalari

hakkinda, yerli ve yabanci toplam 6 fonlama sitesi lizerinden yapilan bir arastirmaya

gore; Mart 2017 itibariyle bu yola bagvuran 117 kisa film projesi s6z konusudur.

Turyege im mmll-mpimnmmnm. jabanci it uzerinden, yapian degeriendimede;
Tmnye'oemnoremsm Kitlesel fonlama. mmmm mmmuumm

Tarkiye'de film dreticilerinin en pmonn. Kurulusiu ancak Tarkiye'den katiima agik olan ‘indiegogo’adi
platformaur. ( Mart 2017 itibari ile, Wemgs el kg

Turkiye'de kitlesel foniama kampanyast mseyenmmmmmm filmler gogunluktadir. (155 proje ile)

Tarkiye'de kitlese! fonlama kampanyasi dazenleyen filmler arasinda en yuksek miktar fon alan film, Kickstarter adh platform
Gzerinden, 30.953 USD (153 destekgi) ile fonlanan, ‘Kuzu’ (2014 Altin Pygm En lyi Film) filmidir. st

Torkiye'de yerel platformiar arasinda kitlesel fonlama kampanyasi dizenleyen filmier arasinda en yaksek miktar fon alan film
Fongogo “Fongogo” adii platf orm 0zer Gzerinden kampanya baslatan ve ssooon (213 destekci) fon alan Ermeni Belgeleri ile 1915
adlproj;dr kinci sirada Sertan Unver ymeunenlgmeelueadl belgesel indiegogo Gzerinden 25 222 USD (162 destekdi) fon
toplamistir.

En fazla Destekgisi olan belgesel Ikiz Yildiziar, Mehmet Tuglu, 44.300 & ( 395 destekci) Ikinci sirada, Benim Gocugum, Can Candan,
18.050 $ (302destekci)

Sekil 2. Tiirkiye’deki Film Projelerinin Sayisal Verileri (Aktas ve Kirel, 2016).

07.02.2016 tarihi itibari ile de toplam 1.118 kiginin kisa metrajli filmler i¢in destekei
oldugu ve bu destek¢ilerden yerel siteler itizerinden 119.693 Tiirk Lirasi, uluslararasi
siteler iizerinden ise 40.718 dolar destek miktar1 elde edildigi goriilmektedir. (Aktas
ve Kirel, 2016).

Kisa filmler i¢in bir diger mali kaynak ise ulusal ve uluslararasi fonlardir. Bu fonlar

kamu kurumlar1 destegi olabilecegi gibi 6zel kurum veya kurulus destegi veya

%0 https://www.fongogo.com/Project/yolculuk-vacation
o1 https://www.fongogo.com/Project/lutfi
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yarigmalar da olabilmektedir. Ulkemizde T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Sinema
Miidiirliigii tarafindan kisa filmlere yapim destegi saglanmaktadir. flgili miidiirliik
tarafindan belirlenen tarihlerde acilan bagvurularda kisa film yonetmenlerinin destek
taleplerini dile getirdikleri dilekgeleri, basvuru formu, yonetmen goriisii, sinopsis,
senaryo, biyografi ve filmografileri, proje takvimi ve ayrintili biitge gibi istenilen
belgeleri, istenilen formatta bakanlik tarafindan belirtilen son basvuru tarihinden 6nce

bakanliga gondermeleri istenmektedir.

2017 yilinda Sinema Destekleme Kurulu tarafindan 34 kisa film i¢in 456.000 TL
yapim desteginde bulunulmustur®?. 2017 yilinda bu yapim destegi i¢in 265 kisa film
projesi bakanliga basvuruda bulunmustur. Ayrica yine T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1, Sinema Genel Miidiirliigii ve TURSAK Vakfi’nin is birligiyle hayata
gecirdigi “Gelecegin Sinemas1” projesiyle 2004 yilindan bu yana sinema okullarinda
okuyan 6grencilere film yapim destegi vermektedir. 2017 yilinda gerceklestirilen 14.
Gelecegin Sinemast Sinema Ogrencilerinin Kisa Film Projelerini Destekleme
Yarigmasi’nda 3.000 Tiirk Liras1 yapim destegini 20 kisa film projesi kazanmis ve
ayrica 3 kisa film projesi de Fono Film’den post-prodiiksiyon destegi almaya hak

kazanmigtir®?.

Tiirkiye Radyo-Televizyon Kurumu da, iilkemiz {iniversitelerinin iletisim alaninda
egitim goren Ogrencilerinin diginda Balkanlar, Orta Asya iilkeler1 ve KKTC’ deki
iiniversitelerin iletisim alaninda egitim goren lisans &grencilerinin bagvurabilecegi
TRT Gelecegin Iletisimcileri Yarigmasi’n1  diizenlemektedir. Bu  yarismanin
Televizyon Yayimnciligi kategorisinin “Kisa Film”, “Belgesel Film”, “Televizyon
Programi1” (Egitim, miizik, kiiltiir-sanat, saglik, ekonomi vb.) ve “Miizik Videosu”
olmak iizere dort farkli alt dali bulunmaktadir.”* Bu kategorilerin her biri i¢in ayr1 ayr1
olmak iizere, 2017 yili rakamlartyla, Birincilik (3.500TL), ikincilik (2.500TL) ve
tigiinciiliik (1.500TL) ddiilleri verilmektedir®.

%2 http://www.se-yap.org.tr/category/destekleme-kurulu-kararlari/

%3 http://geleceginsinemasi.tursak.org.tr/duyurular/14-gelecegin-sinemasi-yarismasi-ana-juri-sonucu
% http://trtgeleceginiletisimcileri.com/2-televizyon-yayinciligi

%5 http://trtgeleceginiletisimcileri.com/oduller
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Bu kamu desteklerinin disinda 6zel kurum veya kuruluglar da, sayis1 ve destek miktari
cok yiiksek olmasa da, kisa film yapimcilari igin yapim destegi vermektedir. Ornegin
Akbank Kisa Film Festivali 2017 yilinda ilk kez bir senaryo yarigmasi diizenlemis ve
birinci segilen senaryoya 3.000 Tiirk Liras1 yapim desteginde bulunmustur®. Yine
2017 yilinda Istanbul Kisa Filmciler Dernegi tarafindan 15. Ulusal Kisa Film ve Kisa
Film Oykii Yarigmas: diizenlenmis, kisa film dykii yarismas1 birincisinin, kisa film
prodiiksiyonunun  Dernek tarafindan  karsilanacagi festival sartnamesinde
belirtilmistir. Képriide Bulusmalar, Istanbul Kalkinma Ajansi’nin destegi ile ilk ve
ikinci kisa filmini yapacak yeni nesil gen¢ sinemacilara yonelik olarak 2017 yilinda
Kisa Film Atolyeleri serisi diizenlemis, kisa metraj kurmaca veya belgesel ¢ekecek
yonetmen veya yapimcilara destek olmayi hedeflemistir’”. 2017 yilinda Izmir
Enternasyonal Fuar1 Kisa Film Proje Yarigmasi 17. Sinema Burada Film Festivali
kapsaminda gerceklestirilecek ve burada jiiri tarafindan bagvuran filmler arasindan
secilecek ti¢ kisa film projesi i¢in, birinci projeye 5.000TL, ikinci projeye 3.000TL ve
son olarak tigiincii projeye 2.000TL para odiilii verilecegi festival sartnamesinde yer
almigtir®®. 9. yilina 2017 yilinda giren Ermenistan Tiirkiye Sinema Platformu (ETSP)
ise sececegi 10 kisa film ve belgesel proje arasindan jiirinin kararlastirdigi bir projeye
7.500 Euro para 6diilii vermeyi taahhiit etmistir®. Bir diger destek ise Uluslararasi
Bogazi¢i Sinema Dernegi (UBSD) tarafindan gergeklestirilmekte olan Uluslararas:
Bogazi¢i Film Festivali ve KisaKes Kisa Film Festivali organizasyonlaridir. Bu
organizasyonlar biinyelerinde kisa filmlere yapim destegi vermek iizere yarisma veya
pitching platformuna yer vermektedir. Baska bir yapim destegi ise Istanbul Bagimsiz
Filmler Festivali olan !f Istanbul ve Yapimlab ortakliginda gerceklestirilen Yapimlab
@!f: Bir Yaratic1 Yapim Atdlyesi & Pitching Platformu’nda verilmektedir. Platformda
secilen bir proje 5.000 Tiirk Liras1 yapim destegi ile édiillendirilmektedir!®. Yapime1
Yamag Okur, Bogazi¢i Universitesi Mithat Alam Film Merkezi’'nde yaptig1 atdlye

calismalarinda “pitching” kelimesini soyle aciklamistir;

% http://www.akbanksanat.com/kisa-film-festivali/kisa-film-forum

97 http://film.iksv.org/tr/koprudebulusmalar/1521

% http://ief.izfas.com.tr/User_Files/banner/17.%20Sinema%20Burada%20-
%201EF%20Kisa%20Film%20Proje%20Y arismasi%20(2).pdf

% http://cinemaplatform.org/tr

100 hitp://www.ifistanbul.com/if-etkinlikler/yapimlab!f-bir-yaratici-yapim-atolyesipitching-
platformu/105/
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“Pitching demek, projeyi sunmak demek. Pitch etmek. Tiirk¢esi ne yazik ki yok. Literatiire de
boyle girdi. Yurtdisinda, 6zellikle Avrupa’da pitching iizerine yiginla atdlye calismasi, yiginla
fon var. iki tip Pitching olabiliyor. Bir, televizyonlarin, dagitimeilarin, yapimcilarin karsisina
yapimcl ve yonetmen oturuyor ve projesini anlatiyor. Ayrilan zaman da maksimum on dakika,
bazen de bes dakika. Bir de birebir, masa etrafinda, karsinizda sizi dinleyen bir kisi var, ona
anlatiyorsunuz. Daha direkt g6z temas1 kurarak anlatiyorsunuz. Pitching, formal proje sunma

bigimlerinden biri.” (Unal ve Saglam, 2016, s.70).

Kisa film yonetmen ve yapimcilarinin bu ulusal fonlarin disinda bagvurabilecegi
uluslararasi kisa film fonlar1 da mevcuttur. Film Freeway, Withoutabox, Festhome gibi
internet sitelerinden uluslararast bir¢ok kisa film festivalinin pitching platform
bagvurusuna ya da kisa film senaryo yarigmalarina ulagsmak miimkiindiir. Bir diger
uluslararas1 yapim destegi bulma yontemi ise yonetmen veya yapimcinin bireysel
cabastyla gerceklesebilir. Yonetmen veya yapimer yurtdisinda o sene gerceklesecek
film festivallerini ve yarismalarini takip ederek olas1 bagvurulabilecek proje yapim

desteklerini takip edebilir.

Kisa film yOnetmenleri ve yapimcilar1 kisa filmlerini finanse ederken kendilerine
sponsor olabilecek 6zel kurum ve kuruluglarin aragtirmasini yaparak, o kurum veya
kuruluglara sponsorluk goriismesi talebiyle basvuruda bulunabilirler. Firmalar
desteklemek istedikleri film projelerini segerken, bu projelerin kendi hedef kitlelerine
uygun bir film projesi olmasina dnem verir ve popiiler sinema filmleri, belgeseller ve
bazen de sanatsal olarak giiclii olabilecegini diislindiikleri projelere maddi destekte

bulunabilirler (Ozalp, 2008, s.39).

Film projesine sponsor olan firmalar, kurumsal logolarini filmin baglangi¢ ve bitis
jeneriklerinde, filmin afisinde yer almasi talep etmektedir. Sponsorlar filmlerin
sadece afislerinde veya jeneriklerinde degil, bizzat gorsel veya sozsel {iriin
yerlestirmeyle filmin icerisindedir. Filmlere iiriin yerlestirmenin etkili bir yontem
oldugunun kanit1 sayilabilecek ilk 6rnek 1982 yilinda vizyona giren E.7 filmidir. Filme
yerlestirilen “Reese's Pieces” c¢ikolatas1 filmden sonra satiglarimi %65 arttirmistir
(Karrh, 2003, s.138’den aktaran Aydin ve Orta, 2010, s.9). Ulkemizde ise bunu en

giizel kullanan yonetmen/yapimci/senarist 6rnegi olarak Cem Y1lmaz verilebilir.
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Cem Yilmaz’in senaristligini yaptig1 ilk film olan Her Sey Cok Giizel Olacak (1998)
“Telsim ve Motorola’nmin katkilariyla” yazisi ile baglar, filmde canlandirdig1 “Altan
Camly karakterinin telefon ile ilgili sahnelerinde iletisim sirketine ait olan mobil
operator alan koduna vurgu yaparak so6zsel marka yerlestirmeyi kullanir. 6 y1l sonra
yine senaristligini yaptigt Gora (2004) filminde ise bu defa sozsel marka
yerlestirmenin disinda gorsel marka yerlestirmeyi de yogun bir sekilde kullanir. Daha
sonra bu yontemi 2006 yilinda Hokkabaz, 2008 yilinda Arog , 2009 yilinda Yahsi Bati
ve 2015 yilinda Pek Yakinda da kullanmaya devam eder. Cem Yilmaz, bu siirecte
filmlerine bu yolla bir kaynak yaratmay1 bagarmistir.

Ayn1 yontemi kisa film yonetmenleri de uygulamayi diisiinebilir. Kisa filmin izleyici
kitlesinin festivallerde var oldugu ve bu izleyici sayisinin da normal gise filmlerine
gore ¢ok daha az sayida oldugu diisiiniildiigiinde bunu gergeklestirmek pek miimkiin
olmayabilir; fakat bu olumsuzluk Hilmi Etikan’in bir gazete roportajindaki onerisiyle
degisebilir: “Sinemada, her film oéncesi bir kisa film gosterilerek kisa filmcilere
yasama imkdnt saglanabilir.”''. Bu yol ile kisa film treticileri ¢ok daha rahat bir
sekilde kendilerine sponsor bulabilirler. 2016 yilinda Antalya Sinema Dernegi, Hilmi
Etikan’in 6nerisinin de dtesine gecerek “Odiillii Kisa Filmler Vizyona Giriyor” etiketi
altinda Asfalt (Siileyman Demirel), Buhar (Abdurrahman Oner), Ucurtma (Serdar
Altun), Tuhaf Zamanlar (Mehmet Emrah Erkani) ve 7 Santimetre (Metehan
Sereflioglu) adli kisa filmleri Antalya Aksin Sinemalari’nda izleyici ile

bulusturmustur'%2.

2.2.2.1.Kisa Film Yapmm Olanaklar

Kisa film iiretim siirecinin hizlanarak herkes tarafindan tretilebilir hale gelmesinde
kameralarin kiiclilmesinin ve dijitallesmesinin etkisinin bilyiik oldugunu sdylemek

mumkindir.

1892 yilinda Thomas Edison ve William Dickinson’un, George Eastman tarafindan
verilen malzemeyle gelistirdikleri film formati olan 35mm, diinyada da en ¢ok tercih

edilen film formati olmustur (Canikligil, 2014, s.17). 1897°de Louis Lumiere 60mm

101 hitp://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/kisafilminsektorolmazamanigeldi.html
192 hitp://www.tsa.org.tr/tr/haber/haberdetay/1586/kisa-filmler-vizyona-giriyor
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eninde 45mm boyutunda alana sahip 70mm’lik filmle deneyler yapmis fakat 6zellikle
projeksiyonda teknik sorunlarla karsilagilmistir. Sessiz sinema doneminin sonuna
dogru bagka deneyler yapilmasina ragmen 65mm ve 70mm’lik biiytik film formatlari
1950’lerin sonlarina kadar pek fazla kullanilmamistir. Goriintiiniin kiigiiltiilmesi ve
profesyonel olmayan kullanicilar i¢in format ve kamera iiretimi, biiylik film formati
olarak kabul edilebilecek 65mm ve 70mm’lik filmlerle yapilan deneylerden daha
onemli olmustur. 1900’lerde Fransiz Gaumont sirketi “Chrono de Poche” adinda
15mm film ile ¢alisan tasinabilir bir kamera iiretmistir. Bu kameranin tiretiminden iki
yil sonra Ingiltere’de Warwick Trading Company “Biokam” adinda kamera, baski
aygitt ve projeksiyon islevi goren bir makinede kullanilmak iizere amatdrler icin
17.5mm boyutunda bir filmi piyasa siirmiistiir. 1920’de Eastman Kodak yanmaz taban
lizerinde 16mm boyutunda bir film tasarlamistir. Kodak, 16mm’lik bu filmi 1923’te
piyasaya siirmiistiir. Bu 16mm boyutundaki formatin en biiyiik rakibi yine ayni
tarihlerde Pathe’nin tirettigi 9.5mm’lik yanmaz film kullanan “Pathe-Baby” olmustur
(Usai, 2003, s.22-23). 1932 yilina gelindiginde ise yine Eastman Kodak 60’larda ve
70’lerde gercek popiilerligini kazanacak 8mm’yi ev ve hatira kullanimi i¢in tiretmistir

(Canikligil, 2014, s.18).

Sinema, ilk giinlinden bu yana amatorler i¢in pahali bir hobi olmustur. Griffith’in,
kamera hareketleri, kurgu, kamera aciklariyla bir sinema anlatim yontemi gelistirmesi
ve de Ozellikle yakin ve uzak plan ¢ekim dlgeklerini bulmasiyla sinema, profesyonel
bir ¢calisma alan1 kabul edilmistir. Sinema malzemelerinin pahali olmas1 ve gorece
sinema yapma konusunda tecriibelenebilen kisi sayisinin azlhigr profesyonel
sinemacilarla amator sinemacilar arasindaki farki arttrmigtir. O dénemde bu farkin
kapanmas1 imkansiz olarak goriilse de teknolojinin gelismesiyle tahmin edilenden

daha hizl1 bir sekilde kapanmistir (Kiiniigen ve Olguntiirk, 2016, s.115).

Her zaman teknoloji ile etkilesim i¢cinde olan sinema sanati, baglangicindan itibaren
renk, ses, lic boyut, genis perde gibi bir¢ok teknolojik degisim ve doniisiime
ugramistir. Ancak sinema sanati icadindan bu yana en biiylik radikal degisimi
dijitallesme ile birlikte yasamistir (Zengin, 2016, s.185). Bu degisim film {iretimi i¢in
kullanilacak teknik ekipmanlara erisme imkaninin yani sira g¢ekilen filmlerin de

yayinlanmasi1 konusunda da film iireticilerine kolaylik saglamistir. Bu kolaylik tiretilen
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film sayisinda ve iiretilen bu filmlerin paylasilmasinda biiyiik bir artisa neden olmustur

(Kiiniigen ve Olguntiirk, 2016, s.115).

Teknolojinin bu denli sinemaya niifus etmesi en basta kendini isimlendirmesiyle
olmus ve “dijital sinema” kavramini hayatimiza kazandirmistir. Dijital sinema kisaca
sinemanin geleneksel sistemdeki pelikiiliin yerine dijital teknolojiler kullanilarak

cekilmesi, dagitilmasi ve gosterilmesini tanimlamaktadir (Cevher, 2016, s.304).

Tiim bu teknolojik gelismelerin kisa film iiretimini olumlu yonde etkiledigini
sOylemek miimkiindiir. Dijital sinemadan 6nce 35mm ile ¢ekilmis bir film ile 8mm ile
cekilmis bir film arasinda ciddi goriintii farki olusurken bugiin bu farkin ortadan
kalktigin1 ya da azaldigin1 sdylemek miimkiindiir. Cilinkii dijital sinema ile birlikte
dijital goriintii kayit eden kameralarin da sinema amatorleri tarafindan erisilebilir hale
geldigini sdylemek miimkiindiir. Bunun en giizel 6rnegi ise film ekipmani kiralayan
sirketlerde goriilmektedir. Ornegin Filmarka isimli film ekipmani kiralayan sirketin
internet sitesinde Red Epic 8K, Alexa Mini gibi birgok iilkenin film endiistrisi
tarafindan tercih edilen kameralara giinlik ya da haftalik kira {icreti ddeyerek
ulagabilmek miimkiindiir. Ayrica bu sirketlerden profesyonel sinema kameralarinin
disinda DSLR, yar1 profesyonel kameralar, ses ve 151k ekipmanlarimi da kiralamak
miimkiindiir. Kisa film iiretiminde en yaygin kullanilan kameranin DSLR fotograf
makineleri oldugu soylenebilir. Bu DSLR fotograf makineleri dijital sinema kamerasi
simifinda yer almaz fakat yiiksel coziiniirlikli kayit formatlari, dijital sinema
kamerasina benzerlikteki sensorleri nedeniyle kisa film iireticileri tarafindan tercih
edilmektedir. Yiiksek ¢oziiniirliiklii kayit formatina sahip ilk DSLR 2008 yilinda
Nikon firmasi tarafindan iretilen D90 modelinde yer almaktadir. D90 1280x720
gorlintii oranina sahip ve saniyede 24 kare kayit yapma ozelligine sahiptir. Fakat bu
alanda en biiylik devrim Canon firmasinin 5D Mark II modelini piyasa siirmesiyle
yagsanmistir. 5D Mark I1, film kalitesinde goriintiiler kayit eden bir dijital sensdre sahip
olmasimin yani sira 1920x1080 goriintii oraninda 4 gigabayta kadar kesintisiz kayit
imkani da tanimaktadir. Bu model diinyanin bir¢ok yerinde bagimsiz sinemacilarin,
belgeselcilerin, ¢ogunlukla gen¢ ydnetmenlerin ve amatér sinemacilarin ilgisini
kullannm kolayligi, yiiksek ¢ozlniirliiklii kayit imkan1 ve diisiik biitceli olmasi
nedeniyle ¢cekmeyi basarmistir. Bu model sadece amatdr degil, profesyonel film

iireticilerinin de ilgisini ¢cekerek 727 Hours (2010), Black Swan_(2010), Iron Man 2
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(2010), Captain America (2011), The Avangers (2012) gibi yliksek biit¢eli Hollywood
filmlerinde de kullamlmistir (Zengin, 2016, 5.202). Ilerleyen yillarda Canon firmasi
5D Mark II modelini biraz daha gelistirerek 5D Mark III modelini tiretmis, bu model

de diger model gibi 6zellikle kisa film ireticileri tarafindan yogun talep gdrmiistiir.

Kisa film iiretim siireci teknolojinin gelismesiyle her ne kadar kolaylagsa da uzun
metrajli film iiretimine Oykiinmesi nedeniyle tekrar yiliksek biit¢elerle iiretilmeye
baglamistir. Kisa film iireticileri aynen uzun metrajl filmlerde oldugu gibi filmlerini
cektikten sonra ses miksaji, renk diizeltme, grafik animasyon gibi islemlerde sinema

profesyonellerinden destek aldiklar1 goriilmektedir.

2.2.3. Kisa Filmlerin Tiiketim Sureci

Kisa filmlerin en etkin gosterim ortamlar1 film festivalleridir. Bu festivallere katilim
filmlerin ana tiiketim mekan1 olarak da degerlendirilebilir. Kisa film iireticileri i¢in
film festivalleri, filmlerini tiim diinya ile paylasabilecekleri en ideal gosterim
platformudur. Bu festivallerde kisa film iireticileri filmlerini yalnizca gosterime
sunmaz; yine kendileri gibi olan kisa film iireticileri, film dagiticilar1 veya kisa film

destekgileri ile tanigma firsat1 da yakalar (Parker, 2011, 5.290).

Kisa film tliketim siireci, filmlerin pazarlanmasi, dagitilmasi, filmlerin film
festivallerinde 06diil i¢in yarigmast veya gosterim segkisine girmesi olarak

degerlendirilebilir.

Ulkemizde 2015- 2016 dénemimde festival, yarisma ve gosterimler (kisa film giinleri,
kamuya duyurusu yapilan 6zel film gosterimleri vb.) olarak toplamda 356 etkinlik

gerceklesmigtir!0?

. Bu nedenle iilkemizde tretilen kisa filmler kendilerine pek ¢ok
noktada gosterim imkani bulmaktadir. Fakat ger¢ceklesen bu film etkinlikleri siireklilik
saglayamadigindan uzun yillar devam edememektedir. Bu siireksizligin bagka bir
tartisma konusu oldugu kaginilmazdir fakat kisa film iiretim siirecinde yasanan mali
sikintilarin bu festivallerin siirekliliginin saglanamamasinin ana nedenlerinden biri

oldugu sdylenebilir. Tiirkiye’de gerceklesen en uzun soluklu kisa film festivali ve

yarismalara; !f Istanbul Uluslararas1 Bagimsiz Filmler Festivali, Adana Altin Koza

103 http://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2015-2016_yili_festival degerlendirmesi.pdf
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Film Festivali, Akbank Kisa Film Festivali, Ankara Uluslararas1 Film Festivali,
Antalya Film Festivali, Crossroads Uluslararas1 Kisa Film Yarismasi, Eskisehir
Uluslararas: Film Festivali, Gezici Festival, Marmara [letisim Kisa Film Yarismasi,
IFSAK Kisa Film Yarigsmas, Ikinci El Kisa Film Festivali, Izmir Kisa Film Festivali,

Istanbul Kisa Film Festivali, istanbul Uluslararas1 Film Festivali 6rnek verilebilir.

Ulkemizde gergeklesen birgok festival basvurularini posta yoluyla kabul etmekte ve
bu gonderi igerisinde; 1slak imzali festival sdzlesmesi, filmin DVD ya da istenen video
formatindaki kopyasi, filmin kiinyesi, set fotograflari, yonetmen ve yapimci hakkinda
bilgiler gibi yer almasini istedigi dokiimanlar1 bagvuru sahibinden talep etmektedir.

Bu siirecin film {ireticilerini hem maddi hem de manevi yonden yordugu sdylenebilir.

Son yillarda diinyanin degisik iilkelerinde her yil sayis1 2.000’1 asan film festivali
organizasyonu diizenlendigini sdylemek miimkiindiir. Bu festivallere sartnamelerine
gore licretli veya licretsiz olarak katilmak miimkiindiir. Festival bagvuru hizmeti veren
ve de liyeligi ticretsiz olan Film Freeway, Withoutabox, Festhome, Click For Festivals,
Reelport gibi internet siteleri de mevcuttur. Bu internet siteleri film {ireticilerine
kendilerine 6zel bir profil sayfasi olusturmalarina izin vermektedir. Bu olusturulan
sayfada; filmlerini sadece festival organizatorleri tarafindan izlenebilecegi sekilde
yiiklemelerine, film kiinyelerini olusturmalarina, yonetmen ve yapimcei 6zgegmislerini
olusturmalarina, iletisim bilgilerine kimlerin ulasabilecegine kadar bir¢ok konuda
hizmet vermekte ve bunun karsiliginda hicbir {icret almamaktadir. Bu festival bagvuru
sitelerinden bazilar1 kendi biinyesinde bagvurabilecegi festivaller i¢in herhangi bir
gonderim {icreti almazken bazi siteler her festival basvurusu i¢in kendi belirledigi
ticreti film dreticilerinden talep etmektedir. Jeo Neuligh, bu festival basvuru

sitelerinden biri olan www.whitoutabox.com’un kurulma siirecini soyle anlatmaktadir;

“Birer film yapimeist olan partnerim David Strauss ve ben, analog bir diinya igerisinde, festival
diinyasinin ne anlama geldigini ¢6zmeye calisirken, hissettigimiz sikintidan ve zorluktan
Withoutabox dogdu. Daha iyi bir yol olmasi gerektigini bizler biliyorduk, internet de bunu
sagladi. Bunun yaninda diinyadaki bagimsiz film yapimcilarini tek bir merkezde bir araya
getirerek, film dagitim diinyasin1 demokratiklestirebilecegimizi ve yiikselmekte olan geleneksel
dagitim kanallar yoluyla, yonetmenlere daha fazla s6z hakki taniyabilecegimizi hissettik.”

(Parker, 2011, 5.306).
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Sayilar1 her gegen giin artan kisa film festivalleri arasinda, filmini 6ne ¢ikartmak, filmi
icin dagitimc1 veya gelecekteki projelerine destek olacak yapimcilar tarafindan
kesfedilmek isteyen kisa film iireticilerinin, kisa film konusunda olduk¢a deneyimli ve
festival yili siirekliligini devam ettirebilen Palm Springs International Film Festival,
Aspen Film, Toronto Shortsfest ve Clermont-Ferrand International Short Film Festival
gibi festivallere filmini kabul ettirmeleri gerekmektedir. Bu festivallerde segkiye kabul

edilen film ve yonetmeninin ister istemez diinya iizerindeki goriiniirliigii artacaktir.

Film festivallerinin hepsi salonlarda gerceklesmemektedir, bazi film festivalleri online
olarak internet iizerinde diizenlemektedir. Bu festivaller, gerceklestikleri platforma
gore oOzel iyelik ve sifre ile ya da sifresiz kamuya acik bir sekilde filmleri
yayimlamaktadir. Festivaller kendi konseptlerin gore aylik, sezonluk (ilkbahar, yaz,
sonbahar, kis) ya da yillik olarak tasarlanmaktadir. Ornegin 2017 yilinda 21.’si
diizenlenen London Turkish Film Festival’in kisa film yarigsmasi 6zel iiyelikle yarigma
dahilinde siteye yiiklenen kisa filmleri izleme ve puanlama imkani1 tanimakta, en ¢ok
puan alan on filmi de finalist olarak belirlemektedir'%*. Bir diger online film festivali
ise yine 2017 yilinda ger¢eklesen Konak Belediyesi Tarik Dursun K. Kisa Film
Festivali’dir. Bu festivalde kisa film yarigmasi kapsaminda festivalin web sitesinden
ve festival adina acilan Youtube kanalindan paylasilacak olan kisa filmler, yine
Youtube 6zelligi olan video begeni secenegi yoluyla halk oylamasina, sifresiz ve 6zel
iiyelik olmadan sunulmakta ve en ¢ok izlenen ve begeni alan film i¢in Jiiri Odiilii ve
Halk Oylamas1 Odiilii verilmektedir'®. Fakat bazi kisa film festival ve kisa film
yarigmalarmin sartnamelerine basvuracak filmler icin “daha Once internette
yaymlanmamig olmak” sartin1 koydugu goriilmektedir. Bu sarti kabul eden film
iireticileri, filmlerini katildiklar1 festivaller ve yarigmalar sonrasinda ancak internet
tizerinden kisa film sevenlerle paylagabilir. Bunun i¢in sadece bu amagla yaym yapan
filmshortage, filmsshort gibi yurtdis1 6rnekleri oldugu gibi yurt i¢cinde de sadece kisa
filmlere yer veren kisaiyidir, monetafilm, shortbyshort isimli web siteleri

sinemaseverlere hizmet vermektedir.

104 hitp://www.Itff.co.uk
195 http://tarikdursunkkff.com

66



Her ne olursa olsun kisa filmlerin fark edilebilirliginin arttig1 en etkin alan yine de kisa
film festivalleri ve yarigmalaridir. Festival ve yarisma organizasyonlari
diizenlendikleri organizasyon ve film seckileri hakkindaki bilgileri gorsel, isitsel ve
yazili medya aracilig ile sinema izleyicilerine duyurmaktadir. Bu tiir enformasyonlar
ve yaymlar seckide yer alan film yonetmeni i¢in bir tanitim mecrasi olabilmektedir.
Festivalleri takip eden sinema elestirmenleri, bagli olduklar1 yayin kurulugsunda, sosyal
medya hesaplarinda ya da kendi bireysel olarak olusturduklar1 “blog”larda, yonetmen
ve filminden s6z edebilmektedir. Bu da festival segkisi aracilig ile yonetmenin ¢ok

daha fazla insana ulagsmasini saglamaktadir.

Ulkemizde 2015-2016 déneminde 356 film festivali, film yarismas1 ve film gdsterimi
(kisa film giinleri, kamuya duyurusu yapilan 6zel film gosterimleri vb.) organizasyonu
gerceklestirilmistir!®. Bu organizasyonlardan bir kismi kendi sartnamesine gore
katilimcilarina belirledikleri jiirinin onayindan sonra belli bir miktarda parasal 6diil
vermeyi taahhiit etmektedir. Bu mali kaynak, kisa film tireticilerinin filme harcadiklari
paranin geri donmesini ya da bir sonraki projelerini finanse etmesini saglamakta
onemli bir katki olusturmaktadir. Ornegin 24. Adana Uluslararas1 Film Festivali
Uluslararas1 Kisa Film Yarismas1 bagvuru yénetmeliginde “En Iyi Kurmaca”, “En lIyi
Belgesel”, “En lyi Canlandirma” ve “En Iyi Deneysel” film olmak iizere dort ayr1
kategorideki birinciler i¢in 10.000 Tiirk Liras1 para odiilii ve Altin Koza Heykeli
verilecegi belirtilmektedir'?’. 28. Ankara Uluslararas1 Film Festivali Ulusal Kisa ve
Belgesel Film yarismalarinin kazananlarma bu yil para 8diilii de verilmistir. “En Iyi
Kisa Film” secilen Kot Fark: filmi ile Ayris Alptekin 10.000 Tirk Liras1, Giiney Kutbu
filmi ile Emin Akpinar 5.000 Tiirk Liras1 ve Tavsan Kani filmiyle Yagmur Altan 2.500

Tiirk Liras: odiil kazanmigtir!%®

. Ankara Uluslararas1 Film Festivali basvurularinda
kisa filmleri kategorilerine gore ayirmadan ayni kategori altinda degerlendirmektedir.
Uluslararas1 Bogazi¢i Sinema Dernegi ve Istanbul Medya Akademisi tarafindan
diizenlenen 4. Uluslararas1 Bogazi¢i Film Festivali kapsaminda kisa film ve belgesel
kategorisi i¢in, “Ahmet Ulucay Biiyiik Odiilii” 50.000; “En Iyi Ulusal Kisa Kurmaca
Film Odiili” 15.000; “En Iyi Ulusal Kisa Belgesel Film Odiili” 15.000; “En lyi

Uluslararas1 Kisa Kurmaca Film Odiilii” 10.000; “En lyi Uluslararas1 Kisa Belgesel

106 hitp://www.kameraarkasi.org/makaleler/makaleler/2015-2016_yili_festival degerlendirmesi.pdf
197 http://www.altinkoza.org.tr/downloads/24UAFF uluslararasi_kisa_film yonetmelik.pdf
108 http://www.filmfestankara.org.tr/28-ankara-uluslararasi-film-festivali-odul-toreni-ile-sona-erdi/
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Film Odiilii” 10.000; “Istanbul Medya Akademisi Geng Yetenek Odiilii” 5.000 TL;
“Kisa Film Izleyici Odiilii: 5.000 Tiirk Liras1 para 6diilii olmak iizere toplam 110.000
Tiirk Liras1 6diil dagitilmistir.

Metehan Sereflioglu 7 Santimetre filmiyle “Kisa Film Izleyici Odiilii’nii; Ali Kislar
Kefaret filmiyle “Istanbul Medya Akademisi Geng Yetenek Odiilii “nii almis; Gékhan
Ocal Siiheyla filmiyle “Ulusal Kisa Belgesel Film Kategorisi’nde; Mohammed
Almughanni Sucaiyye filmiyle “Uluslararas1i Kisa Belgesel Film Kategorisi’'nde;
Murat Ugurlu ki Parca filmiyle “Ulusal Kisa Kurmaca Film Kategorisi’nde; Reka
Bucsi Love filmiyle “Uluslararas1 Kisa Kurmaca Film Kategorisi’nde o6diil
kazanmistir. Sucaiyye ayrica “Ahmet Ulugay Kisa Film Ozel Odiilii’niin de sahibi

olmustur!®.

Tiirkiye’de tema smirlamasi olmadan yapilan film festivalleri veya kisa film
yarigmalarinin disinda belirli bir konu {izerinde tema belirleyen para 6diillii kisa film
yarigmalar1 da mevcuttur. Bu yarigmalar kamu kurumlari tarafindan ya da 6zel sektor
kurum veya kuruluslar1 tarafindan diizenlenebilir. Ornegin 2017 yilinda T.C. Cevre ve
Sehircilik Bakanlig1 “Iklim Degisikligi Konusunda Farkindalik Gelistirme Projesi”
kapsaminda, Tiirkiye genelinde lise ve lniversite 0grencilerine yonelik, toplamda
35.000 TL &diillii bir kisa film ve fotograf yarismasi diizenlemistir''?. Ozel kurum
veya kuruluslar tarafindan diizenlenen belirli bir temayi igeren kisa film yarigmasina
ise 2017 yilinda diizenlenen Iva Natura Kozmetik Kisa Film Yarismasi: 6rnek
verilebilir. En az bir, en ¢ok alt1 dakikalik film siirelerine sahip olan ve yarisma konusu
olarak “kozmetikte kullanilan Anadolu bitkileri” konusu kapsayan filmlerin kabul
edildigi bu yarigsmada, birinciye 10.000, ikinciye 6.000, li¢iinciiye ise 3.000 Tiirk Liras1
para 0diilii, ayrica 2 kisiye de jiiri 6zel 6diilii olarak GoPro marka Hero4 model kamera

verilecegi yarisma sartnamesinde yer almigtir!!!,

Kisa film {ireticileri i¢in bir diger izleyiciyle bulusma yeri ve gelir kaynagi ise

televizyon kanallaridir. Kisa film iireticileri filmlerinin yayin haklarimi televizyon

199 http://www.bogazicifilmfestivali.com/4-uluslararasi-bogazici-film-festivalinde-oduller-sahiplerini-
buldu

110 http://www.csb.gov.tr/gm/cygm/index.php?Sayfa=haberdetay&Id=106748

1 http://ivanaturakozmetik film.com/
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kanallarina satarak gelir elde ederken, bir yandan da etki alan1 ¢ok biiyiik olan bir
gosterim tiirinden de faydalanmis olmaktadir. Avrupa {ilkelerinin birgogunda
yasalarla belirlenen oranlarda televizyon kanallar1 yillik cirolarinin belirli bir oranini
iilkelerindeki sinema filmlerini finanse etmek iizere kurulan fon havuzuna aktarmak
zorundadir. Bu zorunlu katki payi, Avrupa sinemasinin finanse edilmesine ciddi bir
katkida bulunmaktadir. Film tanitma yazilarinda BBC, Arte, FR1, Canal + gibi Avrupa
televizyon kanallarinin yapmmc1 olarak yer aldig1 goriilmektedir (Ozalp, 2008, s.40).
Ulkemizde de bunu basaran kisa film ydnetmen ve yapimeilart mevcuttur. Ornegin Efe
Oztezdogan, 2012 yilinda yapimii tamamladig1 Sabah, Ogle, Aksam isimli filminin
yayin haklarint Fransiz-Alman ortaklig1 olan televizyon kanali Film Arte, Alman
televizyon kanali ZDF ve Fransiz televizyon kanali Canal Plus olmak iizere toplam {i¢
televizyon kanalina satmistir. Bir baska 6rnek Amerikan kisa film kanali Shorts Hd’ye
ii¢ yilligina tiim yayin haklar1 satilan Diigiim isimli kisa filmdir. Engin Poyraz, 2015
yapimu filmi Diigiim’iin yaymn haklarini festival siirecinin artindan Shorts Hd’ye 4.000

dolar ticret karsiliginda ii¢ yilligina satmistir.
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3.BOLUM
3. TURKIYE’DE KISA FiLM UZERINE BiR ARASTIRMA

3.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmada temel olarak “Kisa filmlerin yapim siireglerinin festival odiillerine
etkisi var midir? Varsa bu etki nasidwr?” sorularma yanit aranmaya calisilmaktadir.
Arastirma, Tiirkiye’de cekilmis ve yine Tiirkiye’de diizenlenmis olan Izmir Kisa Film
Festivali’nin (2012-2016), IFSAK Kisa Film Yarismasi (2013-2017) ve Akbank Kisa
Film Festivali (2013-2017) ulusal yarisma bdliimlerinde, kurmaca kategorisinde son

bes yilda finalist olmus filmler ve bu filmlerin yonetmenleri iizerinedir.

Caligma kapsaminda arastirma amaciyla belirlenmis olan festivallere filmlerini
gonderen ve finalist olan yOnetmenler ile bir anket calismasmin yani smra bu
yarigmalarda “Birincilik” 6diili almis olan yonetmenlerle goriismeler yapilmistir.
Arastirmanin amaci yonetmenlerin yapim oncesi hazirliklari, biitge kaynaklari, cekim
stirecinde profesyonel ekip ve ekipman kullanip kullanmadiklari, film i¢in harcanan
biitcenin, yarigma odiillerine olan etkisi ve bu ddiillerin kendilerine maddi anlamda
kazang olusturup olusturmadigi konularini aragtirmaktir.
Bu arastirmada, asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

Arastirma O0rneklemine dahil kisa filmlerin:

1. Biitgeleri ne kadardir?
Biitce kaynaklar1 nelerdir?
Yapimcisi var midir?
Teknik ekibinde kimler gorev almistir?
Cekiminde ne tiir teknik ekipmanlar kullanilmistir?
Cekiminde hangi kamera modeli kullanilmistir?
Aydinlatilmasinda ne tiir 151k ekipmanlar1 kullanilmigtir?

Ses kayitlar1 nasil yapilmis, ne tiir ekipmanlar kullanilmigtir?

A A AR

Yapim Oncesi asamasinda hangi arastirmalar yapilmigtir?
10. Uretim asamasindaki zorluklar nelerdir?

11. Kazanilan 6diiller ile yapim biitgeleri arasinda bir bag bulunmakta midir?
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Bu ¢aligma Tiirkiye’de kisa film alaninda yapilmis az sayida ¢alismadan biri olmast
bakimindan 6nemlidir. Bununla birlikte 6zellikle kurmaca kisa film ¢ekecek olan
yonetmenlere veya halihazirda bir kisa film yonetmeni olan kisilere fikir vermesi ve

literatiire katki saglamasi agisindan bu ¢alismanin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.
3.2. Arastirmanin Yontemi

Bu caligmada “tarama modeli” kullanilmis, anket ve gorlisme yapilarak veri
toplanmistir. Tarama modeli sosyal bilimlerde en ¢ok kullanilan modellerden birisidir
ve kisilerin inang¢larii, goriislerini, gegmiste yaptiklar1 ya da simdi yapiyor olduklar1
davraniglarini sorarak veri toplamaktadir (Neuman, 2013, s. 395). Tarama modeli,
“gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan
aragtirma yaklagimlaridir” (Karasar, 2006, s. 77). Neuman’a gore (2013, s. 402) tarama

modelinin belli bash baz1 asamalar1 vardir:

a. Arastirmaci bir anket ya da goriisme plami yazar, degiskenleri soruya
doniistiiriir.

b. Kii¢iik bir yanitlayic1 kiimesiyle pilot test gergeklestirir.

c. Orneklemi belirler

d. Cevaplar1 alir, verileri kaydeder

e. Verilere istatistiki analiz yapar

f. Arastirma raporunda yontem ve bulgular1 tanimlar ve okuyuculara sunar.

Bu c¢alismada da bu asamalar géz Oniinde bulundurularak, izmir Kisa Film
Festivali’nin (2012-2016), IFSAK Kisa Film Yarismasi (2013-2017) ve Akbank Kisa
Film Festivali (2013-2017) ulusal yarisma boliimlerinde, kurmaca kategorisinde son
bes yilda finalist olmus filmlerden veri toplamak amaciyla bu filmlerin yonetmenlerine
anket uygulanmis ve secilen bazi yonetmenlerden de goriisme yoluyla veri elde

edilmistir.

Anket, herkes tarafindan ayni sekilde anlasilacak bir soru cetveli araciligiyla verileri
elde etme yoludur (Serper ve Giirsakal, 1983, s. 111). Bu c¢alismada soru cetveli
yapilandirilmamis agik uglu ve yapilandirilmis kapali uclu sorulardan olusmustur.

Yapilandirilmamis agik uglu sorularin cevaplar1 verilen cevaplarin sikliklarina gore
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kategorize edilmistir. “Gorlisme” ise nitel arastirmalarda sik kullanilan yontemlerden
biridir ve sosyal bilim alaninda etkili bir veri toplama yontemi olarak da
kullanilmaktadir (Yildrim ve Simsek, 2013). Goriisme, “iki yabanci arasindaki,
acikca bir kisinin 6tekinden belirli bilgiler elde etmesi amacryla yiiriitiilen kisa stireli,
ikincil toplumsal etkilesimdir” (Neuman, 2013, 441). Calismada anket yapilan
yonetmenlerden daha detayli bilgi almak ve anket verilerini desteklemek amaciyla

goriisme de yapilmistir.

3.2.1. Orneklem

Bu calismada Tiirkiye’de kisa film iiretim siirecinin festival odiillerine etkisi
arastirilmistir. Bu baglamda arastirmanin evrenini Tiirkiye’deki kisa film festivalleri
olusturmaktadir. Ancak Tiirkiye’de yapilan yarismalarin sayisinin  ¢oklugu,
yarismalarin siirekliligindeki aksamalar, ¢ok uzun yillardir yarigsmalarin yapiliyor
olmasi, yarigmalara iliskin verilerin diizensiz ve yetersiz olusu, evrenin tamamina
ulagsmanin imkansizlig1 gibi nedenlerden dolayr bu evreni temsil edebilecek bir
ornekleme basvurulmustur. Bu baglamda; son bes yilda yapilmis olan, kisa film
alaninda belli bir diizenlilige, bilinirlige ve giivenilirlige erismis olan ulusal nitelikli
{ic festival-yarisma belirlenmistir. Arastrmanin 6rneklemini IFSAK Kisa Film
Yarigsmas1, Akbank Kisa Film Festivali ve Uluslararasi Izmir Kisa Film Festivali’nde

kurmaca kategorisinde finalist olan filmler ve ilgili yonetmenler olusturmaktadir

2009-2016 yillar1 arasinda www.kameraarkasi.org web sitesinin editdrii Hayri
(Colasan’in hazirladig: festival yilliklar1 incelenmis, Tiirkiye’de iiretilen kisa film
tiirleri arasinda say1 olarak en ¢ok iiretilen film tiirliniin “kurmaca” oldugu anlagilmis
ve bu nedenle de aragtirmada kurmaca film tiirii se¢ilmistir. Aragtirma, finalist olan ve
odiil alan kisa film yonetmenleriyle yapilmistir, ¢linkii film yapim oncesi ve yapim

sonrasi siirecinin en aktif katilimcisi, karar vericisi ve sorumlusu filmin yonetmenidir.

Arastirmada IFSAK Kisa Film Yarismas1 ve Akbank Kisa Film Festivallerinin son bes
yilda finalist olan filmleri incelenirken, Uluslararasi1 izmir Kisa Film Festivalinin son
dort yilda finalist olan filmleri incelenmis, 2012 yilinda finalist olan filmlerin
bilgilerine ulasilamamistir. Ayrica 2016-2017 yillarinda gerceklesen IFSAK Kisa

Film Yarigmast “Kurmaca” kategorisi, Akbank Kisa Film Festivali Ulusal Yarigma
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“Kurmaca” kategorisi ve 2015-2016 yillarinda gerceklesen Uluslararas1 izmir Kisa
Film Festivali Ulusal “Kurmaca” kategorisinde Birincilik 6diilii alan filmlerin

yonetmenleriyle gériisme yapilmistir.

Secilen festivaller Tiirkiye’de gerceklesen en eski ve istikrarli kisa film
festivallerinden {i¢ii olma 6zelligi tasimakta ve ayni zamanda yarigma kategorisi olarak
Kurmaca, Belgesel, Deneysel ve Canlandirma olarak basvuracak filmleri tiirlerine
gore kategorilendirmekte ve de finalist filmleri yine film kategorilerine gore de ayr1

ayr1 finalist ilan etmektedir.

Finalist olan filmlerin yillara gore listelenmesinde ve filmlerin isim, yapim yil, tiirii,
yonetmen ad1 ve yonetmen iletisim bilgileri gibi verilere evreni kapsayan festivallerin
web sayfalarindan, wwww.kameraarkasi.org web sayfasinda yer alan kisa film
yonetmenleri bilgilendirme boliimiinden ve konu ile ilgili internet sitelerinden
derlenmistir. Arastirma amaciyla olusturulan anket formlari, 6rneklemde hedeflenen
finalist filmlerin yOnetmenlerine e-mail yoluyla, www.facebook.com ya da
www.vimeo.com 1isimli internet sitelerinde yer alan ©6zel mesaj boliimiinden
ulastirilmistir. Goriisme i¢in de 6diil alan finalist filmler i¢in olusturulan listeden
yararlanilmig ve goriigme sorular1 yonetmene Facebook Messenger ve e-mail yoluyla
ulastirilmis; sadece yazili yanit beklenmemis hedef kitledeki yonetmenlerle Facebook

Messenger iizerinden “chaf” yapilarak veriler zenginlestirilmistir.

Secilen festivallerde toplam 155 film finalist olmustur. Bu filmlerin yonetmenlerine
anket formlar1 yollanmig; 155 filmin ydnetmeninden 102’si anketi yanitlamistir.
Goriigmeler ise arastirma 6rneklemindeki festivallerin son iki yilinda birincilik 6diili

alan alt1 kisa filmin yonetmeni ile yapilmistir.

3.2.2. Veri Toplama Araclar1

Aragtirmada kisa film {iretim siirecinin incelenmis ve literatiir taramas1 yapilmis anket
ve yapilan goriisme sonrasinda ¢ikan bulgularm, film iiretim siirecinin 6diil ya da

basariya etkisini incelenmistir.
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3.2.3. Islem

Tiirkiye’de kisa film tarihi konusunda yapilan kaynak arastirmasinin sonunda
orneklemi olusturan 2013-2017 yillar1 arasinda gergeklesen, IFSAK Kisa Film
Yarigsmas1 kurmaca kategorisi, Akbank Kisa Film Festivali Ulusal Yarigma kurmaca
kategorisi ve 2013-2016 yillar1 arasinda gerceklesen Uluslararasi Izmir Kisa Film
Festivali Ulusal Kurmaca kategorisinde finalist olan filmlerin yonetmenleri ile anket
yapilmis; ayrica 2016-2017 yillarinda gerceklesen IFSAK Kisa Film Yarismasi
kurmaca kategorisi, Akbank Kisa Film Festivali Ulusal Yarigma kurmaca kategorisi
ve 2015-2016 yillarinda gerceklesen Uluslararasi izmir Kisa Film Festivali Ulusal
Kurmaca kategorisinde 6diil alan filmlerin yonetmenleriyle goriisme yapilmistir ve

toplanan bilgilerin karsilastirma ve degerlendirilmesi yapilarak bulgular tartigilmistir.

3.3. Bulgular

3.3.1. Katilimcilarin Demografik Ozellikleri

Bu ¢alisma, 96 yonetmenden veri toplayarak gerceklestirilmistir. Verileri toplanan
film sayis1 102°dir; bir baska deyisle, 6 yonetmen birden fazla filmle calismaya

katilmistir.

Aragtirmaya katilan yonetmenlerin egitim diizeyleri oldukg¢a yiiksektir. 96 yonetmenin
2’sinin doktora (%2,08), 27’sinin yliksek lisans (%28,1), 58’inin lisans (%60,41),

4’{iniin 6n lisans (%4,16) ve 5’inin lise (%35,2) mezunu oldugu goriilmiistiir.

Tablo 1. Yonetmenlerin Egitim Durumu
Doktora | Y. Lisans | Lisans On | Lise | Toplam
Lisans
n 2 27 58 4 5 96
% 2,08 28,12 60,41 4,16 52 100

Katilimcilarin mezuniyet branglar1 incelendiginde; iki doktora mezununun ikisinin, 27
yliksek lisans mezununun 19’unun, 58 lisans mezununun 35’inin, dort 6n lisans
mezununun ikisinin radyo, televizyon, sinema ile ilgili bir brangtan mezun olduklar1

gorilmiistiir. Toplamda bu oranin %60,4 oldugu, egitim diizeyi yiikseldik¢e radyo,
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televizyon, sinema brangindan mezun olma oraninin yiikseldigi goriilmektedir.
Doktora mezunlarinin tamami, Yiksek lisans mezunlarinin %70,3°{, Lisans
mezunlarinim %60,3’l ve 6n lisans mezunlariin %50’si Radyo, Televizyon sinema

ile ilgili branglardan mezundur.

Tablo 2. Yonetmenlerin Mezun Oldugu Brans

Radyo, Televizyon, Sinema | Radyo, Televizyon, Sinema
ile ilgili brang mezuniyeti Brang1 Disinda Mezuniyet

n 58 31

% 60,4 32,2

Tablo 3. Egitim Seviyesine Gore Radyo, Televizyon, Sinema
Mezunu Olma Durumu

Doktora Y. Lisans Lisans On Lisans Lise
Radyo,
TfaleVlzyo.n n 5 19 35 5 i
Sinema Ile
llgili Brans |, | 94100 %70,3 %60,3 %50 .
Mezuniyeti
Radyo, -
T;lewzyon, n 0 7 2 )
Sinema
Brans1
Disinda % %0 %25.,9 %37,9 %50 -
Mezuniyet
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3.3.2. Katilimcilarin Film Biitceleri

Arastirmaya dahil olan 102 filmin biit¢esi incelendiginde, 40 filmin 0-5.000TL, 18
filmin 5.001-10.000TL, 7 filmin 10.001-15.000TL, 10 filmin 15.001-20.000TL, 4
filmin 20.001-25.000TL, 7 filmin 25.001-30.000TL, 3 filmin 30.001-35.000TL, 2
filmin 35.001-40.000TL, 2 filmin 40.001-45.000TL, 2 filmin 45.001-50.000TL ve 8
filmin 50.000TL ve iizeri biit¢eye sahip oldugu gorilmiistiir.

Tablo 4. Film Biit¢eleri

Biitce n %
0-5.000 TL 40 39.2
5.001-10.000 TL 18 17.6
10.001-15.000 TL 7 6.9
15.001-20.000 TL 10 9.8
20.001-25.000 TL 4 3.9
25.001-30.000 TL 7 6.9
30.001-35.000 TL 3 2.9
35.001-40.000 TL 2 2.0
40.001-45.000 TL 2 2.0
45.001-50.000 TL 1 1.0
50.000 TL ve Uzeri 8 7.8
Toplam 102 100.0
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Tabloda da goriildiigli gibi arastirmaya katilan filmlerin biitgelerine bakildiginda, en
sik goriilen aralik 0-5.000 TL arasindadir. Daha sonra 5.001-10.000 TL gelmektedir.
Burada dikkat c¢ekici olan nokta, 50.000 TL ve iizeri biitce harcanan film sayisi
oranindaki yiiksekliktir. 50.000 TL ve iizeri harcanan film sayis1 dordiincli sirada
gelmektedir. Bu durum kisa filme harcanan biit¢enin kisith oldugunu gostermekle
birlikte, yiiksek biitgeli filmlerin de azimsanamayacak sayida oldugunu

gostermektedir.

=()-5.000TL

=5001-10.000TL

10.001-15.000 TL

= [5.001-20.000TL

25.001-30.000 TL

=30.001-35.000TL

=35.001-40.000TL
=40.001-45.000TL
= 45.001-50.000TL

= 50.000 TL ve Uzeri

Sekil 4. Film Biitgeleri
3.3.3. Filmlerin Yapmm Oncesi Siiregleri

Ankete dahil olan 102 filmin herhangi bir yapim destegi alip alinmadigi da sorulmus;
39 filmin yapim oncesinde herhangi bir mali destek almadigi, yonetmenlerin filmi
kendi imkanlariyla tamamladigz; ii¢ filmin kitlesel fonlama yolu ile, sekiz filmin fon,
yarigma vb. ile, 10 filmin 6zel kurum veya kurulusu, 21 filmin ise kamu kurumu

destegi aldig1 anlagilmistir. Dokuz film i¢in ise yanit verilmemistir.

Ankete dahil filmlerin dokuzu iki ayr1 kaynaktan yapim destegi almistir. Besi hem
kamu kurumlar1 hem 6zel kurum ve kuruluslar tarafindan, ticti kamu kurumlar1 ve fon,
yarisma vb. ile biri 6zel kurum ve kuruluslar ve fon, yarisma vd. tarafindan destek

almistir. Ug film ise ii¢ farkli yapim destegi alma sans1 elde etmistir. Ikisi kamu
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kurumlari, 6zel kurumlar ve fon, yarigma vd. tarafindan desteklenmis, biri ise kamu
kurumlari, 6zel kurumlar ve kitlesel fon destegini bir arada almigtir. Dokuz filmin ise

aldig1 kaynak belirtilmemistir.

Tablo 5. Filmlerin Yapim Oncesinde Aldig1 Destek
Yapim Destegi Film Sayis1 %
Kamu Kurumlar1 Destegi 21 20,5
Ozel Kurum veya Kurulus 10 9,8
Destegi
Fon, Yarigma vb. 8 7,84
Kitlesel Fonlama 3 2,94
Kamu + Ozel 5 49
Ozel + Fon 1 0,98
Kamu + Fon 3 2,94
Kamu + Ozel + Fon 2 1,96
Kamu + Fon + Kitlesel 1 0,98
Destek Al(a)mayan 39 38,2
Belli olmayan 9 -
45
39,
40 38,2
35
30
25 21
20,5
20
' 10),8 8 W Film Sayisi
10 7,84
' 5
. . 3 9 3 "%
> 2,94 1 94 96 1
0 - 0,98 [ 0,98
S ' - S F, & > & > &
\..,\“ & » \\;} & o 2 o <° & s g
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Sekil 5. Filmlerin Yapim Oncesi Aldig1 Destek
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Filmlerin yapim oncesi aldig1 destege bakildiginda destek al(a)mayan filmlerin %38.2
ile en yiiksek orana sahip oldugu goriilmektedir. Daha sonra en yiiksek oran %20,5
ile sadece Kamu Kurumlarindan alinan destege aittir. Ancak birden fazla destek
almabildigi i¢in birden fazla destek alan diger filmler de orana katildiginda, kamu
kurumlarindan destek alma yiizdesinin %29,62 oldugu, kamu kurumlar1 desteginin
kisa film yapim stirecinde ne kadar 6nemli oldugu goriilmektedir. Birden fazla alinan

destek, destek tiirlerine tek tek dagitildiginda asagidaki sonug ¢ikmaktadir:

Tablo 6. Destek Tiirlerine Gore Filmlerin Yapim Oncesinde Aldig1 Destek

Yapim Destegi Film Sayis1 %

Kamu Kurumlar1 Destegi 32 29,62

Ozel Kurum veya Kurulus 18 16,66

Destegi

Fon, Yarigsma vb. 15 13,88

Kitlesel Fonlama 4 3,7

Destek Al(a)mayan 39 36,11

Filmde yapimciyla calisilma durumuna bakildiginda; katilimer filmler arasinda,
ekibinde bir yapimci ile ¢alisan film sayisinin 35; filminde yapimei ile galigmayan film

sayis1 ise 67 dir.

Tablo 7. Yapimciyla Calisma Durumu
Yapimciyla ¢alismis Yapimciyla ¢calismamis

n 35 67
% 34,3 65,7

80 67

60 —

40 35 e Yapimcryla calisan

20 — e — = Yapimcryla

¢cahsmayan
0

Yapimciyla Yapimayla
calisan ¢alismayan

Sekil 6. Yapimciyla Calisma Durumu
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Katilimer film yonetmenlerine filmlerini gergeklestirmeden dnce hangi arastirmalar:
yaptig1 soruldugunda, anket yanitlarina yanit veren film sayisina gore sadece literatiir
arastirmasi yapilan bir film, sadece mekan arastirmasi yapilan alt1 film, sadece oyuncu
arastirmasi yapilan bir film vardir. Sadece kaynak arastirmasinin yapildigi film
bulunmamaktadir. Bununla birlikte iki arastirmanin birlikte yapildigi filmler ise;
mekan ve oyuncu arastirmasinin yapildigi film sayisi 39, mekan ve kaynak
arastirmasinin yapildigi film sayisi iki, literatiir ve mekan arastirmasinin birlikte
yapildig: film sayis1 birdir. 14 filmde literatiir, mekan ve oyuncu arastirmasi yapilmis,
sekiz filmde mekan, kaynak, oyuncu arastirmasi birlikte yapilmais, ti¢ filmde literatiir,
mekan, kaynak arastirmasi birlikte yapilmistir. Dort arastirmanin da yapildigi film
sayis1 ise 23 tiir. Iki film i¢in hi¢ arastirma yapilmamisken, iki filmin ydnetmeni bu

soruyu yanitsiz birakmistir.

Tablo 8. Yapim Oncesi Siirecte Yapilan Arastirma

Arastirma Film Sayis1 %
Literatiir Arastirmasi 1 0,98
Mekan Aragtirmasi 6 5,88
Kaynak Kisi Arastirmasi 0 0
Oyuncu Aragtirmasi 1 0,98
Mekan + Oyuncu 39 38,23
Mekéan + Kaynak 2 1,96
Literatiir + Mekan 1 0,98
Literatiir +Mekan + Oyuncu 14 13,72
Mekan + Kaynak + Oyuncu 8 7,84
Literatiir + Mekan + Kaynak 3 2,94
Literatiir+ Mekan + Kaynak + Oyuncu 23 22,54
Arastirma Yapmayan 2 1,96
Belli olmayan 2
Toplam 100 %100
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Sekil 7. Yapmm Oncesi Siiregte Yapilan Arastirma

Yapilan arastirmalara tek tek bakildiginda en yogun olarak (96 film) mekan
aragtirmasinin yapildig1 goriilmektedir. En az sayida aragtirma ise (35 film) kaynak
kisi arastirmasidir. Genel olarak kisa film {iretim siirecinden 6nce yogun arastirma

yapildig ileri siiriilebilir.

Tablo 9. Yapim Oncesi Siiregte Yapilan Arastirmalarm Orani
Arastirma Film Sayis1 %

Literatiir Aragtirmas1 41 41
Mekan Arastirmasi 96 96
Kaynak Kisi Aragtirmasi 35 35
Oyuncu Arastirmasi 86 86

3.3.4. Filmlerin Yapim Siiregleri

3.3.4.1. Teknik Ekipmanlar

Katilimcei filmlerin yonetmenlerine filmlerinde tercih ettikleri kamera modeli, ses kayit
sekilleri ve kullandiklar1 mikrofon c¢esitleri ve de tercih ettikleri aydinlatma ekipman
model ve tiirleri sorulmus, buradan yola ¢ikilarak filmlerin teknik donanim 6zellikleri

de incelenmistir.
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3.3.4.1.1. Kamera Model, Marka ve Aksesuarlari

Ankete katilan film yOnetmenlerine filmde kullandiklar1 kamera tiirti-modeli
sorulmus; filmlerin 46’sinin DSLR fotograf makinesiyle, 45’nin dijital sinema
kamerasiyla, dordiiniin pelikiil (film) kamerasiyla, altisinin ise video kamera ile

cekildigi goriilmiistiir. Bir filmin yonetmeni bu soruyu yanitsiz birakmistir

Tablo 10. Filmlerde Kullanilan Kamera Tiira
DSLR Dijital Pelikiil | Video | Toplam
Sinema Sinema | Kamera
Kameras: | Kamerasi
n 46 45 4 6 101
% 45,5 44,5 3,96 5,94 100
D E

Sekil 8. Filmlerde Kullanilan Kamera Tiiri

Yanit veren 102 filmde en yogun kullanilan kamera tiirii %45,5 ile DSLR Fotograf

makinasidir ve onu %44,5 ile dijital sinema kamerasi takip etmektedir.
Gliniimiizde zaten filmler kullanim kolayligi, maliyet diisiikliigli, kayit riskini
azaltmasi gibi nedenlerle yogun olarak dijital film formatinda kayit edilmektedir. Bu

nedenle pelikiil sinema kamerasinin ¢ok fazla tercih edilmedigi diisiiniilmektedir.

Tercih edilen kamera marka ve modelleri ise asagidaki sekildeki gibidir:
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Sekil 9. Filmlerde Tercih Edilen Kamera Marka ve Modelleri

Kamera model tercihleri incelendiginde, Canon firmasmin iirettigi DSLR fotograf
makinelerinin diger kamera modellerine gére daha cok tercih edildigi goriilmektedir.
Canon firmasmin bu modelleri 41 filmde kullanilirken, bu modeller arasinda ise en
cok tercih edilen model Canon 5D Mark III olmustur. Canon 5D Mark III toplam 18

filmde yonetmenler tarafindan tercih edilmistir.

Bir diger dikkat ¢ceken konu ise ankete dahil olan kisa filmlerin 22’sinin Arri firmasinin
irettigi dijital sinema kamerasiyla ¢ekilmis olmasidir. Bu kameralarin Hollywood
basta olmak tizere bir¢ok iilkenin film endiistrisinde tercih edilen kamera markasi
oldugu ve yine bir¢ok yliksek biitceli filmde kullanildig1 bilinmektedir. Bu ¢alismada
kamera modelleri ayr1 olarak ele alinmamis Arri Dijital olarak smniflandirilmistir. Bu
smifin iginde Arri’in Alexa, Alexa Mini, Alexa Xt, Alexa Plus ve Amira modelleri yer

almaktadur.
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Yonetmenlerin film dillerini olugturmak icin sectikleri kamera modelleri diginda,
kullandiklar1 kamera aksesuarlar1 ve stabilizasyon sistemleri de sorulmustur. Bu
soruya yanit veren 92 filmde birden fazla ekipman kullanildigi goriilmektedir.
Ekipmanlarin filmlerde tek tek kullanilma sikligi ve yiizdesi asagidaki tabloda

verilmektedir:

Tablo 11. Filmlerde Kullanilan Aksesuarlar ve Stabilizasyon Sistemleri

Kullanilan Ekipman Film Sayis1 %
Dolly 15 14,7
Saryo 18 17,6
Jimmy Jip 6 5,8
Mini Jip 4 3,9
Slider 16 15,6
Steadicam 19 18.6
Glidecam 3 2,94
Easyrig 1 0,98
Gimbal 1 0,98
Shoulder Kit 23 22,5
Insansiz Hava Araci 5 4,9
Matte Box ve Clip-On 17 16,6
Filtreler (Renk, Polarize, Uv, vd.) 43 421

Verilen yanitlara gore yonetmenlerin en ¢ok tercih ettikleri kamera aksesuarinin filtre
(renk, polarize, uv, vd.) oldugu goriilmiistir. Bu aksesuar toplam 43 filmde
kullanilmistir. Y6netmenlerin en ¢ok tercih ettigi stabilizasyon sisteminin ise shoulder
kit oldugu goriilmistiir. Shoulder kit 23 filmde yOnetmenler tarafindan tercih
edilmistir. Diger stabilizasyon sistemlerinin tercih edildigi film sayisina bakildiginda
ise shoulder kit'1 19 filmle steadicam, 18 filmle saryo, 16 filmle slider’n izledigi

gorilmustir.
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3.3.4.1.2. Ses Kayit Cihaz1 ve Mikrofon Tipi

Film yoOnetmenlerinin geleneksel sinema ses kayit sistemlerini kullanip
kullanmadiklarini aragtirmak i¢in, sesleri kayit etme yontem ve araclar1 ve kayit i¢in
kullanilan mikrofon modelleri sorulmustur. Bu soruya yanit veren 99 filmin ses kayit

teknikleri su sekilde olugsmustur;

Tablo 12. Kullanilan Ses Kayit Bicimleri

Ses Kayit Bigimleri Film Sayis1 %
Dogrudan Kamera 9 8,8
Harici Ses Kayit 42 41,1
Mixer 8 7,8
Harici + Mixer 21 20,5
Dogrudan + Harici+ Mixer 3 2,9
Kullanmayan 16 15,6
Missing 3
Toplam 102 %100

as 42 411

40

35

30

’ 21 20,5

20 16 15,6

15

" 9 88 8 78
i W
5 .

Dogrudan  Harici Ses Kayit Mixer Harici + Mixer ~ Dogrudan+  Kullanmayan
kamera Harici+ Mixer

M Film Sayisi W%

Sekil 10. Kullanilan Ses Kayit Bigimleri
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Ses Kayit Bigimlerinin filmlerde tek tek kullanimina bakildiginda say: su sekildedir:

Tablo 13. Kullanilan Ses Kayit Bicimlerinin Orani
Ses Kayit Bigimi Kullanan Film Sayis1 %
Dogrudan Kameraya Kayit | 12 11,7
Harici Ses Kayit Cihazi 67 65,6
Mixer 32 31,3

Bu kayit bigimlerinde tercih edilen mikrofon modelleri ise su sekildedir;

Tablo 14. Kullanilan Mikrofon Tipleri
Mikrofon Tipleri Film Sayis1 %
Boom 32 31,3
Yaka 6 5,8
Kamera st 1 0,98
Boom + Yaka 44 43,1
Boom+ Yaka+ Kamera Ustii 4 3,9
Boom + Kamera Ustii 2 1,9
Kullanmayan 10 9,8
Belli olmayan 3 -
Toplam 102 %100
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Sekil 11. Kullanilan Mikrofon Tipleri

Mikrofon tiirlerinin filmlerde tek tek kullanimina bakildiginda say1 su sekildedir:

Tablo 15. Kullanilan Mikrofon Tiplerinin Orani
Mikrofon Tipi Kullanan Film Sayist %
Boom Mikrofon 81 79,4
Yaka Mikrofonu 54 52,9
Kamera Ustii 5 49

Mikrofon

Boom mikrofon, tercih edilen mikrofon tipleri arasinda en ¢ok tercih edilen tip

olurken, en az tercih edilen ise kamera lizerinde sabitlenmis olan kamera {istii mikrofon

tipi olmustur.

3.3.4.1.3. Isik Kaynag1 ve Aksesuarlar1

Kullanilan 151k kaynag1 ve aksesuarlara bakildiginda 102 filmin 10’unda 151k kaynagi

kullanilmadig1 goriilmektedir. Sekiz filmin yapiminda 151k kaynaginin ne oldugu

sorusu cevaplanmamigtir. Filmlerin 17’sinde soguk 151k kaynagi, sicak 151k kaynagi,

jenerator ve filtre birlikte kullanilmis, 23’iinde soguk 151k kaynagi, sicak 1s1k kaynagi

ve filtre (renk, diflizyon vd.) birlikte kullanilmis, birinde soguk 151k kaynagi, jenerator

ve filtre (renk, diflizyon vd.) yine birinde sicak 1g1k kaynagi, jenerator ve filtre (renk,

87



diftizyon vd.) birlikte kullanilmistir. Soguk 151k kaynagi ve sicak 151k kaynagmin
birlikte kullanildig: film sayist alt1, soguk 151k kaynagi ve filtrenin (renk, difiizyon vd.)
ii¢, sicak 151k kaynagi ve jeneratoriin bir, sicak 151k kaynagi ve filtrenin (renk, difiizyon
vd.) birlikte kullanildig1 film sayis1 10°dur. 22 film ise tek bir 151k kaynagi kullanmaistir.
Dokuzu sadece soguk 151k kaynagi, yedisi sadece sicak 151k kaynagi, besi sadece filtre

(renk, difiizyon vd.), bir tanesi ise sadece jenerator kullanmistir.

Tablo 16. Kullanilan Isik Kaynagi ve Aksesuarlari
Kullanilan 151k kaynag1 ve aksesuarlar Film Sayis1 %

Soguk Isik Kaynagi 9 8,8
Sicak Isik Kaynag: 7 6,8
Jenerator 1 0,98
Filtre (Renk, Diflizyon vd.) 5 4,9
Soguk + Sicak 6 5,8
Soguk + Filtre 3 2,9
Sicak + Filtre 10 9,8
Sicak + Jenerator 1 0,98
Soguk + Sicak + Filtre 23 22,5
Soguk + Jenerator + Filtre 1 0,98
Sicak + Jenerator + Filtre 1 0,98
Soguk + Sicak+ Jenerator + Filtre 17 16,6
Kullanmayan 10 9,8
Belli olmayan 8

Toplam 102 100
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Sekil 12. Kullanilan Isik Kaynagi ve Aksesuarlari

Kullanilan 151k kaynagi ve aksesuarlara tek tek bakildiginda ise 59 filmde soguk 151k
kaynagi, 64 filmde sicak 151k kaynagi, 21 filmde jenerator, 61 film de 151k filtresi (renk
filtresi, difizyon vd.) kullanilmigtir:

Tablo 17. Kullanilan Isik Kaynaklarinin Orani
Kullanilan Kaynak Film Sayis1 %
Soguk Isik Kaynagi 59 57,8
Sicak Isik Kaynagi 64 62,7
JeneratOr 21 20,5
Filtre (Renk, Diflizyon vd.) 61 59,8

Her bir 151k kaynagi ve aksesuarin filmlerde ne siklikta kullanildigina bakildiginda,
incelenen filmlerde 151k kaynaginin yogun olarak kullanildig1 goriilmektedir. Kisa film
biit¢esi acisindan diisiiniildiiglinde 151k ve aksesuarlarin gérece diger unsurlardan daha

ucuz olmasinin bu durumu yaratmis oldugu diistiniilmektedir.

3.3.4.2. Teknik Ekip

Ankete katilan film yOnetmenlerine, filmlerinde yer alan ekip iyeleri; goriintii

yonetmeni, kameraman, yonetmen yardimcisi, kamera asistani, d.i.t, 151k sefi, ses
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teknisyeni, boom operatorii, kurgucu, sanat yonetmeni, yiiriitiicii yapimei, yapim
asistan1 ile birlikte c¢alisip caligmadiklart ve bu gorevleri kendilerinin yapip
yapmadiklari sorulmus, ankete katilan 102 filmin 100’iinden yanit gelmistir. Fakat
yanit veren 100 film, soru igerisindeki siklarin bir kismini yanitsiz birakmistir.
Filmlerde kullanilan teknik ekibin tek tek oranlarma bakildiginda asagidaki tablo
ortaya ¢ikmaktadir. Filmlerde en yiliksek oranda goriintii yonetmeni, en diislik oranda
ise D.I.T kullanildig1 goriilmektedir. incelenen filmlerin 87 sinde goriintii yonetmeni
ile c¢alisildigr belirtilmektedir. Bu kisilerin gergekten goriintli ydnetmeni olup
olmadiklari, kamera operatorliigiinden 6teye ne denli gecip gegcmediklerini saptamak
ise pek miimkiin degildir. Ancak Tiirkiye’de amator sinemacilarda genel egilimin,
yetkin olsun ya da olmasin kameray1 kullanan ekip iiyesinin “gériintii yonetmeni”

olarak ifade edildigi bilinmektedir.

Tablo 18. Filmlerde Calisan Teknik Ekip
Teknik Gorev Profesyonelin | Profesyonelin | Yonetmenin | YOnetmenin
Calistigi Film | Calistigi Film | Calistig1 Caligtig1
Sayisi % Film Sayis1 Film %

Gortnti 87 85,29 4 3,92
Y 6netmeni
Kameraman 46 45,09 5 4,9
Y 6netmen 74 72,54 1 0,98
Yardimcisi
Kamera Asistani 65 63,72 1 0,98
D.IT 34 33,33 2 1,96
Isik Sefi 52 50,98 2 1,96
Ses Teknisyeni 61 59,8 3 2,94
Boom Operatorii 66 64,7 2 1,96
Kurgucu 60 58,82 14 13,72
Sanat YO6netmeni 68 66,66 3 2,94
Yirtitiici Yapimci 38 37,25 6 5,88
Yapim Asistani 43 42,15 2 1,96

Yonetmenlerin filmlerinde en ¢ok goriintii yonetmeni ve yonetmen yardimci ile

calismayi tercih ettikleri goriilmiistiir. Bu tercih oranlarina bakildiginda yonetmenler;
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100 filmin 87’sinde profesyonel goriintii yonetmeni ile ¢aligmayi tercih ederken 4
yonetmen ise bu gorevi kendisi listlenmistir. Bu kategoriye yanit vermeyen film sayis1
ise 9’dur. Yonetmen yardimcisi ile ¢caligmayi tercih eden yonetmenin film sayisi ise 8-
74’dir. 1 yonetmen ise yOnetmen yardimciligi gorevini kendisinin iistlendigini

belirmistir. Bu kategoriye yanit vermeyen film sayisi ise 25’dir.

B Profesyonelle Calisan Film Sayis1  ®Yodnetmenin Calistigi Film Sayisi
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Sekil 13. Filmlerde Calisan Teknik Ekip

Filmlerde yonetmenler en yiiksek oranda kurgucu olarak c¢aligmaktadirlar. Ayni
zamanda profesyonel kurgucu ile ¢alisan yonetmen sayisi da az degildir. Kendi filmini
kurgulayan yonetmen sayis1 16’dir. Daha sonra bu orani alt1 filmle yiiriitiicli yapime1
olan film y6netmeni, 5 filmle kameramanlik yapan film yonetmeni, 4 filmle goriintii

yonetmeni olan film yonetmeni izlemektedir.

3.3.4.3. Film Uretim Siirecinde Karsilasilan Zorluklar

Ankete katilan 102 filmin yonetmenine filminin ortaya ¢ikmasinda mali kaynak,

donanim, oyuncu yonetim zorlugu, ekip kurma zorlugu, yasal prosediirler, telif
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sorunlari, oyuncu se¢imi ve senaryo yazimi gibi onlar1 en ¢ok zorlayan unsurlar

sorulmus ve yonetmenlere birden fazla yanit verebilecekleri belirtilmistir.
Anketin bu boliimiine yanit veren 95 filmin yonetmeni en zorlu kategori olarak mali

kaynak kategorisini belirtmistir. Filmlerin yasadig1 sikintilar1 gosteren tablo asagidaki

gibidir:
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Tablo 19. Film Uretim Siirecinde Zorlayan Kategoriler

Zorlayan Kategori

Film Sayis1

Donanim

3

Donanim + ekip

Donanim + oyuncu

Donanim + oyuncu+ telif

Donanim + senaryo

Ekip

Ekip + telif

Ekip + senaryo + prosediir

— [ (DN | = |t | | —

Kaynak

[\
W

Kaynak + donanim

Kaynak + donanmm + ekip

Kaynak + donanim + ekip + prosediir

Kaynak + donanim + ekip + prosediir + telif + senaryo

Kaynak + donanim + oyuncu

Kaynak+ donanim + oyuncu+ ekip

Kaynak+ donanim+ oyuncu+ ekip+ prosediir

Kaynak+ donanim + oyuncu + oyuncu se¢imi

Kaynak + donanim + oyuncu + telif

—_ = N (DN DD | = [ = | = [

Kaynak + donanim + prosediir

[S—
[S—

Kaynak + ekip

Kaynak + ekip + telif + oyuncu se¢imi

Kaynak + ekip + yasal prosediir

Kaynak + oyuncu

Kaynak + oyuncu se¢imi

Kaynak + oyuncu secimi + senaryo

Kaynak + oyuncu + ekip + senaryo

Kaynak + oyuncu + oyuncu se¢imi

Kaynak + oyuncu + telif

Kaynak + oyuncu + prosediir

Kaynak + senaryo

Kaynak + prosediir

Kaynak + prosediir + oyuncu se¢imi

Kaynak + prosediir + senaryo

Kaynak + prosediir + telif

Kaynak + prosediir + telif + oyuncu se¢imi

Kaynak + prosediir + telif + senaryo

Oyuncu

Oyuncu se¢imi

Oyuncu + oyuncu se¢imi + senaryo

Oyuncu + senaryo

Oyuncu + prosediir

Senaryo

Prosediir

Belli olmayan

=W = = = (DN [N |t | bt [ [ [ = [N N DN DN [N [ = [N | = [N | = | bt [t
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Karsilasilan zorluk oranlarina tek tek bakildiginda en yiiksek orana mali kaynak bulma
zorlugunun sahip oldugu goriilmektedir. Bu sorunu oyuncu yonetimi izlemektedir.
Oyuncu yonetimi konusunda zorluk yasayan film sayis1 27 iken, mali kaynak

konusunda sikint1 yasayan film sayis1 72°dir.

T"ablo 20. Uretim Siirecinde Karsilasilan Zorluklarin Orani
Uretim Siirecinde Karsilasilan Film %
Zorluk Sayis1

Mali Kaynak 72 70,5
Donanim 20 19,6
Oyuncu Y 6netimi 27 26,4
Ekip 15 14,7
Yasal Prosediirler 20 9,6
Telif Sorunlar: 10 9,8
Oyuncu Secimi 12 11,7
Senaryo Yazimi 18 17,6

3.3.5. Filmlerin Yapmm Sonrasi Siiregleri ve Festivaller

Arastirmaya dahil edilen festivaller ve yillarina gore ankete katilan filmlerin %16.3’1
2017 yili IFSAK Kisa Film Festivali, %14.3’ii 2016 y1l1 izmir Uluslararas1 Kisa Film
Festivali ve 2016 yili IFSAK Kisa Film Festivali, %12.2°si 2015 y1li IFSAK Kisa Film
Festivali, %11.2’si 2016 yihi Akbank Kisa Film Festivali ve 2014 yili izmir
Uluslararas1 Kisa Film Festivali, %10.2’si 2013 yili IFSAK Kisa Film Festivali,
%9.2’s1 2014 yil1 Akbank Kisa Film Festivali, %8.2°si 2017 yil1 Akbank Kisa Film
Festivali ve 2014 yili IFSAK Kisa Film Festivali, %7.1°i 2017 yili Izmir Uluslararas:
Kisa Film Festivali ve 2015 yili izmir Uluslararas1 Kisa Film Festivali, %6.1°i 2015
yili Akbank Kisa Film Festivali, %5.1°1 ise 2013 yili Izmir Uluslararas1 Kisa Film
Festivali’nde finalist olmuglardir. Ayrica verilen yanitlara gore katilimer filmler 1.149
ulusal, 963 uluslararas1 film festivali ve film yarigsmasina katilmis ve bu yarigmalardan

toplam ulusal ve uluslararasi kategoride 460 6diil almistir.
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Parasal festival oOdiilleri ve televizyon satisinin filmler i¢in harcanan maliyeti
karsilayip karsilamadigi yapilan goriismelerde yonetmenlere sorulmustur. Goriisme
yapilan alt1 film yOnetmeninden ikisi filminin maliyetini festival odiilleri ile
karsilamig, lic yonetmen bu yolla elde edilen mali kaynagin film maliyetlerini
karsilamas1 i¢in yetersiz oldugunu belirtmistir. Bir yOnetmen ise mali siirecin
yapimcisi tarafindan takip edilmesi nedeniyle emin olmadigini ama film maliyetini

odiillerle kargiladiklarini diistindiigiinii belirtmistir.

3.3.6. Filmlerin Yapim Siireglerinin Kazanilan Odiillere Etkisi

Kisa film iiretim siirecinde biitgenin festival ddiillerine etkisi oldugu diisliniilmiis ve
bu nedenle aragtirmaya dahil olan filmlerin yonetmenlerine filmlerinin ankette
belirlenen hangi biitce araliginda oldugu sorulmustur. Ayrica alinan yapim destegi,
filmin bir yapimciya sahip olup olmadig1 ve tercih edilen kamera modeli yonetmene
sorulmustur. Filmlerin tiretim siireclerinin uzun metrajli film iiretim disiplinine ne
kadar yakin oldugu saptanmaya calisilmistir. Arastirmada ilk olarak film biitceleri ve
alinan festivaller ddiillerinin karsilastirilmig ve ayni1 islem alinan yapim destegi, filmin
bir yapimciya sahip olup olmadigi ve tercih edilen kamera modeli i¢in de yapilmistir.
Bu dort kategoride elde edilen veriler kisa film iiretim siirecinde biitcenin festival

ddiillerine olan etkisinin dogrudan oldugu yoniindedir. Soyle ki:

3.3.6.1. Biitge

Arastirma i¢in belirlenen biitge araliklara verilen yanitlar incelendiginde en ¢ok
yiizdeye sahip araligin 0-5.000 TL aralig1 oldugu anlasilmistir. Bu aralikta toplam 40
film tretilmis ve bu filmler 95 festival 6diilii almistir. Bir diger aralik 5.001-10.000
TL araliginda ise 18 film iiretilmis ve bu filmlerin aldig1 6diil sayis1 86 olmustur.
Aragtirma evreni kapsaminda 50.000 TL ve iizeri biitceye sahip 8 film ankete dahil
olmus ve bu filmler toplamda 73 festival veya yarisma 6diilii almistir. Buradan da
anlasilabilecegi gibi ankete katilan filmlerin biitceleri arttik¢a aldiklar1 6diil sayis1 da
dogru orantili bir sekilde artmaktadir. Ankette belirlenen tiim biitge araliklari
incelendiginde katilan film sayist ve aldigi 6dil asagidaki sekilde agikca

anlasilmaktadir.
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Tablo 21. Biitce ve Odiil Karsilastirmasi

Biitge Film Sayis1 Alnan Odiil Sayis1 | Odiiliin Filme Oram
0-5.000 TL 40 95 2,3
5.001-10.000 TL 18 86 4,7
10.001-15.000 TL 7 36 5,1
15.001-20.000 TL 10 66 6,6
20.001-25.000 TL 4 22 5,5
25.001-30.000 TL 7 54 7,7
30.001-35.000 TL 3 8 2,6
35.001-40.000 TL 2 33 16,5
40.001-45.000 TL 2 5 2,5
45.001-50.000 TL 1 2 2
50.000 TL wve 8 73 9,1
tizeri

Film Sayisi e==(Qdl| Sayisi e====QOran

100 16,5 18
90

80

70

60

50

40

30

20
10

Sekil 14. Biitce ve Odiil Karsilastirmasi

Biitce araliginda yer alan film sayisi ve o biitce aralifinda alinan odiil sayis

orantilandiginda oranlar inisli ¢ikisli olsa da biitce artisinda 6diil sayisinin da arttigi

goriilmektedir. Bu karsilastirmada en diisiik oranin %2,3 ile 45.001-50.000 TL

araliginda oldugu goriilmektedir. Bu biitge araliginda sadece bir film iki 6diil almagtir.

En yiiksek oran ise %16,5 ile 35.001- 40.000 TL biitge araligidur.
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Ankette ortaya ¢ikan kisa film biitcelerinin festivaller ddiillerini dogrudan etkiledigi
gOriigi arastirmaya dahil festivallerin en az birinde birincilik 6diilii alan yonetmenlerle
yapilan goriismede “filminizin biitcesinin bu festival odiiliine veya diger festival
odiillerine etkisi oldugunu diisiiniiyor musunuz?” sorusu olarak sorulmustur. Bu

soruya;

e A filminin yonetmeni “Filmin biitcesinin direk olarak bir ilgisi oldugunu
diistinmiiyorum. Yine de biitcem olmadan bu filmi ¢cekmem olanaksizd:. Biitce
olmadan filmi ¢ekemeyecegimi diisiiniirsek etkisi var ama biitcesinin yiiksek
olmasinin veya diigiik olmaswmin bir etkisi olduguna inanmiyorum. Yiiksek

biitce goz boyamaya yarar, filmin igini doldurmaz, disini boyar.”

e B filminin yonetmeni; “Her filmde béyle bir korelasyon oldugunu
diistiinmiiyorum. Cok kiiciik biitcelerle ¢ekilmis olduk¢a iyi ve bol 6diillii filmler
izlemisizdir. Yine de iyi bir senaryo ve yetenekli bir yonetmenin yani sira bir
filmi basarui kilmak icin genelde yeterli biitce gereklidir. Filmimde biit¢enin
veterli olmast, filmin basarisini olumlu etkilemistir. Bu da, festival édiillerinde

belirleyici olmugtur.”

e C filminin yO6netmeni; “Evet diisiiniiyorum. Bir filmi ¢ekerken, zihnimde
cektigim filme olabildigince yaklasmay: hedeflerim. Kisa filmlerdeki en biiyiik
problemlerden biri budur. Tasarladiginiz filmi ¢ekebilecek sartlart da
diisiinmelisiniz. Filmimi de zihnimdekine yakin bir prodiiksiyon kalitesini
yvapabildik. Béyle bir film tasarlamistim ve altindan kalkabildigimiz igin iyi bir
film olabildi.”

e D filminin yonetmeni; “Tek basina biitcenin basarili bir film yapabilmek i¢cin
yeterli olmadigint diigiintiyorum. Ancak yine de biitcemin yeterli olusu bana

istediklerimi gerceklestirmek konusunda yardimci oldu.” yanitini vermistir.

e E filminin yonetmeni; “Evet diistiniiyorum. Ciinkii filmin biit¢esi daha az
olsaydi o zaman istediklerimizi gerceklestiremeyecektik. O zaman da filmin
teknik olarak eksik olmasina ve gerceklik duygusunu yitirmesine sebep olacaktt

bu da 6diil almasina engel olacakti belki de.”
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e Son olarak F filminin yOnetmeni ise; “Evet, ¢iinkii bir filmin biitcesi iyi
kullamildigr zaman filmi daha iyi yapar. Hem oyunculuklar i¢in daha fazla

zamamin olur, hem de teknik acidan daha yiiksek seviyede ¢alisabilirsin.”

yanitini vermistir.

Odiil alan ydnetmenlerin sdyledikleri bir anlamda, ¢ekilecek film i¢in yeterli biitgenin
saglanmas1 durumunda bunun festival 6diillerini etkileyebilecegi savini 6ne siirmiistiir.
Ozetle cekilecek film igin yeterli biitcenin festival &diillerine etkisi oldugu

sOylenebilir.

3.3.6.2. Yapim Destegi

Aragtirmaya dahil olan film ydnetmenlerine, birden fazla sik isaretleyebilecekleri
filmlerinin hangi yapim destegini aldig1 sorusu da sorulmustur. Bu siklar;

- Kamu Kurumlar1 Destegi

- Ozel Kurum veya Kurulus Destegi

- Fon, Yarigsma vd.

- Kitlesel Fonlama

- Yapim Destegi Almayan

olarak kategorilendirilmistir. Bu siklar alman yapim destegi ve 6diil sayis1 olarak
karsilastirildiginda Kamu Kurumlar1 Destegi alan filmlerin diger kategorilerde destek
alan filmlere gore daha ¢ok 6diil aldig1 anlagilmaktadir. Kamu Kurumlar1 Destegi alan
filmlerin daha ¢ok T.C. Turizm ve Kiiltiir Bakanligi Sinema Midiirligii tarafindan
yilda bir kez verilen kisa film yapim destegi oldugu bilinmektedir. Hicbir destek
almadan tamamlanan film sayis1 ise 39’dur. Bu 39 film toplamda 131 6diil almigtir.
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Tablo 22. Yapim Destegi ve Odiil Karsllastlfma51
Alman Destek Film Sayist1 | Odiil Sayis1 | Oran
Kamu Kurumlar1 Destegi 32 223 6,9
Ozel Kurum veya Kurulus Destegi 18 96 53
Fon, Yarigma vd. 15 83 5,5
Kitlesel Fonlama 4 19 4,7
Yapim Destegi Almamis 39 131 3,3

Yapim destegi alan ve almayan filmler aldiklar1 6diil sayis1 ile karsilastirildiginda
yapim destegi alan filmlerin yapim destegi almayan filmlere gore daha ¢ok 6diil aldig:
anlasilmaktadir. Alman ve alinmayan yapim desteginin 0diile olan etkisi asagidaki

sekilde acikca goriilmektedir.
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Kamu Kurumlari Ozel Kurumveya Fon, Yarisma vd. Kitlesel Fonlama Yapim Destegi
Destegi Kurulus Destegi Almamis

w——Destek Alan Film Sayisi e Alnan Odul Sayisi Oran

Sekil 15. Yapmm Destegi ve Odiil Karsilastirmasi

3.3.6.3. Yapimc1

Arastirmaya dahil olan 102 filmden 35 film yapimciyla ¢aligmistir. Yapimci ile ¢aligan
filmler toplamda 179 &dil alirken bir yapimciya sahip olmayan 67 film 281 &diil
almistir.
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Tablo 23. Yapime1 ve Odiil Karsilastirmasi
Yapime1 Durumu Film Sayis1 Odiil Sayisi Oran
Yapimei ile Caligan 35 179 5,11
Yapimci ile Calismayan 67 281 4,1

Ancak yapmmciya sahip olan film sayisinin aldigi 6diil sayis1 ve yapimciya sahip
olmayan film sayisinin aldig1 6diil sayis1 karsilastirildiginda, yapimciya sahip olan
filmlerin daha ¢ok &diil aldig1 anlasilmistir. Bu sonug kisa film iiretim siirecinde
filmlerin biitcelendirme yapisiyla aliman oOdiiller arasinda bir bag oldugunu
diistindiirmektedir. Yapimci ile ¢alisan filmlerin ve yapimeiyla ¢alismayan filmlerin

festival odiillerine olan etkisinin karsilastirildig: sekil asagidaki gibidir.

Yapimci1-Odiil Kargilagtirmasi

BFilm Sayis1  ®OdilSayist  ®Yapimai-Odill Kargilastirmasi

300
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Yapimai lle Cahsan Film Yapimci lle Cahismayan Film

Sekil 16. Yapmme1 ve Odiil Karsilastirmasi

3.3.6.4. Kamera Modeli

Arastirmaya dahil olan filmlerin yonetmenlerine agik uglu soru olarak filmlerini hangi
kamera ile ¢ektikleri sorulmustur. Almman yanitlar sonucunda yoOnetmenlerin
kullandiklar1 kameralar;

- DSRL Fotograf Makinesi

- Dijital Sinema Kamerasi
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- Pelikiil Sinema Kamerasi

- Video Kamera

olarak kategorilendirilmistir. Dort kategoriye bakildiginda 6diil ve kamera modeli

arasindaki durum agagidaki tabloda goriilmektedir.

Tablo 24. Kamera Modeli ve Odiil Karsilastirmasi

Kamera Modeli Film Sayis1 Odiil Says1 Oran
DSLR 46 154 3,3
Dijital Sinema Kamerasi 45 243 5,4
Pelikiil Sinema Kamerasi 4 41 10,25
Video Kamera 6 22 3,6

Bu kategoriler arasinda sinema kamerasi kullanan film yonetmenlerinin diger

kategoride olan kameralari tercih eden yOnetmenlere gére daha ¢ok odiil aldigi

anlasilmistir.

Tablo 25. Sinema Kamerasi ve Odiil Karsilastirmasi

Kamera Modeli Film Sayis1 Odiil Sayis1 Oran
Sinema Kamerasi 49 284 5,7
Diger 52 176 3,3

Kamera kategorileri, ¢ekilen film sayis1 ve alinan 6diil sayist karsilastirildiginda ise,
yine film biit¢esinin festival ddiillerine dogrudan etki ettigini soylemek miimkiindiir.
Ciinkii sinema kameras1 maliyet olarak diger kamera modellerinden daha maliyetli bir
tercih oldugu gibi hem de teknik ekip anlaminda sinema kamerasini kullanacak bir
destek ekibe ihtiya¢ duymaktadir. Bu farkliliklar da film biitce artigin1 dogrudan

etkilemektedir. Secilen kamera modeli ve bu modelin festival odiiliine olan etkisi

asagidaki sekilde acikca goriilmektedir.
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Sekil 17. Kamera Modeli ve Odiil Karsilastirmasi

Sinema kamerasi1 ve diger modeller arasindaki karsilastirma ise su sekildedir;

284
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5,7 3,3

Sinema Kamerasi Diger
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Sekil 18. Sinema Kameras1 ve Odiil Karsilastirmas1

3.4. Tarisma

Bu calisma, 2013-2017 yillar1 arasindaki Akbank Kisa Film Festivali, IFSAK Kisa
Film Festivali, 2012-2016 Uluslararas1 Izmir Kisa Film Festivali kurmaca dali
finalistleri ile yapilan anket caligmasi ve yine ayni festivallerin ayni kategorilerinde
son iki yilin birincilik 6diilii alan yonetmenleri ile gériisme yapilarak kisa film tiretim
siirecinde biitgenin festival ddiillerine etkisinin olup olmadigi arastirilmugtir. Ilk
asamada verilerin toplanmasinda 17 soruluk anket hazirlanmis daha sonra Google

sirketi tarafindan gelistirilen online forum kullanilarak anket sorular1 film
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yonetmenlerine ulastirilmistir. Verilerin dogrulugu i¢in film ydnetmenlerine direk
olarak ulasilmaya calisilmis ve bunun i¢in de katildiklar1 festivallerin sayfalarinda yer
alan e-mail adreslerinden, sosyal medya hesaplarindan ya da www.kameraarkasi.org
sitesinin kisa film yonetmen bilgilendirme sayfalarindan yonetmenlerin kendilerine
ulasilmstir. Ikinci asamada ise 6diil alan yonetmenlerle gériisme yapilarak tezde konu

olan “biit¢enin festival ddiillerine olan etkisi” sorusu dogrulanmaya ¢aligilmistir.

Caligmanin Ongoriisiinde kisa filmlerin 6diill almasinda biitgelerinin ana etken
oldugunu sdylemek pek miimkiin degildir; fakat kisa filmin de sinemanin bir dah
oldugu diisiiniildiigiinde ve sinemanin da gorsel bir sanat oldugu diisiiniildiigiinde film
iiretiminde biit¢cenin 6zellikle gorsellige dogrudan etki ettigi sdylemek miimkiindiir.
Bu nedenle olusturulacak projede gorselligi ve anlatiyr tam anlamiyla olusturabilmek
icin ya gorsellik ve anlat1 biitceye gore tasarlanmali ya da eldeki imkanlar dahilinde

bir projeye baslanmas1 gerektigi sdylenebilir.

Kisa film iiretim siirecinde “film biitgesi” anlaminda ortaya bir soru ¢ikmaktadir. Bu
da biitce ve maliyet olarak net bir sekilde ikiye ayrilabilir. Kisa filmlerin proje
asamasindayken olusturulan proje dosyasinda yer alan biitge kismina kamera, 151k, ses
gibi teknik ekipmanlarin giinliik ya da haftalik kiras1 ve o ekipmanlar1 kullanacak
goriintli yonetmeni, ses operatori, 151k sefi, kamera asistanlari, vb. teknik ekip icin
yine haftalik ya da giinliik bir licret 6denecegi gibi bir¢ok gider kalemi yer almaktadir.
Bu gider kalemleri yonetmen, yapimci ya da onlarin yakin ¢evresi tarafindan iicretsiz
karsilanabilirse bu biitcenin toplam tutarmi etkilemeyecektir fakat filmin maliyetini
diisiirecektir. Kisa film iireticileri sosyal cevrelerini kullanarak ekip ve onlarin
kullanacag1 ekipmanlara ulasabilir. Ozellikle sinema-TV-reklam sektdriinde
calisiyorsa sektorel dayanigsmayla ya da radyo, sinema TV ya da gorsel tasarimla ilgili
bir okulda egitim goriiyor ya da o okuldaki ekipmanlara kolay ulagabiliyorsa bu

olanakla, olusturulacak film biit¢cesinin maliyeti oldukga diisebilir.
Kisa film iiretim siirecinde film biit¢eleri ve maliyetleri arasindaki fark ileride

yapilacak c¢aligmalarda arastirilmasi, kisa film tretimi ile ilgili ciddi verilere ve

bulgulara kaynak saglayabilir.
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Bu calismada kisa filmlerin iiretim siirecinde sahip olduklar biitgelerin festival veya
yarigma Odiillerine katkis1 olup olmadig1 sorusundan yola ¢ikarak, Tiirkiye’de son bes
yilda yapilmis olan, kisa film alaninda belli bir siireklilige, bilinirlige ve giivenilirlige
sahip ulusal nitelikli li¢ festival-yarismada finalist olmus kisa filmlerin {iretim

stirecindeki biitce olanaklar1 ve teknik 6zellikleri incelenmistir.

Incelenen kisa filmlerin biiyiik bir ¢ogunlugunun uzun metrajli film disiplininde
gerceklestigi goriisli ortaya konulabilir. Cilinkii kisa filmlerin bir¢ogu ¢ekimine liretim
stirecinden Once, mekan, oyuncu, literatiir gibi arastirmalar1 gergeklestirerek baslamas,
iiretim silirecinde ise yine kisa filmlerin bir¢ogu sinema kamerasi, harici ses kayit

cihazi ve mixer, boom ve yaka mikrofonu, sicak-soguk 151k kaynaklar1 kullanmistir.

Kisa filmlerde bu ekipmanlart ise yine meslek insan1 adi altinda
degerlendirebilecegimiz profesyonellerden en c¢ok; goriintii yonetmeni, kamera
asistani, 151k sefi, ses teknisyeni ve boom operatorii kullanmigtir. Bu da kisa film
iiretim siirecinde incelenen filmlerin disiplin olarak herhangi bir uzun metrajl filmin

tiretim siirecinden uzak olmadig1 sonucunu ¢ikarmaktadir.

Bu disiplinde iiretilen filmlerin biit¢elerinin yiiksek olmasi asikardir. Ciinkii filmde
kullanilan her profesyonel ekipman ve onu kullanacak profesyonel ekip biit¢eyi
arttiracaktir. Artan biit¢ce de bu ¢aligmada biitgenin 6diilii almay1 dogrudan etkiledigini

gostermektedir.

Kisa film iiretim siirecinin, uzun metrajli film disiplinine olan benzerligi ya da o
disipline Oykiinmesi kisa film yapimimin her gegen giin profesyonellestigini bize
gostermektedir. Bunun bir gostergesinin de film yapimcisi ile ¢alismay1 bagarabilen
kisa filmlerin oldugu sdylenebilir. Ciikii incelemede yapimei ile ¢aligan film sayis1 az
olmasima ragmen bu filmlerin daha c¢ok 6diil aldig1 sonucu ¢ikmistir. Bu da ister
istemez filmlerin profesyonellestikce basariya daha yakin olabilecegi sonucunu

distindiirmektedir.
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Incelenen filmlerin iiretim siirecinde karsilastiklar1 en biiyiik problemin mali kaynak
oldugu goriilmistiir. Bu sorunu agmak i¢in Kamu Kurumlar1 destegi, 6zel kurum ve
kurulus destegi, fon, yarisma (senaryo veya pitching) kitlesel fonlama gibi gibi kaynak
arayislarina girmistir. Bu kaynaklar igerisinde film ydnetmenlerinin en ¢ok Kamu
Kurumlar1 destegi aldig1 goriilmiistiir. Kamu Kurumlar1 destegi alabilen filmler diger
verilen destekleri alan filmlerden veya higbir destek al(a)mayan filmlerden daha fazla
odiil aldig1 goriilmiistiir. Kamu Kurumlar1 destegi arasinda T.C. Turizm ve Kiiltiir
Bakanlig1 Sinema Genel Miidiirliigiiniin verdigi destegin 6nemli oldugu sdylenebilir.
Ilgili miidiirliigiin sinema destekleme kurulu tarafindan kisa filmlere 2012''? yilinda
26 filme en diisiik 4.500 TL en yiiksek 15.000 TL, 20133 yilinda 30 filme en diisiik
3.000 TL en yiiksek 12.500 TL, 2015'* yilinda 69 filme en diisiik 6.500 TL en yiiksek
20.000 TL, 2016'!> yilinda 43 filme en diisiik 3.800 TL en yiiksek 30.000 TL, 2017
yilinda 34 filme en diisik 4.000 TL en yiiksek 25.000 TL destek verildigi
goriilmektedir. Calismada ¢ikan Kamu Kurumlarindan destek alabilen filmlerin daha
cok odil aldig1 sonucu ilerleyen yillarda verilecek olan desteg§in devam etmesi ve
artmas1 Tiirk Sinema Sektorii icin dnemli bir adim olacagi sdylenebilir. Nuri Bilge
Ceylan da Tiirkiye'de Kisa Filmin Tarihi (2007) isimli belgeselde, ilk kisa filmi
Koza’nm kendisine ¢ok sey dgrettigini soylemis ve kisa filme devlet destegi verilmesi

gerektigini belirtmistir. Hilmi Etikan. (2015, Mart 23).

Calismanin sonucunda kisa film biit¢elerinin festival-yarisma odiillerine etki ettigini
sOylemek miimkiindiir. Fakat bunun basl bagina bir etken oldugunu iddia etmek yanlis
olacaktir. Kisa filmin de sinemanin bir tiirii oldugu ve sinemanin da gorsel-igitsel-
anlatisal bir yapiya sahip oldugu disiiniildiigiinde tek bir nedenin sonuca
ulasamayacagi bilinmektedir. Filmlerin olusmasinda biitcelerinden ote, senaryolarti,
anlat1 bicimleri, oyunculari, atmosferleri gibi bircok etkenin izleyiciyi etkiledigi
diisliniildiigiinde ~ bunlarinin ~ timiinin ~ maddi  kaynaklarla saglanamayacagi

sOylenebilir.

112 http://www.se-yap.org.tr/wp-content/uploads/2012/07/2012-2_sayili_karar.pdf

113 http://www.se-yap.org.tr/wp-content/uploads/2013/05/2013-1_sayili_karar.pdf

114 http://www.se-yap.org.tr/wp-content/uploads/2015/04/kisa_film_yapim_projeleri.pdf
115 http://www.se-yap.org.tr/wp-content/uploads/2016/02/2016-1_kisa_film.pdf
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Alman festival ddiilleri filmi dogrudan basarili film olarak gdsterecegi gibi tam tersi
de gecerli olabilir. Clinkii 6diil, belirli bir jiiri begenisi ile ydnetmene verilmektedir ve

insan dogas1 geregi sec¢icidir. Bu da 6diil almayan filmleri basarisiz kilmaz.
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EKLER

ANKET SORULARI

Konu: Kisa Film Uretim Siireci ve Bu Siirecin Festival Odiillerine Olan Katkis1
Arastirmacilar: Oguz Anbarli, Yrd. Dog. Dr. Hakan Aytekin

1. Yonetmenin Ad1 ve Soyadi

2. Filminizin Ad1

3. Egitim Durumunuz (En son mezun olunan)

Lise

On Lisans

Lisans

Yiiksek Lisans

Doktora

4. Mezun Oldugunuz Alan

5. Filminiz Ulusal Kac Festival ve Yarismaya Katildi ve Kac Odiil Aldi?
6. Filminiz Uluslararas1 Ka¢ Festival ve Yarismaya Katild1 ve Kac¢ Odiil Ald1?
7. Filminizin Finalist Oldugu Yarisma ve Yih (Birden fazla sk
isaretleyebilirsiniz.)

2013 - Akbank Kisa Film Festivali

2014 - Akbank Kisa Film Festivali

2015 - Akbank Kisa Film Festivali

2016 - Akbank Kisa Film Festivali

2017 - Akbank Kisa Film Festivali

2013 - Izmir Kisa Film Festivali

2014 - Izmir Kisa Film Festivali

2015 - Izmir Kisa Film Festivali

2016 - Izmir Kisa Film Festivali

2017 - izmir Kisa Film Festivali

2013 - IFSAK Kisa Film Festivali

2014 - IFSAK Kisa Film Festivali

2015 - IFSAK Kisa Film Festivali

2016 - IFSAK Kisa Film Festivali

2017 - IFSAK Kisa Film Festivali
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8. Filminizin Toplam Biitcesi Ne Kadardir?
OTL - 5.000 TL

5.001TL - 10.000 TL

10.001 TL - 15.000 TL

15.001TL - 20.000 TL

20.001 TL - 25.000 TL

25.001 TL - 30.000 TL

30.001 TL - 35.000 TL

35.001 TL - 40.000 TL

40.001 TL - 45.000 TL

45.001 TL - 50.000 TL

50.001 TL ve Uzeri

9. Filminizin Bir Yapimcis1 Var mi?

Evet

Hayir

10. Ekibinizde Kimler Yer Aldi? (Yonetmenlik disinda bir goreviniz oldu ise
mutlaka diger seceneginde belirtiniz ve birden fazla sik isaretleyebilirsiniz.)
Gorlintii Y Oonetmeni

Kameraman

Yonetmen Yardimcisi

Kamera Asistan

D.ILT

Isik Sefi

Ses Teknisyeni

Boom Operatorii

Kurgucu

Sanat Y Onetmeni

Yiirtitiicii Yapimci

Yapim Asistani

Diger:

11. Filminizde Ne Tiir Kamera Ekipmanlarn Kullandimz? (Birden fazla sik
isaretleyebilirsiniz.)

Dolly

Saryo
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Mini Jip

Jimmy Jip

Slider

Steadicam

Glidecam

Easyrig

Gimbal

Shoulder Kit

Insansiz Hava Araci

Matte Box / Clip-On

Filtre (Renk, Uv, Polarize vd.)

Diger:

12. Filminizde Ne Marka-Model Kamera Kullandimz?
13. Filminizde Ne Tiir Isik Ekipmanlari Kullandimz? (Birden fazla sik
isaretleyebilirsiniz.)

Soguk Isik Kaynak Seti

Sicak Isik Kaynak Seti

Jenerator

Filtre (Renk, Diflizyon vd.)

Diger:

14. Filminizde Ne Tiir Ses Ekipmanlar1 Kullandimz? (Birden fazla sik
isaretleyebilirsiniz.)

Dogrudan Kameraya Kayit

Harici Ses Kayit Cihazi

Mixer

Boom Mikrofon

Y aka Mikrofonu

Kamera {istli Mikrofon

Diger:

15. Filminiz i¢in Arastirma Yaptimz mi1? (Birden fazla sik isaretleyebilirsiniz.)
Literatiir

Mekan Arastirmasi

Kaynak Kisi Arastirmasi

Oyuncu Arastirmasi
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Diger:

16. Filminize Herhangi Bir Yapim Destegi Aldimz mi? (Birden fazla sik
isaretleyebilirsiniz.)

Kamu Kurumlar1 Destegi

Ozel Kurum veya Kurulus Destegi

Fon, Yarigma vd.

Kitlesel Fonlama

Diger:

17. Filminizin Ortaya Cikmasinda Sizi En Cok Zorlayan Kategori
Hangisiydi? (Birden fazla sik isaretleyebilirsiniz.)

Mali Kaynak

Donanim

Oyuncu

Ekip

Yasal Prosediirler

Telif Sorunlar1

Oyuncu Se¢imi

Senaryo Yazimi

Diger:
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OZGECMIS

Oguz Anbarli 1983 yilinda dogdu. Deklansdr (2008) ve Igne Deligi (2015) adli iki kisa
filmin hem senaristligini hem de yonetmenligini iistlendi. 2007 yilindan bu yana
kamera operatorii olarak bircok yapim ve yayinda gorev aldi ve halen ayni sektorde

calismaya devam etmektedir.

RESUME

Oguz Anbarli was born in 1983. He undertook both scriptwriting and directing of two
short films called Shutter (2008) and Pinhole (2015). Since 2007, he has been working
as a camera operator in many productions and still continues to work in the same

sector.
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