T.C.

MALTEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR ANASANAT DALI
SANAT POLITIKALARI VE ISLETMECILIGI
YUKSEK LISANS PROGRAMI

COCUK TIYATROSUNDA V. PROPP’UN MASALIN
BICIMBILIMI ILKELERININ INCELENMESI VE BiR
ORNEK OYUN: iRMIKOGLAN

YUKSEK LISANS TEZi

CEREN AYGUT
141147102

Danisman Ogretim Uyesi:

Yrd. Dog. Dr. Miijjgan YILDIRIM

[stanbul, 2017



T Seladteae Tniversdies
Sogyvul Tl Tnstiliisa k- e,

TRNAANT pelnde eamn savunregsan: eapan Ceren A YOI e ail “Cocuk
Tivanesada ¥ Droopl e Wasalie [Sgimbilimi Dkelevinin incclenmesi vo Bir Omck Oyen:
Freibestian™ Laghkl gazma. ootz Lamcindan Seaval Biliale: bosidish, Gitzel sanatlar
Arasanat L, Sanat Pebitbglaa ve Isctnnecilid Tesll Yiiksek Tisans Progronmda ¥ikak
Lisgins Lol Ohirsd lhugada Tonbe] Telitmislie

Yol B e Vil YLEDIRIW
[ Baskaa) Dausnan

v rd, Dag, L, Avla EARRAR EZICT
(Tl

g
Lot 7

Prof, D, Sclzhatic TILTIT

G
¥l



maltepe tniversitesi w maltepe university

nh wiwwd MHITH[IR Hel. -I___!“_._. istanhul W, Ma tape.cd

YEMIN METHI
26022017

Yuksek Lisans tezt olarak sundugum “COCLK TIVATROGL NS W RROPE LIN MASALM BICTNM EILIRi
TLEELERININ INCELENMESTVE BiR ORKCS GVUR: IRMIKOSGLANT adh caligmanin, proje safhasind an
sonuglanmasina kadar olan biton sdregierinde bilirmsel ahlak ve peleneklere aykin disecek bic
vardima bagvuralmakzzin tarafimea yazaldifun ve vararfand Bim bOEDn esererln “Faynakcatda
cisterilenlerd=n olustufunu, “Kaynakea”da ver alan bu eserlerden metin iginde abil yvaparak

sara danons abduganiy belirdir ve gnurumla degmilanm.

14 11 47 102
CLALM AV
irnza

\;/

f,r) _



OZET

Bicimcilik; varolan metnin bi¢imini, yazinsal unsurlarini incelemek i¢in gelistirilmis
bir yontemdir. Rus Bi¢imcilerinden Vladimir Propp, olaganiistii masallara uyguladigi
bicimbilimi yontemi ile masallarin yapisini ¢oziimlemistir. Olusturdugu yapidan yola
cikarak masallar islevlerine ayirmis ve en fazla 31 islev sayist oldugu sonucuna
ulagmistir. Bu tez calismasinda, Dogu Akdeniz lilkelerinden Yunanistan, Tiirkiye ve
Italya da farkli versiyonlar: bulunan Irmikoglan masali ile Yunanistan’da ayni
masaldan yola ¢ikilarak Alexandros Adamopoulos tarafindan yazilmis olan
Irmikoglan ¢ocuk oyunu, Propp’un ydntemine gore uygulanmistir. Masallarin ve
oyunun Propp yontemiyle incelenmesi sonucunda, karsilastirmali olarak, masallar i¢in
uygun olan bu yontemin, tiyatro oyunu yapisina da uyabildigi ¢ikarimi yapilmistir. Bir
oyun metninin bu sekilde ¢oziimlemesinin yapilmasinin, oyun caligmalarina katki

saglayacag1 sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Sézciikler: Vladimir Propp, Masalin Bigimbilimi, irmikoglan, Cocuk

Tiyatrosu, Aleksandros Adamopoulos



ABSTRACT

Formalism, is a method that was developed for examining the form and literary
elements of an existing text. Vladimir Propp, who is one of the Russian formalists,
performed formalism to the fairy tales in order to analyze their structure. As a result
of his analysis, Propp seperated fairy tales into functions and came to a conclusion that
fairy tales can have 31 functions at most. In this thesis, both the fairy tale of Irmikoglan
which has different versions in Greece, Turkey and Italy and the children play of the
fairy tale which was written by Alexandros Adamopoulos in Greece were analyzed
according to Propp’s method. After the comparative analysis of both the fairy tales and
the play, it was deduced that Propp’s method for fairy tales is also appropriate for the
play. As a conclusion, it was thought that this kind of analysis of a play will be

beneficial for the play studies.

Keywords: Vladimir Propp, the Morphology of Fairy Tale, irmikoglan, Children’s

Theatre, Alexandros Adamopoulos



ONSOZ

Cocuk tiyatrosunda Propp’un masalin bi¢imbilimi ilkelerinin incelenmesi ve bir 6rnek
oyun: Irmikoglan ¢alismamin basindan itibaren, yardimlarii ve destegini esirgemeyen
danmismanim Yrd. Dog¢. Dr. Mijjgan Yildirim’a, 6zellikle elinden gelen her yardimi
yapan Irmikoglan oyununun yazari Alexandros Adamopoulos’a, degerli hocalarim
Ogr. Gor. Ebru Aklar, Ogr. Gor. Zuhal Soy, Prof. Dr. Sema Géktas, Dog. Siireyya
Temel, Ogr. Gor. Belgi Saygi’ya, destekleri sonsuz arkadaslarim, dostlarim, Sevgi
Karaca, Hakan Arslan, Gizem Kayan, Agucan Varliel’e, her zaman yanimda olan

anneme, teyzeme sonsuz tesekkiirler.
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1. GIRIS

Bu tez ¢alismasinda; Vladimir Yakovliyevi¢ Propp’un olaganiistii Rus masallarindan
yola ¢ikarak olusturmus oldugu, masalin bi¢imbilimi ilkelerinin bir tiyatro oyununda
kullanilabilir olup olmadigi, bu yontemle bir oyun metninin ¢oziimlemesinin yapilip
yapilamayacagl sorusuna cevap aranmaktadir. Tirkiye’de, Propp’un gelistirmis
oldugu yontem sinema, dizi, roman, ¢ocuk edebiyati, weblog, gazete yazilar1 gibi
cesitli alanlarda uygulanmistir. Ancak tiyatro alaninda siklikla uygulanmadigi

goriilmektedir.

Birinci bolimde masalin tanimi, kaynagi, gelisimi ve bdoliimleri hakkinda bilgi
verilecektir. Boliimiin devaminda; Propp’un yontemi, ne yaptig1, neden yaptigi, nasil
yaptig1 incelenecektir. Masal, kisaca bir sozlii anlatim gelenegidir. Bilinmeyen bir
zamanda, bilinmeyen bir yerde gecen masallar, arastirmacilar tarafindan kayit altina
alinmig, yaziya dokiilmistir. Bu sayede masallarin ge¢cmisten giiniimiize ve
giiniimiizden ileriye ulasmasi, kalic1 bir hale gelmesi saglanmistir. Bilim ve sanat
dallarinin neredeyse hepsinde oldugu gibi masalda da bir siniflandirma yapilmasi
gerekliligi dogmustur. Olaganiistii masallar, hayvan masallari, tore masallari,
kahramanlik masallar1 vd. gibi bir¢ok farkli siniflandirma, ¢esitli masal arastirmacilari
tarafindan yapilmistir. Kategorilerine ya da konularina gore siniflandirilan masallar,
arastirmaci icin bir karmagaya yol agmaktadir. Propp’a gore, birden fazla kategoriye
dahil olabilen masallar oldugu gibi, konular1 karmasik ve arastirmacinin yiikledigi
anlama gore siniflandirmasi degisebilecek masallar vardir (Propp, 2001, s. 23). Bu
simiflandirmalarin yani sira, masallar toplanmis ve numaralandirilarak bir dizin haline
getirilmistir. Bu caligmalar, masal incelemesi alaninda biiyiilk yarar saglamis ve
uluslararast kullanima uygun oldugundan, ortak bir dil olusturmustur. “Masallari
uzlagmali bir bi¢imde kisaca adlandirabilmek (dizin numarasina gonderme yaparak)
cok kullanighdir (Propp, 2001, s. 28).” Propp, yapilan bu smiflandirmalarin ya da
masallarin tarihsel ge¢misini aragtirmanin, ancak masalin yapisal ¢oziimlemesi
yapilirsa miimkiin olabilecegini savunur. Propp, masalin bi¢gimini incelemistir. Ciinkii
masallar1 incelerken, masallardaki kisilerin, adlarm, yerlerin degisebilir oldugunu

fakat yapilan isin, eylemin, islevin degismez oldugunu tespit eder. Bu degismezleri
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inceledigi yliz masal {izerinden, 31 islevle sinirlandiran Propp’a gore tiim masallar ne
kadar farkli ve ¢ok renkli goriiniirse goriinsiin, altinda tekbi¢imli bir yapiya sahiplerdir.
Bu islevlerin hepsine her masalda rastlanmaz, fakat ayni siralamayla yer alirlar (Propp,
2001, s. 34-43). Propp bu islev dizisiyle beraber, bir masalin temel bi¢imi ve
doniistimlerini incelemis ve ¢ikardigi islevleri formiile etmistir. Bu formiil yontemiyle,
bir masalin en temel haline ulasilmasi ve sematik karsilastirma yapilmasi saglanir. Bu
boliimde gerekli bilgiler verilerek, Propp’un olusturdugu yontemin agiklanmasi

amagclanmaktadir.

Tezin ikinci boliimiinde; arastirma konusu olarak Alexandros Adamopoulos’un
yazmis oldugu Irmikoglan ¢ocuk oyunu secildigi i¢in ¢ocuk tiyatrosu hakkinda bilgi
verilecektir. Cocuk tiyatrosunun tanimi, kaynagi, gelisimi, tiirleri, yas araliklarina gore
dagilimlar1 incelendikten sonra ¢ocuk tiyatrosunun bilesenleri {izerinde durulacaktir.
Yazar, yonetmen, oyuncu ve tasarimct hakkinda verilen bilgiler ile bir ¢cocuk oyunu
calismast yapilirken Oncelikli olarak nelere dikkat edilmeli noktasinda aydinlatici

olmasi hedeflenmistir.

Uciincii ve son boliimde ise; Propp’un islevler dizisi, Irmikoglan {izerinde
denenecektir. Irmikoglan bir oyun halini almadan 6nce, masal olarak karsimiza
cikmaktadir. Irmikoglan masalmin farkli versiyonlari, Dogu Akdeniz iilkelerinde
goriilmektedir (Manna ve Mitakidon, 2004, s. 1). Bu boliimde, 6nce ii¢ iilkeden
derlenen Irmikoglan masallarina Propp’un metodu uygulanacaktir. Masallarin islevleri
belirlenip, formiile edildikten sonra iilkeler arasindaki doniisiimleri, Propp’un
doniisiimleri inceleme yontemiyle ele almacaktir. Incelenen ii¢c masalda Propp’un,
masallarin doniistimleri olarak verdigi her unsur bulunmamaktadir fakat degisen

cografya, kiiltiir ve dil masallar1 etkilemistir.

Tez caligmasinda karisikliklara yol agilmamasi igin, kitap isimlerinin bold, karakter

isimlerinin italik yazilmasi tercih edilmistir.

Masal, Yunanistan’da Mr. Semolina-Semolinus, Tiirkiye’de Miiskiiriimii Sultan ve
Italya’da Biber Prens isimlerini almistir. “Simigdali” Yunanca “irmik”,
“Simigdalenios” ise “Irmikoglan” demektir. Yunanistan ve Tiirkiye’nin benzer yeme
igme kiltliriine sahip olmasi sonucu Adamopoulos’un oyunu O Simigdalenios,
Tiirk¢e’ye, Irmikoglan olarak cevrilmistir. Amerika’da boyle bir benzerlik olmadig1

icin oyunun Ingilizce gevirisinde irmikoglan, The Spiceman yani, Baharat oglan’a



doniismiistiir. Oyunun Ingilizce ve Tiirk¢e metinleri karsilastirildiginda, baz1 kiiltiirel
degisimler oldugu gozlemlenir. The Spiceman’de bulunan Kral, irmikoglan’da
Sultan’a doniisiir. The Spiceman’de bulunan Doga Ana (Mother Nature),
Irmikoglan’da Giines Ana, Mehtap Ana ve Yildiz Ana olarak ii¢ farkli karaktere
boliinmiistiir. Fakat Adamopoulos ile yapilan goriisme sonucunda oyunun Yunanca
olan, 6zgiin halinde de Giines Ana, Mehtap Ana ve Yildiz Ana olarak kullanildiklar
Ogrenilmistir. Bir baska farklilik olarak The Spiceman’i olusturan Prenses, baharat,
un, 1tir, bal gibi malzemeler kullanir, irmikoglan’da ise Prenses, yag, irmik, seker gibi
malzemeler kullanir. Adamopoulos, metnin 6zgilin halinde de irmik kullanildigini
belirtir. Iyi bir ingilizce bilgisine sahip olan ve terciimanlik da yapan Adamopoulos,
oyunun Ingilizce gevirisinde kendisinin de dahil oldugu bir calisma siirecinin
isletildigini ve kiiltiirel degisimlerin o6zellikle yapildigini belirtmistir.! Tiirkge
¢evirisinin, Yunanca 6zgiin haline benzerligi goz onilinde tutularak, tez ¢aligmasinda

Tiirk¢e metnin kullanilmasinda bir sakinca goriilmemistir.

Irmikoglan oyunu; ana karakter olan, /. Prenses’in istedigi esi bulamamas1 sonucu,
kendi malzemeleriyle kendi esini yaratmasiyla baglar. I. Prenses, hirsli, bencil bir
karakterdir ve yarattig1 esin sadece onun olmasini ve sdyledigi her seye evet demesini
ister. Bu yaratmin haberini alan bir baska saraydaki II. Prenses ise, Irmikoglan m
kagirilmasini ve kendinin olmasini saglar. /. Prenses’in bu haberi aldiktan sonra kendi
i¢ yolculuguyla kétiiciil huylarindan armarak lrmikoglan’a, esine kavusmasi oyunun

odak noktasidir.

Adamopoulos, Irmikoglan oyununda, 18.-19. yiizyillara dayanan eski bir Yunan
masalindan esinlendigini, masalin geleneksel unsurlarin1 koruyarak, yeni ve modern
bir tiyatro oyunu yarattigini belirtir. Bir peri masali havasi tasiyan oyununun, hem
cocuklar i¢in hem de biiyiikler i¢in bir seyir imkani tasidigindan bahseder. Tiim
geleneksel ve etnik unsurlar1 analiz ederek, sinirlar1 asan, evrensel bir oyun yazdigini
ekler. Ote yandan, Atina dogumlu olan yazar, edebi gelenek ve uygarlik tarihinin kirk
asir geriye uzandigini, her ne kadar “ge¢mis bagimlis1” olmasa da bir yazar olarak
yiizyillar arasinda, kendiliginden seyahat ettigini ve bu durumun onun i¢in dogal
oldugunu da belirtir. frmikoglan karakteri, oyunda gercek sevginin metaforu olarak

kullanilir. Bir bagka deyisle, ger¢ek askin kimlige biirtinmiis halidir. Adamopoulos, bu

! Karsilastirmalarda The Spiceman (Adamopoulos; 2004) ingilizce ceviri metninden yararlaniimistir.
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goriise katilir ve gercek ask iizerine bir alegori olusturdugundan bahseder. Tiyatro
Ogeleri olarak, cocuklarin hosuna gidecek naiflikte olsa dahi gizil anlaminin
kaybedilmemesi gerektigini belirtir. /rmikoglan bir oyun kisisi olarak oyunda yer alir,
sadece /. Prenses’in kafasinda olusturdugu bir yarat1 degildir. Yanlis idealin, egoizmin
viicuda getirilmis halidir ancak kétiiciil huylardan armnildiginda tam bir insan olur.
Adamopoulos, klasik bir Budist metni olan “Dhamapada” dan alint1 yaparak “hi¢
kimseyi bir baskas1 arindiramaz” der ve karakterlerini de bu bakisla olusturdugunu
ekler. Bir arinma yolculugu olarak da bakilabilen bu oyunda, ana karakter olan /.
Prenses’in doniisiimiine sahit olunur. I¢ sesiyle yolculuk ederek kendi déniisiimiinii
saglayan bu karakteri, yazar bu 6gretiye odaklanarak olusturmustur (A. Adamopoulos,

kisisel iletisim, 11 Ocak 2017).2

Bu tez ¢alismasinda, Irmikoglan oyununun, g¢ocuk oyunu olarak ele almmasinin
sebebi, tezin ikinci boliimiinde ayrintilari ile agiklanacak olan, “fantastik ¢ocuk

oyunlar1” tiirline uymasidir.

Yukarida da belirtildigi gibi Irmikoglan masalinin ii¢ versiyonu, Propp’un metoduna
gore incelendikten sonra, oyun versiyonu da Propp’un metoduna gore incelenecektir.
Masallarin ve oyunun islevler sirasi ve formiilleri belirlenip, karsilastirmali olarak

farklar1 ve benzerliklerinin a¢iklanmasi hedeflenmektedir.

2 Alexandros Adamopoulos ile yapilan réportaj ektedir.
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2. MASAL VE VLADIMIR PROPP

Bu boliimde; masalin tanimi, kaynagi ve gelisimi incelenecektir. Vladimir Propp’un

olaganiistii masallar1 inceleyerek gelistirmis oldugu yontemi agiklanacaktir.

2.1. Masalin Tanimi, Kaynagi, Gelisimi

Tiirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirkge Sozliigli masali “genellikle halkin yarattigi,
hayale dayanan, sozlii gelenekte yasayan, cogunlukla insanlar, hayvanlar ile cadi, cin,
dev, peri vb. varliklarin basindan gegen olaganiistii olaylar1 anlatan edebi tiir”

(http://www.tdk.gov.tr/) olarak tanimlar. Halkbilim Terimleri So6zligli'nde ise;

“insanoglunun evren, diinya, yasam, doga, toplum ve kendisiyle ilgili tarihsel olusum,
diisiin, istek ve izlenimlerinin az ya da ¢ok degisiklige ugrayarak agizdan agiza gecme

yoluyla c¢agimiza ulasan geleneksel anlatt ornekleri” (http:/www.tdk.gov.tr/)

bigiminde tanimlanir. Oykiilii masal, kiime masal, sevi masal, yigitlik masali, kurtarim
masal1 gibi ¢esitleri oldugundan bahsedilir. Tiirk halkbilimci ve arastirmacisi Pertev
Naili Boratav’a gore ise masal; “nesirle sOylenmis, dinlik ve biiyiiliikk inanislarindan
ve torelerden bagimsiz, tamamiyla hayal iirlinii, gerceklerle ilgisiz ve anlattiklarina
inandirma iddiast olmayan, kisa bir anlati” (aktaran Yavuz, 2013, s. 10). Sozli
gelenegin en Onemli tiirlerinden biri olan masalin, psikolojik bir yapist da
bulunmaktadir. Isvigreli ruh bilimci Von Franz masalin psikolojik etkilerini anlatmak
i¢cin; “insan duygu ve diisiincelerinin en sade bi¢imleri masallara yansimistir. Bu

nedenle masallar, bizi insanin tiim siislerinden arinmisg en yalin haline ulastirir”

demistir (aktaran Akbay, 2015, s .1).

Masalin temel 6zellikleri ise s0yledir;

- Hayal mahsulii olmasi,
- Yer, zaman ve kahramanlarin belirsiz olmasi,
- Olaylar, kahramanlar ve varliklarin olaganiistii 6zellikler tasimast,

- Kahramanlarindan bazilariin hayvanlar olmasi,
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- Inandiricilik iddias1 olmayip inandirabilmesi,
- Ahlaka dayali, yararl, egitici olarak diistiniilmesi,
- Nesirle soylenmesi,
- Kaynaklarinin ¢ok eskilere dayanmasi, sdylendigi zaman ve kiiltiirden izler
tagimasi,
- Cocuklar i¢in oldugu kadar biiyiikler i¢in de sdylenmesi.
(Emmez, 2008, s. 8)

Masallar ayn1 zamanda bir ya da birden ¢ok motif igerir. Stith Thompson; Motif Index
of Folk-Literature adli eserinde 23 madde altinda motifleri toplamistir, bu maddeler
cesitli alt bagliklarla ¢ogaltilmistir. Motifi “eskiden beri yasama kabiliyetine sahip
olan, masalin en kii¢ciik unsurudur” diyerek tanimlayan Thompson’in olusturdugu

maddeler soyledir:

A. Mitolojik motifler

B. Hayvanlar

C. Yasak

D. Sihir

E. Oliim

F. Olaganiistiiliiliikler

G. Devler

H. Imtihanlar, denemeler
L. Akalli ve aptal

K. Aldatmalar

L. Kaderin ters donmesi
M. Gelecegin tayini

N. Sans ve talih

P. Cemiyet

Q. Miikafatlar ve cezalar
R. Esirler ve kacaklar

S. Anormal zuliimler

T. Cinsiyet

U. Hayatin tabiati



V. Din
W. Karakter 6zellikleri
X. Mizah
Z. Cesitli motif gruplarn
(aktaran Sakaoglu, 2015, s. 15-16)

Masallar, her ne kadar hayali olaylar1 konu etse de; masal igerisinde giindelik yasam,
inang ozellikleri, ritiieller, gelenek ve gorenekler, kutlamalar vb. ile ilgili onemli bilgiler
de yer alir. Masallarm birtakim evrensel yasalar1 bulunmakla birlikte, masallar her
toplumun kendi kiiltiirel degerleriyle beslenir ve bu unsurlarini motiflerinde yansitir.

(Akbay, 2015, 5. 3)

Motiflerin yanisira masallarda formel olarak tanimlanan belirli kalip sozler kullanilir.
Bu formellere masal anlaticisi, dinleyiciyi masala hazirlamak, heyecan katmak,
kafiyeli sozlerle eglenceli bir atmosfer yaratmak i¢in bagvurmaktadir. Sakaoglu, Masal
Aragtirmalar1 kitabinda formelleri bes baslik altinda toplamistir. Baslangi¢ (giris)
formelleri “bir varmis, bir yokmus, evvel zaman iginde vb.” olarak degerlendirilir.
Baglayis (gecis) formelleri “birde ne gorsiin, az gider uz gider vb.” gibi sozler
barindirir. Bir ¢cok masalda benzer durumlarda kullanilan “ayin on dordi gibi, murat
alip murat verirler vb.” gibi formeller de mevcuttur. Anlatici, dinleyiciyi stkmadan
masalini bitirmek i¢in bitis formelleri de kullanir. Bunlar “gokten {i¢ elma diistii, onlar
ermis muradina vb.” kaliplar1 kapsar. Bu formellerin disinda ¢esitli sayilari, renkleri,

yerleri ve zamanlar1 kapsayan sozler bulunmaktadir (Sakaoglu, 2015, s. 56-68).

Bir is i¢in istenilen siire mutlaka kirk giin olacak. Bir kahraman ii¢ zor isi hallettikten
sonra istedigi kiz1 alabilecektir. Devler mutlaka yedi bashidir. Yer i¢inde aym seyleri
soyleyebiliriz. Bir Hind’in, Yemen’in yerini Ingiltere veya Almanya alamaz, daha
dogrusu almamalidir.

(Sakaoglu, 2015, s. 66)

“Evvel zaman icinde, diinyanin bir yerinde” gibi baslangi¢ formellerine ve
kahramanlarinin cin, peri, prenses veya yoksul kiz gibi evrensel tiplerden olusmasina
bakildiginda masallarin, diger edebi tiirlere gore belirsizlik olusturdugu goriliir. Bu

belirsizlik masalin nereden geldigini, nasil olustugunu ve kaynagini bulmayi da



zorlastirir. “Bu ii¢lii belirsizlik (yer, zaman, kahraman belirsizligi) nedeniyle de
masalin tarihi evrimini belirlemek, 6teki edebi tiirlerin zaman i¢indeki evrimini

belirlemekten daha zordur” (Yavuz, 2013, s. 10-11).

Masalin kaynagiyla ilgili ilk arastirmayr Wilhelm Grimm, kardesiyle beraber
hazirlamis oldugu “Kinder und Hausmarehen (Cocuk ve Ev Masallari)” isimli
kitabinda okuyucuyla paylagsmistir. Bu ilk teoriye gore; “Hint-Avrupa dil dairesine
giren milletlerin masallari, tespit edilemeyen bir tarihi devrin mirasidir. Masallar eski
mitlerin pargalanmis sekilleridir. Bunlar ancak i¢inden ¢iktiklari mitlerin kesin olarak
aciklanmasiyla anlagilabilir” (Arict, 2004, s. 160). Bu teoriden yola ¢ikilarak ilk dnce
iki yeni goriis ortaya atilmistir. Bunlar; Mitolojik goriis ve Hindoloji goriisti olarak
adlandirilir. Mitolojik goriise gore; doga olaylar1 masallar i¢in belirleyicidir. Hindoloji
goriisiine gore ise; masallarin kaynagi Hindistandir ve masallar buradan batiya

tasinmustir (Arici, 2004, s. 160).

Fransiz halkbilimci Gedeon Huet ise masallarin kaynagini ii¢ ana bashk altinda

toplamistir. Bu bagliklar su sekildedir:

A. Tarih Oncesi Gériis (Kablettarih Nazariyesi)
B. Tarihi Goriis (Tarihi Nazariye)
C. Etnografik Goriis (Etnografik Nazire)
(Sakaoglu, 2015, s. 4-5)

Sakaoglu bu bagliklarla ilgili degerlendirmesini su sekilde aktarmaktadir;

Bu dallardan ilki Bilge Seyidoglu’nda ‘Mitoloji Okulu’; Umay Giinay’da ‘Mitolojik
Goriis’: ikinci sirasiyla ‘Hindoloji Okulu’ ve ‘Hindoloji Goériisii’ ve sonuncusu da
‘Antropoloji  Okulu” ve ‘Antropolojik Goriis” olarak adlandirilmaktadir. Batili
kaynaklar genellikle “schooll” terimini one ¢ikardiklar icin, belki de “okul” olarak
almak aslina daha uygun olacaktir; ancak “goriis” kelimesiyle degerlendirmek de yanlig
olmayacaktir.

(Sakaoglu, 2015, s. 5)

Tarih Oncesi Goriis ya da Mitoloji Okulu; baslangigta G. Grimm (1819) ve Dasent
(1859) tarafindan One siiriilmiistiir. Max Miiller, Sir George Cox, Angelo de
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Gubertnatis ve John Fiske ilerleyen yillarda bu goriis tizerinde ¢calismislardir. G. Huet
ise bu ilk gorilisii tanimlarken Hint-Avrupa dilleri ve Sanskrit¢e’nin birlesmesiyle
ortaya ¢iktigin1 ve Hint Mitolojisindeki Riga-Vedalardan temellendirildigini belirtir.
Tarihi Gorlis ya da Hindoloji Okulu olarak degerlendirilen goriiste; Hint
Mitolojisindeki Vedalarin yerini Pancatantra’nin aldig1 temsilcisi Slyvestre de Sacy
tarafindan one siiriiliir. Laiseleur Deslougehamps ise; Arap, Iran ve Ortagag Avrupa
masallarinin da Pangatantra’dan dogdugunu belirtir. Aisopos / Ezop masallarinin Grek
kokenli olmasi disinda diger masallar1 Hindistan’a baglayan Theodor Benfey buradan
batiya yayildigimi belirtir (Sakaoglu, 2015, s. 5-8). T. Benfey bunun su ii¢ yolla

gelistigini ileri siirer:

a. 10. yiizyildan 6nce so6zlii gelenekle yayilanlar.

b. 10. yiizyildan sonra Islamiyetin etkisiyle yazili kaynaklardan Bizans’a, Italya’ya ve
Ispanya’ya gecenler.

c. Cin, Tibet yoluyla Mogollarin {izerinden Avrupa’ya gegenler.

(aktaran Sakaoglu, 2015, s. 8)

Etnografik Gorlis ya da Antropoloji Okulu; Andrew Lang, Edward Taylor ve M.
Lennan gibi etnograflar tarafindan one siiriilen bir goriistiir. Bu goriiste; masallarin,
Hindistan’1n yanisira iran, Misir, Yunanistan gibi biitiin cografyayi kaplayan temelleri
oldugu belirtilir. Masallar birbirine doniiserek, degiserek gelisirler (Sakaoglu, 2015, s.
8-10).

Yer degistirdikge yerel 6zelliklerinin yanina, gittigi topraklarin 6zelliklerini de katarak
asimile olan masal, hem kaynagini tutar hem de yeni kiiltiirel 6gelerle zenginlesir.
“Aslinda masallarin tiim diinya i¢in ortak bir haznede biriktigini, biiyiik bir
cogunlugunun birbirinin yerel versiyonlar1 oldugunu séylemek miimkiindiir” (Sezer,

2010, s. 16).

Masal; oncelikle okuma kolayligi gozetmek amaciyla arastirmacilar tarafindan
tilkelerine, bagliklarina, motiflerine, tiplerine vb. gore siniflandirilmaya ¢aligilmistir.
140 yillik bir gegmise dayanan bu ¢alismalar farkli kisiler tarafindan katalog haline

getirilmistir. Bu 6nemli smiflandirma ¢alismalarinin ilkini Finlandiyali bilgin Antti



Aarne olusturmustur. Aarne’nin hazirladigi ilk katalog incelendiginde su gibi

ozellikleri dikkate aldig1 gozlemlenir:

1. Tiplerin yarisindan fazlasi tek motifli masallara aittir.

2. Birden fazla motifli masallarin siiflandirilmasinda giiglik ¢ekiliyordu.
Smiflandirma neyin esas alinmasiyla yapilacakti:

a. Onemli kahramana gore,
b. Onemli bir olaya gore,
c. Dikkati ¢eken bir zemine gore.

(Sakaoglu, 2015, s. 11)

Bu ¢alisma ii¢ ana baslik altinda toplanmis ve bu bagliklar kendi i¢lerinde alt dallara
ayrilmistir. Bu basliklar; hayvan masallari, asil masallar ve fikralardir (Sakaoglu,
2015, s.  10-13). “Aarne’nin  hazirladigt  dizin  sayesinde  masallar
numaralandirilabilmistir. Aarne, konular tip diye adlandirir ve her tipe de bir numara
verir. Masallar1 uzlagmali bir bigimde kisaca adlandirabilmek (dizin numarasina
gonderme yaparak) cok kullamishdir (Propp, 2001, s. 28). Aarne’nin yaptigi
siniflandirmay1 6grencisi  Stith Thompson, ileriye tasiyarak giinlimiizde hala
kullanilmakta olan katalogu Ingilizce olarak olusturmustur. Masal arastirmalarinin
temelinde tip olgusunun yattigini belirten Sakaoglu, Masal Arastirmalar1 kitabinda

Thompson’in ¢alismalarini su sekilde aktarir:

Omriinii masal arastirmalarma ayiran Thompson “tip” konusunda sdyle demektedir:
“Tip, varligin1 bagimsiz olarak koruyabilen geleneksel bir masaldir. O, bagimsiz bir
masal olarak anlatilabilir ve bagka bir masala veya masallara gerek duymaz.”

(Sakaoglu, 2015, s. 11)

Stith Thompson’in olusturdugu siniflandirma ise sdyledir:

1.Hayvan Masallar1
2.Asi1l Halk Masallar1
3.Giildiiriict Hikayeler, Niikteli Fikralar
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4.Zincirlemeli Masallar
5.Smiflamaya Girmeyen Masallar

(aktaran Sakaoglu, 2015, s. 13)

Yapilan bu siniflandirmalarin masallar1 incelemek icin yeterli olmadigini diistinen

Propp, uyguladigi bi¢cimbilimi yontemi ile masallarin yapisini ¢éziimlemistir.

2.2. Vladimir Propp ve Masalin Bicimbilimi

Bicimcilik; 1915-1930 yillar1 arasinda 6zellikle siiri incelemek iizere yola ¢ikan Rus
Bicimciler tarafindan olusturulmus, 1960’11 yillarda ise Avrupa’da sesini duyurmus ve
istiine diisiiniilen ve calisilan bir alana doniigsmiistiir. Rus Big¢imciler; Osip Brik, Boris
Eyhenbaum, Roman Jakobson, Vladimir Propp, Viktor Sklovski, Yuri Tinyanov,
Boris Tomasevski ve Viktor Vinogradov’dan olusan bir topluluktur. Yazin kurami ya
da yazin bilimi olarak da adlandirilan bigimcilik, yazinin estetik, felsefe, toplumbilim,
ruhsal veya yazarlarin yasam Oykiileri gibi yonlerini incelemek yerine yazinsal
unsurlarini incelemektedir (Rifat, 2013, s. 174-176). “Siirsel dil ile giindelik dil ayrimi1
Rus bigimcilerinin temel ayrimlarindan biri oluyordu. Onemli ilkelerden biri de,
herhangi bir metindeki bir birimin degerinin, anlaminin &6biir birimlerle kurdugu
iliskiye gore verilmesiydi” (Rifat, 2013, s. 175). Rus bi¢imcileri 6zellikle; siirde ritim
ve sozdizim, siirin ses boyutu, olaganiistii masallarin yapisi, dil ve bigem sorunlari,
diizyaz1 kurami, yazinsal evrim, dize kurma teknigi ve tema orgiisii gibi kavramlara

egilmislerdir.

Rus bigimcilerinden Germen kokenli Vladimir Propp (1895-1970); Slav filolojisi
lizerine egitim gormiis ve toplulugun olugmasinda biiyiik katkist bulunan 1915°te
gerceklesen S. A. Vengerov’un Puskin konulu seminerine katilmistir. Leningrad
Universitesi’nde Almanca, halkbilim ve yazin dersleri vermis ve daha sonra
calismalarini halkbilim ve budunbilime yoneltmistir. Bir¢ok yayini bulunan Propp’un
tic kitabi One ¢ikmaktadir: Morfologiya skazki (Masalin Bigimbilimi) 1928,
Istoriceskiye korni volsebnoy skazki (Olaganiistii Masallarm Tarihsel Kokenleri)

1940, Russkie agrarnye prazdniki (Rus Tarim Senlikleri) 1963.
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Masalin Bi¢imbilimi’'nde Propp, A. N. Afanasyev’in Rus Halk Masallar
derlemesinden temelini alir ve olaganiistii masallarin yapisin1 ¢dziimler. Amaci;
masallarin temel islevlerini incelemek, ylizeyde goriinen anlam yerine alt yapida bir
tekbicimliligin bulundugunu kanitlamaktir (Rifat, 2013, s. 178-179). Propp,
“masallarin  incelenmesi  bir¢cok bakimdan, dogadaki organik bigimlerin
incelenmesiyle karsilastirilabilir. (...) Darwin’in ortaya atmis oldugu tiirlerin kdkeni
sorunu, bizim alanimizda da ortaya atilabilir” der (Todorov, 2005, s. 220). Olaganiisti
masallarda islevlerin degismedigini ve geriye kalan her seyin degisebildigini 6ne stirer.
Masal kisilerinin kendilerine ait tiim 6zellikleri yas, cinsiyet, gorliniis vb. degisebilir
fakat aynmi islevleri yerine getirirler. Propp, Olaganiistii masallarin doniisiimleri

metninde verdigi 6rnekle bu savini agiklar:

1. Kral, ivan’1 prensesi aramaya gonderir. Ivan yola ¢ikar.

2. Kral, Ivan’1 benzeri olmayan bir nesneyi aramaya gonderir. Ivan yola ¢ikar.
3. Kiz, erkek kardesini bir ilag aramaya gonderir. Erkek kardes yola ¢ikar.

4. Uvey ana, kizim ates aramaya gonderir. K1z yola ¢ikar.

5. Demirci, ¢iragini inegi aramaya gonderir. Cirak yola ¢ikar.

(Todorov, 2005, s. 221)

Propp, ¢alismasinda bu islevleri siralandirmis ve masallarin 31 islevi oldugunu 6ne

stirmiistiir. Bu islevleri belirlerken baz1 saptamalarda bulunmustur:

1. Kisilerin islevleri kim tarafindan ve nasil gerceklestirilirse gerceklestirilsin masalin
degismez ve siirekli 6gesidir.

2. Masallarda islevlerin sayis1 sinirhdir.
3. Islevlerin siralanis1 hep aymidir.
4. Biitlin olaganiistli masallar, yapilarina gore tek bir tipe aittir.

(Olmez, 2014, s. 10)

Propp’a gore; “Masal incelemesinde, dnemli olan tek sey, kisilerin ne yaptiklarini
bilmektir; kim ne yapiyor ve nasil yapiyor, bunlar ancak ikinci dereceden sorulardir”

(Propp, 2001, s. 39).
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Propp, olaganiistii masallardaki temel bigimi, tiiremis bigiminden ayirt etmek i¢in bazi
Olciitler oldugundan s6z eder. Bu temel bicimi; “Biz masalin kdkenine bagli bigimi,
temel bi¢cim olarak adlandiracagiz. Hi¢ kuskusuz, masalin kaynagi genellikle yasamin
icindedir. Ama buna karsilik olaganiistii masal, gilindelik yasami ¢ok az yansitir”
sOzleriyle belirtir ve bir masalin temel bi¢cimini belirlemek i¢in ilkeler ve genel kurallar

olarak adlandirilan unsurlar belirler.

Propp’a gore;

Bu ilkeleri saptamak icin, masali ortamiyla, icinde yaratilmigs oldugu ve yasadigi
durumla ele almak gerekir. Bu noktada, pratik yasam ile s6zciiglin genis anlamiyla din
en bliylik 6nemi tagimaktadir. Doniisiimlerin nedenleri ¢ogu kez masalin disinda yer
alir, ve masalin kendisi ile i¢inde yasadig1 insan ¢evresi arasinda yakinliklar kurmadan
evrimlerini anlayamayiz.

(Todorov, 2005, s. 223)

Temel bicimle, tiiremis bicimi ayirt etmek icin olusturdugu baslica 4 Olgiit

bulunmaktadir:

1- Masalin bir boliimiiniin olaganiistii yorumu akile1 yorumundan dnce gelir. (...) Bu
bakig agisinin kuramsal temeli masallar ile dinler arasindaki bag iistiine dayanir.

2- Kahramanliga iliskin yorum mizahi yorumdan once ortaya ¢ikmustir.

3- Mantiksal olarak uygulanan bi¢im, bagintisiz olarak uygulanan bicimden 6nce ortaya
cikmustir,

4- Uluslararasi bi¢im ulusal bigimden Once ortaya ¢ikmistir. Eger, s6zgelimi biitiin
diinyadaki masallarda, ejderhayla karsilasirsak ama bu ejderhanin yerini de Kuzey
masallarinda ay1, Gliney masallarinda da arslan almissa, o zaman ejderha temel bigim,
arslan ve ayi ise tiiremis bigimlerdir.

(Todorov, 2005, s. 223-230)

2.2.1. Masallarin Doniisiimleri

Propp, belirledigi Olgiitlerin yani sira, masalin temel bi¢iminin ugradigi olasi

degisiklikleri saptamak i¢in bir dizi unsur da belirlemistir. Bu unsurlar su sekildedir:
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1- indirgeme: Tamamlanmis (eksiksiz) bicimin yerini bazi degisimler alabilir. Bir
anlatimda ‘ormandaki tavuk ayakli kuliibe’ olarak gegen bir yer, ayn1 masalin baska
bir anlatiminda tavuk ayakli kuliibe, ormandaki kuliibe, orman, kuliibe gibi
degisimlere ugrayabilir. Tamamlanmamis, eksik bi¢cimler unutkanlikla agiklanabilir
fakat unutkanlik, icinde bazi temel sebepler barindirir; “indirgeme masal ile masalin
tanind1g1 ortama 6zgili yasam bi¢imi arasindaki uygunluk eksikligini belirtir. Ayrica,
masalin bir ortamda, bir cagda ya da bir anlaticida pek yasayamadigini gosterir”

(Todorov, 2005, s. 231).

2- Genisletme: Temelde var olan bi¢imin yerini farkli unsurlar, ayrintilar eklenerek
cogaltilmis1 alir. Baz1 yeni Ozellikler kazanan masal, baz1 6zelliklerini de kaybeder.
Bu genisletmeler, giindelik yasamdan gelir ya da temel bi¢cimin bir unsuru ¢ogaltilir.
‘Ormandaki tavuk ayakli kuliibe’, ormanda alt1 kreplerle, iistii turtalarla ortiilii tavuk

ayakl kuliibe seklinde genisletilebilir.

3- Bi¢imbozma: “Giinlimiizde bi¢imbozmalara (deformasyonlara) oldukca sik
rastlanir, ¢iinkii olaganiistii masal gerilemektedir. Bozulmus bu bigimler bazen genis
olciide yayilip koklesirler. Ornegin; “kuliibe yiiziinii dondii” deyisi yerini, yiiziinii
dondii, kuliibe dondii, dondii seklinde degisir.

4- Tersine ¢evirme: Temelde yer alan bi¢imin yerini tam karsiti bigimler alabilir.
Masalda yer alan eril bir unsur disil unsura doniisebilir. “Kapali bir kuliibe yerine,

bazen karsimizda kapisi ardina kadar agik bir kuliibe vardir.”

5 ve 6- Yogunlastirma ve hafifletme: Masal kisilerinin eylemlerini etkiler. Bu eylemler
farkli yogunluklarda gelisebilir. “Kahramanin génderilmesinin kovulmaya doniismesi
yogunlastirma 6rnegi olabilir.” Diger yandan; kovulma, génderilmeye veya gitmeye

doniistirse hafifletilmis olur. Boyle durumlarda kahraman giderken hayir duas ister.

Bu temel bi¢im degisikliklerinin yani sira, iki doniisiim O0begi olan degistirim ve

kaynagmalar da siiflandirilir.

7- I¢ degistirim: Masalda olaymn gectigi yer degistirilir. “Bdyle yer degistirmeler
masalda biiyiik yer oynar. (...) Masalin bir imgesi bir baska imgenin yerini alir. (...)

Bu yer degistirmeler doniistimlerin ortaya ¢ikisinda biiyiik bir rol oynar.”

8- Gergekei degistirim: Burada olaganiistli masalda gecen yer, gercekte bilinen bir ev,

han gibi bir yerle degistirilir.
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9- Dinsel inanca dayali degistirim: Cagdas din, eski bigimlerin yerini alarak onlar
degistirebilir. “Her halkin kendine 6zgili inan¢ degistirimleri vardir. Hristiyanlik,
Miisliimanlik, Budacilik, bu dinleri icra eden halklarin masallarina yansir (Todorov,
2005, s. 235). “Olaganiistii masal eski dinlerden gelir ama ¢agdas din masallardan
gelmez. Cagdas din, masallarin yaraticisi da degildir, yalnizca onlarin 6gelerini

degisiklige ugratir (Todorov, 2005, s. 227).

10- Bos inanca dayali degistirim: “Bos inanglar ile dinsel inanglarin da masal

2

gereclerini  dontistiirebilecekleri besbellidir.” Mucizeler, su, orman perileri gibi
unsurlar temelinde baska bir masal kisisinin doniismiis hali olarak ortaya ¢ikar. “Masal

yalnizca kurulugsundaki bigimlere uygun olan seyi kendi diinyasi i¢ine ¢eker”.

11- Arkaik degistirim: “Arkaik degistirim, inanca ya da bos inanca dayali
degistirimden her zaman kolaylikla ayirt edilemez. Her ikisi de ¢ok eski bir doneme
dayanir.” Masalda gecen unsura yasayan inangta rastlanmazsa, bu unsurun eski

caglarda yasadigi, arkaik oldugu ve bugiin kendine hala yer buldugu kabul edilir.

12- Yaznsal degistirim: “Masalin dyle bir direnci vardir ki, biitiin 6biir bi¢imler onun
icinde erimeden pargalanir”. Masal; 0ykii, halk diizyazis1 gibi tiirlerin aksine, romani
nadir olarak 6ziine katmistir. Cogunlukla 6ziinii masaldan alan s6valye romanlari nasir

olarak masalin 6ziine katilir. “Gelismenin agamalar1 soyledir: Masal, roman, masal.”

13- Degisiklikler: “Bazi1 degistirimlerin kdkeni kesin bir bigimde tanimlanamaz.”
Genellikle hayvan masallar1 ya da olaganiistii olmayan masallarda ortaya ¢ikan bu
degisiklikler masal anlaticisinin olugturmasidir. Zaman zaman olaganiistii masallarda
bu degisiklige ugrar. “Tiiremis bi¢cimler 6zellikle daha ¢ok degisirler (...) Tavuk ayakl
kuliibenin yerine “kec¢i boynuzlari iistiinde, koyun ayaklar1 iistiinde” kuliibeyle

karsilasiriz.”

14- Kokeni bilinmeyen degistirimler: “Burada degistirimleri kokenlerine bakarak
siniflandirdigimiza ve bir 6genin kdkeni de her zaman bilinmedigine gore, kdkeni
gecici olarak bilinmeyen bir degistirimler sinifi yaratmamiz gerekir.” Anlaticinin,
masal1 anlatirken kullandig1 bir unsur herhangi bir kiilte mi dayanir yoksa anlaticinin

hayali midir bu soruya cevap aranir.
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Doniistimiin diger bir unsuru olan kaynagmayi ise Propp su sekilde aciklar: “Biz bir
bi¢imin tam anlamiyla bir bagka bi¢imin yerini almasini ve bdylece iki bigimin bir tek

bi¢im i¢inde birlesmesini kaynasma olarak adlandiriyoruz.” (Todorov, 2005, s.238)

15- I¢ kaynasma: Masalin bazi1 unsurlarinin bir araya getirilmis halleriyle karsilasilir.
Ornegin; altin damli bir sarayla bir kuliibe kaynastirilarak altin damli kuliibeye

doniisebilir.

16- Gergekei kaynagma: Olaganiistii bir yer, masalda gercekgi bir yere doniisebilir.
Ornegin; kdyiin ucundaki kuliibe, kdyiin ucunda olma 6zelligiyle ¢evreden yalitilmis
olaganiistii 6zelliklerini korurken gergek bir kuliibe olma 6zelligi de tasir. “Boylece

masal+gergeklik gercekei bir kaynasmaya yol acar.”

17- Dinsel inanca dayali kaynasma: “Ejderhanin bir seytanla degistirilmesi dinsel
inanca dayali kaynasma 6rnegi olarak kullanilabilir.” Seytan, ejderhanin 6zelliklerini

tasimaya devam eder.

18- Bos inanca dayali kaynagma: Su perisi, orman perisi gibi bos inanca dayali unsurlar

masal i¢indeki unsurlarla kaynastirilir. Bu duruma nadir rastlanir.

19 ve 20- Yazinsal ve arkaik kaynasmalar: Yazinsal kaynasmalarda; efsaneler ya da
halk destanlariyla masal unsurlar1 birlestirilebilir. “burada ¢ogunlukla bir kaynasma
degil de bir bi¢imin bir baska bi¢im tarafindan atilmasi s6z konusudur; dyle ki yeni
gelen bigim masalin olusturucu bdliimlerini, degisiklige ugratmadan, siirdiiriir.”
Arkaik kaynagmalar ise nadiren karsilagilan kaynasmalardir ve 6zel bir incelemeyle
farkina varilabilir. Propp’a gore; “Bu yoOntemlerin biitiin masallara uygulanmasi

konularin incelenmesi agisindan ¢ok 6nemlidir” (Todorov, 2005, s. 231-241).

2.2.2. Masallarn Islevleri

Olaganiistli masallarin 31 islevini belirleyen Propp, bu islevlere birer sembol vererek
masallarin formiile edilmesine de olanak saglamistir. Kisilerin islevlerinden yola

cikarak yaptig1 siralamasi ise su sekildedir:

Masallarin girisinde bir baslangi¢ durumu sunulur, bu bir islev olarak siralamaya

alimmamistir. Fakat her masalda bulundugu i¢in; (o)) simgesi ile belirtilir.
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I. Aileden biri evden uzaklasir (tanimi: uzaklagsma, simgesi 3)

Yetiskin bir kisinin evden uzaklasmasi B!, aileden birinin 6lmesi 2, gen¢ bir kisinin

evden uzaklasmasi 3>

II. Kahraman bir yasakla karsilasir (tanimi: yasaklama, simgesi y)

Digar1 ¢ikma yasag bir dgiitle yumusatilir y!, yasaklama, buyruk ya da éneri olarak
iletilir v

III. Yasak ¢ignenir (tanimi: ¢igneme, simgesi 0)

Verilen dgiitle baglantili yasak ¢igneme; gecikme, oyalanma vd. &', verilen buyrukla

yasak ¢igneme &
IV. Saldirgan bilgi edinmeye ¢alisir (tanimi: sorusturma, simgesi €)

Kahramana saldirgan tarafindan sorular yoneltilir €!, saldirgana kahraman tarafindan

sorular yoneltilir €2, diger kisiler tarafindan sorular yoneltilir &
V. Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar (tanimai: bilgi toplama, simgesi &)

Saldirgan kahramanla ilgili bilgi toplar &!, kahraman saldirganla ilgili bilgi toplar &,
diger kisiler tarafindan bilgi toplanir &

VI. Saldirgan, kurbanin1 ya da servetini ele gegirmek ic¢in, onu aldatmay: dener

(tanimz1: aldatma, simgesi 1)

Saldirgan kilik degistirerek aldatmay: dener ', saldirgan biiyiilii nesneler kullanarak

aldatmay1 dener 2, saldirgan cesitli kurnazliklar yaparak aldatmay: dener n?>

VII. Kurban aldanir ve boylece istemeyerek diismanina yardim etmis olur (tanimi: sucga

katilma, simgesi 0)

Kahraman saldirganin aldatic1 onerilerini kabul eder, inanir 8!, kahraman saldirganin
biiyiilii nesneleri araciligryla mekanik tepkiler verir 6%, kahraman kendiliginden

saldirganin isini kolaylastirir, uyuyakalir vb. 63

Saldirgan anlagma yaparak kotiiliige hazirlik yapar, bu durum 6n kétiiliikk olarak

tanimlanir simgesi X

VIII. Saldirgan aileden birine zarar verir (tanimi: kotiiliik, simgesi A)
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Saldirgan kralin kiz1, koyliiniin kiz1 vb. kagirir A!, saldirgan biiyiilii bir nesneyi kagirir
A?, saldirgan ekinleri calar ya da yok eder A%, saldirgan giimisigini galar A*, saldirgan
baska bigimlerde kurbanini kacgirir ya da bir seyleri calar A® saldirgan kurbanin
bedenine zarar verir, elini keser, gozlerini oyar vb. A®, saldirgan tarafindan kurbani
genellikle biiyii yoluyla yok edilir A’, saldirgan kurbanmini aldatarak bir seyler
yaptirmaya ¢aligir A3, saldirgan kurbanini kovar A°, saldirgan kurbaninin suya, denize
birakilmasini ister, emreder A'?, saldirgan kurbanini biiyiileyerek kovar A'!, saldirgan
kurbaninin yerine baska birini kovar A'? (burada baska bir kétiiliige hizmet eden
durum s6z konusudur), saldirgan kurbanmnin &ldiiriilmesini emreder A!*, saldirgan
kurbamini  dldiiriir A'¥, saldirgan kurbammmi hapseder A'S, saldirgan kurbanim
kendisiyle evlenmeye zorlar A'®, saldirgan kurbanmi yemekle tehdit eder A'7,

saldirgan kurbaninin canini yakar A'®, saldirgan savas acar A"

VIII. a. Aileden birinin bir eksigi vardir; aileden biri bir seyi elde etmek ister (tanimai:

eksiklik, simgesi a)

Bir insanin eksikligi nisanl1, dost vb. a!, biiyiilii bit nesnenin eksikligi a2, biiyiileyici
giicii olmayan acayip bir nesnenin eksikligi a’, 6zgiil bir bicim olan prensesin askiyla

baglantili yumurta eksikligi a*, para, gelir, gida eksikligi a®, baska diger eksiklikler a®

IX. Kotiiliigiin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da buyrukla kahramana
basvurulur, kahraman goénderilir ya da gitmesine izin verilir (tanim1: aracilik, gecis ani,

simgesi B)

Kahraman bir yardim cagrisiyla gonderilir B!, kahraman bir buyrukla gonderilir B2,
kahraman kendi aldig1 kararla yola ¢ikar B, kahraman duydugu bir felaket haberiyle
yola koyulur B*, kahraman uzak bir yere gotiiriiliir B>, kahraman gizlice serbest

birakilir B, bir agit sdylenir ve ardindan kovma gelir B’

X. Arayici kahraman eyleme ge¢cmeyi kabul eder ya da eyleme ge¢meye karar verir

(tanimu: karsit eylemin baslangici, simgesi C)
XI. Kahraman evinden ayrilir (tanimzi: gidis, simgesi 1)

XII. Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciyr edinmesini saglayan bir sinama,

sorgulama, saldir1, vb. ile karsilasir (tanimi1: bagis¢inin ilk islevi, simgesi D)

Kahraman bagisc1 tarafindan sianir D!, kahraman selamlanir ve smanir, bu sorgulama

gibi degildir D?, kahraman 6lmek iizere olan ya da 6lii olan biri tarafindan smanir D,
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kahraman bir tutsagin yardim istemesiyle sinanir D* aym durum bagise
tutuklandiktan sonra yasanir D°, tutsak kahramandan aman diler D®, kahramandan
béliisiilemeyen nesnenin paylastirilmasi istenir D7, gesitli istekler D®, kahraman bir
yaratik tarafindan yok edilmeye ¢alisilir D?, kahramana biiyiilii nesne karsihig1 degis

tokus onerilir D!

XIII. Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin (bagis¢inin) eylemlerine

tepki gosterir (tanimi: kahramanin tepkisi, simgesi E)

Kahraman sinamay1 basarir ya da basaramaz E!, kahraman bagis¢inin selamini alir ya
da almaz E?, kahraman 6lmek iizere olan ya da 6len kisiye yardim eder ya da etmez
E®, kahraman tutsak olami kurtarir E*, kahraman kendinden yardim isteyen hayvani
kurtarir E°, kahraman kendisinden béliistiirmesi istenen nesneyi bolerek iki kisiye
yardim eder E®, kahraman yalvarmalara kars1 ya da kendi istegiyle yardim eder E’,
kahraman saldirganin ataklarim geri gevirerek kurtulur E®, kahraman karsisina ¢ikan
yaratig1 yener ya da yenemez E°, kahraman teklif edilen biiyiilii nesneyi degis tokus

eder ve saldirganina kars1 kullanir E'°
XIV. Biiyiilii nesne kahramana verilir (tanimz1: biiyiilii nesnenin alinmasi, simgesi F)

Genel olarak &diillendirme amagh dogrudan verilir F!, nesnenin yeri gosterilir F?,
kullanilacak biiyiilii nesne iiretilir F°, biiyiilii nesne satilir ya da satm alinir F*, bazi
durumlarda biiyiilii nesne 1smarlama yoluyla iiretilir F*;, kahraman rastlant1 sonucu
biiyiilii nesneyi bulur F°, nesne birdenbire kahramanin 6niinde belirir F®, kahraman
biiyiilii nesneyi icer ya da yer F’, nesne calinarak almir F® kahramanin hizmetine

kisiler kendiliginden girerler F°

XV. Kahraman, aradig1 nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine kilavuzluk edilir
ya da yol gosterilir (tanimi: iki krallik arasinda yolculuk, bir kilavuz esliginde

yolculuk, simgesi G)

Kahraman bir kus, at vb. ugan bir aragla gokyiiziine ucar G', kahraman karada ya da
suda bir aragla yolculuk eder G, kahraman bir kilavuzla yolculuk eder G*, kahramana
kilavuz yolu gésterir G*, kahraman merdiven gibi hareket etmeyen nesnelerle yolculuk
eder G°, kahraman kurbanma zarar verir ve kacarken doktiigii kan izlerini takip eder

G6
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XVI. Kahraman ve saldirgan, bir catigmada karsi karsiya gelir (tanimi: catisma,

simgesi H)

Kahraman saldirganla acik bir alanda ¢atisir H', kahraman saldirganla bir atisma,
tartisma seklinde ¢atisir H?, kahraman saldirganla, ejderhayla, seytanla kagit oynar H>,
disi ejderha kahramanla tartrya ¢ikarak yarigir H*

XVII. Kahraman 6zel bir isaret edinir (tanimi: 6zel isaret, simgesi I)

Kahramanin bedeninde kendiliginden ya da bir kisi tarafindan bir isaret belirir I,
kahraman catisma sirasinda bir yiizik ya da mendil edinir I>, kahraman baska

bicimlerde isaret edinir I’
XVIIIL Saldirgan yenik diiser (tanimi: zafer, simgesi J)

Saldirgan kahramanla agik alanda yaptif1 c¢atismada yenik diiser J!, saldirgan
yarismada kaybeder J?, saldirganla kahramanla oynadig1 kagit oyununu kaybeder I3,
saldirgan ¢iktig1 tartida kaybeder J*, saldirgan uyurken, saklanirken gatisma olmadan

oldiiriiliir J°, saldirgan hemen piiskiirtiiliir, kovalanir J°

XIX. Baslangictaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik kargilanir (tanimz1: giderme, simgesi
K)

Kahraman saldirgani zorla ya da kurnazlikla kagirir, bu durum bazen iki kisi tarafindan
gerceklestirilir K!, bir dizi basarisiz girisimlerle aranilan nesne birgok kisinin elinden
gecer K2, kahraman gekicilik sayesinde kandirilir ve ele gegirilir K*, kahraman 6nceki
eylemleri sayesinde aranilan nesneyi kazanir K*, kahraman aranan nesneyi biiyiilii bir
nesne araciligiyla elde eder K>, biiyiilii nesne araciligiyla yoksulluk ortadan kalkar K¢,
kahraman avlanirken aradig1 nesneyi ele gecirir K7, biiyiilenen kisinin biiyiisii bozulur
ve eski kimligine doner K8, 6lii dirilir K°, tutsak kahraman kurtarilir K!°, aranan nesne
bliyiilii nesnenin ele gecirilmesiyle ayni bicimde gerceklesebilir ve dogrudan

kahramana verilirse KF!, nerede oldugu belirtilirse KF?

XX. Kahraman geri doner (tanimi: geri doniis, simgesi |)
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XXI. Kahraman izlenir (tanimi: izleme, simgesi Pr)

Saldirgan kahramanin pesinden ugar Pr!, ugmakla baglantilidir ve saldirgan kahramani
bagirarak ister Pr?, saldirgan hayvan kiligma girerek kahramani izler Pr®, saldirgan
cekici bir nesneye doniiserek kahramanin yolunu keser Pr*, saldirgan kilik degistirerek
kahramani yakalayip, yemeye calisir Pr°, saldirgan kahramani éldiirmeye caligir Pr®,

saldirgan kahramanin saklandig1 agaci disleriyle kesmeye calisir Pr’
XXII. Kahramanin yardimina kosulur (tanim1: yardim, simgesi Rs)

Kahraman gokyiiziine kagirilarak kurtarilir Rs!, kahraman saldirganin yoluna engeller
koyar, engeller gollere, daglara doniisiir ve kacar Rs?, kahraman saldirganin
tantyamayacag bir kiliga biiriiniir Rs*, kahramam kagarken irmak, soba gibi nesneler
saklar Rs*, saldirgandan kagmak i¢in, kahraman demirci diikkanma signir Rs®,
kahraman kagarken farkli kiliklara biiriiniir, burada 6nemli olan kilik degistirmektir,
her seferinde kagmasi gerekmez Rs®, kahraman disi ejderha kiligina biiriinerek kagar
Rs’, kahraman saldirganinin onu yemesinden kurtulur Rs®, hayvanlar kahramani

dlmekten kurtarirlar Rs®, kahraman agaca sigrar Rs'®

XXIII. Kahraman kimligini gizleyerek kendi evine doner ya da bir baska tilkeye gider

(tanim1: kimligini gizleyerek gelme, simgesi O)

XXIV. Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer (tanimi: asilsiz savlar, simgesi

L)

XXV. Kahramana gii¢ bir 1§ 6nerir (tanimai: gii¢ is, simgesi M)

XXVI. Giig is yerine getirilir (tanimi: gii¢ isi yerine getirme, simgesi N)
XXVII. Kahraman taninir (tanimi: tani(n)ma, simgesi Q)

XXVIII. Diizmece kahramanin, saldirganin ya da kotiintin gergek kimligi ortaya ¢ikar

(tanimu1: ortaya ¢ikarma, simgesi Ex)
XXIX. Kahraman yeni bir gortinlim kazanir (tanimi: bi¢im degistirme, simgesi T)

Kahraman yardimcisiin yaptig1 biiyiiyle yeni bir kiliga biiriiniir T!, kahraman yaptig1
saray, sato gibi bir yap1 sayesinde yeni bir goriiniim kazanir T2, kahraman herkesin
gdziinii kamastiran bir giysi giyerek yeni bir gériiniim kazanir T°, kahraman aldatmaya

dayali bir yol izler ve goriiniimiinii degistirir T*
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XXX. Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir (tanimi: cezalandirma,

simgesi U)
XXXI. Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar (tanimi: evlenme, simgesi W¢,)

Kahraman krallig1 ve esini ayni anda elde eder W°,, kahraman evlenir ama esi prenses
olmadig1 i¢in kral olamaz W°, kahraman sadece tahta ¢ikar W, evlilikten once bir
kétiiliik olursa o sirada nisanlanma olur ve evlilik sozii verilir ', evli kahramanin esi
kaybolur ve bulundugunda yeniden evlenilir ®*, kahraman evlenmek yerine para ddiilii

alir o* (Propp, 2001, s. 44-89)
Anlasilmayan ya da aktarma bicimler Y
Bir isaret diregi 6niinde ayrilma <
[saret veren bir nesnenin aktarilmasi s
Gidiilenmeler Gdl.

Baglantilar §

Islevin olumlu sonucu (olm)

Islevin olumsuz sonucu (olmsz)

Islevin anlamina karsit bir sonug (kt) (Propp, 2001, s. 184)

Propp bu islevleri belirledikten sonra, masalda bulunan yedi eylem kahramanini da
belirler. Her masalda ayn1 eylem kahramanlarinin bulundugunu belirten Propp, bazi
masallarda, bazi eylem kahramanlarinin olmamasi gibi, bir eylemi gerceklestiren

birden fazla kahramanin olabilecegini de belirtir. Bu yedi eylem kahramani su

sekildedir:

1- Saldirgan (koétiiliik, catisma, izleme),
2- Bagise1 (biiyiilii nesneyi kahramana verir),
3- Yardimei (zor isin basarilmasinda kahramana yardim eder),

4- Aranilan kisi (zor isin basarilmasi istenir, bir eksikligin dayatilmasi, diizmece
kahramanin kesfedilmesi, gergek kahramanin taninmasi, saldirganin cezalandirilmasi,
evlenme),
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5- Gonderen (kahramani gonderir, gorevlendirir),
6- Kahraman (kahramanin gidisi, bagig¢inin isteklerine tepki, evlenme),

7- Diizmece kahraman (diizmece kahramanin gidisi, bagis¢inin isteklerine tepki, asilsiz
iddialar)

(Akbulut, 2002, s. 70)

Propp; olusturdugu metodunda, masallarin iki farkli islev dizisinden yola ¢ikarak
incelenmesi gerektigini belirtir. Bunlar H-J motiflerini iceren ve M-N motiflerini
iceren masallardir. H-J motifleri saldirganla ¢atisma ve kahramanin zaferi, M-N
motifleri gii¢ is ve bu isi yerine getirme islevlerini gosterir. Bir arada bulunabildikleri
gibi sadece birinin oldugu masallar da mevcuttur. Bir masalda mutlaka olmas1 gereken

islev, kotiiliikk A ya da eksiklik a’dir (Propp, 2001, s. 134-135).

3. COCUK TiYATROSU

3.1. Cocuk Tiyatrosunun Tanim, Kaynagi, Gelisimi

Fransiz niifus bilimci ve sosyal tarih¢i P. Aries; 1960’da yayinlanan “Centuries of
Childhood, A Social History of Family Life” kitabiyla ¢ocugun yeri ve durumunun
bilimsel ¢aligmalarda goriiniir olmasini saglamistir. Aries, ¢ocuklugun biyolojik bir
olgu olmaktan 6te toplumda yeri olmasi gereken, kendine dair bir bilincinin oldugunu
One siirer. 15. hatta 16. yy’dan 6nce “gocukluk” kavraminin bilinmediginden bahseder
(Tan, 1994, s. 16-17). 1792 yilinda J. J. Rousseau, “Emile” eserinde cocugun bir amag
icin degil, kendi basina énemli oldugunu ve tabiata, dogaya en yakin yasam evresi

oldugunu soyler (aktaran Tan, 1994, s. 11).
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20. ylizyilin egemen ¢ocuk paradigmasi ii¢ temel varsayima dayandiriliyor:

1- Cocuklar, yetigkinlerden farklidir; ya da cocuklar 6zel bir biyolojik kategori
olustururlar.

2- Cocuklarin yetiskinlige hazirlanmas1 —yetistirilmesi- gerekir; ya da yetiskinlik bir
kazanimdir.

3- Cocuklarin yetistirilmesi sorumlulugu ¢ocuklara aittir.

(Tan, 1994,s. 11)

J. J. Rousseau’ya gore egitim, cocugun organik ve dogal gelisimini bozmayacak
bicimde verilmelidir. 20. yy’dan itibaren ¢ocuga bakis Bati’da biiyiik 6nem kazanir
(Tan, 1994, s. 11) ve sosyologlar, psikologlar, pedagoglar ¢cocuk ve c¢ocukluga
yaklasim konusunda 6nemli ¢alismalar yapmaya baslar. Cocugun kendine 6zgii bir
diinyasi, algilama bi¢imi oldugu kabul edilir. Cocugun bakisi kesfedilir ve onun
bakisiyla yaklagilmaya, yeni ifade bigimleri liretilmeye baslanir (Kuyumcu; 2000, s.
13).

TDK ’nin szliigiinde en basit tanimiyla ¢ocuk igin; “Insan yavrusudur” deniyor. Cocuk
insan yavrusudur, insan ise i¢giidiileri, aligkanliklar1 ve beklentileri olan bir yaratiktir.
Kiiciik ¢ocuklarin analitik diisiince becerileri son derece siirli oldugundan dolay1
¢ocugun etrafinda gordigii nesne ve olaylarla ilgili en gii¢li yorumlari, ilkel
iggilidiilerinin (aclik, siginma, barimma, korku, sevgi ve oyun) temel gereksinim ve
beklentileri araciligi ile yaptiklaridir.

(Kuyumcu, 2007, s. 41)

Alman kuramci Erik Erikson ise; ¢ocuklarin farkli yas gruplarinda farkli ihtiyaglar
oldugunu belirtir. Cocuklarin gelisimlerinin bu yas gruplarina gore arastirilmasi ve
incelenmesi gerektigini ekler (Schulte, 2012, s. 14). Cocuk, gelisimi boyunca etrafinda
olup bitenleri izler, duyar, gozlemler ve biriktirdiklerini yansilar. Cocugun gelisiminde
taklidin 6nemi biiyiiktiir. Ailesini, arkadaslarini, ¢evresini taklit eder ve bunu oyunla
yapar. Oyun; tarih Oncesi c¢aglardan beri insan dogasinin bir parcasi olmustur.
Antropolojik siniflandirmada ilk 6nce insan, oynayan insan, homo ludens’tir. Etrafini
taklit ederek hayatta kalmay1 bagsaran homo ludens’in yerini zaman iginde, diigiinen
insan, homo sapiens alir. Diisiinen insan; somut ifadelerini, anlatimini, canlandirma
yaparak, jestlerle, ses ve hareketlerle destekleyerek daha etkili bir hale getirmeyi

kesfeder. Cocuklar i¢gin ise bu durum daha 6nemli bir yer tutar. Ciinkii somut
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diistiniirler ve buna gore hareket ederler. Duyular1 uyandiran bu unsurlar, anlamay1 ve
hissetmeyi kolaylastirir (Maden, 2007, s. 1-2). Cocugun gelisiminde bu unsurlarin yani
sira edebiyata da ihtiya¢ duyulur. Yas grubuna uygun edebiyat; ona rehberlik eder, dil
ve yaratici diistinme becerisini gelistirir. Taklit, oyun, edebiyat, hayal etme, yaratici
diisiinme unsurlar tiyatroda da bulunur. Kendine ait unsurlar1 bir arada bulan cocugun

gelisimi i¢in tiyatro ¢ok dnemli bir kaynak olusturur (Karmis, 2009, s. 1-2).

Cocuk tiyatrosu; “Uluslararast Cocuk ve Genglik Tiyatrolar1 Birligi’ne (ASSITEJ)
gore, profesyonellerin (yazar, oyuncu, yonetmen vb.) ¢ocuk seyirciler i¢in yaptiklar

tiyatrodur.” (Erkek, 2016, s.17)

Cocuk Tiyatrosunda basar1 saglamak icin yapilacaklar1 siralamak gerekirse;

* Cocuk Tiyatrosunu basli basina bir sanat olarak kabul etme ( Her sanat dal1 gibi Cocuk
Tiyatrosu’nun da kendine has bir i¢ devinimi oldugu unutulmamalidir. )

* Hedef kitleyi belirleme

* Toplumsal kosullar dikkate alma

* Cocuk goziiyle oyuna bakma

» Konu se¢imi ve olay Orgiisiiniin saglamligi

* Cocuk i¢in ¢ocuksu bir dil ¢cocuksu bir {islup

* Karakter se¢ciminde 6rnek olabilme

* Oyun zenginlestirici unsurlarin se¢imi (Miizik, Kostiim, Sarkilar, Siirler vb.).

(Maden, 2007, 5. 9)

Cocuk tiyatrosunun baslangicinin Fransa’da ortagaga kadar gittigi goriiliir. Cocuklara
kiliselerde, manastirlarda dinsel igerikli oyunlar sergileyen bir¢ok grup vardi. 18.
yiizyildan itibaren ise Ingiltere’de ¢ocuk oyunlar1 sahnelenmeye baslar (Kuyumcu,

2000, s. 21-23).

Dar anlamda ilk gercek cocuk tiyatrosu bigimi, on dokuzuncu ylizyilda sahneye koyulan
Noel masallariyla ortaya ¢ikar. Bilinen ¢esitli masallardan yola ¢ikan bu oyunlar,
ihtisamli dekor ve kostiimler, gorsel efektlerin fazlaligiyla, ¢ocuklar1 diis alemine
tasiyarak, onlara estetik bir haz vermeyi amagliyordu.

(Kalkan, 1997, s. 59)

Ilk kalici ¢ocuk tiyatrosu ise 1927 yilinda Bertha Waddel’in kurdugu “Scottish
Children’s Theatre” dir. Devam eden yillarda ¢ocuk tiyatrosu okul ile isbirligi i¢cinde

ilerler. Kanada, Avusturalya, Amerika, Sovyetler Birligi ve Dogu Avrupa’da da
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verilen 6denekler sayesinde gelisimini siirdiiriir. Diinyada ¢ocuk tiyatrosu alaninda ilk
bilingli caligma Rusya’da yapilir. 1921 yilinda ilk yerlesik cocuk tiyatrosu
Moskova’da kurulur ve Stanislavski’nin yonettigi, Maeterlinck’in Mavi Kus oyunu
bu alanda atilan ilk ciddi adim olarak nitelenir. Almanya’da ise dinsel oyunlarin
disinda diistinsel boyutta da egitici, didaktik oyunlarin sahnelendigi gortiliir. 1960’lara
kadar sahnelenen ¢ocuk oyunlari, egitmek ve eglendirmek amacini giider. Bu oyunlar,
gorsel efektler, farkli ve goz alic1 dekor, kostiimlerle bezenmistir. 1960’11 yillarda ise
Almanya’da Grips Tiyatrosu kurulur ve egitici, eglendirici islevlerinin yanina
toplumsal bir islev de eklenir. Cocuklarin kendi sorunlari, ger¢ekei ve giincel olarak
ele alinir, 6zgiir ve bilingli gelisimini hedeflenir (Kuyumcu, 2000, s. 21-23). Berlin’de
kurulan bu tiyatronun amaglarini ise tiyatronun dramaturglarindan S. Fischer-Fels su

sekilde aktarir:

*Cocuklarin ve genglerin diinyasini eglenceli, ancak gercekgi bir bigimde sahneye
aktarmak,

*Cocuklara, sahnede kendilerinin ciddiye alinmalar1 ve yalniz olmadiklarini
hissettirerek, onlara bir 6zdeslesme Onerisi sunmak,

*Cocuk seyircide, diger ¢ocuklarin ve yetigkinlerin sorunlarina yonelik bir biling
olusturmak,

*“Higbir sey oldugu gibi kalmak zorunda degildir.” Bu taninmis ¢ocuk sarkisinin
sozlerinde oldugu gibi diinyay1 degisebilir olarak gdstermek ve mevcut bireysel ve
toplumsal diizeni alt-list etmeye cesaretlendirmek.

(Fischer-Fels, 1997, s. 62)

Ingiltere, Rusya ve Almanya’da cocuk tiyatrosunun ilerledigi yillarda, Tiirkiye’de
cumhuriyetin ilanindan sonra 1935/36 doneminde Sehir Tiyatrolart biinyesinde ilk
ddenekli cocuk tiyatrosu kurulur (Nutku, 2015, s. 265). “ilk ¢ocuk oyunu, Muhsin
Ertugrul’un M. Kemal Kiigiik’e 1smarladig1, Cocuklara Ilk Tiyatro Dersi admi tasiyan
oyundur. Bu oyunda, ¢ocuklar1 tiyatroya 1sindirmak i¢in &gretici nitelikte sahneler
gosterilmistir (Nutku, 2015, s. 266).” 1951 yilindan sonra ise yabanci yazarlarin
oyunlar1 da sahnelenmeye baslar. Maeterlinck, Wagner, Twain gibi yazarlarin oyunlari
sahnelenir (Nutku, 2015, s. 268). Bu kurumsallagsmadan 6nce; Mesrutiyet doneminde
okullarda diizenlenen oyunlara ve koy seyirlik, kukla, karagéz oyunlariin ¢ocuklara
yonelik olarak sergilenmesine rastlanir. Okul temsillerine verilen izin bu alanda ilk

sayilir. Ancak, karagdz, ortaoyunu gibi geleneksel oyunlar dil ve iislup bakimindan
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hem c¢ocuklara hem biiyliklere ayni yapiyla sergilendiginden ¢ocuk tiyatrosu
kapsamindan ¢ikar. I. Diinya Savasi ve Kurtulug Savasi yillarinda iistiine diisiilemeyen
cocuk tiyatrosu, Cumhuriyet’in ilanindan sonra, tiim sanat dallarinda oldugu gibi,
gelisimini hizlandirir ve siirdiiriir. Istanbul Sehir Tiyatrolari’nin ardindan Izmir Sehir
Tiyatrosu ve Devlet Tiyatrolar1 da cocuk oyunlarina yer vermeye baslar (Maden, 2010,

5. 238).

Giliniimiizde 6denekli tiyatrolarin yami sira, belediyeler, 6zel tiyatrolar, sponsorlu

cocuk tiyatrolari, farkli tiyatro topluluklar1 ¢ocuk oyunu faaliyetlerini siirdiiriir.

Cocuk oyunlari; cocuklarin yas araliklarina, algilama diizeylerine gore ayrimlar goz
Oniline alinarak belirlenir. Bu alanda Avrupa ve Amerika basta olmak iizere bir¢ok
gelismis {ilkede c¢aligmalar yapilmistir. Cocuklarin alimlama diizeylerine gore
belirlenen yas araliklari; dogumundan 5 yasina, 5-7, 7-12, 12-15 yas aralig1 olarak

ayrilir. Bazi incelemelerde, 2-3 ve 3-5 yas araligi da ayr1 siniflandirilir.

Kuyumcu’ya gore; “Cocuk Tiyatrosunda temel olarak tek dlgiit yastir, ekonomik sinif,

1k, cins, din ve etnik kokenin hi¢bir 6nemi yoktur (Kuyumcu, 2000, s. 40).”

Dogumundan 5 yasina kadar ¢ocuk; kendi i¢ diinyasinda yasar, diissel olana ve masala
ilgi duyar. Parmak oyunlar, kuklalar, farkli renkli figiirler ilgisini ¢eker. Somut
malzemelerle oyuna katilir ve daha ¢gabuk uyum saglar. Bu yas aralig1 i¢cin 6nemli olan,
kendi hayal diinyasini harekete ge¢irmeye imkan tanimak ve kendini oyunun i¢inde
hissetmesini, kapilmasin1 saglamaktir. Cocugun sozle ifade edimini gii¢clendirmek,
yaraticiligini gelistirmek, sosyal hayata uyum saglamasini ve dikkatini toplamasini

saglamak baslica amaglardir (Karmis, 2009, s. 40).

Cocugun bu ilk yasam deneyimlerini yakindan izlersek, bunlarm bir bakima sanat
bicimlerinin belirgin isaretleri olduklarini anlariz. Kutular ve tahtalarla gocugun fantezi
ile cevresinde gordiigii ve ilgilendigi nesnelere benzetmek igin ortaya ¢gikardigi acemice
bi¢imler onun yaraticiliginin habercileridir. Drama sdzcigi, “yapmak”, “ugrasmak” ve
“liretmek” anlamina gelir. Drama, insanin yasami boyunca siiren bir eylemdir ve insanin
kafaca saglhigina baghdir. Kisacasi, Drama YASAMA SANATIdir. Cocugun ilkel
tiyatro bi¢iminin dogru olabilmesi i¢in onun saglikli ve dogru bir bigimde biiyiimesi
gerekir.

(Nutku, 2006, s. 82)
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5-7 yas araliginda; 6gretmen-oyuncunun ya da pedagogun cocuklara sezdirmeden
yaklagmasi veya sadece onlarin oynadigi oyun alaninin olusturulmas: dogru yaklagim
icin onemlidir. Bu yas aralig1 i¢in ¢ergceve sahne yanlig bir kullanimdir. En gegerli
oynama big¢imi, daire olusturarak, ortada oyun bi¢imidir. Bu bi¢imin i¢inde ¢ocuk
kendi i¢e doniik halinden, ¢evresini kesfettigi, giderek dikkat cemberini genislettigi bir
hale biiriiniir. Cocuklar arastirmaya, kesfetmeye, yaraticiliklarini gelistirmeye devam
ederler (Nutku, 2006, s. 97-99). Metinli oyunlar yerine, dogaclamaya yonelik oyunlar
tercih edilir. Bdylece, her ¢ocugun kendi basma bir seyler yapabilme giliveni

kazanmas1 amaglanir (Karmis, 2009, s. 43).

7-12 yas araliginda; icten disa dogru hizli bir gelisime giren cocuk, grup duygusunu,
bilincini gelistirir. Diger insanlarla paylagimlarini arttirir, “ben”den, “biz”e gecis yapar
ve g¢evresine olan ilgisi artar. Her seyi 6grenmek istegi ve her seyi sorgulamaya
yonelim bu yas aralifinda goze carpar. Ortada, daire bicimde oyun yerine, farkl
yiikseltilerin, podyumlarin oldugu yeni diizlemler ilgilerini ¢eker. Bu yeni diizlemler,
oyun istegini ¢ogaltir ve dekor kurma bi¢imi, yeni mekanlar yaratma isleviyle hayal
giiciinlii destekler. Maskeler, sapkalar, yliz boyamalar, farkli, renkli, boyutlu
malzemeler ¢ocuklarin yaraticiligint destekler (Nutku, 2006, s. 101-110). Bu yas
araliginda, seslere olan dikkat artar, miizik ve ilging tonlarda sesler cocuklarin ilgisini
ceker. Akillica kurulmus oyunlarla sayi, zaman, mekan, boyut, hacim, uzaklik

kavramlarini edinirler (Karmis, 2009, s. 44).

12-15 yas araliginda ise; tam olmasa da cocukluk ile genglik arasinda bir tavir
degisikligine girdikleri gozlenir. Cer¢eve sahnenin kullanimina bu yas araliginda

gegilir. Yikseltilmis sahne ve derinlik, merak ve seriiven duygusunu getirir.

Sahne tizerindeki oyun gercekci, hareketli, derinlikli olmali ve estetik degerler
tasimahdur. 11k kez bu yas gurubunda, oyun konusundaki seriivenin yan sira, tiyatronun
sanatsal yan1 6nem kazanmaya, hatta daha agir basmaya baslar. Maske, makyaj, giysi,
1siklama 6nemli 6geler durumuna gelir.

(Nutku, 2006, s. 116)

Cocuk 12 yasindan itibaren karmasik, kuralli oyunlara yonelir. Duygusal ve diisiinsel
konulara kars1 ilgi duyar ve edindigi birikimle kendini géstermeye, kanitlamaya baslar

(Karmais, 2009, s. 46).
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Cocuklarin hayal diinyalariyla gergek, somut olani birlestirmelerini saglamak ve
onlara ulagmak i¢in oyunlarda farkli anlatim tiirleri tercih edilir. Gergekgi, masalst ya
da fantastik oyun tiirleri yeni bakis agilar1 kazanmalarma ve gelisimlerini

stirdiirmelerine olanak saglar.

Gergekei ¢ocuk oyunlart; konularim1 gercek hayattan alan, ¢ocuklarin sorunlarina
akilct ve tutarli bir yolla deginen oyunlardir. Konular1 kadar karakterleri de gercekei
sec¢ilen bu oyun tiiriinde, ¢cocuk gercek yasamiyla kosutluk, yakinlik kurar. Dikkat
edilmesi gereken unsur, oyun yazarinin idealize ettigi bir diinya yerine ¢ocugun i¢inde
bulundugu diinyay: yaratabilmesidir. Ciinkii bu sayede, ¢cocuk tekrar kendine bakabilir
ve kim oldugu konusundaki kavramlar1 gelistirebilir (Kuyumcu, 2000, s. 72-80).
Gergekei oyun calismalarint ¢ocugun ihtiyaclarimi belirleyerek siirdiiren Grips

Tiyatrosu, temel ilkelerini olugtururken su unsurlara dikkat eder:

Temel ilkeleri, degismek zorunda olan toplumsal yapilar etkilemek, ¢ocuklarin giinliik
sorunlarini analiz etmek, aziliklarin, ezilenlerin ve dziirliilerin sézciiliiglinii yapmak,
egitimi ve siyaseti oyun ve sanatsal duyarlilikla bagdastirmaktir. Cocuklara toplumsal
sorunlarin kaynagini gostererek bu sorunlarin ¢oziilebilecegini géstermek ve biraz hayal
giiciiyle gercekligin degisebilecegini gostermektir.

(Kuyumcu, 2000, s. 72)

Bu durum sadece Grips Tiyatrosu’na 6zgii degildir, tiim gercek¢i cocuk oyunlarinda

gegcerlidir.

Masalsi ¢ocuk oyunlari; gocugun gercekle hayali karistirdigi bir yas araliginda, onlara
ulagsmanin kolay bir yoludur. Diissel bir kurguda ilerleyen ve hayal diinyasini,
yaraticiligmi destekleyen bu tiir oyunlar ¢ocuklar icin oldukca ilgi cekicidir.
Masallarin gergcek olmadigini bilen ¢ocuk, o diinyaya kapilir, devler, kraligeler, periler,
prensesler, cadilar ile bir seriivene c¢ikar. Masals1 oyunlar, tiyatroyu cocuklara
sevdirmek i¢in de secilen bir tiirdiir. Belirli bir mekan ya da zamanin olmadig bu tiir
cocuklara iyi ve kdtiiyii eglendirici, hayalci bir havada anlatir (Kuyumcu, 2000, s. 81-
84).

Fantastik ¢cocuk oyunlari ise; ¢ocugun gercekle diis arasinda gidip-geldigi, gerceklerle
anlatilamayacak olana ulagsmasini saglar. Kahramanlar, masaldaki gibi siirekli gercek

dis1 bir yerde bulunmazlar, gercek diinya ile diigsel diinya arasinda yolculuk
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halindedirler. “Amaci, ¢ocugu alisageldigi cografi ¢evrenin disina ¢ikartarak yabanci
diinyaya sokmak, fantastik degerler araciligi ile gercekle farkli agidan iliskiye
girebilmesini saglamaktir (Kuyumcu, 2000, s. 85).

Cocuk tiyatrosu, baslangicindan bu yana egitici, eglendirici ve ¢ocuklarin toplumda

Ozgiir ve bilingli bir birey olarak yetismesine 6nemli bir etkendir.

3.2. Cocuk Tiyatrosunun Bilesenleri

Cocuk tiyatrosu, tipki yetiskin tiyatrosunda olan, ayni bilesenlere ihtiya¢ duyar. Hatta
cocuk seyircinin ilgisini ¢ekmek bir yetiskine oranla daha zor oldugundan, daha ¢ok
ayrintiya gerek duyulur. “Yazardan baslayarak yonetmen, oyuncu ve diger sahne {istii
diizenleyicileriyle Cocuk Tiyatrosu, ¢ocuklar1 tanityan, pedagojik yoOnden

degerlendirebilecek kisilerden olusan uzman bir ekip isidir (Kuyumcu, 2000, s. 39).”

3.2.1. Yazar

Yazar; cocuga yonelik oyun yazmaya karar verdiginde onun duyarhiliklarini ve
potansiyelini goz oOniinde bulundurmalidir. Cocuk seyircinin, yetigkinlere oranla
sahnede olanlara, daha ¢ok ve hizli inanma durumunda oldugu gozlenir. Yazar,
oyununu oncelikle eglendirici, ardindan egitici, ahlak¢i, duyarli bir yonden yazdiginda
¢ocugun uyum saglamasini kolaylastirir (Goldberg, 2008, s. 136-137). Yazar, oyun
yazmaya basladiginda, derin bir ¢ocuk edebiyati bilgisine, hayal giiciine, i¢inde
bulundugu toplumun yapisina, ¢ocuklarin giincel olarak takip ettigi karakterlere ve
ozelliklerine hakim olmalidir. Yetiskinlere yazmaktan ¢ok daha biiyiik bir sorumluluk
gerektiren cocuk oyunlari, yazarin yapacagi hata ile cocugu derinden etkileyebilir
(Aycan, 2011, s. 21-22). Oyun; yas aralig1 géz oniine alinarak, ¢cocugun dikkat ve ilgi

stiresi belirlenerek yazilmalidir.
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Cocuk oyunu yazilirken fazla karmasik olmayan konu akisiyla, agik iletileriyle,
hareketli, canli ve kisa diyaloglariyla 5 yasindan itibaren ¢ocuklara ya da daha karmasik
konularin yer aldig1 daha ¢ok s6z oyunlarma dayali birden ¢ok iletisi olan oyunlarla
daha biiyiik cocuklara ulasmak hedeflense oyun daha islevsel hale gelebilir.

(Kuyumcu, 2000, s. 52)

Sessizlik ya da yliksek sesle sahneye giren karakter ilgi odagi olur. Yazar, hem
¢ocugun ritmini hem de oyunun ritmini es zamanli yiiriiterek ¢cocugu uzun stire elinde
tutabilir. Cocugu rahatsiz etmeden, psikolojik ve sosyolojik acidan gelisimine destek
olacak sekilde oyunlarini kaleme almalidir (Goldberg, 2008, s. 135-146). Kendine
0zgii bir diinyas1 olan ¢ocugun kendi “gercekligi” ve kendi “bakis1” dikkat edilmesi
gereken baglica unsurlardir. Ciinkii kendine 6zgii kaygilari, diistinceleri, beklentileri
ilgisini ¢ekmek i¢in incelenmesi gereken durumlardir. Eger yazar, ¢ocukla bu bakis
tizerinden ortaklik kuramazsa yarattig1 diinya ¢ocuk icin gergekligini yitirir ve kendi

farkli diistindiigii icin kaygilanir ve sucluluk duyabilir.

Yazar, tiyatroda insan1 hem bireysel 6zellikleriyle hem de toplumsal 6zellikleriyle
yansitmak istediginde, onun bagka insanlarla olan ortak yonlerini belirler, soyutlama
yaparak bu ortak 6zelliklerden birini ya da birkacini1 6ne ¢ikararak kullanir. Tiyatroda
boyle kisilere “tip” deniyor. Tip, insanin bireysel ya da toplumsal 6zelligini tiim insan
iligkileri i¢inde tasidigi anlami belirtecek bi¢cimde olusturdugu igin seyirci kolaylikla
tanir ve gergekligine inanir.

(Kuyumcu, 2000, s. 54)

Yazar, gercekci, masalsi ya da fantastik herhangi bir tiirde oyun yazmayi tercih ederse
etsin, oyun basindan sonuna kadar tutarli olmali ve ¢cocugun kafasinda bir soru isareti
birakmamalidir. Yasiyla orantili olarak soru sorma becerisi gelisen, dikkat aralig1 artan
cocuga yonelik akilc1 kurgulanmis oyunlar yazilmalidir. Duyduklarini, gordiiklerini
taklit ederek yagamina gecgiren ve uygulayan ¢ocuk i¢in sahnede gordiigii her ayrinti
onem tagir. Oyunda kullanilan dil, onun hemen kavrayip uygulayacagi bir unsur
olabilecegi i¢in, yazar kullandig dili yanligsiz aktarmaya dikkat etmelidir. Argo ya da
deforme edilmis kelime secimleri, ¢ocukta kalic1 bir bozuk konugmaya yol agabilir.
Ayrica, kelime oyunlari, tekrar eden climleler ya da sakalar ilgilerini ¢eker. Yazar,
sadece sOze dayali bir metin olusturmak yerine, c¢ocugun ilgisini iistiinde

toplayabilecegi gorsellige de hitap eden metinler olusturmalidir.
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Sahne ayni zamanda heniiz diinyay1 ¢ok iyi tanimayan ¢ocuk i¢in yeni seyler 6grendigi
bir yerdir. Inanmaya, kaydetmeye hazir olan bu “alicinin” verilen her tiirlii bilgiye acik
olmasi ve kugkuyla yaklasmamasi yazarin sorumlulugunu biraz daha arttirmaktadir.

(Kuyumcu, 2000, s. 59)

3.2.2. Yonetmen

Yonetmen; tipki yazar gibi ¢ocuklarin diinyasina dahil olmali, hayal giicline yonelik
yapitlar ortaya koymalidir. Karmasik, anlasilmaz ya da asir1 basitlestirilmis, sikici
yapilar olusturmamalidir. Cocugun referans dagarcigindan malzeme secerek
ilerlemeli, bunu onu gozlemleyerek elde etmeli ve oyunla yakinlik kurmasini
saglamalidir. Cocukta akil yiiriitme giiciinden daha ¢cok duygusal giiciiniin agir bastig
goriiliir. Iyi ya da kétii, acimasiz ya da duyarh gibi tek yonlii tipler onlarda gercek bir
insan izlenimi yaratamaz. Eylemleri, gercek hayattan segmeyen yonetmenin yapiti
“yapay” kalir ve ¢ocukla oyun arasinda bag kurulamaz. “Ote yanda, oyunun duygusal
icerigine karsi son derece alici olmasi nedeniyle metnin konusu hakkinda ¢ocugun
kafasini karigtiracak ve ¢gocugu ana yoldan saptiracak, oyunla ilgisiz duygulari kontrol
etmek gerekir (Goldberg, 2008, s. 149).” Yonetmen, cocuk oyununda gorselligin
“olmazsa olmaz” oldugunu bilmeli ve ona gore bir oyun sahneye koymalidir. Cocuk
sahnede gordiigii her seye baglanir ve bir haberciyle gelen ya da disaridan sesle verilen
unsurlar cocuk i¢in sahnede gordiigii unsurlar kadar ilgi ¢ekici degildir. Televizyon ve
film izleme aliskanligi olan cocuk, sahnede de hizli gegisler, ilginglikleri yeni
uyaranlar ve cesitlilik beklentisi i¢indedir. Algist cabuk dagilan cocuklarin dikkatini
sahnede tutmak yonetmenin gorevidir (Goldberg, 2008, s. 150-153).

Cocuklar i¢in yapilan tiyatronun ne olabilecegini yonetmenler bes ana maddede toplar:

1) Cocuklar i¢in yapilan tiyatro, yasamla ilgili bir diisiince, farkli zamanlarin yansimasi
ve gergekler karsisinda diis giiclinii kullanmaya yonelik bir tesvik olabilir. Oyunlar
cocuklarin yasadiklar gergeklerden dogar ve giinlilk yasamdaki hikayeleri ele alir.
Sahnede yer alan oyuncular, seyirci ile siirekli iletisim halindedirler.

2) Cocuklar i¢in yapilan tiyatro, sosyal bir beklentinin araci olabilir. Boylece tiyatro
seyircide farkindalik yaratir; sahnede gosterir ve canlandirir. Ayrica seyirciyi sasirtarak
farkl: diistincelere tegvik eder.
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3) Cocuklar icin yapilan tiyatro, sezginin okulu olabilir. Tiyatro yapimlar1 gérkemli
sahnelerde ya da bos odalarda canlandirilabilir. Kii¢lik bir parmagin da tipki bir serit,
tipki bir keman, ya da tipki bir spot 15181 gibi oyunda pay1 vardir. Tiyatro ¢6ziilmeyi
bekleyen bir koddur.
4) Cocuklar i¢in yapilan tiyatro, duygularin deneyimi olabilir. Dostluk nedir? Eglence,
tizlintli ve korku nedir? Korkuyu, neseyi ve yasami paylagsmak... Yasamin sadece basit
etkilerini degil de, ayn1 zamanda varolugsal nedenini de deneyimleyebilmek...
5) Cocuklar i¢in yapilan tiyatro, hikdye anlaticiligi olabilir. Diinyanin bir yerinde, bir
zamanlar... Go6zlerin kulaklarin bende... Sen, ben ve biz... Baslangigta diinya vardi.
Sonunda ise yasanti var. Hikayeler, iyi ve kotii taraflartyla... Ciinkii ¢ocuklarm
yasamlar1 ne sadece siit ve baldan, ne de sadece kotii seylerden ibarettir.

(Schulte, 2012, s. 87)

Yonetmen, cocugun bir birey oldugunu bilmeli ve ona saygi duyarak yaklagmalidir.
Ve yetiskinler gibi izleyecekleri oyunu kendileri se¢ip gelmek yerine, getirildikleri ig¢in
yonetmenin ¢ocuga karst sorumlulugu daha biiyiiktiir (Goldberg, 2008, s. 150-153).
Cocuk gormedigi bir seye inanmay1 reddettigi ve gorsellige bagl olarak dikkati arttig
i¢in, yonetmen, ¢ocukla bag kurabildigi bir gorsel dil olusturdugu siirece ona rahat bir
yolla ulasabilir. Bu kurdugu gorsel bag ile karmasik ya da tabu olan unsurlar1 cocuga

anlatma imkanini da bulur (Schulte, 2012, s. 90).

3.2.3. Oyuncu

Oyuncu; yazarin yazdig1 metni bir yetigkin oyununa gore daha ayrintili bir sekilde
anlatmalidir. Karakteri inandirici olmali ve roliinli, basitlestirmemeli ya da
kiiciimsememelidir. Sadece sahnede izledigiyle ilgilenir, oyun hakkindaki elestirileri
ya da ovgiileri takip edemez ve onun ilgi alaninda degildir. Eger oyuncu, ¢ocugu
onemsemeden oynarsa, cocuk bunu fark eder ve hoslanmadig1 herhangi bir ayrintiy1
tepkileriyle gecikmeden dile getirir. Sahnedeki tutarlilik ve yogunluk 6zellikle cocuk
oyunlar1 i¢in 6nem tasir (Goldberg, 2008, s. 170). Cocuklarin yas araligina gore
oyuncunun ¢alisma, hazirlanma ve sahneleme stireci degisir. Yazar, yonetmen ve diger
sahne bilesenleri yerine oyuncu, ¢ocukla birebir temas halinde oldugu i¢in ¢ocuk
seyirciyi iyi tanimali ve onlara 6zgii bir bigemde oynamalidir (Kuyumcu, 2000, s. 63).
Oyuncunun performansi, fiziksel dayanikliligi, aksiyon ve hareketli sahnelere

uygunlugu ¢ocuk oyunlari i¢in biiyiik bir gerekliliktir.
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Kompleks bir karakterin derin bir bigimde duyumsanarak resmedilmesi ¢ocuk seyirci
i¢in ¢ok iyidir, ama ayni zamanda sergilenen portre, canlilik ve s6zel olmayan ifadeler
icin hazir olmalidir. Sadece iyi konusabilen bir oyuncu, ¢ocuk oyunu ig¢in yararl
degildir.

(Goldberg, 2008, s. 178)

Cocuk seyircinin karsisina ¢ikan oyuncu oncelikle gozlem yetenegini gelistirmelidir.
Onun iizerinde soOzlerinin, davranmiglarinin, eylemlerinin nasil geri doniiglere yol
actigimmi gozlemleyip oradan yola ¢ikarak ilerlemelidir. Oyuncu; ¢ocuk i¢in duygu
ifadelerinin 6nemini bilmeli ve abartiya ka¢cmadan, sanatsal ve estetik olam
birakmadan oynamalidir. Ozellikle kiiciik yas araligindaki seyirci igin abarti olumsuz

bir etkiye yol agabilir (Schulte, 2012, s. 157-159).

3.2.4. Tasarim

Dekor; ¢ocuk, tiyatro salonuna geldiginde oncelikle dekorla karsilasir ve sonra diger
sahne etmenlerini goriir, tanir ve dekorla, atmosferle diger etmenleri birlestirir, bag
kurar. Cocuk oyunu i¢in tasarlanan dekorun, oyunun tiirii ve oyun kisilerinin i¢
diinyasi, mekanin atmosferi konularinda yonlendirici ve fikir verici olmasi gerekir
(Keskin, 2015, s. 163). Dekorun, oyunun &ykiisiine anlatimsal bir katkis1 bulunur.
Oyun kisilerinin yasadigi mekan, yasam bicimleri hakkinda bilgilendiricidir.
Cocuklarin merak duygusuna yonelik yapilan isler, ilgilerini siirekli olarak oyunda
tutmayi saglar. “Bir kiip; sandalye, dag, masa ya da bir ¢cesme olabilir. Boyle yapimlar
ayrintilarin yaratict kullaniminin, biitiiniiyle gergeklestirilmis hayali tasarimlarin ve
pahali dekorlarin yerini tutar (Goldberg, 2008, s. 183).” Aniden degisen dekorlar,
farkl1 sahne makineleri, hareketli dekor pargalar1 da ¢ocuklarin heyecanlanmalarini
saglar. Hareketli dekorlar onlar i¢in heyecan vericidir fakat kafa karistirici, karmasik
olmamalidir. “Cocuklar dogalar1 geregi cok renkli, canli, hareketli ve degisken bir

diinyaya sahip olmalar1 nedeniyle kendilerine, sunulanlarin da 6yle olmasini isterler

(Kuyumcu, 2000, s. 64).”

Kostiim; ¢ocugun yas araligi dikkate alinarak tasarlanmalidir. Cocuk, kostiim ve
dekorla, oyuncu ve oyunun iletisi arasindaki bagi kavrayip yorumlayabilir. Cocugun
anlamayacagi ya da oyunun iletisine ters diisecek tasarimlar yapilmamalidir (Keskin,

2015, s. 164). Oyun kisilerinin bulunduklari konuma ve tavirlarina uygun kostiimler

34



tasarlanmalidir. Cocuklarin algilayamadigt ya da yorumlayabilecegi kostiimler

oyunun vermek istedigi mesaja ters diisebilir.

Ornegin monarsiyi elestiren bir oyunda fakir halk karsisinda (konumuna uygun olarak)
stk ve goz alici renklerle giyinmis olarak ¢ikan bir kraliyet ailesi, cocuklar tarafindan
destek goriirken, fakir halk yirtik giysiler iginde bir kez de ¢ocuklar tarafindan yalniz
birakilmanin acisini yasayabilirler.

(Kuyumeu, 2000, s. 66)

Kostiim, oyuncunun iizerinde kapladigi alan bakimindan en ¢ok g6z Oniinde olan
parcadir. Giysinin giinliik yasamda sahip oldugu pratik islev, sahnede sembolik bir
dile, estetik bir gostergeye doniisiir. Kostiim; maske, makyaj ve aksesuarlar ile
desteklenerek anlamli bir biitiin olusturur. Baz1 sahnelemelerde, kostiim, dekorun
yerini de alabilir. Ozellikle okul dncesi déSnemdeki ¢ocuklar igin kiiciik aksesuarlarla,
kiigiik detaylarla tasarlanan kostiim, c¢ocuklarin hayal giiciinii destekler ve
gelisimlerine katkida bulunur. Kostiim tasariminin, yetigkin ve ¢ocuk oyunu
farketmeksizin dramatik ve estetik bir gosterge olma islevini siirdiirmesi gereklidir

(Schulte, 2012, s. 196-200).

Isik; sadece sahneyi ve oyuncuyu aydinlatma islevinde degildir. Zamani, mekani,
mevsimi belirledigi gibi dramatik atmosferin de belirlenmesine katki saglar. Isik
tasarimi ile vurgulanmak istenen unsurlar ya da eylemler 6n plana ¢ikarilabilir. Isik
tasarimcist, 15181n yogunlugu, acilip kapanmasi, renk tonlari ve renk gegisleri, dagilimi
ile sahne iizerinde yeni anlamlar iiretebilir ve bir diisiinceyi de yansitabilir (Schulte,
2012, s. 186-189). Isik tasarimi, dekor ve kostiimle uyum i¢inde ilerlemelidir. Dekorun
ve kostlimiin renklerini, dokusunu, atmosferini nasil etkiledigi {izerinde ¢alisilmali ve
isbirligi yapilmalidir. Kiigiik yastaki cocuklar karanliktan korku duyabilirler, bu agidan
daha yiiksek tonda 1siklarin yer aldigi, aydinlik atmosferler tercih edilmelidir. Salon

hi¢bir zaman tamamen karartilmamalidir (Kuyumcu, 2000, s. 67).

Miizik, en az gorsel unsurlar kadar sahnelemede 6nemli bir yer tutar. Cocuk seyirciye
ulagsmanin ve dikkatini ¢ekmenin Oncelikli yollarindan biridir. Oyunun konusunu
desteklemek, karakterleri ve gecisleri pekistirmek i¢in miizik kullanilabilir. Cocugun
yas aralig1 dikkate alinarak yapilan sarkilar, miizikle desteklenen tekerlemeler, duyma

ve dinleme becerilerini gelistirir. Hayal gli¢lerine ve yaratici diisiinmelerine destek
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olur (Kuyumcu, 2000, s. 67-68). Sahnelemede, kayittan ya da canli yapilan miizik
kullanilabilir. Canli miizik yapildiginda kullanilan enstriimanlar ya da enstriiman
yerini alan nesneler atmosfer olusturmada 6nemli yer tutar. Atmosferin bu sekilde
olusturulmasi, sahnede dekor islevi de gorebilir. Farkli nesnelerle, oyun gegislerine
gbre yapilan yagmur, firtina, hayvan sesleri gibi 6geler miizigin dekora doniismesini
saglar ve ¢ocuklarin ilgisini oyunda tutmay1 kolaylastirir. Sahne miizigi, sahneleme
stireciyle ortak ilerlemeli ve oyuncunun eylemlerine, sahnede yer alan diger unsurlara
uyumlu olmalidir. Bu uyum sayesinde, miizik sahnede estetik bir atmosfer yaratir ve

oyunun igleyisini destekler (Schulte, 2012, s. 202-213).

4. IRMiKOGLAN ORNEGI

4.1. irmikoglan Masallar

Dogu Akdeniz iilkelerinden Yunanistan, Tiirkiye ve Italya’da irmikoglan masallarinin
farkl1 versiyonlar1 bulunur. Yunanistan’da Mr. Semolina-Semolinus, Tiirkiye’de
Miiskiiriimii Sultan ve Italya’da Biber Prens adimi alir. Irmikoglan masalmin
Yunanistan’da kirktan fazla versiyonu bulunur. Mr. Semolina-Semolinus en yaygin
olanidir (Manna ve Mitakidon, 2004, s. 1). Masal, Tiirkiye’de Miiskiiriimii Sultan
adin1 alir. Miskiirtimi, kayalik bolgelerde yetisen, miiskiiriim, miiskiiliim adlariyla da

bilinen bir ¢esit stimbiildiir. Tiirkiye i¢in endemik bir tiirdiir ve Akdeniz Bolgesi’nde

yaygin goriiliir (http://www.ngbb.org.tr/). Masal, Italya’da ise Biber Prens adini alir.
Biber Prens, Italya’nin kismi 6zerlik verilmis Calabria bdlgesine ait bir masaldir.
Calabria’da yetigen, bolgeyle 6zdeslesmis kirmizi biber, masalin 6zgiin bir unsurudur

(http://www.spiceace.com/).

Bu béliimde, Irmikoglan masallarinin i¢inde numaralandirma yapilarak Propp’un
gelistirmis oldugu islevler sirasi belirlenmis, numaralarin belirttigi islevler
aciklanarak, formiillerine ulagilmistir. Devaminda ii¢ masalin Propp’un belirttigi

masal doniisiimlerine gore ugradiklar1 degisiklikler incelenmistir.
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4.1.1. Yunanistan Masah (Mr. Semolina- Semolinus)

Bir zamanlar Yunanistan’da bir kral, tek kiziyla birlikte yasiyordu. Kizin ad1 Areti’ydi

ve bircok talibi vardi. Ama kiz higbirini istemiyordu, ¢iinkii hi¢birini sevmiyordu. (1)

Bu yiizden bir giin aklina kendi adamimi yapmak geldi. Ug kilo badem, ii¢ kilo seker
ve ii¢ kilo irmik ald1. Bademleri dovdii, sekeri ve irmigi ekledi ve hepsini yogurdu. Ve

kendine bir adam yapt1! Kirk giin ve kirk gece boyunca Tanr1’ya dua etti.

Kirkinei giin Tanr1, diinyaya bir adam getirdi. Insanlar ona Mr. Semolina- Semolinus

dediler. O bes kat giizel ve on kat kibardi ve ismi diinya ¢apinda bilinmeye basladi.

Bu sirada, ¢ok uzak bir kralliktaki kralige Mr. Semolina- Semolinus’u duydu ve ona
sahip olmay1 istedi. (2) Altin kiirekleri olan altin bir gulet insa etti ve onun yasadigi
yere dogru yelken acti. Vardiklarinda denizcilerine emir verdi: “Her kim bes kat

giizelligi ve on kat nazikligiyle one ¢ikarsa, yakalayin onu!” (3)
“Tamamdir, kralige!” diye cevap verdiler ve gittiler.

Muhtesem bir altin guletin yanastigi duyulunca (4), kasaba halki her yerden rihtima
gitti ve boylece Mr. Semolina-Semolinus da gitti. (5) En sonunda onu gordiiklerinde,

kim oldugunu biliyorlardi. Onu bir kerede yakaladilar ve gulete girdiler. (6)

Bu sirada, Areti, Mr. Semolina- Semolinus’un rihtima geri donmesini bekledi.
Bekledi... bekledi... ama kimse gelmedi. Birine sordu, birine daha sonra ve baska

birine daha sordu. Ve sonra, olanlar1 duydu! (7)
Ne yapabilirdi?
Ne yapt1?

Prenses, ili¢ cift saglam demir ayakkabi i1smarladi ve elbette Mr. Semolina-
Semolinus’u aramak i¢in yola ¢ikti. (8) Kiz dolast1 ve dolasti, yollar aldi yollardan

ayrildi, birinci ¢ift demir ayakkabisi yipranana kadar. (9)
Areti simdi diinyanin sonuna bakiyordu, ayin annesinin huzurunda durdu.
“Iyi giinler, sevgili anne,” dedi Areti. (10)

“Hos geldin, cocugum. Nasil geldin bu topraklara?” dedi anne.
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“Kaderim getirdi beni buraya. Sans eseri bes kat giizel ve on kat nazik olan adamla

karsilagtiniz mi1? Adi Mr. Semolina-Semolinus.
“Ama nerede. Daha 6nce boyle bir ismi hi¢ duymadim” dedi ayin annesi.
“Gilindogumda oglumun gelmesini bekle. O diinyay1 geziyor ve biliyor olabilir.”

Ay, safak vakti geri dondiigiinde, “oglum, bu kiz sana yalvariyor, eger Mr. Semolina-

Semolinus’u gordiiysen ona sdyle” dedi annesi.

“Hayir, bilmiyorum, kizim” diye yanitladi Ay. “Ama gidip Giines’e sor. O da diinya
gezginidir, biliyor olabilir.” (11)

Prenses ayrilmadan 6nce, ona bir badem verdiler ve “ihtiya¢ duydugunda, kir” dediler.

(12)

Yeniden, kiz dolasti ve dolasti, yollar aldi yollardan ayrildi, ikinci ¢ift demir
ayakkabist yipranana kadar. Ve bir kadinin huzurunda durdu, kadin goz

kamagtiriciyda.

Areti gozlerini korumak zorunda kaldi. O, giinesin annesiydi. O da Mr. Semolina-

Semolinus’u gérmemisti. "Aksamiizeri oglumun gelmesini bekle” diye fikir verdi.

Glines eve dondiigiinde, prenses Oniinde diz ¢oktii ve sordu: “Giinesim, diinya

gezginim, tesadiifen Mr. Semolina-Semolinus’u gormiis olabilir misin?”’ (13)

“Hayir, ben gormedim. Ama yildizlara git onlar ¢ok fazlalar” diye yanitladi. “Belki

aralarindan biri onu gormistiir.” (14)
Prenses gitmeden Once ona bir ceviz verdiler.
“Ihtiya¢ duydugun zaman, kir onu” dediler. (15)

Areti dolast1 ve dolasti, yollar ald1 yollardan ayrildi, iiclincii ¢ift demir ayakkabisi

yipranana kadar. Yildizlarin annesinin huzurunda durdu.

Hayir, bu anne de Mr. Semolina- Semolinus’u gérmemisti. “Neden ¢ocuklarimin eve

dénmesini beklemiyorsun?” dedi. “Onlara sorabilirsin.”

Sabahleyin yildizlar dondiigiinde Areti onlara sordu: “Herhangi bir yerde Mr.

Semolina- Semolinus’u gordiiniiz mi?” (16)
“Hayir, gormedik™ diye yanitladi yildizlar.
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Ama birden en kii¢lik yildiz “Ben onu gordiim!” diye bagird1. (17)
“Oh, nerede!” diyerek agladi Areti.

“Yedi beyaz evlerle, yedi siyah hanlarin karsilastigi yerde. Orada bir kralicenin
yonettigi krallik var; orada kralice onu tutuyor ve sakliyor ve bdylece kimse onu

alamaz.”

Prenses gitmeden 6nce, en kii¢iik yildiz ona yolu gosterdi, ona bir findik verdi ve

“ihtiyacin oldugunda, onu kir” dedi. (18-19)

Bir daha, Areti dolasti ve dolasti, yollar aldi yollardan ayrildi, ta ki ¢iplak ayaklari
catlayip, yipranana kadar. En sonunda en kii¢lik y1ldizin aydinlattig1 noktaya geldi ve

gozleri glizel ve nazik Mr. Semolina- Semolinus’u gordii.
Simdi onu Kralige’den nasil kurtarabilirdi? (20)

Giinler gecti. Prenses yirtik kiyafetleriyle yaklasamadi. Ve daha sonra da yaklasamadi.

Sonunda bademi hatirladi! Belki bu yardimer olabilirdi, kiz umut etti ve 6ne atildu.

Areti dogrudan hizmetgilere gitti ve yalvardi: “Liitfen birka¢ gece burada kalmama

izin verin. Kaz evinde uyusam da umursamam.”
Hizmetciler, Kralice’ye sordular ve Kralige “Neden olmasin? Onu oraya koyun” dedi.
Ve dedigini yaptilar.

En sonunda prenses yalniz kaldiginda bademi kirdi. Ortaya altin tekerlekleri ile saf

altin y1ginlar1 dondiiren bir ¢ikrik ¢ikti.

Kralige bunu duydu ve hizmetgilerine “Gidin ve o dilenci kiza bize ¢ikrig1 vermesini

sOyleyin! Bunun i¢in ne istiyor?” dedi.

Hizmetciler gitti ve Areti’ye “Kralicemiz, altin tekerlekli ¢ikrigi bize vermeni sdyledi.

Bunun i¢in ne istiyorsun?” dediler.

“Verecegim, ama sadece eger bir gece icin Mr. Semolina- Semolinus’u bana

verirseniz.”

“Eh, neden olmasm?” dedi Kralige, dilencinin istegini duyunca. “Ona ne olabilir?”
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Ama ne olur olmaz diye Krali¢e ona uyku ilact i¢irdi. Ve Mr. Semolina- Semolinus
horlamaya baslayinca hizmetgiler onu ald1 ve altin tekerlekli ¢ikrikla degistirmeye

gotiirdii.

Hizmetgiler gittiginde, Prenses, Mr. Semolina-Semolinus ile konusmaya basladi.
“Neden uyanmiyorsun? Seni badem, seker ve irmikle ben yaptim. Seni bulmak i¢in
diinyanin sonuna kadar gittim. Ve benimle konusmuyor musun?” Kiz sabaha kadar

ayni seyleri tekrarlayip durdu. Ve uyandirabildi mi? Hayir! (21)

Sabah hizmetgiler Mr. Semolina-Semolinus’u kraligeye gotiirmek ic¢in aldilar. Ve

kralige bir ilag¢ daha i¢irdi ve o hemen uyandi.
Sonra Prenses cevizi kirdi ve ortaya giimiis tavuk ve giimiis civcivler ¢ikti. (22)

Kralige olanlar1 duydugunda, hizmetcilerine “Gidin! Dilenciye glimiis tavuk ve giimiis
civcivlerini vermesini sdyleyin. Bunun i¢in ne istiyor? Eger Mr. Semolina-

Semolinus’u istedigini soylerse, giizel. Ne olabilir ki?” dedi.

Yine aym seyler oldu. Ama Mr. Semolina-Semolinus, Areti’yle yalniz kaldiginda

uyanacak miydi? Hayir! (23)

En sonunda prenses findig1 kirdi, i¢ginden bronz karanfilleri olan bir karanfil vazosu

cikt1. (24)

Kralige bunu duydugunda, tabi ki istedi. “Eger kiz Mr. Semolina-Semolinus’u isterse

ne yapacaginizi biliyorsunuz” dedi.
Hizmetgiler gitti ve prensese sOylediler.

Bu sirada, kaz evinin yaninda bir seyis yasiyordu ve geceler boyu dilenci kizin

yalvarmalarini duymustu. Ve bunu bitirmeyi istedi.

Boylece, Mr. Semolina-Semolinus’a gitti “Cok 6ziir dilerim, majesteleri, ama size bir

soru sormak zorundayim” dedi.
“Sor, hadi” dedi Mr. Semolina-Semolinus.
“Geceleri nerede uyuyorsunuz?”

“Odamda uyuyorum.”
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“Efendim, Mr. Semolina-Semolinus, biri size kotiiliik yapiyor, iki gecedir kaz evinde
uyuyorsunuz, biliyorum ¢iinkii bir kiz Mr. Semolina-Semolinus neden uyanmiyorsun,

seni bulmak i¢in diinyanin ucuna kadar gittim, konus benimle diye agliyor.” (25)

“Aaaa” dedi Mr. Semolina- Semolinus ve kalbi hizlica ¢arpti. Ve hatirladi, emindi,

sevgilisi onu kurtarmaya gelmisti. (26-27)

Gece Kralice, Mr. Semolina- Semolinus’a uyku igecegini verdiginde, o sadece yutar
gibi numara yapt1 ve uykuya daldi. Hizmetgiler hemen onu alip Prenses’e gotiirdiiler

ve bronz karanfilleri olan karanfil vazosunu aldilar.
Hizmetciler gittikten sonra, Prenses iizlintiisiinii paylasmaya bagladi.

“Sakin ol simdi, benim tatl1 sevgilim. Daha fazla aglama!” diye seslendi Mr. Semolina-

Semolinus gozlerini agarak.

Simdi prensese on kat giizel ve yirmi kat nazik goriindii, ¢iinkii ask budur, “seni ¢ok

6zledim” dedi kiz.
Birlikte Mr. Semolina- Semolinus’un atina binip oradan uzaklastilar.

Sabah olup hizmetgiler Mr. Semolina-Semolinus’u almaya gittiginde, ondan bir iz

bulamadilar. Aglayarak Kralige’ye gittiler ve o da aglamaya basladi.
Ama ne yapabilirdi?

En sonunda “ben de kendi adamimi yapabilirim” dedi. Hizmetgilerine bir siirii badem
kirmalarini, onlar1 seker ve irmikle karigtirmalarin1 ve bir adam haline getirmelerini
emretti. Ama canlanmasi i¢in dua etmeye basladiginda, agzindan sadece lanetler ¢ikt.

Kirk giin sonra, adam berbat olmustu ve ¢ope atilmasi gerekiyordu. (28)

Bu sirada, Prenses ve Mr. Semolina-Semolinus, Yunanistan’a evlerine dogru yelken

actilar.(29)
Artik mutluluk i¢inde yastyorlardi. (30)

Oradaydim, bilmeliyim (Manna ve Mitakidon, 2004).
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4.1.1.1. Masaln islevleri

1- Baslangi¢c durumu (o).

Yunanistan’da yasayan Prenses Areti’yle ilgili bilgi verilir.

2- Saldirgan bilgi edinmeye ¢alisir (g).

Cok uzak bir kralliktaki Kralice, Mr. Semolina-Semolinus’u duyar ve onu merak eder.
3- Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar (&°).

Kralige, altin bir gulet insa ederek gelir ve denizcilerine emirler vererek onu bulmaya

calisir.

4- Saldirgan, kurbanini ya da servetini ele gegirmek igin, onu aldatmay1 dener ().
Altin guletle yanasir ve Mr. Semolina-Semolinus’un ilgisini ¢eker.

5- Kurban aldanir ve bdylece istemeyerek diismanina yardim etmis olur (6°).

Mpr. Semolina-Semolinus da merak ederek altin gulete gider.

6- Saldirgan aileden birine zarar verir (A").

Kagirilir.

7- Kotiiliigiin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir buyrukla kahramana

basvurulur, kahraman gonderilir ya da gitmesine izin verilir (B%).
Areti, herkese sorar, haber yayilir en sonunda kacirildigini 6grenir.

8- Arayici kahraman eyleme gecmeyi kabul eder ya da eyleme ge¢meyi kabul eder

(©).

Areti, esini aramak icin yola ¢ikmaya karar verir.
9- Kahraman evinden ayrilir (7).

Areti evden ayrilir.

10- (Ugleme) Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciy1 edinmesini saglayan bir

sinama, sorgulama, saldir1, vb. ile karsilagir (D?).

Areti, Ayin annesi ve Ay tarafindan selamlanarak sinanir.
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11- Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin (bagis¢inin) eylemlerine

tepki gosterir (E!).

Sinamadan geger fakat sonucunda bilgi sahibi olmadiklarini 6grenir.
12- Biiyiilii nesne kahramana verilir (F').

Aywin annesi ve Ay, Areti’ye bir bilyiilii badem verirler.

13- Tekrar eder- Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciy1 edinmesini saglayan

bir sinama, sorgulama, saldiri, vb. ile karsilasir (D?).
Areti, Giinesin annesi ve Giines tarafindan selamlanarak sianir.

14- Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin (bagis¢inin) eylemlerine

tepki gosterir (E").

Sinamadan geger fakat sonucunda bilgi sahibi olmadiklarini 6grenir.
15- Biiyiilii nesne kahramana verilir (F').

Giinesin annesi ve Giines, Areti’ye bir bliyiilli ceviz verirler.

16- Tekrar eder- Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciy1 edinmesini saglayan

bir sinama, sorgulama, saldir1, vb. ile karsilasir (D?).
Areti, Yildizlarin annesi ve Yildizlar tarafindan selamlanarak sinanir.

17- Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin (bagis¢inin) eylemlerine

tepki gosterir (E!).

Sinamadan geger ve sonucunda En Kii¢iik Yildiz’dan bilgi alir.
18- Biiyiilii nesne kahramana verilir (F').

En Kiiciik Yildiz, Areti’ye bir biiyiilii badem verir.

19- Kahraman, aradigi nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine kilavuzluk edilir

ya da yol gésterilir (G*).

En Kiiciik Yildiz, ona kilavuzluk eder.
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20- (Ugleme) Kahramana giig bir is 6nerilir (M).

Areti’nin kirdig1 biiyiilii bademin i¢inden altin tekerlekleri ile saf altin y1iginlar
dondiiren bir ¢ikrik ¢ikar ve Mr. Semolina-Semolinus’ u kazanmak i¢in Kralige’ye

kars1 onu kullanir.

21- Giig is yerine getirilir (N).

Mpr. Semolina-Semolinus’a ulagir ama uyandiramaz (basarisiz olur).
22- Tekrar eder- Kahramana gii¢ bir is onerilir (M).

Areti nin kirdig1 biiyiilii cevizin i¢inden glimiis tavuk ve giimiis civcivler ¢ikar ve

Irmikoglan’1 kazanmak igin Kralice’ye karst onu kullanir.

23- Giig is yerine getirilir (N).

Mpr. Semolina-Semolinus’a ulasir ama uyandiramaz (basarisiz olur).
24- Tekrar eder- Kahramana gii¢ bir is onerilir (M).

Areti’nin kirdig1 biiyiilii findigin i¢inden bronz karanfilleri olan bir karanfil vazosu

cikar ve [rmikoglan’1 kazanmak icin Kralige’ye kars1 onu kullanur.

25- Giig is yerine getirilir (N).

Mpr. Semolina-Semolinus’a ulagir ama uyandiramaz (basarili olur).

26- Kahraman tanimnir (Q).

Mr. Semolina-Semolinus, Areti’yi tanir.

27- Diizmece kahramanin, saldirganin ya da kotiiniin gergek kimligi ortaya ¢ikar (Ex).
Tanima sonucunda Kralice’nin gergek kimligi ortaya ¢ikar.

28- Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir (U).

Kralige olanlar1 duyar ve kendi adamini yapmak ister ama basariya ulagsamaz.

29- Eve doniis ().

Areti ve Mr. Semolina-Semolinus, saraylarina donerler.
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30- Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar (¢?).

Tekrar bir araya gelerek mutlu hayatlarini siirdiiriirler.

Formulii:

Mr. Semolina-Semolinus masali M-N motiflerini icerir.>

ae &1 0PA'B*C 1 D*OImE' OlmF'| G*| M-Olmsz N | Q Ex U |w?

D? Olm E' Olm F! M- Olmsz N

D? Olm E' Olm F! M-Olm N

Masal kisilerinin islevleri:

Saldirgan: Cok uzak bir kralliktaki kralicedir. Kralice, Mr. Semolina-Semolinus’un

varligin1 duyduktan sonra onu elde etmek ister ve kagirir.

Bagisci: Ay, Giines ve Yildizlar. Prenses Areti’ye, Mr. Semolina-Semolinus’u

kurtarmaya gittiginde yardime1 olmasi i¢in biiyiilii badem, ceviz ve findik verirler.

Yardimct: Kaz evinin yaninda yasayan seyis. Mr. Semolina-Semolinus "u uyarir ve bu

sayede kurtulmalarina yardimci olur.

Aranilan kisi: Prenses Areti’nin kendi elleriyle yaptigit Mr. Semolina-Semolinus

kacirilir.
Gonderen: Prenses Areti bu kurtarma yolculuguna ¢ikmaya kendi karar verir.
Kahraman: Prenses Areti, yapilan koétiiliige kars1 harekete geger.

Diizmece kahraman: Bu masalda dizmece kahraman bulunmamaktadir.

3 M-N motifi giic is ve bu isi yerine getirme islevler dizisini icerir. Bkz. 2.2.2. Masallarin islevleri.
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4.1.2. Tiirkiye Masah (Miiskiiriimii Sultan)

Vaktiyle bir padisahin {i¢ kiz1 varmis. Bunlardan en biiyligii ihtiyar olmak iizereymis.
Ortanca kizin da vakti gecti gececek gibiymis. En kiiciik kizi ise tam evlenme
cagindaymis. (1) Rica etmisler, lalalar1 durumu hatirlatmak {izere padisaha ii¢ karpuz
kesip gotlirmiis. Bu karpuzlardan birinin i¢i ge¢mis, digeri ha gectim ha gegiyorum
dermis, digeri ise tam kivamindaymis. S6zlin nereye gittigini anlayan padisah, lalaya
“Sor bakalim, kizlar kimi istiyor” demis. En biiyiik kiz veziri, ortanca kiz sadrazami
koca olarak istemis. En kii¢ilik kiz ise obiirlerinin diigiinii olup bittikten sonra padisahin
huzuruna ¢ikmis ve “Babacigim bana deniz kiyisinda kirk odal1 bir ev yaptir, kirk okka
balmumu, kirk ¢eki odun ve ii¢ kulplu bir kazan ver, senden biitiin istedigim bu kadar”

demis.

Padisah istediklerini verince kapanmis evine, balmumunu kirk giinde eritip siiziip
temizlemis, sonra giizel bir erkek kalibinin i¢ine dokerek, balmumundan gayet hos bir

erkek yaratmis, lizerinde kirk giin namaz kilip, kirk birinci giin babasini ¢agirtmas.

Padisah gelip bir de ne gorsiin, kiz1 balmumundan yapilmis ayin on dordii gibi bir
erkek heykelinin iizerinde namaz kilmiyor mu? Kiz dua ederken Allah tarafindan bir
aksirikla beraber mumdan adam dirilmis. Bunun iizerine kiz, “Babacigim simdi ismini
sen koyacaksin ve bizi hemen buracikta evlendireceksin” demis. Padisah diistinmek
icin bahgeye inmis ya, bunun ismini koysam kisin solar, sunun ismini koysam yazin
solar diye diye bir tiirlii oglana uygun bir isim bulamamis. En kdsede de miiskiiriimii
adinda bir ¢icek varmis ki, bu c¢igek yaz kis solmadan yasarmis. Boylece adi
Miskiiriimii konan oglanla kiza kirk giin gece diiglin yapilmis ve ¢ift yalilarina

cekilmis.

Gel zaman git zaman bir kral kizi, bu mumdan yapilan olaganiistii insan1 gormek
istemis. (2) Gemisini pek giizel siislemis, getirip kizin yalisinin 6niine demir atmas. (3)
Biitiin memleket halki her giin gidip sirayla gemiyi geziyormus. Sehzade karisina “Ne
olur ben de bu gemiyi gezeyim” demis. (4) Sultan evvela raz1 olmamis ama onca
yalvarmadan yakarmadan sonra yarim saat i¢in izin vermis. (5) Miskiiriimii gemiye
ayak basar basmaz tayfalar gemiyi son siiratle hareket ettirmisler ve bdylece kral kiz1

sehzadeyi kacirivermis. (6)
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Sultan ne yapsin? Cigeri yana yana babasina gidip “Benim sevgilimi, kralin kizi
kacirdi. (7) Cabuk bana bir altin ¢ikrik ver, kendisi sarip kendisi dokuyacak. Bir de
altindan kulugka ver, kendi silkinip yem dokecek, yavrular1 yiyecek. Bir de gergef ver,

kendi ¢izecek, kendi isleyecek™ demis. (8)

Babasi1 bunlar1 verir vermez ¢ingene kiligina girip gergefiyle kral kizinin sarayinin
Oniine oturmus. (9-10-11) Tabii kral kiz1 hemen o gergefi satin almak istemis. Cingene
kizsa “Ah hanim ona para yetismez, ver bir gece sehzadeyi de yatayim” demis. (12)
Kral kiz1 da ona “Veririm ne olacak” diye yanit vermis. Ama pek de akilli oldugundan
gece sehzadeye uyku ilaci icirmis. Sehzade misil misil uyurken kiz sabaha kadar

“Uyan Miiskiirimii Sehzade uyan” diye aglar dururmus. (13)

Ertesi giin altin yumurta i¢in de ayn1 pazarlik yapilmis. (14) Gece kiz “Balmumundan
yapticagim, kirk giin namaz kildicagim, uyan Miiskiiriimii Sehzade uyan” diye aglamis

durmus. (15)

Ucgiincii giin sehzadeyi pek seven bir usak bunlar1 anlatmis da, sehzade koynuna siinger
koyup ilac1 ona bosaltmis. (16-17) O gece de kiz tam aglayacagi sirada sehzade “Sus”
demis ve asagiya tik tik vurmus. Bunu duyunca usak hemen atlar1 hazirlamis, ticli
birden gece yarisi kacarak dogruca saraylarina gelmisgler. (18) O gilinden sonra da

Miiskiiriimii Sehzade bir daha sokaga ¢ikmamis. (19) (Sezer, 2012)

4.1.2.1. Masaln Islevleri

1- Baslangi¢ durumu (o).

Saray halki ve Sultan’la ilgili bilgi verilir.

2- Saldirgan bilgi edinmeye ¢alisir (g!).

Kral kizi, Miiskiiriimii Sultan’t merak eder ve gormek ister.

3- Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar (£%).

Gemisini Sultan ve Miiskiiriimii Sultan’in bulundugu yalinin 6niine demirler.

4- Saldirgan, kurbanini ya da servetini ele gegirmek igin, onu aldatmay1 dener ().

Miiskiiriimii Sultan’da gemiyi merak eder ve gezmek ister.
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5- Kurban aldanir ve boylece istemeyerek diismanina yardim etmis olur (0).
Sultan gezmesine izin verir, Miiskiiriimii Sultan gemiye gider.

6- Saldirgan aileden birine zarar verir (A').

Kral kizi, tayfasiyla birlikte Miiskiiriimii Sultan’1 kagirir.

7- Kotiiliiglin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir buyrukla kahramana

basvurulur, kahraman gonderilir ya da gitmesine izin verilir (B%).
Sultan durumu 6grenir.

8- Arayici kahraman harekete gecmeyi kabul eder ya da eyleme ge¢gmeye karar verir

(©).

Babasina haber verir ve yola ¢ikma karari alir.
9- Kahraman evden ayrilir (7).

Sultan, ¢ingene kiligina girerek yola ¢ikar.

10- Biiyiilii nesne kahramana verilir (F*3).
Sultan nesneleri babasindan ister, ismarlar.

11- Kahraman, aradigi nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine kilavuzluk edilir

ya da yol gésterilir (G?).

Sultan karada yolculuk ederek ulasir.

12- Kahramana gii¢ bir is onerilir (M).

Sultan, Kral kizi ile altin gergef i¢in pazarlik eder.
13- Giig is yerine getirilir (N).

Miiskiiriimii Sultan uyanmaz (basarisiz olur).

14- Kahramana gii¢ bir is 6nerilir (M).

Sultan, Kral kizi ile altin yumurta i¢in pazarlik eder.
15- Giig is yerine getirilir (N).

Miiskiiriimii Sultan uyanmaz (basarisiz olur).

48



16- Kahraman tanimir (Q).

Usak, Miiskiiriimii Sultan ‘a bilgi verir ve Sultan taninir.

17- Diizmece kahramanin, saldirganin ya da kotiiniin gergek kimligi ortaya ¢ikar (Ex).
Boylece Kral kizi’nin gergek kimligi anlasilir.

18- Eve doniis ().

Miiskiiriimii Sultan ve Sultan kagarak saraylarina donerler.

19- Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar (w?).

Tekrar hayatlarini birlestirirler.

Formiilu:

Miiskiiriimii Sultan masali M-N motiflerini icerir.*

ae &n’ol Al B C1 F%5 G {M-OlmszN M-OlmszN| QEx | w?

Masal kisilerinin islevleri:
Saldirgan: Bir kral kizi, Miiskiiriimii Sultan’1 gormek ister ve onu kagirir.

Bagiset1: Sultan, yolculuga ¢ikmadan dnce gerekli nesneleri babasina 1smarlar. Baba

burada bagis¢1 konumundadir.

Yardimct: Sehzadeyi ¢ok seven bir usak ona Sultan’dan bahseder ve kagmalari igin

atlar1 hazirlar.
Aranilan kisi: Sultan’n kendi elleriyle yaptig1 Miiskiiriimii Sultan kagirilir.

Gonderen: Sultan bu kurtarma yolculuguna ¢ikmaya kendi karar verir.

4 M-N motifi gii¢ is ve bu isi yerine getirme islevler dizisini icerir. Bkz. 2.2.2. Masallarin islevleri.
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Kahraman: Padisahin en kii¢iik kiz1 olan Sultan, Miiskiiriimii Sultan’1 kurtarmak igin

Kral kizi’nin sarayima gider.

Diizmece kahraman: Bu masalda dizmece kahraman bulunmamaktadir.

4.1.3. italya Masal (Biber Prens)

Bir varmisg bir yokmus, esi hayatta olmayan bir Kral yasarmis. Kralin bir kiz1 varmas.
Kiz evlenme ¢agindaymis; krallarin, markilerin, kontlarin ogullar1 onunla evlenmek

i¢in siraya diziliyormus ama o hepsini reddediyormus. (1)
Babas1 kizin1 ¢agirip, “Kizim, neden evlenmek istemiyorsun?”’ diye sormus.

“Baba,” demis kiz, “evlenmemi istiyorsaniz bana bir kantar un, bir kantar seker verin,

kendi nisanlimi1 kendi ellerimle yapmak istiyorum.”

Baba caresiz, “Tamam verecegim!” demis. Kiza seker ve un vermis; kiz elekle odasina
girmis, ge¢mis masa basina ve unu elemeye koyulmus. Alti ay boyunca hamur
yogurmus; hamuru yogurduktan sonra yaptigin1 begenmemis bozmus. ikinci defasinda
en sonunda hamuru istedigi gibi bigimlendirmis ve burun yerine bir biber koymus.
Yaptigin1 duvara dik sekilde yaslamis, babasini ¢agirmis. “Babacigim, babacigim iste

nisanlim! Adi Biber Prens!” demis.

Babas1 nisanliy1 gérmiis, dikkatle incelemis ve begenmis. “Giizel ama konusmuyor!”

demis.

Kiz1 da, “Bekle, zaman1 gelince konusacak!” karsiligini vermis.

Kralin kiz1 her giin duvara dayadigi Biber Prens’e gidip ona sdyle diyormus:
El emegi Prensim,

Kalem ve hokka kullanmadim,

Seni alt1 ay elekle eledim,

Alt1 ay yogurdum,

Alt1 ay yogurdugum hamuru bozdum,

Altr ay yeniden sekillendirdim,
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Alt1 ay duvar dibinde biraktim,
Artik acilsin dilin!

Prenses alt1 ay boyunca ona bu sarkiy1 sdylemeye devam etmis. Altinct ayin sonunda

Biber Prens konusmaya baglamas.
“Seninle konugamam,” demis delikanli, “6nce babanla konugsmam lazim.”
Kiz babasina kosmus. “Baba gel, gel, nisanlim konusuyor!”

Kral gelmis ve Biber Prens’le havadan sudan sohbet etmeye koyulmus, ardindan
Prens, Kral’dan kizini istemis. Cok memnun olan Kral, giizel bir sofra kurulmasini
buyurmus ve Biber Prens’i yemege davet etmis. Diigiin hazirliklar1 baglamis, bir iki

giin sonra da dort bir yandan gelen biitiin krallarin huzurunda diigiin yapilmas.

Bu hiikiimdarlarin arasinda Kopek-Majeste adinda bir Kralice de varmis. Kopek-
Majeste el emegi prensi goriir gormez biiyiilenmis, onu karisindan alip gotiirmeyi

aklina koymus.

Diigiinden sonra evli ¢ift mutluluk i¢inde yasamaya koyulmus ama Biber Prens evden
hi¢ ¢ikmiyormus. Kral sonunda kizina bu konuyu agmis: “Kizim kocanla birlikte hig¢
¢ikmiyor musun? Arada bir gezip dolasmaniz iyi olur, hi¢ olmazsa sagliginiz i¢in bunu

yapm!”
“Peki, peki, babacigim. Bugiin at arabasiyla ¢ikip dolagsmak istiyor benim canim da.”

Atlar1 arabaya baglamislar. Geng Prenses, Biber Prens’le birlikte at arabasiyla
gezmeye ¢ikmis. (2) Boyuna, Prens’i kagirmanin bir yolunu gozleyen Kopek-Majeste
(3) onlar1 kendi arabasiyla izlemeye koyulmus. (4) Koye vardiklari zaman Biber Prens
arabadan inip bir iki adim atmak istemis. Aniden siddetli bir riizgar ¢ikmis; Biber Prens
ucuvermis. Ugmus ugmus, derken, Kopek-Majeste’ nin arabasinin yanindan ge¢mis.
(5) Kopek-Majeste de riizgarda pelerinini agip prensi havada yakalamis (6). Biber
Prens’in karis1 ve arabaci biitiin kdyii aramis ama prensi bulamamaiglar. Prenses kederli

kederli saraya donmiis. “Peki ya kocan nerede?” diye sormus babas.

“Siddetli bir riizgar onu ald1 gétiirdii! Kederimle bas basa odama kapanacagim, bu

konu hakkinda higbir sey duymak istemiyorum artik.”
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Odasina kapanmis ama orada uzun siire kalamamis. Uziintliye dayanamayinca, atini
ve para kesesini almis, babasinin hayir duasini istemis (7) ve Biber Prens’i aramak

lizere yola koyulmus. (8)

Bir gece ormanda vahsi hayvanlarin sesini duymus, derken bir 151k goriip o yerin

kapisini ¢almaya gitmis. (9)

Kap1 agilmis, karsisina uzun sakalli bir ihtiyar ¢ikmig ve ona: “Kral kizi, vahsi

hayvanlarla dolu bu yollarda ne isin var?” diye sormus. (10)

“Talihimi aramaya ¢iktim. Kendi ellerimle bir koca yogurmustum!” demis ve basindan

gecenleri anlatmas.

“Kral kiz1,” demis ihtiyar, “sen kocani bulana dek epey bir zaman gececek. Bu
kestaneyi al. Sakin kaybetme. Yarin sabah tekrar yola ¢ik, bir bagka ev daha bulana

kadar yiirii: Karsina ¢ikacak o evde agabeyim oturur, ondan yardim iste!” (11-12)

Ertesi giin geng prenses diger kesisi bulmus; o, kiza kestaneyle birlikte saklamasi i¢in
bir ceviz vermis (13-14-15) ve iiglincii kardeslerine giden yolu tarif etmis. Yasi, diger
ikisinin toplam yasindan da biiyiik olan ii¢lincii kesis, kiza bir findik vermis, (16-17-
18) “Bu yoldan devam et, karsina biiyiik bir saray ¢ikacak. Kopek-Majeste’nin olan
bu sarayin hemen yaninda ¢irkince bir bina var, orasi zindan. (19) Sarayin oraya
vardigin zaman, kestaneyi kir ve i¢inden ¢ikan seyi satictymissin gibi bagirarak
satmaya bagla. Kopek-Majeste’nin hizmetkar1 sesini duydugunda gelip seni igeri
alacak. Kopek-Majeste sattigin sey icin ne kadar para istedigini soracak. Sen ondan
para isteme. Aksama, Kopek-Majeste’nin kocasiyla bas basa kalmak istedigini sdyle
sadece. Kopek-Majeste’nin kocas1 kim, biliyor musun? Biber Prens. Eger o gece
prensle konusamazsan, cevizi kirip igindekini satmaya koyulacaksimn. Ikinci gece de

konusamazsan, findig1 kiracaksin!” demis.

Saraya varinca Prenses kestaneyi kirmis; icinden, altin dokuma tezgahinin basinda,
altin bir dokuma dokuyan altin bir kiz ¢ikmis. Prenses bagirmaya baslamis: “Altin
dokuma tezgahinin basinda altindan kumas dokuyan altindan bu gen¢ kizi almak

isteyen var mi1?” (20)

Hizmetkar camdan bakmis ve Kopek-Majeste’ye, “Majesteleri, Majesteleri, ah ne
giizel seyler satiyorlar bir bilseniz! Onlar siz alin ¢linkii tam sizin sarayiniza layiklar,

Oylesine degerliler ki!” demis.
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Prensesi yukar1 ¢cagirmislar. Kopek-Majeste, “Kag para istiyorsun?” diye sormus.
“Para istemiyorum. Bir geceyi Majesteleriyle birlikte gegirmek istiyorum.”

Kopek-Majeste bunu istemiyormus ama hizmetkar onu ikna etmis ve Kopek-Majeste,
Biber Prens’e icgki i¢irmis, onu yataga yatirmis, ardindan da dokuma tezgahi satan

kadina, “Girebilirsin...” demis.

Prenses, uyuyan prensi nasil uyandiracagini biliyormus. Ona sark: sdylemis:
El emegi Prensim,

Kalem ve hokka kullanmadim,

Seni alt1 ay elekle eledim,

Alt1 ay yogurdum,

Alt1 ay yogurdugum hamuru bozdum,

Alt1 ay yeniden sekillendirdim,

Ama simdi sen Kopek-Majeste’ ninsin,

Haydi Kralim, uyan da gidelim buralardan!

Ama Biber Prens onu duymuyormus. Sarki ve gézyasiyla gecen bu gecenin ardindan

giin dogmus. (21)

Kiz umutsuz umutsuz gitmis, derken kesisin tavsiyesini hatirlamis ve cevizi kirmais.
Icinden altin kirmenle altin ip egiren altindan bir kiz ¢ikmis. Prenses bagirmaya
koyulmus: “Duyduk duymadik demeyin, altin kirmenle altin ip egiren altindan bir kiz

'9’

sattyorum!” (22) Hizmetkar camdan bakmis ve kizi ¢agirmis.
“Ne kadar istiyorsun?”” demis Kopek-Majeste.

“Para istemiyorum, esinizle bu gece de bas basa kalmak istiyorum!” demis.

Ama Kopek-Majeste o gece de Prens’e igki i¢irmis. Prenses o geceyi de sarki syleyip

aglayarak ge¢irmis ama hepsi bosaymis. (23)

Mahkumlar hemen yan tarafta, iki gecedir sarkilardan ve higkiriklardan

uyuyamiyorlarmis; biraz uykusuzluktan, biraz da merhametten dolay1 ertesi giin Biber
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Prens’i goriirlerse ona parmakliklardan seslenip olanlardan bahsetmeye karar

vermigler.

Giin olup da prens saraydan ¢iktiginda, mahkumlar demirliklerden kollarini uzatip ona
yaklasmasini isaret etmisler, “Majesteleri, geceleri uykunuz ne kadar da agir! Biitlin
gece yanip yakilan sesler geliyor kulagimiza, ‘Prensim, ben senin esinim!’ diyen bir
ses, sizi elleriyle yaptigina, alt1 ayda yogurduguna, alt1 ayda yeni bastan yogurduguna

dair bir sarki duyuyoruz: Siz bunlar1 hi¢ mi duymuyorsunuz?” demisler. (24)

Biber Prens diisinmiis, “Duymadigima gore, Kopek-Majeste ickime bir sey katiyor

olmali. Bu gece igmeyecegim.”

Bu sirada, zavalli geng kiz iyiden iyiye kaygiliymis ¢linkii elinde bir tek findik kalmus.
Onu kirmis, iginden altin bir sepet, orgii oren altin bir kiz ¢ikmis. Ve bagirmaya
baslamis: “Bu altin sepeti, orgii 6ren bu altin kiz1 kim alir?” Kiz1 yukar1 ¢cagirmislar ve

kiz gecen seferki anlagsmanin aynisini1 yapmais. (25)

Uyuyakalan Biber Prens’le ayni1 odada, tekrar sarki soylemeye koyulmak iizereymis
ama i¢ip uyuyor taklidi yapan Prens, gozlerini agarak, “Sus, karicigim, bu gece

kacacagiz. Beni nasil buldun?” demis. (26)
“Ah Prensim, ne yollar katettim!” demis kiz ve neler ¢ektigini anlatmas.

Prens de stirekli Kopek-Majeste’nin biiyiisiiniin etkisinde oldugu i¢in kagamadigini
anlatmis ama Kopek-Majeste, prensin ickisini igtigini sandigi i¢in bu defasinda

bliyiisiinii biraz hafifletmis.

Kapiyr agmiglar, Kopek-Majeste’nin derin uykuda oldugundan emin olmuslar,

ardindan ikisi birden Prenses’in atina binip kagmuislar. (27)

Kopek-Majeste ertesi giin olup biteni fark ettiginde, saclarini bir bir yolmus, basinda

bir tek sac teli kalmayinca da kendi basini koparmis ve 6lmiis. (28)

Evli ¢ift ata binip Prenses’in babasinin sarayma varmis. (29) Babasi, balkondan
bakiyormus, ikisini at istiinde gelirken goriince, “Kizim! Kizim benim!” diye

haykirmis.
Onlar ermis muradina, (30)

Biz ¢ikalim kerevetine (Calvino, 2016).
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4.1.3.1. Masalin islevleri

1- Baslangi¢c durumu (o).

Kral ve kiz1 hakkinda bilgi verilir.

2- Aileden biri evden uzaklasir (B?).

Prenses ve Biber Prens gezmek i¢in disar1 ¢ikarlar.

3- Saldirgan bilgi edinmeye ¢alisir (g').

Kopek-Majeste yollarin1 gozler.

4- Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar (£%).

Kopek-Majeste arabasiyla onlari izler.

5- Kurban aldanir ve bdylece istemeyerek diismanina yardim eder (6%).

Cikan riizgarla Biber Prens ucarak Kopek-Majeste’nin yanindan geger ve ona bu

sekilde yardimci olur.
6- Saldirgan aileden birine zarar verir (A").
Kopek-Majeste, Biber Prens’i havada yakalar.

7- Kotiiliigiin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir buyrukla kahramana

basvurulur, kahraman gonderilir ya da gitmesine izin verilir (B*).
Prenses, Biber Prens’in kagirildigini anlar.

8- Arayici kahraman eyleme geg¢meyi kabul eder ya da eyleme gecmeye karar verir
(©).

Prenses, iiziintiiye dayanamaz ve babasinin hayir duasini alarak yola ¢ikmaya karar

Verir.
9- Kahraman evinden ayrilir (7).

Prenses yola ¢ikar.
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10- (Ugleme) Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardime1 edinmesini saglayan bir

sinama, saldir1, vb. ile karsilasir (D?).
Ihtiyar bir kesis, Prenses’i selamlar ve sorgular.

11- Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin (bagis¢inin) eylemlerine

tepki gosterir (E').

Sinamadan gecer fakat sonucunda bilgi sahibi olmadigini1 6grenir.
12- Biiyiilii nesne kahramana verilir (F').

Prenses’e biiylilii bir kestane verir.

13- Tekrar eder- Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimc1 edinmesini saglayan bir

sinama, saldir1, vb. ile karsilasir (D?).
Ihtiyar bir kesis, Prenses’i selamlar ve sorgular.

14- Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin (bagis¢inin) eylemlerine

tepki gosterir (E').

Sinamadan gecer fakat sonucunda bilgi sahibi olmadigini 6grenir.
15- Biiyiilii nesne kahramana verilir (F').

Prenses’e biiyiilii bir ceviz verir.

16- Tekrar eder- Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimc1 edinmesini saglayan bir

sinama, saldir1, vb. ile karsilasir (D?).
Ihtiyar bir kesis, Prenses’i selamlar ve sorgular.

17- Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin (bagis¢inin) eylemlerine

tepki gosterir (E').
Sinamadan gecer ve Biber Prens’in yerini dgrenir.
18- Biiyiilii nesne kahramana verilir (F').

Prenses’e biiyiilii bir findik verir.
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19- Kahraman, aradig1 nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine kilavuzluk edilir

ya da yol gosterilir (G*).
Ihtiyar kesis, Prenses’e yolu tarif eder.
20- (Ugleme) Kahramana giig bir is dnerilir (M).

Prenses, biiyiilli kestaneyi kirar ve i¢cinden altin dokuma tezgahinin basinda, altin bir

dokuma dokuyan altin bir kiz ¢ikar ve Kopek-Majeste’yle pazarlik yapar.
21- Giig is yerine getirilir (N).

Biber Prens uyanmaz (basarisiz olur).

22- Tekrar eder- Kahramana gii¢ bir is dnerilir (M).

Prenses, biiyiilii cevizi kirar ve i¢ginden altin kirmenle altin ip egiren altindan bir kiz

cikar ve Kopek-Majeste’yle pazarlik yapar.

23- Giig is yerine getirilir (N).

Biber Prens uyanmaz (basarisiz olur).

24- Diizmece kahramanin, saldirganin ya da kotiiniin gergek kimligi ortaya ¢ikar (Q).
Mahkumlar, Biber Prens’e bilgi verir.

25- Tekrar eder- Kahramana gii¢ bir is onerilir (M).

Prenses, bliylili findig1 kirar ve i¢inden altin bir sepet, 6rgii 6ren altin bir kiz ¢ikar ve

Kopek-Majeste yle pazarlik yapar.

26- Giig is yerine getirilir (N).

Biber Prens uyaniktir (basarili olur).

27- Saraydan kagis- baglayici (§).

Saraydan kagtiklar1 bilgisi verilir.

28- Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir (U).
Kopek-Majeste olanlar1 6grenir ve kendini oldiirir.

29- Eve doniis (]).

Biber Prens ve Prenses, saraylarina doner.
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30- Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar (¢?).

Tekrar mutlu hayatlarini stirdiirmeye devam ederler.

Formulii:

Biber Prens masali M-N motiflerini igerir.’

a B e &0 A BEC1 D?OImE!' OlmF'| G* M-OlmszN | § U | w?
D? Olm E' Olm F! M- Olmsz N
D? Olm E' Olm F' Q

M-Olm N

Masal kisilerinin islevleri:
Saldirgan: Kopek- Majeste, Biber Prens’i kagirmak i¢in yolunu gozler ve kagirir.

Bagisci: Ormanda yasayan ii¢ ihtiyar kardes kesisler, sirasiyla Prenses’e yardim
ederler ve Biber Prens’i kurtarmak i¢in kullanacagi biiyiilii kestane, ceviz ve findig

verirler.

Yardimci: Képek-Majeste’nin sarayinin yanindaki zindanda kalan mahkumlar, Biber

Prens’i uyarir ve gergekleri gormesini saglarlar.

Aranilan Kisi: Prenses’in kendi elleriyle yaptig1 Biber Prens kagirilir.
Gonderen: Prenses bu kurtarma yolculuguna ¢ikmaya kendi karar verir.
Kahraman: Kralin tek kizi olan Prenses, Biber Prens’i bulmak i¢in yola ¢ikar.

Diizmece kahraman: Bu masalda diizmece kahraman bulunmamaktadir.

> M-N motifi giic is ve bu isi yerine getirme islevler dizisini icerir. Bkz. 2.2.2. Masallarin islevleri.
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4.1.4. Propp’a Gore Masallarin Doniisiimleri

Genisletme:
Masalin Yunanistan versiyonunda kullanilan genisletme unsurlari;

Kahramana bir isim verilmistir. Bu isim Areti 'dir ve Yunancada erdem anlamina gelir.
Areti, kralin tek kizidir. Bu masalda irmikoglanin bir ismi de bulunur, bu isim Mr.
Semolina-Semolinus 'tur. “Semolina” Yunancada irmik anlamina gelir. Mr. Semolina-
Semolinus bes kat giizel ve on kat kibar olarak nitelenir. Areti yolculugunda demir
ayakkabi giyinir. Areti’nin karsisina diisman olarak Kralice ¢ikar. Kralice nin saray1

yedi beyaz evlerle, yedi siyah hanlarin karsilastig1 yerde seklinde nitelenir.
Masalin Tiirkiye versiyonunda kullanilan genisletme unsurlari;

Masalda Prenses, Sultan olur ve Kral ise Padisah olur. Sultan’1n iki ablasi bulunur ve
lalalar1 vardir. irmikoglan burada bir sehzade olur ve adi Miiskiiriimii Sultan’dir.
Miiskiiriimii Sultan aym on dordii gibi bir erkek heykeli olarak nitelenir. Miiskiiriimii
Sultan’1n ad alma sekli masalda belirtilir. Su/tan’in diigmani bir sarayda yasayan kral

kizidir ve sultan onu bir ¢ingene kiligina girerek kandirir.
Masalin Italya versiyonunda kullanilan genisletme unsurlari;

Prenses, Kralin tek kizidir. Kralin esi hayatta degildir. Bu masalda irmikoglan, Biber
Prens adinmi alir. Biber Prens’i kagiran kralice bu masalda Kopek-Majeste ismini alir.

Prenses, Biber Prens’i aramak i¢in at1 ve para kesesini alarak yola ¢ikar.
I¢ degistirim:

Masalin Yunanistan versiyonunda kullanilan i¢ degistirim unsuru;
Masal Yunanistan’da bir sarayda baglar.

Masalin Tiirkiye versiyonunda kullanilan i¢ degistirim unsuru;

Masal bir padisahin sarayinda baslar.

Masalin Italya versiyonunda kullanilan i¢ degistirim unsuru;

Masal bir kralin sarayinda baslar.

Dinsel inanca dayali1 degistirim:
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Masalin Yunanistan versiyonunda kullanilan dinsel inanca dayali degistirim unsuru;
Masalda dua edilir.

Masalin Tiirkiye versiyonunda kullanilan dinsel inanca dayali degistirim unsuru;
Masalda dua edilir ve namaz kilinir.

Masalin Italya versiyonunda kullanilan dinsel inanca dayali degistirim unsuru;
Masalda sark: soylenir.

Degisiklikler:

Masalin Yunanistan versiyonunda kullanilan degisiklikler;

Areti, kendi elleriyle yaptig1 adamda malzeme olarak; {i¢ kilo badem, {i¢ kilo seker ve
tic kilo irmik kullanir. Areti, bu adami olustururken kirk giin kirk gece boyunca
Tanr1’ya dua eder. Areti’nin arayisinda karsisina ona yardim etmek icin Ay, Giines ve
Yildizlar ¢ikar. Kiza, badem, ceviz ve findik verilir. Bademi kirinca iginden altin
tekerlekleri ile saf altin yiginlar1 dondiiren bir ¢ikrik ¢ikar. Cevizi kirinca i¢inden
glimiis tavuk ve glimiis civcivler ¢ikar. Findig1 kirinca iginden bronz karanfilleri olan

bir karanfil vazosu ¢ikar.
Masalin Tiirkiye versiyonunda kullanilan degisiklikler;

Sultan, kendi elleriyle yaptig1 adamda malzeme olarak; kirk okka balmumu, kirk ¢eki
odun ve ii¢ kulplu bir kazan kullanir. Su/tan, bu adami olustururken deniz kiyisinda
kirk odali bir eve kapanmis, kirk giin namaz kilip, kirk birinci giin babasini ¢agirtir.
Kandirmak i¢in babasina 1smarladigi, kendi sarip dokuyan bir altin ¢ikrik, kendi

silkinip yem dokecek bir altin kulugka ve kendi ¢izip isleyecek bir gergef kullanir.
Masalin Italya versiyonunda kullanilan degisiklikler;

Prenses kendi elleriyle yapti§1 adamda malzeme olarak; bir kantar un, bir kantar seker
kullanir ve burun yerine biber koyar. Prenses, bu adami olustururken odasinda alt1 ay
yogurup bozar, alt1 ay daha yogurur ve alt1 ay boyunca basinda sarki soyler. Prenses’in
karsisina yardim etmek icin ii¢ ihtiyar kesis ¢ikar. Ihtiyarlar ona kestane, ceviz ve
findik verilir. Kestaneyi kirinca i¢inden altin dokuma tezgahinin basinda, altin bir

dokuma dokuyan altin bir kiz ¢ikar. Cevizi kirinca i¢inden altin kirmenle altin ip egiren
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altindan bir kiz ¢ikar. Findig1 kirinca iginde altin bir sepet ve 6rgii 6ren altin bir kiz

cikar.

4.2. irmikoglan Oyunu

Irmikoglan oyunu, Alexandros Adamopoulos tarafindan yazilmis bir oyundur.

4.2.1. Oyunun Yazari- Alexandros Adamopoulos

Alexandros Adamopoulos, 1953 yilinda Atina’da dogmustur. Atina’da hukuk, tiyatro
ve sinema yOnetmenligi, klasik gitar egitimlerinin yani sira Paris’te sosyal politika
egitimi almigtir. Yunanli besteci Jani Chriostou’nun kendi ismini tagiyan, eserlerini
korumak ve tanitmak amacgli kurulan vakfin kurucu ortagidir ve 1984-1995 yillari
arasinda genel midiirliigiinii de tistlenmistir. 1992-1994 yillarinda Yunanistan Devlet
Tiyatrosu genel sekreterligi gorevinde ve 1991-2005 yillar1 arasinda ise, Yunanistan
Halk Miizigi Enstriimanlar1 - Etnik Miizik Bilimi Merkezi’nin genel sekreterligi ve
baskanlig1 gorevlerinde bulunmustur (Adamopoulos, 2015, s. 4). Bu gorevlerinin yan1
sira Ingilizce ve Fransizca’yr ana dili gibi konusmaktadir ve Albert Camus, Henry de
Montherlant, Lev Tolstoy, Roald Dahl, Tarik Giinersel gibi yazarlarin eserlerini
Yunanca’ya ¢evirmistir. Yunanistan’in ve Istanbul, Yeni Delhi, Hamburg, Frankfurt
gibi yurtdisinda farkli sehirlerin Devlet Tiyatrosu ve Kiiltiir kurumlariyla isbirliginde

bulunmustur (http://www.cigdemyorgancioglu.org/).

Yazarin eserleri;

1992- Inachos, son of the Ocean, 12 yas iistii ¢ocuklar i¢in yazmis oldugu bir miizikal

oyundur ve Fransizca’ya ¢evrilmistir.

1993- O Simigdalenios- yazmis oldugu bu tiyatro oyunu, 2004 yilinda The Spiceman
adiyla Ingilizce’ye ve 2005 yilinda irmikoglan adiyla Tiirkce’ye ¢evrilmistir.

1998- Lies Again, dykiilerden olusan bir kitaptir. ingilizce ve Almanca cevirileri
bulunmaktadir. Bu eserin iginde yer alan bir 6ykiisii Yeni Azizler adiyla 2005 yilinda

Tiirk¢e yaymlanmistir.
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2000- Twelve and One Lies, yazarin kisa diiz yazilarindan olusan bu kitabi, ayn1 yil
Ingilizce’ye, Fransizca’ya ve Oniki Arti Bir Yalan adiyla Tiirkge’ye cevrilmistir.

Hindistan’da da baskilar1 yapilmistir.
2001- That, kisa hikaye tiiriindedir ve Ingilizce’ye ¢evrilmistir.

2001- The Devils- Atina’da diinya promiyeri yapilan Dostoyevski’nin romanina

dayanan bir librettodur (ttps://www.imge.com.tr).

4.2.2. Olaylar Dizisi

Propp’un gelistirmis oldugu islevler siras1 belirlenmistir. Devaminda numaralarin

belirttigi islevler agiklanarak, oyunun formiiliine ulagilmistir.

1. PERDE
1. Sahne

1- I Dad: tedirgin sahneye girer, etrafi toplarken sdylenmeye baslar. 1. Sultan’in
hayalinden “kizin1 evlendirmek istemesinden” bahseder. Kizinin asik olma ve terk

edilme korkusu evlenmesinin 6niinde engeldir. Bunlar1 anlatir ve sahneden ¢ikar.(1)
2. Sahne
1- I Sultan ve I. Prenses sahneye girer.

2- Babasi evlenmesi i¢in kizini ikna etmeye calisir.

3- I Prenses 1srarla istemedigini sdyler.
3. Sahne

1- Miizisyenler toplanmistir, saray gorevlileri kendi aralarinda konusur. Damat
adaylar1 kendilerini gostermek i¢in heyecanla beklerler. 1. Sultan, I. Prenses’i elinden
cekerek salona gotiirtir.

2- Ulkenin her yanindan topladig1 erkekleri /. Sultan kizina gdsterir. Birini begenip
segmesini soyler.

3- Bu sirada damat adaylar1 kasilir ve 6ne ¢ikar.
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4- I. Prenses her birine sisman, siska, kisa diye bahaneler bularak onlar1 alayct
inceler.

5- Saray gorevlileri kendi aralarinda s6ylenmeye baglar.

6- 1. Prenses’in her sozilinde 1. Sultan i¢ gegirir.

7- I. Prenses alayci incelemeye devam eder.

8- Herkesin keyfi kacar. 1. Sultan bu duruma cok {iziiliir ve herkesin gitmesini rica
eder.

9- I Prenses de gitmeye yeltenir fakat I Sultan konusacaklarimiz var diye onu
durdurur.

4. Sahne

1- 1. Sultan ve I. Prenses bas basa kalir.

2- 1. Sultan, 1. Prenses’e aklin1 basina almasi gerektigini anlatir.
3- 1. Prenses babasina bakar ve kendi esini kendi yaratacagini soyler.
4- Yaratacagi kisiden gozleri yalnizca benim gozlerimden 151k alacak diye bahseder.

5- Kap1 esiginde soylenenleri gizlice dinleyen 1. Dadi igeri girer, ellerini dua eder
gibi agar. . Sultan’n yania gider. 1. Sultan sdylenenleri hayretle dinler. Kizinin

neden boyle soyledigini sorgular.

6- I. Prenses umursamaz ve malzemeleri ister. (Bir tencere yag, iki okka seker, irmik
tic cuval, dort kova su, harl1 bir mangal, tar¢in, 1tir, sakiz, altin bir kasik, onliigiimle,

beyaz bir baslik. )

7- 1. Dadi ne yapacagini bilmez halde dolasir. Hizmetliler istediklerini getirmeye

baglar.

8- I¢ine sinene kadar yaratacag kisi kapisim kimseye agmayacagini sdyler. Herkes

cikar.
5. Sahne
1- I. Prenses malzemeleri yogurmaya baslar ve ayni sozleri tekrarlar.

2- Sonunda insana benzer bir sey ortaya ¢ikar. /. Prenses ilk 6nce okur {ifler sonra

ona sarilir 6per.

3- Irmikoglan konusmaya baslar.
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6. Sahne

1- Seving gosterileri. Miizisyenler, Saray Gorevlileri, Hizmetkarlar igeri girer.
Giiliimseyerek [rmikoglan’1 incelerler. I. Prenses sevingle onu aralarinda dolastirir. /.

Sultan gelir. Pesinden gelen /. Dadi hem giiler, hem de tedirgindir.
2- I Sultan neler oldugunu sorar, I. Prenses ona Irmikoglan’1 gdsterir.
3- Babasi, 1. Prenses’e emin olup olmadigini sorar, /. Prenses nettir.

4- [ Sultan endiselidir. [rmikoglan’n etrafinda dolasir. . Dad: kizin bildigini yapma
huyunu hatirlatarak 1. Sultan 1 ikna etmeye ¢alisir.

5- I Sultan hala endiseli bigimde /rmikoglan’a dokunur ve asil, zeki, iyi olup

olmadigin1 sorar.
6- I. Prenses, kendisinin yarattig1 seyden vazge¢meyecegini vurgular.

7- 1. Dadh araya girer, ikna etmeye ¢alisir. 1. Sultan ikna olur.

2. PERDE
1. Sahne

1- II. Sultan’1n sarayinda gecer. Biiyiik bir toplantida saray gorevlileri tartigmaktadir.
II. Prenses etrafta dolasir heyecanla ve sorular sorar. II. Sultan, Biiyiik Vezirle

konusarak gelir. /1. Prenses aralarina girerek sozlerini keser.

2- II. Sultan olanlarin dogru olup olmadigini sorgular. /1. Prenses de dahil olur ama

1. Sultan boyle bir seyin miimkiin olmadigini séyleyerek onu tersler.

3- II. Sultan, Biiyiik Vezir’den Irmikoglan’in nasil bir sey oldugunu 6grenmeye

calisir.(2) Biiyiik Vezir tek diisiindiigli seyin uyku ve yemek oldugunu soyler.(3)
4- II. Sultan bdyle bir damat ister ve kagirma fikrini ortaya atar.

5- Biiyiik Vezir savasa sebep olur diye ¢ekingen yaklasir. /1. Sultan da diislniir ve ona

hak verir.

6- II. Prenses, I[rmikoglan’1 isterim ben diyerek bayilir.
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2. Sahne

1- II. Prenses yatakta yatmaktadir. /I, Dadi basinda bekler. Hizmetkarlar girer ¢ikar.
II. Prenses, Irmikoglan diye sayiklar.

2-1I. Dadh, II. Prenses’in alnini 1slatir. Onu sakinlestirmeye ¢aligir.
3- II. Prenses aglar ve basin1 duvarlara vurur. Irmikoglan’1 istiyorum diye yakarir.
4- Doktor gelir nabzina bakar. Atesinin ¢ok oldugunu ifade eder.

5- Doktor, II. Prenses’in basucundan ayrilmaz. Sahneye topallayarak, kibirli, yaslh bir
kadin olan Biiyiicii Kadin girer. Anlasilmaz sozler sOyleyerek hastaya yaklagir.

Durmadan konusur. Doktorla tartismaya baslar, Doktor kizar, uzaklasir.

6- Biiyiicii Kadin “kandirdigini sanmakla sen kaniyorsun” der.

7- 1I. Prenses daha da fenalasir. Bayilir gibi olur. Herkes tedirgin, hareketlerini izler.
3. Sahne

1- Durum degismez, II. Prenses sayiklamaya devam eder. /I. Dadi ve Doktor ona

yardim eder. /1. Sultan, Hanim Sultan ve Biiyiik Vezir heyecanla gelir.

2- II. Sultan neler oldugunu sorgular.

3- Hanim Sultan, II. Prenses’in, I[rmikoglan’1 istedigi icin bu halde oldugunu sdyler.
4- II. Sultan, Doktor’a sinirli bakarak kizin ilaglarini sorar.

5- Doktor bu durumun ilagla ¢oziilmeyecegini soyler.

6- Hamm Sultan, donanmay1 gonderip frmikoglan’1 getirmelerini soyler.

7- 1I. Sultanla Biiyiik Vezir bu fikrin iyi bir fikir olmadigini sdyler. Hanim Sultan 1srar

eder. Bu fikrin savas sebebi oldugunu soyleseler de, Hanim Sultan kararlidir.

8- II. Sultanla, Hanim Sultan tartisirlar. Hanim Sultan kadinlhiginm kullanarak onu ikna
eder.(4)

4. Sahne

1- Denizciler gidip gelir, guleti yiikler. Simdi kaptan goérevini iistlenen Biiyiik Vezir

hazirlig1 yonetir. Bagirarak emirler verir.
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2- Denizciler sarkilarini soyler.

3. PERDE
1. Sahne

1- I. Sultan’1n saraymnin disinda frmikoglan’1 kagirmaya gelen guletten komutlar veren
Biiyiik Vezir’in sesi duyulur. Saray nobetgileri tedirgindir. Biiyiik Vezir, kaptan
kiliginda igeri girer. Nobetcilere tiiccar olduklarini ve korkmalarina gerek olmadigini

sOyler. Kapinin agilmasini ister.
2- Kapilar agilir esyalar1 tanitmaya baglarlar. Pazar yeri kurulmustur.
2. Sahne

1- Ustteki balkondan frmikog“lan ille I. Prenses olan biteni izler. I. Prenses,
Irmikoglan’dan bir seyler almasini ister. Tellal onun dikkatini ¢ekmek igin bagirir

mallar1 daha sesli tanitir.

2- I Prenses heyecanlanir ve Irmikoglan’1 iter. I. Dad1 balkona ¢ikar. [rmikoglan

gulete gider.(5)

3- . Prenses, I. Dadiy1 Irmikoglan 1n pesinden yollar.

4- I. Dads, pazar yerine gider, 1. Prenses balkondan ¢ikar.
3. Sahne

1- Pazar hala hareketlidir. Tellal bagira bagira mallan tamitir. Biiyiik Vezir,

Irmikoglan m pesinden gelmektedir.

2- Tellal, Irmikoglan’m ilgisini ¢ekmek icin mallari daha da over. frmikoglan
cikagelir. Once sarayin yakininda sergilenen mallar1 inceler. Biiyiik Vezir onu goriir.

Tellal bagirmaya devam eder.
3- I. Dadi pazar inceler. [rmikoglan pazarda dolasir. Biiyiik Vezir onu izler.

4- Tellal, Irmikoglan’a yaklasir. Bir seylere ilgisini cekmeye ¢alisarak, onu gulete
dogru ¢eker.
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5- Irmikoglan bir seylerle ilgilenir. Gulete binerler. Birden guletten diidiik sesi

duyulur. Denizciler her seyi birakip, gemiye kosar. Kargasa ¢ikar.(6)
4. Sahne

1- Gulet doniis yolundadir. Karanlikta hareket eden geminin sesi duyulur. Biiyiik Vezir

ve Denizciler hep birlikte sarki séylemektedirler. Limana varilir.
5. Sahne

1- II. Sultan’1n sarayi1. Saray Gorevlileri, Hanim Sultan, II. Prenses, II. Dadi, Doktor.
Diger taraftan Biiyiik Vezir, ardindan Irmikoglan ile Denizciler sahneye girer. Biiyiik

Vezir, Hanmim Sultan’a Irmikoglan’1 verir.

2- II. Sultan, Irmikoglan’1 selamlamak igin yanina gelir. [rmikoglan tepkisizdir.
3- Irmikoglan tepkisiz kalinca II. Prenses ve II. Sultan neyi oldugunu sorarlar.
4- Biiyiik Vezir agiklama yapar.

5- Bu sirada Doktor gitmek i¢in /1. Sultan’dan izin alir ve ¢ikmaya hazirlanir.
6- Irmikoglan bu sarayda ilk defa konusur. (“Susadim” der.)

7- Doktor geri gelir. Irmikoglan’1 biiyiik bir dikkatle inceler. II. Prenses, II. Dadi ile

konusur.

8- II. Prenses, II. Dadi’dan suyu ister, II. Dadi suyu verir. II. Prenses, Irmikoglan’a

igirir. I¢irdigi su iksirlidir ve her seyi unutmasini saglar.

9- frmikoglan sendeler. igeriye gétiiriirler. Doktor, II. Prenses’e yaklasir ve iksirden

cok fazla igirmemesi gerektigini sdyler.

10- Hamim Sultan, Doktora ¢ikisir. Herkes gider Biiyiik Vezir kalir. Savas korkusunu

dile getirir.
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4. PERDE
1. Sahne

1- I. Sultan’1n sarayinda matem havasi vardir. Saray Gorevlileri aralarinda yavasgca
konusmaktadir. 1. Sultan tek basmadir. I. Dad: igeri girer. I. Sultan ile yiiz yilize

gelmekten cekinir.
2- 1. Dadl, I. Sultan’a olayin nasil gerceklestigini anlatir.(7)

3- Sessizlik. Igeriden 1. Prenses’in feryadi duyulur. Sahneye girer, aglamistir. 1. Dadi

yanina kosar. Herkes susar. . Prenses’i sakinlestirmeye calisir.

4- I. Prenses onu bulmak i¢in yola ¢ikacagini ve onu bulmadan donmeyecegini soyler.

Digerleri yavas yavas sahneden ¢ikar.(8)
2. Sahne

1- Sessizlik. Yalnizlik. Hareketsizlik. Karanlik. . Prenses sahnede belli belirsiz

goriiliir.

2- Iceriden giderek yiikselen agitlarla beraber 1. Prenses 'in tek basina ¢iktig1 yolculuk
baslar. Agitlar arasinda fisildayan Ses duyulur.

3- Ses ona bencil olmamasi gerektigini sdylerken, /. Prenses yavas yavas siradan bir

koyli kadina doniistir.(9)
3. Sahne

1- Giinese yakin bir yer. Onceki sahnede duyulan agit, yiiksek bir ugultuya doniisiir.

Giines Ana tek basmadir, hamur yogurur, ekmegi firina stirer, yorulur, oflayip puflar.

2- I Prenses, Giines Ana’ya yardim eder. Giines Ana, ona bu yardim karsiliginda

ogluyla konugma firsat1 verir. I. Prenses saklanir.

3- Giines gelir. Actkmistir yemegini yer. Insan kokusu aldigini sdyler, Anasi inkar

eder. Ardindan da “Disarida zavalli biri var yardima ihtiyaci var” der.
4- Giines Ana, I. Prenses’i saklandig1 yerden ¢ikarir. Giines, ona derdini sorar.(10)

5- Irmikoglan’1n yerini soran I. Prenses umdugunu bulamaz.(11) Giines bilmiyordur

nerede oldugunu ve onu Mehtap’a yonlendirir.
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6- I. Prenses ayaga kalkar. Giines ona ceviz verir. Vakti geldiginde kirmasi i¢in.(12)

7- 1. Prenses cevizi alir yola devam eder ve Ses yine girer. Giines’in karsisina ¢ikma

cesaretini, dogru yolda olmasiyla 6zdestirir.
4. Sahne
1- Mehtap’a yakin bir yer. Mehtap Ana ¢aligmaktadir.

2- 1. Prenses, Mehtap Ana’ya yardim eder. Mehtap Ana bu yardim karsiliginda kiziyla

konusma firsati verir.(13)

3- Mehtap gelir. Acikmistir yemegini yer. Insan kokusu aldigimi sdyler. Anasi

gizlendigi yerden 1. Prenses’i ¢ikarir.
4- I. Prenses derdini anlatir.
5- Mehtap sihirli kaptan su ictigini sOyler ve onu yildizlara yonlendirir.(14)

6- Giderken ona badem hediye eder. Hatalarindan ders alip olgunlastiginda “Bu badem

yardim edecek sana” der.(15)

7- I. Prenses bademi alir uzaklagir.

8- Mirildanmalar, bagirti, agit duyulur.

9- Ses, 1. Prenses’in gelecegi icin biraz daha umutlu konusur.

5. Sahne

1- Yildizlara yakin bir yerde, Yildiz Ana tek basina ¢alismaktadir.

2- I. Prenses igeriye girer. Yildiz Ana’ya yardim eder. Yildiz Ana karsiliginda ona

yildizlarla konusma imkani sunar. /. Prenses’i saklar.

3- Igeriden bir siirii yildiz belirir. Biiyiik Yildiz hemen fark edilmektedir. Yaninda,
Yildiz vardir. En sonda Kiigiik Yildiz yer alir.

4-Yemeklerini yerler, Yildiz Ana onlara I. Prenses’i anlatir. Yardim etmeyi kabul

ederler.(16)
5- I. Prenses anlatmaya ¢alisir ama aglamaktan anlatamaz.

6- Biiyiik Yildiz, Yildiz ve Kii¢iik Yildiz onu konusturmaya calisirlar.
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8- I. Prenses anlatir. Yildizlar kendi aralarinda fisildasir.
9- Boyle birini gormediklerini sdylerler.

10- Kiigiik Yildiz, onu gordiigiinii sdyler. Her giin y1ldizlar1 sayip bir seyler hatirlamaya
calistigindan bahseder.

11- Biiyiik Yildiz ve Yildiz, Kiiciik Yildiz’1 sustururlar.

12- Kiigiik Yildiz onun sevgisinden bahsedince, Biiyiik Yildiz yola ¢ikmalarina izin

verir.(17)

13- Biiyiik Yildiz bir findik verir, zor zamanlarinda yaninda bulunsun diye. Sesine,

kaderine kavusacagini sdyler.(18)

14- . Prenses findig1 alir, Kiigiik Yildizla beraber uzaklasirlar. Bu sirada Ses aradigini

bulmasini yildizlara ulagsmasiyla 6zdestirir.

15- II. Sultan’in sarayina yaklasirlar. Kiiciik Yildiz, 1. Prenses’e 6giit verir. Cikar
gider.(19)

5. PERDE
1. Sahne
1- II. Sultan m sarayinda, /1. Prenses yatmaya hazirlaniyordur.

2- Irmikoglan iskambil fal1 agar. Bu sirada /1. Dad: kapida gériiliir. II. Prenses igeriye

girmesini isaret eder.

3-1I. Dads, 1. Prenses’in ahira kondugundan ve siirekli agladigindan bahseder.(20)
4- 1. Prenses nedenini sorarken saglarini ¢ozer, geceligini giyinir.

5- II. Dadi nedenini anlamadigini sdyler, /1. Prenses salin1 takar.

6- II. Dad:, kizin kirdig1 cevizin icinden altin ¢ikrik ¢iktigini ifade eder.

7- II. Dadi, 1. Prenses’in altin ¢ikrik karsih@inda frmikoglan’y gérmek istedigini
soyler.(21)

8- II. Prenses kizar ve kabul etmez.
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9- II. Dad: iksirden igirirse, [rmikoglan’1 gdrmesinde sikinti olmayacagini anlatir ve

II. Prenses bu durumu kabul eder.

10- II. Dad: kadehi getirir, [rmikoglan iksiri iger, bas1 doner. II. Prenses zili ¢alar. Tki

hizmetkar kadin gelir, II. Prenses, [rmikoglan 1 gotiirmelerini isaret eder.
11- II. Prenses, sabah ezan1 duyulmadan frmikoglan’in dénmesini emreder.
2. Sahne

1- I. Prenses yalniz, iizgiin ve endiselidir. /1. Dad: ve Irmikoglan’1 tutan iki hizmetkar

kadin gelir. [rmikoglan’1 bir tabureye oturturlar.
2- II. Dadi altin ¢iknig alir, gider. frmikoglanla I. Prenses bas basa kalir.

3- I. Prenses ona ge¢misten ve onu ne kadar 6zlediginden bahseder fakat frmikoglan

tepkisizdir, sabit bakislarla bakar.

4- Ezan sesi duyulur. /. Dadi ve iki hizmetkar kadm igeri girer. frmikoglan’1 alip,

yavage¢a uzaklasirlar. (22) Tek basina kalan I. Prenses, aglamaya baslar.
3. Sahne
1- Sahne karanliktir, Anlatici ortaya ¢ikar.

2- 1. Prenses umutsuzca diisiinmeye baglar. Birden aklina badem gelir. Bademi kirar

ve i¢inden altindan kilim ¢ikar. (23)

3- Karsihiginda yeniden /rmikoglan’la goriismek ister. II. Prenses iksire giivenerek, ag

gozliiliikle frmikoglan’1 yollar.
4- [rmikoglan, I. Prenses’i yine hatirlamaz. Ve ezanla birlikte gotiiriiliir.(24)

5- I Prenses aglayarak yildizlarin verdigi findig1 kirar, iginden altin yumurtlayan bir

tavuk cikar.(25)
4. Sahne

1- Aksam olmustur. /1. Prenses odasindadir. frmikoglan biraz canlanmus, iskambil fali

acmaktadir. /1. Dadt, II. Prenses’i ikna etmeye caligir.

2- II. Dadi, II. Prenses’i ikna etmeye calisir. II. Prenses bu gece Irmikoglan’dan

ayrilmak istemez.
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3- II. Dads, II. Prenses’i yine iksirle ikna etmeye calisir, /1. Prenses cay ister ve I1.
Dad: getirmeye gider.

4- Hamim Sultan, iki saray gorevlisiyle iceriye girer. Altin yumurtlayan tavugu

duymustur ve ¢ok sevinglidir. [rmikoglan’m neden hala hazirlanmadigini sorar.

5- II. Prenses, Doktorun sozlerini hatirlatir. frmikoglan’mn iksirden ¢ok i¢gmemesi

gerektigini soyler.

6- Hanim Sultan buna kars1 gelir. Kizina kendisinin de siirekli bu iksirden igtigini ve

higbir sorun yasamadigini soyler.

7- Hamim Sultan’n 1srarlan {izerine II. Prenses kabul eder. Bu sirada [rmikoglan

iskambil fali acarken konusulanlar1 dikkatlice dinler.

8- II. Prenses, II. Dadr’ya iksiri getirmesini soyler, II. Dadi iksiri getirir. frmikoglan,
kadehi II. Prenses’in elinden alir, omzuna dokunur. Uzaklasir. iksiri igmez fakat iciyor

gibi yapar ve doker.

9- Irmikoglan sendeler gibi olur, hizmetkarlar onu gotiiriir.

10- II. Prenses kosar, Irmikoglan’a sarilir ve sevgi sozleri sdyler.
11- Irmikoglan, onun sagin1 oksar ve dper.

5. Sahne

1- Irmikoglan ile I Prenses fakir bir odada bas basa oturur. frmikoglan biraz

canlanmistir ve 1. Prenses’i dinler.

2- Irmikoglan biraz giiliimser. Yavasca yerinden dogrulur.

3- . Prenses, Irmikoglan’1n etrafinda dolasir, ona dokunur, &per.

4- [rmikoglan derin bir uykudan uyanir gibi olur. /. Prenses sevingten aglar.(26)
5- Irmikoglan artik iksirin etkisinde degildir ve sevgilisini hatirlar.(27-28)

6- Biiyiik bir sevingle kucaklasirlar.

7- Irmikoglan, I. Prenses’e neden bu kilikta oldugunu sorar. I. Prenses onu ararken bu

hale diistiiglinden bahseder.
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8- Irmikoglan da giydigi basit pelerini ¢ikarir. Pelerininin altinda normal giysiler

vardir. Artik konusup yiirliyebilen normal bir insandir.

9- I. Prenses, eskisi gibi olmak istemedigini, artik korkusuzca seveceginden bahseder,

Irmikoglan baska bir sey sdylemesini istemez ve gidelim buralardan der.
10- Sevingle hizla giderler.
6. Sahne

1- 1. Sultanin sarayi, Saray Gorevlileri, Miizisyenler, Hizmetkarlar. Kahkahalar

duyulmaktadir, herkes ¢cok neselidir.
2- 1. Dadi sevingten, 1. Sultan’1 dper.

3- I. Prenses ile Irmikoglan iceri girer. I. Sultan’m elini &perler, 1. Prenses dostlarmin

yanina kosar.(29)

4- 1. Dads, II. Prenses’e beddua etmeye baslar. Herkes donakalir.

5- 1. Prenses, aldig1 dersler sayesinde dadisinin boyle konusmasina kars gelir.

6- 1. Sultan, kizinin bu olgunca konusma bicimine ¢ok memnun olur ve ona sarilir.

7- 1. Sultan herkesin yiyip icip eglenmesini ister.

4.2.3. Oyunun islevleri

1- Baslangi¢c durumu (o).

1. Dad girer ve i¢inde bulunduklar1 durumu anlatir.

2- Saldirgan bilgi edinmeye ¢alisir (g').

II. Prenses, Irmikoglanla ilgili sorular sorar.

3- Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar (&°).

Biiyiik Vezir, Irmikoglanla ilgili bildiklerini aktarir.

4- Saldirgan, kurbanini ya da servetini ele gegirmek igin, onu aldatmay1 dener (n?).

Irmikoglan’1 kagirmak igin bir gulet géndermeye karar verilir.
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5- Kurban aldanir ve boylece istemeyerek diismanina yardim etmis olur (0).
Irmikoglan satilan esyalar1 gormek i¢in gulete yaklasir.

6- Saldirgan aileden birine zarar verir (A').

Biiyiik Vezir, Irmikoglan 1 gulete geker ve onu kagirir.

7- Kotiiliiglin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir buyrukla kahramana

basvurulur, kahraman gonderilir ya da gitmesine izin verilir (B%).
Irmikoglan’m kagirildig: felaketi haberi 1. Saray’da yayzlir.

8- Arayici1 kahraman eyleme ge¢meyi kabul eder ya da eyleme gegmeye karar verir

(©).

I Prenses, Irmikoglan 1 aramak i¢in yola ¢ikmaya karar verir.

9- Kahraman evinden ayrilir (1).

1. Prenses bir ¢ingene kiligia girerek, Ses esliginde yola koyulur.

10- (Ugleme) Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciy1 edinmesini saglayan bir

sinama, sorgulama, saldir1, vb. ile karsilasir (DV).
Giines Ana ve Giines, 1. Prenses’i selamlar ve sorgular.

11- Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin (bagis¢inin) eylemlerine

tepki gosterir (E!).

I Prenses e iyi tepki verirler fakat [rmikoglan m yerini bilemezler (basarisiz olur).
12- Biiyiilii nesne kahramana verilir (F').

Giines, I. Prenses’e biiyllil bir ceviz verir.

13- Tekrar eder- Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciy1 edinmesini saglayan

bir sinama, sorgulama, saldir1, vb. ile karsilasir (DV).
Mehtap Ana ve Mehtap, 1. Prenses’i selamlar ve sorgular.

14- Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin (bagis¢inin) eylemlerine

tepki gosterir (E').

I Prenses’e iyi tepki verirler fakat [rmikoglan’m yerini bilemezler (basarisiz olur).
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15- Biiyiilii nesne kahramana verilir (F').
Mehtap, I. Prenses’e biiyllii bir badem verir.

16- Tekrar eder- Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciy1 edinmesini saglayan

bir sinama, sorgulama, saldir1, vb. ile karsilasir (DV).
Yildiz Ana ve Yildizlar, I. Prenses’i selamlar ve sorgular.

17- Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin (bagis¢inin) eylemlerine

tepki gosterir (E').

Kiiciik Yildiz, Irmikoglan " yerini biliyordur ve ona sdyler (basarili olur).
18- Biiyiilii nesne kahramana verilir (F').

Biiyiik Yildiz, I. Prenses’e biiyiilii bir findik verir.

19- Kahraman, aradig1 nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine kilavuzluk edilir

ya da yol gésterilir (G*).

Kiiciik Yildiz, I. Prenses’i 11. Saray’a ulagtirir.

20- Kahraman kimligini gizleyerek kendi evine doner ya da bir bagka iilkeye gider (O).
1. Prenses, 11. Saray’a gider.

21- (Ugleme) Biiyiilii nesne kahramana verilir (M).

I Prenses’in kirdig1 biiyiilii cevizin iginden altin bir c¢ikrik cikar ve frmikoglan

kazanmak i¢in /1. Prenses’e karst onu kullanir.

22- Giig is yerine getirilir (N).

Irmikoglan ’a ulasir ama uyandiramaz (basarisiz olur).
23- Tekrar eder- Biiyliilii nesne kahramana verilir (M).

I Prenses’'in kirdig1 biiyiilii bademin iginden altindan bir kilim ¢ikar ve [rmikoglan’1

kazanmak i¢in /1. Prenses e kars1 onu kullanir.
24- Giig is yerine getirilir (N).
I Prenses, Irmikoglan’a ulasir ama uyandiramaz (basarisiz olur).

25- Tekrar eder- Biiyiilii nesne kahramana verilir (M).
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1. Prenses’in kirdigi biiyiilii findigin icinden altin yumurtlayan tavuk cikar ve

Irmikoglan 1 kazanmak icin 1. Prenses’e kars1 onu kullanir.

26- Giic is yerine getirilir (N).

Irmikoglan, iksiri igmez ve I. Prenses’e karsilik verir (basarili olur).

27- Kahraman taninir (Q).

Tksirin etkisi gectigi i¢in, [rmikoglan I. Prenses’i tanr.

28- Diizmece kahramanin, saldirganin ya da kotiiniin gergek kimligi ortaya ¢ikar (Ex).
Irmikoglan iksiri igmeyerek, II. Prenses’in yaptiklarini anlar.

29- Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar (o).

Irmikoglan ve I. Prenses, saraylarina donerler ve mutlu hayatlarma devam ederler.

Formiili:

Irmikoglan oyunu M-N motiflerini igerir.°

o &EPelA'B*C 1 D'OImE'OImF' |G*O| MOlmsz N| Q Ex w?
D! Olm E! Olm F! M Olmsz N

D! Olm E' Olm F! MOIm N

Ovyun kisilerinin islevleri:

Saldirgan: II. Prenses, II. Sultan, Hanim Sultan, Biiyiik Vezir, II. Dad1

Bagisci: Glines Ana ve Giines, Mehtap Ana ve Mehtap, Yildiz Ana ve Yildizlar
Yardimcr: Kii¢iik Yildiz, yol gostererek yardim eder.

Aranilan kisi: irmikoglan

& M-N motifi giic is ve bu isi yerine getirme islevler dizisini icerir. Bkz. 2.2.2. Masallarin islevleri.
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Gonderen: Ses, 1. Prenses’in i¢ sesi onu yonlendirir.
Kahraman: 1. Prenses

Diizmece kahraman: Oyunda diizmece kahraman bulunmamaktadir.

4.2.4. Karakterler

I. PRENSES, I. SULTAN, I. DADI, IRMIKOGLAN, II. PRENSES, II. SULTAN, HANIM
SULTAN, II. DADI, BUYUK VEZIR, DOKTOR, BUYUCU KADIN, GUNES ANA,
MEHTAP ANA, YILDIZ ANA, GUNES, MEHTAP, BUYUK YILDIZ, KUCUK YILDIZ,
YILDIZ, SES, TELLAL, DENIZCILER, ANLATICI, MUZISYENLER, SARAY
GOREVLILERI, HIZMETKARLAR

1. PRENSES: Babasiyla birlikte yasayan, yasini bilmedigimiz bir prensestir. Babasinin
onerdigi esler yerine, esini kendi yapmay ister, ona kars1 protest bir yonelimdedir. Bu
tavrinin temelinde simariklik vardir. Simarikliginin kaynaginda ise; babasinin kizinin
istek ve arzularini, 6zellikle de maddesel isteklerini yerine getirmesi ve kizinin
isteklerini maddi zenginligiyle karsilamasi goriiliir. /. Prenses; materyalist ve
giinimiiz burjuvasina yakin sarayda dogmus, biliylimiis ve bu hayata ayak
uydurmustur. /. Prenses’in babasinin onerdigi eslerden herhangi biriyle evlenmesi
durumunda sistem geregi, erkin sultanin Oliimiinden sonra prense gecmesi sz

konusudur fakat /. Prenses boyle bir evlendirmeye yanasmaz.

I. SULTAN

Sana gore herkes topal, kor, huysuz...
I. PRENSES

Bosuna! Bunlar bana yaramaz,

hig¢birinden de koca olmaz.

(Adamopoulos, 2005, s. 8)
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Kendi esini, “frmikoglan™ kendi yapmay1 tercih etmesi, onun Tanricilik roliinii
istlendigini de gostermektedir. Bir aristokrasi elestirisinin yaninda, /. Prenses’in asir1
kontrolcti, basina buyruk ve dedigim dedik hali de goriiliir. Kiz, babasina soziinii
gecirmek konusunda oldukea kabiliyetli oldugu i¢in, elleriyle yaptig1 bu aday hemen
kabul edilir. Ancak; 1. Prenses, Irmikoglan’1 kendi kolesi, tebaas1 gibi kullanir ve onu

da metalastirir.

I. PRENSES

Iyi, giizel akilli olmals,
bana da tapmali.

Gozii disarida olmamali,
soziimden ¢ikmamali.

(Adamopoulos, 2005,s. 11)

Kibri, a¢ gozliiliigli, vurdumduymazligi ve simarikligi sonucunda ise onu kaybeder.
Oyunun bu kayiptan sonraki boliimlerinde /. Prenses’in donilisiimii, kendi kotiictil
hirslarindan arinma yolculugu baslar ve ilk defa kaybetme korkusu yasar. Oyunun arka
planinda yasanildig1 varsayilan anne kaybini destekleyen ve bir yiizlesmeye dogru
giden serlivene gegilir. I. Prenses, Ses araciligiyla igsel yolculuguna baslar ve
gokyiiziine dogru yola koyulur. Burada tanrisal-mistik 6geler olarak karsina giines, ay
ve yildizlar ¢ikar. /. Prenses’e seriiveninde yardimci olarak ‘“anne” figliriiyle
karsilagilir. S6z konusu annelerin biitiin hayatlarin1 ¢ocuklarina adamasi, tamamen
mekanik bir yagsama sahip olmalar1 (tekrar tekrar yemek, temizlik, ev isleri yapmak ve
yorulsalar bile durmamak) ; kizin “kadin” olmaya, toplumsal kadin figiiriine ve erke
karst bakis agisin1i ve korkularimi géz Oniine serer. I. Premses’in hayatinda onu
yonlendirici bir kisiye rastlanmadigindan (anne vd.); etik, moral, ahlaki olgunluktan
mahrum kaldigin1 ve kendi igsel yolculuguyla bu eksikligini tamamladig1 goriiliir.
Boylelikle; modern yazindaki “kahraman” ortaya ¢ikar. Ve bu arinma siireci /.

Prenses 'in, Irmikoglan’a ve mutlu sona ulasmasini saglar.

IRMIKOGLAN: Oyun boyunca edilgen bir pozisyondadir. [rmikoglan, oyunun basinda

bir kahraman yerine bir “yarat1” halindedir. Bu durum bir nevi Pinokyo hikayesi
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gibidir. Orada asil kahraman olan Pinokyo’nun doniisiimii goriiliir. Oyunda ise; 1.
Prenses’in arinma seriiveninden sonra Irmikoglan tam bir insan formuna doniisiir.
Ayni zamanda 1. Prenses’in yasadig1 doniisiimiin sebebi olarak, bir oyun karakteri olsa

bile daha ¢ok soyut bir anlamdadir. Oyun i¢inde gercek sevginin metaforudur.

1. DADI: I. Prenses’in dadisidir. Oyunun basinda “anlatic’” gorevinde goriiniir.
Oyunda, o ana kadar olan olaylarin aktarimi onun agzindan dinlenir. Aktif olarak, /.

Prenses ile I. Sultan arasinda, olaylarin akisi sirasinda arabulucu olarak yer alir.

I. DADI

Sultan Hazretleri bahane arama,

isler sarpa saracak, artik ugrasma.

Iki goniil bir olunca samanlik seyran olur,

zaten kizin da kiictikliigiinden beri, hep bildigini okur.

(Adamopoulos, 2005, s. 13)

1. Dadi karakteri, herhangi bir sekilde anne figiirii gibi destekleyici degildir. 1.
Prenses’in hayatinda aktif olarak yer almaz ve etrafinda gelisen olaylara disaridan

dahil olur, edilgen bir pozisyonda kalir.

I. SULTAN: I. Prenses’in babasidir. Ulke yonetimi ile kizinin arasinda kalmis
yumusak kalpli biridir. 1. Sultan aristokrasinin basinda bulunan kisidir ve bu baglanti
ile bir babanin kizina 6gretebilecegi manevi degerler yerine maddi olanaklartyla yol
gosterdigi goriilir. Kralliginin devami i¢in kizin1 evlendirmeye ¢alisir fakat bu

gereklilige ragmen, kizinin arzularina gore yonlenebilen bir haldedir.

1I. PRENSES: I. Prenses’in aksine, annesinin ve dadisinin etkisi altinda yetismis ve
tiim olaylar: statlikocu bir zihniyet agisindan degerlendiren bir karakterdir. Bu bakis

acisina sahip olmasindan dolayi, herhangi bir seyi arzu etmek, onun igin arzu edilen
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kisinin ya da nesnenin elde edilmesine esittir. Simarik ve kiskang biridir. Kendi

stmarikligini bir manipiilasyon yontemi olarak kullanir.

II. PRENSES

Ah, aah!..

Her seye kavustum, en ¢ok istedigime
kavusamiyorum.

Ne biiyiik dertmis bu...
Katlanamryorum.

(Adamopoulos, 2005, s. 20)

II. SULTAN: II. Prenses’in babasidir. Ulkesinin basindadir, idare ve ydnetim onun
elindedir. Bu anlamda bir gli¢ sembolii olarak yer alir. Ancak bu idareci vasiflari,
tamamen Biiyiik Vezir ve Hanim Sultan gibi saray erkanindan kisilerin diisiincelerine

gore yonledirilir.

Hamm Sultan kocasina saruir. Onu cilveli bir sekilde dper.
HANIM SULTAN
Sen bir kahramansin! Gonderiver su
donanmaya!
II. SULTAN
Yapt1 yapacagini, beni yine kandirdi.
(Adamopoulos, 2005, s. 26)

HANIM SULTAN: II. Prenses 'in annesidir. Manipiilatif bir karakterdir. Bu yoniiyle /1.
Prenses’e de rol model olur. Arzu ettigi her seyi /I. Sultan’a yaptirabileceginin
farkindadir ve onu idare edebildiginden dolay1 ¢evresindeki herkese iist ve zorbaca bir
tavir sergiler. Bir savasa girmekle kizinin arzusu arasinda kaldiginda kolaylikla kizinin
arzusunu yerine getirmeyi tercih etmektedir. Manevi olan her seyi géz ardi ederek,
diinyaya maddi olarak bakan bir karakterdir. /rmikoglan’m hafizasim silmek igin
kullanilan unutma iksirini kendi yasadig1 hayata ve kendine katlanmak i¢in siirekli

ictigini sdyler. Kendi mutlulugu her seye sahip olabilmek iizerine kurdugu i¢in, yaptigi

80



eylemleri ve hayatinda olanlar1 goz ardi etmek amaciyla bu iksiri siirekli kullanir.

Sevgi ihtiyacini bastirmak i¢in gili¢ arzusuna odaklanmig bir karakterdir.

HANIM SULTAN
(...) Ben bu iksirden hep igtim,
pisman da degilim, ancak bu sekilde katlanabildim.
El bebek giil bebek bir hayat da gecirdim!
(Adamopoulos, 2005, s. 76)

BUYUK VEZIR: 11. Sarayin veziridir, idari islerin basindadir. Sarayin arzulariyla,
toplumsal vicdani arasinda sikigsmig bir karakterdir. Toplum ile saray arasinda koprii
kurucu olarak konumlanir, gerektiginde Kaptan olarak guleti de yonetir. Saray

igerisinde, danigsman olarak gorev alir fakat son s6z yine Hanim Sultan’indir.

BUYUK VEZIR

Basimiza dert acacak bu isler,

tehlikeli olmaya basliyor.

HANIM SULTAN

Bana ne! Kizim, lokma tatlis1 bile yiyemiyor!
BUYUK VEZIR

Bu, iilke i¢in felaket olur.

HANIM SULTAN

Kapa ¢eneni zevzek ne olur!

Senin gibi ylizlercesi aninda bulunur.

(Adamopoulos, 2005, s. 25)

1I. DADI: II. Prenses’in dadisidir. /1. Dadi, oyuna disaridan katilir ama oyun igerisinde
etkin bir rol oynar. Toplumsal yozlasmanin temsilidir ve sarayda yer alabilmek igin,
saray halkinin isteklerine gore kendini sekillendirir. /1. Prenses’in iizerinde hakimdir
ve I1. Prenses ile Hanim Sultan arasinda arabulucudur. Hanim Sultan 'in yansimasi gibi

hareket eder ve bu yoniiyle /. Prenses 'in yetistirilme seklini de gosterir.
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HANIM SULTAN
Kizim nasil da laf anlamaz...
Dadi’ya gizlice fisildar:
Yok mudur bunun bagka bir yolu?
II. DADI
Hayir Hanim Sultanim,
Ama deneyelim bir baska yolu
(Adamopoulos, 2005, s. 77)

DOKTOR: 11. Sarayi doktorudur. Sarayda bilimin temsilcisidir. Doktor araciligiyla

sarayin bilime olan bakis1 okunur.

DOKTOR

Prensesim,

Unutma iksirinden fazla verme,
eski yaralar1 da desme.

Dikkat et, sen de igme.
Aklinda olsun, kotiiliikten zarar,
iyilikten de daima yarar dogar.
Hanim Sultan, Doktor’a ¢ikisir.
HANIM SULTAN

Sus aptal!

Birak kizcagiz sevinsin!

(Adamopoulos, 2005, s. 39)

BUYUCU KADIN: Oyuna mistik bir 6ge olarak girer. Sézleriyle II. Prenses’i uyarir.

BUYUCU KADIN
(...)
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Kandirdigim sanmakla aldaniyorsun,
aslinda sen kandiriliyorsun.

(...)

Seytanlar seytanini gérdiim,

boyle seytan gérmedim.

(Adamopoulos, 2005, s. 21)

Kibirli ve yashdir. Diger karakterlerin aksine saray tarafindan kendisine s6z

gecirilemez. Bu anlamda biiyiiciiniin ayr1 bir statiide oldugu goriiliir.

GUNES ANA, MEHTAP ANA, YILDIZ ANA: Anne karakterleri, mistik olan giines,
mehtap ve yildizin anneleridir. Annelerin siirekli olarak c¢ocuklar1 i¢in calistiklari
gortliir ve bu c¢alisma sistemini kendi Ozgiir iradeleriyle tercih etmislerdir. /.
Prenses’in kendi igsel yolculugunda rastlandigimiz karakterlerdir. Boylece gergekei
ele alinmis bir karakterden ¢ok /. Prenses’in ruhani yolundaki yansimalardir. Kendi
Ozgiir iradeleriyle ¢aligmayi tercih etmelerine ragmen, omuzlarina asir1 bir yiik
aldiklar1 i¢in sikayet ederler. Tek diistindiikleri cocuklarini doyurmaktir. Bunun igin
siirekli yemek pisirmek zorundadirlar. /. Prenses’in, onlarin ¢ocuklarina ulasip, soru

sorabilmesi i¢in yardimce1 olurlar.

GUNES, MEHTAP, YILDIZLAR: I Prenses’in igsel yolculugunda Kkarsilastigi
karakterlerdir. Insaniistii varliklar olarak goriiniirler. /. Prenses’e yol gdsterirler ve 1.
Prenses’in Irmikoglan ’a kavusmasi i¢in gegmesi gereken asamalarin sembolleridirler.
Bir sinamanin bas kahramanlar1 olarak goriiniirler. Bu sinamalarin neticesinde /.

Prenses’e, [rmikoglan’a kavusmasini saglayacak nesneleri vererek yardimci olurlar.

DENIZCILER: Irmikoglan kagirmak igin giden guletin igindedirler. II. Saray’in
yonetimindeki halkin durumunu yansitirlar. Oyunda zengin saray erkani disindadirlar.
Oyunun kendi hikayesinin i¢inde alt bir katman olustururlar. Ayr1 ayr1 bir karakter
olmaktan ¢ok bir biitlin halinde, bir dongii icinde sikigmis, mekaniklestirilmis

insanlardir.
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SES: I. Prenses’in kendi vicdaninin sesidir. . Prenses 'in kotiiciil huylarindan arinmasi

i¢in yol gostericidir.

SES

Yiirii, gor, ilerle,

bencilligi birak geride.

Yiirt, ilerle, evet de.

Diinden ders al, umutla bak gelecege,
giinese git, aya bak, say yildizlari,
Yiirt, ilerle, kanatlan, evet de.
Evrenin merkezi sen degilsin, yapma!
Bogulacaksin bunlarim iginde.

(Adamopoulos, 2005, s. 45)

Oyunda, Biiyiik Vezir Kaptan kihigina girer. Tellal, anlatici, hizmetkarlar, miizisyenler,

saray gorevlileri diger oyun kisileridir.

4.2.5. Catisma ve Diisiince

Catisma;

Oyunun ana ¢atigmasi bencil olmak ve duyarli olmak {izerine kuruludur. /. Prenses’in,
Irmikoglan’1 kendi elleriyle yapip onun sahibi gibi davranmasi ve II. Prenses’in de
aym bencillikle [rmikoglan’a sahip olmak istemesi karakterlerin bencilliklerini
gosterir. . Prenses’in yasadig1 kayipla beraber bencilliginden kurtularak mutluluga

kavusmasi duyarli olmanin 6nemini gosterir.

Oyunun yan ¢atigsmasi iyi ve kotii tizerine kuruludur. I. Saray halkinin 1yi niyetli tavr

ile II. Saray halkinin kétii niyetli tavr1 karsithik olusturur.

Oyunun bir diger yan ¢atismasi halk ve saray arasindadir. II. Saray’da /1. Prenses’in

istekleri ugruna savasa girmek goze alinir, halk geri planda kalir.
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Diistince;

Oyunda gercek sevginin kolaylikla elde edilemeyecegi mesaj1 verilir. Oyunun basinda
simarik, her istedigini elde etmek isteyen ve kendi evlenecegi kisiyi de kendi yaratan
bir Prenses goriiniir. Ancak Irmikoglan, 1. Prenses’in bir yansimasi olan II. Prenses
tarafindan kagirildiginda, 1. Prenses kaybetme korkusuna kapilir ve bu onun i¢ sesi
araciligryla doniisiimiine yol agar. [rmikoglan’1 tekrar elde etmek igin kotii olan tim
huylarindan arinir ve maddi olan tiim arzularindan kurtulur. Boylelikle oyun, gercek
sevginin kolay ulasilamayacak bir olgu oldugunu ve sevgiye ulasmanin bir bedeli

oldugunu anlatir.

Oyun, sistem ve aristokrasi elestirisi getirir. Ozellikle II. Saray’da gii¢, erk sahibi olan
kisilerin, (/1. Sultan, Hanim Sultan, II. Prenses gibi) kendi maddi istek ve arzularinin
neticesinde kolaylikla tiim toplum adina karar verebilmeleri agisindan ve oyun
icerisindeki statiikocu davranislar acisindan (Hanim Sultan’n Biiyiik Vezir’e, Biiyiik
Vezir’in Denizciler’e davranigi gibi) bir sistem elestirisinden soz edilir. Bu sistemin

kisileri vicdan gibi yiikiimliiliiklerinden uzaklastirdigi sdylenebilir.

Oyun, insan hayatinda dogru bir yol gdésterici figliriin olmamasinin, kisiler tizerinde
kotii etkilere yol agabilecegini gosterir. I. Prenses’in babasi ve dadisiyla birlikte
yasamasindan yola ¢ikilarak anne kayb1 yasadigi diisiiniiliir. Diigiiniilen anne kayb, /.
Prenses lizerinde etkisi olan bir yol gdsterici 6genin yokluguna ve onun etik ve ahlaki
olgunlugunun saglanamamasina yol agar. I. Prenses’in kendi i¢sel yolculugunda
karsilagtigir anne figiirlerinin ona yardimci olmasi, yol gosterici eksikligini kendi
tirettigi anne yansimalari izerinden tamamlamaya ¢alistigin1 gosterir. Boylelikle kendi
etik ve ahlaki olgunlugunu, kendi anne yansimalar1 tarafindan karsilar. /. Prenses’e
karsithik olusturan /1. Prenses’te ise, yanlis bir anne figiiriiniin, rol modelin, yol

gostericinin, kisiyi etik olarak nasil yozlastirabileceginin karsiligidir.

Oyunda, kisinin ahlaki biitiinliigliniin olmamasi, onu her seyi elde edebilecek olma
diisiincesine iter, bu durum kendini Tanr1 yerine koymaya kadar varir. 1. Prenses’in,
Irmikoglan’1 yoktan var etmesi ve onu insan olarak metalastirmasi, 1. Prenses’in Tanr1
roliinii iistlenmesi olarak diisiiniilmektedir. Ancak [rmikoglan bu siiregte tamamlanmis
bir insan degildir. 1. Prenses, Irmikoglan 1 kaybindan sonra bir nevi tanrisal figiirler
olarak diisiiniilen Giines, Mehtap ve Yildizlardan yardim ister. Burada I. Prenses 'in ilk

kez bagkalarindan yardim istedigine sahit olunur. Bu durum bir nevi kendisinin de bir
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yaratim oldugunu fark etmesidir. Tiim bu olaylarin bitimde, Irmikoglan

tamamlanmamis olan formundan, tamamlanmis bir forma geger, insan olur.

4.2.6. Sahne Tasarimi

Oyun; yeri bilinmeyen, denizle birbirinden ayrilan iki {ilkede, nerede oldugu
bilinmeyen iki saray arasinda gecer. 1. Saray olarak adlandirilan, nerede oldugu
bilinmeyen bir sarayin biiyiik salonunda baslayan oyunda, bulunduklari mekanla ilgili
baska bir ayrint1 verilmez. Bilinen tek ayrinti zengin olmalaridir. II. Saray olarak
adlandirilan, diger bilinmeyen sarayin toplanti odasinda oyun devam eder. Bu mekanla
ilgili de bagka bir ayrint1 verilmez. Bu mekanlarin yani sira, saraylarin balkon, yatak
odas1 gibi diger odalar1 oyunda yer alir. Gulet ve gulette yapilan yolculuk sonucu
ulagilan rithtim dis mekan olarak kullanilir. Rihtimda bir pazar yeri kurulur. Oyunda
belirgin olarak kullanilan ger¢ek mekanlarin yani sira giinese yakin bir yer, mehtaba
yakin bir yer ve yildizlara yakin bir yer olarak belirtilen gercek disi, diissel bir diinyaya
gecis yapilir. Fantastik bir kurguda, gergek bir diinya ile gercek dis1 bir diinya arasinda
gegisler yapilir.

1. Prenses igsel yolculugu sirasinda, prenses halinden siradan bir koyli kadin haline
dontisiir. Oyunda bulunduklar1t mekanin yani sira giydikleri kostiim ya da aksesuarlarla
ilgili de belirsizlik vardir. Sadece II. Prenses’in, Irmikoglan’a unutma iksirini igirdigi
bir altin kadeh kullanilir. Oyunda tasarima dair biitiin unsurlar, hayalgiiciinii
destekleyerek, belirgin olmayan bir sekilde kurulmustur. Bu durum, oyunun masalla

olan baglantisin1 da belirtir.
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5. SONUC

Masal, hayale dayanan, insanoglunun, evren, diinya, yasam gibi unsurlarin ne
oldugunu agiklamak icin ve merak ettikleri, sorguladiklar1 konular1 yasadigi toplumun
gelenekleriyle harmanlayarak gelistirdigi bir anlat1 tiirtidiir. S6zlii anlatim gelenegiyle
yasayan masalin, arastirmacilar tarafindan kayit altina alinarak giinlimiize ulagmasi
saglanmistir. Aragtirmacilar masallarin igeriginde belirli motiflerin, tekrar eden kalip
climlelerin oldugunu belirtmislerdir. Masallarin kaynag1 ve nereden dogduguyla ilgili
ortaya konulan ¢esitli diisiinceler bulunur. Genel kan1 masallarin dogudan batiya dogru
yayildig1 ve bu yer degistirmeler esnasinda siirekli sekil degistirerek yenilendigi,

gelistigi ya da bazi unsurlarini1 kaybettikleridir.

Bu tez ¢alismasina konu olan Irmikoglan masallar1 da, Dogu Akdeniz iilkelerinde
degiserek, doniiserek, anlatildiklar1 topluma gore sekil almiglardir. Rus Big¢imcileri
arasinda yer alan Propp’un, olaganiistii masallar1 inceleyerek olusturdugu yapida,
masalin igerigi, masal kisilerinin ge¢misleri ya da kim olduklart yerine, masalin
bicimsel yapisi ve masal kisisinin kimligine bakilmadan ne yaptig1 sorusuna yanit

aranir.

Propp’un “masalin bi¢imbilimi” adin1 verdigi ydntemi, Yunanistan, Tiirkiye ve
Italya’da farkl1 versiyonlar1 bulunan irmikoglan masallara ve masalin Yunanistan
versiyonundan yola c¢ikilarak Alexandros Adamopoulos tarafindan yazilan
Irmikoglan oyununa uygulanmistir. Propp’un yonteminde belirttigi {izere, masallarin,
H-J ya da M-N motiflerini igermesi, bu motiflerin bir arada bulunabildikleri gibi
sadece birinin olmasi da s6z konusudur. H-J motifi saldirganla ¢atisma ve kahramanin

zaferi, M-N motifi ise gii¢ is ve bu isi yerine getirme islev dizisini igerir.

[rmikoglan masallarmi ve Irmikoglan oyununun islev dizisine gore olusturulan

formiilleri karsilastirildiginda M-N motiflerini i¢erdikleri sonucuna ulagilmistir:
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Yunanistan- Mr. Semolina- Semolinus masalinin formiili:
ae' & n? PA'B*C1 D*’OImE'OlmF'  G* M-Olmsz N | QEx U |w?

D? Olm E' Olm F! M- Olmsz N

D? Olm E' Olm F! M- Olm

Tirkiye- Miiskiiriimii Sultan masalinin formiilii:

ae &P o A B3 C1 F4 G M-OlmszN M-Olmsz N | QEx | w?

Italya- Biber Prens masalmin formiilii:

a B’ e &0 A BEC1 D?OImE!' OlmF' | G*| M- OlmszN| § U | w?

D? Olm E' Olm F! M- Olmsz N
D? Olm E! Olm F! Q
M-Olm N

Irmikoglan oyununun formiilii:
o &EelA'B*C 1 [D'OImE'OImF!' |G*O [ MOlmsz N | Q Ex w?

D! Olm E' Olm F! M Olmsz N

D! Olm E' Olm F! MOIm N
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Bu karsilastirma, tilkeler ya da yazi tiirli degisse bile masalin 6z yapisint korudugunu
gostermektedir. . Prenses’in irmikoglan’a ulasmak icin II. Prenses ile catismasi gii¢
is olarak tanimlanir ve sonucunda irmikoglan’a ulasarak bu gii¢ isi yerine getirmis
olur. Masal ya da oyun farketmeksizin karakterler, isimleri ve konumlar1 degisse bile

ayni eylemleri yerine getirirler.

Masallarin ve oyunun kisi islevleri incelendiginde, Diizmece Kahraman’in olmadigi
ve kahramanin ismi degisse dahi ayni1 prenses kisisi oldugu, kendi elleriyle yaptigi
prensin kacirildigi goriilmiistiir. Saldirgan olarak belirtilen masal ve oyun kisisinin,
ismi degisse bile ayni1 sekilde izleme, kagirma, elinde tutma ve kaybetme siire¢lerinden
gectigi gorilmektedir. Masalin yapisina uygun olarak irmikoglan masallarinda ve
oyunda da ticlemeler bulunur. Bagisc1 sayisi hep iictiir ya da saldirganla girisilen gii¢
is ¢ kere tekrar eder. Yalnizca masalin Tirkiye versiyonunda bazi eksiltmelerin
oldugu fark edilir. Benzer siiregleri iceren masalin ugradigi doniigsiimler sonucu eylem

siralamasi ya da eylem kisileri degismedigi halde masalin eksildigini goriiliir.

Bu caligmanin sonucunda, Propp’un sadece masallar iizerinde uyguladigi yontemin
tiyatro alaninda da kullanilabilir oldugu ve bir oyun metninin bu sekilde
¢Oziimlemesinin yapilmasinin, oyun c¢alismalarina katki saglayacagi sonucuna

ulasilmustir.
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EKLER

11 Ocak 2017

[rmikoglan oyununun yazar1 Alexandros Adamopoulos ile yapilan rdportaj

Ceren Aygiit: Oncelikle Irmikoglan oyununu okurken, Antik Yunan oyun yapisina
benzerligi oldugunu farkettim. Antik yazim yapisiyla modern yazim arasinda bir bag

kurdugunuzu diislinliyorum. Bu noktada asal olarak neleri gozettiniz?

Alexandros Adamopoulos: Oyunum “O Smigdalenios”, 18. — 19. yiizyillara dayanan,
Yunan halk masalindan yola ¢ikarak yazdigim %100 kendi yaratimim olan bir
oyundur. Bu baglamda Antik Yunan ile ilgisi yoktur. Ote yandan, edebi gelenek ve
uygarlik tarihimiz kirk asir geriye gidiyor. Her ne kadar “geg¢mis bagimlis1t” biri
olmadigimi sdylesem ve kendimi modern bir yazar olarak gérsem bile yiizyillar boyu
seyahat etmek kendiliginden, dogal olarak gelisen bir siirecim ve bdylece kendimi

rahat hissediyorum.

Ceren Aygiit: Ben oyuna yaklasirken I. Prenses’in davranis psikolojisini anne kaybi
tizerinden degerlendirdim. (babaya/ erke olan protest tavri, anne figiiriiniin ic

yolculugunda karsisina ¢ikmasi gibi) sizin oyundaki yaklagiminiz nasildi?

Alexandros Adamopoulos: Belki, neden olmasin? Diger bir yandan anne figiirleri 1.
Prenses’in karsina dogayla bag kurmasini anlatmak i¢in de ¢ikiyorlar. Daha genis,
daha genel bir sey, Doga Ana gibi. Ingilizce versiyonunda da bdyle kullandik ve ayrica
Yunanca orjinalinde Giinesin Annesi, Aymn Annesi ve Yildizin Annesi olarak

bulunuyor.

Ceren Aygiit: Irmikoglan’1t gercek sevginin metaforu, kisilestirilmis hali olarak
goriiyorum. Bu ¢ikarimi oyunun sonunda I. Prenses’in koétiiciil huylarindan arinarak
Irmikoglan’1 kazanmas1 ve bunun sonucunda Irmikoglan’in tam bir insan formu

almasina bagladim. Siz nasil degerlendiriyorsunuz?

Alexandros Adamopoulos: Bravo, gercekten dyle. Gergek sevgi {lizerine bir alegori.

Gergek sevgiyle ilgili bir hikaye ve tiim ¢aligmanin ana noktasi budur. Dikkat edilmesi
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gereken tek nokta, irmikoglan’m, I. Prenses’in kafasinda yarattig1 bir yarat1 olmadig

gercekten bir oyun karakteri oldugudur.
Ceren Aygiit: 1. Prenses’i ortaya ¢ikarirken dikkat ettiginiz unsurlar nelerdi?

Alexandros Adamopoulos: I. Prenses baslangicta irmikoglan’1 yaratirken aslinda kotii
elementlere hayat verir: korku ve egoizm. Bu idealin yanlis, carpitilmis yansimasidir.
Ve bunlarin gercek askla ilgisi yoktur. Ask ve egoizm asla bir arada olamaz. Yalnizca
I. Prenses kotii niyetli davraniglarindan arindiginda anlayabilir, gorebilir. Ancak o

zaman sevebilir.

Ceren Aygiit: 1. Prenses’ten yola ¢ikarsak eger; Freud sonrasit metinlerde karsimiza
¢ikan yonlendirici kisi unsurunu karsit iki karakter (I. Prenses-II. Prenses) tlizerinden
inceledigimde, II. Prenses’te karsimiza kétiictil bir model olarak Hanim Sultan ¢ikiyor.

I. Prenses’in bu eksikligini gozetirken nasil bir yol izlediniz?

Alexandros Adamopoulos: Aslinda klasik bir Budist metni olan “Dhamapada” sdyle
der; “hi¢ kimseyi bir baskasi1 arindiramaz”. Herkes yalnizdir, yalniz bagina yol alir.
Actyla, {izgiin yolculugunda 1. Prenses’in doniisiimii, korku ve egoizmle miicadelesi
ve kurtulusu ile gercek aski kesfeden I. Prenses’e odaklanmak istedim. Hanim Sultan,

diger bir yandan insanin i¢indeki kaba, kotii yaratilisi da gosteriyor.

Ceren Aygiit: Oyununuzda yan tema olarak bir sistem elestirisinden s6z edebilir
miyiz? Sayet edebiliyorsak 6zellikle yan karakterleri (I. ve I1. dads, biiyiik vezir, doktor

vd.) olustururken neleri 6nemsediniz?

Alexandros Adamopoulos: Elbette bir sistem elestirisinden s6z edebiliriz. Ve esasinda,
sOzde uygar, batili diinyadan. Gezegenin her yerinde tiim insanlarin benzer oldugunu
biliyorum. Ancak batida, kabaca, birka¢ asirdir kendi isteklerini empoze eden bir

sistem var. Ve gergek sevgiden uzak olduklarini diisiiniiyorum.

Ceren Aygiit: irmikoglan’1 oyun boyunca iskambil (solitaire) oynarken gériiyoruz. Bu

kagit oyununu segerken astronomiyle baglanti kurdunuz mu?

Alexandros Adamopoulos: Hayir, kendini heniiz tam olarak kesfedememis birinin,
mekanik, tek basina bir ugrasi olarak kullandim. (daha sonra aydinlanacak ve unutma

iksirini igmeyecek)
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Ceren Aygiit: Metnin cevirilerini karsilastirildiginda ceviri farkliliklart oldugu
goriilityor. Bu cevirilerde sizinle iletisim kuruldu mu ve ¢eviri farkliliklarinda 6zellikle

tercih edilen unsurlar var miydi?’

Alexandros Adamopoulos: Ingilizce versiyonunda yapilan degisimler benim tiim
iznimi alarak yapildi. Miikemmel bir ¢eviridir fakat Ingilizce dilini konusan insanlarla
yakilik kurmasi agisindan bazi1 degisiklikler yapildi. Oncelikle baslikta Tiirkiye’de ve
Yunanistan’da sahip oldugumuz irmik, (simigdali: irmik, simigdalenios:irmikoglan)
Ingiltere’de bulunmamaktadir. Bu yiizden The Spiceman’i tercih ettik ve baska bazi
degisiklikler yaptik. Tiirkge ¢evirisi de, dili bilen arkadaslarimdan O6grendigim

kadariyla, orjinali kadar siirsel degil.

" Tiirkge “irmikoglan” ve ingilizce “Spiceman” gevirileri.
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