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STANISLAVSKi METOT OYUNCULUGU UZERINDEN
YESILCAM FILMLERI VE GUNUMUZ DIZILERININ
SECILI ORNEKLERLE KARSILASTIRILMASI

Burcu Yalg¢inkaya *

OZET

Bu ¢alisma, Yesilcam Sinemasi filmlerinden giiniimiiz dizi filmlerine kadar olan dénemlerin
toplumsal yapilarini, degisim ve gelisim siireclerini, film ve dizi anlayiglarini analiz etmistir.
Gegmisten giiniimiize kadar olan film ve dizi yapilarmi Konstantin Stanislavski’nin
anlayisina gore, oyunculuklari, Stanislavski metot oyunculuguna uygun bir sekilde
incelemigtir. Calismada roman uyarlamasi olan film ve diziler: “Selvi Boylum Al Yazmalim”
ve “Al Yazmalim”, “Calikusu”, “Dila Hanim”, “Vukuat Var” ve Hanimin Ciftligi”, “Sinekli
Bakkal” olmak iizere bes tane uyarlama senaryo segilmis ve ayrica Yesilgam doneminde ayni

oyuncunun -Tiirkan Soray- oynadigi filmler tercih edilmistir.

Secilen bu film ve dizileri Konstantin Stanislavski yontemi dogrultusunda, birbirleriyle
kargilagtiran g¢alisma, ilk olarak romana uygunluk, film ve dizilerdeki benzerlik ile
farkliliklar, sonra film, dizi anlayislar1 ardindan film ve dizilerdeki oyunculuklari,
Stanislavski metot oyunculuk ve yOntemlerine uygun olarak ele almistir. Film ve dizi
kargilagtirmalart tablolar ile gosterilmistir. Calismada dizilerin, nostaljiye donerek taklitgilik
yapmamasi, giniimiiz film ve dizilerinin yeni arayislar icinde olmasi gerektigi, yapay
oyunculuklarin yerini metot oyunculugun almasi, Stanislavski anlayisindan yola ¢ikilarak
dogallik ve inandiricilia uygun olan yapimlarin, dizi sektoriine kazandirilmasina dair bir

tartigma yaratmak amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Yesilgam, Dizi Film, Konstantin Stanislavski, Televizyon, Uyarlama

*Sanat Politikalar1 ve Isletmeciligi Yiiksek Lisans Programi Ogrencisi, T.C. Maltepe Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Istanbul. burcum1991@hotmail.com
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STANISLAVSKI METHOD ACTING THROUGH
YESILCAM FILMS AND COMPARISON WITH SELECTED
EXAMPLES OF TODAY'S ARRAY

ABSTRACT

In this study, the social structures of the era of yesilcam cinema films movies series today's
processes of change and development, their understanding of movies and series analyzed.
According to the understanding of Constantine Stanislavski structures from past to present
movies and series, the acting, Stanislavski method acting to be examined in an appropriate
manner. The study, which is an adaptation of the novel of the movie and the series: “Selvi
Boylum Al Yazmalim” and “Al Yazmalm”, “Calikusu”, “Dila Hanim”, “Vukuat Var” and
Hanimin Ciftligi”, “Sinekli Bakkal”five flies scenario in the time period chosen and also the

adaptation to the grocery store with the same player -Turkan Soray - played film is preferred.

When selected, this according to the method of Konstantin Stanislavski movies and TV
shows, comparing with each other, published the first novel fitness, film, sequence,
similarities and differences, then film, then the insights in films and TV acting, method
acting and Stanislavski in accordance with the methods has been obtained. Comparisons are
illustrated with movies and series tables. Turning to the study series the nostalgia of mimicry,
not a new search, it should be in today's movies and series, artificial his method of acting,
acting based on the Stanislavski approach to realism and believability of suitable

construction, is intended to create a discussion on the integration of the array.

Key words: Yesilcam, Movies, Konstantin Stanislavski, The Television, Adaptation
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GIRIS
Literatlirde yapilan bu ¢alismanin amaci, Yesilcam sinemasi ve sonrasi
filmler ile ginimiiz dizi filmlerinin konulari, dénemleri ve toplumsal
yapilarint incelerken, Yesilgam sinemasinin kaliplar1 ve dizi filmleri her
yoniiyle karsilastirarak ortaya ¢ikan benzerlikler ve farkliliklari, iki donemde

de art1 ve eksi yonleri bulmaktir.

Calisma, Yesilcam ve gilinimiiz dizi film anlayislari ve oyunculuklarini,
gercekeilik, dogallik ve inandiricilik kavramlari iizerinden ilerleyerek,
diinyaca {inlii tiyatro kuramcist1 Konstantin Stanislavski’nin, oyunculuk

yontemi ve gercekeilik anlayisi ile ele almastir.

Uc boliimden olusan calisma, birinci boliimde; Yesilcam Dénemindeki
toplum Iliskisini, Yesilgam’daki Melodramlar, Yesilgam Film Sektoriinii,

Yesilgam film anlayis1 ve oyunculuklari ele almistir.

Ikinci boliimde; Tiirkiye’de toplumsal degisim ve gelisimlerin yillara gore
dagilimini, 1980 ve 90’l1 yillardaki toplumsal degisimlerin dizi ve filmlere
yansimasini, o donemlerdeki Tirk film ve dizi anlayisini, 2000’1 yillar ve
giintimiizdeki degisimlerle birlikte televizyonun yerini, Tiirk dizi film sektorii
ve dizi tiirlerini, uyarlamalar1 ve giiniimiiz dizi film anlayisinin Yesilgam

filmleriyle iliskisini ele almistir.

Ucgiincii boliimde; Stanislavski metot oyunculugu ve Tiirk dizilerindeki
oyunculuklar, Stanislavski oyunculuk yontemi ile sistemi ele alinarak,
Stanislavski oyunculuk anlayisi ilizerinden, se¢ili roman uyarlamasi film ve

dizilerin karsilastirmalar1 yapilmistir.

Bu aragtirmada, bir donem altin ¢agini yasayan Yesilcam filmleriyle,
giiniimiizde bazen reyting rekorlar1 kiran bazen de tutmayan dizi filmlerin,
genel olarak ortak 6zellikleri, benzerlikleri ve farkliklar: tartisiliyor. Ayrica
dizi film sektoriniin kendini gelistirmesi i¢in yeni konulara, senaryolara
ithtiyact oldugu halde Yesilgam’daki konulara donerek, Yesilgam sinemasini

tekrarlamasi tartisiliyor.



Calismada ilk ele alman donem, Yesilcam sinemasidir. Yesilcam
donemindeki sorunlar iizerinde durulmustur ve toplumsal sorunlar
incelenmistir. Yesilcam doneminde sinemaya giren yOnetmen sayilarina,
rejisorlere ve sansiiriin  Tirk sinemasi {izerindeki gerici etkisine kadar
tartisgtlmistir.  Dekor yetersizligi yiiziinden filmlerin disarida gekilmesi,
Yesilcam sinemasinin, kendisini olanaksizliklar yiiziinden tekrarlamast,
maddi kaygidan Otiirii ¢ekilen ticari filmler, sinema salonlarinda yer
bulamayan filmlerin sikintilari, yapimcilik, dagitimcilik ve oynatim yapan
yerlerin azligi, Tiirk sinemasindaki teknikerlerin az sayida olmasi, filmlerin
maddi imkansizliklar yiiziinden zor sartlarda g¢ekilmesi, senaryolardaki ani
degisiklikler, aydinlatma araglarinin islevsizligi, yeterli stiidyo olmayisi
yiiziinden, Tiirk sinemasiin ¢ektigi zorluklar gibi bir¢ok sorun c¢aligmada

tartisiliyor.

Yesilcam filmleri, konularinda zengin fakir aski ve karakterler arasindaki
smifsal geliskiler islenirken, filmler genelde mutlu sonla biter. Aile kavramu,
Yesilcam sinemasinda kutsaldir. Ailesinden kopan bireylerin mutlaka
baslarina kotli olaylar gelir. Melodram, Yesilcam sinemasinda oldukga
kullanilmistir. Kadin viicudu, bazi filmlerde bir nesne olarak kullanilmugtir.
Tiirk sinemasinda, yeni tiirler denenmistir. Maddi olanaksizliklar geregi Tiirk

sinemasinda, dar biitgeli filmler oldugu icin bazi filmler kalitesizdir.

Yesilcam donem sinemasi, deneme yanilma yontemiyle kendi kaliplarini
olusturmustur. Her bolgede tutulan filmlerin konulart birbirinden farklidir.
Bir bolgeye hitap eden tutulan bir film baska bir bolgede tutulmayabilir. Tiirk
sinemasi televizyonun etkisiyle izleyicilerini kaybedince sinemanin, izleyici
bulmasi gerekir. Bu yiizden bir donem olusan arabesk ve sex furyasi filmler
ortaya ¢cikmistir. Yesilcam’in masalst anlatimi disinda, déonem sinemasinda
sinifsal ayrimlar vardir. Yesilcam, ani hastaliklar, iyilesmeler, ismi
bilinmeyen sadece yurt disinda tedavi edilebilen hastaliklar vb. gibi mucizevi
olaylar1 konu edinmistir. Yesilcam da, halk edebiyatindaki iinlii asiklar ve
destan kahramanlarini konu edinen filmlerde vardir. Yesilgam filmlerinde,

klise olan replikler Tiirk halkinin hafizasina kazinmistir. Tiirk sinemasinda



yabancit kaynaklara yonelimler olmustur ve Yabanci filmlerden de

uyarlamalar yapilmistir.

Tirk sinemasindaki konular, Yesilgam donemi sonrasi degismeye
baslamistir. Ele alinan konular; Toplumsal gergekeilik akimi, toplumda kadin,
somiiriilen is¢i vb. olmustur. Toplumda, erkeklerin meslek sahibi ve gii¢li,
kadinlarin ise tam tersi bir durumda olmalar1 filmlere yansitilmistir. Erkek ve
kadin arasindaki cinsiyet esitsizligi belirli donem filmlerine konu olmustur.
Tore konusu ise Yesilgam’dan giiniimiize kadar film ve dizilere konu
olmustur. Tirkiye’de toplumsal olaylar, degisimler ve gelisimler, film ve
dizilere yansimistir. 1980°lerdeki ve 1990’lardaki toplumsal ve siyasi
sorunlar dogrultusunda, 1980 ve 90’11 yillardaki dizi film anlayis1 ¢alismada

incelenmistir.

1980 ve 90’lar Yesilcam sinemasi, kaliplarindan farkli oldugu icin bu
donemlerdeki marjinal hikayeler, kadin karakterlerin degisimleri, yeni film
konulart incelenmistir. Filmlerde, kadin karakterler is hayatinda
gosterilmislerdir. Film konulari kadin sorunlarimi ele almistir. 1990’larda
yonetmenler cogalmistir ve Ozel kanallar artmistir. 1990’larda, mahalle
kavramini konu alan diziler ¢ikmistir. Mahalleliyi, samimiyetle anlatan

dostluk, kardeslik, komsuluk baglarini gosteren bu diziler tutulmustur.

2000°1i yillarda, televizyonda en ¢ok diziler takip edilmektedir ve gliniimiiz
dizi film anlayis1 {izerinde tartisilmistir. Caligmada, giiniimiiz dizilerinin
Yesilgam sinemasiyla benzerlikleri ve farklari incelenmistir. Stanislavski
oyunculuk yontemi lizerinden gidilerek Tiirk film ve dizilerdeki oyunculuklar

karsilastirilmistir.

Calismada giiniimliz roman uyarlamas1 dizilerin, romana baghh kalip
kalmadiklar1 ve nostaljiye donerek eski filmlere benzerlikleri tartisildigi igin
bu dogrultuda roman uyarlamasi olan, 5 film ve dizi segilmistir. Film ve
dizilerin ilk olarak roman O&zetleri, romana bagl kalip kalmadiklari,
Stanislavski gergekeilik anlayist dogrultusunda incelenmistir. Segili film ve
dizi karsilastirmalarinin daha kolay anlasilabilmesi i¢in her birine birer tablo

hazirlanmistir. Hazirlanan tablolar, Stanislavski yontemine uygunluk, romana



uygunluk, film ve dizideki benzerlik ve farkliliklardan yola ¢ikilarak

olusturulmustur.

Calismada, ozellikle Tiirk sinemasimin Sultanm1 lakaplh Tiirk izleyicilerinin en
cok sevdigi Yesilgam oyuncusu Tiirkan Soray’in roman uyarlamasi filmleri
secilmigtir. Ciinkli arastirmalara gore, diinyada suana dek en cok filmde
oynamis kadin oyuncu, Tiirkan Soray’dir. Secilen roman uyarlamasi film ve
diziler: “Selvi Boylum Al Yazmalim” ve “Al Yazmalim”, “Calikusu”, “Dila
Hanim”, “Vukuat Var” ve Hanimin Ciftligi”, “Sinekli Bakkal”.

1. YESILCAM DONEMI VE TOPLUM ILISKIiSi

Tiirk Sinemasini yayginlastirmak ve dgretmek i¢in g¢esitli kurumlar ortaya
¢ikiyordu. Bunlar: Toplumsal Gergekgilik, Halk Sinemasi, Devrimci Sinema,
Ulusal Sinema, Milli Sinema vb. Yesilgam’da rekorlar kiran filmler
cekilirken ortaya yeni sanatcilar, teknisyenler vs. ¢ikiyor. Sinemada ¢alisanlar

ise daha ¢ok sey 0grenmeye c¢aligtyorlardi.

1960’larla birlikte film endiistrimizdeki en 6nemli gelismelerden biri siyah
beyaz filmlerden renkli filmlere gec¢ilmesidir. Yapimcilarin sayisinin
artmasiyla birlikte dar biitceli filmlerde artmistir. Macera, erotik, sex
filmlerine kadar her tir film c¢ekilmistir. “Aile” hedef kitlesi, Tiirk
sinemasinin en basinda gelen izleyici kitlesidir. Bu kitlenin ileride Tiirk
sinemasin1 birakip aradiklarini televizyonda bulmasi, Tiirk sinemasina biiyiik

darbe olmustur.

1960’ta sinemaya 14 yeni yonetmen girmis ama 1969°da bu rakam 6’ya
diigmiistiir. 1975’te ise sinemaya sadece 2 Yyeni yOnetmen girmistir.
Sinemada, rejisorlerin yeri olduk¢a Onemlidir. Sinemamizda bagka isler
yapanlarin bir kismi sonradan rejisorliige geciyorlardi. Sinema rejisorleri,
filmlerdeki karakterleri, dekor, miizik vb. her seyi bilmeli, Her seye hakim
olmalilardir. Ama Tiirk sinemasinda farkli dallardan rejisorliige adim attigi

i¢in bu alanda bazi rejisorlerin yeterince bilgili oldugu séylenemez.



Sinemacilar, senaryosu reddedilmis sansiire takilan ya da sonradan
yasaklanmis olan filmleri i¢in Danistay’a basvurabiliyorlardi. Fakat

Danistay’daki islemler olduk¢a zor ve uzun bir siire¢ olmustur.

1939 tarihli tiiziiglin ortaya koydugu ilk sansiir, “6n sansiirdiir”. Zira tiiziik, film
haline gegmeden senaryolarin incelenmesini gerekli kilmaktadir. Ikinci sansiir,
senaryonun film bicimine sokulduktan sonra yine ayni komisyona incelenmesi, yani
“as1l sansiirdiir”. Ugiinciisii, senaryosu kabul edildigi, bu senaryoya gére hazirlanmis
olan filmin piyasaya c¢ikmasina izin verildigi halde, “sonradan bir mahzur
diisliniildigi takdirde” filmin, valiler ya da ilgili memurlarin uyarmasi iizerine

Icisleri Bakanliginca yasaklanmasi, yani “son-sansiirdiir”. (Ozén, 2013:244)

Sansiir, yaraticiligl, sinemacinin hayal diinyasini, sinemacinin anlatim giici
gibi bircok seyi kotii etkileyebiliyordu. Sansiir Tiirk sinemasmin geri
kalmasina etken olmustur. Sinema alaninda tekellesme olmamistir. Dagitim
ile oynatimi bir araya getiren biiylik tekeller yoktur. Yapimeilik, dagitimeilik
ve oynatim yapan Yyerler oldukca azdir. Ayrica Tiirk sinemasindaki
teknikerlerin sayisi ¢ok degildir. Dekor ve fotograf yonetmenliginde yeterince
insan varken, ses kaydi, montajcilik gibi islerde calisanlarin sayist azdir.

Teknik elemanlarin yetistirilmesi konusunda Tiirk sinemasi geride kalmistir.

Filmlerde ¢alisma programlarinin olmayisi, hem oyuncular, hem de kamera
arkasi icin vakit kaybina yol agmaktadir. Diizensiz caligmalara ragmen,
filmler yaklasgik 1 ayda cekilebiliyordu. Tiirk filmlerindeki senaryoculuk,
meslek olarak Yesilcam doneminde heniliz gelismemistir. Rejisorlerin bir
kismu, bir edebi eserin telif hakkini satin alinca senaryo haline getiriyorlardi.
Senaryodaki ani degisiklikler bir sorundur. Maddi olanaksizlik, yeterli stiidyo
olmayisi, aydinlatma araclarinin islevsizligi, dekor yetersizligi, teknik eleman
yetersizligi gibi sorunlar yiiziinden sinemacilar, filmleri daha ¢ok disarida
¢ekmek istiyorlardi. Rejisorlerin, sokakta film gekmeleri teknik yetersizlikler

yiiziindendir.

Yillar once ¢ekilen Tirk filmlerinin gerceklesme kosullartyla bugiin ¢ekilen
filmlerin gerceklesme kosullarin1 karsilagtirdigimizda sinemamizin ¢ok biiylik
gelismeler kaydettigini goriiyoruz. Diin; Sinema filmleri sermaye olmadigi i¢in

isletmecilerden alinan g¢ekler ve bonolarla ¢ok kiiciik biitgelerle cekilirdi. Bugiin;



Sponsor destekleri, Kiiltir Bakanligi, Eurimages fonlar1 ile finans sorunu
hallediliyor. (Soray, 2017:359)

Yesilgam sinemasi siirekli kendini tekrarliyordu. Toplumsal hayatta
¢oziimlenemeyen sorunlar filmlerde ¢oziiliyor ve genelde filmler mutlu
sonlarla bitiyordu. Bir¢ok filmde kullanilan ¢atisma unsurlarindan biri de
zengin-fakir aski olmustur. Bu filmlerdeki iliskilerde, sinif farki oldugu igin
engel olmak isteyen karakterler ¢ikiyordu. Engel olan karakterler genelde
kotiiyli temsil ederdi. Sinifsal ¢eliskili filmlerin karakterleri genelde,
fabrikatoriin kizina asik olan isci, isciye asik olan patron kizi, eve gelen

manikiirciiye asik olan oglan olurdu.

1965°lerde Tiirkiye’de sanayi atilimlarma baslanmistir. Ulkeye refah
yayllmaya baslamistir. Kdylere elektrik verilmeye baslanmis kapitalizmin
sOmiirlisii ortaya ¢ikmaya baslamig, bOyle bir durumda calisan kesim
haklarin1 aramaya baslamistir. Tiirk sinemas1 toplumsal gergekleri yansitan
filmler ¢cekmeye baglamistir. Toplumsal Gergeklik akimi ortaya ¢ikmistir.
Sinema yeni dili ile toplumsal yapiyi, somiiriilen iggi sinifini toplumda
kadinin yerini gé¢ ve gecekondulasma konularint ve diizeni elestiren filmler

ortaya koymustur.

1960’11 yillarda sinema toplumsal ve kiiltiirel etkilerini kullanma agisindan
doniim noktasindadir. Toplumsal gerceklik sinema iginde hem ulusal bir
sinema dili yaratmak hem de batinin estetik normlarin1 yikabilmek ig¢in
miicadele etmistir. 1960’larda sinema dergileri, kuliipler ve festivallerde o
zamana kadar goOriilmemis hareketlenmeler olmustur. Tiirk filmleri,

festivallere katilarak 6nemli 6diiller kazanmuistir.

Toplumsal gercekligin tam anlamiyla yansitilamadigi ama gergeklige yonelik
adimlar atan bazi filmlerde, Tiirk koyiiniin ve koyliisiiniin kimi gergeklerden,
biiyiik kentlerin acimasiz yasam kosullar1 gibi konular islenmistir. izleyicilere
ulagmak i¢in sermayenin de 6nemi biiyiiktiir. Devlet yardimi bazen filmlere
yeterli gelmiyordu. Bundan otiirii yapimci sponsorlarmi kendi bulmak
zorunda kalabiliyordu. Sponsor gorevini alan ticari kuruluslar, boylelikle

kendilerinin reklamlarini yapabiliyordu.



Toplumda, erkekler meslek sahibi olmali, ailesini korumali, giiclii
olmalidir. Bu diislinceyle bir kadinin aile disinda kendine bir kimlik aramast
zordur. Ailesinin koruyuculugundan uzak bir kadin toplum dis1 birakilir.
Toplumda cinsiyetler arasi ¢ifte standardi belirleyen en etkili ilkelerden biri
olan namus kavrami da bir¢ok filmde konu olmustur. Kadinin namusu ¢esitli
sekillerde konu alinir. Erkekler bir¢ok kisiyle birlikte olsa hatta eslerini
aldatiyor olsalar bile normal karsilaniyorken bir¢ok konulu filmde kadinlar
tore cinayetlerine kurban giderler ya da kotii yollara diiser toplum dis1

birakilirlar.

Toplumsal yapinin temel birimlerinden olan aileyi yonlendirmede, Tiirk
sinemasinin onemli yeri olmustur. Gergekte oldugu gibi evli kadinin daha
saygin bir konumu varken herhangi bir sebepten yalniz yasayan kadina
kuskuyla bakilir. Bir¢ok Tiirk filminde kadinlar toplumsal yapiy1 yansitacak
bicimde toplumda ve aile iginde ikincil plandadirlar. Calisma hayatinda
olsalar bile yine toplumun onlara uygun buldugu alanlarda, genelde
erkeklerden daha diisiik statiide yer alirlar. Bazi filmlerde kadinin viicudunun
bir nesne olarak erkeklere sunuldugu goriliir. Erkegin kadin iizerindeki giig
gosterileri ve kadinlara uygulanan baskilar bazi filmlerde siklikla
gosterilmektedir. Tiirk sinemasinda kadin oyuncularin  soyunmaya
baglamalariyla iyi ve kotii kadinlarin temsil edildigi filmlerin yerini, her iKi
kadinin 6zelliklerini belli 6lgiilerde toplayacak sekilde kadin karakterli olan,
filmler almistir. Yesilgam filmlerindeki sinifsal farklar toplumda var olan
esitsizlikleri gostermistir. Sinemada ortaya ¢ikan temsiller toplumsal hayatla

ilgilidir.

Aslinda Tiirk sinemasinda, yildiz oyuncular bir nevi Tanr1 ve Tanricalar
gibidir. Izleyiciler, ulasilamaz olarak gordiikleri benimsedikleri film
yildizlarina, Tiirkan Soray (Sultan), Yilmaz Giiney (Cirkin Kral), Ayhan Isik
(Tagsiz Kral) vb. lakaplar bulmuslardir.

Kimi tanrilar insanlar1 glldiiriir, nese sagarlar Kemal Sunal gibi, kimileri
duygulandirip diistindiiriirler Sener Sen gibi, Tanrigalar olur tiim erdemleri tasiyan
ve simgeleyen, Hiilya Kogyigit gibi ya da yasam miicadelesi verebilen, Fatma Girik
gibi; zarafetleri ve sevimlilikleri ile goniilleri fetheden Filiz Akin gibi. Olimpos’un

tepesinden inmeyenler de vardir, Tiirkan Soray gibi. (Scognamillo, 2011:300)
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1.1 Yesilgam Sinemasinda Melodram Klisesi

Melodram: Dramin karikatiirlestirilmis bi¢imde ortaya ¢ikan abartili halidir.
Melodram tiirii, 18. yy duygusal romanlardan ve tiyatro oyunlariyla iliskili
modern bir bi¢gimdir. Melodram tiirii, daha ¢ok kadin seyircileri hedef almistir.
Melodram ask ve aile vb. mutluluk temali filmlerle uyum igindedir.

Melodram, bir tiir olmaktan ziyade bir tarz olarak kabul edilmistir.

Melodramda, diinya iyiler ve kétiiler olarak ikiye ayrilir. Masallardaki gibi
iyiler cok 1iyi, kotiler cok kotiidir. Kaliplagmis karakterler, tiplemeler
melodramlarin  vazgegilmezidir. Film boyunca iyilerin basina koétiiler
tarafindan goraplar oriiliir. Fakat filmlerin sonunda siirpriz olaylar oluyor, her

sey diizeliyor, iyiler kazanir.

Genelde bir kadin tiirii olarak degerlendirilen melodram sinemasi, kadina
odaklanmakta, toplumsal cinsiyeti sorunlagtirarak kadin ve erkek olmanin
anlamlarini kendine konu edinmekte ve bunlar1 ahlaki olarak kutuplasmis bir diinya

lizerinden yapmaktadir. (Akbulut, 2008:19)

Bat1 sinemas1 edebiyatinda da kullanilan bir tiir olan melodram tiiriindi,
televizyon dizilerinin kaliplarinda da goriiriiz. Tirk sinemasi, arabesk
filmlerinde de melodrami kullanmistir. Miizikli dramlar adeta melodram

kaliplar1 i¢in yaratilmist.

Yesilcam filmleri aslinda bir¢ok tiirii kullansa da melodram {izerine kurulu
olmustur. Melodram dram tiiriiniin i¢indedir. Dram filmleri melodram kadar
abartili degildir, konular1 ger¢ekgidir. Karakterlerinin yasadigi durumlari ciddi

ve gercekei bir dille anlatir. Dram, izleyicilere melodramdan daha yakindir.

Dram, istii ortiilmiis olan derindeki gercegi ortaya ¢ikarir. Dram, toplumla aklin
olusturdugu sakin, kentsel hayat altinda patlamayan fakat bizde hi¢ gerginligi
yaratan bir seyi uyandirir. Bu yolla doganin toplumdan 6¢ almasini saglar. Bazen de
toplumun kendi kendisiyle olan karsithklarini gosterir. Ister toplumu zayiflatmakla,
ister dogay1 gliglendirmekle olsun, bize kisiligimizin trajik 6gesi denilecek ¢irkin bir
boliimiinii buldurur. Biitiin bunlardan, dram sanatinin her zaman bireyseli gozettigi

sonucu ¢ikiyor. (Sener, 2012:204)



Yesilcam melodramlarindaki kaliplasmis oyunculuk triikleri; heyecanlaninca
bayilan, Opiisiirken ayaginin birini kaldiran, sinirlenince her yeri dagitan vb.

gibidir. Inan1lmaz tesadiifler melodram senaryolarinin olmazsa olmazidir.

Yesilcam, bilerek naif seyirciler i¢in naif bir sinema yapti. Cok¢a duygu yiikli,
kolayca anlagilabilen, ayni anda drami da, melodramui da, giildiiriiyii ve heyecani da
verebilen; verebilmek i¢in her gesit kliseyi ve tesadiifii kullanan... (Scognamillo,
2004:34)

1940’lardan giliniimiize kadar, koy temal filmlerde melodram vardir. 1940’1
senelerde, Misir ve Amerikan melodramlari artmistir. Melodramlarin artmasi
yerli filmler iizerinde de etkili olmustur. Tirk sinemasinda, gocebelik, aga
koyli catismalari, koy eskiyalari, kan davalari, toprak davalari, biiyiik
kentlere gd¢ ya da biiyiik kentlerdekilerin kdylere gocii vb. konulari olan kdy
filmlerinde melodram siklikla kullanilir. 1960’11 ve 1970’li yillarda da Tiirk
sinemasina damga vuran melodram, glinimiize kadar varligini

unutturmamaigtir.

Yesilgam filmlerindeki, alaturka karakterlerin hayatlarinda da, bati
ozentiligine sahip film karakterlerinin hayatlarinda da melodram mevcuttur.
Melodram unsuru c¢atigsmalar senaryolarda, aile i¢i tehditler, kar1 koca arasina

giren kisiler, disaridan gelen tehlikeler vb. siklikla goriiliir.

Melodramatik catinin kurulmasi agisindan da 6nemli olan tehlike unsuru, bazen
yanlis anlasilmalarla, bazen araya giren kotii karakterlerle ya da hastalik gibi
engellerle olusturulur. Kimi zaman da tehlike, geleneksel degerlerin yitirilmesiyle

baglantilidir. (Yiiksel, 2016:93)

Melodram 6zellikleri olan Yesilgam filmlerinin, sinifsal farklar, cinsiyet
ayrimi, cinsel kimlik, zengin-yoksul zitli1 gibi ¢atigmalar olmazsa olmazidir.
Ortak temalar1 belli olan bu filmler, farkli simiflarin ve toplumlari bir araya
getirir. ikili iliskiler ve ask gergevesinde ilerleyen melodram anlatilarin birgok

konusu vardir.

Yesilcam’daki koy filmleri ve kent filmleri, mazlumluk temasi igerisinde
ilerler. Kent melodramlarinda da mazlum kisilerin miicadeleleri aci1 dolu
hikayeleri vardir. Ve ¢ocuk karakterlerinde aci dolu hikayeleri, filmlerin
olmazsa olmazidir. Ornegin: Aysecik, Omercik, Sezercik vb. bu filmlerdeki
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mazlum ¢ocuk karakterlerin basina gelmeyen kalmaz. Hikayelerin temelinde,
act dolu hayata gogiis geren cocuklarin acilarinin sona erdigi, ¢ocuklarin

giildiigii adil bir diinya umut edilmistir.
1.2 Bir Donem Olarak Yesilcam Film Sektorii

Tiirk sinema tarihinde ¢ekilen ilk Tirk filmi, Fuat Uzkinay’in 14 kasim
1914’te Ayestefanos anitinin yikilmasina dair filmdir. Fuat Uzkinay ilk Tiirk
sinemacisi olarak bilinmektedir. Cumhuriyetin ilaniyla birlikte Tiirk toplum
yapisi degisim yagsamistir. 1922 senesinden 1949 senesine kadar olan doneme
ozel yapim evleri ad1 verilmistir. Tiirk sinemasi Ikinci Diinya Savasinin sona
ermesiyle 1945 senesinden sonra film iiretimini arttirmigtir. Film yapilari
seyircilerin istegine gore sekil almaya baslamistir. Tiirk sinemasinda 1919 ve

1947 yillar1 arasinda oldukea az filmler yapilmistir.

1940 yilinda olan vergi indirim yasasi ile Tiirk sinemas: yasal bir destege
kavusmus oldu. Bu sayede filmler izleyici kitlelerine ulagmislardi. 1940
yillar1 baslar1 ve sonlarinda sinemay1 6gretenler alaylidir. Kurguyu oldukga
az kisi bilir. Bu yillarla birlikte tarihsel filmler furyasi baglamigtir. 1940’lar
gibi 1950’lerde de tarihsel filmler mevcuttur. Folklor, edebiyat, tarih vb. Tiirk
sinemasinin imkanlar1 yetersiz oldugundan 6tiirii, filmlerin ¢ok cabuk ¢ekmek
ve vizyona girmesini saglamak gereklidir. Aksi takdirde masraflar ¢ikar ve

Tiirk sinemasi biiylik paralarin altindan kalkamayabilirdi.

Tarihi anlatan kostiimlii filmlere bakildiginda, ucuz ve biitcesi az olan
yapimlar oldugu gibi yiiksek biitceli olan yapimlarda vardir. Dénem, donem
koy filmleri, kurtulus savasi filmleri, tarihsel filmler vb. belirli furyadaki
filmler oldukca 1ilgi gormistir. Donem sinemasindaki bu filmler,

izleyicilerine yakinlagir.

1950’lerde salon eksikligi, yabanci filmlerin rekabeti gibi sorunlar vardir.
Hala piyasa yeterince iyi degildir. Araglarda 6nemli sorundur. Zaman zaman
yeni tiirler deneyen, Tiirk sinemasi bazen eskiye de doniis yapiyordu. Dar
biitceli filmler c¢ekildiginden, kostiim, dekor vb. konularin yeterince
onemsenmedigi zamanlar olmustur. Yeterli olanaklar olmadigr gibi 1950

yillar1 baginda tahta kameralar kullanilmistir. Kameranin hareket kazanmasi
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acilarin degismesi ile birlikte yaraticit olmustur. Kamera bir harekete katilarak
olaymn i¢ine girer ve ¢evreyle 6zdeslesmis olur. Cevre olaylart resimlendiren
bir manzara olmaktan ¢ikar, 6nem kazanmaya baglar. Cevre olaylara uyum
saglamistir. Gergeklik duygusu i¢in uyum sarttir. 1950’li yillardaki yapim
sirketlerinin bir kismi oyuncular, bir kismi da yonetmenler tarafindan
kuruluyordu ya da yardim ediliyordu. Yapim sirketleri, sermayelerini
sektoriin iginden buluyordu. Tiirk sinemasi 1950’lerden sonra hareket
kazanmustir. 1950°1i yillarin baslarinda da sinemalarin heniiz yeterli bilgiye
sahip olduklar1 sOylenemez. Fakat anlatim, bigim ve kaynaklar oldukga
onemlidir. Ciinki filmlerin kimlikleri, kullandiklar1 kaynaklardan ortaya
cikar. Ama sadece dayandiklari kaynaklardan ortaya ¢ikmaz. Kaynaklar

filmler i¢in bir nitelik olusturur.

1950’lerin  baglarinda yerli kaynaklar kullanilmistir. Yerli kaynaklari
kullanmak roman, oyun, Oykii disindaki tiirlerde de olmustur. Fakat bu
donemlerde, yabanci sinemadan da etkileniliyordu. Sanatgilar, kendi
usluplarini gelistirene kadar, bagka bir sanat akimindan esinlenebilirler.
Sinemada sanat¢iya saglanan olanaklar ¢ok miithimdir. 1949-1959 donemi,
anlatim agisindan film yapma donemi olarak bilinir. Bu donemde vyerli
yapitlarin uyarlanmasi tiyatro oyunlari, romanlar vb. bazi yapitlar Tiirk
sinemasinda yerini almistir. Piyasada sevilen romanlarin sinemaya

uyarlanmasi donemin yonetmenlerinin ilgisini ¢gekmistir.

Belirli bolgelerde tutan filmler, izlenme garantili olarak gorildiigi icin
tekrarlanmas1 dogaldir. Fakat uyarlama filmler aslinda bir nevi risktir. Ciinkii
izleyicilerin tepkileri bilinmez ve yabancilik g¢ekerlerse filmlerin, tutmama
ihtimalide vardir. izleyiciler yabanci ve yerli filmlere, farkli tepkiler
verebiliyordu. Yerli filmde kabul edemeyecegi bir konuyu, yabanci filmde

olunca, kabul edebiliyorlardi.

Yesilgam bunu deneye deneye anlamis ve yabanci film ya da dykii uyarlamalarinda
(ya da taklitlerinde) buna ozel bir 6zen gdstermistir. Yabanci film seyircilerinin
tuttugu, begendigi filmlerin yerli versiyonlarim yerli film seyircileri igin {iiretirken,
Yesilcam arada koprii olur ve yabanci filmleri yerli filme doniistiiriir. (Ayga,

1992:123)
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1950’ler ile birlikte Tiirk sinemasi yavas yavas degisim icine girer. Degisim
sanat¢ilar acisindan oldugu kadar piyasa, izleyiciler ve yapimcilarda bu
degisimlerin i¢inde olmuslardir. Ornegin Liitfi Akad, Atuf Yilmaz gibi
simdinin bilinen usta yonetmenleri art arda filmler ¢ekmeye bagslarlar. Atif
Yilmaz farkl tiirler dener. Muhsin Ertugrul da son filmi olan “Halic1 Kiz”

filmini yonetmistir.

Sinema 7. Sanat dali olarak kendini gdstermistir. Sadece biiyiik kentlerde
yaygin olan Tiirk sinemasi, Sehir Tiyatro’larina bagliyken, Muhsin

Ertugrul’un yonetimi altindayd.

Muhsin Ertugrul sinemasindan belki daha c¢ok bu donemin yabanci filmleri
Yesilgam sinemas tizerinde etkili olmustur. Ciinkii bu filmler Yesilcam’in olusum
stireci sirasinda da Tiirk seyircisini etkilemeyi stirdiirmiistiir. Ayrica gene bu donem,
hem seyirciler, hem de bir sonraki dénem sinemasinin kadrolar1 olacak insanlar igin

sinemanin 6grenilmesi, anlagilmas1 donemidir. (Ayca, 1992:119)

Yeni tiirlere gecis yapilirken, sinemada yabanci kaynaklardan uyarlanan
filmlerde ortaya ¢ikmaya baglar. Baz1 filmlerin izleyici i¢in pek yararh
oldugu sdylenemez. Bazilar ise seyircilere yakin gelmistir. Seyirci kendisini
Ozdeslestirdigi i¢in benimsenir. Sinemalarda batidan aktarilan kahramanlari

gormeye baslariz. Polis, gangster filmlerini de goriiriiz.

1950’1lerde yent tiirler oldugu kadar eski kaliplarda goriiliir. Filmlerin sayilari
artarken artik her filmin teklifi gecerli sayllmaz. Bu donem de yeni
arayislarda oldugundan Tiirk sinemasi hala cizgisini bulamamistir. Kurgular
giderek uzamaya baglar. Sinemacilarin senaryo ve filmlerde artik bir ciddiyet
arayisinda olmalart gerekmektedir. Ayni zamanda piyasanin getirdigi
sartlandirmalara uymak zorundadirlar. Sinemacilar yapimevine bagh
olduklar1 i¢in, siradan filmler de c¢ekebiliyorlardi. O dénemin sinemast,
herkese acikti. Ama 6nemli olan diizenli bir bi¢ime sahip olmak, ciddiyeti

kaybetmemekti.

1950 ve 1960’11 dénem “sinemacilar” ¢ag1 olarak bilinir. Tiirk sinemas1 bu
yiizden, bu donemde olduk¢a onem kazanmistir. Tiirk sinemasinin iginde

tiyatronun etkisi biiyliktiir. Bu donemde beyaz perdemizde cok sayida
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Amerikan filmi gosterilmistir. Hatta bu yilizden Tiirk filmleri giicliikle

sinemalarda gosteriliyordu. Yine de yerli filmlere ilgi azalmamustir.

Donemin en 6nemli olaylarinda biri ortaya bir elestirme calismasinin ¢ikmasi, yerli
filmlerin gerek bunlar, gerekse aydin olan ve olmayan seyircilerle ilgiyle
izlenmesiydi. Biitiin gii¢ sartlara ragmen yavas yavas gelismeye baglayan Tiirk
sinemasi, dénemin son yillarinda {izerinde gittikge daha ¢ok durulmaya baglanan bir

sanat kolu olarak ortaya ¢cikmaktaydi. (Ozon, 2013:155)

1914°ten 1950’ye kadar “tiyatrocular” donemi ve “gecis c¢agi” olmustur.
“Tiyatrocular” doneminde, Tiirk sinemasinin dili tiyatronun dili gibiydi. Ama
1950’lerden sonra “sinemacilar” c¢aginda Tiirk sinemasinin dili, sinema
terimleriyle olugmustur. “Tiyatrocular” ¢ag1 uzun siire oldugundan sinema

diliyle diisiinmek, sinema diliyle anlatim hemen olmamuistir.

Bu yiizden, “sinemacilar” ¢agi 1950-1960’l1 donemlerdedir. Bu yillardaki
sinemacilar dogru diizgiin bilgilere, egitime sahip olmadan ellerinden geleni

yapmiglardir. Ortada bir sinema dili yok iken var etmislerdir.

Tiyatrodan gelen oyuncular tiim piyasay1 dolduruyorken, direk olarak kamera
ontinde isi 6grenen oyuncularin da ¢ogalmasiyla, yeni oyuncularin denendigi
“gecis ¢agl” ortaya ¢ikmugtir. 1917°den 1939’a kadar beyaz perdeyi sahneden
gelen oyuncular doldurmustu. Sadece tiyatrocular, sinemada boy gosterdigi

i¢in siirekli olarak tiim rollerde, ayni kahramanlar gosteriliyordu.

Tiyatrocular 1950 yilinda sinemacilarla ayni sayida film ¢ekmislerdi. 1951°de
“tiyatrocular” son cirpiniglarin1 veriyorlardi. Tarihsel ve Kurtulus Savasi
filmlerinde de tiyatrocular ile sinemacilar birlikte calismiglardir. Tiirk
sinemasinin baslangi¢c senelerindeki birka¢ denemeyi saymazsak 1950’ye
kadar dergiler ve gazetelerdeki sinema yazilari, magazin yazilart olarak
cikmiglardir. Sinema yazarliginin {ilkemizdeki ge¢misi pek uzun degildir.
Sinema dergilerine bakilinca da sinemay1 ciddiyetle ele alip yazilar yazilan
dergiler olduk¢a azdir. Film elestirme yazilarinin amaci, elestiren kisinin
sevip sevmedigine dair duygularini yazmasi yerine, izleyiciler igin filmleri

anlatmak ve degerlendirmek olmalidir.

13



Sinema yazarliginin donem noktas1 olan 1956 senesinde sanat dergileri ve
sinema kitaplar1 ¢ikmistir. Ayrica giindelik gazetelerde de filmlerin
elestirmeleri yayimlaniyordu. Sinema dergileri sayesinde artik sinema
yazarligina bakis agis1 da ciddiyete binmistir. Dergiler ile gazetelerdeki film
elestirmeleri, sinema hakkindaki yazilar1 sinemacilar ve sinemayla
ilgilenenler  takip  ediyorlardi.  Yazilar = sayesinde  sinemacilar
bilingleniyorlardi. Fakat 1960 yiliyla birlikte, film elestirilmeleri duraklamaya

baslamistir.

Sinemanin gelecegi i¢in en dnemli konulardan biri seyircilerdir. Sinemacilar,
seyircilerin ne istedigini tam olarak anlayamiyorlardi. Seyirciyi yeterince
tantyamayan  sinemacilar ¢ektikleri filmlerin tutup tutmayacagini
bilemiyorlardi. Onceki sene tutan bir filme bakildiginda, bir sonraki sene ayn1
tarzdaki bir film tutmayabiliyordu. Izleyicilerin fikirleri, istekleri

degisebiliyordu.

Seyirci higbir vakit bagdasik bir kiitle degildir, aksine duyusu, goriisii, zevkleri
birbirine hi¢ benzemeyen cesitli topluluklardan meydana gelir; ayni siire i¢inde bu
kadar degisik topluluklara ayrilan seyirci kiitlesi 6te yandan siirekli bir degisme ve
gelisme igindedir; toplumdaki cesitli etkenler (siyasal gelismeler, endiistrilesme,
gocler, issizlik, iktisadi sikintilar...) bu kiitleyi bigimden bigime sokar; egitim ve
O0grenim, sinema zevkinin gelismemesi seyirciyi bir topluluktan &biiriine iter.

(Oz6n, 2013:249)

1950°’li yillardan sonra, artan Tiirk filmleri 1960’11 yillarda kalite ve
diizeyinde oldukg¢a basari gostermistir. 1950’lerden sonra sinemada artik
kurgudan kaynaklanan bir hareketlenme olmustur. Hareketler sinirli degildir.
Tiyatro kokenli kisilerin biiylik boliimii, sahnedeki tecriibelerine
giivenmektedir. Ama sinema oyuncularinin eskisi gibi Sehir Tiyatrosundan
gelmesi sart olmaktan c¢ikmistir. Yesilgam’da senaryolarin  birbirine

benzemesi sorunu vardir.

Yesilgam’in en iinlii ve verimli senaryo yazar1 Biilent Oran (yazdig:1 senaryo adedi
1000’1 bulur ya da asar, tam sayisin1 kendi de bilmez. Kimi senaryolari tek basina
yazdigindan, kimilerine katildigindan, kimilerinin de salt konusmalarmi yada

Oykiisiinii yazdigindan s6z eder), anlatilan Oykiilerdeki akil almaz tesadiiflerin
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bilingli oldugunu ve seyircilerin bunlari bekledigini, benimsedigini sdyler.

(Scognamillo, 2011:296)

Senaryoda yazilan kisi Ozelliklerine gore oyuncular segilebiliyordu.
Oyuncular fiziksel goriintiilerinin disinda filmlere bir seyler katmaya
calistyorlardi. Yonetmenler ise roller i¢in farkli tipleri gorerek kendilerini
gelistirmeye olanak bulurlar. Tiirk sinemasi denilince ilk akla gelen Yesilcam
donemidir. Tiirk Toplumu Yesilgam’1 sevmistir. Deneme yanilma yontemiyle
Yesilcam kendi kaliplarini, 6zelliklerini, anlayisini bulmustur. Fakat Tiirk
sinemasi izleyicilerinin, bir kismi yerli, bir kismi1 yabanci filmleri tercih
ediyordu. Sinema salonlarinin bu yilizden, bir kismi yabanci filmler, bir

kisminda ise yerli filmler gosteriliyordu.

1963°ten itibaren renkli filmler iiretilmeye baslanmistir. Hizla artan filmler
Amerikan Sinemasi Oniine ge¢mistir. 1960’11 yillarda Yesilgam zirvedeyken
buna dayali, bir¢cok yapimci ve yapimevleri ortaya ¢ikmistir. Tiirk Sinemasi
1966 yilinda 241 filmle, diinya uzun metraj film iiretimi siralamasinda 4.
sirayt almistir. Yapim, iiretim ve dagitim giiciine bakilinca 1960’11 yillar

Yesilcam’n altin ¢agidir.

1970 ve 1980’li yillar arasinda ekonomik, iktisadi, sosyolojik ve siyasi

degisimler film sektoriinii etkilemistir.

Tiirk Sinemasi 1960’11 yillara geldiginde orta sinif halkin en énemli eglence amaci
haline gelmisti, Sinemaya talep c¢oktu ve film yapimcilari halkin bu talebini
kargilamak i¢in biiylik bir ¢abayla film yapimlarini arttirdilar. Melodramdan tam bir
kopus yasanmamakla beraber ¢ocuk kahramanlart yer aldig1 Sezercik, Aysecik diye
bilinen filmler oldukg¢a popiiler hale gelmisti. Donemin ruhuna ve siyasi ve politik
ortama da bagli olarak elestirel 6zellikli filmlerin sayist da oldukga fazlaydi. Serbest
piyasa ekonomisinin benimsenmeye basladig1 bu yillarda, sinemanin cazip bir sektor

haline gelmesi ile 6zel tesebbiisler artmigti. (Ozan, 2012: 40)

Tiirk sinemast i¢in en verimli yillar sayilan 1960’11 yillardadir. 1960°larda
yapimlardaki artis, yapim sirketlerinde de artis olmasini saglamistir.
1960’larda 1smarlama filmler furyas: baslamistir. Her bolgeye uygun konular
segiliyordur. Ornegin Karadeniz bdlgesi icin namus cinayeti gibi konular,

Dogu bélgelerde aga filmleri, Istanbul gibi biiyiik sehirlerde ise salon ve
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komedi filmleri tutuluyordu. Olanaklarin el verdigi siirece mekanlar agisindan
Yesilgam belirli yerleri kullanmustir. Ornegin, bilindik koskler, liikks evler vb.
Kostiim acisindan, Yesilcam oyuncularma gerekli kostiimler bulma
imkansizlig1 icindeyse, oyuncular kendi gardirobunu kullaniyordu. Ornegin,
Tiirkan Soray, filmlerinde kullanmis oldugu bircok kiyafeti kendi
tasarlamistir. Soray’in kiyafetlerinin, giinimiizde sergileri yapilmakta ve

sergilenen kiyafetler halk tarafindan ¢ok ragbet gérmektedir.

1960 ve 1970’lerde Tiirk sinemasinda yerli kaynaklar kullanildigi gibi
yabanci kaynaklarda kullanilmaya baglanmistir. Tiirk Sinemast 1970’li
yillarda televizyonun etkisiyle seyirci kaybina ugradigi i¢in, 1970’lerin
sonlarinda geng¢ erkekleri sinema salonuna g¢ekecek sex furyasi, mafya
filmleri ve karate icerikli filmler bagladi. Ayrica arabesk sarkicilarin
basrollerde oynadigi i¢glerinde tiirkiiler olan acikli arabesk filmler ¢ikmuistir.
Televizyonunda ¢ikmasiyla sinemaya olan ilgi azalmigtir. Arabesk ve sex

furyasi filmlerin de etkisiyle kalite diismiistiir.

1970’lerde yapimlarin sayilari artsa bile sinema salonlarinin bir kismi
kapanmaya baslamistir. Siyasal olaylar ve televizyonun giicli sayesinde Tiirk
sinema sektorii zorlanmis daralmigtir. Ekonomik ¢ikmazlara girilmistir fakat
Tiirk filmleri ile izleyicilerin iliskisi koparilmamistir. Mesleki kuruluslar ise

cogalmistir.

1976 yilina baktigimizda, ornegin Tirk Filmciler Dernegi, Film-San, Oyuncular
Birligi, Goriintii Yonetmenleri Dernegi, Isikgilar Dernegi, Set Elemanlart Dernegi,
Film Yonetmenleri Dernegi, Senaryo Yazarlari Dernegi, Yonetmen Yardimcilari

Dernegi gibi mesleki kuruluslarla karsilagiriz.. (Scognamillo, 2011:272)

1977 yilinda Tiirk Sinemasinda yasal diizenlemeler hazirlamak i¢in Kiiltiir
Bakanligina bagli Sinema Dairesi Bagkanligi kurulmustur. 1966 ile 1968
yillar1 arasinda 231 yapim sirketi faaliyet gosterir. Ayhan Isik, Yilmaz
Giliney, Atif Yilmaz gibi isimler kendi yapim sirketlerini kurmustur.
Tiirkiye’de sinema biiylik kentlerde popiilerlik kazaninca Anadolu’da da

yayginlagmustir.
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1960’larda en iist noktaya ulasan sinemaya gitmek, bircok aile i¢in bos
zamani degerlendirmek haline gelmistir. 1960 ile 1972 yillari, filmlerin
yapim sayilar1 ve Tirk filmlerinin iilke ¢apindaki popiilerligi sayesinde, altin
donem oOzelligi tasimistir. Tiirk Sinemasi 1966 ve 1972 yillar1 arasinda,
diinyada en ¢ok film yapan lilke sinemalari1 arasinda yer almistir. Fakat bu
stirecte televizyon heniiz yayima baslamamistir. Beyoglu’ndaki film yapim
sirketlerinin sokaklarindan birinin admi alan Yesilcam, dénem olarak
yaklasik 30 yil siirmiis, yildiz olgusuna dayali ve belli kaliplar1 olan bir

sinema anlayisini temsil etmistir.

Tiirk sinema endiistrisinde, calisanlarin {icretlerinin arasinda ucgurumlar
vardir. Oyuncularin iicretleri de birbirinden tutarsizdir. Belirli bir asgari iicret
olmayinca caligmalar az kisiden olusan kadrolarla ilerlemektedir. Eskiden
Tiirk sinemas1 biiyiikk bir kitleye sahiptir ve bu kitle 40 yil siire boyunca
sinemanin gelisiminde biiyiik rol oynamistir. Fakat bir siire sonra izleyiciler
eskisi gibi ilgi gdstermeyince, Tiirk sinemas: zaman icinde izleyicilerini
yitirince, izleyicilerin bir boliimii video, kasetlere ydnelmistir. Izleyicilerin

kimi, Amerikan yapimlarina merak sarmistir.

Git gide sinema salonlar1 yabanci yapimlara kapilarin1 acarken, yerli
yapimlar1 goOsteren az sayida sinema salonu kalmistir. Sinema salonu
bulamayan filmler televizyonda gosterilmislerdir. Tiirk film izleyicileri kendi

filmlerine arkasini donmiistir.

Sonug olarak Tirk film izleyicisi videoda, siyasal ve iktisadi kosullar, anarsi ve
teror, 12 Eylil’in o6ncesi ve sonrasindaki sartlar ve Amerikan sinemasinin
hegemonyasi gibi ¢esitli nedenler yiiziinden sayilar1 giderek azalan yerli
yapimlardan koparak artik en ucuz eglence bigimi haline gelmis olan televizyona

sigimustir. (Scognamillo, 2010:369)
1.3 Yesilcam Doneminde Film Anlayisi

Tirkiye’de sinemanin gelismesi uzun yillar siirmiistiir. Tiirk sinemasinin
gelisimindeki yillarda, yapimevleri kurulmus, yapimlar artmis, oyuncular

cogalmis, seyircilerin sayisinda giderek artis olmustur.
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Ikinci Diinya savasi yillarinda Avrupa’da film {iretiminin durmasi ile Tiirkiye’de
sinema alaninda ortaya ¢ikan boslugu kapatmak amaciyla yeni yapimevleri
kurulmus, 1945 yilina kadar olan yapimevi sayist 1950 yilinda 18’e yiikselmistir. Bu
donemde dublaj tekniginin gelismesi de film maliyetlerini ucuzlatmis ve oyuncularin
profesyonel olmasi gerekliligini de azaltmistir. Bu donemde sinemanin ihtiyag
duydugu seyircisi ise sosyoekonomik gelismelerin yarattigi sonuglarla olugsmaya

baglamustir. (Kiling, 2015:76)

Yesilgam sinemasi bir donem Star sinemas1 anlayisina dayaniyordu. Izleyici
film afislerinde begendigi oyuncular1 goriip filmin konusuna, ydnetmenine
bakmadan Star anlayislarina gore filmlere yoneliyordu. Yesilgam doneminde
bircok tiirde film g¢ekiliyor fakat en ¢ok melodram ve giildiirii filmleri
biliniyordu. Yesilcam doneminde, yildiz oyuncular tutuldugu igin yapim
sirketleri yildiz oyunculari istiyordu. Bu yiizden yildiz oyunculari, bir sene
icerisinde bir¢ok filmde gérmek miimkiindii. Yildiz oyuncular, oldukga
yogun caligmislardir ve genelde ayni rolleri oynamislardir. Tiirk sinemasinda
tiyatrocular, birgok farkli rollerde ve yardimci rollerde oynamislardir. Ama
yildiz oyuncularin rolleri tizerlerine yapismis ve kaliplagsmistir. Bu yiizden
oyunculuklarini yeterince gelistirme olanagt bulamamiglardir. Yesilcam
sinemast bir donem Misir ve Amerikan sinemalarindan etkilenerek
melodrami kullanmistir. Misir sinemasinin baglangici Tiirk sinemasindan
sonra olmasma ragmen, daha hizli gelismistir. Misirdan gelen filmler

Tiirkiye’de ve Arap iilkelerinde oldukga ilgi gdrmiistiir.

Yesilcam da masallar gibi iyilerin kazanip kdtiilerin kaybettigi bircok film

olmustur. Ama bu sadece Yesilcam sinemasinda goriilen bir durum degildir.

Mutlu son ya da “happy end” Yesilcam’in bir kesfi olmadi. Yesilcam bu formiilii
30’lu, 40’1, 50’li yillarin Hollywood sinemasindan aldi ve kendince uyguladi.
Seyircinin duygulart ve duygusalligt ile oynayarak, mutlu sonlar1 akil almaz
tesadiiflere baglayarak, gerekli gordiigiinde kisilerin psikolojisini ve tepkilerini ters

yiiz ederek, popiiler sinemaya Gdiinler tamyarak... (Scognamillo, 2004:33)

Yesilcam sinemas1 Hollywood sinemasinda goriilen, fantastik bilim kurgu ve
western tlirlinden de ilham almistir. Western tiirii filmler kovboy filmleridir.

Cogu zaman filmler, at sirtinda kovalamalarla gecer. Yesilcam sinemasi
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filmlerini deneme yanilma ydntemiyle iiretmistir. Ulkemizde western furyasi

da ¢ok uzun siire kalmamastir.

1967 ila 1974 yillar1 arasinda Tiirkiye’de 30 kadar western filmi ¢ekiliyordu ve bu
rakam yedi yil i¢inde gekilen 1614 filmin sadece yaklasik %2’siydi. Onemli olan
oranlar degil, bir “ Tiirk westerni” olaymin ortaya ¢ikmasi ve giderek zaman zaman

kirsal alan filmlerini bile etkilemesidir. 1971 yilinda iilkemizde g¢ekilen 266 filmin

%S5’ini western tiirii yapimlar olusturmaktaydi.(Scognamillo, 2010:356)

Tirk sinemasi da diger iilkelerde oldugu gibi ¢esitli furyalara kapilmistir.
Ornegin bir dénem polisiyeler revagtaydi. 1960’larda sinemada kendini
gostermeye calisan polisiye tiirii James Bond tarzi ajan filmleri ve mafya,
gangster filmleri gibi tutulmaya baslamistir. Bat1 kaliplarina da uyan tarz
filmler yapilmigtir. Tiirk sinemasindaki bazi mafya tiplemeleri her ne kadar
karsit kahraman gibi goriinseler de iyinin, zorda kalanin yaninda olan,
yardimsever, giiciinii kétiiye karsi kullanan tiplemelerden olusuyordu. Bir

donem ceteleri anlatan giildiirii filmleri de art arda ¢ekilmeye baglanmistir.

Toplumda oldugu gibi Yesilgam’da da aile kavramina olduk¢a Onem
verilmistir. Aile bireyin maddi, manevi kendini giivende hissedebilecegi bir
siginak olarak filmlere konu olmustur. Filmlerde yoksullarin temalari, agk,
aile, namus, 1yilik, saflik, ahlak iken burjuva sinifi bencil, gdsteris budalasi,

ahlaksiz ve kotii olarak gosterilmistir.

Yesilcam sinemasi her zaman hedef kitle olarak genis halk topluluklarint aldi. Cogu
fazla egitimli olmayan, elestirel kapasiteden yoksun ve sinemayi, sinemada
gordiiklerini bir ger¢ek olarak kabul eden, kendilerini tiimden o goériintiilere ve

kisilere teslim eden... (Scognamillo, 2004:34)

Yesilgam burjuva sinifin1 karikatiirize sekilde gosterir. Zengin karakterlerden
biri genelde baba olur ve kizinin sevdigi fakir gence, kizinin pesini birakmasi
i¢cin para teklif eder. Filmin sonunda baba pisman olur. Ya da fakir duruma

diiser. Fakir geng ise mirasla ya da sarkicilik yaparak {inlenip, zengin olur.

Burjuva smifindaki karakterlerin yapmacik, ahlaksiz, bencil olarak
gosterildigi filmlerde, karakterler statli olarak kirli islerle ugrasan, hayattaki
tek istekleri zevk olan, yalilarda kosklerde yasayan kentli siniftir. Bazen de
feodalitenin temsilcisi olan agalardir. Filmlerdeki is¢i smifi, fakir ama
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mutludur. Sevgi dolu, merhametli ve etrafindakilerle dayanisma iginde

olurlar.

Yesilcam, is¢i sinifinin yoksullugunu, ahlaki olarak dogru olmanin bir gostergesine
doniistiirmiistiir. Bu filmlerde, zengin- fakir ayrimini ortaya cikaran ekonomik
gercekler gormezden gelinir ve yoksulluk dogallastirilarak sinif farkliliginin
yarattif1 geliskiler ahlaki degerlerin varliginin korunmasi ile sagaltilir. Zengin ile

fakir var olan toplumsal yapinin bir iriniidiir. (Kiling, 2015:80)

Yesilcam yoksuldan yana bir sinema oldugu i¢in basrollerin durumu genel
olarak yoksulluk olur. Yoksullukla zitlik i¢inde gosterilen zenginlik, liiks
icinde yasamak, partilerde icip dans etmek, eglenmek vb. tiiketim
aliskanliklar olarak gosterilmistir. Yesilgam, sinifsal ayrimlariyla yoksullarin
kendilerini filmlerdeki yoksul karakterlerle 6zdeslestirmesini saglamistir.
Zengin karakterleri, tiiketim aliskanliklar1 ig¢ine hapsederken, isgilerin
tiretimini gostererek, yoksullarin maddi eksikliklerini manevi zenginliklerle
esitliyordu. Bu sekilde maddi, manevi durumlar zengin ve fakir zitliklar
dengeliyordu. Sevenleri ayiran, her tiirlii kotiilik yapan karakterler, filmlerin

sonunda kaybederlerdi.

Yesilcam zengin-fakir temasiyla sosyoekonomik kosullardan kaynaklanan
sorunlar1 gosterirken, bu catismayr askla, sevgiyle yikan karakterleri
anlatarak bir nevi yoksul kesim halka, umut vermistir. Yesilcam’da klasik
anlatt vardir. Olaylar neden ve sonug¢ iliskisine dayalidir. Filmlerde
kahramanin miicadelesinden c¢ok, rastlantilar 6n plandadir. Bazen de

karakterlerin kaderci bir tutum sergiledikleri goriiliir.

Nedeni bilinmeyen ani hastaliklarda Yesilcam da siklikla kullanildi. Cektigi
acilardan otiirii verem, kanser olanlar, oliimciil hastaliga yakalananlar, kan
kusanlar, dram 06gesi olarak kullanilirken, bazi ismi bile bilinmeyen
hastaliklarin garesi de yurt disindaki hastanelere gitmektir. Ama bunun igin
¢ok para gerekir ¢atigma yoksulluktan ¢ikar ya da sevdiklerinin sevgisiyle
tyilesebilecek hastalikladir. Ama karakterlerin, sevdigi kisiler 6lmiis veya
uzaktadirlar. Araba ¢arpmasi ve ¢esitli kazalardan otiiri kor olan, sakat kalan

kisiler ise yeri gelir mucizevi olaylar sayesinde sagliklarina kavusurlar.
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Filmlerde toplumsal ¢evreyi kent ya da kdy temsil eder. Kent cogu zaman
Istanbul olmustur. Filmlerde tasi topragi altin goziiyle goriilen Istanbul’a
gocler konu olmustur. Filmlerde Istanbul’daki bogaz tepeleri, sevgilileri bir
araya getirirken Haydarpasa gar1 Istanbul’a gé¢ edenlere umut 15131 olmustur.
Filmler sinif atlama istegini onaylarken bir yandan da iist siniflarin yozlagsmis

yasam tarzlarini yargilar.

Geleneksel ve modern arasinda kalan filmler, geleneksel ve toplumsal ¢evre
olarak kdyde gecen olaylar1 konu ediyorsa i¢lerinde, kan davasi, kiz kagirma,
tore vb. catisma unsurlari olur. Kotiliniin genelde aga oldugu koy filmlerinde,
iyi olan karakterleri kdy 6gretmeni, tarim is¢isi ya da doktor temsil etmistir.
Koéylerde olan catismalar, 6fkeler, gelenek gorenek ve torelere karsi ¢ikmalar
vb. sorunlar yiiziinden Tiirk sinemasinda kdy filmleri genelde siddet igeren

sahnelerle dolmustur.

1960 ve 1986 yillar1 arasinda masallar, destanlar, halk edebiyati tarz1 metinler
Tiirk sinemasi igin &nemli kaynak olmuslardir. Ornegin: Keloglan
karakterinin filmleri defalarca kez cekilmistir. Nasrettin hoca da filmlerin

kahramani olmustur.

Halk edebiyatinin iinlii asiklart ve destan kahramanlar1 filmlerde konu
olmustur. Ferhat ile Sirin, Kerem ile Asli, Tahir ile Ziihre, Leyla ile Mecnun
vb. halk hikayeleri, Tiirk sinemasinda islenmistir. Halk hikayeleri, genelde bir
halk ozanmin dillere destan askini anlatir. Asiklar, hikayelerini saz ve
tiirkiiler esliginde anlatmislardir. Kusaktan kusaga efsanevi halk hikayeleri

aktarilmistir.

Halk hikayelerinin giiniimiiz anlatilarina benzer yapilari olmalarina karsilik,
kaliplagmis konu gelisimleri, planlari, iglerinde siirsel kisimlar bulunmasi gibi
Ozellikleriyle bu anlatilardan ayrilir ve biitiin anlatilarda oldugu gibi, gercek
yasamda izler icermekle birlikte, genel olarak sdyleyenin hayal diinyasindan

kaynaklanir. (Ozdemir, 2010:5)

Yerli c¢izgi romanlarimizdaki, kahramanlarda  Tirk sinemasinda
kullanilmiglardir. Ornegin “Karaoglan” Tiirk okurlari tarafindan sevilen bir
kahramandir. Suat Yalaz’in yarattif1 bir kahraman iken Tiirk sinemasinda

yerini almistir. Malkocoglu ise Ayhan Basoglu’nun yaratmasiyla Karaoglan’a
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rakip olarak Tiirk sinemasinda yerini almigtir. Tarkan ise Tiirk sinemasindaki
ticlinci ¢izgi roman olarak yerini almistir. Yine Tiirk sinemasindaki
unutulmayacak kahramanlar arasinda Rahmi Muratoglu’nun yarattigr “Kara
Murat” karakteri vardir. Farkli kahramanlar1 bir araya getiren onlar

yakinlagtiran filmlerde yapilmistir.

Genelde 1965 ve 1973 yillarina kadar Islam Tarihi ve Kuran gibi kaynaklar
kullanilarak dini film tiirleri ¢ekilmistir. 1962°den 1986’ya kadar beyazperde
de 32 dini film gosterilmistir. Genel olarak cekilen dini filmler dar biitgeli

olmustur.

Sinemamizda yabanci filmlerden de uyarlamalar yapilmistir. Ama yabanci
film uyarlamalar1 zordur. Fakat yine de uyarlamalar Tiirk sinema tarihinin
belli donemde kurtaricist olmustur. Yabanct kaynaklardan uyarlanan
filmlerin, Tiirk toplumuna ters diisebilme ihtimali biyiiktiir. Ya da yabanci
filmlerdeki ¢evre, bizde ki cevreye ters diisebilir. Iliskiler, davranislar,
farklilik yarattigi icin yabanci kaynaklarin uyarlamalarimin illaki Tiirk
toplumuna uygun getirilmesi gerekir. Cok degisiklikler olunca da ortaya
yabanci kaynaklarin ve yerli kaynaklarin ortasinda iki tarafla da alakasiz

senaryolar ¢ikabilir.

Sinema oyuncusunun, seyircisiyle gergekei bir iliski kurmasi ve seyircilerini
etkilemesi icin yarattif1 karakterle arasindaki yapay duracak engelleri
kaldirmas1 gerekir. Bu gerceke¢iligin 6nce kameradan gegmesi, sonra perdeye
yansiyarak seyirciye gecmesi gereklidir. Sinema oyuncusunun aktardig
duygular ne kadar inanilir, gercek¢i olursa, seyirci izledikleri karsisinda o
kadar inanma egilimi gosterir. Sinema oyuncusunun jest ve mimikleri, gercek
yasama uygun olmalidir. Role uyumu ve rol arkadaslariyla olan uyumu
seyircinin inanmasinda belirleyici ol¢iitlerdir. Sinema oyuncusu her ¢ekime
basladiginda, tutarli performansini koruyup canlanarak roliinii siirdiirmelidir.
Canlandiracag: karakterin siveli konugmasi gerekiyorsa, ona gére oyuncunun
o siveyi Ogrenip siveye uygun sekilde konusmasi gereklidir. Fakat
Yesilcam’daki neredeyse tiim oyuncular i¢in kullanilan dublaj, oyunculari
kisitlamaktadir. Oyunculuk, diksiyon, ezber, karakter analizi gerektirirken

dublaj bu durumlara engel olusturmustur.
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Tirk sinemasinda, Yesilcam doneminde abartili, yapmacik oyunculuklar
hakimdir. Bu durumda, seslendirme ve senaryolardaki dramatik yapinin
saglam kurulamamasinin da payr vardir. Filmlerdeki konular oldugu kadar

klise repliklerde akillara kazinmistir. Ornegin:

- “Senin annen bir melekti yavrum.”

- “Nayir, nolamaz.”

- “Bir zamanlar fakir ama gururlu bir geng vardi.”
- “Bedenime sahip olabilirsiniz ama ruhuma asla!”

Filmlere bakildiginda, siirekli birbirini tekrarlayan replikler ve konular vardir.
Ayrica birkag seslendirme sanatgisinin, her filmde birgok oyuncuya dublaj

yapmast inandiricilik karsitidir.

2. TURKIYE’DEKI TOPLUMSAL DEGISIM VE
GELISIMLERIN YILLARA GORE DAGILIMI

Her donem degisen toplum yapisi, her seyi etkiledigi gibi film ve dizileri de
etkiliyor. Yeni jenerasyon, izleyiciler ile yast ilerlemis izleyicilerin ilgi
alanlar1 farkli oldugundan film ve dizilerde kendilerine uygun konulu
senaryolar takip ettikleri gibi, izledikleri televizyon programlar1 da

birbirinden farkli oluyor.

Belirli yillarda, 6ne ¢ikan furyalar, takip ediliyor. Bir donem moda ne ise
ekranlarda o takip edilebiliyor. Fakat yapimcilari, izleyici kimliginden ziyade
dizi ve filmlerin reytingleri ilgilendiriyor. Ve doénemlerde, hangi konu
tutuluyorsa ona uygun senaryolar isleniyor. Her donem degisen moda ve
teknoloji tiiketiciyi yeni arayislara siiriklerken, ¢ogu izleyiciler de yasadiklar
donemlerin sevilen sarkici oyuncu, reklam yildiz1 vb. popiiler kim varsa o

kisileri takip etmek istiyor.

Tim bunlarin iyi ve kotii yonleri vardir. Ama her donem degismeyen sey
reytingdir. Izlenme oranlar diisiik olan dizilerin reyting oranlarina bakiliyor.

Sadece oyuncu kadrosu, bir diziyi ayakta tutmaya yetmiyor. Senaryonun ve
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kisilik analizlerinin ¢ok iyi incelenmesi gerekiyor. Bir¢ok dizi en ¢ok sevilen
oyunculari bir araya getirse de, izleyici senaryoyu begenmezse, diziyi takip

etmiyor.

Dizilerde, oyunculara 6denen para miktart oldukga yiiksektir. Reklamlarla
sponsorluklardan yoksun kalip yaymdan kaldiriliyorlar. Gergek¢i olmayan,
reyting kaygisiyla izleyiciye sunulan i¢inde zoraki saflik bulunduran, iyilerin
adeta melek gibi gosterildigi, inandiriciliginm yitirmis senaryolarda da izleyici

kendisini bulamiyor.

Son yillarda, 6zellikle Ortadogu iilkelerinde, Tiirk dizilerine kars1 biiyiik bir
ilgi vardir. Boyle olunca bir taraftan iilkelere dizilerin ihracatlar1 olurken, bir
taraftan da Tirk dizi film sektorii iilke ihracatina, katma deger ve etki

olusturuyor.

Calismada, Yesilgam donemi sonrast 1980, 1990 ve giinlimiiz 2000’li
yillarindaki  toplumsal degisimler ve gelisimler incelenmistir. Bu
donemlerdeki yeniliklerle birlikte, televizyonun izleyiciler tizerindeki etkisi
incelenirken, toplumsal degisimlere bagli olarak film ve dizilerdeki konular,

ele alinmistir.

2.1 1980 ve 90°h Yillarda Tiirkiye’deki Toplumsal

Degisimlerin Film ve Dizilere Yansimasi

1980’1 yillarda degisen siyasal ve toplumsal sorunlar yasadiklar1 toplumu
goriintiileme ihtiyaci duyanlar goriintiilemelerinin 6n plana toplumun sadece
bir kesiminin kentsoylu, aydin ya da marjinal, daha ¢ok ugta yasayan
kisilerini yerlestirdiler. 1980’lerde sanayi sermayesi biiyliyerek basta isci
sinifin1 olmak {izere, calisan bir kesimi zor durumda birakmistir. Buna bagl
olarak grevler olmustur. 1980 sonrast kentlesme hizlanmig ayrica

gecekondulagma yasallastigi igin gecekondular da artmistir.

1981°de Yiiksekogretim Kanunu ile {ilkemizdeki tiim Yiiksekogretim
kurumlart (YOK) altinda toplanmistir. Uzaktan ogretim ise iilkemizde

yayginlastirilmistir.  1980-85 senelerinde okuryazarlarin  sayilar 6nceki
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donelere gor artig gdstermistir. Yetigkinler i¢cinde okuma yazma kurslar1 bu

donemde agilmistir.

12 Eylil 1980 tarihi Tiirk halkinin hafizasina kazinmistir. 12 Eylil igin
filmler, oyunlar yapilmis, sarkilar yazilmistir. Siyasal ve ekonomik hayatta bu
tarih bir doniim noktasidir. 12 Eyliil 1980 tarihinin hemen sonrasinda, Tiirk
Silahli Kuvvetleri tarafindan genis ¢apli tutuklamalar baglamistir.
Tutuklamalar disinda, 50 kisi idam edilmistir. Medya alanindakiler i¢in ve
gazeteciler i¢in hapis cezalar1 verilmistir. Gazeteciler saldiriya ugramuis,
gazetelere davalar acilmis, dergiler ve gazeteler imha edilmistir.
Universitelerde de bazi 6gretim iiyelerinin islerine son verilmis, sol goriislii
olan 6grenciler ve bir¢ok calisana baskilar yapilmistir. 6 kasim 1983 tarihiyle

birlikte Tiirkiye, artik siyasal acidan 6nemli bir agamadadir.

Tiirkiye’nin siyasal yasaminda onemli bir yeri olan 6 kasim 1983 tarihli Genel
se¢im, Askeri Miidahale sonrasi yapilan ilk ve %92 oraninda gergeklesen katilim ile
Tirkiye’deki en yiiksek katilimli ikinci Genel se¢imi olmasi miinasebetiyle 6zel bir
onem arz etmektedir. Bu se¢im ile Tirkiye’'nin siyasal yasami normallesme

stirecinde 6nemli bir asama kaydetmistir. (Yiiksel, 2011 politikaakademi.org)

Yiiksekogretim Kurumu 1990’11 yillarda sol goriislii 6gretim {iyelerine
okullarda gorevler vermeye baglamistir. 1990’larla birlikte yazili ve gorsel
basin toplumu etkisi altina almistir. 1990°da ilk o6zel televizyon kanali
acilmistir. Ozel Radyo ve Televizyon Yasasi 1994 senesinde ¢ikmustir. Ozel
radyo ve televizyon yayinlari hizla artarak yaym hayatina baslamistir. Bu
sayede, izleyiciler ve dinleyiciler siyasi, ekonomik ve Kkiiltlirel gelismeleri

rahatlikla takip etmeye baslamislardir.

Arabesk tarzindaki filmler ve miizikler etkisini 1990’larin yarisina kadar
biliyiik bir hizla siirdiirmiistiir. Tirkiye’deki ilk renkli televizyon yayini
1984°tedir.

1990’1 yillarda canlanan Tiirk sinemasi, bu donemde c¢ekilen yerli filmlerin
bir kismindan film festivallerinde 6diiller almaya baslamistir. Bu donemde
toplumsal sorunlar1 konu alan filmlerde ¢ekilmistir. Biiyiik kentlere go¢ eden
kisilerin sorunlarini anlatan filmler g¢ogalmistir. 90’larda bireysellik ve

toplumsal gercekgeilik izleyicilere oldugu gibi okuyuculara da dergi ve
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romanlardan sunulmustur. Ulkemizde bu dénemde egitim alaninda da

gelismeler olmustur.

1993°te ODTU’den ilk internet baglantis1 kurulmustur. Bu sayede internet
kullanicilar1  artmustir.  Ozellikle okullarda bilgisayar laboratuvarlarinin
acilmasi, interneti kullanan genglerin hizli yoldan yeni bilgiler 6grenmesini
saglamigtir. 1997-98 yilarinda 8 yillik kesintisiz egitime gegilmistir.
Okullarda teknolojik donanim ag¢isindan da gelismeler olustur. “Haydi Kizlar

Okula” gibi kampanyalar sayesinde kiz ¢ocuklarinin egitimi saglanmistir.

1990’1arla birlikte biiyiikk kentlerdeki zengin semt kavrami degismistir.
Ekonomik olarak ¢ok iyi durumda olanlarin bir kismi yoksullardan farkl

yerlerde oturmak i¢in oturduklar: yeleri degistirmislerdir.

1990’larda en yaygin inceleme tiirii birey tizerine kurulu ruhbilimsel
sinemadir. Bu filmlerde ortaya ¢ikan Tirkiye barok mekanlarin, bigimci
duygularin, saplantilarin iilkesi olmustur. Bu filmlerin hedefinde kentsoylu
olabilmek i¢in ugras veren bir toplum vardir. Yesilcam her iilke gibi cesitlilik

lizerine kurulmustur.

1990’lardaki filmlerde kadinlarin sorunlari daha ¢ok maddi olanaksizlik
olarak gosterilir. Tiirk sinemasi toplumsal yap1 i¢inde ailenin, aile liyelerinin
toplumsal konumlarin1 bazen onaylayarak bazen de degismesi gereken
unsurlar1 gostererek etkinligini siirdiirlir. Tiirk sinemasi yeni toplumsal
siniflar ve farkli kadin kimliklerini temsil eden tiplemeleri zaman gectikce
ortaya cikararak toplumsal yapi i¢inde kadinin degisimini ele alir. Sinema

konu olarak, toplumsal gelisim ve degisimlerin igindeki insanlar anlatir.

1990’larda melodram yerine birey tizerine kurulu ruhbilimsel ¢atigmalar, sulu
giildiirii yerine de kara mizah ve trajikomik hikayeler almistir. Kentsoylu
olabilmek i¢in ugras verilen bu filmlerde, ortaya ¢ikan Tiirkiye ekonominin,
kose donmeciligin gayretindeki Tiirkiye’sidir. Ayni zamanda melodramin

yerini dram almisti. Bireyci filmler konusunda Atif Yilmaz’in sozleri:
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Bizim bireysel filmlerimizin seyirci kagirmakla hicbir ilgisi yoktur. 80 Oncesi
anarsik ortam, ekonomik sikinti, televizyonun gelismesi, videonun ¢ikmasi, orta
smift evine kapatti. Bugiin bizim seyircimiz 16-23 yas arasi ¢ocuklar, dgrenciler.
Bunlarda Amerikan tekellerinin girmesiyle bir beyin yikama mekanizmasinin
altindalar. Nitekim bu tip seyirci bu marjinal seyleri daha ¢ok izliyor. (Scognamillo,

2010: 446)

1980 ve 90’larda Kisiler ve konular ne kadar karmasik olursa verilmek
istenenlerin o kadar yaratict goriinecegi ilkesinden hareket edilmistir.
Filmlerdeki karakterlerin toplumsal konumlar1 ¢ok yiiksek tutularak,
tatminsizlikleri ve bunalimlan trajik boyutlara ulagarak karmasik diinyalara

yol agryordu.
2.2 1980 ve 90’ Yillardaki Tiirk Film ve Dizi Anlayisi

1980°1ler inigli ¢ikist bir donemdir. 1980’lerin ortalarinda bazi yapimci
kuruluglarin amaglar1 yiliksek biitceli kaliteli filmler tretmektir. Yabanci
kaynaklara yonelimde yerli kaynaklarda oldugu gibi aliskanliga donmiistii.
Bu durum 1980’lerde ve sonrasinda da video yapim pazarinda kendini
gostermistir. Sinema, filmleri ¢ok olan tiim iilkelerde kaynaklar bulma
konusunda zorluklar yasamistir. Yeni kaynaklar bulmak farkli fikirler,

konular bulmak kolay olmamustir.

Bagka iilkelerin ticari yonelimli sinemasi gibi Tiirk sinemasi da ulusal ve yabanci
cesitli kaynaklardan yararlanmis, bu kaynaklarin se¢imi, kullanilisi ve yorumlanisi
Tiirk sinemasinin belirli donemlerdeki gergek ticari ¢izgiyi olusturmustur. Muhsin
Ertugrul ile baslayan bu uygulama 1950’ler boyunca da siirdiiriilmiis, 1960 ve
1970’lerde yapim sayisinin artmasiyla en iist noktasa ulagmisti. 1980’lerdeyse

tarihe karismig gibiydi. (Scognamillo, 2010:351)

Tirk film endiistrisi, Yesilgam anlatim kaliplarimi terk edip daha Once
denenmeyen, farkli olan, anlatilmamis konulara deginmeye baslamistir. Bu
sayede aydin kesim diye tabir edebilecegimiz bir kitle Tiirk sinemasina ilgi
duymaya baglamistir. Ama bu kitle degisken oldugu i¢in zamanla Tiirk
sinemasini birakip yabanci yapimlarla ilgilenmistir. Tiirk sinemasi i¢in yeterli

bir kitle oldugu sdylenememistir.
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1980’lerde izleyicilere, marjinal seyler, kentsoylularin hikayeleri vb.
hikayeler izleyicilerin ilgisini ¢eken farkli karakterlerin hayatlar1 gosterilmek
istenmistir. Tirk izleyicisi eskiden en basindan sonunun ne olacagi belli olan
tiplemelere alisik iken artik farkli sorunlar1 olan, kimligini arayan, ¢atigsmalar
icinde bogusan, elestirici olan, karmasik, zor karakterler izlemeye baslamistir.
Tiirk filmleri i¢in bir kurtulusta artik eski kaliplart unutup eglendirici olmaya

calismak olmustur.

1980 sonlarinda filmlerdeki karakterlerin duygulart ve tutkulari 6n plana
cikarilmistir. Kadin karakterler, is diinyasinda olan, kendi ayaklar iistiinde

durabilen, orta halli veya zengin kisiler olarak gosterilmeye baslanmistir.

1980 sonlarinda filmlerde, elinde sigarasi, kiirklii, sik kiyafetler icinde,
sapkali, pahali takilara sahip olan kadinlar1 siklikla goriiriiz. Artik bu sekilde
gosterilen kadinlarin ihtiyaglar eskisi gibi degildir. Geneli maddi agidan her
seye sahiptir. Ortak noktalart mutsuzluk ve yalnizliktir. Kimi bunalimlarda
alkoliin etkisi altinda, kimi kiskancliklartyla 6n planda, kimi aski bir tiirlii
bulamayan, kimi imkansiz asklara kapilan, kimi cinsellie ¢cok 6nem veren

bir¢ok farkli kadin karakterleri ile karsilasiriz.

Toplumda oldugu gibi, Tirk sinemasinda da kadmin toplumsal konumu,
kendisi disinda olan olay ve iliskiler ¢ercevesinde gerceklesir. Erkegin
egemen oldugu sosyoekonomik yapilanma, goz oniinde bulundurulursa bu
durumda, oldukca biiyiik esitsizlikler vardir. Erkekler kadinlarin 6zgiirliigiinii
ellerinden alip toplumsal konumlarinda altiiste yol agmislardir. Kadina bigilen
deger, onun ikincil ve asagi konuma diisiirmiistiir. Kadinlar bagimsiz ve
ozgilivenden eksik olarak toplumdan var olduklar i¢in filmlerde de kadinlarin
yasamlar1 aile, ¢ocuk ve koca ekseninden kurulup gosterilir. Fakat 80 ve
90’larda bu durum eskiye nazaran, yavasta olsa degismeye baslar. Kadinlar,
topluma kazandirilarak okul ve is yasamlarinda daha ¢ok goziikkmeye

baslarlar.

Ozellikle dul olan ve yasl olan kadmlarin sorunlart miimkiin oldugunca
filmlerde islenmistir. Eskisi gibi kdylerde yasayan kadinlarin sorunlari yerine,

artik bliylik kentlerdeki kadin sorunlari islenir. Tecaviiz olayr da film
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konularinda yerini almigtir. Tecaviize ugrayan magdur kadinlarin genelde

kot yola diisiisii, ya da toplum tarafindan diglanmasi anlatiliyordu.

1977 ve 1986 yillarinda, Tiirkiye’de 1165 film ¢ekilmis iken, 1987 ve 1997
yillar1 arasinda film sayis1 812’ye diismistiir. Tiirk film endiistrisi kriz
yillarma girmistir. 1987 ile 1989 yillarinda, film sektdrii son kez direnmeye
calismistir. 1987°de Tiirk film endiistrisine 16 yeni yonetmen dahil olmustur.
Yine de ¢ekilen filmler eski kaliplar1 barindirabiliyordur. 1987 ve 1989 yillari
film endiistrisinin bocaladig1 tarihlerdir. Sinema seyircilerini televizyona
kaptirmistir. Kapanmamis sinema salonlar1 izleyiciyi ¢ekmek igin Amerikan

yapimlarini gosteriyordu. Bu sayede ayakta kaliyorlardi.

1980’lerden itibaren ‘Yildiz Sistemi’ bitmis, filmler artik basrol oyuncusuna
gore degil yonetmenine gore anilmaya baslamistir. Devlet sinema sektoriinii
diizenlemeye calismistir. Tiirk Filmleri yabanci festivallerde yarismis ve

odiiller kazanmaya baglamistir.

1987 senesinde 185 ve 1988°de 117 film ile yapimevleri 1991°de 33 filmle
oldukga diistis gosteriyordu. 1997 yilinda ise iyice diisen bu rakam 26’y1
bulmustur. 1989’dan sonra televizyon kanallar1 izleyicileri etkisi altina

almistir.

1980 ve 1990’larda kadinlar ve erkekler degismis iliskiler daha karmasik bir
hal almistir. Zengin kiz, fakir gen¢ Oksiiz kiz halk cocugu, saf pavyon
sarkicis1 gibi eski ama donemin {inli ikilileri klise olduklar1 i¢in yerlerine
baska klise ikililer ya da Fransiz bulvar tiyatrosunda oldugu gibi ben esim ve
digeri seklindeki konular geliyordu. Karakterler, kisilik ve basmakalip
tiplemelerden kurtulmak istiyor, giinlimiizdeki sorunlar gosterilmek
isteniyordu. Yenilenme miicadelesi veren film endiistrisi yeni bir toplumla
ilgilenmigstir. Boyle bir toplum olmadig1 zamanlarda ise yaratmaya
caligmistir. Bir zamanlarin popiilist sinemasit yok olurken yerine giderek

soyutlasan mutsuz bir azinlik sinemas1 yerlesiyordu.

Filmlere bakildiginda eskimeyen konulardan biri toreler olmustur. Eskimeyen
konulardan biri de fuhus batagina saplanan kadinlardir. iki eskimeyen konuda

da oldiirilen ya da cesitli iskenceler goren kadinlar mevcuttur. Biiyiik
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kentlerde yasayan gilizel ve aydin olarak seyirciye gosterilen basrollerdeki
kadinlar, aldatsa da, aldatilsa da her ne olursa olsun sorunlar1 olan bir sekilde
¢Ozlimler arayan, mutlulugu bulmaya c¢alisan kadinlardir. Yalmzlik ve

sevgisizlik en biiyiik sorunlaridir.

Kadin imgesi filmlerin olmazsa olmazidir. Kadin bedeni, ¢iplakligi da
filmlerde oldukga kullanilmistir. Reyting her zaman diisilintildiigii icin kadin
bedeni her zaman reytingin en biiylik malzemelerinden biridir. Travestiler,
kadin saticilari, fahiseler, uyusturucu batagina saptananlarda filmlerin

konularinda unutulmamastir.

1990’11 yillarda Tiirk Sinemas: kriz i¢indedir. Yilda neredeyse 10 filmden az
yapim lretilmistir. Sinemalar kapanmis, 6zel televizyonlar agilmistir. Video

VCD-DVD formatlar1 yayginlasmistir.

Devlet 1991 yilinda Tiirk Sinema tarihinde ilk kez film endiistrisine yardim elini
uzatti. Daha 1989°da Devlet Planlama Teskilati tarafindan Kiiltir Bakanligi’nin
1990 biitcesinde Tiirk sinemasina bir alt yap1 hazirlamak (gerci heniiz
hazirlanmadi!) ve filmler yaptirmak amaciyla 14 milyar liralik bir biitce kesintisiz

olarak onaylanip Maliye Bakanligi’na sevk edilmisti. (Scognamillo, 2010:371)

1990’1 yillar geng yonetmen kusagi olmustur. Tirk Sinemasma yeni bir
soluk gelmistir. Sinemacilarin  anlatimlarin1  degistirmesiyle, izleyici
profilinde de degisimler olmustur. Yesilgam’daki projelerin belirlenmesinde
yildiz oyuncularin yerleri ¢cok 6nemliydi. Bolge isletmecileri bir proje i¢in
yildiz oyuncularin isimlerini yapimecilara bildirdi. Bu dénem yapim sirketleri

sayis1 da hizla artar.

1990’11 senelerde 6zel kanallar art arda yayin hayatina baslayinca, artik amag
daha ¢ok kazanmak olmustur. Daha ¢ok reklam almak, daha ¢ok seyredilmek
tiim kanallarin kaygis1 olmustur. Sokaktaki insanlarin azlig1 ve ¢oklugu ile
seyredilme oranlar1 6l¢iiliiyordu. Daha sonra reyting listeleriyle bu oranlar

anlagilmaya baglanmistir.

1990’larda yaymnlanan dizilerde, yer olarak genelde mahalle gosterilirdi.
Mahalleliyle yardimlasma, mahalledeki olaylar dizilerin temasi oluyordu.

Dizilerde iyilik 6n plandaydi. Kétiilere bakildiginda onlar da iyinin kotiisii
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olarak tabir edilirdi. Karakterlerin evleri, mekanlar1 heniiz asir1 liikks degildi.
Haberlerde heniiz bugiin hangi dizi var? Konular1 konusulmuyor,
magazinlerde diziler ve dizilerdeki tnliilerin haberleri pek yaygin degildi.
Aldatan ve tiirlli, tirli kotli davranis sergileyen karakterlerin sonu hiisrandi
ve sergilenen davraniglar izleyicilere Ozendirilmiyordu. Bir siire arabesk
kokenli sarkicilarin dizileri ve Onlarin sarkilarina dizilerde yer verildi. Bu

dizilerde, oyunculuk ve senaryonun yeterince 6nemi olmuyordu.

2.3 2000°1i Yillar ve Sonrasi Tiirkiye’sine Panoramik Bakis ile

Diziler ve Televizyonun Yeri

2000’lere dogru sinema teknolojisindeki gelismelerde ¢ogalmistir. 2000’lerde
karakterler de, degisken tiplere doniigsmiislerdir. Film stiidyolar1 yapimlar
icin eskiye gore ciddi biitceler harcamistir. Ozel efektler, kostiimler derken

her yeni film bir dncekinin 6tesine gecmeye ¢alismistir.

Yonetmen veya senaristlerimizin ¢ogu sanatsal, estetik ve diisiinsel kaygilarla film
yapmamuslardir. Izleyicilerimizin estetik zevklerini terbiye edecek, onlart
yonlendirip diisiinceye sevk edecek ciddi sanat yapitlar1 ortaya koymamuslardir.
Bunun tam tersine ¢esitli bolgelerimizden gelen isletmeci taleplerine gore, hicbir
sanatsal veya diislinsel boyutu olmayan siradan melodramlar ve ii¢ paralik macera
filmleri yapip zaten yozlagmis olan izleyici zevkini daha da yozlastirmislardir.

(Aslanyiirek, 2014:235)

Tirk sinemast inisli ¢ikish zamanlar gecirse de 2000’11 yillarda Yeni Kusak
Sinemast olma yolunda ilerliyordu. 2000’lerde egitime verilen Onem
artiyordu. Her yil tiniversitelerin sinema televizyon boliimiinden yiizlerce kisi

mezun olmaktadir.

2000’11 yillarda Tiirk sinemasiin toplumsal ve siyasal giindemini siyasal
kirlilik, mafyalagsma, Giineydogu sorunu, Kiirt kimligi, marjinaller, yozlasan
biiyiik kentler ve ekonomik kriz gibi sorunlar belirlemistir. 2000’ler yerli
dizilerin doniim noktas1 olmustur. Bu yillarda televizyonda, en ¢ok takip
edilenlerin diziler oldugu apagik ortadadir. Star sistemi geride kalirken

diziler, seyircilerin begenecegi sekilde kendi yildizlarin1 yaratmiglardir.
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2000’11 yillar Tiirk sinemasindaki, sorunlar iizerine ilerlemeye calisiyordu.
Ayrica filmlerde cesitlilikler kendini gostermekteydi. Ornegin; romanlar,
oryantaller, sokak cocuklarinin drami, orduyu ve askeri anlatan filmler vb.
her konu ilgi ¢ekici bigimde isleniyordu. Tiirkiye’de televizyon insanlari

kendine baglayan ve oldukga etkili bir aragtir.

Tirkiye’de ilk deneme yaymi 1952 yilinda baglamasina ragmen, 1974 yilina
gelindiginde televizyon yayinlar1 Tiirkiye’de yiizolglimiin ancak %?28’ine niifusun
ise %55’ine ulagabiliyordu. 70’1 yillarin ikinci yarisinda artan penetrasyon, 1984
yilinda ilk renkli televizyon yayminin yapilmaya baslamasiyla ve 6zellikle 1990’11
yillarda 6zel kanallarin kurulmasiyla birlikte hizlanarak, televizyonun Tiirkiye’deki
ailelerin giinliik yasamlarinda yer almasini sagladi. (Ozertem, 2014, Tiirkiye’de Dizi

Sektortii)

Ataerkil toplumdaki, agalar vb. ¢ok esli erkek karakterler, eskiden dram
filmlerinde, dizilerinde istedikleri kadinlarla imam nikahli evlenirlerdi. Bu
durumda kadin karakterlerin ezildigini goren izleyiciler liziilerek izlerlerdi.
Fakat giintimiizdeki dizilerde c¢ok esli agalar, komedi unsuru olarak
kullaniliyor. Kadin karakterlere, yaptiklart davraniglarla izleyicileri
giildiirtiyorlar. Bu anormal durumu gosteren diziler, sasirtict bir sekilde

izlenmektedir.

Gilintimiizde dizilerde, bekar karakterleri seven ve paylasamayan en az iki kisi
bulunur. Bekar karakter, baska birini sevse hatta evlense bile onu imkansiz
askla hala seven ve bekleyen biri vardir. Catismalar bu durumlardan
dogmaktadir. Giiniimiizdeki dizilerde, genelde evlilerin cinsel hayatlari
gosterilmezken bekar dizi karakterlerinin gilinii birlik iliskileri, tecaviiz, taciz
sahneleri, evlilik dis1 cinsel iligkiler, aldatmalar ve aldatan kisilerin yatak
sahneleri siklikla gosterilir. Bunlar izleyicilere kotli 6rnek olmaktadir. Kadin
karakterler ne kadar bakimli ve sexsi goriiniiyorsa erkek goziiyle erkek
karakterleri o denli bastan ¢ikarir. Dizilerdeki bu durum kadinlari cinsel obje

olarak gostermektedir.

Tiirk Televizyonlarinda, film izleme segenekleri ¢cogalmaya baslayinca,
sinema sarsilmaya baglamistir. Cogalan TV kanallarindaki rekabet, filmlerin
daha erken televizyonda gosterilmesine sebep olmustur. Ev, sinema
sistemlerindeki teknolojiler gelistikge evde film izlemek daha keyifli bir hale
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gelmistir. Evde film izlemeyi ucuz hale getiren teknolojiler gittikce ilerleyip
seyirciyi sinemadan uzaklastirmaya neden olmustur. Televizyon ve sinema
birbirine rakip olmuslardir. Tiirk filmlerinden yararlanan televizyon, siklikla
bu filmleri gostermektedir. Ve televizyonun sinemaya katkis1 olmadigi gibi

sinemanin televizyona katkis1 vardir.

Televizyon, var olan Yesilgam birikimlerinden ve kadrolarindan yararlanma yoluna
gitmez. Kendi birikimini ve kadrolarini olugturmaya g¢alisir. Yesilgam’a ortak olmak
yerine rakip olur. Yesilcam’dan seyirciyi transfer eder, bunu yaparken ¢ok ucuza
aldigi ve hala almakta oldugu eski-yeni Yesilcam filmlerinden de yararlanir.

Yesilcam’1 Yesilgam filmleriyle vurur. (Ayg¢a,1992:128)

Televizyon yapimlari, topluma eglenceli zaman gecirmek ig¢in tasarlanir.
Televizyon izleyicileri, diisiindiirmek ve sorgulatmak yerine kitlelere tek
yonlii  bilgi saglandigindan, insanlar1 ayni diislincelere itmek istiyor.
Televizyon yokken aymi evin icindeki aile bireyleri birbirleriyle sohbet
ederken, televizyon karsisinda oturup izlenmekten eskisi gibi konusamaz

olmuslardir. TV izlerken tiim izleyiciler, siradan birer izleyici olurlar.

Televizyon, toplumsal algilar1 belirledigi i¢in izleyicilerine ayni konulari
diistindiiriir.  Beyinleri uyusan izleyiciler, arttk tek tip izleyici
konumundadirlar. Kolayca yonetilirler. Televizyonu, farkli odalarda farkli
yayinlar izleyen aile bireylerini de birbirinden uzaklastirir. Ciinkii genel

olarak her yas grubunun takip ettigi programlar, dizler vs. farklidir.

Televizyonu miimkiin oldugu kadar az izleyenler bile, etkisi altinda
kalabiliyorlar. Cocuk yaslardan itibaren kisiler, televizyonun bagimlis1 haline
geliyorlar. Durum bdyle olunca diisiinme 6zgiirliigii kayboluyor. Izleyiciler,
televizyonun izin verdigi kadar diisiinebiliyor. Televizyon araciligiyla
hayatlarin1 sekillendiren kisilerin, hayal gii¢leri git gide korelir. Televizyon

bagimlilig1 bir siire sonra kiginin ger¢ek hayatindan koparir.

Simiilasyon mantig1 bireydeki gergeklik algisin1 tamamen degistirerek, onu
medyanin ve Ozelde de televizyonun sundugu yeni ve sanal bir diinyaya
hapsetmektedir. Ekranda gercek diinya ile fantezi, gergek ile kurgu arasindaki ayrim
bulaniktir ve aslinda bu bulaniklig1 saglamak televizyonun birincil gérevidir. (Uniir,

2015:100)
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Televizyondaki hayali kahramanlarin 6zenilesi yasamlar izleyicileri gegici,
hayali mutlu ederken, bazi kisiler televizyonda gordiiklerini etrafindaki
insanlarla tartisarak bir nevi sosyallesmis gibi olduklarini sanirlar. Bu durum
1yi gibi goriinse de aslinda olmayan, sanal hayatlar1 goriip ici bos hayaller ve

konusmalardan ileri gitmez.

Basta televizyon olmak iizere gilinlimiiz medya yayinlari sanalligt gergek gibi
sunarak bireylerin algilarinda tahribat yapmaktadir. Simiilasyon ve ger¢ek sanalligin
zihinlerde yapmig oldugu bu tahribat, en nihayetinde bireyin kendisini sanal
karakterlerle 6zdeslestirmesine ve ekranlarda gordiigii seyleri, ger¢ek hayattakinden

daha gergek olarak algilamasina yol agmaktadir. (Uniir, 2015:96)

Televizyon, aile ig¢i iligkileri oldugu gibi toplumdaki iliskileri de
yonlendiriyor. Televizyonda gosterilenlerle bireye tiiketim Ogretilmektedir.
Televizyonda gordiikleri iiriinlere hemen sahip olmak isteyen izleyicilerin,
iyi birer tliketici olmalar1 hedeflenmektedir. Milyonlarin sevdigi iinlii isimler,
tilkketici toplumunun goziine sokularak, onlarin kullandigi her tiirlii {iriin
gosterilerek ihtiyaglart olmasa bile izleyicileri, gordiikleri triinleri almaya

tesvik ediyor.

Dogruyu yanlis yanlisi1 dogru olarak, izleyiciye fark ettirmeden kabul ettirme giiciinii
elinde bulunduran televizyon, bu sekilde toplumun derinliklerine kadar niifuz
etmekte ve televizyon toplumu yaratmaktir. Televizyon toplumuna dahil olan
bireyler, farkinda olmadan 6zgiirliiklerini egemen sisteme devretmektedirler. Her ne
kadar televizyon yayinlart ve metinleri bireylere 6zgiir se¢im imkani sunuyormus
gibi gorlinse de, aslinda secim yapilmayacak tiirden homojen iiriinler izleyiciye
sunulmakta ve dolayisiyla bireylerin se¢imi  Ozgilir iradelerinin  diginda

gerceklesmektedir. (Uniir, 2005:79)

Televizyonu sanat icra edilen bir yer degil de ticarethane olarak goren
zihniyet, toplum ahlakini hige sayip sadece reyting ugruna insanlarin ilgisini
ceken anlik tutan her seyi izlettirebiliyor. 2000°li yillarda dizi
senaryolarindaki nikahsiz iliskiler, yuva yikan insanlar, ortada kalan ¢ocuklar,
mutsuz insanlar o kadar ¢ogalmistir ki seyircilere artik eskiden gdosterilen
miitevazi, iyilerin dilinyasinda gelisen hayatlar heyecansiz gelmeye
baglamistir. 2000’li yillardan Onceki hikayeler ve diziler Yesilcam

donemindeki filmlere daha yakindir.
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Tiirkiye’de televizyon reklamciligimin medya yatirimlarindaki payr Bati
tilkelerine kiyasla cok yiiksektir. 2008-2012 yillar1 arasinda Tiirkiye nin
giinliik ortalama televizyon izleme siiresi %10’luk bir diislis yasasa da hala
ortalama 3,5 saatin Ustiinde insanlarin televizyon izledikleri arastirilmistir.
Televizyon disinda bilgisayar ve mobil cihazlar sayesinde de insanlar bircok
sey izlerler. Tirkiye’de medya yatirnmlarinda televizyon hala %50nin
iizerindeki paydadir. Ozellikle 2000’lerde yerli diziler 6nemli bir role
sahiptir. Dizi iiretimi her gegen giin ¢cogalirken, giiniimiizde TV ler reklam ve

dizi sektdrii arasinda bir koprii vazifesindedir.

Televizyonun genis bir Kkitleye erisimi, sirketlerin medya biit¢elerini
hazirlarken, televizyona agirlik vermelerine yol agmaktadir. RTURK
tarafindan yapilan yoklamalarda TV izleyenlerin bircogu dizileri takip
etmektedir. Izlenen program kategorilerinde eglence programlarindaki artis
da dikkat ¢eker. Bu tiir programlarin maliyetleri dizi ve filmlerden daha az
oldugundan her kanalda siklikla karsimiza ¢ikar. Ama diziler en ¢ok izlenen
program tipidir. Asosyal olan kisilerin en biiyiikk kagis yeri televizyondur.
Sosyal hayati olmayan kisiler, televizyonda gordiikleri karakterlerle
kendilerini 6zdeslestirip parasosyal iliski kurarlar. Boylece kendi agilarindan

bakilinca yalnizliktan kurtulurlar.

Izleyicilerin televizyonda yer alan kurmaca veya gercek karakterlerle girdikleri
etkilesim ve onun neticesinde bu karakterlerle 6zdeslik yaratilmasi parasosyal iliski

olarak tanimlanmaktadir. (Uniir.2015:101)

Televizyon karsisinda giindiiz saatlerinde verilen dizilerde, izleyici kitlesi ev
hanimlar1 oldugundan ve ev hanimlar televizyon izlerken bir¢ok ev isini
yaptig1 i¢in dizileri ¢ok dikkatli takip edemiyorlar. Bu yiizden izleyici hedef
kitlesi ev hanimlarindan segiliyor. Televizyon basinda ¢ocuklarda oldukca
vakit geciriyor. Sabah uyanir uyanmaz TV karsisina gegen aksamlar1 uyku
saatlerinde TV izleyen birgok c¢ocuk bulunmaktadir. Tatil donemlerini de
eklersek TV bagimlilig1 yetiskinler gibi ¢ocuklar1 da etkisi altina almistir.
Televizyondaki yayinlarin siradanlasmasi, izleyicilerin de siradanlasip tek

tiplesmesine neden oluyor. Tek tiplesmeyi saglayan, Orneklerden biride
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giiniimiizdeki dizilerdir. Bu yiizden, sistemi sorgulamayan tek tip bir nesil

yetismektedir.

Televizyonun sunduklarini rol model alan bireyler zamanla ayni kiyafetler
giymeye, ayni mekanlara gitmeye, aymi Tlriinleri kullanmaya baglhyor.
izleyiciler televizyonda gordiikleri kisiler gibi olabilmek igin onlarn
kullandiklar iriinleri satin alarak tiiketime yonelirler. Bu sayede esarplar,
tesbihler, takilar, parfiimler vb. dizi karakterlerinin program sunucularinin
reklamin1  yaptigt veya sadece kullandiklar1 birgok {irtin satilmistir.
Bilingsizce tiiketim, televizyon yiiziinden ¢ogalmustir. izleyicilerin kendilerini
dizi karakterleriyle 6zdeslestirmeleri izleyiciye, ihtiyaci olmasa bile her tiirlii

esyay1 aldirmaktadir.

Medya metinleri araciligiyla, bireye, yildizla veya yildizin canlandirdig
karakterlerle 6zdeslesme fikri empoze edilmekte ve bu yolla birey tiiketime
yonlendirilmektedir. Yapay gergeklik kurgusundan faydalanarak izleyiciye sunulan
tiriinler, hicbir algilama ve kabul zorlugu yasanmadan, izleyicinin kendi rizasi ile

tiikketilmektedir. (Uniir, 2015:140)

TV’deki islenen konularda sistemin ¢ikarlar1 iizerinedir. TV’deki bazi
yapimlar toplumsal yapiyr bozmaktadir. Diziler, programlar vb. c¢esitli
yayinlar insanlarin problemlerini siddet yoluyla ¢dzdiiklerini gosterince, bu
durum izleyicilere kotii 6rnek olur. Siddetin ¢ogalip, suc isleme oranlarinin
artmasina neden olur. Insanlar1 ¢ikarlar icin kullanan, insani insan olarak
gormeyen metalastiran, sadece para kazanmak icin kullanan bir takim evlilik,
yarigma, kiyafet, sans vb. bir¢ok alandaki programlar ekran basindakiler icin

ozellikle kisa yoldan para kazanmak agisindan 6zendirici olabilmektedir.

Evde vakit gecirenler icin TV en ucuz vakit ge¢irme, eglenme imkani
sagliyor olabilir. Fakat bu siire icerisinde birey, se¢ip izlediklerinin kendisine
kaliteli vakit gecirip gecirtmedigini sorgulamalidir. Kendisine bir seyler
katabilecek, diisiindiirerek, yeni bilgiler Ogretecek tarz seyleri se¢mesi

gereklidir.

TV kanallar yiikselen dizi maliyetlerine kars1 bir ¢6ziim getirmislerdir. Dizi
tekrarlarini belirli saatlerde ekrana getirerek, ek yapim maliyeti getirmemekle

birlikte iclerinde yer alan reklamlar sayesinde onemli ek gelir kaynagi
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yaratmiglardir. Dizilerin ozetleri ardindan reklamlar sonrasinda yeni
boliimiiyle birlikte ortalama 3 saat izleyicileri televizyon basina hapsediyor.
Magazin programlarindan, haberlere kadar konu olan diziler, giindemi uzun
siire mesgul etmeye yetiyor. Tiirkiye’de televizyon izleme siirelerinin
uzunlugu televizyonun medya yatirimlari arasinda ¢ok onde olmasini saglar.
Yaym periyodunun %65lik ortalamasin1 kaplayan diziler televizyonun

izlenmesini gittik¢e arttirmaktadir.
2.3.1 Tiirkiye’de Dizi Film Sektorii

Diziler ilk olarak, izleyiciye bagkalarinin yasamlarina katilma sansi verir.
Dizinin konusu ve senaryosuyla izleyicinin kendi yasami arasindaki
benzerlikler, farklar izleyicinin dizideki karakterlerle 6zdeslesmesini

saglarken, duygusal bir bag kurmasin1 saglar.

Dizi ihracati, turizm ve ¢esitli iirlinlerin ihracatin1 tetikleyecek, {ilke
ekonomisini de iyilestirecektir. Yeni projelerde, yapim sirketleri ile TV
kanallar1 arasinda sozlesmeler genelde 13 béliimdir. Ama TV kanallar
istedigi zaman projeyi yaymdan kaldirir. Dizilerin ilk 5 bolimiindeki reyting
performansina bakarak karar verilir. Dizilerin basarilarini etkileyen faktorler
arasinda, linlii oyuncu kadrosu, basarili bir senaryo, TV kanallarinin verdigi
destek, reklam, fragman ve yapim sirketlerinin giiciide vardir. Yaym dénemi
basinda yayinlanan diziler o dénemde 35-40 boliim olurken, dénem iginde

yayinlananlar 20-25 boliimdiir.

Tiirkiye’de TV kanallarinda her sezon 50-70 dizi yayma giriyor, ama bu
dizilerin yarisindan fazlasi diisiik reytingler yiiziinden sona eriyor. Dizi
sektoriindeki bu yogun rekabet, maalesef yayin hayatina baslar baslamaz

bir¢ok dizinin bitmesine sebep oluyor.

Elliye yakin dizinin yayindan kalktig1 gerceginden hareketle senaryo agsamasinda
kanallarin degerlendirme yapmasi yerinde bir karar. Projelerin heniiz c¢ekimler
baglamadan kagit ustiinde degerlendirilmesi kanallar1 dizi ¢opliigli olmaktan
kurtarabilir. Bu uygulamanin hayata geg¢irilebilmesi i¢in kanallarin senaryo
asamasinda degerlendirme yapabilecek kisilere yatirnm yapmak gerekiyor.

(Karab1y1k,2014:209)
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Unlii oyuncularin oynadig1 dizilerde, oyuncu maliyetlerinin pay1 %45’e kadar
ulagabilmektedir. Ciinkii iinli oyuncular sayesinde, reytingler yiikselir.
Rekabete bagli olarak Tiirk dizi sektorii son yillarda, sanatsal ve c¢ekim
kalitesi agisindan gelismistir. Dizi tekrarlari, TV kanallarinin artan
maliyetlerine karsilik ¢o6ziimlerinden biridir. Dizilerin telifleri yayinci
kuruluglara ait oldugundan, diziler yayindan kaldirildiktan yillar sonra bile

tekrar boltimleriyle ekranlara gelir.

Izleyiciler giinliik aktivitelerini birakip yapacaklari isleri dizilerin saatlerine

gore ayarlayabilecek kadar dizi bagimlisi olabiliyorlar.

Bazen hi¢ kimseye baglanmazken bir diziye, karakterine baglanabilir, bagimlisi
olabiliriz. Biitiin bu sonug¢larinin yaninda belki de en 6nemlisi, dogurdugu sonuglar
ne olursa olsun dizilerin bazen kendimizi bir karakterle O6zdeslestirmemize,
kendimizi onun yerine koymamiza, kendimizi onda bulmamiza aract olmasidir.

(Solmus, 2013:11)

Dizi sektoriindeki sorunlardan biride dizi siirelerinin uzunlugudur. Ayrica
yurt disindaki gibi ¢ekim stiidyolarinin olmamasi her yapim i¢in yeniden
dekor, kostiim vb. konularda yatirimlar yapilmasina neden olur. Eger diziler
ilk boliimlerinde yayindan kaldirilirsa bu durum yatirimlarin tamamen bosa
gitmesi demektir. TV kanallarinin reklam gelirlerini arttirmak igin, dizi
boliimlerinin daha uzun olmasini istemeleri dizinin bir boliimiiniin 90 dakika
olmasina neden olur. Bu durum, dizi ¢alisanlari i¢in ¢ok uzun ¢alisma saatleri

demektir. Bu kosullar, dizinin kalitesinin de diismesine neden olur.

Bu durum ‘Yerli dizi yersiz uzun’ eylemiyle dizi sektorii calisanlar
tarafindan protesto edilmistir. Dizilerde oyunculuklara bakacak olursak, bazi
dizilerin oyuncularin rolleri olduk¢a yapmaciktir. Buradaki sorun, dizilerdeki
ozellikle bagrollerdeki kisilerin yeteri kadar oyunculuk bilgilerinin olmamasi

ve egitimsizlikleridir.

Dizi sektoriindeki hikayeler gittikge birbirini tekrarlamaya baslayinca eskiye,
gecmis hikayelere doniilmeye baglanmistir. Donem dizileri gittikce artmus,
tarihi anlatan diziler fazlalasmstir. Izleyici nostaljiyi 6zlemeye baslamustir.
Ciinkii izleyiciler tarafindan pargalanan aileler, aldatilmalar, aldatmalar vb.

olaylar yerine ge¢misteki gibi giiven veren, huzur dolu aileleri, birbirine her
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zaman bagli esleri, saflifi Ozleyebiliyorlar. Ama ge¢misteki masumluk,
giinimiizde kaybedildigi i¢in nostaljik hikayeler, Yesilcam benzeri
senaryolarda, eski tadin1 veremez olmustur. Dizilerdeki karakterlerin,
izleyicilerden maddi, manevi daha kotii halde olusu izleyicilere kendi haline

stikretme ve dayanma giicii verebiliyor.

Dizilerde verilen her mesaj bireylerin actya dayanma giiciinii arttirsa dahi, bunun alt
metninde bireyin mevcut sistemin olumsuzluklarini sorgulamasini engelleme fikri

yatmaktadir. (Uniir,2015:129)

Yeni oyuncularin 6zel hayatlar1 televizyonlarda ¢ok gdsterildigi i¢in rol
aldiklar dizi, film ve reklamlarda izleyiciler oyuncululara ve oyunculuklarina
inanglarin1 kaybedebiliyor. Izleyiciler artik kliselesmis senaryolari dizilerde
gormeye bikmisken, klise olmus Yesilcam filmlerini sonunu bile, bile
defalarca ilgiyle izleyebiliyorlar. Bazi dizilerde, nostaljiyle acik¢a alay
edildigi, eski Tirk film replikleri davraniglar1 kullanarak gdsteriliyor.
Dizilerin degismesini bekleyen seyirciler, birbirini tekrarlayan konulara
tepkisiz halde bakabiliyorlar. Ya da diziler ekranda, siradan bir goriintii, arka

fon gorevi olarak duruyor.

Gergek dis1 kahramanlarin oldugu, fantastik dizileri inceledigimizde,
basrolleri genelde cocuklar oluyor. Cocuklar konu olunca dizi izlenir inanist
sektorde hakim oluyor. Bazi dizilerde, sihirli giigleri sayesinde her seyi elde
eden cocuk karakterler, kisa yoldan bir seyleri elde etmeyi ¢ocuklara

asiliyorlar.

Zengin, fakir ayrimi1 da cocuklar iizerinden isleniyor. Dizilerdeki burslu
cocuklar zengin arkadaslar1 tarafindan alay konusu oluyor. Ayrica
Ogretmenlere karsida saygisizca davranislar s6z konusu oluyor. Bu dizilerdeki
kotii karakterler, hep ¢ocuklarla dolu oluyor. Genglik dizilerinde ise en ¢ok
kullanilan konulardan biri ask temasidir. Dizilerdeki bazi karakterlerin

hayatlarindaki tek derdi, tasasi asktir.

Ekranda yer alan diziler kahramanlarinin sadece ask baglaminda var olduklart bir
algty1 one ¢ikartiyor. Ask temasi igine hapsolan hikayeleriyle degerli kimlik arayisi
icinde olan genglere, askin bunu saglayabilecek tek secenek oldugu yanilgisini

asiliyorlar. Agkir diinyada her seyden daha degerli, yegane var olma bigimi olarak
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gordiiklerinde; ask i¢in cinayeti, intihar1 bile gbze alir hale gelmeleri kaginilmaz

oluyor. (Karabryik, 2014:166)

Dizilerdeki psikopat, sorunlu, kotii karakterlere odaklaniliyor. Geng
izleyiciler bu karakterleri ornek alip, sevebiliyor. Bu karakterler kadin
agirlikli olarak da karsimiza cikiyor. Ornegin: kaynana, yenge, iivey anne vb.
bu karakterler, adeta sebepsiz yere kotii olmaya programlaniyor. Kadina
yapilan baski ve siddet diisiiniildiiglinde boyle karakterlerin cogu dizide
oldugunu gozlemleyebiliriz. Gelini, kiz1 veya kiz kardesine tiirlii iftiralar atan
zor duruma sokan bu tipler, hizin1 alamayip herkesi birbirine diisiiriiyor. Bu

durum diziler iizerinde kadinin kadina siddetini dolayli yoldan anlatiyor.

Geldigimiz nokta; Kétiilere ve kotiiliige tiim kalbimizle inaniyoruz; yazan yazarken,
oyuncu hayat verirken, seyirci ekran karsisinda iyi karakterleri ise bu devirde

bdyleleri kald1 mu siiphesi esliginde yaziyor, izliyoruz. (Karabiyik, 2014:173)

Dizilerin gereginden fazla siddet icermesi de ¢ocuklar i¢in tehlike ¢anlarinin
caldiginin gostergesidir. Cocuklar ekranlarin olmazsa olmazlaridir. Sadece
diziler degil, reklamlar, Show programlar1 gibi bir¢ok yerde ¢ocuklar1 gormek
miimkiin. Cocuk masumiyeti, son yillarda somiiriilmeye baslandi. Her yas
grubundan ¢ocuk, ekranlarda yetenekleriyle kendini  gdstermeye,
begendirmeye ¢alisiyor. Burada ailelere de biiyiik pay diistiyor. Cocuklarinin
begenilmeleri i¢in bir¢ok ajans gezen birgok ebeveyn, sohret ve para icin
cocuklaria yapilabilecek en biiylik zararlarin zeminini kendileri hazirlamis

oluyor.

Tarihi anlatan diziler son zamanlarin gdzdesi olmustur. Bazi diziler tarihi
anlatmaktan ziyade karakterler arasindaki entrikalara, agklara agirlik
verebiliyor. Bu diziler sayesinde izleyicilerin bir kismu tarihle ilgilenmeye
baslamistir. Bu durum 1iyi gibi goriinse de dizilerden tarih G6grenilmesi,

tarihini bilmeyen sorgulamayan kesim i¢in ¢ok aci bir durumdur.

Komedi dizilerinde bile zaman zaman ekranlarda, kadinin asagilandigini
goriiyoruz. Bir ornekte, dizide sinirli kocasindan dayak yiyen saf kadin tipi
komik, sirin olarak gosterilirken, dayak atan sinirli koca, arada sert arada
karisim seven, kiskanan bir tip olarak gosteriliyor. Izleyiciye bu duruma

gillmek diisiiyor. Diger Ornekte, ¢aligmayan kocasma temizlik¢ilik yaparak
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para gotliren kadinin, kocasi i¢in sdyledigi igneleyici sozlere izleyicinin
kadinin acinasi haline bakmadan giilmesi bekleniyor. Kadina siddet i¢ler acist

bir halde mizah malzemesi olabiliyor.

Kan yok, silah yok, tecaviiz yok, bizim dizi tam bir aile dizisi sdylemi sik¢a
tekrarlantyor son giinlerde. Sayilanlarin yok olmasi diziyi temiz dizi ligine tagimaya
yetiyormus gibi. Ozellikle de komedi dizileri ailece izlenecek dizi kategorisine kabul
ediliyor otomatik olarak. Hakaretten espri devsirmek, her tiirli temayr komedi
malzemesi olarak kullanmak, 6zellikle de kadina siddet temasini. Bir dizinin aile
dizisi olup olmadigimi gézyas1 kahkaha dengesi mi belirler yoksa icerik mi?

(Karabiyik, 2014:129)

Kendilerinin komik bulmadig1 senaryolari, bagkalarinin gililmesi i¢in
ekranlara getirenler illa yaptiklar1 dizilerin bir yerlerinde ¢ikmaza giriyorlar.
Bu tarz dizilerin hikayeleri ilerleyemiyor, kisa siire sonra ekranlara veda
ediyor. Ya tutarsa diye yaptigi islere giivenmeden sadece dizi degil, higbir

projenin ekranlarda gosterilmemesi gerekiyor.

Komedi dizilerine baktigimizda izleyicileri, bazen oldukg¢a basit konulara
giilldirmek amaglaniyor. Televizyondaki ¢esitli giildiiri programlari ve
vizyondaki filmlere baktigimizda, ¢esitli kabaliklar sergileyen, argo konusan,
toplum dis1 edilen karakterlerle izleyicileri giildiirmek amaglaniyor. Oysa
gecmise baktigimizda, 6rnegin Kemal Sunal’in filmlerinin oldukca egitici
oldugunu, insanlara ders verdigini, giildiiriirken diisiindiirdiiglinii ve her

filmindeki ana fikri, verilmek istenen mesajlar algilanir.
2.3.2 Dizi Film Sektoriinde Dizi Tiirleri ve Uyarlamalar

Dizilerde kullanilan dilin bozuklugu, aldatmalar, 6ldiirmeler vs. kiiltiirel
degerlere de kimi zaman zarar verir. Ulke sorunlar1 arasinda siddet ve
iizerinde durulmasi gereken bir konu olarak kadina siddet oldukca hassas ve

onemli bir konudur.

Dizilerin, kadina siddeti ve baskiyt mesrulastirdigina delil olarak Bogazici
iniversitesinin ~ yapmis oldugu muhafazakarlik arastirmasi  gdosterilebilir.
Aragtirmanin bulgularia gore kadinlarin baski altinda oldugunu sdyleyenlerin orani

2006 yilinda %64,5 iken 2012 yilinda %71’ yiikselmistir. (Uniir,2016:187)
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Ekranlarda c¢ok sayida nitelikli dizi varken bir o kadarda maliyetleri ucuz
tutmak agisindan vs. vasat diziler vardir. Ulkemizde yaygin olan dizi tiirleri:
Durum Giildiiriileri, Seri Diziler, Pembe Diziler, Gece Kusagi Diziler,

Romanlardan Uyarlanan Diziler, Tiyatrolardan Uyarlanan Dizilerdir.

Durum Giildiiriisii (sitcom), antik Yunan ve Roma tiyatrolarinda gelisen,
zaman icinde Once radyo sonrada TV’de kendine yer bulan, bir sahne
oyunudur. Durum giildiiriisii disaridan bakildiginda, ¢ogunlukla kisilerin
giinliik yasamlarindaki giildiiriici durumlar1 anlatan bir tiirdiir. Durum
giildiirtileri, TV’lerde aile ve iligkilerini ironik bir sekilde, kimi zaman

elestirerek isler. Ulkemizde bazen durum giildiiriileri biiyiik reytinglere ulasir.

Durum giildiirisiinde {ilkemizde ilk 6rnegi olan 1974°de gdsterime
baslayan dizi “Kaynanalar” dizisidir. Ardindan bir¢ok durum giildiiriisii
tiiriine uyan yapim c¢ikmustir. Ilk drama ise 1975’te yaymlanmaya baslayan

“Ask-1 Memnu” olmustur.

Seri diziler, ana kisileri ve isledigi ¢esitli konularla daha cok orta
uzunluktaki filmler gibidir. Seri dizilerin, her bir boliimiinii ortak kilan
ozellik, ele aldigi konudan dolayidir. Kahramanlari her ¢esit karakter olabilir.
Her boliimde giris, gelisme, sonug vardir. Haftada bir kez, TV’de yayinlanan

bu dizilerin her yastan izleyici kitlesi vardir.

Tiirkiye’de Pembe dizi olarak bilinen (Soap Opera) radyoda ev hanimlarina
yonelik giindiiz dizilerinin sabun ve deterjan iireticisi, sirketler tarafindan
desteklenerek ortaya cikmistir. Gilinlimiizde her gilin giindiiz kusaginda
yaymlanan dizilere reklam verenler temizlik malzemesi kuruluslaridir.
Tiirkiye’de 1980’lerde gosterimde olan Dallas, pembe diziye 6rnek olarak

oldukg¢a genis bir kitle tarafindan bilinir.

Gece kusaginda (Prime Time) yayinlanan dizilerde, basari, iliskiler, tutku

ve yogun cinsellik islenir. Kurgular daha hizli ve olaylar akilda kalicidir.

Romanlardan  uyarlanan diziler, romanlarin adaptasyonlarindan,
karakterlerin yasamlarindan yola ¢ikarak filmlere, dizilere uyarlanarak her

tiirlii olguyu isleyip insanlarin yasamlarindan kesitler sergiler.
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Yabanci dizilerden uyarlanan dizilerimize baktigimizda, orijinal hali hizla
akarken, uyarlama hali olduk¢a yavas ve uzatilarak ilerliyor. Yabanci
dizilerdeki Tiirk toplumuna ters diisebilecek durumlar degistiriliyor. Hatta

bazen o kadar degistiriliyor ki dizinin orijinal haliyle pek alakasi kalmiyor.

Tiyatro  oyunlarindan uyarlanan dizilerde, oyunlarin dizilere
uyarlanmasinda, tipki roman uyarlamasinda oldugu gibi metinler dizi
senaryosuna doniistiiriiliir. ilk olarak oyunu genisletme islemi yapilir. Diziye
tiyatro uyarlamasi Ornegi Kesanli Ali Destanidir. Tiirkiye’de dizilerin
genellikle hedef kitle izleyicisi kadinlardir. Bu ylizden agk temasi iceren

yapimlarin tutma ihtimali ¢oktur.

Dizilerde her tiir tema mevcuttur. Polisiye, aksiyon, romantizm vs. dizilerde
birden ¢ok tema kullanilarak, daha genis bir izleyici kitlesine ulagsmak istenir.
Tiirkiye’de Kiiltiir ve Turizm Bakanligi sinema sektoriine belirli dlgiide

destek verirken, dizi endiistrisinde dogrudan devlet destegi bulunmamaktadir.

Romanlarin dizilere uyarlanmalar1 sayesinde seyirciler merak ettikleri dizi
romanlarini alinca romanlarin satislarinda patlamalar olmustur. Romanlardaki
karakterlere, giinimiizdeki karakterler hayat verince arada ugurum olabiliyor.
Romandaki anlatilan ve dizideki gosterilenler birbirinden oldukca uzak

diisebiliyorlar.

Elbette romanlar dizilere uyarlaninca degisimler olacaktir. Sonugta zaman
farki, gecmis ve simdiki zamandaki degisimler ¢oktur. Ama karakterler ve
olaylar biitiinliigii birbirinden kopuk olmamalidir. Isin acisi, romanlardan
uyarlanan ilgiyle takip edilen diziler bittigi an insanlarin hafizasindan

siliniyor.

Sinema ve televizyon edebiyattan oldukca beslenmistir. Eskiden tek kanal
olan TRT’de romanlarin dizilere uyarlamalarinda, romanlar ¢ok fazla
degistirilmeden belirli bolim sayisinda diziler ¢ekilirdi. Ama simdiki roman
uyarlamas1 dizilere bakildiginda konular romandakilerden ¢ok farkli,

boliimler ise reyting kaygistyla miimkiin oldugunca uzatiliyor.

43



Dizilerin tiirleri kendi iglerinde diziler, seriyaller ve dizi-seriyaller olmak
tizere iice ayrilir. Diziler: Tiim boliimler yeni bir hikayeyle baglar. Boliimler
birbirine bagl degildir. Izleyici birka¢ béliim takibi biraksa bile izledigi

boliimii anlar. Her boliimiin sonu bir neticeye baglanir.

Seriyaller: Boliimlerin sonlari ¢ok heyecanli biter. Bdylelikle izleyiciler
sonraki boliimleri tahmin ylirliterek heyecanla bekler. Boliimler birbirine
bagli olur. Aldatmalar, gizli kapakli isler, intikamlar vb. bircok konu ele

alinir.

Dizi formatinda her boéliimde olay ¢6ziime kavusturuldugundan ana dykiiniin digina
cikilmamaktadir. Seriyallerde ise ana Oykii asla ¢oziime ulastirilmamakta;
dolayisiyla da siirekliligi saglamak adina ana Oykiiniin disinda onu tamamlayan,

destekleyen birgok yan dykiiye yer verilmektedir. (Uniir, 2015:106)

Dizi-seriyaller: Hem dizi hem de seriyallerden olusurlar. Seriyallerdeki gibi
devamlilik gerektiren hikayeler siirlip giderken, dizilerdeki gibi her bolim
baslayan ve sonug¢lanan hikayeler icerir. Dizi seriyallerde, iyi ile kotii zithig

mevcuttur. Sonlarinda iyiler kazanir, kotiiler kaybeder.

Bilimkurgu dizileri, baska iilkelerde oldukc¢a cekilirken iilkemizde hala ayni
temalar birbirini tekrarliyor. Bilimi, konu alan dizileri gérmek isteyen kitle
klise konulart gormekten sikiliyor. Yaklasik iki saat ekranlarda verilen

birbirini tekrarlayan bu diziler degil zihni agmak, aksine uyusturuyor.

Bilimkurguyu teknolojik hayal giicii besliyor. Kurgusal diinya hayal giiciinii
genisleterek bilime katki sagliyor. Bilimkurgu sosyal ve bilimsel gelismelerin
gelecege yansitildigi bir bilim dali. Seyirci ya aglamak ya giilmek ister ezberi bilimi
kurgulamaya gerek birakmiyor. Bir de bilim olmayan iilkede kurgusu olur mu
anlayis1 var ki gercekten igler acisi. Halbuki diisiinmek, yeni ufuklara yelken agmak,
beyin jimnastigi yapmak, seyrettigi diziyi tartigmak isteyen potansiyel bir izler kitle

mevcut, yerli dizi iireticileri tarafindan yok sayilan. (Karabiyik, 2014:204)

Dizilerdeki konular, gelecege odaklanip, bilim ve teknoloji konularini
kullanirlarsa, hayal giicli ile bilimkurgu ornekleri ortaya ¢ikabilir. Ayni
temalar1 anlatmak yerine, yeni orijinal fikirlerle farkli konular {retilirse,

izleyicilere 1yi anlamda bir seyler katan 6rnekler ¢ikabilir.
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Diziler i¢in c¢arpitilmaya miisait romanlar tercih edilebiliyor. Ciinkii o
romandaki karakterler dizi i¢in uygun hale getiriliyor. Yaslari, meslekleri vs.

degistirilebiliyor. Hatta romanda olmayan birgok karakter dizilere ekleniyor.

Bazi dizilerde toreler yiiceltilmis sekildedir. Siddeti kimi zaman zenginligi,
bitmek tiikkenmek bilmeyen kan davalar izleyicilere yeterince izletilmistir.
Kimi zaman doguda yasayanlar hakkinda olmadik bilgiler veren dizilere dogu

sehirlerimizdeki izleyicilerden tepkiler gelmistir.

Kadina yonelik siddet ise bu tarz diziler sayesinde ekranlarda fazlasiyla
gosterilmistir. Dizilerdeki karakterleri rol, model alan belli izleyici kitlesi
disiiniildiginde dizilerdeki siddet igerikli goriintiiler toplum igin zararl

olabiliyor.

Eskiden Yesilgam filmlerini izlerken siirekli o sadece bir film agiklamasiyla karsi
karsiya kalan seyirci, son yillarda ne dizileri ne programlari sadece seyirci olarak
izleyemiyor. Belli bir mesafeden izlenmesine izin verilmedigi gibi bir sekilde olaymn
i¢ine dahil ediliyor. Sanal bir diinyada, gergeklerden uzak sanki ger¢ek oymus gibi.
(Karabiyik, 2014:23)

Dizilerdeki kurgular kadinlarin mutsuzlugu iizerine oluyor. Durum boyle
olunca, izleyiciler kadinlarin mutsuzlugu normalmis gibi algilayabiliyor.
Cinsiyet ayrimciliginin oldugu diziler ise dnemsenecek boyutlara varmistir.
Dizilerdeki gosterilen sagliksiz agklar, ugruna cinayet islenir, intihar edilir,
bir hal almis vaziyette. Bu tarz dizilerdeki karakterlerin davraniglar

izleyicilere olumsuz 6rnek oluyor.

Izleyiciler, dizilerde rol model olarak gordiikleri mutsuz karakterlerin, mutlu
olmak i¢in yaptiklar1 secimler yanlis olsa bile yanlis davraniglart 6rnek
alabiliyor. Ayrica dizilerde karakterlere dayatilan kimlikler, izleyicileri de

kendi kimligine yabancilastirip, kendisine dayatilan kimlige boyun egdiriyor.

Dizilerdeki islenen bir konu da aile bireylerindeki kardeslerin ayn1 kisiye agik
olmasidir. Ya da akraba olan veya en yakin arkadaglarin ayni kisiye asik
olmasi c¢atismasidir. Dizilerin daha uzun slirmeleri i¢in siirekli karakterlerin
catismast gereklidir. Aile temali, bu diziler aile olmaktan uzak oldugu gibi

bencil karakterlerle dolu oluyor. Bireyselligin 6n planda oldugu bu

45



dizilerdeki karakterler en olmadik kisilere asik oldugu gibi ask icin her sey

yapilir inancindalardir.

Dram bagligi altinda kardes askindan nemalanmayan diziye diz denmiyor. Son
yillarda; tek kabul edilme kriteri neredeyse. Peki bdylesine siddetli bir nefreti iginde
barmndiran dizilere aile dizisi denebilir mi? I¢inde yediden yetmise aile fertleri
barindirsa da denemez, denmemeli. Finalde aile olmak ¢ok dnemlidir gibi afilli bir
mesaji seslendirseler de ; 50 bolim 100 bolim kardes nefretinden beslenmeleri nasil

g0z ard1 edilebilir ki! (Karab1yik.2014:198)

Cok izlenen diziler toplumun aynasi gibidir. Yonlendirici ve Ozendirici
oldugu i¢in dizilerdeki senaryolar ve yasam tarzlarina oldukca dikkat edilmesi

gerekiliyor.

Merkezi Fransa’da bulunan Euronews kanali internet sitesinde Tiirk dizilerinin Arap
diinyasinda giderek artan etkisini arastirdi. Ortadogu’da yasayanlarin yilizde 74 {iniin
en az bir Tirk dizisini izledigi, en az bir Tiirk oyuncuyu tanidigi ortaya ¢ikti. Fransa,
60 milyon dolarlik dizi pazari, boliim bagina 75 bin dolart bulan fiyat vurgusu ile
Tiirk dizileri Ortadogu’ya barig getirebilir mi sorusu esliginde, Arap turistlerin
Tiirkiye’yi tercih etme sebebini dizilere baglarken; Urdiin’de Kurtlar Vadisi etkisi
ile islendigi iddia edilen bir cinayet iilkede kargasaya, sokak catigsmalarina sebep

oldu. (Karabiyik, 2014:51)

2.3.3 Bir Prototip Olarak Giiniimiiz Dizi Film Anlayis1 ve Yesilcam
Sinemasi ile Tliskisi

Yesilgam doneminde oldugu gibi dizi sektoriinde de tiyatrocular yerine,
egitimi olmayan kisiler sirf giizellik, yakisiklilik kavramlarina uygun
olduklarin i¢in ya da karakterlerde, aranan fiziksel 6zelliklere uygun olduklari
i¢in rollere secilebiliyorlar. Basrollerde aranilan 6zelliklerin olmazsa olmazi

dis goriiniistiir. Egitim, oyuncu i¢in hep tartisilan bir durumdur.

Ya o zamanlarin Beyoglu’suna ¢ikan giizel kizlar, yakisikli delikanlilar kesfedildi.
Ya da, dzellikle tiim 60’11 yillar boyunca SES dergisinin {inlii kapak yarismalar1 bir
yildiz fabrikasi gibi calisti. Ve o yarigmadan gelen aliml kizlar ve ¢gam yarmasi gibi
oglanlar, yillarca seyircimize oyuncu diye yutturuldu. Cogunun higbir yetenegi
olmadigi halde. Simdiyse onlarin yerini ekran aldi. Bir 6l¢iide de mankenlik. Bunda

sasacak, kizacak ne var? Ustelik bir insamin TV’den Kkitlelere seslenip kendisini
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kabul ettirmesi, hatta bir podyumda onca insan 6niinde rahatlikla davranabilmesi, en

azindan belli bir karizmayi, belli bir 6zgiiveni géstermez mi? (Dorsay, 2005:183)

Atilla Dorsay’in bu diisiincesi bir taraftan dogru goriinse de eskiden Yesilcam
zamaninda, simdiki kadar oyuncu olmak isteyenlerin oyunculuk egitimi i¢in,
gidecekleri kurslar vb. yoktu. Giiniimiizde tiyatro kurslar1 ve okullarindan
sinema televizyon boliimlerine hatta kamera oOnii oyunculuktan, sinema
oyunculuk derslerine kadar bir¢ok ders profesyonel egitmenler tarafindan
verilmektedir. Ama oyuncu adaylarin kendilerini disaridan da yetistirmeleri
mimkiindiir. Filmlerde ve dizilerdeki karakterler inandirict 6zelliklere sahip
olmali, ¢cok abartidan kac¢inmalilardir. Yesilcam da ki gibi iyiler ¢ok iyi
kotiiler cok kotii durumuna, zit olarak giiniimiiz dizilerinde bir¢ok basroldeki

Iyi olan karakterlerinde hatalarini, pismanliklarini goriiyoruz.

Yesilgam her zaman aile temasina Onem verirken, aile temasini
kutsallastirmisken, baz1 dizilerdeki aileler parcalanmistir. Dizilerde
Yesilcam’a zit olarak islenen konulardan biri, evlilik dis1 hamile kalinmasidir.
Yesilcam da bu konu islenince, sonu ya hamile kadinin biriyle evlendirilmesi
ya da toplumdan dislanmasiyken gayrimesru evlilik ve hamilelikler dizilere
siklikla konu oldugundan, bu durum toplumun eskiye nazaran degistigini
gosteriyor. Aldatmalar, saldirilar, kavgalar, dliimler, dldiirmeler vs. dizilerde

siklikla isleniyor.

Yesilcam’dan dizilere kadar, stirekli tekrarlanan bir konu toredir. Tore ve aga
temal1 dizilerde, namus ve seref kavramlari tizerinden konular ilerler. Genel
olarak, Yesilcam da oldugu gibi dizilerde de evin reisi erkek karakterler olur.
Erkekler karakterler, aile baskisina ugramazken aile baskilarina ve toplumsal

baskilara ugrayan kiigiikliigiinden bu yana kadin karakterler olur.

Dizilerde de Yesilcam donemindeki gibi aile hayati en ¢ok kadmlar igin
onemli olarak gosterilmektedir. Cogu dizide yuvasimi kurtarmaya ¢alisan bir
kadin karakter bulunmaktadir. Ayrica kadin izleyicilere, gosterilen kadin
karakterler iizerinden sevdiklerini beklemeleri, (kocasini, ¢ocugunu vb.)
sabretmeleri diziler tarafindan asilanmaktadir. Yesilgam ve dizilerde olan
diger benzerlik ise anne karakterlerinin kutsal olmasidir. Kadin bekar iken

erkekler agisindan cinsellik semboliiyken evlenip ¢ocuk sahibi olunca artik O
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bir annedir. Kadin karakteri artik erkek karakterlerin goziinde cinsellik olarak

kaybolup kutsal anne sifatiyla yer degistirmistir.

Yesilcam ve dizilere bakildiginda, giizellik ve estetik kaliplarina uymayan
Ozelliklerde, genelde kilolu olan kadin ve erkek karakterleri ya komedi
unsuru olarak goriiyoruz. Ya da fiziksel ozellikleri begenilmeyen bu
karakterleri kotii  rollerde izliyoruz. Basrol ve yardimci rollerdeki
karakterlerin fiziksel Ozellikleri ise ge¢misten giiniimiize gore sekillenen

giizellik anlayis1 ve kaliplarina uygun standartta oluyor.

Yesilgam siirekli yeni hikayeler iiretememistir. Giiniimiizde Yesilcam gibi
dizilerde, roman ve tiyatro oyunlarindan uyarlamalar yapiyor. Fakat dizi
boliimleri uzun oldugu i¢in, olaylar1 siirekli degistiriyorlar ve uyarlamalara
sadik kalmiyorlar. Ayrica yabanci uyarlamalar, Yesilgam ve dizilerde de olan
bir durumdur. Tirk sinemasmin taklit ettigi yabanci filmler, her zaman
kaliteli olmamuistir. Fakat Tiirk sinemasinin, diziler kadar imkanlar1 yoktur.
Gilintimiizdeki film ve diziler, bircok uyarlama i¢in imkanlar1 agisindan ¢ok

daha elverislidir.

Yesilgam ve dizilerdeki benzer bir konu da kadin karakterlerin baslarina
gelen kotii olaylarin suglusu yine kadinlarmig gibi gosterilmesidir. Ciinkii
kocasinin, babasinin, erkek kardesinin veya abisi olan aile ferdinden bir
erkegin, soziinii dinlemeyen kadin karakterler tacize, tecaviize, kapkaca
ugrayabilir. S6z dinlemedikleri i¢inde suglu olurlar. Kadinin erkegin istedigi
gibi hareket etmesi gerektigi, etmez ise basina tiirlii kotiiliikler gelebilecegi

bu yollarla ezelden beri izleyiciye gosterilir.

Yesilgam’dan gilinlimiize bir tiirlii degismeyen, kadin sorunlarinin basinda dul
kadin karakterler geliyor. Kocasindan bosanan ya da kocast dlen kadin
karakterlerin, c¢aresizligi, zayifligi, parasizligi ve zavalliligi izleyicinin
goziine sokuluyor. Giigsiiz gosterilen kadin karakterlerin, ya kotii yollara
diismesi ya da kendini kurtaracak gii¢lii bir erkekle evlenmesi, evlendirilmesi
gosteriliyorlar. izleyiciler, kadin karakterlerin, erkekler olmadan higbir sey

yapamamasina, kadinlarin herhangi bir ige girse bile girdigi ortamda, erkekler
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tarafindan taciz edilmelerine, tek basina bir kadinin basarili olamayacagi

imajina, senelerdir degismeden tanik oluyor.

Dizilerde islenen sinifsal karsitliklar Yesilcam’a oldukg¢a yakindir. Ornegin
baz1 dizilerdeki karakterlerin, evi bogaz manzarali yalilar, kocaman bahgeli
yiizme havuzlu malikaneler iken, ayni dizideki diger karakterlerde varos
mahallelerde gecekondularda yasiyor. Yine Yesilgam’daki gibi dizilerdeki
bircok olay rastlanti ve mucizelerden doguyor. Ve orta siniftaki insanlarin
yerine, ¢atisma unsurlarinin dogabilecegi ¢cok zengin, ¢ok fakir karakterlerin

iligkileri isleniyor.

Filmler ve dizilerde kahramanlar en ¢ok goriilen ana kisilerdir. Karsit
kahramanlara zit fikirlerde olan kahramanlar, ¢esitli catismalar etrafinda filmi
ya da diziyi bir sonuca dogru gétiiriir. Izleyiciler kahramanlar ile 6zdeslesir.
Onlarla birlikte sevinip tziillirler. Yesilgam da kahramanlar genelde fakir
ama gururlu, oldukga iyi kisilerken dizilerdeki kahramanlar, agalar, serseriler,
mafya adamlar1 olabiliyor. izleyici, bu seferde onlarla &zdeslesiyor, olaylara

onlarin tarafindan bakiyor.

Karsit kahramanlar ise film ve dizilerdeki kahramanlarla zittir. Onlarin
amaglarini engellemeye calisarak, dramatik durumu yaratan koti, iyi ya da
ikisi arasinda gidip gelen kisilerdir. Karsit kahraman ne kadar giiglilyse,
catisma o kadar etkileyici olur. Karsit kahramanin yalnizca kahramanin
amacma ulagmasimmi  engellemeye  c¢alismasi, hi¢cbir  duygusunun
gosterilmemesi onu insansal duygulardan yoksun gosterip mekanik bir hale
getirir. Kotiilerin, salt kotii olmast Yesilcam da goriiliir. Oysa bazi dizilerde
kotii olarak gosterilen karsit kahramanlarin neden bu hale geldikleri ve

tyiliklerinin duygularinin gosterimi oldukga basarilidir.

Yesilcam da ki filmlerde ve gilinlimiiz dizilerinde ger¢ek diisman olan
kahramanin diigman1 gibi karakterler, yandas diisman olan dost goriiniip
aslinda kahramanin diismani olan karakterler vardir. Ayrica diisman/yandas
olan yani kahramanin diismani gibi goriinmesine karsin, ondan yana tavir
alan karakterlere de azda olsa rastlariz. Karikatiir diisman olan yani Kkoti

goriinen ama belli etmese de i¢inde 1yi duygular tasiyan karakterleri de yine
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film ve dizilerde goriiriiz. ikincil (yardimei) kisiler, kahramanlarin yanlarinda
olan, kahraman destekleyicisi kigilerdir. Tiim filmlerde, dizilerde basrollerin
yanlarinda olurlar. Kahramanlarin yardimcilari, sirlarin1 paylasan yandas,
mahalle, okul, is arkadaglar1 vs. olarak goriiliirler. Yan kisiler ise film ve
dizilerde, davranig Ozellikleri bilinen, kendilerinden hep ayni davranislar
beklenen, tek boyutlu, derinligi olmayan, izleyicinin kahraman ile karsit
kahraman arasinda karsilastirma yapma olanagi tanimasini saglamaktan baska

bir islevleri bulunmayan donuk ve kalip kisilerdir.

Evrensel tipler ise her zaman, her yerde goriilen, degismeyen insan
Ozelliklerinin simgesi olan bu kisiler filmler ve dizilerde iivey anne, kiskang
kardes, cimri dede, yash koca, sevecen teyze vs. olarak karsimiza ¢ikarlar.
Toplumsal tipler, toplumsal yasamin giildiiriici ve dramatik taraflarini
simgelerler. Toplumun portresini ¢izerek, toplum sorunlarinin temel 6gelerini

belirtmekte kullanilirlar.

Yesilcam donemi filmleri ve dizilerde de falci, iifiirlik¢ii, ziippe, yobaz vs.
olarak goriliirler. Tinsel tipler, kompleksler, dengesizlikler, cevresiyle
catismalar gibi psikolojik olarak sagliksiz durumlar yasayan bu tipler i¢
catigsmalar yarattiklarindan 6tiirii film ve dizilerde sik goriiliirler. Hayal {irtinii
tipler, hayal giicliyle yaratilan ya da masallardan, efsanelerden aktarilan bu
tipler, ozellikle ¢ocuklar arasinda izlenir. Tarihsel tipler yasamis ve tarihe
gecmis olduklar1 i¢in inandirict tiplerdir. Tarihi anlatan film ve dizilerde
kullanilirlar. Ulkemizde tarihi anlatan diziler ilgi ¢cekmektedir. Dondurulmus
tiplerin ise yasamla ilintileri pek yoktur. Zamanla kaliplagan tiplerdir. Film ve
dizilerde belirli islevleri vardir. Kendilerini sanatin gercegi adina kabul

ettirirler.

Bircok diziye baktiimiz zaman, Yesilcam doneminde oldugu gibi

kliselesme goriiyoruz.

Yesilgam filmlerinin televizyon gosterimlerinde ilgi gormesi, sinemadaki bu
popiilerlesmis sablonlasmay1 dizilere de tasidi. Batida yapilmis dizilerden ithal
edilen gorsel-isitsel tekniklerinde katilmasiyla orta diizeyde bir dizi birikimimiz
olustu. Batidan alinmada olsa, yerlide olsa, uzayip giden tiirden dizilerin mayasinda

ta antik Yunandan gelme kimlik yanilsamasi, kulak misafiri olma, gordiigiinii ya da

50



duydugunu yanlis anlama, kilik degistirme yoluyla bir bagkasini oyuna getirme,
gecmiste kalmig sirlarin isaret 6zelligi tasiyan bir esyanin ya da fiziksel 6zelligin

fark edilmesiyle ortaya ¢ikmasi gibi. (Akyiirek, 2009:259)

Baz1 diziler, ozellikle pembe diziler, melodram dolu Oykiileriyle ve
karakterleriyle eski Tiirk filmlerinden izler tasir. Ama bazi dizilerde olaylarin
basiyla sonu arasinda higbir iligki olmaz. Karakterler taninmaz hale gelerek
izleyicileri sasirtir. Dizilerin final boliimleri de izleyenleri hayal kirikligina

ugratarak beklenmedik sonlarla biter.

3. KONSTANTIN STANIiSLAVSKI’NIN METOT
OYUNCULUGU

Moskova Sanat Tiyatrosunu kurmus olan Konstantin Stanislavski, Anton
Cehov’un oyunlarin1 sahneleyerek ¢ok biiyiik basarilar kazanmistir.
Stanislavski gergekgilige ¢ok Onem vermistir, tiyatro ve oyunculukta da
gerceklik akimindan etkilenmistir. Ulkemizde oyuncu yetistirme yontemi,

Stanislavski yontemine dayanmaktadir.

Stanislavski oyuncunun hareketini igsellestirmeyi basarmistir. Bunun yani sira
sistem oyuncunun konugmasini, tonlamalarinit nasil diga vurabilecegi konusunda,
oyuncunun alt yapisini nasil zenginlestirecegi konusunda, oyunculara bilgiler sunar.
Bu bilgiler i¢i ile baglant1 kuran bir oyuncu 6rnegi yaratir. (Goldere: Oyunculuk

Sanatinda Ben-Oteki Sorunu Stanislavski, 72)

Moskova Sanat Tiyatrosu, dogal, gercek¢i anlayist benimseyerek basarili
yapimlara imza atmustir. Okullarda ogretilen gilinlimiiziin en yaygin
oyunculuk yontemi metot oyunculugudur. Metot oyunculugu, Stanislavski
sistemi olarak da anilir. Bu oyunculuk yontemi, oyuncularin rolleri ile
biitiinlesmelerini saglar. Rolleri ile 6zdeslesen oyuncular, canlandirdiklar:
roller igin i¢sel ve digsal olarak gerekli tiim degisimlerde bulunurlar. Rollerini

daha 1yi canlandirmak i¢in fiziksel ve ruhsal olarak kendilerini hazirlarlar.

Metot oyunculugu, gostermeci degildir. Metot Oyunculugu olarak
adlandirilan bu yontemde, gercek¢i oyunculuk anlayisi hakimdir. Bu yontem

ile sinema ve tiyatro sahnesinde bir¢ok oyuncu yetistirilmistir.
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Stanislavski sistemi Metot Oyunculugu, ¢agdas bati tiyatrosunun yaygin tiyatro
anlayis1 olarak son yiiz yila damgasini vuran ve giliniimiizde de tiim alanlarda
(tiyatro, sinema, televizyon) giiciinii koruyan gercekgilik ve gercek¢i oyunculugun

ilke ve standartlarmi belirlemistir. (Oziiaydin, 2013:25)

Stanislavski’nin gercek¢i tiyatro anlayisina gore seyirciler, oyunculari
seyrederken tiyatro oyununda olduklarini unutmalidirlar. Seyircilerin tiyatro
oyununda olduklarint unutup kendilerini olaylarin akisina birakmalari,
seyircilere gercek bir olay izliyormus hissi verilmelidir. Stanislavski,
sahnelerinde, seyircilerin dikkatinin dagilmamasini an1 zamanda, her sahnede

farkl1 bir ritim olmasi1 gerektigini savunurdu.

Stanislavski, her oyunun, her sahnenin ritmini hisseder, sahneye aktarirken o ritmi
canlandirirdi.  Bu ritim, Stanislavski sahnelerinde distan gelen bir tiirdii, ya da
yavaslama yerine, her sahnenin kendi igindeki hareket giicii tarafindan belirlenirdi.

(Calislar, 1996:106)

Sahnelerin gercek¢i durmasi igin, kostiim, dekor, aksesuarlar, 151k, makyaj
gibi detaylar ¢cok 6nemlidir. Her birinin sahnelere uygun olarak gercekeilik
dogrultusunda, ayarlanmas1 gereklidir. Stanislavski, bazi oyunlarinda,
gercekeiligi saglayabilmek i¢in koku duyusunu hareket ge¢irmistir. Sahneden
seyircilere, oyunlarina uygun kokular yaymistir. Sahnedeki her seyin
inandirict olmast gerektigini savunan Stanislavski, biitiin detaylar1 en ince

ayrintilariyla gergekgeilik ilkesinden yola ¢ikarak diistinmiistiir.

Stanislavski’nin amaci, sahne iistiinde yasamin kusursuz bir yanilsamasini yaratmak
degildi; o yasamin siirselligini sahneye tasima, bazi gorsel ve isitsel 6gelerle yasami

sahne iistiinde yansitmak i¢in ugrasirdi. (Calislar,1996:106)

Stanislavski’nin gercekgi tiyatro kuralarina uygun olarak diislindiigii sahne,
dort duvar olan kapali bir diinya gibi tasarlanmistir. Sahne 6nii saydam bir
duvar gibi goriilmiistiir. Seyirciler, bu saydam duvardan her seyi

seyretmektedirler ve bu diinyada oyuncu, seyirci iligkisi kurulmamustir.

Tiyatronun en Onemli 68esinin oyuncular oldugunu diisiinen Stanislavski,
oyuncularin oynadiklar1 karakterlerle kendilerini 6zdeslestirmeleri gerektigini

diistinmiistiir. Oyunculardan istenen, rollerini seyircilerin kendileriyle
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Ozdeslestirebilecegi inandiricilik ve samimiyetle canlandirmalari, rollerine

kendilerinden de bir seyler katarak igsellestirmeleridir.

Stanislavski oyunculugunun ilkelerinden biride, oyuncularin yaraticiliklarini
canlandirmak, rollerinin her ayrintisini bilmek ve kavramalarini saglamaktir.
Oyuncularin, sahnedeki hareketlerinin asiriya kagmamasi  gereklidir.
Oyuncularin, yaptiklart eylemlere en basta kendilerinin inanmalari, rollerinin
disina ¢ikmamalar1 ve rollerini yagamalar1 gereklidir. Stanislavski, duygulara

ve yaraticiliga ¢ok dnem verir. Sahnedeki gereksiz higbir seye yer yoktur.

Stanislavski tiim diinyadaki oyunculuk sistemini, derinden etkileyen
sisteminde, o6zdeslesmeyi oyunculugun temeline koymus, oyunculardan
gercegi istemistir. Oyuncunun tasarim ve eylem giiclinii harekete gegirmek

istemistir.

Sanatcinin gorevi, rol kisiliginin sadece dig yasayisini canlandirmak degildir. Kendi insanlik
niteliklerini rol kisisinin yasayisina uydurmali, ruhunu bitinii ile o kisinin igine
bosaltmalidir. Sanatimizin biricik amaci, insan ruhunun bu i¢ yasayisini yaratmak, bu

yasayist sanatli bir bigim iginde anlatima kavusturmaktir. (Stanislavski, 2006:29)

Ulkemizde oyuncu adaylarmin, oyunculuk egitimine ¢ok 6nem vermeleri
gerekmektedir. Oyunculuk ile ilgili birgok kurs, okul vs. olmasina ve birgok
tiyatrocu olmasina karsin, kast geregi ve reyting kaygisindan otiirii 6zellikle

bagrollere manken, sarkici vs. se¢ilmektedir.

Dramaturgi egitimi konusunda iilkemiz bir¢ok konservatuar ve Giizel Sanatlar
Fakiiltesi kurulmasina karsin, buralarda tiyatro bdliimlerinin dramaturgi dalina
yeterince yer verdigini de sOylememiz miimkiin degil; bu dalin 6zellikle metin
¢oziimlemeye yonelik kuramsal yani ile genel anlamda da goérsel algilama bigimi
olarak ozelde de sahnelemeye yonelik pratik yami ile ve salt tiyatro igin degil,
televizyon, sinema, radyo ve diger iletisim dallarinda da bir arastirma tartisma ve
ozellikle de bir diisiince yontemi olarak ele alinmasi gerektigini diisiinmeliyiz.

(Nutku, 2001:141)

Dizilerdeki oyuncularinda canlandirdiklar: rollerin incelemelerini, yapmalari
o role, uygun sekilde jest ve mimiklerini gostermeleri gereklidir. Dizilerde
oynayan tiyatrocularin da, sahnede oynarken biiyiik hareketler yerine, kamera

oyunculuguna uygun olarak oynamalar1 gereklidir.
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Oyuncularin  disiplinli bir sekilde ¢aligmalar1 gereklidir. Stanislavski
oyunculuk anlayisi, melodram oyunculugu ile zittir. Stanislavski’ye gore
oyuncular, rollerinin karakter analizlerini kusursuzca yaptiktan sonra,
canlandiracaklar1 rollerin her seyini iyice inceldikten sonra sahneye

cikmalilardir.

Stanislavski’nin, gerceke¢i oyunculuk iizerinde gelistirdigi kavraminin yontem
mi? Yoksa sanatsal bir yaklasim m1? Oldugu sorularin ve tartismalarin heniiz
aciklayici bir cevabi yoktur. Stanislavski, rejisorliik ve aktorliige ilk olarak
kurmus oldugu amatoér bir topluluk ile adim atar. Oyunculuk alanindaki
calismalari, 1898 senesinde Vladimir Nemirovi¢ Dangenko ile kurduklar
Moskova Sanat Tiyatrosunda olmustur. Stanislavski, gercek¢i tiyatro ve

yaratici oyunculuk ile donemindeki yapay oyunculugun karsisina gegmistir.

Stanislavski  yontemine, giinimiiz dizilerinin bir¢ogu tam olarak
uymamaktadir. Kendini gelistirmeyen oyuncularla dolu olan, bir¢ok dizinin
senaryosu da gergek¢i olmayacak sekildedir. Karakter analizine yeterince
O6nem vermeyen bazi oyuncularin, oyunculuktaki yapaylik gbze batmaktadir

ve oyunculuk i¢in ¢ok dnemli olan dogallik, kaybedilmektedir.

3.1 Konstantin Stanislavski’nin Oyunculuk Yontemi ve

Sistemi

Moskova Sanat Tiyatrosunda Konstantin Stanislavski, oyunculuk konusunda
uzun siire caligmistir. Oyunculukta, role icten yaklasim ve distan yaklagim
olmak tizere iki yonelim sunmustur. Bu yonelimlerdeki amag, karakterlerin
olusumunu  belirlemektir. ~ Konstantin ~ Stanislavski’nin  yonteminde,
oyunculuklarin yaratici diis giiclerini harekete gecirmek hedeflenir. Boylece

oyuncular, canlandirdiklar karakterleri kavrarlar.

Konstantin Stanislavski, 1906 yilinda oyunculuk sisteminin temellerini
atmistir. Yonettigi oyunlarla, diinya ¢apinda iin kazanmistir ve her zaman
oyunculuk sistemi i¢in aragtirmalar yapmistir. Oyunculuk yontemi, natiiralist
anlayisa dayanan Stanislavski, bu anlayisi benimseyerek tiyatro ve

oyunculugun en onemli unsurlarindan biri olarak tammlamistir. Tlk
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caligmalarindan itibaren nefes yollar1 ve esnek bir viicut i¢in yoga tekniklerini
kullanmigtir. Stanislavski’nin sistemi, bir¢ok evreden sonra son halini
bulmustur. 1906-1917 yillar1 arasinda “Rol Yaratiminda Sistem” bashig
icinde olugsmustur. Bunlar ii¢ donem olarak gosterilen c¢aligmalardan

olusmustur.
“Hazirlik Donemi’: Rolii inceleme, tanima.

“Cosgkusal Deneyim Donemi”: Yaratici ruh durumunun devreye sokuldugu

dénem.
“Fiziksel Sekillendirme Donemi”: Ruhun Bedensellesmesi.

Stanislavski sistemi 1917 ve 1922 seneleri arasinda ise “Fiziksel Eylemler
Yontemi” bashigr icinde olusmustur. Stanislavski, oyuncularin, yalnizca
psikolojik bir analizle degil, fiziksel eylemlerle de yaratici ruh durumlarinin
icine girebileceklerini savunmustur. Stanislavski, opera sanatcilariyla birlikte

tonlama-hiz ve tartim ¢alismalarinda da bulunmustur.

Stanislavski “Sistem” olarak adlandirmis oldugu ogeleri, degistirip
oyuncularin ig¢sel hazirliklar1 ile bir karakteri canlandirirken, bagvurulan
digsal teknik araclarindan olusturdu. Fiziksel eylemlerin dogru sekilde
yapilmasiyla icsel aksiyonun kendiliginden hareketlenecegini diisiinen
Stanislavski sistemi, ruhun sahne iizerine yansitilmas: iizerinedir.
Stanislavski’nin sisteme doniisen oyunculuk yontemi, esnektir ve iki

boliimden olusur.
1. Boliim: “Sistemin i¢ mekanizmas1” olarak kurulmustur.
2. boliim: “Sistemin dis mekanizmas1” olarak kurulmustur.

“Aksiyon (Eylem)”: Sistemin i¢ mekanizmasinin en basinda yer almaktadir.

Burada ele alinan, oyuncularin i¢ aksiyonudur.

“Sihirli Eger”: Stanislavski’ye gore oyuncu role odaklanmak igin, eger ben

onun yerinde olsam ne yapardim? Sorusunu sormalidir.
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“Imgelem”: Imgelem konusuna da deginen Stanislavski, oyuncunun en
Oonemli yetisinin hayal giicii oldugunu savunur. Hayal giicii olmayan bir

oyuncunun, Stanislavski oyunculugunda yeri yoktur.

“Dikkatin toplanmas1 Konsantrasyon”: Burada, dikkatin toplanmasi,

oyucunun role uyum saglamasi agisindan sarttir.

“Birimler ve Amaglar”: Stanislavski, oyuncularin oyun metninin birimlerini

ve amaglarini saptamalar1 gerektigini Onermistir.

“Inanma ve Gergeklik Duygusu”: Bu konu iizerinde ¢ok duran Stanislavski,

oyuncularin yaptiklarina inanmalar1 gerektigini diistinmiistiir.

“Duygu Bellegi”: Stanislavski’ye gore oyuncularin, eskiden yasadiklari
olaylar ve heyecanlar1 hatirlamalar1 gerekir. Rolleri canlandirirken
oyuncularin, cosku belleklerini uyandirmalari, duygularin1i uyandirmalari

gereklidir.

“Duygu ve Diistince Aligverisi”: Stanislavski, bu yontemiyle oyuncularin
duygu, diistince ve eylemlerinin alig-veris halinde olmasi1 gerektigini
vurgular. Izleyicilerin dikkatini ¢ekmek icin oyuncularm kendi aralarmnda
duygu, diisiince ve eylemleriyle kesintisiz bir aligveris yapmalar1 ve caba

gostermeleri gerektigini savunur.

“Duruma Uyma (Adaptasyon)”: Stanislavski’ye gore oyuncular, oyunun
gerektirdigi durumlara uygun eylemler halinde olmalilardir. Duruma uyma,

duygu ve diisiincelerin canli anlatimidir.

“Kesintisiz Cizgi (Biitlinliik ve Akis)”: Stanislavski’ye gbre oyuncularin
eylemlerinin, odak noktalarin kesintisiz bir ¢izgiyi olusturmalar1 gereklidir.

Oyundan ve repliklerinden kopmamalar1 gerekmektedir.

Stanislavski sisteminin dis mekanizmasi incelendiginde, ilk olarak fiziksel

donanim konusu ¢ok dnemlidir.
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“Oyuncunun Fiziksel Donanimi1™:  Stanislavski sesini  kullanamayan
oyuncularin, seyircilere roliinii aktaramayacagini diigiiniir. Oyuncular, fiziksel

Ozellikleri ve seslerini en iyi sekilde kullanmalidirlar.

“Kaslarin Gevsemesi ve Anlatimli Viicut”: Stanislavski oyunculardan, dans
ve jimnastige onem vermelerini viicutlarinin esnemelerini ister. Bu sayede,

oyuncularin kaslarinin gevsedigi fikrini savunmustur.

“Tutumluluk ve Denetim (Biitiinlik ve Kontrol)”: Oyuncular, gereksiz
hareketlerden kaginmali, oyunun yapisini bozacak her seyden uzak durmali

tutumlu ve denetimli olmalilardir.

“Konusma-Vurgulama-Tonlama”: Stanislavski, oyuncularin her repliklerinin
anlasilir olmasi ve seyircinin anlamada giigliik cekmemesini ister. Aksi halde

seyircilere haksizlik yapilacagini diistinmiistiir.

“Tempo ve Ritim”: Roliiniin gerektirdigi sekilde, dogru hiz ve oyun basindan
beri hesaplanmig ritim ile kosullari, dikkate alan oyuncular, Stanislavski’ye

gore dogru tempo ve ritmi bulmuglardir.

3.2 Konstantin Stanislavski’nin Oyunculuk Anlayisi
Uzerinden Secili Roman Uyarlamasi Filmler ve Dizilerin

Karsilastirilmasi

Son yillarda iilkemiz dizi ve filmlerinde eskiye geri doniis, bir nostalji
6zlemi duyulmaktadir. Bazi diziler 1960, 1970, 1980, 1990°lar1 konu almakta
ve izleyicileri, gegmis yillara geri gotiirmektedirler. Kanallarda birgok dizi
olmasina ragmen hala bazi kanallarda yayinlanan Yesilcam filmleri, defalarca
kez izlenmesine ve bilinmesine ragmen, dizilerden daha ¢ok ragbet
gorebiliyor. Bunun nedeni, yash kesimin ge¢mis filmleri 6zlemesi gibi
goriinse de Yesilcam filmlerinin 7°den 70’e her yastan kisinin gonliine taht

kurmasindan kaynaklantyordur.

Ulkemizde bunca kanal var. Birgogu ayni eski filmleri sirayla gosterip duruyor. Oyle
ki bazi filmler aynm giinde art arda birka¢ kez ekrana geliyor. Tiirk sinemasinda artik
gosterilmedik bir Soray, Arkin, Kogyigit, ya da Sunal filmi kaldi m1? (Dorsay,
2005:188)

57



Roman uyarlamalari, Yesilgam da kullanildigi gibi gliniimiiz dizilerinde de
siklikla kullanilirken, Yesilgam doneminde cekilen bazi filmler dizi formatina
dontstiiriilerek  yeniden c¢ekiliyor. Bu egilimde, orijinal senaryolara
girmektense, daha giivenli bir yol izlenerek roman ve sevilen Tiirk
filmlerinden alintilarla yapimlarin basarisiz olma riskini diislirmek

amaclantyordur.

Roman uyarlamalarinin esere en yakin olacak sekilde, filmlere ve giliniimiiz
dizilerine uyarlanmasi ve ekranlarda kullanilan her seyin déneme uygun
olmasi, inandiricilik agisindan ¢ok dnemlidir. izleyiciler, kiiltiirlerini yansitan

eserlerden kopamazlar.

Tirk halki sinemasindan uzak diismiis, kendi hayal diinyasinin yerine yabanci bir
diinyayr geg¢irmis bir halk degil. Hala kendi filmlerini izleyen, eskimis ve ¢izik
kopyalardan da olsa ve artik giiliing kagan para miktarlari, kavramlar ve degerler
lizerine kurulmus da olsa kendi kiiltlirliniin yansimalarindan keyif alan bir halk.

(Dorsay, 2005:179)

Romanlar filmlere ve dizilere uyarlanirken, degisiklige ugrayabilirler.
Romanlardan uyarlanan film ve diziler birebir romanlarin aynisi1 olmasa da
hikayelerden kopmamalilardir. Film ve dizilerde mali kaygi bulundugundan,
¢ogu zaman izleyicilerin ilgisini ¢ekmek icin hikayeleri ¢ok farkli hale

getirmektedirler.

Roman uyarlamasi film ve diziler ilk 6nce konular1 agisindan incelendikten
sonra, her birinin altina tablolar olusturularak, oyunculuk, oyuncu secimleri,
kostiim, dekor, konusunda, nasil bir yol ¢izdikleri, romana bagli kalip

kalmadiklari, Stanislavski anlayigina gore, yazilmistir.

Film ve dizilerin gerekli kurallara uyup uymadigini algilamak tablolar ile kisa
ve net sekilde ifade edilerek kolaylastirilmistir. Tablo halinde olan roman
uyarlamasi film ve diziler, Stanislavski’nin ‘Gergekgilik Anlayisi’ ve ‘Metot

Oyunculugu’ dogrultusunda incelenmistir.

Film ve dizilerin se¢imi, roman uyarlamalarindan yapilmistir. Roman
uyarlamalar1 olarak incelenen, 5 tanedir. Filmler, basrol oyuncusu Tiirkan

Soray olarak secilmislerdir. Ciinkii Tiirkan Soray, diinyanin en ¢ok filminde
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rol almig kadin oyuncudur. Ve Tiirk sinemasimin “Sultan” lakapls,
izleyicilerin yillardir ¢ok sevdigi, her zaman zirvede olan Yesilgam ve

glinlimiiz oyuncusudur.

Tiirkan Soray’in oynadigi roman uyarlamasi filmler, ele alinarak giiniimiiz
roman uyarlamasi diziler, Stanislavski oyunculuk anlayisi, iizerinden

karsilastirilmistir.

3.2.1 “Selvi Boylum Al Yazmalim” Filmi ile “Al Yazmalim”

Dizi Filmi Karsilastirilmasi

Romanlarin, filmlere uyarlanmasinda wuyarlamalarda olduk¢a basarili
yapimlar oldugu gibi, basarisiz yapimlarda olmustur. Ornegin Cengiz
Aytmatov’un Kirmizi Esarp adli eseri, 1977 yilinda Atf Yilmaz tarafindan
sinemaya uyarlanan Selvi Boylum Al Yazmalim filmidir. Film, Tirkiye’de
biiyiilk yanki uyandirmis, dramatik bir ask filmi olarak klasiklesmis,
izleyicilerin oyuncu repliklerine kadar hafizalarma kazinmistir. Romana
oldukca sadik kalan Selvi Boylum Al Yazmalim filmi koyli giizeli Asya’nin
biiyiik aski Ilyas yerine, kendisine ve oglu Samet’e emek veren Cemsit’i

se¢cmesiyle hiiziinlii bir son bularak, Tiirk halkini derinden etkilemistir.

Sevgi ve emek temasinin bugiine kadarki en giizel 6rnegi olan filmin
oyunculari, Tiirkan Soray, Kadir Inanir, Ahmet Mekin, Nurhan Nur, Hiilya
tuglu, Cengiz Sezici, Elif inci ve Ihsan Yiicedir. Unutulmaz miizigi ise Cahit

Berkay’a aittir.

2012°de Al Yazmalim olarak dizisi yapilan, unutulmaz eser, gliniimiizdeki
toplum yapist diistinlilerek degisimlere ugramis yeterince ilgi gormemistir.
Selvi Boylum Al Yazmalim filmi, Tiirkiye’de izleyicilerin goziinde zirvede
oldugundan, izleyiciler tarafindan yadirganmis, bir¢ok kisi tarafindan filme

oranla, basit bulunarak elestirilmistir. Yine de 37. Boliime kadar stirmiistiir.

Selvi Boylum Al Yazmalim filmi, dogal, samimi, abartisiz oyunculuklari,
saf karakterleri, aski, sevgiyi, iyiligi igerir. Unutulmaz filmler arasinda olan
Selvi Boylum Al Yazmalim, insanlarin sevgi denilince aklina gelen ilk

filmlerden olma oOzelligini kazanmistir. Selvi Boylum Al Yazmalim
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kitabinda, karakterlerin isimleri, yapilan film ve diziden farklidir. Film, kitab1
az ¢ok yansitarak ortaya kendine 6zgii, bir fark katmistir. Fakat dizi, kitab1
cok daha degistirerek, filmden de alintilar katarak senaryoyu giiniimiize

uyarlamistir.

Dizinin ilk boliimiinde, filmden de bildigimiz bir¢ok seyi agiklayarak hizli bir
sekilde giris yapilmistir. Filmdeki, tempoya alisik olan izleyiciler igin bu hiz
fazla kagmistir. Dizideki géze ¢arpan unsurlardan biri de, oyuncu sec¢imleri
olmustur. Dizideki Ilyas karakteri, Kitap ve filmdeki Ilyas karakterinden
fiziksel goriiniis agisindan farklidir. Avrupai bir goriiniimii olan dizi karakteri
Ilyas’m gozleri renklidir. Roller igin goriiniise ok dikkat edilmesi gerekirken

oyuncu sec¢imleri bu konuda dogru degildir.

Filmdeki Asya’nin dillere destan dogal giizelligi yerine onun kadar dogal
olmayan makyajli Asiye’nin giizelligi, giiniimiiz camiasindaki giizellik
algisin1 géz Oniine koyuyor. Dizideki karakterlerin enerjileri, filme oranla
oldukca duisiiktiir. Gligsiiz oyunculuklar da géze batmaktadir. Bunun yani sira
dizide filmdekinden farkli yapilan 1siklandirma ve mekan secimi izleyicileri

yabancilagtirmistir.

Dizi, efsanevi filme, hem yakin olmaya c¢alismistir hem de oldukga
uzaklagmistir. Aslinda dizinin kendine 6zgiin olmas1 filmden bagimsiz olmasi
iyidir. Fakat dizi, filmden alintilar yaptig i¢in 6zgiinliik fikrini ¢iiriitmistiir.
Adeta gecmisle gelecek arasinda kalan dizi, kendini gostermek ic¢in savas
veren bir yapim haline gelmistir. Ciinkii yillarca izleyicilerin aklina kazinan
Tirk sinemasinin  demir tast olan, roman uyarlamasi bir film hala
akillardayken, ayn1 roman1 giiniimiize uyarlayarak bir dizi haline getirmek
¢ok zordur. Bu durum, cesaret, oyunculuk, senaryo diizeni, hakimiyet ve
dogallik gerektirir. Her seyden 6nce eski uyarlamanim taklidi yapilmamali,
yapayliktan kag¢milmali, senaryodan uzaklasilmamali ve roman giinlimiize
uyarlaniyorken, dizinin romandan uzaklagsmadig: gibi yaptig1 degisikliklerde

de romanin orijinalligini bozmamasi gerekmektedir.

Dizi miizikleri filmdeki gibidir. Bu durum bir yandan iyidir fakat filmdeki

klasik miizikleri dizide de duyan izleyicilere, film animsatilmis olur. Filme,
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yakin bir enerji elde edilmeye calisan dizide ufak ayritilar Gnemsiz
goriilerek degistirilmistir. Ornegin, filmdeki Ilyas karakteri, kamyonuna
oldukca bagl bir adamken dizideki, tam bir motor tutkunudur. Aym
zamanda filmdeki Asya’nin meshur al yazmasi, dizide kullanilmamistir. Dizi
karakterinin sagina, yazmayla alakasiz ufak bir kirmizi kumas kullanarak
yazma objesi, kapatilmaya ¢alisilmistir. Dizide énemli dramatik sahneler ve
kisiliklerin bazilar1 degistirilerek genel doku ve atmosfer ve karakter

Ozellikleri bozulmustur.

Dizideki Asiye Kkarakterinin, asir1 hirgin bir kisi olmasi buna O6rnek
gosterilebilir. Diziyi uzatabilmek amaciyla senaryoya eklenmis bircok
karakter izleyicilerin sevgi temasindan yabancilasmasina neden olmustur.
Ayrica filmdeki Asya ve Ilyas karakterlerin ailelerinin eklenmesi de,
izleyicileri ana temadan uzaklastiracak karigikliga neden olmustur. Aile
karakterlerinin olmasi, maddi kaygi sorununu &ne ¢ikartmaktadir. Ornegin
dizideki Asiye karakterinin ailesinin para yliziinden onu siirekli evlendirmek
istemeleri vb. Dizi de kullanilan giinimiiz teknolojileri, hikaye ile uyumlu

degildir.

Filmdeki senaryo miimkiin oldugu kadar romana sadik kalmis ve degisiklik
yapilan yerlerde hikayeden kopulmamistir. Fakat diziye, eklenen karakterler
oldukca fazladir. Bagroller kadar gosterilen karakterler senaryodaki akisi
bozmaktadir. Filme 6zgii olan miizigin dizide de kullanilmas1 miizikle birlikte
izleyicilerin aklina filmi getirir. Bu durumda izleyicinin se¢imi orijinalden
yana olacaktir. Filmde dublaj vardir. Fakat dublaj sanatcilarinin ses tonlari
bile karakterlerle o6zdeslesmistir. Dizide oyuncular kendi seslerini
kullanmislardir  fakat  bagrollerin  diksiyonlari, canliligim1  yitirmis

konusmalari, karakterlerle tezatlik olusturmustur.

Film de dram genelde kadin karakter iizerinden yapilirken dizide konu
uzatilmak adma bir¢ok karakterin hayati dramatiktir olarak gdsterilmistir.
Oysa izleyicinin dikkatinin daha ¢ok ana karakterlerde olmasi gereklidir. Ana
karakterler, bu konuda silik kalmislardir. Ve film wvurucu bir sahne
yaptigindan, hala izleyicilerin duygulan tazeyken, dizi finali yeterli duyguyu

veremedigi gibi filmin, sadece giiniimiiz dizisine uyarlanan basitlestirilmis bir
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kopyasi gibi durmasina neden olmustur. Genel olarak, filmin samimi
duygusal anlasilir ve net oldugunu goriiliir. Ve higbir sahnesi izleyicileri
stkmadig1 gibi her konuda diizenlidir. En 6nemlisi izleyicilere yillardir sevgi
temasin1 sorgulatan romantik ve duygusal olan bu film, toplumun her kesimi

tarafindan benimsenmistir.
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Oyunculuk

Filmdeki oyunculuklar, Stanislavski metot oyunculuguna uygun
dogalliktadir. Filmdeki oyunculular Stanislavski’nin kesintisiz
cizgi (Bitiinliik ve Akis) yontemine uygun olarak rollerinden
kopmamuislardir.

Dizideki oyunculuklar ise kimi zaman, abartili ve yapay oldugu
icin metot oyunculuga ters diiser.

Oyuncu
Secimleri

Filmdeki oyuncu segimleri roller ile 6zdeslesmistir. Fiziksel
goriiniisler karakterlere uygundur. Stanislavski’nin “Duygu ve
Diisiince Aligverisi” sistemine uygun sekilde oyuncular arasi bir
duygu aligverisi vardir.

Dizideki Ilyas karakteri icin yapilan oyuncu se¢imi klasik Tiirk
fiziksel 6zelliklerinden uzaktir. Karaktere uygun degildir. Dizide
oyuncular aras1 duygu aligverisi yeterli degildir.

Kostum

Filmdeki kostiimler kdy ortamindaki atmosfere uygun iken en
onemli obje olan al yazma goze batmayacak sekilde uygun
yerlerde Asya tarafindan kullanilmigtir. Kostiimler karakterlere
uygundur.

Dizide, al yazma objesi detayia 6nem verilmedigi gibi kostiim
ve makyajlar dogalliktan uzaktir. Bu durum Stanislavski’nin
kostiim ve detaycilik konusundaki diisiincelerine terstir.

Dekor

Filmdeki dekor ve mekanlar romana uygun sekildedir.
Hikayeden uzaklastirmaz. Stanislavski’nin ger¢ekcilik anlayisina
uygundur.

Dizi, giiniimiize uyarlandigi i¢in sahnelerdeki dekorlar
glintimiize uygundur fakat roman ve hikaye i¢in teknolojik
aletlerin kullanimi vb. izleyicileri, hikayeden yabancilastirabilir.
Bu yiizden dekor, Stanislavski’nin ger¢ekg¢ilik anlayisina uygun
degildir.

TABLO 1 “Selvi Boylum Al Yazmalim” filmi ile “Al Yazmalim” Dizi Filmi Karsilagtirilmasi

63




3.2.2 “Cahkusu” Filmi ile “Cahkusu” Dizi Filmi

Karsilastirilmasi

Resat Nuri Giintekin’in Calikusu romani agirlikli olarak Anadolu da gegen
Osmanlinin son yillarin1 anlatan bir romandir. Romanin ger¢ek hayat
hikayesine dayandigi sdylenir. Calikusu roman1 duygusal bir olay1 anlatirken,

toplumsal sorunlar1 da elestirir.

Yapim yil1 1966 olan Tiirkan Soray ve Kartal Tibet’in basrollerinde oynadigi,
siyah beyaz bir film olan Calikusu, esere sadik kalarak genis bir oyuncu
kadrosuyla, basarili bir dram, agk filmi olmustur. Ardindan seneler sonra
1986 yilinda Aydan Sener ve Kenan Kalav’in oynadigi Calikusu, dizisinde
bir¢ok dnemli oyuncu rol almistir. Dizi 1990l yilarin basinda Rusya ve Tiirk

Cumbhuriyetlerinde ¢ok biiyiik ilgi gérmiistiir.

2013 yilinda 3. Kez uyarlanan Calikusu dizisi 30. Boliimde ekranlara veda
etmistir. Roman 6zetinde Feride, oldukca hareketli ve yaramaz bir kizdir.
Feride, alt1 yasindayken annesini kaybetmistir. Teyzesinin yanima Istanbul’a
gelmistir. Istanbul’da da yaramazliklarini siirdiirmeye devam eder. Besime
Teyzesinin oglu olan Kamuran’a karsi ise daha farklidir. Kamuran Feride’den
bliytiktiir. Feride Sor Mektebi’ne yazdirilir. Okula bagladiktan kisa bir siire
sonra babasini kaybetmistir. Yaramazliklarini okulda da siirdiiriir, okulundaki
agagclara tirmanir, daldan dala atlardi. Bu yiizden kendisine Calikusu lakab1

verilmistir.

Feride ile Kamuran, birbirleriyle kavga etseler de ikisinin arasindaki durum
Feride’nin bir aksam Kamuran ile Neriman adinda dul bir kadinin
konusmalarint duymalariyla baslamistir. O giinden sonra Kamuran Feride’ye,
bu olay1 kimseye anlatmamast i¢in, diizenli araliklarla hediyeler gondermistir.
Fakat bu hediyelere Feride kiziyordur. Bir giin Kamuran Feride’ye evlenme
teklif eder ve nisanlanirlar. Fakat Feride Kamuran’a karsi ¢ok g¢ekingen

davraniyordur. Onunla yan yana gelmemek igin Kamuran’dan kagiyordur.

Istanbul’a déndiikten bir siire sonra Kamuran, memuriyetini yapmak igin

amcasmin yanmna Avrupa’ya gider. Bu memuriyet dort yil siirer. Fakat
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diigiine ii¢ giin kala Feride bah¢edeyken kapinin Oniinde siyah carsafli bir
kadin goriir. Kadin Feride’ye Kamuran’in Avrupa’da bagka bir kadim
sevdigini soyler. Yaninda Kamran’in yazdig1r bir mektubu getirir. Bu olay1
O0grenen Feride, evi terk eder ve Anadolu’ya gitmeye karar verir. Feride,
Zeyniler isimli kdyde dgretmenlik yapmaya baslar. Ogrencilerinin arasinda,
Munise adinda bir kiz evlatlik edinir. Bir siire sonra Bursa’da ¢alismaya
baglar. Feride bu okulda da 6grencilerle ¢ok iyi iligkiler kurmustur. Feride
giizelligi nedeniyle herkesin dikkatini g¢ekiyordur. Herkesi kendine hayran
birakiyordur. Bu yiizden bir¢ok yer degistirmistir. Kusadasi’nda Tiirkge ve
resim muallimine ihtiya¢ oldugunu 6grenen Feride, bu gorevi kabul ettikten

sonra, Anadolu yolculugunda son duragi olan Kusadasi’na hareket eder.

Kusadasi’nda, mutlulugu bulmustur. Ancak Kusadasi’na gittikten bir ay sonra
muharebe baslar ve okul, kumandanligin emriyle hastaneye doniistiiriiliir.
Feride, daha 6nce Zeyniler kdylinde tanistig1 bir doktoru, Hayrullah Bey’i,
burada tekrar goriince, onun 1srart sonucu hastane de hemsirelik
yapar. Muharebe bittikten sonra mektep kurulmustur ve orada miidire olur.
Fakat acilar burada da Feride’yi birakmaz. Evlatlik aldigi Munise dlmiistiir.
Feride’yi kiz1 gibi seven Hayrullah Bey, onu yanina alir.

Feride artik Hayrullah Bey ile birlikte kalmaya baglar. Fakat Hayrullah
Bey’in yaninda kalmasi, hos karsilanmaz ve dedikodular ¢ikar. Hayrullah
Bey dedikodular1 engellemek i¢in Feride ile kagit {izerinde evlenir. Feride, ilk
ve tek sevdigi Kamuran’t unutamaz. Bu durumu anlayan Hayrullah Bey
olmeden once son istegi olarak Feride’den Istanbul’a gitmesini ister.
Feride’ye Kamuran’a iletmesi igin bir mektup verir. Bu mektupta Kamuran’a
Feride’nin onu unutamadig1 yazar. Mektubun i¢ine Feride’nin giinliigiinii de

koyar.

Feride, istek iizerine Istanbul’a gittiginde Kamuran’1 ne kadar sevdigini anlar.
Kamuran, evlenmistir fakat evlendigi kadimi kaybetmistir. Kamuran bu
giinliigli okuyunca Feride’nin de kendisini ¢ok sevdigini anlamistir. Bunu
amcasina anlatir. Amcas1 ve Kamuran, Feride’nin haberi olmadan kadiya
gidip nikéh kiydirirlar. Feride, haberi olmadan istedigi kisi olan Kamuran ile

evlenmis olur ve sonunda mutlulugu bulur.
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Filmdeki senaryo romana sadik kalmistir. Dizi ise bdliimleri uzatmak igin
farkli karakterler eklese bile senaryodan uzaklagmamistir. Fakat film donemin
Ozelliklerini de yer verirken, dizi agsk temasinin {istiinde ¢ok durmustur. Film
ve dizideki miizikler donem ge¢misine uygundur Filmde seslendirme
yapilmig  fakat dublaj inandiriciligt  bozmamistir. Dizide dublaj
kullanilmamistir. Oyuncularin diksiyonlar1 glinimiizdeki bir dizi i¢in yeterli

sayllmaktadir. Fakat filme gore yeterli degildir.
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Oyunculuk

Oyunculuklar filmde gercekgidir. Stanislavski metot
oyunculuguna uygundur.

Dizide de oyunculuklar gergekgidir. Stanislavski metot
oyunculuguna uygundur.

Oyuncu
Secimleri

Filmdeki oyuncular, canlandirdiklar: karakterlerin fiziksel
goriinlisiiyle uyumlulardir. Stanislavski’nin sistemine gore
“Inanma ve Gergeklik Duygusu” oyuncularda vardir.

Dizideki oyuncularin, fiziksel goriiniisti filmdeki oyunculara ¢ok
benzetilmistir. Bu durum taklitgilik olarak algilanabilir ve
Stanislavski’nin oyunculuk anlayisina gore terstir.

Kostum

Film ve dizdeki kostiimler, doneme uygun tasarlanmistir.
Kostiim agisindan film ve dizi Stanislavski’nin gergekei
anlayisina uygundur.

Fakat dizideki makyaj kullanimlar1 donem dizisine gore fazladir.
Bu ylizden gercekgeiligini bazi sahnelerde kaybeder.

Dekor

Film ve dizide her sahne i¢in kullanilan dekorlar gegmisi yansitir
ve donem i¢in yeterince uygundur.

Film ve dizide kullanilan dekorlar Stanislavski’nin naturalist
anlayisina uygundur.

TABLO 2 “Calikusu” Filmi ile “Calikusu” Dizi Filmi Karsilagtirilmasi
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3.2.3 “Dila Hanim” Filmi ile “Dila Hanim” Dizi Filmi

Karsilastirilmasi

Necati Cumali’nin eseri olan roman, kocasi Oldiirilen Dila Hanim’in,
kocasmin katilini ararken, katili Riza Bey’e asik olmasini anlatan dramatik
bir hikayedir. Romanda Dila Hanim, kocasini 6ldiiren Riza Beyi 6ldiirmeye
yemin eder. Ancak Riza Bey kendisini baska biri olarak tanitir ve birbirlerine

asik olurlar. Tore geregi ikisi birlikte 6ldirtliirler.

1977 yil1 yapimi olan roman uyarlamasi filmin, basrollerini Tiirkan Soray ve
Kadir Inanir oynamistir. Finalinde vurularak oldiiriilen Dila Hanim ve Riza
Bey karakterlerinin drami, film donemindeki izleyicilerin hafizalarina

kazinmistir. Film romana uygun sekilde uyarlanmstir.

Dizideki Dila Hanim karakteri, siirekli olarak yasadigi yeri terk etmek ister.
Filmdeki Dila Hanim, topragma baghdir. Dizideki Dila Hanim istedigi
zaman istedigi yere rahatlikla giden, yeri gelince orf ve adetleri elestiren
uymayan bir karakterken, filmdeki karakterin bu konuda tam tersidir.
Dizideki Dila Hanim Istanbul’a gitmek ister ve kariyerine odaklanmak ister.
Filmdeki Dila Hanim agalig1 hicbir kosulda birakmaz. Dizideki Dila Hanim

karakterinin, meslegi avukatliktir.

Dizide biiyiiklerinin soziine uymayan Dila, uymasi igin baski goriir ve hep
kendi dediginin olmas1 i¢in atigma halindedir. Dizideki neredeyse tiim
catismalar, kiskang elti, kotii kardes tiplemeleri ve diisman aileler yiiziinden
oluyordur. Dizideki bir boliimde erkek karakterlerin istegi olan, at avrat silah
tcliisii lizerine tartisilmistir. Dizideki beylik, agalik kavramlar: silah tasiyan,
ata binen, etrafindan birden ¢ok kadin olan erkek karakterlerden mevcuttur.
Tabanca kullanimi ilk boélimden son boliime kadar neredeyse her bolim
siddet iceren sahnelerle birlikte gosterilmistir. Dizide Riza Bey Dila Hanimin
kocas1 Thsan Beyi yanlishikla dldiirmiistiir. Dizi ilk béliimiiyle hizli bir gegis
yaparak Thsan karakterinin dliimiinii gdstermistir. Dizide Dila Hanimin annesi

tek destekgeisidir.
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Dizideki birgok kadin karakter, hemcinslerini istemiyordur. Kadinin kadina
olan gereksiz kini vardir. Tim isleri karistiran, dizinin basinda salt koti
olarak gosterilen sonra degisen Thsan Beyin erkek kardesi, her bdliim baska
bir olay c¢ikarmaktadir. Diziye, romanda olmayan c¢ok sayida karakter
eklenmistir. Dizideki Dila Hanim, kocasi 6ldiikten sonra kendi sec¢imiyle
kasabada kalir. At1ile giderken kaza sonucu Riza Bey ile tanisir. Riza Bey’in

ona yardim etmesiyle birlikte asik olur.

Filmdeki Dila Hanim, 6lmiis kocasinin yasini uzun siire tutmustur. Dizide,
donuk oyunculuklar oldugu kadar karakterlerin tutarsizliklart da vardir.
Dizideki Dila Hanim’in kostiimii, kasaba hayatina uygun degildir. Topuklu
ayakkabilar, makyaj vb. film ve dizide Riza karakteri kendini farkli biri

olarak tanitmistir.

Filmde gercegi Ogrenen Dila Hanmim, Riza Bey’i vurmak istese de
vuramamigtir. Fakat dizideki Dila Hanim, asik oldugu adamin aslinda
kocasinin katili oldugunu 6grendigi an Riza Beyi vurmustur. Fakat 6lmeyince

pisman olup hastaneye gitmistir. Dizide kadina siddet siklikla kullanilmistir.

Dizide Dila ve Riza karakterlerinin disinda, diisman ailelerin genglerinden
birbirini seven karakterlerde vardir. Dizide Rizadan siiphelen Dila, kendi
cabalariyla Rizanin ger¢ek kimligini bulmaya ¢alisir. Avukat olan Dila’nin
basitce bir yalana inanmasi, yaratilmaya calisilan giiclii avukat olan kadin
karakteriyle catigmaktadir. Ve avukatlik meslegini secerek adalete inanan
Dila’nin  kocasmin katilinin hapishaneye girmesini saglamak yerine
Oldiirmeye tesebbiisii, dizide yaratilmak istenen Dila karakterine ters

diismiistiir.

Dizideki sahnelerin bir kismi inandiriciliktan uzaktir. Dizi eski filmlerden
asina olunan miizikleri sahnelerinde siklikla kullanmistir. Dizideki Dila
karakterinin, stirekli kullandigi burnundaki hizmasi ve boynunda ya da
basinda ortiilii olan beyaz sali filmdeki Dila Hanimin kopyas1 gibidir. Kadin
karakterler filmdekine benzetilmeye c¢alisilmistir. Ilerleyen béliimlerde

Riza’nin ¢ocugu oldugu ortaya cikar.
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Dizi ilerledikge, karakterlerin beklenmeyen sakladiklari iliskileri ortaya ¢ikar.
Riza’nin annesinin ¢iftligin ustasiyla birlikteligi vb. Ilerleyen boliimlerde
Dila’nin Rizay1 sevdigi halde baska biriyle evlenmesi yeni bir catisma
unsurudur. Evlendigi kisiyle birlikte olmayan Dila, hala Rizay1 severken
kocas1 bircok bolimde nedensiz kotiiliikkler yapar. Sebepsiz kotiiliik yapan

karakterlerden biri de Dila’nin, annesini 61diirir.

Dizinin bazi sahneleri ¢ok uzundur. Roman disindaki karakterler ve
sahnelerde eklemeler ¢ok yapilmistir. Film ise bu konuda romana sadiktir.
Film romanin senaryosunu degistirmemistir. Fakat dizi finali degistirmistir.
Filmin miizigi orijinaldir. Dizi ise miiziklerini, filmden almistir. Ve baska

Tiirki filmlerinin de miiziklerini kullanmistir

Filmdeki dublaj karakterlerle uyumludur. Izleyicileri yabancilastirmaz.
Dizide dublaj kullanilmamuistir ve ses tonlari, diksiyonlari ile oyuncular genel
olarak basarililardir. Dizi finalinde annesini 6ldiiren kisinin eskiden eltisi
oldugunu 6grenen Dila yeniden intikam hirsiyla dolar. Fakat bastaki intikam
hirs1 gibi bu durumda gecicidir. Finalde hizli bir sekilde Rizayla evlenir. Dizi
finalinde iyiler hak ettikleri hayata kavusur. Dizi, filmin tam tersine mutlu

sonla biter.

Dila Hanimi dizisinde de orijinal tema miizigi Cahit Berkay’a aittir. Dila
Hanim dizisi ise, 2012de baglamig, 62 bolim slirmiistir. Diziye

uyarlandigindan 6tiirii, uzatmalar yapildigi i¢in bazi1 yerleri degistirilmistir.
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Oyunculuk

Filmdeki oyunculuklar inandiricidir. Oyuncular arasindaki
duygu aligverisi, Stanislavski’nin “Duygu ve Diislince
Aligverisi” sistemine uygun sekildedir.

Dizideki oyunculuklar zaman zaman soniik kalmis olsa da
karakterler aras1 uyum ve iletisim saglanmistir. Bu ylizden
dizideki duygu aligverisi, Stanislavski’nin “Duygu ve
Diisiince Alisverisi” sistemine uygundur. Fakat dizideki Dila
karakterinin, sesi, bazi sahnelerde kisiktir. Bu yiizden
dizideki karakter, Stanislavski’nin “Konusma-Vurgulama-
Tonlama” sistemine uygun degildir.

Oyuncu

Secimleri

Filmin 6zellikle basrol oyuncularinin se¢imi,
canlandirdiklar1 karakterler i¢in her agidan ¢ok uygundur.
Stanislavski’nin ger¢ekgeilik anlayisina da uygundur.

Dizideki oyuncular ise filmdeki oyunculara fiziksel olarak
benzetilmeye caligilmistir. Bu durum taklit¢ilik olarak
algilanabilir. Ve Stanislavski’nin, oyunculuk anlayisina gore
terstir.

Kostum

Filmdeki Dila Hanim, Hanim aga roliine uygun giyinir.
Stanislavski’nin, dogallik konusundaki diislincelerine
uygundur.

Dizideki Dila Hanimin kostiimleri, role uygun degildir.
Genel olarak topuklu ayakkabi giyer ve makyaj yapar. Bu
durum Stanislavski’nin “Hazirlik Donemi” olan rolii tanima
ve incelemedeki zayifligin bir gostergesidir.

Dekor

Stanislavski’nin dekor konusunda, ince ayrintilara 6nem
vermesi gibi film ve dizideki dekorlar, her sahneye uygun
olarak tasarlanmustir.

Dizi giiniimiize uyarlandigi halde sahnelerindeki dekorlar,
gerekli atmosferi olusturmustur.

TABLO 3 “Dila Hanim” Filmi ile “Dila Hanim” Dizi Filmi Karsilastirilmasi
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3.2.4 “Vukuat Var” Filmi ile “Hamimin Ciftligi” Dizi Filmi

Karsilastirilmasi

Orhan Kemal’in ticlemesi olan “Vukuat Var” isimli film, “Hanimin Ciftligi”
ve “Kagak™ isimli romanlarin, uyarlamalari film ve dizi olarak yaymlanmustir.

Uclemenin ilki olan Vukuat Var 1972°de ¢ekilmistir.

Orhan Kemal’in romani olan Hanimin Ciftligi, Vukuat Var adli romanda
baslayan olay orgiisii ile Hanimin Ciftligi olarak devam eder. Romanda,
Cukurova’daki insanlarin yasamlar1 anlatilmaktadir. Nejat Saydam’in
yonettigi film, Vukuat var adiyla ¢ikmistir. Esere yakin olan film, oyuncu

kadrosu ve ¢ekimleriyle basarili olmustur.

Vukuat Var isimli romanin konusu, 1946-1950 seneleri arasinda Adana’da
gecmistir. Bir fabrikada is¢ilik yapan Giilliiniin, babas1 ve abisi igsiz ve alkol
bagimlisi kisilerdir. Annesi ve Giillii i¢in hayat1 zehir ederler. Giilliiyii zengin
ciftlik sahibinin, yegeni oldugu i¢cin Ramazanla evlendirmek isterler. Fakat
Ramazani istemeyen Giillii, Kemal’i seviyordur. Abisi ve babasindan siirekli
dayak yiyen ve istenmedigi evlilie zorlanan Giillii, careyi c¢ok sevdigi
Kemal’e kagmakta bulur. Fakat babasiyla abisi orda da Giilliiyli bulur ve
doverler. O esnada, Giilliiyli kurtarmak i¢in gelen Kemal’1 vururlar. Kemal

olur.

Uclemenin ikinci kitabi olan Hanimin Ciftligi, Vukuat Var romaninin
devamidir. Hanimin Ciftliginde, Kemal oldiiriiliince Giillii zorla Ramazanla
evlendirilmek tizere, Muzaffer Beyin ¢iftligine gotiriiliir. Gilld, ¢iftlikte de
Ramazanla evlenmemek i¢in direnir. Capkin bir adam olan Ramazanin dayisi
Muzaffer Bey, Giilliiyli begenmistir. Yegeni yerine Giillii ile kendisi evlenir.
Artik liks bir hayati olan Giillii, ismini Serap yapmistir. Muzaffer Bey,
tartistif1 yegeni Ramazani ciftlikten kovar. Koydeki, Muzaffer Beyin
diisman1 olan Habip, goziinii Muzaffer Beyin topraklarina diker ve Muzaffer
Beyi oldiiriir. Artik ¢iftlik, Serap Hanimin olmustur ve Hanimin Ciftligi
olarak biliniyordur. Serap Hanim olan Giillii, bir siire sonra ¢iftlik avukati

olan, Erdogan ile evlenmek ister. Ama evlenemezler ¢iinkii Erdogan da Habip
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ve kardesiyle kavga eder ve Habip yeniden kin ile dolar. Habip le kardesleri,

bir gece Hanimin Ciftligini yakarlar.

Film romana sadik kalarak senaryosunda ufak degisiklikler yapmustir. Dizide
de sadik kalinmaya c¢alisilmistir. Fakat baz1 olaylar, degistirilmistir ve yeni
karakterler eklenmistir. Dizi liglemenin her birinden alintilar yapmistir. Film
ve dizi degisikliklerindeki senaryolar, romandan kopmayarak izleyicilerin

anlayabilecegi uygunluktadir

Film ve dizi miizikleri izleyicilere donem filmine uygun sekildedir. ikisinde
de miizik ¢ok kullanilarak sahneler doldurulmaya calisilmamistir. Abartisiz
bir halde izleyicilere, aktarilmigtir. Filmde kullanilan dublaj baz1 karakterler
icin uyumsuz olmustur. Dizide egitimli oyuncular, kendi sesleriyle

karakterlere uygun diksiyon ve siveleriyle oldukca basarililardir.

1990 yilinda yayma giren Hanimin Ciftligi dizisi 19 yil aradan sonra 2009
yilinda tekrar uyarlanarak ekranlara gelmistir. 2009 yilindaki dizinin bdliim
basina maliyeti yaklasik 400.000 liradir. Toplam 1.8 milyonluk maliyeti olan
dizi Tiirk televizyon tarihinde o giline kadar g¢ekilen en yiiksek maliyetli
yapimdir. Dizi esere sadik kaldigi gibi, kostiim ve doneme uygun olan her

konuda emek harcamis, basari saglamistir. 70 boliim stirmiistiir.
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Oyunculuk

Film ve dizideki oyunculuklar, romandaki doneme gore gercekgi
ve abartisiz oldugu i¢in Stanislavski metot oyunculuguna
uygundur.

Stanislavski’nin “Tempo ve Ritim” yontemine uygun sekilde,
film ve dizide, oyunculuk ile senaryonun akisinda dogru hiz ve
ritim kullanilmastir.

Oyuncu
Secimleri

Film ve dizideki oyuncular, romandaki karakterlere uygun olacak
fiziksel ozelliklerde secilmislerdir.

Stanislavski’nin “Tutumluluk ve Denetim (Biitiinliik ve
Kontrol)” sistemine uygun olarak film ve dizideki oyuncular,
gereksiz hareketlerde bulunmamaiglardir.

Kostum

Film ve dizide kostiimler, anlatilan dénem i¢in uygundur.
Abartidan kagiilmistir. Ozellikle kadin karakterlerin, kostiim ve
makyaj1 tiim ayrintilar1 diistintilerek kusursuz bir hale
getirilmistir.

Stanislavskinin dogallik anlayisina uygun olan film ve dizi
kostlim ve makyaj agisindan da detaylara 6nem verildigi i¢in
Stanislavski anlayisiyla uyumludur.

Dekor

Filmdeki atmosfer ve kullanilan her sey abartisiz ve inandiricidir.

Dizi bir¢ok sahne i¢in, kullanilan her esya i¢in ve donem
atmosferini canlandirmak i¢in biitgesini saglam tutmustur. Her
sahne en ince ayrintilariyla izleyiciye sunularak dekor konusunda
da kusursuz bir hale getirilmistir. Stanislavski yontemine
uygundur.

TABLO 4 “Vukuat Var” Filmi ile “Hanimin Ciftligi” Dizi Filmi Karsilagtiriimasi
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3.2.5 “Sinekli Bakkal” Filmi ile “Sinekli Bakkal” Dizi Filmi

Karsilastirilmasi

Halide Edip Adivar’in Sinekli Bakkal isimli romani, II. Abdiilhamit’in
zamanindan II Mesrutiyet’e kadar 1908 yillarindaki bir siireci anlatir. Mekan,
Istanbul Aksaray semtindeki Sinekli Bakkal mahallesinde ge¢mektedir.
Sinekli Bakkal, koskleri, konaklar1 ve zenginligiyle yliziinii Batiya donmiis

insanlardan olusan bir yerdir.

Romanin konusu: annesi ve babasi ayrilinca annesi ve imam olan dedesiyle
bliyliyerek hafiz olarak yetistirilen Rabia, sesinin giizelligi sayesinde her
yerden istenilen bir hafizdir. Selim Pasa Konagindan tanistigt Mevlevi dervisi
Neyzen Vehbi dede ile italyan miizisyen Peregrini’den miizik dersleri alir.
Bir siire sonra hi¢ gérmedigi babasiyla tanisir. Babasiyla yasamaya baslar.
Fakat kiz Fikret lakapli babasi sug isleyip yakalanmistir. Rabia, Peregrini ile
evlenir. Peregrini, Miisliman olur. Adi arttk Osman’dir. Bu arada iilkede

1908 II. Mesrutiyet ilan edilmistir.

1967 senesinde roman, filme uyarlanmigtir. Tiirii dram ve tarih olan filmin
oyunculari, Tiirkan Soray ve Ediz Hundur. Siyah beyaz filmler kategorisinde
olan film oldukca inandirici bir sekilde donemi yansitmis ve basarili
olmustur. Filmin basinda, dinini kabul edemeyen Peregrini annesi ve
babasiyla vedalagmak ister. Fakat ogullarinin rahip olmasini isteyen annesi ve

babasi isimlerini lekeledigi i¢in Peregrini’yi evlatliktan reddeder ve kovarlar.

Film dinsel temaya uygun sekilde ilerlemistir. Filmdeki kiz Tevfik lakaph
karakterin, tiyatroyla ugrastigi i¢in dinsiz olarak gosterilmesi, dramatik bir
bicimde anlatilmistir. Filmdeki karakterlerin bir kismi Bati 6zentisidir.
Siirekli Avrupa’dan bahsederler ve 6zenirler. Filmde gosterilen enstriiman
calan kisiler ¢ok basarililardir. Karakterler, zaman zaman eski Tiirk¢eden
sozler kullanirlar. Karakterlerin bir kismi inandiklari dinlere, saplantili
sekilde baghdir. Orta oyun ve zenne rollerini karakterler basariyla oynarlar.

Karakterlerin konustuklari dil donem i¢in oldukga diizgiindiir.
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Rabia karakterinin, sesinin ve yiiziiniin giizelligi filmde oldukga
kullanilmigtir. Din inancinin, filmdeki sorgulanist yerindedir. Filmin bazi
yerleri dram, bazi yerleri ise komedi unsuru barindirir. Vatan, din ve siyasete
deginen film, namus, tiyatro gibi kavramlari, sorgular ve izleyicilere bu

kavramlar1 diistindiirm{istiir.

Filmin en dramatik sahnelerinde bile oyuncularin, vazifelerinin insanlar
eglendirmek oldugu gosterilmistir. Bazi karakterler, Peregrini’ye Kafir
demisler ve dislamiglardir. Filmin basindan beri Peregrini Rabia’ya en saf
duygulariyla asik oldugunu gostermistir. Peregrini’nin Miisliiman olmasini,
namaz kilmasini, adin1 bile degistirdigini goren Rabia artik agklari i¢in tim
engellerin ortadan kalkacagmi diisiinmiistiir. Kendi dininden olmayani,
dislamamak gerektigi filmde gosterilmistir. Rabia ve Peregrini arasindaki
askin masumlugu, filmde agik¢a gosterilmistir. Peregrini’nin annesi dliince,
bir siireligine gitmesi bile Rabia’y1 perisan etmistir. Rabia’nin babasina Rabia

ve Peregrini yiizlinden, iskenceler yapilmistir.

Hristiyan ve Miisliiman ayrimi yapan karakterlere, insanlarin inandiklar1 tiim
dinlere saygi gosterilmesi gerektigini Rabia ve Peregrini ikna edici sekilde
aciklarlar. Mesrutiyetin ilan1 ve ¢ocuklarin sesleri, imkansiz gibi goriinen ama
mutlu sonla biten ask filmde olduk¢a dogal sekilde islenmistir. Filmin
sonunda Rabia, hem babasina hem de Peregrini’ye yeni adiyla Osman’a

kavusmustur.

Dizi glinlimiize uyarlandig1 i¢in romandaki donemi yansitmaz. Dizide, annesi
ve dedesiyle yasayan Rabia, dedesinden c¢ok baski goriiyordur. Dizideki
Rabia zorla kapatilmistir. Kapali kiyafetler giyinmeden sokaga ¢ikmasina izin
verilmez. Dizide, Rabia’nin babasi kiz Tevfik’in sahneleri ilk boliimden
itibaren gereginden fazla gosterilmistir ve sahneleri diger karakterlerin

sahnelerinin arasina girdigi i¢in dikkat dagitir dizinin akisini bozar.

Gilinlimiize uyarlanan bir dizide, normal sayilan kiyafetlere bile asir1 tepki
veren dede karakteri, Rabia’nin okumasma izin vermedigi gibi, odasinda
kitap gordiigli anlarda verdigi asir1 tepkiler yiiziinden, dizideki inandiriciligi

sarsar. Diziye romanin disinda karakterler eklenmistir. Tevfik karakterinin,
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hayat dolu oldugu halde, intihara tesebbiisii karakter iizerinde tutarsizliga
neden olmustur. Ayrica, her kosulda komik gosterilmeye ¢alisilan karakterin
yaptig1 eylemlerde, intihar sahnesinde bile komedi unsuru vardir. Dizideki,
Peregrini karakteri ile Rabia’nin arasindaki yas farki ve uyumsuzluklar1 goze
batar. Rabia’nin annesinin onu siirekli uyarmasi ve ayni seyleri sdylemesi her
sahnede tekrarlanir. Zorla dedesi ve annesi tarafindan evlendirilmek istenen
Rabia evden kacar. Bir¢ok dizideki basrollere birden fazla kisinin karsiliksiz
aski burada da vardir. Evden zor ¢ikan Rabia’ya, birkag¢ kisinin birden asik
olmasi bu duruma o6rnektir. Senaryodaki degisikliklerin fazla olmasi, diziyi

romandan ¢ok farkli bir hale getirmistir.

Film esere bagl kalmis ve degisiklik yapmamistir. Filmde verilen hava ve
atmosfer, romandaki zamana uygun sekilde islenmistir. Giiniimiize uyarlanan
dizi senaryodan kopuk sekilde ilerlemistir. Film miizigi romana ters
diismemistir Filmdeki dublaj olduk¢a dogaldir. Filmde anlatict kullanilmistir.
Rabia karakterinin, sesinin ve yiiziinlin gilizelligi filmde oldukga
kullanilmistir. Dizide dublaj yoktur fakat karakterlerin diksiyonu ses tonlar1
rolleriyle uyumsuzdur. Erkek karakterlerin ses tonlar1 giir, kadinlarinki

kisiktir.

Rabia sevmedigi ona asik biri tarafindan kagirilir. 2008 yilinda diziye
uyarlanan Sinekli Bakkal, esere bagli kalmamistir. 5. Boliimde reytinglerin

altinda kalinca dizi kaldirilmastir.
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Oyunculuk

Filmde, karakterler arasinda uyum ve iletisim vardir.
Oyunculuklar, dogal ve inandiricidir. Stanislavski metot
oyunculuguna uygundur.

Dizide, Stanislavski “I¢ Aksiyon” ydntemine, ters diisen
oyuncularin, i¢ aksiyonlari rollerine uygun degildir. Oyuncular
arast iletisim yoktur. Oyuncularin, mimikleri, hareketleri
canlandirdiklari rollerle celisir.

Oyuncu
Secimleri

Filmdeki karakterlerin, fiziksel 6zellikleri romana uygundur.
Inandiric1 ve dogal durduklar igin Stanislavski’nin anlayisina da
uygundur.

Stanislavski’nin “Birimler ve Amaglar” yontemi, oyuncularin
senaryodaki amaglarini bilmeleri ve hakim olmalar1 gerektigidir.
Dizi bu yonteme, oyunculuklar agisindan uygun olmadigi gibi
oyuncu secimleri agisindan da uygun degildir. Basrol kadin
karakter, Avrupai goriiniimdedir. Basrol erkek karakter, kadin
karaktere gore yaslidir. Bu yiizden dizideki oyuncu segimleri,
inandirict olmamustir.

Kostim

Filmde erkek ve kadin karakterlerin donem kiyafetleri romana
uygun dogalliktadir ve Stanislavski’nin yontemine de uygundur.

Dizi giiniimiize uyarlandigi i¢in kostiimler uygun olmadig: gibi
bazi karakterlerde makyaj vardir. Yapaylik oldugu i¢in
Stanislavski’nin yonteminden uzaktir.

Dekor

Filmdeki tiim sahnelerin dekorlari, donemin tarihini yansitir.
Stanislavski yontemine uygundur.

Giiniimiize uyarlanan dizide, bu durum tam tersidir. Dizideki
dekor, Stanislavski’nin dogallik anlayigina uygun degildir.

TABLO 5 “Sinekli Bakkal” Filmi ile “Sinekli Bakkal” Dizi Filmi Karsilagtirilmasi
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SONUC

Yesilgam doneminden giiniimiize kadar yapilan arastirmalar incelendiginde,
bir donem Yesilcam filmlerini ayakta tutan seyircilerin, simdi televizyon
sayesinde evlerimize giren dizilerin, belli bir kismini izledikleri ortadadir.
Cok fazla sayida olan dizilerin bir kismi kendilerine 6zgili senaryolar1 ve
oyuncularinin yetenekleri sayesinde tutarken, bir kismi senaryodaki
yetersizlik, taklit¢ilik kimi zamanda oyuncularin egitimsizligi, yeteneksizligi
yiizlinden reytinglerin altinda kalarak yaymdan kaldiriliyor ve sadece reyting
diisiiniilerek, ¢ekilen bazi diziler ge¢misteki filmlere benzetilmeye ¢alisiyor

ama ayni1 tad1 izleyiciye veremiyorlar.

Stanislavski oyunculuk yontemine ve anlayisina uymayan bazi dizi filmler,
dogallik ve inandiriciliktan uzak olduklari i¢in tutmayabiliyor. Giinlimiiz dizi
filmlerindeki oyuncular, giizellik algisina gore, fiziksel olarak begenildikleri
icin dizilerde boy gosteriyor. Egitim yeterince onemsenmiyor. Uyarlama
filmler ve diziler ise taklit¢ilik yapmadan, yarattiklari film ve dizilere
senaryodan kopmadan, inandiricilik ve dogallik dogrultusunda, bir seyler

katarlarsa basarili oluyor.

Yesilgam filmleri adeta, Anadolu halki ile biitiinlesmistir. Bazi kesimler
tarafindan kiiciimsenen kliselesmis senaryolari, ayn1t mekanda siirekli ayni
oyuncular etrafinda dénen Yesilgam filmlerinin, defalarca kez izlenmelerine
ragmen yaymlandik¢a izlenmeye devam eder. Dizilerin, gerek uyarlamalar,
gerek Yesilgam’dan alintilar yapip nostaljiye donmeye c¢alistiklarini ancak
yine de birgogunun eski filmlerin yerini tutamadigini, ortaya koyan bu

calisma, bircok maddi kaygidan 6tiirii nostaljiye donen dizileri anlatir.

Yesilcam doneminde, oyunculuklarinda, senaryolarinda vb. oldugu kadar
bir¢cok dizide de basarisizliklar ya da gelismeler, inisler ¢ikislar oldugunu
gosteren bu calisma, toplum degisse bile nostaljiye verilen degeri gostererek
masumiyeti aramak i¢in nostaljiye geri doniisii ama bunu yaparken asil amag
reyting, masumiyeti pazarlamak olunca nostaljiye ve uyarlamalara doniisiin,

fayda etmedigini 6rneklerle anlatir.
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Calismanin ilk bolimiinden sonuca kadar aragtirilmig, 6nemli konular,

bulgular:

1960’larla birlikte, siyah beyaz filmlerden, renkli filmlere gecilmistir.
Yapimcilarin sayisinin artmasiyla birlikte dar biitgeli filmlerde artmistir. Tiirk
sinemasina, yeni yoOnetmenler girmeye baglamistir. Filmlerin sansiire
takilmalart baslica sorundur. Rejisorlerin bir kismi sansiir nedeniyle
ilerleyememislerdir. Sinemanin da geri kalmasinin nedeni olan sansiir,
yaraticiligr kotii sekilde etkilemistir. Teknikerlerin az olusu ve teknik

elemanlarin yetistirilmesi konusunda, Tiirk sinemasi geride kalmistir.

Tiirk sinemasindaki filmlerin ¢alisma programlarinin olmamasi, diizensiz
caligmalara neden oluyordu. Yesilcam doneminde, senaryo yazarligi heniiz
gelismemistir. Rejisorlerin bir kisminin bir edebi eserin telif haklarini senaryo
haline  getirmeleri, doénemdeki olanaksizliklarin ~ bir  gdstergesidir.
Senaryolardaki ani degisiklikler, maddi olanaksizliklar, yeterli stiidyo
olmayisi, aydinlatma araclarinin islevsizligi, dekor yetersizligi, teknik eleman
yetersizligi gibi sorunlar yliziinden, sinemacilar filmlerini genelde disarida

cekmek istiyorlardi.

Tiirk sinemasinda olusan furyalar, izleyicilerin ilgisini ¢ektigi i¢in donemdeki
izleyicilerin ~ begenisine  gore  olusuyordu.  Yesilgam, toplumda
coziimlenemeyen sorunlar1 filmlerde c¢ozerek genelde filmleri, mutlu sonla
bitirirdi. Fakat Yesilgam filmlerindeki ¢atisma unsurlari, zengin-fakir aski
gibi sinif farkini gosteren konulardi. Sinif farkini olusturan, iligkilere engel
olanlar genelde kotlii karakterler olurdu. Tiirkiye sanayi atilimlarina
baslayinca, lilkeye refah yayilmistir. Tiirk sinemasi, toplumsal gercekleri
yansitan filmler ¢cekmeye baslamistir. “Toplumsal Gergekeilik” akimi ortaya
cikmigtir. Bu akim hem ulusal bir sinema dili yaratmak hem de batinin estetik
normlarini yikabilmek i¢in miicadele etmistir. 1960°larda Tiirk filmleri,

festivallere katilarak odiiller kazanmustir.

Toplumda cinsiyetler arasi ¢ifte standardi belirleyen en etkili ilkelerden biri
olan namus kavrami, bir¢ok filmde konu olmustur. Bir¢ok filmde, kadinlar

toplumsal yapiy1 yansitacak bigimde toplumda ve aile iginde ikincil
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plandadirlar. Yesilgam filmlerindeki, sinifsal farklar, toplumda var olan
esitsizligi gostermistir. Yesilgam sinemasi melodrami, filmlerinde siklikla
kullanmistir. Yesilcam’daki oyunculuk bi¢imi, bazi filmlerde oldukga
abartilidir. Tiirk sinemasi i¢in en verimli yillar 1960’11 yillardir. 1960’larda
yapimlar ve yapim sirketlerinde artislar olmustur ve 1smarlama filmler furyasi
baslamistir. Her bolgeye uygun konular seg¢ilmistir olanaklari el verdigi
siirece Yesilcam filmleri i¢in harcamalar yapmistir. 1960 ve 70’lerde Tiirk
sinemasinda yerli kaynaklar kullanildigi gibi yabanci kaynaklarda

kullanilmaya baglanmistir.

Tirk sinemast 1970’li yillarda seyirci kaybma ugrayinca 1970’lerin
sonlarinda erkekleri sinema salonlarina ¢ekmek i¢in sex furyasi filmler,
mafya filmleri, arabesk furyasi filmler ¢ikarmistir. Bu tarz filmler yiiziinden
kalite diismiistiir. 1970’lerde yapimlarin sayilar artsa bile sinema salonlarinin
bir kismi1 kapanmaya baslamistir. Siyasal olaylar ve televizyonun giicii
sayesinde Tiirk sinema sektorii zorlanmis daralmistir. Ekonomik ¢ikmazlara
girilmistir fakat Tirk filmleri ile izleyicilerin iligkisi koparilmamistir. Mesleki
kuruluslar ise ¢gogalmistir. 1977 yilinda Tiirk Sinemasinda yasal diizenlemeler
hazirlamak i¢in Kiiltiir Bakanlifina bagli Sinema Dairesi Baskanlig

kurulmustur.

1966 ile 1968 yillar1 arasinda 231 yapim sirketi faaliyet gdsterir.
Beyoglu'ndaki film yapim sirketlerinin sokaklarindan birinin adin1 alan
Yesilcam, donem olarak yaklasik 30 yil slirmiis, yi1ldiz olgusuna dayali ve
belli kaliplar1 olan bir sinema anlayisini temsil etmistir. Tirk sinema
endiistrisinde, ¢alisanlarin  {icretlerinin  arasinda ugurumlar  vardir.
Oyuncularin icretleri de birbirinden tutarsizdir. Belirli bir asgari iicret

olmayinca ¢alismalar az kisiden olusan kadrolarla ilerlemektedir.

Eskiden Tiirk sinemasi biiylik bir kitleye sahiptir ve bu kitle 40 yil siire
boyunca sinemanin gelisiminde biiylik rol oynamigtir. Fakat bir siire sonra
izleyiciler eskisi gibi ilgi gostermeyince, Tiirk sinemasi zaman iginde
izleyicilerini yitirince, izleyicilerin bir boliimii video, kasetlere yonelmistir.
Izleyicilerin kimi, Amerikan yapimlarina merak sarmustir Git gide sinema

salonlar1 yabanci yapimlara kapilarini acarken, yerli yapimlar1 gosteren az
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sayida sinema salonu kalmistir. Sinema salonu bulamayan filmler
televizyonda gosterilmislerdir. Tiirk film izleyicileri kendi filmlerine arkasini

donmiistiir.

Yesilcam doneminde, yildiz oyuncular tutuldugu i¢in yapim sirketleri yildiz
oyunculari istiyordu. Bu yiizden yildiz oyunculari, bir sene igerisinde birgok
filmde gérmek miimkiindii. Y1ldiz oyuncularin rolleri iizerlerine yapismis ve
kaliplasmistir. Bu yiizden oyunculuklarmi yeterince gelistirme olanagi

bulamamislardir.

Yesilcam sinemast filmlerini deneme yanilma ydntemiyle iretmistir.
Toplumda oldugu gibi Yesilgam’da da aile kavramina olduk¢a Onem
verilmistir. Aile bireyin maddi, manevi kendini giivende hissedebilecegi bir
siginak olarak filmlere konu olmustur. Yesilcam filmlerindeki catigmalar
geleneksel-modern karsithiginda olmustur. Filmlerde yoksullarin temalart,
ask, aile, namus, iyilik, saflik, ahlak iken burjuva smifi bencil, gosteris

budalasi, ahlaksiz ve kotii olmustur.

Yesilcam yoksuldan yana bir sinema oldugu i¢in basrollerin durumu genel
olarak yoksulluk olur. Yoksullukla zitlik i¢inde gosterilen zenginlik, liiks
icinde yasamak, partilerde icip dans etmek, eglenmek vb. tiikketim
aligkanliklar olarak gdsterilmistir. Yesilcam, sinifsal ayrimlariyla yoksullarin
kendilerini filmlerdeki yoksul karakterlerle 6zdeslestirmesini saglamistir.
Yesilcam zengin-fakir temasiyla sosyoekonomik kosullardan kaynaklanan
sorunlar1 gosterirken, bu catismayr askla, sevgiyle yikan karakterleri

anlatarak bir nevi yoksul kesim halka, umut vermistir.

Filmlerde toplumsal ¢evreyi kent ya da kdy temsil eder. Kent ¢ogu zaman
Istanbul olmustur. Filmlerde tasi topragi altin goziiyle goriilen Istanbul’a
gocler konu olmustur. Filmlerde Istanbul’daki bogaz tepeleri, sevgilileri bir
araya getirirken Haydarpasa gar1 Istanbul’a go¢ edenlere umut 15181 olmustur.
Filmler sinif atlama istegini onaylarken bir yandan da {ist siniflarin yozlagsmis
yasam tarzlarini yargilar. Geleneksel ve modern arasinda kalan filmler,
geleneksel ve toplumsal ¢evre olarak kdyde gegen olaylar1 konu ediyorsa

i¢lerinde, kan davasi, kiz kagirma, tére vb. ¢atisma unsurlar1 olur. Koétiiniin
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genelde aga oldugu koy filmlerinde, iyi olan karakterleri koy o&gretmeni,
tarim is¢isi ya da doktor temsil etmistir. 1960 ve 1986 yillar1 arasinda
masallar, destanlar, halk edebiyati tarz1 metinler Tiirk sinemasi i¢in énemli
kaynak olmuslardir. Yesilgam’daki neredeyse tliim oyuncular i¢in kullanilan
dublaj, oyunculart kisitlamaktadir. Oyunculuk, diksiyon, ezber, karakter

analizi gerektirirken dublaj bu durumlara engel olusturmustur.

1980’lerde sanayi sermayesi biiyliyerek basta is¢i smifin1 olmak {izere,
calisan bir kesimi zor durumda birakmistir. Buna baglh olarak grevler
olmustur. 12 Eyliil 1980 tarihi Tiirk halkinin hafizasina kazinmistir. 12 Eyliil
icin filmler, oyunlar yapilmis, sarkilar yazilmigtir. Siyasal ve ekonomik

hayatta bu tarih bir donliim noktasidir.

1990’11 yillarda canlanan Tiirk sinemasi, bu dénemde ¢ekilen yerli filmlerin
bir kismindan film festivallerinde ddiiller almaya baslamistir. Bu donemde
toplumsal sorunlar1 konu alan filmlerde g¢ekilmistir. 1990’larda en yaygin
inceleme tiirii birey tizerine kurulu ruhbilimsel sinemadir. Bu filmlerde ortaya
cikan Tirkiye barok mekanlarin, bigimci duygularin, saplantilarin iilkesi
olmustur. Bu filmlerin hedefinde kentsoylu olabilmek i¢in ugras veren bir

toplum vardir.

1990’lardaki filmlerde kadinlarin sorunlari daha ¢ok maddi olanaksizlik
olarak gosterilir. 1990’larda  melodram yerine birey {zerine kurulu
ruhbilimsel catismalar, sulu giildiirii yerine de kara mizah ve trajikomik
hikayeler almistir. 1980 ve 90’larda Kisiler ve konular ne kadar karmasik
olursa verilmek istenenlerin o kadar yaratici goriinecegi ilkesinden hareket

edilmistir.

1980 sonlarinda filmlerde, elinde sigarasi, kiirklii, sik kiyafetler icinde,
sapkali, pahali takilara sahip olan kadinlar1 siklikla goriiriiz. Artik bu sekilde
gosterilen kadinlarin ihtiyaglar eskisi gibi degildir. Geneli maddi agidan her
seye sahiptir. Ortak noktalart mutsuzluk ve yalnizliktir. Kimi bunalimlarda
alkoliin etkisi altinda, kimi kiskancliklariyla 6n planda, kimi aski bir tiirlii
bulamayan, kimi imkansiz asklara kapilan, kimi cinsellie ¢ok 6nem veren

birgok farkl1 kadin karakterleri ile karsilasiriz. Ozellikle dul olan ve yasli olan
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kadinlarin sorunlari miimkiin oldugunca filmlerde islenmistir. Eskisi gibi
koylerde yasayan kadinlarin sorunlari yerine, artik biiyiik kentlerdeki kadin

sorunlari islenir.

1980’lerden itibaren ‘Yildiz Sistemi’ bitmis, filmler artik basrol oyuncusuna
gore degil yonetmenine gore anilmaya baglamistir. Kadin imgesi filmlerin
olmazsa olmazidir. Kadin bedeni, ¢iplakligi da filmlerde oldukga
kullanilmistir. Reyting her zaman diisiiniildiigii i¢in kadin bedeni her zaman

reytingin en biiyiik malzemelerinden biridir.

1990’11 senelerde 6zel kanallar art arda yayin hayatina baslayinca, artik amag
daha ¢ok kazanmak olmustur. Daha ¢ok reklam almak, daha ¢ok seyredilmek
tiim kanallarin kaygis1 olmustur. 1990’larda yayinlanan dizilerde, yer olarak
genelde mahalle gosterilirdi. Mahalleliyle yardimlagsma, mahalledeki olaylar
dizilerin temast oluyordu. Dizilerde iyilik ©n plandaydi. Kotiilere
bakildiginda onlar da iyinin kdtiisii olarak tabir edilirdi. 2000’lere dogru

sinema teknolojisindeki gelismelerde cogalmistir.

2000’lerde karakterler de, degisken tiplere doniismiislerdir. Film stiidyolar1
yapimlar i¢in eskiye gore ciddi biit¢eler harcamistir. 2000’11 yillarda Tiirk
sinemasinin toplumsal ve siyasal glindemini siyasal kirlilik, mafyalasma,
Gilineydogu sorunu, Kiirt kimligi, marjinaller, yozlasan biiyiik kentler ve
ekonomik kriz gibi sorunlar belirlemistir. 2000’ler yerli dizilerin donim
noktast olmustur. Bu yillarda televizyonda, en c¢ok takip edilenlerin diziler
oldugu apagik ortadadir. Star sistemi geride kalirken diziler, seyircilerin

begenecegi sekilde kendi yildizlarini yaratmislardir.

Evde film izlemeyi ucuz hale getiren teknolojiler gittikce ilerleyip seyirciyi
sinemadan uzaklastirmaya neden olmustur. Televizyon ve sinema birbirine
rakip olmuglardir. Tiirk filmlerinden yararlanan televizyon, siklikla bu
filmleri gostermektedir. Televizyon, toplumsal algilar1 belirledigi i¢in

izleyicilerine ayn1 konular1 diisiindiiriir.

2000’lerde yerli diziler 6nemli bir role sahiptir. Dizi {iretimi her gecen giin
cogalirken, gilinlimiizde TV’ler reklam ve dizi sektorii arasinda bir kopri

vazifesindedir. TV’deki islenen konularda sistemin c¢ikarlar1 tizerinedir.
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TV’deki baz1 yapimlar toplumsal yapiy1 bozmaktadir. Diziler, programlar vb.
cesitli yaymlar insanlarin problemlerini siddet yoluyla ¢d6zdiiklerini

gosterince, bu durum izleyicilere kotii 6rnek olur.

Tiirkiye’de TV kanallarinda her sezon 50-70 dizi yayma giriyor, ama bu
dizilerin yarisindan fazlasi diisiik reytingler yiiziinden sona eriyor. Dizi
sektorlindeki bu yogun rekabet, maalesef yayin hayatina baslar baglamaz
birgok dizinin bitmesine sebep oluyor. Dizi sektoriindeki sorunlardan biri dizi
siirelerinin uzunlugudur. Ayrica yurt disindaki gibi ¢ekim stiidyolarinin
olmamast her yapim igin yeniden dekor, kostim vb. konularda yatirimlar

yapilmasina neden olur.

Televizyon kanallarinin reklam gelirlerini arttirmak igin, dizi boliimlerinin
daha uzun olmasini istemeleri dizinin bir boliimiiniin 90 dakika olmasina
neden olur. Bu durum, dizi calisanlari i¢in ¢ok uzun calisma saatleri
demektir. Bu kosullar, dizinin kalitesinin de diigmesine neden olur. Bu durum
‘Yerli dizi yersiz uzun’ eylemiyle dizi sektorii calisanlar1 tarafindan protesto

edilmistir.

Dizi sektoriindeki hikayeler gittikge birbirini tekrarlamaya baglayinca eskiye,
geemis hikayelere doniilmeye baslanmistir. Donem dizileri gittikge artmuis,
tarihi anlatan diziler fazlalagsmstir. Izleyici nostaljiyi 6zlemeye baglamistir.
Ciinkii izleyiciler tarafindan pargalanan aileler, aldatilmalar, aldatmalar vb.
olaylar yerine geg¢misteki gibi giiven veren, huzur dolu aileleri, birbirine her
zaman bagli esleri, saflig1 Ozleyebiliyorlar. Ama ge¢misteki masumluk,
giniimiizde kaybedildigi icin nostaljik hikayeler, Yesilcam benzeri

senaryolarda, eski tadin1 veremez olmustur.

Dizilerdeki karakterlerin, izleyicilerden maddi, manevi daha koétii halde olusu
izleyicilere kendi haline siikretme ve dayanma giicii verebiliyor. Zengin, fakir
ayrimi da cocuklar iizerinden isleniyor. Dizilerdeki burslu ¢ocuklar zengin
arkadaglar1 tarafindan alay konusu oluyor. Ayrica &gretmenlere karsida
saygisizca davraniglar s6z konusu oluyor. Dizilerdeki psikopat, sorunlu, kotii
karakterlere odaklaniliyor. Geng izleyiciler bu karakterleri 6rnek alip,

sevebiliyor. Dizilerin gereginden fazla siddet icermesi de ¢ocuklar ig¢in
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tehlike ¢anlarimin ¢aldigimin gostergesidir. Cocuklar ekranlarin olmazsa
olmazlandir. Sadece diziler degil, reklamlar, Show programlar1 gibi bir¢cok
yerde c¢ocuklart gormek miimkiin. Cocuk masumiyeti, son yillarda
sOmiiriilmeye baglandi. Her yas grubundan ¢ocuk, ekranlarda yetenekleriyle
kendini gostermeye, begendirmeye c¢alisiyor. Cok izlenen diziler toplumun

aynasi gibidir.

Yonlendirici ve 6zendirici oldugu i¢in dizilerdeki senaryolar ve yasam
tarzlarma oldukga dikkat edilmesi gerekiliyor. Yesilgam doneminde oldugu
gibi dizi sektoriinde de tiyatrocular yerine, egitimi olmayan kisiler sirf
giizellik, yakisiklilik kavramlarina uygun olduklarin i¢in ya da karakterlerde,
aranan fiziksel oOzelliklere uygun olduklar1 i¢in rollere secilebiliyorlar.
Yesilcam her zaman aile temasma Onem verirken, aile temasini

kutsallastirmisken, bazi dizilerdeki aileler parcalanmaistir.

Glinimiizde Yesilgam gibi dizilerde, roman ve tiyatro oyunlarindan
uyarlamalar yapiyor. Fakat dizi bdliimleri uzun oldugu icin, olaylar1 siirekli
degistiriyorlar ve wuyarlamalara sadik kalmiyorlar. Ayrica yabanci
uyarlamalar, Yesilgam ve dizilerde de olan bir durumdur. Yesilgam’dan
giiniimiize bir tlirlii degismeyen, kadin sorunlarinin basinda dul kadin
karakterler geliyor. Kocasindan bosanan ya da kocast Olen kadin
karakterlerin, garesizligi, zayifligi, parasizlig1 ve zavallilig izleyicinin goziine

sokuluyor.

Baz1 diziler, 0Ozellikle pembe diziler, melodram dolu oykiileriyle ve
karakterleriyle eski Tiirk filmlerinden izler tagir. Ama bazi dizilerde olaylarin
bastyla sonu arasinda hicbir iliski olmaz. Karakterler taninmaz hale gelerek
izleyicileri sagirtir. Dizilerin final boliimleri de izleyenleri hayal kirikligina

ugratarak beklenmedik sonlarla biter.

Bir donem Yesilgam da taklitler yapilmistir. Fakat artik glinlimiiz dizi ve film
piyasast taklidin taklidini yapmak yerine yeni arayislara gecmelidir.
Toplumun her doneminde, her jenerasyon farkli olaylar, konular istemektedir.
Glintimiizdeki imkanlarla Yesilcam’dan daha 1yi filmler yapilmasi

gerekirken, daha farkli film konular1 c¢ekilebilirken, ge¢misin birer kopyasi
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diziler hazirlaniyor. Yiizeysel olmayan, derinlikleri olan karakterler
yaratilmalidir. Televizyonda birka¢ saat verilen gereginden fazla uzatilan

dizilerin, sitireleri kisaltilmalidir.

Tiirk sinemasi, yillardir inigler ¢ikislar yasasa bile degisimler yasamistir.
Farkli konular ve yenilikler denemistir. Yesilgam donemi, yerli ve yabanci
kaynaklardan uyarlama yapsa da yabanci filmlerdeki konularin aynilarimi
islese de filmlere farkliliklar ekleyerek, birebir aynisin1 yapmak yerine ortaya

kendine 6zgii bir orijinallik katmistir.

Yesilgam doneminde birgok tiirde film ¢ekiliyor fakat en ¢ok melodram tiirii
biliniyordu. Melodram tiirline ters diisen, metot oyunculugundaki
inandiricilik, Yesilgam doneminde bir siire olmamistir. Sonradan ortaya
¢ikarak, melodrama dayali abartili oyunculuklarin yerini almistir. Ozellikle
toplumsal gergekeilik akimi ile Yesilgam, artik deneme yanilma yontemlerini

birakip gercekei, dogal ve izleyicilere inandirict gelmeye baslamistir.

Sinema tarihgisi Nijat Ozon: “Tiirk sinemasimin kanseridir melodramlar” diye
nitelendirse de o donemdeki ¢ekilen filmleri ¢6ziimlemek kavramsal agidan

yaklasarak toplumla iliskisini kurmak gerekli. (Yildirim, 2017:4)

Tiirk sinemasinin, altin ¢aglarmi gecirdigi fakat bazi1 zamanlarda bocaladigi

olmustur.

Giiniimiizde senaristler artmistir. Yesilgam’daki gibi az senarist ve kisith
imkanlar yoktur. Durum bdyle iken, hala senaryolarin birbirine ¢ok
benzemesi bir sorundur. Yesilcam doneminden, giinlimiize kadar sirf
yakisikli, gilizel olduklar1 i¢in oyunculugu kotii olsa bile dizi ve filmlerde

oynatilan kisiler secilmemelilerdir.

Egitimsiz oyuncular, Yesilcam’da, doneminin olanaksizliklarindan otiird,
abartili oyunculuklariyla birlikte bircok filmde boy gosteriyordu. Ama
glinlimiizde oyuncular, kendilerini rolleri i¢in bedensel olarak hazirlarlarken,
oynayacaklar1 karakterlerin analizlerini yapmalilardir. Giinlimiiz dizilerinde,
egitimli kisiler karakter oyuncusu olurken, egitimsiz ama giizellik yakigiklilik
kavramlaria uygun olan kisiler, basrol oyuncusu olmaktadir. Dizilerdeki bu

durum degismelidir. Her oyuncunun, oyunculuk egitiminin yeterli olmasi

87



gereklidir. Stanislavki’nin yontemleri ve metot oyunculugu goéz Oniinde
bulundurulmalidir. Calisma, Tiirk film ve dizilerinin her donem gelisimini,
degisimini, artilarmi, eksilerini ve toplumsal yapiyla birlikte, her doneme

ayak uydurmalarini anlatmistir.

Calismada roman uyarlamasi olarak se¢ilen ve hem romanla hem birbirleriyle
karsilagtirilan film ve diziler; “Selvi Boylum Al Yazmalim” ve “Al
Yazmalim”, “Calikusu”, “Dila Hanim”, “Vukuat Var” ve Hanimin Ciftligi”,
“Sinekli Bakkal”. Bu film ve dizilerin tablolar1 olusturularak daha kisa ve

detayl1 sekilde incelenmeleri saglanmistir.

Stanislavski oyunculuk yontemi ve metot oyunculugundan yola c¢ikarak,
incelenen bu tablolardaki roman uyarlamasi bes film ile dizi; romana
uygunluk ve Stanislavski oyunculuk yontem ve sistemi, metot oyunculugu
dogrultusunda karsilagtirllmistir. Bunun sonucunda, genelde bazi uyarlama
dizilerin daha o©nce uyarlanmig bir filmi, bazen kopyaciligi, oyuncu
secimlerinde ve sahnelerinde taklit¢iligi, bazen de uyarlandigi eserden farkli

goriinmek icin eserden koptugu saptanmistir.
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