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OZET

Teknolojinin gelismesi ve bilgisayar yazilimlar1 ile yaratilan gorsel efektlerin
sinemada sikc¢a kullanilmasi, sinemanin “dogadaki gercekligi” kusursuz bir sekilde

yeniden-iiretmesi anlayisini degistirmistir.

Gorsel efektler, bir filmin hikayesini anlatma etkisini arttirabildigi gibi canli ve
cansiz nesnelerin, mekanlarin, ¢ekilmesi ¢ok zor veya gug¢ olan sahnelerin, sanal
ortamda iiretilmesine de imkan tanir. Ozellikle kiiltiir endiistrisi ile ortaya ¢ikan
tarihsel tiir filmleri de gorsel efektlerle sanal mekan yaratimindan yararlanmaktadir.

Ozel efektlerin kullanim ile birlikte de filmin anlatim etkisinin artti§1 goriilmektedir.

Calismada hem yasanmig tarihin hem de tarihin gectigi donemin, mekanlarin
yeniden-iretilmesi konusunda Fetih 1453 filmi 6rnek olarak segilmis; tarihin
yeniden-iiretilmesinde egemen ideolojinin, sinema aracihigi ile toplumla
bulusturulmast ve tarihi mekanlarin simiilasyon olarak iiretilip seyirci tarafindan

tamamen gercekmis gibi algilanmasi bu film iizerinden incelenmistir.

Anahtar Sozcukler: Sinema, Sanal Gergeklik, Gorsel Efekt, Tarih, Mekén



ABSTRACT

The technological develpoment and the use of visual effects created by the computer
programs has completely changed the way the cinema industry’s reproduction of

nature’s actualities.

While visual effects boost the effect of the story telling of the movie, it also makes
possible the virtual production of living and non-living things, places and the very
difficult parts. The creation of virtual stages through visual effects is especially used
in historical movies, re-emerging by the effect of cultural industry. It is highly
noticable that the use of special effects increase the effect of the story telling of the

movie.

In this work, the movie “Fetih 1453 was chosen and examined as sample in regards
to the reproduction of the historical event and the places as it happened. The
reproduction of the history and the introduction of the popular ideology to the public
via movie industry; The audience’s perception of the simulated historical places as if

real were all studied over this film.

Key Words: Cinema, Virtual Reality, Visual Effects, History, Place
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GIRIS

Sinemanin izleyici ile bulustugunda anlattig1 gercek veya olagandisi hikayeyi en iyi
bicimde aktarmak ve desteklemek amaciyla bir mekan yaratimina ihtiyaci vardir.
Ciinkii izleyici i¢in mekéan sadece oyuncularin arkasinda yer alan bir fon degil, ona
film hakkinda ipuglar1 veren bir yapidir. Ozellikle tarihi anlatan film tiirlerinde
mekanlarin 6nemi biiyiiktiir. Siegfried Kracauer (2015), tarih konusundaki en énemli
sorunlardan birinin ger¢eklik oldugunu belirtmistir. Cilinkii film eski yillara dair
olaylar1 anlatiyorsa donem kostiimleri ve dekorlarla sahnelenmek zorundadir. Aksi

halde filmin seyirci lizerinde higbir inandiricilig1 olmayacaktir.

Tez caligmasinin amaci, sinema sektoriinde giderek daha yaygin bigimde kullanilan
gorsel efektlerin mekan yaratiminda kullanilmasinin ve yaratilan bu mekanlarin tarihi
bir filmde sadece fon olmanin diginda, filmin gectigi donemin imgesinin ve tarihin

yeniden Uretmedeki etkisini aragtirmaktir.

Gorsel efekt ve tekniklerini en fazla kullanan sinema sektorli Hollywood’dur.
Calismada 6rnek olarak alinan Fetih 1453 filmi ise gorsel efektlerin yogun olarak
kullanildig1, diger tilkeler ile karsilastirildiginda Avrupa’da kurulan en biiyilik
bluebox/greenbox seti olmasi nedeniyle Tiirk Sinemas: adina olduk¢a &nemli bir
“ilk” 6rnektir. Bu konuyu ele alan sinirli sayida makale disinda heniiz kabul edilmis
bir yiiksek lisans tezi yoktur. Dolayisiyla bu ¢alisma bir ilk ¢calisma olma 6zelligi de

tagimaktadir.

Calismanin temel cikis noktasi, tarihi filmlerde hikayenin gececegi gercek yer ve
mekanlarin giiniimiize gelene kadar yipranmis ve ¢ogunun yok olmus olmasidir.
Filmin gercekliginin saglanabilmesinde onemli olan mekan unsuru giiniimiizde
teknolojinin gelismesi ile birlikte giderek sanal mekéanlar olarak da karsimiza
cikmaktadir. Daha 6nceden var olan ancak giiniimiize ulasamamis mekanlarin gorsel
efektler ile yeniden canlandirilmasina olanak tanirken, ayni zamanda yeniden
tretilmis olan sanal gergeklik ortaminda tarihin de yeniden canlandirilmasi
gergeklestirilmektedir. Calisma, bu baglamda teknolojinin gelismesinin sonucunda
gorsel efektler ile hem mekanin hem de tarihin yeniden iiretilmesi olgusunu Fetih

1453 filmi lizerinden sorgulayacak, tartigacaktir.



Tezin teorik bolumunde, sinemada gerceklik ve mekan arasindaki iligki Jean
Baudrillard’in “simiilasyon” kurami ile agiklanirken; sinemada tarih konusu ise
egemen ideoloji ve iktidar s6ylemleri baglaminda Louis Althusser’in “ideoloji” ve

Antonio Gramsci’nin “hegemonya” yaklagimlari ile incelenecektir.

Tezin ¢oziimleme boliimiinde gorsel efektlerle yapilan uygulamalarin alt basliklar
aciklandiktan sonra Fetih 1453 filminin yayinlanmig olan kamera arkasi
gorlntiilerinden de yararlanarak bu efektlerin hangilerinin nerelerde, nasil
kullanildig1 ve etkilerinin neler oldugu sahneler iizerinden gosterilecektir. Filmde
genel olarak kullanilan efektler; CGI, 3D modelleme, kalabalik kopyalama ve

atmosfer yaratimi olarak one ¢ikmaktadir.



1.BOLUM

SINEMADA “GERCEKLIK” VE “TARIH” ILISKiSi

1.1. Sinemada “Gerceklik” Olgusunu Belirleyen iki Etken: Zaman ve Mekan

Insanoglu, yiizyillar boyunca “gercek” ve “gerceklik” olgular1 iizerine diisiinmiis,
felsefe, sanat, sinema gibi bircok alanda bu kavram tartisilmaya ve anlagilmaya
calisilmistir. Roman Jacobson’a gore, “Gergekeilik; tiretimi gercege sadik kalarak
yapmay1 amaglayan ve gercege en yakin anlamda ulagsmay1 hedefleyen bir sanat
akimidir” (Aktaran, Sayici, 2011, s.4). Her alanda *“gercek-gerceklik” Gzerinden
yapilan “nedir?, ne degildir?” gibi sorgulamalar farkli diisiincelerin ve akimlarin
ortaya ¢ikmasina olanak tanimistir. Bu durumdan etkilenen alanlardan biri de sinema

olmustur.

Sanatta doganin oldugu gibi en iyi sekilde resmedilmesi ilk Once Ronesans
doneminde baslamis ve bu yaklagim on dokuzuncu yillarin sonuna kadar stirmiistiir.
Ronesans resimlerinde perspektif tekniginin kullannmiyla nesnelere ve figiirlere
boyut kazandirilmistir. Giotto’dan itibaren diger Ronesans sanatgilart da resim

sanatinda gercegi yansitmay1 amaglamstir.

Ronesans sanat akimi ile daha 6nceden resimlerde islenilen dini, kutsal, bilinmeyen
bir diinya yerine artik gercek diinya ve insan figiirleri resmedilmeye baglamistir.
Ronesans’in bu ozelligi “giderek izlenimcilerde titizlikle izlenen bir gelenek
olmustur”. Ressamlar, “seklin, hareketin, perspektifin, 1s18in, 151tk oyunlarinin
arastirilmasiyla maddesel diinyanin ele gecirilmeye ¢alisiimasi” ile doganin var olan

gergekligini resmetmek i¢in disartya, dogaya ¢ikmislardir (Demir, 2016, s.120).

Ressamlar gergek dogayi, yasami resmetmek i¢in nasil dogaya ¢ikiyorsa; edebiyatta
da yazarlar eserlerinin konusunun gectigi mekanlarin en iyi tasvirini yapmak igin

meydanlara, kafelere, sokaga ¢ikip halkin arasina karigmiglardir.



Fotografin icadina kadar sanatcilar dogadaki nesnelerin imajlarini ger¢cegine en yakin
sekilde yeniden iiretmek ic¢in ugrastyorlardi. Ancak fotografin ortaya g¢ikmasi ile
birlikte sanatcilar artik nesneleri gergege en yakin sekliyle degil, uzam igerisinde

nasil “var” iseler o sekliyle goriintii haline getiriyorlardi.

Fotografin yeniden yaratmadaki giicliniin resimden daha iyi olmasinin nedeni
merceklerden kaynaklanmaktadir. Hem fotografin hem de resmin ortaya ¢ikmasinda
insan 6nemli rol oynuyordu. Ancak fotograf ile birlikte “ilk kez Grin ile onu Ureten
nesne cansiz varliklardan olusmaktadr” (Bazin, 2011, s.18). Elbette ki burada insan
faktoriiniin tamamen ortadan kalktigindan bahsedemeyiz. Resmin ortaya g¢ikisinda
insanin el becerisinin oldugu, yaraticiliginin ise fotograf makinesi ile daha teknik bir

hale doniistiigii kabul edilmektedir.

Fotograf ile nesnelerin en iyi sekilde yeniden {iretiminin gergeklestirilmesinden sonra
fotografin daha da gercek yasamin icinden bir seyler barindirmasini diislinenler
olmustur. Ciinkii fotograflar her ne kadar gergek hayatin bir kopyasi olsa da gergek
hayatin hareketliliginden yoksundu. 1800’li yillarda cesitli bilim insanlar1 ve
fotografcilar, bir dizi ¢alismanin sonucunda insan goziiniin gérme sistemindeki bir

kusurun algilamay1 degistirebildigini kesfettiler (Kilig, 2008).

16. yiizyildan itibaren insanoglunun gercegi arayist ve onu elde etme amaciyla
yaptig1 caligmalar sonu¢ vermistir. Fotograf karelerini birbiri ardina siralayarak
hayatin kendisinin yeni bastan yaratilabilecegi gercegine sinema araciligiyla
ulagilmistir. Boylece kaydedilen “ger¢ek™ insanlar tarafindan yeniden ve istenildigi

zaman tekrar kullanilabilen bir bigime doniismiistiir (Bazin, 2011).

Aristotales’in “mimesis”, yani doganin ve insan davraniginin sanatta taklit ile temsil
edilebilecegini savunan goriisii, sinemada gercekligin temel c¢ikis noktasini
olusturmaktadir (Gok, 2007). Sinemada gerceklik ve gergekcilik tartigmalarinin
oncust olan Andre Bazin bu durumu; “dogamin olaganiistii taklidi” olarak
tanimlamis ve on dokuzuncu yildan itibaren gergegin, teknik ve mekaniksel yeniden
tiretiminin sinema ile gerceklestirilmeye basladigimi belirtmistir (s.26-27). O halde
“sanatin ideali gerc¢egin bir illiizyonunu yaratmaksa, film bu ideali kusursuzca

basardigina gore, sanatin amaci doganin dykiinmesi midir?” (Demir, 2016, s.120).



izlenimcilik, bir eserin yaratiminda yalnizca doganin bir dykiinmesinin (taklidinin)
yapilmasini kabul etmez ve yaratilan sanat eserinin 6zel bir amaci olmasi gerektigini
savunur. Bunun saglanmasinda sanat¢inin dogayr yeniden-iiretiminden c¢ikip
nesnelerin ve figiirlerin esere ¢izilmesinde sanat¢inin duygularinin ve diigselliginin
lizerinde durulmustur. Izlenimciligin ardindan gelen sanat akimlari, Kiibizm,
Konstriiktivizm, Fiitiirizm vb. akimlar, nesnelerin ve figiirlerin yeniden-tretiminde
“gercegi yansitan izlenimcilikten uzaklasmak gibi ortak bir noktaya sahip olan
akimlardir”. Bu sanat akimlarina gore nesneler ve figiirler sanatginin duygularina
gore  sekillenmistir.  Bdylece  “sanat  gercekligin  bir  oykiinmesi  degil
bulgulanmasidir” denmistir. Onlara gore sanat eseri yasami yorumlamali ve kendine

ait bagimsiz bir diinya yaratmalidir (Demir, 2016, s.120).

Izlenimciligin ardindan gelen akimlarin doganin taklidi yerine sanatginin i¢ diinyasi
ve onun dogay1 nasil yeniden yarattig1 iizerinde durmasi ile birlikte Ronesans’taki ii¢
boyutlulugun yerini yine iki boyutluluk almistir. “Onlar icin resim, ashinda iki
boyutlu bir yiizey iizerinde renklerin uygulanmasidir”’. Bu nedenle doganin
gergekliginin - yansitilmasinda resim ile filmin birbiri ile karsilastirmasinin
yapilmamasini savunurlar. Yani onlara gore sanatci filmde gergegin bir kopyasini

degil, kendine ait yorumlamalari ile bir diinya olusturmalidir (Demir, 2016, s.121).

“Resim nasil tuval iizerindeki renklerin disinda bir gerceklik tagimiyorsa ve
dogamin bir aynasi olmadigi kabul ediliyorsa, film de sadece perde Uzerine

yansitilan goriintiiler olarak kabul edilmelidir. Bu goriintiiler fiziksel gergekligin

gorintdleridir” (Demir, 2016, s.121).

Genel olarak bakildiginda fotograf ve ardindan gelen film; doganin kusursuz bir
benzerini yaratir; bu doganin yeniden-Uretimidir. R6nesans ile birlikte resim ve daha
sonra fotograf, doganin kusursuz yeniden-iiretimini kendilerine gorev edinmistir.
Izlenimciligin ardindan gelen sanat akimlar1, doganin birebir kopyasinin resimde var
olmasmin 6nemli olmadigini, énemli olanin sanat¢inin duygularinin resimde var
olmasi gerektigini savunmustur. Bu nedenle filmdeki iic boyutluluk ile resmin

karsilagtirmasinin dogru olmadigini savunmuslardir. Onlar i¢in film ayri bir yerdedir.



Tuval iki boyutlu kabul edildigi gibi film de bir perdeye yansitildig: icin iki boyutlu

kabul edilmedir denmektedir.

Sanatin i¢inde yasanan tartismalar film dilinin olusmasini ve onun iki boyutluluktan

iic boyutluluga dogru gelisimini saglamistir. Ornegin Kiibizm sanat akimu ile;

“...Nesnenin tek bir perspektiften degil, aym zamanda tim yiizeyleri ile
kavranabilecek sekilde farkli perspektiflerden verilmeye baslanmasi, filmde de iki
es zamanli olaymm aym anda verilmesine, nesnelerin ya da kisilerin degisik

ac¢ilardan goriintiilenmesine neden oldu” ( Demir, 2016, s.121).

Sanatin etkisiyle birlikte, sinemanin yalnizca beyazperde iizerinde haraketli
goriintiilerin olugsmasini saglayan basit bir teknik aygit olmadigi, ayni zamanda
haraketli goriintiilerin sinematografi ile bir anlatim yaratmaya yonelik olarak
kullanilabilecegini kesfetmislerdir. Sinema ortaya ¢iktig1 andan itibaren sinemanin
kendine 6zgili anlatim tarzinin yaratilmasi lizerinde ¢esitli caligmalar yapilmaya

baslanmistir.

“Sinema ortaya ¢ikis siirecinde, teknolojik yoniiyle optik ve is1ga duyarll yiizey
agisindan fotograf gelenegini siirdiiriirken kamera oniindeki diizenlemeler yoniiyle
de tiyatronun etkisinde kalmistir”. Sinemanin, fotograf ve tiyatrodan farkli bir yapiya
ve etkiye sahip oldugunu fark edenler olmustur. Sinemada bunun ilk 6rneklerinin
Mélies ve Porter’da goriilmesinin ardindan, sinematografinin sinema tarihinde gercek
Ooneminin farkina varan ve uygulayan kisi ise David Wark Griffith olmustur (Kilig,

2008, s. 221).

Griffith i¢in bir filmi olusturan en 6nemli 6ge ¢cekimdir. Bu nedenle, “kameranin bir
kez ¢alismasiyla elde edilen ¢ekimi, hem teknik hem gorsel hem de icerik agisindan
degerlendirmistir”. 1908’de Griffith’in sinema alanina girdigi donemde kameranin
cektigi ¢ergevenin, uzaktan ve oyuncularin, nesnelerin, dekorun biitliniiniin
goriilmesi gerektigi anlayist bir kural olarak kabul edilmekteydi. O donemde
kameranin genel c¢ekimi “tek ve degismez bir anlatim &gesi” haline getirilmisti

(Kilig, 2008, 5.222).



“Griffith, anlatim agisindan insan ya da bir nesnenin herhangi bir béliimiiniin
cergeveyi hi¢ bosluk birakmayacak sekilde kaplamasinin énemini kesfetmistir”. Bir
baska deyisle, Griffith c¢alismasinda, sinemada oyuncularin ya da nesnelerin
beyazperdede bir boliimiiniin veya yarisinin gosterilmesinin etkili oldugunu ortaya
cikartmigtir. Bu kesfin sonunda kameranin genel ¢ekimi haricinde ““orta ¢ekim™ ve
“vakin ¢ekim” Olgekleri, sinemada anlam yaratimindaki yeni teknikleri
olusturmustur. Bununla birlikte kameranin iigayak iizerinde dururken c¢evrinme ve
kaydirma hareketlerini yapmasi ile birlikte sinema diline yeni bir hareketlilik

getirmistir (Kilig, 2008, s.222).

“Griffith i¢in sinema teknolojisinin belirleyici ozelligi, beyazperde igin nesnelerin
hareketli goriintiiler olarak kaydedilerek ¢ogaltilmast degil, ayni zamanda bu
teknoloji yardimiyla yeni bir dil olusturmaktadr” (Kilig, 2008, s.228). Sinema,
sinematografik dili olusturan kamera acilari, ¢ekim olgekleri, kamera hareketleri,
151k, ses ve gorsel efektlerle daha inandirici bir nitelik kazanmistir. Bu sayede sinema

kendisini tiyatro ve fotograftan ayiran bir sanat dali olmustur.

Griffith’in ardindan sinemayla ilgili kuramsal ¢alismalar 6nce Sovyetler Birligi’nden
gelmistir. “1917 Bolsevik Devrimi’yle birlikte, Carlik Rusyasi’nin koklii gelenegi
tizerine kurulan Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri Birligi (SSCB) yeni bir ekonomik,
siyasal ve kiiltiirel anlayisi yansitan bir devlet olmustur” (Kilig, 2008, s. 234).
Bolsevik Devrimi’nin Lideri V. 1. Lenin, Marksizm’i kendisine temel alarak
tilkesinde her yoniiyle bir degisime yonelmistir. Bu donemde Sovyetler Birligi’nde
sanatin c¢esitli alanlarindaki degisimler ile birlikte sinema sanatinda da degisimler
gorilmektedir. 1920’lerde yeni rejimin sanat alanindaki yapisal degisikliklerine
yonelik arayiglart hizlanmistir. Lenin’in degisimlerinin etkisinde olan sinema
sanatinda devlet sinemasi liriinli olarak propaganda filmleri yapilmaya baslamistir.
Bunun sonucunda ortaya Toplumsal Gergeklik akimi1 dogmustur. “Bu akimla, farki
insan  topluluklarindan olusan bir wulusa yeni diisiincelerle bir biitiinliik
kazandirilmas: amaglanmaktadir” (Serhat Giinaydin’dan Aktaran Sayici, s.13).
Boylece bu siirecte sinema degisik arayislarin ve yaratici ¢galismalarin bir alan1 haline

gelmistir.



SSCB’de rejimin etkisiyle birlikte sinema sanatina olan ilgi artmisti. Yeni
arayislarin, caligmalarin gergeklesmesi icin de film g¢ekimlerine ihtiyaglart vardi.
Ancak Sovyetler’in ellerinde yeterli materyalleri bulunmuyordu. Cekim i¢in ham
film bulunamamasi sebebiyle eski filmler parcalanip yeni bir anlayisla tekrar bir
araya getirilerek birlestiriliyordu. “Yapilan denemeler sonucunda, bir filmin
yvapiminda en onemli belirleyici ogenin kurgu oldugu goriisii ortaya ¢ikmistir”
(Kilig, 2008, s.235). Bu goriisii savunan kuramcilardan biri Lev Vladimirovig

Kuleshov’dur.

“Kuleshov, kuramci ve yonetmen olarak sinemada kurgu kavramini teknik ve icerik
anlaminda ilk kullanan kisidir”. Kuleshov, sinema tarihine gegen, farkli zaman ve
mekanlarda g¢ekilmis goriintiileri degisik sekilde birbiri ardina siralayarak, her bir
siralama ile farkli Oykiiler yaratilabilecegini gostermistir. “Ona gore gekimlerin tek
tek ne anlattigr belirleyici degildir. Belirleyici olan bu cekimlerin ne sekilde bir
araya getirildigi, yani nasu kurgulandigidir” (Kilig, 2008, s.235). Kuleshov’un

yaptig1 deney ““Kuleshov Etkisi”” olarak sinema tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.

“1920°li yillarda Sovyet sinemasinda Kuleshov ve c¢evresindekiler disinda da
sinemayla ¢ok ciddi bir sekilde ilgilenen, sinemanin bir dili oldugunu géstermeye
calisan baska gruplarda vardi”. Bu gruplardan biri Dziga Vertov ve onun
onderliginde kurulan ““Sinema-Go6z” akimidir. Vertov’a gore, kamera yasami hicbir
diizenleme yapmadan, tamamen nesnel bi¢imde “gercekligi” kaydetmelidir.
“Sinema-G0z, insan goziiniin gérmedigi seydir’. CUnkl kamera, insan goziinden
daha kusursuz sekilde goriintiiyii elde etmektedir. Boylece gercek en iyi sekilde elde
edilmis olacaktir. “Gerc¢egin kaydedildigi bu ¢ekimleri yonetmen, kurgu asamasinda

gergegi ortaya ¢ikartacak sekilde birlestirir” (Kilig, 2008, s.238-239).

“Vertov’un Sinema-Goz yontemiyle ortaya koydugu gercek anlayisi, siyasal sistemi
destekleyen goruntilerin beyazperdeye gelmesidir” (Kilig, 2008, s.239). Ona gore
gergeklik, sinema teknolojisiyle olusturulan gergegin siyasal anlayisa uygun olarak

yapilan yorumlamalardir.

Sovyetler Birligi’'nde sinema sanatinda yasanan gelismeler, gercekligin
kaydedilmesinin yaninda elde edilen goriintiilerin verilmek istenen mesaja gore

diizenlenebilecegi goriisii, Sergei M. Eisenstein ile ortaya ¢ikmustir.
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Eisenstein’in ““cekim kurgusu™ adin1 verdigi anlayisa gore, ““birbiriyle ilgisi olmayan
iki goriintiiniin yan yana getirilerek, aralarinda psikolojik bag kurulmasi ve bu bagin
duygusal bir tepkiye yol a¢mast sonucu ¢ekim kurgusu gerceklestirilmektedir”
(Kiigiikerdogan ve Yengin, 2015, s.108). Bu sayede, filmi izleyen seyirciye

gonderilmek istenen mesaj, goriintiiler arasindaki anlam ile verilmektedir.

Kaydedilen gorintilerin kurguyla kesintisiz bir araya getirilmesi sonucunda ““konu,
zaman ve mekdn perdede yeniden canlandwrilir”. Filmde yasanilan olaylarin olusumu
ve gelisimi anlatilmak istenilene gore diizenleme, yani kurgusal isleme bagli kalarak
gergeklestirilir. Bu baglamda, “sinemaciya, gerg¢ek zaman ve ger¢ek mekan unsurlart
tizerinde rahatca oynamasi igin genis olanaklar saglar; ayrica, betimlemelerin
anlatim giiciinii de artwirabilir” (Zaur Mikerrem’den aktaran Kiiglikerdogan ve

Yengin, s.109).

Sinematografi ile daha kiiciik pargalara ayrilan filmde her bir ¢ekim hikayenin bir
parcasini, yani ger¢ekligini olusturuyordu. Bu pargalar birbiri ardina gelerek
istenildigi gibi diizenlenebiliyordu. YoOnetmenler, sinematografi ile seyircilerine
gercek yasamdaki kesitleri ya da hayali Oykiileri sunduklarinda izleyiciler perdeye
yansitilan “gergeklige” sanki normal yasamlarinda karsilasmis gibi tepkiler
vermektedir. Bu durum sinemanin insanlar {izerinde yarattig1 etkinin ne kadar giiclii

oldugunu da gostermektedir.

“Arnheim, gercek yasamin siirekliligine karsilik, filmin farkli zaman ve mekéanlarda
cekilmis  gorilintiilerin ~ birlesimi  oldugunu savunur” (Sayici, 2011, s.6).
Sinematografinin  “gercekligi” olusturmada, planlarin arasinda bir anlamin
yaratilmas1 i¢in arka arkaya dizilmesinin yaninda, planlarin icerdigi zaman ve
mekanlar da onemlidir. Cunki her filmde olaylar kronolojik veya kronolojik
olmayan bir zaman diizleminde ge¢cmektedir. Mekéan ise filmin konusunun gectigi ve
konuyu veya Oykiiyli anlatirken konunun daha gergekei olmasini, seyirciye daha

“ger¢ek” bir dlinya sunmasini saglamaktadir.

Pudovkin, “film gercegin ogelerini kurgulayarak onlardan kendine uygun yeni bir
gergek olugturur” demistir (aktaran Demir, 2016, s.123). Filmin parcalar halinde elde
edilmesi ve daha sonra diizenlenmesinin sonucu olarak ortaya filmsel zaman ve
filmsel mekan kavramlar1 ¢ikmaktadir. Bu kavramlar filmin anlamini, anlatim tarzini

etkileyen ve bir filmin en 6nemli 6gelerini olugturmaktadir.
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Cagdas sanatin i¢inde yasanan tartigmalar filme yon verdigi gibi; filmin de bir sanat
olarak adlandirilmasini saglamistir. Filmin bir sanat olarak adlandirilmasinda Fransiz

diisiiniir Henri Bergson’un “zaman” kavramai etkili olmustur (Demir, 2016).

Bergson, zamanin akiciligini ve dinamikligini tanimlarken “siire” kavramini kullanir.
Ona gore siire ancak sezgi yoluyla bilinebilir (Sofuoglu, 2004). insanin sezgileri ile
zamani anlamlandirma siireci ise bellek ile gerceklesir. Bellek, insanin simdiki

zaman igerisinde gegmisi, ge¢misin anilarini, yeniden-iiretmesine olanak tanir.

Bergson’un zaman kavraminin film sanati iizerindeki etkisi olduk¢a énemlidir. Filmi
olusturan parcalarin birlestirilmesinde ve hikayenin olusmasinda filmin i¢inde gecen
zaman akis1 6nemlidir. Ciinkii filmin anlamli bir biitiin olmasinda olaylarin verilis
zamam ozel bir 6nem tasimaktadir. Ornegin bir film bastan sona kadar lineer bir
duzlemde ilerleyebilirken; non-lineer olarak da hikaye islenebilir. Bu durum filmin
baslangicinda filmin son sahnesi verilerek ve daha sonra bu sonucun yani son
sahneye gelene kadar yasanan olay orglisii gosterilebilir. Bu durum filmin i¢inde

islenen zamanin pargalanabilecegini gostermektedir.

Filmin i¢inde “flashback”ler ile Oykiiyli olusturabilecek ge¢miste olmus olaylar;
“flashforward ile olayin ileride neler getirecegine dair bir goriis; “paralel zaman’da
ise iki ayr1 olayin ayni zaman akisi i¢inde verilmesi saglanir. Tiim bu lineer, non-
lineer, paralel zaman anlatimlarinin anlam kazanmasi i¢in mutlaka bir mekana
ihtiya¢c vardir. Ciinkii ¢ekilen planlar mekanlar araciliiyla birbirinden ayrilabilir.
Ornegin paralel zaman anlatim teknigi kullanilirken her iki olayin ayr1 ayr1 ama ayni

zaman iginde gectiginin gosterilmesi i¢in iki farkli mekéna ihtiyag vardir.

Bir sinema filminin konusu ne olursa olsun igerisinde zaman ve mekan kavramlarini
barindirmaktadir. Kameranin gordiigii ve kaydettigi canli veya cansiz olan her seyin
bir arka plani, bir mekani1 vardir. Film basindan sonuna kadar lineer veya non-lineer
bir zaman akig1 gosterse de, filmin kendisi seyirci tarafindan oturulup izlenilen basi
ve sonu olan bir zaman dilimi i¢indedir. Bu nedenle her iki kavram filmden ayr
tutulamaz. “Film ile diger sanatlar arasindaki en temel fark, filmin yarattig diinya
gorintist icinde zaman ve mekdn simrlarimin akict olmasidr” (Demir, 2016,
s.125).
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Semir Aslanyiirek (2004), sinemanin zamani isleyisini dort kategoride incelenmesi
gerektigini belirtir. Birincisi, “siijesel zaman”dir. Bu zaman, filmde olaylarin gegtigi
zamani gostermektedir. Filmin olaylarinin bir giinde, bir ayda veya bir yilda cereyan
etmesinin, filmin siijesel zamanin1 olusturdugunu &rnek olarak vermistir. Ikincisi,
kameranin film tizerine kaydettigi zamandir. Filmin iizerine kaydedilen zaman ile
kurgudan sonra gosterimdeki film zamanina esit olmamasi olarak tanimlanmigtir.
Yani kameranin ¢ekim sirasinda kaydettigi kare ile sinema salonunda gosterilen kare
ile ilgilidir. Ugiinciisii, izleyici tarafindan algilanan zamandir. Aslanyiirek, izleyicinin
algiladign zaman icin su ornegi verir. Istanbul’dan kalkan bir trenin Ankara’ya
ulagmasi ekranda bir, iki dakika gosterilir, ancak izleyici tarafindan algilanan zaman
ise alt, sekiz saattir. DoOrdiincli olarak {i¢ farkli zamansal kategoriye ragmen

izleyicinin sinema salonunda tiikettigi gergek zamandir (s.175-176).

Kameranin kaydettigi gercekligin zaman akiginin kesilmesi, geri veya ileri alinmasi
gibi istenilen degisikliklerin yapilmasi film sanatinin zaman kavraminin sinirlarini
kaldirmasina imkan tanir. Gergek hayatta akip giden zamani durdurmak, geri
getirmek imkansizken, film buna imkan tanimaktadir. Hatta filmin akis1 bu zamanla

oynamakla miimkiin olmaktadir; zamanin anlamlanmasini saglayan ise mekandir.

Bir mekanin i¢inde bir veya daha fazla kameranin farkli algilarla kaydettigi
gercekligin kurgu asamasinda siralamasi degistirilerek zaman ile oynanilabilir.
Ornegin iki kisinin karsilikli oturup konusma sirasinda kurguda dinleyen kisi
gosterildiginde, alttan konusanin sesinin devam etmesi zamanin da akisinm
sirdlirdiigiinii gostermektedir. Bir mekandan diger bir mekana gecis de zamanin
devamlilhigini gosterir. Onceki 6rnegin devam olarak konusmacinin sdziinii bitirip
kapiya dogru gitmesi ve odadan ¢ikmasi ile ardindan gelen bir sahne oda disinda
yiirimeye devam etmesi izleyici tarafindan zamanin akiciligi yeni bir mekana gegisle

gosterilmektedir.

Filmlerde zaman ve mekanin izleyici tarafindan daha iyi anlagilmasini saglayan bir
baska unsur ise kurgu asamasinda planlar arasinda degisimlerin belirgin olmasini
saglayan kararma-agilma (fade in — fade out) gibi efektlerdir. Bazen bu efektlerle
birlikte veya sahneler arasi sadece kesmenin kullanildigi filmlerde, zaman ve
mekanm ne oldugunu belirten yazilar da kullamilmaktadir (Istanbul, 1453 gibi).

Boylece izleyicinin filmdeki zaman ve mekan degisikligini fark etmesi kolaylasir.
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Yazi efektleri film igerisindeki zaman degisikligini belirttigi gibi tarihsel bir filmde
yazi efektinin kullanilmasi ile filmin gegtigi zaman donemi ve mekanlarin yazi

olarak belirtilmesi seyirciye bir bilgi verme gorevi Ustlenmektedir.

Sonug olarak bir filmin gergekligini destekleyen zaman ve mekan kavramlari,
seyircinin konuyu anlamasint ve izledigi filmin diinyasini sorgulamadan kabul
etmesini saglamaktadir. “George Bluestone'un séyledigi gibi roman, mekant zaman
icinde bir noktadan digerine giderek anlatir, film ise zamani mekan iginde bir

noktadan digerine giderek anlatir” (aktaran Demir, 2016, s. 126).

1.1.1. “Gerg¢eklik” Olgusu ve Tiir Sinemasi

Sinema sanatinin yillar i¢inde yasadigi gelismeler sonucunda filmler konularina gore
belli kategorilere ayrilmaya baslamistir. Oyle ki bir izleyici filmdeki kostiimlerden,
mekanlardan, hatta ses ve gorsel efektlerden bu filmin konusu, dénemi hakkinda bir
fikir edinebilmektedir. Bu durumun ortaya ¢ikmasindaki en 6nemli etmen toplum ya
da toplumsal kurumlar tarafindan bireye aktarilan “kiltiir’diir. Kisinin sahip oldugu

kiiltiirel kodlar agimlanabildigi oranda bu anlamlar ortaya ¢ikmaktadir.

Adorno (2009), sanatsal modernizm ile kiiltiir endiistrisi arasindaki ayrimi Walter
Benjamin’e yazdig1 bir mektupta dile getirmistir. Bu mektupta yiiksek sanatin da,
sinai bi¢gimde iretilmis tiiketici sanatin da kapitalizmin damgasini tasidiginm
belirtmistir. Yiiksek sanat daha ¢ok seckinlere hitap ederken, sinai sanat toplumlara,

kitlelere hitap eden yapitlardir (s.10-11).

Kiiltiiriin benzerlik gosteren unsurlar barindirmasi nedeniyle belirli kaliplarla sunulan
filmler kolayca meydana getirilmektedir. Konular1 ve anlatim tarzlariyla birbirine
benzeyen bu filmler tiirlerine gére ayrilmaktadir. Bu benzesmenin disinda kalan,
“sinema endiistrisinin ve kurallarmmin disinda kalmaya calisan ozgiinliik, arayis,
sorgulama gibi temel bir sorunu olan filmler ‘“sanat” olarak degerlendirilir”
(Abisel’den aktaran Giichan, s.94). Sanat filmleri ¢ogu zaman kendini kiiltiir

endiistrisi disinda tutarak sinemanin ticari yapisindan ayirmistir.
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Belli kaliplar araciligi ile ¢ekilen, “siradan insana hitap eden kolay anlasilan, giinliik
hayata ait, ciddi sorunlarla ilgilenmeyen filmler” eglence filmleri olarak
adlandirilirlar (Abisel’den aktaran Giichan, s.94). Bu filmler kaliplasmis konu ve
anlatim tarzlariyla, yani baglh olduklar1 tiir 6zellikleri ile bir ticari sanat olarak

kitlelere kendini kolayca kabul ettirmektedir.

Tur filmleri benzer konulari, karakterleri icerdiginden ve siirekli bunlar
yinelemesinden oOtiiri bir ticari sinama olarak adlandirmak dogru olacaktir. Ciinkii
filmlerdeki 6zellikler izleyici ile bulustugunda begenilmesi ile bir sonraki filmde

ayni 0gelerin yer almasi filmin begenilmemesini en az riske indirgeyecektir.

Sinema, isledigi konulara ve anlatma yontemlerine gore cesitli siniflara ayrilmistir.
Louris Gianetti, sinemay1 ti¢ ana bigem (style) ve (i¢ ana tur (genre) olarak ayirmistir
( aktaran Guichan, 1999, s.9). Ug ana bicem Gergekgilik, Klasizm ve Bigimcilik iken

sinemanin ii¢ ana tiirii Belgesel, Kurmaca ve Avant-Garde’dir.

GERCEKCILIK —— KLASiZM —— BICIMCILIK

P »
<« >

KURMACA

Belgesel < » Avant-Garde

<«

Sekil 1.1. Film Tiirlerinin ve Bigemlerinin Siniflandirmasi (Gianetti, 1996)

Kaynak: L. Gianetti (1996), “Understanding Movie”,7.ed.,Prentice Hall, s.3.

Gergekeilik bigeminin ortaya ¢ikmasi i¢in kameranin dogayi, nesneyi, yani filmi
olusturan “gergek” hammaddeyi cekmesi gereklidir. “Gergekgiler filmlerindeki
gortintiintin, gerc¢ek diinyamin nesnel bir aynada yansimasi gibi degistirilmeden
verildigi duygusunu yaratmaya c¢alisirlar”. Boylece “gerceke¢i” filmler doganin
“gergekligini” yeniden-iiretir. Ressamlarin resimlerindeki gibi yonetmenler de

doganin gergekligini ve yasami film tizerinden yeniden-Uretir (Glghan, 1999, s.11).
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Gergekgeilikte  yonetmen  gercegin  aymisini  yeniden-Uretmeyi  amaglarken,
Bicimcilikte ise “yonetmenler gercegi kendi oznel deneyimleri olarak yansitmaya
calisirlar, baskalarinin onu nasil gordiigiinii degil” (Gucghan, 1999, s.12). Yani
Bicimcilikte filmi olusturan “gercegin” yonetmen tarafindan yorumlanmasi ve
izleyiciye dogadaki saf gercekligin degil, izledigi filmdeki “gercekligin” verdigi
duygu 6nemlidir.

Gergekei film bigemlerinde yonetmen, hammaddeyi en az yorumla isleyerek
gosterilen nesnenin “ne” oldugu ile ilgilenirken, Bicimciler ise tersine hammaddeyi
yorumlayarak elde ettikleri nesnelerin anlaminin “ne” oldugundan ¢ok onun “neyi”
ima ettigi ile ilgilenmektedirler. Bu baglamda Bicimcilerin nesnenin daha cok
psikolojik yonuyle ilgilendikleri sdylenebilir. Gergekgiler kamera ile elle tutulabilir
nesneyi kayit ederek yeniden {liretirken, Bigimciler ise ger¢egi yeniden olusturma

cabasi i¢indedir (Giichan,1999).

Gergekei sinemacilarin ¢ogu bigim ve teknikten daha ¢ok igerik ile ilgilenir. Onlar
icin 6nemli olan konudur. Bu filmlerde yonetmenin gergekligi hi¢ bozmadan direkt
olarak vermesi yani ger¢ek yasamdaki olay ve kisileri filmde islemesiyle sinema bir
belgesele doniisiir. Bicimecilikte ise konudan daha c¢ok teknik ve anlatim onemlidir.
Anlatimin gergek dis1 hatta soyut olmasiyla bigimciligin en u¢ noktasi olan Avant-

Garde sinemaya ulasilir (Giichan,1999).

Gergegin siki1 sikiya bagli oldugu filmler “belgesel” olarak adlandirilirken,
Bicimcilik ile birlikte gercegin sekil degistirerek neredeyse tiimiiyle soyut anlatilmasi
Avant-Garde olarak adlandirilir. Her iki bigemin ortasinda yer alan Kurmaca ise bu
diizlemde yer alan her iki ucun asirihigindan kacgarak ortada yer almaktadir. Bu
filmlerde ne Avant-Garde filmler kadar soyut bir anlatim ne de Belgesel kadar kati
bir gercekei anlatima yer verilir. “Bu filmlerde en deger verilen sey, ykiiniin ¢ogu
kez popiiler tiiriin geleneklerine uyarak sekillenen, eglence islevidir”. Bu nedenle
oykiiler mutlaka donemin yildiz oyunculan tarafindan canlandirilir. Klasik sinema
veya Geleneksel sinema olarak adlandirilan filmlerde “insan malzemesi” cok
onemlidir (Gughan, 1999, s.16).
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Filmlerde hangi bigeminin kullanildigini anlamak i¢in filmlerin sinematografisine
(kamera acilari, ¢ekim Olgekleri, kamera hareketleri, 151k, vb.) bakmak yeterli
olacaktir. Yonetmenlerin sinematografi ile yarattigi bicem ile ortaya cikan tiirler

sinemada kaliplagmis anlatimin kullanilmasina olanak tanir.

Erol Mutlu (1991), “tir kavram: tiim sanatsal faaliyetler i¢in gecerli olan ve kabaca
sanatsal etkinliklerin belli Ozelliklerine gore ayristirildigi kategoriler seklinde”
tanimlamistir (s.35). Sinemada tiir kavrami konusu ve anlatimi agisindan benzerlik
tagtyan filmlerin kiimelenmesi olarak adlandirilabilir. Bu filmlerin ayr1 ayn
kategoriler olarak tanimlanmasinin nedenlerinden biri de konunun ve isleniginin
izleyici tarafindan kabul gormiis, begenilmis olmasidir. Tiir filmleri kaliplasan

Ogeleri barindirmasiyla zarar riski en az olan filmler olarak kabul edilebilir.

Nijat Oz6n (2008), “cesitli yonlerden benzerlik gésteren, yapilar: birbirini andiran,
ortak nitelik, ozellik ve égeler tasiyan sinema yapitlarini” neredeyse yirmiye yakin
tiir olarak ayirmistir (s.191). Bunlardan bir kagina 6rnek olarak: Belgesel, Tarihsel,
Yasamoykiisel (biyografi), Dinsel, Polisiye, Korku, Bilim-kurgu,... siralanabilir.
Ozon, tiirler arasindaki sinirlarin kesin  olmadigini, filmin tasidigi ozellikler
dolayisiyla belli bir tiir kategorisine girerken, baska tiirdeki nitelik ve 6zellikleri de

tasiyabilecegini belirtmistir.

Tiir sinemasi 6zellikle fantastik, bilim-kurgu gibi hayali karakterlerin, kahramanlarin
ve olagan dis1 olaylarin yasandig filmlerle seyirciye dogal hayatin iginde
karsilagamayacag1 yeni bir diinya yaratir. Bu tiir filmlerde seyircilerin benimseyip
sevecekleri veya korkacaklar1 canavarlar; dogaiistli gili¢lere sahip insanlar gibi pek
cok karakter yaratilabilir. Ger¢ek diinyadan ve normal akisin disina ¢ikip, daha
hayali bir diinyanin anlatilmasi, tiir filmlerinin kaliplarina gore diizenlenmesi ile
gerceklik bozulmaya ugrayacaktir. Yasanilan bu bozulma yalnizca fantastik, bilim
kurgu gibi film tiirleri ile de smirli kalmamaktadir. Gergek olay ve olgularin
yasandig1 tarih gibi film tiirlerinde de seyircinin ilgisini ¢cekmek amaciyla, kurmaca

film 6zelliklerine gore diizenlenmesi sonucunda gerceklik bozulmaktadir.
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1.1.2. Sinemada Gergeklik ilkesinin Yitimi

Resim sanati, fotograf sanat1 ve ardindan gelen sinema sanatinin ortak amaci doganin
ve nesnelerin en gergekci gorliniimlerini elde etmekti. Fotograf sanat1 “gercekligin”
yeniden dretilmesinin kusursuz bi¢imini ortaya ¢ikartmistir. Sinema sanati ise
“gercekligin” fotograflarini ardi ardina dizerek bu gergeklige tipki gercek hayattaki
gibi hareketlilik katmistir. Boylece “gerceklik” yeniden {iiretilmeye baslanmis ve

istenildigi zaman tekrar kullanilir bir bigime donlism{istir.

Sinema sanati, yillar i¢erisinde seyircisine daha farkli filmler sunmasi ve anlatimina
yenilikler katmasi o donemin teknik olanaklarinin gelismesine bagliydi. Lumiere
Kardeslerin Trenin Gara Girisi filmi ile seyircilerin bu ilk film kargisinda oldukga
etkilendikleri goriilmiistiir. Ancak kisa bir zaman sonra onlar igin sabit duran
kameranin, gercek yasamin akisini kaydetmesi siradan bir yeniden iiretim

olmaktaydi.

Lumiere Kardeslerden sonra bayragi devir alan Georges Méli¢s; filmlerinde
baslangicta tipki Lumiere Kardesler gibi seyirciyi adeta sehir turuna ¢ikaran giizel
manzaralar1 gostermis ve donemin modasina uygun olarak giincel olaylar1 gercekci
bicimde sahnelemistir. Sinema sanatindaki tekniklerin gelismesi, M¢lies’in asil
mesleginin sihirbaz olmasi ve yenilik¢i kisiliginin yansimasi sonucunda sinemaya
yeni bir boyut kazandirmistir. Onun sinemasinda gerceklik birebir taklit edilen degil,

yorumlanarak yeniden iiretilen bir boyuttadir (Kracauer, 2015).

Sinemada gergekligi anlatmay1 bir kenara koyup, hayali ve gercekiistii anlatimi
filmlerinde islemeye baslamistir (Kracauer, 2015). M¢lies, 1902 yilinda Jules
Verne’in ayni adli eserine dayanarak ilk dykiilii film olan Aya Yolculuk’u ¢ekmistir.
“Filmde arka plan boyamalari, hareketli dekor, 151tk ve golge oyunlart gibi bir¢ok
gorsel 6ge kullamilnmigstir” (Geoffrey’den aktaran Herdem, s.17). Bdylece Mélies

gorsel efektleri sinemada kullanan ilk kisi olmustur.

Me¢élies’in gorsel efektleri ve anlatimiyla bir bagyapit olan bu film, daha sonraki
sinemacilara yeni kesifler i¢in &nemli bir yol gdsterici olmustur. Oyle ki giiniimiizde
yapilan gorsel efektlerin ve bilgisayar teknolojileri kullanilarak yeniden iiretilen

mekanlarin temellerini bu filmde bulmak miimkiindiir.
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Sinema sanati gegmiste oldugu gibi o donemlerden giliniimiize kadar teknoloji ile
birlikte kendisini daha da gelistirmistir. Ozellikle aradan gecen yillar iginde
teknolojinin gelismesi ve c¢esitlenmesi sonucunda bilgisayar teknolojileri sinema

sektoru icin bircok yenilik ve kolaylik sunmaya baslamistir.

Kamera, 151k, ses gibi ¢ekim sirasinda “gergegin” yeniden-uretiminde her donemde
donemin en iyi ekipmanlarint kullanilarak en iyi goriintiiyii elde etmek ve izleyiciyi
etkilemek amaclanmistir. Bununla birlikte teknolojik gelismeler yalnizca g¢ekim
sirasinda degil, ¢cekim sonrasinda da kullanilarak sinema sanatina pek ¢ok katkida
bulunmustur. Ozellikle bilgisayar teknolojisinin ve yazilimlarinmn yardimiyla
sinemadaki “gerceklik” algis1 sekil degistirmis, gergegin yeniden dUretimi daha

incelikli bir bigime girmistir. Bunun dogal bir sonucu ger¢egin manipiilasyonudur.

Yonetmenler senaryolarini en iyi sekilde canlandirmak ve seyircisini sundugu
diinyanin gercekligine inandirmak; ¢ekimlerin yiliksek maliyetlerini diisiirmek ya da
cekilmesi imkansiz veya zor olan sahnelere filmde yer vermek icin gorsel efekt
uygulamalarina bagvurmustur. Kuskusuz, efektlerin filmlerde sik kullanilmasi
“ger¢eklik” kavraminin anlaminin degismesine de neden olmustur. Ciinkii beyaz
perdede sadece kamera merceginin kaydettigi “gergeklik” degil —ki bu gergeklik de
cok tartisilmaktadir— bilgisayar ortaminda gergek nesnenin goriintiisiine sahip olan

ama aslinda sanal olan bir “gerceklik” yaratilmaktadir.

Sinemada, bilgisayar yazilimlar1 araciligi ile iiretilen gorsel efektlerin cesitleri,
kullanimlar1 ve bu efektlerin kullanilmasiyla filmlerde sanal mekan tiretimleri, ikinci
boliimde yer alan “Sinemada Mekan Uretimi” bashigi altinda daha detayli olarak

ayrica anlatilacaktir.

Bilgisayar teknolojilerinin  sinema sanati alanindaki  kullanimi  giderek
yogunlagsmistir. Oyle ki giiniimiizde neredeyse higbir gériintii diizenlemesi ve gorsel
efekti bulunmayan bir film veya herhangi bir gorsel gérmek neredeyse
imkansizlagmigtir. Bu nedenle sinemada tamamen sanal ortamda yaratilan nesnelerin
ve mekanlarin nasil gercekligin yerine gectigi Jean Baudrillard’in “Simulasyon”

kurami tizerinden incelenecektir.

Baudrillard, simiilasyon kuramini olusturan ve onu anlamamizi saglayan {i¢ terim

vardir. Bunlar:
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* Simiilakr: Bir gergeklik olarak algilanmak istenilen gériintim.

Simiile Etmek: Gergek olmayan bir seyi gercekmis gibi sunmak, gostermeye

calismak.

Simiilasyon: Bir arag¢, bir makine, bir sistem, bir olguya ozgii isleyis
biciminin incelenme, g0sterilme ya da a¢iklanma amaciyla bir maket ya da

’

bilgisayar programi araciligiyla yapay bir sekilde yeniden iiretilmesi’

olarak tanimlanmaktadir (Baudrillard, 2016, s.7).

Jean Baudrillard (2016), “bir kéken ya da bir gerceklikten yoksun gercegin modeller
araciligiyla tiiretilmesine hipergercek yani simiilasyon” olarak tanimlamis ve artik

gercegin yerini alan simiilakrlardan bahsedilmesi gerektigini belirtmistir (s.13-14).

Simiilasyon kuraminin temelini hakikatin ve gergekligin yok olusu olusturmaktadir.
Baudrillard, hakikatin, simiilakrlarin bir yeniden-liretim kisir dongiisii iginde,
kendisine bir daha ulasilamayacak bigimde kayboldugunu, yok oldugunu
belirtmektedir. Gergegin yeni aldigi bi¢im, en st basamak hiper-gerceklik
(hyperreality) olmustur (Giizel, 2015).

Simiilasyon ile birlikte gercekte var olan varliklarin cesitli goriiniimleri hatta
gercekle gergek kavrami arasindaki diigsel bir beraberligin de ortadan kalktig
belirtilmistir. Gergekle yalnizca simiilasyon evreninde karsilasilabilir. Giiniimiizde de
gerceklik sanal ortamda tiretilmektedir. Bu durumda gergegin sonsuz sayida yeniden-
tiretimini miimkiin kilmaktadir. Sinirsiz sayida yeniden-iiretimin miimkiin oldugu
sanal ortam bir taklit, bir suret degil, asl1 yerine gostergeleri konulmus bir gercekligi
gostermektedir. Gergekligin tiim gostergelerine sahip olan ve siirsizca yeniden-
iiretilebilen, programlanabilen bir makine olarak adlandiran Baudrillard, ger¢egin bir

daha asla geri donmeyecegini soylemistir (Baudrillard, 2016, s.14-15).

Simiilasyon, diinyasal gergekligin i¢cinde ¢Oziilmiis ve yogunlugunu biiyiik Slciide
yitirdigi; sonsuza dek kopya ve yeniden-iiretim ile ¢ogaltilabilen bir sarmal siire¢
haline biiriindiigii i¢in ortada nesnelerin asillarini referans olarak gosterilebilecek bir

bi¢cim kalmamaktadir (Adanir, 2016, s.199).
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Baudrillard’in bu kuramdaki amaci, teknolojinin gelismesi ve giinliikk hayatta her
yerde her sekilde kullanilmasi ile “gercekligin ve hakikatin™ giderek yok oldugunu,
onlara ulasilmasmmin sadece sanal olarak bulunabilecekleri hipergercek, yani
similasyon araciligi ile miimkiin oldugudur. Gergegin yerini, sanal olarak tretilmis

gorsellerin, imgelerin, suretlerin ger¢ekligin yerini aldigini ifade etmektedir.

“...Baudrillard igin, simllasyon ve similakra, orijinal ya da gercgeklik olmadan, bir
ger¢ekligi modelleriyle yaratmay ifade eder. Gergek ile model, orijinal ile kopya
arasinda hi¢hbir fark kalmamistir” (Cevizei, 1999, s.776). Teknoloji araciligi ile
tiretilen sanal imajin, taklidin, simiilasyonun gercekligin yerini almasiyla birlikte
referans olarak gosterilebilecek orijinal nesne ile kopya arasindaki fark ortadan

kalkmustir.

Teknolojinin baglangigta modern toplumlarda kullanilmasi ekonomik gelisme ve
faydali bir ara¢ olarak gorilmiistiir; “dolayisiyla insan iliskileri ve insani degerlerin

gelisimine katkida bulunan bir sey olarak tamimlanuglardw ”(Guzel,2015, s. 70).

“Ancak gecen zaman igerisinde teknoloji kendisine atfedilen bu nitelikleri yitirmis ya
da bunlardan uzaklasarak tamamuyla tiiketim diizenine hizmet eden bir olguya

benzemeye baslanmistir” (Adanir’dan aktaran Guzel, s.70).

Giinlik hayatin i¢cinde ve neredeyse her alanda kullanilan teknoloji, simiilasyon
kuraminin ¢ok kapsamli bir alana yayildigimi gostermektedir. Teknolojiye ulasimin
kolayligi ve kullaniminin toplum icerisindeki artis1 ile insanlar1 gercgeklikle
kurduklar iligkiyi engellemekte hatta insanlarin birbirleri ile olan iletisimini de

etkilemektedir. Dolayisiyla insanlar gerceklikten giderek uzaklagmaktadir.

“Teknoloji, gorsellestirilmis gerceklik araciligiyla bireyi gergek (reel) olduguna
inandig1 bir evrene yerlestirir, ¢iinkii birey bu evreni gérmektedir, fakat bu evren,
biitiintiyle kurgusal bir diinyadwr, baska bir deyisle imajlar disinda higcbir sey
olmayan yerdir. Kurgusaldir, ¢ilinkii goriintii temelli gergekler iiretilmekte ve
tiiketilmektedir. Ornegin televizyon, varolan gercekligi goriintiiye yansittigi haliyle
tek etkili gerceklik yapmakta ve kendisine bakmayr kagimilmaz kilmaktadir”
(Bayri’dan aktaran Giizel, s.70).
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Televizyon gibi sinema da gercekligi gorsellestirir. Boylece izleyicisine dykiisiinden,
kostlimiine, dekorundan, mekanina kadar yeniden-iiretilmis bir evreni sunmaktadir.
Ancak gelisen bilgisayar teknolojisi ve yazilimlar1 araciligi ile sinema filmlerinde
seyircinin “gercek” olarak algiladigi canli, cansiz nesneler ve mekanlar tamamen
sanal gerceklik ile olusturulmus goriintiilerdir. Bu nedenle sinema sanatinda
kullanilan gorsel efektler ve sanal mekanlar, Baudrillard’in “Simiilasyon Kurami”

konusuna dahil olmaktadir.

Baudrillard, simiilasyon kuramini Disneyland, eglence parki iizerinden anlatir.
Ciinkii Disneyland simiilakr diizenin i¢ ige gectigi, korsanlardan, ¢izgi film
kahramanlarindan olusan bir illiizyon ve fantazm oyunudur. Ancak igeriye
girildiginde karsilasilan renkli hayal diinyasin1 disariya c¢ikarken yaninizda

gotiiremez, yalniz basiniza oradan ayrilmak zorunda kalirsiniz.

Baudrillard, Disneyland’in igindeki hayal diinyasinin goriindiigii kadar masumane
olmadigini belirtir. Baudrillard’a gore alanin her kosesinde nesnel bir Amerika
modeliyle karsilasilmak miimkiindiir. Disneyland’da Amerikalilarin sahip oldugu
tim degerlerin minyatiirlestirilmis halleri ¢izgi film karakterleri aracilifiyla
cogaltilarak yiiceltilmektedir. Bir bagka deyisle, Disneyland Amerikan degerlerinin,
ideolojisinin bir mekanidir. Disneyland’in gercekligi ile gercek Amerika’nin bir
Disneyland’a benzedigini gizlemeye yaramaktadir. Burada yaratilmis olan diinya
aslinda Amerika’ya ait degildir, o hipergercek ve simiilasyon evrenine aittir.
Buradaki sorun yeniden canlandirilmis gergeklikten, yani ideolojiden ¢ok gercegin
gergege benzemedigini  gizleyebilmek ve gergeklik ilkesinin  devamim
saglayabilmektir. Disneyland’in sundugu diissellik ne gercek ne de sahtedir. Burasi
gercegi yeniden iiretmek amaciyla tasarlanmis bir caydirma, ikna makinesidir. Her
ne kadar ¢ocuklara 6zgii, onlara hitap eder gibi goriinen bir hayal diinyasi var etse de
burasi yetiskinlere 6zgii ger¢ek ve baska bir evren bulundugu diisiincesini onaylatma

arzusudur (Baudrillard, 2016, s.27-28-29).

Sinema da tipki gerceklerin yeniden iiretildigi bir Disneyland’dir. Gorsel efektlerin
filmlerde kullanilmasi ile birlikte izleyiciye kendi yasadig: diinyadaki gerceklikten
baska, yeniden iiretilmis sanal bir diinyayr sunar. Seyirci sinema salonuna girer,

beyaz perdeye yansiyan filmi izler ve kendini o diinyaya ait hisseder. Filmin sonunda
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ise tiim giindelik sikintilarindan film boyunca az da olsa uzaklagmis olan seyirci,
yaratilan evreni terk edip salondan tek basina, kendi ger¢ek diinyasina doner.

Sinema sanatinin doga ve yasamdaki gergekligi birebir yeniden-Uretmesinin
gunimuz teknolojisinin bir sonucu olarak sanal ortamda hicbir “gerceklik” olmadan
tiretilebilecegi sonucuna varilmaktadir. Dolayisiyla, Andre Bazin’in gergekligin
yalnizca mercekler aracilifi ile yeniden iiretilebilecegi diislincesinin degisiklige

ugradig gortilmektedir.

Teknolojinin olanaklar1 sayesinde filmlerde canli ¢ekilmis goriintiilerin, ¢ekim
sonrast asamasinda istenildigi gibi iizerinde degisikliklerin yapilabilmesine ve
goriintiilerle oynanilabilmesine imkan tanimaktadir. Oyle ki film ¢ekimi sirasinda
kullanilan cesitli teknikler, ¢cekim sonrasi yeniden islenmeye elverecek bicimde
yapilmaktadir. Izleyici ise bu degisim ya da yeniden-iiretimlerin “gercekligini”

sorgulamadan, perdeye yansitilan “gercegi” verildigi sekilde kabul edecektir.

1.2. Sinemada “Tarih” Olgusu

Toplumlar din, dil, kiiltiir ve tarih gibi ortak degerler iizerine insa edilen yapilardir
(Bilis, 2013, s.24). Tarih de kendi icerisinde yarattigi kahramanlar1 anlatarak, onlar
Overek, ulusal birligin olugmasina ve tiim halki bir bayrak altinda toplama etkisi
yadsinamaz bir olgudur. Kii¢iik yastan itibaren okullarda verilmeye baslanan resmi
tarith dersleri ulusal bilincin olugmasinda ve kuvvetlenmesinde biiylikk Onem
tagimaktadir. Tarih toplumlar1 bir arada tutan 6nemli bir kaynaktir. Ciinkii toplumun
gecmis zamanda da ayni birlik ve beraberlik i¢cinde yasamasinin anlatilmasi1 bugiinkii
birlikteligin temelini olusturur. Insanlarin yasadiklari olaylarin, deneyimlerin gelecek
nesillere aktarmasi amaciyla tarih yazimi ¢ok eski caglardan itibaren baglamistir.
Ancak giinlimiize kadar gelen ve gegerliligini slirdiiren tarihin gergekleri ne oOlciide

ne kadar dogru yansittig1 konusu tarih yazarlari tarafindan tartigilmistir.

Edward H. Carr (1992), bir tarih bilimi soylesisinde, “ge¢cmis ile bugiin arasinda
kurdugu iliskiye gore her zaman nesnel ve gegerli bir tarih olabilir mi?”’ sorusunu
yanitlarken nesnel ve 6znelin birbiri ile iliskili oldugunu ve her tarihginin yapitinda

Oznel Ogelerin bulundugunu, yasadigi yerin ve zamanin etkilerini tasidigini
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belirtmistir. Tarih yazimi ise, gegmisin olaylarinin tarih¢inin benimsedigi nesnellik
ilkelerine gore segilip, diizenlenmesi demektir ve bu islem sirasinda zorunlu olarak
yorumlara da yer verilir (Carr & Fontana, 1992, s.14). Yani tarih yazarlar1 her ne
kadar nesnellik i¢in ¢aba sarf etmis olsa da bu durum yine tarih¢inin kendisine, kendi
dogrularina gore hareket etme yetisine kalmis bir durumdur. Ancak tarihgi belirli bir
nesnellik ilke ve o6lglsune gore tarihi dizenlemelidir. Diizenleme sirasinda her ne
kadar nesnel davransa da bu isi yaparken zorunlu olarak yorum 6gelerini igerir. Carr,
tarih¢i i¢in yorumlarin olmasii da zorunlu goérmektedir. Ciinkii yorumlamalarin
olmadig1 taktirde ge¢misin Onemsiz ve birbirinden kopuk sayisiz ayrintilara

doniisecegini ve tarih yazmaya olanak kalmayacagini ileri siirmektedir (1992, s.14).

Tarih, genel olarak bakildiginda insanlarin pek keyif amacl ilgilenebilecekleri bir
alan degil, daha ¢ok arastirma ve ozveri isteyen bir alandir. Ilgisizligin nedeni
kitaplarin tarihi anlatmada dilinin agir ve karmasik olmasi ile birlikte okuyucunun
gozlniin oniinde tarihi canlandiramamas1 sayilabilmektedir. Insanlarin tarihi
o0grenmedeki hevesi, arastirma yapip gecmis hakkinda bilgi edinme siireci sadece
okul siralarinda biraktigi bir gercektir. Ancak tarihin sinemaya konu olmasi ile
birlikte toplumlar tarihi hem kisa yoldan 6grenme hem de 6grenirken de keyifli bir
vakit gecirme (hatta eglenme) sansini elde etmislerdir. Tarihin beyaz perdede
kendine yer bulmasi izleyicilerin oldukca dikkatini ¢ekmis ve bdylece tarih konulu

filmlerin basarisi oldukc¢a artmaistir.

Marc Ferro, tarihi hi¢ kimsenin masumane bir sekilde yazmadiginin bilindigini ve
sinema makinesinin ortaya c¢ikmaya basladigi zaman bu goriisiin dogrulandiginm
belirtmistir (1995, s.27). Tarihi filmler, toplumlar i¢in eglendirici ve Ogretici bir
misyonu iginde barindirdigi gibi, filmler onu meydana getirenlerin savundugu
ideolojik goriisleri de barindirmaktadir. Gegerli olan tarihin ortaya ¢ikisinda
arastirmacilar tarafindan dile getirilen nesnellik konusu, yillardan beri sinemada
islenen tarihin de sorgulanmasi gerektigini gostermektedir. Ciinkii tarihi bir film
¢cekmenin avantajlarindan biri senaryoyu olustururken yonetmenin-yapimcinin veya
bu tiir filmler i¢in birlikte calisilan danigman tarihgilerin tarihi kendi ideolojik

gorlslerine gore yeniden olusturmalarina olanak tanimasidir.
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Tarihgi, tarih yaziminda kendi diigiincelerinden, milli duygularindan tam arinmis
halde ger¢egi aktaramaz iken sinema araciligi ile de daha genis kitlelere iletilen tarihi
bilgiler izleyiciler ag¢isindan hi¢ sorgulanmadan direkt olarak dogru kabul
edilmektedir. Ortak degerler toplum icin bu denli 6nemli bir yap1 iken bir de toplumu
harekete gecirme ve bilin¢lendirme 6zelligine sahip olan medya ile birlesmesi etkinin
artmasina yardim etmektedir. Medya ve tarihin birlesimi ile ortaya ¢ikan 6nemli bir
durum ya da sorun; medya araciligi ile islenen tarihin, “ge¢misin ger¢ekligini tam

anlamiyla yansitabilir mi ya da nasil yansitabilir?” sorularina yol agmasidir.

Hayden White, 19. yiizyildaki usta tarihgilerin yapitlarini incelediginde ““tarih
vapitlarinin spekiilatif tarih felsefelerinden ve bu konuyla ilgili kurmaca edebi
vapitlardan daha fazla bir nesnellik iddiasinda bulunamayacagr sonucuna
varnugtir” (Aktaran: Iggers ve Wirth, 2003, s.9). Carr nasil ki gegmis tarihi olaylarin
birbiri ile anlamli ve baglantili olmasini saglamak i¢in 6znel yorumlamalarin zorunlu
bir ihtiya¢ oldugunu belirttiyse; White da tarihsel anlatilarin ve gorgiil olarak
gecerliligi kanitlanmis olgu veya olaylarin tutarli bir anlatiya doniistiirmek {izere
zorunlu olarak hayali adimlar atilmasinin gerekliliginden bahsetmistir (Iggers, 2007,
s.2).

Tarih yazimi ile tarihin sinemaya uyarlanmak iizere senaryo asamasinin “6znel
yorumlamalara” yer vermesinin birbirine ¢ok benzedigi ileri siiriilebilir. Ciinkii film
senaryosunun temeli her ne kadar daha 6nceden yazilmis bir tarih olsa da, izleyiciye
filmi daha ilgi ¢ekici hale getirmek ve daha anlagilir kilmak i¢in bir takim kurmacaya
dayali degisiklige ugrayacaktir. Aksi halde degisikliklerin olmamasi, konunun
anlatilmasinda karsilikli diyaloglarin yer almamasi, sadece belirli anlaticilarin

bulunmasi onu bir belgesel film tiiriine ¢evirecektir.

Tarihi filmler senaryo asamasinda islenilecek tarihsel olayin nasil gelisecegi, nasil
anlatilacag1 belirlenip hikaye olusturulur. Tarihsel olaylarin birbirinden kopuk
hikayeler haline donligmemesi i¢in senarist tarafindan yapilacak olan 6znel
degisimler gecerli olan tarihin seyrini agmamalidir. Bu asamadaki en 6nemli kisi
olan senarist ve danmismanin kendi yasadigi yerin kiltiirinden, milliyetgiliginden,
diinya goriisiinden olabildigince siyrilip konuya daha nesnel bir gozle yaklasmasi

gerekmektedir.
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Ferro, siyasal yonden tarafsiz veya nesnel belgenin olmamasinin bir zorunlulugu
olarak ne kamera ve yonetmeni ¢aligtiran firmanmn almig oldugu kararlar, ne de
yonetmenin ¢alistirdigi ekibin film ¢ekim agamasinda tiimiiyle masum olabilecegini
sOylemistir (1995, s.97). Ciinkii yazarlar nasil ki kalemlerini kullanarak fikirlerini
dile getiriyor iseler yonetmenler de kameralarini bir kalem gibi kullanarak fikirlerini,
sOylemlerini dile getirmektedir. Bu nedenle komedi, romantik komedi, drama gibi
hangi tiirde olursa olsun, her filmin politik bir mesaj igerdigi unutulmamalidir.
Politik mesaj kaygisi olsun veya olmasin her film ya kurulu olan diizene hizmet eder
ya da var olan diizene karsi ¢ikar. Filmin konusunun ve tiirliniin tarih olmasi, onun
diger tiirlere gore politik bir mesaj igermesini gerektirdiginden, hatta mesaji

izleyiciye empoze etmesinden dahi s6z etmeyi miimkiin kilmaktadir.

Sinema, konusunu yasamdan aldig1 i¢in insanlarin giinliik davranislarini, toplumsal
degerleri igine alarak onlar1 temsil eder ve bu sekilde giinliik hayatin anlamini
yeniden iiretir. Hayatin gercek bir temsili olan sinema, “hakim ideolojinin tasiyicist
ve mesrulastiricist olarak toplumsal yasamin devami i¢in onemli araglara
doniistirler” (Koca, 2015, s.75). Politika ise yasamin diizenlenmesi ve devam
ettirilmesi konusunda hayatin ig¢inde yer alan vazgeg¢ilmez bir pargadir. Sinema
hayatin bir temsili olarak adlandiriliyorsa bu durumda sinema ve politika birbirinden
ayr tutulamaz. Hayatin i¢inde yer alan bu iki olgunun birbirini beslemesi ile ortaya
¢ikan diinya goriisii tiim sanat yapitlarinin bir deger yargisi tasimasina sahip ve sebep
olacaktir. Sinemada bu “gercgekligi tanimlama bi¢imi ve kuskusuz bu gercekligi ya da
toplumsal yapiyr yansitma bigimi de bu deger yargisi nedeniyle her haliikarda politik
olmak zorundadir” (Kiling, 2015, s. 5).

Sinemanin ortaya ¢ikmasi ve onun etkili giicliniin anlagilmasiyla birlikte devletler
kendi iktidarim1 kabul ettirmek ve giiciinii halka oldugu kadar diger devletlere de
gostermek amaciyla sinemayr kullanmistir. Burada sdylenmek istenilen devletin
sinemay1 sadece propaganda araci olarak kullanmas1 degildir. Onemli olan normal
yasamin i¢inde var olan toplumsal olaylarin, davranislarin ve durumlarin oldugu gibi
yasam i¢inde yer alan hatta bunlarin diizenlenmesini saglayan politikanin da yer
almasidir. Sinema gergekligin perdeye yansitilmasi ise o zaman bu sanat yapitinda da
politikanin varhgindan soz edilmelidir. Ozellikle tarihin konu alindig1 filmlerde

politikanin, politik mesajlarin varlig1 inkar edilemez bir gergektir. Ciinkii gecerli olan
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tarih, gecmisin sade bir yansimasi degil, igerisinde o donemin ideolojik fikirlerini
bulunduran ve yazar tarafindan her zaman 6znel fikirlerin bulundugu, giiniimiize
kadar c¢esitli donemlerde de farkli yazarlar tarafindan harmanlanarak ortaya ¢ikmis
bir eserdir. Bu nedenle ideolojik sdylemler, fikirler igerisinde vardir ve “ideolojik
olmayan veya degerlerden yoksun olan bir tarih arastirmasi yoktur” (lggers ve
Wirth, 2003, s. 16). Ideoloji, tarih {izerinden topluma en etkili mecra olan medya

araciligi ile ulagmaktadir.

Devletlerin halki yonetmek ve kendi egemenlikleri altinda tutmak i¢in kullandigi
yOntemler Louis Althusser’in ideoloji kuraminin temelini olusturmaktadir. Althusser
(2014), devletin ideolojiyi Uretme, yayma ve uygulama yontemlerine gore devletin
aygitlarin1 “Ideolojik Aygitlar” ve “Baski Aygitlari” olarak iki gruba aymrmuistir.
Marksist teoride, hiikiimet, idare, ordu, polis, mahkemeler, hapishaneler Baskici
Devlet Aygitlaridir. “Baski” sozciigii devlet aygitinin u¢ durumlarda, fiziksel veya
fiziksel olmayan idari baski seklinde, “zor kullandig1” anlamindadir. Devletin
ideolojik aygitlar ise din, 6gretim, aile, hukuk, siyasal sistem, sendika, haberlesme

ve kiiltiirdiir. Bu aygitlarda zora basvurulmaz; ikna ve riza iiretilir.

Althusser, daha 6nce bu alandaki ¢alismalar1 da 6rnek vererek, Marksist gelenekte
Devlet’in agikca bir baski araci olarak kabul edildigini belirtmistir. Devlet, Marksist
klasiklerin devlet aygiti adin1 verdikleri seydir ve devlet aygiti hukuk yasalarinin
varlifi ve zorunlulugu sebebiyle toplumda yasayan herkesin kabul ettigi, uymak
zorunda oldugu ve diizenin saglanmasinda olasi bir olayla basa ¢ikamadiklarinda
bask1 giiciiniin siddet olarak kullanildigi bir hiikiimet ve idare aygitidir. Marksist-
Leninist yaklasim ise “devieti, burjuvazi ve miittefiklerinin proletaryaya karst
verdikleri sinif miicadelesinde, “egemen siniflarin hizmetindeki” baskici miidahale
ve yurutme gucl’ olarak tanimlamistir. Burada sdylenmek istenilen, devletin diizenin
kurulmasinda ve devam ettirilmesinde proletaryaya karsi her zaman fiziksel ve
fiziksel olmayan bir baski uygulandigini gostermektedir. Ancak devletin devami ve
strdiiriilebilirligi i¢in proletaryaya, proletaryanin da emeginin karsiligint alip
yagsamima devam edebilmesi i¢in devlete ihtiyact vardir. Her ikisi de birbirini
tamamlayan ve biitiinli olusturan parcalardir. Devlet savundugu ideolojiyi, Devletin
Ideolojik Aygitlar1 ve Baskici Devlet Aygitlar iizerinden proletaryanin kendisine

olan bagliligin1 saglamak, var olan baglilig1 saglamlastirmak ve ideolojisini yeniden
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tiretmek i¢in kullanmaktadir. Medya aract olarak sinema da ideolojinin yeniden
uretilmesi ve hizli yayilmasi 6zelligi ile 6nemli bir aygittir (Althusser 2014, s.44-
45).

Althusser, “toplumsal olusumun varolmak ve iiretebilmek i¢in, bir yandan tiretirken
bir yandan da kendi iiretim kosullarint yeniden iiretmesi gerektigini” belirtmistir
(2014, s.36). Bu duruma gore Devlet, ideolojisini ve toplumsal degerleri yeniden
iiretmek veya canlandirmak i¢in tarih kitaplarinda gegen savaslari, durumlar1 gergek
hayatta canlandiramayacagindan bu olayr sinema, televizyon gibi yeniden
canlandirmanmn miimkiin oldugu mecralar ile yapmaktadir. Uretim kosullarmin
yeniden 0retilmesi ile birlikte ideoloji de tarih tzerinden yeniden Gretilecektir. Karl
Marx, toplumsal olusumun iiretimde bulunurken iiretim kosullarim1 da yeniden
tiretmezse, devletin yasaminin ¢ok kisa siirecegini belirtmistir (aktaran Althusser,
2014, s.35). Boylece ideolojinin yeniden iiretilmesinin énemi vurgulanmistir. Ancak
toplumsal olusumun devletin egemen ideolojisi ile birlikte Devlet’in Aygitlar

tarafindan tarafsiz bir bigimde yeniden iiretilmedigi unutulmamalidir.

Devlet Aygitlar ile egemen ideolojinin iiretilmesinde, iiretim siiresince bazi {iretici
giicleri harekete gecirdigi soylenilmektedir. Ornegin sinemanin toplumsal yapinin
olusmasinda kullanilmasi istenildiginde bunlari lireten iiretici giicler, yani yapimcilar
harekete gegirilmektedir. Yapimci, egemen ideolojinin yeniden iiretilmesinde su
sekilde yararlanabilir: sinema iizerinden iktidara yakin olmak refleksiyle egemen
ideolojinin yeniden iiretimine katkida bulunmak ya da iktidarin hazirda bulunan

kitlesine egemen ideolojinin sdylemlerini kullanarak ticari bir sinema filmi yapmak.

Althusser, (baskic1) Devlet Aygitlarinin tiimiiniin kamu alaninda yer aldigini,
Devletin Ideolojik Aygitlarmin ise biiyiik bir bdliimiiniin 6zel alanda oldugunu
belirtmistir (2014, s.51). Devletin Ideolojik Aygitlarmin ¢ogunun 6zel olmasi
sebebiyle nasil Devletin aygiti olabildigini de Antonio Gramsci’nin “hegemonya”
kurami iizerinden aciklamigtir. Gramsci’nin “hegemonya” kurami su sekilde

aciklanabilir:
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Hegemonya terimi igerisinde siifsal egemenlik iligkilerinin yeniden {iretimi ve

siyasal iktidarin toplumu nasil yonettigi ile ilgili kavramlarini barindirmaktadir.

“Yonetime ve siyasal egemenlige agirligini koyan her sinif, sivil toplum diizleminde
tum toplumu yonetmeye giicii oldugunu ispatlamak durumundadir. Sinif, sadece
kendi alaminda degil tiim toplumu orgiitleyip yonetme giiciine sahip oldugunu
kanitlamak zorundadir. Bunu gergeklesmesi i¢cin yonetime talip olan sinif oncelikle

hegemonik iistiinliigiinii kurmalidir” (Dural, 2012, 5.312).

Yani hegemonya sadece siniflar arasi iistiinliik degil, siyaset yapma ve sekillendirme

ile ilgilidir.

Dural’a gore (2012) Gramsci, “sivil toplum, politik toplum, devlet arasindaki
catismaya dikkat ¢eker ve hegemonyanin sivil toplum alaminda gergeklestirildigini
soyler. Sivil toplum diizeyindeki ozel kurumlar sadece biitiinliigii olusturmakla
kalmaz aym zamanda egemen grubun toplum genelinde uyguladigi hegemonya
islevine karsilik diiser. Gramsci, sivil toplumu, politik toplumun karsisina

konumlandwrarak politikanin ozgiinliigiine atifta bulunmugtur” (S.313).

Bu duruma gore kamu ve 6zel alan ayrimi, “‘burjuva hukukunda yer alan ve burjuva

’

hukukunun “iktidarini” uyguladigr (bagimli) alanlarda gecerli olan bir ayrimdir”.
Althusser’e gore hukuk hem Devletin Ideolojik Aygiti hem de (baskici) Devlet
Aygitina aittir. Devletin, kamu ve 6zel alanin disinda sayilmasiin nedeni Devlet’in
“hukuk-0tesi” olmasidir. “Egemen sinifin Devleti olan Devlet ne kamusal ne de
Ozeldir, tam tersine her tirli kamusal ve ézel ayriminin on kosuludur”. BOylece
Devletin Ideolojik Aygitlarmin 6zel veya kamusal alan olarak ayrismasi onemli

degildir. Onemli olan aygitlarin isleyisidir (Althusser, 2014, s. 51-52).

Devletin ideolojik Aygitlari ile (baskici) Devlet Aygitlarmin ortak noktasi isleyisleri
iken onlar1 birbirinden ayiran 6zellik isleyis sekilleridir. (Baskici) Devlet Aygiti
siddet kullanarak islerken, Devletin Ideolojik Aygit1 ideoloji kullanarak islemektedir.
(Baskic1) Devlet Aygitinda bir zor kullanma durumu s6z konusudur. Ancak devletin
her aygiti hem siddet hem de ideolojiyi kullanarak islemektedir. Burada birbirine
karistirllmamasi gereken onemli bir fark vardir. (Baskici) Devlet Aygitt oncelikle

fiziksel ve fiziksel olmayan baskiya agirlik vererek islerken, ikinci bir asama olarak
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ideoloji kullanarak islemektedir. Althusser’e gore, “Biitiiniiyle baskiya dayanan aygit
yoktur”. Devletin Ideolojik Aygitlarinda ise ideolojiye agirlik vererek islerken, ikinci
asamada baski kullanarak islemektedir. Bu baski “yalmizca u¢ durumlarda, ¢ok
hafifletilmis, gizlenmis, hatta sembolik” olarak gorilmektedir. “Salt ideolojik aygit
yoktur’. Aygitlar nasil kullanilirsa kullanilsin amaglari, elde edilmek istenilen sonug

ortaktir; topluma egemen ideolojiyi yansitmak (2014, s.52).

Egemen devlet ideolojisi, devletin (baskic1) Devlet Aygit1 ve Devletin ideolojik
Aygitlarin1 kullanilarak yeniden {iretilmektedir. (Baskici) Devlet Aygiti, egemen
siifin siyasal temsillerini ve siyasal smif catigmalarini igeren bir Orglittiir, bu
nedenle Devletin Ideolojik Aygitlar1 daha fazla sayida ve birbirinden ayr sekillerde
olduklarindan (baskici) Devlet Aygitlarina gére gérece daha 6zerktirler. Bu da onlari,
(baskic1) Devlet Aygitlarina gore, biraz daha nesnel olabilme imkani1 vermektedir.
Ancak (baskici) Devlet Aygiti 6ziinde yeniden liretim igin siyasal kosullarini zor

kullanarak ger¢eklestirmektedir.

“Devlet aygiti biiyiik ol¢iide kendi yeniden iiretimine katkida bulunmakla kalmaz
(kapitalist devlette siyaset adamlarindan olusan hanedanlar, askeri hanedanlar vb.
vardir), ayni zamanda ve de ézellikle baski yoluyla Devletin Ideolojik Aygitlarinin
isleyisinin kosullarini da saglar” (Althusser,2014, s.56).

O halde Devletin ideolojik Aygitlarinmn isleyisinin yine egemen devlet iizerinden
saglanmas1 onun kendi 6zerkligi igerisinde yine nesnel olarak kisitlanmasina neden
olabilmektedir. Devletin, devamlilig1 i¢in 6nemli olan iiretim iligkilerinin yeniden
tretimini biiylik Olgiide saglayan (baskici) Devlet Aygitinin “kalkan:” altindaki
Devletin Ideolojik Aygitlaridir. Bu durumda (baskict) Devlet Aygitlart ile Devletin
Ideolojik Aygitlar1 arasindaki “uyum” egemen ideoloji aracilig1 ile saglanmaktadir
(Althusser, 2014, s.57). Devlet iktidarini elinde tutan egemen ideolojinin tutumu her
iki aygitin uyum igerisinde hatta birbirini destekleyecek bicimde yiiriitilmesine

olanak tanimaktadir.

“Temel islev olan iiretim iliskilerinin (ve bu iliskilerden tiireyen bagska iligkilerin de)
yeniden-iiretim islevini, Devletin Ideolojik Aygitlar: yerine getirmektedir”(Althusser,

2014, s.143). Devletin ideolojik Aygitlarindan biri olan sinema da tarih {izerinden

28



egemen iktidarin ideolojisinin yeniden {retilmesini saglayan Onemli araglardan
biridir. Her iki aygitin amaci ideolojinin istenildigi sekilde topluma yansitilmasidir.
Ayni zamanda Devletin Ideolojik Aygitlarmin hedefi toplumu olusturan en kiiciik
parcaya yani 0zneye, bireye, seslenme amaci tasimaktadir. Ciinkii o hem iktidarin
devamliligint hem de toplum diizeninin birligini saglayacak onemli bir birimdir.
Biitiinliigiin bozulmamasi i¢in iktidar da 6zneyi “haberlesme aygiti, basin, radyo,
televizyon yoluyla, tim ‘“‘yurttaslart” giinliik milliyet¢ilik, sovenizm, liberalizm,

ahlakgilik vb. dozlarla besleyecektir” (Althusser, 2014, s.61).

Gliniimiizde o6zellikle 2000’li yillardan itibaren Tiirkiye’nin siyasal alanindaki
degisimi ile birlikte daha da muhafazakarlasan iktidarin politik sdylemleri ve
gecmise duydugu 6zlem Devletin Ideolojik Aygitlar1 araciligi ile 6znelere
iletilmektedir. 21. Yiizyilda ge¢mise 6zlem duyma, modernlesme ve kiiresellesmenin
etkisiyle birlikte insanlar yeni kimlikler insa etseler de yerel gelenekleri ve

kalturlerini yeniden bulmaya yonelik bir arayis i¢ine de girmislerdir (Sahin, 2013).

Tehranian (1983,s.85), endiistri sisteminin egemenligine, ¢esitli direnis bi¢imlerinden
“asir1 modernlesme”, “karsi modernlesme” ve “modernlesmeden arinma’ olarak
adlandirdig: ii¢ bicimini ele alarak, bu ii¢ tepkinin ortak noktasinin gerek kisisel ve
gerekse kolektif diizeyde, bir kimlik arayisi oldugunu belirtmektedir (Aktaran Sahin,
2013). Tehranian’a goére (1983, s.85), karsi modernlesmenin temel ozellikleri,
“modernlesmenin  getirmis oldugu toplumsal bozulmaya kars1 isyan, asln
tilkiilestirilmesi, gecmiste yatan efsanevi altin bir ¢aga karst duyulan o6zlem’dir

(Aktaran Sahin, 2013).

Altin Cag Miti, muhafazakarlar i¢in Osmanli Imparatorlugu’nun hiikiim siirdiigii
donemlere karsilik gelmektedir (Beris, 2010, s.57). Dolayisiyla muhafazakarligin
tarith ile dogrudan bir iliskisi vardir. Muhafazakarligin amaci geg¢misin giderek
toplum iizerindeki etkilerinin azaltilmasi veya yok edilmesinin bir sonucu olarak,
muhafazakarlarin ge¢misi yeniden canlandirma ve hatirlatma c¢abasi olarak

tanimlanmaktadir.
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Altin Cag Osmanli Doneminde Fatih, Yavuz ve Kanuni gibi 6nemli padigahlarini
temsil etmektedir. Ancak bu donemler dikkate alinirken 6nemli olan nokta sadece
yiikselis donemlerinin daha ¢ok dile getirilirken, Osmanli’nin son dénemlerine yer
verilmemesidir. Ciinkii Altin Cag Mitosu, Osmanli Devleti’nin durumunun en iyi ve
ideal oldugu doénemin giiniimiizde 6zendirici bir ortam yaratmasiyla toplumda eski
donemlere duyulan 6zlemin canlandirilmasini amaglamaktadir (Beris, 2010, s.48-58).
Bu nedenle muhafazakarlar i¢in gegmis Altin Cag Miti ile tarih {izerinden yeniden
uretilmektedir. CUnkU ““toplum, zaman icerisinde, binlerce yillik bir tarihsel
deneyimin tiriinii olarak kendi kurallarini, davranis kaliplarini ve degerlerini tiretir;

bunlarin tamami en genis anlamda tarihin iiriiniidiir ” (Beris, 2010, 5.56).

Giiniimiizde ise muhafazakar iktidarin ge¢mise duydugu 6zlem Devletin ideolojik
Aygitlart kullanilarak topluma hissettirilmeye c¢aligiimaktadir. Ozellikle sinema
filmlerinin yeniden tretim Ozelligi ile topluma, gegmisin yasam kosullar1 gosterilerek
onlar1 o donemin kurallarina gére yasamaya 6zendirmek ve yeni bir toplum diizeni
olusturulmaya calisilmaktadir. Boylece Altin Cag Miti yillar gegse dahi medya
aygitlart araciligiyla kendisini her zaman giiclenerek yeniden iiretme ozelligine

sahiptir.

Tarihin yeniden iiretimi gecerli bir tarih sayilabilir mi sorusuna cevap olarak Ferro
(1995): “Varsayumumiz sudur: film, gercegin goriintiisii olsun ya da olmasin, ister
belge ya da kurmaca, isterse gercek ya da tiimden diissel entrika olsun, tarihtir;
postulatimiz da su: cereyan etmemis olan sey (ve neden olmasin, ayni gekilde
cereyan etmis olan sey de), insanin inang¢lari, niyetleri, imgeseli, en az Tarih kadar

tarihtir” demistir (s.32).

Sinemada islenen tarih ister gercek ister kurmaca olsun yine de tarihtir. Cinku temeli
tarihin belli doneminde yasamis karakterler ve mekanlar 6rnek alinarak yapilmistir.
Hayali bir iirlin degildir. Ancak yaratilan evrende hikayenin gelismesi, ilerlemesi igin
ya da izleyicinin glnlik sinema anlayisina uygun hale getirmek ve daha eglenceli

kilmak i¢in hayali karakterler kullanilmaktadir.
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Carr, tarih biliminin amacin1 ge¢misin anlasilmasi olarak tanimlamistir. Gegmisin
anlasilmas: bugiiniin ve gelecegin daha iyi anlasilmasimni saglar. Tarihsel sureg
streklidir, bugiiniin gelecege nasil yansiyabilecegini bilmezsek, gegmisin bugiine

nasil doniistiiglinii hi¢ anlayamayiz (1992, s.18).
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2.BOLUM

SINEMA ve MEKAN

2.1. Fiziki Mekan

En eski caglardan beri insanoglu doga olaylarindan, vahsi hayvanlardan korunmak
kisacas1 yagamini glivenli bigimde siirdiirebilmek i¢in barinmaya ihtiya¢ duymustur.
Daha o zamanlardan itibaren mekan ve insan iliskisi baglamistir. Senol Goka (2001),
bu iliskiyi soyle tammmlamustir; “ilk olusta nasil birlikte olduysa daha sonra da é6yle
birlikte oldu mekan ve insan. Yani birbirinin gerekgesi olan bir biitiiniin iki farkl
goruntisu™ (s.17). Ne insan olmadan mekandan, ne de mekan olmadan insandan s6z

etmek mumkudnddir.

Mekan kavramindan bahsedebilmek, “mekdn sinirlamasina ve insanin algilamasina
baghdir”. Toplumun, insanlarin barinma, yasama gibi ¢esitli gereksinimlerini
kargilamasi icin yapilan evler, binalar fiziksel mekanlar1 olusturmaktadir. Fiziksel
mekanlar ile birlikte mimari mekanlar olusur. Boylece mekanlar goriiliir ve hissedilir
duruma gelir. Mekanin smirlanmasit ise mekam belirginlestiren, sinirlarini
keskinlestiren ve bicimini belirleyen geometrisidir. “Mekdn geometrisini olusturan,
mekan swmrlayicilari, yizeylerinin bigim, doku ve renkleri”, insanin yasadigi
mekanin goriliir ve hissedilir olmasin1 saglayan “mekdn niteligini olusturur”. Bu

durumda insanin mekani algilamasini saglar (Altan, 2012, s.75-80).

“Mekdnin, insan tarafindan algilanmast mekdn duygusu olarak nitelendirilmektedir”
(Goka, 2001, s.18). Insanin etrafin1 duyu organlariyla algilamasinin yaninda “insanin
oziinde duygu kavrami” vardir ve “duygunun mekan kavrami ile ozdeslesebilmesinin
sonucunda ortaya aidiyet”” kavrami ¢ikmaktadir (Cakici, 2007, s.4). Insanin dogup,
blyiidiigli ve yasadigi mekanla kurdugu bag, orasi ile ilgili hissettigi yogun
duygularin sonucunda olusan aidiyettir. Bu iliskinin sonucunda 6zellikle de insanin
algilama yetenegi ile hissettigi yogun duygularla “cansiz bir¢ok varligi da canl
organizmalar gibi yasayan varliklara doniistiirmiistiir” (Goka, 2001, s.18). Fiziksel
mekanlar i¢inde yasanilan olaylar, barindirdigr anilar ile birlikte yasayan bir varliktir.

Fiziksel mekanlar iki grupta toplanabilir.
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2.1.1. Zaman ve Mekan: Yasayan Mekanlar

Insanin algisinim etkisiyle birlikte, 6zellikle de hissettigi yogun duygular sonucunda
yasadign amilar “mekan” kavrammim anlamini kuvvetlendirmektedir. Insan ve
mekanin ayrilmaz bir biitiin oldugunu ve her ikisinin birbirini besleyen ve
birbirlerinin var olmasini saglayan 6geler oldugunu belirtmistik. O halde insan ve
insanin anilarla birlikte yasattigi mekanlar birbiri icinde bir yasam siirdiiriiyorsa

burada “zaman kavrami”’ndan bahsetmek gereklidir.

1970’lerin sonu ve 1980’ler de Anthony Giddens, Martin Heidegger’e dayanarak
zaman ve mekan kuramini olusturmustur. Buna gore Giddens, “insanin sadece
zaman iginde yasamakla kalmadigini, ayrica toplumsal kurumlarda (mekdnlarda)
cisimlesmis zamann ilerlemesinin bilincinde oldugunu belirtir”. Giddens’e gore
“insanlarin zaman deneyimi, sadece yonelimli bilin¢ diizeyinde degil, ge¢mis ve
gelecegin  ayrilmaz  bicimde bagli oldugu bilingdisinda da kavranmasi”
gerekmektedir (Urry, 1999, s.30). Zaman kavrami, insan tarafindan aktiinin,
ilerlediginin goriilebilecegi bir nesne degildir, soyuttur. Ancak mekanlar zamanin

tastyicisidir. Zaman, mekanlar araciliiyla kendini goriiliir kilar.

Bergson’a gore siire ve bellek siirekli bir olus ve biiylimedir. Anilar unutulmazlar,
yalnizca simdinin igerisinde birikerek alginin ve animsamanin konusu olurlar. Biling,
siire ve bellek gibi tutumlu ve sadedir. Bu nedenle hic¢bir sey kaybolmaz. Diinkii

yasamin zamani ve bilinci bugiiniin zamani i¢indedir (Sofuoglu, 2004, s.68).

Fiziki mekanlar, insanlar tarafindan dogaya insa edilir. Varolus acisindan zamanin
akig1 gozle gorilemez iken; fiziki mekéanlar bu akisin gozlemlenebilir olmasina
olanak tanir. Ciinkii doga iizerinde insa edilen fiziki mekanlar zaman ilerledik¢e hem
insan hem de doga etkenleriyle birlikte ilk giinkii gibi goriinmemeye baslamaktadir.
Tipki insanlar gibi mekanlar da zaman igerisinde yasamaya baslar. “Biyologlar,
sadece insanlarin zamani yasadigini ya da kendi yasamlarini zaman araciligiyla
orgiitlediklerini séylemenin yanhs oldugunu gostermislerdir” ve nasil ki insanlarin
bir yasam dongiisii var ise cansiz nesnelerin, varliklarin da *““zamansal, dinamik ve
dongusel’ olarak bir yasamlar1 vardir. Béylece, mekanlar ile birlikte doga zamani ve

insan zamani ayrimi yapilmaksizin bir zaman kavramindan bahsedilebilinmektedir

(Uryy, 1999, s.35).
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Mekanlarin zaman igerisinde yasayan bir nesne olabilmesindeki en énemli 6zellikleri
mekan igerisindeki anilardir. 1994°de Game, “mekadn, aniyt olasi kilacak bir bi¢imde
zamam doniistiiriir” diyerek mekanlari, mekan yapanin anilar oldugunu belirtmistir
(aktaran Uryy, 1999, s.41). Bu nedenle zaman ve mekan birbirinden ayrilamaz

“mekdn bir zaman igerir, zaman da bir mekani” (Lefebvre, 2016, s.141).

2.1.2. Tarihi Mekanlar

Lefebvre (2016), mekanin tarihini, antropolojinin egemenliginin sona erdigi
zamanda, bilhassa sanayi irlinii olarak mekén iiretiminin basladigi zaman ortaya
ciktigini belirtmistir. Lefebvre, mekan tarihinde, mekan1 dogada yeniden iiretilebilir
bir yapit olarak ele almis ve tarih Oncesi ve sonrasi ile iligskilendirmistir. Tarih
oncesinde, doga toplumsal mekana hakim iken tarih sonrasinda mekanlar ile birlikte

doga uzaklagmaktadir. Bu sinirlamanin ig¢inde “mekdnin tarihi ka¢inilmazdir”

(s.142).

Gaston Bachelard, 1969 yilinda niteliksel ve heterojen bir mekan kavrami
gelistirmistir. Bachelard mekan kuramini “an1” konusuna dayandirir, mekanlarin
“salt bir fiziksel nesne olarak goriilmemesi gerektigini ileri siirer” Ve “cisimlegmis
bir bellek nosyonu sunar”. Bu durumu ev (zerinden bir 0&rnekle verir.
Bedenlerimizin karsilastigl ilk evi unutmadigini ve evin ayirt edici 6zelliginin
fiziksel olarak icimizde yazildigini belirtmistir. Kisinin icinde olan anilardir.
Bachelard agisindan “amin zamansalligi, mekdnsal olarak kékenlenir” ve “‘evler,
kisinin bedeni ve anilart araciligiyla yasamrlar” (Urry, 1999, s.41). Dolayisiyla,
aidiyet duygusuyla birlikte dogdugumuz, biiyiidiiglimiiz, anilar biriktirdigimiz
yasayan mekanlari nasil unutamiyorsak, toplumlar1 olusturan ve ¢esitli medeniyetlere
ev sahipligi yapmis mekanlar1 da unutmak imkansizdir. Mekanlar uluslarin

temsiliyetidir. Bu mekanlar tarihteki 6nemli olaylarin “tarihsellesmesini” saglar.

Yerlesik diizene gecilmesiyle birlikte devletler varliklarini gostermek, sinirlarimni
belirlemek i¢in mekanlar yaratmiglardir. (Toplumsal) mekanlar, ““toplumlaria”
birlikte degisir”. Dolayisiyla, toplumlarin ve toplumsal pratikliklerin ortaya
¢ikmasinda zaman iginde iiretilmis olan mekanlarin kullanilmasi ve glinlimiize kadar

ulagsmas1 onlar1 tarihsel bir nesne yapmaktadir. “Mekdn kavrami zihinsel olanla
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kiiltiirel olami, toplumsalla tarihseli birbirine baglar” ve bu sure¢ ““(yeni, mechul
mekdanlarin, kitalarin ya da evrenin) kesfi; (her topluma Ozgii mekansal
orgiitlenmenin) iiretimi; (vapitlarin, manzaranin, anitsalligi ve dekoruyla sehrin)

yaratilmast” ile ortaya ¢ikmaktadir (Lefebvre, 2016, 5.25).

Kesfedilen, yerlesilen ve kurulan sehirlerde bulunan saraylar, camiler, mimari anitlar
sehrin olugsmasina katki saglamaktadir. Bu yapitlar dogada var oldugu andan itibaren
“tarihsel ~ bir zaman  boyunca  toplumsal  faaliyetlerin  sekillendirdigi,
modellendirdigi” mekanlardir. Geg¢misin bugiine yansimasimni saglayan tarihi
mekanlar kentlerin gergekligini gorsellestirir. Ciinkii tarihi yapilar bir sehrin
“gorkemini ve ¢Okiisiinii iceren ayrintilarla” bezelidir. Kentlerin olusmasi,
devletlerin smirlarim1 belirlemesi kolay olmamustir. Sehirler pek ¢ok savasa tanik

olmustur. Devletler kentleri istila eder, yagmalar, el koyar. Bu nedenle schirler “hem

tehdit eden hem de tehdit altindaki nesnelerdir, dolayisiyla tarihin ozneleridir”

(Lefebvre, 2016, s.100, 286).

Insanlarin yasadigi mekanlarla kurdugu aidiyet bagi nasil ki birgok an1 igeriyorsa,
sehirler de meydana geldigi zamandan itibaren bugiine kadar pek ¢ok aniy1 iginde
barindirmaktadir. Elbette ki o zaman o anilar1 yasayan insanlar giiniimiize kadar
yasayamamiglardir. Ancak geride biraktiklart mekanlar ani izleriyle, tablolarla,
esyalarla ge¢misi anlamamiza yardimci olmaktadir. Tipki evler gibi sehirler de
“insanlara ait anilarin ve ge¢migin ambaridir; ve ayrica kiiltiirel simgeler deposu
olarak da islev gormektedir.” Bu yapitlar sehrin kiiltiirel varligir destekledigi icin
mimarlar tarafindan farkli bir amagcla cisimlestirilmistir (Urry,1999, s.41-42). Sehrin
varolusunun gostergesi ve gergekliginin goriintiisiinli mekanin temsili ve temsil

mekani1 olusturur.

Mekan bilimi ile yani felsefe, epistemoloji, ekoloji gibi alanlarin birlikte mekanlari
ve olusumlarini incelemesiyle mekan ve zamanin iligkisi ortaya c¢ikarilmistir. Bu
durumda toplumlarin ortaya ¢ikis silirecinin anlasilmasi, mekanlarda gec¢mis
donemlere ait birakilan anilarin, diislerin, yasamlarin anlagilmasi ic¢in temsil
mekanlarina ve mekanin temsillerine bakilmasi gereklidir. Ciinkii yasanan olaylar
“mekénsal olana surekli kaydedilirler” ve toplumsal bellegin ve kimliklerin
olugsmasina olanak tanirlar. Dolayisiyla “toplum kaydedilir, toplumsal faaliyetlerin

sonucu ve Urunu goralar” ( Lefebvre, 2016, s. 133).
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Lefebvre (2016), temsil mekanint pratik eylem alani olarak, mekan temsilini ise
imgeler, isaretler ve semboller kiimesi olarak tanimlamaktadir. Bir tarafin sinirsiz
oldugunu (mekan temsili), diger tarafin komsuluklarla, yakinliklarla, sinirlarla dolu
oldugunu belirtmistir. Ancak her ikisinin hem yasanmis hem temsil edilmis bir

pratigin ifadesi ve dayanagi oldugunu séylemektedir (s. 295).

Temsil mekanlar1 ve mekanin temsilinin bu denli 6énemli olmasimin nedeni sehrin
olusumuna tanik olmalariyla bu mekanlarin “binlerce yil boyunca anitsallik i¢inde
birlesmesidir”. “Anitsal mekan bir toplumun her iiyesine kendi aidiyetinin ve
toplumsal yiiziiniin imgesini sunar, bireysellestirilmis bir aynadan daha “dogru”
olan kolektif bir aynadir o (Lefebvre, 2016, s. 233). Temsil mekanlarini essiz kilan
ve onu anitsallagtiran mekanin kaydedici olmasidir. Mekanlar toplum icinde siirekli
olarak varlik siirdiiriir. Bu nedenle sadece ““mekansal gerceklik icinde Uremekle
kalmaz, temsiller icinde de Urer”. Yani mekanlar toplum iginde varliklarii
stirdiiriirken asla yok olmazlar. Ancak bazen ¢esitli diizenlemelere tabi olabilir. Bu
mekanlarda yapilan sadece kalict mekansal diizenlemeler degil, “imgelemleri, mitsel
anlatilart da pegsinden siiriikleyen temsil mekanlarint da destekler” (Lefebvre, 2016,

s. 242). Clinkii mekanlar i¢lerinde sadece insanlart degil, kiiltiirii de barindirir.

Glinlimiizde devlet ya da iktidar sahiplerinin temsil mekanlarina ve mekéan
temsillerine sahip ¢ikmasinin ve korumasinin nedeni tarihi gegmise dayandirmaktir.
Bir devletin kurulmasinda, devamliliginin saglamasinda diger devletlere kars1 bir gii¢
gosterisi olarak cesitli yapilar yapilmistir. “Devlet ve onu olusturan kurumlarin her
birini, bir mekan varsayar ve bunu kendi ihtiya¢larina gére diizenler”. Gegmisin
anilarini, izlerini, mitlerini tasiyan tarihi mekanlar bugiiniin kiiltiirel gostergelerini
olusturmaktadir. Devletin sahip oldugu mekan miilkiyeti hem toplumsal hem de
maddi degeri olan yapilardir. Ciinkii geg¢misin kiiltiiriniin gelecek kusaklara
aktarilmas1 ve devamlilifi siirdiirebilmek i¢in bu mekanlar kullanilmaktadir.
Mekanlar kullanilan, tiiketilen ve {iretilebilen araclar olarak tanimlanabilir. Bu

nedenle “mekdnlar ne dogadan ne devietten ne de iist yapidan ayrilabilir”

(Lefebvre, 2016, s.110-111).

John Urry (1999), yerin yani mekanlarin yapilandirilmasinda gorsel acidan
tilketilebilir bir nesneye doniismesini politika ve kiiltiire baglamaktadir. “Yerler

artan bir bigimde, mallarin ve hizmetlerin karsilastirildigi, degerlendirildigi, satin
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alindigr ve kullamldig: tiiketim merkezi olarak yeniden yapilandirilmaktadir”. Bu
tanima gore tarihi mekanlarin miize olarak kullanilmasindan dolayr bir hizmet
merkezi oldugunu soyleyebiliriz. Tarihi mekanlar1 gezen insanlar “yere iligkin
anlamlt  bulduklar: sey (endiistri, tarih, binalari yazin, ¢evre), zaman iginde
kullanmlarak azaltilmakta, bitirilmekte veya tiiketilmektedir” (Urry, 1999, s.11).
Buradaki tliketim hem yerlerin insanlara verebilecegi bilgilerin son bulmasi hem de
mekanlarin zamanla doga olaylar1 veya ¢esitli nedenlerden dolay1 goriintiisliniin yok
olmas1 anlamini tagimaktadir. Ancak Devlet kiiltlirel bir 6ge olarak tarihi mekanlarin

devamliligin siirdiirmek i¢in ¢esitli stratejiler izlemektedir.

2.2. Mekan Uretimi: Fiziki Mekandan Sanal Mekana

“Mekan iiretimi” kavrami fiziksel mekan olarak dogada bulunan gozle goriilebilen ve
insan algilariyla hissedilen bir yerin yapilisin1 temsil eder. Ancak giiniimiiz
teknolojisi ile birlikte fiziksel mekanlarin imgeleri sanal ortamda {iretilmeye, hatta

fiziksel olarak dogada var olan temsil mekanlarinin yerini almaya baslamistir.

Kavram iizerinde diigsiinen kimi filozoflar i¢in “mekan iiretimi’nin hi¢bir anlami
yoktur. Onlara gore sadece Tanri “ilk yapit” olarak mekani yaratabilirdi. Ancak
insanlar ile birlikte “ziretici emek tanrisalligin éoziine taginir”. Kartezyen diisiinceye
gore Tanr1 emek ile doganin birligini sekillendirir. O halde “insan faaliyeti, tanisal
yaratict faaliyeti taklit eder”. (Lefebvre, 2016, 5.99, 100, 292) Boylece insanlar doga

tizerinde bir medeniyet kurabilmek i¢cin mekanlar yaratmislardir.

Mekan Uretimi Gzerine filozof Hegel Uretimin énemini vurgular; “(mutlak) idea
diinyayr iiretir, bunun ardindan, doga insan varligini iiretir, insan varligi da
swrasiyla, miicadeleleri ve emegiyle, hem tarihi, hem de kendinin bilgisini ve
bilincini, dolayisiyla baslangigtaki ve sondaki Idea’yr yeniden-iireten Tin’i Uretir”
(aktaran Lefebvre,2016, s.95).
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Hegel’in agiklamasina gore mutlak diinyanin devamlilifi i¢in dogadan insanti,
insandan yine diinyanin devamliligini sagalmayabilmek ve bu dongiliniin tekrar
devam edebilmesi igin yeniden-iiretimin gerekliligi anlasilmaktadir. Insanin yaratici
faaliyet taklidiyle fiziki mekanlar ile sehirler meydana gelir. Her sehir gegmisten
giiniimiize c¢esitli kalintilar birakmistir ve her bir eser bizlere tarihi bir bilgi

vermektedir.

Bir sehrin imgesini, mimari alanlar gosterir. Bu nedenle bir sehri anlamak ve tarihini
O0grenmek icin mekanlara ihtiyag vardir. Goka (2001), “sehir”, “siyaset” ve “kiiltiir”
ticliisiiniin tarih sahnesinde birlikte ortaya ¢iktigini soylemistir (s.139). Buradan yola
cikarak; bir tarihten bahsedebilmek i¢in sehir, devlet ve kiiltiir kavramlarinin
birlikteligine ihtiya¢ duyuldugu goriilmektedir. Bu kavramlar birbirinin i¢ine ge¢cmis
ve birbirini besleyen kavramlardir. Dolayisiyla sehir ve devletten sonra tarihi
belirleyen en dnemli kavram kiiltiirdiir. Devlet de kiiltiiriinii ve tarihini “mekan”lar
kullanarak devam ettirir. “Medeni” kavrami, en 6nemli mekan birimlerinden biri olan
“sehir” anlamina gelen “medine” sézcligiinden tiiremistir ve bu iki kavram arasinda

giiclii bir iliski s6z konusudur. Yasanmakta olan kiiltiiriin en ileri noktasini, yani

“medeniyet”i temsil etmektedir (Develioglu, s.598-599).

Sehirlerde insanlarin yasadigi ve algilariyla etrafi tanidigi, duygulariyla anlam
kazandirdigi, diger insanlarla paylasimlarda bulundugu mimari yerlere “toplumsal
mekanlar” denir. Tuan (1977), “mekanlarin siiregiden toplumsal etkinlikten ¢ikan ve
bu etkinligi yeniden tireten anlamli yapilarin par¢alart olmalart nedeniyle anlam
tasidigimi” belirtmistir (aktaran Urry, 1999, s.97). Mekanlar1 anlamlandirmak,

kullanimini belirlemek i¢in mekanin yapisal 6geleri ve insan etkinligi belirleyicidir.

Mekanlarin, sadece tarihi yer degil ayn1 zamanda insanlarin yasadig1 kasabalar, vakit
gecirdigi aligveris merkezleri de toplumsaldir. Bu alanlar ““‘toplumsal olarak
tiretilmistir ve toplumsal olarak yeniden iiretilirler”’. Mekanlarin anlamlar1 toplum
icinde hazir bulundugundan aymi o6zellikleri godsteren mekanlardan ayri olarak
tutulamamaktadir (Urry, 1999, 5.97).
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Mekanlarin anlamlarinin  toplum icinde hazir bulunmasi ve insanlarin bunlari
sorgulamadan kabul edip kusaktan kusaga aktarilmasini saglayan “kiltiir’diir.
Insanlar kiiltiirel kodlar ile mekanlar1 diizenler ve kullanir. Lefebvre’ye gore mekéan
sadece geometrik, yansiz ve edilgen bir yer degildir ve ona gore “mekan Uretilir ve

veniden tiretilir ve bu nedenle miicadele alanini temsil eder” demistir (aktaran Urry,

1999, 5.42).

Shields, toplumsal mekan ¢6ziimlemesi ¢alismasinda Lefebvre’nin  mekéana
yaklagimindan yararlanmigtir. Ona goére toplumsal mekanm olusumu ““hem 6zgul
mudahaleler hem de toplumsal imgelem dizeyinde” ortaya cikar. Shields,
“Lefebvre’in asil ilgisinin mekdanmin kendisine degil, kiiltiirel nosyonlar ve mekan
pratiklerinin iiretim siireclerine yonelik oldugunu ileri siirmektedir” (aktaran Uryy,
1999, s.43). Buradan yola ¢ikarak Shields’in toplumsal mekanin olusmasinda ve

yeniden tiretiminde “kiiltiir”iin merkezde tutuldugu sdylenebilir.

Kiiltiir kavraminin yeniden iiretim i¢in 6nemli olmasi Lash ve Urry (1994) tarafindan
iki kavrama dayandirilmaktadir. Bunlardan birincisi, insandir. Insanin yer, mekan
duygusunun basit bir bi¢gimde verili olmadig: ve kiiltiirel olarak yapilandirilmasidir.
Ikincisi ise bu mekanlarin “gostergelerin ekonomisi” olarak kilturiin ekonomik
acidan kullanilmasidir (Urry, 1999, s.12).

Tarihi mekanlarin hizmet amagli gelistirilmesi ve kullanmasi siyasallarin o bolgedeki
tarih ve kiiltlirii yeniden sunma c¢abalarin1 kapsamaktadir (Urry,1999). Devlet sehrin
kiltliriini tarihi mekanlar iizerinden yasatir. Ciinkii bu mekanlar, anitlar, saraylar,
camiler gecmis donemde yasanmis olaylara ev sahipligi yapmis ve onlarin
tarihsellesmesini saglamistir. Temsil mekanlarinin devlet tarafindan hizmet amach
kullanilmast imgeler iizerinde kar elde etmenin yaninda, toplumsal kimliklerinin
nasil olustugunu unutturmamak igin de kullanmaktadir. Ozellikle bu davranis iktidar
devletin muhafazakar anlayisinin kuvvetlenmesine olanak tanir. Sonug¢ olarak
yerlerin ekonomik ve kiiltiirel doniisiimleri i¢in kullanilmasiyla “kultir endustrisi”

ortaya ¢ikmistir (Urry, 1999, s.12).
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“Kiiltiir endiistrileri bir yere ait oldugu varsayilan tarih ve kiiltiiriin kismen yeniden-
sunumu ile iligkilidir” (Urry, 1999, s.211). Mekan olarak adlandirdigimiz her yer;
temsil mekanlari, temsil mekanlarinin yeniden-iiretimleri vb. yerler yalnizca dogada
fiziki olarak karsimiza ¢ikmamaktadir. Kiiltiirel olarak kodlanmis mekanlar bizlere
gorsel bicimde yeniden-iiretilmis sekilde de kendini sinema sanatinda

gostermektedir.

2.2.1. Sinemada Mekan Uretimi

Zamanin gOriinlir kilmasi i¢in nasil mekanlara ihtiya¢ duyuluyorsa, bir filmde de
zamanin isleyisi icin mekana ihtiya¢ duyulmaktadir. Filmsel zaman ve filmsel
mekanin sinema sanati i¢in dnemine birinci boliimde deginmistik. Bu boliimde ise
dogada fiziksel olarak yeniden fiiretilen mekanlar ile filmlerde {iretilen fiziki
mekanlar ve bu mekanlarin teknolojinin yardimiyla nasil sanal mekanlara doniistiigii
karsilastirilmali olarak islenecektir. Hem fiziksel hem de filmsel mekanlarin
tiretiminde tez konusunu olusturan Fetih 1453 filmi i¢in tarihsel temsil mekanlarinin

ve yeniden-iiretimleri {izerinde durulacaktir.

Filmlerde mekanlar oyunculara sadece bir arka plan olusturmakla kalmaz, izleyiciye
filmin konusu, nerde gegtigi, hatta hangi donemde gectigi hakkinda bilgi veren ve
filmin biitiiniinii olusturan en énemli unsurlardan biridir. Oyle ki, bir film izlenmeye
baslandiginda filmde kullanilan mekanlar filmin hangi tiire ait olduguna dair fikirler
de iretilmesini saglayabilir. Ciinkii sinemada tlirlere gore kaliplasmis mekan
kullanimlar ile birlikte ses, goriintli ve efektlerle ortaya ¢ikan kurmaca diinyaya ait

ortak Ozellikler izleyicinin fikrini olusturmadaki en 6nemli unsurlardir.

Tipki fiziki dogada insa edilmis mekanlar1 adlandirdigimiz, ne oldugunu anladigimiz
gibi, filmlerde gorsel olarak bulunan mekanlar1 da yine ayni sekilde kiiltiir kodlari ile
¢Ozlimleyebiliriz. Ciinkii kiltiir endiistrisinin bir sonucu olarak ortaya c¢ikan tiir
filmleri konularina gore olay orgiisii, kostiim, mekan, efektler ve ses gibi ortak
ozelliklerine gore belli kategorilere ayrilmasi, bireylerin izleyecegi filmde ne ile
karsilagacagini ve beklentisini ne yonden karsilayacagint (filmi izlemeden once)

bilmektedir. Bu durumun ortaya ¢ikmasindaki en biiyiik etken tiketicinin ne
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istediginin bilinmesi ve kapitalizm ile birlikte ortaya ¢ikan herkese hitap eden

tiiketici sanat, yani sinai sanattir.

Film g¢ekimlerinin gerceklestigi mekanlar, “Ger¢cek Mekanlar”, “Diizenlenmis

Mekanlar” ve “Yapay (Sanal) Mekanlar” olarak li¢ gruba ayrilmaktadir.

Gergek mekanlar doga lizerinde insa edilmis olan fiziki mekanlardir. Bu mekanlar
filmin konusuna ve g¢ekilecek sahnenin igerigine gore hazir bulunan dogal
mekanlardir. Film ¢ekimi disinda da giincel hayatin i¢inde bulunan, yasanilan,

kullanilan mekanlardir.

Temsil mekanlarinin gsehrin imaji, tarihi ve kiiltiirii barindirdigi; devletin ideolojisinin
devamliligi i¢in Onemli yapilar oldugunu belirtmistik. Ancak cesitli olumsuz
kosullardan, doga olaylarindan zarar goren temsil mekanlarn yikilmis veya
kullanilamaz hale gelmistir. Bu nedenle ger¢ek yasamda yeniden-Uretilmektedirler.
Yeniden-iiretimin sayilan nedenler disinda kiiltiir endiistrisinin bir sonucu olarak

“kapitalist sistem” de yer almaktadir.

“Karl Marx (1973), kapitalist iligkilerin gelisiminin, tiim mekdnsal engellerin
tistesinden gelici etkiye sahip oldugunu ve bu nedenle “mekdmin zaman ile yok

edildigi 'ni ileri siirmiistiir ” (aktaran Urry, 1999, s.100).

Tarihsel alanlar zaman igerisinde, modernlesmenin baskist ve gerekleri ile birlikte
yok olmaktadir. Daha onceden sinirlarin genisletilmesi, diger devletlere gozdagi
verilmesi i¢in insa edilen ve ugruna insanlarin 6ldiigli mekanlar bugiin modernlesme
ile yok olmaya baglamistir. Hatta tarihsel mekanlarin teknolojinin gelismesiyle
birlikte bilgisayar ortaminda yeniden-Uretilmesinin bile, ger¢ek yasamda bulunan

fiziki mekanlar bir gesit tehdit ettigi de ileri siiriilebilir.

Gegmis donemden giinlimiize kadar ulasan mekanlar yalnizca tarihsel bir obje degil
ayni zamanda o yeri belirten 6nemli simgeleri olusturmaktadir. Dolayisiyla tarihsel
mekanin, anitin, objenin yikilmasi ya da “biiyiik él¢iide degistirilmesi gerekiyorsa o
zaman yerin kendisine karsi bir tehdit ortaya ¢ikacaktir” (Uryy,1999, s.214).Cunki

nesneler sehrin kiiltiiriinii ve gérselini olusturur. Onlar var olduklar1 yerlere aittirler.
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Temsil yerlerinin yeniden iiretilmesi ile ortaya ¢ikan tarihsel mekanlarin temsiliyet
sorunlar1 vardir. Bunun nedeni temsil mekaninin gorsellestirilmesinde kullanilan
“yapay-olgulardir”. Ciinkii temsilen yapilan mekanlarda yasamlarin nasil oldugu
insanlarin tahayytllerine birakilir. Bu durum tarihin c¢arpitilmasina neden olabilir

(Urry, 1999, s5.220).

Tarihin carpitilmasi, toplumlar1 olusturan insanlarin yanlis anlamasi veya yanlis
yorumlanmasi sadece mekanlar lizerinden degil, filmler araciligi ile de gerceklesir.
Ornegin konusu eski donemde gegen bir film olaylarn tarihte yasandigi gibi
anlatirken bazi olay orgiilerini film endiistrisinin kaliplarina uydurarak onu yeniden
diizenleyebilir. izleyici de bu olay 6rgiilerini kendi hayal giiciinii kullanarak, kendi
inandig1 veya inanmak istedigi bi¢imde kendince “yeni bir tarih” yaratabilir. Ciinkii
film de gercek yasamda meydana gelen olaylari, mekanlar1 yapay-olgular1 kullanarak

yeniden liretmistir.

Temsil yerlerinin yeniden insasinda gegmis donemin yasantisinin nasil olabilecegi
ziyaretcilerin tahayyiillerine birakilmasi ile filmler araciligi ile yeniden iiretilen
tarihin ve mekanlarin anlamlandirilmasi izleyiciye birakilmaktadir. Her iki sekilde de
tarihin temsil mekanlarinin ve filmlerde kullanilan mekanlarin gorsellestirilmesinde
yapay-olgularin kullanilmasi ortak noktadir. Urry (1999), yeniden insa edilen tarihsel
mekanlar {izerinden toplumsal yasamlarin insan tahayyiillerine birakilarak

gorsellestirilmesine yapay-olgusal tarih olarak adlandirmaktadir.

Dogal mekanlarin kiigiik olmasi ile film setinin kurulamamasi, olumsuz doga
kosullar1 veya insan nedeniyle zarar gérmiis veya tarihi donemden kalma 6nemli bir
yere sahip miizeler gibi cesitli nedenlerden dolay1 ¢ekim yapilamayan mekanlar
referans alinarak yeni bir “dlizenlenmis mekan” olusturulur. Diizenlenmis mekanlar,
ger¢ek mekanlarda ¢ekim yapilamayacagi zamanlarda kapali stiidyolarda veya film
¢ekimi icin belirlenmis alanlarda yeniden insa edilen mekanlardir. Bu mekanlarda
onemli olan gercek mekanin aynisini yaratmak oldugu gibi insan algisinin o mekan
adlandirip, anlamasina yardimei olarak yalnizca nesneler kullanilarak da yapilabilir.
Burada 6nemli olan nokta sinemada tarihin yeniden dretilmesinde ve temsil
yerlerinin fiziki olarak doga iizerine iiretilmesindeki gorsellestirme caligmasinin

benzer 6zellik gostermesi sonucunda “yapay-olgusal tarih”in ortaya ¢ikmasidir.

42



2.2.2. Sinemada Gorsel Efektlerle Sanal Mekan Uretimi

Uciincii grup mekanlar ise “Yapay (Sanal) Mekanlar’dir. Ozellikle teknolojinin
gelismesi ve bilgisayar yazilimlarinin sinema sektoriinde yogun olarak kullanilmasi

ALY

sonucunda filmlerde mekanlar “Sanal Mekan™ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanal mekanlarin avantajlari; dogal mekanlarin ¢esitli nedenlerle kullanilamamasi ile
yeniden yapay mekanlarin ingasina mecbur birakmamalaridir. Bilgisayar yazilimlari
ile Uretilen sanal gercekligin, izleyicinin onu gergek gibi algilamasi i¢in tasarimin
gergegine uygun bir sekilde yapilmasi gereklidir. Gergeginden ayirt edilemeyecek
kadar iyi yapilmasi prodiiksiyon ekibine fiziki olarak bir mekan kurdurma ugrasi ve
maliyeti ¢ikartmasa da gorsel efektler ile sanal mekan yaratimi digerine gore kismen
bir maliyet icermektedir. Ayrica gorsel efektlerle yalnizca mekan iiretimi
yapilmamakta; ayn1 zamanda canli olarak g¢ekilmis goriintilerin etkilerinin

arttirllmasi icin 6zel efektlere de bagvurulmaktadir.

Lefebvre (2016), mekanlar1 birbirinden ti¢ yonde ayirir. Bunlar “geometrik”, “optik
(gorsel)”, ve “fallik”tir. “Geometrik mekdn felsefi diisiincenin mutlak olarak kabul
ettigi Oklid¢i mekdanlardir”. Yani bu mekanlar gercek yasamda dogada var olan
mekanlarin ii¢ boyutluluktan iki boyuta indirgenmesi ile mekéan temsillerini
olusturur. Bunlar bos bir “kdgidin iizerindeki ¢izim, haritalar, grafizmler ve
yansitmalar”dir. Oklid¢i mekanlarin uzun siire toplumsal ve siyasal olarak
kullanilmast onun bir referans mekani olmasini giiglendirmistir. Lefebvre, Optik
(gorsel) mekan1 “gorsellestirme mantigi, yaziya gecirme ve gosteriye gecirme olarak
islenmesi” diye tanimlamaktadir. “Toplumsal yasamdaki her sey, oziimsenerek, taklit
ederek, bir mesajin desifre edilmesi, bir metnin okunmast olur”. Cunkl toplumsal
yasam mekana kaydedilir. Lefebvre, optik disindaki izlenimlerin insanlarin dokunma
izlenimleri ile onu anlayabildigini belirtmistir. Ancak optik ile birlikte artik ““gorsele
dogru bir gegis” vardir. Boylece insanin bakis izlenimi ile birlikte; ““sadece gorilen
bir sey imgeye indirgenir, ayna oyunu genellesir. Gérmek ve goriilen i¢ ice geger.
Mekdan bu siirecin sonunda gorsellestirme yoluyla toplumsal varlik edinir. Ancak 0
zaman gorsel bir mekdan olur, sembolik degil fiili olarak” (Lefebvre, 2016, 5.293-
294).
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Filmlerde mekanlarin gorsel bigcimde yeniden-Uretilmesi gorsel efektlerle
gerceklestirilmektedir. Yeniden-iiretilen mekanlar insanlar tarafindan yalnizca goz
duyusuyla algilanir. Dolayisiyla bu mekanlar soyut mekéan olarak adlandirilir.
Lefebvre (2016), soyut mekanlarin homojen olmadigini, ancak amacinin, anlaminin
ve hedefinin homojen oldugunu belirtir. Dogada fiziki sekilde yer alan temsil
mekanlar1 insanin hem g6z hem dokunma duyulariyla algilayabildigi bir nesne
oldugu i¢in somuttur; diger yandan yeniden-iiretimle elde edilen temsil mekanlari
soyuttur. Bir mekanin somut (geometrik), diger mekanin ise soyut (optik, gorsel)

olmasi birbirini tamamlayan iki 6gedir.

Lefebvre bu mekanlari sdyle agiklar:

“Geometrik ve gorsel olan birbirini tamamlar ve zitlasir, ayni etkiyi farkli bigimde
hedefler: gercegin, bir yandan bosluk iginde, baska nitelik olmaksizin, diizleme
indirgenmesi, diger yandan aynanin, imgenin ve saf gosterinin, donmus saf bakis

altinda yassilasmaya indirgenmesi” (5.294).

Buradan yola c¢ikarak gorsellerin bir aynanin goriintiisii gibi yassilagtirilmasini
sinemaya uyarlayabiliriz. Sinema perdesi tipki bir ayna gibi gorselleri, kameranin
kaydettigi lic boyutluluktan alip iki boyutluluga indirger. Boylelikle tipki bir ayna
gibi goriintiileri yassilastirir. Ayrica aynanin yansitici etkisi ile sinema perdesinin
yansitict 0zelligi aynidir. Goriintiiler sinema perdesine bir yansitict aracilifiyla

iletilerek izleyiciye sunulmaktadir.

Lefebvre, Hegel’in ironiyle karisik olarak “perdenin arkasinda goriilecek bir sey
yok™ dedigini ve mekanda higbir gizemin olmadig1 belirtilmistir. Fiziki olarak bir
mekanda bulunan perdenin arkasindan gorebilmek i¢in bir seylerin var olmasi
gerektigini sOyleyerek, “yine de seffaflik aldatir, her sey gizlenir: mekdan tuzak
doludur” diye eklemistir. Mekandaki tuzagin seffafligin iginde yer aldigi belirtilmis
ve bunun sadece “bir yansima ve ayna oyunundan’ ibaret olmadigi vurgulanmistir.
Bu da “iktidar ve bilgi oyunu”dur ( Lefebvre, 2016,s.295). Sinema yansitici bir arag

vasitasiyla goriintiilerin perdeye aktarilmasini ve izleyici ile bulugmasini
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saglamaktadir. Dolayisiyla perde artik filmin izleyiciye vermek istedigi mesajlarin

gorsellerini iceren bir gériiniime doniigsmiistiir.

Teknolojinin gelismesinin bir sonucu olarak filmler bilgisayar araciligi ile yapilan
gorsel efektler sayesinde mekanlar1 yeniden-iiretme imkani tanimaktadir. Bununla
birlikte filmde g¢ekilen sahnelerdeki gergek, yapilan efektlerin daha gii¢lii bir hale
getirilmesini saglamaktadir. Sinema ve gorsel efektler giiniimiizde birbirinden

ayrilmasi miimkiin olmayan iki kavram haline gelmistir.

Steve Wright (2008), gorsel efekti su sekilde tanimlamistir:

“Teknik olarak gorsel efekt; izleyicileri etkilemek igin sahne igerisinde fantastik,
ilging ve ¢ekilmesi imkansiz, zor ya da maliyetli gorsel unsurlart bilgisayar ya da
cesitli ekipmanlar yardimiyla kompozisyon icerisine post-prodiiksiyon esnasinda

yerlestirilme, ¢ikartilma ya da eklenme islemidir’” (aktaran Herdem, 2010, s.4).

Gorsel efektler, post-prodiiksiyon asamasinda Onceden ¢ekilmis olan gergek
gortntiiler ile birlestirilerek o sahnenin anlatimin1 kuvvetlendirir ve destekler. Gorsel
efektler post-prodiiksiyonda yapilirken, ger¢ek ¢ekim esnasinda yapilabilecek
efektler de vardir. Bu efektlere “6zel efekt” ad1 verilmektedir.

Ozel efektler prodiiksiyon asamasinda sahnenin ¢ekiminde gergeklestirilir. Ornegin
bir filmdeki patlama sahnesi gercek olarak ¢ekim aninda yapilabilir. Ancak bu tiir bir
efektin yapiminda, ¢cekim alaninda kimsenin zarar gérmemesi i¢in énlem alinmalidir;
bu islemin bir uzman tarafindan gerceklestirilmesi gereklidir. Bunun yaninda 6zel
efektlere ¢ekim icin olusturulan kiicik model ve maketler, filmin konusu ve

donemine ait makyajlar da sayilabilir.

Ozel efektler prodiiksiyon yani ¢ekim sirasinda, gorsel efektler pos-prodiiksiyon yani
¢ekim sonrasinda yapilan islemler gibi birbirinden farkli iki grup gibi goriinse de, her

ikisi de birbirine bagli olan 6gelerdir.
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Ornegin, ¢ekim sirasinda gergeklestirilen 6zel efektler daha sonra kurgu asamasinda
yeniden diizenlenebilir, etkisi arttirilabilir. Ya da ¢ekim sonrasinda tabi tutulacagi

islemlere uygun olarak ¢ekimlerin yapilmasi gerekebilir.

Sinemada seyircileri sasirtmak ve etkilemek icin gorsel efektlerin kullanimi
neredeyse sinemanin ortaya cikti§i zamanlardan beri goriilmektedir. Ozellikle
Me¢élieés’nin anlatim tarzi kendisinden sonraki sinemacilara yeni ufuklar agmistir.
Ebetteki gorsel efektlerin kullannmi ve bunlarla birlikte mekan yaratimlari her

donemin kendi teknolojisine gore sekillenmistir.

Gorsel efektle mekan {iretimi bilgisayar teknolojisi kullanilmadan o6nce ““Mat
Boyama (Matte Painting)” adi verilen bir islemle gerceklestiriliyordu. Mat Boyama,
¢ekim asamasinda kullanilan; ¢ergeve iginde istenmeyen veya degistirilecek
kisimlarin siyaha boyanarak kapatilmasinda kullanilan, gercekte olmayan bir yerin
ya da nesnelerin uzmanlar tarafindan ger¢ekmis gibi ¢erceve i¢ine resmedilerek

mekanlarin yaratilmasini saglayan bir tekniktir.

Mat boyama birden fazla gortuntinin katmanlar halinde kullanilmasi1 sonucunda tek
bir goriintiiniin elde edilmesi i¢in kullanilmaktir. Bunun i¢in 6nce 6n plan olarak
oyuncularin ve bazi nesnelerin ¢ekimleri siyah arka plan ile ¢ekiliyordu. Kullanilan
siyah fon filmin o kisimlarinin pozlanmasini engelliyordu. Film basa sarilip ¢ekilmis
gorlntiilerin iizerine mat uygulanarak bu defa 6n planin yeniden pozlanmasi
engelleniyor ve arka plana istenilen mekan filme alimyordu. Bu teknigin
kullanilmasinin en iyi drnegi 1903 yilinda Amerikali Edwin S. Porter yapimi olan
Buylk Tren Soygunu (The Great Train Robbery) filminde gérilmektedir. Porter,
filmde bilet ofisinin penceresine ve soygunun tren Gzerindeki sahnesinde arka plana
hareketli goriintii yerlestirmistir. Boylece izleyiciye trenin sanki hareket halinde iken

soyguna ugradigi izlenimi verilmistir (en.wikipedia.org/wiki/Matte_(filmmaking)).

Mat boyanin goriintiilenmesi istenilmeyen yerlerin siyah fon ile kapatilmasinin yani
sira, cam levhalar kullanilarak yeni mekanlar yaratmak icin de kullanilmistir.
“Geleneksel mat boyama ¢alismalart ressamlar tarafindan biiyiik bir cam levha
tizerine yagh veya pastel boya kullanilarak canli goriintii tizerine entegre edilmesi

saglanmigtir” (Barron’dan aktaran Armutci, s.15).
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Cam mat boyama teknigini ilk kez 1907 yilinda Norman Dawn tarafindan
Kaliforniya Gorevleri filmi i¢in katmanlar halinde dagilan bir kilise boyamasi ile

gerceklesmistir (Vaz ve Barron’dan aktaran Armutci, s.15).

QOrtia
igiklary

igiklar

Sekil 2.1. Cam mat boyama teknigi 6rnegi

Kaynak: Monaco, 2001, s.135

Cam ¢ekim tekniginde, boyanan cam levha kameranin Oniine biraz mesafeyle
yerlestirilir. Boylece degistirilmesi gereken boyali alan, kameranin kaydedecegi
cercevenin icinde, alt veya list kisimlar1 filmde istenilen etkiye gore boyanmis olan
cam levha ile camin arkasinda kurulan set, birbiri iistiinde bir katman olusturacak
sekilde kurulur. Katmanlar kamera aracigi ile tek bir goriintiiniin elde edilmesini

saglar (Monaco,2001, s.135).
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Sekil 2.2. Projeksiyon makinasinin kullanildigi mat boyama teknigi

Kaynak: Monaco, 2001, s. 135

Zaman icinde donemin teknolojik gelismeleri ve bunlarin sinemada kullanilmasiyla
mat boyama teknigini gelismistir. Onceden el ile camin boyandig: levhalarin yerini
gosterici, yani projeksiyon makineleri almistir. Kamera ve projeksiyon makinesinin
ayni anda c¢aligmasiin saglanmasi ile yeni bir mekan yaratimi elde edilmistir.
Kamera sahne 6niindeki oyuncular1 ve kullanilan dekoru kayit ederken, arkalarindaki
yar1 saydam perdeye projeksiyon makinesi kullanilarak goriintii verilmesi ile fon
olusturulmustur. Hollywood filmlerindeki taksi sahnelerinin bir¢ogu bu ydntem

kullanilarak ¢ekilmistir (Monaco, 2001).

Bilgisayar teknolojisinin gelisimi, sinemadaki gorsel efekt sistemlerinin gelisimini ve
cesitlenmesini saglamistir. Oyle ki bu iliski gecmis dénemden giiniimiize kadar
birbirini destekler bi¢imde devam etmektedir. Mat boyamanin daha 6nceki yillarda
siirlt kullanimi ve yaraticilig, bilgisayar programlarinin destekleriyle dijital bigime
doniismesi, sinemada sinirsiz hayal giicii ile mekan tretimine olanak saglamistir.
Gegmis donemde filmlerin konusuna gore kurulmasi gereken mekanlar ya
kurulamiyor ya da c¢ok yapay bir goriintii sergilerken, dijital teknolojiyle iiretilen

mekanlar izleyiciler tarafindan “gercek” olarak algilanmaya baglanmigtir.
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Gegmis donemde el isgiligi ile yapilan mat boyama, ginimiizde photoshop gibi
fotograf ve resim diizenleme programlar araciliiyla dijital ortamlarda iiretilmektir.
Cam levha tekniginde oldugu gibi bilgisayar programlariyla cesitli gorseller ve
fotograflarin birlestirilmesiyle katmanlar ortaya ¢ikmaktadir. Bilgisayar, sanal
ortamda smirsiz degisiklik yapma imkani tanir. Boylece Onceden belirlenen

kompozisyonun, fotograf ve gorsellerin manipiile edilmesi sonucunda elde edilen

gorlintii dijital mat boyamay1 olusturur (Armutci, 2016).

Sekil 2.3. Dijital mat uygulamasinda katmanlarin gériintimii

Kaynak: youtube/TheCGBros

“Dijital manipiilasyon bir fotografin sadece kontrast, isik ve renk degerlerinin degistirilmesi
degildir. Bunlar sadece dijital diizenleme olarak adlandwrilir. Sayisal ortama alinmis veya
tamamen sayisal olarak iiretilmis gériintiilerin degistirilerek izleyenleri yonlendirmek,
gercegi oldugundan farkh gostermeye dijital maniplilasyon denir”

(tr.wikipedia.org/wiki/Foto_manipulasyon).

Dijital mat boyamada kullanilan gorseller 2D (iki boyutlu) olabilecegi gibi After
Effects gibi video diizenleme programlarinda sanal kamera yerlestirilmesi ile 3D (li¢
boyutlu) hale de getirilebilmektedir. Ayrica sabit fotograflara veya gorsellere ayni
program araciligt ile katmanlar olusturulmasi ve hareketli gorintilerin
yerlestirilmesiyle son gorselin hareketli ve derinlikli olmas1 saglanabilir. Ornegin,
sabit bir selale fotografina, hareketli akan bir su gorselinin manipiile edilmesi

sonucunda gorsele hareketlilik kazandirilmasi gibi.
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Hazir gorsellerle tiretilen dijital mat boyamalar son birkag¢ yildir tamamen bilgisayar
aracilif1 ile sayisal ortamda {iretilen goriintiilerden olugmaktadir. Dijital ortamda
olusturulan goriintiiler, “gercek mekan ya da oyuncular ile elde edilen géruntiler ve
bilgisayarla tasarlanan goriintilerin birlestirilmesiyle gerceklestirilir” ve bu teknige
“CGI (computer generated image/ bilgisayarla iiretilmis gériintii)” denir
(Karabayraktar, 2010, s.38).

Gorsel efektlerin cesitli kullanimlarma goére Adam Warkins efekt tiplerini {ice

ayirmistir:

“- Tamamen Dijital: Bu durumda hem mekanlar, hem de karakterler dijital

ortamda tasarlanmustir.

- Gergek oyuncular / Dijital Mekanlar: Sanal setler sinemada olduk¢a sik
kullamilmaya baslanmistir. Oyunculart yesil ya da mavi ekran oniinde c¢ektikten
sonra arka plam dijital ortamda tasarlamak eski yontemle set dekoru kurmaktan
daha caziptir ¢iinkii sanal bir dekorda boyutlar ve malzeme yalnizca hayal giicii ile

strlidir.

- Dijital Karakterler / Gercek Mekéanlar: Karakter animatorleri gin gectikce
bilgisayar donamimlarimin gelismesiyle birlikte yeteneklerini dijital ortamda daha
gercekgi karakterler yaratmak ve yarattiklar: karakterleri gercek oyuncularla
etkilesime gegirmek i¢in kullanmaya baslamislardir” (Warkins’den aktaran
Karabayraktar, s.37-38).

Tamamen dijital olarak uretilen filmlere 6rnek olarak animasyonlar verilebilir. Dijital
karakterler, ger¢ek mekanlara; son zamanlarda sinema salonlarinda farkli seriler
halinde islenmekte olan ve ¢ok popiiler olan ¢izgi roman kahramanlarinin gorsel
efektlerle canlandirmasini iceren siiper kahraman filmleri 6rnek olarak verilebilir.
Gergek oyuncular, dijital mekanlarda iiretilen filmlere ise tez konusunu olusturan ve
ticlincli boliimde ayrintili bigimde ele alinacak olan Fetih 1453 filmi 6rnek olarak

verilebilir.
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Mat boyamalarin tamamen CGI teknolojisi ile sanal olarak yaratilacaginin sinyalleri
ilk kez 1973 yilinda Michael Crichton’un Westworld filminde, 2D (iki boyutlu)
seklinde goriilmiistiir. 1976 yilinda ise bu filmin devami olan Futureworld filminde
Triple-1 gorsel efekt sirketi tarafindan ilk kez CGI gorsel efekti yaratilmistir. Peter
Fonda’nin eli ve yiiziiniin 3D animasyonun gosterilmesi sahnesi ¢ok kisa olsa da CGI
teknolojisinin ilk 6rnegini olugturmaktadir (www.filmsite.org/visualeffects9.html ve

www.filmsite.org/visualeffects10.html).

CGI goriintli efektleri bilgisayar lizerinde tamamen sayisal olarak gercege en yakin
sekilde sifirdan yaratilan nesnelerdir. Bu nesnelerin yaratilmasi, renklendirilmesi ve
boyutlandirilmast gibi iglemlerin yapilabilmesi i¢in bilgisayar yazilimlarina ihtiyag
vardir. “Bu yazilimlar Maya, Softimage 3D, After Effects, Power Animator,
Commotion, FormZ, Electric Image, Mojo, Matador Photoshop, ve RenderMan
programlart  olup sayisal teknolojilerin de bel kemigini olusturmustur”

(design.osu.edu’dan aktaran Kirik ve Kozan, s.304).

CGI goriintii efektleri ile sanal mekan iiretimi asamalar1 ve filmin gorsel etkisini
arttiran Ozel efektler ve gesitleri liglincii boliimde yer alan “Fetih 1453 Filmi Gorsel
Efektlerle Mekanm Yeniden-Uretimi” bashigi altinda, gerceklestirilmis uygulamalar

Uzerinden gosterilecektir.

Sonug olarak tarihi mekanlarin hem doga ortamindan hem de filmler aracilig ile
yeniden-iiretilmesi toplum agisindan olduk¢a onemlidir. Kokl bir gegmise sahip
olan Tiirk milleti i¢in tarihin her sekilde yeniden iiretimi onun ge¢misle olan bagini

daha da kuvvetlendirmektedir.

Emile Durkheim’a gore, toplumsal mekanlarin kaynagi toplumun kendisi oldugu igin
onlardan ayrilamaz. Ayrica ‘“mekansal temsiliyetler gercekten de toplumsal
orgltlenmenin egemen Oriintiilerini yansitmaktadw” (Urry, 1999, s.19). Milletlerin
egemenligini slrdiirdiigii tarihsel mekanlar toplumsal oOrgiitlenme mekanlaridir.
Ozellikle iktidar devletin muhafazakar diisiincesini desteklemesi agisindan énemlidir.
Temsil mekanlarmin filmlerde gosterilmesi ise toplumlarin orgiitlenmesinin ve bir

arada kalmasinin saglanmasina 6rnek olarak verilebilir.
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3. BOLUM

SINEMADA GORSEL EFEKTLERLE MEKANIN ve TARIHIN YENIDEN
URETILMESI: FETIH 1453 FiLMi INCELEMESI

Tez calismasinin son boliimiinde birinci ve ikinci bdliimlerde islenen kavramlarin

“Fetih 1453 filmi iizerinden incelemesi yapilacaktir.

Sinemada gorsel efektlerle mekanin ve tarihin yeniden iretilmesinde Fetih 1453
filminin secilme nedeni filmde sanal mekén yaratimindan yogun olarak yararlanilmis
ve Tiirk Sinemasi’nin gorsel efektleri ile Hollywood diizeyindeki ilk filmi olmasidir.

Tanitimlar ile biiyiik ses getiren film ayn1 basariy1 gise rakamlarinda da gostermistir.

3.1. Fetih 1453 Filmi Hakkinda

Fetih 1453 filmi yonetmenligi ve yapimciligint Faruk Aksoy’un iistlendigi filmdir.
Senaryo Atilla Engin ve Erkan Ozekan tarafindan yazilmistir. Film senaryosunun
yazimi asamasinda tarihi gergeklere uygun olarak diizenlenmesinde Feridun
Emecen, Hilya Tezcan, Massimo Farinelli, Giilgiin Koéroglu ve Adem Sarag tarih
danismanhigr yapmislardir. Goriintii yonetmenligi Mirsad Herovi¢, Hasan Gergin;
kostiim tasarimi Canan Goknil; sanat yonetmenligi ve yapimciligi Servet Aksoy
tarafindan yapilmistir. Filmin ¢ boyutlu gorsel efektleri Epics FX Studio ile
Hollywood yapiminda birgok filmde ¢alismis olan Serkan Zelzele tistlenmistir. Fetih
1453 filmi 18.200.00 dolarlik biitge ile yapildig: tarihe kadar en pahali Tirk filmi
olma Ozelligini tasimaktadir. 16 Subat 2012’de saat 14:53’ten itibaren gosterime
giren film, ti¢ hafta sonunda Tiirkiye’de tiim zamanlarin en ¢ok izlenen filmi
olmustur. 27 Mart 2012 itibariyla da film 32.581.263 dolar hasilat elde etmistir
(tr.wikipedia.org/wiki/Fetih_1453).
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Konusu ge¢miste, gergcek hayatta yasanmig ve tarih kitaplarina yer etmis olan Fetih
1453 bir “tarihi film” tiirii 6rnegidir. Ozon (2008), film tiirlerini aciklarken tarihsel
filmleri belgesel film tiirlerinden sonra ele alir. Bunun nedeni belgeselin nasil ki
amac1 bugiinlin gercegini ortaya koymak ise tarihin amaci da “diiniin gergegini
yansitmaktir”. Ozon’e gére sinemanin isleyis yapisindan dolay: tarihsel tiirde yapilan
filmlerin ¢ogu tarihsel gerceklere hi¢ uymayan, yalnizca adlari tarihten alinmig bir
takim kisilerin seriivenlerinin kiligina biiriindiigiinii vurgulamistir (s.206). CunKki
her ne kadar tarihte gegerli olan bir olay filmde islenecekse de, onun izleyici
tarafindan daha anlagilir hale getirilmesi hatta ilgi ¢ekici olmasi icin senaryo

asamasinda “Tiir Film” kaliplarindan yararlanilarak yeniden diizenlenmektedir.

3.2. Fetih 1453 Filmi (zerinden Tarihin Yeniden-Uretimi ve Ideolojik

Kullanim

“Tarihsel film, tarih ger¢egini dogruya en yakin bicimde yansitmaya, bu ger¢egi
nesnel tutumla vermeye c¢alisan filmdir” (Ozon, 2008, s.207). Ancak gegcerli bir
tarthin yazilisinda dahi yazar kendi milliyet¢iliginden, duygu ve diisiincelerinden,
Oznelliginden ayrilamiyorsa bir senaryo yazarmin da tarihi bir olayin yeniden-
tiretilmesinde kendi diisiincelerinden, duygularindan, O6znelliginden tam olarak

arinmasi beklenmemelidir.

Fetih 1453 filmi konu olarak II. Mehmet’in Istanbul’u kusatmas1 ve ele gegirmesinin
islendigi bir film olsa da, elbette ki klasik sinema anlatim 6gelerinden yararlanilan
bir filmdir. Film Istanbul’un fethinde yer alan ve ilk sancagin dikilmesini saglayan
Ulubatli Hasan’in hayati ¢evresinde gelistirilmis ve onun fetihte kullanilan toplari

imal eden Macar Urban ustanin kiz1 Era ile yasadigi ask iizerine kurulmustur.

Fetih 1453 filmi tiir olarak “tarihsel” olmasi ve onu ‘“belgesel” film olmaktan
cikartan Ozellikler vardir. Konusu tarihten alinmig olsa da tarihi olaylarin beyaz
perdeye yansitilmasinda ¢esitli dramatik diizenlemeler yapilmistir. Bu konuda
verilebilecek en 1yi 6rnek ana karakter olan Ulubathi Hasan’in ask Oykiisii etrafinda
sekillenen dramatik yapidir. Istanbul’un fethi gibi tarihsel bir olay, Ulubatli-Era aski
gibi bir dramatik olay orgiisiiyle “gercek” karsiligindan (olus biciminden) ve

dolayisiyla belgesel tiiriinden uzaklagilmasini saglamaktadir. Ayrica filmde gorsel
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efektlerin yogun kullanimi da soyut 6geler icermektedir. Ancak sonug olarak bu filmi
cok soyut olmadigindan, i¢inde belli olaylari, insanlar1 ve nesneleri barindirdigindan
soyut anlatimin en ug¢ noktasi olan Avant-Garde olarak da tanimlayamayiz. Filmin
konumlandirilmas1 Sekil 1.1.°deki kurmaca ve belgesele de yakin ancak gorsel

efektler ile kurmaca ve Avant-Garde’a da yakin olarak yerlestirilebilir.

Efsanevi bir karakter olmasina karsin Ulubatli Hasan, Tiirk toplumu i¢in énemli bir
kahramandir. Bizans surlarim1 astigina, igerde onlarca darbe ile yaralanmasina ama
yine de elinden Osmanli sancagini birakmadigina inanilmaktadir. Osmanlinin
basarisint da tiim cihana duyurmak icin Bizans sancagimi atip, Osmanli sancagini
surlara saplamigtir. Fetih 1453 filminde de Ulubathh Hasan’in, ¢ogu Tiirk

tarihgilerinin de savunduguna benzer bigimde islendigini géormek miimkiindiir.

Sekil.3.1 Fetih 1453 de Ulubatli Hasan’in Osmanli Sancagini sura saplama sahnesi

Kaynak: http://www.sinematurk.com/kisi/32721-ibrahim-celikkol/

Erdogan Aydin (1997)’1n, Fatih ve Fetih: Mitler ve Gercekler kitabinda Ulubath
Hasan’in bir efsane oldugundan bahsedilmektedir. Ulubatli Hasan’in efsane olmasi

iki kosula dayandirilmaktadir:
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Birincisi: Osmanli Devletinin Istanbul’a yani Kostantiniye’ye girisinin Ulubatl
Hasan efsanesinin temelinde degil, ac¢ik birakilmis olan Kerkoporta kapisindan
girerek gerceklestigi Bizans tarih¢isi Dukas tarafindan sdylenmistir. Aydin (1997),
Osmanli tarihgilerinin  fetih ile 1ilgili c¢alismalarinda siklikla bilgilerinden
yararlandiklart Dukas ile bu noktada ters distiiklerini belirtmektedir. Turk
tarih¢ilerine gére Osmanli askerleri ve Ulubatli Hasan biiyiik surlar1 agmis ve igeriye
girmistir. Aydin, bu yaklasimi elestirirken su noktalara vurgu yapmaktadir; surlar tek
katli degildir, hemen asilinca igeri girmek olanaksizdir. 53 giin boyunca dis surlar1
savunan Bizanslilar hi¢bir savunma yapamadan birden yok mu oldu? Bu surlar top

atesinden hig tahrip olmamis ise daha yiiksek surlar nasil asildi? (s.86-87).

Ikincisi: Aydin (1997), “ilk Osmanli kaynaklarimin hi¢ birinde Ulubatl Hasan
adinda dev ciisseli bir yenigeri yoktur” demektedir. Bu nedenle Osmanlinin milli
kaynaklarinda bulunmayan Ulubatli Hasan’in bir efsane oldugunu iddia etmektedir.
Aydin, Fatih (Il. Mehmet)’in “kale bedenlerine ilk ¢ikacak yigide timar verilecegi”
sOzlinii animsatarak, Ulubathh Hasan’in Osmanli kayitlarinda olmamasinin

ilgin¢ligine de vurgu yapmaktadir (s.89).

Higbir yerde kaydi bulunmayan Ulubatli Hasan’in ¢ikis noktasi ise “savasi icerde
izleven ve Kostantin’in en yakin arkadaslarindan olan Bizansli bir tarihgi”
Francis’in anlattigt bir Oykiiniin Osmanli tarihgileri tarafindan kosulsuz kabul
edilmesidir. Ciinkii Osmanli tarihgileri i¢in Francis’in anlattigi gibi bir Oykiiniin
yasanmig olmast muhtemeldir. Ancak Aydin (1997), “bu oykii iizerine efsane insa

edenlerin goremedigi iki temel bosluk” igerdigini belirtmektedir:

“Birincisi Francis’in Osmanli askerlerinin, dolayisiyla “Ulubatlhh Hasanin adini
bilmesi imkansizdir: ikincisi ilk girisi degil, sadece kendi bulundugu alandaki ilk

girigi saptayabilme olanagina sahiptir” (Aydin, 1997, s.89).

Ayrica Aydin, Francis’in Zaganos Paga’y1 saldiran yenigerilerin komutani olarak
gosterdigini, oysa Zaganos’un, Hali¢’in diger yanindaki saldiriyr yonettigini;
Ulubatli Hasan’1 tanir gibi 6liimiinii de film kareleri gibi ayrintilarla, “Hasan’a tas
isabet etti”, “dizleri iistiine kalkti”, “oklarla kaplandr” gibi hikayelestirdigini
belirtmektedir (1997, s. 89). Buradan yola ¢ikarak Francis, Zaganos Pasa’nin kim

oldugunu ve nerede savastigini bilemez iken, Ulubatli Hasan’1 da tanima olasilig1
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diistiktiir. Tipk: diger tarihgiler gibi Osmanli tarihgileri de kendi milletini yiiceltmek
ve gelecek nesillerle bir kahramanlik Oykiisiinii anlatabilmek ic¢in Francis’in

Oykiistindeki Ulubathi Hasan’1 dikkate almiglardir.

Walter Benjamin, ““kaybedenlerin goziyle tarihe bakmak yeterlidir” ve “yine boyle
bakildiginda tarihi kazananlarin yazdigir ve kiiltiivel zenginliklerin kazanan eliyle,
babadan ogla oldugu gibi tarihin o agsamasindan bu agsamasina yine kazananlara

miras birakildig goriiltir” demistir (aktaran Kiling, 2015, s.2-3).

Tarihin hi¢bir zaman masumane yazilmadigini daha dnceki boliimlerde soylemistik.
Dolayisiyla “tarihi her zaman gucluler yazar sozunu destekleyen bir bigcimde
Istanbul’un fethinin; Osmanli Devletinin zaferini kuvvetlendirecek ve onun
ustiinliigiinii diger devletlere gosterecek bigimde, Ulubatli Hasan ile birlikte bir

kahramanlik destan1 olarak yazildigini séylemek yanlis olmayacaktir.

Genel olarak bakildiginda Istanbul’un Fatih tarafindan fethi olayr gegerli olan tarih
yazimlarinda hep Ulubatli Hasan iizerinden anlatildigi goriilmektedir. Bu konu
hakkinda tartismalar olsa da genel olarak Ulubatli Hasan kabul gérmektedir. Ciinkii
tarihi anlatimi giiglendirecek ve onu ilgi ¢ekici yapacak olan kahramanlardir; tipki

filmlerde oldugu gibi.

Fetih 1453 filmi de senaryo asamasinda sadece Ulubatli Hasan’dan degil ayrica
Macar Urban usta ve onun kiz1 Era’dan yararlanmistir. Ancak film karakterlerinin
yaratilmas1 ile burada yine klasik sinema ogelerinden yararlanildigini goriiriiz.
Ciinkii Macar Urban hakkinda tarihsel yazilarda farkli farkli ele alinan bir kisidir.
Ornegin Macar olup olmadig, surlarin yikilmasini saglayan {inlii toplarin dokiimiinii
aslinda bilmedigi, normal bir usta oldugu gibi c¢esitli rivayetler varken; kizi olup
olmadig1 bilinmemektedir. Ancak Ulubatlhi Hasan gibi Macar Urban usta ve kiz1 Era
da filmde dramatik yerlerini almistir. Burada tiim tarih yaziminda oldugu gibi, Tiirk
tarih¢ilerinin de milli duygulardan, yasadigi yerin kiiltiirlinden tam anlamiyla
arinmasinin zor oldugu bir durumda; tarihgilerin yazdiklari referans alinarak yazilan

senaryolarin isleyisi benzerlik gostermektedir.
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Engin Kilicatan (2015), “Sinemanin Kag¢inilmaz Gergegi: Politika” yazisinda sinema
ve politikanin arasindaki bagi su sekilde dile getirmektedir: “Meydana getirilen
sanat eserleri, yaraticisimin ve onun yasadigi donemin toplumsal, kiiltiirel ve
ekonomik kosullarindan etkilenmesinin ka¢imilmaz olmasindan otirii siyaset dist

olarak degerlendirilemezler” (3.53).

Sinema sanati, iginde barindirdigr konusu, olay orgiisii ve karakterleri ile gergek
hayatin bir temsili olduguna gore siyaset dis1 sayilamayacaktir. Onceki boliimlerde
hayat1 diizenleyen ve nasil olmasi gerektigini gosteren politikanin yasamin ig¢inde
oldugunu, dolayisiyla sinemanin da gercek yasamin bir temsilini olusturdugu icin
politikadan ayr tutulamayacagini belirtmistik. Buradan yola ¢ikarak hayatin i¢inde
var olan politikanin, sinema sanati ile birlikte tarih konusunda birbirini destekleyerek
giiclendigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Ciinkii politika kavraminin énemi tarih
Uzerinde devletlerin birbirini tanimasi, isgaller, ¢esitli anlagsmalar gibi stratejik
Ozellikleri tagimasidir. Sinema ise hayati temsil ederken yasanan olaylar1 perdeye
yansitmalidir. Bunu yaparken de tarihsel gergekleri dikkate almalidir. Yazilmis olan
ve gecerli olarak adlandirilan tarihi -ebetteki her devlet kendi tarihini ve devletini

digerlerine gore iistiin gorecektir- olaylar sinemadaki yerini alacaktir.

Kiligatan (2015), baz1 elestirmenlerin, “Hollywood sinemasinin ve kullandigi temsil
goreneklerinin egemen kurumlar: ve geleneksel degerleri mesrulastirmak ve ideoloji
asitlamak yoniinde bir islevi oldugunu savunur” demektedir (s.56). Tarih yazilirken
icinde nasil ideoloji barindiriyorsa, sinemanin da gercek yasamlarin bir temsilini ele
alirken ideolojik bir mesaj tagimasi yalnizca Hollywood sinemasinda degil tiim tilke
sinemalarinda goriilmektedir. Ciinkii sinema ger¢ek hayattaki temsilleri referans
alarak aymisin1 veya benzerini film iizerinden yeniden-iiretir. ideolojinin, tarih
uzerinden yeniden-lretimi toplumun kolaylikla ulasabilecegi ve onlari harekete

gecirme Ozelligine sahip olan sinema araci kullanilarak yapilmaktadir.

Althusser’in Devletin Ideolojik Aygitlar1 olarak tanimladigi medya araglarindan
birisi sinemadir. Devletin, hem kendi devamliligini siirdirmek hem de toplum
diizenini ve birligini saglamak i¢in ideolojik Aygitlar1 kullanarak ideolojiyi yeniden-
uretmesi gerekmektedir. Her bir kavram yani Politika-Tarih-Sinema hayatin i¢inde

olup, ortak payda olan “ideoloji” kavraminda birlesmektedir. Buradan yola ¢ikarak;
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Fetih 1453 filmi tarihi konusuyla ve onu filmsel zaman ve mekén olarak yeniden-

tirettigi i¢in igerisinde ideolojik mesaj tasidigi sdylenebilinmektedir.

Fetih 1453’iin ideolojik bir mesaj tasimasinin yaninda, Devlet kendi ideolojik
goriisiini de film tzerinden yeniden-Uretilmektedir. Bu durum 0Ozellikle
muhafazakarlagan devletlerde goriilen Altin Cag Miti ile yasanmaktadir. Altin Cag
Miti’nin muhafazakarlarin gegmisi yeniden canlandirmak veya hatirlatmak igin
Osmanli  Imparatorlugu’nun yiikselis donemlerinin  yeniden-tretimi  olarak

tanimlandigin1 daha 6nce belirmistik.

II. Mehmet’in Kostantiniye’yi fethi Tiirk toplumu ve tarihinin yaninda tiim Diinya
devletleri ve tarihi icin de 6nemli bir olaydir. Ciinkii Sultan Mehmet asilamaz denen
surlar1 asmis ve bin yillik Bizans Imparatorlugunu yikmis, sinirlarinin arasindaki
biitlinliigii saglamistir. Fethin Tiirk tarihgiler i¢in ayr1 bir 6nemi, bir ¢agin kapanip
yeni bir ¢cagin baslamasima vesile olmasidir. Ayrica Hz. Muhammed’in “Istanbul
mutlaka feth edilecektir. Onu feth eden ne ulu bir komutan, onun askeri ise ne guzel
askerdir’ soziinii yerine getirmek ve babasi II. Murat’tan sonra ikinci kez tahta ¢ikan
Sultan Mehmet’in ger¢ek bir iktidara sahip olmak i¢in kendini kanitlamis olmasi

bakimindan da olduk¢a 6nemli bir argiimandir.

Fetih 1453 filmi i¢inde barindirdig1 dini 6geleri ve 1. Mehmet’in tahta gegisi ile fetih
hareketinin islenisi bakimindan Altin Cag Miti kavrami i¢in 6nemlidir. Filmin
baslangicinda Hz. Muhammed’in Istanbul’un fethi igin sdyledigi sdziin bir
canlandirilmast yapilmistir. Elbette ki bu canlandirmada Hz. Muhammet hicbir
sekilde tasvir edilmemistir. Onun yerine kamera ge¢mistir. Ardindan II. Mehmet’in
tahta gecisi ve fetih siireci ile sonunda Istanbul’u fethetmesi olaylarinm islenisi
gorilmektedir. Bu asamada hem dini 6gelerin kullanilmas:t hem de Tiirk ve Diinya
tarthinde onemli bir yer edinmis olan Fatih Sultan Mehmet’in filmde yeniden-
canlandirilmast Altin Cag Miti kavramimin 6zelliklerine gore verilebilecek en iyi

ornektir.

Altin Cag Miti giiniimiizde ayr1 bir dnem kazanmaktadir. Ozelikle 2000’1i yillardan
itibaren Tiirkiye’de siyasi alandaki degisim ile birlikte muhafazakarlik daha da 6nem
kazanmistir ve iktidarin ge¢mise duydugu &zlem Devletin Ideolojik Aygitlari

kullanilarak sdylemler iizerinden topluma iletilmektedir. Fetih 1453 filmi Osmanli
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Devletinin yiikselise gectigi en sasali ve en 6nemli donemlerden biridir. Dolayisiyla
muhafazakar iktidarin ge¢mise duydugu oOzlemin, sinema filmi ile halka yani

toplumlar1 olusturan biricik yap1 olan 6zneye yansitabilecegi bir aragtir.

Iktidarin ge¢mise duydugu &zlemi film iizerinden halka vermek istedigi duygu
gecmisin yasam kosullarini gostererek onlart o donemin kurallarina gére yasamaya

0zendirmek ile birlikte yeni bir toplum diizeni bilinci olusturmaya ¢aligmaktir.

Althusser (2014), Devletin Ideolojik Aygitlarmin iist yapiya ait oldugu igin, devletin
baski aygitini korumasi ve yardimi ile tretim iligkilerinin yeniden-Uretiminin
saglandigini belirtir. Ona gore yeniden-liretimin etmeni olan 6znelerin “vicdaninda
(bilincinde)” saglanmasidir (s.140). Geg¢misin kahramanlik destani, birlik ve
beraberligi destekleyen, iktidar tarafindan da kullanilan tarihi olaylarin toplum
tizerindeki etkisi biiyiiktiir. Bu nedenle cesitli tarihi olaylarin dizi, film gibi farklh
aracglarla yeniden ve yeniden Gretimi oldukca Onemlidir. Fetih 1453, ge¢misi ve
atalarmin nasil kahramanliklar yaptigini, nerelerden bugiine geldigini unutturmamak

i¢in izleyicinin vicdanina seslenen bir filmdir.

Adorno (2009), sinema ve radyonun kendilerini bir sanatmis gibi géstermek zorunda
olmadigini ve herhangi bir isten farkli olmayip iiretilenin mesrulastirici bir ideoloji
olarak kullanildigin1 sdylemektedir (s.48). Kiiltiir endiistrisi olarak adlandirilan
tirtinlerin toplum tarafindan tiikketilmeye hazir oldugu ve bununla birlikte ideolojinin

de iirlin ile birlikte hazir oldugu sdylenebilir.

Gunumuzde, ozellikle muhafazakér devlet icin onun ideolojisini ve sdylemlerini
destekleyen yapitlar televizyon, sinema hatta edebiyat alaninda “tarih” konusunun
yogun bir bicimde kullanildig1i goriilmektedir. Her bir yapit ayni tarihi olaylari
islemese de yine ortak bir payda olan Osmanli Devleti’nin kahramanliklar1 ve giiclii

oldugu donemler islenmektedir.

Adorno (2009), kiiltiir endiistrisinin bir eglence isletmesi olarak kaldigini
sOylemektedir (s.68). Bu duruma 6rnek olarak tarihi olaylarin aslinda gercek hayatta
cok ilgi ¢ekici olmadigini, toplumlarin yani bireylerin bos zaman eglencesi olarak
atalarmin ge¢misinin aragtirmasini yapmasinin ¢ok giic oldugu, belki de ¢ok nadir
gorilen bir durum oldugu sdylenebilir. Ancak sinema ve televizyon gibi hem bos

zaman eglencesi olup hem de dgretici olarak tarihin islenmesi izleyicide biiyiik etki
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yaratmaktadir. Adorno’nun (2009) “kiiltiir endiistrisinin giicii, tiiketicide yaratmis
oldugu gereksinimlere dayanir” soziinii destekler niteliktedir. Ciinkii izleyici bos
vaktini degerlendirirken es zamanli olarak tarihsel ve kiiltiirel bilgileri de elde

etmektedir.

Koca (2015), biitiin filmlerin belirli bir izleyici kitlesi i¢in tasarlanmis yapitlar

oldugunu ve

“Bu yonuyle filmler, iiretildikleri toplumun beklentilerine, ihtiyaclarina cevap
verebilecek, yeni ihtiyaclar yaratacak, korkulari, kaygilar: giderecek, beklenti ve
arzulart tatmin edecek ve en onemlisi toplumsal hayatin yarattigr celiskileri
normallestiverek ortak  fikirlerin  olugmasint  saglayan egemen ideolojiyi

mesrulastiran araclardir”

diyerek tanimlamistir (s. 75)

Adorno (2009), kiiltiir endiistrilerinin ortaya ¢ikmasinda “Halk ne ister?”” sorusunun
Oonemini vurgulamaktadir (s.79). Fetih 1453 filminin yapilmasimin nedenini Faruk
Aksoy, kendisiyle yapilan &zel roportajda Istanbul’un fethinin tarihin en énemli olay1
oldugunu, tstelik sadece bizim tarihimiz agicindan degil diinya tarihi agisindan da
onemli oldugunun iizerinde durmaktadir. Ayrica Hz. Muhammed’in miijdeledigi
komutan nailine erigen Fatih Sultan Mehmet’in bu nedenle dnemli bir kisi oldugunu

sOylemistir (DVD, 2012, Kamera Arkasi1 Goriintiiler, dakika: 00:22/01:37).

Tiim bu 6zelliklerinin yaninda Aksoy, Fatih Sultan Mehmet’in dramatik bir karakter
oldugunu; 12 yasinda tahta ¢ikmasinin, daha sonra tahttan indirilmesinin ve
babasinin en az sevdigi ¢ocugu olmasinin onu olaganiistii bir kisilik haline getiren
psikolojik faktorler oldugunu, bu nedenle de onun hikayesinin anlatilmaya deger
oldugunu belirtmektedir (DVD, 2012, Faruk Aksoy Ile Ozel Réportaj , dakika:
01:49/ 02:50).

Fetih 1453 filmi daha &nce Istanbul’un fethinin yeterince anlatilmamasindan dolayi
ortaya ¢ikmis bir filmdir. Yani bir ihtiyacin karsilanmasi igin tarihin yeniden-
uretilmesine de bir firsat s6z konusudur. Filmin gésterime girmesinin ardindan tarihe

olan ilginin arttifi ve farkli televizyon kanallarinda cesitli tarihi tartisma
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programlarinin yer almasi sasirtict bir durum olmamustir. Bu ilginin artiginin bir
baska nedeni de ayn1 donemde bir televizyon kanalinda yayinlanan Muhtesem Yiizyil
tarihi dizisinin de olmasidir. Ancak filmin gdsterime girmesinin ardindan tarihgiler
Istanbul’un Fethi ve Fatih Sultan Mehmet iizerine yogunlasmistir. Filmin konusu ve
islenisi bakimindan oldugu gibi donemin ideolojisine uygun bir film olmasi onu
tartisma konusu yapmustir. Aksoy, roportajinda bu duruma soyle aciklik

getirmektedir:

“[Film] Gerek sinema yazarlarindan, gerek tarihgiler gerek bazi siyasetgiler
tarafindan ¢ok farkl alanlarda tartisildi. Ozellikle belirtmek isterim; Bati ile
yaptuigim roportajlarda siyasi iliskilendirme, yani yeni Osmanlicuik akiminin bir
tir kalttrel Onclst gibi prezante edildi film ve bu amaca hizmet etmek igin
yapildigi séylenildi” (DVD, 2012, Faruk Aksoy Ile Ozel Roportaj, dakika: 05:18/
05:45).

Konugmanin devaminda ise Bati ile yaptig1 roportajlarda kendisi de Bati’da yapilmis
bazi filmleri 6rnek gostererek onlarin da “siyasi diistinceye hizmet ettigini soyleyebilir
misiniz?” gibi bir karsilikta bulunmustur. Ardindan bu konu ile ilgili goriislerine soyle

devam etmektedir:

“Ben ve bu filmi yapan biitiin ekibim, emegi gecen herkes, biitiin bu siyasi
tartismalarn, biitiin bu tarih tartismalarimin disindayiz. Biz sadece Fetih ve Fatih
Sultan Mehmet’i anlatmaya c¢alistik. Gosterilen tepki bunun belli oranda
basarildigini ortaya koyuyor. Bu film devietten hi¢hbir destek alinmadan ¢ekilmistir.
Biitiiniiyle kendi 6z kaynaklarumiz ve bankalar gibi finansmanlarla ¢ekilmis

filmdir” (DVD, 2012, Faruk Aksoy ile Ozel Réportaj, dakika: 07:16/08:09).

Her ne kadar filmin siyaset dis1 oldugu sdylenilse de donemin kosullarina hizmet
eden ve en azindan ticari olarak da bu konjonktiirden yararlanan bir film oldugu
gorilmektedir. Ozellikle toplumun tarihe bu denli ilgi duymasi, devlet icin de
ideolojisini destekleyecegi ve ornek olarak kullanabilecegi yeni bir alan yaramustir.
Fetih 1453 filmi &ncesinde de kutlanan Istanbul’un fethinin, filmin gdsteriminden

sonraki yillarda cogskunun daha da artarak kutlamalarin yapildig: soylenebilir.
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2015 yilinda Yenikapt Miting alaninda “Fetih S$dleni” adi verilen bir etkinlik
diizenlenmistir. Istanbul’un fethinin 562. yildéniimiinde etkinlik sahnesine o déneme
kadar Tiirkiye’deki en biiyiik sahne kurulmustur. Sahnenin ortasina kurulan biiyiik
LED ekranin tstiinde “Yeniden Dirilis, Yeniden Yikselis” slogani ile Fatih Sulan
Mehmet’in at {izerindeki resmi yer almistir (Sabah, 30.05.2015 tarihli haber).

2016 yilinda da, ayni alanda Istanbul’un fethinin 563. Yildéniimii kutlamalarinda
kullanilmak tizere diinyanin en biiyiik 3D mapping sahnesi kurulmustur. Sur seklinde
kurulan bu sahnede 3D animasyonu ile fetih yeniden canlandirilmistir. Animasyonu
destekleyen lazer, 151k, ses ve miizik alanda bulunanlar tarafindan ilgiyle izlenmistir.
Canli yayinlanan program isaret dilinin yani sira, ingilizce, Ispanyolca, Arapca,
Fransizca ve Rusca diline cevrilmistir (CNNTURK, 29.05.2016 tarihli haber).
Yonetmen, devletin ya da siyasetin disinda oldugunu belirtse de film 6ncesi ve film
sonrast Fatih ve Fetih konusu toplum i¢in ilgi ¢ekici oldugu kadar, ideolojinin bir

destekeisi oldugu da goriilmektedir.

Fetih 1453 filminin tarihgiler tarafindan tartisilmasinin nedeni filmin igerigindeki
baz1 olaylarin ve yasanmighklarin eksik veya yanlis anlatilmasidir. Aksoy,
tarihgilerin eksik veya yanlis olarak soz ettigi yerleri, Ozellikle zamanlama
yanligliklarii filmin dramatik acisindan kendi tercihi olarak yapildigini sdylemistir.
Tarih tartigmalarindaki basit bir Ornek, Fatih Aksoy tarafindan soyle ifade

edilmektedir:

“Konstantin ile Fatih Sultan Mehmet’in hi¢ karst karsiya gelmedigi séylendi ama
ben elgilerin gidip mektubu okumasindan ikisinin karsi karsyya gelmesinin daha
sinematografik buldugum icin boyle bir anlatimi tercih ettim.” (DVD, 2012, Faruk
Aksoy Ile Ozel Réportaj, dakika: 06:27/06:39)

Izleyici agisindan degerlendirildiginde tarihin yeniden yorumlanmast ile iiretilen film
onun artik gercegini olusturmaktadir. Clinkli film anlattigi konunun olabildigince
gergege yakin yeniden-iiretilmesini amacladig1 icin, izleyici karsilastigr gercek ile
mekan, kostiim, ses ve efekt olarak izledigi “gerceklige” sorgusuz inanmaktadir.

Artik izledigi onun icin gercektir. Aksoy tarafindan verilen Ornek tarihin islenis
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biciminin kii¢iik bir degisimini ifade ediyorsa da, filmlerde tarihin islenisinin daha

fazla degistirilebilir olmasinin miimkiin oldugunu da gdstermektedir.

Aksoy, boyle bir filmi yaparken diisiilebilecek en 6nemli tuzagin filmin kurgusal

degil, belgesel olarak anlatilmasini belirtmektedir:

“Eger biz bu filmi bir drama olarak degil, bir kurgusal film olarak degil, bir
belgesel gibi anlatacak olsaydik ¢ok daha az insanla paylasacagimiz, ¢ok daha az
seyirciyle bulugsacagimiz bir film olma riski ¢ok yiiksekti. Bu nedenle tarihgiler bazi
konularda haklidir. Ama benim bunlari boyle yapma sebebim biitiiniiyle sinemasal
anlatim geregidir” (DVD, 2012, Faruk Aksoy Ile Ozel Réportaj, dakika:
06:42/07:15).

O halde filmin konusu ve islenisi bakimindan diistintildiigiinde Fetih 1453 filminin
de “Halk ne ister?” sorusuna cevap veren bir kiiltiir endistrisi filmi oldugu
sOylenebilir. Ciinkii filmin yapimi izleyici ne ister, ne sever kalibina gore
diizenlenmistir. Bu nedenle tiir filmlerindeki belli kaliplara gore sekillenmis film

tarihin ilgi ¢ekici bir hal almasini saglamistir.

Aksoy, Fetih 1453’tin yapilmasinin en Onemli amaglarindan birinin ““Fatih ve
Istanbul’un fethini bugiinkii nesille sinema aracihigi ile tamistirmak” oldugunu
sOylemis ve ‘“film hakkiyla yapilirsa diinyada dagitim olanaklari bulabilirsiniz”
demistir. Bu konuda Aksoy hakli ¢ikmstir. Fetih 1453, yalnizca Tiirkiye’de degil,
iilke disinda da adindan bahsettiren, gazetelerde yorumlanan bir film olmustur.
Avrupa, Orta Dogu, Kuzey Afrika, Amerika, Kanada, Latin Amerika gibi tilkelerde
Fetih 1453 filmi sinema salonlarma girmis, DVD’si piyasaya ¢ikmis ve
televizyonlara satilmistir. Aksoy, “boOylece dunya bizim tarihi kesitimizi sinema
araciligi ile ogrenmis olacak, bize olan bakislart degisecektir. Ozellikle Tiirk
sinemasina yeni pazarlar acgacagr konusunda bir mihenk tasi olacagini
diisiiniiyorum” demistir (DVD, 2012, Faruk Aksoy Ile Ozel Roportaj, dakika:
03:33/04:46).

Fetih 1453 gisedeki basarisiyla olduk¢a dikkat ¢eken bir film olmustur. Bu ilginin en
biylk nedenlerinden biri Fetih 1453 filmi hazirliklart ve ¢ekimleri 2009 yilinda

baslamis ancak 2012 yilinda tamamlanmis, sinemada gdsterime sunulmustur. Daha
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once belirtildigi gibi, bu zaman araliginda, Osmanli Devleti’nin yine gii¢lii oldugu
bir donem olan Kanuni Sultan Siilleyman’in ve esi Hiirrem Sultan’in hayatinin
anlatildig1 Muhtegsem Yiizyil adl tarihi dizi televizyonda yayimlaniyordu. Muhtesem
Yiizyil dizisi ¢ok kisa zaman igerisinde fanatik bir izleyici kitlesini yaratmistir.
Sadece konu olarak degil ayn1 zamanda kostiim ve platolarda yeniden canlandirilan
mekanlar1 acisindan Tiirk dizi sektdrii i¢in maliyeti en fazla olan dizi Muhtesem
Yiizyil’ dir. Dizinin basarisina ve toplumun tarihe olan ilgisinin artmasina kosut olarak
tarih yazarlarinin Kanuni Sultan Siileyman, Hiirrem Sultan’in hayat1 ve kim oldugu

gibi kiiltiir endiistrisinin yeni popiiler kitaplar1 da raflardaki yerini almistir.

2012 yapimi olan Fetih 1453 kronolojik olarak Muhtesem Yiizy:l dizisine gore daha
onceki yillarda yasanmis olaylar1 ele almaktadir. Filmin bu denli izlenmesinin bir
nedeni olarak; televizyonda ileriki bir donem Osmanli Devleti izlenirken bu agsamaya
nasil gelindiginin bir meraki da olabilir. Ancak biiyilk basarinin etkisinin
yadsinamayacagi asil nedenler; Muhtesem Yiizyil dizisi ile zaten hali hazirda bir
Osmanli ve ge¢mis tarihe olan hayranlik ve Ogrenme isteginin ortaya ciktidi;
Ozellikle de mevcut muhafazakar iktidarin sdylemlerinin ilgiyi destekler nitelikte
oldugu soylenebilir. Genel olarak bakildiginda her iki tarihi konuyu isleyen projeler

birbirini beslemis hatta edebiyat alanina da bu etkiyi tagimistir.

Tarihi dizi ve filmlerin tarihi yansitmadaki énemi ve 6zellikle genclerin tarihe olan
ilgisini ve tarihi 6grenme yollar1 ile alakali pek ¢ok arastirma yapilmistir. Bunlardan
biri film pazarlamasinda kullanilan pazarlama faaliyetlerinin izleyicinin hangisini
satin almaya yonelttigini ve film tercihini nelerin etkiledigini bulmak tizere yapilan
bir arastirmadir. 2012 yilinda yapilan arastirma i¢in o donemde gdsterimde olan
Fetih 1453 filmi secilmistir. Arastirma grubunu Karabiik ve Ankara illerinde yasayan
ve Fetih 1453 filmini izlemis 352 kisi olusmustur. Anket sonuglari genel olarak

sOyledir:

Fetih 1453 filminin en 6nemli tercih edilme nedeni “konusu”dur; diger tercih edilme
nedenleri fragmanin ilgi ¢ekici olmasi, yerli bir yapim olmasi ve arkadas tavsiyesidir.
Genel olarak bakildiginda filmde kullanilan mekanlar, dekorlar, egiticilik ve
cocuklarla gidilebilecek bir film olmasi bakimindan da izleyicileri, 6zellikle de geng

kusagi tatmin etmis bir filmdir (Cakmak ve Cengiz, 2016).
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“Tarihi Film Veya Tarihi Dizilerin Tarihe llgiyi Artirmada Etkisine Iliskin MYO
Osrencilerinin  Goriisleri” adli bir bagka arastirma ise 2012-2013 yili bahar
doneminde Kirklareli Universitesindeki MYO’da 6grenimine devam eden 402
Ogrenciyle yapilmistir. Arastirmanin amaci tarihi film veya dizilerin tarihe ilgiyi
arttirtp arttirmadigiin 6grenci goriisleriyle ortaya c¢ikarilmasidir. Ankete katilanlarin
% 48’1 kadin, % 52’si erkektir. Arastirmada dgrencilere “Izlediginiz tarihi dizi veya
tarihi filmlerin ismini yaziniz” sorusuna deneklerin yaklasik {igte biri; ‘En
begendiginiz film veya dizi” sorusuna ise Ogrencilerin yaris1 Fetih 1453 cevabini
vermistir. Arastirmanin sonucu olarak tarihi dizi veya filmlerin tarihe olan ilgiyi
arttirdig belirtilmektedir. Tarih derslerine olan ilginin arttirilmasinin bir yolu olarak
derslerde tarihi dizi ve filmlerin kullanilmasi &nerilmistir (Oztas, Anil ve Kilig,
2013). Arastirmacilarin onerdigi bu nokta, filmlerin tarihi yeniden iireten bir unsur
olarak sorunlu ya da sorumluluk gerektiren bir alan oldugu gergegini goz Oniinde

bulundurmay1 gerektirmektedir.

2013-2014 yilinda egitimine devam eden Sivas merkezde bulunan ve iiniversiteye
giris basar1 durumuna gore orta diizeydeki bir devlet lisesinden se¢ilmis 15 kiz ve 15
erkek olmak iizere 9.,10.,11. simiflardan 30 &grenciyle de bir arastirma yapilmistir.
Bu arasgtirmanin amaci dgrencilerin tarihe iliskin algilarinin ne oldugunu, tarihle ilgili
diisiincelerin ve tarih bilincinin olusumuna dair etkili olan faktorlerin neler oldugunu
bulgulamaktir. Arastirmada sorulan “Tarihi olgu ya da tema iceren alanlardan
hangilerini en ¢ok seviyorsunuz?” sorusuna cevap olarak 0zl sozler, filmler, siirler,
sarkilar, marslar, hikdyeler, belgeseller, destanlar, kitaplar, tartisma programlari 6n
plana ¢ikmistir. Ayrica arastirmada verilen cevaplara gore “filmlerin, belgesellerin
ve tartisma programlarmmin o6n plana ¢iktigi goriilmiistiir”. Aragtirmanin sonucu
olarak 6grencilerin genel olarak tarihe ilgisinin bulundugu ve tarihi 6grenirken yazili
kaynaklardan daha ¢ok duygulara hitap eden marslar, siirler ve sarkilardan
hoslandiklart ortaya ¢ikmistir. Ayrica 6grencilerin tarihi filmlere olan ilgisine dikkat
cekilmis ve bu filmlerin senaryosunun uzmanlar tarafinda onaylanmis olmasina
dikkat ¢ekilmistir. Ogrencilerle yapilan gdriismede en etkilendikleri tarihi kisilerin
Mustafa Kemal Atatiirk ve Fatih Sultan Mehmet oldugu 6grenilmistir. Fetih 1453
filmi ile istanbul’un fethi tarihi olayin yaninda filmle birlikte Fatih’e kars: olusan

hayranlik goriilmiistiir (Dervisoglu, Arseven, Uludag, 2015).
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“Televizyon Dizilerinin Tarih Bilinci Uzerine Etkisi “Muhtesem Yiizyil Dizi
Ornegi” “nin incelendigi bir bagka arastirmada ise ¢alisma grubu olarak Bartin ili
secilmistir. Merkez ilgede bulunan 4 ortaokulun 8. Sinifa giden 277 6grenciden 122
(%53,7) kiz, 105 (%46,3) erkek arasgtirma grubunda yer almaktadir. Anket
sonuglarina gore Ogrencilerin tarihi 0grenirken tarihi mekéanlar1 ve miizeleri daha

fazla tercih ettigi; tarihi mekanlardan sonra en keyif aldiklart sunum seklinin tarihi

filmler oldugu goriilmektedir (Ozmen, Er, Unal, 2014).

Yapilan arastirmalarin genel olarak sonuglarindan yola c¢ikarak toplum iginde
yasayan herkesin tarihe olan ilgisinin tarih konulu film ve diziler aracilig ile arttig1
soylenebilir. Ozellikle geng kusak tarihi ilk kaynak olarak dgretmeninden ve ders
kitaplarindan 6grense de, onlar i¢in 6grenmenin en etkili ve keyifli yolu tarihi yerleri

gezmek ile film ve dizileri izlemektir.

Bu ilginin en dnemli nedenlerinden biri film ve dizilerde tarihin gorsel ve isitsel
olarak yeniden-iiretilmesidir. Boylece insanin duyusuna hitap eden tarihin yeniden-
tiretimi, ilgi ¢ekici oldugu kadar gegmisin 6grenilmesinde ve gelecek kusaklara ayni
hevesle aktarilmasinda en etkili yollardan biridir. Tarihin ilgi cekiciligini ve
canliigmi kaybetmeden yeniden ve yeniden iretimin miimkiin oldugu filmler
sayesinde devletin, 0Ozellikle de muhafazakadr iktidarlarin ideolojisinin ve

sOylemlerinin devamlilig1 saglanmaktadir.

3.3. Fetih 1453 Filmi Gorsel Efektlerle Mekanin Yeniden-Uretimi

Insanin cevresini algilamasinda, adlandirmasinda ve yasamasinda mekanlarin
Oonemine ikinci boliimde deginilmisti. Sinemada da filmlerin konusunun anlasilmasi
ve islenilen hikayenin daha gercekc¢i olmasini saglayan en 6nemli unsurlarin basinda

mekanlar gelmektedir.

Konusu bakimindan tarih kitaplarinda yazinsal bigimde yer alan her seyin isitsel ve
gorsel olarak nasil goriindiigii Fetih 1453 filmi {izerinden gergekgi bir sekilde
yeniden canlandirilmast gerekmektedir. Ciinkii izleyici icin, ge¢mis dOénemin
yasanmishigr cesitli sekillerde aktarilmis olsa da gecerli olan tarihin yazili bir

kaynaktan goriiliir bi¢imden, izlenir bir bi¢cime doniismesiyle tarihin daha iyi
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anlasilmas1 saglanmaktadir. Bdylece toplumun tarihi 6grenmek icin okudugu
kaynaklardan kendi hayal guciinid kullanarak goéziinde canlandirmasi yerine film

aracilig ile tarithin yeniden-iiretimi daha kalic1 ve kolay bir yontemdir.

Onceki boliimlerde filmlerde mekanlarin ii¢ sekilde var olabilecegi agiklanmist1. Bu
mekanlar “Gergek Mekanlar”, “Diizenlenmis Mekanlar” ve “Yapay (Sanal)
Mekanlar” olarak adlandirilmaktadir. Fetih 1453 filmi ¢ekimleri igin tarihi mekanlar
hem yeniden insa edilmis ya da yeniden diizenlenmis, hem de yapay (sanal) olarak

tretilmistir.

Bilgisayar yazilimlari ile sanal ortamda yeniden-Uretilen gergekligin ve gorsel
efektlerin ¢esitlerinin incelenmesi ve uygulanmasi Fetih 1453 filmi tGzerinden burada
orneklendirilecektir. Daha once de belirtildigi gibi, Fetih 1453 filmini bu derece
onemli yapan onun sadece konusu degil, filmi olusturan mekanlarin ve gorsel
efektlerin kullanimi agisindan da Tiirk Sinemasi’nda Hollywood diizeyindeki ilk film

olmasidir.

Faruk Aksoy, Fetih 1453 filminde Vatikan, Edirne Sarayir gibi i¢ mekéanlarin
¢ekimleri i¢in dekorlar kuruldugunu ve yesil perde (green-box) kullanildigimn
belirtmektedir. Cekimler istanbul Atakdy’de TOKI'nin tahsis ettii bir alanda
platolar kurularak yapilmistir. 100’er metre uzunlugunda,15-16 metre yiiksekliginde
straforlardan surlar yapilmistir. Manciniklar, toplar, savas kulesi gerg¢egine uygun
olarak dretilmis ve ¢ekimlerde kullanilmistir. Filmde diizenlenmis ya da yapay olarak
iiretilmis mekanlarla birlikte gercek mekanlar da kullanilmistir. Ornegin orman
sahneleri Belgrad ormaninda, Fatih’in heniiz sehzade iken Ulubatl ile yaptig1 kilig
antrenman1 Edirne’de bulunan Sultan 1l. Bayezid Kiilliyesi’nde ¢ekilmistir (DVD,
2012, Kamera Arkasi1 Goriintiiler, dakika: 32:08/33:31).

Tim bunlarin yaninda filmin bu denli 6nemli olmasinin nedenlerinden biri de
Tiirkiye’de bazi teknik ekipmanlarin ilk defa kullanilmasidir. Goriintii yonetmeni
Mirsad Herovic, sette bazen 10-15 kamera ile calistiklarini ve Avrupa’nin gesitli
ulkelerinden gelen ekipmanlarin ilk defa kullanildigin1 belirtmektedir. Buna 6rnek
“muhtesem giin 15181 saglayan malzeme” olarak tanimladigi Softsun’dir. Ayrica

Avrupa’da simdiye kadarki yapilmis en biiyiik mavi ekranin kullanilmasinin bu filmi

67



Hollywood seviyesine ¢ikarttigint belirtmistic (DVD, 2012, Kamera Arkasi
Goruntdler, dakika: 40:54/41:51).

CGI teknigi ile iiretilen gorseller Fetih 1453 filminin tarihi mekanlarini yeniden-
tireterek o donemin nasil goriindiigline dair seyircilere fikir vermis ve konunun
anlatilmasina destek olmustur. Filmde tamamen CGI gorsel efektine sahip sahneler
Kostantiniye, Edirne, Vatikan ve Medine sehirlerinin imgelenmesinde kullanilmistir.
Bu teknik sayesinde filmin yapimcilari sehirlerin imgelerinin gergek olarak yeniden
ingasi i¢in yapay ancak inandirict mekanlar kurmak zorunda kalmamistir. Sehirlerin
gecmis donemdeki goriintiisiiniin dijital olarak yeniden-uretilmesi ile dekor kurarken
yapilamayacak ya da yapilmasi ¢ok gii¢ olan mekanlarin ve nesnelerin sinirsiz hayal
gucu ile yeniden Uretilmesine imkan saglanmistir. Sanal mekanlar, iiretimleri ger¢ek

mekanlara dayanan ancak i¢inde “gercek’ nesne barindirmayan mekanlardir.

CGI goriintiilerin olusturulmasinda kullanilan 3D programinda canli veya cansiz
nesnelerin yaratilma asamalart vardir. Bu asamalar Fetih 1453 filminde Kostantiniye

sehrinin bir kisminin {iretilmesi iizerinden gosterilecektir.

CGI teknigi ile mekan olusturmadaki ilk asama taslak-on gorsellestirmedir. Fetih
1453 filminde bu asamada binalarin ve agaclarin boyutsuz bir ¢izimi yapildigt

gortilmektedir. Herdem (2010), bu asamada animasyonun kaba ve temel diizeyde

yapildigini belirtmektedir (s.45).
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Sekil 3.2 Kostantiniye sehrinin CGI teknigi ile mekanin yeniden-iiretilmesi taslagi

Kaynak: Fetih 1453 Film DVD,2012,Kamera Arkas1 Gortntiiler
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Ikinci asama modellemedir. “Modelleme tasarim asamasinda ortaya konmus Gykiye
ya da fikre uygun dugsecek karakter ve bu karakterlerin etkilesim icinde bulunacag:
tiim nesnelerin yaratima siirecidir” olarak tanimlanmaktadir (Giirsag’dan aktaran
Herdem, s.46). Fetih 1453 filminde modelleme ¢alismalar1 daha ¢ok nesneler,

mekanlar lizerinde olmustur.

\‘r--.,-,'lllqg

Sekil 3.3. Kostantiniye sehrinin CGI teknigi ile mekanin yeniden-Uretilmesi

modelleme agsamasi

Kaynak: Fetih 1453 Film DVD,2012,Kamera Arkas1 Gortntiiler

Sekil 3.3. ile bir onceki gorsel Sekil 3.2. karsilagtirildiginda iki boyutlu tasarim
goriintiisiiniin tamamlanmasinin ardindan, {i¢ boyutlu bir tasarima donistigii
goriilmektedir. Tasarlanmis mekanda surlar, pencereler, siitunlar ve agaclarin
detaylar1 daha da belirginlesmis ve bir derinlik hissiyle biraz daha gercekgi bir gorsel

verilmistir.

Modelleme isleminin ardindan gelen asama tasarlanan sanal gorselin doku
uygulamalar1 yapilarak daha gercek¢i bir goriinlime kavusmasinin saglanmasidir.
“Doku uygulama, doku kaplama ve doku olusturma olarak adlandwrilan iki asamali
islemdir”. Doku kaplama islemi tasarlanmis modele uygun bi¢imde kaplanmasi,
etrafinin sarilmasi iglemi olarak tanimlanabilir. “Doku olusturma ise sifirdan ya da
Adobe Photoshop gibi programlar yardimiyla mevcut gorsel 6geleri bir araya

getirerek dokuyu olusturmaktir ”(Demers’den aktaran Herdem, s.48).
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Sekil 3.4. Kostantiniye sehrinin CGI teknigi ile mekanin yeniden-Uretilmesinde doku

uygulama agmasinin uygulanmasi

Kaynak: Fetih 1453 Film DVD,2012,Kamera Arkas1 Gorlintliler

Ug boyutlu tasarim mekaninin doku asamasiyla birlikte daha gergekgi bir goriiniime
kavustugu goriilmektedir. Ayrica bu asamada yalnizca tasarim yapilan mekanlar
haricinde tasarimin gergekgiliginin tamamlanmasini saglayan hareketli gokyiizii ve
deniz gorselleri yerlestirilmistir. Bu asamanin ardindan filmin gorsel efekt uzmanlari
Kostantiniye sehrinin surlarini 6n planda kalacak sekilde tasarlamistir. Tipki bu

asamaya gelene kadar ayni sekilde surlarin tasarimi yinelemistir.

1
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Sekil 3.5. Kostantiniye sehrinin CGI teknigi ile mekanin yeniden-Uretilmesinde 6n
surlarin modelleme ¢alismasi

Kaynak: Fetih 1453 Film DVD,2012,Kamera Arkas1 Gortintiiler
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Sekil 3.6. Kostantiniye sehrinin CGI teknigi ile mekanin yeniden-uretilmesindeki son

gorantusu

Kaynak: Fetih 1453 Film DVD,2012,Kamera Arkasi1 Gortintiiler

Kostantiniye sehri ve surlarini olusturan katmanlar finalde birlestirilmistir. En son
asama olarak aydinlatma uygulanmigstir. Tasarimda 1s1gin konumlandirilmasi ile
gercek hayattaki gibi aydinlatma goriintiisii elde edilmektedir. Bu sayede nesnelerin
boyutlarinin en iyi bi¢gimde insan gozii ile algilamasini saglamis ve tasarimin
gergekligini arttirmistir. Kostantiniye sehrinin final goriiniimiindeki flamalar da sanal
olarak iiretilmis olup surlara ve diger yapilara yerlestirilmistir. Ancak onlar yapilar
gibi sabit kalmamaktadir. Flama gorsellerine animasyon araciligiyla hareketlilik

kazandirilarak gergeklik efektinin verilmesi saglanmistir.

CGI teknigi ile Kostantiniye gibi sehirlerin imgelerinin ve filmde kullanilan diger i¢
ve dis mekanlarinin yeniden-iiretilmesi, izleyiciye o dénemin nasil goriindiigiiniin bir

tasvirini saglamaktadir.

Bilgisayar yazilimlar1 ile iretilen CGI gorselleri sadece tek basina
kullanilmamaktadir. Dijital bigimde {tretilmis goriintiiler ile gercek olarak filme
alinmis goriintiiler yine sayisal ortam kullanilarak birlestirilmektedir. Bu birlestirme
icin Adobe Premiere, Final Cut, Edius gibi programlar araciligiyla canli ¢ekilmis
goriintlileri  sayisallagtirarak dijital ortamda kurgulanmasini, diizenlenmesinin

yapilmasina imkén taniyan bilgisayar yazilimlaridir.
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Dijital bicimde iretilmis goriintii ile canli ¢ekimle elde edilmis goriintiilerin
birlestirilme sirasinda kullanilan bir¢ok efekt ve teknikler bulunmaktadir.
“Birlestirme programlart icinde bulunan ara¢lar bagsarili sonu¢lar ortaya
¢tkarabilmek icin birlestirme sanat¢isina avantaj saglamaktadir” (Herdem, 2010, s.
70).

Programlarin i¢inde yer alan:

- Yesil Perde/ Mavi Perde Teknigi ( Greenbox/Bluebox )
- Hareket izleme ( Motion Tracking )

- Kalabalik Kopyalama ( Crowded Duplication )

- Atmosferik Efektler (Atmosferics )

- Tel Kaldirma ( Wire Removal ) (Herdem, 2010; Erdem 2015’ten

yararlanarak)

temel efekt tekniklerinin agiklamalart ve uygulamalar1 Fetih 1453 filmi Uzerinden

burada ele alinmaktadir.

Yesil Perde/ Mavi Perde teknikleri, tek renk arka plan kullanilarak canli olarak
cekilmis goriintiiler ile sanal bicimde iiretilmis goriinti veya nesnelerin
birlestirilmesini saglayan bir sinema teknolojisidir. Filmlerin canli ¢ekimlerinde
oyuncularin ve oyuncularin oyunlarini yapmalarina yardimer olan nesnelerin arka
planlarinin yesil veya mavi perde ile kaplanmasi gereklidir. Canli ¢ekilmis olan
sahnelerin arka planlarina sahnenin konusuna, donemine, senaryoda belirtilen
Ozelliklere gore post-prodiiksiyon asamasinda mekan yerlestirilmesi i¢in Chroma
Key ad1 verilen bir efekt kullanilmaktadir.

“Chroma Key, bir renk tonunun yok edilerek sanal ortam veya gercek ortamlarin
background olarak —birden fazla goriintiiyii birlestirme olarak aciklanabilecek

olan- compositing isleminden gecirilmesidir” (Yurdigul ve Zinderen, 2011, s. 110).

Yesil/Mavi perdenin kullanimi arka plan degisikliginde kullanilabilecegi gibi, bu
renkler kostiim olarak oyuncuya da giydirilebilir. Cesitli diizenlemelerin yapilmasi

igin yesil veya mavi rengin secilme nedeni; bu renklerin ten rengine en uzak renkler
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olmast ve en diislik tona sahip olduklar1 i¢in 15181 iyi sekilde emmesinden dolay1

bilgisayar yazilimi i¢in goriintiilerin ayrigtirtlmasini kolaylastirmasidir.

Fetih 1453 ¢ekimlerinde yesil/mavi perde tekniginin yapay olarak olusturulan i¢ ve

dis filmsel mekanlarin arka planlarinin tiimiinde kullanildig1 goriilmektedir.

Sekil 3.7. Fatih Sultan Mehmet’in ¢alisma odas1 ¢ekiminde greenbox kullanimi

Kaynak: youtube.com/oniksfilm

Yukaridaki Sekil 3.7.°de goriilen, Fatih Sultan Mehmet’in Halil Pasa’yr yanina
cagirdigi sahnede, dekor olarak kapi, samdanlar, sandik ve masa oyuncularin
oyunlarim1 gergeklestirirken onlara yardim edecek ve yonlendirecek gergek nesneler
kullanilmistir. Filmde ger¢ek dekor kullanimi oldukca azdir. Genel olarak kapilar,

stitunlar, tahtlar gibi ger¢ek nesneler kullanilmistir.

Sekil 3.8. Bizans imparatoru Konstantin’in sarayinin i¢ boliimiiniin canli ¢gekim

sirasindaki goriintiisii ile CGI uygulandigindaki goriintiisti

Kaynak: youtube.com/oniksfilm
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Tahta oturan Konstantin ve alkislarla karsilanan S6valye Guistiniani’n goriildiigii bu
sahnede yer alan samdanlar, ortada yanan mesale havuzu, koltuklar ve zemin gercek
olarak {iretilmis iken, duvarlar CGI teknolojisi ile tarihe uygun olarak yeniden-
tretilmistir. Yesil perde 6niinde ¢ekilmis goriintiiniin diizenlenmis sekli sol taraftaki

gibidir.

Sekil 3.9. Fatih Sultan Mehmet’in Edirne Sarayi’nin i¢ bdliimiiniin canli ¢ekim

sirasindaki goriintiisii

Kaynak: youtube.com/oniksfilm

Muhafizlar tarafindan kapimin agildigi ve igerde Fatih Sultan Mehmet’in divanini
topladig1 sahnede ise dekor olarak tahtin arkasindaki, perde ve yerdeki halilardan
yararlanilmigtir. Post-prodiiksiyonda ise yesil perde saray duvart gorseli ile mekan

tiretimi gergeklestirilmistir.

Tim yesil/mavi perde iizerinde bulunan arti isaretlemeleri hareket izleme yani
Motion Tracking adi verilen referans noktalaridir. Bu noktalarin amaci dijital olarak
tiretilmis mekanlarin kameranin canli ¢ekim esnasinda yapilan kamera hareketlerine

es zamanli olarak hareketini saglamaktir.
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Sekil 3.10. Fatih Sultan Mehmet’in Edirne Saray1’n da babasi ile vedasinin canli

cekim sirasindaki goriintiisii

Kaynak: youtube.com/oniksfilm

Filmlerde 6zellikle savas sahneleri gibi sahnelerin ¢ekimleri yapilirken catismanin
gercekliginin izleyiciye gegcmesi icin binlerce figlirasyona ihtiya¢ vardir. Ancak
gorsel efekt yontemleri ile birlikte uygulanan kalabalik kopyalama teknigi filmlerde
figirasyon maliyetinin disiirdigi gibi o savas sahnesindeki biyiikligin ve
gosterisin elde edilmesini de saglamaktadir. Fetih 1453 filminde kalabalik
kopyalama gorsel efekti tekniginin ¢okc¢a uygulandig goriilmektedir.

Sekil 3.11. Osmanli Ordusunun askerlerinin ve savas alaninin canli ¢ekim goriintiisti

Kaynak: Kaynak: Fetih 1453 Film DVD,2012,Kamera Arkasi Gortintiiler

Ormegin mavi perde 6niinde atl askerin canli ¢ekimlerinin yapilmasinin ardindan

post-prodiiksiyonda arkalarindan perde kaldirilmis bir savas alam1 mekanina
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doniistiiriilmiistiir. Canli ¢ekilmis askerler kopyalanip ¢ogaltilarak daha biiyiik bir

ordu gorintisu elde edilmistir.

Sekil 3.12. Osmanli Ordusunun askerlerinin ve savas alaninin efektlerle olusturulan

son gorintist

Kaynak: Kaynak: Fetih 1453 Film DVD,2012,Kamera Arkasi Gortintiiler

Kalabalik kopyalama tekniginin uygulanmasi yalnizca savas sahnelerinde degil.
Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u kusattiktan sonra Ayasofya’da savastan sigman

halka, yaptig1 konugsmasinda da goriilmektedir.

Sekil 3.13. Fatih Sultan Mehmet’in ve halkin Ayasofya sahnesinin canli set

goruntusu

Kaynak: youtube.com/oniksfilm
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Sekil 3.14. Fatih Sultan Mehmet’in ve halkin Ayasofya sahnesinin efektlerle

iiretilmis mekan ve kopyalanmig kalabalik insan goriintiisii

Kaynak: youtube.com/oniksfilm

Sekil 3.14.’de goriildiigii gibi mavi perde mekana uygun bigimde tasarlanmis ve
derinlik verilmistir. Boylece canli ¢ekilen kalabaligin kopyalanip cogaltilmasiyla
seyircini lizerinde hem insanlarin ¢ok kalabalikmis hissini uyandirmasi hem de

mekanin daha biiyiik goriinmesini saglamistir.

Atmosferik efektler ise bilgisayarla Uretilen ¢ boyutlu sahnelerin derinliginin
arttirilmas1 ve daha gercek¢i bir mekan goriintiisiiniin  elde edilmesi igin
kullanilmaktadir. “Gercek ortamda gozle goriinmeyen ama goérmenin temel etkeni
olan; 15181 yansitan, kiran ve biikerek bize ulastiran atmosfer yani hava vardir”
(Herdem, 2010, s.74). Bilgisayar yazilimi ile sis, kar, duman, yagmur, 15tk huzmesi,

lenslere yansiyyan 1518in ¢ikardigi haleler gibi atmosfer efektleri yapilmaktadir
(Erdem, 2015).

Fetih 1453 filminde savas sahnelerinde, patlama anlarinda sis efektlerinin
kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica Halil Pasa’nin camdan baktigi bir sahnede
atmosferik efekt olarak yagmur yagdirilmistir.
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Sekil 3.15. Halil Pasa’nin cam goriiniitiisii verilmis dekordan bakisi

Kaynak: youtube.com/oniksfilm

Odanin i¢ ve dis tarafi tamamen sanal mekan tarafindan iiretilmistir. Halil Pasa’nin
camdan digsariya bakarken dramatik yapinin giliclendirilmesi i¢in atmosferik efekt
olarak yagmurdan yararlanilmistir. Ciinkii Halil Pasa bu sahnede, Sultan Mehmet
tarafindan ¢agrilmay1 beklemektedir. Bekleyis sirasinda korku igindedir. Bu duygu

seyirciye simsek, yagmur efektleriyle verilmistir.

Sekil 3.16. CGl ile iiretilmis 6n ve arka mekana eklenen atmosferik efekt

Kaynak: youtube.com/oniksfilm

Savas sahnelerinde askerlerin surlardan asagiya diigmesi, bombalarin veya toplarin
patlamalarinin sonucunda figiiranlarinda metrelerce yiiksege firlamasi, geriye
stiriiklenmesi gibi tehlikeli sahneler de bulunmaktadir. Bu olaylarin yasandigi

sahnelerde ucmalar, siiriiklenmeler esnasinda kimsenin zarar gérmemesi icin “‘tel
b
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teknigi” kullanilir. Cekim sirasinda kullanilan teller sayesinde yiiksek alandan
atlama, diigme gibi sahnelerde alinan giivenlik tedbiridir. Ayrica tel kullanimi
figiiranlarin  yiliksekten diismesini engelledigi gibi bomba patlama efekti ile
figiiranlarin havaya uc¢masi da tellerin kontrollii bir bi¢imde geri ¢ekilmesiyle
gerceklestirilmektedir. Film goriintiilerinin sayisal ortamda diizenlenmesi sirasinda

¢ekim sirasinda kullanilan teller goriintiiden yok edilmektedir.

Sekil 3.17. Askerlerin canli ¢gekim sirasinda tellerin kullanilmasi

Kaynak: Kaynak: Fetih 1453 Film DVD,2012,Kamera Arkasi Gortintiiler

Sekil 3.17.’de Istanbul’un fethi sirasinda Osmanli ordusunun, Bizans surlarma attig1
topun patlama kuvvetiyle havalanan Bizans askerleri gorilmektedir. Genellikle
yenilen taraf olarak Bizans askerleri patlamalarda havaya ugan, dagilan, parcalan bir
bi¢cimde tasvir edilmistir. Bu tiir sahnelerde reel olarak c¢ekimler sirasinda efekt
diizenekleri kullanilmis; ¢elik teller araciligiyla askerler ugma, havalanma gibi
hareketlerin iginde gosterilmistir. Cekim sonrasinda da dijital efektlerle bu tarz
sahneler daha da giiglii hale getirilmistir. Gorsel efektle tiretilmis toplar Fetih
1453 filminde Bizans surlarmin yikilmasinin  gosterilmesinde biiylik 6nem
tasimaktadir. Yazili kaynaklarin da belirttigi gibi Osmanli Devleti’nin bu 6zel yapim
savas toplari, Bizans surlarinin yikilmasinda ve savasin kazanilmasinda etkili

olmustur.
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Sekil 3.18. Insa edilmis savas kulesi dekoru

Kaynak: Kaynak: Fetih 1453 Film DVD,2012,Kamera Arkas1 Gor{intiler

Fetih 1453 filminde savas sahnelerinde top, mancinik ve savas kulesi ger¢ek olarak
insa edilmigtir. Ayrica savas sahnelerinde goriilen surlarin biiylik ¢ogunlugu da
kurulmustur. Canli ¢ekim sirasinda kullanilan bu nesneler filmin diizenlenmesi
asamasinda patlamalar, alevli toplar gorsel efektler yardimiyla yaratilmistir. Bununla
birlikte gercekten insa edilmis savas kulesi sette atesle yakilip diismesi canli olarak
cekilmistir. Bu sahne yesil/mavi perde oniinde ayrica ¢ekilen askerlerin kagmasi
sahnesinde kulenin yikilis1, gorsel efektler ile daha da kuvvetlendirilmis bi¢imde arka
plana yerlestirilmistir. Sette canlandiran efektler daha sonra dijital ortamda yeniden

diizenlenip filme yerlestirilmesi ile 6zel efektleri olusturmaktadir.
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Sekil 3.19. insa edilmis kulenin yakilmasi ile sette efekt goriintiisii yapimi

Kaynak: Kaynak: Fetih 1453 Film DVD,2012,Kamera Arkasi Gortintiiler

Kostantiniye sehri i¢in alanda insa edilmis surlarin 6n ve arka planina kurulan mavi
perde araciligi ile tarihte s6z edilen ve “yikilamaz” olarak adlandirilan surlar sanal

mekan iiretiminin yardimiyla devasalastirilmistir.

-

Aksoy. Production'©:2012 All Rights Reserved.

Sekil 3.20. Insa edilen yapay surlar ve mavi perde

Kaynak: Kaynak: Fetih 1453 Film DVD,2012,Kamera Arkasi Gortintiiler

Sekil 3.20.’deki surlar yerden ¢ok fazla yiikseklige sahip olmayan, kiiclik bir alani
olusturmaktadir. Mavi perde tekniginin yardimi ile sur sag tarafa dogru genisletilmis

ve sur duvarlar1 asagiya dogru uzatilmigtir.
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Aksoy Production © 2012 All Rights Reserved.

Sekil 3.21. Mavi perdenin chroma key ile silinmesi

Kaynak: Kaynak: Fetih 1453 Film DVD,2012,Kamera Arkasi Gortintiiler

3D teknigi ile surlarin devamlilifi saglanmasi ve ayni doku uygulamalar ile
kaplanmas1 sonucunda ortaya ¢ikan CGI ve gergekten kurulmus olan sur arasinda

ayrim yapilamamaktadir.

Surlarin yapiminin tamamlanmasinin ardindan savas alaninin tasviri i¢in askerlerin
arkasina sis, surlarin st kismma ve alt kismima gelecek sekilde ates efekti

verilmigtir.

-

Aksoy Production © 2012 All Rights Reserved.

Sekil 3.22. Gorsel efektlerle tiretilmis sur ve savas sahnesi

Kaynak: Kaynak: Fetih 1453 Film DVD,2012,Kamera Arkasi Gortintiiler
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Dijital ortamda iiretilmis mekanlar, yapilar her tiirlii nesneler ile canli ¢ekilmis
goriintiiler, gercek olarak iiretilmis filmsel mekanlar ve kullanilan arag-gereclerin
diizenleyici programlar araciligiyla bu goriintiilerin uyumlu bir sekilde i¢ ice gegmesi
cok onemlidir. iki veya daha fazla gériintiiniin bir araya getirilirken katmanlarin

birbirinin i¢ine gegmesini, kaynasmasi agsamasina sivama denilmektedir.

Sivama asamasinda gorlintlilerin birbiri ile uyumunun saglanmasinda hareket
bulanikligi (Motion Blur) teknigini kullanilmalidir. Hareket bulaniklhigi efekti
tiretilmis goriintiller ve ¢ekilmis gortntiiler arasindaki keskinligi hafif blur yani
bulaniklastirma ile alacak hem de daha gercekei bir goriintiiniin elde edilmesini

saglayacaktir (Herdem, 2010).

Fetih 1453 filminin ortaya ¢ikmasinda yine biiyiikk emek sarf edilerek yapilmig
filmsel mekanlarin yaninda tarihin ve mekanlarin yeniden-iretilip, Fetih ve Fatih gibi
hem bizim tarihimiz hem de dlnya tarihi icin ¢ok O6nemli bir yere sahip olan

gercekligin tiretilmesinde gorsel efektlerin yeri yadsinamaz bir diizeydedir.

Faruk Aksoy 0zel roportajinda, c¢ekimler sirasinda yasadigi zorlugu su sekilde

tanimlamaktadir:

“Mavide film ¢ekmenin bir antipatik tarafi var. Siz sadece ondeki diinyay
cekiyorsunuz, arkadaki diinyayr hayal ediyorsunuz... ne ¢ektiginizi aslinda
goremiyorsunuz, sadece siz kameramin oniindeki aksiyonu gorebiliyorsunuz.
Derinlikte ne oluyor ne bitiyor bunlar tiimiiyle hayal diinyanizda olusmak

zorunda” (DVD, 2012,Faruk Aksoy Ile Ozel Riportaj, dakika: 33:42/34:06).

3.4.  Fetih 1453 Filmi Bigimsel Unsurlar

Fetih 1453 filminde gorsel efektler ile gegmis donemin imgesinin yaratimi yalnizca o
doénemin bir fonu degildir. Uretilen sanal gerceklik ayn1 zamanda giiniimiiz ideolojik
sOylemlerine gore de diizenlenmistir. Bu diizenleme yalnizca gorsel efektlerle degil
kamera kullanimi, agi-0l¢cek, mizik hatta film icerisindeki diyaloglarda da

gorulmektedir.
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Bu bolumde Fetih 1453 filminin gegerli yazili bir tarihin goriiniir ve duyulur bigime
doniismesini saglayan anlatim teknikleri incelenmistir. Bu baglamda Aytekin’in

(2016) calismasindan yararlanilarak ii¢ kategoriden hareket edilmistir:

“Goriintii  Teknigi” kategorisinde, filmin c¢ekimlerinde kullanilmis kamera
hareketleri, kamera agi-0l¢ekleri, zaman, 151k, kurgu ve gorsel efekt kullanimlari;
“Goriintii Icerigi” Kategorisinde karakterler, mekan, dekor, kostiim unsurlari
incelenmigstir. ““Ses” kategorisinde ise filmde kullanilan miizik ve ses efekti

kullanimlarina deginilmistir.

3.4.1. Goriintii Teknigi

Fetih 1453 filminde kamera kullanimi oldukc¢a hareketlidir. Ozellikle oyuncu
takiplerinde ve hararetli tartismalarda kamera kullaniminda hizli g¢evrinmelerden
yararlanilmistir. Bu sayede izleyici tartismalarin i¢cine dahil edilmeye calisilmistir.
Oyuncularin  diyalog sahnelerinin verilmesinde omuz plan g¢ekim teknigi
kullanilmistir. (Sanal) Mekanlarin biiytikliiklerinin anlagilmasi i¢in genel plan ¢ekim
teknigi kullanilmistir. Filmin biitiinlinde Osmanli Devleti’nin yliceltilmesi adina alt
ac1 ¢ekim teknigi kullanilirken, Bizans Devleti sahnelerinde kamera goz hizasinin

iistiinden, fark edilecek sekilde iist ag1 ile ¢ekilmistir.

Sekil 3.10.’da yer alan gorseldeki Sultan Mehmet (Fatih), babasinin naaginin yanina
oturup konusmasiyla aralarindaki kopuk iliski verilmistir. Sultan Mehmet’in aslinda
babasina kars1 ¢cok sevgi dolu oldugu ama babasinin onu hi¢ bir zaman sevmedigi
anlatilmistir. Bu sahnede ¢erceve babasinin amorsundan goriilen Sultan Mehmet alt
ac1 ile <;eki1mi$tir.1 Ciinkii artitk Osmanli devletinin basina gecen giiclii padisah odur.
Fetih 1453 filmin biitiiniinde Padisah Mehmet’in goriindiigii sahnelerdeki ¢ekimler
alt a¢1 ile gergeklestirilmistir. Burada ki amag¢, Osmanli padisahinin giiclinii ve
iktidarin1 seyirciye yansitmaktir. Giiniimiiz sartlarina gore; Osmanli padigsahinin
yiiceltilmesi, o donemdeki iktidar giliciiniin etkisi lizerinden bugiiniin iktidarinin

gucund temsil etmektedir.

! Faruk Aksoy, “Fetih 1453, 2012, (dakika 07’077/ 08°16")
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Filmde kullanilan zaman akisi ise lineer sekilde ilerlemektedir. Medine sahnesinden
baslayan film aradan hizli zaman gegisleri ile Sultan Mehmet’in dogumuna, ardindan
yillarin gegmesiyle biliyiimiis olarak Saruhan Sancagi’nda karsimiza g¢ikmaktadir.
Era’nin, cocuklugunda ailesinin katledilmesi ise flash-back olarak verilmistir. Ayrica

ikili kavga sahnelerin de slow-motion (yavaslatilmis) zaman teknigi kullanilmigtir.

Fetih 1453 filmi kurgusu bakimindan kamera hareketlerine uygun yavas, akici bir
yaptya sahiptir. Ancak savas sahnelerinde sik kesmeler ile aksiyonun arttirildigi

gorulmektedir.

Saruhan Sancagi sahnesinde heniiz padigsahliga gegcmemis Sultan Mehmet (Fatih) ile
Ulubathi Hasan’in kilig¢ dersi gériilmektedir.2 Ikisi arasindaki kilig calismasi
kameranin yakin ¢ekim ve hizli hareketleriyle, kurgunun sik kesmeleriyle, slow-
motion (yavaglatilmis) goriintiileri ile izleyiciye heyecan katmaktadir. Ayrica gergek
mekanda bulunan siis havuzundaki su hareketlerinden her ikisinin de kilicinin
keskinligi vurgulanmistir. Bu sahnede her iki karakterinde giiclii fizige sahip
olduklar1 verilmistir. Sahne sonunda seyirci hangisinin Mehmet hangisinin Ulubath
Hasan oldugunu diyalog ile anlamaktadir. Cilinkii her ikisinin kostiimii de aynidir,
aralarinda statii farki yokmus gibi goriilmektedir. Film tanitimlarin1 izlememis ya da
Fatih Sultan Mehmet’e dikkat etmemis birisi, doviis sonundaki diyalogdan

karakterleri tanimaktadir.

Isik kullaniminda ise ilk defa kullanilan Softsun ekipmani ile yapay bir giin 15181
yaratilmistir. I¢ mekéanlarin 1siklandirmasinda mum, mesale gibi aydinlatmalarim 151k
ozelliklerine sadik kalinmistir. Yani ortam 1siklandirmasinda asirtya kagilmamus,
daha los bir ortam yaratilmistir. I¢ mekanlarda sar1 tonlar hakim iken gece dis

mekanlarda ay 1181nin aydinlatmasi hissi ile beyaz 151k kullanilmastir.

Gorsel efektler filmde hem mekanlarin gorselliginin iiretilmesinde hem de canh

¢ekilmis olan 6zel efektlerin etkisinin arttirilmasinda kullanilmastir.

Istanbul’un fethinin Padisah Mehmet iizerinde yaratti§i baski ile kabus gérmesi,
fantastik film tiiri 6gelerinden yararlanilarak anlatilir. Karakterin, gérevin biiyiikligt

altinda kalma korkusu kabus gormesine neden olmaktadir. Bu sahnede gorsel

2 Faruk Aksoy, “Fetih 1453, 2012, (dakika 04’097/ 05°18"")
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efektlerle iiretilmis labirentin iginde kalan Padisah Mehmet’in ¢6ziim arayisi, dedesi
Osman’in ona verdigi yiiziglin yerin yarilip ates icine diigmesi, fantastik film tiirti

anlatimi ve efekti lizerinden gerg:eklestirilir.3

Her iki ordunun karsi karsiya geldigi sahnede sanal gerceklik ve kopyalama
efektinden yararlanilmistir. Bizans devletinin ordusunun arkasinda biiyilk Bizans
surlar1 yer almaktadir. Osmanli ordusunda ise arkasindaki alan derinliginin daha
genis olmasi sebebiyle, Bizans ordusuna oranla daha biiyiik bir ordu gorintisu elde
edilmistir. Alan derinliginin yaratilmasinda sanal olarak iiretilmis kulelerden, top
arabalarindan, manciniklardan yararlanilmistir. Nesnelerin karakterlere daha yakin
oldugu yerde biiyiik goriinmesi, kalabalik kopyalama efektinin yapildigi daha geri
planda kalan alana ise nesnelerin daha kiiclik yerlestirilmesi, yaratilan alan
derinliginin izleyici agsindan fark edilmesini saglamaktadir. Ayrica ilk defa aym
sahne icinde yer alan Padisah Mehmet ve Bizans Imparatoru Konstantin’in kamera
cekim olgekleri birbirinden farklidir. Soyle ki, Padisah Mehmet’in konusurken ki
cercevesinde alt agidan ¢ekim yapilmis iken Konstantin’in konugmasinda kamera goz
hizasindadir. Bu goriintii ile Osmanli Devleti’nin, Bizans’tan istiin oldugunun

gosterilmesi amaglanmaistir.

Savas baslamadan, her iki tarafinda kars1 karsiya geldigi sahnede dikkat ¢eken bir
baska nokta ise flamalardir. Osmanli ordusunun flamalarinin esen riizgarin etkisiyle
acilmasit ve iizerindeki hilal seklinin ortaya c¢iktigi, Bizans ordusunun goriildigi
sahnede ise flamalarinin neredeyse riizgardan hi¢ etkilenmedigi gériilmektedir.4
Osmanli Devleti’nin yesil hilalli bayragini bugiin pek ¢ok alanda 6zellikle Fetih 1453

kutlamalarinda da gormekteyiz.

3.4.2. Goriintii Icerigi

Fetih 1453 filminde tarihi karakterler ve hayal {iriinii karakterlere yer verilmistir.
Fatih Sultan Mehmet, Halil Pasa, Ak Semsettin, Konstantin gibi tarihi karakterler o

donemde gercekten yasamis kisilerdir. Ulubatli Hasan, Era karakterleri ise hayali

% Faruk Aksoy, “Fetih 1453, 2012, (dakika 23’46/ 25°00"")

“ Faruk Aksoy, “Fetih 1453”, 2012, (dakika 1 27°00”"/ 1 28’50"")
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tiretilmis kisilerdir. Filmde Ulubatli Hasan’a yer verilmesinin nedeni ise Turk

tarihinde varliginin kabul edilmesindendir.

Tiir film yapisinda bilge, dindar karakter yaratimin kaliplasmig bir goriiniimii vardir.
Kostiimiin bembeyaz olmasi, sakalli olmasi ve efekt olarak 1sikla sisin i¢inden
cikiyor olmasi bu tipin ozelliklerindendir. izleyici géziinde bu karakterin, itibar
goren, soziiniin dinlendigi bilge bir kisi oldugu izlenimi verilmek istenir. Fetih 1453
filminde de Padisah Mehmet’in Hocast Ak Semsettin karakteri tiir filmlerinde
goriilen tiim ozellikleri tasimaktadir. Ak Semsettin, Padisah Mehmet’e Istanbul’u
fethedecegini dini sozlerle telkin etmektedir. Padisah Mehmet bu konusmadan gii¢
alarak ordusunu yeniden harekete gecirmektedir. Fethi devam ettirecegi giiclinii
babasinin tespihinden almaktadir. Tespih, bu filmde hem dini bir imge hem de

Padisah Mehmet’in babasina verdigi sozii hatirlatan bir metafordur.”

Istanbul’un fethinin sonrasinda Fatih Sultan Mehmet, Ayasofya kapisindan iceriye
girer. Seyirci, kap1 agildiginda sis efekti ve ters 1s181n yiiceltmesiyle bir kahramanin
geldigini algilar.® Ancak yenilen taraf agisindan bakildiginda ise bu efekt, ondan
korkulmasi gereken bir kisi oldugunu yansitir. Fatih Sultan Mehmet, kendisinden
korkan, gayrimiislim halka dogru yiiriir. Alan derinligi, yeniden ¢ok biiylik bir yer
gibi gosterilmesini saglamis ve kalabalik kopyalama ile bu alan doldurulmustur.
Fatih Sultan Mehmet’in birlik ve hosgoriilii sozleri gayrimiislim halkin tedirginligini
gidermistir. Birlikte yasamanin ve birbirine saygi duymanin énemi vurgulanmistir.

Yok olmaya yiiz tutmus bu degerlerin filmde dile getirilmesi son sahnede verilmistir.

Filmde kullanilan ger¢ek mekanlar Belgrad ormani ve Edirne’de bulunan Sultan II.
Bayezid kiilliyesi olarak karsimiza gikmaktadir. Medine, Edirne, Istanbul, Vatikan
gibi sehir gorsellerin yaratilmasinda CGI teknikleri kullanilmistir. Bu sahnelerde
hicbir gercek nesne bulunmamaktadir. Dig mekan ve i¢ mekan ¢ekimlerinde mekan
Ozelliklerine gore diizenlenmis mekanlarda cekimler yapilmistir. Dis mekanda
Bizans surlar1 yeniden insa edilmis ve biyiiklikleri gorsel efektler ile
devasalastirilmigtir. Taht, samdan, perde gibi dekorlarla diizenlenmis i¢c mekanlarda

ise duvarlar tarihi donemin 6zelliklerine gore kaplanmigtir.

% Faruk Aksoy, “Fetih 1453, 2012, (dakika 2 00’50’/ 2 04’50"")

5 Faruk Aksoy, “Fetih 1453”, 2012, (dakika 2 27743""/ 2 29°39"")
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Tarih tiirii film olmasi sebebiyle kostiim ve aksesuar se¢imlerinde doneme uygun
kiyafetler kullanilmistir. Bu sayede anlatilan tarihin, donemin kiyafetleriyle
canlandirilmasi hem seyirciye o donemin insaninin goriinlimii hakkinda fikir

vermesini hem de anlatilan hikayenin ger¢ek¢i olmasini saglamaistir.

Fetih 1453 filmini kostiimler bakimindan inceledigimizde; Era karakteri ilk
sahnelerde, diger oyunculara gore daha dikkat ¢ekici sekilde se¢ilmis bir kostiimle
karsimiza ¢ikmaktadir. Kostiim rengi hem Cenova Limani’n da Sovalye Guistiniani
hem de Edirne Pazar alaninda Ulubatli Hasan ile karsllasmasmda7 konusma ve
bakismalar disinda, kirmizi kostiim renginden de bir askin dogacagi anlatilmaya
calisilmaktadir. Filmsel zamanda, 6zellikle savasin yaklagsmaya baslamasiyla Era’nin

dis goriiniimii de dahil kostiimlerinde de degisimler goriilmektedir.

3.4.3. Ses

Fetih 1453, dramatik yapiy1 destekleyen ve giliglendiren bir miizik kullanimina yer
vermistir. Duygusal konugmalarda daha yavas, yumusak bir miizik kullanilirken,
gerilimin yilikseldigi anlarda ve savas sahnelerinde sert, c¢ok sesli miizik

duyulmaktadir.

Filmde oyuncular kendi seslerini kullanmislardir. Bu durum oyuncularin rollerine

inanilirlik saglamistir.

Patlama, kili¢larin birbirine vurmasi, atlarin dortnala kosmalar1 gibi sahnelerde ses

efektlerinden yararlanilmigtir.

Belgesel film tiirii olmamasina ragmen seyirciye filmde gosterilmeyen tarihi bilgiler,
dis ses kullanilarak verilmistir. Di1s ses sanatcist vurgu ve tonlamalariyla tarihin

gergekligine inandiricilik hissini kuvvetlendirmistir.

Babasinin 6liim haberini alan Sultan Mehmet (Fatih), Edirne’ye dogru yola cikar.®
Bu sahnede Sultan Mehmet (Fatih), Ulubatli Hasan ve diger askerleri dortnala at

7 Faruk Aksoy, “Fetih 14537, 2012, (dakika 27°50’)

® Faruk Aksoy, “Fetih 1453”, 2012, (dakika 05’54/ 06722"")
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stirmektedir. Kamera genel ¢ekim ve yakin ¢ekim atlarin ayaklarmin ¢ekilmesi ile
tozu dumana katan bir gorilintii elde edilmistir. Bu goriintiide Sultan Mehmet’in
kuvvetli gelisi vurgulanmistir. Bu sahnede goriintiilerle birlikte dis ses kullanimi
vardir. Tipk1 bir belgesel film tiirii gibi Sultan Mehmet’in “I12 yasinda tahta ¢iktigi,
Halil Pasa tarafindan daha sonra indirildigi, yerine babasimin (Il. Murat) yeniden
gectigi” gibi tarihi bilgiler verilmektedir. Amag, seyircinin izledigi filmdeki
olaylarin, gercekten yasandiginin desteklenmesi ve filme olan inandiriciliginin

artmasi1 hedeflenmektedir.

3.5. Soylem Ve Anlam

Bu boéliimde bigimsel tekniklerle ortaya cikan filmin sdyleminin ve anlami

incelenmistir.

3.5.1. Dramatik Yap1

Fetih 1453 filminde tarihte gercekten yasandigi kabul edilen olaymn verilmesinde
Ulubatli Hasan ve Era’nin agki konu edilmistir. Boylece gercek tarih bir kurmaca
film 6zelligine gore diizenlenmistir. Dolayisiyla dramatik 6ykii tarihsel gerceklikle
yer degistirmis; Ulubatli’nin aski ile Istanbul’un fethi arasinda duyguyla beslenen

metaforik bir iliski kurulmustur.

Fetih 1453 filminde nasil ki sanal mekan yaratiminda “ger¢cek” mekanlar manipiile
edilmis ise tarihin gercekligi de manipiile edilmistir. Efsane bir karakter olan
Ulubatli Hasan ve gercekte olup olmadigi bilinmeyen Era’nin aski Fetih 1453
filmindeki dramatik yapiy1r olusturmaktadir. Ulubathh Hasan ve Era neredeyse
Istanbul’un fethinin gerceklesmesi i¢in gerek goriilen bir karakter gibi gosterilmistir.
Bu, Fatih Sultan Mehmet’in fetih istediginin Oniine geg¢mistir. Deyim yerindeyse;

Istanbul sanki Era icin Ulubatli Hasan tarafindan feth edilmistir.

Osmanli sancagii alan Ulubatli Hasan, Bizans surlarina ¢ikmig ve Bizanslilarin

attig1 oklarla yaralanmasina karsin hala ayakta kalmaktadir.® Ulubatli Hasan’in aldig

9 Faruk Aksoy, “Fetih 1453”, 2012, (dakika 2 22’58°"/ 2 26°03")
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ok darbeleri ile gektigi ac1 yakin plan yiiz ¢ekimleri ile verilmistir. Oliime yaklastigi
hissi, 6znel kamera ile savas alan1 goriintiisii flulastirilarak ve kirmizi renk efektiyle
desteklenmistir. Alttan slow miizigin duyulmasiyla da artik izleyiciye Ulubath
Hasan’1n 6lecegi hissi verilmistir. Osmanli Sancagi hala Ulubatli Hasan’1n elindedir.
Savag alanindaki herkes durmus, ona bakmaktadir. Ulubatli Hasan ise toplarin orada,
cok uzakta duran Era’ya son kez bakip sancag surlara dikmistir. Her ikisi birbirinden
ne kadar uzakta olsa da karsilikli olarak, birbirlerini goriiyormus yiiz ifadeleriyle bir
vedalagsma bakis1 gdsterilmistir. Ulubatli Hasan, sancagi diktigi andan itibaren orada
oliir. Osmanli sancagi, riizgarla dalgalanmaya baglar, Ulubathi Hasan efsanesi artik

bir Turk kahramanidir.

Faruk Aksoy, Bugiin gazetesinden Sebnem Ozcan’la yaptigi sdyleside filmi

seyirciler ile izlemesinin amacini su sozlerle dile getirmistir:

“Seyircilerin tepkilerini izliyorum. Olaganiistiiydii. Cok gurur duydum. Alkislayan
oldu, ““Alluht Ekber” diye tekbir getirenler oldu, 0Ozellikle Hasan 6llnce
aglayanlar oldu. Tam arkamda 28-30 yas grubunda seyirci toplulugu oturuyordu.
Hasan ok yedik¢e kiz, "Ne olur élmesin, diksin su sancagi” dedi. Yanmndaki
arkadas da “Merak etme, tarihte oyle yapmisti, olmeyecek o sancagi dikecek”

(t24.com.tr/haber/faruk-aksoy-fetih-1453le-yakaldigi-basariyi-anlatti,200738).

Ulubatli Hasan efsanesi, Tiirk tarihinde gegerli sayildigi icin Fetih 1453 filminde de
kabul edildigi bigimde islenmistir. Osmanl tarihgileri Istanbul’un fethinde bir halk
kahramani  yaratmistir.  Ozellikle, film iizerinden islenmesi, bu durumu
desteklemektedir. izleyicinin “Merak etme, tarihte éyle yapmisti” demesi, bu alginin
tarihsel hicbir aragtirma yapmay1 gerektirmeden, sorgulanmadan kabul gordiigliniin

bir isaretidir.

Fetih 1453 filminin donemin ideolojik goriisiine uygun oldugunu ve Altin Cag
Mitine hizmet etigini belirtmistik. Filmde gergekten yasanmis veya yasandigi kabul
edilen “gercek” lere dayandirilarak yapilan tarih tiirii film oldugu i¢in bir ideoloji
barindiracaktir. Fetih 1453 filminin “gerg¢ek”leri bir belgesel film gibi anlatilmis olsa

idi filmin ayni1 basariy1 saglayamayacagi ongoriilebilir. Ancak bugiiniin iktidarinin
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sOylemlerini ve gegmise duydugu hayranligini destekleyecek olan film, senaryosunda
cesitli diizenlemelere giderek topluma tarih konusunu sunmustur. Soyle ki, ideoloji,
tarih olgusunun ilgi ¢ekici olmasi i¢in dramatik yapiy1 zorunlu hale getirmis ve bir
ask Oykisilinii yaratmistir. Bu sayede, belgesel filmin ciddiyetinden kurtulan film,
tarihin daha “eglenceli” sekilde islenmesine, Osmanlicilik fikrinin, bunun {izerinden
de ideolojinin topluma aktarilmasini saglanustir. iktidar1 destekleyen halk, dini
faktorlerin sik¢a vurgulanmasi ve Osmanli’nin yiiceltilerek islendigi Fetih 1453

filmine yogun ilgi géstermistir.

3.5.2. Metin

Senaryonun yaziminda tarih danigsmanlari, tarihin senaryolastirma asamasinda filmin
seyirci agisindan daha iyi anlasilmasi ve ilgi ¢ekici olmasi igin ¢esitli diizenlemeler
yapmiglardir. Bu diizenlemede donemin ideolojisinin kullandig1 sdylemlere de yer
verilmistir. Senaristlerin, danismanlarla birlikte ortak ¢alismasi tarihi gergekleri de
g6z ardi etmeden film senaryosunun yazilmasini saglamistir. Faruk Aksoy, Fetih
1453 filminin dramatik yapili olmas1 sebebiyle ¢esitli degisiklikler ve zamanlama

yanligliklarinin kendi tercihi oldugunu belirtmistir.

Surlarin heniiz yikilmadigi sahnede, lagimcilar yer altindan tiinellerle igeriye
girmeye c¢aligirlar. Ancak tavanin ¢okmesi sonucu tiinelde mahsur kalirlar. Oradan
cikiglarinin  miimkiin olmayacaginin anlagilmasi ile yanlarindaki patlayicilar
kullanarak kendilerini feda ederler. Patlamadan onceki saniyelerde aralarinda gegen
diyaloglarda ve *“Allah( Ekber” diyerek oliime gidislerinden din unsurunun ¢ok 6ne
ciktig1 goriilmektedir. Bu sahnede dini sdylemlerin yaninda “bosuna olmiis
olmayacagiz” sozleri, her Tirk askerinin iilkesi i¢in sehit olmaya hazir oldugu

algisim vurgulamugtr. ™

19 Faruk Aksoy, “Fetih 1453, 2012, (dakika 1 39'23"/ 1 41°33"7)
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3.5.3. Gramatik Ozellikler

Bir donem filmi olmasina karsin filmde, oyuncularin kullandig: dil oldukg¢a sade ve
yalin bir dildir, giiniimiiz Tiirkc¢esi kullanilmistir. Segilen dil ve agiz tipki dramatik
yap1 gibi tarihsel bir gercegi anlatmaktan c¢ok, dramatik bir Oykiiyii anlatmaya
yoneliktir. Fatih Sultan Mehmet’e devlet erkani ile yaptig1 konusmalarda otoriter bir
tislup yine giiniimiiz Tiirkgesi ile kullandirilmistir. Fatih Sultan Mehmet’e hitaben
yapilan konusmalarda ise vurgular, konusmalar onun mevkiinden otiiri daha
yumusak ve danigma iislubudur. Filmin kahramani Ulubathi Hasan, s6z konusu Fatih
Sultan Mehmet oldugunda onu korumak adina bu tiir sahnelerde sert bir Uslup
kullanmigtir. Bizanslilarin ve Macar Era’nin konusmalarinda ise bir agiz
kullanilmamistir. Filmde tiim karakterler tarihin anlatiminda seyircinin rahatca

anlayabilecegi giintimiiz Tiirkgesi kullanilmistir.

Sonu¢ olarak, Fetih 1453 filminin gorsel efekt incelemesi kamera arkasi
goriintlileriyle yapilmistir. Filmin biitiiniinde gercek mekanlarin sadece Belgrad
Ormani1 ve Edirne’de bulunan Sultan II. Bayezid kiilliyesinde ¢ekildigi goriilmiistiir.
Film i¢in diizenlenmis mekanlar Bizans Surlari, savas alani, Edirne Pazar alani
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Yapay (Sanal) mekanlar iki sekilde karsimiza
¢ikmaktadir. Tamamen sanal olarak iiretilen dis mekanlar ve belli bir diizenlemenin
yapildigi i¢ mekanlarin duvarlarmin  kaplanmasinda gorsel efekt teknikleri

kullanilmuistir.

Ozellikle CGI teknoloji kullanilarak ortaya ¢ikan sanal gergeklik, o dénemin tarihsel
imgesinin yaratiminda kullanilmigtir. Tamamen bilgisayar ortaminda yaratilan
gorseller ile canli ¢ekilmis goriintiilerin birlestirilmesi sirasinda kullanildig tespit
edilen; Yesil Perde/ Mavi Perde Teknigi, Hareket Izleme, Kalabalik Kopyalama,
Atmosferik Efektler, Tel Kaldirma kategorilerine gore Fetih 1453 filmi incelenmistir.
Sanal mekan iiretimleri, ideolojiye hizmet eden tarih olgusunu insa etmek iizere

kullanilmay1 zorunlu kilmustir.

Ozel efektlerin ise canli c¢ekilmis goriintiilerin etkisinin arttirilmasida kullanildig
tespit edilmistir. Bu tiir efektler savasin inandiriciligini ve aksiyonunu arttirmis,

seyirciye gercek bir savasg izliyor hissinin verilmesi amaglanmistir.
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Gorsel ve oOzel efektlerinin incelenmesinin yaninda; kamera, miizik, kostiim
kullanimlar1 ve film icindeki diyaloglar ile de giiglii bir Osmanli gosterilmistir. Bu
algi Osmanhi ve Bizans’in filmde nasil yansitildigi ile anlasilmaktadir. Osmanl
Devleti’n de devlet islerinin, savas hazirliklariin Padisah Mehmet’in makaminda
konusuldugu, Bizans Devleti’n de ise bu tiir konusmalarin eglenceli toplantilar,
davetler ve yemekler sirasinda yapildigr goriilmiistiir. Eglence ortamlarinda devlet
islerinin konusulmasi Bizans’in Osmanli Devleti’nden daha ciddiyetsiz ve kiigiik

gosterme algisini yaratmaistir.

Fetih 1453 filmi; sinematografisi, gorsel efektleri, tiretilmis sanal mekanlari ile giiglii
bir Osmanli Devleti’nin gdsterilmesinde kullanilmigtir. Gorsel efektler ve (retilen
sanal mekanlarin, giiclii bir tarih olgusunun anlatilmasinda 6nemli bir yere sahip
oldugu anlasilmaktadir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan filmin, yiiksek oranda

izlenmis olmasinda, donemin ideolojisinin de pay1 inkar edilemez bir gercektir.
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SONUC

Resim sanatinin ardindan gelen fotograf sanati doganin kusursuz bir benzerinin
yeniden-iiretimini sunmustur. Ardindan fotograf sanatinin anlamli bir sekilde ardi
ardina dizilerek hem dogadaki nesnelerin kusursuz benzerinin elde edilmesi hem de
yasamin hareketliligine sahip olan sinema sanati, “gergekligin” yeniden iretilmesi

icin etkili bir ara¢ olmustur.

Fotograf ve sinema sanati, ortaya c¢iktiklar1 andan itibaren cesitli teknik ve
teknolojilerin kullanildig1 alanlardir. Dolayisiyla teknolojide yasanan gelismeler
dogrudan fotograf ve sinema alaninda da etkisini gostermis, yeni anlatim tarzlarinin
ve tekniklerinin gelistirilmesine imkan tanimstir. Ozellikle bilgisayar yazilimlarinin
sinema alanindaki kullanimi, gercekligin iiretilmesi konusunda onun bigim
degistirmesine neden olmustur. “Gergeklik” artik gercek olmayan bir sekilde

iretilmeye ve anlatilmaya baslanmastir.

Toplumlar1 bir arada tutan, birligi saglayan unsurlardan biri olan tarih temasi, en
etkili medya araci olan sinemada da sik¢a kullanilmaktadir. Bilindigi gibi, tarih
yazarlariin yasadig1 donemden etkilenmeden ve kendi 6znelliginden uzaklasmadan,
nesnel bir tarih yazmasi pek miimkiin olamamaktadir. Sinemada da tarihi bir konuda
bir film yapilirken, her ne kadar yazili ve gecerli tarihsel bilgiler referans alinsa da,
senaryo olusturulurken senaryo yazarmin yasanilan doénemin etkilerinden
soyutlanmasi ya da ve 6znelliginden kaginmasi pek miimkiin olamamaktadir. Kald1
ki, kiiltiir endiistrisinin bir iriinii olarak gerceklestirilen filmlerde ticari kaygilarin
geregi olarak her tirli nesnellik ya da etik kaygilardan uzaklasilmakta, tiir

sinemasinin “dramatik yapisi”nin dayatmalarina boyun egilmektedir.

Tarih yazilarinda oldugu gibi sinemada da zaman zaman bir karakter yiiceltilerek
kahraman ilan edilmektedir. BOylece sinemaya konu edilen tarihin, izleyiciler igin

daha ilgi ¢ekici hale gelmesi saglanmaktadir.
Tezin konusu olan Fetih 1453 filminde Tirk toplumu igin oldukga 6nemli olan

Istanbul’un fethi islenmistir. Bu tarihi olay en giiclii medya araci olan sinema

Uzerinden bir kez daha yeniden-iiretilmistir.
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Fetih 1453 filminde, tarihi ger¢ekligin giliniimiiziin egemen ideolojisine ve
sOylemlerine gore liretilmesinde; donemin sehir imgelerinin ve mekanlarinin sanal
olarak yeniden-iiretilmesinde; savas sahnelerinin etkisinin arttirilmasinda gorsel efekt
sistemlerinden yararlanilmistir. Gergekten var olmus olan ya da var oldugu kabul
edilen olaylarin ve mekanlarin yeniden-iiretilmesi bilgisayar yazilimlar ile yapilmus,

sanal bir gerceklik yaratilmigtir.

Fetih 1453 filminin Baudrillard simiilasyon kuramina gére incelendiginde, kuramin
icerdigi kavramlar ile sinemada kullanilan gorsel efektlerin anlam yaratma etkisi
birbirine ¢ok benzemektedir. Simiilasyon, film i¢in bilgisayar ortaminda yaratilan
mekanlar; simiilark, yaratilan mekanin izleyici igin gergek olarak algilanmasi; simiile
etmek ise filmin yonetmeni ger¢ek olmayan bir seyi gercek olarak sunmaya ¢aligmasi

olarak agiklanabilmektedir.

Tarihi bir olayin kiiltiir endiistrisi ile sinema Tlizerinden islenmesinde, egemen
iktidarin ideolojisi ve ge¢mise duydugu o6zlem teknoloji yardimiyla yeniden
tiretilmistir. Yani simiilasyonlar araciligr ile mekanlarin, kalabaliklarin, dekorlarin
yeniden {iretilmesi gerceklestirilmis; egemen ideolojinin diisiince bigimine ve

gecmise olan hayranligina gore diizenlenmis bir film ortaya ¢ikmuistir.

Gorsel efektlerle yaratilan sanal diinya ile anlatilan gergek olaylar tarihi algilama
bicimimizi de degistirmektedir. Ciinkii tarihin gercekligi yerini sanal gergeklige

birakmakta, seyirci de beyaz perdede izledigi bu sanal gerceklige inanmaktadir.

Gorsel efektlerin kullanimi ile elde edilen biiyilik kalabaliklarin, hasmetli yapilarin,
savas kulelerinin, savas araglarinin iiretimi tarihsel anlatiya biiyiik ol¢lide katki
saglamistir. Osmanli Devleti’nin giicli, bu efektlerle olusturulmus sahnelerde 6ne
cikartilirken, Bizanshlarin ise zayifliklar1 vurgulanmistir. Bu giliciin daha da
katlanarak kullannmi ve izleyiciye gosterimi, giiniimiiziin egemen bakisini ve

ideolojisini destekledigi gibi, bu giicilin kullanilabilecegi yeni bir alan da agmustir.

Mekanlarin gorsel efektlerle tiretilmesinin yaninda, atmosferik efekt kullanimi ile
karakterlerin de duygu ve psikolojik durumu verilebilir. Yani bir teknik ile insani bir

durumun yaratilmasi miimkiindiir. Nitekim Fetih 1453 filminde Halil Pasa’nin
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camdan baktig1 sahnede ve savas sahnelerindeki askerlerin ve diger karakterlerin ruh

halleri bu tiir efektlerle daha da belirgin hale getirilmistir.

Kiiltiir endiistrisi olan tarih filmi, Devletin ideolojik Aygit1 olan sinema aracilif1 ile
izleyiciye sunulmustur. Boylece devletin baskisi, simiilasyondan yararlanilarak
yeniden-iiretilmis ve topluma film araciligiyla ulagtirilmigtir. Toplumun bir boliimii
gegmise duydugu hayranligi destekleyen egemen ideoloji sayesinde Fetih 1453
filmine yogun ilgi gostermistir. Ilginin bu denli fazla olmas1 bir tarihi olayin popiiler

kiiltiir malzemesine doniistliglinii de ortaya koymaktadir.

Simiilasyondan yararlanilarak {iretilmis tarihin, devletin ideolojik aygitlar
kullanilarak yeniden-iiretilmesi ile ortaya ¢ikan Fetih 1453, bu konu kapsaminda
incelendiginde, secilebilecek en uygun Tiirk yapimi film olmay1 da hak etmektedir.
On milyona yakin izleyicinin tiikettigi bu filmin gise rakamlar1 kadar, amaglanan

ideolojik hedeflere ulasma basarisin1 da gosterdigi ileri siiriilebilir.

Teknolojinin, kendisini sonsuz gelistirme siireci akip gitmekte ve toplumlara ¢esitli
yenilikler sunmaktadir. Giinlimiizde, teknolojinin her alana yayilmasi, ger¢ek hayata
bir yansimasi olarak yasadigimiz mekanlarin sinirlarini ortadan kaldirmaktadir. Bu
duruma yakin déonemde verilecek 6rnek VR gozliikleridir. Sinemadaki gibi tamamen
sanal tiretilmis goriintiiler, bu tiir bir ara¢ kullanilarak kisiyi bulundugu ortamdan bir
baska ortama gitmis gibi hissetmesini saglamaktadir. Filmi, sinema salonunda
izlerken beyaz perdedeki goriintii ile yasadigi 6zdeslesmenin, daha giigli bir

boyutunu bu ara¢ sayesinde yasamaktadir.

Teknolojinin her alanda kullanim ile elbette ki egemen ideolojinin enformasyonunun
topluma ulagmas1 daha da kolaylasmaktadir. Toplumu olusturan kisilerin de bu baski
araclarindan gelen enformasyondan kendisini korumasi zorlagmakta, neredeyse

imkansiz hale gelmektedir.

Sonug olarak, teknolojinin sinemay1 etkiledigi kadar, yasadigimiz hayati da son
derece etkiledigi yadsinamaz. Sinemadaki gerceklik ilkesinin yikilmasinin ardindan

sira ger¢ek yasamdaki mekanlarin “gergekligini” yikmaya gelmistir.

96



Baudrillard (2016), “Hakikati gizleyen sey simiilark degildir. Ciinkii hakikat, hakikat
olmadigini séylemektedir. Simiilakr hakikatin kendisidir” diyerek hakikatin yerini
artik simiilasyona biraktigini belirtmistir (s.13). Bundan sonraki asama gergek

hayattaki, “gerceklik” ilkesinin teknoloji ile yitirilmesindedir.
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