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OZET

1980’1 yillarin Tiirkiye'si degisiminin kaynagint “12 Eylil” darbesinden alir.
Siyasal, toplumsal ve ekonomik agidan bas gosteren reformlagma kent sorunlarinin
altindadir. Tiirk sinemasi darbe oncesi “yapay “ ve “kurmaca” karakterlerin {izerine
yogunlasirken, sonrasi “birey”in kendisine ve topluma olan yabancilasmasini
hikayelestirir. Amerikan Sinemast’nin Tirkiye’ye olan ihracatlar1 seyircinin algi
mekanizmasini deformasyona ugratir. Teknik ve altyapt sorunlari ile miicadele eden
rejisorler, iyi filmler arasinda sesini duyurmaya calisirlar. Bu paralellik igerisinde
Atif Yilmaz bir¢ok yonetmenin tercih etmeyecegi konulara yonelerek oyunculuk ve
anlatim bigimleri tizerinden “gercekgilik” anlayisint benimser. Cektigi “kadin”
filmleri, toplumdaki kadinlarin yasamina ayna tutmakla kalmayip, yildiz
oyuncularinda kendilerini degistirmelerine olanak saglar. 1980 yilinda gerceklesen
zorunlu degisim politikas1 nedeniyle Yilmaz, toplumdaki “kadin” sorunlarinin
kesisme ve ¢atisma noktalarin1 degerlendirmek i¢in, sinemasinda en ¢ok calismis
oldugu “Tiirkan Soray”1 baslangic noktasi olarak secer. Tezin amaci, “Gabold”
modeline gore 1980°li yillarda Atif Yilmaz sinemasinda “Soray”in degisim ve
dontisiimiinli sunup, bir tartigma ortami1 yaratmaktir. Gabold Modeli, bir film analiz
modelidir. Tezde ozellikle tercih edilmesi Tiirk sinemasina ait anlatilarda
uygulanmamis olmasindan ziyade, iki ayr1 perspektif olanagi sunabilmesidir.
“Oyuncu” ve “karakteri” arasindaki bileske, modelin 6gelerinin igerisinde ayrintili
bicimde degerlendirilmesi olanagini saglar. Calismanin baslangicinda “Gabold”
modelini Yilmaz sinemasinda ele alinan filmlerin tlimiinde konumlandirip, ikinci tiir
uygulamasimnin zemini hazirlanmig. Daha sonra Soray’t amag¢ edinip, modelin
odagma alip, onun tercih ettigi karakterler iizerinden oyunculuk sistemindeki
degisiminin kaynagi bulunmaya calisilmistir. Sonugta “Mine”, “Hayallerim Askim
ve Sen”, “Olii Bir Deniz”, “Berdel” ve “Nihavend Mucize” filmleri ¢oziimleme
nesnesi olarak degerlendirilip, Soray’in sadece Yilmaz’in sinemasinda “Soray
Kanunlari”n1 yiktig1 belirtilir. Yargida bulunulan yontem, analiz edilen filmler

neticesiyle basariya ulasir.

Anahtar Sézciikler: Tiirk Sinemasi, Atif Yilmaz, Tiirkan Soray, Gabold Modeli, 12
Eyliil Darbesi



ABSTRACT

Turkey to change the source of the 1980s "September 12" takes the pulse. The
reform, which is initiated in terms of "political”, "social" and "economical”, is
effectively under the envy of urban problems. While Turkish cinema focuses on the
"artificial” and "fictional™ characters before the coup, it tends to the stories about the
alienation of the “individual” itself and the collective after the coup. American
Cinema exports to Turkey, which interferes with the audience's perception of
deformation mechanism. The directors who struggle with technical and infrastructure
problems try to make their voice heard among good films.In parallel, Atif Yilmaz
embraces the concept of "realism" through "acting™ and "narrative forms", focusing
on the issues that many directors would not prefer. The films "women" she shoots do
not just keep a mirror on the lives of women in society, but also allow star actors to
change themselves. Due to the mandatory change policy that took place in 1980,
Yilmaz chooses "Tiirkan Soray" as the starting point where he has worked most in
his cinema to evaluate the intersection and conflict points of "women™ problems in
society. The aim of the thesis is to present the change and transformation of "Tiirkan
Soray" m Atif Yilmaz cinema in the 1980s according to "Gabold" model and to
create a discussion environment. The preference for the "Gabold" model for the
thesis is that it can offer two different perspectives, largely because it has not been
implemented in Turkish cinema accounts. The result between the "player” and the
"character" provides that the items of the model are evaluated in detail. In the
beginning, the "Gabold" model is positioned throughout Atif Yilmaz's movies and
the second type application is prepared. Later on, he tries to find the source of the
change in the acting system by taking the aim of Tiirkan Soray, focusing on the
model and choosing the characters he chooses. In the end, it is stated that the films
"Mine", "My Dreams My Love", "Dead Sea", "Berdel™ and "Nihavend Miracle" are
considered as the object of analysis and only "Tiirkan Soray Kanunu" has been

destroyed in the cinema of Atif Yilmaz.

Key Words: Turkish Cinema, Atif Yilmaz, Tirkan Soray, Gabold Modeli,
September 12 Coup



ONSOZ

Bu yapilan arastirma, ¢ok sayida kisinin destegi ve izni ile hazirlanmistir. Yiiksek
Lisans tezi olarak sec¢tigim bu konuda: sinemasi hakkinda tez yazmama olanak
saglayan Sevgili Tiirkan Soray’a, tezin omurgasini olusturan “Atif Yilmaz Sinemas1”
izni i¢in Sevgili Deniz Tiirkali’ye ve degerli goriislerini, bilgisini, zamanimi asla
esirgemeyip, beni her asamada bilgilendiren tez danismanim Sevgili Yrd. Do¢.Dr.

Miijgan Yildirim’a tesekkiirlerim sonsuzdur.
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GIRIS

12 Eyliil sonras1 kendi 6zgiin tislubunun 6zelliklerini bir arada tutmaya calisan Tiirk
sinemasi, “Yesilgam Donemi” sonrasi olusan “devrimci sinema” ile iilkenin gegis
evrelerini yansitir. “Toplum” ve “siyaset” diyalektigi icerisinde, gercegi gérmeye
calisan yonetmenler siyasi olaylarin getirmis oldugu yapi igerisinde eserlerini
olusturur. Filmlerde kullanilan sinemasal zaman, donemsel olarak gercegi yansitir.
Yaratilan personalar “melankoli” ve “psikolojik” olarak “yabancilagma” hissiyati
icerisindedir. Ruhsal olarak ice kapanma dinamizmini yansitan sahneler 1ssiz
mekanlarda cekilerek, karakterlerin tecridini gosterir. Bu kosullar altinda ¢ekilen
hikayeler “birey” ve “gergekeilik” olgusu {iizerine kodlanarak, yeni hikayelerin

zemini hazirlanir.

Birinci boliimde, 1980°1i yillarin Tiirkiye’si ele alinarak sinemanin konumuna
deginilir. 80’li yillar Tirkiye’si ugramis oldugu degisimin kaynagimi 12 Eyliil askeri
darbesinden alir. (Hakan,2012:494) “ Sinema” ve “darbe” iligkisi agisindan onemli
olan nokta, filmler aracilifiyla olusturulan ifadenin sansiirsiiz bir bigimde seyirciye
aktarilmasidir. Bu tahakkiimle sinemada “eski” olana karsi “yeni” bir dil
olusturulmaya calisir. “Melodram” etkisini kaybederek yerini “fantastik” ve
“toplumsal” olgular {izerine yoOnelen bir sinema endiistrisine birakir.
(Scognamillo,2012:445) 1980’11 yillarin gise hasilati, 60’l1 yillarin oranlarina goére
dl'isiiktiir.1 Bu ¢ikmazla miicadele eden Tiirk sinema sektoriiniin tekrar eski 1siltili

giinlerine geri donmesi i¢in yeni bir arayislara ihtiyaci vardir.

12 Eyliil sonras1 “sinema” ve “seyirci” etkilesimi yaratilan karakterlerin yapayliktan
uzak olmasiyla baglantilidir. Bir iilkenin sinemasinin isleyisiyle gozlenen tavirlar, o
ilkenin yasam bi¢imi ve perspektifiyle de ilgilidir. Bu 6zdeslesme ile sinema da

kendi konularini insa eder ve yeniden kodlar. Yesilgam Donemi sinemasinda filmler

1 1980°1i yillarin Tiirk sinemasinin gige hasilati “Yesilcam Donemi”’ne gore diigiiktiir. 1964 -1965
mevsiminin en ¢ok is yapan filmleri(Vurun Kahpeye, Fistik Gibi Maasallah, Turist Omer, Fabrika’nin
Giilii) Istanbul’da 69 kapal1 sinemada 23.711.707. seyirciye ulasirken (Ozgii¢:2007,74) 1987-1988
donemi gisesini 117 filmle kapatan yapimcilar 7.7 yerli film izleyicine hitap ederler.( Scognamillo:
2010,368)



cogunlukla “mutlu” sona ulasirken®, 1980°li yillar donemi filmleri muammali
sonlarla

finisyon yapar. Iki karakter arasinda yasanilan gerilim, olusan psikolojik tahribat
karakterleri “6liime” ve “ayrilik” kodlamasi iizerinden bir belirsizlige siiriiklemeye

mahk(m birakir.®

Tiirk sinemasmin degisim ve doniisiimii yalnizca hikayelerdeki “Gergekeilik”
olgusuyla sinirlt degildir. “Yesilcam Donemi” igerisinde konumlandirilan “yildiz” ve
“star” sistemi dongiisii geri plana itilir. Bu hegomonik devinime gore, seyircilerin
0zdeslesmis olduklar1 karakterlere cevap veren “yildiz” oyuncular, izleyicinin arz ve
taleplerine goére olusum yasarlar. (Kayim,2006:7) Bu etkiyle 80’li yillarda g¢ekilen
“Kadin” temal1 filmler, sinemaya yeni bir hareketlenme ve ivme kazandirir. Kadinin
cinselliginin sunumu, erkeklerin meta olarak cinselligi algilayls bigimleri
hikayelerdeki ¢atismalarin kaynagi olur.” 80°1i yillarin ortalarinda bas gosteren “Mor
Igne” grubu Tiirkiye’de en cok ses getiren kadm grubudur. (Y1lmaz:2007) Amac,
tecaviiz ve tacizi onlemektir. Bu etkiyle c¢ekilen filmlerde kadinin da ayni sekilde

aldatma ve bosama hakkina sahip olabilecegi vurgulanir.’

Calismanin Ikinci Béliimii, Atif Yilmaz ve Tiirkan Soray’m 80’li yillardaki sinema
seriiveni iizerinedir. Tirkan Soray, sinema kariyerinde 17 filmle en ¢ok Atif

Yilmaz’la Qallslr.GSoray’m sinemaya ilk girisi 1960 yilinda “Kdyde Bir Kiz Sevdim”

2 Atif Yilmaz’in Yesilgam Dénemi iiriinii olan “Karagdzliim (1970)”, “Ates Pargasi (1971)” Tiirkan
Soray’l1 filmleri,(Sekmeg,2012: 157) “Melodram” kaliplari altinda mutlu sona ulasirlar.

%1986 yil1 {iriinii olan yénetmen “Omer Kavur’un “Anayurt Oteli” filmi “Birey’in yabancilagmasi”
iizerinedir. (T1naz,2011:94)

* Ali Ozgentiirk (Ciplak,1995- Seni Seviyorum Rosa,1992), Omer Kavur (Kirik Bir Ask Hikayesi,
1982), Atuf Yilmaz(Mine,1982) (Dorsay,2013:209) gibi yonetmenler filmlerinde kadinin cinselligine
deginirler.

> 80°li yillarda konular1 bakimindan “Kadinin Aldatma Olgusu”na 6zdes olan filmler, Atif Yilmaz’in
“Qlii Bir Deniz (1989)”- “Mine (1982)”,yénetmen Fevzi Tuna’nin “Bir Kadin Bir Hayat (1985) > ve
hem oyuncu hem y&netmen Kartal Tibet’in “Bir Sevgi Istiyorum (1986)” filmleri 6rnek gosterilebilir.
(Evren,2005:285)

®Tiirkan Soray ve Atif Yilmaz’in birlikte calistiklar: filmler, “Kélen Olayim (1969)”, “Karagézliim
(1970),” Ates Pargast (1971), “Unutulan Kadin(1971)”, “Yedi Kocali Hiirmiiz” (1971), “Cemo
(1972)”, “Zulim (1972), “Giilli (1973)”, “Giilli Geliyor Giillii (1973)”, “Selvi Boylum Al Yazmalim
(1977)”, “Mine (1982)”,”Seni Seviyorum (1983),”Hayallerim Askim ve Sen (1987), “Olii Bir Deniz
(1989)”,”Berdel (1990)”, Nihavend Mucize (1997)” arasinda yer alir. (Arslan,2007:218)



filmiyle olur.” 80°’li yillarin basina kadar toplam 167 filmde oyunculuk
yapar.(Ozgii¢,2005:367) Tiirkan Soray, “melodram” kaliplarindan “toplumsal

~ .\

gergekeilige
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gecis stireci igerisinde “kadina igten bakis”, “kadinin yasadigr dram”
gibi konularin oyunculugunu secerek, sinemasinda erkek karakterleri geri plan
icerisinde tutar. Atif Yilmaz’in sinema konulart Tiirkan Soray’in tercihleriyle
6zdestir. Yilmazsinemaciligimin ilk déneminde roman uyarlamalarma® bagvurup,
801i yillarin riizgarinda toplumsal taslama temal filmler ortaya koyar. Ozellikle koy
ve kasaba c¢evrelerinde gecen Oykiileri beyazperdeye yansitmaktaki basarisiyla
taninir. AtifYilmaz, "Bizim bireysel filmlerimizin seyirci kagirmakla hicbir ilgisi
yoktur. 80 Oncesi anarsik ortam, ekonomik sikint1 ve videonun ¢ikmasi, orta sinifi
evine kapatti. Bugiin bizim seyircimiz 16-23 yas arasidir” (Scognamillo,2012:445)
sOylemiyle sinemanin ¢okiisiinii degerlendirir. Tiirkan Soray bu gereksinim ile Atif
Yilmaz’in “Mine” filminde oynayarak nihai doniisiimiinii yasar. “Tiirkan Soray
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Kanunlar” “olarak addedilen kurallarini yikarak, karakterleri roliin gerektirdigi

haliyle yorumlar.

Yapilan g¢alismanin amaci, tglincii boliim ile iliskilendirilir. Tezin ana eksenini
olusturan ¢oziimleme Inglof Gabold’un “Gabold” modeliyle baglantilidir. Inglof
Gabold, Danimarkali bir bilim insanidir. Yarattigi model her filmde, dramatik
gelisme ve sonuglanmanin kosullarini kesinlikle belirler. Yapimcinin zorunluluklar
tizerinde yogunlagsmasina ve filmin gergekten soOylemek istediginin ortaya
cikarmasina neden olur. (Boss,2009:143) “Sinemasal zaman”, “senaryo”, “hikaye”,
dramatik alanda c¢ekilecek sahnelerde oyuncularin kullandiklar1  “mekén”,
“mizansen”, “cekim planlar” ve “kurgu” gibi kosullar bir filmin olusmasindaki en
onemli etkenler arasindadir. Bu paralellik “X” ve “Y” kosullanmasi altinda
gerceklesir. Bu tablo ile olusturulan amag, “6zne/hedef” iligkisini dogrudan vererek
hikayedeki eyleme doniik bir aksiyon plani olugturmaktir. Karakterler arasi yasanilan
“neden-sonug” iligkisi bir catismayr olusturacak sekilde vurgulanir. Amag, “Arzu

Ekseni’ni agiga ¢ikarmaktir. (Boss,2009:143)

" Tiirkan Soray’m ilk filmi (1960) “Koyde Bir Kiz Sevdim” in rejisorii Tiirker inanoglu’dur.
(Soray,2012:16)

8 Atif Yilmaz, iki Kafadar Deliler Pansiyonunda (1952)” eseriyle Semih Evin’in komedilerinden
yararlanirken, 1953’te Kerime Nadir’in “Higkirik” adli romanindan yapilan uyarlama ile “sinema” ve

“edebiyat” iligkisine bagvurur. (Ay¢a,1983:31)

° Bkz syf:46



Yap1 olarak “Gabold” modeli, diislindiiriicii olan filmlere ¢ok yatkindir. Bu tiir
secilen filmler cevabi net sorularmn sorgulanmasiyla ile ayirt edilir. Oncelikle
filmdeki durumun nasil gelismis olacagini sormakla degil, nasil olusuma katki
sagladig1 ve bu duruma nasil geldigi sorulur. Filmde yansitilan karakterin yasadig
olayr ya da gergegini ¢evresel kosullarindan soyutlayarak degisik agilardan
incelemeye calisir. Sonug¢ olarak ortaya c¢ikan film c¢eliskilerle dolu ve belirgin
degildir. Bu diiz c¢izgisel olan iletisim hali film yapimcisinin bakis acisindan
kaynaklaniyor olabilir. Gergegin sabit olmadig1 ve gergegin gozleyene ve gozlendigi

actya gore degistigini anlatma varsayiminda bulunabilir.

Model’in 1s18inda ele alinan ilk film “Mine” dir. Atuf Yilmaz, yoz bir toplum
icerisinde kadin’in cinselligi olabilecegi gergegini ortaya koydugu hikayesinde
kisitlamalara yer vermez. Yaratilan karakter 6zgiir bir bakis acgisina sahip olmasina
kars1 onu Gtekilestiren erkeklerin bedenine sahip oldugu bir soyutlamadir. Model
mevcut dgelerinden ¢ikan sonuca gore Mine, “Otekilestirilen Kadin” panaromasi
altindadir. Gabold, “Ozne/Hedef” iliskisini dogrudan vererek hikdyedeki eyleme
doniik bir aksiyon plani olusturur. Oznenin hedefine ulasmasindaki ilk kistas “amag”
fikrinin net olarak belirlenmesidir. Bu amag, genel geger olmaktan 6te keskin bir
catigmay1 ortaya koyacak tiirden olur. izlekte ise, ¢gikmazda olan Mine, 6zgiirlesme
yolunda kocasindan ayrilip, ikincil olan erkek 6zne ile zaman gec¢irme talebindedir.
Olusan paradigma “Kadin” ve “Tore” arasinda olusan hiyerarsik bir aforizmadan
kaynaklanir. Model’in tiim 6gelerini olumlu cevap veren Mine, “Otekilestirilme” nin

kaynagindan armip, kendi 6z benligine ulagir.

“Mine” filminden sonra Soray, “Hayallerim Askim ve Sen” (Soray:2012,208)
filminde umarsiz bir kadin1 canlandirir. Filmde tasvir edilen ii¢ ayr1 kadin karakter,
sizofreni hastas1 olan bir gencin bakist agis1 iizerinden konumlandirilir. Model’in
“Dramatik Oznesi” etkilenen pozisyonda olan “Coskun” dur. Filmde islevsel hale
gelen “Melek” ve “Nurhan” karakterleri, Melodram’in, 80’11 yillardaki degisim ve
deforme edilmis halidir. Elde edilen bulgulara gére, “Dramatik Ozne” olan Coskun,
“Dramatik Hedef’te ask kosullanmasi ile baglandigi Derya Altimay’dan yemis
oldugu darbe onu tek basimna olumsuzluklardan kurtarmaya yeterli olmaz.
“Belirleyici” olan kisilik bozuklugu onu igsellestirmis oldugu karakterlere tekrar geri

donmeye sevk eder. “Yardimcilar” ve “Karsitlar” kutuplasma dinamigi altinda



Ozneyi belli bir tarafa ¢ekmeye caligmis olsalar da “Yararlanan” Derya Altinay

olumsuz gidisattan etkilenmeyerek, sinema kariyerine ve yasantisina devam eder.

Atf Yilmaz, “Mine” ve “Hayallerim Askim ve Sen” filmlerinden sonra Tiirkan
Soray’la iigiincii kez ¢alisir. “Bireyin Yabancilasmasi”ni1 konu alan “Olii Bir Deniz”

filmini ceker.'?

Ayni kiiltirden ve ayr1 perspektifte olan iki O6znenin kendi
icerisindeki kutuplagsmalari, ugramis olduklar1 psikolojik yaptirimlar “birey” “erkek”
“kadin” “evlilik” iizerine yogrulur. Meta olarak bireyler toplumdaki sorumluluklari
ve yiikiimliiliikleri ile filmde konumlandirilirlar. Toplumsal iligkilerde erkek 6zneler
“namus” kavrami altinda kendilerine birtakim ayricaliklar ¢ikartirlar. Kendi eslerini
bu asosyallige iten sebebin hakli ¢ikarimina dayatirlar. Kadin karakter, 6zgiirliiglinii
bedeniyle degil, ruhuyla yasar. Kendi sinirlar1 ve géze ¢arpan imkanlart her daim
baltalanir. Gabold’un ¢oziimlemesinin sonucuna gore, kadin 6zne duygusalliginin

artist sirasinda kurdugu baga paralel olarak olumsuz bir ¢cagrisim kazanir. Bu etkiyle

terk edip, yalnizligina ayri1 bir boyut kazandirir.

Tiirkan Soray, sinemasinda kadinin aldatma olgusuna'degindikten sonra toplumsal
konulara yonelir Atif Yilmaz’la “Berdel” filmini ¢ekerler. Tiirkiye’nin degismez
yazgisini ortaya koyan film, sinemasal zaman ve donemsel atmosfer ile taclanarak
demokrasinin irrite edilmesini isler. Izlekte “X” (Omer) ve “Y” (Hamm)
(Fass:2009,143)arasindaki ¢6ziimsiizlik modele dinamiklik katar. “Hicbir zaman
kendisine erkek evlat vermeyecegini diisiinen Omer, esinin iizerine kuma getirerek
tercihini bagka bir kadin tizerinden kullanir. Erkek evlat amaci i¢in her iki kizin1 da
“Berdel” olarak feda edebilecek istektedir. Bu arzu ve inan¢ karakterler arasi
yoksunluklart “neden-sonu¢” iliskisi icerisinde olumsuzluklara iter. Model’in tiim
ogeleri kadiin tecridine cevap verir. “Y” olarak nitelendirilen Hanim, erkek evlat

ugruna kendi hayatindan vazgeger.

10 Atif Yilmaz “Hayallerim Askim ve Sen” filminden sonra “Arkadasim Seytan” filmini
¢ekmigtir.(Arslan,2007:218)

! Tiirkan Soray, “Olii Bir Deniz” filminden 6nce, Fevzi Tuna ile “Bir Kadin Bir Hayat” filmini
¢eker. Filmde kadinin aldatabilme yetisinin var oldugu gosterilir. (Sekmeg,2012:209)



Atif Yilmaz ve Tiirkan Soray son kez “Nihavend Mucize” filminde ayni ¢at1 altinda
bulusurlar. Film “Oedipus Kompleksi®*? olan bir gencin annesine olan askini
gosterir. Gabold, modeline gore olusturulan hikayenin temeli hastaligin kronik
tepkilerine gore degerlendirilir. “Oedipus Kompleksi” kronikleserek artan Erol,
“Yardimcilar” ve “Karsitlar” 6gesinde bulunan annesi tarafindan otekilestirilir. Hayal

diinyasindan kurtulmasi igin uygulanan bu diglanma siireci 6znenin basariya

ulagmasini saglar. Erol, annesine olan bagimligindan kurtulup sevgilisine geri doner.

Bu calismanin verileri degerlendirilmesiyle 80’li yillar Tiirk Sinemasi’nin “12 Eyliil
darbesi” ve “Hollywood Yasasi’nin sorunlariyla miicadele ettigi ortaya cikar. Yerli
filmciler en iyi orneklerini tekellesen yabanci film furyas: icerisinden ayristirip,
duyurma mecburiyeti altindadir. “Amerikan Sinemas1” nin zorlama etkisi teknikte bir
gelismenin olanagini saglar. Laboratuar hatali ve ¢izik dolu filmler seyircinin ilgisini
cekmeyeceginden major bir calisma hakim olur. Teknolojinin bu denli gelismesi
seyircileri tiiketime dayali olan medyanin tiirevlerine yonlendirir. (Pehlivanoglu:94)
1980’11 yillarin basinda tiim diinya ile ayni anda baslayan “televizyon” ve
“videokaset” elektronigin  yeni tiirevi olarak ortaya c¢ikar. Filmlerin
izlenebilirligindeki kolaylik, ucuzluk ve arsiv imkéani sinema salonlarinin {izerinde

adeta bir deprem etkisi yaratir.

Bu ¢alismanin 6nemi ve gerekliligi “Tiirkan Soray” ve “Atif Yilmaz’in sinemaci
kimlikler1 tiizerinden kaynaklanir. “Kadmn” ve “erkek” kosullanmasi altinda
birbirlerinden bagimsiz olarak ayni1 donemlerde sektore girip, uzunca yillar etkilesim
altinda birbirlerini tamamlarlar. Atif Yilmaz’mn en ¢ok révasyona girdigi kadin
oyuncu Tirkan Soray’dir. Her iki sinemacinin “siyasi” gelismelerden Feminizmin
etkisinden, “sinema” ve “toplum” iliskisinden ne denli etkilenip bir ¢6ziim odakh
yaptirima girdikleri sunulur. Bu nedenle 80’11 yillar igerisindeki izler kitle {izerinde

etkin olan degisim ve doniisiim bu ¢alisma igerisinde ¢oziimlenir.

Bu calismanin sonucu Atif Yilmaz ve Tiirkan Soray’in Tirk Sinemasi igerisinde
gecirmis oldugu deviminden kaynaklanir. Tiirkan Soray ilk kez Atif Yilmaz sinemasi

icerisinde basgkalagim gecirerek, tabularmmi yikar. Yilmaz, Yesilgam Donemi

12 Oedipus Kompleksi: Cok kiigiik yaslarda erkek gocuk annesine ydnelik bir nesne yatirimi
gelistirir... Cocugun kendini 6zdeslestirmek i¢in sectigi kisi ise, babadir. Bu iki tip iliski bir siire yan
yana gider ve bu durum anneye yonelik cinsel isteklerin yogun olarak hissedilmesi ve babanin bu
isteklerin Oniinde bir engel oldugunun anlasilmasina dek siirer; bu durum da Oidipus karmagasina yol
acar. (Freud,1962:219)



icerisinde “Tiirkan Soray Kanunlar1” olarak addedilen yapiy1 rasyonal bir bigimde
yok edip,” Mine” filmiyle kadinin cinselligine odaklanir. Ayn1 kanunlarin iiriinii olan
5 madde “Tiirkan Soray adi jenerik, afis, ilan ve sinema fenerlerinde basta ve tek
olarak yazilacaktir” (Soray,2012:57) sOylemi “Nihavend Mucize” filminin
cekilmesiyle deforme edilir. “Amerikan Sinemasi” nin getirmis oldugu algi star
egemenligini sonlandirip, yerini yonetmen sinemasina birakir. Bu algi igerisinde “Bir
Atif Yilmaz Filmi” yazisiyla acilis yapar. Tiirkan Soray bu degisimin ¢atis1 altinda
ilk kez “yabancilagsma”, “kisilik bozuklugu” ve “Oedipus Kompleksi” olan

hikayelerin 6znesini olusturur.



1.BOLUM

1980°Li YILLAR’IN TURKIYESI VE SINEMAYA YANSIMASI

Bir filmin iiretilmesinde ki en belirleyici somut etken seyirci ve toplumsal
yapilanmadir. Her donemin kendisine ait konulari, anlati bigimleri ve dramatik
yapisinin oldugu dogrudur. (Ersinan,2004:17) Bu nedenle 80’li yillarin Tiirk
sinemasinin gegirdigi reformun anlasilmasi i¢in Yesilgam Donemi seyircisinin arz ve

taleplerinin degerlendirilmesi gerekir.

Yesilcam Donemi tekellesmis, tekdiize kaliplar1 olan bir sistemdir. Birbirinin aynisi
olan roman ve yabanci filmlerden etkilenerek yapilan uyarlamalar, taklitlerle yazilan
senaryolar, 0zgiin calismalarin yapilmasina engel olur. (Kirel,2005:119) Teknik
bakimdan yetersiz olan donem, ticari kaygimnin etkisiyle lirtinlerini olusturur. Cekim
icin kullanilacak filmler, 35 mm negatifler lizerinden, 60 kutuyu gegmeyecek sekilde
sinirlandirilir. Yapimcilar filmlerini 15-20 giin igerisinde tamamlayip, giseye hazir
hale getirirler. Var olan asir1 tiiketim hizi, filmin basrol oyuncularini ayni giin i¢inde
iki ayr1 sette yonlendirir. (Erakalin,1999:205) O nedenle sesli c¢ekim imkani
olmadigindan dublaja girecek zaman yoktur. Senaryo yazari Biilent Oran’a
13gt')re;Ye§i1<;arn’da dublaj yapanlarin agirhikli olarak tiyatro kokenli olmalari,
tonlamalarda ve vurgularda konunun da getirdigi bir agdali tarz olugsmasina neden
olur, buda seslendirme tarzi yerli filmlerin ayrilmaz bir pargasi olarak devam eder.
(Tiirk,2004;102) Ayni ses sanatcisit bagka bir kadin oyuncuyu da seslendirdigi i¢in
seyircinin algi mekanizmast zorlanir. Bu kosullanma altinda c¢ekilen altyapisiz

filmler “Yesilgam Donemi” filmleri olarak giiniimiize gelir.

“Cagdas Sinemacilar Donemi” olarak adlandirilan 80°li yillar sinemasi siiregelen bu
aligkanliklar neticesiyle tekinsiz olaylar yasar. 12 Eyliil askeri darbesi sonrasi
yapilan “Hollywood Yasas1” ile sinemada “Halk bunu istiyordu” (Kirel,2005:172)
algis1 yikilir. Mevcudiyetini siirdiiren “Melodram” kaliplarina veda ederek yerini
“PolitikFilmlere” ve “Amerikan Sinemas1” na birakir. (Scognamillo,2010:175) Bu

etkiyle yeni donem seyircisi, begendigi oyuncuyu gormeye degil, “yonetmen

3 Biilent Oran: Tiirk sinemasinda 1950-2004 yillar1 arasinda etkin olarak gérev almus, oyuncu ve
senaristtir. (Urettigi eser sayist 363 senaryo, yardimci oyuncu olarak 60 film) Yesilgam filmlerinde ki
“Senin annen bir melekti yavrucugum” klisesoziiniin sahibidir. (Tiirk,2005:375-417)
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sinemas1” paradigmasi altinda kendi ideolojisine yakin bir temay1 izlemek ister. Bu
nedenle egemen olan “star” anlayis1 kosut degistirir. Boylece her donemin toplumsal

degisimini “star” imgesine bakip, gozlemlemek miimkiin olur. (Kayim:2006)

“Modernlik ile geleneksellik” veya “kirsallik ile kentsellik” arasindaki gecis
siirecini temsil eden Tiirk filmleri; yar1 koylii yar1 kentli kalabaliklara, gecekondu
halkina ve “sira dis1 insan”lara “Bende Sizdenim!” kahramanlar1 yaratir.
(Y11d1z,2008:91)Bu  kahramanlar “Politik Sinema” kiiltiirii ile cekilen filmlerde
gencglerin ideolojilerini savunacaklar1 sOylemler ile belirgin konumdadirlar.
(Scognamillo, 2010:175)Toplumun onlara yiiklemis oldugu ‘“kahraman” imgesi
altinda sorumluklarini yerine getirip, son anda olusan etkiyle vurularak dldiirtiliirler.
Bu nedenle 1960’11 yillarda “6liim” olgusu “romantizm” duygulara hitap ederken,

1980’lerde “milli” anlamda coskunluk saglar.

12 Eyliil sonrasinin getirisi olarak 23 Ocak 1986°da 3257 sayili “Sinema Video
Miizik Eserleri Kanunu” ¢ikar. Bu kanuna gore elestirel sinema az da olsa sesini
duyurur. “Hollywood Yasas1” adi altinda yabanci sermaye mevzuatinda yapilan
degisiklikle, dagitim sirketlerinin Tiirkiye sinemasina girisi desteklenir.(Esen, 2000:
35) Bu nedenle sinema agisindan olumsuz bir gelisme olur. Yo6netmenler eserlerini
olustururken Amerikan teknolojisi ve ekonomik pazariyla basa ¢ikmaya calisir.

Basarili olamayinca da bir sektorel ¢okiis meydana gelir.

Ele alinan iki ayr1 donemin ortak paydasi sinemanin bir endiistri ve tiiketim kolu
haline gelip, sinirsizca eserlerini olusturmasidir.1960’l1 yillardan baslayip 1975
yilima kadar olan 15 yillik siire¢ icerisinde “Yesilcam” kendi varligini, izleyicinin
istedigi smirlar dogrultusunda ¢izer. “Ekonomik kriz”, “arabesk” ve “seks” filmleri,
seyircide 0zdeslesmeyi imkansiz kilacak bir boyuta getirir. Bu kistaslar altinda
“Yesilcam” sinemas1 duraganlasarak varligini sona erdirir. Tiirk sinemasi 80’li
yillara gegis siirecinde sektorel acidan ivme kazanma diisiincesiyle ¢esitli kalip ve
tirlere yonelir. Bu anlatim bigimleri icerisinde bulundugu toplumun kiiltiirel

yapisindan, ortak gegmisinden bagimsiz kalmadan eserlerini olugturur. KAYNAK?



1.1.Donemin “Siyaset” ve “Sinema ve Toplum” iliskisi

12 Eylil’iin askeri miidahalesi Tiirkiye’nin yeni bir doneme baslangicidir.
(Acar,2016:252) Ekonomik, siyasal ve sanatsal a¢idan bas gosteren reformlagma,
etkin halde gozle goriilmeyen sorunlar1 ¢bzer. Tiirk sinemasi, 12 Eyliil oncesi
“masals1” konulara yonelirken, sonrasinda yeni sinema anlayisinin karakter portresini

cizerek, toplumsal igerikli filmlerin zeminin hazirlar.

1980 Tiirkiye’si anarsi ile miicadele eden bir déneme taniklik eder. Ulkenin dort bir
yanindan gelen olumsuz haberler, terdr ve anlasmazliklarin yogunlastiginin kanitidir.
Insanlarin siyasi goriislerini disa yansitmasiyla olusan “bireysel terdr” bilyiik dlciide
“toplumsal terdre” doniisiip, kitleler hedef alta alinir. (Aydm:2013)Universitelerde
cikan “sag-sol” catismalari, 6grenci evlerine yapilan baskinlar, kalabalik mekanlarin
amagsizca taranmasi i¢ c¢atismalarin kaynagidir. iktidarda bulunan “Ecevit” ve
“Demirel” siyasi anlagsmazliklar1 Tiirk toplumunu tepkisiz bir hale getirir. Demirel
hiikiimetinin uygulamaya soktugu 24 Ocak “0zel sektor” karari iilkeyi memnun
etmis, ancak sermayede istikrar olmadigindan basarisizlik baki kilimmistir. Bu etkiyle
Tirkiye, “Komiinist” bir rejime kaydigi diislincesiyle bir ayaklanma olacagi
kaygisini tasir. 4 Agustos giinii dolarin alisilmisin disinda 80 Tiirk lirasina ¢ikmasi ve
ayni giin Corum’da Alevilerin toplandiklar1 bir kahvehanenin taranip sekiz kisinin
birden oldiiriilmesi kamuoyunda c¢atismalarin zeminin hazirlar. (Birand,1984:244)
Belirsizlik igerisinde olan Tiirkiye, yeni bir “Cumhurbaskani” se¢gme gereksinimi
duyar. Yasanilan kargasa igerisinde higbir parti net bir isim belirleyemez.14 Yapilan
secimlerde “Ajda Pekkan”, “Biilent Ersoy” gibi sanatgilara oy c¢ikarak, se¢im
gayriciddilesir.(S6giit, Dural, Demirhan,1999:27) Bu durumdan tamamiyla rahatsiz

olan askeri ordu, darbe girisiminin 6n hazirligina baglar.

12 Eyliil sabaha karsi saat 04:00’te “Milli Glivenlik Konseyi”15 tarafindan yapilan

s 16

askeri darbe ile yonetimdeki hiikiimet geri ¢ektirilir. “Bayrak Harekati” ““adi altinda

“Fahri Korutiirk, 6 Nisan 1973 ve Nisan 1980 yillarinin “Cumhurbagkani”dir. (Aydin:2013)

51961 Anayasasi ile kurulmus olan Milli Giivenlik Kurulu’nda a: yiiritmenin sorumsuz ve tarafsiz

kanadini olusturan Cumhurbagkani’n1 b: yiiriitmenin siyasal ve sorumlu kesimini olugturan Bakanlar
Kurulu’ndan Bagbakan ile i¢ isleri, disisleri ve milli savunma bakanlar1 ve c: askeri biirokrasi olmak
tizere ayri kesimi temsil eder. (Sezen,2013,6)
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»17 jlan eder.

Kenan Evren ve Kuvvet komutanlarindan olusan konsey “siki yonetim
Ik 6nce radyodan “istiklal Mars1” akabinde “Harbiye Mars1” calmir. Yapilan
yaptirnmin Tiirk Silahli Komutanlhigi’na ait oldugu sesli bir bi¢imde bildirilir.
(Sezen,2013:9) Darbe ile beraber parlamento ve hiikiimet feshedilip, milletvekillerinin
dokunulmazliklart kaldirilip, “DISK” ve “MiSK”'®gibi sendikalarin faaliyetleri
durdurulup, “Tirk Hava Kurumu”, “Cocuk Esirgeme Kurumu” ve “Kizilay” harig
biitiin derneklerin durumu askiya almir. (Afyoncu,2010:241-247)Siyasi liderlerden
“Demirel” ve “Ecevit” Gelibolu Hamzakoy’e, “Erbakan” ve darbeden {i¢ giin sonra
teslim olan “Tiirkes” ise Izmir Uzunada’daki askeri tesislere gdtiiriiliir.
(Anadol,1987:28) 1960 yilindan 1980’¢*® kadar on yilda bir darbe yapan Tiirkiye,

olaysiz ve siddetsiz bir askeri miicadeleye ilk kez kars1 karsiya kalir. Bu da toplumun

darbeyi beklemis oldugunu gostergeler. (Birand,1984:294)

12 Eyliil sonras1,1983’{in sonbaharinda “Ozal” dénemi baslar. Ozal, liberallesmezo

yolunda 6nemli atimlar atarak reform hareketi gerceklestirir. Radikal bir kararla
Bati’ya acilma fikrini empoze eder. Bu diislince bir nevi “Menderes”in 21g:izdigi
yolun devamudir. Bu iligski dogrultusunda “zengin smif” ve “tasrali” ¢atismasi baslar.
Dénemin Istanbul’u goc edenlerle, kentlilerin kars1 karsiya kaldigi bir sehir olur.

(Esli,2012:216)

16 Bayrak Harekatr: 12 Eyliil darbesine askerlerin vermis oldugu addir.(Birand,1984:294)

17 . . e - e . Jao -

Sikiyénetim: Savas durumu, ayaklanma gibi olaganiistii durumlarda, yurtta giivenligin saglanmas,
korunmasi i¢in, ordunun yardimiyla saglanan ve 6zgiirliikleri gecici olarak kisitlayan yonetim sekli.
(Vikipedia.com/sikiyonetim)

18 Disk (Devrimei Is¢i Sendikasi Konfederasyonu), Misk (Milli Tiirkiye Milliyetci Isci
Konfederasyonu) agilimina sahiptir. (TDK)

Bk darbe 27 Mayis 1960 yilinda, Tkinci muhtira ise 12 Mart 1971°de olmustur. (Birand,1984:294)

2 “Liberalizm”, ekonomi ve 6zel miilkiyetle ilgilidir. Ozel miilkiyet sayesinde birey 6zel amaglarina
ulasabilir. Bu durum bireyi ¢alismaya tesvik eder ve calismasi sayesinde birey sadece kendisinin
degil, ayn1 zamanda toplumun zenginlesmesini de saglar.Bu nedenle ithalat ve ihracatin kaynagi olur.
(Yalginkok:2015)

*'DP kurucusu olan Adnan Menderes, liberallesme yolunda ilk adimlar atip, ithalat ve ihracatin
cagrisiminda bulunur. (Erogol,1990:191)
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12 Eyliil sonras1 olusan degisim ve baskalagim “Toplum” ve “Birey” ¢atist altindadir.
Neden” ve “Sonug” iligkisi i¢erisinde olusan yaptirimlarin kaynagi aileden baslayip,
toplumsal kurumlarin en yiiksek mevkisine kadar devam eder. Istanbul Devlet
Universitesi’nde ogretim gorevlisi olan Zeynep Tunal’nin yapmis oldugu

¢dziimleme Istanbul’un deforme edilmesinin nedenlerine 151k tutar.

Tirk toplumunun siklikli tanik oldugu harag, riisvet, yagma, hibe tlirlindeki alisgkanliklar bir
adim ileriye giden bir toplumun iki adim daha geriye gitmesini saglamistir. Geleneksel,
zihinsel ve dinsel aligkanliklarin toplumunda yer alan boylesi bir yasama ve diisiinme bigiminin
terk edilmesi ise, kiiltiirel toplumsal ve zihinsel bir evrilme ile gerceklesebilecektir Ki bu

evrilme icinde dahi ar1 bir sonuca varmak miimkiin degildir. (Tunali: 1998)

Toplumun révasyon igerisine girmis oldugu etken “Zihniyet”e dayanir. Zihniyet’i
sorgulamak varolan sistemi de sorgulamayla esdegerdir. Kaynagini dinsel yaptirimlar
ve ekonomik sartlardan alir. (Simsek:2006) Gelisen ve etkilesim halinde olan
degerler toplumsal yapilanma ic¢inde olusan “Birey” kavramina hitap eder. Tek
tiplesen “Birey” ise toplumun irrite edecegi sekilde kosullandirilmaya mahkim
birakilir. Nedenselligi olmayan bu sagduyu eksikligi, insanlarin gelisimini etkileyen
kat1 kurallardan olusturur. “Umut filmi ve Zihniyet Uzerine” bir deneme yazan

Nebihat Yagiz’a (1998) gore:

Kisisel olan farklar ortadan kaldirildiginda bir tiir indirgenemez psikolojik kalint1 artakalir ki bu
kalint1, degismezdir. Ayni toplumun biitiin iiyelerinin aslinda baglandiklar yargilar, kavramlar ve
inanglardan kuruludur. Iste bu biitin her uygarligin kendine 6zgii, tiirsel bir zihin yapisidir.
Zihniyet kisinin 6z benligidir. Toplumsal hayatin igsellestirdigi bir 6ziimsemedir. Disardan
degistirilmesi miimkiin olmadig1 gibi, igten de sarsilmasi zordur. Zihniyet, kisiyle dig diinya
arasinda bir prizma islevi goriir. Kisiyi kendi grubuna baglayan en dayanikli bagdir. Zihniyet

kolektif bir bilingaltidir. (Yagiz: 1998)

Kent- kentlesme, go¢, Sanayi Devrimi, fabrika ve Kapitalizm gibi etmenler
insanlarin sehirlere go¢ etmesine olanak saglar. Ekonomik kalkinma ve sehir

planlamas1 zarar gorerek, toplumsal sorunlar da degisir. Sehre yeni gd¢ edenin
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gevreye zarar vermesi, ¢arpik kentlesme ve dig goriiniis gibi etmenler o sehrin geri
kalmasina neden olur. Sanayisi olan biiyiik iilkelerde bu durum devletin denetimi
altindadir. Tirkiye’de ise bu durumun aksi bir hal mevcuttur. Gé¢ etmis bir aile,
hemserilerinin yardimiyla tek gecede “gecekondu” dikecek haklar1 kendilerinde
bulur. 1985 Genel Niifus Sayimi sonuglarina gore, Tiirkiye nin niifusunun 0/0 53’1
kentlerde, 070 47’si koylerde yasamaktadir. Yani niifusumuzun yarisindan ¢ogu

kentlerdedir. (Esen,2000:101)

“Gecekondu” insanlarin barmmmasi i¢in bir ¢oziim olanagidir. Yalnizca yasal
olmadiklart i¢in yikilmaya mahkiimdurlar. Bu yapilanma kazanglarina gore ev
bulamayan ailelerin, tek bir oda icerisinde yasayacaklari cinstendir. (Hiirtas:2012)
Cogunlukla isyerlerine yakin bolgeler ve bos araziler tercih edilir. Kagak elektrik, su
gibi etkilerle hizli kentlesemeye yonelik bir zarardir. Belli donemlerde hiikiimet oy
toplamak admna bu konutlar1 yasallastirip, tapularimi dagitir. Gecekondu temali
hikayeler, sinemada c¢ogunlukla tercih edilir.”* Kemal Sunal’m oynamis oldugu
“Giilen Adam” filmi konut yoksunlugu iizerinedir.”® Belediyenin 1srarla
gecekondusunu yikmak istemesine karsi farkli bir ¢oziim yolu iiretir. Insa ettigi evin
altina dort tekerlek ekleyip, gelen yikim ekibine karsi bir bagkalagim sergiler.
Finisyonda garpik kentlesme sonucu arazilerin {izerine dikilen tapusuz villalar da

yikilir. Bu yansimalar ve yerel hikayeler filmin odak noktasi olur.

Avrupa’nin ¢esitli lilkelerini ikinci vatan olarak goren Tiirk insani, 30 Ekim 1961 de
imzalanan “isgiicii” anlasmasi geregince cesitli llkelerde resmi olarak iscilik
yapmaya baslar. (Erker:1993) Ilk kez Almanya’yla baslayan bu siire¢ Amerika,
Fransa seklinde devam eder. ilk Tiirk Isci kafilesi “Gurbet¢i” ve “misafir is¢i” olarak
tanimlanir. Tiirkiye’de ki ¢ikan igsizlik sonucu yapilan miiracaatlarla segilen isciler,
bulunduklar1 ¢ikmazdan bu c¢alisma kosuluyla kurtulurlar. Amag, kapital ortamda
ucuz isglicli gereksinimini karsilamak ve para biriktirmektir. Cift yonlii olan bu
iletisim siireci her iki tarafinda yasam ve ¢ikarlarmi korumaya yoneliktir. Ozellikle

Almanya’da reforma dayali yasami goren Tiirk insani, ileriki siirecte ailesini de

22 Bu bilgiler Kartal Tibet’in “Sultan” ve Ertem Egilmez’in “Banker Bilo” filmlerinden edinilmistir.
(Arzu Film)

?% Kemal Sunal’mn oynamus oldugu “Giilen Adam” filmi (1989) “Kartal Tibet” tarafindan gekilmistir.
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yanina alarak yasam miicadelelerine ortak eder. Bu etki Tiirkiye’nin pusulasini hem

24
|

sinemasal”* hem de ekonomik yonden degistirir. (Ozgii¢:2010)

Ulke icerisinde gozle goriilen siyasal ve ideolojik tavirlar, kiiltiirel etkilesim, yasam
stilleri, 0zgiirliikk beklentisi ve dogu-bati gatismasi gibi etmenler sinema diinyasi
igerisinde insa edilerek yeniden kurgulanir. 25(;ogu zaman film yapimcist kendi
siyasal gorlislinii entegre etme yoluna gidecek olsa da genellikle izleyici kesiminin
duygu ve diisiincesine hitap eder.”®Bu yoruma 6nerme olarak Sinema, II. Diinya
Savasi sirasinda Alman halkini manipiile etmek i¢in kullanilmistir. Adolf Hitler’in
yaninda Sovyet’lerde bir propaganda aracit olarak islevsel hale getirmistir.
(Esen,2000:5) “Tiirk Sinemasinda Demokrasi Kavraminin Geligsmesi” kitabinin

yazar1 olan Oguz Onaran’a (1994) gore;

Bir sanat dali olarak “sinema” ve bu dalin {irinii olan “film” de ayni “siyasal eylem” gibi, bir
“zihinsel insa” niteligindedir. Bu niteligiyle “film” dogrudan olgular diinyasindan tiiredigi ileri
stirilemeyecek olan bir “iyi” anlayisinin — bir diger deyisle ahlaki bir tercihin — merkezi konumda

bulundugu bir sanat iriiniinii temsil etmektedir. (Onaran, 1994: 2)

Bu yoruma gore “Darbe” ve “Sinema” konular iliski igerisindedir. Siyasi goriisii
olan kahramanlarin kutuplagmalari, yetistirilmis olduklar1 c¢evre igerisinde
karsilastiklar “tore”, “sendika” ve “sag-sol goriisii” gibi etkilesimlerle entegre edilir.
Yesilcam Donemi’nde kosullanan her daim “mutlu son” paradigmas: yerini

. A 27
“imkansiz agka birakir.

*Tiirk Sinemast’nin Almanya’ya olan bakus acis1 yarattig1 karakterin degisim ve doniisiimiine
odaklhidir. “Gurbetgi”, “Almanct”, “Alamanci” gibi kavramlar 6zellikle Tiirk Sinemas1 konusu
icerisinde ¢ok fazla geger. (“Doniis”, “Gurbetci Saban”, “Alamancinin Karis1” “Almanyali Yarim”
“Umut Diinyas1™)

% Y1lmaz Giiney, kendi sinemasiyla bu paradigma altindadir. (Acar,2016:32)

% “Tarik Akan”, “Yavuz Ozkan” ve “Serif Géren” gibi yonetmenler bu tutum igerisindedirler.
(Dorsay,2014:63)

2" «Arkadas — Yilmaz Giiney” “Su da Yanar-Ali Ozgentiirk”, “Sen Tiirkiilerini Soyle-Serif

Goren”, “Ses-Zeki Okten”, “Av Zamam - Erden Kiral”, “Biitiin Kapilar Kapaliydi-Memduh

Un”, “Sis-Ziilfii Livaneli”, “Bekle Dedim Gélgeye — Atif Y1lmaz”, “Bir Yamimiz Bahar Bahge — Bilge
Olgag”, “Coziilmeler - Yusuf Kurcenli” (Maktav,2000:23)
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Yaratilan figiirler, devrimcilerin simgesi olan “Deniz Gezmis” ve yol arkadaslarina
bir atiftir. 2Toplumsal kural, ahlaki deger ve inanglar 15181nda olusan sonug “6lim”,
“ayrilik” ve “hapis” temas: tizerindendir. Kahramanlarin 6zgiirce yasamaya zorlayan
yaptirimlarin arkasinda ortak degerleri sembolize eden bir figlir mutlak suretle
mevcuttur. Kimi zaman bir aile veya kirsal kesimde gayri resmi yetkileri ve satin
alma giicii olan kisiler tarafindan olabilir. Alisilan diizene karsi ¢ikan kisiler otorite
tarafindan cezalandirilirlar. Amag ¢ikarlar dogrultusunda isleyen sistemi devam
ettirmektir. Tiim bu gergekler degismezcesine kabul edilip, kars1 ¢ikilmayacak bir hal
alir. Bu etkiyle erkek 6zneye yonelik siddet “Oldiirme” iizerine yogrulurken, kadin
personasi da “tecaviiz” gibi etkilere maruz kalabilir. Diizene meydan okumanin asil
nedeni “feodalitedir”. Mevki kazanma ve tiikketme kaygisi gibi duygular bireyin

kendisiyle olan “yabancilagmasini” ifade eder.

12 Eyliil 1980°de c¢aligmalarina son verilen, tiim derneklerle birlikte kapanan Tiirk
Filmciler Dernegi, 14 Nisan 1984’de Film Yapimcilar1 (Fi-yap)adiyla yeniden
kurulur. Fi-yap yonetim kurulu gecici baskan1 olan Tiirker Inanoglu, “Bugiine kadar
devlet himayesi gérmemis sinemamizin, Turgut Ozal hiikiimetinden gorecegini iimit
ediyoruz” sodylemiyle durumun degerlendirmesini yapar. Fi-yap’in amaci, Tiirk
sinemasinin sorunlarin1 saglikli bir sekilde devlete iletmek, sinema i¢in hazirlanan
yasa ve benzeri yaptirimlar i¢in temsilci hazirlayip, iletisim halinde olmaktir. Bu
etkiyle elde edilen veriler kagak filmlerin gosterimine ve maddi zararlarin aza

indirgenmesine yoneliktir. (Inanoglu:1984)

Tiirk Sinemas: 80 darbesinin sokaga ¢ikma yasagindan etkilenir. Bu nedenle
donemin filmlerinde, i¢ mekan yalnizca anlatinin gegtigi yer anlamina gelir.
(Esli,2012:217) “Anayurt Oteli”, “Hanim” gibi filmler bireyin icerisindeki karanligi
ve karamsarlig1 ev gibi kapali mekénlarda tasvir eder. Bu kisitlamalar altinda,1980

yilinda gekilen 68 filmden 27 tanesi arabesktir.”® Yani 1979°da 0/0 9.7 olan arabesk

%8 «Tyrgut Yasalar’in ¢ektigi “Leoparin Kuyrugu” filminde, bes devrimei gencin cezaevindeki
arkadaslarini kurtarmak i¢in bir Amerikali’y1 rehin almalariyla baslayan ve biiytik bir yenilgiyle
sonuglanan eylemleri anlatilmaktadir. Isimler ve olaylar gergege benzemese de, filmin kahramanlar
ile Mahir Cayan ve arkadaglarinin, daha da genellestirilirse “Deniz Gezmis” arasinda bir 6zdeslesmesi
mevcuttur. (Maktay,2000:23)

#«Bagr yanik,”Beni Boyle Sev”, “Beddua”, “Ayrilik Kolay Degil”, “Boynu Biikiik”, “Ben Kdyiimiin
Delisiyim”, “Ben Toprakan Bir Canim”, “Berduslar”, “Bitmeyen Azap”, “Can Korkusu”, “Ceren”,

“Cirpinis”, “Cile”, “Cile Tarlas1”, “Duy Kalbimin Feryadini”, “Girdap”, “Huzurum Kalmadi”, “Kir
Gonliimiin Zincirlerini”, “Kul Sevdas1”, “Kurban Oldugum”, “Nanko6r”, “Perisanim”, “Sabirli Kullar”,
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film orani, ertesi y1l 0/0 39.7°ye firlamustir. 1981°de gekilen filmin 33 tanesi *°de
arabesktir. Yani oran 0/0 45.8 olmustur. (Esen;2000,146) Bu etkiyle klasik
izleyicisini kaybetmis olan Tiirk Sinemasi kriz igerisindedir. Sinema salonlarinin
kapanmasiyla birlikte videokasetlere aktarilan bu filmler yeni bir endiistri kolu haline

gelmistir.

Sonug olarak, “sinema” ve “siyaset” arasindaki i¢sel ve digsal faktorler “diizen” ve
“otorite” sorunuyla ilgilidir. Bu yansimalar hikayelerin odak noktasi olan “birey” ve
onun varolusumsal yasamindan beslenir. Tiirkiye tarihinin her zaman degismeyen
yakin donem siyasi gelismeleri, onemli politik doniisiimler bu doénem Tiirk
sinemasinda daha sik yer bulur. (Oylum:2012) Tarihsel gelisimleri inceleyen
yonetmenler toplumun kitlesel hareketliligine paralel olarak “politik” figiirlere
deginir. Bu yapilanma ideolojik anlamda seyirciyi manipiile etmeye yoneliktir. Tiirk
sinemasinin yeni dénemini belirleyen seyircinin yapisal degisimi gen¢ yonetmenlerin
utkunu geni@letir.31 Bu yonetmenlerin sinema perspektifleri eski olanla farkli, yeni
olanla ise daha teknolojiktir. Senaryolar daha yalin ve edebiyat¢ilarin eserleri daha

cok adaptasyona ugrar.32

“Amerikan Sinemasi’nin etkisiyle “Melodram” temali
filmler yerini, “bireyi” inceleyen hikayelere 3ye “kadin sorunlari”na ** birakir. Bu
tutum glinlimiiz Tirk sinemasinin temellerini insa edip, biiyliyen endiistri koluna

hitap eder.

“Senin Olmaya Geldim”, “Tanriya Feryat”, “Yaktin Beni Diinya”,“Yarabbim” (Inanoglu, 2004: 754-
763)

0<Ac Gergekler”, “Acimasiz Diinya”, “Agla Gozlerim”, “Antepli”, “Azap Cigegi”, “Bagrimdaki
Ates”, “Bende Ozledim”, “Bir Damla Ates”, “Feryada Giiciim Yok”, Insanlik Ugruna”, “Itirazim
Var”, “Kan Bagi”, “Kara Bahtim”, “Kara Gurbet”, “Kardes Kursunu”, “Kimbilir”, “Kirvenin Kiz1”,
“Makber” , “Mecnun”, “Mutlu Ol Yeter”, “Mutluluk Haram Oldu”, “Olmaz Olsun”, “Olmeyen
Arkadashik”, “Seviyorum Allah’im”, “Seni Yakacaklar”, “Sevdalim”, “Topragin Kan1”, “Tovbe”, “Ug
Kardestiler”, “Vazge¢ Génliim”, “Vurun Beni Oldiiriin”, “Yasamak Bu Degil” (Inanoglu, 2004:765-
781)

3 Zeki Demirkubuz “C Blok” (1994), Dervis Zaim “Tabiitta Révasata” (1996) gibi yonetmenler bu
donemde Zeki Okten gibi yonetmenlerin yaninda asistanlik yapip, tecriibe kazanirlar.

%2 Fevzi Tuna, Sabahattin Ali’nin “Kuyucakli Yusuf” eserini ¢gekerken (1987), Yusuf Kurgenli ayni
yazarin “Gramafon Avrat” (1987) romanin filmlestirir.

*Omer Kavur’un “Anayurt Oteli” filmi “Bireyin” kendisine ve topluma olan yabancilasmasimikonu
alan bir filmdir.

*Atif Yilmaz Sinemas: yukarida ki hipoteze uygundur. Cekmis oldugu “Kadinin Ad1 Yok”, “Aah

Belinda”, “Asiye Nasil Kurtulur”, “Asil Ad1 Vasfiye”, “Mine”, “Hayallerim Askim ve Sen” gibi
filmler kadinin cinselligi oldugu gergegini olusturur. (Arslan,2007:218)
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1.2.Yiikselen “Kadin Hareketi” ve Sinemadaki izdiisiimii

Tirk sinemasinda yonetmenlerin “kadin” prototiplerini olusturabilmeleri igin
donemsel kodlamaya hakim olmalar1 gerekir. Bu tahakkiimle “Tiirkiye’de- Kadin”
ve “Sinemada- Kadin” sorunlari ele alinan donemin i¢ isleyisleri ve donemsel
pratikleri dogrultusunda incelenir. (Koker,1995:133) Toplumda kadinlarin hak ve
ozgiirliikklerine ulasmak icin miicadele eden taraf olma kimlikleri,12 Eyliil 6ncesi ve
sonrast iki ayr1 donem altinda baskalasim gecirir. Tiirk sinemast da kendi “kadin”

figtirlerini bu kaliplar altinda islevsel hale getirir.

Atatlirk’iin 1923 yilinda Cumbhuriyet’i kurmasiyla birlikte olusan ikinci reform,
kadmlarm modernlesmesi icindir. (Ozel,1992: 98) Avrupai yasam tarzinin
benimsenmesiyle olusan siire¢ kadinlarin sosyal yasamdaki tipolojisini aktif yonde
degistirir. Insa edilen “Batili Kadin” temsiline yeni misyonlar ve sorumluluklar
yiiklenerek ‘“Anadolu” motifinden “Laik-Modern” yapiya gecis vardir. Kadinin
degismesi i¢in atilan ilk adim Seriat’in kaldirilmasiyla baglar. Bu nedenle “Osmanli”
ile iliskilerde ki kopus ebedilesir. Atatiirk tarafindan 1926 yilinda “Isvigre Medeni
Kanunlari” * (Adalet Bakanligi, 1999:243) getirilerek kadinlara ¢esitli hak ve

Ozgiirliikler taninir.

Tiirkiye’de ilk “Feminizm” hareketi Nezihe Muhittin®® tarafindan yapilir.16 Haziran
1923 yilinda kurulan siyasi orgiit “Kadinlar Halk Firkasi” adindadir. Heniiz
“Cumhuriyet Fikras1” yasallasmadigindan hiikiimet tarafindan uygun goriilmez.

Bir sene sonra 7 Subat 1924°’te “Tiirk Kadinlar Birligi” dernegi kurulur. Dernege
talep erkek iiyelerin etkisiyle artar. Baglangigta yardim amacli dernekler gibi ¢alisan
Birlik, 25 Mart 1927“de gergeklestirilen kongrede tiiziigiine ‘“kadinlarin siyasal
haklarin1 saglamay1” amaclayan bir madde ekler. Bu tiiziik degisikligi, kadinlarin asli

gdrevinin cocuk dogurmak ve yetistirmek oldugunu agiklayan dénemin istanbul

**17 Subat 1926°da kabul edilip 14.10.1926°da yuriirlige giren “Medeni Tiirk Kanunu”, Mustafa
Kemal Atatiirk’iin 6nderliginde yeni “Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasinda ve yasatilmasinda en
onemli devrimlerdendir. 15. Tiirk Kanunu Medenisi, o donemin kanunlari i¢inde en yeni, eksiksiz ve
halkg1 olan “Isvigre Medeni Kanunu”ndan almmustir. (Adalet Bakanligi, 1999:243)

**Nezihe Muhiddin, Osmanli feminizminin ncii kisiliklerinden biri olarak, Bati'nin etkinliklerini,
yayinlarini izledigi Sair Nigar, Fatma Aliye ve Halide Edib'in de i¢inde yer aldig1 biiylik kadinlar
kusaginin son iiyesidir. (Kardas:2015)
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Valisi tarafindan onaylanmaz. Hiikiimet ise tliziik degisikligini kabul eder.
(Hacimirzaoglu,1998:83-84)

Birligin omurgasin1 olusturan “Nezihe Mubhittin” ve arkadaglar1 ¢ikan i¢
anlagmazliklar neticesiyle gorevden uzaklastirilir. Yeni yonetimde kadinlar oy hakki
elde etmek i¢in tek baslarina girisimlerde bulunurlar. 1930 da yapilan secimler
kadinlarin oyu olmaksizin yapilir. 1934 yilinda Ankara’da yapilan toplant1 sonrasi
kadinlar eyleme doniik bir harekete bagvururlar. Kadinlar1 dinlemeye giden Atatiirk,
oy hakkinin verilecegine dair soz verir ve 1935 se¢imlerine katilmalarina yasal

olanak tanir. (Goksel,1984:229)

1930 yilinda kadinlara verilen “Segme ve Secilme™’ (Ozer,2013:17) hakki sonras,
1935 yilinda yapilan se¢imde 18 kadmn milletvekilli mecliste gérev basindadir.
Neziha Mubhittin ve arkadaslarindan kimsenin mecliste gorevlendirilmemesi, kadin
hareketlerinin devlet tarafindan desteklenmedigini kanitlar. Haklarinin yasallagmasi

sonucu kendi i¢lerinden tiyeler Tiirk Kadinlar Birligi’nin kapatilmasini talep eder.

1935 yili Tiirkiye’si “Feminizm” kaliplarinin ilk evresini basariyla olusturur.
“Se¢cme ve Seg¢ilme Hakki’nin getirisiyle kadin meclise girmis, egitimde ayricalik
yasamistir. “Hakimlik”, “6gretmenlik”, “doktorluk™ gibi erkeklere entegre edilmis
bir cok meslek dali kadinlara da miimkiin kilinir. Tiirk kadinlarinin anayasal agidan
esitlie kavugmasi neticesiyle kongre “Tiirk Kadinlar Birligi”ni kapatma karar1 alir.
(Ozer,2013:12)Ayn1 zaman dilimi igerisinde 40 {ilkenin katildigi “Uluslararas:
Feminist Kongre” nin Istanbul’da toplanmasi kadin hareketleri icin dnemli bir
ivmedir. Bat1 lilkesinde kadinlarin siyasal haklar1 kisitliyken, 20.yilizyilin basinda
Tiirkiye gibi kadinin toplum yasamina kapali oldugu bir iilkede “Se¢gme ve Seg¢ilme”

hakkini elde etmesi diinya kadin hareketi i¢in 6rnek gosterilecek bir gelismedir.

(Toprak,1994:10)

Turkiye “12 Eylil” wvakasi sonrasi siyasi a¢idan kisitlamadadir. “Sag-Sol”
orgiitlerinin siddet catismalarinin tamamiyla sonlanmasi sendikalarinda Oniine bir
sinir cizer. Issizligin ortaya ¢ikmasiyla birlikte “kadin” evde oturmayip, sosyallesir.

Toplumsal yasamda kendi 6z benligini koruyarak bir meslek grubuna dahil olur. Bu

%7 «“Kadinlara verilen Se¢me ve Secilme Hakki” iki ayrt maddeden olusur.
Madde10. Yirmi iki yasin1 bitiren kadin, erkek her Tiirk mebus segmek hakkini haizdir.
Madde 11. Otuz yasini bitiren kadin, erkek her Tiirk mebus segilebilir. (Ozer,2013:18)
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etkiyle 1923’ten itibaren adi gecen “Feminizm” kurulmus olan en yetkin muhalif

hareketlerden birisi sayilir.

“Feminizm”in darbe sonrasi Liberal ve anti demokrat bir donemde suskunlugunu
bozmasi, sol kesim tarafindan tereddiitle karsilanir. “Sag” ve “Sol” kesim arasinda
“kadin” belirli bir denge icerisinde degildir. “Sol” kesim kadma “modern” gozle
bakarken, “Sag” kesim onlara gesitli yaptirimlar uygulatarak irrite ederler. Kadin

Hareketi’nin Onciilerinden olan Sirin Tekeli’ye gore;

“Bir yoruma gore, sol aslinda kendi i¢inde evrimlestirmekteydi ve bu hareketteki kadinlar, er
ya da gec kendi ezilmisliklerinin ayirdina —tipki Bati’ da oldugu gibi varacaklardi. Bir baska
goriise gore ise, eger sol 12 Eyliil’de 6limciil bir darbe yemeseydi, sonradan feminizme
yonelen kadmlarin bu hareketlerde erkeklerin kurduklar1 ideolojik hegemonyay1 kirmalart hi¢
kolay olmayacak, kendi seslerini bulamayacaklardi. Iste bu giindeme gelme bigimi feminizmin
solda “Eyliilist” olarak damgalanmasina, sdylemine esitlik ve toplumsal degisme temalarinin
egemen olmasi nedeniyle 6ziinde sol bir ideoloji olmasina ragmen, solun disinda bir ideoloji

olarak goriilmesine neden oldu” (Tekeli,1995:32)

1960’larin basindan 90’11 yillarin sonuna kadar aym ¢ati altinda olan “Ikinci Feminist
Dalga” hareketi, “ataerkil sisteme” ve “kapitalizme” yoneliktir. Feminizmin amaci,
toplumun denetimi altinda olan kadmin giindelik yasam ritiielleri igerisinde
Ozgiirlesmesini saglamak ve bedeniyle i¢ i¢e olan iradesine hilkkmetmeyi 6gretmektir.
Mevcut olan erkek hegemonyasi ve bigilen toplumsal rol modelleri onlarin radikal
bir karar almalarina engel olacak isleyistedir. Bu belirsizlik i¢erisinde olan “kadin”lar
orgiitlenip, kosullanarak bir sdylem icerisine girerler. Egitimli ve egitimsiz ayrimi
yapilmaksizin olusturulan kiigiik gruplar, ugramis olduklar1 psikolojik tahakkiim ve
siddetin nedenini arastirmaya baslar. Toplum igerisinde “esitlik” ve “adalet” icin

cesitli faaliyetler igerisine girerler. (Safak:2013)

80’li yillarmn ortalarinda bas gosteren “Mor 1gne”38 orgiitli en ¢ok farkindalik yaratan
kadin grubudur. Evliligi boyunca siddete maruz kalan ii¢ ¢cocuk annesi, agmis oldugu

dava neticesiyle Corum Adliyesi’ne gider. Mahkeme salonunda “erkek” ve “kadin”

% “Mor” rengi kadma olan fiziksel siddetin, “Igne” ise bedensel tacize kars alian bir énlemin
gostergesidir. (Y1lmaz:2007)
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olarak konumlandirilan ¢ift adaletin goziinde esit degildir. Magduriyetini lizgiin bir
dille getirmis olan kadin, hakim tarafindan rencide edilerek, sozlii bir tacize ugrar.
Adil olma ruhunu dingin tutamayan yargig, ‘“ahlak” toplumsal ayristirma
perspektifinden degerlendirerek “Kadinin karnindan sipayi, sirtindan sopayi eksik
etmeyeceksin” tavsiyesinde bulunur. Gazete mansetlerine haber olan bu olaym
sorumlulari, toplumda ki kadinlarin iskencecilerini gostergeler. Bu olay1 duyan orgiit
ilk mitingini yaparak, kadinlara cesitli ¢agrisimlarda bulunurlar. “Tacize Hayir!...
Geceleri de sokaklar1 da istiyoruz!” gibi ¢esitli sloganlar atarak yiirliylislerine anlam
katarlar. Bu orgiitin adinin “Mor igne” olmasi, vapurda yapilan miting sonrasi

kadinlara mor topuzlu igne dagitilmasindan kaynaklanir. (Y1lmaz:2007)

Tiirkiye’de “Feminist” eylemlerin gelisim gostermesi, Fransiz edebiyat tarihinin en
onemli isimlerinden olan “Simone de Beauvoir”3g, Feminizm yaklasgiminin
kurucularindan “Kate Millet™*, Feminist yazar ve eylemci olan “Shulamith
Firestone”™ gibi tarihe imza atan yazarlarin eserlerinin Tiirkge’ye gevrilmesiyle
baglar. Bu eserler kadinlarin hak ve 6zgiirliiklerinden yanadir.

Tiirkiye’de ise kadinlar1 belli bir diisiinceye manipiile etmeye calisan “Kadinca”™*
isimli dergi 1 Aralik 1978 yilinda yayin hayatina baslar. Derginin piyasaya ¢ikmis
oldugu tarihler, heniiz Tiirkiye’de Feminist hareketin olusmadig: yillardir. Dergi, o
giine kadar kadinlar i¢in ¢ikarilmis yayinlardan farkli bir ¢izgi izler. “Erkek siddeti”,

“Kadin cinselligi” gibi deginilmedik konulari ele alip, kadinlarin politik faaliyetlerini

okurlarina aktarir

% Simone de Beauvoir (1908-1987). “Varoluscu” bir filozof ve XX.y.y. Feminizm’inin
kurucularindandir. (Kog,2015:2)

#0 «Kate Millet” iki cins arasindaki hiyerarsik iliskiyi agiklamak i¢in “cinsel politika” kavramina
bagvurur. (Y11diz,2013:5)

* Shulamith, Erken dénem gelisen “Radikal Feminizm”in merkezi figiirlerindendir. “New York
RadicalWomen”,” Red stockings” ve “New York Radical Feministleri”’nin kurucu bir iiyesi olmustur.

(Atan,2015:13)

*2 Kadinlar i¢in bir “ilk”i gergeklestiren Duygu Asena, son say1 olan 1 Mart 1992’ye kadar derginin
yayin yonetmenligini yapar. (Karakus:2017)
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Gorsel 1: “Kadinca” Dergisi 1 Aralik 1979 , Say1 14

Erisim: Burak Stime Arsivi

80’11 yillarin Tiirk Sinemasi’nda “Kadin” konular1 “kisilik” ve “kisilikler arasi”
iligkilere dayanir. Bu olusum “arabesk” ve “entelektiiel” in kiyasi seklindedir.

“Arabesk” kisilige sahip olan erkek oznelerin kadinlar1 yapay ve kurmaca kisilige
sahipken “entelektiie]” olan yonetmenlerin kadin figiirleri kimlik sahibi ve durusu
olandir. Birinci perspektif, “Erkek Melodram1™ olan “Arabesk™ filmlerinde yaratilan
itopik kadin karakterlerden olusur. (Esen,2000:41)Anlatinin insa ettigi diinya
“lyi”lerle “kotiiler”in birbirine karigmasiyla kurgulanir. Senaryo, arabesk sarkicinin
sOyledigi bir sarkidan esinlenerek kurgulanir. Deger Olgiileri her daim baltalanmis
olan erkek Ozne, “namus” ve ‘“ahlak” terazisi altinda bulundugu c¢ikmazdan
kurtulmak ister. Gergekei bakis acgisindan uzak bir figiir olarak konumlandirilan
kadin 6zne, erke§e manevi anlamda yardimcidir. Sinematografik estetikten uzak,
ticari bakis acisiyla c¢ekilen filmler, donemin arayis ve degisim igerisinde oldugunu

gostergeler.

Ikinci Perspektifte kadin “Kimlik” sahibidir. (Esen,2000:42) Sira dis1 olan

cinselliklerini yasayacaklari bir erkek 6zneye ihtiyaglar vardir.”® Avrupa’da ki

* Atif Y1ilmaz’in “Dul Bir Kadin” filminde cinsellik iki kadin ve bir adam iizerine yogrulur. Filmde
“lezbiyenlik” ¢agrisimi vardir.
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modern ¢agin demokratikligini temsil ederler. Toplum igerisinde kadinlarin bosanip,
ikincil bir erkek 6zneyle zaman gegirebilecegi gergegini savunurlar.* Kendi benligi
olan karakterler, erkeklerle esit konumda olup, ¢esitli meslek dallarinda gorev alirlar.

Bu aforizma 80’li yillarda kadinlarin de§isimine yoneliktir.

Tirk sinemasinda cinsiyet rollerinin belirlenmesi i¢in “kadin” ve “erkek” arasindaki
diyalektigin irdelenmesi gerekir. 1980’11 yillarin filmlerinde, erkek 6zneler igin bir
kadinla kurulan cinsel iletisim 6nemsizdir. Ayni olgu igerisinde bulunan kadin ayni
sartlarda degildir. Her ne kadar umarsiz goziikse de duygusal anlamda etkilenirler.*
Ayni1 kosullanma altinda kadinin evlenmeden baska bir erkekle cinsel iliski yagamasi
muhtemeldir.*® Kadinlar giindelik yasamlar1 igerisinde arkadaglariyla rahatga

cinsellik sohbeti yapip, erkeklerden beklentilerini dile getirebilirler.*’

Sonug olarak, 80’li yillarda” kadin”larin geri kalmis toplum igerisindeki statiileri
sorgulanir. Tiirkiye’de sanayinin gelismesi ile kadinlar ekonomik bagimsizliklarini
elde ederler. Kendi haklarim1 savunma adina ilk adimi atmis olurlar. Bu etkiyle
kadinlar 6zel alan ve cinsiyete dayali kurumlarda gelisim ve degisim yasarlar. Sosyal
yasam ve egitim hayatindan mahk(m birakilan kadinlar ise cesitli si§inma evlerinde
rehabilite (Mor Cati) “Bedilirler. Bu tiir 6zel kurumlar devlet ile iletisim halinde olup,
hak ettikleri itibar1 almaya ydnelik miicadeleyi baslatirlar. Ozellikle “Feminizm”
hareketlerinin “ikinci dalga” diye adlandirilan dénemi “12 Eyliil Darbesi ne tekabiil

eder. Bu etki rasyonel olan degisimin darbe sonras1 gergeklestiginin kanitidir.

# Atf Yilmaz'in “Olii Bir Deniz” filminde kadin 6zne, esini ve oglunu geride birakip tanistig1 erkek
Ozneyle 1ss1z bir adada iliskiye girer.

* Atif Yilmaz'in “Aaah Belinda” filminde yaratilan “Serap” karakteri “Batili Kadin”mn temsilidir.
Rovasyonda bulunmus sevgilisi Cem ile cinsellik yasarlar. “Dogulu Naciye”nin konumuna gegince

sevgilisini bagka bir kadinla goriince duygusal anlamda etkilenir.

*®y 5netmen Omer Kavur’un “Kirik Bir Ask Hikdyesi” filminde kadin kahraman, erkek 6znenin
evlenme teklifi sonrasi cinsel iliskiye girer.

' Atif Yilmaz’in “Bir Yudum Sevgi” filminde cinsel konular kadinlar arasinda ¢ok rahatca konusulur.

“®Mor Cati: Kadinlara kars1 siddetin énlenmesi i¢in ¢aligmalar yapan, aile i¢i siddete ugramis
kadinlara psikolojik ve hukuki destek veren ve barinak saglayan bir sivil toplum
Orgiitiidir. (www.morcati.org)
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1.3.Sinema ve I¢ine Diistiigii “Yasam” Miicadelesi

80’li yillarda egemen olan sinema anlayist belirsizlik donemine eklemlenmistir
(Sonmez:94) Ticari kaygiyla eserlerini olusturan sinema yapimecilari, filmlerini her
tiirlii sorumlulugun uzaginda ¢ekmeye gayret ederler. “Amerikan Sinemas1” nin gise
tizerindeki etkisi “videokaset” ve “televizyon” bileskesi seyircideki algi
mekanizmasini farkli bir boyuta ¢eker. Bu kitlesel ayrigmanin en etkin nedeni

izleyicinin bagka kiiltiir ve tiirleri izleyip, farklilagsma yasamasidir.

Tirk sinemasi “Amerikan Sinemasi”nin sektorel tahribati 6ncesi “arabesk™® ve
“seks” filmleri ile kendi aforizmasini yasar. “Seks” filmlerinde erkek figiirlerin
asirt saldirgan yonii gosterilerek, kadin bedeni her daim asagilanarak irrite edilir.
“Aydemir Akbas”, “Ali Poyrazoglu”, “Hadi Caman”, “Biilent Kayabas”, “Arzu
Okay”, “Zerrin Dogan”,” Mine Mutlu”,” Zerrin Egeliler”, “Dilber Ay”, Kazim
Kartal, Unsal Emre gibi oyuncular fiitursuz bir bigimde viicutlarin1 sergilemekten
cekinmezler. (Ozgii¢,2013:67) Yesilcam’dan ¢ok fazla para kazanamayan Adile
Nasit, Safa Onal, Ulkii Erakalin, Riistii Asyali ve Belkis Ozener gibi emektarlar bu
filmlerin destekgisi olmak zorunda birakilirlar. Adile Nasit, “Sehvet Kurbani Sevket”
filmde karakter oyuncusu konumundadir. (Inanoglu,2010:754) Cekilen sevisme
sahneleri gergege dayali degil, abartili ve yapaydir. Cinselligi olan sahneler ile alintt
olan sansiirsiiz sahneler birlestirilerek cogu zaman yeniden bir film olur. Filmler de
“konu biitliinliigli” ve” senaryo” iletisimsizlik i¢erisindedir. Tiirli “porno” olarak degil
“komedi” bashig1 altinda olup bayagi bir hal alir. Toplumsal yansimalar1 gergek
yasamdan kopuktur. (Samyeli:2013) “12 Eyliil” sonrasi iilkenin bozulan yapis1 iginde

“kirlenen ahlak”1n sorumlusu olarak nitelendirilip vizyondan kaldirilirlar.

12 Eyliil sonrasi, iilkenin bellegi yakin ge¢misteki ¢atismalarla doludur. Yapimcilarin
bu tarz konulara egilmesi maddi anlamda belirsizligi sagladigindan tercih edilmezler.

Siyasi hayatin {izerindeki baski, tiim varligiyla insanlari etkisi altma alir. Ulkenin

* Bkz syf 14
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muhalifleri i¢inde bir hosgorii ortami yoktur (Smith,2008:745) Bu etkiyle film
tiretenlerin en ¢ok sordugu soru “Sinemacilarin bu ekonomik krizi nasil atlatacag1?”
Yoniindedir. Yerli sinemanin artan “ekonomik maliyeti”, “igerik ve estetik”
konumlandirilmasinda ki sorunlar, “ideolojik” ve “siyasi” ataklar, “sinema ve

seyirci” arasinda bir kopusu olusturur.

23 Ocak 1986°da, 3257 sayili “Sinema Video Miizik Eserleri” kanunu ¢ikar. Bu
kanuna gore “Hollywood Yasas1” adi altinda yabanci sermaye mevzuatinda yapilan
degisiklikle, dagitim sirketlerinin Tiirk sinemasina girisi desteklenir. (Esen, 2000:
35) Ozellikle “Amerikan” film sirketlerinin sinema salonlarini satin alarak sadece

kendi filmlerini oynatmaya baslamalar1 Tiirk sinemasinin krize girmesine neden

olur.(Y1ldirim:2017)

1989°y1l1 itibariyle “Amerikan” dagitim sirketlerinin {ilkenin cesitli semtlerinde
biirolar agmasi, giseye ortak oldugunun kanitidir. Yerli filmler i¢in azalan salon
say1sl, seyirci kaybetmeye biiyiik olanak saglar. (Cetin:1998) Bu etkiyle yonetmen ve
yapimcilar kendilerini sorgulayarak eserlerini olusturmaya yonelirler. “Amerikan ve

Tiirk Sinemasinda Uyarlamalar” kitabinin yazari olan Zeynep Cetin Erus’a gore;

“Sinema agisindan ¢ok olumsuz bir gelisme, 1987“de Yabanci Sermaye Kanunu“nda yapilan
degisiklikle gelmistir. Bu degisiklikle Tiirk sinemasini koruyan duvarlar ortadan kaldirilmas,
yabanci sirketlere dogrudan dogruya sirket kurma, dagitim ve gosterme olanaklari taninmistir,”
sozleriyle aktarmaktadir.”(Erus,2005:47)

Tiirk sinemasit en iyi Orneklerini, tekellesen yabanci film furyast icerisinden
ayristirtp, adimi duyurma mecburiyetindedir. Bu da biiyiik biitceyle ¢ekilen yerli
filmlere sponsor kaynagi gerektirir. Sinema sektdriiniin yatirrm meselesine bulmus
oldugu ¢o6ziim ise “Kiltiir Bakanligi” tarafindan gelen destektir. Belediyeler
tarafindan alman “riisum®”la, her biletten yiizde on paye alip, sinemaya ek gelir
olarak kullanilir. (Gonensin:1999) “Agir Roman” filminin ortak yapimcisi Sabahattin

Cetin’e gore;

*'Riisum: Kamu hizmetlerine harcanmak igin hiikiimetin, yerel yonetimlerin yasalara gére dogrudan
dogruya veya bazi mallarin fiyatlarinin iistiine koyarak dolayli yoldan herkesten topladig para
anlamina gelir. (TDK)
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“Ulusa kiiltiiriimiiziin Girtini olan Oykiileri Gstiin teknik ve yaraticilikla filme ¢ekmek her
seyden Once bir biit¢e sorunudur. Bu biit¢elerin ancak yiizde 25’1 Tiirkiye’den temin edilebilir.
Yiizde 25’ini Eurimagesi’dan temin edilse de ylizde 50’lik kismi yine agikta kalacaktir. Bu
durumda tek yol yabanci ortak bulmaktir. Bdylece yapimer tipi de yonetmen tipi de degismek
zorunda ve bu yeni duruma uygun nitelikleri kazanmak durumundadir. Diinya sinemasi ile
iliski kurmayi, projesini birka¢ dilde sunarak ortak bulmayi basaramayan yapimci ve
yonetmen, meslekten elini gekerek bu igi basaranlara yerini birakmak zorunda kalacaktir.”

(Kuzu:94)

1980 sonrasi Tiirkiye’de 350’ye yakin sinema salonunun 2/3’niin biiyiik sehirlerde ve
kentlerde olmasi film tiirlerinde ki konular1 da etkiler. (Kuzu:1998) Tiirk toplumunun
ilgi alanim1 ¢eken geleneksel ve dinsel aligkanliklar bir adim daha ileri taginilarak
“Birey” ve “Yabancilasma” konularina yonelir. Traji-komik hikayeleri anlatmasiyla
inlii olan Nesli Colgecen “Zugiirt Aga” (1985) filmiyle bireyin toplum icerisindeki
yabancilasmasimi, travmatik karakterlerin ydnetmeni olan “Omer Kavur’(1986)
“Anayurt Oteli”yle bireyin kendisine olan yabancilagmasini, “Arzu Film”in kurucusu
olan “Ertem Egilmez”, toplumun kendisiyle olan yabancilasmasini ‘“Arabesk”
filmiyle ironik bir dille anlatir. Kadiin toplumdaki izdiisiimiinii “Aaah Belinda”,
“Asiye Nasil Kurtulur” gibi filmleriyle aktaran Atif Yilmaz’in (2010) durum

degerlendirmesine gore;

“... Bizim bireysel filmlerimizin seyirci kagirmakla higbir ilgisi yoktur.80 oncesi anarsik
ortam, ekonomik sikinti, televizyonun gelismesi, videonun ¢ikmasi, orta sinifi evine kapatti.
Buglin bizim seyircimiz 16-23 yas arasi ¢cocuklar, 6grenciler. Bunlar da Amerikan tekellerinin
girmesiyle bir beyin yikama mekanizmasinin altindalar. Nitekim bu tip seyirci bu marjinal

seyleri daha ¢ok izliyor” (Scognamillo,446:2010)

Amerikan film teknolojisi ve ekonomik pazariyla basa ¢ikamayan Tirk Sinemast,
dikkat ¢ekmek ve izleyiciyle bulusabilmek adina “erotizm” ve “taklit” yanlist olur.
Bunun nedeni Amerikan Sinemasi’nin “Hollywood Yasas1” kuralina riayet etmeyip,
ithalatt devam etmesinden kaynaklanir. Bati’min da istedigi gibi, i¢ pazarda bu
tuzakla kars1 karsiya kalan sinemacilar, dis pazarda yer edinemezler. (Tankuter:94)

Tirk Sinemasi’m1 bu ¢ikmazdan kurtarmak igin gesitli calismalar yapan “Fiyap”,
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“Film-Yén”, “SESAM”, “S0-DER” ve “CASOD”, “SINE-SEN” gibi gruplar

sinemanin gidisatin1 toparlamaya calisirlar. (Inanoglu:1984)

Gazeteci Tunca Arslan’in kdse yazisina gore, 80’li yillar seyircisi kendi icerisinde
iletisimsizlikler yasar. “Yerli sinemay1 sevenler”, “Sadece Avrupa’dan ithal edilen
filmlerin izlemek isteyenler” ve “Sinema Kiiltiirli olup, sadece iyi bir film izlemek
isteyenler” arasinda olusan bir gruplasma hakimdir. Bu {i¢ ayr1 perspektifin ortak
noktasi sadece “Film izlemek™ tir. (Arslan:1994) “Yerli sinemay1 sevenler”, Avrupa
sinemasinin giicli karsisinda degisen ve gelisen topluma elestirel bir bakis icerisine
girerler. Cogunlukla “Milliyet¢i” bir yaklasim igerisinde kendi 6z sinemalarinin
savunucusu olurlar. Yesilgam’in sona ermesi ve filmlerde kadin bedeninin agikga
gosterilmesi onlar etkiler. Filmlerdeki samimiyetin kaybolmasi, “seks” ve “arabesk”

catismasinin olusum nedeninin “Avrupa’ sinemasinin yansimasi olarak diisiiniirler.

“Avrupa filmleri yanlis1” olan grup, ugradigi tahrip sonucu basarisiz olan “Tiirk
sinemasini begenmeyip, kendisini bir adim daha ileri gotiirmek diisiincesindedir.
Farkli kiiltiirlerin farkli konularina egilip, bir tematik sonug ile 6zdeslesmek isterler.
O donemde c¢ekilen Tirk filmlerini, Avrupa sinemasmin taklidi olarak

degerlendirirler. Filmin Avrupa’daki basarisin1 degerlendirerek kiyaslamaya giderler.

Ucgiincii grup ise, bir filmin iilkesine bakmadan sadece “gercekgilik” yaniyla ilgilenen
izleyiciden olusur. Ona gore bir filmin iyi veya kotii olmasi cekildigi kiiltiirden
kaynaklanmaz, sadece sinema dili iizerine yogunlasir. Sadece filmi elestirel bir gozle
izleyip “iy1 veya kotli” varsayiminda bulunurlar. Bu ii¢ grupta tamamiyla oturmayan
bir izleyici kimliginden ibarettir.  Ciinkii en iyi filmleri yetersiz gorecede,
sinematografisi agidan basarisiz olan filmlere de yiikseklik derecesi kazandirabilecek

potansiyele sahiptirler.

Amerikan sinemasinin zorlama etkisi teknikte bir geligmenin olanagini saglar.
Laboratuar hatal1 ve ¢izik dolu filmler seyircinin ilgisini ¢ekmeyeceginden major bir
calisma hakim olur. Cekim siirecinde kameranin temiz tutulmasi, omuzda degil,
kamera sehpasi iizerinde ¢ekim yapilmasi, ucuz ¢alisan degil, profesyonel ¢alisan
isgiler ile sette bir biitiinliikk hakim olur. Oyunculukta sessiz ¢ekim tercih edilmeyip,
sesli ¢cekime gecilir. (Pehlivanoglu:94) Teknolojinin bu denli gelismesi seyircileri

tikketime dayal1 olan televizyonun tiirevlerine yonlendirir.
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Tiirkiye’de” televizyon” yaymlari®®, diinya iilkelerinde oldugu gibi, “yazili basin”,
“radyo”, “sinema” gibi iletisim teknolojisindeki yeniliklerin olusturulmasi i¢in zemin
hazirlar. Bu etkiyle ‘milli kimligin’ insasindaki en 6nemli yapi taslarindan birisidir.
(Y1lmaz,2009: 99) “Ozel televizyon” ve “radyo kanallarinin” islevsel hale gelmesi,
yazili medyanin degismesi toplumsal hayatta yasanan bir reformdur. Popiiler tabanl

olan bu gelisim, insanlarin 6zgiirlesmesi i¢in dnemli bir adimdir.

“Sinema” ve “Televizyon” iligkisi somiiriiye dayali bir sistemdir. Ciinkii Televizyon
toplumsal hegemonyanin siirmesi i¢in biitlin kiiltiirleri icerisinde barindirir.
(Unal:1998) Kapitalist diizen igerisinde her popiiler kiiltiir {iriinii, bir éncekinin yerini
alir. Bu etkiyle televizyonun yayginlagsmasi, sinemay1 arka plana iter. Ciinkii sinema
bir aksamda 90 dakikalik hareketli goriintii sunarken, televizyon tiiketim siirecinde
izleyiciye daha ¢ok olanaklar saglar. Ulkenin cografi mekanlar igerisinde tiim izler
kitleye hitap edip, manipiile etmeye yonelir. Yonetmen “Halit Refig”, Tirk
Sinemast’nin bunalima girmesiyle bakis acisini televizyon dizilerine gevirir. 1975’te

“Ask-1 Memnu” ile tv dizilerinin 6nciisii olur. (Mitrani:2009)

“Trt” kanali 1974 yilinda ilk kez Tirk Sinemasiyla iliski kurmaya baslar. Biiyiik
yonetmenlere dramatik diziler hazirlatarak 6nemli bir adim atar. Fakat uzun bir
bekleyis donemi hakim olur. 1980 sonras1 “Yesilcam “da gorev alan sinemacilara
kredi vererek onlarin biit¢elerine ortak olur. Ayrica kendi biinyesi igerisinde yetisen
geng yonetmenlere kendi filmlerini c¢ekmeleri i¢in olanak tanir. Bu etkiyle
televizyon kanallar1 yonetmenlerin ¢ekmek istedikleri uzun metrajli filmlere sponsor

olarak hem “sinema” hem de “televizyon” igin biiyiik katki saglar. (Ongdren:94)

1980°’li yillarin basinda tiim diinya ile ayni anda baslayan “televizyon” ve
“videokaset” elektronigin yeni tiirevi olarak ortaya ¢ikar. Filmlerin izlenebilirliginde
ki kolaylik, ucuzluk ve arsiv imkéani tanir. Sinema ilk ¢ikis yillarindan itibaren
teknolojinin iiretim dongiisii ile aligveris halinde olan bir sanat dalidir. Bu etkiyle

sektorel bir ¢cokiis yasanir.

> Tiirkiye’nin ilk kanali Trt’dir. Trt, 30 Agustos 1971°de Musa 131 Ogiin '{in acilis konugmasiyla
“Istanbul Televizyonu” yayina baslamistir. Istanbul Televizyonu, “Carsamba” ve “Cuma” olmak
iizere haftada iki giin yaymn yapmaktadir. Bu dénemde Ankara ve “Istanbul” da yaklasik 150.000
televizyon alicis1 bulunmaktadir. (Vikipedia.com/trt)
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KARAGOZLUM

Tiirkan Soray Kadir Inanir

TURK SINEMAST EVINIZDE ‘1

Gorsel 2: “Karagdzlim” Filmi “VHS” Kaseti Gorsel 3: “Vhs” Video Oynatici

Erigsim: 03.01.2018 https://www.gittigidiyor.com/video-kaset Erigim:03.01.2018http://www.ebay.comAm

Sonug olarak, 12 Eyliil 6ncesi Tirk Sinemasi, 1978 yilinda 126 film gekerek
toplamda 58,2 milyon izleyiciye ulasir. On sene sonra 1988 yilinda 117 film ¢ekip,
7,7 milyon izleyici ile biiyiik bir hayal kiriklig1 yasar. (Scognamillo,2010:368) Elde
edilen verilere gore, Tiirk sinemasi izleyicisi donemsel kosullar ve teknik gelismeler
neticesiyle anlayisim1 degistirir. Yesilgam’in vefakar seyircisi kaybolup, yerini
arayista olan izler kitleye birakir. Tekellesen “Amerikan Sinemas1” endiistride basrol
oynayip, yerli film yapimcilarini ¢ikmaza siiriikler. 1982 yilinda “Amerikan Sinema”
izleyicisi 32.2 milyonla basariya ulasirken, 1988 yilinda 12.5 milyonla diisiise geger.
(Scognamillo, 2010:369) Ciinkii televizyon ve video ¢iktigi andan itibaren tim
diinya iilkelerinin giselerini etkiler. Kolay ve ucuz olarak elde edilebilirligi, ekrandan
videobantlara kayit edilebilirligi izleyiciyi aliskanliklarindan  vazgegirtir.
Elektronigin her yeni tiirevi bir Oncekinin irrite ederek kendi hegemonyasini

olusturur. Bu da sinema endiistrisini ¢okiise ugratir.
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2.BOLUM

2. BIR YONETMEN OLARAK ATIF YILMAZ VE DONEMIN SINEMASI
UZERINDEKI ETKIiSi

“12 Eylil” sonrast sinemadaki krizle miicadele etmeye calisan yapimecilar, yeni bir
strateji olusturmaya mecbur kalirlar. izler kitle iizerinde algi ve begeniye hitap etmek
icin “Amerikan Sinemas1” lizerinden bir getirim saglamasi rekabeti igerisine girerler.
Bu nedenle “Melodram”dan “Toplumsal Gergek¢i” sinemaya gegiste “tiirsel” ve
“anlatisal” bakindan degisiklikler gozlenir. Bunun en belirgin 6zelligi konularda
“birey” lizerinden konumlandirilan “etkileyen” ve “etkilenen” kosullanmanin ¢6ziim
odakli bir nitelik tasimasidir. Bireyin yasadigi toplumsal statii, zaman ve mekan
kurgusu, gerekli bir yasantinin altim1 ¢izer. Bu baglamda 6znenin ciimle igindeki
gizinden siyrilip agiga c¢iktigi goriiliir. Tematik olarak islenen duygu, mesaj
kaygisindan 6te gecirmis oldugu evrimlesmeyle kirilma noktasini yasar.

(Terzioglu:2016)

Tiirk sinemas1 bu paradigma altinda 1982 yilinda ¢ok biiyiik bir basariya imza atar.
Oyuncu ve yonetmen kisiligiyle taninan “Yilmaz Giiney”’in hapishanede kaleme
aldig1 “Yol” adli senaryo, yonetmen “Serif Goren” tarafindan ¢ekilip, 1982 Cannes
Fim Festivali’nde “Altin Palmiye” 6diiliinii alir. (Tan, 2016:245) Ulkenin en baskici
donemi olan 12 Eyliil cuntasinda zor sartlarda ¢ekilen bu “Kiirt” filmi “toplumcu

politik” sinemanin {irtinlerindendir.

Yilmaz Giiney’in hapishanedeki yonlendirmesiyle ¢ekilen filmin ilk rejisorii Erden
Kiral®® olur. Kiral, kendi ¢alisma disiplinine Giiney’i dahil etmek istemediginden
filmi yonetmen Serif Goren >%¢ teslim etmek zorunda kalr. Sikiyonetim giinlerinde
hapishaneden firar eden Giiney, 6nce Isvicre’ye ardindan da Fransa’ya giderek filmin

kurgusunu tamamlar. Filmin senaryosu, totalde 12 kader mahkimunun hayat

%% Erden Kural: Tiirk Sinemasi yénetmenidir. “Av Zamani1” (1988), “Mavi Siirgiin” (1992), “Aver”
(1997) filmleriyle varligim siirdiiriir. (Scognamillo,2010:395)

5 Serif Goren: Tiirk Sinemasi’nin 80°li yillarinda “Katircilar” (1987), “On Kadimn” (1987), “Sen De

Yiireginde Sevgiye Yer A¢” (1987) “Polizei” (1988), “Abuk Subuk” gibi filmlerini ¢eken
yonetmendir. (Scognamillo,2010:391)
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hikayelerinden esinlenerek olusturulmus olsa da Goren, olay orgiisiinii 5 mahkima

indirgeyip, filmi ¢dziim ve doruk noktaya ulastirir. (Hakan,2012:413)

Filmde konumlandirilan bes mahkdm, iyi halleri géz 6niinde bulundurularak bir
haftalik bayram izni ile serbest birakilirlar. Bu siire¢, filmin kendi igerisindeki
baglama ve bitis noktasini sinemasal zaman olarak imgeler. Cezaevine geri donmenin
vermis oldugu tedirginlik ve tereddiitlerin i¢ i¢e olmasi, “suglu” ve “sugsuz” olarak
toplumda edinmis olduklar1 konum, kendi i¢lerindeki vicdani hesaplasma, gergekei

ve sivri diyaloglar ile seyircide yasatilmasi zorunlu kilinan 6zdeslesme hakimdir.

Filmin en 6nemli kesiti, seyirciyi kendi ¢emberi igerisine almig olan finisyondur.
“Medeniyet” ve “uygarlik” ilkesinden yoksun, toreler ve cezalar “6ldiirme” ve “yok
etme” politikas1 iizerinden yogrulur. Toplumsal ahlak, kadinin “cinsellik” ve
“namus” terazisinden Olgiilerek deger yargilarinin olugmasini saglar. Bu baglamda
Seyit Ali, toplumsal dayatmanin, erkek olmasindan otiirii verdigi hakla karisini
cezalandirma yetisine sahiptir. Yaptirnm uygulanmazsa toplum nezdinde o da suca
istigal etmis sayilacaktir. Esini uzun bir karli yola dahil ederek, ince kiyafetler
giydirip ¢aresizlige mahk(im eder. Kadin ise zorlu yol kosullar1 altinda soguga

dayanmayip, oliir.

Atif Yilmaz ise, kendi sinemasinda ayni olgu iizerine yonelerek insan1 “kurban etme”
politikasina deginir. Bu hikdye ona 1980 “SIYAD” &diillerinde “En basarili Film”
(Adak) kategorisinde 6diil kazandirir.>® (Evren,2005:224) Filmde yansitilan karakter
“toplumsal gii¢”, “sinif ¢atismas1” “diglanmishk”, “amansiz miicadele” gibi tematik
etmenler ile irrite edilir. “g6¢” kosullanmasi ile Anadolu insanina sunulmus olan
kodlamalar dahilinde, imkansizi imkanh kilan bir “is¢i” konumlandirilir. Bu filmdeki
giic “Din” kaynaklidir. Sevgi yoksunlugu ile olusan somut ¢ikar iliskileri, bireyin
yalnizliga mahk(miyeti, dinsel vecibelere dokunur. Ugramis oldugu bir iftira sonucu
kendini yeterince savunamayan erkek Ozne, hapishaneye girer. Eger ilahi adalet
gerceklesir, sugsuzlugu ortaya ¢ikarsa dogacak bebegini Tanri’ya kurban edecektir.

Cok gecmeden gercek suclu cezalandirilinca etmis oldugu yemin aklindan ¢ikmaz.

Filmde yogun kullanilan i¢ ses diyalog sahneleri, karakterin vicdani olarak Tanr ile

%1980 “SIYAD?” &diil toreninde “En Iyi Erkek Oyuncu (Tarik Akan)”, “En Basarili Senaryo (Baris
Sabuncu), “En Basarili Gériintii Yonetmeni (Izzet Akay)” ddiilleri de “Adak” filminin olur.
(Evren,2005:226)
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hesaplasmasini seyirciyle 6zdeslestirir. Bu etkin olarak kullanilan sahnelerde, adam

oglunu Tanr1’ya kurban edecegi giinii bekler.

Biiyiik sehirde tek tiplesmeden irrite edilen giindelik yasam ritiielleri, kalabalik,
trafik ve korna sesleri, birey ve onun psikolojik tahakkiimiinii temsil eder. Tagsra ile
Istanbul’un arasindaki karsitlikta kendisinin “neye?” ve “nereye?” ait oldugunun
sorgulamasin1 yapar. Erkek Oznenin dinsel yaklasimiyla ilgili gelisiyle verilen
sifreler, filmin alt okumasinda tekinsiz olaylarin yagsanacaginin mecburiyetini, merak
olgusuyla zihinlerde kilar. Toplumun taviz vermeyen katilagsmis kurallari ile bireyin
izerine birakmis oldugu tahribat, karakterin ogluna gdstermis oldugu bencillik, onu
kendi babalik duygularindan feragat edecek kadar umutsuzluga teslim eder. Film
boyunca islevsel hale gelen “kurban etme” sahnesi ile aksedilen” Olim” olgusu,
karakterin yasamindaki tek arzusunun gergeklesmesi igin gerekirse kendi oglundan
vazgecebilecegini imgeler. Bu sarsict etkiler filmin metninin ¢ekirdegini olusturur.
Miisliim karakteri, yagsami boyunca adaleti dinle sorgulayan, toplumda en alt kiiltiirde
olan, sadece kapital kimlikler altinda somiiriilmeye maruz birakilan bir karakterin
izdistimiidiir. Atif Yilmaz, gazeteci Erhan S6kmen’le yapmis oldugu roportajda

filmle ilgili diisiincelerini aktarir.

“Adak’la seyirciye agik secik bir mesaj iletmeyi amaglamadim. Gergekte olmus bir olay1 ¢esitli
boyutlariyla sergilemek, seyirciyi diisiinmeye, tartismaya sevk etmekti benim amacim. Nitekim
filmdeki, higbir etki altinda birakmadigimiz yorumcular (bilim ve sanat adamlari) olay1 ¢ok
farkli degerlendirdiler. Bu yaklagim, Tiirkiye’nin bugiin iginde bulundugu kavram kargasasini
da simgelemektedir bence. Batil inanglar ve onlarin bireylerde ki etkileri iizerinde biraz fazlaca
durdum. Bunu Tiirkiye’nin bugiin icinde yasadigi kosullar gergevesinde yararli buldum.
Miislim Koca’nin davraniginda bence, yakin ge¢gmiste yasadigimiz Maras olaylartyla biiyiik bir
paralellik var. Olaylar1 yerinde inceleyen bir dost, 6ldiirdiiklerine iki kisi daha ekledigi taktirde
sorgusuz sualsiz cennete gidecegine inanan yurttaglarimizdan bahsetmisti. Aym tiirde
caligmalara devam konusunda bir kararim yok. Bigimi genel olarak 6z, islenecek tema, olaylar
beliriyor... Sinema olayina genel bakisim ¢ergevesinde yeni ¢aligmalar yapacagim kugkusuz.”

(Y1lmaz:1980)
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Tiirk Sinemas: “Yol” filminden sonra, yonetmen “Ali Ozgentiirk”iin basarisiyla
uluslararasi ddiiller kazanir. “Hazal”®® filmi “Prades, San Sebastian” ve “Manheim
Senlikleri’nde o6diil alirken, “At”filmi, Tiirkiye’de sanslirden gecerek, Cannes’da,
Locarno’da ve Montreal’de gosterilir. (Scognamillo,2010:183) Kendine 6zgi sert bir
dili olan “At” gercekeilik metasi {izerinden trajik bir kahramanin toplumdaki irrite

ediligini gosterir.

Filmde yabancilasmaya mahkiim birakilan “Hiiseyin” in yasamdaki tek kaygisi
oglunun kendi gibi egitimsiz olacagidir. Toplum igerisinde s6z sahibi olabilme
yetisinin sadece egitimle islevsel hale gelebileceginin kanaatindedir. O nedenle
yasadiklar1 kirsal kesimden Istanbul’a gelirler. Hiiseyin, “ben” ve “6teki” olmanin
utanci ve bilinci igerisinde, diizenine ayak uyduramadigi Istanbul’da para kazanip
yasamaya calisir. Ugramis oldugu derin hayal kirikliklari, kolay kandirilabilirlik

yetisi onu ¢ikmazlarin igerisine siiriikler.

Biiyiik sehirde tek tiplesmeden irrite edilen giindelik yasam ritiielleri, kalabalik,
trafik ve korna sesleri, birey ve onun yalmzliginin psikolojik tahakkiimiinii temsil
eder. Tasra ile Istanbul’un arasindaki karsitlikta kendisinin “neye?” ve “nereye?” ait
oldugunun sorgulamasini yapar. Hiiseyin’in ilk Istanbul’a gelisiyle verilen bu
sifreler, filmin alt okumasinda tekinsiz olaylarin yaganacagimin mecburiyetini, merak
olgusuyla zihinlerde kilar. Toplumun taviz vermeyen katilagsmig kurallar ile bireyin
lizerine birakmis oldugu tahribat, karakterin ogluna gdstermis oldugu amagsiz
hassasiyet, onun kendi babaligindan feragat edecek kadar umutsuzluga teslim eder.
Anlatinin izleginde, Oglunu yazdirmak i¢in gitmis oldugu okulun bahgesinde bir
tabutun i¢inde kendi cesedini resmederek bir hayal {iriinii olusturur. Film boyunca
islevsel hale gelen “okul” mekam ile aksedilen” O6lim” olgusu, karakterin
yasamindaki tek arzusunun gergeklesmesi i¢in gerekirse kendi hayatindan
vazgecebilecegini imgeler. Bu sarsici etkiler filmin metninin ¢ekirdegini olusturur.
Hiiseyin, yagam1 boyunca adaleti sorgulayan, toplumda en alt kiiltiirde olan, sadece
kapital kimlikler altinda somiiriilmeye maruz birakilan bir karakterin horlanmisligini

yansitir. Otekilestirilen ve sesini duyurmak isteyen bir “baba” profilidir.

% Basrollerinde Tiirkan Soray’in oynamis oldugu “Hazal” (1979)Necati Haksun’un “Hazal- Kutsal
Ceza” adli romandan sadik kalinarak senaryolastirilmistir. (Soray,2012:247)

32



Atif Yilmaz’in ise 1982 yilinda (Evren,2005:237) “sistem” ve ‘“diizen” {lizerine
¢ekmis oldugu “Dolap Beygiri” filmi “namus” terazisi altinda bir hicivdir. Film
donemsel kodlamasi itibariyle kamu kuruluslarindaki iliskilerin “riisvet” dengesi
igerisinde halki somiiriiye dayali bir is diizensizliginin oldugunu belirtir. Filmde,
yiiksekokul mezunu olan saf bir adam devlet dairesinde memuriyete baslar. Diiriist
bir memur olmak i¢in elinden geleni yapip, dogrulugundan 6diin vermez. “Hig riisvet
almayan memur olur mu?” tepkisiyle karsilasarak, is arkadaslar tarafindan sikca alay
konusu olur. Kisa bir siire sonra “Diizeni bozma” nedeniyle isinden atilir. Hayatini
kazanabilmek i¢in {liniversiteli seyyar satict olup, salatalik satar. Bilingsizce belediye
baskanma vermis oldugu riisvet, meslekten atilmasma neden olur. Yolda bulmus
oldugu bir ¢anta dolusu parayi sahibine ulastirarak, taviz vermeyen prensiplerine
anlam katar. Finisyonda “Sizin gibi beygirler olmazsa bizim halimiz ne olur” gibi bir
sOylem mevcuttur. “Ahlak” ve “namus” arasindaki ters oranti icerisinde kaybeden

hep erdemli taraf olur.

Atif Yilmaz, “Dolap Beygiri” filminden sonra 1984 yilinda “Daginik Yatak™ filmini
ceker. (Evren,2005:250)Yeni sinema anlayis1 icerisinde daha cok ‘“kadin” olma
meselesine odakli bir yapi1 ilizerine kurulu olan film, anlayisin dokusunu oteki
olmanin sikismishigiyla birlikte metnin icinde agik¢a gosterir. Her ne kadar kadin,
toplumsal yasam icerisinde “Otekilesmis” olarak goziikse de “ahlak™, “etik”
“durtistlik” gibi deger yargilar1 kisinin yasaminmi idame ettirebilmesi i¢in se¢mis
oldugu meslek tizerinden degerlendirilmez. Filmde konumlandirilan kadin, maddi
kaygilardan 6te manevi olarak yoksunluklar yasar. Sadece masumiyetine kapilmis
oldugu garsonla yasamis oldugu cinsellik tek tarafli duygular1 harekete gegirir.
Maddi ve cinsel olarak somiiriilmeye mahkiim kalan kadin, tekrar istismar edilerek

kendi bunaliml1 giinlerine geri doner.

Tirk Sinemasi, 80’li yillarin  sonuna dogru uzanan siirecte, bireyin
“yabancilagsmasini”, “yalnizlagsmasini” ve “melankolisini” konu edinen iiriinler ortaya
cikarir.Bu filmler kapali mekanlarda ¢ekilip, karakterlerin tecridini tasvir ederler.
Omer Kavur 1986 yilinda “Anayurt Oteli’ni, Halit Refig ise 1989 yilinda “Hanim”la
karakterlerin ruhi bunalimlarina yonelir. “Sinema” ve “edebiyat” iligkisi sonucu

ortaya ¢ikmis olan “Anayurt Oteli”, Yusuf Atilgan’in romanindan esinlenilmistir.
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Cogu sinema elestirmenleri tarafindan en iyi yliz film seckisi igerisinde yer alan

film®’, Zebercet’in ruh diinyasina ait serzenislerini konu alir.

Kisilik bozuklugu asikar olan Zebercet, sergilemis oldugu davraniglariyla sizofreni
hastas1 oldugunu gostergeler. Kendisini erken yasta inzivaya c¢ekilmis gibi
hissetmesi, dis diinyaya biitiin kapilarin1 kapatmasi, yanindan bir mevsim gegen
insanlara mesafeli, kuskulu ve siipheci davranmasi “kendisine” yabancilagir.
Yabancilagsmanin kaynagini baglatan bu travma onu her giin yalniz ve mutsuz
uyanmaya mahkum birakir. O nedenle “cinsel” yonden yabancilasma yasar. Sadece
otelinde calisan kadini ile uyku halindeyken bu eylem igerisine girer. Kedileri
oksarken cinsel haz alir. Zebercet “aile” kavramina yabancidir. Ciinkii annesi onu
diinyaya getirdiginde 12, babasi da 28 yasindaymis. Bu nedenle ruhsal yoniiniin
yaninda fiziksel olarak da birtakim eksiklikleri vardir. Zebercet, oteline sadece hatiri
sayilir miisterileri kabul eder. Ciinkii otelin kalabaliklasmasi onu yalnizligindan
uzaklastiracagindan, segicidir. O nedenle “ekonomik™ ydnden yabancilasma yasar.
Cok takintili ve hayalperest oldugundan bir gece vakti Ankara treni ile gelen gizemli
miisterisine platonik hislerde bulunur. Sizofrenik bir olgu ile o odasinda yokken
varmig gibi onunla sohbet eder. O etkiyle “yasama” da yabancilasir. Yasamis oldugu
psikolojik tahakkiimle otelde bulunan kediyi, yaninda c¢alisan kadin1 6ldiiriip, intihar
eder. Bu tiir filmler, yeni izleyici kitlesinin olugsmasina neden olur.

1980’11 yillarda 6nemli filmlere imza atmis olan Halit Reﬁg’e58g6re, “Hanim”,“Iki
Yabanct” ve “Kopekler Adasi”... “Bu filmler benim diinyaya bakisimin sinema
anlayisimin en ug noktalaridir. (Tiirk,2011,237) Halit Refigi’in bu filmiyle “Auteur”
sinemacilar1 kisvesi altinda irdelenip, mercek altina alinmasindaki etken “Hanim”
filminin ¢ekilmesinden Once yasanan talihsiz olaylarin vuku bulmus olmasidir.
Filmin basrol oyuncusu olan “Yildiz Kenter’esi “Siikron Giingér” ve “Yesilcam

Donemi” oyuncularindan “Kamuran Yiice” bir turne doniisii trafik kazasi gegirirler.

> Atiilla Dorsay’in “Yiiz yilin Yiiz Tiirk Filmi” eserinde ...siradadr.
“Sinema” Dergisinin hazirlamis oldugu “En Iyi 100 Tiirk Filmi” kitabinda ise 28.sirada
konumlandirilir. (Sinema,2011:94)

% Halit Refig: Halit Refig’in filmlerinde imgeler, egretilemeler, gizli anlamlar, alt metinler,
belirsizlik, gercek ile hayalin i¢ igeligi ve riiyalarin gercek hayata sizig yogun bir kullanima sahiptir.
Genellikle Kemal Tahir eserlerinden etkilenen yonetmen, 1961 ve 2000 yillar1 aras1 toplamda 62 film
ceker. (Giinay,2011:1)
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Olay yerinde “Kamuran Yiice” yasamini yitirtir. Halit Refig, bir tesadiif sonucu
televizyonu actiginda Yildiz Kenter’i kanlar igerisinde goriir. Bu sarsici olayin

etkisiyle, Yildiz Hanim’a vermis oldugu film soziinii tutmadiginin hicabini duyar.

“Auteur” **baglaminda Y1ldiz Kenter’in ger¢ek yasam arasindaki 6liim-kalim savasi,
senaryodaki “Olcay Hanim”m ruh yapisi {izerinden kodlanir. Senaryo, “Yasam” ve
“Oliim” arasindaki kalmisligimn izdiisiimiinii karakter iizerinden imgeler. Halit Refig,
o gilinlerde annesini rahim kanserinden kaybeder. Senaryodaki “Olcay Hanim” da
ayni hastaliktan muzdarip bir sekilde yasamina veda eder. Senaryodaki karakterin,
kediye ve piyanoya olan baglilig: ise, esi Giilperi’nin “Kediciklerim” ve piyanistlik
yoniinden kaynaklanir. Film, kisa bir siire sonra yasamini kaybedecek olan Olcay

Hanim’1n, karsiliks1z sevgi alisverisinde bulundugu kedisine yuva aramasini isler.

Tiirk Sinemas1 90°1i yillarin hemen 6ncesi “12 Eyliil” travmasin1 konu alan filmlere
yonelir. Yonetmen Tung Basauran’ln60 “Ucurtmayt Vurmasinlar” ve Zeki Okten®’in
“Ses” filmleri donemsel kodlamayr vurgular. Tiirk Sinemasi’nda hapishane ve
mahkimiyete kars1 ger¢ekei bir perspektif sunarlar. Siyasi goriisii nedeniyle yillarca
“Mamak” ve “Ulucanlar Cezaevi’nde mahkiim olan senarist Feride (;i(;ekoglu62
anilarin1 “Ucurtmayr Vurmasinlar” eseriyle biitiinlestirir. (Ildir,2016:338) Filmde

konumlandirilan “Inci” karakteri, Cicekoglu’nun izdiisiimiidiir. “12 Eyliil darbesi

%9 «Auteur”: Film teorisyeni olan “Andra Bazin”, “Auteur Kurami”n1 “Filmden filme gelistigi
varsayilan ve sanatsal yaratim siirecindeki kisisel faktdrlerin bir referans ve bir standart halinde tercih
edilmesinin bir yoludur.” (Bazin,1967) seklinde aciklar. Ydnetmenlerin yarattiklar1 kahramanlar kendi
hayatlarinda ki depresif olaylarla ortiistiirerek, senaryoda imgesel ¢agrisim saglar. (Bazin,2011:40)

% Tung¢ Basaran: Tiirk Sinemasi yonetmendir. Sinemaya baglamadan énce 4 yil Memduh Un’iin
asitanligini yapmis ve 1964-1973 aras1 (Hayat Kavgasi) yabanci film uyarlamalar1 yapmustir. 80°1i
yillarda “Ugurtmay1 Vurmasinlar” ve “Piano Piano Bacaksiz” (1992) filmlerini ¢ekerek adini
duyurmustur. Tiirk Sinemasi’nda oyuncu ve rejisor olarak toplamda 71 filmde gorev almistir.
(Scognamillo,262:2010)

61 Zeki Okten: Tiirk Sinemasi’nda 1960 ‘dan 2006 yilina kadar 37 film ¢ekmistir.
(Vikipedia/ZekiOkten) ilk filmi olan “Oliim Pazar”m 1963’te yonetmis Okten, 2006 yilinda “Cinliler
Geliyor” filmiyle sinemaya veda eder. (Scognamillo,257:2010)

**Feride Cigekoglu: Tiirk edebiyatina roman ve dykii tliriinde eser vermis bir yazardir. Siyasi
diisiinceleri sebebiyle, 1980 sonras1 bir miiddet hapse girmis; hapisten ¢iktiktan sonra edebiyat ve
sinema alaninda yaptig1 ¢calismalarla adin1 duyurmustur. Roman ve 6ykii yazari olmasinin yaninda;
cevirmenlik, editorliik, akademisyenlik ve senaristlik de Cigekoglu’nun dnemli hususiyetlerindendir.
(Tarker,2006:ii)
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sonrasi hapishanelerin mahkimlarla dolu oldugu atmosfer igerisinde kiigiik bir gocuk
annesiyle birlikte mahktim edilir. D1s diinya hakkinda higbir fikri yoktur. Inci onun
en yakin arkadagsi olup, ona kiiciik sevingler yasatir. Avluya gelen kiigiik bir kusu
sahiplenirler. Yesilliklerle dolu bir fotografin soyutlamasiyla gelecek mutlu giinleri
konusurlar. Izlekte konumlandirilan diger mahkiimlar “suglu” ve “sugsuz” terazisi
altinda darbenin siddetini gostergeler. Asker kagagi olan bir firariye bilingsizce
yemek verdigi i¢in tutuklanan Giilsiim Ana, diisiince sucu neticesiyle i¢erde olan bir
avukat ve kayinvalidesinin komsusuyla olan kavgasi neticesiyle aniden getirilen bir
gelin vardir. Filmde “0zgiirlik” sembolii olan “ugurtma”, Barig’in kuslara olan
tutkusunu imgeler. Her ikisi de ucarak dzgiirliiklerini anlamlandirir. inci ise Baris’a
“ugurtma olup geri donecegi” soziinii verir. Tahliye sonrasi biiyiik bir kalede Barig
icin bir ugurtma ugurur. Cezaevi miidiirii ugurtmay bir tehlike olarak goriip, vurmak
ister. Fakat basarili olamaz. Film, toplumun yiizlesmeye cesaret edemedigi bir

belirsizligi anlamlandirir.

Zeki Okten’in “Ses” filmi ise, “12 Eyliil Dénemi”nde hapishanede iskenceye maruz
kalan bir adamin psikolojik olarak ¢Okiisiinii anlatir. Tahliye olduktan sonra bir sahil
kasabasina gelen adam, sessiz ve gizemli davranislariyla ilgi odag olur. Alt1 yil
cezaevinde kalmis ve iskence nedeniyle bir kolu sakat kalmis olan adam, kendi
kurgulamis oldugu diinya i¢inde yasar. Bir giin kasabaya gelen Sermin’in ilgisiyle
arkadaslik ve ask duygularini yasayan adam bir giin bir ses duyup trperir. Kisa bir
zaman sonra anlar ki bu sesin sahibi yillarca ona iskence yapmis olan devlet
memurudur. Cesitli nedenlerle adami yakalayip eski bir kilise harabesine gotiiriip,
aym sekilde intikamimi alir. Bu sefer “Kurban” ve “iskenceci” rolleri degismis,

yaptirimlar “neden-sonug” iligkisi icerisinde degerlendirilmistir.

Tiirk Sinemasi’na yillarca hizmet etmis olan Ertem Egilmez, 1960’lardan 80’li
yillarin sonuna kadar “Arzu Film”le varligim siirdiiriir. (Pekman,2010:1x) Cekilen
filmlerde oyuncular degisik kaliplar igerisine girerek sosyal yasamda var olan kimi
bireyleri temsil ederler. Kalabalik ailelerin biiyiik bir konak igerisinde ¢evrelenmis
yasamlar izleyici iizerinden bir 6zdeslesme etkisi yaratir. “Miinir Ozkul” ve “Adile
Nasit” her daim koruyucu ebeveyn rollerinde es olarak konumlandirilirlar. Evin kizi
cogunlukla fabrikada calisan “Arzu Nesnesi” kadin olmaktan 6te “Namuslu” olandir

(Sev Kardesim, Oh Olsun). Her daim zengin ve kapital goriisii olan fabrika sahibi;
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kibirli ve insan onuruyla oynayandir. Okuma yazma oranlar diigiik olan aile,
bulunduklar1 ¢ikmazdan sadece kendi iglerinde bulunan iyilik ve giizele dokunabilen

“sevgi” kosullanmasiyla kurtulurlar.

1975 yili itibariyle bir seriyi olusturacak sekilde cekilen “Aile Serefi”, “Giilen
Gozler” “Bizim Aile” ve “Neseli Gilinler” (Pekman,2010:274) filmleri tematik
baglamda bu olgu icerisinde yer alir. Miinir Ozkul’un “Yasar Usta” karakteri; “Aile
Serefi’nde sucu, “Bizim Aile”de fabrika iscisi, “Giilen Gozler’de ise insaat is¢isi
seklinde degisim ve donlisiim gecirir. Sadece “Neseli Giinler” de diikkan sahibi olan
bir emektardir.  Cekilen i¢ ayr1 film, sosyal smif catismasi, esitsizlik ve
memnuniyetsizliklere karst bir olma c¢abasi vurgusunu yapmaktadir. “Oh Olsun”
isimli filmde tekrar is¢i sendikasini konu alan bir hikaye islenir. Adile Nasit statii
degistirerek Steki olan fabrikatdriin esini, Miinir Ozkul’da fakir is¢iyi canlandirir.
Aralarinda birlikte oynamis olduklar: tek bir plan olmamasina ragmen, rovasyonda

bulunmus olduklar1 karakter ve tema aynidir.

1978’1i yillarda Rifat Ilgaz’in “Hababam Sinifi”, “Hababam Sinifi Uyaniyor”,
“Hababam Sinifi Simifta Kaldi1”, “Hababam Sinifi Tatilde” ve “Hababam Sinifi Giile
Giule” filmleri cekilir. 80’li yillarin sinemadaki belirsizligi “Arabesk™ ve “Seks
Furyas1” déneminin basladigini gostergeler. ® Yagitlar tiniversiteyi bitirmis olan bir
grup geng Ozel Camlica Lisesi’nde birtakim yoksunluklarin ¢ikmazinda derslerinde
basarili olamazlar. Bu olumsuzluklarin nedeni 6grencilerin okuldan kacip maca
gitmeleri, sigara igmeleri, dalgaci iisluplanidir. “Sug¢” ve “Ceza” iligkisi altinda
“ahlak™ ve “basar1” terazisi filmin final epizodunda yer alir. Kendilerine olan bu
denli duyarsizlagsmalari, baskalagim gegirerek yeniden yapilandirilmalarina etken
olur. Seyircinin istedigi “ders ¢ikartma” ve “mutlu son” kosullanmasi bu denge
igerisinde kodlanir. Ertem Egilmez’in son filmi 1989 yil1 {iriinii olan “Arabesk’tir.
Tiirk sinemasinin absiird filmleri ele alarak ironik bir hikaye olusturur. “Melodram”
ve “Arabesk” konular deforme edilerek iitopik olaylar vukuu bulur. izlekte “Zengin
Kiz- Fakir Adam” kutuplagmasi altinda “Siz evlenemezsiniz Kardessiniz” ve “Kor

Oldum” gibi klise sozler ile toplumsal hiciv mevzu babhistir.

® 1975 yilinda cekilen film sayisi 226’dir. Halit Refig’in “Ask-1 Memnu” dizisi ile televizyonun
yayginlasmasi ve seks filmlerinin cogalmasi sinemaya olan ilgiyi azaltir. (Scognamillo,2010:178)
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2.1. Atif Yilmaz Sinemasinin “Kadin” Iimgesine Yaklasim

Atif Yilmaz ise, 1985 yili iiriinii olan “Dul Bir Kadin” filminde (Evren;2005:253)
“koy-kasaba” sorunlarini geride birakip, modern kiiltiir icerisinde menfaate dayali
iligkilere realist bir bakis agis1 getirir. “Kadin-erkek” iligkileri icerisinde sosyal statii
gozetmeksizin “kadin” ayrismaya mahkim birakilir. U¢ ayr1 kadmin farkli
paradokslar altinda iliskilerinin zedelenmesi onlari yeni ugurumlarin esigine siiriikler.
Ask ticgeni igerisinde konumlandirilan erkek 6zne, her iki kadina da ayni denklite
davranip, cinsel diirtiilerine hitap eder. Yasanilan birlesme sonrasi yasanilan
kutuplagsma cinselligin utang¢ verici yanii gosterir. SOmiiriilmiis kadinlar arasinda
olusan yakinlagma “lezbiyen” iliskinin zeminin hazirlar. Lezbiyen feminist Janice
Raymnond’un yaklasimina gore; “Ask, cinsellik ve arkadaslik birbirleriyle iliskilidir.
Cinsel iligski olmadan da tutkulu bir arkadaslik kurulabilir ama tutkulu bir arkadaglik
olmadan cinsellik yasanmaz.” (Carol,1995:196) Kisir dongii iginde irrite edilen
kadinlar sevgiyi “lezbiyen” diirtiiniin esigin de ararlar. Filmin biitiinii igerisinde iki

kadinin yalmizlig1 gergekcilik olgusu iizerinedir.

Atf Yilmaz, 1986 yili iirlinii olan “Aah Belinda” (Arslan,2012:218) filmiyle
“Dogulu” ve “Batili” kadinin mukayesesini bir sampuan reklami kisvesi iizerinden
degerlendirir. Iki u¢ noktada bulunan karakterleri tek bir kimlik {izerinden insa eder.
Hayattaki idealist durusuna karsi bir sampuan reklaminda oynayan Serap, rol icabi
dogulu bir kadinin yasamina biiriiniir. Enteresan olan, rol degil gercek olarak o
karakterin bedenine senkronize edilmis olmasidir. Bu donlisim am Tiirk

Sinemast’nin en tuhaf kisilik bozulmasini yansittig1 sahnelerdendir.

Atif Yilmaz’in “Dogulu Naciyesi gilindiizleri bankada ¢alisip, aksamlar1 ailesiyle
ilgilenen, uhrevi bir yasam stiline sahip bir kisiligin disavurumudur. Melodramlarda
ki “anne”, “uzlasmaci es” ve “namus timsali” kadinin reformlarmis halidir. Ciinkii
erkek egemen toplum igerisinde meslek sahibi olarak bir nebzede olsa sozii geger.
“Batil1 Serap” ise, 80’11 yillarin Tiirkiye’sinde ki “Modern Kadin” timsalidir. Kendi
benligi ile erkekler tarafindan ilgi odagi olabilecek giizellikte, feminizm kaliplarina

uygun entelektiiel bir tiyatro sanatc¢isidir. Toplumdaki 6tekilesmis hayat kadinlarinin
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0zdesi olan “Asiye Nasil Kurtulur” tiyatro oyununda basrol oynayarak, hayattaki

durusunu ve bakis agisini sergiler.

Degisim gegiren Serap, kimlik belirsizligi icinde yasadiklarmin bir hayal iriinii
oldugunu diisiinmek ister. Oz yasantisinda ki dostlarina birgok ayirt edici
Ozelliginden bahsetmis olsa da taninmaz. Yeni kimligiyle toplumda edindigi yeri
sorgulamaya baglar. Atif Yilmaz temas ettigi metamorfoz®® icerisinde “Batili”
kadinin “Dogulu” kadina olan degisim ve doniisiimiinii sunmak niyetindedir. Filmi
izleyen kadmn seyirciler “Serap” ve “Naciye” ile 0Ozdesleserek kendi iglerinde
bulunmus olduklari durumun degerlendirmesini yaparlar. Filmin senaristi olan Baris

Pirhasan’a (1986) ®gore;

“Daha diigsel ve fanteziye yakin bir konu digiiniiyordum, sirf kadiin diisleri gibi bir sey.
Sonra Atif Yilmaz ve arkadaslarla ortak konugmalar sonucunda “Aaah Belinda”nin iskeleti
¢ikti. Amacim, kendisi de belki orta sinif kokenli ama sanatg¢1 bir kadinin birdenbire orta sinif
degerleriyle dolu bir ¢evreye diismesinin yaratacagi sonuglarin giildiiriisiinii yapmakti.”

(Pirhasan:1986)

Atif Yilmaz’m 80’11 yillarda “Kadin Filmleri Yonetmeni” olarak anilmasini saglayan
eserlerin baginda 1986 (Evren,2005:266) yilinda cekilen “Asiye Nasil Kurtulur?”
gelir. Film, tiyatro yazar1 Vasif Ongé')ren’in66 ayni adli oyununun, senarist Barig
Pirhasan’mn tarafindan kaleme alimmasiyla beyazperdeye aktarilir. izlek igerisinde
konumlandirilan Fuhusla Miicadele Dernegi Baskan1 Seniye Hanim, “Asiye” imzali
bir mektup alir. Kendisinden yardim isteyen gen¢ kizi bulmak i¢in mektupta yazan
adrese gider. Aradigi kisiyi bulamaymca karsisina aymi kaderi paylasan bircok

Asiye’ler c¢ikar. Oranin ortakgisi olan Selahaddin Bey, mevcut sistem igerisinde

*Metamorfoz: insan psikolojisinde ki “Baskalagim™ anlamima gelmektedir. Ozellikle Bocekler icin
kullanilan bir terim olup, canlinin tirtil diizeyinden yetiskin diizeye gecisine verilen addir.
(Vikipedia.com/Metamorfoz)

% Baris Pirhasan:Omer Kavur’un “Kérebe” (1985), “Amansiz Yol” (1985) filmlerinin senaryolarini
yazarak sinemaya adim atar. Atif Yilmaz’in “Ad1 Vasfiye” (1985), “Degirmen” (1968), “Aaah
Belinda” (1986), “Kadinin Adi Yok (1987) ve “Bekle Dedim Golgeye” (1990) filmlerinin

senaryolarini yazar. (http://tsa.org.tr/tr/Kisi/kisibio/4100/baris-pirhasan)

*® Vasif Ongoren: Tiirk tiyatrosunun 1960'larda gerceklestirdigi atilim icinde, oyuncu, yonetmen,
oyun yazar1 olarak yetismis tiyatro insanidir. “Zengin Mutfag1”, “Asiye Nasil Kurtulur”, “Almanya
Defteri” ve “G6¢” gibi oyunlart yazmistir.(Irmak:2012)
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Asiye’nin kurtulacagina inanmaz. Kurmacaya dayali bir canlandirma yapilmasini
teklif eder. Bu nedenle film i¢ ice gecmis kurgusuyla anlatici bir bakis agisina sahip
olur. Asiye’nin ¢ocuklugundan baslayip basina gelen her giicliikte onu hayat kadin
yapacak kilit noktalarda oyun durdurulup, Seniye Hanim’a Asiye’nin bu olaylardan
sonra nasil kurtulacagi sorulur. Sonug olarak Asiye bir genelev patronigesi olarak
izleyici karsisina ¢ikar. Biirokratik yapinin temsilcisi olan Seniye Hanim’in teatisiyle
resit olmayan geng¢ kizlar1 pazarlayan bir kadin haline gelir. Bir anlamda diizen

kendini tekrar eder.

Atf Yilmaz 1987 yilinda,(Evren,2005:274) kadin sorunlarina egilen Duygu
Asena’nin® “Kadmin Adi Yok” adli eserini sinemaya uyarlar. Senaryosu Baris
Pirhasan’a ait olan filmin konusu “kadmin” yalnizlig1 tizerinedir. Giindeligin baskin
diizeni icerisinde sikismis olan kadin 6zne meslegini birakip, esini terk eder.
Yasamini sorgulamak icin arkadasinin yazlik evine gidip, yalnizliginin ne oldugunu
anlamaya calisir. Iletisimsizliginin kaynagini aramaya baslar. Kiiciik yaslardan
itibaren babasiyla yasamis oldugu kutuplasmalar ele alarak, erkek 6znelerle girmis
oldugu iligkileri sorgulayip, kagida doker. Kendisine elini uzatir ve o bilmedigi,
tanimadig1 duygunun adini koyamazken bir baskasi olmayr dener. Boylelikle
suskunlugunun igerisindeki sakli karanlig1 ortaya cikartir. Yasamis oldugu izdivacin
“ask” degil sadece ¢esitli yasaklamalara karsi bir misilleme oldugunu anlar. Erkek

personalari tarafindan kendi heves ve arzularina dokunulmadigi kanaatine varir.

Ev sahibinin arkadasi olan erkek 6zne tesadiifen yazliga gelip, kadini ziyaret eder.
Meslegi ¢evirmenlik oldugundan kadinin yazdiklarmi teklifsizce okur. Kendi
kirginliklarindan ve hayatin degistiremeyece8i gerceklerden bahsederek bir
muhakeme yapar. Kadinin kendini kesfetme siirecinde onun yakin takipgisi ve
arkadas1 olur. Gen¢ kadin ruhunu arindirip, tedirginlik yasadigi sehre geri
dondigiinde kendi ayaklar1 lizerinde durur. Kendi gergekliginin iizerine egilerek
icsesini dinlemeye baglar. Filmde konumlandirilan erkek ©6zne Ogretilmis olan

ataerkil kodlamalarin digina ¢ikip, kadinin bir birey olarak kendisini ifade etmesine

’Duygu Asena:ilk kitab1 “Kadimin Adi Yok”la adini duyuran Duygu Asena, genis bir okur kitlesine

ulasir. Ancak “Kadinin Adi Yok”, 1998’de miistehcen bulunarak yasaklandi. Yayimina 2 yillik dava
siireci sonunda izin verilen kitap, yonetmen Atif Yilmaz tarafindan filme alinir.
(http://www.hurriyet.com.tr/gazeteci-duygu-asena-hayatini-kaybetti-4838807)
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yardimci olur. Atif Yilmaz’in film hakkindaki duygu ve diisiincelerini soyle ifade

eder.

“Simdi sinemada bir laf vardir, daha ¢ok Amerika kaynakli bir 6zdeyis, “Cok iyi romandan iyi
film yapilmaz. Ancak vasat ve popiiler romanlardan iyi film yapilabilir” diye... Benim
diisledigim kadin tipi erkek gibi davranan ve ille de basarili olan degil. Kimligini ararken
sancilar ¢eken, cesitli donemlerde diisen ve kadin 6zelliginden asla taviz vermeyen bir tip.
Nitekim senaryoda da, filmde de bunu yapmaya caligtim. Duygu’nun kitabindan tiimiiyle
sorumlu olmama meselesini de soyle ¢6ziimledim. Film, kadinin yazmaya baglama aninda sona
eriyor. Boylece bende “bundan sonra Duygu ne yazarsa yazsin”  deyip

cekilebiliyorum.”(Atikoglu:1988)

“Sinema” ve “Edebiyat” yakinlig1 Tirk Sinemasi’nin kenarlarinda dolagan ama tam
anlamiyla oturmayan bir disiplindir. Yilmaz’in elestirisi degisen sinema anlayisi
icerisinde yesermeye baslayan arayis donemi igerisinde iyi romanlarin filme adapte
edilemeyecegindendir. Romanlarda kullanilan bir¢cok anlatici form, senaryoya dahil
edilmeden c¢ikarilir. Anlatilanlar birbirlerine bir sekilde baglansa da neden ve sonug

iligkilerinde kopukluk s6z konusudur.

1980 darbesi sonrasi ortaya ¢ikan muhalif hareketlerin en onemlilerinden biri olan
“feminizm”in sinemadaki yansimasini degerlendiren Yilmaz, bu donemde kalic1 ve
giiclii karakterlerin stereotiplerine egilir. Cekilen filmlerin kurmaca hikayelerinin
Otesine ¢ikip, toplumsal acidan yapilan elestiriler karsisinda kadina iligkin pek ¢ok
rol biger. Y1lmaz sinemasinda, kadin olgusuna kars1 eril dilin nasil farkli hikayelerde
anlatabilece8i gercegine deginir. Bu nedenle 1980-1990 arasi ¢ekmis oldugu 18
filmden on iki tanesi “kadin” hikayeleri iizerine yogrulur.68 Ayrica ¢ekmis oldugu
“Arkadasim Seytan” filmi, fantastik tiirde olup, erkek diinyas1 tizerinden kurmaca ve

yapaylik imgesi tagir. Listede kalan bes filmi® toplum i¢inde “ahlakl’” ve “namuslu”

yasamak isteyen karakterlerin ugradigi magduriyeti destekler. (Arslan,2007:218)

% “Mine” (1982), “Seni Seviyorum” (1983), “Bir Yudum Sevgi” (1984), “Daginik Yatak” (1984)
,”Ad1 Vasfiye” (1985), “Dul Bir Kadin” (1985), “Aah Belinda” (1986), “Asiye Nasil kurtulur ?”
(1986), “Hayallerim Askim ve Sen” (1987), “Kadinin Ad1 Yok” (1987), “Olii Bir Deniz” (1989),
“Bekle Dedim Golgeye (1990), “Berdel” (1990) (Arslan,2007:218)

%9 «Talihli Amele” (1980), “Delikan” (1981) , “Dolap Beygiri” (1982), “Sekerpare” (1983),
“Degirmen” (1986) (Arslan,2007:218)
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2.2. Bir Oyuncu Olarak Tiirkan Soray’in Sinemadaki Devinimi

Tirkan Soray filmleri, ¢ekilmis olduklari donemlerin toplumsallasma pratikligi
dogrultusunda insa edilip, “kadin” imajlarina igten bakis saglayan hikayelerden
beslenir. Tiirk Sinemasi’nda “Melodram” segimleriyle var olan Soray, 1970’li
yillarin sonunda “Toplumsal Gergekei” hikayelerin oyunculuklarina ilgi duyar. Bu
nedenle 80°li yillarin basinda yaratmis oldugu kadin hikayelerinin titri, kadinin
aldatma ve bosanma olgularina dayanir. Bu ana eksen altinda olusan prototipler

feminizmin olusturdugu dalgalanmadan kaynaklanir.

Tiirkan Soray “12 Eyliil darbesi” sonrasi, yazar Yasar Kemal’in hikayesi olan
“Yilam Oldiirseler” filminin rejisérlﬁgﬁnﬁmve oyunculugunu yapar. (Soray:2012)
Senaryosu Arif Keskiner’e’! ait olan hikdye, “namus” ve “tore” iizerinden “anne”
Oznesine sirayet eder. “Yilan” olgusu oglu tarafindan oldiiriilmeye mahkim olan
“Esme” karakteri lizerinden kodlanir. “Yilan” miimkiinii olmayan bir sug¢ isleyen
Oznelere takilan sifattir. Mekaniklesen iletisimsizlik igerisinde bir tecridin
semboliidiir. Toplumsal diizen igerisinde géz hapsiyle olusturulan bir mahkmiyetin
temsilidir. Film, muhafazakarlifin 6fkesine nail olan kimliklerin, belirli bir ayirt
edici suca sahip olduklarmi gostergeler. “Yilan” tasviri Esme {iizerine
bicimlendirilmis olsa da, kiiclik cocugu annesini (Yilan1) Oldiirmeye zorlayan

“toplum” ve “yoz” diisiincelerdir.

Filmin jenerigi, yilanin mozaiklesmis bir figilirlinden olusur. Bu da filmin yapisinin
mitolojik esintilerden ve efsanelesmis hikayelerden besleneceginin gostergesidir.
Filmde cogunlukla doga tasvirleri yer alir. Bu sahneler “anne” ve “ogul”un
tutsakliklarini sergiler. Filmin son boliimii, seyircinin 6zdeslemis oldugu “Esme” ve
“Hasan” iizerinden kurgulanir. “Anne” ve “Ogul” kendi i¢ hesaplagsmalarini yasar.

Giindelik yasam ritiielin bir gostergesi olarak Esme, ocagin basinda yufkasini pisirir.

" Tiirkan Soray, “Yilanu Oldiirseler” filminden “Déniis”(1971), “Azap” ve “Bodrum Hakimi”
filmlerin rejisorliigiinii yapar.

" Arif Keskiner: Tiirkiye’ye de elliye yakin fotoromanin yapimeiligini, senaristligini ve
yonetmenligini iistlenir. "Otobiis", "Kapicilar Krali", "Selvi Boylum Al Yazmalim", "Maden",
"Koéseyi Donen Adam" ve "Piyano Piyano Bacaksiz" gibi filmlerin prodiiktorligiinii yapar. "Yilan
Oldiirseler" ve "Piyano Piyano Bacaksiz" filmlerinin senaryo yazimina katildi. (Keskiner,2013:5)
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Sessizligin  yogun oldugu saniyelerde sirti doniiktiir. Oglu elinde tiifekle
oynamaktadir. Yasayacagi kacinilmaz sonu anlar gibi basini arkaya ¢evirir ve ogluna
bakar. O anda tiifek patlar. Esme, tiifegin islevsel hale gelmesiyle birlikte vurulur.
Orgiilii uzun saglar, ocagn alevleri icerisinde girerek yanar. Hasan bir anlik ugramis
oldugu tahakkiim ve belirsizlik ile annesini oldiiriir. “Ben 6ldiirmedim” sdylemiyle

yaratmis oldugu facianin psikolojisinden arinmak ister.

Tiirkan Soray “Toplumsal Gergekei” reji anlayisina veda edip, kadinin “ihanet etme”
temalar lizerinden oyunculuguna devam eder. 1982 yilinda “Seni kalbime Gomdiim”
filminde oynar. Filmde konumlandirilan kadin 6zne evli ve mutsuzdur. Sikic1 yagam
rutinleri arasinda kisa bir tatil yapmak i¢in Bodrum’a gider. Tesadiifler sonucu bir
ressamla tanisip, arkadas olur. Kadin, kocasindan goremedigi sicakligi hissedince
esini bosamaya karar verir. Aralarindaki iletisim ileri bir hal alinca kadin,
sOmiiriilmenin farkl bir yliziiyle tanigir. Ressaminda eski esinden farkli olmadigini
anlar. Rejisor Fevzi Tuna, kendi bakis agisiyla kadinin “es se¢gme” ve ‘“‘aldatma”

yetisi olabilecegini vurgular.

Oyuncu olarak Tiirkan Soray’in tercihleri Yonetmen Kartal Tibet’in 1984 yil1 iirlint
olan “Bir Sevgi Istiyorum”, “Seni Kalbime Gémdiim” filmiyle ayn1 yiiklem altinda
devam eder. Evli bir kadin, beklentilerine karsilik bulamayinca sevgiyi bir kaptanda
aramay1 dener. Final boliim de kadinin mutsuzlugu baki kalir. Tiirkan Soray 1983
yilinda yonetmen Orhan Elmas’in “Metres” filminde (Sekmeg, 2012: 210) arzulanan
kadinin temsilini sunar. Bir saz evinde konsomatrislik yapan kadin, evli bir adamla
tanisir. Askin en mahrem hallerini gizlilik nosyonu igerisinde yasamak icin eve
giderler. Kadin 6znenin elbisesinin yirtilmasi, onu evde bulunan kiirkii giymeye sevk
eder. Adam, esinin 1srarla kiirkiinii sormasi neticesiyle tekrar bulugsmak zorunda
kalir. O bulugma sonras1 birbirlerine gergekten asik olduklarini anlayip, iligkilerine
devam ederler. Erkek 6znenin evli ve ¢ocuklu olmasi, kadini tereddiitte birakir.
Aralarinda gegen bir miinakasa ayrilmalarina etken olur. Cesitli tesadiifler tekrar
birlesmelerini saglayinca erkek 6znenin oglu bir kaza gecirir. Kii¢iik ¢ocuk babasini
isteyince, ikincil kadin iligkilerin kopus noktasini saglar. Tiirkan Soray sinema
kariyeri boyunca canlandirdigi roller arasinda ilk kez yuva yikan bir kadimm

canlandirir.
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Tiirkan Soray “bosanmis kadin” prototipi temasi igerisinde 1985 yilinda “Bir Kadin
Bir Hayat” ve “Korebe” filmlerinde oynar. (Sekmeg,2012:212-213) Yaratilan
karakterler, evlilikleri boyunca kocalar1 tarafindan Otekilesen ve ihaneti kabul
etmeyip 1srarla bosanmak isteyen yapidadirlar. Aym1 zamanda sosyo-ekomomik
yasamda kendi bagimsizliklarini olusturan 6zgiir kadin kimlikleridir.“Bir Kadin Bir
Hayat” anlatisindaki kadin, bu ¢agrisimin ana omurgasini tanimlar. Kocasi tarafindan
aldatilan kadin bosanmak i¢in mahkemeye bagvurur. Ailesi ve arkadaslar1 tarafindan
otekilestirilip birtakim imalara maruz kalir. Kocasi tarafindan gelen yaptirimlara

hicbir taviz vermeyip, kararini sonuglandirir.

1985 yilinda Omer Kavur’un rejisiyle ¢ekilen “Kérebe” (Sekmeg,2012:212) dul bir
kadinin toplum igerisinde “anne” ve “meslek” sahibi olabilecegini gostergeler.
Istanbul’un merkezine yakin bir seminde yasan kadin, kizin okula yolcu eder. Aksam
olunca kizinin okula gitmedigini 6grenir. Yapilan tiim arama ¢aligmalarina ragmen
kizi bulunamaz. Kadin kizinin bulunabilmesi i¢in miicadele ederken, eski esi
tarafindan anneligi sorgulanir. Yakin dostu olan avukat bey manevi anlamda yapmis
oldugu destekle kadini sakinlestirir. Arayis esnasinda birbirlerinden duygusal
anlamda etkilenirler. Omer Kavur finisyonda, iliskinin devamina dair bir sdylemde

bulunmaz. Sadece kiz ve anne arasindaki iletisim kopuklugu son bulur.

“On Kadin”filmi, “Kadin Imgesi”nin en belirgin 6zelliklerini tiim asamalariyla
yansitir. Filmde, 9 ayr1 kadinin erkekler tarafindan yasadigi olaylar1 dramatik sekilde
gosterilir. Bu hikayelerin ¢ogunda kadinlar, erkeklerden gelen eylem sonucu
hapishaneye diiserler ve ellerinde ki su¢ tahtasiyla toplumsal ders veren bazi

sOylemlerde bulunurlar.

[k hikdye’ nin ismi “Gelin Sofray1 Kur”dur. Kaympederi ile ayn1 evde yasan kadin
0zne, siirekli tacize ugrayip, hamile kalir. Gidecek baska bir yerleri olmadigindan esi
bu durumu kabullenip, karisini suglar. Bir aksam eve sugiistii yapmaya gelince esini
elinde bigcak, babasini da kanlar i¢inde bulur. Kadin hapishaneye “Ben Cocugumu
diisiirmem” sOylemiyle girer. Anlatict hikaye de aile i¢i ensest iligskinin tedirgin edici
bir vaka olmas1 vurgulanir. Yaptirimlara maruz kalan kadinin eyleme ge¢mesiyle

daha agir bedeller 6deyecegi toplumsal bir gercekeiliktir.

Ikinci Hikaye, “Gazeteci / Evlilik Ciizdaniniz Liitfen”dir. Izlekte ki kadin modern,

idealist bir gazetecidir. Yazmis oldugu yoksulsuzluk haberini gazetesinin ¢ikar
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dengeleri neticesiyle yayinlatamaz. Ugramis oldugu haksizlik nedeniyle yillik izne
cikar. Kizli erkekle kalmis olduklart motel odasinda haber calisirken aniden igeri
“ahlaksizlik yaptiniz” sdylemiyle polis girer. Kadin gozaltina aliip gétiiriiliirken

“Bunu basina yapilmis bir hakaret olarak goriiyorum” ifadesinde bulunur.

Ucgiincii Hikaye “Cingene”dir. Roman kokenli, meslegi hirsizlik olan kadimn sugiistii
yakalanarak karakola getirilir. Biitiin suclamalar1 inkar edip, “Ben ¢almadim be

istime yikacaginiz baska su¢ yok mu be” sdyleminde bulunur.

Dérdiincii Hikaye “Deniz”dir. Deniz, ¢imento fabrikasini protesto eden sosyalist bir

cevrecidir. Eylemci oldugu i¢in ona son bir s6z bile sdyletmezler.

Besinci Hikaye “Ana — Kiz / Cok siipersin Anne” dir. Kocas1 yillar 6nce vefat eden
dul kadin kiziyla ayni ¢at1 altinda yasar. Kiz1 eve sevgilisini tanistirmak igin getirir.
Fakat bu tamisiklik tekinsiz iligkilerin baslangici olur. Kizinin sevgilisiyle zaman
geciren anne kizinin hamile kaldigini 6grenince “aldatma” ve “aldatilmanin™ utanci

altinda cinayet isler.

Altinct Hikaye, “Fahise / Biz Fahiseyiz ya siz ?”dir. Bir hayat kadinin giinliik

yasantisi islenir.

Yedinci Hikaye, “Ikramiye / Ana sevgisi ne giizel sey”dir. Kocasmni1 6ldiirmek
suguyla hapishaneye giren kadin, yillar sonra 6zel izinle kizinin diigiiniine gitmek

i¢in tahliye olur. Fakat kocasinin tarafi, kadini diiglinde gérmek istemeyip, kovar.

Sekizinci Hikaye, “Feminist / Erkek kokusu sinmistir”. Feminist yaklagim igerisinde
yasayan bir kadinin toplum igerisinde var olma cabasimi gosterir. Yasadigi
apartmandaki kapicinin karisin1 dévdiigiinii goéren Tiilin, kadin1 evine alir ve onu
korur. Sikdyetci olan koca yiiziinden eve polis gelir ve “Kadimin yeri kocasinin

299

yan1’” tezini One siirlip Tiilin

5: 6
1

zorla kadini alikoyma” sugu ile suglar.

9. hikdye ise “Koylii / Ben Ikinize de yeterim.”dir. Bu filmde kirsal kentten
Istanbul’da hayat miicadelesi igerisinde yer alan ¢iftin hikayesi islenir. Erkek dzne
maddi anlamda ivme kazanmak icin tiim ahlaksiz igleri yapar. Bir giin eve ticaretini
yapacagi kadini1 getirerek ayn1 zamanda sevgili olur. Esi bu durumu kabullenemeyip

cinayet igler.
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Yonetmen Serif Goren, filmin adin1 “On Kadin” seklinde konumlandirip, izleyiciye
dokuz ayr1 kadin hikayesi sunar. Amaci seyirci kadinlara “Onuncu hikaye de sizin
hikayenizdir” soylemiyle, kendi yasamlarinin sorgulamasini yaptirmak oldugu

diisiiniilebilir.

1987 yil1 sonrasi Tiirkan Soray, Irfan Toziim ™ rejisinde “Rumuz Goncagil” filminde
oynar. Yasami boyunca tek amaci evlenmek olan kadin 6zne gazetelerin arkadas
bulma kosesine “Rumuz Goncagiil” adiyla mektuplar yazar. Kendisini tanitarak
kendisine uygun olabilecek es adaylarina seslenir. Eve gelen mektuplardan sadece li¢
tanesini degerlendirmeye koyup, annesi ile durum degerlendirmesi yaparlar. Gazete
vasitasiyla kurulan arkadasliklari inceleyip, makale yazmak isteyen bir gazeteci
onlarin evlerine kiraci olarak tasinir. Mektuplardan gelen es adaylarindan birisi kadin
ticareti yapan azili bir mahkiim c¢ikar. Bu giivensizlik altinda kadin 6zne, durumu
hakkinda makale yazan gazeteci ile duygusal bir yakinlagsma yasar. Film caresiz olan
ev hanimlarinin kolay suiistimale ugrayacaginin vurgusunu yapar. Kendi heves ve
arzulariyla yasamak isteyen kadin 6zneleri somiiriilmeye dayali bir sistemin kurbani

olurlar.

1980’11 yillar Tiirk sinemasi, belli toplumsal cinsiyet rolleri igerisinde konularini
tiretip, kadin ve erkek rollerini gereksinimlere gore dagitir. (Akbulut:2008,356) Bu
donemde kadinin ataerkil diizenin devami i¢in bir tehdit olusturmaya baslamasi
gerekli olan bilingaltinin saglandigini gostergeler. Tirkan Soray oynamis oldugu
“Bir Kadin Bir Hayat” filminde “Bosanma” sdylemleriyle erkek hegemonyasina
kars1 bir serzeniste bulunur. “Korebe” filminde yaratmis oldugu karakter ekonomik
bagimsizligina sahip, kizina bakabilecek yetidedir. Oysaki ticari anlamda mevki
kazanma ve aile ge¢imini saglamak toplumda erkege bicilen rolken, dul bir kadinin
boyle bir ylikiin altina girmesi erkek diinyasina karsi kazanilan bir basaridir. “Bir
Sevgi Istiyorum” filmi, kadmlga iliskin dagmik olan “aldatma” konusu belirli bir
cizgide sunar. Toplumsal cinsiyet ayrismasi icerisinde bu donem kadinlar1 “edilgen”
olmaktan ote “giiclii” olarak kendi gereksinimlerine gore davranirlar. Bu nedenle

erkek ve kadin iligkileri karmagaya sebebiyet veren bir atmosfere sahiptir.

" frfan Toziim: Yapimci, yonetmen ve senaristtir. Baslica yonettigi filmler:"Melodram” (1988),
“Cazibe Hanim’1n Gilindiiz Disleri” (1992), “Mum Kokulu Kadimnlar” (1993) (Sinematiirk.com/Irfan
Toziim)
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2.3.Atf Yilmaz Sinemasinda “Tiirkan Soray”mm Oyunculugundaki Degisim ve
Doniisiimii

Tirk sinemasimin 50 yillik siirecinde aktif olarak yer alan Atif Yilmaz, “Dramatik
yapis1”, “konu biitlinliigii” ve “kadin temalar1” ile toplumsal taglama temali eserler
ortaya koyar. Bu genis ve siiregelen zaman dilimi icerisinde révasyonda bulunmus
oldugu kadin oyuncular arasinda en ¢ok Tiirkan Soray’la tek bir ¢at1 altinda bulusur73
1968 yilinda “Melodram” kaliplariyla baslayan ortak ¢éziilme noktalari, 1998 yilinda
“Fantastik™ tiirle vukuu bulur. Tiirk sinemasinin kendi i¢indeki toplumsal degisimi
“yonetmen” ve “oyuncu” diyalektigi agisindan her ikisini degisime ve doniisiime
mahkdm birakir. Sinema hissiyatiyla ¢ekmis olduklari 17 "film bu degisimi “neden-

sonug” iliskisi igerisinde gostergeler.(Arslan,2007:218)

Atif Yilmaz, 1950 yilinda Semih Evin’in asistani olarak sinemaya baglar. Bu donem

Tiirk sinemasi “Sinemacilar Cagi”"

olarak tanimlanir. 1951 yilinda senaryosunu
yazmis oldugu “Kanli Feryat” filmi ile taninir. 1952 yilinda “Melodram” ve “Misir
"®Sinemasi”nin etkisiyle yazar “Kerime Nadir”in’’ piyasa romanlarma yonelerek
“Hickirik” filmiyle biiyiik bir basar1 yakalar. “Amerikan savas” filmlerine 6zenerek
1954’te “Simal Yildizi’m1 ¢eker. (Arslan, 2007:218) 1958 yilinda “Burjuva”
taglamasi olan “Bir Soforiin Gizli Defteri” filmiyle bakis agisim1 degistirir. 1959

yilinda Yilmaz Giiney’le birlikte yazmis olduklar1 “Bu Vatanin Cocuklar1” filmini

”Atif Y1lmaz, “Tiirkan Soray” la 17,” Miijde Ar* ile 9,“Hiilya Kogyigit”ile 11, “Hale Soygazi” ve
“Lale Mansur” ile 2 ve son olarak “Ayla Algan” ile 1 film ¢eker. (Arslan,2007:218)

" Tiirkan Soray ve Atif Yilmaz’in birlikte ¢alistiklari filmler, “Kolen Olayim (1969)”, “Karagozliim
(1970),” Ates Pargast (1971), “Unutulan Kadin(1971)”, “Yedi Kocali Hiirmiiz” (1971), “Cemo
(1972)7, “Zuliim (1972), “Giilli (1973)”, “Giilli Geliyor Giillii (1973)”, “Selvi Boylum Al Yazmalim
(1977)”, “Mine (1982)”,”Seni Seviyorum (1983),”Hayallerim Askim ve Sen (1987), “Olii Bir Deniz
(1989)”,”Berdel (1990)”, Nihavend Mucize (1997)” arasinda yer alir. (Arslan,2007:218)

" Sinemacilar Cagi: Tiirk sinemasiin 1950 ve 1960 yillar arasinda olusan siire¢ “Sinemacilar Cagr”
olarak adlandirilir. (Scognamillo,2012,191)

"® Misir Sinemasi: Misir filmleri, 6zellikle 1938 — 1948 yillari arasinda Tiirkiye’de sinema salonlarini
tekellerine almugtir. Bu donemde Avrupa’daki savas, Tiirk film ithalatinin Misir’a yonelmesine neden
olur. Misir yapimi filmlerin, konular1 ve sarkilari izleyenleri gozyaslarina bogan hikayelerden olusur.
(Ozyildirim:2008)

" Kerime Nadir: 1937-1981 tarihleri arasinda popiiler ask romanlar1 yazmug romancidir. Askin kadin
ve erkek karakterlerin yasantisini degistiren olumlu ve olumsuz durumlarini konu alan eserler kaleme
almigtir. (Yesilyurt:2013)
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Yasar Kemal’in destegiyle adapte eder. 1960’yilinda Fransiz sinemasi iirlinii olan
“400 Coups’tan etkilenip, “Suglu” filmini ¢eker. (Ayca:1982) “Sinemacilar Cag1”

nin sona erdigi 1960 yilinda 18 filmle donemi kapatir.

Tirkan Soray’in oyuncu olarak sinemaya girisi 1960 yilinda “Koéyde Bir Kiz
Sevdim” filmiyle olur. (Soray,22:2012) Rejisorliigii Tiirker inanoglu’na ait olan film,
“Toplumsal Gergekgilik” hikayesiyle yogrulup, “Melodram” kaliplariyla finisyon
yapar. Istismara ugrayan isciler, haklarinin telafisi icin ¢alistiklar1 ciftlikte ¢atisma
cikartir. Bu atmosfer igerisinde sevdigi adama karsi askini dile getiremeyen kadin
6zne verem olup, 6liir. Bu tiir bilindik triikler i¢erisinde oyuncu kullanimi yapimeilar

i¢in ticari bir kazang saglar.

Sinemada kariyer yapmaya baglayan Soray, “Aci Hayat” (1961) ve “Otobiis
Yolcular1” (1962) (Soray:2012) gibi toplumsal ders veren filmlerde rol alir. Birtakim
yoksunluklar igerisinde yasayan insanlarin ugramis olduklart magduriyetler “agk”
temast tlizerinden kodlanir. Melodram oyunculugundan vazge¢gmeyen Soray, 1964’°te
“Veda Busesi” filminde oynar. Film trajedi bir kaza sonucu esini kaybedip, yliziinden
yara almis olan bir adamm hayali bir siliiete olan askini1 konu alir. izlekte kodlanan
duygu yogunlugu, adamin piyano basinda “Veda Busesi” notalarini ¢almasi ile
baslar. Kadin 6zne saglarini portredeki kiz gibi yana dogru tarayip, merdivenlerden
asagl iner. Yiziindeki yaray: fark edince kagip, iitopik bir davranis sergiler. Soray,
1968 yilinda yonetmen Akad’in’® “Vesikali Yarim” filminde oynar. Hikaye
otekilesmis kadin ve manav arasinda gecen imkansiz aski konu alir. Sabiha’nin yiiz
ifadesi, dudak hareketleri, derin bakislar1 ve fonda ¢alan “Kalbimi Kira Kira” sarkisi

filmin “Melodram” baglaminda sonug¢ kismini olusturur.

Tiirkan Soray’mn Atif Yilmaz ile tanmigsmasi 1969 yilinda “Koélen Olayim” filmiyle
olur. (Evren,2005:181) Geng ve giizel bir kadin olan Tiirkan, ickili bir mekanda
sarkicidir. Tevafukken oraya gelen bir adamla aralarinda aska doniik bir arkadaslhk

baslar. Yasanilan yanlis anlagmalar silsilesi onlarin ayrilmalarina neden olur. Bu

8 O. Liitfi Akad: Ulusal Sinemacidir.1960°1i yillarda baglayan “Yesilcam Donemi” igerisine 29 film
ceker. Sinemasi’nda “Birinci Dénem” ve “Tkinci Dénem” olmak iizere bir ayristirma mevcudiyeti
barmdirir. Birinci Donemi; i1k filmi 1949 yilinda olan “Vurun Kahpeye” ile baslar. kinci Dénemi;
“Hudutlarin Kanunu” ile baslayip, 1973 yilinda “Gelin-Diigiin-Diyet” liglemesiyle devam eder.
(Onaran,2013,173-181)
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karmasa icerisinde gen¢ adamin amcasiyla sevgili olan Tiirkan, umutsuz bir agk
ticgeni yaratir. Final de asik oldugu gen¢ adami tercih edip, “mutluluk” kisvesi

altinda hikaye sonlanir.

Atf Yilmaz 1970 yilinda “Karagézlim” ve “Ates Pargasi” filmlerini ¢eker.
Senaryosu Biilent Oran’a ait olan “Karagozlim”, “zengin kiz- fakir gen¢” arasindaki
dillere pelesenk olmus kutuplagmay1 konu alir. Babasiyla birlikte balik¢ilik yaparak
gecimini kazanan Azize, sOylemis oldugu tiirkii ile gazinocular krali olan Osman
Bey’in dikkatini ¢eker. Gelen sarkicilik teklifini degerlendirip, zengin olur. Calistig
gazinoda garsonluk yapan Kenan’in kendisine olan platonik askini anlayinca,
sarkicilig1 birakip eski kadim ve mutlu giinlerine geri doner. “Ates Pargas1” filminde
ise, “zengin adam-fakir kiz” kutuplagmasi vardir. Cambazhane de sarkicilik yapan
Azize, yagmurlu bir gecede sosyetik Tarik Arman’la karsilasir. Aralarinda aska
doniik bir arkadaslik baglar. Azize sosyal yasami hakkinda yalan soyleyip,
iligkilerinin kopusunu baglatir. “Bitti mi fakir kizin riiyas1” sdyleminde bulunarak,
igerisinde bulunmus oldugu durumu kodlar. “Karagézlim™ filmiyle esdeger olan
final sahne, erkek 6znenin cambazhaneye gelip, Azize’ye olan agkini ifade etmesiyle
olur. Azize’yi tanimaya olanak saglayan tiim yan karakterler toplanip, alkislar

esliginde “mutlu son” kosullanmasin1 yaratirlar.

Atif Yilmaz “Gilli” (1971) ve “Giilli Geliyor Giillii” (1974) filmlerini seri halinde
¢eker. (Evren,2005:172-173) Gilld, elinde silahla namusunu kurtarmak igin
Istanbul’a gelen bir kadindir. Film boyunca erkek 6zneyi 6ldiirmek i¢in amansiz bir
takiptedir. Giyimi Karadeniz kadiin motifleriyle oriilii olan Giilli, o donemin en
sevilen karakterleri arasinda yer alir.Film, Monicelli’nin “Tabancali Kiz” (1968)
karakterinin yerli uyarlamasidir. (Scognamillo,2010:362) “Tabancali Kiz” da tipki
“Gulli” gibi aldatilan ve terk edilen koyli kizinin namusunu kurtarmak igin
cevresinden kopup bambagka ve yabancisi oldugu bir diinyaya iz siirmeye gelir.
(Tabancali Kiz’da ki Assunta Ingiltere’ye, Giillii *de Istanbul’a gelir.) Hem caresiz
oldugu i¢in, hem de iginde bulundugu yeni ve degisik ¢evreye uyum saglamak ve

intikamini almak i¢in evrim gegirir.

1971 yilinda “Yedi Kocali Hiirmiiz” filmini ¢eken Atif Yilmaz, Sadik Sendil’in
temasa eserinden yararlanir. (Evren,2005:174) Sinemasal zaman olarak Osmanl

Dénemi’nde gegen film, “Hiirmiiz”{in kocalariyla olan iliskisini anlatir. Ilk kocasi
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tarafindan aldatildigini 6grenen kadin karakter, misilleme olarak alti ayr1 adamla
iliski kurar. Cikar ve maddiyata dayali olan bu evlilikler kadin 6znenin tercihi
dogrultusunda basariyla siirer. Ilerleyen zaman igerisinde karsisina asik olacagi bir
es aday1 ¢ikar. Izdivacin gergeklesebilmesi igin biitiin eslerinden ayrilmasi sarttir.
Kadi karsisinda suclu duruma diismemek icin c¢esitli oyunlar oynayip, magdur
konumunda bosanma eylemini gerceklestirir. Filmin oyunculuklarin da duygu ve
mesaj kaygisina girilmeyip, ikili ¢ekimlerde abartili jest ve mimiklere yer verilmez.
Yilmaz, seyircinin karakter tahlili yapabilmesi i¢in “yakin plan” teknigine
bagvurmaz. Karakterlerin fiziki performansi “karikatiirize” bir motifle ¢izilip, “uzak

plan” ¢ekimiyle aktarilir.

Atif Yilmaz’in 1972 yilinda ¢ektigi “Zuliim”,(Evren,2005:184) karakterin “intihar”
ve “bunalim” psikolojisine deginir. Kadin 6zne, babasinin yillar 6nce kolunun kopup
calisamamasi tlizerine engelli insanlara kars1 6nyargilidir. Bir kaza sonucu evlenecegi
gencin kaderi ayni olur. Bu talihsizlik karsisinda kadin 6zne, kendi kolunu keserek
sevginin i¢ dinamiklerini yasar. Final epizot igerisinde “Ben” degil “Biz” olma

psikolojisi hakimdir.

1972 yilinin son {irtinii olan “Cemo” (Arslan,2012: 218) “melodram” meyilden uzak,
feodal yapiy1 ve kumalik sistemini sorgular. Filmin bu yapiya evirilmesinin nedeni,
kadinin nevrotik duygulardan arnip, her kosulda ruhsal ve bedensel olarak giiclii
olabilecegini gostermesindendir. Toplumsal cinsiyet tertibati igerisinde kadin,
sececegl erkegin doviisken ve atilgan olmasini ister. O nedenle heteroseksiiel
sOylemlerde bulunan Canci Memo ile evlenir. Toplumda “kar1” ve “koca” iliskisi
altinda “erkek evlat” veremeyen kadin, eril ve muhafazakar bir diigiinceyle kendisini
horlar. O nedenle esini terk edip, kendisine farkli bir yasam alanmi seger. Askini
reddettigi i¢in eskiya Sorikoglu tarafindan yakalanip, o6liime mahkim birakilir.
Yasanan arbede sonucu bilmeden bebegini diisiiriir. Yillar sonra dondiiglinde esini
“baba” konumunda ve kumasini son nefesini verirken bulur. Bu trajedi karsisinda

“anne olma” duygusalligiyla kiiciik bebege sahip ¢ikar.

Atif Yilmaz ve Tiirkan Soray’in siiregelen iligkilerinin ¢ekirdegini “Selvi Boylum Al
Yazmalim” filmi olusturur. Kirgiz yazar Cengiz Aytmatow’un ger¢ek yasamdan
kaleme aldig1 ve senarist Arif Keskiner’in senaryolastirdigi eser, erkek hegemonyasi

altinda “kazanan” ve “kaybeden” realitesi i¢erisindedir.
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Ozel bir sirkette kamyonculuk yapan ilyas, baraj yapiminda kum tasirken tevafukken
koyli bir kiza rastlar. Asya’da ona karsilik verince kisa bir siire sonra engelleri asip
evlenirler. Bir giin ¢etin bir yolda Cemsit’e rastlayan 6zne, kamyonuyla ona yardim
eder. Bu yardim yeni bir yasama acilan kapmin anahtar1 olur. Ilyas gelen sikayetler
neticesiyle, tamir boliimiine siiriilir. Kamyonundan ayrilan Ilyas, ikincil kadin
konumunda olan Dilek Hanim’dan manevi destek goriip, esini aldatir. Bu durum
neticesiyle Asya, oglunu alip bilingsizce yollara diiser. Asya’ya rastlayan Cemsit,
Samet’in hastalig1 nedeniyle onlar1 eve getirir. Samet iyilestikten sonra Asya gitmeye
yeltense de, Cemsit’in ona sunmus olduklar1 karigsinda gitmeme karari alir. Yillar
sonra bir kaza geciren ilyas, Cemsit’in yardimiyla kurtulur. Yarali adami bilingsizce
eve getiren Cemsit, olaylarin gidisatini degistirir. Filmin final sahnesinde ilyas’la
gitmeye karar veren Asya, “Emek mi? Ask mi1?” sorularinin cevabini yanitlar.
Oglunun Cemsit’i goriip “Baba” demesiyle sonug belirginlesir. Karakterlerin agirlig
“emek” sozciigii ile kodlanirken, sosyalist goriis tasiyan izleyicilere de gonderme

yapilir.

Atif Yilmaz’in biiyiik bir basariyla ¢ekmis oldugu bu filmler “Yesilcam Dénemi”
igerisinde yer alir. “12 Eyliil” darbesi sonras1 “yonetmen” ve “oyuncu” iliskilerinden
odiin vermeyen ikili “Mine”, “Hayallerim Askim ve Sen”, “Olii Bir Deniz”, “Seni
Seviyorum”, “Berdel” ve “Nihavend Mucize” filmlerini ¢ekerler. Bu filmler de
donemin isaret ettigi kiiltiirel ve sosyal degerlerin “kadinlik” halleri iizerinden
okumas1 yapilir. Darbe iktidarlarinin senkronize etmis oldugu kapitalist sistem
igerisinde ¢ekilen filmler, “cekim teknikleri”, “kostiim”, “aksesuar” ve “dekor”
bakimindan farklilagma yasar. Bu da “Yesilcam Donemi” Atif Yilmaz sinemasinda

tiim kaliplarin degismesi gerektigini gostergeler.

12 Eyliil sonras1 gerek askeri gerekse sivil alanda yasanan degisim, lilkede baslayan
yeniden yapilanma siireci i¢in ciddi bir adimdir. Bu nedenle “kadin” &6znelerinin
ataerkil soyleme karsi duruslar1 “modern” bir olusum tasir. Kadinlar, toplumdaki yer
ve Ozgilrliiklerini sorgulayarak, is yasamlarinda kariyer odakli calismalar igerisine
girerek bakis acilarimi degistirirler. Gergeklesen degisim politikas1t nedeniyle Atif
Yilmaz, 80’li yillarda toplumdaki “kadin” sorunlarinin kesisme ve c¢atisma

noktalarin1 degerlendirmek i¢in “Tiirkan Soray”1 baslangi¢ noktasi olarak secer.
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Yilmaz, oncelikle “kasaba/kent sorunlari” tahlilleri ile kadinin deger yargisi ve
yapisal doniisiimiiyle ilgilenir. Ciinkii kentsel mekanlardaki evrimlesme ile kadin
figiirleri, feodal diizen kimligi igerisinde degisim gegirirler. ikinci perspektifte ise
kapitalist iligkilere ve muhafazakar degerlere karsi bir “bireysellesme” vardir. Atif
Yilmaz, bu yasananlara taniklik ederek sadece Tiirk kadinin yasamina ayna tutmakla
kalmayip, Tiirk sinemasmin kadin oyuncularmin da kendilerini degistirip,

yeteneklerini ortaya ¢ikartmalarina olanak saglar.

Atif Yilmaz’a gbre “sinema” ve “oyuncu” arasindaki biitiinliigli saglayan etmenler
vardir. Oncelikle oyuncunun roliinii yasadii ortama uyum saglamasi, sonra da
filmde de karakteri hissetmeyi basarmasiyla 6zdeslesmeye ulasabilecegi varsayimdir.
(Giirmen:2006) Atif Yilmaz, yenilik¢i diisiince yapisiyla birgok yonetmenin tercih
etmeyecegi konulara yonelir. Bu nedenle filmlerindeki oyunculuklar ve anlatim

bicimleri “gercekeilik” olgusu iizerinedir.

Atif Yilmaz, 1982 yilinda Omer Kavur’la birlikte kurmus oldugu “Delta Film” igin
roman yazari Necati Cumali’nin "*Mine” eserini adapte etme diisiincesindedir.
(Dorsay, 2003:146) Uzun yillar birlikte kitlelere hitap etmis oldugu Tiirkan Soray’1
filmde oynatip, donemsel degisiklige taniklik etmek ister.

Tirkan Soray, 1960’11 ve 70’11 yillarda farkli nitelikler gosteren “Yesilgam™ filmleri
igerisinde, kisilikleri birbirine benzer figiirlerin melodram oyunculugunu yapar.
Donemsel sartlar neticesiyle seyirciyle olusan bagin kaybolmamasi ve oyuncu olarak
yapimcilara karsi suiistimale ugramamak adma “Soray Kanunlari” adi altinda
birtakim mutabakatlar1 vardir. Bu islevselligini koruyan maddeler altinda Soray’in
“Mine” filminde oynamasi ile biitiin tabularin yikilmasi anlamini tagir. Sinemada
degisen “estetik yap1” ve “dramatik anlat1” bi¢imleri Soray’in kendisini yenilemesine
mecbur birakir. Bu nedenle yillarca oynamis oldugu edilgen kadin portresinden

armip, sorgulayan kimligini savunan ve baskaldiran bir kadinin dramini canlandirir.

Filmin igerisinde bulunan ciiretkar agk sahneleri Soray’ kanunlarinin “6 maddesinin”

irrite edilmesine neden olur. Romanda konumlandirilan kadin, mutsuz evliliginde

" Necati Cumali: Cumhuriyet Dénemi edebiyatcilarindandir. Seksen yillik dmriiniin elli bes yilindan
fazlasini sanata adamustir. Yirmi {i¢ tiyatro, on dort siir, sekiz hikaye, alti roman, alt1 deneme, bes
ceviri, iki inceleme, bir senaryo, bir uyarlama ve bir an1 olmak {izere altmis sekiz eser kaleme almustir.
Baslica eserleri arasinda “Suzuz Yaz”, “Dila Hanim”, “Makedonya 19007, “Tiitiin Zaman1”, “Yalniz
Kadin” yer alir. (Yadigar:2017)
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esini aldatip, ikincil bir 6znede aski bulmaya ¢alisandir. Karsilarinda “muhafazakar”
ve “ayristirict” bir toplum vardir. Mine bu ¢ikmaz altinda topluma ve yasama bas
kaldirip, kendine olan yabancilasmasina son verir. Tematik olarak bir kadinin
cinselligi olup, aldatma olgusu altin da bu duygular1 yasayabilecegi gergegini

vurgular.

Yeni kavramlarla olasi bir diinya olusturan Tiirkan Soray (2012), kaleme almis
oldugu “Sinemam ve Ben” (2012) eserinde, “Soray Kanunlar”mn® deforme edilme

sebeplerini agiklar:

“Toplumsal gelismelere bagl olarak seyircinin begenileri, kadina bakisi da zaman iginde
degismeye baslamisti. Bu degisimin nedenlerinden biri de televizyonda yayinlanan yabanci
dizilerdi. Bu dizilerdeki bambaska hayatlar on yargilar1 degistiriyor, tabular1 yikiyordu.
Cinselligin, oplismenin, sevismenin hayatin bir pargasi oldugunu, yasayan ger¢ek bir insani
anlatmak gerekiyorsa artik bu tiir sahnelerin gekilebilecegini bende diistiniiyordum. Giderek bu

diistincem netlesiyordu. Hala eski filmlerimdeki gibi dpiisme sahnelerinde kameranin cicege

®Tiirkan Soray Kanunlart:

Tiirkan Soray film senaryolarini film ¢ekim tarihinden en az bir ay dnce begenir.

Tiirkan Soray senaryoyu begenmedigi takdirde yeni senaryo verilecektir.

Her senaryoda begendi mutabakati sarttir.

Cekilecek filmin rejisorii ve bag erkek oyuncusu i¢in Tiirkan Soray’in mutabakati sarttir.
Tiirkan Soray adi jenerik, afis, ilan ve sinema fenerlerinde basta ve tek olarak yazilacaktir.
Filmde agik ve 6piisme sahnesi olmayacaktir.

Filmdeki modern giysiler Tiirkan Soray’a, tarihsel olanlar ise sirkete aittir.

Film ¢ekimi Istanbul dahili olup, Tiirkan Soray Istanbul disina ¢ikamaz.

© ©® N o o~ whbRE

Caligsma saatleri sabah 8 ile 19 arasindadir.

=
o

. Pazar giinleri Tiirkan Soray ¢alismaz.

[EEN
[N

. Filmin her oynadig1 yerde 9. Madde uygulanacaktir.

[ERN
N

. Filmlerin seslendirmesi i¢in Tiirkan Soray’in sesi i¢in kendi mutabakati garttir.

[ERN
w

. Sirket filmi kendi hesabina geker. Eger baska sirketlerle ortak yapima gidilirse Tiirkan
Soray’in mutabakati sarttir.

14. Film renkli ise Tiirkan Soray’in mutabakati ile ¢ekim giinleri uzayabilir.

15. Bu sartlara riayet etmeyen film sirketi 100 bin lira 6demeyi taahiit eder.

16. Ihtilaf vukuunda merci mahkemeler istanbul mahkemeleridir.

17. Tiirkan Soray sirketlerden film basina (...) lira alir.

18. Tiirkan Soray mecburi gecikmeleri on giinden fazla beklemez. (Soray,2012:57)
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81donmesi artik olmazd. Bir sanatci olarak da kendimi yenilemek zorundaydim. Eski kurallar:
siirdiirmeye kalkmam cagdist kalmam demekti. Senaryoda ¢ok gerekli ise, bdyle sahneler
gercekei bir yaklasimla, estetik bakisla ¢ekilmeliydi ama yine de bu sahneleri de belirli bir 6l¢ii
dahilinde ¢evirebilirdim, buna hazirdim...” (Soray,2012:229)

Tiirkan Soray’in degerlendirmesine gore “Yesilgam Donemi” ve sonrast izler kitlenin
sinemadan beklentileri bagkalasim gegirir. 1960 ve 70’li yillarda sinema seyircisi
filmlere “kadin” yildizlar1 alistigi rollerde gormek i¢in gider. Senaristler yildiz
oyuncunun kisisel 6zelliklerinden faydalanarak iirlinlerini olusturur. Bu 6zdeslesme
ile Tirkan Soray’in se¢mis oldugu konular tekdiize kadin temsiliyat1 altindadir.
izleyici onu ailenin kiz1 olarak goriip, Spiisme ve sevismesine kars1 ¢ikar. Bu nedenle
kaliplagsmis kat1 kurallar seyirciyle kurulmus olan etkilesimden beslenir. Bir endiistri
kolu olarak yildiz egemenliginin doruk noktalara ulagsmasi, bolge isletmecilerinin
Tiirk Sinemasi’n1 yonlendirme cabalar1 ¢arpik bir somiirii diizenine hitap eder. 80’li
yiullarin sonrasi Tiirkan Soray’mn “Mine” de fiitursuzca Opiisiip, cinselligi bariz bir
sekilde gostermesi izleyicinin de beklentisinin degismis oldugunu gostergeler. Soray
ezber bozan kaliplarina veda edip, sinemasinda yenilik¢i “kadin filmleri” ne egemen

olan figiirleri canlandirir.

1980 yilindan itibaren Tirk sinemas: yonetmenler icin yeni bir sinema anlayisini
benimser. “Yonetmen sinemasi’” olarak adlandirilan bu tiir, sinema anlatim bigimi ve
yapisal Ozellikleri bakimindan Onceki donemlerden farklidir.  (Celik,2009:1)
Baslangi¢ noktas1 “Hollywood Sinemasi”nin Tiirkiye’de ki bagimlilik iligkilerinden
kaynaklanir. Amerikan film sirketleri, gli¢ kazanip, egemenlik kurma istemiyle yerli
yapimlara olanak tanimaz. “YoOnetmen sinemasi” sistemi hem ekonomik hem de
estetik acidan bireysellik sagladigindan daha nitelikli eserlerin olusmasina olanak
saglar. Sanatsal kimlik ve yaratici olan yonetmeni 6n plana ¢ikarmak adina filmlerin

afis ve lobi kartlarinda isimleri basta ve tek olarak yazilir. (Erdogan,2005:227)

Atif Yilmaz, “Mine” filminden sonra ikinci kez Tiirkan Soray’la ayni cati altinda
bulusur. 1987 yili {irlinii olan “Hayallerim Askim ve Sen” ile diisiinsel bir film ¢eker.
Tirkan Soray’in bu film icin tekrar kendi ilke ve prensiplerinden vazgeger. “Soray

Kanunlar’nin 5. Maddesi “Tiirkan Soray adi jenerik, afis, ilan ve sinema

8 Tiirkan Soray’in “Biilbiil Yuvas1” filminde ki canlandirmis oldugu “Nerime” karakteri, erkek 6zne
ile Opiistirken kamera hareketi ¢icege donecek sekilde konumlandirilir.
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fenerlerinde basta ve tek olarak yazilacaktir” (Soray,2012:57) ¢ikartilarak, yerini Atif

Yilmaz’a birakir.

bir atif yilmaz filmi

HAYALLERIM ASKIM VE SEN
TURKAN SORAY

OGUZ TUNG - MUSFIK KENTER,
% ENGIN INAL ATOS SEZERS
miizik:

gOmNILyonemeni

9 etin funca yapime:
-

‘ CENGIZ ERGUN

Gorsel 4: “Hayallerim Askim ve Sen” Filminin Afisi (1986)

Erisim: 03.01.2018 https://tr.wikipedia.org/wiki/Hayallerim, A%C5%9Fk%C4%B1m_ve_Sen

1980 yilinda Tiirk sinemasinin iki ayri akiminin onciisii olan Yilmaz, bu filmde
kadin1 odak noktaya alip, fantezi 0gesini gergekiistii dokunuslarla arttirir. Filmde
Derya Altinay’in balkondan atlamasi, karakterin hayal kirikligini yansitmak igin
gosterim sirasinda sinema perdesinin yanmasi hayali bir kurgudur. Klasik Yesilcam
tirlerine atifta bulunan film, melodram filmlerindeki kadinlar1 deforme ederek
izleyici karsisina ¢ikartir. Filmde tasvir edilen ii¢ ayr1 kadin figiirii, degisen ii¢ ayri
donemin temsilidir. Sizofreni hastasi olan bir gencin bakis agis1 lizerinden didakte
edilen hikaye, karakterlerin cinsel arzularma hitap eder. O nedenle Soray, roliinii
senaryonun gerektirdigi gibi oynar. Sinema arastirmacisi ve yazart olan Burcak
Evren’in (1987) Pleyboy dergisine yazmis oldugu elestiriye gore film Yesilcam’a

elestirel bir gézle bakar.

“...Hayallerim Askim ve Sen”in bir diger ilgin¢ yani ise; simdiye dek hi¢ yapilmamis bir
Yesilcam elestirisini igermesinden geliyor. Gergekten de filmde yalnizca star olgusu degil, bir
Yesilcam diizeni de- belki de filmin en ger¢ekei yani — elestiri siizgecinden gegirilip kim kirli
camagirlart su yiiziine ¢ikartiliyor. Belki bu elestiri siizgecinden gecgen seyler beylik, bilinen
seyler, ama yine de ilk kez bir yerli yapimda ele almip inceden inceye alaya s6z konusu

ediliyor.” (Evren:1987)
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80’li yillarda “kadin” 6zneleri sosyalleserek kendi benliklerini ispat ederler. Tiirkan
Soray, “Olii Bir Deniz” filminde kadimin “ihanet” olgusu iizerine y®onelir.
Mekaniklesen yasam kosullari igerisinde “birey” ve “toplum” tevafukken de olsa bir
ekosistemi olusturacak sekilde bi¢imlendirilirler. “Kadin” ve “Erkek” kimlikleri
konumlar1 neticesiyle birtakim ayristirmalara onciiliik ederler. “Kadin”a addedilen
ikincillik, révasyonda bulunmus oldugu erkek 6znenin toplum igerisindeki yer ve
perspektifinden kaynaklanir. Mutsuz bir evliligi olan Yiiksel®?, basarili bir banka
miidiirtidir. Evliliginde, kocasina ve yetiskin ogluna hizmetcilik eden bir robot
haline doniismiistiir. Yasadiklar1 sonucu kendi yalnizliginin pesine diistip, mutlulugu
ikincil bir 6znenin cinselliginde arar. Otelde kendisiyle ayni yaslarda olan Adnan
Bey ile tanisir ve aralarinda aska doniisen bir arkadaslik baglar. Toplum igerisinde
yabancilasip, oteki olanin yapacagi birtakim ¢ikmazlara yénelir. Izole edilmis
yasamlarinda farkli alanlarda yasayan karakterler “neden-sonug” iligkisi igerisinde
ayristirma yasarlar. Taraflar birbirlerinin yasantilarina manevi anlamada zarar verip,

bir ¢okiis ortamini olustururlar.

Tirkan Soray, Atif Yilmaz’in sorumlu oldugu degisimle ilk kez cinselligini arayan
bir kadinin gercekgiligini yansitir. izlek icerisinde otel odasinda tek basma kalan
kadin tesadiifen televizyonda porno filmine rastlar. Biiyiik bir i¢tenlikle filmi izleyip,
kendisini o kadmin yerine koyar. (Olii Bir Deniz,1989:25:30) Bu etkiyle kadinin
tecridi, cinselligin sapkin diirtiilerine kadar ulasir. Gazeteci Mehmet Acar’in

Cumbhuriyet gazetesinde ele almis oldugu elestiriye gore;

“Atif Yilmaz’in altm 6zellikle ¢izdigi gibi ikisi i¢in de cinselligin kesfidir bu iliski. Kadin
daha pervazsiz ve daha yiireklidir. Kendisi i¢in, doyum tarafindan ¢izilmis sinirlarin 6tesine
geemenin zevkidir onu yiirekli kilan. Erkek ise, baslangicta tedirgin, kendine giivensiz ve
edilgendir. Cinselligin ve tutkunun kesfi, kendilerini asma seriivenini siirdiirme giiciinii

vermeyecektir onlara. Kaldi ki bu birlikteligi siirdiirmelerinin maddi kosullarinin olusmasti i¢in

82«yiiksel” ismi, 80°li yillarda popiiler olan bir adin temsilidir. Tiirkan Soray, bir sonraki filmleri olan
“Korebe” ve “Bir Sevgi Istiyorum” filmlerinde bu adi kullanarak, kadinin toplum igerisinde s6z sahibi
oldugunu vurgulayan figiirleri canlandirir.
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ozveri gerekmektedir. Bu 6zveriyi gostermeyecek kadar zayif bireylerdir, bir kisilik degisimini

kaldiramayacak kadar korkak™ (Agar:1989)

Atuf Yilmaz “Otekilesmis kadin” o6znesinden “toplumsal ger¢eke¢i” bir kadinin
dramina yogunlasir. 1989 iiriinii olan “Berdel”, filmini ¢ekerek kadinin bagkaldirisini
gosterir. Anadolu’daki kadin-erkek iligkileri soyun devami igin “erkek evlat”
sOmiiriisii lizerine dayandirilir. Erkek 6zne esinden bulamadigi bu eksikligi baska bir
kadinda telafi etmek ister. Ekonomik sartlar nedeniyle kuma alacag aileye kendi 15
yasindaki kizin1 “Berdel” sistemiyle gelin eder. Kadin 6zne anne olmanin azabi ve
tahakkiimiiyle yasanan tiim felaketlere engel olamaz. Ciinkii toplum nazarinda erkek
evlat terazisi altinda sucgludur ve kuma ile cezalandirilmasi gerekir. Finisyonda kadin
Ozne esi tarafindan tecaviize ugrar. Bu iliski sonras1 erkek evladi diinyaya getirip,
dogumda oOlerek yasanmishigin bedelini 6der. Sinema elestirmeni ve yazari olan
Atilla Dorsay’in Cumhuriyet Gazetesinde yazmis oldugu elestiri filmin feodal diizen

icerisinde kadinin ezilmisligini irdeler.

“Ote yandan, filmin ¢ok ac1, ¢ok hiiziinlii sahneleri de var. Daha ¢ocuklugunu yasayamamus bir
geng kiz ile diizeni kurulu bir eve kuma giden bir baskasinin, bin bir renkli pegeler, yemekler,
takilari, altinda gizli, kaygi dolu yiizleriyle térende karsilamalari, tilkemizde kadin konumu
lizerinde sayisiz yazidan, bildiriden ¢ok agir bir sahne. Ya Beyaz’in kimselere agamadigi
derdini magaradaki boz yilanla paylasmasi? Feodal kiiltiiriin i¢indeki insancil gelere, insan
iliskilerinin sicakligina, otantikligine isaret edile gelmistir. “Berdel” fedoal kiiltiir-yasam
iizerine bildiklerimizi sorgulayan, kimi bilinen, kimi hi¢ bilinmeyen inanglara, uygulamalara

“sinemanin benzersiz 1s1g1m1 tutan; ilgiyle merakla izlenen bir film” (Dorsay:1990)

Atf Yilmaz sinema kariyerinde ilk kez bir uluslararasi ortak yapimeci olan
“Eurimages”ile c¢alisir. Bu sistem yapimcilarin finansin % 50’°sine sahip olmalari
sartin1 arar. Belirlenen kistas, orta biitgeli bir filmin % 20’sini agsmamaktadir. Bir
filmin ¢ekilmesi i¢in gerekli olan sponsor konusunda, yapimcilara finansal bir garanti
saglar. Bazi iilkelerin finansal kaynaklari ¢ok sinirlt oldugundan bdyle bir ortaklik

onemli bir isleve sahip olur. (Celik,2009:252)
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film

Gorsel 5: “Nihavend Mucize” Ortak Yapim” Film Afisi (1998)
Erisim: Burak Siime Arsivi

1997 yilinda ¢ekilen film, “Oedipus Kompleks1”83

yasayan bir gencin kendisiyle olan
yabancilagsmasi fantastik tlirde anlatir. Kadin-erkek iligkilerde basarisiz olan Erol,
annesini babasinin dikkatsizligi yiiziinden trafik kazasi nedeniyle kaybeder. Bu
travma ile riiyasinda annesiyle birlikte cinsellik duygularm tadar. Oteki tarafta bu
denli ¢agrilmasi nedeniyle huzursuz olan kadin, oglunu gérmek igin diinyaya geri
gelir. Oglunu kurtarmanin tek ¢ozlimii olarak kendisinin de diger kadinlardan higbir
farki olmadig1 gercegini gdsterip, kendisinden sogutmaktir. Bu nedenle kiigiik flortler
yasayip, oglunu ihmal eder. Gen¢ adam annesinin kendisine vermis oldugu sikinti
sonucu yasaminda sevgilisi oldugunu fark edip, kendisini degistirir. Olen anne &teki
diinyaya huzur igerisinde “u¢ma fantezisi” altinda geri doner. Bu sahne zaman

baskisinin ortadan kalktigini, uzamin sonsuzlasma metafor ile Ozdeslestigini

gostergeler. Hayattaki kocast 6lmiis olan kadin, goklerde bulusarak absiirt bir komedi

8 Oedipus Kompleksi: Cok kiigiik yaslarda erkek gocuk annesine ydnelik bir nesne yatirimi gelistirir..
Cocugun kendini 6zdeslestirmek i¢in sectigi kisi ise, babadir. Bu iki tip iligki bir siire yan yana gider
ve bu durum anneye yonelik cinsel isteklerin yogun olarak hissedilmesi ve babanin bu isteklerin
ontinde bir engel oldugunun anlasilmasina dek siirer; bu durum da Oidipus karmasasina yol acar.
(Freud: 1962,219)
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sunarlar. O nedenle hayali kurmaca olan bu sahneler algilar1 zorlayan bir bicime
sahiptir. Gazeteci Sungu Capan’in Cumhuriyet gazetesinde yazmis oldugu elestiri bu

filmin yeni sinema anlayisi tizerindeki kodlamasini yapar.

“Oedipus Kompleksi gevresinde anneden ogla, oguldan sevgiliye uzanan kadin-erkek iligkileri
iistiine gelisen bu masalims1 komediyi, zaman zaman Holywood sinemasinin &teki taraftan
diinyaya donen kimi 6lii kahramanlarinin dykiilerini anlatan duygusal giildiirii tiirti filmlerin
yerli versiyonu gibi seyrettik. Sevdigi komedi tiiriine donen Atif Yilmaz’in 6ykiiye yedirdigi
elestiri ve dokundurmalarla, dogru oyuncu se¢imi ve ydnetimiyle, yer yer espiriler savunan,
nese sacan mizah ve gildiirii potansiyeli ile g¢ekici kildigi “Nihavend Mucize”, rahatlikla
izlenen, islek, akici ve oyalayici bir fantezi sayilir” (Capan;1997)

Atif Yilmaz sinemasinin algilanmasindaki en biiylik zorluk, her dénem sinema
anlayisinin Onciisii ve uygulayicisi olmasindandir. Cekmis oldugu filmlerde belirli
bir ideoloji ile kendini toplumun sorunlarina ve kadin-erkek iliskilerindeki
sorunsallarla bagdastirip, alisilagelmisin disinda bir bakis agisi sunar. Yarattigi
karakterler sadece “feminizm” kaliplarimi degil, oynatmis oldugu kadin oyuncusunun

da sinemadaki devinimini saglar.

Tiirkan Soray’in “Atif Yilmaz Sinemasi”nda yasamis oldugu en biiylik etkilesimin
baslangic1 noktas1 1971 yili “Cemo” filmidir. Soray, kanunlarinin “8. Maddesini”
%ihlal edip, Elazig’a ¢ekimlere gider. Yarattizi “Cemo” karakteri, ata binen cesur
erkeksi bir kadinin tasviridir. Mecbur kilinan ata binme sahnelerinde yeteri kadar
tecrilbe sahibi olmadigindan huzursuzdur. O giin ¢ekim i¢in getirilen at, normal
insanlarin binecegi tlirden olmayip, sadece hipodromlarda yarisabilecek, rekabet
duyusu olan cinstendir. Karsisinda konumlandirilan erkek 6znenin atinin hareket
etmesiyle Soray, atin {lizerinde savrularak yiiziinii tasa vurup, boynunu kirar. Bu
trajedi sonrasi gilinlerce hastanede yatip, yasami boyunca unutamayacagi bir kazanin
etkisi altida kalir. Sinemada bir degisim riizgarinin baslamaya olustugu 1978’li
yillarda Soray, degisimin ikinci evresini yasar. Birlikte ¢ekmis olduklar1 “Selvi
Bolyum Al Yazmalim” klasik melodram kaliplarinin 6tesine gecip aykiri bir sonla
finisyon yapar. Tiirkan Soray’in se¢mis oldugu konular genellikle “mutlu son”
paradigmasi altinda biterken, filmin sasirtict sonu izleyicinin beklentisinin de

degismis oldugunu gostergeler.

8 8.madde: Film ¢ekimi Istanbul dahili olup, Tiirkan Soray Istanbul disina ¢ikamaz.(Soray, 2012:57)
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Sonug olarak, Sinemada arz ve talebin degismesi Soray’i oyunculuk anlaminda
yenilik¢i olmaya sevk eder. O nedenle “Mine” filminde oynayip, kadinin cinselligi
olabilecegi gercegini sunar. “Hayallerim Askim ve Sen” filminde “Ydnetmen
sinemas1” ad1 altinda olusan gelismelerle afis ve lobi kartlarinda “Tiirkan Soray” ismi
geri plana itilerek, sinemada egemen olan yildiz sistemi anlayis1 irite edilir. Ugiincii
degisim ise “Olii Bir Deniz” filmiyle vukuu bulur. Tiirkan Soray rolii geregi ilk kez
porno filmi izleyen bir kadinin temsilini canlandir. Yaratilan kadin karakter cinsel
diirtiilerine sahip olamayan, sadece ikincil 6zneden cinsellik bekleyen psikolojisinin
disavurmunu sergiler. “Berdel” filminde ise toplumsal gergekeilik anlaminda bir
serzenig vardir. Tiirkan Soray bu filmde oynayarak sinemasinda “Toplumsal
Gergekei” hikdyelerin adimini atar. Besinci degisim ise Atif Yilmaz’in “Eurimages”
ortak yapima girmesiyle olur. “Nihavend Mucize” ile ilk kez Ingilizce bir film
afisinde ad1 biiylik puntolarla konumlandirilir. Ayn1 zamanda izlekte ugma metaforu
gosterilerek, fantastik bir diinyaya adim atilir. Bu filmin en 6nemli 6zelligi ise Soray
ve Yilmaz’in birlikte ¢gekmis olduklari son film olmasidir. Elde edilen veriler 1s181inda
“Atif Yilmaz” kendi sinemasinda “Soray Kanunlari”n1 geri plan igerisinde birakip,

kendi anlayist igerisinde Tiirkan Soray’1t konumlandirarak filmlerini tamamlar.

Gorsel 6: Atif Yilmaz ve Tiirkan Soray “Olii Bir Deniz” kamera arkasi

Erisim: 04.01.2018, https://tr.pinterest.com/pin/563653709588459310
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3.BOLUM

3.INGLOF GABOLD MODELi VE 1980°Li YILLAR “ATIF YILMAZ
SINEMASI” NDA “TURKAN SORAY” IN OYNADIGI FiLMLERIN BU
MODELE GORE COZUMLEMESI

Sinema yapitlarinda bigim olmadan icerikten bahsedilmesi imkansizdir. Bu nedenle
herhangi bir sinematografik eserin “igerik” ve “bi¢im” olarak ayrilmasi analitik
islemleri gerektirir. (Fass,2009:3) “Tiyatral” yaklasimdan “Edebi” disiplinlere kadar
birgok uygulama alani olan Gabold’un ¢6ziimlemesi, “sinopsis”, “tretmant” ve
“senaryo” gibi anlatt metnine sahip sinemasal alanlarda daha agirlikli olarak
kullanilir. Gabold’un modeli, tiimeli olusturan 6gelerin saptanip, anlati metninde yer
alan bu oOgelerin nasil bir kurulum iginde birbirleriyle iliskilendirildiklerinin

bulunmasi esasina dayanir.

Bu tez icin oOzellikle “Gabold” modelinin tercih edilmesi, Tiirk sinemasina ait
anlatilarda uygulanmamis olmasindan ziyade, tez icin iki ayr1 perspektif olanagi
sunabilmesinden kaynaklanir. “Oyuncu” ve “karakteri” arasindaki bileske, modelin
Ogelerinin igerisinde ayrintili bir bigimde degerlendirilmesi olanag: saglar. Baslangi¢
olarak, “Gabold” modelini Atif Yilmaz sinemasinda ele alinan filmlerin tiimiinde
konumlandirip, ikinci tiir uygulamasinin zemini hazirlanir. Daha sonra Tiirkan
Soray’1 amag edinip, modelin odagina alip, onun oyunculuk sistemindeki degisiminin
kaynagi bulmaya calisilir. Fakat Gabold’un bu arastirmayla mutlak bir sonucu
bulmay1 hedefleme olanagi yoktur. Cilinkii anlatida vukuu bulan durum ve eylemler

donemsel kodlamalar itibariyle deformasyona ugrar.

Bir oyuncu olarak Tiirkan Soray’in degisimine olanak saglayan etkiler ¢aligmanin
temel problematigi lizerinedir. Bu nedenle modelin anlati insasinin genel durumuna
bakilip, Tiirkan Soray’in eski ve yeni olan oyunculuk anlayisi segilen film
analizleriyle degerlendirilir. Bu bdliimde, yonetmenligini Atif Yilmaz’in yaptigi
“Mine”, “Hayallerim Askim ve Sen”, “Olii Bir Deniz”, “Berdel” ve “Nihavend
Mucize” filmleri ¢oziimleme nesnesi olarak ele alinip: filmin ¢6ziim odakli epizotlari

kesitlere ayrilarak dizisel ve dizimsel baglantilar icerisinde, tiim anlami yansitan
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yapinin nasil olusturuldugu bulunmaya calisilir. Bu filmlerin 6zellikle tercih edilmesi
1980’11 yillarda Tiirkan Soray’in Atif Yilmaz ile ¢ekmis oldugu alt1 filmden besi
olmasindan kaynaklanir. Sadece “Seni Seviyorum” (1983) filmi disarida birakilarak
calisma igerisinde yer verilir. (Arslan,2007:218) Coziimleme, Oykiiniin kurulumu,
metnin anlam birimleri ve c¢atigmalarin insast diizlemleri iizerinden olusturulur.
(S6zen:2013) Bunlar, biitiin Gabold’un ¢odziimlemelerine ait ortak paydalar
olusturan diizlemlerdir. Bu etkiyle 80°li yillarda Tiirkan Soray’in degisim ve
dontisimii Atif Yilmaz sinemasi 6lgiit olarak gosterilir. Tirkan Soray’in se¢mis
oldugu karakterler ve kadin sorunsallari onun sinematografik anlamda devinim

gecirmis oldugunu gostergeler, bu da modelin ilgi odagi olur.

3.1 “Inglof Gabold” Yéntemi’nin Tezdeki Islevselligi

Sinemada hikaye anlaticis1 her seyi bilen konumundadir. Anlatilmakta olan gercek ya
da yapinti durumun disinda durup, filmin i¢indeki karakterlerin sahip olamayacagi
genel bir goriis sahibidir. (Fass, 2009:7) Bu etkiyle her film“neden - sonug” iliskisi
icerisinde olusarak gerekli bir ana tema ve konu biitiinligiine baglanir. “Sinemasal
zaman”, “senaryo”, ‘“hikaye”, dramatik alanda c¢ekilecek sahnelerde oyuncularin
kullandiklart “mekan”, “mizansen”, ¢ekim planlar1 ve kurgu gibi kosullar bir filmin
olugmasindaki en onemli etkenler arasindadir. Bu hareketliligin biitiinii bir temay1

olusturur.

Gabold modeline gore ise ele alinan tema “X” ve “Y” bir mekanizmanin ayrilmaz
pargalar1 gibi, birbirlerini ““anahtar-kilit” iligkisi igerisinde tamamlar. “X” olan
dramatik 6n kosullar1 temsil eder. Bu dramatik 6n kosullar belirli bir dizi olay1
baglatirlar ve olaylarin sonucu “Y” dir. (Fass: 2009,142) “Mine” filmindeki
diyalektige gore, “Kocasi tarafindan(X) o6tekilestirilen kadin(Y) her daim aldatir”
varsayimi ortaya c¢ikar. Bu Onermenin ana ekseninde iletisimde geribeslemin
gerektigi gibi kabul gormedigi anlagilir. “X” ve “Y” sadece filmde konumlandirilmis
olan karakterlerin, yasamis olduklar giicliikleri ¢izgisel bir diizlem {izerinde baslatir
ve sonuglandirir. “Varsayim/ Hipotez” mutlak suretle kanitlanmasi gereken bir

arastirma modeli oldugundan, filmdeki ana tema igerisinde verilmek istenen duygu
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biitiinliigi mutlak suretle gercegi yansitmalidir. Toplumda kocasi tarafindan
psikolojik siddet goren kadinlarin tiimii “aldatma” olgusu altinda kendi 6z benligine
kavugmaz. Kodlanan varsayimin, “hangi kosullar altinda kadin 6znenin bu yola
sapabilme durumu”, “kadinin aile yapis1 igerisindeki yeri” “kadmin erkekten
beklentisi” seklinde bir analiz yapilir. O nedenle “X”’in sonucu “Y” Onermesinin
keskinlesmesi i¢in karakterlerin révasyon igerisinde bulunmus oldugu toplumunda

degerlendirilmesi gerekir.

Danimarkali bilim insan1 “Inglof Gabold” sonugtaki tutarsiz saptamalara netlik
kazandirmak adina bir model olusturur. “Gabol” olarak adlandirdig1 ¢alismasi, her
somut filmde, dramatik gelisme ve sonuglanmanin kosullarini kesinlikle belirler.
Yapimcinin zorunluluklar tizerinde yogunlasmasina ve filmin gergekten sdylemek
istediginin ortaya ¢ikarmasina neden olur. (Boss:2009,143)Gabold’e gore her filmin
bir yontemi ve seyircinin zihninde olugmasi istenen gerekli 6n bilgiler vardir. Bu
asamada “Hipotez”in yapmis oldugu genelleme tiplesme yasatir. Finalde ulasilmasi
istenilen duygulara kati suretle net cevap vermez. “Mine” de gosterilen yoz toplumun
kutuplagsmasi, 6znelerin kendi igerisindeki duygusalligina bir ivme kazandirarak
hatalar yapmalarina sebep olur. Bu yoksunluklarin veya tahakkiimlerin tekrar bas
gostermemesi i¢in ne yapilmamasi gerektigini film elestirel bir dille gosterir. Bu
yasanmigliklarin ¢6ziimlenmesi Gabold’un olusturmus oldugu modelle irdelenerek,
izleyicinin belleginde olusturulan kodlamalarin hangi ag¢idan degerlenebilecegi
desteklenip, ¢oziimlenebilir. Model’in kendi igerisindeki getirisiyle “Dramatik
Ac1”dan belirleyici olan kodlamalart degerlendirmek ve sonuca ulagsmak asagidaki
sekille gosterilir. Gabold’un “Varsayim Yapilandirma” Modeli; Asagidaki dikey
eksen “Dramatik Konu”yu ve “Dramatik Hedef’i simgelemektedir. Gabold

“0zne/hedef ekseni” olarak tanimlamasini yapar. (Boss:2009;143)

HEDEF

SAGLAYAN ——» NESNE —» YARARLANAN

T

YARDIMCILAR—— OZNE «——— KARSITLAR

Tablo 1: Gabold’un “Yapilandirma” Modeli

63



Model’de ki “Dramatik Ozne” hikdye igerisinde konumlandirilmis olan “ana
karakter”dir. “Dramatik Ara¢” igerisinde olusturulan diyalektiktir. Bu etkiyle
¢Oziimleme olusturulmadan hikdyenin ana Oznesinin “kim?” oldugunun tespiti
gerekir. “Dramatik Hedef” 6gesi belirlenmeden hikdye kurgulanamadigindan ilk

olarak hikayenin ana ekseninin “kim?” oldugu sorusu tespit edilmelidir.

(Derya Altinay) /Giiven Veren

HEDEF

!

OZNE

(Coskun) / Giivenen

Tablo 2: Gabold’un Modeli’ne Gore “Hayallerim Askim ve Sen” filminin “Hedef-Ozne”

konumlandirilmasi

Bu tablo ile olusturulan amag, “6zne/hedef” iliskisini dogrudan vererek hikayedeki
eyleme doniik bir aksiyon plami saglamaktir. Karakterler arasi yasanilan “neden-
sonu¢” iligkisi bir “catisma”yt olusturacak sekilde vurgulanir. Amag, “Arzu
Ekseni”ni aciga c¢ikarmaktir. “Hayallerim Askim ve Sen” filminde “Derya Altinay”
ve “Coskun” arasindaki iletisim “Gtiiven veren” ve “Giivenen” arasindadir. “Tablo 2”
de cevaplanan “kim?” sorusu, “Tablo 3”iin zemini hazirlar. Asagidaki tablonun dikey
ekseninin sol paradigmasini “Yardimcilar” 6gesi olusturur. Bu 6ge cevresel faktorler,
doga giigleri, toplumsal olaylar ve siyasi gorisler gibi karakteri ¢ikmaza
siiriikleyecek etkilerden insa edilir. Eksenin sag ucunda ise “Karsitlar” bulunur. Ozne

i¢in olusturulan kutuplasmanin ana ekseninden olusur.
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YARDIMCILAR » OZINE KARSITLAR

(Hayati Amca — Hiilya Hanim) (Coskun) (Melek — Nuran Cocukluk Aski-

Film Yapimcilari )

Tablo 3: Gabold’ Modeli’ne Gére. “Hayallerim Askim ve Sen” filminin “Yardime1 — Ozne Karsitlar”

konumlandirilmasi

Anlatinin bi¢giminde yapimei veya yonetmenin aktarmak istedigi bir mesaj kaygisi
mutlak suretle vardir. Bu etkiyle filmin vermek istedigi kodlama “Gabold Modeli”
icerisinde islevsel hale gelir.Gabold, “konu/hedef” ekseninden baslayarak ticiincii
(yatay) bir eksen daha belirlemektedir. Amaci, “Dramatik Hedef” in elde edilip
edilmedigini belirleyen “6ge”’yi bulmaktir. Gabold, bu eksene “Saglayan/Yararlanan
Ekseni” adin1 verir. (Boss:2009,145) Bu eksen ile genel gecerliligi olan bir olgu ve
ozne tespit edilir. “Nihavend Mucize” filmindeki “Hedef”, “Oedipus Kompleksi ile
miicadele eden FErol, iyilesmeye ihtiyaci vardir”. Bu Onerme altinda Erol’u
lyilestirenin  “kim?” oldugunun bulunmasi gerekir. Finisyonda Erol, gostermis
oldugu bagkalasimla eski yasantisina geri donerek, hayal diinyasindan ariir. Tablo
olarak ele alindiginda ise; “Saglayan-Hedef- Yararlanan” diizlemi igerisinde “Tablo

5” islevsel hale getirilir.

(Oedipus Kompleksi ) (Iyilesme) (Erol)

SAGLAYAN » HEDEF YARARLANAN

v

Tablo 4: Gabold’un “Modeli’ne Gore, “Nihavend Mucize” filminin “Saglayan— Hedef - Yararlanan”

konumlandirilmasi
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Model’in tiimii olusturuldugunda ise,

(Oedipus Kompleksi ) (lyilesme) (Erol)

SAGLAYAN » HEDEF > YARARLANAN

YARDIMCILAR > OZNE < KARSITLAR
(Suzan- Iris) (Erol) (Suzan — iris)

Tablo 5: Gabold’un Modeli”ne Gore, “Nihavend Mucize” filmini “Saglayan— Hedef-Yararlanan” ve

“Yardimeilar — Ozne — Karsitlar” konumlandirilmasi

Bu model’e gore olusturulan varsayim su sekilde kodlanabilir: Oedipus Kompleksi
kronikleserek artan Coskun, “Yardimcilar” ve “Karsitlar” 6gesinde bulunan annesi
tarafindan otekilestirilir. Hayal diinyasindan kurtulmasi i¢in uygulanan bu diglanma
siireci “Ozne” nin “Hedef” ine basariyla ulasmasini saglar. Erol, annesine olan
bagliliktan kurtulup Iris’e tutkuyla baglanir. Annesi gelmis oldugu 6te diinyaya geri
donerek iletisim siirecini tamamlar. Bu 6rnekteki olumlu “Belirleyici” ayirt edilince,
catisma ekseni “Yardimcilar” tarafina ait olur. Bu etkiyle “Dramatik Hedef”
amaclanan “Yararlanic1”ya verilmektedir. Ayni sekilde olumsuz olan “Belirleyici” de
catisma trajedi bir sonla vukuu bulacak ve 6zne dramatik hedefi elde etmekle

basarisizliga ugrayacaktir.

“Berdel” filmi tizerinden “Tablo 6” degerlendirildiginde “Belirleyici” olan toplumun
soyun devamt i¢in olan erkek evlat gereksiniminin “Dramatik Hedef”ini olusturur.
Omer ise “Yararlanan Olumsuz Belirleyici” konumunda “Karsitlar’mn direktifiyle
eve yeni gelin getirir. “Yardimcilar” konumunda bulunan “Hanim” ayni1 zamanda
“Kargitlar” &gesinde yer alarak “Dramatik Ozne”yi etkiler. Erkek evlat sahibi
olamayan adam “Berdel” igerisinde sorumluklarini tekrar yerine getiremeyip
“Hanim”a tecaviiz eder. Finisyonda “Hanim” erkek evlat dogurup, yasamini ogluna

“Berdel” eder.
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(Toplum) (Erkek evlat ) (Omer)

BELIRLEYICI ——3 DRAMATIK HEDEF —— YARARLANAN

T OLUMSUZ

: BELIRLEYICi
YARDIMCILAR —______,, DRAMATIK OZNE <«——  KARSITLAR
(Hanim- Kuma- Beyaz) (Omer) (Toplum)

Tablo 6: Gabold’un Modeli”ne gore “Belirleyici — Dramatik Hedef - Yararlanan” ve “Yardimcilar —

Dramatik Ozne — Karsitlar” konumlandirilmasi

“Tablo 6” da gosterildigi gibi vurgu, bireyler iizerine degil toplu caba iizerinedir. Bu
modelin filme ve baglangigta olusturulan varsayima uyma gergegi birebir aymidir.
Ele alinan yapida bir esitsizlik ve merkezi nitelik kazandirmak i¢in “Yardimcilar”
ogesindeki “Hanim” yerini “Dramatik Ozne” olan Omer’e birakir. “Dramatik Ozne”
nin eylemleri tek basina yeterli olmadigindan “Karsitlar” 6gesinde bulunan topluma
gerekli etkide bulunamaz. Model ekseni altinda ele alinan alti ayr1 6ge birbiri
icerisinde uyum haline olup, “Saglayan”mn amacina hizmet ederek finisyondaki

mesaji1 izleyiciye aktarir. Bu da her filmin tek bir varsayimi olabilecegini gostergeler.

3.2. “Inglof Gabold” Modeli ile 1980’li Yillar Atif Yilmaz Sinemasinda Tiirkan

Soray’in Oynadigi Filmlerin Analizi

Tiirk sinemast “12 Eyliil” askeri darbesi sonrasi egemen olan sinema anlayisini
kitlesel bir ayrigsmanin esigine birakir. Tiirkiye’de 23 Ocak 1986’da 3257 sayili
“Sinema Video Miizik Eserleri” kanunu ¢ikar. Bu kanuna goére “Hollywood Yasas1”
adi altinda yabanci sermaye mevzuatinda yapilan degisiklikle, dagitim sirketlerinin
kendi sinemasina girisini destekler. Bu etkiyle yerli yapimlar, biiyiik yatirimli filmler

icerisinde dikkat ¢ekmek zorunda kalirlar. Atif Yilmaz ise, tlirsel ve anlatisal
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bakimdan degisiklige giderek (Terzioglu:2016) “birey” ve “kadin” sorunsallarini
icsellestirir. Bu yaptirimiyla egemen olan yildiz oyuncunun da yeteneklerini ortaya

cikartmasina olanak saglar.

Tiirkan Soray’in sinemadaki varlig1 sinemasal bir tiir olan “Melodram”in kodlarindan
beslenir. Bu oyun giicii ile oynamis oldugu filmler “batili” melodramlarla, “dogulu”
melodramlarin anlatim bi¢imleriyle harmanlanan “6zglin” ve metinler arast bir
yapiya sahiptir. (Akbulut,2008:345) 80°’li yillarda g¢ekilen bir film ise, birbirini
biitiinleyen ii¢ evreden olusur. Bunlar ‘yasama dair’, ‘Oliime dair’ ve ‘yasatmaya
dair’ olarak kendi iginde belirtip, bunu bir ‘ara yazi’ olarak sunar. (S6zen:2013) Bu
degisim karsisinda kendi kaliplarindan siyrilan Soray, Atif Yilmaz’in sinemasinda

yeni bir doneme bagslar.

Danimarkali bilim insan1 olan Gabold, kendi adiyla 6zdeslestirdigi modelinde,
filmlerdeki “6zne-hedef” iliskisini agiga c¢ikarmak ic¢in bir analiz yontemi ortaya
koyar. (Fass,2009:143) Bu yontemin amaci, segilen filmler igerisinde
konumlandirilan karakterlerin “dramatik amaca” ulasirken gegirmis oldugu degisimi
vurgulamaktir. Bu nedenle model, Tirkan Soray’in sinemaci kimligiyle kendisine
olan yabancilasmasina tesir etmez. Tiirk sinemasinin toplumsal etkiler neticesiyle
ugramis oldugu tahribata ve bir oyuncu olarak Tiirkan Soray’in “ydnetmen sinemas1”
hegemonyasi altinda yeni oyunculuk arayisina deginir. Ele alinan modelin promatigi

Tiirkan Soray’in segmis oldugu karakterler lizerinden degisiminden kaynaklanir.

Tiirkan Soray’in sinema kariyerinde “Mine” (1983) filmi tiim degisimlerin baslangici
olur. (Evren,2005:236) Model icerisinde konumlandirilan “X” ve “Y” bileskesi kirsal
bir kesimde kadmin cinselligi olabilecegi varsayimini ortaya koyar. Tim bu
anlatilarin ekseninde Soray, ilk kez flitursuzca viicudunu sergileyip, cinselligi olan ve
toplumsal alanda otekilestirilen kadinlarin hikayelerine yogrulur. Atif Yilmaz,
Melodramin “iyi” ve “kotii” olarak kutuplasan evreninde, masumiyetini koruyan
gen¢ kizin tasvirin (Akbulut,2008:13) yikarak, sinemasinda “Feminizm” akimindan

beslenen kadinlarin portresini ¢izmeye devam eder. Gabold’un modeli bu anlamda

yenilik¢i olan karakterin tutarli yaninm sergilemeye calisir.

“Mine” filmindeki kadin 6zne kitap okuyarak, ruhunu arindirir, erkek figiir ise yalniz
basina uyuyarak rahatlamaya calisir. Yesilcam Melodramlari’nda “Kadinin kitap

okumas1” gibi bir ifadeye yer yoktur. Onerme olarak, Tiirkan Soray 60’1 yillarn
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sonunda “Bir Dag Masali” filminde idealist bir Ogretmeni canlandirir.
(Sekmecg,2012:115) Bir o6gretmen olma kimligi altinda ve de yasamis oldugu
toplumsal baskiyr unutmak adina kitap okumaya yonelmez. Ayn1 dénemin iirlinii
olan Selda Alkor’lu “Ciceke¢i Kiz” filminde kadin karakter, uzandigr hamakta ¢ekici
goziikmek adma “Ask Karnavali” isimli ucuz bir piyasa romani okur. Bu ¢oziimsiiz
stirecin getirisiyle 80’li yillarda kadinin eline kitap alip, dinlenmeye ¢ekilmesi onun

“Cagdas Kadin” profiline dogru yonelimi gosterir.

Tiirkan Soray “Hayallerim Askim ve Sen” filminde oynayarak “Hedef” ve “Ozne”
paradigmasi altinda bir “arzu eksenini” ortaya ¢ikarir. Atif Yilmaz, “Yesilcam
Donemi” sinemasinda Tiirkan Soray’t “gliven veren”, “gliven duyulan” karakterlerin
lizerine oturtarak, seyircide bir 6zdeslesme ilkesi yaratir. 1971 yilinda cektigi
“Karag6zlim” (Evren,2005:164) filminde ki ana karakter olarak tanimlanan “Azize”,
mahallede dokunulmazligr olan bir “namus timasali”dir. Biitiin balik pazari ona
hayranlik duymasma karsi cinsel bir obje olarak sunulmaz. Toplumda Ornek
gosterilerek “diirtistlik” ve ‘“ahlak” terazisi altindan degerlendirilir. 1987 yilinda
(Evren,2005:279) Atuf Yilmaz, modelin “Hedef” ve “Ozne” Ogelerinin
disavurumuyla, kadinda “gliven veren” duygu biitiinliiglinii yok edip, filmlerinde
“hayal kiriklig1” tlizerinden finisyon yapar. “Hayallerim Askim ve Sen” filminde

konumlandirilan kadin 6zne “Hedef” ulagmak igin rovasyonda bulundugu erkek

0zneyi kandirarak, amacina ulasir.

1989 yili iiriinii olan “Olii Bir Deniz” filminde (Evren,2005:1989) ise modelin
liclincli 6gesi dinamiklestirilir. “Yardimcilar” ve “Karsitlar” Ogelerinin arasinda
sitkismis olarak kalan “Dramatik 6zne” bireyin yabancilagmasint sergiler.
“Yardimcilar” konumunda bulunan erkek figiirli, kadinin kendi cinsel kimligini
olusturmasina olanak saglar. Her ikisi de toplumda deger yargilarini yitirip, sosyal
¢cOziimslizlikler karsisinda sOmiiriilmeye mahkiim birakilirlar. Kadin  6zne

13

“Karsitlar” 6gesinde bulunan topluma misilleme olarak “aldatma” duygularim
islevsel hale getirir. Tiirkan Soray ise bu tiir sahnelerde oynayarak, se¢mis oldugu
karakterin toplumda kabul géremeyecegi bir yiiziinii yansitir. Bu paralellik altinda
1972 yilinda oynamis oldugu “Biilbiil Yuvas1” filminde (Sekmec¢,2012: 176) kadin
Oznenin Opligme sahneleri kameranin ¢icege donmesiyle izleyiciye aktarilir. Tiirkan

Soray, “Yesilgam” doneminde bu tiir duygusalligi olan sahneleri gizlilik nosyonu
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icerisinde oynarken, 80’li yillarin filmlerinde cinselligi gercekeilik seviyesine

ulastirir.

Tiirkan Soray’in oyunculugunda miibalasiz yaratilan ince ayrintilar sadece karakterin
duygu degisimine yoneliktir. Temasal olarak kisilik kalabalig1r olmayan sahnelerde
jest ve mimik kullaniminda gelisim c¢izgisi hakimdir. Bu nedenle yeni Tiirk
filmlerinin dokusuna 06zenli bir bigimde hitap eder. Cekilen sevisme sahnelerinde
diyalog ve mizansen olarak kullanilan planlar, Tiirkan Soray’in ciiretkar bir doneme
girmesine karsi bayagiliktan uzak estetik bir hal alir. Bu nedenle oyunculugunu
didaktik bir ahlak¢iligin agina takilarak kullandigi film, kisiye ve olguya 6zgiinliik
katar.

Tiirkan Soray sinema kariyeri boyunca katkida bulunmus oldugu “Yesilcam
Melodramlart” n1 disarida birakarak, 80’li yillar doneminde “Hazal”, “Yilam
Oldiirseler” gibi “Toplumsal Gergekei” filmlerde oynayip, gergekci bir imajin
toplumsalda karsiliginin var olduguna inanir. Bu etkiyle “Berdel” (1990) filminde
yer alip, belli bir kesimin kadin figiiriinii, (Evren,2005:285) bir duygusal asinmanin
ve yipranmanin psikolojik tahakkiimiinii, 6z yikimsal bir sonug¢ icerisinde
degerlendirir. Modelin dordiincii basamagi olan “Saglayan-Hedef-Yararlanan”
ogeleri, susturulan kadin 6znenin motifini simgeler. Toplumda “anne” ve ‘“erkek
evlat” terazisi altinda yargilanan kadin, “Saglayan”in etkisiyle iizerine kuma
getirilmesine engel olamaz. “Yararlanan” 6gesinde bulunan erkek 6zne “Hedef” e
ulagmak icin kizin1 “Berdel” sistemiyle feda eder. Tiirkan Soray cekilen bu filmle
“arzu nesnesi” kadin olmaktan oOte bir annenin saplantili gergekler altinda

yaganmisligini tecriibe eder.

Tiirkan Soray ve Atif Yilmaz’t son kez ayni catida altinda bulusturan “Nihavend
Mucize”, “Yesilcam” ile iligkilerin tamamiyla kopus noktasini temsil eder. Atif
Yilmaz “Eurimages” destekli bir uluslararasi yapima bagvurup ticari kaygilar1 onler.
Tiirkan Soray, sinema kariyerinde ilk kez “Oedipus Kompleksi” ile miicadele eden
bir vakanin annesini canlandirir. “Yesilgam” doneminde gosterilen travmalar
genellikle “delilik” ve “aklim kagirma” semptomlariyla 6zdeslestirilir. “Sonbahar
Riizgarlari”nda ki kadin 6zne suursuzlugunu abartili kahkahalar esliginde ¢ikartmis

oldugu yangmin tesiriyle gosterir.“Gabold” modelinin “Belirleyici-Dramatik Hedef-
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Yaralanan” 1s181yla ele alinan “Yardimcilar-Dramatik Ozne- Karsitlar” kutuplasmasi
filmin doruk ve catigma noktasiyla ilgilidir. Soray, Oedipus’u modelin “Yardimcilar”
ve “Karsitlar” &gesinde bulunarak destekler. Oteki diinyadan gelen &zne olarak
fantastik bir tiire agilan sinema anlayist dahilinde “6lim-ayrilik” kodlamasi
tamamiyla yikilir.  “Belirleyici” 6gesinde olan  “Oedipus Kompleksi’nin
kronikleserek artmasi nedeniyle erkek 6zne, annesi tarafindan otekilestirilir. Hayal
diinyasindan kurtulmasi i¢in uygulanan bu dislanma siireci “Ozne” nin “Hedef” ine
basartyla ulasmasmm saglar.  “Dramatik Ozne” olan Erol, “Dramatik Hedef te
iyilesmesi i¢in yapilan eylemde annesinden almis oldugu etkilesim kendisine olan
yabancilagsmasima engel olur. Basariyla gecen tedavi siireci “Dramatik Ozne”nin
saplantilarindan kurtulmasia etkendir. Annenin ogluna veda etmeden geldigi
diinyaya gitmis olmasi onu “terk” ettigi anlamini tasir. Bu durumu olgunlukla ve
sevingle karsilayan erkek 6zne, yasamina yeni bir sayfa acarak Iris’le yoluna devam
eder. Finisyonda beliren “u¢ma fantezisi” zaman baskisinin ortadan kalktigini ve

uzamin sonsuzlasma metaforu ile 6zdeslestigini gostergeler.

3.2.1.“Mine” ve “Otekilestirilen Kadin”

80’11 yillarin degisim ve donilisiimiiyle” kadin sorunlarini” i¢sellestiren Atif Yilmaz,
yoz bir toplum igerisinde Otekilestirilen kadinin cinselligi olabilecegi gergegini
savunur. 1982 yilinda dram tiiriinde ¢ekilen film “Tiirkan Soray”in bir oyuncu olarak

kendini yenilemis oldugunu gostergeler.

Filmde islenen kadin karakter, iki ayr1 erkek 6znenin kendisine olan bakis agisiyla
yogrularak var olma cabasi icerisine girer. Filmde “X” (Mine) ve “Y” (ilhan)
arasinda olusan diyalektik bastirilan duygularin sadece cinsellikle giderilebilecegi
gercegini ortaya koyar. Kadmin hapsolmuslugu ve ¢oziim olarak ikincil erkege

tutkuyla baglanisi, onlar1 agka yonlendirir.

Kabul goren evliligini suiistimale ugratmamak adina Mine, siirgiin hayati yasar.
Sorumlusu oldugu esine karst higbir hissiyatt yoktur. Aliskanliklariyla dolu
yasantisina bir giin arkadasinin abisi ilhan gelir. Ayn1 duygularm esiginde olan adam

ile kisa zamanda arkadas olurlar. Bu iliskinin deforme edilmesi adina oranin halki
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Mine’yi ahlaksiz kadmn olarak nitelendirir. Kirsal kesimde kadinlar “giizellik” ve
“ahlak” terazisi altinda degerlendirilip, cinsel istismara maruz kalirlar. Kasabanin
belediye baskanindan esnafina kadar bu pervazsizlik siiregelir. Mutsuzluk ve
yalnizligin esareti altinda kalip, toplumun kendisine koymus oldugu kurallardan
styrilarak mutlulugu bir baska erkekte ararlar. Kadin’in ihaneti kendisine degildir,

onu bu zorlu siirece mahkim birakan toplumadir.

Bir kadin olarak Mine’nin psikolojik tahakkiimii “ilivey baba” ekseni iizerindedir.
Ergenlik yillarinda lise tahsiline devam ederken ansizin babasi vefat eder. Annesi
evin ge¢imini iistlenecek yeterlilikte olmadigindan evliligi tercih eder. Biiylimesiyle
birlikte horlanan Mine, iivey babasmnin maddi kaygilarindan otiirii olgun bir es
adayiyla izdivaca layik goriiliir. Model,“Toplumsal alanda kadma bigilen roliin,
kendini savunamayacagi bir yasta, “baba” sifati tasiyan erkekten geldigi”
varsayimini ortaya ¢ikarir. Bu etki altinda olan kadinlar 80’li yillarin “Feminizm”
temal1 filmlerinin ana kahramanlar1 olur. Bunalimlarin1 disa vurup, haykiracaklar1 bir

alana sahip olmalari i¢in ekonomik 6zgiirliiklerinin olmasi sarttir.

(Cikmazda bulunan Kadin’m Ozgiirlesmesi)
HEDEF
OZNE

(Mine)

Tablo 7: Gaboldun Modeli”ne Gore “Hedef-Ozne” konumlandirilmast

Gabold, “Ozne/Hedef” iliskisini dogrudan vererek hikdyedeki eyleme doniik bir
aksiyon plan1 olusturur. Ozne’nin hedefine ulasmasindaki ilk kistas “amac¢” fikrinin
net olarak belirlenmesidir. Bu amag, genel gecer olmaktan 6te keskin bir catismayi
ortaya koyacak tiirden olur. izlekte ise, ¢ikmazda olan Mine, dzgiirlesme yolunda
kocasindan ayrilip, Than’la zaman gecirme talebindedir. Bakis agisina gore toresel
kurallar islevselligini kaybeder. Olusan paradigma “Kadin” ve “Toére” arasinda

olusan hiyerarsik bir aforizmadan kaynaklanir.
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HEDEF (Kadm’in Ozgiirlesmesi)
()
SAGLAYAN —— NESNE —> YARARLANAN
(Otekilesme Hissiyat1) T (ilhan - Mine)
YARDIMCILAR — (OZNE <+<—— KARSITLAR

(ilhan Bey - Aysegiil) (Mine) (Kirsal Kesim)

Tablo 8: Gabold’ Modeli’ne gore “Mine” filmin “Hedef-Ozne” Konumlandirilmasi

Bu tablonun 1s18inda “Mine” ve “Ilhan” toplum nazarinda géz hapsindedirler.
Gelecekleri hakkinda konusmak icin tesadiifen bahgede yalniz kaldiklarinda sozli
olarak tacize ugrarlar. Mine evliligini sonlandirip, kusa adasmna halasinin yanina
gidecegini sdylerken, Ilhan Bey’de onu higbir zaman yalniz birakmayacagina sz

verir. Bu sevgi sdylemi altinda taglanmaya maruz kalirlar.

Toplumsal olarak ayrigtirma farkli bir boyutta Aysegiil’ii de psikolojik olarak yaralar.
[lhan ve Mine igin oramin halki bir karalama kampanyasi diizenler. Bu etkiyle
Aysegiil’li hususi olarak goriismeye ¢agiran Belediye Baskani bir tartisma ortami
hazirlar. “Ahlak Politikas1” iizerinden baslayan bu g¢ekisme, baskanin istedigi gibi
sonuca ulagmayinca, Aysegiil’den gorev aldigi Ogretmenlikten istifa etmesini
emreder. Aglamakli bir vaziyette odadan ¢ikan 6gretmen hanim, kapida kendisini
bekleyen genglere gozyaslarini belli etmemek i¢in dimdik durur. Kadinin her

yaptirima kars1 giiclii olabilecegini gosterir.

YARDIMCILAR > OZNE < KARSITLAR

<«

(Tlhan Bey- Aysegiil) (Mine) (Koca - Toplum)

Tablo 9: Gabold’un Modeli”ne Gére “Yardimei — Ozne Karsitlar” Konumlandiriimasi

73



“Yardimcilar” 6gesinde bulunan “Aysegiil”, ana kahramanin ulagsmak istedigi
yasama sahiptir. Kendi konumlandirilmis oldugu diinyasinda daha rahat hareket
edebilen ve disa doniik bir kadindir. Egine sorumluluklarini hatirlatip, ona gereken
ahlaki kurallar1 benimsetir. Calismayan kocasini gec saatte geldigi i¢in cezalandirip,
iceri almaz. “Eve ekmek getirmenden vazgectik, namusumuza sahip ¢ik” sdylemiyle
serzeniglerde bulunur. Kadin’in degisim ve doniisiimii bir nevi “erkeksi” olma haliyle

percinlenir.

“Ozne” olarak Mine nin kocasi arasindaki kiiltiirel fark bariz bir sekilde gosterilir.
Kadim odasinda kitap okurken, koca 6znesi pijamayla odasinda uzanir. iliskilerin
kopusu kendi yasam tarzlarma da yansir. Kadin kitap okuyarak kendisini arindirir,
erkek ise yalniz basina uyuyarak rahatlamaya calisir. Yesilgam Melodramlari’nda
kadin, erkek 6znesi ile yagsamis oldugu kutuplasmada sessiz bir ortamda kitap okuma
gibi carelere bagvurmaz. “kadinin kitap okumasi” gibi bir ifadeye yer yoktur.
Onerme olarak, Tiirkan Soray 60’1 yillarin sonunda “Bir Dag Masalr” filminde
idealist bir 6gretmeni canlandirir. Bir 6gretmen olma kimligi altinda ve de toplumda
bir oOtekilesmenin disavurumunu anlik olarak unutmak adma kitap okumaya
yonelmez. Ayn1 dénemin iriinii olan Selda Alkor’lu “Cicek¢i Kiz” filminde kadin
sevdigi adama ¢ekici goziikmek adina uzandigi hamakta “Ask Karnavali” isimli bir
ucuz piyasa romani okur. Bu ¢6zilimsiiz siireg, 80’11 yillarda kadinin eline kitap alip,

dinlenmeye ¢ekilmesi onun “gagdas kadin” profiline dogru yonelimini gosterir.

(ilhan) (Yalmzlik Hissiyatindan armma) (Mine)

YARARLANAN

SAGLAYAN » HEDEF

v

Tablo 10: Gabold’un Modeli’ne Gore “Saglayan— Hedef - Yararlanan” Konumlandirilmasi
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Model’in tiimii olusturuldugunda ise,

(ilhan) (Yalmzlik Hissiyatindan armma) (Mine)

SAGLAYAN » HEDEF >  YARARLANAN
YARDIMCILAR » OZNE KARSITLAR
(ilhan Bey - Aysegiil) (Mine) (Kirsal Kesim)

Tablo 11: Gabold’un “Varsayim Yapilandirma Modeli’ne Gore “Saglayan— Hedef - Yararlanan” ve

“Yardimcilar — Ozne — Karsitlar” Konumlandirilmasi

[lhan ve Mine arasinda olusan rdvasyon golde kayikla dolasip, deniz kiyisinda
yiriimeye kadar devam eder. Bu siireg, birbirlerini anlamaya yonelik sohbetler,
mahrumiyetler ve yasanmis olan kaygilar ile iliskilendirilir. “Kadinin Aldatma
Olgusu™na esdeger duygularin yasandigi giiniin aksami, kadin eve geldiginde
kocasinin yaninda uyumaz. Ahlaki kosullardan uzak yasayan erkek 6znesinin kendi
cikarlart dogrultusunda olusturdugu yaptirnmlari kadini tenkit eder. “Onurumu
koruyorsam, kendim i¢in, kendi onurum oldugu i¢in koruyorum” sdylemiyle
yasamdaki durusunu ifade eder. Basibos yolda yiiriiyen Mine, “Bosuna bakinma,
herkes ne mal oldugunu anladi artik” (Mine,1981:50:20) sozleriyle rencide olur.

“onur” ve “kasaba” kavramlari birlesince kadin1 yargilama potansiyeline sahip olur.

Giderek mekaniklesen toplum igerisinde “Saglayan”m amaci, ruhunu erozyona
ugratmis olan “Yararlanan”a bir fayda saglamaktir. Yalnizlik hissiyati belirli bir
seviyeye ulasan Mine, “Yardimcilar” ve “Karsitlar” 6gelerinin olusturmus oldugu
paradoksla amacina ulasir. Cinselligi sevmedigi uyumsuz bir kocayla yasamis olan
kadin, agka doniikk duygularla “disiligini” islevsel hale getirir. Bu birlesme ile
devinim kazanip, kalabaliklar igerisinde yalnizligma, ayristirilmasina, kocasina,

topluma ve onun yoz kurallarina meydan okur.
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(Otekilestirlme) (Yalnizlik ) (Mine)

BELIRLEYICI ——5 DRAMATIK HEDEF —— YARARLANAN

T OLUMSUZ

: BELIRLEYICi
YARDIMCILAR —______,, DRAMATIK OZNE <«———  KARSITLAR
(Aysegiil — Ilhan Bey) (Mine) (Toplum — Koca)

Tablo 12: Gabold’un Modeli’ne Gore “Belirleyici — Dramatik Hedef - Yararlanan” ve “Yardimcilar —

Dramatik Ozne — Karsitlar” Konumlandirilmas:

Atif Yilmaz Sinemasi’nda “Tiirkan Soray”in oyuncu olarak degisimi finalde kendi
tabularin1  yikmasiyla baglar. “Yat benimle!” (Mine,1981:01:20:00) sozleriyle
dramatik kurgunun catismasimi artirip, Mine’nin {izerindeki baskilarin siddetini
gostergeler. Bu sahne hem “Mine” nin hem de “Tiirkan Soray”in bir bagkaldirisi
olur. Mine’nin gergek kisiligini yasatmasi, Tirkan Soray’inda sinemada varligim
stirdiirebilmesi i¢in bu diyalektigin kurulmasi sarttir. Soray, c¢ekilen sahnelerde
dublor veya kamera hilesine bagvurmadan birebir viicudunu sergileyip, arayista olan

kadinin umudunu temsil eder.

Tablo olarak ¢oziimlenen model Gtekilestirmeye sebep olan “Karsitlar/Koca”y1 ana
eksen olarak alir. Film, koca 6znesinin horlama sesiyle baglar. Ayni yatakta uyuyan
Mine, huzursuz olarak yanindan ayrilir. Uyku ilact almak i¢in mutfaga gecer. Bu ilk

plan Mine’nin dezenformasyonunu tasvir eder.

“Yardimcilar” 6gesinde bulunan “Aysegiil” kendi konumlarini ironik bir dille ifade
ederler. “Burada kadinlar tek baslarina aligverise ¢ikmazlar” sdylemi kadmin bir
miilk gibi degerlendirmesini ve baslarinda bir sahiplerinin onay1r olmadan disari
cikamayacaklarini betimler. “Biz bu dondurmalar1 yiyemeyiz 6gretmen hanimla,
koskoca istasyon sefinin hanimi sokakta dondurma yerken goriiliirse tefe koyarlar
bizi” (Mine,1981:19:29) agiklamasi “cinsellik” {izerine bir sinirlamadir. “Dondurma”

ve “kadin” algi mekanizmasi altinda cinsel diirtiilere ¢agrisimdir. Kirsal kesimde
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kadinin sokakta yiyecek yemesi, kahkaha atmasi onun 6tekilesmis kadin oldugunu

gostergeler.

Karsisinda “Yardimer”  &gesinde  konumlandirilan  ilhan,” Yarin 6biir  giin
tizerinizdeki baski artinca ne yapacaksmiz. Kadinsmmiz. Bir basiniza nasil
dayanacaksiniz. Sizi burada bdyle yalniz, korumasiz birakip gitmek istemiyorum”
(Mine,1981:01.02.33) derken kadinin nevrotik duygularina hitap eden, sahiplenici
erkek pozisyonundadir. Mine ¢agdas bir kadin olmasma ragmen feminist degildir.
Idealleri dogrultusunda tek basina miicadele edecek yeti ve giicte degildir. Kendi
karamsar yasantisindan ancak bir erkek Oznesinin yardimiyla 1s18a dogru
yiirliyecegini farkindadir. Ciinkii yasam1 boyunca erkek hegemonyasi altinda ezilen
kadin durumuna diismiistiir. Onu ancak bu ¢ikmazdan eril zihniyetin disinda medeni

bir erkek kurtaracaktir.

Otekilestirme “tecaviiz” olgusuyla esdegerdir. Kadmin esiyle yasamis oldugu
etkilesim psikolojik agidan bir ¢okiis ve bagkaldiriya sebebiyet verir. “Bu degil mi
hepsi... Daha 6nemli bir sey yok senin i¢in. Clinkii sen bana hep dyle baktin. Bel,
gogiis, kalca olarak gordiin. Yalmizca et olarak gordiin. Bir tek defa insan olarak
baktin mi1 bana? Anlamaya c¢alisttn m1 beni?”(Mine,1981:59:45) Kasabanin
genglerinin Mine’ye olan cinsel saldirilarindaki basarisizliklar1 Mine’yi ilhan’a iter.
Aralarinda gerceklesen cinsel haz onlart ayristirmalarin vukuu buldugu noktaya
ulastirir. Mine ve Ilhan son sekansta el ele kasabalmin gozlerinin igine bakarlar.
Mine dimdik durusuyla onurunu yitirmedigini ve o6zgirliige kavustugunu ispatlar.
Model tiim dgelere cevap vererek “Otekilesen kadinin, bagkalasim gecirerek dziine

dondiigiinii” gostergeler.

3.2.2. “Hayallerim Askim ve Sen” Filminde “Kisilik Bozuklugu”

Atif Yilmaz’in disiincel filmlerinden biri olan “Hayallerim Askim ve Sen”, 1987
yilinda fantastik tiiriinde c¢ekilir. (Evren, 2005:279) Yesilgam Donemi ve 80’li
yillarda yaratilan ii¢ ayr1 kadin figiirlerini tek bir zaman olgusuyla ayni ¢att altinda
bulusturan Yilmaz, “Kisilik Bozuklugu” tanisi lizerinden kusaklar arasi sinema

catigmasini degerlendirir.
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Tiirkan Soray’in oyuncu olarak filmde konumlandirilmasi seyirciyle olan telepatik
iligkinin kaynagini olusturur. Bu sinemada gozle goériinmeyen veya goriiliip de
dokunulmayan duvarlarin yikildig1 anlardandir. Yillarca “Melodram” kaliplariyla
olusum saglamis olan Soray, “Nuran” karakteriyle kendi oyunculuk anlayisina
elestirel bir bakis sunar. Bu karakter 1969’da Akad’la birlikte ¢ekmis oldugu
“Seninle Olmek Istiyorum” filmindeki Selma’nin tipolojisini olusturur. Maddi acidan
zengin olan bir kadmin ruhsal olarak fakirligini trajik bir kazayla kaybedilen “evlat
acist” lizerinden degerlendirir. Karsisinda bulunan “Melek” karakteriyle catisarak
filmlerindeki gibi “gdzyasi”na bagvurur. “Melek” karakteri otekilesmis hayat kadin
personasidir. Glizelligi ve ¢ig konusmalariyla toplumun alt kesimini sembolize eder.

Her iki karakter de “Coskun” ‘un sizofrenik diinyasinda yer alir.

Yetimhanede biiylimiis olan geng, “Derya Altinay”mn filmlerinin etkisinde kalip,
yasaminda telafisi olmayan duygular1 onda tadar. “Nuran” rolii, onun riiyalarinda
serzeniste bulundugu anne figiiriidiir. “Melek” ise genclik yillarinda cinsel duygular
beslemis oldugu kadinin izdiistimiidiir. Coskun’un yasamdaki tek amaci yazmis
oldugu “Bir Beyoglu Diisli” senaryosunu filme adapte edip, Derya Altinay ile

calismaktir.

Filmde “X” (Coskun) ve “Y” (Derya Altinay) arasinda olusan ¢atigsma hayal kiriklig
ile vukuu bulur. Sinemada higbir zaman kendisini yalniz birakmayacagina s6z veren
Derya Altinay, “Bir Beyoglu Diisi” senaryosunun ticari kosullar altinda deforme
edilmesine sesini ¢ikartmaz. Bu nedenle askla baglanmis oldugu kadin 6znenin,
gercek yasamda ¢ok farkli bir kisilik oldugunu anlar. Filmde 6ne ¢ikan 6nerme “X”
(Giivenen) ve “Y” (Giiven veren) Ozneleri arasindaki diyalektikten kaynaklanir.
“Sizi sevmistim, size glivenmistim, diinyam1 basima yiktiniz” (Hayallerim Askim ve
Sen, 1987: 01:24:42) s6zleri filmin kendi igerisinde olusturdugu varsayimin temelini

atar.

Bu onermeye gore “Her kadin Sanatg¢i giiven telkin etmez” goriisii ortaya cikar.
Gabold ise, bu dnermeye kesin ve net bir tan1 koymak ister. Olusturulan “varsayim”
hangi yone gidilmesi gerektigini sdylerken, model hangi kosullarin gecerli oldugunu
belirtir. Filmin gergekten ne anlatmak istedigine olanak saglar. Film bir merak islevi
uyandiran sinema’nin beyazperdeden izleyiciye bir 6zdeslesme ile yansidigini

vurgular. Model kati sonuca yonelerek izleyicideki duygu biitiinliigiinii ortaya koyar.
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Filmde konumlandirilan Cogskun, izleyicinin somut bir temsilidir. “Neden —sonug”
ekseni etrafinda irdelendiginde tutkuyla baglanma ve birtakim eksikliklerin
giderilmesi, karakterin amacina ulasmasiyla baslar. Sonug iliskisi ise ger¢ek yasamda
ticari kaygilarin baskin oldugunu ve diizenin isleyebilmesi i¢in duygularin 6nemsiz
oldugunu vurgular. Coskun kendi yalnizligina ve igsellestirmis oldugu diinyayi tercih

edip, “Melek” ve “Nuran’in sizofrenik algisiyla yasamina devam eder.

Gabold’un Modeli; Asagidaki dikey eksen “Dramatik Konu”yu ve “Dramatik

Hedef”1 simgelemektedir. Gabold “6zne/hedef ekseni” olarak tanimlamasini yapar.

HEDEF (Senaryonun Yazilmast)
(Film- Senaryo)
SAGLAYAN ——  NESNE —  YARARLANAN
(Ozdeslesme) T (Derya Altinay)
YARDIMCILAR— (OZNE <—— KARSITLAR

(Derya Altay) (Coskun) (Film Yapimcisi)

Tablo 13: Gabold’un Modeli’ne Gére “Hayallerim Askim ve Sen” Filminde “Hedef- Nesne- Ozne”

Konumlandirilmas:

Model’in islevsel hale gelmesi i¢in hikadyenin ana O6znesinin “kim?” oldugunun
tespiti gerekir. “Dramatik Ozne” belirlenmeden, hikdye kurgulanamaz. 80’li
yillardaki sinema anlayis1 hikayelerdeki karakterlerin de konumlandirilmasini etkiler.
Bu film “Yesilgam D&nemi” {iriinii olarak kodlanmis olsa “Derya Altinay”’in bakis
acistyla resmedilip, iyilerin kazandigi kotiilerin ise mutlak suretle kaybedecegi bir
finisyona baglanacaktir. Mevcut film de ise “Coskun” karakterini ele alinarak,

“birey” sorunsalina deginilip,” mutsuz son” paradigmasi yaratilir.
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(Sinema izleyicisi — Derya Altinay)
HEDEF
OZNE

(Coskun)

Tablo 14: Gabold’un Modeli’ne Gore “Hayallerim Askim ve Sen” Filminin “Hedef-Ozne”

konumlandirilmasi

Bu tablo ile olusturulan amag, “6zne/hedef” iligkisini dogrudan vererek hikayedeki
eyleme doniik bir aksiyon plani olusturmaktir. Karakterler arasi yasanilan “tematik”
iliski bir duygu esigini olusturacak sekilde vurgulanir. Coskun’un sizofrenik
diinyasinda olusturdugu ‘“Nuran” ve “Melek” iizerinden bastirilms duygularim
arindirir. “Arzu Nesnesi” olan kadin Derya Altinay’in izdiisiimiinii kendi yarattig
senaryoda canlandirir. Model’deki “Hedef” 6gesi, yazilan senaryonun ulasacagi ve

iletisimin diiz ¢izgisel olarak tamamlanacag kistasi igerir.

YARDIMCILAR » OZNE KARSITLAR

(Hayati Amca — Hiilya Hanim) (Coskun) (Melek — Nuran Cocukluk Askit

Film Yapimcilart )

Tablo 15:Gabold Modeli’ne Gore “Hayallerim Askim ve Sen” Filminde “Yardimcilar-Ozne-Karsitlar”

Konumlandirilmas:

Model igerisindeki “Yardimcilar ve Karsitlar” 6geleri karakter oyunculari tasvir eder.
80’li yillar yeni sinema anlayis1 igerisinde Atif Yilmaz’in karakter oyunculari da
degisim gecirir.1971 {iriinii olan “Ates Pargas1” filminde, cambazhanede calisan fakir
kizin agki olusturulan yan karakterlerin uyumu igerisinde aks edilir. “Niyet¢i Amca”,
“Sarhos Salih”, “Dans6z Ayla”, “Kii¢iik Mine” gibi isimlerin yanina takilan sifatlar,

sosyolojik anlamda da bilgi verir.
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“Hayallerim, Askim ve Sen” filmindeki yardimci karakterler Cogskun’u senaryosu
konusunda destekleyen taraftadirlar.”” Hayati Amca” hikaye yazaridir. Kendi
yapamadiklarini Coskun’un yapacagina inanir. “Hiilya Hanim” ise Hayati Amca’ya
olan hayranligindan o6tiirii olay orgiisiinde yer alir. “Hayati Amca” yillarca Derya
Altinay’in hayrani olup, ogluna imzali bir fotograf edinmistir. Fotograftaki karakter
Coskun’un cinsel anlamda kendisine yakin buldugu “Melek”tir. Hayal diinyalarinda
her ikisinin de ortak paydayi olusturur. Derya Altinay i¢in ise “Melek” karakteri
modas1 gegmis bir filmin roliidiir. Coskun ve Derya Altinay arasindaki ilk ayrigma bu

konuda baslar.

Eksenin sag ucunda ise “Karsitlar” bulunur. “Melek ve Nurhan” kutuplagsmanin
gercek kaynagidir. Coskun senaryosunu yazip duygusallasirken bir anda akli
“Nuran”a takilir. Uzerindeki kadife elbisesi, agir makyaji ve topuzlu saglariyla
yetmisli yillarin kadmidir. Senaryosunu yazmis oldugu figiir ise “Nuran”dan ote
entelektiiel bir kisiliktir. Zihninde beliren ikinci bir engel ise “Melek’tir. Frapan
giyimi ve kusami ile hayat kadinin temsilidir. Senaryodaki cinsel sahneler i¢in hig¢bir
anlam ifade etmez. Coskun’un cocukluk arkadasi ve ayni1 zamanda Derya Altinay’in
yardimcist olan Pinar, yasanacak tekinsiz olaylar1 sezer. Bu nedenle film yapimcilari
ile bir olan Derya Altinay’in Coskun’u suiistimale etmesine fiilen engel olamaz. Bu

durum karmasasi altinda “Karsitlar” 6gesi hakl ¢ikar.

(Kisilik Bozuklugu ) (Senaryo) (Derya Altinay)

SAGLAYAN » HEDEF YARARLANAN

v

Tablo 16: Gabold’un Modeli”ne Gore “Hayallerim Askim ve Sen” Filminde “Saglayan— Hedef -

Yararlanan” konumlandirilmasi
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Model’in tiimii olusturuldugunda ise,

(Kisilik Bozuklugu ) (Senaryo) (Derya Altinay)

SAGLAYAN » HEDEF > YARARLANAN
YARDIMCILAR » OZNE KARSITLAR

(Hayati Amca — Hiilya Hanim) (Coskun) (Melek — Nuran Cocukluk Aski-

Film Yapimcilari )

Tablo 17: Gabold’un Modeli”ne Gore “Hayallerim Askim ve Sen” Filminde “Saglayan— Hedef -

Yararlanan” ve “Yardimcilar — Ozne — Karsitlar” konumlandiriimasi

Bu model’e gore olusturulan varsayim “Tanrisal bir figiir olarak gordiigii Derya
Altinay tarafindan rencide edilmis olan Coskun, hayal diinyasindan arinip,
farkindalik yasar.” tek basina yeterli olmaz. “Yardimcilar” ve “Karsitlar’dan olusan

bileskelerin “iyi” olani temsil etmesi onu ¢ikmazindan kurtarir.

Model” bir formiil sonucu olusturulan ana temayi, yorumlamayi acik bir sekilde
kodlar. Bu varsayim, filmin “mesaji”n1 olusturarak, seyircide canlanmasi gereken
hissiyat1 aktarir. Yukarida kodlanmis ciimle, bitmis olan bir filmin temeline
dayandirarak ortaya cikan bir sonugtur. “Saglayan” 06gesinin Coskun’un kisilik
bozuklugunun yani sira “Karsitlar” da destekler. Ciinkii onlardan etkilenen Coskun
yapmis oldugu baskaldirt ile 6z yasantisina geri doner. Bu baglamda olusturulan

meta, “Yararlanan”mn gostermis oldugu bencillikle ortaya ¢ikan sonugtur.

Bu ornekteki olumlu “Belirleyici” ayirt edilince, catisma ekseni “Yardimcilar”
tarafina aittir. Bu etkiyle “Dramatik Hedef” amaglanan “Yararlanic1”’nn etkisi
altindadir. Ayni sekilde olumsuz olan “Belirleyici” de ¢atigma trajedi bir sonla vukuu

bulacak ve 6zne dramatik hedefi elde etmekle basarisizliga ugrayacaktir.
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(Kislik Bozuklugu- Coskun) (Ask Kosullanmasi ) (Derya Altinay)

BELIRLEYICI ——3 DRAMATIK HEDEF —— YARARLANAN

T OLUMSUZ

: BELIRLEYICI
YARDIMCILAR _—____, DRAMATIK OZNE <«——— KARSITLAR
(Hayati Amca — Hiilya Hanim) (Coskun) (Melek — Nuran Cocukluk Aski-

Film Yapimcilar )

Tablo 18: Gabold’un Modeli”ne Goére “Hayallerim Askim ve Sen” Filminin “Belirleyici — Dramatik

Hedef - Yararlanan” ve “Yardimcilar — Dramatik Ozne — Karsitlar” konumlandirilmasi

Tablonun sonucuna gore, “Dramatik Ozne” olan Coskun’un, “Dramatik Hedef te ask
kosullanmasi ile baglandig1 Derya Altinay’dan yemis oldugu darbe onu tek basina
olumsuzluklardan kurtarmaya yeterli olmaz. “Belirleyici” olan kisilik bozuklugu onu
igsellestirmis oldugu karakterlere tekrar geri donmeye sevk eder. “Yardimcilar” ve
“Karsitlar” kutuplagsma dinamigi altinda 6zneyi belli bir tarafa ¢ekmeye caligmis
olsalar da “Yararlanan” Derya Altinay bu olumsuz gidisattan etkilenmeyerek, sinema
kariyerine ve yasantisina devam eder. “Ticari sdyleme ve popiilizasyona karsi her
seyini feda etmeye c¢alisan Coskun, sizofrenik diinyasina geri doner.” Hipotezi

modelin biitiin 6gelerine cevap verir.

80’li yillarda Tiirkan Soray’in ugramis oldugu degisim ekseriyetle hikayeye yansir.
Film “kadin” sorunsalindan ote, “erkek™ figiiriin yasamis oldugu dram iizerinden
kodlanir. Yesilgam Donemi’nde ¢ogu kadin karakter sarkicilik seriiveninden
gecerken, filmin merkezinde bulunan ti¢ ayr1 perspektifteki 6zneler boyle bir olusum
icerisinde degildirler 1970’1 yillarda cekilen filmler “zengin-fakir “catismas1 altinda
mutlu sonla biterken, 1980’li yillarda “Kisilik Bozuklugu” ve “Sizofren” gibi
hastaliklar saplantili bir kahraman iizerinden O&ykiilestirilir. Bir erkegin kadina
duymus oldugu ask “Cinselligi ben onda tattim” seklinde ifade edilerek yeni bir

sinema anlayisinin ortaya ¢ikmis oldugu kanitlanir.
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3.2.3 “Olii Bir Deniz” ve “Birey’in Yabancilasmas1”

“12 Eyliil” askeri cuntasindan dokuz sene sonra cekilen “Olii Bir Deniz”, kadinin
“aldatma” olgusu tizerinedir. Film c¢ekildigi donemin kiiltiirel ve sosyal kodlarimi
“Yiiksel”in isaret ettigi “kadin sorunsali” {izerinden okuyarak anlamlandirir. Daha
cok “birey” olma meselesine odakli bir yapi igerisinde olan Atif Y1lmaz’in, karaktere

dokunusu, sikismislikla birlikte ¢6ziim yolu arayan bir kimligin olusumunu saglar.

Tiirkan Soray’in oynamis oldugu “Yiiksel” karakteri, modern toplumda ‘“kadin
bedeni” ve “cinselliginin” ingas1 lizerinedir. Geleneksel toplumlarda 6zellikle ataerkil
yapt ve “namus” etrafinda ikincil kilinan “kadin kimligi”, modern toplumda
“kapitalist” tiiketimci piyasanmn ideolojik buyruklari ¢ercevesinde “hedonistlik™®® ve
“imgesel” gostergeler ilizerinden yeniden sorunsallasir. (Bilgin,2016:219) Kadinlarin
toplumsal diizen igerisinde farklilasmasi ve kiiltiirlin gelismesiyle birlikte diisiinsel
olarak insiyatif kullanma haklar1 dogar. Bu yapisal alanda kadinlar “cinsel obje”
haline doniistiirtiliip, istismara ugratilir. Mutsuz bir evliligi olan Yiiksel, sosyal
yasamda banka miidiiridiir. Mekaniklesen evliligi icerisinde kocasina ve yetiskin
ogluna hizmetgilik eden bir robot haline gelir. Bu ¢okiisiin nedeni, erkeklerin
“cinsiyet¢ilik” ayirimi gézeten yaklagimlar: kadinin varligini erkege nazaran degersiz
ve ikincil konum atfeden toplumsal bakis acgisinin sonucundandir. Baskici, ezici bir
kiiltiirel sistemin ve erkek egemen temsiliyetin somutlastig1 sosyal degerlerle olusan
“toplumsal kimlik”ler kadmin, erkegin “6tekisi” olarak nitelendirilmesine yol
acmaktadir. (Kiintay, 2010:17) Kendisiyle bas basa kalabilmek i¢in seyahate ¢ikan
Yiiksel, tevafukken tanigmis oldugu ikincil erkek 6znede cinsel duygularin tatminin

yasar.

“Gabold” modelinin 15181inda ele alinan 6zneler “X” (Yiiksel) ve “Y” (Adnan)
arasindaki rovasyon “bizim, bizden baska dostumuz yok” argiimanina zemin hazirlar.
Adnan, kadina cinsel olarak ask duysa da bunu ilk epizotta belli etmez, miistehzi bir

tavirla onu anlamaya ve sahiplenmek iizere bir tavir sergiler. Ciinkii kendi

®Hedonizm: Yunan diisiiniirlerinden Aristippos ve Epikros tarafindan gelistirilen felsefi akimdir.
Aristippos'a gore her davranisin nedeni, mutlu olmak istegidir. Yasamin geregi hazdir. Haz insan1
insan eden duygudur. Bilgilerimiz duygularimizla alabildigimiz kadardir, bunda 6teye gegmez. Bu
yiizden Aristippos duygularimizin getirdigi hazza yonelmeyi, acidan kagmay1 soyler. En {istiin iyi,
hazdir. Ancak gercek haz siirekli olandir. Siirekli olan hazza da bilgelikle varilabilir.
(vikipedia.com/Hedonizm)
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sOmiiriilmiis yansimasinin kadinda viicut buldugunu goriir. Adnan ve Yiiksel aile,
kok, evlat mefthumlarina hi¢ 6nem vermeyip, sadece kendi inandiklar1 dogrultuda bir
kaliba otururlar. Bu rasyonal ger¢eklik altinda kendi bedenlerini birbirlerine sunup,
¢Oziim odakli biriletisim yasarlar. Mevcutlasan etkiyle “X” ve “Y” arasindaki

yalnizlik “somiiriilme” ve “yabancilagsma” iizerine kodlanir.

(Ozgiirliik)
HEDEF
OZNE

(Yiiksel- Adnan)

Tablo 19: Gabold’un Modeli”ne Gore “Olii Bir Deniz” Filminin “Hedef-Ozne” konumlandiriimasi

Model’in olusumu ic¢in ana 6znenin net olarak belirlenmesi gerekir. Filmdeki
“Dramatik 6zne” ayn1 kosullanma altinda duygudas olan “X” ve “Y”nin ortak bir ¢ati
altinda bulusmasindan esitlik kazanir. Kadin 6znenin giindelik bunaltici rutinleriyle
baslayan izlek, onun baglilik duygusundan hastalikli bir hale gelmesine kadar devam
eder. Bu kesisme noktasinda “Hedef’e ulagsmak i¢in ikincil 6zne olan “Y” nin
yardimiyla kendisine ait olan kokleri bulmaya calisir. Sonug¢ ise bir anlik nefis
acizliginden dogan cinsel ¢ekim giicii, “Y” 6znesini “kurtarict” alandan “somiirtici”

tarafa ¢eker. Bu etkiyle yasam carki tekrar eskiye doner.

HEDEF (Gegici Mutluluk)
¢
SAGLAYAN —— NESNE — YARARLANAN
(Birey’in Yalnizlig1) T (Toplum - Aile)

YARDIMCILAR —— OZNE <+—— KARSITLAR

(Adnan Bey) (Yiiksel) (Toplum - Aile)

Tablo 20: Gabold’un “Olii Bir Deniz” Filmine Gore“Hedef-Ozne- Nesne” Konumlandirilmasi
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Bu tablonun 1s1ginda “Modern toplumlarda insa edilen bunalimli kadin prototipi,
¢Oztiimii ikincil erkek 6znede bulur” Oneresi hakimdir. Bu etki altinda kadinin

29 (13

bedenini 6n planda tutan “giizellik”, “cazibe” “seksapelite” ve “genclik” gibi
unsurlar, onun cinsel bir meta olacak sekilde konumlandirilip, zarar gérmesine neden
olur. Model’deki “Saglayan” 6gesi kadiin yalnizligin1 sembolize eder. Bu hissiyata
sebep olan “Karsitlar” onun ailesi ve toplumsal kurallardir. Modern toplumlarda
kadin figlrii, kendi gilizelliginin farkinda olma hissiyatiyla ‘“‘ayarticilik” yanim
islevsel hale getirip, secebilme yetisine sahiptir. Yiiksel’in aldatma eylemi ilk olarak
esinin yakin arkadasiyla baslar. Bununla yetinmeyip “Yardimcilar” 6gesini harekete
gecirmek i¢in tatilde tanistigt bir adamla sadece cinsel anlamda bir ¢ikar iligkisi
yasar. “Hedef” 6gesinde bulunan sadece geg¢ici mutluluklarin bulundugu yeni bir

diinyanin kapisini aralamaya calisirlar. Kadin yedi giinliik tatili sonras1 kendi mutlak

ve sikici olan yagantisina geri doner.

YARDIMCILAR > OZNE < KARSITLAR

(Adnan Bey) (Yiiksel) (Toplum)

Tablo 21: Gabold’un Modeli”ne Gére “Olii Bir Deniz” Filminin “Yardime1 — Ozne Karsitlar”

Konumlandirilmas:

“Dramatik Ozne” ile aym c¢izgide bulunan “Yardimcilar” 6gesinin igsel bir
yolculukla kendi hikayesini arayisi, filmin katmanlarini olusturur. Her iki 6ge ortak
deger yargilarini yitirip sosyal ¢oziilmeler yasayan bireyler olarak, insan olmaktan
¢ikip bir robota doniisiirler. Kumsalda ¢iplak ayakla yiiriiyen kadin aldig1 her nefeste
kendisini dinleyerek izole bir yasamin hayalini kurar. Erkek 6zne ise kendini acgiga
c¢ikardik¢a sorumluluklarindan kopup, ruhsal anlamda yenilenir. “Karsitlar” 6gesi ise
toplumsal cinsiyet ayrigtirmasi lizerinden yiiklenen sorumluluklardir. Her toplumda
oldugu gibi izlek icerisinde kadinlar sadece erkekler tarafindan tanimlanarak belli bir
stereotipin igerisine sokulur. Gabold’un Modeli’ne gore bu aligkanlik bi¢imi “tablo

22” in zeminini hazirlar.
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(Adnan Bey ) (Ozgiirliik ) (Yiiksel)

SAGLAYAN » HEDEF YARARLANAN

v

Tablo 22: Gabold’un Modeli’ne Gére “Olii Bir Deniz” Filminin “Saglayan— Hedef - Yararlanan”

Konumlandirilmas

Aynmi  kiiltirden ve ayr1 perspektifte olan iki Oznenin kendi igerisindeKi
kutuplagmalar1, ugramis olduklar1 psikolojik yaptirimlar “birey” “erkek” “Kadin”
“evlilik” tlizerine yogrulur. Meta olarak bireyler toplumdaki sorumluluklart ve
yiikiimliiliikleri ile filmde konumlandirilirlar. Toplumsal iligkilerde erkek &zneler
“heteroseksiiel” kavrami altinda kendilerine birtakim ayricaliklar ¢ikartirlar. Kendi
eslerini bu asosyallige iten sebebin hakli ¢ikarimina dayatirlar. Kadin karakter,
Ozgiirliigiinii bedeniyle degil, ruhuyla yasar. Kendi sinirlar1 ve géze ¢arpan imkanlar
her daim baltalanir. Kadin 6znesi, duygusallifinin artis1 sirasinda kurdugu baga
paralel olarak olumsuz bir ¢agrisim kazanir. Bu etkiyle terk ederek yalnizligina ayri

bir boyut kazandirir.

Model’in tiimii olusturuldugunda,

(Adnan Bey ) (Ozgiirliik) (Yiiksel)
SAGLAYAN » HEDEF > YARARLANAN
YARDIMCILAR » OZNE KARSITLAR
(Adnan Bey) (Yiiksel) (Toplum)

Tablo 23: Gabold’un Modeli”ne Gore “Olii Bir Deniz” Filmini “Saglayan— Hedef - Yararlanan” ve

“Yardimcilar — Ozne — Karsitlar” Konumlandirilmas:
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Tiirkan Soray’in oyunculugunda miibalasiz yaratilan ince ayrintilar sadece karakterin
duygu degisimine yoneliktir. Bu nedenle yeni Tiirk filmlerinin dokusuna 6zenli bir
bicimde hitap eder. Cekilen sevisme sahnelerinde diyalog ve mizansen olarak
kullanilan planlar, Tiirkan Soray’in ciiretkar bir doneme girmesine karsi1 bayagiliktan
uzak estetik bir hal alir. Bu nedenle oyunculugunu didaktik bir ahlak¢iligin agina
takilarak kullandig film, kisiye ve olguya dzgiinliik katar. I¢sellestirdigi “Yiiksel”
karakteri, oglunun bir kiz ile ayn1 evi paylasma talebini yadirgar. Bir kadin olarak
“Senin i¢in fark etmez, ama o bir kadin toplumda sorunluluklari ve ailesi “(Olii Bir
Deniz,1989:07:28)sdylemiyle elestirel bir bakis sergiler. Yapmis oldugu bu

soyutlama ile 6tekilestirdigi bir kesimin insan1 haline gelir.

Tablonun olusturdugu biitiinliik altinda “Ustiin bir sémiirgeci giiciin karsitligia
ragmen, baski altindaki kadin 6zne, ilhamini ikincil bir erkek 6zneden alip, toplu bir
baskaldiriya kalkisir ve bu bagimsizligim1 elde etmesi i¢in miimkiindiir” hipotezi
ortaya konur. Gabol’un modeline gére yapilan vurgu, bireyler iizerine degil, toplu
gii¢ iizerindedir. Bu varsayimin olusturdugu gercek “Tablo 19” da filmin dramatik
Oznesinin sec¢iminde tutarsizlik oldugu ve kadinin her daim yaptirimlara maruz

kaldig1 gercegi ortaya cikar.

Atif Yilmaz’in sinemasinda sezgiyle kavranmasi gereken tinsellik, onu sinemasal
zamandaki “siire” anlayigina yonlendirir. Siire ve mekan olgusu igerisinde ikinci
O0zne olan Adnan’in kendi bencilligi, yasamis oldugu konumlarla 6zdestir. Dort
duvarla cevrili bir kuliibe, ucu bucagi goériinmeyen bir deniz ve biiyiik bir bahg¢enin
ortasinda tek bir kap1 vardir. “Kap1” metaforu her iki 6znenin de ge¢mis ve gelecek
yasantisini temsil eder. Bu sahnelerde her ¢ekimin atmosfer dinamigi olan bir zamani
mevcuttur. “Ask”, “ihanet” ve “diis” iceren yasam iicgeni filmlerinde, diyaloglar
sade ve gelecegi yansitip, oldugu gibi insan1 yabancilastiran niteliktedir. Imgesel
olarak dis gerceklilikten uzaklasip gizli kapilar ardinda doniisiime ugramasi igsel
unsurlarin agirlik kazanmasindandir. Bu etkiyle ge¢misleri ve gelecekleri arasinda
simdiki zaman birimi altinda g¢atisan G6zneler, engelleri asip durumlarini devamli

kilamazlar.
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3.2.4. “Berdel” ve “Kadin’in Tecridi”

1980 yil1 itibariyle Tiirk sinemasmin geleneksel konularinda ve karakterlerin belirli
kaliplar icerisindeki sunumunda igerik, tislup, sanatsal boyuttaki degisimleri paralel
olarak gelismeye baglar. Atif Yilmaz, “Berdel” filmiyle, Tiirkiye’nin ideolojik
kutuplagmasiyla ayrismaya basladign  toplumsal yapida, Islamci sdylemin
paradigmalarina kosullanarak, sert ve sembolik bir ritiielin tavizsiz olusumuna hitap

eder.

Tiirkan Soray sinema kariyeri boyunca katkida bulunmus oldugu “Yesilcam
Melodramlari”m1 disarida birakarak, 80°’li yillar doneminde ‘“Hazal”, “Yilam
Oldiirseler” gibi “Toplumsal Gergekgi” filmlerde oynayip, gergekg¢i bir imajin
toplumsalda karsiliginin var olduguna inanir. Bu etkiyle “Berdel” filminde yer alip,
belli bir kesimin kadin figiiriinii, bir duygusal aginmanin ve yipranmanin psikolojik
tahakkiimii nii, 6z yikimsal bir sonug igerisinde degerlendirir.

Giliniimiiz Tirkiye’sinde giincelligi var olan “Berdel” sistemi kaynagini tiim
saygisini ona yonelten bir toplum yapisindan alir. Yasam kosullar1 her giin kotiilesen
ailelerin kendi savunmalarini yaparak sahip ¢iktiklar1 sistem toplumsal bir elestirinin
baslangicin1 olusturur.  Biyolojik olarak anneligi engelleyen durumlarin olmasi
kadinlar iizerinde sosyal bir baski yaratir. Bu baski sonucu kadinlar psikolojik ve
sosyal sorunlar yasarlar. Bu ifade altinda biyolojik sorunlar, kiiltiirel birtakim

sorunlarin baslangici olur.

Gabold’e gore, “X” (Omer) ve “Y” (Hamm) arasindaki ¢oziimsiizlik modele
dinamiklik katar. Kirsal kesimde yasayan Anadolu insanlar1 arasindaki “kadin-
erkek” iliskileri, “cocuk™ ve “erkek evlat” sahibi olma terazisi altindan “soyun
devam1” ekosistemi altindadir. “Yoz kesimlerde erkek g¢ocugu olamayan erkek
Ozneler, careyi “kuma” ve” berdel” sisteminde bulur” dnermesi, filmin ¢ekirdegini
olusturur. Evliligi boyunca erkek babasi olamayacagimi diisiinen Omer, Hanim’mn
lizerine kuma getirip, kizina “Berdel” ederek tercihini yapar. Bu arzu ve istek
karakterler arast yoksunluklari ve iletisimsizlikleri “neden-sonug¢” iligkisi altinda
tekinsiz olaylara siiriikler. Bu etki altinda “Tablo 24”de ki olusan “Ozne-Hedef”

iliskisi “Omer’in baba olma talebi” iizerinedir.

89



(Erkek Evlat)
HEDEF
OZNE

(Omer)

Tablo 24: Gabold’un Modeli”ne Gore “Berdel” Filminin “Hedef-Ozne” Konumlandirilmasi

Gerici toplumlarda “sosyal giicler” tanimlamasi altinda erkek o6zneler, kadinlarin
“bedeni” ve “cinselliginin” insasinda yaptirim haklarii kendilerinde bulurlar.
Tarihsel siirecte toplumlarin ¢ogunda “kadin bedeni” erkegin bakisina hitap etmesi
gereken cinsel bir obje biciminde tasavvur ettirildigine dayanir. Kadin bedeninin
erkegin hegemonyasi altinda olmasi sosyo-Kkiiltiirel bir olgu olarak degerlendirilir. Bu
yaklasim zamana, kiiltiire, etkiye gore degisiklik gostermis olmasina ragmen “cinsel”
ve “dogurgan” bir nesne olarak kabul goriiliip, siirekli tiiketilmek {izere yeniden
somiiriilmeye mahkim birakilirlar. (Bilgin,2016:221) “Omer” igsesiyle olusturdugu
rotasin1 toplumun sdylemlerine gore ¢izer. “Namus” ve “soyun devami” gereksinimi
altinda esini asosyallige iten sebebin hakli ¢ikarimini kendisinde bulur. Kendi
asagilik ve giigsiiz yanim tedirgin edecek, disaridan gelen bir tehdit onu her an
korkutacak yetidedir. Bu kiiltiiriin tarziyla yetisen erkek Oznelerin hissiyatlar1 ve
kavrama yetileri her daim keskin ve nettir. Kadin karakter, 6zgiirliigiinii bedeniyle
degil, ruhuyla yasar. Kendi sinirlar1 ve gdze ¢arpan imkanlart her daim baltalanir. Bu
etkiyle “0zne/hedef” iliskisini olusturan tablo, erkek 6znenin bakis acisiyla adapte

edilir.

90



HEDEF (Erkek Evlat)

(-)
SAGLAYAN —— NESNE ——» YARARLANAN
(Toplum) T (Omer)
YARDIMCILAR OZNE — KARS¥EAR
(Kuma — K1z Evlat) (Omer/Hanim) (Toplum)

Tablo 25: Gabold’un “Berdel” Filmi Uzerinden “Hedef-Nesne-Ozne” Konumlandirilmasi

“Omer: “Soziinii tutmadin, kér ocak biraktin beni, bir oglu esirgedin benden...
Bilirsin yiiregim sana sevdalidir. Lakin garesizim... Kurban... Bir baci kardes

bulmusum sana haberin olsun”
Hanim: Baglik Parasi.
Omer: Berdel.” (Berdel,1990:08:23)

“Tablo 24”iin olusturdugu kosullanma altinda Omer ve Hanim “Dramatik Ozne”
O0gesinde yer alirlar. Filmde gecen diyaloglar itibariyle ayristirllmaya mahkim
birakilan kadin 6znenin “kuma sistemine” bir isyani yoktur. Ekonomik kayginin
esiginde kendisini soyutlayarak sordugu soruda cevabini bastan bildigi “Berdel”
thtimali onu ¢ikmaza siiriikler. Biiylitmeye miikellef oldugu kizinin kendisiyle ortak
kaderi paylasmasina engel olmak ister. Omer’in “kédr ocak” tanimlamasindaki vurgu,
soyunun devam edemeyip gelecek nesillere kalitsal olarak bir isim
birakamayacagindandir. Bu ailevi ¢ikmaz ilkin “Yardimcilar” 6gesinde bulunan
kiigiik kiz1 cemberi altina alir. Mecburiyet altinda yasli bir adamla evlendirilir. Aym
tabloda bulunan kuma “Yararlanan” 6gesine fayda saglayacagi sekilde yerini alir.
Tim bu siirecin birlesimi toplumun “erkek evlat” yaftasina karsi, bir biitiini
olusturmaktir. “Saglayan” ve “Karsit” ise her daim igsellestirilen “Toplum”dur.
Yasanmisliktaki olusan ruhsal tahribat cocuklart da etkisi altina alir. Gelecek
korkusuyla yasayan kiz c¢ocuklari, “erkek” O&znelerin olusturmus olduklari

panoramada mutsuzluga mahkimdurlar.

91



Cocuk: Insan hi¢ kocaya varmazsa olmaz m1 Anne?

Hanim: Olmaz!

Cocuk: Neden?

Hanim: Ne bileyim ben kizim... Her evin bir erkegi olacak...(Berdel,1990:19:21)

Alisilagelmis olan bu ritiiel “neden”i bilinmeksizin devam eder. Toplum igerisinde
bir kadin kocasini tevafukende olsa “aldatamaz” ama “aldatilmaya” maruz birakilir.
Aile igerisinde evin diizenini saglamak kadinin goérevidir. Aksi etkiye sahip olan
erkek 6zne gilinlerce eve ugramayip kahvehanede zaman gecirme hakkina sahiptir.
“Erkek evlat” terazisi altinda kadina yapilan su¢lama ile cinsiyeti belirleme hakkinin

erkekte olmasi yadirganr.

YARDIMCILAR > OZNE KARSITLAR

(Kuma) (Omer) (Toplum)

Tablo 26: Gabold’un Modeli”ne Gore “Berdel” Filmi Uzerinden “Yardimei — Ozne Karsitlar”

Konumlandirilmasi

“Yardimcilar” 6gesinde bulunan “kuma” biitiin problemleri sonlandiracak gozle
bakilan bir kurtaricidir. Tiirkiye’de evlenerek gittigi hanede sayginlik kazanmak,
erkegin goziine girmek, analik zevkini tatmak ve soyun devami i¢in gelinin
dogurmas1 gerekmektedir. Kisir kadmlar o6zellikle geleneksel kesimlerde
horlanmakta, ezilmekte ve asagilanmaktadir. (Kogyigit,2012:30) Bu yaptirimin
sonucu “kuma” sistemi basarisizlikla sonuglanir. “Toplum” un onlardan beklemis

oldugu “erkek evlat”a cevap veremezler.
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(Kiz Evlat/Berdel /Kuma) (Erkek Evlat) (Omer)

SAGLAYAN » HEDEF YARARLANAN
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Tablo 27: Gabold’un Modeli”ne Gore “Berdel” Filmi Uzerinden “Saglayan— Hedef-Yararlanan”

Konumlandirilmasi

“Saglayan” 6gesinde bulunan “kiz evlat” 6ziini kaybederek “Berdel” ve “kuma”
sitemleriyle baskalasim gecirir. Deklare edilen “Berdel” iki kdy arasinda ortak bir
payda da vukuu bulur. Yiizii sar1 bir bezle kapatilmis olan gelinler, davul zurna
esliginde at arabasiyla gelirler. Gergeklesen seremoni altinda eski gelin kumay1
elinden tutup kocasinin yanina getirir. Her iki tarafta kadin ve erkek birbirlerini ilk
kez goriirler. Kiz1, yash ve hastalikli bir adamla izdivaca mahkim kalir. Kendisi ise
esi Hanim kadar giizel olmayan, orta yasli bir kadinla rovasyona girer. Gergeklesen
ritliel i¢erisinde Hanim, sabaha kadar kocasini gerdek kapisinda bekler. Yeni geline
ve kocasina kahvaltisin1 hazirlar. Kuma ise saygisindan 6tiirii “Hanim”in elini Oper.
Onun icin bir anne konumundadir. Omer ise, erkek olmanin vermis oldugu
ayristirmayla ikinci bir esle cinselligi yasayacagmin farkindalifindadir. Bu siireg
icerisinde eski esine de tecaviiz etmeye kalkisir. “Karim degil misin?” sdylemiyle

cinsel iletisimsizlik yasadig “Hanim”la kumasini aldatir.

(Toplum- Kuma) (Erkek evlat ) (Omer)

BELIRLEYICI — 3 DRAMATIKHEDEF — YARARLANAN

T OLUMSUZ

: BELIRLEYICI
YARDIMCILAR —, DRAMATIK OZNE <«—  KARSITLAR
(Hanim- Kuma- Beyaz) (Omer) (Toplum)

Tablo 28: Gabold’un Modeli”ne Gore “Berdel” Filminde “Belirleyici — Dramatik Hedef-Yararlanan”

ve “Yardimeilar — Dramatik Ozne — Karsitlar” Konumlandirilmasi
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Model’in 1s131nda ele alinan sonug, “Dramatik Ozne” olan Omer’in ekseni etrafindan
baglanir. Egitimde yetersiz, kural tanimayan tavriyla, eril iktidar yanlisidir. Soyun
devami i¢in var olan kiz ¢ocuklarina yasamda se¢im hakki tanimaz. Bu etkiyle
“Dramatik Ozne” konumundan “Yardimcilar” 6gesine gegen“Hanim”in yasamdaki
cizgisi Omer’le evlenmesiyle degisir. Akabinde “anne” olarak sorgulama yasar. Bu
kistas altinda “Yardimcilar” 6gesinin diger elemani olan “Kuma’nin gelisimine
olanak saglar. “Kuma” ise “Belirleyici” 0gesine gecerek iletisimsiz bir ortamda
“erkek evlat” kompleksi altinda cinsel saldirtya maruz kalir. Bu olusum “Berdel”
sistemi altinda “Yardimcilar” 6gesinde bulunan “Beyaz™1 etkiler. Ciinkii ailenin feda
ettigi kurban pozisyonundadir. Kocasi ve babasi tarafindan siirekli asagilanarak
ozgurligl kisitlanir. Model’deki tiim 6gelerin birlesimi sadece “Yardimeir Olumsuz
Belirleyici” 6gesinde sorgulanan Omer’i destekler pozisyondadir. Kendilerinde
olmayan fiziksel nedenler onlar1 Gtekilestirir. Kisir dongii haline gelen “Berdel”
onlar tecritlestirerek yasamdan irrite eder. Bu siirecin getirisi karsisinda “Beyaz”
kocasinin dliimiiyle tercih hakkini kullanip, sevgilisi Mahmut’a geri doner. “Kuma”
erkek cocuk veremediginden Omer’i terk eder. Hanim ise ugramis oldugu tecaviiz

sonucu bir erkek evlat diinyaya getirir.

Finisyon’da Hanim yeni dogum yapmus halde yataktadir. Kocas1 Omer, onu gérmeye
gelir. “Omer... Sana bir oglan vermisim Omer... Canimi1 ogluna berdel etmisim...
Al oglunu Omer...Insallah sana benzemez...”(Berdel,1990:01:17:42) soylemiyle
yasama veda eder. “Dramatik Ozne” olan Omer, “Dramatik Hedef’teki amacim
gerceklestirir. Bu yolda tiim ailesini kaybedip, ugruna her seyi feda etmis oldugu

toplum igerisinde tek bagina kalir.

3.2.5. “Nihavend Mucize” ve “Oedipus Kompleksi”

Atif Yilmaz, Tiirk sinemasinda gesitli kadin imajlarina deginerek asilmasi giic bir
rekor kirar. Tiirkan Soray ‘la ¢ekmis oldugu “Anne” ve “Ogul” arasindaki iligkiler
cogunlukla sosyal yasamdan alinan olay orgiilerine dayanir. 80’li yillarda ise Tiirk
sinemasinda yeni bir adimin baslangici olarak bir ogul’un annesine olan agkini

hikayelestirir.
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Yesilcam Sinemasi’nda ana karakter yasanmigligindaki travmalarini “aklini kagirma”
ve “delilik” gibi tanilarla kosullandirir.  Genellikle yakin cevrelerinden yemis
olduklar1 darbeler psikolojik olarak tahribata maruz kalmalarina neden olur. Tiirkan
Soray’mn oyunculugunda c¢ekilen “Sonbahar Riizgarlar” ve “Seninle Olmek
Istiyorum” filmlerindeki kadin dzneler alkol ve morfinin etkisinde kalarak, akil
hastanesine diiserler. Bu “neden sonug¢” iliskisi igerisinde “mutluluk” terazisi altinda
finisyon ger¢eklesir. Bu paradigmanin yikilmasiyla olusan yeni sinema anlayisi birey
ve onun sorunlarina yonelir. Tiirkan Soray oyunculugunu yapmis oldugu bu filmde

ilk kez “Oedipus Kompleksi” yasayan bir vakanin annesini canlandirir.

Psikoloji ile ilgili kuramsal g¢aligmalar1 olan Sigmund Freud’a gore, fallik yasta
cocuklarin annelerine yonelik bir duygusal yatirnmlari vardir. Erkek cocugun
0zdeslesme i¢in sectigi 6zne, “baba”dir. Bu iki tip iliski yan yan giderken, anneye
yonelik cinsel haz ve duygular hissedilmesi ve bu isteklerin dniinde babanin bir engel

olarak anlasilmasi “Oedipus” karmasasinin olusum sebebidir. (Freud, 1962:219).

Filmde “X” (Erol) ve “Y” (Suzan) arasinda olusan révasyon alisiimisin disinda
gelisir. X’in siirekli “anne” diye sayiklamasi, Oteki diinyada rahati kacan kadinin
tekrar diinyaya gonderilmesine neden olur. Oldiigii yasta gen¢ ve giizel bir kadin
olarak diinyaya donen annesini yakinlarindan saklayamayan “Y” 6znesi, onu teyzesi
olarak tamitir. Ikincil kadin 6zne olan Iris, sorunlart ¢dzen bir kurtarict
konumundadir. Anne 6znesi i¢in tek ¢oziim yolu vardir. O da kendisinin de diger
kadinlardan hicbir farki olmayip, aldatabilecegi gercegini vurgulamaktir. Bu nedenle
ilk is olarak oglunun is ortagiyla sevgili olup, onu yasamindan uzaklastirmaya c¢alisir.
Bu politika altinda Iris’e cazibeli bir kadn olmanimn yollarim 6greterek, ogluna

yakinlastirir.
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(Anne Sevgisi)
HEDEF
OZNE

(Erol)

Tablo 29: Gabold’un Modeli’ne Go6re “Nihavend Mucize” Filminin “Hedef-Ozne”

Konumlandirilmasi

Filmde one ¢ikan onerme “X” (hasta) ve “Y” (iyilestirici) Ozneleri arasindaki
diyalektikten kaynaklanir. Bu varsayim “Annesine tutkuyla baglanan Erol, ¢areyi ona
benzeyen kadin figiirlerinde arar” seklindedir. “Tablo 29” da “Ozne/Hedef”
iligkisinin temelinde yatan soruna bakilir. Erol edinmis oldugu bir el kamerasiyla
annesinin 6zel anlarini kayda alip, anilarini biriktirir. Bu hassasiyeti ileriye doniik bir
maneviyati korumaya dayalidir. Cekilen goriintiiler karakterin “Oedipus” yoniini
islevsel hale getirir. Annesinin cenaze torenini kayda alip, tekrar suretle cinsel bir
hazla izlemesi ve babasinin goriintiilerini sadece amorstan olusturacak sekilde

kurgulamasi bu durumu belirginlestirir.

Oglunun bilingaltinda “arzu nesnesi” konumunda olan anne, onu siirekli tatmin eden
bir meta halindedir. Erol, goriintiileri izledikten sonra riiyasinda kiz arkadasi Iris’le
cinsel birliktelik yasadigin1 zanneder. Fakat bir anda annesinin ylizii goziiniin 6niinde
canlanir.  Modern yasam da cinsel sapkinliklarina ayri1 bir boyut kazandirarak
riiyasinda annesiyle evlendigini goriir. “Gelin” ve “damat” olacak sekilde diigiin
salonundan igeri girerler. Kadinin mahrem yerleri goriinecegi sekilde bir gelinlik
tasarlanmistir.  Annesinin yaninda kendisini damat olarak goriince kabusundan
uyanir. Bu kosullanma altinda Iris, “Iliskimiz ii¢ kisilik ve annesi hep aramizda”

(Nihavend Mucize, 1998: 34.55) sdylemiyle cinsel iletisimsizliklerini tanimlar.
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HEDEF (Erol’un Iyilegmesi)
()
SAGLAYAN —— NESNE —>» YARARLANAN
(Oedipus) T (Nejat)
YARDIMCILAR — OZNE <—— KARSITLAR

(Suzan - Iris) (Erol) (Suzan - Iris)

Tablo 30: Gabold’un Modeli’ne Gore “Nihavend Mucize” Filmi “Hedef- Nesne- Ozne”

Konumlandirilmas:

Model’in “Hedef” 6gesi Erol’un iyilesme siireciyle ilgilidir. “Yardimcilar” ve
“Karsitlar” 6gelerinde konumlandirilan Suzan ve Iris bu siirecin en olumlu
etkileyicileridir. Iki 6gede bulunmalar1 Oedipus’a karst olup, aym zamanda da
vakaya yardimci olma caligmalarindan kaynaklanir. Erol’un odasinda annesinin
simsiyah sagli ve gizemli bakislariyla oriilii bir tablosu vardir. Olen kadin diinyaya
ayni o fotograftaki haliyle gelir. Bu ana eksen altinda saglarini kisa keserek oglunun
algisindaki siluetini yok eder. “Yararlanan” 6gesinde bulunan “Nejat”, Suzan’la
zaman gecirerek kendisine bir ¢ikarim saglar. Ayni sekilde Suzan’da tedavinin bir
parcas1 olarak onu kendi idealleri dogrultusunda kullanir. Bu bileske “Tablo 31”in

¢ekirdeginden anlam kazanur.

YARDIMCILAR » OZNE KARSITLAR

(Suzan- iris) (Erol) (Suzan — Iris)

Tablo 31: Gabold’un Model’ine Gére “Nihavend Mucize” Filminin “Yardime1 — Ozne Karsitlar”

Konumlandirilmasi
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(Oeklipus Kompleksi ) (lyilesme) (Erol)

SAGLAYAN » HEDEF YARARLANAN

v

Tablo 32: Gabold’un Model’ine Gore “Nihavend Mucize” Filminde “Saglayan— Hedef - Yararlanan”

Konumlandirilmasi

Suzan ve Iris’in Erol’u tedavi etmeye olan ydnelik siireci onun aliskanliklarindan
vazgecirmeye dayalidir. Kadin hayattayken ogluna “Minik Ordegim” sdylemiyle,
sevgisini gosterir. Bu kosullanma altinda ona ilgisiz davranip, eski yasantisindan
soyut bir davranis sunar. Gece ge¢ saatlerde disari ¢ikip, sevgilisiyle zaman gegirir.
Erol’un ansizin ve habersiz olan bu gece gezmelerine karsi annesinden sogumast
tedavinin baslangi¢ asamasidir. Ikincil olarak kocas1 Asim ile eski plaklari dinleyip,
bas basa raki igerler. Oedipus’un icerigi “baba diigmanlig1r” oldugundan, iliskilerin

kopus noktasi1 olusur.

(Oeklipus Kompleksi ) (lyilesme) (Erol)

SAGLAYAN » HEDEF > YARARLANAN

YARDIMCILAR > OZNE < KARSITLAR
(Suzan- ris) (Erol) (Suzan — Iris)

Tablo 33: Gabold’un Modeli”ne Goére “Nihavend Mucize” Filminin “Saglayan— Hedef - Yararlanan”

ve “Yardimcilar — Ozne — Karsitlar” Konumlandirilmas:

Tablo “31” ve “32”nin 1518inda olusumuyla toparlanan “Tablo 33” “Yararlanan”
Ogesinin ¢ikarimi i¢indir. “Saglayan™mn islevsel hale gelmesiyle yasamis oldugu
ctkmaz, “Yardimcilar” ve “Karsitlar” dgesindeki Suzan ve Iris’i harekete gegirir.
Oedipus’un kontrol edilemez bir hale gelmesi, “Hedef” 6gesinin hizlanmasina
etkendir. Bu kutuplasma altinda finisyon “dliim-ayrilik” olgusu iizerinden
tamamlanir. Izlek icerisinde 6ldiikten sonra gidilen diinya ¢ok fazla betimlenmez.
Herkesin bir giin 6lecegi, degisim ve baskalasim gecirecegi bilinir. Karakterler arasi

olusan diyaloglar yoruma aciktir. “Suzan: Yildizlar1 da dzlemisim. Erol: Ote yanda
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yildiz yok mu? Suzan: Ayol Diinya’mi orasi.”(Nihavend Mucize,1998:31:43) gibi
ifadelerle 6te yanin diinyadan farkli oldugu aksedilir. iris ve Suzan’m bagka bir
sahnesi ise “Iris: Sizin bulundugunuz yerde daha biiyiik Avm’ler vardir? Suzan:
Aslinda benim bulundugum yerde diinyevi zevklere yer yoktur.”(Nihavend

Mucize,1998:32:20) ifadeleriyle kliseden uzak bir ayrigtirma mevcuttur.

Ocklipus Kompleksi ) (Iyilesme) (Erol)

BELIRLEYICI ——5 DRAMATIK HEDEF —— YARARLANAN

T OLUMSUZ

: BELIRLEYICI
YARDIMCILAR DRAMATIK OZNE <«—— KARSITLAR
(Suzan- iris) (Erol) (Suzan — Iris)

Tablo 34: Gabold’un Modeli”’ne Gore “Nihavend Mucize” Filminde “Belirleyici — Dramatik Hedef -

Yararlanan” ve “Yardimcilar — Dramatik Ozne — Karsitlar” Konumlandirilmasi

Gabold’un modeline gore olusturulan sonu¢ “Tablo 34” e gore kodlanir:
“Belirleyici” 0gesinde olan “Oedipus Kompleksi’nin kronikleserek artmasi
nedeniyle Erol, “Yardimcilar” ve “Karsitlar” 6gesinde bulunan annesi tarafindan
otekilestirilir. Hayal diinyasindan kurtulmasi i¢in uygulanan bu diglanma siireci
“Ozne” nin “Hedef” ine basariyla ulasmasini saglar. “Dramatik Ozne” olan Erol,
“Dramatik Hedef’te bulunan Suzan’dan almis oldugu etkilesim kendisine olan
yabancilasmasma engel olur. Basariyla gecen tedavi siireci “Dramatik Ozne’nin
saplantilarindan kurtulmasma etkendir. Annenin ogluna veda etmeden geldigi
diinyaya gitmis olmasi onu “terk” ettigi anlamindadir. Bu durumu olgunlukla ve
sevingle karsilayan Erol, yasaminda yeni bir sayfa acarak Iris’le yoluna devam eder.
Finisyonda beliren “u¢ma fantezisi” zaman baskisinin ortadan kalktigin1 ve uzamin

sonsuzlasma metaforu ile 6zdeslestigini gostergeler.
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SONUC

Bu ¢alisma igerisinde 1980°li yillar “Atif Yilmaz Sinemasi”nda Tiirkan Soray’in
degisim ve  dOniisimii donemin toplumsal kosullar1 insa  edilerek
degerlendirilmektedir. “Inglof Gabold” un modelinden yararlanarak ulasilan
¢oziimleme tezin iddiasina zemin olusturur. 80°li yillarda faaliyet gOsteren
yonetmenler, bircok yapitlarinda esin kaynaklarini ve itici gili¢lerini yasamis
olduklar1 baski ve yoksunluklardan alirlar. Tezin alt basliklarinda detaylandirilarak
aciklanan istenmeyen ve olumsuz olarak adlandirilan durumlar filmlerin olugmasi
icin miimkiin goriinmeyen kistaslardandir. Bu ¢alismanin kapsaminda, 80’11 yillarda
Auf Yilmaz ve Tiirkan Soray birlikteligiyle ortaya c¢ikan yapitlar “sinema
anlayisinin” ve “seyircisinin degisimi” tizerine odaklanir. Donem itibariyle ¢ekilen
“Mine”, “Hayallerim Askim ve Sen”, “Olii Bir Deniz”, “Berdel” ve “Nihavend

Mucize” filmleri bu tezin omurgasini olusturur.

Bu tezin nihai amaci, donemsel bir figiir olan Tiirkan Soray’m, Atif Yilmaz
sinemasinda bir kadin olarak ge¢irdigi devinimi sunmaktir. Tirk sinemasmin 50
yullik siirecinde aktif olarak yer alan Atif Yilmaz, “dramatik yapis1”, “konu
biitiinliigli” ve “kadin temalar1” ile toplumsal taglama temal1 eserler ortaya koyar. Bu
genis ve siiregelen zaman dilimi igerisinde révasyonda bulunmus oldugu kadin
oyuncular arasinda en ¢ok Tiirkan Soray’la tek bir ¢at1 altinda bulusur®® 1968 yilinda
“Melodram” kaliplariyla baslayan ortak ¢6ziilme noktalari, 1998 yilinda “Fantastik”
tiirle sonlanir. Tiirk sinemasinin kendi i¢indeki toplumsal degisimi “ydnetmen” ve
“oyuncu” diyalektigi agisindan her ikisinide degisime ve donilisiime zorunlu kilar.
Sinema hissiyatiyla ¢ekmis olduklar1 17 film bu degisimi “neden-sonug” iliskisi

icerisinde gostergeler.

8 Atif Yilmaz, “Tiirkan Soray” ile 17, “Miijde Ar” ile 9, “Hiilya Kogyigit” ile 11, “Hale Soygazi” ile
2, “Ayla Algan” ile 1 ve son olarak “Lale Mansur”la 2 film ¢ekmistir. (Arslan,2007:218)

¥Tiirkan Soray ve Atif Yilmaz’in birlikte ¢aligtiklar: filmler, “Kdlen Olayim (1969)”, “Karagozliim
(1970)”,” Ates Pargas1 (1971), “Unutulan Kadin(1971)”, “Yedi Kocal1 Hiirmiiz” (1971), “Cemo
(1972)”, “Zulim (1972), “Giillii (1973)”, “Giillii Geliyor Giillii (1973)”, “Selvi Boylum Al Yazmalim
(1977)”, “Mine (1982)”,”Seni Seviyorum (1983),”Hayallerim Askim ve Sen (1987), “Olii Bir Deniz
(1989)”,”Berdel (1990)”, Nihavend Mucize (1997)” arasinda yer alir. (Arslan,2007:218)
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Atif Yilmaz’a gore “sinema” ve “oyuncu” arasindaki biitliinliigli saglayan bir¢ok
etmen vardir. Oncelikle oyuncunun roliinii yasadig1 ortama uyum saglamasi, sonra da
filmde de karakteri hissetmeyi basarmasiyla 0Ozdeslesmeye ulasabilecegi
varsayimmidir. (Giirmen:2006) Atif Yilmaz, yenilik¢i diisiince yapisiyla bir¢ok
yonetmenin tercih etmeyecegi konulara yonelir. Bu nedenle filmlerindeki

oyunculuklar ve anlatim bigimleri “gercekeilik™ olgusu {lizerinedir.

1980 darbesi sonrast ortaya ¢ikan muhalif hareketlerin en 6nemlilerinden biri olan
“feminizm”in sinemadaki yansimasini degerlendiren Yilmaz, bu dénemde kalic1 ve
giiclii karakterlerin stereotiplerine egilir. Cekilen filmlerin kurmaca hikayelerinin
Otesine ¢ikip, toplumsal acidan yapilan elestiriler karsisinda kadina iligkin pek ¢ok
rol biger. Y1lmaz sinemasinda, kadin olgusuna kars1 eril dilin nasil farkli hikayelerde
anlatilabilecegi gercegine deginir. Bu nedenle 1980-1990 aras1 ¢ekmis oldugu 18
filmden on iki tanesi ‘“kadin” hikayeleri iizerine yogrulur.88 Bu filmlerde ‘“kadin”
Oznelerinin ataerkil sdyleme karst duruslar1 “modern” bir olusum tasir. Toplumdaki
yer ve Ozglrliiklerini sorgulayarak, is yasamlarinda kariyer odakli caligmalar

igerisine girerek bakis acilarini degistirirler.

Yilmaz, oncelikle “kasaba/kent sorunlar1” tahlilleri ile kadinin deger yargisi ve
yapisal doniisiimiiyle ilgilenir. Ciinkii kentsel mekanlardaki evrimlesme ile kadin
figiirleri, feodal diizen kimligi igerisinde degisim gegirirler. Ikinci perspektifte ise
kapitalist iligkilere ve muhafazakar degerlere karsi bir “bireysellesme” vardir. Atif
Yilmaz, bu yasananlara taniklik ederek sadece Tiirk kadinin yasamina ayna tutmakla
kalmayip, Tirk sinemasmin kadin oyuncularmmin da kendilerini degistirip,
yeteneklerinin farkli yonlerini de ortaya ¢ikartmalarina, sinirlarimi zorlamalaria
olanak saglar. Gergeklesen degisim politikasi nedeniyle Atif Yilmaz, 80’li yillarda
toplumdaki “kadin” sorunlarinin kesisme ve catisma noktalarini “Tiirkan Soray1

baslangi¢ noktasi olarak seger.

Tiirkan Soray filmleri, ¢ekilmis olduklar1 donemlerin toplumsallasma pratikligi

dogrultusunda insa edilip, “kadin” imajlarina igten bakis saglayan hikayelerden

% “Mine” (1982), “Seni Seviyorum” (1983), “Bir Yudum Sevgi” (1984), “Dagmik Yatak” (1984)
,”Ad1 Vasfiye” (1985), “Dul Bir Kadin” (1985), “Aah Belinda” (1986), “Asiye Nasil kurtulur ?”
(1986), “Hayallerim Askim ve Sen” (1987), “Kadinin Ad1 Yok” (1987), “Olii Bir Deniz” (1989),
“Bekle Dedim Golgeye (1990), “Berdel” (1990)
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olusur. Tiirk Sinemasi’nda “Melodram” segimleriyle var olan Soray, 1970’11 yillarin
sonunda “Toplumsal Gergekei” hikdyelerin oyunculuklarina ilgi duyar. Bu
nedenle80’li yillarin basinda yaratmis oldugu kadin hikayelerinin titri, “kadinin
aldatma” ve “bosanma olgularina” dayanir. Bu ana eksen altinda olusan prototipler
feminizmin olusturdugu dalgalanmadan kaynaklanir.1980’li yillar Tiirk Sinemast,
belli toplumsal cinsiyet rolleri igerisinde konularini iiretip, kadin ve erkek rollerini
gereksinimlere gore dagitir. (Akbulut:2008,356) Bu donemde kadinin ataerkil
diizenin devami i¢in bir tehdit olusturmaya baslamasi gerekli olan bilingaltinin
saglandigin1 gostergeler. Tiirkan Soray oynamis oldugu “Bir Kadin Bir Hayat”
filminde “Bosanma” sdylemleriyle erkek hegemonyasina karsi bir serzeniste bulunur.
“Korebe” filminde yaratmis oldugu karakter ekonomik bagimsizligina sahip, kizina
bakabilecek yetidedir. Oysaki ticari anlamda mevki kazanma ve aile gecimini
saglamak toplumda erkege bigilen rolken, dul bir kadinin boyle bir yiikiin altina
girmesi erkek diinyasima karsi kazanilan bir basaridir. “Bir Sevgi Istiyorum” filmi,
kadinhiga iliskin daginik olan “aldatma” konusunu belirli bir ¢izgide sunar.
Toplumsal cinsiyet ayrismasi igerisinde bu donem kadinlar1 “edilgen” olmaktan Gte
“giiclii” olarak kendi gereksinimlerine gore davranirlar. Bu nedenle erkek ve kadin

iliskileri karmasaya sebebiyet veren bir atmosfere sahiptir.

“12 Eylil” darbesi sonras1 “yonetmen” ve “oyuncu” iliskilerinden 6diin vermeyen
ikili “Mine”, “Hayallerim Askim ve Sen”,“Olii Bir Deniz”, “Seni Seviyorum”,
”Berdel” ve “Nihavend Mucize” filmlerini ¢eker. Bu filmlerde donemin isaret ettigi
kiiltiirel ve sosyal degerlerin “kadinlik” halleri iizerinden okumasi yapilir. Darbe
iktidarlarinin senkronize etmis oldugu kapitalist sistem igerisinde cekilen filmler:
“cekim teknikleri”, “kostiim”, “aksesuar” ve “dekor” bakimindan farklilasir. Bu da
gecis donemi yasayan “Atif Yilmaz Sinemasi”™nda tiim kaliplarin degismesi

gerektigini gostergeler.

Bu ¢alisma ile varilmasi gerekilen nokta “Inglof Gabold” modeliyle olur. Ele alinan
model her filmde, dramatik gelisme ve sonuclanmanin kosullarin1 kesinlikle belirler.
Yapimcimin zorunluluklar {izerinde yogunlagsmasina ve filmin gergekten sOylemek
istediginin ortaya ¢ikarmasina olanak saglar. (Boss:2009,143) Her film “neden-
sonug” iliskisi icerisinde olusarak gerekli bir ana tema ve konu biitiinliigiine baglanir.
“Sinemasal zaman”, “senaryo”, “hikaye”, dramatik alanda cekilecek sahnelerde

2 (13 2 (13

oyuncularin kullandiklar1 “mekan”, “mizansen”, “cekim planlar1’” ve “kurgu” gibi
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kosullar bir filmin olusmasindaki en énemli etkenler arasindadir. Bu paralellik “X”
ve “Y” kosullanmasi altinda gerceklesir. Bu tablo ile olusturlan amag, “6zne/hedef”
iliskisini dogrudan vererek hikayedeki eyleme doniik bir aksiyon plani olugturmaktir.
Karakterler arasi yasanilan “neden-sonug¢” iligkisi bir “Catisma”y1 olusturacak

sekilde vurgulanir. Amag, “Arzu Eksenini agiga ¢ikarmaktir.(Boss:2009,143)

Bu tez icin oOzellikle “Gabold” modelinin tercih edilmesi, Tiirk sinemasina ait
anlatilarda uygulanmamis olmasindan ziyade, tez i¢in iki ayr1 perspektif olanag
sunabilmesinden kaynaklanir. “Oyuncu” ve “karakteri” arasindaki bileske modelin
Ogelerinin igerisinde ayrintili bir bicimde degerlendirilmesi olanagi saglanir.
Baslangic¢ olarak, “Gabold” modelini Atif Yilmaz sinemasinda ele alinan filmlerin
timiinde konumlandirip, ikinci tiir uygulamasinin zemini hazirlanir. Daha sonra
Tiirkan Soray’i amag¢ edinip, modelin odagina alip, onun oyunculuk sistemindeki
degisiminin kaynagi bulunmaya calisilir. Fakat Gabold’un bu arastirmayla mutlak bir
sonucu bulmay1 hedefleme olanagi yoktur. Ciinkii anlatida vukuu bulan durum ve

eylemler donemsel kodlamalar itibariyle deformasyona ugrar.

Bir oyuncu olarak Tiirkan Soray’in degisimine olanak saglayan etkiler ¢alismanin
temel problematigi lizerinedir. Bu nedenle modelin anlati ingasinin genel durumuna
bakilip, Tiirkan Soray’in eski ve yeni olan oyunculuk anlayisi segilen film
analizleriyle degerlendirilir. Bu bdliimde, yonetmenligini Atif Yilmaz’in yaptigi
“Mine”, “Hayallerim Askim ve Sen”, “Olii Bir Deniz”, “Berdel” ve ‘“Nihavend
Mucize” filmleri ¢6ziimleme nesnesi olarak ele alinip: filmin ¢6ziim odakli epizotlari
kesitlere ayrilarak, dizisel ve dizimsel bagintilar igerisinde, tim anlami yansitan
yapinin nasil olusturuldugu bulunmaya caligilir. Coziimleme, Oykiiniin kurulumu,
metnin anlam birimleri ve c¢atismalarin insas1 diizlemleri iizerinden olusturulur.
(S6zen:2013) Bunlar, farkli varyasyonlara sahip biitiin Gabold’un ¢oziimlemelerine
ait ortak paydalari olusturan diizlemlerdir. Bu etkiyle 80°li yillarda Tiirkan Soray’in
degisim ve doniisimii Atif Yilmaz sinemasi 0l¢iit olarak gosterilir. Tiirkan Soray’in
segmis oldugu karakterler ve kadin sorunsallari onun sinematografik anlamda

devinim ge¢irmis oldugunu gostergeler, bu da modelin ilgi odagi olur.

Tiirkan Soray’in sinema kariyerinde “Mine” (1983) filmi tiim degisimlerin baslangici
olur. (Evren,2005:236) Model icerisinde konumlandirilan “X” ve “Y” bileskesi kirsal

bir kesimde kadmin cinselligi olabilecegi varsayimini ortaya koyar. Tim bu
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anlatilarin ekseninde Soray, ilk kez fiitursuzca viicudunu sergileyip, cinselligi olan ve
toplumsal alanda otekilestirilen kadinlarin hikayelerine yogrulur. Atif Yilmaz,
Melodramin “iyi” ve “kotii” olarak kutuplasan evreninde, masumiyetini koruyan
geng kizin tasvirin (Akbulut,2008:13) yikarak, sinemasinda “Feminizm” akimindan
beslenen kadinlarin portresini ¢izmeye devam eder. Gabold’un modeli bu anlamda

yenilik¢i olan karakterin tutarli yanin sergilemeye calisir.

“Mine” filmindeki kadin 6zne kitap okuyarak, ruhunu arindirir, erkek figiir ise yalniz
basina uyuyarak rahatlamaya calisir. Yesilgam melodramlarinda “Kadinin kitap
okumas1” gibi bir ifadeye yer yoktur. Onerme olarak, Tiirkan Soray 60’1 yillarin
sonunda “Bir Dag Masali” filminde idealist bir &gretmeni canlandirir.
(Sekmeg,2012:115) Bir 6gretmen olma kimligi altinda ve de yasamis oldugu
toplumsal baskiyr unutmak adina kitap okumaya yonelmez. Ayn1 dénemin tirlinii
olan Selda Alkor’lu “Cicekei Kiz” filminde kadin karakter, uzandig1 hamakta ¢ekici
goziikmek adina “Ask Karnavali” isimli ucuz bir piyasa romani okur. Bu ¢dziimsiiz
stirecin getirisiyle 80’li yillarda kadinin eline kitap alip, dinlenmeye ¢ekilmesi onun

“Cagdas Kadin” profiline dogru yonelimi gosterir.

Tiirkan Soray “Hayallerim Askim ve Sen” filminde oynayarak “Hedef” ve “Ozne”
paradigmas1 altinda bir “arzu eksenini” ortaya ¢ikarir. Atif Yilmaz, “Yesilgam
Donemi” sinemasinda Tiirkan Soray’1 “giiven veren”, “guven duyulan” karakterlerin
lizerine oturtarak, seyircide bir 6zdeslesme ilkesi yaratir. 1971 yilinda ¢ektigi
“Karagdzlim” (Evren,2005:164) filminde ki ana karakter olarak tanimlanan “Azize”,
mahallede dokunulmazligi olan bir “namus timasali”’dir. Biitiin balik pazar1 ona
hayranlik duymasina kars1 cinsel bir obje olarak sunulmaz. Toplumda ornek
gosterilerek “diiriistlik” ve ‘“ahlak” terazisi altindan degerlendirilir. 1987 yilinda
(Evren,2005:279) Atuf Yilmaz, modelin “Hedef” ve “Ozne” Ogelerinin
disavurumuyla, kadinda “gliven veren” duygu biitiinliiglinii yok edip, filmlerinde
“hayal kiriklig1” tizerinden finisyon yapar. “Hayallerim Askim ve Sen” filminde

konumlandirilan kadin 6zne “Hedef” ulagmak i¢in révasyonda bulundugu erkek

0zneyi kandirarak, amacina ulasir.

1989 yili iiriinii olan “Olii Bir Deniz” filminde (Evren,2005:1989) ise modelin
tclincli 6gesi dinamiklestirilir. “Yardimcilar” ve “Karsitlar” 6gelerinin arasinda

sitkismis olarak kalan “Dramatik 6zne” bireyin yabancilagmasint sergiler.
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“Yardimcilar” konumunda bulunan erkek figiirli, kadinin kendi cinsel kimligini
olusturmasina olanak saglar. Her ikisi de toplumda deger yargilarini yitirip, sosyal
¢Ozlimsiizlikler karsisinda sOomiirilmeye mahkim birakilirlar. Kadin  6zne
“Karsitlar” 0gesinde bulunan topluma misilleme olarak “aldatma” duygularim
islevsel hale getirir. Tiirkan Soray ise bu tiir sahnelerde oynayarak, se¢mis oldugu
karakterin toplumda kabul géremeyecegi bir yiiziinii yansitir. Bu paralellik altinda
1972 yilinda oynamis oldugu “Biilbiil Yuvas1” filminde (Sekmeg,2012: 176) kadin
Oznenin Oplisme sahneleri kameranin ¢igege donmesiyle izleyiciye aktarilir. Tiirkan
Soray, “Yesilcam” doneminde bu tiir duygusalligi olan sahneleri gizlilik nosyonu
icerisinde oynarken, 80°’li yillarin filmlerinde cinselligi gercekcilik seviyesine

ulastirir.

Tiirkan Soray’in oyunculugunda miibalasiz yaratilan ince ayrintilar sadece karakterin
duygu degisimine yoneliktir. Bu nedenle yeni Tiirk filmlerinin dokusuna 6zenli bir
bicimde hitap eder. Cekilen sevisme sahnelerinde diyalog ve mizansen olarak
kullanilan planlar, Tiirkan Soray’in ciiretkar bir doneme girmesine karsi bayagiliktan
uzak estetik bir hal alir. Bu nedenle oyunculugunu didaktik bir ahlak¢iligin agina
takilarak kullandig: film, kisiye ve olguya 6zgiinliik katar.

Tiirkan Soray sinema kariyeri boyunca katkida bulunmus oldugu “Yesilgam
Melodramlar’” n1 disarida birakarak, 80°li yillar doneminde “Hazal”, “Yilam

2

Oldiirseler” gibi “Toplumsal Gergekgi” filmlerde oynayip, gergekci bir imajin
toplumsalda karsiliginin var olduguna inanir. Bu etkiyle “Berdel” (1990) filminde
yer alip, belli bir kesimin kadin figiiriinii, (Evren,2005:285) bir duygusal aginmanin
ve yipranmanin psikolojik tahakkiimiinii, 06zyikimsal bir sonu¢ igerisinde
degerlendirir. Modelin dordiincii basamagi olan “Saglayan-Hedef-Yararlanan”
Ogeleri, susturulan kadin 6znenin motifini simgeler. Toplumda “anne” ve “erkek
evlat” terazisi altinda yargilanan kadin, “Saglayan”m etkisiyle {izerine kuma
getirilmesine engel olamaz. “Yararlanan” 6gesinde bulunan erkek 6zne “Hedef” e
ulagmak i¢cin kizin1 “Berdel” sistemiyle feda eder. Tiirkan Soray c¢ekilen bu filmle

“arzu nesnesi” kadin olmaktan Ote bir annenin saplantili gergekler altinda

yaganmisligini tecriibe eder.
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Bu ¢alisma ile elde edilen verilerin 1s18inda “Tiirkan Soray” ve “Atif Yilmaz”,
birbirlerinden bagimsiz olarak ayni donemlerde sektore girip, uzunca yillar
birbirlerinden etkilenerek calisirlar. Her iki sinemaci “siyasi” gelismelerden
“Feminizm”in etkisinden, “sinema” ve “toplum” iligkisinden bir¢ok kez etkilenerek
tirtinlerini olustururlar. Atif Yilmaz’in en ¢ok révasyona girdigi kadin oyuncu Tiirkan
Soray’dir. Bu etkiyle kendi sinemasinda “Soray Kanunlari”n1 geri plan igerisinde
birakip, kendi sinema anlayisi i¢erisinde Tiirkan Soray’it konumlandirarak filmlerini
tamamlar. Bu bileske ile 80’li yillar izler kitlesi ilizerinde etkin olan degisim ve

doniigiim ¢alisma igerisinde ¢oziimlenir.

Bu tez ozellikle sinemada egitim goren 6grencilere, sinema sektoriinde ¢alisan yazar,
oyuncu ve yonetmenlere alanlarinda katkis1 olacagi diistinilmektedir. YOnetmen-
oyuncu iliskisi ve donemin yonetmen ve oyuncu iizerinde ki etkisini bir model

izerinden anlatmis olmasi bu alanda yapilan bir ilki de beraberinde tasimaktadir.
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