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OZET

Sinema tarihinde; konu, izleyici gesitliligi ve modernlesme cabasi ile korku
tard, énemli bir yere sahiptir. Korku sinemasinin, varligini ilk hissettirdigi; kisa/
sessiz /renksiz 6rnekleri ile teknoloji olgusunun eklemlendigi, analitik ¢c6zimlu
filmler; aydinlatma tasarim yoluyla duygu ve mod degisim ve gecisleri saglar.

Aydinlatmanin, ‘gercekci gorsel” sunumundaki etkinligi cok 6nemlidir.

Calisma, dort bolim kapsaminda ele alinmaktadir. Birinci bolimde; yapilan
calismanin amaci, tez konusu baglaminda kurulan hipotez, yapilan literatur taramasi
ve basvurulan kaynaklar ve daha 6nceden hazirlanmis benzer ¢alismalarin 6zetleri
yer almaktadir. ikinci bolimde ise; korku kavraminin tanimi, farkli disiplinlerle
kurdugu etkilesim ile sinemasal korku tarihinin; anlatisal/figUratif yapisi ve
sinemanin toplumsal olaylar karsisinda durusu gibi konularin, kronolojik siralama ile
sunumu amaclanmaktadir. Ugtincii boliim; sinemasal aydinlatma teknik ve
yaklasimlari, sinemasal atmosfer yaratimi, 151k/g6lge kavramlari gibi gorsel
belirleyicilerin, sinemasal mekan ve karakterler icin kullanimi gibi béltmler; sinema
gorselleri Gzerinden tanimlanmaktadir. Dérdiinct bélimde ise; psikolojik-gerilim
sinemasi drnegi ‘Siyah Kugu’ film izleginin, filmsel aydinlatma donanimi ve
aydinlatmanin niteliksel 6zelliklerine gére yorumlanmasina ve tablolara yer

verilecektir.

Korku-Gerilim Sinemasi anlatisinda, aydinlatma tasariminin degisimi ile
atmosfer yaratim baglaminda edimlenilenler ile hazirlanan bu tezde; aydinlatma
kararlarinin, duygusal durum degiskeleri baglaminda kullanilabildigi (zerinde
durulmaktadir. Bu baglamda, psikolojik-gerilim turinde incelenen ‘Siyah Kugu’
(Black Swan) film 6rnegi, imgesel anlam ve aydinlatma kullaniminin irdelenmesi
duzeylerinde, gerekli vyeterlik ve donanima sahip oldugundan, bu sinirlar
cercevesinde degerlendirilebilir diizeydedir.

Anahtar Kelimeler: Korku, Korku Sinemasi, Aydinlatma Tasarimi, Atmosfer, Film

CoOzumleme, Gostergebilim.



ABSTRACT

In the history of cinema, the subject, with the diversity of the audience and
the modernization effort, horror genre has a great importance. Horror cinema firstly
had short/silent/colorless samples, to which technology phenomenon was added to
provide a mood change and transition. Lighting still protects its effect on horror
movie in terms of creating atmosphere and mood formation. Lighting presentation is

very important activity in 'realistic images'.

This study includes four chapters. In the first chapter; the purpose of the
study, hypothesis, literature review, resources and summaries of the previous studies
are discussed. Second chapter presents the description of the horror concept; its
interaction with the history of horror cinema, its expressive/figurative structure, the
subjects such as the posture of the cinema in the face of social issues and its
chronological alignment. In the third chapter, cinema images, such as the techniques
and approaches in lighting, creating an atmosphere, visual identifiers like lighting
and shadow concepts, the usage of space for characters, are described. Fourth chapter
includes an example of psychological-thriller cinema, theme of the movie ‘Black
Swan’, the characteristics of filmic interpretation of qualitative lighting equipment
and lighting and tables.

This study emphasized that in the narration of horror-thriller cinema,
alteration in lighting design with the creation of the atmosphere, so that the lighting
decision could be used in the context of the emotional state variables. In this respect,
examined in the psychological-thriller genre 'Black Swan’ film sample is equipped
with the necessary competence and the assessment which is within the limits of to be

envisioned.

Keywords: Horror, horror cinema, lighting design, atmosphere, film analysis,

semiotics.
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1. GIRIS

1.1. Tezin Amaci

Sinemasal korku, mekéansal, zamansal ya da karakterlere 6zgli parametrelerin
en dogru sekilde gorsellesmesini; aydinlatma kararlariyla desteklemektedir. Bilingsiz
kullanim 6rnekleri sonrasinda, aydinlatma sistemlerinin teknik anlamda olanaklarinin
genisletilmesi ve film temasina uygun tasarlanabilirligi ; ‘gorsel gercekgilik’ temasini
daha olanakl kilabilmektedir. Her seyirde istenilen, gerceklik sunusuna bir adim
daha yaklasabilmek ve izleyeni izlek icine dahil edebilmek; filmsel karakterle

0zdeslesmesini saglayabilmektir.

Korku filmleri, baslangicindan bu yana popularitesinden higbir zaman bir sey
kaybetmemis, daima yenilikler ve farkli dehset imgeleri ile sinemanin canlanmasini
olanaklamistir. Korku olgusu, stirekli girecek yeni beden bulabilmis, girdigi beden
onu her zaman farkli bir korku temasi olarak seyirci karsisina ¢ikarmistir. Diinyanin
hemen hemen her (lkesinde, korku; edebiyat gibi yazili gdésterimlerde, mimari
stillerde ya da resim/heykel gibi plastik sanatlarda, calisma/arastirma alani olarak

sanatcilara ilham vermis ve dnemli eserler yaratabilmelerine yardimci olmustur.

Sinemanin ilk orneklerinde; yetersiz 1sik kullanimi, belirgin 1s1k-g6lge
karsithklari, karakterin anatomik yapisi Gzerinden saglanilan dramatik etki
degiskeleri gibi, deneyimleme yoluyla yapilandirdigi aydinlatma dizenini, bugiln
sinemasl; ‘teknolojik yazilim’ kullanimi yoluyla daha verimli hale getirebilmektedir.

Tez kapsaminda; korku filmi ana hatlari cercevesinde, filmsel aydinlatma
ozellik ve yaklasimlarini degerlendirmek; kullanim imkénlarini anlamak, atmosfer
yaratimindaki etkinligini degerlendirmek ve aydinlatma degisikligi ile farkli
gorinim  kazanabilen karakter, obje ya da konu gorselini yorumlamak,

amaclanmaktadir.



1.2. Hipotez

Korku kavrami; inang, psikoloji, edebiyat, mimarlik ve sinema gibi
disiplinlerle kurdugu uzlasimlar sayesinde, zaman asimina ugramaktan kendini
korumakta ve gecerliligini hicbir zaman yitirmemektedir. Tim bu disiplinlerin
sunumundaki ortak nokta; korkunun anlatisal dizeyde gergekgiliginin insana en

yogun bicimde etkiyebilmesidir.

Sinemada ‘gercek¢i imaj’ sunumuna en biylk destek, aydinlatma tasariminin
manipilasyonu yoluyla elde edilebilmektedir. Aydinlatma kavrami; olay ve
aksiyonun yalnizca goruntilenmesini saglayan aydinlatmadan ¢ok daha fazlasidir.
Film aydinlatmasinda 1sigin niteliksel ve niceliksel degerlerinin tutarh bir sekilde
kurgulanmasi, filmde gosterilmek istenilenin en uygun sekilde aktarilabilmesini
olanakli kilmaktadir. ilk orneklerinde, fazla énemsenmeyen aydinlatma tasarimi;
yapim 0Oncesinde dusundlmesi ve Uzerinde calisiimasi gereken bir konudur. Konu
hakkinda  standart bir  yaklasim bulunmayisi; filmin yapilacag!
mekansal/anlatisal/zamansal donanimin iyi taninmis olmasini gerektirmekle birlikte

‘anlik-yerine uygun ¢6zum’ kararlarinin verilmesini gerektirmektedir.

19. ve 21.yy. korku sinemasinda, bilincli aydinlatma tasariminin, varhgini
hissettirdigi ilk andan, bugiine kadarki strecte; korku sinemasinin tarihsel gelisimi ile
aydinlatma tasariminin suregsel degisimi, strekli etkilesim iginde bulunmaktadir.
Aydinlatma ve aydinlatma tasariminin; yonelim, perspektif, estetik ve atmosfer
yaratimi ve filmsel anlatida, elde edilmesi istenilen konular Gzerindeki etkinligi;

deneysel calismalar yapilabilmesine imkan vermektedir.

Sinemada, korku imgesinin; aydinlatmanin: kaynak, yon, konum, renk ve
dogrultusal yapisi gibi kavramsal alt olgularinin, cesitli teknikler yoluyla, istenilen
orandaki degisimi; psikolojik gerilimi arttirabilen ya da azaltabilen durumlarin
yaratiimasini olanakli kilmaktadir. Sinemasal imgelerin, bireyin bilin¢ duzeyinde
yarattigi  cagrisimlarin  varligi, sinemanin donanimsal ve algisal anlamda

¢cozlmlenebilme durumunu olanakli kilmaktadir.



1.3. Literatur Ozeti

Literatir Ozeti kapsaminda basili yayin, makale, sireli yayin ve web
sitelerinden erisilmis, yazinsal kaynakli bilgi ve korku-gerilim sinemasi kapsaminda
izlenerek edimlenen verilere yer verilmektedir. Korku sinemasinda, aydinlatma ile
atmosfer yaratimi ve karakterlerin aydinlatma yoluyla elde edilen gorsel degiskeleri;

‘Siyah Kugu’ (Black Swan) film izlegi tzerinden irdelenip, degerlendirilmektedir.

Alan Jones’un 2005 yilinda yayimlanan , ‘The Rough Guide To Horror
Movies’ adl yapiti: korku edebiyati, korkunun yiz yili, korku karakterleri, diinyanin

farkl cografyalarinda cekilen korku filmleri hakkinda, kapsamli bir bilgi kaynagidir.

Blain Brown tarafindan 2008 yilinda yayimlanan, ‘Motion Picture and Video
Lighting” adli eser; Aydinlatma Kontrolli, Aydinlatma Kaynaklari, Aydinlatmanin
Gerekliligi, Temel Sahne Aydinlatmasi gibi bircok temel konu (zerinden
aydinlatmanin sinemasal anlamda varligi ve kurulumunu tanimlayan temel bir

basvuru kaynagi olmaktadir.

Brigid Cherry’nin 2009 yilinda yayimlanan “ Horror ’adh kitabi, icerdigi:
korku janri, korku estetigi ve etkisi, korku sinemasi ve zevki ve korku kilturd gibi
konu basliklarini genis bir korku filmografisi icinde yorumlayan, 6nemli bir

kaynaktir.

C.W.Ceram’in 2006’da yayimlanan ‘Sinemanin Arkeolojisi’ isimli Kitapta,
Sinematografinin olusum ve gelisim evreleri, sinematografinin ginimdiz gorselini
yakalayincaya dek gecirdigi degisim ve Uretilen aygitlar, aygitlari icat eden bilim
insanlari ve korku tirunun sinemasal sunumda gelistirdigi merak ve yenilik olgusu

gibi konular kapsaminda ele alinmaktadir.

Colinn Odell ve Michelle Blanc’in,2011’de yayimlanan ‘Korku Sinemasi’
adli eser; Avrupa, Amerika, Asya ve Okyanusya gibi farkli iklimlerin korku sinemasi

yonetmen, oyuncu ve film 6rneklerini ele almaktadir.



E.H.Gombrich’in 2009’da yayimlanan, ‘Sanatin Oykisi® adli yapitta
deginilen; sanat eserlerinin gercekligin sunumlanmasindaki etkisi, ilk zamanin basik
ve gerceklikten uzak sanat gorsellerinin zamanla gercekgciligi ifade edebilmelerindeki
basari, farkli cografyalarin sanatcilar tarafindan yorumlanan sanat eserleri detayl

bicimde anlatiimaktadir.

Gerald Millerson tarafindan, 2007 yilinda yayimlanan ‘Sinema ve Televizyon
icin Aydinlatma Teknigi® isimli kitap; sinemasal anlatimda dogru ve bilingli
aydinlatmanin nasil elde edilebilecegi baglaminda; aydinlatma 6zellikleri, sabit ya da
hareketli kisi ya da mekan aydinlatmalari konularini kapsamaktadir.

Geoff Burton’un Kodak firmasi adina hazirladigi; bilgisayar ortaminda
interaktif olarak kullanilabilen ‘Film igin Aydinlatma Sanati’ adli dokiiman, icerdigi
aydinlatma kontrolti, sahne aydinlatmasi gibi konu basliklari ile aydinlatmanin

sinemasal diizendeki islevini 6rnekleyen gorsel dokiiman drnegidir.

Luke Hockley’in 2004’te yayimlanan, ‘Film Cozimlemesinde Jungcu
Yaklasim’ adh kitap; ¢ozumlemeci bilim, film ¢ozumlemesi, ¢6ztimlemeci ruhbilim
iliskisi, 6rnek tiplemeler-simgelerin filmsel anlatimdaki degerlendirmeleri ve érnek
filmler  Gzerinden kuramsal c¢6zimleme gibi  konulari  degerlendirmeyi

amaclamaktadir.

Mehmet Ali Arslantepe’nin ‘Bati Kiltirinde Korku Motifi ve Sinemadaki
Gelisimi’ Uzerine dusuncelerini iceren yazi iceriginde korkunun ve korku temasinin

varhgini duyumsattigi edebiyat, sinema gibi olusumlara yer verilmektedir.

Nilgin Abisel’in 1999°da yayimladigi ‘Populer Sinema ve Turler’ adli kitap;
korku turunun tarihgesi, korku ve kaygi kaynaklari, korkunun toplumsal konularla
iliskilendirilmesi, korku sinemasinin temel belirleyicileri (konu/tehlike/siddet ve
gerilim/uylasimlarin  keskinligi), korku sinemasinin 6geleri (tema/dyki kurulus
modelleri/cevre-canavar/kahraman/kurban/gorintileme ve ikonografi) gibi konulari

kapsamaktadir.



Rekin Teksoy * un 2005 yilinda yayimlanan yapiti, (Rekin Teksoy’un Sinema
Tarihi) ; Sinematografinin olusum sireci, bugin kazandi§i gorsellik boyutu,
sinemanin farklh Glkelerce nasil karsilandigi/her biri tarafindan farkli diizeylerde nasil
gelistirildigi, kendi sinemacilarini nasil yarattigi, tir sinemasinin dogusu, alt tir
kavramlari ve sinemasal akimlarin de@erlendirilisi gibi bircok o6nemli bashgi
kapsamaktadir.

Ronald Bergen tarafindan 2006 yilinda yayimlanan * Film * adli sinema kitabi
icerdigi sinemanin hikayesi, diinya sinemasi, film tdrleri, adli konularla ¢ok islevsel
bir basucu kitabi olmaktadir.

Simten Gindes’in, 2003 yilinda yayimlanan ‘Film Olgusu: Kuram ve
Uygulayim Yaklasimlari’ adli kitapta; filmsel olgu ve ¢éziimleme donanimi, filmsel
¢coziimleme yontemleri, film kuramlari ve filmsel yaratim gibi konular ele alinmakta

ve verilen film drnegi, belirtilen yaklasimlar dahilinde ¢6ziimlenmektedir.

Tan Tolga Demirci 2006 yilinda tarafindan yayimlanan, ‘Korku Sinemasinin
Psikanalizi’adli kitapta; anne, ¢cocuk, ergen, telefon, maske, hayvan, agac ve ates gibi
konularin psikanalitik degerlendirmeleri, 61im korkusu, korku ve tehlike dinamikleri,
izleyenin filmle 0Ozdeslesme sireci gibi yaklasimlarla, seyirlik kurmaca olan

korkunun kolektif bilincaltiyla yaratilmis oldugu fikri Gizerinde durulmaktadir.

William Indick’in 2011 ‘de yayimlanan ‘Senaryo Yazarlari icin Psikoloji’
adli kitabinda; filmsel anlatida yer alan karakterlerin, Sigmund Freud, Erik Erikson,
Carl Jung, Joseph Campbell, Alfred Adler, Rollo May gibi isimler tarafindan kendi

analiz yontemleri baglaminda, yorumlama kavramlarina yer verilmektedir.



2. SINEMASAL KORKU

2.1. Korku Kavrami ve Sinema

Korku (Osm: havf, Fra, Alm: phobie, ing: phobia) :;bilinmeyen ya da
algilanan bir tehlike karsisinda hissedilen, kiside psikolojik degisikliklere neden
olabilen; kagcma, bagirma, c¢ighk atma, aglama ya da kriz gibi asiri tepkilerle disa

vurulabilen, rahatsiz edici ve yogun duygu durumudur. [1]

Korkuya karsi verilen tepkiler, her zaman farkli olabilse de insanin
degismeyen ‘korkmaktan korkmak’ gudusi canlihg@ini hi¢ yitirmez. Kisi ‘tehlike
icindeyim’ mesajini beyin mekanizmasina génderdikten ¢ok kisa bir sire sonra,
maruz kaldigi ya da birakildigr ‘korku’ imgesinden uzaklasma ya da eylemsizlik

(donup kalma) gibi fiziksel durumlar sergiler.

Seving, nefret, saskinlik, Gzintl gibi durumlar kadar korku da insan dogasinin
bir geregidir. insanin, gerekli olan diger duygulari gibi korku hissine kapilmasi,
ondan haz duymasi normal bir durumdur. Duyumsadigi korkuyu, film seyri
esnasinda dolayli yoldan yasayabilir/'yorumlayabilir olmasi da bireyi; hazzi dogrudan
almisgasina etkileyebilir. Korkunun dolayli yéntemlerle kurgulanabilirligi ve haz
saglamasi nedeniyle; uygarlik, daima kendi korku figurlerini degisik ifade bicimleri
ile yaratabilir ve bunu gerceklestirirken zorlanmaz. Anlati, yazili miras, folklor gibi
kaynaklardan beslenen korku figlrleri asama asama gelisim gostermis; bulundugu
cagin yapitlarinda, yerlerini almistir. Korku ve korku fikri karsisinda ortaya ¢ikmis,
efsane ve mitler; korku sinemasi altyapisi icin gereken malzemeyi tim dénemlerinde

saglayabilecek yeterlik ve kapsamdadir.

Duygularin resmedilebilir, sekillendirilebilir ya da insa edilebilir olmasi;
yaratilan eserlerin psikolojik veya teolojik actlimlarla ifadelenebilirligi, insanlari;
mimarlk, plastik sanatlar, edebiyat ve inan¢ benzeri konular baglaminda disinmeye

ve yaratmaya isteklendirmektedir.



Farkli duygularn ya da yasamlari canlandirabilmek, baska bir deyisle, birgok
kez yasamak; yaratim ve kurgu sanati olan sinema icin, bu 0Ogelerin birgok
degiskesini birlikte dislemek kacinilmazdir. Etkilesime girdigi tim disiplinler,
‘duygu’ kavramini kendi yapisal durumlarina (yazinsal/gorsel/dissel) gore
yorumlarken, her biri kendi alaninda Uretilen eserlerde; bilingaltinda ¢agrisim yaratan

motifler ile sinemasal anlatim ve gorsel sunumun desteklenmesini olanakl kilar.

Korku-gerilim filmleri; yazinsal fikrin farkli bakis acilari ile gorsellestirildigi,
mekansalin tehdit unsurlari ile bezendigi, film karakterlerinin bilin¢alti durumlarinin
sorgulandigi yapisali ayni kare icinde bir araya getirir. Etkilesim icinde oldugu tum

disiplinler, ‘sinemasal anlati’ ¢arkinin dislilerinden biri halini alir.

insani duygular var olmaya devam ettikce, korku filmleri de wvarhgini
strdrdr. Filmsel teknoloji gelisimi ya da film izleme sekillerinin degismesi olasidir
ancak sahip olunan kabuslar, bilinmeyenin karsisinda duyulan endise ve bundan

hoslanma duygusu hicbir zaman kaybolmaz.

2.1.1. Psikolojide Korku ve Sinema

“Film yapmak, bircok kereler yasamak icin bir sanstir.”
Robert ALTMAN, Ydnetmen

Sinema, sundugu gorsellik sinirlarinca ele aldigr karakterlerin; izleyici
bilingaltinda ¢agrisimlar yaratmasini, izlekten etkilenilmesini amaclar. Anlati yapis;
tamamlamasi gereken ‘i¢sel yolculuk® Gzerine kurulur. Ozellikle, korku sinemast;
yorumladigi kisilik bozukluklari, 6fke/kaygi durumlarini gorsellestirme ile psikoloji

disiplini alaninda, calisma yapabilmeyi olanakli kilan, yeterli varsil yapidadir.

Tan Tolga Demirci, ‘Korku Sinemasinin Psikanalizi’ adl kitabinda korkuyu,
“ Tipki haz ya da aci gibi bir tepki modeli olan korku, hem tehlikeli olayin habercisi,

hem de tehlikenin metaforik algilanisidir. Bu anlamda korkuyu, tehlikenin



zararsizlastirilmis gizli 6znesi olarak yorumlayabiliriz.” seklinde tanimlamaktadir
(Demirci, 2006:11).

insanlar, tehlikeli bir durum icinde bulunmak ve o durumun getirebilecegi
tehditlerin odaginda olmak istemez. Bdyle bir durumla karsilasanlar,” tehdit unsuru
olusturan’ karsisinda; korunma ve kagma gibi kendini olaydan uzaklastirma
hareketleri sergiler. Ancak, tehlike yaratisindan uzaklasma eylemi, korku fikrinin

pasifize edilmesi i¢in anlik bir ¢c6zimdur (Geng6z, 1988:10).

Bu durumda bir unsur, bireyi korkuttugu zaman ya da disaridan gelen tehdit
karsisinda; dis etkene karsi, savunma mekanizmasi devreye sokularak, ‘korku’
olgusuna tepki verilir. Ayni durum farkh insanlara, farkh sekilde etkiyebilir. Korku
bireyleri degisik siddet dizeyinde ve zamanlarda yakalayabilir (Geng6z,1988:9).
Ornegin; yiiksek bir binanin, en Gst katindaki, iki kisiden biri; bulundugu durumu
‘6zgurlesme, yukselme, yicelme’ metaforlari ile bagdastirabilirken, diger birey;
yukseklik korkusu (akrofobi) yasayip, hareketsiz kalabilir ya da fizyolojik bazi
gostergelerin dizensizlesmesi durumu (kan basinci artisi/kalp ritminde degisim/
terleme/yuz kizarikligi) ortaya cikabilir. Baska bir ifadeyle, ayni durum karsisinda,

duzeysel olarak farkli reaksiyonlar verilebilir.

Sosyal yasanti, farkli iletisim bicimleri, gundelik hayatin getiri ve
dayatmalari, toplumla gergeklestirilen iliski ve paylasim ile birlikte birey; korku
imajini varsil kilan bilingaltini; farkinda olarak ya da olmayarak gelistirir. Bu
nedenle, korku olgusuna karsi verilen tepkinin sekillenmesinde; cevreden alinan
izlenimler de, olayr birebir yasamiscasina bireye etkiyebilir (Gengtz, 1988:11).
Gecmiste yasanilan ‘karanlikta mahsur kalma’ olayi bilingaltina niifuz etmis, beyin
tarafindan 6grenilmis ve fobik bir durum halini almis (akluofobi) olabilir ancak yilan
fobisi (ofidiyofobi) icin, 6nceden yilanla karsilasmak ya da yilan tarafindan isiriimis
olmak 6nemli degildir. Bircok insan; hayalet, vampir, zombi ya da bir seri katille
karsilasmamis olsa da, evde otururken duyulan ses (kapi gicirtisi, tikirti, yan daireden
gelen ayak sesi vs.) bircok kez, mevcut sesin bunlardan birine ait olabilecegi

sanrisini yaratip Kisiyi tedirgin edebilir.



Her dlkenin kendi kultird, birikimi ve yasanmishiklari kendi korkularini
yaratir. Avrupa Ulkelerinin bircogunda, dinsel imgeler ve sembollere duyulan korku
(seytan/cin/hayalet/peri/cadi/buyi/hag/svastika vb.) 6n  plandayken, Afrika
ulkelerinde, yerel halkin duyabilecegi en buyuk korku; dogal felaketler karsisinda
ortaya cikabilmektedir. Bu ylzden, cografik kdltarin, korku bilincine Katkisi

tartisiimazdir.

“ Bir Hollywood filmi, yabancilasma kavramini , “ diger gezegenlerden (uzay,
cocuk, sakat, zenci, Rusya, hayvan) gelen lanet * sinopsisi altinda gorsellestirmeyi
tercih ederken bir Avrupa korku filminde ise yabancilasma, daha ¢ok kisinin kendi
kisisel/kolektif i¢ dinamiklerinin dykulestirilmesi yoluyla gosterilir ” (Demirci,
2006;131-132).

Korkular ve korkuya karsi verilen icgudusel tepkiler; yas, cinsiyet ve erken
yaslarda yetisilen cevreden edimlenilen veriler dogrultusunda sekillenmektedir.
Yasanilan yer neresi olursa olsun, korku fikrinin yarattigi durum; dil, din, irk ve

cinsiyet gibi kavramlar gozetilmeksizin ortaya ¢ikabilmektedir.

Korku durumu, her yasta ayri bir dizey ve sekilde bir ‘eylem’ icinde ortaya

ctkabilmektedir. Ornegin:

Cocuk yaslarda, anne ve babayi kaybetme korkusu; ebeveynden ayrilamama,
Ergenlik donemlerinde cinsellige karsi yasanilan; korku ve endise durumu,

Orta yaslarda sevilen birini ya da cocugunu kaybetme korkusu,

L U 0O O

lleri yaslarda tek basina kalmak, yalnizlik, hayattan izole edilme korkusu; yalniz
kalamama durumu, korku ve korkuya karsi ‘6grenilen’ kolektif bilincalti
yaratilaridir (Jones, 2005:X).

Korku filmleri, duslinsel yaratilardan olustugundan dolayi; ¢ézimlenmeye
imkan veren altyapiya sahiptir. Karakterlerin psikolojik yapisi; sahip olduklari
korkular, film anlatisinda “ ruhbilimsel ¢ozimleme ydntemi ’ yoluyla irdelenebilir.

Tan Tolga Demirci’nin Korku Sinemasinin Psikanalizi adli kitabinda bahsedilen



korku kavrami, psikanalitik acihimlarla ifadelenir: “Psikanalitik kurama gére korku ik

baslik altinda incelenebilir. Birincisi olan; Gercek(akilci) korku; temel bir nedene yaslanabilen
korkudur; olabilecek somut tehlike karsisinda bilingalti gerekli énlemleri alir ve korkuyu ortadan
kaldirmak adina bazi eylemlerin gerceklesmesini saglar. ikincisi ise patolojik korkudur ve kaynak

olarak bilingdisini gosterir. Tehlike aninda egoyu tepkinmeye cagirir ve kendini korku olarak

gosterir.” (Demirci, 2006:11).

“Film  teorisinin  psikanalizden  edindigi ve sikca  kullandig
terminolojilerinden biri de bastiriimisin geri déniistimiidir (return of the repressed).”
Bu terim, korku sinemasinda canavarlarin seksiel cezalandiricilar olarak geri
dontsuminl ve kaosa sebebiyet veren bastirilmis cinsel davranislari yorumlamak
acisindan ¢okca kullantlir. ” [2] Ana karakterin, ¢ocukluk déneminde yasadig; taciz,
tecaviiz, sok benzeri olaylar; oldirme gudusunid devreye sokarak, sapkin

davranislarda bulunmasina ya da ¢evresine zarar vermesine neden olabilir.

Korkular, bazen hayat kalitesini distrebilecek derecede, fizyolojik acidan
kriz boyutlarina ulasabilir. Bireylerin yasadigi  korkular, hayattan zevk
alamamalarina, evden bile c¢ikamamalarina neden olabilir ve bir sekilde onlari
engeller. Bunun nedeni, kaynagi bilinmeyen; yani bilinmeyenin verdigi korkudur.
Korkunun, nedenini bilinmediginden soruna karsi, ¢ozim odakh distntlmesi
zorlasabilir. Eger insanlar yasadiklari tehlike karsisinda kisisel gliven ve yeterlilik
hislerini kazanmak istiyorlarsa bulunulan ortamdan kaginma hareketi yerine, ¢6zim
uretme ve basetme yetisini kazanmalidir. Ancak bu sekilde korkunun neden oldugu
olumsuz ve negatif etki yigini ortadan kaldirilabilir. Yasadigi korku anina, iradesiyle
karsi koyabilen Kisi de ise 6zglven artisi ve bireysel yeterlik duygularinin kazanimi
saglanabilir (Gengoz, 1988:9).

Joanne Cantor ve Mary Beth Oliver, ‘Horror Reader’ adli Kkitapta, bireyin
korkuyla yiizlesme fikrinin, sinema ile yaratilmasinin 6nemli ve en zararsiz yontem

oldugunu: “ Cocugun korkulariyla yiizlesmesinin en giivenli yolu; korku kurgusu ya

: Bastiriimisin geri donis sureci; bilingaltinda korunan bastiriimis duygularin, biling ya da davranislar
ile tekrar ortaya ¢ikmaya egimli olmasi durumudur. [3]
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da goruntaleriyle en guvenli yol olan sinema aracihgiyla karsilasmasidir.” saviyla
degerlendirmektedir (Cherry, 2009:37).

Korku filmi ana temasinda, esas tehdidin nereden gelecegini bilemeyen
izleyen icin, korkunun Oykulestirilmesi ve Udretilmesi ile asil korku fikriyle

karsilasmamak adina bir glivenlik alani saglanir (Demirci, 2006:12).

“Korku filmi izleyiciye tehdit olusturmayan bir baglam icinde bir korku ve tiksinti deneyimi
sunar; korku ne denli mantik disi bulunursa bulunsun, izleyici filmin kendisinin, dénen bir IMAX
film makarasi tarafindan basinin kesilmesi disinda fiziksel herhangi bir zarar veremeyecegini bilir.
Korku icinde bir katarsis vardir; izleyici kurbanlarin gii¢ bir durumla karsilastigini goriir, korku dolu
anlara can atar, sira disi figurlerde irkilir ve fakat en nihayetinde sinemayi sagd salim terk eder.*
(Odell ve Blanc,2011:12).

Korku fikrinin yasanabilecegi en guvenli yer; izleyen olarak oturulan
koltuktur. Sinema salonunda, daha dnce hi¢ karsilasiimamis insanlarla, ayni karanlik
ortamda, ortalama 90 dakika boyunca film izlenir. Film seyri esnasinda kisi; izlenilen
seyden zarar gortlmeyecegini bilerek kendisini korkunun sunumuna acar. Kisi
izlemleriyle, kendini film icindeki karakterle 6zdeslestirir; bilincaltindaki
siddet/acima/réntgenleme ve teror duygularinin; film siresince, karakter tUzerinden
bosaltimini sadlar. Bu bosaltim sayesinde, bircok negatif duygusunu filmi izledigi
mekanda bir sireligine de olsa birakir ve giindelik yasamina devam eder. Korku ve
gerilim sahnelerinin icerdigi; 6ldurme/siddet/sapkinlik olgularini; baska bir anlamda,
bilincaltindaki daha 6nce hi¢ yizeye ¢cikmamis duygularini, baska birinin kimligi

uzerinden gerceklestirmis hissine kapilir ve ‘duygusal rahatlama’ saglayabilir.

Bu durum, Aristoteles’in Katharsis (duygusal arinim) kuraminda belirtilen:
“Kisi korkutucu bir sanat verisi karsisinda siddet ve terér duygularindan arinmaktadir

sOzu ile daha iyi algilanabilir.” (Arslantepe, 2002:197).

William Indick’in * Senaryo Yazarlari icin Psikoloji * adli kitabinda senaryo

genel yapisi icinde; “...katharsis genellikle filmin duygusal zirvesinde olur. Eger

“ IMAX(Image Maximum)yiiksek boyut ve netlikte goriintii kapasitesi sunumlayan bir film gésterim
sistemidir. Kanadah bir eglence teknolojisi firmasi olan IMAX Corporation tarafindan bulunmus ve
gelistirilmistir. Normal bir film karesi 35mm formatindayken, IMAX filmleri 70 mm’ dir.[4]
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kahraman kotuye karsi nefret, 6fke ve intikam ihtiyaci hissediyorsa, kahraman
katharsise kotlyt oldurerek ulasir. Katharsis olmak zorundadir ve bunun dogrudan
kahramanin birincil catismasiyla iliskili olmasi gerekir.” saviyla deginilmektedir
(Indick,2011:185).

Film izlegi karsisinda; kendini karakterle Ozdeslestirebilme yetisi verilen
seyirci, cesitli yollarla ‘anhik duyusal farklilagabilme’ firsati yakalar. Bu durum, Tan
Tolga Demirci ‘nin, ‘Korku Sinemasinin Psikanalizi’ adli yapitinda bahsettigi gibi

“Yaygin psikanalitik kuramda 0zdeslesme surecinde’ ti¢ sekilde goruldr:

1. Kimligin baska bir Kkisiyle genisletilmesi
2. Kimligin baska bir kisiden ddiing alinmasi

3. Kimligin bagka bir kisiyle karsilastiriimasi

Ozdeslesme bigimleri; bu modlarin uyumlandigi Kisiye tarifsiz haz deneyimi
sunmaktadir. Ozdeslesmenin her i seklinde de ruhsal yapi; farkl kimliklere kendini
acar, benzerlikler kurar ve en sonunda mevcut kimligine geri doner. “ Filmde izledigi
gizli kisiyi yonlendirememesi ve yonetememesi sonucunda onunla 6zdeslesip, ruh

ikizi haline gelen seyirci artik karakterin kendisidir. ” (Demirci, 2006:13)

2.1.2. inang ve Korku Sinemasi

Korkunun kokeni, ¢ok eski tarih ve medeniyetlere uzanir. Sayisiz korku filmi,
kutsal kitap, metin ve yazitlarda yer alan; olay ve sembollerden etkilenilip sinemaya
aktarilmaktadir. Korku sinemasinda; seytan, cin, kotu ruh, bedenin ele gecirilmesi ve
baskalasim gibi temalar siklikla filmin ana striktrinG olusturur. Dini kitaplarda yer
alan felaket, betimleme ve uyarilar; sinema izleyicisinin ¢ocuk yaslardan edimledigi

‘giinah ya da yasak’ diistinseli ile senaryoya zemin olusturabilmektedir. Ornegin;

0 INCIiL-Luka - Bélum 21 : “ Luk. 21.11 Siddetli depremler, yer yer kitliklar ve

salgin hastaliklar, korkung olaylar ve gokte olaganistu belirtiler olacak.”
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O INCIL-Matta -Bolim 6: Mat.6: 23 “ Goziiniiz bozuksa, bitiin bedeniniz karanlik
olur. Buna gore, icinizdeki 151k’ karanliksa, ne korkunctur o karanhk!”

0O KURAN-I KERIM-Diyanet Meali - YASIN: 29. “ (Onlari helak eden) korkung

sesten baska bir sey degildi. Birdenbire sénuverdiler.”

Q TEVRAT-DANIEL: Dan.7: 7 “ Bundan sonraki gece gorimlerimde korkung,
urkdtiich, cok gucld dordunct bir yaratik goérdim. Blylik demir disleri vardi;
yiyip parcaliyor, artakalani ayaklari altinda ¢igniyordu. Kendisinden o6nceki

yaratiklara benzemiyordu. On boynuzu vardi. ”

O TEVRAT-YARATILIS KiTABI : “ Yar.28: 17 Korktu ve ‘Ne korkung bir yer!”

dedi, ‘Bu, Tanrr’'nin evinden baska bir yer olamaz.” Burasi goklerin kapisi.”

0O ZEBUR-116. Mezmur: Mez.116: 3 “ Oltim iplerine dolasmistim, Oluler diyarinin

kabusu yakama yapismisti, Sikintiya, actya gomalmastam.”

Dinler, iyi-kotl arasindaki rekabeti yucelten, doga otesi ‘yaratiklari’ anlatan
konulari da icerir. Mevcut duzen, diizen etrafinda yasanan dongu ve belirli ritteller
barindirir. lyi ve kétiinin uymasi gereken kurallarin; koéti giicler tarafindan
ihlali/bozulan denge durumunun tekrar saglanabilmesi kurgusuna dayali, teolojik
semboller iceren bircok korku filmi vardir (Jones, 2005:X) .[Sekil 2.1. a)-b)-c)-d)]

Sekil 2.1. a) Day of Wrath filminde aci ceken Isa figiirli hag
b) Asur ve Babilliler’de seytan Pazuzu, Exorcist(1973;William Friedkin)
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c) Bakire Meryem Heykeli, The Exorcist(1973;William Friedkin)
d) Horror Hotel(1960;John Llewellyn Moxey) filminden bir sahne (Derry, 2009:92).

Hz. isa betimlemelerindeki aci ifadesi, carmiha gerilme olayi ve hac imgesi
hristiyan sembolii olarak sanat eserlerinde siklikla ele alimir. XVII. yizyil italyan
ressami olan Guido Reni, “ Carmihtaki Isa’nmin bagini yaptiginda, kuskusuz
seyircinin, isa’nin yiiziinde, Carmiha Gerilis’in tim acisini ve zaferini algilamasini
istiyordu ” (Gombrich, 2009:23).(Sekil 2.2. a) Carmiha gerilis olay! bircok yonetmen
tarafindan, farkli bakis acilariyla sinemaya aktarilmistir.” (Sekil 2.2.b)

Sekil 2.2.a) Guido Reni-Carmihtaki isa(1640) (Gombrich,2009)
b) Passion of The Christ(2004;Mel Gibson) [5]

Ortacag engizisyon mahkemelerince yargilanip, cadi olduklari distnilen
insanlarin; idamina ve infazlarin merakla izlenmesine taniklik etmistir.” Coktanrili
donemin bilge kisisi kabul edilen biyuctler, ortacagda kilisenin yorumuyla ‘seytanin
usagl’ cadilara donustiler. Once, biitiin aksiliklerin sorumlusu olarak yaratildilar(!)

sonra da engizisyon mahkemelerinde dldiirtldiler.” T [6] (Sekil 2.3)

“ The Last Temptation of Christ(1988;Martin Scorsese) ve The Passion of the Christ(2004;Mel
Gibson) érnekleri; Hristiyan inanisina dayal yapilan basarili érneklerdir.

" “Savaslari, veba salginlari, achg, sefaleti, vahsiligi ile ortacag; cileli, sert, acimasiz bir cagdir.
Kilisenin yaymak istedigi bilgileri adeta unutarak yeni bir diizen kurmak amaciyla hakimiyetini
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Sekil 2.3. Ortacag Cadi Yakma Olayi [7]

“ Avustralya kitasinda Papua Yeni Gine ’ de yerel térenlerde, kdyln gencleri
tarafindan kullanilan seytan masklari; kadinlarin ve cocuklarin korkutulmasi icin
kullanilmistir. ” (Sekil 2.4) Kabileler arasinda, cogunlukla; dini ritueller sirasinda ve

ruh cagirma ayinlerinde kullaniimaktadir (Gombrich, 2009:46).

Sekil 2.4. Afrika - Yerel Halk Masklari [8]

Toplu kiyim ve iskenceler, oteki hayat, Oteki hayata hazirlik ritielleri
oncelikli olarak perdedeki yerlerini alir. insanlarin maruz kaldigi bu tiir durumlar,
perdede tarihi periyotlardan kesitler verirken; insanlarin; surdirdukleri sorunsuz ve

rahat yasam adina dustinmelerini saglamaktadir.

Cizelge 2.1. , sessiz sinema ddneminden glnimize degin yapilan dnemli
dinsel icerikli film &rneklerini icermektedir. Dini ikonlarin tahlil ve tasvirlerini

iceren, korku ve inang iliskisini sorgulayan bir¢ok film 6rnegi mevcuttur.

saglamlastirmak istemesi, eski medeniyetlerin, ilkel toplumlarin bilgini sayilan baytculeri ‘cadi’ya
donustardr. Artik o, seytanin bir aracisi, bir usagidir.” (Scognamillo) [6]
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Cizelge 2.1. Dinsel Temali Film Ornekleri

FiLM ADI YAPIM YILI YONETMEN
HAXAN 1922 BENJAMIN CHRISTENSEN
FAUST EINE DEUTSCHE 1926 F.W.MURNAU
VOLKSSAGE
EXORCIST 1973 WILLIAM FREDKIN
OMEN 1976 RICHARD DONNER
EVIL DEAD 1981 SAM RAIMI
THERITE 2011 MIKAEL HAFSTROM

2.1.3. Edebiyat-Tiyatro ve Korku Sinemasi

Korku sinemasinda; birgok ‘ilk yapim’ in, edebiyat eserlerinden uyarlandigi
anlasiimaktadir. Yazinsal kaynakli korku sinemasinda, seyirciyi korkutma amacindan
once, yazili kaynagin imaj ve gorinti formuna donisimuana saglamak, bu yolla da
kalicithi@ini arttirabilmek istenilmektedir. Uyarlanan edebiyat eserleri, yénetmenlerin
estetik kaygisi ve sanatcilarin yorumlariyla; hafizalardaki korku karakterlerinin ilk

gorundslerini ortaya ¢ikarmistir.

Korku ve tehlike karsisinda hissedilen; ortamdan uzaklasma eylemi; insan
dogasinin baslangicindan bugiine degin, zihninin derinliklerindeki en etkin
duygulardan biri olarak, en istemedigi zamanlarda karsisina ¢ikabilir. Kaginma
davranisini eylem olarak uygulamayan insanlar icin s6z konusu baska bir durum ise;
yasantlan sikintili dénemlerin ya da doga6tesi korkularin (yasaniimamis olsa dahi),

siradan bir yasam formu icerisinde dustinilip, yazinsal bicimde ifade edilmesidir.
Sanatcilarin gecirdigi, cocukluk ve ergenlik evrelerine bakilacak olursa;

yasadiklart  sikintili - dénemlerin  (aci/kayip/taciz/korku); eser  kurgusunun

sekillenmesindeki en etkin neden oldugu farkedilmektedir. insanlarin, yasadigi kayg
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donemleri ve ruhsal devinim, korku tlrine konu sikintisini hicbir zaman

cektirmeyecek olan ‘kaynak yaratimi’ baglaminda destek saglamaktadir.

Bram Stoker, Edgar Allen Poe, Howard Phillips Lovecraft, Mary
Woolstonecraf Shelley, Robert Louis Stevenson, Victor Hugo gibi yazarlarin
eserleri; korku sinemasinin baslangi¢ yillarina 6ncilik edip, yapilan ilk 6rneklerinde,

birincil karakterlerinin olusmasini saglar.

Mary Woolstonecraft Shelley” (1797-1851): en bilinen gotik korku
yazarlarindan biridir. Frankenstein; kusaktan kusaga korku klasigi olarak aktarilsa
da, 0ykide dogrudan korkuya yapilan bir génderme olmayisi; modern c¢agin biling
hakimiyetine yapilan baskaldirinin mecazidir. Toplumun disladigi, kendi savasinda
yenilen, farkli nitelenen insanin hizinlld hikayesidir. [9] Donem doénem tekrar
filmleriyle her seferinde farkh bir etkiyle seyirciye ulasan Frankenstein yapimlari

guncelligini koruyan anlati ve dustince yapisina sahiptir. (Cizelge 2.2.)

Cizelge.2.2. Frankenstein Film Ornekleri

FiLM ADI YAPIM YILI YONETMEN
FRANKENSTEIN 1931 JAMES WHALE
BRIDE OF FRANKENSTEIN 1935 JAMES WHALE
SON OF FRANKENSTEIN 1939 ROWLAND V.LEE
THE CURSE OF 1957 TERENCE FISHER
FRANKENSTEIN
THE REVENGE OF 1958 TERENCE FISHER
FRANKENSTEIN
FRANKENSTEIN 1994 KENNETH BRANAGH

Dr.Frankenstein’in, mezarliktan topladigi et ve kemik pargalarini birlestirerek
yarattigi, Frankenstein; tematik duzeni iginde bircok gonderme ve mecazi anlami

barindirir. Doktorun, yaratma yoluyla; tanrilasma arzusu, birgok yitik parcanin

“ Frankenstein1, yari uyanik bir bigcimde 1816°da gérmiis oldugu bir kabus etkisiyle yaratir.1818
yilinda Frankenstein ya da Modern Prometheus adiyla eser yayinlanir. [9]
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bitund olusturabilme durumunu ortaya c¢ikarir. Yaratilanin yaratana karsi gelisi;
ailevi anlamda babaya, toplumsal anlamda egemen sinifa, ruhsal anlamda ise
yozlasan kendilige baskaldirinin ifadelenisidir. (Demirci, 2006:62.) (Sekil 2.5)

Sekil 2.5. Frankenstein Karakteri ve Film Kareleri [10]

Victor Hugo’nun(1802-1885): eseri ‘Notre Dame De Paris’(1831), korku
sinemasinin ilk canavarini, Quasimodo’yu (Fra. eksik - tamamlanmamis) yani bilinen
adi ile Notre Dame’in Kamburu ‘nu perdeye aktarir.(Sekil 2.6) Ayni tema, daha
sonra birgok ulke tarafindan defalarca kullanilir(Jones,2005:15). (Cizelge 2.3.)

Sekil 2.6. Notre Dame De Paris Film Afisi ve Film Kareleri [11]

Cizelge 2.3. Notre Dame De Paris Oykiisiinden Uyarlanmis Film Ornekleri

FiLM ADI YAPIM YILI YONETMEN
ESMERALDA 1905 ALICE GUY
THE HUNCHBACK 1909 VAN DYKE BROOKE
NOTRE DAME DE PARIS 1911 ALBERT CAPELLANI
THE HUNCHBACK OF 1923 WALLACE WORSLEY
NOTRE DAME
THE HUNCHBACK OF 1939 WILLIAM DIETERLE
NOTRE DAME
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Bram Stoker (1847-1912):"Sinemanin en fazla senaryolastirilan éykiilerinden
birisi Dracula’dir. (Sekil 2.7)Vampir imgesi,”Kisisel bilingdisinin kan emici sehir
yasamina karsilik gelmesi, kapitalizmin esaret altina alip sdmurdugu insan iliskilerini

yansitmasi bakimindan énemli malzemeler igerir.” (Demirci, 2006:89) (Cizelge 2.4.)

’ ﬁ

CARL LAEH MLE pcrtc

W

Sekil 2.7. Dracula film afisi ve Film Kareleri [12]

Cizelge 2.4. Vampir imgesinin Kullanildigi Film Ornekleri

FiLM ADI YAPIM YILI YONETMEN
NOSFERATU 1922 F.W.MURNAU
DRACULA 1931 TOD BROWNING
VAMPYR 1932 CARL THEODOR DREYER
DRACULA'S DAUGHTER 1936 LAMBERT HILLYER
SON OF DRACULA 1943 ROBERT SIODMAK
DRACULA 1992 FRANCIS FORD COPPOLA

Richard Barsam ‘Looking At Movie’ adli kitabinda :* Vampirler bizi cezp
eder ¢linkld korkutucu olduklari kadar da bastan ¢ikaricidirlar. Diger canavarlar
‘Frankenstein’ ve soyu ‘Edward Scissorshand’ gibi siddet egilimlerinden cok
sempatiklik uyandirirlar.” sozuyle, vampirlerin uyandirdigi siddet grafiginin

Otesinde, cekiciliklerinden bahsetmektedir (Barsam, 2010:94).

Robert Louis Stevenson(1850-1894): Dr.Jekyll and Mr.Hyde (The Strange

“ Hikayelerinde korku temasina yaklasimi icin, kiiciik yasta annesinden dinledigi irlanda masallari ve
korku hikayelerinden etkilendigi soylenebilir. Drakula hikayesindeki salgin ve aclik ifadelerinin,
cocukluk yillarinda karsilastigr “Biytik Irlanda Patates Kithgi” ile iliskili oldugu distnalebilir. [13]
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Case of Dr Jekyll and Mr Hyde,1886)  “ Benlik béliinmesi izleginin sinema
tarihindeki ilk 6rnegi olan bu film, korku sinemasinin, doktorlara olan bakis agisinin
da en 6nemli prototipini (ilk 6rnegini) olusturur.” (Demirci, 2006:60).(Sekil 2.8.)
(Cizelge 2.5.)

Sekil 2.8. Dr.Jekyll ve Mr.Hyde Film afisleri ve Kamera Arkasi Gorunt( [14]

Cizelge 2.5 Dr.Jekyll and Mr.Hyde Film Ornekleri

FiLM ADI YAPIM YILI YONETMEN
DR.JEKYLL and MR. HYDE 1920 JOHN S.ROBERTSON
DR.JEKYLL and MR. HYDE 1931 ROUBEN MAMOULIAN
DR.JEKYLL and MR. HYDE 1941 VICTOR FLEMING

Edgar Allen Poe (1809-1849) :" Sinema tarihinde 6zellikle baslangic yillari
ve sonrasinda, korku akimina en biyuk destegi saglar.(Sekil 2.9.) Eserleri, buglnin

sinemasinda hala yorumlanirken, filmlere konu olmaya devam eder. (Cizelge 2.6.)

Sekil 2.9. Edgar Allen Poe Oykiilerinden Uyarlanmis Filmlerin Afis ve Gorselleri [16]

“ Cocuklugu onu hayati boyunca birakmayacak hastaligiyla gecer. Ailesi ile yasadigi sikintili dénem:;
¥azmsal hayatindaki karakterlerin kurgulanmasinda énemli yere sahiptir.[15]

Poe’nun dykilerindeki 6zgiin yaratihs: hikayelerinin sorgulanabilir ve dogrudan gériinmeyen anlam
katmanlari icinde yer almasindan kaynaklanir.[17]
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Cizelge 2.6. Edgar Allen Poe-Sinemaya Uyarlanan Bazi Oykiileri

CRESPI

FiLM ADI YAPIM YILI YONETMEN
AT | we [oweem
IA%%ZISEDERS IN THE RUE 1914 ROBERT GOODMAN
b@:EHRUTE DE LA MAISON 1928 JEAN EPSTEIN
THE BLACK CAT 1934 EDGAR G.ULMER
THE RAVEN 1935 LEW LANDERS
THE CRIME OF DOCTOR o35 OHN HAUER

Korku sinemasi altyapisinin sekillenmesinde; ‘Gotik Korku Edebiyati’ kadar

‘Grand Guignol’™ tiyatrosunun etkiside cok énemlidir. Grand Guignol (Sekil 2.10.-

Sekil 2.11.) 1800’14 yillarin sonunda kurulan ve seyircilerine 6zel efektlerle korku

deneyimi sunan, tiyatro sahneleriyle, gerceklestirdigi oyunlarla; bir bakima giinimiz

korku sinemasinin geldigi yerde hakli bir konuma sahiptir.”“ ... 19. yuzyihn

sonlarinda Fransiz populer tiyatrolarinda gorilen “Grand Guignol” akimi da

edebiyatta oldugu gibi abartilmis, Urkdtict cinayetler ve 6lim oykuleri anlatan,

bazen gercek cinayet olaylarindan etkilenen, oyunlarla sahneye ¢ikmistir.” [18]

Sekil 2.10

TOURNEEmTHEATRE |

GRAND GUIGNOL

. Grand Guignol Tiyatro Afisleri [19][20]

“Grand Guignol tiyatrosu, bigim bozumuna ugramis canavarlar yerine,canavarca duygularla katleden
insanlari sunar.Insanin igindeki canavar hissi, sanat tarihinde ilk defa bu kadar net sergilenir. Temel
icgudiler,saplanti,cinsellik,61im ve delilik sunumlari bu tiyatro ttiriniin temelini olusturur. [19]
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Sekil:2.11. Grand Guignol Tiyatro Oyunlari [20]

2.1.4. Plastik Sanatlar -Mimari’de Korku insasi ve Sinema

“Sinemanin en ¢ok hangi sanata yaklastigini distinelim. Bu bence mimarliktir. Sanatin en
mukemmel sekli; doganin bir taklidi degil, insan imgeleminin saf bir Griini olan mimarlik...
Mimarlikta en ince detay bile biitlinle kaynasacak bicimde disunilir. Sinemada da dyledir. Artistik
elemanlardan birinin bile biitline zarar vermeden ¢ikarilamamasi veya degistirilememesi, filmin
mikemmelligini gosterir.”

Carl DREYER

Sanatcilar, ilk yaratabilme zamanlarindan bugiine kadar, ortaya koyduklari
eserlerin bircogunda; ‘duygu’ olgusuna yer vermekte ve birincil malzeme olarak
hislerini kullanmaktadir. Sanat eserlerinin gecirdigi evrim strecinde, hakh s6z sahibi
olan duygular, eserin ana hatlarinda ‘verilmek istenileni anlatan’ kavram olarak
dustnulebilir. Olaylar karsisinda verilen tepkiler, yuzin aldigi ifade, bedensel

aktarilar; sanatgilarin yorumlariyla, sayisiz sanat eserinde kaliciliga barindr.

Resim ya da heykel sanati ile olusturulan, mizansen ve anlati bi¢imleri; korku
filmi anlatisinda; sahnelerin canlandiriimasi, karakterlerin tasvir ve yorumlanmasi

icin, basvurulabilir kaynaklardir.

Helenistik donem eseri; Hagesandros Athenodoros ve Rodoslu Polydoros
Laokoon ve Ogullari’nin mermerden yapilmis heykelinde goérulen (Sekil 2.12):
“GoOvde ve kol kaslarinin, umutsuz mducadelenin caba ve acisini iletisi, rahibin

yuzundeki iskence ifadesi, iki cocugun umutsuz kivrilislari ve bitiin bu kargasa ve
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devinimin  sonsuza degin dondurulma sekli hala hayranlik yaratir.”
(Gombrich,2009:111)

Sekil 2.12. Hagesandros Athenodoros ve Rodoslu Polydoros Laokoon ve Ogullari (Gombrich,2009)

Albrecht Durer’in Unl eseri ‘Aziz Mikail’in Ejderle Savasi’nda (Sekil 2.13.)
“ Ve gokte blylk bir savas vardi: Mikail ve onun melekleri ejdere karsi savastilar;
ejder de savasti ve asi melekler de onunla birlikte savastilar, galip gelemediler; onlar
icin gokte yer yoktu artik.” (Gombrich,2009:345). Mitsel bir yaratik olan ejderha ile
kutsal kitapta yer alan, dort buyik melekten Mikail’in savasmasini konu edinir.
Efsanevi yaratiklar, ruhani karakter ve figirler korku filmlerinde, doga6tesi alt tiri

altinda perdeye aktariimaktadir.

Sekil 2.13. Aziz Mikail’in Ejderle Savasi (Gombrich,2009)

Bununla birlikte, mekansal kararlarin yarattigi psikolojik etki; tehdit unsuru,
belirsizlik ya da merak cagrisimi uyandirabilmesi adina filmsel anlatida
kullaniimaktadir. Sinema ve mimarlik disiplinlerinin ortak sahasina giren ‘mekansal

yarati’;gorsellestirme konusunda siklikla etkilesim halindedir.

Mekénsal yarati ile seyirci; (gidilmek istenilen ya da hi¢ gidilmek
istenilmeyen) yere dolayll olarak seyahat eder ve duygu degisimi yasar. “ Korku
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sinemasi, diger sinema tirlerinin tersine ‘gortilmesi gereken’ konusunda daha farkli
bir alan secerek, izleyiciyi kotl nesnelerin karsilik buldugu k&bus dolu mekénlarla
bulusturur.” (Demirci, 2006:44). i¢c veya dis mekanlarin durumu ya da mekana ait
herhangi bir yapi, izleyende film adina altlik gorevi gorerek, gelisebilecek olaylar

hakkinda 6n bilgi verebilir. Ornegin;

Mistik atmosferi ve antik gecmisiyle, filmlere konu olan Misir, 6zellikle
Mumya filmleri icin birincil mekéan tercihidir. Onlarca sirri barindiran piramitler
(Sekil 2.14.), Misir’da; 6lim, 6teki hayatin baslangici ve gecis noktasi olarak kabul
edilmektedir. Gombrich, Misir’daki inanca dayali yasami “ Kral halki Ustiinde
egemenlik siren kutsal bir varlik sayiliyordu. Bu diinyadan ayrildigi zaman da
yanlarindan geldigi tanrilarin arasina yikselecekti. O, gokylzine c¢ikarken,
piramitler, olasilikla, onun ¢ikisini kolaylastiracakti.” seklinde ozetler (Gombrich,
2009:55).

Sekil 2.14. Misir Piramitleri [21]

Gotik korku filmlerinde kullanilan, gotik tslupta tasarlanmis mekanlar, Kisiyi
uhrevi bir diizen icinde betimlerken, bulundugu yapiyla oransal farklihgin varligi,

bilincaltinda cagrisimlara neden olur.

Gorkemli dini yapilar (Sekil 2.15.); insanlarin tanr karsisinda korku ve
endise duygularini, yeryuziinde hissetmeleri adina yapilmistir. “ Eski kiliseler,
gucleri ve saglamliklariyla, kotalugin korkung saldirilarina karsi bir siginak sunan
“Yeryuz Kilisesi’ distncesini esinlemislerdi.” Mekansal anlati yoluyla, devasa
boyutlari ile tanri kavrami yiceltilmekte ve insanin tanri karsisindaki konumu
kendisine animsatiimaktadir (Gombrich,2009:188).
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Sekil 2.15. Gotik Uslupta Tasarlanan Reims Katedrali [22]

Ortacag’da siklikla kullanilan, mimarlik yapisi olan ¢érten (gargoyle) koti
ruhlari yapidan uzak tutmak inanisina dayanilarak tretilir. Grotesk” bir hayvan ya da
insan seklinde insa edilir (Cragoe,2012:107). Yiksek yapili binalarda suyun
tahliyesini saglamak amaciyla yapilan gargoyle (¢orten)’lerin (Sekil 2.16. ygunduzleri
taslasip geceleri canlandiklari halk arasindaki séylentilere malzeme olmustur. Mitsel

yaratiklar ya da figurler, gotik tarzi korku filmlerinde siklikla kullaniimaktadir.

Sekil 2.16. Gargoyle(Corten) [23]

Korku anlatisinda mekén; bireyde fobik haller ortaya cikartmayi saglayacak
sekilde tasarlanir. Sikisip kalma, igeriden ¢cikamama, kiside melankolik ruh durumu
ortaya ¢ikarabilme hali, dis mekanin tekin olmayisi, keskin-sivri hat ve formlar, cok
soguk ya da sicak renkler, cogunlukla senaryoda korku insasini kuran
parametrelerdir. Bu durum, Tan Tolga Demirci’nin ‘Korku Sinemasi’nin Psikanalizi’

adli kitabinda su sekilde ifadelenmektedir;

“ Grotesk, gotik mimari da 6nemli bir 6ge olup, gargoyle ve chimera adi verilen mimari eserler,
grotesk’in gotik mimarideki 6énemli 6rnekleridir. Edebiyatta grotesk tasvirleri ise en ¢ok gotik - korku
edebiyatinda yapilmaktadir. [24]
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“Sehir yasamindan farkli olarak, bilincdisi bir meka&n prototipi olmaktan c¢ok bilincin
islevlerini yansitan kapali devre bir mekan diizleminde kabul edebilecegimiz ‘adalar’ ...sizintiya,
isgale ve bir sinir arz etmesi agisindan da klostrofobik korku 6gelerine alabildigine acik mekanlar
olarak karsimiza c¢ikar. Korku filmlerinde genellikle sehir yasamina yakistirilan vampirlerin tersine,
adalarin daha ¢ok zombiler tarafindan sizintiya ugramasi, dramatik yapinin giiciini fisekleyen 6nemli
bir nedendir. Bilincin, sinirli bir toprak parcasina karsilik geldigi ada simgesi, film boyunca,
saldirgan durtilerin metaforik dénistimiini yansitan ‘kéti gucler © tarafindan yutulma tehlikesiyle
karsi karsiyadir,... modern hayatin iletisimsizlik boyutunun insan dodasini yasayan bir o&lliye
donlsturdigini ifade eden bu tarz filmler, bilincin karsi karsiya oldugu tehlikeleri ergenlik dénemine
takilip kalmis korku dgeleriyle besler. Adanin bilincin islevlerine karsilik gelmesi, onun sinirli bir
toprak parcasi olmasiyla biiyiik benzerlikler icerir. Kagacak higbir yerin olmayisi, insanin bedeninden
ve onun tasidifi ’saldirgan’ arzularindan kopamayacagini anlatan fobik bir metafordur.”
(Demirci,2006;89 -90).

2.2. Sinemasal Korku Tarihi
2.2.1. Sinemasal Korku Yaratim Sireci

18.yuzyil baslarinda seyyar fantazmagorya (Phantasmagoria) sunumlari
yapilmaya baslanir. Seyyar gosteri yapan sovmenler (Sekil 2.17.), halk gdziinde birer
bilylicti olarak goriliip, itibar edilmektedir. illiizyon numaralari ve gozbagcilik ile

her gosteri, bir 6ncekinden daha fazla merak uyandirmaktadir.”

Sekil 2.17. Seyyar Fantazmagorya Sovmeni [25]

Fantazmagorya, yetiskinler icin oldugu kadar ¢ocuklar icinde eglencenin

“ Philidor takma adiyla ilk phantasmagoria gdsterilerini diizenleyen, dogalistii giiclerle iletisim kurup,
gecmisin hayaletlerini, arkadaslarinin ruhlarini ¢agirdigi diisiiniilen, Paul de Philipsthal isimli mucit,
Lyceum Venue ‘de 1801 yilinda ilk fantazmagorya sunumlarini yaptiginda, korkutma becerisinin
bugiiniin teknolojisiyle birleserek alacagi hali diistinebilirmiydi? [26]
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oldukca popduler bir pargasi haline gelir. Popularitesi Avrupa boyunca; Almanya ve
Ozellikle Fransa’da c¢ok artar. Sovmenler yoluyla seyyar olarak yapilan golge
oyunlarinin, bircok Avrupa ulkesine yayilmasi ¢cok zaman almaz. (Sekil 2.18.) Golge
oyununun”~ kombinasyonu olarak dogan biiyulii fener; hile ve kandirmayi esas alan,

buginin korku filmlerinin atasi olarak degerlendirilebilir.

Sekil 2.18. Fantazmagorya Gosterimi ve Halkin Tepkisi (Ceram,2007)

Temel amag; izleyene, basit tekniklerle yanilsama sunabilmektir. Konular
kara buyu ya da ruh cagirma; hayaletler, kayip ruhlar, 610 Kisiler ve 6li
politikactlardir. Amag seyirciyi ‘6lim ve ‘6limden sonra yasam distincesi’ ile karsl
karsiya birakmaktir. “ Golge oyunu, iki ya da daha fazla bayilu fener kullanimi, geri
yansitim, gizli yansitim (Sekil 2.19.), aynalarin kullanimi, cama yansitma, duman
kullanimi(Sekil 2.20.), asagidan sahneye yansitma, gizli fenerin hareketi ile nesne

hareketi saglayan ve bircok zeki hareket (yer degistirme ) sunar.” [27]

Sekil 2.19. Aygitin Gizlendigi Gosterimler (Ceram,2007)

“ Gélge Oyunu Uzakdogu kokenlidir. En basit gélge yansitma aygitlari Cin’in delikli metal toplari ve
Japonlarin sihirli aynasidir. Topun tzerindeki perfore islemeler, icinde yanan ve top ters dénsede dik
kalan bir mum sayesinde duvara yansitilir. Aynanin parlak ve biraz disblikey olan ylzeyinden
yansitilan guclu isikla, arkadaki gériintt duvarda gélge olarak belirir.(Ceram,2007:10)
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Aygitsal gelisme devaminda; sinemaya merak duyan izleyici sayisinin
artmasi da bu gelisime olanak saglayan ‘toplumsal istegi’ de ortaya cikarir.
Toplumsal istegin gudimledigi bu gelisim zor asamalardan gecer. Cilinki sinema
sanatina duyulan begeni, bircok engelleme ve sansuri de beraberinde getirir.
ideolojik ya da cinsellik cagristiran ya da kotl érnek olusturabilecek davranislar

sansur engeline takilan éncelikli konulardir.”

Sekil 2.20. Fantazmagorya Gosterisi ve Duman Kullanimi(Ceram,2007)

“ Robertson eglencesinin etkisi, Place Vendome yakinlarindaki terk edilmis
bir Capuchin manastirinda (Sekil 2.21.) gerceklestirilince daha glclenmisti...
Modern sinema salonlarinda tiirdeslerinin yarattigi etkiyi birakmak tzere mercekler,
Onlerine i¢ blkey yansiticilar koyularak ya da cekilerek hayaletler ya da hortlaklar
olusturuyordu.” (Ceram,2007: 22-23).

Sekil 2.21. Capuchin Manastiri’nda Hayalet ve Hortlak Yanilsamalari (Ceram,2007)

“ Sinemanin Arkeolojisi adli yapitta C.W.Ceram’in bahsettigi”...Robertson bir dénem siyasal sansiir
kurbani olmustu. Devrim sonrasi Paris’inde Fransiz devriminin 6l kahramanlarinin hayaletlerini
sisler icerisinde perdeye vyansitiyordu.16.Louis’in hayaletini cagirmaya kalkisinca yetkililer
tiyatrosunu kapattilar.”(Ceram,2007:5) durum sinemasal gelisimin engellemelere ve Kkarsilasilan
zorluklara ragmen dretilebildigini kanitlar niteliktedir.
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“ Fantazmagorya, Le Magazine Pittoresque’den bir gravir (1845).18. vyy.
sonuna dogru Belgikali E. G. Robertson” tarafindan Paris’te kitlelere sevdirilmis bir
blyulh fener e§lencesiydi. Fener seyirciden gizleniyordu ve bdylece ince ve seffaf
perdeye yansitilan gorinti bir hayalet etkisi uyandiriyordu (Ceram, 2007:20-21)
(Sekil 2.22.).

Sekil 2.22. Optik Yanilsamalar Yoluyla Hayalet Goruntiisi [28]

Tum bu golge oyunlari ve Fantazmagorya gosterilerinden sonra anlasilan;
insanlarin; ruh/hayalet/seytan imgeleri karsisinda dehsete kapilmaktan ve trkmekten
vazgecemedikleridir.(Sekil 2.23.)

Sekil 2.23. Fantazmagorya Gosterimi [29]

Korku temasinin agdirhk kazandigi gosterimler sinemasal gelisimin hiz
kazanmasina yardimci  olur. ilk zamanlar, insanlart korkutma mantig
gidulmemesine ragmen, Uzerlerine trenin gergekten geldigini distinen seyircinin
kacmasina yol acan: Trenin Gara Girisi- (Arrival of a Train at La Ciotat, Louis

Lumiere, 1895) inde; bircok seyirci trenin Ustlerine geldigini sanip, salondan kagar,

* Bkz.Ek-A
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kalanlarinsa korku cigliklari, trenin gara yanasmasiyla birlikte kahkahaya donusur.
Blyik Tren Soygunu (The Great Train Robbery, Edwin S.Porter,1903)’te kovboyun,
filmde kameraya dogru ates etmesiyle seyirciler korkma ve kagma girisiminde
bulunmuslardir. Bu yuzden bu sayilan iki 6rnek seyirci reaksiyonundan yola
cikilarak; bircok kaynaga gore korku filmlerinin cikisini imleyen ‘ilkler’ olarak
sayilabilir (Abisel, 1999:137-138) (Jones, 2005:13).Ancak, seyirciyi bilincli olarak
korkutmaya yonelik ilk korku filmi bir¢cok kaynaga gore; Le Manoir Du Diable(The
Haunted Castle,1896,George Melies) * Bu iki dakikalik kisa film, literatire ilk korku
filmi olarak gecer. Seytanin Satosu ile Noel arifesinde, Robert Houdin

Tiyatrosu,8.bulvar, Paris’de dogar (Jones, 2005:13).

Paris’de ilk film stidyosunu acan George Melies 0zel efektleri icat eder
(Jones, 2005:14). Nilgin Abisel’in ‘Poptler Turler ve Sinema’ adli kitabinda
bahsettigi gibi, kamerasinin bir dis ¢ekimde tutukluk yapmasi sonucu, bir tramvay
cenaze arabasina donusur ve bu George Melies’e aygitin imkanlarini arastirma firsati

verir, buna benzer film hileleri kullanarak, ¢cok sayida film tretir(Abisel, 1999;38).

ilk zamanlar, dodrudan olmasa bile, George Melies ‘in kullandigi, basit
teknikler; (goruntinin buyatilip kdgultulmesi/efektlerin  eklemlenmesi/kamerayi
aclp kapatarak insanlarin kaybolmalarini saglamasi) yardimiyla korku filmleri;
izleyicide her zaman yeni bir korku imgesi ‘nasil yaratilabilir’ e cevap vermek adina,
gunden gune gugclendirilmektedir. " Bu tir hileler, sinema ortaminda kabuslar ve
karabasanlara yeni gorinimler kazandirmak, dehsetin Kkesitini biraz daha
genisletebilmek anlamina gelmektedir. Seyirci aniden ortadan kaybolan ‘seytan’
gorseli yerine, duman efektleri ile zenginlestirilmis ve dramatik isiklandirma
etkisinin yarattigi atmosfer karsisinda daha ¢ok etkilenmektedir.

“ Gorkemli gotik bir satonun igine giren yarasa, iceride kanatlarini cirparak bir siire durur ve aniden
Seytan’a (Mephistoteles) doniisir. Sihirle bulundudu yere bir kazan getirir. icinden kotiligu cagirir.
Sovalyeler iceri girdiginde iskelet ve hayaletlerle karsilasirlar. En sonunda ise sévalye eline blyik bir
hac alir ve seytan (Mephistoteles) ortadan yok olur.

" ingiltere’de George Albert Smith (Spirit Photography) ruh fotografciligini icat eder. Melies, bunu
The Cave of The Demons(1898) filminde hayalet géruntiisu Uretmek icin kullanir (Jones, 2005:15).
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2.2.1.1.1lk Gésterim Aygitlari

““Seluloit bir film parcasina dehsetin bu denli yiklenebileceg@ini kim sdyleyebilirdi?”

“ Teknik aygitlarin birlesimi olan Sinematografi,” genellikle on dokuzuncu
yuzyilda yapilan kesif ve icatlarin bir toplamidir. ”(Ceram, 2007:3).

Tarihin go6lge eglenceleri, her biri kendi alaninda dahiler tarafindan
gelistirilerek yillar boyunca cesitli isimlerle aniimaktadir. ilk zamanlar seyyar sekilde
diunyaya tanitilirlar ve zamanla bir 6nceki fikrin Ustline eklemlenerek aygitsal
anlamda gelisirler. Bioskop, Lampaskop, Fenakistikop, (Sekil 2.24.) Fantazmagorya,
Dikiz gosterileri, Kaleydoskop, Panorama, Diorama, Zoetrop, Viviskop, Optik Fener
ya da Bulyllu Fener gibi araclar, sinemanin bugiinki gosterim tekniklerine

ulasabilmesinde birer basamak niteligi tasir.

Sekil 2.24. Bioskop-Lampaskop-Fenakistikop Aygitlari [31]

Ancak bu aygitlarin hicbiri, gerceklik yaratimi adina; buginiin sinema seyri
anlamindaki istemi tam olarak gerceklestiremediginden, bulunduklari zaman dilimi
icin yeterli olamamistir. Kimi perdeye yansitilan géruntinin mercek hareketleriyle
yer degistirmesinden, kimi mercek oniinden ¢ok yavas bir sekilde gecen sirali imaj
dizisinden olusmaktadir. Modern ¢agin sinema anlayisina ulasincaya kadar, isim ve

teknikleri farkhilik gostermis olsa da, izleyenler tarafindan sirekli; bir heyecan ve

“ “Sinematografi (Yunanca: kine (hareket) ve graphos (yazi)), sinema filmi icin gériintii kaydederken
isiklandirma ve kamera tercihleri yapma disiplinidir. Birgok acidan fotograf sanatiyla yakindan
ilgilidir; fakat kamera ve goriintii elemanlarinin hareket halinde oldugu durumlarda birtakim ek
Ozellikler de gosterir.” [30]
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beklenti ile karsilanmislardir. Yapilan her icat daha kalici ve etkileyici hale
getirilmeye calisilan, yedinci sanat ( sinema) icin birer devrim niteligindedir.

2.2.1.2. Sinema Salonu (Mekan) ihtiyaci

“ Sessiz sinemanin ilk giinlerinde korku-gerilim turd filmler oynatilacadi zaman “birileri
korkudan élmesin” diye sinemalarin kapisina tam donanimli bir cankurtaran getirme adeti vardi. Bu,
elbette yapimcilarin zekice bir numarasiydi, ama herhangi bir kimsenin korkudan 6ldiigi de sinema
tarihinde kayith degildir. ““ (Sabri Kalig) [32]

Sinema sanatinin gecirdigi hizli evrim sireci, eklemlendigi bilesenler ile bu
anlatimin sergilenebilecegi ortam ihtiyacini dogurur. ilk zamanlar, acik alan, kafe,
nickelodeon (film gosterim tiyatrosu) ve manastirlar da (Capucchin Monastery)”
yapilan sunumlar sonrasinda, sinematografa mekan (gosterim yeri) saglama istegi
‘sinema salonu’ fikrini tetikler. Cevresel kosullardan etkilenmeyen, ses/isidan izole
edilmis mekan kurgulanip; kapali mekéan, sabit donanim (perde-gdsterim
mekanizmasi) ve oturma Uniteleri ile sinema mekani catisi altinda distndlir.
Projeksiyonun sagladigi 1sik huzmesi disinda; higbir 11k kaynadi olmayan, karanhk
ortamda, tanimadi§i insanlarla bir araya gelen seyirci, aslinda daha ortam
olusturulurken bile “korku fikri’ ne hazirlik asamasina alinir. Seyirci diinyadan izole

edilmis mekanda belirli stire boyunca, korkunun filmsel sunumuna taniklk eder.

William Indick, Senaryo Yazarlari icin Psikoloji adli kitapta, film izlemeyi
“Bir filmi izlemek bircok acidan bir disii yasamak gibidir. Karanlik, sessiz, magara
gibi olan sinema salonu uyku halindeki zihne benzer. Simgesel imgelerden olusan
ekran, Dbilingdisinin  blyulenmis izleyicilere sundugu gosteridir.”  seklinde
tanimlayarak, bu gosterim seklinin insanlari etkisi altina alabildigini vurgular
(Indick, 2011: 84).

“ Bkz.syf.28
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2.2.1.3. Korku Sinemasinda Tur Kavrami

Tur siniflandirmasinin zorluklarina karsin, korku sinemasi; seyirci, endustri
ve popller medya tarafindan en fazla kabul goren tirdir. Western, mizikal, dram,
komedi turleri; konu, tema, tasvir gibi kavramlarla akilda kalirken, korku tardndn en
akilda kalir yani seyircide biraktigi; sok, tiksinme, igrenme, dehsete kapilma ve
nefret benzeri duygusal hallerdir. Bu tahrik edici durtd; tarin diger tdrlerden

ayrismasini saglayan en belirgin noktadir (Thompson ve Bordwell, 2001:102).

Robin Wood’un belirttigi gibi: * Korku tirii Hollywood’un en popiiler ayni zamanda

en kotu Un sahibi taridar. Populerliginin yani sira bir durum vardir ki diger tirlerden tamamen

ayrilir. Korku tird kendi icinde insanlari ikiye ayirir. Korku sinemasi takipgileri bu tirin fanlaridir,

geri kalanlarin timii neredeyse bu tiirii tamamen reddedenlerdir.” (Wood, 1986:77; Akt.
Cherry, 2009:36).

Zaman asimina ugramamak adina surekli taze kan arayan korku sinemasi, her
defasinda seyircinin ilgisini ¢cekmenin bir sekilde yolunu bulmaktadir. Yerel
hikayelerin yonetmen estetigi ile birlesimi sonucunda; tir birgok tlkede, bircok dilde

izleyici karsisina ¢ikmaktadir.

1970’li yillara kadar korku sinemasinda, tiir baglaminda kapsamli bir tarama
ve inceleme yapilamamis; dil icerisinde birbiri yerine kullanilabilen vahset, dehset,
gerilim”, korku gibi kelimeler ve korkuyu zaman iginde bicimlendirmis, sosyo-
kalturel etkenler ve gelenekler mutlak bir tanima gitmeyi ve siniflandirmayi
zorlastirir. Bu yuzden tur hakkinda degerlendirmeler, yerini seyircilerin; neden

gerilmek, tiksinmek istedikleri izerinde durulmasina birakmistir. (Abisel, 1999;119)

* Gerilim genellikle sayisiz aksiyon ve bir tempo iginde devam eden olaylar dizisini tanimlayan terim
olarak kullanihr. Gerilim tura filmler izleyende, Urpertici ve endise verici duygulari korku dégelerini
dogrudan gostermeden (gdsterilenin saklanmasi) durumu ile sunabilir. Filmin takip siiresinin yeterince
uzatilmasi yoluyla seyircide istenilen ‘gerilme’ durumu yaratilabilir.[33]
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‘Horror’ isimli Korku kitabi yazari Brigid Cherry’nin arastirmalarina gore;
“Korku turd izleyicisi bunun tamamen negatif bir deneyim olmadigini, dogattesi
yaratiklar, ruhlar, karanlik varlklarla; siddet ve teror olaylari (zerinden duygu
etkilesimi yasadiklarini belirtmistir.” (Cherry, 2009:36). Bu etkilesimi yasamanin
kolay yoldan elde edilebilir (korku filmi Gretim kolayligi) olmasi da tir adina
yapiimis filmlerin ¢okluguna bakilarak anlasilabilir.

Ekonomik unsurlarin minimum diizeyde kullaniimasi yoluyla ortaya konulan
basarili yapimlar; korku tirt adi altinda, bircok yapimin dretilebilmesini olanakl
kilmaktadir. Korku filmleri, pahali bitcelere gerek kalmadan dretilebilir.” Tarihi
boyunca, dusik butceli yapimlar ortaya c¢ikarabilmesinden dolay! da, yapimcilar
tarafindan tercih edilmis olan korku sinemasi; minimum temel sinema donanimi ile

kasvetli/huzursuz atmosfer yaratabilme basarisini gosterebilmektedir.

Her tlkenin kendi korku figdrlerini ve imajlarini yaratmasi; tiriin cesitliligine
katkida bulunmus, bunun sonucunda alt tirler de kendi aralarinda birbirleri arasinda
etkilesime girmis, ayni filmin degisik tlkelerde tekrar cekimleri yapilmistir (Abisel,
1999:117).

Baslangicindan bugtne farkli dustince, inanis ya da psikolojik bilincaltinin

korku fikri tretebilmesine imkan veren turler genel olarak su sekilde siralanir:

Gotik Korku

Dogadtesi Korku ve Hayalet Filmleri
Psikolojik Gerilim

Canavar Filmleri

Slasher Korku

Gore-Giallo-Slapstick

L U U U U 00O

Istismar Sinemasi-Salt Siddet igerikli Korku

* 1990’larin sonunda 2 adet kamera ve amator cekimlerle, disuk bir butceyle yapilan Blair Witch
Project (1999) az maliyetle ve taninmamis oyuncularla bile, korku filmi yapilabilecegini ortaya koyar.
(Bergen, 2006:148)
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U Gotik Korku:

Gotik turd, yazinsal kaynakli gotik dykulerini baslangi¢ noktasi olarak alir.
Sinemasal sunumlarin bircogu; gotik edebiyat yazarlarinin™ hikayelerinde,
betimlenen karakterlerin sembolik ve imgesel ifadelerinin yer aldigi korku

filmleridir.

Mitsel kokenli korkutucu canavar ve yaratiklar filmin ana karakterleridir.

Dracula, Frankenstein, Mumya gotik korku filmlerinin ana karakterleridir.

Gotik dykuler cogunlukla, metaforik anlatim yollarini kullanirlar.  Anlatidaki
karakterlerin varolma nedenleri, sinirlarlandirilislar, anatomik 6zelliklerindeki
belirgin detaylar; toplum iginde yer arayisi, yaratana baskaldiri, Otekilesme gibi

durumlari; insan-toplum cercevesinde deg@erlendirir.

Anlati 6zellikle; sato, malikane, labirent, zindan, yer alti dehlizi, mezarlik gibi
mekansal tercihleri ile gece karanligi, golgesel anlatim yogunlugu, aci c¢eken
karakterler gibi temalarla sunumlanir. Karakterlerin tasidigi korku ve huzursuzluk
mekansal dille, bedene blrinmektedir. Gorkem ve kasvet dolu mekanlarin tasidigi
ruh ile karakterlerin tasidigi icsel derinlik paralellik gosterir. Korku bu tiir mekan
gosterimlerinde daha estetik bir yaklasimla yorumlanmaktadir. Tasidigi tim
detaylara bakilacak olursa buginin korku sinemasinin kokenlerinin gotik temall

anlatima dayandigi gorulir. [34]

Cizelge 2.7.’de verilen klasik ve modern gotik 6rnekleri yukarida belirtilen
temalari yogun bir sekilde kullanmaktadir.

* Bkz.Bélim. 2.1.3.syf.16. Edebiyat-Tiyatro ve Korku Sinemasi

" Ornegin; “Frankenstein ve Drakula paralel hayat siirdiiriirler. Onlar birbirinden ayrilamayan,
birbirlerini tamamlayan iki kisiliktirler. Tek bir toplumun iki korkung yizi, asiri uglaridirlar; ¢irkin
bir zavalli ile insafsiz bir milk sahibi. is¢i ve sermaye: “ toplumun bitiini, miilk sahipleri ve miilksiiz
iscilerden olusan iki sinifa bélinmek zorundadir ”[35].
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Cizelge 2.7. En Bilinen Gotik Sinemasi Ornekleri [34]

FiLM ADI YAPIM YILI YONETMEN
THE PHANTOM OF THE 1925 RUPERT JULIAN
OPERA
THE BRIDE OF 1935 JAMES WHALE
FRANKENSTEIN
REBECCA 1940 ALFRED HITCHCOCK
THE HORROR OF DRACULA 1958 TERRENCE FISHER
BLACK SUNDAY 1960 MARIO BAVA
THE HAUNTING 1963 ROBERT WISE
SUSPIRIA 1977 DARIO ARGENTO
SLEEPY HOLLOW 1999 TIM BURTON
THE OTHERS 2001 ALEJANDRO AMENABAR
VAN HELSING 2004 STEPHEN SOMMERS

Q Dogadtesi Korku ve Hayalet Filmleri:

Ruh, hayalet, cadi, seytan gibi figUrlerin; gercek dinya icinde varhgini
sorgulayan, teolojik boyutlarda yorumlanabilir, parapsikolojik alanlarda arastirmaya
aclk, kaynagi bilinmeyen korkuyu gudumleyen, bunlarin sonucunda gerceklikle
iliskilendirilmesi; canavar ve gore tlrlere oranla daha fazla olan, korku sinemasi turu
olarak tanimlanabilir. [36] (Cizelge 2.8.)

insanoglu seyirlik anlamdaki, ilk gosterilerin varhgindan bu yana, gecmisteki
ruh c¢agirma, hayaletlerden haber alma gibi durumlari ilgi cekici bulmaktadir.
Anlatidaki hayaletler, iki diinya arasinda sikismis varliklardir. Onlari kurtarma

gorevini, ana karakter Ustlenir. Esaretin ¢ozimdi, gizemin ¢éziimiine baghdir.
Ayin, blydculik, ruh cagirma, bedenin ele gecirilmesi, kayip ruhlar gibi

paranormal olaylarin sunumu agirlikh olarak yer alir. Bircok 6rneginde, mekéana

hapsolmus ruhlarin serbest birakilmasi ya da mekanin ruhunun psikokinetik
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yeteneklerle canlandirilip, mekanin karakterleri hapsetmesi ve bu durumdan

kurtulma cabasi benzeri, anlatim sekillerine sahiptir.

Cizelge 2.8. Dogadtesi-Hayalet Filmleri

FiLM ADI YAPIM YILI YONETMEN
THE HAUNTING 1963 ROBERT WISE
ROSEMARY'S BABY 1968 ROMAN POLANSKI
THE EXORCIST 1973 WILLIAM FRIEDKIN
SUSPIRIA 1977 DARIO ARGENTO
THE AMITYVILLE HORROR 1979 STUART ROSENBERG
RINGU 1998 HIDEO NAKATA
THE SIXTH SENSE 1999 M.NIGHT SHYAMALAN
THE BLAIR WITCH 1999 DANIEL MYRICK-
PROJECT FDUARDQ SANCHFZ
THE OTHERS 2001 ALEJANDRO AMENABAR
THE GRUDGE 2004 TAKASHI SHIMIZU
THE EYE 2008

Q Psikolojik Gerilim (Dokumental Horror):

“Suclanan masum bir insanla 6zdeslesmek, suclu bir insanla 6zdeslesmekten daha kolaydir.”
Alfred HITCHCOCK

Karakterin yasadigi psikolojik rahatsizliklarin kesfi, filmin ana temasini
olusturur. Fobik korkular, Kisilik catismalari, sizofrenik bireyler, coklu karakter

yapisina sahip insanlar, film kurmacasi icinde yer almaktadir. (Cizelge 2.9.)
Psikolojik gerilim turiindeki seri katiller ¢ocukluklarinda yasamis olduklari

sok sonucunda,‘6ldirme gudusine yonelmis karakter’ durumunu aktarir. Bastiriimis

cocukluk ya da ergenlik dénemi sorunlari sonrasinda, bastirilmis olanin ortaya
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cikisint imleyen durumlar sunulur. Psikolojik gerilim filmi karakterlerin ruhbilimsel

yontem dulizeyince ¢6zumlenebilmelerini olanaklar.” "

Psikolojik gerilim filmleri, Doc.Dr. Faruk Gen¢6z’in Bilim ve Teknik
dergisinde yayimlanan Psinema yazisinda bahsettigi “ Bundan dolayi, sinemadan ille
de dogrularin anlatilmasini istemek yerine neyin nasil anlatildigini inceleyerek

kavramak, seyirci icin oldukca zengin bir egitim kaynagi olacaktir. ” sozleri ile
filmsel ¢ozimleme imkani ile analiz edilebilir gorsel sunumunun izleyicisine

sagladi§i kazanimi vurgulamaktadir (Gengdz, 2006;86).

Cizelge 2.9. Psikolojik Gerilim Tirii Film Ornekleri

FiLM ADI YAPIM YILI YONETMEN
CAT PEOPLE 1942 JACQUES TOURNEUR
PSYCHO 1960 ALFRED HITCHCOCK
PEEPING TOM 1960 MICHAEL POWELL
EYES WITHOUT A FACE 1960 GEORGES FRANJU
REPULSION 1965 ROMAN POLANSKI
CARRIE 1976 BRIAN DE PALMA
THE SILENCE OF THE 1991 JONATHAN DEMME
LAMBS
AMERICAN PSYCHO 2000 MARY HARRON
DAS EXPERIMENT 2001 OLIVER HIRSCHBIEGEL
MACHINIST 2004 BRAD ANDERSON
BLACK SWAN 2010 DARREN ARONOFSKY

“ Psikanaliz deyimi, Tirk Dil Kurumunca yayimlanan Ruhbilim Terimleri Sozlugi'nde Soyle
tanimlanmistir: “Freud’un gelistirdigi, insanin uyumlu ya da uyumsuz davranislarinin kaynagi sayilan
bilingalti catisma ve guidleri arastirip bilince ¢ikararak davranis sorunlarini ¢6zme yontemi” [37]

" «(Yun. psykhe = ruh, analysis = coziimleme)...ruhun derinliklerinde, bilincaltinda kalmis olan
tasarim, istek ve karmasalari (kompleks) bulup ortaya cikarmayi, bdylece bunlarin ruhu tedirgin ve
hasta eden baskilarini gidermeyi amaglar... Freud, tim ruhsal, tinsel ve kiltirel yasami ice itilmis
olan cinsel itkilerin bigcim degistirmesi, incelip yiicelmesi olarak agiklayan bir 6greti kurmustur.” [38]
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Q Canavar Filmleri

Korku sinemasi adina gorsellestirilen canavarlarin  bircogu yazinsal
kokenlidir. Vampir, Frankenstein, Kurtadam ve Mumya benzeri karakterler; canavar

filmlerinin dogusunu imleyen birincil 6rneklerdir.

Genelde hayvanlarin ya da insanlarin mutasyona ugramis ‘yaratik’
gorindmleri konu edilir. Filmin karakteristik striktirine bakilacak olursa; korku
karakteri ya deformasyona ugrar ya da fiziksel yapisi bicim bozumuna
ugratilmayacak sekilde buyutaliir."Bir anlamda olmasi gerektigi normal goriiniim ya
da ruh halinde degildir. Zarar vermeye gudimlenmistir. Canavar karakterli korku
filmlerinin toplumsal olaylara gondermeler barindirdi§i  bilinmektedir. Birgok
canavar filmi; toplumsal baskinin artti§i, kargasa ve baski durumlarinda ortaya
ctkmistir.  Birincil  6rneklerinin  barindirdigi - sosyolojik anlamlar su sekilde

yorumlanabilir;

“Frankenstein” ve “Drakula’nin sosyolojik acidan bir ¢ozimlemesi, canavarlarin en ¢ok
tehdit ettikleri kurumlardan birinin aile oldugunu aciga cikarir. Ancak, bu korku yalnizca tarihsel ve
ekonomik terimlerle agiklanamaz. Tersine, onun en derin kokinln baska bir yerde, erosta, her seyin
Ustlinde cinsellikte bulunmasi ¢ok olasidir. David Pirie sdyle yazar: “Drakula, kendisini hapsetmis
olan baskici toplumu cezalandirmak (zere ortaya c¢ikan Viktorya doénemi libidosunun értilu glci
olarak gorilebilir: Drakula’nin, Viktorya dénemi anlayisina sahip olan dusmanlarinin agirbasli
kadinlarina yaptigi en korkung sey, onlari sehvetli kilmasidir.”” [35]

ilk 6rneklerinde klasik korku karakterleriyle, izleyen karsisina ciktigi gibi
ilerleyen zamanda da, diinyanin yaratiklar tarafindan istila edilip yikim ve tehlikeye
yol acabileceklerini konu alan &rnekleri de barindirir. Film anlatisinda uzayh
yaratiklar ve diinyaya korku salan canavarlara da siklikla yer verilir. Ulkelerin farkli
yerel dykilere sahip oldugu gibi, tehdit diizeni olusturabilecek karakter gorselleri de
farkhihklar gosterebilir. Japon korkusunda ana karakter ‘Godzilla’ iken, Amerikan

yapimi korkuda ana karakter ‘King Kong’ olur.

“ “\ampirler ve kurt adamlar korkutucu ve dehset verici arketipik figtrlerdir, ¢iinkii tanrilarin doga-
Ustll gucund temsil ederler. Mitolojide sadece kutsal varliklar fiziksel hayvanlarin bigimine ya da
insan—olmayan baska sekillere dontsebilirlerdi.” (Indick, 2011;151)
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Anlati yapisi; insanlarin micadele etmesini gerekli kilan bir kurulum sunar.
Karsilastigi zorlu durumu kendi lehine cevirebilen karakter hikayesel gelisimini

tamamlar. (Cizelge 2.10.)

Cizelge 2.10. Canavar Temali Film Ornekleri

FiLM ADI YAPIM YILI YONETMEN
Z:'EOIE'E'\F‘{GV\ESSEAD 1951 CHRISTIAN NYBY
GODZILLA 1954 ISHIRO HONDA
THE BIRDS 1963 ALFRED HITCHCOCK
ALIEN 1979 RIDLEY SCOTT
THE THING 1982 JOHN CARPENTER
THE HOST 2006 JOOM-HO BONG
CLOVERFIELD 2008 MATT REEVES

O Slasher Korku

Bir grup gencin sehir disinda bir yerde kaldigi, Kkatil tarafindan sirasiyla
katledildikleri film érnekleridir. Oldurtlen Kisiler; oldurtldikleri yerler, dldurilme
sekillerinin cogunlukla benzer olmasi; film hakkinda tahmin yarGtulebilmesini
olanakli kilmaktadir. Slasher filmlerin baska bir ortak yani ise; seri filmler halinde
devam edebilmesine imkan veren anlatisal yapiya sahip olmalaridir. Baska bir

ifadeyle katil her zaman geri donebilir. (Cizelge 2.11.)

1970-1980°li yillarda ortaya cikan tur Orneklerinde; anlati yapisi ve
karakteristik unsurlar cogunlukla tekrara diser. Slasher tarzin ortaya c¢ikisinda;
toplumsal deger ve ahlaki yapi sorgulanmasi gibi durumlar s6z konusudur. Aile
degerleri, siddet yogunlugu ve seks benzeri konularin, yani toplumsal degerlerin;
slasher film karakterleri yoluyla carpitildigi gorilir. Toplum diizenine aykiri gelen
durum ya da karakterlerin, toplum iginde kargasa ortamina neden oldugu kadar
sevildikleri de bir gercektir. Kotl karakter, gortinen imaji arkasinda; parodisel,
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elestirel ve ironik yonler barindirirlar. “Filmlerdeki seri katiller, gergek hayattaki seri katiller
gibi oldirmeyi severler. Ve dldirmelerinin amaci ait olduklari toplumlarin ¢iirimis yizii oldugunu
kendi acilarindan ortaya ¢ikarmaktir. Bu durumda, zevk ve sevk icin 6ldirmek ayni zamanda bir

“oteki”” fenomeni olmak icin dldirmek olarak da okunabilinir. Gergek seri katiller “6teki”” olmak

isterlerse toplum “6teki”” olmanin nasil bir his oldugunu merak ettirir.”’[39]

Zillman ve Weawer’a gore; slasher tarzi filmler, genglere cinsiyet rollerinin
ogrenimi ve kesfi hakkinda glven saglar. Filmdeki erkeklerin yasitlarina korku ve
soklar karsisinda ayakta durabildiklerini gostermesi ve kiz arkadaslarina en ihtiyag
duyduklari anda(korktuklari anda) koruma/giiven saglama gorevleri, durumu adeta
bir ¢ikma ritueline donustirdr (Zillman ve Weawer, 1996.82;Akt. Cherry, 1996:38).

Cizelge 2.11. Slasher Korku Film Ornekleri

FiLM ADI YAPIM YILI YONETMEN
THE LAST HOUSE ON THE 1972 WES CRAVEN
LEFT
THE TEXAS CHAIN SAW 1974 TOBE HOOPER
MASSACRE
THE HILLS HAVE EYES 1977 WES CRAVEN
HALLOWEEN 1978 JOHN CARPENTER
FRIDAY THE 13TH 1980 SEAN S.CUNNINGHAM
A NIGHTMARE ON ELM 1984 WES CRAVEN
STREET
CHILDS PLAY 1988 TOM HOLLAND
CANDYMAN 1992 BERNARD ROSE
SCREAM 1996 WES CRAVEN
| KNOW WHAT YOU DID 1997 JIM GILLESPIE
LAST SUMMER
THE FACULTY 1998 ROBERT RODRIGUEZ
CHERRY FALLS 2000 GEOFFREY WRIGHT
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Q Gore-Giallo-Slapstick Korku

‘Gore’ filmler, fetisistik davranis ve insan vicuduna zarar veren eylemleri
icerir. Kan gosterimine siklikla yer verilirken, iskencenin rahatsiz edici boyutlarda
gosterim yolu kullanilir. Vicuttan kopan organ parcalari ve viicuttan kopartiima
goruntdleri en gercekci sekilde gorsellesir. Cogunlukla kot karakterle ilgili olan

yayilma tehdidi/bedensel siddet gibi temalari konu edinir.(Cizelge 2.12)

italyanca ‘sar” anlamina gelen “Giallo’ baslangicini italya’da basilan ucuz
kitaplardan alir. 1920°li yillarin sonunda baslayan ve Mondadori basim evi tarafindan
yayimlanan Kkitaplar, genelde klasik dedektiflik oykulerinin (Agatha Christie,
Raymond Chandler vb.) Italyanca cevirileridir.1960’li yillara gelindiginde bu
oykler, italyan tarzi ile yorumlanarak dehset ve terdriin seri filmleri olarak

sinemadaki yerini alir. [40] .

Slapstick ismini italyan komedi tiyatrosundan alir. Viicut ve ruh arasindaki
dengenin farkli bir boyutta incelendigi film tiriddr.Slapstick temasinin yorumlandigi
evrende;0zellikle nesnelerin olmasi gerektigi gibi davranmadigi disinalebilir.(kapi
kolu/merdiven/hortum)Nesnelere guvensizlik ana karaktere saldirabilecek sekilde
kullanimlarindan 6tiridiir.insanin yarattigi karsisinda giigstizligi/parcanin biitiine
baskaldirisi/makinelesme/modernlesme/beden ve ruh dengesi gibi mecazi konulara

yer Verir.... “ érnegin Chaplin’in Modern Times (1936) filminde kullanilan arka planda — insan

artik yasadigi cevrenin efendisi degildi. Bunun yerine uretkenlik, verimlilik ve otomasyon igin

olusturulmus bir makinenin gézden ¢ikarilabilir, canli bir parcasiydi.””[41]

“ “Giallo filmlerinde her ne kadar kahramanlar her zaman kazansa da, seyircinin bakisi hep katil ile
bir tutulur. Cinayetin fetisize edilmesi ile ortaya hem rahatsiz edici hem de tahrik edici sekanslar
cikar. Siyah deri eldivenler, parlayan cinayet aletleri, yavasca takip edilen kurbanlar, garip renkli
lensler — bunlar hep Giallo’nun seyirciyi cinayete alet ve &sik etme cabasinin parcalaridir. ” [40]
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Cizelge 2.12 Gore-Slapstick Film Ornekleri

FiLM ADI YAPIM YILI YONETMEN
NIGHT OF THE LIVING 1968 GEORGE A.ROMERO
DEAD
DAWN OF THE DEAD 1974 GEORGE A.ROMERO
THE BROOD 1979 DAVID CRONENBERG
EVIL DEAD 1981 SAM RAIMI
VIDEODROME 1983 DAVID CRONENBERG
HELLRAISER 1987 CLIVE BARKER
TETSUO 1989 SHIN'YA TSUKAMOTO
RESIDENT EVIL 2002 PAUL W.S.ANDERSON
HIGH TENSION 2003 ALEXANDRA AJA
WRONG TURN 2003 ROB SCHMIDT
SAW 2004 JAMES WAN
HOSTEL 2005 ELI ROTH

O istismar Sinemasi-Siddet icerikli Korku

Cinsellik ve siddet temalarini harmanlayan filmler; toplumun cogunluguna
hitap etmekten uzaktir ve ¢cogu zaman izleyene ‘Sanatin Sinirlar’ hakkinda diistinme
firsati verir. Bu nedenle sanat filmi 6zelligi tasiyan yapimlarla, istismar sinemasi
arasinda ince bir ayirim vardir. Siklikla dehset verici konularin istismari ile filmin

tematik diizeni kurulur.

istismar filmleri; yildiz oyuncu, dzel efekt kullanimi, seks, siddet, romantizm
benzeri somirilecek konular arar. Filmsel kalitenin yiksek olmasindan once,
betimlenen temanin; abartili sekilde aktarim yollarini kullanilir. “Exploitation
(istismar) filmlerde, mustehcen ya da agikca sunulan seks sahneleri, agir siddet, hap
kullanimi, ¢iplakhk, tuhaf ve korkutucu seyler, kan, yikim, isyan ve kargasa en

onemli 6zelliklerdendir.” [42].
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Karakterlerin bedensel ve mental sinirlarini tehdit eden, siddet olgusu agirlikli
filmler; psikanalitik sorgulamalara yer verebilir. Korku fikri temelli anlati; iskenceye
maruz birakilan bedene ve vahset sinirlarinin sinemadaki cizimine yer verir

Karakterin bastiriimis bilingaltinda, sucluyla 6zdeslesebilme imkani saglar.

“Bir baska 0©zdeslesme bicimi olan ‘sugluyla 6zdeslesme’ savunusu ise ilkel Ustben
temsilcilerinin kurulmasina katkida bulunan ya da bu temsilcileri kendilige katan patolojik bir yapi
icerir. ... sugluyla 6zdeslesme, kendiligin, korkulan nesneye doniismesine, ayni zamanda, korkunun da
haz veren bir gliven duygusuna dénusmesine yardim eder. Boylelikle sucluyla 6zdeslesmeyi, egonun
korku karsisinda haz ilkesini ¢alistirmaya yarayan bir savunma diizenegi olarak da gorebiliriz. Bu
mekanizma kapsaminda izleyici, korku ya da glven nesnesini igsellestirerek, anksiyetenin
geriliminden kurtulmayi basarir; hem saldirgan hem de kahraman olmak gibi bir liksi ayni anda
yasayarak, savunmalarini ekonomik bir bigcimde kullanmis olur.”(Demirci, 2006:13-14).

Tardn 6nemli yapitlari, Gretildikleri donemde sansir engeline takilip daha
sonra bazi dizenlemelerle ya da kesintilerle tekrar izleyene sunulabilmistir. Cinsel
yonden sapkin ya da 6éldurmeye gidilenmis karakterin sapkinligini alt karakterler
Uzerinden yasamas! ve bunda sinir tanimamasi seyircinin rahatsizlik derecesinde,

bilincdisini sorgusuna yanitlar arayabilir. “(Cizelge 2.13.)

“ Bu tur filmler sinemacthgin ilk ginlerinden beri c¢ekilse de ABD ve
Avrupa’da genel anlamdan sansiiriin ve sinema kurallarinin yumusamasi ile birlikte,
1960 ve 70’lerde populerlesmislerdir. Ayrica yapimcilar televizyon nedeniyle
kaybettikleri izleyicinin ilgisini cekmek igin sansasyonel 6geler kullanmistir. ” [42]

Istismar Sinemasi ve Siddet icerikli korku filmleri birgok korku tiiriinden
ayrilarak; bilingaltindaki rahatsiz edilmemesi gerekenleri, su yizine ¢ikardigi igin

izleyenlere sosyal mesaj vermekten ¢ok travma yasatabilecek diizey ve gorselliktedir.

Cizelge 2.13.istismar ve Salt Siddet igerikli Film Ornekleri

FiLM ADI YAPIM YILI YONETMEN
I SPIT ON YOUR GRAVE 1978 MEIR ZARCHI
CANNIBAL HOLOCAUST 1980 RUGGERO DEODATO

“ Tecaviiz, taciz eylemleri, viicudun parcalara ayrilmasi gibi konular rahatsiz edici derecede agikca
gosterilmektedir.
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HENRY; PORTRAIT OF A 1986 JOHN MCNAUGHTON

SERIAL KILLER

VAN BITES DOG 1992 REMY BELVAUX- ANDRE
BONZEL

FUNNY GAMES 1997 MICHAEL HANEKE

IRREVERSIBLE 2002 GASPAR NOE

HOSTEL 2005 ELI ROTH

THE DEVILS REJECTS 2005 ROB ZOMBIE

ANTICHRIST 2009 LARS VON TRIER

2.2.2. Korku Sinemasi (1900-1940)

2.2.2.1. Temel Anlati Yapisi ve Sinema Temel Bilesenleri

“Korku filmlerinin birincil amaci en derin korku ve kaygilarimiza dokunmak, realite ve diis
diinyasi arasinda gecisi saglamaktir ve en dnemlisi; istenilen her zaman daha fazla korkutmaktir.”
Ronald BERGEN

Korku sinemasi, anlatisal diizeyde; her insan, hayvan, obje ya da mekana
korkutucu vasif niteligi kazandirabilir ve bu kavramlarin kendi iclerinde ya da
birbirleri arasinda dénusimuni saglayabilir. Temelde yatan istem; izleyene anlatinin
etkimesi, onu sasirtmasi, beklenmedik bir an ya da anlarda gerilim sunmasi ve ekrana

yansitilan gorsel icin ‘gercek olabilir mi ?” sorgulamasini gerceklestirmesidir.

Temel anlati, genellikle iic asamada islenir. ilk asama; toplumun sahip oldugu
denge halini sunar. ikinci asamada; denge bir gii¢ ya da kétii olan tarafindan bozulur.
Uclincti asama ise; denge durumunu, tekrar eski haline déndirme cabasindaki
karakter veya yan karakterler Gzerinden kurgulanir. Bu durum Colin Odell ve

Michelle Blanc tarafindan soyle ifadelenir:
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Korku sinemas! insana, canavar yani ‘Oteki’ taniminin verilisi ile tehdit
unsurunu karsisina alacak ‘normal’ bir dinya dizeni kurar. Mevcut durum
‘normal’olmali  ve normali anormale donlstirmek isteyen dislnceye Kkarsi
cikilmahidir. (Barsam, 2010:93).

“ Korku filminin temel yapisi, opsiyonel bir epilog ve prologla birlikte,
diizen, kaos, ve dizenin yeniden saglanmasini iceren t¢ asamali bir kurulum sunar.”
Aslinda analiz edilmek istenilen durum; toplumun ya da bireyin karsilasilan kargasa
durumunda, oncesinde sahip olunan ama artik bozulmus olan ‘dizen yapisini’
tekrardan nasil elde edebilecekleri, ¢oziim arayisi ve uygulanan yontemlerin; dnceki
mevcut duruma donmeye yeterli olup olmadigidir. Dizeni kaosa strikleyen
dustnaldigu gibi canavar degil, duzen degisiminin sorumlusudur. Hastaliksiz
duruma tekrar donls canavarin uzaklastiriimasi ya da imhasi ile gergeklestirilebilir.
Onceki konuma donen toplum, durumunu korumak adina artik elinden geleni yapar.
Tur anlatisindaki temel durum; yeniden kurulum ve degisimin sunumudur (Odell ve
Blanc, 2011:14-15).”

1900-1940 arasi donemde, tipik korku anlatisi ‘Gteki’ ya da ‘saldirgan’
kimliginin normal dinyay! tehdidi ile baslar. Ana karakter, tehdidin algilanmasinda
gerekli ilk kisidir. Uyarilari dikkate almaz ve ‘Oteki’ tarafindan hedef haline gelir.
Canavarla tek basina karsilasma durumunda kalan basrol oyuncusu, canavari yok
eder ya da Oyle gorinlr clnkl korku anlatisi devami saglamak zorundadir.
Saldirganin élddrilmeyip, seri filmler olusturulmasina yonelik bu yéntem, her zaman
acik kapi birakir. Temel korku anlatisi birgok varyasyon sunabilir. Karakter bazen
‘Oteki’ni cagirmada sorumlu kisidir. Bazen karakter ‘Oteki’ne donlsur. Bazen bunu
saklar, inkar eder, yan karakterlerin yardimiyla durumun dstesinden gelir ya da kendi
kendine bu durumdan kurtulur. Karakter genelde, toplum tarafindan reddedilmis,

yalniz ve zayiftir. Bu karakteristik 6zellik, korku filmini sinirlamaz aksine durumu

* Ortamdaki dengenin tekrar saglanabilmesi icin 6tekinin olmadi@i, eski normal durum gereksinimleri
tekrardan saglanmalidir. Yasanilan ¢evrenin kurallarina uymayan, tehdit unsuru olusturan; aslinda
hem toplumdan biri, hem de 6tekidir. Sonugta, Kurt Adam ve Vampir figlrleri; insandan doéniisebilen
ama ayni zamanda insan i¢in tehdit olusturabilen varliklardir.
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daha buyuk bir gerilim igin insa eder. Birgok korku filmi, yapisini; kusurlu karakter
Uzerinden kurarak, karakterin gelismesine olanak saglar. Korku filmleri 6lim
makinelerine karsi ciksa da, bircok korkuda ana karakterin onlari yok ederek

guclenecegini ve gelisim saglayacagini savunur (Barsam, 2010:93).

Korku temasi, genellikle, canavarin saldirisiyla baslar ve diger karakterler
onu yok etmeye calisir, bazi durumlarda karakter; seytani ya da kot ruhlar
tarafindan ele gecirilir ve yan karakterler onu kurtarmaya calisir. Tlrln karakteristik
temasi, genellikle duygulari hedefler. Canavar bireyi korkutur ¢tnkd bilinen tiim
kurallari ¢igner ve insani limitleri zorlar (Thompson ve Bordwell, 2001:103).

ilk 6rneklerini sekanslar arasina eklenen yazilarla sunumlayan; sessiz korku
filmleri; film suresince devam eden muzikli (konusmasiz) korku filmleri sonrasinda
ilk uzun 6rnekler ortaya gikar. Zaman gectikce bu filmler ‘ses’ ile desteklenir. ilk
uzun metrajli korku filmlerinde, sinemasal anlatimi destekleyen ses/muzik/isik-
golge/makyaj hilesi gibi bilesenlerin etkisiyle anlati; istenilen formata, uygun hale
getirilebilir. Uzun metrajh ilk 6rneklerin ¢ogu, Almanya sinema yapimcilari

tarafindan Uretilmistir.” Ornegin;*...Dr.Caligarinin sarsici, teatral dekoru ve melodramatik

oyunculuklari filmin fantastik ve gercekdisi bulunarak alaya alinmasiyla sonuclanmistir. Caligari
psikolojik ya da hayalsi gercekligin ¢arpik ya da parcali bir versiyonu lehinde olan herhangi bir
sinemasal gerceklik baglamini reddeder; deli bir adamin g6ziinden gériilen bu dinya, hayal dahi

edilemez korkularin masahini anlatir.””( Odell ve Blanc, 2011:72).

Sesin gelisi; korku sinemasina bircok katkida bulunur. Sesin filme
eklemlenmesi ile birlikte artan gerilim ve sok anindaki ani muzik degisimi, muzik
kesildigi anda beklenmedik olaylarla karsilasma durumu; seyirciye sunulan korkunun
yogunlugunu arttirmaktadir. Korku filmlerinde kullanilan ilk ezgiler, ritmik

unsurlarin sagladigi inis-gikislarla, seyirciyi etkileyen, klasik muzik eserleri olur.”

* 1910’ larda tiriin 6ne cikan isimleri Alman Korku Sinemasi’na ait érneklerden olusur. ilki Der
Student VVon Prag(1913,Stellan Rye-Paul Wegener).Digeri ise 16.yy.kilden yapilmis bir heykelle
ilgili, Yahudi efsanesinden esinlenilen Der Golem(1915,Henrik Galen,Paul Wegener)(Kara, 2010 :23)

"Bunlarin arasinda; 1933 King Kong miiziklerini hazirlayan, Max Steiner, Jerry Goldsmith, Bernard
Herrmann, Ennio Morricone ve John Williams gibi isimlerde vardir. Birgok taninmis isimde John
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Korku sinemasi ses ve miizikten yoksun diisinmek cok zordur. ilk korku filmleri;
dzellikle klasik miizik sunumlari ile desteklenir. Unlii besteciler, aralikli olarak korku

film mazikleri icin calisirlar.

Korku filmi karakterinin daha urkdtici gérinmesini saglayan makyaj hileleri
kullanilmaya baslaniimasi, makyaj sanatinin daha profesyonel yapilmasina imkan
verir.1930’lar Hollywood korkusunun zirveyi yasadigi yillardir. Korku sinemasi, ana
hatlarini bu dénemde belirler. Korku tirt kendi yildizlarini yaratir. Boris Karloff,
Bela Lugosi, Paul Leni ve Lon Chaney isimleriyle 6zdeslesen canavarlara donlsur.
Lon Chaney kullandigi makyaj hileleriyle korku sinemasinin ilk oyuncusu olarak

hafizalara kazinir.

“Almanya’dan Avrupa’ya gelen yonetmenlerden Paul Leni de, Lon Chaney gibi makyaji
onemsiyor, seyircinin goriir gérmez tirkmesini sadlayacak ‘suratlar yaratiyordu... Olimiin kol gezdigi
bir perili ev ortaminda Paul Leni, The New York Times’in belirttigine gére ‘isik ve g6lge oyunlariyla
ve sectigi acilarla ustaca canlandirmisti.”” (Teksoy, 2009:155)

Bu dénem yapitlarinin ¢ogu, glnimizde gercek degerine ulasmis, kabul
gormis ve yapildiklar gunun atmosferini her seferinde yeniden yasatabilmektedir.
Bu surecte yapilmis filmlerin degerlendirilebilmesi icin; sinemanin bu ilk yillarina ait
kosullarin; stlidyo ortami, 6zel efekt, ses kullanimi yoksunlugu gibi durumlarinda

g0z onune alinarak distndlmesi gerekmektedir.

Istk ve golge kullanimi ile karaktere gorsel etkiler saglanabilmektedir.
Kontrastin arttiriimasi ile istenilen dramatik atmosfer yaratilmakta, ilk drneklerde
dogrultulu 151k kaynaklari kullanilarak yapilan aydinlatma dizeni, sahnede keskin/
belirgin hath golgeler olusturup seyirciye etkiyebilmektedir. G6lge boyunu kigtltme
ya da buyutme ile sunmak istenilen goruntil boyutu degistirilmekte; ufak nesnelerin
ya da kisa boylu karakterlerin uzun gélgeler yardimiyla, daha korkung bir sunum ile

perdede goérinmesinin saglanmasi, bu yillarda siklhikla bagvurulan bir yéntemdir.

Carpenter(iinlii yonetmen),italyan Rock grubu Goblin ve Roy Webb gibi Val Lewton’in RKO
korkulari igin besteler hazirlamistir. (Hutchings, 2008:228-229)
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2.2.2.2. Korku Tiri Kavraminin Dogusu- Ik Ornekler

Sinema, sunumunun ilk zamanlarindan beri korku temasina dolayl ya da
dogrudan yer vermis olmakla birlikte, sinema seyircisinde neden oldugu reaksiyonlar
sonucunda; bir ‘tur’ arayisi igine girip korku tirtnd yaratir. Sinemanin ilk gosterim
zamanlarinda, oncelikle film seyrine ve sinema sanatl sunumuna artan ilgi ve
beklenti, Hollywood basta olmak Uzere her Ulkede ¢ogalmis; yapitlarin konusal
anlamda siniflandiriimasi fikri, tir kavramini dogurur. Komedi, macera, romantik,
western, miuzikal ve korku gibi tir sinemasi izleyenin film secimi yapabilmesine

olanak saglayarak, alternatiflerin izleyene sunulabilme durumunu saglamistir.

Sinema gelistikce, drnekleri ¢cogalan filmlerde, tir unsuruna verilen énem, ilk
zamanlarinda her film turinun; kendi yonetmen, oyuncu yani sinemacilarini
benimsetip ve tir sinemacihginin sinirlarinin genislemesine olanak verir. Onceleri
bilingsizce kullanilan gerilim temasi izleyeni korkuya disirmek amaciyla tarin
olanaklarindan yararlanip, zamanla bilincli sekilde kullanilir. Her utlkenin kendi
cografyasinda, farkli tema ya da alt yapi ile sunumlanan korku sinemasinin, ulastig
her yerde tutunmayi basarmasi kisa oOrneklerden, uzun korku filmlerine gegis

doneminin hizlanmasini tetikler.”

Farkli geleneksel korku temalari bu donemde sinemaya aktarilir. The
Vengeance of Egypt (1912) mumya konulu ilk film, Balaoo (1913, Victorin
Hippolyte Jasset) ilk maymun adam ve The Miser’s Conversion (1914) perdedeki ilk
degisimi (insandan maymuna) sunmaktadir (Jones, 2005:15). [43]

“1920’li yillar korku sinemasinin ilk érneklerinin ortaya ¢iktigr yillardir. Edwin S.Porter’in
Blylk Tren Soygunu’nun son sahnesinde seyircilere yoneltilen tabancanin yakin plan gérintisi ya
da Griffith’in Hosgdrustzlik’tinde Perslerin Balthazar’in sarayini kusatmalari sahnesinde kopartilan
baslar, viicuda saplanan mizraklardan fiskiran kanlar, hi¢ kuskusuz Amerikan sinemasinin seyircide
korku duygusu uyandirmaya yonelik ilk 6rnekleridir.”” (Teksoy, 2009:124-125)

““Fransiz sinemasinin Fantoma dizisi, Edison firmasinin shocker’lari, Danimarka ve Amerika’da
yapilan bes degisik Dr.Jekyll ve Mr. Hyde filmi,1910’larda korku sinemasinin 6ncekilere oranla ilk
uzun drneklerini olustururlar ”(Abisel, 1999:139).
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Farkl tdrlerin (komedi, dram, gizem, aksiyon, bilimkurgu), korku janrina
dahil olabilme o6zelligi, 1920’lerin basinda kesfedilir,1920’lerin ikinci yarisindan
sonra, korku-komedi birlesimi film denemeleri siklikla yapilir ve seyircinin ilgisiyle
karsilanir.” Amerika ise tiirli, tnlii yénetmen Tod Browning ile kucaklar. Universal

Studyo devam filmlerine agirlik verir(Barsam, 2010: 92).

“Amerikan korku sinemasinin kurucusu olarak bilinen Tod Browning(1882-1962) dénemin
aydin cevrelerince desteklenmis’sinemanin, Edgar Allen Poe’su * olarak nitelendirilmistir... Lon
Chaney ile birlikte yaptigi korku filmlerinde ele aldigi kisilerin psikopat yanlarini da vurgulayarak,
ornegin James Whale gibi baska korku filmi yonetmenlerinden ayrilir. ““( Teksoy, 2009: 251)

1930’larda Universal Studyo, korku filmi dongusini baslatir. Frankenstein
Dracula ve Mumya karakterleri ¢ok popdler olur ve devam filmleri cekilir
(Thompson ve Bordwell, 2001:103). Zaman gectikge korkunun anlati yapisi

guclenir.!

1932’de, Freaks adl film, o gune degin yapilmasina cesaret edilmemis sekli,
anlatim tarzi ve tim rahatsiz edici karakterleriyle perdeye yansitilir. Yénetmen Tod
Browning’in film gorselinin baslangicinda gegen “ bdyle bir konu sinema da bir daha
islenemeyecektir.” s6zi hala guncelligini korumaktadir. Hastalikli insanlarin toplum
tarafindan oOtekilestirildigi, hatta cok eski dénemlerde sirf bu ylizden a¢ birakildiklar
ve olduruldikleri gercegi filmin girisinde verilir. Film, sonunda seyirciye tek bir soru
yoneltir’ acaba 6tekiyle kastedilen aslinda kimdir? “ Freaks yoldaslarindan biri tehdit
edildiginde, bdylesi sevimli insanlarin bir anda elbette ki bir sireligine nasil ‘gercek’
canavarlara donusebileceklerini ve normal insanin durumunun aniden nasil ‘Oteki

olabilecegini gostererek rahatsiz edici bir son sunar.”( Odell ve Blanc, 2011:123).

“ The Cat and The Canary(Kedi ile Kanarya,1927,Elliott Nugent) ,The Chinese Parrot(Cin Papagani,
1927,Paul Leni),The Man Who Laughs(Gulen Adam,1928,Paul Leni) filmleri korku ve komedi
birlikteliginin basarili érnekleridir. Kedi ile Kanarya; Alman ekspresyonizmini Amerikan korku
anlatisi ile en iyi bagdastiran film olarak éne ¢ikar (Teksoy, 2009:155).

" «Bela Lugosi’nin Dracula(1931,Tod Browning) filminde satonun merdivenlerindeki etkileyici
g6riiniimii, Vampirin isareti (Mark of The Vampire,1935, Tod Browning) filminde mezarlik
cevresindeki puslu Urki havasi veya Seytanin Kuklasi (The Devil Doll,1936,Tod Browning) filminde,
kuklanin merdivenleri tirmanmasi etkileyici sinema sahnesi 6rnekleridir.”(Teksoy, 2009: 251)
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1933 yilinda yapilan, King Kong filmi, devasa bir gorilin metropolde yaydigi
dehseti ve ‘Anne’ karakterine duydugu sevgiyi hemzeminde isler.“Kong yasayan bir
varlik olmaktan ¢ikmaz; o erkek id’inin beyaz perdedeki en saf manifestosudur.

Hazla nefret eder, hazla sever ve korur.” (Odell ve Blanc,2011:124)"

Yeniliklerin eklemlenmesi ile birlikte korku filmleri daha cazip ve korkutucu
sinema deneyimi sunar ve daha fazla izleyicinin yogun ilgisiyle karsilasir. Bu yogun

ilgi birbiri ardina bir¢ok korku karakterinin yaratilmasini saglar.

2.2.2.3.Karakter ve Figuratif Yapi- Ture Eklenenler

Tardn ilk gosterim yillarinda, korku sinemasi birincil figiir ve karakterlerini
yapilandirir. Seyircinin yogun ilgisiyle karsilasan korku Kkarakterleri, gercekgi
makyaj ve dramatik 1sik kullanimi ile degisikliklere ugratilip; siyah-beyaz/sessiz,
renkli/sesli, profesyonel makyaj kullanimli, giiniimiiz teknolojisinin CGI' efektleriyle

donanimlanmis érneklere varincaya degin, birgok degisim gegirir.

Degisim sirekli yasansa da, koti karakterin birincil 6zelligi; ahlak, sucluluk,
merhamet, vicdan azabi ve pismanlik gibi duygulardan uzak kalisidir. Kendi
davranisini sorgulamasi, beklenen hatta istenilen bir durum degildir. Bir ¢ocugun
yaramazlik yaptigi ya da bir sug isledigi zaman ebeveynlerinden aldigi ceza gibi kot
karakter de filmin kahramani tarafindan; sucu oraninda cezalandirilmahdir. Kétunin
filmdeki diger karakterlere yasattigi eziyet ve iskencenin onun basina geldigini
gormek; seyirciyi tatmin eder. Film icinde kahramanin yakinlarina zarar verir,

tecaviiz eder veya Oldirirse bunlarla esdeger bir ceza almasi adalet duygusunun

* Adadaki dinozorlari bogazlayarak &éldiiren de ,*Anne’i elinde tutarak koruyan da ayni ellerdir. King
Kong, sevgi ve dehset imgelerini tek potada eriterek, sunar. Dev goril sonraki tekrar cekimlerinde
(2005;Peter Jackson) yine seyircisinin ilgisini cekmeyi basarir.

(CGI) Computer Generated Imagery: Bilgisayar: Sinemada kullanilan bilgisayar destekli efekt
sistemi.

o1



varhgini kanitlar. Kahraman tarafindan dévilmek ya da adaletin ona verdigi hapis

cezasl izleyeni tatmin etmez.

ilk Dracula (1931;Tod Browning) yapimi ile Dracula (1958;Terence Fisher)
orneklerini karsilastirilirsa; ilk filmde, kontun cezasinin gosterilmemesi ile dolayh
yoldan yapilan anlatinin, seyirciyi tatmin etmedigi, diger filmde ise konta verilen
cezanin siddet, kan, i1stirap gibi daha aci verici 6gelere yer verdigi icin, sonucun
seyirci tarafindan daha adaletli karsilandidi sdylenebilir (Indick, 2011:20-21). ilk
orneklerinde dolayh anlatim yoluna giden korku sinemasinin, sonraki dénemlerde
adalet saglamada kan/vahset iceren 6geleri dogrudan sunmasi, korku fikrinin izleyeni

etkileme ¢abasi hakkinda fikir verebilir.

2.2.2.4.Korkunun Toplumsal Konularla iliskisi

Sinema, dinyadaki gelismeleri aninda yansitabilme; g, anlayis ve iradesine
sahiptir. Sinema tarihindeki degisim ve gelismelerin hizi; sosyo-kultirel, ekonomik
ve teknolojik degisimlerin hiziyla dogru orantihdir. Bu anlayistan yola ¢ikilarak
denilebilir ki; sinema ayni zamanda stlidyo disinda, gercek bir mekanin ya da sehrin;
filmin cekim zamanina gére durumunu yansittigr icin ‘mekénsal hafiza’ isini

yuktumlenen, en 6nemli kaynaklardan biridir.

Sinema, Ulkelerin savas sonrasinda yasadigi; aci ve korku kavramlarina
filmlerde daima yer verir. I.Dlnya Savasi’nin tim dunyay! etkisi altina aldigi gunler
icinde, sinema da kargasa ortamindan payini alir. Savas sonucu, vahset kurbanlarini
sokakta merhamet dilenirken goren insanlar, savasin korkuncluguyla yiz yize
gelmis durumdadirlar. Savastan yorgun c¢ikan Avrupa Ulkelerinin yasadigi sikinti,
bunalim, psikolojik ¢okis, farkli yonetmenlerin bakis acilariyla sinemadaki yerini
alir. Seyirci sikintili gunlerde sinemayi bir ‘kagis” ya da ‘gundelik olandan
uzaklasma’ gudusuyle tercih etmektedir.
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Almanya, gucli gelenek ve folkloru ile 1.Dunya Savasi ile karsi karsiya
kaldigindan ilk rahatsiz edici ve basarili korku oOrneklerini verir. Uretildikleri
donemde fazla 6nemsenmeyen bu filmler, ginimizde sinematografik acidan biyik
6nem tasir. Rober Wiene’nin The Cabinet of Dr.Caligari(1920) dlnyayi, bir delinin
carpik ve bigimsiz gozinden gorir. Filmde kullanilan dekorlarin deforme edilmis
olmasi, savas sonrasi doneme gonderme yapar; disavurumculuk(ekspresyonizm)
akimi temsilinde, ortaya ¢ikan bu tir filmlere yapimcilar fazla bitce ayiramaz ancak
filmler; mizansenin olanaklarini kullandigi icin buyik ilgi ¢eker. F.W.Murnau ‘nun
disavurumcu Dracula adaptasyonu, Nosferatu: A Symphony of Horror(1922),savas
sonrasi donemin 6lum ve hastaliklarin birlesiminden ortaya cikar. Bu filmlerde
kullanilan 1s1k, mimari 6ge, carpik perspektifler ve dekor, karakterlerin i¢ dinyalarini

yansitmalari adina diizenlenir.

“...disavurumcu akimin, romantik yazarlarin ele aldiklari korku ve dehsetle karistiriimamasi
gereken karabasan havasi, dramatik bolimlerden birinde ortaya cikar ve olaylari ve Kkisileri
yonlendirir. Gergekligi bicim bozumuna ugratmis dekorlar éniinde oynayan asik suratli oyuncularin
cilginliklari, bunahmlari, akilla celismeleri hi¢ kuskusuz savas sonrasi Alman insaninin
kotimserligini, yarin korkusunu ve cokiintisiini yansitirlar. Bu arada 1sik kullanimi yaratici bir
Ozellik kazanir. Isik kullaniminin énem kazanmasinda tiyatrocu Max Reinhardt’in énculik ettigini
belirtmek gerekir. August Strindberg gibi yazarlarin oyunlarini sahneye koyarken, yo§un bir atmosfer
yaratmak icin 151k ve golgeyi gercekci olmayan bir bicimde kullanan Reinhardt’in bu anlayisi,
disavurumcu sinemaya da esin kaynagi olmustur™.(Teksoy,2009:154)

2.2.3.Korku Sinemasi (1940-1980)

2.2.3.1. Temel Anlati Yapisi ve Sinema Temel Bilesenleri

“Korku paradoksal olarak bunalim ve savas donemlerinde zenginlesen bir tirdir; komedi
gibi rahatlatici bir sekilde katarsise sahiptir.” (Odell ve Blanc, 2011:35)

Korku bu streg igerisinde anlati ve gorsellik agisindan yeni bir¢ok film temasi
deneyimler. Sonraki yillarda, defalarca tekrari cekilecek yapimlarin temelinin bu
donemde atildigi dustndlir.Hollywood sisteminde, Amerika’nin karsi karsiya kaldigi
tehdit ve tehlike unsuru, bu yillarda diinyanin karsi karsiya kaldigi tehlike unsuruna

donlsur. Dunyanin, bir istila karsisinda nasil bir yanit verebilecegi, filmin ana
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temasini olusturmaktadir. Uzaya gitmek, uzaydan gelen yaratiklar, baska dunyalarda
hayatin sorgulanisi, boyut degistirmis ‘saldirgan’ kimligi; korku ve bilimkurgu
tirini ayni catr altinda bir araya getirir. insanoglunun bilinmeyene olan meraki ve
‘baska gezegenlerde hayat olabilir mi? * sorusu bu yillarda teknolojinin sagladigi

olanaklar ve zengin anlatim bigcemleriyle gorsellestirilir.

“Teknolojinin evrensel bir obsesyon olmasi ve onun ideolojik bir uzantida dogaya hakim
olma durtusd,’yararcihgin® disinda ‘esaret’ kavraminin sorgulanmasi gere§ini yaratmistir.
Teknolojinin neredeyse disiince hizina kosut bir gelisim icermesi, bu gelisimin basini ¢eken insan
merkezci yapiy! giderek koleci bir dizene donlstirmistir. Sosyolojik bu gostergeler, sinema tarihi
icerisinde ve Ozellikle bilimkurguyla korku filmi tirlerinin genel bakis dizleminde iki énemli
dustinceyi karsi karslya getirmistir. Bunlardan ilki mekanik olani efendi, insani ise kéle haline getiren
gorus, digeri ise teknolojiyi insanin hizmetine veren ve dogayla teknoloji arasindaki karsithgin arasini
bulmaya ¢alisan gorustir. ““( Demirci, 2006: 73).

Bilimkurgu korku filmleri; hayvanlarin ve insanlarin nikleer enerji ya da
radyasyon yolu ile gecirdigi degisim ve donustimlerle, perdede seyircinin ilgisini
ceker. Tamamen ele gecirilemeyen, dolayl yolla elde etmek ve yiizlesmek istenilen,
korkutucu durumlar, bu yeni turin dogusunu tetikler. Tir, sunumlarinda; otorite-

kontrol kaybinin sonu veya gegirilebilir baskalagim Gzerinde yogunlasir.

Bilimkurgu korku, izleyen tepkisini cekmek icin, korkunun sasirtma yoluyla
kullanimina basvurur ve korkunun beklenilmeyeni, ekrana yansitabilmesi tzerinde
yogunlasir. Dehset, ilk drneklerindeki bedeninden siyrilarak bir mekani (ev, hotel,
akil hastanesi vs.) kullanarak izleyene sunulur.Mekénsal temali dehset filmleri
sonrasl, korku yonund; tahmin edilemez ¢ocuk ve kadin dehsetini konu alan filmler
Uzerinden surdardr. Kotuluk Uzerinde varsayim yapilamaz duruma gelinir ve
seyirciyi sasirtma istemi, saglanmis olur. Cogu anlatida; kétiluge maruz birakilmis
kadin intikam alir ya da icine seytan girmis cocuk seri cinayetler isler. Koti
karaktere karsi koymak, her seferkinden daha gugctir. Cunkd bu yapimlar;
bilingaltindaki sempatik ¢cocuk ya da savunmasiz kadin figlrinin tam aksi yonde yer
alir. Rolin tersine donusi; given duyulan hicbir seyin kalmadigi durum iginde,

karakteri yalniz birakir.

“«_..izleyicilerin beklentilerine karsi geldigi icin korkuya sebep olurken, ayni zamanda kurbanin
yardim edecek kimsesi olmadigindan tuzaga distrildiigu duygusunu yaratir. Bilingdisi diizeyde,
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Sinemada o giine degin korkuyu, gorselde bir canavar ya da yaratik gorseli
olarak aktaran korku filmleri, artik tehlikenin toplumun kendi i¢inden de gelebilecegi
anlayisi izerinde durur. Filmdeki avcl ya da Katil artik bir insandir. ilk érneklerinde
strekli disaridan alinan tehdit temasina yer veren korku bu anlayisi asip; Mehmet
Arslantepe’ nin  ‘Bati  Kulturinde Korku Motifi ve Sinemadaki Gelisimi
arastirmasinda bahsettigi gibi “ 1940’lardaki korku filmlerindeki mekanlarin yine
cogunlukla ABD disi oldugunu gormekteyiz. RKO™ filmlerinde kétiiliik disaridan
gelir temasi asilmaya baslanmistir.” seklinde belirtilmistir. Korkunun yo6n
degistirmesi, tirtn “‘korku her an, her yerde olabilir’ temasi Uzerine yogunlasmasini
saglar (Arslantepe, 2002:206).

Tir, bundan sonraki yillarda kultirel istek degisikligi ve dinya capinda
farkindahgr 6n plana cekerek, korku sinemasinin yon degistirmesine neden olur.
Filmsel yarati ile insan-toplum arasindaki iletisim, uzak Ulke konumlari hakkinda

bilinclenmis sinema seyircisi icin bu sanati dGnemli bir veri tabani haline gelir.

Farkli arayislar sonucunda B Film’ 'kavrami ortaya atilir ve diisiik biitgeli
yapimlara yer verilir. Yildiz sisteminden bagimsiz yapilan ‘B Filmler’ ,mitevazi
bitcelerine ragmen bircok Kaliteli yapimla, oyuncularinin tnlenmesini saglar. Ancak

ucuz Uretilen filmler,*sémird sinemasi ‘icinde film Uretimini tetikler.

Modern korku sinemasinin ilk ornekleri; kullandiklari 6zel efektlerle, daha
gercekci hale getirilir. Seytan(1973, William Friedkin) filminde seytanin igine girdigi
kizin, merdivenlerden ters sekilde inisi, kafasini 360 derece déndirme ve kusma

sahneleri, kullanilan 6zel efekt ve makyaj hileleri ile farklilik yaratir.

roluin tersine doniist gocukluktaki ebeveyn cezalandirmasindan duyulan korkularini hatirlatir.
(Indick, 2011:11).

“ RKO (Radio-Keith-Orpheum) Pictures; Amerikan Film Uretim ve Dagitim Sirketi.[44]

" B film tarunin genel ozellikleri su sekilde tanimlanabilir: yildiz oyuncularin olmadigi, yapim
masraflarinin kisith oldugu, senaryonun bitceye gore yazildigi, az mekanin kullanildigi, kisa ¢ekim
stireleri olan filmlerdir. Bir film icin hazirlanan dekor, baska bir film icinde kullanthr [45].
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“Robin Wood’a gore 1970’ler korku sinemasi yoneldigi daha fazla siddet ve
rahatsizlik temalarina karsin, Amerikan Korku Sinemasinin Altin  Cagidir.”
(Wo00d,1986:70 ; Akt. Abisel, 1999:145).

ilk orneklerinde vyetersiz 1sik  kullamimi  ve 1sik-gélge  ayrimlarinin
keskinlestigi gorsellerle saglanan korku sunumu, bu yillarda; belirgin golgesel
farklarin ¢ok fazla yer almadigi, giiniin zamansal kosullarina gore 1siksal dagilimin
oldugu gorilen, cok keskin 1sik-golge gecislerinin imajda yer almadigi yapitlar
ortaya koyar. Beklenilmeyen zamanlarda, ortaya cikabilecek korku temasi igin,
isiklandirmanin bu sekilde kurgulanisi 6nemli bir adimdir. Clnkl korku tahmin

edilemez durumdadir.

Renkli film kavraminin yayginlasmasi durumu ile seyirciyi rahatsiz edecek
‘kan’ In kirmizi rengi kullaniminin, siyah-beyaz 6rneklere oranla daha inandirici

goruntilenmesi saglanir.

2.2.3.2. Karakter ve Figuratif Yapi- Ture Eklenenler

1930’larin, popiler canavar telif haklarinin, ingiliz Hammer Stiidyo
tarafindan alinmasindan sonra, canavarlar 1940,1950 ve 1960°h yillarda tekrar
hayata dondurtlir. Bu geri donds; tlrin o gune dedin yarattigi canavarlarin,
birbirlerine karsi mucadelesini konu alan érneklerle yapilir. Arayis icinde olan korku
sinemas tire canlilik getirebilmek adina, canavarlarin giicind birlestirme yolunu
deneyimler. ilerleyen yillarda tir, biinyesine bilimkurgu yaratiklari, sapik Katiller,
katil su canhlar (kopekbaligi, pirana, timsah) gibi karakterleri ekler.Korku
karakterlerinin mizah karakterleriyle bir araya getirildigi Ornekler de, seyirci
tarafindan yadsinmaz ve sevilir. Korku janri ile komedi temasinin sunuldugu

ornekler; korkunun her tiirle basari saglayabileceginin kanitidir.”

“ En bilinenleri arasinda; Bud Abbott ve Lou Costello’nun basrolde oldugu, komedi-korku filmlerinde
karakterler, Mumya ya da Frankenstein ile karsi karsiya gelirler. Bud Abbott Lou Costello Meet
Frankenstein,1948;Charles Barton/Abbott and Costello Meet The Mummy,1955;Charles Lamont
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“ 1950 ve 1960’larda ingiliz film yapimcisi Hammer canavarlari tekrar hayata
donddrdr. Yildiz sistemine yonelim olur. Christopher Lee ve Peter Cushing gibi star
populerligi olan oyuncular, Dracula ve Frankenstein filmlerinde oynar.1960’larda
Roger Corman, Edgar Allen Poe’nun kisa hikayelerinden gosterisli adaptasyonlar
yaratir. ” (Bergen, 2006:147).

Yabanci stldyolar, orijinal canavar konsepti ardinda, disuk butceli
prodiiksiyonlar yaratir. Alfred Hitchcock ve Michael Powell “in yonettikleri, gekici
geng katil filmleri, korku ana fikrine donlisu saglar. Seyircinin ilgisini diunyadisi
yaratiklardan alip,ona en blylik korkusunu yani ‘insanin kendisini’ verir. Sapik
(Psycho,1960;Alfred Hitchcock) Psikolojik gerilim filmlerinin 6ncllerinden biri
kabul edilen film, psikolojik ¢6ziimlemelere ve Kisilik bélinmelerine yer verir. Film
dus sahnesiyle akillarda yer eder. Ayni yil Michael Powell’in yonettigi ‘Peeping
Tom’ filmi ise yine psikolojik rahatsizligi olup cinayetler isleyen bir seri Katil profili
cizer. Seyircisini soke etmeyi basarir ve korku sinemasina, sapik Katilleri
kazandirarak bir devrim gerceklestirir (Barsam, 2010:93) (Kara, 2010:24).Bu
filmlerin ‘yaratik’ filmlerinden farki ‘saldirgan kimlik’ altinda katilin sekil degistirip
izleyen karsisina cikartilmasi yerine seyircinin ‘katil kim sorusu’ Uzerinde

yogunlasmasidir. Clnkd katil, herhangi biri ya da baskarakterin kendisi bile olabilir.

Zamanla, kot karakter farkli gondermelerle sunulmaya baslanir. Metafiziksel
gucleri olan bu insanlar, psikolojik gerilim temasi agirlikli sahnelerle, ana vurguyu
guclendirir. Bireyin siginagi, guvende olmanin merkezi sayilan ‘ev’ tehdit simgesi
haline gelmektedir. Bu fikirle artik hicgbir yerin ve hi¢ kimsenin guvenli olmadigi
vurgulanir. insanin uygarlikla tanistigi ilk zamandan beri, bilincaltinda korunak
anlaminda olan ‘ev imaj1’ yerle bir edilince korku bir kademe daha ilerlemis gorindr,
cunki; ‘artik kacacak hicbir yer yok’tur. “ Girilmemesi gerekeni imleyen ev, ayni
zamanda yasaklanmis arzu nesnesinin hem kendisi hem de onun gorsellesmis bir
parcasidir.” (Demirci, 2006:23).Eve girenin psisik yetenekleriyle beslenen ve
kotalugin canlandi§i mekan, metafiziksel boyutta evi rahatsiz edenin hapsedilmesi

ve bircok tehlikeye maruz birakilmasi temasi etrafinda anlati 6rgust kurarak, filmin
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ana karakterlerinden biri halini ahr. Korunak fikrinden uzak kalmak, izleyene
tehlikenin yonuni degistirterek, tiirde yeni bir korku grafigi cizer (Cizelge 2.14.).

Cizelge 2.14. Ev-Kadin-Cocuk Temali Korku Filmleri

FiLM ADI YAPIM YILI YONETMEN
HOUSE ON HAUNTED HILL 1959 WILLIAM CASTLE
HOUSE OF USHER 1960 ROGER CORMAN
THE HAUNTING 1963 ROBERT WISE
ROSEMARY'S BABY 1968 ROMAN POLANSKI
THE EXORCIST 1973 WILLIAM FRIEDKIN
CARRIE 1976 BRIAN DE PALMA
THE OMEN 1976 RICHARD DONNER
SUSPIRIA 1977 DARIO ARGENTO
DAY OF THE WOMEN 1978 MEIR ZARCHI

1960’1 yillarin sonlarina dogru, en bilinen érneklerini George Romeros’un
yaptigi , ‘Zombi * filmleri piyasaya surtlir. Bu yeni tr; insanlarin acgdzIilik ve hirs
gibi zaaflarinin kapitalist toplumda insanlar arasi iletisimi getirdigi noktayi betimler
ve zombileri; Amerikan yasaminin ve tiketiciliginin elestirilmesinde birer arac;
doymak bilmeyen insanogluna elestirel bir bakis ve klglimseme olarak tanimlar.
((Hunter,1996)(Wo0d,1989) ;Akt.Arslantepe, 2002:208).

Tur yapimlarindan buyuk basarilar elde ederek, korku sinema endustrisinin
devamhhgini olanaklayan yapimlarin retilmesini saglar.” Olulerin dirilmesi ve

bilincini yitirmis onlarca zombinin saldirilarina sahne olan filmler;

*“...kapitalizmin insan hirsini eselemesi sonucunda onun yiziini degistirip kendine yabanci
kilmasi, zombi ve insan arasinda imgesel bir ayna yaratmis, sonunda kimin hangi tarafta oldugu
izleyici cephesinde bir bilmece olarak birakilmistir. Romero’nun filmlerinde zombi &éldiirme yarisina

“ George Romeros’un Night of The Living Dead(1968) filmi 114.000 dolara mal olur. Ancak tirii
canlandirmaya ¢ok yardimci olur(Thompson,2001:104).
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girerek saldirgan durttlerini bu sayede bosaltmayi oyun haline getiren uygar insan, kapitalizmin
hizmetinde, zombilerden cok daha 6lii ve tehlikelidir. Oldiirmenin dahi bir rekabet unsuru haline
getirilebilecegi bu oyun iyi ve kétl cephelerinin dedismesine yol agmistir.””(Demirci,,2006: 198-199).
seklinde ifadelenerek, ahlak yapisi ¢oken toplumlarin; gozleri tiiketmekten baska bir

sey gbrmeyen insanlarini, perdeye getirmis olur.

Oldurtlmekten daha korkung bir sey varsa o da ‘oteki’ olmaktir. Oteki
toplumun kabul etmedigi, disladigidir. Dislanmislik; hikayede 6¢ alma istegini,
intikam arayisini gudimler. Kurt adamlar, zombiler, seytani ruhlar, adam 6lduren

manyaklar yayillma donustirme tehdidi yaratirlar (Barsam, 2010:92).

“Bu anlamda korku filmlerinin en biyik paylarindan birine sahip zombiler, modern insanin
yasadi§i ‘ruh kaybini” gérsellestiren figirler olarak yorumlanmalidir. Yasayan her insanin 6lu bir
karsihgi oldugunu, bu karsihdin ayni zamanda nesnel gerceklikte ylzlesilmesi gereken bir gélge
gorevi gordugini dolayli olarak savlayan zombi filmleri, modern insanin karsisina kendi ruhsuz
ikizini c¢ikararak, icinde yasanan diinyanin aslinda toprak altindan hicbir farki olmadigi mesajini
vermektedir.” (Demirci,2006:202).

1970’lerde Rosemary’s Baby ve Exorcist ile tiir cok sayginlik kazanir. Roman
Polanski, John Carpenter, Dario Argento gibi yonetmenler diinya korku endistrisine
basarili yapimlar kazandirir. Bu filmler siddet ve tiksinmenin emsalsiz sunumlaridir
ve Amerikan aile yapisina yapilan gondermeler barindirirlar (Thompson ve
Bordwell,2001:104).Yine bu yillarda yapilan Jaws’in oOnculuk ettigi, denizde
yasanilan dehset filmleri; insanla dogay! karsi karsiya birakan durumlari sahneler
(Cizelge 2.15.).

Cizelge 2.15. Deniz Temal Korku Filmleri

FiLM ADI YAPIM YILI YONETMEN
JAWS 1975 STEVEN SPIELBERG
ORCA 1977 MICHAEL ANDERSON
THE DEEP 1977 PETER YATES
PIRANHA 1978 JOE DANTE
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2.2.3.3. Korkunun Toplumsal Konularla iliskisi

Colin Odell ve Michelle Blanc’in Korku Sinemasi adli kitapta: “ Siyasi yikim
ile korku sinemasi dogrudan baglantilidir; toplumun kaygi ve endisesini yansitmada
gerici devlet eglenceleri yerine bir alternatif olarak sunulan korku filmleri arasinda
istismar ve eglence amacli cekilen Orneklerine de rastlanabilir.” seklinde
tanimladiklari durum; korku sinemasinin toplumun rahatsizhgini yansitmada ayna

gorevi Ustlenebildigini dogrular (Odell ve Blanc, 2011:26).

Il. Dunya Savasi’nin sona ermesi (1945), maddi ve manevi rahatlamanin
dondsi ile Klasik canavar korku tirleri azalir ve siradan, anlasiimaz islere donusur
(mizah- korku birlesimleri) ta ki yeni nesil kendi korkularini tiire ekleyene kadar.
Yazinsalin tozlu sayfalarindan yaratilmis canavar hegemonyasi sonrasi, yeniliklere
her zaman agik olan korku sinemasi, insan icin tehlike unsuru olusturamayacak denli
masum gorunumlu hayvanlari (karinca, 6riimcek, maymun vs.) deforme edip,
seyirciye dehset verici yeni gorlntlleriyle sunmaya baslar. Bicim bozumuna

ugratilmis Kisi, hayvan ya da sey blytk bir ilgiyle karsilanir.

insanin aklina dahi gelmeyen zararsiz hayvanlar ya boyutlari ayni kalacak
bicimde sekil degistiriyor ya da anatomik yapilarini koruyacak bicimde, dlculerinin
blyuatilmesi yontemi kullanimi yoluyla dénusime ugrar. Deformasyon kavrami;

korku janrinin en etkili yontemlerinden biri halini alir (Demirci, 2006:103).

Savasin neden oldugu tahribat sonucu stiidyolar kullanilamaz duruma gelir.
Hammadde, sermaye ve donanim gibi eksikliklerin giderilemeyisi; yonetmenleri
stidyo disinda, profesyonel olmayan oyuncularla calisma ve kisith butcelerin
ayrilabildigi filmler yapmaya yoneltir. Sartlarin yetersizligi neticesinde, filmlerin
bircogu kalitesiz retimlerle sonuclanir ve belgeselci bir nitelik kazanir. Studyo
ortaminin sagladigi avantajlardan (dekor, 151k, giysi, oyuncu) yoksun kalan sinema,
cogunlukla bireylerin gergek hayatta yasadiklarina yer verir (Teksoy, 2009:328).
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1950’lerde Soguk Savas doneminde nukleer silahlarin  kullaniimasi
sonucunda korku tird ile bilimkurgu birlesiminden ortaya cikan, degisime ugramis
yaratiklar, mutasyona ugramis bedenler filmlerdeki yerlerini alir.Nilgiin Abisel’in
Populer Sinema ve Turler adli kitabinda bahsettigi gibi “Ellili yillarda, atom
bombasinin, Soguk Savasin, Kore Savasi’nin,’komunizm korkusu’ nun etkisinde
ortaya cikan ‘istila’ filmlerinin perdeleri istila etmesinin disinda korku sinemasi

acisindan bir baska 6nemli gelisme olmamistir.” (Abisel, 1999:141).

1960’h yillar, televizyonun yayginlasmasiyla, sinema izleyicisi sayisinda
azalmayla karsilanir. insanlari sinemaya cekebilmek icin yollar aranir. Ekran
boyutlari genisletilir, ses ve efekt diizenlemeleri yapilir. Televizyon, ilk bakildiginda,
sinemaya Kkarsi bir tehdit olarak gorulir. Cunkl seyirci artik evinin rahatliginda
filmleri izleyip, kendine evi icinde yapay korku ortamlari hazirlayabilmektedir. Buna

karsin televizyonun, sinemaya katkilari da olur.”

“1960’larin sonlarinda, Amerikan stiidyo sisteminin ¢tkmesi ABD’de yeni, oélcistz bir
cinsellik ve siddet ¢cagini majdelemistir. Sansirin hafiflemesi ilk bakista sadece bir asirilik karnavall
Onermis gibi gorinse de, bunun siyasal ve radikal etkenleri de olmustur. ABD’deki sinema filmlerini
denetleyen sansir ilkelerinin(gecici de olsa delinmesi daha buyik bir istismara, deformasyonun ve
Ozellikle hard-core pornonun ana akim tarafindan kabulline olanak tanimis ve ¢ok daha 6nemlisi,
insanlarin siyasi streci elestirmelerine izin vermistir.””( Odell ve Blanc, 2011:27).

2.2.4. Korku Sinemasi (1980-2010)

2.2.4.1. Temel Anlati Yapisi ve Sinema Temel Bilesenleri

Korku janri, 1980’li yillardan gunumize kadar, gerek devam filmlerine
gerekse bilimkurgu-korku, psikolojik gerilim, slasher, gore, giallo tarzi alt rlnlere
yer vererek canli kalmayi basarir. 2000’li yillar beraberinde getirdigi yeni dehset

imge ve anlatilariyla, seyirciyi etkilemeyi basarir.

* «1957°de Universal bircok canavar filminin, televizyona satisini gerceklestirerek bu durumdan kar
elde eder.” (Jones, 2005:29)
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Korku filmi yOnetmeni, Sam Raimi, anlatisal bicemde, korku filmlerinin
sahip oldugu ortak yonleri belirtirken, dort temel genellemeden s6z eder:

Q Masum aci c¢ekmelidir: Film akisinda masumun cektigi ‘act dizeyi’, film
boyunca karaktere yasatilan kot durum ve hayatina yapilan midahaleye karsi,
alacagl intikamin boyutu Uzerinde ¢ok 6nemli bir etkiye sahiptir. Her seyin
seyrinde devam ettigi durumlar senaryonun yon belirlemesinde istenilen kosullari

saglayamaz.

Q Suglu cezalandiriimahidir: Hi¢ bir korku filmi, kotu karakterin yaptiklarindan
dolayr cezasiz birakilma fikrini hos karsilamaz. Seyirci bir anlamda, kotu
karakterin(seri filmleri dahi olsa) her seferinde, nasil bir sonla, film bitisinde

ekrana yansiyacagini merak eder.

Q Erkek olabilmek icin kan tadilmalidir: Film basinda, aciz durumda kendi halinde
gosterilen ana karakterin, kendini kanitlayabilmesi icin kan akitmasi gerekir.
Kisilik gelisimini sa@layabilmesi adina bu film icin 6nemli bir gosterim
yontemidir.

0O Oliler dirilmelidir: Ozellikle seri filmlerinin devamhliginin saglanmasi adina;
katil ya da kotl karakterin bir sekilde geri donmesi ve ‘kan akitma’ eylemine
devam etmesi gerekmektedir. Bu durumun saglanmasi katilin tehdit durumunu

tekrar yaratabilmesi icin sarttir (Demirci, 2006:196).

Bu sirecte, onceki donemlerinde, sansirle karsi karsiya gelen; cinsellik
temalariyla bezenmis; erotizm ve pornografiye varan birgok yapim ortaya konulur.
Ozellikle asi genclik tarafindan yogun ilgiyle karsilanan bu tarz filmler sanat filmleri

ile istismar sinemasini karsi karsiya getirir.

“Freud’a gore bitip tikenmek bilmeyen okuma, 6§grenme, kesfetme ve yaratma dirtilerinin
ardinda hep cinsellife olan merak prototipinin yiiceltilmesi ya da yer degistirmesi gercegi vardir. Bu
anlamda korku sinemasinin catisini olusturan temel aracilardan olan merakin psikodinamiginde de
yiiceltilmis ya da yer degistirmis bir bilme ve 6grenme dirtiisii vardir diyebiliriz. Korku filmlerindeki
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kahramanlar, baslarina geleceklere ragmen,’kapinin * ardinda olani bilip 6grenme tutkusuyla yanip
tutusurlar.”” (Demirci, 2006:15)

Metafiziksel yaklasimlarin sergilendigi, psisik yeteneklerin, mekandaki
kotultgl uyandirmasi ya da kahramanin sahip oldugu yeteneklerle, koti karakteri

cezalandirmasi; seyirciyi yakalamada oldukca basarilidir.

Stanley Kubrick’in, The Shining(1980) filmi; Stephen King romaninin
yonetmen tarafindan yorumlanmis bir uyarlamasidir. Filmde kicuk bir ¢ocuk, anne
ve babadan olusan bir ailenin bir sireligine, dinyadan izole edilmis bir mekanda
(Overlook Otel)’de kalisi, oteldeki gecmise ait kottligin baba ve gocugun sahip
oldugu psisik yeteneklerle canlandiriimasi anlatiimaktadir. Kiglk ¢ocugu ele
geciremeyen hotel, baba Jack Nicholson’in oynadidi karakter tzerinde bir hakimiyet
kurar, zamanla sanrilar gérmesine yol acar ve cinnet getirir. Karisini ve oglunu
oldirmeye calisir. Filmin genelindeki mekanlar simetrik, kullanilan renkler ise
insandaki kizginlik, sanri ve melankoli yaratma enerjisi olan renklerdir. Film

formlarla kapana kistimislik metaforunu ust diizeyde kullanir.

“Tehlike durumunda gugsuzlik, izleyicilerde icgldlsel korku tepkilerini olusturmak icin
kullanilabilen son derece korkung bir tecribedir. Korku filmleri sik sik zor bir durumda yardima
muhta¢ bir cocugda ya da bakire bir geng kiza sinsice yaklasan kot bir adam, canavar ya da sapik
yontemini kullanir.”” (Indick,2011:10-11).

1980 “li yillarda ¢cok 6nemli yapitlar ortaya konulmussa da 1990’11 yillar az ve
O6nemli yapitlar ortaya konulabilir. Slasher korku tarzi seri filmlerine (her ne kadar ilk
yapimlar degerince basarili olamasalar da) 1990’11 ve 2000’li yillarda devam filmleri
cekilir. Kot karakter cehenneme, uzaya, Manhattan sehrine gonderilir(13.th Friday,
Jason Vorhees) veya baska bir kotl karakterle (EIm Sokagi Kabusu, Freddy)
rekabete sokulur, ya da yilin belli bir zamani ortaya ¢ikarak seri cinayetler isler
(Halloween, Michael Myers) ama her seferinde yeni film igin geri doner.

Sean Cunningham’in 1980’de yonettigi ve slasher filmlerinin fitilini atesleyen

13.Cuma (Friday13th.), orta Amerikan sinifi genclerinin, maskeli seri katil(Jason
Voorhees) tarafindan teker teker 6ldurtlmesini konu edinir. Oldarilen Kisilerin; asi,
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serbest Amerikan gencleri olmasi ve genelde sevisirken oldurilmeleri; ahlaktan
yoksun, kot bireylerin ve yozlasan kosullarin mutlaka cezalandirilmasi gerektigi

anlamini tasimaktadir.”

“Slasher’ filmlerinde her zaman kurbanin yatakta, banyoda, dusta ya da sevisirken saldiriya
ugradigi bir sahne vardir. Bu anlarda, kurbanlar kendilerini savinmak agisindan gti¢siizdiirler. Bu
arada onlar ayni zamanda ¢iplaktir-genital bolgeleri tehlikeli bigcimde kesici alet kullanan saldirganin
saldirisina maruz kalir. Bu sahnelerdeki igdis edilme kaygisi kesilmis genitale sahip karakterin gercek
korkusuyla ilgilidir.””(Indick, 2011:10-11)

Korku filmleri, ana karakter oykusund; analitik ¢oziime dayali anlati haline
donusturerek, gerilimin; subliminal mesaj yontemi kullanimi ile aktarilmasini saglar.
Cozumsel anlati fikrinin sunuldugu filmler; tuketici toplum tarafindan kolay
hazmedilemedigi ve ‘kullan-at” metaforunun gerceklestirilemedigi gercegiyle
seyirciyi bas basa birakir. Film artik sadece seyirlik anlamda bir kavram degil, ayni
zamanda yoruma dayali belirli alt fikirleri de, dolayl olarak seyirciye aktaran bir

kavramdir.

“Simgesel imgelerden olusan ekran, bilingdisinin izleyicilere sundugu gosteridir. Bircok film
bu o6zelligi duslerin garip ya da esrarengiz dunyasini yansitan gercekisti bir atmosfer yaratarak
kullanir. Film metaforik bir disse, o zaman filmlerdeki dus sekanslari bir dus icindeki duslerdir.
izleyiciye gercek olmadigi duygusunu vermek icin diis sekanslarinda cok sik olarak kullanilan belirli
gorsel dgeler vardir. Sis, duman, yumusak odak, trkutlicti mizik, disavurumcu ya da gercekistiici
dekor tasarimlari, tuhaf kamera agilari, dizensiz ses, yavas c¢ekim, los isik ve garip kostlimler
tamamiyla diis dinyasina dair gorsel bir duyguyu verirler.””(Indick, 2011: 84).

Seyirciyi ters koseye yatiran ve soke eden sonlara sahip filmler, kendi devam
filmlerini getirir. Teknolojik altyapinin yogun kullanildigi filmler igin senaristlerden
korku filmlerinde anlati ya da karakter betimlemelerini disunurken daha inandirici
ve Ustline dasunulecek isler yaratmalari beklenir. Glnimizde yapilan, birgok basarili
korku filmi 6rneginin, ilk drnekler gibi edebiyat gibi yazinsal tabanl, tiketime ilk
defa acilacak olan yazar hikayelerinden alindigi bilinmektedir. Buna karsin 6zellikle

bircok korku filmi’Based on a true story’(gercek olaylardan alinmistir) ibaresini

* Film kurgusu, genellikle ayni kliseler izerinden saglanir. Gengler gidilmemesi gereken yere gider,
yolda birisi tarafindan uyarilir. Uyariyl dikkate almayan gengler, yasaklari delmek niyetindeki
bireylerdir. Uyaran gorintusi altindaki kisi, sézleri dinlenilmeyen ebeveyn metaforu mevcuttur.
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kullanilarak, seyirciye gerceklik sunumlamasinin, aslinda filmde izlenilen olaylarin

yasanmis oldugu aktarimi yoluyla verilerek filmin daha basindan ilgi cekmeyi saglar.

2.2.4.2. Karakter-Figuratif Yapi-Ture Eklenenler

1980 periyotunun baslarinda genclik korkulari “teen slasher’lar popler olur
ve 1990’1 yillar da bu tir devam filmleri getirilir. Genclerin, kaygi seksualite ve
cazibelerine, siddet yoluyla hitap edilir ve 6zel efektlerle zenginlestirilir. Bu donem
Tan Tolga Demirci tarafindan su sekilde 6zetlenir:

“Sehir yasaminin getirdigi sessiz iletisimin 70’lerdeki yabancilasma adimini asarak
parcalanmaya evrilmesi, toplumun farkl bir gerceklik diizeyinde yansiyan yizini, deforme olmus,
insanliktan c¢ikma ucube bir yaratikta gorsellestirmistir. Yerylziindeki hemen her gdsterenin
yeraltinda farkh bir gosterilenle eslendigi bu denklemde ana gésteren toplumun kovalanan imgesel ve
karanlik yuzd, yani yarati§in kendisi olarak kodlanmistir.”” (Demirci, 2006: 91-92)

Kan dondurucu ve grotesk sahneler dolayli yollara basvurulmaksizin
dogrudan aktarihir. Film yapimcilari gelenek ve yenilik gibi her filmde olmasi
gereken parametreleri birlestirir (Thompson ve Bordwell,2001:104-105). Kot

karakterlerin bircogu, filmin diger karakterlerinden daha fazla ilgiyle karsilanir.

“Izleyicilerin fazla iyi kahramandan ¢ok bastiriimamis kotii adamdan hoslandigi bir sir
degildir. ilkel benligin temsili olarak kotii karakter bir giinahkardir ve giinahkérlar cok daha
eglencelidirler. Bircok senaryo kasitli olarak dykiiniin sonunda agik kapi birakir ve bdylece kotii
adam eger izleyici tarafindan sevilirse, devam filminde geri donebilir. Kahraman tarafindan
oldurtlmesi yerine kotu hapsedilebilir, Glkeden siirtlebilir ya da hatta kacabilir.””(Indick, 2011:20).

Uzak durulmasi gereken karakter,‘bulunulmamasi gereken yer ’(Crystal Lake,
Friday Thel3th)-(EIm Street-a nightmare on Elm Street) algisinin eklemlenmesi ile
1970’li yillarin sonu ve 1980’li yillar; Slasher tarzi filmlere ilginin arttigi yillardir.
Slasher tarzi filmlerde; gencleri hedef alan seri katil karakteri, sevisirken 6len kisiler,
bakire olmayan kurbanlar ayni anlati dizenini tekrarlar. Ayrica olddrildikleri

mekanlar kurbani savunmasiz birakan banyo, yatak odasi, wc benzeri yerlerdir.
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Stephen King romanlarindan beslenen 1980 ve 1990’1 yillar, kitapla birebir
ortismese de, basarili korku janri ornekleri olusturur. Klasik sinemaya kaynak
olusturan Edgar Allen Poe Oykuleri, yeni ddnemde vyerini, Stephen King

oykilerinden uyarlanan, filmlere birakir.

2000’1 yillar analitik ¢6zumli, geri donuslu (flashback) olan korku filmleri
uretilir. Testere serisi, yenicagin sevilen korku karakterlerinden birini yaratir. Film;
toplumda islenen sucun ceza bulmasi inancindan yola ¢ikarak, insanin unuttugu
‘siikretme’ ,elindekinin kiymetini bilememe durumlarini sorgular. Bireyi, bedeli
yasamak olan karsi karsiya birakir. Final Destination serisi; ana karakter tarafindan
onceden sanrilar seklinde gorilen olumlerin durdurulma cabasini konu edinerek;

gerceklesmesi muhtemel élimleri farkh bir vurguyla anlatir (Cizelge 2.16.).

Cizelge 2.16. Stephen King Oykiilerinden Uyarlanan Film Ornekleri

FiLM ADI YAPIM YILI YONETMEN
THE SHINING 1980 STANLEY KUBRICK
CHILDREN OF THE CORN 1984 FRITZ KIERSCH
THE MISERY 1990 ROB REINER
IT 1990 TOMMY LEE WALLACE
STORM OF THE CENTURY 1999 CRAIG R.BAXLEY
ROSE RED 2002 CRAIG R.BAXLEY
PET SEMETARY 1989 MARY LAMBERT
1408 2007 MIKAEL HAFSTROM
THE MIST 2007 FRANK DARABONT

2.2.4.3. Toplumsal Konularla iliski

Kitlesel iletisimi guclendiren sinema, kisa sire icerisinde zirveye ulasip,
dunya kapsaminda hakimiyet kurar. Amerika Hollywood ‘in kullandigi zengin gorsel
efektler ve yeniliklere yer verilen birgok basarili 6rnek verir. Ancak ilk drneklerinden
bu yana, Amerikan tekelinde gerceklesen bircok yapim ulkenin bu konuda, diinyada
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hegemonya kurmasini saglar. Bunun sonucunda; bu durum insanlari ¢ok sesli
kultirden, tek sesli bir gegis stirecine zorlar. Farkli iletisim kaynaklari gibi sinema
kapsaminda da tek yonlii bir akis gerceklesmistir. (Teksoy,2009: 1038-1039).

Gelisen teknoloji ve internetin yayginlasmasi sonucunda, bilginin kolay
ulagtlabilirligi durumu da korku filmlerinde kullanilmaktan geri kalmaz. internetten
dinyaya yayilma tehlikesi olan virisler veya mail yoluyla godnderilen mesajlar
sonrasl, insanlarin sirayla 6lmesi ya da tehdit durumlari ile karsi karsiya kalma
temalari ¢coklukla kullanilir. Ayrica bu donem gelecek ile ilgili kaygilara ve diinyanin
sonu gibi kavramlarada yer verilir. insanlarin kalmadi§i bir diinyada bireyler yalniz

baslarina birakilir ve hayatta kalabilme yetileri sorgulanir.

Sinema’da korku tlrlne daha fazla butge ayrilarak, trtn halk tarafindan daha
fazla kabul ve ilgi gormesine katkida bulunulur. Daha fazla yatirim yapilan ve

kazang saglayan filmler, tiriin daha ciddiye alinmasini saglayacaktir.

Sinema, ¢ok uzun sire sunumladigi korku Orneklerinin  birbirini
tekrarlamasi,ucuz yapimlar, tahmin edilebilen klise senaryo yapisi; izleyeni bu tir
filmlerden sogutur, bunun sonucunda 1980’lerde yapilan énemli bircok yapitina
karsin  1990’larda trl bikac ©Onemli yapitla gecistirir. Korku sinemasindan,
duraklama evresinden c¢ikip yikselise gegmesi adina beklentiler, karsiligini 2000’
yillarda analitik ¢cozimli korku 6rnekleriyle bulur. Korku filmlerinin gercek anlamda
analiz edilebilmesinin gecikmesi tir adi altinda dretilmis yapimlarin ucuza mal
edilmis olmasindan kaynaklanabilir (Abisel, 1999:116).

2000’1li doéneme bakildiginda; ge¢misin tozlu raflarinda yer alan bazi filmler
tekrar cekimleri ile hayata dondurdlirler ve karsi karsiya getirilirler. Bu sinema

dunyasinin daha éncede denemis oldugu bir yontemdir.(Cizelge 2.17)

“ ABD Uretiminin yiizde 77’sinin dis tlkelere pazarlanmaya baslanmasi ile ABD Avrupa iilkeleri
icinde Hollywood destegi ile hakli bir yer edinmistir. Ulkemizin de dahil oldugu sinema yapitlari
gosterim oranlarina bakilirsa, yapimlarin yizde 81 ‘lik kismini Amerikan yapimlarinin olusturdugu
goralur.(Teksoy, 2009: 1038-1039)
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“ Sonucta degismeyen bir sey varsa o da korku filmlerinin temel ahlaki bakis
acisidir. Oyle ki bu filmler, her seye ragmen, insanlari hedef alan iki uyariyi
yapmaktan geri kalmaz. Bunlar dinsel otorite boslugunun getirebilecegi zararlarin
ahlaki uyarilaridir.” (Demirci, 2006: 55).

“ Teknoloji gelisiminin sinemanin gelisimine katkisi yadsinamaz bir
gercektir. Kompleks anlatilara sahip, teknolojik anlamda daha sofistike yapimlara yer
verilmesi ile her zaman izleyene, yaratinin sonu olmadigi vurgulanmaktadir. Korku
filmi yapimcilari da, teknolojiyi benimseyerek; seyirciyi daha fazla korkutabilmek ve
dehsete kapilmalarini saglamak amaciyla kullanirlar”.(Cherry, 2002:62).

Cizelge 2.17 Yeniden Cekim Film Ornekleri

FiLM ADI YAPIM YILI YONETMEN
THE TEXAS CHAINSAW 2003 MARCUS NISPEL
MASSACRE
FREDDY vs JASON 2003 RONNY YU
DAWN OF THE DEAD 2004 ZACK SNYDER
THE AMITYVILLE HORROR 2005 ANDREW DOUGLAS
HOUSE OF WAX 2005 JAUME COLLET-SERRA
LAND OF THE DEAD 2005 GEORGE A.ROMERO
THE EVIL DEAD 2013 FEDE ALVAREZ
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3.SINEMASAL AYDINLATMA

3.1.Sanatsal Yarati Surecinde Isik-Golge Kullanimi ve Sinema

“Sahneden sesi ¢ekerseniz, sessiz film elde edebilirsiniz, ancak sahneden 1si§1 ¢ekerseniz
sonug; karanhktir.”

Sinemanin ¢ok o©ncesinde; imajin resimleme yoluyla ifade edilebildigi
donemlerden beri sanatgilar, yapitlarinda; yasanilan diinya, uhrevi hayat, mit ya da
efsaneleri en gergekci bicimde ifade edebilmeye calismiglardir. Gercekgiligin
yaratilabilir ve resmedilebilir olduguna baglanan inang, ¢ok hizli bir sekilde ardi
ardina orneklerini vermekte, bir anlamda doga taklit edilmeye calisiimaktadir. Ancak
birincil sanat eserleri; ilk drneklerinin tasidigi iki boyutlu/basik gérinimden sonra,
resme 1s1gin eklemlenmesi, gélge kavraminin sagladigi derinlik etkisi ve yapit
Uzerinde kullanim olanaklarinin égrenimi yoluyla; ‘U¢ boyutlu gergekgilik izlegi’

kazanir.

Birgcok ressam, 1sik-golge kullanim Gsluplart ile ydnetmen, gorunti
yonetmeni, film yapimcisi ve fotograf sanatcilarini etkilemistir. Ressamlarin
teknikleri analiz edilerek, aydinlatmanin ‘sinemasal estetik’ adina, niteliksel ve

niceliksel anlamda katkilar Gizerinde dustinilmektedir.

Q Isik-golge kavramlarinin, gece-gundiz kullanimi ve bu zaman araliklarinda

etkiledigi obje-insan ya da konu,

a Isik tayfinin yansima ve kirilma degiskenleri,

Q Isik-go6lgenin, hacimsel ve dokusal sunuma etkisi,

Q Isigin gelis yond, neden oldugu goélge durumu ve golgenin dustigi gereken yer

ve Ozellikleri(belirgin/belirsiz) 6ncelikli yorumlanan konulardir.
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Eserlerinde 151k-g0lge kullanimini 6ne ¢ikaran, baslica ressamlar su sekildedir:

Michelangelo Merisi Da Caravaggio (1571-1610)
Georges De Latour (1593-1652)

Diego Velazquez (1599-1660)

Rembrandt Harmenszoon Van Rijn (1606-1669)
JohannesVermeer (1632-1675)

U 0O U 0 O

Caravaggio; yapitlarinda gorsel atmosferi giclendirmek igin, ‘isik-golge’
olanaklarindan vyararlanir. Eserlerinin ¢cogu, golgelerle cevrelenmis, yari gorindr;
kadin-erkek figurleri icermekte ve bu durum resmi yorumlayanlarin her birinde farkh
duygular uyandirmaktadir. Sekil 3.1. a),David ve Goliath yapitinin orijinal halini,
Sekil 3.1. b) ise eserin ‘Miguel Iturbe’ adh fotograf sanatcisi tarafindan, canli model
kullanilarak ‘yorumlanmis’ bicimini gostermektedir. Fotograf sanati ile kurgulanan

eser; ilkinin aydinlatma diizenine benzer kararlarla desteklenmektedir.[46] [47]

Sekil 3.1.a) David and Goliath Caravaggio(1599)-b)Fotograf: Miguel Iturbe(yeniden yapim) [48]

Genellikle, mekéana tek kaynaktan saglanan, dogrultulu aydinlatma kullanimi
ile nesnelerin dokusal/formsal gorundmleri en Ust diizeyde gosterilebilmektedir.
[Sekil 3.2. a)-b) / Sekil 3.3. a)- b)]Figlrsel sunum, koyu fon Gzerinde betimlenmekte,
yogun 1sik huzmesinin aydinlattigi mekan, olusan 1sik-gélge birlesimi ile hacim
kazanmaktadir. Karakterlerin sahip oldugu anatomik yapinin sunumu daha belirgin
sekilde ifadelenmektedir.[49]
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Sekil 3.3. a) Caravaggio Supper at Emmaus(1601) [52]-b) Yeniden Yapim-Jeff Hazelden [53]

Georges De Latour; Form modellemede yalinlidi, 1sik/golge kontrastini,
keskin hat ve genis hacim kullanimini, seckin detaylarla sunan gorsel anlayisa
sahiptir. Isigin dogrudan ‘gece etkisi’ne yer vermesiyle taninir. Mum, kandil, mesale
gibi aydinlatma kaynaklariyla, aydinlatilan mekan; bazen isigin, figlrin eli ya da
baska bir obje gibi engelle karsilasma durumunu, bazense istenilir derecede gorunir
kilinmasini tanimlamaya yardimci olur.[Sekil 3.4.a)-b)] Cok az gin 15101 ile
aydinlatilan gorseller, baska hicbir ressamin eserlerinde olmadigi yalinliga sahiptir.
Cok az 1s1gin kullanildigi ortamda, konunun tamamen algilanabilir olmasi ressamin

1sIk-g6lge kavramlarini ne kadar ustalikla kullandigini kanitlar niteliktedir.[54]

Sekil 3.4. a) Christ in the Carpenter’s Shop(1642) [54]-b) Job Raille Par Sa Femme(1644) [55]
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Velasquez; 1sik-gblge  kavramlarint  gercege en  yakin  sekilde
aktarabilmesinden dolay1 “‘gercegin gercek ressami’ olarak anihir. * [Sekil 3.5. a)-b)]

Sekil 3.5. a) Las Meninas(Velasquez:1656) [56]-b)Fotograf: Joel-Peter Witkin (1987)[57]

Rembrandt; 6zellikle portre calismasi kapsaminda, tek isik kaynagi kullanimi
ile yaptigi eserleri ile insan yiizl icin gercgekgilik izlenimi olusturur. Eserlerinin ¢cogu;
1sik kaynaginin tek olusu ve dustk renk 1sisi kullanimi ile gélge alanlar saglayarak;
insan yuzine etkili bir ifade kazandirir. " [Sekil 3.6.a)-b)-c)] Yiziin karanhk birakilan
yani, esere derinlik hissi saglarken, bir anlamda 1sigin varhgi kadar yoklugu ile de,

‘resimsel anlatimda gorsel zenginlik yaratilabilir’ kanisini destekler. [58]

Sekil 3.6. a) Parable of the Rich Man (1627) [59]
b) Money-Belshazzar’s Feast (1635) [60]
¢) Self Portrait in a Plumed Hat (1629) [61]

“ Gergekgilik imajinin saglanabilmesi aydinlatma ve yansima ilkelerini kusursuz kullanabilmesinden
kaynaklanir. Resimlerinde genelde ayna kullanimi yoluyla yaratti§i yanilsamalar, bugiin dahi tartisma
konusu olmaktadir.

" Sinemasal aydinlatma tekniklerinde kullanilan; ‘Rembrandt teknigi® ismini, tnli ressamin
resimlerindeki 1sik-g6lge kullanim tekniginden alir.
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Vermeer; duvara birden ¢ok renk yansitma ve i¢ mekansal aydinlatma
dizeyinde basarili 6rnekler verir. [62] Rembrandt gibi, Vermeer de 1si1§in ustasi
olarak saygl gormektedir. Ozellikle resimlerindeki vurgulu aydinlatma ve dogrudan
gosterilmeyen isigin yayildigi pencereler, Vermeer’in siklikla basvurdugu yontemdir.
[63] Vermeer’in inci Kiipeli Kiz (Girl With Pearl Earring) adli yapiti, birgok fotograf

sanatgisi tarafindan defalarca yorumlanir. (Sekil 3.7.)

Sekil 3.7. Girl With Pearl Earring(1665) ve Yeniden Yapimi [64]

Tum bu ustalarin, eserlerindeki en belirgin 06zellik; dogal yodun 1sik
huzmeleri ve dramatik 1s1k-golge etkisine yer verilen alanlardir ki film
yapimcilarinin da ‘gerceklik yaratimi’ adina sergiledikleri tutum; dogal 1sik
kaynaklarina, yapay isiklardan daha fazla yer vermeleridir. Gergekgilik saglanisina
bir adim daha yaklasabilmek; 1s1gin emilim/kirilma/yansima gibi ézelliklerini tutarli

sekilde kullanip, gorsele aktarabilmek; bircok sanatcinin birincil istegidir.

Tim deneyimleme sureci ve teknoloji kullanimi getirileri ile G¢ boyuta dahil
edilen, farkli algisal boyut kavramlari ile sinema, seyircisine; gorsel/isitsel duyulara
ek olarak koklama/dokunma/tatma gibi algilarla daha fazla gercekcilik deneyimi
yaratan anlar sunabilmektedir. Gorselin etki dizeyi; izleyene sundugu dinyanin

algisal anlamda yasanilirligi ile dogru orantihdir.

Sinema endustrisinin ilk zamanlarindan bu yana yonetmen, yapimci ya da
goruntt yonetmenleri, filmsel anlati diizenlerini, aydinlatma imkéanlari Gzerinden
kurgulamaktadir. Aydinlatma imkanlarini belirgin olarak degerlendiren isimler ve

gorsellikleri aydinlatma usttine kurulu tir filmlerine, 6rnek vermek gerekirse;
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a 1920°li donemde Cecil B.DeMille (1881-1959) basta olmak uzere birgok
yonetmen ve yapimcl, Rembrandt gibi ustalarin isig1 taklit yontemlerinden

etkilenip, filmlerindeki gorselligi varsillastirmak icin kullanirlar.(Sekil 3.8.)

Sekil 3.8.Cleopatra/ Henry Wilcoxon -Claudette Colbert(1934;Cecille B.DeMille) [65] [66]

Q 1931 yapimi, Dracula (Tod Browning) filminde; 1sigin dikkat cekme ve
yonlendirme olanaklari belirgin olarak kullanihr. Sekil 3.9.’da, karakterin

yUzunin yarisinin daha fazla aydinlatildigr gorilmektedir.

Sekil 3.9. Dracula-Bela Lugosi(1931)[67]

Q 1940 “h yillarin basindan, 1950’li yillarin sonuna kadar olan dénemi, Hollywood:
klasik ‘kara film’ donemi olarak tanimlanmaktadir.” (Sekil 3.10.) Isija oranla
golgesel durumun baskin oldugu ve siyah-beyaz cekilen kara film 6rnekleri,
Alman Disavurumcu Sinemasi’ndan etkilenir. Universal Studyolari’nin korku
film formlari; etki ve anlatim yoniyle ,‘kara film’ tirtne en yakin film érnekleri

olarak tanimlanir.[68]

“ Kahramanlari ¢iiriimiis ve itici algilanabilecek bir diinya icine yerlestiren kara film(Fra. Film Noir),
su¢ filmlerini tanimlamak adina kullaniimistir.[68]
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Sekil 3.10. Film Noir Film Kareleri [69]

O The Verdict(1982,Sidney Lumet) film cekimi 6ncesinde gériintii yonetmeni”
Andrzej Bartkowiak, tim zamanini, Caravaggio’nun eserlerini inceleyip, stilini
analiz ederek gecirir. Sanat¢inin 151k kaynagi kullanimindaki davranisini, arka
plan, 6n plan, doku kullanimi ile tim bunlarin 1sik-gélge ile yogun etkilesimine

dikkat ederek cok basarili sonuclar elde eder (Boggs ve Petrie, 2008 :118).

0 ispanyol, goriintii yonetmeni Nestor Almendros, aydinlatma hakkinda dogalligin
6nemini “ En az yapay 15191 kullanirim... Yapay bir ortam yaratmaktansa, gercek
bir an olana kadar beklerim. Tek bir guzel zaman tim gine deger ” seklinde
tanimlayarak; dogal aydinlatma kullaniminin, yapay aydinlatma fikri karsisinda
ne derece énemli oldugunun altini ¢izmektedir (Boggs&Petrie,2008:117).

Q Visions of Light (1992,Arnold Glassman, Todd McCarthy, Stuart Samuels) isimli
belgesel; sinemanin baslangici ve ginimizde aydinlatma kullanimi ve yarattigi

etkileri; yapimci, gorintt yénetmeni ve yonetmenler gdzinden anlatmaktadir.

Q Modern yaklasimla birlikte; aydinlatma adina distnulen bircok karar, bilgisayar
ortaminda yapilmakta, bu durum film iginde ayni kare adina alternatifler tretmek
ve gorselleri yorumlamak adina ¢ok kullanish olmaktadir.

“Goriintli ydnetmeninin sanatini icra ederken kullandi§i en 6nemli iki unsur aydinlatma ve
kompozisyondur. Isik gorinti yonetmenini fircasi, boyasidir. Goriinti yénetmeni senaryo Uzerinde
cekimler baslamadan ¢ok énce calismaya baslar. Yonetmenin hayal ettigi diinyayi, teknik bilgisini ve
yaraticiligini kullanarak perdeye aktaran tek sorumlu Kisi oldudu icin, yonetmenle biyik bir uyum
icinde calisir. (Ugur icbak-Goriintii Yonetmeni)
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3.2. Sinemasal Aydinlatma Ozellikleri

“Isik her seydir. ideolojiyi, duyguyu, rengi, derinligi, tarzi ifade eder. Gizler, anlatir,
tanimlar. Dogru aydinlatma ile en ¢irkin yiiz, en aptalca ifade; guzellik ya da zeka sacabilir.”
Federico FELLINI, Y6netmen

“Mizansenin baska hicbir tamamlayicisi isigin drama ve macerasindan daha 6nemli degildir.”
Kirsten THOMPSON&David BORDWELL

Aydinlatma tasariminin, saglamasi gereken birincil kosul; nitelik ve nicelik
yonuyle, filmsel gorintiide sunulmak istenilen; konu, kisi ya da nesnelerin, yeterli
derecede gorundr ve etkili kilinmasi, ayni zamanda c¢ekim yapilan mekéanda, her

seyin dengeli ve kaliteli bigcimde goruntlye yansitilabilmesidir.

Kamera igin cahsilabilir yeterlikte ortam saglayan aydinlatma; renk, doku,
bicim gibi unsurlar anlasilir kilmaktadir. Eldeki bir mum, kandil ya da tek bir
kibritin olusturdugu aydinlik seviyelerinden; gln 1s1g1, ay 1s141 veya projektorlerin
olusturdugu; *aydinhik alanlar’ a kadar farkli dizeylerde “isiklandiriimis ortam’ elde
edilebilmektedir.

Aydinlatma, ayni zamanda tum kompozisyon cekimlerini bicimlendirir ve
konuda, gosterim dlgedi bazinda, énemli olanin daha fazla gosterilebilmesine imkan
verebilir. Karakteri (basrol oyuncularini) 0ne ceker ve en 6nemli figir haline
getirebilir. Yonetmen, odaklaniimasini istedigi tema bazinda, imajin sunumuna

olanak saglar (Thompson ve Bordwell,2001,120).

Aydinlatma i¢in formulize edilmis tek ve kesin bir yontem (konum, kaynak,
yon) bulunmamakla birlikte; standart aydinlatma kullanimlari mekéan ya da set
ortamina gore sekillenir ya da deneyimleme yolu ile elde edilmis yontemler esas
alinir. Birgok resim sanatcisinin, tablolarindaki 1sik kullanim yontemleri, film

yapimcilari tarafindan énemsenmekte ve analiz edilmektedir.”

“ Bkz.syf.72-75

76



Drew Campbell, ‘Technical Film and Tv For Nontechnical People’ adh
kitapta, film yapimi Oncesinde goruntt yonetmeninin, senaryo ve yapim hakkinda,

yonetmene sormasi gereken temel sorulari su sekilde siralamaktadir:

A Cekim nerede ve ne zaman yapilacak?(Y1lin hangi zamani? Cografik konum
neresi? Nasil bir yer? vb.)

Q Isik nereden geliyor? Hani kaynaklar aydinlatma sagliyor? (S6mine? Giines? Ay?
Yanan bir sigara? vb.)

O Karakterin modu ne? Duygulari ne? (Sevingli? Kizgin? Dehset i¢cinde? Azimli?
Umutlu? vb.)

Q Mekanin atmosferi nasil? (Girilmesi yasak? Romantik? Soguk? Sicak? vb.)

Q Cekilen hikaye neyi anlatiyor?

Sinemasal aydinlatma tasarimi ile filmde en yiksek goruntu Kkalitesi
saglanmaya calisihir. lyi yapilmis bir aydinlatma diizeninin, film siirecinin
baslangicindan sonuna dek tutarlilik gostermesi beklenir. Film siiresince baskin isik
renkleri ya da yogunluklari diizeysel farkhiliklar gosterirse; film ‘yapaylik’ hissine
neden olur ve gercekcilikten uzaklasiimis olur. Yapaylik hissini ortadan kaldirmak

icin; aydinlatmanin kontroll kullaniimasi gerekir.

Isigin denetimi ile filmin sahnelendigi yere disen 1s1gin; dagitim ve kontrol,
1sIgin  karakteristik verilerine gore deQerlendirilebilmektedir. Yeterli derecede
gorundrlukten kasit; ne cekim yapilmamasina yol acacak denli az, ne de oyuncularin
ya da seyircinin rahatsizlik duyacagi derecede kamasma hissi yaratacak kadar fazla,

aydinlatma saglanisi anlamina gelmektedir.

Konunun nasil goéruntulenecegi ve hangi kisimlarinin goériinecegi, 1si1gin;
siddet, kaynak, yon ve renk gibi durumlarinin, deger araliklari arasindaki degisim ya

da bu 6lcutlerin birbirleri arasindaki kombinasyonlari ile saglanabilmektedir.

Film perdesinin sundugu iki boyutlu (genislik ve yikseklik) imaj tzerine,

1s1gin eklemlenmesi yoluyla ‘derinlik’ saglanilip, tciinct boyut yani ‘gercekgcilik’
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durumu kazanilabilir. Stidyo donanimlari araciligiyla; gin 1s1§1 denetimi ya da
birincil ve ikincil kaynaklar araciligi ile doga taklit edilmeye calisilmaktadir.
Onceleri tek kaynakla aydinlatilan objelerin; yassi, diz goriilmesi ve gercegi
yansitmadigi fark edilince, ikincil 151k kaynaklarina gerek duyulur. Ek kaynaklarin
destegi ve oransal baglamda diizenlenmeleri ile anlatimlar daha tanimli hale getirilir.
EQrisel duzlemlerin ya da dlzensiz ylzeylerin daha belirgin olmasi icin, 1sik

kullanim olanaklari ve teknolojisi gelistirilmektedir.

Aydinlatma adina sinemasal anlamda alinacak kararlar, mimari aydinlatma

kararlariyla paralellik gosterir.

Q Mekanin fonksiyonuna uygun aydinlatma/film tiriine uygun aydinlatma
Q Yeterli 1sik/kamera igin ¢cekim yapacak yeterlikte isik
A Yonlendirme-estetik-atmosfer-mekansal derinlik

Aydinlatma tasariminin kurulum, tasarim asamalarl ve yarattigi psikolojik
etki; sinema ve mimarlik disiplinlerinin benzerlik gosterdigi durumlardir. Sonucta
her iki durumda da yaratiimak istenilen bir gorsel ve gorselin bireyde neden oldugu

etkilerdir. Ornegin;

Aydinlatmanin; yogunluk, yon ve yayilimsal hareket kontrolu ile yénetmen;
mekénsal derinlik, betimleme, sinir-diizlem bigimlendirmesi yapabilir, duygu-mod
degisiklikleri yaratabilir. Sahnenin dramatik etkinligini belirlemek adina sahnenin

uygun sekilde aydinlatilmasi cok 6nemli bir faktordur(Boggs ve Petrie,2008:114).

John Jackman, “Lighting for Digital Video & Television” adl kitabinda dogru

ve tutarli aydinlatmanin sagladigi durumlari, dort ana baslik altinda tanimlamaktadir.

Yonelim(Orientation)
Mod-Atmosfer Yaratimi

Resimsel Guzellik-Estetik Kayg!

> W Do

Derinlik-Perspektif-U¢ Boyutlu izlenim(Fotografik Derinlik)
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1. Yonelim (Orientation)

Kamera, bir anlamda konuyu takip surecini olustururken, seyircinin goz
olma edimini gerceklestirir. Seyirciyi, hikayenin gectigi yere odaklayabilmek
amaclanir. Kameranin hareketleri (yer degistirme, kaydirma, zoom vb.) ve isik
degisimleri ile izleyene yol gosterilir.

Filmsel anlamda yonlendirme, ancak bilin¢li yapilan aydinlatma tasarimi ile
mimkunddr. Isik ile aniden ilgi baska yone cekilebilir ya da sahne iginde herhangi
bir alan vurgulu aydinlatma ile odak noktasi haline getirilebilir (Millerson, 2007:17).

Isik, istenilen imajlari vurgulayarak 6n plana cikarabildigi gibi istenilmeyen
durumlarda golgeler ya da asiri aydinlatma yoluyla gizleyebilir.(Sekil 3.11.)
Varhginin sagladigi etki gibi yoklugu da olumlu durumlar saglayabilir. Golgede
birakilan ya da yeterli oranda azaltilmis kaynaklarla aydinlatilan imaj; seyircide
konunun gizlenilmis 6gelerine karsi kusku, merak ve takip gldisu uyandirarak

izleyenin gorsele yonelimini amaglar.

Sekil 3.11. Asiri Aydinlatma Yoluyla Gizleme [70]

Cerceve icinde; daha aydinlik veya daha karanlik olan kisimlarin belirli bir
diizen igerisinde sunumu; tim kompozisyonu (her pozu) yaratmaya yardimci olur.
Bu durum; olay, obje ve insanlara, alginin yonlenmesini saglar, bir baska soylemle
dikkat ceker. Cok karanlik bir mekan icinde aydinlatilmis tek bir parca; gézin o
dogrultuda bulunana yonlendirilmesini saglayacak yolu tanimlar. Bir gélge bir detayi

maskelerken, olay hakkinda bir gerilim insa etmeyi amaglamaktadir.(Sekil 3.12.-13.)
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Sekil 3.13. Aydinlatma Diizeni ile Saglanan Yodnelim Durumu [72] [73]

Tim olumlu yonlendirme durumlarinin aksine; bazi durumlar, aydinlatmanin
dikkati sadece kendine gektigi hal ve yanlis mod cagrisimlarina neden olup, g6z
resmin yanlhs tarafina odaklayabilmektedir (Jackman, 2004:8). Dogru kullanilcig

durumlarda, avantaj sagladigi gibi hatali kullanimlari da dezavantaja neden olabilir.

2.Mod-Duygu-Atmosfer Yaratimi

Her mekanin(ic mekan-dis mekan) kendine 6zgi aydinlatma sorunlari vardir
ve c¢Ozumsel sureg, aydinlatma karari ile acikhga kavusturulabilir. Bulunulan
mekanin nereye ait oldugu, mekéanin sicak ya da soguk oldugu, anlatinin gegctigi

filmin turd, atmosfer yaratim yoluyla desteklenebilir.

Hikayenin gectigi zamansal/iklimsel farkliliklarin gosterimi ya da gtnun belli
bir aninin imajda anlatilabilmesini ‘aydinlatma’ olanakh kilmaktadir. Mevsimsel
degiskeler; karakterlerin psikolojik durumu ya da filmin konusu hakkinda 6n izlenim

olusturmada 6nemli yer tutar. Gin dogusu; baslamak Uzere olan guni haber verip,
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enerjinin yikselecedi modu, yeni baslangiclari tanimlarken, glin batisi ile enerjinin
distligu veya karakterin yalnizlastigi durumlar sunulabilir.

Michael F.O’Brien ve Norman Sibley * The Photographic Eye * adli kitapta:
“ Mod, 1s1gin hayati iceriklerinden biridir. Aydinlatmaya verdigimiz tepki ile filmsel
atmosfere verdigimiz tepki birbirine yakindir. Aydinlik hava; gtnesli bir giin, bizi
neselendiren, rahatlatan durumlari tanimlarken, yagish, yildirimh, karanlik hava;
korkmamizi, endiselenmemizi ya da ciddilesmemizi saglar.” yaklasimi ile bu kantyi
destekler(O’Brien ve Sibley, 1995:118).

Ses yonetmeninin muzik kullanimi ile duygu yaratimi sagladigi gibi goriintd
yonetmeni de bu durumlari aydinlatmanin, cesitli gérsel hile ve yanilsama
yaratilariyla aktarabilir(Jackman, 2004:3). Aydinlatmanin sinirh ya da ylksek
yogunlukta kullanildigi durumlar; “belirsizlik-bilinmeyen’ havasi yaratabilir.

lyi bir aydinlatma, iyi bir mizigin sahneye ekledigi psikolojik etkiyi
destekleyebilir. John Alton’in ‘Painting With Light’ adh kitabinda, “Aydinlatma,
dramatik durumlara paralellik gostererek; inis ve ¢ikislari ile senfonik bir yapi haline
gelir. Gorsel konsere destek saglanmasi ile izleyiciyi hipnotize ederiz ve onlari her
gun heyecanl dunyalara ve imgesel alanlarin sunumuna ¢ikaririz.”(Alton,1995:36).
derken 15131; psikolojik durumu degistirebilen, buttininde denge fikrine sahip, ‘teatral
yarati’ seklinde tanimlar.(Sekil 3.14.)

Sekil 3.14. Ritmsel Aydinlatma Kullanimi ile Mod Yaratimi [74] [75]
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Isik, seyircinin goruntiye vereceQi tepkiyi sekillendirebilirken; ilgi yaraticl,
hayrete dusurticu, tahrik edici, korkutucu, merak uyandirici durumlar sunabilir
(Millerson,2007:17). (Sekil 3.15.) Duman ya da sis yaratimiyla birlikte sunulan

aydinlatma; korku filmlerinde siklikla deneyimlenen yontemlerden biridir.

Aydinlatmanin sundugu durumlarla; mazikal komediler, fantastik alemler, dis
cekimler izleyenleri hayaller alemine tasimali, *‘mekanda bulunma’ hissini izleyene
yasatabilmelidir. Mezarlik, hastane, hotel, tren gari, metro gibi mekéanlar issizlik ya
da ‘kalabalik icinde yalnizlik’ gibi kaygi durumlari olusturabilmeli, uhrevi yapilar
(katedral, kilise, cami vb.);gercek-gercek olmayan arasinda gel-git saglayabilmelidir.

Tum mekansal yarati yaklasimlari atmosfer kurgusunun birer parcasidir.

Sekil 3.15. Aydinlatma ile Atmosfer Yaratim Ornekleri [76] [77]

Bircok film yapiminda, kurulum (aydinlatma, ses, mekan, bezem vb.
uygulamalar) duygusal atmosferin seyirciye niifuz edebilmesi adina bilingli olarak
kullanilmaktadir.” Kurulum, ayrica; gerilim ve heyecani film boyunca yiiksek tutan
bir yapi sergilemelidir. Cunki bu yapi senaryo ve karakterlerin inantlirhklarini
arttirabilir (Boggs ve Petrie, 2008:103).

* Ozellikle korku-gerilim filmleri (Shining, StanleyKubrick:1980),bilim-kurgu(Alien, Ridley
Scott:1979) veya fantastik yapimlarda(The Return of The Kings, Peter Jackson:2003) 6zel atmosferik
yapinin yaratimi, olagandisi kurulumlarla saglanir.
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3.Resimsel Guzellik-Estetik Kaygi

Sinemasal yaratida estetik kaygi, goéruntiyu olusturan tim parcalarin (i1sik,
renk, bezem, mizansen vb.) kendi iginde ve birbirleri ile uyum iginde tanimlanmasini
gerektirir. Film turi ve temasina uygun yapilan aydinlatma duzeni ile resimsel
bitunlik saglanir. Tasarim kurallari i¢inde gecerli ritm, denge, uyum vb. kavramlarin

filmsel goruntude de yaratiimasi istenir.

Aydinlatma,cercevede gorinen her dokunun daha net ve anlasilir kilinmasini
saglamaktadir. Ylzey hatlarinin ve kademelerin istenilen kivrim, dizlik, derinlik,
kavis, egrilik, engebe gériinimine sahip olmasi, bireyin anatomik hatlarinin istenilen
sekilde sunumu aydinlatma kullanimi ile miimkiindir. insan yiiziindeki yumusak bir
Kivrim, agacin parizli bir kismi, érimcek aginin isikla gélge arasinda kalan dokusu,
camin pariltisi, degerli taslarin isiltisi, ortam soguklugu ya da ortam sicakligi gibi

gostergeler ile resimsel anlati zenginlestirilebilir (Thompson ve Bordwell,2001:164).

Yapim ekibinin her (yesi gorsellestirmeyi farkli bakis acilarnyla
degerlendirmektedir. Yapimci, hikayeyi bltiinsel diizeyde gorur; izleyen tepkisi, kast
problemleri, ticari ya da finansal detaylarla ugrasir. Yonetmen, konunun her bir
parcasini daha estetik ve resimsel olarak gorir, kullanilacak mizik, ses ve
dizenleriyle birlikte dizilimi saglar, akhndaki karakter ve diyaloglari vyaratir.
Aktorler kendi boélimlerinde, perdeye yansiyacak imajin; makyajli ve kostimli
halini distndr. Gorintl yonetmeni, fotografik gorunusleri icin uygun olan set
kurulumunu, aydinlatma acilarini ve konumlandirmalarini belirler. Kamera hikayeyi
anlatabilmek adina, isiklarin konumu, bireysel ¢ekim ve sahnelerin gorlnttlenecegi
acilarin kullanimlarini dustintp, filmin estetiksel ve turtin formsal duizenine en uygun

goruntiyd sunmaya calismaktadir.

Film yapimcisi ya da editor, filmi bir araya getiren tim parcalarin
bitunliginden sorumludur. Duslnceleri veya cagrisim yapacak duygularin bir
kareden digerine, kareler arasindaki; gecis, ritm, devamlilik gibi durumlarin akici

olmasi gerekir. Buna ulasmak adina estetik, dramatik ve psikolojik etkinin; her film
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diziliminin bir kareden digerine geciste dahi dikkate alinmasi gereklidir (Boggs ve
Petrie, 2008:190).

Isigin tim bu 6zelliklerinin yani sira, farkh dizensel elementlerle birlesip
yarattigl etkiler mevcuttur. Birbirini izleyen 1sik bantlari veya golgeler ya da
karanlikla cevrelenmis 1sik noktalari ile ¢ok gugli ve ilgi cekici gorsel armoni
yakalanabilir(O’Brien ve Sibley, 1995:123-124). (Sekil 3.16.)

Sekil 3.16 Mekénsal Sunumu Destekleyen Aydinlatma Kararlari[78] [79] [80]
4.Derinlik-Perspektif-Uc Boyutlu izlenim(Fotografik Derinlik)

Gorunt derinligi ve perspektifsel izlek, golge-isik birlesimleri ile filmin
striktiirel insasinda ok onemlidir. Alan derinliginin (depth of field) anlasilabilmesi

adina odaklanilacak alanin belirlenmesi blytk 6nem tasir (Campbell,2002:58).

John Alton ‘Painting With Light’ adli kitabinda derinlik ya da perspektif
algisi saglamanin yolunu su sekilde tanimlar: “ Yanilsama durumu, insanlarin ve
donanimlarin yerlestirilecegi; geometrik tasarimlar ve hesaplamalar yardimiyla
saglanabilmektedir. Set birgok dizleme bolinir ve konuya uygun 1sik-golge
dagihimlari kurgulanir. Karanlik bir ¢ekim aninda verilen isik, imajda derinlik
saglamaktadir.” (Alton,1995,33).Yogunluk, yon ve 1sik yayilimi kontrol edilerek;
uzaysal ve mekéansal derinlik ve ayni uzay icinde bulunan mekanlarin birbirleriyle

olan iliskileri tanimlanabilir.

“Alan derinligi,fotografta odagin bulundugu net alana denir.Bu yontemle istenilmeyen bolgelerin
dikkate alinmamasi,gdze carpmamasi saglanilirken istenilen bélgelere de odaklanma saglanilabilir.
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Mekéansal anlamda, sinemada durum; (¢ boyutlu sunuma sahit olmaktir.
Karanlik bir oda icinde, 1s1gin yonelttigi sunuma tanikhk edilirken; ekranda,
fotografik derinligi algilamak amaciyla, karanliktan aydinliga olan devamlilik ve

gecis mutlaka takip edilir.”(Sekil 3.17.)

Sekil 3.17. Alansal derinlik ve Perspektif [81] [82] [83]

Nesnenin bicimsel veya boyutsal farklilara sahip olmasi, 1sik dizeniyle
yaratilabilir. Kuclk bir objeye, biyik gélge saglanirsa, bu durum objeyi oldugundan
iri gosterebilir (O’Brien ve Sibley, 1995:123-124).Ayrica yanlis aydinlatma secimi
ile boyutsal ya da hacimsel olarak sunulmak istenen gostergeler farkli algilanabilir.
Nesne daha buyuk/kicuk ya da daha yakin/uzak, tutarsizliinda gorulebilir
(Millerson, 2007:16). Ayrica istenildigi durumlarda, konu ya da konu igerisinde yer
alan herhangi kisi ya da obje, aydinlatma ile istenilen uzaklik ya da boyutta
gosterilebilmektedir. Ozellikle korku filmlerinde kullanilan bu yontem karakterin

boyutlarinda gorsel farkliliklar yaratma olanagi sunar.(Sekil 3.18.)

Sekil 3.18.a)Alman Ressam Samuel VVon Hoogstraten(1675)-b)Golge ile Korkutma [84][85]

: Siyahtan beyaza, koyudan agida, karanliktan aydinhga takip etme; algisal temelli bir yaklasimdir.
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Derinlik algisinin saglanmasi genellikle; detayli doku tanimlamalari ve obje
0n ya da arka yuzeyindeki golgelendirmeler yoluyla aktarilabilir. Yetersiz
aydinlatma; sahnedeki objenin ya da karakterin okunamamasini saglarken, zengin

dokulu yizeyler yavan, diiz veya karanlik okunabilir.

Derinlik yanilsamasi igin, 6n plan koyu renkli ise arka planin aydinlik ya da
daha 1sikli olusu ile ayrilabilir. On plan ve arka plan kombinasyonu, konunun olasi
bircok yaninin farkli aydinhk/tonlarda goérunar kilinmasini  saglayip, gorseli
muikemmel hale getirmektedir (Alton, 1995:32) (Sekil 3.19.).

Sekil 3.19. Koyu ve Acik Ton Kullanimi ile Derinlik Saglama [86]

Filmde gorselligi, istenilen diizeye ulastirabilmek icin, bazi 6nlemlerin
alinmasi gerekmektedir. Aydinlatma tasariminin isleyisi; konunun ya da konuda
vurgulanacak alanlarin bilinerek, yansima problemlerinin ¢6ziilmesi, aydinlatilacak
konunun sabit veya hareketli olmasi, ¢cekim agilari, kamera ve mikrofon boom’u nun

gortilmemesi gibi konular dahilinde distndlmelidir (Meb, 2008a: 12-13).
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Sekil 3.20°da; Anlati esnasinda, mekénsal yapiya odaklanilan sahnelerde,
mekan icindeki birbirinden farkli alanlarin (sol duvar/arka duvar/merdiven/obje)
bireysel olarak aydinlatildigi zaman; ilginin, aydinlik tarafa cekildigi gértilmektedir.
Aydinlatma ile mekansal anlamda vurgulanacak yer; 6n plana cikarilir ya da geri
plana ¢ekilebilir. Ayrica mekandaki her ayrinti, biylk ya da kigik alan, aydinlatma

desteginden yoksun birakilarak, sahnede etkisiz ya da gérinmez duruma getirilebilir.
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Sekil 3.20. Ayni Mekanda Alinan Farkli Aydinlatma Kararlari ile Gorllen Degisim [87]
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Sinemasal anlatimda, 1sik Ozellikleri; niteliksel ve niceliksel durumlarla
ifadelenir. Isigin niteliksel Ozelliklerinin, sinemasal Kkarsiliklar su sekilde

siralanabilir:

Aydinlatmanin Dogrultusal Yapisi;(dogrultulu isik-yayinik 1s1k)
Isik Rengi;(sicak renk-soguk renk)
Istk Kaynag;(anahtar 1s1k-dolgu 1sik-arka 1s1k)

Istk YOnu;(6n-geri-alt-tst-yan)

o A~ w D P

Golge;(bagh golge, atilan golge)(keskin/belirsiz)

Isigin niceliksel 6zellikleri sinemasal sunumda su sekilde siralanabilir:

1. Aydinlik Dizeyi
2. Isik Akisi

Bu basliklar kapsamindaki verilerin, filmin tematik ve kurmaca dizenine
uygun olarak her cekimden oOnce, tekrardan tanimlanmasi ve kurulumlarinin

gerceklestirilmesi gerekmektedir.

Aydinlik diizeyinin yuksek olusu, iyi gérme kosullarinin saglanmasinda ¢ogu
kez yetersizdir. Gorsel konfor, aydinlik niceliginden ¢ok aydinhk niteligi altindaki
kavramlarin degisim araliklari ile elde edilir. Bu kavramlar, aydinlatma niteligi
icinde tanimlanan; 1sik dogrultusu, renk, gélge gibi kavramlardir. Aydinlik niteligi,
aydinlatilacak konu, kisi ya da nesnenin gorsel algilama ile ilgili 6zelliklerine bagl
oldugu gibi, ézellikle nesnenin dokusal/formsal hali ile renksel 6zellikleri, ayrintisal

Ozellikleri gibi durumlarla tanimlanabilir (Sirel,1989:2).

Sinema aydinlatmasinin, niteliksel ve niceliksel 6zelliklerinin; mimarlik,
fotograf gibi disiplinlerin terminolojileriyle benzerlik gosterdigi unutulmamalidir. Bu
yuzden ayni durumun farkh disiplinlerce farkh isimlerle tanimlanmasi ya da

yorumlanmasi yanhs anlasiimalara sebebiyet vermemelidir.
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3.2.1.Aydinlatma Niteligi

“Isi§in uygun kullanimi her objeyi glzellestirebilir ve dramatize edebilir.”
Joseph Von STERNBERG

Sinemasal baglamda, isik niteligi belirtilirken; dogrultulu 151k ve yayinik isik
ifadeleri kullaniimaktadir. Isik niteligi, geldigi yizeydeki gélge durumuna (belirgin-
belirsiz) bagl olarak, bazi kaynaklarda; sert /yumusak golge veya sert/yumusak 11k

seklinde tanimlanir.

Aydinlatma niteligi, sinemasal anlatimda; aydinlatma yogunlugu (siddeti)
olarak da tanimlanabilmektedir (Millerson, 2007:62). Ginesin sagladigi yogun 1sik
karsisinda, kibrit alevinin sagladigi 1sik miktari fark edilemez kalabilir. Glines 15101
ile kibrit alevi arasindaki bu 1sik yogunluk araligi, 1sik niteligini vurgulamaktadir.
Sahnede kullanilan yogun 1sik odaklanmay! saglarken, yogunsal niteligi az
aydinlatmalarla sahnede, istenilen konu ya da objenin bir sire daha izleyene
gosterilmeyip, saklanmasi durumu yaratilabilmektedir.

Isigin niteligi; hikayenin, kisi ya da durumu, yani filmi anlatabilmesine
olanak saglayan en 6nemli faktorlerden biridir. Sinemacinin (yénetmen, gorinti
yonetmeni, 151k sefi, teknisyen) isiklandirdigr ve c¢ekim sirasinda izledigi yol;

karakter izlegini seyirci yorumuna sunmaktadir.

Istk niteligini degistirebilmek icin 1s1k kaynaginin boyutunu degistirmek
yeterlidir. Genellikle, ufak boyutlu aydinlatmalar yiksek yogunluklu, genis

aydinlatmalar ise az yogunluklu 1sik saglamaktadir.

Dogal ve yapay yollarla Uretilebilen, aydinlatma (1s1k) niteligi icin, sahnenin
ic ya da dis meké&nda goruntilenecedi ya da ‘iklimsel fark’ gibi durumlar blyuk
onem tasir. Cografik faktorler, ekrana yansiyan goriintd icin, set disi ¢ekilen filmlerin
ilk belirleyicilerinden biri olmakta; deneyimli yonetmen ve film yapimcilarinin

elinde 1sik ¢cok gugcli bir silah ya da buyull bir arag haline getirilebilmektedir. Cin’de
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bulunan Taklamakan Colinin kuru havasindaki isik niteligi ile Latin Amerika, Orta
Afrika, ya da Gilineydogu Asya'da bulunan tropik yagmur ormanlarinin sagladigi 1sik,
niteliksel anlamda farkliliklar gosterebilir.(Sekil 3.21.) Bu anlamda, ¢ekim yapilacak

yere uygun aydinlatma kararlarinin, dncelikli olarak dustntlmesi gerekmektedir.

Sekil 3.21 Farkh Cografyalarin Aydinlatma Nitelikleri [88] [89]

Atmosfer yaratiminda ve ‘mod degisimlerinde, aydinlatma niteliginin
degisimi, sahneler arasi gecisi daha surtikleyici hale getirebilmektedir. Isik nitelik
aralig1 degisimleri ile karaktere ya da izleyene dogrudan yonelim saglanabilir.(TUnel
sonunda 1sik goriiniyorsa, karakter 1siga dogru yonelecektir. izleyen, karakterin

hareket yoniini; aydinlatma diizeni tizerinden tahmin edebilir.)”

Filmsel goruntude etkili aydinlatma icin; dogrultulu 1s1k ve yayinik 1s1gin
uygun dagilimlarinin saglanmasi beklenir. Konu hat ve dokularinin belirlenisinde;
dogrultulu 151k, kontrastin azaltimi, gélgelerin yumusatiimasi ve goélge detaylarinin
arttirlmasi gibi durumlarda; yayinik stk kullanimi yoluna gidilmektedir. Bu
anlamda, konu, kisi ya da objenin ilk gorinuste neye benzediginin anlasiimasini
dogrultulu 151k mimkun kilmaktadir (Meb,2008c:6).

Dogrultulu ve yayinik 1s1gin farkli siddetteki hallerini, dogal saglayicilarla
tabiatta gorebilmek mimkunddr. Gunun 6gle saati glinesi dogrultulu 1sik, bulutlu
gbkyuzl ise yayinik 1sik yaratir. Filmsel gorintide imajin, dogrultulu isiklarla

desteklenmesi, konuya (¢ boyut algisi kazandirirken, yayinik 1sik orani arttirilirsa,

“Bkz.syf. 81-82
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golgesel gorinim tzerinde degisiklikler yaratip, (Sekil 3.22.)’deki gibi basik ve diiz
imajlara neden olmaktadir.

DOGRULTULU YAYINIK

Sekil 3.22. Dogrultulu-Yayinik Isik Aralihigr [90]

DUZ YUZEY

3.2.1.1. Aydinlatmanin Dogrultusal Yapisi

3.2.1.1.1. Dogrultulu Isik

Dogrultulu 1s1k; dogal yolla glnes 1sigindan ya da ufak boyutlu yapay
aydinlatmalar tarafindan yapay olarak (retilebilen, diz cizgiler halinde yayilim
gosteren; geldigi ylzeyde canli, belirgin alan, 1sik/golge karsitliklari yaratabilen,
yogun ve yonlendirilmis 1sik olarak tanimlanabilir (Millerson,2007:62-63-64).

Bulutsuz hava, gizlenmis glnes tipki stidyo spot isigindan gelen, dogrultulu

1stk gibi bir sahne aydinlatmasinda kullanildiklarinda, ayni temel 6zellikleri
sergilemektedir. (Sekil 3.23.)

Sekil 3.23. Gines isinlarinin objeye gelisi ve keskin kenarli golge
(Hunter, Biver ve Fuqua, 2007:19-20)
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Isik belli uzakhktaki bir alana niteligi bozulmayacak bigimde gdnderilmek
istenildiginde, spot 1sik kaynaklarinin isinlari kabaca paralel yol alir ve acik agizli

stk kaynaklarina gore uzakliga bagl olarak hemen azalmaz (Meb,2008c:6).”

Dogrultulu 1sik disen ylzeydeki, golgelerin keskinligi, 1sik kaynaginin kiigik
ve siddetli olmasi ile dogru orantilidir. Dogrultulu 1sik kaynaklari; ylzeyin dokusal
ve formsal anlatiminda vurgulama amaci gudilmesi durumunda Ozellikle
kullaniimaktadir. Film, televizyon ya da sahne gekimleri igin kullanilan farkli
aydinlatma kaynaklari ile istenilen miktarda aydinlatma elde edilebilmektedir
(Thompson ve Bordwell,2001:164) (Meb, 2008c: 2-3).

Isiga sert niteligini veren, 1sik kaynaginin boyutsal anlamda biyik olmasi
degil, etkin bir sekilde yogun 1sik saglamasi durumudur. Isik kaynaginin konumuna
olan mesafe golge etrafindaki, ¢izgi belirginligi ve golge keskinliginin degisimi gibi
durumlara neden olabilir (Millerson,2007:62-63).

Dogrultulu 151§in sinemasal anlatimda sagladi§i (v') ve ¢ozim gerektirdigi(x),

durumlar su sekilde 6zetlenebilir:
v" Nesnenin doku ve hatlarinin ortaya ¢ikariimasinda kullaniimaktadir.

v' Sahnede sadece istenilen konu, kisi ya da durum istenildigi o6lclde
aydinlatilabilir. (Sekil 3.24.)

v Istenildigi takdirde belirli alanlar dahilinde sinirlandirilabilir ve denetlenebilir.
Istk dagilimi ve bitisik alanlara yayilma durumunun 6nlenilmesi gerektiginde

kullanilabilir (Millerson,2007:62-63). (Sekil 3.25.)

v' Bolgesel aydinlatma saglanabilmesi icin kullaniimaktadir.

“ Frensel Mercekli Spot ve Elipsodial Isik gibi aydinlatma araglari; sert 1sik kullaniminda basvurulan
birincil yapay 151k donanimlaridir.
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x  GUn ortasi gines ya da bazi yapay dogrultulu 151k kaynaklari parlak olmaya
(patlamaya) cok egilimlidir. Dogrultulu 151k, parlaklik dizeylerini sinirlandirarak
istenmeyen yiiksek karsithklar yaratabilmektedirler. Boylece 1sigin ya da koyu
golgelerin, ylksek yogunluklu derinlik ya da aydinlik durumlarini perdede

gosterebilmektedirler (Carlson,2008:1).

x Anlatiya uygun olmayan, ilgi dagitici golgeler olusturabildiginden yizeysel ve

dokusal ifadelerde abartili durumlara neden olabilmektedir.

x Dogrultulu 1s1k, gelis agisinin uygunsuzlugu ve konum hatasi ile ¢ok Kotu
sonucglar ortaya cikarabilir. Konu anlatilmak istenilenin disina cikabilir,

aydinlatiimasi gereken kisimlar aydinlatiilmamis olur (Millerson,2007:62-63).

Sekil 3.25. Dogrultulu Isik Etkileri [92] [93]
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3.2.1.1.2. Yayinik Isik

Dogal yollarla;kalin bulut tabakasi,sis,duman veya yapay Isik saglayici
donanim ve bu donanimlara ilave araclarla (filtre,jel,yansitici levha vb.) saglanabilen,
gelis yonu belli olmayan,yayinik,geldigi yizeyde net olmayan veya belirsizlesen
golgeler vyaratabilmek amaciyla kullanilan, aydinlatma olarak tanimlanabilir
(Thompson ve Bordwell,2001:164). (Sekil 3.26.)
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Sekil 3.26. Bulutlu Gékyuizi ve Yumusak Goélge Olusumu (Hunter,Biver ve Fuqua,2007:20-21)

Yayinik 1s1§in, sinemasal anlatimda sagladigi (v') ve ¢cozim gerektirdigi(x),

durumlar su sekilde 6zetlenebilir:

v lIstenildigi takdirde kademeli gélgeler yaratilabilmek icin dogrultulu 11k
kaynaklarina destek amach yayinik isi§a ihtiyag duyulabilmektedir. iki
aydinlatma tdriiniin uygun oranlarda birlesimi ile gérsellik film turiine en uygun

sekilde tamamlanabilir.

v" Dogal dokularin vurgulanabilmesi ve parlaklik dizeylerinin belli olmasi icin

yayinik i1sik kullanimi uygundur.

v Dogrultulu 151k etkisinin aksine, formsal veya dokusal gériniimlerini hafifletme

ya da yok etme amaciyla kullanilabilir.

v Sahnede istenilmeyen golgeler, yayinik 1sik kayna§i eklenerek ortadan
kaldirilabilmektedir. (Sekil 3.27)
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x Yaymnik 1sik; golgeleri, bulanik ve solgun bicimlerde gdsterir. Isik/golge
karsithdinin énemli oldugu durumlarda, bu durum gorsel etkiyi zayiflatabilir
(Carlson,2008:2).

% Yayinik aydinlik seviyeleri sagladigindan dolayi sinirlandiriima ve denetlenme
problemleri yaratabilmektedir, istenmeyen yonlerden gelen yumusak 1sI§1

engellemek oldukca zordur.

% Yanlis kullanimlarda; dogrultulu 1s19in sagladigi ¢ boyutlu etki, yayinik
aydinlatma ile basik ve iki boyutlu etkiye donusebilmektedir.

x Dogrultulu 1s1gin belirginlestirdigi dokusal ya da formsal anlamda vurgulanmak

istenen yuzeyler, yayinik i1sigin derinlik etkisi azaltimi ile bozulabilir.

x Yayinik 1sik dogrudan nesnenin arkasindan geliyorsa ya da nesneyi genis bir
aclyla aydinlatiyorsa, goélgeli bdlgeler ve goélge sinirlari gorulemez, bu da
gorintide derinligin olusturulmasinda ©nemsenmesi gerekli bir konudur.”
(Meb,2008c:12).

Sekil 3.27 Yayinik Isik Kullanimi [94]

3.2.1.2. Aydinlatma Kaynagi Kontrol ve Konumlandirma

Aydinlatma ic¢in kullanilan 1sik kaynaklari; dogal ve yapay 1sik kaynaklari

olarak iki baslik altinda tanimlanabilir.
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Gunese bagh olarak giin 1s1g1, kuzey isiklari, bulutlardan yansiyan isiklar ve
ay 1s1g1 ‘dogal aydinlatma kaynaklari’ olarak tanimlanmaktadir. Dogal aydinlatma
kaynaklari; gun 1siginin en ekonomik ve yayilimsal karaktere sahip aydinlatma

kaynagi olmasindan dolayi tercih edilmektedir.

Film cekimi; dis mekéanlarda temiz, ginesli havada (dogal kaynaklarla) -
yapilabildigi gibi buna ek olarak, i¢ ya da dis mekanlarda yapay isiklar ve yansiticilar
ile desteklenebilir. Isik dogal yollarla, oransal olarak dogru saglansa bile, anlati

icindeki uygun mod sunumu i¢in kontrol edilmeye ihtiya¢ duymaktadir.

Istk kaynagindan istenilen performansin saglanabilmesi icin, sahnede
kullanilacak 1s1gin; niteliksel/niceliksel degerlerine uygun donanim sec¢imi ile ¢cekim
yapilacak mekéanda uygulanmasi gerekmektedir. Cekim esnasinda, gerekli teknik ve
psikolojik etkiyi yaratabilmek adina; 151k kaynaginin denetimi(kontroll) icin bazi
yontemler gelistirilmistir. Bu durumlar, esas olarak bes kontrol yontemi ile elde
edilebilir.

1. Mekanik:(Ac¢l degistirme yontemi, zoom yontemi, kepenk yoluyla kontrol,
diyafram yoluyla kontrol)

2. Filtre:(Dogal yogunluk filtreleri, Diflizyon)

3. Yansitma:(Ayna, Reflektor, Strafor)

4. Elektriksel:(Lamba yoluya Kontrol, Isik masasi yoluyla kontrol, Dimmer
yoluyla kontrol, direnc yoluyla kontrol)

5. Is1g1 Engelleyerek:(Dogal-yapay engel yoluyla kontrol) (Meb,2008d:11-24)
[31]

Yapay aydinlatma; 1sigin aydinlatma saglayici kaynaklar ya da bu
aydinlatmalarin yaydigi 1sinlari yansitacak donanimlari yoluyla saglanan, 6zellikle i¢
mekanlarda kullanilan, dis mekéanlarda ise zaman zaman 1s1gin kontrol altina

alinabilmesini kolaylastiran aydinlatma kaynaklaridir.

“ Film endiistrisinin, Hollywood’ 1 sinema endiistrisinin merkez noktasi segmesindeki birincil etken,
cografik acidan siireklilik gosteren, nitelikli giin 1s1g1dir.
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Tungsten flamentli lamba, ark lamba, civa buharli lamba, flioresans gibi
donanimlar en ¢ok kullanilan ‘sinemasal’ yapay aydinlatma kaynaklaridir. Mekana
ait bazi yapay aydinlatma kaynaklari su sekilde siralanabilir; sokak lambalari,
otomobil farlari, deniz feneri, madenci kaski, lazer 1s1g1, sahne spot isiklari, kandil,
mum 15101, Kibrit, mesale, sémine, kamp atesi, akvaryum 15141, projeksiyon, monitor
1511 ve tiim cesitli elektrikli ev aletleri vb.” (Alton,1995:31).

Sinemada cogunlukla kullanilan, birincil ve ikincil 1sik kaynaklari, su sekilde

siralanabilir.

Q Vurgulu Aydinlatmalar
Q Dolgu Isiklari
Q Yansitict Levhalar

Vurgulu-Odaklanabilir Isik (Focusable Spotlight):Direkt (dogrudan) ya da
indirekt (dolayli) sert isik Gretimini saglarlar. Film icinde kepenk' (barn doors) adi
verilen ekipmanla donanimlandiklarinda, 151§ bircok yolla keser ya da bicimlendirip,
belirgin golgeler olusturabilir (Barsam, 2010:220). (Sekil 3.28.)

Sekil 3.28. Vurgulu Aydinlatma Isik Kaynagi/Etkisi [95] [96]

* Film yapimcisi kurulumdaki aydinlatma tasarimi ile tutarh bir ortam olusturmaya ¢alisir. Cogu
filmde goriilen, sokak veya masa lambalari, filmin aydinlatiimasi i¢cin mizansende bulunmasi gereken
kaynaklar degildir ancak isik kaynaklari ile birlikte yapimdaki aydinlatma kararlarini desteklerler.
(Thompson ve Bordwell,2001:165)

" Barn Doors(Kepenk):Projektériin en énemli parcalarindan biridir. Projektor tarafindan dretilen 1sigin
istenilen alanda uygulanmasini, dolayisiyla 1s1§in kontrolini saglar.(Meb, 2010:21)
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Yayinik Isik: Yayinik,(dogrudan olmayan), yumusak Isik Gretimi saglayip
g6lge gorundrligindeki diizenleme icin kullanilirlar. (Sekil 3.29)

Sekil 3.29. Yayinik AydinlatmaDonanimi-Etkisi [97] [98]

Yansitici Levha(Reflector Board): Sinema aydinlatmasinda kullanilan baska
bir arag, herhangi bir 1sIk kaynagi gibi 1sik Ureteci olmayip, yaymnik isik alani
olusturan yansiticilardir. Cift tarafli yansitici levhanin bir yani sert-prizlQ, diger
yani plrlzsuz iki ylzeye sahiptir. Priizsiz yuzey daha yumusak 1sik saglanmasina
yardimci olur. Yansitici levhalar herhangi bir 6l¢l ve ebatta olabilir ve siklikla
kullanilirlar. Hem i¢ mekan hem de dis mekén cekimlerinde, gunisigini yaymak ve
kontrol edebilmek amaciyla kullanilirlar. (Barsam,2010:220) (Sekil 3.30)

Sekil 3.30. Yansitici Malzeme/Etkisi [99] [100]

Konumlandirma
Sinema da en iyi goruintinin elde edilebilmesi icin yapim 6ncesi ve

esnasinda, aydinlatma eskizlerine gore kameralarin duracagi yer ve yonlendirilecegi

acilar secilir. Filmin nasil goruntilenecegini belirleyen aydinlatma, hik&yenin
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anlatimini destekler nitelikte olmalidir. Sahne kompozisyonu anlatimindaki anahtar
06ge olan aydinlatma dizeni; 1sik vurgulari ve golgeler yaratimi ile duyulari
etkilemektedir (Barsam, 2010:167).

Sinemada aydinlatma sistemi; yalnizca 1sik varhginin saglanmasi anlamina
gelmez. Aydinlatma kaynaklarinin sistematik bicimde dizenlenmesi, filmin gorsel
etkisini arttirabilen ya da dusirebilen birincil unsurdur. Uygun aydinlatma elde
edebilmek icin belli aydinlatma kaynaklarinin plan dahilinde konumlandiriimasi
biylik 6nem tasimaktadir. Etkili yapilmis aydinlatma tasarimi, akillarda kolaylikla
yer edebilir. Bir filmin sahnesinden bahsedilirken genelde en akilda kalan taraf;
kahramanin yizl, durusu ya da seyirciye ne kadar etkiyebildigidir. Karakterin sahip

oldugu estetiksel sunum, aydinlatma konumu tercihine gore sekillendirilebilmektedir.

Mizansende kullanilan gunlik yasama mekanina dahil herhangi bir bilesen,
filmde, 1s1k kullanimina; yapay kaynak (abajur 1sig1, okuma lambasi, duvar apligi,
ayna, mekanda verilen herhangi bir aydinlatma) izlenimi vermeden, mekanin parcasi
olarak destekleyebilmektedir. Bu tir bilesenlerin konumlandirilmasi ise, mekan
planina gore dizenlenmektedir. Modern film yapimcilari aydinlatmalarda genellikle
cok daha ‘dogal izlenim’ sunmayi tercih ederler. Bu durum, perdeye yansiyan
imajda; tamamlayici baska bir aydinlatma kaynagr kullaniimadigr sanrisi
yaratabilmektedir. Aynalarin konuda yerlesimi ile yansitma ve aydinlik alanin
desteklenmesi saglanip, gorunti derinligi yaratilabilir.(Sekil 3.31)

Sekil 3.31 Gorselde Ayna Kullanimi/Etkisi [101]
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Yalnizca aydinlatma diizeninin degistirilmesi; ayni mekan icerisinde birden
cok fonksiyon ¢dziimine olanak saglamaktadir. Stiidyo sisteminde de genellikle
durum bu sekildedir. Ayni mekan gundiz programi icin kullanilabildigi gibi, gerekli
duzenlemeler sonrasinda gece yayinlanan baska bir programa, mekan olarak
kullanilabilmektedir. Sekil 3.32.’de verilen o6rnek; aydinlatma dizeni degisimi

yoluyla ayni mekén icin birden ¢ok fonksiyon yaratilabilecegini destekler.

SUNUM PROJEKSIYON RESEPSIYON
R P ELORESAN - .1 & FLORESAN FLORESAN
o - i HALOGEN fipn: % HALOGEN —_—— H_AI__OE.IN
S | | Sore SO Srot s T SOLAIK
AP r | SO 151K ?’#’o— £l T SPOT 151K ﬁ ] 1 SPOT ISIK
w | AYDINLATMAPLANT i AVTINTATMA PLANT : . AYDINLAIMAFLAN]

e ] e e

Sekil 3.32. Aydinlatma konum degiskeleri ile ayni mekanin farkli sunumlari
(Sunum-Projeksiyon-Resepsiyon) [102]

3.2.1.2.1.U¢ Noktali Aydinlatma (Three Point Lighting)

Uc noktali aydinlatma; sahnenin ya da konunun yapim tiiriine gére en uygun
sekilde aydinlatilmasi icin, U¢ adet birbirinden farkli aydinlatma kaynaginin

kullanildigi sinemasal aydinlatma dizenidir. Bu kaynaklar, su sekilde tanimlanir;

1. Anahtar Isik(Key Light)
2. Dolgu Isigi(Fill Light)
3. Arka Isik(Back Light)

Bu sistem, sahnenin her cercevelemesinde aydinlatma kaynaklarinin, anlati

bitinselligini bozmayacak sekilde, donanimsal olarak tekrar dizenlenmesini
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gerektirebilir (Thompson ve Bordwell, 2001:83). Anlatinin yansittigi konu, atmosfer,
dramatik etki, giinlin saati gibi konular aydinlatma sistemi yogunluklarini etkiler.

Her bir 1sik kaynaginin, tek basina sagladigi etkinin neden oldugu bazi
olumsuz durumlar, diger kaynaklarin eklenmesi yontemi ile ¢6ziime kavusturulabilir
ve kaynaksal islev desteklenebilir. En genel sdylemle; anahtar 1sitk konumlandirilir,
golgeli alanlari aydinlatmak amaciyla dolgu 1s1g1 kullanilir ve konuyu arka plandan

ayirip, resimsel derinlik elde etmek icin arka isik kullanilir.

Yumusak 1s1k, anahtar 1sigin sagladigi belirgin golgelerin gorandrligind
yumusatmaya calisirken ayni zamanda karsitlik seviyesini de dusiurmis olur.
Yumusak 1s1gin yogunluk orani, anahtar isiktan az olarak dustunilmedigi zaman,
anahtar 1s1gin yarattigi belirgin golgeleri yok etmek yerine, ek golgeler Ureterek
sahnenin gerceklikten uzak ve resimsel olarak diz bir goérinime sahip olmasina
neden olur(Meb, 2008a:10).

Dolgu 1s18in1 saglayan kaynagin konuya ¢ok dik gelmemesine dikkat etmek
gereklidir. Hatali seviyelerde kullanilan dolgu 1sik, yansichgr arka duvarlari
oldugundan cok parlak gosterebilir. Nitelik olarak en uygun kullanim ise dolgu
1IsIgin, anahtar stk niteliginin - yarisi  kadar 1sik niteligi  sagladigi  zaman
gerceklesebilmektedir(Meb,2008a:15). (Sekil 3.33-34)

/"x - ANAIITAR KIK
e
o

0 ARKA ISLK
- ) C—
»

| ARKATSIK
ANATITAR BIGIN %50 %100

DOLGUISIK s S
\/)-‘_ ANAUTAR LGN %50

Sekil 3.33. Ug Noktali Aydinlatma-Aydinlatma Oranlari (Jackman, 2004:96)
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AITAK ISK

ARIKA [81C

Sekil 3.34. Ug Noktali Aydinlatma Kurulumu-Plan/Gériinis

3.2.1.2.2. Anahtar Isik (Key Light)

Anahtar 151k, ana kaynak (main source) ya da kaynak 1sik(source light) olarak
da tanimlanmaktadir. Nesnel ya da mekéansal aydinlatmada kullanilan birincil ve en

onemli i1s1k saglayicidir.

Anahtar 1s1§in, sinemasal anlatimda sagladigi (v') ve ¢6zim gerektirdigi(x)

durumlar su sekilde 6zetlenebilir:

v Tek basina kullaniimasi, sahnede sert ve keskin golgeler olusturarak, anlatinin

dramatik yoniinii giiclendirebilir.”

v" Film cekilecek ortamda ¢ogunlukla kameranin yaninda ve film temasini en iyi

sekilde sunumlayacak aciyla konumlandirilan anahtar 151k dncelikli kurulumu

“ “Ana 151§in olusturdugu godlgeler cok sertse(ya da (¢ boyutlu sekilleri rahatsiz edici bicimde ortaya
cikariyorsa),6niine konacak olan dagitici(tel kafes) 1s1§1 bir derecede yumusatacak, ancak gicini
azaltacaktir. Kimi zaman golgeleri azaltmak ve sekillerin ti¢ boyutlu gérinimini{ zayiflatmak icin ana
1sik olarak bir yumusak 1sik kaynagi kullanilabilir.”(Millerson,2007:78)
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yapilan 1sik kaynagidir ve diger tiim 11k donanimlarinin yerlestirilmesine olanak
saglamaktadir.

% Hatali kullanimlari sahneye gerceklikten uzak izlenimi verebilmektedir.

% Bu aydinlatma tlrinin sahnedeki her objeyi esit olarak aydinlattigi dasundlir.
Esit dagilim sonrasinda tek diize ve yapay gorunti yaratma durumu olasiligi

dogdugundan dolayi, ikincil 1sik kaynaklariyla birlikte distntlmelidir.

Anahtar 151§in sertligi ile kameraya olan yakinhgi arasinda ters oranti vardir.
Basit bir soylemle, denilebilir ki, ana 1sik konuya ne kadar yakinsa, o derecede
yumusak nitelikli 1sik saglamahdir (Millerson,2007:78-79) (Meb, 2008a :13).

Konunun kendisi ve onun nasil goruntilenecegi; ana 1si§in agisini etkiler.
Genellikle cismin 45 derece ‘lik a¢l mesafesi temel alinarak; kamera ve anahtar 151k
konumlandirilir.” (Sekil 3.35.)

ANAH IAR ISIK

WAMERA

Sekil 3.35. Anahtar Isik Kurulumu-Plan/Gérinis

“ Mekana dahil edilmis bir aydinlatmaya, ana 1si§in konum ve agisinin uydurulmasi, inandiricthg
arttirabilir bir yontemdir (Millerson,2007:79).
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3.2.1.2.2. Dolgu Isigi (Fill Light)

Sinemasal aydinlatmada basvurulan ikincil 1sik kaynagidir.

v Az yogunluktaki dolgu isik, anahtar 1s1§in olusturdugu golgeleri yumusatma ve
gorsel anlatimi guclendirme amaciyla kullaniimaktadir. Anahtar 151k ve dolgu
IStk kombinasyonu ve diger kaynaklarin desteklemesi ile filmde istenilen

‘aydinlatma duizeni’ saglanabilmektedir. (Sekil 3.36)

% |stenmeyen yonlerden gelen yumusak isik denetlenme sorunu yaratir.

xYumusak 1sik ylksek miktarda kullanilirsa; gorsel gerceklikten uzaklasir.

Dolgu 15101 yaratmak i¢in, yumusak 1sik saglayan kaynaklardan yararlanilir.
En uygun konumun, kameranin hemen Uzerinde oldugu dusunulir, ancak anahtar
1sIgin zit yoénunde ve hemen hemen ayni ac¢i ile konumlandiriimasi da siklikla
basvurulan bir yontemdir. Ancak kamera ile aydinlatilacak konu arasindaki mesafe
arttikca bu tlr kaynaklarin giicii azaldigindan kontrolli kullaniimalari gerekmektedir.

AMAHIAM IS

Sekil 3.36 Dolgu Isik Kurulumu-Plan/Gériinds
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3.2.1.2.2. Arka Isik (Back Light)

Uc noktali aydinlatma diizeninde kullanilan 3.aydinlatma kaynagidir.
Mekansal veya nesnel ¢ boyutlu gorsel yaratabilmek amaciyla kullanilir. Sahneye
konu olan obje veya karakterin, 1sigin yardimi ile fondan ayrilmasini saglamak ve
derinlik izlenimi yaratmak icin kullaniimaktadir (Barsam, 2010:223).

Genellikle konunun hemen arkasinda; vurgular yaratmak igin kullanilir. Ug
noktali aydinlatma sisteminde kullanilan diger 151k kaynaklarina gore (anahtar isik-
dolgu 1s1k) daha az 6nemli olmasina karsin, ¢ok etkileyici gorunumler yaratmak icin
kullanihr (Barsam, 2010:223). (Sekil 3.37.)

v’ Gorintindn gorsel etkisini glclendirmek igin arkadan 45 derecelik agiyla yapilan
aydinlatmada, saclara da 1sik tasirilarak bas cevresinde aydinlik bir alan
olusturulur. Bu durum o&zellikle, sinema ve televizyon aydinlatmasinda c¢ok
onemlidir. Mat ve cansiz gorinen saclar ve arka 15191 olmayan nesneler gorsel

olarak zayif ve etkisiz kalir.

v' Arka 1s1gin, konumlandirilmasinin sonucu olarak, nesnenin goélgesi 6n tarafa

duser. Bu durum; nesnenin bicimini ve derinligini vurgular.

% Arka 151k, nesne arkasinda veya arka Ust acisinda konumlandirilirken; 1s1gin cok
yukarida veya asagi seviyelerde olmasi; aydinlatilan figir gériniminde bazi
olumsuz durumlara, (g6z cukurlari/omuz ve saclarda parlama)neden olabilir.
Algak konumlandirilan arka 1sik gergeveye girer ya da objektifte parlamalara

neden olur.
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Arka 1s1gin yogunluguna da dikkat etmek gerekir. Genellikle anahtar 1s1k
yogunlugunun 1/3’ i kadar olmalidir. (Meb, 2008a:16) Arka 1sik, ayni zamanda Rim
Light ya da Edge light olarak isimleriyle kullaniimaktadir.

Sekil 3.37 Arka Isik Kurulumu-Plan/Gorinus

106



Aydinlatma konumu, ortama ait Isik dizeyi, aydinlatma kaynagl yoni
(dogrultu) sabit tutulmak Gzere ayni konu zerinde; anahtar 1sik, dolgu 1sik ve arka
1Isik kaynaklarinin; alcakhk-yikseklik araliklarindaki degisimin yarattigr farkli
durumlar ile farkli mod cagrisimlari yaratilabilecegi ornegidir. Amag; aydinlatma
kaynaklarinin degisimi ile 1s1gin geldigi ylzey ya da konu Uzerinde, nasil gorsel

degisimler saglanabilecegini gozlemlemektir.[Sekil 3.38. a)-b)-c)]

Anshtar el

oo

= Arkalak
24 Ortame At e | -

——— VirTniirulu

c) Arka Isik Degiskeleri ve Etkiledigi Obje Gorlintust [103]

Sekil 3.38.Anahtar Isik-Dolgu Isik-Arka Isik Deg@isimlerinin Etkiledigi Obje
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3.2.1.3. Aydinlatma Yonu

Isigin, kaynak ya da kaynaklardan aydinlatilacak objeye dogru ¢ikan yol(yon)
olarak tanimlanmaktadir. Isigin, vurgulanmak istenen; Kisi, obje ya da konuya gelis

acisi ve konumu, sahneye yansiyan goruntuyu énemli derecede etkileyebilir.
Yon icin tek bir dogru yontem bulunmamasi ile birlikte en uygun yon;
Q Sahnede anlatiimak istenilenin sunumuna yardimci dogrultudaki 1sik durumu,
Q Aydinlatmanin konu etrafindaki hareketi,
Q Aydinlatma kaynagi algaklik ve yikseklik halleri,
a

Konu icindeki golge ve aydinlik alanlarin saptanmasi,

gibi belirleyicilere gore aydinlatmanin konumlandiriimasi durumudur.(Sekil 3.39)

Sekil 3.39 Uygun Yo6n Kullanimi ile Olusturulmus Gérsel Tasarim Ornekleri [104] [105]

Istk bir filmde karaktere ya da konuya dogru, herhangi bir aci ya da yon ile
gelebilir. Golge olusumlarinin denetimi ve yon anlaminda geldigi yuzeyleri
belirlemede 151k yonii etkin rol oynamaktadir.” Isigin konu tzerinde etkili olmas;
onden, yanal énden, yandan, Ustten, asagidan, yan arkadan ve tam arkadan gibi
yonelimlerle saglanir. Her bir yén belli amaclarla kullanilabilmektedir. Yonsel
yaklasimlarin  konumlanmasi ile istenilen atmosferler yakalanabilir. Isik
yonlendirilme, uygun agi ile gdrselligin en gizel sunumu ile saglanmasina yardimci

olur. Gorsel kalitenin yakalanmasina yonelik etkileri ¢cok genis oldugundan yénin

“ Bkz.Ek-B
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saptanmasi; gorinti yonetmeni ve yonetmen isbirligi ile planlanmalidir (Barsam,
2010:220) (Bayram, 2009:125).(Sekil 3.40.)

Sekil 3.40. Aydinlatma Agisinin Etkileri (Millerson,2007:108)

Yonlendirme sahne adina goruntiide nerenin vurgulanmasi gerektigini ve
golgelerin nereye dismesi gerektigi gibi durumlarin kararlastirilmasinda disunalir.
Herhangi bir acidan gelen 1sik, bazi durumlar adina iyi olabilir ancak yalnizca belirli
acilardan gelen 1sinlar sahnede vurgulanacak konunun 6nem derecesini belirler
(Hunter, Biver ve Fuqua, 2007:87). "

3.2.1.3.1. Onden Aydinlatma(Frontal Lighting)

Aydinlatma kaynagi, kamera ile ayni hizada yerlestirilerek, aydinlatiimasi
istenilen konu, kisi ya da objeye dogru isiklandirma sa§layacak sekilde
konumlandirilirsa  (Sekil  3.41.), konunun kamera tarafindan butunlyle
goruntilenmesi saglanir. Bu durumda cepheden aydinlatiimis olan konunun golgesi
arkasina duser ve farkl bir gorus acisindan bakilmadigi stirece sahnede golge olmaz.

* Bkz.Ek-F
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Sekil 3.41. Onden Aydinlatma [106]

v' Bu aydinlatma yodntemi, bircok objeyi oldugundan daha glizel g6stermesine
ragmen, kullanilan aydinlatma kaynaginin boyutlari ile konuya olan mesafe,
anlatinin uygun sekilde aydinlatildiginda etkin roller stlenmektedir (Millerson,
2007:68-69).

x  Filmdeki karakterde bu tur aydinlatmalarin kullaniimasi ile kirisiklik gibi
istenilmeyen gorinimler maskelenebilmektedir ancak asiri kacildiginda, bu
gorintd  anlatinin  gerceklikten uzak goriinmesine ve istenmeyen Isik

patlamalarina neden olabilmektedir (Millerson, 2007:68-69).

% Cepheden aydinlatma, olasi en az derinligi gosterir cuinki konunun gorinar kismi
battinayle 1sikla vurgulanir. Yizeysel, dokusal, tonsal farklilik ve dizensizlikler;
golgesiz olduklarindan kamera tarafindan goriilmez. Bunun sonucunda, kamera;
tonal cesitlilik gormez, yani derinlik olusmaz. Bu sebepten dolayi, cepheden
aydinlatma c¢ogunlukla basik, duz(flat) aydinlatma olarak anilir (Millerson,
2007:68-69) (Hunter, Biver ve Fuqua, 2007:88).

3.2.1.3.2. Arkadan Aydinlatma(Back Lighting)

Istk kaynagi, anlatida vurgulanacak konunun arkasinda ya da gizlenmis

durumda konumlandiriliyorsa, 1s1gin Gzerine geldigi kisi ya da objenin saydamlik

(seffaflik) durumu ve konumlanma agisina gore sahneye farkli goruanumler

kazandirilabilir.
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Konu saydam ise kamera dogrudan i1sik kaynagini gorir ve bu durum baska

hicbir seyin gérinmemesine neden olabilir.[Sekil 3.42.a)]

Konu yari saydam ise (buzlu cam, pleksi, duman, sis gibi) konu formsal olarak,
siliet (karartr) seklinde gorunip, 1sik patlamasina neden olup yizey ayrintilar
gorunebilir.[Sekil 3.42.b)]

Konu saydam degilse, 1sik konu etrafindaki duzensizlikleri (sag, kirk, post kili,
tly vb.) gorsel olarak 6n plana ¢ikarabilir. (Millerson, 2007:74) [Sekil 3.42.c)]

Sekil 3.42. a) b) c) Saydamlik Durumuna Gore Etkilenen Gorsel [107][108][109]

Genellikle yiiksek karsitlik olusturan goérinimler sunar ve bu durum; atmosfer

yaratimi ve dramatik etki konusunda ¢ok basarilidir.

Eger kullanilan 1sik kaynaklari objeye daha yakin konumlanirsa, gerceve 1Sik
olarak adlandirihip objenin kenarlarinin isikla sinirlarinin ¢izilmesini saglar ve
objenin konturunu vurgular. Genellikle bu durum konunun genelini karanlkta
birakmak icin kullaniimaktadir. (Sekil 3.43.)

Arka 1sik ile aydinlatilan sahnede 1sik kaynagi, yumusak 1sik Gretmedigi

durumlarda birgok goélge olusumu gozlenir. Cok fazla ya da az yogunlukta

kullanilan arka 1sik, imajin kot goriinmesine neden olabilir.[110]
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Sekil 3.43. Isikla Kontur Belirleme [111] [112]

3.2.1.3.3. Alttan Aydinlatma(Under Lighting)

Isik kaynag@inin; konu, kisi ya da objeye, alttan gelmesi i¢cin konumlandirildigi
durum olarak tanimlanabilir. Alttan aydinlatma 1s1ginin, bigim bozucu 6zellikleri
bilindiginden beri sik sik dramatik korku efektleri yaratma 6zelligi yonuyle
kullaniimaktadir.(Sekil 3.44.)

Sekil 3.44. Alttan Aydinlatma-1 [110] [113]

Normalde insanlarin birbirlerine bakis seviyesi ‘g6z seviyesi’ olarak kabul
edilen 151k altinda gerceklesir. Ancak normalden farkli bir yénde gelen 1sik, insanin
anatomik yapisinin farkh goérintilenmesine neden olabilir. Anatomik yapisi,
gorselde bicim bozumuna ugratilan Kisi ya da konu, trkiticu goéruntller yaratmak
icin sikhkla kullanilan yontemlerden biridir. Alttan aydinlatma yontemi ile

olagandisi ya da farkl hacimler olusturulup nesne ya da konuya gizem verilebilir.

112



Isigin konuya alttan verilmesi, ender gorilen bir durumdur ama siradan
olmayan durumlarin yaratilmasini olanaklh kilar. Figirt alttan aydinlatma, korkutucu
ve yabanci bir gorinim saglayabilir. Ayni zamanda 1s1gin alttan gelis agisi da ¢ok

o6nemlidir ve tonal ya da dokusal farkhiliklar yaratilabilir.[32] (Sekil 3.45.)

Sekil 3.45. Alttan Aydinlatma-11 [114]

Bazi durumlarda soémine gibi mekana ait donanimlar ile alttan 1sik

saglanabilmektedir.

v' Bazi kullanimlarda boyun ve yiizdeki sarkmalar maskelenebildiginden tercih

edilmektedir.

% Ancak hatali kullanimi sonucunda da elin gélgesinin karakterin yizline yansimasi
gibi gorintilenmesi istenilmeyen durumlari perdeye yansitir, bu da uygun

olmayan gorsellere neden olabilir.

3.2.1.3.4. Ustten Aydinlatma(Top Lighting)

Ustten aydinlatma yonteminde kaynak, konunun kameradaki goruntist
Uzerinde duygusal degisimler saglayabilmektedir. Figiri dogrudan yukaridan
aydinlatmak ile kiside; mutsuz, dusunceli veya tehdit edici ruh halleri
olusturulabilmektedir. Uygulanan yer karakterin yuzi ise yizun kemikli yapisini ve
g6z cukurlarinin yapisi vurgulanabilir ancak diger aydinlatma yontemlerine oranla
cok fazla kullanilmamaktadir.(Sekil 3.46.)
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Sekil 3.46. Ustten Aydinlatma-I [110] [115]

Ustten saglanan aydinlatma ile golgelerin uzunlugu arttirilabilirken, nesne

hatlarinin keskinliginde gozle gordlir bir eksilme elde edilir.

v' Karanlik ya da kasvetli etkisinden dolayi; 6liim, sonsuzluk ya da ruhsal dramanin
on plana ¢iktigr temalarda kullanimi sahneyi destekler. Rahatsiz edici gortntiler

saglayip olagandisi atmosferler yaratabilir (Bayram,2009:126).

v Bulutlu havada en gercekei goriintiyli vermeye olanak veren yontemdir. Yayinik
1tk form gosterimini olanakh kilar. Dogrultulu 1sik altinda, dramatik golgeler ve
formun gizlenmesi saglanabilir. Yz Uzerindeki go6zlerin tamamen gdlgede

birakilmasi saglanabilir. [110]

x  GoOlge gorinimi icin en rahatsiz edici yer, bircok kompozisyonda dogrudan
konunun 6nd ya da altidir. Bu durum, 1s1§1 yukaridan vermek veya 1s1g1 konunun
arkasina géndermek anlamina gelmektedir. Bu yontemle konunun en (st kismi
vurgulanmakta, diger alanlar ise yakin tonal araliklarda bulunmaktadir (Hunter,
Biver ve Fuqua,2007:90).(Sekil 3.47.)

Sekil 3.47. Ustten Aydinlatma-I1 [116]

114



3.2.1.3.5. Yan Aydinlatma (Side Lighting)

Kameranin sol ya da sag yaninda konumlandirilan, yizin istenilen tarafinin
aydinlatilarak diger tarafinin karanlkta birakilabildigi, aydinlatma yontemidir. Bu

teknigin yizin anatomik yapisini oldugundan daha dramatik gdsterdigi dustnalir.

Yan aydinlatma kurulumu yapilan cekimlerde ana karakter genellikle kameraya

dogrudan bakmayacak sekilde konumlandirilir.

v' Aydinlatma kaynaginin obje, kisi ya da konuyu tim ayrintilari ile gorunir
kilmasi yandan aydinlatma yontemi ile saglanabilir. Gorselde obje, kisi ya da
konunun girinti  ve c¢ikintih ylzeyleri (afda¢ kabugu/kumas/elyaf/ahsap
oyma/mucevher ve degerli tas vb.) detayli olarak gosterilmek ya da ortaya
cikartilmak isteniyorsa bunu saglamanin en etkin yéntemlerinden biri yizeyin

yandan aydinlatilma seklidir(Millerson, 2007:70).

v’ Gorintlde, istenilen etkiye gore, ana 1sik herhangi bir yonden gelebilir. Genis
golgeler yaratan yan 1s1k bazi sahnelerde istenen havaya uygun etkiyi yaratabilir
(Meb, 2008b:7).

x  Korku ve gerilim temah filmler, belgesel yapimlari ve bazi televizyon
programlari (séylesi) siklikla tercih edilmesine karsin, romantik ya da komedi
tard filmler icin ¢cok uygun bir aydinlatma yontemi degildir.

x  Gene de dinyamizdaki yuzeylerin ¢ogu buttinuyle duz degildir ve 6zellikle de
lambanin yan konumundan biraz 6nde oldugu durumda verdigi 1sik, tim duz
yuzeyleri ¢ok dar bir aciyla siyirip gecgecektir. En kiicuk bir plriz ya da ¢ikinti,
asiri uzun golgeler yaratacak ve cevre ¢izgilerini vurgulayacaktir (Millerson,
2007:70).

Aydinlatilan yizeyin konumu nasil olursa olsun, aydinlatma kaynagindan
gelen 1sik, dar aci ile gonderilmisse, konu Uzerindeki tim detaylar (puriz, doku vs.) o
kadar belirgin gorlntulenecektir. Ancak eger yandan aydinlatma tek taraftan
yapiliyorsa dar agli ile gelen isik yuziin yarisini aydinlatirken diger yarisini karanlikta
birakacaktir.[Sekil 3.48.a)-b)]
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Karsilikh konusan iki oyuncu iki ana 1sikla aydinlatilabilir. Birisinin ana 15131
otekinin yan 1s1§1 olabilir. Onemli olan gélgelerin ¢ift olmamasidir. (Meb, 2008b:7)

Sekil 3.48 a)Genis Acili Yan Aydinlatma-b) Dar Acili Yan Aydinlatma [117]

Gerard Millerson, Sinema ve Televizyon icin Aydinlatma Teknigi adli
kitabinda, 1s1gin acisal 6nemini tanimlarken “Isigin Uzerine dustigi konuya hangi
aciyla geldigi, konunun goérinimini buylk oOlcude etkileyebilir. En uygun yon,
konunun kendisine ve sizin onu nasil gérmek istediginize baglidir.”diyerek, goriinti
saglamanin standart bir yolu olmadigini ve degisik acilarla farkli imajlar elde
edilebilecegini vurgular. (Millerson, 2007: 64-65) Sekil 3.49°da 1sik yénunin
degisimi ve obje Uzerinde neden oldugu farkl gértinimler gosterilmektedir.

: THTR VETNTT

Sekil 3.49. Farkli Dogrultularda Aydinlatmanin Etkiledigi Obje [118]

116



3.2.1.4.1s1k Rengi

“Aydinlatma sahnenin kompozisyonunu biitiiniyle degistirebilir, daha tehlikeli gériinmesini
sa@layabilir. Kirmizi tehlike ya da kan ¢agrisimlari yaparak otomatik olarak korku janrina baglanir.”
Lauren GUYVER

Gerard Millerson “Sinema ve Televizyon icin Aydinlatma Teknigi’ kitabinda
rengi: “ Isik bir yizeye distugl zaman tayftaki renklerden bir kismi (molekiler
yapisina gore) secilerek emilir ve 1s1 seklinde o yuzeyin icinde kaybolur. Geri kalani
yansir ve bu artan 15101 biz o yizeyin rengi olarak algilariz.” sekilde tanimlar
(Millerson, 2007:34).

“ Nesnelerden yansiyan 1sigin yogunlugu aydinlik ve karanlik alanlari yani
15191 ve gblgeyi; yansiyan isigin icerdigi ise rengi ortaya ¢ikarmaktadir.” (Bayram,
2009 : 23-24).

Isigin sahip oldugu farkli renkler; tonsal deger, renksel yogunluk, aciklik-
koyuluk, sicaklik-sogukluk degerleri gibi kavramlarla ifadelenmektedir. imajda
sunulan renksel ifade, aydinlatma kaynaginin, kaynaga eklemlenen filtrelerin ya da
teknolojik uygulamalarin kullanimi yoluyla istenilen formata uygun hale getirilebilir.
Renkli 151k, mekéansal atmosferin degistirilmesinde veya objesel gorinarligin
vurgulanmasinda kullanilabilmektedir. Kullanilan RGB (Red, Green, Blue)
teknolojisi ile ana ¢ rengin istenilen duzeyde birlesimi yoluyla istenilen 151k rengi
uretilebilir.[119]

Film struktarind olusturan yapisal elementler arasinda, renk cok gucli bir
konumdadir. Bir gesit evrensel dil olarak, ¢ocuk ya da yetiskin herkesin ilgisini
cekebilir. Estetik ve film yapisini destekler niteliktedir. Resmin konusu ile iliskili
oldugunda, gorsele bakan kiside duygusal hali canlandirabilen ¢agrisimlar yapar ve
genel film taslagini  betimler. Filmin bltununde, bir kareden digerine
yapilandirildiginda,  filme sinirsiz gorsel  zenginlikler  katar(Boggs ve
Petrie,2008:223). Renk insanlar tizerinde duygu ve hayal kurdurabilen karakteristik

117



Ozellige sahiptir. Sahnelenen filmin temasina uygun renk secimleri atmosfer yapisini
destekler. [119]

Sinemada psikolojik etki uyandirmaya yonelik kararlar; renksel diizenleme
yoluyla desteklenebilmektedir. insanlari mutlu ya da hizinli, bariscil ya da
heyecanli yapabilir. Karakterde; melankoli, sinir, gerginlik, rahatlama gibi
durumlarin ortaya c¢ikarilmasini saglamak; renklerin psikolojik yaratilarindan
bazilaridir. Bu isleve dayali, bilincli bircok yapim ortaya konmaktadir. Gz 6ncelikle
konunun formsal durumunu algilar daha sonra ise renksel durumunu algilayarak
psikolojik etkilesime bireyin bilingaltini acar. Ornegin, bazi renkler ve olusturduklari
psikolojik durumlar su sekildedir;

Sari: Neseli, mutlu, sicak, umutlu

Mavi: Baris, sogukkanlilik, sakinlik, armoni, koruma

Yesil: Buyime, basari, saglik, yasam, giiven, kiskanclik
Kirmizi: Tutku, sicaklik, kan, siddet, heyecan, enerji, tehlike”
Siyah: Seytan, 6ltm, isyan, glc (Bellantoni,2005:2-42-82-160)

Renkler filmdeki kostiim, bezem, aydinlatma, film afisleri gibi gosterimlerde
etkin olarak kullanihrlar.(Sekil 3.50.)

Sekil 3.50. Jaws Film Afisi ve Afis Ana Renkleri [120]

* Isiklandirma, sahnedeki kompozisyonu bitiinliyle degistirip sahnenin oldujundan daha tehlikeli

gorinmesini saglayabilir. Kirmizi renk kullanimi tehlike ve kan cadrisimi yaparak otomatik olarak
korku janrina baghdir.
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Bazen sosyo-kdltirel faktérler, rengin algilanmasinda rol oynar. Bu olgular 5

baslik altinda incelenebilir:

Soyut iliski: Rengin sahip oldugu soyut manipilasyon

Betimleme: Mavi gokyuzu, kirmizi elma

Materyal ilgili: Donuk, parlak, yansitici

Cagnisim ve sembolizm: Anlamsal iliskili hafiza,(kirmizi renk ve kan, siddet)

Duygusal ifade: atesli kirmizi, gecenin soguk mavisi

Sinema aydinlatmasi tretim surecinde, esas olarak iki renkle sinirhdir. Bu
renkler; beyaz gun 15191 ve yumusak 1sik saglayan sari akkor aydinlatmalaridir.
Uygulamada aydinlatma kontroliinu gerceklestiren teknik elemanlar genellikle
calisilabilecek yeterlikte beyaz (saf) 1sikla calisirlar. Isik saglayici 6niine yerlestirilen
filtrelerin kullanimi ile istenilen renk yakalanabilir (Thompson ve Bordwell,
2001:169). (Sekil 3.51.)

Sekil 3.51. Saw ve The Collector Film Kareleri-Renk Kullanimi

Dogal veya yapay aydinlatma kaynaklarinin kullanimi, bazi durumlarla
degisiklik gostermektedir. Yapay aydinlatma 1sik kaynagina gore, dogal aydinlatma

ise gln icindeki zaman dilimlerinin degisimine gdére ya da bulunulan iklimsel
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farkliliklarla degisim gosterebilmektedir. Sahne kurgulanirken renksel ifadenin

basarili olmasi adina tim bu durumlarin dustiniilmesi gerekmektedir.
Ayni mekéanin, farkh 1sik renkleri (beyaz-kirmizi-sari-mavi) kullanimi
sonucunda yarattigi farkli gérintmler asagida verilmektedir. Etkili bir aydinlatma

icin; sinemasal meké&n kurgusunun, film tdrdndn, mekanin fonksiyonunun iyi

tanimlanmasi ve aydinlatma desteginin bu kapsamda dustinilmesi gerekmektedir.

(Sekil 3.52.)
BEYAZ KIRMIZI
SARI MAVI

Sekil 3.52. Farkli Renk Kullanimlart ile Saglanan Gorsel Degisiklik [121]

Goruntl  yonetmeni  filmsel ortamda gercekgiligi yakalamak istiyorsa;
kullanilan 1sik kaynaklarinin saglayacagi renk isilarini(color temperature) bilmesi
gerekmektedir. Renk isis1, 6lcumi yapilabilen bir kavramdir ancak gorintu
yonetmeni genellikle kullandigi farkli aydinlatma kaynaklarinin saglayabilecegi
durumlar icin;  deneyimlerinden  vyararlanarak renk  secimlerini  yapar
(Campbell,2002:65).

120



3.2.1.5. Golge

Golge, fiziksel anlamda yayilan i1sigin bir engelle karsilastiktan sonra,
nesnenin ya da kisinin aydinlatilmis tarafinin tersi yonde olusan karanlik ya da 1s1gin
ulasamadigi bolge olarak tanimlanabilir. Isigin carpti§i nesne saydam olmadigi
strece, golge daha ileri gidemez.[122]

Istk-g6lge arasindaki niteliksel degisim ya da gecisler seyircinin sahnede daha
fazla aydinlatiimis olana dogru yonelim saglamasi anlamina gelmektedir. Bu ¢esit bir
ilgi yonlendirmesi, cogunlukla hareketli oyuncunun sahnedeki diger kisi ya da
objelere gore daha fazla aydinlatiimasiyla gerceklestirilmektedir. Az yogunluklu

aydinlatilan karakter ise izleyende merak uyandirir(Meb, 2008a:7).

Film kompozisyonunda iki temel gélge sunumu vardir. Birincisi objenin
karanlikta kalan bolgesi (shade-attached shadow) ve bu bdlgenin herhangi bir yiizey

Uzerindeki yansimasi (cast-shadow) (Thompson ve Bordwell,2001:164). [123]

Golgesel gosterim bilingli kullanimlarla filmin gorsel etkisini gugclendirir.
Golge sunumlari ile korku temalari yaratmak bircok korku-gerilim filminin
basvurdugu bir yontemdir. Sinemasal sunumda gélgenin sahip oldugu durumlar su
sekildedir:

Q Golge Keskinligi
Q Golge Yogunlugu

Q Golge Boyutu

v' Golge yardimiyla nesneleri boyutlandirmak ve cevresel iliski kurabilmek,

mUmkindr,

v" Sinemasal anlatida, golge istenmeyen durumlari saklayip, merak uyandirir,
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v' Golge yardimiyla korkutmak mimkiindir. Karakterin sahip oldugu golge
gorintist, aydinlatmanin uzakhk-agi degerlerinin  degisimi ile istenildigi

durumda, oransal olarak buyiitiilebilir ya da kiicultiilebilir. *

3.2.1.5.1. Bagh Golge (Shade-Attached Shadow)

“Uzaktan bir aydinlatma kaynaginin nesnenin tzerinde olusturdugu golgelere
denir. Baglh golge, yuzeyin yapisini ortaya ¢ikartip, nesnenin formunu belirttiginden
nesnenin neye benzedigi anlasilir.” (Meb,2010:13).

Istk, objenin bir kisminin aydinlatmada yetersiz kaldigi anda (objenin
yuzeysel ya da bicimsel dzelliklerinden dolayi) ortaya c¢ikar. (Sekil 3.53.) Eger Kisi,
karanlik ortamda bir kandil 1siginda oturursa, ylzinin ve viicudunun blyuk kisminin
karanliga gémulmesi kaginilmazdir. Anatomik yapi icinde; en ¢ok burunda meydana

gelen karanlik alanda bu tur gélgeler olusur (Thompson ve Bordwell,2001:164).

Sekil 3.53. Golge [124]

3.2.1.5.2. Atilan Golge(Cast Shadow)

Bir objenin bir baska obje Uzerinde ya da ayni objenin bir parcasinin, baska
obje Uzerinde yarattigi golge durumudur. Goélge Uzerinde gorilen objenin kendisine

ait degildir, gélge durumunu yaratan diger objeye aittir.[125]

“ Bkz.syf. 88
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v" Mekansal tanimlamada kullanilarak dramatik etkiyi destekler. Ciinkii dogrudan

nesne ile iliskisi oldugundan nesne tarafindan kontrol edilir.

v" Objenin baska bir yiizey uzerinde ya da uzakta oldugunu tanimlar.

v' Atilan g6lgenin iyi dizenlenmesi nesnenin cevresinde bir uzay yaratir
(Meb,2010:13).

Kompozisyonda viicut ya da bir engel 1sigin bir kismini bloke eder ve bir
kismini engelleyemez (demir parmaklik-karakter).Cubuklarin 1sik kaynagi ve Kisi
arasinda yarattigi golge durumu ‘Atilan Golge’ olarak tanimlanir. [40] Bir form
(engel) 15101 bloke ettiginde atilan gblge gorintisu belirir [Sekil 3.54.a) b)]
(Thompson ve Bordwell, 2001:164).

Sekil 3.54.a) Golge 1-b)Golge 11 [126] [127]

3.2.2.Aydinlatma Niceligi

“Her 1si§in en aydinlik ve en karanhkta kaybolmaya basladigi bir yer(konum) vardir.
Isinlarin yolculugu; en aydinlik noktadan en karanlik noktaya kadar izledigi bu yol; 1s1§in drama ve
macerasidir.*

Josef Von STERNBERG

Aydinlatmanin niceligi ortamdaki aydinlik dizeyi ile ilgili bir kavramdir.
Sinemasal anlamda aydinlatma niteligi daha 6n planda ve niteliksel degisimin

yarattigi etkiler daha fazla énemsenmektedir. Aydinlatilacak sahnenin isik 6lcer
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donanimla élgtimu yapihp, film tirine uygun aydinlik dizeyini saglamasi beklenir.
Hacimler icgin gerekli olan aydinlik diizeyleri, hacmin kullanim amacina baglh olarak
farklihk gosterir.

3.2.2.1. Aydinhk Dizeyi

Aydinlik duzeyi, karanlik-aydinlik arasindaki aralikta degisim goésterir. G6z

bu araliktaki degisimlere algilama sistemi ile blylik oranda uyabilir.

Gorme organi (gbzden, beyindeki gorsel algilari degerlendirme merkezine
uzanan sistem), bu degisime, degisik kademelerdeki ayarlanmalarla blylk oranda
uyabilir. Yani goz, karanliga ve fazla aydinliga ahsabilir. Buna, gézin aydinhk
dizeyine uymasi denir. Ay 1s1g1 ile giin 1s1g1 arasindaki aydinhik duzey arahgi gozin
alismis oldugu bir araliktir. Gérme olayinin saglanabilmesi icin en dusiuk ve en
yuksek aydinlik dizey hesaplamalari yapilarak bazi kuruluslarca cizelgeler
biciminde yayinlanmistir. Bu c¢izelgelerin olusmasini saglayan veriler su sekildedir:
(Sirel,1992:2-3).

Gorulmesi gereken ayrintilarin boyutlart,

Nesnelerin yansitma ¢arpanlari,

Nesne ile gevre ya da fon arasindaki 1siklik karsitligi,
Gorsel algilama siresi,

Gorme konusunun devingenligi,

Kisinin yas durumu. (Sirel,1992:2-3)

IR S I SR MU

Fizyolojik anlamda gorintinin algilanis durumu, en basit anlatimla;
gercekleri algilayan gozin, bilgileri anlama icin beyne ceviri yapmasi durumu olarak
tanimlanabilir. Renk algisi karmasik bir olgudur. Isigin fiziksel dogasi, gdzln
fizyolojisi ile beynin etkilesiminden kaynaklanir. Kisi; gérdiginin bina, insan ya da
agac oldugunu anlar. Bunlarin arasinda cesitli iliskiler(benzerlik ya da karsilastirma)

kurar. Gorselde insanin, binadan biyik gorindugu durumda, insanin binanin éniinde
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duruyor oldugu disinaldr. Aydinhk ve gélgelerin, dokularin yogunlugu ve gorsellige
katkida bulunan diger faktorler bicimi abartabilir. Tim bu durumlarin ortaya ¢ikisini
1sik kararlari destekler (O’Brien ve Sibley, 1995:117) (Brown,2008:129).

Aydinlatma 1sik kaynagi ile filmi karakterize edilebilir. Belgesel yapiminda,
film yapimcisi, cevreyi kusatan yeterli 1sikla ¢cekim yapmak zorundadir. Cogu kurgu
filmlerde, ekstra isik kaynaklariyla birlikte imajin gérinim kontrol altina alinmaya
saglanir(Thompson ve Bordwell,2001:165). Bircok korku filminde karanlhk dizeyin
olusturulmasi sirasinda, kameranin c¢ekim yapmasini kolaylastiracak seviyede

aydinlatiimis ortam diizenlenmek anlamina gelmektedir.

3.2.2.2. Isik Akisi (D)

“ Isik akisi, alan gibi bir biyuklik, yani nicel bir kavram olup, birimi limen (Im) dir. Boylece
aydinhik niceligi birimi de limen boli metrekare (Im/m2) olarak tanimlanmis olur. Mimarlikla ilgili
kilgisal hesaplarda ¢ofu kez séz konusu olan alanlar, 1sik akisinin diizgiin yayillamayacagi kadar
blylk oldugundan F /S ortalama bir deger olarak dustniliir ve séylenir. Im/m 2 6teden beri liks
(lux) birimi ile de s6ylenir. Bu birimin simgesi Ix tir; 1 Im/m2=1 Ix.” (Sirel,1992:1).(Sekil 3.55.-56.)

Olgiim Biyiikliigii Gésterim Birimi
Isik AKIs D, Im

Itk Siddeti I, cd = (Im / sr)
Aydinlik Diizeyi E Ix = (Im/m?)
Parilti (Isiklilik) L. cd / m?

Sekil 3.55.Aydinlatma Niceligi Olcii Birimleri

Sekil 3.56.Aydinlik Diizeyi/lsik Siddeti/lsik Akisi
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3.3.Sinemasal Aydinlatma Teknikleri

Sinemasal aydinlatma teknikleri 1s1k-g6lge kullanim olanaklari ve bu iki
kavramin niteliksel ve niceliksel yonlerden degisim ve birlesimlerinden olusan
durumlart icerir. Isik-golge kullanim olanaklari tizerine kurulu fotograf tekniklerinde
de bu tur teknikler kullanilmaktadir. Sonucta her iki disiplin icin; elde edilmeye

calistlan “gorsel’ esastir.

Aydinlatma tekniginin film tlrine uygun secilmesi istenilen duygunun
izleyene verilmesi adina ¢cok 6nemlidir. Sinemanin ¢ok éncesinde birgcok bilim insani
ve ressam, 1sik-golge kullanimi tizerine cok sayida deney ve gozlem yapmistir.” Isik
ve goOlge sunumunda, sasirtici etkiler yaratabilmek adina ressam Vermeer’in Camera

Obscuro kullandigina inanilir.

“ Bu, 1sik ve golge etkilesiminin yogunluk kazanmasi ve sanat¢inin i1sik-
g6lgenin yizeysel ifadelerini daha belirgin gorebilecegi anlamina gelmektedir. Bu
mekanizmanin ayni zamanda g06lgenin hatlarinin daha siddetli veya kalin
gorulebilmesini saglamis ve sanatcinin kumas ya da giyim (zerindeki dokuyu

vurgulamasina olanak verdigine inanilmaktadir. ’[128]

Resimsel ya da estetiksel ifade ile aydinlatma; 1sik ile golgenin (aydinhk alan-
karanlik alan) ortam kosullarina gére diizenlenmesi olarak tanimlanabilmektedir. Bu
diuzenleme konu ya da nesnelerin formsal durumlarini ve birbirleriyle olan
iliskilerini; zamansal ve uzaysal baglamlarda aktarimini saglamaktadir. (Zettl, 1981,
161) Formsal ya da boyutsal algilama icin golge, i1siga oranla daha fazla énem
kazanmaktadir. Cunki konunun sinirlamalari veya karakteristik 6zellikleri golge ile
ifadelendirilmektedir (Bayram,2009:128).

* Camera Obscuro: (En basit sekliyle bir duvarinda kiglk bir delik bulunan cesitli lensler ve aynalarin
kullanildidi, beyaz renge boyali karartiimis oda)[128]
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Golgeli alanlarinda, aydinlatilacak kisimlar kadar distintlmesi gerekir. Golge
ayni zamanda 1s1gin varhgr anlamina gelmektedir ki aydinlatma kaynagi olmadan
go6lge olusumu da gdzlemlenemez. Golgenin, 1s1gin yansidigi alanda, énine cikan
engelin formunu almasi, ayni zamanda onun varhgini da ortaya koyar.
(Bayram,2009:123). [Sekil 3.57.a)-b)]

“Isigin kendisinin bir fotograf konusu olmasinin zor olmasina karsilik gélgenin kolayca konu,
nesne ve tema olabildigine dedinen Samih Rifat, bunu sdyle aciklamaktadir: “Isik, nesneleri saran,
onlarin ayrilmaz parcasi haline gelen, nesnelerin, bedenlerin, yizlerin, ‘giyindigi’ bir sey (yansima
durumu disinda). Oysa golge, nesneden, cisimden siyrilip uzaklasabilen, baska yerlere uzanabilen,
sekebilen, vurdugu ylzeyin niteliklerine gore bicim degistirebilen bir 6ge”” (2000,152) (Bayram, 2009:
124).

Sekil 3.57. a)Golge Gorseli-1-b) Gélge Gorseli-11 [129] [130]

3.3.1.Chiaroscuro Teknigi

“Isik ve golgenin birlikteligi anlamina gelen chiaroscuro; figurler veya objeler
arasindaki uzakligi da hesaba katarken karanlik bolgeler de dahil resmin her yerinde
“1s1§in varligini duyumsatma’ teknigidir. ” (Parramon, 1998, 27;Akt. Bayram, 2009:
127).

Filmsel temaya uygun aydinlatma sisteminin ¢ozllmesi sirasinda, gorsel

gercekligin saglanmasi istenir. Isik-golge, niteliksel ve niceliksel degerlerinin

degisimi yoluyla istenilen, film icindeki atmosfer yaratimi saglamaktir.
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Derinlik ve hacim gorintistnd giclendirebilen, sanatsal anlamda yaratilan,
ilk 6rnek ‘Chiaroscuro’ aydinlatma yontemidir. Bu yontemde kullanilan 1sik-golge
karsithklari ile ana amag, imajda vurgunun yapilacagi yerin belirlenmesi ve aydinlk-

karanlik alan dengesinin kurulabilmesinin saglanisidir.[Sekil 3.58.a)-b)-c)]

“Herbert Zettl, chiaroscuro aydinlatmanin estetik islevlerinden bazilarini  soyle
ozetlemektedir: Organik, yénlendirici, kompozisyonel, tematik ve duygusal. izleyicilerin dikkatlerini
belli bolgelere cekmek icin aydinlatmanin yénlendirici islevlerinden yararlaniimaktadir. On ve arka
planlarda aydinlatmanin dengeli kullanilarak etkili bir gériuntl saglamasi ise, aydinlatmanin
kompozisyonel islevini ortaya koymaktadir.””(Zettle,1999, 36-37;Akt.Bayram, 2009:127)

Sekil 3.58.Chiaroscuro Teknigi-a)Gorsel 1-b)Gorsel-11-c)Gorsel-111[131] [132] [133]

Bu aydinlatma yontemindeki acik ve koyu alanlardaki kontrastlik derecesinin
azlik ya da cokluk degisimlerine gore, Chiaroscuro aydinlatma bicimsel anlamda (¢

gruba ayrilir:
1-Rembrandt aydinlatmasi
2-Cameo aydinlatmasi
3-Sillet aydinlatmasi
3.3.1.1.Rembrandt Teknigi
Chiaroscuro aydinlatma teknikleri icinde, resimsel derinligi en iyi

saglayabilen aydinlatma teknig@i olarak tanimlanabilir. Gorsel tizerinde vurgulanmasi
gereken alan dikkatlice isiklandirilirken, diger alan kasten yari karanlik ya da tam
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karanlik birakilir. Konunun aydinlatilmasi igin vurgusal aydinlatma saglayici

kaynaklar kullantlir. Golgelendirme asamali olarak gergeklestirilir.

Kompozisyonun goérsel diizenlenisinde, aydinlatmanin sagladigi secicilik, 6n
plan Uzerinde yogunlasir ve arka plandaki durumlar, 6ne oranla daha karanlikta
birakilir (Meb,2008b:13).

Rembrandt aydinlatma tekniginde, konunun anlatimini destekleyen alanlar
isikhidir. Geri kalan alanlar golgede birakilarak ana tema yaninda daha etkisiz halde
birakilir. Gorsel tzerindeki alan yaratimi, 1sik-gélge yogunluklari ile saglanir (Meb,
2008b:14). (Sekil 3.59.)

Sekil 3.59. Rembrandt Teknigi [134]

3.3.1.2.Cameo Teknigi

Cameo aydinlatma yontemi igin, birincil amag¢ odak noktasinin tek bir yerde
toplanmasi ve vurgunun aydinlatilan nesne (zerine yapilip, arka planin tamamen
aydinhktan yoksun birakilmasidir. Bu durumda, 6n planda konu edilen durum odak
noktasi haline getirilmektedir (Bayram, 2009:127).

Cameo aydinlatma teknigi yiksek siddetli 1sik kaynaklari ile yapilabilir ve
konu ardindaki detayin énemsiz oldugu soylenebilir (Meb, 2008b:15).
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Gorselin boyutsal gosterimi igcinde nesnel yapinin durumu tanimlanmaktadir.
Bu da mekan-nesne arasi iliskiden fazla, nesnenin kendi igindeki yapisal durumunun
sunumudur. Gélge gériinim, yalnizca aydinlatilan konu tzerinde hissedilir, gorselin

geri kalan kisimlari tamamen karanliktir.[135] (Sekil 3.60.)

x  Bu aydinlatma yonteminde 1sik-g6lge Kkarsithginin  ¢ok yuksek olusu

aydinlatmanin denetlenme durumunu oldukca zorlastirir.

Rembrandt aydinlatma teknigine oranla karsitlik orani daha yiiksektir. Cameo
tekniginin uygulanmasinda, arka plan i1siktan yoksun birakilmak adina siyah

perdelerle kapatilabilir.

Sekil 3.60. Cameo Aydinlatma Teknii-a)Gorsel-1 b)Gorsel-11 [135] (Meb,2008b:15)

3.3.1.3.SilUet Teknigi

“Deneyimleyebilecegimiz en giizel sey gizemdir. Gizem, tiim gercek sanat ve bilimin kaynagidir.”

Albert EINSTEIN

Gorsel anlamda siluet, konunun genel hatlarini ve gorselin ¢evresiyle olan
iliskisini belirleyen, filmsel kullanimi ile dramatik ve gizemli hava yaratabilen
goruntt olarak tanimlanabilmektedir. Silliet aydinlatma yontemine gére konu (6n
plan) kararti, karanlhk gérinuarken, arka plan zithgin gosterimi icin aydinhiktir. Isik-

go6lge kavramlari arasindaki karsithgr cok yuksektir.
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v" Siluet gérinim, yorumlayan kisiye gorsel durumlari dogrudan vermek yerine,
izleyenin kesfetmesini saglayan durumlar sundugu igin, gorsele odaklanma

durumu saglar.

v Renksel ya da dokusal ifadeleri yansitmak yerine konunun sahip oldugu formsal,

boyutsal durumu ve gevresiyle iliskisini tanimlar.

% Sillet gorinim konu hakkinda zengin detaylari belirlemek icin kullanima uygun

degildir.

X “Geri 151G1 veya kontur 1sik her zaman ve her mekanda uygulanamaz, ézellikle dramalarda
kameranin gérdigu mekanda, cekimi yapilacak kisi veya konunun arkasinda 1sik verebilecek bir
kaynak yoksa ve normalde i1sik kaynagi olmayan bir alandan geri 15131 geliyorsa, bu profesyonel

bir seyirci tarafindan yadirganacaktir.”” “[136] (Sekil 3.61.)

Sekil 3.61. Silliet Teknigi-a)Gorsel 1-b)Gorsel-11 [137] [138]

3.3.2.Notan Teknigi

Chiaroscuro aydinlatmanin aksine, notan (diiz) aydinlatma yonteminde 1s1k
yayilimsal olarak dagilir ve bircok yonden alinarak, kompozisyonda karanlik alanlar
birakilmayacak sekilde, tim konunun aydinlatiimasi saglanir. Bu yontemle yapilmis

bir calismada belirgin golgeler bulunmaz ve ortamda vurgulanan tek bir konu olmaz.

“ Bu durumda konuyu fondan ayirmak amaciyla, konunun arkasinda bulunan duvara, tabloya, cicege
veya bir objeye 1sik vererek derinlik yaratilabilir. Boylece fazla isik verilmeyen ve karanliktaki konu
ortaya ¢ikarilmis olur.”[136]
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x  Ancak her yonden aydinlatiimis konuda t¢ boyutlu goriiniimden, basik ve diiz bir
gorinime ulasihir. Notan aydinlatmada isik-gdlge zithdi kullanilmadigindan,

resimsel gorlntlyd duz bir bicimde ifadelendirir.(Sekil 3.62.)

x  “Duz aydinlatmanin amaci, sadece nesnelerin gorintl boyutu icinde, ayrintih
olarak gorunebilmesini saglamaktir. Hicbir estetik kayglr yoktur. Diiz
aydinlatmada geri 1stk ¢ok az kullanilir ya da hi¢ kullanilmaz. Bu nedenle
cisimler iki boyutlu olarak gorundr. * (Meb, 2008b:21) .[135]

% “Insan goziniin algilamasinda kontrastin kullanilarak, izleyici tizerinde cesitli
etkiler olusturmasi duz aydinlatma ile yeterince olanakl degildir.” (Bayram,
2009: 127-128).

“Zemin detaylarini, konunun 6znesinin genel c¢izgilerini ve genel ton bolgelerini belirler.
Fakat ton farkliligiyla ilgili olmadidi icin kontrastlik yaratmaz. Sekilden ziyade tondaki hakim olan
rengi verir. Bu yiizden de diiz ve iki boyutlu bir resim meydana getirir. Fotografa oranla Notan efekti
cok az daha kontrasthdir. Arka 1sik azaltilmis ve sekilleri belirleyen anahtar 1s1§1 yoktur.”( Meb,
2008h:21).

Sekil 3.62. Notan Teknigi (Meb,2008b:21)

3.3.3.Dusuk Anahtar Aydinlatma Teknigi(Low Key Lighting)

Cekim yapilan mekéanda, birka¢ vurgulu aydinlatmanin konuyu aydinlattig
bunun disinda, imajda agirlikla gdlge durumunun baskin oldugu aydinlatma
yontemidir. Isik-golge Karsithklarinin yiksek oldugu, bunun sonucunda belirgin
g6lge konturu yaratilan ve imajda koyu ve karanlik kisimlarin egemen oldugu

aydinlatma teknigidir.
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v Dramatik anlatinin egemen oldugu yapimlarda cogunlukla tercih edilen dusik
anahtar 151k yontemi; cinayet, 6lim, tuzak, baskalasim gibi durum anlatilarinda,
dehset ve gerilim unsurunun, aydinlatma U(zerinden saglanmasini olanaklar;
(Sekil 3.63.)

v Korku, gerilim ve gizem tiru filmlerde bilingli olarak tercih edilen aydinlatma
metodudur. Cunki insanlar az isigin yarattigi bilinmeyen karsisinda korkmaya
egilimlidir. Az olan 1s1k kaynaginin olabildigince uzaga konumlandiriimasi ile
karanlikta birinin saklandigi dustnlebilir. Bu yontem seyircide gerilim insa eder

ve korku tiirtinden beklenilen de budur.”

v' Duslk Anahtar yontemi gucli golgeler yaratir, bu yizden izleyende kusku
mekanizmasini hareketlendirir. Sahnedeki goélgenin ait oldugu varlik, gdlge
olusumu ile daha urkuttict sunulabilir. Tim korku anlatilari daha etkili ve dehset
verici sahneler yaratmak adina bu yontemi siklikla kullanir. Kasvetli mekanlarin
ya da gizemin yikli oldugu sahnelerde merak insa etmeye destek amacli

kullaniimaktadir.[139]

x  Dustk anahtar yontemin filmin tumunde kullanimi ile seyirci durumdan

sikilabilir ve yaratilmak istenilen atmosfer sikici bir hal alabilir.

Karakterin yiuz kismi aydinlatilacaginda; 1sik konumlanmasi: gorintinin
sahip oldugu, dogru renklerin ortaya ¢ikartilabilmesi icin yakin konumda aydinlatma

yapacak, anahtar 1sik ile aydinlatiimaya ihtiya¢ duymaktadir. (Meb, 2008b:37)

“ 1930 ve 1940’1l yillarin korku filmleri ve Kara Film(Film Noir) tirlerinde cogunlukla kullaniimistir.
1980°li yillara kadar ¢ok fazla basvurulmayan yontem Blade Runner, Rumble Fish, The Usual
Suspects adh filmlerle tekrar hayata déner.(Boggs ve Petrie, 2008:114) (Thompson ve Bordwell,
2001:168)
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Sekil 3.63. Dlsiik Anahtar Aydinlatma Teknigi-a)Gorsel-1-b)Gorsel-11 [140] [141]

Duslk anahtar yonteminde gorselde baskin renk siyah, cekinik renk ise beyaz

ton araliklaridir. Gorselde beyaz renk, siyaha oranla daha az yer kaplar.

Genis, ©ne c¢ikan, belirgin koyu alanlarin sunumu dasuk anahtar
aydinlatmanin karakteristik ozelligidir. imajlar kasvetli, ciddi, resmi, temkinli
modlarin sunumuna egilim gosterirler. Arka stk kullanimi gbze carpar, 6n

aydinlatma yeterince golge olusturmaz. (Hunter, Biver ve Fuqua,2007:211)

Chiaroscuro etkisi yaratabilmenin 6nemli elementlerinden biridir. Geleneksel
fotografik aydinlatma, anahtar 1sik kullanan (¢ noktali aydinlatma, dolgu 1s101 ve
arka 1sik kullanilabilir. Dusuk anahtar yonteminde siklikla tek bir anahtar 11k
kullanilir. Dolgu 151§1 ya da basit yansitici donanimla, anahtar 11k desteklenebilir.
[142] (Sekil 3.64)

TEMEL DUSTK AHANTAR AVDINLATMA KURULUMU

HKOYU ARKA PLAN
KONT

] O

ANAHTAM IBIK

EAMERA

Sekil 3.64. Disuk Anahtar Aydinlatma Kurulumu [143]
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3.3.4.Yuksek Anahtar Aydinlatma Teknigi (High Key Lighting)

Yiksek anahtar aydinlatma teknigi, gunin belli bir zamanini ya da 1sigin

farkli durumlarini sunar. Dusuk anahtar aydinlatma kullaniminin aksine, aydinlik

alanlarin fazla oldugu, konu ya da kisilerin aydinlatiimasinda; disik miktarda

kontrastin kullanildigi aydinlatma yontemine ‘yuksek anahtar aydinlatma yéntemi’

denilmektedir. Genel gériinimde beyaz renk araligi baskindir.

v

Film, televizyon ve fotograf gorselleri, teknoloji kullanimi ile aydinlatma oranini
denetlemeye ihtiya¢ duyar. Genellikle iyimser modun yukseltilmesi igin; komedi,
sit kom, muzikal, drama ve macera filmlerinde yaygin olarak kullanilir. Siklikla
olarak kullanilmasa da korku filmlerinde de tercih edildigi 6rnekler mevcuttur.
(Sekil 3.65)

Bu yontem ile karanlik-aydinlik arasi gecisler asamali hallerde sunulabilir.

Cogunlukla anlatinin belirsizlesen kisimlarinda kullaniimaktadir.

Gorseller daha parlak ve aydinlik gosterilebilir. Enerji, acikhik ve mutlu modlar
yayarlar. iclerinde bircok beyaz ve gri ton araliklari barindirirlar. Bu durum
gorsele bakan Kkiside, iyimser durumlar ortaya cikarir (Hunter, Biver ve
Fugua,2007:212).

Sahne gorinimi aydinlik dizey baglaminda homojen ve gélge goruntisiinden

yoksundur.

Bu yontemle birlikte normal aydinlatmaya oranla, kullanilan nesnelerin ayrintili
gOrinimi daha az olur. Yumusak hatli nesneler icin ya da goérintiisel anlamda
ufak nesnelerin gorindr kilinabilmesi, sahnede belirgin kilinmasi adina

kullaniimaya uygun bir yontem olmadigi distuntlir (Meb, 2008b: 38).
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Yumusak 1sik yogunlugu anahtar isiga esit olursa, en ylksek ‘yiksek anahtar
aydinlatma’ degeri saglanmis olur ve bu durumda sahnede hi¢ gélge bulunmaz
(Barsam,2010:222) (Boggs ve Petrie,2008:114).

i

Sekil 3.65 Yiksek Anahtar Aydinlatma (The Cube filminden bir kare)

Yuksek anahtar yontem kullanimina isik 6lger kullaniminin dahil olmasi
yoluyla sahnede (bdlgesel olarak) detay 6lglimleri yapilmasina olanak taninir ve
renksel ya da tonal degerlerin belirlenmesi ile uygun bir yuksek anahtar isiklandirma
saglanmis olur (Meb, 2008b: 39). (Sekil 3.66)

N IINEATMA KURULUAML

KESIVIISIA HEY A ARKA PLAN

<& &

ARKA PLAN KONT ARKA PLAN
TETET . ESIGL

ARTCA TSTK i !

(S

o O

IMHLArL ISIK ANAHTANR 151K

Sekil 3.66. Yiksek Anahtar Aydinlatrma Kurulumu [144]
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4. SIYAH KUGU FIiLMIi AYDINLATMA DONANIMI ve AYDINLATMANIN
ATMOSFER YARATIMINA ETKISI

4.1. FILMSEL OLGU DONANIMI

“Sinemanin biytli séylensel 6desi-bilimsel-teknik tarafina karsit bicimde —gercegin cifte
ylizind igerir. Bir film gergek bir olayin izlenimini verebilir-giinliik yasamimiz i¢inde varhgini kabul
ettigimiz bir gercek olaydan séz ediyordur. Ancak bir film ayni zamanda da UGstlin-gercek izlenimi
verir- bu da giinliik yasantimizin bir parcasi konumuyla kabullenmedigimiz dislerin ortamidir-ancak
bu gercek olandan daha gercek bir etkiyle inandirici gérunir.(Bu gercgekte, kismen, yanilsama
niteligiyle yasanan bir olgudur)” (Hockley,2004:73)

Filmsel olgu donanimi; film striktlrinud olusturan tim elementlerin,
izleyende ‘gerceklik sanrisi” yaratabilmesini destekler. Gorselde sunulan mekéansal
yaratl ya da karakterin psikolojik durum sunumu; izleyenin daha énce bulunmadigi
yer/karsilasmadigi durum ve Kisilerle, sinemasal kurgu tzerinden bir araya gelmesini
saglar. Bagka bir anlatimla izleyenin izlekle ¢zdeslesmesi amaclanir. Sinema, bu
0zdeslesme sirecini; kultlrel, zihinsel ve sosyolojik birikimlerini temel aldigu,

izleyen Uzerinde timayle kullanarak; ‘cagrisim’ yaratmak adina kullanir.

Film anlatisinda, olgusal donanimi olusturan ve her biri film hakkinda birgok
sorunun yanitlanabilmesini olanaklayan baslica durumlar asagidaki sekilde

siralanabilir.

Cekim ozellikleri ve Cergeveleme
Isiklandirma

Renklendirme

ic ve Dig Uzam

Giysiler ve Bezem

Ses Etkileri ve Mizik (Giindes,2003:127-129)

o g > w D E

Sinemasal anlatimin, film tiriine en uygun sekilde olusturulabilmesini saglayan
yontem, yukaridaki sayilan maddelerin kendi iclerindeki degisimi ve birbirleri

arasindaki en uygun birlikteligin saptanmasi ve kurulumunu gerektirir. Yukaridaki
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maddelerin, ¢ekimi gerceklesen film tur ve temasina en uygun sekilde diizenlenmesi

ile birlikte, film donanimi tamamlanmis olur.

Film ¢ekim oncesi ve ¢ekim sirasinda yapimci veya film seyri esnasinda izleyen,
gorselin basindan sonuna kadar tutarh yapilandirilmis bir film karsisinda su sorulari
yanitlayabilecek donanimi elde etmis olur.

Film cekimi ne zaman yapiimistir?
Film ¢ekim mekani neresidir?

Karakterin 6zellikleri nelerdir?

[ W W W

Hikaye neyi anlatiyor? Hikayede var olan sembol ve imgelerin, izleyende

yarattigi cagrisimlar nelerdir?)

Mekénsal ve zamansal sunum, aydinlatmanin niteliksel degisimi ile film turd
icin en uygun atmosfer tasariminin yapilabilmesi adina gereklidir. Karakterin
sundugu psikolojik durumlar cesitli aydinlatma teknikleri ile daha varsil imajlara

donustirilebilmektedir.

Mekénsal anlatima zenginlik katmasi icin kurgulanan; mekéana ait aydinlatma
kaynak ve donanimlari, hem mekana dahil olup mizansenin tamamlanmasinda gérev
almakta hemde filmsel gorintunun elde edilebilmesi igin ihtiya¢ duyulan aydinlatma
kararlarini desteklemektedir.”

Sinemasal  aydinlatmanin,  atmosfer-mod-duygu  yaratimi  yaninda,
derinlik/estetik/yonelim  saglayabilme  Ozellikleri, filmin basindan  sonuna
kurgulanarak film icindeki obje, kisi ya da konuya dikkatin yoneltilmesini saglar.

“ bkz.syf.101
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4.2. SIYAH KUGU

4.2.1. FILM KIMLIGI

Film Bashgi: Siyah Kugu (Black Swan)

Yapimci: Scott Franklin, Mike Medavoy, Arnold Messer, Brian
Oliver

YoOnetmen: Darren Aronofsky

Senaryo: Andres HeinzMark Heyman John J.McLaughlin

Muzik: Clint Mansell

Kurgu: Andrew Weisblum

Yapim Tasarimi: Therese DePrez

GOruntd Yonetmeni: Matthew Libatique

Yapim Sorumlusu: Jon Awvnet,Brad Fischer,Peter Fruchtman,Ari Handel,

Jennifer Roth,Rick Schwartz, Tyler Thompson,David
Thwaites

Oyuncular: Natali Portman /Nina Sayers
Mila Kunis/Lily
Vincent Cassell/Thomas Leroy
Barbara Hershey/Erica Sayers
Winona Ryder/Beth Macintyre

Sire: 108 dakika
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4.2.2. FiLM OYKUSU

Nina Sayers, eski bir balerin olan, otoriter anne Erica Sayers ile birlikte
Newyork’da yasayan basarili bir balerindir. Balerinligi Nina’ya hamile kaldigi i¢in
birakan annesi, bir yandan Nina’yi su¢layarak Nina’nin hayati tizerindeki roliind, bir
anneden 6te hastalikli bir birey olarak yasamakta, 6te yandan ise erisemedigi tim
duygulari Nina Uzerinden gerceklestirmek istemektedir. Bu baskici tutum, Nina’nin

yetiskinlik doneminde dahi ona bir cocuk gibi davraniimasina neden olur.

Nina, New York’un en saygin bale topluluklarindan birinde uzun siredir
calismaktadir. Topluluk Tchaikovsky’nin ‘Kugu Go6li Balesi’ gosterisini yeniden
yorumlamak icin bir secim yapacaktir. Ancak bu yeni versiyon icin beyaz kugu ve
ikiz kardesi siyah kuguyu, ayni balerinin canlandirmasi istenmektedir. Bu gorevi
Ustlenecek balerinin beyaz kugunun; kirilgan, zarif ve masum yanlari ile birlikte,
siyah kugunun sahip oldugu tutku ve sehveti de dansinda gosterebilmesi
beklenmektedir. Ayni zamanda rolu alacak Kkisi, siyah kuguyu daha 6nce oynamis
Beth’in yerini alacaktir. Nina, beyaz kugunun naifligine ve kirilganhgina sahiptir
ancak siyah kugunun sahip oldugu, tutku ve sehvet; San Francisco’dan gelen balerin
Lily’de mevcuttur. Bu durum rekabet ortaminin dogusuna neden olur. Roll almayi
cok isteyen Nina, o gune kadar bastirdigi tim duygularini yavas yavas aciga ¢ikarir.
Kendi iginde yasadigi zithklarin micadelesi sonucunda; Nina, surekli korumaya
calistigr mikemmeliyetci ve dengeli ruh halini, yavas yavas kaybetmeye ve kontroli
yitirmeye baslar. Bastirilmis olanin, mevcut olanla yer degisimi ile birlikte Kisilik
bolinmeleri baslar. Nina, hem bu durumu kontrol altina almak hem de gdsteride

‘Kugu Kraligesi’ni oynamak istemektedir.
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4.2.3. AYDINLATMA OZELLIKLERI

Bolim kapsaminda; ‘Siyah Kugu’(Black Swan) filminde kullanilan
aydinlatma (1siklandirma) dizeninin; obje, karakter, mekan ve konu U(zerinde

yarattigl, atmosfer-mod-duygu olusum ve degisimleri analiz edilecektir.

Film icinde, 0zellikle korku-gerilim temasinin, sikhikla kullanildigi
mekanlar:(Dussel Mekan/Bar/Opera Binasi Il), gorsel karsilastirmayi olanaklamak
adina, gerilim temasinin daha az kullanildigi:(Ev/Opera Binasi 1) mekanlar ile

aydinlatma 6zellikleri kapsaminda, olusturulan tablolar tizerinden yorumlanacaktir.

Filmin genel aydinlatma 6zelliklerini saptayabilmek ve aydinlatmanin atmosfer
yaratimindaki etkinliginin algilanabilmesi igin; her biri aydinlatmanin niteliksel
Ozelliklerini kapsayan,5 alt bolim olusturulmustur. Bu alt bolimler, belirlenen
mekanlarin aydinlatma kullanim 6zelligine gore; secilen 10’ar film karesini kapsayan
tablolari ve grafiksel anlatimdan sonraki her sayfada, mekanin tasidigi genel

aydinlatma kararlari i¢in yapilan yorumlari kapsamaktadir.

Korku-Gerilim film tirQ igin belirli aydinlatma teknik ve 6zelliklerinin varligini
kanitlamak, gorsel icindeki etkinlik diizeyini saptamak ve filmsel anlatida yer alan
karakter, obje ya da konu icin etkinlik dlzeylerini anlayabilmek icin
‘Gostergebilimsel Yontem’ secilmistir.  Gdostergebilim, gorseldeki konu adina;
belirgin olan ya da acikc¢a varolan anlamdan ¢ok, ikincil ya da yan anlamlarin kesfine
ilgi duymaktadir. Gorsel diizeyde saglanabilen, cok katmanli yapisalin; yilizeyden en
derin noktasina kadar ¢oztmlenisi, gostergebilim ile mumkuindir.[145] Gorinen ile
gosterilen arasindaki anlamsal birliktelik ve kurgu; secilen toplam 250 adet film
karesi Uzerinden degerlendirilmistir. Yapilan tim yorum ve saptanan veri
dagarciginin  olusturulmasindaki esas hedef; aydinlatma tasarimi ile atmosfer

yaratimi saglanabilirliginin kesfi ve ispatidir.
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Mekénsal yapi icinde, aydinlatmanin asagidaki alt basliklarda tanimlanan

niteliksel 6zelliklerine yer verilecektir.

Aydinlatmanin Dogrultusal Yapisi
Renk

Isik Yénii

Golge

U 0O U0 0 O

Aydinlatma Teknigi

Aydinlatma analizi yapilacak mekanlar ve mekan icindeki genel kurguyu
tanimlayabilmek adina mekanda gorsellesen, kisa anlati 6zetleri asagidaki sekilde

siralanmaktadir.

1. Dussel Mekéan

Dussel mekan icindeki anlati, ana karakter Nina’nin gulme sesleri ve seving
icindeki dansi ile baslar, kot karakter buyticii Rothbart’in sahneye girisi ile birlikte
mizansen; tedirgin edici ve korku dolu bir kdbusa dontsir. Donlstmiin hikayesel
durumu; baskin dogrultulu aydinlatma kullaniminin  neden oldugu, gdlgesel

belirginlik ve degisiklikler esliginde sunulur.

Filmde, karakter ya da konunun farkli yon secimleri ile aydinlatiimasi;
filmsel atmosferin ne derece degistirilebilir oldugu fikrini destekler. Yon secimi
kullanimi ile gorselde farklilasan fiziksel gorinis ve sahne icgindeki duygu

degisimine en uygun sahneleri “‘dissel mekan’ karelerinin icerdigi distndlmektedir.

2. Ev/i¢ Mekanlari

Annesi Erica Sayers ile birlikte yasayan karakterin evi, kisiligi hakkinda on
bilgilerin olusturulmasinda 6nemli bir yer tutar. Yatak odasi ¢ocuklugundan beri
dekore edilmemis izlenimine sahiptir. Bu kaniyi destekleyen birgok oyuncak (siyah
kugu da dahil) odasinda bulunmaktadir. Evin, film siresince gunduzleri dogal ve
yapay aydinlatma yoluyla, gece ise yapay aydinlatma kaynaklari ile aydinlatildigi

gorulmektedir.
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3. Opera Binasi I- i¢ Mekanlari

Gundn blyuk bir kismini, bale egzersizleri ile gegiren karakter igcin,
calistlabilir yeterlikte aydinlatilan ortam izleQi; yapay aydinlatma kullanimi ile
saglaniimaktadir. ic mekana, disaridan gelen 1s1§1 tasiyacak agikhiklarin bulunmayisi
dogal aydinlatma kullaniimadigi fikrini desteklemektedir. Opera Binasi, Nina’nin

hayatinda; evinden fazla vakit gecirdigi mekan olarak temsil edilir.

4. Bar/ i¢ Mekanlari,

Nina ve Lily rahatlayabilmek icin bara giderler. Film temasinda birbirinin
zitt1 gosterilen iki karakter, uyusturucu kullanir ve Nina sanrilar gérmeye baslar.
(biseksuel kisiligi de tam bu noktada, burada ortaya ¢ikar.) Bardaki dans siiresince,
bu sanrilar yogunlasir ve sonrasinda kendisini, barda tanimadigi bir erkekle
sevisirken bulur. Bulundugu yerden uzaklasmak, evine donmek ister. Zit renk

kullanimi ile dikkat ¢ceken dans kareleri, imajlar i¢cinde birgok imgeyi barindirir.

5. Opera Binasi 11- i¢ Mekanlari

Gerilim temasinin en fazla kullanildigi yer; Nina’nin ig¢sel yolculugunu,
mecazi anlamda ‘siyah kugu’ya dontsumind tamamlayacagi ve film ¢cozumlenisinin
sunulacagl , ‘Kugu Goli Balesi’ne ev sahipligi yapan; opera binasidir. Filmin

sonunda Nina’nin kontrolinl kaybetmesi; kullanilan golgesel ifadelerle desteklenir.

Dis mekan cekimlerinde, Newyork dis mekanlarina yer verilmistir. Filmin

gectigi zamansal; uzam sonbahar olarak dustnilmektedir.

Gune ait zaman diliminin gosterimi igin, acikliklardan (pencere-kapi vb.)
odaya giren; giines 15191 kullanilmistir. Genellikle ¢ekim i¢ mekéanlarda gegtiginden
dolayi, i¢ mekéan cekimleri filme yonelik zaman dilimi hakkinda c¢ok fazla bilgi
vermemektedir. Gece ginduz farki yalnizca karakterin hayat hikayesinin
monotonlagmis halinden tahmin edebilmektedir. Nina’nin sabah evden ¢iktigi, tim

ginlnu dans merkezinde calisarak gecirdigi ve aksam evine dondigi bilinmektedir.
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Dis mekén kullanimi, birka¢ yerle; (metro merdivenlerinden cikis/opera
binasi dis mekani/davet salonu dis mekani) sinirli kalmaktadir. Film sunumunun;
mekansal ve uzaysal baglamda ¢ogunlukla i¢c mekan cekimlerinden olusmasi; isik
saglayici kaynak ve 1sik denetimini saglayan ikincil kaynaklarin, dis mekéan
cekimlere oranla, i¢c mekanlarda daha fazla kullaniimasina neden olmaktadir. ic
mekan c¢ekimlerinin, cogunlukla dans sahnelerinden olusmasi, sahne aydinlatmasi
kullanimini getirmektedir. Sonug olarak, mizansenin tamamlayicisi olan aydinlatma
kaynaklari, hem aydinlatma kararlarini desteklemekte hemde sahne tasariminin birer

parcasi olmaktadir.

Gerilim temasinin agrhik kazandigr mekénlarda dogrultulu aydinlatma alani
olusturularak, keskin golgeler yaratilmaktadir. Karakterin gorsel icindeki,
gorundrligi; baskin aydinlatma yon segimleri ile belirtiimektedir. Ozellikle yan, arka
ve Ust aydinlatma kullanimi tez kapsaminda belirtilen dramatik 1s1k/gélge sunumunu
etkin sekilde desteklemektedir. Kasvetli ve korkutucu ortam izlegi yaratilisinda ise

en fazla kullanilan teknik chiaroscuro ve diisiik anahtar aydinlatma teknigidir.
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4.2.3.1.AYDINLATMANIN DOGRULTUSAL YAPISI

‘Siyah Kugu’,aydinlatma kaynagi kullanimina gore, esas olarak iki tir

aydinlatma bicemine sahiptir.

Dogal ve yapay aydinlatma kullanimi ile saglanan ‘dogrultulu’ veya yayinik
aydinlatmanin uygun oranda birlesimi ile film gdrseli adina, en uygun 1sik-golge

birlikteligi saglanabilmektedir.

Gun 1s1g1 gibi dogal yollarla elde edilen; dogal aydinlatma; dis mekanlarda
yayinik ve dogrultulu /i¢ mekanlarda ise acikliklardan (pencere, kapi, vb.) mekana
dogru gelen, aydinlatma seklinde kullanilmaktadir. ikincil aydinlatma kaynaklari/
destekleyici donanimlar ile elde edilen yapay aydinlatma; filmdeki i¢-dis mekén
kullaniminda, film temasina en uygun gorsel sunumu desteklemektedir. Cok sik
olmasada bazi sahnelerde, bu iki aydinlatma seklinin, birlikte kullanildigi durumlar

da mevcuttur.

Dogrultulu aydinlatma kullanimi ile karakter ya da konunun; 6n plana
cikarilmasi, vurgulanmasi, sinirlandiriimasi, anatomik hatlarin belirginlestirilmesi,
belirgin golge durumu saglanirken, yayinik aydinlatma kullanimi ile sahnede
gorunttlenen her seyin esit derecede gorunur kilinmasi, asamah goélge olusumu ve

belirgin golgelerin hafifletilmesi gibi gorsel etkiler saglanabilmektedir.

Cogunlukla, dogrultulu ve vyayinik aydinlatmanin birlikte kullanildig
durumlarda, hangi kullanimin agirlik kazandigi; gdlge keskinligi/belirginligi gibi
durumlara gore degerlendirilmektedir.

Grafikler dogrultusunda, en fazla; dissel mekan, bar mekéani ve opera binasi-

Il icinde dogrultulu aydinlatma kullaniminin agirhk kazandigi, ev mekani, opera
binasi-I, ortamlarinda ise; yayinik aydinlatmanin baskinligi saptanmistir.
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Karanlik arka planda, karakterin dogrudan aydinlatiimasi, onu gorsel icindeki
odak noktasi haline getirmektedir. Dogrultulu aydinlatmanin denetlenebilir olmasi ile
her hareketinin dansi suresince takip edilebilmesi saglanmaktadir.(Cizelge 4.1.G1-
G2)

Karakter, aydinlatma kaynagindan gelen dogrultulu isik ile dairesel 1sik alani
icinde, ‘sinirlandirilmis’ bicimde gorulir.(Cizelge 4.1.G2) Aydinlatma, zeminde
sanal bir ‘su” yanilsamasi olusturarak, su-kugu imgelerine génderme yapmaktadir.
Yapay bir gol atmosferinin olusturulmasi, maddesel anlamda suya gerek kalmadan,
yalnizca 1sik-golge yanilsamasi yoluyla saglanabilmektedir.

Dogrultulu aydinlatma kullanimi ile sahnede istenilen bir yer ya da viicudun
istenilen kismi aydinlatilabilir. Bu sinirlandirma ile konu icinde ya da karakterin
vicudunda istenilen kisim, daha belirgin gorsellestirilirken, geri kalan kisimlar
gblgede birakilarak saklanilabilmektedir. Baska bir deyisle; sahnede konu ya da
karakterler 6nem siralamasina uygun olarak gosterilebilmektedir.(Cizelge 4.1.G3-
G4-G5-G6-G9)

Istk/gdlge karsithginin, sahne genelinde kullaniimasi; filmin tematik diizenine
bir gondermedir. Karanliktan kagcis/isiga yonelim, varhk/yokluk gibi zithklar;
sahnenin genelinde baskin olan dogrultulu 151k dizeni ile saglanmaktadir. (Cizelge
4.1.G4-G5-G8-G10)

Gerilimin yikseldigi sahnelerde, goélge-isik karsithiklari ile daha dramatik
gorsellerin elde edilmesi saglanmaktadir. Karakterlerin anatomik yapilarindaki
gblgesel gorunimin, daha belirgin kilinmasi bu durumu destekler. Balerin
vicudunun sahip oldugu zayif ve kemikli yapinin sunumu bu yolla oldugunca
gosterilebilmektedir.( Cizelge 4.1.G7-G9)

Konu iginde ya da Kkarakterlerin vicutlari (zerinde, yumusak/belirsiz
golgelerin  olmayisi; sahnede yayinik aydinlatma kullanilmadigi izlenimi

vermektedir.
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Gun icindeki ev izlegi, eve agikliklardan (pencere, kapi) gelen dogal giin 1s1gi
ile saglanmaktadir. Nina’nin yatagindayken kapinin agilmasi ile odaya giren 1sik,
(Cizelge 4.2.G2-G8), mutfakta kahvaltl esnasindaki isik (Cizelge 4.2.G5) ve salonda
kullanilan 1s1k (Cizelge 4.2.G6), dogal gln 1s1g1 izlenimi tagimaktadir.

Dogrultulu aydinlatma kullanimi, karakterin yuzinde belirgin golgeler
olustururken, yayinik aydinlatma kullanimi ile yiz Gzerindeki belirgin goélge
olusumu hafifletilmektedir.(Cizelge 4.2.G2-G3-G7) Karakterin, yuzinlin bir
kisminin karanlikta birakilmasi ile birlikte, sahip oldugu endise dolu ifade en
dramatik sekilde gorsellesmektedir.( Cizelge 4.2.G3-G7)

Karakterin yatak odasinda dogrultulu ve yayinik aydinlatma kullanimi;
mekan icinde bulunan her seyin, gorselde esit sekilde aydinlatilchgi, ortam izlegi
sunar. Mekandaki hicbir yere tamamen odaklaniimayan durumlar; izleyenin mekanin
genelini algilamasini saglayarak, mekan icindeki genel olagan atmosfer hakkinda
bilgi vermeye yoneliktir.( Cizelge 4.2.G1) Buna ek olarak ayni mekanin gece
kullaniminda, baskin yayinik aydinlatma ile gerilimden yoksun; ortamda bulunan
Kisiyi rahatsiz etmeyen, uyku moduna uygun, olagan bir ev aydinlatmasi
betimlenmektedir.( Cizelge 4.2.G10)

Banyo icinde, aynanin her iki yaninda konumlandirilan aydinlatma kaynaklari
ile ayna karsisinda duran karakterin vicudunun her kisminin esit aydinlatiimasi

saglanmaktadir. Gorselde belirgin golge hali gozlenmemektedir.( Cizelge 4.2.G4)
Yayinik aydinlatma kullaniminin baskin oldugu durum, normal bir ev

atmosferi sunumlarken; karakterin monotonlasan hayatina bir gonderme barindirir.
(Cizelge 4.2.G1-G6)
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Yayinik aydinlatma kullaniminin baskin oldugu ortamin, gercek bir dans
mekanina uygun bicimde gorsellestirilmesi amaclanmistir. Duvar boyunca siralanan
aydinlatma dizeni; duvar Gzerinde dogrusal bir aydinlatma hatti yaratmakta ve
ilginin tek bir noktaya degil, bir sira boyunca olusturulan aydinlatma dlzenine
cekilmesi istenmektedir. (Cizelge 4.3.G1) Ayna kullaniminin destegi ile mekéansal
derinlik varsillasirken, aynanin yansima etkisi ile daha fazla aydinlatma kullanildigi
hissi yaratiimaktadir.( Cizelge 4.3.G1)

Calisma mekani iginde betimlenen karakter ve arka planin esit oranda
aydinlatiimasi ile resimsel derinlik yeterince saglanamamaktadir. Yayinik aydinlatma
kullanimi yaninda, dogrultulu aydinlatma kullanim orani oldukc¢a azdir.( Cizelge |
4.3.G3)

Karakterin ylzine odaklanilan sahnelerde; dogrultulu aydinlatma ile birlikte
kullanilan yayinik aydinlatma, belirgin gélge goriinimiinden yoksun karakter izlegi
sunmaktadir.( Cizelge 4.3.G4-G5-G6-G8-G9-G10)

Calisma salonu iginde ¢ok fazla kisinin dans ettigi kareler iginde, yayinik
aydinlatma kullanimi ile herkesin esit derecede aydinlatilmasi saglaniimaktadir.
Dogrultulu aydinlatma kullanilmayisi ile ana karakter de diger karakterler kadar esit
derecede gorundr kilinmaktadir, sahne icinde vurgulanmamaktadir. Bu durum tim
oyuncular icinde ‘Kugu Kraligesi’ni oynamak isteyen, Nina icin, uzun zamandir
toplulukta calisip, 6ne ¢cikamamasina bir gondermedir. Sonrasinda 6ne ¢ikabilmek
adina; disi kisiligini kullandigi durumlar, dogrultulu aydinlatma kullanimi ile
sunulur.( Cizelge 4.3.G5)

Thomas Leroy’un Ofisi, mekana acikliklardan (pencere) saglanan, dogal
aydinlatma kullanimi yoluyla aydinlatilan calisma mekani icindeki tek mekandir.
Ofis mekani icinde yer alan, hareketli mobilya ve objeler (6zellikle kugu iskeleti),
kamera ve izleyen icin yeterli seviyede gorunur kihnmaktadir.( Cizelge 4.3.G2)

Kugu iskeleti, karanlik icinde goze ilk ¢arpan objedir.
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Bar mekéaninda, acikhklarin (pencere vb.) olmayisi; mekénda dogal
aydinlatma kullaniimadigi kanisini desteklemektedir. Mekéan icinde kullanilan yapay,
dogrultulu aydinlatma kaynaklari en fazla duvar yizeyindeki dogal taslar boyunca
etkisini gostermektedir. (Cizelge 4.4.G1-G5-G6-G10)

Sahnede, karakter tzerinde kullanilan dogrultulu aydinlatma ile karakterin
vicudu Uzerinde, belirgin golge-1sik  Kkarsitliklari yaratilmaktadir. Karakterin
vicudunda, 6zellikle el ve ylz cevresinde gorilen belirgin gélge olusumu, sahnede
gerilimin yikseldigi durumlarda kullaniimaktadir. Karakterin tasidigi kusku ve
endise dolu ifadeler; dogrultulu aydinlatma kullanimi ile daha ifadeli bicimde
yansitilabilmektedir.( Cizelge 4.4.G3-G5-G6-G7-G9-G10)

Sevisme sahnelerinde, her iki aydinlatma bigiminin de kullanildig
gorilmektedir. Karakterler (zerinde dogrultulu aydinlatma ile belirgin gblgeler
yaratilirken, yayinik aydinlatma kullanimi yoluyla gdlge gorinimunin,
hafifletilmesi saglaniimaktadir.( Cizelge 4.4.G3)

Bar tuvaletinde, ayna karsisinda kendine bakan karakter icin segilen
aydinlatma  sekli; yayinik aydinlatmadir. Sahnede dogrultulu aydinlatma
kullanilmamasi, karakterin gorselde bir bitiun olarak algilanmasini saglar.( Cizelge
4.4.G4)

Sirali duzen icerisinde olusturulan aydinlatma tasarimi ve etkiledigi tas
yuzey/arka plandaki projeksiyonun sagladigi aydinhk diizeyi/buzlu camin mekéan ve
Kisilerde aydinlatma yoluyla sagladigi gorsel etki; su altindaki atmosferi betimlemek
adina kurgulanmistir. Olusturulan atmosferik yapi; karakterin yasadigi sanrilarla
desteklendikce; kendisini kuguya, bulundugu ortami su altina, ¢alan telefon mizigini
Kugu Golu melodisine, benzetmesine neden olur.( Cizelge 4.4.G1-G5-G6-G10)
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AQgirhkh olarak, sahne aydinlatma kaynaklarinin kullanildigi gortilmektedir.
Dogrultulu aydinlatma ve yayinik aydinlatma kullanim birlikteligi gorulsede,
dogrultulu aydinlatma kullaniminin baskin oldugu karakter, vicudundaki belirgin
golge olusumundan algilanabilmektedir.(Cizelge 4.5.G2-G3-G5-G6-G7-G8-G9-G10)

Ana karakter, dogrultulu aydinlatma kullanimi ile dans eden birgok balerin ve
balet icinde, odak noktasi haline getirilebilmektedir. Mekan icindeki buyuk bir alan,
karakter ya da karakterlerin vicutlar Gzerindeki kisimlarin, aydinlatilabilmesini
olanaklayan dogrultulu aydinlatma; istenilen sinirlar dahilinde kullanilabilmektedir.
(Cizelge 4.5.G3-G5-G8) Denetlenebilir olmasi; hareketli karakterin, dans stresince

takibine olanak vermektedir.

Karakterlerin viicudu Uzerinde belirgin go6lge olusumuna neden olan
dogrultulu aydinlatma, istenilen karelerde belirgin golgeler yaratirken, istenildigi
durumlarda ise yayinik aydinlatma kullanimi ile hafifletilmektedir. Bu durumun en
kolay gorilebilecegi yer, finalde karakterin kendini bosluga biraktigi sahnedir.
(Cizelge 4.5.G4)

Arka plandaki ay ve gunes gorsellerinin aydinlatma yoluyla vurgulanmasi
gorsellerin oldugundan daha canl ve ilgi gekici hale getirilmesini saglamaktadir.
Kugu GoOlu Balesi hikayesinde; geceden sabaha gegis durumunun gorselde
tanimlanabilmesi, zamansal atmosferin yaratilmasi adina, aydinlatmanin dogrultulu
kullaniimasi énemli bir ayrintidir. Dogrultulu 151k gin dogumu ile gunesi, ay
yizeyinin bir kisminin aydinlatiimasi  (denetlenerek) ile gece anlatimini
destekleyebilir ya da yayinik 1sik gin i¢i durumu sunmak adina kullanilabilmektedir.
(Cizelge 4.5.G5-G7-G8)
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4.2.3.2. 1ISIGIN YONU

Anlati diizeninde, mekansal yarati icindeki karakter konumu; aydinlatmanin
yon secimini 6nemli derecede etkiler. Glines 1siginin gelis acisi/pencere, kapi ya da
yapisal  acikliklar/mekan igindeki ~ mizansenin  tamamlayici  aydinlatma
duzeni/kullanilan, ayna ya da metal gibi yansima yaratacak diizene gére konum,
baslica dustntlmesi gerekli durumlardir. Alinacak tedbir ve oncelikli kararlar bu

asamalarin distndlmesi sonucunda gerceklesir.

Konu igerisindeki, karanlik/aydinlik alanlarin  belirlenmesi, gorselde
vurgulanmasi gereken esas nokta, goélgenin konunun neresine dismesi/nasil
gorinmesi gerektigi (belirgin, belirsiz) gibi durumlar; aydinlatmanin yon secimini

belirleyen dncelikli konulardir.

‘Siyah Kugu’ filminde, aydinlatma kaynaginin konu icerisinde vurgulanmak
istenilen durum ya da kisiye gelis acisi ve konumunun, anlatiya en uygun sekilde
secimi ile birlikte; kisi ya da konunun hangi duygu ya da mod igerisinde (geng-yasli/
korkutucu/rahatsiz edici/olagandisi vs.) gorsellestirilmesi icin kullanimi, bilingli ve
tutarh sekilde olusturulmustur. Konu ya da karakterin sahne icinde hareketli olmasi
da konunun gorinirligd adina, aydinlatma kullanimlarininda hareketli olmasini

gerektirir.

Aydinlatma yon secimi ile istenilmeyen durumlar, izleyenden saklanilabildigi
(karanlikta birakilarak) gibi gorilmesi istenilen durumlarda, 6ne cikarilarak (1sik

kullanimi ile sinirlandirilarak) vurgulanabilmektedir.

Film icinde 6n/yan/alt/st/arka aydinlatma teknikleri kullanilmaktadir. Ancak
filmin genelinde yan/Ust/arka aydinlatma kullanimlarinin baskin olmasi film
temasina uygun yiz ifadeleri ile wvicut gorinimlerinin yaratilabilmesini

olanaklamistir.
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Uygun yon secimi ile sahnede istenilen kisimlarin ya da karakterin
vicudunda istenilen alanin vurgulanabilmesi, istenilmeyenlerin ise saklanabilmesi
oldukca 6nemlidir.(Cizelge 4.6.G2-G3-G7) Bu durum gerceklestirilirken dikkat
edilmesi gereken en dnemli nokta ‘g6lge’dir. Gélgenin konunun neresine diseceQi

gorselin inandiricthi Gstunde biyik 6nem tasir.

Mekénsal derinligin, karanlik plan icerisinde gorulen tek aydinlatma kaynagi
ile saglanmasi ve aydinlatmanin hareket eden karakteri, dans sirasindaki takibi;
aydinlatmanin karakteri tst ya da arka yonden aydinlatmasina imkan verir.(Cizelge
4.6.G1-G2-G3-G4-G5-G6-G8-G9-G10)

Yan aydinlatma ile karakterin vicudunun istenilen kismi aydinlatilirken,
kalan kisim karanhkta birakilmaktadir. Uygulandigi karakter (zerinde dramatik
1sik/golge karsithklar yaratabilmeyi olanakli kilmasi filmin tematik yapisini
destekler niteliktedir. Karakterin belirsizlik icindeki hali, kaybolmusluk gibi ifadeler
Ozellikle bu gorsellerde farkedilmektedir. Nina’nin coklu Kisilik yapisi, bazi
durumlarda agir basan beyaz ya da siyah kisilik hali, yarisi aydinlatilan karakterin
cift karakterini de (beyaz-siyah) destekler niteliktedir.(Cizelge 4.6.G1-G2-G3-G5-
G7-G8-G9-G10)

Ustten aydinlatilan karakter, dairesel bir alan icerisinde sinirlandiriimis
gorulmektedir. Bu sinirlandirma; icinde sikistigi kontrolll kisiliginden kurtulamama
durumuna gonderme olarak yorumlanabilir.(Cizelge 4.6.G1) Ustten aydinlatmanin
sonucu olarak; karakterin sadece ellerinin gdlgesinin, vicudu Uzerine diismesi,
engelle karsilasan 1sik ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan golgesel duruma ornektir.
(Cizelge 4.6.G4)

Arka aydinlatmanin  kullanilmadigi  durumlarda resimsel  derinlik
saglanamamaktadir.(Cizelge 4.6.G4-G7-G8-G9)

158



Cizelge 4.7. A.Y./ Ev - i¢ Mekanlar

- | 2 |

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
ON + + + + + + + + + +
YAN + + + + + + +
ALT - - - - - - - -
UsT + + - + + + -
ARKA - - + + + +

159



Film genelinde, tek aydinlatma yénunin baskin oldugu durumlar varsa da ev
ici mekanlarda bu durum; konunun birden ¢ok yonden aydinlatilmasi seklinde tercih
edilmistir. (Cizelge 4.7.G1-G6-G7-G8-G9) Bu sekilde yapilan aydinlatma dizeni ile
mekanin butlnsel olarak algilanmasi ve gorselde her seyin hemen hemen esit sekilde
aydinlatiimasini olanakli kilinmaktadir. Ancak higbir aydinlatma yonunun tek basina
agirlik kazanmadigi durum; ortamin tek dize bir aydinlatma dizeni iginde
gorsellesmesine neden olabilmektedir. Tek yon kullaniminin agirhik kazandig
durumlarda, gorsel; karakterlerin duygu durumlarinin vurgulanmasini saglar.(Cizelge
4.7.G1-G4.G10)

Salon mekanina dahil edilen aydinlatma kaynaklari, karakterler icin arka ya
da Gst aydinlatma gorevi Ustlenmektedir.(Cizelge 4.7.G9) Ustten ve onden
aydinlatma kullanilarak aydinlatilan karakter, sahne igcinde mekana dahil gérinen
aydinlatma kaynagi ile saglanmaktadir.

Ustten aydinlatma kullanimi; karakterin bas golgesinin, vicudu uzerine

dusmesine neden olmaktadir.(Cizelge 4.7.G5-G6)

Yatak odasindaki abajur aydinlatmasinin arka 1sik olarak kullanilarak
aydinlattigi karakter, aydinlatmanin etkisi ile arka plandan ayrilmaktadir. Resimsel
derinligin elde edilmesi ile birlikte gorsel; basik ve tek dize gdérinimden
styrilmaktadir.(Cizelge 4.7.G7)

Onden aydinlatma durumu ise; golgesiz bir gorintii elde edilmesini saglar.
Salon i¢c mekéan kapisinin oniindeki karakterin, énden aydinlatilarak, arka planin
tamamen karanhkta birakildi§i gérilmektedir. Karakterin Ustten aydinlatiimasi ile

bas goélgesinin vicudu tzerine distigi gorilmektedir.(Cizelge 4.7.G1)

Banyo mekaninda, kuvet Gzerindeki 1sik-golge sinirlari, ortamin Ustten
aydinlatildigi fikrini destekler ve ortamda her seyin yeterli derecede gortnur kilindigi
durum; gorselde dikkatin tek bir seye cekilmedigi gorselligi sunumlar ve mekanin

genel atmosferi hakkinda bilgi verir.(Cizelge 4.7.G2)
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Calisma salonu mekaninda, cekilen sahneler, birgok hareketli (dans eden)
karakter icerdiginden dolayi; birden fazla aydinlatma yénu kullanimina basvurulan
durumlari ortaya cikartmistir. Bu durumlar gorseldeki her yerin esit aydinlatilmasini
saglayarak, calisan tim danscilar icin calisilabilir yeterlikte ortam sunar.(Cizelge
4.8.G8)

Bircok karede, arka aydinlatma kullaniimayisi; gorinirde karakter ve arka
planin esit sekilde aydinlatiimasina yol acarak, tek diize bir gorsel yakalanmasina
neden olmustur. (Cizelge 4.8.G6-G7-G9-G10) Arka aydinlatma kullaniminin baskin
oldugu durumlarda; karakterin arka plandan ayrilmasi saglanarak, resimsel derinlik
elde edilmis olur.(Cizelge 4.8.G1-G2-G3-G4-G5-G8)

Yakin cekimlerde siklikla kullanilan, 6nden aydinlatma teknigi ile cilt
yuzeyindeki kirisiklik gibi gorselde istenilmeyen purizler saklanabilmektedir.
(Cizelge 4.8.G1) Bazi durumlardaysa, 6nden aydinlatmanin yeterince yapiimamasi

nedeniyle, ylz yeterli derecede goruntiulenememektedir. (Cizelge 4.8.G2)

Karakterlerin zemine dusen godlgelerinin fark edildigi durumlar ya da alinlari
Uzerinde 1s1k parlamalarinin olustugu kareler, stten aydinlatma kullanildigi fikrini
destekler. (Cizelge 4.8.G3-G4-G7-G8)

Koridor boyunca sirali bir dizen icinde beliren aydinlatma dizeni; yerde
oturan Kkarakter icin Ustten aydinlatma gorevi Ustlenmektedir. Karakterin golgesinin,

vicudu Uzerine diismesi Ustten aydinlatildigi fikrini destekler.(Cizelge 4.8.G4)
Soyunma odasinda balerinlerin aynanin her yo6ninde konumlandirilan

aydinlatma duizeniyle aydinlatilmasi golgesel gériinimi engellemekte ve makyaj icin

uygun bir ortam olusturmaktadir.(Cizelge 4.8.G5)
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Mekan, olagan bir bar mekaninin sahip olabilecedi sekilde; az aydinlatma
kaynak secimi ile aydinlatilmistir. Mekanin aydinlatilmasinda, birden ¢ok yon
seciminin birlikte kullanildigr durumlar yerine, genellikle bir ya da iki 1Sik yéninin
baskin olmasi tercih edilmistir. Ozellikle duvar yizeylerinde, belli araliklarla
yerlestirilen aydinlatma diizeni; mekéanin fazla aydinlatiilmamasi i¢in uygun bir segim
olurken, bazi kareler icinde, karakterlere arka 1sik saglamaktadir. (Cizelge 4.9 G1-
G10)

Isik/gblge  Kkarsithklari, bar iginde gegcen sahnelerin ¢ogunlugunda
kullaniimistir. Bu durumun elde edilmesi, belli aydinlatma yonlerinin baskin olarak
kullanilmasi yoluyla saglanmaktadir. (Cizelge 4.9.G1-G2-G7-G8)

Yan/ust/arka aydinlatma yonlerinin siklikla tercih edildigi mekéanda (wc
harig) ylz veya vicudun bir kisminin aydinlatildigi gortlmektedir. (Cizelge 4.9.G2-
G5-G6-G7-G8)

Bar mekéani icinde, masada oturan karakterlerin gorindigi karede,
karakterlerin oturdugu masa ustlinde duran; alttan ve 6nden aydinlatma saglayan 1sik
kaynagi ile aydinlatma saglanilarak, karakterlerin mekan icinde, yeterli derecede
gorundr kilinmasi saglanmaktadir. Bu durum yaratilirken, mekana dahil edilen

aydinlatma duizeninin kullaniimasi gayet islevseldir. (Cizelge 4.9.G1)

Karakterlerin, dans sirasinda, 6nden ve Ustten aydinlatiimalari ile sahne adina
yeterli derecede gorundrlik saglanmaktadir. Alin bolgelerinde beliren yansimalar
ustten aydinlatma fikrini desteklemektedir. (Cizelge 4.9.G4-G6-G9-G10)

Bar tuvaletinde, ayna karsisinda duran karakter; aynanin iki yaninda bulunan

aydinlatma kaynaklari ile 6nden aydinlatiimaktadir. (Cizelge 4.9.G3)

Ustten/onden/yandan aydinlatma kullanimi sirasinda; bas gélgesinin viicut
tzerine dismesi; golgesel gérinimdin, aydinlatma yonl belirlenmesinde ne kadar
islevsel oldugunun bir kanitidir. (Cizelge 4.9.G2.G4-G6-G10)
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Onden aydinlatma kullanimi ile yiiz tizerindeki piiriizlerin gizlenebilmesi ve
ylzin en kusursuz haliyle gosterilmesi saglanabilmektedir. Film akisinda da
karakterin kusursuz olma cabasi (mikemmele dénusumi); bu secimin ne kadar
yerinde ve uygun yapildiginin bir kanitidir. Bu durum ayni zamanda; yiiz ¢evresinin
esit aydinlatilmasi ve ylz cevresinde golge olusumunun engellenmesine neden
olmaktadir. (Cizelge 4.10.G3-G10) Onden ve istten aydinlatma yontemi ile
karakterin konu icinde bdtindyle gorintilenmesi saglanirken, vicudunun sahip
oldugu kemikli yapr 6n plana ¢ikmaktadir. Yz hatlarinin ve yizeyinin kusursuz
gosterilmesini amaglayan 6nden aydinlatma kullanimi ile birlikte erisilmek istenilen

Siyah Kugu karakterine ulasmanin bir sunumudur.

Arka aydinlatma kullanimi ile karakterin arka plan ve diger karakterlerden
ayrilmasi saglanarak; resimsel derinlik elde edilmektedir. Ortam ne kadar karanlik
olursa olsun, arka 1sik kullanimi ile konu ya da karakterin genel hatlari ve karakterin
mekan icindeki konumu hakkinda bilgi sahibi olunabilmektedir.(Cizelge 4.10.G1-
G2-G4-G5-G6-G7-G8-G9)

Yan aydinlatma kullanimi gorilen sahnelerde, yan 1s1gin ortamda baskin isik
olarak kullanildigi gozlemlenmektedir. Yan 1sik kullanimi, golgenin karakter
Uzerinde soldan saga ya da sagdan sola dogru yayilimina yol agmaktadir. (Cizelge
4.10.G9)

Baskin 1sik yonlerinin belli araliklarla degisimi, karakterin kendi i¢inde sahip
oldugu donlsime bir gonderme olabilir. Gorseller arasinda beyaz ve siyah kugunun
dans ettigi sahne araliklari, aydinlatmanin takip durumu ile karakteri birka¢ yonden
sirastyla aydinlatmasi; bu durumu agiklar niteliktedir. Kareler icinde bircok yerde
karakterin ylzundn yarisinin aydinlatilmasi yasadigi kisilik parcalanmasi, iyi ya da
kotu yanlarinin agirhk kazandigi durumlara goéndermeler barindirir. (Cizelge
4.10.G1-G4-G5-G7)
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4.2.3.3. RENK

Siyah Kugu filmi, dogal 1sik kullanimi giin i¢indeki zamansal degisikliklere,
yapay I1sik kullanimi ise aydinlatma kaynagina eklenen renkli filtre (kirmizi-yesil-

sar1) secimine bagl olarak, renksel ifadelerin kullanilchigr gorseller elde etmektedir.

Filmsel anlatinin kurulu oldugu, ‘zithk temasi’, filmin genelinde renkler
kullanilarak, sikhikla vurgulanmistir.  Aydinlik/karanlik  durum ve imgesel
sunumunun yarattigi cagrisimlar; beyaz/siyah, kirmizi/yesil, sicak/soguk zit renk
tercihleri; filmin afis/kostliim/bezem ve aydinlatma dizenindeki renk sunumlari ile

birlikte varsillasmaktadir.

Filmin psikolojik gerilimi insasinda, zit renklerin (beyaz-siyah/ kirmizi-yesil)
kullanimi  yoluyla, Kisilik yapisinin parcalanmasi/bélinmesi (kirmizinin  farkl
tonlar1) ya da ayni beden icinde birlesimi (beyaz+siyah=gri) gibi durumlarin
varhginin film genelinde tutarlilik géstermesi; renk seciminin bilincli yapildigi

fikrini desteklemektedir.

Karakterin duygusal degisimi, renklerin sahneye ekledigi ¢cagrisimlar yoluyla
desteklenmektedir. Masumiyet, saflik ve temizlik durumlarinin karsiligi olan beyaz
ile 61Gm, gug, hirs ve tutku gibi kavramlarin gosterimini varsil kilan siyah, anlamsal
ve gorsel durumlarda birbirlerine zit durumda, film siresince kullaniimaktadir.
Beyaz ve siyahin karisimi olan gri ve grinin ton araliginin beyaz ya da siyaha yakin
oldugu durumlar ise yonunu kaybetmis olmak, zaman disilik, belirsizlik durumlari

filmin sahip oldugu kontrol kaybi mecazina bir génderme olarak yorumlanabilir.

Bolim kapsaminda,’Siyah Kugu’film izlegi icinde kullanilan, renk olgusu
baglaminda kurgulanan, mekansal sunum ile mekénin birey (zerinde yarattig
cagrisimlar tzerinde durulacak ve renk kullanimi ile yaratilan atmosfer ve duygu

durumu gozlemlenecektir.
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Dussel mekén anlatiminda, renk kullanimi yalnizca karakterlerin tasidigi
kostiimler (zerinden yorumlanabilir. Clnki sahne icinde rengi ifade edebilecek

baska bir yaklasim s6z konusu degildir.

Gorselde karanlik alanlarin baskinligi ile belirsizlik ¢agrisimi yaratilirken,
beyaz giyimli karakter Nina’nin, siyah giyimli karakter Rothbart’tan kagist,
Rothbart’in kendi karanligina Nina’y1 cekmeye calismasi’aydinlik-karanhk’ gorseli
paralelinde hem kostum, hem de 1sik/g6lge durumlarinda islenmektedir. (Cizelge
4.11.G3-G8-G9-G10)

Kullanilan yapay aydinlatma kaynagi, beyaz isik dretmektedir. Sahneler

icindeki tema ise bu duruma gore aydinhk/karanlik zithgi olarak nitelendirilebilir.

Oliim-yasam/varlik-yokluk gibi mecazi cagrisimlar yaratan, karanhk/aydinhk
z1ithgr; film anlatisindaki karakterin ayni beden icinde tasidigr iyi/kétu zithgina

gondermeler barindirmaktadir.

Arka planin tamamen karanlikta birakilarak, on plandaki karakterin beyaz
1sikla aydinlatilmasi; gorselde sadece karakterin algilanabilmesini olanakli kilarken,
sahip oldugu masumiyet/saflik/kirilganlik duygularinin film temasina en uygun
sekilde aktarimina imkén vermektedir. Karakterin dans boyunca karanlktan kacisi ve
IsIga yonelme cabasl; beyaz 1s1gin yarattigi guvenli alan yaratisini desteklemektedir.
(Cizelge 4.11.G1-G2-G3) Kendini givenli hissetmek isteyen karakter, goérselin
sonunda guvenli saydigi 1s1ga dogru yonelir. (Cizelge 4.11.G1)
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Ev ici mekanlari icinde; salon, yatak odasi ve mutfak mekanlarinin, dogal
yollarla aciklhklardan(pencere) saglanan giin 1s1gi ile aydinlatildigi distinilmektedir.
( Cizelge 4.12.G1-G9-G10) Gindelik hayatta siklikla kullanilan 1sik diizeni, normal
bir ev ortami sunumlamaktadir. Evin genelinde, soguk renk kullaniminin baskin
olmasi; yaratilmak istenen bogucu ve basik havayi desteklemektedir. Otoriter bir
anne grafigi cizen, Erica Sayers, koyu renk secimli evinin, agir havasinda; icgine
barindugu siyah kiyafetiyle kendi karanliginda kaybolmustur.( Cizelge 4.12.G2-
G10)

Gece kullanimlarinda ise salon, banyo, yatak odasi, koridor aydinlatmalari
yapay aydinlatma kaynaklari ile saglanmaktadir. Kullanilan tim yapay 1sik
kaynaklarinin dogal gin 1sigina yakin renkte isik drettigi soylenebilir. (Cizelge
4.12.G2-G3-G4-G5-G6-G7)

Karakterin yatak odasi, yapay aydinlatma kullanimi ile aydinlatiimaktadir.
Mekanda, baskin olan pembe renk, yatagin her iki yaninda duran yapay aydinlatma
kaynaklarinin Urettigi beyaz 1sik ile gocuk odasi goriinimiine benzer bir atmosfer
sunmaktadir.( Cizelge 4.12.G4)

Banyo, yapay Isik yoluyla aydinlatilmaktadir. Kullanilan beyaz 1sik mekén
icindeki baskin renk beyaz ile birlikte sakinlik/temizlik/huzur duygularini yansitan
atmosfer yaratimini saglamaktadir.( Cizelge 4.12.G3)

Mekan icin secilen zemin ya da duvar renkleri her iki karakterin (Erica-Nina)
kisilik sunumlari hakkinda 6n veriler olusturdugundan dolayi; renk donmesine neden
olmayacak 1sik renk secimi ile aydinlatiimak istenilmis olabilir. Nina’nin karakter
yapisina en uygun renk secimleri, film boyunca cesitli géndermeler barindiran, Siyah
Kugu’nun anlatisal dizeni i¢in yapilandiriimis, yerinde tercihlerdir. Nina’nin pembe
renk boyali odasi; iceride bir cocuk yasiyor olabilecegi izlenimi suinarken; evin
genelinde baskin olan rengin koyu renkler ya da siyah renk olmasi; annesinin kizi

tzerinde kurmak istedigi baskinin bir semboll olarak gosterilmektedir.
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Kullanilan gin 1s1g1 rengindeki aydinlatma diizeni, kullanilan her rengin
oldugu gibi gosterilmesini olanaklarken, renk ddnmelerine sebebiyet vermemek
adina yapilmis bir tercih olabilir.( Cizelge 4.13.G1-G6)

Calisma salonu genelinde; acik/koyu gri renk tonlarinin  kullanildigi
gorilmektedir. Duvar boyunca siralanan, aydinlatma sistemi, giin 1s1g1 renginde 151k
ureterek, calisma salonu icin yeterli ve ¢alisanlar icin g6z yormayacak bir aydinlatma
diizeni olusturmaktadir.( Cizelge 4.13.G1-G4-G6-G7-G8)

Gorselde karakterlerin tasidigi kiyafetlerin, kendi icinde ve mekénla zithk
icinde oldugu gorilmektedir.(beyaz/siyah)Nina saflik ve temizlik simgesi beyazi
(beyaz renge ¢ok yakin pembe renk) kullanirken, en yakin rakibi Lily gi¢ ve otorite
cagrisimlarina neden olan, siyah renkli kiyafetleri kullanmaktadir. ( Cizelge 4.13.G7-
G10) Pembe renk kirmizinin iginde varolan bir renktir. Bu renk arahgi ile sunulmak
istenilen kirmizinin temsil ettigi disilik ve sehvet duygularina erismek isteyen
Nina’nin ayni zamanda ¢ocuksu tarafinin varhgidir. Anlatida kullandigi kirmizi ruj

rengininde kirmizi olmasi bu kaniyi destekler niteliktedir.

Dansci  kiyafetleri ve mekan genelinde siyah rengin tercih edildigi
gorulmektedir. Gug, 6zglven, disiplin gibi duygularin sunumunda genellikle siyah
renk kullaniimaktadir. Balenin, disiplin/6zgiiven/denge gerektiren bir calisma alani
oldugu vurgulanmaktadir.( Cizelge 4.13.G2-G4)

Thomas Leroy Ofisi icin, kullanilan baskin renk gri ve siyah olarak
gorilmektedir. Mekan, aydinlatiimasinda agikliklardan (pencere) saglanan gin 1sidi,
siyah-gri rengin baskin oldugu, kasvetli mekéani aydinlatmaktadir. Mekéanlar icinde
dogal ve yapay aydinlatma kullaniminin birlikte goraldigi tek yer burasidir. Her iki
aydinlatma bicimininde, birbirine yakin renkte 1s1k sagladigi gorilmektedir.( Cizelge
4.13.G3)
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Karakterin iyi ve kotu arasinda, gel-git yasadigi kareler, en fazla bar mekani
icinde sahnelenen, dans sirasinda gerceklesmektedir. Kusursuz olmak ugruna,
kendini kaybetme tehlikesiyle karsi karsiya kalan karakterin, yasadigi donusim;
renksel anlatimla desteklenmektedir. Zithik ve ikilik mecazlarinin kullanimi; zit renk
tercihleri ile daha fazla desteklenmistir.( Cizelge 4.14.G1-G4-G5-G6-G9)

Bar mekaninda sunulan dans sahneleri, renk degisimleri ile karakterin mod-
duygu degisimlerini beraberinde getirmektedir. Karakterin kendini kaybettigi, sanri
ve yanilsamalar goérdigi durumlarda, kirmizi ve magenta agirhikli renk kullanimlari
g0ze carpmaktadir. ( Cizelge 4.14.G1-G5-G9)

Kirmizi 1sik rengi kullanimi yoluyla; tehlike/ siddet/ glc / tutku/ heyecan
cagrisimlar yaratilirken, yesil rengin sahip oldugu given verici ve sakinlestirici etki
ile karakter, gel-git /dur-gec/artma-eksilme dongusi iginde dans sahnesi stresince
ani duygu degisimleri yasamaktadir. ( Cizelge 4.14.G2-G3-G10) Konu i¢inde, nabzin

artma ve dusme egilimine benzer bir grafik renk kullanimi yoluyla tanimlanmaktadir.

Kirmizi ve yesil 1sik rengi kullaniminin, ayni kare iginde yer aldigi durumlar;
karakterin iyi ya da kotu olandan, hangisine gecis yaptigini gorsellestiren sahneler;
karakterin psikolojik durumundaki, dengesizlik ve olmasi gereken asil Kisi
baglaminda yasadigi kararsizlik durumlarina, birer géndermedir.( Cizelge 4.14.G3-
G9)

Cizelge 4.14.G5-G6’da gorulen kelebek figlri; karakterin ruhsal durumunun
naifligini, huzura ermek icin yasadigi actyr sembolize eder.(kelebege donlsum igin
kozasini delmelidir.) Kelebegin hizli olgunlasma sireci ve kisa yasam Oykisu

sonundaki 61Uma, karakterin ruhsal yapisi ile benzerlikler yakalamaktadir.
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Opera Binasi mekanlarinda, ozellikle sahne aydinlatmalarinda kullanilan
baskin 151k renklerinin; kirmizi/yesil/sari oldugu gorilmektedir. Benzer bir kullanim
bar mekéanlarinda da go6zlemlenmistir. Kirmizi ya da yesil rengin tek basina
kullanildigi durumlar haricinde birlikte kullanilarak renk zithiklarinin ve duygu

karsithklarinin (iyi-kotd) birbirlerini notrlestirme g¢abasina da yer verilmektedir.

Filmin genelinde, beyaz nitelikteki giin 1s1g1 kullanimina ragmen, final dans
sahnelerinde yalnizca ay gorselinin bulundugu karelerde beyaz isik rengin tercih
edildigi anlasiimaktadir. ( Cizelge 4.15.G4-G9)

Karakterin yuzine odaklanilan sahnelerde, yesil 1sik rengi kullanimi goze
carpmaktadir. Yesil kullanimi ile beyaz kugunun sahip oldugu kirilgan ve hassas
Kisilik yapisi ortaya cikartilirken, rakibi Lily’e duydugu, kiskanclik duygusunu
arttirmaktadir. ( Cizelge 4.15.G1)

Tehlike ve gucu simgeleyen, kirmizi renk 1sik kullanimi ile tansiyonun ve
gerilimin yukseldigi sahne izlegi sunulmaktadir. Karakterin sanrilar goérmesi ve
yanilsamalar yasayip, sahnedeki diger tim balerinleri kendisi sanmasi, kirmizi 1sik

kullanimi ile gorsellesmistir. ( Cizelge 4.15.G2)

Soguk 1sik renklerinin baskin oldugu sahne, arka planda ay gorintusi ile
sunulmaktadir. Hassasiyetin dans igin son derece énemli oldugu sahnede yesil rengin
kullanimi ile karakterin tasidigi hassasiyet kirilma noktasina kadar surekli
arttiriimaktadir. ( Cizelge 4.15.G1-G3)

Final sahnesinde, karakterin arkasinda kullanilan sari 1sik, dairesel form
icerisinde kullanilirken, éniinde duran karakteri merkez noktasi haline getirmektedir.
Sari ve dairesel formun birlesimi ile yapay giines izlenimi elde edilmektedir. Sari ile
ifade edilen, film boyunca karakterin ulasmaya cahistigi ‘ruhsal gelisim’ ifadelenir.
Film sonunda bu rengin kullanimi yoluyla, gelisimin tamamlandigi fikri
desteklenmektedir. ( Cizelge 4.15.G8-G10)
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4.2.3.4. GOLGE

Filmde sunulan gercek ve gercek olmayan arasindaki gel-git ve gegcisler;
aydinlatma varhgi/yoklugu gibi durumlarla ifadelendirilmektedir. Aydinlik alanlarin
cok azaldigi, karanlik alanlarin gorselde baskin oldugu durumlar; rilya ortami, dissel
mekanlar, sanri ya da kendini kaybetmislik duygusu saglarken, aydinhik alanlarin
fazla oldugu durumlar; seyirciye merak yoneltimi ya da karakterin tasidigi belirsizlik

durumlarini desteklemektedir.

Golge durumu ile sinemada yaratilmak istenilen; gizleme, korkutma ya da
cagrisim yaratma gibi durumlar, korku filmleri icinde gerilimin yikseltilmesi adina

bilincli olarak tercih edilmekte ve siklikla kullaniimaktadir.

Gerilimin yogun oldugu karanlik durumdan, gerilimin azaldigi duruma
geciste arttirllmis aydinlatma duzeni ile gorselin daha fazla aydinlatiimasi
saglanilarak, izleyene sahnedeki her sey hakkinda daha fazla bilgi verilip, mekénsal
sunumun daha ifadeli aktarilmasi saglanmistir. Bunun sonucunda olusan gdlge

durumu ya “yoktur’ ya da ‘belirsiz’dir.

Golge yapisinin bilingli kullanimi ile gorsel inandiricilik arttirilabilir. Baska
bir deyisle golgesel durumun, sahnede olmadigi ya da fiziksel sartlara gore
yapilandirilmadigi durumlar, yapay gortnebilecegi igin (golgenin distugu yer ve yon
hatasi /1s10a gore abartili gélge durumu); seyircinin filmi gercekci bulmamasina yol

acabilmektedir.

Gorsellerin analizleri sirasindaki gélge durumu; belirginlik, boyut, ¢agrisim
ve gorsele etki gibi basliklar Gzerinden yorumlanacaktir. Sert ya da yumusak goélge
olusum durumu ile karakterin ya da objelerin konu iginde yarattigi, gélgesel durum
tanimlanacaktir. Belirgin golgenin yarattigi; odaklanma ve dramatik gorsel ile

belirsiz gblgenin sahnede bulunmasi ile es aydinlatilan gorsellik karsilastirilacaktir.
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Karanligin betimledigi sonsuzluk iginde, Nina arayis icindedir. Gorselde
kullanilan, tek ve dogrultulu aydinlatma kayna@i ile saglanan isik huzmesi, ana
karakterin bulundugu yeri, golge ile sinirlandirmaktadir. Sinirlandirmadaki sert gélge
kullanimi ile aydinlik/karanlik arasindaki sinir belirgin sekilde gorilebilmektedir. Bu
durum; Nina’nin cocuklukla, yetiskinlik arasinda kaldigi ince cizgiye benzer
belirginliktedir. Isik huzmesinin aydinlattigi alan disinda, kalan kisimlar karanlikta
birakilarak, merak uyandirdigi gibi, aydinlatilan kisim; izleyenin hayal glctine bagl
olarak tanimlanabilmektedir. (Cizelge 4.16.G1) Gorselde sinirlandirma yaratabilen
golge; uygun secimlerle ¢agrisim durumlarini da karakterin i¢ dunyasi Uzerinden
sunar. Karakterin annesi tarafindan kisitlanan, izole edilen yasantisi onu ¢ocukluk

donemleri icine hapsetmistir.(My Little Princess-Sweet Girl)

Beyaz kugu nun arkasinda, karanlik iginde gizlenen biytcu Rothbart, gélge
icinde Dbirakilarak; izleyene koti karakter hakkinda sirpriz hazirlamaktadir.
Tamamen gosterilmeyen korku karakteri, tamamen aydinlatilan korku karakterinden,
daha fazla ilgi ¢ekmeyi basarir. Bu cogunlukla korku filmlerinde kullanilan bir
yontemdir. (Cizelge 4.16.G2-G7)

Yizln tek tarafinin aydinlatildigi, geri kalan kisimlarinin gélgede birakildigi
durumlar; yuzde yaratilmak istenilen; tutkulu ve gercekgi ifadeyi daha dramatiksel
bir sekilde tanimlayabilmektedir. (Cizelge 4.16.G4-G6) Bu sekilde sunum; izleyende
belirsizlik ¢agrisimlari yaratmaya yonelik kullanilirken, karakterin sundugu duygu
durumunun; Nina’nin icinde kayboldugu, kendi karanhgi, yani bastirilan bircok

duygusu oldugunu akla getirir. (cinsellik-kontrolsiizliik)

Karakterin, vucudunun buylik kismi golge icinde birakilsa dahi, izleyen
kiminle karsilastigi hakkinda, tahminler Gretebilir. Clnkl golge; gorsel hakkinda
bazi ipuclan yaratarak, izleyenin film hakkinda distndp, durum tzerinde tahminler

yurutebilmesini olanaklar. (Cizelge 4.16.G2)

Gorseldeki birgok karede, golge durumu isiktan yoksun birakilma durumuyla

degil, 151g1n bir engelle karsilasma durumu ile gosterilmektedir.(Cizelge 4.16.G4-G8)
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Golge icindeki karakter, izleyicinin merak duygusunu yoénlendirecedi karakter
haline gelir. izleyen, karanliktan aydinlia gelen karaktere dikkatini yoneltir.
Karanlik icinde, aydinlik birakilan kisim ile golgenin kime ait oldugu hakkinda 6n
izlenimler elde edilebilmektedir. izleyene her sey hakkinda bilgi verilmek istenilmez.
Bazi seyler merak uyandirmasi adina bilingli olarak gélgede birakilir. Bu yontem
genellikle korku filmlerindeki korkutucu karakter gdosteriminde kullanilir. (Cizelge
4.17.G1-G3)

Tum ortamin, gorunirde esit aydinlatildigi gorsellerde ilginin hicbir yere
tamamen cekilmedigi gorilmektedir. Bu durumda gorsel, ayri ayri parcalar olarak
degil bir bitiin seklinde algilanabilir. Sahne diizeninin sunumunda siklikla kullanilan
yontem oncelikle her yerin esit miktarda aydinlatiimasidir. Bu durumda, genellikle

golge durumu gozlenmez. (Cizelge 4.17.G10)

Ev ici mekanlarda, yalnizca mutfak duvarindaki goélgesel durum, golge ile
konunun oldugundan daha blyiik gortnttlenmesi, érnegini temsil edebilir. Konunun
oldugundan farkli gosterilmesini amaclayan bu ydntem, korku filmlerinde siklikla
kullaniimaktadir. Erica Sayers’in sahip oldugu gdlgenin duvara yansimasi ile
annesinin icindeki gizli kalmis, zamani gelince aciga ¢ikan kiskanclik durumu
anlatilmaya calistimis olabilir. Cunki Erica’nin, kizi Nina ylzinden, baleyi biraktig
bilinmektedir.(Cizelge 4.17.G4)

Karakterin omzundan tuy cikarttigi karede; tly gdélgesinin eliyle birlesip
omzu Ustune dusmesi, gorselin gercekgiligini arttirmaktadir. Bilgisayar ortaminda
detaylandiriimis  oldugunu distndlen gorselde, gercekgi gblge durumunun

goruntilenmesi; gorselin inandiriciligini desteklemektedir.(Cizelge 4.17.G-9)
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Film, kareler arasindaki akisi kullanarak; gizleme ve sonraki karede ortaya
cikarma yoluna gidilen sahneler icerir. Bu yontem, izleyene Karsilastigi gorsel
hakkinda tahmine dayali bir bag kurup, filmin surikleyiciligine destek vermektedir.
ilk gorselde golge kullanimi yoluyla, karakterin gizlenmesi saglanmaktadir.
Karakterin Nina ya da Lily olduguna dair beklenti ve belirsizlikten kaynaklanan
gerilim temasi agirlik kazanmaktadir. Karanlik gorselde sanri yasayan ana karakter,
siliiet goriinimiindeki karakterin kendisi oldugunu diistinip Grkmektedir. Ikinci
gorselde, 6ncekine gore karanlikta birakilan yuzin, Lily’e ait oldugunun gdsterimi;
yiz kisminin aydinlatilmasi yoluyla saglanilir. Daha fazla aydinlatilarak karakterin
kim oldugunun yanitlanmasi yoluyla, izleyenin meraki giderilmektedir. (Cizelge
4.18.G1-G2)

Sahnede, golge alan icinde, tek bir 1sik kaynagdi olusu ile birlikte ana
karakterin 1s1gin olmadigi yerden, oldugu yere dogru yoneliminden soz edilebilir.
Karanlk alan icinde, tek bir aydinlatma kaynaginin; sahnedeki karanhgi iki alana
ayirdigr gortlmektedir. Simetrik sahne, ikilik ve yansima durumlari sunarken,

Nina’nin kisilik yapisina gondermeler barindirmaktadir. (Cizelge 4.18.G3-G4)

Calisma mekénlarinda, genellikle kullanilan yontem; go6lge durumuna
dogrudan yer verilmesinden cok, karakterin gdlgede birakilarak olusturdugu gorsel
durumdur. Ayrica karakter zerinde, aydinlatma yonine bagl olarak, gdlgenin

nereye dismesi gerektigi; Uzerinde distnulmesi gereken bir konudur.

Gerilimden yoksun sahneler aydinlatma kullaniminda; ginlik aydinlatma
kullanimina yakin, g6zl rahatsiz etmeyen, calisilabilir nitelikte, yeterli aydinlatma
imkanlari sunmaktadir. (Cizelge 4.18.G10)

Bazi gorseller karanlik ve aydinlik durumun karsilastiriimasina imkan vermek
adina, aydinhik durumdan elektirik kesintisi ile karanlik durumuna gegisi gosterir.
Aydinlik icinde; gorseldeki her sey yeterli derecede gorlnurken, karanlikta; piyano
ustindeki nota kagidi aydinlatmasi ile gorselde belirgin olan tek sey notalardir.

Sahnede geri kalan her sey siluet halinde gortlmektedir.(Cizelge 4.18.G5-G6)
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Yuzin yalnmzca bir kisminin aydinlatildigi, diger kisminin golgeler icinde
birakildigr durumlar go6lge yaratimi ile sahnede gorintiilenmesi istenilmeyen
durumlarin  saklanabilmesini  ya da  gorselin  istenildigi  kadarinin;
goriintilenebilmesini olanakh kilar. ikinci gorsel, birincideki kullaniminin aksine,
imajin yarisini degil, ylz hari¢ tamamini sinirlandirarak; gérselde sadece yuze dikkat
cekme edimini gergeklestirmektedir. Gorselde ortama ait higbir alanin gériilmemesi,
yalnizca golge icinde birakilan yuzin gosterimi; seyircinin, karakterin tasidigi duygu

durumuna yonelimini saglamaktadir. (Cizelge 4.19.G1-G2)

Bar icinde kullanilan, aralikh duvar aydinlatmalari ile sirali aydinlik alanlar

icinde, sirali golge alanlarin olustugu gézlemlenmektedir.(Cizelge 4.19.G3)

Buzlu camdan karakterin ylzine dusen, cizgisel golge hali; karakterin
bolinme ve bolinme sonucu ayrilan kisiligine gondermeler barindirir.(Cizelge
4.19.G4)

Sahnede bircok yerin karanhkta birakildigi durumlarda; izleyici karakterin
yuziine odaklanmaktan kendini alamaz. Bu bilingli yapilan bir secimdir. Yapimci ya
da yonetmen, karakterin tasidigi duygu durumunu oldugunca yansitmaya
calismaktadir. (Cizelge 4.19.G2-G5)

Karakterin, bardaki erkek arkadasiyla dans ettigi sahnede, erkegin golgesinin
Nina’nin alnina dustigu goze carpmaktadir. Nina’nin yizundeki aydinhk alani
kaplayan golge; o giine kadar korudugunu dusundigu, masum ve temiz duygularinin

lekelenmeye basladiginin gostergesi olarak yorumlanabilir. (Cizelge 4.19.G9)
Mekénin, karakter (zerinde kurdugu agir hakimiyet havasi; mekanin

genelinin birakildigi, karanlik durum ile anlasilabilir. Golge icinde birakilan

karakterin karanlikta kaybolusu, kontoll yitirme durumunu 6zetler niteliktedir.

186



Cizelge 4.20. Golge / Opera Binasi - 11

SERT + + - + - + + + + +
YUMUSAK = = + = +

187



Opera binasi mekéanlarinda, dans sahnesinde kullanildigi dustnilen (st ve 6n
aydinlatmalar; karakterin gélgesinin, viicudunun tzerine diismesine ya da golgesiz
durumun goéruntiilenmesine neden olmaktadir. Gorsellerin icinde, siklkla karsilasilan

go6lge durumu, viicut kismi tizerinde belirmektedir.

Karakterin arkasina dusen, iki ayri kanath balerin figiri golgesi ile film
boyunca bahsedilen: ikilik/ayrisma/bolunme/karsithk temalarina, kugu imgesi
Uzerinden gonderme yapilmaktadir. Final sahnesinde sunulan gorsel; Kisilik
parcalanmalari yasayan karakterin, artik kot ve iyi arasindaki pargalanma durumunu
yani dontsumind tamamladigini gosterir. Kusursuzluga baglanan inanci ve hirsi
yuziinden, kontrolind yitirmesine neden olan Nina icin; dagilma ya da kirilma
noktasi olarak nitelendirilebilir. (Cizelge 4.20.G1)

Siyah kuguya donisumin tamamlandigi kareler goélge halinde yoksun
durumlari sunarken; kendi karanhigindan kurtulmus Nina’yr betimler niteliktedir. Bu
durumun sunumu igin, 6zellikle 6n aydinlatma tercih edildigi anlasiimaktadir.
(Cizelge 4.20. G3-G9)

Karakterin, énden aydinlatildigi durumlarda; golgenin arkaya dismesinden
cikarilacak sonug; bu sekilde aydinlatilan gorsellerde tst aydinlatma kullaniimadigi
siirece golgesel durumun olusmayacagidir. Ust aydinlatma kullanimi ile yalnizca bas
g6lgesinin, boyunda olusturdugu golgesel alan fark edilebilir. (Cizelge 4.20.G2-G3-
G7-G9)

Bazi gorseller icinde belirgin golge halinin yayinik aydinlatma kullanimi

yoluyla belirsizlestigi hatta asamali olarak gorselde yer aldigi gortlmektedir.
(Cizelge 4.20.G3-G5-G8)
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4.2.35. AYDINLATMA TEKNIGI

Aydinlatma kullaniminin bilincli yapilabilmesi icin, 1s1k ve golge
kavramlarinin niteliksel ve niceliksel 6zelliklerinin taninmasi ve film tirtine en
uygun bicimde kurgulanmasi gerekir. Film temasina en uygun sunum; anlatinin
gercekligini pekistirmek adina kullanilir. Korku ya da endise tasiyan karakteri, yanlis

sekilde aydinlatmak ile film yapaylik izlenimi kazanarak, inandiriciliktan uzak kalir.

Gorselde sunumlanan, gercek ya da gergek olmayan mekan, istenilen dlctde
aydinlatilmak ya da karanlikta birakilmak ile birlikte mizansen tamamlanmis olur.

Gorselde golgede birakilacak yerlerin de, aydinlatilacak alanlar kadar
dustinilmesi gereklidir. Estetik anlayisla, daha dramatik gorseller yakalayabilmek

adina; golgenin sunumu da 1s1k kadar 6nemlidir.

Bircok aydinlatma teknigi, golgenin ya da karanlik alanlarin yogunluguna
gore isimlendirilmektedir. Bu yolla resimsel derinlik ve estetik ifade saglaniimis
olur. Aydinlatma kullanimi ile film turu icin en uygun aydinlatma teknikleri segilir

ve gorselde istenilen duygu ve atmosfer sunumu desteklenmis olur.

Siyah Kugu filmi; karakterlerin yiz ¢ekimlerine 6zellikle yer verdiginden;
duygulari birebir aktarma yolu kullanilmistir denilebilir. Anlatida gerilim temasinin
olmadi§i sahneler ise daha basik ve diiz goruntiler yaratan notan aydinlatma ya da
yeterli 151k seviyesinin saglandigi ylksek anahtar aydinlatma teknigi ile
aydinlatiimistir. Gerilim temasinin yikseldigi sahnelerde ise; 6zellikle chiaroscuro
aydinlatma teknikleri ve distik anahtar aydinlatma teknikleri kullanimi géze
carpmaktadir. Ozellikle, diissel mekan/bar/opera binasi, sahneleri oldukca karanhk

cekimlerden olusturularak, vurgunun karakterlere yonelimi adina kurgulanmistir.
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Karanligin, gorselde en baskin oldugu yer, ‘dussel mekan’dir. Golgesel
gorintinun, karakterlerin anatomik yapisi Uzerinde belirginlestigi gortlmektedir.
Vicudun tamaminin aydinlatilmadigr, bir kisminin  karanlikta birakilarak
olusturuldugu Kkareler; daha dramatik etki yaratabilmek adina kurgulanmistir.
(Cizelge 4.21.G1-G3-G4)

Chiaroscuro aydinlatma teknigi, dissel mekan icinde kullanimi, en fazla
goralen tekniktir. (Cizelge 4.21.G1-G2-G3-G4-G5-G6-G7-G8-G9-G10) Mekanin en
az aydinlatma kaynak kullanimi ile aydinlatildigi; 1s1gin, karakterin eli ya da baska
bir obje ya da karakterin engeli ile karsilasma durumunu, sunan aydinlatma
teknigidir. Gorselde, karakterin vicudunun timdanin gosterilmemesine ragmen g6z
gorseli tamamiyla algilar. (Cizelge 4.21. G1-G3-G6-G7-G10)

Karakterlerin, en az sekilde aydinlatilmasi ile birlikte kasvetli bir atmosfer
yaratiimaktadir. Aydinlatma, konu icindeki karakterlerin kimler oldugunu anlatmaya
yetecek oranda kullanilmaktadir. Cok az miktarda 1sikla aydinlatilan sahne
‘Rembrandt aydinlatma teknigi’ kullaniminina 6rnek olusturmaktadir. Genellikle az
IStk ve gece etkisine yer verilen, Rembrandt aydinlatma icin; en az isikla gorinir
kilabilmek, duissel mekan adina gecerli olmaktadir. (Cizelge 4.21.G1-G3-G6-G7-
G10) Karanlk arka plan icinde, 6zellikle yizlerinin bir kisminin aydinlatilarak
vurgulandigi, Chiaroscuro (Rembrandt) aydinlatma teknigi ile karakterler daha

dramatik bir gorinim kazanmistir.

Distk anahtar yontemi ile aydinlatilan sahnede belli-belirsiz sekilde
gorunttlenen balerin, zamanla kaybolma izlenimi verilirken; karakterin kasvetli
karanhgin icine gekilisi, kendi karanhgindaki kaybolusu aktarilmaktadir. (Cizelge
4.21.G2)

Karanlik birakilan arka plan igerisinde, karakter odak noktasi haline

getirilmektedir. Cameo aydinlatma teknigi kullanimi ile sahnede istenilen kisi ya da
konu odak noktasi haline getirilebilmektedir. (Cizelge 4.21.G4-G9)
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Ev mekénlari, dogal ve yapay aydinlatma kullanimi ile aydinlatiimaktadir.
Gunduz c¢ekimlerinde; dogal aydinlatma kaynaklari ©6n plandayken, gece
cekimlerinde; yapay aydinlatma kaynaklari kullaniimaktadir. Gece cekimlerinde
kullanilan gorsellerin, disik anahtar aydinlatma ile aydinlatilmasi kasvetli
gorsellerin yaratiimasini olanaklarken; karakterin tasidigi korku ya da gerilim dolu
ifadeyi yansitabilmesine olabildigince destek olmaktadir. (Cizelge 4.22.G1-G5-G8)

Gorsellerin genelinde, yizin bir kisminin karanlikta birakilirken, diger
kKisminin aydinlatilmasi; karaktere anlati iginde tasidigi duygu ifadesinin
varsillastiriimasi adina, en uygun secim olmaktadir. Bu gorsellestirme icin,
uygulanan teknik: Chiaroscuro aydinlatma teknigidir. (Rembrandt Teknigi) (Cizelge
4.22.G2-G6)

Disuk anahtar aydinlatmanin kullanildi§i sahneler; gerilim yikli durumlarin
sunulmasinda basvurulmaktadir. Karanlk icinde; gizlenme ya da durumlarin bir
sireligine de olsa maskelenmesini, bu teknik olanakli kilmaktadir. Korku
sinemasinin alt yapisinda uygulanan yontem; her zaman icin, belirsizlikten dogan
korku fikrini kullanir. (Cizelge 4.22.G1-G2-G5-G6-G10)

Karanlk icinde beliren karakter, detay gosteriminden c¢ok, sahip oldugu
formsal durumu izleyene sunmakta ve izlek hakkinda merak uyandirmak
amaclanmaktadir. (Cizelge 4.22.G1-G2-G6) Ayni sahnenin yiksek anahtar teknigi
ile aydinlatildigi distnalurse; karakterin tasidigi korku dolu ifadenin, bu denli

saglanabilmesi pek mumkdin degildir.
Gerilim temasina basvurulan zamanlar, genellikle gece izlenimi ile

verilmektedir. Gece karanhgin baskin oldugu mekéan; trkattcu ve tedirgin edici mod

yaratimi i¢in ¢ok elverislidir.
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Calisma salonu, gundiz ve gece kullanimlari ile filmde yer almaktadir.
Thomas Leroy Ofisi haricinde, calisma mekani iginde, acikliklarin olmayisi; hem
gece hem de gundiz kullanimi igin, aydinlatma ¢ozimlerine ihtiyac duyulmasina
neden olmaktadir. Kullanim zamaninin, gece ya da glindiz olmasi durumu, filmin

anlati surecinden anlasiimaktadir.

Gunduz, calistlabilir yeterlikte aydinlik kilinan ortam; yalnizca mekéanlar arasi
gecisler icin karanhkta birakilmaktadir. Gindiz cekimlerinde basvurulan, yiksek
anahtar aydinlatma teknigi; sahnedeki her yerin esit derecede gortnir kilinmasini
mumkun kilar. (Cizelge 4.23.G5-G6)

Karakterin, distk aydinlatma teknigi ile aydinlatildigi durumlar; gece gelisen
olaylar iginde yer alir. Ylz disinda, her yerin karanlikta birakilmasi ile izleyicinin,
yUz ifadesine yonelimi saglanmaktadir. Elektrik kesilmesi ile karanhiga biriinen
mekanin aydinlatiimasi, goérindrdeki tek aydinlatma kaynagi ile yapilmaktadir.
Karakterin korku duymasi; karanliktan aydinhiga yonelimine neden olur. Korku
durumlari, Chiaroscuro aydinlatma teknigi ile sunulmaktadir. Arka aydinlatmanin
aydinlattigi sahnelerde, karakterin disik anahtar aydinlatma teknigi ile aydinlatildig
gorilmektedir. Tedirgin edici ve kasvetli mekan izlegi sunulmaktadir. (Cizelge
4.23.G3-G4)

Yuksek 1sik/golge karsithklari, yalnizca gerilimin yikseldigi sahnelerde
kullaniimaktadir. Aydinlatma tekniginde, 1s1k/gélge karsitliklari kadar aydinlatmanin
uygulanacagi konunun, iki boyutlu/tc¢ boyutlu/purizlt/dokulu/renksel gérinimi de
cok onemlidir. iki boyutlu yiizeylerde, gélge goriintiisine rastlaniimazken, g
boyutlu ylzeyler (Cizelge 4.23.G1-G2), golgesel gorinim ile birlikte bircok
aydinlatma kontrol durumuna ihtiya¢ duyar. Golgesel gorintinin belli olmadigt, iki
boyutlu gorseller; film icinde yiksek anahtar ve notan aydinlatma teknikleri ile
aydinlatiimaktadir. (Cizelge 4.23.G7)
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Cizelge 4.24. A.T./ Bar - i¢ Mekanlar

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
CHIAROSCURO + + + + + + + + + +
NOTAN - - = = = > 5 - -
DUSUK ANAH. + + + + + + - i+ + _
YIIKSEK ANAH - - - - - - - - - +
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Dustk anahtar aydinlatma kullanimi; bar mekani igin en uygun aydinlatma
duzenidir. Sonucta bar mekéanlari, gece gidilen yerlerdir ve karanlk yuzinden,
aydinlatma c¢ozimlerine ihtiya¢c duyarlar. Saglanilan aydinlatma dizeni, bar
mekanini ve icindeki Kkarakterleri, yeterli oranda aydinlatmali ve sirkilasyonun

saglanabilecegi sekilde dizenlenmelidir.

Hizli sahne gecislerinin yasandigi, dans karelerine dikkatli bakildiginda;
karanlik icinde kugu gorselleri (kugu basi/kugu gozleri/kugu bedeni) yer almaktadir.
(Cizelge 4.24.G1-G4-G5-G7-G10) Buyicl Rothbart/Kugu/beyaz kugu/gozleri korku
sacan Nina vb. karakter ve konularinin, seyirciye ilk goriste sunulmamasi ya da
seyirci tarafindan fark edilmemesi; dusik anahtar aydinlatma teknigi ile
saglanmaktadir. Bu durumda, sahnenin bir kismi aydinlatilirken, karanlikta birakilan
kisimda baska karakter ya da konularin saklaniimasini ya da maskelenmesini
olanakli kilar. Karakterle ayni kare icindeki kugu gorselleri, dusiik anahtar yontemi
ile aydinlatilmasinin sonucu olarak; karakterin vicudunun buyik bir kisminin
karanlikta birakilmasina ve kendinden gecme/bilincin kaybolmasi gibi ¢agrisimlara

neden olur.

Gorseller icinde en fazla kullanilan aydinlatma teknigi chiaroscuro ve disuk
anahtar aydinlatma teknikleridir. Dlsuk anahtar aydinlatma da; sahnenin biyuk bir
kismi karanlikta birakilarak gorseller elde edilirken, chiaroscuro aydinlatma ile
karakterin vicudunun bir kismi ya da Ozellikle yizunun bir kismi karanlikta
birakilarak ilgi cekici gorseller yaratilmaktadir. Gorselin en az aydinlatma ile
aydinlatiimasi kasvetli ve tedirgin edici ortam gorseli sunmaktadir. Karakterin
tasidigi tedirginlik duygusu, dusiik ahantar aydinlatma ile desteklenmektedir. Buzlu
cama yansiyan 1sik, gorselde su izlegi olusturmaktadir.(Cizelge 4.24.G1-G2-G3-G4-
G6-G8-G9)

Bardaki merdivenlerden c¢ikisi sirasinda, gorselde fark edilen tek aydinlatma
kaynagi, duvar yuzeyince tavana dogru yansitilan aydinlatma kaynagidir. (Cizelge
4.24.G2)
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Cizelge 4.25. A.T./ Opera Binasi - 11

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
CHIAROSCURO + - + + + o + - - -
NOTAN = 5 = - - - - + _ +
DUSUK ANAH. - - + + + - + - - -
YUKSEK ANAH. + + = o - 4 - + + +
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Opera binasi mekanlari, gosterinin yalnizca sahne aydinlatmalari ile
aydinlatiimasi icin, karanhk ortama ihtiya¢ duyar. Bu durumun elde edilebilmesini,
dustik anahtar aydinlatma yontemi saglamaktadir. Yiksek anahtar aydinlatma
kullanimi; yalnizca dans sahnesi icinde, birka¢ yerle sinirli kalmakta ve filmin final
sahnesinde kullanilmaktadir. Notan aydinlatma teknigin kullaniimayisi; anlatiyi
notanin sahip oldugu tekdizelige disiurmek istememe cabasindan dolayi tercih
edilmis olabilir. Ozellikle, filmin son sahnesinde notan teknigi olmamasi ile ulagilan

kusursuzlugun, zengin gorsel sunumu, golgelememesi istegi distndlebilir.

Aydinlatma teknikleri icinde, aydinlik ve karanlik durumlari bakimindan
zithklar barindiran; diisuk anahtar ve yiiksek anahtar aydinlatma teknikleri kullanimi,
ana karakterin sahip oldugu ayni beden igindeki zitlik temasina ve anlatisal yapiya
bir gondermedir. Ayni meka&nin ya da karakterin, her iki aydinlatma teknigi ile
aydinlatilmasi; aradaki gorsel farklihgin anlasilmasina imkan vermektedir. (Cizelge
4.25.G1-G2)

Dustk anahtar kullanimi, kasvetli ve tedirgin edici bir ortam yaratirken;
sahnede yalnizca istenilen konu ya da karakterlerin gértindr kilinmasina olanak tanir.
(Cizelge 4.25.G1-G3-G4-G5) Seyircilerin arasinda, Nina’nin annesi: Erica Sayers
gorulmektedir. (Cizelge 4.25.G4) Yiiksek aydinlatma kullaniminda ise gorselde her
sey yeterli derecede gorunar kilnir.

Beyaz kugunun, yuzine odaklanilan sahnede, aydinlatma oraninin yiksek
olmasi; yiiksek anahtar aydinlatma teknigi kullanildigini destekler. Yarali karakterin
yuziine odaklanilan sahnede, 1stk miktari oylesine arttirilirki, karakterin yiz(
saniyeler sonrasinda gortilmez olur. Bu gosterim ile durum, izleyen yorumuna agilir.
Karakter kusursuzlugunun yiceltilisi/film sonundaki belirsizlik durumu (yaralidir ve
Olup 6lmedigi bilinmemektedir) gibi durumlar, goérselde yoruma aciktir. (Cizelge
4.25.G10) Thomas Leroy’un Shine (parla-baska bir anlamda cinnet) and Lose
Yourself (kendini kaybet) s6z, film sonunda gorsellikle adeta bedene birtndr.
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5. SONUC

Korku, ¢ok yonlu bir kavramdir. Endise ve haz duyumuna, ayni anda neden
olabilen baska bir durum, s6z konusu degildir. Belirsizlik ya da bilinmeyen

karsisinda hissedilen korku ise, bilinen en eski duygulardan biridir.

Farkli imgesel acihm ve ifadeler yoluyla kurulan sinema; 6ncelikle, duygulari
hedef alir. izleyici sinema ile kisa sireligine de olsa; filmsel karakterle
0zdeslesebilme ve sinemasal mekéanda, dolayl olarak bulunma, atmosferi hissetme
yetisi kazanir. Kendisini, iyi ya da kotu karakter yerine koyabilmesi sonucu; nefret,
oldirme, rontgenleme gibi birgok bastiriimis duygusunu, film Gzerinden dolayl
(tehlikesiz) sekilde yasama sansi bulur. Daha 6nce hi¢ gitmedigi ya da bulunmak

istemeyecegi yerlere, sinema izerinden yolculuk eder.

Korku sinemasinda anlati yapisi, korku karakter/figurleri ve toplumsal
yapiyla iliski; korku yaratiminin anlasilabilmesi agisindan énemlidir. Karakter ya da
mekan sunumlarinin, baslangicindan bu gine nasil degistiginin degerlendirilmesi ve
genel anlamda turler hakkinda bilgi sahibi olmak, filme dair yaratilmak istenilen
duygu ve atmosfer yapisinin ne derece canlandirilabildigini algilamak icin ¢ok
onemlidir. Bunun yani sira, hicbir korku karakteri, iginde gorsellestigi mekandan,
ayri dusinilmemektedir. Mumya-Misir, Dracula-Transilvanya, Blair Cadisi-orman,
Jason Vorhees-Crystal Lake, Jaws- okyanus gibi birliktelikler; karakter duygusu ve

mekan atmosferinin birbirini dengeledigi ve etkin kullanilabildigi yapilandirmalardir.

Korku anlatisi; genellikle, tehlike/zarar ve bunun sonucunda kaybetme
riskininin dogdugu 6ykuleri yapilandirir. Hicbir korku filmi; izleyene, normal ya da
olagan bir durum sunmaz. Cuinki normal olan durum, karakter gelisiminin
tamamlanabilmesi adina uygun degildir. Olagandisi durum karsisinda, karakterin
durumla nasil basa cikabilecegi, sorun karsisinda hangi ¢6zimu Uretebilecegi gibi

durumlarin sorgulanmasi sonucu; film karakteri ve izleyici, kisisel gelisimlerini
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tamamlar. Bu nedenle, sinemasal yaratinin; donanimsal, mekansal ya da zamansal

kavramlari, aslina en uygun ve gergekgi sekilde gorsellestirmesi beklenir.

Sinemasal anlamda, gercekgiligi yapilandiran tim olusumlar, filmsel olgu
donanimi bashgi altinda siralanabilir. Filmsel olgu donanimi (cekim oOzellikleri
Icerceveleme, 1siklandirma, renklendirme, i¢c ve dis uzamlar, giysiler ve bezem)
icinde, 1siklandirmanin; niteliksel ve niceliksel 6zelliklerinin, filmin tematik
dizenine, en uygun sekilde birlesimi ile en uygun atmosfer ve duygu yapisali

olusturulabilir.

Aydinlatma 6zelliklerinin, glindelik ya da olagan durumlardan, farkl sekilde
kullanimi, 6rnegin; asirt yogun 1sik, sert/belirgin golge gorintusu, asiri sicak ya da
soguk renkler, olagandisi atmosfer ve duygu durumunu elde etmeyi kolaylastirir.
Gundelik hayatta, ¢cok sik karsilasiimayan durumlar, mekanda bulunan kisinin, farkl
tepkiler vermesine neden olabilir. Kisiyi rahatsiz edebilir, tedirgin edebilir ve oldugu
ortamdan uzaklasmak istemesine neden olabilir. Bu durumlarin timda, korku filmleri
icin; sinemada yaratiimak istenilen esas duzendir. Cunki sinemasal korku, tematik
yapisinda; u¢ karakter ya da kisileri konu edindigi gibi, kullandigi aydinlatma diizeni

icinde; uc¢ veya normalden uzak aydinlatma kararlarina yonelmektedir.

Aydinlatma 0Ozellik ve teknikleri, korku filmi adina ¢Ozumler Uretirken,
aslinda olagan durumlar ya da gun i¢i kullanimlar icin uygun olmayan; renk, 1sik,
yon ya da aydinlatma teknikleri kullanir. Normalde var olmayan diizenin, kurmaca

yap! icinde gorundr kilinmasi; sinema ile mimkanddar.

Korku sinemasi, korkutma eylemini; dogrudan kan, siddet, iskence gorselleri
ile vermek yerine, dolayli sekilde aydinlatma kararlari ile tanimlayabilir. Isik-golge
karsithgi ile sanatsal yaratilara génderme yapabilir, belirgin/keskin kenarli gélge ile
mekani ya da mekan icindekileri sinirlandirabilir, boyutsal anlamda buyuk golge
kullanimi ile izleyenin tahminler yiritebilmesini olanaklar, az ya da asiri aydinlatma
ile konu maskelenebilir ya da odak noktasi haline getirilebilir. Tumu, korku adina;

mizansenin yapilandiriimasina katkida bulunur.
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Mekén igindeki karakterin, duygu durumu; bulundugu mekanin
aydinlatilmasi ile paralellik gosterebilir. Karakter, aydinlik ya da karanhk
ortamlarda, farkhi duygu durumlari iginde bulunabilir. Bu yizden, sahne genel
atmosferi  tanimlanirken;  karakterlerin icinde bulundugu duygu durumu
degerlendirilmelidir. Sinemasal anlamda, karakterin tasidigi; korku, tedirginlik ya da
kusku durumlari iginde bulundugu mekénin, karanhk birakilmasi ile daha kolay

anlatilabilmektedir.

Isigin varhgi kadar, yoklugu da sinemasal aydinlatmanin, tanimlanmasi igin
Oonemlidir. Yapilan aydinlatma duzeninin: ilgi c¢ekme, yonlendirme, gizleme,
korkutma ve cagrisim yaratma durumlari, 1Sik/gélge kavramlari ile saglanabilir.
Sinemada, korku filmleri haricinde, seyircinin algisinin bu denli ¢ahistirildigi ve canli
tutuldugu baska bir tur yoktur. Bunun sonucu olarak da korku sinemasinin farkl
disiplinler ile etkilesim iginde olmasi kaginilmaz olmaktadir.

Fotografcilik ve sinema, aydinlatma konusunda; terminolojik bakimdan,
yakinlik gosterir. Gorsel Uzerindeki; 1sik/golge, kaynak ve yon kullanimi; benzer
kararlar ile desteklenir. Aradaki tek fark: sinemada, aydinlatilan konunun hareketli
olmasidir. Bu yizden, sinema karakterleri aydinlatilirken; cogunlukla hareketli

aydinlatma kaynaklarina ihtiya¢ duyulmasidir.

Mimarlik ve sinema, aydinlatma konusunu; mekansal kurgu uUzerinden

genel mekan atmosferine uygunluk gibi konular, benzer sekilde ¢ozimlenir.

Korku sinemasl, alt tdrleri arasinda yer alan, psikolojik-gerilim tlrine
ait,"Siyah Kugu’; gerilim temasini, aydinlatma kullanim olanaklariyla daha fazla
zenginlestirmektedir. Sahne sunumunda, gerek aydinlatmanin varligi, gerekse
yoklugu gibi durumlar; karakterin bilingaltindaki, gel-git durumuna paralellik
gostermektedir. Tez kapsaminda film igin yapilan, aydinlatma analizi sonucunda,

asagidaki degerlendirmeler ortaya cikmistir.
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Ayni cekim o6lcekleri iginde sunulan, bircok kare; aydinlatma degisikligi ile
birlikte, cok farkli gorsel nitelik kazanabilmektedir. Aydinlatma kullanimi yoluyla;
ayni obje/kisi ya da konunun nasil farkhlastirilabilecegi, duygu degisimlerinin

yaratilabilecegi gbzlenmistir.

Gerilim agirhkli sahnelerde, dogrultulu aydinlatma kullaniminin baskin
oldugu gozlenmektedir. Bu kullanim sonucu gorseller icinde bircok kez belirgin
go6lge olusumlarina rastlanmistir. Yayinik 1sik kullanimi; gerilim temasinin agirlik
kazanmadigl ya da film icinde, olagan durumlarin gdésteriminde kullaniimaktadir.
Yayinik isik etkisi, golgesel gérintiman hafifletilmesine ihtiya¢ duyulan durumlarda

ortaya ¢ikmaktadir.

Baskin aydinlatma, yon tercihlerinin (6zellikle arka, Ust, yan), secimi ile
gorsel anlamda degisime ugrayan, karakterin anatomik yapisi gozlemlenmektedir.

Renksel ifadeler, bilingaltinda ¢agrisimlar yoluyla, gorsellige farkh bir boyut
kazandirmaktadir. Renksel goérinimin neden oldugu, psikolojik acilimlar; filmin

izleyici Gzerinde algisal diizeyde yansitilmasini olanaklar.

iki boyutlu yiizeylerin ya da ti¢ boyutlu nesnelerin aydinlatilmast, 1sik/gélge
birlikteliginden kaynaklanan, gorsel degisikliklere neden olmaktadir. iki boyutlu
yuzeylerde genellikle, dokusal tanimlamayi yapabilecek go6lge durumu
gbzlenmezken, U¢ boyutlu yuzeyler Uzerinde (uygun kullanimlarda) dramatik

1sik/g6lge karsitliklari olusturulabilmektedir.

Sahnede karakterin, gorindigi zaman diliminde, oncelikli biraktigi etki
aydinlatma ile kolaylikla verilebilmektedir. Karakterin iyi ya da kot karakter oldugu
ya da niyetinin ne oldugu, gucli dramatik arka isigin kullanimi ya da siltiet seklinde
gosterim gibi ifadelerle aktarilabilir. Chiaroscuro aydinlatma teknigi kullanimi ile
sahnede yiksek 1sik/golge karsitliklari yaratilabilmektedir.
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Dlsuk anahtar aydinlatma teknigi, kasvetli ve huzursuz edici mekénlarin
gorsellestirilmesinde siklikla kullaniimaktadir. Film iginde karakterin tedirginlik
yasadigl ya da korku duydugu durumlarin timdiinde, bu teknik kullaniimaktadir.
Yiksek anahtar aydinlatma teknigi kullanimi; gindelik zaman goérseli ya da
belirsizlik yaratimi adina, film icinde gerilimden yoksun durumlarda
kullaniimaktadir.

Tez kapsaminda, aydinlatma bolimi icinde anlatilan; teknik ve dzelliklerin
kullanimi ile karakterlerin duygu durumlarindaki degisimlerin paralellik gosterdigi
ve sinemasal korku fikrine uygun atmosfer yaratilabilirligi, yapilan analiz ve

degerlendirmeler ile ispatlanmaya calisiimaktadir.

Sonu¢ olarak bakildiginda; sinemasal kompozisyonu olusturan tim
elementler, estetiksel kayginin birer parcasidir. Her biri olusumun tanimlanmasi igin
oldukca ©6nemlidir. Sinemada kullanilan tim donanimsal veya olgusal film
elemanlari ile butindn tum parcalari tamamlanir. Bu yapilanma igerisinde, 6zellikle

aydinlatma; Gzerinde arastirilabilir ve ¢alisilabilir yeterlikte varsil yapiya sahiptir.
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EK-A

“Asil adi Etienne-Gaspard Robert (1763-1837) olan ama Robertson adiyla taninan Belgikali
arastirmaci, biyucu feneri gelistirdi. Aleti lastik tekerlekli bir tasiyicinin Ustline yerlestirerek
guriltisuz bir bicimde yer degistirmesini sagladi. Perde, tasiyicinin éniinde oldugu icgin seyirciler
yalnizca perdeye yansiyan gorintileri gdériyor, baglarinin Gstiinden 1sin gegmiyordu. Taslyici
perdeden hizla uzaklastirilirken mercek resimli cama yaklastirilip, isik yogunlugu arttirildiginda ya
da bu islemin tersi yapildiginda, perdedeki gorintli hareket ediyor, uzaklasiyor, yakinlasarak
boyutlari buyuyor, sonra aniden yok olabiliyordu. Robertson’un 1798 yilinda Paris’te Pavillon de
I’Echiquier’de dlzenledigi ve fantasmogorie adini verdi§i gosteriler olaganistii bir ilgi
gordi.Gelenleri Urkiitmek amaci giden Robertson,gdsterilerini kara perdelerle kapli duvarlarinda
korku sacgan resimler asil bir salonda yapiyor,gosteri sirasinda zincir sikirtilari ,6liler icin ¢calan ¢an
sesleri ,cighklar, aglamalar gibi seslerle destekliyordu.28 Mart 1798 tarihli L’Esprit des Lois gazetesi
bu gosterilerle ilgili olarak sunlari yazar:’Oliilerin canlandigini gérmek isterseniz Robertson’a
gidin.Onun ruhlari nasil cagirdigini,onlari cehennemin Akheron Irmagindan nasil gecirdigini
goOreceksiniz...,Robertson izleyenleri rkitip sasrtsa da,onlarda biiy(ci izlenimi uyandirsa da,yaptigi
gosterinin yalnizca bilimsel ilkelere dayandigini agikca belirtir.””(TEKSOY,2009:18)
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EK-B

Isik ve 151k kaynaginin hareketi ile ilgili en gizel érneklerden biri, Hollis
Frampton’un Lemon(Limon 16mm,sire:7.30,1969) adh kisa filmidir. Filmde bir isik
kaynaginin farkh konumlamalar yoluyla, limon Uzerinde yarattigi gorsel farkliliklar
tanimlanmaktadir. Limonun ylzeysel ve formsal degisimleri, farkli dogrultulardan
gelen i1siksal yayilhimin farklilasmasi yoluyla, ayni obje Gzerinde nasil farkli imajlar

yaratilabilecegini gostermektedir. (Sekil 3.67)

Sekil 3.67 Hollis Frampton-Lemon (1969)-Limon Gérselindeki Farkhliklar
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