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OZET

Modern mizeler, teknolojinin gelismesiyle ortaya ¢ikan yenilikler sayesinde
ginimizde Onemini artirarak her yastan, her kdltirden insan Kitlesini kendine

cekebilmesi bakimindan énemini arttirmaktadir.

Calisma alti bolim icinde ele alinistir. Birinci bolumde yapilan calismanin
amacl, tez konusu baglaminda kurulan hipotezi, yapilan literatiir taramasinda
basvurulan kaynaklar yer almaktadir. ikinci bolimde; miizenin tanimi ve miizeciligin
tarihi gelisimi hakkinda bilgi verilmis, mizenin temel amac¢ ve goérevleri ortaya
konmus, son olarak modern mizecilik kavramina deginilerek modern muzecilikte
sunum teknikleri incelenmistir. Calismanin ugunc boélimiinde, gorsel algidan
bahsedilerek algi kuramlarina deginilmis, sonrasinda i¢ mekan algisinda
aydinlatmanin 6nemi belirtilmistir. Dordinct bélimde; modern miize ve modern
aydinlatma iliskisinden bahsedilerek ginimizde mizelerde kullanilan modern
aydinlatma teknikleri incelenmistir. Besinci bolumde ise; aydinlatma ve algi iliskisi
kapsaminda modern mizelerde kullanilan modern aydinlatma yodntemleri
degerlendirilmis, bu yontemleri ile tasarlanan érnekler incelenmistir. Altinci ve son
bolimde ise modern mizeciligin giinimuzde goérsel algr odakl oldugu ve kullanilan
aydinlatma teknikleri ile bu gorsel alginin artarak akilda kalicihgin tam olarak

saglandigina deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Modern Muzecilik, Gorsel Algi, Aydinlatma Ydntemleri,



ABSTRACT

With the development of technology through innovation, the importance of

modern museums is increasing by the terms of attracting people from all cultures.

This study comes up with six sections. The content of the first section is
the hypothesis established in the context of the thesis and resources. In the
second section, information about the definition of museum and the historical
development of the museology is given. Museum’s main objectives and tasks set
forth and presentation techniques have been studied with the reference to the concept
of the
modern museum. The third section is about the wvisual perception and
interior lightning. In the fourth section, modern lightning techhniques have been
studied by mentioning the relation between modern museum and modern lighting. In
fifth section modern lighting methods have been studied the in the scope of relation
between perception and lightning with examining some samples which are designed
with this method. The idea of the sixth and the final section is, modern museums
today are focused on visual perception, and it's memorability can be increased by the

use of modern lightning techniques.

Keywords: Modern Museology, Visual Perception, Lightning Techniques
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1.GIRIS

insanoglunun var olusundan itibaren diinya siirekli bir yenilik ve degisim
icindedir. Bu yenilikler hayatin her alaninda boy gostererek bilinmeyeni ortaya
cikartmaya calismislardir. Bu cabalar sonunda insanlik, zamanla c¢ag atlatilacak
degismelere tanik olmustur. Bu yeniliklerden biride miizelerdir. ilk olarak insanlarin
kendilerine ve yakinlarina ait esyalarini biriktirmeleri ile baslayan koleksiyonculuk
kavrami zaman iginde bu koleksiyonlarin baska insanlara da sunumunun
gerceklesebilmesi adina cesitli mekanlarda biriktirilmeye baslanmistir. Bu girisim
muzeciligin temel tasi olmus ve bu noktadan itibaren mizeciligin gelisim sureci
baslamistir. Basta yalnizca biriktirilen eserlerin korunmasi, depolanmasi ve sunumu
amaci tasityan muzeler (klasik muzecilik) teknolojinin gelismesiyle birlikte farkl
fonksiyonlar kazanmistir. Yalnizca belirli yas gruplarina ve kulturlere hitap eden bu
mekanlar birer egitim ve eglence mekanina donismdustir. Bu noktada ortaya modern
muzecilik kavrami ortaya ¢ikmistir. Dinya tzerinde gergeklesen en buyik gelismeler
kuskusuz aydinlatma alaninda yasanmustir. Isigin bulunmasi ile birlikte insanlik
biylk bir gelisime tanik olmustur. Hayatin her alaninda oldugu gibi 1sik muzelerinde
vazgecilmez unsuru olmustur. Mize i¢ mekanini ve eserleri aydinlatan 1sik, klasik
muzelerde belirli kriterler g6z Oninde bulundurularak kullanilmistir.  Modern
miuzelerde ise bu kriterlere uyum zorunlu tutulmamistir. Sergi nesnelerinin insan
Uzerindeki etkisinin 6nemini arttirmak amaciyla isik, mekan aydinlatmasini saglayici
bir elemandan ¢ok insan ve nesne arasinda etkilesimin arttirildigi bir faktor olarak ele

alinmistir.

1.1. Tezin Amaci

Bu tezin amaci; mizelerde aydinlatmanin mekanin algisi ve etkileyiciligi amacli
kullaniminin arastiriimasidir. Muzeler birer bilgi ve egitim mekanlaridir. Bu sebeple
muzelerin temel amaci sergiledikleri eserlerin anlasilir bir bicimde sunularak
bilinmeyene 1s1k tutarak bilgi birikimi saglamaktir. Teknoloji ile birlikte gelisen
farkl aydinlatma tekniklerinin modern miizelerde uygulanmasi, etki faktérini en 6n

siraya almistir. Modern aydinlatma teknikleri ile saglanan etkileyicilik beraberinde



gorsel algi kavraminin da on planda yer almasini saglamistir.  Gorsel alginin
aydinlatma ile birlikte mizede vyaratilmak istenen etkiye uygun bir sekilde
saglanmasi sunumdan alinacak verimi arttirmakta ve ziyaretcilere akilda kalic

mekanlar saglamaktadir.

1.2. Hipotez

Calismanin amaci belirlenen modern mize 6rnekleri cercevesinde stk ve algi
iliskisinin 6nemini ortaya koymaktir. Isik ginimiiz modern mizeciliginde, hem sergi
nesnelerini aydinlatmasi hem de basli basina bir sergi elemani olarak sergilenmesi
bakimindan gorsel algiyr etkilemektedir. Cogunlukla 1sigin 6n planda yer aldig
modern muzelerde 6zellikle mekén algisinin aydinlatma ile verilmesi 111 modern
miuzelerin vazgecilmez unsurlarindan biri haline getirmistir. Bunun sebebi modern
muzelerde sergilenecek olan nesnenin 0n planda olmasidir. Fakat bu hedef
olusturulurken hem sergi konsepti igin tasarlanmis olan etkileyiciligi bozmamak hem
de ziyaretcinin muze icerisinde sinirlari belirlenmis glvenli bir mekén icindeki

turunu tamamlamasini saglamak uygulanmasi gereken yéntemler arasina girmistir.

1.3. Literatiir Ozeti

Calismamda modern mizeler, algi ve modern aydinlatma ile ilgili kaynak ve literatlr
arastirmasi yapilmis, internetten de gesitli tez ve dokiimanlara ulasilarak algr ve
aydinlatmanin modern mdzeler (zerindeki etkisi ile ilgili bilgiler toplanmistir.
Ardindan aydinlatmanin 6n planda yer aldigi modern mize 6rnekleri, belirlenen
yontem cercevesi icinde incelenmis ve bu érneklerde aydinlatmanin algi tUzerindeki

etkisine deginilerek sonuca variimistir.



2.MODERN MUZECILIK

2.1.Muzenin Tanimi ve Ortaya Cikisi

Mize sozcugu Grekce ‘Mouseion’ kelimesinden tiremis olup, Yunan
mitolojisinde Musa’lar adi verilen (ilham Perileri) adi verilen tanricalara adanan
tapinak ve Atina’da Musa’lara ayrilan tepe anlamina gelmektedir. ‘Museum’

seklinde Latinceye ve diger bati dinya uluslarinin dillerine gegmistir.

Kelime anlami olarak ise mize sanat ve bilim eserlerinin
veya sanat ve bilime yarayan nesnelerin saklandigi, halka gosterilmek icin

sergilendigi  yer veya yapilar olarak tanimlanabilir.

Toplama ve koleksiyonculuk, tarih sirecinin ¢ok erken donemlerine
dayanirken, muzecilik ancak orta ¢agdan sonra sanat eserlerini korumak amaciyla
baslamistir. ilkel insanlarin degerli gordiikleri esyalarini dini torenlerin yapildig
kutsal mekanlarda saklamaya baslamalariyla ilk koleksiyon® girisimleri baslamistir.

Bu girisimler ginimiz mize anlayisinin ilk olusumlari olarak gosterilebilir.

ilkel koleksiyonculugun diger bir sebebi ilkel cagda yasayan insanlarin
kendileri icin Grettikleri savas, tarim vb. esyalarini saklayarak gelecek nesillere
aktarmak istemeleriyle ortaya c¢ikmistir. Yapilan bu aktarimlar sayesinde insanlik
teknolojik olarak ilerleme kaydetmistir. insanlarin yerlesik hayata gecmeleriyle

birlikte biriktirilen bu esyalarin cesitliligi artmis ve kaliciligr saglanmistir.

Koleksiyonculugun ortaya c¢ikmasindaki bir baska neden ise insanlarin
unutulmama cabalarindan kaynaklanmaktadir. insanlar yasadiklari siire boyunca
sosyal ve Kkdlturel olarak sirekli bir gelisim igerisindedirler. Bu gelisme sireci

icerisinde yasamini yitiren insanlara ait esyalarin saklanmasiyla bir nevi unutmaya ve

1 . L < . P . .. - . .
Koleksiyonculuk; 6grenme, yarar saglama veya zevk amaciyla bir araya getirilmis ve dzelliklerine gore siniflara
ayrilmis nesnelerin biitiini koleksiyon olarak adlandiriimistir.



unutulmanin 6nune gegilmek istenmistir. Gergeklestirilen tum biriktirme, saklama
girisimleri tarihsel sure¢ icerisinde zamanla arsivleri, kitlphaneleri ve muzeleri
meydana getirmistir. Arsivler sayesinde tarih icinde yasanan kurumsal olaylara ait
bilgilerin toplanmasi hem hukuksal ve sosyal konularda topluma katki saglanmis

hem de gelecek kusaklara sosyal yasam ile ilgili kurallar aktarilmistir.

Eski Yunanlilar da tanri ve tanricalara adanan adaklar ve gug temsilcisi olarak
gorulen silahlarin biriktirilip sergilenmesinin en 6énemli etkeni dindir. Bu esyalari
biriktirmek icin siyasi ve dini mekéanlarda “therauras” denilen merkez insa edilmistir
ve bu alanlarda koleksiyonlar artirilmistir. “Tapinaklarda yapilan koleksiyonculuk
tanrilarina ve bir nevi atalarina saygi amacli adanan esyalarin toplanmasiyla
olusturulmustur. Bu koleksiyonlarin nesilden nesle aktarilmasindaki ilk ornekleri
Mezopotamya, Anadolu ve Yunanistan’da gorilmustir. Eski eserlerin  bu
tapinaklarda toplanmasi ve korunmasi buginki muze kavramiyla ortismektedir”(

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, 1997).

Orta cagdan sonra koleksiyonculuk bakis agisini degistirerek, gegmise 151k
tutmakla birlikte diinya zerindeki cesitliligi de vurgulamaya baslamistir. Avrupa’da
ilk olarak Italya’da ortaya ¢ikan koleksiyonculuk daha sonrasinda Avrupa’nin
genelinde etkili olmaya baslamistir. Bu koleksiyonlar Avrupa’ da saraylar, kiliseler

ve varlikli kisilerin evlerinde olusturduklari koleksiyonlar olarak bilinmektedir.

Rdnesans’in ortaya ¢ikmasiyla birlikte ortaya cikan resim, heykel vb. gibi
sanat egimleri sayesinde koleksiyonculuk yeni bir boyut kazanmistir. Ozellikle
Medici Ailesinin Ronesans ressam ve heykeltiraslarindan eser almaya baslamasi bu
alanda yeni bir ¢igir agmis ve sanat koleksiyonculugu o giinden bu giine kadar hizla
artmis ve degisik disiplinlere bdrtinmustir. Bununla birlikte koleksiyonculuk

muzecilik kavraminin ortaya ¢imasina da sebep olmustur.

1800’10 yillardan itibaren mize ve sergi mekanlari Uzerine yapilan tipolojik
calismalar sonucunda muzecilik anlayisinin ve bununla birlikte miize mimarisinin

zaman icerisinde ugradigi degisiklikler, ortaya cikan tarih dilimleri icerisinde



degerlendirmeye alinabilmistir. Tomur Atagok’in yaptigli siniflandirmaya gore
Rénesans sonrasi koleksiyonlardaki degerli nesnelerin ve sanat yapitlarinin halka
acilmasi ile ilk muzeler olusmustur. Koleksiyonlarin ihtisamh bulyilk yapilarda
sergilenmeleri, bu tur yapilarin zamanla muze binalari olarak anilmaya baslamistir
(Atagok,1999).

1800’10 yillarin basinda Almanya, Amerika ve ingiltere’de neoklasik? stilde
mize yapilari insa edilmeye baslanmistir. Geleneksel mizecilik olarak anilan ve
1900’lere kadar wuzanan bu tip tasarimlarla halk mduzelere gerekli ilgiyi
gOstermemistir. 19.ylzyilda gerceklesen en 6nemli gelisme (Sekil 2.1) Joseph
Paxton’in tasarladigi seffaf ve esnek mekanli sergi yapilarina 6ncilik eden Kristal
Saray’in® yapimi olmustur. Bu olay 1900’lerden itibaren miize mimarisini onemli

6lglde etkilemeyi basarabilmistir.

Sekil 2.1. Kristal Saray i¢ Mekan[1] Resim 2.2. Kristal Saray Dis Mekan[2]

Kristal Saray gibi seffaf ve camli yapilar, daha sonra 20.ytzyilin ortalarinda insa
edilen mize binalarinda etkilerini gostermistir. Bu binalar makine ve Gretim
araclarinin sergilenmesi amaci ile yapilmis olsa da, sergileme teknigi agisindan yapit-
mekan ve mekan-farkli islevler iliskisi acisindan birgok yenilikler getirmistir. Bu
yeniliklerin icerisinde en dnemlisi ise ‘tek mekan icerisinde bircok degisik islev ve

eylemin olabilecegi’ fikridir. Daha 6nceleri panayir seklinde, birbirine ¢ok yakin bir

’Neoklasisizm Antik Yunan ve Antik Roma donemine ait tarzlarin yeniden canlandiriimasiyla ortaya ¢ikan bir
akimdir.

SKristal Saray 1851’de diizenlenen 1.Diinya Sergisi’ni barindiran demir ve cam konstriiksiyon biytk sergi
salonudur.



sekilde dizenlenmis olsa da farkli mekénlarda gerceklestirilen etkinlikler bu
mekanlarda daha dizenli ve ferah bir sekilde duzenlenmistir. Diizenlenen bu tek
yapinin icersinde sergileme disinda gerceklestirilen etkinlikler sayilacak olursa
bunlar;

insanlari bilgilendirebilmek amaci ile toplantt ve konferans salonlarinin

olusturulmasi

Ziyaretcilerin kendilerini rahat ve mutlu ve zinde hissedebilecekleri ufak konser

ve gosterilerin diizenlenmesi

Farkli etkinlikler sunma amaciyla gegici sergilerin diizenlenmesi

Ziyaretcilerin yeme, i¢cme, dinlenme gibi ihtiyaclarini karsilanmasina yonelik

alanlarin olusturulmasi olarak siralanabilmektedir. (Tezcan, 2006)

Bu farkl fonksiyonlarin bittun bir mekéan icerisinde yer almasiyla birlikte miizelerin
amaci yalnizca tarihsel nitelikteki eserleri bir arada depolayarak sergilemekten
cikarak ziyaretcilerin hos zaman gegirebilecekleri ve ayni zamanda pek ¢ok bilgiyi
gorerek ve duyarak elde edebilecekleri mekanlar, modern mize adi ile giinimizde

devamliligini stirdirmektedir.

2.2.Muzelerin Temel Amac ve Gorevleri

(ICOM* 1998 bildirgesinde) miize; toplumun hizmetinde olan, halka agik,
insan ve yasadigi cevreye dair taniklik eden, malzemelerin tzerinde arastirma yapan,
toplayan, koruyan, bilgiyi paylasan ve sonunda inceleyen, egitim, zevk alma
dogrultusunda sergileyen, kar distincesinden bagimsiz, surekliligi olan kurulus
olarak tanitiimistir.

Mizeler bes temel esas Uizerine ¢alismaktadirlar. Bu esaslar su sekilde siralanabilir.
Toplama
Koruma

Arastirma

4ICOM; Milletlerarasi Mizeler Konseyi



Sergileme

Egitim (Milli Egitim Bakanligi Bilim ve Sanat Merkezleri yonergesi, 2007)

Gunumuzde muzeler kazandiklari yeni islevler sayesinde toplumun
gelismesinde ve modernlesmesinde énemli bir ara¢ gorevini Gstlenmislerdir. Muzeler
icinde bulundurduklari eserleri, ziyaretcilerine daha akilda kalici ve etkileyici bir
bicimde sunabilmek icin farkli islevler edinmislerdir. Bu islevler;

Eser toplama
Sergileme
Koruma ve bakim
Depolama

Egitim seklinde siralanabilmektedir (Serap ve Mercin, 2005).

Eser Toplama

Muizelerin eserleri tek bir cati altinda toplama istegi, eserlerin cesitli zaman ve
mekanlarda korunmasindansa, ortak bir mekanda kolaylikla izlenmesi amacindan
kaynaklanmaktadir. Muzeler ge¢misten giinimdize surdurdigu toplama gorevini
buglin satin alma, zor ahm (kacak kazilarda yakalanan mallara el konmasi), bagis,
hibe ve degis tokus yoluyla yerine getirirler. Hemen her muze bu toplama islevini,
muzenin niteligine, politikalarina, programlarina ve fiziki alt yapilarina uygun olarak

kendi personeli araciligi ile yapmaktadir.

Mizelerin cogunlukla tercih ettikleri toplama yontemi satin almadir. Satin alinacak
eserlerin kalite kontrollerinin titizlikle yapiimasi mize biinyesinde dnemli bir amag
teskil etmektedir. Toplama islevi, mize islevleri arasinda en énemlisidir. Bu sebeple
mize idarecileri, uzmanlar miizenin amacina uygun dogru eserin nerede yer aldigini
ve kimden temin edinilebilecegini ¢ok iyi bir sekilde takip etmeli ve bunlarin miizeye

ne gibi faydalar saglayacagini ¢ok iyi bilmelilerdir (Serap ve Mercin, 2005).



Sergileme
Sergileme islevi bir mizenin varolus sebebidir. Bunyesinde yer alan sergileriyle
eserlerini ziyaretcgilere sunma, etkileme, egitme ve eglendirme muzenin temel

amaclaridir.

Muizelerin varliklarini devam ettirebilmeleri ve sirekliliklerini saglayabilmeleri icin
ziyaretcilere ihtiyaci vardir. Ziyaretcilerin mize iginde gerceklestirecekleri turlarinin
kaliteli bir sekilde tamamlayabilmesi icin, eserlerin sergilenecegi salonlarin
yukseklikleri, 1silari, aydinlatmalari, vitrinlerinin  temizlikleri, gorevlilerin

davranislarin kalitesinin de en st seviyede olmasi gerekmektedir.

Sergileme islevi dahilinde sunum blylk 6nem tasimaktadir. Eserlerin belirli bir
sirayl takip etmesi ve buna gore yerlestirilmeleri hem eserlerin takibini
kolaylastirmakta hem de ziyaretcilerin daha verimli ve saglikl bir sekilde bilgi sahibi

olmalarini saglamaktadir (Serap ve Mercin, 2005).

Bakim ve Onarim

Muzelerde yer alan eserlerin ¢ogu eski, yipranmis yada hasarli bir sekilde
korunmaktadir. Bu sebeple mizeler eserleri korumak icin ciddi énlemeler almak
zorundadirlar. Eserler hakkinda detayl arastirma yapma, sirasiyla belgelendirme,
tedavi ve saglamlastirma bu dnemler arasinda yer almaktadir. Eserlerin yer aldigi
ortamin aydinlatmasi, havasi, nemi ve isisi eserlerin korunmasi agisindan 6nem
tasimaktadir. Eserlerin yapilis malzemelerinin iyi bilinmesi ve ortam sartlarinin eser
ile ilgili ortaya konmus verilere gbre duzenlenmesi eserin surekliligini devam

ettirebilmesindeki en 6nemli sarttir (Serap ve Mercin, 2005).

Depolama

Mizelerde yer alan eserlerin hepsi koruma ve takip acgisindan kayit altina alinmak
zorundadir. Kayitlari alinan eseler, ¢zelliklerine uygun ortamlarda depolanarak
koruma altinda tutulabilmektedirler. Mizelerin depolama islevi, koleksiyonlardaki
eselerin hem kolayca bulunabilmesini hem de kaybolmamalarini saglamasi

bakimindan buyik énem tasir (Serap ve Mercin, 2005).



Egitim

Muze egitimi insanlar dustince ve hisleri birlestiren anlamli deneyimler sonucu
ogrenmeye motive eder. Ornegin bir sanat mizesinde 6grenme, orijinal eserlerle
baglanti kurmada uyarici ve heyecanli bir yoldur. Bunun disinda orijinal eserlerle
iletisim kurmak sadece ziyaretcilerin yeni bir bilgi edinmelerine degil, ayni zamanda
kendilerini cevreleyen diinyaya karsi gorsel farkindalhiklarini gelistirir (Sternberg,
1989).

Yasam boyu egitim surecinde cok yonlu 6grenme ve yasam alanlari olarak
muzelerin, yasantilara dayali etkin kullanimini iceren mdize egitimi; amaci ve
konulari, sergileri, objeleri, ortami, cevresi, insani merkez alan ve disiplinler arasi
yonleriyle mizenin, temel egitim kuramlari ve ilkeleri bakimindan aktif bir 6grenme
ve gelisme alani olarak gortlmektedir. Mize egitimi belli 6grenme ilkelerine

dayanmaktadir. Bunlar;

Ogrenme aktif bir stirectir.

Insanlar gériirken ogrenir.

Anlamli 6grenme bilissel bir streci gerektirir.
Ogrenme dili kullanmay gerektirir.

Ogrenme sosyal bir faaliyettir.

Ogrenme ortamla baglantilidir.

Ogrenmek icin bilgiye ve zamana ihtiyac vardir.

Gudilenme 6grenmenin temel 6gesidir seklinde siralanabilmektedir [3]

Bugin mizeler ve galeriler kendi ziyaretcileriyle ilgili yeni iliskiler gelistirme
cabasindadir. Yeni calisma ve dusinme yontemleri, insanlari normalde ziyaret
etmedikleri muzelere ¢cekmek icin mizeleri degistirme ¢abasiyla diizenlenmektedir.
EQitim, mizelerin birincil gorevi olan toplama ve korumanin yaninda ikincil bir
gorev olarak gorulmastar. Cesitli egitim etkinliklerine ragmen bu dislince uzun
zaman ayni kalmistir. Dewey, Pestalozzi ve Montessori gibi egitimcilerin, ilerlemeci

egitim yontemlerinin  gelisimiyle, gercek 0Ogeler ve deneyimler (zerine



odaklanmayla, muzeler ideal 6grenme ortamlarina dénusmusttr (Hooper-Greenhill,
1994).

Mizelerde zamanla gelisen farkl islevler ve teknolojinin giinden gline gelisimi
muzeleri klasik koruma ve sergileme kavramindan cikararak farkli bir kavramin
ortaya cikisini saglamistir. Bu kavram glnimizde modern miuzecilik adi ile

tanimlanmaktadir.

2.3.Modern Miuzecilik

‘Modern’ terimi Latince tarz anlamindaki ‘modis’ teriminden gelmektedir.
Bu terimden tretilen ‘modo’ i¢inde bulunulan zaman ya da son zamanlar anlamina
gelmektedir. Yine bu sozclkten tdretilen ‘mode’ (Turkce anlam olarak moda)
giyimde ve tutumda su an gecerli olan tarz anlamina gelmektedir. ‘Modern’ terimi
ise en son tarzlar, yontemler ya da fikirlerle yapmak, yapmayi surdirmek
anlamindadir. Bu anlam sanat, muzik, edebiyat ve dansta belirli ¢cagdas egilimleri
ifade etmektedir. ikinci anlami, Ortacagin bitiminden giiniimiize dek siiren zaman
araligina iliskin olan ya da bu zaman arali§inda yer alan seyleri ifade eder. Uglinci
olarak kelimesi kelimesine alindiginda, modern zamanda yasayan bir insani
niteleyebilmektedir. *‘Modernlik® modern olma niteligi ya da durumudur.
‘Modernizm’ ise modern uygulamalar, yonelimler ve fikirler ya da bunlardan
herhangi birine duyulan sempati anlamindadir. ‘Modern’ terimi sanildigindan daha
esnek bir kullanima sahiptir. Bu terim 17. yizyildan baslayarak 20. yizyilin ilk
yarisina dek uzanan genis zaman dilimini ifade eder. Bu zaman diliminde yapilan
felsefeye modern felsefe denir. Modernligin baslangicini Ortacag sonlarina ya da
Rdnesans’in baslarina dayandigi inanisi sebebiyle Ortacag sonlarindan ginumize
dek uzanan felsefi surecin genel anlamda modern felsefe olarak adlandiriimasi
mimkunddr (Weber, 1993).

Yapilan etimolojik anlam agiklamalarinin i1siginda modern teriminin yaklasik

on yuzyil siiren ortagag-skolastik yasam biciminden siyrilarak yepyeni bir yasam

bicimine gecisi anlatma icin kullanilan bir terim oldugu goérulmektedir. Yenilik ve
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yenilesme modern cagi modern ¢ag yapan en temel gostergedir. Bu yenilesme
hareketleri yasamin her alaninda boy gostermektedir.

Modern muzecilik, teknolojinin de gelismesiyle birlikte sunulacak olan
eserleri kisiye daha ayricalikli ve etkileyici bir sekilde sunum imkénini saglayan
muze seklidir. Baslangicta eski eserleri toplama ve sergileme amaci tasiyan muzeler,
her gecen gin gerceklesen yenilesme hareketleri ile ginimizde pedagojik,
sosyolojik, psikolojik icerikler edinmis, hatta “MUizeoloji” adiyla Universitelerde ayri
egitimi ahinan bagimsiz bir bilim dal kimligine kavusmustur. Dogal olusumu
icerisinde, Onceleri tarihi yapilarda koleksiyonlarini koruyup sergileyen muzeler,
giderek cagdas muzecilik anlayisi ile yeniden yapilanmis, bunun 6tesinde
saklayacaklari eserlere gore tasarimi yapilmis yeni binalarda, yer alan yaygin egitim

kurumlari durumuna gelmislerdir (Atasoy, 1994).

Modern mizelerde her gecen gin gelismekte olan sunum sekilleri, sergi
objelerinin daha c¢ok insanin ilgisini ¢ekebilmesini ve dinyanin her kesimine

ulasabilmesini saglamistir.

2.4.1.Modern Muzecilikte Sunum Teknikleri

Mizeler, yalnizca llke idarelerine ait eserlerin saklanip, korundugu yerler
degil, toplumun bellegini olusturan, bilgi ve deneyimlerinin artmasini saglayan,
kisisel begenilerin gelismesine de etki eden birimlerdir. Ulkelerin gelisim duzeyleri
ile birlikte kultir ve sanata duyulan ilgi de artmaktadir. Mizecilik konusunda, gerek
ekonomik ve teknolojik gerekse nitelikli insan glciinde ortaya ¢ikan gelisme ile
birlikte klasik muzecilik anlayisi, yerini modern mizecilik anlayisina birakmistir. Bu
sirecte, idareciler sahip olduklari eserlerin ziyaretcilere ulasmasinda modern

yontemler kullanarak miizecilige yeni bir bakis kazandirmaya baslamistir.

Mize sergileri muzenin topluma yansiyan yizu olarak degerlendirilirse,
sergilemelerde ziyaretcilerin gorusleri, beklentileri mizelerden istedikleri, mizelerin

onla sunduklarindan daha degisiktir. Buyik bir mizeyi hakkiyla gezmek icin glnler
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veya haftalar gerekebilir. Atagdk’in de dedigi gibi “Ziyaretci, ayaklari agriyan,
yorgun, mesgul ve bir yere giden bir yolcudur. Bir sergi bu yolcuyu durdurmali,
zevkli bir bicimde bilgi vermelidir, eger bunu yapamazsa basarili degildir.”” (Atagok,
1999) .

Mizeler sergileme sekillerine gore sirekli, gegici ve gezici sergiler olmak

uzere (g farkli grupta toplanabilmektedir.

1- Surekli Sergileme

Uzun sireli sergilemeler igin kullanilan bir tanimdir. Bu siirenin en az 10 yil olmasi
onerilir. Bu sure icinde sergi degismeden kalacagi icin isteyenler sergiyi birka¢ defa
gezme olanagi bulurlar. Strekli sergilemeyi mdizenin tipi, koleksiyonu ve amaci
belirler, bu tip sergileme kiicik koleksiyonu olan mdizeler icin en iyi yontemdir
(Atagok,1999).

2- Gegici ve Ozel Sergileme

Siresi bir gunden birkag aya kadar olan sergilemelere verilen bir deyimdir. Bu
sergileme cesidi kisa sdreli oldugu igin garpici ve ilgi ¢ekici olmalidir. Planlama, yer
secimi ¢ok iyi yapilmahdir. Gegici sergilemede yeni konular, yeni nesneler ve yeni
teknikler kullanila bilinir. Bu tur sergilemelerde tanitim ve duyuru ¢ok 6nemelidir

yazili basin, yerel basin, televizyon duyurulari 6nemli yer tutar (Atagok,1999).

3- Gezici Sergileme;

Degisik yerlerde sergileme yapmak (zere tasarlanmislardir. Fotograf, sanat
eserlerinin kopyalari veya tasina bilinir eserler sergilenirler. Sergi bitiminde
toparlanip baska yerlerde sergilenebilirler. Bu tip sergilemede mizenin toplumun her
katmanina girebilmesine, miizenin tanitilmasina ¢ok biyuk katkilari olur. Bu tip
sergilemede en oOnemli sorun ulasim, bakim onarim ve eserlerin givenligidir
(Atagok, 1999).
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Modern miuzecilik yaklasiminda, muze ve izleyici arasinda iletisimin
kurulmasi 6nemlidir. Rehberler esliginde ziyaretler yapilirken, dia-film gosterileri
izlenerek, seminerler duzenlenerek, atélye egitim uygulamalari gerceklestirilerek,
gezi eglenceli ve egitici bir hal almaktadir. Bilgisayar destekli sergi, dokunmatik ve
interaktif sistem, similator gibi teknolojinin getirdigi imkanlar kullanilarak etkili bir
sunum gerceklestirilmektedir.

Modern mizecilikte, toplumun her kesimini kucaklayan programlar, etkinlik
takvimleri ile mazelerin bir kiltir merkezi olarak toplumla bittinlesmesi saglanmaya
calisiimaktadir.  Yapilacak etkinliklerin basinda, radyoda ve televizyonda
duyurulmasi, mize programlarinin afis veya pankartlarla sergilenmesi, brosir
dagitilmasiyla halkla iletisim kurulmakta ve bdylece mize ziyaret aliskanhgi

olmayan kesimin de ilgisi ¢cekilmektedir (Erbay, 2011).

Mizeciligin guinimuizdeki hizli gelisiminden dolayi eserlere olan ilgi artmis
bununla birlikte eserlerin sunum sekilleri, saklanis bicimleri ve koruma ydntemlerine
olan ilgide blyuk 6lctde artis gostermistir. Miize kulttrinu her yastan insana asiima
ve ziyaretcilere daha iyi olanaklarda sunumlar yaparak muzeciligi gelistirme adina
gunimuizde pek cok farkl yontemlerde mize kavramlari ortaya c¢ikmistir. Bu
kavramlari Sanal Miize, Dokunulabilir Miize, Mobil Miize olarak (¢ grupta toplamak
mUmkunddr (Erbay, 2011).

Sanal Muzecilik

Mizelerin blnyelerinde olusturduklari web sayfalari ile miizenin ve mize igerisinde
sergilenen pek ¢ok koleksiyonun 360 derece panoramik gorlntlsu ziyaretciye an
icerisinde hizli ve kolay bilgi olanagini saglamaktadir. Her ne kadar yerinde
gorulerek kazanilan bilgi hazzinin yerini tutmasa da sanal muzecilik anlayisi diinya
Uzerinde blylk bir 6nem kazanarak kilttrel mirasi kullanicinin parmaklari ucuna
getirmistir.

Gunumuz gelisen teknolojisi ile birlikte ‘Sanal Mduzecilik “ anlayisi modern

muzeciligi en iyi sekilde tanimlayan bir anlayis olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sanal
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muzecilik anlayisi sayesinde muzeler, sanal ortamlarda olusturduklari sunum
teknikleri sayesinde her yastan ve dinyanin her yerinden insani muzesi ile
tanistirmay! basarmis ve dinya kaltirinin gelisimine 6nemli bir katki saglamistir
(Duzgun, 2007).

Ekonomik, zamansal, mekansal nedenlerle gidilip gérilmesi zor mizelerin ¢oguna
sanal miize ile ulasilabilmektedir. internet baglantisi disinda hichir maliyeti olmayan,
mekansal sikintilari bulunmayan bu modern uygulama, mizecilik eylemlerini genis

kitlelere yaymak acisindan dnemlidir (Duzgun, 2007).

Fransa’da actlan ilk devlet muzesi 6zelligini tasiyan Unli Louvre Mizesi (Sekil 2.3 )
dinyanin en ¢ok ziyaret edilen sanat muzelerinden biridir. Modern mizeciligin
gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan sanal muzecilik kavrami ile LouvreMizesi’de
ziyaretci kitlesini genisleterek dunyanin her yerinden insana kendini tanitabilmis ve

O6nemini her gegen gun daha da artirabilmeyi basarmistir (Eraslan, 1998).

Sekil 2.3. Louvre Sanal Miize Uygulamasi [4]

Mobil Muzecilik

Modern miuzecilik kavraminda mizeler etkinliklerini her yastan ve her kesimden
insani dustinerek gerceklestirmek zorundadirlar. Bu sebeple muzeler sirekli
sergilerin haricinde gecici sergiler, seminerler, egitimler vb. ile insanlari mizelere
cekmeyi amaclamakta ve ortaya ‘Mobil Mizecilik ‘yaklasimini c¢ikartmaktadir
(Erbay , 2011).
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Dokunulabilir Muzecilik

Modern Mizeciligin énemli gelismelerinden biri olan ‘Dokunulabilir Muzecilik’
cocuk ve aile-cocuk gelisimini desteklemek icin ortaya ¢ikmistir. Bu yaklasim ¢ocuk
gelisiminde 6nemli olan merak, arastirma, hissetme gibi duygulari temel alarak
yakindan tanima firsati vermektedir. Bu sayede hem ¢ocuk gelisimi ve ¢ocuk ile aile
arasindaki bagin artmasi amaglanmaktadir (Duzgun, 2007).

Dokunulabilir Muzecilik yaklasimina en iyi 6rnek olarak Philadelphia’da yer alan
‘Please Touch Museum’ (Sekil 2.4) gosterilebilir (Erbay, 2011).

Sekil 2.4. Philadelphia Please Touch Museum’ Dokunarak Tanima [5]

Modern muzecilikte, toplumun her kesimini kucaklayan programlar, etkinlik
takvimleri ile mizelerin bir kiltir merkezi olarak toplumla bittinlesmesi saglanmaya
calisiimaktadir.  Yapilacak etkinliklerin basinda, radyoda ve televizyonda
duyurulmasi, muze programlarinin afis veya pankartlarla sergilenmesi, brosur
dagitilmasiyla halkla iletisim kurulmakta ve bdylece mize ziyaret ahliskanligi
olmayan kesimin de ilgisi ¢cekilmektedir (Erbay, 2011).
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3. 1C MEKAN ALGISI ve AYDINLATMA

Insan cevresine ve kendine iliskin bilgileri duyum ve algi yoluyla elde
edebilmekte ve cevresini buna gore coziimleyebilmektedir. insanin cevresini
algilayarak taniyabilmesi igin bes farkli duyu organindan (g6z, burun, ten, kulak ve
dil) yararlanilir. Her biri kendi icinde dnem tasiyan bu duyu organlarindan gz,
cevreyi anlama ve gorsel alginin olusmasi igin duyu organlarinin en dnemlisidir.
Fakat gozin islevini gerceklestirerek gorsel alginin saglanabilmesi icin 1si§a gerek
duyulur. Bu gin 1siginin mevcut oldugu zaman icerisinde insan cevresini bu 1sik
sayesinde gorerek algilamaktadir. Fakat gun 1s1ginin mevcut olmadigi zamanlar da
insan cevresini algilayamaz ve goz islevini yitirir. insanin giin 1s1§inin olmadigi ve
cevresini rahatca algilayabilmesi gerektigi zamanlarda ise devreye yapay Isik

girmektedir.

Bu bolimde modern muzecilik yaklasimi ¢ercevesinde aydinlatma ve alginin
onemi incelenecektir. Tez kapsaminda pek ¢ok duyu ile sadlanan algi kavraminin
yuzde seksenini olusturan gorsel algi kavrami ve buna bagli olarak i¢ mekéan algisi ve
aydinlatma iliskisine deginilecektir. Bu sebeple oncelikle algi kavramin tanimina

deginmek gereklidir.

insan dis diinyaya ve kendisine iliskin bilgiyi duyum ve algi yoluyla elde
eder. Dis dunya ile ilgili bilgilerin timi duyumlar araciligi ile beyne ulasir. Duyum,
bir organizmanin i¢ ve dis uyaricilara karsi duyarliligini gosteren bir terimdir. Bilgi
edinme surecinde etkili olan duyum, bir kase ¢orbanin sicakligi, soguklugu, ayagin
vurulmasi ile hissedilen aci seklindedir. Algi ise duyumdan daha ileri bir adimdir.
Algisal surecler, duyularin insan tzerinde olusturdugu uyarilarin en ufak pargalarini

bile anlamli, 6rgtlt bir butiin halinde yorumlanmasini igermektedir.
Algilama, duyu organlarini uyaran nesnelerin, niteliklerin veya olaylarin
farkinda olunmasidir. insan beyninde saf duyum ile ilgili deneyimler nadir olarak

gorulmektedir (bebekler disinda). Herhangi bir glrilti ne kadar aliskin olunmayan
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bir glrulth olursa olsun beyin tarafindan tanidik bir gurdlti ile bagdastirilir. Hangi
yasta olunursa olunsun duyu organlari ile alinan bilgi birikimleri yorumlama

islemine tabi tutulur. [6]

Zengel’e gore algilama, duyum ve alginin birlesmesinden ve etkilesiminden
olusur. Yorumlama algi sayesinde olur. Duyular beyine surekli bilgi gonderir ve
beyin bunlari yorumlamaya calisir. Kisiler arasinda degisen faktérler (yas, deneyim,

kaltur) olaylar karsisinda farkli algilarin olusmasina sebep olur (Zengel, 2008).

Algi karmasik bir olaydir. Kisinin bir olay nasil algiladigi ile ilgili, bu algiyi
etkileyen bir biri ile ilgili bircok suire¢ vardir. insan, algilamayi belirleyen islemlerin
farkinda olmadan, etrafinda olan her seyi, gérme, isitme, duyma, koklama gibi
duyularla algilar. Sonra, cisimlerin zihinde bir bitun olusturmasi igin bigim, renk, ses
veya gorunt biciminde organize eder. Mesela, bir saate bakildiginda saat pargalar
halinde deqil, bir bitin olarak algilanir. Tanimlanamayan bir obje gérduginde beyin

onu daha 6nceden bilinen cisimlere benzetmeye calisir (Zengel,2008).

Yapilan tanimlamalardan da anlasilacag tzere algi bircok duyunun harekete
gecmesiyle tamamlanan bir olusumdur. Tez kapsaminda, goérsel algi konusu ele

alindigindan gérme olayinin nasil gergeklestigini incelenmistir.

3.1 Gorsel Algi

Bes duyu organindan bir olan biri olan g6z, alginin %90’in1 saglayan en
onemli etkendir. Isik enerjisinin kimyasal enerjiye donusmesi, gozun i¢ arka
tabakasinda gergekleserek, elektrik uyarani olarak, g6z siniri araciligi ile beynin arka
tarafina ulastirihr. Gorsel algi; 1sik, sekil, renk, hareket ve derinlik gibi ¢ok cesitli
Ozelliklerin toplamidir. Nenelerden yansiyarak veya gecerek nicel ya da nitel
degisimlere ugrayan 151k goze gelerek agtabaka araciligiyla sinirsel uyartilar bigimine
donusmektedir (Sekil.3.1). Bu sinirsel uyartilar beynin ilgili merkezlerine nesnelerin

ve varliklarin anlagiilmasi saglanmaktadir (Aygun, 1992)
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Sekil3.1.Isi§in cisimlerden yansiyarak gozde olusturdugu sinirsel uyarti [7]

Agtabaka, goziin arka tarafini kaplayan oldukca ince ve saydam bir tabakadir.
Uzerine gelen 1sik enerjisini fotoelektrik olaylar sonucunda sinirsel uyartilar bicimine
dondstirmektedir. Isigin sinirsel uyartilar bicimine doéndsmesi, niceligine bagl

olarak cubuk ve koniler alicilari tarafindan gerceklesmektedir.

Agtabakada yaklasik altt milyon koni hicresi bulunmaktadir (Sekil3.2).
Ayrintili gorintilerin ve renklerin algilanmasi, koni hicreleri sayesinde meydana
gelmektedir. Koni hiicreleri en ok parlak 1sikta iyi islev gormektedir. insan goziiniin
agtabakasinda t¢ farkl tir koni hicresi bulunmaktadir. Bunlarin her biri 1s1gin farkli

renklerine duyarhdir.

3.2. Koni Hucreleri [8] 3.3.Cubuk Hucreler [9]

Gozln agtabakasinda bulunun gubuk hiicreleri (Sekil 3.3), koni hicrelerinin
ulasamayacagl kadar az 1sikta g6zin gorme islevini gerceklestirmesini
saglamaktadir. Ancak bu hicreler koni hcreleri gibi renklere karsi duyarli
degildirler. Ayni zamanda bu hticreler aracihgi ile elde edilen goruntilerin ayrintilari
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belirsizdir. Cubuk hucreleri gorme olayinda yanal goris ve gece gorustunden

sorumludur.

AQJ tabaka Uzerinde bulunan cubuk ve koni tipli hicreler uyarildiklarinda,
optik sinir lifini olusturan sinirler harekete gecer. Bu sinirlere gdrme siniri denir.
Gorme sinirleri Uzerinden beyine iletilen uyarimlar burada bir imgeye karsilik gelir

Olusan bu imgeler gorsel alginin olusumunu saglar (Ertirk, 1994).

Beynimiz, kendisine gonderilen duyumsal verilerde anlam aramaya
programhidir. ilkel kokenlerimizde bir dal kirilma citirtisinin yirtici bir hayvanin
belirtisi olmasi gibi, glnimizde de beynimiz kendisine gelen uyariyr anlamli bir
sablon icine yerlestirmeye calisir. Tamami ile rastgele gorsel ya da isitsel duyumlar
alinsa bile zihin daha 6nceden depoladigi bilgiler temelinde bunlari yorumlamaya
calisir (Roth, 2006).

Algi sistemi bitind ile organizmayl tam anlamiyla donatmakta ve strekli
aktif olarak calismaktadir. Algiyr saglayan tim etmenler suirekli olarak gevreye ait
veriler toplamakta ve bunlari uygun olcutlere gore deQerlendirmektedir. Cevreyi
olusturan tim elemanlar da gorsel algi ile beynimizde farkh yorumlara ve etkilere
yol acmaktadir. Yildirim, Akbay ve Alabay gorsel algiyr belirleyici etmenleri bes
farkli sekilde incelemistir. Bunlar;

1. Goz-motor koordinasyonu

2. Sekil-zemin ayirimi

3. Sekil sabitligi

4. Cevre ile konumun algilanmasi seklindedir.

1.G6z-motor koordinasyonu, Kisinin gordigu durum ile vicudun hareketleri ile
koordineli olarak calismasidir. Ornedin durumu veya olguyu géren birey bir esyayi
tuttugu zaman, bireyin elleri ile gerceklestirdigi tutma eylemi gérme duyusuyla
yoneltilmistir. Her yapilan hareketin basari ile uygulanmasinda g6z ve motor

fonksiyonlarinin kusursuz koordinasyonunu gerektirmektedir.
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2.5ekil-zemin ayrimi, karmasik desenler icinde bulunan sekilleri bulma ile ilgidir.
Bircok uyaranin bulundugu bir durumun igerisinden segilen uyariclyr algilama,
dustinme, odaklanma ve dikkat etme, sekil-zemin ayrimi i¢in oldukca 6nemlidir
(Unal, 2013)

3.Sekil sabitligi bir nesnenin sekil, durum ve blyukluk dzelliklerinin cesitli durumlar
kapsaminda degismeden algilanmasidir. Bir nesnenin sabit olarak algilanmasina

bayukluk, renk ve acgiklik yardim etmektedir.

4.Cevre konumun algilanmasi, sekillerin pargalarini ve birbirine gére konumlarini
algilamak ile ilgilidir. Bu alanda bireyin seklin bicimini, yatay-dikey, yukari-asagi

durusu, sag-sol konumlamasi saglanmaktadir (Unal, 2013).

insan cevresindeki maddesel varliklari (nesneleri), 1s1gin bu varliklardan
gecerken ya da yuzeylerden yansirken ugradigi nicel ve nitel degisikler ile goze
gelmesi sonucu algilamaktadir. Goérme alani icinde yer alan yizey ve nesnelerin
bicimleri ve durumlarinin ayirt edilebilmesi, bunlardan géze gelen isikta nitelik ve

nicelik kavramlar agisindan ayrimlarin bulunmasina baglidir.

3.2. Algilama Kuramlari

Algilama kuramlari, duyuma dayali algilama kuramlari ve bilgiye dayal
algilama kuramlari olmak Uzere iki farkli kategoride incelenmektedir. Bilgiye dayali
algr kuramlari, cevrenin fiziksel ozelliklerine, renk, doku, yizey, kenar gibi temel
algisal boyutlara dayanan literal algi ve ¢evrenin fiziksel 6zelliklerinden kaynaklanan
duygusal degerlendirmelere ve bununla beraber bireyin deneyimlerine, Kisiligine,
icinde bulundugu toplum ve sosyal satusiine bagli olarak anlamsal ¢agrilar yapan
sematik algidir. Duyuma dayali algilama kuramlari ampirizm, transaksiyonalizm,
rasyonalizm ve nativzm, bigimci kuram olmak Uzere dort ana bashk iginde
incelenmektedir (Unal, 2013:65). Duyuma dayal algilar tez kapsami dahilinde

olmadigi icin incelenmeyecektir.
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Bilgiye dayali algi kuramlari Gestalt Kurami ve Ayna Noéronlari Kurami olmak (zere

iki farkl gurupta incelenmistir.

3.2.1.Gestalt Kurami

Gegstalt algi teorisine gore, bituni olusturan parcalarin sekil-zemin baglantisi
icinde bitine donusturulerek algilanmasi, insan beyninin sahip oldugu orgutlenme
egiliminin bir sonucudur. Algilamada bir butunlik vardir; insan parcalari degil,
parcalarin olusturdugu batind gorir. Bir baska deyisle, bir nesne tek basina degil, ait
oldugu iliskiler cercevesinde algilandiginda bir anlam Uretebilecegidir (Yener ve
Ulker, 1999: 417).

Bu bolumde gestalt teorisi; algisal oOrgutlenme, derinlik algisi ve algi

yanilmalari olmak Gzere tg¢ b6limde incelenebilir.

1.Algisal Orglitleme
Sekil-Zemin iligkisi
En temel ilkelerden bir olan sekil-zemin iliskisinde, zemine karsi sekil olarak

algilanan bicimler obje olarak gorulur. Sekil-zemin iliskisinde rengi ve dokusu farkli
olan alanlardan biri daha genis ve digerini sariyorsa zemin olarak, ¢evrelenmis olan
kiiciik alan sekil (Sekil 3.4) olarak algilanir (Yener ve Ulker, 1999: 417).
Tamamlama

Tamamlama egilimi, insanlarin goérsel dunyalarini uyarimdaki bosluklari doldurarak
orgutlemelerine ve bdylece kopuk parcalar yerine butln bir nesne olarak
algilamalarini saglar (Sekil 3.6) (Erdal, 2006:27).

Benzerlik

Sekiller birbirine benzer bir sekilde bir araya geldiklerinde bir grubu temsil
etmektedir (Sekil 3.5). “Birbirine benzer birimler bir algisal batinlik kazanirlar.
Kalabaliga baktigimiz zaman bazi o6zelliklerine goére bireyleri gruplariz; yas
benzerligine gore grupladigimizda ¢ocuklari, gencleri, orta yashlar ve ihtiyarlari
goraruz.; cinsel benzerligi kullanarak erkek ve disi gruplarini algilariz. Ayni

toplulugu, giydikleri giysilerin renklerine gore de gruplayabiliriz. Sekil, renk, doku,
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cinsiyet vb. pek cok Ozellik bakimindan birbirine benzer maddeler birlikte
gruplanarak algilanirlar. Benzerlik faktort gorsel uyaricilarin algilanmasinda oldugu
kadar isitsel uyaricilarin algilanmasinda da 6nem tasir” ( Erdal, 2006:30).

Yakinhk

Sekiller bir araya geldiklerinde bir grubu temsil etmektedir (Sekil 3.7).

Devamlilik

Sekillerin dizilimi, yerlesimi nasil bir diizenle devam edeceklerini gosterir (Sekil3.8).
“Ayni yonde giden noktalar, cizgiler, v.b. birimler birlikte gruplanarak algilanma
egilimindedir. Birbirinden kopuk bir sekilde bir dogru Uzerinde uzanan objeler
stirekli bir dogru gibi, acik ve kirilmis figrler tamamlanmis ve kapali bir figir gibi
goraldr ve algilanir” (Erdal, 2006:30).
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Sekil 3.4 Sekil- Zemin [10] Sekil 3.5 Benzerlik [11]  Sekil 3.6 Tamamlama [12]

oo ooll: +

O O O O " o o
Q0 SO
O O =- % .

Sekil 3.7 Yakinlik [13] Sekil 3.8 Devamlilik[14]

2.Derinlik Algisi

Derinlik algisinda t¢ farkli nokta yer almaktadir. E§er bir cisim digerinin dniine
gecerek gortlmesini kisithyorsa, tam gorinen cisim digerinden daha yakinmis gibi
algilanir (Sekil 3.9). Farkh biyukliklere sahip ayni bicimli objelerle ayni hizadaysa,
objelerden kugclk olanlar uzaktaymis gibi algilanir (Sekil 3.10). Son nokta ise gorsel

22



alanin yuksekligidir. Bir duzlem boyunca bakildiginda, uzaktaki cisimlerin gorUs
alaninin daha yukarisinda oldugu algilanir (Sekil 3.11) ( Zengel, 2008).

A\ O.c0..|| 9 ¢ ‘

Sekil 3.9 Ust iste binme[15] Sekil 3.10 Gorece Biiyikliik[16] Sekil 3.11 Alanda Yiikseklik[17]

3.Algi Yanilmalari

Gestalt’in gorsel algi kuramlarindan Gglincist algilama hatalarinin sebep oldugu
“algl yanilmalar”dir. Sekil 3.12 de goruldigu Gzere iki seklin merkezinde yer alan
daireler farkh buiyukluktedir. Fakat algisal dizen ile bu daireler farkli boyutta

algilanmaktadir.

Algi dizeni hata yapmaya c¢ok aciktir. Fiziksel gerceklikler ve psikolojik yasanti
arasindaki etkilesimler illizyonu meydana getirir. illizyon, algilarimizin fiziksel
gercekliginden farkhdir ve algilarimizin geometrik 6ézellikleri ile ilgilidir. Bunlar da
cogunlukla gorme algisi ile ilgilidir. Ahskanhklarimiz ve gecmis deneyimler bu
gorsel yanilmada etkilidirler. Renk zitliklari ve geometrik yaniimalardan i¢ ve dis
mekan tasarimlarinda yararlaniimaktadir (Sekil 3.13, Sekil 3.14) (Zengel, 2008:28).

Sekil 3.12 Algi Yanilmalari[18]
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Sekil 3.13 Duvarda Algi Yanilma [19]  Sekil 3.14 Zeminde Algi Yanilmalari[20]

3.2.2. Ayna Noéronlari Kurami

Algi sistemi, gorme, isitme, dokunma, tat alma, koku alma gibi tim bes
duyunun sinir sistemi yoluyla beyinde anlamli deneyime donlsmesini icermektedir.

Bu nedenle gorsel algi kavrami beyinden bagimsiz dustnilemeyecek bir konudur.

Bireylerin bilincli ya da bilingsiz olarak etkilesimde bulunduklari yasantilar
neticesinde 6grenmenin meydana geldigi ve 6grenme sonucunda bireyde bilissel,
duyusal ve devinissel degisimlerin ortaya ciktigi bilinmektedir. Daha ¢ok anlama,
algilama, disunme gibi olaylara odaklanan bilissel kuram, 6grenmenin zihinsel

sonuclari ile ilgilenmektedir.

Beyin bircok islevi es zamanl olarak yerine getirebilen bir organimizdir.
Vicut hareketlerinin kontrol edilmesi, organlarimizin dizenli calismasi yaninda
6grenme, distinme ve hatirlamadan sorumlu organimizdir. (Foster, 1996; Wortock,
2002). Sinir sisteminin en 6nemli kismini ve merkezini olusturmaktadir ( Atabek,
2003).

Vicutta yer alan kaslara, organlarave salgi bezlerine bilgiler
gondererek onlarin calismasini kontrol eden sinir hicrelerine “ndron” denmektedir.
Yetiskin bir insanda, her bir néron diger noéronlarla 15.000 sinaptik baglanti
kurabilmektedir (Thomas, 2001). iki sinir hiicresi arasinda ancak elektron

mikroskobu ile gorilebilecek sinaptik bosluk olarak adlandirilan kiicuk bosluklar
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bulunmaktadir (Foster-Deffenbaugh, 1996). Vicuda gelen sinyaller bir nérondan
digerine bu kucuk bosluklardan gecerek iletilir. Norotransmitter adi verilen
kimyasallar ise sinyallerin ndronlar arasinda iletilmesinde aktif rol almaktadir.
Belirtilen bu elektrokimyasal islem tim davranislarimizin  ve  viicut

fonksiyonlarimizin temelini olusturmaktadir (Weiss, 2000).

Beyin sinir hicreleriyle orilmis bir ag gibidir. Yeni bilgilerin 6nceki
bilgilerle birlestirilmesi, daha ©6nce edindigimiz bilgilerin geri cagrilmasi bu ag
sayesinde gercgeklesmektedir (Weiss, 2000). Norobilim alaninda yapilan calismalar,
ogrenmeyi etkileyen temel etmenler hakkinda egitimcilere ayrintili bilgiler
sunmaktadir. Ogrenmeyi etkileyen temel etmenler; bellek, oriintiileme, dikkat, cevre,
duygular, isteklendirme (motivasyon), beslenme ve su ve uyku olarak
siralanabilmektedir. Bu etmenlerden duygular alginin saglanabilmesi bakimindan
onemli bir rol oynamaktadir. Norobilimsel alanda yapilan arastirmalar 6grenme ve
bellekte duygularin etkisini ortaya koyan bulgular agiga cikarmistir. Buna gore
yasanan her bir olayda beyin kendiliginden duygularla duslnceleri birbirine
baglamaktadir. Boylece herhangi bir eylem ya da olayin bir duygu ile bagdastiriimasi
ile beyinde o aktivite ya da olaya iliskin hatirlamayi artiran kimyasallar salgilanir.

(McFadden, 2001). Bu salgiyi stlenen de ayna néronlaridir.

Ayna ndronlari beyinde bir islemi izlerken bu islemi sanki yapiyormus hissini
veren impulslar salgilamaktadir. Bu sayede kisi icinde bulundugu ortamda gevresini

algilarken daha gercekgi ve etkileyici duygular (aci, nefret, sevgi vb.) hissetmektedir.

Ortaya konulan bu kuramlar kapsaminda bir i¢ mekanda alginin dogru ve
istenen bir sekilde saglanabilmesi icin bazi yardimci etmenlere ihtiya¢ vardir. Bu
etmenler algiyr olumlu ya da olumsuz ¢ok farkli boyutlara tasiyabilecek nitelige

sahiptir.
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3.3. i¢ mekan Algisinda Rol Alan Etmenler

Bir mekanin algilanmasinda, mekan ve birey arasindaki iliski blyiik 6nem
tasimaktadir. Bu iliski dengesinin kurulmasi ile birey, mekanda verilmek istenen
etkiyi mimkin olabildiginde dogru algilar ve mekénla olan iliskisi o denli artar. Bu
iliski dengesini saglayan etmenleri renk, bicim, doku, malzeme ve aydinlatma olarak

siralamak mimkudnduir.

Bu boélumde i¢ mekan algisinin yardimci etmenleri olan malzeme (renk ve
doku) ve bigcim kisaca 6zetlenecektir. Tezin ana konusu olan aydinlatma ise daha

ayrintili bir bicimde ele alinacaktir.

Malzeme

Ic mekani olusturan elemanlarin farkli malzemelerden olustugu diistiniildiigiinde,
malzeme cesitliliginin ne denli ¢ok oldugu ortaya cikmaktadir. Bu nedenle
malzemeyi tanimanin 6nemi, tasarlanacak Urin veya mekanda meydana gelecek
sorunlari  6ngorebilmek acisindan ©6nemlidir. Malzemenin dogru saptanmasl,
sorunlarin 6nlenmesi ile gerceklesmesi istenilen gorsel etkinin de alt yapisi olusmus
olur. Malzeme tiim 6zellikleri ile i¢ mekan tasariminda gorsel etkiyi yaratan énemli
elemanlardan biridir (Goler,2009:147). Malzeme, statik olarak mukavemeti ve

tastyici ozellikleri ile gorsel agidan da rengi ve dokusu ile dikkatimizi cekmektedir.

1.Renk

Mekéanda kullanilan renk secimi ve 1sik dizeyi fizyolojik agidan gozu etkiler ve
yuzeye gelen aydinlik miktari ve ylzeyin yapisindaki Ozellikler (mat- parlak,
plrGzll,- plrizsiz) nedeni ile gorsel algida farkliliklar olusturur. Diger yandan
fiziksel olarak algiladigimiz her cismin ve her mekanin ayni zamanda beynimizde de
duygusal bir izdusimi vardir. Gorsel alginin en belirleyici 6zelligi, nesneleri
renklerine gore gecmis deneyimlerimizle bagdastirmasi ve anlamlandirmasidir.
Burada g6zumiz rengi bir tasari 6desi olarak yapiyla kaynastirmakta ara¢ olarak
islev gorlr (Zengel ve Kaya, 2007:26).
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ic mekanlarda kullanilan renkler bireyi olumlu ya da olumsuz pek ¢ok farkli yénden
etkileme giciine sahiptirler. Dogada bulunan her renk Kisiye psikolojik bakimdan
farkh duygular hissettirerek bulundugu mekani farkh algilatabilecek giice sahiptir.
Bu sebeple rengin bir mekanda kullanimi alginin istenilen sekilde saglanabilmesi
konusunda o©nemli bir yere sahiptir. Burada dikkat edilecek nokta alginin
dogrulugudur. Clnk( tasarlanan mekénlar tasarimcinin vermek istedigi etkiyi ortaya
koyabilecek nitelikte olacaktir. Ornegin kirmizi renk bireyde mutluluk duygusunu
harekete gecirirken ayni zamanda igrenme duygusunu da aktiflestirebilmektedir. Bu
sebepledir ki 6zellikle fast-food yiyeceklerin pazarlandigi mekénlarda kirmizi renk
ilk tercih sebebi olarak gortilmektedir. Bu tercihin altinda yatan sebep ise kisa sureli
mutlulugun sagladigi cekim gucu ile tiketiciyi mekana ¢ekerek yine kisa bir sire

icinde tiketicinin mekani terk etmesini saglamaktir (Zengel ve Kaya, 2007:26).

2.Doku

Bir ylzeyin dokusu, malzemesinde var olan niteligidir. Ahsap, tas, seramik, cam,
plastik gibi pek cok malzemenin dokulari farklidir (Sekil 3.15, Sekil 3.16).
Digerlerine gore daha glcli dokusu olan bir obje kolaylikla fark edilerek ayrilabilir
ve algilanabilir (Yener ve Ulker,1999:420).
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Sekil 3.15 Dogal Doku [21] Sekil 3.16 Yapay Doku [22]

Doku, mekanin algilanmasinda malzemenin, siklik, seyreklik, isiklilik, hafiflik,
sicaklik, siikQnet ifadeleri veren dokulari ile algilamada uzaklik ve yakinlik gibi
etkiler yaratarak, mekani bicimlendirmektedir. Tasarimda, baskin unsurun

belirlenmesi ve bu ifadeyi verecek dokularin, malzeme, cevre, fonksiyon ilgileri ile
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zithk ve armoni olanaklarinin dozunda secilmesi dikkat edilmesi gerek konulardir
(Gezer, 2007:42).

Bicim

Bir tasarda rol oynayan en 6nemli 6gelerden biri bicimdir. Her tasarim, tasar
halinden tasarim yani madde haline gecerken cevre cizgileri belirlenir ve boylece
kabugu olusturulur. iki ve ti¢ boyutlu cisimler icinde durum aynidir. Béylece sekiller
ve bicimler olusur. Tasarim (form) bir konu Uzerinde yapilan disinme sonucunda
zihnimizde ortaya c¢ikan, kurgu, olusum, ¢dzim tarzidir. Diger bir deyisle form,
belirginlesmis, somutlasmis zihinsel bir 6neridir. Bu Oneri, cizilerek tasari,
gelistirilerek tasar haline gelir. Sekil, bir nesnenin gevre cizgileri ile belirginlesmis
genel resmidir. Bicim ise, bir seklin farkli yonlerden ya da degisik durumlardaki

gorindmadur. (Gungor, 2005:53).

Bicimlerin i¢ mekanlara kazandirdiklari bir deger ve nitelik vardir. Bu degerler
mekanda konfor, sicaklik, samimiyet, hareket gibi birbirinden farkli etkiler
olusturabilir. Kavisli ve ayni zamanda yumusak gecisli bicimlerin bulundugu
mekanlar rahatlik, konfor hissi uyandirir (Dincer, 2011:76).

Bir mekanda alginin saglanabilmesinde malzemenin rengi, dokusu ve o mekanin
bicimi ¢cok Onemlidir. Fakat bu Ozeliklerin gorilerek algilanabilmesi de ancak ve
ancak 1s1gin varhgr ile gerceklesmektedir. Bu sebeple i¢c meké&n algisinda

aydinlatmanin roll biyuk 6nem tasimaktadir.

3.4. ic Mekan Algisi ve Aydinlatma

Hayatin vazgecilmez bir pargasi olan 1sik, mimaride de vazgecilmez bir
Ogedir. Isik, yapi icerisindeki mekanlarin gorsel olarak algilanmasini saglayan ve
yasam alanlarinin timiinde gereksinim duyulan en 6nemli unsurdur. Mekanlar ne
kadar iyi tasarlanirsa tasarlansin dogru bir aydinlatma uygulanmamis ise sonug

beklenen etkiyi vermeyecektir.
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Gorme olayinin ve gorsel alginin saglanabilmesinde temel amag 151k, nesne,
g6z ve beyin arasinda uygun koordinasyonu saglayabilmektir. Bu koordinasyonda
herhangi bir faktérin yoklugu gorsel alginin saglanmasini tamamen bozmaktadir. Bu
dortlide beyin sabittir. Isik ve 1s1gin nesne Uzerindeki hareketleri ile gozde olusan
gorintiler ise degisken Ozellik gosterir. Clnki 1sigin siddeti, yonu ve sicakligi
degisken bir 0Ozellige sahiptir. Bu degisken 0Ozellik sebebiyle 1sigin yansidigi

cisimlerin ve yapilarin gériinislerinde de pek ¢ok farkliliklar dogabilmektedir.
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Renk

Sekil 3.17 Isik-Nesne-Goz-Beyin Koordinasyonu

3.4.1.1s1k

Isik, birisimaninisik kaynagindan ¢iktiktan sonra cisimlere carparak veya
direkt olarak yansimasi sonucu canlilarin gérmesini saglayan olgudur. Belirli bir
yayllma hizina, dalga boyuna ve frekansa sahiptir. Isigin yayillma hizi boslukta
yaklasik saniyede 300.000 km’dir. Kuantum kuramina gore ise, 1sik enerjisi 11k
kaynaklarindan ¢ok ufak fotonlar halinde her yone firlatilir (Dinger,2011:35).
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Bir 151k kaynagi cevresine cesitli dalga boylarinda 1sinim yayar. Sekil 3.1. de
goraldugu gibi goz ise bu 1sinimin sadece bir bélimd olan 380nm-740nm arasini
algilayabilmektedir (Sekil3.17). Bu aralik haricinde kalan isinimlar ise UV ve

Kizil6tesi isinimlardir.
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Sekil 3.18 Isik Tayfi [23]

Avydinlik Duzeyi

Bir i1sik kaynagi tarafindan aydinlatilan birim ytizeye dusen 1sik akisi miktarina liks

denir. Birimi 'liks’ dur.

Isik AKisi

Birim zamanda bir kaynaktan ¢ikan 1sik miktaridir. Birimi limendir.

Isik Siddeti

Birim zamanda beli bir dogrultuda yayilan 1s1§in yogunlugunu ifade eder. Birimi
'kandela’ dir.

Isidin Rengi

Isigin rengi konusu 1s1gin beyaz(tursiiz) ya da tirli olma 6zelligidir. Isik renginin
dogru algilanmasi aydinhgi olusturan 1sik kaynaklarinin tayfsal 1sinim dagilimlari ile
dogru orantihdir. Her tayfsal yapi belli bir renge sahiptir. Fakat belli bir 1sik rengi
cok degisik tayfsal yapilarla ifade edilebilir. Bunun nedeni gdéziin rengi algilama
biciminin tayfsal yapiya bagl olmayip, belirli bir t¢li degerlendirme sistemine bagl
olmasidir. Buna karsilik nesnelerin gortinen rengi, yani bu nesnelerden yansiyarak ya
da gecerek goze gelen 1s1gin rengi, bu nesneleri aydinlatan 1s1gin tayfsal 6zelliklerine
baghdir. Bu nedenle renkleri dogru ve ayrintili gérmenin 6nemli oldugu tum

konularda 1s19in tayfsal yapisinin dikkate alinmasi gerekmektedir (Sirel, 1974).
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Isik kaynaklarindan yayimlanan gorunur isinimlar tayfsal bilesenleri agisindan iki
ana grupta toplanmaktadir. Bunlardan ilki tektirsel, ikincisi ise karmasik 1sik olarak

adlandiriimaktadir.

Tek bir dalga boyu ile nitelendirilen 1sik tektirsel 15131 meydana getirmektedir.
Tektursel 151k ayni zamanda yalin isik, tek renkli 151k ve monokromatik 1sik olarak da
adlandirilabilmektedir. Sekil 3.19.da goruldigu gibi alcak basing sodyum buhari
lamba yiliksek yogunlukta sari 15101 yaymakta diger 1siklarin yogunlugu bu renge gore

minimumda kalmaktadir
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Sekil 3.19 Tek tirsel 151k [24] Sekil 3.20 Karmasik 1s1k[25]

Karmasik 1sik, belirli dalga boylari arasindaki battn tektirsel 1siklardan, birden fazla
tektursel 1siktan olusabilir. Ayni zamanda da gorindr isinimlarin timand de
kapsayabilmektedir. Sekil 3.3. de gun 1s1ginin farkli dalga boylarina sahip 1siklari

icinde bulundurdugunu ve isiklarin oranlarinin farklhihklarr géralmektedir.

Isigin renginin cesitli renklerde yani sari, kirmizi, mavi vb gibi renklerde olmasi
1SIgIn tlrind belirlemektedir. Isi§in tard, tayfinda bulundugu tektlrsel 1sinimlarin
enerjisine bagh olarak degisim gostermektedir. Bunlar tlrsiiz yani renksiz beyaz 151k
ve tirld 1sik olarak ikiye ayrilmaktadir. Tlrstuz yani beyaz 1sik, 1sik 1sinimlarinin
(380nm-760nm) tumine esit enerjide kapsayan isik beyaz isiktir. Tayfi esit enerji
tayfina yakin Ozellikte olan ve gozun renksel uyma sinirlart iginde kalan isiklar
tlrsiz 151k olarak kabul edilmektedir. Sekil 3.4 de goruldugu gibi beyaz 1s1k; kirmizi,

yesil ve mavi 1s1gin esit oranlarda birlesmesiyle meydana gelmistir. Tlrstz 1sik igin
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verilen tanimlara uymayan isiklarin timQ renkli  yani turld 151k olarak
adlandirilmaktadir (Sirel, 1974).

RENK DALGABOYU

Kirmizi

Turuncu 590 - 625nm
Sarl 565 - 590nm
Yesil ‘
Mavi ‘

Civit mavisi
Mor ‘
Sekil 3.21 Isigin Renklere Gore Dalga Boyu ve Frekans Degerleri [26]
Renk Sicakhgi

Isigl hi¢ yansitmayan siyah bir cismin, 1s1 aldiginda hangi sicaklikta hangi tayfsal
yapida 1sik yaydigi referans alinarak belirlen ve Kelvin sicaklik derecesi ile belirtilen
kalitatif bir yaklasim degeridir. Dlsuk dizeydeki renk sicakligl insan gozu tarafindan
Kirmizi yoniinde bir renk, yiksek dizeydeki renk sicakligi ise mavi yonlnde bir renk

olarak algilanir.

Isik tayfinda gozle gorinir 1sik 1sinimlari arsinda farkli dalga boylari bulunmaktadir.
Bu dalga boylarinin hepsi kendi iginde farkli renk sicakligina sahiptir. Sekil 3.5. de
birbirinden farkli renklerin 151k tayfinda yer aldiklari dalga boylari ve frekanslari

verilmistir.

Bir 1s1gin renk sicakhgi ne kadar artarsa isigin sicakhigi da ter orantili olarak
azalmaktadir. Cizelge 3.22. de 2700K derecelik renk sicakligi sicak beyaz 1sid1,
6500K derece ise soguk giin 1s1gini gostermektedir.



RENK SICAKLILIGI RENK OZELLIGI
2700 K Sicak Beyaz
3000 K Ik Beyaz
3500K Beyaz
4000K Soguk Beyaz
5000K Gun Isigl
6500K Soguk Gunisigi

Cizelge 3.22. Renk Sicakliklari ve Dereceleri [27]

4.2. Isik-Nesne iliskisi

Istk cevresindeki cisimlerden yansiyarak o cisimlerin gozle algilanabilmesini
saglamaktadir. Buradan anlasilacagi tzere 1s1gin varhgi ancak bir cisme ¢arpmasiyla
anlasiimaktadir. Isik bir yizeye dogru demetleri halinde ulasir ve yiizeye geldikten

sonra yansiyarak ya da gecerek yayilir.

Yansima

Bir yuzeye gelen isinimin yizey tarafindan geldigi ortama geri dondurilmesi olayi
yansima olarak aciklanmaktadir. Isigi biylk olglde yansitan yuzeyler agik, az
yansitan yuzeyler ise koyu olarak adlandiriimaktadir.

Yansima diizgln, yayinik ve karisik olmak Gzere ¢ boélumde incelenebilmektedir.
Gelen isinlarin carptigi ylzey piruzsiz ve parlak bir yapiya sahip ise bu tir
yansimalar diizgiin, yizey purizll ve 1sik her dogrultuya yayiliyor ise yayinik, bu iki

yansimanin birlikte olma durumu ise karisik kansima olarak adlandirilir.

Tam yansima gerceklesen bir ylzeyde 1sik yalnizca tek bir noktadan yansidigindan
dolayr g6z yizeyin tim noktalarina h&kim olamaz. Bu tir ylzeyler parlak
yuzeylerdir. Yayinik yansima yapan yuzeylerde ise bltin noktalarindan 1sik tim
dogrultulara yayilir. Herhangi bir noktada konumlanan géz, butlin noktalardan isik

alir ve boylelikle yiizeyde yer alan tum noktalar net bir sekilde gorilebilir. Bu tir
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ylzeylerde mat yizeylerdir. Yayinik yansimanin gerceklestigi yuzeylerde, gelen
1sIgin dogrultusu ne olursa olsun 1s1k, tim dogrultularda ayni bigimlerde yansima
yapar. Bu tir yansimalar tam yayinik yansima, bu yansimanin gerceklestigi
yuzeylere ise donuk ya da lambert yuzeyler denmektedir. Dlizgin yansima ile tam
yayinik yansima arasinda kalan diger tum durumlarda gerceklesen yansimalar yari
yansimalari olusturmaktadir. Bu iki u¢ durum arasindaki tim cisimler az ya da ¢ok
parlak cisimlerdir (Sirel, 1974).

X

Sekil 3.23 Diizgiin yansima [28] Sekil 3.24 Yayinik Yansima [29]

Gecme
Isigin, cisimlerin farkli yuzeylerinden diger farkh ylzeylerine tasinmasi ile 1s1gin

cisim icinden duizgin, yayinik ve karisik sekillerde gecisi gerceklesir.

Isigin nesneden yayinmadan ge¢mesi diizgiin gegme kavramini ortaya cikartir. Belirli
bir dogrultuya sahip 1s1k duzgin gecis sayesinde yine belirli bir dogrultuda cisim
icinden gecerek disari ¢ikar. Duzgin gecmenin saglandigi cisimlerde (Sekil 3.25),
cisimlerin arkasinda yer alan diger cisimler ve bicimler net ve ayrintili bir bigimde
gozikebilir. Fakat bu esnada 1s1gin icinden gegtigi cisim goriinmez ve gdérunarlugi
yok olur (Sirel,1974).
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Sekil 3.25 Dizgiin Gegme[30]  Sekil 3.26 Yayinik Ge¢me [31]

Isigin nesneden butiin dogrultularda yayilarak gegmesi sonucunda yayinik gegcme
(Sekil 3.26) meydana gelir. Yayinik gegcme yapan cisimler yari saydam cisimlerdir ve
bu cisimlerin arkalarinda yer alan nesneler ve bicimler net olarak gézikemezler.
Isigin nesneden butlin dogrultularda ayni 1sikhilik ile gegcmesi sonucunda ise tam
yayinik gecme meydana gelir. Tam yayinik gecmenin meydana geldigi cisimler
kendi Ozelliklerinin net bir sekilde algisini saglarken, arkalarinda yer alan cisimlerin

ve bicimlerinin algisini engellerler (Sirel, 1974).

Bir cisim diizgin ge¢me ve yayinik gegcmeyi ayni anda gerceklestirebiliyorsa 1sik bu
noktada karisik gecmeyi gerceklestirir. Karisik gecmeye neden olan cisimlerde
cismin arkasindaki diger cisimler ve bu cisimlerin bicimleri ayrintisiz ve net olmayan

bir sekilde goralir.

Cevremizde gordigumiz tum objeler, aldiklari 1s1g1 yansittiklari i¢in gorandrler.
Gunesten yansiyan 1sinlar ilk olarak beyaz renkli olarak algilanir. Bazi 1sik 1sinlari
emildiginde, bazilari ise yansidiginda renk olarak gortintr. Cevremizdeki her seyin
rengi, renk 1siklarinin emilmesine ve yansimasina bagl olarak degisir. Cevremizdeki
objelerden g6zumuze ulasan renk farkliliklari da bundan kaynaklanmaktadir (Ketenci
ve Bilgili, 2006:193-194).

Isigin Dogrultusal Yapisi

Uc boyutsal dokularda, kirik ya da egrisel yiizeylerde 1s1§in dogrultusal yapisina
bagl olarak, degisik bicim ve 0&zellikte golgeler olusur. Bu gdlgeler golsel

algilamanin dogru ya da yanhs, iyi ya da koti olmasinda, estetik degerlerin
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vurgulanmasinda, guclendirilmesinde ya da ortadan kaldirilmasinda etken olur. Daha
acik bir anlatimla, nesneler, 1s1gin dogrultusal yapisina bagli olarak olusan gdlgeler

aracthgi ile algilanir.

Aydinlik 1s1gin dogrultusal yapist;
1.Dogrultulu
2.Yayinik

3.Baskin dogrultulu olarak ti¢ temel bicimde olusur.

1.Dogrultulu Isik Alani

Kapali bir hacimde yer alan belli blyuklukteki ylizey ya da dizlem Uzerindeki
aydinh@i olusturan 1s1gin tek bir dogrultu ya da birbiri ile ufak acilar yapan bir
dogrultu demetinden gelmesi durumu dogrultulu isik alanini ifade etmektedir (Sekil
3.27).

Sekil 3.27 Dogrultulu Isik Alani [32]

Bir hacimde dogrultulu 1sik alaninin olusabilmesi icin aydinlatma aygitinin konumu
ve ozelliklerini, s6z konusu yizey parcacigl Uzerindeki aydinhgi yalnizca aygittan
cikan, dogrudan dogruya yize gelen isikla dolaysiz olacak sekilde se¢cmek
gerekmektedir. Bir hacmin tim yuzeylerini siyah renge boyamak 1si§in bu

yuzeylerden yansiyarak yayilmasini énlemektedir (Sirel, 1974).

Iginde uzun siire zaman gegcirilecek mekanlarda dogrultulu 1sik alaninin olusmasi
istenmemektedir. Bu tlr aydinlatma sekilleri daha c¢ok dikkat gekici, alisiimistan
uzak, icinde kisa soureli bulunulacak, insanlarin daha c¢ok disaridan

g6zlemleyebilecegi vitrin, sahne vb. mekanlarda kullaniimaktadir.
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2.Yayinik Isik Alani
Kapali bir hacimde yer alan belli biyuklukteki ylzey ya da dizlem Gzerindeki
aydinh@i olusturan 1s1gin bircok dogrultu ya da sonsuz dogrultudan gelmesi durumu

yayinik isik alani olarak agiklanabilmektedir.

Bir hacimde yayinik 1sik alani olusabilmesi igin; hacim icindeki tum yizeylerin,
1S1Igin bu yuzeylerden yansiyarak yayilmasini saglamak icin acik renge boyanmasi
gerekmektedir. Ayni zamanda dolayl aydinlatma yaparak ya da isikli tavan
uygulayarak aygittan ¢ikan 1s1gin s6z konusu ylzeye dogrudan dogruya (dolaysiz)
gelmesini 6nlemek de yayinik 1sik alaninin olusabilmesini saglamaktadir

Sekil 3.28 Yayinik Isik Alani [33]

Yayinik 1sik alanlarinin kapali mekénlarda uygulanabilmesi saglanabilmektedir.
Ancak golgenin mekanda olusmamasi alisilmis bir durum olmadigindan dolayi tercih
degisebilir niteliktedir (Sirel, 1974).  Gundizleri kapali gok altinda olusan

aydinlatma kosullari yayinik isik alani ile benzer 6zellikler gosterebilmektedir.

3.Baskin Dogrultulu Isik Alani
Kapali bir hacimde yer alan belli biyuklukteki yizey ya da dizlem Uzerindeki
aydinh@i olusturan 1s1gin hem sonsuz dogrultudan hem de bir dogrultudan gelmesi

durumu baskin dogrultulu 1sik alani olarak agiklanabilmektedir.
Baskin dogrultulu 1sik alani bunyesinde, dogrultulu 1sik alani ile yayinik 1sik alanini

degisen oranlarda birlikte tutmaktadir. Bir hacimde baskin dogrultulu isik alaninin

olusabilmesi; i¢ ylzeylerin acik ya da orta koyuluktaki renklere boyanmasi ve 1si1gin
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bu yizeylerden az ya da ¢ok yansimasi ve bdylece yayinmayi saglamasi ile
gerceklesebilmektedir.

Baskin dogrultulu 151k alanlari dogal, zengin ve alisilmis ortamlar yaratiimasini,
hacimde yer alan nesnelerin t¢ boyutsal 6zelliklerinin net bir sekilde algilanmasini,
Ozel gereksinimler disinda hemen her konuda iyi gérme kosullarinin saglanmasini
saglanmaktadir (Sirel, 1974).

Golge Niteligi

Bir nesneye 1sik kaynagindan yayilan 1sik carptiginda, nesnenin aydinlanan yiizinin
tersinde karanhk olusur. Bu karanlik goélgenin varhgin bir kanitidir. Gélge kendi
icinde 1s1gin dogrultusuna ve 1s1gin carpigl nesnenin ozelliklerine gore farkliliklar

gosterebilmektedir. Bu farkliliklar sert ve yumusak golgeleri olustur.

Sert golge, sinirlari kesin golgeler olarak tanimlanmaktadir. Bu tlr golgede, golgeli
alandan golgesiz alana birdenbire gecilmektedir. Sert golge, golge olusturan nesneye

uzakhgina gore boyutu ufak 1s1k kaynaklari ile elde edilmektedir. (Sirel, 1974).

Sert golgeli aydinlik (Sekil 3.29), cok 6zel kimi doku ve bicimlerin secilmesini
kolaylastirmakla birlikte, dogada ve c¢evremizde pek ¢ok bulunan, diizlem olmayan,
yani bukey yizeyleri bulunan nesneler icin yanlis algilanmalara neden olacak
yaniltict ve dogal olmayan géruntiler olusturmaktadir. Estetik acidan t¢ boyutsal

degeri de ya maskelemekte ya da yok etmektedir (Sirel, 1974).

>

1

Sekil 3.29 Sert Golge [34]
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Birbirinden uzak birkag ufak isik kaynaginin olusturdugu aydinlikta, her nesne birkag
sert golge olusturur ki bu kesinlikle kaginilmasi gereken durumlardandir.
(Sirel,1974).

Yumusak golge (Sekil 3.30), sinirlari kesin olmayan, yani golgeli alandan goélgesiz
alana, golgenin giderek yok olmasi ile (giderek saydamlasmasi ile) gecilen golgedir.
Bu tur golgeler blylik boyutlu isik kaynaklari ile elde edilmektedir. Nesneye
uzakligina gore, 1sik kaynaginin boyutu ne kadar biyirse golgede o oranda yumusak

olmaktadir.

Sekil 3.30 Yumusak Golge [35]

Yumusak golgeli aydinlik, genelde her tr yizeyi icin dogru ve dogal goéruntiler
saglamakta ve Uc¢ boyutsal degerleri ortaya ¢ikartmaktadir. Bu tir aydinlik, yumusak

ve zengin bir gorinti saglamaktadir (Sirel,1974).

Bir aydinlik diizeyinde hem sert hem yumusak goélgelerin olusmasi aydinlatmada
1Isigin dogrultusal yapisi bakimindan en sakincali durumdur. Sert ve yumusak
golgelerin birbiri Gzerine (ya da birbirine yakin ) dismesi, gorsel algilamanin

yaniltici, eziyet verici ve ¢ok yorucu olmasi sonucunu dogurmaktadir (Sirel,1974).

Golgeyi olusturan 1sik kaynaginin disinda, baska bir 1sik kaynagindan, ya da
cevredeki yuzeylerden yansiyarak gelen isikla aydinlanmis golgelere saydam golge
denmektedir. Golge ne kadar aydinlanirsa o kadar saydamlasmaktadir. Hig¢ bir
sekilde aydinlanmayan, ya da aydinlik diizeyi cevreye oranla 1/20’den dusuk
golgelere ise kara golge denmektedir. (Sirel,1974).
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Saydam golgelerde saydamlik derecesi biyuk Onem tasimaktadir. Cok saydam
gOlgeli aydinlikta, gorsel algilamaya golgelerin sagladigi katki azalmaktadir. Cok az
saydam golgeli aydinlikta ise, kara golgeli aydinligin sakincalari ortaya ¢ikmaktadir.
lyi ayarlanmis saydam golgeli aydinlik, pek cok konuda iyi gérme kosullari
saglamaktadir.

Kara golgeli aydinliklar kisa sure icin etkili ve ilgi cekici 6zellige sahiptir. Buna
karsilik bu tur aydinhiklar gorsel algilamada eksikliklere neden olmakta ve uzun
slirelerde yorucu olabilmektedirler. Etkileri dogal olmamakla birlikte vitrin ve sahne
aydinlatmalarinda kullanimlari son derece uygundur.
Bir aydinlik;

Kara ve sert golgeli,

Kara ve yumusak golgeli,

Saydam ve sert golgeli,

Saydam ve yumusak golgeli olabilmektedir.

Ozel amaglar disinda kara ve sert golgeli aydinliktan kaginmanin ve olabildigice
dereceleri ayarlanmis yumusak ve saydam golgeli aydinliklar olusturmanin genelde

daha iyi sonuglar verecegi yukaridaki aciklamalardan anlasiimaktadir.

Yapilan tanimlamalarin yaninda goélgesiz aydinlik kavrami da golge tanimlamalari
arasinda yer almaktadir. Golgesiz aydinlik, daha dogru bir deyisle, godlgelerin
belirgin ve etkili olmadigi bir aydinlik, alisiimamis bir aydinhk trt degildir. Bulutlu
havalardaki gun 1511 buna oOrnek olarak verilebilmektedir. Ahsilmis olmasina
ragmen bu tir aydinlikta her gdérme konusu igin gorsel algilamanin kaliteli
gerceklesecedi sdylenemez. Yayinik isikla® elde edilen bu aydinliga, yumusak golge
veren dogrultulu bir aydinhgin eklenmesi, dogrultu, dogrultuluk orani, goblge
yumusakhgi gibi 6geler dogru belirlenmek kosulu ile pek ¢ok konu icin en iyi gérme
kosullarini saglayabilmektedir (Sirel,1974).

*YAYINIK ISIK; sonsuz dogrultudan gelen isik isinlari
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Isik kaynagindan ¢ikan i1sinlar bir dogru boyunca yayilarak cisimler tzerine ulasir.
Isik ulastigi cismin cesitli yizeysel ézelliklerine gore (mat, parlak, saydam, opak)

yansima, gegcme ve yutulma gibi 6zellikler gosterir.

YUlzey Rengi

Bir yuzeyin renksel gorinimdi, yizeyi aydinlatan 1sik kaynaginin renksel 6zellikleri
(tayf egrisi), aydinlanan ylzeyin renksel 6zellikleri (tayfsal yansitma carpanlari
egrisi) ve insan renk gérme sistemi olmak Uzere U¢ bilesene bagl olarak degisim
gosterir. GOrme sisteminin bir parcasi olan gdzdeki ug alicinin (kirmizi-x; yesil-y;
mavi-z) renk algilama Ozellikleri, Uluslararasi Aydinlatma Komisyonu (CIE)

tarafindan “Standard Renkdlciimsel Gozlemci” igin belirlenmistir.

Rengi gérme sisteminin degismedigi varsayildiginda bir yiizeyi aydinlatan i1s1gin;

Esit enerji tayfinda olmasi durumunda, yiizeyin algilanan renksel goriniminin
belirleyicisi yizeyin tayfsal yansitma carpanlari egrisidir. Renkli bir yiizey tim
renkleri ayni oranda yansitmamakta, gelen isigin spektrumundaki bilesenleri, dalga
boylarina gore degisik oranlarda yansitmaktadir. Bu oranlardan olusan egriye renkli
ylzeyin yansitma carpanlari egrisi denir. Bu kosulda yiuzey gercek renginde
algilanmaktadir.

Esit enerji tayfinda olmamasi durumunda, ylzeyin algilanan renksel
goriniminin belirleyicileri tayf egrisi ve yizeyin tayfsal yansitma carpanlari
egrisidir. Yuzey, aydinlatildigi kaynak icin gecerli olan, gercek renginden farkl bir
renkte goriinen renkte algilanmaktadir. Yizeyin yansitma carpanlari egrisi hep ayni
blyuklikle degil de degisik blyikluklerle carpilacagindan, yiizey 06z renginde
gorinmez. Ylzeyin bu kosullarda goériinen rengine “gérunen renk” denir (Yavuz,
2008).
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3.3.2. Aydinlatma Bigimleri

Bir mekandaki aydinhgin niteliginin belirlenmesi, aydinlatma tekniginin en
temel konusudur. Bu nitelik belirlenirken, o mekan icinde insanlarin hangi durum,
eylem ve etkinlik icinde olacaklari, gorsel algilamaya konu olacak nesnelerin
Ozellikleri ve mekanin mimari, karakter ve Ozellikleri saptanir ve belli kurallar

cercevesinde aydinhgin niteligi saptanir (Sirel,1984:126).

Aydinlatmanin temelini gun 1$1g1 olusturur. Giines, dogal 151k kaynagi olarak
gosterilebilecek tek kaynaktir. Giin 15191, glinesin dogusundan batisina kadar, glines
gozle gorilse de gorulmese de, var olan isiktir. Giin 1s1g1, dogrudan glnes 1siklarinin
yarattigi iyi 1sik kosullarini meydana getirdigi gibi, glnes 1s1ginin, havadaki pus ve
atmosferik kirlenmeden dolayi yansiyarak ya da stizllerek geldigi 11k kosullarini da
kapsar (Coles ve House,2012:120).

Gun 1s1ginin yeryiizi ve insan hayati Gzerindeki blyuk etkisi stiphesiz blyuk
onem tasir. Bunun yani sira gin isigindan faydalanamayan zamanlarda yapay
aydinlatma ihtiyaci giindeme gelir. Tez konumun modern muzelerin i¢ mekanlarini
kapsamasi sebebiyle bu bélimde yapay aydinlatmanin i¢ mekanlarda kullanimi

incelenecektir.

Yapay aydinlatma, dogal 1s1gin yetersiz kaldigi durumlarda kullaniimaktadir.
Isigin en c¢ok gereksinim duyuldugu ve kullanildigi alanlar i¢c mekanlardir.
Gunisiginin cevreyi yeteri kadar aydinlatmasi yapay 1siga gereksinimi azaltabilir.
Ancak glindiz; bulutlu, karanhk veya farkli sebeplerden i¢ mekanlara giremeyen gin
1s1gin1 yardimci bir eleman olan ‘yapay 1sik’ tamamlamaktadir. Yapay 1s1§in gorevi,
yalnizca ihtiyaclari karsilamak icin gerekli olan aydinhgi saglamak degil, mekanda
farkh etkiler yaratmak da olabilir. Ornegin kullanilacak 1sik kaynaginin cesidine gore
(akkor, florasan, led.), mekani canli, parlak, hareketli, sicak, soguk, genis, dar, belirli
alanlari vurgulayarak (vurgulu), yuksek, alcak gibi algi farkhihklar olusturarak
kontrollli olarak degistirebilir. (Dinger,2011:38)
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Isigin dogrultusal yapisi, 1s1gin gelis agisina gore aydinlatma bicimi, 1sik alani
ve bu faktorlerin sagladigi golge olusumunu meydana getirmektedir. Isigin
dogrultusal yapisi 1s1gin niteligi ile ilgili bir konudur. Goélge faktora 1s1gin niteligi
konusunda incelendiginden dolayr bu bélumde aydinlatma bicimleri ve 1sik alani
konularina deginilecektir. Yapay aydinlatmada kullanilan bes tip aydinlatma sekli

vardir. Bunlar; dolaysiz yari dolaysiz, yayinik, yari dolayli ve dolayli aydinlatmadir.

1.Dolaysiz Aydinlatma

Isigin direkt olarak mekani aydinlatma sekli dolaysiz aydinlatma olarak
tanimlanmaktadir. Isigin belirli alanlari aydinlatmasi, keskin gdlgelerin ortaya
citkmasina sebep olur. Direkt aydinlatma, mekan icerisinde kontrastlik saglayacagi
icin, g6zin yorulmasina sebep olmaktadir. Kaynagin tek bir noktadan ve agidan
saglanmasi mekanda bir aydinlik dizeyi saglasa da diger aydinlatma tipleri ile
desteklenerek kullaniimasi 6ngérilir (Unal, 2013)

2.Yari Dolayli Aydinlatma

Isigin %10-40"1 yukariya, % 90-60’1 asagiya yansiyan aydinlatma sekli yari dolayh
aydinlatma olarak tanimlanir. Aydinlatma armaturlerinden ¢ikan isinlarin bir kismi
yansiyarak geldiginden goélgeler yumusamaya baslar. Keskin gélge sinirlari yok olur.
Kamasma nispeten azalmaya baslar. Armaturden ¢ikan i1sinlarin bir kismi tavan ve

duvarlarda yutulur.

2.Yayinik Aydinlatma

Isigin bayuk bir kismi tavan ve duvarlardan yansitan ve yumusak goélge olusturan
aydinlatmalar yayinik aydinlatmalardir. Bu tur aydinlatmalarda yansima ve kamasma
belli oranda azalir. Armatirden c¢ikan 1sinlarin biyuk bir kismi  kullanilan

malzemenin cinsine ve rengine gore yutuldugundan verim duser.

3.Yari Yayinik Aydinlatma

Isigin % 60-90°1 yukariya, % 40-10’u asadiya yansiyorsa, bu tip aydinlatma sekli

yari yayinik aydinlatma olarak adlandirilir. Armatirden ¢ikan isinlarin biyuk kismi
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tavandan yansidigindan dolayi tavan isik Greticisi durumuna gelir ve aydinlatma

verimi diser. Yansima ve kamasma azaldigindan dolay! ise g6z rahatlar.

4.Dolayl Aydinlatma

Isigin %90-100°U yukartya, % 10-0’1 asagiya yansiyan aydinlatma sekli dolayh
aydinlatmadir. Tavan tamamiyla isik Greticisi durumuna geldiginden aydinlatma
verimi ¢ok dusuktar. Isik duvar ve tavandan yansidigindan dolayr duvar ve tavan
malzemesinin énemi de blyuktir. Yansima ve kamasma yok olmustur. Fazla isik

istenmeyen dekoratif tavanli yerlerde kullanthr” (Fitoz, 2002: 87-88).

3.3.3.Aydinlatmanin i¢ Mekanda Gorsel Algiya Etkisi

Gunimiz modern diinyasinda kapali mekanlarda ve dogal 1siktan uzakta
gecirilen zaman dilimi, ginden giine uzamakta gilin ve gece kavramlari artan is yuku
nedeniyle birbirini karismaktadir. Uzayan is saatleri ve buna baglh olarak yapay 1siga
duyulan ihtiyagc sonucu ortaya cikan fiziksel ve psikolojik problemler, insanin
zamanini blyuk kismini gecirdigi mekanlarda kullanilan aydinlatma teknolojilerinin
insan saghgr perspektifinden degerlendire gerekliligini ortaya cikartmistir.
Gunumuzde tasarimcilar aydinlatma tasarimi yaparken dogru algi etkisi yaratmasi
bakimindan aydinlatmanin ayni zamanda hormon ve sinir sistemini etkiledigi de

distnulmustdr.

Kavram olarak aydinlatma belirleyici, vurgulayici, yonlendirici, sinirlayici ve
secici yonleri ile cok gucll bir mekéansal anlatim aracidir. Kullanici Gzerine mekéana
ait fiziksel Ozellikleri algilamada ve hatirlamada ¢ok blyiuk 6nemi vardir. Kisinin
mekani algiladigi zamanla es sureli olarak psikolojik yaklasimi ve davranisi da
aydinlatma sayesinde farkliliklar gostermektedir. Mekanin genel karakteristik
oOzelliklerini 6n plana ¢ikarip, vurgulayacak ve mekansal etkiyi yaratacak aydinlatma

yaklasimlari, mekanlari daha tanimli hale getirmektedir.

Kullanicisi tarafindan mekan, bicimine ve mekana alinan 1sigin, kullanilan

aydinlatma sisteminin nitel ve nicel 6zelliklerine bagl olarak anlamlandiriimaktadir.
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Bu bakimdan mekanin kimligi, aydinlatma sayesinde bigim ve anlam kazanmaktadir.
Bu bakimdan mekanin kimligi, aydinlatma sayesinde bi¢cim ve anlam kazanmaktadir.
Mekanin aydinlatmasinda yapilan degisimler, hacimsel biyuklik, genis ve mekansal

acikhk algilamalarinda biyuk degisikliklere neden olabilmektedir (Sirel,1984).

ic mekanlarda kimlik kazandirmak, insan algi yetenedini isikla yenilgiye
ugratarak olusturulur. Clinku dogru aydinlatma ile hazirlanmis mekanlarin ¢ogu, 1sik
olmadiginda aslinda kurgulanmis isikla gérdigimiz mekéan degildir. Mekan icinde
var olan, malzeme renkleri ve formlar, tum albenilerinin kaybederler. Isikla i¢
mekanlarda insan algisinda kiskirtici etkilerden, dinsel bir atmosfer yaratmaya kadar,
biylk bir yelpazede tasarim yapmak mimkunddr. Isigin golge etkisi ile i¢c boyutlu
formlarda, boyut farkliliklari, ifade degisiklikleri gibi gorsel etkilere ulasilabilir. Bu
etkilere dogru bir sekilde ulasmak, mekanda istenilen gorsel etkileri olusturmak ve
gorsel bir farkhhkla sanatsal agidan plastik bir anlayisa varmak demektir.
(Goler,2009:210)
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4. MODERN MUZELERDE KULLANILAN AYDINLATMA
TEKNOLOJILERI

4.1. Aydinlatma Teknolojileri

Aydinlatma, kisa tanimi ile *“nesnelerin ve cevrenin geregi gibi
gorulebilmesini saglamak amaci ile 1sik uygulamak” tir. Yani, Uluslararasi
Aydinlatma Komisyonunca da benimsenmis olan bu tanima gore, aydinlatma, isiklh
reklamlar gibi nesneleri 1s1kli kilmak degil, onlara ve cevrelerine 1sik yollayarak

gorinmelerini saglamaktir.

Aydinlatma, nesnenin ve cevrenin en iyi bir bigcimde algilanmasini saglamak
amaci ile yapilir. Teknolojinin gelismesi, aydinlatma Grunlerinin gelisimini de
tetiklemistir. Boylelikle farkh blytkliklerdeki cesitli mekanlara ve konumlara uygun
yeni aydinlatma teknikleri ortaya c¢ikmistir. Bu teknikler halen gelisimine devam
etmekte ve gorsel alginin insan Gzerindeki bulylk etkisini 6nemli Olcude

etkilemektedir.

Mizecilik kavrami, ortaya cikisindan bu yana gecen zaman icinde 6nemli
yeniliklere taniklik etmistir. Oncelikle sadece eser toplama ve saklama amaci ile
ortaya ¢ikan mdizecilik, gunimuzde birer egitim, 6gretim ve eglence mekanlari
haline gelmistir. Bu degisim, daha fazla kitlenin ilgisini cekerek her yastan her

kalturden insanin bu mekanlara yonelimini saglamistir.

Guntmuzde miuzecilik kavrami gelisen teknoloji ve cesitli kulttrlerin ortaya
cikisi ile iki farkh sekilde guindeme gelmektedir. Bunlarda ilki, gegcmisten guinimuize
miuzecilik kavraminin ana amag ve kriterlerinde degisim gdstermeksizin gelen fakat
ayni zamanda teknolojide de bu kriter ve nitelikleri bozmadan faydalanan klasik
muzeciliktir. Diger bir muzecilik sekli modern muzecilik kavramidir. Bu kavramda
egitim ve Ogretimin yaninda eglencede en az diger kavramlar kadar 6nem teskil

etmektedir. Modern mdizeciligi klasik muzecilikten ayiran en 6nemli nokta ise
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modern miuzelerin klasik mize tasarimlarinin ana kriterlerinin g6z 6niinde
bulundurulmadan tasarlanmasidir. Burada 6énemli olan sunumu yapilacak nesne ve

insan iliskisinin yanina mekéan etkileyiciliginin de girmesidir.

Modern muzecilik kavraminin ortaya ¢ikisi, etki kavramina da 6n plana
cikarmistir. Egitim ve 6gretimin ana kriteri, alginin saglandigi ortam iginde yer alan
bilgilerin beyin icerisinde birikiminin saglanmasidir. Bu sebeple gdzun algiladigt,
beynin idrak ettigi gorsel elemanlarin ve bilgilerin akilda kalicihigl ancak yaratilan
etki sayesinde gergeklesir. Bu bakimdan da modern miizelerde saglanacak olan
gorsel ve isitsel etkiler sergilenecek olan nesnenin akilda kalicthgini artiracak

nitelikte olmalidir.

Modern mizelerde gorsel etkinin saglanabilmesi konusunda en biyik
yardimci eleman aydinlatma tasarimidir. Ginimuizde gelisen teknoloji ile birlikte
pek ¢ok aydinlatma yontemi de gelismektedir. Bunlardan en énemli gelisim gosteren
ve c¢agin aydinlatma teknigi haline gelen LED teknolojisidir. LED’ler gliniimuzde

pek ¢ok yasam alaninda yer almaktadir.

4.1.1. LED Teknolojisi

Yari iletken maddenin bulunmasi ve gelismesiyle birlikte aydinlatmada,
verimi yuksek ve renk konusunda cok farkl alternatif seceneklerini blinyesinde
bulunduran aydinlatma elemanlari Gretilmeye baslanmistir. LED aydinlatma da bu

gelisimin bir GrinG olarak ortaya ¢ikmaktadir.

LED’lerin aydinlatma teknikleri arasina girmesi 6zellikle isik tayfinda yer
alan renklerin blyik bir bolimind saglayarak dekoratif amach kullaniimalari ile
baslamaktadir. Sahip olduklari dustk 1sik akilart ilk olarak i¢ ve dis mekan
aydinlatmasinda kullanimini zorlastirsa da gelisen teknoloji ile isik akilarinin ve
verimlerinin artmasiyla bu kullanim genis alanlara yayilmis ve giinimuizdeki pek ¢ok

aydinlatma yontemine alternatif olmustur. (Onaygil, 2013)
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LED kelime anlami olarak “‘Light Emitting Diode (Isik Yayan Diyot) *’un
bas harflerinin birlesiminden olusmaktadir. LED’lerin ana maddesi silikondur ve
dolayisi ile yari-iletkendir. Isik yayan diyot cesidi olup bir elektronik devre
elemanidir. LED 'in (zerinden akim gectiginde foton yayarak i1sik olusumunu
gerceklestiren en 6nemli kismi olan yari iletken maddeden olusan ve plastik kilif
icerisindeki baglanti bacaklarinin bagh oldugu LED cipidir. Isigin belli bir yone
dogru yayilmasi i¢in kilif icine yansitici eleman yerlestirilir (Moller, 2013)

Sekil 4.1. LED Aydinlatma [36]

LED’ler farkh renklerde 1sik yayabilirler. Bu olusum LED cipi icerisindeki
yari iletkene ilaveten eklenen kimyasallarla alakalidir (Sekil 4.1) (galyum, arsenit,
aliminyum, fosfat, indiyum, nitrit vs.). LED’lerde kullanilan kimyasal maddelere
gore yani renklerin farkliligina gére LED in c¢ahstigi gerilim ve cektigi akimda
farkhihklar olusur (Moller,2013)

LED 1sik kaynagi farkh bicimlerde bir araya gelerek farkli ortamlarda
ihtiyaca gore kullanilmaktadir. Bu segenekleri Serit LED, LED ampul, LED florasan,
LED spot, 1sikli boyama LED'ler, seklinde siralamak mumkundur. [37]

Serit LED

Kiglk LED ampullerin esnek ve ince bir serit Uzerine dizilmesiyle olusturulan
LED’ler 'Serit LED’ olarak adlandirilir. Bu tir LED’ler 12 Volt akim ile beslenmesi
sebebiyle disuk enerji  kullanimi  sebebiyle genellikle dekoratif amagl

kullaniimaktadir (Sekil 4.2). Bu tur LED'ler cizgisel bir hat Gizerinde konumlanmalari
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sebebiyle kullanildiklari mekéanlarda gozin takip fonksiyonunu harekete gecirerek

mekan sinirlarinin belirlenmesine yardimda bulunabilirler (Moller, 2013)

Sekil 4.2 Serit LED [38]
LED Ampuller
Kicuk LED ampullerin klasik ampul devresi icine yerlestirilmesiyle olusturulmustur
(Sekil 4.3). Enkandesan ampullerin kullanildigi tim alanlarda alternatif olarak

kullanilabilmesi agisindan giinimuzde kullanimi  artmistir. Kati halde olusu,
darbelere dayanikhi ve uzun Omdirli olusu enkandesan ampullere gore alternatif

aydinlatma olabilmesindeki en 6nemli etkendir (Moller, 2013)

Sekil 4.3 LED Ampul [39]

LED Line
Cizgisel 1sik saglayan LED’lerdir. Yayinik aydinlatma yapilmasi gereken yerlerde
kullanilabilmektedir (Sekil 4.4). Ayni zamanda yonlendirici etkiye de sahiptir.
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Sekil 4.4 LED Line [40]

LED Spot

Dar bir alan icinde cok gcli 1s1k yonelimini saglayan armaturleri icine yerlestirilen
kiclk LED lambalar ile meydana gelmektedir (Sekil 4.5). LED spotlarin optik agilari
bakimindan genis kategoriye sahip olmalari, istenilen yogunluga gore ayarlanabilme
ozelligini de beraberinde getirmektedir. Bu 6zellik, mekan aydinlatmasinin amacina
yonelik aydinlatma aygitini secim ve yonelim &zelligini glindeme getirmektedir.
(Millers, 2011)

Sekil 4.5 LED Spot [41]

Wall Washer LED

Yiksek verime sahip LED lambalarin, sahip olduklari genis renk skalasi sayesinde

1sik ile boya etkisini yarattigi LED cesididir (Sekil 4.6). Bu teknik ile mekan icinde
zemin, duvar ve tavan Uclisliine boya etkisi verilerek mekanlarda hem aydinlatma
hem de tasarim 6g@elerini tek bir unsurda toplamak mumkundur. Bu etkiyi yaratmak
icin kullanilan armatirlerde ek yerleri yer almadigindan armatdrleri art arda
siralamak gorsel agidan bitinltgi bozmamaktadir. [42]
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Sekil 4.6 Wall Washer LED [43]

Gunimuzde aydinlatma tasarimlart birgok alanda ortaya cikan aydinlatma
problemlerinin ¢ézimdi icin yeni arayislar icindedir. Arastirilan yeni ¢céziimler klasik
aydinlatma sistemlerine gore daha verimli ve estetik olan aydinlatma teknolojilerinin

kullaniimasint mimkun kilmistir. Bu teknolojilerden biride fiber optik teknolojisidir.

4.1.2. Fiber Optik Teknolojisi

Isigin 6zel bir malzeme ile kapli borular araciligi ile tasinmasi ile saglanan

aydinlatma teknigi fiber optik aydinlatma teknigi olarak tanimlanmaktadir.

Yapay 1sik kaynaklari ile olusturulan fiber optik aydinlatmalar 6zellikle tek
bir merkezle bircok ortamin aydinlatiimasini saglamaktadir. Bu sekilde hem verimli
hem de ekonomik bir aydinlatma saglanmis olmaktadir ( Stokes ,2004).

Fiber optik aydinlatma tekniginde 1sik kaynagi 1sik Gretimini, fiber optik
kablo ise 1sik tastyicisi gorevini Ustlenmektedir. Bu sistemi iki grupta incelemek
mumkinddr. Bunlardan ilki 1sik kaynagi, ikincisi ise fiber optik kablo demetidir.
Fiber Optik kablolar hazirlanan projeye, mimari tasarima ya da gereksinime uygun
ebatlarda kesilerek bir demet haline getirilmektedir. Bu demetler 1sik kaynagina
(1s19in cikis noktasina), yerlestirilmektedir. Boylece 1sik kaynaginin Grettigi 1sik,
fiber optik demet icinde tasinarak, armatiire veya direkt ciplak fiber optik uca

iletilmekte ve bdylece aydinlatma gerceklesmektedir. (Dursun, Ulusoy).
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Fiber Optik Teknikte Isik Kaynagi

Fiber optik aydinlatma sistemleri ¢alisma prensibi olarak isik kaynagi, fiber optik
kablo ve fiber optik lens esasli olarak calismaktadir (Sekil 4.7). Sistemde kullanilan
Isik kaynagi i¢c ve dis mekénda olusturulacak etkiye gore cesitlilik gosterebilme
ozelligine sahiptir. Isik kaynagi olarak kullanilabilecek kaynaklar LED'ler, halojen

1sik kaynaklari olarak gruplanabilmektedir. (Dursun, Ulusoy).

= TR ]
L2 LT AL

FREER OPT LAl O LESS, AMASATLE
L~ / .
1 L "_

Sekil 4.7 Fiber Optik Sistem[44]

1.Led Isik Kaynadi
Fiber optik sistemde 1sik kaynadi, tercih edilecegi mekanin gereksinimlerine gore

belirlenmektedir. Tercih edilecek mekanlar ince isler gerektirmeyen ve tasarim esasli
mekanlar ise fiber optik sistemde LED i1sik kaynagi kullanilabilmektedir(Sekil 4.8).
Clnkd bu sistemde kullanilan LED, fiber optik sistemde kullanilacak diger 1sik
kaynaklarina gore daha az seviyede 1sik seviyesine sahiptir. LED i1sik kaynaginin
sahip oldugu genis renk secenekleri, fiber optik sistemin tercih edilece§i mekéanda
tasarimi 6n plana cikarabilir niteliktedir. Genellikle evlerde yatak odalarinda, otel
odalarinda ve estetik, gorsel bir etki istenilen duvar ve tavanlara efektif etkiler

vermek amacli kullanilmaktadir. (Dursun, Ulusoy).

Sekil 4.8 LED Isik Kaynakli Fiber Optik [45]
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2.Halojen Isik Kaynagi

Fiber optik sistemlerde kullanilan diger bir 1sik kaynagdi da halojen 1sik kaynagidir.
Halojen 1s1k kaynagi fiber optik ile aydinlatilacak mekan icinde renk degistirme ve
hareli olarak i1sima oOzelliklerine sahiptir (Sekil4.9). Sahip oldugu bu o6zelliklerin
yaninda cikardiklari gurltd, Orettikleri kizil 6tesi 1sinimlar ve buna bagh olarak
gerceklesen 1si Uretimi bu 1sik kaynaginin kullanim alanlarini daraltmaktadir. Fakat
bu etkilerin en az zarar verecegi ortamlarda kullanimi ve etkileyici bir mekén

olusumu i¢in kullanimlari mevcuttur. (Dursun, Ulusoy).

Sekil4.9 Halojen Kaynakl Fiber Optik [46]

Fiber Optik Sistemlerde Optik Kablolar

Fiber optik kablolar fiber optik sistemin temelinin olusturmaktadir. Bu kablolar 1sik
kaynaginda uretilen 1s1gin kaynaktan ciktiktan sonra istenilen bélgeye tasinmasini
saglamaktadirlar (Sekil 4.10). Isig1 yalnizca kaynaktan baska bir noktaya tasimalari
sebebiyle hicbir elektriksel glice sahip degildirler. Bu kablolar uglarindan
Istyabildikleri gibi, demet haline getirilip ortlerek yandan 1sik vermeleri veya
demetler haline getirilip kiliflandirilarak daha fazla miktarda 1sik tasimayr da

saglayabilecek niteliktedir. (Dursun, Ulusoy).

Sekil 4.10 Fiber Optik Kablolar [47]
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Fiber Optik Cikislari icin Kullanilan Lensler

Fiber optik kablolar ile tasinan 1s1gin uc noktadan ¢ikis acisi yaklasik olarak 60°dir.
Bu aci genellikle bircok kullanim alani icin yeterlidir. Ancak daha genis veya daha
dar acilara ihtiya¢c duyuldugunda, gereken acilar lensler ile saglanabilir. Lensler
1sigin ¢ikis noktasini saklamak, belirginlestirmek, estetik gorunim saglamak veya
15191 yonlendirmek amagcli da kullanilabilmektedir (Dursun, Ulusoy).

Sekil 4.11 Fiber Optik Lensler [48]

4.1.3. Projeksiyon Teknolojisi

Teknolojinin her gecen gun hizla ilerledigi giinimizde, projeksiyon cihazlari
artik her sektorde (egitim, sinema, fuar, seminer, konferans, tanitim, mize vb.)
kullaniimaktadir. Projeksiyon cihazinin yaygin olarak kullanilmaya baslanmasinin
nedeni, kaliteli gorsel sunum imkani vermesidir. Aktarilacak olan bilgi, projeksiyon

cihazi ile desteklendiginde mesaj aliciya daha cabuk ve daha saglikl iletilmektedir.

Projeksiyon cihazlari kaynaktan verilen video sinyalini alir (cvbs,hdmi,vga,s-
video) ve objektif sistemini kullanarak gelen video sinyalini yansitarak perdeye
aktarir. Bu aktarim esnasinda ylksek gucte 1sik kullanimi gerekir. Burada
projeksiyon cihazinin verdigi 1sigin kalitesi cok énemlidir. Bu islem icin projeksiyon
lambasi devrededir ve aktarim isini projeksiyon lambasi gerceklestirir. Aktarim
esnasinda gerekli ayarlar projeksiyon cihazinin objektif olarak kabul edilen
kismindan manuel olarak ince ayar ile saglanir. Egrilik, bulaniklik ve tutarsizliklar
boylelikle duzeltile bilinir. Ayrica dijital projektér olarak bilinen video projektor,

geleneksel bir yansitici projeksiyon perdesine proje olabilir, ya da tek bir birlesik

54



goruntt aygiti olusturmak igin yari saydam bir arka projeksiyon ekrani olan bir kabin
icine yerlestirilmis olabilir. [49]

Projeksiyon cihazinin temelini olusturan 1sik kaynagi, projeksiyon ile
aktarilacak resim ya da video aktarimi yapilirken ayni zamanda ortami da
aydinlatmaktadir. Projeksiyon yardimi ile aktarilacak gorinti 1sik dogrusu boyunca
yansitilmaktadir. Prensip olarak projeksiyon 1si1g1 yansitarak gorintiyt olusturur. Bu
Ozelligi de projeksiyonu bir aydinlatma teknigi olarak kabul edebilmemizi

saglamaktadir.

Sekil 4.12 Projeksiyon Teknigi [50]

4.1.4. UV Isin Teknolojisi

Gunes dinyamizin hem 1s1 hem de 1sik kaynagidir ve bu yizden canlilarin
hayatlarini devam ettirebilmeleri icin gereklidir. Gunes i1siginin zararli  kismi
atmosferde tutuldugu icin insanlari ¢ok fazla etkilememektedir. Gilines isinlarinin
azimsanmayacak bir kismini Ultraviyole isinlar olusturmaktadir. UV 1sinimlar isik
tayfinda 10 ile 310 nanometre arasinda dalga boyuna sahip isinlardir.

Bilim adamlari UV 1sinlarini; ayni karakteristiklere sahip olmadiklari ve
canlhilar Gzerindeki etkilerinin farkli olmasi sebebiyle UV-A, UV-B ve UV-C olmak
Uzere ug kategoriye ayirmislardir. UV 1sinimlarin %95 ini olusturan UV-A isinimlari

en yaygin UV isinimidir.  Ozon tabakasi bu isinlarin gegmesine izin verir. UV
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1sinlarinin %5’'ini olusturan UV-B oldukga tehlikeli bir UV isinimidir. Bu isinlarin
blyuk bir kismi, ozon tabakasi tarafindan engellenir. Saglik agisindan en tehlikeli
isinim olan UV-C isinimlaridir. Ozon tabakasi bu isinlarin bizlere ulasmasini
onler.[51]

Gunimuz gelisen teknolojisinde UV 1sinim saglayan lambalar gerekli
koruyucu donanimlarin saglanmasi halinde (géz ve deri ile temasi engellendiginde)

ic ve dis mekéanlarda farkli etkiler yaratmak amaci ile kullanilabilmektedir.

Bu bélimde teknolojinin gelismesiyle birlikte gelisen ve halen gelismekte
olan modern aydinlatma tekniklerinin genel 6zelliklerine deginilmistir. Bu teknikler
ile aydinlatilan mekénlarda ana amac kullanicinin mekani algilayarak tanimlamasini
hedeflerken, bu mekénlara ayni zamanda etkileyici ve akilda kalici etkiler
kazandirmay! da saglamaktir. Bu mekéanlardan biride modern mizeler olarak

karsimiza ¢ikmaktadir,

4.2. Modern Muzelerde Aydinlatmanin Yeri

Mize binalari sanat ve bilim eserlerinin sergilendigi, kusaklar ve kulttrler
arasi etkilesimin saglandigi  yerlerdir. Mize ve sergileme mekanlarinin
aydinlatilmasinda baslica dikkat edilmesi gereken nokta, sergilenen eserlerin
ziyaretciler tarafindan dogru algilanmasinin saglanmasidir. Modern muzelerde ise
eserin dogru algisinin saglanmasinin yani sira ziyaretciye etkileyici bir ortam
sunulmasi da biyuk 6nem teskil etmektedir. Bu etkinin saglanabilmesi konusunda
gerekli olan en o6nemli faktor ise aydinlatma tekniklerinin dogru bir sekilde

kullanimidir.

Aydinlatma elemanlari, modern muzelerde yaratilmak istenen pek ¢ok etkiyi bir
arada saglayabilmektedir. Kullanilan aydinlatmalar ile mekan tasarlamak mimkin
hale gelmektedir.

Mekan tasarimi sirasinda 1s1gin yansima 6zelligi ile mekan duvarlari ve zeminine

farkl renk secenekleri uygulamak gorsel acidan etkileyiciligi amaclamaktadir. Bu
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yontem ile modern muzede verilmek istenen etki daha gergekci bir sekilde
ziyaretciye aktarilabilmektedir.

Farkli renk sicakliklarina sahip cizgisel nitelikteki aydinlatma elemanlari ile
mekan icinde her hangi bir yonelim cizgisi (bant, hali, bilgi panosu) olusturmadan
yonlendirmeyi saglamak mimkin hale gelmektedir.

Klasik mizecilikte kaginilmasi gereken etmenler arasinda yer alan gélge olusumu,
modern mizelerde sikca kullanilan etmenler arasinda yer almaya baslamistir. Olusan
golgeli yuzeyleri ile
1.iki boyutlu yizeylerde derinlik algisi yaratma
2.Mekan sinirlarint  yok ederek mekénsizlik algisi yaratma gibi olusumlar

uygulanabilir hale gelmistir.
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5. MODERN MUZE ORNEKLERININ ALGI ve AYDINLATMA IiLIiSKisSi
CERCEVESINDE DEGERLENDIRILMESI

Istk;  bir meké&nin beyin tarafindan tanimlanarak yorumlanabilmesini
saglayan en onemli algi faktordir. Isigin yoklugu beraberinde hicligi de birlikte
getirmektedir. Bu sebeple bir insanin cevresini ya da baska bir deyimle yasadigi ve
bulundugu mekani algilayabilmesi icin 1si§in énemi gorsel algiyr saglayan en énemli

kriter olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Modern muzeler; gegcmise, glniimiize ve gelecege ait objelerin insan odakli
sunumu ile gorsel algiyr en yuksek kalitede saglayarak etkileyiciligi 6n planda
tutmaktadir. Burada anlatiimak istenen ginimiz modern mizeciliginde sunumun
onemidir. Yapilan sunum ne kadar Kkaliteli olur ve goérsel algi ne kadar iyi sekilde

saglayabilirse, insan ve muze arasindaki etkilesim de o denli kuvvetli olabilmektedir.

Mizecilik kavrami cercevesinde aydinlatma kavrami; modern mizecilik
kapsami icinde 6nem kazanarak teknolojik yenilikler sayesinde gelisme gostermis ve
cok farkh boyutlara ulasmistir. Bu sayede aydinlatma hem mizedeki sunum ve

gorsel konforu saglamis hem de sunumda basli basina bir sunum elemani olmustur.

Gunumuzde gerek klasik muzecilikte gerekse modern mizecilikte iki kavram
gindeme gelmektedir. Bunlardan biri mize icinde belirli bir zaman icermeksizin
sergilenen eserler (kalici eserler), digeri ise farkli zamanlarda farkli mizelerde yer
alan enstalasyonlardir. Enstalasyonlarin en o6nemli &zelligi serginin sunum
tekniginin, yer aldigi her muzede ayni sekilde uygulanmasidir. Bunun en 6nemli

nedeni ise eserin sunumunun sergiye kimlik kazandirabilmesidir

Tezin bu boélimiinde algi ve aydinlatma iliskisinin modern muizelerde ne tir
etkiler yarattigi, cesitli modern muze Ornekleri cergevesinde incelenecektir. Bu
inceleme icinde hem muzelerde sergilenen kalici eserler hem de enstalasyonlar yer

almaktadir. inceleme icin izlenecek dogrultuda;
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Muzenin adi

Mizenin bulundugu yer

Mize hakkinda genele bilgi

Var ise mizede sunumu yapilan diger sergiler
Serginin ismi

Serginin sunum tarihi

Sergi eger bir enstalasyon ise serginin sunuldugu farkli mekanlar
Serginin amaci

Sergilenen nesneler hakkinda genel bilgi
Sergide mekani hakkinda genel bilgi
Aydinlatma 6zellikleri

Ic mekan algisi ve aydinlatma

Degerlendirme, yer almaktadir.

Bu boélimde dncelikle modern miizelerde yer alan kalici sergi 6rnekleri, sonrasinda
yine modern mizelerde sunumu yapilan enstalasyonlar yukarida yer alan dogrultuya
gore incelenecektir. incelemelerden ilk altisi kalici sergiler, digerleri ise

enstalasyondur. Bu incelemeler sirasi ile;

. Casa De Maria La Brava Ornegi

. Chicago Bilim Ve Endustri Miizesi Ornegi
. Haus Der Berge Ornegi

. Museum Gauda Ornegi

. Solomon R. Guggenheim Miizesi Ornegi

. Shanghai Film Miizesi Ornegi

. Muse Do Design E Moda Ornegi

. Istanbul Modern Ornegi

© 00 N o o b~ WwN -

. Scuderie Del Quirilane Ornegi

10. Holburne Museum Ornegi dir.
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5.1 CASA DE MARIA LA BRAVA ORNEGI

Sekil 5.1 (-a, -b, -c, -d, -e, -f, -g, -h, -1, -i) Casa De Maria Brava Ornegi [52]
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1.Muze Adi: Casa de Maria La Brava
2.Muzenin Bulundugu Yer: Salamanca/SPAIN
3.Miuize Hakkinda Genel Bilgi: Casa de Maria La Brava 6zel bir mulk olarak 1485
yilinda insa edilmistir. ispanya'da yer alan Casa de Maria La Brava uzun yillar konut
olarak kullanildiktan sonra uzun bir sire kapali kalmistir. 2007 yilinda ise
Kolombiya 0Oncesi sanat eserlerinin  sergilenebilmesi amaciyla mizeye
donustirilmuistir. Kolombiya ©ncesi sanat eserlerinin sergilendigi mize icerik
olarak farkli Ulkelerde de yer almaktadir. Bu muzelerin en basinda Madrid'de yer
alan Amerika Mduzesi'dir. Bunun haricinde Brezilya, ABD ve Kanada'da da ayni
icerikte mizeler bulunmaktadir. [53]
4.Serginin ismi: Museum Of America
5.Serginin Aglilis Tarihi: 2007
6.Serginin Amaci:

Kolombiya dncesi Amerikan sanat eserlerinin sunumu

Farkli iki kaltur olan modern ve klasik kavramini bir araya getirerek gorsel
yonden etkileyici bir mekan olusturabilmek. [53]
7.Sergilenen Nesneler Hakkinda Genel Bilgi: Miizede Kolomb 6ncesi Amerika
donemine ait arkeolojik, sanatsal ve antropolojik eserler sergilenmektedir. Miizede
sergilenen eserler cesitli satin alma, bagis ve yasal yollardan elde edilmistir. [53]
8.Sergide Mekani1 Hakkinda Genel Bilgi:

Dis cephenin klasik gérinimu yapi icine girildiginde yerini modern bir tasarima
brrakmistir.

Yapinin zemin ve birinci katinda yer alan genis bosluklar (Sekil 5.2 ve 5.3), sergi
alani olarak kullaniimaktadir. Bu alanlarda yer alan dikey (duvar) ve yatay boliculer
(doseme ve tavan) kullaniimistir.

Sekil 5.2 Zemin Kat Sergi Alani [54] Sekil 5.3 Kat Sergi Alani[54]
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Sergi alaninda mekandan ¢ok sergi elemanlarinin én plana ¢ikmasi istenmistir. Bu
sebeple kullanilan malzemelerin ve renklerin bir tutulmasi hedeflenmistir.

Sergi alaninin zemini ve duvarlar gri renkte mat seramikler ile kaplanmis, asma
tavanda da bu birlikteligi saglamak amaciyla gri mat paneller kullaniimistir. Bunun
yaninda genis galeri bosluklara yerlestirilen nisler de mekanda saglanacak uyum
nedeniyle gri mat seramikler ile kaplanmistir.

9. Kullanilan Aydinlatma Teknikleri:

Sergilenme sekline gore strekli sergilemenin gerceklestigi bir mizedir.

Miize sanal mizecilik dzelligi ile hedef kitlesini arttirmaktadir.
10.Kullanilan Aydinlatma Teknolojisi: Serit LED, Gémme LED Ampul, Sarkit
LED Armatur
11.Aydinlatma Ozellikleri
Aydinhik dizeyi: Mekanin aydinlik diizeyi disiik, mekan karanliktir.

Isigin dogrultusal yapisi:

Dolaysiz aydinlatma bicimi kullantimistir.

Dogrultulu 151k alani olusumu sebebiyle mekanin bazi bolgelerinde kara ve
yumusak golgeli bazi bolgelerinde ise kara ve sert goélgeli alanlar (Sekil 5.1-d)
olusmustur.

Mekanda kullanilan koyu renkteki malzemeler yansimayi azaltmistir.

Duvar ve boéliicu panellerde cizgisel aydinlatma (Sekil 5.1 -c) kullaniimistir.

Cizgisel aydinlatma, aydinlik duzeyi dusuk mekanin sinirlarint (Sekil5.1-d)
belirlemistir.

Isigin rengi:

Sunumda sar1 ve beyaz renkte 1sik kullaniimistir. Sari 1sik sergi elemanlarina
yonlendirilmesi, g6zin bu noktaya odaklanmasini saglamistir. Kullanilan beyaz 1s1k
mekan sinirlarini belirgin hale getirmistir (Sekil5.1-b).
12.ic Mekan Algisi ve Aydinlatma

Mekanin tim ylzeylerinin ayni renk ve dokuda olmasi sekil-zemin iliskisini
azaltmistir. Bu iliski kullanilan aydinlatma elemanlarinin yardimi ile saglanmistir.

Mekandaki disuk aydinlik diizeyi sebebiyle tam olarak algilanamayan mekandaki

derinlik algisi, kulanilan cizgisel 1sik kaynaklari ile saglanmistir.
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Sergiye elemanlari icin tasarlanmis olan nislerin bigimlerinin, dokularinin ve
aydinlatma sekillerinin ayni olusu ve bu nislerin birbirine paralel olarak konumlanisi
benzerlik ve yakinlk algisini saglamistir (Sekil 5.1-f).

Cizgisel 1sik kullanimi mekanin sinirlarinin - ve derinliginin algilanmasini

saglamaktadir.

13.Degerlendirme

Casa de Maria La Brava mize 06rneginde mekan algisina nazaran sergi
elemanlarinin 6n planda tutulmasi hedeflenmis ve bu hedefe kullanilan aydinlatma
elemanlari ile ulasiimistir.

Sergi mekanininda yer alan iki farkli renk sicakligina sahip 1sik, aydinhk
dizeyinin azligi sebebiyle,odaklanmanin rahathkla saglanabilmesini saglamistirg. Bu
iki farki 1s1k sayesinde kafa karisikligi ve yon kaygisi ortadan kalkarak mekan
icindeki tur tamamlanabilmekte ve ortaya net bir yaklasim ¢ikmakatadir.

SARI — Sergilenecek Objeyi
BEYAZ —» Mekan Sinirlarini sembolize etmektedir.
Istk bu mize 6rneginde sunuma yardimci bir eleman olarak kullanilarak mekan

icinde muze eserlerine odaklaniimasini saglamistir.
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5.2. CHICAGO BiLIiM ve ENDUSTRI MUZESI

Sekil 5.4 (-a, -b, -c, -d, -e, -f, -g, -h) Bilim ve Endustri Mizesi Ornegi [55]
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1.MuUze Adi: Chicago Bilim ve Endistri MUzesi
2.Muzenin Bulundugu Yer: Chicago/ USA
3.Miuze Hakkinda Genel Bilgi: Miize 1893 yilinda Guzel Sanatlar Binasi olarak
insa edilmistir. Uzun bir stre bu islevini sirduren yapi, 1933 yilinda Bilim ve
Endistri Muzesi adiyla pek c¢ok bilim sergisine ev sahipligi yapan ayni zamanda
kalici sergilerinde yer aldigi bir mize olarak yeni islevini kazanmistir. Mizede
sergiler, baslangicta yapinin ana holiinde gerceklestirilmekteydi. Fakat bu mekanin
kicik olusu sebebiyle, yapinin toprak altina Louvre Muzesi drneginde oldugu gibi
biylk bir mekan tasarlanmistir. Bu tasarimla birlikte mulze buyuk sergilere ev
sahipligi yapan genis bir sergi mekani haline gelmistir. [56]
4.Mizede Sunumu Yapilan Sergiler: Muze benzersiz ve ilging kalici eserlerin
sergilenmesi bakimindan biyik énem tasimaktadir. Mize icerisinde kalici eserlerin
sergilendigi alanlarda, farkli temalarin yer aldigi bélimler bulunmaktadir. Bu
bolimlerden " Gercek Bir Tren Hikayesi” temali alanda, trenlerin varolusundan
giiniimiize kadarki gelisimi anlatiimaktadir. "ikinci Diinya Savas!” isimli bolimiinde
ise savasta kullanilmis olan kara, hava ve deniz tasitlari sergilenmektedir. Bu
sergilere 2010 yilinda "Bilim Rizgar” isimli sergi eklenmistir. [56]
5.Serginin ismi: Bilim Riizgar
6.Serginin Acihs Tarihi: 2010
7.Serginin Amaci: Yedi dogal fenomenler; yildirim, yangin, kasirga, ¢1g, tusunami,
glines 1s1§1 ve hareket atomlarin arkasinda bilim. [56]
8.Sergilenen Nesneler Hakkinda Genel Bilgi: Bilim ve Teknoloji Miuzesi
ziyaretcilerin egitim ve eglence ihtiyaclarini karsilamaya yonelik olmasi bakimindan
insan odakli bir muzedir. Bu sebeple mize icinde sunumu yapilan nesneler (¢
boyutlu olup insan dokunuslari ile 6nem kazanmaktadir. "Bilim Rizgar1” isimli sergi
alaninda cesitli doga olaylari yapay sekilde olusturan mekanizmalar sayesinde
ziyaretcilere sunulmaktadir.
9.Sergide Kullanilan Sunum Teknikleri:

Sergilenme sekline gore sirekli sergilemenin gerceklestigi bir mizedir.

Dokunulabilir Miizecilik ve Sanal Muizecilik teknikleri kullaniimaktadir.
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10.Sergi Mekani1 Hakkinda Genel Bilgi:

Mizede ilk dikkati ceken mekan yuksekligidir. Bu yukseklik, mekan iginde rahat
bir hava olusmasini saglamis, sunum elemanlari ve aydinlatma ile saglanacak olan
etkinin ziyaretcilere tam olarak verilebilmesine yardimci olmustur.

Tema alanina giris, yukseltilmis ddseme ile saglanmis ve sunum elemanlarinin
elektriksel donanimlari bu déseme altina yerlestirilmistir.

Tema alanina girisle birlikte baslayan yikseltilmis doseme ile dar bir mekandan
genis bir alana gecis algisi yaratilmis, bu tasarim aydinlatma ile desteklenmistir.

Sergi alaninda her sergi elemaninin kendine 0zel fonksiyonu vardir. Bu
fonksiyonlarin her biride bu fonksiyonun ortaya ¢ikarici aydinlatma elemanlari ile
desteklenmistir. Bu aydinlatma elemanlarinin yaydigi 1sigin yansiyarak diger sergi
elemanlarinin fonksiyonlarini bozmamasi i¢in zemin mat tercih edilmistir.

Wall Washer teknigi ile aydinlatilan ytzeyler, yansitilan 1sik renginden istenen
verimin alinabilmesi i¢in beyaz ve mat tercih edilmistir.
11.Kullanilan Aydinlatma Teknolojisi: Kordon LED Armatir, renkli LED spot
armatir, powerled wallwasher LED armatur, projektor teknigi, LED Line
12.Aydinlatma Ozellikleri:

Aydinlik diizeyi: Mekanin aydinlik diizeyi dusuktar.
Isigin dogrultusal yapisi:

Yayinik aydinlatma bigimi kullantimistir.

Tema alani ismi i¢in 1s1gin yansima 6zelliginden faydalaniimistir (Sekil 5.4-a).

Mekanin gosterilmek istenmeyen alanlari kara ve sert golgeler ile gizlenmistir
(Sekil 5.4-c).

Isigin  yansima 0zelligi kullanilarak hem sergi Unitesi hem de mekan
aydmlatiimistir (Sekil5.4 -b, -d).

Isigin rengi:

Sergi Uniteleri sergiledikleri eylemlere gore farkli renk sicakhginda 1sik
yansitmaktadir (Sekil5.4 -e, -g). Bu isiklar haricinde mekan geneline hakim olan 1s1k
rengi mavidir (Sekil 5.4 -a).

Mavi 151k (Sekil 5.4 -a) mekan icindeki yonlendirmeyi amaclamaktadir.
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Isigin renksel o6zelligi (Sekil 5.4 -e,-g) mekan icinde sergi elemani olarak da
kullantimistir. Bdylelikle 1sik sunumda kullanilirken ayni zamanda gevresini de
aydinlatmaktadir.
13.i¢ Mekan Algisi ve Aydinlatma:

Mekanda zemin algisi kullanilan aydinlatma teknikleri ile saglanmaktadir.
Cizgisel aydinlatma kullanimi, zemin genisligi ile ilgili bilgi vermektedir. Mekana
hakim olan devamli cizgiler mekani sararak zemin algisinin olusturmustur (Sekil 5.4
-a).

Yansitma ile aydinlatilmis tavan mekanin derinligi ile ilgili bilgi vermektedir
(Sekil5.4 -a).

Kullanilan c¢izgisel aydinlatmanin sirekliligi, yikseltilmis ddsemenin bigimi
hakkinda bilgi vermektedir (Sekil 5.4 -a). Bu sureklilik sergi alanina giriste izlenmesi
gereken yolun takibini saglamaktadir.
14.Degerlendirme

Aydinlik diizeyinin mekan icinde dusik tutulmasinin sebebi, sergi elemanlarini 6n
plana ¢ikartmaktir. Dusuk tutulan aydinhik diizeyi sebebi ile algilanamayan mekanin
sinirlart aydinlatma kullanimi ile ortaya ¢ikariimistir.

Sunumda mekan algisindan c¢ok sergi elemanlarinin algilanmasi  6ncelik
tasimaktadir.

Tema alani girisinde tek renk 1s1gin, mekanin zemininde ve tavaninda gizgisel bir
hat olusturmasi; hem mekan cizgilerini ortaya ¢ikartmis hem de sergi alanina yon
vermistir.

Isigin, sergi Unitelerinin  bir parcasi olmasi, mekan icinde bu (Unitelere
odaklanmayi saglamistir.

Sergilenen rizgar, sis vs. olusumlarin saglanabilmesi sebebiyle olusturulmus
uniteler icin kullanilan 1s1k, hem serginin bir parcasi hem de mekanin aydinlatiimasi
icin kullanilan bir elemandir. Sergi mekani bu Unitelerden yansiyan 1sik yardimi ile
aydinlatiimaktadir.

Tema alani girisinde yer alan zemin (zerine yansitilmis tema ismi, ayni zamanda

koridorun genisliginin algilanmasini da saglamaktadir.
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Tavanda yatay paralel paneller izerine yansitilan 1sik mekanin derinligi ile ilgili
bilgi vermeyi amaclamistir. Kullanilan c¢izgisel 151k ayni zamanda mekan icinde
bolicl gorevi de gormektedir.

Her Unitenin farkli islevlere sahip olmasi nedeni ile yansiyan isiklarin birbirine
karismamasi sebebiyle zemin koyu renk tercih edilmis bdylelikle yansima kismen

engellenmistir

68



-

5.3. HAUSE DER BERGE ORNEGI

Sekil 5.5 (-a, -b, -c, -d, -¢, -f, -g, -h) Hause Der Berge Ornegi [57]
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1.Muze Adi: Haus der Berge

2.Muzenin Bulundugu Yer: Berchesgaden / ALMANYA

3.Mize Hakkinda Genel Bilgi: Hause der Berge, okul 6ncesi ¢ocuklarin Kisisel
gelisimlerini saglamak amaciyla, doga olusumlari (dag, ova vb.) ve doga olaylar
hakkinda bilgi veren bir egitim muzesidir. [58]

4.Sergi ismi: Wertikale Wildnis

5.Serginin Agihis Tarihi: 2013

6.Serginin Amaci:

Cocuklari kendisini ve gevresini yargilamaya tesvik edebilmek.

Cevre bilincini asilamak. [58]
7.Sergilenen Nesneler Hakkinda Genel Bilgi: Mize suda yasam, orman yasamli,
hayvan tabiati ve kaya tabiati olmak (zere dort ana temayi sergilemektedir. Bu
bolumlerde c¢ocuklara cesitli doga olaylarini anlatan resimler, uygulamalar ve
maketler yer almaktadir. [58]
8.Sergide Mekani Hakkinda Genel Bilgi

Sergi mekani icerdigi farkli temalar sebebiyle bélimlere ayrilmistir. Her bolim
kendi temasina ait nesnelerin sergilendigi bir koridor, uygulamalarin gerceklestigi
genis bir galeri alanindan olusmaktadir.

Mekéanda cogunlukla ahsap malzeme kullaniimistir. Ahsap plakalar sergi
mekaninin farkli konseptlerine gore farkli sekillerde yerlestirilmistir. Bu sekiller kimi
alanda bitkileri kimi alanda kayalari kimi alanda ise agaclari sembolize etmektedir.
Bu plakalar Uzerine projektor teknigi ile yansitma yapilarak renklendirilmistir.
9.Sergide Kullanilan Sunum Teknikleri:

Sergilenme sekline gore sirekli sergilemenin gerceklestigi bir mizedir.

Dokunulabilir Muzecilik ve Sanal Miizecilik teknikleri kullaniimaktadir.
10.Kullanilan Aydinlatma Teknolojisi: Projektor, Wall washer LED armatr
11.Aydinlatma Ozellikleri:

Aydinhik duzeyi: Mekanin aydinlik dizeyi mekanin rahat bir sekilde algilanmasini
saglamaktadir.
Isigin dogrultusal yapisi:

Mekanda yayinik aydinlatma bicimi kullantimistir.
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Zeminde, duvarda ve farkli formlardaki panellerde, tema alanlarinin konulari ile
iliskili olarak 1s1§in yansima 6zelliginden faydalaniimistir (Sekil 5.5 -a, -c, -d, -e, -f, -
9, -h).

Tema alanlar arasinda gecisi saglayan koridorlarda c¢izgisel aydinlatmalar
kullaniimistir (Sekil 5.5 -b, -g).

Isigin Rengi:

Sergi mekéaninda her tema alaninin kendine ait renk yogunlugu bulunmaktadir.

Tema gegcislerinin saglandigi koridorlarda mekanin sinirini belirleyen sari renkte
cizgisel aydinlatmalar kullaniimistir(Sekil 5.5 -b).

Tema alanlari igindeki beyaz renkteki yuzeyler ve panellerin renkleri yiizeylere
yansitilan goruntiler ile degistirmektedir (Sekil 5.5 -a, -b, -c, -d, -¢, -f, -g).
12.ic Mekan Algisi ve Aydinlatma:

Su alti temali alanda mekansizlik etkisi yaratmak amaclanmistir (Sekil 5.5-a).Bu
sebeple zemine yansitilan su dalgasi gorintlsi, mekani sararak zemin olarak
algitlanmasini saglamistir.

Olusan yansimalar ile meydana getirilmis ortamlar iginde yer alan birey, kendini
bu ortam icinde hissedebilmektedir. Boylelikle sergi alani, sunum yapilan bir mekén
olma algisindan ¢ok yasayan bir doga izlenimini vermektedir. Tema alanlarinda,
temalara uygun niteliklerde uygulanan ses ve koku efektleri ayna ndronlarinin
etkisini arttirici nitelige sahiptir.
13.Degerlendirme

Cocuk gelisiminde etkileyicilik ve akilda kalicilik biylk 6nem tasimaktadir.
Cocuk algisinin en buyuk yardimcisi ise renk ve sekildir. Muzenin kiguk yas
gruplarina hitap etmesi, verilecek bilgilerin daha c¢ok gorsel nitelikte olma
zorunlulugunu da birlikte getirmektedir.

Zeminde ve farkl formlardaki panellerde yansima ile ti¢ boyut etkisi yaratiimistir.

Tema alanlari arasinda gecisi saglayan koridorlarda kullanilan cizgisel
aydinlatmalar mekéanda yonlendirmeyi saglamaktadir.

Bu oOrnekte 1s1§in, mekan icinde yeni bir mekan olusturabilmesi 6zelliginden

faydalaniilmaktadir. Bu 6zellik ile tema alanlarinda aydinlatma ile doga ortamlarinin
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yaratilmasi ve bu ortamlarin icinde gerekli bilgilerin verilerek uygulamalarin
gerceklesmesi, gorsel algiyi glclendirerek akilda kalicthgi arttirmaktadir.

Istk hem mekanin aydinlatma gereksinimini karsilamis hem de ikinci bir ortamin
yaratiimasini saglayarak basli basina bir sergi elemani olmustur.

Isigin yansima o¢zelligi ile tamamen beyaz renkli yuzeylerde tema ile ilgili
goruntdler olusturularak mekéan iginde yeni bir mekan yaratiimistir.

Her tema alaninin kendine 6zel renk sicakligi, tema alani gecisleri sirasinda diger
bir tema alanina odaklanmayi saglamaktadir. (Ornegin su alti yasami temali alanda
mavi yogunlugu, kayalar temali alanda kahverengi yogunlugu vb.)

Projektor ile yansiyan goruntulerin sahip oldugu renklerin ylzeyde boya etkisi

yaratmasi mekan iginde mekan olusumunu desteklemektedir.
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5.4 MUSEUM GOUDA ORNEGI

Sekil 5.5 (-a, -b, -c, -d, -, -f, -g, -h) Museum Gouda Ornegi [59]
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1.Muze Adi: MuseumGouda

2.Muzenin Bulundugu Yer: Gouda/ HOLLANDA

3.Mize Hakkinda Genel Bilgi: Museum Gouda ilk olarak 1699 yilinda Catharina
Hastanesi olarak insaa edilmistir. Hastane icinde pek ¢ok cerrahi oda ve genis ilag
odalari yer almaktaydi. Hastanenin bodrum Kkati ise psikolojisi bozuk hastalar icin
ayrilmisti. Yillar sonra bu katin aslinda bir iskence kati oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu
zulmiin insanhk disi bir olay oldugunu ortaya koymak amaci ile bu kat gorise
aciimistir. [60]

4.Muzede Sunumu Yapilan Diger Sergiler: Mizenin diger katlarinda, 16. ve 19.
yuzyila ait resim koleksiyonlari ve ¢comlek sanati ayrica Goedewaagen, Ivora, Zenith,
Regina ve Flora isimli sanatgilarin eserleri de sergilenmektedir. [60]

5.Sergi Ismi: Vervolging

6.Serginin Acilis Tarihi: 1947

7.Serginin Amaci:

Psikolojik sorunlu hastalara yapilan iskence aletlerinin sergilenmesi

Fark edilemeyen gercgeklere 151k tutmak
8.Sergilenen Nesneler Hakkinda Genel Bilgi: Mizede psikolojisi bozuk hastalara
iskence ve zulim uygulanan aletler sergilenmektedir. [60]
9.Sergide Kullanilan Sunum Teknikleri:

Sergilenme sekline gore sirekli sergilemenin gerceklestigi bir mizedir.

Sanal Muzecilik tekniginden de faydalaniimaktadir.
10.Sergide Mekani Hakkinda Genel Bilgi:

Sergi alani mizenin bodrum katinda yer almaktadir. Mekanda sunum adina bir
degisiklik yapiimamistir.Bunun sebebi sergilenen iskence aletlerinin yaninda
mekanin da bir tarihi degerinin olmasidir.

Mekanda iskence aletlerinin sunumu icin diger muzelere gore farkh bir sunum
teknigi uygulanmustir. iskence aletleri icin herhangi bir sergileme elemani
kullaniimamustir.

Mekana ilk girildiginde mekanda yer alan iskence aletlerini agiklayici herhangi
bir bildiri bulunmamaktadir. Uygulanan farkh bir teknikle yalnizca ultraviyole 1sik

altinda fark edilebilen malzemeler zemine yerlestirilmistir.
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11.Kullanilan Aydinlatma Teknolojisi:Ultraviyole isinim, LED Line

12.Aydinlatma Ozellikleri:

Aydinhik dizeyi: Aydinlik dizeyi, hem mekanin hem de sergi elemanlarinin rahatca
algilanmasini saglayici niteliktedir.

Isigin dogrultusal yapisi:

Mekanda yayinik aydinlatma bicimi kullaniimistir.

Ultraviyole 1sinimin kullanilmadigi zamanlarda yizeyin bazi boélumlerinde
yumusak golgeler olusmaktadir (Sekil 5.5 -a, -c, -, -Q).

Zemin Uzerine o©nceden yerlestirilen baskilar (zerinde yansima, kullanilan
aydinlatma teknoloji sayesinde saglanmaktadir (Sekil 5.5 -b, -d, -f, -h). Bu baskilar
ancak kullanilan bu teknoloji araciligi ile yansiyarak fark edilebilmektedir.

Isigin Rengi:

Kullanilan aydinlatmanin 6zelligi olan mor isik (Sekil 5.5 -b, -d, -f, -h), sergi
alaninin genelinde gortlebilmektedir.

Yuzeylerin beyaz, sergi elemanlarinin koyu renkte olusu (Sekil 5.5 -a, -c, -¢, -g),
aydinlatma ile agik ve koyu tonlarin olusmasini saglamistir.

Ultraviyole 1sininim ile zeminde olusan agik ve koyu renk farkliliklari (Sekil 5.5 -
b, -d, -f, -h) zeminin basl basina farkli bir ylizey gibi gérinmesini saglamistir.
13.i¢ Mekan Algisi ve Aydinlatma

Ultraviyole 1sik yayan fener kullaniminda, zemin,duvar ve tavanin gergek rengi
olan beyaz renk, bireyde; sergi elemanlarinin boslukta yer aldigi izlemini yaratarak
zemin algisini yok etmektedir. Aydinlatmanin kullanildigi zamanlarda yuzeyde
olusan desenler, zemin algisini olusturarak mekansizlik algisini yok etmektedir.

Aydinlatma ile zeminde olusan desenler mekanin derinligi ile ilgili bilgi
vermektedir.

Ultraviyole 1sik yayan fener kullaniminda mekana hakim olan beyaz renk,
ziyaretciye mekanin rahat ve ferah bir mekan oldugunu algilatmaktadir.

Aydinlatmanin
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devreye girdigi zamanlarda, bu algi tamamen degiserek sinirlari belli, dar ve sikici
bir alana algisini ortaya cikartmaktadir. Ziyaretciler aydinlatmanin kullanildigi
zamanlarda, yapilan iskence ile ilgili duygusal (liziintt) baglantilar kurmaktadir.

14. Degerlendirme

Diz beyaz yuzeylerde aydinlatma ile fark edilebilen sergi bilgileri, zeminin
desenli olarak algilanmasini saglamistir. Aydinlatma bu 6zelligi ile zeminde yeni bir
yuzey olusturmustur.

Serginin "fark edilemeyen gercekler” temasi kullanilan aydinlatma ile mekanda
saglanmaya calismistir. Buna gore ilk bakista anlamsiz gelen mekan , 1s1gin giict ile
anlam kazanmistir.

Kullanilan aydinlatma elemanindan c¢ikan isigin , zeminde yer alan sunum
bilgileri tzerinden yansimasi ile 1sitk hem sunuma yardimci eleman, hem de basl

basina bir sergi elemani olarak 6nem kazanmaktadir.
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5.5. SOLOMON R. GUGGENHEIM MUSEUM ORNEGI

Sekil 5.7 (-a, -b, -c, -d, -, -f, -g, -h) Solomon R. Guggenheim Museum Ornegi [61]
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1.Mize Adi: Solomon R. Guggenheim Muzesi
2.MUzenin Bulundugu Yer: New York
3.Mize Hakkinda Genel Bilgi: Solomon Guggenheim'in modern sanat
yapitlarindan olusan koleksiyonunun sergilendigi mize Frank Lloyd Wright'in
tasarimi olan ve 1959'da tamamlanan yapi, geleneksel mize mimarhigindan
bitundyle farkli bir anlayisi sergiler. Yapi kitlesini, yukari dogru agilarak yikselen
beyaz renkli betondan yalin gériinusli bir sarmal bant olusturur. [62]
4.Muzede Sunumu Yapilan Diger Sergiler: Mizede Intervals, Anish Kapoor ,
Broken Forms , Imageless gibi sergilerin sunumu gergeklesmistir. [62]
5.Sergi Ismi: Aten Reign
6.Sergi Sunum Tarihi: 2013
7.Serginin Amaci: Isigin insan algisi tzerindeki etkisini ortaya ¢ikartmak.
8.Sergilenen Nesneler Hakkinda Genel Bilgi: Tasarimci James Turrell
Guggenheim Mdzesi'nin bu boliminde 15191 bir sergi elemani olarak ele almistir.
[62]
9.Sergide Kullanilan Sunum Teknikleri:

Sergilenme sekline gore strekli sergilemenin gerceklestigi bir mizedir.

Sanal Muzecilik tekniginden de faydalaniimaktadir.
10.Sergi Mekani Hakkinda Genel Bilgi:

Sergi mekani oval bir yapiya sahiptir. Mekanin tasarimcisi James Turrell, mekani,
yerlestirdigi bes adet eliptik hareketli halkayla cevrelemistir.

Sergi mekaninda kubbe izlenimini vermek amaci ile tavanda alcipan levhalar ile
i¢ ice halkalar olusturulmustur.
11.Kullanilan Aydinlatma Teknolojisi: LED ampuller
12.Aydinlatma Ozellikleri:
Aydinhgin dizeyi: Aydinlik diizeyi, hem mekénin rahatca algilanmasini saglayici
niteliktedir.
Isi§in dogrusal yapisi:

Mekanda yayinik aydinlatma bicimi kullantimistir.

Plakalarin genisliklerinin kademeler halinde asagiya dogru artmasi, plakalar

arasindaki 1stk yumusak ve kara golgeli alanlar(Sekil 5.7 -a) olusturmustur. Bu
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golgeli alanlar, gercekte var olan derinligin etkisini arttirarak kubbenin oldugundan
daha derin algilanmasini saglamistir (Sekil 5.7 -c).

Alcipan plakalar arasina gizlenen cizgisel aydinlatma ile 1s1gin tasarlanmis olan
kubbe gérinimli tavandan iceri girerek plakalar arasindan yansimasini saglanmistir.
Bu gorunum ile yaratiimak istenen kubbe algisi, daha yogun bir sekilde algilanmistir
(Sekil 5.7 -e).

Isi§in rengi:

Tasarlanan kubbenin tepesinde yer alan yogun 1sik gin 1sigini sembolize
etmektedir. Yogun olan 1sik kubbenin katmanlarinda yayilarak yogunlugunu
kaybetmis ve renk acik tondan koyu tona dogru ilerlemistir (Sekil 5.7 -h).

Sergilenen diger renkteki isiklar (Sekil 5.7 -a, -b, , -d, -e, -f, -g, -h) gin 1s1§INI
olusturan renklerdir.

13. i¢ Mekan Algisi ve Aydinlatma:

Plakalar arasi yerlestirilen aydinlatma, kubbenin daha derin olarak algilanmasini
saglamaktadir.

Plakalarin belirli acilarla yerlestirilmesi kubbenin devamliligini saglamistir.
Plakalar arasi yerlestirilen aydinlatmanin sagladigi aydinhgin yogun oldugu alanlar
cizgisel olarak plakanin sinirlarini belirgin hale getirmektedir.

14. Degerlendirme:

Yapilan tasarim ile 1s1gin atmosferdeki yayilimini  ziyaretgiye sunmak

hedeflenmistir.

Gunin farkl saatlerinde farkli renklerde sunum yapilan sergide ziyaretciler 1s1gin
yansima Ozelliginden faydalanarak uygun renklerde kiyafet ile gelmektedir. Sergi
ziyaretcilere sunum icin hazirlanirken ziyaretciler de sunum icin hazirlanmaktadir.
Modern mizeler bu girisimle birlikte sadece sunum yapilan mekénlar olmadiklarini,
insanin modern muzeyi tamamlayan bir etken oldugunu ortaya koymaktadir. Modern
miuzeyi Klasik muzecilikten ayiran en 6énemli 6zelliginin insan odakli olmasi da bu

noktada ortaya ¢ikmaktadir.
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5.6. SHANGHAI FIiLM MUSEUM ORNEGI

':";'l

Sekil 5.8 (-a, -b, -c, -d, -e, -f, -g, -h) Shanghai Film Museum Ornegi [63]
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1.MuUzenin Adi: Shanghai Film Muzesi

2.Mizenin Bulundugu Yer: Cin

3.Muze Hakkinda Genel Bilgi: Cin filmlerini her yoénu ile ortaya koyarak
ziyaretcilere sunmak amaciyla 2013 yilinda sunuma acilan muze farkh sunum
teknikleri ile turindn énemli 6rnekleri arasinda yer almaktadir. [64]

4.Muzede Sunumu Yapilan Diger Sergiler: Sergide 70 interaktif obje ve 3000den
fazla tarihi obje sergilenmektedir. Film ¢ekimlerinde kullanilan kameralar. Filmlerde
oynayan Cinli oyuncularin portreleri, cekimlerde kullanilan aletler, eski filmlerde
kullanilan otomobiller, senaryolar vb eserler sergilenmektedir. [64]

5.Serginin Sunum Tarihi: 2013

6.Serginin Amaci: Cin filmlerini dinyaya tanitmak

7.Sergilenen Nesneler Hakkinda Genel Bilgi: Mizede Cin film sanatinin pek ¢ok
film karesi yer almaktadir. Filmlerde rol almis oyuncularin biyuk bir bélimandn
hayatlari kisa belgeseller halinde sunulmaktadir. [64]

8.Sergide Kullanilan Sunum Teknikleri:

Sergilenme sekline gore strekli sergilemenin gerceklestigi bir muzedir.

Sanal Muzecilik ve Dokunulabilir Miizecilik tekniginden de faydalaniimaktadir.
9.Sergi Mekani Hakkinda Genel Bilgi

Sergi mekani genis ve buyuk bir galeriden olusmaktadir. Bu galeriye gegis koridor
ile saglanmaktadir.

Galeri alanina geciste yer alan koridorun iki tarafi aynalar ile kaplanmistir (Sekil
5.8-c). Sunum genellikle zemin ve tavan ile birlesen biyuk paneller yardimi ile
yaptimaktadir. Filmlerde rol alan sanatcilarin hayatlarini anlatan kiclk belgesel
ekranlari bu panellerin ¢evresinde konumlanmistir. Yansima ile algida farkl etkiler
saglatmak isteyen mizenin zemini siyah seramik segilmistir.

Mekéanda genel olarak resim ve film karelerini 6n planda tutmak amaci ile siyah
rengin baskinlig dikkati cekmektedir.
10.Kullanilan Aydinlatma Teknolojisi: LED ampuller
11.Aydinlatma Ozellikleri:

Aydinligin duzeyi: Aydinlik diizeyi disik, mekan karanliktir.
Isigin Dogrusal Yapisi:
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Mekanda dolaysiz aydinlatma bi¢imi kullaniimistir.

Sergi mekanin girisinde yer alan koridorda (Sekil 5.8 -c, -d) film galalarinda
kullanilan kirmizi hali algisinin verilmesi amaclanmistir. Bu yontem icin cizgisel
aydinlatma bir halinin sinir gizgilerini ve dokusunu yansitacak sekilde tavana
yerlestirilmistir.

Tavana yerlestirilen serit aydinlatma koridorda kirmizi (Sekil 5.8-c), sergi
alaninda ise beyaz renkte (Sekil 5.8-d) tercih edilmistir. Bu aydinlatma
elemanlarindan ¢ikan isiklar, parlak zeminde 1sigin yansima 6zelligi ile burada bir
yol olusturmustur.

Koridorda yer alan iki duvar ayna ile kaplanmis(Sekil 5.8-c), bdylece olusan
yansimalar ile sosuz goruntt olusturulmustur. Aynalar (zerine ¢izilmis olan medya
calisanlarinin kontur cizgileri, aynalarda gerceklesen yansima nedeniyle ¢ogalarak
kalabalik algisinin yaratiilmasi amaclanmistir. Bu alginin saglanmasindaki temel
sebep, ziyaretcilerin bu koridordan gecerken kendilerini bir film galasinda
hissetmelerini saglamaktir.

Sergi alanini ¢evreleyen paneller Gizerinde oynayan film kareleri(Sekil 5.8 -a, -b, -
d) ve film oyuncularinin hayatlarinin anlatildigi bankolar zerinden yansiyan 1sik
mekanin aydinhgini saglayan tek unsurdur. Bu noktada mekanin aydinligi zemine ve
tavana yansiyan film kareleri ile gerceklesmektedir. Bu teknik ile ziyaretgilere film
karelerinin icinde yasiyormus algisi verilmeye calisiimistir.

Isi§in rengi:

Sergi mekani projektorlerden yansiyan gorinttlerin renkleri (Sekil 5.8 -e, -f, -g, -

h) ile aydinlatiimaktadir.

Kirmizi hali algisi icin kirmizi 1sik yayan aydinlatma elemanlari kullaniimistir.

Fotograf karelerinin yer aldigi dokunmatik panellerden yansiyan mavi isik (Sekil
5.8 -g, -f), bu panellerin bulundugu kotlar hakkinda bilgi vermektedir.
12.i¢ Mekan Algisi ve Aydinlatma:

Sergi alaninda mekansizlik algisinin saglanabilmesi amaciyla zemin, parlak siyah
seramikler ile kaplanmis, olusan yansimalar mekanin zemininin algilanabilmesini

engellemeyi amaclamistir. Zemin algisini ortadan kaldiran aydinlatma tasarimi ile
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film ve fotograf karelerinden yansiyan 1sik ile mekan icinde odaklanma saglaniimaya
calisiimistir.

Mekéndaki derinlik algisi kullanilan aydinlatmalar ile saglaniimaya cahisiimistir.
Mizenin girisinde yer alan koridorda yansimalar ile olusturulan kirmizi hal etkisi
mekanin derinligi ile ilgili bilgi vermektedir.

iki tarafi aynalar ile cevrili koridorda, paralel ve dizgun araliklar ile tavana
yerlestirilmis aydinlatma ile devamlilik algisinin olusumu amaclanmistir.

Koridor tavanina belirli araliklar ile yerlestirilen aydinlatmalarin, ayni 6zellige
sahip ve ayni hizada dizilmis olmalari yakinlk algisinin olusmasini saglamaktadir.
Bu sebeple olusan yansima bir butin olarak algilanmakta, ziyaretciler igin
yonlendirici nitelik tasimaktadir.

Aydinlatma ile yaratilan mekansizlik algisi, ziyaretcilerin kendilerini bir filmin
icinde hissedebilmelerini saglamayr amaclamaktadir. Gala girisi etkisi verilen
koridorda, aydinlatma ile olusan yansimalar ziyaretgiye gercekci bir sekilde
sunulmaktadir. Bu sunum sayesinde ziyaretci heyecan ve hayret duygularini birlikte
yasamaktadir.

13. Degerlendirme:

Sergi alaninda aydinlatma ile sergi elemanlari 6n plana c¢ikarilarak odaklama
saglama amaclanmistir.

Mekan icinde mekan yaratmak hedeflenmistir. Buna gore 6n planda yer alan film
ve resimler yansima ile ylzeyleri farkli yeni bir mekan olusturmustur. Bu yeni
mekan ziyaretcilerin kendilerini icinde hissettikleri bir film sahnesi olarak ortaya
citkmistir.

Kullanilan aydinlatmalar ile saglanilmasi amaclanan etki tamamiyla insan
odakhidir. Buna Ornek olarak ziyaretcilerin sergi alaninda yer alan sunum panellerine
dokunmalari ile harekete gecen film kareleri verilebilir. Bu sebeple muzede sunumun
istenilen etkiyi yaratabilmesi icin insan ana etmeni olusturmaktadir.(insan ile
harekete gecen miizeler)

Mize giris koridorunda 1s1gin yansima 0zelliginden faydalanilarak tasarlanan
aydinlatma tasarimi, ziyaretcide kirmizi hali algisin yaratirken ayni zamanda sergi

alaninda yonlendirme ihtiyacini da gidermistir.
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5.7. MUSEU DO DESIGN E DA MODA ORNEGiI

Sekil 5.9 (-a, -b, -c, -d, -¢, -f, -g, -h) Museu Do Design E Da Moda Ornegi [65]

84



1.Miuze Adi :Museu Do Design E Da Moda

2.Miizenin Bulundugu Yer: Lizbon /PORTEKIZ

3.Miize Hakkinda Genel Bilgi: MUDE; ispanyanin Lizbon sehrinde yer alan,
Avrupa’nin en iyi moda tasarimlarinin sergilendigi yapilarindan biridir. ilk olarak
1999 vyilinda Belem Cultural Center adi ile agilan mize daha sonra yeni
duzenlememeler nedeni ile 2006 yilinda kapatildi. Yeni adi olan Design and Fashion
Museum (MUDE) adiyla 2009 tekrardan hizmet vermeye baslamistir. MUDE
miuzesinde diinyaca tnli pek ¢ok tasarimcinin eserleri sergilenmistir. [66]

4.Muzede Sunumu Yapilan Diger Sergiler: Phillipe Starck, Charles Eames,
George Nelson, Arne Jacobsen, Paul Henningsen, Vener Panton, Masanori Umeda,
Henning Koppel ve Tom Dixo gibi tasarimcilarin moda ve endisturiyel tasarimlari
sergilenmistir. Sergiler agirlikl olarak modern tasarimlari icermektedir. [66]
5.Serginin ismi: Felipe Oliveira Baptista Moda Tasarimi Sergisi

6.Serginin Sunum Tarihi:2013-2014

7.Serginin  Sunuldugu Farkli Mekanlar: Sanat¢i tasarimlarini  ¢cogunlukla
podyumda canhi mankenler araciligi ile sergilemektedir. Bu sergi sanat¢inin
eserlerini bir mekanda sundugu ilk sergidir. [66]

8.Serginin Amaci:

Sergi Felip Oliveira Babitsanin modern cizgilere sahip tasarimlarinin sunumu
amaci ile gerceklesmektedir.

Sanatci tasarimlarini, merak uyandirici gizgiler olarak tanimlamaktadir.
9.Sergilenen Nesneler Hakkinda Genel Bilgi: Felip Oliveira Babitsa,
tasarimlarinda modern ve sade cizgilere yer vermektedir. Tasarimlarinda modernizmi
simgeledigini dusindigl geometrik sekiller kumas desenlerinde ve kiyafet
kesimlerinde yer almaktadir. Sanat¢i agarlikli olarak bayanlara yonelik tasarimlar
gerceklestirmektedir. [65]
10.Sergide Kullanilan Sunum Teknikleri:

Sergilenme sekline gore gecici ve 6zel sergilerin sergilendigi bir mizedir.

Sanal Muzecilik ve Mobil Mizecilik tekniginden de faydalaniimaktadir.
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11.Sergi Mekani1 Hakkinda Genel Bilgi:

Sergi mekaninda, yapinin tarihini korumak amaciyla herhangi bir degisim
yaptimamis genis bir galeri alanidir.

Pencerelerin yer aldigi duvarlar tugla diger yizeyler ise brit beton olarak
birakilmistir. Bu tir mekanlar ginimuzde modernizmi simgeleyen temalar haline
gelmistir. Bu sebeple sanat¢i tasarimlarinin sunumunda, kendi tasarim ruhu ile
bitiinlesen bu mekani segmistir.

Tasarimlarin sunumu icin mekanda farkli boyut ve sekillerde kesilmis olan
fiberglass plakalar ve aynalardan faydalanilmistir. Bu plakalar farkli agilarda bir
araya getirilerek asimetrik bir ¢izgi elde edilmistir.

Sanatcinin tasarimlari beyaz mat fiberglass malzemeler tzerine yerlestirilmistir.

Aynalar ise béllci gorevini Gstlenmistir. Bu aynalar bazi alanlarda cift tarafli bazi
alanlarda ise tek tarafli kullaniimistir.
12.Kullanilan Aydinlatma Teknolojisi: Serit LED
13. Aydinlatma Ozellikleri
Aydinhgin dizeyi: Aydinlik dizeyi, hem mekanin hem de sergi elemanlarinin
rahatca algilanmasini saglayici niteliktedir.

Isigin dogrultusal yapisi:

Mekanda yayinik aydinlatma bigimi kullaniimistir.

Istk ayna Uzerinden yansiyarak gercek ve sanal iki goruntd (Sekil 5.9-a)
olusturmustur. Yansima ile meydana gelen sanal goruntu (Sekil 5.9-b) mekan iginde
yeni bir mekan olusturarak mekanin daha genis algilanmasini saglamistir.

Zemin ile ayna panellerinin birlesimine yerlestirilen ¢gizgisel isik (Sekil 5.9-c),
gercek ve sanal gortntinin ayrimini saglamistir.

Tasarimlarin (kumagslarin) tam renginin algilanabilmesi igin zemin beyaz (Sekil
5.9-f) tercih edilmistir.

Isigin Rengi:
Yansiyan 1s1gin renksel geriveriminin yiksek olmasinin istenmesi sebebiyle 1sik

rengi beyaz olarak tercih edilmistir.
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14. i¢ Mekan Algisi ve Aydinlatma:

Bir araya getirilmis ayna paneller ve beyaz fiberglas paneller insan beyninde
devamlilik algisi yaratmaktadir.

Yansima ile olusan sanal goriintiler mekana derinlik katmistir (Sekil 5.9- e).

Yansima ile olusan sanal gorintiler alginin yanilmasina sebep olarak gercek ve
sanal goruntunun ayirt edilebilmesini zorlastirmistir (Sekil 5.9-h).

Sunumda kullanilan beyaz fiberglas malzemelerin belirli sayilarda bir araya
getirilmeleri gruplari olusturmustur.

Sekil-zemin iligskisi ayna panellerin yer aldigi alanlarda zorlasmaktadir.
Yansimalar sebebi ile zeminin strekliligi devam etmektedir. Sekil-zemin iliskisinin
korunabilmesi dogrultusal isik kullanilmistir.
15.Degerlendirme

Felip Oliveira Babitsa tasarimlari modern ¢izgi ve kesimlerin 6n planda oldugu
tasarimlardir. Bu sebeple tasarimlarin sunulacagr mekéanin ve sunum sekillerinin
sanat¢inin tasarimlari ile bagdasmasi gerekmektedir. Sanatcinin tasarimlarini anlatan
merak uyandiricilik etkisi, mekanda kullanilan sunum elemanlari ile 6rtismekte
ortaya etkileyici bir mekan ¢ikmaktadir.

Sanat¢inin  tasarimlarindaki geometrik sekiller boéliici  plakalarda 1s1gIn
sinirlandirici etkisi ile tekrarlanarak tasarim ile ortak bir nokta olusturulmustur.
Kullanilan gizgisel aydinlatmalar sayesinde ayna béllcilerin sagladigl yansima ile
istenilen merak uyandiricilik etkisi saglanirken gercek ve sanal goérinti ayrimi da
saglanabilmistir. Boylelikle mekan icinde yonelim sorunu c¢ozilmis ve sanal
gorlntuler yuzunden ortaya cikabilecek kazalar engellenmeye calisiimistir.

Amagclanan noktanin tasarimlari 6n plana ¢ikartmak olmasi sebebiyle kullanilan
aynalar ile yaratilan konsept olumlu bir nitelik tasimaktadir.

Yansima ile olusan sanal gorintiler sergi elemanlarini daha detayli
incelenebilmesine olanak saglamistir.

Tasarlanan konsept uygulanirken, algida olusabilecek yanhisliklar aydinlatma
elemanlari ile cozimlenmeye calisiimistir.

Kullanilan yogun beyaz renk ( sergi elemanlari i¢in ) , yansimalar ile tasarimlarin

gercek renkleri ile algilanmasini saglamistir.
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Kullanilan cizgisel aydinlatma mekanda yonelimi saglamistir

Isik bu 6rnekte sunuma yardimci eleman olarak kullaniimistir.
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5.8. ISTANBUL MODERN ORNEGI

Sekil 5.10 (a, -b, -c, -d, -¢, -f, -g, -h) istanbul Modern Ornegi [67]
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1.Muize Adi: istanbul Modern
2.Miizenin Bulundugu Yer: Karakoy/ iISTANBUL
3.Miize Hakkinda Genel Bilgi: T.C. Denizcilik Isletmeleri icin kuru yik deposu
olarak insa edilen 4 no’lu antrepo binasinin mizeye donusturilmesi ile 2004 yilinda
hizmete acilan istanbul Modern; Turkiye’nin ilk modern sanat miizesi olmasi
bakimindan blyuk 6nem tasimaktadir. Mize acihis tarihinden itibaren pek ¢ok farkli
sergiye ev sahipligi yapmistir. [67]
4.Mizede Sunumu Yapilan Diger Sergiler: Mizede pek ¢ok tasarimcinin farkh
tasarimlari sergilenmistir. Mizenin adindan da anlasilacagi gibi sergiler genellikle
modern sanat anlayisini tasimaktadir. Bu sergiler arasinda; Vitra sunumu olan
‘Lutfen rahatsiz etmeyin’ isimli sergi, Fantastik Makineler sergisi, Cagdas Cin
Sanatina Bakis sergisi, Hayal ve Hakikat isimli sergi, The Body Worlds gibi sergiler
yer almaktadir. [68]
5.Serginin ismi: Van Gogh
6.Serginin Sunum Tarihi: 2012
7.Serginin  Sunuldugu Farkli Mekanlar: Van Gogh eserleri esas olarak
Amsterdam’da yer alan Van Gogh Muzesi’nde sergilenmektedir. Fakat bu Gnli
ressamin blyuk deger tasiyan eserlerinin her kiltirden insana ulasabilmesi amaci ile
eserlerinin  buyik bir bolimi Dunya’nin farkh Glkelerinde belirli sirelerle
sergilenmektedir. [68]
8.Serginin Amaci

Van Gogh eserlerlerine gercevesiz bir bakis

Van Gogh eserlerinin icinde yasamak
9.Sergilenen Eserler Hakkinda Genel Bilgi: Sergide, gigli bir klasik muzikle
senkronize olarak degisen, dev boyutlardaki 3.000’den fazla Van Gogh eseri;
ekranlari, duvarlari, kolonlari, tavani ve hatta yeri de doldurarak ziyaretcilere
sunulmaktadir. Van Gogh’un icine kapanik karakteri, resimleri ile bittnlesmis bir
hayat yaratmistir. Yasamin renklerini resimlerinde bulmus, resimleri sanatcinin
yasam kaynagi olmustur.[68]
10.Sergide Kullanilan Sunum Teknikleri:

Sergilenme sekline gore gecici ve 6zel sergilerin sergilendigi bir mizedir.

90



Mize Sanal Muzecilik tekniginde de faydalanmaktadir.

Sergi esas olarak Van Gogh Miizesi'nde sergilenmektedir. Mobil Mizecilik

teknigi ile diinyanin farkl tlkelerinde sanatcinin eserleri sergilenebilmektedir.
11.Sergi Mekani1 Hakkinda Genel Bilgi

Mekanda ‘Cerceve yok icindesin’ temasina dayali olarak aydinlatma ile sadece
resimler 6n plana ¢ikariimistir. Bu sebeple mekan yiizeyleri koyu renkte (Sekil 5.10-
c) tasarlanmistir. Isigin bu koyu yiizeylerden yansimamasi nedeniyle mekan algisi
yok denecek kadar azdr.

Serginin bazi bolumlerinde yer alan agik renk zemine resimler yansitilarak ($ekil
5.10-d) farkh bir etki yaratilmak istenmistir.

Mizede yer alan genis galeri bosluklarina, eserlerin yansitilarak sunumu igin
dikey sutunlar (Sekil 5.10-a) yerlestirilmistir. Bu sltunlar yansiyan resmin gercek
renginin elde edilebilmesi icin projeksiyon perdesi ile kaplanmistir.
11.Kullanilan Aydinlatma Teknoloji: Projektor
12.Aydinlatma Ozellikleri:

Aydinhgin dizeyi: Aydinlik diizeyi dusuk, mekan karanlhktir.
Isigin dogrultusal yapisi:

Mekanda dolaysiz aydinlatma bicimi kullaniimistir.

Mekan zemininin koyu renkte olmasi sebebiyle mekan sinirlari gizlenmistir

(Sekil 5.10-b).

Goruntulerin yere yansidigi alanlarda, gorunti kenarlarinda sert ve yumusak
golgeler (Sekil 5.10-g) olusmustur. Bu golgeler olusan gorunttlerde kontur etkisi
yaratarak sergi mekani iginde izlenecek tur dogrultusunu belirlemistir.

Sunum, paneller (zerinde yansiyan gorantaler (Sekil 5.10-d) yardimi ile
gerceklesmektedir. Paneller Uzerinde olusan go6rlntiler ortamin  kismen
aydinlatiimasini saglamaktadir.

Tavan ve zeminde koyu malzeme se¢imi (Sekil 5.10-f) ile yansimalarin
engellenmesi amaclanmistir.

Renk:
Sunumda mekani renklendiren 1s1gin kendisidir. Yansima ile olusan gorintilerde

sanat¢inin renkleri hem sunumda hem de aydinlatmada 6nem kazanmaktadir.
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13.i¢ Mekan Algisi ve Aydinlatma

Sergide  mekénsizhik  etkisi  hakimdir.  Sanatcinin  eserleri  boslukta
hissedilmektedir. Zeminin koyu olusu zemin etmenini ortadan kaldirarak, sergi
elemanlarini 6n plana almistir.

Mekanda derinlik (Sekil 5.10-a) , yansiyan goruntuler yardimi ile saglanmaktadir.

Sunumda yer alan ardi ardina eklenmis devamlihgi saglanmis yansitma panelleri,
sinirlari belli olmayan mekéanda yonlendirme etkisi saglamaktadir.
14. Degerlendirme

Tavan ve zeminin mat ve siyah malzeme segilerek, yansimanin engellenmesi ve
mekansizlik algisinin yaratiimasi amaclanmistir.

Zeminin bazi kisimlarinda parlak ve acik renk malzeme kullanimi ile géruntuler
yere de yansitilmistir. (' Yansima ile Yonelim)

Mekanda zeminin koyulugu ve mathgdi sebebiyle yansimadan uzak olusu,
mekanda yonlendirmeyi saglamistir. ( Isiksizlik yénlendirmeyi saglamistir. )
- Isigin renksel niteligi hem bir sunum elemani hem de sunuma yardimci bir

elemandir.

92



5.9. SCUDERIE DEL QUIRILANE ORNEGI

Sekil 5.11(a, -b, -c, -d, -e, -f, -g, -h) Scuderie Del Quirinale Ornegi [69]
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1.Muze Adi: Scuderie Del Quirilane
2.Muzenin Bulundugu Yer: Roma
3.Miize Hakkinda Genel Bilgi: Quirinal Tepesi ginimiizde, italya
Cumhurbaskanr’'nin resmi konutu ve devletin simgelerinden birisi olan Palazzo del
Quirinale ile taninir. Ayni saray, 1946'da kraliyetin kaldiriimasindan 6nce Italya
Krali'nin ikametgahi, 1871 yilindan 6nce ise Papalik konutuydu. [70]
4.Mizede Sunumu Yapilan Diger Sergiler: Saray,
aralarinda, goblen, resim, heykel, eski araba, saat, mobilya ve porselenlerin de
bulundugu zengin koleksiyonlara sahiptir.
5.Serginin ismi: Lorenzo Lotto Resim Sergisi [70]
6.Serginin Sunum Tarihi: 2012
7.Serginin Sunuldugu Farkli Mekanlar: Sergi National Gallery Of Art miizesinde
sunulmustur. [70]
8.Serginin Amaci:
Sanat¢inin vermek istedigi U¢ boyut etkisini ziyaretcilere yasatabilmek.
Sanatcinin eserlerinde yansitmak istedigi gercek rengi yakalayabilmek.
Iki boyutlu filmlerin, gelisen teknoloji ile birlikte i¢c boyut teknigi kazanmasi ve
boylelikle izleyene filmin igindelik hissini yasatmak.
9.Sergilenen Nesneler Hakkinda Genel Bilgi: Lorenzo Lotto 16. yy Ronesans
déneminde yasamis unlii italyan ressamlar arasinda yer almaktadir. Perspektif
teknigini basarili bir sekilde uygulayan ressam, kullandigi renk skalasi genisligi ile
de eserlerinde dinamik bir etki yaratmistir. [70]
10.Sergide Kullanilan Sunum Teknikleri:
Sergilenme sekline gore gecici ve 6zel sergilerin sergilendigi bir mizedir.
Mize Sanal Muzecilik tekniginden de faydalanmaktadir.
Lorenzo Lotto eserleri Mobil Mizecilik teknigi dinyanin farkli yerlerinde de
sergilenebilmektedir.
11.Sergi Mekani1 Hakkinda Genel Bilgi
Saray i¢inde sunum igin ayrilan sergi mekani oval tavan yapisina sahiptir.
Mekanda yer alan kolonlarin ¢cogu gizlenmis, Kirisleri ise tavanda net bir sekilde goze

carpmaktadir.
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Sergi mekaninda sanatcinin resimlerinin  sunumu icin ahsap panellerden
faydalanilmistir. Bu paneller mekén icine bir kompozisyon yaratacak sekilde
yerlestirilmistir. Sergi panellerinde yer alan resimlerin ¢cogu cercevesiz bir sekilde
yerlestirilmistir. Bu yerlesimin sebebi mekanda yaratilacak olan (¢ boyut etkisidir.
12.Kullanilan Aydinlatma Teknolojisi: Farkli renk sicakliklarina sahip LED
spotlar
13. Aydinlatma Ozellikleri:

Aydinhgin duzeyi: Aydinlik dizeyi, hem mekénin hem de sergi elemanlarinin
rahatca algilanmasini saglayici niteliktedir.
Isigin dogrultusal yapisi:

Mekanda yayinik aydinlatma bicimi kullantimistir

Sergi mekaninda dogrultulu 1sik alani olusmustur.

Sanatc¢inin eserlerini resme aldigir donemin 6zellikleri arasinda yer alan perspektif
yontemi nedeniyle resimlerde derinlik algisi verilmistir. Yapilan aydinlatma tasarimi
ile sanat¢inin vermek istedigi derinlik algisinin, kara-yumusak golgeler ile
saglanmasi amaclanmistir.

Sanatcinin tablolari kullanilan farkli renk sicakligina sahip aydinlatma
elemanlari ile aydinlatiilmaktadir. Her aydinlatma elemani, yansiyacagi ylzeyin
renksel 6zelligini ortaya ¢ikartmak icin acili bir sekilde yerlestirilmistir.

Isigin rengi:

Tablo aydinlatmalari igin genis renk seciminin saglanabildigi aydinlatma turd
tercih edilerek tablolardaki renklere en yakin renkte aydinlatmalar tercih edilmistir.
Bu sayede sanatcinin kullandi§i renklerin tam renginde ve canliiginda algilanasi
hedeflenmistir.

14. i¢ Mekan Algisi ve Aydinlatma:

Tablolarin sergilendigi paneller ayni malzeme, bicim ve renge sahiptir. Belirli
araliklarda ve acilarda yerlestirilmis olan bu paneller kendi aralarinda grup
olusturmaktadir.

Panellerin belirli acilar ve araliklar ile yerlestirilmesi mekanin devamliligini
saglamaktadir. Bununla birlikte mekan icinde yonelimin saglanacagi ydrlyds

alaninin olusumu saglanmistir.
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Kullanilan aydinlatmalar ile saglanan gdlgeler sayesinde paneller (zerinde
derinlik etkisi olusturulmustur. Bu etki resmin (¢ boyutlu olarak algilanmasini
saglamistir.

GoOrme olayinin sadece bir nesneyi seklen tanimlamak olmadigi algi kavraminin
aslinda tamamen beyinde bittigi Gzerinde durulmus ve buna bagli olarak beynin
gorsel algidaki 6nemi arastiriimistir. Bu noktada devreye ayna néronlari girmis ve bu
néronlarin insan algisi Uzerindeki etkileri arastiriimistir. Bu sergide de amaclanan
aslinda bir resmin pasif olmasina ragmen insan beyninde aktif hal alabilecegi
Uzerinedir. Bu etkinin saglanabilmesinin de en buyik gerekliligi 151k ve 1s1gin sahip
oldugu niteliksel 6zellikleridir.

15. Degerlendirme:

Lorenzo Lotto sergisi aydinlatma tasarimi, bu fikri tasarim amaci edinmis 3
boyutlu film etkisinin 2 boyutlu sanat eserlerinde de vyaratilabilecegi fikrinin
uygunlugunu konu almistir.

Kullanilan aydinlatma ile yaratilan etki sayesinde, serginin sergilendigi diger
muzelere gore farklhihklar goze carpmaktadir. Klasik miize anlayisina gore gerceve
kenarlarinda olusan golgelerin yarattigi olumsuzluk, bu sergi orneginde olumlu
yonde kullanilarak sergiye farkl bir anlam (t¢ boyutluluk ézelligi) kazandirmistir.

Tablolarin yer aldigi panellerin tst bélimune yerlestirilen aydinlatmalar, tablonun
aydinlatmasini saglarken ayni zamanda panellerin altina yansiyarak yiriyis alaninin
cizgilerini de belirlemektedir.

Tablolarda yer alan resimlerin renkleri kullanilan aydinlatma ile canlilik kazanmis
bu da dikkat cekiciligi arttirmistir. Mekén icinde yonelim tablo 1siklandirmalari ile
saglanmaktadir. Tablolardan yansiyan isiklar ile odaklanma hedeflenmistir.

Aydinlatma elemanlari ile olusturulan gblgeler ile resimdeki derinlik algisi
arttirilarak tablolarda i¢ boyut etkisinin algilanmasinin saglamaktadir.

Kullanilan aydinlatmalarin belirli agilar ile resimlere yansitilmasi ile tablolarda

dikkat cekilmesi gereken bolimlere odaklanma saglanmistir.
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5.10. HOLBURNE MUZESI ORNEGI

Sekil 5.12 (a, -b, -c, -d, -¢, -f, -g, -h) Holbune Museum Ornegi [71]
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1.Muzenin Adi: Holbune Museum
2.Muzenin Bulundugu Yer: Sydney
3.Miize Hakkinda Genel Bilgi: Mize Thomas William Holburne'un kisisel mulki
olarak 1820 yilinda insa edilmistir. 1955 yilinda ev sahiplerine ait eserlerin
sergilenmesi amaci ile mizeye donustirilmustir. Muze genis bir bahceye sahiptir.
[72]
4.Mizede Sunumu Yapilan Diger Sergiler: William Holburne ve esi Mary Anne
Barbara Holburn sanata diskin kisilikleri sayesinde resim, heykel gibi pek ¢ok sanat
eseri olusturmuslardir. Bu eserler giinimiizde bulunduklari yerde sergilenmektedir.
[72]
5.Serginin ismi: Field of Light
6.Serginin Sunum Tarihi: 2012
7.Serginin Amaci:

Fiber optik kablolar ile birbirine baglanan ampuller ile gorsel etki yaratmak

Mdzenin ilgi cekiciligini arttirmak
8.Sergilenen Nesneler Hakkinda Genel Bilgi: Tasarim, karmasik bir ag ile
birbirine baglanan buzlu cam kirelerin karanlikta gercek bir bahce gorintlsuni
veriyor. Ama bunu karanlikta parildayan fiber optik kablolar 5000 civarinda akrilik
ampuller kullanarak gerceklesmektedir. [72]
9.Sergide Kullanilan Sunum Teknikleri:

Sergilenme sekline gore gecici ve 6zel sergilerin sergilendigi bir muzedir.

Mize Sanal Muzecilik tekniginden de faydalanmaktadir.

Buruce Munro tasarimi Mobil Muzecilik teknigi dinyanin farkh yerlerinde de
sergilenebilmektedir.
10.Sergi Mekani1 Hakkinda Genel Bilgi

Sergi mekani Holburne Muzesi'nin genis bahcesinde gerceklesmektedir. Sergi
mekanin cevresi agaglar ile cevrilidir. Bahcede sunumu yapilan sergi sebebiyle
herhangi bir sisleme goziikmemektedir.

Sergide sa@lanacak farkli renklerdeki lale etkisinin verilebilmesi icin fiber optik
kablolar ve Led ampuller kullanilmistir. Bu noktada aslinda 1sik bir sunum elemani

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

98



11.Kullanilan Aydinlatma Teknolojisi: Fiber Optik Kablo ve LED 1sik kaynagi
12. Aydinlatma Ozellikleri:
Aydinhgin dizeyi: Aydinlik dizeyi dusik mekan karanhktir.
Isigin dogrultusal yapisi:

Mekanda yayinik aydinlatma bicimi kullaniimistir.

Fiber optik kaynagindan kablolar ile tasinan 1sik, yari saydam fiberglass
malzemeden (Sekil 5.12-c) yayinik gecme yapmaktadir.

Kablolar ve fiberglass malzemeler disinda kalan bélimlerde kara ve sert golgeler
(Sekil 5.12-3, -d, -h) olusmaktadir.
Renk:

Farkli bolumlerde farkh renklerde aydinlatma kullanilarak demetler (Sekil 5.12-b,
-f) olusturulmustur.
10. Mekan Algisi ve Aydinlatma

Yapilan tasarimda ziyaretcilere miizeye giris esnasinda aydinlatma ile
olusturulmus lale bahcesi algisi (Sekil 5.12-e, -g) verilmektedir.

Tasarimin bazi kisimlarinda havaya salinan ¢igek kokulari ile ziyaretgilerin
kendilerini gercek bir lale bahgesinde hissetmeleri hedeflenmistir.
11.Degerlendirme

Sergide amag Holburne mizesinin etkileyiciligini arttirmaktir. Ziyaretcilerin 11k
kaynaklarina Onceden verilen cubuklar ile dokunmalari 1sik kaynaginin rengini
degistirmektedir. Bu da sergi insan odakl bir sergi oldugunu géstermektedir.

Kara ve sert golgeler ile toprak Uzerinde gosterilmek istenmeyen alanlar
gizlenmistir.

Kullanilan aydinlatma bu o6rnekte hem dis mekanin aydinlatma gereksinimi
giderilmis hem de peyzaj diizenlemesi saglanmistir.

Bu ornekte 151k basli basina bir sergi elemani olarak 6nem kazanmaktadir.

Olusan farkli renklerdeki aydinhk, c¢icek bahcgesi algisini  saglamayi
amaclamaktadir.
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Cizelge 6.1 Modern Muzelerde Kullanilan Aydinlatma Teknolojileri




Cizelge 6.1'de aydinlatma teknolojilerinin, incelemesi yapilan modern mize
orneklerinde kullanimi gorilmektedir. Buna gore incelemesi yapilan modern mize
orneklerinde LED aydinlatmanin en ¢ok tercih edilen teknolojik aydinlatma oldugu,
LED aydinlatmadan sonra en c¢ok kullanilan aydinlatma teknolojisinin ise
projeksiyon teknigi oldugu gortlmektedir.

LED ve projeksiyon teknolojilerinin incelenen modern miize 6rnekleri arasinda
sikhkla kullanilmasi, bu iki teknolojinin mekan aydinlatmasini saglarken mekan
tasarimina yonelik de blylk gérev Ustlenmeleri sonucunu getirebilmektedir.

LED aydinlatma ve Projeksiyon teknolojisinin saglamis oldugu yuzey niteligini
degistirme 6zelligi, modern mizelerde daha az malzeme kullanilarak miize bitgesini
dengelemeyi ayni zamanda sadece aydinlatma kullanilarak verilmek istenen etkiyi
arttirmay1 amaclamaktadir.

Fiber optik tekniginin ve UV 1sinim tekniginin, LED ve projeksiyon teknolojisine
gore daha az tercih edildigi gortlmektedir. Bu teknolojilerden fiber optik teknolojisi
verilmek istenen etkinin kicik bir kismini saglamasi bakimindan LED ve
projeksiyona gore daha az tercih edilmektedir. UV 1sinim tekniginin ise ziyaretgiler
Uzerindeki etkisinin gucli olmasina karsin maliyetli bir teknoloji olmasindan 6tir

tercih orani disuktar.
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Cizelge 6.2 Modern Miizelerde Aydinlatma lle Saglanan Etkiler




Cizelge 6.2'de kullanilan aydinlatma teknolojileri ile saglanan etkilerin, incelenen
modern miize dérneklerine gore dagihmi gorilmektedir. Buna gore incelemesi yapilan
modern muzelerde kullanilan aydinlatmalar en ¢ok, mekan sinirlarinin
belirlenebilmesi ve ylzey 6zelliginin degistirilebilmesi icin kullaniimistir.

incelemesi yapilan modern miize drneklerinin bilyiik bir bolimde aydinlik diizeyi
azhg, yizeylerin ayni 6zelliklerde olusu ya da bu iki etmenin bir arada olusu, mekan
algisini azaltmistir. Bunun sebebi tasarimcilarin mekan algisini azaltarak dikkati
sergilenecek nesneler Uzerinde toplamaktir. Sinirlar algilanamayan mekanlarda
mekan sinirlari kullanilan aydinlatmalar ile 6n plana gikariimistir.

incelenen modern miize 6rneklerinde aydinlatma, mekan sinirlarini belirleme ile
birlikte mekan 6zelligini degistirme etkisini de ayni yogunlukta saglamaktadir.
Yizey niteliginin kullanilan aydinlatmalar ile degisim gostermesi, sergi etkisini
strekli canli tutma nitelige sahiptir. Bu sekilde amaclanan, modern miizeyi gezen
ziyaretciyi muze icinde sikmadan ve merak duygusunu canli tutarak gezdirmektir.

Yizey o6zelligini degistirme ve mekan sinirlarini belirme etkisinden sonra mekan
icinde mekan yaratma ve mekansizlik etkisi, incelenen modern muze 6rneklerinde
gorulen etkiler arasinda gortlmektedir. Kullanin aydinlatma ile modern mize
orneklerinde saglanan mekan icinde mekan yaratma etkisi, Cizelge6.2'de (istanbul
Moden ve Hause Der Berge 6rnegi) yizey o6zelliginin degisimi ile birlikte yer
almaktadir. Bu birliktelik, yuzey 6zelliginin degisiminin yeni bir mekan yaratabilme
etkisini sahip oldugu gosterir niteliktedir.

Aydinlatma teknolojileri ile saglanan diger bir etki ise mekansizlik etkisi olarak
Cizelge 6.2'de gorulmektedir. Bu etkinin saglanabilmesi ise yiizey o6zelliginin
degisimi etkisi ile paralellik gostermektedir. Kullanilan aydinlatmalar ile mekan
ozelliginin degistirilmesi mekanda golgeli ya da koyu renkte alanlarin olusmasina
zemin hazirlamaktadir. Buda  mekansizlik  etkisinin  verilebilmesini

saglayabilmektedir.
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Cizelge 6.3 Aydinlatma Teknolojileri ile Modern Miizelerde Saglanan Etkiler
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Cizelge 6.3'de incelenen modern miize Oreklerinde aydinlatma ile yaratilan
etkilerin, kullanilan aydinlatma teknolojilerine gére dagilimi gosterilmektedir. Buna
gore kullanilan aydinlatma teknolojileri ile incelenen modern muze érneklerinde en
cok mekan sinirlart belirlenmistir. Cizelge 6.3'de tiim aydinlatma elemanlari ile
mekan sinirlarinin belirlenebilecedi gérulmektedir.

Kullanilan aydinlatma teknolojilerinden Wall Washer LED ve Projeksiyon
teknolojisinin Cizelge 6.3'de yer alan tim etkilerin saglanabilmesinde kullanilchd

gorilebilmektedir.
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6. SONUC

Gunimlz modern miuzeciligi, teknolojinin gelismesi ile birlikte farkh
boyutlara ulasmistir. Baslarda gorevi yalnizca eser toplama ve sunum olan muzeler
guinimiuzde bir egitim ve eglence mekanlari haline dénusmdistur. Bu donlsiim mize
kavramina olumlu yonler kazandirmistir. Hedefleri ve kitleleri sinirli olan muzecilik
kavrami gunumuzde her yastan ve her kultirden kesime hitap eden mekanlara
donusmustir. Modern muzelerde verilmek istenen etki, aydinlatma ve insan iliskisi
ile saglanmaya calisiimaktadir. insanin aydinlatma elemant ile etkilesimi, yaratiimak
istenen etkiyi saglayarak mekanin aydinlik ihtiyacini da gidermektedir. Bu sebeple
gecmisten gunimuize gelen muzecilik kavrami iginde modern muzeyi farkli kilan

etmenin, insanin maze igindeki faalligi olarak gosterilebilmesi mimkundur.

insan odakli calisan modern miizeler, kullanilan aydinlatma teknikleri ve
teknolojileri ile birlikte etkileyici mekanlar halini almayr hedeflemektedir.
Aydinlatma ile desteklenen gorsel sunumlar mekanin ve sergi nesnelerinin
ziyaretciler tzerinde etkisini arttirirken akilda kalicihigr da blylk oranda 6n plana
cikartmistir.  Klasik mizecilikte aydinlatmanin yalnizca sunuma yardimci eleman
olarak kullaniimasi durumu, modern muzelerde farklilik gostermektedir. Modern
muzecilikte 151k, sunumda aydinlik dizeyini saglarken, ayni zamanda sergilenen bir

eleman olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Modern mize tasarimlarinda, kullanilan aydinlatma ile mekanda derinlik,
estetik, atmosfer ve yonelim kavramlarinin olusturulmasi daha basit bir boyuta
indirgenmistir. Bu kavramlarin olusturulabilmesi kullanilan malzemeler ile de
mimkin iken aydinlatma ile desteklenmesi ya da sadece aydinlatma ile
olusturulabilmesi, modern miizelerde hem maliyet hem de etkileyicilik acisindan
blyuk 6nem tagimaktadir.
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insan ile aydinlatma etkilesimini saglayan miizeler, modern miizeler olarak
dustinulmektedir. Aydinlatmanin  yoklugu ya da etkileyici bir teknik ile
kullanilmamasi, modern mize olarak tasarlanan miuzeleri modern kavramindan
uzaklastirabilir. Bu sebeple;
Modern mizeler aydinlatmadan bagimsiz olarak dusiunulmemelidir. Mekéanin
tasarim asamalari aydinlatma ile birlikte yurattalmelidir.
Bu yaklasim ile aydinlatma tasarimcilari ve mekan tasarimcilari, projenin ilk

asamalarindan baslayarak birlikte ¢alismali ve projeyi birlikte sonlandirmalilardir.

Yapilan incelemelerde modern miize 6rneklerinin bir kisminin tariki nitelik tasiyan
yapilar icinde tasarlandigi gorilmektedir. Miize konusu dolayisi ile verilmek istenen
mekansizlik etkisi, tarihi yapinin i¢ mekan algisini yok edebilmektedir. Bu sorunun

nasil ¢6ziime kavusacagi bir baska tartisma konusu olarak sunulabilir.
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OZGECMIS

Dogum Tarihi

Dogum Yeri
Lise

Lisans

Yiksek Lisans

Calistigi Kurumlar

20.01.1988

Sivas
2002 - 2006

2007 - 2011

2011 - 2014

2011 - 2013

2013

Bandirma Kemal Pireci Anadolu Lisesi
Maltepe Universitesi Mimarlik Fakiiltesi

ic Mimarlik Bolimii

Maltepe Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi

ic Mimarhik Ana Bilim Dali

WOOD ART

Modeon Mobilya
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