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GELENEK VE CAGDASLIK KESITINDE TURK VE JAPON EVi

OZET

Gelenek ve ¢agdaslik kesitinde Tiirk ve Japon evinin incelendigi bu tezin amaci
kiiltiirel degerler, normlar ve gelenekler ile mekan kullanimindaki davranis
kaliplanin saptanmasidir. Kiiltiirel siirekliligin fiziksel mekanda somutlastirilmasi ve

tarihsel analizler araciligi ile konut tasariminin incelenmesidir.

Bu baglamda Geleneksel Tiirk Evi, tarihsel siireci, mekansal ve bigimsel 6zellikleri
baglaminda ele alinmistir. Bu ¢er¢evede, Geleneksel Tiirk Evi, Sedad Hakki Eldem
ve Turgut Cansever’in projeleri ¢ercevesinde incelenmis ve bu mimarlarin projeleri,

gelenek — ¢agdaslik kesitinde ele alinmistir.

Geleneksel Japon Evi ise, kiiltiirel ge¢misi ve bicimsel 6zellikleri ile mekansal
Ozellikleri agisindan incelenmistir. Bu inceleme, Tadao Ando ve Hiroshi
Nakamura’nin projeleri ¢er¢evesinde yapilarak, yine gelenek- ¢cagdaslik kesitinde ele

alinmistir.

Tirk evi incelemesinde, “Geleneksel Plan Tipolojisi” baglaminda mekan
organizasyonu,  “Cati/Sagak”, ‘“Pencere Diizeni” ve “Cikma” uygulamalari
baglaminda ise, bigimsel Ozellikleri, yontem olarak kullanilmistir. Bu baglamda,
Tiirk evinin tarihsel siireci, plan tipolojisi, kesit, cephe ve mekan analizi 6rneklerle
aragtirtlmistir Japon evi incelemesinde ise, “Tatami”, “Genkan”, “Engawa”,
Shoji/Fusuma” kavramlari baglaminda mekan organizasyonu, “Sukiya”, “Sansui”, ve
“Asimetri” kavramlart baglaminda ise, bi¢imsel ozellikleri yine yontem olarak

kullanilmastir.



TURKISH AND JAPANESE HOUSE IN THE CONTEXT OF TRADITION
AND MODERNITY

ABSTRACT

This thesis examines the Turkish and Japanese houses at the point of tradition and
modernity, and aims to determine the cultural values, norms and traditions and

behavioral patterns in space usage.

The main objective is to make cultural continuity concrete in the physical space and
to examine housing design through historical analysis.

In this context, Traditional Turkish House is dealt with in the context of historical

process, spatial and formal features.

Within this framework, the traditional Turkish House is examined through the
projects of Sedad Hakki Eldem and Turgut Cansever and the projects of these
architects are handled at the point of tradition and modernity while the traditional
Japanese House is studied in terms of cultural history, formal features and spatial

features.

This review is carried out within the framework of the projects of Tadao Ando and

Hiroshi Nakamura, dealing with tradition and modernity.

In the examination of Turkish house,place organization is used as a method in the
context of "Traditional Plan Typology" while in the context of Roof-Eaves, Window

Layout and Console applications formal features are used as methods.

In this context, historical process of the Turkish house and its plan typology, section,
facade and space analysis are investigated with examples and In the Japanese house
examination, space organization is used as a method in the context of "Tatami",
"Genkan", "Engawa", Shoji / Fusuma " while In the context of the concepts of

"Sukiya", "Sansui", and "Asymmetry", their formal features are used as methods.
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1. GIRIS

1.1 Amac¢

Bu tezin amaci, geleneksel Tiirk ve Japon Evi’nin mekan kurgulari, bigimsel
ozellikleri ve geleneksel degerlerinin incelenmesi, normlar ve gelenekler ile mekan
kullanimindaki davranig kaliplarinin saptanmasi, kiiltiirel siirekliligin ~ fiziksel
mekanda somutlastirilmast ve tarihsel analizler araciligi ile c¢agdas konut
tasarimlarindaki geleneksel yaklasimlarin, Tiirk ve Japon Evi lizerinden ele alinarak

aralarindaki etkilesimin ortaya ¢ikarilmasidir.
Bu baglamda;

e Tiirk ve Japon evi nedir?
e (Cagdas konut tasariminda geleneksel Tiirk ve Japon evinden izler mevcut

mudur? seklindeki iki soruya cevap aranmaktadir
1.2 Yontem-Kapsam

Tezimizde, Tiirk evi kapsaminda incelenen yapilar, mekan organizasyonu agisindan
“Geleneksel Plan Tipolojisi” baglaminda incelenmis, bicimsel o&zellikleri ise,
“Cati/Sacak”, “Pencere Diizeni” ve “Cikma” uygulamalar1 baglaminda incelenmistir.
Bu baglamda, tez kapsaminda, geleneksel Tiirk evi ele alinmig, Tiirk evinin tarihsel
siireci incelenmis, plan tipolojisi, kesit, cephe ve mekan analizi Orneklerle
arastirilmistir Japon evi kapsaminda incelenen yapilar ise, mekan organizasyonu
baglaminda, “Tatami”, “Genkan”, “Engawa”, Shoji/Fusuma” baglaminda incelenmis,
bicimsel ozellikleri ise, “Sukiya”, “Sansui”, ve “Asimetri” kavramlar1 baglaminda

incelenmistir.

Yukarida ifade edilen yonteme dayali olarak hazirlanan tezimizde, Geleneksel Tiirk
Evi, mekan kurgusu ve bicimsel Ozelliklerinin Sedad Hakki Eldem ve Turgut
Cansever’in ¢agdas konut tasarimlarimdaki yansimalari, geleneksel Japon Evi ise,
mekan kurgusu ve bigimsel 6zelliklerinin Tadao Ando ve Hiroshi Nakamura’nin konut
tasarimlarindaki yansimalar1, hipotez olarak ortaya konularak ve bu hipotez, incelenen

mimarlarin konut 6rnekleri ile desteklenerek degerlendirilmistir.



Bunun yani sira geleneksel Tiirk Evi kavrami, mekan kurgusu ve bigimsel 6zellikleri
Sedad Hakki Eldem ve Turgut Cansever projeleri iizerinden Gelenek-¢cagdaslik
kesitinde orneklerle incelenmistir. Sedad Hakki1 Eldem ve Turgut Cansever’in projeleri
incelendiginde, yapilarinda gelenege bagli kaldiklari, gelenege kimi zaman bigimsel
ve mekansal alintilar yaparak, kimi zaman da gelenegin 6ziine inerek ve tasarimlarinda
tarihsel verilerden beslenerek gelecek igin ¢Oziim aradiklart gozlenmistir. Tez
kapsaminda bu Ornekler incelenerek gelenegin cagdas bir sekilde nasil

yorumlanabilecegine 151k tutulmaya calisilmistir.

Ayrica tez kapsaminda, geleneksel Japon evi ayni metotla incelenmis, geleneksel
Japon Evi’nin mekansal, bi¢imsel ve geleneksel 6zellikleri arastirilmistir. Tadao Ando
ve Hiroshi Nakamura’nin projeleri incelendiginde, Japon kiiltiiriiniin karakteristik
ozelliklerini, yapilarina mekansal ve bigimsel bir sekilde monte ettikleri goriilmiis, tez
kapsaminda bu projeler incelenerek geleneksel Japon evinin ¢agdas bir dilde yapilarda

nasil yorumlanabilecegi ele alinmustir.

Bu baglamda, insanlarin yasam tarzlari ile yasam alanlari arasindaki iliskinin
irdelenmesi ve bu baglamda, geleneksel Tiirk ve Japon yasam tarzinin, yine geleneksel
Tiirk ve Japon mimarisine nasil yansidigi incelenerek, bu tarzin, ¢agdas mimariye nasil

uygulanabilecegi aragtirilmistir.



2.GELENEKSEL TURK EVi

Sedat Hakki Eldem Tiirk evini sOyle ifade etmektedir: “’Tiirk evi, eski Osmanli
Devletinin isgal ettigi sinirlar i¢inde, eski tabirleriyle Rumeli ve Anadolu
mintikalarinda yerlesmis, inkisaf etmis ve 500 sene kadar tutunmus, kendi vasiflartyla
tebariiz etmis bir ev tipidir. Tirk evi, ilk olarak Anadolu’da kendisine has karakterini
bulmus ve buradan zaman i¢inde inkisaf ederck ve muhtelif dis tesirleri benimseyerek
Osmanli flituhatim1 takiben Avrupa’nin muhtelif yerlerinde koklesmistir. Bunlar
bugiinkii Bulgaristan, Yugoslavya ve Yunanistan’in bazi mintikalaridir. Tiirk irkini
veya Osmanli kiiltiiriinii kabullenen kavimlerin yerlestikleri veya oturduklari bu
yerlerde, Tiirk evi, 15 ve 16. yiizyildan itibaren mevcut diger tiplerin yerine kaim

olmustur. Bu mintikalar, kat’i bir hudut ile ¢ergcevelenemezler.”’(Eldem,1954:11)

“Tiirk evi en biiylik yayilma istidadin1 17. ve 18. yiizyillarda gostermistir. Bu
devirlerde Istanbul ve Edirne evleri, Yakin sark ve Dogu Avrupa icin her zaman taklit

edilen tip haline gelmistir.”” (Eldem,1954:11)

Dogan Erginbag’a gore “’Tiirk evi tabiata agilan ve bahge ile kaynasan, 1s1kli ve ferah
biinyesi ve bu biinyeye hakim asil sadelik, malzemenin karakterine gore en iyi bir
sekilde ve yerinde kullaniligi, tabiilik, fonksiyonun planda ve biitiinde ifadesini

bulusudur.”’(Erginbas,1961:57)

Kuban’a gore; Tiirk evi geleneksel Tiirk ailesinin yasam kiiltiirii ve torelerine uygun
sekil ve plan Ozelliklerini gosteren asirlarca Tiirk insaninin gereksinimlerine cevap

vermis bir konut tipidir.(Kuban,1976 )

Hiilya Turgut ise gelenekten gelecege evimiz adli yarismada Tirk evinden sdyle
bahseder: “’Geleneksel Tiirk konut mimarisinin temel 6gesi; igerdigi “’Tiirk odalar
(mikro mekan diizeni); bir araya gelerek olusturduklari ‘Tiirk sokak” ve ‘mahalleleri’
(makro mekan diizeni) ile mezzo olgekte “’geleneksel Tiirk Evleri’dir.”” (Turgut,
,1992)

Estetik ve bi¢im kaygisindan ziyade, fonksiyonel bir amag¢ giiden Tiirk evi ¢adir
hayatinin yerlesik hayata adapte olmasiyla bi¢imsel farkliliklar gegirmistir. Doganin,
iklimin ve yorenin etkisiyle plan ve striiktiirde degisikler gostermesine ragmen,
yasama, dogaya, ¢evre kosullarina uygun, tutumsal ve akilci bir yolla her donemde

fonksiyonunu koruyabilmistir.



2.1 Tiirk Evi’nin Tarihsel Siireci

“’Asya ve Avrupa cografyasinin biiylik hareketleri ve olusumlar1 barindiran tarihi
igerisinde, Tiirk boylarimin iki asir boyunca gocebe olarak kontrol ettikleri Anadolu'ya
12.asirdan itibaren yerlesmeleri ve Anadolu Selguklu Devleti'ni kurmalart 6nemli bir

merhaledir.

Cansever’e gore az sayidaki gocer Tiirkmen'in hala ev olarak kullandig1 dairevi planh
ve yarim kiire bigimindeki otagin, yiiksek 1s1 tecridi saglayan Ortiisiiniin altindaki
iskeleti ve taginirken diizelebilen catisi 3 santimetre kalinligindaki yiiksek vasifli ahsap
tastyicilarla viicuda getirilerek gereken yerlerde birbirlerine ¢apraz yonlerde iplerle

baglaniyor, boylelikle dayanikli bir yap1 olusturuluyordu.

Anadolu'da, hareketli gécebe kiiltiir geleneginin izlerini tagiyan hafif ahsap iskelet yap1
teknigi ile viicuda getirilen Tiirk evi, Osmanli Devleti'nin genis sinirlari igerisinde yer
alan Balkanlar, Kafkaslar, Hazar Bolgesi ve Kirim kapsayan, uygun yap1
malzemesinin kolayca temin edilebildigi genis bir cografi alanda yaygin sekilde
uygulanmistir.”” (Cansever,1994)

Geleneksel Tiirk evi klasik bicimiyle Osmanli Imparatorlugunun orta bdlgelerinde
sekillenmigtir. Ancak klasik Tiirk evinin ¢esitli 6geleri Ortadogu’nun eski
kiiltiirlerinde vardir. Kuban ise Tirk evi ile ¢adir arasinda morfolojik bir bag
olmadigin1 ama Tiirk odalarimin organizasyonu ile ¢adir i¢i arasinda kullanim

benzerligi oldugunu sdyler.

E. Esin Tiirk evinin kdkeninin Orta Asya oldugunu, eski Cin kosk geleneginin orta
Asya Uygur topraklarindaki siirekliligine, bunun ortagag Tiirk mimarisine dolayisiyla

Tiirk evi tasarimina gegisine dikkat ¢eker.(Esin, 1976)

Eldem, Tiirk evi ile ilgili calismalara ¢ok biiyiik katkilar saglamis, genel inceleme i¢in
belgesel temelleri olusturmus ve arastirmalari ile Tiirk evi kavraminin gelisimine farkli
bir boyut katmistir. Fakat Eldem’in ¢alismalar1 Tiirk evinin tarihi boyutlarindan ziyade

plan tipolojileri lizerine olmustur.

Eldem Tiirk evini incelerken Tiirk evini tarihi donemlere ayirmaktadir. On altinc1 ve
on yedinci ylizyillar1 kapsayan birinci donemde Bati ve Kuzeybati Anadolu’dan,
onyedinci ve onsekizinci yiizyillart kapsayan ikinci dénemde ise Istanbul ve Marmara

bolgesinden drnekler vermistir.(Kuban,1995)



Tiirk evi ortak kullanim alan1 ve ¢adirdaki yasama biriminin benzerligine deginen
Cansever, her iki yasama biriminin de birbirleriyle islevsel ve g¢evresel yonden

benzerlik kurdugunu belirtmistir.

Kiiciikerman’a gére ise * Tiirkler Islamli§1 benimsedikten sonra Anadolu’ya gelmisler
ve yerlesme diizenine gegcmeye baglamiglardir. Bu ortam iginde, ‘gd¢ebelik kavrami’;
Islam diinya goriisii ve Anadolu’nun verileriyle belli bir oran i¢inde birleserek, yeni

bir yagsama kavrami ve bi¢imini ortaya ¢ikarmistir.”’ (sekil 2.1) (Kiigiikerman,1996:33)

Sekil 2.1: Bir Orta Asya Cadirmin I¢ Diizeni (sagda) ve Genel Gériiniimii ( solda)
(Kiigtikerman,1996)

Odanin cadirla olan benzerligine dair gézlemlerin yapilabilecegini sdyleyen Kuban;
mekanin ortasinin bos birakilmasinin ve etrafinin sedirlerle ¢evrilmesinin, oturma,
yemek yeme ve uyuma gibi ¢ok sayida etkinligin burada olmasinin, yasama alaninin
cok amagli kullanilmasinin ve ¢adirda gordiiglimiiz gibi yataklarin giindiiz dolaplara

kaldirilmasiyla benzerlik gosterdigini sdyler.
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1.Cok amach orta alan 2.0turma icin bicimlenen ¢evresel alan 3.Kapali kullanma

alanlan sekiler, sandiklar, yiikler 4.Isitma, ¢adirda ortada bulunmasi gereken
ocak

Sekil 2.2 Tiirk evi odasinin ¢adir ile karsilastirilmasi ( Kiigiikerman, 1985).

Kuban’a gore Tiirk evi, Tiirk toplumunun gecmisteki gereksinimlerine yanit vermistir.
Kuban; Anadolu ve Balkanlardaki Tiirk fetihlerini kapsayan yillarda siradan ev

bicimine bilgi verecek arkeolojik ¢alismalarin bulunmadigini, onyedinci ylizyildan

once ahsap mimari 6rneklerine rastlandigindan bahseder.

Geleneksel Tiirk evinin dogusu ve gelisiminde onikinci ve oniiciincii yiizyildaki kent
evlerinin bi¢imlerine cevap vermek cok giictiir. Az sayidaki Selguklu saray1 ve bazi
arkeolojik bulgularin disinda bu doneme 151k tutacak veriler ¢ok azdir. Kuban’a gore
15. yy’da, Sultan Mehmet’in vakfiyesi Istanbul’da sultan tarafindan vakfedilen yapilar
hakkinda o déneme ait bilgiler vermektedir. Duvarlarla ¢evirili cogu tek ve iki kath

olan yapilara rastlanirken, ti¢ katli evlerin varligina rastlanmamistir.(Kuban,1995)

Onaltinc1 yiizyilda Istanbul’u ziyaret eden gezginler genellikle tek katli evler
betimlemislerdir. Onaltinci yiizyilin ortalarina kadar Osmanli baskenti ve biiyiik tasra
merkezlerinde tek katli evler varligini siirdiirmiistiir. Imparatorlugun onaltic1 yiizyilda
giiclenmesi ve yerlesmesi ile zenginligin artmasina paralel olarak cesitli kirsal nitelikli
evler meydana gelmistir. Bu evlerde bahge seviyesinde bulunan, mutfak, ahir, kiler,
odunluk, kiimes, kuyu, ¢esme ve tuvaletlerin, iist katta bulunan yasama, yeme igme ve

uyuma mekanlarindan ayrilmis oldugu goriiliir. (Kuban,1995)
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N. Cakiroglu tarafindan Kayseri’deki en eski konutlardan oldugu belirtilen
Giipgiiboglu ailesinin evi (sekil 2.3) Tiirk evinin geleneksel 6gelerini igeren bir
ornektir. 15. Yy ‘a ait oldugu diisiliniilen yapinin birinci katinda odalar arasi eyvan ve
alt katlarin iizerine ¢ikma yapan bir basoda, geleneksel Tiirk evi 6gelerinden haremlik

ve selamlik bulunmaktadir.

Selamlik
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Sekil 2.4 Kayseri, Giipgiiboglu Evi zemin kat (solda) ve cephesi (sagda) (Kuban,
1995)

Eldem tarafindan 16. Yiizyildan kalma oldugu belirtilen, Bursa Sarayonii’nde bulunan

ev(Sekil2.5) ahsaptir ve klasik Tiirk Evi’nin en iyi 6rneklerindendir.(Kuban,1995)
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Sekil 2.6 Bursa Sarayonii Mahallesi’ndeki evin cephesi (Eldem, 1954)

Kuban’a gore, tek cepheli kiibik evlerden daha acik bigimlere gegis 17. Yy ’da
gerceklesmistir. 17. Yy ’da yapilan evlerin birinci kat duvarlari ahsap olurken tas
duvarlarin yerini de kerpi¢ dolgu almistir. Giris katlar1 iizerinden tasan ¢ikmalar bu

donemde ortaya ¢ikmustir.

17. yy yapilarindan Amcazade Hiiseyin Pasa yalis1 (Sekil 2.7) bu donemin 6nemli
yapilarindan biridir. 1699 yilinda Sadrazam Amcazade Hiiseyin Pasa i¢in insa edilen
yap1 hagvari plan tipi seklindedir ve bogazin en eski yapilarindan biridir. Selamliga
divanhanenin eklenmesi ile olusan yapmin Orneklerine, Anadolu’da da

rastlanmaktadir.(Kuban,1995)
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Sekil 2.8 Amcazade Hiiseyin Pasa Yalis1 Kat Plan1 (Eldem 1994)

Geg onsekizinci ve ondokuzuncu yiizyil kent evleri incelendiginde orta sofali plan tipi
ve Tiirk Evi'nin temel plan diizeninin mekansal 6zelliklerini i¢inde barindiran hag

bi¢iminde bir sofa etrafinda kose odali plan tipi gorilmektedir. (Sekil2.9)
(Kuban,1995)



T -

Sekil 2.9 Ankara Degirmenci Ahmet Aga Evi- 19. yiizyil (Kuban,1995)

Bazi biiyiik konutlarin planlarinda geleneksel Tiirk evinin ilkeleri daha giiglii bir
sekilde goriilmektedir. Bogazi¢i’'ndeki Kogeoglu Yalisi(Sekil 2.10) geleneksel plan
tipinin neredeyse tiim 6zelliklerini iginde barindirmaktadir. Oda kavrami, eyvanlar,

cok agik bir sekilde bu yapida goze carpmaktadir.(Kuban, 1995).

Bogaz’da Kandilli’de bulunan Biiyiik Vezir Kibrisli Mustafa Yalisi hagvari plan
semasinin biiyiik bir konutta uygulamasiin yapildigi bir yapidir. iki kat yiiksekliginde
yapilan sofa, geleneksel sofa uygulamasinin farkli bir yorumudur. Dogan Kuban plan
semasini soyle ifade etmektedir: “’Mimarin bu plani uygulanmasinda c¢ok kati
davranmadigi, yan bdliimlerin ve uzunlamasina eksenlerin boyutlarint kolaylikla

degistirdigi, ek 6geler kattig1 goriilebilir.”’(Kuban,1995:78) ( Sekil 2.11)
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Sekil 2.10 Istanbul Bebek Kdgeoglu Yalis1 (Eldem,1954)
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Sekil 2.11 Istanbul Kandilli Kibrish Yalis1 Zemin Kat Plan1 19. yiizy1l (Eldem,1954)

19. yiizyilda yapilan Istanbul Cengelkdy Sadullah pasa yalis1 oval sofali bir
yapidir.(Sekil 2.12) Bogazigi’ndeki Sadullah pasa yalisi orta sofali plan tipi ile hagvari

sofal1 planin bir sentezidir.
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Sekil 2.12 Istanbul Cengelkdy Sadullah Pasa Yalis1 19. yiizy1l (Kuban,1995)
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Sekil 2.13 Istanbul Cengelkdy Sadullah Pasa Yalis1 1:kat (solda) Zemin Kat (sagda)
(Eldem,1954)

Bat1 konut tipolojisi ve yap1 malzemeleri ondokuzuncu ylizyilin ortalarina dogru
iilkemizde etkilerini gostermeye baslamistir. Bati segmeciliginin tislupsal gosterigine
karsin geleneksel zevklerin 1900’lu yillarin basina kadar direng gosterdiginden

bahseden Kuban, ondokuzuncu ylizyilin ortalarinda batinin etkisiyle, 6nemli

12



konutlarin bezemelerinde Neo-Barok, Neo-Klasik, Neo-Gotik ve en sonunda Art

Nouveau karigimi Gisluplarin ortaya ¢iktigini sdyler.(Kuban,1995)

Istanbul’da bulunan yabanci mimarlar dogrudan yabanci modeller uygulamislardir.
Yeni geligen azinlik burjuvazisi, yabanci kolonileri ve egitim gormiis Osmanlilar, bati
modasina uygun konutlar1 tercih etmislerdir. Savaslar ve politik miilteciler de yeni
tsluplarin olusmasinda aktif rol oynamislardir. Eskisehir’de, tiimiiyle yerli yap1
malzemesiyle yapilan fakat farkli bir fizyonomiye sahip evler, Kirimdan gelen
gogerler tarafindan yapilirken, ondokuzuncu yiizyilin sonlarinda kuzeydogu

bolgelerinin Ruslar tarafindan isgali sirasinda Kars tiimiiyle yeniden yapilmis ve

yabanc1 bir iislup kente hakim olmustur.

Sekil 2.14: Kars geg 19. yiizy1l Evi (Kuban,1995)
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Sekil 2.15: Ayvalik ge¢ 19. yiizyil Evi (Kuban,1995)

Hiristiyan azinliklar ve egitim gormiis Osmanlilar i¢in batili modellerin benimsenmesi
cagdaslagsma simgesi olmustur. Biitiin bu egilimler birbirleriyle ve geleneksel
bicimlerle etkilesim i¢inde melez kompozisyonlarin olusmasina sebep olmustur.
Imparatorlugun biiyiik kentlerinin mimari gériintiisiinii bu gelismeler sekillendirirken
Anadolu igerisindeki kentler dis etkilere kapali kalmis, ticari ve endiistriyel

gelismelerin disinda kalarak, gelenegi yasatmaya devam etmislerdir.(Kuban,1995)

Ondokuzuncu yiizyilin sonlarinda Osmanli’ya giren Art Nouveau akimi yerel bir
karakter kazanmistir. Bunun dogal etkisi olarak Istanbul ahsap mimarisinin son
asamasinda Art Noeveau’nun 6zgiin 6rneklerini yaratmistir. Art Nouveau bezeme
biitiin 6zellikleriyle, ahsap evlere uygulanmasi ile yerel bir boyut kazanmistir. Yerli
marangozlar, agik is¢iligi olan iki boyutlu bu bezemelerden 6zgilin caligsmalar
yapmiglardir. Bu tarzin en iyi Orneklerine Bogazi¢i’nde, Rumeli ve Anadolu

yakalarindaki banliyolerdeki yazlik konutlarda rastlamak miimkiindiir.
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Sekil 2.16: Istanbul Beylerbeyi’nde Art Nouveau Uslubunda Ev (20. Yiizy1l Bas1)

Yirminci yiizyilin baslarinda istanbul’da ev tasarimi son derece segmeci, gelenekten
uzaklagan bir durum almistir. Neo-klasik bir cephede barok pencereler, Lale devri
stislii kemerler, geleneksel konsollarla bir araya gelmistir. Giris katlarin sokaga
acilmasi ve kafeslerin kalkmasi aslinda batidan alinan 6zgiir yasam tarzinin gostergesi
gibidir. Yine bu yiizyilda geleneksel Tiirk evinde fazla uygulanmayan g¢ati kati

uygulamalar1 vardir. Cat1, aralarindaki “’cihanniimalar’” (Sekil 2.17) genellesmistir.
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Sekil 2.17: Istanbul Siileymaniye’de Cihanniima’li ev (19. Yiizyil Sonu)

Ondokuzuncu yiizyil sonu ve yirminci yiizyil baslarinda Art Nouveau tarzindan
etkilenen siislii sagaklar goze garpmaktadir. Heykel gibi sekil verilen bu sacaklar

geometrik siislemelere sahiptirler.

Kuban’a gore biitiin bu degisimlere karsin, Osmanli konut mimarisinin, son déneminin
kendine 6zgii bir kimligi vardir. Avrupa’nin klasik tisluplari, Barok ve Art Nouveau
motiflerinin cephelerde yaygin kullanilmasi, Avrupa etkilerinin bir sonucudur, ancak
bu mimarinin olusturdugu yeni kent goriiniimii kisiligini, heniiz pek degismemis eski

kent dokusunun mekansal ve boyutsal 6zelliklerinden almistir.

Yogun kent dokusunda c¢ikmalar eski bi¢cim diizenlerinin etkisiyle yer kazanma
amaciyla yapilmaya devam etmistir. Bunun sonucu olarak eski sokak dokusu, boyutsal
sireklilik, cumbalar ve ¢ikmalar geleneksel kent goriintiisiiniin siirekliligini

saglamistir.
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Osmanli bagkenti ve 6nemli tagra merkezlerinin mimarisi goriiniis itibariyle dnemli bir
degisime ugrarken, kiigiik tagra kasabalarinda geleneksel yapim teknikleri ve bi¢cimleri
egemenligini siirdiirmiistiir. Aslinda tam anlamiyla degisimden s6z edilmesi ikinci
Diinya savasindan sonra, yeni malzemelerin kullanimi ve endiistrilesmenin

yiikselisiyle olmustur.
2.2 Geleneksel Tiirk Evinin, I. Ve II. Ulusal Mimarhik Doneminde Yorumlanmasi

Cumbhuriyetin kurulusu ile birlikte siyasal, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik yapida
goriilen degisimler mimarlik alaninda da etkili olmus; kentlerin imar planlar
hazirlanmis, gelisen yonetsel ve kentsel islevler kapsaminda, artan niifusa gore yeni
yerlesim alanlar1 planlanmistir.(Osmay,S.1998.) Bu donemde, bati kiiltiirii ve
teknolojisinin bir gostergesi olan modern mimarliktan etkilenilmis, yeni mimarlik;
Osmanli, Islam ve Dogu kékenli kiiltiirlerden, modern ve laik bir topluma gegisin

tamamlayic1 6gelerinden biri olarak degerlendirilmistir.(Batur,1998)

Birinci Ulusal Mimarlik akiminin etkili oldugu Cumhuriyetin ilk yillarinda, binalarin
islev ve kiitle organizasyonu batidan alinirken, dis cephelerinde ve dekorasyonunda
Selcuklu, Osmanli ve Islam mimarisinden alinan kemerler, siitunlar, kaliplar,
¢ikmalar, konsollar, sagaklar ve bezeme Ogeleri kullanilmistir. Modern mimari
kendisini, Binalarin ingasinda simetrik ve aksiyal plan diizenlemeleri ile ¢elik ve

betonarme gibi yapim sistemlerinde gostermistir.

Dogan Hasol’a gore, “’birinci ulusal mimarlik akimi 6zellikle resmi yapilarda 1910-
30 yillar1 arasinda Osmanli mimarliginin son doneminden Cumhuriyetin ilk yillarina

degin uzanir.”” (Hasol , 2017:34)

Bu donemde mimarlar klasik Tiirk mimari yapilarindan yararlanarak yeni bir Tirk
milli tislup yaratmaya calismislardir. Aslinda bu akim, Selguklu, Osmanli ve Islam
mimarliklarinin eski dinsel yapilarindan alinan kubbe, ¢ikma, siitun ve genis sacak gibi
sivil mimarligin belirgin detaylarinin cephelerde ve i¢ mekanlarda mimarliga

uygulamaya g¢alisilmasidir. (Hasol , 2017)

Akimin Onciileri mimar Kemalettin bey ve mimar Vedat Tek’tir. Amaglar tlke
mimarligimni yabanci etkilerden arindirmak ve diriltmeci anlayigla Osmanli’nin son

donemini degil, Cumhuriyet’in ilk yillarini da etkisi altina almaktir.
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Cumbhuriyet’in ilanindan hemen sonra, Geng Tiirkiye Cumhuriyetinin imar programina

dahil olan Mimar Vedat Bey Atatiirk’iin emri ile Ankara’ya gelmis, ilk is olarak
Cankaya Gazi Koskiinii diizenlemistir.(Sekil 2.18)

Sekil 2.18: Cankaya Gazi koskii, (Vedat Tek, Ankara)

Birinci ulusal mimarlik akiminin etkisinde inga edilen konut yapilarina 6rnek olarak
Vedat Tek’in Nisantasi’nda kendisi i¢in yaptig1 ev 6rnek olarak gosterilebilir.(Sekil
2.19)

Vali Konagi Caddesi ile Siileyman Nazif Sokagi’nin kesistigi tiggen arsada yer alan
yap1, genis sacaklari balkon ve ¢ikmalari, kemerli pencereleri ile donemin mimari
karakteristiklerini, kiiciikk boyutlu olmasina ragmen, ustalikla yansitmigtir.( Hasol
,2017)

Zemin ve teras katlart dahil dort kathi olan bina, egimli bir arazide kot farki
degerlendirilerek yapilmistir. Bina girisi Vali Konag1 Caddesi tizerindedir. Zemin kat
salon ve yemek odas1 gibi gilinliik yasam alanlarina ayrilmis, iist katlarda ise yatak

odalarina yer verilmistir.
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Sekil 2.19: Vedat Tek Evi, Nisantast,Istanbul, (1913-1916 Mimar Vedat Tek)

Sibel Bozdogan, ’Modernizm ve Ulusun Insas’’ kitabinda 1. Ulusal mimarlik
akimindan 6zetle sdyle bahseder: ’Osmanli mimarisinden alinan dekoratif unsurlarin
yeni ingaat teknolojileri ile (betonarme, demir, ¢elik) birlesmesinden olusan sistemin
“’on dokuzuncu ylizy1l Avrupa ve Amerika’sindaki klasik ve gotik canlanmalar1 gibi,
imparatorluk baskentlerindeki bankalar, devlet daireleri, sinemalar ve diger kamu
binalari i¢in genis 6l¢iide kullanilmasit’” gibidir. (Bozdogan , 2002:31)

Dogan Hasol ise oOzetle: “’Mimarlik alaninda Avrupa ve Amerika’da giderek
yayginlasmaya baglayan ilerici hareket; Modern Mimarlik bati uygarligindan
etkilenmekte olan gen¢ Tiirkiye cumhuriyetini de etkilemistir. ’Osmanli doneminin
son ylizyilinda yabanct mimarlar ve Avrupa’da yetismis gayrimiislim mimarlar eliyle
gelen batili iislup ve akimlar iilke mimarliginda etkili olmustur.”” ( Hasol , 2017:30)
Yapilarinda batili mimari tasarimlart kullanan Kemalettin Bey, buna karsin 6zellikle
cephe tasarimlarinda klasik mimari 6gelere yer vererek, segcmeci bir uygulamaya dnem
vermistir. ilk olarak Mimar Vedat Beyin, planlarii ¢izdigi Ankara Palas’m yapim isini
iistlenen Kemalettin Bey, Cumhuriyet donemi okullarina Ogretmen yetistirmek
maksadiyla yapilan Gazi Egitim Enstitiisiinii de 1929 yilinda tamamlayarak insa
etmistir. Birinci Mimari Uslubun usta mimari olan Kemalettin Bey, “Devlet Demir

Yollari Isletme Binas1” ve “Vakif Apartman1” gibi, Ankara’daki iki énemli yapimin
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plan ve projelerini de gerceklestirmistir. 17 Temmuz 1927 yilindaki ani 6liimiiniin
ardindan ise, s6z konusu yapilar, {inlii mimarin tasarimlarina uygun bir sekilde

tamamlanmistir.(Giray,2009)

Sekil 2.20: Vakif Apartmani, Mimar Kemalettin, (Ankara 1928-1930)

Ankara’nin ilk modern yasama alani ve betonarme yapilarindan olan Vakif
Apartmanit’nda(Sekil 2.20) biri sonradan insa edilen tiyatro salonlari, zemin kat ve
birinci katta bulunmaktadir. Birinci katta magazalar siras1 bulunan yapinin zemin ve
bodrum katta bulunan daha kiigiik daireleri konut sikintisinin goriildiigii 1930’larda
milletvekilleri tarafindan kiralanmistir. Ust katlarda yer alan daha biiyiik daireler hem

cadde hem de merkezdeki avluya agilmaktadir.
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Sekil 2.21: Vakif Apartmani Kat Plani, (Mimar Kemalettin, Ankara 1928-1930)

Genis sagaklar, zemin kattaki kemerli acikliklar ve tiyatro dekorasyonunun eklektik-
ulusal iislubu yansitmasina karsin; list dort katin yuvarlatilmis kdse balkonlart ve
korkuluklar1, koseli pencere acikliklart ve bezemeli yiizeylerin azaltilmasit mimarin
diger yapilarinda da goriilen, donemin rasyonel-modernist yaklasimina isaret
etmektedir.

1930’larda ulusa egemen olan yabanci mimarlar ve bunlarin bati kokenli
mimari anlayislarina bir tepki olarak ancak, bununla beraber II. Diinya Savasi sirasinda
savasin disinda kalmis olsa da Tiirkiye’de bu yillarda savagin yarattigi etkiyle birlik ve
beraberlik duygusunun ulusal nitelige biiriinmesi sonucu 1938—1950 yillar1 arasinda 2.
Ulusal mimarlik akimi baglamistir. (Batur,1994) “’Bu akim romantik bir yaklagimla
yeni bir ulusal mimarlik yaratmak amacina yonelerek 1939-1950 yillari arasinda Tiirk
mimarhgim etkisi altinda tutacaktir’’. (Hasol, 2017:115) Onceleri Milli Mimari
sonralari Ikinci Ulusal Mimarlik adiyla anilan akim yerel ulusal mimarlik 6gelerinin
bulunup kullanilmasina dayanan bir iislup arastirmasi niteligindeydi.

Bu akim modernist anlayisin bir antitezi olarak yorumlanmakta, modern mimarligin
geleneksel bir ¢er¢cevede yorumlandigi, ancak bunun uyumsuz oldugu gibi elestirilere
maruz kalmis bir akimdir. Ozellikle yapilarda ithal malzemenin kullanilmasi da bu
elestirilere yol agan unsurlardandir. Ancak Eldem'in basi g¢ektigi bir grup, yerel

malzeme ve bigimlere dayanan bir mimarlik amaglamistir. Sedat H. Eldem’in Giizel
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Sanatlar Akademisi i¢inde kurup yiiriittigii Milli Mimari semineri adli ¢alismalarda
ozellikle geleneksel Tiirk sivil mimarlig1 izerinde yogunlasan ¢alismalarin bu akimin
diisiince temelinin olusturulmasinda 6nemli etkileri olmustur.

Bu akimda o dénemde Rusya, Almanya, Italya gibi iilkelerdeki siyasal baski
rejimlerinde tutunmaya Dbaslayan se¢mecilik anlayisinin  da  payr  vardir.
Bu donemde tipki l.ulusal mimarlik akiminda oldugu gibi Osmanli mimarisi ve
Selguklu yapilarinin mimari 6zellikleri géz oniinde bulundurulmustur. Bu iki mimari
anlayisa ek olarak Tirk konut mimarliginin 6zellikleri de bu akimin uygulayicilar
tarafindan kullanilmistir. ( Hasol, 2017)

Agirlikl olarak klasik Osmanli formlarini kullanan l.ulusal mimarlik akimi zamanin
da gericilik olarak nitelendirilmisse de, Ikinci Ulusal Mimarlik Akimi bu sekilde bir
elestiriye pek maruz kalmamistir. Bunun en 6nemli nedenlerinden birisi modern
mimari 6gelerinin ikinci tislupta daha yaygin kullanilmasiydi. Kolay monte edilebilen
hafif tasic1 sistem ve mekanlara comertge giines 15181 saglayan gelencksel ahsap ev
mimari  6geleri, Ikinci Ulusal Mimarlik Akimindan beklentileri fazlasiyla
karsilamistir. Akimin en 6nemli temsilcileri ise Sedat Hakki Eldem ve Emin Onat’tir.
Ikinci ulusal mimarlik akiminin etkisinde insa edilen konut yapilarina drnek olarak
Ankara Saracoglu Mahallesi konut uygulamasi (Sekil 2.22) 6rnek olarak verilebilir.
Ankara’daki konut darligina karsi {ist diizey memur ve askerler i¢in tasarlanan yap1
toplu konut uygulamasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Geleneksel Tiirk evinden alinan
alintilarla ikinci ulusal mimarlik akimmin toplu konuta uygulanmis onemli bir

yapisidir. (Hasol, 2017)

Sekil 2.22: Saragoglu Mahallesi (Paul Bonatz, 1945-1946)
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Ikinci ulusal mimarlik akimmin 6zelliklerini yansitan konut drneklerinden biri de
Bursa Vali Konagidir. ki katli olarak tasarlanmistir. Yigma tas olarak insa edilmis
olan yapmin alt katinda giris, giris holii, ana mutfak, hizmetli boliimleri ve servis
boliimleri yer almaktadir. Ahsap tasiyicilar ile insa edilmis birinci katta ise, toren
salonlar1, yemek salonu, ¢alisma ve yatak odalar ile servis mutfagi bulunmaktadir. Bu
katta salonlar arasindaki orta alanda, dogal sicak suyu olan bir havuz yer almaktadir.
Bina genis sagaklari ve sagak alti siislemeleri, alg1 pencereleri ve cumbalariyla
geleneksel konut mimarisinden esinlenmis olmasinin yani sira, islevsel ¢oziimleriyle
cagdas mimarlik anlayiginin olanaklarini sunmasi yoniinden de Onemli bir yere

sahiptir. (Sekil 2.23)

Sekil 2.23: Bursa Vali Konagi (Emin Onat 1945-1946)

1937°de Emin Onat tarafindan Kavaklidere’de tasarlanan konutta bu donemin
ozelliklerini yansitan bir projedir.(Sekil 2.24) Iki katl olarak tasarlanan konutun
birinci katinda; merkezde, calisma odast disindaki biitiin mekanlarin agildigi,
geleneksel Tiirk konut mimarisindeki orta sofayr cagristiran oturma holii yer
almaktadir. Bu katta ayrica, sark salonu, ¢alisma odasi, yemek odasi, oturma holiinden

gecilen bir veranda, mutfak ve giris holii bulunmaktadir.
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Sekil 2.24: Kavaklidere Konut (Emin Onat, 1937)

Oturma holiinden bir merdivenle ¢ikilan ikinci katta ise yine bir ¢calisma odasi, konuk
odalari, yatak odasi, hizmet¢i odasi, banyo ve tuvalet ile "L" bigiminde bir teras yer
alir. Yapinn {ist ortlisti kiremit kaplamali besik ¢atidir. Cephede, acik renkli sivaya

karsin, koyu renkli ahsap panjurlarin kullanilmasi farkli bir goriinim ortaya

koymaktadir.
== __ mm ___ 7oy "bi" sassensa 2 jazassrnsssenssnret i o o = 5 a
umnd gos T 3 s i .
% Soaames +} e i 1 4
adas ey 1 )
+ pegnsas

CALIGVA COASI 1351 1 s3] " : : "

\ 2 iR T

b H YEMEK 0DASI Ki$ BANGES
1 <
= - it - -
BANYS : 2223 B 72
YATAK QDA% |- oTo NOU.J J
we
KONLK YATAKL -
SR J SARK SALONU
S0FA
HiZMETS \V4
OfAS,
Wo SANDIK,
m KONUK YATAK

— CoAS ]

Sekil 2.25: Kavaklidere Konut Zemin kat plani (sagda) birinci kat plani (solda)
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2.3 Geleneksel Tiirk Evi’nde Bolgesel Farkhiliklar

Anadolu’da Tiirk evinin ve odasinin olusumu, gelisimi ve bigimlendirilmesinde bir¢ok
etken etkili olmustur. Anadolu’nun dogal yapisindaki bolgesel farklililar, geleneksel
Tirk evinin bicimlenmesinde farkli yapisal etkiler gostermistir. Farkli iklim
bolgelerinin varligi, yapilarda iklim 6zelliklerine bagli olarak belirli bir dogrultuda
yonlenmelere ya da  toplanma, yogunlasma  gibi  egilimlere  yol

acmistir.(Kiiclikerman,1996)

Gogebelik, tarimsal toplum ve endistri toplumu insanlik tarihini olusturan
donemlerdir. Giiniimiiziin endiistri toplumuna nazaran, dogaya bagli kalmanin daha
onemli oldugu tarimsal toplumlarda mimari, dogal etkenlere siki sikiya bagldir. Iklim,
yerel malzeme olanaklari, yerlesme alaninin topografik yapisi ve tarimsal alanin

verimi gibi etkenler mimari olusumda etkilidirler.(Kazmaoglu ve Tanyeli,1979)

Bu bolgesel farkliliklarin etkisiyle yapim malzemeleri bolgelere gore farkliliklar

gostermistir.(Sekil:2.26)

KERP1G

A8

AHSAP MATILLI TA§

Sekil 2.26:Yapim malzemesine gore bolgesel farkliliklar(Kazmaoglu ve Tanyeli,1979)

Dogal verilerin etkisiyle plan tipleri ve gat1 sekilleri de bolgelere gore degiskenlik
gostermistir. Dogu Anadolu Giineydogu Anadolu ve Akdeniz’in bazi1 bolgelerinde diiz
cat1 sekli etkili olurken Karadeniz ve Marmara bolgesi ile Akdeniz bdlgesinin bazi

bolgelerinde kirma cati uygulanmustir.(Sekil 2.27) Gilineydogu Anadolu bolgesinde
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Ozellikle Mardin yoresinde agik avlulu ¢ozlimler géze ¢arpmaktadir. Sofali ¢dziimlerin
uygulandigr diger bolgelerde Ege ve Akdeniz kiyilarinda acik sofali ¢oziimler
uygulanirken diger bolgelerde kapali sofali ¢éziimler uygulanmustir.(Sekil 2.28)

»
f EGIMLLI cATI

DUz GATI

D KAPALI SOFALI GOZUMLER

ACIK SOPALI GOZUMLER

AVLULU CUZUMLER

Sekil 2.28: Plan ¢oziimlemelerine gore bolgesel farkliliklar(Kazmaoglu ve
Tanyeli,1979)
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2.4 Tiirk Evi’nin Mekansal Ve Yapisal Ozellikleri
2.4.1 Plan Tipleri Ve Diizeni

Tiirk Evi konusundaki biitiin yazili metinlerde en iistte yer alan katin ana kat olduguna
isaret edilmekte, bu ana katin da evin esas plan semasinin uygulandigi kat oldugu

benimsenmektedir.(Yiirekli,2005)

Eldem’e gore birbirinden ylizlerce kilometre mesafede ve ¢ok farkli sartlar altinda insa
edilmis evlerde bile, planin ana hatlar1 bakimindan daima ayni oldugu goze carpar. Bu
vaziyete gore, Tiirk evinin muhtelif tiplerini birbirine baglayan, aradaki birligi temin

eden baslica unsur, {ist katin planidir.(Eldem, 1954)

Odalarin sofanin etrafina yerlestirilmesi, Tiirk evinin plan ozellikleri arasindadir.
Odalarin o6zellikleri, kiiciik degiskenlikler disinda aynidir. Sofa odalarin arasinda
mevcut olan bir alan oldugu ve evin seklini belirledigi i¢in degiskenlik
gosterebilmektedir. S. H. Eldem, bilimsel olarak sofa ve odalarin yerlesimini

smiflandirmis ve Tiirk evinin plan tipini belirlemistir. (Azezli, 2009)

Plan tiplerini siiflandiran Eldem; “Plan tiplerini tasnif ederken, muhtelif tiplerin
gecirdikleri tahavviilleri sirasiyla gostermeye ve daima en kiiglik ve basit sekilden en
biiyiik ve zengin tipe dogru gidilmeye caligilacaktir.” (Eldem, 1954: 22) diyerek,

izledigi yontemi ortaya koymaktadir. Eldem’in siniflandirmasina gére plan tipleri;

e Sofasiz plan tipi

e Dis sofali plan tipi

e ¢ sofal1 plan tipi

e Orta sofali plan tipi seklindedir.

2.4.1.1 Sofasiz Plan Tipi

Tirk Evi’nde goriilen ilk plan tipi olan sofasiz plan tipinde, odalar arasinda iligki
yoktur. Yan yana dizilen odalara disardan girilmektedir. Daha ¢ok bahgeli, i¢ avlulu
korunmali evlerde goriilen bu plan tipinde, odalarin dogrudan dogruya avluya
acilmasi, avlunun sofa goérevi gormesine neden olmaktadir. ( Eldem, 1954).

Iki katli evlerde ise, odalar arasindaki baglanti, balkon ve merdivenler vasitasiyla
gerceklesmektedir. Sofasiz plan tipi, daha ¢ok Anadolu’nun giliney ve dogu
bolgelerinde goriilmektedir. (Eldem,1954)
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Sekil 2.29: Sofasiz Plan Tipi (Gaziantep Miifik Arif Efendi Evi) ( Eldem,1954)

2.4.1.2 Dis Sofah Plan Tipi

Yan yana siralanan odalarin oniindeki sofaya agilmasiyla meydana gelen dig sofali
plan, sofaya eyvan ve kosklerin eklenmesiyle gelisimini tamamlamistir. Sira odali,
kose sofali, li¢ tarafi odali plan tipleri dis sofali plan tiplerindendir. Bu plan tipinde

simetri fazla goriilmez, plan serbesttir. (EIdem,1954)
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Sekil 2.30: Disg Sofali Plan Tipi (Eldem,1954)
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2.4.1.3 I¢ Sofali Plan Tipi

I¢ sofal1 plan tipinde iki yanina odalar dizilen sofanin, i¢te kalmas1 saglanmis, bundan
dolayi, bu plan tipine, “karniyarik” plan tipi ad1 da verilmistir. Tiirk Evi’nin en yaygin
bicimi olan bu plan tipinin, 18.yy da belirginlestigi ve 19. yy’da yayginlastigi
sOylenebilir. Bu plan tipi oda sayisinin artmasina, yan yana gelen odalar sayesinde
duvarlarin azalmasina imkan saglamasi ve ekonomik ve saglikli bir plan tipi olmasi
hasebiyle tercih edilen bir plan tipi haline gelmistir. (Eldem,1954)

I¢ sofali plan tipinde, sofanin bir veya iki ucuna kdsk veya sekilik adi1 verilen 6zel
mekanlar yapilmis ve bu 6zel mekanlar, ya sedir konularak ya da parmakliklarla
sofadan ayrilip, biraz ylikseltilerek genis oturma alanlar1 haline getirilmistir. “Sekilik
veya kosk ad1 verilen bu 6zel mekanlar, ya sofanin i¢inde ya da sofaya disariya dogru
eklenen bir oturma yeri olarak tasarlanmistir. Bunlar, en sade haliyle seki veya tahttir
ve sofanin bir veya iki ucunda yer almaktadir. Taht, bazen sofanin dis cephesinde bir
cikint1 seklinde de insa edilmektedir ki, bu ¢ikintinin fazla tebariiz ettirilmesiyle kosk
ad1 verilen mekan elde edilmektedir. Kosk, sadece sofanin bir ¢ikmasi halini almakla
kalmamakta, bazen de sadece bir duvar1 vasitasiyla sofaya baglanilarak adeta kendi
kendine bir bina kanad1 haline gelmektedir’’.(Eldem,1954:92) Yapimi ge¢ donemlere
rastlayan iki yiizlii i¢ sofali plan tipi, uygulandigi evlerde, eyvanlarin karsilikli
gelmesi, sofanin ha¢ seklini almasi ve odalara pahli kdselerden girilmesinden otiirii,
orta sofal1 plan tipine benzemektedir.

Ankara Kegioren’de 19’uncu ylizyil baslarina ait olan Avundukzadeler evinde, sofa
ortada bulunan merdivenden dolay: ikiye boliinmiis, sofanin karsilikli iki tarafinda

kosk veya sedirlik dedigimiz mekanlar ortaya ¢ikmustir.(Sekil 2.31)
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Sekil 2.31: I¢ Sofali Plan Tipi, (Ankara Kecidren, Avundukzadeler Evi)
(Eldem,1954)
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2.4.1.4 Orta Sofah Plan Tipi

En son uygulanan plan tipidir. 18. yy’da belirginlesmis, 19 yy.’da yayginlagmaya
baslamistir.(Giinay,1999) S. H. Eldem’e gore “Oval veya beyzi sofa” olarak da
nitelendirilmektedir. Orta sofali plan tipi 18.yy’dan itibaren basta biiyiik sehirlerde,
yonetici evlerinde yapilmis daha sonra ¢evresinde yayginlasmig bir plan tipidir. Bu
plan tipi, Orta Asya’dan beri Anadolu Tiirk mimarisinde medrese, cami, kosk gibi yap1
tirlerinde uygulanmis bir plan tipi olup daha sonra yayginlasmistir. Bu plan tipinde
bina kare veya kareye yakin dikdortgendir. Bu plana gore binanin koselerine odalar
yerlestirilmig, oda aralarina merdiven, eyvan, kiler, mutfak gibi servis mekanlar
yerlestirilmistir.(Azezli,2009)

Onceleri dort koseli olan sofalar, daha sonra kdselerin pahlandirilmasi ile sekizgen,
dairesel ve oval sekiller de almistir. Sofanin bdylece korunakli hale gelmesi evin
1sinmasina neden olmus, odalar arasindaki mesafenin azalmasi ise, planin toplu bir
hale gelmesine neden olmustur ki, bu da bu plan tipinin, basta istanbul ve gevresi
olmak {lizere tercih edilen bir plan tipi olmasina sebep olmustur. (Eldem, 1954)

Orta sofali merkezi plan mimari bakimdan kiymetli ve giizel eserler meydana
cikarmasiyla beraber, fonksiyon bakimindan da geride kalmamistir. Sofanin ortada
olmasi evi daha derin yapma imkani sundugu gibi, odalar arasindaki mesafenin de
kisalmasina imkan saglamistir. Odalar arasinda bulunan eyvanlar ise, sofanin etrafinda
ayr1 ayri daireler olusumuna vesile olmustur. Uskiidar’da, Thsaniye’de ondokuzuncu

yiizyil baglarinda yapilan konut bahsi gegen uygulamalara bir 6rnektir.(Sekil 2.32)

il

Sekil 2.32: Orta Sofal1 Plan Tipi (Uskiidar, ihsaniye Tiirkmenzade Ismail Konag1)
(Eldem,1954)
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Zengin plan kompozisyonlarina imkan vermesi hasebiyle, orta sofali plan tipi, biiyiik
konak, kosk, kasir ve saraylarda uygulanmigtir. Mimari agidan kullanigh ¢oziimler

sunan bu plan tipi, kullanis agisindan da geride kalmamustir. (Eldem, 1954 )

Sekil 2.33: Orta Sofali Plan Tipi (Bebek Nispetiye Koskii) (Eldem,1954)

2.5 Plan Elemanlari

2.5.1 Oda

Geleneksel Tiirk evinin barindirdigr aile biiylik ataerkil bir ailedir. Evde her bir
cekirdek aileyi barindiran odalar aslinda “’yogunlastirilmis birer yasam iinitesidir’’.
Odalar ¢ekirdek ailelerin oturma, yatma, yeme, yikanma gibi gereksinimlerini

karsiladiklari birer hanedir. (Turgut, 1992)

Kiiciikerman’a gore ise; Tiirk evinde her odanin ¢evresinde bir hizmet alan1 gerekir.
Bu da ortak yasama alani olan sofa ya da diger hizmet alanlaridir. Tiirk evinin ana
kurulus  sistemi aslinda oda ve ortak alanin bir dizge ig¢inde

cogalmasidir.(Kiigiikerman, 1996)
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1.En Kkiiciik birim 2. iki birimli diizen 3. U¢ birimli diizen 4. Dért birimli diizen

Sekil 2.34: Tiirk evinde odalarin birbirleriyle ve ortak alanla iliskilerinde gelisme
diizeni (Kii¢iikerman,1996)

Odanin en karakteristik yani ise, giindelik yasam islevlerini i¢eren sedir, ocak, nisler,
yiiklikk ve pencere dizisinin yer aldig alt bolimle, tist boliimiin baglantisidir. Alt
boliim, bir raf kusagiyla, giindelik islevlere bagli olmayan bezeme nitelikte, bazen
vitraylt bir pencere dizisini kapsayan {ist boliimden, belirgin bir bicimde ayrilmistir.
Boylece bir Tiirk evinin odasinda geleneksel ‘‘listte gok, yerde toprak’ kavrayisina

uygun olarak diinyevi ve uhrevi karsithigi, karsiligini bulmaktadir (Kiigiikerman,
1996).

Farkli kullanim sekillerini barindiran bir mimari birim olan odanin tasarimi, zaman
igerisinde bazi farkliliklar gostermis ve misafirlerin kabul edildigi daha yiiksek tavanli,
tepe pencereli basodalarin yaninda, konaklarin ve soguk bolgelerdeki evlerin 6zel
yasama kisimlar1 olarak, 1sinma kolaylig1 saglamalar1 sebebi ile basik tavanl kis
odalar1 da viicuda getirilmistir. Oda, sonsuz mekana cesitli yonlerde agilabilen bir
mekandir. Genellikle sokak istikametinde (disa dogru) acilan bir pencere dizisine
karsilik evin bahgesine dogru agilan pencerelerin diizeni odadaki sedirde oturan insant,

bir yonde dis diinyayi, toplumsal mekani (sokagi-meydani), sonsuzlugu, diger yonde
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ise evin ¢icekli cennet bahgesini birlikte idrak etmeye yonelten bilingli bir mimari

tercih olmustur.(Cansever, 2002).

Konut gereksinimlerinin ¢ogunda odalar yalmiz kullanimlar1 ile 6n plana ¢ikarlar.
Geleneksel Tiirk Evi’'nde odalar, Japonlardaki kullanimlarla benzerlik gosterirler.
Ancak Tiirk evinde odalar dolap, seki ve eyvan gibi kendini ¢eviren mekanlarla, kendi

iginde bir biitiin, evin planinda bagimsiz bir tinitedir.(Kuban,1995)

Kuban’a gore Tiirk evinin plani kare degil dikdortgendir. Dikdortgen olan bu alan

islevsel olarak iki boliime ayrilmistir:

1. Giris ve hizmet boliimiinde bulunan, dolaplarin ve belki bir séminenin bulundugu

bolum.

2. Sekiiistii diye de adlandirilabilen oturma boliimii. Sabit ve algak sedirlerle ¢evrili bu
boliim disariya ve Hayat’a bakan pencerelerle ¢evrilidir. Odanin bu iki bdliimiiniin
mekansal olarak ayrilmasi oturma bdliimiiniin giristen bir basamak yiiksek olmasi ile

saglanmugtir. (Sekil 2.35)
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Sekil 2.35: Tiirk evinde oda (Kuban, 1995)



2.5.2 Sofa

“’Sofa, odalar arasi iligkilerin saglandig: bir ortak alandir.”” (Kiigiikerman 1995). Bu
ortak alan bir nevi toplanma alan1 olmakla birlikte, dolasim vazifesi de gérmektedir.
Zamanla Tiirk evinin kurulus diizeni i¢inde ¢ok Onemli bir yere sahip olan sofa,
gelisimini tamamlayarak 6zel bir mekan kavramina ulagsmis ve “’bir anlamda, odalarda
gerceklestirilemeyen toplumsal iliskilerin  yogunlastirildigi  ¢evre olmustur.”

(Kiigiikerman,1996:59).

Plan iginde isgal ettigi alan ve oynadigi mithim rolden dolay1, sofa, plani olusturan
baslica dge kabul edilebilir. ( Eldem,1954). Eldem’e gore sofanin sekli dogrudan ev

tipini tayin eder.

Sekil 2.36: Tiirk evinde sofa(Kiigiikerman,1996)

2.5.3 Cikma-Cumba

Cansever’e gore, cumbalar, olusturduklar1 gélge sayesinde insanlari, gerek glinesten
gerekse yagmurdan koruyacak; ayni zamanda sokakta oynayan ¢ocuklarin anneleri
tarafindan gozlenmesine imkan verecek sekilde tasarlanmis ve evin bir uzantisi olan

mekanlardir. (Cansever, 1994)

Tiirk evinin evriminde ¢ikma giderek daha ¢ok vurgulanmistir. Cumbalar, tek kattan
cok katli yapiya gecen Tiirk evlerine farkli bir sekil ve goriiniim kazandirmistir. En

erken olan oOrneklerde bu tiir ¢ikmalar fazla goriilmemektedir. Onsekizinci ve
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ondokuzuncu yiizyillarda evlerin giris katlari lizerinden sokaga tasan {ist katlarinin,
Tiirk evi ve sokaginin fizyonomisini olusturan bir etken oldugunu vurgulayan Kuban,
ondokuzuncu ylizyilin sonlarina dogru ozellikle biiyiik kentlerde mimar ve yapi
ustalarinin batililasmis modellere yoneldigini, saray iislubunu benimseyen biiyiik

konaklarin, benzer kat planlart ile Tiirk ev geleneginin temel ikilemini terk etttiklerini,

ve uluslararasi neo-klasik tasarim modasina uyduklarini sdyler.

Sekil 2.37: Tiirk Evinde cumba
Osmanli/Tiirk evlerindeki cumbalarin olugsmasinin nedenleri su sekilde siralanabilir:

1-Oturma yerine 6nem verilmesi: Yasam mekanlarinin iist kisma alinmasinin
nedeni, bir yandan zemin katta olusan rutubetten, diger yandan ise kisin olusan yogun
kardan korunmaktir. Burada disa dogru agilacak sekilde tasarlanan bol pencere

agikliklar1 bulunmaktadir.

2-Yer Kazanma Amaci: Cumba, odanin, iist kata gore daha da genislemesine imkan

saglamaktadir.

3-Manzaranin ve Sokagin Seyredilmesini Saglamak: Aile yasantisi, mahremiyet
tagimasi hasebiyle i¢ mekanda gegerken, cumba vasitasiyla dis mekana agilmakta ve

boylelikle manzara ve sokak hayatinin i¢c mekana taginmasina imkan saglanmaktadir.
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4-Isik ve Serinlik Elde Etme: Cumbali odalar, evin hem en aydinlik ve en serin hem
de giinliik is, sohbet ve toplantilarin yapildigi boliimleridir. Cumbalar, odanin, iki (2),
¢ (3), hatta dort (4) farkli goriis agisina sahip olmasina olanak taniyan bir

etkendir.(Burkut,2014)

Sekil 2.38: Kula sokaklarinda ¢ikma (Bektas,1996)

Cikmalari olusturan 6geler, konsol, silme, elibégriinde, duvar ve pencerelerdir. Bazi
bolgelerde birbirlerine degecek kadar yakin, bazi bolgelerde sokagin iistiinii tamamen
orten, baz1 bolgelerde ise, sirali liggenlerle ev boyunca devam edecek sekilde insa
edilen ¢ikmalar, bdylelikle yayalarin kar, yagmur ve giines gibi dogal etkenlerden

korunmasini sagladig: gibi, sokaklara da hareket ve canlilik kazandirmislardir.

Cephelerin fark yaratan dgelerinden olan ¢ikmalar, Tiirk konut mimarisinde 6nemli
yere sahiptir. Kiiciik bir balkon kadar olabilecegi gibi cephenin tiimiinii de isgal
edebilen ¢ikmalar, onsekizinci yiizyildan baslayarak daha bezemesel bir goriinti

kazanmiglardir.(Kuban,1995)
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2.5.4 Pencere

Kuban’a gore erken donemlerde sokaga agilan birka¢ pencere bulunur ve bu
pencerelerde yalnizca Hayat’a (iki katli derin sundurma) agilir. Bol 1s18in igeri
girmesine olanak saglayan, pencerelerin say1 ve biiyiikliigiidiir. Islevsel olarak, soguk
giinlerde tahta kepenklerle kapali tutulan biiyiik alt pencerelerden igik girmemesi

nedeniyle Ustteki pencerelerden 1s1k girmesi saglanmistir.

Oda pencerelerinin en 6nemli Ozelliklerinden biride acilma sistemleridir. Odanin
etrafinda bulunan sedirler pencerelerin hemen altinda bulundugundan, oturan insanlari
rahatsiz etmeden agilmasi i¢in pencereler diisey hareket edecek sekilde diisey siirmeli
olarak tasarlanmistir. Bu tip diisey hareket eden pencerelere daha cok Istanbul’da
rastlanmakta, tasrada ise daha kiigiik boyutlarda telaro (pencere boslugunu icten ve
boydan boya ceviren, kanatlarin ve camlarin takildigi sabit pencere) pencereler

goriilmektedir.(Kuban,1995)

19. yy’in ortalarina kadar sadece basodalarda iki katli bigcimde tasarlanan
pencerelerden alt pencereler, boyutlar: itibariyle daha biiylikken, daha yalindir ve
acilip kapanabilen ahsap kapaklara sahiptirler. Ust pencereler ise, boyutlari itibariyle
daha kiigiikken dzenli ve hareketsizdirler. Bu tutum iki sekilde yorumlanabilir. Ik
olarak, odanin st ¢evresinin simgesel bir degere kavusturulma arzusu olarak
yorumlanabilirken, ikinci olarak biiyilk bir Ozenle yapilan tavan kaplamasinin
zenginlestirilmis  bir 151k olgusuyla algilanmasinin  saglanmas1  seklinde

yorumlanabilir. ( Kiigiikerman, 1996)
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Sekil 2.39: Tiirk Evi Pencere Cesitleri (Kiigiikerman,1996)
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Sekil 2.40: Isparta Atabey Ev Girisi Kafesli pencereler (Kuban, 1995)

Alt pencerelerde cam kullanimimin hangi tarihlerde gerceklestigi tam olarak
bilinmemektedir. 16. Yy’da acilan camli kapaklarin kullanimi nadirken, daha ¢ok som
ve aynali kapaklar kullanilmistir.Ust pencereler ise, aksine her zaman caml
yapilmistir ki bunun nedeni, bu camlarin ebat olarak kiiciik olmalar1 ve basit sisirme
teknigi ile yapilabilen (vitray) camlar olmalaridir. 17. Yy.’in sonlarina kadar pencere
kanatlarindaki camlar, verilmis bir 6l¢liyli asmamig ve camli kanatlar, uzun zaman
boyunca biiylik sehirlere ve pahali yapilara has bir 6zellik olarak kalmigstir. Hatta
Anadolu’nun bir¢ok sehrinde, 19. Yy’a kadar alt pencerelerde cam olmamis ve bu
pencereler sadece kapaklarla insa edilmistir. Tabii ki, bu durumun, s6z konusu
bolgenin 1liman bir iklime sahip olmasiyla da alakali oldugu ifade edilebilir. En eski
camli ¢ergevelerin iki kanathi oldugu ve bu kanatlarin da igeriye agilacak sekilde

tasarlandig1 bilinmektedir. 17. Yy’da evlerin tepe pencereleri daha biiyiikken, alt
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pencereler daha kisa yapilmis, daha sonra ise, biiyiik boyutlu cam iiretiminin
gerceklesmesiyle beraber, {ist pencere boyutlari kii¢liltiilmesine karsin 19. Yy’a kadar

vazgecilemeyen bir tarz olarak uygulanmaya devam edilmistir.(Eldem, 1954)

Sekil 2.41: Tiirk evi tepe pencere uygulamasi izmit (Kiigiikerman,1996)

Sekil 2.42: I¢ mekanda pencere ve tepe pencere kullanimi (Giinay, 1998)
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2.5.5 Cat1 Ve Sacaklar

Tiirk evlerinin bir bagka karakteristik 6zelligi ise, cephenin yagmurdan korunmasi
maksadiyla yapilan, genis sagakli ve kiremit kapli ¢atilardir. Olabildigince yalin insa
edilen catilarin, boylelikle miimkiin oldugunca su sorunu yasatmamasi saglanmistir.
Binanin girinti ve ¢ikintilarin1 diiz bir ¢izgi halinde toparlayan ve kare ya da kareye
yakin bir dikdortgen olusturan sacaklar, genis ve yataydir ve ¢at1 dort yana egimli bir

sekilde girinti ve ¢ikintilardan kaginilmis bir sekilde insa edilmistir.(Kuban,1995)

Kuban’a gore Tiirk ahsap catis1 basit bir geometriye sahiptir. Evlerin karmasik
planlarina tekabiil eden karmasik ¢at1 bi¢cimlerinin hig gelistirilmedigi geleneksel Tiirk
Evi’nde, catilar besik ya da kirma catilar ve onlarin birlesiminden olusuyordu. Genis
sacaklar hem c¢atiy1 saglamlagtirmaya, hem de duvarlari korumaya yartyordu. Cok
genis sacagin yaygin olmadigi Tirk Evi’nde, genelde oturtma cati uygulamasi

yapilmugtir.

Sekil 2.43: Odemis Sagak Uygulamas1 (Kuban,1995)

40



2.6 Kesit Ozellikleri

Sedat Hakki Eldem’e gore evin bulundugu yer veya arsanin biylikligline
bakilmaksizin, esas katin alt1 (zemin kat) tamamiyla veya kismen bosaltilir. Bu kata
fazla 151k, gilines, hava ve manzara vermek icin esas kat miimkiin oldugu kadar
zeminden yiikseltilmistir. Binanin altinin bu sekilde bos birakilmasinin sebebi de ana

kat1 rutubete karsi korumaktir.(Eldem,1954)

Zemin katlarda olusturulan bosluklar ekseriyetle depo, ahir, samanlik, arabalik olarak
kullanilir. Bu bosluklar bahgeyle biitiinliigii saglamakla birlikte, zamanla zemin katlar

duvarlarla kapanmaya baglanmistir.(Eldem,1954)

esas kat

zemin kat
(bosaltilmis) :

Sekil 2.44: Tiirk Evi Kesiti (Eldem,1954)

Kii¢iikerman’a gore; Tiirk evi genellikle az katlidir. Buna bagli olarak temel diizen tek
kat i¢in uygulanmistir. Ancak zamanla katlarin sayis1 artmistir. Bu durumda temel
diizene uymak igin, iist kat her zaman diger katlardan daha tstiin tutulmustur. Alt
katlarin degiskenlik gostermesi Tiirk evinin degismeyen 6zelliklerinin daha ¢ok tist
katlarda oldugunu gosterir. “’Bu temel kat genis acik ve dogal ortamda diizenlenen
evlerde alcaltilarak dogaya yaklastirilmigtir. Kasaba ve kentlerdeki sikisik ve dar
yerlesmelerdeyse elden geldigince yiikseltilmistir.”’(Kiigiikerman,1985:50)
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Sekil 2.45: Tiirk Evi Arazi Iliskisi (Kiigiikerman,1996)

2.7 Tiirk Evinde Kiitle, Cephe Tasarimi Ve Estetik

Geleneksel Tiirk Evi’nin erken donemlerinde cephe kaygisindan fazla bahsedilemez.
Tek cepheleri bahge ve avluya bakan dikdortgen prizmasi hacimli yapilarin pencereleri
Kuban’in tabiriyle Hayat’a (iki katli derin sundurma) bakardi. Sokaga acilan
pencerelerin onaltinci yiizyila kadar seyrektir. Pencereler, onyedinci yiizyilla birlikte
arka pencerelerin varlifiyla degisime ugramistir. Yakin zamana kadar Anadolu’nun
kiiclik kasabalarinda sokak boyunca bahgelerle birbirinden ayrilan yapilarin
karakteristik oldugunu sdyleyen Kuban, yiiksek bahg¢e duvarlariyla beraber giris
katlarmin gorsel olarak bir siireklilik olusturdugundan bahseder. Klasiklesmis cephe
tasariminda en 6nemli 6zellik cephenin oda ve eyvan oranina gore diizenlenmesidir.
I¢ &lgiilerin disa yansimasi olan iiclii diisey béliinme ve odalarin yatay béliinmelerini
yansitan yatay cizgiler Cakiraga Konagi (sekil 2.46) gibi sayisiz 6rnekte kargimiza
¢ikmaktadir. (Kuban ,1995)
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Sekil 2.46: Cakiraga Konagi pencere diizeni(Kuban,1995)

Tiirk evinin mekansal 6zelliklerinin dis cephede yansimalari iizerine ¢alismalar yapan
Yiirekli,(sekil 2.47) Tiirk Evinin genel cephe ozelliklerinin genellikle icten disa
bicimlenmesinin sonucu oldugunu, eve disaridan bakildiginda evin plan tipi hakkinda

fikir sahibi olunabilecegini sdyler.

Yiirekli’ye gore Tiirk Evi’nde cephe mimarlig: degil kiitle mimarlig1 vardir. Evlerin
sokak, bahg¢e ve komsu bina ile iliskilerinin yorumlamasinda oda, oda ve hayat, hayat
gibi bagka elemanlarla sokaga bakiyor olmasi buna isarettir. Genellikle Bati’da kent
i¢i anonim yapilarda sokagi olusturan cephe mimarligindan s6z edilebilir. Cephe degil
kiitlenin tiimiiniin 6nem kazandigr modern mimarlikta bu modernist tutum, kentlerin
sokak diizenini bozdugu i¢in elestiriye maruz kalmistir. Oysaki Tiirk Evi’ndeki
uygulama sokak diizenini bozmadan ona c¢esitlilik katan bir uygulamadir. Sokak
diizenini saglayan etkenlere dlgcek 6rnek verilebilir. Oda boyutlarinin benzer olmasi
biitiin evlerde 6lcek biitiinliigiinii saglar. Bahge duvarlarinin benzer yiikseklikte sokak
boyunca devam etmesi ve kullanilan renk ve malzemenin benzerligi de biitiinleyici bir

etki yaratmaktadir. Odanin bagimsiz bir kiitle olarak {i¢ boyutlu bir sekilde disaridan
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okunabilmesi, planda bulunan eyvan ve hayat ile saglanir. Bu distan okumanin ¢ok net
bir sekilde olmasini ¢gikmalar, pencere diizeni ve cephede gereksiz higbir siis elemanin

kullanilmamasi saglamaktadir. (Yiirekli, 2005)
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Sekil 2.47: Tiirk Evi’nin dis gézlemi i¢in araytizii (Yiirekli, 2005)

44



Sekil 2.48: Sokak tizerinde ev cepheleri, Kiitahya (Kuban, 1995)

Yiiksek giris kat1 duvarlarindaki yatay hatilli boliinme karakteristik bir 6zelliktir. Ust
katlarda goriilen sivasiz ahsap dikmeler, duvarlari farkli boyutlara bolmiistiir. Bu
boliinmelerden olusan kisimlara agilan pencereler yiizyillarca 2 diisey oraninda
yapilmislardir. Tiirk ev geleneginde kemerli pencere ¢esidine rastlanmamistir. Zemin
kat tizerinde Ozellikle basodalarda goriilen sokagin iki yoniinde yapilan ¢ikmalar
simetrik ya da diizenli degildir. Yapilan bu ¢ikmalar furuslar {izerine(sekil
2.49),tasirtma kirislere ya da giris katlarindan ¢ikan uzun payandalara (sekil 2.50)

oturtulmustur.

Sekil 2.49: Bahaeddin Aga Evi, Milas (Kuban, 1995)
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Sekil 2.50: Payandali Ev, Edirne (Rifat Osman Cizimi) (Kuban, 1995)

Pencere sistemlerinin, ¢ikmalarin ve yatay gelismenin her konutta 6n planda oldugunu,
cephelerde siislemenin geri planda kaldigi ve geometride vurgunun yapildigi Tiirk
Evi’nde, ge¢ onsekizinci ylizyil ve ondokuzuncu yiizyil evlerinde sagaklar ve konsollar
Art Nouveau doneminden etkilenmistir. Giris katlarda kiiciik pencerelerin varligi
devam ederken ondokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginde biiyiik kent evlerinde sokaga
bakan daha biiylik pencereler uygulanmistir. Cephelerde ahsap yapinin geometrisini
vurgulayan diisey pilastrlar ve yatay kornislerde geleneksel Tiirk Evi’nin cephesinde

gbze carpan diger detaylardir. (Kuban, 1995)
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3. GELENEK VECAGDASLIK KESIiTINDE TURK EVi°’NiN INCELENMESIi

Insanoglunun, kendini giivende hissedecegi bir barmak elde etme maksadiyla insa
ettigi konutlar, tarih oncesinden giinltimiize, belirli bir gelisim siirecinden gegmistir.
Magaralardan apartmanlara dogru degisen ve doniisen konut mimarisi, farkl {ilke,
cografya ve Kkiiltiirlere gore degisiklikler gecirmistir. Tiirkiye geneline bakildiginda
ise, konut mimarisinin, miistakil evlerden ¢ok katli konutlara kadar degisik yapi
kurgularindan olustugu goriilmektedir. Geleneksel Tiirk konut mimarisinin modern
yasam alanlarma evrildigi s6z konusu siirecte Istanbul’un, gerek miistakil konutlart
gerekse apartmanlar1 baglamida 6nciil sehir oldugu ifade edilebilir. Istanbul’da,
1923-1940 yillar1 arasinda yapilan konutlarin, hem geleneksel diisiince ve yasam
tarzina uygun bir sekilde hem de donemin degisen sartlarina ve diizenine gore yeni bir
tarzda planlandig goriilmektedir. Bu yaklasimin, gerek miistakil konutlarin, gerekse
apartmanlarin insasinda izlenen bir yaklasim oldugu sdylenebilir. Cok katli konut
yapimmnin ve dolayisiyla giiniimiiz apartmanlarinin ilk orneklerinin, Osmanl
Imparatorlugu Dénemi’nde (XIX. yy.) Istanbul’da gayrimiislim vatandaslarin ikamet
ettigi semtlerde insa edilmeye baslandigi, Cumhuriyet’in ilanindan sonra ise, tim

sehre yayildig1 bilinmektedir. (Ozakbas, 2015)

Bu boliimde oncelikli olarak Sedat Hakki Eldem ve Turgut Cansever, iizerinden konut
projeleri incelenecek, , sivil ve modern mimari kavramlarinin bu projelerde nasil viicut

buldugu ele alinacaktir.

3.1 Modernlikte Gelenek

Sedad Hakki Eldem ve Turgut Cansever gibi, geleneksel mimaride 6n plana ¢ikan
unsurlar stilize ederek bugiine aktarma ve bugiinii, ge¢misin birikimi {lizerine insa
etme anlayisinin onciiliigiinii yapan yakin ge¢misin 6nemli mimarlarinin ¢aligmalari,
son donemde ayn1 anlayisa sahip mimarlar i¢in de kuskusuz yol gosterici olmustur.
Sedad Hakki Eldem’in Aga Han Odiiliinii kazanmasina vesile olan “SSK Zeyrek
Tesisleri” (1963-1970) sivil mimarligin miras1 olan genis sagaklar, ¢ikmalar, dikey
cephe boliimlenmeleri ve pencere oranlar gibi elemanlarin, topografyaya uyum, arazi
kullanim1, masif kiitlelerin par¢alanmasi gibi ilkelerle yorumlandigi bir deneme olarak

kabul edilmektedir. Sedad Hakki Eldem, bu yapiyr geleneksel ilke ve mimari
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unsurlarin izinden giderek donemin ¢agdas mimari diliyle bigimlendirmis ve sehre
sivil bir karakter kazandiran konut mimarlig1 mirasinin, degismekte ve doniismekte
olan ekonomik ve sosyal yapinin bir ihtiyaci olan ofis mimarisine tasinmasina hizmet
etmistir. Eldem, sirasiyla Kandilli Komili Yalisi, Vanikdy Suna Kira¢ Yalisi ve
Yenikoy Semsettin Sirer Yalisi gibi konut yapilarinda da, gelenege sadik klasik
tisluptan sivil mimari alanindaki sadelesmis bir yoruma dogru uzanan Onemli
denemeler yapmuistir.(Celik,2016)

Turgut Cansever ise, evvela gelenekle bir bag kurmanin, daha sonra ise, bu bagin fikri
baglamda temellendirilmesinin ve tesis edilmesinin gerekli olduguna inanmis bir
mimar olarak, mimarlik pratifinde uygulama imkani buldugu smirli sayida esere
ragmen, diinyada “Aga Han Odiilii “nii ii¢ kere alan tek mimar olmustur ki, bu
basarinin, belki de gecmisle kurdugu bu nitelikli bag sayesinde gerceklestigi
sOylenebilir. 1949°da gergeklestirdigi Sadullah Pasa Yalisi restorasyonu, Cansever’in
mimari anlayisinin gelenekle kurdugu iliskiyi gostermesi agisindan 6nemli bir yer
tutar. Sadullah Pasa Yalis1 restorasyonu, restorasyon isini, gelenegin kesfedilip
yeniden iiretilmesi i¢in firsat olarak algilayan bir zihnin {iriinii olmas1 hasebiyle,
modern restorasyon alaninda, Cumhuriyet tarihinin ilk nitelikli uygulamalarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Tipk1 diger restorasyonlari gibi, Cansever’in bu ¢alismasi
da yeni yapr insa etmekten ¢ok da farkli olmayan bir anlayisin uzantisi olarak
goriilmelidir. Daha sonraki yillarda Cansever’in, Abdurrahman Hanci ile birlikte
tasarladig1 “Anadolu Kuliibii Biiyiik Oteli” projesi ise,(Sekik 3.1) (Biiyiikada, 1951-
1957) oOgrenilip icsellestirilen geleneksel unsurlarin, modern mimarlikla

harmanlandig nitelikli ve yeni bir mimarlik 6rnegi olarak kabul edilmektedir. (Celik ,
2016)
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Sekil 3.1: Anadolu Kuliibii Biiyiik Oteli, Biiyiikada 1951-1957 Turgut Cansever A.
Hanci

Cansever’in bir diger restorasyon projesi ise, Salacak’ta bulunan ve “Nuri Birgi Evi”
adiyla da bilinen “Ciiriiksulu Yalis1” restorasyonudur.(Sekil 3.4)16,18 ve 109.
Yiizyillara ait yap1 ve tezyinat kisimlarina rastlanilan projede, son yiizyilda kesilerek
isleyisi degistirilen yap1 diizensiz ilavelerinden arindirilmistir. Karkas, dis
kaplamalar ve dogramalarin yenilendigi yapida biitiin i¢ ve dis boyalar yapiya yeni
bir renk diizeni kazandirilarak yapilmistir. Cansever’e gore eski bir Osmanli
konaginin giiniin konfor ve yasama ihtiyaglarini kargilamasina, yapinin son derece
antika sanat eserleriyle biitiinlestirilmesine ¢alisildigindan bahseder. (Diizenli,2004)
Bu proje, Cansever’in, gelenekle kurdugu bagi pekistirdigi bir projedir ve bu projede
kazandig1 tecriibe, daha sonra yaptig1 kompozisyon ve yorumlarda da etkili olmustur

denilebilir.
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Sekil 3.2: Zemin Kat Plani restorasyondan sonra (solda) 1. Kat plan1 restorasyondan
Sonra (sagda)

Sekil 3.4: Restorasyonun Son hali
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3.2 Sedad Hakki Eldem Yapilarinin Gelenek-Cagdashk Kesitinde incelenmesi

20. yilizyll Tirk mimarligmin en O6nemli temsilcilerinden biri olan Eldem,
caligmalariyla 6zgiin bir Tiirk mimarliginin olugsmasina katkida bulunmus, 6zellikle
Tiirk sivil mimarlig1 izerine yaptig1 arastirma, belgeleme ve arsivleme ¢abastyla ulusal
mimarlik kavramina yeni bir bakis agis1 getirmistir. Sedad Hakki Eldem, cumhuriyet
donemi Tiirk mimarliginda 6nemli bir yere sahip olan bir mimardir. Evrensel mimarlik
ile geleneksel mimarlik {izerine yaptig1 calismalar, Cumhuriyet doneminde fazlaca ses
getirmis, bazen projeleri elestirilere maruz kalmigtir. Mimarlik hayatina bagladigi 1928
yilindan itibaren Tiirk Sivil Mimarligimin biiyiikliigiinii savunan Eldem, meslek
yasami boyunca bu ilkelerin 15181inda yoluna devam etmistir.

[k ve ortadgrenimini diplomat olan babasmin gorevi nedeniyle Cenevre ve Miinih'te
tamamladiktan sonra, mimarlik egitimine 1924'te Istanbul Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde baslamis, 1928'de okulu bitirerek, kazandigi ti¢ yillik bursla Fransa,
Ingiltere ve Almanya'ya gitmistir.

Yurt disindayken Perret, Jansen ve Poelzig'in Tiirkiye'ye dondiikten sonra da bir siire
Ankara'da Holzman ve Mongeri'nin biirolarinda ¢aligmis; 1932'de Egli'nin yardimcisi
olarak GSA’da 6gretim iiyesi olmus, ayn1 yillarda kendi biirosunu agarak tasarim ve
uygulama c¢aligmalarina da baslamistir. Meslek yasami boyunca, bi¢gim ve bezeme
ayrintilarin1 segmece bir anlayigla yenilemeksizin halk mimarligindan ve bat1 kokenli
tsluplara bagli kalmaksizin ¢agdas teknolojiden yararlanarak Tiirkiye'ye 6zgii bir
mimarlik yaratilmasi geregine inanmis ve bu dogrultuda calismistir. Eldem'in ¢agdas
Tiirk mimarliginda 6nemli bir yeri olan yapilar1 her zaman dikkatleri lizerine ¢cekmis,
bunlarin bazilar1 yeni bir donemi baglatan yapilar olmustur.

20.yy Tiirk Mimarliginin en 6nemli temsilcilerinden olan Eldem, sivil mimarlik
alaninda yaptig1 calismalarla II. Ulusal Mimarlik doénemi cercevesinde Ulusal
Mimariye’de yeni bir bakis a¢is1 kazandirmistir.

Sedat Hakki Eldem’in Tirk mimarligina katkisinin, Misirli mimar Hasan Fathy ve
Irakli Rifat Chadirji ile benzerlik gosterdigini sOyleyebilir. Fathy, yoresel yapim
tekniklerini yeniden canlandirmaya ¢alismis, Chadirji ise eski ve yeni malzemeleri
cagdas yontemler icinde kullanarak geleneksel bi¢imleri yorumlamaya caligmistir.
Eldem ise mimarligin1 degerlendirilmedigi takdirde yok olup gidecek geleneksel

modellerin koklerine dayandirmaya galismistir.(Bozdogan ve Ozkan, 2005)
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Devletgilik ve milliyetcilik ilkelerinin hakim oldugu 1930°1lu ve 1940’11 y1illarda Sedat
Eldem Tiirk evinden esinlenerek yerli bir bicime bagliligini yeniden dile getirmis ve
yaygin bir sOylem haline getirmistir. Geng cumhuriyetin resmi mimarlik olarak
benimsedigi, orta Avrupa ve Almanya’dan gelen yabanci mimarlarin uygulamaya
calistig1 kiibik tarza apacik bir sekilde elestiri olarak milli mimarlik idealini ortaya
koymustur.

Vedat Bey, Kemalettin Bey ve Mongeri gibi birinci ulusal mimarlik akiminin
onciilerinin iistlenmis oldugu akimda bigimsel Ogelerin ve dekoratif Ozelliklerin
kullanilarak Osmanli mimarliginin kaybolmus gorkemini yeniden kazanma
cabalarinin aksine, Eldem’in ideali daha farkliydi. Eldem bicimsel kopyalamayi
kesinlikle reddeden, gelenegin yapinin genel karakterinde yatmasina inanan bir tutum
icindeydi. Bunu da pencerelerin bollugu, plan tipleri ve hafiflik duygusu ile 6ne
cikarmaya calismistir. (Bozdogan ve Ozkan, 2005)

Eldem’in gelenegi yeniden canlandirirken modernizmi géz ardi etmedigini belirtmekte
yarar vardir. Eldem misyonunda Tiirk evini modern terimlerle yorumlamaya yani
betonarmenin diliyle Tiirk evinin i¢inde barindirdig hafiflik, seffaflik ve modiiler
mantigi birlestirerek yapilarinda viicut bulmasina galigmustir.

Eldem oranlar1 ve striiktiirel sistemlere soyut gondermeler yapar. Bunu malzeme
secimiyle pekistirir ve bezeme motiflerinin sinirli kullanimiyla harmanlar. Kisacast
Eldem “’Tiirk evini striiktiirel netlik ve giizellik bakimindan bir tip olarak kavradiktan
sonra, onun inan¢ ve niyetlerine uygun bir mimarlik i¢in gerekli olan hareket noktasi
saglamis oluyordu.”” ( Bozdogan ,0Ozkan, 2005)

Meslek yasaminin her déneminde roleve ¢alismalarina biiyiik 6nem veren Eldem,
ogrencilik yillarinda baslamis oldugu bu g¢alismalara meslek hayatinda da devam
etmistir. Ogrencilik yillarinda, buldugu her firsatta bozulmamis olan Tiirk evlerini
inceleyen Eldem, Anadolu’nun ¢esitli kentlerini ve kasabalarini gezerek bir¢ok eskiz
hazirlamistir. 1928 yilinda mezun olup gittigi Berlin ve Paris’te ¢caligmalarina devam
eden Eldem(sekil 3.5), modern Tiirk evinin nasil olmasi gerektigini sorgulamaya

baslamustir.(Ustiin,1993)
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Sekil 3.5: Konut Eskizleri 1928-1929 Berlin

Eldem Tiirk evini; planlari, cepheleri, kapilari, pencereleri, catilari ve tiim
ayrintilartyla incelemis, Tirk Evi’nin plan tipolojisini olusturarak bir sistem
olusturmustur. Anadolu’daki Tiirk evini incelerken “’modern Tiirk Evi’’ tezine

ulagsmis ve modern Tiirk evinin 6zelliklerinin soyle siralamistir.

“1- Evlerin milli, yani kendimize, kendi zevkimize, kendi yasama tarzimiza uygun
olmalari,
2- Kendi mimarimize, mimari kiiltiirimiize memleketimize, iklimimize, topragimiza

uygun olmalaridir” seklinde belirler.

Tiirk Evi’nin neden arastirilmasi gerektigini ise su climlelerle belirtmistir:

“Bizim modern mimarli§imizin da bize mahsus olmasi lazimdir. Bunun igin
benligimizi em parlak surette gosteren ve mimarlik tarihinde Tiirk Mimarlig1 diye yer
almaya layik olan eski mimarlig1 incelenmelidir. Ama daire ileriye, yeniye, gitmek
gerekirken ni¢in ge¢mise bakalim, ni¢in eskiden ilham alalim? Ciinkii bunu yapmak
mithim sebeplerimiz vardir:

1- Bir mimarlik iislubu bugiinden yarina yaratilamaz ve hicten yeni bir tarz dogamaz.
Mimarlikta tsluplar, zamanla meydana gelir. Bu sebeple bizde eski mimarligimizi
inkar ederek higten yeni bir tarz yaratmaya kalkisamay1z.

2- Biraz once sOyledigimiz gibi, bircok milletler eski mimarlik sanatlarina bir yenilik
asis1 vererek modern mimarlik sanatlarini bulmuslardir. Bizim ig¢inde bu yoldan

gitmekten baska ¢are yoktur.
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3- Milli mimarligimiz ve hele ev mimarli§imizin pek az kimselerin umdugu kadar
zengin ve bugiinkii goriislere uygun olmasidir. Ev mimarligimiz, yazik ki, simdiye
kadar ¢ok az tetkik edilmis bir sahadir. Fakat elbette bir giin bu karanlik mebcudiyet,
biitiin parlakligiyla meydana ¢ikacaktir.” (Ustiin, 1993)

Sedad Hakki Eldem’e gore eski Tiirk Evi modern ev ile benzerlikler gosterir. Bol
pencereli, aydinlik olan Tiirk Evi’nin plandaki serbestlik, malzemelerin yoresel
kullanilmasi, konfora 6zen gosterilmesi, tabiat ile evin birlikteligi modern evin
ozellikleriyle ortiisiir. Bu bolimde Sedad Hakki Eldem’in projeleri bu bilgiler 1s181nda,

yapisal, bicimsel ve geleneksel 6geleriyle ele alinacaktir.

3.2.1 Agaoglu Koskii (Nisantas1 — 1938)

Eldem’in esin kaynag: olarak gordiigii Tiirk Evi’nin ilkelerini barindiran yapilardan
biridir. Nisantasi’nda mevcut bir binanin temel duvarlar lizerinde yiikselen yap1 iki

katlidir. Zemin katta simetrik iki daire {ist katta bes odal1 ana konut bulunmaktadir.

s i At P s A S S

Sekil 3.6: Agaoglu Koskii Nisantast 1938
Ust katta yasama birimleri ve odalariyla genis bir daire ve n cephede oval ¢cikmasiyla
dikkat ¢eken bir yapidir. Geleneksel Tiirk evinde ortaya c¢ikan oval sofa Osmanh
mimarisine 18. Yy ’da barok etkisiyle girmistir. Eldem’in oval sofayr kullanis sekli
geleneksel normun disindadir. Normalde odalar arasi gecisi saglayan, orta mekan

gorevi goren sofa, burada galisma odasi ve yemek odasi arasinda bulunan salonun 6n
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cephede sokaga ¢ikma yaparak oturma odasi gorevi gérmiistiir. Bu 6zelligiyle yap1

bazi tarihg¢i elestirmenler tarafindan ¢agdas Tiirk mimarliginin donlim noktasi olarak

goriiliir.
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Sekil 3.8: Agaoglu koskii normal kat plani
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Tiirk evinde kullanilan sofanin bu yapida islevinin farkli olmasi, genis sagaklar1 ve
cikmalart ile gelenegi icinde barindirmasi ile bu yap1 gelenekselle modern arasinda bir

uzlagma olarak degerlendirilebilir.

Sekil 3.9: Agaoglu koskii eskizi (Bozdogan , Ozkan,Yenal,2005)

AGAOGLU KOSKU
NISANTASI
1938

BiCIMSEL |MEKANSAL

CATU
SACAK |+ |OVAL SOFA

NOTLAR
PENCERE |+

Oval sofa bigimsel
olarak korunmus,

mekansal olarak
CIKMA + farklilagmustir.

Cizelge 1: Agaoglu Koskii Analizi
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3.2.2 Ayash Yalis1 (Beylerbeyi — 1938)

Yerli bir Gislup arayisina bagl kalindigin1 gordiigiimiiz Ayash yalist plan1 kategorik
olarak geleneksel karniyarik, iki cepheli sofa tipine aittir. Ust katta, sofa 6n ve arkada
disariya agilir. Dort ince siitun lizerinde duran ¢ikmalar, “’'modiiler, diisey oranli
pencerelerden olusan ve bol 151k alan cumbalar meydana getirir.” ( Bozdogan,

Ozkan.Yenal, 2005)

Sekil 3.10: Ayash Yalis1 Bogaz’dan goriiniis

Geleneksel Tiirk sivil mimarliginin yatay c¢ati ¢izgisi, genis sagaklar, es boyutlu dizi
pencereler ve ¢ikmalar gibi bazi yalin 6geleriyle oranlarini kullanan, bu yondeki ilk
caligmalarindan farkli olarak yeni gere¢ ve yapim yontemlerini uygulayan ¢agdas bir
anlayis i¢ine girmistir.

Ayagh Yalis1 Sedad Hakki Eldem’in geleneksel Tiirk mimarisi ile modernizmi
sentezleme ¢abasi i¢indeki eserleri arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Zemin katta,
salon, yemek odasi, kat merdiveni ve hol bulunmaktadir. Giiniimiizde yapinin
kullanim1 fonksiyon degisikligine ugramistir ve su anda restoran olarak
kullanilmaktadir.

Donemin dergisi Arkitek’te ovgiiyle soyle bahsedilmistir: >’Son zamanlara kadar

yapilan ve hicbir karakteri olmayan binalar yerine, yeni evlerimize esasen eskiden pek
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bariz bir surette mevcut olan mimari karakterimizi vermek igin yapilan bu gibi

denemeler bize imit vermektedir.”” (Beylerbeyinde bir yali 1938 Arkitekt say1 8)
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Sekil 3.11: Ayash Yalis1 Zemin kat Plan
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Sekil 3.12: Ayash Yalis1 1. kat Plan1
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AYASLI YALISI
BEYLERBEYIi
1938

BiICIMSEL | MEKANSAL

CATU iC SOFALI
SACAK |+|(KARNIYARIK)

NOTLAR
PENCERE | +

Karniyarik plan
tipi birebir tatbik

edilmistir.

CIKMA |+

Cizelge 2: Ayash Yalis1 Analizi

3.2.3 Fethi Okyar Koskii (Biiyiikada - 1936-1937)

Mevcut bir kir evinin biiyiitiilmesiyle olusan bu eve, tiim evi ¢evreleyen ahsap veranda
ve bir kdsesi yuvarlatilmis genis salon kiitlesiyle yeni bir goriiniim kazandirilmistir.
Salonun yarim daire planli ve 6nii terasli mimarisinin, Le Corbusier'nin Kartaca i¢in
tasarladig1 bir yapiya dnemli dl¢lide benzetilmesine karsin, Okyar Kdskii’niin ahsap

agirlikli olusunun biiytik bir ifade farklilig1 yarattig1 da belirtilmektedir.

Sekil 3.13: Fethi Okyar Koskii Biiylikada
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Eldem’in Tiirk Evi’ne gore bigcimlenen striiktiirel hafiflik arayisi, onu Frank Lyod
Wright’in araciliginda Japon mimarliginin ruhuna yaklastirir. Japon Evi Wright’a ne
ifade ediyorsa, Tiirk Evi de Eldem i¢in ayn1 seyi ifade etmektedir. Japon mimarligina
yapilan gonderme Eldem’in kiz kardesi ve enistesi i¢in tasarlayip insa ettigi Okyar
Evi’nde daha belirgindir. Miisterinin Japon lislubunda bir konut talebi iizerine mevcut
binaya, bir ugta yuvarlatilmis genis bir salon ve evi li¢ yandan ¢evreleyen, ahsap
direkler tizerinde devam eden genis bir balkon eklenerek yapi genisletilmistir.(

Bozdogan, Ozkan, Yenal, 2005)
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Sekil 3.14: Fethi Okyar Koskii Kat Plan1
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FETHI OKYAR KOSKU
BUYUKADA
1937/1938

BICIMSEL

MEKANSAL

CATY
SACAK

Geleneksel plan
tipolojisine
rastlanmamuistir

PENCERE

NOTLAR

CIKMA

Cephede diisey |

pencere diizeni

ve geleneksel |*

cumbaya
rastlanmamuistir.

Cizelge 3: Fethi Okyar Koskii Analizi

3.2.4 Suna Kirag¢ Yalis1 (Vanikoy - 1965-1966)

Suna Kira¢ Yalisi, Eldem’in Bogaz'da, varolan bir yapinin temelleri {izerine insa ettigi

bir konuttur. iki kanadinda yasama ve yemek mekanlarmin bulundugu, merkezi sofali

geleneksel Tiirk Evi'nin bir yorumudur.

Vanikdy Iskelesi'nde, mevcut bir binanin duvarlarindan yararlanilarak insa edilen

yalinin, Eldem’in kendi iddiasina gore, Vanikdy Camisi'nin yaninda olmasi nedeniyle

genel goriintisii ve kiitlesi bakimindan 6zel bir durumu vardir. Bahgesine bir ylizme

havuzu, havuz pavyonu ve biiylik bir limonluk insa edilmis, bahge yollart mermer

seritler arasinda tugla kaplanmistir.(Arkiv)

Sekil 3.15: Suna Kirag Yalist
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Sekil 3.16: Suna Kira¢ Yalis1 Zemin Kat Plani (Tanyeli,2001)

Planda ve goriintislerde uygulanan 1zgara sisteminin modiiler mantig1, bahgede de
devam ettirilmistir. ( Bozdogan, Ozkan, Yenal, 2005)

Mutfak ve somine bacalart bahge tarafinda iki kuvvetli ¢ikint1 olusturur. Duvarlarda
eski tastyicilar kullanildigindan agikliklar sinirlt kalmistir. Salonlar grubunun solunda
iki kademe yiiksekliginde bir oturma kosesi vardir. Ev sahibinin Beykoz camlar1 ve
Cesmibiilbiil koleksiyonu icin, ocagin iki tarafina arkalari aynali 6zel raflar

yapilmuistir.

‘Vatak Odasi |
¢/’:\

Sekil 3.17: Suna Kirag Yalis1 1. Kat Plan1 (Tanyeli,200 1
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SUNA KIRAC YALISI

VANIKOY
1965/1966
BiCIMSEL |MEKANSAL
CATI Karniyarik plan |

SACAK |+ |[tipinin bir
¢esitlemesidir.
NOTLAR
PENCERE | +
Diisey cephe
boliinmeleri
CIKMA |+ |karakteristiktir.

Cizelge 4: Suna kira¢ Yalis1 Analizi

3.2.5 Rahmi Kog Villasi (Tarabya - 1975-1980)

Tarabya Koyu'na bakan yiiksek, egimli bir arazi iizerinde on alt1 konutluk genel bir
plan igerisindedir. Eve yarim kat yiiksekliginden girilmektedir. Bah¢e katindaki orta
sofa karntyarik seklindedir, iist katla merdiven baglantis1 merkezindedir. Sofa, tiim
tasarimin baskin karakteri olarak 6ne ¢ikar ve ¢atidaki 1s1ikligryla daha da vurgulanir.
Bu sofanin bir tarafinda ii¢ ¢ocuk odasi ve banyosu, karsi taraftaysa servis girisi ve
personel odalar1 vardir. Ust kat ana oturma mekam olarak diisiiniilmiis, esas giris ile
havuz mekani buraya baglanmistir. Orta sofas1 ve kosk oda gibi tanimlanmis kitapligi
ile plan geleneksel Osmanli evi tipolojisinin kimi 6zelliklerini tagir.

Kog villasinda da Eldem’in gelenekteki modernlik anlayis1 goriilmektedir. Bakir
kaplama catinin genis sagaklari baca ve sOminelerin yarim daire bi¢imindeki
cikmalari, geleneksel Tiirk evinden yapilan apagik alintilardir.

Ote yandan, “’iyice soyutlastirilmis ve stilize edilmis genel ifade ile modernist dis
merdiven’’(sekil 3.20) Eldem’in gelenekten esinlenme becerisini ve gelenegi modern
olarak yorumlama kabiliyetini agik bir sekilde gdstermistir. ( Bozdogan, Ozkan, Yenal,

2005)
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Sekil 3.19: Rahmi Kog Villas1 Zemin Kat Plani(Biiyiik Konutlar,1982)
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Sekil 3.20: Rahmi Kog Villas1 Merdiven Uygulamasi

) \ ) \
Sekil 3.21: Rahmi Kog Villasi Sagak Uygulamasi
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RAHMI KOC VILLASI

VANIKOY
1975/1980
BiCIMSEL |MEKANSAL
CATI/ KARNIYARIK
SACAK |+ |SOFA
NOTLAR
PENCERE | +
Catida farkli
olarak bakir
CIKM A kaplama

+ | kullanilmustir.

Cizelge 5: Rahmi Kog¢ Yalist Analizi

3.2.6 Tashk Kahvesi (Istanbul — 1947)

Sedat Eldem’in Tiirk evinden esinlenerek tasarladigi, yerel mimarlik arayisinin
manifestosu diyebilecegimiz bir yapr olan tashik kahvesi; Sultan Abdiilaziz'in
yaptirmak istedigi ama insa ettiremedigi caminin oniindeki alan1 tanimlayan istinat
duvarlarinin tizerindeki diizlilkte konumlanmaktadir. Kisa zamanda insa edilen
binanin plan1 17. yiizyilda insa edilmis Amcazade Kopriilii Hiiseyin Pasa Yalisi'ninkini
(sekil 3.22) hemen hemen aynen yineler. Tek fark, orta mekéana geriye dogru bir
dordiincii kolun eklenmis olmasidir. Biife ve tuvaletler yapinin bu tarafinda yer

almaktadir.

Sekil 3.22: Taslik Kahvesi Plan1 (Istanbul, 1947)




Betonarme karkas sistemi hem i¢ hem de dis yiizeylerde beraber kullanilmistir. Sedat
Eldem Siiha Ozkan ve Engin Yenal’la yaptig1 sdyleside taslik kahvesini su sekilde
yorumlamistir; ‘’Bu projede 6nemli olan bu binanin dogrudan dogruya daha eski bir
Tiirk koskiiniin taklidi olmasi ve bunun {izerinde durulmasidir. O donem birka¢ defa
tenkit edilmis ve bu yapiya mukayese olarak daha modern binalar gosterilmistir. Bu
sekilde olmas1 mimar tarafindan kasten secilmistir. Ug yiiz sene kadar daha eski olan
bir devirde Tiirk mimarisinin ve bilhassa, sivil mimarisinin ne derece modern anlayisa

yakin sadelikte oldugunu gosterebilmektedir.”” (Ozkan ve Yenal, 2014 )

E N
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Sekil 3.23:Taslik Kahvesi Plani

Sekil 3.24:Taslik Kahvesi
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TASLIK KAHVESI
ISTANBUL
1947
BiCIMSEL |MEKANSAL

CATV T TiPI PLAN
SACAK |+

NOTLAR
PENCERE | +

Plan  semas
birebir  alinti
yapilarak

CIKMA |+ |tasarlanmustir.

Cizelge 6: Taslik Kahvesi Analizi

3.2.7 Hollanda Elgilik Konutu (Ankara - 1973-1977)

Oldukga kiicilik boyutlu bir yap1 olan Hollanda Elgilik konutu Sedad Hakki Eldem'in
son doneminde sik rastlanan bir modiiler planlama denemesidir. Ayn1 zamanda da,
meslek yagaminin baslangicindan beri aragtirdigt Osmanlt evi tasarimiyla baglantili
¢agdas mimarligi kurma kaygisinin sonuglarini yansitir. Geleneksel sofali plan tipinin
kullanildig1 yapida, modiiler 1zgara cephede ve prefabrike yapay tas kaplamalarda da

goriiliir.

Sekil 3.25: Hollanda Elgilik Konutu
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Yapinin i¢ mekan diizeni, ortada konumlanan iki kat yiiksekligindeki bir holii igerir ve
yalindir. Ust kata ulagsmay1 saglayan ana merdiven de buradadir.(Sekil 3.26) Holiin
cevresini zemin katinda mutfak vs. gibi servis mekanlari ile calisma, oturma ve yemek
odalar1 gibi ana kullanim hacimleri kusatir. Ust katsa tiimiiyle elgi ailesinin &zel
yasama mekanlarini igermektedir.

Ust katlarda tipik olarak konsol ¢ikmalar gdze carpmaktadir. Binanin merkezinde
bulunan merkezi hol iki kat yiiksekliktedir ve catidan 151k almaktadir. Ust katta
bulunan yatak odalar1 bir galeri etrafinda konuslandirilmustir. ik tasarim sirasinda
yapilan eskizler incelendiginde 1zgara sistemin abartilmis olmasi Eldem’in modiiler
sistem arayisi i¢inde oldugunun bir gostergesidir. I¢ mekanda uygulanan gémme
dolaplar, duvar, doseme ve tavan kaplamalari, somineler bir iskelet agi olarak
kurgulanmigtir. Sonug olarak tiim tasarim g6z Oniine alindiginda, gelenekten gelen
Ogelerin soyutlastirilarak modern ve farkli bigimlerde kullanilmis oldugu goriiliiyor.

(Bozdogan, Ozkan, Yenal, 2005)
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Sekil 3.26 Hollanda Elgilik Konutu Zemin Kat Plan1 (Tanyeli,2001)
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Sekil 3.27: Hollanda Elgilik Konutu 1. Kat Plan1 (Tanyeli,2001)

HOLLANDA ELCILIK
KONUTU
ANKARA
1973/1977

BICIMSEL |MEKANSAL

CATI/ Merkezi
SACAK |- |Sofa

NOTLAR
PENCERE |+

Modiiler plan
sistemi
uygulanmustir.

CIKMA |+

Cizelge 7: Hollanda Elg¢ilik Konutu Analizi
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3.2.8 Usakhgil Koskii (Emirgan - 1956-1965)

Bir istinat duvariyla destekli yiiksek bir zemine kurulu kosk, iki kathdir. Eldem’in
bogaz kosklerinde bu yapiyla beraber yeni bir tipoloji baslattigi sdylenebilir. Plan,

goriiniis ve kaplama motiflerinde grid sistemin hakim oldugu sdylenebilir. Diisey

cephe boliinmeleri ve pencere diizeni geleneksel Tiirk evinden esinlenilmistir.

Zemin katta mermer dosemeli bir sofa ile birbirine baglanan yasama ve yemek
mekanlari, list katta ise yatak odalari ve hizmetli odalarinin bulundugu kosk,
“’Eldem’in tiim 6zgiin leitmotiflerini tastyan ’ilk érneklerdendir. (Bozdogan, Ozkan,

Yenal, 2005)
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Cephe ve pencerelerde prefabrike beyaz beton elemanlarin kullanildig1 yapinin gatisi
az egimlidir ve aliminyum ile kaplidir. Alt kat tavanlari ahsap kaplama, zemin
Marmara mermeridir. Cephe ve pencere iiniteleri es boyutlu elemanlardan olusur.
Betonarme kat hizalar1 ve sagaklar ¢iplak birakilmistir. Giris cephesindeki ¢esmede

Marmara mermeri, zeminde Rodos cakili kaplama ve Bogaz tast kullanilmistir.

Koridor

Yatakodasi
T T

A = [

3 Oturma Odasi

Sekil 3.30: Usakligil Koskii 1. Kat Plan1 (Tanyeli,2001)
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USAKLIGIL KOSKU
EMIRGAN
1956/1965
BiCIMSEL |MEKANSAL

CATU Orta sofali plan
SACAK |- |tipi dolayl bir
sekilde
kullanilmistir

NOTLAR
PENCERE | +

Gelenegin
aksine,az
egimli,aliminyum
CIKMA |+|cat
uygulanmigtir.

Cizelge 8: Usakligil Koskii Analizi

3.2.9 Ihcak Yahs1 (Yenikoy - 1978-1980)

Plan ve goriiniislerde geleneksel karniyarik plan tipinin gozlendigi yapi, 1938 tarihli
Tahsin Giinel Yalisinin yeniden yorumlanmis bir versiyonudur. Sofanin 6n ve arka
cephelerdeki egrisel bicimlenme orta aksa seffaflik kazandirmak ve ev i¢inde ¢apraz

havalandirma saglamak amaciyla camla kaplanmustir. (Tanyeli,2001)
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Sekil 3.31: Ilicak Yalist Yenikoy
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Orta sofa iki yanindaki oturma ve yemek odalarinin kdsk gibi ¢ikmalariyla bir simetri

ekseni olustururken, i¢c mekanlarda kullanilan ahsap gomme dolap ve mobilyalar da

Geleneksel Tiirk Evi’nden yansimalar olusturmaktadir. (Bozdogan,Ozkan,Yenal,

2005)

Sekil 3.32: Ilicak Yalist Kat plani (Tanyeli,2001)

Servis

ILICAK YALISI
YENIKOY
1978/1980

BiCIMSEL

MEKANSAL

CATU
SACAK

Karniyarik
Plan tipi

PENCERE

NOTLAR

CIKMA

On ve arka
cephedeki
egrisel ¢izgiler
18.yy bogaz
konutlariyla
iliskilidir.

Cizelge 9: Ilicak Yalis1 Analizi
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3.3 Turgut Cansever Yapilarinin Gelenek-Cagdashk Kesitinde incelenmesi

Turgut Cansever 1920°de Antalya’da dogmustur. Galatasaray Lisesi ve IDGSA
Mimarlik Boliimii'nde okumustur. 1951'de mimarlik biirosunu kurmustur. 1960’da
Marmara Bélgesi Planlama Teskilati Baskanligi ve 1961°de Istanbul Belediyesi
Planlama Miidiirliigii gorevlerinde bulunmustur. 1975-80 arasinda Istanbul
Belediyesi’nde, 1979°da Ankara Belediyesi metropol planlama, yeni yerlesmeler, kent
merkezleri ve koruma danismanligi yapmigtir. 1983’te ise Aga Han Biiyiik Jiiri tiyeligi
yapmuistir. 22 Subat 2009°da hayatini1 kaybetmistir

Mimarlig1 ve yazilar ile Tirkiye’de farkli bir yeri olan Turgut Cansever, mensup
oldugu toplumun kiiltiiriinii, geleneklerini ve degerlerini mimari anlayisinin temeline
yerlestiren bir mimardir. Gelenegi, yalnizca bigimsel verileri saglayan bir arag
olmaktan ¢ok daha fazlasi olarak goren Cansever, kendisini olusturan 6z, kiiltiirel
icerik, inang sistemi ve tarihsel deneyimden hareket ederek gelecek igin ¢6ziim iireten
bir gelenek algisina sahiptir. Zamanla ve mekanla iliskili olarak siireklilik tasiyan
Cansever mimarligi, kiiltiirii ve gelenegi kullanmakla birlikte, bunu dogrudan bigimsel
bir alintilama ile yapmamaktadir. Her binasinda yapinin islevi, teknigi, ¢evre ve ait
oldugu kiiltiir ve toplumla iligkisi ontolojik agidan sorgulamistir. Cansever’e gore,
modern mimarligin ulusal olma iddiasi, hem ¢agdas olmak hem de kiiltiirii koruma
isteginden kaynaklanmaktadir ki, Cansever bu ilkeleri, yapilarinin insasinda da
merkeze almistir. (Demirgiig,2006)

Cansever, felsefi bir tavirla geleneksel ve bolgesel tutumlara yaklagmakta, gecmis
donemdeki mimarliklari, bicimei bir degerlendirmeyle degil, yasadiklar1 donemde
onlart meydana getiren diisiince ve inanct da goz Oniine alarak degerlendirmektedir.
(Demirgiig,2006)

Geg¢misin mimarliklarini bigcimei bir sekilde degerlendirmeyen Cansever, geleneksel
ve bolgesel tutumlara felsefi bir yaklagim sergilemis ve bu degerlendirmelerde

tarihten, diisiince ve inang sistemini alarak projelerine yansitmustir.
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3.3.1 Nadaroglu Evi (Burgazada — 1971-1972)

Meyilli bir arsada insa edilen yapr iki katlidir. Zemin katta salon, tuvalet ve oda, yer
alirken {ist katta iki yatak odas1 bulunmaktadir.

Arka yoldan gecenlerin denizi gormelerine engel olmamak ve yapimin plan
organizasyonunu ifade edebilmek igin ¢atinin {i¢ boliime ayrilarak algaltildigini ifade
eden Cansever, yerinde dokiilen sivasiz hafif beton duvarlar ve 6nceden imal edilmis
stvasiz  doseme elemanlart ile yapr maliyetinin disiiriildiigiinii  sdylemistir.

(Diizenli,2005)
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Sekil 3.33: Nadaroglu Evi Bodrum ve 1. Kat Plan1 (sagda) Zemin Kat Plani (solda)
(Tanyeli ve Yiicel,2007)

Geleneksel orta sofali planinin uygulandigi yapida, ¢ikma, sacak ve pencere diizeni

stilize edilerek giiniin sartlarinda cagdas bir sekilde uygulanmistir.
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NADAROGLU EVI
BURGAZADA
1971-1972

BiCIMSEL |MEKANSAL

CATl/ Orta sofali
SACAK |+

NOTLAR
PENCERE | +

Cikma balkon
olarak

uygulanmigtir.
CIKMA |+

Cizelge 10: Nadaroglu Evi Analizi
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3.3.2 Demir Evleri (Bodrum)

Demir Tatil Koyili, Bodrum’un kuzeyindeki Mandalya koyunda, Ege Denizi ile
Akdeniz'in kesistigi noktada bulunmaktadir. Demir Tatil Kdyli'niin ilk sathasi olan
Demir evleri, 35 bagimsiz evden olusmaktadir. Yerlesme, kendi iglerinde alternatifleri
olan bir, iki ve ii¢ katli olmak iizere belirli sayida iiretilmis yapilar bir araya

geldiklerinde olusturduklar: farklilagmalar ile bir biitiinliik olusturmuslardir.

Sekil 3.35: Demir Evleri Bodrum
Vaziyet plani incelendiginde evler arasinda kalan sokaklarin dogrusal olmayan ve
tekrarlanmayan yapisi, farkli yiiksekliklere sahip konut oriintiisiiyle sokaklarda
yiriiyen kisiye her seferinde farkli perspektifler sunmustur.(sekil 80) (Demirgiig,
2006)
Cansever’e gore demir evleri: “’evlerin 6nceden kabul edilmis bir geometriye bagh
kalinmaksizin, topografyaya, mevcut bitki ortiisiine, kayalara, giinese, deniz ve vadi
manzaralarina, komsularma gore yerlesmeleri, mahremiyet kaygisi, yaklasma ve
uzaklagmalari ile yapilarin her birinin tek tek tezyini tektonikler olmasinin yani sira,

yapi1 gruplarmin i¢ diizenleri de tezyinici bir tavirla tasarlandi.(Cansever,2010)

R o AT R R s
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Sekil 3.36: Demir Evleri Sokak Goriintiisii
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Sekil 3.37: Demir Evleri Sokak Diizeni

DEMIR EVLERI
BODRUM
1973
BiCIMSEL | MEKANSAL
CATU Geleneksel plan
SACAK | -|tipolojisine
rastlanmamuistir.
NOTLAR
PENCERE | -
Tasariminda
gelenekselden
ziyade,bolgesel
CIKMA |- |bir tutum
sergilenmistir.

Cizelge 11: Demir Evleri Analizi

3.3.3 Aysin-Rafet Ata¢ Evi (Burgazada)
Burgazada’da ti¢ katli aile evi olarak tasarlanan yapinin bodrum katinda oturma odasi,

yatak odas1 ve 1slak hacimler bulunurken, iist katta salon ve oturma odasi

bulunmaktadir. Geleneksel orta sofali plan tipinin uygulandigi projede, cephe
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tasariminda geleneksel Tiirk Evi uygulamalarindan ¢ati, sagak ve cumba uygulamalari

goriilmektedir.(Sekil 3.38)
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Sekil 3.39: Atag¢ Evi Kat Planlar1
Cansever ise yapinin yerel oldugunu, geleneksel Tiirk evine dayanilarak spesifik parsel
¢Oziimii yapildigini, giliniin sosyal taleplerine, sahiplerinin se¢imine ve modern bina

teknolojisi kullanilarak tasarlandigindan dolay1 da giincel oldugunu vurgular.

Sekil 3.40: Atac Evi Gorliniisler
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ATAC EVI

BURGAZADA
1986

BICIMSEL |MEKANSAL
CATl PLAN b
SACAK |+|ORTA SOFALI |

NOTLAR
PENCERE |-

Geleneksel

Tirk evi diisey

pencere
CIKMA |+ |modiliine

rastlanmamustir.

Cizelge 12: Atag Evi Analizi

3.4 Gelenege Vurgu Yapilan Proje Ornekleri

3.4.1 Nail Cakirhan Evi (Akyaka/Gokova — 1971)

[k meslegi gazetecilik ve sairlik olan Nail Cakirhan higbir zaman mimarlik egitimi
almamasina ragmen, 40’l1 yaslarda, arkeolog olan esi Halet Cakirhan’a arazi
calismalarinda eslik etmesiyle yapiya olan ilgisini baslamistir. Yaklasik on yil yapi
projelerinde denetgilik yapan Cakirhan, annesinin yerel yontemlerle insa edilmis evini,
o yorede calisan iki marangoz ustasinin yardimiyla restore etmistir. Bu ¢aligmalar
sirasinda gerekli el sanatlarina hakim olan Cakirhan kendi evini yapmaya karar

vermistir.(Sekil 3.41)
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Sekil 3.41: Nail Cakirhan Evi Akyaka

Cakirhan evi, Nail Cakirhan ve esi i¢in gilinliik ihtiyaglarini karsilamak tizere, yalin bir
sekilde diizenlenmistir. Yasama, oturma ve yatma mekanlarindan olusan yapi da, yatak
odalarindan biri kendileri, digeri ise konuklar i¢in yapilmistir. Bunun yani sira
hizmet¢i ve ailesi i¢in de bir konut yapilmistir. 2000 m2 alan iizerinde bulunan denize
150 metre, Akyaka koyiine 500 metre uzaklikta bulunan yapi yorenin ahsap ev

gelenegine uyumlu olarak tasarlanmistir.(Mimarlik dergisi, 83)

°
1

4. Shower Room

Nail Gakirhan Residénce 1. Divanhane Porch
Plan 2. Gathering S. Kitchenette
3. Living / Sleeping 6. Lavatory

Sekil 3.42: Nail Cakirhan Evi Kat Plan1
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Toplam alan1 195 m2 olan yapinin temeli ve duvarlar1 ¢imento harci ile birlestirilen
yoresel taglardan, ana striiktiir ise yoredeki agaglardan elde edilen dikme ve kirislerden
olusturulmustur. Yapimina Eylil 1970 baslanan yapinin bitis tarihi ise Agustos
1971°dir. Bahge duvari, garaj, depo ve bahge diizenlemesi ise bir sonraki yilda
tamamlanmustir. Iinsaatin yapim siirecinde Cakirhan’a iki marangoz, iki tas ustas1 ve
dort isci eslik etmistir. (Mimarlik dergisi 83)

1983 Aga Han 6diiliinii kazanan projeden jiiri su degerlendirmeyi yapmustir: >’ Gelenek
ve goreneklerin devami ve yansimasi sonucu ortaya ¢ikan tasarim ve siislemelerdeki
yalinlik ve zarifliginden 6tiirli 6diile deger bulundu. Yapinin tasarimi, eski dérneklerin
basit bir tekrarinin ¢ok Gtesine gegmistir; siislemeler yalin, 6zgiin ve ustacadir. Doga
ile olaganiistii uyumu, ¢cok maksatli kullanimi ve i¢ mekanin kurgusundaki belli bash
nitelikler bu yapiya biiyiik ayricaliklar getirmektedir. Bir biitiin olarak, zanaat1 ve
kiiltiirel duyarliligi canlandirmadaki titizligi, bu ferah ve g¢ekici eve 6zel bir 6nem

kazandirmaktadir.”” (Mimarlik dergisi, 83)

Sekil 3.43: Nail Cakirhan Evi I¢ Gérsel
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Sekil 3.44: Nail Cakirhan Evi
3.4.2 Ersen Giirsel Mutlu Evi (Bodrum — 2006)

Bitez belediyesi yerlesik alaninda zeytin ve narenciye agaglarinin bulundugu arsada,
imar plani ve plan notlar1 kosullarina uyacak sekilde tasarlanan yapi, yerel mimari
yap1 elemanlar1 ve dogal ¢evreyle birlikte ele alinan kapali-agik mekan kurgusuyla

Bitez evinin ¢agdas bir yorumlamasi olarak degerlendirilebilir.(Sekil 3.45)

Sekil 3.45: Mutlu Evi Bodrum
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Iklim &zelliklerinin fiziki gevreyi etkiledigi, yapilar1 yonlendirdigi ydrede, giinliik
yasamda ihtiya¢ duyulan golgelikli agik alanlarin olusturulmasi i¢in yap1 giinesin etkin
oldugu yonlere karsit bir duvar gibi konumlandirilmistir. Celik, ahsap ve kamis
cubuklarla elde edilen golgelikler, geleneksel ve modern malzemenin ¢agdas bir
yorumu olarak géze carpmaktadir.(Sekil 3.46)

2006 yilinda kullanilmaya baslanan yapi, farkli tas orgiisii ve ahsap uygulamasiyla

dogal gevrenin iginde onun bir elemani olarak yerini almigtir.

AT ———
Sekil 3.47: Mutlu Evi Bodrum
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3.4.3 Ersen Giirsel SE Evi (Bodrum — 2006)

Bodrum Bitez koyiinde bulunan yapi, imar plani kosullar1 i¢inde projelendirilmistir.
400 m2 arsa i¢inde uygulanan projeye ek olarak parsel i¢inde mevcut durumda olan
“’dam evi’’ de islik olarak kullanilmak {izere onarilmistir.

Insa edilen yeni yapi iki katlidir ve mevcut islik ile beraber toplam 100 m2 kapali alana
sahiptir. Zemin katta yasama, mutfak, wc ve bahgeye agilan kiiclik bir teras
bulunurken, ikinci katta iki yatak odas1 ve bir banyo bulunmaktadir. Tek yone egimli
olan ahsap catinin iistii kiremit kaplidir. D1s yiizeyinde mantolama bulunan binanin
stirekli hava alabilmesi i¢in, yer yer hava delikleri agilarak temiz havanin bina i¢inde
stirekli dolagsmas1 saglanmistir. Arsa i¢inde bulunan mevcut dut ve zeytin agaglari

6zenle korunmustur.(Sekil:3.48)

Sekil 3.48: SE Evi Bodrum
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Dam evi ile arsa sinirlarinda bulunan duvarlarda yerel mimari 6gesi olan tas kullanilan

projede, cephede uygulanan sadelik ile yalin bir gorsellik saglanmistir.(Sekil 3.49)

Sekil 3.50:SE Evi Bodrum I¢ Mekan
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3.4.4 Yarbasan Evleri (Ebru Erol Toker,Bodrum)

Yarbasan evleri ’geleneksel mimari’’, ¢’geleneksel malzeme’’, “’geleneksel iiretim’
esaslara sadik kalinarak yoresel kdy dokusu hayata gecirilmistir. Toplamda 29
bagimsiz boliimden olusan Yarbasan Evleri’nde birbirinden farkli biiytiklik ve

ozellikte 27 ev ile atolye-galeri ve kdy kahvesi bulunmaktadir.

(www.yarbasanevleri.com) (Sekil 3.51)

\*ﬁ

 ~Ela
R L) g VD

sl /._J‘-j; 2
Sekil 3.51: Yarbasan Evleri Ortakent Bodrum

Andezit tas1 ile yigma olarak insa edilen yapilarin tabliye ve catilar1 ahsap kiris ya da
tugla ve tas tonozdan yapilmistir. Kubbe ve kemerler geleneksel yontemlerle
yapilmistir. Evlerin imalatinda kullanilan; tas, ahsap, ahsap oyma, mutfak, mobilya,
seramik, vitray, cam mozaik, karo mozaik, mermer, ferforje demir, boya, resim, tekstil,
malzemeleri  geleneksel  yontemler ve el isciligi ile  dretilmistir.

(www.yarbasanevleri.com)
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Sekil 3.52:Yarbasan Evleri Sokak Goriintiisii

Sekil 3.53:Yarbasan Evleri Ahsap Ve Tas Uygulamasi
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3.4.5 Binevler Sitesi (Behruz Cinici, Corum — 1971)

Orta Anadolu ile Karadeniz bolgeleri arasinda bir “’dengeleyici kent’” olarak gelisen
Corum’un 1971 yilma gelindiginde niifusu hizla artmaktaydi. Niifusu hizla artan
kentin konut sorununa ¢dziim bulmak amaciyla Binevler Kooperatifi kurulmustur. Bu
kooperatifin amaci kent diginda, giiniin toplumsal ve ekonomik yasamina uygun
bicimde planlanmis, on bes bin kisilik bir uydu kent yaratmakti.(Improvisation,1999,
68)

Corum’un 5 km kuzeyinde 1lica baglarinda 135 hektarlik bir alanda kurulmustur.

Bolge diizeyindeki arastirmalar sonucunda bir baraj onerilmistir ve bu baraj ve gevresi
turistik tesisler, parklar, egitim tesisleri ve spor alanlari igin ayrilmustir.

Konutlar, bolgenin deprem hatt1 {izerinde olmasindan dolay1 genelde algak katlh
planlanmigtir. Sonugta {ic bin aileyi barindiracak konutlarin hizli ve nitelikli

yapilabilmesi i¢in prefabrikasyon yontemlerine bagvurulmus ve ilk agsamada, sadece
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Corum ig¢in degil civardaki illere de hizmet edecek, giinde 3-4 ev kapasiteli bir

prefabrik elemanlar fabrikas1 kurulmustur. (Improvisation,1999: 68)
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1.Taht 2.Giris 3.Tashk 4. Bas oda 5. Mutfak 6. Giinliik oda 7. Yatak odas1 8.

Haymalik (geleneksel mutfak)
Sekil 3.55: Corum Binevler, Kat Planlari

Corum Binevler Sitesi, Cinici’nin bagka Tiirk mimarlariyla ortak bir mantiktan yola
cikt1g1 belki de tek tasarimdir. Bu projede yerel verilerden yola ¢ikan Cinici rejyonalist
yaklagim gosteren bir iiriin ortaya koymustur. Amag¢ Corumlular’a “’Corumlu’’ bir
konut ¢evresi yaratmaktir.

Yine de sonu¢ olarak boylesi durumlarda alisilagelmis olan geleneksel ev
goriintlistinden uzaktir. Yerel mimari, baskalastirilip, farkli mekansal ve bigimsel
tirlinlere doniistiiriilmiis, kokiine dogrudan referans vermistir. (Improvisation,1999:
64) Bunu da gelenekten sadece bigimsel yararlanmamasina, projede asil olarak

kiiltiirel 6ze yonelmesine borgludur.
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Sekil 3.56: Corum Binevler, Gorliniigler
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4. GELENEKSEL JAPON EVi
Japon evini ele alacagimiz bu boliimde asil amag, Japon evinin geleneksel baglamda
surecini gz oniinde bulundurarak, cagdas yapilarda gelenegin nasil yorumlandigini

orneklerle incelemektir.

Birinci boliimde Japon evinin olugsmasinda énemli bir yeri olan Japon kiiltiirii ve Japon
kiiltiirlinden ve yasam felsefesinden beslenen geleneksel Japon evinin mekéansal ve
yapisal Ozellikleri incelenmis, ikinci bolimde ise kiltiirlini mimari projelerine
geleneksel gostergeler araciliiyla yansitmayi basarmis, geleneksel tasarim ilkelerinin
viicud buldugu modern Japon evlerinin 6rnekleri Tadao Ando ve Hiroshi Nakamura

tlizerinden incelenmistir.

4.1 Geleneksel Japon Evi Tarihsel Siireci

Tarih donemleri boyunca Japonlar bir¢ok yabanci kiiltiirle kars1 karsiya gelmistir.
Besinci ve altinct Yiizyillarda Cin’den yazi ve sanat gelmis, 12. yiizyilda ise Zen
Budizm, Zen felsefesi ve Zen sanatlari yerini almigtir. 16.17 ve 20 yiizyillarda bati
kiltiirleri tilkede etkisini gostermistir.  Gliney denizlerinin tropik ormanlarinda
goriilen, ot kapli ¢ardak catilar Japon yapi tekniginin en yalin 6rneklerindendir. Erken
orneklerde yapmnin ya bir besik ya da zemine oturtulmus g¢att oldugu

goriilmektedir.(sekil 4.1) (Giiveng,1972)

Sekil 4.1:Altic1 yiizy1l yapist (Giiveng,1992)
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Sonraki 6rneklerde yapilar bir “’dikme kiris’’ sistemine doniismiistiir ve ¢ati bunun
tizerine oturtulmustur. Bu yap1 geleneginin Japon Adalari’ndaki en gelismis 6rnegi,
besinci yiizyilda yapilmis olan Biiyiik ise Cingu’sudur.(sekil 4.2) iki aga¢ dikmeye
baglanmis yatay bir kiristen olusan bu sistemin Ornekleri giiniimiizde Hokkaido
Adasi’'nda yasayan c¢agdas Aynu konutlariyla benzerlik  gostermektedir.
(Giiveng,1992)

Sekil 4.2: Tanrica Amaterasu (Giiveng,1992)

Altinc1 yilizyllda Cin’den ve Kore’den gorkemli bir tapinak mimarisi gelmistir.
Fucivara doneminde (10.12. yy) yabanci mimarliga karsi duygusal tepkiler
goriilmiistiir. Geleneksel yapi sanatlarinin temeli ise 14.-16. Yiizyillarda Muromagi
doneminde atilmistir. Geleneksel mimarlik sanatinin  ulusal esin kaynagi
diyebilecegimiz  yapist 1397°de  Asikaga Yosimitsu tarafindan yapilan
Kinkakuci(Altin Kosk)tiir. (sekil 4.3) 1950 yilinda onarim esnasinda yanmis, sonradan
tekrardan insa edilmistir. Bu yapi ileriki boliimlerde kapsamli ele alacagimiz ’Soin-

Zukuri’’ ad1 verilen geleneksel yap1 geleneginin 6zelliklerinin i¢cinde barindirmaktadir.

Sekil 4.3:Kinkakuci (Altin Kosk)-1397 (Giliveng,1992)
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4.2 Japon Kiiltiirii Ve Toplumsal Yap1 Ozellikleri

Japonya, monarsi ile yonetilen bir dogu Asya iilkesi olarak dogu kiiltiiriiniin
karakteristik 6zelliklerini biinyesinde barindiran bir tilkedir. Hem Cin medeniyetinin,
hem dis etkilerin, hem de i¢ gelismelerin bir karigimi olarak ortaya ¢ikan Japon
kiiltiirli, VI. yy.’da Budizm ile tanigsmis ve boylelikle Cin yazi sistemi, felsefesi ve de

edebiyat1, Japonya’da yayilma alan1 bulabilmistir. (Ozen, Akkutay, Cafoglu, 1996)

Gerek dil, bilim, sanat ve zanaatlar, gerekse bunlarin yasamdaki uygulama bi¢imleri
i¢in kiiltlir (bunka) deyimini kullanan Japonlar agisindan, kiiltiir, insan yapis1 olan ve
insanin 6grenebilecegi herseydir. (Giliveng, 1992) Dahasi sanatlarin hareketi,
uygulamasi, degisip gelismesi, biiylimesi ve yasamasi manasina gelen bir

kavramdir.(Giiveng, Oktan, Belek, 1990).

Japon halkinin yasaminda miitevazilik ve hosgorii egemendir ve halk hayati bir
seremoni seklinde yasamaya 0zen gosterir. Japon kiiltiirii modern tilkelerle egitim,
sanat, teknoloji gibi konularda fikir aligverisinde bulunarak kendini gelistirmistir. Bati
kiiltiirtinli, Dogu toplumlar1 arasinda kendi istegiyle kabul eden ilk

iilkedir.(Ayverdi,1971)

Bat1 toplumundan etkilenmesine ragmen, kiiltiirel degerlerini muhafaza etmeyi
basarmis olan Japon insanlari, glinlimiizde de geleneksel giyim tarzlarini, sporlarini
(jodu, kendo, sumo) ve sanat dallarin1 yagatmayi siirdiirmektedirler. Japonlarin, diinya
gorlslerini simgesel manalarla geleneksel mekanlarina yansitmalarini anlayabilmek
ve kavrayabilmek icin, Japon kiiltliriiniin sekillendiricisi olan etkenleri anlamak
gerekmektedir. Dinin inanislari, “Sinto” ad1 verilen bir takim uygulamalari, “kamiler”i
(sayilar1 8 milyondan 88 milyona kadar degisen tanrilar), Matsuleri ve Cingiileri
(kutsal ziyaretler, tiirbe ve dergahlar) biinyesinde barindiran bir inang sistemi olarak

zengin bir gelenege sahiptir. (Giiveng, 1992)

Japon diinya goriisii, hiyerarsi, sadakat, imparatorun tanrinin oglu oldugu anlayiglarim
Konfiigyizm’ den almaktadir. Budizm ise toplumsal yasamin, sanat ve tapinaklarin
arkasindaki temel degerdir. Budizm yaninda ikinci bir sanat ve kiiltiir akim1 olarak Zen
inanig1 olugmustur. Sintoizm, Budizm ve Zen inanislarinin dogaya ve insana karsi

tutumu, Japon sanatini etkilemistir.(Ayverdi, 1971)
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Aile igerisinde gorgii kurallarinin ¢ocuklara 6gretilmesine ve bunlarin uygulanmasina
biiyiik bir 6nem atfeden Japon toplumunda, insanlarin, yakinlarina, toplumdaki diger
insanlara ve kendi 6z varligina karsi gorevleri ve bunlara baglilik, sadakat ve vefa
duygulari, Japon ahlakinin en temel prensipleri olarak kabul edilmektedir. (Giiveng,
Oktan, Belek, 1990 ).

Geleneksel Japon mekani, tiim kriterleriyle uygarligin dogaya ve insan-doga iligkisine
bakis acisin1 yansitmaktadir. Mekani olusturan nesneler bu tutum igerisinde

sekillenmistir, fakat hepsinin kendine 6zgii olusum ve kullanim sekilleri mevcuttur.

Batililasma Japonya’da Meiji déneminde (1868-1912) istenerek ve sistemli olarak
baslatilmig ve her alanda modernlesme ulusal politika haline gelmis, Japon Anayasasi
da ilk kez 1889'da Meiji doneminde ilan edilmistir. 19. yiizyilda baslatilan Batililasma
politikas1 Japon toplumunu ve sehirlerinin goriiniimiinii degistirerek, kiiresellesmenin
alabildigine gii¢ kazandig1 gliniimiize kadar getirmistir. (doganhasol.net/Japonya’dan-

izlenimler)

4.3 Gelekensel Japon Evi’nde Mekan Olusumunu Etkileyen Faktorler

Budizm, Taoizm, Konfligyiis 6gretisi ve Brahman dini gibi dogu toplumlarina has
diisiince sistemlerinde belirleyici olan insan-evren iligkisi, ¢ok eski bir bilgelik kaynagi
oldugu iddia edilen Vedalar’dan ileri gelmektedir. Buradan dogu uygarliklarinin
bircoguna gecen ve siireklilik kavramini igeren evren anlayisindan dolayi, insan ile
evren iliskisi de siirekli etkilesime dayal1 olan bir iletisim olarak goriilmektedir. Boyle
bir yaklasimin en belirleyici ozelligi ise, Ongordiigii insan- doga iligkisidir.

(Timuremre, 2004)

Japon halkinin benimsedigi Zen felsefesi (Eski Budist okulunun Japoncadaki ad1, daha
cok meditasyon anlamina geliyor) ne dayanan ve giiniimiize kadar varligini stirdiirmiis
olan shoin-zukuri gelenegi Japon mimari tarihinde 6nemli bir yere sahiptir ve bu
gelenek, geleneksel Japon mimarisinin tasarim kararlarini olusturur. . Geleneksel
mekanlarindaki bazi 6zellikler, bu kutsalligt bozmama kaygisi i¢inde olmalarindan
kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla, Bat1 kiiltiiriiniin dogayla biitiinlesen yapis1 Japon
geleneksel mekanina da yansimistir ve yapinin doga-iklim ve gevre ile uyusmasina ve

manzarayla biitiinlesmesine (sansui) 6zen gosterilmektedir.(Ayverdi, 1971)
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Japon kiiltiirli, insan-doga iliskisi ilizerine insa edilmis bir kiiltiirel yapi olmasi
hasebiyle mimari alanda kat1 bir i¢ mekan- dis mekan ayrimini barindirmamaktadir.
Bu yaklasim ve bu yaklasimin dogurdugu etkiler, Japon mekansal bi¢imlenisinin
mekan i¢indeki elemanlar ve insanla kurdugu iletisimin her evresinde rahatlikla

goriilmektedir. (Timuremre, 2004)

Japon geleneksel mimarliginin dogaya bakisinda giizelligin algis1 ilkesiyle mekanlari
sade ve saf bir yaklasimla bigimlendirmesi, modern mimari hareketin ¢ikis noktasi
olan “az ¢oktur” yaklagimiyla da bagdagsmaktadir. Wright ve Mies’in bazi binalarinin
da Japon mekan karakteristiklerini tagimasi doga ve mimariye ayni bakis acilariyla
bakmalarindan kaynaklanabilir. Japon evi ¢evresi, bahgesi, agik- kapali mekan iliskisi,

Japonlarin dogaya olan askinin gii¢lii bir canlandirmasidir. (Roth L. M., 2000)
Japon mimarliginda mekan olusumunu belirleyen veriler:

1-Dogal veriler

2-Sosyo - kiiltiirel veriler

3-Sanatsal yaratimda Japon diisiincesi (Soin Zukuri)

1-Dogal veriler

Iklim kosullari, doga olaylari, topografya gibi veriler tasarimlari oldukga
etkilemektedir. Ornegin geleneksel mimaride ahsap kullanilmasi, gatilarin dik olmasi
gibi.

2-Sosyo kiiltiirel veriler

Japon halkinin dini, toplumsal yapisi, ekonomisi ve kiiltiirii mimarilerini etkilemistir.
Ornegin Japon insanimin evi higbir zaman i¢e déniik ve kapali olmaz bunun nedeni

misafir kavramina verdikleri énemdendir.(Ayverdi, 1971)
3-Sanatsal Yaratimda Japon Diisiincesi (Soin Zukuri)

Japonlar sanata ve estetige 6onem verirler. Bir diger fazlaca 6nem verdikleri kavram ise
bahg¢e kavramidir. Ve bu iki kavrami harmanlayarak bahg¢e sanatin1t mimaride oldukca

kullanmiglardir.
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Japonlarin 'Soin-Zukuri’ adi verilen yap1 geleneginin baslica 6zellikleri 8 ana baslik

altinda toplanmaktadir.

“’1. Yapiin, ¢evre ve bahgesiyle uyusmasi

2. Yapinin asil 6n cephesinde 'engawa’ ad1 verilen tistii sacakla ortiilii, yanlar1 agik
bir veranda balkon yapilmasi,

3. Giris kapisinda 'genkan’ adi verilen bir antre bulunmasi,

4. I¢ bolmelerin 'fusuma-shoji’ diye bilinen hafif ahsap bolme ve kapilarla ayrilmasi
(Istendiginde takilip ¢ikarilabilir.),

5. Odalarda ¢at1 boslugunun ahsap bir tavan bolmesiyle birbirinden ayrilmasi,

6. Odalar arasinda, gomme dolap ve yerli yiikliikler yapilmasi,

7. Oturma odasinda “tokonoma’ ad1 verilen bir onur ve sanat baskdsesi bulunmasi,

8. Tokonoma oOniine pencereden dogal 151k alan bir aile masast konmasi.”” (Giiveng

1992, 187)

Geleneksel olarak yapilarda uygulanmis olan s6z konusu tasarim 6zellikleri, zaman
icerisinde Japon mekan 6zelliklerini meydana getiren belirli ilkeler haline gelmistir.
Bu ilkelerden biri de karkas sistem yapilarda ¢ati ortiisti, doseme kaplamasi ve diisey
boliicli elemanlarda dogal malzemelerin kullanilmasidir. Toplumsal yapida meydana
gelen koklii degisimlere ragmen, yap1 sanatlar1 ve yapi tasarim ilkelerinin, kararli ve
kalict bir siireklilige sahip oldugu sdylenebilir. Yeni olani denemekten ziyade,
begenilmis olan mevcudu yenilemeyi tercih eden Japonlar, boylelikle tasarida bir

stireklilik saglamaktadirlar (Giiveng, 1992: 157).
4.4 Geleneksel Mekin Elemanlar: Ve Uygulamalar:

Shoin Zukuri yapi1 gelenegi Geleneksel Japon evinin mekansal ve bigimsel
ozelliklerini i¢inde barindirir. Bu 6zelliklerin incelenecegi bu boliim Geleneksel Japon
evinin kavranabilmesi ve analizlerin yapilabilmesi i¢in bir yontem olmasi i¢in ele

alinmistir.
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Sekil 4.4: Geleneksel Japon evi

Cografi kosullar, geleneksel mekan diizeni agisindan belirleyici olan Onemli
etkenlerden biridir. Japonya’da adalarin = %80’1 daglik iken, daglarin %88’1 de
ormanlarla kaplidir ve bu durum, yerlesimin az olmasina neden olmustur. Nifusun
cok, yerlesim alaninin ise az olmasinin dogurdugu giicliigii Japonlar kendilerine 6zgii
bir yontemle, yani kii¢iik alanlar1 biliylik gostererek gidermeye c¢alismislar ve bunu
yapmak i¢in de alanin tiimiini bir biitlin olarak algilanmayacak sekilde
tasarlamislardir. Japon mekan gelenegi, dolaysiz ve acgik olmama, simetrik olmama
ve i¢-dig ayriminin belirgin olmamasi gibi 6nemli farkliliklar1 ve 6zellikleriyle, Bati

mekan geleneginden ayrilmaktadir. (Cevik 1999).
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Sekil 4.5: Geleneksel Japon evi kesiti (Yagi, 1982 )
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Japon evlerinde genel olarak tercih edilen ahsap tiiriiniin adi “HINOKI”dir. Japon
evinde i¢-dig mekan arasindaki sinir kesin olarak belirlenmemistir. Doganin yapidan
kopuk olmasindansa shoji, bambu, antre ve veranda elemanlar1 kullanilarak evle

biitiinlesmesi saglanmstir.(Yagi 1982, 18 )
4.4.1 Genkan Ve Engawa

Yagi, antre, veranda ve perde elemanlarmin birer gegis mekani oldugunu
diisiinmektedir. Kisilerin ayakkabilarini ¢ikardigi ve distan ige gegisi sembolize eden
mekana, antre (genkan)(Sekil 4.9); insanlarin hem rahatlayabilecegi hem de
ziyaretgileriyle birlikte eglenebilecegi ¢cok amagli mekanlara, veranda (engawa),(Sekil
4.6) evde ikamet edenlere dogayr gorme ve duyma yollarini saglayarak insan-doga

birlesimini saglayan elemanlara ise, perde elemanlar1 denilmektedir. (Yagi,1982)

Sekil 4.6: Engawa (veranda) uygulamasi (Yagi, 1982)
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tatami

Sekil 4.7: Geleneksel Japon evi "ENGAVA’ kesiti (Yagi, 1982 )

Mahremiyetin korunmasi maksadiyla Japon konut anlayisinda farkli alanlar
olusturulmustur. Ayn1 zamanda misafirlerin kabulii i¢cin de kullanilmakta olan

“Genkan”, yani giris ve “Katteguchi” yani servis girisi, asil konuttan soyutlanmis ayri
boliimlerdir. (Unlii, 1998: 61)

SERVIS GIRIS| L1 vASTIKLAR
— (KATTEGUCHI) L]
] | (ZABULON)
[ }
H ANA GIRIS (GENKAN) . o
ANA GIRIS DETAYI

Sekil 4.8: Geleneksel Japon evi i¢ dis iliskisi (Unlii,1998: 26)
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Sekil 4.9: Geleneksel Japon evi “’genkan’’(antre) (Yagi,1982 )

4.4.2 Geleneksel Japon Evi’nde Oda

Japon evlerinde birden ¢ok fonksiyona sahip olan odalar, gerektiginde her tiirlii
kullanima cevap verecek sekilde diizenlenmistir. Hareket eden bélme ve mobilyalar
araciligiyla bir mekan olusturma diisiincesi, bu hareketli par¢a ve mobilyalarin,
boliinmesi, tagsinmasi ve eklenmesi suretiyle mekanin istege uygun bir sekilde
degistirilmesine imkan vermektedir. Mekandaki bu degisim olanagi, yaz doneminde
odanin genisletilerek havalandirilmasina, kis doneminde ise, kii¢tiltiilerek daha rahat

isitilmasina olanak saglamaktadir. (Yagi, 1982 ).
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Sekil 4.10: Mekanin ¢ok amagl kullanimi (Yagi,1982)

4.4.3 Tatami

Odalarin boyutlar1, Japon evlerinde tatami adi verilen hasir kaplamalarin durumuna
gore degisiklik gostermektedir. Tatami 6l¢iisii, ya bir kisinin uyurken kapladig1 ya da
iki kisinin ayakta dururken kapladigi alan nazar1 dikkate alinarak belirlenmistir (Yagi,
1982). Tatami hasiri, lizerinde yiiriinebilen, uyunabilen ve oturulabilen bir malzeme

olarak one ¢ikmaktadir.

Tatami, kalinlig1 5-6 cm. olan, ebatlar1 90X 180 olan, dokumasi, lif ve sap gibi dogal
malzemelerle yapilan, iist yiizli ince bir hasirla kapli, kenarlar1 ise, kumas bordiirle
bastirilarak yapilan bir doseme malzemesidir. Japon oda ve yapilarinin dlgiimii,

tataminin st katlari ile ya da tsubo (iki tatami) yoluyla yapilmaktadir. (Giiveng, 1992)
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Sekil 4.11: Tatami 6lgiilerine gére mekanin sekillenmesi (Yagi 1982 )

4.4.4 Tokonomo

Odalarin birinde —genellikle oturma odasinda- onur veya sanat kdsesi olarak bilinen
tokonoma adi verilen, yerden 5-7 cm yiiksekliginde dekorasyon koseleri
bulunmaktadir.(Ayverdi,1971)
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Sekil 4.12: Tokonomo kdosesi (Yagi, 1982)

Tokonomo, sanat alanindaki uzmanlarin, yiizyillar 6nce gergeklesen degisim ve bu
degisimlerin etkilerini yansittigt mekandir. Tokonomo mekaninin olugmasi, bir takim
sanat eserlerinin, evin bir duvarima asilmasi ve bunun zaman igerisinde geleneksel bir
hale gelmesiyle gerceklesmistir. Tokonomo, samdan, vazo, ¢igek gibi dekoratif
elemanlarla donatilan ve buraya asilan resmin kiymetini takdir etme maksadiyla,

asildig1 duvarin kot farkiyla mekandan ayrildigi mekandir. (Yagi, 1982 )
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Sekil 4.13: Tokonomo mekani kesiti (Yagi,1982)
4.4.5 Shoji-Fusuma

Geleneksel Japon mekanlarinda, ahsaptan yapilan hareketli ana 6gelerine Fusuma ve
Shoji ad1 verilmektedir (Koike, 1956). Japon evinin 6zelligi, dogayla biitiinlesen agik-

planl olmasidir. itinali bir sekilde hazirlanmis olan i¢ bahgeye rahat bir bicimde
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acilmaya yarayan ve gecmis donemlerde 6zel bir kagitla kaplanan shoji ile i¢
mekanlarda esnek bir diizenleme yapmayi kolaylastiran fusuma adli hafif boliciiler,
birbirleri iizerinde kaydirilmak suretiyle mekansal siireklilik saglanmaktadir. S6z
konusu siireklilik, seffaf bir cam ile yalnizca gorsel bir baglanti kurmaktan ibaret
olmay1p, dogayla gercek anlamda bir birliktelik kurma anlayisina dayanmaktadir. Bu,

Japon evinin diizgiin bir seklinin olmamasinin da nedenidir. (Cevik, 1999).

Yagi’ye gore; Japon mekaninin kendine 6zgii elemanlarindan biri de yar1 saydam olan
stirgiilii kapilardir (shoji). Tatami, canlandiran ve hissedilebilen bir kaplama iken,
Shoji, uygulandigi evin ruhunu farklilastiran kapilardir. Shojinin karkas sistemi ahsap,
aralar1 ise, kagit, fiber ya da cam malzemeden yapilmaktadir. Sadece i¢ bolmelerde
degil, ic ve dis alan smirlandirilmasinda ve i¢ mekan bdlmelerinde de kullanilan
shojinin karakteristik kagidi, soguk hava akiminin igeri girmesine engel olan, 15181 ise

geciren bir yapidadir. (Yagi, 1982).

Sekil 4.14: Shoji Uygulamasi (Yagi, 1982)

Yagi’ye gore; temel amaci, tatami araciligiyla belirlenen geleneksel odalarin
birbirinden ayrilmasi ve ihtiya¢ halinde daha biiyiik alanlarin kullanilmasini1 temin
etmek olan Fusuma, shojiye benzer sekilde ahsap grid bir cerceveden meydana
gelmektedir. Shojide 151k gegiren kagitlar tek yiize, fusumada ise, opak kagit ya da
kumas, grid ahsabin her iki yiiziine takilmaktadir. (Yagi, 1982).
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Sekilde(sekil 4.15) goriilen siirgiilii kapilar kapaliyken ii¢ oda iken, agildiginda bir
biiyiik oda olusturulur. Kapilardaki siyah duvar kagidi, ¢igek diizenlemeleri ve tablolar
i¢in ¢arpict bir zemin olusturmanin yani sira kayar kapilarin bolme ve birlestirme

islevini de vurgular.(Yagi,1982)

Sekil 4.15: Fusuma Uygulamasi (Yagi,1982)

Bu oda siirgilii kapilart kapatildiginda, hizlica ve kolayca kendi bahgesiyle
tamamlanmis bir konuk odasina doniisiir. Konuklar i¢in yatak takimlari tatami

yanindaki dolap alaninda saklanir.

4.4.6 Bahge

Japon toplumunun, karakteristik 6zelliklerinden biri de diinyaca iinlii bir sanat olay1
olarak kabul edilen Japon bahgeleridir. Dogal manzara (sansui =dag-su) duyarliliginin
yaygin oldugu Japonya’da toprak, su ve bitki, bah¢e sanatinin ii¢ ortak 6gesini

olusturmaktadir. Dogal manzaranin sundugu giizelligin insan eli ve emegi vasitasiyla
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olusturulmasi, bahge sanatlarinin amaci oldugu igin (Giiveng, 1992), insan elinden
cikan yapay nitelikli elemanlarin da dogal manzarayla uyumlu olmasina ve bu dogal

manzaray1 ortaya ¢ikarmasina 6zen gosterilmektedir.

Sekil 4.16: Geleneksel Japon Evi “’Bahge’” (Yagi, 1982)

Giiveng’e gore, bahge, doganin, hem dogayr ve hem de kendi dogalligin1 unutan
insana, 0z varligina donmesi ve kendisiyle bulusup biitiinlesmesi hususunda yaptig
bir hatirlatmadir. Bahgenin digsaridan goriilebilir oldugu, binalarin ise, daha mahrem
olan arka plana dogru yerlestirildigi Bati kiiltiiriinden farkli olarak, Japon bahgeleri, i¢
mekanlardan rahat bir sekilde goriilebilen mekanlardir ve binalar, arka planda ¢it veya
duvarla sinirlanmaktadir. (Giiveng 1992), Japon bahgesi, i¢ mekanda bulunan oda,
koridor ve ozel izleme platformlart gibi i¢sel mekanlarin dogayla iletisim

kurabilmesini temin etme amacindadir (Yagi, 1982).

Geleneksel Japon bahgelerinde, kaya, ¢icek, su, bitki ortiisii vb. dogadaki tiim dgelerin
kullanilmasina 6zel bir 6nem verilirken, yapay etki olusturacak her tiirlii tasarimdan
da uzak durulmaya calisilmaktadir. Sonradan ekleme yapilan yapay gol ve kiiciik
havuzlarda kesin geometrik sekillerden yoksundur, dogal goriiniimlii kiyilara sahiptir.
Temel yaklasim, kisinin biitiin bahgeyi algilamasini saglamak degil, i¢inde dolasarak

bahgenin yavas yavas kesfedilmesini temin etmektir. Bah¢edeki dolagim, insanin
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diinyadan sonsuzluga ge¢isini simgelemektedir ki, bu, Japon bahgesinin felsefi yanini

vurgu yapmaktadir. (Cevik, 1999)
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Sekil 4.18: Geleneksel Japon evi ve bahgesi kesiti (Yagi, 1982)

4.4.7 Malzeme

Japonya’da, kullanilan malzemeler, hava sartlar1 ve deprem faktorii g6z 6ntine alinarak
secilmektedir. Havanin sicak ve nemli olmasi, 1s1 kapasitesi diisiik (ahsap gibi)
malzemelerin kullanilmasina, ¢ok sik meydana gelen olusan deprem gercegi ise, tugla

ve tas gibi agir malzemelerin tercih edilmemesine neden olmustur. (Yagi, 1982 )
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Odalarin huzurlu ve yumusak tonlara sahip olmasinin en 6nemli nedeni, Japon
mimarisinde kullanilan islenmemis malzemelerdir. Zemin, giizel kokulu agik yesil bir
hasirotundan yapilan tatami ile duvarlar kagit, ahsap ve dogal rengiyle boyanmis kil
ile tavan ise ahsap ya da bambu malzeme ile olusturulmustur. Mekanda beyaz ya da

acik kahverengi renkler, organik malzemeler ve mat ytlizeyler kullanilmaktadir (Yagi,
1982).

4.4.8 Asimetri

Japonlar, asimetriyi sag ve sol arasindaki dengenin degiserek dinamik bir giizellik

yaratmasi amaciyla kullanmiglardir. Cigek diizenleme sanatindan mimariye kadar

biitiin sanat dallarinda asimetri yaklagimi uygulanmistir.(Yagi,1982)
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Sekil 4.19: Japon mimarisinde asimetri uygulamasi (Yagi, 1982)
4.4.9 Cayevi

Japon mimarisinin kendine 6zgii ¢ayevlerinde uygulanan mimari stile sukiya denir.
Uyum, saygi, saflik ve dinginligin somutlastirildigi bu mekanlar geleneksel Japon
mimarisinin 6zinii olusturmuslardir. Sukiya stilinde asimetri, sade formlar, dogal

malzeme ve kiigiik ebatlar kullanilmaktadir. (Timuremre,2004)

Cayevi; 1slenmemis malzemelerle insa edilmis, siislemeden uzak, giines 1s1ginin
Ozenle igeri alindig1 simetrik olmayan yapilardir.(Cevik,1999). Sukiya mimarisinin
olusmasina sebep olan cay tdoreni gelenegi Zen rahipleri tarafindan 13. Yy’da
Japonya’ya getirilmistir. Cayevlerinin yalin ve siisten uzak olmalar1 estetik degerlere
farkli bir 6zellik katmistir. Yagi’ye gore, ¢ayevleri ister evin iginde isterse ister
miistakil bir yap1 olsun, insanin kendisini farkli bir diinyada hissetmesine yol acan bir

mekandir.(Yagi,1982:)
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Sekil 4.20: Tatamiden olusan ¢ayevi plani ve sirkiilasyon semas1 (Yagi, 1982)

Japon geleneksel mekanini olusturan etkenlerin, Japon kiiltiiriiyle olan etkilesimi ile
incelenmesi besinci boliimde incelenecek yapilarin ve yapilacak analizler i¢in bir
yontemdir. Yapilan analizler, bicimsel, mekansal ve geleneksel basliklar1 altinda bu

boliimden yararlanilarak yapilmistir.
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5. TADAO ANDO VE HIROSHI NAKAMURA YAPILARININ GELENEK VE
CAGDASLIK KESITINDE INCELENMESI

5.1 Tadao Ando Konut Projeleri

Japon kiiltiirii, Budizm inancina dayali olan ve en eski Asya kiiltiirlerinden biri olan
Cin etkisinde gelisen, daha sonra ise, kendi diinya goriisiinii ve sistemini gelistirmis
olan bir kiiltiir olarak giiniimiizde, Dogu kiiltiiriiniin 6nemli temsilcilerinden biri haline
gelmistir. Japon kiiltiiriinde goriilen, vedalara (kutsal- dinsel bilgi) dayali bir insan-
evren iligkisi, gerek sanat dallarinda gerekse, insanlar arasi iligkilerde ortaya
cikmaktadir. Bu ¢er¢evede, dogada mevcut olan yesil alan, 151k ve su gibi olgular,
mimari anlamda mekanlarda siirekli kullanilmis ve bdylece dogal malzemelerden

miitesekkil yapay bir diinya olusturulmustur.(Timuremre, 2004)

Bu calismada incelenecek olan T. Ando, Osaka’da diinyaya gelmis ve mimari bir
egitim almamis olmasina ragmen, hem kendi iilkesini, hem de diinyay1 gezerek,
kendini yetistirmeyi basarmis bir kigidir. Ando’nun mimari anlayisinin 6rnek olarak
alinmasinin nedeni, ortaya koydugu yapilarin, dogayla iligkisini vurgulama seklidir.
Gerek kendi tlilkesinde gerekse diger iilkelerde meydana getirdigi yapilari sayesinde
diinya mimarlar1 arasinda hatir1 sayilir bir yere sahip olan Ando’nun mimari anlayisi
farkli sekillerde yorumlanmistir. Bazi yorumculara gore, Ando, yapilarinda,
geleneksel Japon kriterlerini birebir yansitmakta, bazi yorumculara gore ise, modernist

ve minimalist bir mimar portresi ¢izmektedir.

Ando yapilarinda bi¢imsel tercihlerin ve planlamanin somut gerekcelere dayanmadigi
goriilmektedir. Ando hakkinda yapilan yorumlarin ¢ogunda vurgulanan, Ando’nun

Japon kiiltiirniin bir tiriinii oldugu yoniindedir.

Ando, mimariyi, dogal malzeme, Panteon’daki gibi saf bir geometri ve doga olmak

lizere, li¢ onemli eleman araciligiyla billurlastirdigini ifade etmektedir. (Ando, 1990)

Calismalarinda, geleneksel Japon mimarisinin disinda Bati mimarisinden de
esinlendigini ifade eden Ando’nun mimari tavrinin, Pantheon’da yasadigi deneyim ve
18. yy. mimarlarindan Piranesi’nin perspektifinde betimlenen mekanlardan etkilendigi
dile getirilebilir (Ando, 1990). Mimari anlayisinin modernizm big¢imlerine ve
kompozisyon ilkelerine dayali oldugunu diisiinen (Ando, 1982), Ando’ya gore,

bi¢cimsel diizenleme metodlari, modern mimariye dayalidir ve duruma gore degisen
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mekan karakteri, hava, ortam, tarihsel ve kiiltiirel altyapiya da 6nem vermektedir. Ona
gore, mimarlik, simge ve soyutlama arasinda dogan karsitlik ya da zitliktan dogmakta

ve doga, bu ¢arpismayi gesitli diizeylerde zapt etmektedir. (Ando, 1991).

Cay evleri gibi, Japon mimarisinde énemli yer tutan kiiclik yapilardan etkilendigini
dile getiren Ando, bununla birlikte genis sagak, sofa ve egimli ¢at1 gibi Japon kiiltiiriine
ait geleneksel 6gelerin taklit edilmesinin de kalici bir ¢6ziim olmadiginin farkina
varmistir. Bigimlerin kendisinden ziyade, altinda yatan 6z ve igerikle ilgilenen
Ando’ya gore, sukiya mimarisini yeniden diriltmenin yolu, bigimsel goriiniimlerden

degil, Sukiya ruhunu barindirmaktan gegmektedir. (Ando ,1982 )

Mimari tarzinin modernist bir yaklasima sahip oldugunu dile getirmesine ragmen,
Ando, tiiketim mallari i¢cinde bogulan toplumun, dogaya ve bosluga ihtiya¢ duydugunu
savunmaktadir. Tanyeli’ye gore, Ando, modernizmin bi¢imsel kodunu kullanmakla
birlikte doktriner diye ifade edilebilecek tavriyla alay etmektedir. Ona gore, Ando,
yapilarindaki bicimsel tercih ve planlamalarinda, somut gerekgelere ve islevsel

kaygilara dayanmamustir. (Tanyeli, 2000)

Ando’'nun, Minimalist akimin onciilerinden birisi olarak kabul edilebilecegine dair,
giintimiizde bir takim yorumlar bulunmaktadir. Kazmaoglu’na gore, Ando, Mies Van
der Rohe'nin cam, ¢elik ve prizmalarla ulastigi minimalizasyona, briit beton, cam ve
1s1k-kditle ile ulastigini ifade etmektedir. Geleneksel olarak Minimalizm’e yakin olan
Japon tasarimina karsin, Ando’nun yapilarinin, rejyonal ozellikler tasidigi
sOylenebilir. Geleneksel ev dekorasyonundaki yalinligin ve gercek degerlerden ¢ikan
giizellik ve yetkinligin, tiim diinyada ciddi bir etki biraktigi bilinmektedir. Bu mimari
tasarim anlayisinin disinda, evlerin duvarlarinda resim bulunmamasi, resimlerin
rulolar halinde saklanmasi ve gerektigi zaman acilip bakilmasi, evde mekénsal
yanilsamaya yer vermeme anlayisina da dayanmaktadir. Japon bayragindaki yalin
grafik yaklagim, ulusal tasarim yaklasimini gosteren bir simge gibidir. (Kazmaoglu,

http://www.arkitera.com/diyalog/adnankazmaoqu/yazi3.htm).

Tasarimlar1 bazi kuramcilara gére modern mimarligin yeni bir yorumu, bazilarina gore
ise yalnizca birer modernizm eklektisizmidir. Daha ¢ok beton, su, cam, peyzaj ve giin
15181 ile yaptig1 kompozisyonlar Japon minimalizmini, Avrupa ve Amerika’da ortaya
¢ikmis olan modern mimariyle bir araya getirerek uluslararast modern mimarliga yeni

bir boyut kazandirmistir.
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Ando’nun mimarlig1 ¢ember ve dortgen bigimlerden,silindirik ve diiz yilizeylerden
olusan net bir geometriye sahiptir. Ando’yu bu genel arka plan i¢inde 6zellestiren
¢izgisi Zen-Budist olusu ve bu inancini dogrudan mekanlara yansitma ¢abasidir. Bu

nedenle onun mimarlig1 i¢in bir tiir ‘zen mekan arayisidir’ denilebilmektedir.

Ando’nun piirizmi, geometrik varliginin giicii, sadece kullandig1 bi¢imlerin azliindan
ve sadeliginden degil, ayn1 zamanda kullandigi malzeme g¢esidinin azligindan da
kaynaklanmaktadir. Ando bir malzemeye 6zel bir 6nem vermektedir. Beton. Bunu iki
nedene bagliyor, birincisi: yasayan ve soluk alan malzemeleri tercih etmek, ona gore,
daha insanca bir tavirdir. Beton soluk alan, yillar i¢inde insanin yaslanmasi gibi iyi
eskiyen, kisacasi yagsayan bir malzemedir.Ando binalarin1 yi1lda en az bir kez gorerek
eskimenin diizenli olup olmadigini inceledigini soyliiyor. Ikinci neden ise: beton
plastik bir malzemedir. Isik ve mekan birlikte kullanan bir mimarlik igin en iyi
malzemedir. Ando, betonu, Corbusier’nin kullandig1 gibi kaba ve dokulu degil, karton
ya da cam gibi piiriizsiiz yiizeyler elde edecek sekilde kullanmaktadir.( Nefes Alan
Geometri Mimar Tadao Ando Mimarlik dergisi say1 247: 42-45)

Calismanin bu boliimiinde Ando yapilarinin Japon geleneksel mekan Kriterlerini ve
diinya goriisiinii ne derece yansittigi; Japon kiiltiiriinde olusturulan ve simgesel anlam

tastyan gostergelerin modern tarzda nasil yorumlandigi incelenecektir.

5.1.1 Azuma House

Osaka’da bulunan yapi, savasta yikilmayan ve ayakta kalan ahsap sira evlerle ¢evrili
bir binadir. Azuma evinin bulundugu arazi, Sumiyoshi mahallesindeki ii¢ ahgap evin

orta kisminda yer almaktadir. (Ando, 1986).

S6z konusu ev, Andonun 1979 yilinda Japon Mimarlik Enstitiisii tarafindan 6diil
almasini saglamistir. O doneme kadar bu kadar kii¢iik bir binanin 6diil almadig1 Japon
mimarisinde Azuma Evi, sok etkisi yaratmistir. Ev hakkinda konusan Ando: “Azuma
Evi benim mimarligim agisindan prototip olmustur ve yasam stili ile estetik arasindaki
esitligi pekistirmistir. Bina sehirsel yerlesime kapali olmasina ragmen, basit geometrik
formlarla dogayr one slirmeye ve 151k oyunlar1 vasitasiyla mekani bagimsiz hale

getirmeye calistim. Buradaki amag, ¢cevremizdeki siradan konutu olaganiistii mekanlar
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haline getirmek, dolayisiyla aligilmisin tekrar algilanmasiin farkina varmaktir.

(Timuremre, 2004)

Sekil 5.1: Azuma House

Amag, bir beton kutu ve bunun igerisinde bir mikrokozm, kapali ancak 151k ile
dramatize edilen basit bir kompozisyon yaratmaktir. Beton kutuyu 3 esit parcaya
bdlen ve ortada bulunan parcay1 avlu olarak tasarlayan ve bu iki katli evi, kenarlardaki
iki dikdortgen prizmayi, avlunun ortasindan gecen koprii ile birbirine baglanmak
suretiyle inga eden Ando’ya gore, Azuma Evi, geometri ve 151k temasimi kullanmak
suretiyle basariya ulastigi ve kendi mimari anlayisini agikladigi bir projedir.
(Kawamukai, 1990).

Kopriiniin, avlu igerisinde konumlanmasi ve mekansal bigimlenis yaklagimi ile
asimetrik plan semasinin uygulandig1 goriilen Azuma Evi’nde, geleneksel Japon cay
evlerinde bulunan ve Sukiya stili 6zellikleri olan sade formlar ve optimum ebatlarin,

simgesel anlamlar olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Giinliik hayatin merkezi olan avludan her odaya gegilebilmektedir. Ozel bir
kompozisyona sahip olmasindan 6tiirli, avlunun dort odaya da mahremiyet sagladigi
goriilmektedir. Avlu, zemin katta, bir yani oturma odasina, diger yam ise mutfak,

dinlenme odas1 ve banyoya acilirken, bir {ist katta ise, ebeveyn yatak odasi ile cocuk
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yatak odalarin1 birbirinden ayirmaktadir. Ando’ya gore ev, kendi igerisinde kii¢iik bir
evren olarak tanimlanabilecek olan ve kendi disindaki ¢arpik kentlesmeye duvarlarla

set ¢eken bir yap1 olarak, i¢ce doniik bir makine gibi islemektedir.(Timuremre,2004)
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Sekil 5.2: Azuma House Zemin Kat plani
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Sekil 5.3: Azuma House 1. Kat plani

Avlunun iizerinin agik olmasi, sirkiilasyon esnasinda her tiirlii hava kosulunda insanin
dogay1 hissetmesine olanak saglamis, bdylelikle evin igerisindeyken de insan-doga
iligkisinin kurulmas1 olanakli hale gelmis ve dogayla i¢ i¢e olan Japon insanina,
zihinsel bir huzur ve silikunet elde etmesi saglanmistir. Tasarimin 6ziinde yatan bu
yaklasim Ando'nun evi, bireyi disardan yalitarak kendini gelistirmesine olanak taniyan
bir mekan olarak tanimlamasina baglidir Ando, amacini, geleneksel Japon sira
evlerindeki oOn-arka bahce birlesimini, merkezde yaratilan 1s1kli avlu planiyla

coziimlemek seklinde ifade etmektedir.

Caddeye tamamen kapali olmasina ragmen, ev icindeki hayatin disardan
soyutlanmamasina 6zen gosterilmistir. Giris- ¢ikisin yapildigi ve caddeye bakan 6n

duvar, hayat1 ima etmektedir (Ando, 1990 ).

Koklesmis Japon gelenegi goz Oniine alinarak yapilan Azuma Evi, cagdas konut

anlayisina bir ¢oziim olarak tasarlanmistir (Kawamukai, 1990). Ando mimarisinin tiim

116



Ozelliklerine sahip olan bu yapinin, ilkel zamanlarin kuliibesi oldugu sdylenebilir

(YYamamato, 1997)

Sekil 5.4: Azuma House Sistematik Kesit

Mekansal bi¢imleniste tokonoma, tatami gibi geleneksel elemanlarin yer almadigi
Azuma Evi’nde buna karsin, oturma odas1 ve mutfaktan avluya ¢ikista shoji elemanin
simgeleyen siirgii cam kapilar mevcuttur.(Sekil 5.5) Ayrica tuvalete giriste fusumay1
simgeleyen kayan elemanlar kullanilmig olan Azuma evinde, doganin sembolii olan
Japon bahgeleri, avluyla simgelenerek insan-doga iligkisi kurulmustur. (Timuremre,
2004)

Ando, Azuma Evi’nde, Japon estetik anlayisinin bilincindedir. Kati goriiniimlii,
paslanmaz ¢elik ya da aliiminyum gibi piiriizsiiz yiizeylere sahip olan briit beton
duvarlar mevcuttur. (Kawamukai, 1990). Kullanilan malzemelerin, gosterigsiz olmasi
ve islenmemis malzeme dokusunun dogalligini 6n plana ¢ikaran tasarim, Sukiya stili

mimarinin 6n plana ¢ikan 6zellikleridir.

Tanyeli ise; Sadece dort kiiciik birimden olusan, avlusu ve evin iki kesimini birbirine
baglayan bir kopriiden olusan yapinin daha kolay ¢oziimlemesi yapilabilecekken,

mimarin mekan zenginligi yapmak i¢in adeta abartildigindan bahseder.(Tanyeli,2000)

Disa tiimiiyle kapali ve etkisi i¢ mekanda goziiken yap1 6rneklerinden olan Azuma

House Japon toplumunun kiiltiirel 6ziiyle eslesen yalitilmis bir mekan goriintiisii verir.
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Sekil 5.5: Azuma House avlu goriiniisii

Azuma Evi’nde avlu araciligiyla geometrik diizlemler iistiine diismesi saglanan 11k,
olusturulan kat1 diizlemi delmektedir. Isik, kisinin, glines, ay ve hava durumundaki
degisimleri algilayabilmesine olanak tanimaktadir. Bu, normal bir avluda
hissedilenden farkli olarak insanin sonsuz dogayla yiizyiize gelme duygusu

yasatmaktadir (Kawamukai, 1990).

AZUMA HOUSE
OSAKA

MEKANSAL | Shoji —fusuma

BICIMSEL Sukiya stili

Sinto gelenegi

I¢ mekanda kullanilan siirgii cam

kapilar, geleneksel uygulamalarin

modern bir yorumudur.

Cizelge 13: Azuma House Analizi
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5.1.2 Koshino Evi

Koshino Evi, Hyogo’da bulunan bir ulusal parkta, agagli bir yamaca insa edilen bir
yapt olarak Ando’nun, dogaya acilim felsefesine 6rnek olusturacak bir baska yapidir.
Bir kismi toprak icine gomiilii sekilde insa edilen yapi, bodylece araziyle

biitiinlestirilmistir.

Cevredeki agaclara dokunmama amaciyla birbirine paralel yerlestirilen iki inorganik
beton kutunun, ulusal parktaki egimli arazide yar1 gomiilii bir sekilde insa
edilmesinden olusan Koshino Evi, bu 6zelligiyle doganin mantigina uygun bir nitelik
tasimaktadir. Bir avlunun iki kenarini olusturan ve farkli boyutlarda olan iki kutu, bir
koridor vasitasiyla yer altindan birbirine baglanmustir. Iki kitle arasinda bulunan temiz
finigli ve basamakli olan avlu, evlerin insa edildigi yerdeki egimli profil iizerine
oturtulmusg olan bir kumas1 animsatmaktadir. Avlu, bu yapida, agik hava bir oturma

odas1 ve giindelik yasam alaninin bir uzantisi gérevi yapmaktadir. (Ando, 2000: 18).

Yapinin tamamlanmasidan dort yil sonra ev sahibinin talebiyle, yapiya bir atolye
eklenmis ve bu ek, egimli arazinin list kisminda yere gomiilii bir sekilde tasarlanmistir.
Planda ¢eyrek daire seklinde tasarlanan duvar, hem gerideki topragi desteklemekte,

hem de bagimsiz bir alan olusturmaktadir.(Timuremre, 2004)

Sekil 5.6: Koshino Evi
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Iki kiitlenin asimetrik bir sekilde yerlestirilmesi, topografyaya uyumlu olmasi, engawa
olusturulmasi ve i¢-dis mekan sinirmin kesin hatlarla belirlenmemesi gibi hususlar,

gelenegin izlerini tasiyan 6zelliklerdir.(Timuremre, 2004)

Sekil 5.7: Koshino Evi

Yapinin giris kisminda, kisiyi, agik mekandan ana mekana gegise yonelten genkan
mekani vardir. ki katli olan dikddrtgen prizma kiitlesi giriste yer alirken, iki kat
yiiksekligindeki oturma, yemek odalari, alt katta, biiylik yatak odasi ise, iist katta yer
almaktadir. Bu kiitle ile pes pese siralanmis yedi odayi, lobi ve banyoyu iceren diger
prizma arasindaki baglanti, merdivenli avluyla gerceklestirilmistir. Bu iki kiitle,
birbirine toprak iistiinde bir avlu ile, toprak altinda ise, bir koridor araciligiyla baglidir.
Shoji elemanini ifade eden biiyilk cam siirgii elemanlar, oturma odasi ile avlu

arasindaki geciste kendilerine yer bulmustur. Koshino evinin esas ilging 6zelligi ise,
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asimetrik konumlandirilmig yar1 gizli bir giris vasitasiyla eve esas girisin yapilmasidir.

(Tanyeli, 2000)

vz

Sekil 5.8: Koshino Evi Kat plan

Esnek mekan anlayisi, kullanilan siirgii elemanlar vasitasiyla, gergeklestirilmistir.
Atolye mekaninin zemine gomiilmesi ve boylelikle sinir1 olusturmasi ve shoji ve
genkan mekanlarmi simgeleyen elemanlar kullanilmasi, kiltiirii yansitan birer 6ge

olarak on plana ¢ikmaktadir.(Timuremre, 2004)

Yapida briit beton ve cam yiizeyler gibi malzemeler kullanilmistir ki, bu malzemeler,
Ando'nun mimarisi i¢in temel elamanlar haline gelmistir. Dogal ahsap malzemenin
kullanildig1 Sukiya stilinden esinlenen Ando, bu saf dogal etkiyi, beton malzemeyle
yakalamaktadir. Yapida bulunan biiylik cam yiizeyler, gerektiginde yapiya esneklik

saglamakta ve boylelikle yapinin doga ile biitiinlesmesine olanak saglamaktadir.
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Sekil 5.9: Koshino Evi Kesit

Yagama alani Yatma Bolimi Atolye

Sekil 5.10: Koshino Evi Fonksiyon Semasi

Dosemede cati 1gikliklari, duvar yiizeyinde ise, yirtiklar kullanan mimar, bdylece beton

yiizeye hayat vermektedir. Ando’ya gore, yatak odasinda bulunan iki kat
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yiiksekligindeki tavan ve tepe 1sikligindan dogal bir 151k gelmekte ve bu dogal 151k,
duvar ylizeyini oksamaktadir. Atdlyede yay seklinde egimli bir duvar kullanilmis, bu
duvar boyunca yapilan agiklik dilimi, tepe 1s1kligin1 olusturmus ve bu sekilde evin
icine girmesi saglanan 151k, duvarin egrisel yiizeyi ilizerinde karmasik ve birbiriyle

kesisen desenler meydana getirmistir. (Ando, 2000)

KOSINO EVi
HYOGO

MEKANSAL | Genkan

Shoji-fusuma

BICIMSEL Sukiya,asimetri

Sansui

Geleneksel Shoji elemanlar,

cephede fonksiyon degisikligine

ugramistir.

Cizelge 14: Kosino Evi Analizi

5.1.3 Kidosaki evi

Kidosaki Evi, Tokyo’da varlikli ve sakin bir semt olan Setagaya’da yapilan ve geng
bir ¢ift ile bu ciftin aileleri i¢in tasarlanmis olan bir yapidir. Ando’ya ait olan bu
tasarimi, bu 6zelligiyle, Bat1 diinyasinda rastlanilmayan ve Japonya’ya 6zgii bir kiiltiir
yapisinda goriilen, kadin ve erkegin anne- babalarinin, ayn1 evde oturmalarina bir
ornek olarak verilebilir. (Ando, 2000).

Kenarlar1 12m olan bir kiip, evin ana kiitlesini meydana getirmektedir. Yatak odasi,
zemin katta saf bir kiitle olan kiipiin sinirlar1 digina tagmakta ve yapinin timi, ayni

kesin geometrik mantigin egemenliginde ortaya ¢ikmaktadir (Ando, 2000).
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Sekil 5.11: Kidosaki Evi

Araziyi sinirlandiran duvarlar, kare kiitleyi ¢evrelemektedir. Cadde boyunca devam
eden ve yay seklinde olan egimli duvar, binanin yola bakan kismi sinirlandirmaktadir.
Duvar, eve gelen kisileri, geng aile ve ebeveynlere ait olan evin iki birimine dogru

yonlendirerek ikiye ayrilmaktadir.

A Up

Sekil 5.12: Kidosaki Evi Vaziyet Plani
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Ana kiitle olan kare kiip ile bu kiibii ¢cevreleyen duvarlar arasindaki alanlar, teras ve
avlu seklinde diizenlenmistir. Evin iki birimi i¢in iki farkli avlu olusturulmustur.
Kidosaki Evi’nin yapi bicimlenisinde goriilen bir takim ozellikler, geleneksel
ozelliklerle Ando’nun mimari diliyle ortiismektedir. Yapida, Sukiya stiline ait saf
formlarin kullanilmig olmasi, i¢-dig ayriminin egimli duvarla yonlendirilerek dolayli
yollarla yapilmig olmasi, yap1 bigimlenisinde varolan ve simgesel anlamlar tasiyan

ogelerdir.(Timuremre, 2004)

Egimli duvar, cadde boyunca siirmekte ve asagi ve yukari ¢ikan merdivenlere
ayrilarak, evin iki biriminin girigine ve ayni zamanda da 6n bahgeye yonelmektedir.
Konum olarak batida bulunan ve digerlerine nispetle daha genis olan merdivenler
vasitasiyla yukari dogru ¢ikilarak girilen birim, yash aileye ait olan birimdir. Iki katli
olan oturma odasinin ¢evresinde tasarlanmig olan bu birim, biiyilk cam yiizeyler
vasitasiyla glineyde bulunan avluya bakmaktadir. Yagl aileye ait olan birimdeki bu iki
katlh oturma odasi, geng ¢ifte ait olan birimin ikinci katiyla baglantilidir. Dar ve
asagiya dogru olan merdivenler, geng ciftin oturma odasi, teras ve yemek odasinin
bulundugu kisma acilmaktadir. Yatak ve calisma odalart ise, bir {ist katta

bulunmaktadir. ( Frampton ,1991)

Sekil 5.13: Kidosaki Evi Kat Planlari, Kesit, GOriiniisler
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Tiim mekanlar, caddeye degil, doga-insan iliskisini gliglendiren avlulara bakmaktadir.
Mekansal esnekligin saglanmasinda yardimci rolii olan shoji elemanin1 simgelemek
adina avlulara bakan kapali hacimlerde kullanilan biiyiikk cam siirgli kapilar
kullanilmistir. Ando’nun tasarim diliyle, Kidosaki Evi, ¢cok bilesenli bir yap1 sunan
distaki diinyanin aksine, i¢eride huzurlu bir ortam sunarak, Sukiya stilini modern bir
sekilde canlandirmustir. iki ayr aile igin, yapmin girisinde farkli kotlarda genkan
biriminin kullanilmasi, insan-doga biitiinlesmesini saglayan i¢ bahce tasarimlari, cok
amaghi mekan olarak kullanabilen engawa uygulamasini icermesi ve asimetrik

yaklagim gosteren bir planlamaya sahip olmasi, geleneksel anlam tasimaktadir.

Sekil 5.14: Kidosaki Evi i¢ Gériiniisii ( Frampton, 1991)

Ando’nun Sukiya stilini yansitma adina kullandig1 yiliksek kalitede briit beton
is¢iliginin kullanildig1 ev, oldukga kalabalik bir kentsel doku igerisinde bulunmasina
ragmen dikkat ¢ekmektedir. Karmasik planli bir evde kullanilan malzemedeki dogal
doku ve renk uygulanmasinin, mekanlar saflastirdig: ifade edilebilir. Avlulara, biiyiik
cam ylizeyler vasitasiyla agilmak, insan-doga iliskisini giiclendiren bir unsur olmustur.
Biiytik cam yiizeyler ve avlularin kullanilmasi, dogal 15181n yapiya girmesine olanak
saglamaktadir. Briit beton duvarlarla ¢evrelenmis avlularin yapinin birgok yerinde
mevcut olmasi, 15181n hareketlerinin goézlenmesine olanak saglayan birer sahne

niteligindedir.(Timuremre, 2004)
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KIDOSAKI EVi
TOKYO

MEKANSAL | Shoji-fusuma
Genkan,Engawa

BICIMSEL | Sukiya,asimetri
Sansui

Geleneksel genkan farkl
kotlarda ¢agdas bir sekilde

uygulanmigtir.

Cizelge 15: Kidosaki Evi Analizi

5.1.4 Toto Seminer Evi

Toto Seminer Evi, Awajishima Adas1’nin bat1 boliimiinde, Osaka Korfezi’ne bakan bir
arazide bulunmaktadir. Yapi, proje tesisat gerecleri lireten Toto ailesinin dinlendigi,
caliganlarinin hafta sonlar1 eglendigi ve ihtiya¢ duyuldugunda seminer ve egitim

faaliyetlerinin yapildig1 bir kompleks seklinde tasarlanmistir.(Tanyeli, 2000)

Ando, detayli bir arazi aragtirmasinin ardindan, Awaji adas1 kiyilarinda bulunan bir
araziyi tercih etmistir. Arazinin bulundugu yer, Osaka korfezinin kuzey-giiney
gecisiyle yiiz yiize olan, deniz kenarinda sik ormanlarla kapli bir yamacin iizerinde

bulunan ve muhtesem bir okyanus manzarasi olan bir yerdir. (Arc. Review, 1999: 62).

5822m?2 olan bir arazide tasarlanan projenin, toplam kullanim alani ise, 3191 m2’dir.
Toto Seminer Evi’'nde tasiyici sistem, betonarmedir ve iki bodrum kat ve onun

tizerinde yiikselen bes kat bulunmaktadir. (Ando, 2000).

Mimar, yapi- doga biitiinlesmesi anlayisiyla, iki adet dikdortgen prizma ile olusturulan
konsept igerisinde, arazinin muhtesem manzarasin1 da distinerek, farkli kotlarda
teraslar tasarlamistir. Giris kisminda bulunan ana prizma, arazinin en yiiksek kotunda
iken, manzara terasinin biiyiik bir kismini i¢ine alan diger prizma ise, 45 dereceden
biraz fazla bir aciyla giineye dogru ¢evrilmis sekilde tasarlanmistir. Yedi kattan olusan

bina, arazi egimi ¢er¢evesinde kademelenmis bir sekilde konumlandirilmistir.
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Yap1 bicimlenisinde teraslara yer vermesi ve yapiyi, arazi egimini gbz Oniinde
bulundurularak konumlandirmasi, Ando'nun geleneksel yaklasiminin bir yansimasi
iken, yapr bicimlenisindeki konseptin saf hacimlerle olusturulmasi, Sukiya
mimarligin1 andirmaktadir. Konaklama boliimiinde bulunan odalardan bazilarinin
geleneksel tatami stiliyle dosenmesi mekan kullaniminda gelenege yapilan bir

vurgudur.

Sekil 5.15: Toto Seminer Evi Manzaraya Y onelim

Girig, Seminer Evi’'nde dag tarafindadir ve arazinin en yiiksek noktasinda
bulunmaktadir. Korfezle olan gorsel iletisimi, dogu-bat1 yoniinde uzanan giris holiiniin
camla kapli olan ug noktasi saglamaktadir. Konut blogunun en alt kotuna hizmet eden
asansor, koprt ilse baglantilidir. Bu tasarim, i¢inde bulunan kisinin, binanin neresinde
olursa olsun denizin farkina varabilecegi bir tasarimdir ve amaci, yap: ile dogay:

biitiinlestirebilmektir (Ando, 2000).
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Sekil 5.16: Toto Seminer Evi Konaklama Birimi Kat Plan1 Ve Kesiti

Sekil 5.17: Toto Seminer Evi Konaklama Birimi I¢ Goriiniis

129



Icinde arastirma ve dinlenme merkezleri olan bu proje, kademelendirilerek
tasarlanmistir ki, bunun amaci, agiklik hissini vermek ve odalarin deniz manzarasini

kapamamaktir.

Seyir teraslari, asansor ve merdivenlerin, ana mekanlara ulasilmasi i¢in kullanildigt
yapi, dogal manzaray: fark ettirmek icin tasarlanmig bir kurgu gibidir. Tasarimcilar,
Japon bahgelerini tasarlarken, dogadaki 6gelerin tiimiinii kullanmaya cabalarlar. Bu
caba, hem arazi egimine uyum, hem de doganin kesfedilmesi kurgulari ile anlamli hale
gelmektedir. Bununla birlikte yapinin genel plan semasina bakildiginda, asimetri
ilkesine riayet edildigi goriilmektedir. Yapinin arazi egimine bakan kisimlarinda, ana
malzeme olan briit beton penceresiz olarak, manzaraya hakim boéliimlerde ise, genis
pencereli olarak kullanilmistir. Islenmemis saf malzeme kullanimi, geleneksel Sukiya

stilini animsatmaktadir.

Sekil 5.18: Toto Seminer Evi Konaklama Birimi i¢ Goriiniis

Topografyaya uyumlu olan teras ve kiitlelerin bu zeminler iizerinde 151k-gdlge oyunlari
olusturmasi, kiitlenin vurgulanmasi i¢in Onemlidir. Giiney- bat1 yOniinde
konumlandirilan manzara teraslari, glinbatimini seyretmeye imkan saglamaktadir.
Kullanicinin, yapimin genelinde dogal 15181 hissetmesini saglamakla, doga-insan

iligkisi vurgulanmaktadir.
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TOTO SEMINER EVi
TSUNA,HYOGO

MEKANSAL | Tatami

BICIMSEL Sukiya,asimetri
Sansui

Geleneksel olarak mekanda tatmi

birebir alint1 yapilarak

uygulanmaistir.

Cizelge 16: Toto Seminer Evi Analizi
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5.2 Hiroshi Nakamura Konut Projeleri

1974 yilinda Tokyo da diinyaya gelen Nakamura 1999 yilinda iiniversiteyi bitirmis,
2002 yilinda kendi ofisini kurmustur. Bu bdéliimde inceleyecegimiz yapilari 2008

yilinda yaptig1 House C ve 2012 yilinda yaptig1 Optical Glass house.

5.2.1 House C

Boso yarimadasinda hafta sonu evi olarak tasarlanmistir. Genellikle kentin yiiksek
katl apartmanlarinda yasayan sahibi i¢in dogayla i¢ ice bir hayat gecirebilmesi icin

tasarlanmistir. 90 m2 insaat alanina sahiptir. (wWww.archdaily.com)

Yap1 tsunami dalgalarina dayanabilmesi i¢in betonarme cergeve olusturulmustur.
Nakamura’nin yapt bigimlenmesinde engava uygulamasi, tatami 6lgiilerine dayal
yatak odasi tasarimi, giris kisminda genkan uygulamasi ve terasa cikista kullanilan

hareketli elemanlar geleneksel yaklagimin bir gostergesidir. (Sekil 5.21)

engawa

N

Ertrarce . LK Dok

Sekil 5.19: House C Kat Plam1
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Sekil 5.20: House C Kesit

Beton duvarlari, tuz tahribatindan korumak igin toprak, ¢imento ve regineden olusan
bir karisim maksimum 55 mm olacak sekilde duvarlara uygulanmistir. Catida termal
dis yalitim saglanmis, organik bir kabuk olusturulup dogaya biitiinliik saglanmistir.

Yapilan bu uygulamalar geleneksel sukiya stiline yaklagimin bir gostergesidir.

Sekil 5.21: House C Dis Kabuk
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Japon halkinin benimsedigi Zen felsefesi’ne dayanan ve giiniimiize kadar varligini

siirdiirmiis olan °’shoin zukuri’>  geleneginin mekansal ve bicimsel Orneklerini

barindiran bu yap1, gelenek-¢agdaslik kesitinde uygulamalar1 barindirir.

Sekil 5.22: House C Dis Goriiniis

HOUSE C
BOSO YARIMADASI

MEKANSAL | Tatami,genkan
Engawa shoji-
fusuma

BICIMSEL Sukiya, Sansuli

Cizelge 17: House C Analizi
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5.2.2 Optical Glass House

Optical glass house, ara¢ ve tramvay trafiginin yogun oldugu bir caddeye bakan,
Hiroshima sehir merkezinde yiiksek binalar arasinda yer almaktadir. Bu gevrede
mahremiyet ve huzur elde etmek igin evin cadde kenarina bir bahge ve optik cam cephe
yerlestirilmistir. Bahge, tiim odalardan goriilebilir ve gegen arabalarin ve tramvaylarin
sakin ve sessiz sesi, evin yasamina zenginlik katar. Dogudan gelen giines 15181, camdan
igeri girerek giizel 151k desenleri olusturur. Su havzasi aydinlik alanina ¢arparak giris
katinda su desenleri goriiliir. Kentin sehir merkezinde olmasina ragmen, ev sakinleri
giin gectikge degisen 151k ve sehir ruh hallerinin tadim1 ¢ikarmaya ve degisen

mevsimlerin farkinda olarak yasama imkani tanir. (Www.dezeen.com)

Yaklasik 6.000 saf cam bloktan (50mm x 235mm x 50mm) bir cephe olusturulmustur.

Birim hacim biiyiikliigiine sahip olan saf cam bloklar, sesi etkin bir sekilde kapatir ve

sehir manzarasi esliginde acikga ifade edilen bir bahge yaratmay1 saglamistir.

—— "'“-;!m,' ’44'!”
I
|| B

Sekil 5.23: Optical Glass House Dis Goriiniis
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Japon kiiltiiriinde diinya odadan disariya, (koridora, bahceye ve daha otesindeki
araziye) dogru genisler ve diinyanin odadaki tek bir noktadan kademeli ve katmanl
olarak genislemesi sonucunu dogurur. Japon mekan anlayis1 disartya dogru genisleme
icinde, evren de dahil olmak iizere, her seyi kapsar. Bir tek nokta, tim diinyanin

yogunlagmis seklidir. Geleneksel sansui’den yola ¢ikan Nakamura camdan bir duvar

vasitasiyla yol cephesine bahgeyi olusturmustur.

Sekil 5.24: Optical Glass House I¢ bahge

Nakamura, cephenin genis olmasindan dolayr cam cepheyi olustururken bir¢ok
zorlukla karsilagmistir. 8,6-8,6 metre genisliginde ve 50 mm derinliginde olusturulmak
istenen cephe tek parga halinde imal edilememis, 10 cm’lik aralarla cephede

paslanmaz gelik ¢ubuklar (40mm*4mm)’dan yararlanilmigtir. (www.dezeen.com)

Mekansal bigimlenisteki yaklasgimda tiim mekanlarin caddeye degil, Japon
kiiltiiriindeki doga-insan iligkisini kuvvetlendiren avlulara baktig1 goriilmektedir. Girig
kisminda genkan, yatak odalarinin kaplanmasinda tatami uygulamalari(sekil 5.25-26)

Nakamaura’nin geleneksel yaklasiminin birer gostergesidir.
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Sekil 5.25: Optical Glass House zemin kat plani
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Sekil 5.26: Normal kat plani
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OPTICAL GLASS HOUSE
HIROSHIMA

WA

I
I|H

MEKANSAL | Tatami,genkan

BICIMSEL Sukiya, Sansuli

Geleneksel mekansal

uygulamalar1 birebir, sukiya ve

sansui gelenegi cagdas bir dille

yansitilmigtir.

Cizelge 18: Optical Glass House Analizi
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6. DEGERLENDIRME

Tirklerin Anadolu’ya yerlesmeleri ile birlikte gelisen teknoloji, sosyal ve entelektiiel
kosullara ayak uydurarak gelismeleri mimarlik alaninda da kendini gostermistir.
Mimarlik alanindaki bu gelismeler dogrultusunda geleneksel Tiirk evi de gelismeler
gostermis, Osmanlt devletinin sinirlart igerisinde 6zellikle baskentlerdeki Grnekleri

donemin mimari hareketlerinden etkilenmistir.

Cumbhuriyetin ilantyla birlikte degisen mimari tisluplardan tilkemizdeki mimarlar ve
yapilar nasibini almistir. Bu degisimlere kars1 Sedad Hakki Eldem ve Turgut Cansever
farkl1 bir durus sergilemislerdir. Sedad Hakki Eldem milli bir mimari vurgusu
yaparken, Cansever ise gelenegin gelecek i¢in ¢ozliim iretmek ig¢in kullanilmasi

gerektigini savunur.

1930’Iu yillar geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin gelisim ve hizla ¢cagdaslasma yillaridir.
Mimarlik alaninda Avrupa’da ve Amerika’da giderek yayginlagsmaya baslayan ilerici
hareket, modern mimarlik, muasir medeniyet seviyesine ulagsma hedefinde olan
iilkemizde de etkilerini gostermistir. Modern mimari ilk olarak yabanci mimarlar
kanaliyla tilkemize gelmis olsa da 1927°den sonra Tiirk mimarlarinin yapitlariyla

kendini gosterme firsat1 bulmustur.

1930’Iu yillarda yapilan projeler incelendiginde hem geleneksel 6geleri hem de
modern mimarlik unsurlarini igeren yapilar karsimiza ¢ikmaktadir. Yeni kurulmus
cumhuriyetin, bat1 kiiltiiriinii yakindan taniyan bir mimari olarak Sedad Hakki Eldem,
Tiirk evini tarihsel bir devamliligin gostergesi olarak ve gegmisten bagini koparmadan
idealize etmeye calismistir. Onun bu ¢abast Osmanli evini tek bir tanim altinda Tiirk
Evi’ne dontistiirmektir. Kortan’a gore mimarlik tarihimizde 6nemli bir yere sahip olan
Sedat Hakk1 Eldem galigsmalarinda bazen gegmisten bigimci bir sekilde yararlanmistir.
Istanbul Magka’daki sark kahvesi buna drnek verilebilir. Eldem bu yapisinda 17. Yy
yapist olan Amcazade Hiiseyin Pasa Yalisina hem gorsel olarak hem de plan semasi
olarak atifta bulunmugstur. Fakat birgok yapisinda geg¢misten gelen 6z degerleri
kullanarak, cagdas modern eserler yaratmistir. Sedad Hakki Eldem’in konut projeleri
incelendiginde mekansal anlamda geleneksel Tiirk evi plan semalarinin ¢ogunda
birebir olmakla beraber farkli yorumlar katarak cagdas bir dille yansitildig
goriilmektedir. Mekan diizeninde genellikle “’sofa’’ 6gesinden hareket etmistir.

Bicimsel olarak ele alindiginda cephelerinde geleneksel cumba, modiiler pencere
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diizeni, diisey cephe elamanlar1 ve genis sagcak kavramlarini stilize ederek yapilarinda

uygulamstir.

Modern mimarinin ulusal olma iddiasin1 yaptig1 uygulamalarla destekleyenlerden
Turgut Cansever’in mimarlig1 ve yazilari ile Tiirkiye’de farkli bir yeri vardir. Mensup
oldugu toplumun kiiltiiriinii, geleneklerini ve degerlerini mimari anlayiginin temeline
yerlestirmis, eskiye sadece bigimsel olarak degil 6z degerleri koruyarak
baglanmamizin altin1 ¢izmistir. Cansever, kendisini olusturan 6z, kiiltiirel igerik, inang
sistemi ve tarihsel deneyimden hareket ederek gelecek icin ¢dziim iireten bir gelenek
algisina sahiptir. Zamanla ve mekanla iliskili olarak siireklilik tasiyan Cansever
mimarhg, kiltirii ve gelenegi kullanmakla birlikte, bunu dogrudan bigimsel bir
alintilama ile yapmamaktadir. Her binasinda yapinin islevi, teknigi, ¢cevre ve ait oldugu
kiiltiir ve toplumla iligkisi ontolojik agidan sorgulamistir. Cansever’e gore, modern
mimarligin ulusal olma iddiasi, hem ¢agdas olmak hem de kiiltiirii koruma isteginden

kaynaklanmaktadir ki, Cansever bu ilkeleri, yapilarinin insasinda da merkeze almstir.

1992 yilinda Demir Evler projesiyle kazandig1 aga han ddiiliinde segici kurul projesine
su notlar1 diismiistiir: "Odiil proje, eski ve yeni malzemelerin tutarli bir birlesimini
saglamak tlizere yerel mimarinin geleneksel bi¢cimlerini yeniden tasarlayan mimarin

ileriyi goren yaklagimina."(Mimarlik dergisi, 1992:37)

Bati toplumundan etkilenmesine ragmen, kiltiirel degerlerini muhafaza etmeyi
basarmis olan Japon insanlari ise, glinlimiizde de geleneksel giyim tarzlarini, sporlarini
sanat dallarini ve geleneksel mimarilerini yasatmayi siirdiirmektedirler. Japon halkinin
yasaminda miitevazilik ve hosgorii egemendir. Japon kiiltiirii egitim, sanat, teknoloji
gibi konularda oldugu gibi mimari alanda da modern kiiltiirden etkilenmislerdir.
Bunun Onciilerinden biri olan Tadao Ando kendisi hakkinda yazanlarin da sik sik
vurguladiklar1 gibi Japon Kkiiltiirlinlin bir drliniidiir. Tanyeli’ye gore Japonlar
1960lardan itibaren kendi ulusal ge¢cmisleriyle modern mimarlik dilini uzlastirmay1
denemislerdir. Ando’ da bu olusumda etkin bir rol oynamistir. Ando kendi mimarligini
anlatirken bat1 mimarliginda hakim olan baskin geometrik diizenle, geleneksel Japon
mimarisindeki diizensiz geometrili, akiskan mekan yapisi arasindaki farkin altini
cizerek kendi mimarhiginin bu iki karsit mekan anlayisini biitiinlestirmeye yonelik

calismalar oldugunu sdyler.
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Geleneksel Japon evinin mekansal, bicimsel ve geleneksel 6zelliklerini ¢agdas bir dille
yorumlayan Ando bu tutumuyla gelenekgi bir mimar izlenimi verirken, Giizere’e gore,
Ando mimarlig1 “’Corbusierlestirilmis’” bir Wright mimarlig1 ya da *’wrightlastirilmis
bir Le Corbusier mimarhigidir. Bu ifadeyle aslinda Ando’nun gelenegi yapilarinda

cagdas bir dille yasattig1 sdylenebilir.

Bu degerlendirmeler 1s1ginda ¢agdas mimari uygulamalarinda geleneksel Tiirk ve
Japon evi mekansal, bigimsel ve kiiltiirel etkileriyle kendine yer bulmus, gliniimiizde
de yapilarda hem ¢agdas hem de geleneksel bir yap1 olgusunun yapilabilirligine 151k

tutmustur.
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7. SONUC

Sedad Hakki Eldem ve Turgut Cansever yapilari incelendiginde, yapilarinin gegmisle
sik1 bir bag i¢cinde olduklar1 gériilmektedir. Sedad Hakki Eldem yapilarinda ana temay1
“’Geleneksel Tiirk Evi’’ olusturmaktadir. Yapilarindaki fonksiyon form iligkisi, kiitle
ve mekan organizasyonlari, gegmis 6gelerin gelistirilmesi ile gliniimiize ¢agdas bir
dille yansitilmistir. Yapilarinda yerel malzeme ve iklim kosullar1 bir arada
degerlendirmistir ve mimarimize yeni bir kimlik arayisi i¢eresinde olmustur. Cansever
ise kiiltiire bilingli bir sekilde yanasmus, tarih ve gelenekle kurdugu iletisimi yapilarina
yansitmistir. Bu yansima bazi projelerinde mekansal ve bicimsel alintilar igerirken,

baz1 projelerinde kiiltiirel icerik ve tarihsel yaklagimdan izler tasimaktadir.

Tadao Ando ve Hiroshi Nakamura yapilari, gegmisi birgok kiiltiirden etkilenmis ve
kendi yap1 kimligini bu etkilesimlerin sonunda var etmis bir medeniyet olan Japon
kiiltiirtinden izler tasimaktadir. Bu izler yapilarinda birebir tatbik edildigi gibi kiiltiirel

izlerinin ¢cagdas bir yansimasi olarak da uygulanmustir.

Sonug olarak geleneksel mimariyi sadece bigimsel olarak taklit etmenin moderni
ulusallagtirmaya yetmeyecegi sOylenebilir. Geleneksel Tiirk ve geleneksel Japon evi
bir yasam kiiltiirii olarak ortaya ¢ikmistir. Yasama, dogaya ve ¢evre kosullarina uygun
olarak kendi kiiltiirlerinden izler tasiyan bu evler, gliniin sartlarina ayak uydurarak

modern bir dille de tasarlanabilirler.

Cagdas Tiirk ve Japon konut mimarisi, ancak geleneksel Tiirk ve Japon evinin ayrintili
¢Ozlimlemesi yapilarak ve 6zii kavrandiktan sonra serbest ve cagdas bir diisiiniisle,
bugiiniin gereksinimlerine bugiiniin olanaklariyla cevap vermekle gerceklesebilir.
Cagdas Tiirk ve Japon konut mimarisinin kiiltlirel 6zii, geleneksel Tiirk ve Japon
mimarisinin agikg¢a izlenebilen kiiltiir-davranis-mekan etkilesim sisteminin gizlerinde

aranmalidir.
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SEDAD HAKKI ELDEM YAPILARININ ANALIZI

ACA(_)GLU KOSKT AYASLIYALISI FETHI OKYAR KOSKU
NISANTASI BEYLERBEYi BUYUKADA
1938 1938 1937/1938
BICIMSEL |MEKANSAL BICIMSEL |MEKANSAL BICIMSEL [MEKANSAL
o =T frosom e
SACAK |+|OVAL SOFA SACAK [+[(KARNIYARIK)(® rastlanmamigtir
NOTLAR NOTLAR NOTLAR
PENCERE |+ PENCERE |+ PENCERE | -
Ovwal sofa bigimsel Kamiyank plan Cephede dugey
olarak korunmug, tipi birebir tatbik pencere dizeni
mekansal olarak edilmigtir bl ve bgeleneksel
L _ | cumbaya
CIRMA |+ farklilagmagtr. CIKMA |+ R rastlanmamigtur.
Cizelge 1. Agaoglu Kogki Analizi Cizelge 2 Ayagh Yalist Analizi Cizelge 3: Fethi Okyar Kogkt Analizi
SUNA KIRAC YALISI RAHMIKOC VILLASI TASLIK KAHVEST
VANIKOY VANIKOY ISTANBUL
1965/1966 1975/1980 1947
BICIMSEL |[MEKANSAL BICIMSEL |[MEKANSAL . ) BICIMSEL |MEKANSAL
CATI Ramyank plan CATI KARNIYARIK —- -
SACAK |+|tipinin bir SACAK |+|SOFA .
cesitlemesidir, CATL/ T TIPI PLAN
NOTLAR SACAR ¥
NOTLAR EENCERE|+ NOTLAR
PENCERE |+ Catidafarkly PENCERE |+
Dugey cephe olarak bakar Plan semast
bolunmelers CIRMA | | mee Beeie | Sl
S + yapilar:
CIKMA |+ | karakteristiktir, CIKMA + | tasarlanmugtir

Cizelge 4: Sunakarag Yalist Analizi Cizelge 5: Rahmi Kog Yalist Analizi Cizelge 6: Taglik Kahvesi Analizi

HOLLANDA ELCILIK USAKLIGIL KOSKU ILICAK YALISI
KONUTU EMIRGAN YENIKOY
ANKARA 1956/1965 1978/1980
1973/1977 BICIMSEL | MEKANSAL BICIMSEL |[MEKANSAL

BICIMSEL [MEKANSAL CATU/ Orta sofali plan CATT Raaank

CATI Merkezi SAGAEL || Hpi dolaylubic SACAK |+|Plan t?pi

SACAR |- |Sofa foilde. &

lghe NOTLAR
NOTLAR PENCERE |+
NOTLAR .

PENCERE |+ _ PENCERE |+ On ve arka
Modu!er plan Gelenegin cephedeki
sistemi aksine,az egrisel gizgiler
uygulanmigtir. g ! 2 egimli,aliminyum CIKMA | +|18.yy bogaz

CIKMA |+ CIKMA |+|satr konutlanyla

uygulanmigtir tligkilidir.

Cizelge 7: Hollanda Elgilik Konutu Analizi CGizelge 8: Ugakligil Kogki Analizi Cizelge 9: Ilicak Yalist Analizi
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TURGUT CANSEVER YAPILARININ ANALIZI

NADAROGLU EVI DEMIR EVLERI ATAC EVI
BURGAZADA BODRUM BURGAZADA
1971-1972 1973 1986
BICIMSEL |MEKANSAL BICIMSEL | MEKANSAL BICIMSEL | MEKANSAL
CATL/ Orta sofals CATI/ Geleneksel plan CATL/ PLAN
SACAK |+ SACAK |-|tipolojisine SACAK |+|ORTA SOFALL
R NOTLAR NOTLAR NOTLAR
PENCERE e PENCERE |- PENCERE|-
Cll aka on Tasanminda Geleneksel
ik ) X gelenekselden Tork evi dugey
vy gwaamifaL, ziyade,bolgesel |5 % N fi X s pencere
CIKMA |+ CIKMA |- bir tutum . o CIKMA  |+|modilone
sergilenmigtir. rastlanmamugtir,
Gizelge 11: Demir Evleri Analizi Gizelge 12: Atag Evi Analizi

Cizelge 10: Nadaroglu Evi Analizi

TADAO ANDO YAPILARININ ANALIZI

AZUMA HOUSE
OSAKA

KOSINO EVI KIDOSAKIEVI TOTO SEMINER EVI
HYOGO TOKYO TSUNAHYOGO

MERANSAL | Shop —fusuma MEKANSAL | Genkan MEKANSAL [ Shop-fusuma MEKANSAL | Tatami

Shopi-fusuma Genkan Engawa

BICIMSEL Sukiya,asimetn

Sansui

BICIMSEL Sukiya stili

Sinto gelenegi

BICIMSEL Sukiya,asimetri BICIMSEL | Sukiya,asimetri

Sansui Sansut

I¢ mekanda kullanilan surgo cam Geleneksel genkan farkli Geleneksel olarak mekanda tatmi
kotlarda gagdag bir gekilde

uygulanmigtir.

Geleneksel Shoj elemanlan,

kapilar, geleneksel uygulamalann birebir alint1 yapilarak

cephede fonksiyon degisikligine

uygulanmigtir

modemn bir yorumudur. ugramigtir.

Cizelge 13: Azuma House Analizi Cizelge 14: Kosino Evi Analizi Cizelge 15: Kidosaki Evi Analizi Cizelge 16: Toto Seminer Evi Analizi

HIROSHI NAKAMURA YAPILARININ ANALIZI

HOUSE C OPTICAL GLASS HOUSE

Ir"
BOSO Y ARIMADASI HIROSHIMA l -I:‘;“

MEKANSAL | Tatami,genkan

MEKANSAL | Tatami,genkan
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BICIMSEL Sukiya, Sansui
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BICIMSEL Sukiya, Sansui

Geleneksel mekansal

uygulamalan birebir, sukiya ve

sansui gelenedi ¢agdag bir dille

yansitilmagtir.

Cizelge 17 House C Analizi

Cizelge 18: Optical Glass House Analizi
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