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MIMARLIK KiMLiGININ INSASI VE MiMARLIK
MEDYASINDA TEMSILI

Kiymet BASARANOGLU
Yiiksek Lisans
Mimarlik Anabilim Dali
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Yekta Ozgiiven

Maltepe Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2018

Faaliyet alaninin toplumsal bir iiretim olmas1 nedeniyle, mimar, ¢esitli meslek ve
bilgi ag1 cercevesinde iiretilen sdylemlerin i¢ige ge¢mesiyle varlik kazanmis; mimar
kimligi de tarihsel siire¢ icerisinde farkli bigimlerde tanimlanagelmistir. Toplumsal bir
olgu olarak karsimiza ¢ikan mimar kimliginin sekillenis asamalar1 ve toplumsal
rollerinin agiklanmasi, farklilasan temsiliyet bicimlerini ortaya koyarak miimkiin

olmaktadir.

Calismada, giincel mimar kimliklerinin, tarihsel perspektif araciligiyla ortaya
¢ikis evreleri, hem mimari, hem toplumsal, hem de donemlere 6zgii kendi i¢ dinamikleri
baglaminda irdelenirken; ve mimar kimliginin medyadaki goriniirliiglintin, temsil
araglar1 ve temsil bi¢imlerinin de degisimi iizerinden ele alinmistir. Bu nedenle, tarihsel
bir bakis acisiyla, mimar kimliginin varlik kazanmasindan giiniimiize kadar, sahip
oldugu anlamsal igerikleri irdelemekle birlikte, siire¢ igerisindeki igerik doniisiimlerini
ve baglamlarini ortaya koymak, gliniimiizdeki meslek alanin1 anlamak ¢alismanin amaci

olmaktadir.

Anahtar Sézciikler: 1.Mimar, 2.Mimar kimligi, 3.Toplumsal dinamikler, 4. Mimarlik

medyast, 5. Temsil bigimleri.



ABSTRACT

THE IDENTITY CONSTRUCTION OF THE ARCHITECT AND ITS
REPRESENTATION ON ARCHITECTURAL MEDIUM

Kiymet BASARANOGLU
Master
Architecture Programme
Thesis Advisor: Assist. Prof. Dr., Yekta Ozgiiven
Maltepe University Graduate School of Science and Engineering, 2018

The identity of the architect has been constructed due to the context of the profession
which is based on social features and discourses developed through several knowledges.
In this context, the identity of the architect has been determined in various means
historically, but more socially. To introduce the phases of this construction process and
various social roles of the architect could be only possible by revealing the different
representation techniques as well as representations of the architect on architectural

medium.

While the different present identities of the architect are addressed in terms of either
architectural or social or specifications of the periods with their historical background,
the presence of the architect in architectural medium is discussed on the transformation
of the representation tools and forms. Therefore, it is aimed to address the semantic
contexts and diversities of the concept of the architect from a historiographical
perspective for interpreting the present identiy of the architect and architectural

medium.

Keywords: 1.Architect, 2.1dentity of the architect, 3.Social dynamics, 4.Architectural
medium, 5.Representation.
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BOLUM 1. GIRIS

Gergekte mimarligin ne oldugu flizerine, ylizyillardir iiretilmis, yorumlanmis,
kabul edilmis, reddedilmis birgok tanimlamalar yapilagelmistir. Ancak bu tanimlamalar
ortak bir ifadeye isaret etmekten ¢ok, tanimi1 yapan kisinin tavri ve pozisyonu iizerinden
iiretilen araglardir. Ortak bir yargiya doniisememesine ragmen, mimarliglr tanimlama
lizerine olan bu ¢aba, mimarligin insanin varolusuna kadar temellenen kokli bir alan
olmasi ile ilintilidir. Dolayisiyla, tarihsel olarak bu kadar derinlere kdkenlenmesi,
mimarhigin, ayn1 zamanda oldukg¢a genis bir anlamsal icerige sahip olmasina da neden

olmustur.

Bu dogrultuda, mimarlik {izerine en kapsamli igeriklerden birini ortaya koyan
Hasol, mimarhig1 “insanlarin yasamasini kolaylastrmak ve barinma, eglenme,
dinlenme, caliyma gibi eylemlerini stirdiirebilmeleri icin gerekli mekdnlari, estetik,
islevsel gereksinmeleri, teknik ve ydnetsel zorunluluklarla bagdastirarak insa etme
sanati” olarak ifade eder (Hasol, 1995, s. 315). Kelimenin sézliik tanimlari ise,
genellikle, mimarlig1, yapilari tasarlama ve insa etme pratigi ve/veya sanat1 olarak ele
alir. Ancak, mimarligin temel etkinliginin, insanin kullanim1 i¢in mekén {iretimi olmasi,
mimarlik alanin da her tiirlii sosyal olgudan yalitilmis salt bir meslek pratiginden 6te,
toplumsalligin igerisinde faaliyet gosteren toplumsal bir alana isaret etmesini
beraberinde getirmistir. Zaten tam da, bu nedenle, mimarlik toplumsal bir tiretim alanim
ifade ettigi icin, iizerine kesin ve tartisilmaz tanimlamalar iiretilemez. Bu baglamda,
mimarlik, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel, teknolojik ve islevsel olmak iizere ¢esitli
olgulara bagli olarak bigimlenen bir iiretim etkinligidir (Hasol, 1995, s. 315). Bu
olgularin, tarihsel olarak, her déonemin kendi i¢ dinamikleri baglaminda degisiklik

gostermesi de, mimarlik iizerine yapilagelen tanimlarin siirekli degismesine neden olur.

Mimarligin bu degisken icerigi ve sinirlari, tiretim etkinligini olanakli kilan aktor
olarak mimar i¢in de, de§ismez bir tanim yapilamamasina neden olur. Mimar, her ne
kadar, kelime anlamiyla sozliiklerde, yapilari tasarlayan ve insa edilme siirecini
gerceklestiren kisi olarak tanimlanmaktaysa da; bu igerik bir mutlak duruma isaret
etmez. Mimar, farkli donemlerde, kimi zaman bir tas ustasit veya bir st diizey usta,

kimi zaman gii¢lii bir biirokrat, kimi zaman sanat¢1 veya uygulamaci, kimi zamansa bir



tasarimc1 olarak nitelendirilir (Sézen & Tanyeli, 2011, s. 209). Faaliyet alaninin
toplumsal bir liretim olmasi nedeniyle, mimar, ¢esitli meslek ve bilgi ag1 ¢ercevesinde
iiretilen sOylemlerin igige gecmesiyle varlik kazanmis; mimar kimligi de tarihsel siireg

igerisinde farkli bigimlerde tanimlanagelmistir.

Bu dogrultuda, tarihsel bir bakis agisiyla, mimar kimliginin varlik
kazanmasindan giiniimiize kadar, sahip oldugu anlamsal icerikleri irdelemekle birlikte,
siire¢ igerisindeki icerik donilistimlerini ve baglamlarini ortaya koymak, glintimiizdeki
meslek alanin1 anlamak adina olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Ayrica, toplumsal bir
olgu olarak, s6z konusu mimar kimliginin sekillenisinin yan1 sira; mimarin toplumsal
rollerinin agiklanmasi, ancak temsiliyet bigimlerinin de ortaya konmasiyla olanakli hale

gelecektir.

Bu amagla, Serdar Erener’in 2017 tarihli Markalagma Stratejileri ve Marka
Yonetimi bagliki soylesisinde yer verdigi, “kesif, ¢atisma, ¢oziilme” kavramlar1 (URL-
1), mimarlik tarihi boyunca var olagelen toplumsal ve diisiinsel gergeklikler ile mimar
kimligi arasindaki karsilikli etkilesimi ifade etmek i¢in benimsenmistir. Mimar
kimliginin tarihsel perspektifte insast ve baglantili olarak temsili, temel olarak ii¢ ana

baslhiga ayrilmistir.

“Kesifler: Mimar Kimliginin Mitler Araciligiyla Insasi ve Temsili” bashkl
boliimde, antik donemde, mimar kimliginin varliginin altyapisini da olusturan zeminin
insas1 ele alinmustir. ik olarak, bu dénem igin, tek iletisim araci olmalar1 nedeniyle,
mimar kimliginin mitler aracilifiyla nasil temsil edildigine odaklanilmistir. Geleneksel
diinyadaki bu sOylencesel iiretimlerin, mevcut yapi iiretim etkinligi olan iliskisi ve
mimarm 6zsel niteligi, mimar kimliginin donemin sosyo-kiiltiirel olgular1 etrafinda,
iktidar temsilleri araciliiyla nasil insa edildigi irdelenmistir. ikinci olarak ise, modern
diinyanin ilk adimlarin1 olusturan Ronesans boyunca, ortaya g¢ikan birey, bireysel
diisiince, hiimanizm gibi kavramlar i¢in felsefe ve sosyoloji anlatilarina bagvurulmustur.
Bu anlatilar ile birlikte, oran ve perspektif basta olmak iizere degisen mimari temsil
tekniklerinin karsilikli etkilerinin, mimarlik {iretimi ve iiriinlinii degistirmesinin, mimar
kimliginin yeniden ingasi iizerindeki belirleyici rolii ortaya konmustur. Giinlimiiz mimar
kimliginin altyapisin1 da hazirlayan Ronesans boyunca, mimar kimligi iizerine yeniden

tiretilen mitler ve mitik olusumlar, ayrintilariyla ele alinmistir.



“Catisma Ortami: Mimar Kimliginin Doniisiimii ve Yeni Temsil Bicimleri”
baslikli bolimde, Aydinlanma diigiincesiyle baslayarak, mimar kimliginin modernite
olgusu ¢ergevesinde gecirdigi doniisiim siireci ele alinmistir. Bu dogrultuda, her ne
kadar tarihselligin akisinda birbiri ile siireklilik iligskisi kursalar da, isaret ettikleri
toplumsal farkliliklar nedeniyle, Aydinlanma ve endiistrilesme, modernite kapsaminda
iki ayr1 esik olarak degerlendirilmistir. Aydinlanma’nin getirdigi rasyonel-akil ile
devaminda endiistrilesmenin getirdigi makinelesme siire¢lerinin toplumsal yansimasi
olan farkli ideolojiler ve yaklasimlara iligskin ¢catigmalar ekseninde, mimarin yeni egitim,
sOylem ve eylem bigimleri irdelenmistir. Bu big¢imler araciligiyla, mimar kimliginin
modern araclarla temsil edilmeye baslamasiyla, donemin degisen pratiklerinin
farklilasmas1 ortaya konmustur. Yapi iiretim etkinligindeki aktorlerin, uzmanlik
alanlarin ortaya ¢ikisiyla mesleki rollerinin ayrismasinin yol actigi mimar kavraminin

bu liretim etkinligindeki yeni roliiniin nasil bigimlendigi sorgulanmistir.

“Coziilme Siireci: Modern Mimar Kimliklerinin Olusum Altmetinleri” baslikli
boliimde ise, 20. ylizy1l boyunca, mimarlik ortaminin modernizm ve devaminda
kiiresellesme gibi giincel olgular ekseninde yasadigi dontisiimlerle, modern mimar
kimliginin olusum stireci ele alinmistir. Modernizmin isaret ettigi gerek mimari gerekse
toplumsal yapidaki degisimlerin baslangic evresi, yeni bir dil insasi baglaminda
degerlendirilmis ve basta makine olmak iizere modern yasam pratiklerinin, mimar
kimligi {tzerindeki belirleyici etkisi incelenmistir. Ayrica, mimarlik ortaminda
kullanilmaya baslanan modern temsil teknikleri ile birlikte, ¢esitlenen ve ¢ogullasan
mimarlik sdylemlerinin mimar kimligini de nasil ¢esitlendirdigi ve ayristirdigl, ddnemin
onemli mimarlar1 ve bu mimarlarin ¢esitlenen liretimleri araciligiyla ortaya konmustur.
Diger taraftan, giinlimiiz mimarinin sahip oldugu ¢ogul kimlik yapisi, giincel ve
toplumsal rol olusumlar1 {izerinden ele alinmistir. Bu dogrultuda, mimarin, yap:
tiretimine ek olarak, edindigi yonetici, patron, egitimci, akademsiyen, yazar, aktivist vb.
gibi roller, bu rollerin biraradaligi ve icigeligi iizerinden agiklanmistir. Giiniimiizde,
modern medyanin hayat verdigi star mimar kavraminin varligi, mimarligin ekonomik
bir faaliyet niteligine doniismesiyle, mimari yapilarin kazandiklar1 prestij ve ikonik

nitelikleri ile olan bagintilar1 ¢cer¢evesinde degerlendirilmistir.

“Mimar Kimliginin Modern Mimarlik Medyasinda Temsili”’ bashkli boliimde

ise, mimarlik ortaminin medya ile olan yakin iliskilerinin nasil kuruldugu, mimarligin



yant sira; iletisim, pazarlama, markalasma vb. gibi kavramlar araciligiyla ele alinmistir.
Modern mimarlik medyasinin ortaya ¢ikisiyla, gorsel ve yazili olmak iizere farkli
mecralardaki farkli iiretimler, manifestolar, mimarlik siireli yaymlar1 ve reklamlarda,
kimi zaman 6zne kimi zaman ise nesne olarak yer verilen mimar kimligi irdelenmistir.
Boylelikle, mimarin {in kazanmas1 ve bu iin aracilifiyla, popiiler kiiltiirde yeni bir yer
edinmesinin getirisi olarak g6hret ve devaminda star kavramlari, mimarmn modern
medya araglarindaki  varligi  iizerinden sahip oldugu imaj c¢ercevesinde

degerlendirilmistir.

Calismada, giincel mimar kimliklerinin, tarihsel perspektif araciligiyla ortaya
¢ikis evreleri, hem mimari, hem toplumsal, hem de donemlere 6zgii kendi i¢ dinamikleri
baglaminda irdelenirken; mimar kKimliginin medyadaki goériintirliigii, temsil araglari ve
temsil bigimlerinin de degisimi {lizerinden ele alinmistir. Bu yoniiyle, calisma,
birbirinden farkli disiplinlerin sdylemlerini ortak bir iligkisellikle biraraya getirmesi ve
mimar kimliginin, mimarlik ortamini olanakli kilan her tiirli farkli disipline dair
sOylemin arakesitinde iiretilmesi acisindan, ileride konu iizerine yapilacak ayrintili

calismalara da zemin hazirlayici bir niteliktedir.



BOLUM 2. KESIFLER: MIMAR KiMLIGININ MIiTLER
ARACILIGIYLA INSASI ve TEMSILI

Mimar ve mimar kimligi iizerine, ¢esitli parametrelere bagl olarak, mimarlik,
tarih, sosyoloji vb. gibi farkli disiplinler igerisinden, ge¢misten giiniimiize, ¢esitli
tamimlar ve tariflemeler yapilagelmistir. Giiniimiizde gegerliligini siirdiirmekte olan
Sanattan anlayan, bilim insani, felsefeci, filozof, diger bir ifadeyle entelektiiel ve
kolektif yapidaki mimar kimligi de, salt bilginin ¢ok kapsamlilig1 ile baglantili olarak

varlik kazanmustir.

Ancak, mimarin kimligine dair tariflemeler, eskisini tamamen yikmak yerine, bir
oncekinin tizerine eklenerek Siirekli bicimde gelis(tiril)mis ve kapsamini genisletmistir.
Keskin ve mutlak tanimlamalar1 yapilamadigi i¢in de, mimar kimligi, toplum igerisinde
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edindigi ve isaret ettigi “yer” ile farkli donemler igerinde zenginleserek mitler haline
gelmistir. Aslinda, donemler aras1 bu farkliliklar birbirinden ayr1 degildir, farkli olmay1
haykirsa da amaci farklilik yaratmak degil; sikdyet edileni farkli bigimlerde, degisen
temsiliyet araglartyla sunmaktir. Dolayisiyla, donemler arasi gecislerde nesneler sabit
kalirken; soylemler degismekte ve bu degisimlerle, nesneler de oldugundan farkli

bi¢imlerde sunulmaktadir.

Bilgi alanindaki degisimlerle birlikte, farkli alanlarin temsiliyet bigimleri, algisal
ve imgesel olarak zihinlerde yer edinme bigimleri de degisir. Bu nedenle, nesnelerin ya
da 6znelerin sabit kaldig1, ancak olguyu zihinlere gecirebilen bilgi sisteminin ve bilginin
ifade bi¢iminin degistigi bir durumdan soz edilebilir. Benzer bi¢cimde, mimar da,
tarihsel siirecte Once esnaf, sonra sanat¢i, glinlimiizde ise profesyonel is insanina
dontisiir. Bu noktada, Daley, mimarin, sanat¢inin hayalci olusuna karsi kiistah tavrini
elestirerek, aslinda mimarligin herkesin ikinci favori meslegi oldugunu sdyler (URL-2).
Bu sdylemin altinda yatan nedenlerin kuramsal agiklamalarini anlamak ve
anlamlandirmak ise, ancak tarihsel silire¢ icerisinde farklilasan mimar kimliklerinin

mitlerle olan iliskisi ve diyalogu araciligiyla olanakli hale gelir.

Bu baglamda, giiniimiizde tiimel bir yapiya sahip olan mimar kimligini ortaya
koymak ve analizlerini yapmak, ancak entelektiiel altyapisini katmanlarma ayirarak
miimkiin olabilir. Bu ayrismay1 ideolojik olarak en temelden, bir diger ifadeyle mit

olgusuyla agiklamak ise, mimar kimliginin egosal yaklagiminin altindaki diisiinceleri de



ortaya koymak anlamini tasir. Bilginin tozsellik sinirlart i¢inde var olup, kuramsal ve
pratik olarak ayrilmadigi bir donemde mimarin ortaya ¢ikist ve varligimi devam
ettirebilmesi, ayn1 zamanda bir bilinmezligi de i¢erdigi i¢in, kimlik olarak bir¢ok tanimi
blinyesinde barindirir. Kavramsal olarak tek bir dogru igerisinde tanimlanamayan, -
ancak zihinsel dongii i¢inde yer alan- 6zne olarak mimar ve algi olarak mimarligin

edindigi yer, ancak mitler 1s18inda konumlandirilabilir.

2.1. Geleneksel Diinyada Mimar Kimligi ve Mitoloji ile Iliskisi

“Mimar, doganin ve zamanin kutsal mimari olan Tanri’min varisidir.”
Vasari

Mit kavrami, donemin olaylarini bilimsel nitelikte tanimlamak i¢in degil; daha
¢ok meydana gelen bir durumu tariflemek amaciyla kullanilir. Mitlerin varolus amaci,
herhangi bir bilgi {iriinii ortaya koymak degil; duygu, diisiince, inan¢ ve toplumsal
etkinlikleri, kolektif insanin yasam formuna getirerek kiiltiirel mirasi stirdiirmektir (Tas,
2000, s. 71). Insan, belirli bir diisiince bigimiyle fikirleri olan, nesnel olarak var
olmayan bir olguyu diisiinme ve ifade etme yetisine sahip karmasik bir varliktir. Nesnel
olarak var olmayan bir olgunun hayal etme yetisi ile iretilmesi ise, zihinsel giiciin
yaratisidir. Nesnel olmayan sdylemlerin hayal giicliyle yorumlanma bi¢imi de, ayni
zamanda mitlerin iiretilmesini olanakli kilan bir sezgisel olusuma isaret eder. Artun’un
belirttigi gibi, modern doneme kadar bilginin ve hakikatin kaynagi olarak gdsterilen
nesneler ve kendi iglerindeki iligkilerin yansimasini okuyan ve yorumlayan izleyici,
kendine gore bir hakikat ¢ikarir ve bu hakikat ise bugilin mit olarak karsiligini bulur.
Izleyicinin nesneler arasinda kurdugu iliskilerden ¢ikardigi mitler, kendi zihninde
hikaye yazimina sebep olmakla beraber, matbaadan once insanin ¢evresini okudugu

kaynaklardan biri de mimarlik olur (Artun, 2015, s. 79).

Mitler, tarihsel anlamda kesin yargilar icermez; aksine, yazarin anlatimiyla
birlikte daha ¢ok kiiltiirel deneyimleri aktarirlar. Zaten, mitoloji kavrami, etimolojik

olarak, Antik Yunanca’da “masal” anlamima gelen mythos ile “sdz, bilim” anlamina



gelen logos kelimelerinin birlesiminden' meydana gelir (Tas, 2000, s. 57). Ancak
mitlerin, bilimsel bir iiretim olmadig1 halde giiniimiize kadar ulagmis olmasi, toplum
tarafindan kabul edilmis, dogruluk pay1 yiiksek, reddedilemez ifadeler olusundan
kaynaklanmaktadir. Mitlerin giiniimiize kadar gelen bu etkin tavri, toplumun bilinmeyen
gecmisine dair 151k tutan dilbilimsel olgular olusundandir. Mitlerin géze ¢arpan ayirici
Ozelliklerinden biri de, asiriliklar1 konu ederek, yasanilan deneylerin 6tesine gegmeyi

zorlayan hikayesel bir anlat1 bigimi olusudur (Armstrong, 2006, s. 8).

Bu baglamda, mimar kimliginin mitler kapsaminda ele alinmasinin dayanagi,
mitlerin kiltiirel yargilarla meydana gelen degismez olgular olmasi ve ayni zamanda
mimar kimliginin edindigi rollerin kuramsal alt metinlerini olusturmalariyla ilintilidir. O
giinkii bilgi alaninda, mimar olarak tanman kisi, iktidarin en yakininda, karar verme
mekanizmasinin sag kolu olarak yerini almasiyla tapimilan, her seyden anlayan, sifa
dagitan, gokylizii biliminden, matematikten, felsefeden, tiptan anlayan mitsel bir
karakterdir. Ozne olarak mimarim toplum iginde yerini bu denli saglamlastirabilmesinin
en biiylik gerekceleri ise, toplumun otonom karar mekanizmalarinin dogmatik olusudur.

Mitler ise bu dogmatik olusum i¢inden dogan bilgi sistemleridir.

Antik donemden itibaren mimarin toplumsal yapi igerisindeki konumu, mimar
kimliginin farkli mitler aracilifiyla zihinlerde yer edinmesine sebep olmustur. Bu
mitlerde, mimar kimligi de, algisal olarak, daha ¢ok figiirel, imgesel ve gii¢ odakl
karakterler olarak kendine yer bulmustur. Uretme ve yaratma eylemlerinin anlamsal
karmasiklig1 ve i¢ ice gegmisligi ile baglantili olan bu durum, ayni zamanda mimar
kavraminin igerigini, sorumluluk alaninin sinirlarini ve gérev tanimini da oldukga genis
ve karmagsik bir hale getirmistir. Uretilen ile diislenen arasindaki kaotik ortam ve
retilen iirlinlin Tanr’’nmin yaratim1 sebebiyle ortaya ¢ikan olguyla es goriilmesi,
boylelikle mimarin da tanrisallag(tiril)masina ve kutsal bir kimlik edinmesine yol

agcmuistir.

Anlamsal olarak bile mimar, kelimenin basina aldig1 ekin de verdigi agirlik ile,
hep prestij sahibi olmus, idol olma kaygisi tasiyanlar ve idol olanlar arasinda yerini

almigtir. Bu baglamda, Antik Yunanca’daki architectonice (mimarlik) ifadesi, “koken,

! Ancak, Ortacag’da pagan yalanlariyla 6zdeslesecek olan logos kelimesi, mythos kelimesinden
ayrigacaktir (Sarapik, 2000, s. 40).



ilke, oncelik” anlamlarindaki arche ile “zanaat¢1” anlamindaki tecton kelimelerinin
birlesimiyle olusmustur. Mimar kelimesi ise, architecton’un techne’sinden meydana
gelmektedir. Buradaki techne ifadesi, teknolojinin yan1 sira, ayni zamanda poiesis, yani
-Platon’un tanimina gore, yalnizca- yaratma anlamina gelmektedir (Karatani, 2017, s.

53).

Antik donemden baslayarak, mimarin kutsal bir varlik olarak goériilmesi, insanlik
icin zihinlerde vyiiceltilmesine zemin hazirlayan bir disiincedir. Antik dénemin
mimarlikta iz buldugu tapinaklar, Tanri’nin evi, ruhani diizene verilen bir geleneksel
kiiltiir {iriinii olmakla birlikte; mimarin bu ruhani varolustaki yeri de, olagan siire¢
icinde tanrisal gilice yakisir sekilde olmustur. Kutsal mimar varligimnin ortaya ¢ikisi,
iktidar giiclinlin donemler aradaliginda farkli bigimlerde var olan diizen iizerindeki
hakimiyeti ile Tanri’’nin tapinaklarda varligin1 gostermesi yoluyla ortaya cikar.
Dolayisiyla, antik donemde, mimar karakterinin geleneksel diisiince bigiminde mit
olarak ele alinma sebebi, mitlerin kutsal olani ortaya koymak amaciyla olusturulan bir
kiiltiir ortam1 olmalarinin yan1 sira, mimarligin tapinaklar sayesinde viicut bulmasindan

kaynaklanir.

Anitsal mimarligin tanrisal gilici ve ruhban smifinin diktesiyle varligini
stirdiirmesi, glinlimiize ulasan mimar kimliginin tanrisal-mistik giliciiniin dayanagi
olmustur. Bu gortisii destekleyecek nitelikteki mitlerden biri, mimarlik tarihinin en {linlii
sOylencelerinden biri olan Siileyman Tapmnagi’nin mimart Hiram’in kendisine
yoneltilen sorular karsisindaki tutumudur. Hiram, tapinagin yapimi sirasinda mesleginin
gizlerine dair sorulan sorulara cevap vermemis ve bu nedenle 6ldiiriilmiistiir. Hiram’in
bu tutumunun temelinde ise, siradan bir mimarlik {riinii olmayan Siileyman
Tapimnagi’nin, Tanri’nin buyrugu ve istegi lizerine inga edildigine duyulan inang ve bu
inangla baglantili olarak, mimarligin ve mimari bilgilerin de edindigi -daha dogrusu,

varolussal 6zii nedeniyle sahip oldugu- tanrisal nitelikler yer alir.

Bu diisiince sistemi, Tanr1’nin bir mimar, “evrenin mimar1” olarak tanimlanmasi
ve bu dogrultuda Tanri’’nin mimarla, mimarmn da Tann ile es goriilmesi inanciyla
bigimlenir (Timer, 2004, s. 88-89). Mimarin, tapmaklarin “yaraticisi” olarak sahip
oldugu tanrisal giicli ise, mimar Oznenin yaratma edimiyle yliceltilmesinden

kaynaklanir. Bu noktada, Kralice Hathepsut’un tinlii mimart Senmut’un “Kadhinlerin



tiim yazilarina erisme yetkim var; bastan beri olmus ve olanlardan haberimin olmadig
hichir sey yok.” ifadeleri de, mimar karakterinin mistik gii¢ imgesiyle nasil donatildigini
ve yiceltildigini géstermesi agisindan 6nemlidir. Mimarin, tanrisal niteliklerine bagh
olarak, sahip oldugu bu mistik gii¢, bir yandan da, yonetici sif ile kurdugu yakin

diyalogu ile de pekistirilmektedir (Kostof, 2000, s. 5).

Dolayisiyla, antik donemde, mimar kimliginin ortaya c¢ikist ve mimarin
varolusu, tapinaklarin varolusuyla “es” olarak degerlendirilebilir. Tanri’nin evi olan
tapmaklarin yaraticis1 olan mimar, bdylelikle Tanri’’ya en yakin olanlardandir.
Kostof’un da belirttigi gibi, Tanr1’yla iletisimi olan ylice yoneticiler, iktidara yakin olup
gizli iktidar istegiyle kurnazlik yapan da mimar karakterleridir. “Tapinagin sekli Tanr

olmali ve alict ilahi otoritenin diinyadaki en Yiiksek Temsilcisi olmalidir.” (Kostof,

2000, s. 5).

Mimarin yaratict ve Tanr1 olarak nitelendirilmesinin, bir diger diigiinsel altyapisi
ise, Platon’un diistincelerine temellenir. Karatani’nin ifadelerine yer verdigi Cornford,
antik Yunan diistiniirlerini iki ayr1 bi¢imde ele alir: diinyay1 yasayan, biiyiiyen bi¢im ya
da organizma olarak ele alanlar; diinyay: tasarlanmis bir sanat eseri olarak ele alan
yaratmacilar. Bu dogrultuda, ikinci kategoride yer alan Platon’un, diinyayr bir yapim
tiriini olarak goren diisiinceleri, ayn1 zamanda mimar olarak Tanr1 kavraminin da ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Platon, diinyay1 olusturan bilimler sisteminin, matematik ya
da kesin kurallar dizisi ile ger¢eklesmedigini; mimar olarak Tanri’nin yeryiiziine inmis
hali olan Biiyiik Tanr1 Mimar’in diinyanin yaraticist oldugu goriisiinii ortaya atmistir
(Karatani, 2017, s. 54). Platon i¢in idea ile olmak eylemi ayni olguyu ifade eder ve
Platon’a gore mimarlik, yapimlardan olusan gercgeklik diinyasidir. Platon, ideal olanin
asla gercek diinyaya yansitilamayacagi goriisiiyle, kendi zihninde yarattigi mimari ile
var olan mimari arasindaki farklilik nedeniyle, bir anlamda mimarlar kiigiimser ve hep
hayal kiriklig1 i¢inde olmustur. Zihnindeki ideal mimari metaforu ile diinyevi var olan
mimari, diizenden ve idealden ¢ok farkli bir konumdadir. Platoncu diisiinceye gore
mimari bir ideal, bir diizen i¢inde olmalidir ve ideal olmadik¢a da, olmas1 gereken yere

asla ulasamayacaktir (Giiney & Yiirekli, 2004).

Diger taraftan, Kostof’un da belirttigi gibi, gliniimiizde mit olarak yerini alan

sifaci, yaratict mimar figilirii olarak yeryliziine inmis olan Misir mimari, gii¢ temsili



Imhotep dénemler boyunca mimar prototipi olarak tapilmaya deger bir 6zne olarak
yerini almistir. Antik dénemin 6znesinin bu varolus bigimi ise, mimar mitini ortaya
¢ikarmigtir. Mimarin ortaya koydugu mimari tiriiniin “yaratilan” olarak yorumlanmasi
ve yaratma eyleminin de tanrisal bir gii¢ olmasi, Tanri’nin giicii ile mimarm mesleki
glicliniin birbiriyle es tutularak, mimara tanrisal bir nitelik kazandirmistir. Yaratma
eylemiyle yiiceltilen mimarin, antik donemde ortaya koydugu mimari {iriinlerin anitsal
ve kutsal nitelikleri ile 6zdeslestirilmesi de, tanrisal mimar kavramiin bir mit olarak

gilinlimiize kadar varligini siirdiirmesine neden olmustur.

2.2. Rénesans’la Birlikte Yeniden Uretilen Mimar Kimligi ve Bireyin
izinde Temsili

’

“Ronesans miti, yeni diinyalar yaratan adam,; Nota bene: Mimarlik insanla konugur.’
Egenter

Antik donemden itibaren, mimarligin bilinen ilk eseri olan Vitruvius’un De
Architectura’si, mimarhi§in ve mimarlarin sahip olmasi gereken 6zelliklerin yan sira,
farkli parametrelere bagli mimarlik {rlinlerinin nasil olmasi gerektigini anlatir.
Vitruvius, mimarlik ve mimar tanimlamalar1 yapmaktan 6te; teknik ve ideolojik olarak
mimarin sahip olmasi gereken nitelikleri ve idealleri, mimarligin nasil yapilmasi
gerektigini pratik ornekleriyle birlikte sunar. Metnin diistlinsel altyapis1 ise, mimarligin
sahip oldugu bilgi agindan degil; felsefenin bilgi agindan beslenir. “Felsefeye gelince;
bir mimari, prensip sahibi ve al¢akgoniillii yapar, a¢gozlii olmadan diiriist, nazik ve
adil kilar. Bu ¢ok onemlidir. Ciinkii diiriistliik ve dogruluk olmadan highir iy gerektigi
gibi yapilamaz. Mimar, tamahkar olmamali, aklini bahsislere takmadan konumunu
gururla iyi bir iine eriserek korumalidir. Bunlar felsefenin ogretileri arasindadir.”
(Vitruvius, 1998, s. 6-7). Benzer bigimde, giiniimiizde de mimari irade, mimar ve
mimarlik ortamima her kim dahil olursa olsun bireysel fikirlerin, mimarligin tanim
dagarciginda boyut degistirmesiyle birlikte, mimarlik eylemlerinin ve mimar kimligi

lizerine yapilan tanimlarin altyapisi da, felsefi temellere dayanir.

Vitruvius’a gore, mimar, sanat, felsefe, sosyoloji, bilim, yani hemen hemen her

sey hakkinda bilgisi olan, ideolojik altyapis1 gii¢lii ve yetkin bir kimliktir. Mimar, hem
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dogal yeteneklere sahip olmali, hem de egitilmeye yatkin olmasinin yani sira; kalemi
giiclii olmal1, iyi geometri, tarih bilmeli, filozoflar1 iyi izlemeli, miizikten, tiptan,
hukuktan, yildizbilimden anlamalidir (Vitruvius, 1998, s. 4). Mimarin teknik bilgiler
disinda her seyden anliyor olmasi gerekliligi, mimar karakterinin ¢ok yonliiliigiiniin
altin1 ¢izer. Ayrica, Vitruvius, mimar tariflemesinin disinda, kitabin mimarlik bilgisi ve
pratigi ile ilgili boliimlerinde, yap1 iiretim sistemleri, malzeme bilgisi vb. gibi mimarin
sahip olmasi gereken Ozelliklere de yer verir. Bu yonleriyle, Vitruvius’a gére mimar
olabilmek, ¢ok kapsamli bilgi sahibi olmay1 gerektirir. Yani mimar, “her seyi iyi bilen,
her seyden anlayan” bir karakterdir. Vitrivius, mimarin karakterize edilmis
Ozelliklerinin yani sira, mimarlik yapabilmek ya da iiretebilmek icin de birtakim
kurallar dizisi olusturur. Ancak, bu kurallara gore, ideal mimarliga ve ideal mimar
karakterine ulasilabilmesi miimkiin olacaktir. Bu dogrultuda, Rénesans’in “dahi mimar”
sOylemi, Vitruvius’un “her isin ehli mimar” tariflemesinin tizerine kurulur ve boylelikle

Vitruvius’un tarifledigi mimar kimliginin de mitlesmesine neden olur.

Vitruvius’un mimarin nitelikleri tizerine olan bu sdylemleri, o kadar etkilidir ki,
giinlimiiz mimarimnin edindigi kimligin olusumunda bile biiyiik rol oynar. Glinlimiiz
mimarmin sanatgr olarak zihinlerde edindigi yerin altyapisini da olusturacak olan,
Ronesans mimarlarinin i¢inde bulunduklart durumu ve mimarligin ne oldugunu
sorgulamalariyla, yeni sdylemler ortaya cikar ve mimarlik, Ronesans’la birlikte en
onemli toplumsal iletisim araci olarak yeni bir rol iistlenir. Mimarin kontrolcii ve
miidahaleci tavrinin perde arkasini olusturan bu sdylemler, her seyden anlayan ve her
seyl bilen bir karakter olarak, mimarin her seyi tasarlama istegiyle bagdastirilabilir.
Vitruvius’un ideal mimar ve mimarlik diisiincesinin iizerine smiflandirilan -ya da
simiflandirilmaya calisilan- oranlar, yapim teknikleri ve mimarin egitimi olarak
belirtilen tarifler, Ronesans mimarlar tarafindan yeniden gézden gecirilir. Boylelikle,
Ronesans’la birlikte mimari rollere ve mimarliga damga vuran perspektif, mimaride, her
seyi tasarlayabilme ve tasarlanilani da en ince ayrintisina kadar ¢izme eylemi olarak yer
bulur. Bu yer ise, nesnelerin veya Oznelerin sabit kaldigi, ancak bilgi alanindaki
degisimlerle birlikte temsiliyet bi¢imlerinin ve araglarinin farklilasarak, yeni sunum
bicimleri edinmeleri ile belirlenir. Bdylelikle, gecmis donemlerden bir ayrigsmayi
tanimlayan Ronesans ile birlikte, mimari ¢izim teknigi ve mimari ifade bicimi de

degisiklige ugrar.
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Antik donemden baglayarak tanrisal, mistik gli¢ sahibi, yaratict mimarin
giiclinlin ve kimliginin temsiliyet aract olan tapinaklarin insasi, Ronesans’la birlikte
devam etse de; matbaanin ortaya ¢ikisiyla birlikte, bu gii¢c kesintiye ugrar. Ronesans’la
birlikte kilisenin tanimladig iktidarin baskici tavri, bireyler lizerinde yalnizca tinsel bir
stire¢ olarak devam eder. Bu durum, Ronesans’in, -ayni zamanda, en etkili tavri da olan-
hiimanizmin ¢ikis noktasi olmasiyla iliskilendirilebilir. Bu dogrultuda, mimarn,
bireysel “deha” ile iligkilendirilen yeni miti de, hiimanizmle birlikte varlik kazanir.
“Dehanin bir tanri armagani, dogustan gelen ve baskalarina asilanmasi olanaksiz bir
yaratict gii¢ oldugu diistincesi, dehanin boyun egdigi, boyun egmek zorunda oldugu
kendine ozgii, biriciklik niteligini tasiyan yasa, dahi sanat¢inin kendine ozgiinliigiiniin
ve basina buyruklugunun hakhiligi biitiin bu diisiince ¢emberi, ilk kez Ronesans

toplumda dogar.” (Hauser, 2005, s. 144).

Bireyciligin kendi bilincine varmasi ilk kez Ronesans doneminde baslasa da,
Ronesans ilk kez kendi bilincine varan bireysellikle baglamig degildir. Sanatta kisiligin
aranmas1 ve takdir edilmesi, sanatin artik nesnel bir “ne’ye gére degil, ama 6znel bir
‘nasil’a gore yonlendirdiginin bilincine varilmasindan c¢ok once gerceklesmistir.”
(Hauser, 2005, s. 144). Kimligin olusumu ve nasil ortaya ¢iktigi konusunda oncelige
sahip bireyselcilik, Ronesans’in diisiinsel altyapisinda sanat¢iya ve mimara
kazandirdigi, giiniimiizde borglu oldugu onemli bir fark edistir. Giinlimiizde tasarimci
6zne konumunda, her seyi tasarlayabilme yetisine sahip, atalarinin sayginlik giiclinii
halen aynmi1 gerekgelerle elinde tutan, {inlenmis ve bunun getirileriyle birlikte, giic
senfonisini devam ettiren mimar karakterinin sahip oldugu totaliter giiciin dayanagi olan
bu “benlik” kavrami, bireyselligin ¢ikis noktasi olarak giinlimiiz mimar kavraminin
odagina yerlesecektir. Mimarin ben merkezli varolus siirecinde en temel nokta,
Ronesans’in ortaya ¢ikardigi benligin kesfi olmakla birlikte, insan benliginin kesfinde

yapilan kesfin tasviri ise, yeni kesiflerin yolunu agar (Buke, 2003, s. 216).

Oncelikle insan bedeninin kesfi ve bedene olan farkli bakis acilar,
yorumlamadaki bi¢imleri kaydetmis ve insan bedeninin yorumlanmasi araciligiyla
benligin kesfi saglanmistir. “Kisiligin giicti, bireyin tinsel enerjisi ve kendiligindenligin,
Ronesans doneminin biiyiik yasantisidwr; insan tininin 6ziinii ve bu oziin gergeklik
tizerindeki egemenligini kavrayan dahi, bu enerjinin ve kendiligindenligin simgesi

niteligiyle Ronesans in idealine doniigtir.” (Hauser, 2005, s. 144). Bireysellik ile
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normatif kaliplarin yikilarak, mimari iradenin ve kuramsal anlamda bilginin daha ¢ok
soyut alana yaklagmasi, mimaride ayrimin ilk basamaklarini olusturur ve mimaride teori
ve pratik ayrimlarin yapilmasina zemin hazirlar. Ortagag’dan bu yana tek bir rol altinda
tanimlanan mimar karakteri, -cok yonliiliigliyle- her isin ehli mitiyle birlikte Ortacag
boyunca devam etse de, Ronesans’la birlikte baslayan karakter ¢atigsmalari bireyin

dogusuna neden olur.

Bu baglamda, Ronesans mimarinin dahi olarak mitlesmesi, sanatin verdigi giigle
birlikte, mimar karakterinin bireysellesip siyrilmaya bagslama eylemi olarak
tanimlanabilir. Sanatin ve bilimin tek kiside toplanmasiyla olusan yeteneklerin ¢ok
yonliiliigii, hiimanistlerin “evrensel insan” idealiyle iligkilidir (Hauser, 2005, s. 149). Bu
idealle birlikte, ¢cok yonliiliik, belli alanlarda uzmanlagmay1 reddederek, bir¢ok alanda
bilgi sahibi olmay1 getirirken; diger yandan da tek bir uzmanlik alaninin olamayisi,
bircok sanat¢inin “amatorlesme”sine de neden olur. Hiimanistlerin “evrensel insan”
tanimlamasiyla ve ¢ok yonliiliik idealiyle sanati devam ettirmelerine karsin, bu ilke, bir
yandan da kendini sadece mimarliga vermis ve mimarlik alaninda uzmanlasmak isteyen
mimar karakterlerini ortaya c¢ikarir. Burada problematik olan ise, ¢ok yonliiliik idealiyle
birlikte, sanatla olan bagini en iist diizeye ¢ikaran mimarligin, kendi i¢inde kimlik
problemleri yasarken, artik kuramsalliktan uygulamaya gecmeye caligsa da, -tiim

eksikliklerine ragmen- kuramsal tarafin hep tstiin kalmasidir.

Ronesans’la ortaya ¢ikan dahi mimar, Ronesans’in hiimanistik diisiinsel
altyapisindan kaynaklanmakla birlikte; antik donemdeki mimarin mitler izindeki
efsanevi karakter tahayyiilli, tanrisalliktan “deha” imgesine biiriiniir. Bu biiriiniisiin
altinda yatan sebepler ise, Ronesans’in getirdigi yeniliklere bagli, yeni bir olusum
olarak ortaya ¢ikar. Bu dogrultuda, Kostof’a goére bir mimar, yeni estetik idealler i¢in
yeterli teorik bilgiye, perspektif, oran ve anatomi ile ilgili yeterli teknik bilgiye sahip
olmalidir (Kostof, 2000, s. 98). Aklin 6nderligindeki disiplin alanlar1 olarak, matematik,
geometri ve oran, gilinimiizde sadece bilimsel olarak algilansalar da; Ortacagdan
Ronesans’a ve Ronesans boyunca, oran, yalnizca matematiksel degil, mimarligin
0ziinde bulunan bir gergeklige referans verir. “Mimarlik, diizen, diizenleme, armoni,
bakisim, uygunluk ve ekonomiye dayanir. Diizen, bir yapitin béliimlerinin her birine
gereken onemi vererek tiimiiniin oranlarina, bakisimli bir uyum getirir. Nicelige gore

yvapilan bir ayarlamadir.” (Vitruvius, 1998, s. 9). Dolayisiyla toplumu da etkileyen ve
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ilgilendiren bu gergeklik, bir yasam bi¢imi olarak yerini alir ve her alanda varligini

stirdiiren bir kavram haline gelir.

Boylelikle, antik cagin disiplin saplantili mimar imajindan sonra, Ortagag ve
antik donem diisiincesinin yeniden ele alindigi Ronesans’in entelektiiel, sorgulayan,
dinden koparak felsefeye yaklagmis, hiimanist ve modern insanin yapi tasi olan bireyi
ortaya ¢ikar. Bu baglamda, Ortacag’dan beri siiregelen ve Vitruvius’un bir dizi
kurallarla ve ideolojilerle belirledigi mimarin varligt ve mimarin sadece el ustasi olma
kabulii, Ronesans’la birlikte tekrar sorgulanarak yerini yeni yoOnelimlere birakir.
Ortacag’in kat1 kurallar ile sekillenen geleneksel ifade bigimlerinin Ronesans’in yeni
diinya goriisiiyle birlikte degismeye baglamasi, mimarin da ifade ve temsil bigimlerinin
degisimini zorunlu kilar. Ancak yine de, mimarin diizen ve saplantiya bagh kalisi, -
Vitruvius’un da disiincelerinin altyapisini olusturan- mimarlhik egitiminin beslendigi

geleneksel yapinin bir sonucu olarak var olur.

Mimarlik okullarinin agilmasindan Once, zanaatkar ve sanatgilarin usta-girak
iliskisi baglaminda egitim aldiklar1 loncalar, rekabet olgusu izinde ilerlemeyen, mimar
ve sanatcilarin birbirine saygi duyduklari geleneksel egitim ortamlari olarak, mimarlik
pratigini “yapi ustasi yetistirmek” olarak tanimlar. Neredeyse Aydinlanma’ya kadar
stirecek olan ve meslegin lonca icinde uygulandigi, kurumlastigt ve oOgretildigi,
elestirilerin olmadigi bu donemde, mimarin isvereni din veya hiikiimdar otoritesi
olmakla birlikte, yaptig1 is de “yapit” olarak tanimlanmaktadir. Yapilan isin yapit olarak
adlandirilmasi, yapit sahibinin ¢ok 6zel ve ulasilmaz bir yere konumlandirilmasina,
dolayisiyla da “lstad (master)” olarak anilmasina neden olur. Loncalar, isleyis
bakimindan, mimarin ya da sanat¢inin belirli ahlaki kurallar ¢ergevesinde loncaya
bagliligin1 6n plana aldigr ve mesleki katilim agisindan siki kurallara sahip oldugu
kadar, meslektaslarin birbirlerine etik kurallar ¢ergevesinde saygi duymasi agisindan da
oldukca 6nemli bir tavir sergiler. Bir meslek adaminin meslektaslarinin zararina olacak
sekilde, kendi becerilerini ilan etmesi, meslek sahiplerinin loncadan atilmasina kadar
giden bir siirece neden olur (Tanyeli, 2013, s. 317). Kurumsal denetimin ¢ok giiclii
oldugu bu lonca sisteminde, aykiri olarak tanimlanan entelektiiel davraniglara yer
verilmedigi gibi; -giiniimiizde, bu entelektiielleri tanimlayacak olan- mimar, zanaatg1 ve
sanatcilarin egitimleri de kuramsal bilginin verildigi okullarda degil, tas is¢iligi yapan

yap1 ustast konumunda olduklar1 yapim alanlarinda siirdiiriiliir (Yirekli & Yiirekli,
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2000, s. 42). Mimar karakterinin, Ortagag’in mimari egitim ve liretim ortamiyla birlikte
bicimlenen bu geleneksel niteligi, Bukeun “giiniimiizde ¢ok az ger¢ek mimar var,
cogunlugun sadece duvar ustasi oldugunu diisiintiyordu.” ifadeleriyle de somutlastigi
gibi; mimarin, halen mimar nosyonu kazan(a)mamis bir tas iscisi olarak goriilmesine

yol acar (Buke, 2003, s. 115).

Ancak, Ortagag Avrupasi’nda tas iscilerinin etkinliklerinin, varolussal bir
pozisyon, bir yasam bi¢imi ve toplumsal dayanisma sistemi olarak diisliniilmesi
nedeniyle, mimarlik pratigi, sekiilerizasyonun yasandigi oncelikli liretim alanlarindan
biri olur (Tanyeli, 2014, s. 18). Ronesans’la birlikte ortaya ¢ikan, yapilarin artik bir
digerinin taklit edilmesi yoluyla ortaya konamayacagi ve yapim tekniklerinin zorlayici
taraflariyla arttk yapinin  insasindan Once tasarlanmasi gerekliligi, Onceden
tasarlayabilme yetisinin de ancak temsil araglarinin gelisimi ve doniisiimiiyle miimkiin
olabilmesi, temsiliyet bicimini 6nemli hale getirir. Binay1 tasarlayabilme yetisinin ve
biciminin yilikselmesiyle, mimar karakterinin tasariyla uygulama arasinda yasamaya
basladigr ayrim, pratikte ve teoride yeni goriisleri ortaya c¢ikarir. Bu dogrultuda,
diisiinsel cercevede ideolojileri degistiren, dénemler boyunca gerceklesen olaylarin
diismesi ya da yiikselmesi degil; fikir ne olursa olsun o diisiinceyi algilama bigimini
olusturan temsiliyet bicimlerinin degismesi olur. Oran ve 0Ol¢ek, tasarladigi yapiyr ya da
mekanm ¢izim temelli kontrol edebilme yetisine kavusan mimari, diger el ustalarindan
ayirir. Mimarin plan, kesit ve goriiniis gibi teknik temsiller araciligiyla bir yapiy1
algilamas1 ve sistemsel olarak ¢oziime dayali ilirettigi gorlis, mimar kimliginin ana

ekseninde kendine yer bulur.

Ronesans’la birlikte mekan kurgusunun degisen isleyisi de, perspektifin yarattig
yeni bakis acilariyla mimarin gérev ve kimlik taniminin geleneksel olandan kopusuna
neden olur. Bu kopusun ise, yine Ronesans mimarlarinin antik donemden etkilendikleri
bazi durumlarla aciklanabilmesi, mimarin, bu donemde igerisinde bulundugu kaotik
ortam1 ve mimar kimligine iligkin karmasayir gostermesi acisindan 6nemli goriiniir.
Bunlardan ilki, plan tipinin tek bir noktadan algilanma bi¢imi ile Ronesans’in
hiimanistik ortaminin yarattig1 bireyin dogusuyla alakali olan durum; ikincisi ise oran ve
Olgiilerdir. Plan tipinin merkezi olma durumu, perspektifin ana diisiincesidir. Mekan,
ancak tek bir merkezden bakildiginda algilanabilir diisiincesi, mimarin ya da bireyin her

seyi Ol¢iilendirme istencini dogurmustur. Her seyi Olgiilendirme, oranlarin varligi, tek
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bir odak noktasiyla mekanin algilanisi ise, Ronesans perspektifinin temelidir. Mimarlik
ve tiim sanat dallar1 i¢in model teskil eden perspektif, bireyin dogusuyla ortaya cikan
diisiinsel ortamda bireyin gordiiklerini oldugu gibi aktarma yetisine sahip olmasina
imkan vermis, bireyin goziinde diinyanin akil ve gerceklik araciligiyla kavranis bigimi
olarak yerini almigtir. Bu sebeptendir ki, mimar karakteri, Ronesans’la birlikte her seyi
en ince detayina kadar tasarlama, miidahale etme istegindedir. RGnesans’in dahi mimar
kavramu da, bu ideolojilere temellenerek ortaya ¢ikan bir yakistirmadir. Perspektifin ana
olgusu, binay1 ve mekanlari, 6l¢ii ve oran kapsaminda matematiksellestirerek, 6ziinde
bireyin algilayis bicimiyle temsil etmektir. Perspektif matematiksel gerceklikler 1s18inda
mimarlik alaninda, teknik ozellikleri ve diinya goriisiinii, aragsal ve algisal olarak
kullanarak ¢ok biiylik doniisiimler yaratmistir. Perspektifin yarattigi yeni algi bicimiyle,
mimari temsil araglar1 da degismis; boylelikle mimar, artik diger zanaat alanlarindan
ayrilarak plan, kesit ve goriiniislere her an miidahale etme yetisiyle malzeme ve detay

hakkinda ilerleme sansini1 bulmustur.

Boylelikle, temsil araglarinin gelismesiyle, teori ve pratik arasindaki ayrim giin
yiiziine ¢gikmaya basladig1 gibi; zanaatkar ve sanatcilarla es tutulan mimar kimligi ve bu
diisiinceye temellenen lonca sistemi de son evrelerini yasamaya baglar. Lonca sistemiyle
iligkili olarak mimarin, sanat¢1 ve zanaatkar arasinda gidip gelen kimlik karmasasi,
sanatin, sarayin ve iktidarin himayesi altinda parayla satin alinan siparis usulii isteklerle
bas basa kalan sanat¢inin durumu, Medici ailesinin 6n ayak oldugu modern sanat
hayatinin baglangict olan sergilerin yayginlasmasi ve miizelerin agilmasiyla baska bir
yola girer. Bu baglamda, temsil bi¢ciminin degisim kaynagi olan perspektifin yani sira,
Ronesans’in en 6nemli temsillerinden biri olan Medici ailesi ve sanat egitimini akademi
disiplinine tasiyan Vasari’nin iligkisi, lonca sisteminde sistemsel ve ideolojik olarak
oldukca 6nemli adimlara yol agmustir. 1563 yilinda, Medici ailesinden I. Cosimo’nun
himayesinde, Michelangelo ve Vasari yonetiminde kurulan ilk sanat akademisi
Floransa’daki Accademia del Disegno, sanatin, zanaattan ve zanaatin Orgiitlendigi
loncalardan kopusunu baglatan 6nemli bir harekettir (Artun, 2015, s. 75). Artun’a gore,
mimarlik alaninin lonca sisteminden ayrilmasma yol agan Vassari, ayn1 zamanda
“modern s6hret insasi”nin da ustasidir (Artun, 2015, s. 215). Devrim niteliginde olan bu
gelismeler sayesinde, ressamlar ve heykeltiraglar, yavasca, zanaatkarlarin katindan

alimlerin ve filozoflarin katina yiikselerek, lonca sistemine bagli yapisindan siyrilir ve
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akademi c¢evresinde toplanmaya baslarlar. “Sanat diinyasinda gerc¢eklesen bu
doniigiimler yogun bir yapilasmayla birlikte Mimarlik Rénesans’ini tamamlayarak,
gelecegin mimarlhigina ve mimar karakterinin olusum stirecinde énemli etkileri bulunan
uygulamalariyla ve diistinsel eserleriyle Alberti, Brunelleschi gibi mimarlar oldukca

onemli bir noktada bulunmaktadirlar.” (Artun, 2015, s. 10).

Bu doniistimle birlikte, Ronesans temelinde, mimar kimliginin olusum altmetni,
iki baslik altinda degerlendirilebilir: Bunlardan ilki, temsil bi¢cimlerinin degisimiyle
birlikte, geleneksel bigimlerin yer buldugu mitler kapsaminda mimar kimliginin yeniden
sorgusu; ikincisi ise Ronesans’in insan iizerinde sosyolojik var olusunu saglayan birey
ve benlik kavramlaridir. Benlik ve bireysellik kavramlarinin dogusuyla, modern
diinyanin i¢inde bagimsizligini ilan etmeye ¢alisan mimarin statiisiinii belirleyen ilkeler,
daha ¢ok mimarm toplum iginde edindigi kiiltiirel ve -buna bagli olarak gelisen- sosyal
ozellikleri kapsaminda ortaya ¢ikmistir. Tanri’nin Michelangelo’yu dogru ¢izim, 151k ve
g0lge sayesinde tasarimda miilkemmeliyet¢iligi 6gretmek icin gonderdigi gerceginin
yaninda; Alberti’ye gore tasarimin akilda tasavvur edilen ¢izgi ile agilar sayesinde
gerceklestirilen biitiin ve kesinlikli ¢izgi ifadeleri sayesinde, mimarlik ve ¢izim biiyiik
itibar kazanarak statii olarak kendini yiikseltmeyi basarmistir (Artun, 2015, s. 78).
Tasarimin rasyonellesmesi, temsil bi¢cimin gecirdigi degisiklik ile birlesince, mimarin
gorev tanimi da, tas ustaligindan ¢ikmis, ¢izim yetenegi ile yapinin tasarlanma eylemi
uygulamadan siyrilmaya baslamistir. Temsil aracindaki bu degisiklik, mimar kimliginin
diger alanlardan ayrilmasimna yol agmus; perspektifin, mimarinin dogasina islemesiyle,

mimar tiim kimliklerin yaninda esasen sanatgi1 olarak ana kimligini edinmistir.

Mimarin geleneksel lonca sistemi igerisinde edindigi c¢oklu kimlik
karmasasindan ¢ikisi, bir baska problem olan mimarlik egitimi sorununu ortaya
cikarmig; mimarlik egitimi giliclinii kaybeden lonca sisteminden akademilere
devredilmistir. Boylelikle, mevcut geleneksel sisteme karsi ¢ikan egitimli sanatgilarin
toplumsal edinimleri ve yerleri araciligiyla, mimarlik da sanat disiplinleri igerisindeki
yerini saglamlastirmistir. Mimarligin 6zerk alanmin bu yiikselisi ise, mimar karakterinin
Ozerkligini ilan edisinin Onciisii olacaktir. Bu yoOniiyle, modern mimarin fiilen
Ozerklesmedigi, ancak 6zerklesmesi adina gerekli ilkelerin ¢ikis noktasi olan Ronesans,
mimarin modern kimliginin baslangici olacak yeniliklere sahip 6nemli bir siirecCi

tanimlar. Bu siirecte, modern diislincenin baglangici olarak tarihte ilk kez ortaya ¢ikan
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mimari yarigmalar, mimarlik disiplininin 6zgiirlesmesi ve 6zerklesmesi, mesleklesme ve
meslegin sayginlasmasi adina, mimarligin bilgi sistemini, yontem ve tanimlamalarinin
yeniden yapilmasini saglayan temsiller olarak varlik kazanir. Mimarligin, modern
diinyada, olugsma ve ilerleme siirecinde ortaya ¢ikan bir miicadele bigimi olarak, mimari
yarismalarin yarattigi ortam, tartigmalar ve yorumlarla ortaya konan farkli diislinsel
yaratilar, mimar kimliginin edindigi bireysel niteligi 6n plana tagimaktadir. Ronesans’in
degisen ifade bigimleriyle, acilan mimarlik yarigmalari ve kuramsal mimarlik
calismalari, mimar kimliginin, diger alanlardan ayrilmasimnin yapi tasi olmustur.
Boylelikle, sanatin ve hiimanist kiiltiiriin etkinligini siirdiirdiigii, mimarin bireysel
olarak zanaatcidan ayrilmadigi lonca geleneginden ve loncanin kurallara bagli yerinde
ogrenme sisteminden kopusla birlikte, modern diisiincenin temellerinin filizlendigi bu
donemde geleneksel mimari {iretim sistemine karsit c¢ikan mimarlarin kuramsal
calismalar1 doneme damga vuracaktir. Ozellikle Ronesans Italya’sinda, benligin oziiyle

bireyselligin dogusu, mimarlik alanindaki belirsizliklere de son verecektir.

Bu noktada, mimarlik tarihi agisindan olduk¢a 6nemli bir yere sahip Floransa
Katedrali’nin insa siireci, mimarin, mimari pratik ortaminda yasadig: problemlerle nasil
bas ettigini ve nasil bir siliregte varlik kazandigini anlamlandirmak admna belirleyici
niteliktedir. Yarim kalmis Floransa Katedrali’nin kubbesinin insasi i¢in agilan yarisma,
ayni zamanda loncalarda yetisen, sanatg1 ve zanaatkarliktan ayrig(a)mamis mimarin,
modern mimara dogru evrimine isaret eder. Asil meslegi kuyumculuk ve heykeltiraslik
olan Brunelleschi’nin yarigmayr kazanmasi, mimarin, olgusal olarak sanatgr ve
zanaatkardan ayrismasini degil; mimarlik alaninin sanat ve zanaattan ayrildigi, mimarlik
pratiginin Ozerklestiginin gostergesi olan bir kirilmayr tanimlar. Monier’e gore,
Brunelleschi, ge¢misin dogru mimarlik gelenekleri ve ¢agdas sanat kiiltiiriiyle
birlestirdigi yap1 alanindaki bilgileriyle, yeni bir ¢aligma yontemi ortaya koyar. Burada,
Brunelleschi, sarayin destekledigi ressam ve heykeltiraglarin 6n planda tutulmasiyla,
santiyeyi devam ettiren teknisyenler ile ressamlar arasindaki rekabet ortaminin
katedralin insasinda yol actig1 gicliikleri engellemek adina, santiye sefinin,
kamuoyunun denetiminde ve hiimanist elestirilerin destegiyle yeni bir sorumluluk

bi¢imi yiikklenmesini benimser (Monnier, 2006, s. 82).

Brunelleschi’nin Ronesans mimar1 olarak 6ne ¢ikan yani, donemin sartlarina

gore ileri yapim tekniklerinin yaninda, ideolojik olarak lonca sisteminin yarattig1 baskin
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diizene karst c¢ikan yaklagimlarda bulunmasidir. Cok yonli mimar karakterinin
Ronesans donemindeki oOnemli temsillerinden biri olan Brunelleschi, lonca
prensiplerinde yer alan, yerinde yaparak O08renme sistemine ve bir insaatin lonca
temsilcileri araciligiyla kolektif bicimde {iretilmesine kars1 durarak; eski usul is boliimii
uygulamalarini altiist eder ve bdylelikle loncalarin yikilmaz goriinen iktidarina kesik
atar (Monnier, 2006, s. 83). Eserlerinde, perspektifin ve oranlar iizerine kurulu grafik
caligmalarin da kullanicis1 olan Brunelleschi, Ronesans’in yenilik¢i temsil ve ifade
bigimiyle, mimarlik alaninda ve mimar kimliginin ayrisan niteliklerinin olusumunda
damga vuracak sigramalar ortaya koyar. Loncalarin baskin yonetimsel kurallarina
karsin, Brunelleschi’nin, temsil araciyla mimar kimligini yeniden sekillendirerek, bu
donilisiim siirecinde yeni iligkileri tanimlayarak oncii bir rol {istlendigi bu yolda, ¢ok
yonli kimligiyle sanat¢i mimarin edindigi konum, yeni bir diislinsel ortami tanimlar ve
devaminda Ronesans boyunca bircok kamu yapist agilan yarigmalar neticesinde insa

edilir.

Ayni zamanda bir giic simgesi olan bu yapilarin, gerek Olcekleri baglaminda
oldukga anitsal ve ihtisamli olmalari, gerekse de sorunlu tasarim ve yapim siirecleri,
mimarin ¢ok yonlii kimligini karakterize eden 6nemli bir bileseni olarak, mimarlik ve
mithendislik becerilerinin biraradaligina isaret eder. Ronesans doneminin biiyiik
katedralleri ve kiliselerinin genis acikliga sahip tonoz ve kubbelerinin dogru teknik ve
yapim yontemiyle gecilmesi gerekliligi, mimarm, ayni zamanda {stiin miihendislik
yetisiyle donanmis meslek insani1 olmasina neden olur. Bu baglamda, Monier’e gore,
Brunelleschi’nin kubbenin striiktiirel sistemine dair ¢oziim Onerisini ve teknigini,
maketlerle ve 6l¢ekli sematik anlatimlarla desteklemesi, mimarin Ronesans doneminde
yapmin siislemesinden striiktiiriine kadar her detaymin ve yapiminin, kendi
sorumlulugunda bulundugunun bir gostergesidir (Monnier, 2006, s. 83). Dolayisiyla,
mimarliktaki mesleklesme silirecinin Ronesans’a yansimasinda, mimarin, yapinin her
noktasindaki uzmanlik alanindan sorumlu oldugu ve alanlar arasinda herhangi bir

ayrismanin s6z konusu olmadigindan soz edilebilir.

Benzer bigimde, Alberti de, Ronesans’in bireysellesme siirecinin yansimasi olan
kurallara karsi gelen ¢ok yonlii bir mimar kimligi ortaya koyar. Ancak, Alberti, daha
cok mimarm ve mimarh@in kuramsal altyapisina odaklanarak, temsil aracinin

degisimiyle mimarin kimlik nosyonu arasindaki iligskinin ve lonca sisteminin yarattig1
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tekil ve 6zerk olmayan yapinin siyrilmaya basladigi, entelektiiel ve hiimanist ¢agrilarin
yankilandig1 bu donemde, mimarlik teorisi ve mimar karakterinin edindigi yeri statiisel
olarak tartisma konusu haline getirit. Bu agidan bakildiginda, mimarlik alaninin
Ozerklesmesi ve kuramsal metinlerin ortaya ¢ikisi, mimarlik alaninda 6nemli ayrimlarin
yasanacagi baslangi¢larin duyurusu niteligindedir. Resim ve perspektif iizerine 1450°de
De Pictura’y1 yaymlayan Alberti, dnemli bir kuramci olmakla birlikte, gliniimiiziin
tartisma konularindan biri olan eylem alanlarinin birbirinden ayrilmasi sorunsalini, bu
iki alan1 pratik ve diislinsel olarak birbirinden ayirarak, mimarlik alaninda &nemli
dontisimlere kaynak olur. Alberti, mimarligin, resim ve heykel sanatinin sahip oldugu
saygin, entelektiiel ve erigimi zor statliye erismesini saglayarak, ayni zamanda mimari
da statiisel ve kuramsal olarak eski lonca sisteminden ayristirmis ve mimar karakteri
acisindan esik niteliginde olacak bir ayrima olanak vermistir. Monnier’e gore, 1485
yilinda yayinladigt De Re Aedificatoria’da ortaya koydugu diisiinceleriyle, Alberti,
tisluplart modernlestirerek, saglamlik ve yararliligi kanitlayan oranlarin uyumlarindan
ortaya ¢ikan rasyonel giizellik araciligiyla, mimarliga kapsamli amaglar yiiklemektedir.
Bu amaglarin da modern mimarin statiisiinii belirleyen 6énemli bir 6greti oldugunun yani
sira, mimarlhigin vazgegilmez ve ayricalikli bir etkinlik olarak yer edinmesi gerekliligini
ifade etmektedir. Alberti’ye gore, sanat¢t mimar, iretilen proje iizerinde esas hak sahibi
olarak tiim etkinliklerin i¢inde yer alarak, mimar kimligi ile de etkinligini iist diizeye

¢ikarmis olacaktir. (Monnier, 2006, s. 92)

Alberti’nin  biitiinciil mimar kimligini olusturan etkinliklerden biri de,
mimarligin yaninda sehircilik kurami konusundaki yapitlaridir. Mimarin, mimari ve
kentsel 6lgekte, oran ve oranti ilkelerine bagh kalarak, ideale yakin olani yapma cabasi,
Ronesans doneminde kentlerin mimari bir iirlin olarak ele alinmasiyla iligkilidir. Bu
nedenle, dénemin 6nde gelen sanatgt mimarlari, tekil mimari {riinlerin Gtesinde,
mimarlik alanindaki kuramsal calismalarla destekledikleri kentsel Olgekte ¢esitli
sehircilik etkinlikleri de gergeklestirmislerdir. Mimarlik alaninda oldugu kadar
sehircilik alaninda da sundugu kuramsal calismalar iizerine {irettigi diislincelerle,
mimarin Ronesans’in  etkisiyle yeniden bigimlenen kimlik bi¢iminin 6nemli
isimlerinden biri de Leonardo da Vinci’dir. Codex Atlanticus adli yapitiyla, kent
planlamasina dair yeniliklerin ve ilkelerin neler olmasi gerektigi konusunda fikirlerini

ve caligmalarini ortaya koyan Leonardo da Vinci (Alsag, 1978, s. 34), formal olarak
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“ideal kent” tasarimlarindan daha ¢ok, zamanin gereksinmelerini pratik olarak

karsilayacak islevsel ¢oziimlere yonelik kuramsal diislinceler iiretmistir.

Alberti’nin, Brunelleschi’nin ve Leonardo da Vinci’nin kuramsal metinleri,
sehircilik ¢alismalari, hiimanist ¢evrelerle girdikleri iletisim agi, tasarim yetenegi ve
teknik bilgisi odaginda maketlerle projeyi yliriitme islevleri, mimar kimliginin
geleneksel lonca sisteminden ayrisarak, yeni bir kimlik edinmesi agisindan oldukca
bliylik 6nem tasir. Mimarin yalnizca sanat¢t ve mimar kimliginin 6tesinde, Ronesans
boyunca gergeklestirdigi bu gibi etkinlikleri, mimarlik alaninda yeni bir dil olusturma
cabasini tanimlamaktadir. Bu dil olusumunu olanakli kilan ise, bireyin dogusuyla
birlikte, mimari ifade bi¢imlerinin, ¢izimlerin, sdylemlerin kesfi araciligiyla, mimarlik
ortaminin da yeniden kesfedildigi Ortagag-Ronesans aradaligindaki diisiinsel ortamdir.
Ronesans’a kadar olan siirecin mimar kimligine olan katkisi, yalnizca diisiinsel anlamda
kalmis, Ronesans mimarinin 6znel dnemini kazanmasi, ancak Ortacag diinya goriistiniin

dagilmasiyla miimkiin olabilmistir (URL-3).

Bu diisiinsel ortamda, kiiltiir iireticisi olan mimar karakterinin ve mimarliginin
g6z Oniine serilmesini ise, ¢izimlerin temsil bi¢cimleri saglamistir. Mimarinin temsil
bicimleri, donemler boyunca sorgulanan, iizerine birgok diisiince ve tavir dizileri
olusturulan, toplumun entelektiicl ve sosyolojik olusumunun ve doniisiimiiniin
altyapisint olusturan bir nosyon olarak mimarligin yarattigr kiiltiir ortaminda yerini
almistir. Bu temsil bigimlerinin degisiminin ideolojik altyapisini ve mimar karakterinin
ve kimlik olusumlarinin statiisel ve diislinsel degisimine esik olusturan, temel anlamda
teori ve pratik arasindaki gelgittir. Mimar, ancak tas ustasindan ve sanat¢idan ayrilmayi
basarabildigi noktada, mimar kimligine kavusabilmis, mimar nosyonuyla anilmaya
baslamistir. “Ger¢ek mimar farkli bir seydi, usta mason‘'un pratik deneyimini sadece
kitaplarda degil, uzun deneyimlerde de ogretilen bir adamin bilgisi ile birlestiren bir

adamd.” (Kostof, 2000, s. 125).

Mimarin, ¢aglar boyu, iktidarin odaginda, giic sempatisiyle beslenen prestij
yanlist karakterler olmasinin sebebi, iktidarin yapt yapma sanatini giic yonetimine
cevirmesini saglayan araglar olmalaridir. Iktidarin kendi gii¢ mekanizmas: igin bilginin
yoklugundan yararlanmasi ve Ronesans’la birlikte bu mekanizmanin bozulmasi,

kendilerince var ettikleri diizenin yikilmasina sebep olur. Bu agidan, mimarlik
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diisiincesi, daha 15. yiizyildaki baslangigclarindan bu yana ortama baris, diizen ve
disiplin getirmeyi vadeder ve daha oOnemlisi, c¢atlak ses c¢ikarmayir engellemenin
disipliner bilgisi olur. Mimar, sahip olduguna inandig1 teknik ve estetik iktidari
kullanarak fiziksel gevreyi bu dogrultuda degistirmeye taliptir (Tanyeli, 2017, s. 13).
Sanatin giderek hakim oldugu mimarlik alaninda pratigin yaninda teorik bilginin ve
oranlarin ¢ok iyi bilinmesi aracilifiyla mimar karakterinin bireysellesip siyrilmasi,
boylelikle sanatin verdigi giicle mimarin dahi olarak mitlesmesi, gelecekte Ronesans

catigmalarina yol agarak baska ¢ok yonlii mitlere gecis yapacaktir.
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B(")LI"JM. 3. CATISMA ORTAMI: MIMAR .KiMLi.(V}iNiN
DONUSUMU ve YENI TEMSIL BICIMLERI

“Vahsetten insancilliga gotiiren bir evrensel tarih yoktur, ama sapandan bombaya

gotiiren bir evrensel tarih vardir.”
Adorno

Diistinsel bir doniisiim ile toplumsal bir doniisiim arasinda, her zaman bir
ortiisme ya da kosutluk olagelmistir. Toplumsal olaylar esiginde yonetsel ve sosyal
yasamda farkliliklarin ortaya ¢ikisi, yasam tarzi olarak zihinlere yer etmis ve mimariyi
de derinden etkilemistir. Bu dogrultuda, mimarin da, kendi mesleki varolus
karmasasinda edindigi epistemolojik yargilar, dogrudan donemlerin ve toplumsal

olaylarin etkisinde gergeklesmistir.

Donemler, esik olarak nitelendirilebilecek belirli olaylarla bir sonrakine
dontisiirler. Bu doniisiimde ise, ne 6ncesi tamamen silinir, ne de sonrasi tamamen yeni
bir bi¢im temsil eder. Bu baglamda, antik kalintilarin giin yiiziine ¢ikmasi ve
Vitruvius’un Mimarlik Uzerine On Kitap’inin bulunusu, odak noktas: doga ve insan
olan antikite diisiincesinin Ronesans’ta etkili olmasina yol acarken; “Yine 18. yiizyilda
vepyeni rasyonalist mimarlik diigiincesi insa eden onciiler de, Aydinlanma Cagi

ortaminda tirettikleri ussalligi Antikite’yi hice sayarak degil, veri alarak anlattilar.”

(Tanyeli, 2017, s. 206).

Antikite’den bu yana gelen din diislincesinin yasamin ayrilmaz bir pargasi
olmast gerektigi ve tiim alanlardaki etkisinin Ronesans’la birlikte ayrilmaya
baslamasiyla, insan diisiincesi de Ozgiirliigline kavusma yolunda 6nemli adimlar
atmistir. Boylelikle, mimarlik ortamimnin temel kompakt bilgi alanlari olan felsefe,
sosyoloji ve sanat dallarinin da doniisen diisiince big¢imlerinin yeniligi, sonraki
donemlerde tarihsel esik noktalarmi tamimlayacak olan olaylarin  kivileimin

olusturmustur.

Cesitli toplumsal doniisiimlerin belirledigi bu esiklerle birlikte, toplumsal
olaylarin yon verdigi ve toplum yapisinin iliskisellikle etkilesim i¢inde oldugu mimarlik
alaninda da, “bunalim” olarak tanimlanabilecek olaylara neden olan farkli goriis

ayriliklar1 ortaya ¢ikmistir. Mimarlik alanindaki bu ¢atigma ortamini, kuramsal olarak
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anlamlandirabilmek, ancak Thomas Kuhn’nun bilim felsefesi {lizerine olan kavramsal
metinleriyle miimkiin olacaktir. “Bilim ¢evresi tiyelerinin ilk tepkileri, ortaya ¢ikan ve
hemen bir anlam veremedikleri uygunsuzluklar: bir bi¢imde agiklamak, hatta giderek
goz ardi etmektir. Ama ¢oziim getivemedikleri uygunsuzluklar gittikce ¢ogalir ve bilim
toplulugu bunalima girer. Kriz i¢indeki bilim toplulugunda, bilim oncesi doneme benzer
hareketli bir arayis ¢esitliligi ve bakis agilart ¢atigsmast baslar.” (Bozkurt, 1995, s.
376). En basta, kuramsal ve pratik olarak beliren bu goriis ayriliklari, zamanla
birbirinden ¢ok farkli yollara yonelerek cogullasmis ve g¢esitlenmistir. Bu dogrultuda,
farkli kuramsal gercekliklerle birlikte, yeni ve farkli sorgulamalar baslamig, bu
sorgulamalarin -ve bunalimlarin- yol actig1 catigsmalar esiginde olusturdugu yariklarla
da, mimar kimligi bir doniisiim siirecine girmistir. Bu donilisiim ise, var olan mimar
kimliginin disinda, altyapisini hazirlayan “esik” niteligindeki toplumsal olaylarin
etkisiyle bigimlenen bir catisma ortami araciligiyla yeni mimar kimliklerinin ortaya

cikistyla belirmistir.

3.1. Birinci Esik: Aydinlanma’nin Yeni Mimar Kimligi ve Akhn izinde
Temsili

“Bireyler aklin evrensel, hiir ve kamusal kullanimlarini birbirlerine yiiklediklerinde,
Aydinlanma vardwr.”

Foucault

Bireyin dogusu ile birlikte giin yiiziine ¢ikan ve bdylelikle ¢atigmalara harita
cizecek olan “benlik”, sonrasinda Aydinlanma’nin bilim-akil ¢agi yargilariyla donemsel
bir kilit noktas1 olusturur. Tarih sahnesinin geleneksel anlatim sekliyle, olaylarin sadece
kronolojik anlatimi i¢inde olduk¢a Oznel kalan, altyapisina bakildiginda bircok
gelisimin ya da olaymn kavramsal olarak durdugu nokta, Ronesans’in “birey”i ve

Aydinlanma’nin “akli”dir.

Aydinlanma’nin bilimsel devrimin dolaysiz bir iriinii oldugu ve kendisini
mesrulastirmak i¢in modern bilimin ve modern bilimin teknolojik verilerinden
faydalandig1 sik sik vurgulanan bir husustur. “Karl Popper’a gore bilimler tarihi,
siirekli kuramsal savasimlar tarihidir. Kuramlar da bir onceki bilimsel gelenegin

devrimle  yenilenmesi iizerine uyduklari kendi olgulariyla  birlikte ortaya
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ctkmaktadwrlar.” (Bozkurt, 1995, s. 382). Aydinlanma’nin ortaya atilan bir kivilcim
oldugu yargisi, Bourdieu’nun sosyal diinyayr anlamak fikri ve diinyadaki biitiin
iktidarlar1 sorgulamakla baglar; sorgulamalarin basladigi nokta ise c¢atismanin
kivileimini olusturmaktadir (Palabiyik, 2011, s. 123). Simmel’e gore, her yeni idealin
zeminini ¢alkantili degisimler olusturur; hayatin akici hale gelmesi, insanin kusursuzluk
yolundaki kesin ilerleyisi ve en dnemlisi bireyin 6zgilirlesmesi, dnceden niive halinde
olup sonradan bir kivilcimla ortaya ¢ikan formlardir (Simmel, 2003, s. 60). Bireyin
Ozgiirlesme istenci ise, Aydmlanma’nin yarattigi akil-bilgi ortamindan dogan
hareketlerle yer bulur; aklin varliginin, antikiteden beri siiregelen insan yasaminin iligki
kurdugu doganin Oniine ge¢mesiyle de, bilim ¢aginin varligi kabul edilmis olur. Bu
dogrultuda, Platon’un savundugu dogru bilgiye ulagsma olgular1 da, Aydinlanma
diisiincesi ile birlikte zihinlerde anlam kazanir: “Kant’a gore insanlar ergin olmama
durumuna biitiiniiyle kendi hatalar: nedeniyle diismiislerdir. Bu hatanin kékeninde,
insanlarin akli ya da akillarimi baskasinin vesayeti altinda kullanmalar: yatmaktadir.
Insanlarin kendi akillarini kullanmaya ciir’et etmeleri Aydinlanma’min ilk adimim
olusturmaktadir,; Latin sair Horatius 'un kelimeleriyle, Sapere aude, yani bilmeye, aklini

kullanmaya, ciir’et et!” (Cigdem, 1993, s. 90).

Aydinlanma, yalnizca tarihsel bir donem degil, entelektiiel tavirlarin ve
ideolojilerin temelini olusturan genel bir tutum birligi olarak algilanmalidir.
Giinlimiizde var olan g¢esitli entelektiiel ideolojilerin -bir anlamda- kaynagi olan
Aydinlanma’yr anlamak, ayirt edici diisiincelerin yarattifi ¢izgileri de anlamak
anlamina gelir. “Aydinlanma, gelisen diisiinmenin en genis anlamda, baslangigctan bu
yvana insanlardan korkuyu kaldirmak ve onlar: kendilerinin efendisi durumuna getirmek
amacim giitmiistiir.” (Horkheimer & Adorno, 1995, s. 19). Kant’in aklin 6nderliginde
ilerleme diislincesinin yer buldugu bu siire¢ ile birlikte, insanin diisiinsel evrimi ve
toplumsal degerin degismeye baslamasi aklin onderliginde gergeklesir. Dolayisiyla,
Aydinlanma, modern diinyanin olusumunda donemsellestirilemeyecek kadar genis bir
cergevede varlik kazanan ve kavramsal olarak tarih yaziminin ¢ok oOtesinde kalmasi
gereken bir esiktir. Bu yoniiyle Aydinlanma, mimarlik ortamindaki ¢atigmalar1 ve bu
catismalar araciliglyla mimar kimliginin toplumsal yap1 icerisindeki doniistimiini

irdeleme yolunda da, mutlak bir diisiinsel zemin olusturmaktadir.
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Simmel, ¢atigmanin belirmesi, ¢oziime kavusmasi ve yeniden ortaya c¢ikmasi
stireclerinin kiiltlir evrimini olusturdugunu; bu kiiltiir ortaminin ise hayatin yaratici
hareketleri, hayata ifade ve gerceklesme formlari sunan birtakim yapitlar (artefakt)
araciligiyla sekillendigini belirtir (Simmel, 2003, s. 57). Catisma cksenindeki fikir
ayriliklar1 bir sonraki ayriliklara, ayriliklarin yagsandigi kesif doneminden ¢oziilmelere,
¢oziilmelerden ise doniisiimlere gecerek farkli kavramsal ayrilmalara zemin olusturur.
Diger taraftan, Thomas Kuhn’nun bilim felsefesi adina 6nerisi olan paradigma kavrami,
catismalara sebep olan aklin buluslarina kavramsal bir 6zgiiven kazandirmakla birlikte;
bunalimlardan devrimlere gecis gercekligi ise, ayni zamanda, mimari kimlik
olusumlarinin toplumsal yap1 igerisindeki doniisiim bigimlerini ve siire¢lerini irdelemek
adina 6nemli bir yol tanimlar. “Dénemin verileriyle ¢oziilemeyen giicliikler bunalimlara
neden olur. Bu durum da yeni bir bilimsel devrimi gerekli kilar. Iste bu devrimler,
bilimin gergcek acilimlarini, biiyiik ilerlemelerini olustururlar. Devrim, yerlesme,
bunalim, devrim doniigiimii, bilim tarihinin gostermis oldugu gercgek oriintiidiir.”

(Bozkurt, 1995, s. 374).

Birgok distliniiriin akli yiicelttigi, aklin kullanilis bi¢imiyle ortaya c¢ikan
yeniliklerin toplumu nasil ve ne c¢esit bir grafikte, nereye getirdigi tartismalarinda,
Aydinlanma’nin elestirel olarak kendini buldugu yer, toplumun sosyolojik olarak
doniistimiiniin perde arkasindaki diisiinceler olmustur. Aydinlanma, bireyin iginde
oldugu cehalet ve iktidar karmasasinda kaybolmaktan kurtulmasi i¢in aklin yolunu
kullanmasini 6ngoriir ve bu akil da “aragsal akil” olarak nitelendirilir. Bu yoniiyle,
Aydinlanma, 6znenin ben ve digerine iliskin sdylemini kurmasini saglar, yani 6znelere
kendi iizerine diistinme yetisi verir (Cigdem, 1997, s. 27). Ancak, bireyin, aklinin
farkindaligiyla, ben merkezli ¢ikar ¢atigsmalarina girmesi ve daha iyiye ulagsma cabasi
nedeniyle, Aydinlanma disiincesi, toplumsal degerlerin goz ardi edilerek, bireyi ve
toplumu, pozitif aklin varligiyla din iktidarligindan, geleneklerden, kolelikten
kurtaracagina, evrensel bir kélelige mahkim etmistir. Aklin yanlis bigimde kullanilmasi
da, sonug olarak, toplumsal yapida ¢okiislere ve gesitli bunalimlara yol agmistir. Bilim
felsefesinin savundugu, bilimin toplumun cevabin1 bulamadigi sorular karsisinda
yasadig1 bunalimlardan yeni kesiflerin ortaya ¢iktig1 yargisi, tam da bu siirece isaret
eder. Toplumun yanitini bulamadigi sorularla yasadigi bu bunalimlar ise, sosyolojik,

ideolojik ve kiiltiirel acidan, dolayisiyla da, Simmel’in belirttigi gibi, kiiltiirel ¢atigma
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ortamlar1 araciligiyla toplumlari dontisiime siiriiklerken; merkezinde toplumun yer
aldig1 mimarlik alaninda da, mimar karakterinin doniisiimiine ve yeni -ve ¢ok cesitli-

mimar kimliklerinin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Catisma ortaminin ortaya attifi diger bir sdylem, Aydinlanma’nin toplumu
kiiltirel yozlagmaya siiriikklediginin bir ifade bigimi olarak, teknolojinin getirdigi tek
tiplesmenin sanat alaninda etkinligini gostermesidir. Ortagag’da yaptigi islerle 6n
planda olan sanatci, hedef Kitlesi olan gii¢ sahiplerinin istekleri ve 6zel siparisler tizerine
yapit ortaya ¢ikarirken; Fransiz Devrimi ile birlikte odagi ozgiirlik ve esitlik olan
sanatg1, toplum igerisinde edindigi list kimligini de kaybetmeye baglar. Bu kaybedis,
Endiistri Devrimi’nin yol agacagi, seri iiretimin yeni parametrelerinin sanat ortamini ve
irliniinii bicimlendirdigi, sanat¢inin eserlerini kime/kim i¢in yaptigini bilmedigi, eser ve
emek degerinin diistiigli, yapitlarin sanatginin istedigi degeri gormedigi bir siiregle
birlikte, sanat¢inin bu st kimliginin “bir anda” statii olarak yok olmasiyla
sonuglanacaktir. Bu durum, sanat ve zanaat ortamindan heniiz disipliner olarak
ayrismamis olan mimarlik alaninda da, cesitli doniisiimlere ve dolayisiyla da ¢atisma

ortamlarinin ortaya ¢ikmasina yol acar.

Buna yol acan ideolojileri ve ileriki donemlerde mimarin iletisim aginda maruz
kalacag kiiltiir endiistrisini tartismak, ancak bu olgular1 ortaya koyan Frankfurt Okulu
aractlifryla miimkiin olacaktir. Bu dogrultuda, Frankfurt Universitesi icinde Frankfurt
Toplumsal Arastirmalar Enstitlisii olarak varligina baglayan ve kuruculari arasinda
Adorno, Horkheimer ve Marcus’un bulundugu okul, aslinda hem bir okul hem de bir
ekoldiir®; elestirel diisiincelerin yer buldugu bir harekettir. Temel olarak Aydinlanma
aklmin yol actig1 ilerlemeci fikrin 6tesinde, toplumun aklin 6nderligindeki ¢okiisiine
dair elestirileri, Marksizm ve Pozitivizm {izerinden tireten (Demir, 2009, s. 63)
Enstitii’niin bu yorumlar13, yiizy1l boyunca ¢esitli ekollerin etkisini gosterdigi toplumsal
yapmin odagindaki mimarin yeri ve kimligi ile ilgili arastirmalarin da ideolojik alt
yapisint olusturur. Adorno ve Horkheimer’in -Aydinlanma’nin akil onderliginde

yarattigi diinya goriisline elestirel olarak ortaya ¢ikan tepkisel eylem olan-

2 Bu noktada, okul kelimesinin Fransizca karsiligiimn da école oldugunu hatirlatmak yerinde olacaktur.

% Aragtirma alanlari arasinda, kapitalizm teorileri, sanayi devletinin ve sanayi toplumunun getirdikleri,
toplum ve birey iliskisinin teknoloji kokenli incelemesi, toplumun yeni bigimlenislerinin yol actig1
sosyolojik ve kiiltiirel ¢okiisiin alt metni olarak felsefe gibi konular yer alir.
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Aydinlanmanin Diyalektigi’nde dikkat ¢ektikleri konu, kiiltiir endiistrisi ve kitle kiiltiirti
olarak adlandirdiklar1 teorinin toplumsal yapi igerisindeki hizli niifuz edisidir. Bu
diisiinceye gore, Aydinlanma’nin amaci, baslangictan bu yana insanlardan korkuyu
kaldirmak ve onlar1 kendilerinin efendisi durumuna getirmektir (Horkheimer & Adorno,
1995, s. 19).

Aydinlanma diisiincesinde Kant’in cesaret mesalesi olarak gosterdigi akil,
toplumu ileriye gotiirmenin yaninda, esi benzeri olmayan bir toplumsal ¢okiise yol
acmistir. Bottomore’a gore, bu Kkiiltiirel ¢okiisiin esas kaynagi, modern ve bilimsel
bilincin yeni bir tiir “barbarliga” batmasi sonucu gergeklestigidir (Bottomore, 1997, s.
18). Benzer bigimde, Aydinlanmanin Diyalektigi de, toplumun ve diinyanin yasadigi
aklin onderligindeki ilerlemeci tavrin, aslinda ne denli bir barbarliga siiriikledigini
elestirel bir yargiyla sunar. “Benjamin’in diisiincesinin etkisi altinda Adorno, gercek
sorunun Marksist devrimin basarisizlig1 degil, bizatihi medeniyetin basarisizligi ve
barbarligin zaferi oldugunun farkina varwr.” (Delacampagne, 2010, s. 201).

Diisiintirlerin elestirdigi ise bu durumdur. Bu noktada, Cigdem, insan tiiriniin
akil ve dil sayesinde, evrensel boyutta kendisini kurma siirecinin, Aydinlanma ile ortaya
¢iktigr savunur (Cigdem, 1997, s. 16). Bu evrensel aklin yarattigi hakimiyet, doganin
giiciiniin artik ortadan kalkmasina, her seyin pozitif bilim ve bilginin 6nderliginde
gerceklesmesine yol acmis; toplumsal yabancilasmanin da habercisi niteliginde
olmustur. Dolayisiyla, Aydinlanma aklinin oOnderligindeki ozgiirlik arayislari, bir
anlamda toplumun Ozgiirliige giden yolda bireyselligini kaybettigi, aklin iradesinin

toplumu birbirine yabancilastirdigi bir nokta olmustur.

Bagce de, benzer bicimde, Frankfurt Okulu diisiintirlerince aragsal rasyonelligin
higbir zaman ideolojisindeki 6zgiirliigli artirmadigina, aksine kole-efendi iliskisindeki
diyalektikten dolayi, insanin doga iizerindeki baskisinin, insanin dogayla baglantisini
yitirmesine neden oldugunu belirtir (Bagce, 2015, s. 11). Aklin yarattigi bilim ve
teknoloji araciligiyla ilerleme diisiincesi, niteliksel olarak pozitif olsa da, insanligin ve
doganin yok olusuna davet edilen diisman konumunda olmustur. Toplumsal yap1
icerisinde, Aydinlanma aklinin yarattig1 catisma ortami olarak varlik kazanan bu durum,
mimarlik alan1 ve dolayisiyla mimar kimliginin de ideolojik yapisinin doniisiimiinde
belirleyici olmus; doga ile baglantis1 kopan sanatgr mimar da, kendini daha 6nce hig

tecriibelemedigi bir ortamin i¢inde bulmustur.
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Aydinlanma diislincesiyle bi¢imlenen ilerleme fikri, mimarlik pratigini ve
diisinsel ortamini da etkilemis; dahasi, bilimin onderligindeki yeni buluslar, bilgi ve
bilgi tiretimi tekniklerindeki ayrismalar ile birlikte bireyin bu kesifler baglaminda kendi
aklinin izini siirmesi, mimarlik alaninda koklii doniisiimleri beraberinde getirmistir.
Mimar 6znenin kimligini olusturan ideolojilerle ilintili olarak, Ronesans’in perspektif
ile yarattigt onemli goriis ayriliklarindan biri Aydinlanma’nin getirdigi yeni mimari
temsil araclari olmustur. Oran ve Olglilerin izinde matematiklestirilen mekan olgusunu
yaratan perspektif, Aydinlanma ile birlikte yeni bir diinya goriisii yaratacak olan tasari
geometriye zemin hazirlamistir. “Tasar: geometri soyut bir islevlendirilme ve béylece
¢ok genis problem alanlarina uygulanabilme imkanina sahiptir.” (Giirer, 2004, s. 109).
Boylelikle, Ronesans’in dahi mimarinin tanimladigi “geleneksel” bilgi sistemi yerini,
artik tasart geometri araciligiyla ongoriilen izdiisiim sisteminin ortaya koydugu plan-

kesit-goriiniis gibi mimari kavrayislarla belirlenen yeni temsil bigimleri almistir.

Pozitivist diislince zemininde, Monge tarafindan sistemlestirilen tasar1 geometri,
uzayda tasavvur edilmis cisimleri izdiisiimleriyle birlikte gosteren, mimari temsil
ilkelerinin bilimsel bir uygulama alanidir (Erten Bilgic & Konak, 2016, s. 3). Ug
boyutlu nesneleri -sistematik olarak- iki boyutlu mekana indirgeme araci olarak tasari
geometri, temel prensipleri analitik olarak ispatlanabilen bir matematiksel yontem
olarak, ayn1 zamanda, giiniimiiz mimari temsil bi¢imlerinin de 6ziinii olusturur (Gtirer,
2004, s. 109). “Konumu, big¢imi ve boyutlari zihinde canlandirilan (tasarlanan) 3
boyutlu uzay cisminin ya da cisimlerinin, anlatimlarimn, bagintilarimin, problem ve
¢oziimlerinin, iki boyutlu bire resim diizleminde ¢izimini saglayan, kendi yontemleri ile

sistemli bir bicimde inceleyen geometriye tasari geometri denir.” (Diizgiin, 2003, s. 9).

Aklin ve pozitif bilimlerin 6nderligindeki bu degisim ise, usta-¢irak iligkisinin ve
geleneksel 6gretilerin hakim oldugu mimari egitimden, rasyonel aklin belirledigi belirli
bir diizen i¢indeki bir mimari 6gretim Sistemine gegisi de zorunlu kilmigtir. Bu 6gretim
sisteminin Onciisii olarak kurulan akademiler arasinda yer alan, Fransiz Kraliyeti’nin
sanatin giiciinii merkezilestirme arzusuyla kurulan Académie Royale d’Architecture,
geleneksel bir egitim modeli ortaya koyan loncalardan sonra, sistemlestirilmis ilk
formal mimari egitim ortamlarindan birini tanimlar. “Demokrasinin geleneklerine gére
diizenlenen Institut biinyesindeki giizel sanatlar okulu da, mimarhk egitiminin koklii

degisikliklerine adim attiran olgu olarak Fransiz Akademisi, sanat egemenliginin
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merkezden mesrulastirilmast igin atilan énemli ve ilk adim olmustur.” (Dilmag, 2010, s.
71-72). Akademiler, mimarlik egitimi alan kisinin “mimarlik &grencisi” nosyonuyla
ayrilmadig1 geleneksel usta-girak egitimi yerine, mimar kimligine kavusturacak olan
egitim ve Ogretim ortamini olustururlar. Bu akademide aldiklari ii¢ yillik egitiminin
ardindan, 6grencilerin “Kraliyet Mimar1” olarak goérevlerine baglamalari, mimarlarin, -
0ziinde olmasa da- meslek grubu olarak 6zerklige kavustugunun bir ifadesidir. Ancak,
kraliyete ait bu akademiler, Fransiz Ihtilali'nin ardindan toplumsal ve ideolojik
catigmalar ekseninde kapatilmis ve Institute de France adi altinda toplanmissa da, on ii¢
yil siiren egitim hayatindan sonra Institute de France donemi de sona ermistir. Yerine
ise, yaklasik ii¢ yiiz yil boyunca seriivenini siirdiirecek olan Ecole des Beaux-Arts

kurulmustur.

Cizelge 1: Beaux-Arts’in 6ngordiigii mimarlik anlayisi (Yirekli & Yiirekli, 2000, s.

44)
Zaman akisi Yavas
Mimarhgin amaci | Stile ve tipe uygun yapit
Denetim Kurumsal
Mimar niteligi Usta/master
Isveren Devlet, kapital, burjuvazi
Egitim sistemi Beaux-Arts Akademi
Miifredat Siki-formel, 6nemli
Bilgi alam Teknik estetik, tek disiplin
Bilgi niteligi Kalici, inga edilmis
Bilgi aktarim Tek yonli aktarim
Egitici niteligi Uygulamaci, usta/master
Ogrenci niteligi Cirak
Egitim yeri Okul/yapim yeri
Tarih Yinelemek i¢in var
Elestiri Yok

Mimarlik egitimindeki etkilerini 20. yiizyilda ve hatta -kismen de olsa-
giiniimiizde bile devam ettiren Ecole des Beaux-Arts, Ronesans’in temsil arayislari
igcerisindeki loncalarin usta-girak iligkisinin izlerini devam ettirmistir. BeauX-Arts’in
ongordigi egitim modeli, ustasinin soziinden ¢ikamayan ¢irak olarak nitelendirilen
egitim alan mimarin ve sanatginin, yari okulda ve yari iiretim yerinde, mimari iisluba ve

tipolojiye uygun bi¢imde yapitlar ortaya ¢ikarmasina temellenir. Bu yoniiyle, Beaux-
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Arts, usta-cirak iligkisi baglaminda ortaya cikan firiiniin hi¢bir sekilde elestirisinin
yapil(a)madig1 bir ortamda, bireyin ve aklin 6ngordiigli yaklasimlar yerine, loncalarin

devami niteliginde olan, ancak sistematik bir hale getirilmis, kurumsal bir egitim sunar.

Bu egitim ortaminin yani sira, Beaux-Arts’in ortaya koydugu tasarim ilkeleri ve
mimari tirlinlin nitelikleri de, mimarlik ortamindaki ¢atismalarin zeminini olusturur. Bu
baglamda, iktidar ve devletin isveren konumunda oldugu mimarlik pratiginde, mimari
tiretim olarak kastedilen olgu, aslinda kaliteli yap:1 tretimidir (Dilmag, 2010, s. 72).
Kaliteli yap:1 tretimi ise, ancak ¢iragin ustasindan gordiigiinii aynen tekrar etmesiyle
ortaya cikan iirlin aracilifiyla gerceklestirilecektir. Zaten, Beaux-Arts’a gore, mimari,
ancak eskinin tekrartyla miimkiin olan gilizellikle saglanabilir. “Academié Royale
d’Architecture’iin basindan beri savundugu ‘iyi mimarlik’ yapinin bir takim belirlenmis
kurallara dayanarak bigcimlenmesidir.” (Kilig, 2006, s. 24). Bu giizellik anlayisinin ve
kaliteli yap1 tiretiminin 6ziinii de, yapinin genel karakterini yansitan cephe stili ve
cephede kullanilan malzemeler olusturur (Sekil 1). Temsil araci olarak kagida aktarilan
mimarligin, ifade bi¢imi olarak da eskiz yontemini savunan ekol, kisinin ancak
dogustan gelen bir yetenckle mimar olabilecegine ve dolayisiyla da, bu yetenegi
sayesinde eskiz yapabilecegi inanci iizerine temelleniyordu. Mimari {iriiniin niteligi ve
tiretimine iligkin, tekrara diigmiis bir mimarlik anlayis1 ortaya koyan bu diisiince bigimi
ise, mimarim, bir ifade bi¢imi olarak kullandigi eskizi, ancak yetenekli olanlar i¢in

miimkiin olan bir iletisim arac1 haline getiriyordu.

e

Sekil 1: Hendese-i Miilkiye 6grencisinin Beaux-Arts gelenegindeki ¢izimleri, 1920’ler (Bozdogan, 2012,
s. 45)
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Aydinlanma izinde degisen temsil bi¢imi, rasyonellesen toplum diizeninde,
doniisen temsil araglartyla birlikte mimar karakterinin tasar1 geometriyle birlikte {i¢
boyutlu temsil olgusuna gecis bigcimdir. Temsil bi¢iminin degismesi demek, mimarin
irettigi mimarlik bi¢iminin degismesi, dogal olarak da kimlik ayrigmalarinin 6zii
demektir. Bu ii¢ boyutlu temsili, analitik diisiince ve uygulama bi¢imiyle iki boyutlu
sistemde anlayabilme yetisine ¢evirmesi, mimar karakterinin yeni ifade kaynagi
olmustur. “Bir¢cok mimarlk tarihgisi tas kesimi icin gelistirilen stereometri teknigini,
15. yiizyilda Rénesans ile birlikte perspektifi, 18. yiizyilda tasart geometriyi ve 20.
viizyll baslarinda aksonometriyi temsilde ve tasarim gelistirmede esik donemler olarak

tarif etmektedir.” (Turan, 2011, s. 165).

3.2. Ikinci Esik: Endiistrilesme’nin Yeni Mimar Kimligi ve Modernite
izinde Temsili

“Modern olmak, paradoks ve ¢eliskilerle dolu bir hayat siirdiirmek demektir.”
Berman

Modernite, boliinmiis toplum yapisinin ve ayrismis ideolojilerin  yapisal
biitiinliiglinii temsil eden, paradoks igerisindeki ¢esitli kavramlar birligi ile varligim
stirdiiren bir deneyim tarzidir. Modern, geleneksel ile “cagdas” olanin, yeni ile eskinin
muhakemesini yapmak i¢in kullanilan bir terim olmakla birlikte; kavramsal olarak,
yarattigi ¢esitli ¢atisma ortamlarinin da ideolojik zemini niteligindedir. “Modernlik,
bugtinii asgari bir birlik olarak belirledigi ve boylece onu yeni olan ile farkl bir zaman,
farkl tarihler ve kiiltiirel adetlerden ileri gelen kalinti arasinda bir kesigim noktasi
olarak koydugu icin, modern olamin farkl biikiimlerinin iiretimi miimkiin hale
gelmigstir.” (Harootunian, 2006, s. 77). Bu yoniiyle, tiirettigi kavramsal ayrigmalarin
oOtesinde, -etkisel olarak degerlendirildiginde- modernite, toplumun evrilis siirecinin
temsiliyeti niteligindedir. Dolayisiyla, moderniteyi ve modernitenin {rettiklerini
anlamak; siyasal, kiiltiirel, entelektiiel ve toplumsal iletisimi kavramay1
kolaylastirmasinin yani sira, ayni zamanda yeni diisiince ortamlarinin gelisimini

saglayan etkilesim siire¢lerini anlamanin da temel anahtaridir.

32



Modernlik, birikimlerin deneyimleme yoluyla ortaya c¢ikis halidir. Modern
olmak, kimine gore caga ayak uydurma, kimine gore ise geleneklerden kopma
durumunu anlamlandirma isidir. Berman’a gore, modern olmak, paradoks ve celiskilerle
dolu hayat slirme eylemi, insana seriiven, gii¢, cosku, gelisme vererek kendini ve
diinyay1 doniistiirme olanaklar1 vaat eden, bir yandan da sahip olunan her seyi yok
etmekle tehdit eden bir olgudur (Berman, 2000, s. 24-27). Marx’a gore ise, modern
diinya celigkilerle dolu, kaotik, bunalim i¢inde, ¢ikar iliskilerinin parladigi c¢atlaklarin
olusturdugu, sadece diinyevi bir haldir. Bu modernlik elestirisinin hakim oldugu nokta,
sermaye giiclinii elinde tutan burjuvazinin, oniine gecen tiim degerleri kendi ¢ikarlar
dogrultusunda yok saymasi, modernlik adi altinda, insanligin degerinin yok olusudur
(Marx & Engels, 1970, s. 41). Roma’daki sovalyelerle kolelerin, Ronesans’ta
zanaatkarlarla ¢iraklarin arasindaki ayrimin niteligi, moderniteyle birlikte burjuvazi ile

proletarya arasindaki u¢ noktaya yerlesmistir.

Giddens’a gore ise, modernlik, toplumsal yagam ve orgiitlenme bi¢imi olarak 17.
yiizyilda Avrupa’da baslayan ve devaminda tiim diinyay1 saran hareketler biitliniidiir
(Giddens, 2010, s. 9). “Modernlik, Bati Avrupa’da, XVII. yiizyildaki bir dizi derin
toplumsal, yapisal ve entelektiiel doniisiimle baslayan ve Aydinlanma’nin gelismesiyle
kiiltiirel bir proje olarak; kapitalist ve daha sonra da komiinist endiistri toplumunun
gelismesiyle de toplumsal olarak kurulan bir yasam bicimi olarak olgunluga erisen
tarihsel bir donemdir.” (Bauman, 2003, s. 13). Bu baglamda, modernite, Ronesans
bireyi ile devaminda Aydinlanma’nin aklini birlestiren, yenilik¢i ilerleme fikrinin zihne
niifuz edis hali olarak tanimlanabilir. “Modernite, anlik olandir, gegip gidendir, olumsal
olandwr; sanatin yarisidir; oteki yarist ise sonsuz olandwr, degismeyendir.” (Harvey,
2006, s. 23). Ozne olarak aklin kendisi disinda baska bir yol olmamasi, akil ve bilim
cagiyla birlikte yikilan geleneksel diisiinme bi¢imlerinin yitikligi, modernitenin temel
sOylemleri olmustur. Bu sdylemler, bir yandan da, aklin kendini sorguladig: elestirel
kiltiir ortamlaridir. Dolayisiyla, modernite, toplumun, sdylem ile eylem girdabinda,
Ozgiir sdylemlerini yarattig1 bir diisiinsel ortam, kurallar dizinde olan her seye karsi
tepkisel bir harekettir. Cigdem’in Habermas’tan aktardigina gore, “Modernite gelenegin
normallestirici iglevierine baskaldiridir; normatif olan her seye baskaldirma deyimiyle
vasar. Bu bagskaldiri ahlak ve faydanin standartlarimi yansizlastirmamn yoludur.”

(Cigdem, 2010, s. 175).
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Ideolojik, birikimsel ve kiiltiirel olarak var olan bir siiregler birligi olarak
modernlesme, toplumsal modernitenin de kurumsal altyapisidir. Modernitenin ruhu ise,
Aydinlanma ve Fransiz Devrimi’yle birlikte baglayan demokratik olusumlar, Endiistri
Devrimi’yle birlikte gergeklestirilen iktisadi orgiitlenme, evrenselci bir hukuk sistemi ve
sekiiler kiiltiir tarafindan olusmustur (Cigdem, 2010, s. 69). Endiistrilesme ile birlikte,
teknolojinin, modernligin merkezinde yer almasiyla; -devaminda- modernlesme, aklin
onderliginde stirekli doniistimlerin  yasandigi bir siire¢ olmustur. Dolayisiyla,
endiistrilesmenin belirledigi 19. ylizyil, modernite kavraminin, toplumsal ve kiiltiirel
yasama heyecanli ve aktif bir bicimde niifuz ettigi, glinimiiziin diisiinsel ideolojilerinin

altyapisini olusturan en 6nemli esiklerden birini tanimlamustir.

Bugiinkii anlamiyla modernligin ilk evrelerini olusturan endiistrilesme, pazar
sistemlerinin olusumunu, bilimsel devrimi, teknolojik ilerlemeyi ve ulus devletin
gelisimini ihtiva etmekle birlikte (Cigdem, 2010, s. 73); bu gelismelerin toplum
yapisina sizmasi, koklii doniisiimlere yol agmistir. Buharli makineler, demiryollar1 ve
fabrikalarla birlikte, iletisim ve {liretim araclarinin degisimi, sermayenin insanliga niifuz
edisi, goclerle demografik yikimlarin gerceklesmesi ve biitlin bu hizli yiikselisin

yarattig1 kaygan zemin, modern kavrayisin altyapisini olusturmustur.

Bu kaygan zemin, Ronesans’in bireyinden, aklin smirlarini zorlayan o6zgiir
bireye doniismesinin yarattigi diisiince dalgalanmalariyla, her esikte oldugu gibi farkhi
reaksiyonlar ortaya ¢ikarmis; bu reaksiyonel siirecin yol agtig1 diizen(sizlik), ana etmeni
olan insan ile diger insanlar arasindaki yeni iligkiler, modern diinyanin ayrigmayla
kurdugu birligi, modern bireyin de Ozgiirlik alani haline gelmistir. Bu ozgiirliikk
alaninda, “birey”, nesnesi olan aklin Ongordiigiince, modernligin ¢eligkili ve ironik
diinyasinda yer edinmeye ¢alismis; eylem odakli Ronesans’in mitlesen nesnesi olan
“deha” ile yarisir vaziyetteki, temeli makinelesmeye dayanan buluslarin 6znesi,
durdurulamayan bir haz ve coskuyla yeni bir varlik bicimi kazanmistir. Bunu
tanimlayan ise, modern diinyanin yarattigi, Tanri’nin insana verdigi aklin, Aydinlanma
ile birlikte dogaya hiikmetmesi bi¢iminde sekil degistirmesi ve endiistrilesen diinya
goriisiiniin yol actig1 cesitlenmeler ve bu cesitlenmelerin odagindaki paradoksal ¢atisma
ortamidir. Catigma noktas1 ise, modernitenin yeniye, iyiye, diinyevi ve nesnel
olusumlara ilerlemesinin yaninda; tézsel gergeklikleri yok eden modern olanin aslinda

ne kadar modern oldugu sorusunun sorulmasidir.
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Diger taraftan, moderniteyi bu denli kaotik ve celigkili yapan da, aslinda bu
farkli reaksiyonlarin ortaya ¢ikmasiyla olusan gesitliliktir. Karmagiklik icinde nereye
gittigini bilmeden coskuyla harekete gecen ironik bir vaka olan modernligin ayirt edici
Ozelligi, sorulan sorulara karsi verilen cevaplarin havada yankilanmasi, yani ortaya
atilan bir goriislin disiince gesitliligine giden bir yol olmasidir (Berman, 2000, s. 11,
36). Bu gesitlilik ise, Aydinlanma’dan itibaren, Kant, Descartes, Marx, Rousseau’dan
Dostoyevski’ye ve Baudelaire’e uzanan Kkiiltiirel bir anlati-tasar1 olarak zemin
olusturdugu modernligin, diisiinsel ortam ile akil tasarisinin birlesiminden olusan bir
slire¢ olmasiyla ilintilidir. Bu siirecin ise, insanligin odak noktasini kdkten degistiren bu
kadar genis kapsamli bir olguya isaret ediyor olmasi, yol actigi catlaklarla birlikte

biiyiik bir toplumsal ¢atisma ortaminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Modernitenin getirileri tartisilmaya deger olmakla birlikte, yol ac¢tigi bu
toplumsal ideolojik ¢atisma ortaminda yeniden sekillenen sosyolojik ve ekonomik
faaliyetler, mimarlik ortaminda da 6nemli doniisiimlere yol agmistir. Endiistrilegsmenin
getirdigi imkanlar, demir ve gelik gibi yeni yap1 malzemeleri, seri liretim teknolojileri,
yeni ulagim ve iletisim araglarmin varligi, mimari liretim bi¢imini oldugu kadar,
mimarin bu tiretimdeki sorumluluk alanlarmin da degismesine neden olmustur. Hatta,
bu donilisimler o kadar kokli olmustur ki, mimarlik, modern diinya goriisiiniin,
toplumsal ve sosyo-kiiltiirel yapida yol agtigi “olumlu” ve/veya “olumsuz” gelismeler
acisindan, kararlarini ve hislerini, 6zgilir paradigmalarla disa vurdugu temel etki
alanlarindan biri haline gelmis; ylizyillardir ¢ogunlukla sanatla bag kuran mimari, bu
toplumsal bunalimin icerisinde kendine yeni bir yer tamimlamak ve yeni bir rol
iistlenmek zorunda kalmistir. Endiistrilesme ve dolayisiyla modernligin tanimladigi bu
catigma ortami; bir yandan modern mimarm ve modern mimar kimliklerinin altyapisini
tanimlamis; bdylece giiniimiiz mimarimi var eden alt kimliklerin de var olus siirecini

baslatmustir.

Endiistrilesme ve kapitalizmin diisiinsel altyapisi, ayn1 zamanda, 19. ylizyilda
mimarlik ortaminin doniisiim siirecinin de ideolojik altyapisin1 olusturmakla birlikte;
sanat ve mimarinin i¢ igeliginde yasanan degisimler, mimarin ve mimarinin yeni kimlik
bigimlenislerinin de alt yapisini tanimlamistir. Mimarm kimlik ayrigsmasinin ilk adimi
olan, “tasarim ve uygulama” ayrimi Ronesans’la ortaya ¢ikmakla birlikte,

endiistrilesmeyle bu ayrim “projelendirme ve santiye” olarak daha keskin ¢izgilerle
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netlesmeye yliz tutmustur. Benzer bicimde, Ronesans’la baslayan zanaat ve sanat
ayrismasi ise, endiistrilesmenin sagladigi makinelesen iiretim bi¢iminin ve makine
giicliniin, el isciliginin hakim oldugu zanaati yok etmeye basladig1 bir {stiinliige
dontismistiir. Daha 6nce el is¢iligi ve el emegi ile iiretim bigiminin tanimladig1 zanaat,
sanat, tasarim, teknik ve isciligin 0greticisi olan atolyeler, artik yerlerini makinelesme
ve miihendislik tabanli biiyiik Olgekli fabrika iiretimlerine birakmaya baglamis,
boylelikle mesleki alan ayrigsmalarina yol a¢mistir. Yapi iiretim etkinligi olarak
tanimlanabilecek olan mimarlik alaninda da, yeni yap1 malzemeleri ve teknolojileri ile
yeni yapi liretim yontemlerinin, zanaattan ¢ok miihendislik becerilerini gerektirmesiyle,

insa etme pratigi daha ¢ok miithendislik alaninin sorumluluk sinirlari igerisine girmistir.

Bu iiretim yontemlerini tanimlayan ise, demir ve c¢elik gibi yeni yapi
malzemelerinin kullanimiyla ortaya ¢ikan yeni yap1 insa teknikleri olmus; ve bu durum
mimarin gegmisten bu yana, yiizyillardir stirdiirdiigii yapim tekniklerinin diginda, hi¢ de
alistk olmadigr bir alan yaratmistir. Mesleki ayrismalart ve yeni mesleki
organizasyonlar1 zorunlu kilan bu yeni alanin farkliliklar1 ise, mimarin yetenek ve
sorumluluklarimin sorgulanmasima yol agmis; yeni iretim teknikleri, yeni yap1
tipolojileriyle birlikte, pratikte mimar ve miihendis ayrimini da beraberinde getirmistir.
Boylelikle, mimarlik ve miithendislik disiplinleri birbirinden tamamen ayrilmig; mimari
tirtinler, artik mimarin 6zerkliginde ortaya ¢ikan eserler degil, mimar ve miihendislerin
farkli sorumluluk alanlarindaki etkinliklerinin biraraya gelmesiyle olusan dretimler

haline gelmistir.

Mimarlik ve mihendislik alanlarindaki bu mesleki ayrimin baslangic
noktalarindan birini, Trudaine tarafindan, 1747 yilinda kurulan Kopriiler ve Yollar
Okulu ile okulun ilk midirii olan mihendis Perronet’in yaklagimlari tanimlar.
Perronet’in yap1 malzemeleri ve yapi sistemlerinde kullandig: yeni tekniklerin yani sira;
gelenekselciligi reddederek, santiyelerde yeni bir is boliimii organizasyonu uygulamasi,
profesyonel aligkanliklarin standartlagmasiyla birlikte g¢esitli tartigmalara yol agmistir.
Kopriiler ve Yollar Okulu ile Blondel’in 1740 yilinda kurdugu Ecole des Arts bir
stireligine birlesmisse de; Durand’in dersleriyle sekillenen Politeknik Okulu’yla birlikte,
uygulama ve bilgi sistemindeki mimar-miihendis ayrimi, egitim sistemindeki formasyon
ayrismasinin ifadesi olarak karsiligint bulmustur (Monnier, 2006, s. 117). Ayni

zamanda, Perronet ’in 6grencisi de olan De Prony, Montrricher ve Eiffel gibi isimlerin
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onciiliik ettigi santiye, plan, proje ve atolye oraganizasyonlarindaki yenilikler (Monnier,
2006, s. 116-117); degisen yap1 malzemeleri ve ilk prefabrikasyon iiretimleri olarak
tanimalanabilecek yapim teknikleriyle inga edilen Eiffel Kulesi, Crystal Palace vb. gibi
bliyiik olgekli yapilar, arttk mimarin yonetiminde ortaya c¢ikan yapittan daha c¢ok,

miihendislik eseri olarak anilan pratige doniisiime isaret ederler.

Bu doniisiimle birlikte, sanat¢inin tanimladig zihinsel ve fiziksel olarak insan
giiciiyle -lonca sisteminden giizel sanatlara uzanan bir perspektifte- var ettigi disipliner
sistem ile sanat¢inin iiretimi sanat eseri ve bu eserin iiretim bi¢iminin tanimladig zanaat
ve uygulama birligi de degisime ugrar. Endistrilesmenin erken donemlerinde,
makinlesen tiretim sisteminin ilk hareketi olarak ortaya ¢ikan manifaktiir, mimarlik da
dahil olmak tizere tiretimdeki is boliimiiniin ilk adimlarini olusturur. Yaklasik olarak 16.
yiizyilin ortalarindan 18. yiizyila kadar, ayn1 becerilere sahip zanaatc¢ilarin aralarinda
isbolimii yapmalar1 veya cesitli becerilere sahip zanaatcilarin birarada iiretimleri
bi¢iminde varlik kazanan manifaktir (Sanver, 1967, s. 24), mesleki ayrisma ve
uzmanlagmanin bir sonucu olarak yerini bir pargayi en iyi sekilde yapan parga isgisine
birakir. Boylelikle, kapitalist {iretim bigimlerinin etkisiyle isciler arasinda olusan is
bolimi, lonca dilizeninden gelen biitliinliiklii zanaatkar ve sanatgilari, bilgide
uzmanlagmanin tanimladig ¢atigma ortaminda sanayilesme karsiti hareketlere stirtikler.
“Benim yerime diistinen bir kitabim, vicdanimin yerine tutan bir adamim, perhizim ile
ilgilenerek sagligim icin karar veren bir doktorum oldu mu, zahmete katlanmama hig
gerek kalmaz aruk.” (Kant, 2010, s. 263-264). Makine tiretimiyle birlikte sanat, sanatg1
ve yapitlarin eski degerlerini kaybetmesi, “eski”’ye yonelik Ozlemle birleserek,
yizylllardir alisilagelen iiretim yontemlerinin  kullanilmasi  gerektigine dair,

endiistrilesmeye tepki niteligindeki “romantik” sdylemler insa edilir.

Diger taraftan, mimarin, tasarim ve uygulama alanlarindaki ayrimla edindigi
yeni kimligin yani sira, artik endiistriyel bi¢cimde iiretilen sanat eserlerinin sahip
olduklar1 tasarim niteligi ve kalitesi de tartisilmaya baglanir; boylelikle mimarlik ve
tasarim egitiminde yeni arayislar da giindeme gelir. Londra Tasarim Okulu basta olmak
izere, makine iiretimi ile tasarim disiplinlerini biraraya getirme hedefiyle, endiistriyel
tasarim odakl1 bir¢ok tasarim okulu acilir. Akademilerden farkli olarak, endiistri cagina

hizmet vermeyi amaglayan bu okullarda verilen egitim, Ronesans doneminde oldugu
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gibi ¢izimin yani sira, demir is¢iligi ve uygulamalarini da esas alir (Artun, 2015, s. 82-

84).

Yeni yap1 malzemesi, striiktiirel ve lretim tekniklerine bagli olarak gelisen
mimar-miithendis ayrimiyla birlikte, bu donemde erken endiistrilesen kentlerde yasanan
cesitli toplumsal ve mekansal problemler de, mimar kimliginin yeni bir rol iistlenmesine
neden olur. Kentlerde yasanan toplumsal kaosu ortadan kaldirma amaciyla, dngoriilen
kentsel planlama ve diizenlemeler, mimarin en 6nemli sorumluluk alanlarindan biri
haline gelir. Yogun niifus artisina hazirliksiz olan kentlerin altyap: eksikligi, diizensiz
ve sagliksiz yasam kosullarinin yol agtigr yeni kavramsal iiretim olan modern sehir
planlamasi, sehirci mimar kimliginin de altmetnini olusturur. Modern kentsel tasarim
pratiklerinin en temel ugrasi alanlarindan biri olan konut mimarligi, mimari iiretim ve

kiiltiir ortamini kokten degistirerek, mimar kimliginin de yeni karakterinin belirler.

Endiistri kentlerinin en biiyilk problematigi haline gelen havasiz, 1siksiz,
sagliksiz barinma kosullara sahip is¢i smifinin ortaya ¢ikisi, toplumsal bir yikima
neden olmakla birlikte, bu yasam kosullarinin iyilestirilmesi yolunda ¢esitli hiimanist
yaklagimlar ortaya ¢ikar. Bu cergevede insa edilmeye baslanan isci konutlar1 ve fabrika-
kentler, hizla tamamlanmalari i¢in fabrika sahibi patronlarin ¢oziimleriyle, mimarin ilk
kez deneyimlemeye basladigi bir amag ve igveren sistemi Oongoérerek, mimar-igveren-
kullanict arasindaki iligkiler zincirinin tarih sahnesindeki énemli kirilmalarindan birini
tanimlar. Artik, mimar, yalnizca giizellik, kullaniglilik, bezeme ve siisleme konularina
odaklanmak yerine; -bunun ¢ok 6tesinde-, kapitalist liretim sisteminin tanimladig1 yeni

bir¢ok sorunla bas etmek zorunda kalmistir.

Toplumsal sorunlara ve yeni toplumsal ihtiyaglara dair getirilen bu yeni
coziimler, geleneksel mimarlik anlayisiyla iretilemedigi gibi, geleneksel mimar
kimliginin de modernite baglaminda gecirdigi doniisiimlere isaret eder. Endiistrilesen
kentlerde, toplumsal yasam {izerine sOylemlerin artmasi ve diisiince ortamlarinin
gelistirilmesiyle birlikte, mekansal olarak insan odakli bir liretim alani olan mimarlik ile
daha biiylik Olcekli kentsel bir iiretim alani olan sehircilik arasindaki ayrim da
bulaniklagsmaya baslar. Bu bulanikligin yol a¢tigi bunalim ortaminda, insan-toplum-
mekan-kent olgularinin arakesitinde bigimlenmeye baslayan mimari pratikler, mimarin

da “sehirci mimar” olarak yeni kimlik edinimine yol acar. Bu ddonemde, cesitli
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Olceklerde basarili ve/veya basarisiz uygulamalar gerceklestirilmisse de; sehirci
mimarlarin toplumsal, mekéansal ve toplumsal sorunlarin ¢6ziimiine dair ortaya
koyduklari irtinler, -R6nesans doneminde oldugu gibi- daha ¢ok kuramsal ¢aligmalarin
on planda oldugu bir yol izler. “Bah¢e kent, uydu kent, boélgeleme (zoning)” gibi
modern sehirciligin kuramsal altyapisint olusturan kavramlar, bu doénemde, sehirci
mimarlarin kentsel mekan1 ve toplumsal yapiyr yeniden diizenleme yolundaki diisiinsel

caligmalari ile birlikte ortaya ¢ikar.

Giliniimlizde “modernist tiitopyalar” olarak nitelendirilen olan bu kuramsal
yaklagimlarin en 6nemlilerinden biri, hem barinma kosullar1 yolundaki hem de kentsel
Olcekteki Ongoriileriyle, 1917 yilinda Tony Garnier tarafindan ortaya konulan
Endiistriyel Kent’tir. Sehirci mimar kimligi ile 6n plana ¢ikan Garnier’in ideolojisi,
mimarligin toplum o6lceginde yasam bicimini etkileyen gelismelere, kentlerin de
mimarligin cevap verdigi diisiincesine temellenir. Garnier’nin diislincelerinde ifade
ettigi, donemin degisen dinamikleri dogrultusunda, toplumsal olusumlarin ve
mimarligin merkezi olarak nitelendirdigi kent ile mimarlik arasinda kurdugu -geleneksel
ortintiilerden uzaklasan- iliskisellikle baglantili olarak, mimarin, mimari {iriinii kentle
birlikte ve birarada diisiinme yetisi, mimar kimliginin yasadigi doniistimlerin yapisini
ortaya koyar (Eskinat, 1971, s. 13). Mimarligi, toplumsal organizasyonun ana dgesi
olarak géren Garnier’in sehircilik, kent, toplum, insan ve mimarlik iliskisi tizerinden
tanimladig1 mimar kimliginin yeni iiretim alani, ileride ortaya ¢ikacak olan modernist
yaklasimlarin toplumsal egilimleri ile belirlenen modernist mimar kimliginin

olusumunda da etkili olacaktir.

Bu baglamda, mimari diisiince sistemiyle birlikte mimari pratik lizerinde de
biiyiikk rol oynayan endiistrilesmenin, mimarm yap1 liretim etkinliginde bulunan bir
sanat¢i-zanaatkardan toplumu doniistiiriicii bir role sahip olan, toplumsal bir aktore
doniistimiine yol agtigi soylenebilir. Kentsel kaosu ortadan kaldirma sdylemine
temellenen, fiziksel mekanin yeniden diizenlenmesi araciligiyla aslinda toplumsal
diizenleme ideolojisi iizerine temellenen kentsel planlama etkinliklerinin, mimarin
baslica iiretim alani haline gelmesi, ayn1 zamanda mimar kimliinin de ozsel bir

doniisiim icerisine girmesine neden olur.
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Bu doniisiimii belirleyen en onemli etmen ise, endiistrilesmenin yol agtig
teknoloji ve makinelesen iiretim bicimleri ile birlikte, yap1 iiretimi alaninda yasanan
mesleki ayrismalardir. Yeni yapt malzemeleri ve teknolojilerinin kullanimini zorunlu
kilan, biiyiik aciklikli ve miihendislik bilgisi gerektiren yapilarin, artik sanat veya zanaat
becerileriyle iiretilmesinin imkansiz olmasi, mimarin beceri ve bilgi alanmi da
zorlamaya baglar; ve yap1 ireticilerinin belirli alanlarda uzmanlagsmalarina yol agar.
Mimar tarafindan ¢6ziimii ve yontemi daha once tecriibelenmemis yap1 sistemlerinin ve
tekniklerinin ortaya c¢ikisi, profesyonel olarak ayrilan ve meslekte Gzellesen yeni
kimliklerin ortaya ¢ikmasina neden olur. Ronesans doneminde ihtisamin gdstergesi
olarak inga edilen katedrallerin ve kiliselerin, en yiiksek ve en genis agiklikla gecilmesi
istenen kubbelerinin striiktiirel problemlerine dair zihinsel tasarimlar ve ¢éziimler, yeni
malzeme ve tekniklerin gelisimiyle birlikte, arttk mimarlik degil, miithendislik disiplini
icerisinden iiretilir. Boylelikle, 6nceki donemlerde bir yapinin tasarimdan insasina kadar
tiim siirecinden ve her detayindan sorumlu olan mimarin gorev alani, yap1 iiretimindeki
is bolimii araciligiyla sinirlanir; ve yapi iiretimindeki aktorler, mimar ile miihendis

kimlikleriyle birbirinden ayrisir.

Bu ayrisma dogrultusunda, mimarin etkinlik gosterdigi yap: alan1 da degisir; bu
degisim mimar kimliginin donlisiimiinii, -tipki modernitenin kendisi gibi- daha da
karmasik bir hale getirir. Antik donemden itibaren, mimarin etkinlik alanini tanimlayan
biiyiik 6lcekli, iktidar ile iligkili olan anitsal yapilar, yeni malzeme ve teknolojilerin
ortaya cikistyla birlikte, miihendisler tarafindan iiretilmeye baslanir. Endiistrilesmenin
iktidar1 tanimladigi bu dénemde, kopriiler, yollar, fuar yapilari, kiitiiphaneler, fabrikalar,
gar binalar1 vb. gibi biiyiik aciklikli ve dlgekli yapilar, gerektirdikleri striiktiirel tasarim

bilgisi nedeniyle mithendisler tarafindan gerceklestirilir.

Yiizyillardir, sanat ve zanaat becerileriyle donanmis yetenekli sanat¢i olan
mimar ise, sahip oldugu yeni toplumsal rol ile, artik iktidar i¢in degil, toplumu olusturan
her birey icin liretim yapan biri haline doniisiir. Boylelikle, anitsal mimari eserler
yerine, “siradan” bir mimarlik tiriinii olarak goriilen konut, mimarin en temel etkinlik
alanii tanimlamaya baglar. Mimar, bu yeni toplumsal roliine o kadar baglanir ki, 20.

yiizyilda konut mimarligi, mimarin en 6nemli ugrasi alani haline gelir.
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BOLUM 4. COZULME SURECIi: MODERN MIMAR
KIMLIKLERININ OLUSUM ALTMETINLERI

Bilim toplumunun cevabini bulamadigi sorularla karsilastig1i anda yasadigi kriz
durumunda, cevabi bulunamayan sorularin cevap kaynagi, ge¢miste hi¢ yapilmamis ve
uygulanmamis olusuyla iliskili bigimde, yeni kurulacak dil olur. Eski uygulama
bicimini tekrar etmek yerine, geleneksel ¢evrelerde higbir sekilde tarifi bulun(a)mayan,
yeni ideolojiler ve yeni diislince sistemleri lizerine insa edilen bu yeni dilin insa siirecini
ise, bu dile hayat veren temsiller ve kendini bu yeni dil araciligiyla ifade etmenin
yollarina dair arayislar tanimlar. Dolayisiyla, bu siirecte, artik gecerliligini yitirmis olan
eskiye dair ne varsa hizla ¢oziilmeye baslar ve yeni olanin hayat bulmasi olanakli hale
gelir. Eski olana Kkarsit olma durumunun tanimladig1 yeni olan, eskinin yeni olana yer
acmak icin girdigi ¢ozlilme siirecindeki, ideolojik ve kavramsal ¢esitliliklerin ve ¢cogul

seslerin 15181nda varlik kazanir.

Bu baglamda, endiistrilesmeyle birlikte farkli arayislar icerisine girmis olan
mimarlik ve mimar kimligi de, modernitenin tanimladigt bu c¢atisma ortamindan,
geleneksel c¢evrelerde tarifi ol(a)mayan yeni bir dil insa ederek ¢ikar. Bu dogrultuda,
ideolojik ve kavramsal ¢atigmalarin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikan modernizm, eskinin
yeni olana yer agmak i¢in girdigi ¢6zlilme siirecinin de baslangicini tanimlayan yeni bir
ifade bi¢imi olarak mimarlik ortamini ve belirleyicisi olan mimarin niteligini de radikal
bicimde degistirir.

Boylelikle, yiizyillardir mimar olabilmenin dayanagini olusturan, dncekini ¢izim
ve uygulama araciligiyla taklit etmeye dayanan geleneksel egitim sistemi yerini yeni
temsil bigimlerine birakir; ve bu bigimlerin altligini olusturan mimarin egitim ortami
yeniden sekillenerek yeni ifadesini bulma cabasi i¢ine girer. Mimar, artik {irtinlerini,
ideolojilerini, diistindiiklerini yeni dilde ifade etmenin yollarin1 aramaya baglamis; bu
arayls siirecinde, yeni mimarligin ve bu mimarlia hayat veren yeni mimarin nasil
olmas1 gerektigine dair birbirinden farklilasan niteliklerde cesitli diisiince sistemleri ve

temsil bi¢imleri gelistirmeye baslamistir.

Mimarlik ortaminda ve mimar kimliklerindeki bu c¢esitlenmeler, toplumsal
yasam bigimlerinin degisimiyle baglantili tiim paradigmalarla basat bir yol izler.

Modernitenin baslangicindan bu yana, modernligin yapitast olan aklin ve bilginin

42



kendine sarsilmaz bir yer buldugu insan zihninde, “makine fikri”, adeta canli bir
varlikmig gibi istedigini dikte etmeye ve tiim diinyayr modern yasamin paradoksal
dongiisiine siirtiklemeye baglar. Modern yasamin “ideal” modern nesnesi olarak goriilen
makine; Uretim, ulasim, tiketim vb. yasam aliskanliklarmi degistirir ve bu
aligkanliklarla ilintili olarak insan yasaminda, bir anlamda tahakkiimle siiregelen
mimarligin  da dretim, temsil ve iletim bi¢imlerinin c¢ogullasarak yeniden
yapilandirilmasin1 zorunlu kilar. Bu yapilandirma, 6zsel olarak, mimarligin 6znesi olan
mimar kimliginin de ¢esitliligini ve ¢ogul kimlik olusumlarin1 beraberinde getirdigi
gibi; bu kimliklerin temsil bigimlerinin de, yeni insa edilen dil iizerinden yeniden

uretilmesine neden olur.

4.1. Coziilmenin Baslangici: Modernizm’in Mimar Kimlikleri

“Kahraman, modernizmin hakiki 6znesidir. Baska bir deyisle, modernizmi yasamak

’

kahramanca bir yaradilis gerektirir.’
Benjamin

Modernist mimarligin  ve modernizmin tanimladigi, Oncekinden farkli
uygulamalara ve temsillere sahip olan yeni dilin inga siireci, modern kentsel yasamin
bigimlenis sancilar1 arasinda birka¢ asamada varlik kazanir. Bu asamalardan ilki, bigim
ile islev arasindaki bagintinin yok edilmesi araciligiyla, kisisel ve toplumsal verilerle
mekansal olaylar1 birlikte ele alarak yasam c¢ergevesini diizeltmek; ikincisi bazi
avangard gruplarin historisizm yaklasimlarina alternatif olarak gelistirilecek ¢aligmalar;
liclinciisii ise Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Gropius ve Le Corbusier tarafindan
biitiin avangard giiglerin bilimsel ve akilci verilere dayanarak, esitlik kavrami igerisinde
insan Olgegini yeniden arastirip diizenlemek amaciyla tiim giiclerin birlestirildigi

donemdir.

Bu inga siirecinin ilk adimlarindan birini, modernist mimarligin erken
temsilcilerinden biri olan Adolf Loos’un eski olana -yani gelenekselcilige- yonelik
tepkisi ve mekan iizerine irettigi yeni diisiinceler tanimlar. Loos, modern hayatin
bireysel deneyim ve toplum olmak iizere birbirinden tamamen ayrisan iki farkl diizeyde

stirdiiriildiigii saviyla, mimari iiriin olan ev olgusu iizerinden, ev ile bireyin toplum
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i¢cindeki konumunu iliskilendirerek ele alir (Colomina, 2011, s. 33). Loos’un ige doniik,
kendini disa kapatmis, sessiz mekéan olarak kurguladigi evi ile ¢oziilme siirecinin bir
diger onemli aktorii Le Corbusier’in disarist ile iliski kuran evinin karsitliklari, evin,
yalnizca bir mekan olmaktan Gte, yasanan toplumsal iligkilere dair de referanslar
icerdigini gosterir. Loos ve Le Corbusier’nin eve dair goriisleri, evin i¢ mekani ile
toplumsalligin mekan1 olarak “dis” ile kurulan iletisimi belirleyen pencerelerin
bicimlenisleri ve bu dogrultuda pencerelere yiikledikleri anlamlar araciligiyla
birbirinden ayrilirlar. Bugulanmis, net olmayan agikliklara sahip dar pencereleriyle ev,
Loos’a gore, toplumsalliga sahip olmayan bir i¢ mekan olarak var olurken; Le
Corbusier’ye gore ise, yatay ve oldukca berrak olan yatay pencereler, toplum ve dis

mekan ile kullanici arasindaki kopuklugu kurtarma amacini tasir (Colomina, 2011, s.
133).

Bu dogrultuda, Le Corbusier, miihendislerin problem ¢6zme argiimani ile
kurulacak olan yeni mimarlig1 ve mimari Urtinleri, “Ev, yasamak i¢in bir makinedir!”
sOylemi {izerinden tarifler (Le Corbusier, 1986, s. 107). Le Corbusier’in benimsedigi
mimarlik ve makine iligskisine dair bu sdyleminin altinda yatan diisiince, mimarligin
islevsel amacinin, insan refahinin saglanmasi i¢in mimari iiriinlerin odak noktast olmasi
gerektigidir. Endistrilesme ile birlikte birbirinden ayrigan miihendislik disiplininin
mimarlik i¢in gerekli oldugu goriisiiyle, gelisen sanayi araclari, malzeme ve yapim
tekniklerini benimsemis olan Le Corbusier i¢in problematik olan, sanayilesmenin yol
actigr toplumsal sorunlardan Gte, mimarin sanayi toplumundaki yeridir (Colomina,
2011, s. 153). Modernist mimarlik ortaminin olusumuna da altyap1 hazirlayan déonemin
otomobil ve ucak vb. gibi her tiirlii makine ile ortaya ¢ikan miihendislik iiriinleri,
mimarin mekana ve topluma dair {irettigi soylemlerin de degisimi i¢in 6nemli araglardir.
Dolayisiyla, bu sdylem, makinelesme ¢aginda, kimi iiretimlerde mimarligin yerini
almaya baslayan miihendislik alan1 ile mimarligin i¢ ice olmas1 gerekliligine iliskin yeni

bir farkindaliga isaret eder.

Le Corbusier, bu farkindalikla, mimarlik ve mekanik iiretim arasindaki iliski
tizerinden, yeni bir dil olarak modernist mimarligin sahip olmasi gereken makine gibi
kompakt yapisini, Towards an New Architecture kitabinda, “6ziinde makine olarak
mimarlik” goriisiine temellendirir. Mimarlik ilkelerinin ve standartlarinin olusturulmasi

ve bunun belirli bir disiplin tarafindan yonlendirilmesi fikrini savunan Le Corbusier
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icin, “yeni mimari” olarak tanimladigi bu dilde makine, mimarlik ile islevsellik
baglaminda iliskilendirdigi bir metafordur. Mimariye ve mimari iliretimlere yonelik
benimsenen bu makine metaforu, bireylerin, ancak mimarlik pratigindeki
standartlasmayla birlikte, daha diizenli bir ortamda ve daha iyi kalitede bir yasam
stirdiirebilme olanagina kavusabilecekleri ve bdylelikle, iyi mimarligin ortaya
cikabilecegi diisiincesiyle ilintilidir. Dolayisiyla, iyi mimarlig1 niteleyen islevselligi
tanimlamanin bir temsili olan standartlasma ve makine araciligiyla, aslinda mimari
irlinlin ve tasariminin, akil ve bilim yoluyla bigimlendirilmesi geregine dair énemli bir
vurgu yapar. Le Corbusier’e gore, mithendislik {irlinlerinin “6ziinde” yer alan mantikl
siire¢ nedeniyle, her probleme dair akilct bir ¢dziim bulunabilmekte; ve her problemin
¢Oziimii icin gerekli olan cevap da zaten olusumunun “6ziinde” yer alan mantik
icerisinde gizlenmektedir. Iste tam da bu noktada, ancak, &ziinde yer alan mantik
baglaminda iiretilen bir miihendislik iirlin olan makine gibi olan mimarlik, cagin

problemlerine dair ¢6ziim iiretebilecektir (Le Corbusier, 1986, s. 110).

Diger taraftan, evin bir yasam makinesi olarak tasarlanmasi diislincesi, i¢
mekanda kullanilan mobilyalarin da islevselliginin 6n planda tutulmasina neden olur.
Mimarlik eyleminin kullanici ile anlam buldugu bu diisiinsel ortamda, asil amag
kullanic1 odakli tasarimlar yapmak ise, tasarlanan mekan ya da mobilya fark etmeksizin
belirli bir konfor standardinda olmalidir. Bu baglamda, Le Corbusier’nin “sandalyeler
oturmak i¢in yapildi” ifadesi, tasarimin nesnesi olan sandalyenin kullanicisi olan insan
viicudunun anatomik yapisina uygun olarak bigimlendirilmesi geregine isaret eder (Le
Corbusier, 1986, s. 117) (Sekil 2). Boylelikle, insant odagina alan modernist mimarlik
ortaminda ev, kullanicilar i¢in mekan bi¢imlenisinden mobilyalarina kadar, bilime
vurgu yapan tasarimlart ve islevselligi baglaminda kaliteli bir yasam siirdiirmelerine

olanak saglayacaktir.
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Sekil 2: LC1-Fauteuil a dossier basculant, Le Corbusier, Pierre Jeanneret, Charlotte Perriand, 1928
(URL-4)

Le Corbusier’in kuramsal altyapisini temellendirdigi bu makine fikri ve 6ziinde
yeni mimarlik s6ylemi, uygulama alaninda kendine, alisilagelen yapim yontemleri ve
malzemelerinin disinda, yeni bigimlenisleriyle yer bulur. Ayni zamanda yeni mimarligin
temsiline de ara¢ ve amag olusturacak bes ilkesi (serbestlik alanini saglayacak tasiyici
sistem, cati bahgeleri, zemin kat planinin bagimsiz tasarimi, yatay pencereler ve
cephenin 6zgiirce tasarimi) modernist mimarligin da ideolojik altyapisini olusturur (Le
Corbusier, 1986, s. 2-4). Le Corbusier’nin, nesnenin eskiden birbirlerine siki1 sikiya
bagli olan unsurlarini ayristirmak ve birbirlerine bagimli olmaktan kurtarmak amaciyla
benimsedigi serbestlik, plan bicimlenisini cepheye, pencere bi¢cimlenisini duvara olan
bagimliligindan kurtarma amacindadir. Bu baglamda, yalnizca betonarme tasiyicilardan
olusan iskelet sistemiyle Maison Domino, mekéna dair her ayrintinin mimarin
idealindeki serbestligi yakaladigi ilk projesi olmustur (URL-5) (Sekil 3). Sonrasinda ise,
yeni mimarhiga dair arayislarini, Maison Domino’da tasiyici sistem olarak kullandigi
betonarme iskeletin yerine; Maison Citrohan’de, -ismini Citroén’e ¢evirme Onerisiyle
birlikte- evin otomobil formunda ve otomobilin verimliligi ile tasarlanmasi fikrini de
One stirerek, paralel kalip duvarlar araciligiyla stirdiirmiistir (Moos, 2009, s. 88).
Yekpare bir mekana sahip olan evin i¢ mekaninda, olusturulan galeriler araciligiyla
mekanlar yalnizca yatayda degil, diiseyde de boliinmemis; bdylelikle modernist barinma
ilkelerini tanimlayacak olan akigkan bir yagsam alani tanimlanmistir (URL-5). Modernist
mimarlik ortamimin yeni bi¢cim dili olarak beliren, mekansal olusumlardaki bu

serbestlik, ayn1 zamanda donemin mimarlarina da biiyiik bir 6zgiirliik alan1 saglar.
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: Tid, 4 ;'A;_Mr_ sl »__““A. ot ,’
Sekil 3: Maison Dom-Ino, Le Corbusier (URL-6)

Bu yeni arayislarla, ev sanati-mimarlik, sanayi-mimarlik, sosyal konut ve
betonarme, modernitenin igsel doniistimleri ve olumlu/olumsuz getirileriyle birlikte,
yeni bir dil olarak ortaya ¢ikan modernist mimarligin odaginda yer bulur (Monnier,
2006, s. 137-140). Le Corbusier’in makine metaforu ile mimaride standartlasma fikrini
ortaya koydugu friinleri ile birlikte, ev, modernist mimarligin en 6nemli etkinlik alani
olarak ¢esitli tartisma ortamlar iiretir. Dolayisiyla, kendine 6zgili ve elestirel bir ifade
takinan modern birey olarak modernist mimarlar, ev olgusu iizerinden ortaya
koyduklari, mimari iiriine ve bu {irliniin bi¢imlenisinde ona ylikledikleri anlamlarla
sahip olduklari farkli gériiglerle, modernizm mimarlig1 araciligiyla da ¢6ziilme siirecinin

baslangicini tanimlarlar.

Bu ¢o6zlilme siirecinin en 6nemli yapitaglarindan bir digerini ise, Loos’un
“Stisleme suctur!” bi¢cimindeki manifester sdylemi olusturur. Sinirlart karigtirmaya
calisgan her sey olarak siis, biitlin gereksiz sozciikler gibidir. Eskinin kodlarinin
tekrarlandig1 bezemelerin kullanimi yerine, yapilarin daha yalin ve sade bigimlenisleri,
modernist mimarhigin yeni dil dretimlerinden biri olarak ortaya cikar; ve boylelikle
modernizmin beyaz duvarlari, gelenekselcilerin bezemelerine karsi bir yanit olarak
varlik bulur. Bu dogrultuda, Loos, siisii ve bezemeyi yapilarin cephelerinde siklikla
kullanan Art Nouveau temsilcilerinden Wagner’e karsit olarak; kisisel zevklerin,
yapilarin toplumu ilgilendiren dis cephelerinde yansitilmamasi gerektigi kanisindadir.
Loos’a gore, ev sakinleri, bireyselliklerini “dovme” gibi disarida bariz bir bigimde
degil; i¢c mekanlarda kullanilan malzeme, doku ve kisisel esyalarla gostermelidir. Ev,

disariya hicbir sey sdylemek zorunda degildir: “Dis sadece kitabin kapagi, giysisi,
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maskesidir, deger ise ice dahildir.” (Colomina, 2011, s. 32-33). Bu nedenle, Loos’un
bezemelerin temsiliyet degerinden arindirilmis olan yalin, sade ve beyaz duvarlari, ayni
zamanda modernist mimarli§in ge¢misin  insanlara yiilk olan kodlarindan

kurtulmuslugunun da temsili olur.

Boylelikle, topluma karst sorumluk icinde olan yapt cephelerinin 6znel
olmamasi gerektigini savunan Loos, Art Nouveau’nun bireyin ruhuna ve fiziksel yasam
standartlarina olan dayatmaci goriislerine karsi ¢ikar. Sanati her nesnede var etmeye
cabalariyla kullaniciya bogulmusluk hissi veren Art Nouveau’nun tamamlanmis
mekanlarinin, kullaniciyr igeri girdigi anda 6ldiirdiigii kanisindaki Loos un, i¢ mekan
¢oziimlemelerinde de tamamlanmamiglik hakimdir (URL-7). Dolayisiyla, modernist
mimari trlinlerde hareket alaninin birakilmasiyla o mekani1 deneyimleyecek olan
kullanict orada hayat bulur; dahasi arzulamaya, hayal etmeye ve gelismeye devam eder

(Colomina, 2011, s. 67).

Bu dogrultuda, Loos, faydaci nesneleri ve mimariyi bir sanat tirlinii olarak degil;
bireysel yasam bicimlerinin ayrik arka plani olarak goriirken; Loos gibi Wagner
kokeninden yetisip karsit uca yonelen Hoffman ise, degisen yeni tasarim dizisinde
estetik trlinler olarak faydaci nesnelerin ve mimarinin yaratilmasina olanak veren bir
yol izler (Colomina, 2011, s. 39). Loos ve Hoffman’in 6zgiin ¢izimlerde, nesnelerde,
mobilyalarda ve modellerde, modern yasam bi¢imlerindeki karsitliklari, ayn1 zamanda
modernist tasarimcilarin sorumluluk alanlarina ve 6zgiirlesmis bireylerin modern yasam
bi¢imlerine dair de farkli kesitlerini temsil eder. “Bir ana konu modern sehir binasidir:
Josef Hoffmann in Salzer Apartmani’ndaki (1902) yatak odasinda, objeler siki bir kare
stisleme sistemi ile diizenlenirken, Loos 'un kendi evindeki yatak odasi mimar tarafindan
tasarlanmamus tekstillerin goriiniimiiyle Loos un tasarim anlayisina gore bos alanlarin
verdigi samimiyet hissi yer ediyor.” (URL-8). Bu dogrultuda, Loos, Hoffman’a atifta
bulunarak, bazi tasarimcilarin i¢ mekanlari, insanlarin iginde iyi yasamasi amaciyla
degil de; grafik temsil bi¢cimi olarak fotograflarda 1yi goriinmesi i¢in yaptiklarini ifade

eder (Colomina, 2011, s. 64).

Loos ve Hoffman’in mekana dair bu farkli yaklasimlari, gelenekselcilige karst
yeni bir dil olarak varlik kazanan modernizmin ideolojisini, nesnellik ile 6znellik

arasindaki zitliklar iizerinden ortaya koyar. Geleneksel olan ne kadar 6znelse, endiistri
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ve bilim irinii de o kadar kamusaldir. Bireyselcilikten uzak Art Nouveau’nun
Oznelligine karsi; sanayilesmenin nesnelligine yonelen modernist mimarlik, insan odakl
ve insanin sosyolojik ve fizyolojik varligina dikkat ¢eken yeni bir dildir. “Modernizmi,
modern insanlarin modernlesmenin nesneleri olduklart kadar ozneleri de olmak,
modern diinyada sikica tutunabilecekleri bir yer bulmak ve kendilerinin bu diinyada
evde hissetmek i¢in giristikleri ¢abalar olarak tamimliyorum.” (Berman, 2000, s. 11).
Bu yeni dilde, Hoffmann’in goriintiiye yonelik eylemine karsin, Loos un tiim duyularin
etkin oldugu bir mekan anlayis1 6n plandadir. Geleneksel yer olgusunun aksine, modern
mekan deneyimlenmeden anlagilamaz; disaris1 sadece imge degil; resim, fotografik bir

goriintiidiir (Colomina, 2011, s. 31).

Kademelenmeler araciligiyla siirekliligi, boliicli duvarlarla biitlinliigii saglanan,
siisten arndirilmis bu yeni mekan algisi, nesneler araciligiyla tarihsel baglamini
olusturan mimarlik alaninda, zihinsel {iretimlerin de farklilagmasina neden olur.
Tamamen deneyimlemeye dayanan bu modernist dilde, mekanin kavrayis bigimleri
temelden sarsilir; eskinin iki boyutlu kavrayis bi¢iminin yerini, modernizmin ii¢ boyutlu
mekan kavrayist alir. Bu durum, mimarideki temsil tekniklerinin degisimini zorunlu
kilar ve tiim mekansal ogelerin biitiinsel olarak kavranabilmesine olanak saglayan
aksonometri, modernist mimarligin temsil araci olarak varlik kazanir. Bu dogrultuda,
Ronesans’in  perspektifinin  yerini alan Aydinlanma’nin tasar1 geometrisi yerini,
aksonometriye birakir. (Sekil 4). 19. yiizyilda daha g¢ok miihendislik okullarinda
ogretildigi i¢in, mimarlar tarafindan ve mimarlik alaninda kullanimi daha geg

gerceklesen aksonometri, Bauhaus ile birlikte mimarlik okullarinin odagina yerlesir.
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Sekil 4: Theo van Doesburg, Maison Particuliére (URL-9)

Aslinda, aksonometrinin temel anlamda kabulii, mimarlik, heykel ve resim
alanlarinda ayriliga son verme amacindaki De Stijl grubunun sergisinde yer almasiyla es
zamanlhdir. Theo Van Doesburg’un 6nderligindeki De Stijl manifestolarindaki ortak
yaklagim, sanat ve yasam arasindaki buz kopriisiinii ortadan kaldirmak ve sanatin
kusursuz birligini nesnel bir sistemde gerceklestirmektir. “Artik sanat ve yasam
ayrilamaz. Bu nedenle sanat deyimi kullanilamaz olmustur. Nesnel bir sistem
aranmaktadwr.” (Gropius, 1991, s. 52). Boylelikle, Beaux Arts’in yarattigi kaliplagsmis
temsil bigimlerinin ardindan, var olanin sorgulanmaya baglamasiyla, De Stijl sayesinde,
aksonometrik perspektif nesneyi anlamanin énemli bir yolu olur. Boylelikle, nesnelerin
temsil bicimleri goziin tekil odagindan ¢ikararak, nesnenin 6znelligi ve nesnenin
sapmayan Olciilerinin dogru ifadesi olanakli hale gelmis; nesnenin sabit bir goz
odagindan farkli bakis acilariyla degerlendirilmesi ve dogru Odlgiilerle okunmasi
saglanmistir. “Aksonometrik perspektif, goziin bakis uzakligi, bakan kisinin gorsel
algilart gibi degiskenlerin hesaba katilmadan, nesnenin ozelliklerinin belirli ¢izim

kurallar: cercevesinde temsil edildigi bir temsil yontemidir.” (Sahin, 2015, s. 51).

Bu dogrultuda, Beaux-Arts’in 300 yillik egemenliginden sonra, yeni toplumsal
ve politik gelismelerin esiginde, Grandiikalik Saxon Sanat Akademisi ile Grandiikalik
Saxon Uygulamali ve Gilizel Sanatlar Okulu’nun birlesmesi ile 1919 yilinda Weimar’da
kurulan Bauhaus, yeni bir olusum olarak ortaya ¢ikar. Mimarlik diinyasi igin yeniligin
baglangic1 sayilacak baskinliktaki bu okulun (Gropius, Weimar'daki Staatliches
Bauhaus'un Programi, 2002, s. 22) 6ngdrdiigii mimarlik egitimi ve mimarlik anlayisi,
ayni zamanda mimar kimliginin ¢6ziilme siirecinin de baslangicini tanimlar.
Bauhaus’un kurucularindan olan Gropius’un, mimarligin tasarimla olan biitlinliigiliniin,
ancak tiim diger dallarla kurdugu iletisim giiciiyle saglanabilecegi diisiincesiyle, okulun
Ogretim programi sanat, zanaat ve teknoloji biraradaligi iizerine yapilandirilmistir. Tim
gorsel sanatlarin en biiyiik ortak amaci olan yapi biitiinliigli, ancak, her biri farkli sanat
disiplinlerinin aktorleri olan ressam, heykeltiras ve mimarlarin birarada olmalariyla
saglanabilirdi. Dolayistyla, Gropius i¢in Bauhaus, mimar, sanat¢1 ve zanaatci birliginin

olusturacagi giicle var olacak bir yapiydi. “Zanaat¢i, sanat¢i arasinda kibir engelleri
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yiikselten sinif ayriminin olmadigi yeni bir zanaat¢t loncast kuralim!” (Gropius, 2002,
s. 22).
Cizelge 2: Bauhaus’un 6ng6rdiigii mimarlik anlayisi (Yiirekli & Yiirekli, 2000, s. 44)

Zaman akisi Hizli

Mimarhgmn amaci | Sosyal amagli {iriin
Denetim Etik, akil

Mimar niteligi Idealist

Isveren Siradan halk

Egitim sistemi Bauhaus okul

Miifredat Siki-formel, 6nemli
Bilgi alani éslﬁglsler} teknik estetik, tek
Bilgi niteligi I;ﬂﬁmﬁza cdilmis veya
Bilgi aktarim Aray1p aktarim

Egitici niteligi Teorisyen, uygulamaci
Ogrenci niteligi Ogrenci

Egitim yeri Okul

Tarih Yok

Elestiri Var

Okulun geleneksel egitim modeline sahip Beaux-Art’a gore en biiyiik farki,
egitim ortamini 6grencinin yaraticiligini kisitlayacak her tiirlii etkenden uzak tutarak,
Ogrencinin bireysel yaraticiligini ve hayal giiciinii ortaya ¢ikarmasini saglamasidir.
Ogrencinin karsilastig1 sorunu ¢dzme bigimini temel alan bu yaklasimda, asil amag,
Ogrencinin ustasimin bilgisi ve mevcut uygulama yontemleri izinde, adeta onun bir
kopyasi gibi yetismesi yerine, kendi ¢oziimlerini gelistirebilmesidir. Bu yoniiyle,
Bauhaus’un egitim modeli, bir anlamda tarihin yarattigi mimarlik ortamini tanimadigim
duyurmaktadir. Bireysel diisiincelerin 6nemi {lizerine kurulan ekole gore, egitim vermek
icin akademide bulunan ogretici danigman, ayn1 zamanda bir isveren ve patron
kimligindedir. Dolayisiyla, 6grenciler de, lonca sisteminden ayrilmis bireysel pazarda
rekabet ortaklaridir. Bunu tanimlayan ise, Gropius’un, lonca egitiminden gelen ortak
disiplin ortamini, toplumsal ve politik goriislerin degismesiyle ortaya ¢ikan modern
harekette uygulama fikrine temellenen, kuramsal yoldan degil daha ¢ok pratik yoldan
O0grenmeye dayali egitim modelidir. “Okulun Bauhaus bi¢imindeki adi bile

Almanca’daki Bauhiitte (santitye) kavramiyla kurulmak istenen anlamsal baglantiy
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cagristirer.” (Gropius, 2002, s. 53). Uygulamaya yonelik bu yaklasimiyla, Bauhaus
egitimi, sadece kuramsal Ogreti ortami degil, yaparak kazanilan pratikle egitimin

gerceklesecegi inanciyla, Beaux-Arts anlayisiyla ortak paydada bulusur.

Bauhaus’un yerinde yaparak 6grenme ve tasarimda biitiinliik ilkesinin izinde,
Ogrencinin tim zanaat islerini Ogrenmesi yiikiimliligi ile olusturulan O6gretim
programina gore, birgok islik kurulmustur. Kat1 kurallarin izinde ezilen bireyselligin,
Bauhaus ile birlikte Ozgiirliige kavusmasi ve yaraticiligin 6ne ¢ikmasi, lonca
sisteminden gelen usta-¢irak egitimi kapsaminda kurulan isliklerle yine ustalarin,
ciraklarin ve kalfalarin oldugu bir atdlyede 6grenme diizeni var olmustur. Bu durumu
Gropius, Ogrencilerin okula nasil kabul edildiklerine dair ifadelerinde soyle agiklar:
“Yas ya da cinsiyete bakilmaksizin, iyi olarak tamina ve onceki egitimi Ustalar Kurulu
tarafindan yeterli bulunan herkes yer oldugu siirece okula kabul edilir.” (Gropius,
1991, s. 40).

Bauhaus’un egitim programi {i¢ ana baslik altinda sekillenmistir: Bunlardan ilki
olan zanat egitimi, Gropius’a gore, Bauhaus’taki tiim egitimlerin temelini
olusturmaktadir ve tiim 6grenciler, bu okuldaki egitimleri siiresince zanaat 6grenmek
zorundadirlar (Gropius, 2002, s. 25). Bu dogrultuda, 6grenciler, kurulan isliklerde
dokumacilik, mozaik, graviir, marangozluk, seramik ve tas isciligi gibi zanaat
becerilerini  6grenmektedirler. Sanatin Ogrenilemeyecegi, zanaatin ise sonradan
Ogrenilebilir bir olgu olduguna temellenen Gropius’un sanat ve zanaat arasindaki
ayrima dair diisiincesinde, mimar, bir el sanat¢isi olarak kendine yer bulmaktadir.
Ikincisi olan resim ve ¢izim egitimi kapsaminda ise, dgrenciler, serbest el ¢izimi,
sisleme, yazi, perspektif, i¢ mekan tasarimi gibi c¢esitlenen alanlarda egitim
almaktadirlar. (Sekil 5). Ugiinciisii ise, Bauhaus’un gelenekten gelen okullardan
ayristigi en Onemli noktalardan birini tanimlayan, endiistri ile zanaati ve sanati
birlestirme arzusuyla olusturulmustur.4 Bu amagla, 6grencilere bilim ve mimarlik

iliskisini 6n plana alan malzeme bilgisi, anatomi, muhasebe, sanat tarihi, renk kuramlari

* Bu durum, Bauhaus’un, 19. yiizyilda endiistrilesmeye bir tepki olarak, endiistrinin hakimiyeti ve giicii
karsisinda ezilen zanaat ve zanaat is¢iliginin yok olusuna karsit olarak bigimlenen Arts and Crafts
(Pektas, 2013, s. 4) ile olan yakin baglart ile ilintilidir.
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ve temel tasarim® gibi cesitli alanlarda egitim verilmektedir. Bauhaus’ta saglanacak siki
bir ¢alisma disiplini izinde, pratik 6grenme ortaminin disinda énemli olan diger bir alan
da, ogrencilerin sergiler ve etkinliklerle birlikte halkla iliski kurmalarinin saglanmasi
olmustur. Bauhaus’un bu egitim modeli, o kadar etkili olmustur ki, giiniimiizde bile

¢ogu mimarlik okulunun egitim programlart bu dogrultuda belirlenmektedir.

Sekil 5: Herbert Bayer ve Walter Gropius, Werkbund Sergisi i¢in i¢ mekan perspektifi, 1930 (URL-10)

Gropius, Bauhaus’u, modern hareketin dogasinda zorunlu olarak var olmasi
gereken bir okul olarak goriir. Dolayisiyla da, Bauhaus’un ideolojisinde yer alan
mimarin egitim ortami, diislinsel olarak mimarligin her sey oldugu ya da olmasi
gerektigi diislincesinin izlerini tasir. Bauhaus’un {iretim ilkeleri kapsamindaki
duyurusunda, mimarlik, yap1 yapma sanatindan olduk¢a uzak niteliktedir. “Artik tarihi
kiyafetleri bir yana atarak modern giysiler kusanan modern insan igin ayni zamanda,
kendine ve cagina uygun, biitiin giindelik modern aletlerle donatilmis modern konut
gerekiyor.” (Gropius, 2002, s. 27). Bu dogrultuda, mimari iiretim, egitim ve diisiince
ortaminda, belki de en Onemli kirilma noktalarindan biri olan, Bauhaus okulu,
mimarligin entelektiiel ¢ercevede edindigi yerin de Ozilinli olusturan bir baslangic

niteligindedir.

® Bu dersler arasinda en 6nemli yeri olusturan temel tasarim dersleri, mimarin teknik ile sanat bilgisi
arasinda kalmishiginin altinda yatan en bilyiik yaratici gii¢ olarak, giiniimiizdeki mimarlik egitiminde
etkilerini halen siirdiirmekle birlikte, 6zellikle son yillarda mimarlik egitimi tartigmalarinin odaginda yer
almaktadir.
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Bauhaus’un ilk kuruldugu yillarda zanaat odakli el sanatlarinin hakim oldugu
egitim ortami, zamanla ders veren dgreticilerin degismesiyle birlikte bi¢im degistirerek;
endiistriyel iiretim odakli bir nitelik kazanir. Ki zaten, makine diinyasinin hakim oldugu
yeni toplumsal diizen igerisinde, modernist mimarlik goriisiiniin temelini olusturan
makinelerin, Bauhaus’un egitim modelindeki yeri de kaginilmazdir. “Ge¢misin
zanaatlart degismistir, gelecegin zanaatlar ise icinde endiistri tiretiminin deneysel
calismalarmin yapilabilecegi yeni bir iiretici birlige doniisecektir. Fabrikalarda iiretime
gecilecek model ve prototipler, laboratuvar isliklerinde varsayima dayali spekiilatif
deneylerden elde edilecektir.” (Gropius, 2002, s. 29). Bu dogrultuda, makinelesmenin
etkisel olarak yarattig1 ve zorunlu kostugu yeni yasam diizeninde, endiistriyel tiretimin
getirileriyle birlikte, her birey i¢in ayni olan gereksinimlerin standartlastirilmasi i¢in
ortam hazirlayan, Gropius’un iiriin olarak nitelendirdigi mimarlik, modernist mimarligin

temel sdylemi olan ¢agin iislubunun olusturulmasi amacindadir.

Bauhaus’un, her bireyin ayn1 sayilan gereksinimlerini, standartlasmis ve bireyin
Oziine indirgenmis bir {iriin olarak goren ideolojisi ile makine ¢aginin standartlagtirilmis
toplu tretimleri, elle iretilenden daha ucuz bir triin agi saglamaktadir. Ayrica,
modernligin anahtar1 olan makineler ve tasitlarin yarattigt c¢evre gereksinimleri
dahilinde, kullanilan esyalarin pratikligi -yani islevselligi-, bu esyalarm belirli tipler
dahilinde tiretilmesinin -yani renklerinin sabitligi- yani sira; herkesin ulasabilecegi
cesitlilik ortaminin da yaratilmasi olanakli hale geliyordu. “Yasamin gerekleri
insanlarin ¢ogunlugu icin aymidir. Konut ve donatimlar toplu tiiketim mallart olup,

bunlarin tasarimi tutkudan ¢ok akil isidir.” (Gropius, 2002, s. 28).

Boylelikle, geleneksel ideolojisinden uzaklasarak, artik rasyonalist bir diislince
sistemi igerisinde viicut bulan yeni mimarlik, alisilagelmisin disinda yeni bir¢ok ilke,
teknik ve uygulamalarin da amaci ve ayni zamanda aract haline gelmistir. Mimarinin
sahip oldugu bu rasyonel tasarim diisiincesinin sonug iirlinii olan endiistriyel tasarimlar,
yalnizca malzeme, islev, form ve teknoloji arasinda kurulmaya ¢alisan uyumun 6tesine
gecerek, yasam bigimlerinde kurulmaya cahisilan 6zdeslige dikkat ceker. Uretilen
standart tipler arasinda kurulacak olan diizen, ayn1 zamanda toplum igerisinde

saglanabilecektir (Artun, 2015, s. 90).
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Tasarima ve iiretim siirecine dair bu diisiince bigimi ise, geleneksel mimar
kimliginin de artik ¢oziilmeye ve farkli bigimlerde varlik kazanmaya basladigina isaret
eder. Bu baglamda, makinelesmenin gerekliliginden dogan yeni mimarlik anlayisinin
sliriikledigi mimar, artik bireysel rekabet i¢inde kendi “promosyonu’’nu yapan, isverene
bagimli olmasindan dolayi reklam yoluna bagvuran bir kimlik kazanir. Bunun en 6nemli
bileseni ise, Bauhaus anlayisinin temsilcisi olan Gropius’un ve dénemin yaygin goriisii
de olan, irin insasindan fikir insasina giden idealde, endiistri ve teknolojinin
farkindaliginda, her seyi tasarlayabilme yetisine ve arzusuna sahip olan mimar

kimliginin ortaya ¢ikisidir.
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Sekil 6: Ville Radieuse, Le Corbusier, 1930 (URL-11)

Bu baglamda, herseyi tasarlayabilme diisiincesindeki modernist mimarlarin
baslicalarindan biri olan Le Corbusier’in kente ve kent icerisindeki insana dair sehircilik
anlamindaki tasarimlari, mimar kimliinin sehirci mimar nosyonuyla yer buldugu,
mimarligmm yeni varlik bi¢cimi olarak, toplum ve kent diyaloglarinda etkinligini
slirdiirmesine olanak verir. Sehirci mimar olarak tasarimin yani sira, kuramsal olarak da
calismalar gergeklestiren Le Corbusier’nin Ville Radieuse (Radian City) (Sekil 6) ve
Plan Voison’1 ile Frank Lloyd Wright’in Broadacre City’si gibi ornekler, modern
yasamin nasil olmasi gerektigine dair yalnizca mekansal degil, ayn1 zamanda 6nemli
diisiinsel oOneriler niteligindedir. Benzer bi¢cimde, yine Bauhaus ekoliinden gelen ve

tasarimlarinin yani sira, kuramci kimligiyle de 6ne ¢ikan Bruno Taut, yeni bir toplum ve
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yeni bir mimarlik i¢in gorlislerini Frithlict siireli yayinlarinda, insan odakli sehir
planlarin1 Die Stadtkrone adli kitabinda yayinlamis, Modern Architecture adl1 kitabinda
da yeni sehirlerin nasil olmasi gerektigine dair diisiincelerini ortaya koymustur
(Aslanoglu, 1976, s. 37-38). Taut gibi, basta Le Corbusier olmak iizere, neredeyse
donemin 6nemli isimlerinin tamami makinelesmenin yol agtig1 problemlere dair ¢éziim
oOnerilerini, kentsel ve toplumsal dlgekte ongordiikleri yeni yasam bi¢imlerini, modernist

mimarliklarinin ideolojik altyapisim1 kuramsal calismalar1 aracilifiyla ifade etme
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cabasinda olmuslardir. (Sekil 7)

LA CHARTE
D'ATHENES

Sekil 7: Le Corbusier tarafindan yayinlanan kitaplar (URL-12)

Modernist mimarlarin kente dair bu egilimleri, topluma ve insana kars1 hiimanist
bir ¢ercevede ortaya koyulan mimarlik irlinleri araciligiyla, mimarin ayni zamanda
deneysel ¢alismalar da gerceklestiren bir kimlige biiriinmesine yol agar. Bu dogrultuda,
liiks konutlarin disinda, endiistrilesme ile birlikte kentin sosyolojik ve fiziksel olarak
yasadig1 yikima karsin yogun niifus ve konut problemini ¢ozmek amaciyla Mies Van
der Rohe’un tasarim yonetmenligini Ustlendigi sergi ve projelendirme siireci gibi
caligmalar;, bu yeni mimarin edindigi toplumsal sorumluluklarina isaret eder. Ilk
asamada ulusal olarak planlansa da, sonrasinda uluslararasi nitelik kazanan g¢alisma,
yasanan niifus artisinin yol actigi kotii yasam kosullarina ve konut problemine ¢6ziim
bulmak amaciyla onyedi mimarin deneysel olarak insa ettikleri evler ve apartman
bloklarindan olusan Weissenhofsiedlung projesinde, Mies van Der Rohe’un
onderliginde, Le Corbusier, Pierre Jeanneret, Walter Gropius, Peter Bahrens ve Hans

Scharoun gibi 6nemli modernist mimarlar yer almiglardir.
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Bu baglamda, akilci, bilim ve mantik iligkisi 6ziinde gelistirilen modernist
mimarlik sdylemi, kaygis1 sadece mimari iiriin tiretmek olmayan, toplumsal, kentsel,
endiistriyel vb. diger alanlarda da diisiinmeye meyilli ve sozii olan yeni bir mimar
kimligi ortaya c¢ikarmistir. Mobilyadan heykele, konut gibi tek yapidan kent planina
kadar, tiim tasarim Slgeklerinde tasarim ve iiretim yapabilen bu yeni mimar kimligi i¢in,
tasarim kavrami biitiinsel bir olgudur. Tasarim iirlinli olabilecek herseyi kapsayacak
bigimde genis Olgekli bu tasarlama yetisi, ayn1 zamanda mimarin toplumsal sorumluluk
sahibi, kuramci, sehirci, egitimci, yap1 ve endiistri tasarimcisi, mobilya tasarimcisi vb.
gibi c¢esitlenen kimliklere sahip olmasini da beraberinde getirmistir. Bu baglamda,
giinimiiz mimarmin ¢ogullasan kimliklerinin altyapisint olusturan modernizm,
geleneksel mimar kimliginin igerisine girdigi ¢oziilme slirecinin yani sira, giderek

cesitlenecek olan alt kimliklerin olusumuna da isaret eder.

4.2. Coziilmenin Edinimi: Giiniimiiz Mimarinin Cogul Kimlikleri

“Mimarlik size ne insa edebilir diye sormayn, sizin i¢in ne yapabilir diye sorun.
Nereden miisteri bulabilirim diye sormayin, nerede bana ihtiyag var diye sorun.

Mimarlik yapmayin mimarlig kegfedin...”
Bouman

Bir “yapma, insa etme” edimi olan mimarlik, 6zellikle Ronesans’tan itibaren,
“yaratma” eylemi tizerinden, kendine mesru bir zemin olusturma cabasi igerisinde
olmustur. Bu ¢abada, tasarim ve insa siireclerinin en énemli pargasini olusturan mimar
da, daima yaptig1 isi “anlamli kilma” arzusuyla, kendine bir “yaratici/yaratan” 6zne
olarak rol bigmekle birlikte; bu eylemin mesruiyet zemini ise, mimarligin gercekte ne
oldugu iizerine yapilan cesitli tanimlamalar araciliiyla inga edilmeye c¢alisilmistir. Bu
inga sisteminde, mimarlik ne kadar gegmise kokenlenirse, ne kadar genis kapsamli
olursa ve ne kadar toplumla iligki kurarsa, sistemin de o kadar gii¢lii nitelikte oldugu
diisliniilmiis; ve bu niteligin sarsilmaz giliciiniin ise, zaten mimarlik etkinliginin
“Oziinde” bulunan yaratma eylemi ile iliskisinden kaynaklandigi varsayilmistir. Bu

baglamda, mimarlik iizerine yapilan tanimlamalar da, yaratma eyleminden aldig1 giicle
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birlikte, kutsallik, biitiinsellik, ylicelik vb. kavramlar araciligiyla, siirekli bigimde -

giintimiizde bile- yinelerek iiretilegelmistir.

Bu iiretimlere gore, bina yapimiyla gercgeklestirilen tinsel bir diizen olarak
goriilen mimarlik, insanin en soylu diisiincelerinin, coskusunun, insanliginin,
inanglarinin ve dininin kristallegsmis anlatimidir (Gropius, 1991, s. 33). Bu anlatim,
insan bedenince belirlenen ideal diizen tarafindan hiikkmedildigi dereceye kadar, kozmik
diizen tarafindan olusturulan diisiincenin kusursuz birligini taklit eden (Rubio, 1997, s.
166) mimarligin, duygulari, diisiince ortami araciligiyla heyecanlandiran hisler biitiinii
olarak, tiim sanatlarin en eski ve yiice olan1 oldugu diisiincesi iizerine insa edilir
(Loudon, 1834, s. 294). Mimarlik meslegini, diger tiim profesyonel mesleklerden ayiran
en temel olgu olan, diger mesleklere nazaran gérece sahip oldugu varsayilan “iistiinliik”
de, bu “yiice”liginden kaynaklanir. Dolayisiyla, yapilan tanimlarda, mimarlik hi¢bir
zaman, diger profesyonel uzmanlik alanlar1 ile es bir yere konumlandirilmaz ve higbir
zaman ‘“herhangi” bir profesyonel mesleki alana isaret etmez. Aksine, daima, diger
mesleki alanlarin profesyonel sinirlarindan ve kapsamlarindan fazlasini igerir, neredeyse
yasamin temel kosullarindan biri olarak, toplumla basat bir rol atfedilir. Mimarligin,
insanligin varolusunu ve bu varolusun siirdiiriilmesini olanakli kilan 6nemi de buradan

kaynaklanir; -en azindan mimarlik iizerine yapilan ¢esitli tanimlarda bdyle ifade edilir.

Bu baglamda, insanlar1 mutlu edecek tiirden yasanabilir g¢evreler yaratma
meslegi ve sanat1 olan mimarlik etkinligi, keyifli oldugu kadar da zor ve ciddi bir istir
(Hasol, 2012, s. 10). Bu kadar zor ve ciddi olmasi ise, yaratimi olan sonug iiriiniin
yalnizca fiziksel bir mekan olmaktan Gte, insanin psikolojik ve ruhsal yoniiyle olan
bagintisindan kaynaklanir. Bu dogrultuda, mimarhigin fiziksel iirlinleri, temel olarak
insan eylemlerini kendi igerisinde barindirdigni gibi (Ching, 2011, s. 1X), Le
Corbusier’ye gore, mimarlik, ham malzeme araciligiyla duygusal iliskiler kuran, yarara
dontik gereksinimlerin 6tesinde yer alan, plastik nesne, diizen ruhu, bir amag birligi,
iliskilerin anlami ve tutku, cansiz tastan cosku yaratan olgular biitiinline isaret eder.
(Corbusier, 1991, s. 47) Duygulara ve yarattig1 hislere dair, Arthur Korn, 1923 tarihli
Coziimleyici ve Utopyact Mimarlik adli deneme yayinda, mimarlig1, diizenleme egilimi,
giidiiye yonelen miizik, kucaklama ve c¢oziilmeyi ifade eden bir simge olarak

degerlendirir. (Korn, 1991, s. 62)
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Mimarlik, makine gibi, metro gibi anlaml kolektif bir yapidir. Bu kolektif yapisi
da, 0gesel, ekonomik, islevsel ve bi¢cimi olmayan agik sistemler biitiinii olmasindan
kaynaklanir (Korn, 1991, s. 62). Yiicel, mimarligin sahip oldugu bu sistem biitiinliigiinii,
iki kategoriye ayirarak ele alir. Bunlardan ilki, tektonik diizeyde yap1 ya da daha
kiiltiirel/arkitektonik diizeyde mimari olan “nesne olarak mimari”; ikincisi ise kiminin
mimarlik meslegi, kiminin ise mimarlik sanati olarak tanimladigi, beceriyi, edimleri ve
eylemleri, profesyonel kural, tore ve deger sistemlerini, 6rgilitlenme bilgi ve bigimlerini,
rolleri-statiileri, yetki ve sorumluluklar1 iceren “insa etme eylemi”nin kendisidir

(Yiicel, 2004, s. 13).

Bu noktada, mimar, mimarlik olgusunu ve eylemini icra eden rol sahibidir. Le
Corbusier’ye gore, mimarin bu rol sahipligi, bi¢imleri diizenleyerek kendi ruhunun
katiksiz yaratisi olan bir nizam gergeklestirmesi, bicimlerle ve kaliplarla duyularimizi
derinden etkilemesi ve plastik duygulari uyandirmasi, yarattigi iliskilerle igimizde
yankilar uyandirmasi, kendi diinyamizinkiyle uyumlu oldugunu sezdigimiz bir diizenin
Olclisiinii  vermesi ile kalbimizin ve kavrayisimizin degisik devinimlerini

belirlemesinden kaynaklanir (Corbusier, 1991, s. 45-47)

Bu baglamda, John Evelyn’a gore, mimarlik sanati dort 6zne tarafindan
somutlastirilir. Bunlardan, ilki olan architectus ingenio, mimarlik tarihini, geometri ve
c¢izim tekniklerini, yeterli derecede astronomi, yasa, tip, optik vb. konular1 bilen kisi
olan yénetici/idareci mimardir. ikincisi olan, architectus sumptuarius, “para ciizdani
dolan ve tasan” kisi olarak patron mimarken; tigiinciisii olan architectus manuarius ise,
esnaf, zanaatg1 ve is¢iye isaret eder. Dordiinciisii olan architectus verborum, -kendisinin
de yer aldigi- kelimelerin mimari, dil zanaati becerisi olan, mimari hakkinda s6zel
iiretimde ve yorumlarda bulunan kisidir (Cigekoglu, 2016, s. 66). Zaten, giiniimiizde
mimarinin tek bir ifade ve rol lizerinden tanimlanamayisi da bundan kaynaklanmaktadir.
Mimar, artik yalnizca tek etkinlik alaninda faaliyet gdsteren bir 6zne degildir; mimar
kimi zaman bu rollerin hepsini, kimi zaman ise birkagini listlenmektedir. Mimar, artik
cogul kimliklere sahip profesyonel bir meslek insanidir; varolusunu da mesleki
etkinliginin gerekli kildig1 c¢esitlenen ve farklilasan pozisyonlar {izerinden
gerceklestirdigi Uretkenligi ile tanimlar. Bu {tretkenlik alaninin ¢esitliliginin genis
sinirlart da, -karsilikli bigimde- bir yandan ¢ogullasan mimar kimliklerinin gesitlenen alt

kimliklerinin siirekli bigimde genisleyerek artmasina, daha da ¢ogullagmasina neden
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olur. Bu baglamda, mimar kimi zaman hem tasarimci, star, patron, calisan,
akademisyen, aktivist ve yazardir; kimi zaman ise kimligini yalnizca biri veya birkagi

tizerinden tanimlayan mesleki bir aktordiir.

Bu ¢ogul kimlikleri meydana getiren etmenlerin basinda ise, mimarin tasarim
giicli gelir. Hicbir parametrenin ve piyasa sartlarinin diisiiniilmedigi bir ortamda kendini
var eden bir pratik olarak tasarim, mimari rollere ve kabullenmelere bagli, mimarin
tasarimc1 Ozne olarak anilmasinin altyapisini olusturur. Benzer bigimde, Tanyeli de,
tasarimin, yapinin kendi ekonomik anlaminin disinda, yapiyr esdegerlerinden farkli
kilan ve bir yapiy1 projelendirme aract olan etkinligi tanimladigindan s6z eder (Tanyeli,
2017, s. 82). “Alsilagelmis giinliik nesnelerden, mobilyadan mimarlik ve peyzajdan
kentsel planlamaya kadar uzanan ve insan yaraticihigina dayall olarak gevreye estetik
bir uyum getirmeyi amaglayan tiretim etkinligidir.” (Hasol, 2009, s. 199). Bu baglamda,
tasarimct mimarin eylem alani da, yalnizca mimari pratiginin tanimladigi yap1
etkinliklerinden meydana gelmez; her tiirlii iiretim ve tiiketim nesnesi, mimarin tasarim
yetisinden hakkini alir. Boylelikle, mimar tasarimecinin etkinlik alani oldukca genis bir
boyuta ulastig1 gibi; mimar da, mimarh@in isaret ettigi yapi iiretimi disinda, tasarim
olgusunun yer aldigi her eylemde kendine yer edinir, -daha dogrusu- kendine eylem

alan yaratir.

Velde’nin erken modern donemdeki grafik tasarimlar1 veya Poelzig tarafindan
yapilan Golem filminin set tasarimi gibi ornekler, tasarimcit mimarin sahip oldugu bu
etkinlik alanin1 gostermesi agisindan onemlidir (Tanyeli, 2017, s. 82). Bu baglamda,
Velde, mesleki yasaminin son zamanlarinda grafik tasarim alanina odaklanmis ve 1898
yilinda Tropon adindaki gida firmasi i¢in reklam posterleri hazirlamaya baslamistir.
Tasarimc1 mimarin, modern iletisim teknikleri araciligiyla sahip oldugu bu yeni
tasarlama alani, hem mimar 6znenin isaret ettigi hem de firmanin degeri agisindan
karsilikli bir aligveris siireci tanimlar. Oncelikle, firmanin kurumsal imajini olusturan
cesitli grafik tasarimlar i¢in bir mimara basvuruluyor olmasi, mimar 6znenin kimligini,
grafiksel olarak imge niteligine doniismekle birlikte, ayn1 zamanda da yaratilan bu
mimar imgesinin tasidigr degeri One ¢ikarmasi agisindan Onemlidir. Bu siirecte,
gonderim, {riin tanimi; génderim aract ise mimar imgesidir (URL-13) Dolayisiyla,
giiniimiizde mimarin edindigi cogul kimlikler ve roller arasindan, tasarimci olarak

styrilabilmesinin nedeni, sahip oldugu yetenegi degil; mimarlik iiriiniiniin ortaya ¢ikma
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evresindeki aragsal bir eleman niteligindeki tasarim siirecidir. Burada, mimarlik {iriinii,
isveren icin tipki diger alanlarda oldugu gibi, herhangi bir ekonomik faaliyetin nesnesi
haline doniisiirken; tasarim ise, ekonomik kazancin yani sira, ekonomik faaliyetin
marka ve reklam araciligiyla kazandigi yayilim alani i¢in belirleyici olan olgudur

(Tanyeli, 2017, s. 82).

Tasarimin ve tasarimi gergeklestiren birey olarak tasarimcinin 6n plana
cikarilmast ise, giiniimiizde, ekonomik faaliyetlerinin gergeklestirilmesinde ve
arttirilmasinda 6nemli rol oynayan iirlin tanitimi ve pazarlama stratejileri ile iliskili
goriinlir. Bu pazarlama stratejileri, artik bir ekonomik faaliyet nesnesi haline gelen
mimarlik ve/veya tasarim {irliniiniin, mimar ve tasarimci 6znenin bireysel olarak sahip
oldugu iin ve bu linlin 6n plana ¢ikarilmasi araciligiyla tiretilmektedir. “Prestijli”” bir
projenin reklam afislerinde veya gazete haberlerinde, tasarimin hangi iinlii mimara ait
oldugu ve mimarin bugiine kadar yaptig1 diger prestijli islerin yani sira, egitimi ve aldig
odiller vb. gibi mimara 6zgii 6zel bilgiler de, tasarim iriiniiyle birlikte yer alarak
reklam niteligine doniisiir. Pazarlama ve baglantili olarak markalagsma stratejileriyle
baglantili bu durum, bir yandan da, ismi 6n plana ¢ikarilan mimar ve tasarimci 6znenin

in kazanmasina ve sahip oldugu iinii daha da arttirmasina neden olur.

Aslinda mimarin “in” sahibi olmasi ve “linli mimar” kavraminin varlik
kazanmasinin kokeni Ronesans’a kadar temellendirilebilirse de; s6z konusu iin kavrami
giiniimiizde, “star” olma durumuna isaret etmektedir. Bu baglamda, “star mimar’n
iinli, toplumsal yapidaki yapim-yikim semasina bagli olarak degisen sosyolojik ve
ideolojik yapilar, kiiresellesme pratikleri ile degisen iiretim ve yasam kosullariyla
baglantili olarak, kentlerin mimari {irlinler aracilifiyla diinya 6l¢eginde kendilerine yer
edinme cabalar1 ile tamimlanmaktadir. Mimarin tanrisal giic merkezli sekillenen
“yaratan” kimligiyle yiiceltildigi Imhotep’ten Alberti’ye, Walter Gropius’a kadar
uzanan tarihsel literatiirde yer alan isimler, eserleri ve calismalariyla, en onemlisi ise
mesleki ¢abalartyla taninmig {inlii mimarlardir. Ancak, mimarin star olma durumu,

tinlin, etki-tepki arakesitinde, taninmishigin eyleme dokiilmiis hali olarak belirir.

Mimar, savundugu mimari yaklasimlarini, hayat goriisiinii, meslegine dair
ideolojik tutumunu medya araciligiyla toplumsal 6l¢ekte goriiniir kilarak, iin sahibi

olmaktadir. Un sahibi olmanin getirdigi tanmnmuslikla olusturdugu kendi marka degerini
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de, reklam ve pazarlama araclariyla arttirarak siirekli hale getirmekte; ve marka degeri
tasidiginin  bilinciyle, “inli” olmanin bir adim otesine gecerek “star” haline
doniismektedir. Zaten, starlagmanin 6ncelikli kistasi, mimarin, star olmanin farkindaligi
ve genis kapsamli mesleki etkinliklerini bu farkindalik ile baglantili olarak
gerceklestiriyor olmasidir; star mimar ile inlii mimar arasindaki temel sOylem
farkliliklar1 bu farkindaliktan ileri gelmektedir. Ayrica, star mimardan hizmet satin
almak, hem isveren agisindan hem de mimar agisindan, sahip olunan prestiji daha da
yiikselten bir olgudur. Bu baglamda, Tanyeli’ye gore, Le Corbusier ve Gropius gibi
doneminin 6nde gelen mimarlarinin higbiri star mimar olamamis, ancak “avangard
tasarime1”lar olarak yer almiglardir. Sahip olduklari entelektiiel nitelikleri nedeniyle
miisterileri nazarinda sayginlik kazanmis olmakla birlikte; misterileri de avangard bir
tasarimciya miisteri olmanin verdigi hazla, bir anlamda entelektiiel yatirim yapmaktadir
(Tanyeli, 2017, s. 89). Bu baglamda, tasarimci star mimar, sahip oldugu iin araciligiyla,
diinyanin farkli yerlerinde bu iinii daha da pekistirmesini saglayacak olan cesitli
tiretimler gergeklestirme olanagi bulmasinin yani sira; tasarimer star mimarmn tiretim
etkinligi, yalnizca mimari yapilarla sinirli degildir, entelektiiel ve tasarimci kimligine
bagli olarak tasarim f{iriinii olan her tiirlii nesneyi tasarlama becerisiyle donanmaistir.
Tasarimcr star mimar kimliginin son yillardaki en 6nemli temsilcilerinden biri olan
Zaha Hadid, meslek hayati boyunca mimarlik giindemine yone veren yapilarinin yam
sira, musluk, duvar kagidi, sandalye, vazo vb. gibi birgok tnlii firmaya ait Griinlerin
tasarimlarmi1 da yapmis; Frank Gehry ise, 1992 yilinda iinlii Knoll firmasi igin,
malzeme ve tasarimi entegre ederek, yapisal ve estetik agidan hafif olan mobilya

koleksiyonu tasarlamistir. (Sekil 8)

Sekil 8: Frank Gehry Knoll firmasina tasarladigi mobilya maketiyle (URL-14)
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Aslinda, giiniimiiz mimarlik sdylemlerine damga vuran star mimar kavraminin
varlik kazanmasi, mimarlik alaninda oldugu kadar, her tiirlii giincel meslek alani i¢in
belirleyici olan kiiresellesme olgusu ile ilintilidir. Metropol kentlerin, kiiresellesme
pratiklerinin yol ac¢tigi rekabet ortami igerisinden siyrilmalari i¢in bagvurulan en etkili
yollardan biri, star mimarlar tarafindan ortaya konulan tasarim firiinleridir. Bu
baglamda, kiiresel kentlerin diger kentler arasinda 6n plana ¢ikmalar1 -ve bir anlamda
starlagmalari- istegiyle, her tirlii kentsel ve mimari {iretim i¢in (inlii mimarlara
basvurulmakta; marka kentler yaratma ¢abasiyla da, mimar, reklam araci olarak
kullanilmaktadir. Boylelikle, mimar, bir yandan {in sahibi olurken; bir yandan da star
mimar kavrami araciligiyla, tipki mimarlik iriinii gibi mimarin kendisi de bir meta
haline déniismektedir. Herhalde, 2005 yilinda Istanbul’da gerceklestirilen 22. Diinya
Mimarlik Kongresi’nde, Peter Eisenman’in, Galatasaray formasi giyerek yapmis oldugu
konusma, bu durumun en iyi gostergesi olmalidir. Kiling, bu durumu soyle ifade eder:
“Istanbul’daki 22. Diinya Mimarlik Kongresi’'nin sikisitk programi icinde kendilerine
ver bulmaya caliganlarin biraraya gelebildikleri ender ortamlardi ana konusmalar.
Geng¢ mimarlardan, biirolardan ya da teorisyenlerden ¢ok, yine yas¢a geckin ‘star’larin
cogunlugu olusturdugu bir konusmaci kitlesi davet edilmisti Istanbul’a. Giiniimiiz
mimarhigina, kent planciigina, mimarhk kiiltiiriine ve Istanbul’a degin ne
soyleyecekleri merak konusuydu ger¢i ama, iinlii mimarlart ilk defa gorecek
ogrencilerden baska kimsenin bir siirpriz bekledigi de séylenemezdi. Ote yandan, Peter
Eisenman, hem mimarlkta ‘star’lik déneminin sonunu ilan eden vaaziyla, hem de
icinden Galatasaray formasi ¢ikan bol alkishi sovuyla ana konugsmacilarin da ‘star’i
olarak one ¢ikan isim oldu.” (Kiling, 2005). Bdoylelikle, Eisenman, giydigi formayla
birlikte, kendine yalnizca mimarlik giindeminde degil; ayn1 zamanda basta spor alani
olmak tizere ¢esitli platformlarda yer bulmustur (Sekil 9). Bu durum, Eisenman’in ¢ok
sayidaki medya kanalinda haber olmasina neden oldugu gibi, star mimar kavraminin
varlik kazanmasina temel olusturan, medya ve 6z pazarlama pratiklerinin arakesitinde

kurulan iligkiyi de agik¢a gostermektedir.
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Unlii mimar Aslan oldu

Sekil 9: Peter Eisenman’in 22. Diinya Mimarlik Kongresi’nde Galatasaray formasi ile yaptigi
konugmanin haberi (URL-15)

Diger taraftan, mimar bir star haline doniistiikce, mimari etkinlik alanlar1 da
genisledigi ve ¢esitlendigi kadar, ortaya koymus olduklart mimari {iriinleri de birer star
haline doniismektedir. Mimarin, kendisi gibi yapilar1 da, bir anlamda giincel “mimarlik
modas1”n1 belirlemekte ve “ikon” olarak yeni nitelikler kazanmaktadir. Star mimarlar
tarafindan tasarlanan bu ikonik yapilar, hem igverenin prestijinin artmasina neden
olurken, hem de c¢agdas mimarlik eserleri olarak bir star mimar tarafindan
tasarlanmalarinin  getirdigi prestijin somut gostergeleri haline gelmektedirler. Bu
baglamda da, kiiresellesme dinamikleri ile belirlenen rekabet ortaminda, kentlerde ne
kadar ¢ok ikonik yap1 gerceklestirilirse, kentlerin de prestijlerinin bir o kadar arttig1 ve
marka degerinin yiikseldigi varsayilmaktadir. Dolayisiyla, star mimarlar tarafindan
gerceklestirilen bu  “star yapilar”, mimarin, igverenin ve yapinin oldugu kadar,
kentlerin de kiiresel 6lgekte diinyaya isimlerini duyurmalar1 ve acilmalar1 anlamina
gelmektedir. Bu baglamda, Frank Gehry’nin Bilbao Guggenheim Miizesi, Zaha
Hadid’in Roma MAXXI Miizesi ve Rem Koolhaas’in CCTV binas1 gibi star mimarlar
tarafindan iretilen yapilar, mimari niteliklerinden &te, tasarlayan star mimarin {inii ve

ikonik yapilar oluslar araciligiyla, mimarlik giindemine damga vurmaktadirlar.
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Sekil 10: MAXXI-Museum of XXI Century (URL-16)

Mimarin ve mimarligin bir ekonomik faaliyet metas1 haline geldigi gliniimiiz
mimarlik ortaminda, her ne kadar mimarhigin 0Ozlinii tasarim olustursa da,
gercekles(tiril)mesini saglayan temel sart ekonomik parametrelerdir. Dolayisiyla, her
seyin tiikketim nesnesi haline geldigi bu sartlar altinda, mimarlik etkinligi de ekonomik
yapmn belirledigi, rekabete, isverene ve piyasa dinamiklerine bagli olarak
sekillenmektedir. Bu durum ise, miisteri-isveren dinamikleri ile ilintili olarak, kendi
ofisine sahip olan patron-mimar ya da bu ofislerde gorev alan g¢alisan-mimar olarak
kendine bir kimlik tanimlamasina neden olmustur. Mimarlik iizerine yapilagelen ¢esitli
tanimlamalarda, mimara atfedilen liderlik rolii ve yonetme giicii, sanat ile ici¢e bir
egitim almis olan mimarin, mesleki pratik ortaminda {istlendigi organizasyonel
pozisyona isaret etmektedir. Bu dogrultuda, yaratici 6zne olarak tiim bu nitelikleri
bilinyesinde barindiran mimar icin yapilagelen “orkestra sefi” taniminin, halen oldukca
yaygin bi¢imde kullanilan bir metafor oldugu gergegi, mimarin yonetici kimligine isaret

etmektedir.

2013  yilimda  ARKIMEET  kapsaminda  gergeklestirilen  “Mimarin
Calisani/Patronu Olur mu?” baglikli panel, bu dogrultuda, mimarlik ofislerinde yer alan
patron-mimar ve ¢alisan-mimar kavramlarina dair tartismalari ortaya koymasi agisindan
onemli goriinmektedir. Mimarlik ofislerinin ¢alisma kosullar ve isleyisleri, igsverenler,
ofislerin kurucusu ve sahibi olan patron-mimarlar, ofislerde mimari iretimi
gerceklestiren ¢alisan-mimarlarin iistlendikleri rollerine iligkin deneyimlerin aktarildigi
bu panelde; Sevki Pekin, ofis sahibi bir patron-mimar olarak, tiim tasarim siirecleri de
dahil olmak iizere en ufak ayrintiya bile miidahale ettigini, “Benim gibi herseye
miidahale eden bir mimarla ¢calismak korkun¢ olmali.” bigiminde ifade eder. Pekin, bu

Ozelestirisine dayanarak, ofis c¢alisanlarinin uzun silireden beri burada calisiyor
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olmalarini bir ikilem olarak degerlendirmekle birlikte; diizenli ¢aligma saatlerine dikkat

¢eker (URL-17).

Nevzat Sayin ise, ofis calisma saatlerinin esnekliginden kaynaklanan g¢alisma
diizeninin olumsuzluklarina isaret ederek, 6zellikle az kisinin ¢alistig1 kii¢iik bir ofis
olmaya caligtiklarin1 ve stajyer bile kabul etmediklerini belirtir. Bunun en temel
nedenini ise, “ofisteki ¢alisma ortaminda, herkesin her isi detaylica 6grenebilmesi”
olarak agiklar (URL-17). Bu dogrultuda, patron-mimarin yonetici konumunda oldugu
mimarlik ofislerinde, ¢alisma saatleri ve calisma kosullar1 gibi ofis diizenine iliskin
kararlarin yine patron-mimarlar tarafindan alinmasi, mimarin sahip oldugu yoneticilik
nosyonuna isaret eder. Patron-mimar, tasarimci kimliginin yani sira, “orkestra sefi”
betimlemesinin 6ngordiigli gibi, ofisin belirli bir kolektif diizen igerisinde isleyisini de
yonlendirmektedir. Dolayisiyla, patron-mimarin yonetici -yani, patron- olma durumu,
“bagmimar” olarak aldig1 tasarim kararlari dogrultusunda ¢alisan-mimarlar tarafindan
stirdiirdiiriilen ofis etkinliginin koordinasyonunu da ifade eder. Her ne kadar, bu durum,
bir yandan da, Beaux-Arts’tan itibaren siiregelen mimarin master/iistad olarak ve ortaya
¢ikan lrlinlin ise yapit olarak tanimlandigi mimari gelenegi akla getirse de; mimari
iriinlin tekil tretim yerine, ortak uyum ve iletisimin tanimladigi bir iiretim siireciyle
ortaya konmasi kolektif bir deneyimdir. Ancak, yine de s6z konusu kolektiflik, ofis i¢i
hiyerarsiler temelinde varlik kazanmaktadir. Aksayan’a gore de, yonetime iliskin
problemler mimarlik ofislerinin en biiyiik sorunu olmakla birlikte, “hiyerarsi olmadan,

tasarimla yonetim iginin aym anda yuiriitiilebildigi bir ofis ortam:” bulunmamaktadir

(URL-17).

Benzer bigimde, bir patron-mimar olarak, Tabanlioglu da, is yeri agmanin bir¢ok
soruna yol agmak, mimarlik ofisi agmanin da bir miiessese agmak anlamina geldigini
belirtir. Mimarlik mesleginin, uygulamaya dayanan pratik bir alan olarak, mutlaka
miisteri iligkileri baglaminda yiiriitiilerek tecriibe edilmesi gerektigi goriisiiyle, bu
miiessesede, anlik karar alma, planlama, organize etme, liderlik etme, motivasyonu
yiikseltme, degisimi anlama ve yOnetme isi olarak, yonetici pozisyonu ise patron-
mimara yliklenmistir. Bu baglamda, Tabanlioglu ayrica, mimar her ne kadar yonetici
roliinii istlense de, igveren-mimar iligkilerini yiiriitmeye dayali mimarlik etkinligini
gerceklestirmenin zorluguna dikkat ¢eker (URL-18). Bu baglamda, Uluoglu’nun yer

verdigi, mimar ve isveren -misteri- arasindaki iliskilere dair Muammer Onat’in
g1, S S S
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“Muammer Onat, mimarlik okulu a¢mak yerine, miisteri okulu a¢manin ¢ok daha
yararl bir hizmet olacagin séylerdi.” ifadeleri, mimarin igverenle olan “imtihan”mi
gostermesi agisindan 6nemli bir sdylemdir. Mimar i¢in meslek ideolojisinin hakim
oldugu tasarlama algisi ile igverenin sahip oldugu tasarim algis1 arasindaki farkliliklara
dayanan bu iligki, igverenin ifadesiyle “mimarlarin u¢masi” ve igverenlerin ise
“ayaklarmin yere saglam basmasi1” istegiyle ortaya ¢ikan gerilimin ifadesidir (Uluoglu,

2017, s. 70).

Diger taraftan, Uluoglu, mimarlik ofislerine dair degerlendirmesinde, mimarlik
ofislerinin yasadig1 gerilimlerin oncelikli olarak miisteriler/isverenler, ikinci olarak ise
yonetmelikler veya bunlarla baglantili ¢esitli durumlardan kaynaklandigini belirtir. Bu
gerilim ise, aslinda, ilk olarak mimarlik etkinliginin gergeklestirilmesini olanakli kilan
miisteri/isverene ulasilmasi asamasinda ortaya cikmakla birlikte; siiregte yasanan
karsilikli  diyaloglar ve anlagmazliklar, s6z konusu mimari etkinligin iiriine
donlismesinde tasarim olgusundan daha etkin bir siireci tanimlamaktadir. Bu durumdan
yola ¢ikarak, Uluoglu, mimarlik ofislerini, mimarlik hizmeti veren ve iiriin odakli olmak
yerine miisteri odakli-tasarim anlaminda 6n plana ¢ikamayanlar ile tasarim odakli olup,
ortaya koydugu {iriinlin niteligi ve igerigini 6n plana yerlestiren, hizmet verdigi ofis
icerisindeki yaklagimiyla bir mimarlik kiltiirii olusturmayr amaclayanlar diye iki
baslikta kategorize eder (Uluoglu, 2017, s. 71-72). Bu baglamda, iinlii mimar ve/veya
star mimar olarak nitelendirilen tiim mimarlarin, hemen hemen tamaminin mimarlik
hizmeti veren bir ofis sahibi olduklar1 ve Uluoglu’nun degerlendirmesine gore, tasarim
nitelikleri basta olmak iizere ¢esitli bircok parametreye bagh olarak gergeklestirdikleri
iriinler ile 6n planda olduklar1 bilinen bir gergektir. Ancak, Rand’in The Fountainhead
adli kitabinda yer verdigi, Roark ile Dekan arasinda gecen diyalog, bu iliskiselligi
ortaya koymasi agisindan biiyiik 6nem tasir: “Miisteri dedi Dekan. Miisteri. Her seyden
¢ok onu diigiin. Yapacagin evde yasayacak olan o. Senin tek amacin ona hizmet etmek.
Onun isteklerine, uygun sanatsal ifadeyi kazandirmaya ¢alismalisin. Bu konuda tek

soylenebilecek sey bu degil mi?” (Rand, 2003, s. 17).

Hasol ise, tim bu sdylemlerde yer verilen “miisteri” kavraminin kullanimina
itiraz ederek; “miisteri” kelimesinin, bir mal1 almak isteyen ya da satin alan kisiye isaret
ettigini belirtir. Hasol’un elestirisi, serbest meslek alaninda bir satis degil, onun yerine

bir hizmet séz konusu oldugundan, misteri kelimesinin meslek sahipleri ile birlikte
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kullanilmamas1 gerektigine dairdir. Ingilizce “client” kelimesi ile mimar ve miihendisin
isvereni anlamindaki Fransizca “maitre d’ouvrage” kelimesinin, glinlimiizde her tiirli

i3]

tiretimi domine eden tiiketim ve aligveris olgusu baglaminda, “miisteri” olarak dile
yanlis bir geviriyle gectigini belirtir. Mimarlik alanindaki bu dil problemi, mimarin,
mimarlik hizmetine karsilik aldigi {icretin, “misteri”nin, mimara satin aldigi malin
fiyatin1 vermesi bi¢imindeki ifadesiyle de siirdiiriilmektedir. Oysa ki, mimarlik
hizmetinin karsihg fiyat degil, Ingilizce “architectural fee” olarak ifade edilen

“licret”tir (Hasol, 2012, s. 24-25).

Hasol’un sdylemleri, mimarli§in ve mimarin bir tiiketim nesnesi, hizla tiiketilen
bir meta haline doniistiigiinii gostermesi agisindan olduk¢a Onemli bir noktaya isaret
etmekle birlikte; Salt Galata tarafindan gerceklestirilen Isveren Sergisi, “mimar ve

’

isveren miizakerelerinin iiretimlere etkisini” tartismaya acar. Mimar ve isveren
ortakligindan dogan “dogru” uyumla ger¢eklemis isleri ortaya koymak, dérneklemek ve
belgelemek amacin1 tasiyan sergide yer verilen ODTU Koleksiyonu, isveren
pozisyonundaki dénemin ODTU Rektérii Kemal Kurdas’m, mimarlara olan destegini,
belgeler, yazigsmalar, santiye raporlar1 ve sozlesmeleri aracilifiyla ortaya koyar. Altug
ve Behruz Cinici’nin ODTU Kampiisii proje yarismasmm kazanmalariyla baslayan
stirecte, yalnizca mimar degil, ayn1 zamanda isveren de etkin bir rol tistlenmistir (URL-
19). Behruz Cinici, tiim stirece hakim olan mimar ve igveren uyumunu soyle ifade eder:
“Buradaki deneyler ve ilk yapim cesaretleri sonucunda olmugstur. Bu da; bir mimar ile
duyarl bir kiiltiir adami Rektor Kurdas in birlikteki cabalari ve karsilikli sayginliga
dayali ozverili ¢alismalaryla yaratilmigtir.” (URL-20). Hatta her tiirlii insiyatifi
mimarlara biraktig1 ve boylece biiyiik destek verdigi i¢in, Kurdas’1 “basmimar” olarak
nitelendirir. Kampiisteki tiim yapilarin yaklasik 20 yil boyunca siiren insa siirecinde,
sonraki yillarda ek yapilarin, Kurdas ile kurduklar iliskiye karsit bicimdeki bir mimar
ve igveren iliskisi cercevesinde gerceklestirilmesi nedeniyle; Cinici, ekonomik
parametrelerin tanimladigi iiretim bu iligkilerinin olumsuzluklarima dikkat ceker.
“ODTU yerleskesinin tasarim ve insasinda calisirken, sonraki dénemde iiniversitenin
yeni yoneticilerinin, baska 5-10 mimardan da teklif isteyecegiz, kim mimari ¢alismalar

i¢in en ucuz fiyati verirse onlara verecegiz.” (URL-20).

Ancak, giiniimiizde, mimarin etkinlik alani -belki de, hakimiyet alan1 demek

daha dogru olacaktir-, yalnizca mimarlik ofisleri ve uygulamalar1 veya miisteri/isveren
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iligkileri baglaminda belirlenmez. Aksine, tasarimci mimarin sahip oldugu “saf”
tasarim, tasarlama ve tasarimci yetisini aktardigi en dnemli mecra, mimarlik okullar
olur. Bu durum, tasarimci ve/veya star mimar ile mimarlik okullar arasindaki karsilikli
bir kazan¢ ortamini dogurmakla birlikte, her ikisi i¢in de beraberinde “prestij” sahibi
olmakla sonuglanir. Tasarimeci ve/veya star mimarin, bir mimarlik okulunda ders
veriyor olmasi, bir yandan o mimarlik okulunun diger okullara gorece prestijini
yiikselterek, mimarlik ortamindaki kabul diizeyini arttirirken; bir yandan da star
mimarmn edindigi egitimci nosyonu, mimari etkinlik ortamindaki artan prestijine isaret

eder.

Unlii mimarin mesleki etkinlikleri sayesinde edindigi prestijin, iiriin tanitimi ve
pazarlama stratejileri ile ilintili olarak, gerceklestirdigi projelerin reklamlarinda
kullaniliyor olmasi ve bdylelikle, ismi 6n plana ¢ikarilan mimar 6zne ile baglantili
olarak, soz konusu projenin daha prestijli hale geldigi inanciyla; isminin mimarlik
okullarinin akademik kadrosunda yer aliyor olmasi da, benzer bir prestij kazanimi
ortaya koyar. Ustelik bu, markalasma stratejileriyle baglantili olarak, star mimarmn da
kendi iiniine, dolayisiyla da kendi mimari ofisine ve ileride gerceklestirecegi mimari
etkinliklerine katacag prestijle baglantili olarak karsilikli bir kazanimdir. Bu baglamda,
Zaha Hadid’in Columbia Universitesi ve Yale Universitesi gibi mimarlik okullarinda
ders vererek kazandigi egitimci kimligi gibi; Nevzat Saym, Han Tiimertekin, Emre
Arolat ve Tiilin Hadi gibi iinlii mimarlar, hem tasarimci mimar, hem patron-mimar, hem
de egitimci mimar olarak kendilerine mimarlik alaninda oldukg¢a genis yelpazede

bicimlenen ¢ogul roller tanimlarlar.

Tasarimct mimarlarin akademide yer almasi, isimlerinin ve imzalarinin,
endiistriyel ve mimarlik piyasasinda metalasmasinin yaninda, akademik olarak egitim
ortamlarina da yon verir. Akademisyen mimar olarak tanimlanabilecek bu linlii mimar
ve mimarlik okulu birlikteliklerinin en bilinenleri arasinda; Walter Gropius ve Bauhaus,
Istanbul Teknik Universitesi ve Emin Onat, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve Sedad
Hakki Eldem sayilabilir. Bu mimarlar, bir yandan tasarimci olarak mimari pratik
ortaminda aktif rol Gistlenirlerken ve mimari pratik ortamina yon verirlerken, bir yandan
da akademisyen mimar olarak siirdiirdiikleri kimliklerini aym1 zamanda yazinlar
araciligiyla da etkin bigimde ortaya koyarlar. Sedad Hakki Eldem, gerek bir

egitimci/akademisyen, gerekse de yaymlar1 araciligiyla Tiirkiye mimarlik tarihinin
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yapitaslarindan biriyken; Tanyeli’ye gore, Emin Onat, mimarlig1 ara¢ olarak kullanarak,
salt ideale ulasmaya calisan, ayn1 zamanda akademisyen, tasarimci ve en Onemlisi
biirokratik rolii ile diger ¢agdaslarindan ayrilan 6énemli bir isimdir (Tanyeli, 2007, s.
272).

Benzer bigcimde, Tiirk mimarlik ortami i¢in Onemli esiklerden biri olarak
tanimlanan ilk mimarlik siireli yaymi olan Arkitekt -ilk yillardaki adiyla, Mimar-
dergisinin kurucularindan Zeki Sayar, s6z konusu yayinci kimliginin yani sira, tasarimci
ve uygulamaci olarak ¢esitli triinler de ortaya koymustur. Sayar, bu durumu, tim
meslek hayatinin ¢izmek, yapmak ve insa etmekle gectigini belirterek; mimarin
tasarladigt yapryr sonuna kadar gotiirmesi gerektigini, isi ancak insa ederken

ogrenebilecegini ifade eder. (Tanyeli, 2007, s. 141)

Akademisyen mimarin, ayn1 zamanda sahip oldugu bu yazar ve kuramci kimligi,
Alberti’den baslayan orneklemeleriyle baslamakla birlikte; Adolf Loos’un manifester
nitelikteki Siisleme Suctur basta olmak lizere calismalari, Le Corbusier’nin 6zellikle
sehirci mimar olarak ortaya koymus oldugu kuramsal ¢alismalar1 ve kitaplar1 yayinci ve
kuramc1t mimar kimliklerinin baslicalar1 arasinda sayilabilir. Bauhaus’un etkinlik
alantyla 6n plana c¢ikan Walter Gropius’un da, tasarimer kimliginin yaninda,
uygulamaci, akademisyen, kuramci, yazar olarak gerceklestirdigi iiretimleri, mimarin

sahip oldugu cogul kimlikleri ortaya koymasi agisindan olduk¢a dnemlidir.

Diger taraftan, Gropius, Behrens ve Le Corbusier gibi isimlerin yer aldigi CIAM
olusumu ve kongreleri ile birlikte, devaminda gerceklestirilen ¢esitli konut ve sehircilik
alanindaki iiretimlerinin, toplumun daha 1iyi sartlarda yasama hakkir vurgusuyla
gerceklestirilmeleri, mimarin tasarimci, kuramci, sehirci vb. diger kimliklerinin yam
sira, toplumsal bir yaklasim ile hiimanist tavrin birlestigi bir duruma isaret eder. Bu
baglamda, konut ve yasam standartlarinin iyilestirilmesi yolundaki ¢esitli mimari
uretimler araciligiyla, asil olarak hedeflenen, mimarlik eylem alaninin, toplumun ve
insanligin yararina olmast gercegidir. Bu olgu, mimarin, mimarlik eylemini
gerceklestirirken, topluma karst olan sorumluluguna ve dolayisiyla da, mimarlik olan
eylemini elestirel gozle degerlendirerek edindigi, aktivizm ve hiimanizm ekseninde
bicimlenen bir kimlik olusumuna yol acar. Tanyeli’ye gore, mimarlik ortamina yonelik

yeni bir farkindalik ve biling gelistirerek, fiziksel ve toplumsal ¢evrenin
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yapilandirilmasinda alternatif bi¢imler 6nermenin yani sira, ¢esitli topumsal sorumluluk
projeleri igerinde yer almak, mimarin bu aktivist roliiniin inga siireclerini olusturur
(Tanyeli, 2017, s. 91). Bu kapsamda, kendi istegi ve amagladig1 bir bigimde, ¢izgi dis1
olmasi, modernist ve postmodernist yaklasimlara yonelik elestirel nitelikteki ¢ikislar1 ve
tutumu ile Turgut Cansever’i bir aktivist mimar olarak degerlendirir (Tanyeli, 2007, s.

194).

Insanlarin kendine ait bir yasam alam olusturmasiyla ortaya ¢iktif1 varsayilan
mimarlik, ¢caglar boyunca c¢esitli mimari iisluplar ve bezemeler, oranlar, tanrilastirilan
iktidar odaklari, sanayilesmeyle birlikte el isciliginin deger kaybederek endiistriyel
tasarimlarin 6n plana ¢ikmasi, kimi zaman akil {istii bicimlenene {itopyalar vb. gibi
cesitli olgular gercevesinde ortaya konmussa da; tiim bu mimarlik eylemlerinin asil
odak noktast her zaman i¢in insan ve toplum olagelmistir. Hatta, Behruz Cinici,
mimarin, kagit iizerindeki tasariminin gercek fiziksel bir iiriine donligme siirecinde,
insan ve toplum iliskilerinin belirleyici etkisini sdyle ifade eder: “Ulkemizde insan
iligkileri mimar ile eseri arasinda ugurumlar acar. Cizgiler tatbikata zor geger, bunun

icindir ki pek ¢ok eserimiz ¢izgiden oteye gecememistir.” (Ekincioglu, 2001, s. 89).

Bu baglamda da, aktivist mimarin varlik kazanmasi, oncelikle toplumu ve
meslek insanlarini bilinglendirmek, mimarlik ortamina iligkin elestiriler araciligiyla
mesleki disiplini yeniden bigimlendirmek gibi amaglarla edindigi toplumsal
sorumlulugu ile ilintilidir. Buna bagli olarak da, mimarin, mesleki bilinci araciliiyla
toplumsal bir biling olusturma yolunda kendine yiikledigi bu misyon, mesleki ahlak ve
etik ¢ergevesinde edindigi bir roldiir. Sentek, mimarin toplumsal sorumlulugunu ortaya
koyan bu roliin, yakin zamanli neoliberal politikalarin ve bu politikalara paralel olarak
bicimlenen postmodernist yaklasimlarin mimarlik ortamindaki varligina bir tepki
olarak, mesleki etik alaninda yeni goriislerin ortaya ¢ikarak agirlik kazanmasiyla

gerceklestigini belirtir (Sentek, 2015).

Kurumsal sdylemi meslek odalar1 tarafindan olusturulan mimarliktaki etik ve
toplumsal sorumluluk olgulari, biiyiik dl¢lide mimarlarin aktivist yaklagimlarini odagina
yerlestirir. Bu baglamda, 2008 yilinda TMMOB Mimarlar Odas1 Ankara Subesi
tarafindan “Mimarlik Alaninda Deontolojik (Mesleki Etik) Kodlar” baslig1 altinda,
TMMOB Mimarlar Odast Mimarlik Meslegini Uygulama, Mimarlar Aras1 Dayanisma,
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Mimarlik Seref ve Haysiyetini Koruma Yonetmeligi’nden yararlanilarak, mimarlarin
sahip olduklari mesleki etik ve toplumsal sorumluluklarina iliskin bir igerik
hazirlanmistir (URL-21). Buna gore, mimarin genel yiikiimliilikleri, “Mimar, topluma,
isverenlerine, meslektaslarina ve tirettiklerini kullananlara, bilgi ve birikimiyle, mesleki
sorumluluk ve gorev anlayisi ile hizmet vermelidir.” bigiminde ifade edilirken;
devaminda ise, mimarin mimarlikla ilgili sanatlara kars1 pozitif bir tutum sergilemesi ve
yap1 endiistrisinin mevcut bilgi birikimine katki saglamasi gibi sorumluluklar1 oldugu
belirtilmistir (URL-21). Mimarin bir meslek insani olarak, oncelikle meslek alani
icerisindeki sorumluluklarina isaret edilmekle birlikte; bir sonraki madde, topluma kars1
yikiimliliiklerini agik¢ca ortaya koymaktadir. “Mimar, toplum c¢ikarlarint korumak
adina, mesleki faaliyetlerini ve sorumlu olduklar: isleri ve hizmetleri diizenleyen
vasalarin igerik ve ozlerine uymall ve bu tiir is ve hizmetler siiresince gerceklestirdigi
mesleki faaliyetlerin toplumsal ve c¢evresel etkilerini dikkate almalidir.” (URL-21).
Dolayisiyla, mimarin, mimarlik etkinligini gergeklestirirken, mimarlik tiretimi olan
yapinin yani sira; topluma karsi olan sorumlulugunu da 6n planda tutmasi geregi 6nemli

bir husus olusturmaktadir.

Mimarin s6z konusu sorumlulugu ise yalnizca, ortaya koydugu mimarlik
tiriiniintin kullacilarina karsi degildir; ayn1 zamanda isverene ve diger meslektaslarina
kars1 olan yiikiimliiliikleri de acikca belirlenmistir. Buna gore, “Mimar, gerceklestirdigi
is ve hizmetleri baglilikla, bilin¢li olarak, yetkince ve profesyonel bir bi¢cimde yiiriitmek
ve bunu yaparken gerekli dikkati, beceriyi ve titizligi gostererek bagimsizligin,
tarafsizligint ve diiriistliigiinii korumak konusunda isverene karsi yiikiimliiliik tasir.”
(URL-21). Bu ifadenin devaminda ise, mimarin, hizmet karsiligin1 sadece ilgili hizmet
ve is sOzlesmesinde yer alan licretlere gore almasi gerektigine yer verilir. Bir meslek
insam1 olaraksa, “Mimar, bagimsizlik, tarafsiziik, mesleki gizlilik ve diiriistliik
kurallarimi  kosulsuz benimseyerek meslegin sayginligini korumakla ve meslegin

itibarint zedeleyecek her tiirlii tutum ve davramstan kaginmakla yiikiimliidiir” (URL-

21).
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BOLUM 5. MiMAR KiMLiGININ MODERN MiMARLIK
MEDYASINDA TEMSILI

Iletisim olgusu, insanlik tarihinin baslangicindan itibaren, yasamin siirekliliginin
Oziinii olusturmus; sahip olunan bilgi ag1 ve nesilden nesile aktarilis1 ise bilimsel
eylemlerin gercekligi ile var olagelmistir. Insanlarin konusma yetisinin sonucu olarak
kurdugu sozlii iletisimle baglayan bilgi aktarim siirecinde, yazinin bulunmasiyla birlikte
yazili iletisime doniisiimii, sOylencesel tarihin alternatifi olarak Onemli bir esik
tanimlamistir. Boylelikle, bilginin metin halinde saklanarak, ihtiyaglar dogrultusunda
tasinmasina yonelik yeni bir ortam arayisinin sonucu olarak, metnin iletimini
saglayacak olan anit yazitlar ortaya ¢ikmistir (Coruh & Hidayetoglu, s. 182). Matbaanin
icadi ile birlikte, yazili metinlerin dénem sartlarina gore olduk¢a hizli dolasimi, ortak
veya farkli tarihlere ve geg¢mislere sahip insanlarin farkli bigimlerde Simgelenmis
kiiltiirel kodlarla biraraya gelmesine olanak tanimis ve iletisim ortamini da, ortak bir
deger haline doniistiirmiistiir. Endiistrilesmenin  getirdigi ulasim ve teknoloji
imkanlartyla birlikte, yazili ve gorsel iletisim kanallarinin da gelismesi, iletisim eylemi
ve bu eyleminin nesnesi olan iletinin farkli bir iiretim ve dagitim sistemi igerisine

girmesine yol agmistir.

Yazili ve gorsel kaynaklarin bu doniisiimii ve ¢esitliligi ile ilintili olarak, modern
mimarinin i¢inde tretildigi ve dogrudan temasta oldugu asil mecra, 20. yiizyilin kiiltiirel
ortamin1 da tanimlayan kitle iletisim sistemleri ve araglar1 olarak varlik kazanmistir.
Kitle iletisiminin mimarhga getirdigi -somut getirilerinin 6tesinde- en biiyiik zihinsel
yenilik ise, mimarlig1 entelektiiel bir yolculuk icine alarak; edebiyat, sinema, fotograf ve
reklam gibi, dogrudan yap1 Ttretimi ile iliskili goriinmeyen c¢esitli disipliner

sistemlerdeki farkli temsil bi¢cimleri ve ortamlariyla birlikte doniistiirmesi olmustur.

Bu dogrultuda, mimarin ve mimarlik alanmin geleneksel diinyada tek ileti
nesnesi olan yapilarinin yerini, diisiincenin, igsel bir olgu olarak kalmanin 6tesinde,
mimarm ve mimarhigin bir 6zgiirliik alan1 olarak disavurumuyla toplumsal ve kamusal
bir nitelik kazanmasi almistir. Bu disavurum bigimini ise, modern diinyanin iletisim
araglarinin ¢esitliliginin yani sira, bu araglarin ideolojik ve zihinsel olarak meydana
getirdigi yeni diisiinsel yaratilar tanimlamigtir. Oziinde modern mimarli§1 modern yapan

da, kitle iletisim araglariyla temasa gegmesi olmakla beraber (Colomina, 2011, s. 14);
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yeni kavramlar ve yaklasimlarla birlikte, mimarlikta diislince bigimleri, ifade yollari,
fikirler ve temsil bicimleri de degisime ugramis; mimarin ve mimarlik etkinliginin
egemenlik alanlari, sdylem ve eylemlerin nesnel varoluslardan kurtularak, yalnizca
yapilar ve akademiler degil, baskilar, yayinlar, fotograflar, romanlar ve filmler gibi

nicesine doniismustir.

5.1. Mimarhik ve Medya iliskisi

Medya kelimesi, semantik olarak, Latince “aradaki sey, ara¢” anlamina
kokenlenmekle birlikte; yayincilik (televizyon, radyo vb.), yayimcilik (kitap, gazete,
dergi vb.) ve internet gibi tekil ya da ¢cogul kolektif kitle iletisim araglarin1 tanimlamak
icin kullanilir (URL-22). Pratik ve kavramsal anlamiyla ise, medya, mevcut olan bilgiyi
alicilara aktaran bir iletisim araci olarak; yazili, sozli, isitsel ve gorsel bir kolektif yap1
sistemidir. Bu baglamda, medya kavrami, sadece modern diinyanin temsil bigimleri
arasinda yer alan basili araglar olan kitaplar, dergiler vb. ile dijital araglar olan web
sayfalari, sosyal medya vb. ve reklamlar araciligiyla degil; modern oncesi diinyada
mitler, hikayeler, giinliikler ve seyahatnameler araciligiyla sdylencesel olarak var olmus
araglara da isaret eder. Dolayisiyla, toplum icerisinde, bilginin etkilesimli, yazili ve
gorsel bicimde aktarimini saglayan gorsel, isitsel ve algisal tiim iletisim kanallarinm

medya olarak adlandirmak miimkiindjir.

Antik donemde sOylencesel olarak ve kulaktan kulaga bilgi iletimi yoluyla
baslayan erken medya ortamindaki sozlii iletimin yerini yazili iletime biraktigi, anit
yazitlar ile papiriis bitkisinden iiretilen kagitlar ve papirlis rulosu big¢imindeki el
yazmalari, ¢agdan caga bilgi aktarimini saglayan en Onemli araglar olmuslardir
(Dalkiran, 2013, s. 202). Tas iizerine kazima yolu ile yazilan yazilar, aga¢ yapraklari,
agac kabuklari, kil tabletler yerini, ilk kez Cin’de bulunan kagit ile birlikte kitaplara
birakmig (Dalkiran, 2013, s. 207-208); tapinak, manastir ve Kkiliselerde 6zel olarak
hazirlanan yazi atolyelerinde insan eliyle ¢ogaltilan ve saklanan bu el yazmasi kitaplar,
matbaanin icadina kadar tek yazili iletisim kanali olarak varligimi stirdirmiistiir. El
yazmasl kitaptan basili kitaba gegisin yap1 tagini olusturan basimcilik ve matbaa, yine
ilk kez Cin’de kullanilan tahta baski kalip sistemiyle ortaya ¢ikmigsa da; 15. yilizyilda

Gutenberg’in tipografi denilen degisebilen harflerle baski yontemini ve kagidi
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kullanarak ortaya koydugu matbaa teknigi, modern basili medyanin baslangicini

tanimlamigtir (Dalkiran, 2013, s. 210).

Caglar boyunca soylencelerden anit yazilara, el yazmalarindan basili kitaplara
kadar, farkli bigimlerde var olagelen medyanin oziinde ise, iletisim olgusu yer alir.
Toplumsalligin olusabilmesinin temeli olan iletisim, toplumsal yap1 igerisinde yeniden
olusumu saglayan olgularin ortaya ¢ikisini, siirdiiriilmesini, gelisim ve doniisimiinii
saglayan, fiziksel ve diisiinsel faaliyetler biitiinii olarak; toplumun sosyolojik, ekonomik
ve siyasal altyapisini da kuran kavramlar birligidir (Erdogan, 2011, s. 48). Bu genis
anlamsal yapistyla birlikte, iletisimin, insanin biyolojik, psikolojik ve toplumsal
varligimi iretebilmesinin ve gelistirilebilmesinin zorunlu kosulu oldugu sdylenebilir
(Erdogan, 2011, s. 37). Bu dogrultuda, toplumsal iiretimin varligi ve devamliligi igin
gerekli olan iletisim, bireylerin toplum halinde yasamasi i¢in gerekli olan baglar1 ve

bireyler arasindaki etkilesimi de olanakli hale getirir.

Mimarlik alaninin, medya ile olan yakin iligkileri de, iste tam bu noktada varlik
kazanir ve toplumsal bir {iretim alani1 olarak mimarlik, iletisim olgusunun merkezinde
bigimlenir. Mimarlik bilgisinin diisiinsel ve pratik bir eylemden, kiiltiirel bir bilgi alani
ingasina doniismesi siirecinde etkin rol oynayan iletisim kanallari, mimarlik bilgisinin
yaratilan sembolik bi¢imlerinin alictya aktarilmasina aracilik eder. Bu nedenle, medya,
mimarlik pratigi ve bilgisinin, ara vermeksizin siirekli bir dongii icinde gelisip
degismesine, hatta doniisen bicimleriyle yeniden iiretilmesine, ideolojik ¢ikarimlarin
ortaya konmasima aracilik eden acik bir platform haline gelmesine zemin olusturur.
“Mimari bir iletisim bi¢imidir ve bu iletisim ortak kurallar olmaksizin gergeklesmeye
kosulludur, ¢iinkii ortak olciilerle degerlendirilebilecek bir kurallar dizisine uymayan
oteki ile birlikte ger¢eklesecektir.” (Karatani, 2017, s. 153).

Mimarlikta yaratilmaya calisilan anlam tek basina hicbir ifade kazanamadigi
gibi, bu anlam ancak iletisim araclariyla birlikte yerini bulur. Mimarlikta, mevcut
sifrelerin kullanilmas1 ve uygulanmasi ile karsit sistemlerin yaratilmasi ve kullanilmasi
olmak tizere iki bi¢imde yaratilan anlam, fenomenin nesnel olgusunda referans olarak
ortaya ¢ikar ve alicinin zihninde nesnel bir ¢erceveye oturur (Fischer, 2015, s. 99). Bu
durum ise, mimarligin ve mimarin iriiniinii tasarlama ve ortaya ¢ikarma silirecinde

hakim olanin, iletisim temelli degerler dizisi oldugu gercegini hatirlatir. Mimar,
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cizimlerini, goriis ve disiincelerini, yapitlari1 ve/veya yayinlarini, iletisim unsuru
temelinde, medya araclarinin sagladigi imkanlar araciligiyla kamuoyuna agar ve
toplumla paylasir. Diger bir ifadeyle, mimar tasariminda kullandig1 sifrelemeyi, dis
diinyada sinirsiz olan alic1 kitlesi i¢in olusturur; medya da, mimari {iriinii iletme bigimi

olarak; mimar, {iriin ve toplum arasindaki etkilesim arakesitine yerlesir.

Antik ¢agdan beri siiregelen farkli bilgi aktarimi araglar ile baglantili olarak,
mimarlik ortaminin ve mimarin, medya ile kurdugu iliski de, farkli bigimlerde varlik
kazanir. Antik donemde, sOylencesel bilgi iletimiyle baslayan mimarlik medyas1 ve
buna bagli olarak ortaya ¢ikan mimar kimligi, Ronesans’la birlikte, sdylencesel
mimarlik ortaminin, mimar mitiyle kurdugu ve mimarin mitlestirilmesi ile 6zdeslesen,
yazili medyanin olusumuyla es zamanli gelisen bir olgu olarak insa edilir. Bu baglamda,
s0zlii medya ortaminda olusan mimar kimligine iliskin mitler de, Ronesans ile birlikte
basili kitaplar aracilifiyla yazili medya ortaminda aktarilmaya baglanir. Medya ve
iletisim araglarinin gelisimine bagli olarak, medyadaki temsil bicimleri de farklilasan
mimar kimligi, moderniteyle birlikte medya ile daha da yakinlasir ve ayrilmaz goriinen
iligkiler kurar. Bdylelikle, modern mimarlik medyasi, mimarlarin yapi liretiminden daha

yogun etkinlik kazandiklar1 bir alana doniistir.

Bu baglamda, modern diinyanin dinamikleri baglaminda, her toplumdan ve her
kesimden ulasil(a)mayan tek bir nokta birakmayacak kadar gii¢lii bir alan olan medya
aracilifiyla yayillan her bir haber, akim ve nitelikli/niteliksiz her tiirlii ideoloji,
toplumsal yasamda olduk¢a onemli bir etkiye sahip olmustur. Hedeflenmis iiretilen-
iletilen kodlar agisindan bir rol-model bigimi meydana getiren modern medyanin bir
bi¢imi olan fotograflama, mimari {liriiniin grafiksel deneyimi yoluyla gerceginden daha
iyl bir algilama ve kavrama yaratmasi nedeniyle, modern diinyada, mimarin yeni bir
ifade bi¢imi haline gelmis; dahast mimarinin yerini, yeri olmayan medya almistir

(Colomina, 2011, s. 71).

Modern mimarlik ortamini tanimlayan mimarlik eylemi ile toplum arasindaki
yeni etkilesim big¢imi, mimarlik iiriiniinii, {irlinii ortaya koyan tasarimcinin topluma
aktarmak istedigi mesaj niteligindeki ideolojilerin disavurumunu saglayan bir iletisim
aracina doniistirmiistiir. “Louis Sullivan, her cephenin gerisinde, o cepheyi tasarlayan

kisinin yiiziiniin goriindiigiinii séyler” (Fischer, 2015, s. 12). Bu disavurumun yansimasi
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ise, alicinin algisal davranislarinda yer bulur. Aldo Rossi’nin “tasarim yapmak, se¢im
yapmaktir” sdylemiyle ifade ettigi bu durumda, mimar ister istemez kisisel bir
disavurum yaratacaktir ve bu disavurum da izleyiciye bir mesaj olarak ulasacaktir.
Izleyici ise, bu iletiyi anlayabilir, anlamayabilir ve ilgin¢ ya da basmakalip, anlamli ya
da sagma olarak niteleyebilir (Fischer, 2015, s. 12). Bu gonderici-alici iliskisi iginde,
Fiske’nin iletisimi kavramsal olarak kategorize ettigi yaklasimina géree,
hedeflenen/amaglanan anlamin iletimi ve tiretimi, gorsel medya araciligiyla saglanir. Bu
durumda da, mimarlik alanimin gelisen iletisim agmin i¢inde yerini almasi, ideolojik,
pratik ve kuramsal olarak donanimli bir yapiya biiriinmesi, hedeflenen amag
dogrultusunda iletim kanallar1 ile iletilen kodlar1 paylasmasi, degerlendirmesi ve
yeniden iiretmesi, ancak medya ile karsilikli sahip oldugu siki baglar araciligiyla

olanakli hale gelir (Fiske, 2003, s. 16).

Bu siki baglar1 var eden ise, modern mimarlik eyleminin, Adorno ve
Horkheimer’in elestirel teori, kiiltiir endiistrisi ve kitle iletisim kavramlari ile ilintili
olarak ortaya koydugu medya, reklam ve marka olgularinin ayrilmaz biitiinselligidir. Bu
baglamda, kendi 6ziinde bulunan sosyal boyutlar1 tarafindan olusturulan toplum, yine
kendi 6ziindeki sosyal boyutun korudugu, orf, adet, gelenek ve goreneklerin, sanat,
edebiyat ve din degerlerinin olusturdugu bir biitlinliige isaret eder. Bu degerler
biitlinliniin tanimladig kiltir olgusu ise, farkli toplumlarin, iletisim kanallarinin
yarattig1 cesitlilie bagl olarak birbirinden haberdar olmasiyla birlikte, tiim diinyaya
yayilan ve egemen olan bir etkinlik alanina doniisiir (Sekil 11). Yol agtig1 hizli ve kolay
iletisim ve erisim imkanlar1 ile aracilifiyla, bu yayilmay1 saglayan ise, medyadir. Bu
baglamda, medya, mimarlik kiiltiiriinlin ve mimar kimliginin olusum, doniisiim ve

temsil siirecinde biiyiik rol oynar.

® Fiske’ye gore iletisim iki okul ile kategorize edilmektedir. Yapi iletigimi olarak tammlanan birinci okul,
anlamsal dogrulugu artiran kodlamalarin gonderici ve alici tarafindan nasil yapildigi, bu kanallarin nasil
kullanildig1 gibi konularla ilgilenir. Iletisimi, kodlarda yer alan anlamlarimn iiretimi ve de@isimi olarak
goren ikinci okul ise, anlamlarin {iretim asamasiyla, anlamlarin yer buldugu iletilerin insanlarla nasil
etkilesime girdigine odaklanir (Fiske, 2003, s. 16).
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Sekil 11: Alcatel’in 1987 tarihli reklami (Harvey, 2006, s. 272)

Ayn1 zamanda toplumsal yasami da dogrudan etkileyen bir kiiltiir olgusu olan
reklam, modern diinyada {ireticinin tiiketiciyle iletisim kurmasinin da en etkin yoludur.
Bu baglamda, toplum yapisin1 olusturan her tiirlii olgu reklamin hedefindedir. Ele alinan
mal ve hizmetleri hosa gidecek taraflariyla tanitarak yeni ihtiyaglarin ortaya ¢ikmasina
yardim ederek, bir talep yaratma sanati olarak tanimlanabilecek olan reklam (Yilmaz,
Ergiiven, Sandik¢ioglu, Onay, & Nurtanis Velioglu, 2012, s. 3), olgularin farkli hikaye
edilis bigimi olmakla birlikte, tek bagina bir anlam ifade etmez. Ancak belirli dinamikler
zincirinde etkinligini gostererek, imgeleme yoluyla insanlarin zihninde yer edinir.
Imgelerle diisiinmek, etraftaki gostergelerin zihinde yer buldugu ve diisiincenin
baskasina iletimiyle yer degistirecek iiretimlerdir. Farkli diisiincelerin ortak noktada
bulusmasina olanak veren iletisim giiclinlin yarattig1 gostergeler, kendi zihnimizde yer
alan duygu ve diislinceyi bagka birine aktarmak icin kullanilan olgulardir. Modernitenin
yarattig1 rekabet ortaminda, fiziksel diinyasi tamamen gostergelerle cevrilmis olan
modern birey i¢in de, iletisim nesnesi olan bu gostergeler duygu ve diislincelerin

aktarilmasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Modernite Oncesinde, reklamin, eldeki {irlinlinii satma gayesi i¢indeki
cigirtkanlik ve tellallar araciligiyla yapildigi sdylenebilirken; Gutenberg’in matbaasi,
basili reklam bi¢cimlerini de degistirir ve giiniimiiz medyas1 ile reklam iligkisinin

basglangic noktasini tanimlar (URL-24) Dolayisiyla, reklam, tiiketici konumunda
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olmayan bireyi, farkli kanallar ve ikna yoluyla etkin bir tiiketici konuma getirme
yolunda en eski kuramdir. (Sekil 12). Bu baglamda, modern diinyada, tiiketici olmayan
bireyin tiiketici haline gelebilmesi i¢gin reklamin ii¢ evreden olusmasi gerekir. Dikkat,
farketme ve tanima kavramia dayal bilissel evrede, tiiketici iiriinii algilar ve tanir. Ilgi,
degerlendirme, kani, tercih ve inanmaya dayali duygusal evrede bilgilendirilmis olan
tiketici, trlinlerle ilgilenme asamasina gecger. Niyet, davranis ve eyleme bagh
davranigsal evrede, artik {riinii satin almaya karar verir (Camdereli, 2012, s. 458).
Dolayisiyla, tiiketimin artmast karsilifinda iiretimin artmasi, iirlin ve {retici
cesitliliginin genislemesi, rekabet ortaminin dogusu, iireticileri sektorde yer edinme

cabasi icine diisiirtir ve reklama yonelmelerine neden olur.

Sekil 12: William Caxton tarafindan basilan okuma, 1477 (URL-24)

Bu baglamda, mimarlik alaninda da, mimari yazitlar mimarin kendini belli etme
ve gOsterme aract olarak ilk reklamlar niteligindedir. “Birey goze ¢arpmak istiyordu;
kendini yerlesik bigimlerle miimkiin olabileceginden daha comert ve daha dikkate deger
bir sekilde sunmak istiyordu.” (Simmel, 2009, s. 211). Bireysel benlik farkindaligiyla,
kendi eserlerini “bu yapiyr ben yaptim” 6zgiiveni iginde, halka duyurma istegindeki
Ronesans mimar1, mimari yazitlar aracilifiyla, mimari iiretimiyle, iireticisi olarak
kendisi arasinda bir bag kurarlar. Mimarin, ismini duyurma ¢abasinin bir {iriinii olarak,
yapilardaki imzasi niteligindeki bu yazitlar, modernizmle birlikte, mimarin reklam ve
medya araciligiyla bagvuracag: iiretimini “satma” yoluna doniisecektir. “Sergilemek,
her seyi mimarlik oldurmanmin araglarindan biridir.” (Tanyeli, 2017, s. 59). Bu
dogrultuda, Tayfun Serttas’in, gecmisten giiniimiize bu mimar yazitlarinin fotograflar
araciligiyla belgelendirilmesine dayanan 2014 yilindaki Mimarlar Mezarhi§i sergisi,

mimarlarin, kendi isimlerini yapitlar1 araciligiyla bir marka haline doniistiirme
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cabalarinin modern birey kimligi ile olan iligkisini gdstermesi agisindan olduk¢a 6nemli
bir yere sahiptir. Sergide yer verilen, 19. yiizy1lin son ¢eyreginde Istanbul’da insa edilen
yapilarin cephelerinin koselerine yerlestirilmis olan bu mimari yazitlar (URL-25) (Sekil
13), modernist mimarlik alaninda, toplumsal yapi igerisinde 6nemli bir figiir haline
gelecek olan, mimarligin ana kahramanlarinin, marka degerleriyle birlikte, bireysel

varolus ve kimlik insa etme siirecine isaret eder.
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Sekil 13: Tayfun Serttag'in Mimarlar Mezarlig1 Sergisinden Mimar Yazitlar1 (URL-25)

Modernitenin getirileriyle birlikte, mimarlar, yeni mimarliga dair sahip olduklari
farkl1 ideolojilerini ve goriislerini tiim diinyaya aktarabilmek i¢in medyayi aktif bigimde
kullanmaya baslamislar; reklam, endiistrilesmeye birlikte “gézden diisen” mimarlik
alanma sayginlik kazandirmaya calisan bir ara¢ haline gelmistir. Modernizmle birlikte
ise, gorselligin teknik virtiiozligiinii yaparak imgelerin biyiili bir sekilde algi
diinyasina sunulmasini saglayan reklam, egemenlik alanini toplumsal 6lgege tagimistir.
Mimarlarin ve mimarligin, toplumun kitlesel arzular tizerinde, geleneksel diinyaya gore
daha hizli bicimde niifuz etmelerini saglayan reklam, bu ydniiyle, mimarlik alaninda,
birgok farkli dinamikle etkilesim igerisine girmistir. Somut verilerin yaninda, toplumun
sosyolojik, ekonomik ve politik yanlariyla beslenen O6zellesmis belirli bir hedef
dogrultusunda isleyen medyanin belirledigi bu dinamikler, modernist mimarlarin

goriiglerini ifade ve temsil etme bicimine donligsmiistiir.
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5.2. Mimarin Ozgiirliik Alanlar1: Manifestolardan Mimarhk
Dergilerine

Cesitli fiziksel, politik, sosyo-kiiltiirel olgularin hem amag¢ ve hem de arag
edinilmesi baglaminda, 6zellikle endiistriyel ve teknolojik gelisimlerle birlikte var olan
sinirlarin  asilmasiyla “diinya”ya acilan insanlik, diisiinsel kaos ortamindan yeni
ufuklara, yeni diisiincelere, kiiltiirlere ve yasamlara agilmis, sinirlarint olusturan tim
mevcut normlara kars1 bir 6zgiirliik alan1 yaratimi igerisine girmistir. Bu dogrultuda, her
ne kadar mimarlik ve mimarlar da ¢aglar boyunca sonsuz arayislar igerisinde olmuslarsa
da; Oziinde yer alan olgular ile elde var olan ve elde edilen arasinda gegen siire
araliginda, var olanin sinirlayiciligi ve ulasilamayanin verdigi hazzin heyacani arasinda
gidip gelen mimarlik eylemi, 6zellikle endiistrilesmenin getirileriyle birlikte, kendine,

siirsiz bir 6zgiirlikk alan1 yaratmistir.

Birgok farkli agidan agiklanabilecek olan 6zgiirliik kavrami, kapali bir kabuk
icerisinde ufak bir sizintidan goriilen 15181n izindeki heyacanla, kaos ortamindan hizli
bir kacis eylemi olarak nitelendirilebilir. Diger bir ifadeyle, 6zgiirlik ve 6zgiirlesme
edimi, kaliplarin ve kurallarin devamliligini pratikte siirdiiremedigi noktada varlik
kazanir. Bu baglamda, Ronesans’in bagkaldirilar1 ve varliktan birey olmaya gecilmesi
ve Aydinlanma’nin akli ile yeniye yonelme egilimiyle baslayan mimarlik alaninin
Ozgiirlesme siiriiveni de, endiistrilesmenin diinyay1 algilama, tanima ve etkin eylemde

bulunmaya yonelik yeni tavri ve modernitenin farkli varolus ¢abalari ile tanimlanabilir.

Modernitenin yasamin 6ziinde hayat bulmus bir digavurumu olan 6zgiirliik,
modern diisiinceyle birlikte yeni elestirel bakis agilarina sahip olan mimarlik deneyimi
ve bu deneyimi gercek kilan mimar i¢in olduk¢a 6nemli bir alan haline gelir. Mimarin
ozgiirlesmesi fikri de, mimarhigin ancak belirli kaliplara gore iiretilebilecegi ve ancak
Vitruvius’un ortaya koydugu kurallar (cephe 6rnekleri, sabit yapim teknikleri, diizenler,
oranlar vb.) gergevesinde yeterli bir mimar olunabilecegi diisiincesinin ufak bir 1g1k
sizintis1 buldugu anda varlik kazanir. O anda, smirlarindan kurtulma istegiyle ortaya
konulan, “mimarlik kurallara bagli olarak mi1 var olmaktadir, 0 kurallar olmadan
mimarlik yapilamaz mi1” sorularina, endiistrinin tanimladig1 yeni mimari kiltiir ortami
araciligryla verilen cevaplarla, mimarm, aslinda mimarligin “kuralsiz” bir meslek

oldugunun bilincine varmasi, ayn1 zamanda sinirsiz bir 6zgiirliik alanina sahip olmasi
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anlamia da gelir. Modernite diislincesiyle birlikte ortaya ¢ikan bu aydinlanma, aslinda
mimarligin, onu siirlarindan koparacak olan ozgiirliige ne kadar a¢ oldugunu da
gosterir. Bu nedenledir ki, yeniye olan heyecani ve agilma istegiyle, modernist
diisiinceye dort elle sarilan mimar ve mimarlik, dzgiirlik yolunda, kendisini ve islerini
sonsuz elestiri ortaminda sergileme ve herkesi kendisinden haberdar etme istegi
icerisine girer. Bu amagla da, mimarlik ortam1, medya ve iletisim kanallarinin sagladigi
olanaklar1, smirlarim1 agsma yolunda 6zgilirlesmenin araci olarak benimseyerek, etkin

bigimde kullanmaya basglar.

Diisiiniileni, yapma idealiyle gerceklestiren ve bu yoniiyle de sdylem ile eylem
arasindaki iletisim olan mimarlik, bu iletisimin 6znesi olan mimarin -uygulama yerine-
savundugu ideolojileri, varoluslari, dogru veya yanlislar1 topluma duyurma ve paylagsma
istenciyle ortaya koydugu sozlii ve yazili ifadelerle, yeni bir iiretim alanina sahip olur.
Boylelikle, mimarlik diisiincesinin ileti bi¢imi ve mimarlarin fikirlerinin disavurumu
olarak, modern medya araglarinin olanakli kildigi, ¢esitli programlar, sergiler,
manifestolar, metinler ve dergiler, modern mimarin en temel toplumsal 6zgiirliik alani

olarak hayat bulur.

Modernitenin yeni bilgi alanlarini olusturan ve farkli diisiincelerin seslenisi olan
bu programlar, metinler ve manifestolar, modern diinyanin belirsizlik ortami icerisinde
ortaya cikarlar. Tehlike anlam1 tasiyan, kafa karistirici ve rahatsiz edici bir olgu olan
belirsizlik (Bauman, 2003, s. 79) ortamindan dogan bu manifestolar, sdylem sahibi her
kim ise onun hakkinda bilgi verir ve ideolojisini, yasam bi¢imini, hayata ve mimarliga
dair goriislerini yanisitir. Bu baglamda, manifestolar, mimarlik alaninin ve mimarin
gelisen teknoloji ve kitle iletisim aracglariyla birlikte, mimarin varolusunu gésterme ve
ifade etme bi¢imi, dolayisiyla da kendini temsil araci olarak degerlendirilebilirler. Bu
baglamda, Art Nouveau akiminin baglica temsilcilerinden olan Henry Van de
Velde’'nin, “Akilct diistiniilmeli, sanatsal duyarlihigi gelistirmeli! Bugiin her birimiz
kendisi icin bunu yapabilir, ancak ¢ok sayida insan bunu yaparsa yeni bir toplumsal
ortam ortaya ¢ikacaktir.” (Conrads, 1991, s. 3) ifadeleri 6nemli goriiniir. Velde’nin,
okulunda ders olarak da verdigi bu iitopyact yaklagimi, gelecek i¢in bireylerin nasil
davranmasi gerektigini belirtirken; bir yandan da kendini, toplum igerisinde, benligi ve

diisiinceleri araciligiyla ortaya koyar.
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No.IV

Sekil 14: G dergisinin kapagi, 1926 (URL-26)

Mimarlik pratigi eyleme gegmeden Once ilk olarak zihinde kurgulanir,
kurgulandiktan sonra sdyleme, daha sonra ise eyleme geger. Ancak, manifestolar1 diger
mimari metinlerden ayiran en 6nemli 6zelligi, ideolojik olarak hayal edilenin eylemle i¢
ice olma durumu, diislenen olgunun eyleme dokiilmesi ve eyleme dokiilme bigimindeki
yeniliklerdir. Manifestolarda, diislenen sdyleme aktarilirken, ideolojideki kararlilik net
ve sert ifadeler araciligiyla vurgulanir. Bu dogrultuda, Ludwing Mies Van der Rohe’nin,
ayni zamanda kurucusu da oldugu 1923 tarihli G dergisinin ilk sayisinda, mimarlik ile
ilgili ortaya koydugu tezleri, manifester sdylemin kesin ve net yargilarina isaret eder
(Sekil 14). “Tiim estetik spekiilasyonlar, tiim doktrinleri ve tim bigimciligi

reddediyoruz. Diine degil, yarina degil, yalnizca bugiine bigcim verilebilir.” (Rohe,
1991, s. 60)

Mimari soylemin eyleme gegme siirecinde ise, kitle iletisim araglar1 kullanilir,
soylem, grafikler ve cizimlerle de desteklenir. Dolayisiyla, mimari manifestolarin diger
metinlerden ayrildig: bir diger nokta, mimarin, idealindekini sadece hayal etmesi degil;
tasvir yoluyla hayal edileni nasil gergeklestirecegini de ortaya koymasidir. Mimar, bu
hedef dogrultusunda elinden geleni yapar ve karsit goriislerle savagmayi tercih eder. Bu
baglamda, Marinetti’nin, Sant’Elia’nin, Chiattone ile birlikte hazirladiklar1 Yeni Kent
icin ¢izim ve planlardan meydana gelen serginin Onsdziindeki yorumlarini tekrar

diizenleyerek yayinladig bildiri biiylik 6nem tasir. Marinetti, bir sanat hareketi olarak
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fiittirizmi, 20 Subat 1909 tarihinde, Le Figaro gazetisinde duyurur (Civelek, 2015, s.
523) (Sekil 15).

Mubmesgess ki &)

LE FIGARO

Sekil 15: Le Figaro gazetesi, 1909 (URL-27)

Fitiirist Mimarligin Manifestosu olarak yayinlanan bu bildirinin toplumsal
Olgekteki tanitimi ise, Banham tarafindan 1955 yilinda Architectural Review dergisinde
yapilir. Manifestonun 6nemi, igerdigi ideolojik olarak hayal edilen s6ylemin, eyleme
doniistimiiyle es zamanliga sahip olusudur (Sekil 16). Manifesto, keskin kararlar ve
yargilarla, mevcut olan1 ve eskiyi yok edip temizleyerek, yenisini yapma iddiasindadir.
Iddianin kararhilik cercevesinde ilerlemesi ve bildirinin séylem bigimiyle, manifesto,

déneme damga vurar ve oldukga genis kitlelere ulasmay1 basarir (Marinetti, 1991, s. 60)

* LARCHITETTURA_FUTURISTA

Manifesto
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Sekil 16: Architectural Review ’da Banham’in tanitim sayfasi, 1950 ve Fiitlirist Mimarlik Manifestosu,

1914 (URL-27) (URL-28)

Manifestolar, sdylemin zemininde yatan ideolojinin sadece yazili kaynaklarda
yer almasi degil, eyleme dokiilmesi istemiyle de ortaya konulurlar. Dolayisiyla, yalnizca
mimarlik eyleminin pozitif algisi olan yapimlar1 degil, ayn1 zamanda i¢inde bulundugu
kriz donemiyle ilintili olarak yikimlar1 da konu edinen manifestolar, ayn1 zamanda,
mimarm kendine 6zgii diisiincesini genis kitlelere niifuz ettirme istemiyle, var olan
mimarliga elestiri niteliginin 6tesinde, var olan mimarligin yikiciligini da tetikler. Bu
baglamda, Adolf Loos, 1908 tarihli bildirisi, Siisleme ve Suc¢’ta geleneksel mimarinin
referanslarini olusturan siisleme ve bezemeye karsi durusunu, elestirileri ve 6giitleri ile
ortaya koyar. “Asagidaki bulusumu diinyaya duyururum: kiiltiiriin evrimi, kullanima
doniik nesnelerin siislemeden armmdiriimasiyla esanlambhidir.” (Loos, 1991, s. 8).
Geleneksel kodlar yerine, bezemeden arindirilmis, sade ve yalin bir dilin kullanilmasi
geregini savunan Loos, boylelikle geleneksel mimarinin yerini alacak olan modernist
mimarinin de baslangicina isaret eder. Loos’un ayni zamanda, biyiik bir {ine
kavusmasina da neden olan bu bildirisinden sonra, genis bir yayginlik alan1 kazanacak
olan modernist yaklagima dair goriislerini, yaymladigi The Other dergisindeki yazilari

ile topluma aktarmaya devam eder. (Sekil 17)
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Sekil 17:Adolf Loos un ‘Siisleme ve Sug’ bildirisinin basildigi Les Cahiers D’aujourd’hui dergisi (1913) ,
The Other dergisinin kapagi (1903) (URL-29) (URL-30)

Loos’dan sonra, modernist mimarlik alaninda, en Onemli olan manifester

ifadelerden biri, 1928-1957 wyillar1 arasinda gergeklestirilen CIAM (Congres
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Internationaux d'architecture Moderne) kongreleri olmustur (Sekil 18). Isvigre’nin
Sarraz kentinde, farkli ulusal gruplarin bir araya geldigi toplantinin konusu yeni
mimarlik olarak tanimlanan modernist mimarligin karsisina ¢ikan sorunlarin
tartisilmasidir. Bu tartismalarda, Le Corbusier ve Giedion basta olmak {izere, modernist
soylemin onde gelen isimlerinin odaklandigi kent planlamasinin 6nemi, modern
mimarligin getirisi olan makinelerin toplumsal yap1 ve diizen {izerinde yarattig1 derin
etkinin toplumsal yasamda yarattig1 ¢ikmaza tepki olarak vurgulanir. Boylelikle, yeni
bir mimarlik anlayisiyla, insanlarin ihtiyaglarina cevap verebilmek adina, mimarlik
pratiginin de degisime ugramasi gerektigi kararlastirilir. Yayiladiklar: bildiride de yer
aldig1 lizere, zorunlu ve ivedi bir uyum saglamak i¢in, mimarlig1 yeniden dogru diizlemi
olan, ekonomik ve toplum-bilimsel diizlemine getirmenin yani sira, mimarhigin da
geemisin  formiillerini korumayi amag¢ edinen akademilerin yararsiz kiskacindan
kurtarilmasi1 gerekmektedir. Bu amagla, 6zellikle, endiistrilesmeyle varlik kazanan isci
smifinin  sahip oldugu kotii yasam kosullart ile konut alanindaki yetersizlik ve
kalitesizligi ortadan kaldirmak i¢in yeni tasarimlar yapilmasi 6ngoriiliir. Bu 6ngdriide
hedeflenen, dikeyde yiikselen beton bloklarla insanlarin daha iyi bir hayat yasamasi
fikrinde ise, soylemden ¢ok eyleme gegilmesi etkili olmus; ve dénemin sartlarinin
aciliyeti ve vahimliginden dolayr hizli sekilde uygulamaya asamasina gegilmistir
(Conrads, 1991, s. 92).

CIAM ==
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Sekil 18: CIAM Kongresi raporu, 1937 (URL-31)
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Bu dogrultuda, manifestolar, mimari yazin olarak, mimarlik alaninin kitle
iletisim araclart aracilifiyla ulasmak istedigi icerikte etkin bir rol oynar ve mimarin
modern diinyada kendine bir yer edinme ¢abasiyla ilintili, yeni bir temsil bigimi olarak
meslek ortaminda yer bulur. Bu baglamda da, manifestolar, mimarin kimligi, kisiligi ve
durusu vb. hakkinda ortaya koydugu izlenimle birlikte, ayn1 zamanda modern diinyanin
dinamikleri icerisinde, rekabet ortaminin izin verdigi dlgliide 6zgiir olabilen mimarlar
icin 6nemli bir reklam kaynagina dontistirler. Jencks ve Kropf bu durumu, “Politikacilar
ve mimarlar neden manifesto yazar?” sorgulamasini yaptigi The Volcano and the Tablet
makalesinde, mimarin tasarladig1 yap1 grubuna gore farkli alanlarda taninmasi gerektigi
ve eger taninma istegini yapilariyla gergeklestiremiyorsa, bu amacini yazimlar ile

kendini gostererek gerceklestirdigi biciminde agiklar (Jencks & Kropf, 1997, s. 7).
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Sekil 19: De Stijl ilk sayis1, 1917 ve De Stijl’in dergilerinde yayinlanan ilk bildirisi, 1918 (URL-32)

Bu yoniiyle, daha ¢ok modern hareketin yol a¢tigi daha somut ve niteliksel
gelismelerin yaninda, de§isen mimari kiiltliir ortaminda, var olana karsit bir dizi
diisiincenin  disavurumu  olan manifestolar, yanlizca yazili metinler halinde
yayinlanmazlar. Elde olanin aliciya iletilmesinde araci olan mimari temsil bigiminin ve
mimarin ifade bigiminin degismesiyle, az sayidaki mimari dergilerde, kitaplarda ve
sergilerde, soylemin beraberinde yer alan gorsel ile birlikte olusturdugu alginin 6nemi
bilinciyle ortaya konulur ve gorsel igerikleriyle de okuyucu ya da dinleyici tizerinde etki
birakmayr amaclarlar. Bu baglamda, De Stijl grubunun, 1918 yilinda ¢ikarmaya
bagsladig1, ayn1 isme sahip dergisinde, derginin ikinci y1l sunus yazis1 olarak yayinladigi
grubun ilk ve en bilinen manifestosu, degisen temsil araglar1 ve grafik anlatimlarina

isaret eder (Sekil 19). De Stijl’in ideolojisi, Fiitlirist Manifesto’da oldugu gibi sdylemin
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ardindan eyleme ge¢mek degil; gorsellerle destekledikleri varliklarini ve diistincelerini
yazili olarak topluma ilan etmektir. Bu amacla da, mimar, heykeltirag ve ressamin ortak
bir dilbirligi i¢erisinde ¢alismasi gereginden hareketle, sanat ile mimarligin ayrilmaz bir
biitiin olduklarimin altin1 ¢izerler. De Stijl grubu, sanat ve mimarliga dair bu
diisiincelerini, yalnizca aylik olarak yayinladiklar1 dergi araciligiyla degil; ayn1 zamanda
cesitli Avrupa kentlerini dolasarak yaptiklar1 konugmalarla da daha genis kitlelere

aktarmaya calismislardir.

RGN il ==t ] | N S e
Sekil 20: Archigram Magazine 4. (1964) ve 9. sayinin (1970) kapaklari (URL-33)

De Stijl’in ac¢tig1 bu yolda, mimari temsil bigiminin ve mimarin ifade bi¢giminin
degismesi ve sOylemlerin gorsel iletisim kanallariyla yayilmasi, manifestolarin ortaya
konma ve topluma aktarilma bigimlerini de degistirir. II. Diinya Savasi sonrasinda,
savasin yol actig1 yikimlarla baglantili olarak, mimarlar, daha ¢ok hizli ve seri tliretimin
belirledigi yapim etkinliklerine, yani sdylemden ¢ok eyleme odaklanir. Bu dogrultuda,
mimarliga olan tepkilerini ve karsit goriislerini, ¢izgi roman teknigi ile topluma aktarma
yolunu segen Archizoom, Superstudio ve Archigram’in, mimarhga karsit goriislerini
grafik anlatimlariyla sunduklart bu donemde, teknolojinin getirdigi temsil ve ileti
araglariyla birlikte, mimarin ve mimarhigin 6zgiirlesme siireci de farkli bir yonelime
girer (Sekil 20). Daha etkin bir hale gelen grafik anlatilarin belirledigi bu siireg, ayni
zamanda manifestolarin yok olusuna da isaret eder. Boylelikle, 6zellikle, 1960 yilindan
sonra, mimarlik, o giine kadar hi¢ karsilasmadig1 kolektif bir ortamda varlik bulur ve
mimarlar, artik bildiri yaymnlamak yerine, yalnizca daha bireysel olan dergiler

araciligiyla goriislerini aktarmaya ve paylasmaya baslarlar.
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Her ne kadar, mimarlik alani i¢in bir anlamda hayati 6nem tasiyan mimarlik
dergileri, 1960 sonrasinda mimarlarin en etkin temsil araglarindan biri haline gelmis ve
¢esitlenmisse de, mimarlik alanini da i¢ceren miihendislik-mimarlik arakesitindeki ilk
sireli yaymlarmin, 19. ylizyll sonlarinda varlik kazandiklar1 goriiliir. Mesleki
ayrigsmalarin ortaya ¢iktigi bu donemde, 6zerk bir mimarlik sanatinin yaratilmasi igin
onemli bir enstriiman niteliginde olan mimarlik dergileri, mimarlara ideolojilerini,
goriislerini ve pratiklerini diinyanin farkli yerlerindeki insanlara iletmeleri i¢in 6nemli
bir ortam saglamalarinin yani sira; mimarhgin tarihsel siire¢ icerisindeki yerini ve
degisen dinamiklerini de anlatmanin araci olurlar. Van de Velde, mimarlik stireli
yaymlarinin 6nemini $dyle ifade eder: “Almanya’min uygulamali sanatlarda ve
mimarhkta sagladigi gelismeler etkili bir tamtim yoluyla yabanci iilkelere
duyurulmalidir. Sergilerin yani sira, bunun en etkin yolu tanmitict siireli yaywnlardir.”
(Velde, 1991, s. 16). Farklilasan mimari sdylemlerin aktaricisi olan bu siireli yayinlar,
ayni zamanda icerdikleri gorsel temsiller araciligiyla da, mimarlik alaninda yazili

olmayan ideolojilerin topluma ve diger meslek insanlarina iletilme roliini tistlenirler.

Bu baglamda, mimarlik siireli yayinlarinin 6nciillerinden biri olan ve John Carter
tarafindan 1774 yilinda yaymlanmaya baslayan 628 sayfalik Builder’s Magazine,
mimarlik alanina dair tim bilesenleri bir yerde toplayarak, mimari terimler sozligii,
bina diizenlemeleri, oranlar, iscilik fiyatlar1 ve mimari Orneklerine yer verir. 1789
yilinda Almanya’da Gottfried Huth tarafindan yayinlanan Allgemeines Magazin fiir die
Biirgerliche Baukunst ise, 400 sayfalik mimari ¢izimleri ile bir dergiden daha ¢ok kitap
niteligi tasir (Parnell, 2011, s. 5) (Sekil 21).

Allgemeines

Magogin

bie birgerliche Baubunit.

Heeansgegeben

€rften Bandes, erfier Theil

Mit Kupfeen

Seimar, 1789,
Sep Carl Quontp) Loffomemms Mistsos wnd Erbem,

Sekil 21: Allgemeines Magazine'nin ilk kapagi, 1789 (Parnell, 2011, s. 4)
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Bu yayimlardan sonra, aslinda mimari anlayisla ¢ikarilan ilk siireli yayin
sayilabilecek olan The Joumal des Batiments Civils, miiteahhit Maurice-Fran~is-
Camille Le Bars tarafindan 1800 yilinda Paris’te yayinlanmaya baslamustir. Ugiincii
sayistyla birlikte, reklamlara yer vermeye baslayan dergide, profesyonel duyurular,
giiniin mimarligina dair kritik yorumlar ve mimari uygulamalara yer verilmekle birlikte,
yayinlanan ¢esitli teoriler araciligiyla da bir tartisma platformu olusturulmaya
calistlmistir (Parnell, 2011, s. 22). Yine 1834 yilinda, John Loudon tarafindan
yayinlanmaya baglayan The Architectural Magazine (Sekil 22), yayin hayatina yalnizca
bes yil siireyle devam edebilmisse de, Loudon’un derginin amacini, ilk sayisinin
onsoziinde soyle aciklamistir: “Mimari derginin amaci, mimarlhk alaninda halkin
zevkini gelistirerek, daha entellektiiel bir mimarlik alani yaratip, gen¢ mimarlari
okumaya ve yazmaya tesvik ederek bunu bayanlar icin uygun bir ¢alisma olarak
onererek ve gen¢ mimarlarin okumaya tegvik edilmesi, yazip ve diisiinmelerinin yaninda

gortip ¢izmeleri amaglanmaktadir.” (Loudon, s. 1).

THE

ARCHITECTURAL MAGAZINE,

=
JOURNAL

Cowpucren sy J. C. LOUDON, F.L.S. GS. &e.
AUTROS F THE ENCYCLOPMbA o COTIAGE, TANN, AV VILA ANCETECTEMS ,
PPy

VOL. L

LONDON:
LONGMAN, REES, ORME, BROWY, GREEN, & LONGMAN,

1834

Sekil 22: John Loudon'un ilk Mimarlik Dergisi'nin kapagi, 1834 (Parnell, 2011, s. 6)

1837 yilinda aylik olarak yaymlanmaya baslayan Civil Engineers and
Architect’s Journal, 1840 yilinda yaymlanmaya baslayan The Surveyor ve Engineers-
Architect dergilerinden sonra; 1836 yilinda yeni kurulmus olan Institute of British

Architects (IBA), Ingiltere’deki mimari siireli yaymnlarinin yayginlik kazanmasinda
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onemli rol oynamistir. Diizenli yaymn hayatinin devaminda, Transactions ve The
Proceedings dergileri 1893 yilinda birleserek, toplanti bildirilerinin ve raporlarinin da
yer aldig1 The Journal of the R.I.B.A yayin hayatina baslamistir. Benzer bigimde, The
British Architect, The Architect ve Building News dergileri, 1855 yilinda biraraya
gelmislerse de, The Architect, 1971 yilinda ayrilarak, yayin hayatina bireysel olarak
devam etmistir. Yine bu donemde, E.W. Abrams’ Talbot Newspaper tarafindan, 1895
yilinda, haftalik olarak Builders’ Journal ve 1896 yilinda da, aylik olarak yayimlanan
Architectural Review (Sekil 23), hedef kitlesi olan sanatg1 ve zanaatkarlara ulagma

amaciyla yayin hayatina baglamistir (Parnell, 2011, s. 9).

THE ARCHITECTURAL REVIEW

A MAGAZINE FOR THE ARTIST,
ARCHEOLOGIST, DESIGNER AND
CRAFTSMAN:

-

Sekil 23: Architectural Review 1896 ilk sayisinin agilig sayfasi (URL-34)

Yap1 {retimi alaninda teori ve uygulamanin yanisira, siireli yayincilik
kavraminin da dogusuna isaret eden bu dergiler, bir yandan da yap1 etkinliginde bulunan
mimarlik ve miihendislik gibi mesleklerarasi dinamiklerin 19. yiizyilda icerisinde
bulunduklar1 farklilasma ve ayrigsma siireglerine isaret ederler. S6z konusu yayinlar
araciligiyla, yap1 iiretimi endiistrisindeki diger mesleklere gore, baska bir konuma erisen
mimarlikta, mimarlik siireli yayinlar1 bir anlamda, meslegin yeni sinirlarini ve icerigini
tanitma ve tanimlamanin da araci olarak goriiliir. Bu yolda, bir¢cok engelle bas etmek
zorunda olan mimarlik ortami ve mimarlar, siireli yayinlari, mimarlik mesleginin, yapim
etkinliginde bulunan diger disiplinlerden farkli bir yerde oldugunu topluma duyurma
amacimi tasimiglardir. Bu baglamda, Parnell’e gore, donemin mimarlarinin, mimari

yayinlarla 6zdeslesme siirecinde, kendilerini diger meslek gruplarindan ayirt etme
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cabalari, iki grupta toplanabilir. Bunlardan ilki, mimarlar, diger hi¢bir meslegin
yapamadig1 yapi siireci i¢in essiz olabilecek bir yolu tespit etmeleri, ikincisi ise yeni bir

stil yaratma siirecinde var olmasidir (Parnell, 2011, s. 9).

Ancak, endiistrilesen modern toplumda, kitle iletisim araglarmin bir yeniden
tiretim bi¢cimi olarak yerini almasi, o6zellikle 1930’lardan sonra, mimari siireli
yaymlarinin da amaglarinda ve var oluslarinda degisikliklere neden olur. Boylelikle,
daha biiyiik bir etkinlik ve yaynm alanina erisen mimarlik dergileri, ayn1 zamanda
modernist egilimlerin ifade bi¢imi olarak hizla benimsenir. Endiistrilesmeyle birlikte,
tilketim toplumunun kendi {iretim bigimini saglayan bir sistem olan kiiltiir endiistrisinin
araclar1 da radyo, sinema, reklam ve siireli yayinlar vb. gibi kitle iletisim araglaridir. Bu
iletisim araglarinda, iletiyi olanakli kilan en temel gorsel olgu ise fotograftir. Bu
baglamda, mimarlik siireli yayinlari, mimari iirlinlin sergi sistemi olarak diisiiniiliirse,
fotograf da bu yayinlarin iletisim aracidir. Mimarlik siireli yayinlarinda yer verilen
fotografin, sagladigi mekan algisina dair oyunlar1 ve deneyim, modernist mimarinin
ifade bi¢imi olarak mimarlik alaninda ve mimarlar arasinda tartismalarin odaginda

kendine yer bulur.

Adolf Loos, modern bireyin elestirel bakisi ile iirettigi yayinlarinda, fotografi
yalnizca bir kez kullanirken; kitle iletisimi olarak basin ve basili medyay1 var olan
sistemin kiiltiirel olarak yayildigi iletisim ortami olarak degil de, kendi i¢inde bir iiretim
bigimi olarak goren ve mimarligin, ancak medya, reklam ve siireli yaymlarla
endiistrilesebilecegini diislinen Le Corbusier ise, mimarin ve mimarligin ifade bi¢imi
olarak fotograftan etkin yararlanan isimdir. Dolayisiyla, mimarligin ancak bdyle
sistemler dizisiyle endiistrilesecegini diisiinen Le Corbusier’in, endiistrilesme ilgisi de
buradan kaynaklanir (Colomina, 2011, s. 107). Bu amagla, Le Corbusier,
endiistrilesmeyi mimarlik alaninda etkinlestirmek, mimariyi de endistrilestirmek
amaciyla, 1919 yilinda, Amédée Ozenfant ve Paul Dermée ile birlikte, tiim sanat
dallarina ve mimariye iliskin goriislerini topluma iletmek amaciyla L’esprit Nouveau
dergisini kurar (Sekil 24). Urbanisme denemesini de ilk olarak L’esprit Nouveau dergisi
araciligryla ortaya koyan Le Corbusier’ye gore, dergide yaymlanan fotograflar, sanatsal
bir proje degil, belgesel bir ara¢ olarak sunulmakta; boylelikle de kitle kiiltiiriiniin
diinyasi, yiiksek sanat diinyasinin kapilarimi zorlayarak yeni bir dénemin temsilcisi

oldugu gibi; mimarlik alanindaki fikirleri de, toplumsal ve kamusal alanda yer
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bulabilmektir (Colomina, 2011, s. 118-119). Le Corbusier, dergiye gelir saglamast igin,
brosiirlerin tamamini saklayacagi, ¢esitli yapt malzemesi reklamlarina yer verdigi gibi,
goriintiileri yan yana getirerek trettigi fikirlerle de mimarlik ve modern reklamcilik

arasindaki iliskilerin tanimlanmasinda 6nemli rol oynar (Colomina, 2011, s. 119).

LESPRIT
| HOUVEAII

LI INEERRTIONY E STHETIQUE

ARCHITECTURE
0U REVOLUTION

Sekil 24: L'esprit Nouveau dergisinin ilk sayis1 ve Vers une architecture sayfas: (URL-27) (URL-35)

The Standard Catalogue Company tarafindan 1930 yilinda yayinlanmaya baslayan
Architectural Design & Construction dergisi, amacini, mimarlar i¢in bilgi merkezi
saglamak olarak belirler. Bu amagla, dergin ile birlikte, lireticilerin iiriin kataloglarinin
toplandig1 bir kiitiiphane ve mimarlarin sorularina cevap verebilecek personelin de yer
aldig1 ofis yapisiyla bir biitiin olarak hizmet verir. Zaman igerisinde igerik ve isim
degistiren derginin digerlerinden ayrilan 6nemi, mimarlik pratigine ve uygulama alanina
yonelik yeni yapr malzemeleri ve tekniklerin duyurusunu yapmay:r misyon olarak
yiiklenmis olamsidir. Bu yoniiyle, hem endiistrilesen pratik igerisinde yer alan
firmalarin devamlilig1 saglanacagi gibi, hem de ayni zamanda yer verilen reklamlarin
ekonomik katkisi nedeniyle derginin devamliligi saglanabilecektir. (Parnell, 2011, s.
117-121)
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Sekil 25: AD& C'nin ilk kapagi, 1930 (Parnell, 2011, s. 120)

Ik sayisidan itibaren Le Corbusier, Robert Mallet-Stevens, Auguste Perret gibi
donemin Unlii isimlerine yer veren L’architecture D’aujourd’hui, 1930 yilinda Fransa’da
yayinlanmaya baslamistir (Sekil 26). Tasarim, sanat ve peyzaj gibi alanlarda faaliyet
gosteren dergi, lilke siirlarinin 6tesinde uluslararasi platformda yer almasinin yani sira,
edindigi mimarlik alanin1 ve mimarlar1 aydinlatmak amaciyla 6n plana ¢ikar. André
Bloc tarafindan bir¢ok heykel, mimar, ressamin destegiyle kurulan, Jean Nouvel’in
yonetimindeki dergi, modernizmin etkisiyle donemin ¢agdas mimarisini savunmay1
hedeflemistir. 1932 yilinda, Perret ’in 6grencisi olan Pierre Vago, derginin bas editorii
olmus, Auguste Perret, Robert-Stevens ve Frantz Jourdain gibi isimlerin aralarinda
bulundugu genis bir muhabir agina sahip olarak, mimarlik diinyasinin ve mimarlarin

referans kaynagi haline gelmistir (URL-36).

NOVEMBRE 1930

Sekil 26: L’architecture D’aujourd’hui ilk sayist (URL-36)
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Es zamanli bi¢cimde, Tiirkiye’de de, en uzun soluklu mimarlik siireli yayini
olacak Arkitekt, ilk mimarlik dergisi olarak 1931 yilinda yayinlanmaya baslamistir
(Sekil 27). Zeki Sayar, Abidin Mortas ve Abdullah Kozanoglu tarafindan 1931 yilinda
Mimar ismiyle yayin hayatina baslayan dergi, 1935 yilinda isim degisikligine giderek,
Arkitekt adin1 almistir (Ozdel, 2010, s. 519). Dergi, gerek editoryel kadrosunun gerekse
de donemin etkin egilimlerinin etkisiyle, son derece modernist bir yaklagim
benimsemistir. Bu dogrultuda, ulusal ve uluslararas1 6lcekte iiretilen konutlar, sehir
planlari, yeni yap1 tipleri vb. gibi projelere fotograflar1 ve ¢izimleriyle yer verilerek,
aslinda bir anlamda mimarlik ortamina tanmitimi yapilir. “Memleketin her tarafindaki
mimarlarin kendi mallart olan mecmuaya aym kiskangligi gostermelerini, dertlerini,
fikirlerini ve olduklari yerlerdeki mimari bereketleri resim ve fotograflar ile
gondermelerini isteriz.” (Galip, 1931, s. 20). Dergide ayrica, biiyiik oranda mimarlik
ortamindan haberlerin yani sira, yap1 malzemesi fiyatlari, yap1 malzemelerinin kullanim

yontemleri ve bigimlerine de isaret eden malzeme reklamlarina yer verilir.

Sekil 27: Mimar Dergisi’nin 1931 yilinda ¢ikan ilk sayis1 (URL-37)

Bu baglamda, mimarlik siireli yayinlarinda, mimari pratik ortamina dair icerdigi
referansi ile baglantili olarak ilk olarak yapi1 malzemeleri reklamalarina yer verildigi
goriilmektedir. Yap1 malzemesi iireten firmalarin sahip oldugu ekonomik gii¢ ile de
baglantili olarak, reklam araciligiyla dergilerin de ekonomik olarak katki saglamasi
olanakli hale gelmis ve boylelikle dergiler uzun soluklu olma yolunda bir siireklilik
icerisinde olmuslardir. Diger taraftan ise, dergilerde yer verilen reklamlar araciligiyla

tanittim1 yapilan iiriiniin de, basta meslek insanlar1 olmak iizere, daha genis bir kitleye
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ulagsmas1 ve bilinirligi, bdylelikle de {iriiniin yaygin kullanim alani kazanmasi
saglanmistir. Dolayisiyla, mimarlik ortaminda daha Once benzeri yasanmamis bir
bi¢imde yeniliklerin habercisi olan, mimarlik siireli yaymlarmin hedef kitlesi olan
mimarlar ve malzeme iireticileri basta olmak {lizere yapi tiretim etkinligi igerisinde tiim
aktorlere kolay ulasimi, tiim sektoriin gergeklestirilen projeler, yeni malzemeleri
teknikler vb. gibi giincel mimarlik ortamindan haberdar olmalari oldukca etkin bigimde
kullanilmistir. Boylelikle, mimarlik alani1 kendine yeni bir temsil bigimi bulmus ve bu
temsil bigiminden de Ozellikle donemin modernist mimarlar1 tarafindan ¢ok yaygin
olarak yararlanilmistir. Ancak bu durum, bir yandan da, mimarlik dergilerinin, bir
iletisim araci olarak; mimarligr Loos’un sdyleminde yer alan siis gibi metalagtirmalari,
grafik ve fotograf gibi temsil araglariyla bir tiiketim nesnesine doniistiirmelerine de yol
acmustir (Colomina, 2011, s. 43).

5.3. Modern Diinyada Mimar imaji

Kolektif bir yasam bicimi olarak mimarlik, toplumsal yapmin ve kiiltiirel
kimligin yer buldugu bir pratik olmakla birlikte, kiiltiirlerin gesitli iletilerinde yer alan
simgeler olarak da tanimlanabilir. Bu iletiler dogrultusunda, mimar da, kolektif yasamin
en Onemli bilesenlerinden biri olarak sahip oldugu iletisim giicliyle birlikte, zaman
icerisinde toplumda “kabul gdérmiis” bir meslek insani1 haline donilismiis; bu kabulii
belirleyen ise, mimarin, modern diinyanin tiketim ve kitle kiiltiirii pratikleriyle
bicimlenen imaji olmustur. Bu baglamda, modern dénemin mimari, basta ortaya
koydugu mimari iiretimlerini paylasarak sahip oldugu mesleki taninmishigin yani sira,
modern medya araciligiyla 6zel hayatin1 da paylasarak bireysel bir “sohret” edinmistir.
Boylelikle, modern medyada degisen temsil bicimleri aracilifiyla, mimarin sahip
oldugu iin de, 06zel hayatlarmin giindelik yasantiya sizmasiyla bir meta haline
doniismekle birlikte, sahip oldugu taninirlik {in olgusunun da 6tesine gegerek “imaj”

niteligi kazanmistir.

Bu baglamda, mimarin edindigi bu yeni imajini belirleyen ise, oncelikle, mesleki
ve Ozel hayatlar1 sayesinde kazandiklar1 “iin”leri ilizerine insa edilen modern mitler
olmustur. Mitlerin mimarlikla ve mimar kimligi ile kurdugu iliski, her ne kadar

geleneksel diinyanin sdylencesel iiretimlerine temellense de; zaman igerisinde aklin ve
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bilimin getirdigi bir zeminde yeniden bigimlenerek degisiklik gostermeye baslamistir.
Mitlerin evrim siirecine isaret eden bu durum, gostergeler sisteminin yaratisi olarak,
temsil araglar1 ve bigimlerinin degisimi ile ilintilidir. Mitlerin kutsalliga dayanan mesru
zeminin artik arastirmaya ve sorgulamaya agik bir sisteme doniismesiyle, sdylemsel
degerler biitiinii igerisinde zamansizlagsmasi ve bu zamansizligt toplumsal diizenin

yapimi ya da yikimi i¢in kullanmasi modern dénem mitlerinin dogusuna neden olur.

Geleneksel mitlerden farkli olarak, modern mitlerin dogusuna zemin hazirlayan
ise modern medya ve temsil teknikleri olur. Bu mitleri olanakli kilan insanin hareket
noktasi olan zihnin her yerde ayni oldugu gergegi ile modern kiiltiir de, biitiin insanlarca
ortak evrende paylasilan ve belirli kosullara adapte edilebilen diisiinme niteliklerinin
farkli araglari (Strauss, 2013, s. 17) olarak, zaman iginde tekrar eden olgular halinde
popiiler medyanin belirledigi yapida varlik kazanir. Dolayisiyla, aslinda simgesel,
duyumsal, mesaj igerikli anlamlandirma sistemi olarak var olan mitler, kiiltiir
endiistrisinin yarattig1 amacli mesajlarin iletimi olarak medya araciligryla etkinligini
siirdiirmeye baslar. Medaynin bu modern mitik kahramalanlar ise, kurgulanan, amagh
ve mesajli ikonik figiirler olmakla beraber; medyanin kisileri ve olaylar1 mitlestirme
stireci de, olaylara dayali kahramanlar yaratmasi ve kahramanlari kendi dilinde abartili
bir sekilde sunmasi olarak gergeklesir. Benzer bicimde, modern mimar miti de, medya
ve reklam araciligryla {in sahibi ve sahip oldugu iinii yine medyadaki goriiniirliigiine
bagl olarak, gazete, dergi, dizi, film, edebiyat vb. gibi farkli ortamlardaki farkli temsil
bicimleri ile siirekli bigimde yiikselen bir ivmeyle yarattigt mimar imaji {izerinden,

adeta popiiler bir kahraman olarak var olur.

Medya tarafindan mitlestirilen karakterler tinlii olanlardir; herkes tarafindan
takip edilen, tanmnan medyatik kisiliklerdir. Bu baglamda, mimari sdylem ve
eylemleriyle adeta “efsaneleserek” meslek camiasi tarafindan benimsenen modern
mimar kimliginin mitlestirilmesi ise, birbirinden farkli ii¢ yol izler. Bu yollardan ilki,
Mimar Sinan 6rneginde oldugu gibi, 6liimiinden sonra arsivler ve iletisim araglari
yoluyla mitlestirilme; ikincisi, mimarin sdylem ve eylemlerine bagli olarak kendi
kendini mitlestirmesi; sonuncusu ise mimarm karsilikli iletisim halinde oldugu dis
etkenler tarafindan mitlestirilmesidir. Ilki, tarih yazimindaki eksiklikten kaynakl, cag
atlayan sdylemlerin sonucu gelisen sOylemlerken; ikincisi, mimarin benimsedigi

biitlinlesik, karakteristik ve en onemlisi mesleki var olusu ile efsanelesmis mimarlara
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iliskin sdylemlerdir. Uciincii sdylemin altyapisi ise modern ddnemin kitle iletisim
araglariyla karsilikli iliskisi icinde medya tarafindan mitlestirilmeye dayanir. Ikinci ve
ticlinci soylem arasindaki fark ise, mitlestirilen karakterin iin kavramiyla kurdugu

iliskisellik ekseniyle belirlenir.

Mimarin sdylem ve eylemlerine bagl olarak kendini mitlestirmesi, aslinda birey
olgusunun ortaya cikisiyla iligkili olup, bireyin kendi varliginin ve 6neminin bilincine
varmasiyla gerceklesir. Modern bireyin modern olma yolundaki ilk adimi olarak
bireysellesme bilinci ise, yaptigi isleri ve kendini 6nemsemesiyle olusur. Bu yolda,
mimar, kendi hayatina dair anilarin1 yazdiklar1 giinliikleri, yaptig1 islere dair eskizleri,
fotograflari, yazismalari, notlar1 vb. arsivleyerek bir belgeleme etkinligi icerisine girer.
Bu dogrultuda, kendine ve donemine ait her seyi arsivlemek, artik bireysellesme
bilincine sahip olan modern bireyin kendi kendini tarihsellestirmesi anlamini da tasir
(Tanyeli, 2007, s. 16). Bu dogrultuda, birbirinden farkli mimarlik ortamlarina isaret
etseler de, Le Corbusier ve Sedad Hakki Eldem’in tutumlar1 benzerlik gosterir. Le
Corbusier, daha meslek hayatinin basindayken kendine dair her tiirlii izi saklama karar1
alarak; elektrik, camasir faturalari, banka hesap Ozetleri, Kkartpostallar, aile
resimlerinden, eskizlerine, yanindan ayirmadigi eskiz defterine, mobilya firmasiyla
gerceklestirdigi yazismalara kadar her tiirli mesleki belgeyi arsivlemistir (Colomina,
2011, s. 2).

Ronesans’ta bireyin kendi bilincine ilk defa varmasi ve bireysellesme eyleminin
Tiirkiye’deki ilk ornegi olarak Sedad Hakki Eldem, sadece yap: liretimiyle degil; ayni
zamanda yaptig1 islere dair her tiirlii eskizi, yazismay1 ve belgeleri titizlikle saklamigtir
(Tanyeli, 2001, s. 14). “Sanat¢t kendi bireysel varliginin bilincine herkesten dnce
kendisi varmalidir; sanat¢iyr Ortagag in adsiz ustast olmaktan ¢ikarip bir modern birey
haline getiren bu bilingtir.” (Tanyeli, 2001, s. 14). Bu durum, Eldem’in, Osmanli elitine
0zgii adap ve terbiye normlarimi iceren, oldukca giiclii ve sinirli hitabet sekliyle her
zaman duvarlar1 olan bir karaktere sahip olmasindan, sosyal ve akademi hayatinda
kimseyle samimi diyaloglar kurmamasindan otiirii “yalniz adam” olusuyla ilintilidir
(Tanyeli, 2007, s. 163). Eldem’in bir mit haline gelmesine yol agan da, kendine has
karakter yapisi, goriisleri ve mimari eylemleri ve baska 6rnegi olmayan 6zgiin mimari
tavirlariin biitiinlesik ifadesidir. Dolayisiyla, mimarin modern bir mit olmasi, meslek

insanmin tek bir 6zelliginden ya da iirettigi tek bir yapidan olusan bir sdylem degil;
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kompakt diisiinme bigimiyle 6ne ¢ikan ¢ok boyutlu bir yapisal olusumdur. Tanyeli’ye
gore, zaten tam da bu nedenle, Eldem, “uomo wuniversale” sdylemine uygun
Tirkiye’deki ilk ve tek mimardir. Bu sdylemin dayanag: ise, Eldem’in mitlesmesine
zemin hazirlayan mimari ¢abasinin biiytikliigli ve 6gretici, tasarimci, yonetici, yazar gibi

tasidigi coklu kimlikleriyle olusan biitiinselligidir (Tanyeli, 2001, s. 17).

Oysa ki, kendinden sonraki doneme birakilmayan bilgi, bilgi sahibinin de -
burada, mimar- bilinmezlikler i¢inde kaybolmasma neden oldugu gibi, mimarin bu
bilinmezliklerden bir mit olarak ¢ikisina ve dliimiinden sonra mitlestirilmesine de yol
acar. Tarih yazimindaki eksiklik neticesinde ortaya ¢ikan bu durumun, temsillerinden
biri Osmanli mimarlik tarihinin en 6nemli ismi olan Mimar Sinan’dir. Déneminin, birey
ve bireysellesme bilincinin varlik kazanmadig1 geleneksel diinya Oriintiileri ile baglantili
olarak, tarih boyunca kendinden hi¢ bahsetmeyen, 6liimiinden yiizyillar sonra baskasi
tarafindan atfedilen bilingli rolle birlikte, bir efsane mimar kimligine biirinmiistiir.
Sinan’in efsanelestirme ve dahilestirme siireci, ulusalct ideolojinin ilk temsilcilerinden
olan Ahmed Cevdet tarafindan baslatilmakla beraber, bu sdylem zamanla “dahi Sinan”
mitinin olusmasimna ve toplumsal-mesleki yayginlik kazanmasina neden olmustur
(Tanyeli, 2007, s. 37). Sinan’in historiyografik kimligi, Osmanli kiiltiir ortaminda,
donemin Italya’s1 ile es zamanli birey mimarin olmayismin eksikliginden otiiri,
Ronesans ve sonrasimin kavramlariyla insa edilmeye calisilmis; dahi tahayyiili ile
ortaya konulan bu yazimda ise, gergeklestirilen onca eserin tek miiellifi Sinan olmasa
da, dahiligine atfedilen Sinan’a mal edilmesi, mitlestirme sdylemlerinin bir iiriinii olarak

varlik kazanmustir (Tanyeli, 2007, s. 17).

Bu noktada dikkat cekici olan, modern sdylem ve araglarin kullanimiyla
mitlestirilen mimar Kkimligini, yine modern iletisim kanallar1 ve temsil araglarinin
kullanimiyla niifuz ederek, toplumsal kabul kazanmig olmasidir. Dahasi, insa edilen
“Koca Sinan” ve “Dahi Sinan” mitinin, takip eden donemlerde tekrar edilerek yeniden
tiretilmesidir. Bu yeniden iretimlerin stirekliligi, zaten insa edilmis olan mitin, daha da
gliclii bir mit -efsane- niteligi kazanmasina ve zaten sahip oldugu toplumsal kabuliin
yerini daha da saglamlastirmasina neden olur. Boylelikle, tarihsel olarak “idollestirilen”
mimar, toplumsal olarak da sarsilmaz mutlak bir “giiven” algisina kavusur. Bu durum,
anlamlandirilan gostergeler biitiinii olarak mitin yeniden iretimlerinin, modern

diinyanin medya araclarinda, istenilen ama¢ ve mesaj dogrultusunda iletiler biitiinii
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olarak kullanilmasiyla sonuglanir. Mitlestirilen mimar imgesine, gorsel mesajli
reklamlarda yer verilerek, kahramanlagan mimar modern medyanin temsilleri olarak yer
almaya baglar; ve daha da “mitlesir”. Bu dogrultuda, 1966 tarihli Mimarlik dergisinde
yayinlanan Alarko Konvektor reklaminda iirline dair verilmek istenen mesaj, Mimar
Sinan’in toplumsal bellekte isaret ettigi yer aracihigiyla temsil edilir (Sekil 28). Insa
edilen mitten yola ¢ikilarak, mimarin tarih i¢inde edindigi yer ile modern diinyanin iiriin
arasinda iligski kurulur. Boylelikle, mitlestrilen mimar, adeta bir tiiketim nesnesi olarak

temsil edilen metalardan biri haline doniisiir.

MIMAR SINAN
| DEVRIMIZDE YASASAYDI
SULEYMANIYEDE

ALARKO
KONVEKTORU

KULLANIRDI

Sekil 28:Mimarlik Dergisi Mimar imgesiyle Alarko reklam sayfas1 1966 (URL-38)

Mimarn karsilikli iletisim halinde oldugu dis etkenler tarafindan mitlestirilmesi
sOylemi ise, mimarin déneminin kitle iletisim araglarinda etkin bigimde yer almasina
temellenir. Mimar, medyanin araci oldugu spekiilatif kaynakli haberler, reklamlar,
roportajlar vb. gibi araglarla medyanin popiiler kimliklerinden birine doniisiir.
Boylelikle, mimarin, medyadaki goriiniirliigii ile sahip oldugu iin, onun diger mesleki
aktorler arasindan siyrilmasimna ve bir anlamda mdoern medya kahramani haline
gelmesine neden olur. Ki bu durum, giiniimiizde star mimar kavraminin varligini
olanakli kilan en 6nemli etmenlerin baginda gelir. Bu baglamda, Eskinat, her ikisi de
sehircilik alaninda 6nemli ¢aligsmalar gerceklestirmis olan -yaklasik olarak es zamanli-
iki mimarin, Le Corbusier ve Tony Garnier’in sahip olduklar1 in nosyonlarini tartisir.

Ayni ideolojik ve mesleki yaklasimlarla, kuramsal kent ¢aligmalari ortaya koymalarina
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ragmen, doneminde Le Corbusier tinlii bir mimar olarak anilirken, Garnier’nin neden Le
Corbusier kadar iinlii olmadigini, medyadaki goriiniirliikleri {izerinden agiklar. “Tony
Garnier Le Corbusier’in aksine hi¢ reklam yapmadi, kendisinden hi¢ bahsetmezdi,
fikirlerini ancak dgrencilerine anlatiyordu.” (Eskinat, 1971, s. 18). Oysa ki, Le
Corbuiser, gazeteler, dergiler, ilanlar, reklamla vb. modern medya araglarinda siklikla
yer alarak, toplumsal Olgekte iin kazanmis olmakla beraber; Savoye ailesi igin
tasarladig1r Villa Savoye araciligiyla yapinin yani sira mimarin da medya araciligiyla
ikonlastirilmasiyla, siirekli giindemde yer almaktadir. Le Corbusier’nin Savoye ailesi
olan problemli iligki siireci ile birlikte, mimarlik ortaminda kazandigi goriiniirliik,
medyanin mimarin mitlestirilmesi siirecindeki roliiniin de temsilidir. Villa Savoye’nin
tasarim ve uygulama siireclerinden sonra, ailenin yapiyr kullaniminda ortaya c¢ikan
problemleri ilettigi sikdyet mektuplarina cevap olarak, Corbusier binanin essiz
tasariminin mimarlik camiasinda ne kadar oviildiigiinii belirtmistir. Bu cevabi olanakli
kilan ise, mitlestirilen mimar karakterinin medyadaki ¢esitli temsilleri araciligiyla sahip
oldugu goriiniirliigiin, mimari sorumluluklarin 6niine ge¢mis olmasidir. Bir diger
ifadeyle, mitlestirilen mimarin gerceklestirdigi esere dair medaydaki évgiiler, mimarin
kulalniciya olan yapisal sorumluluklarindan 6n plana ge¢mistir; ve buna yol acan da

mimarin medyadaki iiniidiir (Gizem Ozer, 2015, s. 6).

Ancak, mimarin modern medyada siklikla var olarak sahip oldugu goriiniirliik,
ve bu goriniirliigiin devaminda kazandigi séhreti gostermesi agisindan, Frank Llyod
Wright 6nemli bir kirilma noktasi tanimlar. Medyaninin yakindan ilgilendigi ¢alkantilar
ve dedikodularla dolu 6zel yasami, Wright’in medyada “haber” niteligi yiiksek bir
sOhret olmasini saglamis; bu sohret ise karsilikli bigimde, medyada ismine siklikla yer
verilmesine yol agmistir. Boylelikle, Wright’in tasarimlariyla yakaladigi mesleki basar1
ve sOhret -yani, Ulinlii mimar imaji-, 6zel yasaminin gazetelerde yer bulmasiyla
katlanarak, Wright donemin medyasinda onemli modern sohretlerden biri haline

gelmistir.
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Sekil 29: Loving Frank romaninin kapagi (URL-39)

Wright’in, 1909 yilinda yasadigi sorunlar sonucunda, esini ve ¢ocuklarimi terk
edip, miisterisi olan Mamah Cheney ile iliski yasamasi lizerine, 6zel hayati donemin
gazetelerinde yer almis; hatta bu iliski kurgusal bir hikaye olan Loving Frank romanina
konu olmustur. Bu baglamda, Wright modern dénem mimarinin, mimari tiretimlerinin
otesinde, 0zel hayatinin toplum tarafindan merak edildigi ve takip edildigi bir medya
figiirli olarak sohret kazanmasi siirecinin de onciisii olmustur (URL- 40). 1911 yilinda
tinlii yapist Taliesin Evi'ni inga etmeye baslayan Wright, 1914 yilinda biiyiik bir trajedi
yasamis, “‘agsk bungalovu” olarak adlandirilan evde ¢ikan yangin sonucunda Cheney ve
cocuklart yasamini yitirmistir. Bu olay sonucunda, Wright ve Cheney’nin iligkisi, bir¢ok

gazete mansetinde yer bulmustur (URL- 40) (Sekil 30).

Sekil ?:OE:I'he Independent-Record (UE"L— 40)
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Wright’in Onciiliik ettigi, mimarin mesleki yasaminin yani sira; mimarin Ve
mimarin 6zel hayatinin modern medyada yer alarak giindelik hayata sizmasiyla sahip
oldugu yeni mimar imaji, gazete ve dergilerin yani sira ¢esitli romanlar ve filmlerle de
temsil edilmistir (Sekil 29). Bu baglamda, mimarlik medyasinda mimarin yeri ile ilgili
iyi bir ornek teskil eden, Ayn Rand’in 1943 tarihli The Fountainhead romani, Howard
Roak adindaki idealist geng bir mimarin hayatini konu alir (Sekil 31). Howard Roak’un
hayat hikayesi, kisisel goriisleri ve ¢ikar iliskileri dogrultusunda uzlasmaya varmak
yerine, gorisleri dogrultusunda yapilar tasarlamay1 hedefleyen kararli bir mimar olarak
anlatilmaktadir (URL-41). Ayn Rand’in romaninda yarattigt Howard Roak karakteri
icin ilham kaynaginin, efsanevi, skandallarla ve spekiilasyonlarla dolu bir hayat1 olan

Frank Llyod Wright olmasi ilgingtir (URL-42).

Mimarlik meslegine dair farkli goriis ve ideolojilere sahip mimarlarin yasadigi
catismalardan yola ¢ikarak, kalabaligin icinde farklilagmayi tercih eden mimarin
yaratma etkinliginin bi¢imini sorgulayan romanda, ayni zamanda medya patronlarinin
mimarlik meslegiyle olan iligkisine de yer verilmektedir. Roman, mimarligin yaratma
etkinligine ve mimar imajina dair medya ekseninde gelisen olaylar zincirinin yani sira,
mimarligin ve mimarin ticari bir etkinlik araci haline gelmesine yonelik elestirel bir
tartismadir. “Cizgi yetenegini daha iyi degerlendirebilecegi bir dal. Mimarlk ¢ok
saygin bir meslek,” demisti ogluna. Hem bu meslekte en kibar insanlarla karsilasirsin.
Mimarilarin kariyeri hep parlak olur” (Rand, 2003, s. 22). Dolayisiyla, giiniimiizdeki
mimarlik ortamina ve mimara dair tartirsmalarin da Onciisii sayilabilecek bu roman,

medyanin mimarlik tizerindeki yonlendirici etksine de isaret etmektedir.

.

AYN RAND

e
“Fountainhead
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Sekil 31: The Fountainhead romaninin 25.y1l baskisinda mimar imajt ve Romanin sinemaya uyarlanan
film sahnesinden bir kare (URL-43) (URL-42)

Modern donemin onemli s6hretlerinden biri olarak Wright’in, medyadaki
goriiniirliigii bunlarla sinirl degildir. Haber ve politika icerikli olan Time dergisi, 1938
yilinda Selale Evi projesiyle Frank Lloyd Wright’a yer vermis, ve devaminda dénemin
mimarlik akimlarin1 Amerikan toplumuna aktarmak amaciyla kapaginda tinlii mimarlara
yer vermeye devam etmistir (Sekil 32). 1961 yilindaki sayisinda, kendisine 10 sayfa
ayrilan Le Corbusier, “o bizim zamanimizin Leonardo’su, diinyanin en biiyiik mimart”

sOzleriyle yer bulmustur (URL-44) (Sekil 32).

Sekil 32: Time Dergisi Frank Lloyd Wright sayis1 (URL-45) ve Le Corbusier sayisi kapaklar1 (URL-46)

Le Corbusier’in medaydaki varligi, 6liimiinden sonra da artarak devam etmis; ve
{inlii mimarin isminin cadde ve sokaklara verilmesinin yam sira, 1997 yilinda Isveg
frangina portresi basilmigtir (Sekil 33). Hatta, Swiss International Bank, banknotun
tizerinde yer verilen isimler ile ilgili aciklamasinda, Le Corbusier, yaratici enerjisiyle
insana odaklanmis bir mimar, sehir plancisi, ressam ve kuramci olmasi ve teknik
alandaki yeniliklere yonelimiyle, bu yaklasimini konut tasarimi ve kentsel Slgekteki

planlamalarinda ortaya koyan modernin ustasi olarak tanitilmaktadir (URL-47).
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gu Isvicre Fraﬁgl ve mektup‘..})(illlinda kullanilan portresi
(URL-47) (URL-48)

Benzer bigimde, 1957 yilinda Life dergisinde, “Usta Mimarin Ortaya Cikis1”
basligiyla yaymlanan Mies Van Der Rohe ile rdportajinda, iinlii mimarin yapitlari,
diisiince ve goriislerinin yani sira, Mies’in, romantiklerin binalarin1 sevmedigini,
tasarimlarinin soguk ve sert oldugu elestirilerine karsilik binalar1 eglence i¢in degil belli
bir amag¢ i¢in insa ettigi yolundaki modern mimarlik ortamina dair elestirilerine de yer

verilmistir (URL-49) (Sekil 34).
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Mimar kimligine, edebiyat alaninda yer verilen baska bir 6rnek ise Erik
Larson’in kaleme aldig1 2003 tarihli Devil In The White City romanidir (Sekil 35).
Roman, Chicago ve Washington kentlerinin master planini1 hazirlayan, Flatiron’in
mimari Daniel Burnham ile Central Park’in tasarimcisi Frederick Law Olmsted’in yani
sira, ayn1 zamanda Daniel Burnham’in mimart oldugu 1893 Chicago Diinya Fuari’mi

temel almaktadir (URL-50).
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Sekil 35: Devil In The White City'nin kapagi (URL-50)

Tiim bu romanlar, gazeteler, dergilerin yani sira, mimar imgesinin medayda
varlik kazandigi bir diger alan da bu mecralardaki reklamlar olmustur. Ancak bu
reklamlarda kullanilan mimar imaji, gorsel bir figiir olarak dogrudan mimarin
kendisinin temsili degil, mimarin yapilar1 aracilifiyla temsiline iligkindir. Mimarin, bir
meslek insani1 olarak sahip oldugu iin ve bunun neticesindeki giivenilirliginin temsilidir.
Dolayisiyla, reklamlarin, aliciya gonderilen amagli iletiler biitiinii olarak, belli bir anlam
icinde farkli bilesenlerle yogrulan yonlendiriciler olmasindan hareketle; mimar bu
reklamlardaki “gizli 6zne”dir. Fischer’in anlamin dort boyutu olarak smiflandirdigi
gonderim, onem sirasindaki yer, anlatim ve deger kavramlarin yer aldigi anlam
boyutlar1 igerisinde (Fischer, 2015, s. 96), mimar imaji, bir imge olarak, reklamlarin
iligskilendirildigi ve iletilende yol actigi algt ile baglantili olarak kamuoyuna

sunulmaktadir.

Mimar karakterinin reklamlarda imge, ara¢c ve amac olarak kullanimi, mimarin,
mimarlik alaninin ve kamuoyuna sunulan yapinin iletilerde gosterge olarak yer
almastyla miimkiin olmaktadir. Aksu ve lyigiin’e gére mimar, insaat malzemesi ve
konut pazarlamasinda rol model olarak yer almamali, adi gegen her kavram, kendi
icerigine uygun olarak tanmitilmalidir (Kazmaoglu, 2017, s. 79). Kahvecioglu ise,
gecmisin tanrisal rol atfedilen tasarimci mimar figiirii lizerinden giincel mimarligin
faaliyet alanlarin1 degerlendirmenin dogru olmayacagini, degisen ve gelisen mimarlik
formasyonu ag¢isindan, mimarligi bu tiretim i¢inde rol-model olarak ele almanin olduk¢a

miimkiin bir durum oldugunu belirtir (Kazmaoglu, 2017, s. 83). Kanipak’a gore,
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mimarin tanitimlarda rol-model olarak yer almasi tamamen nasil algilanmak istedigine
bagli bir durum olup, malzeme ya da konuta bagl bir figlir olmaktan rahatsiz olup

olmayacagi ile iliskilidir (Kazmaoglu, 2017, s. 84).

VASIF, ZEKT KEMAL
MUTEARHIT MIMAR

TAMIRAT. INSAAT, PROJE,
EKSPERTIZ, KESIF

Galata, Merkez Iahitim han

ficimenn kat No. 15

i 1
Sekil 36: Arkitekt Dergisinde yer alan mimar reklami (URL-51)

Aksu ve lyigiin’iin belirttigi iizere, reklami yapilan iiriiniin kendi nitelikleri
baglaminda ele alindig1 goriisiinden hareketle, kimi durumlarda mimar da, bu {riiniin
kendisi olabilmektedir. Mimarin, miamrlik ortaminda var olabilmesi ve daha etkin bir
yap1r etkinliginde bulunabilmesinin tek yolu, bir yandan da dogrudan mesleki
varolusunu kamuoyu ile paylasmaktir. Bir diger ifadeyle, mimar, dogrudan kendinin
reklamin1 yapmakta ve kendisini imge haline doniistirmektedir. Bu durumu, 6zellikle,
Arkitekt dergisinin neredeyse tiim sayilarinda yer verilen gesitli mimarlik ofisleri ve

uygulamalarinin dogrudan tanitimlar ile gormek miimkiindiir.

WRIGHT

OVER 5,000 POUND CONCRETE

in 7 days o500

Sekil 37: Architectural Record’un Frank Lloyd Wright‘ézel sayisindan reklam sayfasi 1938 (Tanyeli,
2013, s. 318)
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Ancak diger taraftan, mimarin, herhangi bir iirlin tanitim1 i¢in yalnizca sahip
oldugu mesleki kabule referans verecek bicimde yer aldigi gestili ornekler de s6z
konusudur. Ozellikle basta yap1 malzemesi reklamlari olmak iizere, cesitli reklamlarda,
mimar giivenilir bir imge olarak kendine yer bulur. Architectural Record’un 1938
yilinda Frank Lloyd Wright i¢in hazirladig1 6zel sayisinda, Wright’in ismi, ¢esitli yap1
malzemesi reklamlari ile birlikte yer alirken (Sekil 37); 1938 tarihli Arkitekt dergisinde,
reklam1 yaymlanan {riin Tricosal Normal markasiyken, gonderim kaynagi olarak
secilen mimarlik dretimidir (Sekil 38). Reklamda, Kayseri Bez Fabrikasi ve Ankara
Ismetpasa Kiz Enstitiisii gibi donemin biiyiik &lgekli mdoernist yapilarinda da sz
konusu yap1 malzemesinin kullanilmis olduguna yapilan vurguya ek olarak, reklam
metinleri araciligiyla da, yapilarin referans verdigi “giivenilirlik, kabul edilebilirlik,
yenilik, giic” vb. gibi gizli kavramlar, markaya iliskin gliven duygusunu yerlestirme

amactyla, mimarin bilingli bir tercihi oldugu olgusu iizerinden aragsallastirilmaktadirlar.

Ankara'da Is

tpasa Kiz Enstitdst - T

TRICOSAL NORMAL ile kalafatlanmisdir.
Sekil 38: Arkitekt Dergisi’nde yayinlanan malzeme reklami 1938 (URL-52)

Bu baglamda, Tanyeli, yapt malzemesi tanitimi i¢in alaninin giivenilir olan
onemli isimlerini referans vermenin akillica oldugunu soylemekle birlikte, reklami
yapilan {iriin ve reklami yapan mimarin da glindeme gelerek popiilaritesini arttirdigini
belirtir (Sekil 39). Ayrica, mimarlik siireli yayinlarinin ortaya ¢ikisiyla birlikte baglayan,
mimarlik-reklam iligkisinin, yillar i¢inde gelisim-donilisiim grafigi ekseninde yalnizca
mimar imgesinin kullanimina O6zellesmesi, bu yaymnlarin da ekonomik olarak
varliklarimi siirdiirebilmeleri, yani yer verdikleri reklamlar ile ilintilidir (Tanyeli, 2013,
s. 319-320).
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Sekil 39: Euboolith ilani, Ahﬁéﬁacﬂ deI'a hitectre moderne 1925 (Colomina, 2011, s. 191)

Kitle iletisim araci olarak reklami, daha dogrusu reklam-mimarlik iliskisini
olduk¢a oOnemseyen ve siklikla kullanan isimlerden biri de Le Corbusier’dir. Le
Corbusier’in iiretim kosullarina yonelik ilgisi kaginilmaz olarak, iiretimi siirdiiren
mekanizmalara yonelik ilgisini ortaya ¢ikarmus, kitle iletisimi ve reklameciligi oldukga
onemsemis hatta diisiincesine reklamin varligr ile sanatin toplumdaki yeri kokten
sarsilmistir (Colomina, 2011, s. 156). Kullandig1 popiiler imgelem, endiistrilesen sanayi
toplumunun {irettiklerini tekrar topluma yaymak amaciyla kullandigi reklam olmustur.
Mimar kimligi ile goriislerini aktardigi kitap ve makalelerinde, modern reklamcilik
disiplinin retorigini ve ikna tekniklerini Odiing alarak, hatta kendi vizyonu
dogrultusunda bazilarint manipiile ederek, reklam-mimarlik iliskisinden aktif bigimde
yararlanmigtir (Colomina, 2011, s. 185). Bu dogrultuda, Corbusier, mimari iiretimlerinin
yani sira, bireysel kimligini de 6n plana ¢ikarmak amaciyla, kullandig Giriinlerin reklam

ilanlarinda kendi yapilarina yer vermistir (Colomina, 2011, s. 190).

Reklam ile mimarlik ortaminin iliskisini yakinlastiran bir diger etmen ise,
kiiresellesme ve kiiresellesme ile birlikte her alana niifuz eden yeni pratikler olmustur.
Diinya ekonomisinin piyasa giiclerine verdigi yonle birlikte kars1 konulamaz sekilde
yapilanan kiiresellesme, kentlerin, bu yeni diinya sistematiginde yeni planlama ve

organizasyonlar1 etkin olarak kullanmalarmi zorunlu kilmistir. Bu zorunlulugu
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belirleyen ise, yalnizca ticari aligverisler degil, lilkeler ve kentlerin de icerisinde varlik
kazandiklar1 rekabet ortamidir. Bu kiiresel rekabet ortaminda, kentler, diger kentler
arasindan siyrilma amaciyla, yeni arayislara girmisler ve marka degerleri ile One
cikabilmeleri adina, biliylik Olgiide pazarlama stratejilerinden yararlanmiglardir.
Bauman’a gore “bu moda deyim hizla bir parolaya, sihirli bir sozciige, ge¢mis ve
gelecek tiim gizlerin kapilarim agacak bir anahtara doniigiiyor. Kiiresellesme onsuz
mutlu olamayacagumiz sey; bazilarina gore ise mutsuzlugumuzun nedeni.” (Bauman,
2006, s. 7) olan kiiresellesme, bir “zaman-mekan sikismasi1”dir (Harvey, 2006, s. 270).
Boylelikle, kiiresellesmenin getirisi olan iletisim agi, bilinmeyenlerin bilinenlere
doniistiigli, mesafelerin yarattigi uzunlugu ortadan kalktigi bir rekabet olgusu ortaya
koymaktadir. Rekabet ortaminin ortaya ¢ikardigi marka kavramu ise, bir saticinin malini
veya hizmetini diger saticilarinkinden farkli olarak tanimlayan bir isim, terim, tasarim,
sembol veya baska bir 6zelliktir (URL-53). Ogilvy’ya gore ise marka, bir {irliniin veya
hizmetin nitelikli, nitelikleriyle birlikte miisterinin zihninde yarattigi algilarin somut
toplamidir. Ureticinin sahip oldugu marka, markanin ismi duyuldugunda potansiyel
olarak misterinin ne disiindiigiine referans verir (URL-54). Rekabetin tanimladigi,
marka ve hizmet kavramlarinin 6nemli algi araglari olarak giinliikk hayata girmesiyle, 20.
yiizy1l itibariyle ireticiler, yeni bir pazar olusturmaya baslamislar ve mimarlik ortami

ile mimar da bu markalasma stratejilerinin etkin nesnesi ve 6znesi durumuna gelmistir.

Kentsel rekabetin 6nem kazandig1 kiiresellesme olgusu ¢ergevesinde, “mekansiz
ekonomi” ve “cografyanin sonu” gibi goriislerin aksine; iretimin diinya genelinde
belirli bir mekanda yogunlasmasi ile bolgesel ve yerel uzmanlagmalar araciligiyla
(Akturan & Oguztimur, 2016, s. 118), 6zellikle metropol kentlerin “pazar’da marka
degerlerine vurgu yaparak ¢esitli stratejiler izledikleri goriilmektedir. Bu stratejilerin yol
actigl dondstimlerin ise, “Ozellikle kullanici igin” gerceklestirildigi Onermesi ise,
dogrudan kullanici tizerinden tiikketimi artirma ¢aligmalarinin bir sonucudur (Stavrides,
2016, s. 31). Bu baglamda, kentlerin marka degerinin yaratilmasi amaciyla, o6ncelikle
iinlii mimar kavramindan ve {inlii mimarin etkinlik alanindan yararlanmasi, bir yandan
pazarlama stratejisi olarak mimarin ve tasariminin imge olarak kullanilmasi, bir yandan
ise medyanin yarattig1 tinlii mimar miti araciligiyla da, hem mimarm kendi reklamini
yapmasina hem de igverenin bu sohretin mitinden faydalanmasina dayanan karsilikli bir

birliktelik ortaya ¢ikarmistir.
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Bu baglamda, daha ¢ok sanayi yapilarinin bulundugu bir kentsel mekana sahip
olan Bilbao’da, kentin kalkinma plani c¢ergevesinde, Guggenheim Bilbao Miizesi’nin
insa edilmesiyle birlikte, kent, bu niteliginden siyrilarak, yavas yavas turistik bir
kimlige biirlinmeye baglamistir. Boylelikle, diinyanin her yerinde oldukga fazla sayida
turist ¢eken miizenin tasariminin ve tasarimi yapan mimarin sohretinin de etkisiyle,
diinya c¢apinda bir séhrete kavusan kent (Skylakakis & Pollalis, 2005, s. 2-3), s6z
konusu mimari tiretimin tinli araciligiyla kiiresel 6lgekte taninirlik ve bilinirlik sahibi
olmustur. Bu dogrultuda, gergeklestirilen bir diger 6nemli mimari etkinlik ise, kentsel
doniisiim programi kapsaminda Istanbul-Kartal i¢in agilan master plani yarigsmasidir.
S6z konusu yarismanin, ilk etapta yalnizca uluslararasi mimarlara agilmasi, beraberinde
bircok tartismaya da yol agmistir. 2005 yilinda IBB ve Kartal Belediyesi tarafindan
ortaklasa gerceklestirilen sehircilik atdlyesi kapsaminda, Tiirk mimarlarin davet
edilmedigi, ancak Zaha Hadid ve Massimiliano Fuksas gibi star mimarlarin katildig:
yarismanin kazanani Zaha Hadid olmustur (URL-55). Katilimcilara dair yapilan
elestirilere verilen, “Tirkiye'de boyle bir projeyi ¢izecek mimar yok.” (URL-55).
sOoylemi ise, star mimar kimliginin, kentlerin kiiresellesmenin getirdigi rekabet
ortaminda kendilerine ¢izdikleri markalasma stratejilerini gdstermesi acisindan
onemlidir. Dolayisiyla, {inlii mimar, -giiniimiizde star mimar- mitine sahip mimar,
medya araciligiyla yaratilan, hangi sehre dokunsalar diinyanin ¢ekim merkezi haline
dontistiirliyor olmalar1 olgusuna isaret etmektedir. Mimar tasarimcinin séhreti, bir
anlamda kentin de sOhret kazanmasinin ve bu sohreti pekistirmesinin araci olarak
kullanilmaktadir. Tanyeli, bu karsilikli sohret olma durumunu soyle ifade eder: “Prada,
Herzog de Meuron’la, Koolhaas’la ¢alistyor;, Mikimoto ve Tod’sa Ito’ya ig veriyor,
Fuksas ve Tadao Ando 'nun hizmetinden yararlaniyor. Liiks talebi tirmandikc¢a, tasarim
talebi tirmandi. Tasarum talebinin tirmanmasiysa, séhret talebinin alabildigine

biiyiimesine yol a¢ti. S6hretlerin varligiysa markalarin varlik nedeni oldu.” (Tanyeli,

2013, s. 253).

Bu baglamda, markalasmanin araci olarak reklam, ayni zamanda mimarlik
hizmetinin pazarlanmasi adina da onemli bir yol tamimlamaktaysa da; s6z konusu
reklam, mimarlik ve pazarlama iligkileri mimarlik ortaminda c¢esitli tartismalara da konu
olmaktadir. Bu dogrultuda, Kanipak, mimarligin, bir gorsele hizmet eden kisa bir

metinle ve reklamla pazarlanabilecek bir hizmet olmadigini ve dolayisiyla da, mimarlik
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hizmetinin reklam araglariyla tanitilamayacagini, bunun yerine uzun vadeli tanitim

araclartyla pazarlanabilecegini ifade eder (Kazmaoglu, 2017, s. 78-89)

Oysa ki, bir lreticinin veya isletmenin, kendini tiiketiciye sunma ve temsil
bi¢cimi ile tliketicide yaratmak istedigi algi olarak marka kimligi ve bu kimligin bir
bileseni olarak ¢esitli medya platformlarinda temsili, -bir anlamda- artik, bir ticari ve
ekonomik etkinlik haline donlismiis olan mimarlik alaninda, giiniimiizde oOzellikle
mimarlik ofislerinin ve mimarlarin siklikla kullandiklar1 bir aractir. Temel olarak,
hizmet ettigi -miisteri- portfOyliniin genislemesi ve daha fazla bilinir olmak adina
basvurulan yollardan biri olarak medyada var olmak, kamuoyu ile iletisime ge¢menin
ve toplumsal goriliniirlik kazanmanin yollarindan biridir. Bu amagla, yarigmalar,
Kitaplar, sosyal medya, mimarlarin kisisel bloglari, mimarlik ofislerinin web sayfalari
vb. gibi giincel medya ortamlari, gliniimiizde, mimarlar tarafindan oldukca etkin
bicimde kullanilmaktadir. Bu dogrultuda, ¢esitli mimarlik ofislerinin, kendileri i¢in
cizdikleri yol ve kullandiklar1 araglar, mimarlarin temsil etmek istedikleri imaj ile

baglantili olarak birbirinden farklilik gosterebilmektedir.

Murat Aksu ve Umut lyigiin, sahip oldukalri mimari ofisin tamitimi igin,
oncelikle ¢ok iyi tasarimlar yapmaya, bu tasarimlart en iyiler arasinda yer almasini
saglamaya gayret ettiklerini ifade etmekle birlikte; daha genis kitlelere daha hizli
bicimde ulagmay1 olanakli hale getiren sosyal medya platformalarin1 yazili ve gorsel
temsiller i¢in kullandiklarini belirtir (Kazmaoglu, 2017, s. 79). Benzer bi¢cimde, Evren
Basbug da, tamitim ve temsil araglarini, sirasiyla sosyal medya, siireli yaymlar ve
sOylesilerde yer almak oldugunu soyler (Kazmaoglu, 2017, s. 81). Adnan Kazmaoglu
ise, farkli bigimde, kendisini eski kusaga kokenleyerek, ofis tanitimi i¢in ¢ok fazla caba
gostermediklerini, miisterileri ile neredeyse tamaminin siireli yayinlar olan mimarlik
mecralar1 araciliiyla tamistiklarini ifade eder (Kazmaoglu, 2017, s. 84). Diger taraftan,
Esin Tercan ve Ahmet Tercan, tanitim konusunun mimarlik disindaki bir disipline isaret
etmesi nedeniyle, ofis tanitimi i¢in aldiklar1 profesyonel destegin gerekiligini vurgular
(Kazmaoglu, 2017, s. 87). Kreatif Mimarlik’in kurucularindan Aydan Volkan da, medya
tanitimlar1 icin profesyonel destek almadiklar1 durumda, yogun olan mimarlik ve
iletisim hattinin  yonetilmesinin zorlastigi, bu nedenle, medya tamitim kismini
profesyonel medya yoneticiligi yapan birine emanet ettiklerini ifade etmektedir

(Kazmaoglu, 2017, s. 89)
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Bu anlamda, Kalebodur’la Mimarlar Konusuyor sdylesileri, mimarlarin
markalagma yolundaki ideolojilerini ve mimari etkinliklerini topluma sunma big¢imleri
lizerine Onemli bir tartisma platformu tanmimlar. Arif Suyabatmaz’in ve Hakan
Demirel’in konuk oldugu soylesi dizisinde, Abdi Glizer’in Tiirkiye’de ¢ok fazla tanitim
yaptlmadigma karsi yorumuna karsi ikilinin verdigi cevap, mimarlarin gercekten is
yapabilmesi ve piyasada tutunabilmesi i¢in reklam ve marka olgularinin gerekli olup
olmadigimi bir kez daha sorgulamaya yol agar. Bu baglamda, Suyabatmaz, ofisinde
tanitimini yapacak bir dosyanin olmadigini, 6zel olarak hazirlanmis ve yaymlanmis bir
basim yerine, sanal medya aracilifiyla reklam ve tanitimlarin1 gerceklestirdiklerini ifade
eder (Suyabatmaz, Demirel, & Giizer, 2017). Sorgug ise, tanitimin sadece sosyal medya,
siireli yaymlar ve konferanslar yoluyla olmadiginmi, farkli bir yaklasimla ele alir.
“Mimarlik mecrasi sakin kendi kendine yiiriimenin, agresif davranmamanin terbiyesini
uzun yillar boyu icinde sindirmis meslek” olmasi nedeniyle, bu durumu tizerinden atip
tanitim, medya iligskisinde yer edinip edinemeyecegine ¢ekimser yaklasarak, miizik,
edebiyat gibi baska mecralarda da bilinirligin saglanacagini belirtir (Kazmaoglu, 2017,
s. 87)

Diger taraftan, Glizer’in, Tiirkiye’deki ofislerin ¢ok fazla tanitim yapmadiklari
ile birlikte, ¢cok fazla yayin yapilmadigi yolundaki saptamalari, mimarlarin ve mimarlik
ofislerinin temsil araglarinin genis yelpazesine isaret etmesi acisindan onemlidir. “Baz:
mimarlar is almak igin kitap yaziyor, bazi mimarlarda kitaba basmak icin i
yvapryorlar.” ifadesinin referanslarindan biri, biiyiik bir lansmanla tanitimi yapilan,
Tabanlioglu Mimarlik: Saydamlik ve Modernite kitabma iliskindir (Suyabatmaz,
Demirel, & Giizer, 2017). Kazandig1 ddiillerle, uluslararasi platformda da 6nemli bir yer
edinen Tabanlioglu Mimarlik tarafindan, diinyanin en iyi kitap tasarimcilarindan biri
olan Irma Boom’un hazirladig1, editorliigiinii Sitha Ozkan ve Philip Jodidio’nun yaptig1
kitap, tinlii davetlilerin katilimiyla Venedik’in gbzde mekanlarindan biri olan Cipriani
Hotel’de gergeklesen lansmanda tanitilmistir. Tabanlioglu ¢iftinin kitab1 imzalayarak
misafirlere takdim etmeleri, mimarin medyada edindigi veya edinmeye ¢alistig1 imajin

geldigi yeri gostermesi agisindan farkli bir yorumdur (URL-56).

Mimarligin, artik, mesleki olarak basarili isler ortaya koymanin yaninda,
medyada yer alma etkinligiyle bilinirligi, popiilaritesi ve tercih edilme sebebi ile

yaratilan imaj dogrultusunda ilerledigi gostermesi agisindan, Ertug Ucar’in s6z konusu
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etkinlige iliskin yorumlar1 carpicidir: “...Marka olmak yuvarlanan bir tas gibi.
Tabanlioglu artik kendisini durduramaz. Durdurmak da istemez zaten...” ifadesini
kullanmaktadir (Iscan, 2011, s. 85). Diger taraftan, Tabanlioglu Mimarlik’in web
sayfasinda, Tiirkiye ic¢in Onemli sayilabilecek yapilarin mimar1 Dr. Hayati
Tabanlioglu’nun isminin ve islerinin yer aliyor olmasi, aslinda Hayati Tabanlioglu’nun
sahip oldugu referanslar aracilifiyla temsil edilen marka kimligine ve imajina isaret

etmektedir. (URL-57)

TABANLIOGLU ARCHITECTS Q =

Sekil 40: Tabanlioglu Mimarlik’in web sayfas1 ve sosyal medya takip imgeleri (URL-57)

Emre Arolat Architects’in (EAA) web sayfasinda, diinyanin en Onemli
yayincilarindan biri olan Rizzoli Jodidio editorliiglinde gergeklestirilen ¢esitli
caligmalarinin yer aldigi Context-Plurality monografisi ve Venedik Uluslararasi
Mimarlik Festivali’nde sunulmus olmasinin vurgulanmasi, yine séz konusu mimarin

sahip oldugu kimligin, marka imaj1 aracilifiyla gii¢lendirilen temsillerinden biridir
(URL-58)
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Sekil 41: EAA web sayfasinda sosyal medya linkleri ve EAA adina yayinlanan kitap (URL-58)

Bir benzeri, Tabanlioglu Mimarlik’in web sayfasinda da goriillen durumun,
Gilizer’in sOyleminde yer alan elestiri ¢ergcevesinde, mimarin markalasan kimligi ile
yayinin ticari boyutu arasinda kurulabilecek iligkiyi olanakli kilar. Tiirk mimarlik ofisi
adina, uluslararas1 bir yayievi tarafindan yapilan ilk monografi olusuna yapilan vurgu,
Tirk mimarlik pratiginin diinyadaki bilinirligini artirma yolunda 6nemli bir gelisme
olarak duyurulur. Mimar ve mimarlik ofislerinin marka imaj1 i¢in etkin bir yol olan
boylesi temsiller, mesleki ve toplumsal baglamda, mimarin markalagsmasi yolunda

onemli bir ortam olarak degerlendirilmektedir.
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BOLUM 6. SONUC

“Bana gére mimar, tasarlayan, yapan, tireten kigidir, sonra arkasindan konusan kisi
degildir.”
Behruz Cinici

Antikite’den Ronesans’a, Ronesans’tan Aydinlanma ve Modernizme gegis siireclerinde,
toplumu ve toplumsal yapinin degisimini saglayan fenomenolojik yargilar, insanligin
Oziinii de donitisime siiriiklemis; bireyin var olma g¢abasi bu doniisiimiin yarattig
imgelerin kiiltiir ortaminda sekillenmistir. Mimarlik ortaminin olusum ekseninde 6nemli
bir etken olarak yer alan s6z konusu kiiltiir soylemi, her donem belirleyici olmussa da,
ozellikle modern diinyanin getirileri ile yarattig1 catisma ortami kapsaminda, mimarligin
eylem alantyla dogrudan bir iligki tanimlamistir. Bu iliski, toplumsal doniisiimlere esik
niteligi olusturan, nesnel yargilarin 6tesinde, 6znel degerlendirmelere yol agan kiiltiir

kavraminin mevcut potansiyelleri ile ilintili olarak varligini siirdiiregelmistir.

Bu dogrultuda, tim kiiltiir normlarinin etkin rol oynadigi, mimarin toplumsal yapi
icinde edindigi farkli rolleri ve dolayisiyla kimlikleri, iligkisel baglamda, toplumsal
olarak ve toplum igerisinde kurulan baglarla agiklamak miimkiin oldugu kadar; bu
kimliklerin doniisiimiinii anlamlandirmak amaciyla, tarihsel perspektiften de
degerlendirmeler yapilmasi olduk¢a Onem tasir. Giliniimiiz diisiinsel ortaminda,
mimarhigin isaret ettigi yeri irdelerken, mimarlik sosyolojisinin kurdugu c¢ok yonlii
iligkiler araciligiyla, bir anlamda toplumsal siireci de anlamak, arada kalmig kavramlari
aciga kavusturmanin bir yolu olarak belirir. Bu yolda, mimarin sahip oldugu kimliklerin
inga silireci ve doniistimlerinin temelinde, toplumu, toplum i¢indeki bireyin varligini,
bireyin varligimni nasil devam ettirdigini ve -nesnel olarak ele alinamayan- bireylerin
birbirleriyle ve olaylarla olan ilisiklerini sorgulamak zorunlu goriiniir. Mimarin, toplum
yapist igerisindeki “bigimlendirici” bir aktor olarak hangi rollerde varlik kazandiginin
aciklanmasi, ancak mimarligin toplum ile kurdugu iliskisellik ¢ergevesinde, mimarlik
edinimi basta olmak fiizere, sosyoloji, ahlak ve etik olgulariyla saglam bir zemine

temellendirilebilir.

Gilinlimiizde, mimarlik pratiklerinin ve kuramsal gergekliklerinin zeminini olusturan

olgular, mutlak sosyolojik soylemlerdir. Mimarlik ve toplum iliskisi, mimarlik
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ideolojilerinin ve ortaminin arkasindaki gizli gii¢ niteligindeki en dnemli bilesenlerden
biri olmakla birlikte; toplum yapisi igerisinde somutlasgan mimarlik eylemi,
kullanicilarin tepkisel davranis bigimlerine gore sekil bulmaktadir. Meslek grubu ne
olursa olsun bireyin toplumda edindigi yer, bir anlamda zihin hareketlerinin

birlesmesiyle, toplumun igerdigi dizgesel iliskiler aginin 6ziinde sekillenerek yer bulur.

Mimarin yarattigt anlam ve gonderimle sekillenen yasam bicimi ile mimarlik
etkinliginin uygulama ortami olarak tanimlanan toplumsal yapi, sahip olduklari cift
yonlii etkilesim aracilifiyla siirekli bir devinim ortaya koyar; ve birbirini yeniden
bi¢imlendirir. Bu dogrultuda, mimarin ortaya ¢ikardigi iiriin olarak mekan, ancak
kullanicilar tarafindan aktif hale getirilmekle birlikte; mimarin kullanici ile kurdugu
karsilikli diyalog da, kullanicilarin etkinlik alanin1 ve etkinlik bi¢imini belirler.
Mimarin, nesnel fenomenler esliginde yarattigi anlamlarin varlik kazandigi bu
iligkisellik ag1, mimarlik pratigini olanakli kilan, mimar, kullanict ve iriin arasindaki
dinamiklerin belirleyici 6znesidir. Mimarligin, igsel nitelikteki bu iligkiler aginin iiriinii
olan toplumsallik ile birliktelik icerisinde olmasi ise, mimar kimliginin insa siirecinin

belirleyicisidir.

Toplumsalligin birbirinden ¢ok farkli kurulma bi¢imleri olmakla birlikte, mimarlik, bu
bicimlerin baslicalarindan birini tanimlar. Toplumsallik, beseri iliskiler, beslenme
pratikleri, teknoloji, dil ve siyaset araciligiyla kurulabildigi gibi, insai ve tasarimsal
olanaklarla da kurulur. Mimarlik ise, ancak, insai ve tasarimsal olanaklarla
kuruldugunda ortaya ¢ikar; ya da ancak boylesi bir yolla kuruldugunda mimarlik olarak
degerlendirilebilir (Tanyeli, 2017, s. 23-24). Mimarlik eyleminin yaratici 6znesi olan
mimar da, birey olarak toplumsal degisim siirecinden bagimsiz varlik kazanamaz.
Toplumsal degisim, hem mimarin toplumsal konumunu, hem de -belki de, daha
onemlisi- diisiince ve degerlendirmelerini etkiler (Kennedy, 2012, s. 1). O halde,
mimarlik ve mimarhi@in aktorii olarak mimar, mimari tretimin etki alani, kullanimi,
kabulii ve geri doniisiiniin belirledigi tiretim etkinliginde, tekil halde ve tekil iiretimle
ortaya konulan bir meslek yerine, topluma hizmet eden ve sorumlulugu olan, toplumsal

bir mecra tanimlar.

Mimar bireyin edindigi farkli kimliklerin altyapisini olusturan toplumsal yap1 ve bu

yapisal biitiinliik ile varlik kazanan mimarlik ortami, tasarim, yapim ve insa gibi pratik
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olgularin disinda, mimar kimliginin en énemli bilesenlerinden biri olan mimari ahlak ve
etik gercevesinde ortaya cikar. Otekine karsi sorumluluk olarak tanimlanabilen ahlak
(Adugit, 2013, s. 2), insanlarin birbirleri ile olan iliskilerinden ortaya ¢ikan davranislar
biitiiniidir (Simsek, Celik, & Akgemci, 2014, s. 135-148). S6z konusu ahlak kavrama,
mimarlik baglaminda, mekan olusturma ve iiretme siireclerinde mekanlar1 tasarlama
yetisine sahip olan mimarin, ortaya koydugu mimari iretim araciligiyla, toplumsal,
politik, ekonomik ve kiiltiirel olgularin doniisiimiinii etkileyebilme potansiyeline isaret
eder (Sadri, 2015, s. 91). Diger bir ifadeyle, tiim meselenin 6tekine karsi sorumluluk
oldugu ahlak olgusunda, mimarin toplumsal yapi icerisinde edindigi kimlikleri ve
rollerin, bagmtisint kuran ve ideolojik zeminin olusturan olgulardan biri de, mimarin

toplumsal sorumluluguna referans veren etik kavramidir.

Giinlimiizde mimar, her tirli mimari tasarim etkinligini gercege doniistiiriirken,
topluma karst sorumlukluklar yiiklenmekle birlikte, tiretiminin de ancak toplumsal
kabulle birlikte kullanima gegiyor olmasi, mimarin toplumsal sorumluluguna isaret
eder. Bu dogrultuda, Tiimer, Taut’un daha ¢cok mimardan yana takindigi tavirla birlikte;
mimarin her arzuyu yerine getirme sOyleminin iyi bir alamet olmadigini ifade eder.
Devaminda ise, yarigsma sartnamesinde de yer alan “yapilacak bina, sehrin ehemmiyeti,
devletin biiyiikliigii ve kudretiyle miitenasib olmali ve bunu ifade etmelidir” (Tlmer,
2007) soylemini, mimarin mesleki etkinligine bir ¢esit miidahil olma olarak yorumlasa
da; Japonya’min en biiyiik mimar1 Kobor Enshu'nun, Imparator’un ingaati
tamamlanincaya kadar yapiyr gérmeyecegine dair aldigi soziin, Katsura Sarayi’ni
yapmay1 kabul etmesinin sartlar1 arasinda yer aldigini belirtir (Tiimer, 2007). Aslinda bu
ifadeler, mimarin etkinlik alaninin giicline ve bu giiciin temsiline iliskin referanslar

acike¢a ortaya koymasi agisindan oldukg¢a dnem tasir.

Mimarin sahip oldugu varsayilan bu giicli ise, mimarlik etkinliginin ortaya ¢iktig1 ilk
giinden itibaren, meleki bir yeti olarak barindirdig1 “yaratma” eyleminden kaynaklanir.
Antik donemde, iiretme ve yaratma eylemleri arasindaki anlamsal i¢ige gegmislik -ki bu
karmaganin, halen giincelligini korudugu sdylenebilir-, {iretilen iriiniin yaratim,
tireticinin de yaratici niteligi kazanmasina neden olur. Bu da, mimari iiriinii “yaratma”
eylemiyle iireten ‘“yaratic1” olarak mimarin, tanrisal bir figlir olarak insa edilmesini
beraberinde getirir. Dolayisiyla, Tanri’nin yaratimiyla esdeger goriilen mimari triiniin

yaratimi, mimarin da kutsallastirilmasi ve toplumun zihninde yiiceltilmesi diistincesini
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es olarak ortaya ¢ikarir. Diger taraftan, bu donemde, mimar, tanrisal giicli araciligiyla
cesitli iktidar odaklari ile kurmus oldugu yakin iligkileriyle de, sahip oldugu giicii
pekistirir. Bunu saglayan ise, mimarin liretimlerinin biiyiik 6l¢iide anitsal mimarlik
tirlinleri ve tapimaklar gibi kutsal mekanlar olmasidir. Mimara atfedilen bu kutsallik ise,
bir yandan mimarin sdylencesel mitler araciligiyla varlik kazanmasina, bir yandan da bu
mitlerle sahip oldugu kutsallig1 daha da artirmasina yol agar. Bu nedenledir ki, mimarin,

yaratma olgusuyla kurdugu kopmaz goriinen baglar, halen giincelligini yitirmez.

Ancak, mimar, antik dénemde gii¢ ve kutsallik araciligiyla insa ettigi kimligine,
Ronesans’la birlikte, bireyin ve bireysel diislincenin ortaya ¢ikisiyla, yeni edinimler
ekler. Bunlarin basinda ise, tasarlama ve inga etme eyleminin belirledigi mimarlik
etkinligi disinda kalsa da, “her konu hakkinda bilgi sahibi” olma nosyonu gelir. Bireysel
diisiince ile baglantili olarak, bireyler arast farkliliklar1 anlamlandimanin araci olarak
dogustan sahip olunduguna inanilan deha kavraminin ortaya ¢ikisi, mimarin zaten sahip
olageldigi kutsalliginin farkli bir zeminde de olsa, yeniden insasina yol agar. Bu insa
ise, mimarin igsel olarak sahip oldugu “yaratic1” nosyonuna, yine ig¢sel olarak sahip
oldugu “dahi” niteliginin eklenmesiyle, mimara iliskin mitlerin daha giiclii bigimde
tiretilmesiyle gergeklesir. Bu mitler araciligiyla da, “isinin ehli iinlii mimar” kavraminin
ortaya ¢ikisi, mimarin “listad/master” olarak tanimlanmasina neden olur. Mimar, artik,
yalnizca bir tag ustas1 degil, ayn1 zamanda kuramsal ve uygulama alaninda tiriinler veren

tasarimci bir 6znedir.

Devaminda, Aydinlanma ile baslayan siire¢ ise, mimar kimliginin kesfedilmesine
dayanan insa siirecinin sona erisiyle birlikte, yerini sahip oldugu kimligin doniisiimiine
isaret eden bir siirece birakir. Bu dontisiimlerin belirledigi catisma ortaminda, mimar da,
toplum igerisinde edindigi {ist kimligini yavas yavas kaybetmeye baslar. Bu kaybedis,
endiistrilesme pratikleri ile radikal bir ivme kazanir; ve mimarin -buglinkii ifadeleriyle-
sahip oldugu sanat¢i, zanaatkdr, miihendis, tasarimci vb. gibi nosyonlarin, farkl
uzmanlik alanlar1 olarak ayrismasiyla sonuglanir. Boylelikle, sahip oldugu sahip oldugu
“biitlinciil” kimligini kaybettigi gibi, yapi liretiminin biiyiik 6l¢iide endiistri ve teknoloji
olanaklariyla gergeklestirilmesi de, mimar kimliginde i¢ yapisal bir yikima neden olur.
Dahasi, tiretimi ancak miihendislik disiplini ile gerceklestirilebilen yapilarin mimarlik
ortamini domine etmesi, mimarin ylizyillardir sahip oldugu yetenek ve becerilerinin de

sorgulanmasina yol acar. Boylelikle, mimar, yap1 iretiminin karar verici ve uygulayici
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tek 0znesiyken, modernite diisiincesiyle birlikte, kolektif bicimde gergeklestirilen yap1
tiretiminde, sorumluluk alani belirli olan aktdrlerden biri haline doniisiir. Bu nokta da,
sorumluluk alani eskisine gore daha sinirli olan mimar, kendine toplumsal Glgekte,
endiistrilesmenin yol actig1 kentsel ve toplumsal kaousu 6nlemek adina, olduk¢a 6nemli

bir misyon edinir.

Endiistrilesmenin  yol a¢tigt makinelesme olgusunun, her alandaki etkilerinin,
ka¢iilmaz olarak mimarlik alaninda da ortaya ¢ikisiyla, mimarlik ortaminin igerisine
girdigi ¢oziilme siireci, mimarin da, birbirinden farkli amaglar ve kimlikler kazanmasina
neden olur. Artik mimar, modern bir tasarimci olarak, gesitlenen ve cogullasan
sOylemler iiretmektedir. Mimarin bu farkli sdylemleri ise, glinlimiizde sahip oldugu
cogul kimlik yapisinin temelini olusturur. Bu ¢ogulluklar belirleyen parametereler ise,
yalnizca mimarlik etkinligi ile tanimlanmaz. Mimar, is yeri sahibi olarak ydnetici,
egitimci, yazar, tasarimci, yarigmaci, sehirci, aktivist vb. gibi alt kimlikler insa eder;
kimi zaman bu kimliklerin tanimladigi bir, kimi zaman birkag, kimi zamanda ise
tamamina isaret eden farkli pozisyonlar iizerinden varligini siirdiirlir. Mimarin bu farkl

pozisyon ve kimlik iiretimlerine yol agan ise, “lin” kavrami olur.

Her alanda oldugu gibi, mimari {retimin de, ekonomik faaliyetler cergevesinde
gerceklestirilmesine dayanan modern pratiklerin yol agtigi iin kavrami, beraberinde
pazarlama, tanitim ve reklam stratejileri gibi, yeni olgularin mimarlik alanina dahil
olmasma neden olur. Bu olgular ise, mimar kimliginin, toplumsal Sl¢ekte yeniden
temsilini beraberinde getirir. Mimar, artitk medyada aktif bigimde yer alan ve medyay1
aktif bicimde kullanan bir figiir haline gelir. Ustelik bu figiiriin, temsili ve goriiniirliigii
de, mimari TUretimiyle ve etkinlik alanmiyla degil; aksine popiiler medyanin

dinamikleriyle bi¢imlenir.

Boylelikle, mimar, modern bir sohret olarak, “star” olmaya baslar.
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