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MIMARIDE SUYUN TASARIM OGESI OLARAK
KULLANIMI VE ORNEKLERi UZERINDEN INCELENMESI

Leyla Yetimoglu
Yiiksek Lisans Tezi
I¢ Mimarlik Anabilim Dali
I¢ Mimarlik Yiiksek Lisans Programi
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Elif Altin
Maltepe Universitesi Fen Bilimler Enstitiisii, 2019

“Mimaride Suyun Tasarim Ogesi Olarak Kullanimi ve Ornekleri Uzerinden
Incelenmesi”, baslikli bu calisma, Maltepe Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii,
Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Anabilim Dali’na yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmistir.

Bu aragtirmada, suyun yasamsal kaynak o6zelliginin yami sira farkli bir
perspektiften bakilarak mimariye yansimasi incelenmis ve ayni zamanda insanlar
tizerindeki etkileri, mimaride kullanimi, peyzaj mimarisinde ve heykel sanatindaki yeri,
dis mekan ve i¢ mekanda suyun kullanim o6zelligi ornekleri ile arastirilmis, mimari
mekanlarda su 6geleri 6rneklerine yer verilmistir.

Birinci ve ikinci boliimde; doganin ve yasamin ana kaynagi olan suyun onemi
arastirilmig, arastirmanin amaci, kapsami ve yontemi verilmis, suyun fiziksel doniisiimii
ve mimariye yansiyan ozellikleriyle iglolar ve Japon tapinagi 6rnekleri incelenmistir.

Uciincii béliimde; suyun mimaride kullanimmin insanlar iizerindeki etkileri,
suyun gorsel kullanimi Gestalt Yaklasimu ile iligskilendirilmis ve isitsel 6zelligi ile insan
psikolojisindeki yeri incelenmistir.

Doérdiincii boliimde, suyun tasarim ogesi olarak kullanimi; ¢evre, mekan ve
mimarligin tanimi lizerinden irdelenmis, suyun tasarimda degisen islevi tarihsel siire¢ ve
medeniyetler baglaminda incelenmis, suyun peyzaj mimarh@ ve heykel sanatindaki
kullanimi 6rnekleri ile arastiriimastir.

Besinci boliimde; mimari bir 6ge olarak suyun i¢ ve dis mekanda kullanim
ozellikleri verilmig, mimari mekanlarda tasarlanan su O6gesine ve farkli iilkelerden
orneklere yer verilmistir.

Anahtar Sézciikler: Su, Mimari-su, Peyzaj, Mekan, Bahce, Tasarim, Oge.
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ABSTRACT

THE USE OF WATER AS A DESIGN ELEMENT IN
ARCHITECTURE AND EXAMINATION OF ITS EXAMPLES

Leyla Yetimoglu
Master Thesis
Department of Interior Architecture
Interior Architecture Programme
Advisor: Asst. Prof. Elif Altin
Maltepe University Institute of Science, 2019

This study titled “The Use of Water as a Design Element in Architecture and
Examination of its Examples”, was prepared as a master's thesis in Maltepe University,
Institute of Science and Technology, Faculty of Architecture, Department of Architecture.

In this study, the reflection of water to the architecture from a different perspective
as well as its vital source characteristics were examined and its effects on human beings,
its use in architecture, its place in landscape architecture and sculpture art, the use of water
element in outdoor and indoor spaces were investigated with examples. In addition,
examples of water element in architectural spaces were included in the research.

In the first and second part, the importance of water, which is the main source of
nature and life, was investigated and then the purpose, scope and method of the research
were given. In the same section, the igloos and Japanese temple samples are examined with
their characteristics reflected in the architecture and physical transformation of water.

In the third section, effects of water use in architecture have been investigated. In
this context, the visual use of water is associated with Gestalt Approach and its auditory
properties and its place in human psychology are examined.

In the fourth section, the use of water as a design element in architecture has been
examined through the definition of environment, space and architecture. The changing
function of water in design and its historical process are examined in the context of
civilizations, and the use of water in landscape architecture and sculpture art is investigated
with examples.

Finally, in the fifth chapter, the aspects of these features used in interior and
exterior spaces are supported by tables and schemes and examples of water elements
designed in architectural spaces in different countries are given.

Keywords: Water, Architecture-water, Landscape, Space, Garden, Design, Element.
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SIMGELER VE KISALTMALAR LIiSTESI

Erisim Tarihi

Istanbul Teknik Universitesi

Hidrojen iki oksijen (Saf suyun formdilii)
Milattan Once

Milattan Sonra

Derece

Uc Boyut. En, boy, derinlik algilarmin hepsinin birden var oldugu ortam.

REKONSTRUKSIYON: Mimarlikta bir yapiin kalintilar1 ve diger belgeler
yardimut ile eski seklinin tahmin edilerek yeniden yapilandirilma uygulanmasidir.

OGE: Bir bilesigi olusturan yaling seylerden her biri.

GESTALT YAKLASIMI: Pargalarin bir biitiinii teskil etme durumu.

MELEZ: Her iki maddenin kimi 6zelliklerini kendinde tastyan yeni olusum.

HIiPOTEZ: Varsayim.

HIYERARSI: Makamlar, riitbelerin vb. 6nem sirasi, astlik ve istlikk diizeni,
asama gozetilerek yapilan siniflama
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BOLUM 1. GIRIS

Su, canlilarin hayatinin devamu i¢in ihtiya¢ duyulan en temel madde olmasinin
yani sira, toplumlarin geleneklerinde, din ve kiiltiirlerinde 6nemli bir kilit tag1 olmustur.
Insanoglu, suya duydugu minnet yiiziinden ona, “cesm, ayn” gibi kendisinin en fazla

deger verdigi organlarinin adin1 vermesi, bunun bir géstergesidir (Mutlu, 2014).

Birgok toplulugun dilinde su, farkli ve 6zel ifadelerle anilmaktadir. Sadece suyun
saf hali degil, her halinin 6nemli olmasi1 ve kullanilmasi yasam diizeylerine gore farklilik

kazanmakta ve mimari yapilanmaya farkli formlarda yansimaktadir, 6rnegin;

Eski Tiirk¢e metinlerde “sub” ya da “suv” olarak gegen “su” sozciigii, H20 olarak
tarif edilen molekiillerden olusan maddeyi ifade ettigi gibi, ayn1 zamanda bu maddenin
stvi halini de ifade etmektedir. Donarak kat1 hale gegtigi zaman “buz”, gaz halinde ise

“su buhar1” ismini almaktadir (Tekin, Diri, & Bonfil, 2015).

Suyun ve hallerinin her kiiltiir ve toplumda farkli bir deger tasimasi, Eskimo
Dili’nin (Inyupikge) sézciik dagarciginda, diinyadaki biitiin dillerden daha fazla buzla
ilgili kelime olmasiyla 6rneklendirilebilir. Bunun nedeni; Abraham Maslow tarafindan
olusturulan, kisilerin gereksinimleri kurammna, Ihtiyaclar Hiyerarsisi ’ne Kadar
inmektedir. Bu kurama gore, insanlarin motivasyonu dis etkenlerin Gtesinde kendi
igindeki ihtiyaglara dayanmaktadir. Sekil 1.1.’de gosterilen, insanlarin ihtiyaglarini

gidermesi i¢in;

Maslow, ihtiyaglarimizi 6nem sirasina dizdigi bir hiyerarsik diizenden bahseder...
Birey, alt basamaklardaki ihtiyaglar kargilanmadan {ist basamaklardakilerden etkilenmez
(Aydin, Akbag, Tuzcuoglu, Yayci, & Agir, 2014).



Bir st diizeydeki ihtiyaca ulasgamaz. Bu hiyerarsi siralamasi sdyledir; fizyolojik,
giivenlikte olma, bir gruba ait olma, statii kazanma, bilme ve anlama, estetik, son olarak

kendini gelistirme ihtiyaci seklindedir.

Bu siralama insan ihtiyaglari siralamasindan o6te hayatta kalma ve kendini
tamamlama noktasini da ifade etmektedir. Piramit aslinda insanin 6nceliklerini nitelemek
i¢in sembolize edilmis soyut anlamin somut ifadesi olmaktadir. Insan ve topluluklarin
yasantilarindaki beklenti ve onceliklerini ifade eden piramit her birey i¢in gegerli ve

realitesi olan diizenin semalasmus ifadesidir.

Sekil 1.1. Maslow’un Ihtiyaglar Hiyerarsisi (Aydin, Akbag, Tuzcuoglu, Yayci, & Agir,
2014).

KENDINI
GERCEKLESTIRME

DEGER IHTIYACLARI

AIT OLMA VE SEVGI IHTIYACI

Insanlar fizyolojik ihtiyaglarimi karsiladiktan sonra giivenlik ihtiyacina gegis
yapar, bu degerdeki en 6nemli kisim, dis etkenlerden korunmaktir. Birey hayatta kalmak
icin fizyolojik olarak gereksinim duydugu yeme, i¢me ihtiyacini giderdigi an, kendini
tamamlamak i¢in bir iist basamaga ge¢mekte, dis etkenlerden korunmak i¢in bir barinaga

ithtiya¢ duymaktadir.



Ihtiyaglarin ikinci basamaginda yer alan barmma, Eskimolarda iglo veya iglu ad:
verilen buzdan yapilmis yasam birimleridir. Sozciik dagarciklarinda buzun diinya
dillerinden daha fazla kullanilmasi ve buzla ilgili farkli sozciiklerin bulunmasi;
yasamlarinin her alaninda diger topluluklara karsin ¢ok daha fazla buzla karsilagsmalari
ve en Onemli ihtiyaclarindan biri olan barinmalarinin buzdan olugmasindan

kaynaklanmaktadir.

Dil; insanlarin hayatlar1 icinde yasayan bir varliktir. Yasamdaki her olgu ve
olaydan etkilenmekte, sdzciik yapilar: degismektedir. Giinliik yasamda en ¢ok hangi olgu
veya olaylara maruz kalinirsa, o olguyu karsilayan farkli ve birden ¢ok kelimeye ihtiyag
duyulur. Eskimo Dili’nde buzu karsilayan bir¢ok sozciigiin bulunmasi, dilin yasam

sartlarindan etkilenmesi hipotezine dayanmaktadir.

Insan yasamimin kaynagini olusturan su, tarih boyunca uygarliklarin
devamliliklarim ve gelismelerini saglamada 6nemli bir etken olmustur. Insanlar en biiyiik
uygarliklari, su kaynaklarma yakin yerlerde meydana getirmislerdir. Insanoglu yasadig
ortamlar1 gelistirmede, suyun kendisine verdigi imkanlar1 sonuna kadar degerlendirmistir.

Ciinkii su hakimiyeti, medeniyetlerin dmriinii etkile[mektedir] (Yildiz, 2008).

Su, 6nemli bir madde olmasinin yami sira ilk uygarliklar i¢in kullanilacak ve
icilecek suyun temini agisindan problem teskil etmektedir, bu ylizden ilk uygarliklar bir
akarsu veya durgun bir gol kenarina medeniyetlerini kurarak bu sorunu en kolay yoldan

¢cozlime ulastirmay1 hedefledigi goriillmektedir.

Suyun 6nemini ve tanimini Charles W. Moore, Water & Architecture (1994) adli

eserinde sOyle aciklamaktadir;

Suyun mecazi anlamlar1 paradoks noktalarinda zengin ve verimlidir. Diinya, hava

ile birlikte ates su evrenin dort temel elemani olarak degerlendirilmektedir. Her seyden



Ote, su hayatin kaynagidir ve diinya da bir su yildizidir. Yasam suya dayanir, higbir sey

etkisinden kurtulamaz ve higbir sey onsuz yasayamaz (Moore & Lidz, 1994).

Hayat ve yasam i¢in en Onemli kilit taslarindan biri olan su, insanin ilk
varolusundan giliniimiize dek pek cok formda kullanilmaktadir. Bu, dogada suyun

varliginin kuvvetli bir sekilde hissedilmesinden kaynaklanmaktadir.

Diinya olusumunda karadan ¢ok suyun yer kaplamasi bagka bir 6nemli husustur.
Insan karadan daha gok suyla temasini saglayan bu oran, tabii olarak insanm yasamini

dolaysiz olarak etkilemektedir.

Su bitkileri, baliklar, tiim deniz canlilar1 ki bunlar; hem hayvan hem de bitki olarak
nitelendirilmektedir, yasamin1 okyanuslarda, denizlerde ve gollerde siirdiirmektedir. Bu
ylizden diinyanin olusumunu etkileyen su, yasamda ve tiim canlilarin hayatinda

vazgecilmez bir kaynak olmaktadir.

Insan icin su bir gereksinim, su hayvanlari ve bitkileri igin ise zorunlulugu temsil
etmektedir, insanlarda bu zorunluluk nefes almak ve oksijendir; ama denizler, okyanuslar
ve diinyanin su kiitlesini olusturan diger bolgelerde su canlilar i¢in su, oksijen gorevi

gormektedir.

Su ¢esitli 6zellikleriyle diinyanin en ilgi ¢ekici maddelerinden biridir. Kati, sivi
ve gaz olarak dogada birbirinden farkli durumlarda bulunabilen tek elementtir.
Yeryiiziiniin % ‘i sularla ortilidiir bunun %97'si Okyanus ve denizlerle, %3 ‘i ise
karalarda bulunmaktadir. Karalarda bulunan sularin %25 yeralt1 sular1, akarsu ve gollerde
%251 ise buzullarda yer almaktadir. Bunun bir sonucu olarak insanlar, diinyanin olusumu

ile ilgili efsanelerinde her zaman suyu 6n planda tutmuslardir (Altun, 2000).



Kozmogoni, evrenin yaradiligini inceleyen bilim dalidir. Kozmogoni ile ilgilenen,
farkli uygarliklardaki yaradilis efsanelerini Orhan Hangerlioglu, Diisiince Tarihi adl

eserinde;

Iskandinav yaratilis efsanelerinde, tanrilar sicak buharlarla buzlu sislerin, es degisiyle iki

dogal Ogenin karistmindan meydana gelir. Misir tasarimlarinda ise baslangig, su ve

Sekil 1.2. Misir Glines Tanris1 Ra (URL 1).

bataklik, es deyisiyle dogadir. Zamanla sular al¢alarak bir bataklik ada meydana ¢ikar, bu
adada bulunan yumurtadan da kaz bigimde tanr1 Ra olusur. Erkek ve kadin, Ra’nin
gozyaslaridir (Hangerlioglu, 2000) . Yaradilis1 ve tanriy1, sudan var eden bir anlayisin

efsanelesmis bir 6rnegi olarak kabul edilmektedir.
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Sekil 1.3. Misir Tanris1 Ra’nin Gozii ( Horus’un Gozii) (URL 2).

Sekil 1.4. Iskandinav Deniz, Su, Bereket, Balik Tanris1
Njord (URL 3).




Yasam suyu temel alarak olustugundan ve insan c¢esitli nedenlerle suya muhtag
oldugundan insanlik, tarih boyunca suya en iyi sekilde sahip olmak igin ugrasmistir
(Babal, 2015) .

Sonu¢ olarak su, insan i¢in yasamsal ana kaynak olma oOzelligini her daim
korumakta, gelisen zamanla toplumlar i¢cin H,O formunun disinda 6zellikler kazanmakta,
gerek dini inan¢ gerek Kkiiltiirlerin dillerinde ve yasayislarinda farkli manalarla yer
almaktadir. Su; bir dongiiyii ifade etmektedir, bu dongii siirekliligi saglamakta, yeniden
dogmay1 simgelemektedir. Toplumlarin gelismesine bagli olan bu siireklilik aslinda
yenilenmenin ifadesidir. Bu yiizden insanoglu var oldukga su en kutsal varlik olarak kabul
edilmektedir. Bu kutsallik bazen felsefi yaradiligin 6ziinde bulunabilir bazen ise tanrinin
kendisi olabilmektedir. Suyun bu kutsalliktaki gorevi aslinda sembolize ettigi tabiatin
kendisidir, insan aklin formunu; ruh-evren-tanr1 t¢lemesinden olusturmakta, bu
ticlemenin merkezine evreni koymaktadir. Evren bazi inaniglara gore tanr1 yapimi bazen
ise varligin 6zii olarak nitelendirilmektedir. Her iki diistiniiste ortak olan nokta sudur Ki,
evrenin merkezi sudur, bu yiizden insanin hem bedenen hem ruhen iginde var olabildigi
evren, ister tanr1 yapimi diistincesi olsun isterse varligin 6zii olarak kabul edilsin esas olan

nokta evrenin kutsalliginin altinda yatan sebeptir bu sebep ise suyu i¢ine barindirmasidir.

1.1 Cahsmanin Konusu ve Kapsami

Su, tiim canlilar igin yasamsal bir éneme sahiptir. Insanoglu hayatta kalmak icin
suya muhtactir. Yerlesik hayata ge¢is sonrasinda suya olan ihtiyag artmaktadir. Bunun
sebebi, ekonominin tarima baglanmasi, topraga bagli yasamin getirdigi bahge
yapilanmasi, igecek su temini olarak ¢ogaltilabilmektedir. Yerlesik hayata gecisten kisa
bir siire sonra topluluklarin kiiltiirel yapilanmasi, ekonomik c¢aligsmalar1 de8ismis bu
durumun getirisi olarak yasam standartlar1 farklilik gostermektedir. Artan niifusun da
etkisiyle barinaklar, yasam alani1 yapisalligt dogalliktan uzaklagmis, beton bloklar
arasinda topluluklar yasamaya baglamistir. Bu durum ilk ¢evre algisi tabiat olan insanda,
dogaya olan 6zlemi giderek arttirmakta, bu ylizden de tiim mimari yapilarda doga

elemanlarin1 kullanma istegi, arzusu ¢ogalmaktadir.



Su; tabiatin aynasi, safligin, huzurun, sessizligin imgesidir. Kentsel hayatin
sikiciligi ve bunalimli ortamindan kagis arayan insan tabii olarak suyu mimari dgelerde
kullanmaya baglamaktadir. Tabiattan bir iz, ses, goriintii i¢c huzuru saglamaktadir.
Organizma diye adlandirdigimiz insan, ¢evresinin uyaranlari karsisinda belli psikolojik
ve fizyolojik tepkiler vermektedir. Ornegin; akan bir selalenin yaninda huzuru bulmak,
deniz manzarasini seyrederken sakinlesmek, Miisliimanlikta dini bir yaptirim olan abdest,
Hristiyanlikta vaftiz olmak, organizmanin ¢evresel uyaranlarii ve tepkisini

gostermektedir.

Insan duyu ve duygularma hitap eden su, aym zamanda mimari yapilarda
fonksiyonel ve islevseldir. Bu islevsellik bir¢ok acidan degerlendirilebilir; el yikamak
icin yapilan c¢esmeler, ylizmek i¢in tasarlanan havuzlar, suya ulasimi kolaylastiran

kanallar bu degerlendirme iginde yer almaktadir.

Estetik, islevsel, fonksiyonel, dini imge ve bunlar gibi birgok 6zelligi ile tasarim
Ogesi olan su, mimari yapilanmalara yon vermektedir. Bu noktada devreye giren mimarlik
disiplini mimar ile ortak caligmanin sonucu mekant olusturmaktadir. Kullanilan
malzemeye gore mekan, bircok anlama geldigi gibi her medeniyet ve bolgede farkli
bicimlenmektedir. Mimari su iligskisinde koprii gérevi géren mimarlik; suyu tasarim

elemani, 6ge, imge ve simge olarak kullanmaktadir.

Mimarlik ve su iligkisi sadece yapi, mekan, tasarimlartyla smirli kalmamakta
plastik sanatlarla da etkilesim iginde olmaktadir, bu etkilesim Italyan bahgelerinden,
giinimiiz meydanlarindaki c¢esme, fiskiye, havuz formlarinda heykelin varlig1 ile
kanitlanmaktadir. Heykel mimarinin dogaya bakan yiiziinii su ile iliskisinde bulmaktadir,
Oyle ki; agzindan su akan hayvan figiirlii heykel, havuzun ortasina dikilmis, ¢esitli su
oyunlart ile dinamizm katilmis bir anit veya bunlarin 6tesinde dini yapitlarin iginde,
cevresinde bulunan su birikintilerini destekleyen heykelcikler heykel sanatinin boyutunu
asmasini saglamakta, mimarinin i¢inde su ile birleserek heykel, su 6gesi, su mimarisi

kombinasyonunu olusturmaktadir.

Su tiim canlilar i¢in yasamsal 6z sividir, insanlar, hayvanlar ve bitkiler i¢in yasam

s1vist olarak goriilmektedir. Bitkilerin olusturdugu bah¢e mekanlarinda su ana elementtir,



ilkcaglarda bahgelerin siirekliligini saglamak i¢in suyollari, su kanallar1 olusturulmus,
ilerleyen zamanlarda yasam sartlarinin da degismesiyle su, bahge tasarimlarinda 6ge
haline gelmektedir. Italyan Rénesans bahgelerinde donemin zenginligini ve giiciinii
simgelemek i¢in kullanilan su 6gesi, Fransa Barok Donemi bahge yapilanmalarinda daha
formal ele alinmaktadir. ingiliz Natiiralizm akimiyla gelisen bahce sanatinda ise su;
informel olup daha gosterissiz ve dogayr dogal yollardan taklit eden yapiya
bliriinmektedir. Uzakdogu bahgelerinde su kullanimi; kii¢iik adaciklar, cay
seremonilerinin yapildig1 bahgelerde dini simge olarak yer almaktadir. Islam, Iran ve
Tiirk bahgelerinde yansima, durgunluk, sakinlik ve huzur yonleriyle kullanildig:

goriilmektedir.

Her donem farkli topluluklarda degisik form, sekil, fonksiyonel olarak karsimiza
¢ikan su elemani, ge¢gmisten glinlimiize mimaride var olabilmesini i¢inde barindirdigi
ozelliklerine borcludur. Bu ozellikler, durgunluk, hareketlilik, yansima, isitsel- gorsel
etki, tinsellik olarak siralanmaktadir. Ttim bu 6zellikleri ile su, gelisen teknoloji ile i¢ ve
dis mekanlarda varligini baskin olarak gostermekte, tarihsel stireclerin getirdigi kutsalligi,
mimaride vazgecilmez tasarim o6gesi 0zelligi ile gelecek donemlerin de cokca tercih

edilen 6ge olmasina olanak saglamaktadir.

Bolgelerin iklimi, konumu, ekonomisi, siyaset anlayisi farklilik gosterse de diinya
tizerinde mimari mekan olarak adlandirilan her alanda, su 6gesi karsimiza ¢ikmaktadir.
Insan tabiata dogustan baglilik hisseder, dogaya yakin oldugu kadar huzurludur. Bu
durum tabiatin pargasi olan suyun tasarimlarda kullanim sebebini agiklar niteliktedir.
Mimarideki suyun 6nemi Ve tasarimlarda su Ogesinin kullanim nitelikleri bolgenin

sartlarina bagli olarak degisiklik gostermektedir.

1.2 Cahsmanin Yontemi

Konu belirlendikten sonra taslak formunda igerik tablosu hazirlanmis, konularla
ilgili web, kitap, yaz1 vb. kaynaklarin ¢iktilar1 toplanmistir. Konuyla ilgili taslaklar
olusturulup, secilen aktarmalar yapildiktan sonra temize ¢ekilmek iizere yaziya

aktarilmistir. Boliim bitimlerinde taranan, mevcutta olan, o an bulunan sekiller ve yazilar



eklenmis, gerekli tablolar ile konu desteklenmistir. Konu basliklarinda ele alinan su

Ogesinin kullanim1 kronolojik sira ile verilmeye ¢alisilmaktadir.

1.3 Cahismanin Amaci

Calismanin amact; suyun dneminin anlasilmasi ve topluluklarin yasantilarindaki
yerinin 6nemini, suyun hallerinin (s1vi, kati, gaz) olusum siireci ve bu hallerin mimaride
kullanim yerlerini, isitsel ve gorsel yoniiyle suyun mimariye katilimimn insanlar

tizerindeki etkisini belirlemektir.

Bu ¢alismada, mekanin ve ¢evrenin dogal bir bileseni olarak suyun, mimari yap1
ve tasarimlarda hangi yonii ve oOzelligi ile kullanima dahil edilip oOgelestirildigi
arastirilmistir. Yapilan bu arastirmayi destekler nitelikte konuya uygun orneklerle de

tespiti saglanmaktadir.

Mimari mekanin Sadece duvarlarla kapli alan olmadigi, mekanin kullanilan
malzeme ve bulundugu konuma bagl farkli isimlerle tanimlandig tespit edilmis, bu tespit
g0z Onilinde tutularak mimari 6ge olan suyun hem peyzaj mimarligindaki yeri hem de

heykel sanatindaki kullanimi ile dogrulanmaktadir.

Mimari tasarimlarda suyun yansitici, hareket ve durgunluk 6zellikleri ile mekéana
kattig1 anlam ve degisik formlar arastirilmis yine elde edilen bulgulara uygun 6rneklerle

suyun i¢ ve dis mekanda kullanim amaglari, yontemleri agiklanmaktadir.

Caligmanin amacina uygun su yapt ve tasarimlart diinya {izerinden farkl

ornekleriyle verilmektedir.

Tim bu ¢aligmanin ortaya koymak istedigi amag; suyun mimarideki farkl: form
ve Orneklerin taninmasi, bu giine kadar yapilan arastirmalardan farkli hipotezler ile su
Ogesinin degerlendirilmesi, mimarideki suyun yeri ve niteliklerini belirlemesidir. Genel
gaye; tasarim Ogesi olan suyun insanlar iizerindeki etkisine dikkat ¢cekmek ve gelecek te

olusturulacak yeni tasarimlara ilham kaynag1 olabilmektedir.
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BOLUM 2. SUYUN FIiZiKSEL DONUSUMU

Su, diinyanin varolusundan giintimiize kadar gelmis doga elementlerinden biridir.

Yasadigimiz gezegenin yiizde 70’1 suyla kaplidir. Su fiziksel olarak ii¢ halde
bulunur, kati, sivi ve gaz hali (URL 4).

Farkli fiziksel halde bulunan suyun, molekiil yapist iki Hidrojen ve bir

Oksijenden (H?0) olusur. Su, renksiz, tatsiz ve kokusuzdur.

Sekil 2.1. Suyun Sivi, Gaz ve Kat1 Halinin Molekiiler Yapis1 (URL 5).

Su dogada saf haliyle bulundugu gibi gaz ve kati halde de bulunabilmektedir, fakat

bu hallerin gerceklesebilmesi i¢in fiziksel veya kimyasal bir etkilesim gerekmektedir.

Bu tepkime aslinda dogada, kati, s1vi, gaz halinde bulunan maddelerin, sicakligin

etkisiyle birbirleri arasinda degismesine denir (URL 6).

Asagidaki tablo 2.1.” de suyun zaman ve sicakliga bagli hal donisiimii detayli

olarak gosterilmektedir.
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Tablo 2.1. Suyun Déniisiim Grafigi (URL 7)

110°C

100°C

. 'C (Sicaklik)

.....................................

Su+Buhar

Zaman

D noktasi suyun kaynama derecesini gostermektedir. Su kaynadiktan belli bir

zaman sonra, saf yani akigkan halinden gaz (su buhari) haline doniismektedir. Tiim bu

tepkimeler ve doniisiimler suyun sicaklik 6zelligine baglanmaktadir.

Su, diger sivilara gore yliksek donma ve kaynama sicakliklarina gore, 6zgiil 1s1ya

ve yiizey gerilimine sahiptir. Ornegin; saf alkol -117°C’ de, benzin -45°C’ de donarken,

su 0°C’de donmaktadir (Tekin, Diri, & Bonfil, 2015) .

Suyun kati halinden s1vi1 (akiskan) haline doniisiimii, sicakligin zaman igerisinde

derecesinin artmasi ile agiklanmaktadir. Suyun buhar haline doniisiimii kaynama ile

gerceklesmekte, en yiiksek sicaklik derecesine kaynama denmekte ve kaynama 100 °C’de

gerceklesmektedir.

Dogada su, s1v1 hali ile okyanus, akarsu, yagmur seklinde karsimiza ¢ikmakta, kati

olarak ise kar ve dolu

olarak goriilmektedir.
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Ayrica nem ya da diger adiyla rutubet seklinde havada da bulunur ve hava ile
beraber kat1 cisimlerin bosluklarina da niifus edebilir. ... Su tiim bu halleriyle diinya da
bir “su donglisii” olusturmaktadir. Suyun s1vi halden gaz haline gecisi “buharlagsma”, gaz
halinden siv1 hale gegisine ise “yogusma” veya “yogunlasma” olarak adlandiril[maktadir]

(Tekin, Diri, & Bonfil, 2015) .

Tim bu haller dogada siirekliligi saglayan su dongiisiinde devamli olarak yer
degistirip, birbirine doniismektedir. Bu dongilide bazen donar, erir, buharlasip gaza
doniislir. Su dongiisiinde; suyun farkli hallerinin miktarlar1 stirekli degigse de
yeryliziindeki toplam miktar1 degismemektedir.

Sekil 2.2. Diinyadaki suyun dagilimi (URL 8).

Tatli su % 3 Diger % 0.04 Nehirler % 2
P e i Yuzey'——"__ E——
Yeralti ;: %U3 ’
suyu )
% 31.4
Dunyadaki su Tatli su Tatli ylzey
suyu (sivi)

Yeryiizlinli saran ve okyanuslarda, denizlerde, gollerde, akarsularda ve yer alti
sularini olusturan sularla, atmosferdeki su buharinin tiimiine Hidrosfer (su kiire) adi

verilir (Orugkaptan, 2002) .

Su yeryliziinde farkli hallerde bulunabildigi gibi bu haller i¢inde bulunus 6zelligi
de yapisina gore degisiklik gostermektedir.
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Su kat1 halde iken bir hacmi, bir bi¢imi vardir. S1vi halde iken ise bir hacmi vardir,
fakat bir bi¢imi yoktur. Bu nedenle; i¢ine konuldugu kabin seklini alir. Gaz halinde ise;
igine konuldugu kaba homojen olarak dagilir, ¢linkii bu haldeyken belli bir hacme ve
bicime sahip degildir (Zaloglu, 2006) .

2.1 Suyun Gaz Hali ve Mimaride Kullanim

Insanoglu varolusundan giiniimiize kadar suyun her halini hem fiziksel hem
biyolojik hem de psikolojik agidan degerlendirip, hayatinin her alanina yaymayi
bagsarmaktadir. Gelisen teknoloji ve hayat sartlari suyun tiim hallerinin insan elinde

sekillenip, mimaride suyun tasarim dgesi olarak kullanilmasina olanak saglamaktadir.

Kar yagmayan bolgelerde teknolojik makinalarin sayesinde yapay kar olusturmak,
binalarla kapli bir sehrin ortasina teknolojik unsurlarla donatilmis yapay siis havuzu
yapmak, teknolojinin suya yansimasina drnek teskil etmektedir. insanlar dogada sonsuz
kabul ettigi ve kutsallastirdigi suyu her haliyle hissetmek, onu yasam alaninin her

bolgesine yaymak ihtiyaci igine girmektedir.

Suyun gaz hali olan sis, Japon toplulugundaki mimari 6rneginde karsimiza dini
amac olarak ¢ikmaktadir fakat Amerika orneginde sisin kullanim amaci degismekte,
eglenme maksadi ile sokak mimarisinde kullanilmaktadir. Sisin islevsellik disinda
kullanildig &rnek; Isvicre’de bulunan Bulamik Binasi ( Blur Bulding)’dir. Diisiinme
mekani olarak tanimlanan bu tasarimda sisin fonksiyonel 6zelligi dikkat ¢eker. Fizigin
kurallarinin kullanildigr bu 6rnek diger iki mimari tasarimdan tamamen farkli sekilde

diisiilmektedir. Asagida verilen orneklerde detayli olarak bu durum irdelenmektedir.

Japonya’daki sekil 2.3.’de gosterilen sis orman1 (Foggy Forest), sekil 2.4.’deki
sokak mimarisine yansiyan yapay sis mekanigi; insanlarin su buharint mimariye
yansitmay1 bagardiklarimin kaniti olmaktadir. Bazt mekanlar; bir dokunugla tiim algiy

farkli boyuta tasir, bu 6rnekte; mekanin sisle olan biitiinligi tamamiyla farkli bir form
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kazanmaktadir. Bu form ve algi; dinsel ve i¢sel huzurun bulunmasinda yer almakta,

insanlarin motivasyon olarak giinah ve kirden arinma hissi vermektedir.

Sekil 2.3. Yapay Sis Ormani1 (Foggy Forest). Tokyo — Japonya (URL 9).

Bir mimari tasarimdan beklenen olgu, birden ¢ok 6zelligin birbirleriyle uyum
icerisinde isleyisini saglamaktir. Yukaridaki sekil 2.3.’de yer olan yapay sis ormant,
Japonlarin dini inanislarinda var olan su ile temizlenme ve ruhen yiikselme 6zelligini

animsatmaktadir.

Buhar bir baska ifadeyle sis ormani, dis diinya giinahlarindan arinma ve ruhundaki
katiiliiklerin ugmasi diislincesiyle ziyaret edilmektedir. Buradaki sis kullanimi daha ¢ok
tinsel ve dini bir dl¢iit tasimaktadir bu yiizden yapay sis mekanigi bir mekanin i¢inde

degil tabiatin kalbi, ormanda faaliyet gostermektedir.

Sekil 2.4.’deki sis kullanimi ise daha ¢ok giinliik rutininin arasinda insanlarin ve
cocuklarin eglenmesi i¢in tasarlanmaktadir, bu sis ¢esmesinin sehrin ve giinliik yagantinin

merkezine yapilmasindan anlagilmaktadir. Bu iki 6rnekte de agikca goriilmektedir ki;
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mimari tasarim, ¢evre kosullari, toplulugun dinsel inang ve giinliik yasayis kiiltiiriiyle

uyum igerisinde planlanmaktadir.

Sekil 2.4. Yapay Sis Cesmesi Ornegi. Boston — ABD (URL 10).

Suyun sivi, kat1 ve gaz hali zamana bagli sicaklik derecesinin etkisiyle dontlisiim
ve degisim yasamaktadir. Yeryiiziinde bulunan su; saf hali okyanus, dere, akarsu, olarak
degisik formlar1 olusturmaktadir. Ekosistem igindeki suyun; bazi ekolojik olaylar
sonucunda degisime ugrayarak kar, buz pargasi ve sis seklinde de yeryiiziinde
bulunabilmektedir. Toplumlar siv1 su basta olmak iizere yeryiiziinde ve ekosistem i¢inde
bulunan suyun tiim hallerini hayatina adapte etmekte, geleneksel barinak yapimindan,

teknolojik modern yapilara kadar birgok farkli amag ve fonksiyonda kullanmaktalardir.

Isvigre’de bulunan Bulanik Binas1 2002 yilinda yapilan medya pavyonudur. Insan
yapimi bir sis bulutunun igine gizlenmis izlemi ile tasarlanan bu binanin mimarlar
Elizabeth Diller ve Ricardo Scofidio’dur. Bina 60 x 100 x 20 metrelik ve 31400 fiskiye
(Sekil 2.5) ile sayisiz kiigiik gol suyu taneciklerini piiskiirten metal yapidan olugsmaktadir.
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Hava piiskiirtiilen su tanecikleri belirli bir hacme ulastiginda havada asili kalmaktadir, bu
durum su taneciklerin havaya ve neme doymasiyla sis etkisi olusmaktadir. Bu sis etkisi

tasarima bulaniklik goriintiisiinii vermektedir.

Sekil 2.5 Bulanik Binasi’nda Fiskiye Ornegi (Isvi¢re (URL 11)*

Bulanik Bina (Sekil 2.6) tasarimin ilging kilan 6zelliklerden biri, sesin ve goriis
agisinin Yok denecek derecede aza indirgenmesidir. Oyle ki, alanin ortasina gelen insan
yalnizca bir nabiz gibi atan su sesi ugultusundan bagka bir sey duymamaktadir ve bununla
beraber goriis agis1 da sifirlanmaktadir. Su taneciklerinin figkirtildig1 fiskiye sayisinin
coklugu degil bilgisayarin piiskiirtme siddetini, sicaklik, nem, riizgar hiz1 ve yonii gibi

farkl1 hava sartlarina gore ayarlamasi su sesinin kuvvetli olmasini saglamaktadir.

Sekil 2.6. Bulanik Binasi’nin Sisli GOriinimii

1 Sekil 2.5 ile 2.10 dahil olmak iizere verilen gorseller ayn1t URL adresinden alintidir.
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Olusturulan sis kiitlesinin goriiniimii her an degigmektedir, bina hava sicakligina

bagli olarak genislemekte, yaylanip, sert riizgarlar ile uzun sis kuyruklari olusturmaktadir.

Sekil 2.7 Bulanik Binasi’nin Riizgarli Havadaki Gortintimii (Blur Bulding).

Tasarimin en st kisminda bulunan ziyaretgilere ayrilmig kistm bulunmaktadir
(Sekil 2.8), bu kisma Melek Bar (Angel Bar) denmektedir. Barin 6zelligi ziyaretgileri
bulutlarin iistiinde uguyormus hissi vermekte, ismini de buradan almaktadir.

Sekil 2.8 Bulanik Binasi- Melek Bar.
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Diislinen alan olarak adlandirilmasinin Sebebi, etkilesim medya projesine ait olan
beyin tabakalarina bagli gelismis yagmurluklar kullanilmasidir. Kablosuz teknolojinin en
giizel ornegini teskil eden bu yagmurluklar; sis bulutuna girmeden 6nce ziyaretgilerin
karakter profilini gosteren bir anket doldurmasi ile se¢ilmektedir. Ziyaretgilerin
birbirlerine karsi olan ig¢sel duygularini algilayan bu yagmurluklar pozitif duygularda
kirmizi, negatif duygularda ise yesil rengi almaktadir. Yagmurluklar, ayn1 anda 400 yakin
duygu ve karakter profili ¢ikarma 6zelligine sahiplerdir.

Sekil 2.9 Bulanik Binasi’nin Detaylar1 ve Yagmurluklarin Takibi
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Bulanik Bina “yasayan canli” bir makinadir. Yapiya adin1 veren ozelligi sis
iretmesidir. Bu sis dogal hayatta olan sisten ayrilmakta, insan yapimi ile ve minik su
taneciklerinin yiiksek basing kullanilarak piskiirtiillmesiyle olusmaktadir. Deneysel,
fiziksel ve teknolojik olarak ilging 6zelliklere sahip bu tasarima yaklastikca gorsel ve
isitsel referanslar, hatta mekanin kendisi bile silinmektedir. Burada verilen mesaj aslinda
varligin, teknolojinin ve yapayligin i¢inde kaybolan insanin bir nevi hikayesi seklindedir.
Bu hikdyede ana maddenin sis olmasi ve goriintiiniin sis sayesinde yok olmasi insanin
doga icinde kendini bulmasin imgelemektedir. Tasarimin mimarlarindan Fujiko Nakaya
sisin kullanilmasinin fikir babasidir ve amaci; tasarimin suyun iizerinde bir iskele gibi
durmasini saglamaktir. Bir baska ifade ile barindan her ¢esit suyun servis yapildigi bir
binada viicudunun %70’1 sudan olusan, su olmadan 48 saatten fazla yasayamayan

canlilarin suyun tiim fiziksel hallerinin ne kadar 6nemli oldugunu vurgulamaktadir.

Sekil 2.10 Bulanik Binas1 (Blur Bulding) Sislerin Yarattig1 Bulut Goriiniimii
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2.2 Suyun Kat1 Hali ve Mimaride Kullanimi

Su yasam i¢in vazgeg¢ilmezdir ve aym sekilde buz da - suyun kat1 hali — giinliik
hayatta bizim igin oldukca gereklidir... Siradan buz kabarcikli ve gri bir goriiniime
sahiptir, saydam buzdan daha hizli erir ve genellikle donma sirasinda bulundugu ortamin

havasini barindirdig: i¢in belli bir tad1 ve kokusu yoktur (Eryilmaz, 2016) .

Buz cesitleri sadece saydamligi ile smurlt degildir; sekline, 1sisina, olusum
asamasina, erime derecelerine gore de siralanabilmektedir. Buz cesitlerinden bazilari,

blok, levha, yonga, tiip, kuru ve s1vi buz vs. olarak adlandirilmaktadir.

Suyun bir diger kat1 hali ise kardir. Kar; bir yagis bigimidir ve bulutun olusturdugu
minicik su taneciklerinin ¢ok soguk hava ile karsilasmasi sonucu, suyun kristalleserek
ince buz pargalar1 haline doniismesi bigiminde agiklanmaktadir. Toprak ve atmosferin
1s1s1 ayni derecede olursa, kar yeryiiziine diistiigiinde erimemekte, bu sekilde de kar

yeryliziinii kaplamakta ve asir1 yagisla st liste birikip yiiksekligini arttirmaktadir.

Diinya tizerinde deniz, akarsu gibi durgun ya da hareketli kiitleler halinde bulunan
su, yeryiiziindeki tiim canlilarin i¢inde belli oranda bulundugu gibi, bosluklu ig¢yapiya
sahip hemen hemen tiim kati maddelerin i¢inde de bulunmaktadir (Tekin, Diri, & Bonfil,
2015) .

Insanoglu her daim hayatin ve doganin bahsettigi imkanlar1 en iyi yoniiyle
kullanmay1 bildigi gibi, suyu da her sekliyle hayatina adapte etmeyi basarmistir. Bu

duruma en giizel rneklerden biri ise, Eskimolarin kardan olusturduklari Iglolaridir.

Inuit- Inuktitut; Kanada’nin kuzey bdlgesinde yasayan aborjin topluluklar
tamimlamak icin kullanilmaktadir. Eskimolar diye tanimlanan inuitler; Amerika’mn ve
Gronland’in kuzeyindeki kutuplara en yakin yerlesim yerlerinde yasayan topluluklardir.
Bu sebeple, Kanada’nin kuzeyi, Alaska ve Grénland’mn belli bolgeleri Inuit Nunangat

olarak isimlendirilmektedir.
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Sekil 2.11. Eskimolarin Olusturduklari Bir Iglo Ornegi (URL 13).

Inuitler yaklasik olarak 5.000 yil énce Bering Bogazi’n1 deniz araciyla gegerek
Sibirya’dan gelen, ilk olarak Gronland’in Arktik Okyanusu kiyilari, daha sonra Alaska ve
Kanada’nin kuzeyindeki takimadalara yerlestigi goriilmektedir (URL 15).

Gogebe bir yasam tarzi benimseyen Eskimolar, -50 santigrat derecede zorlu yasam
sartlarina aligkin topluluklar haline geldigi gibi ge¢cimlerini ve beslenme ihtiyaclarini da
avlanarak gidermekte, yazin hizlica kurduklari ¢adirlarda (Sekil 2.13.), kisin ise kar

bloklarindan olusan Iglolarda yasamaktadirlar.
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Sekil 2.13. Eskimolarin Yazlar1 Kurduklari Cadir Ornegi (URL 16).

Iglo; baz1 Eskimolarin siirekli bazilarinin ise sadece av donemlerinde gecici olarak
i¢inde barindiklar1 yasam birimidir. iglo denilen kar barinaklari, inuitlerin zorlu kosullara
nasil adapte olduklarini ve iginde yasadigi ¢evreyi en pratik sekilde nasil kullandiklarina
dair en giizel 6rneklerden biridir.

Sekil 2.14. Eskimo Uyesi ve Iglosu (URL 17).

Iglo yapmak, Eskimolar i¢in oldukga pratik bir istir. Eger Igloyu yapan kisi bu
konuda usta ise 8-9 kisilik barinagi, 6zel kar bigagi kullanarak bir saat gibi kisa bir siirede
yapabilmektedir. iglonun igindeki alanin biiyiikliigii ancak aile bireylerinin iginde hareket

etmesine yetecek kadar olmaktadir, bunun sebebi; i¢eriyi daha hizli ve kolay 1sitmaktir.

Iglolarin sicakligi +4 derecedir. Ama icinde bulunan insanlarin viicut sicakligi,

Iglonun sicakligin1 16-17 dereceye ¢ikarabil[mektedir] (URL 18).
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Iglo yapmmu igin oldukga sert bir kar gerekir, yapilacagina karar verilen bolge
belirlenir, bu bélgenin biiyiikliigiine gore ise bir plan yapilir, sert bir zemin bulunduktan
sonra Iglonun kurulacag: yer iki metre asag1 dogru kazilir. Yaklasik kirk santimetre

eninde, yirmi santimetre boyunda kardan bloklar olusturulur.

Kazilan yerin etrafina egimli sert kar bloklarini iist iiste yerlestirerek ve bosluklari

kar ile kapayarak ardindan sulayarak bloklarin birbirini tutmasi saglanir (URL 19).

Sekil 2.15. Bir iglonun Yapim Asamasi (URL 20).

I

H
F nasten e

Buz ve kar yalitim gorevi géormekte, icinde yagayan insanlar viicut 1silari ile igeriyi
1s1tabilmektedir. Bu durum Iglonun erimesine sebep olsa da havanin daima soguk olmas1

eriyip tekrar donan buzun daha sert ve dayanikli olmasina olanak saglamaktadir.

Sikigtiritlmis kardan meydana gelen bu evlerin girisleri yer altindan olup, kii¢iik

bir tiinelle eve giris saglanir eger yer altindan giris yapilmasi miimkiin degilse, dis
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kisimda birakilan giris kapisi oldukea kiiciik olmaktadir. Bunun sebebi; icerideki sicak
havanin korunmasi ve kutup ayilarinin igeriye girmesini engellemektir. Sekil 2.16.’deki

gorselde gosterilen giris; iglonun kapisimi ifade etmektedir, uzun bir tiinelin sonuna

yapilandirilmaktadir.
Sekil 2.16. iglo Plan1 (URL 21).
. ‘Havalandlrma
Pencere

Yasam Alanm Giris

Iglolarin havalandirmalar1 ve bir de ¢ok kiigiik pencereleri vardir bazen bu pencere
yerine kubbe seklinde yapilan Iglonun en iist kismindaki kar bloguna agilan ufak deliler
kullanilmaktadir. Yasam alaninin oksijenini saglamak ve karbondioksit birikimini
engellemek i¢in ufak deliklerle havalandirma bosluklart birakilmaktadir.

Sekil 2.17. Kapilar1 Disa Dogru Planlanmis Ug iglo Ornegi (URL 22).

Mimarlik diinyanmn en eski mesleklerinden biridir. insan i¢in kagimlmaz olan
hayatta kalma gerekliligini karsilayan barmaklar olusturmak her zaman miimkiindiir.

Konu, 6rnegin igloo gibi basit bir barinak oldugunda, kullanic1 ayn1 zamanda kendisi igin
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bir tasarimct mimar ve yiiklenici gibi davranir. Tarih 6ncesine ait bulunan ilk barinak
ornekleri ve hatta kurulan yer alt1 kentleri kullanicinin sartlar karsisinda nasil bir tasarimci
hatta bolge plancisi gibi davrandiginin kanitlaridir. Insan, doga olaylari, vahsi saldirilar

gibi bir takim zorluklara kars1 barmagini gelistirebil[mektedir] (Sarpasar, 2017) .

Ilkel yapim asamasindan olusan ve hayatta kalmak i¢in mecburi bir barinak haline
gelen iglolar; teknolojinin gelismesi, insanligin beklentilerinin ve yasam sartlarinin
yiikselmesi ile degisime ugramaktadir. Gliniimiizde hala varligini siirdiirse de teknoloji
ile birleserek barinmadan ziyade bir turizm sanayi itriinii olmaktan kurtulamamaktadir.

Bunun en giizel rnegi, sekil 2.18.’deki Finlandiya- Saariselka, Iglo kdyiidiir.

flkel yasam ve yapim tekniklerinden modern hayat ve teknolojik mimari
planlamaya giden yolculugun somut kaniti olarak cam fanuslu iglo yapilanmalari,

giiniimiiz gelenekselden moderne giden yolda mimarinin tarihgesi niteligindedir.

Sekil 2.18. Modern Iglo K&yii. Saariselka — Finlandiya (URL 23).
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Sekil 2.19. Saariselka’da Yakin Cekim Iglo Ornegi. Finlandiya (URL 24).

Giinlimiizde farkli kitalardaki iilkelerin her sene diizenledikleri buz mimarisi
konulu festivalleri, bir diger 6rnek olarak gostermektedir. Buzdan yapilan oteller, yer alt1
konaklamalar ilkel iglolarin teknolojiyle birlesimi sonucu ortaya ¢ikmis, yeni nesil
yapitlaridir. Cikis noktalar1 iglo olan bu buz mimarisi bir¢ok {ilkede turizm sanayisine

oldukca katki saglamakta ve turistlik konaklama amaci ile kullanilmaktadir.

Suyun kat1 halini olusturan buz, mimariye ilkel yollar ve biling dig1 olarak
yansimakta bu yansima bir toplulugun tiim yasam kiiltiirinii olusturan barmaklarin
yapimi olarak somutlagsmaktadir. Her mimari tasarim ve yapinin bir hikayesi oldugu gibi
modern Finlandiya koylindeki modern iglolarin hikayesi de Eskimolarin kardan
olusturduklart ilkel barinaklarindan gelmektedir. Bu hikaye gelismekte olan teknoloji ve
ilerleyen yasam sartlariyla bagka formlara da dontisebilir fakat degismeyen tek etken; bu

formlar1 olusturan ana maddenin, suyun kat1 hali buz veya kar olmasidir.
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2.3 Suyun Sivi Hali ve Mimaride Kullanimi

Su dogada temel olarak ii¢ sekilde bulunmaktadir. Siv1 hali; okyanus, deniz, gol,
akarsu, yeralt1 sular1, yagmur ve sel birikinti sularidir. Kati hali; donmus olarak kar ve ya
buz seklinde goriilmektedir. Son olarak ti¢iincii gaz hali ise, nem ya da rutubet olup hava

da bulunmaktadir.

Yukarida belirtilen tiim haller, dogada siirekli devim durumundadir. Suyun
hallerinin birbirine doniismesine tepkimeler sebep olmakta, bu tepkimler, suyun
bulundugu ortama ve sicaklik derecesine bagli olma seklinde agiklanmaktadir. Suyun,
sivi halden kati hale gecisine donma, katidan sivi hali gegisine erime, sivi halden gaza
doniisiimiine buharlagma, gazdan siviya gecisine yogusma denilmektedir. Kat1 halden gaz

haline donilismesine de siiblimlesme adi verilmektedir.

Insan mimariye, binalar, yapilar, betonlar, tuglalar olarak yapay bir olusum
goziiyle bakmakta, fakat bir mimar, mimariyi her yoniiyle kullanmay1 hedeflemekte,

suyun mimariye yansimasi da bu baglamda degerlendirilmektedir.

Toplumlar kiiltiirlerindeki insan doga iliskisine bakis sekillerini iirettikleri sanat
eserlerine de yansitir. Hollanda toplumu zorunlu olarak kontrol ve tahakkiim altina aldig1
suyla gorsel ve sembolik iliski kurarken gene su ile iliskisi i¢in kendi yarattig1 gemi, baca,

liman gibi unsurlari metafor olarak kullanarak yiiceltfmektedir] (Erkmen & Acar, 2008).

Hollanda; ortalama yiikseltisi deniz seviyesinden diisikk bir iilke olmasinin
getirdigi olumsuzluklari, mimari estetikle birlestirerek ortadan kaldirmay1 basarmis bir
toplumdur. Bu durumu daha net agiklamak gerekirse; kiy1 seritlerini taskinlardan
korumak amaciyla yer degirmenleri gelistirmis ve bunu estetikle birlestirmekte, suyun
olumsuz etkilerini mimari yapiya doniistiirerek yararli hale getirmektedir. Gelistirilen bu
yel degirmenleri, taskinlarin olusturdugu fazla suyu alarak tekrardan denizlere
bosaltmaktadir. Insanlarin dogaya tanrisal bir olusum olarak baktizi bu noktada,

Hollandalilar tam tersini gergeklestirdiklerini savunmaktadirlar, doganin insan yapimi
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oldugunu ve degistirmenin, iiretimin insana bagli olusunu benimsemekte ve tanrinin
dogay1 insana bir liitfu, bir armagan1 diisiincesini reddetmektedir. Hollanda gibi bir¢ok
bat1 kiiltiiriinde de durum aymidir. insan evrenin merkez noktasidir, bu yiizden dogaya
hakimdir, oysa Yunan ve iskandinav mitolojilerinde de ¢okea rastladigimiz, dogadan
olusan tanrilar bu savin tam tersi bir diisiincenin varligini ortaya koymaktadir. Bu
diisiince; Tanr1 dogay1 yaratmis, insanogluna bir armagan olarak bahsetmektedir. Higbir
insani gii¢ tanrisal bir glice hakim olma yetkisine ve hakkina sahip degildir, ideolojisini

barindirmaktadir.

Farkli kiiltiirlerin dogaya farkli bakis agilari, onlarin doganin elamani olan suya

kars1 tavirlarin1 ve bunun mekana etkisini de belirle[mektedir] (Altun, 2000) .

Bir bagka ifade ile, suyu teknoloji ve mimariyle kontrol altina alabilen Hollanda,
dogal bir siire¢ olarak suyun kutsalligini reddeder, fakat Uzakdogu kiiltiiriinde ise durum,
suyun kutsalligina, tanrisal bir armagan oldugu inancina varmaktadir bu ylizden su,
mimari kullanimlarda tamamen estetik, dinsel, psikolojik, meditasyon, dogayla birlesme

ve insanin kendi 6ziinii bulma diisiincesine dayanmaktadir.

Suyun kullanim amacinin degismesi ve cografyasina gore farklilik arz etmesi, iki
kiiltir ve iki farkli diisiince ile kamtlanmaktadir. Suya sadece bir 6ge olarak bakan
mimariden, suyu kutsallastiran mimariye yolculuk yapildiginda, farkli tiirden su mimarisi

karsimiza ¢ikmaktadir. Sudan var olduklarina inanan doganin ¢ocuklar1 Japon toplulugu;

[lk dénemlerde uzak dogu iilkelerinden Kore ve dzellikle Cin kiiltiir ve sanat
akimlarinin etkisi ile sekillenen ... (Tifekgioglu, 2008) mimari bir yapiya sahip

olmaktadir.

Japon toplumu 6zellikle; ...tasarimlarinda Shinto, Buddhizm ve Taoizm dini

inanglarina ait felsefi diistincelerden etkilenmektedir (Tifek¢ioglu, 2008) .
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Japon kiiltiirii, dini inanglarindan ayr diisliniilemedigi gibi kiiltiirlerini olusturan;
insan, tabiat, sevgi tiglemesinin mimari tasarimlarindan ayr1 degerlendirilemeyecegi de
bir gercektir. Japon toplulugu zamaninda doga 6gelerine (daglar, irmaklar) tapmis bu
inanca da zaman igerisinde Shinto adi verilmektedir. Shinto dini bir nevi tabiat dinidir.
Orta Cag’a gelindiginde ise Cin’den gelen Zen inancinin etkileri goriilmektedir. Bu
inanig; deger yargilarina, tabiat ile iliskiye, yasanilan mekandaki atmosfere 6nem
vermekte ve tabiat dini olarak bilinen Shinto inanci ile birleserek Japon mimarisine en az
malzeme ile ¢ok derin mana anlayisint meydana getirmektedir. Din ve tabiati i¢ ige
yasayan Japon toplumu, bu anlayislarini mimari eserlerine yansitmaktadir. Mimarilerinde
inandiklar1 bircok dinin sentezi sonucu ortaya ¢ikmis bir anlayis sezilmektedir. Bu
sebeple gelencklerinde su elemani, tabiatin diger elemanlarindan ayrilamaz bir biitiin
olarak algilanmaktadir. Bu anlayis; Japonlarin inandig1 bir baska din olan Taoizm’den

gelmektedir ¢ilinkii Taoizm’in babasi olan Lao-tzu séyle demektedir;

Ulu tanri su gibidir, her seyi denemeden besler (Moore & Lidz, 1994) .

Inanislariin  bir yansimasi olarak sekillendirdikleri mimarilerinde, suyu
kutsallagtiran bu anlayis elbette yadsinamaz bir gergektir. Suyun Japon kiiltiirii ve
mimarisindeki 6nemini, Bozkurt GUVENC, Japon Kiiltiirii , eserinde su ciimlelerle

acgiklamaktadir;

Japon insan1 bu 0lgiilli, sinirh diinyaya disaridan —denizden geldigini sdyler,
“Deniz ¢ocugu” olduguna inanir. Denizin ¢ocugu sudan c¢ikip daglara dogru

yiiksel[mektedir] (Giiveng, 1995) .

Denizin ¢ocuklari olan Japonlarin mimarilerinde, dogu felsefesi kendini su 6gesi
ile baskin bir sekilde hissettirmektedir. Bu his Japon Mimar Tadao Ando’nun mimari

bakisinda da goriilmektedir, dyle ki,
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Ando bigimlerin kendileriyle degil, onun ardinda yatan 6z ve igerikle
ilgilenmistir. Bu anlamda dogaya yaklasimi ve tasarimlari ile dogay1 bir araya getirisi de
belli bir felsefi diisiincenin sonucudur. Esas olarak dogayr insan yasami igine tekrar
sokmak istemektedir. Ancak bunu yaparken dogay: taklit etmekten Ote, yeni bir doga
yaratir. Ona gore su gibi dogal elemanlar, dis diinyadan koparilarak mekana
sokuldugunda anlam kazanirlar. Bu yiizden su her zaman ¢er¢evelenerek kullanilir; sert
bir geometrisi vardir. Su ile kurdugu bu yeni soyut iligki, tiim dogal ¢evreyi hatirlatir. Bu

Zen Budizm’ine olan inancinin bir sonucudur (Altun, 2000) .

Su, Japonlar i¢in bir inancin, bir inanisin ve bir dinin sembolii haline gelmekte,
doganin bir pargasi olarak kabul edilmektedir. Japon mimar Tadao Ando’nun da mimari
perspektifini agiklarken kullandigi betimlemeler, ait oldugu toplulugun mimarisinin bir
aynast olarak goriilmektedir. Sadece bir mimari eser olarak degil, hayatin i¢inde var olma
olarak nitelendirdikleri yasam alanlarini, doganin bir gdlgesi olarak simgelestirmek icin
su; Japon tapinaklarinin ve Japon bahgelerinin ayrilmaz birer objesidir. Tasarimi Japon
mimar Ando’ya ait 1991 yilinda Japonya’da insa edilen (Sekil: 2.20.); Su Tapinagi’nin

girisi (Water Temple) bunun en gilizel somut kanitidir.

Sekil 2.20. Su Tapinagi’nin Giris Kismi (Hyogo Water Temple). Japonya (URL 25).
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Yukaridaki sekilde tapinagin giris kismi gosterilmektedir. Bu giris kismi tapimagin st
bolgesinde yer alir. Cati kismini olusturan bu bélgeden tapinaga giden bir merdiven
tasarlanmistir. Bir havuzun ortasina yapilandirilan bu merdiven, ruhun temizlenmesini

temsil ettigi gibi sadeligin ve durulugun da bir gostergesidir.

Su Tapmagi’nin kusbakisi g¢ekilen fotografinda (Sekil 2.21.); niliifer yapraklarinin
havuzda yer almasi ve ¢atinin bu yapraga benzetilmesi, Japon kiiltliriinde ve Budizm

inancinda niliifer yapraginin cenneti sembolize etmesinden kaynaklanmaktadir.

Sekil 2.21. Su Tapinagi’nin kus bakis1 goriiniimii (URL 26).
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Burada ana girisin catis1 niliifer yapragi seklindeki bir havuzdur. Bambu
ormanlari, daglar ve piring tarlalarinin Oniindeki bu havuz tapinagin ¢atisini

olusturmaktadir (Altun, 2000) .

Ando, bu tasariminda saf ve s1vi suyu yapinin bir 6gesi olarak degil yiizeyi olarak
catida kullanmayi tercih etmektedir. Dogada sivi haliyle bulunan suyu, Budizm inanciyla
kutsallagtirmis ve niliifer yapraginin sembolik degeriyle biitiinlestirerek dinin ve inancin

mimariye modern ve mistik yoniiyle yansimasini saglamaktadir.

Uzakdogu iilkeleri ve Islam diinyasinda su, 6zel ve kutsal bir yere sahiptir.
Miisliimanlarin  kutsal kabul ettikleri Zemzem suyunun, kaynagin yiizyillardir
bulunamamasindan degil ve milyonlarca insana her sene hizmet etmesinden de degil, bir
inanigin ve inancin efsanelesmis gergegi olmasindan kutsal kabul edilmektedir. Bir diger
ozellik ise, Islam dinin kilit tas1 olan “Temizlik dinin, inancin yarisidir” ideolojisi ve
abdest inanglar1 yine suyun dini yoniinii simgeleyen 6zellikleridir. Birgok Islami eserde

kullanilan ¢esme, sebil, sadirvan bu anlayisin mimariye yansimasini agiklar niteliktedir.

Uzakdogu inanglarinda; suyun ruhu temizledigi, kotiiliklerden arindirdigi, insant
varolus cevresine, tabiata dondiirdiigli diisiincesi tapinaklarinda su 6gesinin siklikca
rastlanmasini agiklar niteliktedir. insana saygmin gostergesi olarak misafir agirlama
seremonilerinde ilk ellerin yikanmasi inanis dis1 baska bir kutsallik gostergesidir. Ciinkii
insan bedenen ve ruhen temiz olmak zorundadir, bu hem kendi sagligi i¢in hem de
cevresindekiler i¢in gerekli bir durumdur. Saygiy1 ifade etmesinin agiklamasi insanin
kutsal bir varlik olmasi ve her seyin en iyisine laik olmasi anlayisinin farkli bir

gostergedir.

Her iki kiiltiir ve inanisin disinda diinya tizerinde bir¢ok topluluk suyun o biiyiilii
diinyasin1 mimarilerinde yansitmaktadir ¢iinkii su; barindirdigi tiim anlam ve formlariyla

mimaride vazgecilmez, ¢ok fonksiyonlu kullanima sahip elementtir.
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BOLUM 3. SUYUN MiMARIDE KULLANIMININ INSANLAR
UZERINDEKI ETKILERI

En genel tanimiyla psikoloji, gozlenen ve goézlenemeyen insan ve hayvan
davraniglarini inceleyen bir bilim dalidir... Davranis organizmanin uyaranlara verdigi

tepkiye verilen addir (Aydin, Akbag, Tuzcuoglu, Yayci, & Agir, 2014) .

Sekil 3.1. Uyaran - Organizma - Tepki Siralamasi

(Uyaran)----------=-=-=-=----- (Organizma)------------------ (Tepki, Davrams)

Insanlar havasiz ve bogucu ortami istemsiz bir sekilde terk etmektedir, bu durum

organizmanin uyaran karsisinda verdigi tepkiye ornektir.

Davranislarimizda c¢evresel faktorler kadar igsel duygu ve durumlarimiz da etkili
olmaktadir. Organizma yogun bir sekilde odaklanmis oldugu bir olay veya olgu

karsisinda ¢evresindeki yliksek sese aldirmayabilir.

Organizma ve tepki arasinda kalan c¢evresel uyaranlarin nasil oldugundan ¢ok,
organizmanin o an yasadigi i¢sel duygusunu, verecegi tepkiyi sekillendirmekte, uyaranin

etkileri net sekilde gozlenebilmektedir.

Psikoloji biliminin ¢alisma alan1 davranis, diisiince, duygu olmak iizere ii¢ temel

yapiy1 kapsa[maktadir] (Aydin, Akbag, Tuzcuoglu, Yayci, & Agir, 2014) .

Alan1 ve isi insan olan herkes, bu gercekleri géz 6niinde bulundurur. Bir mimar,
mimari eserini, organizmanin ¢evresel uyarana karsi verdigi tepki ve davranisi diigiinerek

tasarlamaya calisir ¢linkii amaci; tasarladigi mimari 6genin insanlar tizerinde olumlu etki
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birakmasidir. Mimar, dogayla, malzemeyle, somut ve soyut dgelerle sinirsiz bir iligki

igerisindedir bu iligkiyi insan duyu ve duygulari tizerindeki etkiye gore kurmaktadir.

Psikolojinin, felsefenin, sosyolojinin ve alani insan olan diger bilim dallarinin
arastirmalarina yon veren, belli bagh akimlar vardir. Bir mimar bu akimlardan en ¢ok
Davranigcilik akimina dikkat eder ¢iinkii davraniscilar; ¢evre faktoriine nem vermekte
ve ¢evre kosullarinin insan davranislarini belirledigine inanmaktadirlar. Cevre sartlarini
degistirerek davranislarin ve insan psikolojisinin kontrol edilebilecegini savunmakta ve

organizmanin davraniglarini, uyaran-tepki bagi-etki i¢inde agiklamaya ¢alismaktadirlar,

Mimar, insanlarin anlik ve igsel duygularimi, davranmiglarini, psikolojisini
anlamaya calisir, insanin gereksinimlerini saptar ve bir sonuca baglar iste bu sonug; tam

olarak mimarin ortaya koyacagi eserin kapsamini ve igerigini olusturmaktadir.

Mekénda su 6gesinin hangi haliyle ve 6zelligiyle kullanilacagi, insanlar {izerinde
nasil etki birakacagina baglidir. Bir mekanda veya mimari bir eserde suyun bazen isitsel,
gorsel bazen ise yansitici Ozelligi kullanilmaktadir, bu ayrim tamamen mekanin
kapasitesine, orada bulunan insanlarin psikolojik yapilarina ve duyu, duygulari iizerinde

birakacag etkilere bagl olarak se¢ilmektedir.

Betonarme yapinin su ile birlesmesini tema alan Su Bahgeleri (Water Garden Fort
Wort) (Sekil 3.2.), suyun mimaride kullaniminin ti¢ boyutta incelenmesinin dérnegidir. Su
mekana gorsel acidan canlilik kazandirdigi gibi isitsel yoniiyle de insami kisithh mekan

hissinden kurtarmaktadir. Asagiya dogru akis sekli ve sesi insan1 kendine ¢gekmektedir.

Suyun hareket ozelligi ile tasarlanan bu gibi 6rneklerde mekana canlilik
kazandirmak hedeflenmektedir. Mimari tasarimlarda su birden fazla duyu organina hitap
edebilir, bu 6rnekte oldugu gibi, isitsel, gorsel, dokunsal islevlerin ayni anda kullanilmasi
algilanisin bes duyu ile gerceklesmesini saglamaktadir. Ug islevi aynm1 anda kullanmanin

sebebi; insanin bulundugu ortamdaki su 6gesiyle tamamen biitiinlesmesi ve kendini rahat,
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canli hissetmesidir. Basamaklardan asagiya dogru tasarlanan bu mimari yapitta ana
tasarim Ogeleri, su ve betondur. Suyun isitsel 6zelliginin ve gorselliginin birlesmesiyle
betona yumusaklik katmasi hedeflenmekte, insanlar lizerindeki betonun biraktigi sikict
ve yogun kisitlanmig etkiyi kirmaktadir. Su yalnizca isitsel ve gorsel etkisinden degil

dokunsal etkiden de mekana 6zgiirliik katmaktadir.

Sekil 3.2. Su Bahgeleri, Amerika (URL 27).

Suyun gorselligi ve yansitma Ozelligi; Suyun hareketli olan ylizeyine giines
isinlarinin diiserek bunlarin mekana yansimasi, yiizeylerde 1sik oyunlarinin olugmasina
neden olur... Platon “yansima”y1 sonsuzlugun hareket eden bir imgesi olarak tanimlar.

Camda ya da suda yansima gegici olgular diinyasin1 belirler (Sengiil, 1995) .
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Platon’un yansimay1 sonsuzlugun bir imgesi olarak tanimlamasi, su mimarisi
tasarimlarinda uygulanan bir diisiincedir. 1663 — 1654 yillar1 arasinda yapimi tamamlanan
Hindistan’in en Unlii anit mezar 6rnegi Ta¢ Mahal (Sekil 3.3.), Babiir hiikiimdar1 Sah
Cihan tarafindan esi Miimtaz Mahal anisina insa ettirilmistir. Askin sembolii olarak kabul
edilmektedir. Fakat giiniimiizde bu amit mezar, hem askin sembolii hem de islam tiirbe
ornegi olarak da kabul gormektedir.

Sekil 3.3. Tag Mahal (Taj-Mahal). Agra — Hindistan (URL 28).

&
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Sekil 3.4. Tag Mahal (Taj-Mahal). Agra — Hindistan (URL 29).

EIEITE . A HIE
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Tag¢ Mabhal 6rneklerindeki yansimanin 6zelligi bir¢cok agidan degerlendirilebilir.
Yapinin suya olan yansimasi bir biitiinliigli temsil etmektedir, simetriyi temsil eden bu
biitlinliik, aslinda suyun yapi1 lizerindeki hesaplanmis ve planlanmis bir su oyudur. Bu
oyun yapiin biitiinliiglinii saglayan yansimayla ger¢eklesmektedir. Mimaride sikca
basvurulan bu yansima oyunlar1 gorsellikte biitiinliigii olusturmaktadir, bu biitiinliigiin
insanlar iizerinde biraktig1 etkisi agktir ¢iinkii Ta¢ Mahal; askin ve dinin sembolii olarak

kabul edilmektedir. Bu iki sembol insanlar i¢in sonsuzdur.

Tag¢ Mahal’in 6niine tasarlanan suyolu, bitimin bir baslangi¢ oldugunu, yasamin
yalnizca toprak ile gok arasinda olmadigini, bunlarin 6tesinde sinirsiz ve sonsuz bir hayat
oldugunu hissettirmektedir. Bir¢ok dinde 6liimden sonra hayatin varligina inanilmasi agki
sonsuz kilan etkenlerden biri olmaktadir. Ask gok ve toprak arasinda degildir, topragin
altin1 simgeleyen bu yansima, Babiir hiikkiimdarinin karisinin 6liimiinden sonra bile
askinin devaminin niteligi seklinde yorumlanabilir. Insan psikolojisinde ask dliimle sonra

erecek bir olgu olarak goriilmemektedir. Bir bagka agidan degerlendirdigimizde Tag
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Mahal’i Islami tiirbe 6zelligi de tasimaktadir. Ask ve sevgi nasil sonsuz bir olgu olarak

kabul edilirse din de insanlar i¢in sonsuz olarak gérmektedir.

Bir¢ok din anlayisinda 6liimden sonra hayatin devam ettigi inanci, hem askin hem
de dinin sonsuz bir olgu olarak kabul edilmesinde etkili olmaktadir. insanlar baglanma
ve inanma iggiidiileriyle, ¢ogu zaman hareket etmektedir. inanglar da bu giidiileri
beslemektedir.

Tanri, var olma, cennet ve cehennem gibi kavramlar insanlarin karsilastiklart
olumsuz olaylarin iistesinden gelebilmek i¢in sigindiklar1 kavramlardir. Ask ve din
boylesine sonsuz kabul edilen bir olgu iken; her ikisini de biinyesinde barindiran Tag
Mahal, suyoluna yansiyan Silueti ile insanoglunda sonsuz bir yasamin kapilarini

agmaktadir.

Mehtap diye adlandirdigimiz ayin denize yansimasi her zaman insana ilham verici
bir manzara olusturmakta, insant olgular diinyasina goétiirmektedir. Gorseller insanin
beynini harekete gegiren dgelerdir, bu ylizden suyun isitsel 6zelliginden 6te gorsel faktorii

insanin beyninde anilarin canlanmasina sebep olmaktadir.

...Insan beyninin belirsizlige ve dengesizlige tahammiilii yoktur. insan belligi,
yarim kalmis yasantilari tamamlama ve anlamlandirma egilimdedir. Bu nedenle diizensiz
yasantilar diizenliymis, tam olmayanlar tamammis gibi animsanir, bir takim ¢arpikliklar

da unutulur (Aydin, Akbag, Tuzcuoglu, Yayci, & Agir, 2014) .

Yukarida anlatilan psikolojik yaklagim, mimarideki doga boslugunun su ile
doldurulmasini agiklamaktadir. Mimaride eksik olan ve dogayi temsil eden su, insanin
kentsel yagsamdan kurtulup dogaya siginma ihtiyact hissettigi andaki hem gorsel hem de
isitsel boslugu doldurmakta ve insanoglu, yasamsal alanindaki mimari eserlerde su
Ogesini gdrmeye ihtiya¢ duymaktadir. Bu durum; suyun mimaride kullaniminin insanlar

tizerindeki etkisi agisindan degerlendirilmektedir.
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Hem isitsel hem de gorsel 6zellik tagiyan suyun insanlar iizerindeki etkilerinde
onemli olan hususlardan biri de, suyun durgun ve hareketli olmasi, dozunun iyi

ayarlanmasidir.

Durgun su daha ¢ok meditasyon, diisiincelere dalma, siir ve miizik ile ilgili
cagrisimlar, bir sevgi ve tembellik veya sarj olma ortamini yaratir. Minimum enetjinin
sarf edildigi bu aktiviteler suyun diisiik enerjisini yansitirlar. Sakin suya atilan bir tagin

olusturdugu dalgalar, ¢ocuklar1 ve biiyiikleri etkiler (Sengiil, 1995) .

Fransiz sairlerinden Alphose De Lamartine (1790-1869) *nin, G6! (Le Lac- 1820)
siirinde; (Cetisli, 2015) .

Altinda bu kayanin yine boyle inlerdin;

Yine boyle carpardi dalgalarin bu yara,

Ve boyle serpilirdi riizgarla koptiklerin

O giizel ayaklara...

Ey gol! Dilsiz kayalar! Magaralar! Kuytu orman!
Siz ki zaman esirger, tazeler havasini,

Ne olur, ey tabiat o giinlerin saklasan

Bari hatirasini! ...

Hareketli ve durgun olan suyun sairde uyandirdigi duygular, insan psikolojisinde
suyun yeri ile paralellik gostermektedir. Ilk misrada sair; denizin dalgalarindan ve
dalgalarin cikardigi sesten ilham alarak duygularini dile getirmekte, dalgalarin hem

gorselligi hem de sesi saire gecmis anilarini hatirlatmaktadir.

Ikinci misrada ise; deniz durulmus ve gevre sessizlesmistir, sair bu sessizlige

siginip hatirladigi anilar tabiatin da hatirlamasini istemektedir. Ayni siirin iginde denizin
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sesi ve goriintiisii kullanilmakta, durgun ve hareketli hali ele alinmaktadir. Sairi uyaran
Oge iki misrada da deniz olmasina karsin suyun hareketli ve durgun 6zellikleri, saire farkl

duygular hissettirmektedir.

Insan goriilen her seyin dtesine gitmek, Stedeki gercegi ve her seyi bilmek ister.
Su da bu kategoridedir. Her seyi bilmenin yolu da onu hissetmekten geger. “Insanin tenine
dokunan su, onunla yasanan en kisisel ve en yakin tecriibedir. Suyla olan temasta her

zaman ruhlar serbest birakan bir seyler vardir (Sengiil, 1995) .

Insan sevdigi seyi her yoniiyle; gormek, duymak, dokunmak hissetmek ister.
Mimaride suyun kullanimi, ii¢ boyutlu olacak sekilde tasarlandiginda, insana daha yakin
bir konumda olmaktadir. Yalnizca gérmek veya yalnizca duymak yeterli olmadigi igin
mekanda kullanilan su, hem isitselligi hem gorselligi hem de temasi karsilayacak sekilde

tasarlanmalidir. Insan yalnizca {i¢ duyguyu aym anda hissettiginde biitiinlenmektedir.

Suyun dogasindan kaynaklanan safligi, sessiz bir deniz manzarasindan, sahili
doven dalga giiriiltlisiine kadar ¢esitli halleri ve uyandirdigr yalnizlik hissi, samimi ve
diistindiiriicii atmosferi ile de insan psikolojisindeki yeri yadsinamaz bu yiizden su,

mikemmel bir tasarim elemani1 olmaktadir.

Mekénda suyun kullanimi, sadece insanin duyu organlarina ve psikolojisine hitap
etmesinden dolayr degil, toplumlar i¢in de dini (Metaforik) anlam tasimasindan

kaynaklanmaktadir.

Dogu kiiltiiriinde ¢ay seremonileri diizenlenmekte, bu seremoni bahgeleri 6zel
olarak tasarlanmakta ve su Ogesi oldukc¢a fazla kullanilmaktadir. Misafir, ¢ay icilen
bolgeye girdiginde elini, sekil 3.5.’de gosterilen su ¢anaginda yikar, bu hareket ev
sahibine gosterilen bir saygi ve minnet hareketidir ve insanin dis diinyadan armmasini

temsil etmektedir.
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Sekil 3.5. Su Canag (Tsukubai) (URL 30).

Her birey; i¢inde yasadigi toplumun bir pargasidir ve
miras¢isidir. Suyu kutsal goren dogu kiiltiirlinde de bu miras¢1

yansimakta ve insanlarin ruhlarini iyi hissetmelerine dini anlamda

o toplumun kiiltiirel
anlayis mimarilerine

yardimci olmaktadir.

Sekil 3.6. Japon Cay Bah¢e Mimarisinde Su Canaginin Plan Gosterimi (Tiifek¢ioglu,

2008) .
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3.1 Suyun Mimarideki Gérsel Kullaniminin insanlar Uzerindeki

Etkileri

Psikolojideki akimlardan biri, Gestalt Yaklasimi’dir. Gestalt; Almanca bir
sozciiktiir ve karsiign , “Bicim”, “Sekil”, “Oriintii” ve “Biitiin” gibi anlamlar

tasimaktadir.

...Organizmanin uyaranlar ve duyu organlar1 arasinda anlamlastirici ve
biitlinlestirici bir gorevi oldugunu savunurlar... Gestalt¢ilar biitiiniin, kendini olusturan
pargalarin toplamindan daha fazla ve farkli oldugunu iddia ederler. Algilamalarimizda
parca parca degil, bir biitiinliik icinde gercekles[mektedir] (Aydin, Akbag, Tuzcuoglu,
Yayct, & Agir, 2014) .

Insanim dis diinyay1 bir biitiin olarak algilamasi, sadece goriinen maddeyle ilgili
bir durum degildir. Ornek; duyulan bir akan su sesi, insanda biitiinciil bir akarsu hissi
yaratir ve uzaklarda, suyun sesinin geldigi yonde bir dere, akarsu veya bir selale varligina
inanilir. Goriinen bir agac¢ta da durum aynidir, insan sadece dallari, gévdeyi, ¢icegi veya
meyveyi algilamaz onu bir biitiinii teskil edecek sekilde zihninde semalamakta ve

islemektedir. Gorilinen bir dal, govde degil biitiiniiyle bir agactir.

Verilen bu varsayimlar, insanin zihnindeki biitiinciil algilamaya ornektir. Bu
algilamada 6nemli olan husus, duyu organlaridir. Gozle goriilen pargalar1 zihnin biitiin
olarak algilamasi ya da sadece sesini duydugu bir maddenin, bir biitiiniin pargasi oldugu
diisiincesi insan psikolojisinde, pargalarina bdlmek biitiinliigli bozar, ifadesinin

karsiligidir.

Bir nesnenin ya da parganin algilanisi, onun diger parcalarla olan iliskisine

baglidir (Aydin, Akbag, Tuzcuoglu, Yayci, & Agir, 2014) .

Yukaridaki agiklamay1 asagidaki gorsel desteklemektedir. Sekil 3.7.”deki kareler
birbiri ile paraleldir, fakat insan algilayisi, st iiste dizilmis bu ¢izgileri birbirinden farkl
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ve egik olarak kabul eder. Ciinkii pargalar1 olusturan ¢izgilerin kendi i¢inde bir biitiinliigii

ve diizeni yoktur bu yiizden pargalar arasindaki iligskiyi insan beyni yok saymaktadir.

Sekil 3.7. Paralel Yatay Cizgiler (URL 31).

Gestalt’a gore biitiin; onu olusturan parcalarin toplami degil, daha fazlasidir ve
parcalarin toplanmis halinden farklidir ¢iinkii biitiinliik parcalarin arasindaki iliskiye

baghidir.

Biitiinciil algilamanin mimarideki kullanimi oldukga siktir. Doganin bir pargasi
olan su eger mimari bir yapida kullanilmis ise, insanlar onu dogada var olan saf su olarak
algilamaz, onu mimari yapidan ayr1 degerlendirmez ¢iinkii artik su, mimari eserin i¢inde

bir 6ge ve biitlinciil olarak bir tasarim hali olarak kabul edilmektedir.

Insanlarin mimaride kullanilan sudan huzur bulmasi, suyun bulundugu mekani,
doga ile biitiinlestirmesinden kaynaklanmaktadir. Nasil ki; bir miizik kendini olusturan
notalarin toplamindan daha fazla ve farkli bir manay1 simgeliyorsa, su da mimaride artik
farklt ve daha fazla seyi simgeler hale gelmektedir. Mevlana Tirbesi’nde bulunan

selsebil bu duruma giizel bir 6rnektir.
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Sekil 3.8. Mevlana Tiirbesi Selsebili. Konya — Tiirkiye (URL 32).
‘:.~ £ ~ »ﬁ}‘ - .1

Asagidaki sekil 3.8.de detayli verilen kisim selsebilin aynalik ve ¢anaklarin
bulundugu kisimdir. Kenarlar1 kesme tastan yapilan selsebilin gok mermer aynaliginda
beyaz mermerden yarim daire seklindeki Tiirk ampir iislubunda sekiz kii¢iik bir biiyiik
canak bulunmaktadir.

Sekil 3.9. Mevlana Tiirbesi Selsebili’nin Canak Detayr (URL 33).




Sebilin aynaligindaki sekiz kiiciik, bir bilylik ¢anagin yukaridan asagiya 1-2-3-2-
1 tertibi ile siralanmasi dini bir anlayisin sembolizmidir. Bu sembol Islam dininde
bulunan tasavvuf anlayisindan gelmekte olup bir kaynaktan ¢ikan suyun c¢anaklara
dagildiktan sonra tekrar biiyiik ¢anaga toplanmasi “vahdet — kesret — vahdet” anlayiginin
mimariye yansimasi olarak kabul edilmektedir. Bu anlayis birlik — ¢okluk — birlik
seklinde de ifade edilmektedir, insan dogdugunda birdir daha sonra ¢ogalir ve dliirken

yine dogdugu andaki birligine doniismektedir.

Allah’tan gelip yine Allah’a gitmeyi temsil eden bu tasavvufi anlayis su mimarisi
Ornegi olan selsebile, 1-2-3-2-1 sekli temel husus olmaktadir. Sebilin ¢anak tertibindeki
gorsellik insana yapitin i¢indeki suyun farkli bir manada kullanildigini hissettirmektedir.
Bu yiizden eserdeki su kullanimindan ¢ok ¢anaklarin tertip gorselligi suyun mimarideki

kullanimini formiile ve sembolize etmektedir.

Su bir tasarim ogesi oldugu an artik tabiattaki H>O formundan ¢ikar ve eserin
icindeki bir parga olarak algilanir. Bosluga akan suyu goren insan o anda susadigini fark
eder fakat suya yaklastikca geometrik sekillerle tasarlanmis ve daha 6nce hi¢ gérmedigi
bir formada insa edilmis c¢esmeyi fark eder, farkindaligi yasadigi an fizyolojik
gereksiniminden uzaklasir ve suyu yapiya ait 6ge olarak algilaya baslamaktadir. Gestalt
yaklagimindaki biitiinliik ilkesi, insan psikolojisindeki bu durumu ag¢iklamaktadir. Suyun
tasarim Ogesi olarak kullanimi bu 6rnekte oldugu gibi insanlar iizerinde biraktig1 etki

baglaminda ana unsuru olusturmaktadir.

Gestalt Yaklagimi’nda bahsedilen; bir nesnenin ya da parganin algilanisi, onun
diger parcalarla olan iliskisine baglidir, teorisi bu drnekte kanitlanmaktadir. Selsebildeki
nesne; sudur, parga; mimari tasarim olan selsebildir, diger parca ise Islam tasavvufudur.
Insanlar bu {i¢ 6genin iliskisini kurdugunda su dogadaki formunu kaybeder ve daha
fazlasini ve daha farkli bir manay1r sembolize etmeye baslar, bu sembolizmin

farkindaligina varan insan o an manevi ve estetik bir bakisla su 6gesini algilamaktadir.
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Suyun diger ozellikleri arasinda, iki farkli mekani birlestiren “baglayict”
fonksiyonu sayilabilir. Bircok daginik parcayi bir biitiin i¢inde toplayabilir veya bir
mekani birgok parcaya bolebilir. Su ve mekan arasinda olan bu iligki bir odak, bir ¢ekim
merkezi olusturarak, suyun birlestirici islevini ortaya koy[maktadir] (Altiparmakoglu,

2018) .

Insanlar, hayvanlar, bitkiler ve diger tiim canlilar su ile gizli ve goriinmez bir bag
kurmaktadir. Bu bag bazen psikolojik bazen fizyolojik etki olarak karsimiza
cikarmaktadir. Bu etkileri suyun Ozellikleriyle karsilastirarak arastirildiginda suyun
icinde sakli bulunan anlam ortaya cikmaktadir. Insan1 suya c¢eken duygu, insan

psikolojisinde huzurun, merakin ve dogaya ulagma arzusunun karsiligidir.

3.2 Suyun Mimarideki Isitsel Kullaniminin insanlar Uzerindeki
Etkileri

Su gergekten insanin ilizerinde son derece etkili bir tasarim elemanidir. Goriis alani
icine giren her sekildeki su kullamimi, kisiyi kendisine goériinmez bir kuvvetle
cekmektedir. Hatta goriis alanina girmeyip sadece sesi isitilen bir akan su kiside bir merak

ve ulagsma duygusu uyandirmaktadir. (Altun, 2000) .

Su sesinin, sevildigi ifadeleri olduk¢a fazladir ve Yyagmurun sevilme
sebeplerinden biri olmaktadir. Yagmurlu havalarda daha rahat uyunmasi, olusturdugu
sesin huzur verici ve rahatlatict etkisindendir. Insanlar suyun o akiskan sesiyle

sakinlesmekte, sessizligin i¢cindeki o sesten farkli bir haz ve zevk almaktadir.

Su farkli konumlarda ve farkli yapisiyla insanlarda degisik duygular
uyandirmaktadir. Gorsel ve isitsel 6zelligi bu noktada devreye girer, bazen yagmurun
duyulan sesi bazen denizin goriilen hos dalgasi, insanin i¢ huzuru bulmasina yardimei

olmaktadir.
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Suyun yarattig1 sesin yogunlugu ve frekansi, huzur veya canlilik duygusunu
iletmek ic¢in kullanilabilir ve hos olmayan, rahatsiz edici sesleri de kendi yarattig

musikiyle perdeleyebilir (Cendere, 1998)

Perdeleme bazen suyun sesini bastiramaya bilir ¢iinkii insan duydugu suyun sesine
her zaman ayni tepkiyi vermemektedir, bu ¢evresel faktoriin ve o anki i¢sel duygunun
hangi kosullari tasidigina baglanmaktadir. Bu duruma; ge¢miste Cin iskencesi olarak da
bilinen, suyun siirekli ve daima ayni ritimle damlatilmasi1 &rnegi verilebilir. insanlarin
devamli ayni ritimde olusan su sesine maruz kalmasiyla akli dengelerinin ve

psikolojilerinin bozuldugu goriilmektedir.

Suyun sesinin hos veya hos olmayan duygular uyandirmasi suyun i¢inde bulunan

akiskan musikisiyle birebir baglantili oldugu seklinde agiklanmaktadir.

Gotik heykel mimarisinde ¢orten olarak isimlendirilen gargoyleler; yagmurlu
giinlerde ¢ikardiklar1 seslerle insanlar1 uyarmaktadir. Bu uyar1 gergeklikte oluklardan
dokiilen yagmur sularina karsi olsa da mistik olarak ele alindiginda ulagilan yargi
degismektedir. Diger bir taraftan gargoyleler, birer felaket tellali edasiyla insanlarin
icinde bulunduklar1 durumla adeta dalga gegmektedirler (Altundz, 2012). Agizlarindan
akittiklar1 yagmur sularinin sesi insanlarda kétiiliikklerin i¢inde iyilik oldugu umudunu
uyandirmaktadir ¢ilinkii gargoyleler goriiniis itibari ile c¢ok ¢irkin yaratiklarindan
tasarlanir ve genelde kiliselerin dis duvarlarina konumlandirilir. Catidaki yagmur sulari
toplanip bu heykellerin agizlarindan asagiya dogru akmaktadir akarken ¢ikardigi su sesi
orada bulunan insanlarda hem olumlu hem de olumsuz duygularin olusmasina sebep

olmaktadir.

Tarihten bu yana su, gerek fizyolojik gerekse temizlik i¢in vazgeg¢ilmez bir kaynak
olmaktadir. Dogu kiiltiirlinde metafizik ve dini bir anlam tasimasi suyun mimariye
yansiyan farkli bir islevidir, bu islev daha ¢ok insan psikolojisindeki dini boslugu

doldurmaktadir.
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Tarihsel siiregten giinlimiize dek mimari yapida su ogesi, gerek yapi iginde
insanin ihtiyacina yonelik gerekse dis ¢evre faktoriinde gorsellik ve estetige yonelik
kullanilmaktadir. Fakat suyun birincil ve ikincil islevi mimaride ki kullanimim

etkilemektedir.

Birincil islevi, temel bilesen olmasidir; Hollanda {ilkesinde dogayla miicadele
kisminda suyun birincil islevi daha etkendir. Suyun ve tabiatin kontrolii i¢in yapilan su
degirmenleri, kopriiler, barajlar bu duruma 6rnek teskil etmektedir. Yapinin asil gorevi
sudur, bu yiizden su ile iliskili bu mekanlarda mimar suyu 6zellikle tasarlamaz, var olan

suyun ortamina gore eser lretir.

Ikincil islevinde ise; su artik bir 6ge, somut bir tasarim elemanina déniismektedir.
Farkli mekan ve atmosfere bilingli bir sekilde suyun eklenmesi bu durumu agiklar
niteliktedir.

New York’ta bulunan Greenacre Park (Sekil 3.10.), hem kentsel mimariye su
Ogesinin bilingli eklenmesine hem de insan psikolojisinde su sesinin etkisini gosteren

ornegini teskil etmektedir.

Su gosterisi ile biitiinlesmis oturma alanlar1 kentin yogunlugundan nefes almak
isteyen insanlara dogal yasam alam1 sunmaktadir. Parkin dis tarafinda konumlanan su
heykeli parka girme daveti olarak hizmet vermektedir. Bir kafes, parkin girisine agilmakta
ve kaldirimin biraz iizerinde yiikselen merkezi oturma alanina yonlendirmektedir. Ana
oturma alani, resmi olmayan, dogallig1 ile masa ve sandalye gruplarin1 barindirmaktadir.
Genis oturma alanlar1 ve genis basamaklar, 6gle yemegi gibi yogun zamanlarda oturmak

icin ek yerler saglamaktadir.
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Sekil 3.10. Greenacre Park’in Cizim Plam ( URL 34).

Greenacre Pocket Park l ‘

L— SECTION — EAST

Su kanalindan (Sekil 3.11.) parkin sonundaki ana ¢esmeye agilan bir piste
girilmektedir.
Sekil 3.11. Greenacre Park Su Kanali. New York (URL 35).

g
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Su, granit yiizeyin tizerine akmakta ve disaridaki trafik giiriiltiisiine kars1 giicli
bir isitsel odak olusturmaktadir. Su gosterisinin altindaki alt seviye oturma alani,
insanlara su ile daha hizli temas etme hissi vermektedir.

a Alan1 (URL 36).

Sekil 3.12. Greenacre Park Su Ogesi ve Oturm

Insanlarin giin icinde dinlenmek istedikleri ve dogayla biitiinliik yakalama hissi
duyduklar1 zaman ugradiklart mekan olarak goriilmektedir. Su dgesinin buradaki islevi
gorselliginden cok isitselligidir ¢iinkii insanlar suyun dinlendiren sesi karsisinda kitap,
gazete, dergi okumay1 veya e-postalarina bakmayi tercih ederler. Baska ugraglar i¢inde
olan insanlar o anda su dgesinin yalnizca sesi ile iletisime gegmektedir. Psikolojik olarak
bir akarsuyun yaninda olma hissi veren bu mimari 6ge insan psikolojisinde de bir kagis

noktasi olmaktadir.

Bir bagka sokak sanatinda su 6gesinin isitsel etkisinin insan psikolojisine huzuru
yansittig1 ve insanlarin bir anlik bile olsa tabiatin i¢ine gotlirdiigli 6rnek Amerika’daki

Freeway- Otoyol park (Sekil 3.13.) projesidir.
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Sekil 3.13. Freeway Park. ABD (URL 37).

—
;

5.5 dontimliik bu parkin ilk agamas1 1976’da yilinda baslamaktadir. Bir otoyolun
tizerine inga edilen ilk park olma 6zelligi tasimaktadir. Park, tahta bigimli beton kaplari
ve duvarlar ile i¢ i¢e gecmis ve ¢evrelenmis bir dizi diizensiz, baglantili plazalar seklinde
tanimlanmaktadir. Bu tasarimda kent manzarasimin topografik dalgalanmasi
soyutlanmaktadir. Bu beton kaliplar1 arasindaki su Ogesinin dinamizmi ve sesi

kullanilmak istenmektedir.

Sokak mimarisinin gilizel Orneklerinden olan bu mimari tasarim suyun
Ogelestirildigi ve sesinin merak uyandirilmak istendigi glizel bir 6rnektir. Beton bloklarin
arkasinda kalan insanlar bile parkin i¢inde akmakta olan sesini duyabilmektedir. Suyun
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akis ve hareket sesi her daim insanoglunda merak duygusunu uyandirmaktadir. Beton
bloklardan dogaya ge¢isin semboliinii olusturan ve adeta sehrin i¢inde viicut bulmus bu
su mimarisi insanlarin agir trafik giiriiltiisiinden ve giliniin temposundan uzaklagmasi i¢in
uygun bir tasarim olarak kabul edilmektedir. Otoyolun kenarinda olusu, insanin burada
kendini trafigin tozundan kurtarip banyo yapmis hissine kapilmasina sebep olmaktadir

¢linkii insan giinliik hayatta en ¢cok suyun sesiyle banyo yaparken karsilagmaktadir.

Sonu¢ olarak dogru oranda ve dogru yerde kullanildiginda su, insanda bir
rahatlama, hafifleme, hayal kurma, diislere gétiirme, ferahlama, huzur bulma, giinliik
yasantidan uzaklagsma ve dogaya yaklasma etkileri olusturabilmektedir. Durgun veya
hareketli su, bu baglamda 6nemlidir. Suyun isitsel, duyusal ve gorsel hususlari, tim bu
etkenlerle birlestiginde insanin i¢ ve dis hallerini etkilemekte ve duygularini
tetiklemektedir. Su 6gesinin mimariye katilmasi pek ¢ok agidan degerlendirilmektedir,
insana hizmet eden mimarlik mesleginde 6nemli faktorlerden biri, insan ve algisidir, bu
yiizden yapilan tasarimin patronu aslinda, tasarimi algilayacak insandir. Su 6gesinin
mekana, tasarima dahil edilmesi hususu bazen isitsel yoniiyle gergeklestirilmekte bazen
gorsel olarak fakat ortak dlgiit giizellik kavrami degil, su 6gesinin uygun kullanilmasidir.
Otoban kenarina yapilan suyun isitsel yoniinii vurgulayan akan su dgesi tasarimi yerinde

ve uygun bir kullanimdir ¢iinkii suyun kotii sesi perdeleme 6zelligi devreye girmektedir.
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BOLUM 4. MIMARIDE SUYUN TASARIM OGESIi OLARAK
KULLANIMI

Dis etkenlerden ve doga olaylarindan korunmak icin ilk yerlesim yeri olarak
magaralar1 se¢en insanoglu, ihtiyaclarinin ve kosullarinin degismesi sonucu yasamsal
alanlarin1  genisleterek ¢evreye agilma ihtiyact hissetmis ve magara disindaki
cevrelerinde, dis etkenlerden korunmak amaciyla suyu kullanmistir. Bu kullanim barinak
yapilanmalarini su kiitlelerin oldugu bdlgelere veya su kiitlelerinin i¢ine ¢akilmig kaziklar
{istiine insa etme seklindedir. Insanlarin zamanla yasam bigimlerinin degismesi, cevreye
alismalar1, sosyallesmeleri ve teknolojinin gelismesi; su kiitlelerinin g¢evrelerinden
uzaklasip daha i¢ kesimlere yonelmelerine sebep olmus, bu sayede topragi benimsemis
hatta ge¢im kaynagi olarak tarimi kullanmis ve medeniyetlerini bu bolgelere

kurmuslardir.

Topluluklarin tabiatla kurdugu 6zel iliskisi aslinda insanlarin ilk ¢evresinin doga
olmasindan kaynaklanmaktadir. Insanin en ¢ok vakit gecirdigi yasam alanlarim tabiata
yaklastirma gayesi ile soyut olan suyu, mimari eserlerde kullanima dahil etmek istemesi,
ilk mekansal algisinin doga olmasindan ileri gelmektedir. Toplumlarin yerlesik hayata
ge¢mesinden sonra gereksinim ve hayat sartlarina bagli olarak mekan algisinin islevi

degisime ugramaktadir.

Mimari mekan ve yapilardaki hatta genel nitelikleri belirtilen suyun "tasarim"
igindeki yeri, insan ve toplumlarin varolusundan bu yana kullanilan 6zellikleri gesitlilik
gostermektedir. Tasarim Ogesi olan su; durgunluk-hareket, sade-dekoratif, yansima-
gorsellik, formel-informel, dar-genis ve biiyiik-kiigiik 6lgekli, isitsel-gorsel-dokunsal
ticlii duyu kombinasyonu gibi cok yonlii olarak kullanilmaktadir. Bunlarin yani sira, fiziki
ve psikolojiye etkisi, dini sembolize etme 6zelligi, tabiata yaklagma arzusu ile kullanima,
mekansal algiyr degistirme teknigi, kiiltiirel izler tasimasi yine mimarideki suyun

kullanilmasindaki diger faktorlerdir. Mimari yapitlar; tarihsel bir belge niteligi tasima
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ozelligine sahiptir, olusturuldugu ortamin siyasi, edebi ve sanatsal yiiziinii ortaya ¢ikarma
acisindan insanlarin nesilden nesille devam eden kalitsallik ve degisimin bilgisini sunan
belge niteligindedir. Bu nedenle su; hem estetik hem fonksiyonel, nitelik ve nicelik
ozellikleri ile bilinen tiim tarihi donemlerdeki yapilarda farkli boyut, sekil, fiziki yap1 ve

islevsel kullanimi ile var olmaktadir.

Suyun genis capli kullanimin &ykiisti, yaklastk 600 yil Oncesine kadar
uzanmaktadir. Misir, Bati Asya Hindistan, Cin ve Anadolu gibi diinyanin cesitli
bolgelerindeki eski uygarliklarda suyu barajlarin arkasindan toplamak ve toplanan sudan
yararlanmak i¢in bir¢ok yapilar insa edilmistir. Nil, Dicle, Firat gibi baz1 akarsularda su

kullaniminin tarihi ¢ok eskilere dayanir (Orugkaptan, 2002) .

Yerlesik hayata gecen ve beraberinde gelisen toplumlarda ilk suyun kullanimai,
yerlesme alanlarindaki calismalart dogu iilkelerinde su kanallarinin yapimi ile
baslamakta, toplumlarin kiiltiirel gelisimleri de su c¢alismalar1 ile paralellik
gostermektedir. Tarihten bu yana gerek su mimarisi gerekse suyun kullanildig: her tiirlii

mimari mekanda, degisimler yagsanmaktadir.

Bu degisimi somut olarak gosterdigimizde, ilk ¢aglarda su giiciin ve zenginligin
simgesi olarak kentlerin yesil alanlara doniistiiriilmesinde kullanilmaktayken daha sonra

Ortagag bahgelerinde su koruma amach kullanilmistir (Bekiroglu, 1992) .

Tarihsel donemlerde su, yerlesme alanlarinda ve bahgelerde her zaman yer almay1
basarabilmis, tarihi siireg i¢erisinde 6zellikle bahgelerin bigimlenis ve gelisimi paralellik
gostermektedir. Su kullaniminin park ve bahgeler i¢in ¢ok eski tarihlere kadar uzanan bir

geemisi vardir.

Mezopotamya’da bahge/botanik parki yapma gelenegi erken donemlere kadar

iner... Ayrica Mezopotamya kentlerinde yapilan kazilar sonucunda ortaya ¢ikarilmis olan
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duvar resimleri, steller, ve tas levhalar lizerindeki bahge betimlemeleri bir bahge/park

kiiltiiri oldugunu gostermektedir. (URL 38).

Col ve bozkirlarla kapli olan Mezopotamya’da kentlerin ihtisamini anlatan bu
yapay bahgeler, onemli Ogeler olarak nitelendirilmektedir. Sulama tekniklerinin

geligsmesiyle yapay bahgeler kentlerin 6nemli unsurlar1 haline gelmektedir.

MO 1. Bin yilin baslarinda nemli bir gii¢ olarak ortaya ¢ikan yeni Asur devletinin
ilk baskenti, Kalhu’da (Nimrud/Nemrut), kentin gliney surlar1 bdliimiinde meyve
bahgeleri, koruluklar ve hayvanat bahgeleri bulunmaktadir (Sevin, 1991) .

Bu bahgelerin sulanmasi ise, Dicle’nin kollarindan biri olan Zap Irmagi’ndan
acilan kanallar ile saglanmaktadir. Asur’un ikinci bagkenti olan Dur-sarrukin’de
(Horsabad) kentin yan1 basinda bulunan botanik parki yine bu sistem ile ayn1 sekilde su
ile beslenmektedir.

Sekil 4.1. Asur Dénemi Baskenti Nimrud’un Rekonstriiksiyonu. (Read, 2000).
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Misir bahgelerinde dinsel etki yogun oldugundan su, tapinak ve saray ¢evrelerinde
kanallar boyunca kullanilirken; antik Yunan medeniyetinde fikir tartismalarinin yapildigi

safa bahgelerinde su oyunlar1 ve havuzlar seklinde yer al[maktadir] (Cendere, 1998) .

Sekil 4.2. Philae Tapimagi. Misir (URL 39).

Mezopotamya bolgesinde yer alan Stimer, Asur ve Babil uygarliklar yagamlarini
devam ettirmek i¢in tarim ile ilgilenmis, su kenarlarina yerlesme ihtiyaci hissetmis ve
suyu sulama kanallar1 olarak kullanmiglardir. Biri dini biri ise yasamsal ana ihtiyag¢ olarak
kullanilan suyun, mimarideki farkli yonlerini ve medeniyetlerin suyu mimariye adapte

ederken farkli degerlendirdiklerini gostermektedir.

Antik Yunan medeniyetinin baskenti Girit, Antik Yunan mimarliginin basladigi
nokta olarak kabul edilmektedir. Girit’te yer alan donemin karakteristik bahge mimarisini

yansitan iki 6nemli saray1, Knossos ve Millia bulunmaktadir.
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Sekil 4.3. Knossos Sarayinin 3D Calismas1 (URL 40).

Knossos Sarayr’n1 ortaya ¢ikaran arkeolog Arthur Evans’dir. M.O 1900’li
yillarda yapimina baslandigi tahmin edilmektedir. Antik Yunan medeniyetinde ilk bahge

mimarisinin kullanildig: saraylardan biri olarak kabul edilmektedir.

Labirentti andiran yapisi, saray i¢inde birgok odanin baglantili olarak tasarlanmasini
aciklamaktadir. Merkezinde bir avlu bulunan ve bu avlunun etrafina dizilmis dairelerden
olusan teraslar, havuzlar giiniimiize kadar gelebilen Antik Yunan bahge 6rnegi Knossos

sarayindan énemli kisimlardir.

Misir’da Nil, Mezopotamya’da sulama kanallari, iran’da Cennet Bahgeleri ile
Roma bahgelerinde mimari, bitkisel kompozisyona canlilik ve miizigi getirmesine karsin
XVIIL yiizyil Ingiliz bahgelerinde suyun, durgunluk ve sakinligin ifadesi olarak yer aldig
goriil[mektedir] (Zaloglu, 2006) .

Ronesans donemi su &gesi mimaride ¢ok sik kullanilmakta olup, genellikle
bahgelerde ve kaliciligin saglanmasi i¢in tercih edilen malzeme c¢esitlerinde
goriilmektedir. Ronesans’ta su dgesi genellikle villa, saray ve bahge yapilanmalarinda yer

alan havuz, gesme ve heykellerde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Ronesans’in 1503-1573 devrinde yapilmis olan Villa Gamberaia, su dgesinin

bah¢ede havuz formunda kullanim 6rnegini i¢ermektedir.

Sekil 4.4. Villa Gamberaia. Floransa — Italya (URL 41).

Ronesans Dénemi’nin ikinci devri olan 1507-0573, en iinlii Italyan bahge mimar1
Giacomo Barozzi da Vignola’nin 6liimii ile son bulmaktadir. Bu devre “Mimarlar Devri”’

de denilmektedir.

Mimarlar Devri’nde karsimiza ¢ikan Villa d’Este; konumunun mekansal 6zelligi,
icinde barmdirdig1 6zel heykel tasarimlar1 ve genel doga sembolizmi ile su 6gesinin
vurgulanmasini amaglamaktadir. Eserin genel plani, mitolojik ve topografik bir tema ile
suyu mimari 6ge olarak vurgulamaktadir. Bahgenin asil ilgi ¢eken yoni planin

miikemmelligi, ayrintilardaki zenginlik degil, su tesisleridir.
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Sekil 4.5. Villa d’Este’nin Palni. Tivoli Kasabas1 / Roma - Italya ( URL 42).
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Villa, Anio Nehri yakinina inga edildiginden su oyunlar1 fazlaca kullanilmas, tist
teras; lic kademeden olusmakta en iistte en etkili kistm Su Orgu ve ortada Neptiin Havuzu

(Sekil 4.6.), en altta Balik Havuzu (Sekil 4.7.) bulmaktadir.
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Sekil 4.6. Villa d’Este Su Orgu ve Oniinde Neptiin Havuzu (URL 43)

Ronesans Donemi, bahgeler insan igin ve insami onurlandirmak igin

yapilmaktadir. Bahge diizenlemelerinde oranlar, heykellerin ve taglarin kullanimi, suyun
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ana merkeze konumlanmasi insani rahatlatmak igindir. ince ayrintilara verilen 6nem iyi
hesaplanmis bir matematik oranlarini andirsa da bahcedeki her 6genin oran ve tasarimi

sezgisel olarak diizenlenmektedir.

Ciceklere fazla rastlanmamasi, kaliciligin saglanmasindan ve keskin hath
formlarin kullanilmasindan kaynaklanmakta ve merkeze konumlanan su Ogesinin

kalitesini, bilyiisiinii bozmamak olarak da a¢iklanmaktadir.

Villa d’Este’nin pargasi, Yiiz Fiskiyeler Koridor’u (Sekil 4.8.), bahgenin
tasarimin1 ve suyun kullanis amacim Ozetler niteliktedir. Suyun buradaki kullanimi
heykel sanati ve mimarinin biitlinlesmesinin sembolize halidir, bu sembolizmin amaci
ise; insani onurlandirmak, onu sakinlestirmek ve doganin iginde oldugu hissini
vermektedir. Bahcenin bir¢ok boliimde oldugu gibi su burada da hareketli ve canlidir.
Yiiz Fiskiyeler Koridoru’na su durgun olan Oval havuzdan gelmektedir, heykellerin

agzindan yukari dogru piskiirtilen su bu noktada tekrardan canliligini ve hareket

ozelligini kazanmaktadir.

Sekil 4.8. Villa d’Este’nin Yiiz Fiskiyeler Koridoru (URL 45).
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Yiizy1l savaslarindan sonra Fransa’nin rahatlamas ile VIII. Charles, Italya gezisi
sirasinda Ronesans hareketi ve bahge sanatlarinin etkisinde kalmaktadir. Fransa’ya geri
dondiigiinde Italya’daki bahge mimarisinde gordiigii degisim ve canlihig Fransa
mimarisine uygulama fikrindedir. Charles’dan sonra basa gelen XII. Louis bu fikri
harekete gegirerek italyan bahge mimarlarini iilkesine ¢agirmis ve doniisiim baslamistir.

Bu doniisiimii kapsayan siirece Barok Devri denilmektedir.

Italyan mimarlar Ortagag’dan kalma sato ve saray bahgelerini bir biitiinliigii teskil
edecek sekilde restorasyon uygulamasina geger, biitlinliik Ronesans Doénemi bahce
Ozelliklerinin sinirin1 agsmakta ve Barok Bahge Sanati daha hareketli ve canli bir forma,
Ronesans’in yenilenmis ve gelismis hali olarak ortaya ¢ikmaktadir. Cesmelerin selalelerle
biitiinlesmesi, merdivenlerin rampaya doniismesi, mitolojik heykellerin orantili sekilde
bahgeyi siislemesi gibi koklii degisimler yeni formu olusturan 6zellikler olarak kabul

edilmektedir.

Versay bahgeleri, ilk olarak 1662-1700 arasinda Versailles bahge peyzaj mimari
Andre Le Notre tarafindan tasarlanmistir. Versay bahgesinde de goriilen o gérkem genel
Barok bahg¢e mimarina da yansimis sonsuzluk hissiyle beraber u¢suz bucaksiz doga
harikas1 manzaralar ortaya ¢ikmis ama bu miikemmeliyete karsin gozii yormayan sade
cesitlilik ama bir 0 kadar karmasik kombinasyonlu planlanigi Barok Dénemi’ni Ronesans

bahgelerinden ayiran 6zellik olarak goriilmektedir.

Sekil 4.9. Versay Saray’1 selale Enstalasyonu (URL 46).




Barok devrinde ise suyun dekoratif kullanim1 ve karmasik kompozisyonlardaki
havuzlar, Ronesans Donemi’ndeki su kullanim alanini daha da genisletmektedir.
Ronesans Donemi su kullanimi; havuz, ¢esme ve heykel ile smirli kalirken Barok
Donemi’nde bu smirlarin su oyunlarina kadar genisletildigi goriilmektedir. Yine iki
devrin suyu kullanim amaci ve mimarideki suya bakis acisini degerlendirdigimizde,
Barok Donemi’nde geometrik sekilli su havuzlari ve kanallari ile suyun yansitma 6zelligi
vurgulanirken, Ronesans Donemi eserlerde su daha genel manada malzeme olarak
degerlendirilmektedir. Bu durum; keskin hatlar, geometrik sekiller kombinasyonunun

bitkilerle saglanmasi ve suyu sadece materyal olarak kullanmalarinin bir sonucudur.

Sekil 4.10. Fiskiye Havuzu Su Ogesi. Versay Saray1 (URL 47).
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Barok bahge diizenleme stilinin yerine gecen Ingiliz stilindeki tabii formlu bahge
anlayisinda ise; formel havuzlarin yerini dogal havuzlar almistir. Su dogal formlar i¢inde

bir kaynaktan akarak genis bir alana yayilir, daralip genisleyerek bir akarsu halinde
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bahgeyi dolasir. Caglayanlar ve kaskadlara da oldukga sik rastlanmaktadir (Cendere,
1998) .

Mimaride ve i¢ mekanda; su oyunlarinda, havuzlarda, ¢esmelerde, yapitlarin
icinde yer alan bahgelerdeki fiskiyelerde su ogesi karsimiza, suyun cekiciligini arttiran

sesi, gortiniisii, fiziksel ihtiyacin 6tesinde mimaride kullanilan 6zellik haline gelmektedir.

[k topluluklardan giiniimiize gelene kadar artan niifus, yapit gereksinimlerini de
paralel olarak arttirmakta, daha dayanikli ve kullanigh malzemelerin kesfedilmesiyle de
dogadan uzaklagsma, beton ve yapay firiinler kullanilmasi c¢ogalmaktadir. Tiim bu
sebeplerden dolay1 insanoglu, dogadan kopmaya, beton bloklar arasinda yasamaya

mecbur kalmakta, her gegen giin tabiata ve dogalliga olan 6zlem artmaktadir.

IIk caglarda insanlarin su kenarlarmna yerlesmesinin amaci, ana ihtiyaglarini
giderip hayatta kalmak iken, insanligin ve yerlesik hayatin gelismesiyle dogayla
biitiinlesme ihtiyacina doniismektedir. Tarihi siirecler igerisinde kullanimi gesitlilik
gosteren su, insanin bilgi, beceri, tecriilbe ve gelisen imkanlar dahilinde bugiinkii

statiisiine erismektedir.

Insanlarin bilgi ve becerileri arttikga doganin sundugu olanaklarin simirlart
genislemekte, cesitliligi artmakta, buna paralel olarak da kisinin beklentilerini
cogaltmaktadir. Giderek “mekan” diye tanimladigimiz ve i¢inde belirli aktivitelerin yer
aldig1 fiziksel ¢evre pargalar1 belirli tanimlar kazanmakta, toplumlarin gelismesi ile bu

alanlar nicelik, nitelik ve cesitlilik yoniinden zenginlesmektedir (Bekiroglu, 1992).

Doga ve imkanlar mekanin olusmasinda oldukca etkili olmaktadir. Yasam sartlar
ne gerektiriyorsa topluluklar da doganin verdigi imkéanlar dahilinde barinaklar

kurmaktadir.
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Binay1 olusturan tiim sistemlerin ¢evresel kosullara ve kullanict gereksinimlerine
entegre edilmesinde ve bunlarin kontroliiniin saglanmasinda fiziksel ¢evre kontrolii yap1

tasariminin esas bilesenlerini olusturmaktadir (Sarpasar, 2017).

Suyun farkli iilkelerde kullanimi bu bilesenlere bagli olarak; iklim kosullarina,
kiiltiirel ve dini yapiya, toplum isteklerine gore farkliliklar gostermektedir. Giiniimiizde
suyun kullanimi ise; tarihsel siire¢ olarak en yaygin donemini yasamaktadir. Dini,
eglence, ihtiyag, sulama ve bunun gibi bircok 6zellik ile kullanilmaktadir. Insanlarda
degisen yasam kalitesi, beceri ve bilgileri buna olanak saglamakta, havuzlar, yapay géller,
seralar, sadirvanlar, sebiller, ¢esmeler, su oyunlari, su parklari ve su gosterileri farkli

amagcli kullanilan su ve su yapitlarindan yalnizca bir kagini olusturmaktadir.

Mimarlik; olgtilebilir somut maddeden, dlgiilemez soyut maddeye giden yolda
koprii gorevi gormektedir. Suyun mimarli§a yansiyan boyutu bu iki unsur arasindan
gegmektedir. Suyun mimaride tasarim Ogesi olmasi seriiveni, zihindeki H.O olarak
baslayan siirecin; maddi ¢evre bagi ile ¢esitlenmesi, mimarideki tasarim dge halini almast
ile sonlanmaktadir. Sekil 4.12.’deki semada bu durum gosterilmektedir.

Sekil 4.11. Mimarlikta Suyun Tasarim Ogesi Haline Gelme Asamasi

Mimaride
tasarlanan
su




Suyun mimaride kullanimi; niceligine, niteligine, toplumlar i¢in dnemine ve
kullanim amacina gore ¢esitlilik gostermektedir. Yukarida verilen tiim 6rneklerde bu

durum net olarak goriilmektedir.

Misir ve Japon mimarisinde dinsel yoniiyle karsimiza c¢ikan su Ogesi,
Mezopotamya ve Siimer uygarliginda bambagka bir forma biirtinmektedir. Asur ve Babil
gibi bahgeleri ile {inlii uygarliklar da ise; suyun kullanimindaki ilk amag hayatta kalmak
olsa da daha sonra su tagimaciligr ve sulama tekniklerinin kullanilmasi su 6gesinin

formuna c¢esitlilik katmaktadir.

Ronesans Donemi’ndeki su kullanimi, yasamsal ihtiya¢ ve iklimsel zorunlulugun
ortadan kaldirilmasi i¢in sulama teknigi olarak kullanilmasindan ¢ok daha farkli olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemdeki Villa d’Este’de suyun tasarim 6gesi olarak insani

onurlandirmak ve 1yi hissettirmek i¢cin bahgedeki konumlanisi bu durumu agiklamaktadir.

Tablo 4.1.Tarihsel Siire¢ Igerisinde Suyun Kullanimi

YAPITIN iSMi SUYUN
KULLANILIS AMACI
Asur Nemrut sehri Sulama sistemi 4.1
kanallart
Misir Philae Tapinagt Ana kara 4.2
Girit Knossos Dinsel 6ge, Sulama 4.3
Tapinag
Italya, Floransa Villa Gamberaia Peyzaj Ogesi 4.4
Italya, Versay Versay Saray! Tasarim Ogesi 45
Salelesi
(italya) — Roma Tivoli Psikolojisi, Gorsel ve
kasabasi Villa d’Este isitsel estetik, Tasarim 4.6-4.8
Ogesi
Versay Saray Selale Tasarim Ogesi, Hareket | 4.9
Enstalasyonu
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Versay Sarayi Fiskiye Havuzu | Gorsel, isitsel, hareket | 4.10

Cevre; insanin bireysel olarak kurdugu tiim fiziksel ve psikolojik iliskilerin
gerceklestigi alandir. Daha genel bir tanim olarak ¢evre; organizmayi disaridan etkileyen

kosullar ve faktorlerin tlimiidiir.

Cevre, dogal ve yapay olmak iizere ikiye ayrilir, insanin ve topluluklarin bilingli
olarak belli faktorleri bir araya getirerek olusturuldugu alan yapay ¢evre olarak
tanimlanmaktadir. Dogayi ve tabiati simgeleyen ise, dogal ¢evrenin tanimidir ve mimariyi
bi¢imlendiren i¢ - dis mekan tasarimlarinda ¢evre kosullarina uyumu yakalamak isteyen

insanin gereksinimleriyle biitiinlesen etkendir.

Doga organizma tarafindan algilandig1 an ¢evrenin bir bileseni olarak degerler
sistemini olusturmaktadir. Organizmanin algilayisina bagli ¢cevresel doga stirekli devinim
halindedir, zira insan sosyo-kiiltiirel, ekonomik, teknolojik, vb. etkenlere bagli olarak
degismektedir, algilayisi da bu siirede doniisiime girmektedir. Cevreyi degistiren,
doniistiiren bilesen de insanin algi degisimi ile paralellik gostermektedir. En kapsamli

Ozetle, ¢cevre tiim bilesenlerin olusturdugu bir biitiiniin tasviri olmaktadir.

Mimarliktaki mekan algis1 ve anlayisi bircok sekilde ifade edilebilmektedir.
Bazen doganin i¢inde ¢evresi agaclarla kapatilmis kuytu bir kose, bazen duvarlarla gevrili
bir barmak olmakta, verilen bu iki 06rnek aslinda mekan tanimi iginde
degerlendirilmektedir. Fakat ugsuz bucaksiz tabiatin tam ortasindaki yesillik bir alan, bu
tanimin disinda kalmaktadir, ¢linkii tabiat korunmasiz alani ile mekanin degil ¢evrenin
bir bilesenini olusturmaktadir. Mekan, korunmali ve c¢ercevelenmeli zihniyeti ile
algilanmaktadir bu yiizden cevresinde herhangi bir Ogenin bulunmadigi tabiatin

korunmasiz alani, mekan algist diginda yer almaktadir.

Mimari s6zciigii Yunanca architektonia’dan gelir. Ustiinliik, kusursuzluk,
miikemmellik anlami veren archi- 6n ekinin ve yapim, insa anlamina gelen tektonia
sozclglinlin birlesmesinden olusur. Arché, baslangigta olana isaret eder: Mitolojinin
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derinliklerinde, kokendedir; ama ayni zamanda ilkesel olarak kabul edilendir, ¢linkii
aciktir, mantikhidir, temeldir. Mertebe (giic, hakimiyet, kapsayicilik) ve zaman
(baslangig) bakimindan bir tstiinliige gonderme yap[maktadir] (Masiero, 2006) .

Mimari mekan; toplumun ihtiyaglarina cevap vermek {iizere, ¢agin teknolojik
gelisimine dayali olarak baz1 materyal ve malzemelerle, belirli bir fiziki alanin etrafinin
cevrilmesiyle olusmakta, bireyin fiziksel alana yonelip orada belli bir kesimi

belirginlestirmesi, sinirlandirmasi ile olusmaktadir.

Mekan; ii¢ kategoriye ayrilmaktadir; birincisi dogal mekan, ikincisi yapay mekan
iclinciisti ise karma mekandir. Dogal mekanda ayaklarimizin altindaki toprak yatay
diizlemi, bagimizin iizerindeki gokyiizii ise dikey diizlemidir. Mimari mekan yan, yapay
mekanda ise genellikle yatay diizlemde doseme, dikey diizleminde ise tavan olmaktadir.
Uciincii mekan ise bir ve ikinci mekdnin tammlarmi ve kullanim alanlarimi iginde
barindiran alandir. Mekanin tarihsel olarak birgok tanimi toplum kiiltiirii ve tarihsel
baglama dayanan tanimi mevcuttur. Wolfflin'in talebesi Giedion mimari gelisimi mekan

acisindan ti¢ sathaya ayirmaktadir;

Misir, Stimer ve Yunan mimarilerini kapsayan birinci safthada, mekani hacimler
arasinda kalan kisimlar olarak ele alir, Roma'daki Pantheon'dan baslayip 18. Yiizyil’in
sonuna kadar olan ikinci sathay1 ise mimari mekanin sekillendirilmesini oyulmus i¢
mekanla ayn1 sey olarak yorumlar... Ugiincii mekan kavraminda birinci ve ikinci
safthalarin  goriigiiniin  birlestigini ve mekanlar aras1 iliskinin kuvvetlendigini

sOoyle[mektedir] (URL 48).
Mekan algis1 ve tanimi tarihsel siiregte ve medeniyetlerin bakis agisina gore

cesitlilik gostermektedir. Gliniimiiz mimarisinde mekan kavrami alt yapiyr olusturan bu

diistincelerle sekillenmekte ve genel olarak {igiincli mekan kavrami benimsenmektedir.
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Mimaride ortak diisiince ise mekanin dogal, yapay ve karma olarak tige ayrildig
husustur. Bu hususun 6zelligi ise genel itibari ile kullanilan malzemeyle paralellik
gostermektedir. Kullanilan malzemeler mekanin 6zelligine gore degil, malzemenin

ozelligine gore mekanin hangi kategoride yer aldig1 saptanmaktadir.

Asagida verilen tablo 4.2.’de mimarideki dogal, yapay ve karma mekanin

kullanilan elemanlara bagli hususlar1 kategorilestirilerek verilmektedir.

Tablo 4.2. Dogal, Yapay ve Karma Mekan.

Dogal elemanlar ile Yapay elemanlar ile Yapay & Dogal
DOGAL MEKAN YAPAY MEKAN Elemanlar
KARMA MEKAN
YERYUZU DUVARLAR
Dogal ve yapay
GOKYUzU TAVANLAR elemanlarla
olusmaktadir.
— Dogal ve yapay
SuU KIRISLER VE mekanin elemanlari ile
KOLONLAR meygana getirilen
mekandir.
CALILIK BETON
MALZEMELERI
AGACLAR VE SUNI OBJELER
BITKILER

Mekan; tasarimcinin paletindeki birinci malzeme, ayni zamanda da i¢ mekan

tasarimindaki esas 6gedir (Ching, 2011) .
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Mimari tasarim ve dgelerde genel olarak sinirlar agilmak ister bu yiizden eleman
ve malzeme kullanimimin getirdigi sinmirlilik hissinden kurtulmak i¢in karma mekan
uygulamasina gecilmektedir. Mimarlikta eger su gibi doga elemani kullanilmak istenirse

karma mekan anlayisindan yararlanilmaktadir.

Mekan tasarimcinin paletindeki tiim renkleri kapsamakta, mimaride su kullanimi
gerceklesirse bu paletteki dogal ve yapay renkleri mimar veya tasarimci birlestirerek
kendine has yeni bir renk meydana getirmekte, iste bu doganin elemaninin yapaylasmasi

stirecini gostermektedir.

Norberg-schulz, besli bir mekan siniflandirmasi one siirmektedir, bunlar;

pragmatik, algisal, varolussal, bilissel ve soyut mekandir.

Pragmatik mekan; insani dogayla biitlinlestirip onu dogal organik cevresine
sokarak davraniglarin1 belirlemesine yardimci olan alandir. Bu mekan tiiriine, gol
kenarinda yapilan bir yiirliylis, deniz kiyisinda kurulan hayaller 6rnek gosterilebilir.
Algisal mekan; Kisiye insan olarak belirleme agisindan kimlik kazandiran uzay
boslugudur. Varolus mekani; kisinin kiiltiirel ve sosyal bir biitiinlin pargas1 olmasini
saglayan var olus mekani insanda anlamli nesneler arasindaki ii¢ boyutlu iliski sistemi
olan imaj1 kalict bigimde olusturur. Varolus mekani, insanin her an iginde yasadigi,
etkinliklerde bulundugu, gevresiyle iletisim sagladigi ve bu iletisimin etkisiyle de her an
yenilenen, bi¢imlenen mekandir. Mekan ne yalniz dis bir 6ge, ne de bir i¢ yasanti
deneyimidir. Insan ve mekan ayr1 degildir ve birbirinden ayrilamazlar. Kisinin ¢evreyle
etkilesimi sonucu olusan var olus mekani insanin diinyadaki varliginin simgesidir.
Varolugsal mekan, hatiralariyla bizde yer etmis mekandir. Cesitli seviyelerde
incelenebilen varolus mekani, insanla ¢evresi arasindaki temel iliski ve isbirligini igerir.
Biligsel mekan; Kisinin mekan hakkinda diisiinebilecegini gosteren biligsel mekan,
yapilarin diizeni ve kurgulanabilmeleri i¢in iskelet olustururken insanin zihinsel resmini
yaratir. Biligsel mekani birden fazla duyumuzla algilariz ve bu algilarin timi aklimizdaki

esas mekani olusturur. Soyut mekan; mekansal var olmanin diger seviyeleri hakkinda
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genelleme olanagr saglayan akiler iliskileri sunan soyut mekan, mekani anlamak igin
gerekli araglar belirler, sembolleri olusturur. Bu tip mekan, dort duvarla tanimlanmus,

geometrik mekandir. Mekanin kendi harig her seyden bagimsiz halidir (Schulz, 1972)

Elif Sarpasar’in Siirdiiriilebilir Cephe Tasarimi Egitiminin Ilyilestirilmesi Igin
Uygulama Projesi Dersi Kapsaminda Model Onerisi, ITU Ornegi (2017), eserinde
belirttigi gibi;

Mimarlik isi dogast geregi karmasik bir yapidadir. Mimarlik; bina, malzeme,
striiktiir gibi somut dgeleri; zaman, bosluk, karakter gibi soyut 6geleri; statik, mekanik,
topografya gibi dl¢iilebilir olan faktorleri; insan, doga, kullanim ve olay gibi tam olarak

tahmin edilemez olan faktorleri bir arada biinyesinde tagi[maktadir].

Mimarligin bir¢ok tanimi oldugu gibi bir disiplin dali olarak da kabul edilmektedir
ve ¢ok eski mesleklerden biridir buna bagli olarak tanimi; igerigi gelisen teknoloji ve
hayat sartlarina, degisen perspektiflere bagli olarak farklilasmaktadir. Bunun asil sebebi;
yapilarin bir tasarim ve planlama siireci gegirmeden insa edilememeleridir. Glinlimiizde
mimarligin baslangictaki mana icerinden ¢ok farkli islemesi; zamana, teknolojiye,
barinaklardan istenen {istlin beklentilere, doga ve ¢evrenin getirilerine uymak zorunda

olmasindan kaynaklanmaktadir.

Insan eliyle yapilan yapay arazi rtiisii olarak adlandirabilecegimiz, cevrenin bir
bileseni olan mimari de ¢evrenin diger bilesenleri ile bir etkilesim igindedir (Sengiil,
1995) .

Mekanin olusumuna gore yapay, dogal ve karma olarak iice ayrilmaktadir, bu
ayirim kullanilan malzemelerin 6zelliklerine baglanmaktadir. Bu noktada mimarlik tiim
bu eleman o6gelerini, bilesenleri, malzemeyi ve degiskenleri igerisinde barindiran bir
olgudur. Bu bilesenler hem somut hem de soyut olabilmektedir, mimarlik; somuttaki

malzeme ile soyuttaki psikolojiyi, zamani, nicelik ve niteligi birlestirebilen alandir.

Mimarlik, ilk insandan giliniimiize kadar devam eden siiregte, barinma

ihtiyaclarina cevap veren tasarim ve uygulama evrelerinin tiimiinii kapsayan bir alandir.
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Tasarim ve uygulama mimarligin iki ana alt baglhigin1 olusturmaktadir. Mimar, tiim bu
tasarim, uygulama ve iretim siireclerinin merkezinde bulunarak aynmi zamanda bir

koordinator rolii de tistlenmektedir (Sarpasar, 2017) .

Mimarligin siire¢ i¢inde boylesine biiyiik ataklar yapmasinin, tamamen bastan
yeni bir olgu gibi algilanmasinin sebeplerinden biri de artan niifus ve paralelinde artan
konut ihtiyacidir. “Diinya niifusu Agustos 2019 verilerine goére ortalama olarak
7.142.538.918 (URL 49) seklinde agiklanmaktadir. Yedi milyar1 asan niifus oranlarinin
konuttan beklentileri de degismekte, bu noktada mimarlik disiplini kendi igerisinde

sinirlarin agmaktadir. Sekil 4.12.°de gosterilen grafik bu durumun oransal agiklamasidir.

Sekil 4.12. Diinya Niifus Tahmini Oran Ve Artik Grafigi (URL 49).
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Mimar ise; yukarida anlatilan tiim etken ve edilgen degiskenleri bilen, insanlarin
barinma ihtiyaglarina cevap veren tasarim ve uygulama evrelerinin tiimiinii kapsayan

mimarlik meslegi pratiginin birebir etkilesimde oldugu uzman kisidir.

Mimar bagka bir ifadeyle; mimari eser veya tasarimin kavramsal olusturma
stirecinden baglayarak uygulamanin sonuna kadar uygun malzeme, degiskenler, ¢evre
kosullari, toplumun kiiltiir ve cografi 6zellikleri ve bir¢ok bilinmeyeni bilmekle, sorunlara
ve bilinmeyenlere uygun ¢o6ziimler iiretmekle, biitiinliigii saglamak ve mimariyi

gergeklestirmekle miikellef olan kisidir.
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Mimarlik yapisinin evrelerinden biri olan soyut ve kavramsal fikirlerin viicuda
biirtindiiriilmesi noktasinda yer alan mimar, sistematik sekilde insana degil en genel

tabirle mimarhiga hizmet etmektedir.

Mimarin tasarimini etkileyen faktorler ise; mimar tasarladigi ve planladigi
mekanin veya tasarimin her islevini gérmeli, olumlu, olumsuz yonlerini, nicelik ve
niteligini tespit etmelidir. Mimari bir eserin planlama, yapma ve bitirme siire¢lerinde

onemli olan hususlar1 vardir bunlar;

Yapinin ve tasarimin her kosula ve toplum kiiltiiriine hizmet etmesi
Yapinin ve tasarimin insan konforuna ve psikolojisine hizmet etmesi
Cevrenin ve elemanlarin 1yi taninmasi

Cevre ve gevrenin bilesenlerin kapsamlarinin iyi anlasilmasi
Topografya ve arazi ortiisiiniin incelenmesi

Yapinin iklim sartlarina elverisli olmasi

. Matematiksel konum ve cografi etkenlere uyum saglamasi

. Kullanilan malzemenin yapiya ve tasarima uygun olmasi

© ©® N @ o oA w NP

. Kullanilan malzeme ve objelerin fonksiyonlarinin bilinmesi ve nicelik-nitelik
yoniinden aragtirilmasi

10. Tasarim 6gelerinin mimari ile iliskisinin iyi kurulmasi
11. Mekanin ve tasarim kapasitesi 6n gorebilmesi... Olarak siralanmaktadir.

Tasarimlarda oncelikli konsept 6zellikle i¢c mekan tasarimi ise, insan psikolojisine
ve konforuna hizmet etmesi noktasidir. Mimarlik evrense insan merkezdir. i¢ mekanda var
olan su mimarisinin sesi, gorselligi boyutu mekanin kisitlanmamasi seklinde

tasarlanmalidir.

Tasarim, yap1 planlamasinda g¢evre; insan ve onun etkinlikleriyle olusan, sosyo-
kiltiirel yapiya bagli bir cografi yerlesim biridir. Tasarim, yapinin varhigi ve gelisme
asamast; genel olarak cevrenin bilesenlerinin sagladigi olanaklara baghidir. Cevreye ait

jeomorfoloji, uygun iklim kosullari, uygun toprak yapist ve su kaynaklarinin insan
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yasamina, etkinliklerine olumlu etkiler saglamasi, yapmin ve tasarimin varliginin

gelismesinde temel bileseni olarak kabul edilmektedir.

Dogal ve yapay ¢evrenin iyi ayirt edilmesi, mekana uygun atmosferin bu
bilesenlerle uygunluk noktasinin 1yi analiz edilmesi gerekmektedir. Organizmanin dis
uyarani olarak tasarlanacak bir fiskiye, havuz veya su kanali organizmanin tepkisine bagl
olarak ¢evresel bilesen elemanlarindan hangisinin kullanilacagina karar verme noktasinda

g6z Oniinde tutulmasi gereken husustur.

Yapmin tasarlanma asamasinda ¢evre bilesenlerinin belirlenmesi kadar bu
bilesenlerin var olan arazi ve toprak yapisinin kaldirip kaldiramayacagi 6nemlidir ¢ilinkii
tasarimin deformeye ugramamasi zaman i¢inde asimimlarin yaganmamasi ozellikle su
Ogesinin kullanimindaki nem, rutubet ve ¢lirlimelerin ger¢eklesmemesi icin gerekli 6l¢iim

ve toprak analizlerinin yapilmasi gerekmektedir.

Cok yagis alan veya kurak iklime sahip iki bolgeye eserlerde kendi iglerinde
degisiklige ugramak zorundadir. Soyle ki; ¢ok yagis alan bolgelerdeki zemin olusumu
mutlaka betondan olmalidir, bunun sebebi agir nem ve rutubet tutma kapasitesinin diger
malzemelere gore diisiik olmasidir. Tahtanin veya ahsabin yagish bolgelerdeki mimari
yapilarda kullanilmasi genel itibariyle 6zellikle dis cephedeyse sorunlar olusturmaktadir.
Bir mimar eserinde dncelikle siirdiiriilebilirligi ve kaliciligr goz etmektedir, bu ylizden en
dayanikli ve iklim kosullarina elverisli malzeme kullanimini tercih etmektedir. Cok sicak

bolgelerde ise bu durum 1s1 yalitimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mimarligin  ve mimarin genellikle tasarimi, yapit1 kentsel ¢evrede
ger¢eklesmektedir. Bu yiizden kentsel alanin ¢evresi mimari eserlerin bilesenleriyle uyum

i¢inde olmak zorundadir.

Kentlerin dogusu, gelismesi ve kentsel kimlik kazanmas; sit-situasyon kosullar
ile birlikte topografya, iklim, toprak ve hidrografik 6zellikler vb. dogal ¢evre bilesenlerine
bagli oldugu gibi, kentte yasayan niifusun miktar1 ve etkinliklerinin karsilikli

etkilesimlerinin de bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir (Karadag & Kogman, 2007) .
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Mekan oncelikle gorme duyusu ile algilanir bu sebepten, mekéani aydinlatan 15181n
kalitesi, yoni, agis1 mekanin niteliginin belirlenmesinde 6nemli husustur. Mekan niteligi;
geometrisini olusturan; alan siirlayicilari, yiizey bigimleri, doku ve renkler vb. diger

donati elemanlar bir biitiinii teskil edecek sekilde alan niteligini kapsamaktadir.

I¢c ve dis mekan tasarimlarinda 1sik dnemli elementlerden biridir. Mimar alanin
151k alabilecek yoniinii ve 151k ayar noktasini iyi hesaplamalidir. Tersi durumlarda mekan

ya ¢ok karanlik ya da rahatsiz edecek derecede aydinlik olmaktadir.

Mimar mekan tasarimlarinda oncelikle mekanin bulundugu cografi konum ve
cevreye uyumlu olmasmi Ongoriir, tasarimm ya da yapinin mimari karakterini

konumlanacag ¢evre ile biitiinliik teskil edecek sekilde planlamaktadir.

Mimarinin 6zii olan mekansal yasanti, binalarin i¢ mekanlarinda baslayip, sehirde,
caddelerde, meydanlarda ve bahgelerde ve dahasi insanoglunun sinirlarini belirleyerek
yarattig1 her hacimde devamini bulmaktir. Bu sebeple mimarlik, bir mekan organizasyonu
olma durumunu agmakta ve bir mekanlar toplami olan insa edilmis ¢evre diizenleme

sorunu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Mimarin gorevi bu noktada cevresel sorun teskil edecek mekanin, cevre

bilesenleri ile uyumlu hale gelmesini saglamaktir.

4.1 Su Ogesinin Heykel Sanatinda Kullanimi

Mimarlik veya mimari; binalan ve diger fiziki yapilar1 (okul, gokdelen... vb.)
tasarlama, kurma sanati ve bilimidir. Insanlarin yasamasini kolaylastirmak, barmma,
dinlenme, calisma, eglenme gibi eylemlerini siirdiirebilmelerini saglamak tizere gerekli
mekanlari, iglevsel gereksinmeleri ekonomik, teknik olanaklarla bagdastirarak estetik
yaraticilikla insa etme sanatidir. Baska bir tanmimlamayla, yapilari, fiziksel ¢evreyi uygun
dlgiilerde tasarlama, insa etme sanat1 ve bilimidir. Insan barmmak igin yasamak, doga
sartlarindan korunmak i¢in bir mekan ihtiyaci duyar, bu mekam kendine 6zgii kiiltiirel,

fonksiyonel, teknik ve farkli zevklerde yaratmaktadir] (Naumann, 2007) .
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Tarifleri farklilik gosteren, tarih boyunca farkli algilanan mimarlik ve mekan
iliskisine heykel sanati iist diizey bir boyut kazandirmaktadir. Bu boyut yalnizca estetik

degil, kiiltiirel degerleri tasima, gegmisle ilgili bilgi verme agisindan da énemlidir.

Heykel ve mimari sanat1, farkli donemlerde, farkli bigimlerde ve dillerde birbiriyle
iligki icerisinde olmuslardir. Cogu sanat bilimci mimari heykel iligkisinin baslangic
noktasini, Rénesans donemi olarak ifade etseler de, aslinda bu iliski Ingiltere’nin Salzberi
bolgesinde var olan “Stonehenge” eserlerinde oldugu gibi, ilk caglara kadar geri

git[mektedir] (Pournaderi, 2018)

Mimarhgin tarihi kadar eski olan plastik sanatlarin gegmisi bu iki disiplinin pek
tabii bir sekilde birbirlerinden etkilenmeleri ve birbirlerine ilham kaynagi olmalari
tesadiif degildir. Mimari ve heykel iliskisi kendi i¢inde iki doneme ayrilmaktadir bu

donemler; Modern Dénem Oncesi ve Modern Dénem Sonrasi seklindedir. Her dénemde

Modern Dénem Oncesinde mimarlik, heykel sanatimin mekanmi ve heykelin
imgesel giiciinii kullanmaktadir. Ikinci dénemi kapsayan Modern Dénem sonrasinda ise
heykel, sinirlarin1 agmakta artik kavram olarak bir mekan algist insa etmeyi basararak
“mimari heykel” kavramin1 meydana getirmektedir. Artik mimari heykel, imgesel ve
plastik dilini kullanarak daha 6nce karsiladigi tanimindan biiyiik bir anlayisa doniismiis
ve sadece islevselligi karsilama kaygisiyla degil, duyusal gereksinimlere de cevap veren

bir ifade araci haline gelmektedir.

Onceki dénemlerde heykeller daha ¢cok mimari eserlerin bir pargasi 6zelligini
tagimaktaydi. Yani heykele duyulan ihtiya¢ mimari bir elemanin kabartilmasi, yontulmasi

veya siislenmesi ile giderilmeye calisil[maktadir] (Ayaydin, 2010) .

Post-modern déneme kadar gelen bu siirecte bakildiginda heykel sanatinin, uzun

bir asamadan gectigi goriilmektedir. Heykelin ham maddesini olusturan kilin kolay
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bulunup, kolay sekillendirilmesi kullaniminin yayginlagmasina olanak saglamaktadir.
Sanayi devriminin ger¢eklesmesinden sonra, teknoloji ve sosyal Kkiiltiirel degerleri
farklilasan diinya da, heykel plastik ve dekoratif malzeme olmaktan ¢ikmaktadir.
Diisiinsel diinyamiz1 ve i¢ benligimizi her yoniiyle etkilemeyi basaran heykel sanati,
modern donemin sanat dallarindan biri olmaktadir. Mimaride islevselligi karsilayan
“amag” olmaktan ¢ikmakta, duyuya, mekana, insana, mimarliga, estetige hizmet vermek

icin “ara¢” niteligi kazanmaktadir.

Giizel sanatlarin tarihsel olarak ilerleyisinde biiyiik bir misyon tasiyan giizel
sanatlarin hakikati ya da tanriy1 arayisinin i¢inde bir dil olarak heykel, resim ve mimari
sanatlar1 bu biiylik diisiincelerden bir pay alma istegi icerisinde kendini sekillendirmekte.
Tanrinin evleri ve diislincesinin yiiceligi” sanatin mimari alanina birakildi, tanrinin
mitleri efsaneleri ¢ocuklar1 ya da kutsal olaylar1 anlatmak ise resim ve heykele. Bu sanat
dilleri birbirlerini pekistirerek siirimsi bir edayla giiglii mesajlar tasiyarak kendi
gergekliklerini meydana getirmektedirler. Bir yunan tapinaginin yiiceligi gérkemi ya da
gotik Notre dam kilisesinin Gagali durugu adeta peygamberler tarafindan kitapla ya da
yazi yoluyla anlatilmak istenen diisiincelerin giizel sanatlar diliyle anlatilmis hali olarak

yeryliziinde dur[maktadir] (Kiran, 2011) .

Mekéanin olusmast ve tanimlanmasinda etkili olan malzeme kullanim gruplar
arasinda, yapay malzeme Kkategorisine giren heykeller su ogesi ile birleserek
kendiliginden “Karma Mekan” kategorisine gecip yapmaktadir. Bu durum, tabiat ile

insanin birlesmesinin sembolizmi olarak da yorumlana bilmektedir.

Insan eliyle sekillendirilmis saheserin, tanri yapimi tabiat unsuru su ile
birlesmesi, mekana yapayligin ve dogalligin ¢ok 6tesinde bir izdiisiimii saglamaktadir.
Insan heykele baktiginda, insanligm mucizevi yoniinii takdir ederken diger yandan suyun

gorsel, hareketli, isitsel ve dinamizmi karsisinda tabiata hayran kalmaktadir.
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Mekan1 yapay ve dogal malzeme kullanimiyla sinirlandiran sistematik diizen,
heykelin tasarima dahil olmasiyla 6zgiirlesmekte, yeni bir kimlik kazanmaktadir. Cilinkii
insanin sahip oldugu tiim bilgileri kavramsal bir goriis diinyasini terciime etmektedir.
Buna karsilik heykel-mimarlik iligkisinin = siirlart  i¢  mekdnin  olusumu ile
sinirlandirilmaktadir. Bu sinirhilik su 6gesinin heykel tasariminda kullanilmasiyla
genisleyip, dis mekana etki etmektedir ¢iinkii insan sahip oldugu tiim bilgilerle, mekan
algisini, heykel kavramin1 daha o6teye tasir, i¢c mekan ve dis mekanin Gtesinde suyun

kullanim1 heykel sanatinin evrene, tabiata mal edilmesini saglamaktadir.

Bir Rasyonalist ya da bir Ampirist duyu ve akil ile bilgiye varmaya galisir bu
dogal bir siirectir fakat bu iki kurami birbirinden ayiran ince ¢izgi, bilgiye giden yolun

0zneden mi yoksa 6zne-nesne iligkisinden mi gectigidir.

Unlii filozof John Locke bu tartismaya; insanin zihniyle ilgili ortaya attig1, insan
zihninin evrenin esas dogasini kesfetme kapasitesine sahip oldugu diistincesi ile dahil
olmaktadir ve mimari, mekadn ve heykel bileseni bu ig¢li goriisiin yansimasini
tasimaktadir. Oyle ki mimarlik 6zne, mekan nesne, heykel ise bilgidir. Insan zihni bilgiyi
hangi yénden algilamak ister ise nesne ona gore sekil almaktadir. insan zihninin dogay:
algilama Kkapasitesine sahip olmasi, heykelin mimari mekanda kullaniminin akilla
algilanmasindan dogan kavramdan uzaklastirip metafizik bir gériiniise gotiirmesine sebep
olmaktadir. Bu durum duyular ile algilanan heykelin mimaride kullanilmasi “Diisiiniim
farkindaligi olusturmasi” ile agiklanmaktadir. Diislinlim farkindaligi ise: duyular ile
algilanan, izlenimler ile mana bulan heykelin farkli boyutunun idrak edilmesi yani
diisiiniim farkindaligi yasanmasi sonucu sadece yapay malzemeden olmadiginin fark
edildigi andir. Bu noktada heykel sanatinin mimariye katkisi, tasarimin li¢ boyutsal

yapisini agmasina yardimci olmasidir.

Genelde mimari ve heykel iligkisi klasik Yunan, Roma, Romanesk, Gotik,

Ronesans, Barok, Rokoko ve XVIII. ylizyilin sonlarina kadar rolyef ve heykel gibi bir
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stisleme elemani olarak, binalarin i¢ ve dis mekanlarinda kullanil[maktadir] (Pournaderi,
2018) .

Bir eserin gotik olmasini belirleyen kosullar dogatistii unsurlardan ve durumlardan

beslenmesi ile mekana dayali tirpertici atmosfer olusturmasidir (Yiicesoy, 2007- 2008) .

Gotik mimarinin formlarindan biri olan gargoyle kelimesinin anlami1 Benton’a
gore; Hollanda’da waterspuwer kelimesiyle suyu kusan, su pintisi anlamlarinda, Almanya
"da ise wasserspeier olarak tanimlanirken, Italya’da “gronda sporgende, homurtu”
manasima gelen ‘¢ikintili oluk’ anlanminda kullanilmistir. Bunlarin disinda Ispanya da
gargola Latince gargula olarak edebiyatta kullanilan ve Tiirkiye’de ‘bogaz’ kelimesiyle
tanimlanan gargoyleler, Fransa’da gargariser yazzimiyla ‘gargara’ manasinda dilimizde
karsiligin1 bulmaktadir. O yillarda, Grotesk veya efsanevi canlilar anlaminda tanimlanan
gargoyleler, Italya kokenli babunio’dan yola ¢ikarak tiiretilmis babun manasinda
kullanilan habes maymunu ile sebek hayvanini isaret etmektedir. Literatiirde La grottesca
ve grottesco diye ismi gecen bu efsanevi sekillerin grotesk betimlemelerini niteligini
belirtmek maksadiyla kullanildigi bilinmektedir... Islevsel olarak ele alindiginda
gargoyleler, 6zenle hazirlanmis, ayrintilarla siislii yagmur oluklari, bir bagka deyisle
cortenlerdir. Diger taraftan, birer su olugu olarak tasarlanan gargoyleler, ¢atilarda biriken
yagmur sularini akacglayarak dis cephede olusabilecek erozyonu da oOnlemektedir.
Baslangicta seramik ve ahsap malzemeler ile yapilan mimari yap1 elemani1 c¢ortenler,
plastik degerlerle desteklenerek birer dekoratif 6geye doniistiiriilmiistiir. Bir¢ok uygarlik
bu su oluklarini kendi mimarilerinde farkli bigimleme ve anlatimlarla kullan[maktadir]

(Benton, 1997).

Benton bilimsel ve dil bilgisi yoniinden acikladig gotik tarzin genelde kilise ve
katedral eserlerinde ¢okga goriilen gargoylelerin bir de efsanevi yonii bulunmaktadir. Bu
efsane soyledir; 7.yilizyil ortagag doneminde Le Gargouille isminde agzindan alev
¢ikaran bir ejderha her yi1l magarasindan ¢ikip oniine gelen her seyi yakip yikmakta, bu

durumdan usanan kdyliiler ejderhayr sakinlestirmek icin bir mahkiimu ona kurban

80



etmektelerdi. Koyliller bu duruma bir ¢are ararken kdy rahiplerinden biri ejderhanin
oldirilip, yok edilmesi karsiliginda kilise yaptiracagini ve herkesi tekrar vaftiz edip
giinahlarindan arindiracagini sdyledi. Bunun iistiine koyliiler biiyiik ugraslarla yakalanan
ejderhanin, basi ve boynu harici kalan kisimlarini yakti. Basarilarinin ve kurtulmalarinin

sembolii olarak ejderhanin basi ve boynunu rahibin yaptirdigi kilisenin duvarina astilar.

Kiliselerde gargoylelerin fazlaca rastlanmasimin altinda yatan sebebin bu
efsaneden geldigi diisiiniilmektedir. Gargoylelerin kiliselerde kullanimi bu efsaneyle
baglantili olarak kétiiliikk imgesini temsil etmektedir ve kiliseye gelen insanlara hesap
giiniliniin yakin oldugunu hatirlatmakta yine kilisenin dis duvarinda olmasi kotiiliigiin din,
inams ve ibadetin disinda kaldigmin gostergesi olduguna inanmilmaktadir. Istenmeyen
ruhlar1 ve kotiiltikleri uzaklastirmak i¢in kilisenin disinda nébet tuttuklarina, geceleri
insanlar uykuya daldiginda canlandigina ve giinesin tekrar dogmasiyla tasa

doniistiiklerine inanilmasi da baska bir efsanevi inanistir.

Biitlin sanat kollarina yon veren mimari ve mimari elemanlarinin kullanimiyla
saglanan siisleme anlayis1 her seye hakimdir. Clinkii mimari yarattig1 géz alici eserlerle
sehirli gruplar1 ve toplumlarin inanci ve giiciinii gosterirken, ayn1 zamanda insanlarm yol
gostericisi ve kurtaricist olduguna inanilan... (Nabiyeva, 2017) dini tapinaklar1 da ilham

kaynag1 olarak kullanmaktadir.

Bilimsel ve efsanevi tamimlari olan gargoyler genel itibari ile kiliseleri ve
bulunduklart mimari yapilari siislemek i¢in kullanilsa da, islevselligi olarak su olugu
fonksiyonunda tasarlanmaktadir. Su ile heykelin birlesmesi bu yapilarda hem dini hem
estetik hem efsanevi hem de siisleme gibi birgok ac¢idan degerlendirilmektedir. Diinyanin

belli mimari yapitlarindan su olugu olarak kullanilan gargoyle 6rnekleri mevcuttur.
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Sekil 4.13. Manchester- ingiltere (URL 50) 2

2 Sekil 4.13.’den 4.17.¢ kadar olan gorseller ayn1 URL adresinden alintidir. (URL 53)
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Sekil 4.14. Kolner Katedrali. Almanya.




Sekil 4.16. Villa d’Este. Italya.
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Gotik heykel mimarisin kilit taslarindan olan gargoylelerin su ile birlestirilmesi
ve mimariye bu isleviyle yansimasi, her kotiligiin i¢inde bir iyiligin var oldugunun da
anlamini tagir niteliktedir ¢linkii su her din, her toplum i¢in genelde iyiligin, safligin ve
kutsalligin imgesidir. Kotiiliigli simgeleyen gargoylelerin agizlarindan suyun akmasi her

Insanin i¢inde iyiligin oldugu, bu iyiligi disa vurmalar gerektigini animsatmaktadir.

Mimari mekan insanin barinma ya da doga sartlarindan korunma amaciyla
yoneldikleri formdur fakat heykel bu formun disinda durmaktadir. Heykel; mekanin,

mimarligin ve resmin Gtesinde ii¢ boyutlu tasarimdir.

Heykel; insan diisiincesinin 3 boyutlu formudur. Sekiller ve de yaraticisinin
karakterine gore olusur. Heykel formlarla insan zamaninin en yiiksek kiiltiirel degerlerini
yansitir. Iyi bir heykel konu, form ve teknoloji- malzeme uyumundan olusur... sanat bu

yaratici esprili, yararli ve simgesel, objelerle kent hayatina katilir (Susmus, 1999).

Her sanatsal iirin bazen tamamiyla bazen ufak bir detayr ile yaraticisinin
karakterinden izler tasimaktadir. Bu durumu Ekspresyonistler; gercek, baska bir yerde
degil sanatkarin i¢inde veya ruhunda gizlidir. Yaratilan nesnel degil, 6zneldir, ifadeleriyle
Ozetlemektelerdir. Bu ylizden Ekspresyonistler; dis diinyanin veya Eflatun’un inandigi
ideler (Gergek varliklarinin golgesi) diinyasinin ger¢egini degil, sanatkarin ger¢egini esas
almaktalardir. Sanatkarin, sanatin, heykelin ve heykeltiragin biricik amaci, zaman ve

mekan sinirlarin1 agmak, i¢ gergeklige ulagsmaktir.

Unlii Britanyal: Maresal Bernard Law Montgomery; "Basarili mekanlar, yasana
bilirligi {i¢ ana 6gede; fiziksel mekan, duyusal deneyim ve etkinlikte bulusturabilen
yerlerdir. " diyerek mekana farkli bir yorum getirmektedir. Bu yorum heykel i¢in de genel
tabiri ile kullanilabilir, basarili heykel; estetik, duyusal deneyim, disavurum ve farkl

fonksiyonlar1 bulusturabilen imgedir.
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Heykel- mimari iligkisinde esas noktalardan biri de, heykelleri oldugu gibi degil,
olmasi gerektigi gibi; kendilerini degil, manalarini vermeye calisan bir gerceklikle yiiz

yiize getirmektedir. Bu nokta, soyutlamanin ve simgelemenin kapisini aralamaktadir.

Disaridan goriinen gercek oOzglin olamaz. Ger¢ek bizim tarafimizdan
yaratilmalidir. Nesnenin anlami onun goriintiisiiniin arkasinda saklidir... Verilmesi
gereken diinyanin goriintiisiiniin arinmis, lekesiz bir yansimasidir. Bu da yalniz kendi

igimizde bulunmaktadir (Richard, 1991).

Heykel ve ya bir mimari yapinin; diinyanin goriintiisiinden ayrilmig bir yansimasi
olmasi veya maddi diinyadan izler barindirmasi ama bunlarinda 6tesinde sanatkarin ig
duygusunun manasini da tasimasi hem akil hem de duyulara hitap etmesinden
kaynaklanmaktadir. Heykelin mimaride kullanimi heykel- mimari iligskisini dogurmus,
suyun bu iligskiye dahil edilmesi ise farkli bir formun ortaya ¢ikmasindan ziyade var olan
imgenin etki alanim genisletmektedir. Oyleyse heykel-mimari-su iiglemesi; Descartes’in
“Diisliniyorum 0Oyleyse varim” hiikmilyle formiile ettigi akil ile Andre Gide’nin
“Hissediyorum Oyleyse varim” vurgusunun his ve duyulari 6n plana ¢ikaran diisiincesinin

birlestigi noktada bulunmaktadir.

Bir¢ok baglamda degerlendirilen heykel kendi igerisinde fonksiyonel, islevsel,
estetik, tarihsel, kavramsal ve yapisal olarak pek ¢ok asamaya ve doneme ayrilmaktadir.
Bu arastirmada heykelin ve heykelciliginin ne oldugundan ¢ok, mimari-heykel iliskisi
tizerinden gidilmektedir. Konunun basinda belirtildigi gibi her iki sanatin da ortaya ¢ikis
tarihlerinin yakin olmasi tabii sekilde birbirlerinden etkilenmelerine ve yansimalarina
olanak saglamaktadir. Ilerleyen zamanlarda bu etkilesim ve yansima o kadar iist
seviyelere ¢ikmaktadir ki iki disiplin arasi fark kaybolmaktadir. Yapilan eserin veya
tasarimin  heykel sanatina mi  yoksa mimari yapit kategorisine mi girdigi

anlasilamamaktadir. Claes Oldenburg bu durumu esprili bir dille sdyle agiklamaktadir;
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Heykeltiraslarla Mimarlar arasindaki tek fark, mimarlarin yapilarinin igine

tuvalet koymasidr (Yazici, 2008).

Ferit Yazic1, 20. Yiizyil Heykelinde Mekdmn Kurgulanmasi ve Mimari Ile
Iliskilendirilmesi, yiiksek lisans eser metni giris kisminda, yukarida belirtilen heykelin
mimari ile biitiinlesmesinin sonucunu; sanat dallar1 arasinda da disiplinler arasi
yakinlagmalar dogmus ve “Melez” yapilar ortaya ¢ikmistir. Konumuz geregi Mimari-
Heykel veya Heykelsi-Mimari olarak inceledigimiz bu “melez” yapitlar1 tam olarak ne

mimari, ne de heykel olarak adlandirabilmekteyiz, ifadesiyle agiklamaktadir.

Heykel, 1900’lerden 6nceki dénem igerisinde, giizelligini Yunan heykelinden
alan, bi¢cimini ideal insanin formlarindan yansitan, gercekligin temsili olan bir klasik
tanimla hafizalarrmizda yer edinmektedir. Toplum egitimine katkida bulunan,
politikacilarin, dnemli devlet insanlarinin giiciinii temsil eden, 6énemli odak noktasinda

yer edinmisti (Sozeri, 2007).

Heykel ve mimari iliskisinin en doruk noktasi, Yunan heykel-mimari
orneklerinden olan Akropolis Tapinagi’ndaki heykel kolonlaridir. Bu yapida tanri
heykelleri ve tapinaklarinin yani mimarinin ve heykelin insan iizerinde biraktig1 etkileri

gozlenebilmektedir.

Tanr1 bir sanatgidir ve eserlerini belirlenmis kurallara gore verir. Evrenin
anlasilmasi i¢in temel kategoriler armoni ve uyum, form, dl¢ii, figiir, say1 ve iligkidir
(Masiero, 2006). Heykel sanatinin Yunan mimarisinde kullanimin amaci bu sayede
Ronesans donemine geciste degisime ugramakta, evrenin anlagilmasi ve heykel mimari

eserinin kullanim kategorisi degismektedir.

Ronesans ile beraber heykel sanati kiliseden kurtulmakta ve bagimsiz olarak bir

“sanat 0gesi” haline doniismektedir.
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Antik caglardan sanayi devrimine, dolayisi ile Modernizm 6ncesine kadar gecen
zaman siirecinde heykel, dinsel ve mitolojik temalar veya erk ve iktidar temsilinin disinda
farkli konular1 ele almamis ve genellikle mimarinin i¢inde tamamlayici bir 6ge olarak
kalmistir; ancak yakin c¢aglara kadar tiim nitelikleri ile heykel, mimariyle her zaman
birlikteligini stirdiirmiistiir. Kiitle ve mekan iligkisi ana problematigi olan bu iki ana sanat
dali, i¢ mekanda veya dis mekanda bu birlikteligi yiizyillarca siirdiirmiisler ve birbirlerini

tamamlamislardir (Yazict, 2008).

Modern donem heykeli mekani kavrayarak ya da onu kapsayarak mekanda
hacimlenen li¢ boyutlu form haline gelmektedir. Gegmis donem heykellerinin disinda
modern heykel, kendi dilini olusturmaya baslamakta ve yeni bigim, somut sanatlarda belli
bir temanin plastik olarak gorsellesmesidir. Ilk baslarda siisleme amagli kullanilan heykel
modern donemin siise karsi olmasi ve siis elemanlarin ortadan kaldirilmasiyla,
mimaride heykel formunun 6ne ¢ikmasma sebep olmakta bu sekilde de heykelimsi

mimari ya da melez yap1 kavramini olusturmaktadir.

“Posttmodern”, “Postmodernlik” , ‘“postmodernite” ve “postmodernizm”
kavramlar ilk defa 1930’lardan itibaren duyulmaya baslamis, 1950’li yillarda Anglo-
Amerikan edebiyat elestirisine girmis, ardindan mimaride kullanilmis, 1960’11 yillardan

itibaren de yayginlag[maktadir] (Cetisli, 2015).

Post-modern donemle birlikte heykelin sanat eseri olmaktan ¢ok konstriiktivizm
bir anlayisla mimariye dogru kaydigi gézlemlenmektir ve bununla birlikte heykel-mimari
iligkisinin net olarak ortaya koyuldugu goriilmekte, melez yap1 Ornekleri alanim
genisletmektedir. Yukarida anlatilan tiim donem ve Orneklemeler, heykelin zaman
icerisinde mimariye yansimasinin, hangi ag1 ve perspektifle degerlendirildiginin 6zetidir.
Heykel; mimaride siis ogesi, mekanda tasarim dgesi, kendi i¢inde dini-kiiltiirel algisinin
kullanimi, farkli bir boyutla disiplin halinde algilanis1 ve farkli mekan yaratmasiyla
donemler ve olaylar sonucu doniisiime, degisime ugramaktadir. Tiim bu anlatilanlarla

yola ¢ikarak heykel-mimari-su tiglemesinden 6rnekler verilerek, melez yapilarin olusumu
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ve heykelin su mimarisine katilimi, konunun devamindaki sekiller ve anlatimlarla
orneklendirilmektedir. Italyan Barok tarzinin muhtesem bir &rnegi olan Piazza di Spagna
Meydan1 kelime anlami olarak Ingilizcede “Ispanya Meydan1” anlamina gelmektedir. Bu
isim 17. yiizyildan beri meydanda bulunan Vatikan Ispanyol Biiyiikel¢iligi’nin merkezi
olan Palazzo di Spagna’dan gelmektedir. Bu meydanda tasarlanan Cirkin Teknenin
Cesmesi (Fontana della Barcaccia) (Sekil 4.18.), mimar Pietro Bernini tarafindan
tasarmis, yapimi 1629 yilinda da tamamlanmistir. Papa III. Urban tarafindan Piazza di

Spagna meydanina yerlestirilmistir.

Bir efsaneye gore 1598°1i yillarda Tiber Nehri yatagindan tasarak biitiin sehri
harap etmekte, Noel’de su yavasca ¢ekilmeye basladiginda suan ¢esmenin bulundugu
yerde bir tekne goriilmektedir. Bu olaydan etkilenen mimar Bernini karaya oturmus

teknenin tasarmmini gergeklestirdigi sdylenmektedir.

Heykel-su-mimari 6rneginin kentsel mekanda kullanim 6rnegini olusturmaktadir.
D1s mekanda konumlanan bu su heykeli, islevsellik olarak meydanda bulunan insanlara

huzur verirken, suyun akiskan ve hareketli 6zelligi ile de sehrin giiriiltlisiinden tabiata

acilan pencere niteligi tasimaktadir.

Sekil 4.18. Cirkin Teknenin Cesmesi. Roma (URL 51).
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[talya’nin Novana meydaninda bulunan ve mimar Gian Lorenzo Bernini tarafindan
tasarlanan Dort nehir ¢esmesi (Fontana dei Quattro Fiumi) heykel-su mimarisinin bir
diger kiiltiirel mana tasiyan 6rnegidir (Sekil 4.19.). Bu ¢esme diinyanin dort biiyiik irmagi
Nil, Rio de la Plata, Ganj ve Tuna’dan ilham alinarak tasarlanmis ve Barok stilinin
yansimasi olarak kabul edilmektedir. Cesmenin ortasinda bulunan insan figiirlii heykeller
bu dort nehri temsil etmekte ve her biri temsil ettigi bolgeye ait hayvan ve bitkiler ile
stislenmektedir.

Sekil 4.19. Dort Nehir Cesmesi (Fontana dei Quattro Fiumi). Novana-italya (URL 52)°

3 Sekil 4.19°dan 4.23’e kadar olan gorseller aynt URL adresinden alintidir (URL 55).
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Asya kitasini temsil eden Ganj nehri heykel tanrisi, elindeki kiirek ile de bu nehrin

deniz trafigine isaret etmektedir (Sekil 4.20.)

Sekil 4.20. Ganj Nehri’ni Temsil Eden Tanrisal Heykel
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Kafasindaki kumas baglama bulunan heykel ise, Afrika’yr temsil eden Nil
Nehri’nin tanrisalligin1 simgelemekte, heykelin kafasinin bu bezle gizlenmesi de Nil
Nehri’nin kaynagmin kimse tarafindan net olarak bilinememesi ile (Gizli kalmislik)
iliskilendirilmektedir (Sekil 4.21.).

Sekil 4.21. Nil Nehri’ni temsil eden tanrisal heykel
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Papanin armalarina dokunan heykel, Avrupa kitasini temsil eden Tuna Nehri’nin
tanris1 olarak tasarlanmis, papaya iliskilendirilmesinin sebebi bu nehir Hristiyanligin

kalbine en yakin nehir olmasindandir (Sekil 4.22.).

Sekil 4.22. Tuna Nehri’ni Temsil Eden Tanrisal Heykel
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Yilan gordiigii i¢in korkmus halde olan ise, Amerika kitasini temsil eden Rio de
la Plata Nehri tanrisidir ve yiiziindeki ifade ile Amerika’daki zenginlerin paralarinin

calismasindan korkmalarini tasvir etmektedir (Sekil 4.23.).

Sekil 4.23. Rio De La Plata Nehri’ni Simgeleyen Tanrisal Heykel

Italya’dan verilen iki heykel-su mimari drnekleri kendi iclerinde efsanelere ve
kiiltiirel degerlere sahiptir bunun birlikte her saheser yaraticisinin bir yansimasidir

gercegini de Dort Nehir Cesmesi’nin tasariminda goriilmektedir. Bernini’nin kiliseye
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olan nefretinin simgelenmesi diisiincesi, mimarin Hristiyanliga ve kiliseye karsi
tutumunun gostergesidir. Ronesans Dénemi’nden ve Italyan mimari stilinden izler
tastyan bu Ornekler heykelin sinirlarin1 astifi mekan algisini 6teye tasidigi savini da

kanitlamaktadir.

Heykel, tarih boyunca her zaman mimariyle birliktelik i¢inde oldu ancak
Ronesans’la birlikte Michelangelo’nun, Roma’daki Campidoglio Meydani’nin ortasina
Marcus Aureliusheykelini yerlestirmesiyle, heykel mekan kurucu 6ge olarak da kabul
edilmeye baslandi. Heykel, bu noktadan itibaren zaman igerisinde mekénla olan
diyalogunu gelistirerek, mekanla iliskisi agisindan giiniimiizdeki yerine gel[mektedir]
(Yazic, 2008) .

Modern Dénem’e gecis yapildiginda melez mekan veya melez tasarim olgusu
karsimiza ¢ikmaktadir. Tanrisal figiirlerin, siisleme amagh kullanilan heykellerin ve dini
icerik tasiyan heykel-su-mimari yapilarin geride kaldigi goriilmektedir. Heykelimsi
mimari bu donemde ortaya ¢ikmakta ve su mimarligina yeni bir boyut kazandirmaktadir.

Heykel giiniimiize yaklasan bu donemde mekan kurucu 6zelligini kazanmaktadir.

XX. ytizyilin tinlii, yaratict mimar ve fikir babalarindan olan Frank Lloyd Wright,
Louis Sullivan’nin “Bi¢im ve kullanim birlikte bir parcadir” diislincesini gelistirerek,
Organik Mimari ifadesini kullanan Wright’in, biitiin eserlerinde bu felsefi diisiince
goriiliirken Falling Water yapisinda, sanat¢i diisiincesinin zirvesine ulasir. Wright’in
eserleri, tas, agag, ¢igek ve bitkiler gibi dogada, yerden ¢ikan seylere benzemekte ve bu
nedenle “Organik Mimari” dislincesiyle ortaya konulan yapitlarda da, yapayliklar

bulunmamaktadir (Pournaderi, 2018) .

Selale evi (Sekil 4.24) Amerika’nin Pennsylvania eyaletinde dogal bir selalenin
tizerindeki kayalik bolgeye 1934-1937 yillarinda ingas1 tamamlanmigtir. Selale evinin
heykel-su- mimari kombinasyonundaki yeri, evin yapildigi konumla birebir iligkilidir,

Oyle ki yapit doganin kucagina oturmus, tabiati1 saran ve kucaklayan bir heykel mekan
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hissi uyandirmaktadir. Mimari ve dogadaki elemanlarin heykel sanatini kullanarak
kompozisyonunu, doga, mimari ve heykel elemanlarinin bu kompozisyon iginde
biitlinliigiinii temsil etmektedir. Hem mimari bir mekdn hem de heykel sanatinin
kullanildigr bu 6rnek Modern Donem’de kullanilan melez tasarim tanimina birebir
uymaktadir, insan ilk bakista bu tasarimi hangi disiplin altinda incelemesi gerektigini
bilememektedir iste bu durumun net olarak 6zeti, heykelin mimari iliskisinin boyutunun

ic boyutu asmasi ve heykel mekaninin olusmasidir.

Mimar Wright bu tasarimi planlarken heykel-mimari-su kombinasyonunu; doku-
bosluk-doluluk yaratmasi ile heykel 6zelligi kazandirmaktadir bir diger yandan insan eli
ile sekillenen mimari bir saheserin tabiatin kalbine konumlamasi ise ¢evre-mimari mekan
algisini iist diizeye ¢ikarmaktadir. Su, bitki, selale gibi doga bilesenlerini yapi ile biitiinliik
saglayacak sekilde tasarlamasi modern sanat anlayisinda 6nemli bir yer edinmesine
olanak saglamaktadir. Wright; sadece bir mimar veya sadece bir heykeltiras olarak degil
heykelimsi-mimari sanatgisi olarak tabiatin tam ortasina bir heykeltiras gibi form yaratip,
o formu yontmakta daha sonra bir mimar gibi mekéandaki tiim Ogeleri tasarima dahil
etmektedir. Suyun bu tasarimdaki iglevi 6ge olmaktan ziyade ana konumu saglamaktir.
Cirkin teknenin ¢esmesi 6rnegindeki gibi heykelde bir 6ge gorevi tasimak yerine mimari
ve heykeli sekillendiren ana madde statiisiinde yer almaktadir.

Sekil 4.24. Selale Evi (Falling Water House). Pensilvanya- ABD (URL 53)

i e
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Sekil 4.25. Selale Evi Planinin 3D Cizimi (URL 54).

Fa"in3 Water House

Frank Liopdt wright 5
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Sydney Opera Binasi (Sekil 4.27.), mimar Jorn Utzon tarafindan tasarlanmus,
yapimi 1959-1973 wyillarimi kapsamaktadir. Avustralya’nin Sydney bdlgesine denize

uzanan kiiciik bir ¢ikintida yer almaktadir.

Sydney Opera Binasi {i¢ temel boliime ayrilmaktadir; Sydney Limani’na bakan
podyum, yapiy1 kaplayan dis kabuk heykeli ve i¢ mimarlik kismi1 olarak siralanmaktadir.
Binanin dis kabugunu olusturan kisim (Sekil4.28), heykel-mimari iliskisi iginde
degerlendirilir fakat yapiminda esinlenilen ve benzetilen yonle heykel-su iliskisine
doniismektedir. Kabugun mavi derin okyanustan ¢ikan beyaz yelkenler gibi goziikmesi

amaclanmaktadir.

Sekil 4.27. Sydney Opera Binasi. Sydney-Avustralya (URL 56).
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Sekil 4.28. Sydney Opera Binas1 Cati1 Detay1 (URL 57).
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Heykel, mimarlik ve su dgesi kombinasyonun Modern Donem’e bakan yliziinii
yansitan Opera binasi, heykelin 6ge ve siisleme disinda kullanimini ve mimari ile
biitlinliikk saglayarak suda konumlanisini sergilemektedir. Su Ogesi bu yapitta ana
maddeyi, konumu olustururken heykel mimari tasarimin ana taslagi niteligindedir. Melez
yap1 orneklerinin en basarilis1 belki de bu binadir, ¢linkii gorkemi, islevselligi, is¢iligi,
tasarimindaki harikaligiyla heykel iirlinii mii yoksa ihtiyaca yonelik mimari bir mekan mi1
veya daha fazlasi suyun kaldirma, yansitma giiciiniin kullanildig1 bir tasarim mi1 oldugu
net olarak tanimlanamamaktadir. Modern donem mimarisini yansitan bu eser; kullanim
amaci disinda estetik 6zelligi ile 6n plana ¢ikarken, tasarimc1 hem bir mimar rolii hem de

heykeltiras kimligi ile estetik ve sembolik kavramlari ifade etmeye ¢calismaktadir.

Bu eserin tarihsel siire¢ olarak 6nemi ise, Modern Donem ve Post-Modern

donemler arasinda koprii gorevi gérmesidir. Post Modern Donem 1960-1970 yillarindan
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sonra gergeklesmekte, Modern Donemi’n sanatgilari bu yillar1 kapsayan siiregte eser
verseler de tam manasiyla kendi donem 6zelliklerinden kurtulamamis ama yeni form ve
denemeler yaparak da Post-Modern’e de zemin hazirlamislardir. Var oldugun dénemin
ozelliklerinden bir olay sonucu tamamiyla kopmak ve yeni olguya bir anda adapte olmak
pek tabii olarak imkansizdir. Sydney Opera Binasi bu imkansizligin somut 6rnegidir. Her
ne kadar yapim tarihi Post- modern Donem’e rastlasa da igerik ve form olarak ¢ogu
ozellikleri Modern Dénem’ in izlerini tasimaktadir. Buna ragmen iki donem aras1 koprii

gorevinde oldugu gercegi de yadsinamamaktadir.

Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii * eserinde; Post- Modern kelimesinin analizini
yapmaktadir. Latince bir 6n ek olan post- bir seyden daha sonra, sonra ve sonrasi
manasina gelmektedir. Bir akim veya yaklagimi tanimlayan kelimenin 6niine geldiginde
mana; eski yapidan, bir 6nceki akimdan bir takim 6zellikler igerse de biiyiik 6lctide farkli,

yeni ve ileri bir akim veya yaklasim ifadesini tasimaktadir (Cevizci, 1999).

Iki farkl1 kisinin farkli bakis agilari ile Postmodernizm *in tanimyi;

Ileri kapitalist kiiltiirdeki bir hareket, 6zellikle sanatlarda (edebiyat, grafik ve
plastik sanatlar, miizik vb.) doniistimselligi, ironiyi, oyunculugu, keyfiligi, anarsiyi,

pargalanmay1 Pastiche’i vurgulayan bir harekete verilen addir (Ryan, 1994).

Ikinci diinya savasi sonras1 siiper endiistri veya post-endiistri, ileri teknoloji veya
tekno-bilim toplumlarinda ortaya ¢ikan bir diinya goriisii, bir ger¢ek anlayisi ve bu

goriisler cercevesinde gelisen yeni bir “kiiltlir” tanimidir (Mentese, 1995).

4 Bu calismada; Post Modern’in Ahmet Cevizci’nin eserinden derlenerek kelime analizi
yapilmustir. Bu analizden sonra verilecek tiim bilgilerde kelimenin kullanimi Postmodernizm, Postmodern
seklinde olacaktir.
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Bircok farkli disiplinde etkisini gosteren Postmodernizm, farkli tamimlara da
sebebiyet vermektedir. Mimari ve heykel sanatlarinda Postmodernizm ‘in ortaya

¢ikisinda teknolojinin ve endiistrilesmenin katkis1 biiyiiktiir.

Frank Lloyd Wright, Frank Gehry ve Zaha Hadid gibi Modern Dénem ve
Postmodern sonrasi mimarlar, modern heykel formundaki tasarimlarla, mimari-heykel

iligkisini ileri noktalara gotlirmiislerdir.

Filozof Herakleitos “Degismeyen tek sey degisimin kendisidir” derken,
Postmoderniz’min temel amag¢ ve gayesini 0zetlemektedir. Bu donemde ortaya ¢ikan
Pop-Art akim1 modern sanata karsi tepki, Postmodern akim olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Ciinkii Modernizm’in tanimladig1 kavramlar Post Modernizmin 6zgiirliikk¢ii kimligine
ters diismektedir. Pop-art’in sanata bakis perspektifi; sanatin yasama yon verme veya

yasamu kritik etme gibi bir islevi olmadigidir.

Sanat bir amaca sahip olma zorunlulugunda degildir ¢iinkii giindelik islerin
yansimasidir. Pop-art yaklasimda da post-modern akimda da ortak olan durum, ge¢misin
sanat anlayisin1 yikip, reddederek kavram ve tabulari hatta inanglar1 baglamlarindan
ayirip yeni bir olguda tekrar var etme; goriineni, bagka diizlemlere siiriikleyerek yeniden

nitelendirme ve kategorize etme s6z konusudur.

Modern mimarinin piirist-geometrik yaklagiminin karsiti olarak Postmodern
mimari eklektik bir yapiya sahiptir. Antik ¢aglara ait bicimler, Ronesans’ ait siislemeler,
Gotik bir yapiya ait striikktiir postmodern bir yapinin igerisinde biitiinciil bir yapiya
ulagabilirler. Ortaya ¢ikan bicimlerin fazlas1 ya da eksigi olan, karmasik, ki¢, heterojen
yapilar olabilir. Mimari bir yapinin modern dénemde sahip oldugu ya da savundugu ¢izgi,
yiizey ve hacmi postmodern donemde ¢esitlilik i¢eren, bu ¢izgilerin ¢oklugu, ylizeylerin

karsitlig1 ya da kiitlenin hareketliligi ile iliskilendirilir (S6zeri, 2007).
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XX. ylizyll sonrast mimari-heykel disiplinlerinin birbirine yaklagmasinin
sebepleri; mimaride formun 6nemsenmesi, yeni malzemeler ile yeni heykel formlarin
yapilabilmesi ve mimarinin sadece kullanimli olma diistincesinden uzaklasilmasi heykel
sanatinin mimarinin mekan kavraminin girisi ve heykelin soyutlama diisiincesinin sanat

alanlarina hakim olmasidir.

Heykel sanati ve mimarlik iligkisinin ge¢misten giliniimiize akimlar, dénemler
dahilinde degisimi, doniisiimii kisith sekilde anlatilmig, bu baglamlar igerisinde heykelin
mimari mekanlarda siis 0gesi olarak kullanimindan, dini ve kiiltiirel izler tasiyan
imgeselliginden gelisen teknoloji ve hayat sartlariyla donlisimii goriilmektedir. Bu
doniistim; heykel sanatinin, boyut atlayarak mimari mekan kavramindan, heykelimsi
mekan kavramina gegisini ve dahasi melez yapilarin Modern Dénem ve onu takip eden
Postmodern Doénem ile ortaya ¢ikisini kapsamaktadir. Tim bu anlatilanlarin somut

ornekleri asagida verilen sekillerde mevcuttur.

Heykel Tekne Cesmesi; heykel su 6gesi kombinasyonunun mekan digi tasarim ve

estetikle bulugsmasi 6rnegidir.

Sekil 4.29. Heykel Tekne Cesmesi (Water Boat).Valensiya- ispanya (URL 58)°

® Sekil 4.29 ‘dan 4.36’ya kadar olan tiim gorseller ayn1 URL adresinden alintidir (URL 61).
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Teksas William Meydani’nda bulunan heykeller diinyanin en biiyiik at heykel
ornegidir. Sudaki atlarin toynaklarindan sigrayan su gorseli, heykel sanati, su dgesi ve

mimarligin gorsel etkiyle bulustugu noktadir. Yapimi 1976-1984 yillarint kapsamaktadir.

Sekil 4.30. Robert Glen Bronz At Heykelleri. Teksas/Irving — ABD.

B e e iR
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Cesme heykel sanatini, akan su dogal tasarim objesini, suyun akip doldugu havuz
ise mimari mekani temsil etmektedir. Bu tasarimda yukarda asagiya dogru heykel sanati,

su O0gesi ve mimarligin iiclii mekan algis1 yer almaktadir.

Sekil 4.31. Biiyiilii Cesme. Cadiz — Ispanya.




24 metre uzunlugundaki bu tasarim, dalicilarin fiberglas heykelleriyle
stislenmektedir. Suyun asagiya dogru akma gorselini yansitildigi kolondan, alttaki havuza
atlayan dalgi¢ heykeller, suyun gorsellik ve isitsel yoniiniin bir biitiiniini teskil
etmektedir. Yine bu tasarimda; heykel, suyun 6zelliklerini kullanarak kendine has yeni

bir mekan algisi olusturmaktadir.

2002 yilinda Jean Michel Folon tarafindan tasarlanan bu heykel, su heykeli olarak
da adlandirilmaktadir.

Sekil 4.33. Yagmur Adam. Floransa — Italya.
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Gelisen teknoloji ve sanayilesen diinyanin en giizel temsilcilerinden biri olan bu
tasarim, geleneksel heykel, mimari ve tasarim anlayisin1 yikmakta, yeni ylizyilin
teknolojik imkanlarinin yiiziinii yansitmaktadir. 14 tonluk bu tasarimin iki yiizii
paslanmaz ¢elik plaktan olugsmaktadir. Heykel sanatinin giiniimiizde geldigi boyutu,
dogal malzeme ile yapay malzemenin birlesmesi, tiim teknolojik imkanlar, suyun gorsel,

isitsel, yansima ozelliklerinin bir arada kullanimi1 Metalmorphosis ile viicut bulmaktadir.

Sekil 4.34. Metalmorphosis. Charlotte — ABD.
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1963 yilinda insa edilen park; heykel ve su Ogesi bileseninin mekan olarak

peyzajda birlesmesini temsil etmektedir.

Sekil 4.35. Bodhisattva Avalokiteshvara Cesmesi. Antik Siam — Tayland.

Heykelin teknolojik degisimi kullanilan malzemeler ile ortaya konulmaktadir. 71
Cesmesi heykeldeki bu degisimin glinimiiz teknolojisine uyarlanmis halidir. Su ve

modern heykel ¢alismasinin bir {irliniidiir.

Sekil 4.36. 71 Cesmesi, Ohio — ABD.
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4.2 Peyzaj Mimarhginda Su Ogesinin Kullanimi

Bahge sanati, insanlarin yasadiklari gevreyi diizenleme istekleriyle baglamistir.
Kiiltlir ve doga arasinda bir bag yaratan bahg¢e sanati, her kiiltiir ve topluma gore farkl
ozellikler gdstermistir. insanlarin dért duvar arasindaki kapali mekanlardan ¢ikip dogayla
biitiinlesmek, ona daha yakin olmak amaciyla olusturduklari yasam alanlar1 olan bahgeler,
tarih boyunca stirekli bir degisim i¢inde olmustur. Dini inanislar, toplumsal yapi, kiiltiirel
birikimler, iklim, cografya ve topografik 6zelliklerle sekillenen bahge sanatinda kiiltiirler

arasi etkilesimler de olmustur (Demirdz, 2002) .

Ik c¢aglardan giiniimiize kadar gegen siirecte su; eglenme ve dinlenme
mekanlarinin iginde isitsel, gorsel, hareket ve dinamik 6zelligi ile seyretme ve cesitli
reaktif amaclarin gerceklestirildigi islevsel eleman olarak kullanilmaktadir. Suyun
kullanim amac1 ve kullanim mekéanina bagli olarak tarihsel siire¢ i¢indeki doniistimii,
medeniyetlerin kiiltiir ve anlayis, gelenek-goreneklerinin yansimasi olarak karsimiza

cikmaktadir.

Topluluklarin suya olan inang ve bagliliklari, sevgi duyup saygi gostermeleri
tabiata olan yakinliklarindan kaynaklanmakta, bu ylizden insanlar g¢evrelerinde yesil
alanlara ihtiya¢ duymaktadir. Her tiirlii mimari yapinin i¢inde varlik gdsteren yesil
alanlar, zaman igerisinde topluluklarin degisimine paralel olarak doniisiim gegirmektedir.
Bahge yapilari, peyzaj planlamalari, ¢im ve ¢iceklerin kullanimi, su kanallari, cesmeler,
sebiller, sarniclar tarihsel siire¢ ve donemde mimari alanda bahce veya peyzaj mekani

taniminin dogmasina olanak saglamaktadir.

Peyzaj; hafiza, kimlik, toplumsal diizen ve doniisiimiin insa edildigi, tiiketildigi,

yeniden kesfedildigi ve degistirildigi bir sahnedir (Siitiing, 2018) .

Peyzaj kavrami giiniimiize ulasan anlami diginda var oldugu tarihsel siireg
boyunca farkl: kiiltiirler ve toplumlarca degisik formlarda algilanmakta, bu algilamanin

sonucu olarak da birbirinden degisik tanimlamalar ortaya ¢ikmaktadir.
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Basmakalip mimari mekan kavramindan 6te peyzaj; yeni yasam alani olarak
nitelendirilmektedir. Bu yasam alani bazen toplumlar tarafindan sekillenip etkilenirken,
bazen insan ve toplumlar1 sekillendirip etkilemektedir. Bu 6zelligi ile iki boyutlu ve

islevsel denilebilmektedir.

Tarih sayfalarinda karsimiza ¢ikan degisik formlardaki bahgce ve peyzaj
uygulamalarin farkli mana olusturulduklar1 goriilmektedir. Bircok bahge planlamasinin
kendine has bir hikayesi mevcut oldugu gibi yalnizca estetik kaygi giidiilerek planlanan

peyzaj mimarliginin {iriinleri de mevcuttur.

Tarihi peyzaj mekanlari, yasayanlarin gegmisine ve ait olduklan kiiltiire iliskin
bilgiler igermesiyle, bireylerin belleginde kalici olmasini saglayan Ozelliklere sahip

olmasi nedeniyle dnemlidir.

Koca bir medeniyetin gegirdigi tarihsel siirecleri bahge yapilanmalarindan
anlayabildigimiz gibi, donemim kiiltiirel seviyesini de tahmin edebiliriz. Bu duruma
ornek olarak Ronesans Donemi Italyan bahgeleri gosterilebilir. Refah seviyesinin
yiikselisi ve halkin zengin kesiminin sanata yonelik meraki, Ronesans saray bahgelerinde

adeta resmedilmektedir.

Kiltlirtin mimarligi, mimarh@inda kiiltlirii etkilemesi insanoglunun yasamsal
alanda etkin oldugunun gostergesidir. Asagidaki Sekil 4.37°de bu etkilesim basit bir ifade

ile aktarilmaktadir.

Sekil 4.37. Kiiltiir Ve Toplumsal Degerlerin Mimaride Somutlagmast

) KUK | SOMUT VARLIK
BRI '
*Kultirel deger TR NG " *Mimari Deger
‘Toplumsal normlar  ———— VAR
b \ I *Mimari Urun
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Kiiltiirel deger ve toplum yapilanmasinin kilit tas1 olan; din, felsefe, edebiyat,
sosyal kiiltiirel yapilanma, tarih bilinci, sosyoloji vb. alanlar mimarinin somutlasacagi
zaman beraber degerlendirilmektedir. Birbirinden bagimsiz diisiiniilemeyen toplum
bilimleri mimaride biitiinligii teskil eden bir kronolojinin temsilini olusturmaktadir. Bu

durum dogal olarak peyzaj ve bah¢e mimarisine de yansimaktadir.

Tarihte ilk bahge fikirleri dini inanis, felsefi anlayis ve mitolojinin 1s1ginda
gerceklesmektedir. ilk caglarda bahge sanati; uygarlik, medeniyet ve giiciin olgiisii
niteligini tasidig1 i¢in dénemin krallari, aristokratlar1 ve zenginleri bahgenin giiciinii
mekanda kullanmaktadir. Tarihsel siirecin ilerlemesi reformlarin yasanmasi ile peyzaj
mimarligi insan ve toplumlara yonelik gelisim gostermekte, evrensel nitelik

kazanmaktadir.

Asagida verilen tablo 4.3.’de bahge ve peyzajla ilgili bazi kelime ve anlamlari
donemlerine gore verilmektedir. Tabloda verilmeyen birgok kelime mevcuttur. Genel
olarak peyzaj ve bahgenin toplumlar i¢in ne kadar 6nemli oldugunun kanit1 olan bu s6z

dagarcig1 tablosu, sosyolojinin ve toplum dil biliminin de arastirma konusudur.

Tablo 4.3. Bahce Ve Peyzajla ilgili Baz1 Kelimeler Ve Anlamlari

KULLANILDIGI YER

TANIMI

Mastaba Misir (ilkgag) Tugla ile insa edilen mezar
yapilaridir.
Sertap fran (ilk¢ag) Tek yada iki katli evlerde

genellikle bodrum ve zemin
katlarinda havuzlu, ¢esmeli alan

Cahar bag Iran (Ilkcag) Standart bahge plani

Pardes fran (Farsca) Park manasina gelmektedir.
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Paradis Yunanca Park manasina gelmektedir.

Palmet Mezopotamya Palmiye yapragi ile olusturulan
bahge dekorasyon sekli

Opus Topiorum Ortagag sato bahgeleri Bitkilere budanarak sekil ve
ozellikle hiimanisttik form verme
sanati

Porticus Pompei Bahge mekaninin dstii ortiilii girisi

Peristil - Evin odalarinin agildig1 havuzlu
aviu

Viridarium - Peristil’in tamamen siis bahgesi
oldugu hali

Moat Ortagag Su kanallart

Perdis fran Evlerin etrafin1 saran bahgeler

Paradeisos Yunanca Bahge

Grotto Yunan (Ilk¢ag) Dini etkilerle bahge iginde akan su
kaynagi

Toplumlar varoluslarindan bu yana tabiati kutsamis, toprak ananin bereketine
inanmaktalardir. Yerlesik hayata gecis doneminde toprak, ge¢im kaynagi olarak yasama

katilmakta, bahce bilinci de dogal bir siire¢ olarak toplumlarda olusmaya baslamaktadir.

Tabiat denildiginde akla yesillik, ¢igek ve agaglar gelmektedir, ama bunlarin ¢ok
Otesinde dogay1r olusturan ana elementlerden olan suyun, tabiattaki yeri ve Onemi
tartisilamaz. Bu yiizden bahge ve peyzaj planlamalarinda su, daima estetik, islevsel ve

fonksiyonel tasarim elemani olarak kullanilmaktadir.

Tarih 6ncesinden gliniimiize kadar peyzaj ve bahge elemani olarak kullanilan su,

degisik form ve tasarimlarla sekillenmekte, bunlar; havuzlar, su bahgeleri, yapay goletler,
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kaskat ve fiskiyeler, cesmeler, sadirvanlar, sebiller, selsebiller vb. sekillerde

siralanmaktadir.

4.2.1 Mezopotamya Bahceleri

Tarihi devirlere bakildiginda Ilk¢ag ’da bilingli bahge diizenlemesi ilk defa
Mezopotamya, Misir, Eski Yunan, Eski Roma, [ran’da rastlanmaktadir. Tarimsal sulama
sistemlerinin gelistirilmesi ve suyun uygun sekilde kullanimi ile bahgelerdeki gelismeler
tanrilar ve krallar icin yapilan 6rnekler genellikle meyvelik, sebzelik, av parki, koruluk,

bulvar diizenlemeleri ve tapinak ¢evresi diizenlemeleri seklinde goriilmektedir.

Insanoglunun ilk yerlesik alana gegtigi bolge Mezopotamya’dir, sebebi ise; Firat
ve Dicle nehirlerinin verimli aliivyon topraklarinin bu bolgede olmasi ve suya yakin olma
gereksinimidir. Mezopotamya’da ilk olarak Asur, Babil ve Stimer uygarliklar1 kurulmus,
mimari alanda Stimerlilerin Zigguratlari, bahg¢e sanatinda ise Babil’in asma bahgeleri
donemin ilk orneklerini tegkil etmektedir. Yapilardaki ana malzeme, bdlgenin cografi

sartlart ve yasam kosullarindan dolay1 kerpi¢ ve tugladir.

Asagi Mezopotamya’ da Siimer Uygarligina ait ilk rneklerden birisi M.O 2250
yilinda yapilan Ur Ziggurat ’tir, bir ¢esit basamaklar seklinde ylikselen su kanallarina

sahip sehir tapinagidir.
Sekil 4.38. Ur Ziggurat. Irak (URL 59).
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Mezopotamya’daki Babil Asma Bahgesi su kanallar1 ve su tasimaciligina giizel

bir 6rnek teskil etmektedir.

Babil kelime anlam1 olarak Akadca’da “Tanrinin Kapis1” anlamina gelmektedir.
Babil Donemi yapildigina inanilan Asma Bahge ise kelime anlami olarak, {iziim veren
asma bitkisi degil, kemerlerin bir araya gelmesiyle olusan tavan ortiislinii ve teraslarin tist
kisminda yer alan bahgeleri ifade etmektedir.

Sekil 4.39. Babil’in Harita Gosterimi (URL 60).

8 e 5 ETZ 2 F G
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(KITTIAM)

Akdeniz
(Biéyiik Deniz)

Bir rivayete gore, MO. 605- 562 yillarinda hiikiim siirmiis olan Nebukadnezzar,
Asur’a karst Med’lerle MO 614’te yapmis oldugu siyasi ittifaka paralel olarak Med
kralinin kizt Amytis ile evlenmistir. Esinin geldigi daglik ve yesillik topraklaria olan
6zlemini gidermek i¢in Nebukadnezzar’in Asma bahgeyi insa ettirdigi sdylenmektedir.
Asili bir cenneti andiran bahgceye dag manzarasi adeta resmedilmis, benzerligi
tamamlamak i¢in her tiirlii agacin dikildigi yiiksek tas teraslar yapilarak, asma bahgesi
olusturulmaktadir.

Sekil 4.40. Babil Asma Bahgesi’nin Terasli Yapisi (URL 61).
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Sekil 4.41. Babil Asma Bahgesi’nin Rekonstriiksiyonu (URL 62).

Sekil 4.43. Babil Asma Bahge Sarayi’nin Renklendirilmis ve Boyutlandirilmig Dig
Gortintimii (URL 64).
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4.2.2 Misir Bahceleri

Eski Misir’daki ilk bahge Ornegi; IV. Krallik Devrinin ilk Krali Mete’nin
M.0.2720 yilinda yaptirdigi evin cevresidir. Misirda bahgeler formel ve simetrik diizende
yapilmakta, dort kdse planli olan bahgeler korunma ve iklim sartlar1 dolayisiyla yiiksek
duvarlarla ¢evrilmekte ve giris kii¢iik bir kapi ile saglanmaktadir. Bahgenin ortasinda ya
da iki ucunda dikdortgen veya T harfi formunda havuzlar vardir. Bahgede bitkiler formel
olarak yer almakta olup bahgenin etrafi yine belirli araliklarla dikilmis agaglarla

cevrilmektedir.

Sekil 4.44. Bahge Igerisinde Yapilan Cenaze Téreni. Misir (URL 65).

@@@%@

Bahge icerisinde gergeklestirilen cenaze tdreni, Misir bahge sanatinin dini etkiler

ve batil inanglar ¢ergevesinde sekillendiginin gostergesidir.

Sekil 4.45. Bitkilere Olan Dini Inanis Geregi Mezar Cevresine Agac Dikilmesi. Misir
(URL 66).
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Sekil 4.46. Avlulu Ev Planlamasi. Misir (URL 67).

Antik Misir dénemi bahgelerinin en {inliisii Sennefer’in bahgesidir (Sekil 4.41).
3000 yila askin bi gegmise sahip olan bahgenin orijinal siiriimii mevcut degildir, 19.
Yiizyilda mevcut bilgiler ve kaynaklarla yeniden topografik olarak iiretilmistir. Bahge
Antik Misir bahgelerinin genel karakterini tagimaktadir. Yapinin 6n kapisindaki bahg¢enin

vurgulanmasi zenginligin isaretidir.

Sekil 4.47. Sennefer’s Garden. Misir (URL 68).
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4.2.3 Yunan Bahgeleri

Antik Yunan bahgeleri, ilk tasarlama siireclerinde kullanislilik 6zelligi 6n planda
iken, daha sonra dinsel inanisla sekillenmeye baglamistir. Peyzaj mimarisinde kendine bir
kimlik arayan Antik Yunan daha sonra su oyunlari, havuzlu meydanlarla bezeli safa
bahge stiline doniismiistiir. Oryantal bahgeler bu siiregte 6rnek alinarak bahgeler grotto

ve havuzlar ile siislenmistir.

4.2.4 Roma Bahceleri

Antik Roma’da bahge sanati, diger sanat dallarinda oldugu gibi Yunan sanatinin
etkisi altinda kalmaktadir. Bunun asil sebebi, isgal ettigi topraklarin biiyiik bir kismini
Yunan topraklarindan olusmasidir, bu durum beraberinde etkilenmeyi de zorunlu hale
getirmektedir. Hizli gelisimin beraberinde refah seviyesi yiikselen Roma, mimarideki
gelisimi etkilemekte, mimarideki 6nemli yapilarda bu sayede sivil mimari eserler olarak
yerini almaktadir. Bu yapilar forum, bazilika, tiyatro, hamam, suyollar1 kopriiler ve
cesmelerdir. Biiylk Roma imparatorlugunun bahce ve peyzaj mimarligina katkisi,
gorkemli villalar, ihtisamli yesil sosyal alanlar ve bahgeler olmaktadir. Bu donemde

Yunan etkisi oldukca fazla goriilmektedir.

Roma bahge sanatinda su 6gesinin kullanimi ise; Romalilarin suya 6zel bir ilgi
duymasiyla ¢esmelere onem vermesi seklinde gergeklesmektedir. Cesmelere verilen
Oonemin bagka bir sebebi ise; cesmeleri bir sehrin giiciiniin ve zenginliginin imgesi olarak
kabul etmeleridir. Suya ve ¢esmelere olan saygi ve sevgileri antik donemden Ortagag
slirecine kadar devam etmekte, bunun kaniti olarak da Siena’da bulunan Branda Cesmesi,

Milet’te bulunan siislii gesme gibi anit bicimde ¢esmeler insa edilmektedir.

Roma Imparatorlugunun en énemli ve muhtesem peyzaj 6rnegi M.S 64 yilinda
insa edildigi diisiiniilen Neron’un Altin Evi’dir. Sarayda baglar, bahgeler ve ormanlar
onemli yer edinmektedir. Giiniimiize kadar gelebilen Hadrian Villasi, Tusci ve
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Laurentina Villalar ile Pompei kenti, Capitoline Miizesi nin avlusunda bulunan Marfaria
cesmesi kalintilar1 ve eserleri Roma bahge sanatini yansitan 6nemli eserler iginde

degerlendirilmektedir.

Hadrian Villasi, Imparator Hafrianus tarafindan M.S 110-120 yillar1 arasinda

Tivoli’de yapilmis, klasik binalarin olaganiistii bir kompleksi seklindedir. Misir, Yunan

ve Roma mimarisinin idealize edilmis halidir.

Sekil 4.48. Hadrian Villas1. Roma - italya (URL 69).

4.2.5 Ortacag Bahceleri

Ortacag bahce sanati genel itibari ile derebeylerin sato ¢evrelerinde
yapilanmaktadir. Ortagcag bahgelerinde etkin alan satolar ve manastirlardir. Ortagag bahge
sanatina iligkin genel bahce kavramlari; “Moat, Mount, Cloister ve Opus Topiorum” dur.
Ortagag satolarindaki su kullanimi ise genelde, genis ve derin hendekler, muhtelif
bicimde kuyular, kiigiikk havuzlar ve su ¢anaklar1 formunda oldugu gibi kale duvarlari
arasinda zevk gayesi ve dig saldirilardan korunma i¢inde kullanilmaktadir.

Sekil 4.49. Kale Etrafim Cevreleyen Su Kanallar1 (Moat) (URL 70)
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Ortagag manastir bahge sanatinda; kilisenin glineye bakan yiiziinde ona bitisik
dikdortgen formunda avlu (cloiser) bulunmaktadir. Bu avlular birbirini dik kesen iki yolla

dorde boliinmiis ve ortasinda bir kuyu veya havuz bulunan yapilardir.

Sekil 4.50. Ortacag Manastir Bahgelerinde Avlu Planlamasi (URL 71)

Manastir bahgelerinde su kullanimi genelde; basit tag havuzlarda ya da mermer
havuzlardadir. Bu havuzlarda ¢anaklardan akan sular daha biiyiik yapidaki havuzlara
aktarilmaktadir. Havuz i¢i fiskiye kullanimu ise, Islam dini ile temasa gegildikten sonra

kullanildig1 goriilmektedir.

Ortagag bahgelerinde su higbir zaman Islam ve Bizans bahgelerinde ki gibi 6nemli
eleman olarak kullanilmamaistir. Bunun nedeni satolarin yerlesme durumlari nedeniyle su

bulma olanaklarinin sinirli olusudur (Bekiroglu, 1992) .

4.2.6 Ronesans Italyan Bahceleri

Avrupa’da suyun dekoratif amagla ilk kullanimi térensel ve dinsellikten c¢ok
dekoratif amagclar tasir. Ronesans, Barok ve Natiiralisttik akimlarin etkisiyle olusturulan

mimari yapitlarda su aktif gosteriler seklinde kullanilmistir. Ronesans’la gelisen klasik

118



tarzla birlikte goriilmeye baslayan bicimsel bahcgelerde, kuvvetli ve genis Olgekli

tasarimlar hakim olup, su kullanimi zirveye ulas[maktadir] (Cendere, 1998) .

Topluluklar mimari anlayislarini, 13. Yiizyil sonlarindan 16. Yiizyil’a kadar
insanlarin cehalet, dini baskilar, batil inanislar, savaslar, salgin hastaliklar icinde gecen
hemen hemen on asirlik ortacagin karanlik devrinden siyirip yerine bilim ve sanatla
yeniden dogus anlamina gelen Ronesans’a birakmaktadir. Italyanca ‘’rinascimento’’

sozcliglinden kaynaklanan bu terim, Tiirk¢e ’de “yeniden dogus” anlamina gelmektedir.

Ronesans devri ile Romalilarin torunlari sayilan italyanlar, yeni bir sentez igin
eskiye, klasik devre baktiklarinda, tablolarin1 tamamlayacaklar bir¢ok elemani orada
bulmuslardi... Bu elemanlar yeni bir goriis ve ruh ile bah¢e kombinasyonunu tamamlamig
oluyorlardi. 14. Yiizyilin sonralarina dogru Italya, son derece can ve mal ehemmiyeti
bakimindan giivenli, siyasi bir ortam icinde bulunuyordu. ileride dogabilecek savas
ihtimaline karsi, Italyanlarin kuvvetli doga sevgisi, insanlarin sehir disina ¢ikmalarini
engelleyememis ve bunun sonucu ilk Rdnesans kir villalar1 ortaya ¢ik|[maktadir]

(Bekiroglu, 1992) .

Italya bahge ve peyzaj sanatinda su kullanimi genel hatlariyla; gesitli fiskiye ve
kaskadlarla suyun hareket o6zelligi, su oyunlari, suyun gorsel, isitsel ve duyusal
kombinasyonunu yansitma, heykel-su iliskisinin havuz ve biiyiik ¢esmelerde kullanimi,
cesmelerden akan fazla suyu su kanallar1 ve suyollar1 ile kontrol etme seklinde
gerceklesmektedir. Hem Ronesans Devri hem de Barok Devri Italya bahgelerinde su,
vazgeg¢ilmez tasarim Ogesi olarak secilmekte, donemin iinlii sato, villa ve bahgelerinde

yerini almaktadir.

Mimari mekan kapsaminda peyzaj ve bah¢e mimarisinde su kullanimi, en
gorkemli, ihtisamli doénemini Rénesans Devri Italya’sinda, fiskiye, heykel, kaskat

formuyla yasamaktadir.
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Italya Ronesans bahgeleri ii¢ devre ayrilmaktadir, bu devirler; Floransa villalar:
devri (1450-1503), Mimarlar devri, Roma bahgeleri (1503-1573), Barok devri, ileri

Ronesans (1573-1775) olmak tizere incelenmektedir.

Birinci dénem (1450-1503) Floransa villalar1 devrinde su kullanimi; Ispanya
Islam bahge su kullanimi 6zellikleri ile benzerlik gdstermektedir. Su hareketli ve musiki
bir eda ile abartisiz sekilde kullanilmaktadir. Genel olarak su 6gesi Floransa peyzaj
yapilanmasinda heykel ve kademeli havuzlarda goriilmektedir. Yuvarlak formlu ve {i¢
kademeli dekoratif havuzlarda heykeller suyun canlilik ve hareketini vurgulamaktadir. Su

oyunlari; yine heykel formlariyla havuzlar ve i¢ avlu béliimlerini stislemektedir.

Villa Petraia; ii¢ terasiyla kademeli olarak gevreye agilmaktadir. Su kullanimu {i¢

terasinda da havuz formunda kullanilmaktadir.

Sekil 4.51. Villa Petraia’nin Plan1 (URL 72)
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Birinci teras; villayr ¢evreler, terasin doguya bakan yiiziinde seki kdseli mermer
havuz bulunmaktadir. ikinci teras; bina 6niine bakar, dikdortgen balik havuz yapilanmasi
vardir. Ugiincii teras; en genis terastir, merkezinde ii¢c kademeli sade ve yuvarlak mermer

havuz bulunmaktadir.

Sekil 4.52.Villa Petraia (URL 73).

15.yiizyll baslarinda villa yasantisi, sosyal hayatin merkezi durumuna

gelmektedir, bunun 6rnedi ise Villa Medici, Fiesole’dir.

Sekil 4.53. Villa Medici Plan1 (URL 74).
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Villa Castello bahgesinin goriiniisii, konum 6zelligine degil, bitki ve su kullanigina

dayanmaktadir (Evyapan, 1974) .

Sekil 4.54. Villa Castello Plani. (URL75).

Villa Castello’niin en iinlii 6zellikleri ve karakteri, bahgeye heykeller ile artisttik

bir hava katmas, teraslarinda bulunan genis havuz ve “Usiiyen Adam” heykelidir.

Sekil 4.55. Usiiyen Adam Villa Castello. (URL76).
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Ikinci devir Mimarlar doénemi (1503-1573); Belvedere’nin (Sekil 4.50. )
yapimiyla baslar ve en iinlii italyan bahgce mimar1 Vignola nin 6liimii ile son bulur. Birinci
doneme nispeten ikinci donemde suyun yeri ve 6nemi daha net sekilde ortaya

¢ikmaktadir. Su, Roma bahgelerinde biiyiik su gosterilerine olanak saglayacak formda ve

genis su aynalar1 bigimde tasarlandigi goriilmektedir.

Sekil 4.56. Belvedere Saray1 On Cephe. Viyana- Avusturya (URL 77).




Villa d’Este; ikinci doneme damgasini vuran villa peyzaj Orneklerinin en
gorkemlisi ve kapsamlisidir. Su kullanimi Villa d’Este’de; dogayla beraber armoni ve
musiki elde edecek sekilde heykel, kaskat ve su havuzlariyla desteklenerek kullanilmakta,
tiim tasarim elemanlari su 6gesini vurgulamaktadir. Bu yilizden planin asil ilgi ¢eken yonii
mikkemmelligi, ayrintilardaki zenginlik degil, su tesisleridir. Tiim su dgesingn ve su
oyunlarinin kullanim kombinasyonlarinda suyun; ¢agildayan, giirleyen, sirildayan ve
yiikselen isitsel Ozellikleri kullanilmaktadir. Su oyunlarinin fazlaca kullanilmasinin

sebebi Villa d’Este’nin inga konumunun Anio Nehri’ne yakinligidir.

Sekil 4.58. Villa Deste (URL 79).

Villa Capra Rola’da su kullanimi; saraydan uzanan iki aks {lizerinde once tek
fiskiyeli yuvarlak havuz, daha sonra ince kaskatli su tesisi grottolarla kusatilmakta, iki

nehir arasi siis heykelleri ile havuza ulagmaktadir.
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Sekil 4.59. Villa Capra Rola (URL 80).

Villa Lante 1560 yilinda Viterbo’ da bir yamag tizerinde kurulmustur. Lante’nin

bahge ve peyzaj mimarisinde su; baglayict mimari eleman olarak kullanilmaktadir.

Sekil 4.60. On Cephe Su Orgu, Oniindeki Havuz. Yakin Ve Uzak Cekim. Villa Lante
(URL 81).




Lante’de bulunan merdiven tirabzanlar suyun isitsel, gorsel ve dokunsal
Ozelliklerini ayni1 anda i¢inde barindirmaktadir. Fiziksel temasa imkan saglayan bu su

yolu tirabzanlar1 akan su ile muhtesem bir etki saglamaktadir.

Sekil 4.61. Merdiven Tirabzanlar Villa Lante (URL 82).




Ugiincii devir (1573-1775) Barok devri olarak da nitelendirilmektedir. Ronesans
Italyan bah¢e mimarisinin diisiis devridir, Napoli’nin kral1 Caserta ile son bulmaktadir.
Bu devirde su kullanimi1 genel olarak diger devirlere nispeten; durgun su kanallari,

geometrik sekildeki yapay havuzlar seklindedir.

Villa Reale bu donemin 6nemli bahge yapilanmalarini icerir, donemin karakter
analizi ve Ronesans stilinden kopusu Barok 6zelliklerine gecisi simgelemektedir. Oyle ki
saraydaki havuzlarda kaskatlar ve su kanallarinda Barok etkisi olduk¢a fazla

goriilmektedir.

Sekil 4.63. Villa Reale Napoli (URL 84)

Al//l%gm'l K

Ronesans Dénemi peyzaj tasarimida su kullanimi Italya bahge mimarisi
ornekleriyle saptanmaya calisilmakta, kendi icerisinde ii¢ donem olarak incelenmektedir.

Tarihsel siire¢ igerisinde insanin, doganin, diinyanin ve sartlarin degisimi peyzaj
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mimarligina da yansimakta, Ronesans Donemi bahgeleri bu degisimden etkilenmektedir.
Ronesans bahgelerinin tasarim asamalarindaki deg§isim asagidaki tabloda {i¢ donemin

karsilastirilmasi seklinde verilmektedir.

Tablo 4.4. Rénesans Dénemi italya Bahgelerinin Ozellikleri

Floransa Roma Bahgeleri Ileri Rénesans
OZCHileI’ Donemi f 1503-1573 ! ! 1573-1775!
(1450-1503)
Manzara Hflkimiyet Onemli degil Diisiintilmez
onemli
_ Diizen ve ol¢ii Bina-bahge olgegi Bahge biiyiir,
Bina- Bahge vardir biiyiir uyum uyum bozulur
Olcegi devam eder
Mutlak degildir. | Merkezi aks Merkezi aks var
Aks kesindir
Mutlak degildir. |  Simetri kesindir Simetri diizdiir
Simetri
Formeldir Formeldir Formeldir
Diizen
Olgiilii Klasik heykel Cok sayida
Heykel miizesi
gorunimu
Kullanim
Hareketli, Genis ylizeylerde, Genis,
Su kullanim musikili tig gosteriye olanak havuzlarda,
kademeli saglayacak stislii kanal,
sekilde kaskatlarda




Barok mimarlik, 17. ve 18. yiizyilda Avrupa’da, Ronesans’in kat1 kurallarina tepki
olarak dogmustur. Bu anlayisa gore yap1 tek basina bir heykel degil, kentin diizenine uyan
bir 6gedir. Mekana hareket ve organiklik hakimdir. Ronesans’in diiz ¢izgileri Barok
donemde girintili ¢ikintili dalgalanmalara doniismiistiir. Bezeme diizeni striiktiiri
tamamen Ortmektedir. Hareketle olan iliskisi ac¢isindan merdiven 6nemli bir mekan

kurucu 6ge olarak degerlendirilmektedir (Hasol, 1988) .

Barok mekanin 6zgiirlesmesidir. Mekani simetriden, hareketsizlikten, i¢ ve disin
ayrilmasindan kurtarmistir. Daireye oranla daha dinamik bir form olan elipsin kullanima,

mekan bilesenlerine hareket ve gerilim getirmistir (Zevi, 1993) .

Barok mimarisi, Ronesans mimarisinin sade goriinlimiiniin aksine, karmasiktir.
Plastiklige ve mekansal derinlige vurgu yapan formlar kullamilmistir. Mekam
bicimlendirmenin, 15181 kullanmanin, parlak renkleri ve duyulara dayali detaylar
vurgulamanin olanaklari arastirilmistir. Temel striiktiire bagli kalmayan bir mimari ortaya
¢ik[maktadir] (Komiircii, 2016).

Roénesans Donemi etkisini kaybedip Barok ddnemi ortaya ¢iktiginda Italya
bahgelerinde kullanilan su 6gesi degisiklik gostermektedir. Suyun hareket, heyecan ve
dinamizmi genel olarak heykel tasarimlari ile belirginlesmektedir. Cesme tasarimlarinda
heykel-su kombinasyonu Ronesans Donemi’ne gére daha ¢ok kullanilmakta, dnceki
geometrik formlar yerine hareketli ve dogal su oyunlari formlari ile sekillenmektedir. Su,
bu donemde yalnizca villa bahgelerinde degil halka agik mekan ve meydanlarda da
kullanilmakta; Trion Cesmesi, Nehirler Cesmesi, Moor ¢esmesi, Neptiin-Della Porta
Cesmesi Barok donemi su kullanimimin gergeklestirildi meydan ve tasarimlardan bir

kacini olusturmaktadir.
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Sekil 4.64. Moor Cesmesi . Italya (URL 85).
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Sekil 4.66. Palazzo Reale. Caserta (URL 87).

hadoluin
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4.2.7 Barok Fransiz Bahgeleri

Aysun Cendere’nin Su Elemanlarinin Kentsel Mekdanlarda ve Yesil Alanlarda
Kullanmimi adli tezinde, Wylson A. Aquatecture: Architecture and Water, adli eserinden
yaptigi Barok donemi bahge yapisi ve su kullanimi aktarimi; Barok devrinde suyun
dekoratif kullanimi, karmasik kompozisyonlarindaki havuzlar, heykeller ve su oyunlarina
kadar genislemistir. Barok’un mekansal sonsuzlugu ve hareketle yaratilan cazibeyi
arayist; cesmeler, kuvvetli fiskiyeler, canak ve havuzlara akan kaskadlar, 15181n
yansimasi, yesilligin lizerine yayilan veya riizgarla iiflenen buhar piiskiirtiisii gibi suyun
bol miktarda kullanistyla ifade edilmektedir. Bu gibi su teknikleri ¢esmenin ¢evresinde
sasaa ve nese izlenimi yaratmaktadir. Su yansitma kapasitesiyle, gorsel ve duyusal

heyecani elde eder (Cendere, 1998) .

Fransiz barok bahcelerinde Italyan etkisi oldukca fazladir. Italyanlardan teras,
basamak ve suyun farkli kullanislarini benimsemis, fakat daha sonra Fransa peyzaji
Ronesans Italya bahge sanati etkisinden kisman kurtulup kendi gotik esasina dayali

Ronesans bezemesi bah¢e mimarisi ortaya koymustur, bu stil Barok stili olmaktadir.

Fransa’daki bahce sanatinda yasanan bu olaylar peyzaj mimari Andre’ Le Notre

yaraticiligl ile yepyeni bir bah¢e formu olusturmaktadir.

Fransiz peyzaj mimari ve Fransiz bahge diizenlemesinin ilk uygulayicis1 Andre’
Le Notre; 12 Mart 1613 Paris dogumludur. Babasi ve dedesi kral saraylarinin
bahgivanladir. 1655-1661 yillarinda maliye bakani Nicolas Fouque’nin Vaux-le-Vicomte
satosunun ¢evresini diizenledikten sonra XIV.Louis tarafindan sato ve saray bahgelerini
diizenlemek tizere gorevlendirildi. 1661-1668 yillarinda bahgesini diizenledigi Versailles
ile adin1 duyurmayi basardi. Farkli iilkelere krallarin davetiyle birgcok eser ve diizenleme

gerceklestirdigi bilinmektedir.

Le Notre; ¢alismalarinda; kullandig1 havuz, ¢cesme, heykel, su dgeleriyle yapida

tislup birligi saglamakta, bahgeleri binanin bir uzantis1 haline getirmekte, genis dlgiide
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kullandig1 su 6gesini belli bir diizen igerisinde, yeniledigi yiikseklik farklariyla bahce
mekanini bir diis diinyasina doniistiirmektedir. Formel aksiyal planlamanin iistiinliigii;

bahge ile yapiin bir biitiinii teskil edecek sekilde tasarlanmasinda goriilmektedir.

Fransiz bahgelerinde Barok stilinin yansimasi ve inlii Mimar Le Notre’nin
dokunusuyla su 6gesi; satodan uzanan ana, ¢apraz akslari 6n plana ¢ikaran kanallar ve
havuzlarin yani sira; g¢esmeler, kaskadlar, fiskiyeler, heykeller suyun peyzajdaki
goriiniimiinii canlandirmak i¢in kullamlmaktadir. Le Notre’ye gore suyun bahgede
kullanilisi; bahgeye baktiginda tepeden ve uzaktan goriilmeyen yaklastikca bir siirpriz
gibi beliren kaskatlar olmali, cok sayida ¢esme ve havuz yerlestirilmeli, seklindedir. Bu
durumun en giizel 6rnegi Notre’nin Barok Donemi Fransa’sinda bahgesini planladig:
Versailles gosterilmekte, ¢iinkii bahgede toplamda 400 heykel, 1400 ¢esme, havuzlarda

bine askin fiskiye bulunmaktadir.

Fransiz bahgelerinin karakterini yansitan ve Le Notre’nin ilk peyzaj
diizenlemelerinden olan Vaux-le-Vicomte’nin bahgesinin diizen plani; dikdortgen
seklindedir. Saray1 bastan uca kusatan aks bahceye hakim konumundadir. Anitsal aks ve
capraz aks, mimarin daha sonraki projelerinde kullaniminin baglangici sayilmaktadir.

Sekil 4.68. Villa Vaux-le-Vicoomte Plan1 (URL 89).

Ayrica hareketli su oyunlarinin yarattigi ses, peyzaj tasarimina miizigi getirmesi

yaninda, neseli ve serinletilmis bir mekan olusturabilir (Zaloglu, 2006) .
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Bu aks, yanlarda enine ince ve uzun havuzlar bulunan yuvarlak bir havuzla
duraklamaktadir. Egim boyunca aks, ortada eliptik havuzlarin yer aldigi iki yanli
parterlerle daha da uzanmakta, ardindan genis bir dikdortgen havuda tekrar
duraklamaktadir. Sonra aks, yon degistirip enine dogru akmakta, ortada gayet genis bir
havuzken bir kanal seklinde, iki uca dogru uzanip giden su boyundaki enine yola gozii
inmektedir (Evyapan, 1974) .

Sekil 4.69. Villa Vaux-le-Vicoomte Kus Bakisi Gortiniim (URL 90).

Su, ¢cok sayidaki mermer, genis havuzlarda bazen ayna etkisi ile durgun, bazen ise
ses ve gosteri etkileri ile fiskiye ve kaskatlarda coskun bir akis icinde kullanilmakta bazen
ise bunlarin ¢ok otesinde kristal duvarlar olusturacak sekilde tasarlanmaktadir. Fransiz
bahgelerindeki su kullanimim Italyan bahgelerinden ayiran en énemli hususlardan biri;
suyun hareketli 6zelliginin yani sira, yatay diizlem ve yansitici 6zelligiyle su yiizeylerinde
kullanilmasidir.

Sekil 4.70. Villa Vaux-le-Vicoomte Su Oyunu (URL 91).




Le Notre Valux-le Vicomte’de ortaya koydugu performanstan sonra kral IX.
Louis’in emriyle yeni ancak daha muhtesem bir bahge uygulamasi i¢in gérevlendirilir, bu

bahge Versailles Saray Bahgesi’dir.

1661 yilinda baslamis ve 7 yil siiren calisma ile 1668’de tamamlanmistir...
Versailles bahge tasariminin en Onemli noktasi, bah¢edeki ana eksenin ilkeleriydi.
Yaklasitk 60.000 doniimliik bir alana yayilan bahge, kademeli teraslar {izerine
kurulmustur. Kademeli teraslar {izerinde su havuzlar1 ve kanallar yer almaktadir. Saray
bahgesi, saraydan itibaren 1sinsal ve lateral yol sistemleri ile yayilmistir. Ayrica bahgede,
lateral yollarda bile kiiclik havuzlar yer almaktadir. Ana aksin etrafinda heykeller,
¢esmeler ve agaglar bulunmaktadir (Pouya, 2012) .

Valux-le Vicomte’nin bahgesine hakim olan aks yapisinin tersine Versailles’te
bicimsel lislup hakimiyeti goriilmektedir.

Sekil 4.72. Versailles On Bahgedeki Havuz Heykeli (URL 93).
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Sekil 4.73. Versailles Gargoyle Cesme Ornegi (URL 94).

Versailles Saray1 bahgelerinin etkisiyle su oyunlar1 zenginlestirilmis, oya gibi
islenmis havuz ¢anaklarina yer verilmistir (Zaloglu, 2006) .

Sekil 4. 74. Versailles Havuzlu Cesme Ornegi (URL 95).
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Sekil 4.75. On ve Arka Kesit Latona Cesmesi (URL 96).
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Bahge sanatindaki akim dénemleri; Rénesans Italya’sindan 17. yiizyilda Fransiz
Barok bahge stiline, 18. yiizyilda ise, Natiiralizm ekolii ile Ingiltere bahgelerinde takip

edilmektedir.

Ronesans’1n statik mekan anlayisina, Barok donem mimarligi, dinamik bir anlayis

getirmistir (Irmak, 2008) .

Fransa’da dogan Barok stili, 17. yiizy1l sonu 18. yiizy1l basinda zayiflayarak yerini
Ingiliz stilindeki tabii formlu Natiiralistik akimla gelisen peyzaj planlamasina

birakmaktadir.

4.2.8. Natiiralizm Dénemi ingiltere Bahceleri

Natiiralizm; doga anlayisinin ilke ve yoOntemlerinin edebiyat, mimarlik gibi
alanlara uyarlanmasiyla olusan sanat akimidir. Natiiralizm i¢in birinci siradaki prensip
gergekliktir. Disg diinya, insan ve tabiatin rasyonel bir tavir ile anlatimini esas alan
gerceklik. Natiiralistler igin mekan, gevre; insani belirleyen ve tamamlayan temel

unsurdur (Cetisli, 2015) .

Natiiralizm etkisindeki bahgelerde belirli bir plani takip etme durumu yoktur,
duvar ve akslar kalkmakta, geometrik sekillerin kullanimindan vazgegilmektedir. Formel

havuzlarin yerine dogallig1 yansitmak amac1 ile dogal goletleler kullanilmaktadir.

Natiiralist bahgelerde su ve suyun olusturdugu mekan algisi; dogay1 taklit etme
amaci ile sade sekiller ve 6zelliklerle kullanilmakta, az yap1 olusturularak su kullanim
alan1 genisletilmektedir. Ronesans ve Barok bahgelerinde karsimiza ¢ikan formel,
dekoratif havuzlar, birbirini takip eden diizenli kanallar, dogal goriiniimlii géller, géletler

ve havuzlara birakmaktadir.

Ozellikle 18.yiizyilda biiyiik bir gelisme kaydeden Ingiliz peyzaj hareketi, bahce

sanat tarihi agisindan en karmasik ve anlasilmasi zor donemlerden biri olarak bilinir.
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Iklimsel kosullar Ingiltere’nin bir ada devleti olmasi, resim sanatinin peyzaj iizerindeki
etkileri ve Fransiz anlayisina duyulan tepki ise bu gelisimin baglica nedenleri olarak
goriilebilir. Ulkenin zaman i¢inde ekonomik ve siyasal giic kazanmas1 6zellikle mimari
ve peyzaj sanatlarini etkilemektedir. Ezeli rakibi Fransa’dan gelen Barok tarzini ¢ok az
uygulayan Ingiltere 17.yiizyildaki biiyiik devrim sonrasinda esmeye baslayan ozgiirliik
riizgarlarinin da etkisiyle, kendine daha uygun olan, yeni ve orijinal bir tarz yaratt.
Mutlakiyete karsi ¢ikan giicler, kati1 tasarimlara karst savunduklari dogal goriintimlii

peyzaj anlayislariyla kir manzaralarini ve peyzaj tasarimlarini degistirdiler (Cetisli, 2015)

Ingiliz manzara bahgesi doga iizerindeki artan aydinlanmanin diger bir belirtisi

[olmaktadir] (Stokstad, 2005) .

Yuvarlak, yumusak formlu tepeleri, kiigiik ormanlar1 ve bunlara kontrast olusturan
ilgi ¢ekici tekstiir ve renklerdeki meralar ile planlama alaninin biitiiniinii, bahge ve
mevsimler i¢indeki sonsuz degismeleri ve dumanli 1s1klar ile iklim, kompozisyona ilgi
cekicilik ve gizemli bir anlam kazandiriyordu... Naturalistik akimlar basladigi zamana
kadar Ingiltere’de bahge evin disa dogru bir uzantisi olarak diisiiniiliip, mimari formda
diizenlenmekteydi. Oysa bu yeni akimla durum biitiiniiyle degismeye baslamisti. Ciinkii
diizenlemeye evden degil dogadan baslama; bahgeyi evin degil, doganin eve uzantisi

olarak goérme egilimi baslamist1 (Cetin, 2018) .

Peyzaj mimarhig1 ¢alismalarinda su kullaniginin ¢evre sartlari ile baglantili ya da
ilgili oldugu, konunun tarih akis1 icinde anlasilmaktadir. Ornegin; Ispanya’nin yakici
giinesi altinda serinlik yaratan su hareketi ve damlalarin, nemli ve yagish iklime sahip
olan Ingiltere’de benzer sekilde ele alinmadig: goriiliir. Ciinkii Ingiltere’de ender goriilen
g6k mavisinin su ylizeyine aksetmesi, peyzaj tasariminda vurgulanmasi gereken 6nemli

bir 6zelliktir (Zaloglu, 2006) .

Natiiralizm akiminin Ingiltere’de baslamasi ve ilk olarak Ingiliz bahgelerinde
kullanilmas: toplumun doga bakis acisindan, tabiat anlayisindan kaynaklanmaktadir.
Oyle ki, bir Ingiliz igin giinliik hayatinda énemli olan 6lgiit kir yiiriiyiisii yapmaktir; Barok
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bahgelerinde goriilen bigimsel yaklasim, bahgede derin diislincelere dalma, uzun uzun
oturup manzarayl inceleme anlayisi bu sebepten dolayr Ingiliz bahgelerinde
rastlanmamakta, uzun yliriiylis yollari, dinleme alanlari, sakinligi saglayan su oyunlari
olarak informel yapida karsimiza ¢ikmaktadir. Dogaya olabildigince az miidahaleyi
kapsayan akim, Ingiliz bahgelerinde hi¢ insan eli degmemis gibi bir goriiniimiin
kazandirilmasina zemin hazirlamis, bahgelerde uzun yiiriiyiislerin yapildigt yollarin,

sportif aktivitelerin gergeklestirildigi mekanlarin planlanmasina olanak saglamaktadir.

18. asir Ingiltere i¢in sanatta bir altin ¢ag olmustur. Zira bu devir, en biiyiik
ressamlarin, yazarlarin, mimar ve bah¢e mimarlarinin yetisti§i bir ¢agdir. Bahcge
sanatinda Bridgeman ve Kent’i Lancelot Brown, Sir William Chambers ve Humphrey
Repton takip etmisler ve natiiralisttik peyzaj sanatini miikkemmeliyetin zirvesine
cikarmuslardir... Yeniden sekillenen Ingiliz bahgelerinin ilk &rneklerinde formal
bahgelerden, natiiralizm etkisiyle informal bahgelere bir doniisiim g6zlenmistir. Bu
nedenle formel bahgeye ait elemanlarla dogal elemanlar bir arada yer al[maktadir] (URL
98).

Natiiralistik akimin ilk 6rnekleri arasinda Charles Bridgeman ve William Kent’in
birlikte ¢alistiklar1 Middlesex’teki Chiswick evi bahgesi, Oxfordshire’daki Rousham

Saray Bahgesi ve Buckingamshire’daki Stowe Bahgesi yer almaktadir.

Rousham Bahgesi’'nde yiiriiylis yolunun ortasina konumlanan, yiiriiyenlere
beraberinde eslik eden kivrimli, informal bir su yolu bulunmaktadir. Suyun geldigi kisim
topragin altina gizlenmekte, belli bir noktada kenarli durgun bir havuza ulagsmaktadir.

Havuz iki su yolunu hem bdlme hem de bulusturma goérevindedir.
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Yolu. Oxford — Ingiltere (URL 99).
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Ingiliz Kraliyetine ait sekiz parktan birisini temsil Hyde Park, Ingiliz bahge stilinin
olusmasina katki saglayan anlayis ile insa edildigi goriilmektedir. Londra’da bulunan
parkin bahgeler boliimiinde (Kensington Gardens), Uzun su (Long Water), park

bolimiinde ise Serpentine olarak bilinen bir gol mevcuttur. Parkin en meshur bolimii
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Diana Anit Cesmesidir. Cesme 2004 yilinda Kralige tarafindan halka agilmis, Galler
prensesi Diana’nin hayatini temsilen su en {isten iki kola dogru akmakta, ayrilan iki kol
daha sonra alt kistmdaki durgun havuzda bulugmaktadir. Cesmenin suyu stirekli olarak

Londra’nin su tablasindan ¢ekilerek yenilenmektedir.

Sekil 4.79. Hyde Park Uzun Su Fiskiyesi. Londra — ingiltere (URL 101).
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Sekil 4.81. Diana Cesmesi Suyolu. Hyde Park. (URL 103).

4.2.9 Uzakdogu Bahceleri

Eski donemlere ait sanat akimlari arasinda, doganin yaratici giiclerini insan
tasarimlariyla birlestiren bahgeler, tilkelere ait geleneklere, yasam bicimlerine ve sanat
anlayislarina bagli olarak birbirinden farkli tasarimlar gostermistir. Bu olgu zamanla
onlarm kimliklerini ve dzgiinliiklerini olusturarak Uzakdogu bahgeleri (Japonya ve Cin),
Ingiliz bahgeleri, barok bahgeleri, modern bahgeler gibi birgok bahce sanatin1 ortaya
cikar[maktadir] (Tifekg¢ioglu, 2008) .

Uzakdogu’da su kullanimmin bati iilkeleriyle farklilik gostermesi, ozellikle
Fransa ve Italya anlayistyla zit kutuplar kadar farkl bir karaktere sahip olmasi, Uzakdogu
peyzaj sanatina da yansimaktadir. Gelisen teknoloji ile birlikte iilkeler ve medeniyet arasi

etkilesimin fazla olmasi, birbirini taklit etme veya birbirinin benzeri yapitlar
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tasarlamalarina sebep olmaktadir, bunlara karsilik Uzakdogu kiiltiiri hem mimarilerini
hem de kiiltiirlerinde 6nemli kilit tas1 olan bahge yapilanmalarin1 bu benzerliklerden
korumus, kendi kimliklerini olusturmus, kiiltiirlerine has peyzaj yapilanmalar
tasarlamislardir. Bu hususta batinin suya bakisi ile Uzakdogu kiiltiiriiniin suya bakiginin

tamamiyla farkli olmasindan kaynaklanmaktadir.

Uzakdogu bahgelerinde su kullanimi; bat1 bahgelerindeki gibi bir siis 6gesi olarak
yada heykellerle desteklenmis, sadece gorsellige ve isitsellige hitap eden eleman degil
cok daha fazlasim1 temsil eden somut, islevsel, sembolik unsur seklinde

ger¢eklesmektedir.

Cin bahgelerinde Taoizm’in etkisiyle su, kivrilip akan derelerde, selalelerde ve
durgun havuzlarda dogayr yansitmayr amaclar. Tasarim su ve kayalardan olusur. Su
ortama yumusaklik katar ve ayna ylizeyiyle tasarimdaki diger unsurlar1 yansitir...
Cinliler, canlandiric1 ve gorsel agidan 6nemli rol oynayan su sayesinde ideal olan dogal
diinyay1 yakalamislardir. Tepeler, kayalar, géller ve kaskadlar; aralarina serpistirilen
bahge kdpriileri, pavyonlar, pagodalar ve tapinaklarla beraber yapilanmis, geleneksel hale

getirilfmektedir] (Cendere, 1998) .

Cin bahgelerinin donanimli olmasi i¢in yedi seyin uyumlu olmasi kosulu
aranmaktadir; toprak, gokylizii, taslar, su, binalar, yollar ve bitkiler. Bunlar 6zellikle bir
biri ile uyum icinde olduklarinda, sekizinci 6ge olarak onlarla birlikte milkemmel uyuma

ulagabilen insanin lizerinde olumlu etkiye sahiptir (URL 104).

Cinlilerde suyun peyzajda kullanimi; Ronesans ve Barok donemlerindeki fiziksel
giizellik olarak degil, doganin biitiinliigiinii simgelemek, tabiati hayata yansitmak i¢in

gerekli bir unsur olarak kullanilmaktadir.

Geleneksel Cin bahgeleri dogaya ait duygularin, ruh giizelliklerinin

bulunabilecegi, gelistirilebilecegi bir mekan olmustur. Daglar, kayalar, goller, nehirler
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Cin sanatinin ve 6zellikle bahge sanatinin dogal varliklar1 olmuslardir. Bunlardan kayalar
diinyanin iskeleti, nehirler kan damarlar1 seklinde diisiinlilmiistiir. Bu nedenle Cince
bahge kelimesi, bag ve su kemerlerinin kompozisyonu olan “Shan Shui” olarak ifade

edilmistir (Akdogan, 1974) .

Cin’de cennet bahgesi olarak tanimlanan Hangzhou bahgeleri su 6gesinin,

mekanin ana elemani olarak kullanildig1 en iyi 6rnegini teskil etmektedir.

Sekil 4.82. Hangzhou Bahgesi Yapay Selale Ornegi. Cin (URL 105).

Japonya, peyzaj sanatina tarihsel siire¢ baglaminda 6nemli katkilar1 olan Asya
tilkelerindendir. Zengin bahge kiiltiiriine sahip olan Uzakdogu iilkelerinden Cin’in
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giinlimiize yansiyan pek fazla 6rnegi bulunmamasina ragmen, Kore, Cin ve diger Asya

tilkelerinin bahge karakterini yansitan Japon peyzajinda énemli 6rnekler yer almaktadir.

Dogal ylizeyi degistirerek araziye sikica yerlesmek yerine, bir mobilya zarafetiyle
yere hafifce dokunan Japon yapi geleneginin bigimlenisinde doga, en Onemli

etmenlerdendir (Alici, 2017) .

Japon kiiltiirlinde bahgenin sembolii; Japon halkinin 6z karakterinde bulunan doga
sevgisinin parg¢asi olmakla beraber, insan yapimi, yapay eleman kullanimlarinin tabiat ile
biitiinlestirilmesi ve doganin taklidi olarak goriilmektedir. Japon halkinin karakterindeki
algakgontlliiliik, sadelik ve dogallik peyzaj tasarimlarinin temalarina yansimaktadir.
Bunlarin ¢ok Otesinde bahge, insan ve tabiati birlestiren koprii pozisyonunda
algilanmakta, bu algilanistan otiirii bahgedeki kullanilan elemanlar ve 6ge se¢imleriyle
tabiata yaklasma gayesi glidiilmektedir. Japonlarin bahgeye bakis agilar, tarihsel siirecle

degisime ugramigsa da anlami ve 6nemi degismemektedir.

Tarihsel siiregte Japon bahge algilanisi; eski donemlerde iist diizey yoneticilerin
mezarlar1 olarak, donemin asil siniflarina ait yapilarini siisleme amagli, dini inanislari ile
soyut kavramlari somut olarak hissetme seklinde zaman igerisinde degisime

ugramaktadir.

Japon bahgeleri makro 6lgekteki Japon peyzajini, mikro Slgege indirmek igin
kullanilmistir. Bu bahgelerde kaya, su ve bitki elemanlar1 dogada bulunduklar1 gibi
kullanilmistir. Gezinti ve su bahgeleri daha ¢ok kullaniciyr diisiinerek yapilmisken, kuru

doga bahgeleri daha didaktik veya semboliktir (Giilen, 1994) .

Japonya’da birden fazla dini inanig mevcuttur bunlarin en yaygin ve etkin olanlari

Shinto, Budizm’dir.
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Zamanla Shinto olarak adlandirilan doga inanisi, Japon erken tarihinin ilk dini
olarak bilinmektedir. Ulkenin yerli dini olarak kabul edilen Shinto’ya gore ormanlarda,
daglarda, denizlerde "kami" adi verilen ruhlar yasamaktadir. Doga ile uyum ig¢inde
yasayan eski topluluklar bu ruhlara inanmaktadir. Bu inan¢ Sinto dininin temelini
olusturmaktadir... Shinto’dan sonra en yaygin inanmig Budizm’dir. Budizm’in Japon
toplumu {iizerinde dinsel diisiinceye getirdigi en 6nemli yeniliklerden biride cennet ve
cehennem inanglaridir... Japon kiiltiirlinde zamanla degisikliklere ugrayan Budizm
inanci, dini torenler ve ayinler ile festival coskusunda kutlanirdi. Ozellikle Orta Cag’da
yapilan Budist tapinak ve bahgelerinin birer sanat eseri olmasi, Japon kiiltiiriinde Budizm

dininin etkilerini agikca gostermektedir (Tiifek¢ioglu, 2008) .

Japon bahgelerinde; suyun ylizeysel olarak kullaniminin disina ¢ikilmakta, sivi su
somutlastirilarak bir 6ge gibi bahceye hayat katmaktadir. Japonlar suyu bahce
mimarilerinde bir unsur olarak kullanmalarinin yani sira, Budizm ve diger dinlerin suya
bahsettikleri kutsallig1 ve kiiltiirel baglarin1 da ayn1 zamanda korumay1 basarmakta, suyu
hem sembolik hem de bir mimari ara¢ olarak bahge tasarimlarinda sentezleyerek cennet

imaj1 yansitilmaktadir.

Japon bahgelerinde degismez tasarim elemani olarak kullanilan su, ilk kez 8-
12.yy’lar arasinda Heian donemindeki shinden zukuri bahgelerinde asiller tarafindan
kullanilmistir... Budizm inancina gore daglardan ¢ikarak géle veya denize akan su,
insanin dogum ile 6lim arasindaki yasami temsil etmektedir. Suyun icerisinden akip

gectigi kayalar ise hayattaki zorluklar olarak kabul edilir (Giiveng, 1995) .

Yasayis bicimlerini ve karsilastiklari hayat sartlarini bile dogaya atfeden bu felsefi
diisiince, Japon bahgelerinin tasarim anlayisina da yansimaktadir. Japonlar, peyzaj
mimarliginda bahgede bulunan tiim 6gelerin dogaya ait olduklarini diisiindiik¢e giizeldir,
anlayisina hakimdir. Bu ylizden mimari tasarimlarinda, tasarimin doga konseptine en

dogal ve dogaya yakin olacak sekilde tasarlanmaktadir.
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Japon bahgeleri topluma ait Kkiiltiirel ve sanatsal degerlerinin yogunlastig
kapsaml1 bir alan1 bigimlendirme sanatidir. Eski donemlerde térenlerin yapildig, tanrilara
tapilan yerler olarak bilinen Japon bahgeleri... (Giiveng, 1995) cennetten bir kose

seklinde tasarlanir.

Japonlar dogalliga ve sadelige verdikleri 6nemi, bahgedeki her unsura yansitmaya

calisir ve tasin iistiinde olusan yosuna bile bu dogalligin bir parcasi olarak bakilmaktadir.

Tepe ve goletlere sahip Japon bahge ornegi (Sekil 4. 83.); Heian doneminde
golette kayikla gezinti yaparken etrafi seyretmek amaciyla olusturulmus, giinlimiizde de

bu amaci devam etmektedir.

Sekil 4.83. Tepe ve Goletlere Sahip Japon Bahge Ornegi (URL 106).

_ e — v . -
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Japon kiiltiirii i¢inde 6nemli bir yeri olan ¢ay seremonilerine ev sahipligi yapan
bir Japon ¢ay bahgesi 6rnegi (Sekil 4.84.) Japon gelenek-goreneklerinde 6nemli bir yere
sahiptir.
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Sekil 4.84. Cay Seremoni Bahgesi. Japonya (URL 107).

Kentsel yasamin boguculugundan uzaklasmak i¢in ¢ay seremonileri, O6zel
tasarlanmis cay bahgelerinde yapilmaktadir. insanin ruhunun dinlemesi huzuru
hissetmesi manevi dinginlige ulagmasi i¢in ¢ay bahceleri Japon kiiltlirlinde 6nemli bir

yere sahiptir.

Japonlarin mimaride sikg¢a kullandiklar1 sembolizmin yansimasi gosterilmektedir.
Bu sembolizm olabildigince az malzeme ile gok mana felsefesinden gelmekte ve doga-
insan-tinsel duygu tiglemesini barindirmaktadir. Budizm inancinda géllerin kutsalligi ve
suyun akiginin insanin dogum ve dliim arasindaki yasami sembolize etmesi, bahgelerde

g0l ve goletlerin (Sekil 4.85) siklik¢a kullanilmasini temsil etmektedir.

Sekil 4.85. Korau-en’den Géletli Bahge Ornegi (URL 108 ).




Japon ve Cin bahgelerindeki su yiizeyi, doganin minimal bir 6rnegini teskil ettigi
icin kiigiik yapay tepeler, goletler, her tiirlii suyun buldugu tasarim ogeleri itina ile
tasarlanmaktadir. Bu yilizden ¢aglayanlar Japon toplumu i¢in 6nemli mekan elemanlari
arasinda yer almaktadir, bunun kanit1 da bahge sanatlarinda on farkli caglayan tipinin

varligidir.

Modern tasarimeilar klasik Japon bahgelerinde goriilen dogay1 taklit etme yerine,
kendilerini ifade edecek tasarimlarda bulunmaktadir. Japon bahge sanatinda artik dogay1
kopyalamaktan ziyade, 6ziine bagl kalarak onu yeniden yorumlamak s6z konusudur. Bu
nedenle giinlimiizdeki yeni yaklagimlar, Japon bahge sanatina zarar vermeden, onun daha

da zenginlesmesine katkida bulunmaktadir (URL 109).

Sekil 4.86. Yoyogi Park Yapay Golet Icinde Su Oyunu. Tokyo — Japonya. (URL110).

4.2.10 islam Bahceleri

Islam bahgeleri; Islam dininin Hindistan’dan Ispanya’ya kadar yayildig1 ¢ok genis
cografi alanda yasayan halkin gelenek, gdrenek ve sanat goriisleriyle Islamiyet’in

kaynagmasi sonucu ortaya ¢ikan bahge anlayisidir.
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Islamiyet’teki bahce anlayis;; Kuran-1 Kerim’deki cennet tasviri ile
tanimlanmaktadir. Ayetlerde gecen akarsular, cennette var olan Kevser, ¢icek agmis
agaclari her tiirlii meyve ve hos kokan bitkiler alginin, hayalin 6tesinde mutluluk mekani

olarak bigimlenmekte ve su mekanin ana temasini olusturmaktadir.

Kur’an, incil ve Misir mitolojisine gére hayat1 simgeleyen su, yasamin her alaninda

oldugu gibi mimari tizerinde de etkilidir (Sengiil, 1995) .

Tasarimda suyun Onemli bir eleman olmasmin sebebi dini anlam ifade
etmesindendir. Suyun varlig1 her seyin baglangici ve bitimidir. Hayat, 6liim tarafindan
kanistirilan zevk ve Dehsettir. Koridorla kusatilan dinen kutsal bahgeler ile zevk ve Sefa
bahgelerinin merkezinde konumlanan su kaynaklar1 bu tiir mekanlarin yarattigi keyif ve

korku duygularini iletir (Cendere, 1998) .

Islam bahgelerinde su; ellerin ve yiiziin yikanarak serinlik hissedildigi,
gOkyiiziiniin yansimasinin seyredildigi, fiskiye ve c¢okertenlerden dokiilerek sesinin
duyuldugu bir eleman olarak kullanilmaktadir. Islam bahgeleri, Firdevs cennetlerinin
birer yankisi, 6lim sonrasi yasanilacagina inanilan cennet huzurunun Onceden
hissettirmesi gibi dini inanislarin bir sembolizmi olduguna inanilmaktadir. Su, Islam
bahgelerinin en dekoratif, sembolik ve kutsal dgesidir, onceleri bahgelerde su diiz
alanlarda planlanirken, Islamiyet’in yayilisi ile su selaleleri ve kaynaklardan hos bir

isitsellik saplayacak sekilde kullanilmaya baslanmaktadir.

4.2.11 Ispanya Islam Bahgeleri

Ispanya bahgelerinde su; dikddrtgen, poligon, yarim dairelerle ¢evrelenmis kare
seklindeki havuzlarda ¢ok kullanilmistir. Havuz bazen uzun bir kanal seklinde de
bicimlenmistir. Iki tarafi ritmik dizili fiskiyelerle cevrelenmis olan bu kanalda suya
hareket ve dolayisiyla mekana ses ve derinlik kazandirilmistir. Kiigiik 6l¢iilii kare,

poligon veya yuvarlak havuzcuklarin ortalarinda, yiiksekge bir ayak iizerinde genellikle
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niliifer ¢icegi gibi dilimlenmis bir ¢anakgik bulunur. Bu ¢canaktan su, bir fiskiye ile incecik

fiskirir (Akdogan, 1974) .

Ispanya-islam bahgeleri M.O. 732°de iber yarim adasinda baslayip 1491 yilinda
son bulan Islam hiikiimdarlig1 boyunca Islam kiiltiirii, sanatin her dalinda oldugu gibi
bahge anlayisina da damgasini vurmus, italya Rénesans bahgelerine ilham kaynagi olan
Ispanya bahgeleri, mimari &geler ile bahge sanatinin son derece uyumlu bir birlesimi
olarak ortaya ¢ikmustir. Bati Islam diinyasimin en giizel bahge orneklerine Islam

diinyasiin 800 y1l hiikiim siirdiigii ispanya’da yer almaktadir (URL 111).

Ispanya-Islam bahge ve peyzaj diizenleme 6zellikleri; sosyal ve dini yansimalarin
yani sira yiiksek duvarlarla disa kapali avlu mekanlardir bu yiizden de i¢e doniik bir
yasam s6z konusudur. Ispanya-islam bahge ve peyzajinda su ise; olduk¢a yaygin,
derinligi az olan su havuzlar1 olarak kullanilmakta ve bu havuzlar su aynasi olarak
islevsellik ~ gostermektedir. ~Giiniimiize kadar gelebilen Ispanya-islam bahge

orneklerinden iki tanesi; El Hamra ve Generalife Saray1’dir.

El Hamra saray1 avlusunda durgun su havuzu bulunmakta, Aslanli avlusunda ise

tam ortada konumlanan fiskiye yer almaktadir.

Sekil 4.87. EI Hamra Saray1 Mersinli Avlu. Ispanya (URL 112).
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4.2.12 iran Bahceleri

[ran’da bahge kavrami; Yunan tarihcilerinin yazdiklarina gore yaklasik 3000 yil
once ¢ogu Iranlilarin evi bahgelerle ¢evrilmisti ve “Perdis” sozciigii evlerin etrafindaki
ayn1 bahgelere denmekteydi. Bu yontem diger milletler icin de 6rnek olup, dolayisiyla bu
sozclik uzaklara kadar gitmistir. Nitekim glinlimiizde bazi degisimlere ugrayarak

Yunanca, Fransizca, Samice ve diger dillerde kullanilmaktadir (Pouya, 2012) .

Iran-Islam bahgeleri cennetin ve ebediyetin bir tasviri olarak goriilmiis, gelenek ve
gorenekleri gercevesinde sekillenmektedir. Ornegin 6liimii sembolize eden Cupressus
(Servi), yasam ve umudu ifade eden ¢igekli agaglar bahgelerin dini felsefesini
olusturmaktadir. Bahgenin dini ana temasi su ve ¢igeklerdir, bu yiizden havuzlar avlu
veya bahgenin en Onemli ana aksi lizerine yerlestirilmislerdir. Bahg¢ede cennet
bahgelerinin yansimasi olarak birden fazla havuz formu kullanilmakta, bu havuzlar
birbirine baglanan su kanallar1 ile mekéna tinsel bir hava, musiki, gorsellik katmak
istenmektedir. Mekana canliligi; suyun gorselligi vermekte, havuzlarda kullanilan parlak,

soft ve sicak renkli seramik kullanimi da bu canlilig1 renklendirmektir.

[ran-Islam bahgelerinin dért temel yapisal 6zelligi mevcuttur bunlar; Chahar Bagh,
hayat, meydan, park ve bahgedir. Chahar Bagh; dort bah¢e anlamina gelmektedir,
bahgenin temel yapisi, suyollari veya yiiriime yollariyla dort kisma boliinmiis bir cennet
bahgesi tasarimina sahiptir. Hayat; bahc¢ede yer alan insan yapimi kemer ve havuzlar
kisminin adidir. Meydan bahgeleri; yapt ve mekanlarin dogal elemanlar iizerinde fazla
olan ustlinliigiinii en aza indirmektedir. Park ve bahgeler yapisal 6zelliklerin de ise;

suyollar1 ve patikalar biiylik 6l¢tide fonksiyoneldir.
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Sekil 4.88. Fin-i Kasan Bahcesi — Iran (URL 113).

4.2.13 Osmanh ve Tiirk Bahgeleri

Osmanli ve Tiirk bahge geleneginin ortak payesi, Islami 6ge ve unsurlarla bezeli
olmasidir. Islam bahgelerindeki dort temel unsur; su, gdlge, cicek ve musiki genel
hatlariyla Tiirk peyzaj yapilanmasinda da goriilmektedir. Tirklerin bahgeye olan ilgileri
gocebe hayattan yerlesik hayata gegisten sonra kendini net olarak belli etmekte,
Anadolu’nun kendine has iklimi, cografi yapisi ve ozelligi, toprak verimliligi bunlara
bagli olarak pek cok bitkinin ki 6zellikle endemik bitkinin yetistirilme olanagi, Tiirk

bahge stilinin meydana gelmesinde énemli rol oynamaktadir. Klasik Tiirk bahgelerinde
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kullanilan peyzaj ve bahge unsuru; su 6gesi, bitki kombinasyonlari, aga¢ bigimleri, ¢cicek

yapilanmalari, fiskiye, sebiller, su oluklari, sadirvanlar ve altigen havuzlardir.

Tiirklerin Islamiyet’i kabulii ile mimari anlayislarinda dogu etkisi goriilmekte, bu
etki bahge tasarimina da yansimaktadir yle ki; Iran Islam bahge geleneginde ki “Cennet”
tasvir ve yansimasi Tiirk Islam bahgelerinde etkisini gostermektedir. Hem gdgebe
hayattan yerlesik hayat gecen Tiirklerde dogaya olan saygi ve sevgi hem de Islamiyet’teki
doga kutsalligi Tiirk-Islam bahge geleneginin tabiatla formel ve informel iliskilerin
kurulmasina ve saptanmasina olanak saglamaktadir. Iki kitayr birbirine baglayan ve
diinyanin merkezi konumunda olan Anadolu kiiltiirli pek ¢ok medeniyetten etkilenmistir,
bu durum Tiirklerin bahge anlayislarinda; Cin bahgeleri ve Miisliiman bahgelerinin
gocebe duyarliligr ile sekillendirilmis sentezi yer almaktadir. Tiirk bahgelerindeki en kilit

nokta ise, dogalligidir bu yiizden bahgenin tiimiinde kesin bir aks olmamaktadir.

Tiirk-islam bahge ve peyzaj mimarisinde su 6gesi kullanimi; 6zellikle sadirvan ve
altigen havuzlarla saglanmaktadir, Tiirk evlerinin yapilanmasinda genellikle i¢ avlu
bolgesinde bulunan bu havuzlar sekil olarak; dikdortgen, kare ve altigen seklinde tercih

edilmektedir.

Tiirk bahgesini belirleyen nitelik; doganin hak ettigi sayginin verilmesidir. Bahge
tasarimlarinda her ogenin, elemanin yeri ve orami bilingli olarak titiz bir sekilde
belirlenmektedir. Tiirklerin suya olan sevgisi, peyzaj yapilanmalarina; tiim donemlere ait
eserlerinde bir sadirvan, havuz, sebil, ¢esme vb. Ogelerin dahil edilmesi ile

agiklanmaktadir.

Tiirk bahgelerinde su dgesinin kullanimi tarihge olarak dort doneme ayrilmaktir.
Bu dénemler; Baslangig Devri (1299 — 1453), Klasik Devir (1453 -1703), Lale Devri
(1703 — 1730), Cokiis Devri (1730 — 1923) olarak siniflandirilmaktadir.
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Baslangi¢c Devri’ndeki en 6nemli bahge yapist Sultan II. Bayezid 'in Edirne’de
yaptirdigi, Edirne Sultan Bayezid Dartissifas1 baska deyisle akil hastanesidir. Giinlimiizde
miize olarak kullanilmaktadir.

Sekil 4.90. Edirne Sultan Bayezid Dariissifasi. Tiirkiye (URL 115)

Klasik Devri’nde su oOgesi ve yapilart oldukga fazladir, Selgukludan gelen
kabartma ve silisleme gelenegi bu devirde yerini sadelige birakmaktadir. Doneme ait
yapilarda hem formel hem informel yapilanma goriilmekte, en giizel 6rneklerini de

Topkap1 Saray: ve Uskiidar Saraymin bahgeleridir.

Sekil 4.91.Topkapi Sarayi; Revan, Bagdat ve Stinnet Koskii Arasindaki Havuzlu
Teras. Istanbul — Tiirkiye (URL 116).

Lale Devri’nde Klasik Devri’n sert yapisit kirilmakta, su ogesi ¢icekler ile

stislenmektedir. Tiirk bah¢e mimarisi hem teknik hem de yap1 sistemleri baglaminda en
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basarili donemini Lale Devri’nde yasadigi goriilmektedir. Donemin su 0Ogesinin

kullanildig1 en 1yi bahge 6rnegi Sadabat Saray:’dir.
Sekil 4.92. Sadabat Saray1 Havuz Goriintimii (URL 117).

Cokiis Devri’nde informel yapiya sahip Tiirk bahcesine bu donem Barok stili
yansimakta, bu yansima simetrinin varligr ile kanitlanmaktadir. Donemin bahge

orneklerinde, Y1ldiz ve Giilhane parki, Dolmabahge Saray1 yer almaktadir.

Sekil 4.93. Giilhane Parki Su Oyunu Havuzu (URL 118).
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4.3 Boliim Degerlendirmesi

Suyun mimariye yansiyan bir¢ok yiizii mevcuttur. Hem fonksiyonel hem de
islevsellige sahip olusu, insanlari su kullanima tesvik etmektedir. Mimari disiplinde
yapinin olusum agamasi 6onemlidir, bu asamada yasanacak herhangi bir sorun yapinin
devamliligina hasar verebilmektedir. Konu su oldugunda yapim asamasinda bir mimarin
g0z Oniinde bulundurmasi gereken birgok etken mevcuttur, kullanilan malzemenin suya
dayanikliligi, mekana uyumu, mekanda yasayan insanlarin gereksinimlerinin ne yonde
oldugu ve su objesinin bu gereksinimlere ne derece cevap verebildigi baslica hususlardir.
Gegmisten giiniimiize medeniyetlerin degisen yasam kosullar1 ve daima degisime
ugrayan teknoloji, su yapilarinin formlarinda da etkili olmaktadir. Gerek Italyan
meydanlarindaki su heykellerinde gerek Fransiz bahcgelerindeki Barok stiline dayali
diizenlemelerde, gerekse Uzakdogu ve Islam bahgelerinde kullanilan suyollari, yapay
goletler, su oyunlarinda tarihsel gelisim ve ilerleme gozlenmektedir. Artan niifus mimari
disiplinini dogrudan etkileyen elementtir, yapilar ve tasarimlar niifusun yiizdeligi
hesaplanarak planlanir, giinliik hayattaki yasayis modelleri de bu planlamay1
sekillendirilmesinde kaynak olusturmaktadir. Ingiliz peyzajinda etkili olan Natiiralist
akim; niifusun ve toplulugun giinliik hayat ihtiyaglarina goére uygunlugu ile belki de
bilingli olarak kullanimin temasmm olusturmaktadir. Ciinkii bir Ingiliz icin uzun
yiiriiyiislerin yapildig1, sportif aktivitelerin gergeklestirildigi bahce mekanlari, italyan,
Fransiz bahgelerindeki iistiin gosteristen ¢ok daha Onemlidir bu yilizden tabiatta
uygulanmak istenen sasaay1 reddetmelerine, dogaya daha dogal sekiller ile yaklagsmay1
secmelerine sebep olmaktadir. Yalnizca teknolojik, gelismeler ya da giinliik yasantinin
ihtiyaglarim1  karsilamak i¢in planlanmaz bahgeler, bu durumun kaniti Uzakdogu
bahgeleri, Ispanya ve Tiirk bahgeleridir. Tabii olarak su objesinin peyzajdaki kullanim
fonksiyonu, islevi, 6zelligi donemlere bagli olarak degisim gosterse de genel itibari ile

dini anlayis ile sekillendigi goriilmektedir.
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BOLUM 5. MIMARI TASARIMLARDA SU OGESININ
OZELLIKLERI VE ORNEKLERININ INCELENMESI

Mekan ve Tasarim Uzerine, adli eserde mekanin bircok tanimina yer vermektedir,

bu tanimlardan bazilar1 (Arayici, 2015);

Yer, mahal anlamlarinda kullandigimiz ‘mekan °, Arapgada bir isim olan ‘kevn’
den tiiretilmistir. ‘Kevn’, olma, var olma, varlik, viicut anlamlarina gelir. ‘Kevn’ in fiil
sekli ‘kana’ olmak, anlamindadir. ‘Kevn’ — den tiiretilen ‘kdinat’ , var olan seylerin

tamami1 anlamia gelir. Mekan mimarlikta uzayin smirlanmis pargasi olarak tanimlanir

(22).

“Mekan” kelimesi, tiim varliklar1 cevreleyen, kapsayan, canli cansiz tiim

varliklarin i¢inde yer aldig1 sinirlandirilmamig bir kavrami anlatir (29).

Mekan toplumun ya da bireyin kimliginin bigimsel izidir (11).

Mekan, uzayin belirli bir 6zelliginin kusatilmasi i¢in ¢izilmis bir sinir i¢indeki

diizendir (21).

...mekan; bagimli, devimli, hi¢bir zaman ve higbir yerde ayni olmayan (¢tlinkii

0zdegin ve ozelliklerinin siirekli degisimiyle degismektedir) 6zdeksel bir doluluktur (19).

...mekan kendi bagina bir yapittir. Heykel sanatinin iki 6nemli fenomeni bosluk

ve kiitledir (30).

Mekan fiziksel boyutlari ile 6lgiilebilir, 6l¢iilemeyen boyutlari ile varsayilabilir ve

deneyimlenebilir, duyularla kavranabilir bir uyaranlar biitiintidir (31).
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Leibniz’e gore mekan, birlikte varolusun diizeni ya da diizenleri sonucu ortaya

¢ikan bagmtilardir. (19).

Mekan, herhangi tiirden iliskinin baslayip bittigi sinirlar arasindaki kurgudur (79).

Tarihsel siireg, farkli sanat kollar1 ve bakis acilarina bagli olarak mekan birgok
tanima sahiptir. Heykelimsi mekandan, sinemadaki mekéana, edebiyattaki mekandan,
resimdeki mekana farkli anlam ve igerik barindirmaktadir. Gerek bahge mimarisinde
olsun gerek bina i¢i alan olsun, mekan en genel tabiri ile uzay boslugu olarak
tanimlanmaktadir. Mimarligin ana malzemesi olan mekan, i¢ ve dig mekan olarak ayrilip,

bu mekanlarda su 6gesinin, su yapilarinin kullanim1 incelenmektedir.

Gegmis zaman boyunca hemen her yapi, su ile iligskilendirilmistir. Yasam, suyu
temel alarak olustugundan ve insan igmek, temizlenmek, iiretmek, seyahat etmek veya
gorlintiisiinden/sesinden yararlanmak i¢in suya muhta¢ oldugundan mimarlikla su
arasindaki bu iliski dogaldir. Ancak bazi yapilar vardir ki, 6zellikle su i¢in yapilmiglardir.
Fonksiyonel olarak suyu kullanan bu yapilar, “su yapilar1” olarak adlandiril[maktadir]
(Sahin, 2008) .

Tasarimlarda su 6gesinin kullanimi, estetik ve fonksiyonel olmak iizere iki

amagcla incelenmektedir.

Estetik amacla su Ogesinin mimaride kullanimi; gorsel, isitsel, psikolojik,
temassal, serinletici yonleri igerirken; fonksiyonel nedenler, rekreasyonu, sirkiilasyonu

ve faydacilig1 icermektedir.

Gorsel amagla su 6gesinin mekanda kullanimi; golgeleri 1giklandirma, yansitici

nitelik kazandirma seklindedir.
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Isitsel amacla su 6gesinin mekanda kullanimi; sigrayarak, dalgalanarak, fiskirarak
su yapilarina canlilik katmak, mekanin atmosferini yumusatmak ve istenmeyen sesleri

perdele olarak ifade edilmektedir.

Psikolojik amagla su 6gesinin mekanda kullanimi; tasarim icinde ve her tiirlii
mekanda kullanici, organizma ile doga arasinda koprii olusturmak, huzurlu atmosfer

yaratmak, insan1 dinlendirmek i¢in tercih edilmektedir.

Temassal amag olarak su 6gesinin mekanda kullanimi; dini inanigin simgesi de
olan su, dokunsal yonii ile maneviyat1 giiclendirir, ruh ve beden temizligi i¢in kullanilir,
bazen ise bu temassal yoniin dinen higbir alakasi olmadigi halde insan1 cezbeden yone

sahip olmasindan kaynaklanan dokunma ihtiyac hissettirme seklinde agiklanmaktadir.

Serinletici amag¢ olarak su oOgesinin mekanda kullanimi; aktif haldeki su
oyunlarindan, ¢esmelerden, fiskiyelerden ¢ikan su serinletici fonksiyondadir, mekana

canlilik, hareket ve ferahlik katmaktadir.

Suyun fonksiyonel amaglardan rekreasyon g¢esmeler igin degerlendirildiginde;
isitsel, gorsel ve psikolojik nedenlerin 6tesinde iglevsel yoniiyle abdest alma, temizlenme,

su igme gibi temel amaglara hizmet etmektedir.

Sirkiilasyon kontrolii ise; havuzlar mekén kullaniminda diizenli ilerlemeyi

saglamak i¢in bagvurulan fonksiyonel amagtir.

Su gosterilerinin pratik uygulamaya doniistiiriilmesi, su yapisinin birgok amaca
hizmet etmesi, saha drenajimi saglayan koruma havuzu, suyun mekanda fonksiyonel

amaglarindan faydaciligi kapsamaktadir.

Tasarlanmis su kavrami; ana islevi farklilik gdsteren bir mekanda tasarim elemani

olarak kullanilan su 6gesidir. Bu yiizden tasarlanmis su dgesi, birden ¢ok duyuya hitap
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etmesinden de kaynakli mekani zenginlestiren unsur olarak kabul edilmektedir. Mimaride
mekan ve su birlikteligi; islevselligi, estetik yonii, fonksiyonel 6zelligi ve duyulara hitap

etmeyi icermektedir.

5.1 Su Ogesinin Yansima Ozelligi

Su, yer ¢ekiminin denge yaratma giiciinii ifade etmektedir. Mekana canlilik
kazandirir, yasamimizin en 6nemli, ayrilmaz pargasini olugturmakta; sakin, durgun ve genis
bir su yiizeyi diizenlemede sessizligi saglarken, mekani ti¢lincii boyutu getirerek derinlik
vermekte, ¢evresindeki elemanlarin lizerinde yansimasina olanak saglamaktadir. Suyun
siddeti ve kuvveti suyu iceren mekanin dinamigine katkida bulunurken, sakinlestirici giicii

ise, mimaride sessiz ve huzurlu bir tepkiyi dile getirir (Cendere, 1998) .

Suyun hareketli olan yiizeyine gilines isinlarimin diiserek bunlarin mekana
yansimast, yiizeylerde 151k oyunlarinin olugmasina neden olur. Isigin, suyun yansiticiligi
ile i¢ mekana yansimasi, suyun varliginin igeriden hissedilmesini de saglar. Platon
“yansima’y1 sonsuzlugun hareket eden bir imgesi olarak tanimlar. Camda ya da suda

yansima gegici olgular diinyasini belir[lemektedir] (Sengiil, 1995) .

Suyun yansitic1 6zelliginin canlandirict bir yonii vardir, siradan yapilari daha
ihtisamli gostermektedir. Bu duruma en giizel 6rnek Tag Mahal verilebilir, eger yapiti
oniindeki yansitict su 6gesinden ayr1 diisliniirsek, Ta¢ mahal tasariminda, ihtisam ve
gorkemlilik ozelligini yitirebilirdi. Bu durum yansimanin mimarideki Onemini

vurgulamaktadir.

Yansitic1 olan su; golgeleri 1sikla doldurup, tagin ve tuglanin katiligini gegici
kilarak, renk degistiren gri asfalti resme doniistiirerek mimariye fantezi katar (Sekil 5.1.).
Yansitict su, aynt zamanda tanrilar1 sembolize etmek, kahramanlar hatirlatmak ve

diistincelerini benimsemek i¢inde mekéanda kullanilir (Sekil 5. 2.) (Altun, 2000) .
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Sekil 5.1. Vietnam Aniti. Washington — ABD (URL 119).
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Bilindigi gibi su birikintileri, havuzlar, géller, denizler, hele 151k uygunsa birer ayna

gibi olurlar. Uzerlerine diisen goriintiileri, aynalar gibi yansitfmaktadirlar] (Tiimer, 1996).

Sekil 5.3. Su Aynasinin Bugusu (Bordeaux). Fransa (URL 121).

Mimaride su Ogesinin kullanimi bazen sade bir diizlem parcasi olarak yer
almaktadir. Denizin ortasina yapilan bir anit, havuzun i¢ine yapilandirilan bir heykel ve ya

fiskiye suyun yansima 6zelliginin diizlemde kullanilmasinin 6rnegini teskil etmektedir.

Yansima; bir yapitin gorkemini vurgularken bazen biitlinliigii teskil edebilir, Grand
Louvre su diizlemindeki yansimasi yapinin yliziiyormus gibi goriinmesine olanak
saglarken, Santiago Calatrava, Valencia Hemispheric Binasi’ni diizlem {izerindeki
yansimasi tasarimin biitiinliigiiniin algilanmasini saglamaktadir. G6z seklinde tasarlanan

bina g6zii tam ortasindan kesen su diizlemi ile algisin1 kaybeder, yar1 g6z seklini alir fakat
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yansimast ile biitiinciil ele alindiginda, tasariminda verilmek istenen insan gozii algisi net

bir sekilde goriilmektedir.

Sekil 5.4. Grand Louvre ve Sudaki Yansimasi. Paris — Fransa (URL 122).
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Sekil 5.6. Valencia Hemispheric Binasi’nin Orijinal Goriinimii (URL123).

Sekil 5.7. Valencia Hemispheric Binas1 Ve Suya Yansiyan Yiizii (URL 124).
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Tag¢ mahal gibi dini anit ve saraylarda yansima 6zelligi siklik¢a kullanilmaktadir.
Mekanin kutsalligin1 simgeleyen bu yansima, goriiniimiine de ihtisam katma agisindan
onem teskil etmektedir. Cehel Siitiin Sarayi, yine su Ogesinin yansima oOzelligi

kullanilarak ihtisam katilan saray 6rneklerinden biridir.

Sekil 5.8. Cehel Siitiin” Saray, Isfahan, fran (URL 125).

Sade geometrik ve keskin hatlarla beton kullanimi ile tasarlanan yapilarda da
betonun var olan sertligini yumusatmak, ¢evreye adaptasyonunu saglamak amacli suyun
yansima 0zelliginin kullanildig1 da gériilmektedir, modernist anlayisla beton art bir yapiyi

simgeleyen Banglades Miller Meclis Binasi, durumu agiklar niteliktedir.

Louis I. Kahn, Banglades Millet Meclisi Binasi, 1962, sade geometrik formlarin
onderliginde bir gorsellik sunuyordu. Modern mimarinin benimsemis oldugu tek

degerliligi disa kapali bir gorsel yapiyr imgeye donistiiriir. Bu uygulamanin ardindan

167



gelen postmodernist gérsellesmeler diinya iizerinde boyutlanmaya baslamisti. Mimariye
uyguladig1 bakis acisinda antik donem hiimanizmini ¢agdas malzeme ile birlestirerek
anitsallik kazan[dirmaktadir] (Sozeri, 2007) .

Sekil 5.9. Louis I. Kahn, Banglades Millet Meclisi Binasi (S6zeri, 2007) .

'rm,

Su diizleminin veya objesinin mimaride kullanimi, tamamen gorsellige dayali bir
amagtir fakat gorselligin olusturulmasinda ki sebep organizmanin yapit1 algilamasindaki
illiizyona baglanmaktadir. Tasarime1 eger yapitint gorkemli, {i¢ boyutlu, islevsel ve
fonksiyonel olarak insanlarin algilamasina isterse devreye suyun yansima Ozelligini
sokabilir. Tag mahal, Altin tapinagi, Cehel Siitiin Saray1, Moscow State Universitesi ve
Khaju Kopriisii 6rneklerinde oldugu gibi tasarimci yapinin ihtisami ve fonksiyonel

0zelliginin vurgulanmasi i¢in yansimaya bagvurmaktadir.

Sekil 5.10. Altin Tapinagi (Golden Temple). Hindistan (URL 126).
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Sekil 5.11. Moscow State Universitesi. Rusya (URL 127).

Sekil 5.12. Khaju Kopriisii —iran (URL 128).
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Su yansimasi, oniindeki yapinin simetrisini kargisindan bakan insana iki boyut

olusturacak sekilde aktarmaktadir.

Sekil 5.13. Su yiizeyinde yansimasi semasi (Zaloglu, 2006) .

‘ ~

Mimari yapilarda suyun yansima dgesi olarak kullanimin en ¢ok tercih edildigi
yer, havuzlardir. Havuzlar, yansitici yiizeyler olarak tanimlanmakta, fakat yansitic1 yiizey

olabilmesi i¢in yeterince derin olmasi ve kaplarin koyu renk olmasi gerekmektedir.

Sekil 5.14. Hearst Kalesi, Roma Havuzu (Hearst Castle,). ABD (URL 129).
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Havuzlarda suyun yansitma oOzelliginden faydalanarak kullanimmin mekéana
katkisi; derinlik ve canlilik kazandirmasidir. Mimariye tabiatin aynasi niteliginde olan
yansima, olusturdugu giizel goriintiiler, manzaralar vb. yansima havuzlarinin
kullanimiyla mekanda ¢ok hos etkiler katabilir. Yansima i¢in 20-80 cm su derinligi
gerekmekte, yansiyan yapinin veya tasarimin tamamen goriinmesi ve kesintisiz olmasi

i¢in havuzun formel olmasi gerekmektedir.

Suyun yansitict bir 6ge olarak mimaride kullanimi; durgun ve hareketli sularda
gerceklesmekte, durgun su huzur yaratmasinin yaninda g¢evresinde bulunan tabiatin

dinginlik goériintiisiinii, bu huzurun i¢ine yansitarak degisik atmosfer olusturmaktadir.

Yapitlarin Onilinde su ogesinin konumlanisi mimari tasarimin, yansimasiyla
beraber ihtisaminin artmasidir, bu yansima dini bir yapinin konumlanmasinda
kullanildiginda su sonsuzlugu ifade etmekte ve anitin dini manasini vurgulamaktadir.
Valencia Hemispheric Binasi’nin tasarimda oldugu gibi yapinin biitiiniinii teskil edecek
sekilde durgun su iizerine konumlanip elde edilen yansimasi, biitiinciil tasarimin pargasi
olmaktadir. Bunlarin ¢ok disinda, beton, celik, ahsap vb. kat1 elemanlar ile insa edilen

eserin bu sert yapisint yumusatmak i¢in yine suyun yansimasindan yararlanilmaktadir.

Birgok amaca hizmet eden suyun yansima 6zelligi, Kasimiye Medresesi’'nde
diger orneklere karsin islevsel olarak kullanilmaktadir. Mardin’de bulunan Kasimiye
Medrese’nin  ingast  Artuklular zamaninda baslamig, Sultan Kasim tarafindan
tamamlanmistir (1487-1502). Tek bir avluya sahip olan medresenin, iki binay1 dis
bahgeden kesen boliimiinde havuz yer almaktadir. Havuz genel itibari ile egitim amaglh
kullanilmaktadir. Dini, felsefi ve astroloji bilimlerinin merkezi olan medresede, geceleri
yildizlarin  suya yansiyan goriintiisiinden faydalanarak astronomi  6grenimi

gerceklestirilmektedir.
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Sekil 5.15. Kasimiye Medresesi. Mardin — Tiirkiye (URL 130).

1
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5.2 Su Ogesinin Hareket ve Durgunluk Ozelligi

Su 6gesi mimaride genellikle hareketli ve durgun 6zelligi ile kullanilmaktadir. Bu
ozellikleri ile mimariye katilan su, i¢, dis mekanlarin vazgegilmez tasarim elemani
olmaktadir. Durgun ve hareketli Ozellikler mimariye yap1 olarak yansidiginda
kategorilere ayrilmaktadir. Durgun su, havuz, gol ve goletleri kapsarken; hareketli su,
kanallar1, dereleri, kaskadlari, ¢aglayanlari, ¢esmeleri, fiskiyeleri ve su perdelerini

igcermektedir.

Dogada durgun suyun pek cok Ornegi yer almaktadir. Dogal havuzcuklar,
havuzlar, goller, goletler, dag golleri, kaya ¢ukuru birikintileri gibi. Bunlarin hepsi durgun
sudur ve statik su igerirler, bazi ufak hareketler olusabilir; fakat hareketlerinde

gortiniisleri sakin ve yetersizdir (Zaloglu, 2006) .
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Durgun su 6gesinin mimaride kullanimi; sessizlik, dinginlik ve huzur hissi

verirken, yansitma kapasitesiyle de mekana renk, doku, biitiinliik getirmektedir.

Vietnam’da durgun gol iizerine insa edilen bar, sessizligin i¢cinde yankilanan
miizik ile mekan algisin1 canlandirmaktadir. Suyun durgunlugu ile zithik igeren miizik
ortami su mimarisinin farkli boyutunu simgelemektedir. Disaridaki durgunlugun tersine
iceride yasayan hayatin varligi, mekanin islevsel biitlinligiinii saglamaktadir.

Sekil 5.16. Gol Uzerinde Bir Bar Ornegi. Vietnam (URL 131).

L w8 WG
B Ba kil Vv Vi)

Japon mimar Tado Ando’nun 151k, doga ve su anlayisini simgeleyen Naoshimo
Cagdas Sanat Miizesi’'nin i¢inde bulunan havuz {i¢lii anlayisin somutlasmis halidir.
Havuzun iist kisminin bilingli olarak agik birakilmasindaki sebep, durgun suyun yansima
0zelligi ile mekana tabiatin pargasi izlenimi vermektir. Gokyiizii ile suyun birlesmesini
saglayan gorsel durgun suyun kullanimi ile pekistirilmekte, havuz mekana renk, farkl

doku, dinginlik, huzur vererek kapasitesini genisletmektedir.
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Sekil 5.17. Naoshimo Cagdas Sanat Miizesi Japonya (URL 132).

Hareketli su 6gesinin mimaride kullanimi; hem isitsel hem gorsel etki uyandirarak
yarattif1 heyecan, olusturdugu dinamizmi kapsamaktadir. Durgun sudan ayrildigi en
onemli noktalar, isitselligi ile mekana zenginlik katmasi, serinletici olmasi ve mekanin
atmosferini tazelemesidir. Cesmelerden ozellikle durgun havuz formlarinin iginde
bulunanlar, suyun yiizeyini harekete gecirip 151k ve gdlge oyunlarinin olusmasina olanak

saglamaktadir.
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Fas Koskii’niin (Morocco Putrajaya), girisi kismindan igeriye dogru giden alanda
bulunan i¢ mekan durgun su havuzu, lizerine yapilan cesmesiyle hareket 6zelligi
kazanmaktadir. Islam dini ile tasarlanan yapilarda durgun su havuzlar1 oldukg¢a sik
kullanilmaktadir fakat koskteki bu havuz mekana ses ve gorselligi ayni anda yansitmak

icin mimari iki formu (Havuz- Cesme) beraber kullanmaktadir.

Sekil 5.18. Fas Koskii (Putrajaya). Malezya - Fas (133).
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Formel yapilardaki havuzlarda sert goriinlimii yumusatmak icin suyun isitsel,
hareket, 151k yansitma 6zellikleri kullanilmakta, su oyunlari ve ¢esmelerin de eklenmesi

ile tasarimin algilanmasina yeni perspektifler kazandirilmaktadir.

Sekil 5.19. Revson Su Oyunu Cesmesi. New York (URL 134).

176



5.3 Tasarimlarda Su Ogesinin Ornekler Uzerinden Incelenmesi

Kelime anlami Ingilizce *de Space, Fransizca *da Espace, Almanca *da Raum olan
mekan, var olanlarin i¢inde yer aldigi, tiim sinirli biiyiikliikleri i¢cine alan ugsuz bucaksiz
bliytikliik, bosluk, hi¢lik durumu, sinirsiz ortam, ii¢ boyutlu, yani eni, boyu, derinligi olan
hacim, yer kaplamadir (Cevizci, 1999) .

Saflig1, tazeligi, ferahlig1 simgeleyen su, insanlarda duyusal olarak hissedilme
istegi uyandirmaktadir. insan, mimarlik ve su zaman igerisinde farkli entegrasyonlar,
cesitli bicimler olusturmus, birgok amaca da hizmet vermektedir. Bu durum mimarlari
suyun isitsel, gorsel, hareketli ve durgunluk 6zellikleri ile mimari kullanima, mekana

dahil etme istegi uyandirmaktadir.

Suyun tanimi, 6nemi, kimligi zaman asimina ugramayan, degismeyen ozellige
sahiptir. Mimariye suyun dahil edilmesi dogal bir siirecin sonucudur ¢iinkii mimarlik,
hayat anlayisinin, yasam sartlarinin, tarihsel siirecin tasarima yansiyan ifadesidir. Insanin
var oldugu zamandan giiniimiize dek hayatinin her alaninda yer kaplayan suyun bu
stirecte mimarlik disiplinine hizmet etmesi pek tabii olagan karsilanmaktadir ¢iinkii su

tabiatin dogal kimligini yansitmaktadir.

Mimaride suyun 6ge haline gelmesi suyun i¢inde barindirdigs, dini, tarihi, siyasi,
ekonomi, kombinasyonlarinin giiniimiiz teknolojisiyle harmanlanmasi mimaride yeni bir
tasarim anlayist dogurmaktadir, bu anlayis su Ogesi ve su mimarisi olarak
nitelendirilmektedir. Su, beton art mimaride de tas bloklarinda da mucizevi olarak
potansiyel yaratmayr basarmaktadir. Teknolojinin ilerlemesi ile tarihi yapim teknik ve
malzemeleri degisime ugramakta fakat su geg¢misten giiniimiize kutsal kimligini

korumaktadir. Bu ylizden mimarlikta en eski tasarim objelerinden biri olmaktadir.

Su ve mimarinin iligkisi suyu gérme dokunma imkanim verecek sekilde
olugsmustur. Goriintii ve ses temas orta Cag'a ait Cin bahgelerinden Avrupa kanal
sehirlerine, eski ve yeni limanlara kadar yapilarin algilanmasina yon vermistir. Mimari
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su insan arasindaki birlesmeleri ve ayriliklar1 goriistiiren bir araci bicimler ve malzemeler
boyunca haberlesmeyi saglayan duyusal ipuglaridir baska hangi benzer ipuclari bir kentin
tarihini bir ¢esmenin anlamini ya da bahgenin ruhunu anlamamizi saglar? (Cendere,

1998) .

Suyun isitsel, gorsel, yansitma, hareket ve durgunluk 6zellikleri ile mimaride,
tasarima dahil olan suyun hangi yonleri ile i¢-dis mekanda kullanildig1; mimari tasarimda

Oge olarak yer almasi asagida verilen drneklerle agiklanmaktadir.

Her i¢c mekanin tasariminda baskin bir karakteristik veya tema olusturmak
gereklidir. Tema, i¢inde ¢esitli vurgu diizeyleri yer alabilir. Daha kii¢ilik veya daha biiyiik
Olceklerde tekrar eden belirgin bir bigim; ya da bir malzeme veya konumda tiim
yogunlugunu gdsteren ancak bir digerinde golge, ton olarak goriilebilen bir renk olabilir

(Ertek, 1994) .

Ic mekan tasarimlarinda su &gesi kullanilmaktaysa mekanin baskin karakteri
kullanilan 6zelligi ile birlikte su olmaktadir. Bunun sebebi su, ¢evresinde var olan tiim
yap1 malzemelerini yumusatmasi, golgede birakmasidir. Cesmede akan su isitsellik
0zelligini, havuzda duran su yansima 6zelligini vurguladigi i¢in su dgesi, cesmeden de
havuzdan da net bir sekilde daha iyi algilanmaktadir, bu suyun biiyiisiinden de
kaynaklanmak, insan1 ¢eken yapisi, fiziksel ferah goriintiisii, dogal ve sembolik anlami
tasarima zenginlik katmaktadir.

I¢ mekan tasarim kurgusunda suyun eleman olarak kullamimin en baskin rnekleri
hamamlardir, su mekanda bir eleman, 6ge, somut varlik olarak islev gormektedir.
Istanbul’un en iinlii hamamlarindan Cagaloglu Hamami’nda su, yapmin tiim islevini
belirleyen ana elementtir fakat yapimindaki incelik ve tasarimindaki estetikten dolay1
hamamin giris avlusunda bulunan havuzlu fiskiye 6rnegi i¢ mekanda su kullanimin
estetik yoniinli simgelemektedir. Durgun suyu hareketlendirmek i¢in havuz i¢i fiskiye

yapimi kullanilmaktadir.
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Sekil 5.21 Cagaloglu Hamam Giris Avlusu Fiskiye Ornegi. Tiirkiye (URL 136).

Divrigi Ulu Cami ve Sifahanesi; Sivas bolgesinin Menglicekogullar1 yonetiminde
oldugu zaman donemin hiikiimdar1 Ahmet Sah ve esi Turan Melek tarafindan 1228-1243
yillar1 arasinda yaptirildigi sdylenmektedir. Tas is¢iligi ve su dgesi kullanimiyla dikkat

¢eken eser, UNESCO Diinya Miras Listesi’nde yer almaktadir.

Divrigi Sifahanesinde i¢ mekan su objesinin kullanimi; hem fonksiyonel hem de
islevseldir. Camiye bitisik olan boliim igerisinde altigen bir havuz bulunmaktadir, suyun
havuza akarken ve kanaldan tahliye olurken olusturdugu su sesi ve mekanin akustik
Ozelliginden yararlanmak i¢in ¢alinan ney sesi ile birlikte, Dariigsifanin sag ve sol

kismindaki hasta odalarina yanki yapmakta, bu sayede de akil ve sinir hastaliklarinin
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tedavisinde kullanilmaktadir. Daha sonra medrese olarak da kullanilan yapitta Sah Ahmet
ve esinin kabri bulunmaktadir.

Sekil 5.22. Divrigi Sifahanesi Havuzu. Sivas - Tirkiye (URL 137).

Teknolojinin gelisimi, giindelik hayat yasantisinin ekonomiye ve kiiltlire bagl
yiikselisi, topluluklarin mimarliktan beklentisi de degistirmektedir. Diinyanin yedinci kez
en 1yi havalimani ddiiliine laik goriilen Singapur Changi, giiniimiiz mimarlik beklentisinin
en iyi karsilandig1 yer olarak gosterilebilir. Iginde sanat merkezleri, heykeller, su dgeleri,
kelebek parki ile bir beton bloklarin arasinda yapay bir tabiati andirmaktadir. Su dgesi

olarak bir¢ok yapit barindiran havalimani, diinyanin en uzun i¢ mekan selalesine sahiptir.
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Sekil 5.23. Changi Havalimani I¢ Mekan Siis Havuzu. Singapur (URL 138)

Sekil 5.24 Changi Havalimam Diinyanin En Uzun i¢ Mekan Selalesi. (URL 139).
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[ran mimarisinde Islam mimari anlayisinin yansidigi bir gergektir. Yapitlarm
cogunda su ogelerini kullanmalari islam dininin yansimasi olarak goriilebilir. Iran,

Tahran’da bulunan Niavaran miizesi bu yansimanin i¢ mekan Ornegi olarak
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goriilmektedir. Her oturma alanin ortasinda sesinden ve goriintiisiinden zevk almak i¢in

havuzlu fiskiyeler bulunmaktadir.

Sekil 5.25. Niavaran Miizesi I¢ Mekan Fiskiye Ornegi. Tahran — Iran (URL 140)

T
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[ran mimarisine birgok havuz modeli yer almaktadir, bazen késeli olan bu
havuzlar mekanin akustigine ve tasarimma uygun olarak yumusak hatlara
doniisebilmektedir. iran’da i¢ mekan su dgesinin kullaniminda ana islevsellik yoniinden
hamamlar, Tirk mimarhgmnin izlerini de tasimaktadir. Sultan Amir Ahmad Hamami
geleneksel tislubu ile giizel bir 6rnek teskil etmektedir.

Sekil 5.26. Sultan Amir Ahmad Hamami. Kesan - iran (URL 141). ©

® Sekil 5.26 dan 5.29 ‘ye kadar olan gorseller ayn1 URL adresinden alinmadir. (URL 141).
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[ran mimarisinde ev i¢ine konumlanan havuzlar, yine hem islevsel hem de estetik
yonden degerlendirilmektedir. Fahadan Evi’ndeki havuz islevsel ve estetik 6rnegini teskil
eder. Ev 18.ylizyilda insa edilmis, suan ise miize olarak kullanilmaktadir.

Sekil 5.27. Fahadan Evi i¢ Mekan Havuzu. Yazd — Iran.

[ranlilarin giinliik hayatlarinda su &gesine verdigi onemi simgeleyen kapali

Kashan Carsisi’dir. Carsinin ortasina yapilandirilan sekizgen havuz ortasina fiskiyesi ile

carsinin kalabalik giiriiltiisiine ahenk katmaktadir.

Sekil 5.28. Kashan Carsis1 I¢ Mekan Fiskiyeli Havuz. Kasan — Iran.




Insanin psikolojisine su sesinin iyi geldigi bir gercektir. Huzuru ve i¢ ahengin
saglanmasina yardimei olmaktadir. Su 6gesinin isitsel 6zelliginin i¢ mekanda kullanimina
en giizel drnek Evin Cezaevi’dir. I¢ kisminda bulunan havuzlu fiskiyenin sesi mekanin
atmosferinden dolay1 tamamen islevsel, psikolojik yonde kullanilmaktadir.

Sekil 5.29. Evin Cezaevi Kapali I¢ Avlu Havuzu. Iran.

Topkapt sarayinin i¢ ve dis boliimlerinde bir¢ok fiskiye, ¢cesme Ornegi yer
almaktadir. Bunun sebebi su ogesinin yalitim ozelliginden yararlanmaktir. Devlet
meselelerin konusuldugu divana gegiste fiskiye bulunur. Yine ayn1 maksat ile harem
kismini diger boliimlere baglayan duvarlarda ¢esmeler mevcuttur, kadinlarin sesi diger
taraflardan duyulmasinin diye yapilan bu ¢esmelerin bir 6rnegi asagidaki gorseldedir.

Sekil 5.30. Topkap: sarayr Harem Béliimii Cesme Ornegi.( URL 142).
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Safran bolu Havuzlu konaklar1 su dgesinin i¢ mekanda kullanimina farkli bir
boyut kazandirmaktadir. Odanin i¢ine dizayn edilen havuzun bir¢ok islevi mevcuttur;
gorsel estetigi barindirma, odanin 1sisin1 diisiirme, suyun sesinin mekanin atmosferine
yankisini saglama ve olasi yanginlar i¢in su deposu gorevini lstlenme seklinde

siralanmaktadir.

Sekil 5.31. Safranbolu Havuzlu Konak i¢ Mekan Dizayni. Tiirkiye (URL 143).
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I¢ mekanda bir¢ok acidan degerlendirilen su dgesi, islevsel fonksiyonel, isitsel,
gorsel, hareket ve durgunlugun vermis oldugu avantaj ile i¢c mekanin boyutunu

degistirmektedir.

D1s mekanda su 6gesinin kullanimi i¢ mekandan daha fazla avantaja sahiptir.
Cevrenin olanaklari ile biitlinliik saplanmasi agisindan, su dgesi ¢esitlilik gostermektedir.
Su oyunlari, 1sikli gosteriler, heykellerle olusturulmus anitlar bunlarin bir kagini
kapsamaktadir. Asagida verilecek sekillerde kisa agiklamak ile su 6gesinin digs mekanda

kullanim 6zellikleri incelenmektedir.
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New York sokaginda yer alan su ile temas1 barindiran su duvari insanlarin beton
art yapilanmalarinin arasinda doga ile yakinlagmasini saglamaktadir.

Sekil 5.32. Dis Mekan Su Duvar1 Ornegi. New York. (URL 144).

()

Hillside House su 6gesinin ylizeysel kullanimina 6rnek teskil ettigi gibi digs mekan

kullanimina da giizel bir 6rnektir.

Sekil 5.33. Hillside Evi. Bernardino — Paraguay. (URL145).




Japonlarin suya olan dinsel bagliliginin yaninda gelisen teknoloji ve mimarlik ile
su bir¢ok formda kullanilmaya baslamistir. Niifusun yogunlugu ve fazla calisma
saatlerinin getirdigi stres de diisiiniiliirse sokaklarina su oyunlarini getirmelerin sebebi
anlasilmaktadir. Suyun hareket 6zelliginin kullanilmasi isitsel yone olan vurgudur,
sokaklarina yapilandirdiklar1 basamakli su duvar1 dokunsal yonde de insanlari tabiat ile

yakinlastirmaktadir.

Sekil 5.34. Sokak Mimarisi Su Duvari. Tokyo — Japonya (URL 146).
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Filipinliler, insana verdikleri degeri doga ile taglandirmaktadir. Genel mimari
anlayislarinda doga elemanlarmin ¢okga kullanildig1 goriilmektedir. insan psikolojisinin

olumsuz etkilerini azaltmak i¢in ve yemek saatlerinin sakin, huzurlu ge¢mesi icin
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Filipin’de bulunan Labassin Selale Restorani giizel bir Ornektir. Selalenin gorsel
etkisinden cok dokunsal dzelligi 6n plana ¢ikmaktadir ¢iinkii Insanlar selaleden gelen

suyun olusturdugu su birikintisinin iistlinde yemek yemektedir.

Sekil 5.35. Labassin Selale Restoran1 Dis Mekan Selale Ornegi. Filipinler. (URL
146).

Ingiltere’de Ladybower Rezervuar’inin fazla su ile tasmasim 6nlemek ve suyu
depolamak amacli yapay su dgesi yapilmistir. Goriiniis olarak goéliin ortasinda agilmig bir
deligi andiran bu depo (Overflow), su objesinin islevsel, fonksiyonel, estetik yoniiniin

ayni anda kullanildig1 nadir 6rneklerdendir.
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Sekil 5.36. Ladybower Overflow. Derbyshire — Ingiltere (URL 147).

Kuzey Kutup Dairesi’nde bulunan Ice Hotel’in 6zelligi tamamen suyun kati hali, buzdan
yapilmis olmasidir. Her ilkbaharda eriyip, her kis mevsiminde tekrar inga edilmektedir.
Icerisinde bulunan odalarin hepsi birebir el ile yontulan buzlardan olusmaktadir. Kiiciik
bir tesis seklinde tasarlanan tesiste toplamda elli bes oda bulunmaktadir ve tasarim, Torne
Nehri’nden alinan yaklasik 30.000 litre sudan olusmaktadir. Odalarin 1s1sinin yasanabilir
derecede olmasi i¢in Ren geyigi postlari ile yatak ve oturma alanlar1 olusturulmaktadir

Sekil 5.37. Ice Hotel 365, Tasarim: Tommy Alatalo - Isve¢ (URL 148)
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Norveg’te bulunan Buz Otel (Sorrisniva) igerisinde genellikle artistik buz

heykeller sergilenmektedir ve otelin en ilgi ¢eken kismi ise uluslararasi heykeltiraglar

tarafindan 6zel olarak dizayn edilmis ve oyulmus buzdan heykellerinin yer almasidir.

Sekil 5.38. Buz Otel, Sorrisniva, Alta- Norve¢ (URL 149)

Su 6gesinin kullanildigi mekan digt mimari tasarimlarin i¢inde yer alan heykeller,
farkli formlar ile su 6gesinin melez tasarim drneklerini igermektedir. Heykeltiraglarin su
Ogesini heykellerde kullanmasinin sebebi; duragan anlar1 sanatsal caligmalarina
tasimaktir. Polonyali heykeltiras Malgorzata Chodakowska, su 6gesini Fontaines adi
verdigi kil ve bronz malzemeyle tasarladig1 heykellerinde kullanmis, kullanim sebebini

de; kile hayat vermek olarak agiklamaktadir.
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Sekil 5.39.Fontaines Serisi (URL 150).

Su Ogesi bazen tasarimlarda kiigiik bir par¢a olarak kullanilirken bazen ise;
yapinin veya tasarimin ana elementini olusturmaktadir. Mekan kavramlarindan dogal
mekan kategorisinde yer alan yapay gol, golet, selaleler gelisen teknoloji ile sinirlarini
acmaktadir, doganin kendi igerisinde yer alan elementi ile bir is birligi yapan mimar
yapay tasarimla dogal {irlin ortaya ¢ikarmaktadir. Bunun en giizel 6rnegi, Su Pavyonu
(Water Pavilion) 6rnegidir. Bu 6rnekte goriilmekte olan doganin kendi igerisinde yer alan
elemani denizin de bir malzeme gibi kullanilmasidir. Denizin i¢ dinamizminden
yararlanan tasarimci, deniz seviyesinin yiikselip algalmasini tasarimin bir pargasi kilarak
insanda denizin {stiinde ylriime hissini vermeye c¢aligmaktadir. Denizin igine

yapilandirilan tasarimda deniz seviyesinin ylikselmesi sonucu tasarim géz seviyesinden
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kaybolur, su tasarimin iizerinde adeta bir perde gorevi gérmektedir. Insanlar tasarimin
tistiine geldiklerinde suyun {izerinde duruyormus izlenimi olusmaktadir.

Sekil5.40. Su Pavyonu (Water Pavilion) - Giiney Kore (URL 151).

DGT mimarlarinin olusturduklar1 Sudaki Isik (Light in Water ) adli tasarim;
stirtikleyici ve duygusal bir deneyim saglamay1 amaglayan sahaya 6zgii bir kurulumdur
(Sekil 5.41). Bu tasarim ilk kez 2011 Milano Tasarim Haftasi’nda sergilendi. Yerlestirme,
Paris’in en eski beton kubbelerinden birinde gerceklestirildi ve mekanin benzersizlik
statlisiinden yararlanildi. Béylece kurum, i¢ mekan bir “yer olacak” ve dis mekani bir
seyirci igin “alan” olarak tanimlandigindan alan dairesel formda uyarlandi. Tavan
boyunca ilerleyen on alt1 halka borusu, siirekli olarak dolasimda olan toplam ii¢ ton su
icin saniyede altmis damla su akitan delikler ile doludur. Bu durum tasarimin gorselligine

“su perdesi” etkisi vermektedir. 2011 yilinda DGT, miimkiin olan en kisa aralik yani yedi

mikro saniyeye ulasmasi i¢in programlanmis bir LED aydinlatma siiresi kontrolii
gelistirdi. Bunu yaparken bir su damlasinin diismesi i¢in gereken zamana esit olarak, suda
tek bir 1s1k noktasini gorsellestirilmesini saglamayi basardi. Bu biiyiilii maddelesme
sayesinde enstalasyon, iki evrim motoru olan 1s1gin ve suyun ortak, temel 6zelliklerini
vurgulamaktadir. Tesis yasamin 6ziine, 151k ve suyun varligimizda oynadigi kritik rolii

tizerine bir yorumudur.
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Sekil 5.41. Sudaki Isik (Light in Water ) (URL 152)’

Unlii mimar Lars Spuybroek tasarladig1, mimaride kullanilan su dgesine en iyi
ornegi teskil eden yapit1 Izlandiya Pavyonu (Icelandic Pavilion) ile su ve mimari iliskisine
yeni bir boyut kazandirmaktadir. Su 6gesinin dis mekanda, cephede kullanildigi bu

tasarim, mavi bir zar1, kiipii yansitmaktadir. Akan su filmi yapiyle biitiinleserek kiibik bir

7 Sekil 5.41 ile 5.42 dahil olmak iizere verilen gorseller ayn1t URL adresinden almmugtir.
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selaleyi animsatmaktadir. Basamakli dalgalarin iizerinde giinesin parlamasi ile cephe,

¢evrenin taze, 1s1ltil1 bir izlenim olusturmaktadir.

Sekil 5.43. izlanda Pavyonu (Icelandic Pavilion) (URL 153).
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Su Ogesinin fiziksel doniisiim gecirerek kati halini yansitan kar, mimari bir¢ok
tasarimda kullanilmaktadir. ilk 6rneklerinden biri olan Eskimolarmn iglo barmaklari bu
manada en biiylik ilham kaynaklarindan biridir. Japonya’da 400 yildan beri diizenlenen
geleneksel Yokote Kamakura Festivali’nin mimari yapisinda bu ilhamin izleri net olarak
gorliilmektedir. Festival i¢in Ozel tasarlanan Yokote Kamakura’lar iglolarin degisime
ugramis hali olarak kabul edilmektedir. Gorsel bir sélen sulan biiyiiklii kii¢iiklii bu
tasarimlar ayn1 zamanda birbirini tanimayan bircok insanin tanigmasmna da vesile
olmaktadir. Oturma ve sohbet alan1 olarak kullanilan bu tasarimlar, eriyebilen yapidir ve

her sene Subat ayinda tekrar insa edilmektedir.
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Sekil 5.44. Yokote Kamakura Barmak Tipi — Japonya (URL 154)8

Sekil 5.45. Yokote Kamakura Isiklandirma Lamba Tipi.

- B AT LTS e T sas T e e Y 3
- 2 S 2o P A s o = TRl

Cin’de insa edilen Liebian Internation Bulding 108 metrelik selalesi ile gokdelen

mimarisine yeni bir boyut kazandirmaktadir. 121 metre yiiksekligindeki gokdelen 108

8 Sekil 5.44. ve 5.45 aym URL adresinden almmustir.
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metrelik bir selale ile birlikte insa edilmistir. Diinyanin bir binada bulunan en biiyiik ve
en uzun yapay selalesi unvanina sahip olan eserde su 6gesi; asagiya dogru akan bir gorsele
sahiptir. Dort pompa ile calismakta ve bu pompalar suyu yeralt1 sularindan almaktadir.
En biiyiikk 0zelligi tanklarda depolanan suyun yagmur suyu olmasidir. Ekosistemi
bozmadan, tasarruf yolu ile yagmur suyunun kullanildig: farkli bir mekanizmaya sahiptir.
Binanin tasarim ve yapimini listlenen sirketin miidiirii Cheng Xiamao, Guiyang, daglarla
ve agaclarla dolu olan bu sehirde amaglarinin; gokdelenler arasinda bile doga, yesillik ve

su hissini yaratabilme oldugunu belirtmektedir.

Sekil 5.46. Liebian Internation Bulding — Cin (URL 155)
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Sekil 5.48. Gokdelen Selalesinin On Gériiniisii — Cin (URL 157).

BOLUM 6. SONUC

Su, diinya {izerindeki tiim canlilar i¢in yasamsal 6neme sahiptir, dyle ki bir insan
su igmeden minimum bir hafta yasayabilmektedir. H2O olarak dogada bulunan su saf su
olarak nitelendirilmekte, hi¢bir besin viicuttaki su besinini karsilayabilecek potansiyele
sahip degildir. Bir ¢igek hangi siv1 verilirse verilsin, gerekli ortam saglansa da besin
olarak su ile beslenmediginde minimum bes giin yasamsal faaliyet gosterebilir. Bu
durumlar gosteriyor ki; su hayatta kalmanin temel niteligini olusturmaktadir. Suyun
canlilar i¢in bu nedenli 6nem arz etmesi, toplumlarin yasamsal ¢evrelerinde su dgesini
kullanmalarini agiklamaktadir. Bunlarin 6tesinde su dgesi yiiksek potansiyele sahip olup,

kullanim sekilleri belli kriterlere bagli olarak degisim gostermektedir. Bu kriterler;
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cografi konum, iklim sartlari, sosyal yapu, kiiltiirel fark, gelenek-gorenek anlayislari, dini
inaniglar, ¢evre planlamasi, mekan kapasitesi olarak siralanabilmektedir. Kriterlere bagl
kullanis farkliliklar goriilse de toplumlarin mimari yapilanmalarinda kullandiklar1 ortak

eleman olmaktadir.

Su, zaman ve sicaklik degerine bagl olarak hal degistirmektedir, bu haller; kati,
stvi, gaz seklindedir. Mimaride tiim bu hallerin kullanildig1 6rnekler mevcut oldugu gibi
ilkel yagsamdan teknolojik doneme gecise kadar da var oldugu saptanmaktadir. Bu varlik
bazen basitge yapilan bir Iglo (buz ev) olarak karsimiza ¢ikmakta bazen ise tiim teknolojik
makinalarin, mimari tekniklerin kullanilarak planlandig1 yapay sisle olusturulan orman

alan1 olabilmektedir.

Psikoloji alaninda yer alan Gestalt Yaklasimi varligi biitiinii ile algilamay1
kapsamaktadir. Mimaride suyun gorsel boyutta degerlendirilmesi bazen bu yaklasimin
gdz oniinde bulundurulmasiyla gergeklesmektedir. insan sadece bir ¢esme olarak
goziiken su dgesine, daha biitiinciil baktiginda onun degisik formlarda tasarlanmig mimari
bir 6ge oldugunu algilar, bu algilanis epifanifadir, yani gerg¢egi bir anda algilamadir.
Epifani gerceklestigi an insan artik ¢esmeyi su ile biitlinlesmis mimari tasarim olarak
kabul etmektedir. Su gorsel etkisiyle, bulundugu yapinin anlamini, manasini, degerini,
islevini ve tiim formunu degistirme yetisine sahiptir. Psikolojideki bu yaklasimin disinda
suyun gorsel etkisi, su 6gesinin kullanildigi mekanda diger elementlerden daha yiiksek
bir auraya sahip olmasina olanak saglamaktadir. Ciinkii insanlar ilk 6nce goriir daha sonra
algilar, bu durum su 6gesinin mimari yapidaki varliginin mimari eleman olarak kabul
edilmesine yardimci olmaktadir. Isitsel 6zelligi gorselli ile birlestiginde su dgesinin etkisi
diger hi¢cbir mimari elemanda olmayan giice sahip olmaktadir. Tiim duyulara hitap
edebilen su, bu giiclinii mimari 6geye yansittiginda tasarimin boyutu bir anda degisir. Bu
havuzun durgunlugu, bir denizin yansimasi, gokyiiziiniin golde olusan silueti insanin
bilingaltinda yatan doga sevgisine gotiirebilmektedir ¢iinkii su; tabiatin diinyaya yansiyan

bir ylizii, parcasi, gortinimudiir.
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Suyun isitsellik 6zelligini gérsellikten ayiran en 6nemli husus, orandir. Gorsellikte
abartiya kagma gibi bir kaygi yoktur fakat isitsellik iyi ayarlanmadig1 zaman istenilen
etkiyi vermedigi gibi istenmeyen bir tepkiye de yol agabilmektedir. Iyi ayarlanmis su sesi,
ortama canlilig getirdigi gibi insanda merak duygusunu da uyandirmaktadir. Su sesinin
geldi yonde bir akarsu, fiskiye, selale oldugunu diisiincesine siiriikler, dogal olarak da
insan sadece sesini duydugu ama kendisini géremedigi su 6gesini merak ederek ona dogru
yonelir. Bu bir ¢ekim giiciidiir ve su diinyadaki diger elementlere karsi bu giicli en fazla
i¢inde barindiran unsurdur. I¢ mekanda su gesi insan psikolojisindeki merak duygusunu
uyandirmak i¢in ¢okca basvurulan alandir, disarida yer alan insan igeriye dogru ¢ekilmek
istendiginde i¢ mekana suyun isitsel yonii kullanilmis bir tasarim eklenir, bu bazen bir

fiskiya bazen su duvar1 olabilmektedir.

Su elementinin mimari yapilarda bilingli kullanilmasiyla ortaya ¢ikan birgok
mimari yapt olmaktadir, bunlar; havuzlar, ¢esmeler, fiskiyeler, su oyunlari, kaskadlar,
yapay gol, goletler, caglayanlar, sebiller, sadirvanlar vb. olmak iizere g¢ogaltilabilir.
Cevresel olarak suyun konumlanmasinda mimarlik disiplini devreye girmektedir.
Mimarlik alaninda uzan kisiler yani mimarlar her tiirli faktorti degerlendirerek mimari
yapilarini tasarlamaktadir. Su 6gesini tasarima ekleme asamasi da belli faktorlerin gozden
gecirilmesi ile gerceklesmektedir. Mimarin su tasarimi etkileyen faktorler; kullanilan
malzemenin suya dayanikli olup siirdiiriilebilirligi yiiksek olmasi, cografi konumun
uygunlugu, niifus yapisinin degerlendirilmesi, gelenek-gorenek anlayisinin 6zellikleri ve

ekonominin su yapitina yeterli olmasi vb. 6rnekler ile siralanabilmektedir.

Ic ve dis mekana sokulan su Ogesinin cesitli tasarimlara eklenmesi suyu
miikemmel bir sanat eseri seviyesine ¢ikarma gayesidir. Bu gaye mimaride goriildiigi
gibi giizel sanatlara da yansimaktadir. Heykel sanatinda varlik gdsteren su, hem mimari
yapinin i¢ ahengini degistirmekte hem de heykelin sinirlarin1 agmasina olanak
saglamaktadir. Oyle ki heykelin yapisalligindaki sertligi yumusatmakta, bulundugu
mekanin biitlinii haline getirmektedir. Mimarinin varligindan bu yana bircok mekanda

havuz iginde heykel kullanimi mevcuttur, dzellikle Italyan meydanlarinda bu tiir
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orneklere sik¢a rastlanmaktadir. Su heykel ile biitiinliigii havuz formuyla tatlandirmakta,

heykel-su-mimari tiglii kombinasyonunu simgelemektedir.

Suyun baslica kullanildigi, hem 6ge hem ana element olarak kabul edildigi mimari
alanlardan biri, tabiatin en dogal halini yansitan bahgelerdir. Bahge diizenlemesi disiplini
peyzaj mimarligi olarak da adlandirilmaktadir. Heykel sanatindaki suyun miilkemmeliyeti
olusturmasi, peyzajda da mevcuttur. Tarihi bahce yapilanmalarindan giiniimiize degin
farklt amagclarda kullanilmasina karsin su o&gesi asla hicbir bahgede varligini
yitirmemektedir. Su tedavi edici, stresten uzaklagtirma, bulundugu mekan ve tasarima
hareket, canlilik, 1s1k oyunlar, ses, 6zellikleri kazandiran ve daha da fazlasi 6zellikle i¢
mekanda kullanildiginda ortama serinlik katan tasarim objesidir. Bu 6zelliklerinden
dolay1 Peyzaj tasarimlarinda siklikca basvurulan elemandir. Mimar genel olarak ii¢
mekan kavrami {izerinden tasarimini gerceklestirmektedir; bunlar; yapay mekan, dogal
mekan ve karma mekandir. Peyzaj mimarlhiginda uygarliklarin suya bakis agilarina gore
bu mekanlardan biri secilir. Oyle ki peyzajda genel itibari ile basarih alan olarak
degerlendirilen bahgeler, karma mekén algisi ile tasarlananlardir. Hem yapay malzeme
ile gorkem kazandirmak, hem dogal malzeme ile tabiata yaklastirmak tabii olarak bahgeyi
karma mekan kategorisine sokmaktadir. Bu hususta 6nemli etkenler; suyun konumlandigi
yer, form, mimari yapitin kapasitesidir. Su, dogru bi¢im, oran ve konumda kullanildiginda
bah¢enin boyutunu mimarligin 6tesine tasimaktadir. Mezopotamya, Misir bahgelerinden
baslayan suyun peyzaj planlamasindaki hikayesi, italyan bahgelerinde zirveyi gdrmiis,
Fransiz bahgelerinde Barok stilinin yildizi olmus, Ingiliz bahgelerinde ise tabiattaki
informal yapisina geri dénmiistiir. Islam, Ispanya, iran ve Tiirkiye’de genel itibari ile su
Ogesi gelenegin, dinin sembolii olarak kullamildigi goriilmektedir. Her kiiltiiriin,
toplulugun peyzaj yapilanmasindan yeniden kesfedilen su, sahip oldugu hareket,
durgunluk, yansitma, sakinlik, 151k, gélge ve bunlar gibi bir¢ok 6zellige sahip olmasindan
Otliri mimari tasarimda oldugu kadar bahgce yapilanmalarinda da hale varligini

surdirmektedir.
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I¢ ve dis mekanda suyun kullaniminin birgok drnekleri mevcuttur. Bu &rneklerde
suyun bazen bes duyuya hitap etme 6zelligi ayni tasarimin i¢inde bulundugu gibi sadece

yansima 6zelligi ile tasarimin islevselligini olusturdugu da goriilmektedir.

Degisen diinya, gelisen teknoloji, yiikselen hayat standartlart mimariyi diger
disiplinleri etkiledigi kadar etkilemektedir. Artik hayallerin Gtesi diye bir smir
kalmamistir, teknoloji hayallerin ¢ok daha fazlasim1 gerceklestirmeyi basarmistir.
Giiniimiiz su mimarisinin genel sorunu, tasarimin gerceklestirilemiyor olmasi degil
ekolojik dengenin bozulmasidir. Gliniimiiz teknolojisi ile mimarlik farkindaligini bu
manada ortaya koymasi gerekmektedir, farkindalik tasarlanan su 6gesi, su tasarimi, su
yapitinin siirdiiriilebilir olmasidir. Cok etki az su israfi, slogani bu konu i¢in en uygun
tespittir. Mimarligin yalnizca betondan, kiregten, kilden, tahtadan olmadig1 gercegini
kentsel hayatin i¢ine adapte etmek gerekir bu noktada gérev mimarlik meslegini icra eden
mimarlara diismektedir. Yapitin kaliciligin1 saglamak estetik olmasindan ¢ok daha fazla
onem arz etmektedir. Su mimarisi baglaminda degerlendirilen tasarimlar o ortami
olusturan insanlarin begenisi ve islevine yonelik olmalidir. Bunu yaparken dogal
dengenin isleyisi goz oniinde bulundurularak su tasarrufuna gidilmeli, ekonomik ve
teknolojik  imkanlar  kullanilirken  fiziksel, sosyal ¢evreye wuygun olarak
yapilandirilmalidir. Kentsel hayata su 6gesi, su tasarimlarinin uygulanmasi ¢ogaltilmali,
insanlarin giinliik rutinlerine su bahgeleri dahil edilip beton yapilanmasindan uzaklasilip

tabiata, dogaya daha fazla yaklagilmali.
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