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Kentler, var olduklar1 giinden itibaren, degisim ve gelisim gecirerek giliniimiize
kadar gelmis yerlesim alanlaridir. Kentlerin tamamlayici unsurlart bulunmaktadir ve
bunlardan bir tanesi de kent simgeleridir. Kent simgeleri, kentin 6zelliklerini bireye ve
topluma yansitan kose taslaridir. Bu simgeler sayesinde kent ile ilgili bilgilere ve
verilere ulasilabilir.

Sinema, kentin yardimiyla filmlerini olusturan, kentten beslenen bir sanat
dalidir. Bazen kentlerin bir boliimii, bazen de kentin tamami filmlerde yer alir. Kentler,
bazen pasif konumda (sadece arka fon), bazen aktif konumda (filmin ana unsuru)
filmlerde yer alir. Kent sinema i¢in olmazsa olmaz elemanlardandir.

Calismanin ilk boliimiinde; kentin tanimi, gelisimi/degisimi ve kent simgesi
tanimi, gelisimi ve degisimi incelenecektir. Bu degisim ve gelisimin Sanayilesme
donemi, modernizm, postmodernizm ve kiiresellesme donemlerinde gegirdikleri
degisim belirlenerek, bu kavramlarin kentler tizerindeki yansimalar1 gozlemlenecektir.

Ikinci béliimde; sinemanmn tammmi, diinya sinemasmin tanimi ve diinya
sinemasinin kent simgesi ile iligkisi, Tlrk sinemasinin tanimi ve Tiirk sinemasinin kent
simgesi ile iligkisi agiklanarak 6rneklerle desteklenecektir.

Ugiincii boliimde; Istanbul kentsel gelisim siireci ve Tiirk sinemas1 agiklanarak
aralarindaki iliski irdelenecektir. Istanbul kentsel gelisim siireci 4 alt boliimde ele
alindiktan sonra, Tiirk sinemasi1 ve kent simgeleri iizerinden 6rneklerle tamamlanacaktir.

Sonu¢ boliimiinde ise; li¢ boliimdeki veriler ve bilgiler 1s18inda degerlendirme
yapilarak tez sonug¢landirilacaktir.

Anahtar Sézciikler: Kent, Kent simgesi, Istanbul, Tiirk sinemasi.
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ABSTRACT

PRESENTATION OF CITY ICONS IN TURKISH CINEMA AN
ASSESSMENT OVER ISTANBUL

Seyma Pekdemir
Master Thesis
Department of Architecture
Architecture Programme
Advisor: Asst. Prof. Jilide Alp
Maltepe Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, 2019

Cities are large scale residential areas that have survived to the present day by
undergoing change and development. Cities have complementary elements, one of
which is the symbol of the city. City symbols are clues that reflect the characteristics of
the city to the individual and society. With these symbols, information and data about
the city can be accessed.

Cinema is an art that benefit from the city and thus, it performs films.
Sometimes a part of the cities and sometimes the whole city take placein the
movies.Cities take a part in to the film in passive (background only),or active (main
element of the film). The city is very significant element for cinema.

In the first part of the study; the definition, development and change of the city
and the definition, development and change of the city symbol will be examined.This
change and development in the period of industrialization, modernism, postmodernism
and globalization periods by determining the change, the reflections of these concepts
on cities will be observed.

In the second part; the definition of cinema, the definition of world cinema and
the relationship between world cinema and the city symbol, the definition of Turkish
cinema and the relationship between Turkish cinema and city symbol will be supported
with examples.

In the third part; Istanbul urban development process and Turkish cinema will be
explained and then, the relationship between them will be examined. After the Istanbul
urban development process is discussed in 4 subsections, it will be completed with
examples on Turkish cinema and city symbols.

In the conclusion section; in the light of the data and information in these three
parts, the thesis will be finalized.

Keywords: City, City symbol, Istanbul, Turkish cinema.
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BOLUM 1. GIRIS
1.1. Cahilsmanin Amaci

Kent, tarihin ilk zamanlarindan beri var olan ve yillar i¢cinde degisim ve gelisime
ugrayarak, dogal doku ve formunu kaybeden,iginde kent simgelerini de barindiran
yapilardir. Ik 6nce bireylerin sadece “barinmak” igin geldigi, sonra daha iyi egitim ve is
imkan1 gibi disiinceler ile birlikte kentlere go¢ edenler, bu dengesiz niifus artisina,
kentlerin 6zgilinliigiiniin bozulmasina ve heterojen yapiya donlismesine sebep olmustur.

Istanbul’da bu negatif durumlardan en ¢ok etkilenen kent olmustur.

Sinema, basladigi ilk glinden “sanat” oldugu doneme kadar kigegirdigi
evrimlerle giiniimiizdeki formuna gelmistir. Sinemanin sanat olarak kabul edilmesinin
etkenleri arasinda yer alan kentte, sinemanin bugiinkii sekline kavugmasinda énemli rol
oynamaktadir. Bir iletisim aract olarak sinema, kent sayesinde kendini bireylere
tanitmakta, ayni zamanda da irettigi eserlerin biiyiikk ¢cogunlugunu kentleri kullanarak
gerceklestirmektedir. Kentler ise sinema sayesinde pazarlanmaktadir. Kent ile sinema

birbiri ile karsilikli etkilesim igindedir.

“Tiirk Sinemasinda Kent Simgelerinin Gosterimi  ‘Istanbul Uzerinden Bir
Degerlendirme’ ” konusuna sahip bu tezin amaci, Tiirk sinemasinda Istanbul kent
simgelerini sosyo-ekonomik, politik, siyasal ve ideolojik simnirlar i¢inde nasil degisime
ugradigini ve son halinin nasil oldugunu incelemektir. Bu inceleme, Yesilcam sinemasi
tizerinden degerlendirilerek ele alinacaktir. Bu degerlendirme 1s181inda ulagilan bilgilerle

calisma sonucglandirilacaktir.
1.2.Calismanin Yontemi

Bu tez calismast gerceklestirilirken izlenilen yontem, ilk once “kent”, “kent
simgesi”, “sinema”, “diinya sinemasi”, “Tiirk sinemasi” ve “Istanbul” kavramlari
elektronik kiitiiphaneler, bilimsel makaleler, tez ¢alismalari, yazili veriler ve kitaplardan
yapilan taramalar dogrultusunda literatiir taramalar: ile agiklanarak ikinci ve Uglincii

bolim tamamlanacaktir.

Daha sonra, dordiincii boliim olan Istanbul kentinin gelisim siireci alt basliklara

ayrilarak incelenecektir. Bu alt basliklar donemlerin 6zelliklerini ve kente nasil



yansidigini aktarirken, dénemler arasinda karsilastirma yapilabilmesini de saglayacaktir.
Bu béliimden elde edilen veriler ve bilgiler 1s13inda “Istanbul Kent Simgesinin
Degisimi” ve “Tiirk Sinemas1 Uzerinden Kentsel Gelisim Siirecinin Olusumu” tablolar

olusturulacaktir.

Sonug boliimiinde ise galisma ile ilgili yapilan literatiir taramasi ¢er¢evesinde genel

degerlendirme yapilarak sonlandirilacaktir.



BOLUM 2. KENT VE KENT SIMGESi KAVRAMI

2.1 Kent Kavram ve Gelisimi

2.1.1. Kent Kavrami

Kent, insanlik ve tarih boyunca kullanilan, bireylerin hem yasamlarini hem de
sosyallesmelerini sagladig1 bir varolustur. Kent, bashi basina bir unsurdur. Fakat kent
lizerine diisiinmelerin, bazi kavramlarin bulunmasi ve bunlara bagli olarak bazi
sonuglara varilmasi 18.ylizyillarin sonlarinda baglamistir. Bir¢ok filozof, bilim insani,
sosyolog, felsefeci, kentbilimciler, kent ile ilgili farkli tanimlar iiretmislerdir. Kent
tanim1 yaparken, gecerli, nesnel, sabit, tek bir tanim yapmak miimkiin degildir. Kent,
sehirden sehre, lilkeden iilkeye, bireyden bireye degiskenlik goOsteren bir olgudur
(Karaman, 1998). Eskiden kent yerine “medine” “cite” , “site” kelimeleri kullanilirken,
giiniimiizde bu kelimelerin yerine “city” , “bourg” , “urban” , “ville” gibi kavramlarin

kullanilmast da kent taniminin tek bir taniminin olmadigini géstermektedir.

TDK’dan Kkentin tanimina bakildiginda “Sehir” (URL-1) karsimiza ¢ikmaktadir.
Sehir ise*“Niifusunun ¢ogu ticaret, sanayi, hizmet veya yonetimle ilgili islerle ugrasan,
genellikle tarimsal etkinliklerin olmadigi yerlesim alani, kent, site” olarak
tariflenmektedir.(URL-2). Kent, ¢ogunlukla ticaretin ve teknolojinin oldugu, tarimin
cok az ya da hi¢ olmadigi, niifus olarak koy ve kirsal alanlardan biiyiik, heterojen

yapinin bulundugu yerlesim yerleridir.

Durkheim kenti “basit cemiyetler” ve “karmasik cemiyetler” basliklar1 altinda
tanimlamaktadir. Bu iki bagligin temelinde isboliimii ve dayanisma bulunmaktadir. Yani
Durkheim kent tanimini bireyler {izerinden yaparak agiklamigtir. Basit cemiyetlerde
bireyler i¢ ice beraberken, karmagsik cemiyetlerde bireyler tek baslarinadirlar. Burada

basit cemiyetler kdyli, karmasik cemiyetler kenti temsil etmektedir.

Engels ve Marx iig alt baslik olan kir-kent ayrimi, konut sorunu ve kent sorunlari
ile kapitalizm tizerinden kenti agiklamakta, Weber ise Marx ve Engels gibi kapitalizm
ile kenti iliskilendirirken onlardan ayr1 olarak kapitalizm i¢inde gereken ortamin olmasi
ile aciklamaktadir. Weber, kent tanimin1 yilizeysel olarak agiklamistir ve bu tanimda
kentin “ekonomik bir kale” oldugunu ve bu kalenin de “niifus yogunlugu ve

blyiikligli'ne gore olustugunu belirtmistir. Tonnies’de kenti tipki Durkheim gibi



“cemiyet” ve “cemaat” kavramlari {izerinden agiklamaktadir. Cemaat koyli, cemiyet ise

kenti temsil etmektedir.

Sorokin ve Zimmerman, kdy ve kent iizerinden alt basliklar (¢evre, meslek,
genislik, bireyler arasi iliski, homojen/heterojen olma gibi) olusturarak kent tanimi

yapmaktadir. Wirth’in kent tanimi ise ti¢ kavram tizerinden ger¢eklesmektedir:

e (Cevre bilimi (ekolojik) ve teknolojik sisteme sahip bir halk zeminine,
e Toplumsal teskilatlama sistemi ve

e Bireyler toplam1

Wirth’in bu kent tanimi deneysel(ampirik) bir tanimdir. Sjoberg, kenti toplum ile
birlikte tanimlamaktadir ve kentin olusabilmesi i¢in heterojen yapinin, teknolojik ve
ekolojik bir altyapiya ihtiyag oldugunu belirtmektedir. Bu ozellikler baglaminda
toplumu en gelismislikten baslayarak sanayilesmis toplum, feodal toplum ve ilkel
toplum olarak ayirirken, kentin ise sadece sanayilesmis ve feodal toplumun oldugu

yerlerde bulunabilecegini ifade etmektedir.

Yakut Sencer’e gore, niifusun 10.000 ve daha fazla oldugu, heterojenligin
bulundugu ve tarim faaliyetlerinin bulunmadig1 yerlere kent denilmektedir (Sencer,
1979:8). Bu tanimlara bakildig1 zaman kentin sadece fiziksel bir yerden ibaret olmadig:
goriilmektedir (Hayta, 2016). ilhan Tekeli’'ye gore kent, kentlesme ile birlikte
aciklanmaktadir. Kenti niifus sayisi, kentte bulunan birey sayis1 ve fiziksel mekan
blytikligl ile agiklamaktadir. Bu durumda kentin sadece salt bir mekan olmadig,
bununla beraber bireyin de iginde bulundugu konum olarak tanimlanabilir (Tekeli,
2011). Rusen Keles’e gore kent bulunduklart konumun sosyal ve ekonomik yapisini
yansitan alanlardir. Kent, bireylerin yasamini devam ettirebilmeleri i¢in gerekli olan ve
ihtiyaclarimi karsilayabildigi; zorunlu veya istege bagl (tatil veya is amagli), niifus
acisindan kirsal kesimlere gore cok kalabalik, heterojen yapida olan ve devamli gelisen
yerlerdir (URL-3). Kent, fiziksel ve islevsel olarak bireylerin gidis-gelislerini
saglayabilmeleri ve ¢ok fazla yapinin i¢inde bulundugu alanlardir. Bu agidan bakildig:
zaman kentin farkli farkli zamanlar i¢in bir amag¢ olarak tanimlandig1 anlagilmaktadir

(Y1ildirim, 2004).



Kent tanim1 yapilirken ilk kentin agiklanabilecegi net bir yer belirtilememekle
beraber, Yunan, Roma ve Mezopotamya ilk kentler olarak kabul edilmektedir (URL-4).
Cogunlukla heterojen bir yapist bulunan ve bununla birlikte farkl kiiltiirleri i¢inde

barindiran kentlerde devamli degisim vardir.

[Ik zamanlarda kentler, korunma diisiincesi ile yiiksek duvarlar ile cevriliydi.
Daha sonra bireylerin korunma disinda diger birtakim ihtiyaglarin1 (ticaret vb.)
karsilayabilmeleri i¢inde kentleri kullandiklart bilinmektedir. Kent, tek basina salt bir

mekan iken, kentte yasayanlarla beraber aktif konuma gegmektedir.

Kent ile bir arada ve baglantili olan kentlesme, en basit tanimiyla bireylerin bir
noktadan bagka bir yere giderek o gittigi yerde yasamaya baslamasi, yerlesmesi
anlamma gelmektedir. Bir baska tanima goére kentlesme bireylerin tarim ile gecimi
saglayan yerlerden ticaret ve teknolojinin bulundugu yerlere yerlesmesiyle
gergeklestirdikleri eylemdir. Bu tanima bakildiginda kentlesmenin genellikle kirsal
alandan kentlere gelmek olarak anlasilir ama bunun disinda bir kentten bagka bir kente

gecis yapmakta kentlesme olarak kabul edilir.

Kentlesme, bireyler iizerinden hareket eder. Kente gelerek kentte yasamaya
baslayan bireyleri tanimlamak igin kullanilan kentlesme kavramini agiklayan bazi ana
elemanlar bulunmaktadir. (Heterojen yapi, niifus, uzmanlasma, calisma alaninda

cesitlilik gibi). Bu kavramlara ilave kavramlar gelebilir.

Kentler, ilk zamanlarindan bugiine kadar gelisim ve degisimler géstermistir. Bu
gelisim ve degisimler, donemin toplumsal yapi, sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve siyasi
cerceve icinde gergeklesmektedir. Bu gelisim ve degisimler, her kentte farkli

yansimalarin sonucu ile olusmaktadir.



2.1.2. Kent Kavramm Gelisimi/Degisimi

M.O. 6000’lerde ilk adimlarimin atildigi, M.O. 400’lere gelindiginde ise net
bicimde var olan kentler, ilk olma 6zelliklerinden dolay1 sinirli ve 6lgegi kiigiik, kirsal
alanlardaki yerlesim alanlari ile aralarindaki farkin belirgin olmadigi mekanlardir (Hatt;
Reiss, 2002). Bu donemde, koy ile kent arasinda ayrimin heniiz yapilamadigi icin
“kentlesme” terimi de acgik bicimde bir anlam ifade etmemektedir. Yapilan kent
tanimlar1 ile kent kavraminin agiklanabilmesi Sanayi Devrimi ile gerceklesmektedir.
Sanayi Devrimi’nden sonra kent gercek kimligini bulmustur ve beraberinde

“kentlesme” kavrami da kimlikte yer alan unsur olmustur.

Kentler kendi i¢inde Sanayi Devrimi’nden 6nce ve Sanayi Devrimi’nden sonra
olmak iizere iki gruba ayrilir. Sanayi Devrimi’nden onceki kentlerinin temelinde, insan
giicii bulunmaktadir ve sinirlt iiretim gergeklesmektedir. Sanayi Devrimi’nden sonra
kentlerde c¢ok biiyiik gelisim ve degisimler goriilmektedir. Bu donemin temelinde
makine giicliniin bulunmasi ve seri iiretimin baslamasi, kentlerin kdylerden ayrilmaya
baslamasimin ilk adimidir. Uretimin artmasi, beraberinde niifusun artmasini saglamigtir

ve “modern kent” olusmustur (Yilmaz, 2004).

Kentlerin 6zellikleri, isleyisi ve yapilart ayni olmadigi i¢in her bir kent igin kent
tanim1 ve kentin agiklamasi farklidir (Yayli, 2012). Arastirmaci Sjoberg’e gore kentler,
sanayi devrimi Oncesi, sanayilesme agamasinda ve sanayilesme sonrasi olmak {izere li¢
gruba ayrilirken, kentin ana unsurunun teknoloji oldugunu agiklamaktadir (Sjoberg,
2002:37). Sanayi Devrimi, 18.yiizy1l sonu, 19.yiizy1l baslarinda ortaya ¢ikmugtir. Ilk
once Ingiltere’de baslayan sanayilesme, ilerleyen yillarda diger diinya iilkelerine de
yayllmistir. Sanayilesme, demir ¢elik ve buhar giicii ile c¢alisan makineler ile
gerceklesirken, bunlarin temelinde de teknolojinin bulundugu goriilmektedir. Sanayi
Devrimi oncesi, kilise gibi dini yapilar kentin simgesi konumunda iken, Sanayi Devrimi
ile birlikte kentin simgeleri degismistir. Ingiltere’de “Kristal Saray” (1851) (Fotograf
2.1), Fransa’da “Eyfel Kulesi” (1887) ve “Makineler Galerisi” (1889) (Fotograf 2.2)
kent simgeleri arasinda yer almaktadir. “Kristal Saray” demir, ¢elik ve camin bir arada
kullanildigr ilk yapidir. “Makineler Galerisi” bu donemde Fransa’yr temsil eden kent

simgesi unvanina sahiptir.



Fotograf 2.1: Kristal Saray (1851)(URL-5

Sanayi Devrimi’nden Once kentlerde iiretimler el becerisi, geleneksel yontemler
ve zanaat isciligi ile gergeklestirilen ilkel kentler iken, Sanayi Devrimi ile birlikte
kentler atik teknolojik gelismelerin getirdigi makinelesme, seri iiretim ve zamandan
tasarruf ile modern kente doniismiistiir. Modern kent, daha ¢ok iiretimi beraberinde
getirirken, daha ¢ok iiretim de yeni bir toplumsal simif olan “is¢i sinifi”’nin ortaya
cikmasint saglamistir (Eraydin, 2003:33; Talas, 1981). Sanayilesmeden 6nce duragan
bir kent ve niifus artisindan bahsedilirken, sanayilesme ile birlikte ivme kazanmis bir

kent ve niifus artis1 goriilmektedir.

Sanayilesme ile birlikte kentteki biiyiime, mekanlari, birey ve toplumlar1 da
degisime ugratarak kent algismi ortadan kaldirmistir (Ozer, 2019).Kentlerdeki
bireylerin kent niifuslarini arttirmasi, kentlerin biiyiiylip genislemesi sanayilesmenin
hizli bir sekilde yayilmasina ve kentlere yansimalarina neden olmustur (Osmay,
1998:142).

Sanayilesme, her bir toplumun Kentlesme siirecinde gegirmesi gereken,
koylerden biiyiik kentlere dogru yon alan tek tarafli bir asamadir (Citci; Yilmaz, 2011).
Profesor Wagner’a goére sanayilesme, modern diinyanin ve modern kentlerin
olusabilmesi i¢in, gegmek zorunda oldugu bir basamaktir (Wagner, 2005).
Sanayilesmeden gecen kentlerde goriilen degisim ve gelisim, Sanayi Devrimi

sonrasinda da devam ederek giiniimiize kadar gelmistir (Alver, 2007:51).

Sanayi devriminden Once, kentlerde bireylerin rutin yasam standartlari, bos
vakitlerinde qgittikleri kentsel mekanlar, sanayi devrimi ile baslayan uzmanlagmis
iretimin ve kentin yeniden anlamlandirilmasi sonucunda degisime ugramistir. Bu

degisimler hem rutin yasam standartlarinda, hem de gittikleri mekanlarda degisimlerdir



(Ozdemir, 2011). Sanayi devrimi donemindeki kentler, giiniimiiz kentlerinin temel yapi

taglaridir.

Sanayi Devrimi, fabrikalarin olusmaya basladigi ve insan giliciinlin 6nemini
kaybettigi donemdir. Sanayilesme ile birlikte kent simgelerinde degisimler meydana
gelmektedir. Bunun nedeni, kentlerin degismesi ve degisimlerin kentlere yansimasidir.
Sanayilesme ile birlikte kent dokusu degisime ugramistir. Bu donemde fabrikalar ortaya
cikmistir, demir-gelik-cam gibi yeni {iretim malzemeleri ve bu malzemelerden binalar
yaptlmistir. Bu binalarin kentlerde goriiniir bir durumda bulunmaktadir ve kent

simgelerini olusturmaktadir.

Sanayilesmeden Once iiretim yoresel ve lokal simirlar icinde gerceklesirken,
sanayilesme ile degisim ve gelisim geciren iiretim global c¢erceveye yayilmistir.
Kentlesme, sanayilesmeden sonra ivime kazanirken, sanayilesme sayesinde kentler arasi
iliskilerde ve kentlerin islevlerinde degisim yasadign goriilmektedir (isbir,
1986:8).Sanayilesmenin gelmesi ile gelisen teknoloji, kentlerde hizli bir sekilde
hissedilmeye baglamistir (Celikbilek, 2017).

Engels ve Marx, sanayilesme ile birlikte, kirsal alanlarda yasayan bireylerin
kentlere goc ettigini, kendilerine yeni bir yasam alani olusturduklarini ve kendi iclerinde
“alt stnif” olarak yeni bir simif olustururken, ayni1 zamanda kentlerin mekansal agidan
degisime ugramak mecburiyetinde biraktiklarni agiklamaktadir (Ozdemir, 2011).
Engels ve Marx’1n sanayilesmeye bakis acilarinin temelinde ekonomi bulunmaktadir ve

“alt si1f’1n olugsmasi da ekonominin getirdigi bir sonugtur.

Engels ve Marx, bu ifadeleri ile ekonominin kirsal alana ve kente yansimalarin
bireyler iizerinden sosyal siif farkliliklar1 seklinde agiklamaktadir (Urry, 1999: 18).
Kentlerdeki mekanlar, ekonomik smirlar ig¢inde degisim gosterir. Bu degisimler

kentlerde ekonomi kiiltiiriinii olusturur (Ozdemir, 2011).

Sanayilesmenin kentsel mekana etkisi olan bir baska durum da kentlere
koylerden gog ile gelen bireylerin gecekondu yaparak yasamlarina kentlerde devam
etmeleridir (Celikbilek, 2017). Gog ile kentlere gelen bireyler, koylerde tarim ve kdy

isleri ile ugrasan homojen yapidaki sosyal sinif iginde yer alirken, kentlerde ekonomik



cergevede makinelesme, seri liretim ve sinif farkliliklariyla karsilagsmalarinin sonucunda

kendilerinde de degisim gozlenmistir (Ozdemir, 2011).

Sanayi Devrimi’nden sonraki kent kavramina bakildigi zaman, gelisen ve
degisen toplumsal yapi, sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve politik dokular kentleri daha iyi

ifade edebilmek ve agiklayabilmek igin yeni kavramlart dogurmustur.

Kentler ve kentsel mekanlar, sanayilesmeden sonra gelisim ve degisim
gecirerek, farkli farkli alanlarda agiklanmaya devam etmistir. Sanayilesmeden 6nce
kentler yalnizca teorik agidan ele alinip agiklanmaya galisilirken, sanayilesmeden sonra
birey ve toplum tarafindan ele alinarak agiklanmaya baslamistir. Filmlerde kent, mekan,

birey ve toplum siklikla yer almistir (Ozer, 2019).

Basladigi donem ve bittigi donem ile ilgili net bir bilginin bulunmadig
Modernizm akimini anlayabilmek ve algilayabilmek i¢in, Modernizm’i temelinden
incelemeye baslanmalidir. Modernizm, Latince kelime olan modernus’tan tiiremistir.
Modernizmin ge¢misine bakildigi zaman geleneksel ve eskiye karsi olarak, giincel, en
yeni, en son anlamlarinda kullanilan bir kavram oldugu goriilmektedir. 19.yy’da ortaya
¢itkan Modernizm akimi Fransa’da ortaya cikmistir. Daha sonra diger iilkelere
yayilmistir. Le Corbusier’in Fransa’daki “Villa Savoy” (1929-1931), Ludwig Mies van
der Rohe’un Amerika’daki “Farmsworth Evi” (1945-1951) ve Philip Johnson’un
Amerika’daki  “Cam Evi” (1949) modernizm akimmimn kentteki yapisal

orneklerindendir.

Modernizm akimi, Sanayi Devrimi’nden sonra ortaya ¢ikan yeni akim olmakla
beraber, Sanayi Devrimi’'nde ger¢eklesmis bazi gelismelerin eski ve geleneksel

olduguna dikkat ¢gekmektedir (Cigdem, 2004:65).

Modernizm, kabul gormiis geleneksellige ve eskiye aykir bir durustur (Giddens;
Pierson, 2011:83).“Suan” anlaminda kullanilan modernizmin hedefinde “modern kent”,

“modern birey” ve “modern toplum” vardir (Saribay, 2004:31).

Modernizm, 1800’lerde ortaya ¢ikmus, eski, geleneksel durumun karsi tarafinda
bulunan, diinya kentlerinin sosyo-Kkiiltiirel, politik ve teknolojik a¢idan modernlesmenin

zorunlu oldugunu belirten bir sanat akimidir (Featherstone, 1996).



Kuramcilarin bazilari, modernizmi farkli donemlerde, farkli durumlardan
etkilenmesi ile olusan akim oldugunu savunurken, modernizmin dogusunun
Aydinlanma Donemi’ne bagli olarak ortaya ¢iktigi kabul edilmektedir (Eralp, 2016).
Sanayi Devrimi’nin kentlerdeki degisim ve gelisimi, modernizmin kentler iizerinde

goriiniir duruma gelmesini saglamistir (Martinelli, 2005).

19.ylizyilda Avrupa’da ortaya ¢ikan ve zaman iginde diger diinya iilkelerine de
yayilan modernizm, her iilkede farkli yansimalar gostermistir. Bu yansimalarin farkli
olmasi, her iilkenin her toplumunun sosyo-kiiltiirel, ekonomik, politik ve ideolojilerinin
birbirlerinden farkli olmasinin sonucudur (Celikbilek, 2017). Wagner, modernligin yeni
bir sey olmadigini, Sanayi Devrimi ile kentlerin degisim ve gelisim gostermeye
basladigi zaman kendiliginden olusan bir olgu oldugunu vurgulamaktadir (Wagner,
1994).

Bir¢ok kuramci, modernizm’i farkli agilardan ele alarak agiklamistir. Tonnies,
Weber, Marx, Habermas modernizm kelimesini yerine “modernite” kavramini
kullanmiglardir. Modernite ile kendi goriislerini aciklayan kisiler arasinda yer alirken,

Bermann, modernizmi en agik ve kategorilere ayirarak agiklamistir (Karakurt, 2006).

Sosyolog Touranie’ye gore; modenlik bireyin hem kendi hem de c¢evresi
tizerinden elealinirken (Touranie, 1995), Profesér Harvey ‘e gore ise; modernlik ideal

toplum tizerinden agiklanmaktadir (Harvey, 1997).

Bermann, modernizmi ortaya ¢iktig1 zamandan itibaren incelemis ve modernizmi ii¢
kategoride toplayarak agiklamistir: (Bermann, 2013).

e Geleneksel yasam ile bireyler arasindaki iliskiyi sonlandirarak, modernizmi
topluma yayarak, bireylerin yeni ve giincel olana uyum saglayabilmeleri i¢in
caligmalar gelistirmek,

e Bu calismalara Fransiz Devrimi’nin destek olmasi,

e Modernizm ile birlikte ekonomi ve kapitalizmin yeniden sekillenmesi (Bermann,
2013).
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Modernizm, eski kentlerde var olan geleneksel ve yerel dokular1 koparan,
uluslararasi gecerlilige sahip olabilecek, islevsel ve sade bir mimari form ile giizel
olanin yakalanabilece§i goriisiinii 6ne siirmekteydi. Olusan bu yeni donem,
modernizmin ilk ortaya ¢iktigi, sanayinin, gelisimin odaginda, yer aldigi zamandan
oldukga farkli 6zelliklere sahiptir. Artik kentler liretim mekan1 olmaktan uzaklagmis ve

birer tiiketim mekan1 olmaya baslamistir (Celikbilek, 2017).

Modernizm ve kapitalizm, birbirinden beslenen ve birlikte bulunan iki olgudur.
Kentler ve bireyler ilizerindeki yansimalar, bu iki olgunun birbirinden beslendigini
gosteren bir kanittir. Modernizm doneminden 6nce kirsal hayat devam ederken, bu
donemin gelmesi, kirsal hayati tamamen ortadan kaldirmistir ve kentler, kdylerde
yasayan bireyler i¢in cezp edici yerlesim ve is alanlar1 olarak goriilmeye baslanmistir.
Modernizm ile birlikte kentler ve kentlerdeki mekanlar, bireyler i¢in merkez konumuna
gelmistir (Y1rtic1,2005:83).

Kentler ve kentlerdeki mekanlar, var oldugu giinden itibaren modernizm dénemine
kadar devamli degisim ve gelisim geciren ve bu degisim ve gelisimden etkilenen
yerlerdir. Modernizmin kentsel mekana yansimasmin en giizel 6rnegi Haussmann’in
19.yiizyilda Paris kentinin geleneksel kentsel formunun “Ideal kent” ve “modern kent”
bigiminde yeniden yapma hayalidir (Karakurt, 2006). “ideal kent” ve “modern kent”
anlayiginda, sadece“bir tane ideal kabul edilen kent tiretmek” disiincesi vardir (Isik,

1993:30).

Kente ait bir kavram olan modernizm, kenti etkileyen, sekillendiren, Kkentin
merkezinde yer alan olgudur. “Ideal kent”, “ideal birey”, “ideal toplum” un es anlami
olarak aciklanan “modern birey” ve “modern toplum™un “modern kent”lerde

gerceklestigi algisiyla kdylerden kentlere gocler gergeklesmistir.

Modernizmin babasi kabul edilen Le Corbusier, “ideal kent”in bireylere yarar
saglamasi ile miimkiin olabilecegini agiklamaktadir (Karakurt, 2006). Le Corbusier,
kentlerin ve kentlerdekimekanlarin, modernizm yansimalarini teknoloji ile birlikte
miimkiin olabilecegini sdylerken, bu agiklamasini Paris’te yasayan 3 milyon insan i¢in
yapmis oldugu “Plan Voisin (Fotograf 2.3) ” yapisi {lizerinden gostermektedir (Acar, F.
Erigim Tarihi: 19.06.2019).
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(URL-7)

Modernizmin kentlere yayilmasi ve bireylerin modernizmi kabul etmesi ile
birlikte, modernizmin akim olmaktan ¢iktigi ve Kkiiltiire doniistiigii bir gercektir.
Kentlere sonradan gog¢ ile gelen bireyler de modernizm Kkiiltiiriine adapte olmaya
calismaktadir. Bireyler arasindaki bu farkliliklar, kentlerin heterojen yapiya doniismeye
basladiginin kanitidir (Aslanoglu, 1998:104). Modernizmin temelinde hep gelecek
kentler ve bireylerin yattig1, ge¢misten kopmayr hedefledigi goriilmektedir (Karakurt,
2006). Gelecekteki kentler ile ilgili c¢alismalarmi, Fordizm ile birlikte
gerceklestirmektedir.

Modernizm, olusumu itibari ile globallesmeyi tetiklemektedir (Giddens, 2016).
Modernizm, en yeni, en giincel olan1 ifade eden kavram olmasindan dolay1, globallesme
modernizm i¢inde olugsmustur. Globallesme, modernizmi etkilemeden Once, modern
kentler tiretim merkezleri konumunda yer alirken, globallesme ile modernizm kentleri

tiikketim merkezlerine doniismiistiir (Celikbilek, 2017).

Modernizm ve modern anlayis, tiim diinyada kabul goriildiigii i¢in evrenseldir.
Temel hedefinin ideal toplum anlayist olan bu akimin etkileri kentlere de yansimistir.
Bu bilgiler 15181inda modernizmin, “ideal birey” , “ideal toplum” “ideal kent” licgeni
i¢inde yer almaktadir. ilerleyen yillar ile birlikte modern anlayis beraberinde Fordizm’i

getirmistir. Sosyo-kiiltiirel ve ekonomik durum Fordizm’in de izlerini tasgimistir (Kotan,
2008).
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Fordizm, tarim yerine daha c¢ok endiistri ve ticaretin biiyiik g¢ogunlukla
gergeklestigi tiretim sistemidir (Eraydin,1992). Fordizm’in Modernizm ile baglantisini
Birkok su sekilde ifade etmistir: “Kentlerde bireylerin calismaya isboliimii seklinde
dahil oldugu liderler tarafindan yonetilen tiretim bigimidir (Birkok, 1998). Tarim yerine
sanayinin gelismesi, kentleri ekonomik ac¢idan ilgi ¢ekici kilmigtir. Bireylerin ana
merkezi konumunda bulunan kentler bu déonemde daha da dikkat ¢ekmistir (Yirtici,

2005).

Engels Fordizm’de, kentin kapitalizmden izler tasidigini ve sinif farkliliklarinin
goriildiigli ve bunlarin kente de yansidigini aciklamistir (Sengiil 2002). Engels, bu
aciklamasi ile hem sosyo-kiiltiirel hem ekonomik durum hem de kent degisiminden
bahsetmektedir. Biitiin bu tanim ve agiklamalara bakildigi zaman Modernizm,
ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve ideolojik agidan kentlerin 6zelliklerini tasiyan topluluktur.
Bu donem ile ilgili yapilan aciklamalar ve tanimlar kir yasami yerine kent yasaminin
tercih edilmesi, tarim yerine sanayinin ve iiretimin, teknolojinin gelismesi ve bunlara

bagli olarak kentlerin ¢ekici geldigi g6z onilinde bulundurularak agiklanmaistir.

Ilerleyen yillarda teknoloji, sanayi ve iiretimin gelismesi ile birlikte kentlerde
niifus artis1 goriilmeye baslanmistir. Bu niifus artis1 kentlerdeki homojen yapinin
ortadan kalkmasina, homojen sosyo-ekonomik durumun bozulmasmna ve smif
farkliliklarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ortaya c¢ikan bu sinif farkliliklar,
kiiltiirel farklihk ve deformasyonlar kentlere yansitilarak kentlerin dogal halinin
bozulmasina, bireylerin yalnizlagsmasina neden olmaktadir (Kotan, 2008). Kentlerin
modernlesmesi, heterojen yapida yer alan geleneksel bireyler ile modern bireylerin bir

arada bulunmasina neden olur (Erbalaban Glirbiiz, 2014).

Zaman i¢inde modernizmin, kendinigiincel tutamamas1 ve kendini tekrarlamaya
baslamasi, kentlerdeki etkisinin azalmasina neden olurken, modernizm akiminin
problemler yasamasina neden olmustur (Ispir; Kaya, 2011) ve yeni bir akim olan

Postmodernizm akimi ortaya ¢ikmustir.

Postmodernizm, en basit tanimiyla “modernizmin sonrasi ve Otesi” olarak
aciklanan sanat akimidir. Amerika’da ortaya ¢ikan Postmodernizm, daha sonra

Avrupa’ya yayillmistir. Postmodernizm kuramcilari, modernizm ile postmodernizmin
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kars1 karsiya kaldigini, modernizmin ideoloji ve 6zelliklerinin dar kapsamli oldugunu,
postmodernizm ideoloji ve Ozelliklerinin ise modernizmin tam tersi genis kapsamli
oldugunu aciklamaktadir. Ancak postmodernistlerin ifade ettigi bu genis kapsam,
kavram ve teorileri aciklarken ki anlam ¢esitliligidir. Kisaca, herhangi bir kavrami, bir

teoriyi farkli farkli agilardan agiklamak, postmodernistler i¢in en 6nemli durumdur

(Best; Kellner, 1998:268; Cubukgu, 2001).

Postmodernizmi, hem Modernizm’in devami olarak kabul eden taraflarin olmasi
hem de karsit1 olarak kabul eden taraflarin olmasindan dolayr Postmodernizm’in net bir
tanimi1 yapilamamaktadir. 1930’larda ortaya ¢ikmis olan Postmodernizm ile ilgili bir¢ok

kurameci, farkli bakis agilari ile yeni olan bu akimi agiklamiglardir.

1930’larda yazar Federico de Onis tarafindan ilk kez postmodernizm sézciigii
kullanilmistir. Ardindan, edebiyat elestirmenleri Leslie Fiedler ve Thab Hassan
tarafindan  postmodernizm kelimesi kullanilmistir. Her iki donemlerde de
postmodernizm terimi modernizme karsi bir durus anlaminda kullanilmistir. Aym
donemlerde New York’ta “ileri modernizm” anlaminda kullanilirken, (Featherstone,
2005; Huyssen, 2000), 1960’larda mimarlik sanati iizerinde diisiiniilen bu yeni kavram,
kendinden 6nce gelen modernizm kavramina zit ve global olarak tek olan modernizm

kavramina kars1 bir durustu (Kogak, 2012).

1970’lerde ve 1980’lerde cesitli sanat dallarinda (sinema, tiyatro...) etkisini
gosteren Postmodernizm, Bell Hooks, Jurgen Habermas, Gianni Vattimo gibi sanatcilar
sayesinde Avrupa ve Amerika’da da popiiler olmustur (Featherstone, 2005; Huyssen,
2000). Postmodernizmin egemenliginin baslamasiyla modernizm bitmistir (Jameson,
1990).

Sehir plancist Ramazan Ozbek’e gore kent ve kentsel mekanlar,
postmodernizmde ideolojik ¢ercevede tanimlamalarla ifade edilebilirken, farkli bakis
acilart da kentlerin ve kentsel mekanlarin, bakis acilart dogrultusunda farkl
yansimalarla goriilmektedir (Ozbek, 2011).Diinya’da Londra, New York, Paris gibi
kentlerde de fazla niifustan ve farkli sosyal smiftan dolayr farkli konut tiplerinin yer

almasi, Postmodern Kentinin olusmasini saglamistir (Cubukgu, 2007). Isik ise
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postmodern kentin heterojen yapida oldugunu, dogal 6zelliklerini kaybeden yerlesim

yerleri olarak agiklamaktadir (Isik, 1993).

Karadogan’a gore Postmodernizm, modernizmden sonra ortaya ¢ikan,
modernizm doneminin eski ve geleneksel kaldigin1 ve bu ylizden hem kentlere, hem
bireylere, hem de degisen sosyo kiiltiirel ve politik durumlara yetemedigi diislincesi ile
artik yeni bir akima ihtiya¢ duyuldugu mantig ile ortaya ¢ikmistir (Karadogan, 2005).
Diinya’da Corbusier’in “Firminy Saint Pierre Kilisesi (Fransa, 1963)”, James Stirling’in
Stuttgart Yeni Sehir Galerisi (Almanya, 1984), Kisho Kurokawa’nin Nagoya Modern
Sanat Galerisi (Japonya, 1994), “Guggenheim Miizesi(Ispanya-1997)”, Tiirkiye’de Milli
Reasiirans Binas1 (Istanbul, 1985-1992)“Kervansaray Termal Otel (Bursa, 1988)”
ornekler arasindadir (Gologlu, 2014.)

Fotograf 2.4: Firminy Saint Pierre Kilisesi Fotograf 2.5:Milli Reasirans Binasi (1985)
(1963) (URL-8) (URL-9)

Kocak’a gore en basit tanimiyla Postmodernizm, modernizmin abartili
anlatimina tepki, modernizmden ayrilis ve yeni bir akim olarak agiklanir. Modernizm ile
postmodernizm arasindaki sliregelen miinakagsanin nedeni olarak bu tanim gosterilir

(Kogak, 2012).

Heller ve Feher postmodernizmi, modernizmi yetersiz bulanlarin ve modernizme
gore daha ayrintili ve modernizme baski kurabilecegi yerler olarak tanimlamiglardir
(Heller ve Feher; 1993). Saylan ise Heller ve Feher’in Postmodernizm tanimina ters
olarak farkli siiflarin birbirleri ile alt-iist iligkilerinin olmadigi, herkesin esit oldugu
akim olarak ifade edilirken bu heterojen yapinin bu esitlik durumunun kisiler arasinda

problem olabilecegi olarak agiklamaktadir (Saylan, 2002).
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Sosyolog John Baudrillard ve filozof Douglas Kellner, ilerleyen yillarda gelisen
teknoloji, degisen sosyo-kiiltiirel durum ve toplumsal yapida modernizmin kendini
tekrar etmeye basladig1 i¢in modern yeni bir akim olan ve modernizmin devami olarak
gosterilen Postmodernizmin ortaya c¢iktigini ifade etmislerdir (Baudrillard, 1998;
Kellner, 1993). Bu tanimlar g6z 6niinde bulundugunda Postmodernizm’in Modernizm’e

kars1 ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Modernizmin geleneksel bir akim olmasindan dolay1 gelisen teknoloji, ideoloji,
sanayi ve iuretim ile birlikte kentlerdeki biitiin problemlere ¢oziim bulamayacagi
diislincesi, Postmodern diisiincenin dogmasma sebep olmustur (Karakurt, 2007).
Modernizme kars1t olarak ¢ikan Postmodernizm, Modernizme gore sekillenmesi ile
birlikte, kendine ait tanimlari, 6zellikleri ve agiklamalari bulunmaktadir. II. Diinya
Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan Postmodernizm’in net bir tanimi1 bulunmamakla birlikte

temelinde, Modernizm’i sorgulamak ve Modernizm’e tepki vardir.

Modernizm’in karsitt olarak ortaya c¢ikan Postmodernizm’in, karsit olmasinin
altinda Modernizm ile ilgili unsurlar bulunmaktadir. Postmodernizm Do6nemi’ndeki
sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve ideolojik unsurlar, Modernizm’in sosyo-ekonomik,

kiltiirel ve ideolojik unsurlarindan etkilenerek olusmustur.

Postmodernizmi savunan kuramcilar, Modernizmcileri “geleneksel yontemler
kullananlar” olarak ifade ederken, (demir-gelik, mermer gibi), kendilerini “teknolojik

modern yontemler (elektronik)” kullananlar olarak ifade etmektedirler (Toffler, 2018).

Postmodernizmi Modernizm’in  devami olarak kabul edenler, gelisen
teknolojinin Postmodernizm’in dogusunu destekledigini vurgulamaktadirlar (Karakurt,
2007). Lyotard’a gore postmodernizm, Aydinlanma Dénemi’nin baglamasi ile birlikte
bireylerin bilgi, teknoloji ve sosyo-kiiltirel 1s18inda ilerlemeye ihtiyag duydugu
heterojen yap1 gergegidir (Giddens, 1994). Lyotard Postmodernizmi, Modernizmin bir
pargast olarak tanimlamis ve aralarinda farkliliktan cok siireklilik oldugunu ileri

stirmiistiir (Kotan, 2008).

Lyotard, modernizmin bitmesi ile Postmodernizm’in basladigini savunurken,
Habermas ise Lyotard’in tersine modernizmin bitmedigini, Postmodern ile

Modernizm’in tamamlanan bir anlayis oldugunu savunmustur (Lyotard, 1997).
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Genel c¢ercevede bakilacak olunursa postmodernizm, modernizm akiminin
devami olarak ortaya c¢ikan fakat modernizmin eksik kalan yonlerini tamamlama ve

modernizme gelenekselligi nedeniyle kars1 ¢ikan akimdir (Ispir; Kaya, 2011).

Yeni bir akim olan Postmodernizm ile ilgili biitiin tanimlara bakildig1 zaman,
postmodernizmin tanimimin iglerinden sadece biri olmadigi, tanimlarin hepsinin oldugu

sonucu ¢ikarilmaktadir (Kogak, 2012).

Sanat dallar1 i¢inde ilk Once mimaride (1960’lar) kullanilmaya baslanan
Postmodernizm, ilerleyen zamanlarda, mimarlik disinda farkli birgok disiplinlerin
icinde de yer almayr basarmistir. Bunlardan bir tanesi de sinemadir (ispir; Kaya,
2011).Postmodernizm’in sinemadaki Ozellikleri; eskinin muhafazakar hasreti ile ve
nostalji ile suanin birlikte olusturdugu reel olan her seyin ilgi alanina girmesi...

(Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 1997).

Farkli disiplin alanlari, ¢alisma alanlarinda ulagmak istedikleri sonuglara,

postmodernizm sayesinde kolay bigimde ulasabilmislerdir (ispir; Kaya, 2011).

Postmodern teriminin yerine, ‘“postmodernlesme”, “postmodernlik” ya da
“postmodernite” kavramlar1 kullanilsa da bu kavramlar postmodern teriminin yerine
gecmemektedir.  Postmodernizm,  “postmodernlik”  diisiincesinin  kiiltiiriidiir

(Featherstone, 2005; Kogak, 2012).

Postmodernizm’in etkileri, gelisen ekonomi ve sosyo-kiiltiirel yapidan dolay:
1970’lerde ¢ok fazla goriiliirken ve bugiine kadar “is¢i sinifi” olarak yer alan sosyal
smif, 1980’lerde “orta sinif” olarak ifade edilmeye baslanmistir (Birkdk, 1998). Bu

ifade degisikligi, kiiresellesmenin sinyallerini vermektedir.

Gelisen teknoloji, degisen ekonomik, sosyo-kiiltiirel, toplumsal ve politik yap1
modernizmde oldugu gibi postmodernizmi de yetersiz kalmasina neden oldu. Bu
yetersizligin en biiyiik nedeni ekonomik tabanli olmasidir. Postmodernizmin de etkisini

kaybettigi bu donemde yeni bir terim olan kiiresellesme kavrami yer buldu.
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Ik defa 1960’larda kiiresellesme terimini birkag kisi farkli acilardan inceleyerek

tanimini yapmistir:

o Kiiresellesme, hem sosyo-kiiltiirel agidan, hem siyasal, hem teknolojik hem de
ekonomik acidan diinyada bulunan biitiin iilkeler arasindaki engellerin
kaldirilmasini saglayan uluslar arasi bir agdir (Dis Ticaret Dergisi, Temmuz
2001. (Cev: Oz, Ersan).

e Bireylerin simdi i¢inde bulunduklar1 toplumsal boyutu globallesmeye g¢eviren
kavramdir (Steger, 2006).

e Diinya ¢apindaki ekonominin birbirlerine olan baglili§inin ilerlemesini saglayan

olgudur (Ekin, 1999).

Kiiresellesme kavraminin ortaya ¢ikisi ile ilgili net bir bilgi bulunamamakla beraber,
kiiresellesmenin Sanayi donemi ile ortaya ¢iktigi kabul edilir ve kiiresellesme 3

basamaktan olusur.

e . Basamak: Sanayi Donemi ile I. Diinya Savags1 yillar1 arasindaki zaman
e 2. Basamak: I. Diinya Savasi ile II. Diinya Savasi yillar1 arasindaki zaman
e 3. Basamak: II. Diinya Savasi sona erdikten sonra baslayip giinlimiizde de

devam eden zaman (Ozel, 2011).

1980’lerde ortaya c¢ikan kiiresellesme, TDK’da “kiiresellesmek durumu,
globallesme” olarak tanimlanmaktadir. Kiiresellesme, temelinde ekonomi bulunan
global bir kavramdir. Kiiresellesmenin en basit tanimi budur (Gokdemir, Kurtoglu).
Sosyo-kiiltiirel, teknolojik, politik ve ekonomik kavramlari i¢inde barindiran ve bu

kavramlarin birbiri ile entegre bir bicimde bulunmasini saglayan anlatim aracidir

(Balay, 2004).

Her kuramci kendi sosyo-kiiltiirel ve politik durumunu goz oniinde bulundurarak
farkli bakis agilartyla kiiresellesme tanimi yapmustir. Bilinen 100 farkli kiiresellesme
tanim1 vardir. Bu kadar farkli cesitte tanimlara sahip olan kavram ¢ok karmasik
oldugunun gostergesidir. Fakat biitlin kuramcilarin tanimlarinin  ortak noktasi,
kiiresellesmenin temelinde ekonominin yatmasidir (Gokdemir, Kurtoglu). Kuramcilarin,

kiiresellesme ile ilgili yaptiklar1 arastirmalar birbirini  destekleyen sonuglara
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ulagilabildigi gibi, birbirinden farkli sonuglara da ulasilabilmektedir. Kiiresellesme ile
ilgili yaptiklar1 aragtirmalart ve ulastigi sonuglarla “Giddens” oncii kabul edilir

(Giddens, 1994).

Giddens’a gore kiiresellesme, “Farkli iilkelerin birbirleri ile iletisim halinde oldugu,
olay ve durumlarin bireysel ve toplumsal agidan iliskilerin kolay bigimde devam ettigi

olgu” (Giddens, 1994) dur.

Manisal1 kiiresellesmeyi, sadece sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve politik unsurlar
cevresinde olmadigini, bunlarla birlikte teknolojik ve ekolojik unsurlarin da iginde
bulundugu arag¢ olarak agiklamaktadir (Manisali, 2001). Frederic Jameson’a gore ise
kiiresellesme sadece kiiltiirel acidan benzerlik ve kiiltiirel agidan farkliliklarin birlikteki

iliskidir (Wayne, 2002)

Kiiresellesme, ekonomik, sosyal, siyasal ve kiiltiirel ¢evreleri bulunan, bu ¢evrelerin
bir ve/veya birkaginin bir arada bulunarak {iilkeler arasi etkilesimi ortaya koyan
kavramdir (Kazgan, 2015). Roland Robertson’a gore kiiresellesme, kiireselligin ve
yerelligin benzer ve farkli yonlerinin bir arada bulundugu mekanizmadir (Robertson,

1990).

Kiiresellesmeyi hem destekleyen hem de kiiresellesmeyi karsi bulan kuramcilar
bulunmaktadir. Kiiresellesme sayesinde kentler birbirleri ile ¢ok hizli bir bigcimde
haberdar olurken, kentler aras1 kiyaslamay1 da yine kiiresellesme sayesinde ¢ok hizli ve
kisa siirede gerceklestirebilirler. Kiiresellesme, diinya kentlerinin kiiresellesmesine
yardimci olan, teknoloji sayesinde her tiirlii bilgi ve arastirmaya kolaylikla ulasilabildigi

bir gercektir (Zeren, 2006).

Kiiresellesmenin altindaki faktorlere bakildigi zaman kiiresellesmenin olumlu ve
olumsuz yonlerini i¢inde barindiran sosyo-kiiltiirel, teknolojik ve ekonomik durumlar
vardir. Bu durumlarin kiiresellesmede etkilerinin hissedilmesi 18.yiizyilin bitisine yani
Sanayi Donemine denk gelmektedir (Tutar, 2000). Kiiresellesmeye etki eden birgok alt
baslik olsa da temelinde ekonomi bulunmaktadir. Ekonomi sayesinde “ideal kent”

olusturulur (Wayne, 2002).
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1960’11 yillarda dogan kiiresellesmenin tiim diinya {lkelerinde etkili olmasi
1980’lerin sonlaria denk gelmektedir. Teknoloji sayesinde kentlerde kiiresellesmenin

etkisi kisa siirede hissedilmistir (Kotan, 2008).

Kiiresellesme 1980’lerden sonra hizli gelisme gostermistir. Hizli gelismesine neden
olan bircok alt basliklart bulunurken (iilkelerin kiiltiirel yapilari, sosyal ve politik
durumlar1) temelinde ekonominin yattigi gercegi vardir (Bayar, 2008). 1990’larda
kiiresellesmenin  etkisi  tiim  diinyada  goriilmeye baglanmistir  (Kurtoglu,
2014).Giinlimiizde kabul goren kiiresellesme anlayigi, 1980’lerde ortaya ¢iktigi kabul

edilen anlaystir.

Kiiresellesme, sosyo-ekonomik, teknolojik, kiiltiirel ve politik gelismelerle birlikte
son 30 yildir farkl: disiplinlerde etkisini gdstermistir (Ormanli, 2013). Ilerleyen yillar ve
gelisen teknoloji, kiiresellesmeye &zgiin teknolojilerin olusmasini saglamistir. internet,
dijitallesme bu 6zgiin teknolojilerden sadece birkagidir (Friedman, 2010). Manuel
Castell ise kiiresellesmenin 20.yiizyilda teknoloji ve bilgi sayesinde st diizeyde

oldugunu belirtmistir (Castells, 2008).

Kiiresellesmenin etki ettigi bircok unsur vardir. Bu unsurlardan birisi de kenttir.
Kentler kiiresellesmeden sonra, yaris i¢ine girmislerdir (Yayl, 2012).Kiiresellesme ile
birlikte, kentler kendine 6zgii dogal dokularin1 kaybetmis, tek tip ve biiyiik Olgekli
yapilar kent dokusunu etkisi altina almistir (Giddens, 2008:978).

Kentler, salt bir mekan olmanin disinda, bireylerin de etkileri ile sosyo-kiiltiirel
dokuyu da icinde barindiran aktif bir yerlesim merkezleridir. Bireylerin her degisimi
kentin de degisimine sebep olmaktadir. Bu degisim olumlu oldugu gibi olumsuz etkilere
de neden olmaktadir. Teknolojik gelismenin sonuclar arasinda yer alan “kiiresellesen
kent”ler gelisimin olumlu o6zellikleri arasinda yer alirken, kentlerin cezp edici
olmasindan dolay1 kaynaklanan asiri niifus artisi olumsuz ozellikler arasinda yer

almaktadir (Kotan, 2008). Teknoloji ve kiiresellesme, karsilikli etkilesim halindedir.

Gelisen teknoloji kiiresellesmeyi ve kentlerin gelismislik diizeylerini belirleyen
bir aragtir. Bu yiizden tim diinya tlkeleri gelisimlerinde teknolojiyi kullanmak

zorundadir. Castells bu durumu soyle agiklamaktadir: “Teknolojik gelismeler bireylerin
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hayatlarini ve kentleri etkileyen ve de sekillendiren 6nemli bir diizenektir...” (Castells,
1989).

Kiiresellesme kentler ve iilkeler arasi karsilastirmayr gerek sosyo-ekonomik,
gerekse siyasal agidan yapilabilmesini saglamaktadir. Bu karsilastirma yapilirken de

teknoloji kiiresellesme i¢in bir ara¢ konumundadir (DPT, 1995).

Teknoloji ve kiiresellesmenin bir arada bulunmasi ve birlikte hareket etmeleri,
ayni anda farkli kentlerdeki gelisimi, sosyo-kiiltirel yapir hakkinda bilgi sahibi
olmalarmma imkan saglarken, farkli iilkeler arasinda karsilagtirma yapabilmelerine de
yardimc1 olmaktadir. Bu ozellikler kiiresellesmenin getirdigi sonuglardir (Yildirim,

2004). Diinyada Ingiltere’de bulunan “London Eye (1999) (Fotograf 2.6)” ve

Istanbul’da “Galataport (Fotograf 2.7)” kiiresellesme drneklerindendir.

Fotograf 2.6: London Eye (1999) (URL-10) Fotograf 2.7:Galataport (URL-l)

Kiiresellesmenin teknoloji ile birlikte hareket etmesi, bireylerin yagam kaliteleri
ile ilgili olanaklar saglarken, diger taraftan kentleri cezp edici ve sosyal siniflarin birbiri
ile iletisiminin artmasina katki saglamistir. Kiiresellesme ve teknoloji, biitiin bu
aciklanan durumlar neticesinde sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve politik agidan kentlerde ve
bireylerde izlerini tagirken, ayni zamanda hem bireylerin hem de kentlerin biiyliyerek

yeniliklerin goriilmesini saglamistir.

Kentlerdeki artan asir1 niifus, degisen toplumsal yapi, sosyal sinif farkliliklar1 ve
sosyo-ekonomik durum, kentleri heterojen yapiya dontistiirmiistiir. Bu heterojen yapi,
kentlerin dogal dokularmin kaybolmasina neden olmustur. Kiiresellesmenin sebep
oldugu heterojen yap1 ve kiiltiirel deformasyon, kentlerde yasayan bireyler arasindaki
esitsizlikte de goriilmektedir. Bu olumsuzluklar bireylerin kentlerde yalnizlastiklarini ve

kentlere yabancilastiklarini gostermektedir.
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Kiiresellesme, sosyallesmeyi saglayan bir olgudur. Bu durum bazi
birey/toplumlar i¢in sosyo-kiiltiirel acidan ortak bir payda iken, baska birey/toplumlar
icin ekonomik a¢idan ortak bir payda olabilmektedir (Goksu, 2000). Kiiresellesme,
kisilerin yasadiklar1 alana bagli kalma durumunu minimuma indiren kiiresel bir olgudur
(Keles, 2001).

Kiiresellesmenin pozitif taraflari incelendiginde {lilkeler arasi bilgi aligverisi,
iletisim, ekonomi sosyo-kiiltiirel gibi durumlar ile ilgili her tiirli verilere ulasilabilme
imkani ve tllkeler arasi karsilastirma imkani1 sunmaktadir. Bu durum zamandan tasarrufu
da beraberinde getirir (Batmaz; Ozcan, 2007). Kiiresellesmenin negatif taraflarina
bakildiginda tilkeler arasindaki sinirlar ortadan kalktigi icin, iilkelerin 6zgiin sosyo-

kiiltiirel, teknolojik ve ekonomik ¢evreleri kaybolmaya neden olmustur.

Gunumiizde kiiresellesmenin  etkileri  her alanda hissedilmekte ve
uygulanmaktadir (Short, 2004). Kiiresellesme engelleri ortadan kaldirir ve farkl
toplumlarin birlikte olmasini saglar. Bunun sonucunda da diinyada yalnizca tek bir kent

izlenimi yaratilir ve boylece “ideal kent” olusur (Giddens, 2000).

21.ylizyilda iilkelerin ve bireylerin i¢inde bulundugu tiim alanlardaki gelisim ve
degisimin referanst kiiresellesmenin etkileridir. Diinya kentlerinin birbiri ile
karsilastirmalarimi  rekabet i¢indeki durumlarmi ve analizlerini yapabilmek,

kiiresellesmenin indikatorleri ile gergeklesmektedir (Lash; Urry, 1994).

21.ylizyilda kiiresellesmenin merkezinde kentler bulunmaktadir. Bu doénemde
kiiresellesmenin etkileri ve yansimalar1 kentlerde sosyo-kiiltiirel, politik ve siyasi agidan

net bir sekilde gortilmektedir.

Kiiresellesme 1ile ilgili yapilan bu tanimlara bakildigi zaman, her bir tanimin
birbirinden farkli oldugu goriilmektedir. Bu farkliliklarda, tanimlarin yapildigi kentlerin
sosyo-kiiltiirel, ekonomik, politik ve ideolojik yapilarinin birbirinden farkli olmasindan
kaynaklanmaktadir (Yayli, 2012). Kiiresellesmenin hedefinde “ideal kent” olmak olsa
da, bu durum orta ve alt smiftaki bireyler i¢in problem olusturur (Elteren, 1999).
Armand Mattelart ise kiiresellesmeyi yalnizca bir imge tizerinden gerceklestigini aciklar

(Mattelart, 1995). O imgenin de ekonomi oldugu agik¢a bilinmektedir.
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Kiiresellesme ile ilgili yapilan tanim ve agiklamalara bakildigi zaman, olumlu bir
kavram izlenimi biraksa da, temelinde ekonominin olmasi, kiiresellesmenin iist siniftaki
bireyler i¢in olumlu, orta ve alt siniftan bireylerin ekonomik a¢idan yasam kalitelerinde
diisiise neden olmaktadir. Ekonominin diismesi bireylerin gelirlerini dogrudan etkiledigi
gibi hem egitim hem de saglik ihtiyaglarini da dogrudan etkilemektedir (Kurtoglu,
2017).

Sonug olarak kiiresellesme, toplumlar etkileyen, bireylerin iligkilerine etki eden
bir ara¢ konumundadir. Kiiresellesme bunu gerceklestirirken, temelinde ekonomi

bulunur. Kiiresellesme i¢in en iyi aragta kentlerdir(Rodrik, 2009).

OSTMODERNIZM
(1930'LAR)
-20.yiizyilda ortaya Gkt
- “Modernizmin sonrast ve
Stesi” anlamina gelir.
-19607arda ik mimaride
kullanili.
-Kentlerde yeni toplumsal
siif olan “Orta sin
ortaya gikmist.

SANAYI DEVRIMI MODERNIZM
(1800-1830) (1854-1914)
-18.ytizyil sonu, 19.yiizyil -19.ylizyilda ortaya ¢ikti

asinda ortaya C/kf; “Suan” anlamina gelen
-Insan gica ve sinirl Kavram, geleneksel ve
m:lﬁ:g;ess%jea ferd;en eski olana kars: gelir.
Gretim baslad -Le Corbusier,

-Giddens 6nci kabul )

-Merkezinde kentler

\ vardir.

-Kentler aktif yerlesim
\ birimleridir.
-Hedefte “ideal kent 4
W olmak vardir. 48

N

jadi
-Fabrikalar kentlerde Modermizmin babasi
yer almaya basladi kabul edilir.

Tablo 2.1: Kent Gelisimine Yardimci Olan Akimlar Hazirlayan: Seyma Pekdemir
2.2.Kent Simgesi Kavram

Simge TDK’da, “Duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne veya
isaret, alem, remiz, rumuz, timsal, sembol” (URL-12) olarak ifade edilmektedir.
Bireylere 6zgii olan simgeler, kisinin bilingaltindakilerin disavurumudur. Boylece birey
simgeleri ile bir biitiin i¢indedir. Simgeler, kisinin hayatin1 yansitir. Kisiye 6zgii oldugu
icin simgeler birden fazla anlama sahip olabilirler. Bu anlamlandirma, kisinin kiiltiri ile
sosyo-ekonomik durumu, yasadigi toplum gibi Ozelliklerin etkilerini barindirabilir.
Simgeler, herkes tarafindan kolay bir sekilde goriilen ve bulunduklart yer ile ilgili

ipuglar1 veren sembollerdir.

Kent simgesi, o kenti diger kentlerden ayiran, bireyler tarafindan agik bir bigimde
goriilebilen ve o kent ile ilgili izler tasiyan (kentin ekonomik ve sosyal yapisi, bireylerin
ozellikleri, egitim durumu, ticari konumu vb) yapilardir. Her kentin en az bir tane kent

simgesi vardir.
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Kentteki her bireyin kendine ait imgeleri vardir ve bu imgelerin hepsinin beraber
bulunmasina “halk imgesi” denir. Halk imgesindeki imgelerin her biri tektir,
anlamlandirilmasi kisiye 6zeldir ve bu imgelerin halk imgesi ile ilgisi bulunmayabilir,
ama yine de biitiin imgeler toplandig1 zaman halk imgesini olusturur (Lynch, 2017:51).
Birden fazla imgelerin birlesmesi, o imgelerin bir arada bulunmasiyla yeni anlamlar

olusur ve buna “imgelem” denir. Imgelem bireye ait bir beceridir.

Kent ile ilgili ¢calismalar yapan ¢ok sayida kisi bulunmaktadir. Bunlardan biri de
Kevin Lynch’tir. Lynch’e gore kent imgesinin bes tane temel unsuru vardir. (Yollar,
kenarlar, bélgeler, diigiim/odak noktalari) ve bunlardan bir tanesi de Landmark (isaret

Ogeleri)’tir.

Yollar, bireylerin imgelediklerinin arasinda en giiclii sekilde yer alir. (Ornek:
Sokaklar, yaya yollari, demiryolu). Kenarlar, bireylerin istikametlerini bulabilmek i¢in
tercih ettigi unsurlardir (Ornek: Duvarlar, kiyilar, demiryollar1). Bolgeler, bireyin ruhsal
anlamda i¢inde hissettigi bolgeler, kentte orta ya da biiyiik 6l¢ekli kisimlarini meydana
getiren iki boyutlu 6gelerdir. Diigiim/odak noktalari, bireyin kentte bir bolgeden bagka
bir bdlgeye gecis yaparkenki siklikla kullandig ortak yerlerdir (Ornek: Kavsaklar).

Landmarklar, bireyler tarafindan kolaylikla agiklanabilen, her tiirlii mesafeden
rastlanabilen, algilanabilen fiziksel unsurlardir. G6zlemci i¢in pratik olan landmark’lar,
kentte birgok yerden goriilebilmektedir. Ornek: Isaret levhalari, diikkan, kapi kollar,
Richfield Petrol Sirketleri Binas1 (Los Angeles), Kiz Kulesi (Istanbul) (Lynch, 2017).

Insanhigin  ilk zamanlarindan beri bireyler, kendilerini  anlatabilmek,
bilingaltlarindaki duygu ve diisiincelerini ifade edebilmek icin bir yerlere c¢izerek
anlatmaya calismiglardir (URL-13). Kenti olusturan hareketli ve sabit unsurlar
bulunmaktadir. Hareketli unsur olarak bireyler, sabit unsurlar ile belirli bir siire ya da
kalic1 olarak bu sabit unsurlarla birlikte yasamaktadirlar. Hareketli ve sabit unsurlarin

bir arada olmasiyla da kent imgesi olusur.
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Fotograf 2.8: Tac Mahal (1963) Fotograf 2.9: The Concorde Ugagi (1979)
(Hindistan-Tac Mahal- 1631) (URL-14) (Fransa- Eyfel Kulesi-1889)(URL-15)

Fotograf 2.10: Miizedeki Ruh (2001) Fotograf 2.11:28 Giin Sonra (2002)
(Fransa-Louvre Miizesi-13.yy)(URL-16) (Londra-Bigben-1859) (URL-17)

b, L
Fotograf 2.12: Ah Giizel Istanbul (1966) Fotograf 2.13: Kéyden indim Sehire (1966)
(Istanbul-Ayasofya-M.S. 537)(URL-18) (Ankara-Kore Sehitleri Anit1)(URL-19)

Fotograf 2.14: Kiz Kulesi Asiklari (1993) Fotograf 2.15: Amitkabir Belgeseli (2013)
(Istanbul-K1z Kulesi-M.0.410) (URL-20) (Ankara-Anitkabir-1945) (URL-21)
Diinya’daki tiim kentlerde kent simgeleri bulunmaktadir. Bu kent simgeleri

geleneksel ve modern kent simgeleri olabildigi gibi kent ile ilgili ipuglar1 vermektedir.

Kent simgeleri, yapildigi donemin sosyo-kiiltiirel, toplumsal, ekonomik ve politik

sartlarini i¢inde barindirmaktadir. Diinya kent simgesi 6rnekleri arasinda Hindistan’da

25



“Tac Mahal(Fotograf 2.8)” , Paris’te “Eyfel Kulesi (Fotograf 2.9)” ve “Louvre Miizesi
(Fotograf 2.10)” , Londra’da “Big Ben (Fotograf 2.11)” yer almaktadir. Tiirkiye’de kent
simgesi Ornekleri arasinda istanbul’da “Ayasofya (Fotograf 2.12)” , Ankara’da “Kore
Sehitleri Anit1 (Fotograf 2.13)” , Istanbul’da “Kiz Kulesi (Fotograf 2.14)” ve Ankara’da
“Anitkabir (Fotograf 2.15)” yer almaktadir. Kent simgeleri filmlerin neredeyse
tamaminda yer almaktadir. Yer aldiklar1 filmlerin bazilar1 da 6rneklerde gosterilmistir.
Kent simgeleri ile ilgili yapilan biitliin a¢iklamalara bakildigi zaman “kent simgeleri

kentlerin kose taslaridir” seklinde ifade edilebilir.

2.3.Boliim Sonu

Eyfel Kulesi (Fransa) Guggenheim Miizesi (Ispanya)

SANAYI c ) . yizyil MR FOSTMODERNIZM
DEVRIMI

Cam Ev (Amerika) Gherkin Binasi (Londra)

Tablo 2.2: Kent Gelisimine Yardimci Olan Akimlarin Kent Simgeleri ile Gosterimi Hazirlayan: Seyma
Pekdemir

Ikinci boliimde kent ve kent simgesi kavrami basliklar1 incelenmistir.
Kavramlan aciklayarak baslanan bolimde farkli kuramcilarin farkli bakis acgilari ile
yaptiklar1 agiklamalar ile devam ettirilmistir. Bunlarin devaminda kentin gelisimi ve
degisimine neden olan unsurlar agiklanmistir ve bunlar kent simgeleri 6rnekleri ile

desteklenerek tamamlanmustir.
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BOLUM 3. SINEMA VE KENT SIMGESI ILISKISi

Sinema, TDK’nin tanimina goére “Herhangi bir hareketi diizenli araliklarla
parcalara bolerek bunlarin resimlerini belirleme ve sonra bunlar1 gosterici yardimiyla
karanlik bir yerde, bir ekran veya perde {lizerinde yansitarak hareketi yeniden olusturma
isidir (URL-22). Yedinci sanat dali olan sinema, filmde mekan ve siireci ayarlama

sanat1 olarakta tanimlanabilmektedir.

“Sinematograf” kelimesinden tiiretilen “sinema” sadece mekani degil, onun
disinda film ile ilgili her adimi ifade eden bir kelime olarakta kullanilmaktadir. André
Bazin’in diinyaya agilan bir pencere olarak gordiigli sinema sanati, goriintiiler ile gorme
duyusuna, sesler ile isitme duyusuna hitap etmesiyle devrim niteligi tasimaktadir
(Onaran, 1986). Diger sanat dallariyla etkilesim ic¢inde olabilen sinema, bir iletisim

araci, eglence araci ve bir dil olabilmesiyle ok ydnliidiir (Ozon, 1985).

Sinema ile ilgili bilgiler, sinemanin ortaya ¢ikisindan sonra bulunan bazi
dokiimanlardan ibarettir. Bu dokiimanlarda, sinema ile ilgili bilgiler yer alirken sinirh
sayida bulunmaktaydi. Dokiimanlarin ¢esitliliginin artmasi, ilerleyen teknoloji, gelisen
sistemler sayesinde sinemanin 100.yilina denk gelmektedir. Sinema salonlarmin
olugmasi, sinemanin icadindan 10 yil sonrasinda baglamistir. Sinema, Fransa’da
alisilmis bir kiiltiirdiir(Aymaz; Oztiirk; Tiirkoglu, 2014). Sinemanin bugiinkii haline
gelmesi, sinemanin sanat olarak kabul edilmesinden sonra baslamistir. Bu durumda

sinema, modernizm donemi i¢inde var olmustur (Kayaarasi, 2011).

Sinema, Auguste ve Louis Lumiere kardeslerin 28 Aralik 1895°te Grand Cafe’de
halka gostermis oldugu film ile baslar. Lumiere kardesler, daha sonra filmlerini halka
defalarca gostermeye devam etti ve boylece filmi izleyen kesim giinbegiin artmis oldu.
Ikinci gosterimlerini konser salonunda, {iciinciiyii Olympia miizik salonunda,
dordiinciisiinii ise magazada goOstermislerdir. Sinemanin hizlanmasi1 ve c¢evreye
yayilmasi ¢ok kisa siirede gerceklesti. Heniiz sinema salonlarinin olmayisindan dolayzi,
gosterimler alakasiz yerlerde (okul, birahane, dini yerler gibi) yapilmaya devam edildi
ve bu vyerler, sinema salonu olarak tanitildi. Burada enteresan olan durum sudur:
Gosterimlerin  yapildigr dort mekanda sinemaya uygun yerler olmamakla birlikte

kendileri Lumiere salonu olarak tanmmistir. Sinema salonlarmin yapimima 1906’da
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basland1 ve 1911°e kadar hem kentlerde hem de kasabalarda sinema salonlarinin

yapimina devam edilmistir (Aymaz; Oztiirk; Tiirkoglu, 2014).

Sinema, kentten ¢ikan bir bulustur. Lumiere Kardeslerin gosterimindeki gergek
kent dokular1 da bu bulusun kanitidir. Sinema ve kent birbirini tamamlayan iki
unsurdur.  Ilk  filmlerden giiniimiize kadarki filmlerin %80’  kentlerde

gecmektedir(Aymaz; Oztiirk; Tiirkoglu, 2014).

1910’larda sinemada kentler belirgin bir sekilde goriilmektedir. Louis
Feuillade’in yaptigir “Vampirler (1915) (Fotograf 3.1)” ve Walter Ruttman’in yaptigi
“Berlin Bir Biiylik Kent Senfonisi (1927) (Fotograf 3.2)” filmlerinde kentler agik
bigimde goriilmektedir. Kentler, sesli sinema doneminde, yalnizca bir mekan olarak
kullanilmaktan ¢ikarak filmlerin bazen ana unsuru, bazen simgeleri konumunda
bulunarak aktif konumda yer almaya baslamistir. “Paris Damlar1 Altinda (1930)”,
“Mbsyd Lange’mn Cinayeti (1936)” ornekler arasindadir (Aymaz; Oztiirk; Tiirkoglu,
2014).

Fotograf 3.1: Vampirler (1915) Fotograf 3.2: Berlin Bir Biiyiik Kent Senfonisi
(Fransa-Pont Neuf Kopriisii-1607) (URL-23) (1927) (URL-24)

Kent ve sinemanin denkligi, birbirini tamamlamasi, birbirine katkida bulunmasi
cok eskilerden beri vardir. Baudrillard, sinemanin sadece film ya da teknik bilgiye
dayali olmadigini, bunlarin disinda da kentin her yerinin sinemayla ilgili oldugunu
aktarir. 1990°dan itibaren kent ile sinema arasindaki etki daha fazla arastirilmaya

baglanmistir.

Kent, sinemanin i¢inde devamli goriilen bir simgedir. Kentin bir boliimii, bazi
noktalarinin filmlerde goriilmesi, izleyiciye o kent ile ilgili ipuglar vererek kent ile ilgili
fikir alma imkani saglamaktadir. Biitiin filmlerde kent bir sekilde vardir. Sinema,

filmlerinde kentten izler tasidigi i¢in kent sayesinde var olmustur.
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Kirsal alanda yasayanlar icin kentler ve kentliler hakkindaki bilgi akisi sinema
ile saglanir. Bu durumu da en iyi anlatan Yesilcam’dir (Kirel, 2012). Kentin ve
sinemanin birbiri ile iligkisinin bulunmasi, hem mimari alandaki katkilar1 hem de
sinema alanindaki katkilarin birlikte goriilmesini saglar. Kent ve sinemanin bir arada
bulunmasi, seyirciye geleneksel ile modern, eski ile yeni karsilastirmasini kolay bir

bicimde yapmasina olanak saglamaktadir.

[lk zamanlarda kentin sinemada yalmzca pasif bir sekilde arkada fon olarak
goriiliirken, ilerleyen yillarda daha da fazla islevi ile sinemada yer almasi
geleneksellikten modernlige gegisin bir gostergesidir. Modern ¢aga gelinmesi ile
birlikte degisen yap: tiirleri filmlere de yansimistir. Sinema, bu degisimi izleyiciye

kolay bir bigimde aktarmaktadir.

Mimarlik, gorsel; sinema ise hem gorsel hem de isitsel duyu organlarinin
kullanildigi sanat dallarindandir. Filmlerde kullanilan yerler, o filmdeki karakter
hakkinda bilgi vermekte ve bu yiizden kent, filmdeki karakterler kadar 6nemli yere
sahiptir (Sahin, 2010). Sinemanin donemlerine bakildigi zaman, filmlerin neredeyse
hepsinde (konusu koy harici olan filmler) Istanbul “ana konu” olarak goriilmektedir.
Fakat “Sinemacilar Dénemi”ne kadar olan donemlerde tiyatro ile i¢ i¢e giden sinema,
Sinemacilar Donemi’nde tiyatrodan kesin bir ¢izgi ile ayirarak kendini net bir sekilde
ifade edebilmistir. (Sinemanin Donemleri Sinema basghigi altinda detaylica

aciklanacaktir.).

1922’de  Muhsin Ertugrul’un gerceklestirmis oldugu “Bir Facia-1 Agk™ta
filminde, Galata Kopriisii ve Bogaz1 gore tepelerin filmde gosterilmesiyle Istanbul ilk

kez filmlerde “kent” olarak kullanilmaya baglanmistir (Torun, 2017).

Tiirkiye’ye sinemanin gelmesiyle birlikte, filmlerde sehirlerin bir boliimleri
goriilmektedir. Kir yasamint anlatan filmlerin haricinde, diger tiim filmlerin hemen
hemen hepsi Istanbul’da gergeklestirilmektedir. Istanbul, filmlerde kentsel mekan
olarak kullanilmaktadir. Tiirk sinemasinda, simgeler ile Istanbul’un kentsel imgesi
goriilmektedir. Haydarpasa Gari, Kiz Kulesi, Ayasofya Camii, Adalar, Camlica Tepesi,
Hali¢ ve daha birgok imgelere Tiirk sinemasinda yer verilmektedir (Torun, 2017).

Istanbul, Tiirk sinemasia girdigi ilk zamandan itibaren “konu anlaminda kent” olarak
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yer almamis, sadece arkada “goriintii” olarak kullanilmistir. Filmlerin, kenti konu olarak

kullanilmast daha sonraki yillarda gerceklesmistir.

Filmler, i¢ ve dis mekanlarda cekildigi i¢in kentler sinema igin 6nemli bir
unsurdur. Filmde, bazen bir kent simgesi, bazen bir sokak izleyiciye kent ile ilgili fikir
yiiriitebilmesini saglar. Filmin bir yerinde gosterilen “Istiklal Caddesi” ya da
“Tarlabasi’nin” eski dik yokus Arnavut kaldirimli sokagi seyirciye filmin Istanbul’da
gectigini ya da Haydarpasa Gari’nda elinde bavullarla gelmis bir ailenin goriilmesi,
filmin go¢ filmi oldugunu agiklamaktadir. Golden Gate’in filmin bir sahnesinde
bulunmasi filmin Amerika’da gectigini veya Kolezyum’un film sahnesinde goriilmesi
filmin Italya’da anlatildigini gésterir. Bu ve bu gibi simgeler sayesinde kent ile sinema

birbirinden beslenen iki kavram olmaktadir.

Sinema, siyasal, tarihsel, ekonomik ve Kkiiltiirel boyutlartyla birlikte, bir
toplulugun hayatin1 aktaran sanat dalidir. Bu ¢alismada Sinema “Diinya Sinemas1” ve

“Tiirk Sinemasi1” olarak iki alt baslikta incelenecektir.

SINEMA

DUNYA "TURK
SINEMASI SINEMASI

Tablo 3.1:Sinemanin Alt Bagliklari. Hazirlayan: Seyma Pekdemir.
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3.1.Diinya Sinemasi ve Kent Simgesi

3.1.1. Diinya Sinemasi

Bir “fotograf karesi” ile basladig1 kabul edilen sinema sinemanin mucidi Louis
Lumiere ve Auguste Lumiere (Lumiere Kardesler)’in “Sinematograf” ile Paris Grand
Cafe’de 1895°te halka acik olarak gerceklestirdikleri “Trenin Gara Girisi” ile sinemanin
dogusunun basladig1 kabul edilmektedir. Sinematograf, TDK’ya gore: “Goriintiileri film
tizerine kaydetmeye yarayan ara¢tir(URL-25). Her ne kadar sinemanin mucidi Lumiere

Kardesler olarak bilinse de, sinema onlardan 6nce kesfedilmistir.

Fotograf 3.3.: Lumiere Kardesler (URL-26)

Ilk olarak sessiz sinema ile baslayan sinemanin tarihi, gelisen cihazlar ve
teknoloji ile birlikte, insanlarin bos vakitlerini gegirebilecekleri eglence araci olarak
hayatlarina girmeye baslamistir. Sessiz sinemanin eglence araci olarak kullanilmasi ile

birlikte ilk filmlerde Birinci Diinya Savasi’nin izleri goriilmekteydi.

Amerika’da 1903 yapimi “Biiyiik Tren Soygunu” filmi, Avrupa’da 1908 yapimi
olan Fransa’da gecen “Guise Diikiiniin Suikasti” filmi ile sinemanin basladigi kabul
edilir. Sesli sinema doneminin baslamasi ile sinema sanat1 bagka bir boyuta gegmistir.
1927 yilinda Ik sesli film 1927 yapimi Caz Sarkicisi (The Jazz Singer)’dir. 1939-1945
yillart arasi Ikinci Diinya Savast Dénemi olmasindan dolay, sinemada savasim izleri
gorilmektedir ve bu yillar arasinda televizyonun bulusu 6nemli bir bagka iletisim

aracidir.
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Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra 1952’ye kadar filmlerde savasin izleri
taginirken, toplumsal filmler 6n planda olmustur. 1960’11 yillarda artik yeni bir tiir olan
genglik konulu filmler, 1970-1980 yillar1 arasinda macera ve adrenalin konulu filmler
gosterilmistir (URL-27). Her iilke kendi filmini 1990’larda iiretmeye baslamistir ve
filmlerinde kendi kiiltiirlerine, sosyolojik yapiya, bireylerin kiiltiirel 6zelliklerine yer
verilmeye baslanmistir.  2000’lerden itibaren filmlerde platolar kullanilmaya

baslanmustir.

Ilerleyen yillarda, teknoloji ve stiidyolarin olusmasi ile birlikte artik film {iretimi
eskiye gore biraz daha kolay gerceklestirilmektedir. Amerikan yapimi Hollywood
filmlerinde modernlik, fantastik, aksiyon tiirleri seyircinin karsisina ¢ikarken, Hindistan

yapimi Bollywood filmlerinde geleneksellik, ger¢eklik seyircinin karsisina ¢ikmaktadir.
3.1.2. Diinya Sinemasi ve Kent Simgesi Iliskisi

Lumiere Kardesler, sinemanin baglangici olarak kabul edildikleri i¢in, o giinden
itibaren sinema ile kent i¢ igedir. Oyle ki, Lumiere Kardesler’in halka acik ilk

gosterimleri olan “Trenin Gara Girisi” filminde bile kent filmde gosterilmektedir.

Sinemanin, zaman zaman etkisini kaybettigi bilinmektedir. Filmlere kentlerin bir
bolimiiniin yansimasi (kent simgeleri, siliietler vb), izleyicilerin o mekanla ilgili bilgi
sahibi olabilmesini saglar. Filmde arkada Eyfel Kulesi’nin goriilmesi o filmin Paris’te
¢ekildigini, Paris’in sosyolojik, kiiltiirel, politik, ekonomik ve ideolojik yapist hakkinda
bilgi verirken filmin bir sahnesine Big Ben’in yansimasi, seyircinin filmin konusunun

Ingiltere’de gegtigini anlamasia yardimet olur.

1895 yilinda Lumiere Kardesler tarafindan gdsterimi yapilan “Trenin Gara
Girigi” filmi ile 19.yiizyilda modern yasam hem teknik olarak hem de kiiltiirel agidan
hareketli bir donemdir. Bu donemde sosyal sinif, kent, modernizm gibi popiiler
kavramlar ortaya ¢ikmistir. Sinema ile modernlik, hem kent, hem kiiltiirel ac1i, hem
teknolojik, hem de bireyler lizerinde ortak bir bag olusturur. 19.ylizyilda modern bir
akim kabul edilen pozitivizmin etkileri de sinema ve modernizme yansimigtir. Ortaya
¢ikan bu yeni akimin temelinde arastirma ve bilgileri somut olarak gdrebilme, bilgileri

giincelleyebilme ve kontrol edilebilmesine imkan saglayan niceliksel deneyler
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bulunmaktadir (Erbalaban Giirbiiz, 2014). Sinemada modernizm, 1920’ler erken
modernizm ve 1960’lar ge¢ modernizm olarak iki gruba ayrilir. Erken modernizmde
donemin siyasi etkileri sinemaya direkt yansirken, ge¢ modernizm de kentlerdeki
heterojen yapiya doniisiimiin, smifsal farkliliklarin sinemaya yansimasi goriilmektedir

(Onen, 2016).

Jean Luc Godard, 1950°den 6nceki donemde modern sinemada zaman ve mekan
lizerine c¢alisan film yoOnetmenidir. Godard’in filmlerinde mekan olarak kentler yer
alirken, modernizm akimlarinin da etkileri goriilmektedir (Erbalaban Giirbiiz, 2014).

Godard’in, filmlerinde tercih ettigi konut tiplerinde sinif farkliliklar1 agik bir bigimde

goriilmektedir.

Fotograf 3.4:Nefret(1963) (italya) (URL-28)

Godard’in 1963 yilinda yapmis oldugu “Nefret” filmi (Fotograf 3.4), sinemada
kent O0rnegidir. Orr, sinemaylr modernizm ve postmodernizm donemleri i¢inde ikiye
ayirir. 1950’lerde ortaya ¢ikan modernizm sinemasini “ilk modern” olarak tanimlarken,
postmodernizm sinemasin1 ise “ikinci modern” olarak tanimlamaktadir. Orr,
postmodernizmi, modernizmin devamu niteligi tasidigi i¢in “neo-modernizm” olarak

ifade etmektedir (Orr, 1997).

1
IRETT
R T

Fotograf 3.5:Berlin Uzerinden Gokyiizii(1987) (Berlin) (URL-29)

Diinya sinemasinda platolarda filmlerin  gerceklesmesi net olarak
belirlenememesine ragmen, 20.ylizyllda Amerika’daki film platolarinin Hollywood’a

tasinmasiyla basladig1 kabul goriiliir. Platolarin sinema i¢in avantaj ve dezavantajlari
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bulunmaktadir: Filmlerin ¢ekildigi siire boyunca platoyu kullanabilme imkani, seyirciye
gosterilmek istenilen mekanlarin platolarda maketlerinin kullanilabilme ve istedikleri an
kullanma imkan1 sinema i¢in avantajken, ger¢cek mekanlarin maketlerinin kullanilmasi,

gece, glindiiz gibi zamani anlatmak igin kullanilan yapay 1siklar dezavantajdir.

Kiiresellesmenin sinema ile iligkisine bakildigr zaman, kiiresellesmis kentlerin

filmlere yansidig1 goriinmektedir (Ormanli, 2013).

Fotograf 3.6: Roman Holiday (1953) Fotograf 3.7: Ogleden Sonra Ask (1957)
(italya-ispanyol Merdivenleri-1725) (URL-30) (Fransa-Eyfel Kulesi) (URL-31)

W
Fotograf 3.8: Vertigo(1958) Fotograf 3.9: 39 Basamak (1978) (ingiltere-Big Ben)
(Amerika-Golden Gate Kopriisii) (URL-32) (URL-33)

“Roman Holiday (Fotograf 3.6)” filminde Ispanyol Merdivenleri ve Kolezyum
simgeleri yer almaktadir. Bu simgeler filmin Italya’da gectigini agiklamaktadir.
“Ogleden Sonra Ask (Fotograf3.7)” filmi, Fransa’nin Paris kentinde ge¢mektedir bu
yiizden filmde Eyfel Kulesi yer alirken; “Vertigo (Fotograf 3.8)” filminde Golden Gate
Kopriisii filmin unsurlar1 arasinda bulunmaktadir, bu simgede filmin Amerika’da
gectigini ifade etmektedir. “39 Basamak (Fotograf3.9)” filmi ise Ingiltere’nin Londra
kentinde gegmektedir. Filmde Ingiltere’nin kentsel simgeleri arasinda yer alan Big Ben

bulunmaktadir.
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3.2.Tiirk Sinemasi ve Kent Simgesi

3.2.1. Tiirk Sinemasi

Tirk sinemasinda ilk film 1905°te Selim Sirr1 Tarcan onderliginde, Yildiz
Camii’nde yabancilarin yaptig1 varsayilmakta fakat herhangi bir kanit olmadigi i¢in film
olarak kabul edilememektedir. Daha sonra, 1909°da Sigmund Weinberg tarafindan
baska bir film yapilmigtir. Sigmund Weinberg’in ¢ekmis oldugu bir film olsa da film ile
ilgili tek belge Servet-i Fiiniin Dergisi’ndeki bir fotograftan ibarettir (Baydemir; Onder,
2005). Tirk sinemasinda ilk gosterilen filmin, II. Abdiilhamit’in ¢ocuklarindan Ayse
Osmanoglu’nun hatiralarmin bir kisminin sarayda gosterilmesi kabul edilir. ilk halka
acik sunulan gosterinin ise Sigmund Weinberg’in yaptig1 Istanbul Galatasaray’da
bulunan Sponeck Birahanesi’ndeki gosterimi kabul edilir (Esen, 2016). 19 Mart 1914’te
“Milli Sinema” ismi ile ilk sinema acilmistir. 1922°de ilk 6zel film sirketi olan “Kemal
Film” kurulmustur. Tirk sinema tarihine bakildiginda ¢ok sayida ydnetmenin
filmlerinin oldugu goriilmektedir. ilk kez Istanbul’da Bir Facia-1 Ask (1922) filmi ile
Tiirk sinemasinda Istanbul’u filmlerinde yer veren kisi Muhsin Ertugrul’dur. Filmde
Galata kopriisii yer alarak Istanbul’dan olusmus kareler yer almaktadir (Ozgiic,

2005).1950’lere kadar genellikle savasin izlerini tagiyan filmler gosterilmekteydi.

Tiirk sinemasinin tarihine bakildigi zaman 1950’lerde bagladig1 goriilmektedir.
Sinema ve izleyici arasindaki bag bu dénemlerde olusmustur. Fakat donemin siyasi,
ekonomik, toplumsal yapisinin etkilerinden dolayr sinema kendini tam olarak ifade
edememigtir. 1960’lara gelindiginde yapilan filmlerin sayisinin artigt ve Tiirk
yapimlarinin da artik i¢cinde bulunmasiyla birlikte, sinema kiiltiirii yavastan olugmaya
baglamistir. Donemin yeni film tirii olan Tiirk yapimi filmler, diger tiirlere gore
izleyicinin dikkatini daha fazla ¢ekmistir ve bdylece sinemadan para kazanilmaya

baslanmustir.

50’lerde baslamis olan sinema-izleyici bagi, 1960’larda baska bir boyuta
ulagmistir. Artik, izleyicinin tercihine gore filmler yapilmaya baslanmistir ve bu durum
1970’lere kadar gelisim ve degisimlerle(donemin siyasal, ekonomik ve toplumsal
yapis1) devam etmistir. Baslangi¢ tarihi olarak kabul edilen 1950’lerde, Metin Erksan,

Memduh Un, Atif Yilmaz ve Liitfi Akad 6zgiin tarzda ve igeriklerde eserler iireten
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yonetmenler olarak bilinmektedir. Ayrica “Star (Y1ldiz)” kavrami da 1960’larda ortaya
cikmigtir.

1950°den sonra Tiirk Sinemasi’nda Istanbul’daki cesitli mekanlar filmlerin ana
unsurunda yer almaktadir. Siliietler, mahalle yasami, gelencksel ve modern yapt gibi

simgeler ile Istanbul goriilmektedir.

Fotograf 3.10: Mazideki Kadin(1986) (istanbul Siliieti)(Uskiidar) (URL-34)

Alim Serif Onaran’a

Gore Donemler

* Tiyatrocular Donemi * Ik Yillar (1914-1922) * Tiyatrovari Anlatim
(1923-1939) » Tiyatrocular Dénemi Donemi

* Gegis Donemi (1922-1939) * Sinemasal Anlatima
(1939-1952) « Gegis Donemi Dogru Yari Tiyatrovari

* Sinemacilar Dénemi (1939-1950) Dénem
(1952-1963) e Sinemacilar Dénemi * Sinemasal Anlatim

* Yeni Tiirk Sinemast (1950-1970) Doénemi Olarak
(1963-) * 1970’ler Karsitliklar

Dénemi (1970-1980)

* 1980 Sonras1 Darbe
Donemi (1980'den
giiniimiize)

Tablo3.2: Kisilere Gore Tiirk Sinemas1 Donemleri Hazirlayan: Seyma Pekdemir
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Yazar Alim Serif Onaran, sinema tarihgisi ve ¢evirmen Nijat Ozon ve Tiirk sanat
tarih¢isi Sezen Tansug Tiirk sinemasini farkli farkli sekilde donemlere ayirmistir. Bu ii¢
farkli donem iginden Nijat Ozon’iin dénemi hem toplumsal durum agisindan onemli
yerleri anlatimlarinda bulundurdugu i¢in hem de ilk yillardan itibaren verileri bulmada
ve donemler aras1 farklilik benzerlikleri daha net bir bicimde ortaya ¢ikarilabilmesinden

dolay1 bu yontem tercih edilmektedir (Esen, 2016).

TURK SINEMA TARIHI
DONEMLERI

1970’1er
Karsithiklar

Donemi
(1970-1980)

Tablo3.3: Nijat Ozon ydntemi Tiirk Sinema Tarihi Dénemleri Hazirlayan: Seyma Pekdemir

e 1lk yillar (1914-1922)

1914-1922 yillar1 arasin Tiirk sinemasinin ilk yillar1 olarak kabul edilir. Bu tarihler
Birinci Diinya Savasi’nm1i ve Kurtulus Savasi’nin da aralarinda bulundugu dénemleri
icine almaktadir. Bu yiizden bu dénemde Tirk sinemasida bu iki savastan etkilenerek
filmler ¢ekilmistir (Esen, 2016).“Penge (Fotograf 3.11)” ve “Rus Abidesinin Yikilisi
(Ayastefanos) (Fotograf 3.12)” filmi dénemin filmlerindendir. “Rus Abidesinin Yikilisi
(Ayastefanos)” filmi Yesilkoy ve Bakirkdy’de gegen savas filmidir.
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IDESININ YIKILISI

(AYASTEFANOS)
-YESILKOY-
Fotograf 3.11: Penge Fotograf 3.12: Rus Abidesinin Yikilist
(1917)(URL-35) (Ayastefanos) —Yesilkoy- (Esen, 2016)

e Tiyatrocular Donemi (1922-1939)

Kemal Film’in kurulmasiyla birlikte Tiirk sinemas1 farkli bir doneme girmistir ve bu
dénem Tiyatrocular Dénemi olarak isimlendirilmistir. Bu donemdeki tek isim Muhsin
Ertugrul’dur. Tiyatrocular Dénemi ilklere imza atmis dénemlerdendir. ilk Miisliiman
Tiirk kadin oyuncular1 Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir’in “Atesten Gomlek(1923)”,
ilk sesli Tiirk filmi “Istanbul Sokaklari'nda (1931)” (Fotograf 3.13), ilk renkli film
“Halic1 Ki1z(1953)” bu donemde ¢ekilen eserlerdir (Esen, 2016).

e
H
>

Fotograf 3.13:istanbl Sokaklari’nda (1931)(Istanbul) (URL-36)
e Gecis Donemi (1939-1950)
Muhsin Ertugrul, Tiirk sinema tarihinin ilk yonetmeni olmakla beraber, on yedi yil
Tirk sinema tarihinde “tek adam” unvanini almaya hak kazanmigtir. Muhsin

Ertugrul’un tek adamliginin bittigi ve artik yeni yonetmenlerin ortaya ¢iktigir donem bu

donemdir. Nijat Oz6n’iin adlandirma tarzina gére bu dénem “Gegis Dénemi”dir. Ikinci
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Diinya Savasi donemi zamanini ve savagtan sonraki bes yili i¢ine alan bu dénemin bir
baska oOzelligi ise artik tiyatro ve sinema ayriminin baslamasidir. Ayni zamanda
Yesilcam filmlerinin ilk c¢aligmalar1 yine bu donemde gerceklesmistir. (Esen,
2016).“Tas Parcas1 (1939)”, “Yiizbas1 Tahsin (1950)” “Istanbul’un Fethi (1951)” ve

“Halic1 Kiz (1953)” donemin filmleri arasinda yer almaktadir.

¢ Sinemacilar Donemi(1950-1970)

1950’lere kadar Tirk sinemasi, tiyatrodan ayri tutulmadan, tiyatro kurallar
gergevesinde, tiyatro oyunlarindan uyarlanarak filmler olusturulmaktaydi. 1950’lere
gelindiginde artik Tiirk sinemasi, tiyatrodan tamamen ayrilarak, sinemaya 0zgi
kurallari, ekipmanlar1 edinerek kendi c¢atisin1 kurmustur. Daha sonra filmlerin
cekilmesi, dagitilmasi, sinema salonlari gibi durumlarinda bu ¢ati altina girmesiyle
beraber sinemalar ticari anlamda g¢alismaya baslamistir. Sinemanin bir sanat olarak
kabul edilmesi “Sinemacilar Donemi”nde gerceklesmistir. Omer Liitfi Akad “Kanun
Namina (1952)” filminde kenti dogal mekan ilizerinde gergeklestirmistir (Esen, 2016).
Metin Erksan’m yonetmenligini yapmis oldugu “Yilanlarm Ocii(1962)” filmi ilk

gercekei koy filmi olma 6zelligi gostermektedir.

r‘},,

Fotograf 3.14: Kanun Namina (12) ) Fotoraf 3.15: Kuzil Vao (1961)
(Sirkeci tramvay) (URL-37) (istanbul genel goriiniim) (URL-38)
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stanbul (1962)

Fotograf 3.16: Ver Elini istanbul (1962) Fotograf 3.17: Bahriyeli Ahmet (1963)
(Hayrdarpasa Gar1-1908) (URL-39) (Kiz Kulesi) (URL-40)

Bu dénemde “Vurun Kahpeye” filmi Istanbul ve Anadolu’da, “Yilanlarin Ocii”
Usak’ta, “Kanun Namina”(Fotograf 3.14) ve “Gecelerin Otesi” filmi Istanbul’da
cekilmistir. Uskiidar iskelesi (1960), “Kizil Vazo (1961)” (Fotograf 3.15), “Ver Elini
Istanbul (1962)”(Fotograf 3.16) ve “Bahriyeli Ahmet (1963)” (Fotograf 3.17) filmleri

de yine Istanbul’da gekilen filmler arasinda yer almaktadir.

e 1970’ler: Karsithklar Dénemi(1970-1980)

1970’ler, Tirkiye’de Karsithklar Donemi olarak adlandirilmaktadir. Bu donem,
miicadelelerin, ekonomik sikintilarin bulundugu savaslarin oldugu donemdir. Bu
karsitliklarin olmasi bu dénem sinemasina da yansimistir. Yilmaz Giiney, bu donemin
en cok konusulan yonetmenidir. Sinemanin krizden ¢ikmasi i¢in yeni bir film tiirii
arayisl i¢ine giren yapimcilar, ¢areyi koOylerden kente gbo¢ eden, g¢aligmak icin
ailelerinden ve evlerinden ayrilmak zorunda kalan erkeklerin konu edildigi filmleri
tiretmeye baslamiglardir. Bu filmler giildiirii teknigi ile seyirciye aktarilmaktadir. “Seyit
Han (1968)”, “Umutsuzlar (1971) (Fotograf 3.18)”, “Mirasyediler (1974) (Fotograf
3.19)”, “Sabanoglu Saban (1977) (Fotograf 3.20)”, “Cesme (1977) (Fotograf 3.21)” ve
“Siirti (1979)” donemin filmlerindendir. Giildiirii alaninda sinema salonlarini dolduran
oyuncu Kemal Sunal’dir. “Kdyden Indim Sehire (1974)”, “Gulyabani Siit Kardesler
(1976)”, “Inek Saban (1978)”ve “Cépgiiler Krali (1978)” filmleri, Sunal’in popiiler
filmleri arasinda yer almaktadir. Gulyabani istanbul’da, Kéyden Indim Sehire filminde
karakterlerin her ne kadar Istanbul’a gd¢ etmesinden bahsetse de Ankara’da, Copciiler

Krali Istanbul’da ¢ekilmistir (Esen, 2016).
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Fotograf 3.18: Umutsuzlar(1971) (istanbul) (URL-41) Fotograf 3.19: Mirasyediler(1974) (istanbul
geleneksel ahsap cumbali evler)(URL-42)

Fotograf 3.20: Sabanoglu Saban (1977)(Yesilkoy) Fotograf 3.21: Cesme(1977) (Galata)
(URL-43) (URL-44)

1970-1980 Arasinda Cekilen Toplam Filmlerin Konulara Gore
Yiizdelik Oranlan
= DRAM&MELODRAM
# MACERA
= SEKS
2% oy 20 1% = SEKS-KOMEDI
1% KOMEDI

0% 3% 54, 0% ® TARIHSEL

1% POLISIYE

= ARABESK

EFANTASTIK
= TOPLUMSAL
= KOVBOY
®COCUK
= MASAL
= DINI

2% 1%

Grafika.1: 1970-1980 Arasi Toplam Filmlerin Konulara Gére Yiizdelik OranlariGrafigiHazirlayan:
Seyma Pekdemir (Veriler Uriin Yildiran Onk’ten alinarak tablo olusturulmustur.)

Grafikte gorildiigii gibi 1970-1980 arasinda ¢ekilen filmlerin %59 unu
dram&melodram, %26’s1 macera ve digerleri olusturmaktadir. Bu yiizdelik ifadeler, o

y1l i¢indeki toplumsal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel 6zellikler ile de iligkilidir.“Umut
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(1970)”, “Feryat (1972)”, “Rabia (1973)” donemin dram&melodram filmleri; “Yedi

Belalilar (1970)”, “Sampiyon (1970)” dénemin macera film drneklerindendir.

1970-1980 Arasinda Cekilen Tiirk Filmlerinin Tiirlere Gore Dagilimi

Tiirler/Ylla | 197 | 197 = 197 | 197 | 197 | 197 | 197 | 197 | 197 | 197 | Topla
r 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 m

Dramé& 142 | 82 92 83 81 36 32 39 32 24 643
Melodram

Macera 63 | 96 | 110 | 53 | 47 | 58 | 60 | 29 | 19 | 38 573

Seks 2 8 31 9 6 34 17 | 19 14 | 80 220
Seks- - - - - 12 57 26 10 @ 40 | 29 174
Komedi
Komedi 6 13 10 9 15 21 | 14 9 12 10 119
Tarihsel 4 15 18 20 8 6 6 2 - 1 80
Polisiye 5 11 | 15 4 2 4 7 15 3 1 67
Arabesk - 2 3 5 5 6 7 12 | 12 | 10 62
Fantastik 5 11 11 5 1 1 - - - 2 36
Toplumsal 1 2 - - 8 6 2 1 3 11 34
Kovboy 5 11 6 - 1 - - - - - 23
Cocuk 3 5 3 1 5 4 - 1 - - 22
Masal 2 10 5 - 1 - - - 1 - 19
Dini 2 1 1 4 3 - - - - - 11

Tablo3.4: 1970-1980 Arasinda Cekilen Tiirk Filmlerinin Tiirlere Gore Dagilimi Hazirlayan: Seyma
Pekdemir (Veriler Uriin Yildiran Onk’ten almarak tablo olusturulmustur.)

Tablonun%31’ini dram&melodram, %27’sini macera, %11’ini seks, %8’ini seks-
komedi, %6’sim1 komedi, %4’iinli tarihsel, %3’lnii polisiye ve arabesk, %?2’sini
fantastik ve toplumsal, %1’ini kovboy, cocuk ve masal, %0 ise dini filmler

olusturmaktadir.
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e 1980 Sonrasi Darbe Donemi(1980°den giiniimiize)

1980’ler Donemi, suanda yasadigimiz Tiirkiye nin olusumunu, bi¢imini direk olarak
etkileyen donemdir. Bu donem sinemasinda 12 Eyliil sorunlarindan ve toplumsal
yasamindan etkilendigi goriilmektedir. Bu donemde yeni tiir olan ‘arabesk filmler’
gelmigtir. Kdylerden kente gbd¢ eden bireylerin yer aldigi, basrollerde arabesk
sanat¢ilarinin bulundugu filmlerdir. Kiiltiirel deformasyon ve popiilerlikten dolayr artik
geleneksellik ortadan kalkarken, yerine net olarak bir deger birakilamamistir. Kirsal
yasamdan kente go¢ edip “sonradan kentli” olarak hayatlarina devam eden bireyler,
kente ve kent yasamina uyum saglayamamislardir ve bu yiizden kentte arabesk tarzda
yasamiglardir. (Esen, 2016). “Banker Bilo (1980) (Fotograf 3.22)”, “At (1981)”, “Bir
Yudum Sevgi (1984)”, “Cicek Abbas (1985) (Fotograf 3.23)”, “Ziigiirt Aga (1985)”,
“Bir Avu¢ Cennet (Fotograf 3.24)” bu donemin popiler kente go¢ konulu

filmlerindendir.

Fotograf 3.24: Bir Avug Cennet (1985) (Istanbul) (Apartmanlagma ve alt sinif bireylerin barindig1
gecekondular)(URL-47)
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3.2.2. Tiirk Sinemas1 ve Kent Simgesi Iliskisi

Tiirkiye’de sinema kent ile birlikte ele alindiginda sonuca ulasir. Bunun nedeni
ise kent ile sinemanin birbirine karsilikli yarar saglamasidir. Sinema sayesinde bireyler
daha 6nce gormedikleri kentler hakkinda bilgi sahibi olurken, kent sayesinde de sinema

ayakta kalmaktadir.

Tiirkiye’de sinema gdsterimi, ilk Istanbul’da baglamistir. Istanbul, Tiirk sinemas1
icin kent hayatin1 aktaran simgelere sahip Onemli ana unsur gorevi gormektedir.
Istanbul’u daha énce gérmemis bir kisi, filmde yer alan simgeler sayesinde Istanbul ile
ilgili baz1 bilgilere ve kent yasamina dair birtakim gergeklere Yesilcam filmleri
sayesinde ulasabilmektedir. Ornegin, Haydarpasa Gari, alt smif {iyelerinin ellerinde
valizleri ile Istanbul’a gog ile geldiklerinin simgesidir (Kirel, 2012). ik 6nce sadece
Istanbul’da gosterilen filmler, ilerleyen yillarda diger kentlere de giris yapmuistir.

Sinemacilar Dénemi olarakta bilinen 1950’ler, sinema i¢in bir doniim noktasidir.

Sigmund Weinberg’in halka agik gosterime sundugu ilk film olan “Bir Trenin
Gara Girisi” filmidir. Weinberg bu filmi “Simendifer” ismi ile seyirciye gostermistir.

Filmde kentin bir boliimiiniin yer aldig1 goriilmektedir.

1950’ye kadar filmlerde kent sadece bir fon olarak yer alirken, 1950’lerden

sonra filmlerin ana unsuru olarak yer almaya baslamistir. Filmlerde siliietler, simgeler

izleyiciye o yer ile ilgili tahminde bulunabilme olanagi vermektedir. “Gurbet Kuslari
(Fotograf 3.25)”, “Veda Busesi (Fotograf 3.26)” , “Giinahsizlar (Fotograf 3.27)” ve
“Orta Direk Saban (Fotograf 3.28)” donemin filmlerindendir.

[y

Fotograf 3.25: Gurbet Kuslar1 (1964) (Haydarpasa, Tarlabas1) (URL-48)
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————

Fotograf 3.28: Orta Direk Saban (1984) (Kiz Kulesi, Tarihi Yarimada Siliieti, Apartmanlagma) (URL-51)

“Veda Busesi”, Zengin kiz ve oglanin konu oldugu Yesilkdy’de gecen kent
filmidir. “Giinahsizlar” ve “Gurbet Kuslart” filmleri go¢ temas: iizerinden koy-kent
kargilagtirmasiyla yapilmistir. “Orta Direk Saban” filminde ise kent, farkli sosyal

siniflar izerinden anlatilmistir.

1980’lerden itibaren Tiirkiye’de sinemanin bir sanat olarak goriilmeye
baslanmasi ile birlikte, filmdeki mekanlar sadece dekor olarak degil, filmle baglantil
unsurlar haline gelmistir. Birbiri ile iletisim halinde, mahalle kiiltiiriiniin,
komsuculugun oldugu simgeler gelenekselligi, villa yasantisi, kopuk iletisim gibi
imgelerde modernligi ifade etmektedir. Bu ayrim en ¢ok yasam alani olan konutlarda ve
konut alanlarimin bulundugu konumlarda goriilmektedir. “Adile Teyze (1982)”, “En
Biiytik Saban (1983)” donemin dikkat ¢eken filmlerindendir.
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Geleneksellikte fakirlik, modernlikte zenginlik ifade edilir ve bunlar dikkat
cekici simgeler ile aktarilir. Istanbul simgesi, filmlerde karsithiklar1 bir arada
gosterebilen kenttir. Kentsel yasam-kirsal yasam, gecekondu-villa, zengin-fakir gibi
simgelerin hepsini kendi ic¢inde barindirmaktadir. Gecekondu, kirsal yasam, fakir
gelenekselligi ve alt gelir grubunu; zengin, apartman, kent yagami modernligi ve iist
smift (Fotograf 3.29) temsil etmektedir. Secilen kent mekan, hikayenin tamamlayicisi,

bazen de ana unsuru olmaktadir.

Fotograf 3.29: Kilibik (1983-Sultanahmet Camii) (URL-52)

Yesilgam, Tiirk toplumunun yasamini yansitir. Filmlerde isteyerek ya da
istemeyerek kentten pargalar goriliir. Goriilen pargalar izleyiciye bir ileti vermek
tizerine kuruludur. Yesilgam’da mimari unsurlar, kullanilan objeler, o donem ile ilgili
izleyiciye fikir verirken, ayn1 zamanda o donem ile ilgili belge gorevi goriir. Yesil¢am,
maddi olanaksizliklardan dolay1 hep dogal mekanlarda gecer (1.koOprii, Salacak sahili,
Tarabya, 2.koprii...). Bu dogal mekanlar da kendi i¢inde ikiye ayrilir:

Vapurlar, eski
mabhalleler, Halig,

Beyoglu, Galata vb.

Konutlar,

kahvehaneler, barlar
\V/o}

Tablo 3.5: Yesilcam Sinemasi’nda Dogal Mekanlar Hazirlayan: Seyma Pekdemir
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Fotograf 3.31: Yarali Kalp (1969) (URL-54) Fotograf 3.32: Beyoglu’nun Arka Yakast (1987)
(URL-55)

Yesilgam sinemasmin 1990’larda eski sanin1 koruyamamasi, ¢ekime uygun
yerlerin bulunamamasi gibi nedenler Tiirkiye’de sinema sektdriiniin plato kullanimina
yonelmelerine mecbur birakilmustir. Istanbul’da plato kullanimi bu dénemden itibaren

tercih edilmeye baslanmustir.
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BOLUM 4.TURK SINEMASI’NDA KENT SiMGELERI VE
ISTANBUL

4.1.istanbul Kentsel Gelisim Siireci ve Tiirk Sinemasi
Istanbul’u kent olarak farkli kilan 6zellikler bulunmaktadir:

e Tarihi yarimada olmasi,
e Geleneksel Istanbul konutlarmin bulundugu alanlar,

e Ulasim aglarinin ¢esitliligi (Acarli, 2017).

maddelerin bir arada bulunmasi, Istanbul’u kent olarak diger biiyiik kentlerden

ayirmakta, aynit zamanda sinemaya da katki saglamaktadir.

Gelisen teknoloji, degisen sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik ve ideolojiler
dogrultusunda Tiirkiye’de, diinya iilkeleri gibi bu degisim ve gelisime maruz kalarak
bugiinkii konumuna gelebilmistir. Istanbul, Tiirkiye’de hem teknoloji, hem sosyo-
kiiltiirel, hem de siyasi agidan en biiyiik etkiyi gdsteren kent olmustur. Ozellikle Sanayi
Donemi’nden sonra artis gosteren kentlesme; goclerin neden oldugu diizensiz niifus
artist ve bunun neden oldugu kentteki smif farkliliklari, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel
farkliliklar, demografik farkliliklar ile Istanbul bu degisim ve gelisimden en fazla maruz

kalan kent olmustur.

2600 yil gecmisi olan Istanbul, 19.yiizyillda konumu ve sanayinin sundugu
imkanlarla birlikte gerek niifus ag¢isindan, gerekse sosyo-kiiltiirel agisindan diinya
kentleri arasinda yer alirken, 20.ylizyilda ise birtakim degiskenliklerinden dolay:
(ekonomi, siyasi, teknolojik, sosyal, kiiltiirel ve ideolojik) metropol kent olarak
tanimlanmaktadir. Istanbul’a bakildig1 zaman ekonomik, politik sebeplerle birlikte smnif
farkliliklar1 da agikga goriilmektedir. Bu smif farkliliklar1 her agidan kente yansimustir.
En cok fark edilen farklilik ise, bireylerin hayat tarzlarinda yasamay tercih ettikleri
konutlardir. Smif farkliliklarmin ortaya c¢ikmasiyla birlikte Istanbul’da bir yanda
gecekondular, diger yanda kapali siteler, liikks yasam alanlar1 olugmustur. Alt ve alt-orta
gelir grubunun yasadigl gecekondu, orta ve orta-iist gelir grubunun yasadigi rezidans,
kapali siteler, izole edilmis yasam alanlar1 buna 6rnektir. Bunun sonucunda da, kiiltiirel,

ekonomik ve sosyal agidan farkliliklar gittik¢e artmistir (Oktem, 2006).
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Istanbul’da bulunan yapilar zaman icinde Istanbul’un kentsel simgeleri
olmuslardir ve kent siliietlerinde de yer almaktadir. Ayasofya, Ayairini, Topkap1 Sarayi,
Sultanahmet Camii, Selimiye Camii, Bogazi¢i Kopriisii Istanbul kent simgelerindendir.
Bu yapilar kentin ana unsurlar1 olarak kabul edilmektedir ve filmlerde de siklikla

goriilmektedir.

Kent olarak Istanbul, sinemaya uygun bir alandir. Istanbul’da filmi yapilabilecek
cok fazla konu ve mekan bulunmaktadir. Filmlerde, eskiyi, simdiyi ve gelecegi
gorebilme rahatliginin olmasi, bireye Istanbul’u dénemlerine gore karsilastirma imkani
sunarken, kentin unutulmamasimi da saglamaktadir. Filmlerde Istanbul genel hat olarak

siliiet seklinde goriilmektedir.
4.1.1. listanbul Kent Gelisim Siireci

Istanbul Kent Gelisim Siireci; 1923-1950 Yillar1 Arasi, 1950-1980 Yillar1 Arasi,
1980-2000 Yillar1 Arasit ve 2000’den giiniimiize olmak tizere dort alt baslikta ele
alinacaktir. Kronolojik olarak, bu yillardaki kent formu ve dokusu, geleneksel hali ve
degisim gecirdikten sonraki goriiniimii, kentin Ozellikleri, kentin niifus ile iliskisi,

bireyler tizerindeki etkileri ve yansimalari incelenerek boliim sonuca ulagtirilacaktir.
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Grafik 4.1: 1927-2018 aras1 Tiirkiye Niifusu Grafigi Kaynak: TUIK ve DIE verilerinden faydalanarak
yapilmistir. Hazirlayan: Seyma Pekdemir
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Grafik 4.2: 1927-2018 aras1 istanbul Niifusu GrafigiKaynak: TUIK ve DIE verilerinden faydalanarak
yapilmistir. Hazirlayan: Seyma Pekdemir

Yukaridaki her iki tabloya bakildigi zaman hem Tirkiye niifusunun hem de
Istanbul niifusunda ii¢ tane doniim noktalar1 oldugu goriilmektedir. 1950’ye kadar
duragan oldugu 1950°de ise hizli bir niifus artis1 oldugu goriilmektedir. Ayn1 sekilde
1980 ve 2000 yillarinda da Tiirkiye ve Istanbul niifusunun ivme kazandig

goriilmektedir.
4.1.1.1.1923-1950 Yillar1 Arasi istanbul Kent Gelisim Siireci

Cumbhuriyet Donemi’nden o6nce Tiirkiye’de ekonomi, tarim {izerinden
ilerlemekte ve niifusun %851 kdylerde yasamaktaydi. Ik kentlesmelerin Cumhuriyet
donemiyle basladigi kabul edilmekte ve gilinlimiizde de kentlesme devam etmektedir.
Cumhuriyet Dénemi’nden &nce Istanbul’da geleneksel evler bulunmaktayd: ve bireyler
yasamlarint bu evlerde siirdiirmekteydiler fakat Cumhuriyet Donemi’yle birlikte
Istanbul kent alaninda baskalasim gegirmistir. Artik farkli konut gesitleri ve is yerleri
olugmaya baglamistir. 1923 Cumhuriyet Donemi ile birlikte go¢ hareketleri baglamistir.
Ankara baskent oldugundan, en fazla go¢ Ankara’ya yapilirdi. 1950’lere kadar
gerceklesen gogler yalnizca “atama” gogleriydi ve duragan seviyede goglerdi (URL-56)

Istanbul, go¢ kiiltiirii basladigindan bu yana, hep goc edilen sehir olmustur.
1950’lere kadar, Istanbul’da yasayanlar Miisliimanlar, Ermeniler, Rumlar ve
Yahudiler’di. Niifus olarakta birbirine yakin olan bu gruplar gercek Istanbullu’lard.
Istanbul, goc alan ve gog veren kent ozelligine sahiptir ve Istanbul, daima niifus

agisindan hareketli bir yapida kent olmustur. Istanbul’a go¢ ile gelen ve sonradan
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Istanbullu olan tasrali zenginler, kente kiimelenme seklinde yerlesmislerdir. Ornegin,
1950°de 1.166.470 niifusa sahip Istanbul’un yalniz 600.000 kisisinin Istanbul dogumlu
oldugu bilinmekte ve kalan 566.470 kisinin de go¢ yoluyla Istanbul’a geldigi sonucuna
varilmaktadir. Istanbul’a edilen gogler diisiiniildiigiinde akla sadece koyliilerin ya da
fakir kisilerin gergeklestirdigi go¢ gelmektedir. Fakat derinlere inildigi zaman, bu
kisilerin yaninda, kirsal kesimde yasayan c¢ocuklarinin iyi bir istikbal ve egitim igin
gelen orta gelirli bireyler, 6zel yetenek isteyen ve o yetenek ile meslegine devam etmek
isteyenler ve kii¢lik birikimleri ile gelenler, digerlerinden ayr1 bir tarafta birakilmalidir.
Is kurmak igin getirdikleri birikimler, kente destek saglamaktadir (Erder, 2015). Bu
donemde kent dogal dokusunu heniiz kaybetmemistir, homojen yapidadir. Istanbul

geleneksel evleri bu donemde yer almaktadir.

4.1.1.2.1950-1980 Yillar1 Arasi Istanbul Kent Gelisim Siireci

Go¢ TDK’da, ekonomik, toplumsal, siyasi sebeplerle bireylerin veya
topluluklarin bir iilkeden bagka bir iilkeye, bir yerlesim yerinden baska bir yerlesim
yerine gitme isi, taginma, hicret, muhaceret (URL-57) olarak ifade edilmektedir.

Bireyin hem mekanindan, hem de kiiltiiriinden kopmasina go¢ denir. Bireyler
gocli gergeklestirirken farkli mekanlara, farkli toplumsal yapilara maruz kalmaktadir.
Sayica az olan gog ettikleri yere adapte olabilenler, biraz daha yasamlarina iyi bigimde
(kiiltiirel ve toplumsal agidan) devam edebilmektedirler. Farkli farkli yerlerden
Istanbul’a gd¢ edenlerin bir kismi sahip olduklar1 ¢ok ciizi bir birikim ile is kurabilme
diisiincesi amaciyla go¢ etmektedir. Istanbul, gogler nedeniyle homojen olmayan

(olamayan) bir kent olmustur.

Tiirkiye’de 1950’lerde baslayan sehirlesme ve sehir hayati hala popiilaritesini
devam ettirmektedir. Is imkani, ulasim imkani, egitim gibi olanaklarin koylere gore
daha fazla olmasinin sonucunda kentlere goglere maruz kalinmistir ve bu da beraberinde
sehirlerin niifus sayisinin artmasina sebep olmustur. 1950’lerde kentlesmenin basladigi
Tiirkiye’de kentlesmeyi tetikleyen etkenler bulunmaktadir. Kentlesmeyi tetikleyen ana
unsur koylerden kentlere gerceklestirilen go¢ hareketleridir. Diinya ekonomik krizi ve
II. Diinya Savasi, bireyleri, gilivenilir alanda yasama isteklerinden dolayr kdylerden

kentlere go¢ etmelerine mecbur birakmistir. Bu iki 6nemli olay Tiirkiye’de niifusun
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hizli bir bicimde artmasia ve bununla birlikte kirsal alanlardaki gecim kaynagi olan
tarimciligin  yetmemesi, kent-kdy arasindaki egitim, saglik ve sosyal imkanlarin
esitsizligi, kentlerin gekiciligi kdylerin iticiligi gibi nedenlerden dolay1 kentlere gogii

etkilemistir.

1950°li yillarda koylerden kentlere goclerin artmast bugilinkii durumun
temellerini olusturmugstur. Kentlere go¢ plansiz niifus artisina neden olurken, aym
zamanda koylerdeki tarimcilikta da azalmalara neden olmustur. 1950’ler kentlesme ve
sanayi icin doniim noktasi olarak kabul edilir. ilk apartmanlasma ve ilk
gecekondulagmalarin yavastan kendini gosterdigi bu dénem Istanbul’un niifusunun

artmasina ve go¢ olayma neden olmustur.

1950’lerde sehirlerdeki konutlar, artan niifustan dolayr barinma konusunda
yetersiz kalmistir ve kisiler kendi evlerini kentlere yaparak gecekondularin kentlerde
yer edinmelerine neden olmuslardir. Hizli bir bigimde kentlere yayilan bu konut
farkliliklar1 kentleri etkilemistir. Tiirkiye’de Istanbul, bu olumsuz durumdan etkilenen
ilk kent olmustur (URL-58). Uskiidar, Eminénii, Kadikdy (ilk apartmanlasma) ve

Zeytinburnu (ilk gecekondulasma) Istanbul’un ilk kentlesme alanlarindandir.

1950°den sonra ise Istanbul’da sadece Miisliimanlar kalmistir ve Miisliiman
disindaki gercek Istanbullular mecburi olarak Istanbul’u terk etmislerdir ve bunun
sonucu Istanbul’da niifus azalmistir. Kente sonradan gelen, Istanbul’a sonradan
geldikleri icin Istanbul’a adapte olamayan Miisliimanlar “koylii”, gercek Istanbullu
Miisliimanlar “kentli” olarak kabul edildigi bu donemde, koyliilerin kente adapte sorunu
yasadigr Dbelirtilmistir. Koklerinden dolayr Istanbul’a go¢ eden kesim, adapte

olamamaktan dolay1 kimlik sorunu ile de karsilagsmaktadir.

Gog, farkli kiiltiirden bireylerin biiyiik sehirlere gelerek, kenar mahallelerde
yasama mecburiyetinde kalmalarina neden olur. Biiyiik sehirlere genellikle fakirlerin,
durumu iyi olmayanlarin go¢ ettigi bilinen bir gergektir. Bunun nedeni ise, daha iyi

sartlarda yagsam, i gibi durumlardir.

Kirsal yerlerden ve/veya koylerden kentlere go¢ edenlerin biiyiik ¢ogunlugu,

daha iyi sartlardaki islerde ¢aligmak icin gerceklestirmektedirler. Fakat gerek kiiltiirel
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farkliliklarin getirdigi sorunlar, gerekse egitim, ekonomi ve sosyal ¢evre farkliliklarinin

getirdigi problemler go¢ edenleri aile olarak etkilemektedir.

Go¢ denildigi zaman sadece erkeklerin gergeklestirdigi bir eylem olarak goriilse
de kadin ve ¢ocuklarinda gergeklestirdigi gocler bulunmaktadir. Gog tiirlerine bakildigi
zaman kadmlarin goc¢li diger go¢ tiirlerinden ayrilmaktadir. Kentlere go¢ eden
kadinlarin kendi iginde gog¢ cesitleri bulunmaktadir. Ailelerinin erkek fertlerine baglh
olarak konum degistirme en ¢ok goriilen go¢ tiiriidiir. ikinci olarak ise kadmlarin,
evlenerek yer degistirmesidir. Her ikisinde de kadin zorunlu gé¢ etmek durumundadir
ve kadmin bu gog tiirlerinde bireysel olarak go¢ etme veya etmeme gibi kararini verme
durumu yoktur. Ekonomik, sosyal, fiziksel ve/veya ruhsal siddet gibi nedenler kadinlari

goce tesvik etmektedir.

1950-2017 Arasi istanbul'a Goc Eden Kadin Erkek
Grafigi
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Grafik 4.3: 1950-2017 aras1 istanbul’a Go¢ Eden Kadin Erkek Grafigi
Kaynak: TUIK verilerinden faydalanarak yapilmistir. Hazirlayan: Seyma Pekdemir

Tabloya bakildig1 zaman 1950 yilinda go¢ edenlerin %60’ 1n1 erkekler, %40’ 1n1
kadinlar olustururken 2000’lere bakildiginda %53’linii erkekler, %47’sini kadinlar
olusturdugu goriilmektedir. 2000’lerde kadin erkek go¢ aralifinin kapandigi
goriilmektedir. Bunun nedeni, kadinlarin da gb¢ etme nedenlerinin egitim, is

tercihleridir.

Kentlere go¢ eden kadinlarin kendi i¢inde gb¢ cesitleri bulunmaktadir.
Ailelerinin erkek fertlerine bagl olarak konum degistirme en ¢ok goriilen go¢ tiiriidiir.

Ikinci olarak ise kadinlarin, evlenerek yer degistirmesidir. Her ikisinde de kadin zorunlu
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go¢ etmek durumundadir ve kadinin bu gog tiirlerinde bireysel olarak go¢ etme veya

etmeme gibi kararini verme durumu yoktur.

Istanbul 2018°de 15.067.724 niifusuna sahip kenttir ve Tiirkiye’nin %16 sin1
olusturur. 1990’11 yillarda kent sosyo-kiiltiirel agidan ve yasam agisindan doniim noktasi
olmustur. Teknolojik gelisim ve gelisen kentlesme bigimleriyle gliniimiize kadar geldigi
goriilmektedir.

1950°den itibaren i¢ go¢ devam etmektedir. Tiirkiye, devamli kirsal kesimlerden
biiyiik sehirlere gb¢ alan, bu gb¢ sonucunda sehirlerde sorunlara neden olan ve bu
sorunlarinda gecekonduyu beraberinde getiren bir iilkedir. Bunun nedeni, gociin
kentlerde problem olarak goriilmesi ve bu problemlerin de yasal olmayan, acele ile
tamamlanmaya calisilmis gecekondular ile ifade edilmesidir. Tiirkiye niifusuna
bakildiginda, otuz (30) yilda biiyiik farkliliklar goriilmektedir. Bu biiyiiklik, hem yas

dagilim1 olarak hem de toplam sayisal deger olarak goriilmektedir.

Gecekondu, TDK’da imar ve yapr kanunlarma aykir1 olarak bagkalarina veya
kamuya ait arazi veya arsalar {izerinde toprak sahibinin bilgisi ve rizasi olmaksizin acele
yapilmis konut, kondu(URL-59) ve TDK Bilim ve Sanat Terimleri So6zligii’nde
Baymdirlik ve yap1 kurallarma aykirt olarak, gercek ya da tiizel, kamusal ve 06zel
kisilerin topraklar1 tlizerine, toprak iyesinin isteng ve bilgisi disinda, onamsiz olarak
yapilan, barinma gereksinmeleri devletce ve kent yonetimlerince karsilanamayan yoksul

ya da dar gelirli ailelerin yasadig1 barmak tiirii(URL-60).

Go¢ almaya hala devam eden Istanbul, Tiirkiye’nin en biiyiik kenti olarak

tanimlanmaktadir.

Gecekondular, kir yasamindan sehirlere yapilan gocler sonucu, metropol
sehirlerde artan niifus sonucunda olusturulan yasadisi, kaba, kacak yapilardir (Mutlu,
2007). Gecekondular, kisinin kendi ¢abasi ile yaptig1 yasa dis1 olan, maddi herhangi bir
karsilik beklemeden, yalniz barinmak i¢in kullanilabilen acele yapilmis konutlardir.
Gecekondu, koyden kente yerlesik hayata gecen kisilerin mekan, maddiyat ve kiiltiir
degisimlerinin gergeklestirdikleri go¢ sonrasinda barmmma ihtiyaclarint karsiladiklar

konut tiridiir.
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Tanimlarda da belirtildigi gibi acele ile yapilmig derme catma yapi olarak
tanimlanan gecekondular, kentlerin kenar mahalle olarak bahsedilen yerlerinde yer
alirken, her tiirlii imkansizliklar1 da i¢lerinde barindirirken kentlerin kendi kiiltiiriinii ve
dogal yapisim1 kaybetmelerine neden olmaktadir. Kentlere gelip gecekonduda
yasayanlar, hayatlarin1 kentte devam ettirdiklerinden ve maddi olarakta kazanglarini

kentten sagladiklarindan dolay1 kendilerini kentli olarak ifade etmektedirler.

Kentlesmenin tam olarak bagladiginin kabul edildigi 1950’ler, kentlerdeki
ticaretin, is olanaklarinin, egitimin ve ulasimin kirsal yerlesim yerlerine gore daha
gelismis olmasi kenti cezp edici ve ¢ekici kilarken, kentlere yapilan gogler, kentte
plansiz niifus artigina, diizensiz kent yerlesimi, ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve ideolojik
farkliliklarin net olarak goriilmesine neden olmustur. Bu farkliliklar, kentin dogal
formunun bozulup homojen yapinin kayboldugunu ve heterojen yapiya doniistiigiinii

gostermektedir.

Bu donemde, ortaya apartmanlasmanin ¢ikmasit orta smuf bireylerini
simgelemektedir. Yeni yapilasma olan apartmanlasma, ‘“zengin-fakir” ayrimin
genisleterek sosyal smif agisindan(iist, orta {ist, orta, orta-alt, alt) farkliliklari
gostermektedir. Yine bu donemde farkli konut yapilarinin ve sosyal siifin
bulunmasiyla (gecekondu-apartmanlagma, zengin-fakir), modernizm ve geleneksellik
yansimalar1 Istanbul’un simgeleri arasinda yerini almaya baslamistir. Kentli olanlar
modernizmi simgelerken, go¢ ederek gelenler, kirsal yasamdan koparak Istanbul’a

yerlesenler gelenekselligi simgelemektedir.

Kent-kdy ayrimi1 net bir sekilde yapilmaya baslanmistir ve Tiirkiye’de bu donemde

kent ile ilgili li¢ ayr1 tanim bulunmaktadir:

e Yalnizca vilayetlerin ve il¢elerin merkezleri (Niifusu 1000’e kadar olan yerlesim
alanlar1) (Devlet Istatistik Enstitiisii’ne gore),
e Niifusu 10.000°den yiiksek olan yerlesim alanlari,

e Yonetimleri belediyeler ile olan yerlesim alanlar1 (Tekeli, 2011).

Bu tanimlar g6z oniinde bulundurularak kdy ile ilgili tanimlama yapilabilmektedir.
Vilayetlerin ve ilgelerin merkezlerinin disinda kalan yerler; niifusu 10.000’e kadar olan

yerlesim alanlar1 yerlere de kdy denilir.
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1970°den beri birbirinden farkli kentler oldugu bilinirken, bu farkliliklarin bir
sonucu olarak sinif farkliliklarinin ortaya ciktigi da goriilmektedir. Olusan smif
farkliliklari, yillar iginde daha gok belirginlesmis, bireyler arasinda farklilagsma daha ¢ok
goriilmeye baglanmis ve “zengin” “fakir” simgesel ifadelerin olusmasina neden
olmustur. Bu ayrigsmalar, bireylerin kendi iglerinde izole yasam alanlar1 olusturmasini
saglamis ve bunlar kentte konut bigimlerine de yansiyarak konutlarin “simge” olarak da

algilanmasini saglamistir.

Alibeykdy, Umraniye semtleri bu dénemde olusmus gecekondu semtleridir.

Filmlerde anlatilmak i¢in bu semtler yapilmistir.

Bu dénemde Istanbul kentinde, geleneksel mahalle yasaminin hakimdir. Bu yiizden
de 1950-1980 arasinda yapilmis olan filmlerde klasik mahalle kiiltiirii izerinden kent

anlatilmastir.

Zengin-fakir kavramlarimin da bu donemde ortaya ¢ikmis olmasi, filmlere de
yansimistir. Zengin olarak ifade edilen iist siniftan bireylerin Bogaz’da yalilarda, tarihi
konaklarda ve kosklerde yasadigi, bunun tersi olan fakir olarak tanimlanan alt siniftan
bireylerin gecekondularda yasadigi; sosyal sif farkliliginin en ¢ok goriildigi gog

filmleri bulunmaktadir. Filmlerde yer alan bu konut tipleri de metafor olarak

Istanbul’un simgeleri olarak belirtilmistir (Kayaaras;, 2011). “Olmiis Bir Kadinin
Mektuplari (1969) (Fotograf 4.1)”, “Tathh Melegim (1970) (Fotograf 4.2)” “Yarali Kalp
(1969) (Fotograf 4.3) ve “Tathh Melegim (1970) (Fotograf 4.4)” donemin

filmlerindendir.

P

Fotograf 4.1: Olmiis Bir Kadinin Mektuplar1(1969)  Fotograf 4.2: Sen Bir Meleksin (1969) (URL-62)
(URL-61)
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Fotograf 4.3: Yarali Kalp (1969) (URL-63) Fotograf 4.4: Tatl Melegim (1970) (URL-64)

Fotograf 4.5 Biitiin Anneler Melektir (1971) Fotograf 4.6: Yumurcagim Tath Riiyalar (1971)
(URL-65) (URL-66)

Fotograf 4.7: Asi Kalpler (1972) (URL-67) Fotograf 4.8: Emine (1972) (URL-68)
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4.1.1.3.1980-2000 Yillar1 Arasi istanbul Kent Gelisim Siireci

1950’1lerde baglayan heterojen yapi, bu donemde de etkisini devam ettirmektedir.
Gociin basladigl bu donemde, gecekondularin olugmasi hem sinif farkliliklar1 hem de
kentsel dokudaki degisim ve farkliliklar1 agik sekilde gostermektedir. Bu dénemde toplu
konutlar goriilmeye baslanmistir. Toplu konutlarin olugmasi yeni bir sosyal sinifin
olugmasini da beraberinde getirmistir. Sosyal siniflar arttik¢a sinif farkliliklar1 da daha

net bir sekilde goriilmektedir.

1990°’lara gelene kadar bu donemde Eminédnii, Camlica, Istiklal Caddesi,
Emirgan filmlerde tarihi doku ve kentsel form acisindan en ¢ok tercih edilen
mekanlardir. 1990°da orijinal kent dokusu ve formunun tamamen kaybolmasi ve
bireylerin izole yasamlar1 sonucunda kentlerde yasayan diger bireylere karsi

yabancilagsmas1 ile birlikte artik filmlerin kentsel simgeleri kapali mekanlara ve

bireylerin kendilerine kaymustir (Kayaarasi, 2011). “Gorgiisiizler (1982) (Fotograflar
4.9)” , “Paramparga (1985) (Fotograf 4.10)” , “Beyoglu’nun Arka Yakasi (Fotograf
4.11)7, “Ada” (1988) (Fotograf 4.12)” ve “Tabutta Rovasata (1996) donemin

filmlerindendir.

Fotograf 4.9: Gorgiisiizler (1982)(Bogazigi Kopriisii) Fotograf 4.10: Paramparga (1985)

(URL-69) (Haydarpasa Gar1) (URL-70)

Fotograf 4.11: Beyoglu’nun Arka Yakas1 (1987) Fotograf 4.12: Ada (1988) (URL-72)
(URL-71)
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Siif farkliliklart istanbul’da ilgelere gore goriilebildigi gibi, ayn1 ilgenin farkls
semtlerinde de goriilebilmektedir. Beyoglu ilgesine bagli “Cihangir” ile “Tarlabasi”
semtleri bu duruma 6rnektir. “Cihangir” sosyo-ekonomik ve demografik agidan orta-iist
ve Ust smif bireylerin barindigi ve apartmanlagmanin hakim oldugu yer iken,
“Tarlabas1” alt smif bireylerin barindigr ve genellikle gecekondularin hakimiyet
kurdugu yerdir. Sosyo-kiiltiir ve yasam standartlar1 acisindan zit olan bu iki semt,

zengin ve fakir ayriminin yasayan 6rnegidir (Enlil, 2003).

Bu doneme kadar kent merkezlerinde yer alan sanayilesme artik kent
merkezlerinin digina tasimustir. Sanayinin kent merkezinin disina tasinmasi ile “isci
siifi” da kent merkezi disina tasinmasi demektir. Artik kent merkezlerine biiyiik 6lgekli
yapilar ve aligveris merkezleri konumlandirilmistir. Bu biiylik 06l¢ekli yapilar ve

aligveris merkezleri, sinemanin yeni kentsel simgelerinden olmustur.

Istanbul’un Biiyiiksehir Belediyesi olmas1 bu dénemde gerceklesirken, Belediye
baskanlarinin “marka kent” , “master plan” sdylemleri ve kent iizerinden meydanlarin

birbiri ile yaristirilmasi da ilk bu donemde baslamistir.
4.1.1.4.2000 Yihndan Giiniimiize istanbul Kent Gelisim Siireci

Gelisen teknoloji, diizensiz kent yasami, sinif farkliliklari, degisen kent dokusu
ve heterojen yapi, kiiresellesmenin beraberinde getirdigi yiiksek yapilasmanin ilk
adimlarmin basladigr 2000’ler, bugiinkii Istanbul kent dokusunun temellerini atmustir.
Onceki yillara gore sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve ideolojik farkliliklarin agik bigimde
goriildiigii bu dénemde, kentin dokusunun ve Istanbul siliietinin gelenekselligini
kaybettigi, yeni kent simgeleri ve yapilasmalar ile Istanbul’'un dogal formu yok

olmustur.

2000’11 yillarda kentlerde globallesme hakimdir. Bu donemdeki bireylerin en
biiyiikk sorunu, kentlere uyum saglamaya calisirken, kentlere ve diger bireylere karsi
yabancilagsmalaridir. Kiiresellesmenin kente etkileri filmlerde de goriilmektedir. Biiyiik
Olcekli projeler, gokdelenler, mega projeler donemin yeni kentsel simgeleri olurken,
filmlerde de siklikla yer almaktadirlar. Kentin kalabaliklagmasi, filmlerin yapilabilmesi
icin platolara yonlendirme mecburiyetinde birakmaktadir. Platolarin, kapali, sinirl alani

ve kiigiik yapida olmalari, filmler agisindan dezavantaj olurken, dogal mekanlarda
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cekimlerin gerceklestirilememesi, filmlerin platolara yonelmesini zorunlu kilmaktadir.
Platolarin, ¢ekim bitene kadar filme ait olmasi platolarin avantajidir. Kentin dogal
gorlintiisii, maketler ve gelisen teknoloji sayesinde platolarda rahatlikla filmlere

aktarilabilinmektedir (Kayaarasi, 2011).

Yiiksek yapi1 politikalar:, kiiresellesme, mega projeler, kentlerin yarigmasi
Istanbul’u marka kent olmaya tesvik etmistir. Bir kentin marka kent olmas1 demek,
diger iilkeler tarafindan taninir olmasi, kendini diger kent ve iilkelerden ayiran
ozellikleri ile 6n plana ¢ikmasi, bireyler ve toplumun géziinde pozitif durus sergilemesi
demektir. Biitiin bu 6zellikler kentin biitiin elemanlarin1 dogrudan etkiler. Bu etkileme

kentin tarihi dokusunu, dogal formunu bozmadan ger¢eklesmelidir.

Kiiresellesme, hem tarihi yerlerin eski dogal formunu kaybetmesine neden
olurken, hem de geleneksel kent siliietlerinin de bozulmasina neden olmustur.
Tiirkiye’de kiiresellesmeden en ¢ok zarar goren kent Istanbul’dur. Kentlerin marka
kentlere doniismesi sadece yeni yiiksek yapilar, biiyiik projeler ile sl degildir,
bunlarin disinda tarihi olan yerlerin yenilenmesi de bunun etkilerindendir. “Kartal
Kentsel Doniisiim Projesi” , “Fikirtepe Kentsel Doniisiim Projesi” , “Istanbul Yeni

Havaalan1” ve “Galataport” Istanbul’un mega projeleri arasinda yer almaktadir.

Giiniimiiz olarak ifade edilen 21.yy Istanbul’unda, bireyler tam anlamiyla
kentten ve kentte yasayan diger kisilerden kopmustur, bu kopma durumu da yasadiklari
konut tiirlerine de yansiyarak sosyal siniflar arasinda net bir sekilde set olusturmustur.
“Uzak (2002)”, “Anlat Istanbul (2005) (Fotograf 4.13), “Uzak Ihtimal (2009) (Fotograf
4.14)”, “Behzat C Seni Kalbime Gomdiim (2011)”, “Kaybedenler Kulibii (2011)”
“Itirazzm Var (2014) (Fotograf 4.15)”, “Mandira Filozofu istanbul (2015) (Fotograf
4.16) ve “Aile Arasinda (Fotograf 4.17)” donemin filmlerindendir.

Fotograf 4.13: Anlat Istanbul (2005) (Kiz Kulesi) Fotograf 4.14:Uzak Thtimal (2009)
(URL-73) (Sultanahmet Camii) (URL-74)
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SRR :
Fotograf 4.15:Itirazim Var (2014) (Istanbul siliiet)  Fotograf 4.16:Mandira Filozofu Istanbul (2015)
(URL-75) (Atasehir) (URL-76)

Fotograf 4.17:Aile Arasinda (2017) (Istanbul genel goriiniim)
(URL-77)

4.1.2. Tiirk Sinemasi Uzerinden istanbul Kentsel Gelisim Siireci

Bir onceki bolimde incelenen “Sinema ve Kent Simgesi” bagligi altinda
anlatilanlarin ornekleri tabloda verilmistir. Tablo incelendiginde sinema boliimii 7
gruba, kent bolimi 4 gruba ayrilmistir. Bu farklhiliklar “kent” ve “sinema”
kavramlarmnin kendine ait tammm ve &zellikleri olmasindan kaynaklanmaktadir. Iki
grubun ortak oldugu donemler de tabloda goriilmektedir. Bunun nedeni ise kent ile

sinemanin birbiri ile karsilikli etkilesim i¢inde olmasidir.
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Tablo 4.1: Tiirk Sinemasi Uzerinden Istanbul Kent Gelisim Siirecinin Olusumu(devam) Hazirlayan:

Seyma Pekdemir
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“Tiirk Sinemas1 Uzerinden Istanbul Kent Gelisim Siirecinin Olusumu” tablosun
bakildigi zaman, Tiirk sinemasi ile kent gelisiminin donemlerinin birbirinden ayri
oldugu goriilmektedir. Her iki kategorinin kendine ait ozellikleri bulunmaktadir.
Kentler, sinema igin ¢ok Onemlidir. Sinema, kentten ve kentsel mekanlardan
beslenmigstir. Filmlerde daima kent yer almaktadir. Bazi durumlarda kentin tamanu
filmlere konu olurken, bazi durumlarda kentin bir boliimii filmlerde yer almaktadir.

Istanbul’da kent agisindan sinemaya ¢ok biiyiik imkanlar saglayan kenttir.
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1923-1950 den 6nce insan giicii ve sinirlt {iretimin oldugu donemdir, bu yilizden
sinema da kente dair yalnizca fotograf bulunmaktadir. Savas yillarina denk gelen bu
donemde (Ilk Yillar), savasi yansitan filmler bulunmaktaydi. 1923-1950 doneminde
Sanayi Devrimi’nin yer aldigi donemdir. Buhar ve makine giiciiniin yer aldigi bu
donemde ilk kentler olusmaya baslamustir. Kentlerde geleneksel Istanbul ahsap cumbali
evler bulunmakta ve homojen yap1 ve kentin dogal dokusu bu donemde goriilmektedir.
Tiyatrodan uyarlamalarda filmler(Tiyatrocular Dénemi) iiretilmekteydi. ilk sesli film ve
ilk renkli film bu dénemde cekilmistir. ilk Yesilcam filmlerinin adimlar1 bu dénemde
atild1 (Gegis Donemi). Tiyatro ve sinemanin birbirinden ayrilmasi ile ilgili calismalar
yine bu donemde baslamistir. 1950-1980 arasi kentte apartmasma, kentlere gogiin
baslangici, homojen yapinin bozulmasi ve sosyo-kiiltiirel farkliliklar ortaya ¢ikmustir.
Sinemada ise 1950-1970 doneminde (Sinemacilar Donemi) sinema tiyatrodan
ayrilmistir ve “sanat” olarak kabul edilmistir. filmlerde kentler 6n plana ¢ikmistir. Kent
simgeleri filmlere yansimaya baslamistir. 1970-1980 doneminde (Karsitliklar Donemi)
sinemada koyden kente goc filmleri ve giildiirii filmleri yer almaktadir. 2000°den
giiniimiize kentlerde biiylik Olcekli goriiniimler, gokdelenler, yeni kent simgeleri,
kiiresellesme, kapali siteler, yarisan kentler ve marka kentler yer almaktadir. Sinemada

ise bu durum yansimuistir.

4.2 Istanbul Kent Simgesinin Tiirk Sinemasi Uzerinden Gosterimi

Tiirk sinemasinda kdy filmleri disinda hemen hemen biitiin filmlerde Istanbul yer
almaktadir. Fotograf karesi ile baglayan Tiirk sinema tarihi, teknolojinin, sosyo-kiiltiirel

gelisim ve degisimin etkileri ile buglinkii halini almistir.

Sinemacilar Dénemi’ne kadar sadece mekan olarak kullanilan Istanbul, Sinemacilar
Doénemi’ne gelindiginde filmlerde aktif olarak yer alirken, filmlerin ana unsuru da
olmustur. Sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve sinif farkliliklarinin filmlerde agik bir bigimde
goriilebilmesi  Istanbul’un ¢ok Kkiiltiirlii ve heterojen yapisinin  olmasindan
kaynaklanmaktadir. Filmde yer alan farkli konut tipleri, kent ile ilgili bilgi verirken,
ayni yapi i¢inde bulunan farkli katlardaki yasam da (bodrum kati, normal daire katlar1)
kent ile ilgili bilgi verir. Modernizm, postmodernizm ve kiiresellesmenin kente etkileri

ve yansimalar1 da filmler iizerinden acik sekilde goriilmektedir.
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Kentlere go¢ konulu filmlerin popiiler oldugu donemde “Haydarpasa Gari”,

“gecekondu” gibi ¢esitli simgeler filmlerde sik¢a yer almistir.

Gliniimiizde ise yiiksek yapilasma, gokdelenler, biiyiik o6lcekli yapilar,
kiiresellesmenin etkisinin hissedildigi ve heterojen yapmin olusturdugu smnif

farkliliklarinin daha ¢ok belirginlesmesi goriilmektedir.
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Gosterimi Hazirlayan: Seyma Pekdemir

inin

Tirk Sinemasi’ndaKent Simges

Tablo 4.2
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Gosterimi(devam) Hazirlayan: Seyma Pekdemir

inin

Tirk Sinemasi’ndaKent Simges

Tablo 4.2
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Tablo 4.2: Tirk Sinemasi’ndaKent Simgesinin Gosterimi(devam) Hazirlayan: Seyma Pekdemir
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Tablo 4.2: Tiirk Sinemasi’ndaKent Simgesinin Gosterimi(devam) Hazirlayan: Seyma Pekdemir
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“Tirk Sinemasi’nda Kent Simgesinin Gosterimi” (Tablo 4.2) tablosu
incelendiginde, kent ve sinema bir arada ele alinarak incelenmistir. Bu durum, kent ve
sinemanin karsilikli bir yarar sagladiginin kanitidir. 1923-1950 déneminde sinemada
kentler sadece arka fon olarak kullanilmaktaydi. Bu dénemde Istanbul’da ilk
kentlesmelerin basladigi goriilmektedir. 1950-1980 donemlerinde ise sinemada kentler
filmde yer alan oyuncular gibi aktif olarak goriilmektedir. Istanbul’da yeni konut ¢esidi
olan gecekondularin olusmaya basladigi bu donemde, apartmanlasma i¢in ilk adimlar

atilmistir. Niifusun artisi, dogal kent formunun bozulmasi ve modernizmin baslangici
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gozlemlenmistir. 1980-2000 doneminde sinemada sosyal siniflar arasindaki farkliliklar
yansimaktadir. Istanbul’da apartmanlasmanin hakim oldugu bir dénem goriilmektedir.
Toplu konutlarin basladigi bu dénemde farkli konut tipleri ve buna bagli olarak sinif
farkliliklar1 gozlemlenmektedir. Ayrica bu donemde “Bogazici Kopriisii” ve “Fatih
Sultan Mehmet Kopriisi” yapilarak Avrupa Yakasi ile Asya Yakast birbirine
baglanmistir. 2000°den giiniimiize donemde ise, artik kent dogal ve/veya yapay olarak
(platolar) sinemada yer almaktadir. Istanbul’da kiiresellesmenin etkisiyle, kapal1 siteler,
yarigsan siteler, tarihi ve modern yapilarin bir arada bulunmasi, mozaiklesen doku

gozlemlenmektedir.
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BOLUM 5. SONUC

Kentler, insanoglunun varligindan itibaren bulunan yerlesim yerleridir. “ilkel
kent” olarak tanimlanan ilk kentlerin, kirsal alanlardan farkinin olmadig: bilinmektedir.
Bu donemde insan giicii ile smirh iiretim gergeklesmektedir. Sanayi Devrimi’nin
gelmesi, kentler i¢in devrim olarak kabul edilir. Sanayi Devrimi ile birlikte insan giicli
yerini buharli ve makine giliciine birakmistir ve seri iiretim baglamistir. Sanayi Devrimi
ile kentler kdylerden ayrilmaya baslamistir. Artik kentler fabrikalarin ve {retimin
merkezlerine doniismektedir. Sanayi Devrimi’nin gelmesi ile birlikte “modernlesen
kentler” niifus artisin1 ve “is¢i sinifi”nm1 beraberinde getirmistir. Sanayi Devrimi’nden
once duragan bir sekilde artan niifus, Sanayi Devrimi ile birlikte ivime kazanmis bir
sekilde artmigtir. Sanayilesme, koOylerden kentlere dogru tek tarafli bir gecisi
olusturmustur. “Modern kent” olarak ilk adiminin Sanayi Devrimi doneminde atilmasi,
bugiinkii kent algisinin temelini olusturmaktadir. Sanayi Devrimi ile birlikte gelisen
teknoloji, kentlerde etkisini kisa siirede gostermistir. Kent doksunun degistigi
sanayilesme doneminde fabrikalar, demir-gelik-cam binalar kentte goriinmeye
baglamistir. Farkli farkli kuramcilarin ele aldigi Sanayi Devrimi ile ilgili tanim ve

aciklamalar incelendiginde tek bir tanimin ve agiklamanin olmadig1 goriilmektedir.

Ilerleyen yillarla birlikte gelisen teknoloji, degisen sosyo-ekonomik, politik ve
ideolojik yapi1 Modernizmi getirmistir. Sanayi Devrimi’nden sonra yeni akim olan
Modernizm, Sanayi Devrimi doneminde gerceklesmis birtakim gelismelerin geleneksel
oldugunu vurgular. Hedefi “modern kent”, “modern birey” ve “modern toplum” olan
Modernizm, Kkentlerin, sosyo-kiiltiirel, ideolojik, teknolojik ve politik yapinin
modernlesmek zorunda oldugunu belirtmektedir. Cok sayida kuramci1 Modernizmi farkli
yonleri ve farkli bakis acilariyla agiklamistir. Modernizm kentlerde bulunan mekanlari
bireyler i¢in merkez konumunda tutmustur. Modernizm, “modern kent”, “modern
birey” ve “modern toplum” {liggenini Haussman’in “ideal kent”, “ideal birey” ve “ideal
toplum” agiklamasi ile es anlamli olarak kabul etmektedir. Bu baglantida modernizm,
kentlerin modern, kdylerin geleneksel yerler oldugunu belirterek kdylerden kentlere
gocii ifade etmektedir. Modernizmin babast Le Corbusier “ideal kent”in bireylere

faydas1 ile gerceklesebilecegini belirtir. Modernizm, gelisen teknolojik yapinin ve

degisim geciren sosyo-ekonomik, siyasi, ideolojik ve kiiltlirel ¢ercevede ¢alismalarini
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alt baslig1 olan Fordizm ile beraber devam etmistir. Fordizm, kentleri ve ticareti 6n

plana ¢ikararak kentleri bireyler i¢in ilgi ¢ekici yerlesim alanlari olarak gostermistir.

Modernizm, zaman iginde kendini tekrar etmeye baslamistir ve kentlerdeki
hakimiyetini yeni akim olan Postmodernizm’e kaptirmistir. Postmodernizm,
kuramcilarin iki gruba ayrildigr akim olmustur. Modernizmin devami ve Modernizm’e
karsit olarak tanimlama ve agiklamalarla ifade edilen Postmodernizm, ¢eliskilerle dolu
akimdir. Tlk 6nce mimaride kullanilmaya baslanilan bu akim, ilerleyen yillarda diger
sanat ve disiplinlerde de etkisini gdstermistir. Bugiine kadar “is¢i sinifi” olarak ifade
edilen sosyal smif, Postmodernizm’in gelmesi ile birlikte degisime ugrayarak “orta
sif” olarak ifade edilmektedir. Bu durum, hem sinif farkliliklarinin eskiye gore daha

cok acildiginin bir gostergesi hem de kiiresellesmenin sinyallerinin belirtisidir.

Diger akimlar gibi degisen sosyo-ekonomik, kiiltiirel, siyasi ve ideolojik yap1 ile
gelisen  teknoloji Postmodernizm’i de gerisinde birakti ve kiiresellesme,
postmodernizmin yerini aldi. Kiiresellesme, giiniimiiz kentlerine diger akimlar
arasindan en yakin olamidir. “ideal diinya” olarak ifade edilen kiiresellesmede bireyler
ve lilkeler arasinda herhangi bir sinir bulunmamaktadir. Kiiresellesmenin etki ettigi
elemanlardan bir tanesi de kenttir. Artik kentler birbiri ile yaris icindedir. Tek tipte,
bliyiik ve yiliksek yapilar, kenti kaplayarak dogal dokunun bozulmasina neden olmustur.

Tiim diinya tarafindan tanian star mimarlarin eserleri kiiresellesmenin bir sonucudur.

Istanbul, ilk yerlesiminden bugiine degisen ve gelisen kenttir. 1923’den 2019’a
kadar degisim ve gelisimi pek cok arsivlerde okundugu gibi, filmler iizerinden de
okunabilmektedir. Bazen bir siliiet, “Galata Kulesi”, “Tarihi Yarimada”, “Kiz Kulesi”
“Bogazi¢i Kopriisii” ve “Fatih Sultan Mehmet Kopriisii” gibi ge¢cmisten giiniimiize
kadar gelen kent simgelerinin yani sira, “Gokdelenler”, “Istanbul Yeni Havalimani”,
“Camlica Camii”, “Galataport” gibi sonradan kentsel simge olarak kabul edilen yerler
filmlerde goriilmektedir. Istanbul’daki kent simgeleri 4 grupta inceleyebilmek

mumkindir:
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e 1923-1950 Donemi Tiirk Sinemasinda Kent Simgesinin Gosterimi: Cumhuriyet
Donemi’nin baslamasi ile birlikte ilk kentlesmenin kabul edildigi bu donemde
eski geleneksel Istanbul evleri olarak tanmimlanan cumbali ahsap evler
bulunmaktadir. Istanbul kentinin dogal dokusunu heniiz kaybetmedigi bu
donemde homojen yapt mevcuttur ve filmlerde Istanbul, yalnizca fon niteliginde
kullanilmaktaydi.

e 1950-1980 Donemi Tiirk Sinemasinda Kent Simgesinin Gosterimi: Gog ile
birlikte yeni konut tipi olarak gecekondulasmanin baglamast ve bunun
beraberinde kentte artmaya baslayan niifus ve homojen yapinin yerini heterojen
yapiya birakmasi, apartmanlagsmanin ilk adimlarinin atildigi ve modernizmin
baslamasi, filmlerde kentin ana eleman olarak yer almasi.

e 1980-2000 Donemi Tiirk Sinemasinda Kent Simgesinin Gosterimi: Bogazici
Kopriisii ve Fatih Sultan Mehmet Kopriisii'niin yapimmin yer aldigi bu
donemde, apartmanlasmanin kente hakimiyet kurmasi, toplu konutlarin
baslamast ve farkli tipte konutlarin neden oldugu sinif farkliliklart ve
postmodernizmin baglamasi. Sinemada, farkli konut tipleri lizerinden “zengin-
fakir” simgeleri ile gosterilmektedir.

e 2000°den Giinlimiize Tiirk Sinemasinda Kent Simgesinin Gosterimi:
Kiiresellesmenin neden oldugu yarisan kentlerin, kapali sitelerin, marka
kentlerin, yiiksek yapili projelerin kentlere hakim olmasi, kentsel dokunun
mozaiklesmesi ve tarihi yapilar ile modern yapilarin birlikte yer almasi.

Sinemada bu durum kent simgelerinin deforme oldugu bi¢imde yansimaktadir.

Kentlerin gelisimi ve degisimi en kolay sinema ve filmler iizerinden gosterilir.
Filmler sayesinde kentlerin yillar icinde ge¢irmis oldugu gelisim ve degisim seyirciye
aktarilir. Sinema bu durumda kenti izleyiciye aktaran bir ara¢ konumundadir.
Sinemanin kentten beslendigi bir gercektir. Donemlere bakildigi zaman koy temali
filmler hari¢ filmlerin konusunun Istanbul’da gectigi goriilmektedir. Istanbul’da

sinemaya ¢ok fazla olanaklar1 sunan kent konumundadir.
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Sinemanin da kentlerde oldugu gibi doniim noktalar1 vardir ve bu doniim noktalar
hem diinya sinemasinda hem de Tiirk sinemasinda kendini gostermistir. Diinya
sinemasinda “sessiz film” ile baslayan sinemanin tarihi, 1927°de gerceklestirilen “Caz
Sarkicis1 (Ilk sesli film)” ile bir doniim noktas: yasamistir. Bu donemde gosterilen
filmler yalnizca savas temaliydi. Ilerleyen yillarda genglik konulu filmler, macera ve
adrenalin konulu filmler gosterime girmistir. Yeni temalarin ¢ikmasi da sinema igin bir
doniim noktasidir. Tirk sinemasi tarihi 1905 yilinda bagsladig1 varsayilir fakat film ile
ilgili bir kanit olmadig1 i¢in film olarak kabul edilmez. 1909 yilinda Sigmund
Weinberg’in ger¢eklestirdigi filmden sadece “Servet-i Fiinin Dergisi”nde ¢ikan bir
fotograf ile Tiirk sinemasinin tarihi kabul edilmektedir. Tiirk sinemas1 da ayni Diinya
sinemas1 gibi sessiz sinema ile baslamistir. 1914 yilinda “Milli Sinema”nin kurulmasi
ve 1922 yilinda ilk 6zel film sirketi olan “Kemal Film”in kurulmasi Tiirk sinema
tarihinin gelisiminin gdstergelerindendir. 1922°de ilk kez Istanbul Muhsin Ertugrul’un
“Istanbul’da  Bir Facia-1 Ask” filmde yer almistir. Galata kopriisiiniin  filmde
gosterilmesi Tiirk sinemasi i¢in doniim noktasi kabul edilir. 1950’1ere kadar sadece arka
planda goriintii olarak yer alan Istanbul, 1950’li yillarda tema olarak yer almaya
baglamistir. Geleneksel mahalle yasamlari, siliiet, modern yapilar, geleneksel yapilar

simge unsuru olarak filmlerde yer almaya baslamistir.

1950°den once Tiirk sinemasi, tiyatro ile aymi kategoride yer almaktaydi ve o
zamanlarda olusturulan  filmler tiyatro oyunlarindan alintilardi.  (“Istanbul
Sokaklari’nda” , “Halic1 Kiz” vb). 1950°de sinema kendine ait kurallar1 ve 6zelliklerini

olusturarak tiyatrodan kopmay1 basardi.

1970’ler de hem komedi hem de miicadelelerin filmlere konu edildigi donemdir.
Karsitliklar Donemi olarak ifade edilen bu donemde hem kdylerden kentlere go¢ temali

filmler hem de giildiirii filmleri yer almistir. (“Umutsuzlar” , “Copgciiler Krali” vb.)

1980’lerde toplumsal sorunlarin konu oldugu filmler gériilmektedir ve bu donem
Darbe Donemi olarak ifade edilir. Bu donemde yeni bir tiir olan “arabesk film” ortaya
cikmistir. (“Banker Bilo” , “Ci¢ek Abbas” vb). Sinemanin sanat olarak kendini kabul
ettirdigi bu donemde, zengin-fakir ayrim1 kent mekanlari ve konut tipleri iizerinden

goriilmektedir. (Villa zenginligin, mahalle kiiltiirii fakirligin simgelert).
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Diinya kentleri bu durumdan ne kadar etkilendiyse, Tiirkiye’de bu durumdan o
kadar etkilenmistir. Tiirkiye’de bu degisimi en ¢ok hisseden ve yasayan kent Istanbul
olmustur. Istanbul kentinin tarihi dokusu ile biitiinlesmis, bakildig1 zaman bireylere
Istanbul oldugunu ifade eden kent simgeleri ge¢misten giiniimiize kadar gelirken,
teknolojinin gelismesi, sosyo-kiiltiirel, politik ve ideolojinin degismesi ile sonradan
yapilan modern yapilarda Istanbul’un kent simgeleri olmaya baslamistir. Bu durum,
kent siliietinin yeniden olugsmasina neden olurken, sonucunda da kentin tarihi ve dogal

dokusu yok olmustur.
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https://www.youtube.com/watch?v=4uKqilm22TU&t=4829s  Erisim Tarihi:
15.04.2019.

235. URL-76 “Mandira Filozofu Istanbul”
https://www.youtube.com/watch?v=_ES2JOm68nM Erisim Tarihi: 15.04.2019.
236. URL-77 “Aile Arasinda” https://jetfilmizle.vip/aile-arasinda-yerli-

izle.html Erigsim Tarihi: 25.08.2019.
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