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OZET
20. YUZYIL RESIiM SANATINDA EKLEKTIK EGILIMLER

YiGiT, Burak
Yiiksek Lisans Tezi, Resim Anasanat Dali
Tez Damismani: Dog. Dr. Pelin AVSAR KARABAS
Aralik, 2018, 128 sayfa

19. yiizy1l sonundaki modern sanat hareketleri sanatta bireyselligi One
cikarmistir.  Ozgiirliigiinii kazanan modern sanatc1 resimlerinde kendi secimleri
dogrultusunda hareket etmeye baslamistir. Sanayilesme ve kente gboc¢ sonrasi kent
yasamindaki degisimlerle birlikte farkli kiiltiirlerden etkilenen sanatgilar, baska kiiltiirlere
ait ogeleri ve sanat disi malzemeleri kolaj, asamblaj ve fotomontaj gibi tekniklerle
resimlerinde kullanmiglardir. 20. yilizyil basindaki eklektik egilimler, 1950’li yillarda
Ikinci Diinya Savasi sonras1 popiiler Ve tiiketim kiiltiiriiniin de etkisiyle hizla artarak
devam etmistir. Popiiler kiiltirden beslenen Pop Art sanatcilar1 reklam estetigi, popiiler
ikonlar ve tiiketim nesneleri i¢inden sectikleri unsurlar1 resimlerinde farkli bigimlerde
kullanmiglardir. Pop art sanatgilarinin, afis gorsellerinden segilen Kesitleri yeniden
tiretmesi, nesneleri resim yiizeyinde farkli malzemelerle birlestirmesi ve tiiketim
nesneleri gorsellerinin gesitli bigimlerden montajlanmasi resim sanatina farkli anlatim
bi¢imleri kazandirmustir. 1970°li yillarda modern sonrast olarak nitelendirilen
postmodern dénemde kavramsal sanatin ortaya c¢ikardigi etkiler resim sanatini gesitli
boyutlarda degistirmistir. Temel unsuru eklektisizm olan postmodern dénemde sanat
anlayis1 ironik ve ¢ogulcu bir anlatim tizerine kurulmustur. Gegmisin ¢esitli sanatsal
ogelerini sahiplenen ve yeniden yorumlayan sanatgilar resimlerinde farkli kaynaklardan
aldiklar1 gorselleri ve diger unsurlari bir arada kullanmiglardir. Goriintiileri iist iste
bindirerek, yan yana resmederek kolaj goriintimlii resimler yapan sanatgilar sik sik
fotografik 6gelerden ve boyanin plastik yapisindan da yararlanmislardir. 20. ylizyilin
baslangicindan itibaren etkili olan eklektik anlayis gliniimiizde de resim sanatini ¢gogulcu,

farkli disiplinlerle etkilesime agik bir hale biiriindiirerek etkisini siirdirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Eklektisizm, Eklektik, Modern Resim Sanati, Postmodern Sanat.
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ABSTRACT
ECLECTIC TENDENCIES IN 20TH CENTURY PAINTING

YiGIT, Burak
M. Sc. Thesis, Painting Mainart Branch
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Pelin AVSAR KARABAS
December, 2018, 128 pages

The modern art movements at the end of the 19th century have brought forth
individuality in art. The modern artist who gained his freedom started to act in his own
choice in his paintings. With the changes in urban life after industrialization and migration
to the city, artists affected by different cultures used elements of other cultures and non-
art materials in their paintings with techniques such as collage, assembly and
photomontage. Eclectic trends at the beginning of the 20th century continued rapidly with
the influence of popular and consumer culture in the 1950s after the Second World War.
Pop art artists, fed from popular culture, have used the elements of their choice in different
ways in their paintings through their advertising aesthetics, popular icons and
consumption objects. Re-production of the sections selected from the banner visuals of
pop art artists, combining the objects with different materials on the surface of the
painting, and assembly of the consumer objects visuals from various forms have brought
different forms of expression to the art of painting. The effects of conceptual art in
postmodern period, which was described as postmodern in the 1970s, changed painting
art in various dimensions. The basic element of eclecticism, postmodern period, art
understanding is based on an ironic and pluralistic expression. Artists who had and re-
interpreted various artistic elements of the past used the visuals and other elements they
received from different sources in their paintings together. The artists who made collage-
looking pictures by overlapping the images and painting side by side have often benefited
from photographic elements and the plastic structure of the painting. Eclectic
understanding, which has been effective since the beginning of the 20th century,
continues its effect by making painting art open to pluralistic interaction with different

disciplines.

Keywords: Eclecticism, Eclectic, Modern Painting, Postmodern Art
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TEZ METNI



GIRIS

20. yiizy1l resim sanatinda eklektizm; modernlesme ile bagmtili bir sekilde
gelismistir. Yiizyillar boyu farkli kiiltiirler, 6gretiler ve toplumsal hareketlerle iliski iginde
olan sanat, tarihin farkli donemlerinde toplumsal ve endiistriyel hareketler sonucu ¢esitli
kirilma noktalarina sahip olmustur. En biiyiik degisimlerinden birisi 18. yiizyil sonu 19.
yiizyil basinda gergeklesen Sanayi Devrimi ve beraberinde gelisen farkli tabanlardaki
hareketlerle yasanmistir. Sanayilesme (modernlesme) ile birlikte makinelerin iiretimde
kullanilmasi yaygimnlagmis, is¢i sinifi olusmus ve bu gelismeler toplumun farkli

tabakalarini ve sosyal hayati oldugu kadar sanati da etkilemistir.

Sanayilesme ile kentlesme meydana gelmis ve boylece kirsaldan kent hayatina
gecen topluluklar farkli bir sosyal yapimnin igine dahil olmuslardir. Kalabaliklasan kent
merkezi ve sanayilesme ile birlikte farkli sosyal tabakalarin bir araya geldigi kent, bir siire
sonra kendisine ait bir kent kiiltiirii ve nesneler diinyasi olusturmustur. Sanayilesme ile
birlikte artan sanayi ve tiiketim nesneleri kentin dokusuna yayilmis ve bunun sonucunda

da atik nesneler kentin bir pargasi haline gelmistir.

Sanayi iiretimi sonucu ortaya ¢ikan ve atik haline gelen nesneler, geleneksel ve
eski dgretilerinden uzaklagsmak isteyen ve yenilikgi bir anlatim yolu arayan sanatgilar igin
yeni sanatsal ifade etme yollar1 sunmustur. Atik nesnelerin yeni bir ifade yiiklenerek
resim yilizeyinde kullanilmas1 resim yiizeyinde eklektik bir karakter yaratmistir.
Ronesans’in “giizellik” arayisindan kopan sanatgi, bireysel ifadeyi 6n plana ¢ikartmis ve
kendisini en iyi ifade edecek anlatim bi¢imini bulmaya calisirken nesneleri kullanma
yolunu se¢mistir. Sanat¢i ile nesne arasindaki etkilesim digsinda sanatgilar cesitli
ogretilerden, farkli disiplinlerden ve kiiltiirlerden de etkilenmistir. Bu yenilik¢i arayislar
resim sanatinda modern ve postmodern dénemde gogulcu ve eklektik bir yapida resim
sanatinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Sanatsal olmayan nesnelerin resim yiizeyine
girmesi modern sanatin yenilik¢i o6zelligiyle uyumlu olsa da safligi ilkesiyle
celismektedir. Kolaj ile baslayan eklektik egilimler resim yiizeyini farkli nesnelerle ve
kiiltiirel kavramlarla bulusturmus ve resmin kimi zaman farkli disiplinlerle iliskide

olmasinin yolunu da agmistir.

Il. Diinya Savasi sonrasi degisen diinya diizeni sadece ekonomik, teknolojik ve

sosyal alanlarda etkili olmakla kalmamis, sanatta ve sanat¢inin gercgeklik algisinda da



degisiklikler yaratmistir. Teknolojideki gelismeler, kitalararasi ulasimin kolaylagmasi,
yeni medya araglarmin da artik kiiltiirel yapinin bir pargasi olmasiyla ¢ogulcu ve eklektik
bir kiiltiir-sanat ortami olusmustur. Kiiltiirleraras: etkilesimler, sinema ve gorsel medya,
antik donem kiiltlirii sanatgilar1 i¢in referans noktalar1 konumuna gelmistir. Gegmis
kiiltiirlere, etnografyaya, tarihe ve sanat disiplinlerine ilgi duyan sanatgilar resimlerinde

bu alanlardan segtikleri 6geleri kullanmis ve bu yonde egilim gostermislerdir.

Teknolojik gelismelerin hizi, sanati etkilemesi ve yonlendirmesiyle farkli
cografyalar sanatgilar arasindaki kiiltiir ve bilgi alisverisini hizlandirmis ve bir anlamda
cok kiiltiirlii bir atmosfer yaratmistir. Bu Kiiltiirel atmosfer saf sanatin erimesine yol agmis
yerine melez bir sanat ve kiiltiir alan1 yaratmistir. Bu gelismeler sanatgilarin resim
tiretimlerini de etkilemis ve bunun sonucunda degisimlere paralel olarak eklektik ve

melez olarak adlandirilabilecek yapida resimler yapmislardir.

Popiiler kiiltiir gorsellerini ve ikonlarmi kullanan Pop Art sanatgilar1 popiiler
kiiltiirtin renkli ve ¢ok katmanli, hizli tiiketilir yapisindan yararlanarak tuval yiizeyinde
farkli okumalara imkan veren heykel-resim 6zelliklerini tasiyan melez yapida ¢alismalar
olusturmusglardir. Bu melezlesme, modern resmin yerine arttk postmodern kimligin
baskin oldugu eklektik egilimlerin yogun bir sekilde kullanildigi bir resim anlayis1 ortaya

cikarmustir.

Postmodern doénemle birlikte sanatin hayata karismasi artik sanatgilarin
gerceklik algisini  degistirmis, sanatgryt modern donemden farkli bir noktada
konumlandirmustir. Sanatsal eklektisizm, farkli disiplinlerden nesneler segen ve farkl
kiiltiirel alintilar {izerinden resimlerini olusturan sanatciyr ¢ok-kimlikli bir karaktere
biirimistiir. Postmodern donemde ortaya ¢ikan cagdas sanatci, sinema, yeni medya,
video, edebiyat, heykel gibi farkli disiplinlerden aldigi nesneleri ve kavramlari i¢inde
bulundugu c¢agin gercekligini yakalayarak eklektik bir algi {izerinden sanatsal
uygulamalarinda bulusturmustur. Resimde ilk olarak kolaj ile baslayan eklektik egilimler
postmodern donemde sanatin farkli noktalarma yayilmis, giiniimiiz ¢agdas resim

sanatinin ise temel kavramlarindan birisi olmustur.

Sanatlardaki bu eklektisizm ile birlikte saf pentiiriin yerine daha karisik ve

teknolojik (fotograf ve videonun yaninda elektronik sanatlarin da yerlestirmeye



baslanmasi) malzemelerin devreye girmesiyle birlikte postmodern doénemde post-

kavramsal bir bakis meydana gelmeye baslamistir (Akay, 2013: 16-17).
Ilgili Arastirmalar

20. yiizy1l resim sanatinda eklektik egilimlerle ilgili yapilan arastirmalar syle

siralanabilir;

Burunsuz (2015) “Plastik Sanatlarda ifadeci Yaklasimda Beliren Yeni Algilama
ve Figiratif Siregler” isimli makalesinde 1980°li yillarda ortaya c¢ikan yeni
disavurumculuk kapsamindaki George Baselitz, Markus Liipertz, Sigmar Polke, David
Salle gibi sanatgilarin tslupsal o6zelliklerini ve algilama bigimlerini incelemistir.
Arastirmanin sonucunda; yeni disavurumcu sanatgilarin din, irk, modernite, bellek gibi
kavramlar tizerinden cesitli deneysel iiretimlerle ve yeni algilama sekilleriyle giiniimiiz

sanatinda yer aldiklar1 sonucuna varmistir.

Sahin (2011) “Postmodern Sanatta Eklektik Nesneler” isimli sanatta yeterlik
tezinde modernizm sanat anlayisi ve postmodern sanata etkilerini incelemistir.
Modernizmle biyolojik postmodernizmin  bir bagi oldugunu séyleyen Sahin
aragtirmasinda postmodern sanat nesnesinin olusum siireci igerisindeki etkilerini
arastirmig ve postmodern anlayis ve sanatsal ifadelerin oldugu akimlari ele almistir.
Arastirmanin  sonucunda; postmodern sanatin modernizmin devami oldugu, sanatta
eklektizmin uzun siiredir varoldugu ve giiniimiiz postmodern sanat anlayisi igerisinde

sanata etki eden faktorlerden biri oldugu sonucuna varmustir.

Erbay (2015) “1980 -1995 Yillar1 Arasindaki Postmodern Resimde Figiiriin
Yeri” isimli yiiksek lisans tezinde 1980°li yillarda postmodern sanatin olusumuna zemin
hazirlayan ekonomik, siyasi, toplumsal ve kiiltiirel nedenleri ele alarak, bu nedenlerin
1980 -1995 yillari arasindaki postmodern sanatta resme etkilerini sanatsal ve kuramsal
olarak incelemistir. Arastirmanin sonucunda; 1980°li yillarda ortaya ¢ikan ¢ogulcu Sanat
anlayisinin ge¢misi gliniimiize tasiyan eklektik ve figiiratif bir yaklasim benimsedigi

sonucuna varmistir.

Sahmaran Can (2017) “Postmodern Siirecte Eklektisizm Olgusu ve David Salle”
isimli makalesinde Postmodern sanatin, eklektisizm kavraminin ortaya ¢ikis nedenlerini
aciklamis ve Postmodern sanatin Yeni Disavurumcu sanat¢ilarindan olan David Salle’nin

eklektik ozellikli resimleri tizerinden eklektisizm kavraminin ozelliklerini ve Onemini



incelemistir. Arastirmanin sonucunda; Salle’nin resimlerinde, kitle ve tiikketim kiiltiiriinii,
postmodern bir bakis agisiyla ¢ogulcu ve eklektik bir bigimde yansitarak toplumsal ve

zamansal bir igerik olusturdugu sonucuna varmuistir.

Cebrailoglu (2013) “Modernizm-Postmodernizm Kiskacinda Siradist Bir
Sanat¢i; Gerhard Richter” isimli makalesinde Yeni Disavurumcu sanat¢i Gerhard
Richter’in modern ve postmodern donemlerdeki resimlerini ve sanat anlayigini
karsilastirarak incelemistir. Arastirmanin sonucunda; Richter’in, iki zamansal siireci
deneyimlemesi sonucu yakin donem c¢alismalarinda eski - yeni kombinasyonlari
olusturarak figiiratif ve soyut resim dilini eklektik ve tislupsal ¢esitlilik i¢inde kullandig:

sonucuna varmistir.

Selvi ve Koca (2017) “Modernizm ve Postmodernizm Siirecinde Bir Alintilama
Bi¢imi Olarak Temelliik” isimli makalesinde resim sanatinda eklektik bi¢imlerden birisi
kabul edilen temelliik yani kendine mal etme yontemini Sanat ve sanat¢i yapi tizerinden
incelemistir. Arastirmanin sonucunda; baska sanatgilarin sanatsal yapitlarini sahiplenerek
cesitli yorumlarla ele alan sanatgilarin eklektik olarak nitelendirilebilecek resimlerinde
gecmisin kiiltiirel yapilardan yararlandigi ve ¢aga dair yeni sdylemler olusturarak kiiltiirel

gelisime katki sagladigi sonucuna varmistir.
Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; 20.yiizy1l resim sanatinda eklektik egilimleri, bu
egilimlerin resim sanatina etkisini, resimlerinde eklektik 6geleri kullanan sanatgilari, bu
sanatgilarin yapitlarini incelemek ve s6z konusu egilimlerin resim sanatindaki konumu

ile birlikte bu yapatlar tizerindeki etkilerini irdelemektedir.
Bu amagtan hareketle, arastirmada su sorulara yanit aranmistir:
1. Eklektik kavrami nedir?
2. Eklektik kavraminin ortaya ¢ikisi nasildir?
3. Eklektik egilimlerin modern ve postmodern resim sanatina etkileri nelerdir?

4. Modern resim sanatinda eklektik egilim gdsteren sanatgilarin eserlerinde 6ne

cikan eklektik unsurlar nelerdir?



5. Postmodern resim sanatinda eklektik egilim gosteren sanatgilarin eserlerinde

one ¢ikan eklektik unsurlar nelerdir?
Arastirmani Onemi

Arastirma giinimiizde sanatta farkli disiplinlerde 6nemli bir yere sahip olan
eklektik kavraminin, 20.yiizy1l bagindan itibaren resim sanati igerisinde hangi akimlari ve
sanatgilar etkiledigini, bu etkilerin 20. ylizyil resim sanatindaki degisime yaptig1 katkilar
incelemistir. Giintimiiz sanatinda da devam eden eklektik egilimlerin sanata yaptigi
katkilar1 daha iyi anlamak, elestirel ve estetik agidan incelemek amaciyla; arastirmacilarin
ve yazarlarin bilimsel yazilarindan, sanat¢ilarin sanat yapitlarindan yararlanilmig ve

bulgular degerlendirilerek yorumlanmustir.
Simirhhiklar

Aragtirma, 20. yiizy1l basindan itibaren 2000°li yillara kadar olan siiregte yapilan
resim sanatindaki eserler arasindan eklektik unsurlar i¢eren 6rnekler ve bu ornekleri

uygulayan sanatgilar ile sinirhdir.
Yontem

Bu arastirma, nitel aragtirma yontemlerinden tarama modeli ile yapilmustir.
Tarama modelleri ge¢miste ve halen varolan bir durumu oldugu gibi betimlemeyi
amagclayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne,
kendi kosullar i¢inde ve oldugu gibi ¢alisilarak, onlar1 herhangi bir bigimde degistirme

ve etkileme ¢abasi gostermeksizin arastirilmaktadir (Karasar, 2012: 77).



BIiRINCi BOLUM

MODERN RESIiM SANATINDA EKLEKTIK EGILIMLER



1.1. KAVRAM OLARAK EKLEKTIK

Insanlik tarihi boyunca, kendi yapilarina 6zgiin niteliklere ve verilere sahip
olmalarina ragmen, felsefe ve sanat arasinda siki ve diyalektik bir iliski olusmustur. Belli
kesimleri kesisen bu iki alanin gesitli 6geleri ve 6gretilerinin karsilikli etkilesim i¢inde
oldugu soylenebilir. Sanatgilar, diistiniirler gibi hareket ederek cesitli diisiinceler
dogrultusunda dogay1 ve evreni sanatsal eylemler tizerinden yorumlamaya, ¢oziimlemeye
cabalamaktadirlar. Felsefe ise insanlarin evrende neden var olduguna ve ne yapmak
istedigine dair ussal ve duygusal bir arayisin sonucudur. Sanatin farkli donemlerdeki
gelismelerine tarihsel siiregteki olgularin yani sira felsefenin de etkisi oldugu sdylenebilir.
Felsefenin sanati anlama ve degistirme ¢abasi sonucu cesitli felsefi 6gretilerin sanatta
kuramsal agidan ve sanatta uygulama bigimlerinde bir degisim getirdigi
soylenebilmektedir (Yenisehirlioglu, 2000: 85 - 88). Bu felsefi akimlardan olan
eklektisizm ya da se¢mecilik basta resim olmak tizere sanatin biitiin alanlarin1 derinden

etkilemistir.

Eklektik, kokeni Fransizca olan ve kelime anlami olarak segmeci anlamina
gelen, felsefe, mimari, edebiyat ve sanat alaninda kullanilan bir sézciiktiir. Farkli 6greti
ve kaynaklardan secilen 6gelerin yeni bir dizge (yap1) icerisinde kullanilmasina isaret
etmektedir. Cevizci (2000: 837) eklektik kavraminin eylem hali olan eklektisizmi “kisinin
ya da filozofun diinya goriisiinii, sistemini olustururken, farkli hatta karsit fikirleri,

inanglar1 ve dgretileri sistemsizce bir araya getirmesi tavr1” olarak tanimlamistir.

Felsefe alaninda dogruluga ulagsma yolunda, farkli &geleri, farkli 6greti ve
yerlerden bilingli bir tercih ve amag¢ dogrultusunda se¢ip almak diisiiniir Victor Cousin
tarafindan bir 6greti haline getirilmis ve bu davranis bigimi segmeci ya da eklektik yontem
olarak adlandirilmistir. Fransiz disiiniiriic Victor Cousin’e gore se¢mecilik ya da
eklektisizm, felsefe tarihinde birbiri ardi sira ortaya ¢ikan duyumculuk, gizemcilik,
idealizm ve kuskuculuk arasindaki etkilesimlerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmustir.
Ortaya ¢ikmis ve ¢ikacak olan her 6greti ve diisiince, bu 6gretilerin sentezi bir anlamda
eklektik ozellikte olacagindan segmecilik yani eklektisizm felsefe ilerlemeyi
saglayacaktir (Cevizci, 2000: 238).

Felsefede birbirinden ayr1 diisiince pargalarmi yeni bir diisiince biitiiniinde

birlestirme yontemine eklektisizm ya da se¢mecilik denilmistir. Antik ¢agda



Aristoculuktan tiireyen bir akim bunu benimsemis ve diisiiniir Cicero Platonculuk’u
Stoac1 diislincelerle birlestirerek onu Roma ruhuna uyarlamaya calismistir. Fransiz
distintir Victor Cousin ise (1792-1967) 19. yiizyil’da se¢meci bir felsefe okulunun
kurucusu olarak daha ¢ok tarihgi bir anlayisin 1s18inda baska Ogretilerden aktardigi
diisiince pargalarin1 birbirine ekleme yolunu secgerek yeni bir o6greti kurmayi
amaclamistir. Eklektisizm 19. yiizyil’da 6nem kazanarak bir diisiince bi¢imi ve sanat
yapit1 tiretme yontemi olmustur. Bir toplumun ¢agdas yabanci ya da gegmisteki cesitli
simgelerden, se¢meler, aktarmalar, alintilar yapmaya kalkigsmasi eklektisizmin 6ziinii
olusturmaktadir (Giilsen, 2008: 446). Kaya’ya (2003: 90) gore eklektikler, hi¢ bir sistemi
mutlaklastirmaz ve en iyi olduklarina inandiklari 6geleri secip kullanmaktadirlar. Felsefe
tarih birbiri ardina ortaya c¢ikan idealizm, duyumculuk, kuskuculuk, gizemcilik vs.

arasindaki etkilesimlerin yarattig1 anlayis i¢inde ilerlemektedir.

Baudelaire (2017: 167) eklektisizmin en goriiniir ve somut sonuglara sanat
alaninda yol agtigin1 soyler, ¢iinkii ona gore sanat, derinlesmek i¢in ancak bir seyleri feda
ederek, dzveriyle elde edilen bir siirekli idealizasyon gerektirir. Sitk1 Ering’e (2004:169)
gore eklektisizmin temel ilkesi birlik beraberlikten ve biitiinlikkten ziyade, ¢ogulculuk ve
cogulculuga gegistir. Bu diisiincenin sanata yansimasi ise bir araya getirme, bu amagla
derleme ve yeniden biitiinlestirme olarak ortaya ¢ikmistir. Ering bu yaklasimin gorsel

sanatlardaki etkisini “tek bir diinya ig¢indeki ¢esitlilik” olarak ifade etmistir.

Eklektisizm, sanatta tiimiiyle 6zgiin nitelikte olmayan, baska tslup, akim, ¢ag,
uygarlik ya da kisilerden devsirilmis bigim 6geleri ya da goriislerden yeni bir bilesim
yaratmay1 deneyen davranislari, bu davranislar dogrultusunda gergeklestirilmis yapitlari
ve bu anlayisa sahip sanatgilar1 kapsar (Sézen ve Tanyeli, 2010: 95). Eklektik davranig
sergileyen sanatcilar baska sanat yapitlarina ait 6geleri anlamsal ve bigimsel doniisiime
ugratarak yeni yapitinda kullanabilmektedir. 19.yiizyil’da toplumdaki diisiince bi¢iminin,
sanatsal eylemlerin yontemi ve bir davramis bigimi olarak degerlendirilebilecek
eklektisizm belirli 6gretilere takilip kalmayan, ilerleme ve derleme 6zelligi ile cagdas ya

da gecmisteki 6gelerden aktarmalar ve alintilar yapilmasina sebep olmustur.

Sanat tarihinde eklektizmin farkli donemlerde, g¢esitli dsluplar altinda
yansimalar1 s6z konusudur. Ortaya ¢ikan eklektik sanat iirlinleri ise sanatginin tslubu,

sectigi 6geler ve malzemelere bagh olarak degiskenlik gostermektedir. Modern resim



sanatinda eklektisizmin ¢esitli sanat eserlerinden ve tarihten aktarma ve alintilama
seklinde oldugu gozlenmektedir. Modern resmin ilk yillarindan primitif sanatgilar Japon
bask1 sanat eserlerinden etkilenmis ve bu dogrultuda sanatsal alintilara bagvurarak baski
resimlerinden bilingli bir sekilde 6geleri segerek resimlerine katmislardir. Kiibizm, Dada
ve Gergekiistiiciilik akimlart altinda kolaj, montaj ve asamblaj modern resimde
eklektisizmin en sik kullandigi teknikler arasindadir. Yiizeye eklenen sanatsal amag
disindaki 6geler resmin bi¢imini degistirmis ve geleneksel resmin siirlarini yok etmistir.
Kolaj, montaj gibi tekniklerle farkli buluntu nesneler, belgeler ve fotograf modern resim
sanatinin eklektik o6geleri olarak kullanilmaya baslanmistir. Pop art sanatgilarinin
asamblajlartyla birlikte resim yiizeyine eklenen ti¢ boyutlu eklektik nesneler yiizeylerde
ti¢ boyutlu resim — heykel arasinda gidip gelen etkilesimleri ortaya ¢ikarmistir. Yiizeyde
elde edilen gogulcu ve Ozgilir yapi, geleneksel boya resminin farkli bir bi¢ime
doniismesine yol agmistir. Pop Art doneminde resim sanatinda goriilen eklektik egilimler

postmodern donemin habercisi olmustur.

Modern sonrasi asamada postmodern olarak adlandirilan dénemde eklektisizm
sanatin ana unsurlardan birisi haline gelmistir. Kavramsal egilimlerin baskin oldugu
donemde ise farkli sanatsal ve kiiltiirel 6gelerin bir araya gelmesi séz konusudur.
Fotografin 6nem kazandig1, resim sanatinin yeni arayislardan olustugu, performans sanati
ile bedenin 6ne ¢iktig1 ve yeryiizii sanati ile ileri sanatin galeri mekanindan dogaya tastigi,
video gibi yeni medyalar kendini kabul ettirdigi postmodern donemin temel yap tasi
eklektisizm olarak nitelendirilebilir. Benzer bir durum postmodern sanatta sanatgilar
uygulamalarinda siklikla kullandiklar1 kolaj, montaj, alintilama, sahiplenme ve pastis gibi

cesitli eklektik davranis bigimlerinde de goriilebilmektedir.

1.2. MODERN RESIiM SANATINDA EKLEKTIK EGILIMLERIN ORTAYA
CIKISI

Modern sézciigii, ilk kez M.S 5. yiizyil Hristiyan olmak anlaminda kullanilan
modernus sozcligliniin degiserek giliniimiize gelmis halidir. Alman felsefeci Jirgen
Habermas’a (1929 - ) gére modern soézciigii bir terim olarak eskiden yeniye bir gecisi
tanimlamak adima kullanilmustir. Oyleyse kendisine gére bir énceki donemi eski kavrami

olarak baz alan modernizm bir yeni olma durumudur (Ering, 2004: 162).
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Modern sifatiyla zamansal bir degisim, yeni bir diisiince, devrim ve gegmisten
kopus belirtilmektedir. Modern kavrami1 kendinden onceki diisiincelerden ayrigtirilan
yeni gelisme ve doniisiimleri nitelemek i¢in kullanilmistir. Bu doniisiim modernlesme
olarak adlandirilirken, dontisimiin  ideolojik  ¢ergcevesi  modernizm  olarak
adlandirilmaktadir (Caligkan, 2013: 31). Modernizm resimde 19. yiizyil sonu ile 2. Diinya
Savasi’nin basglangicina kadar olan donemde, ¢apl degisimleri tanimlamakta kullanilan
bir terim olarak ifade etmektedir (Erden, 2016: 76). 17. ve 18. yiizyillarda Bat1 Avrupa’da
baslayan aydinlanma projesinin bir pargasi olan modernizm diistincesi stirekli bir ilerleme
ve yenilik anlayig1 tizerine kuruludur. Bilime ve akil yiiriitmeye dayanarak ilerleme
diistincesinde olan aydinlanma projesi kapitalist bir doniisiim igerisinde modern devlet,
dogal hak ve 6zgiirliik arayisi, sanayi devrimi gibi olgular: ortaya ¢ikarmistir. Gelecegi
ve siirekli yeniyi hedefleyen aydinlanma donemi anlayisi sonrast Modernizm ile birlikte
yeni tiretim teknikleri kiiltiir verilerinin hizla yayilmasina yardimei olmustur. Modernizm
insan iradesinin ve kisisel 6zgiirliiklerinin 6nem kazandigi, otoritenin kontroliiniin yok

sayildigi bir diisiinceyle ortaya ¢ikmustir.

1789 Fransiz Devrimi ile birlikte toplum yapisinda meydana gelen biiyiik
degisiklikler, yeni bir devlet ve toplum diizeni ile beraberinde parlamenter toplum
diizenini getirmistir. Bu yeni diizen bireyin iizerindeki monarsik diizenin ve din
kurumlarmin baskisim1 kaldirmis ve bireyin one ¢iktigi yeni bir toplumsal ortam
olusmustur. Adnan Turani’nin (2003: 20) ifadesiyle “bireyin kendi iradesini kazanmasi
olay1, Fransiz Ihtilali’nin getirdigi en énemli yenilikti ve bu irade, kendi istegini 6zgiir
olarak sanata getirecekti.” Devrim sonrasinda yayimlanan Insan ve Yurttas Haklari
Bildirgesi ise her insanin 6zgiir oldugunu kabul ederken, aydinlanma ve modernlik
hareketinin eyleme doniismesinin temelini atmistir. Aydinlanma aklin ve bilginin kesin
dogrularina dayanan, ortagag goriisiiniin yerine yeni bir diinya goriisiinii koyan, ilerleme

idealine dayal1 bir siiregtir.

Akademik sanat anlayisindan kurtulma 6zlemi, ¢agin ruhunu yakalama istegi
modernlik diisiincesiyle birleserek 1800’lerde sanatsal reform hareketlerinin temel hedefi
olmustur. Modernlesme siirecinde 19. yy sanat ortaminda ressamlarin daha az otoriter,
daha az merkeziyetci bir statii istedigini soyleyen Anne Cauquelin (2016: 26) 19.ylizyilin
sonunda modernlesme siirecindeki sanat ortamininda, yoneticilerin kigkirtilmasiyla,

odiillii sanatgilarla uzlasmaya varilmasiyla, sanatgilarin kariyerlerini gelistirmeleri igin
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kurulmus olan Akademi’nin dstiinliigiinii yitirdigine dikkat ¢ekmektedir. Sanat tarihgisi
Norbert Lynton’a (2004: 13) bu dénemde klasik gelenegin yetkinlige gotiiren bir kilavuz
oldugu inanciin Vyitirildigine, tarihsel arastirmalara gosterilen biyiik ilgi sonucu
gelenegin de aslinda bir ¢elisen 6rnekler biitiinii oldugunun ortaya ¢iktigina dikkat
¢ekmetedir. Lynton’a gore Gislup konusunun giderek 6n plana ¢ikmasi ve sanatin bir
kendini agiklama sorunu oldugu yolundaki yeni goriis, sanat¢inin kendi i¢ diirtlistinii

bulmasini ve bunu sanatinin konusu ve tislubuyla agiklamasini giindeme getirmistir.

Modern diistincenin etkileri ve kirilma noktalar1 sanatsal baglamda yogun bir
duyarlilik ve iggiidiiyle hareket eden sanatgt modeli yaratmistir. Sanat¢1 Ozgiir
diisinebilen, sanat yapit1 iiretme siirecinde kendi duygular ile hareket eden, kendini
agsmaya calisan yenilik¢i bir Kimlik kazanmistir. Diinyay1 farkli bir sekilde algilamaya
baslayan sanat¢1 kendi segimleri ve estetik olgiitleri dogrultusunda diinyay1 yeniden
kurgulamaya ve elestirmeye baslamistir. Atiker‘e (1998: 46) gore, modern sanat
toplumdaki bireylerin gercek ihtiyaglarinin bilincine varmalarimi amaglamis ve bunun
sonucu olarak toplumun bireyi sistem ¢ikarlarinin nesnesi haline getiren diizeni elestirip

bireye yeni olanaklar gostermistir.

Modernizm klasisizme yonelik bilingli bir karsi ¢ikis yoluyla gelismistir;
deneyimin, deneyerek yasamanin Onemini istiine basa basa vurgulamis, yilizeydeki
goriiniistin ardindaki hakikati, icteki dogrulugu bulmayir kendisine amag¢ edinmistir
(Sarup, 2017: 187). Resimde yiizeyi Ve yiizeyin 6tesini sorgulayan arayislar ayni zamanda
sanatglyl, sanatin ve Ozellikle resmin temel degerlerini sorgular duruma getirmistir.
Resimlerinde “giizel” kavrami pesinde olan Ronesans sanatgisi yerine artik kendi
benligine donen, sezgilerini sanatin kurallarinin 6niine koyan ve kendisinin belirledigi
kurallar cercevesinde yenilik pesinde olan bir sanatg1 profili olusmustur. Fransiz Ihtilali
sonrasinda 6zgiirlesen sanatgilarin iislup ve malzeme konusunda gesitli arayislarin igine

girmesiyle yeni akimlar ortaya ¢ikarmiglardir.

Sanatin bireysel ifade araglarindan biri oldugu diisiincesinin tohumlari 19.yiizyil
sonunda atilmigtir. Cosku ve duygularini u¢ noktalarda yasayan sanatg¢i kendi ig
diinyasina donmeye baslamis bir anlamda bagli oldugu kurumlardan ve simirlardan
kurtulmustur. I¢ diinyas1 ve duygularini ¢oskulu bir sekilde resimlerinde ortaya koyan
J.M. William Turner, Caspar David Friedrich, John Constable gibi sanatgilarin doga
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yorumlart (Gorsel 1.1) izleyiciye, kasvetli ve giiclii etkileriyle sanatcilarin diinyasina

acilan bir pencere sunmaktadir.

Gorsel 1.1: Joseph Mallord William Turner. “Snow Storm - Steam-Boat off a Harbour’s
Mouth”, TUYB, 91x121 cm, 1842.

Kaynak:https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-snow-storm-steam-boat-off-a-
harbours-mouth-n00530, 2017.

Modernist isyan ve oncii olarak adlandirilabilecek bu hareketler sanatin ve
diinyanin geldigi noktaya karsi giiglii bir karsitlik duygusundan beslenmektedir. Eski
olan1 yikip yerine yeni olan1 koyma, modern resimde avangard hareket olarak adlandirilan
yeni bir sanatsal eylemler zincirine isaret etmektedir (Gay, 2017: 170). Avangard hareket
eszamanli olarak hem kendi doneminin hem de ge¢mis donemlerin sanatsal
tekniklerinden yararlanmaktadir. Avangard hareket sonucunda, birbirini tarihsel olarak
izleyen teknik ve bigcemlerin yerini birbirinden kokten farkli teknik ve bigemlerin aldigi

bir sanatsal yaklagim ortaya ¢ikmustir (Sarup, 2017: 202).

Avangard harekete dahil olan ¢esitli sanatsal akimdan sanatgilar eklektik bir
yaklasimla hareket ederek geleneksel sanat anlayisini sarsan yapitlar ortaya koymuslardir.
Kimi sanat tarihgileri modern sanatin Manet’in “Kirda Ogle Yemegi” (Gérsel 1.2) ile
basladig1 ifade etmektedir. 19.yy’m ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Empresyonizm akimi

sanatcilarindan olan Manet “Kirda Ogle Yemegi” isimli calismasinda, hem bigimsel hem
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de iceriksel anlamda geleneksel resim anlayisindan uzaklagmistir. Ciplakligi ilk defa tiim
acikligiyla cinsellik iizerinden modern bir tarzda kurgulayan sanatg1 boylece Ronesanstan
beri olusan sanatin estetik ilkelerini ve kurallarin1 yikmak i¢in gerekli etkiyi yaratmigtir
(Polat, 2017: 61).

Gorsel 1.2: Edouard Manet. “Le Déjeuner sur I’herbe”(Kirda Ogle Yemegi), 208x 264.5
cm, TUYB, 1863.

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Le_D%C3%A9jeuner_sur_l%E2%80%99
herbe#/media/File:Edouard_Manet_-_Luncheon_on_the _Grass_- Google
_Art_Project. jpg, 2017.

Sanatgmnin bu yenilikgi ve cesur tavrinin ayni yil resmettigi “Olympia” (Gorsel
1.3) adli resminde Tiziano Vecellion’un (1488-1576) “Urbino Veniisii” (1534) adli
calismasini yeniden yorumlamasi (Gorsel 1.4) ile eklektik bir bigime doniistigi
goriilebilmektedir. Esinlendigi resimdeki Veniis figiiriinii kendi iislubuyla resmetmis ve
yanina Tiziano’nun resminde olmayan bir figiir eklemistir. Sanat¢inin se¢meciligine

benzer bir davranis diger Primitivizm akimi sanat¢ilarinda da goriilmektedir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Le_D%C3%A9jeuner_sur_l%E2%80%99%20herbe#/
https://en.wikipedia.org/wiki/Le_D%C3%A9jeuner_sur_l%E2%80%99%20herbe#/
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Gorsel 1.3: Tiziano Vecellion. “Venus Of Urbino” (Urbino Veniisii), TUYB, 119x165
cm, 1534
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Kaynak: www. tr.wikipedia.org/wiki/Dosya: Tizian_102.jpg, 2017.

Gorsel 1.4: Edouard Manet. Olympia, TUYB, 130,5 cm x190 cm, 1863

Kaynak:www.wikipedia.org/wiki/Dosya:Edouard_Manet - Olympia_- Google Art_
Project_ 3.jpg, 2017.

19.yy sonunda isgal edilen Afrika, Asya, Giiney Amerika gibi kitalardan
Avrupa’nin cesitli kentlerine satilmak ve sergilenmek {izere getirilen sanat eserleri
Avrupa’nin ¢esitli miizelerinde kendine yer bulmustur. Bati kiiltiirii disindaki kiiltiirlere
merak duyan avangard sanatgilar, Afrika ve Asya gibi bolgelere seyahat etmeye ve yerel

kiiltiirleri aragtirmaya baglamislardir. Bu etkilesimlerden en 6nemlisi 1850°1erin sonunda,


http://www.wikipedia.org/wiki/Dosya:Edouard_Manet_-_Olympia_-_Google_Art_%20Project_
http://www.wikipedia.org/wiki/Dosya:Edouard_Manet_-_Olympia_-_Google_Art_%20Project_
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Japonya ve bati iilkeleri arasinda yapilan anlagmalarla ticaret yollarinin agilmasiyla
birlikte Japon kiiltiiri Avrupa’ya tasinmis ve dolayli olarak Avrupa sanatinda farkli

disiplinleri etkilemistir.

Kentlesmeye ve endiistrilesmeye tepki gosteren pek ¢ok sanatgr modernligin
temsilini kentsel temalar yerine farkli yerel kiiltiirlerde aramis ve Primitivizm olarak
adlandirilan bir egilimi paylagsmislardir (Antmen, 2014: 35). Japon agag¢ baski sanati ile
ilgilenen Edouard Manet, Van Gogh ve Paul Gaugin gibi Avrupali Primitif sanatgilarin
resimlerinde baski resimlerden cesitli etkilesimler, alintilamalar ve bu baglamda eklektik
bir bi¢imde kullanilan 6geler dikkat ¢cekmektedir. Akademik kurallardan ve kaliplardan
kurtulmak isteyen Manet ve diger sanatgilar i¢in ¢ikis noktasi olusturan bu ilgi Antmen’e
(2014:36) gore “avangard sanatgilar tarafindan burjuvaziye ve burjuva degerlerine
yonelik bir tepkinin ifadesi olarak benimsenmis ve primitif kaynaklar geng sanatgilar i¢in
Avrupa sanat akademisinin sanat anlayisina karsi bir alternatif olmustur” ifadesi ile

aciklanmstir.

Gorsel 1.5: Paul Gauguin. “Still Life with Head-Shaped Vase and Japanese Woodcut”
(Kafa seklinde vazo ve Japon Baskili Natiirmort), TUYB, 72.4x93.7
cm,1889.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paul_Gauguin_121.jpg, 2017


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paul_Gauguin_121.jpg
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Diger empresyonistlerden etkilenerek Japon baski sanati ile ilgilenmeye
baslayan Paul Gauguin’in 1889 tarihli “Kafa Seklinde Vazo ve Japon Baskili Natiirmort”
adli eserinde (Gorsel 1.5) Japon sanatina Ve kiiltiiriine ait 6geler dikkat ¢ekmektedir.
Resmin arka planinda dikkat ¢eken japon karaktere ait portreyi Gauguin, Japon sanatgi
Toyohara Kunichika’ya (1835-1900) ait bir aga¢ baski resimden alint1 yaparak kendi
resmine aktarmistir. Resimdeki vazo ise sanat¢inin kendi yiiziiniin formunu olusturdugu
1889 tarihli Asya’ya 6zgii seramik malzemeleriyle olusturulan stoneware vazo seklinde
“Yarali Kafa Ile Otoportre” adli seramik ¢alismasidir. Vazo ve yapraklarla ortaya koyulan
dekoratif anlatim, Gauguin’in Japon sanatina olan hayranligini ve egzotik sanat arayisini
desteklemektedir.

1891 yilinda Tahiti’ye seyahat eden Gaugin Bat1 medeniyetinden kagarak, yerli
hayatinin primitif (ilkel) ve dogal atmosferine dahil olmustur. Yerlilerle birlikte yasayan
onlarin hayatini gézlemleyen sanatgi saf bir sanatsal diirtiiyle hareket ederek primitif

ozellikler tastyan resimler yapmuistir.

Sanatgmin 1891 tarihli “Sahilde Tahiti’li Kadinlar” adli resminde (Gorsel 1.6)
sahilde dinlenen iki Tahiti’li kadin figiirii dikkat ¢ekmektedir. Japon aga¢ baski
resimlerinden etkilendigi donem de sik sik kullandigi genis ve diiz boya alanlarini bu
resminde de kullanan sanatgi figiirlerin kiyafetlerindeki dekoratif 6geler ve canli renklerle
yerel dokuyu siislemeci bir dil lizerinden yansitmistir. Sanat¢inin en énemli amact doga
yerine insanin ruh halini yansitmaktir. Gauguin’in eklektisizminin, Japon ve Tahiti gibi
uzak kiilttirlerin sanatsal 6gelerini imge diinyasi igerisinde doniistiirmek ve yorumlayarak

islubuna basarili bir sekilde ekleyen yenilikg¢i ve cesur bir eylem oldugu sdylenebilir
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Gorsel 1.6: Paul Gauguin. “Tahitian Women on the Beach” (Sahilde Tahitili Kadinlar),
TUYB, 69x 91 cm, Musée d'Orsay, Paris, 1891

Kaynak: http://www.gauguin.org/tahitian-women-on-the-beach.jsp, 2017

Sanatg1 kisisel koleksiyonundaki Cava’da Borobudur Tapinagi’ndaki heykelleri,
Eski Misir resimleri, Parthenon frizi gibi eserlerin gorsellerini 1891 yilinda Giiney
Pasiki’e gotiirmiistiir. Tahiti’de gordiiklerine ek olarak bu koleksiyonundaki fotografik
imgelerden de yararlanan sanat¢1 “Beyaz At” (1898) isimli resminde Parthenon frizinden
alinan at figiiriinii renklendirerek resmine eklemistir. David Hockney bu durumu
“ressamlar her seyi ¢alabilir ve renklendirebilir” diyerek agiklamistir (Hockney ve
Gayford, 2017: 285)

Gaugin gibi donemin post-empresyonist sanat¢ilarindan Vincent Van Gogh‘un
resimlerinde de Japon sanatina ait eklektik 6geler ve motifler goriilebilmektedir. Van
Gogh “The Courtesan” adli eserinde (Gorsel 1.8), 1886 tarihli Paris Illustre Le Japon
dergisinin kapaginda gordiigii ve Japon sanatg1 Kesai Eisen’a ait illiistrasyonun ilgisini
¢eken bir kismin1 alintilayarak kendi iislubu gergevesinde degerlendirerek manzara
resminin merkezine yerlestirmistir. Van Gogh, geleneksel geysa kiyafetleri igerisinde
resimledigi Japon kadm figliriinii alintilayarak kompozisyonuna ekledigi figiiriin
tizerinde yogun boya katmanlar1 kullanmis ve figiirii sar1 bir gerceve igine alarak arka

planda resmettigi manzara ile basarili bir biitiinliik yakalamistir.
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Gorsel 1.7: Kesai Eisen. “Paris Illustre Le Japon dergisi kapagi”, Mayis 1886

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Title_page_Paris_Illustre_Le Japon
_vol_4 May 1886.jpg, 2017

Gorsel 1.8: Vincent Van Gogh, “The Courtesan(after Eisen)” (The Courtesan (Eisen’den
sonra)), TUYB, 100.7 cm x 60.7 cm, Van Gog Miizesi, Amsterdam

Kaynak: https://www.vincentvangogh.org/japonaiserie-oiran.jsp, 2017

Van Gogh’un 1889 tarihli “Bandajli Kulak ile Otoportresi’nde (Gorsel 1.9)
izleyiciye dogru bakan yiiziiniin arkasinda, bir kism1 goriilebilen Japon baski resmi dikkat
¢cekmektedir. Cagdasi Gauguin gibi Japon kiiltiiriine ve baski sanatina ilgi duyan sanatgi
Manzarada Geysalar adl1 baski resimden kompozisyonu dahil etmek i¢in sadece belli bir
kism1 almig ve portresinin sag tarafinda tamamlayici bir motif olarak kullanmistir. Japon
sanatina ilgisi bu resminde onun kisiliginin bir pargasi ve resmin tamamlayici eklektik bir

ogesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 1.9: Vincent Van Gogh, “Self-Portrait with a Bandaged Ear” (Bandajl: Kulak Ile
Otoportre), TUYB, 60 x 49 cm, 1889.

Kaynak: http://www.artnews.com/2009/09/01/what-they-see-in-van-goghs-ear/, 2017.

Gorsel 1.10: Sato Torakiyo (yayimci), Manzarada Geysalar, , RAB, 60 x 43 cm, 1870-
80. Courtauld Miizesi, Londra

Kaynak: https://tr.khanacademy.org/humanities/becoming-modern/avant-garde-france/

post-impressionism/a/van-gogh-self-portrait-with-bandaged-ear, 2017.

Post-Empresyonist sanatgilarin yenilik¢i ve eklektik davraniglarinin temelinde
akademik oOgretilerin yarattigi huzursuzluk ve smirlayict degerleri yikmaya yonelik
coskulu bir tepki bulunmaktadir. Modern sanat bu hosnutsuzluklarin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikmaistir.
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1.2.1. Modern Resim Sanatinda Parcalanmis Yiizeyler

Kentlesme ve endiistrilesme 19.ylizy1l basinda diinya genelinde ekonomik ve
toplumsal diizeyde yeni gelismelerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Sanat alaninda
Avangard hareketin getirdigi yenilikler ve degisim siireci 19.yy basindan itibaren ¢esitli
modern sanat akimlari diizeyinde farkli bigimlerde kendini gostermistir. Bu baskaldirinin,
yeni arayislarin ve {islup anlayiglarmin sonucu olarak modern sanatta eklektik egilimler

gosteren farkli akimlar ortaya ¢ikmastir.

19.yiizyil’m sonu biiyiik bir refah ve hosnutluk donemi olarak goriinse de
kendilerini toplumun disina itilmis hisseden sanat¢1 ve yazarlar, toplumun begendigi
sanatin amag Ve yontemlerine kars1 hosnutsuzluk duymuslardir. Geng sanatgilarin resim
konusunda duyduklar: tedirginlik ve hosnutsuzluk Modern sanat akimlarinin ¢ikis sebebi
olmustur. Baz1 sanat tarihgileri tarafindan ilk modern sanatcilar olarak kabul edilen
Empresyonistler geleneksel resim kurallarina karsi ¢ikarak dogayr gordiigii gibi
resmetmislerdir ve onlarin bu davranisi ile birlikte artik sanat¢inin goziine goriinen her

sey resmin konusu haline gelmistir (Gombrich, 1999: 535-536).

Tarih boyunca doga ile etkilesim iginde olan insan, dogayi sanatin bir
malzemesi, esin kaynagi ve referans noktasi olarak ele almistir. Sanayi devrimi sonrasi
Modernizm ile birlikte eszamanl gelismeler sanat¢inin dogay: algisini degistirmis ve
geleneksel resim anlayisindan uzaklasan sanat¢i klasik resim anlayisi olan doganin
taklidini reddetmistir. Kendi estetik ve bireysel algisiyla dogay1 yorumlamaya yonelen
sanat¢1 uzun gézlemler sonucu dogay: resmederken onu imge diinyasinda degistirmeye

ve farkli isluplar ile resmetmeye baslamistir.

Dogayi, 15181 ve nesneyi incelemek i¢in dogaya acilan Fransiz sanat¢i Paul
Cezanne (1839 -1906) dogayi nasil gordiigiimiiz iizerine, dogaya ve nesnelerin bigimine
kuskucu ve sorgulayict bir sekilde yaklagmistir. Will Gompertz’e (2015: 81) gore
Cezanne, gormenin inanmak olmadigimi fark etmistir. Cezanne’a gore gormek
sorgulamaktir ve bu aydinlanma’nin, akil ¢aginin sonunu yirminci yiizyilin Modernizm

cagina baglayan bir felsefi 6ngoriiden olugmaktadir.

Emile Bernard’a yazdig1 1904 tarihli mektupta “Dogay silindir, kiire ve koni
gibi sekillerle, her bir nesnenin ve yiizeyin merkezi bir noktada bulusacak sekilde ele

almasina dikkat etmeli...” sdzleri Cezanne i¢in dnemli olanin dogayi algilama bi¢iminin
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temelinde nesneleri geometrik forma indirgemek ve resmin altyapisina énem vermek
oldugunu gostermektedir (Antmen, 2014: 28). Cezanne’in gelistirdigi eszamanli bakis
acisi, bir nesneye bakarken insanin hareket halinde oldugunu g6z Oniinde
bulundurmaktadir ve bundan dolay1 Cezanne, arttk Ronesans’ta ortaya konan
matematiksel perspektifin aksine birden fazla perspektif ile nesneleri farkli agilardan
gordiigiimiizii 6ne siirmiistiir. Dogay1 farkli ag1 ve perspektif iizerinden geometrik formlar
ile ifade ederken renk bloklarin1 yan yana koyarak yarattigi pargalanmalar Kiibizmin

temellerini atmastir.

Gorsel 1.11: Paul Cezanne. “Still Life with Apples and Peaches” (Elmali ve Seftalili
Natiirmort) , TUYB, 81x100.5 cm, 1905

Kaynak:https://www.artsy.net/artwork/paul-cezanne-still-life-with-apples-and-peaches,
2017.

Cezanne’n geleneksel perspektifi genel bir resimsel tasarima doniistiirmesi, ti¢
boyuta dair illiizyonlarin gorsel bilgiyi maksimize etmek adma bir kenara birakildig:
binokiiler vizyon ile Kiibizm’e, Fiitiirizm’e, Konstriiktivizm’e ve Matisse’in siislemeci
anlayis sanatina giden yolu agmistir (Gompertz, 2015: 83) Modern sanat bu arayislardan
ve avangard hareketlerden dogmustur. Cezanne’in ¢6ziimii, Fransa’da Kiibizmi ortaya
cikarmig; Van Gogh’un ¢o6ziimii 6zellikle Almanya’da benimsenen Ekspresyonizme
(Ifadecilik), Gauguin’inki ise, Ilkelciligin (Primitivizm) cesitli bicimlerine Onciiliik
etmistir (Gombrich, 1999: 555).
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Avrupa’da 18. ve 19. yiizyillardaki yeni buluslarla ve buhar giiciiyle galisan
makinelerin tretimiyle birlikte modernlesme yani sanayilesmenin temeli atilmistir.
Sanayilesme ile birlikte koyden kente gog ve ortaya ¢ikan yeni toplumsal siniflar yeni bir
kent ve tiiketim toplumunun olusmasina sebep olusmustur. Sanayi devrimi sonrasi
19.yiizyil ilk donemi modern kent ve insan hayati agisindan 6nemli gelismelerin
yasandig1 bir zaman dilimi olmustur. Modern kentin kaosu ve pargalanmis yapist ve
endiistri atiklar1 bu donemde sanatgilarin kendilerini ifade etmesine yardime1 olan 6geler
konumuna gelmistir. Turani’ye (2003, 77-78) gore modern Kkent yasantis1 yliziinden
modern insanin kendine ait zaman ve mekani kalmamis; ayn1 zamanda, bu mekansizlik

ve zamansizlik anlamina gelen yeni durum modern sanatin dokusunda yer almaktadir.

Bu zamansiz ve mekansiz, bir anlamda pargalanmis kent yasami sanat ve kiiltiir
alaninda da yeni plastik arayislarin tetikleyicisi olmustur. Dogay1 farkli bir sekilde
yorumlayan ve sanatta safliga yonelen Empresyonist ve Primitiflerin ardindan Kiibistlerin
resim sanatinda yeni teknik ve yontemler farkli egilimlerin ortaya ¢ikmasmda oncii
oldugu soylenebilir. Avangard sanat hareketlerinden olan Kiibizm, resme yeni
tanimlamalar sokmus, Analitik Kiibizm déneminde geleneksel resim yiizeyi par¢alanmis
ve sentetik kiibizm ile yilizeye farkli objeler dahil edilerek yiizey tizerinde kurgular ve

birlestirmeler ile yeni arayislar i¢ine girilmistir.

Kiibistler resimde konuya eskisi kadar dnem vermemisler ve kompozisyonu 6ne
cikarmiglardir. Kiibizm ile birlikte dogayr taklit etmeyi birakan ressam, dogadan
gozlemlerin  zihnindeki esdeger imgesel yansimalarini gostermeye baglamustir.
Nesnelerin anatomik bir analizine girisen kiibistler izleyicinin bulundugu noktadan
gordiigli alanlarin disinda kalan yiizeyleri pargalayip, arkadan ve onden gostererek,
tiglincii boyutun 6tesinde bir doérdiincti boyutun varligin1 aramaya girismislerdir. Uzam
ve onun iliskileriyle ilgilenen geometrinin resmin her zaman temel kurali oldugunu
soyleyen Apollinaire, yeni ressamlarin eski optik yanilsamalar ve birebir oranlar
sanatindan uzaklasarak, uzamda dordiincii boyut ile ilgilendiklerini soylemektedir. Ona
gore yeni ressamlar plastik sanatlarda doérdiincii boyutu, bilinen ti¢ boyut araciligiyla
tiretmisler ve kendilerini insanlikla sinirlamayip sonsuz evreni ideal kabul ettiklerinden
dolayr duyusal olmaktan ¢ok beyinsel olan eserler sunmuslardir (Harrison ve Wood,
2016: 215).
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Modern resmin en onemli eserlerinden Pablo Picasso’nun (1881-1973)
“Avignonlu Geng Kadinlar” ¢alismasi (Gorsel 1.12) yiizeydeki par¢alanmalar ve tasidigi
eklektik 6geler bakimimdan Kiibizme girig niteligindedir. Resmin ismi Barselona’daki
Avignon sokagindaki bir genelevden gelmekte ve resim burada ¢alisan bes hayat kadinini

konu almaktadir.

Gorsel 1.12: Pablo Picasso. “Les Demoiselles d'Avignon” (Avignonlu Geng Kadinlar),
TUYB, 244 x 234 cm, 1907.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Les_Demoiselles_d%27Avignon, 2017

Mekansal derinlik duygusunun g¢ok az oldugu resimde, bes kadin kagittan
kesilmis gibi duran bir dizi iiggen ve elmas bigimine iki boyutlu ¢izilmistir. Gergeklige
Oykiinmesinin goriilmedigi bu resimde iirkiitici grotesk grubun sag tarafindaki iki
kadinin baglariin yerinde birer Afrika maskesi yer almaktadir. En soldaki figiir antik
Misir heykeine doniismiisken ortadaki iki figiir biraz daha stilize resmedilmistir
(Gompertz, 2015: 112). Cepheden, profilden goriilebilen yiizeyler ve izleyicinin
karsisinda olan figiirler, geleneksel figiir perspektif iliskisinin yok edildigi bir anlayisla
resmedilmistir. Figiirlerin yiizlerinin betimleme sekli Picasso’nun Afrika masklar1 gibi
etnografik 6gelere duydugu ilginin ve bunu sonucunda resim yiizeyindeki kiiltiirel odakli
eklektisizmin isaretidir. Kadinlardan birisinin yiiziinde Afrika mask: bulunmakta

digerleri ise gozleri abartili ve yiiz hatlar1 konturlarla vurgulanacak sekilde
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resmedilmistir. Antmen’e (2014: 47) gore Picasso, kendi kiiltiirel ortaminda ritiiel
nesneleri olarak bir isleve sahip olan ve simgesel anlamlar tasiyan etnografik nesnelerin
iretim siirecine ve bunlarin 6ziinde simgesel ve kavramsal birer imge olusuna ilgi

duymustur.

Dada akimina ait eserler iireten sanat¢ilar iginde bulunduklar1 yiizyilda savas
sonrasi hissedilen gerilim, psikolojik karmasanin ve duygusal ¢okiintiiniin de etkisiyle
avangard hareketin yarattig1 baskaldir1 egilimlerini desteklemislerdir (Avsar ve Tasci,
2014: 79). Aym1 zamanda Dada sanatc¢ilar1 Kiibistlerin modern resme getirdigi
yeniliklerden etkilenmislerdir. Dadac1 6nemli sanatgilardan olan Marcel Duchamp seri
tiretim nesneler iizerinden trettigi isleri ve fikirleriyle nesne — sanat aras iliskiyi 20.yy
sanatma getiren sanatcilardandir. Ilk dénem calismalarinda Kiibist ve Fovist iisluplarda
eserler veren sanat¢inin en énemli kiibist islerinden olan “Nude Descending a Staircase,
No. 2” (Merdivenden inen Ciplak no: 2) (Gorsel 1.13) alisilagelmis ciplak figiir resminin
disinda bir yorumdur. Picasso ve Braque’ikine benzer monokrom renk kullanimu ile yeni
bir mekan anlayis1 getirmek isteyen sanat¢i merdivenden inen figiiriin hareketleri ile
“devamlilik” kavramina dikkat ¢ekerken, bir yandan da figiiri bir makine devinimi hissi
olusturacak sekilde resmetmistir. Duchamp’in bu ¢alismasi zaman — mekan kavramlarini

ele almasi agisindan 20.ytizyilin en énemli resimlerinden birisi olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 1.13: Marcel Duchamp. “Nude Descending a Staircase, No. 2” (Merdivenden
Inen Ciplak No.2), TUYB, 151.8 x 93.3 cm

Kaynak:https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/wwi-dada/dadal/a/marcel-
duchamp-nude-descending-a-staircase-no-2, 2018


https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/wwi-dada/dada1/a/marcel-duchamp-nude-descending-a-staircase-no-2
https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/wwi-dada/dada1/a/marcel-duchamp-nude-descending-a-staircase-no-2
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Picasso’nun bu tercihi Ronesans’tan itibaren resimde egemen olan temsil ve
mekan sistemini yikan en biiyiik akim olmustur. Picasso ve Braque’in 6zellikle 1909 ve
1911 yillarinda yaptiklar: resimlerde figiirasyona karsi soyutlama sorunu ortaya ¢ikmustir.
Bu iisluba Analitik (Coziimsel) Kiibizm denmistir (Lynton, 2009: 56). Analitik kiibizm
ile Ronesans anlayisi dogrultusunda gelisen tek perspektifli algidan uzaklasilmis,
nesnenin goriintiisiinii  parcalanmast ve Yyeniden diizenlemesi resimde nesneden
uzaklasmanin Oniinii agmustir. Big¢imleri pargalayan, geometrik formlara doniistiiren
kiibist sanatgilar soluk renkler kullanmaya baslamistir. Turani’ye (2003:79) gore
Kibistlerin bu davraniglart renk duygusalliginin yerine akla dayali bir pargalama igin
siyah, gri ve kahverengi gibi silik renklerinin bilingli bir sekilde benimsenmesi ve
kullanilmasi olarak gergeklesmistir. Geometrik diizenlemeler bir yap1 igin degil yiizeyde

geometrik pargalama i¢in kullanilmistir.

Cezanne’mn dogayr resmederken kuskucu bir sekilde ele alarak baslattigi
geometrik bigimler iizerinden temsile dayanan anlayis kiibizm ile ileri bir noktaya
tasinmis ve doganin/nesnenin goriinmeyen tarafi da zihinsel yansimalar ve geometrik

parcalamalar araciligiyla resmedilmistir.

1.2.1.1. Kolaj

Kiibizmin ilk agsamasinda nesneleri pargalayarak resmeden kiibist sanatgilarin
nesneye olan tutkusu, buluntu nesneleri, gazete pargalarini, kisacasi sanatsal amag disinda
kullanilan nesneleri resme ekleyecek bir bi¢cime doniismustiir. Analitik Kiibizm’in
devamindaki arayiglar sonucu resim artik sadece bir yiizey boyama ve pargalama sanati
degil, aksine sanatsal ama¢ disindaki nesnelerin de toplandigi ya da birlestirildigi bir
yiizey haline gelmistir. Picasso ve Braque sanatsal nitelikte olmayan farkli imajlari, yazil
kagitlar1 ve nesneleri yiizeyde kompoze ettikleri, cogulcu ve eklektik bir yapi sunan
calismalarla kolajin ilk orneklerini olusturmuslardir. Farthing’e (2012: 390) gore
Kiibizmin sentetik olarak nitelendirilebilecek ikinci asamasi, gorme bigimlerinden ¢ok

yap1 olusturma Ve tasarim siireglerine odaklanmaktadir.

Cikis1 modern sanat donemine denk gelse de kolaj teknigi yapist geregi
modernizmin safcilik ilkesiyle celisir. Kiibist sanat¢ilar giindelik kent hayatinin boliik
porgiikliigiinii endistriyel nesneler {izerinden yeniden kurgulamiglardir. Farkliliklar1 bir

araya getiren ve eklektik yonii 6ne ¢ikan kolaj ve montaj modernizmin safliginin
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karsisindan yer alirken bir yandan da postmodernizmin g¢ogulcu yapisinin habercisi
olmustur. Duydugu konugmalar1 boliik porgiik bir bicimde ve kendine 6zgii bir yontemle
siirlerinde kullanan sair Apollinaire de benzer sekilde kolajin, modern bir kent insaninin
yasantisini yansitmada uygun bir teknik oldugu goriisiindedir (Lynton, 2004: 65).
Modernizm, nesneyi kendi eksenine alarak onu irdeleyen ve ona dokunan bir
sistematiktir. Modernizmin nesne tutkusu sebebiyle modernizm ekseninde gelismis
nesnenin tartismasina yonelik sanatsal ifadelerin basinda Kiibizm gelmektedir
(Kahraman, 2005: 11).

1912 yilinda Paris’ten gezi amaciyla ayrilan Kiibist sanat¢1 Braque, Avignon
sehrindeki gezisi sirasinda bir diikkan vitrininde goriip aldig1 ahsap dokulu duvar kagidini
“Meyve Tabagi ve Bardak” (Gorsel 1.14) adli ilk kolaj ¢alismasi i¢in kullanmistir.
Yiizeye yapistirdig1 bez pargasini, komiir kalem ¢izimleri ile tamamlamis ve sanatg¢inin
bu tavri, resimde boya ile yaratilan geleneksel yanilsama yonteminden farkli bir tercihe
yonelimin baslangici olmustur. ilk izlenimde birbiriyle celisiyor gibi goriinen duvar
kagidi ve komiir kalem ile yiizeyde bir ger¢eklik kazandirmistir. Sanatsal amagli olmayan
bir malzeme artik sanat eserinin ve iiretiminin bir pargasi olmustur. Sanat¢1 ¢izimlerinin
kenarina karaladigi aforizmalarinda kullanilan araglarin sinirlarinin iislubu belirledigini
ve bunun yeni big¢imi tehlikeye diisiirerek sanatciy1 yaratmaya zorladigini ifade etmistir
(Harrison ve Wood, 2016: 241-242).

Gorsel 1.14: Georges Braque. “Fruit Dish and Glass” (Meyve Tabagi ve Bardak),
MUKKVDK, 62.9 x 45.7 cm, 1912.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/490612, 2018
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Picasso’nun “Sandalye Hasirli Natiirmort” (Gorsel 1.15) adli ¢aligmasi tuval
yiizeyindeki yetersizligin ve degisim isteginin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Braque’in baslattig1 arayisi bir ileri diizeye tasiyan sanat¢i gergeklik ve yanilsama tizerine
radikal bir yorum getirmistir. Endiistriyel amagl tretilmis bir hasir desenli bir bezi
dogrudan yiizeyde kullanmis, {izerine yaptig1 boya miidahaleleri ile yiizey tizerinde farkli
bir yanilsama alani olusturmustur. Batur (2009: 327) kolajin gorintiiniin yeniden
yapilanis1 ve gorme eyleminin daha sentetik bir asamasina karsilik geldigini ifade
etmektedir. Uzam iizerinde yeni deformasyonlara yol agan kolaj, asamblaja, c¢evre
diizenlemesi, heykel-mimarlik sentezi olan kavramlara ve happening (eylem, gosteri) gibi

eylemlere yol acan bir unsur olmustur.

Gorsel 1.15: Pablo Picasso. “Still-Life with Chair Caning” (Sandalye Hasirl1 Natiirmort),
Karigik Teknik, 29 x 37 cm, 1912, Musée Picasso, Paris

Kaynak: https://www.pablopicasso.org/still-life-with-chair-caning.jsp, 2018.

Farkli agilardan resmedilmis nesneleri tek bir diizlem tizerinde sunan Picasso,
seyirciyi farkli bir ger¢eklik alani ile bulusturmaktadir. Resmin sag yiizeyinde limon
dilimi ve hemen altinda katlanmis bir pegete tasvir edilmistir. Avignonlu Kizlar’da
uyguladig1 parcalama yontemi bu caligmasindan resmin biitiin ylizeyine yayilmistir.
Resmin orta boliimiinde belli belirsiz bir bardak tasviri yapilmistir. Sol kisimda boyadig1
“Jou” kelimesi ise Fransizcada gazete anlamina gelen “journal” kelimesini akla

getirmektedir. Tiim bu boyamalari altta kullandigi hasir desenli bez ve ¢ergevenin etrafina
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monte ettigi hasir ip ile desteklemektedir. Modern resimdeki bu yeni egilimler uzami
derinlik vererek aktaran klasik sanatin aksi yondedir. Uzamim ve zaman boyutunun
kirildig1 perspektifsiz modern resim derinligi kaybederek sanatgi ve nesne arasindaki
mesafeyi kaldirarak eylemi sanat yapitina doniistiirmistiir. Bunun sonucunda sanat¢i ve
nesnenin etkilesimi ve birlikteligi 6ne ¢ikmis ve bu baglamda “nesne ile duygulanma
arasindaki hem mekansal hem de zamansal mesafe yok edilmistir” (Atiker, 1998: 42).
Kiibistlerin kolajlarin1 Ronesans’tan itibaren goriilen kompozisyonlardan ayiran nokta,
sanat¢1 tarafindan islenmemis malzemelerin resme dahil edilmesidir. Picasso’nun tuvali
tizerine yapistirdigi bir sepet pargasi, igerigi degistirilmeden resme eklenen bir gergeklik
fragmani ve eklektik 6gedir. Boylelikle sanatginin eklektisizmi, gergekligi doniistiirerek

resme aktarmaya dayanan temsil anlayisin1 yok etmistir (Biirger, 2017: 138).

Kiibistler kolaja yiikledikleri ifadesel igerik ve yarattiklar1 yanilsama ile
resimdeki temsili degistirmis ve seyirciyi, Kimi zaman gercek ve taklit arasinda belli-
belirsiz bir noktada konumlandirmiglardir. Kolaja sanatsal bir igerik yiikleyen Kiibistler,
kolajin sundugu eklektik ve cogulcu yapi igerisinde ozgiir bir dil ile gercegin
esdegerliklerini gosterme egilimindedirler. Nesne sanatsal bir baglamda kullanilmis olsa
da hem giindelik nesne durumunu korumaktadir, hem de artik resmin bir pargas1 olarak
“estetik” bir sanat nesnesi olma 6zelligi kazanmistir. Eklektik nesnelerin bu 6zelligiyle

resim ve gergek arasinda bir koprii gorevi gordiigii sdylenebilir.

Kiibistler de kendilerinden 6nceki sanatcilar gibi dogaya ve gergeklige bir yorum
getirmislerdir. Fakat Kiibistlerin yorumlarinda kolajla birlikte endiistriyel diriinler ve
fotograflar, gazete kiiptirleri sanat¢inin yorumunu biiyiik 6l¢iide baskilarken kullanilan
hazir yapimlar resmin boyali yiizey tanimindan siyrilmasini ve bir taraftandan resimde
nesnelesmeyi giindeme getirmistir. Erden’e (2016: 317) gore Kiibist sanatgilar, isledikleri
konular1 olabildigince siradanlastirarak sokak ile kutsal stiidyo arasindaki ayrimi ortadan
kaldirmislar, giindelik nesneleri, estetik kaygi disinda resme sokarak “hazir yapim”
kavramininin  6nciileri olmuslardir. Ayrica modernizm sonrast Ssanattaki basat

malzemelerden olan yaziyi ilk kez epistomolojik 6zelligi ile kullanmiglardar.

1.2.1.2. Dadaci1 Fotomontaj

1914 yilinda Birinci Diinya Savasmin baslattigi yikim, sanat ¢evresinde ¢esitli

savas karsitt ve bunun yani sira sanat karsiti sayilabilecek gesitli sanatsal eylemlerin
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ortaya ¢ikmasi sebep olmustur. Kapitalist toplum diizeninin ve onun bir pargasi olan
modern sanatin bu yikimda biiyiik bir payr oldugunu diisiinen gen¢ sanatcilar bu

karmasanin iginde 6ncii sayilabilecek bir hareketi baslatmislardir.

Savas karsit1 olan bu kisiler, Hugo Ball 6nderliginde Subat 1916’da agilan
Cabaret Voltaire adli gece kulubiinde bir araya gelerek Dada hareketini baslatacak
sanatsal eylemlerini tanitmislar ve diizenledikleri gosterilerde cesitli sarkilar ve secilmis
okuma pargalarii1 okumuslardir. Bu gecelerde soylenen basit ve anlamsiz sarkilar ve
siirler bulundugu dénem igin ilerici ve alayci olmusturlar. Diistinceleri sozler tizerinden
Zirich, Berlin, New York gibi yerlerde yayimlanan dergiler araciligiyla paylasan
Dadacilar dergilerinde cesitli resimlerden yararlanmislardir. Bir eserin sanat olup
olmadigini igeriginin ve bi¢iminin degil onu yapan sanat¢inin yiikledigi anlam tizerinden
degerlendiren Dadacilar, yaptiklari eserlerle ve canli gésterileriyle sanata, sanat nesnesine
ve uygarliga saldirmiglardir. Giderer (2003: 61) Dada hareketinin kapitalist toplumun
insan1 yok eden, asagilayan, aptal durumuna diisiiren savaslar1 karsisinda umutsuzluga

diismiis, her seyden siiphe duyan sanatgilarin isyani oldugunu ifade etmektedir.

Dadacilar Birinci Diinya Savasi ve devamindaki ¢okiigiin sorumlusu olarak
burjuva diizenini ve statiikoyu gormekteydiler. Kendilerini burjuva sanatinin ve
diizeninin  karsisinda konumlandiran Dadacilar  Fiitiirizme, Sembolizme ve
Ekspresyonizme saldirmuis, Tristan Tzara gibi Dadacilar rastgele sectikleri sozciikleri
anlamsiz hecelerle montajlamig ve ortaya tanimsiz siirler ¢ikartmislardir. Biitiin bu
denemeler, ¢esitliligi 6n plana ¢ikaran Dadacilarin ortak yoniiniin avangard oldugunu

gostermektedir.

Montaj, avangard hareketin temel unsuru olarak ele alinabilir. Sanatgr montaj ile
goriinen biitiinliigli kirip pargalayarak gercekligin pargalardan olustuguna ve bolik —
porciikliigiine dikkat ¢ekmistir. Bu pargalar avangard yapitin insan elinden ¢ikan yapay
bir insa oldugunu agik bir bigimde gostermektedir. (Sarup, 2017: 209). Dada hareketinin
sanat¢ilar ¢esitli alanlardan aldiklar1 fotograflari birbrine ekleyerek montaj kavramini
sanat tarihine kazandirmislardir. Endiistride birbirinden farkli fakat iligkili olan pargalarin
birlestirilmesiyle olusan montaj, sanatta nesnelerin pargalanisindan elde edilen 6gelerin
yeni bir kompozisyonda gercek fonksiyonlarini yitirerek kullanilmasi olarak yer almastir.

Dadaci sanatcilar dergilerden ve gazetelerden elde ettikleri fotograflart montaj teknigi ile
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kurgulamis ve fotomontaj teknigini bulmuslardir. Dadaistler’le birlikte, plastik sanatlarda
nesnelerin montaj ile kesilip bigilerek sanat 6gesi haline getirilmesi tahta, ip, cam
pargalar1, fotograf gibi seyleri sanata yeni 6geler olarak sokmus ve Dadaistler bu
davraniglariyla tasvir sorununu plastik sanatlardan uzaklastirmislardir. Goriintii
gerceginden ilk uzaklasan Kiibistlerden sonra Dadaistler tasvir sanatini inkar etmislerdir
(Turani, 2003: 112,114). Dada sanat-hayat iligkisini farkli bir pencereden yakalamaya
calisan, sanatta diisiinceyi plastik degerlerin 6niine koyan ve edebiyat1 da en az resim
heykel gibi sanat dallar1 kadar onemseyen tavriyla diger “izm”lerden farkli bir

konumdadir.

Ironik anlatimu etkili bir sekilde kullanan Raoul Hausmann “Sanat Elestirmeni”
adli fotomontaj ¢alismasinda modern dénemin yazarlarini ve sanat elestirmenlerini alayci
bir tavirla resmetmistir. Figiiriin basindaki agz1 ve yiizii baska fotograflardan kesilerek
eklenmis pargalar kendi disiincelerini degil baskalarinin fikirlerini dile getiren
elestirmenleri hedeflemektedir. Eline kalem tutusturulmus figiiriin arkasina yerlestirilmis
katlanmig para ile sanat elestirmenleri ve sermaye-iktidar iliskisine de gonderme yaparak

dénemin medya atmosferini sert bir dille elestirmistir.

Gorsel 1.16: Raoul Hausmann. “'The Art Critic” (Sanat Elestirmeni), Fotomontaj, 31.8 x
25.4 cm, 1919

Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/hausmann-the-art-critic-t01918, 2018.



31

Genellikle geng sanatcgilarin  olusturdugu Dada toplulugu Avrupa’da
yiikselmekte olan Nazizm’i ve beraberinde getirdigi diisiince sistemini yargilamis ve
Almanya’nin farkli bir siyasi yapiya ihtiyaci oldugunu vurgulamistir (Avsar Karabas ve
Umay, 2018: 45). Berlin Dada grubunun sol kanadini olusturan sanat¢ilardan George
Grosz ve John Heartfield savasta yer almiglar ve bu tecriibe sonrasi savas karsit1 isler
yapmislardir. Heartfield elde ettigi savas fotograflarini propaganda amacli olarak
kullanmis ve Dadaci fotomontajin ilk 6rneklerini vermislerdir. Calismalarinda dogrudan
kullandig1 ¢esitli metinler ve sloganlar tizerinden politik mesaj verme kaygisi igerisinde

oldugu dikkat ¢ekmektedir. Nazi rejiminin elinde bulundurdugu giicii ve bunu dikta

amagli kullanmasini elestiren islere imza atmustir.

Gorsel 1.17: John Heartfield. “Adolf der Ubermensch: Schluckt Gold und redet Blech”
(Ustinsan Adolf: Altin Yutar, Bos Konusur), fotomontaj, 1932
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Kaynak: https://www.johnheartfield.com/John-Heartfield-Exhibition/helmut-herzfeld-
john-heartfield/artist-john-heartfield-biography, 2018.

1932 tarihli “Ustinsan Adolf: Altin Yutar, Bos Konusur” (Gérsel 1.17) adli
calismasinda, farkli fotograflarin birlestirilmesi sonucu Adolf Hitler st viicudu

transparan gortiniir bir sekilde yer almaktadir. Kalbinin yerinde bir Gamali hag yer alan


https://www.johnheartfield.com/John-Heartfield-Exhibition/helmut-herzfeld-john-heartfield/artist-john-heartfield-biography
https://www.johnheartfield.com/John-Heartfield-Exhibition/helmut-herzfeld-john-heartfield/artist-john-heartfield-biography
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Hitler bogazindan asagiya dogru inen altinlar seklinde betimlenen altin madenleriyle
beslenmektedir. Sanat¢inin savas tiiccarlar1 ve politikacilar arasindaki iliskileri ve bu
iliskilerden beslenen, savas propagandalariyla Kitleleri savasa yonlendiren politikacilarin

i¢ yliziinii tiim ¢iplakligiyla izleyiciye gosterdigi sGylenebilir.

Acik siyasal mesajin ve anti-estetik unsurun Heartfield’in montajlarmin
karakteristik 6zelligi oldugunu sdyleyen Biirger’a (2017: 135-136) gore, Heartfield’in
fotomontajlarinin birincil 6zelligi estetik nesne degil, okunacak imgeler olmalaridir.
Heartfield eski amblem teknigine basvurmus, bu teknigi siyasal géndermeler amaciyla
kullanmigtir. Amblem bir imge ile iki degisik metin parcasin1 bir araya getirir.
Metinlerden biri bir baslik (incriptio), digeri de daha uzun bir agiklamay1 (subscriptio)
icermektedir. Bu Heartfield’m “Ustinsan Adolf: Altin yutan ve ¢dp sacan” adli
calismasinda baslik (inscriptio): ‘Ust-insan Adolf”, aciklama (subscriptio) ise “altin

yutar,bos konusur” olmaktadir.

Fotomontaji kullanan bir diger Dada sanatcis1 olan Hannah Hoch (1889-1978)
eserlerinde siklikla kolaj teknigine bagvurmus ve moda ikonu kadin gorsellerini tercih
etmistir. Cesitli dergi ve gazetelerden aldigi kadin gorsellerine fotomontaj ile gesitli
kiiltirel unsurlar1 da ekleyerek Afrika mask ve heykellerini andiran yeni yiizler
kazandirmistir.(Avsar ve Tase1, 2014: 79) Fotomontajlarinda metaforik bir anlatim sunan
sanatginin diger Dada sanatgilart ile karsilastirildiginda daha az metin kullandig:

sOylenebilir.
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Gorsel 1.18: Hannach Hoch, “The Beautiful Girl” (Giizel Kadm), Fotomontaj, 1920,

Ozel Koleksiyon

Kaynak: www.artsy.net/artwork/hannah-hoch-das-schone-madchen-the-beautiful-girl,
2018.

1920 tarihli “The Beautiful Girl” (Gorsel 1.18) adli fotomontajinda Almanya’nin
tinlii otomobil tireticisi BMW’ye ait logolari, otomobil pargalarini ve dergilerden kesilmis
kadin sac1 ve figiirlerine ait fotograflari bir araya getirmistir. Yiizeyde tekrarlanan BMW
logolar1 dénemin Almanya endiistrisinin en 6nemli kalkinma atagini olusturan otomotiv
sektoriiniin Gnemine vurgu yapmaktadir. Sol taraftaki ytizden ayrilmis sag, basi yerine bir
ampiil monte edilmis kadin figiirii ve sag taraftaki yiizden gozleri ¢ikartilmis yiiz ile
Almanya’da modern toplum diizeni iginde kadina verilen yeni modern kadin imajina
gonderme yapti§i sOylenebilir. Fotomontajlarinda kullandig1 figiirlerin yiizlerinde
degisiklik yapan ve sik sik gozleri ylizden ayiran Hoch, bu sayede izleyen ile
fotomontajdaki figiir arasina bir belirsizlik ve mesafe koymaktadir. Hannah Hoch
(Duranay, 2014: 126) fotomontaj teknigi hakkindaki diisiincelerini soyle dile
getirmektedir:

“Aslhinda biz, fikri Prusya ordusunun resmi fotograf¢isinin bagvurdugu bir hileden
aldik. Renkli litograf monteleri 6zenle alip, bir grup tniformali askeri bir kigla ve arkalarinda
bir manzarayla gostermek igin kullaniyorlardi ancak yiizleri olmadan; bu montelere,

fotograf¢r miisterilerinin  yiiz portrelerini  ekliyordu, genellikle daha sonra elle

renklendiriyordu. Fakat estetik amagla, bu ilkel fotomontaj teknigi gercegi idealize edebilir
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mi, halbuki Dada foto-montaj1 ger¢ekten fotograflanmis gergek goriinen bir seyi biitiintiyle
gergek dist kilmak igin yola koyuldu. Bizim tiim amacimiz, makinelerin ve endiistrinin
diinyasindaki objeleri, sanatin diinyasina entegre etmek. Bizim tipografik kolajlarimiz ya da
montajlarimiz bu amag¢ dogrultusunda, sadece elle iiretilebilecek olami , bitiniiyle
makinelerin olusturdugu seylerin goriintiisiine empoze etmek; hayali bir kompozisyon
yaratmak- kitaplardan, gazetelerden, posterlerden ya da brosiirlerden aldigimiz pargalari,
heniiz hi¢bir makinenin yapamayacagi bir diizenlemeyle meydana getirmek”.

1. Diinya Savasi sonrasi yenilik arayisi i¢inde olan bir diger Dada sanatgis1 Kurt
Schwitters (1887 - 1948) atik malzemeleri biriktirme merakindan dolay:r kolajlarinda
teneke, bilet, renkli kagitlar, tahta parcalar ve tel 6rgii gibi ¢esitli nesneleri kullanmigtir.
Bir ¢alismasindaki Almanca “Kommerzbank und privatbank” yazili kagit seridini
yapistirdigi ¢alismasina “Das Merzbild” (Gorsel 1.19) adini1 vermis ve Merz sozciigiinii
segerek uzun yillar devam eden Merz adli kolaj, asamblaj ve mekan iizerine yapilan

yerlestirmeler igeren serisine hayat vermistir.

Gorsel 1.19: Kurt Schwitters, “Das Merzbild” (Merzbild), Kolaj, 1918-19

Kaynak: http://tmlarts.com/kurt-schwitters/, 2018.

Schwitters kolajlarinda, giinliik yasamin izlerini tasiyan bir koseye atilmis ilan

sayfalarini, yolculuktan kalan otobiis biletlerini, parcalanmis konserve kapagini resmin
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oziindeki anlam1 6nemseyen, estetik degeri ikinci plana atan bir bi¢imde kullanmistir. Bu
cok katmanl kolajlar barindirdig: ifadesellik, modern yasam izleri ve heterojen yapisi
sebebiyle sanat¢iyr bulundugu dénemin iyi bir tanigi konumuna yerlestirmektedir.
Batur’a (2009: 325) gére Schwitters’in kolajlarinda anlamin malzemeye iistiin gelmesiyle
birlikte, kolaj bir bigim, renk ve im oyunu olmaktan ¢ikarak modern ontolojik boyutta yer

kazanmistir.

Montaj ile nesnelerin pargalanmasi ve yiizeyde kurgulanmasi, fonksiyonlarini
yitirmis nesnelerin artitk dis goriinislerinin degil 6ziindeki enerjisi ve goriinmeyen
anlaminin resmin bir gesi olmasinin zeminini hazirlamistir. Kurt Schwitters Merz’den
adli manifestosunda Merz’in ¢ikis noktasini sdyle agiklamaktadir;

“Malzemenin ne oldugu asli degildir, ben kendim nasil asli degilsem oyle. Asli
olan yalnizca bi¢cim vermedir. Malzeme 6nemsiz oldugundan, resim hangi malzemeyi
gerektirirse onu kullanirim. Farkli tiirden malzemeleri kendi aralarinda uyumlu kilarak, sirf
yagliboyayla resim yapmaya gore daha tstiin bir durum elde ederim; zira renk tizerine renk
uygulamanin yani sira, ¢izgi lizerine ¢izgi, bi¢im iizerine bigim vs. hatta malzeme {izerine
malzeme uygularim — 6rnegin ¢uvalbezi lizerine ahsap. Bu sanatsal yaratma tarzini1 doguran
diinya goriisiine “Merz” adimni veriyorum” (Artun, 2015: 157).

1920’lerin basinda Paris’te dogan Siirrealist akim, hayal giiciinli, gercegin
otesindeki arayislari, haliisinasyonlar1 ve bilingaltinin dis diinyaya yansimalarini sanatin
merkezine ¢ekmistir. Siirrealist sanatgilarin da eserlerinde ge¢mis donemden gesitli

ogeleri ve formlari eklektik bir bicimde kullandiklar1 goriilebilmektedir.

Siirrealist sanatgr Salvador Dali (1904-1989), 1933 yilinda yaptigi “The
Phenomenon of Ecstasy” (Gorsel 1.20) adli ¢alismasinda, birbirinden farkli yiiz
ifadelerini igeren irili ufakli erkek ve kadin figiir fotograflarin montajiyla bilingaltindaki

arzulara, ritya kavramlarina olan ilgisini ortaya ¢ikaran bir fotokolaj olusturmustur.
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Gorsel 1.20: Salvador Dali. “The Phenomenon of Ecstasy” (Coskunun Arzusu),
Fotokolaj, 1933
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Kaynak: https://www.wikiart.org/en/salvador-dali/the-phenomenon-of-ecstasy, 2018.

Erkek ve kadin arasindaki arzulara ve iliskiye dikkat ¢ekmis olabilecegi
sOylenebilecek bu calismada birbirini takip eden karelerdeki kadin figiirler her zaman
odak noktasindadir. Dali farkli kaynaklardan aldigi fotograflarla fotograf belge olma
tarafindan yararlanarak farkli figiirlerin arzuyu ifade edis bigimlerini ¢ok katmanli bir

fotomontaj igerisinde sunmustur.

1.2.1.3. Farkh Gorme Boyutlarinda Resim

Modern resim sanatinda eklektik bi¢cimlerden biri olan asamblaj farkli alanlardan
secilen malzemelerin bir araya getirildigi ti¢ boyutlu ¢alismalardir. Picasso 1914 tarihli
“Guitar” (Gorsel 1.21) adli asamblajinda, daha once kagitlarla yaptigi gitar Kolaj
calismasini ii¢ boyuta aktarmis ve geleneksel heykel sanatt malzemelerinin disina ¢ikarak
metal levha kesitleri ve teli bir araya getirerek ti¢ boyutlu bir bi¢im olusturmustur. Gitarin
govdesindeki pargali yapida ve biraraya getirilis yonteminde Picasso’nun Kiibizm

anlayisinin etkileri dikkat ¢gekmektedir.
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Gorsel 1.21: Pablo Picasso, “Guitar” (Gitar), Metal Levha ve tel, 77, 5x35x 19.3 cm,
1914

Kaynak: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/100, 2018.

Onemli bir Dada ve Siirrealizm temsilcisi olan sanatg1 Max Ernst ise fotograf,
nesne ve resim kullanarak yeni bir gergeklik diizlemi olusturan Siirrealist kolaji
bulmustur. Ernst’in eklektisizmi birbiriyle alakasi olmayan o6geleri ait olduklar
gerceklikten kopararak farkli bir diizlemde gergekiistii bir diinya yorumu igerisinde
birlestirmigtir. Ernst siirrealist kolaj1 “goriiniiste iliskisiz iki ger¢ekligin, hi¢ olmadik bir

diizlemde eslesmesi” olarak agiklamaktadir (Artun, 2014).

Géorsel 1.22: Max Ernst. “Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen Iki Cocuk”, TUKT, 1922,

Kaynak: http://www.max-ernst.com/two-children-are-threatened-by-a-nightingale.jsp,
2018.
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Max Ernst’in “Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen iki Cocuk” (Gérsel 1.22) adli
calismasinda Ronesans resimlerini animsatan boya resmi {izerine bir oyuncaktan
pargalanmis olabilecek ahsap ev, tahtadan yapilmis bahge kapisi ve mavi-kirmizi renkli
diigme ekleyerek malzemenin hacmine wvurgu yapan “rélyef resim” olarak
adlandirilabilecek bir yapit ortaya ¢ikmistir. Sanatginin bu eklektik davranisi ritya ve
gercek karsitligini yaratacak bir his uyandirarak kullanilan malzemenin de etkisiyle yiizey
tizerinde bir derinlik yaratmistir. Resmin sol alt tarafindaki kirmizi tahta kapi agilmis
sekilde yerlestirilerek izleyeni farkli pastdrel bir diinyaya davet etmektedir. Izleyeni bir
riiyadan firlamisgasina yilizeye dagitilmis birbiriyle alakasiz olan biilbiil, bigak tasiyan
cocuk Ve cgatiya yerlestirilmis ¢ocuk tasiyan figiir karsilamaktadir. Ernst’in diiz yiizey,
alakasiz nesneler ve bu nesnelerin hacimleriyle yarattigi “karsitlik” kolaj tekniginin

irrasyonel yoniinii 6ne ¢ikarirken kolajin plastik sinirlarini da genisletmektedir.

Devam eden yillarda farkli deneysel resimlerde bulunan Duchamp bir yaratim
asamasindaki diisiinceyi, kontrolii ve siireci resminin merkezine koyma c¢abasindadir.
1915 yilinda bagladigi ve 1923 yilinda bitirdigi “Bekarlar1 Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan
Gelin” (Biyiik Cam) (Gorsel 1.23) Duchamp’in tuval yiizeyinde vazgectigi ve
materyallerini iki cam arasina yerlestirdigi yeni bir eklektik davranis 6rnegidir. Resim
malzemesi olarak kursun tel, kursun folyo ve evinden topladigi tozlar1 kullanarak iginde
bulundugumuz diinyadan tamamen soyutlanmis, geleneksel tuvalin yiizeyinin yerini cam
panelin aldig1 bir goriintii olusturmustur. Resmin tist boliimde Gelin ve alt béliimiinde ise
Bekarlar olarak adlandirilmistir. Kadin ve erkek diinyasi arasinda iligkiye ve arzuya dair
elestiri, ytizeydeki bir kaza sonucu olusan cam kiriklar: ve sanat¢inin agtigi delikler ile

bir ironi ile desteklenmistir.
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Gorsel 1.23: Marcel Duchamp. “Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin (Biiyiik
Cam)”, iki CPUYB, Vernik, Kursun Levha, Kursun Tel Ve Toz, 277.5x176
cm, Philedelphia, 1915-23.

Kaynak:  http://www.tate.org.uk/sites/default/files/images/figlduchampbridestripped
bare19151923.jpg, 2018.

Calismanin distinsel temelini olusturan eskizleri, ve notlar1 “green box” adini
verdigi yesil bir kutu Kitap igerisinde siras1 karigik sekilde sunan sanatgi eserin kuramsal
altyapisina ait farkli anlam okumalarina imkan veren bir yol izlemistir. Yapimi1 Modern
Diinya’nin en siddetli savas1 olan Birinci Diinya Savasi’na denk gelen bu ¢alismasinda
tuvali ve boyalart liretim siirecinin disina atan sanat¢inin eklektisizmi, onun sanat
diinyasini ve sanat piyasasint modern diinyadaki savasin bir pargast ve sorumlusu olarak
gormesinden kaynaklanmaktadir. Tk bakista anlamsiz olarak degerlendirilebilecek cam
icindeki Ogeler aslinda sanatginin Oznel diinyasini yansitacak bigcimde sectigi
elemanlardir. Firga ve boyanin yerini artik sanat¢inin hazir nesneye ve diizenlemelere
aktardig1 anlam almaktadir. Kaplanoglu (2010: 102) bu eklektisizmi, “Her bir sanat eseri
sanatginin  kendi kendisiyle karsilagsmasini, yani Sanat¢inin malzemesi araciligiyla
duygularin1 yeniden yasayip, yeniden diizenledigi analitik bir seansi temsil eder” seklinde

aciklamaktadir.
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Gorsel 1.24: Marcel Duchamp. “Green Box”, Eskiz ve Notlar igeren Kutu, 33 x 28.3 x
2.5 cm, 1934.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2002.42a-vvvv/, 2018.

Merz adim verdigi eklektik yapitlarindaki yarattigi ¢Op estetigini apartman
mekanina tasiyan Schwitters’in  Hannover’daki dairesinde sekiz odaya dagittig
Merzbau’da (Merz Binasi) (Gorsel 1.25) mekan iizerindeki diizenlemesi ile resim
yiizeyindeki soyut uzamdan siyrilarak dokiintii malzeme ve gesitli nesneler gergek bir
uzam tizerinde kendine yer bulmustur. Merzbau ahsap, mukavva, hurda demir levhalar,
kirtk mobilya pargalari, tablo cergeveleri gibi atiklarin olusturdugu bir asamblajidir.
Merzbau’nun en tepesinde 6len oglu Gerd’in 6lim maskesi bulunmaktadir. Yedi yilda
slitunlarin sayisini1 ona ¢ikaran sanat¢i “biiytik siitun” olarak andigi heykele Erotik Istirap
Katedrali adin1 vermistir. Yapinin siitunlar disindaki diger elemanlari rolyef havasindaki
kolajlardir. Schwitters pargalar arasindaki gizemli iliskilere isaret etmek amaciyla ipler
kullanmistir. (Artun, 2012: www.e-skop.com/skopbulten/erotizm-erotik-katedral-kurt-

schwittersin-mimarliga-oyunu/951). (29.05.2018)
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Gorsel 1.25: Kurt Schwitters. “Merzbau”, 1933, Hannover.

Kaynak:http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/08/kurt-schwitters-

reconstructions-of-the-merzbau, 2018.

Sanatin her seyden olabilecegi inanciyla hareket eden sanatgr segmeciligini
koruyarak mekanin gesitli ylizeylerine ekledigi ve istifledigi dokiintiilerle kendisi i¢in
giiven duyabilecegi yeni bir yasam alani denilebilecek, sigmak benzeri bir yap1 elde
etmistir. Giintimiizdeki enstalasyonun ilk érneklerinden Merzbau’yu Will Gompertz “her
yerden ve herkesten (kimi zaman fark ettirmeden) toplanmis ganimetlerle doldurulmus

bir hurda y1ginindan bozma magara olarak tanimlamaktadir (Gompertz, 2012: 199).

Gorsel 1.26: Kurt Schwitters. Merzbau, 1933, Hannover

Kaynak:http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/08/kurt-schwitters-
reconstructions-of-the-merzbau, 2018.
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Rus konstriiktivizmin 6nemli sanat¢ilarindan Vladimir Tatlin’in (1885-1953)
resimleri rolyef etkisi tasiyan yapilariyla One ¢ikmaktadir. Gilindelik hayattaki
maddelerden, malzemelerden etkilenen sanatgi bu maddelerin geometrik yapisiyla
ilgilenmektedir. Artun (2016: 59) Tatlin’in Malevi¢ gibi kavramlarin ikonografisiyle
ugrastigina, onun kiiltiiriiniin pentiir kiiltiiri degil malzeme kiiltiirii olduguna vurgu

yapmaktadir.

Gorsel 1.27: Vladimir Tatlin. Karsit rolyef, Tahta, metal ve deri, 62 x 53 cm, 1914-1916

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/vladimir-tatlin-painterly-relief, 2018.

Resim rolyef adli caligmalarinda Picasso’nun kolaj ile yiizeye yaptigi ve saf
resim gelenegini yikan devrimin etkisinde kaldigi sdylenebilir. Yakin dénemde ¢op
malzemelerle kolajlar ve rolyef etkisi tasiyan Kurt Schwitters ile benzer bir anlayis
icerisinde oldugu da dikkat cekmektedir. Schwitters gibi Tatlin’de yiizeyde kullandigi
malzemeleri mekanin duvarlarina tasimis ve 1915 tarihli “Kose Karsit-rolyef” (Gorsel
1.28) adli rolyef-resim ¢alismasini gergeklestirmistir. Resimsel niteligini kaybetmeyen bu
diizenleme, duvarin diizleminden yararlanarak sergi alaninda iki duvar arasina gergevesiz
bir bicimde yerlestirilerek malzemelerin gergekligi ve yarattigi gerilimle, Antmen’in de
(2014: 108) belirttigi gibi konstriiktivizmin ana ilkelerinden biri olan gergek malzeme ve

gercek mekan anlayisinin 6nciiliigiinii yapmuastir.
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Gorsel 1.28: Vladimir Tatlin. Kars1 Rolyef, 1915, Demir, ¢ino ve aliiminyum, 78, 5 x
152,5x 76 cm

Kaynak: https://www.pinterest.co.uk/pin/257620041155617242/, 2018.

Soyutlamayla daha saf bir sanata yénelmeyi amaglayan soyut disavurumcularin
aksine, 1950’lere kadar devam eden bu avangard hareketlerin getirdigi radikal degisimler
20. yiizyilin ilk yarisinda resim sanatinda parcali ylizeylerin one ¢iktigi, farkli kiiltiirel
ogelerin, sanat dist malzemelerin ve hazir nesnelerin resim sanatinda kullanildigi bir
anlayis1 ortaya cikarmistir. Ayrica bu radikal degisimler 1950 sonrasinda estetik
¢ogulculuga sahip ¢esitli tarzlarin ortaya ¢ikmasina yardimer olmustur.



IKiNCi BOLUM

POP ART AKIMINDA EKLEKTIK EGILIMLER



45

2.1. POP ART’IN ORTAYA CIKISI VE POP ART’TA EKLEKTIK EGILIMLER

[l. Diinya savasindan sonra Batili toplumlarin yasadigi degisimler Toplum
kuramcilar1 tarafindan “medya toplumu”, “gosteri toplumu”, “tiiketim toplumu”,
seklindeki ifadelerle tanimlanmistir. Il. Diinya savasi sonrasi donemde endiistriyel ve
teknolojik gelismelere, kapitalist diizenin getirdigi refaha bagli olarak ekonomik
degisimler bireysel o6zgiirligiinii tiiketerek ve tiikketim nesnelerine yiikledigi anlam
tizerinden kazandigimi diistinen bir tiiketim toplumu yaratmistir. Kent insani tiikketim
nesneleri ve reklam diinyasinin gorsel atmosferiyle kusatilmis bir durumdadir (Sarup,
2017: 189).

Bu kusatmanin yarattig1 yeni kiiltiir popiiler olandan beslenmektedir. 1960°’larda
ortaya ¢ikan Pop kiiltiir kolay algilanmasi, Kitle tiiketimi ve gilindelik hayatla kurdugu
kuvvetli iliskiler sayesinde kendini burjuva kiiltiiriinden uzaklastirmayi ve toplumun yeni
kiltiirti olarak kendini kabul ettirmeyi basardigi sdylenebilir (Kahraman, 2007a: 306).
1960’larda piyasaya siiriilen tiiketim {irtinleri ve popiiler kisilerin imgelerin toplumsal
yansimasi yeni gereksinimleri ve bunun yaninda bir yandan da bu gereksinimlerin
kolayca giderilebilecegine dair ¢esitli iirtinlerin ortaya ¢ikmasma sebep olmustur. Bu
stirecte baski ve ¢cogaltim teknolojisindeki gelismeler basta kentler olmak iizere yasanan
her mekanin goriiniimiinii bastan asagi degistirmistir. (Y1lmaz, 2013a: 247). Kent mekani,
diikkan vitrinlerini siisleyen hazir giyim esyalari, magaza onleri istiflenmis nesneler,
bilboardlara yansiyan donemin popiiler kiiltiir gorselleriyle kusatilmistir. Gegmis
uygarliklar nesnelerden uzaktayken 20.yiizyilda toplumlar nesnelerin dogmasina,

gelismesine ve 6lmesine taniklik etmektedir (Baudrillard, 2017: 16).

Baudrillard’a gore tiiketim nesneleri reklamlara kodlanarak bir siniflandirma
dizgesi icine yerlestirilir. Tiiketildiginde anlamini tiiketiciye aktaran ve ona 6zgiirliik
duygusu yasatan bu nesneler gostergeler diinyasinin pargalar1 haline gelmistir. Bulundugu
diizen igerisindeki yerini nesneler araciligiyla arayan her insan satisa sunulmus tiiketim
tirtinlerini sadece kendi kisisel ihtiyaglar i¢in degil toplumsal diizenle bir iligki kurma
ihtiyac1 sebebiyle tiketmektedir (Sarup, 2017: 227-228). Bu nesneler ¢aginda, farkli
bigimdeki tiiketim nesnelerini sanatsal tiretim kapsamina alan sanatgi, fotograf imgelerini
ve buluntu nesneleri tuval yiizeyine montajlayarak, serigrafi yontemiyle imgeleri

cogaltarak giindelik hayatin gercekligini ve tiiketim kiiltiiriinii ele almislardir. 1950’lerin
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basinda kolajin ve montajin etkisiyle resim sanatinin asamblaja dogru sekillendigi ve bu
yonde egilimlerin arttigi dikkat ¢ekmektedir. Modernist resimde yiizeyinde farkl
malzemeleri, nesneleri ve kiiltiirel etkilesimleri one ¢ikaran eklektik egilimler ve montaj
sanat1 ile onem kazanan birlestirmeler Fransa’dan Avrupa’nin diger iilkelerine ve Kuzey
Amerika’ya sigramistir. Dadacilarin nesneyi hazir-yapim olarak ele alisi ve ona
yiikledikleri sanatsal anlam nesnelerin giindelik hayatin sanatin birer unsuru olmasini
hizlandirmistir. Giindelik hayatin sanatin igine sinmesi olay1 belli bir sinifa ait olan
yiiksek kiiltiirii glinliikk hayattan segilen imgeler ve nesnelerle yikmistir. Giindelik hayatin
nesnelerinin ve eklektik 6gelerin sanatin igine karismasi sanatgilar1 iginde bulundugu
cagm gergekleriyle yiiz yiize getirmistir. Bu donemde tiiketim nesneleri ve imgeleri
sanatta eklektisizmin bir pargasi olmus ve bunun sonucunda montaj sanatinin 6nem
kazanmasinin yolunu agmustir. Turani’ye (2003: 108) gore iiretimde ve arastirmada
elektronik araclar, Ikinci Diinya Savasi sonrasi yaygimlasmistir. Toplum yasamu,
makineden modaya, mimariden diger plastik sanatlara, bir montaj anlayisina gereksinim
duymustur. Boylece, ¢agdas diinyanin bireyi kendisini, nasil yapildigin1 anlayamadigi bir
montajlar kaosu icinde bulmustur. illiistrasyon dergileri, televizyon, radyo, giinliik
gazeteler vb. gibi medya araglari, bireyin yasamina her giin bir y1gin goriintii, bilgi, haber

ve dusiince karmasas1 Sokmustur.

Bu karmasanin ortasindaki sanat¢inin Kitle kiiltiirinden ve bilgi ve nesne
yiginindan uzak durmasi imkansizdir. Gilindelik yasamin bir pargasi olan tiiketim
nesneleri, kitle iletisim araglari, reklam diinyasinin imgeleri kamusal alandan sigrayip
sanatin alanmin igine girmistir. Boylelikle sanat ve hayat iliskisi bir adim ileriye
tasinmigtir. Popiiler olandan kagamayan ve etkilesim i¢inde olan sanatci, reklam
diinyasindaki estetik bicimden, modern kent hayatinin giindelik nesnelerinden
yararlanmigtir. Boylelikle tiiketim diinyas1 montaj ile sanatin i¢ine katilmigtir. ““Yaygin’,
‘herkesge bilinen ve sevilen’ anlamina gelen ‘popiiler’ sézciigiiniin kisaltimis1 olan pop,
1960’larda Amerikali elestirmenlerin de kullanmaya baslanmasiyla” bu donemde ¢ikan

sanatsal hareketlerin ismi olmustur (Y1lmaz, 2013a: 249).

Ipsiroglu’na (2009: 95) gore gorsel sanatlarin 1950 sonrast yiikselisi reklamcilik,
moda tekstil gibi alanlarda etkili olmustur. Reklamcilik, yeni bir resim ve yazin dilinin
dogmasina yol agmistir. Pop Art, Op Art, Happening vb. adlar altinda genis gevrelerin

ilgisini ¢ekecek yeni akimlar ortaya ¢ikmistir. Bu akimlarin kalici bir sanat yapiti
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yaratmaktan ¢ok gorenleri belli bir davranis ve tutuma zorlayan ¢alismalar olduguna
dikkat ceken Ipsiroglu bu akimlarla olusturulan yapitlarin esin kaynaginin Schwitters

oldugunu vurgulamaktadir.

Pop Sanatin tamamiyla modern sanat karsiti bir hareket oldugunu sdylemek
yanlis olacaktir. Kolaj ve montajin yogun bir sekilde kullanildigi “1950’lerden sonra
ortaya c¢ikan pop-art, resmi, baslangicta yapistirilmis kagit pargalarindan, sonralari
cevremizdeki giindelik esya pargalarindan, giderek de sanayi atiklarindan meydana
getirilmis kompozisyonlar olarak anlar” (Tunali, 2007:23). Pop sanatgilar1i kendinden
onceki modern sanat hareketlerinden kiibist kolajin tiiketim nesnelerini ve basili
malzemeleri kullanmasindan ayrica Dada’nin her seyi sanatin igine Kkatan, buluntu
nesneleri 6zgiir bir sekilde sanatsal baglamda degerlendiren eklektik egilimlerinden
yararlanmiglardir. Bu etkilesimler ortaya se¢gmeci, reklam diinyasindan izler tasiyan,
giindelik gergeklikten kopartilmis ve yiizeyde kendine yer edinmis nesneler yiginini ve
bunlarla birlikte yeni bir figiirasyonu resmin yiizeyine ekleyerek sokagin dilini resmin

i¢ine sokmustur.

Adnan Turani (2003: 109) Cagdas Sanat Felsefesi adli kitabinda Il. Diinya
Savas1 sonrast modern diinyada “...bireyin her giinii, endiistri iiriinleri standart fikir
pazarinin reklamlari icinde gegmektedir. Oyle ki, birey, kat1, duygusuz ve yalmz ¢ikara
dayanan bir toplum ortaminin bir pargasi haline gelmistir” sozleriyle modern insanin
cevrelendigi tiiketim kusatmasina dikkat ¢ekmistir. Pop Artin biyiik bir ivme
kazanmasinda TV yaymlarinin yayginlagmasinin ve biyiik Kitlelere kolayca
ulasabilmesinin etkili oldugu soylenebilir. Giinlin biiyiikk bir bolimiinde TV oniinde
zaman gegiren Kitleler ekranda gordiikleri sporcular, artistler, reklam iriinleri ile

arzularmi ve begenilerini sekillendirmektedirler.

Kitle iletisim imgelerine dayanan sanatsal etkinlikleri kapsayan ‘pop’
sOzcligiiniin tutmasiin nedeni televizyon, radyo, gazete, gibi kitle iletisim araglarina ilgi
¢ekmesidir (Lynton, 2004: 289). Popiiler kiiltiir yazili, basili ve kalict bir kiiltirdiir ve
bundan dolay: tarihsel siire¢ icinde kendine ait bir bellek ve birikim yaratmistir
(Kahraman, 2007a: 307). Afisler, dergiler, popiiler ikonlarin medya gorselleri, reklam
panolari, tiiketim {iriini ambalajlar1 ¢ok kapsamli bu kiltiirin 6rnekleri olarak

gosterilebilir. Pop sanatgilar: ifade olanaklarinin smirsiz oldugu bu kiiltiiriin i¢inden
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konserve kutusu, kola kutusu, gazete fotograflari, ¢izgi roman, TV yayin kareleri gibi
nesneleri secerek ve yapitlarina montajlayarak kolaj, asamblaj gibi eklektik bi¢cimlerde
kullanmislardir. Pop Sanat ABD’de ve Ingiltere’de birbirinden bagimsiz olarak eszamanli

ortaya ¢ikmaistir.

1950°lerde ingiltere’de Pop Art sanatgilarmin eklektik egilimleri, Amerikan
popiiler kiiltiiriinii, reklam gorsellerini ve ¢izgi romanlari referans olarak kullanmay1
secerek kendi sanatsal geleneklerine ve “geleneksel gorsel kiiltiirii yoneten” imgeler
hiyerarsisine meydan okumak seklinde kendini gostermistir (Richards, 2014: 75). 1956
yilinda Londra’da Whitechapel Galerisi’nde agilan Richard Hamilton (1922 -2011),
Eduardo Pallozi (1924-2005), Nigel Henderson (1917-1985) gibi sanatcilarin bir araya
geldigi “Bagimsiz Grup” adli sanatg1 topluluguna ait “Iste Yarm™ sergisinin afisi icin
Richard Hamilton tarafindan hazirlanan “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli
Cazip Kilan Nedir?” (Gorsel 2.1) isimli kolaji Pop Art’mn ilk 6rneklerindendir. Hamilton
kolajinda sanat dis1 kaynaklardan sectigi sporcu erkek, ¢iplak kadin model, elektrikli ev
aletleri, film afisi ve oturma odasi fotograflarin1 kullanmistir. Belirli gérselleri secen
sanat¢1 bu gorsellere herhangi bir miidahalede bulunmadan, gorselleri kurgusunda
dikkatli ve planl bir sekilde kurgulamistir. Sporcu erkek figiiriin elinde tuttugu lolipop
tizerinde “pop” sozciigii dikkat ¢gekmektedir. ABD’deki insanlarin giindelik hayatindan
bir kesit sunan bu kolaj insan ve teknoloji arasindaki iliskiye dikkat ¢ekerken Bati diinyasi

insanmin doneme dair arzularinin da bir belgesi niteligindedir.

Gorsel 2.1: Richard Hamilton. “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan
Nedir?”, Kagit Uzerine Kolaj, 26x25 cm, 1956.

Kaynak: http://en.buypopart.com/BuyPopArt.nsf/A?0Open&A=AE3NG9, 2018.
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Cesitli gondermeleri igeren Kolaj, sanat¢inin savas sonrasi toplum yapisindaki
degisime ve arzulara getirdigi ironik bakisinin somutlagsmis halidir. Hamilton’un bu
kolajim1 “popiiler medyadan alinmus ticari grafik tasarim tekniklerini ve goriintiileri
kullanarak gorsel gostergelerin dil yetisinin sofistike bir arastirmasina girismistir”
seklinde agiklayan Fineberg (2014: 233-234), sanat¢inin sinematografik goriintiilerle
konusmalar1 senkronize eden ilk film olan Caz Sarkicisi’min (The Jazz Singer) filmine
ait olan afisi kullanmasinin kolajdaki biitiin bu gostergebilimsel ugras i¢in bir metafor
sagladigini ifade etmektedir. Hamilton 1 Kolajlarinda Italyan gd¢men bir ailenin cocugu
olan Eduardo Paolozzi’nin kolajlarinin etkisinin de oldugu sdylenebilir. Paolozzi 1950
oncesi yaptig1 kolajlarinda dergilerden alinma ev esyasi reklamlari, poster kizlar

gorsellerini kullanmistir.

Gorsel 2.2: Eduardo Paolozzi. Zevkin Derdine Deva Olmasi Psikolojik bir Gergektir,
Bunk’tan 10 Kolaj, KUKT, 36.2 x 24.4 cm, 1948.

Kaynak:https://www.tate.org.uk/art/artworks/paolozzi-its-a-psychological-fact-

pleasure-helps-your-disposition-t01463, 2018.

Paolozzi’nin kolajlarinda kullandigi kadmn figiirleri donemin insaninin tatmin
duygusunu medya {lizerinden saglamasi ve buna bagli olarak kadin viicudunu nasil
algiladigina génderme yapmaktadir. “I was a Rich Man’a Plaything” (Zengin bir Adamin
Oyuncagiydim) (Gorsel 2.2) adli kolaji cinsel imalarla oriilii bir kolajdir. “Intimate

Confession” (Samimi itiraflar) yazili dergi sayfasinin iizerinde modern diinyaya ait bir
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bir kadin viicudunun cinselligi vurgulanmis gorseli , “real gold” (gergek altin) yazili kagit
pargasi, Silah tutan el gorseli ve silahin namlusundaki pop yazisi, Amerikan bombardiman
ucagini yiicelten bir kartpostal ve ABD tiiketim kiiltiiriiniin simgesi Coca-cola sisesiyle
Pop kiiltiirtiniin heyecan, hayranlik ve cinselligi kullanarak tiiketimi nasil yiicelttigini

gostermektedir.

Gorsel 2.3: Sir Eduardo Paolozzi. “Zengin bir Adamimn Oyuncagiydim”, Karton Uzerine
Kolaj, 35.9 x23.8 cm, 1947, Tate Gallery.

Kaynak: www.tate.org.uk/art/artworks/paolozzi-i-was-a-rich-mans-plaything-t01462,
2018.

Pop sanatgisinin Kitlelerin kiiltiriine saygi duyan ve yirminci yiizyil kent
yasaminda sanatginin kagiilmaz olarak Kitle kiiltiirii tiiketicisi ve ona katki saglayan
oldugunu sdyleyen Hamilton Pop sanati temelde toplumun degisen degerlerine yonelik
inancin agiklanmasidir seklinde tanimlamistir (Harrison, Wood, 2016: 786).

Ingiliz sanat¢1 Richard Smith, Pop Sanat hareketlerinden etkilenmis ve bicimsel
dili Pop sanatgilara benzeyen, reklam diinyasinin ve tiiketim trtinlerinin toplumdaki
yansimalarina dikkat ¢eken resimler yapmistir. Resim yiizeyini deneysel bir bi¢imde ele
alan sanatg1 resimlerinde yiizeye ti¢ boyutlu, karton kutularina benzer sekiller eklemistir.
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“Gift Wrap” (Hediye Paketi) (Gorsel 2.4) adli ¢alismasinda reklam panosunu andiran
renkli yiizeyden firltyor gibi duran kutu benzeri iki dortgen ¢alismay1 heykel-resim arasi
bir noktaya ¢ekmektedir. Kutu seklinde yapilarin tizerindeki boyamalar donemin meshur

markasi Philip Morris sigara paketleriyle benzer motifler tasimaktadir.

Gorsel 2.4: Richard Smith. Hediye Paketi, 1963, TUYB, 201x 529 x 80 cm

Kaynak: www.tate.org.uk/art/artworks/smith-gift-wrap-t02004, 2018.

Hamilton ve diger Ingiliz Pop sanatgilarinin bu yaklasimlarmin aksine A.B.D’de
Pop sanatgilart Kitle kiiltiiriinii elestiren anlayisla isler tiretmislerdir. 1950°1i yillarda
ABD’de New York merkezli sanat ortaminda Soyut disavurumculuk sonrasi bu akima
tepki olarak yeni arayiglar ortaya ¢ikmistir. 1920’li yillarda baslayan yenilik¢i Sanat
arayislarinin ve hazir nesneyi sanata dahil eden anlayisin devami olarak sayilabilecek
ABD temelli Pop Sanati olarak adlandirilan bu hareket malzemesini ve konusunu
giindelik hayatin ve kentsel ¢evre dgelerinden almaktadir. Guinliik yagam kiiltiiriiniin
eklektik 6geleri sadece resmin malzemesi haline gelmekle kalmamis, 1950 sonrasi resmin

bi¢imindeki radikal degisimlere zemin hazirlamistir.

Pop Sanat hareketinin 6nemli sanatgilarindan Robert Rauschenberg geleneksel
boya ile giindelik yasamdaki nesneleri ve imgeleri bulusturarak “Kombine Resimler”
admi verdigi seriyi olusturmustur. Buluntu nesne ve boyalarla yaptig1 diizenlemelerden
olusan “Kombine Resimler”’de nesneler oldugu gibi temsil edilmis ve bir anlamda hayatin
tuval yilizeyindeki izdigiimii olarak goriilmistir. Kullandigi kagit, kumas, gazete ve

baskili reprodiiksiyonlar, ahsap, vitray, elektrik lambalari, plastik ve metal gibi
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malzemeler sanat¢inin c¢aligmalarindaki bicimsel zenginligin kaynagi olmustur (Avsar
Karabas ve Yigit, 2017: 362). 1955 tarihli calismas1 “Yatak” sanat¢inin sanat ve hayat
arasindaki boslugu yok etme c¢abalarinm ilk Orneklerindendir. Giindelik hayatin
yansimasini temsil eden yorgan ve bez gibi nesneler monte edildigi yiizey Soyut
Disavurumcu sanat¢i  Pollock’un resimlerinden 6diing alinmis gibi duran boya

damlatmalari ile desteklenmistir.

Gorsel 2.5: Robert Rauschenberg, Yatak, Kombine Resim, 191 x 80 x 16,5 cm, 1955.

Kaynak: https://www.moma.org/learn/moma_learning/robert-rauschenberg-bed-1955,
2018.

Rauschenberg kullandig1 eklektik nesneleri ve asamblajlariyla resimde {ig
boyutu 6ne ¢ikartirken nesnelere bagli olan bu ti¢ boyutluluk, resim ile heykel sanatini
ayni noktaya getirmis gibi durmaktadir (Turani, 2003;114). 1954 tarihli “Minutiae”
(Onemsiz ayrintilar) (Gorsel 2.6) ve Isimsiz adli kombine resimleri bigimleri agisindan
geleneksel resimden uzak resim — heykel arasi bir yapidadir. Panel iizerinde cesitli
renklere boyanmis bez pargalar1 kolaj resim goriiniimiinde birlestirilmis, buluntu nesneler

eklenerek ¢ogulcu bir yiizey elde edilmis ve baglant1 ve destek kisimlari ise tahta ve eski
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mobilyalardan alinmis pargalarla desteklenmistir. Rauschenberg geleneksel manzara
resmindeki gibi dogay1 betimlemek yerine nesneyi ve dogay1 sanat malzemesi yapmis,
icerik ve anlam arasindaki iliskiyi farkli bir boyuta tasiyarak yeni bir resim estetigi
olusturmustur. Rauschenberg’in yenilik¢i karakteri siirekli bir yaratma eylemini ve
geleneksel olana kars1 yeniligi ortaya koymustur. Turani’ye (2007: 24) gore bu siirekli
yaratma siireci, yeni sanatin siirekli bir eylem ve siirekli bir devrim i¢inde bulunmasi ve
boylelikle bir anlamda, insan bilincinin siirekli olarak kendini dislastirmasi, siirekli olan

nesneleri 6znellestirmesi anlamina gelmektedir.

Gorsel 2.6: Robert Rauschenberg, Minutiae (Onemsiz ayrintilar), Ayakli Panel Uzerine
Karigik Teknik, 214.6 x 205.7 x 77.4 cm, 1954.

Kaynak: https://www.thoughtco.com/robert-rauschenberg-combines-4123111, 2018.

Uyumsuz ve birbiriyle alakali olmayan nesnelerin birlikteligi, ¢ogulcu ve bigim
karsit1 bir anlayigin sonucunu ortaya koyarken Rauschenberg’iin eklektik tavri, iginde
bilinmezligi ve degisimi 6n plana ¢ikaran bir estetik anlayis1 dogurmustur. Yapitin biitiinii
istlindeki ustaligi kurgularmi ilgi ¢ekici kilmaktadir. Kurguya dahil edilen nesne,
dogasini1 hazirlanan ve bilingli bir sekilde kurulan bir biitiinliik icerisinde yitirmektedir
(Batur, 1997: 327). Eklektik 6gelerin resme ilistirilmesiyle resim sadece duvara asilan bir

yiizey olmaktan ¢ikmis heykellesen bir yonde egilim gostermeye baslamistir. Polat’a gore
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(2017:130) Rauschenberg’iin bu radikal tutum degisikligi kapitalist sanat piyasasinin
olustugu yillarda Amerikan sanatini mistisizmden uzaklastirarak sekiilarizme ve
materyalizme yaklasmasini saglamis ve boylece Pop Sanat hareketinin ilk somut

ornekleri olmustur.

Rauschenberg eski fotograflar, teneke kutulari, doldurulmus hayvanlar, mobilya
parcalari gibi nesnelerle yaptigi cagrisimlarla ve gondermelerle gergek diinya ile arasinda
bir bag kurmustur. Kombine resimleri yasamin birer yansimasi olan Rauschenberg
resimlerinde kimligini ve benligini sekillendiren ¢evreyi ve dis diinyayr yansitmaya
calismistir. Yasamindaki inis ¢ikiglara paralel olarak gelisen resimler sanatginin onceki
resimlerindeki bigimleri yikan tahmin edilemez egilimdedirler. Fotograf montajlar1 ve
alintillari, ylizey tizerinde yaptigi boya miidahaleleri, bosluklar ve gorsel alintilar
resimlerinin herhangi bir odak noktasina sahip olmadiginin isaretleridir. Rauschenberg
calismalarinda benzer olmayan 6gelerin montaji ile g¢agrisimlara agik bir anlatim
olusturmus ve rastlantisalligi vurgularken, izleyeni her defasinda farkli okumalara
yonelten bir yol segmistir. Sanatg1 bu tavrin1 1965 yilinda yaptigi roportajda “Caligmanizi
bilindik niceliklerle yaparsaniz, kelime oyunlar1 ya da materyalinizle sembolik bigimde
ugrasarak, bence calismaniz daha ortaya ¢ikmadan onun Omriinii kisaltiyorsunuz

demektir” ifadeleriyle agiklamigtir (Seckler, 1965).

Pop Sanat kentsel ¢evreyle kurulan iliskilerin bilince ¢ikarilarak diisiiniilmesi ve
boylece sanat¢inin i¢ evreninde ¢ikarak dis c¢evreye yonelmesi durumudur.
Rauschenberg’in yasadigi kenti ve kent yagsaminin getirdigi 6geleri bir gorsel ve diigiinsel
depo olarak gordiigii dikkat gekmektedir. Sanat¢1 konularini kentlerin barindirdigr yasam
bi¢imlerinden, kentin farkli kiilttirlerinin birbiriyle olan iligskisinden ve tiikketim nesneleri

yiginindan almigtir (Sahiner, 2013: 125).

Rauschenberg’in calismalari, nesne ile izleyici arasina mesafe koyan klasik
sanatin aksine toplumsal gergekleri ve kentin 6gelerini izleyicinin oniine getirirken
izleyici — nesne yakinlasmasini saglar, ayn1 zamanda kombine resimlerindeki eklektik
nesneler farkli bir diizlemde kullanilmalar1 sirasinda gesitli boya ve malzemelerle
manipiile edilmelerine ragmen degerlerini kendi i¢inde degismeden korumaktadirlar.
Calismalarinda kent mekanlarint ve kentteki atik gorsellerini stk stk kullanan,

birlestirmelerinde sectigi nesnelerle ¢ok katmanli, goksesli, kaotik ve eklektik bir diinya



55

yaratan sanat¢i kente ve dis diinyaya olan ilgisini; “Resmin goriintiilerinin, materyalinin
ve anlaminin nerede olabilecegine iliskin yollar bulmaya calistyordum, benim arzumun
gorsel bir taniminin degil, daha ¢ok gbézlemlerimin dnyargisiz bir belgesi, gozlemlerden
kastettigim kentte bir gokdelenin yaninda bulabileceginiz tahta bir kuliibenin bende

yarattig1 heyecan” sozleriyle agiklamaktadir (Seckler, 1965: 3).

Gorsel 2.7: Robert Rauschenberg, Dylaby, Bez Uzerine Monte, Utii Sehpasi, Metal
Obijeler, Metal Coca-Cola Levhasi, 278.1 x 221 x 38.1 cm

Kaynak: www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/dylab, 2018.

Rauschenberg’in farkli nesneleri resmine eklemesine ragmen firca ve boya
kullanimindan vazge¢meyerek resimsel uygulamayi korudugu dikkat g¢ekmektedir.
Lynton’a (2004: 289) gore Pop Art sanatgilart uluslararasi bir yaklasim iginde, geleneksel
halk sanati ile tilt makinelerini, resimli dergileri usta bir firga kullanimiyla ve karmasik
bir Gislupla birlestirerek kullanmiglardir. Sanat¢inin eklektik egilimleri, benzer olmayan
ogeleri ylizeyde ayrisik bir sekilde dagitmasi ve rastlantisalligi merkez alan anlatiminin
izleyenin ¢alismalarini farkli ve 6zgiir sekillerde okumasina olanak sagladigi soylenebilir.
Rauschenberg’iin yapitlarindaki cokseslilik, ayrisiklik sanatginin yasam Oykiisiiyle
aciklanabilir. Rauschenberg, resim disinda sanat tarihi, beste, heykel, miizik, anatomi,
moda, dans fotograf gibi alanlarda egitim almistir. Yapitlarindaki ¢oksesli ve ¢okbigimli
bir goriiniimiin altinda bu nedenler yatmaktadir (Aktulum, 2016: 202).
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Pop sanatcilart yazi, harf, metin gibi gostergeleri siklikla kullanmislar, nesne-
anlam ikilemi tizerinden cesitli diisiinsel resimler ortaya koymuslardir. Pop Art’in temsil
kavramini ortadan kaldirirken, tiikketim toplumunun karakteristiklerini giindelik nesneleri
oldugu gibi resmederek ¢oziimledigi soylenebilir. Nesnenin imgesi, ¢izgi filmlerde,
televizyonda, dergilerde ve gazetelerde verildigi gibi kullanilmistir (Sahiner, 2013;126-
128).

Rauschenberg gibi ABD Kkiiltiiriine ve gercekligine hayran olan bir diger sanatg1
Jasper Johns medyanin sundugu hazir seyleri alarak yeniden tiretim siirecine sokmustur.
“Jasper Johns, resimde; anlamli bi¢imde i¢ gozleme dayali olmadan sanat objesinin
karmasgik semiyotigini vurgulayan (diger bir deyisle ifade ettigi seyi nasil ifade ettigi ) bir
stil formiile” etmistir (Fineberg, 2014:194). “Bayrak” (Gorsel 2.8) adli ¢aligma Serisinde
A.B.D bayragim1 farkli malzemelerle resmeden sanatgr giiglii bir resimsel dil
olusturmustur. izleyicinin kKarsisinda duran resimsel dile ve gergeklik algisina dokunan
ve bir bayrak olarak kabul edilebilecek bir yandan da resimsel dilini koruyan nesnelerdir.
Toplum tarafindan kutsal kabul edilebilecek bir ulusal bir simgeyi gosterge olarak ele

alan Johns Amerika’da sanat ortamiyla alay eden bir tavir sergiledigi goriilmektedir.

Gorsel 2.8: Jasper Johns. “Bayrak”, TUYB, Balmumu ve Kolaj. 107.3x153.8 cm, 1954-
55.
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Kaynak: www.artnews.com/2014/11/11/36-m-flag-sets-jasper-johns-record-at-sothebys

-343-7-m-contemporary-art-auction/ , 2018.
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Johns’un bu cabasi ve katmanli tuvalleri resimlerini heykele yakinlastirmistir.
Sanat¢1 ¢esitli siniflandirma isaretleri, haritalar, skalalar, rakam gibi gostergeleri
kullanarak eklektik resimlerine baslangi¢ noktasi olusturmustur. “Neye Gore ?” (Gorsel
2.9) adli ¢alismasinin iSmi sanatginin giiniimiiz sanat diinyasinin diizeninin degerlendirme
ve segme Kriterlerine yapilan bir gondermeyi igermektedir. Sol alt koseye ters bir sekilde
ilistirilmis olan tuvalde “Neye gore” yazisi Ve sanat¢inin imzasi dikkat cekmektedir. 6
parga tuvalin kombinasyonundan olusan ¢alisma yiizeyde ¢esitli yazilar, renk skalasi,
gazete sayfalar1 ve bu diiz yiizeye hacim katacak sekilde eklenmis bir sandalye ve bacak-
kalga kalibin1 igermektedir. Herhangi bir odak noktasi olmayan calismada yiizey farkli
acilardan degisen anlamlarla okunabilir durumdadir. Tuvallerinde geleneksel boya siirme
bigimlerini kullanan Johns, buna kendine 6zgii yenilikgi tavrinin bir sonucu olarak ters
cevrilmis kalip bacak-sandalye tuval gibi nesneleri montajlayarak farkli agilardan gelen
151810 nesneler ile olusturacagi golgelerin olasiligindan yararlanmistir. Bu se¢imini 1971
(J.Coplans, goriisme, 1971, 118) tarihli roportajinda “Gélgeler resmin etrafinda ne olup
bittigine gore degismektedir. Her sey ona gore degisir. Her sey bir seye gore degisir ve
seylerin degismesine olanak taniyan bir durum yaratmak istedim” diyerek agiklamistir.
Johns’un resimlerindeki eklektik nesneler belirsiz, alt metinleri ilk bakista anlagilamayan
ogeler olarak dikkat ¢cekmektedir. Johns bu bilingli tercihini “Kendi payima, resmi “uzak
durulan agiklama” halinde tutmayi yeglerim, bdylece insan kisisel olarak istedigi
deneyimi yapabilecegi gergegiyle karsi karsiya kaliyor; yani ilgiyi bir yonde
odaklamiyor...” seklinde agiklamistir (Harrison, 2015: 785). Bu elestirel kurgusuyla
sanat diinyasinin neyin sanat olup olmadigina karar verme mekanizmalarini, degerlerini

sorgulamayi ve bu noktaya dikkat ¢ekmeyi amaglamistir.
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Gorsel 2.9: Jasper Johns. “Neye Gore?” , TUYB, Gazete, Sandalye ve Kalip, 223.5 cm x
40.6 cm, 1964.

Kaynak:www.artnet.com/magazineus/features/cone/cone2-16-07_detail.asp?picnum=
14, 2018.

Elestirmen Greenberg’e gore modernizme egemen olan resim kendine sahip
olma, kendini ydnetme noktasina gelmistir ve iki boyutlulugu — saflig1 ile varolur. Ug
boyutlu diinyadan aliman nesneler modernist resim yiizeyinin safligiyla celismektedir
(Connor, 2015: 127). Bu tanimin aksine Rauschenberg’in ve Johns’un eklektik nesneleri
ise safc1 resim yiizeyine tiglincli boyutu sokmustur. Greenberg’iin resim taniminin tam
karsisinda duran bu egilimlerin modernizm sonrast resmin radikal degisimin Onciisii
oldugu sdylenebilir. 1950°1i yillarin artan niifus ve yasam standartlari sonucunda kisilerin
toplumdaki yeri ne kadar 6zgiir olduguna gore degil, sahip oldugu esyalar iizerinden
tanimlanir duruma gelmistir. Gazete ve dergi reklamlari insanlar1 televizyon, sinema,
miizik gibi medyalar1 daha fazla tiiketmeye yonlendirmis, bunun sonucunda da birgok
alanda tiiketim artmistir. Reklam sektorii tarafindan yaratilan tiikettikge mutlu

olunabilecegi algisi insanlar tilketime yoneltmistir.

Tiiketim toplumunda, montaj sanatinin 6nemli 6rneklerini veren bir diger sanatci
Tom Wesselmann gergek ev ve tiiketim esyalarini resim yiizeylerine montajlayarak cesitli
asamblajlar gergeklestirmistir. Wesselmann’in asamblajlarinda gergekliginden ayrilarak
yeni bir yapay yiizeyde yanyana getirilmis nesnelerin yarattigi belirsizlik ve
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anlasilmazlik, glindelik ¢evrenin gergekligi ile bir bagi olmayan, siradan bir mutfagin tist
gercekliginden soz etmektedir (Baudrillard, 2017;147).

Gorsel 2.10: Tom Wesselmann. “Natiirmort No: 20”, Karisik Teknik, 104 x122 x14 cm,
1962.

Kaynak:www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/16/mapping-the-field-

lawrence-alloway-art-criticism-as-information, 2018.

1962 tarihli ve “Natiirmort No: 20” (Gorsel 2.10) isimli ¢alismasinda resim,
fotograf ve hazir nesnelerden yararlanilmistir. Wesselman Mondrian’a ait bir eserin
kopyasini sag st koseye dekoratif bir sekilde ilistirmis, hemen altina ise meyve ve sise
illistrasyonlart ekleyerek ortaya eklektik bir kompozisyon koymustur. Sol alt kosede
gercek bir lavabo paneli, musluk ve floresan lamba bulunmaktadir. Sanat¢i bu
asamblajinda fotograf, hazir-nesne ve resim gibi farkli disiplinlerin arasindaki iligkiden
yararlanarak izleyicinin aklinda soru isaretleri yaratan bir yanilsama hissi ve gerilim
sunmaktadir. Honnef (2006; 94) bu calismadaki yiyecek gorsellerinin 6zellikle cinsel
gondermeler yapilmak igin secildigine dikkat ¢ekmektedir. Ona gére muz ve elma, erkek
ve kadin cinsel organlarmi simgelemektedir. Cinsel takintilarin saygin Amerikan

yasaminin i¢inden tereyaginin yagh kagittan akip ge¢gmesine benzetmektedir.

1950’11 yillarda modern resim Il. Diinya Savasi’nin sonuglarindan etkilenmis,

Avrupa’dan Amerika’ya kaymasinin da bir sonucu olarak politik ve psikolojik unsurlarin
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agir bastigi, donemin siyasi ortami ve A.B.D tiiketim kiiltiiri ve politikalarini elestiren
bir kimlige biirinmiistir. Pop Art sanatcilarimin hayati estetiklestirerek sanat ile
biitiinlestirmeleri onlarin politikaya katilmadigi anlamima gelmemektedir. Pop Art
sanatgilar1 tiiketim toplumunu yiicelten islerin disinda tiiketim toplumuna ve Kkitle
kiiltiiriine elestiren bakis agisiyla isler de tiretmislerdir (Mccarthy, 2006: 74). Reklam
diinyasinin renkli, gosterisli gorsellerini kullanan ve dénemin siyasi ve kiiltiirel ortamina
elestiriler getiren sanatgilardan birisi James Rosenquist’tir. Yasadigi donemin, sanati
tizerindeki etkisini “imgelerin bize itilme seklinden hayrete diismiis, heyecanlanmis ve
biiyiilenmis durumdayim” diye agiklamaktadir (www.artnews.com/2017/04/03/from-the-

archives-james-rosenquist-defines-pop-art-in-1964/, 2018).

Gorsel 2.11: James Rosenquist, F-111, Tuval Uzerine Aluminyum Ve Yagliboya, 3.05 m
X 26.21 m, 1965.

Kaynak:images.jamesrosenquiststudio.com/www_jamesrosenquiststudio_com/65_ 01
_digital_image_for_website_new_edited0.jpg, 2018.

1964 yilinda basladigi resmi “F-111” (Gorsel 2.11), ABD tarafindan gelistirilen
F-111 adli savas ugagini ve Vietnam savasi hazirlhigini konu edinmistir. Ugak ile ilgili
bilgileri ve fotograflart kullanan sanatci, reklam ve afis dilini kullanan bir anlatimla,
izleyeni atmosferiyle ¢evreleyen ve genis bir goriis agisinin iginde karsilayan 23 par¢anin
birlesiminden olusan eklektik bir anlayisla olusturulmus bir resim ortaya koymustur.
Sergilendigi mekanin duvarlarim1 boydan boya kaplayan c¢alisma igin oOzellikle
aliminyum paneller segen sanat¢inin ugak gévdesinin metalik ve soguk yapisi iizerinden
savagin acimasiz Ve soguk yiiziine gondermede bulundugu sdylenebilir. Yiizeyin tamami
boyunca uzanan ugak profil resminin iizerine yerlestirilmis plaj semsiye altinda niikleer
patlamalar, sag kurutucusu bashig: altinda bir kiz ¢ocugu, kek parcasi ve lastikten kesit
gorselleri arasinda reklam panolarina benzer gecisler olusturarak A.B.D’deki Kitle

kiiltiiriinii, kaotik ortamin savas 6ncesi hazirliklarin1 yansitmistir. Savas karsitliginin ve


http://www.artnews.com/2017/04/03/from-the-archives-james-rosenquist-defines-pop-art-in-1964/
http://www.artnews.com/2017/04/03/from-the-archives-james-rosenquist-defines-pop-art-in-1964/
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politik bir durusun 6ne ¢iktig1 bu ¢aligmada sanatci, farkli gorseller ve alintilar arasinda

gegislerin oldugu bir donem kolaj1 olusturmustur.

Gorsel 2.12: James Rosenquist, F-111, Enstalasyondan Goriiniim

Kaynak: https://s2-ssl.dmcdn.net/NJd54/x720-ef1.jpg, 2018.

Sanat ve giindelik hayatin arasindaki ayrimlarin yok olmasiyla birlikte
gostergelerle dolup tasan bir toplumsallasma gergeklesmistir. Bunun soncuunda Pop Art
uygulamalari ile nesneler ve siradan tiiketim Uriinleri estetiklestirilerek, nesnenin kendi

imgesiyle sanatsal tiretimde yer edinmesi gergeklesmistir (Sahiner, 2013: 87).

2.2. YENIDEN URETIM OLARAK RESIiM

Modern resmin smirlarinin ve degerlerinin yikilmaya baslanmasi ve kapitalist
diizendeki degisimler, makinelesme ile gelisen iiretim teknikleri bu donemde gegmisin
sanatta ele alinmasinin dniinii agmistir. imgelerin kolaylikla gogaltilabilmesi, imgelerin
hayatin her kosesinde karsimiza ¢ikmasina olanak saglamistir. Bu imgeler diinyasindan
etkilenen sanatgilar serigrafi gibi tekniklerle ge¢mise ya da yasadigi doneme ait sanatsal
seyleri yeniden iireterek ve kopyalayarak eklektik bir bigimde sanatsal tiretimlerine dahil
etmiglerdir. Resimde alintilama, ¢ogaltma ve kopyalama, iiretilmis eserlerin yeniden

iretimi Ve seri liretim sanat eserinin iiretilme siirecine yeni bir bakis agis1 getirmistir.

1950’lerde klasik resimleri yeniden iiretme egilimi tekrar giindeme gelmis ve
Modern resim sanatinda bir¢ok Sanat¢1 baska sanatgilarin eserlerini sahiplenerek kendi

tsluplar1 kapsaminda resmetmislerdir. Bu egilimler kapsaminda Kiibizm’in Onciisii
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Picasso’nun, Velasquez’in “Nedimeler” isimli resmini kiibist bir anlayigla resmettigi

seride goriilebilmektedir.

Gorsel 2.13: Pablo Picasso. Las Meninas, Tuval Uzerine Yagliboya, 161 x 129 cm, 1957.

Kaynak:blogmuseupicassobcn.org/wp-content/uploads/2015/07/MPB-070.465.jpg,
2018

Figiirlerin ve mekanin ele alinig1 Picasso’nun ilk donem kiibist caligmalarindan
geometrik bigimlendirme yontemini korudugunu gostermektedir. Siirrealizm akimin
sanatgilarinda Dali Ronesans sanatgisi Vermeer’in Dantel Diken Kiz isimli resmini
kopyalayarak ve bunu bilingaltindaki siizgegten gegirerek 6zgiinliik kaygisi tasimadan
resmetmistir. Nur Artun (2014: 13) siirrealistlerin siradan hayati ele alma big¢imini
“Onlerine ¢ikan herhangi bir nesnenin biciminde, islevin agiklamaya yetmedigi, belki de
onu iiretenlerin bilingaltindan ¢ikan irrasyonel fazlaligin i¢ diinyalarinda sakli duran bir
seylere karsilik geldigini fark ettiler” diyerek agiklamistir. Geriye zar zor segilen yiizii
kalmis pargalanmig bir sekilde resmedilen figiir etrafinda birtakim yapilar yiizeye
dagilmigtir. Stirreal boyama tekniginin ve bigimlerin basarili bir sekilde korundugu bu
calismanin Dali’nin gergekiistii diinyasi ve Ronesans sanatinin basarili bir birlesimi

oldugu soylenebilir.
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Gorsel 2.14: Salvador Dali, “Vermeer’in Dantel Diken Kizi’nin Paranoyak-Kritik Bir
Calismas1”, TUYB, 27.1 x 22.1 cm.

Kaynak: www.wikiart.org/en/salvador-dali/the-paranoiac-critical-study-of-vermeer-s-
lacemaker-1955, 2018.

Cogulcu anlayisin1 “Combine Paintings” (Kombine Resimler) sonrasinda da
devam ettiren Robert Rauschenberg fotografin serigrafi teknigi ile cogaltilabilme
ozelliginden yararlanarak dergilerden, gazetelerden ve buluntu fotograflardan aldig
gorsel verilerle fotografik roprodiiksiyonlar olusturmustur. Sanat tarihinden alintiladigi
gorsellerle kombine resim sonrasi nesne estetiginden uzaklasarak klasik resim anlayigina
gondermeler yapmistir. 1964 tarihli “Persimmon” adli ¢alismasinda kent mekani
gorselleri ile ¢evrili yilizeyin ortasinda Peter Paul Rubens’e ait 1614 tarihli “Veniis Ayna
Karsisinda” adli klasik resimden bir kesiti alintilayarak kullanmistir. Rauschenberg’iin
eklektisizmi gegmise ait sanatsal bir 6ge ile ¢agin popiiler kiiltiriiniin yansimasi olan

kentin 6gelerini bir araya getirmistir.
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Gorsel 2.15: Robert Rauschenberg, “Persimmon”, TUYB ve Serigrafi, 167.6 x 127 cm,
1964.

Kaynak: http://www.nybooks.com/articles/2017/05/11/robert-rauschenberg-confidence-

man-american-art/, 2018.

Gorsel 2.16: Peter Paul Rubens. Aynanin Oniinde Veniis, TUYB, 123x98 cm, 1614-
1615.

Kaynak:http://www.liechtensteincollections.at/en/pages/artbase_main.asp?module=
browse&action=m_work&sid=87294&0id=W-1472004121953420224, 2018.
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1964 tarihli “Skyway” adli resminde de aymi yontemi izledigi dikkat
cekmektedir. Cesitli gorselleri kullanarak kolaj estetigi ile olusturdugu Skyway’de ayni
veniis gorselini iki defa tekrarlamistir. Ayni1 goriintiileri farkli resimlerinde mekanik bir
yolla ¢ogaltarak ¢esitli varyasyonlar yaratma yolunu secen Rauschenberg, tekrarladigi
alintilarla, eklektik diinyasinin pargalarini olusturan farkli resimleri arasinda anlamsal bir
biitinliik ve iliski yakalamak istedigini gostermektedir. Farkli teknik ve gorselleri bir
araya getiren postmodern yonelimli yapitlar, yalnizca modernist 6zellikli yapitlarin
birgogunun altim1 oymakla kalmazlar, ayn1 zamanda 6zgiinliik ile otantiklik(sahicilik)
kavramlariyla iligkili pek ¢cok onemli soruyu da giindeme tagimislardir (Sarup, 2017:
243).

Gorsel 2.17: Robert Rauschenberg, Skyway, Tuval Uzerine Serigrafi ve Yagliboya,
548.6 x 487.7 cm, 1964.

Kaynak: www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/skyway-0, 2018.

Sanat tarihinin klasik eserlerini yeniden iiretme, Pop Art sanat¢ilart arasinda
tercih edilen iiretim yontemlerinden birisi olmustur. Fransiz sanatg1 Martial Raysse’nin
de (1936-) Rauschenberg’e benzer bir tavirda sanat tarihinin 6nemli isimlerinden
Ingres’in klasik eserini fotomekanik iiretim yontemiyle yeniden {rettigi dikkat
¢ekmektedir.


http://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/skyway-0
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Gorsel 2.18: Martial Raysse, “Made In Japan” , Fiber Kapli Levha Uzerine Fotomekanik
Reprodiiksiyon, Duvar kagidi, Guas Boya, 1964.

Kaynak:www.hirshhorn.tumblr.com/post/114696574044/martial-raysse-made-in-
japan-1964

1960°’larda ABD’de Pop Art sanatcilart Ikinci Diinya Savasi sonrasi yasanan
toplumsal degisim ve fakirlik konularin odaklanmiglardir. Bunlarin yani sira popiiler
medya tarafindan baskilanan Amerikan kiltiri ile ilgili gesitli elestiriler getirmek ve
sorular sormak amaciyla ¢izgi romanlart kullanmiglardir (Richards, 2014: 76). Cizgi
roman ve reklam goriintiileriyle ilgilenen sanat¢i Roy Lichtenstein (1923 -97) bu
kaynaklardan aldigi figiirleri yapay bir anlayisla yorumlamis ve siradan gorselleri
yalinlagtirarak “Ben Day” noktalar1 seklinde biiytitmek suretiyle yeniden iiretim siirecine
sokmustur (Avsar Karabag, 2017: 36). Cizgi roman karelerinin ve renk yiizeylerinin artik
tuval yiizeyinin eklektik nesneleri haline geldigi sdylenebilir. Krausse’e (2005: 115) gore
Lichtenstein tuvale aktardigi ¢izgi roman karakterlerine yiicelik kazandirmis ancak
resimlerine imzasin1 atmayarak onlarin Kitlesel ve anonim karakterini de 6n planda

tutmustur.
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Géorsel 2.19: Roy Lichtenstein. “Whaam!”, Tuval Uzerine Yagliboya ve Akrilik, 172.6 x
406.4 cm, 1963.

J

ey,

Kaynak: www.tate.org.uk/art/artworks/lichtenstein-whaam-t00897, 2018.

Robert Rauschenberg gibi sanatinda alintiya basvuran, sanat tarihinden eserleri,
popiiler kiiltiir ikonlarini, gazete sayfalarmi ve yasadigi donemin O6liim haberlerini
tuvaline tasiyan Andy Warhol Kkapitalizmin kiiltirel mantigin1 elestiren resimler
yapmistir. Grafik tasarimer kimligi sebebiyle yapitlarinda alintilamay1 giidiileyen bir
yaklagim dikkat ¢ekmektedir (Aktulum, 2016: 205). Gazete, dergi sayfalarindan aldigi
Hollywood yildizlarinin gorselleri, gazetelerden alinmig kaza fotograflari ve corba
kutusu, Coca Cola sisesi gibi tiiketim nesnelerinin taklitlerini yiizeyde defalarca

cogaltarak gorsellerin kiigiik farklar i¢eren tekrarlarini olusturmustur.

Gorsel 2.20: Andy Warhol. “Giimiis Araba Kazas1 (Cifte Felaket)”, Tuval Uzerine
Serigrafi ve Sprey Boya, 267.4 x 417.1 cm, 1964.

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/andy-warhol/silver-car-crash-double-disaster-in-
2-parts-wh4ChWJI4WAFHOCIhjzeyw?2, 2018.
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“Gumis Araba Kazas1” (Cifte Felaket) (Gorsel 2.20) adli calismasinda
medyadan alinan bir kaza gorseli endiistriyel serigrafi teknigi ile g¢ogaltilmistir.
Warhol’un bu iiretimi fotografin orijinalinden ¢ogaltilma 6zelliginden yararlanmakta ve
temsile dayali resimden uzaklasmaktadir. Defalarca tekrarlanan gorsel siradanlasmakta
ve bir yandan da anlam yitimine ugramaktadir. Godfrey (2016: 334), Warhol’un
resimlerinin gohretin, 6liimiin ve tiikketici hayallerin resmi ve sanat¢inin el becerisini

gosterme ihtiyacinin belirgin bir reddi oldugunu ifade etmektedir.

Warhol kaza resimlerinde tiiketim kiiltiiriiniin ABD toplumundaki yikimini,
toplumun biiyiik hayallerinin beraberinde getirdigi hayal kirikliklarina ve dliimlere dikkat
cekmektedir. Defalarca tekrarlanarak cogaltilan kaza goriintiileri kiigiik farklarla
orijinalinin etkisinden uzaklagmis, bundan dolayi tuvallerde igleri bosaltilmis goriintiiler
sebebiyle artik temsil etmeyen resimler durumuna doniismislerdir (Giderer, 2003: 141-
142). Sanatc1 boyayr kontrolsiizce uygulayarak her tekrarda ardinda lekeler birakarak
orijinalindeki etkileyiciliginden uzaklagsmaktadir. Sanat¢inin geriye biraktigi sonug yarim

kalmishgi, mekanik bir soguklugu, belirsizligi ve dliimliliigi ¢agristirmaktadir.

1950’1erin sonundaki kiiltiirel kargasayr ¢oziimleyen sanat¢i tinlii ikonlarin,
tiiketim nesnelerinin imajlarini alaysi bir dille, saplantili tekrarlar seklinde kullanarak,
kitlelere igerisinde yasadigi fakat goremedigi kiiltiirel seyleri ve onlarin rollerini
ezberletmektedir. Serigrafi yontemiyle elde ettigi tekrarlar sirasinda grafiksel bir dilin
yani sira FOV akimi sanatg¢ilarinin renkli diinyasini ¢agristiran ¢arpici renkler kullanmistir
(Sahiner, 2013: 17-23). Yeniden iiretim siirecinde her tekrarda ortaya ¢ikan ufak hatalar
gorselin biricikligini ve aurasini ortadan kaldirir. Boylelikle sanatg1 bir mekanik {iretim
igerisinde makinenin yerini almis olur ve “el becerisi” kavrami1 onemsizlesir. Yeniden
tiretimin anlami1 sanat¢inin benimsedigi endiistriyel {iretim siirecinden gelmektedir. bu
stirece hakim olan, sanatginin sectigi konulara kars1 tutkulu mekanik bir umursamazlik
icinde oldugu dikkat cekmektedir (Bourriaud, 2005: 68). Cogaltilan gérsellerle orijinallik
kaybolmus ve imajin igerigi artik siradanlagmistir. Baudrillard’a (2017: 148) gore Warhol
gercekligi bulundugu ¢evreden ¢ekip dogrudan tuvale aktararak resim sanatinin

icrasindaki kuramsal ¢eliskileri vurgulamaktadir.
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Gérsel 2.21: Andy Warhol. “Marilyn Diptik”, Tuval Uzerine Akrilik, 205.4 x144.8 cm,
1962.

Kaynak:tr.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/later-europe-and-americas/

modernity-ap/a/warhol-marilyn-diptych

Pop sanatgilart kentteki giindelik yasam kesitlerini olusturan &gelerden
beslenerek siradan ve tiikketim nesnelerini sanatin merkezine koymuslardir. Baglamindan
kopan nesne sanatsal diizeyde yeniden iretilmekte, dondstiriilmekte ve
kurgulanmaktadir. Bu egilimler sonucunda Pop Art’in modernizm &tesi bir yaklagimda
oldugu ifade edilebilmektedir (Kahraman, 2005: 11). Modern resmin piirist (safg1) ve
tekei yapisina karsi ¢ikan bu egilimler resme ¢cogulcu bir anlayisi getirerek disiplinlerarasi
yaklasimlar1 ortaya ¢ikarmistir. Warhol’un tekrarlari  ve {iretim farkliliklari,
Rauschenberg’in eklektik asamblajlari, Rosenquist ve Wesselmann’in tiiketim kiiltiiriine
ve kiiltir endiistrisine getirdigi elestiriler resimde yeni bir donemin 6ncii 6rnekleri olarak

modernist resmin ¢6ziilme siirecini baglatmustir.

Pop Art ile birlikte asamblaj estetiginin 6n plana ¢ikmasiyla resim kendi saf
alanindan ¢ikarak heykel, fotograf gibi farkli disiplinlerle etkilesime girmis ve bu
alanlardan segtigi/secilen ogeleri kendi yapisina katmistir. Pop Art’in en onde gelen
ozelligi, klasik ya da modern sanattan farkli olarak konu ve mesaj ile ilgilenmemesi,
giinliikk yasamdaki siradan her seyi, herhangi bir mesaji ya da yorumu biinyesine

katmasidir (Saylan, 2016: 115). 1960’11 yillarda sinema ve rock miizigin ve yeni kiiltiir
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bigimlerinin revagta oldugu déonemde Pop Art sanatcilart farkli medyumlardan, kiiltiirel
ogelerden ve tiikketim nesnelerinden beslenen bir estetik dil olusturmuslardir. Bu dénem
sanat ile hayatin ayrilmasi goriintise dayanan modernist duyarliligin karsisinda duran bir
sanatsal egilimler donemi olarak degerlendirilebilir. Modern sonrasi (postmodern)
donemin sanati igin gerekli kosullarin habercisi olan bu egilimler modern sonrasi resmin

eklektik, karmasik, cogulcu bir bigime biirlinmesinin yolunu agmustir.



UCUNCU BOLUM

POSTMODERN DONEM RESMINDE VE KAVRAMSAL SANATTA
EKLEKTIK EGILIMLER
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Bati’da 1960’11 yillarda baslayan ve sonrasinda devam eden toplumsal, politik
hareketler, yeni diisiinme Ve kiiltiir bigimleri, ayaklanmalar 6nceki toplumsal diizenden
kopusu hizlandirmistir. Modernitenin hedefledigi 6zgiirliik, evrensel esitlik ideallerinin
olmayacagmin bilincinde olan, emperyalist somiirgelesme sonucu ortaya c¢ikan
katliamlara birer tepki olan bu hareketler modern sonrasi yeni bir diizen kurulmasina

neden olmustur.

Kapitalizm ve modernizmin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan kiiresellesme medya
ve iletisim sistemleri sayesinde yayginlasarak iktidarlarin savas tekniklerini makro
diizeylerden biitiin hayat1 kusatacak mikro diizeylere ¢ekmesine sebep olmustur. Bunun
bir sonucu olarak merkeziyet¢i bir anlayisin yerine alternatif arayislar ve c¢okluk
politikalart gelmistir. 1968 Bahar’inda ilk olusumlar1 goriilen ve “68 Olaylar1” diye
adlandirilan bu donem sonrasinda sosyolojide, felsefede, edebiyatta, mimaride ve plastik
sanatlarda kendini gosteren degisimler sanatgiyr ve sanati artik ¢oziilmesi daha da
karmasik bir hale gelen “insan”1 aktarmanin farkli arayislarina yoneltmistir (Pelvanoglu,

2016: 94 ve Dastarli, 2006: 13).

Modern donem sonrasi siire¢ ic¢in Kimi disiiniirler postmodern terimini
kullanmiglardir. Postmodern teriminin, farkli anlamlara gelen ve ¢ok ¢esitli unsurlardan

beslenen bir diisiinceler evrenini igerdigi sdylemek miimkiindiir.

Postmodern sdzciigiinii ilk kez 19.yiizyilda kullanan Ingiliz ressam ve elestirmen
John Watkins Chapmans, post-empresyonizm kapsaminda degerlendirilen Cezanne,
Seurat, Signac, Van Gogh, ve Gauguin gibi sanat¢ilarin bigemlerine topluca postmodern
demistir. Ardindan, J. M. Thompson, 1914°te din felsefesi baglaminda kaleme aldigi bir
makalede, davranis ve inanglardaki degisimleri tanimlamak i¢in, Bernard lddings Bell ise
sanat ve miizikteki yeni bi¢imlere dikkat ¢ekmek icin postmodernizm kavraminm
kullanmistir (Yilmaz, 2013a: 203). Benzer bir yaklasimda Ingiliz Tarih¢i Arnold
Toynbee’nin 1929 tarihli “A Study of History” isimli eserinde goriilmektedir. Toynbee
kavrama tarihsel agidan yaklagarak modern donemin Birinci Diinya Savasi ile bittigini ve
savag sonrasinin postmodern donem olarak adlandirilmasi gerektigini sdylemektedir
(Ering, 2004: 161). Postmodern ve postmodernizm kavramlari 1950’lerde ve 1960’larda
farkl1 alanlarda dile getirilse de yaygin bir bigimde kullanim1 1980°1lerde gergeklesmistir.
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Modern sonrasi yeni toplumsal ve kiiltiirel diizen ve tarihsel siire¢ ¢esitli diisiiniirler

tarafindan “postmodern” olarak adlandirilmistir.

Insanlik tarihi hayal kirikliklar1 ile doludur. Modern donemde niikleer
cephelesme tehlikesi ve askeri alandaki ¢ekismeler 20. yiizyila iki diinya savasi sokmus
ve bu yiizyllda 100 milyondan fazla insan olmistiir. Modernligin ortaya ¢ikisi ve
ilerlemeye olan inang bu diinya savaslari ile yok olurken modernitenin anlatilarinin da
sonu gelmistir. Postmodernizmde, modernizmin savundugu evrensel diinya goriisleri ve
iist-anlatilarin yerini yerel anlatilar almistir. Postmodernistler entellektiieller kentli hayat
tarzi yerine koyliilerin rutin kir hayatini, geleneksel ve akildisi olani tercih ederler. Post-
modern kisi gegmisi hatirlar ve anar, yeni olanin 6zel bir degeri olmadigini iddia eder ve
biiyti, mistik, siddet, metafizik vb. kavramlarla ilgilenir (Giddens, 2016: 17 ve Rosenau,
2004: 24). Postmodernitenin, modernitenin yadsidig: toplumsal, kiiltiirel ve tarihi olgulari
on plana ¢ikardigi, modernitenin hatalarini ve sonuglarini elestiren bir bakis agis1 getirdigi

sOylenebilir.

Lyotard modern donemdeki evrensel anlayisin ve biiyiik anlatilarin sonuna
gelindigini dile getirmektedir. Giiniimiizde toplumun bireyci, boliik porgiik bir toplum
oldugunu savunur. Evrensel biitiinliigii reddeden Lyotard ve diger postmodernler dil
oyunlarmin, zamanin, 6znenin, toplumun boliik porgiikliigiiniin tizerinde durmaktadirlar
(Sarup, 2017: 209). Postmodernizm, modernist diisiincenin kabul ettigi evrenselligi ve
biitiinliiliigii yok sayar ve bunlar1 kabul edilmesi imkansiz olan “biiyiik anlatilar” olarak
reddeder. Komiinizm ve kapitalizm gibi biiyiik anlatilarin reddi, yeni diinya diizeni ve
bilgi bilimler ve teknolojideki gelismeler, modernligin sonunu hazirlayan unsurlar
olmustur. Ayn1 zamanda modern sonrasi kiiltiirel karmasanin yarattigi ¢ogulculuk ve

eklektisizmin postmodern toplumun kodlarini olusturdugu s6ylenebilir.

Postmodern terimi 1960’11 yillarda sanat ve kiiltirdeki evrensel degisimleri
tanimlamaya calisan diisiinlirler tarafindan farkli sekillerde tanimlanmistir. “Kelime
Amerika’da sosyologlar ve elestirmenler arasinda kullanilagelmekte ve 19. yiizyilin
sonundan bu yana, edebiyat, giizel sanatlar ve bilimdeki oyun kurallarii degistiren
doniistimleri izleyen kiiltiirimiiziin konumunu belirlemektedir” (Lyotard, 2000: 11).
Modernligin ¢dziilmesine sebep olan siireci ve modernligin daha iyi bir tanimini yapmak

icin gereken incelemeyi yapan sosyolog Anthony Giddens’a (2016: 50) gore
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postmodernizmin bir anlam1 varsa, bunu en iyi bicimde, edebiyat, resim, plastik sanatlar
ve mimarideki stil ve akimlarda géormek miimkiindiir. Mike Featherstone ise (2013: 240)
postmodernizmi sanat ve mimari modernizmi asmis olan bir hareket; sanat ve giindelik
hayat arasindaki sinirin silinmesini igeren yeni bir kiiltiirel duyarliliklar hareketi ve

temelcilik karsit1 bir yaklagim olarak tanimlamustir.

Matematik ussallligi asarak modernist metafizigin getirdigi diizene saldiran
postmodernist yapit siradan, olagan etrafinda olusur ve saf, armmus, steril gibi
kavramlarin tam karsisinda yer alir. Bu nedenle eklektisizm, postmodern yapitin bir
kurucu 06gesidir (Kahraman, 2007: 17). Sanatin kitlesellesmesini kucaklayan
postmodernizm, modern sanattaki biriciklik ve tekdiize tislup unsurlarinin yerine sanatta

ifade gesitliligini ve farkliliklar1 savunmustur.

Postmodernitenin en 6nemli 6zelliklerinden olan pastis (siisleme), arka planinda.
hem zaman hem de gergeklik diizeyinde farkli tisluplarin bir arada oldugu eklektik anlay1s
tizerine kuruludur ve en 6nce mimarlikta goriilmiistiir (Kahraman, 2007: 235). Modern
mimari amaci Ve islevi olan, insana en iyi sekilde hizmet verebilecek, sadeligi temel alan
bir anlayisi1 benimsemistir. Modern mimari islevsellige, ge¢misle olan baglarini
koparmaya dayali bir anlayis tizerine kuruluyken, postmodern mimari ise kitle begenisi
dikkate alinarak mimari formlar olusturma anlayisini benimsemistir. Postmodern mimar
gecmis yiizyillardaki mimari formlardan belirli 6geleri alip bunlar kitle begenisine hitap
edecek sekilde kullanabilmektedir. Steven Connor (2015: 117) modernist ve
postmodernist mimari arasindaki farki; “modernist mimari her tiirden arkaizmi kuvvetle
reddederek ge¢misten mutlak kopusunu Kkutlarken, postmodernizm ge¢mis iislup ve
teknikleri yeniden ele gegirmeye isteklidir” ifadesiyle agiklamistir. Gegmise yapilan
gondermeler ve siislemeler ¢ogulculuk ve eklektisizm barindirir. Yapimina 1980°de
baslanan ve 1984’te tamamlanan New York’taki 550 Madison Avenue Binasi (Gorsel
3.1) postmodern mimarinin ornekleri arasinda gosterilebilir. 197 metre yiiksekligindeki
binanin tepesinde Neo Klasik ve Barok donemi mimarisine 6zgii acik alinlik yap1 dikkat
¢cekmektedir.



Gorsel 3.1: Philip Johnson ve John Burgee, 550 Madison Avenue.

Kaynak: www. en.wikipedia.org/wiki/550 Madison_Avenue, 2018.

Gorsel 3.2: Pantheon, Neo Klasik Dénemden Bir Mimari Yapi

Kaynak: www. en.wikipedia.org/wiki/Panthéon, 2018.
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Postmodernizmin etkileri sadece mimariyle smirli kalmamis, farkli sanat
disiplinleri ve sanat akimlarini etkilemistir. Modernizmin sanat ve yasam arasinda ¢ektigi
smirt asan “1960°l1 yillarda dogan ve hizla biiyiik bir popiilarite kazanan Pop Art,
modernizme ya da modernist estetik anlayisina karsi postmodern tepki olarak
tanimlanabilmektedir” (Saylan, 2016: 114). Postmodernistler gegmisteki hareketlerden
ve fikirlerden sectikleri “en iyi” pargalarla hareket ederek sanatta tarihsel gondermelere
ve pop kiiltiir imgelerine yer veren bir gorsel tiretim anlayisi olusturmuslardir (Gompertz,
2015:295).

Hem eklektik hem de kaotik goriiniimlere imkan veren postmodern sanat
sayesinde sanatgi, 6zglin olma kaygisi tasimadan akademinin ve miizelerin sinirlarini
zorlayarak araziyi, sokaklari, ayrica fotograf ve televizyon gibi medyalarin dilini
kullanmaya baglamistir (Akdagli, 2017: 71). Postmodernizm, eklektik bir anlayis iginde,
cogulculugu benimseyen ve ‘her sey olur’ parolasiyla kendini ortaya koyan bir akim
olmakla birlikte onun ‘ya o6yle- ya boyle’ degil, ‘hem oyle, hem bdyle’ diisiincesi
postmodernizmin gogulcu, Ve ¢ok yonlii bir akim oldugunu géstermektedir (Ering, 2004:
165). Pop Art’ta filizlenen modern sanat ve 6zgiinliik karsit1 hareketlerle birlikte giindelik
hayatin nesnelerinin, medya gorsellerinin sanata dahil edilmesiyle postmodern donemin
anlayigina eklektik bir bakis yerlesmistir. Eklektik ve popiilist bir estetik {izerine kurulu
olan postmodernist sanat anlayis1 eklektisizmi, tutarsizligi, montaji, Kitschi, kuskuyu,
pastisi ve karigikligi vurgularken farkliliklari ve slup cesitliligini savunmaktadir.
Postmodern sanatcilarin eklektik egilimleri farkli imgeleri ve ge¢misin 6geleri gogulcu
bir tslupla gelisiglizel kullanirken igerikten ¢ok kurgu ve sanat yapitlarinda boliik-
porciikliik 6ne ¢ikmistir.

Modern sanat hareketi icinde, Primitif ressamlarin Japon sanatindan yaptigi
alintilamalar, Kiibistlerin sanat dis1 malzemeleri kullandigi kolajlar, Dadacilarin
fotomontajlar1 ve Pop Art sanatgilarinin tiiketim nesnelerini resme dahil ederken dikkat
¢eken nokta estetik bir biitiinselligin goz oniine alinmasi olmustur. Postmodern dénemde
ise eklektisizmin yansimasinin bundan farkli olduguna dikkat ¢eken Sadak’a (1991: 17)
gore eklektik ogelerin yan yana eklenerek bulundugu yere gore ait “olmamazlik”
durumunu korumaktadir. Modernist bir yapitta alintilanan sey bir tarihsel diizlemden

diger bir tarihsel diizleme gecerken yeni bir tarihsel deger yiiklenmektedir. Postmodern
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yapitta ise eklektik bir biitlinde 6geler tarihselliginden arindirilarak dogal bir konuma

gecmekte ve yeni bir anlam yiiklenmemektedir.

3.1. KAVRAMSAL SANATIN RESME ETKILERI

Yiizyillardir karsiklikli etkilesim i¢inde olan felsefe ve sanat Modern donemde
Marcel Duchamp’mn hazir nesneleri sanatsal baglamda ele almasiyla 20. yiizy1l sanatini
biiyiik dlgilide etkilemistir. Sanatta diisiinsel eylemlerin 6ne ¢ikmasiyla sanatta nesnenin

gereksinimi konusu sanat tartismalarinin merkezine yerlesmistir.

Modern sanatin arka planim1 hazirladigi felsefe-sanat iliskisi postmodern
donemde mimariden resme, edebiyattan miizige kadar gesitli sanat alanlarinda tiretimi
felsefi anlayislar1 somutlastirma cabasi olarak goriilmektedir (Kahraman, 2015: 54).
1960’11 yillarda sanat ortaminda sanatin nesneye olan gereksiniminin tartisildig: ve sanat
pratiklerinde diisiincenin 6ne ¢iktig1 egilimler ve kavramsalcilik “Kavramsal Sanat”
olarak adlandirilmistir. Bu donemde ortaya c¢ikan “Happening” (Olusum), bedenin
kullanildig1 Performans Sanati, Arte Povera, resim ve heykel sanatindan 6geler tasiyan
Enstalasyon, galeri ve miize karsit1 diisiincenin olusturdugu Arazi Sanati1 ve Video Sanati

gibi hareketlerin kavramsalci diisiincenin farkli yansima bigimleri oldugu s6ylenebilir.

Kavramsal sanatgilar dil ve felsefeyle ilgilenmislerdir. 1960’larin ortasindan
itibaren Joseph Kosuth ve Sol Lewitt gibi sanatcilar buluntu nesneler, video, haritalar,
metinler gibi her tiirlii nesne ve imgeyi kullanmiglardir. Kavramsal sanat nesnenin
onemsizligini vurgulayan, keyfilikten uzak ve planl bir diisiincenin triiniidiir. Somut
sanat yapitinin yerini artik “kavram” almistir. Kavramin 6ne ¢ikmasi bi¢imi geri plana
atmigtir. Oyleki 1954 yilinda miizisyen John Cage’in besteledigi “4°33 > isimli dort
dakika otuzii¢ saniye sliren miiziksiz beste bile sessizlik i¢inde vurguladigi kavramlarla
One ¢ikan notasiz bir eser olmustur. Kosuth’a gore (Y1lmaz, 2013b: 194) resim ve heykel
gibi bigimci sanatlar alan1 kisith olmakla birlikte sanatla ilgi olmaktan ziyade saf estetik

denemeler olarak degerlendirilmelidir.

Kavramsal sanatin baslangigta resim sanatinin geleneksel form ve malzeme
anlayigina karsi ¢iktigini dile getiren Polat’a (2017:152) gore sanatgilar sadece resim ve
heykel yaparak fikirlerini ve duygularin ifade etmek zorunda degildir. Resim ve heykel

disinda giindelik nesneler, fotograflar, haritalar, videolar, yazilar ve giliniimiiz
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teknolojisinin sundugu internet ve dijital medyumlar1 kullanabilmektedirler. Benzer bir
sanatsal yaklasimla olusturulmus Marcel Duchamp’in hazir-nesneleri kavramsal sanatin

ilk ornekleri olarak ifade edilebilmektedir.

1917 tarihli “Pisuvar” adli ¢alismasiyla olay yaratan sanat¢1 Marcel Duchamp’in
hazir-nesneleri kullanarak modern resimden uzaklasarak diisiince temelli resme zemin
hazirladigi sdylenebilir. Benzer girisimler 20.yiizyilin basinda kiibist sanat¢1 Picasso, ve
devam eden yillarda Robert Rauschenberg, Jasper Johns gibi Pop Art sanat¢ilarinin
temsili terk etmesiyle biiyiik bir ivme kazanmistir. Soyut Disavurumculuk ve Pop Artta
temsil anlayisinin terk edilmesiyle, sanat disiinsel temelli, kiiltiirel eklektisizmin 6ne
ciktigi, buluntu nesnelerin montajinin ve gostergelerin hakim oldugu bir yonde
giincellenmistir. Bu girisimlerin sanati tamamen kavramsal bir yone ¢ekmeye yonelik
oldugu sdylenebilir. Diisiincenin 6ne ¢iktig1 ve sanat nesnesinin yerine diisiincenin gegtigi
postmodern sanatta artik nesnesizlesen sanatin diisiinsel bir zemin tizerinde var oldugu
sOylenebilir. Sanatta nesne kullanimini kaldirarak dilin kullanimini1 6n plana ¢eken kisi
olan” Kosuth’un en énemli ¢alismalarindan “Bir ve U¢ Sandalye”, mekanda gergek bir
sandalye, sandalyenin fotografi ve bunlarin yanindan sandalyenin sézliik taniminin yazili
oldugu bir baskidan olusmaktadir. Sanatci ele aldigi nesne, nesnenin tanimi ve nesnenin
goriintiisii ile insanlarin algilama bicimlerini tekrar giindeme getirmistir. Izleyiciyi nesne
goriintii ve tanim arasinda diisiinmeye zorlayan Kosuth bigimsel olarak hem resim hem

heykel sanatindan yararlanarak ortaya eklektik 6zellikler tasiyan bir yapit ¢ikarmistir.

Gorsel 3.3: Joseph Kosuth. “Bir ve U¢ Sandalye”, Bir Sandalye, Sandalyenin Fotografi
ve Sandalyenin Sozliik Tanimi, 1965.

Kaynak:www.moma.org/learn/moma_learning/joseph-kosuth-one-and-three-chairs-
1965, 2018.
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Kosuth’un “Bir ve Ug Sandalye” (Gérsel 3.3) isimli eseri, izleyiciyi “nesne mi
kavramin?, yoksa kavram mi1 nesnenin taklididir?” sorusunu cevaplamaya
yoneltmektedir. Calismanin ayni zamanda dilin zihnimizde bir resim olusturma 6zelligine
vurgu yaptigr da diistiniilebilir (Y1lmaz, 2013a: 295). Burada sanatginin somut bir sanat
nesnesi yaratmak yerine felsefe lizerine kafa yoran bir kimlige biiriindiigii s6ylenebilir.
Kavramsal Sanat ¢ercevesinde degerlendirilen eserde imgeler yerine metinler ikame
edilmekte, bu durum ise gorsellikten daha fazla felsefeye vurgu yapilmasma sebep
olmaktadir (Oskay, 2018: 806). Muhalif tavri dikkat ¢eken edebiyatgilarin,
miizisyenlerin, ressamlarin, performans sanatgilarinin bir araya gelerek Litvanya asilli
Amerikali sanatg1 George Macianus (1931-78) onciiliigiinde olusturdugu Fluxus hareketi,
disiplinleraras1 yapisi ile sanatta kullanilan malzeme ve yontemlerin g¢esitliligini
vurgulamistir. Dada ile benzer bir ¢ikis noktasina sahip olan Fluxus sanatgilari, savasin
yarattig1 travmadan ancak burjuva sanatinin ve estetiginin sorgulanmasiyla kurtulmanin
mimkiin olacagia inanmiglardir. Hareketin 6nemli sanat¢ilarindan Video sanatinin
kurucusu Nam June Paik, cesitli kaynaklardan elde ettigi elektronik imajlar1 video
heykelleri (Gorsel 3.4) ile ¢ok sayida monitor lizerinden yansitmustir. Ayni anda farkli
monitorler izerinden akan segilmis gortintiiler eklektik bir bigim sunmaktadir. Sahiner’e
(2013: 58) gore Paik monitorlerle yarattigi heykellerine, gorsel ve fonetik 6zellikler de
katarak farkli disiplinlerin i¢ ice gegtigi ¢coklu bir sunum elde etmistir.

Gorsel 3.4: Nam June Paik, “Family of Robot: Baby” (Robot Ailesi: Bebek), Tek Kanalli
Video Heykel,13 Adet Monitér, Aliiminyum, 1986.

Kaynak: wwwe.artic.edu/aic/collections/artwork/117190, 2018.
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Paik gibi malzeme konusunda sinir tanimayan bir diger Fluxus sanatcis1 da Wolf
Vostell (1932 - 98) olmustur. Vostell kamusal alana yerlestirdigi araba formuyla elde
edilmis beton kiitleler ve fotograf fiizerine yerlestirdigi beton kaliplarla dikkat
¢cekmektedir. Fotograflar1 kent mekanindan kesitler sunan sanat¢inin betonu kullanim

sekli, savas sonrasi kent ve kentsel yenilesme durumlarina dikkat gekmektedir.

3.2. POSTMODERN DONEM RESMINDE EKLEKTIK EGIiLIMLER

Kavramsal sanatin one ¢iktigi donemde elestirmen Douglas Crimp Kavramsal
Sanat’tan sonra resim yapilamayacagini ve resmin 6ldiiginii dile getirmistir. Crimp’e
gore resmi diriltmeye calisanlar gericidir. Elestirmen Thomas Lawson ise kavramsal
sanat sonrasi resmin devam ettigini ancak postmodern resmin gec¢mis stilleri taklit
etmesinin, tuvallerin karmasik ruhunun, sik sik ironiye bagvurmasinin elestirilecek seyler
oldugunu vurgulamaktadir (Giderer, 2003:78-79). Bu unsurlarin sanatg¢ilarin kavramsal
sanatin yiikselisine karsi resimde yeni arayislarin pesine diismelerinin bir sonucu oldugu
sOylenebilir. EKlektisizme ve popiilizme dayanan postmodern sanat anlayisi alaycilik ve
cogulculuk sergilerken, tutarsiz ve kusku merkezli hareket eden postmodern sanatgilarin
“ne olsa uyar” diigiincesiyle hareket ettigi ve farkli olasiliklar1 deneme yolunu segtigi
goriilmektedir. Sarup (2017; 188) postmodernizmin ozelliklerini “sanat ile giindelik
yasam arasindaki sinirlarin silinisi; segkinci kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki hiyerarsik
ayrimin ¢okiisii; bigemsel derlemeciligin (se¢meciligin) yiikselisi, kodlarin karigarak

kirmalasmasi1” olarak siralamaktadir.

Fransiz teorisyen Jean Baudrillard 1980°1lerde postmodern toplumda gergekligin
yerini gostergelerin ve imajlarin aldigimi belirtmektedir. Baudrillard’in hiper-gergeklik
olarak adlandirdig1 bu yeni durum, gergeklerin ve eylemlerin yerine gegen simiilasyonlar
tarafindan ele gegirilmistir (Heartney, 2008: 21). Postmodern simiilasyon ¢agi yeni
donemin kiiltiir, toplum ve teknolojik bicimleriyle olusturulan enformasyon ve
gostergeler ¢agidir. Postmodern ¢agda enformasyon, politika ve imaj arasinda simirlar
erimistir. Hiper-gergeklik gergekten daha gergek hale gelmis, gergevelenmis ve dyle
sunulmustur (Best ve Kellner, 2016: 171-173). Simiilasyonlarin ve gostergelerin ele
gecirdigi bu gorsel alan ger¢eklik duygumuzu doniistiiriirken sanatgilar bu alani yeniden

kesfetmistir.
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Postmodern deneyim imajlar kolajindan olusur, karmasiktir ve bu bdliik-
porgiiklilk onun karakteridir. Kendi imajlarmi kurmak igin gegmise saldirir ve onu
yagmalar. Ge¢misten unsurlar1 tarihsel anlamindan ayirir ve bunu kendi imajlarini
kurmak igin kullanmaktadir. Yasamimizin her alanim1 diizenleyen medya pratikleri ve
gorsel bombardiman postmodern sanatgi igin bir kaynak bankasi olmustur (Sarup, 2017:
233). Resim postmodern donemde daha ironik bir dile kavusmus, sinema, ulusal tarih,
fotograf, etniksellik, cinsellik ve yerel kiiltir gibi farkli alanlardan eklektik 6geleri
yapisina katmistir. Postmodern donemde disiplinleraras: etkilesimler, sanatin dontisiimii
ve yeni yaklasimlar, resim sanatinda eklektik bir bakisin yerlesmesinin ¢ogulcu ve

karmasik anlatimlarin 6nem kazanmasinin yolunu agmustir.

1980’lerde gelisen teknolojiyle kapitalist tiretim iliskileri ve tiiketim kiiltiirii yeni
gorsel yaklasimlar1 ortaya g¢ikarmistir. Sanat kendi igindeki 6gelerden uzaklasirken,
disindaki diisiince arayislarina yonelmis ve bellek, zaman, kimlik, aidiyet gibi olgularin
biitiinlesmesi yepyeni bir gorsellik dili yaratmistir (Kahraman, 2015: 53). Kavramsal
sanat ile metnin giderek 6nem kazanmasiyla, metin ile sanat arasinda yeni bir iligki ortaya
c¢ikmigtir. Gliniimiiz sanat¢isinin yazi ile yeniden tiretim, fotografik belgelemecilik gibi
yontemlere yonelmesi onun sosyal ve filozof kimliginin 6zellikleri hakkinda ipuglari
olarak degerlendirilebilir (Sahiner, 2013: 147-148). Postmodern donemde sanatgilar
fotograf, arsiv belgeleri kullanarak belge — resim — metin arasindaki iliskileri sorgulayan
dizinsel resimler olusturmuslardir. Bu egilime 6rnek olarak gosterilebilecek sanatgilardan
biri olan On Kawara (1933-2014) i¢inde bulundugu zamani ve tarihi belgeleme yolunu
secerek “Bugiin Serisi/Tarih Resimleri” (Gorsel 3.5) olarak adlandirilan dizinsel resimler
yapmistir. Kiigiik siyah tuvallerin {izerine yapildig: tarihi harf ve sayilarla resmetmis ve
bu resmedildigi tarihte bitirilen ¢alismalarin yani sira resmin yapildig: tarihe ait yerel

gazetelerin kiipiirlerini kutular igine yerlestirerek sergilemistir.
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Gorsel 3.5: On Kawara. “OCT.4,1987”. Tuval Uzerine Boya ve Karton Kutu Icinde
Gazete Kiiptirti, 33x43.1 cm, 1987.

Kaynak:www.artnet.com/WebServices/images/[1004851ldTy9GFgUNECfDrCWvaHB
OcykaE/on-kawara-oct.-4.jpg, 2018.

Gorsel olarak carpict demenin zor oldugu bu kavramsal resimler, zamanin kisisel
ve kiiltiirel tecriibelerle, bakis agilariyla sekillendigine, her insanin zamani deneyimleme
bi¢iminin farkli oldugunu dikkat ¢eken, zaman1 doniistiirme ve somutlagtirma girisimleri
olarak yorumlanabilir. Richards’a (2014: 110) goére sanata kendimizden neleri
yansittigimizi ifsa eden Kawara’nin ¢alismalarinda sanatginin duygulari, diisiinceleri ve

politik goriisii hakkinda higbir sey bulunamamaktadir.

1980’lerde Kavramsal sanat karsiti hareketler ve sanat pratikleri Yeni
Kavramsalcilik adi altinda toplanmistir. Yeni Kavramsalcilik, nesneden ¢ok
“...toplumsal anlama odaklanan, cinsiyet ayrimciligindan ik ayrimciligina, medya
elestirisinden sanat kurumlarinin elestirisine uzanan, 6ziinde belli gii¢ iliskilerinin
sekillendirdigi toplumsal kodlar1 irdeleyen sanatcilarin” isleriyle dikkat c¢ekmistir

(Antmen, 2014: 277). Ge¢misin sanatsal formlarini ve 6gelerini sentezleyen postmodern
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sanatin eklektik bi¢imlerinden birisi olan kendine mal etme (temellik), Yeni

Kavramsalcilarin kullandig1 bir yontem olmustur.

Ingilizce’de ‘appropriation’ sdzciigiiniin karsilig1 olan temelliik, Tiirk Dil
Kurumu sézligiine gore ‘kendine mal etme’ anlamina gelmektedir. Gegmisten giiniimiize
kadar cesitli sanat yapitlarinda goriilebilen kendine mal etme eylemi basli basina sanat
olarak degerlendirilebilmekle birlikte, modernligin orjinalite takintisina karsi gegmisin
sanatsal formlarini sentezleyen postmodern sanatin eklektik tavri ile 6zdes oldugu kabul
edilebilmektedir (Koca ve Selvi, 2017: 32). Sanatta baskalarinin eserlerini kendine mal
etme Sherry Levine, Cindy Sherman gibi sanatgilarin ¢alismalarinda karsimiza
cikmaktadir. Sherry Levine Walker Evans’in fotograflarim1 orijinalinden ayirt

edilemeyecek kusursuzlukta yeniden fotograflayarak sahiplenmistir.

Gorsel 3.6: Cindy Sherman, “Untitled 977, fotograf, 115x76 cm, 1982.

Kaynak: www. tate.org.uk/art/artworks/sherman-untitled-97-p77728, 2018.

Sherman ise medya ve filmlerdeki temsilleri yeniden canlandirmis, farkli
kimliklere biiriinerek ve bunlar1 fotograflayarak “Isimsiz Film Kareleri” serisini (Gorsel
3.6) olusturmustur. Sherman’mn kavramsal sanati1 ve performans sanatini kaynastirdigi
soylenebilir. Izleyiciye kim oldugu konusunda herhangi bir ipucu vermeyen sanatgi,

Gompertz’e (2015: 298) gore tiim goriintiilerdeki yi1ldizdir ama aslinda orada degildir. Bu



84

ozelligin postmodernistlerin  hayran oldugu varolugsal bir c¢eliskiye isaret ettigi

disiiniilebilir.

Sanatta temsilin, 6zgiinliigiin kodlarina yapilan bu elestirel ¢alismalarin altinda
sanatta ve tiiketim kiiltiirtindeki cinsiyet ayrimciligina karsi anlamli ve bilingli bir
tepkinin bulundugu sdylenebilir. Ayn1 zamanda bu c¢alismalar fotografin postmodern

sanatin en 6nemli tekniklerinden birisi olduguna da vurgu yapmaktadir.

Robert Rauschenberg’in “Silinmis De Kooning Cizimi” (Gorsel 3.7) adli eseri
inlii soyut disavurumcu sanat Willem de Kooning’in bir desenini degistirerek kendine
mal etmesi ile benzer bir anlayisin triiniidir. Bilindik anlamda sanat eserinin olusma
stireci bu yapitta tersine islemistir. Rauschenberg resim olusturma siirecini ¢izerek ya da
boyayarak gerceklestirmek yerine silerek, oOrterek, dahasi sanatginin kisisel
ekspresyonlarindan arindirarak var olana degil yitip gidene, yok olana odaklanmak
seklinde ele almigtir. (Sahiner, 2015: 50). Ayn1 zamanda sanatta 6zgiinliik ve sanatin ne
oldugu tizerine yeni bir tartismayr baslatan bu ¢alisma, baska bir sanatginin eseri

tizerinden yapilan yikim ve sahiplenme ile yeni bir eser yapilabilecegini gostermektedir.

Gorsel 3.7: Robert Rauschenberg, “Erase De Kooning”, Kagit Uzerine Miirekkep ve
Kuruboya, 64.1x 55.2x1.3 cm

Kaynak:www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/erased-de-kooning-drawing,
2018.
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Bir sanat yapitinin yapisint bozarak elde edilen bu c¢alisma, postmodern
donemdeki yapibozum kavraminin sanattaki ilk 6rneklerinden biri olarak kabul edilebilir.
Postmodern sanat anlayisini etkileyen diisiiniirlerin en 6nemli isimlerinden birisi Jacques
Derrida’nin  kullandigi  yapibozum kavraminin  postmodern donemin sanatsal
egilimlerinin biiyiik bir boliimiiniin ¢ikis noktasini olusturdugunu ve giiniimiiz sanatinda

da 6nemli bir yer tuttugunu séylemek miimkiindiir.

Insanlik tarihi boyunca kelimelerin hecelenisi yiizyillar iginde degisime
ugrarken, ayn1 zamanda bu kelimelerin anlamlarinin ya da gosterilenin zaman iginde
degistigi de goriilebilmektedir. Dil ve dil sayesinde kurulan degerler zamana ve mekana
bagl olarak degisebilmektedir (Richards, 2014: 21). Dilin isleyisi ve oynadig: rollerle
ilgilenen Derrida, yapibozum diye adlandirdigi metin okuma yonteminde metne kendi
koydugu olgt birimleriyle yaklasmaktadir. Metnin yapilandirdigi tanimlari kullanarak
metindeki 6zgiin ayrimlarin yapilarin1 bozacak bigimde degistirilmesi metnin kendisine
uygulanmaktadir (Sarup, 2017: 60). Bu yontemi Derrida’nin “differance” adini verdigi
kavram tizerinden agiklamak mimkiindiir. Derrida “fark” ya da “ayrilik” anlamina gelen
“difference” sozclgiindeki “-e” harfini “-a”ya ¢evirerek hem erteleme hem ayrim
anlamma gelecek “differance” kelimesini yaratmis bu yaklagimiyla da sozcigi

yapibozuma ugratmistir (Caliskan, 2013: 60).

Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Sausure’iin (1857-1913) ¢alismalar1 gostergeler
teorisini incelemektedir. Bir gosterge gosteren ve gosterilen olarak adlandirilan iki
pargadan olusur. Gosteren bir ses ya da kagittaki harfler gibi bizim algiladigimiz pargadir.
Diger par¢a olan gosterilen ise algiladigimiz gosterenle oOrtiisen anlam olarak
tanimlanabilir (Richards, 2014: 20).

Barret’e (2015: 305) gore Postmodern soylemde “kod” isaretlerin nasil
kullanilacagin1 gostermek tizere kurulan isaretler ve kurallar sistemidir. Bunu bir
kavsakta yesilin “ge¢” ve kirmizinin “dur” anlamina gelecegi drnegiyle agiklamaktadir.
Postmodern sanatcilar kodlarin algilarimizi nasil etkiledigini ve anlamin yapibozum
araciligryla degistirilmesi konusunu ele almislardir. Boyle bir yaklasim Jasper Johns’un
1959 tarihli “False Start” (Yanlis Baslangic) (Gorsel 3.8) isimli c¢aligmasinda
goriilmektedir. Sanat¢1 boya lekelerini yiizeyde metinlerle birlestirmistir ve renk

lekelerini farkli renk adlartyla, mavi yerine kirmizi, sar1 yerine kirmizi gibi adlandirarak
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goriinen ve gosterilen arasinda riskli ve c¢eliskili bir anlam iliskisi ortaya ¢ikarmistir.
Soyut disavurumcularinkine benzer bir boya kullanimini tercih eden Johns, boyanin

plastik degeri yerine rengin anlami ve dil arasindaki iliski ile ilgilenmistir.

Géorsel 3.8: Jasper Johns, “False Start”, Tuval Uzerine Yagliboya, 170x137 cm, 1959.

Kaynak:en.wahooart.com/Art.nsf/O/8XY BHJ/$File/Jasper-Johns-False-Start.JPG,
2018.

3.2.1. Yeni Gergekeilik

1950’lerde goriilen, sanat¢ilarin tuvalin iceriginin bosaltmasi, tuvali pargalara
ayirmasi, yiizeye boyalar damlatip figkirtmasi, tuval gévdesini bigakla yarmasi, Kimi
zaman ¢oplerle ve artiklarla bir tutmasi ve siradan bir tiiketim nesnesine doniistiirmesi
gibi eylemlerle resim yiizeyini deneysel bir alan gibi kullanmasi1 devam eden yillarda
farkli akimlar altinda da kendini gostermeye devam etmistir (Giderer, 2003: 123-124).
Dadanin hayat ve sanat arasindaki simirlari yitkmasi Fransa’da bir grup sanatgiyr da
etkilemis ve bu etkilesimler sonucu 1960 yilinda “Yeni Gergekgilik” adinda bir hareketi
basglatmistir. Savas sonrasi donemde yeni diinya diizenini ve insani sorgulayan bir
diisiincenin sonucu olarak ortaya c¢ikan yeni gergekgilik arayislari ger¢ege miimkiin
oldugu kadar yaklasmaya ve bu baglamda sanat ve hayat arasindaki sinir1 ortadan
kaldirmaya ¢alisan sanatgilarin yeni iiretim bi¢imlerinde gériilmektedir. Antmen’e (2014:
177) gore Yeni Gergekgilik bir yandan Pop Sanat’in 6te yandan Kavramsal Sanat’in
cesitli Ozelliklerini barindiran genellikle atik ve buluntu nesnelerin kullanildigi bir

akimdir.
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26 Ekim 1960’ta Yves Klein ve Fransiz sanat elestirmeni Pierre Restany
tarafindan kurulan ve daha sonra Jean Tinguely (1925-91), Daniel Spoerri (1930) ve
Arman (1928-2005) gibi sanatgilarin katildigi Yeni Gergekgiler (Nouveaux Realistes)
grubu ayni yil yayinlanan “Yeni Gergekeilik” manifestosunda geleneksel ifade
bigimlerinin yetersiz kaldigimi ve tuval resminin miadini1 doldurduguna dikkat ¢eken
Pierre Restany Yeni gergekgilerin gercegin kendisini ve gergegin tutkusunu onerdigini
sOylemektedir. Yeni bir ger¢ekligin pesindeki sanatcilardan olan Yves Klein (1928 -
1962) gokyiizii ve denizin renginden esinlenerek mavi renge boyadigi tuvaline ayni renge
boyadigi siingerleri monte etmistir. Mavi rengi siirekli kullanan sanat¢i 1960’larin
basinda bedeni resim yapma siirecine katan Antropometri’leriyle farkli bir anlatim
yakalamustir. insan bedenlerinin lgiimii anlamina gelen “antropometri” sdzciigiinden
yola ¢iktigr serisinde 9 Mart 1960 tarihli “Mavi Cag’in Antropometrileri” adli halka agik
mekanda gergeklestirdigi performansta, Klein maviye boyanmis kadinlar1 yere serilmis
tuval bezi iizerinde yonlendirerek bedenlerini bastirmalarini saglayarak ve bu sayede
cesitli beden izleri birakarak alisilageldik resim yapma siirecine miidahale etmeyi ve onu

dontistiirmeyi giindeme getirmistir.

Gorsel 3.9: Yves Klein, “Antropometri: Prenses Helena”, 198 x 128.2 cm, 1960

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/80530, 2018.
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S6z konusu beden izlerini ilk olarak 1958°deki “Canli firga” adli performansinda
kesfeden Klein’a (Fineberg, 2014: 210-211) gore bu deneyim kendisi ve tuvalleri
arasinda bir uzaklik yaratma arayisinin bir sonucudur. Yarattig1 yapitla kendisi arasinda
belli, bir uzaklig1 korumasina olanak saglayan beden artik canli bir fir¢a olarak Klein’in
resim ve performansi birbirine eklemesine imkan tanimistir. Firganin yerini alan beden
ile katilim, performans big¢imiyle resmin olusma siirecine vurgu yaptigi soylenebilir.
Boyali ve hareket eden bedenler resim sanatinin igine performansi Katarak yeni bir

gerceklik arayisinin habercisi olmustur.

Klein’in bu tavr1 “postmodernizmin gosterilen yerine gostereni, otoriteye
dayanan ve bitmis bir sanat nesnesindense katilim, performans ve “happening”i, kokler
yerine yiizey goriiniimlerini 6ne ¢ikaran tavriyla uyum igindedir’(Harvey, 2012, 70).
Boyali kadin bedenleri devinimleri yiizeyde iz birakirken bir yandan sanatg¢inin
besteledigi Monoton senfonisi adli bestenin ¢alinmasi da resim ve beden etkilesimi ile
ortaya ¢ikan disiplinlerarasi yaklasim eklektik yapiy1 kuvvetlendiren bir unsurdur(Avsar
Karabas ve Isleyen, 2016: 342).

Gorsel 3.10: Yves Klein, Antropometri Yapim Sirasinda

Kaynak:https://artofbodymotion.wordpress.com/2016/06/23/yves-kleins-anthropo
metries -series/, 2018

Resim yiizeyi ile arasinda mesafe koyan Klein resim yapma siirecini “ uzaklik”
tizerinden ele alarak ressamin becerisini resimden ¢ikarmaya ¢alismis ve bu eylem ile

diisiinsel sanata yaklasmistir. Klein nesnesiz bir resmi, resim dis1 sanatsal etkinlikler
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yaparak, yani resim disina ¢ikarak olusturmustur. (Giderer, 2003: 128) Krausse (2005:
112) ilkel ve magara resimlerini ¢agristiran bu resimlerin kendinden baska higbir sey
gostermedigini ve betimlemedigini; bu resimlerin nesneleserek biitiin resimlerden daha

gercek ve somut bir hal aldigini ifade etmektedir.

1950’11 yillarda biiyiik tuvalleri tek renkle boyayan Lucio Fontana (1899 - 1968)
tuval yilizeyini keserek yariklar ve delikler olusturarak olusturdugu “Concetto Spaziale”
(Mekansal Kavram) (Gorsel 3.11) adli serisinde iki boyutlu tuval yiizeylerinde derinlik
arayisi i¢ine girmistir. Bu davranis ilk bakista resme karsi bir saldir1 izlenimi uyandirsa
da bu ¢abalarin temelinde resmin sinirlarin1 genisletme ve farkli bir uzama gegme
diisiincesi yatmaktadir. Resim yiizeyinde yeni uzamsal arayislarin gostergesi olan
deliklerin ve yariklarin firganin ya da boyanin yerini alan yeni duygu ve kavram aktarma

araglar1 oldugu sdylenebilir.

Gorsel 3.11: Lucio Fontana. “Mekansal Kavram: Beklentiler” , Bez Uzerine Polimer
Boya, 100 x 81.5 cm,1959.

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/796377artist_id=1930&locale=en&
page=1&sov_referrer=artist, 2018.

Fontana’nin yiizeydeki miidahaleleriyle ilging fikirler ortaya attigin1 sdyleyen
Gompertz, sanatginin yiizeye bir seyler ekleyerek degil cikartarak dekolaj yaptigina
dikkat ¢ekmektedir. Yiizeyde yapilan kesik ayni zamanda bir yaratim ve sanatsal
tretimdir diyen Gompertz’e gore bu miidahale ile sanatsal niteliklerini yiizey olarak

niteliklerine bor¢lu olan ve tizerine boya siiriilen iki boyutlu bir malzemenin ya da
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nesnenin statiisiinii ii¢ boyutlu heykelin statiisiine tagiyarak tuvalin islevi degistirilmistir
(Gompertz, 2015: 274).

Raymond Haris, Jacques Villeglé, Frangois Dufrene gibi Yeni Gergekgi
sanatgilar reklam panolarinin ve diinyasinin estetiginden yararlanmislardir. Kullandiklar
yontem segtikleri ¢esitli reklam afislerinin iist tiste yiizeye yapistirilmasi ve sonrasinda
afislerin farkli bolgelerinden yirtilarak meydana getirilen dekolajdir. Sanatinin
malzemesini Paris kentinin duvarlarinda arayan Jacques Villeglé (1926-) istifledigi
eklektik nesneler olarak degerlendirebilecek poster parcalariyla politik ve popiiler izler
tastyan dekolajlar (Gérsel 3.12) olusturmustur. Ust iiste bindirilmis posterleri yirtiimasi
sonucu karmagik goriintiilerin ve yazilarinin olusturdugu cok katmanli gorsel yap,
doénemin; politik, kiiltiirel ortamini ve atmosferini; kent duvarlarindaki izleri ve sokagin

dilini yansitmaktadir.

Gorsel 3.12: Jacques Villeglé. “Colonne Morris — rue des Ecoles”, Tuval Uzerine
Dekolaj, 57.2 x 41 cm, 1958.

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/jacques-villegle-rue-du-cotentin, 2018.

Yeni Gergekei sanatgilardan Daniel Spoerri’nin arayislart giindelik hayatin rutin
bir parcas1 olan yemek masas1 ve iizerindeki nesneler kapsaminda olmustur. “Tuzak
resimler” adin1 verdigi rolyef etkileri tasiyan seride panele monte edilen tabak, catal,
kasik gibi nesnelerin yan1 sira sandalye ve masanin dogrudan duvara monte edildigi de
dikkat ¢cekmektedir. Tuzak resimler ile hayattan ¢esitli kesitleri diizenlemelerle sunan

sanat¢1 1990°da verdigi bir roportajda bu serisinin ¢ikis noktasini sdyle agiklar:
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Sanat¢1 “Bence sorun aslinda memleketle ilgili. Ciinkii ¢ocukluktan bu yana,
hatta ¢ocuklugum siiresince memleketimi kaybettim. Hi¢ bir zaman bir memleketim
olmadi. [...] Romanyali bir Yahudi, Ortodoks bir iilkede Protestan, aslinda gergekten
oldiugi bilinmeyen, babasi olmayan biriydim. Size yemin ederim, duvara yapistirdigim
ilk sey, bu duygulardi.” sézleriyle yapitlarinin yapim siirecini agiklamistir (Hatch, 2003:
4). Yasam alanina 6zgii mutfak aletlerini sanatsal baglamda kullanan sanat¢inin
cocuklugundan beri hissettigi memleket duygusunun eksikligini bu nesneler tizerinden

tasidig1 ve kendi igindeki bir arayis1 da somutlastirmaya ¢alistig1 soylenebilir.

Gorsel 3.13: Daniel Spoerri. “Kichka’nin Kahvaltis1”, Duvara Monte Edilmis Sandalye
Uzerine Panel ve Mutfak Aletleri, 6.6 x 69.5 x 65.4 cm, 1960.

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/81430, 2018.

Spoerri gibi yapitlarina giinlikk yagsamda kullanilan nesneleri dahil eden bir diger
sanatgt da Arman’dir. Birbirine benzeyen nesneleri cam ve ahsap kutular iginde
istifleyerek ya da tuval {izerine sabitleyerek c¢esitli seriler olusturmustur. Benzer
nesnelerin bir araya getirip yeniden diizenleyerek seri iiretim ve tiiketim kiiltiiriiniin
toplumsal yansimasina vurgu yapmaktadir. Tiiketim kiiltiiriiniin degisimine sanatsal
baglamda dikkat ¢eken sanatgi, sise kapaklari, mermi kovanlari, sigara izmaritleri gibi

atik malzemeleri secerek gesitli asamblajlar olusturmustur.
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Gorsel 3.14: Arman, “Arzudaki Yansima”, Pleksiglas Baski, 1964.

Kaynak: www.armanstudio.com/artworks/accumulations-in-plexiglas?view=slider#4,
2018.

Yeni Gergekei sanatgilar farkli malzemelerle olusturduklart yapitlarinda hayatin
gercekligini Pop Art sanatgilarini gibi ¢esitli malzemelerle ve kimi zaman da
disiplinlerarasi bir yaklasimla yorumlamiglaridr. Yeni Gergekgilerin nesneler segmesi,
afigleri yirtmasi, ¢op ve yemek masalari gibi objelerin cazibelerine kapilmalar1 gibi
sanatsal eylemlerinin altinda sosyolojik kimligi siirdiirme iletisim ve bilincin yardimina
kosmasi yatmaktadir (Antmen, 2014: 179).

3.2.2. Yeni Disavurumculuk

Postmodern donem sanatgilarinin yeniden boya kullanimina 6nem verdigi,
bunun yani sira Kiibistler ve Pop Art sanatg¢ilart gibi farkli malzemelerle yeni arayislar
pesinde oldugu dikkat ¢ekmektedir. Postmodern donemde resim sanatiyla birlikte
bireysellikler 6nem kazanmis, eklektisizm postmodern resmin ayrilmaz bir pargasi
olmustur. Kiiltiirel ge¢misten Yyararlanma, tarihsel ve mitolojik O6gelere yapilan
gondermeler, gegmis-eski karsilastirmalari, montaj ve yapisokiim, Sahiplenme,
alintilama, yeniden tiretme postmodern donemde sanatgilarin ¢esitli eklektik davranis

bicimleri olmustur.
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Postmodernizmde televizyon, sinema, fotograf gibi medyalarin Kitleleri ve sanati
diistinsel ve gorsel kiiltiir anlaminda etkilemede, kiiltiirel ve politik doniistimlerde 6nemli
bir rolii oldugu sdylenebilir. Resim sanatinin sinema, fotograf gibi alanlardan etkilenmesi
resmin bigimsel agidan eklektik bir hale doniismesine yol agmistir. David Salle, Sigmar
Polke, Neo Rauch, Anselm Kiefer, David Hockney gibi sanatcilar resim, fotograf ve
sinema arasinda arasindaki iliskiyi kesfetmeye imkan taniyacak anlari ortaya
cikarmiglardir (Richards, 2014: 121).

Yeni Disavurumculuk 1970’lerin basindan itibaren kavramsal sanat sonrasi
resim sanati etrafinda yapilan tartismalarla ve tepkilerle eszamanli olarak ortaya
cikmistir. Neo Ekpresyonizm olarak da adlandirilan Yeni Disavurumculuk Modernizm
ilkelerine alayci ve elestirel bir bigimde yaklasan, farkli dénemlerden anlayiglari
biinyesine katan bir anlatim tarzi olarak tanimlanabilir. Keser’e (2005: 234) gore 1970°1i
yillarda hem kavramsal sanati hem de minimalist sanati reddeden sanat akimi olarak
tanimlanabilecek Yeni Disavurumculuk, belirli bir goriis tizerinden birlesmeyen her
sanatginm kendi farkliligini gosterebildigi, figiiratif resme doniis niteligindedir. Ozellikle

Alman ve Italyan sanati iizerinde etkili olmustur.

Yeniden resim, yeniden boya anlayisi etrafinda sekillenen Yeni Disavurumcu
resim, modernist resmin ve kavramsal sanatin digladig1 geleneksel Ggelere ve resimde
figlirasyona geri doniisiin yolunu agmustir. Yeni disavurumculukta Pop Art’in ve
kavramsal sanatin diisiinsel yapisini soyut digavurumculugun serbest firca ve boya
kullanimini, naif ve g¢ocuksulugu ile Dada ve Art Povera’ya yaklasan malzeme
kullanimiyla beraber eklektik ve cogulcu anlayislart da i¢inde barindirmaktadir
(Burunsuz, 2015: 23). Cergeve disina tasan yogun boya katmanlari ve gesitli
malzemelerin yiizeye eklenmesi Rauschenberg’in ve Johns’un malzemeyi kullanma

yontemlerini de ¢agristirmaktadir.

Almanya’da George Baselitz (1938-), Anselm Kiefer (1945-), Sigmar Polke
(1941-2010), ABD’de Julian Schnabel (1951-), Eric Fischl (1948-), David Salle (1952-)
gibi ressamlar postmodern donemin ¢esitli kiiltiirel ve ulusal kimliklerini yansitan 6znel
anlatilarin, 6zgiir Gsluplarin ve gegmise referanslarin baskin oldugu eklektik bir resimsel
dil benimsemislerdir. Kavramsal ve zihinsel yerine gorsel ve duyusal olana ilgi Yeni

Disavurumcu resmin postmodern dénemin 6nemli akimlarindan biri olmasini saglamistir
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(Antmen, 2014: 263-265). Yeni Disavurumcular cinsellik, erotizm, otobiyografi,
figlirasyon, hafiza, ulusal gegmis, sinema, pornografi gibi ¢ok kapsamli konular1 ele

alirken eklektik, pastis, kiiltiirel/tarihsel resim yontemlerini kullanmislardir.

Sahiplenme, yeniden iiretme, alintilama gibi yontemler yaratan sanat¢r modelini
degistirirken, tarihsel siirekliligin yok olmasi ve gegmisin verilerinin tekrar ele alinmasi
sanatg1y1 gecmisin arkeologu konumuna ¢ekmistir (Harvey, 2012: 72-73). Calismalarinda
savag, 0ltim gibi temalar1 ve tarihi olaylar: ele alan Alman sanat¢1 Anselm Kiefer yasadigi
doénemin ve gegmisin kiiltiirel mirasindan yararlanmaktadir. Kiefer’in resimlerinde Nazi
Almanya’sinda yapilan Katliamlar, yikimlar ve Yahudi soykirimi gibi felaketlerle
hesaplagsma i¢inde oldugu ve toplumun gegmisteki giinahlarini tekrar giindeme getirme
istegi gorilebilmektedir. Sahiner’e (2013: 97) gore Kiefer’in gegmis ve bugiini
karsilastiran tarih saplantisi ve eklektik anlayisi postmodern donemde gelistirilen

sOylemlerle ortiigmektedir.

Gorsel 3.15: Anselm Kiefer. Athanor, Tuval Uzerine Akrilik, Yagliboya, Saman,
Fotograf, 1983-1984.

Kaynak: artsandculture.google.com/asset/athanor/BQHRXxVAOG1xgeA, 2018.

Kiefer’in tarihsel ve kiiltiirel bir zemin tizerinde olusturdugu resimlerinde,
Alman tarihine ve kiiltiiriine ait izlerin, imgelerin hem soyut hem somut bir tislup i¢inde
kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Resimlerinde savaslari ve tarihsel olaylar1 ele alirken
yikim ve savas sembolleri, Nazi mimarisi, doga ve teknolojiye ait 6geler, mitoloji ve dini



95

referans veren metinler kullanan sanatci resim yiizeyinde kalin boya tabaklarinin yani sira
saman, kiil, toprak, metal pargalar, emiilsiyon gibi organik ve endiistriyel malzemeler de
kullanmustir.  “Athanor” (Gorsel 3.15) adli eserinde resmettigi mekanda Nazi
mimarisinden, toplama kamplarindan esinlendigi dikkat ¢ekmektedir. Simyacilarin
kullandigi firm anlamina gelen “Athanor”, Kiefer’in resminde toplama kamplarindan
yakilmak iizere firinlara gotiiriilen milyonlarca masum insani hatirlatmaktadir. Soyut
etkiler tasiyan boya lekeleri ve farkli malzemelerle ¢ok katmanli bir bigimde olusturulan
resmin alt yiizeyindeki siyah c¢izgilerin ise bu masum insanlarin 6liime yolculugunun

isaretleri oldugu sdylenebilir.

Izleyici bu resimlerde kendi tarih bilinci, kendi hafizasii acik bir sekilde
gormektedir. Kiefer’in kullandig1 gorsellerin eskide kalan ve unutulan bir tarihe degil, o
tarihin bugiinkii izlerine gonderme yaptiklari igin ayn1 zamanda ¢ok giincel olduklari
kabul edilebilir (Krausse, 2005: 118). Sanat¢inin malzeme kullanim1 bakimindan eklektik
tavrinin onun tarihsel resimlerini giiclendirdigi soylenebilir. Resimlerinde, ele aldig:
mimari yapilar, terk edilmis binalar, toplama kamplari gibi mekanlarin iizerine ekledigi
saman, komiir tozu, fotograf gibi malzemeler ve parcalanmis, deforme edilmis resim
yiizeyi sanat¢inin giiniimiizden Nasyonal Sosyalistlerin Almanya’da yarattig1 felaketlere

sorgulayict bakisinin izleridir.

Gorsel 3.16: Anselm Kiefer Sigfried's Difficult Way To Brunhilde (Siegfried’in

Briindhild’e Zorlu Yolculugu), Camli Celik Cer¢evede Fotograf ve
Kursun, 1988.

Kaynak: www. leninimports.com/anselm_kiefer_gallery 6.jpg, 2018.
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Kiefer resimlerinde, konu edindigi eski terk edilmis mekanlari, dehlizleri, tren
yollarmi, devasa mimari yapilari, tarihi gondermelerle ve eklektik 6gelerle destekleyerek
yeniden canlandirmuistir. Farkli yerlerdeki tren yollarin1 fotograflayip Kitap haline
getirdigi  Sigfried's Difficult Way To Brunhilde (Siegfried’in Briindhild’e Zorlu
Yolculugu) (Gérsel 3.16) adli resim serisi, ikinci Diinya Savas1 sirasinda Nazi kamplarina
giden yollari, bir anlamda ge¢mise yapilan hiiziinlii bir yolculugu ifade etmektedir.
Fotograf tizerine yerlestirdigi boyali levhalarla, eklektik bir davranis sergileyen
sanatginin - resmi, malzeme kullanimmin olusturdugu katmanlart ve tarihsel
gondermeleriyle bellekteki anilara ¢agrida bulunmaktadir. Godfrey’e (2016: 62) gore
Alman kiiltiiriinii ve sanatin tarihle olan iligkisini gézden ge¢irmeye doniik iletileriyle
dikkat ¢eken bu resimler, bi¢cimsel olarak Pollock’un teknikleriyle Beuys’un malzemeye

ve konuya olan tutkusunun birlestirebilecegini de kanitlamaktadir.

Kiefer gibi resim yiizeyini malzeme yigmlariyla dolduran sanat¢i Julian
Schnabel (1951-) son derece kafa karistirici ve eklektik verilerle dolu olan resimlerinde
birden ¢ok ¢izim/boyama stilini karistirirken, tabak pargalar1 ve geyik boynuzlari gibi
sanatsal olmayan malzemeleri resim yiizeyine istifleyerek stiller arasi gegisi saglamstir.
“Exile” isimli ¢alismasinda, Michelangelo Caravaggio’nun “Meyve Sepeti Tasiyan
Cocuk” resmini tekrar resmetmistir. Bu yorumun tiizerine ekledigi geyik boynuzlarini
yiizeydeki farkli stillere ait boyama ve ¢izimlerle desteklemistir. Boylelikle rahatsiz edici
bir anlatim yakalarken resim yiizeyinde her seyi kullanma ve risk alma potansiyelini de

ortaya koymustur.
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Gérsel 3.17: Julian Schnabel, “Exile”, TUYB ve Geyik Boyunuzu, 225 cm x360 cm,
1980.

Kaynak:www.julianscnabel.com/paintings/lost-objects-lost-objects/wood-lost-objects/
exile, 2018.

Postmodern resim sanatinda gegmisin verilerini kendince yeniden ele alma,
alintilama ve yeni bir baglam iginde degerlendirme gibi eklektik egilimler ¢ogullugu
vurgulayan bir resim anlayisini1 ortaya koymustur. Boylece izleyenin kendi bilincinde
yeniden bigimlendirebilecegi ve anlamlandirabilecegi resimlerden s6z etmek miimkiin
olmustur. Amerika’da Yeni Disavurumculuk temsilcilerden David Salle’nin (1952-)
resimleri sahiplenme yontemi tizerine Kuruludur. Sanatgi kendine mal ettigi ayrisik
gortinimli ve birbirinden kopuk gibi goriinen 6diing alinmis goriintiileri eklektik bir
islupla bir araya getirmistir. Figiiratif bir resim anlayisin1 benimseyen sanat¢i gorsel
kiltiir imgelerini, ¢esitli kaynaklardan alinan pornografik gortintiileri, bagka sanatcilarin
caligmalarini sahiplenerek ve bunlar1 eklektik bir anlayis dogrultusunda geleneksel
boyama yonteminden kopmadan birbiri i¢inde eritmemeye dikkat ederek, resim
yiizeyinde farkli yonlerde konumlandirarak ve garpistirarak kolaj etkisi yaratacak sekilde

resmetmistir.
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Gorsel 3.18: David Salle. Coming and Going, 1987. Tuval Uzerine Baski Fotograf,
Akrilik ve Yagliboya, 243.8 x 337.8 cm

Kaynak: www.davidsallestudio.net/plateD04.055.html, 2018.

Fotograf ve resim arasindaki sinirlart yikan sanatg¢inin ekran bdlme, goriintii
icinde goriintii, kirpma gibi sinema kurgu tekniklerini sik sik Kkullanarak resim
yiizeylerinde sinemasal bir dil yakaladigi s6ylenebilir. Birbiriyle bagdasmaz goriinen ve
birbiri iizerine bindirilmis goriintiilerin farkli tekniklerle resmedilmesi postmodern
sanatin “parcalilik” o6zelligini gostermektedir. Kiibistlerin biitiinselligi vurgulayan
kolajlarinin aksine Salle’nin diptik ve triptik tuval resimlerinde kolaj kesitlerinin her biri
baglamindan koparilmig, kendi anlamlarint kazanmig ve boylelikle farkli okumalara agik
hale gelen Salle’nin resimleri postmodernizmin derinlikten yoksun, merkesiz, temelsiz,
ozdiisiiniimsel, oyuncul, tiirevsel, eklektik, ¢ogulcu bir sanat kimligiyle ortiismektedir
(Eagleton, 2015: 10). Resimlerindeki boliik-porgiikliik, zamansizlik, ruhsuzluk, sizofren
goriiniimler ve alayci anlatim postmodern ¢agin yeni kiiltiirel durumunun bir ¢ergevesini

sunmaktadir.
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Gorsel 3.19: David Salle. “Geriault’s Arm” (Gericault’un Kolu). 1985, Tuval Uzerine
Yagliboya ve Sentetik Polimer Boya.

Kaynak: www.davidsallestudio.net/plateE16.045.html, 2018.

Gorsel 3.20: Theodore Gericault. “Anatomik Parcalar”, Tuval Uzerine Yagliboya, 46x37
cm, 1819.

Kaynak: www.wikiart.org/en/theodore-gericault/anatomical-pieces-1819-1, 2018.

Salle’nin eklektisizmi sadece imgeleri sahiplenmekle kalmamig, baska
sanat¢ilarin Gslup ve tekniklerini de eklektik bir yaklasimla kendine mal etmistir.
“Geriault’s Arm” (Gericault’'un Kolu) (Gorsel 3.19) adli galismasi fotograf referans
alinarak sagda ve solda monokrom resmedilen iki yari ¢iplak kadin figiiri, renkli olarak
resmedilmis ve Theodore Gerricault’in “Anatomik Parcalar” adli resmiden alintilanmis
kol pargasi ve ylizeyin ortasinda bir cocuk oyuncagindan olusmaktadir. Sik sik kullandig:

ciplak kadmn figirleri gerilimli, merak uyandirici duruslart ve monokrom resmedilme
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bigimleriyle Salle’nin boyama teknigindeki ustaligin1 géstermektedir. Resim i¢inde resim
anlayigiyla resmettigi ¢ergevelenmis renkli bolim farkli bir tarzda boyanmis ve pastis
etkisi yaratmistir. Yilmaz (2013a: 429) Salle’nin bu tavrini izledigimiz Tv yayini
sirasinda esanli olarak g¢ikan reklam gibi goriintiilerin ekrana yama gibi belirmesine
benzetmektedir. Ona gore Salle heterojen bir diinyada yasadigimizi ve bundan
kagamayacagimizi soylemektedir. Richards’a (2014: 115) gore resim iginde resimler,
ayni1 zamanda hem ge¢mis hem simdi hem de gelecek olan bir anlatim1 ¢ergeveleyen bir
anlatim sunmaktadir. Bu yoniiyle Salle’nin resimleri herhangi bir zamana ait olmayan,

gecmis ve gelecek arasinda gidip gelen gorsel bir diinyaya isaret etmektedir.

Salle gibi resim ve fotograf iligskisinden yararlanan Alman sanatg1 Sigmar Polke
(1941-2010) ortaya montaja dayanan, temsilin farkli yontem ve tekniklerini birlestiren
yeni bir estetik bigim koymustur. Resim ve ¢esitli resim ylizeyini bir deney alani gibi
kullanan Polke’nin imgeleri baglamindan koparilmis ve yabancilastirilmis gibi bir durusa
sahiptir. Resim yiizeyinde bi¢cimle oynayan sanat¢i resimlerinin bazi alanlarinda soyut
disavurumcu sanatgilar gibi boyalar1 akitirken, bunlar1 ve kolaj estetik anlayigini ¢izim,

serigrafi, kimyasal bilesenler gibi farkli tekniklerle kaynastirmistir.

Gorsel 3.21: Sigmar Polke, “Can you always believe your eyes?” (Her Zaman Gozlerine
Inanabilir misin?), Kagit ve Tuval Uzerine Guaj, Enamel ve Akrilik Boya,
Cinko Siilfat, Kadmiyum Oksit, 207 x 295 cm, 1976.

Kaynak:www.artsy.net/artwork/sigmar-polke-can-you-always-believe-your-eyes, 2018.
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“Can you always believe your eyes?” (Her Zaman Gézlerine Inanabilir misin?)
(1976) isimli calismasinda resim yiizeyi farklt malzeme ve tekniklere acik bir deneysel
ylizeye doniismiistiir. Cinko siilfat, kadmiyum oksit gibi kimyasal bilesenleri geleneksel
boyalarla bir arada kullanan sanatg1 ¢esitli gorsellerden aldig: figiirlerin dis hatlarin
cizerek ve {ist iiste bindirerek yiizeye aktarmistir. Resmin sag boliimiine eklenen soyut
disavurumcu firga izleri ise Polke’nin dslup gesitliligini ve eklektik karakterini 6ne

cikarmustr.

1960’larda Pop Art’a 6nemli katkilar1 olan Amerikali sanat¢1 Jasper Johns’un
1980’lerde  yaptigi resimlerinde  Yeni disavurumcu anlayistan etkilendigi
goriilebilmektedir. Yeni disavurumcular gibi alintilama yontemine bagvuran Johns’un
1980 sonrasi resimlerinde buldugu objelere, sanat tarihiden alintilara ve kendi eski
caligmalarina yaptigi gdndermelere yer verdigi goriilmektedir. Ismini John Cage’in ayni
isimli 1945 tarihli bestesinden alan “Perilous Night” (Korkulu Gece) (1982) ¢alismasi bu
egilimlere iyi bir 6rnek olarak gosterilebilir. Fineberg’e (2014: 206) gore kollar sagdan
sola dogru biiyiiyerek yetigkin hale gelmektedir. Sirasiyla birinci kol koyu ifadesiz bir
zemin tlizerinde, ikinci kol John’un ekspresyonist donemine ait resimlerin yorumu
tizerinde yer alirken, iiclincii kol ise “Korkulu Gece”’nin nota kagidi iizerinden

sarkmaktadir.

Gorsel 3.22: Jasper Johns, “Perilous Night” (Korkulu Gece), TUKT, 1982.

Kaynak: www.flickr.com/photos/nostri-imago/3137422696, 2018.
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Diptik resmin sol yiizeyinde koyu alan iizerinde Matthias Griinelwald’in 16.
Yiizyilda yaptigi Isenheim Alterpiece panelinden alinti bir figiir dikkat ¢ekmektedir.
Diisen asker figiiriniin siliieti kalin gizgilerle silik bir bi¢imde yapilmistir. Ayni alinti
resmin sag panelinin kdsesinde de farkl1 renkte bir alan {izerinde tekrarlanmistir. Onceki
resimlerinde de kullandig1 beden parcasi1 dokiimler ve objeler bu resimde de kendine yer

bulmustur.

Johns’un bu se¢meciligi onun hayati boyunca etkilendigi ya da oykiindigii
cesitli sanatsal unsurlardan bazilarii agiga ¢ikarirken, otobiyografik bir anlatim
yakalamistir. Johns’un pargalar halinde gordiigii, resmettigi diinyasinin her noktasinda
izleyici yasam ve oliime ait izlerle karsilagsmaktadir. Johns’un eklektisizminin, resmi
yorumlamaya calisan izleyiciyi resmin pargalar arasinda bir bagint1 ararken gesitli algisal

karmasalarin i¢ine siiriikledigi sdylenebilir.

Zamani donduran fotografin resimle iliskisini irdeleyen sanat¢1 Gerhard Richter
(1932-) 1980’lerin sonuna dogru yaptigi resimlerinde tutarsizliklariyla 6ne ¢ikmaktadir.
Foto-gergekgi boyama seklini tercih eden sanatci resmin fotograftan kopya edildigini
vurgulayacak sekilde flu gegisler ve bulanik alanlar igeren foto-resimlerini olusturmustur.
Sanatginin bu tislubu ve teknikteki ustaligi fotografin kendine has 6zelliklerini korumay1
onemsedigini de gostermektedir. Klaus Honnef’e (akt: Yilmaz, 2013a: 420) gore
Richter’in yaptig1 resimler fotograflarin gosterdigi diinya hakkinda degil, fotografik
imgelerin kendisi hakkindadir. Sanat¢1 fotograftaki nesneleri degil, fotografin kendisini

resmetmektedir.
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Gorsel 3.23: Gerhard Richter,”Ema/Nude On a Staircase” (Ema/Merdivendeki Nii),
Tuval Uzerine Yagliboya, 200x130 cm, 1966.

Kaynak:www.gerhard-richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/nudes-16/ema-

nude- on-a-staircase-5778, 2018.

Richter aym1 donemde eklektik bir anlayisla hem soyut hem de fotogergekgi
figtiratif resmin dilini kullanarak tutarsizligi bir bicem olarak benimsedigini gostermistir.
Resimlerine kararsizliklar ve belirsizlikler hakimdir. Sanat¢inin tislup ¢esitliligi modern
sanatin en saf hali olan soyut resim ile postmodern sanatin en 6nemli unsurlarindan
fotografin imgelerinden beslenerek, gecmisi ve giinimiizii, eskiyi ve yeniyi
bulusturmaktadir. Cebrailoglu’na (2013: 124) gére bunun nedeni sanatginin modernizmi
ve postmodernizmi tecriibe etmesidir. Deneysel bir sekilde izleyen sanat ¢alismalarinda
foto resimleri ve renk ¢oziimlemeleri soyut ¢calismalarini beslemektedir. Beslendigi bir
diger alan da kendi gegmisinde izlerini tasidig: siyasi olaylardir. Sanat¢1 (akt: Fineberg,
2014: 357) eklektik anlayisini ve resimlerindeki ¢esitliligi;

“Higbir amacim, hicbir sistemim, hicbir egilimin pesinde kosmam; hicbir
programim, stilim yoniim yok. Beni ustaliga gotiirecek 6zellestirilmis endiseler, ¢aligma

temalar1 ya da gesitlemeler i¢in hi¢ vaktim yok. Tanimlamalardan kagiirim. Ne istedigimi

bilmem. Ben kararsizim, ¢ekimserim, pasifim; ben kesin olmayani, sinirsizligi severim; ben

siirekli bir belirsizlikten hoglanirm.” sozleriyle a¢iklamistir.
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Kuspit’e gore (2006: 69) postmodern sanatin gegmisi ve diger sanat eserlerini
sahiplenmesi sanatin narsist ¢okiisiine isaret etmekle birlikte sanata iligskin hicbir yeni
kavrayls sunmamaktadir. Ironik bir déniistiirmeyle eski sanatin yeniden iiretiminin
anlam1 da yok ettigini iddia eden Kuspit’in diisiincesinin aksine, ge¢misin Sanatsal
ogelerini takdirle karsilayan ve sahiplenen sanatgilarin resimde g¢ogulcu ve eklektik

bi¢imlerle yeni anlamlar ortaya koydugunu sdylemek miimkiin olmustur.

3.3. GUNUMUZ RESIiM SANATINDA EKLEKTIK EGILIMLER

1990’11 yillardin sanatsal gelismelerini belirleyen sosyoloji, felsefe gibi alanlar
ve postmodern anlayis sanat¢ilarin bakigini degisime ugratirken ayn1 zamanda sanatta
disiplinleraras1 bir alan agilmistir. 1980°ler boyunca etkili olan ve tekrar 6nem kazanan
tuval resminin 1990’larda yeni medya sanat1 ve fotograf gibi giiniimiiz sanatinin diger
disiplinleri ile etkilesimi kaginilmaz olmustur. Bu etkilesimler yol agtig1 yeni arayislar
sonucunda malzemelerin ¢esitliligi ve formlarin ¢ogalmasi, resimde eklektik egilimlerin

yani sira melez bigimlerin ve anlatim yollarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Calismalarinda fotograftan yararlanan John Baldessari (1931-) sectigi kare
seklinde kesilmis reklam posterlerini kirparak, bazen de boyayarak diizenlemistir. Pop
Art sanatcist Robert Rauschenburg’in kombine resimlerinden etkilenen Baldessari
birbiriyle iligkisi olmayan fotograflari eklektik bir bagintiyla ele alarak anlamsal bir bag
kurmaya calismistir (Soylu, 2018: 84). Izleyicinin gozii parcalardan biitiine giderken

bolikk—porgiik gorseller arasinda bir iligki kurma ihtiyaci hissetmektedir.
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Gorsel 3.24: John Baldessari. “Hope (Blue) Supported by a Bed of Oranges (Life): Amid
a Context of Allusions”, Fotokolaj, 1991.

Kaynak: www.baldessari.org/unique/23bsk55f6nv3jrb21mk23dd2yh2gy9, 2018.

Ingiliz Pop Art akimmin 1960lardaki énemli sanatgilarindan David Hockney
(1937-) Amerikan ve burjuva yasam tarzini mekan kavrami iizerinden ele almistir.
1980’lerin sonuna yaklasirken ilk donem resimlerinde kullandig: teknikten farkli olarak
fotokolaj teknigine yonelen sanat¢1 degisik agilardan ¢ektigi fotograflarla mekani yeniden
diizenlemistir. Resim sanatinda mekan1 ele alma fikrine giincel bir teknikle yaklagan
sanat¢1 farkli agilardan ve degisken 151k kaynaklar1 altinda ¢ektigi fotograflari bir biitiin
olacak sekilde yapistirmigtir. Fotograflarla yaptigi parcadan biitiine giden bu eklektik

egilimin Kiibistlerin perspektif oyunlarina benzedigi sdylenebilir.

Gorsel 3.25: David Hockney. “Pearblossom Highway #1” (Pearblossom Otobani 1),
Fotokolaj, 119x 162.5 cm, 1986.

Kaynak: www.davidhockney.co/img/gallery/photos/collages/S35-A-LG.jpg, 2018.
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Modern sanatta Dadaci sanatg1 Schwitters Merzbau’su, 1960larda yeryiizii sanati
(land art) gibi hareketlerle “sanat iriiniiniin igerigi herhangi bir gercege gonderme
yapmadan, kendi bi¢imi igerisinde dylesine eritilip yok edilmistir Ki sanatin el yapimi
olmayan dogrudan malzemeyle mekanlarin, yiizeylerin, renklerin ve bigimlerin
yaratilmasiyla ve diizenlenmesiyle olusabilecegine olan inang artmigtir.” (Bars Ruken,
2017: 55) Mekanin fiziksel 6zelliklerinden yararlanan ve mekani deneyimleyen, iginde
gezilebilen, dokunulabilen bu sanata yerlestirme (enstalasyon) denilmektedir. 1990larda

biiyiik bir 6nem kazanan enstalasyon, resim sanatini ¢esitli bi¢imlerde etkilemistir.

Giiniimiiz sanatgilarinin iiretimlerinde kiskirtmayr ve izleyiciyi soke etmeyi
hedefleyerek resmin sinirlarini sorgular duruma geldiklerini soylemek miimkiin olmustur.
Arjantinli sanat¢1 Fabian Marcaccio’nun (1963-) fotograf temelli resimleri mekani
deneyimleyen ve dijital cagin karmasik yapisini vurgulayan ¢alismalar olarak giiniimiiz
sanatinda yer edinmistir. Marcaccio’nun ¢ektigi ve internetten alinmig resimler yogun
boya katmanlari, silikon ve diger malzemelerle saldirgan bigime doniistiiriilerek
bilgisayardan firlamis gibi maddelestirilmistir (Godfrey, 2016, 215). Paintant (boyanmis)
serisine ait “Confine Paintant” (2003), Belgika’nin Gent sehrinde sahil {izerinde toplam
300 metre uzunluk iizerine yerlestirilmis 9 farkli resim panelinden olusmaktadir. izleyici
sahil boyunca yiiriiyiisii sirasinda resmi ve mekani eszamanli olarak deneyimlemektedir.
Bigimsel 6zellikleriyle resme bakma eylemini farkli bir noktaya ¢eken heykel-resim arasi

gidip gelen ¢alisma sanatta melezlesmenin gostergesi niteligindedir.

Gorsel 3.26: Fabian Marcaccio. “Confine Paintant”, Metal Yap: Ustiinde Vinil Ustiine
Polimerler, Toz Boya, Yagliboya, Silikon, 1x300 metre, 2003.

Kaynak: www. http://paintantscorporation.com/site/exhibitions/confine-paintant/, 2018.
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Disiplinleraras1 yaklasimlariyla dikkat ¢ceken Britanyali sanatgt Damien Hirst
(1965- ) 6liimii konu edindigi ¢alismalarinda 6lii hayvanlari cam kiipler igine yerlestirerek
Olim kavraminmi glinimiiz sanatinin giindemine getirmek amaciyla 6lmiis hayvan
bedenlerini sanki hala yasiyorlarmis gibi teshir etmektedir. Boylece sanat piyasasinin
kutsallastirdigi sanat yapitlarinin dokunulmaz varligima gondermeler yapmaktadir
(Bulduk, 2014: 40).

Gorsel 3.27: Damien Hirst, “Alone Yet Together”, Cam, Boyanmis Mdf, Agag, Akrilik,
Balik ve Formalhedit, 91.4 cmx 121.9 cm x10.2 cm, 1993.

Kaynak: http://damienhirst.com/alone-yet-together, 2018.

Hirst yerlestirme sanatinin ozelliklerini resme tasidigr “Alone Yet Together”
(Yalniz Fakat Birlikte) (1993) isimli ¢alismasinda kii¢iik cam kiipler igerisinde farkli
boyutlardaki 6lii baliklar: bir tuval resmini andiracak sekilde bir araya getirmistir. Olii
canlilarin artik resmin konusu olmakla kalmadigi ve resmin malzemesi konumuna geldigi
sOylenebilir. Baliklarin belirli bir diizende istiflenmesi Yeni Gergekgilik sanatgisi

Arman’i kompozisyonlariyla benzer bigimsel 6zelliklere sahiptir.

Hirst’iin malzeme kullanimindaki sinir tanimaz tislubu “Biopsy” resimler
serisinde de goriilmektedir. Sanatci kanser ve diger hastaliklar1 gosteren ¢esitli biyopsi
fotograflarini tuvale dijital baski yontemiyle aktararak yilizeyde soyut resimlere benzeyen

etkiler elde etmistir. Sansasyonel yontemlere yonelen sanat¢inin, soyut yiizeylere insan
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sac1, ameliyat bigaklar1 ekleyerek izleyiciyi sagirtma ve rahatsiz etme amacinda oldugu

sOylenebilir.

Gorsel 3.28: Damien Hirst, “Biopsy Resimleri”, TUKT, 457x304 cm, 2007.

Kaynak: http://damienhirst.com/p520210-small-intestine-sem, 2018.

Giintimiiziin en popiiler ¢agdas sanat¢ilarindan birisi olan Amerikali sanatg1 Jeff
Koons (1955-) popiiler imgeleri, siradan nesne ve olaylar psikolojik ve felsefi izlerle
birlestirerek ortaya koymaktadir. Kullandig iislup ve eserlerin ele aliniglarinda dikkat
¢eken zanaat¢1 dokunus Koons’u ¢agdaslarindan ayiran en temel 6zellik olarak
belirginlesmistir (Avsar Karabas ve Karabas ve Soylu, 2017: 101). Farkli iilkelerden
edindigi dergilerden sectigi fotograflari kullanma yolunu segcen Koons, asistanlar dijital
ortamda photoshop teknigi ile kolaj haline getirirken, bu siirecin her asamasinda titiz ve
dikkatli bir sekilde asistanlarin1 yonlendirmektedir. Sanat¢inin onay verdigi kolaj
¢iktilarmin miikkemmele yakin ve titiz bir sekilde asistanlar1 tarafindan tuval yiizeyine
boyanmasiyla Pop art ¢alismalarin1 animsatan, ilgi ¢ekici renklerin ve eklektik imgelerin
yogun oldugu resimler ortaya ¢ikmaktadir. Jab Avkigos Koons’un resimlerini “...insan
etinden yiyecege, kumsal hayatina, giinese dogru siiziilen biiyiik bir akisin ,sigrayisin ve
anaforun ortasinda kalan bu gorsel asiriliklarin zorlayici etkileri, derin ve si1g bosluklarin

bas dondiiren kivrimlari...” olarak degerlendirmistir (Akt: Barret, 2015: 70). Koons’un
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resimleri giinimiiziin popiiler imgelerini ve giizel/¢irkin, itici/¢ekici gibi karsitliklart bir

arada sunmaktadir.

Gorsel 3.29: Jeff Koons, “Sandwiches”(Sandvigler), TUYB, 304.8 x 426.7 cm, 2000.

Kaynak: www. jeffkoons.com/artwork/easyfun-ethereal/sandwiches, 2018.

1960’larda popiiler kiiltiire odaklanan Pop Art sanatgilari Warhol ve
Lichtenstein’in yaptig1 gibi popiiler kiiltiir imgelerini 1990larda etkili bir sekilde kullanan
Japon sanat¢1 Takashi Murakami (1962-) Japon video oyunlari, anime ve manga ¢izgi
romanlarini eklektik referanslar olarak ele almig ve bu kaynaklardaki gorsel dili devasa
boyuttaki resimlerinde kullanmistir. Resimlerinde abartili olarak resmedilen ¢izgi film
karakterleri, giilen ¢igekler, Japon kiiltiiriinden ve Budist ikonografiden ¢esitli imgeler

kullanarak ilgi ¢ekici ve bir o kadar da anlasilmasi zor renkli bir diinya yaratmistir.

Gorsel 3.30: Takashi Murakami, “Tan Tan Bo Puking”, TUA, 2002.

Kaynak:artnews.com/2017/06/09/from-the-archives-takashi-murakami-on-his-fantastic
ally-colored-world-in-2001/, 2018.
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ABD’li sanatg1 Mark Bradford’in (1961-) devasa boyuttaki resimleri bigimsel
olarak eklektik yapilarla kurgulanmis c¢alismalardir. Sanatgt Yeni Gergekgilerin
yaklagimina benzer bir sekilde kent meydanindan topladig afisleri, ¢izgi romanlari, dergi
sayfalar1 ve gazeteleri kesip katmanlar halinde yapistirarak ¢esitli kolajlar tiretmektedir.
Katmanlara kum dokerek, kaziyarak ve titiileyerek miidahale eden sanat¢i emaye boya ve
miirekkeple bu katmanlar1 kalinlagtirma yolunu segerek son derece giiglii estetik degerlere
sahip kolajlar elde etmistir (Wilson, 2015: 72).

Gorsel 3.31: Mark Bradford. Hayalet Para, TUKT ve kolaj, 259 x 365 cm, 2007.

Kaynak: http://www.michaeljwilson.com/2008ArtforumBradford.htm, 2018.

“Ghost Money” (Hayalet Para) (Gorsel 3.31) isimli calismasi ¢ok sayida
katmandan olusan ve topografik haritalarin1 animsatan sematik yapisiyla metropol
hayatinin gorsel yogunlugunu seyirciye aktarmaktadir. Boya izleri, afis ve dergi
gorselleri, metinlerin yani sira ¢ok zengin dokularla desteklenerek yiizeyde baglantilarla
kentlesme Vve iletisim aglar1 kavramlarini glindeme tagiyan Sanat¢inin yaklagimi gliniimiiz

kentlerinin karmasik yapisini elestiren bir bakis agisini ortaya koymaktadir.

Resimlerinde kent kavramini ele alan giiniimiiz sanatgilarindan Etiyopyali Julie
Mehretu (1970-) aym1 zamanda geg¢mis Sanat akimlarina gonderme yapmaktadir.
Resimlerinde boliik porgiik, yar: saydam boyali alanlar1 ve goriintiileri tist iiste bindirerek
kentin etkileyici, hareketli karmasik yapisin1 yansitmayi basarmistir. Boya, tilkenmez
kalem gibi geleneksel malzemelerle yaptigi resimlerindeki parcali kompozisyonlari
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Italyan Fiitiirist sanatcilarmin resimlerindeki hareketli yapiyr cagristirmaktadir.
Resimlerini katmanlar tizerine kurarak olusturan sanat¢i mimari ve topografik ¢izimler
tizerine renkli geometrik yapilar1 ekleyerek tuvalin bir ucundan diger ucuna uzanan
dinamik bir gorsel yap1 elde etmistir. Bu yaklasimi kentlesme, kente go¢ ve niifus artisi

sorunlar1 gibi giintimiiziin 6nemli konularin1 akla getirmektedir.

Gorsel 3.32: Julie Mehretu. Ampirik Yapi: Istanbul, Tuval Ustiine Miirekkep ve Sentetik
Polimer Boya, 304.8 x 457 x2 cm, 2003, Moma, New York.

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/91778, 2018.

2003 tarihli “Ampirik Yapi, Istanbul” isimli galismas1 Avrupa ve Asya’nin
baglantis1 noktas1 olan Istanbul’un ¢ok kiiltiirlii ve karmasik diizenini gdstermektedir.
Kentin gecmisini ve curcunali halini ele alan ¢alisma islami bezeme ve mimarlik
unsurlarindan tiiretilen grafik ikonlarin ve tabela simgelerinin bir arada kullanildig:
eklektik bir yap1 sergilemektedir. Kurumsal ve kamusal yerlerin planlari {izerine insa
ettigi i¢ ice gegen cizgilerin, geometrik formlarin ve yar1 saydam goriintiilerin yarattigi
dinamizm resme ii¢ boyutlu goriintii hissinin yani sira derinlik kazandirmistir. Bu
bi¢imsel yaklasim yiizyillardir ¢esitli imparatorluklarin merkezi olmus Istanbul’un yogun

tarihsel gegmisine yapilan bir gondermenin isaretidir (Wilson, 2015: 252).

ABD’li sanat¢i Nathan Carter’in (1970-) kent mekanlarinda karsisina ¢ikan
nesneleri toplamasi ve birlestirmesi Rauschenberg’iin resim sanatina yaklagiminin

giniimiizde devami niteligindedir. Sanat tarihinde soyut anlayisla ilgilenen sanat¢inin
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yapitlarinda pleksiglas, celik tel, tahta, demir levhalarla olusturdugu basit ve diiz
geometrik sekiller resmin iki boyutlu bigimini ti¢ boyutlu yerlestirmelere tagimaktadir.

Gorsel 3.33: Nathan Carter. Williamsburg Brooklyn Yaymevi Projesi, Gizli Swindon
Atigmasi, Karisik Teknik, Muhtelif Boyutlarda, 2010.

Kaynak:http://arthag.typepad.com/arthag/2010/09/nathan-carter-casey-kaplan.html,
2018.

“Williamsburg Brooklyn Yaynevi Projesi, Gizli Swindon Atismasi” (2010)
isimli caligmasinda Joan Miro ve Alexander Calder gibi Soyut akimi sanatgilarinin
eserlerinden alintilanmig gibi duran bu geometrik renkli formlar sergi mekan: {izerinde
birbirinden farkli uzaklikta olacak sekilde yerlestirilmistir. Boylece resimleri iginde
gezilebilir duruma gelen sanatgi, eski nesil sanatgilardan aldig: etkilere minnet sunarken
bir yandan da sanat tarihine hiirmet gosteren ifadelerinde tezatligi ve tesadiifii
vurgulamaktadir. Gegmis sanatsal tisluplari takdir etme ve sahiplenme artik giiniimiiz

sanatinin Karakteristik yapisinin bir 6zelligi olmustur (Wilson, 2015: 86).

Giliniimiizde eklektik baglaminda resim sanat1 diger ¢cagdas sanat disiplinleriyle
ve gecmisin Ogeleriyle etkilesim halinde gelismektedir. 20.ylizyil resim sanat1 boyunca
siiregelen eklektik egilimler ve malzeme kullaniminin gesitliligi resim sanatin1 farkli
acilardan beslemis, boylelikle gorsel ve diisiinsel bakimdan ¢ok anlamli ve zengin anlatim

bi¢cimlerinden olusan gliniimiiz resim sanat1 olugsmustur.
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SONUC

Kavram olarak eklektik felsefe alaninda ortaya ¢ikmustir. Birbirinden farkli
ogreti ve kaynaklardan segilen d6gelerin yeni bir yapida bir araya getirilmesidir. Yiizyillar
boyunca sanat ve felsefe arasindaki iliski ¢esitli bigimlerde gergeklesmistir. Bunun
sonucu olarak felsefede 6nemli bir yere sahip olan eklektik diisiince sistemi de sanati ve

ozellikle 20.ytizy1l resim sanatin1 derinden etkilemistir.

19.ylizyihn son yillarinda Modern sanatin ortaya ¢ikmasiyla bireysel
Ozgiirlikklerin 6nem kazanmasi ve sanatsal uygulamalarda 6zgiir hareket etmeye baslayan
sanatgilarla birlikte avangard sanat hareketleri i¢inde eklektik egilimler goriilmiistiir.
Boylelikle 6zgiirlesen sanatc1 bireysel segimlerini sanatina yansitabilmistir. Ozgiirlesme
girisimleri sonucunda ortaya ¢ikan avangard hareketler igerisinde Edouard Manet, Paul
Gaugin, Vincent Van Gogh basta olmak iizere modern sanatgilar resimlerinde baska
kiiltirlere ait olan ilgilerini resimlerine alintilama, yeniden yorumlama seklinde
yansitmistir. Dogay1 6zgiir bir sekilde yorumlayan Paul Cezanne, geometrik formlarin
one ciktigi, perspektifi farkli bir algiyla yansittigi resimleriyle eser yiizeyini farkli

algilama yontemlerine agmistir.

20.yiizy1l basinda eklektik egilimlerin Kiibizm ile basladigi goriilmektedir.
Sanatta 6zgiirlesme hareketleri sanatta dogayr ve figiiri ¢ok ¢esitli yontemlerle ve
malzemelerle bulusturmustur. 20.ylizyil basinda Cezanne’in ortaya koydugu yeni
perspektif algis1 sanatcilari resimde farkli arayislara yoneltmistir. Modern hayatin ve
sanayilesmenin kent mekaninda ve hayatinda yarattig1 kaos ve parcalanma Pablo Picasso,
George Bragque basta olmak tiizere kimi sanat¢ilarin resimde nesneleri ve figiirleri
geometrik formlarla pargalayarak resmetmesine yol agmustir. Kiibist bir anlayisla
pargalanan resim yiizeyi farkli malzeme ve tekniklerin kullanildigi deneysel bir alan
olarak goriilmeye baglanmistir. Bu pargalanmalarin sonucunda resim yiizeyine farkli
gazete ve dergi gibi kaynaklardan alinan sayfalar, sanat dist malzemeler eklenmesiyle
kolaj teknigi ortaya cikmistir. Kiibistlerin kolaj teknigi ile deneysel calismalar
20.yiizyllin basinda geleneksel malzemelerin yani sira sanatsal amagli olmayan

malzemelerin de resme dahil olmasiyla eklektik 6zellikli resimler dikkat ¢ekmistir.

Kolaj teknigi Kiibizm diginda farkli akimlar altinda da kullanilmistir. Birinci
Diinya Savasi’nin yarattig1 yikim ve buhran, Dada hareketi kapsaminda Marcel Duchamp
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basta olmak tizere ¢esitli sanatcilart sanatin yani sira evrensel degerleri elestirme ve
protesto etme amaciyla yapitlar iiretmeye tesvik etmistir. Dada sanatgilarinin Kiibistlerin
kolaj teknigi anlayisla benzer bir sekilde ¢esitli fotograflari montajlayarak fotomontaj
yapitlar1 ortaya koydugu goriilmektedir. James Heartfield, Hannach Héch donemin siyasi
ve toplumsal degerlerini elestiren politik fotomontajlariyla dikkat ¢ekmistir. Kurt
Schwitters ise farkli kaynaklardan topladigi malzemeleri resim yiizeyinde bir araya
getirerek ti¢ boyutlu asamblajlar elde etmistir. Konstriiktivist sanat¢1 Vladimir Tatlin’in
ti¢c boyutlu nesneleri birlestirerck mekana yerlestirdigi ve mekanin fiziksel 6zelliklerinden
yararlandigi, Siirrealist sanatg1 Max Ernst’iin ise boya resmi iizerine gesitli objeler monte
etmesiyle resimde eklektik dzellikler yakaladigi goriilmiistiir. Bu arayiglar modern resmin

icerisinde yeni denemeleri ve eklektik yapilari ortaya ¢ikarmustir.

Ikinci Diinya Savasi sonras1 ekonomik ve toplumsal gelismelerle birlikte ivme
kazanan tiiketim ve bunun sonucunda popiiler kiltiiriin yarattigi diinyanin estetik
degerleri resme dahil edilmeye baslamistir. Reklam afisleri, iiriin ambalajlari, fotograf,
¢izgi roman ve gazete gorselleri gibi popiiler kiiltiire ait ne varsa resmi ¢ogulcu ve
eklektik bir yapiya biiriindiiren unsurlar olarak kullanilmistir. Ingiltere’de Richard
Hamilton, Eduardo Paolozzi, Richard Smith gibi sanatgilar dergi sayfalarindan aldiklari
modern hayati simgeleyen gorselleri montajlayarak eklektik 6geler igeren popiiler kiiltiir
kolajlar1 olusturmuslardir. A.B.D’de Robert Rauschenberg “Kombine Resimler”inde
boya resimlerle giinliik hayattan objeleri bir arada kullanarak ti¢ boyutlu yapisiyla heykel
benzeri yapitlar ortaya ¢ikarmistir. Rauschenberg hem nesnelerin kendine ait 6zelliklerini
korudugu hem de soyut disavurumcularinkine benzer boya lekelerini kullandigi eklektik
arayislariyla Pop Art i¢inde 6nemli bir yer edinmistir. Jasper Johns ise farkli giindelik
esyalari kullandigi resimlerinde yogun boya katmanlart kullanarak Amerikan bayrag: gibi
kiiltir simgelerini sik sik kullanmistir. Tom Wesselmann’in tikketim kiiltiiriinii elestiren
tavrt ve James Rosenquist’in reklam afislerini andiran kolaj bigimli resimleri tiikketim
kiiltiirtiniin renkli diinyasin1 yansitmistir. Rosenquist A.B.D savas politikalarini elestiren
devasa boyutta ve farkli gorsellerin eklektik bigimlerde yan yana resmedildigi kolaj

goriiniimlii resimler ortaya koymustur.

1960’11 yillarda degisen toplumsal ve politik hareketler yeni diisiinme
sistemlerini giindeme getirmis ve modern sonrasi olarak adlandirilan postmodern

donemde sanatta diisiincenin one ¢iktigi nesnesiz bir sanat anlayis1 gelismistir.
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Eklektisizm, ¢ogulculuk, ironi anlayisi iizerine kurulu olan postmodern diigiince resim
sanatinda 6nemli eklektik egilimlere ve kirilmalara neden olmustur. Gegmis Sanata ait
iisluplar1 alintilayan, sahiplenen postmodernist sanat¢ilar 6zgiin olma kaygis1 olmadan
hareket etmislerdir. Postmodern dénemde resimler boliik porgiik, tislupsal olarak ¢ogulcu

ve eklektik bir anlayisla olusturulmustur.

1970’lerde nesnesiz sanat diisiincesi etrafinda ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat
farkli malzemelere ve arayislara yol agmis ve boylelikle fotograf, hazir nesne, edebi metin
gibi malzemeler sanatta sik kullanilir hale gelmistir. Joseph Kosuth’un metin ve dil
izerine c¢alismalar1 resim diginda farkli anlatim yollarimi gostermistir. Nesnesiz sanat
anlayigiyla birlikte diisiince, kimlik ve beden sanatin malzemesi olmus ¢ogulcu anlatim
yollar1 sonucu ortaya eklektik yapitlar ¢ikmistir. Yeni Gergekgiler adi altinda hareket
eden sanatgilar gesitli sosyolojik unsurlar1 ve hayatin gergekligini farkli malzemeler
tizerinden ele alarak yorumlamiglardir. Yves Klein resim olusturma siirecinde kullandigi
kadin figiirleriyle insan bedenini resim yapma siirecinin bir pargas1 haline getirmis, Lucio
Fontana ise resim yiizeyinde yaptigi kesiklerle resmin sinirlarini genisletmistir. Raymond
Haris, Jacques Villeglé ve Frangois Dufrene ise yiizeye yapistirdiklar: afiglerin bazi
kisimlarin1 yirtarak kolaj yapim siirecini tersine geviren dekolaj teknigini sik sik
kullanmislardir. Daniel Spoerri ve Arman seri iiretim Ve tiiketim nesnelerden yararlanarak

malzemenin yapisinin 6ne ¢iktigi birikinti resim anlayisiyla asamblajlar yapmislardir.

1980’lerde Kavramsal Sanat karsitt hareket eden sanatgilar  Yeni
Digavurumculuk akimi altinda yapitlar tretmislerdir. Almanya’da Anselm Kiefer
Almanya tarihini sorgulayan, boyanin yani sira saman, toprak gibi organik ve metal, tel
gibi endiistriyel malzemeleri kullandigi bigimsel yoniiyle eklektik 6zellikler sergileyen
resimler ortaya koymustur. Tarihsel referanslarla dolu resimleriyle yasadigi ¢agdan
Almanya’nin ge¢misine sorgulayici bir bakis olusturmustur. Sigmar Polke ise farkli
kaynaklardan alinan gorselleri iist {iste bindirmis ve {izerine ¢esitli kimyasallarla
miidahale ederek farkli akimlardan izler tasiyan birden fazla iislubu barindiran isler ortaya
koymustur. A.B.D’li Yeni Disavurumcu sanatg1 David Salle pargali goriiniimde pastis ve
kolaj etkileri yaratan eklektik resimleriyle farkli bir anlatim yakalamistir. Sanatg1 sik sik
fotograflardan yararlanarak ve geleneksel boyama yontemlerini kullanarak resim iginde
resim anlayisla karmasik bir gorsel diinya yaratmistir. Salle gibi fotograf ve resim

arasindaki sinirlar1 kiran bir diger sanatg1 Gerhard Richter ayn1 donemde herhangi bir tarz
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benimsemeden hem fotografik 6geleri arastiran foto-resimler hem de soyut disavurumcu
Ozellikte yogun boya kullaniminin dikkat cektigi resimler yapmistir. Postmodern
donemde sanatgilarin fotograftan, ge¢misin sanatsal o6gelerinden, akimlarindan
faydalandig1 ve bu 6geleri 6zgiirce yeniden yorumladigi, Pop sanatgilar1 gibi sanat disi

malzemeleri resimlerinde kullanmaya devam ettikleri goriilmiistiir.

1990 sonrasi sanatin disiplinlerarasi karakteri resim ve heykel arasi etkilesimleri
ortaya ¢ikarmistir. Fabian Marcaccio, Damien Hirst gibi sanatgilar resme getirdikleri yeni
bakis agisiyla heykel sanatinin bigimsel 6zelliklerini resme aktararak eklektik bir resim
dili yakalamiglardir. Fabian Marcaccio mekanin fiziksel 6zelliklerini deneyimleme
imkani1 sunan yerlestirme resimleriyle izleyiciye resmi farkli sekillerde algilama imkani
sunmustur. Giiniimiiz sanat¢ilarindan Jeff Koons ve Takashi Murakami gibi sanatgilar,
Pop Art sanatgilar1 gibi popiiler diinyanin gorsellerini sik sik kullanarak, ilgi ¢ekici
resimler olustururken, Mark Bradford ve Nathan Carter ise Pop Art sanatgisi Robert
Rauschenberg’in malzeme kullanim bigimlerine benzer olarak kent mekanlarindan

topladiklar1 6geleri ve boyayi resim yiizeyinde ¢ok katmanli bigimlerde kullanmislardir.

Gegmisin sanatsal birikimini takdir etme ozelligiyle dikkat ¢eken giiniimiiz
sanatgilar1 eklektik egilimleriyle se¢imlerini 6zgiir bir sekilde gergeklestirmekte ve bu
dogrultuda sanatsal  iiretim siirecinde Damien Hirst gibi sanatcilar gliniimiiz
teknolojisinden ve malzeme gesitliliginden yararlanmaktadirlar. Resim sanatinda eklektik
egilimler giiniimiizde basta resim olmak tizere ¢esitli sanatsal disiplinlerde etkisini
stirdiiren, 20. yiizyil resim sanatina farkli ve gogulcu agilimlar getirdigi, giiniimiiz resim
sanatint farkli bir noktaya tasimistir. 20. yiizyillda resim sanatinda eklektik egilimler
sonucu ortaya ¢ikan diislinsel ve gorsel sonuglarin giinlimiiz sanatina olumlu katkilar

olmustur.
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