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OZET

MUZELERDE BIiLGILENDIiRME GRAFIiGi TASARIMI VE KUTAHYA CIiNi
MUZESI UYGULAMA ONERISi

SARI, Emine
Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Anabilim Dah
Tez Damsmam: Dr. Ogr. Uye. Eren Evin KILICKAYA BOG
Haziran, 2019, 122 sayfa

Gorsel iletisim araglarindan biri olan “bilgilendirme tasarim:” grafik dilin ve
gorsel iletisimin betimleme islevinin kullanildigi temel bir alandir. Birgok konuda
oldugu kadar toplumsal mekanlarda da hayati kolaylagtirmak, zamani verimli
kullandirmak ve kargasayi 6nlemek bilgilendirme tasarimi tasariminin birincil gorevleri
arasindadir. Bilgilendirme tasarimlari islenmemis bilginin, daha iyi ve ne sekilde insana
aktarilabilecegi problemine egilir ve bu sayede insanlarin cevresini daha etkin
algilayabilmesi icin de gereklidir. Ornegin metro/otobiis giizergdh semalari,
form/dokiiman tasarimlari, haritalar, egitim dokiimanlar1 bilgilendirme tasarimlarinin
faaliyet alanina girmektedir.

“Miizelerde Bilgilendirme Grafigi Tasarimi ve Kiitahya Cini Miizesi Uygulama
Onerisi” adli tez ¢alismas1 sayesinde ziyaretcilere, Kiitahya sehrinin en ayirt edici
Ozelligi olan ¢ini sanatini tanima ve ¢ini kiltliriinii yakindan kesfetme imkaninin
sunulabilmesi amaglanmaktadir. Bilgilendirme tasarimi, miize ziyaret¢ilerinin ve
ilgililerin  Cini Miizesi’ne olan ilgilerinin arttirillmasinin = yan1 sira miize
koleksiyonlarinin da gelecek nesillere aktarilmasina biiyiik katki saglayacaktir. Bilgi
grafikleri ile ilgili saglikli 6rneklerin ¢cogalmasinin, bu ¢alismada da ileri siiriildiigii gibi,
kiiltiirel varliklarin akilda kaliciligina ve korunmalarina biiyiik bir katki sunmasi
beklenmektedir.

Arastirmanin birinci boliimiinde, iletisimin tanimi, tarihi konumu ve gorsel
iletisimin giiniimiize kadar ge¢irdigi degisimlere deginilmistir. Ikinci béliimde,
bilgilendirme tasarimi bashigi altinda ilgili konular detayli bir sekilde incelenmis,
bilgilendirme tasarimi diger tasarim dallarina gére konumlandirilarak ortak ve farklilik
arz eden noktalarina deginilmistir. Arastirmanin ii¢lincii boliimiinde ise miize terimi ve
miizecilik ile ilgili literatiir taramasi yapilmis ve miize ve miizecilik kavramlar ele
alinmistir.  Gorsel iletisim tasarim yontemleri igerisinde ayr1 bir disiplin olan
bilgilendirme tasarimi tasarimi alaninda hazirlanan bu tez c¢alismasinin alanla ilgili
uygulama ¢alismalar1 yapan tasarimcilar ve aragtirmacilar i¢in kaynak niteligini tagiyan
bir ¢alisma olabilecegi diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gérsel Iletisim, Bilgilendirme Tasarimi, Miizeler, Cini Miizesi,
Grafik Tasarim.
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ABSTRACT

INFOGRAPHIC DESING IN MUSEUM AND PROPOSAL OF KUTAHYA TIiLE
MUSEUM APPLICATION

SARI, Emine
Master Thesis, Department of Graphic
Thesis consultant: Dr. Ogr. Uye. Eren Evin KILICKAYA BOG
June, 2019, 122 pages

“Information graphic design”, one of the visual communication tools, is a
fundamental area in which graphic language and visual communication are used to
describe. Facilitating life in social spaces as well as in many subjects, making time
efficient and preventing confusion are among the primary tasks of the information
graphic. Information graphics focus on the problem in which raw information can be
transferred to human beings better and in ways that are necessary to enable people to
perceive their environment more effectively. For example, traffic signs, Metro/bus route
charts, form/document designs, maps, training documents are included in the scope of
the information design. At this point, it is very important to bring solutions to
communication problems through visual language and to increase perception level in
educational processes.

In the thesis study titled “Information Graphic Design in museums and Kiitahya
Tile Museum application proposal”, it was aimed to discuss how the visual
representation of these data in the formal transfer can contribute to the communication
and learning processes by taking into consideration the information purpose at the core
of the graphic design. In the first part of the study, the definition of communication, its
historical location and the changes that visual communication has undergone until today
are mentioned. In the second part, the related topics under the heading of information
graphics have been examined in detail and the information graphic has been positioned
according to other design disciplines and the common and differentiated points have
been mentioned.

In the third part of the survey, literature survey on the term of museum and
museology was conducted and the concepts of museum and museology were discussed.
Within the framework of the data obtained from these surveys, the main data that will
be an example of our work called “Kiitahya Tile Museum application proposal” was
determined and interpreted in detail. This thesis, which is a separate discipline in Visual
Communication Design Methods, is designed in the field of information graphics, we
think that this thesis may be a work of resource quality for designers and researchers
who carry out application studies related to the field.

Anahtar Kelimeler: Visual Communication, Information Graphic Design, Museums,
Tile Museum, Graphic Design.
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TEZ METNI



GIRIS

2000’11 yillara kadar uzanan siiregte cemiyetlerin tarihsel ve kiiltiirel mirasini
diizenli bir sekilde bir araya toplayan, bunlarin kdkenleri hakkinda arastirmalar yiiriiten
ve bunlar1 ise her tiirlii nihayetinde elde ettikleri tiim tecriibe ile bilgilerini insanligin
egitimi i¢in hizmetine sunan miizeler, muasir bir toplumda yer almasi gereken
kuruluglardan biri olarak degerlendirilmektedirler. Koleksiyonlar olusturulmasi ile
derlenen objeleri bir biitiin olusturacak tarzda degerlendirerek teshir eden miizeler,
diizenledikleri egitim faaliyetleri ve geziler ile de sahip olduklar1 tiim zenginliklerini
toplumun tamamiyla higbir simif ayrimi gézetmeksizin paylasmayi gaye edinmis ve bir

ardiye goriiniimiinden ziyade yasayan birer mekan haline dontismiis kurumlardir.

Miizelerin, kiiltiirel mirasin korunmasi, miizelerdeki koleksiyonlar hakkinda
bilgi toplanmas ve dijital kiitiiphanelerin olusturulmasi halinde verilerin dogrulugunun
kontrol edilmesi gibi katkilar1 {izerine odaklanilmaktadir. Bunun yani sira miizeler, olasi
dijitallestirme projeleri igin de gelecek nesillere bir ¢agri yapmaktir. Karigik
malumatlarin birbirleri ile olan baglantilarim1 meydana ¢ikarma, muhtevasina ve
muradia gore bazen egitici bezen de ikna edici ve yonlendirici olma nitelikleriyle
gorsel iletisim, insanligin bilgi gereksinimlerini karsilayabilecek derecede Onemli

katkilar da sunmaktadir.

Bu sebeple bilgilendirme tasarimin, yigin halinde bulunan bilgileri
diizenlemek, smiflandirmak ve sunmak amaciyla gorsel iletisim tasarimindan
yararlandigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu maksatla gorsel iletisim tasarimi, yardimci
kavramlar1 olan semboller, isaretler, sekiller ve benzer uygulamalar sayesinde bilgiyi
daha anlasilir hale getirerek bilgiye ulasimi farkli bir boyuta tasiyabilir. Bilgilendirme
grafikleri, iletilmek istenilen mesaj1 olabildigince az metin kullanarak dogru tasvir ve

simgelerle aktarabilme amacini giider.

Bu baglamda, Kiitahya Cini Miizesindeki eserlerin bilgilendirme tasarimi ile
sunulmasi, koleksiyonlarinin degerinin kolayca anlasilmasi ve miizede sergilenen
eserler ile ilgili bilgilerin ziyaretciler nezdince rahatlikla &grenilebilmesi agisindan
biiyiik katki saglayacaktir. Aragtirma icin Kiitahya il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii ile
goriisme saglanmis ve Kiitahya Cini Miizesi kiiltiirel ve tarihi anlamda degerli bir

mekan olma sebebiyle tercih edilerek eserlerin fotograflar ¢ekilip bilgisayar ortaminda



programlar destegi ile illlistrasyon haline getirilmistir. Daha 6nce yapilan aragtirmalar
incelendiginde Kiitahya Cini miizesi i¢in bilgilendirme tasarimi uygulamasi yapilmadigi
sonucuna ulasilmistir. Dolayisiyla bu miize igin bir bilgilendirme tasarimi tasarimi
yapilmasi Oonemli bir gerekliliktir. Bu sahada muvaffak olmus tasarimlarin icra
edilebilmesi i¢in disiplinler arasi is birligine ve bu tesriki mesai siiresince de tasarimlara
bicim verecek, istikamet gosterecek grafik tasarim diizen ve disiplinine gereksinim
vardir. Hazirlanan bu uygulamanin hedef kitlesi Kiitahya Cini Miizesi'nin her yastan
ziyaretcileridir. Bu uygulama sayesinde ziyaretcilere, Kiitahya sehrinin en ayirt edici
Ozelligi olan ¢ini sanatini tanima ve c¢ini kiiltiiriinii yakindan kesfetme imkaninin
sunulabilmesi arzu edilmektedir. Bilgilendirme tasarimi , miize ziyaretgilerinin ve
ilgililerin Cini Miizesi’ne olan ilgilerinin arttirllmasinin  yan1  sira  miize
koleksiyonlarinin da gelecek nesillere aktarilmasina biiyiikk katki saglayabilecegi
beklenmektedir. Bilgi grafikleri ile ilgili saglikli 6rneklerin ¢ogalmasinin, bu ¢alismada
da ileri stirtildiigu gibi, kiiltiirel varliklarin akilda kaliciligina ve korunmalarina biiytlik

bir katki sunmasi beklenmektedir.
Arastirmanmin Konusu ve Amaci

Prehistorik donem insanlar1 tarafindan magara duvarlarina ¢izilen figiirlerin
gerek arkeologlar gerekse sanat tarihgiler tarafindan, insanlarin tasarim alaninda verdigi
ilk trlinler oldugu kabul edilmektedir. Bu tiir figiirlerin hangi amag i¢in yapildiginin
ispat1 heniiz yapilmamis olsa bile, bugiine kadar uzmanlar tarafindan 6ne siiriilmiis

onlarca teorinin arasina “bilgiye ulasmak”, “bilgiyi aktarmak” ya da “bilgiyi korumak

gibi amaclar1 da eklenebilir.

Bu teoriden hareketle insanoglunun bilgiye ulasma, bilgiyi olusturma, bilgiyi
yayma vb. ihtiyacinin en erken donemlerden beri var oldugu iddia edilebilir. Bu nedenle
insanoglunun gorme yeteneginin konusma yeteneginden once geldigini sdyleyebiliriz.
Dolayisiyla isitsel duyu organlar1 yerine sadece gérme duyu ve yeteneginin kullanildigi
her tiirlii hissin, fikrin, hareket ve malumatin miitekabil surette iletimi gorsel iletisimdir.
(Kiriscan, 2008: 4). Ilkcaglarda, insanlar konusmay: bilmedikleri icin iletisimlerini
kendilerine ait ¢izim ve sembollerle siirdiirmiislerdir. Bu noktadan hareketle, sosyal bir
varlik olan insan i¢in “iletisim” kavraminin, varolustan gelen bir 6zellik oldugunu ileri

surebiliriz.



Miizelerin sergileme alanlarinda kullanilan metinler ve gorseller ile serginin
konusuna ve tarihi dénemine iliskin bilimsel verilerin aktarilmasi, miizelerin evrensel
misyonlarindan biri olarak bilinmektedir. Bu maksatla kullanilan “yazi, fotograf,
illiistrasyon, simge, sembol, boliim bashklart ve bilgi grafikleri” tasarim siirecinde

yararlanilan enstriimanlar dahilindedir (Madran, 2012: 302; Mercin, 2017: 209).

21. ylizyilda da gelisen teknoloji birgok alani etkiledigi gibi insanoglunun sahip
oldugu iletisim kavraminin da evrim ge¢irmesine neden olmustur. Yeni milenyumla
birlikte ortaya c¢ikan alternatif iletisim yontemlerinden birisi de bilgilendirme grafikleri
olarak adlandirilabilir. Yani bilgilendirme grafikleri, karmasik bilgiler i¢indeki
orlintiileri ortaya ¢ikarma sonucunu hedeflemektedir. Bu da egitici, ikna edici ve
yonlendirici olma gibi niteliklerinin bireyler lizerindeki etkisinin daha yogun bir sekilde

hissedilmesine imkan saglayabilir.

Bilgilendirme grafikleri, alternatif imajlarla sunulmasina imkan saglayarak
genis kitlelere ulasan giiniimiizde ¢evrimi¢i yayin yapan her tiirlii gazete, haber sitesi,

haber ajansi, web sitesi vb. gibi platformlarda etkin bi¢imde kullanilmaktadir.

Zira bilgilendirme grafiklerinde “bilgi” kavrami imajlar ile desteklenir. Bu
sayede alict karmagik bilgileri diizenli bir sekilde anlamak ve kalict bir sekilde hafizaya
kaydetmek gibi avantajlar elde eder. Ortaya c¢ikardigi en Onemli fayda; bilinen,
bilinmeyen ya da anlagilmasi kolay olmayan kavramlar1 rahatlikla 6grenmeyi ve
hatirlamay1 saglamasidir. Kullanimi1 son derece yaygin olan iletisim teknolojileri ise,
giinimiizde hayatin her alanmi etkisi altina alarak insanoglunun yasam tarzim
etkilemeye devam etmektedir. Zira glinimiizde miizeler interaktif cihazlar, uzak
noktadan aninda g¢eviri yapan mobil cihazlar, harekete duyarli 1siklandirma

mekanizmalart vb. gibi firsatlar1 ziyaretcilerine sunmaktadir.

Diinya tarihine iliskin her tiirlii bilgi ve belgeyi biinyesinde bulundurarak
insanligin istifadesine sunan miizelerin, bu vizyonunu yerine getirirken kullandigi
iletisim metotlarinin incelenmesi, bu kurumlarin tarih, kiiltiir ve sanata olan katkilarinin

anlasilmasi1 bakimindan 6nem arz etmektedir.

Ozellikle gelismis iilkelerde, miizeler her tiirlii gdrev ve aktivitelerini yerine
getirmek i¢in teknolojinin imkanlarindan faydalanmaktadirlar. Kiiltiirel deger tasiyan

koleksiyonlarin1 sergilemek yoluyla ziyaretcilere kapilarini acarken, miizede yapilan



etkinlikleri duyurmak i¢in de c¢aligmalar gergeklestirmektedirler. Bununla birlikte
miizeler, ziyaretcilerini daha kolay ¢ekmek, yonlendirmek ve Ogretim siirecini daha
etkili uygulayabilmek i¢in farkli gorsel yollara da basvurmaktadir. Bu gorsel iletisim

yontemlerinin basinda ise tasarimin yer aldig sdylenebilir.

Bu arastirmanin amaci; Gorsel iletisim tasariminda alternatif bir uygulama olan
“bilgilendirme tasarimi” kavramini lilkemiz ve diinyadan orneklerle tarih, bugiin ve
gelecek baglaminda inceleyerek, Kiitahya Cini Miizesi {izerinden alternatif bir

uygulama ortaya koymaktir.
Arastirmanin Onemi

Miizeler, gecmisten giiniimiize devam ettirdigi egitim misyonunu gelecekte de
uygulamaya devam edecektir. Oyle ki giiniimiizde, diinyanin her yerinde, miizelerde

ziyaretgilerin giinden giine artis gosterdigini soylemek miimkiindiir.

Gorsel iletisim tasarimi ise 6zellikle son on yildan bu yana giindemde yer alan
ve farkli uygulamalari ile insan hayatinin her alaninda fayda saglamaya calisan 6nemli
bir disiplindir. Bilgilendirme kavrami, gorsel iletisim tasariminda da kullanilmaya

baslanmis ve giinden giine popiilerligini artiran bir iletisim aracidir.

Ortaya ¢ikacak sonuclarin miize egitimcileri, gorsel iletisimciler, giizel sanatlar
fakiiltesi Ogrencileri ve arastirmacilar i¢in tutarli bir veri kaynagi olma ihtimali ve
miizelerin de kurumsal olarak bilgilendirme tasarimi tekniginden yararlanma yollarinm

kesfetmesi bakimindan 6nemlidir.

Yontem
Arastirma Yontemi/ Deseni/ Modeli

Bu calisma, sosyal bilimlerde arastirma modellerinden biri olan “alan tarama”
modeli esas alinarak hazirlanmistir. Alan tarama modeli, konu ile ilgili gliniimiizde
bulunulan durumu saptamak i¢in basvurulan bir arastirma metodudur. Bu yontem ile
daha ¢ok incelenmek istenilen olay veya problemin halihazirdaki durumu nedir ve hangi

asamaday1z sorularina yanitlar aranir.

Diger bir tarama modeli ise “literatiir tarama” modelidir. Literatiir tarama

modelinde kullanilan metotta tez konusu ile ilgili kaynaklar ve akademik bilgiler, dijital



ortamda yapilmis bilgilendirme tasarimi uygulamalart ve konuyla ilgili tezler

incelenmis, gereken noktalarda alintilar yapilmistirr.

Elde edilen bilgiler 1s1ginda bilgilendirme tasariminda uygulanan tasarim
elemanlarimin gorsel olarak akilda kaliciligi ve kolay algilanmasi konusunda etkin bir

ara¢ olup olmadiginin sonuglarina iliskin verilere ulagilmaya caligilmistir.
Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, uygulama sahasi noktasinda, birer kiiltiir ve egitim
kurumu olan miizeler, 6rneklemini ise Kiitahya Cini Miizesi olusturmaktadir. Bir diger
perspektifte arastirmanin evrenini, uygulama disiplini bakimindan gorsel iletisim

tasarimi, 6rneklemini ise bilgilendirme tasarimi olusturmaktadir.
Veri Toplama Araglar

Aragtirmanin kavramsal g¢ercevesi alan ve literatiir tarama yontemleri ile
olusturulmaya ¢alisilmistir. Alan tarama; spesifik durum c¢alismalar1 icin ihtiyag
duyulan alt yapinin edinilmesini ve arastirilacak problemin meydana ¢ikarilmasi
maksadiyla gerekli olan ortami temin eder. Literatiir taramasi ise arastirmaya konu
edilecek mevzu ilizerine nesredilmis makale, vesika, kroki, tablo ve fotograflar gibi
kaynaklarin toplanmasi, diizenlenmesi ve tetkik edilmesi siireclerini iceren belirli bir

sistematige dayanilarak yapilir (Cepni, 2007: 35-102).

Arastirma konusu icin yapilan literatiir taramasi sirasinda arastirmaya uygun
kaynaklar belirlenerek arastirma amacina wuygun olarak tarama yOntemleri

kullanilmistir.

Literatiir tarama yontemi yapilirken kiitliphanelerden ilgili kaynaklari
akademik dokiimanlar ve bilgisayar ortaminda bilgilendirme tasarimi uygulamalarindan
faydalanilmistir. Alan taramasi yontemi agisindan ele alinan uygulamalar ise gorsel

verilerin elde edilmesinde bilimsel bir yol izlenimi saglamistir.



Veri Analizi

Aragtirmada  kullanilan  bilgilendirme tasarimi  bilgisayar ortaminda

diizenlenmistir.

Kiitahya Cini Miizesinde bulunan eserler hakkinda bilgi toplanmis, miizeler ve
bilgilendirme tasarimi ile ilgili olarak arastirma konumuza iliskin veri tabanlari
arastirilmistir (Literatlir Taramast).

Arastirma konusunda 6rnek olarak ele alinan Kiitahya Cini Miizesinde eserlerin
fotograflanmalar1 ve ¢ekilen fotograflarin tasarimi illiistrator programi ile
yapilmistir. Uygulama ¢aligmalari ise sayisal goriintii islem yazilim programlar

araciligi ile diizenlenmistir.



BiRINCIi BOLUM

GORSEL ILETISIM TASARIMI



1.1. ILETiSiM NEDIR?

fletisim, insan veya hayvan tiim mahluklar arasinda gerceklesen gorsel ve
isitsel miinasebetlerin sonucunda meydana gelen bilgi aligverisidir. Birey gerek is
gerekse de 6zel yasaminda etrafi ile siirekli etkilesim durumundadir. insanoglu ifadesiz
degildir; durusu veya giilimsemesi ile her halinin bir anlati ¢gabasi oldugu sdylenebilir.
Dogada bulunan tiim canlilar arasinda iletisimin icra edilis bi¢imi, iletisim arag, teknik

ve metotlar farklilik gosterse bile 6zlinde barindirdig1 amaclar1 aynidir.

Bu nedenledir ki, “iletisim” kelimesi umumi olarak bir ekosistemi olusturan
biitiin canli ve cansiz varliklar arasindaki etki-tepki ve degisim evrelerini izah etmek
amactyla kullanilmaktadir. Lakin iletisim s6z konusu oldugunda ilk akla gelen genel
olarak insanlar arasinda meydana gelen etkilesimlerdir. Bu etkilesimin meydana gelisi
ise ¢esitli vasitalar araciligi ile bilgi, diisiince ve duygularin degisik zaman ve yerlerde
bir araya getirilerek hedef unsur veya unsurlara iletilmesi siirecinin gergeklestirilmesidir
(Erken, 2008: 9).

Haberlesme mesaj alma ve mesaj verme gibi bir¢ok kavrami igerisinde
barindiran veya bilgilerin aktarilmasi olarak kabul edilen iletisim hem insanlar hem de
diger tiim canlilar igin dncelikle bir hayatta kalma ve uyum saglama durumudur. insanmn
hayatinda ayrilmaz bir parca haline gelmis olan iletisim, diinyadaki tiim canli varliklar
arasinda karsilikli mesaj aligverisi mevcuttur (Tuna, 2016: 313).

“Iletisim, belirli bir cografva parcasinda aym doga kosullart igerisinde
varliklarin siirdiirebilmek icin arag¢ ve geregler bulan, bu konuda cesitli bilgiler iiretmis
bulunan, bunlart belirli is boliimii yontemlerine gére kullanan, kendi aralarindaki ig
béliimiinden kaynaklanan farklilagmalart hakli bulundurmak icin c¢esitli degerler ve
inanglar iireterek toplumun farkli kesimlerini ortak iist kimlikler icinde kaynastirmay
amaglayan insanlarin etkinligidir” (Oskay, 2007: 9),

Bu tanmimdan yola ¢ikarsak insanlarin ve canli varliklarin iletisime muhtag
olduklar1 kanisina varilabilmektedir. Nitekim insanlar, ister kendi kendileriyle yaptiklari
i¢ konugmalar isterse de baska insanlarla tesis ettikleri etkilesimler iletisimin en temel

pargasini olusturmaktadir.



Sekil 1.1: Iletisim Siireci

Gonderici I Mesaj  lmmpp  lletisim Araci map Al

T |
Kaynak: Becer, 2002: 14.

Iletisim siirecinin saghikli bir sekilde tamamlanabilmesi icin siireci olusturan
her 68enin roliinii tam manasiyla ifa etmesi zaruri bir durumdur. Aksi bir vaziyetin
meydana gelmesi halinde iletisimin asil amaci olan mesajin iletilmesi tam anlamiyla
gerceklesemez. Yani iletisimin tiiri ne olursa olsun, Sekil 1.1°de belirtilen 6ge ve
basamaklardan herhangi biri fonksiyonunu olmas1 gerektigi sekilde yerine getirmedigi

takdirde iletisim prosesi tamamlanamaz (Becer, 2002: 14).

Toplumsal bir varlik olan insan, kendi benligini ve c¢evresini olusturan
unsurlar1 daha iyi idrak etmesine, digerleri ile ahenkli miinasebetler gelistirmek igin
etkin baglar kurabilmesine, hayatta olmayan kisilerin biraktiklar1 bilgi miraslarindan
faydalanmasia yardim eden, hususi bir beceriye sahiptir. Bu beceri, insanmn iletisim
yetenegi olarak nitelendirilmektedir (Yiksel, 2006: 3). Bu nedenle iletisim siireci
icerisinde iletilmek istenen mesaj kalitesi arttikga hedef konumundaki insan da gelisme
kaydetmektedir. Ciinkii kaliteli bilgiye ulasimin kolaylasmasi ¢esitli kademelerde bilgi
ve teknoloji lretimi iizerine yapilan ¢aligsmalarin hizini arttirmakta ve boylelikle
gerceklestirilen  ilerlemelerin  daha  verimli  bir sekilde paylasilmasi da

saglanabilmektedir.

Bilgi, tutum ve davranislarin kisiden kisiye, kisiden gruba, uygun ortam, kanal
ve yontemler kullanilarak aktarilmasi eylemlerini iletisim olarak tanimlayabiliriz (Aziz,
2013: 28). Bu tanimlama tiim iletisim tiirlerini, kanallarin1 ve icerigini kapsamaktadir.
Dolayisiyla iletisim olgusunda verici ve alici rollerinde iki taraf oldugu, taraflar arasinda
aktarilmak istenilen bir mesajin bulundugu ve nihayetinde ise mesaj1 iletmek i¢in ¢esitli

yontemlerin kullanilmasi gerektigi goriilmektedir.
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Resim 1.1: iletisim Miizesi, Museum for Communication Frankfurt, Almanya

Fotograf: Emine Sari, 2019.

Fikir, diisiince, tutum ve davraniglarin bireyler arasinda aktarilmasi siireci olan
iletisimin, insanligin ge¢misi kadar eski bir vakia oldugu kesindir. Insan tabiatindan
kaynaklanan 6grenme ve bilme ihtiyaglar1 ise radyo, televizyon, gazete, dergi, kitap,
reklam, telefon, telgraf ve bilgisayar gibi kitle iletisim aracglar1 vasitasiyla
giderilmektedir. Bu araglar gereksinim duyulan herhangi bir bilgiyi az bir siire zarfinda
biiyiik kitlelere siiratli bir bicimde ulastirabildikleri i¢in giinliik yasamda bilhassa
mithim bir yere sahiptir (Biiyiikbaykal, 2005: 71). Her toplumun kiiltiirel yapis1 farkl
oldugundan, iletisim kurma yontemleri de farklilik gosterir. Kimileri sozlii iletisim ile
kendini daha iyi ifade ederken kimileri de bakislariyla, mimikleriyle, beden durusuyla

ne anlatmak istedigini karsi tarafa ifade edebilir.

1.1.1. letisimin Kisa Tarihi

Milyonlarca yil Once insanlar, iginde yasadigi doga ile biitiinlesip hayatta
kalmaya ¢alismistir. Bu uyum siireci iggilidiisel bir tepki ile gelismistir. Bilingli bir
varlik olan insan ile kendiliginden olusan tabiatin biitiinlesmesi sayesinde ise dogayla da

bir nevi iletisim kurulabilmistir.
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Yazili tarih 6ncesi ¢aglarda yani Yontma Tas Devri, Cilali Tas Devri ve Maden
Devri, insanin muhakeme yetenegini kullanmaya basladigi, yasadig ¢evreye daha kolay
entegre oldugu i¢in yaratict zekasini gelistirme gayretini gosterdigi periyotlardir
(Goneng, 2007: 93). Nitekim ilk insanlar, birbirleriyle iletisim kurabilmek veya
birbirlerini ¢esitli tehlikelere karsi uyarmak amaciyla her ne kadar giintimiizde ilkel
olarak degerlendirilse bile atesten faydalanarak dumani, magara duvarlarina ¢izilen
resim ve sekilleri, avladiklar1 hayvanlarin boynuzlarint ve anlamli veya anlamsiz

olmakla birlikte cesitli sesleri kullanmislardir.

Resim 1.2: insanlarin Magara Duvarlarina Cizdigi Ornekler

Kaynak: http://iletisimtasarim.blogspot.com/, 2018.

Ancak iletisim, insanlarin ilk baglarda kisa ve belirsiz kelimeler ile konugsmaya
baslamastyla daha genis bir nitelik elde etmistir. insanlarin konusmayi caglar icinde bir
ustalik merhalesine eristirdigi fikri zamanimizdan 2500 sene evvel meshur pek ¢ok
filozof tarafindan da dile getirilmistir. Nitekim iletisim olgusunun bir sanat ya da bir
beceri olarak degerlendirilmeye baslanmasiyla, bir ¢aligma alam sayilmasi M.O. 5. ve 4.
yiizyillara yani Platon ve Aristo gibi biiyiikk filozoflarin yasadigi devirlere dek
uzanmaktadir (Goneng, 2007: 94).

Hangi seviyede ortaya cikarsa ¢iksin, ortaklagsma ve paylasma iletisimin her

diizeyinde temel esasi olusturmaktadir (Lazar, 2001: 49). Iletisimin insanlarin



12

toplumsallagmasinin ve sosyallesmesinin bir yansimasi oldugu diisiinebilir. Sosyal bir
gereksinim oldugu kadar insan dogasinin bir parcasidir da denilebilir. Bu gereksinimin,

insanin anlama ve kendini ifade etme ihtiyacindan dogdugunu séylemek miimkiindjir.

Simge yaratma becerisine tiim canlilar i¢inde yalnizca insanoglu sahiptir.
Malik oldugu bu niteligi ile hislerini, fikirlerini, bilgi birikimi ve deneyimlerini
kendinden sonra gelen kusaklara devredebilmektedir. Bu da ademoglunun iletisim
maharetinin, toplumsal doniisiim ve gelisme noktasinda, ne denli 6nemli bir rol
iistlendigini gostermektedir. Nitekim iletisim, insanligin ilkel zamanlarinda magaralarda
bulunan sembolik ¢izimler araciligi ile kendini gosterirken, modern ¢agda ise radyo,
televizyon, cep telefonu ve internet gibi gelismis teknolojilerin kullanilmasiyla daha etin

ve genis katiliml1 bir tarzda gergeklesebilmektedir.

1.2. GORSEL ILETISIiM

Ik insanlar konusma becerilerini gelistirmeden 6nce birbirleri ile evvela beden
hareketleriyle ve daha sonra ise isaret, simge ve resimler araciligiyla anlamli bir mesaj
icerecek sekilde iletisim kurmaya gayret gostermislerdir. Yani “prehistorik devirlerden
beri birlikte yasamanin baslica kosulu olan iletisime bir diizen ve ac¢iklik getirmek
isteyen insanoglu, diisiince ve kavramlara gorsel bir anlatim kazandirmanmn yollarin

arastirmistir” (Bektas, 1992: 9).

Ancak yasamakta oldugumuz modern ¢agda kullanilan pek c¢ok iletisim
teknolojisinde, “emoloji” adi verilen gorsel karakterler ile bir sokak sanati olarak
goriilen “grafiti ’lerin; bir duygu, diisiince ve ideoloji aktarim unsuru olarak kullanilan
resim, simge ve isaretler gibi yontemlerin, ilkel iletisim yOntemlerinin geligmis birer

versiyonlar1 oldugunu da sdyleyebiliriz.
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Resim 1.3: “Manoel Quitério’nun Urban Hall of Fame” Graffitisi — Istanbul

Kaynak: Sezer, 2016: 57.

Resim 1.3’te yer alan grafiti 6rneginde kafasinin yerinde televizyon, elinde ise
bir bilgisayar klavyesi bulunan, hareketsizlikten kilo almis bir karakterin, teknolojinin
getirdigi yalnizlasma nedeniyle toplumdan uzaklagsmasi anlatilmaktadir. Bu Ornekte
gosterdigi iizere gorsel iletisim; isaret, piktogram ve semboller aracilifiyla, insanlar
arasinda sozlii anlatima ihtiya¢ gostermeksizin gergeklestirilen bir iletisim tiiriidiir. Bu
sebeple gorsel iletisimin esasini teskil eden gorme yetenegi algilamada 6nemli bir rol
iistlenmektedir. Nitekim bizi ¢epegevre sarmis olan diinyada sahip olacagimiz kendi
yerimizi gorerek kesfeder ve bu diinyayr kelimelerle anlatiriz. Fakat kullanmig
oldugumuz soézciikler diinya ile ¢evrelenmis olmamiz1 hi¢bir vakit degistiremez (Berger,
1993: 7). Dolayisiyla gormek ile bakmak eylemleri birbirlerinden tamamiyla farkli
kavramlardir. Konugmanin yeterli olmadigi durumlarda etrafimizdakilerle irtibat
kurmamiza yardim edecek yegane iletisim sekli “gorsel iletisim” metodudur. Giinliik

hayatimizda siirekli karsimiza ¢ikan 6rnegin trafikte, havaalanlarinda, hastanelerde, alig-
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veris merkezlerinde, liniversite kampiis ve kiitliphanelerinde kullanilan isaretler birer
gorsel iletisim ogeleridir. Bunlar kisilere iletilmek istenilen mesaji kolay bir yolla

ulagtirarak, anlatilmak istenilenlerin daha ¢abuk algilanmasina yardimci olmaktadirlar.

Collins (2000: 8)’e gore, “Hangi ¢evrede olursa olsun basarinin yolu etkin bir
iletisimden geger”. Hemen hemen her seyin ¢ok siiratli bir sekilde yasanarak tiiketildigi
bir donemde; dikkat ¢ekici ve ikna kabiliyeti yiiksek bir iletisim yontemi olan gorsel
iletisim, kalic1 bilgi aktarimina imkan tanimasi yoniiyle de bireylerin bilgiyi hizli ve

etkin bir sekilde paylagsmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Yaratilmis olan varliklar igerisinde diislince ve bilgilerini diizenli bir sekilde
biriktirip baskalarina iletme imkanina sahip olan yegane varlik insandir. Tiim insanlarin
iletisim faaliyetini gerceklestirirken 6grenmek, inandirmak, idare etmek, eglenmek ve
bilgilendirmek gibi birbiri ile alakali pek ¢ok neden ve amaglar1 bulunmaktadir. Gorsel
iletisimde yararlanilan isaret, simge ve gorseller genellikle nitelik bakamindan daha
evrensel olduklar1 i¢in konusarak gergeklestirilecek iletisimden daha anlasilir ve
etkilidirler (Ketenci ve Bilgili, 2006: 256). Bunun yam sira gorsel iletisim, yazil
iletisimle kiyaslandiginda ise gorsel iletisimin iletilerinin akilda kaliciliginin daha uzun,
kolay Ogrenilebilir, hizl1 bir sekilde kavranarak anlamlandirilabilir ve gegerliligi tiim
evren olan sinirlara sahip oldugu goriilmektedir. Bu nedenledir ki, Insanoglu

konusmaya baslamadan evvel bakip tanimay1 6grenmistir.

1.2.1. Gorsel iletisim ve Insanlhk

Yasayan diger canlilarin iletisim yOntemlerini anlamayan insan, kendi tiirii
icerisinde anlasabilmek i¢in iletisim dilinin ve gorsel iletisimin ilk Ornekleri olarak
kabul edilen magara resimlerini yapmustir. Ornegin, en eski oldugu kabul edilen
Fransa’da bulunan iinlii Lascaux ve Ispanya’da bulunan meshur Altamira magaralarinda
kesfedilen ilk magara resimlerinin M.O. 36.500-32.000 yillarma ait oldugu saptanmis
ve bu Orneklerin en eskisi ise Italya’nin Verona kenti yakinlarinda bulunan Fumane
Magarasi’'nda bulunmustur (Yaban, 2012: 998). Dolayist ile bu magara resimleri,

insanoglunun gordiiklerini algilayip resmedebilme yeteneginin en eski kanitlaridirlar.



15

Resim 1.4: italya, Fumane Magarasi’nda Bulunan Magara Resmi (M.O. 36.500-32.000)

Kaynak: Yaban, 2012: 998.

Genel olarak kiiltlirel birikimlerin ve bolgesel aligkanliklarin etkisi altinda
gelisen gorsel iletisim olgusu, eskiden oldugu gibi zamanimizda da beseri iliskiler ile
insan-gevre ve insan-ara¢ arasindaki miinasebetleri diizenlemede etkin bigimde rol

oynamaktadir (Ugar, 1991: 4).

Her ne kadar, M.O. 3000’lerde Mezopotamya’da yaz1 ve sayilarin, tapinaklara
ait muhasebe kayitlarinin tutulmasi ihtiyacindan dogmus oldugu ileri siiriilse dahi
(Zallioglu, 1993: 158), dogadaki isaretleri binlerce seneden beri gozlemleyen insan;
cesitli anlamlar igeren simgeler cizebilecegini kesfettikten sonra bilingli bir sekilde
sembol ve resimler ¢izerek diisiincelerini somutlastirmaya baslamis, diislince ve
deneyimlerini baska insanlara da aktarabilmek maksadiyla “yaz:” olarak
adlandirdigimiz ve gorsel iletisim kurami iizerine temellendiren simgesel isaretleri

gelistirmistir.

Insanlar paleolitik zamanlardan modern dénemlere kadar kayalarin iizerine
yaptig1 resimlerle kendi hayal giiciinii gosteren izleri diinya lizerine birakmistir. “Gorsel
anlatim dedigimiz bu iletisim dilinin ilk ornekleri olan magara devrindeki resim veya
sekiller o zamanki insanlar arasinda iletisimi saglamaktadir” (Akin, 2006: 37). Ilk
insanlar sanatsal diizey olarak heniiz gelismemis olduklari i¢in magara duvarlarina
yaptiklart c¢izimlerde herhangi bir estetik kaygi giitmemisler, diigiincelerini aktarmak

i¢in belirgin olmamakla birlikte ¢esitli semboller ve sekiller kullanmislardir.
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Tiirk Dil Kurumuna goére, “sembol” sozcigii “simge” kelimesi ile es anlamli
olarak kabul edilmekte ve “duyularla ifade edilemeyen bir seyi ifade eden somut nesne
veya isaret, rumuz, timsal, simge” seklinde tanimlanmaktadir. Ornegin, bayrak vatanin
sembolidiir. Domuz pisligin, kaz alikhigin, baykus ve karga ugursuzlugun, boga
Ofkenin, fil hafizanin, aslan cesaretin, kedi nankorliigiin, kdpek sadakatin, kelebek
zarafetin, biilbiil agkin isaret ve simgesi olmustur (Yazar, 2012: 1312). Giinlimiizde de
diinya iizerinde bir¢ok konusma dili mevcuttur. Bu nedenle bazi dillerin okunuslar
farklt olup yazilislar1 da farklidir. Fakat gorsel iletisim bu farki ortadan kaldirarak
insanlar arasi algiy1 ortak bir dilde bulusturmustur. Dolayisiyla gorsel iletisim, evrensel
bir ortak dil olarak 6n planda yer almaktadir. Bu evrensel nitelik gorsel iletisim
tekniklerine akilda kalicilik, kolay 6gretme, 6grenme, ¢abuk algilama ve anlamlandirma

yetkisi saglamaktadir.

Gordiikleri cisim, canli ve olaylar1 baskalarina aktarabilmek amaciyla gesitli
unsurlara benzeterek ¢izen ve anlamli sekillere doniistiiren insanoglu, gorsel iletisimin
binlerce sene miitemadiyen devam edecek olan formatina yeni bir boyut kazandirmigtir.
Bu nedenle gorsel iletisimi, isitsel olandan ayiran en 6nemli farki kalici olmasi ve
degistirilemez bir belge niteligini tasimasidir. Hig¢ siiphesizdir ki, bugiin bir sanat dali
olarak ilk aklimiza gelen “resim” olsa da giiniimiizden 17.000 sene evvel resim ilkel
insanlar i¢in giiclii bir iletisim, mesaj ve disavurum araci olarak 6n plana ¢ikmaktaydi
(Ugar, 2014: 17-19). Ilerleyen zamanla birlikte gorsel iletisim ve isaret sistemleri,
insanoglunun yagamini etkileyen 6nemli gereksinimlerinin bir sonucu olarak ortaya
cikmistir. Giiniimiizde ise uluslararasi ortak bir dil olusturmak amaciyla yagamin her

alanina yayginlagsmasi s6z konusudur.

Simge ve sembol kelimelerin tanimlanmasinda vermis oldugumuz orneklerde
oldugu renklerin de sahip olduklarindan daha fazlasini ifade eden anlamlar1 vardir.
Ornegin “bircok kiiltiirde ‘yas’ rengi ‘sivah’ olarak diisiiniiliirken, Uzakdogu
kiiltiiriinde ise ‘beyazdir’. Aym sekilde ‘kirmizi’ bir ABD’li i¢in ‘tehlike’ isaret ederken
bir Cinli i¢in ‘saadet’ anlamina gelir” (Seylan, 2005: 102). Bu da bize gostermektedir
ki, insanin ¢ogu olay, durum, renk ve bi¢cim karsisinda algilama ve davranis bigimleri
gbozlemlendiginde, cesitli ortak yonler bulunabilecegi gibi farkli tutumlar sergiledikleri
de goriilmektedir. Bu nedenle gorsel iletisim, gelecekteki ortak dil ve kiiltiirii olusturma

umutlarma ¢éziim olabilecek niteliktedir. Fakat hizla gelisen teknolojinin yarattigi
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kesmekes ile her ilerleyen giin yeni basamaklari siiratle asan insan iliskilerindeki
karmagiklik, gorsel iletisim sembollerinin her yerde ve her kosulda tiim insanlar
tarafindan dogru olarak idrak edilmesi amaciyla sistematik hale getirilmesini zorunlu

kilmaktadir.

1.2.2. Bilgi Aktarimi ve Mesaj

Eski Yunan’da bilgi kavrami iki tiirde ele alinmistir; salt bilmeyi, var olam
bilmeyi kapsayan bilgi ve dogaya, evrene hakim olma diislincesiyle iiretim siirecinin
bilgisi. Birinci tiir bilgi felsefi, ikinci tiir ise teknik olarak kabul edilmistir (Sonmez,

1997: 17).

Insanlar artik gegmise oranla bilgiye, daha farkli yontemler ile yani ister sesli
ve gorilintlilii isterlerse de elektronik veya basili olarak her gecen giin daha hizli
ulagabilmektedirler. Sonug itibariyle ise pek ¢ok insan, giindelik yasantisinda okumak
zorunda oldugu ¢esitli yazismalar, elektronik iletiler veya buna benzer biitiin faaliyetler

neticesinde yogun bir bilgi bombardimani ile kars1 karsiya kalmaktadirlar.

Bilgi, plansiz ve tek basina bir veri yumagidir. Yazi, resim, hareket ve sesler
yani temel olarak duyularin algilaylp anlamlandirdigi her sey bu veri yumagimi
olusturur. Bu denkleme tasarim da eklenince bilgi, ama¢ ve plani da kapsamis olur.
Tasarimci bu plan1 ve amaci igleyerek okuyucunun bilgiden yeni bir anlam iiretmesine
yardimci olmaktadir (Baer, 2008: 12). Tasarim ile aktarilmak istenilen bilgiler, ge¢mis
veya simdiki zamana ait olabilecegi gibi gelecekle de ilgili olabilir. Tasarimin, bilgiyi
aktarirken insanoglunun ihtiyacim giderdigi miiddetce, bir anlam ve kiymet ifade ettigi

sOylenebilir.

Bilginin aktarilmasi i¢in ise iletisim teknolojileri biiylik bir 6nem tagimaktadir.
Bu onem giderek artmakta ve giliniimiizde toplumsal hayatin belirlenmesinde ana
etkenlerden biri haline gelmektedir. Bilginin toplumlarin ve bireylerin hayatindaki bu
onemli yeri, iletisim kaynaklarinin ulasiminit da 6nemli bir konu haline getirmektedir

(Ozutku, 2014: 21).
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Resim 1.5: iletisim Teknolojileri

Kaynak: https://istandist.com/turkiye-bilisim-sektoru-1169-milyar-tl-buyukluge-ulasti/
20109.

Tasarimcilar herhangi bir konuda bilgi aktarirken, bu bilgiyi anlamli ve
anlagilir hale getirmek i¢in sayisiz metotlar kullanmakta ve aktarilmak istenilen bilginin
zihinde kavranabilmesini amaglamaktadir. Yazi, rakam, tasarim ve illiistrasyon gibi

tekniklerin kullanilmasi, bilgiyi daha genis kitlelere ulastirabilmenin 6niinii agmustir.

Bir projedeki bilgi ne kadar karmasiksa, bilgi tasarimina olan gereklilik o kadar
artar (Baer, 2008: 12). Bilgiyi aktarirken, iletilmek istenilen mesajin diizenli bir sekilde
anlatilmasi, agik ve anlasilir olmasi, bilginin aktariminda énemli bir rol oynamaktadir.
Mesaj, kaynagin aliciya ulastirmak istedigi bir ifade, bilgi ya da diisiincesidir. Sozlii,
yazili veya gorsel olarak sunulabilir. “Mesaji kodlayarak, bir kanal ile hedef kitleye
gonderen kaynak, bu mesaji hedef kitlenin de kendi istedigi gibi algilamasin
beklemektedir” (Isik, 2000: 48). Mesajin anlatilmak isteneni tam aktarabilmesi icin
kullanilacak olan yontemin dogru olmasi gerekmektedir. Bu nedenle mesajin daha etkin
olmasmin kaynak ve alicinin birbirlerini tanimalar1 ile dogru orantili oldugu

sOylenebilir.
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Sekil 1.2: Shanon ve Weaver Iletisim Modeli

— — Mesajin ]
GONDERICI Tletimi ALICI
Mesajin Mesajin =1 Kodlannug Mesajin
Olusturulmas: ™ Kodlanmas: : _ 1 Mesajn > Cdziimlenmesi
Almmasi

F' 3

L 4
Geribildirimin Geribildirimin
Kodlanmasi Olusturulmasi

Geribildirimin Gerbildinimin
Coziimlenmesi * Alinmasi

Geribildirimin
Tletinu

Kaynak: Giindiiz Hosgor, 2014: 5.

Bu amagla kullanilan en yaygmn model “Shanon ve Weaver Iletisim
Modeli”dir. Bu iletisim modelini tasarlayan kisi DeFleur’dur. DeFleur, bu iletisim
modelindeki siirece giiriiltii etmeninin yan1 sira geri bildirimi de ilave ederek iletisim
stirecini ¢izgisel modelden dongiisel modele doniistiirmiistiir. Bu noktada 6nemli olan
ilk sey gonderici ve alicinin iletilmek istenilen mesajin anlami tizerinde uzlagmalaridir.

>

lletisimde en temel sablonun “Génderici-Mesaj-Alici” seklinde oldugu kabul
gormektedir. Lakin ilerleyen zaman ve gelisen kosullar ile bu modelin iletisim
stireglerini agiklamada yetersiz kaldigi anlasilmis ve iletisim siirecine giirtltii, geri
bildirim, mesajin kodlanmasi ve ¢oziimlenmesi gibi yeni etkenler de eklenerek iletisim
stireci ¢izgisel bir konseptten dongiisel bir yaklasima dogru evrilmistir. Gelistirilen bu
iletisim modeli daha ¢ok elektronik alanda yani bilgisayar ve yazilim sistemlerinde
olduk¢a énemli bir yere sahiptir. Buna ragmen Shanon ve Weaver lletisim Modeli,

iletisim biliminin temellerini anlamak i¢in de oldukca gerekli bir modeldir.

Iletisim siirecinde aktarilmak istenilen mesajin, kolay anlagilir ve dogru
kodlanmis olmas1 gerekmektedir. Iletilen mesaj, ilk olarak fiziksel bir yapida ortaya

konulmali ve kodlama araciligiyla hedefe aktarilabilecek bir bigime sokulabilmeli,
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sonu¢ itibariyle hedef alict1 ise bu dilizenlenmis igerige uygun bir anlam
yiikleyebilmelidir (Kirmizi, 2003: 15). Duygu ve diislincenin ya da bilginin, kaynak
tarafindan dogru kodlanmis bir sekilde aktarilmasini hedefleyen gerek sozlii gerekse
gorsel ve isitsel sembollerden meydana gelen mesaj, somut bir iiriindiir. Bu yiizden,
iletilmek istenilen mesajin etkisinin kalic1 olabilmesi i¢in bilgi aktarimi maksadiyla
kullanilacak gorsel iletisim yontemlerinin c¢agrisim yapabilirlik 6zelligine de sahip

olmasi gerekmektedir.

Mesajin iki dnemli dgesi vardir. Bunlar igerik ve yapidir. Icerik anlama; yapi,
simge ve kodlarla alakalidir. Her iletinin ileten i¢in bir anlam1 vardir. Simge ve kodlar
anlamin belirlenip aktarilmasinda alt yapiyr olusturur (Zillioglu, 2003: 99-100).
Dolaysiyla mesajin anlamli olmasi gerekir. Ciinkii mesajda kullanilan simgelerin

anlasilir olmamasi durumunda mesaj, bir giiriiltii olmaktan ileriye gidemeyecektir.

lletisim esnasinda iletilen mesajlar, sdzsiiz ve sozlii olmak iizere iki farkli
grupta incelenebilir. Sozli iletisimin temel bi¢imi kelimelerle iletisimdir. Kelimelerle
iletisim konugma seklinde olabilecegi gibi cesitli resim, say1 ve grafiklere dayali yazili
bir ileti de olabilir (Tutar ve Yilmaz, 2003: 23-24). Ayrica verilmek istenilen mesajin,
bir konu hakkinda ihtiya¢ duyulan tiim unsurlar1 karsilayacak sekilde diizenlenmesi ve
tiiri acisindan da igerige uygun olarak tasarlanmasi halinde basari orani ayni oranda

artacaktir.

1.2.3. Gorsel iletisimde Alg1 ve Algilama

Insan, ¢evreden aldig1 bilgiyi zihninde isleme 6zelligine bagl olarak kendi
davraniglarint  kendisi yoneten aktif bir canlidir. Bu nedenle duyumlarin
anlamlandirilmasinda; bireyin kiiltiirel durumu, egitimi, edinilmis tecriibeleri, iginde

bulundugu toplum degerleri etkili olacaktir (Arnheim, 2009: 306-310).

Cevreye bakildiginda herhangi  bir nesnenin  goriis agist  iginde
konumlandirildigr yer, 0 nesnenin bireylerin goriis acisi iginde zayif ya da kuvvetli bir
gorsel giic elde etmesini saglar. Bu nedenle elde edilen bu gorsel glig, goriis agisi i¢inde
nesnenin bulundugu yer ve o nesnenin diger nesnelerle olan iligkilerinin sonucu olarak

ortaya cikar.
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Algilama, duyu organlar sayesinde ¢evreden edinilen uyaricilarin tutarli ve
anlamli bir biitiinliik olusturacak sekilde orgilitlenmesi sonrasinda elde edilen verilerin
analiz edilmesiyle, duyu organlar1 vasitasiyla farkina varillan uyaricilarin
anlamlandirilmasi siirecidir (Budak, 2009: 42). Insanoglunun, yasamsal faaliyetlerini
sirdiirebilmesinde ve kendi bilincinin farkindaligini olusturmasinda, “algilama”

yeteneginin hayati bir 6nemi vardir.

Algilamadaki durum, insanoglunun bilgi sistemi i¢inde bir yer bularak
yakistirma ve s6z konusu olguyu nesnel, nitel olarak yargilayip degerlendirme siireci
olarak da tanimlanabilir. Bu nedenle insanlarin algilama durumu kisiden kisiye gore
degismektedir. Yani bireylerin sahip oldugu egitim, kiiltiir ve sosyal statii farkindalik
olusturma ve algilamada 6nemli rol oynar. Ciinkii insanoglu nesne ve olaylar hakkinda
ne kadar ¢ok farkindaliga sahip olursa, karsilastig farkli nesne ve olaylar1 algilamasi da

o derece kolaylasir.

Sekil 1.3: Alg Siireci

Cevreden gelen fiziksel uyancilar
(gaéruntiler, sesler, tatlar, kokular, dokunmalar)

W
MARUZ KATMA » DUYUM —p ILGILENIM» ANLAM —p EYLEM

DUy UM

[UYARICI |-+ orGANLARI | —{ DIKKAT |»[YORUM |- TEPK |

Kisisel uyancilar
(Beklentiler, gadiler, deneyimler) ¥
BELLEK

A

Kaynak: Giilrenk, 2017: 38.

Cevremizdeki nesneler iizerine diisen 151k yansiz ve goriinen yapisi nedeniyle
g0z kiiresi i¢inde bir goriintii olusturur. Daha sonra goriintii sinir sinyallerine doniiserek
beyine iletilir ve gérme olayr gerceklesebilir. Gorme islemi sonrasinda goriintiiyii
anlamlandirma kisiden kisiye degisik frekanslarda olustugu i¢in algilama farkliliklar

ortaya ¢ikar (Ketenci ve Bilgili, 2006: 271). Bu sebeple alg1 ve algilama pek ¢ok insan
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icin izlenimleri veya goriiniimlerin verdigi duyu verilerinin zihinde bir karsilik bulmasi
olarak da degerlendirilebilir. Ayrica beklenti ve ilgilerine yonelik olarak da olumlu veya
olumsuz tepkileri belirleyen 6znel yani sahsi ¢ikarimlar olusturabilmesi miimkiindiir.
Ornegin; “ciimle sonuna konan kiiciik bir noktadan renkli bir fotografa, secilen yazi
karakterinin agirligindan olgiistine kadar tasarimda kullanilan her oge, bir taraftan

gorsel bir diizenleme olustururken diger yandan bir iletisim mesajini bicimlendirebilir”

(Selamet, 1996: 173).

1.2.4. Gestalt Kavram

Bolgesel kalkinma arastirmacilart arasinda, yakinsama hipotezinin aksine
Gestalt kavrami, insanin gozii ile beyni arasindaki baglantiyr incelemekle birlikte, bir
grafik tasarimecinin Gestalt’t iyi kavramasi olduk¢a Onemlidir. Nitekim 7900 lerde
Alman ve Avusturyali psikologlarin ortaya attiklar: “Gestalt” kavrami, temelde insanin
goziiniin gorsel deneyimleri nasil organize edip algiladigint arastirtr.” (Ugar, 2004:
64). Bu arastirmalar sonucu elde edilen bulgular ise bir grafik tasarimcinin iletisim
problemlerini ¢ozmedeki en Onemli yardimcilart arasindadir. Ciinkii bu kuram
tasarimciya, hedef kitlenin algi boyutunu anlamayarak bu boyuta gore tasarim
iiretebilmesi agisindan Onemli veriler sunabilmektedir. Sonug¢ olarak Gestalt, gorsel
Ogelerin bir biitlin halinde ne gibi bir mesaj iletebilecegini arastirmaktadir. Tasarimcinin

gorevi ise hedef kitleye mesajin dogru sekilde iletilmesini saglamaktir.

Sekil 1.4: Diizenli ve Diizensiz Birimler

Kaynak: http://grafiktasarimdunyasi.blogspot.com/2013/03/, 2019.
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Dolayisiyla Gestalt kavramimi bilmek tasarimciya hedef kitlenin algi
kapasitesine gore tasarim yapabilmesi bakimindan degerli veriler sunmaktadir.
Insanoglunun gozii, bicimleri, formlar, gruplandirma ve iliskilendirme o6zelligine
sahiptir. Ayni1 birimin farkli sekilde diizenlenmesi bireye degisik bir anlam ifade
edebilir. Gorsel iletisimin felsefi kavramlarindan biri olan Gestalt, ilk baglarda karmagik
gibi gelmesine ragmen konu orneklerle daha iyi anlasilabilmektedir. Sekil 1.4’te
goriildiigi lizere her iki sekilde de farkli diizenlenmis 9 adet daire vardir. Fakat
goziimiiz ilk sekilde dairelerden c¢ok onlarin birlesiminden olusan ok figiiriine

odaklanmaktadir.

Gorsel iletisim tasarimcilari, tabiatla ilgili her konuyu anlayabilmek igin
biligsel ve duyusal tiim yeteneklerini etkin olarak kullanmak zorundadirlar. Ciinkii
insanlar, algiladiklar1 kadar diisiiniir ve elde ettikleri verileri slizgecten gegirerek kendi
algilama sekillerine gére yorumda bulunabilirler. Bu yiizden algilama siirecinde gorsel
iletisim enstriimanlarinin, insanoglunun duyularina ve zihinsel faaliyetlerine yardimci
olarak algilama kapasitesinin gelismesine yardimci oldugunu ileri stirmek miimkiindiir.
Bu noktada c¢evremizde yer alan sekillerin, renklerin ya da bunlarin yarattig

tepkimelerin algilamayla baglantisi oldugunu da soyleyebiliriz.

1.2.5. Algiya Etki Eden i¢ ve Dis Etmenler

Makro diizeyde veri setlerinin gelismesi ile birlikte yapilan ampirik
Insanoglunun gérme algisi ile diger algi bicimlerini etkileyen etmenler bulunmaktadir.
Bunlardan “Sekil Zemin Iliskisi” i¢ etmenlerdendir. Dis etmenler ise; “Yakinlik
(proximity) ilkesi, Benzerlik Ilkesi, Orgiitlenme ve Tamamlama (closure) Ilkesi,

Devamlilik Tlkesi, Simetri Ilkesi” dir.

1.2.5.1. Sekil Zemin Tliskisi

Insan algilama sistemi, sekil ve zemin arasinda bir ayrim yapar. Sekil bireyin
dikkatinin iistiinde odaklandig seydir; zemin ise seklin gerisinde dikkat edilmeyen, alg1
alanina girmeyen goriintiidiir. Ama bazi durumlarda sekil ve zeminin birbiriyle yer
degistirdigi, hangisinin sekil, hangisinin zemin olduguna karar verilemedigi durumlar
olabilmektedir. Insanlarin nesneyi algilamalarindaki baslica egilim, sekil (figiire) ve

zeminin (ground) birbirinden ayrilmasina iliskindir (Basaran, 1983: 178). Bu nedenle
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tiim algilama siireci iginde en ¢ok dikkat ¢eken unsur nesneler, yani sekillerdir. Zemin

ise sekilleri de igerisine alan ana ¢ergevedir.

Resim 1.6: Sigmund Freud, Sekil Zemin iliskisi

Kaynak: Giilrenk, 2006: 31.

1.2.5.2. Yakinhk (Proximity) ilkesi

Insan gbzii, birbirine yakin olan nesneleri, yakinlik derecelerine gore
gruplayarak algilar. Birbirine yakin olan sekiller ve sesler birer kiime olarak

algilanmakla beraber yakinindaki nesneler de bir biitiin olarak algilanir.

Sekil 1.5: Yakinlik ilkesi

Kaynak: Sertkan, 2012: 14.
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Sekilde sol kutucuklar daginik oldugu igin bir biitiin olarak algilanmayabilir,

fakat sagda ise birbirine olan yakinliklarindan dolay: bir biitiin olarak algilanmaktadir.

1.2.5.3. Benzerlik ilkesi

Benzerlik, goriintiiniin algilanmasiyla elde edilen benzer bi¢imlerin ya da

renklerin gruplandirilarak algilamasidir (Bilge. 2006: 230).

Sekil 1.6: Benzerlik ilkesi

oun
ENEEEN
HENEEEEN
EEEEEEN

EEEEEEN
HEEEEEEN
ENEEEEN
ENEEENR

w

Kaynak: Sertkan, 2012: 16.

Dolayisiyla birbiriyle benzer 6zellikler tasiyan uyaricilar da algida biitiinliik

kazanip tek bir grup seklinde algilanir.

1.2.5.4. Orgiitlenme ve Tamamlama (Closure) Ilkesi

Bu ilkeye gore zihin, ayrintilara ve detaylara pek takilmaz. Bir metin okurken
tek tek kelime ve harfler lizerinde durmayiz, bu durumda alginin bir biitiine ait oldugu
sdylenebilir. Onemli olan metni algilayabilmektir. Zihin bunu yaparken gordiigii, isittigi

birtakim uyaranlardan anlamli biitiinler olusturabilmektedir.
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Resim 1.7: Tamamlama ilkesi

Kaynak: https://www.wannart.com/parcalarindan-ayri-bir-butun-gestalt-ilkeleri/, 2019.

Yukaridaki gorseli inceledigimizde pandanin kafa ve gdvdesinin bir boliimii
siyah ¢izgilerle tamamen kapatilmamistir. “Orgiitleme ve Tamamlama Ilkesi” iste tam
olarak burada karsimiza ¢ikmaktadir. Beynimiz bu tamamlanmamis sekli tamamlayip

bize bir butiun olarak sunmaktadir.

Tamamlama ilkesi nesnelerin biitiiniin goriilmesine karsilik eksiklerinin tam
olarak algilanmasma denir. Algi psikolojisinde tamami goriinmeyen ya da daha
tamamlanmamis nesneler bir biitiin olarak algilamr (Erdem, 1995: 47). Insan gozii,
insanlarin gorsel alanlarina giren her seyi goriir. Zihin de goz ile gergeklesen gérme
esnasinda meydana gelen bosluklari doldurarak eksik bilgiyi, gecmis edinimlerle
tamamla yetenegine sahiptir. Bu sebeple nesneleri, sekilleri veya cisimleri bir biitiin

olarak algilayabilmektedir.

1.2.5.5. Devamhlik ilkesi

Algilanan bir alanin i¢indeki birimlerin diizenli bir bi¢cimde birbirini takip
ederek gelismesiyle elde edilen algilanig bicimidir. Buna gore algisal alanimizda

bulunan ve ayni1 yonde giden birimler birbirleriyle iligkili goriiniirler (Ciiceoglu, 2006:
124).
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Sekil 1.7: Devamlilik lkesi

=

Kaynak: Sertkan, 2012: 18.

Devamlilik olarak adlandirilan bu ilke, tek bir {iriin ya da hizmeti tanitan grafik
tasarim {irlinlerinde gorsel bir biitiinliik olusturur. Gorsel iletisim tasariminda biitiinliik
olustururken c¢izgi, bicim, doku, renk gibi plastik elemanlar arasindaki uyum ve
benzerliklerin yani sira gorsel iletisim materyalini olusturan tiim elemanlarin format
igerisindeki organizasyonununda da bi¢imsel benzerliklerin bulunmasi gerekmektedir.
Insanoglu; goziinii rahatsiz etmeyecek sekilde gerceklestirilmek istenilen bir tasarimin

nitelik olarak, devamlilik ilkesine uygun olmasina da 6zen gostermelidir.

Sekil 1.8: Devamlilik Gostermekte Olan Kivrimli Cizgi

Kaynak: Kog¢ ve Bulut, 2014: 10.



28

Sekil 1.8’de kendi icinde birer siireklilik gostererek kivrimli ¢izgi olarak
algilanmaktadir. Oysa alt1 ayri, listli kubbemsi bir goriintli vardir. Bu sebeple ardi ardina
ve belli bir diizende devam eden ancak birbirinden ayri, birden fazla aymi seklin
tekrarlanmasi temel olan ilkedir. Bu maddeler ¢ogu zaman ayr1 degil, bir biitiin olarak

algilanir ve o sekil devam eder.

1.2.5.6. Simetri ilkesi

Simetri ilkesi, nesnelerin seklin merkezinden itibaren simetrik olarak biraraya
getirilmis figiirler olusturmasi ve bunlarin da bireyler tarafindan algilanmasi olarak
tanimlanabilir. Bu ilkede algilanan simetrik, diizenli, diizgiin olan 1yi bir bi¢gime, sekile

ve biitiine dogru orantili oldugunu gostermektedir (Sertkan, 2012: 18).

Resim 1.8: Mcdonals Reklam Panosu, Otobiis Duragi

Kaynak: http://onurkonergun.com/gestalt-ilkeleri-simetri/, 2018.

Insanoglu, dogas1 geregi simetri ile ortaya c¢ikan bir denge arayisi igerisindedir.
Dogada insan anatomisinden cesitli yeryiizii sekillerine kadar simetrik bir denge s6z
konusudur. Bu duruma, insan viicudundaki her iki kolun hem fiziksel hem de gorsel
olarak bir denge olusturmus olmasi ornek gosterilebilir. Kisacasi simetri ilkesi, goze
estetik gelen bir figiiriin, algiy1 kuvvetlendirmek amaciyla ayni sekilde tekrar edilmesini

gerektirebilir.
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1.2.6. Gorsel letisimde Algilamanin Psikolojik Etkisi

Ekonomik aktivitelerin nerede ve nigin ortaya ¢iktiklart konusu yani mekan
Gorsel iletisimde algilamay1 psikolojik sekilde etkileyen unsurlar bulunmaktadir. Bu
unsurlar “Mekdn etkisi, Renklerin Etkisi, Yogunluk Etkisi, Biiyiikliik Etkisi, Tecriibeler

ve Ogrenilenlerin Etkisi” dir.

1.2.6.1. Mekéan Etkisi

Bir mekani algilamak; o mekandan dogru gelen 1s181n yarattig1 bir dizi fiziksel
aktiviteyl kapsar. Bu da goziimiiziin nesnenin yerini, hareketini, seklini alip beyine
iletmesi ile saglanmaktadir. Hareket, 6l¢ek ve 1s1k faktorlerinin etkisine bagli olarak
mekanda degisiklik gosterebilir. Bir mekanda yer alan renkler, gerek yiizeylerin
konumu, fiziksel 6zellikler, gerekse kokular ¢ok sayida duyum ile adlandirildiginda
insan bunlar kendi degerlendirme siizgecinden gegirerek birtakim yargilara erisir ve

mekani algilar.

Resim 1.9: Leonardo Da Vinci, The Annunciation, 1472—75, Tuval Uzerine Yagliboya,
98 x 217 cm.

Kaynak:https://resimbiterken.wordpress.com/2014/03/31/leonardo-da-vincinin-

annunciation —eseri, 2018.

Mekan etkisi, donemlere gore farkli ¢esitlemelere girmistir. Leonardo Da Vinci
Resim 1.9.da o doneme uygun dini bir konu ¢evresinde mekanini c¢esitlemistir.

Mekanda bulunan her nesnenin bir anlam tasidigi sOylenebilir; Ornegin yerdeki
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zambaklar temizligi, safligi, el degmemisligi ve bekareti temsil etmektedir. Mekanda

farkedilmesi istenen nesneler yine ayni sekilde daha canli sekillerde resmedilmistir.

Mekénda derinlik algist ¢izgilerin, a¢ik ve koyularin sentezlenmesi ile elde

edilir.

1.2.6.2. Renklerin Etkisi

Yalin renklerden olan kirmizi ve mavi, daha cansiz ve soguk renklere oranla
daha dikkat cekicidir. Bu nedenle parlak renkler, mat renklere gére daha cabuk

algilanmaktadir.

Resim 1.10: Brian Clark Howard, Renklerin Mekanlarda Etkisi

‘Isgi/ch

Cnrl s Room
Punke Cubmirg, Wiaem

Bedroom

Groen Tranguility ang Heslin

-~y

Living Room Dmmg Room

Lavender Calms the nerves 1 Encowrages Agprt
Ahows relantion

Kaynak: Giilrenk, 2015: 39.

Renkleri, kirmizi, sari, turuncu gibi sicak renkler ve mavi, yesil gibi soguk
renkler olarak siniflandirilabiliriz. Bunun yani sira renkler; insanoglunun psikolojisini,
sagligini, sosyal yasamini da etkilemektedir. Ayrica dogada kendini korumak icinde
renk degistiren canlilar da vardir. Dolayisiyla giinlik hayatimizda karsilastigimiz
renkler yasamimiza anlam katar, istahimizi agar veya kapatabilir. Gliniimiizde

hastanelerin hastalarin1 rahat ettirmek igin yesil rengi, restorantlarin da miisterinin
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istahin1 uyandirmak icin sar1 ve kirmizi renkleri tercih ettiklerini sdyleyebiliriz. Oyle ki
renklerin olusturdugu mekanin, c¢evrenin ve sanat eserlerinin dolaysiz bi¢cimde goz

Oniine serdigi seyler insanoglunu daima daha farkli anlamlara gotiirebilir.

1.2.6.3. Yogunluk Etkisi

Reklamcilar bir iiriiniin reklamini yaparken izleyicinin fark etmesi amaciyla
reklama c¢esitli yogunluklarda uyaricilar eklerler. Reklamda kullanilan bir renk daha
belirgin olarak verilebilir ya da reklamin ses kalitesi yiikseltilebilir. Ornegin bir igecek
markasinin reklamlarinda kullanilan kirmizi rengin daha fazla 6n plana c¢ikarilmasi ya
da bir gida markasi altinda reklami yapilan dondurmanin yenilmesi esnasinda ¢ikardigi
carpict sesin erotik dgelerle desteklenmesi bu duruma 6rnek gosterilebilir. Bu nedenle
tasarim asamasinda planlanan ve reklam igerisinde kullanilan renk, ses ve goriintii gibi
unsurlar {lizerindeki yogunlugun sert veya yumusak bir sekilde verilmesi izleyicinin

tanitim1 yapilan Uriin ile ilgili algilama siirecini etkileyebilir.

1.2.6.4. Biiyiikliik Etkisi

Gorsel iletisim materyalinin tasarimdaki biiytikliik vurgusu, izleyicinin konuyu

algilamasinda 6nemli bir unsurdur.

Resim 1.1: Yurdaer Altintas’in Dormen Tiyatrosu Afisi

BUGUN GIT
YARIN GEL ¥

Inen
at

Kaynak: Basbugu, 2007: 139.
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Ayni sekilde afislerde de verilmek istenilen mesaji daha kolay ve basit
aktarabilmek icin biiyiik harf ve gorseller kullanilmasi, mesajin hedef kitlesi olunan kisi
ve gruplar lizerinde tasarlanan gorsel iletisim materyalinin daha giiclii bir etki

yaratilmasini saglayabilir.

1.2.6.5. Tecriibeler ve Ogrenilenlerin Etkisi

Insanoglunun 6nceki hayat tecriibeleri, algilarim etkileyebilir. Dolayisiyla
tasarimci, karsisina ¢ikan her yeni isi, eski islerinin iizerine yeni tasarimlar ekleyerek
diizenleyebilir. Cevremizden oOrnek verecek olursak; tamidigimiz bir kisiyi diger
insanlardan ayiran bir 6zelligi hakkinda bir yorum duydugumuz vakit, o kisi ilgili
ortamda bulunmasa dahi onun yiizii, tavirlar1 ve davraniglari hakkindaki ge¢mis
bilgilerimiz sayesinde, onun hakkinda o esnada yapilan yorumlar1 daha ¢abuk ve detayl
algilayabiliriz. Fakat daha az tanidigimiz veya hi¢ tanimadigimiz kisiler hakkinda sahip
oldugumuz bilgi ya sinirli oldugu ya da hi¢ olmadigi i¢in yapilan yorumlarin kim

hakkinda oldugunu algiyabilmemiz de giiclesmektedir.



IKiNCi BOLUM

BILGILENDIRME TASARIMI
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2.1. BILGILENDIRME TASARIMI NEDiR?

Bilgi, arastirma ve gbzlem yoluyla elde edilen ger¢eklerdir. Grafik kelimesi ile
birlikte kullanildiginda ise “bilgilendirme tasarimi”, bilgilerin gorsellestirilmesi
anlamini ifade etmektedir (Ozgelik, 2017: 39). Bu nedenle gerek yazilarin gerekse
gorsellerin yardimi ile 6grenmek istedigimiz konu hakkinda az metin kullanarak 6z
bilgiyi insanlara sunmak miimkiindiir. Dolayisiyla uzun bir zaman dilimi i¢inde
Ogrenilebilecek olan bilgiye sade bir anlatim ve agiklayic1 bir gorselle kisa siirede

ulasilabilir.

Prehistorik donemde insanoglu, iletisim saglamak ve varolan bilgiyi gelecek
kusaklara aktarabilmek igin degisik yollar gelistirmistir. Yaklastk M.O. 15000°li
yillarda, glinlimiize ulasan ve en eski magara resimlerini ¢izmis olan insanlar,

gordiiklerini algilayip magara duvarina resmedebilmislerdir.

Resim 2.1: Alaska Yerlilerinin iletisim Panosu

+ $R LD
- et

m*

Resim 2.1’de genel olarak av sahneleri ve insanoglunun kendine ait bir sembol

[0

Kaynak: Ugar, 2004: 17.

olarak kullandig: sekiller yer almaktadir. Cevresinde gozlemdigi nesneleri gorerek cizen

ve benzeterek onlart kendince yorumlayan insan, hayal giicliniin yardimiyla
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goriinemeyen soyut kavramlari bile gorsellestirerek giiclii bir iletisim giicli yaratmigtir
(Ugar, 2004: 13). Teknolojinin hizla ilerlemesiyle birlikte elde edilmek istenilen bilgiye
her yerde ve her sekilde rahatlikla ulasilabilir. Bu noktada bilgilerin daha kolay ve
anlasilir hale getirilebilmesi siirecini tamamlayict bir gorsel yardimiyla aliciya

yonlendirmek, bilgi transferini daha da etkin bir hale getirecektir.

Her ne kadar harfler ve sozciikler ile sozlii iletisim gerceklesiyor olsa bile
bilgilendirici grafiklerle de insanlarin gorerek ve onlara anlamlar yiikleyerek aralarinda
bir iletisim sagladiklar1 soylenebilir. Bilgilendirici grafikler olarak adlandirilan
bilgilendirme tasarimi bir bakima toplumsal iligkileri diizenleyen ve bireylerin ulasmak

istedikleri bilgilere kolayca ulasabilmelerine olanak saglayan tasarimlardir (Karaalioglu,
2015:9).

Bilgilendirme tasarimini, goriintiilerin ve sekillerin siki bir iliski igerisinde
oldugu gorsel dil olarak tanimlamak miimkiindiir. Insanoglu; isaret, sekil ve grafiklerle
iletisim kurabilmektedir. Benzer bir sekilde animasyon, film, video ve reklamlarin yani
sira ¢izgi romanlarda da yazinin ¢ogunluka resimlerle is birligi icerisinde oldugu agikca
gorlilebilmektedir. Boylelikle gorsel 6geler her ne olursa olsun bagkarakter olarak 6n

plana ¢ikmaktadir.

Bilgilendirme tasarimlarinin, is diinyasinin basarisinda O6nemli bir calisma
anahtart oldugu dogrudur. Ancak daha da 6nemlisi mutlu ve saglikli bir diinya i¢in de
kilavuz rol iistlenmektedir. Sonugta ortaya ¢ikan iirlin evrensel diizeyde etkili ve estetik
yonden keyif vericidir (Gtiler, 2008: 9). Bu nedenle bilgi grafigi, evrensel bir dil olarak
anlam ve algida biitiinliikk saglama yoniiyle 6nemli bir 6ge olarak her yerde karsimiza

¢ikmaktadir.
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Resim 2.2: Diyetin Besin Degeri Bilgi Grafigi

Kaynak: Zedeli, 2014: 21.

Diyet i¢in tasarlanmis olan Resim 2.2’de goriildiigii lizere yiyecekler besin
degerleriyle birlikte bilgilendirme tasarimi kurallarina uygun tasarlanmistir. Gergek
besinleri gostermek icin fotograf ile desteklenen gorselde, tabaklardaki yiyeceklerin
degerleri yan tarafta yer alan sayisal degerler ile gosterilmistir. Tipografik olarak ise
bliylik puntodaki bashklarin altinda kullanilan tabaklar da bilgi grafikleri ile

desteklenmistir.

Geleneksel olarak verilen metinlerin igerigine yardimci olan ¢izelgelerde,
harita veya diyagram gibi gorsel unsurlarin kullanilmasi bilgilendirme tasarimina biiyiik

Ol¢iide destek saglamaktadir.
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2.1.1. Bilgilendirme Tasariminin Tarihsel Gelisimi

Gorsel imaj, iletisimde yaziya oranla daha biiyiik bir giice sahiptir. Bu giicii
Cinliler “Bir resim, bin kelimeye bedeldir.” sozii ile ifade etmislerdir. Temelleri ilkel
donemde atilan gorsel iletisim, yazidan ¢ok daha once kullanilmis hatta yazinin icadina
katkida da bulunmustur (Ozgelik, 2017: 144). Bu asamada gorsel iletisimin ilk

orneklerini tarih 6ncesi doneme ait magara duvarlarinda bulmak miimkiindiir.

Resim 2.3: Catalhdyiik’te Duvara Cizilmis Harita M.O. 7500

Kaynak: Giilrenk, 2015: 47.

Resim 2.3’de gosterilen diinyanin en eski hatitasi olarak bilinen harita, 3 metre
uzunlugunda ve 90 cm. enindedir. Harita, kerpig bir evin duvarina ¢izilerek boyanmastir.
Haritanin M.O. 6200 yilinda yapildig1 kamitlanmistir. Bu nedenle iyi bir sekilde koruma
altina alinan haritada Catalhdyiik’lin kus bakis1 plant ve uzaktaki simdiki adiyla “Hasan
Dagi” yer almaktadir (Giilrenk, 2015: 48).

Ayrica, 1390 yilinda Mansur Ibn, Muhammed ibn ve Yusuf ibn ilyas
tarafindan resmedilmis “Tashrih-i Badan-i Insane” adli Pers el yazmasinda detaylariyla

resmedilen insan anatomisi tibbi infografige 6rnek teskil etmektedir (Zedeli, 2014: 26).
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Resim 2.4: Mansur Ibn, Muhammed ibn, Yusuf Ibn Ilyas Tarafindan Cizilmis Insan

Anatomisi

Kaynak: Zedeli, 2014: 27.

Bilgilendirme grafiklerinin tasarim acgisindan 6nemli Orneklerinden biri de
1869°da “Charles Joseph Minard” tarafindan ¢izilen Napolyon’un Moskova seferini
anlatan haritasidir. Bu harita Moskova’nin batisinda yer alan Moskova Nehri {izerinde
gerceklesen Borodino Savasini anlatmaktadir. Savasi kaybeden Napolyon’un 4000
askeri oldirilmis, 100.000 askeri ise esir alinmistir. Haritada bu sayilarla birlikte
sicaklik degerleri de verilmistir. Kalin bant olan serit, Rusya sinirindan baslayarak
ordunun boyutunu gostermektedir. Napolyon’un soguk kis aylarinda Moskova’da geri
cekime yolu karanlik alt bir geritle gosterilmistir. Savasin hangi kentlerde gectigi, kac
derece siciklikta oldugu ve gidis gelis yonleri grafiksel diizenlemede yer almaktadir
(Tufte, 1988: 21).
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Resim 2.5: Napolyon’un Moskova seferi haritasi

Compague 3¢ < Russic 1812 1813
A

Kaynak: Karaalioglu, 2015: 21

Minard, Resim 2.5’deki ¢alismasiyla renkleri, sayilari, bilgileri, net ve anlasilir
bi¢imde ifade etmis, bilgilendirme tasarimina kullanim ag¢isindan 6nemli bir kaynak
olusturmustur. Bu harita Moskova Nehri’nde gergeklesen bir savasi anlatmaktadir.
Haritada yavruagzi renkteki bant, Rusya sinirindan baslayarak ordunun boyutunu
gostermektedir. Napolyon, soguk kis aylarinda Moskovo’dan geri ¢ekilme yolunu ise
siyah renkli seritle gostermistir. Hangi kentlerde savasin gegtigi, hava sicaklik

derecesinin kag oldugu haritadaki diizenlemede yer almaktadir.

[k 6rneklerinden 20. yiizyila kadar gecen zaman zarfinda veri haritalari ve
istatistiksel grafiklerin temelini attig1 ve temsil ettigi bilgilendirme tasarimi 20. yilizyilin
ikinci yarisina dogru grafik tasarimin katkisiyla ¢esitlenerek hayatin hemen hemen her
alaninda pek ¢ok iiriinde kendini gostermeye baslamistir. Bu tarihsel siiregte onemli
yere sahip olan veri haritalar1 ve istatistiksel grafikler daha da bilimsel projelere
kaymistir (Oktem, 2012: 63). Veri haritalarimin ve istatistiksel grafiklerin miizelerde
sergilendigi biiylik projelerin yani sira gilindelik yasamda kullanilan bilgi formlari,
dokiiman tasarimina iligkin brosiirler ve dergi gibi {riinlerde de yogun olarak
kullanilmistir. Ancak bu yogun bilgi akisinin arttigt son doénemlerde ise bilgilerin

sunum sekli de boyut kazanmustir.
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2.1.2. Bilgilendirme Tasarimimin Olusturulma Siireci

Iyi bir bilgilendirme tasarimi yaratabilmek igin belirli asamalar mevcuttur. Bu
asamalarin en basinda tasarima uyarlanacak bilgiyi dogru anlamanin ve algilamanin
gelmesi gerekir. Albert Einstein’in “Bir seyi basit¢e anlatamiyorsan, yeterince iyi
anlamamissin demektir” sdzlii bu durumu agikca 6zetlemektedir. Enformasyon iletimi
amaciyla tasarlanan materyallerde kullanilan bilgilerin, birbirleri arasinda tutarsizlik
bulunmamali ve konu biitiinliik arz etmelidir. Yani bir bilgi demetinde sadece tek bir
konu islenmelidir. Bunun yani sira bilgilendirme amaciyla olusturulmak istenilen
materyallerde giivenilir ve objektif bilgi kaynaklarindan da yararlanilmalidir.
Bilgilendirme tasarimi olusturulurken hedef kitlenin yasi, egitim seviyesi, kiiltiiri,
gorsel algis1 gibi konular da g6z 6niinde bulundurulmalidir. Dolayisiyla bu verilerin

anlasilir ve yalin bir dille aktarilmasi esastir.

Bilgilendirme tasarimi olusturulma stirecinde bilgilerin kendi igerisinde bir
siralamast oldugunu bilmek gerekir. Siralama, bilgilerin daha iyi anlagilabilmesi
bakimindan 6nem arz etmektedir. Bu nedenle olusturulan tasarimin uygulanacagi

programlari dnceden belirlemek gerekebilir.

2.1.3. Bilgi Grafiginin Etkisi ve Onemi

Bilgilendirme tasarimlar1 iyi bir gorsel sunumla ses getirebilecek sekilde
kendini gosterebilir. Okuyucu tasarimdan anlatilmak isteneni kolayca kavrayabilmelidir.
Bu nedenle bilgi grafigi tasarimi, okuyucunun dikkatini ¢ekmek amaciyla etkileyici bir

gorsel olusturabilir.

Normal sartlar altinda izleyicinin algisinin kapali oldugu karmasik ya da sikici
goriilen bilgiler bilgilendirme tasarimi ile dikkat ¢ekici bir diizeyde topluma sunularak,
bu bilgilerin kolay ve hizli bir sekilde algilanmasi saglanabilir. Karmasik ve anlasilmasi
zor olan bilgileri eglenceli bir deneyime doniistiiriir. Bu nedenle insanoglunda merak
uyandirabilir ve bir sonraki adimi ilgiyle takip etmek ister (Denli, 2016: 1478).
Okuyucuya, konuyu kavramak igin gorselin hikayelestirilmis olarak hazir bir sekilde

sunulmasi algida belirli bir ¢caba gosterme zorunlulugunu da ortadan kaldirmaktadir.
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Gorsellik, icerik ve kullaniglik agisindan iyi tasarlanmis, veri gorsellestirmeler
ve bilgilendirme grafikleri; insanoglunu ikna etme, yonlendirme ve harekete ge¢irmek

icin gli¢lii birer aragtir (Dur, 2014: 4).

Dolayistyla okuyucunun konu hakkindaki bilgi sahibi olarak yaptigi inceleme
daha verimli ve verilmek istenen mesaji daha cabuk algilayabilmesine imkan

saglamaktadir.

2.2. BILGILENDIRME TASARIMININ UYGULAMA CESITLERI

Bilgilendirme tasarimlarinin, isleyecegi konunun, kullanilacagi yere ve aktarim

stirecine bagli olarak 3 farkli bigimde uygulama yontemi bulunmaktadir.

2.2.1. Sabit Bilgilendirme Tasarimlari

Sabit bilgilendirme tasarimlari; bilgileri tek planda sunabilir ve okuyucu ile
interaktif etkilesime kapali olabilirler. Basinda bilgiyi sunan bilgi grafikleri de bu
kategoriye 6rnek olarak gosterilebilir (Oztiirk, 2012: 72).

Resim 2.6: Le Figaro Gazetesi 2007 Fransa Genel Se¢im Sonuglari
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Kaynak: Oztiirk, 2012: 72
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Resim 2.6’da goriildiigii iizere se¢im sonuglarinin bilgilendirme tasarimi Le
Figaro Gazetesi’nin birinci sayfasinda gosterilmistir. Meclise girmeyi basaran partilerin
sayisint meclisteki koltuklarla simgeleyen grafikler, renk kodlamasiyla dagilimim
gostermistir. Bu nedenle sabit bilgilendirme grafiklerinin bir kerede veya biitiin halinde

bilgileri sunduklari sdylenebilir.

2.2.2. Animasyon Bilgilendirme Grafikleri

Bilgileri bir siiregte ard arda sunan ekran bilgi grafigidir. Tek planda veya bir
kerede anlatilmayan konuyu yayarak anlattig1 sdylenebilir. Animasyon bilgi grafikleri
izleyicinin miidahelesine kapalidir. Belgeseller ve bir konuyu detaylandirmak ve

aciklamak igin hazirlanan videolar bu kategoriye 6rnek olarak gosterilebilir (Oztiirk,
2012: 73).

Resim 2.7: Chetah! Animeted Infographic
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Kaynak: https://graphs.net/interesting-facts-cheetah.html, 2018.
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Animasyon bilgilendirme grafiklerinde g¢alisma konusu hakkindaki bilgiler
sirali ve tutarli bir sekilde tasarlanmaktadir. Resim 2.7’de bir Cita’nin diger canlilardan
farkli olusu, daha hizli kosabildmesi ve tstiin 6zellikleri bilgilendirme tasarimiyla
anlatilmistir. Belgesellerde, bilgilendirme tasarimu ile beraber sinema ve miizik de isin

icine girdigi zaman birlikte daha dikkat ¢ekici bir uyum saglamaktadirlar.

2.2.3. interaktif (Etkilesimli) Bilgilendirme Grafikleri

Bilgi akisi veya sunumu okurun midahalesine agik, kisisel tercihle
yonlenebilen grafiklerdir. internet basta olmak iizere dokunmatik ekranli tiim elektronik
cthazlarda sunulabilir. Metin, ses, animasyon ve etkilesim fonksiyonlarina sahip
bilgilendirme tasarimu “multimedya grafik” olarak da nitelendirilebilir (Oztiirk, 2012:
73). Giiniimiizde Resim 2.8’de de goriildigii lizere siiriiciilerin kullandig1 navigasyon
cihazlarinda farkli harita goriintiileri kullanilarak benzin istasyonu, restaurantlar,
hastaneler gibi bilgiler ekranda sembol, sinyal ya da sesli anlatimiyla siiriiyiice

aktarilmaktadir.

Resim 2.8: Navigasyon Cihazi

Kaynak:http://www.besiktas.com.tr/wp-content/uploads/2017/03/signoff_car_gps_
navigation.jpg, 2018.


http://www.besiktas.com.tr/wp-content/uploads/2017/03/signoff_car_gps_
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Navigasyon Cihazi, Resim 2.8’de goriildiigii tizere, harita gostergesi sayesinde
yollar1 gostererek siiriicliye gidecegi yerin yol tarifini vererek daha kolay ulasmasini
saglamaktadir. Bu sekilde benzin istasyonundan, ya da dinlenilecek olan yerleri, daha

once gidilmemis lokasyonlar1 da arattirma imkani bulabilmektedir.

2.3. BILGILENDIRME TASARIMININ GRAFIK TASARIMLA TLiSKiSi

Grafik tasarim yaraticilik bakimindan genis bir alan1 kapsar. Bir o kadar zevkli
ve iddiali bir alandir. Grafik tasarimda oncelikle alanla ilgili yeterli bilgi sahibi ve

deneyimli olmak gerekir (Ambrose, 2013: 6).

Grafik tasarim, ¢agimizin en 6nemli iletisim araglarindan biridir. Bu nedenle
grafik tasarim, iletisimin gelistirmesi maksadiyla bir amag ifade etmektedir. Bu amag
dogrultusunda, afis, brosiir, billboadlarda nitelikleri sunulan mal ve hizmetlerin en iyi
sekilde tanitilmasi, basarili bir sunum oldugu siirece tanitimi yapilan {irtinlerin satiginin
da artmasmna fayda saglar. Bu noktada hayatin her alaninda gerek yazili gerekse
televizyonda, sokakta, trafikte, dergi ve gazete gibi yayin organlarinda karsilasilan

tasarimlar satis slirecinin hizlandirilmasi ig¢in de uygun bir gorsel mesaj iletmektedir.

Resim 2.9: Gorsel iletisim Siireci
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Kaynak: https://sherpa.blog/makale/tasarim-surecini-nasil-planlamali, 2019.

Grafik tasarimin bilgi vermek, kimlik tanimlamak ve ikna etmenin yani sira
toplumu eglendirme, iiriinii koruma, mekanlar siislemek ve egitmek gibi amaglar1 da

vardir. Bilgi aktarma grafik tasarim da 6nemli bir yere sahiptir. Bilgilendirme grafikleri
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gorsel iletisimde ise bir uzmanlik koludur. Yasami kolaylastiran, yol gosteren, dogru
yere ulasmamizi saglayan bir alandir. Ancak tasarim disiplininin de uzmanlik dali olan
bilgilendirme tasarimini, grafik tasarimin bilgi aktarma gorevi ile karistirmamak gerekir

(Karamustafa, 2009: 78).

Bu noktada grafik tasarimi ve bilgilendirme tasariminin birbirinden ayri
yapilarda  olmadigmi  sdylemek  miimkiindiir. =~ Fakat ayn1 alanin  igine
yerlestirilemeyecegini de bilmek gerekir. Tasarimcilar hayatin her alaninda ihtiyag
duyulan bilgiyi, insaogluna en kolay ve anlasilir bir bi¢imde “bilgilendirme tasarumi”
ile aktarabilir. Dolayisiyla yapilan tasarim topluma ihtiyaci olan cevabi verebiliyorsa bu

yolda atilan adimlar da basarili olacaktir.

2.4. BILGILENDIRME GRAFIKLERININ GORSEL VE ICERIKSEL ACIDAN
SUNUMU

Bilgilerin igerigi, okurdaki en uygun biligsel siireci baslatacak sekilde
diizenlemelidir. Bu noktada tasarimcilarin hem biligsel hem de duyusal diizeyde
algilanan anlamli mesajlar1 liretmek icin insanlarin gorsel bilgiyi nasil isleyeceklerini
bilmeleri gerekir. Bir tasarimcinin rolii insanlarin bilissel ve duyusal algi siireclerini
yonlendirerek gorsel bilgi boslugunu sekillendirmek ayni zamanda iletisim kurmalarina

imkan saglamaktadir (Malamed, 2009: 40).

Bilgilendirme tasarimi yapilirken kullanilan sekil, illustrasyon, fotograf ve
yazilarin arasinda kurulan iliski, yapilmasi plananan tasarimda estetik bir biitiinliik
meydana getirmeldir. Gorsel ile igerik iliskisi, bir tasarimin olusumunda ana unsurdur.
Bu nedenle gorsel ve igerik birbiriyle ayri gibi olsalar da tasarim esnasinda etkilesim
halindedirler. Bilgilendirme tasarimlarinda kullanilan her o6genin izleyicide karsilik
bulmasi gerekir. Bu nedenle, insanlarin beklentileri, egitim diizeyi, toplumdaki konumu
gibi degiskenler dikkate alinarak kullanilmasi gereken gorsellerin hangileri olacagi

karar1 bu degiskene gore verilmelidir.

Sonug olarak sunulan hem igerigin bir biitiinliik olusturmasi hem de iletilmek
istenilen bilginin gorsel olarak okuyucuyu yormadan eglenceli bir sekilde aktarilmasi

bireylere egitim, 6gretim ve kiiltlirel agidan da biiyilik katki saglayacaktir.
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2.5. BILGILENDIRME TASARIMINDA KULLANILAN TEMEL OGELER

Tasarimda kullanilan Ggeler bilgilendirme tasarimimin gorsel, igeriksel
blitlinliigiinii tamamladig1 olgiide basarili olabilir. Bu nedenle tasarimda dgelerin nasil
kullanildig1 bilgilendirme tasariminin yapisini belirler. Bu 6gelerin tiirleri ¢ok ¢esitli

olunca bir siniflandirma yapmak zorunludur. Bunlar:

Gorsel Sadelik,

Tipografik ifadeler ve Yaz,
Boliimler ve Diziler,
Piktogramlar ve Kokeni,
Renkler,

Kullanilan Fotograflar,
[llustrasyon,

Pasta Grafikler,

Cubuk Grafikler’dir.

© oo N o 0o b~ DR

2.5.1. Gorsel Sadelik

Tasarimda kullanilan objenin veya goriintiinlin asil profiline uygun olarak
minimalize edilmesi ve gorsel sadeligin olusturulmasi sik¢a kullanilan yontemlerden
birisidir. Bu nedenle tasarimda bi¢imin ana hatlartyla gosterilmesi gerekir. Yani
tasarimin i¢ boliimiiniin ayrinti ve karmagik desen igermeden, tek bir ana yapi lizerinde
cok fazla renk g¢esitliligine de gidilmeden bilgilendirme tasarimi amaciyla kullanilan
mesaj1 tasvir etmelidir (Malamed, 2009-2011: 113). Gorsel sadeligin, tasarimda derinlik
olmaksizin yalnizca bigimin boyutu hakkinda bilgi vermesine karsin, insanlarin gorsel

algisi1 da yapilan tasarimlarin neyi temsil ettigini anlayabilecek derecede hiinerlidir.
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Resim 2.10: Is Diinyasmin Képekbaliklar1 — Tiffany Farrant, 2010

THE SHARKS OF BUSINESS MBSt TheBoss™
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Kaynak: Dedeoglu, 2015: 94.

Resim 2.10°da goriildiigii iizere; 2010 yilinda tasarlanmis olan “Is Diinyasinin
Koépekbaliklar1” bilgi grafiginde 2000 ve 2009 wyillar1 arasindaki is diinyasindaki
hareketlilikten s6z edilmistir. Dolayisiyla biiyiik sirketlerin, kiigiik sirketleri satin
almalar1 tasvir edilmistir. Sonug olarak her bir kopek baligi da kiigiik sirketleri satin

almay1 diisiinen biiyiik sirketi temsil etmektedir.

2.5.2. Tipografik ifadeler ve Yaz

Bilgilendirme grafiklerinde yazi, gorsel sunum sergileyen tasarim ogelerinden
biridir. Yazi, iletilmek istenilen mesaji bilgi olarak sunmanin yaninda gorsel bir
kompozisyon seklinde de sunabilme olanagi saglar. Tipografik mesaj ise yazili, sesli ve
gorseldir. Ancak tipografik unsurlar, okunduklar1 sirada izlenebilmekte ve
dinlenebilmektedir de. Bu nedenle tipografik mesajlar, gorsel olarak algilanmakta ve
isitsel olarak duyularak yorumlanabilmektedir. Tipografi bu ¢ok yonli yapisiyla
dinamik bir iletisim arac1 olmustur (Becer, 2012: 184). Dolayisiyla sadece yaz1 bile yeri

geldiginde etkileyici, kolay algilanabilir ve verimli tasarimlar olusturabilir.
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Resim 2.11: Tiirkiye’de Kadina Yonelik Siddet
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Kaynak: http://infografik.com.tr/yasam/turkiyede-kadina-yonelik-siddet/, 2018.

Giinlimiizde nerdeyse her alanda tipografik 6gelerle verilmek istenen mesajlar
bulunmaktadir. Resim 2.11° de belirtildigi gibi “Kadina Yonelik Siddet” temal afiste
verilen mesaj, karmasa igerisinde olsa bile hedef kitleye dogru ve anlasilir bigimde
verilmistir. Metinlerde kullanilan harflere cesitli biiyiikliiklerde yer verilmesi, farkli yazi
karakterleri ile dikkat cekme ve birbirinden ayirma gibi yaklasimlar mesajin iletiminde

bu gorsele yardimei olmustur.

2.5.3. Bolumler ve Diziler

Sayfa diizenindeki bir gorsellestirme, fikirlerin karmasik bir halde toplanmasi
anlamma gelmektedir. insanlar 6zellikle daha az bilgiye sahip olduklar1 konularda
karmagik bilgilerle karsilagtiklarinda sasirirlar. Bir aciklamayr diizensiz sekilde
gorsellestirmek giris, gelisme ve sonucun siralama hususlarindaki akiciliginin
kisitlanmasina neden olabilir. Bu nedenle tasarimcilarin gorsellerine ¢ok fazla kavram
yiiklemesi yerine bilgiyi 6ziimsenebilecek pargalara bélmeleri daha etkili bir yontemdir

(Malamed, 2009-2011: 178).
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Dizi (siralama), kronolojik ardisiklik icerisinde bilgileri sunan o6zel bir
parcalama tiiriidiir. Sebep sonug iligkisi veya bir ilkenin digerinin {izerine insa edilmesi,
karmagik fikrin agiklanmasinda etkili bir yontemdir (Malamed, 2009-2011: 180). Bu
noktada tasarimda maddeler halindeki bilgilerin bir grup halinde diizenlendiginde
bireyin belleginde tek bir grup halinde kodlanmasi, kolay anlayabilme olanagin

arttirmaktadir.

Insanoglu kiigiikliigiinde konusmay1 ogrenmeye calisirken sesi parcalara
ayirmakta, yazarlar kitaplar1 boliimlerine ve konularina gore, tasarimcilar ise grafikleri
Ogelerine gore bolmektedir. Boylece, bilgiler daha kiigiik elemanlar haline getirildiginde

onlar1 ydonetme, depolama ve tekrar bulma kolaylasir.

2.5.4. Piktogramlar ve Kokeni

Gelisim siirecine bakildiginda piktogramlarin c¢esitli asamalardan gecerek
sekillendigi goriilmektedir. Her ne kadar magara resimleri, ya da resimsel yazilar zaman
stirecine dogrudan katilmiyorsa da goz ardi edilmeleri dogru degildir. Magara
duvarlarindaki resimler tarih oncesi ¢aglarin piktogramlari iken, hiyeroglif seklindeki

resim-yazilar da antik donemlerin piktogramlaridir (Giiler, 2008: 19-20).

Ilk insan cevresinde algiladig1 diinyayr magara duvarlarina “betimleyerek”
kaydetmeye baslamis ve diinyada kalict oldugunu kanitlamaya ¢alismistir (Lunde, 2010:
18). Bu da magara duvarlarina ¢izdikleri sembol ve sekiller ilk insanin bilingli bir
sekilde kendi dogasina ait olusturdugu cizimler ile giinlimiize kadar kaliciligini
muhafaza ettigini géstermektedir. Halen kullanilan piktogramlarin yaratici olan grafik
sanatcist Otl Aicher, 1972’de Miinih olimpiyat oyunlar1 i¢in nefes kesen zerafet ve
netligi ile bir piktogram seti tasarlamistir. Geometri ve 1zgara setiyle hazirlamis oldugu

tasarim sistemleri onun en biiyiik basarist olmustur (Karaalioglu, 2015: 28).
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Resim 2.12: Otl Aicher’in Piktogram Calismalari
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Kaynak:http://www.historygraphicdesign.com/the-age-of-information/the-interna

tional -typographic-style/172-otl-aicher, 2018.

Otl Aicher’in tasarlamis oldugu Resim 2.12’deki piktogramlarin gorsel anlatim
bicimlerini, 6nemli derecede sadelestirdigini sdylemek miimkiindiir. Ayrica Otl Aicher,

sporla ilgili piktogramlarin da mucididir.

Piktogramlarda olan iletisim yazi ile yapilan iletisimden daha etkilidir. Stilize
edilerek tasarlanan piktogramlarin kigiltiildigii zaman anlasihirligindan bir sey

kaybetmemesi iletisim agisindan 6nemlidir (Turgut, 2013: 17).

Resim 2.13: Piktogram Ornekleri

S

Kaynak: Karaalioglu, 2015: 55.

Piktogramlar dogrudan bildiri 6zelligi tasiyabilir. Resim 2.13’de goriildiigi

lizere sigara icilmez, kadin-erkek figiirli, kurukafa vb. piktogram Ornekleri verilmek


http://www.historygraphicdesign.com/the-age-of-information/the-interna
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istenen bilgiyi en sade ve anlagilir bicimde aktarabilmistir. Piktogramlarda genellikle
renkler ve arka fon dikkat ¢ekicidir. Bu yilizden piktogramlarda acik renk kullanimi gz

oniinde bulundurulmasi gereken 6nemli bir 6zelliktir.

Oncelikle bilgilendirme amaciyla iiretilen simgesel ifadeler hizmet verdigi
yerin ya da iiriiniin en 6nemli 6zelliklerini tagimalidir. Ayrica bilgilendirme metinlerinin
rahat bir sekilde okunabilme o6zelligine sahip olmasi gerekmektedir. Yani cevre
kosullar1 dikkate alinarak ve algilama siirecine olumsuz etki edebilecek her tiirlii
etkenden soyutlanmalidir (Becer, 2012: 196). Sonug¢ olarak simgesel ifadelerin,
hayatimizin her alaninda kullanilan ve toplumun gevresini algilamasini kolaylastiran

grafiksel birer iletisim araci oldugunu da unutmamak gerekir.

2.5.5. Renkler

Renkler sicak ve soguk renkler olarak ayrilmaktadir. Sicak renkler kirmizi,
turuncu, sar1 gibi dikkat ceken renkler iken; mavi, yesil, mor gibi soguk renkler ise

dinlendirici ve yatigtirict 6zellige sahiptir.

Cevremizde, rengin bir¢ok rengin ¢esidini ve tonlarini gorebiliriz. Dogada
bulunan renkler en saf haliyle karsimiza ¢ikarlar. Ancak o renkleri birebir resimlerimize
aktarmak zordur. Dogada ne kadar ¢ok insan varsa, o kadar fazla renk bulunmaktadir.
Ciinkii insanin elde edebildigi renk diger renklerden ¢ok farklidir (Alakus ve Mercin,
2009: 114).

Renk, 151k ile birlikte olusan fiziksel bir olgudur. Grafik tasarim ogeleri
arasinda onemli bir islevi, sembolik degeri vardir. Bilgilendirme grafiklerinde kullanilan
renkler, insanlarin davranislari lizerinde giiclii bir etkiye sahip olmasinin yan1 sira kendi
halinde de bir isleve sahiptir. Rengin ton ve degerleri sayesinde istenilen mesajin alict
ile bulusmast kolaylasir, amacma uygun bir sekilde diizenlendigi zaman basaril
sonuglar elde edebilir (Ugar, 2004: 45). Bu nedenle renklerin giiglii bir iletisim araci da
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Zarif ve tutumlu bir renk kullanimi, tasarimi
yiikseltebilir ayrica iletisimin bir pargasi olan etkiyi daha da artirmaya ihtiya¢ olunan

yerde vurgulamak i¢in renklere basvurulabilinir.

Sicak renklerin uyarici, soguk renklerin ise gevsetici ve dinlendirici olmasi

genellenebilen duygulara iyi bir Ornektir. Rengin fiziksel anlattiminin yani sira
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psikolojik etkisi de mevcuttur. Insanoglunu duygusal yonden de etkileyebilen renkler
sicak, soguk, tamamlayict ve tonlama renkler olarak da kendi i¢inde siniflandirilir.
Sicak renkler insana canlilik, sicaklik, hareket ve aydinlik hissi verir. Ayrica kisilerde
tansiyonun ylikselmesine, kan akisinin hizlanmasina ve kisilerin heyecanlamasina da
neden olabilir. Tasarimcilar da bu renk tonlarini tasarimda bir etki yaratmak ve dikkat

cekmek i¢in kullanirlar. Ayrica zit renkler de bu ¢arpicilifi daha da artiracaktir
(Tepecik, 2002: 34).

Resim 2.14: Renk Cemberi ve Skalasi / Guaj Boya Calismasi

Kaynak: Sar1, 2011.

Renklere duydugumuz tepkileri yonlendiren baska bir unsur da renklerin dalga
boylaridir. Rengin 3 boyutu bulunmaktadir (Becer, 2002: 58). Bunlar;

1. Uzunluk (rengin tiirii)
2. Genigslik (rengin tonu)
3. Derinlik (rengin yogunlugu).
Ancak rengin yanlis kullanimi, tasarimi karmasik bir hale getirerek bireyin

konuya olan ilgisini azaltip dikkatini dagitabilir. Bu nedenle tasarim asamasinda, ilgi
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cekme amaci tagtyan asirt renk kullanimi ve yanlis renk uygulanmasinin yaratabilecegi

karmasa gézden kagirilmamalidir.

2.5.6. Kullanilan Fotograflar

Bilgilendirme grafiklerinde bazen ¢izimden ziyade haber igeriginde gercegi
gosteren fotografin kullanilmasi gerekmektedir. Genellikle belge niteligi kadar 6nemli
olan fotograflar bilgilendirme grafiklerinde de kullanilir ya da haberlerde anlatilan konu
ile ilgili fotograf kullanilarak tasarim programlar ile gesitli grafik miidahaleler yapilir
(Ozgelik, 2017: 191).

Resim 2.15: Messi Infografik Haberinde Fotograf Kullanim Ornegi

Kaynak: http://saulosantana.com//wp-content/uploads/2012/12/timthumb-4.jpg, 2018.

Bilgilendirme grafiklerinde ifade edilmek istenen mesaj ¢ofu zaman bir
fotograf ya da bir imge ile aktarilmaktadir. Bu nedenle gorsel dgelere yiiklenen anlamlar

bireyler arasinda anlasmay1 kolaylastirma ve hizlandirma da 6nemli bir yere sahiptir.

2.5.7. illustrasyon

Becer’e gore (1999: 210), “Illustrasyon; bashk, slogan ya da metin gibi sézel
unsurlart gorsel agidan betimleyen, yorumlayan tim Jogelere verilen isimdir”.
[llustrasyon; en basit tanimi ile “tasvir etmek “tir. Yani bir konu veya resimsel unsurlar
aciklayan ve yorumlayan gorsellerdir. Ornegin, bir hikdyede karakteri olusturma,

akademik bir yazidaki Ogeleri Ornek vererek agiklamak, teknik bir kullanim
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kilavuzundaki sartlar1 adim adim gostermek, gozle goriilmeyecek kadar kiigiik olan

seyleri belirtmek ve objeleri oldugundan daha farkli gdstermek i¢in kullanilabilir.

Resim 2.16: Neset Ertas’in Hayat1 (Illustrasyon: Emine Sar1)

“Evvelden tutmadin Neset sbziimd
Gksiiz kaydun yavralars, kuzumi
Alma dedim gogebenin kizi
{Almayaydin Bolulunun kzimi}

Son pismanlk fayda etmez eviddim

Dokunsalar nazif tene kir gelir
Bizden ance ceddimize ar gelir
Kole olmak sdnmiza zor gelir
sl bozuk aima dedim eviadim. "
diyerek, eline firsat gecti mi
kendine yapitandan daha beterin
yapmaktan imtina etmeyecedini
bagiryordu. (Hepimiz aym kisiyl mi
hatirlaik?] Dinya bu, kimin gucy
kime yeterse... Dilersen *Zilif Dokilmis
Yize" tirkissiing yakan adam ol. Neset'in
babasina cevabi (se Turkce'de anneler
hakkindaki en bilyik ajitasyondur:

“Ulu anyorsan anatar ulu

Sevmisiz biz onu, olmusuz kutu

Anaar insandyr biz insancgiy

Aslh bozuk deme e su nsana.”

Noset Ertas baglamadan once
keman calmay! 6grenmis. 19401
yillarin Kirgehir inde, Yozgatinda, kdy
yarinde keman... Kulaga hakikaten garip
geliyor. Mahlas kullanmaya d cok gec
baglamig, bagta babasindan nakil, daha
sonra derlome turkulori daha gok
sbyleyip, kendi eserlerini hakir gérdigi
igin, Hakikaten ilk dénem eserterini ne
kendi begenir ne dinleyenler... Taninmaya
basladiktan sonra kendine sectigi mahlas
da gariptir: Garip!

Son kitasinda garip mal
kelimes: gecmeyen tirkil
litfen birakiniz. “Acem Kiz ayr1 Dayanamam Ben
Bu Hasrate”, "Muhir Gozlum” ilh. tirkdleri belki en
garip soyleyen Neset Ertag'tir ama bu tirkler ona it
dedildir, Geri kalanini da babasiyla blusirler. Nihayetinde
Neset Ertas'a kalan “Evvalim Sensin”, “Gonul Dagi”, “Yalan

i dim Kiymetini Kadrini”, “Niye Gattin Kaslarini,
“Mevlam Ayniiik Vermesin® gibi turkuler

hepimize yater.

Sene 2005, vazifemizin resmi bir adi oldugu gUnter. Utki
Ocaklar: Genel Merkezi olaralk bir ustalord 5ayg1 gecesl
yapmaya karar vermistim. O vakit tamami sag clan 15
sanatkiri davet edecek, Mill Egitim Sura Salonunda bir térente
Turk kulturdne ve sanatina katkilarindan dolays birer berat
takdim edecek, her biriicin kisa gésteriler sunacakiik

Neset Ertag, Bahtiyar Vahapzade, M, Necati Sepetciogl,
Milzeyyen Senar, Yasar Ozel, Tarkan Soray, Zeynep Hanlarova,
Sitks Olgar gibi isimlerdi. Ahmet Yitmaz bir baglant: saglad,
Neget Ertag'a géristim, Sasird, sevind, kabul ettl Fakat
elimde olmayan sebeplerden toplant iptal edildi. Zor bir
haftayd), 0 8na kadar katilmalarin rica edip olur aldigimiz
insaniara bu defa yalan yanlis bahanelerle iptali haber
verlyordum

Neset Ertag séyledigim yalantara inanmad, fakst onun
inandigi da gercek degild. O, torenin, kendisi yizinden
iptal edildigini saniyordu ve beni canimi sikmamam icin
teselli ediyordu. Adam horlanmaya o kadar alismist: ki, hala

¥ bakngini iyordu, Bu kadar

cak sevilirken, bu kadar anemsenirken boyle disunmesi,
kalbime, hadisedeki mahcubiyetimden bile cok daha agir
gelmisti.

Turkileri olmasa, vasati bir Turkiye Cumhuriyeti
watandasinin tirkil repertuvarinin yarisi eksilecek adam, kendi
dederinl anlamaktan uzakti; kendisine nasit bakildigini gérmek
Icin Insantarin gbzlering bakmayi ise coktan terk etmisti.

Agir siklet Roman sampiyonu Sibel Can'in dekoltesiyle
sinanmak elbette Neset Ertasin dunyasinda kargili olacak bir
sey dedildl. Biyikl: uzayl karikaturundeki gibi, ne bakiyorsun
hic biyikli uzayli gérmedin mi... Sen Cingen deyince?

Abdal Negot Ertas, Tirkmen Neset Ertag, “gonul” kelimesin|
stirokl farkl sekillerde ve daima guzel teldffuz edebilen
tek kisi olan Neset Ertas bir ddgunde kalmists, hep o geceyi
tekrartayarak yagadi hayati, Muhtemelen 15 yasinda, o mech(l
Kiz1 gordigu diginde.

Herkes negeli. o Noset,

Herkesi gillaiirirken kendi hiizinli olan palyaco kiisesi,
diginlerde yarim urupla bugdaya gece yansina kadar bogaz
pallatip millet| eglendiren abdalin hikiyesinden cok daha
yenidir, Insanlar eglendikce gérevini yapan, fakat o esnada
orada bulunan herkesi eglendirmeye memur oldugu icin
surekli tedirgin geng bir muzisyenin huzninde kalmists bir
omur. 0 dugunin davellileri gibi bakiyor sand herkesi, o
diigiindeki kizin kendini fark etmesi, sevmesi imidine yastand,
o digindeki ikramin mihnetini asla sakil kacmamay bagararak
atmaya calisi. Hang! dugun, hangi aksamd bilmiyorum, ama
gzel olmals, giizel bir aksam olmaly, giizelicmis olmali, ki
omriini o gecede kalarak yasayan adam giizel oldu.

Kaynak: Ayarsiz Dergi, 2017: 25.

Resim 2.16’da Bozkirin Tezenesi olan sanat¢imiz merhum Neset Ertas’in
hayatini anlatan hikayede illustrasyon yer almaktadir. Illustrasyonlar bagimsiz bir gorsel
unsur olarak da goriilebilir. Yazi olmadan da okunabilmeleri miimkiindiir. Ancak bu
okuma metin olarak degil, soyutlama sekliyle zihinde yapilan yorum veya ¢ikarimlardir.

Bu nedenle illustrasyonlar anlamsal olarak ¢ok katmanlidir.

Bireyler zihinlerinde sadece metne bagli bir iletisim kurmakla kalmayip
illustratoriin iletisi, amact ve Ongoriislinli asan anlamlar da yiikleyebilmektedirler. Bu
potansiyeli ile illustrasyonlarin giiglii bir iletisim tiirii olarak, en zengin gorsel grafik

materyallerine sahip oldugu sdylenebilir.
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2.5.8. Pasta Grafikler

Pasta grafik, bir konu ile ilgili verileri gostermede kullanilan yontemlerden
biridir. Yuvarlak sekli pastayr hatirlattigi i¢in bu adla anilmaktadir. Dolayisiyla %’lik

orant ile dilimler olusturup ona gére dagilim gésterdigini sdylenebilir.

Resim 2.17: Ogle Yemegi Satislar1 / Pasta Grafik Kullanimi

Ogle Yemegi Satislar
15%

40%

9%
M sandvicler
. M salatalar
™ Corbalar
M [cecekler
i Tatlilar

21%

Kaynak: http://exceldegrafik.blogspot.com.tr/p/grafik-ornekleri.html, 2018.

Bu tiir grafikler giiniimiizde en ¢ok kullanilanlar arasinda yer almaktadir.
Ornegin; haber biiltenlerinde, gazetelerde, afislerde vb. gibi alanlarda

goriilebilmektedirler.

2.5.9. Cubuk Grafikler

Cubuk grafikte amag, verileri gostermektir. Dikey ya da yatay ¢ubuklarla
konuya ait bilginin artis ya da azalma gibi verileri aktarilir (Ozgelik, 2017: 195).
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Resim 2.18: Fiyat Endesklerindeki Degisiklikler

ather foads

I ’ ‘-.-

Kaynak:https://conceptdraw.com/a418c3/p1/preview/640/pict--double-bar-graph-

sedected food cateq

changes-in-price-indices, 2018.

Yine aynmi sekilde giiniimiizde de bu tiir grafiklerle karsilagabilmemiz soz
konusudur. Gazetelerde yer alan kiigiik haberlerde kiiciik grafik ¢izimleri, ekonomi,
saglik, politika vb. gibi konularda verilerin gosteriminde g¢ubuk seklinde grafik

anlatimlar bulunabilir.

2.6. KONULARINA GORE BIiLGILENDIRME TASARIMI CESITLERI

Konularina gore bilgilendirme tasarimi gesitleri bes farkli bicimde ele alinarak
tasarlanmaktadir. Bunlar; Etki ve Neden Belirten Bilgilendirme Grafikleri, Nicel
Bilgilendirme Grafikleri, Kronolojik Bilgilendirme Grafikleri, Cok Yonlii Bilgilendirme
Grafikleri, Uriin Bilgisi Bilgilendirme Grafikleri’dir.

2.6.1. Etki ve Neden Belirten Bilgilendirme Grafikleri

Bu grafikleri yasanilan cografyada yogun olarak hissedilen sorunlart ve bu
sorunlarin fiziksel sonuglarini yansitan, yani ilgili problemleri neden-sonug iligkisi

baglaminda agiklayabilen tasarimlardir.
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Resim 2.19: IKBY Ekonomik Krizden Cikmanin Yollar1 Bilgilendirme Tasarimi

IKBY EKONOMIK KRIZDEN CIKMANIN YOLLARINI ARIYOR

Disen petrol fiyatlar, Bagdat hikimetinin butce payini kesmesi, DAES saldinlan ve siyasi durum
nedeniyle Kurt Bolgesel Yonetimi'nde ekonomik ve mali kriz yasaniyor

IKBY Hokameti kriz nedeniyle Bolgesel hukometin memur maaslarini 6demesi ve diger giderleri

20 milyar dolar karsilamas icin aylik 1,2 milyar dolara ihtiyaci var

borglandi

ittt s
E E m Q Kart bélgesinden ""“"'"“" @ m‘as;vu‘a kesinti yapma
inrac edilen aylik arar ald)
BOEE | emiyonvam I o

m n m m petrolden Bo\gemn_nulusu . Hokimetin

_ 450 milyon $ 5,5 milyon & Yizdencimesi i
m '? I] m gelir eide ediliyor petrol fiyatinin en az
EE % 1milyon 400 bini  EHEJE 505 olmas

memur gerekiyor
siYAsi DURUM

PARLAMENTO
Mesut Barzani'nin KDP'si 38, Nosirvan Mustafa'nin Goran'i 24, Celal Talabani'nin
KYB'si 18, Yekgirtu 10, Komel Islam 6, azinliklar 11, diger 4

111 milletvekilinden
olusuyor

HOKOMET

Koalisyon hukimeti: KDP, Goran, KYB, Yekgirtu, Komel islam ve azinlik gruplari

siyAsi Kriz

KDP ile Goran arasinda Mesut Barzani'nin gérev siresinin uzatiimasina iliskin baslayan kriz strayor. KDP, Goran'a
mensup Parlamento Baskani ile kabinedeki 4 Goranli bakani gorevden uzaklastirdi. Parlamento 4 aydir toplanamiyor.
Hukametin karar alma mekanizmasi, koalisyon ortaklari Goran ve Komel Islam'in tutumlari nedeniyle gecikiyor

Kaynak: https://www.aa.com.tr/tr/info/infografik/495#, 2019.

Bu noktada diinyanin herhangi bir iilkesinde meydana gelen ekonomik
durgunlugun, kitligin, kurakligin nedenleri ve bunlarin kiiresel baglamda insanlar
lizerinde ne gibi etkiler biraktigi konular1 ele almarak incelenebilir. Ornegin; 1929°da
yasanilan “Biiyiik Ekonomik Buhran” sirasinda meydana gelen iktisadi kriz, Amerika
Birlesik Devletleri dahil olmak iizere kiiresel bir gé¢ hareketliliginin yasanmasina sebep
olmus, pek cok insan ait oldugu cografyay1 terk ederek farkl iilkelere go¢ etmistir.
Bunun yami sira 1970°li yillarda yasanilan petrol krizinin neden oldugu ekonomik
sarsintilar basta Amerika Birlesik Devletleri, Rusya ve pek ¢ok Avrupa Devletini de
etkisi altina alarak yogun bir igsizlikle kars1 karstya kalmalarina sebep olmustur. Ayrica
2008 yilinda, diinyanin finans merkezlerinden birisi olan ABD’de yasanan “Mortgage
Krizi” kiresel bir finansal krizi tetikleyerek pek cok iilkenin zarar gérmesine neden

olmustur.

2.6.2. Nicel Bilgilendirme Grafikleri

Nicel bilgilendirme grafikleri, bir konu hakkinda bilgi ve verilerin hizli ve net

bir sekilde bireylere aktarilmasini amaglamaktadir.
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Resim 2.20: Tiirkiye'nin Mobil internet Ekonomisi

TORKIYE'NIN MOBIL INTERNET EKONOMISI 103 MILYAR LIRALIK DEGER OLUSTURDU

MOBIL INTERNET EKONOMISI* 87 MILYAR LIRA

- 0000E0E0EE0EEEREEEEEE (7]

 BEEEEEEEREERERRERREREEEEE @

/22N MOBIL PENETRASYON ORANI MOBIL ABONELER ICERISINDE AKILLI
= TELEFON SAHIPLIGI ORANI (%)
e

2013 2013 3
2014 2014 I a3
2015 [ S | 57
2016 2016 68

o MOBIL VERI TRAFIGI (MILYON GB)
994 (75 MILYON) 2013 15
%94 (74 MILYON) 2014 27

@

$BZMILION) 2015 I—— 5

%91(70 MILYON)
P S —— I

AKILLI TELEFON SATISLARI (MILYON ADET)

2013 2014 2015 2016
° | ° | 0 ‘ ‘
& 05— x4 & 13 & (05— xn & (05— %10

W anRoID- %83 W anroID - %85 o AnROD- %86

[ bicer— %4

Kaynak: https://www.aa.com.tr/tr/info/infografik/7860, 2019.

Bu grafikler tasarimin durumuna gore gerek cubuk infografikleri, grafik

cizelgeleri, gerekse pasta grafikleri, tablolar1 ve listeleri igerebilir.

2.6.3. Kronolojik Bilgilendirme Grafikleri

Kronoloji, zaman c¢izelgesi anlamina gelmektedir. Bir konu veya olayin
olusumu hakkinda ihtiya¢ duyulan bilgileri zaman ¢izelgesi seklinde sunmak, o konu
veya olay ile ilgili olarak okuyucuya konunun ya da olayin gerceklestigi zamanin

sartlarina gore analiz edilebilmesine yardime1 oldmaktadir.
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Resim 2.21: Mustafa KOC Liderliginde Kog¢ Holding

MUSTAFA KOC'UN ’ MUSTAFA KOC LIDERLIGINDE
YASAMI .  KOC HOLDING

TOrkiye'nin en bOYOK sanayi Kurulusu TOpras,

Mustafa Vehbl Kos, Kos Holdingin - Kog Holding bunyesine katilds. Torkiye'nin en
3.kusak Oyesi olarak 1960 yiinda f ¢ bUyk sanayi kurulusu ofan Tupras'in
Ankara'da dogdu. i ozeliestirme Ihalesinde sert bir ekismenin
{ ardindan 4 milyar 140 milyol bis

tekdife ikan Kog Grul ilesi,
1980 yilinda Isvicre'de Lyceum Grubu, PKN
itirdi, ara

Alpinum Zuoz'u bitir
Hemen ardindan ABD George
Washington Oniversitest Isletme

BolImane baslads, Yapi Kredi ile Kogbank'in yasal birlesmesi
T tamamlandt. Yine ayn: yiliarda Torkiye'nin
1984 yilinda mezun oldy. en bOyOK 4 bankasindan biri olan Yapi

Calisma yasamina 1984'te Tofas'ta Kredi'yi (y0zde 50-50 modeliyle) italyan Uni
Mosavir olarak baslads. Bu sirkette Credit le birlikte Kog Grubu binyesine katan
Satts MOGriOR0 ve Satis Genel Mustafa Ko, boylece Kog Holding icin tarihi
MOG0r0g0 gorevierinde bulundu. bir donbm noktasinin mimari olmustu,

Aile sirketi olan Kog Holding'e adim Birlesmis Milletler Koresel likeler S6zlesmesi
aiands.

atisi Ise 1992 yilinda gercekdesti. imz;

Aymi yilin Temmuz'unda Caroline

Giraud ile eviendi. 1997 yilinda

Esra, 2001 yilinda Aytin Isimil iki 2 Holding'in simge variikianndan biri

Kiz gocuklan oldu. 0 0 8 olan Migros, Moonlight
Perakendecilik'e devredildi.

ik olarak Baskan Yardimciss olarak
gOrev yapan isadami, daha sonra

Baskan, Yonetim Kurulu Oyeligi ve

Yonetim Kurulu Baskan Vekill Ko Toplulugu:

olarak galismalarin sOrdordo. aba cirosu, ihracati,
BIST deki payr
ve calisan

sayist lle
2003 yilinda Kog Holdingin Torkiye'nin en
basina gesti biyok sirketler
topluiuu oldu.

© egrafik

KOG SIRKETLERININ
PIYASA DEGERLERI* wiior ira KOC HOLDING

PIYASA 2003 . 7.5

DEGERI
vivarmy 2016 [N 27.7

ceireer 2003 [ 17

%300
o 2015 N 2

kir 2003 [ 0382
*21 Ocak itibariyle (Milyar TL) 2015* 3.7
vaklaslk_piyasa T —
S * lik dokuz ay

%980

Kaynak:https://im.businessht.com.tr/2016/01/21/ver1453448334/1184374 bc351d6b73
db9ac752e7dele775d5779 orj.jpg, 20109.

Bu sekilde bir olayin baglangicindan itibaren gerceklesen tarihi gelisim siirecini

de bilgi grafikleri yardimiyla aktarmak miimkiin olacaktir.

2.6.4. Cok Yonlii Bilgilendirme Grafikleri

Insanlar giiniimiizde sayilar, isaretler, simgeler, tablolar, grafikler ve madde
isaretlerini bilgi alisverisinde kullanmaktadir. Bunun yani sira gerek sokak, cadde ve
bulvarlarda kullanilan levhalar gerekse de trafik lamba ve isaretleri, haritalar vb. yaygin

olarak goriilen 6rneklerdir.
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Resim 2.22: Cumhurbaskanlig1 Bisiklet Turu Anadolu Yollarinda

® Organizasyon 8 etaptan olusuyor.

® 16 takimdan 128 sporcu. bin 2657 kilometre pedal |
cevirecek

® Toplamda Bulgar sporcular, eide ettikler 1) birincilk
Ile ik sracka yer alyor. Tark sporcular ise 10 birincilk
elde etti

1968
96> wiSETE

A
- 28

Kaynak: https://www.aa.com.tr/tr/info/infografik/894, 2019.

Yonlii  Dbilgilendirme grafiklerinde sayilar, mesafeyi Dbelirtmek igin
kullanilabilir. Ayrica noktalar ve ok isaretleri de yoOnlendirmeye biiyiikk katki
saglayabilir.

2.6.5. Uriin Bilgisi Bilgilendirme Grafikleri

Giinlimiiz fabrika ve ofislerinde pek ¢ok bilgilendirme ve uyar1 levhsiyla sikca
karsilasilmaktadir. Bu fabrika veya ofisler hem ¢alisanlarina hem de ziyaretcilerine

bilgilendirme grafikleri ile iletmek istedikleri bilgileri aktarabilmektedirler.
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Resim 2.23: Uyar ve Bilgilendirme Levhalari
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Kaynak:https://www.guvenisigm.com/urun/25-cm-35-cm-pvc-ikaz-levhasi-30-lu-
fabrika-seti/744#lg=1&slide=0, 2019.

Ornegin Resim 2.23’de yer alan uyar1 ve bilgilendirme levhalarma
bakildiginda; iste, okulda, giinlilk yasantimizda karsilasabilecegimiz olumsuz olaylara
karst 6nlem alinmasi maksadiyla iletilmek istenen mesajin, bilgilendirme grafiklerinde

kisa ve net bir sekilde yer aldig1 goriilmektedir.

2.7. BILGILENDIRME TASARIMI YAPILIRKEN DIiKKAT EDILMESI
GEREKEN KURALLAR

Bilgilendirme tasarimi yapilirken dikkat edilmesi gereken bazi kurallar
mevcuttur. Rajamanickam’a (2005: 8) gore, basarili ve etkili bir bilgilendirme tasarimi

olusturma siirecinde ii¢ temel kural vardir;

1. Anla: Tasarimcin iletmek istedigi bilgilerin hangi tlirde oldugunu agikca
anlamasi gerekir. Bilgi mekansal, kronolojik veya sayisal olabilir. Genellikle
bunlarin Gigiiniin birden olabilmesi miimkiindiir.

2. Organize Et: Biitlin bir bilgi demeti i¢in uygun sunum sekli ayarlamak gerekir.
Sonugta ortaya ¢ikacak olan bir biitlinliik; harita, zaman c¢izelgesi, grafikler gibi
bilesenlerden daha kapsayici olmalidir.

3. Goster: Sunum icin gerekli uygun ortamlar sec¢ilmelidir (kagit ve bilgisayar).

Tasarim agamasinda farkli teknik ve yontemlerin kullanilacagi ve sunulacak olan
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bilginin konseptine uygun olarak hangi gorsel ile nasil bir uslup veya tavirla

betimleceginin belirlenmesi gerekir (Oztiirk, 2012: 108).

Diger yandan ise gorsel iletisim tasarimi iginde bilgilendirme tasariminin
bilgileri organize etme hedefi vardir. Tasarimda saglam bir yap1 kurulmasi ise
bilgilendirme tasarimimin ana amacidir. Bilgilendirme tasariminda kullanilacak
materyalin gorsel ¢ekiciliginin de bireylerin ilgisini cezbetmedeki giiciinii unutmamak
gerekir. Tasarim siirecinde dikkat edilmesi gereken hususlar, ele alinan konuyu iyice
aragtirmali, metin az ve anlasilir olmalidir. Gorsel sunum okuyucunun dikkatini
cekebilecek nitelikte olmali ve sonug olarak kullanilacagi yere gore, Olgiilerine de dikkat

edilerek bilgilendirme tasarimi kurallarina uygun saglam bir tasarim hazirlanmalidir.

2.8. TURKIYE’DE VE DUNYA’DA BILGILENDIRME TASARIMI

Dolayli caligmalar incelendiginde yaklagik 300 yil, dogrudan c¢alismalar
izlendiginde de 100 yillik gegmise sahip oldugu goriilen bilgilendirme tasarimi, Tiirkiye
icin oldukg¢a yeni bir alandir. Diinya’da dahi literatiir olarak ge¢misi 20 yil dncesine
uzanan bilgilendirme tasarimimin Tiirkiye’de ne zaman basladigini net olarak belirlemek
oldukga glictlir. Ancak bilgilendirme tasariminin ortaya ¢ikisinin sahip olunan bilgi
miktarinin artmastyla dogrudan ilgili oldugu ve Tirkiye’ye giris tarithini kalkinma
hamlelerinin yogun oldugu donemlere baglanabilir. Her ne kadar Tiirkiye’deki gegisi
cok eski tarihlere dayanmasa da otoyollar, havalimanlar1 vb. alanlarda uluslararasi
standartlarin ortaya konulmasiyla Diinya’daki siireci izler bir hale gelen bilgilendirme

grafiklerinin yine de iilkemizde oldukg¢a hizli ilerdigi sdylenebilir (Giiler, 2008: 57).

Bilgilendirme tasarimin algilanmasi, taninmasi ve yayginlagsmasi amaglarina
odaklanan International Institute for Information Design (111D), 1995 yilinda kurulmus
ve halen Viyana Avusturya'da “Peter Simlingerin” direktorliigiinde etkinlik
gostermektedir. En Onemli oOzelliklerinden birisi ise disiplinler arasi bir tasarim
organizasyonu olmasidir. Bu nedenle 1995 yilindan baglayarak diizenledigi ve bir
kisminin Avusturya’da gerceklestigi “Vision Plus” sempozyumlartyla gerek iletisim,
algilama ve konumlandirma, gerekse de ulasim gibi pek ¢ok konuda bilgilendirme
tasarimlarinin nasil yapilmasi gerektigi konusunda tartisma zemini olusturmustur

(Oktem, 2012: 99).
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Dogru bilgiyi aktarabilmek i¢in fotograf tercih edilen, alanin yetersiz kaldig1 ya
da fotograf cekilmesinin miimkiin olmadigi durumlarda ise illustrasyon kullanilan
bilgilendirme tasarimlarinin tercih edilmesi s6z konusudur. Bu nedenle piktogram,
sembol gibi herkes tarafindan algilanabilecek Ogeler ve bilgilendirme tasariminin

islevine uygun olarak tasarimlar giiniimiizde sik¢a goriilebilir.

Grafik tasarimin bir pargasi olan bilgilendirme grafikleri, ge¢misten giiniimiize
kadar onemli bir gelisim gosterdigini kamitlamustir. Ozellikle son gelismelerle birlikte
bilgi kusatmasi altinda kalan insanoglu i¢in dogal bir ihtiyactir. Bu nedenle gerek
diinyada gerekse Tiirkiye’de hedef kitle alicilarinin bilgi gereksinimini karsilamak
amactyla; verilmek istenen mesajin analizini, planlamasini, sunulusunu ve anlagilmasini
kapsar. Segilen kitle her ne durumda olursa olsun, iyi tasarlanmig bir bilgilendirme
tasarimi; estetik, kullanimi kolay ve konu kapsamindaki gereksinimleri karsilayabilecek

nitelige sahiptir.

Sonug olarak giiniimiizde teknolojideki gelismeleri géz oniinde bulundururak;
bilgilendirme grafikleri zamanla degiserek ve geliserek meslekler arasi is birligini

gerektiren onemli bir konu haline gelmistir.



UCUNCU BOLUM
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3.1. MUZE TERIMi VE MUZECILIiK

Miizeler; insanin evidir ¢iinkil insan1 insan yapan sanat, bilim, kiiltiir, tarih gibi
kavramlarin yaraticilik ile birlesmesinin en somut 6rneklerini igeren yerlerdir. Genel
olarak binlerce ve yiizlerce yil 6ncesine dayanan, belirli bir uzunluga sahip gegmisi
olan, kaybolmaya yiiz tutmus pek ¢ok konudaki eserler, miizelerde korunmakta ve
insanlarin goriisiine sunulmaktadir. Bunlarin yani sira modern eserler, sanal gelismeler
ve hatta son teknoloji eserler de miizelerin kapsamia girmektedir. Bilime, sanata ve
sosyal yasama yonelik ¢esitli amaglar tasiyan, toplumun gelismesi ve egitilmesi i¢in
vazgecilmez olan miizeler; devletler, kurumlar hatta kisiler tarafindan kurulup

gelistirilmektedir.

Miizeler kiiltiirel, bilimsel, sanatsal Onem tasiyan eser koleksiyonlarini,
arastirma, egitim ve insanligin estetik hazzi i¢in toplayan, koruyan, inceleyen, bildiren
ve sergileyen, halka agik ve toplumun gelisiminin hizmetinde olan, kar amaci giitmeyen
stirekli bir kurumdur. Bireylerin ge¢misi daha iyi anlamasini saglar ve toplumu
aydmnlatir. Islevleri "korumak, arastirmak ve iletisim kurmak" olarak belirlenmistir.
Nitekim “Miize” kelimesi, Yunanca “Mouseion” sdzciigiinden tiiremis olup, Yunan
mitolojik kahramanlarindan olan “Musa ”larin yani “ilham perilerin” evi ya da tapinagi

anlamina gelmektedir (Ayaokur, 2014: 12).

Resim 3.1: Almanya-Berlin, Pergamon Arkeoloji ve Etnografya Miizesi

Fotograf: Emine Sar1, 2019
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Toplumun hizmetinde olan miizeler, insanogluna ve yasadig1 ¢evreye dair
taniklik eden nesnelerin iizerinde arastirma yapan, toplayan, koruyan, insanogluna fayda
saglayan ve insanligin gelisimi yararina bilgileri paylasan egitim, beceri dogrultusunda
sergileyen, kar diisiicesinden bagimsiz olan, siirekliligi devam eden kurumlar olarak da

tanimlanabilir.

Miizeciligin temelinde; insanin c¢evresini anlatan, kiiltlirel, sanatsal ya da
bilimsel agidan 6nemli nesnelerin dnce toplanmasi, koleksiyonlarinin diizenlenmesi,
daha sonrasinda ise bu koleksiyonlarin korunmasi ve sergilenmesi yatar. Bu sebeple
objeleri ya da bilgi toplama islevinde biriktirme, koruma c¢abasi elbette insanoglu

acisindan 6nemli bir konumdadir (Karabiyik, 2007: 4).

20. yiizy1l ortalarinda Miizecilik, kiiltiir ve bilimin toplumun tiim kesimine
aktarilmasi olarak gelismis; bu nedenle toplama, inceleme, degerlendirme ve de
sergilemenin Oniinde yonlendirici ve egitici bir etkinlik olarak bi¢gimlenmistir (Atagok,

1990: 6).

Ik ortaya ¢iktig1 zamandan bu yana toplumlarin yasadiklar1 degisimlerden de
etkilenen miizeciligin amag ve gorevleri de bu degisimlere ayak uydurmustur. Miizeler,
giiniimiizde yasanilan teknolojik, bilimsel ve toplumsal her tiirlii degisime cabuk bir
sekilde uyum saglayabilmek zorundadirlar. Cocuklara, yetiskinlere ve uzmanlara
yonelik yapilacak bilgi aktarimlarinda ve gergeklestirilecek sergilerde yeni teknolojileri
ve bilgileri kullanmalari, miizelerin asil amaglarina uygun hareket edebilmelerini de
miimkiin kilmaktadir. Bu sayede giinlimiiz miizeciligi; tarih, sanat ve kiiltiir yuvalarn
olma ¢abasi i¢inde ve bunun gerektirdigi gorevleri en iyi bi¢imde yerine getirme amact

giitmektedir.

3.1.1. Miizenin Kisa Tarihi

Tarihsel siiregte Eski Misir ve Mezotopamya’da degerli esyalarin tapinaklarda
toplanmasi, savasta galip gelen hiikiimdarlarin ele ge¢irdikleri ganimetleri giiclin
sembolii olarak toplum 6niinde sergilemesiyle ortaya ¢ikmistir. Bu yapilarda Helenistik
Donem’de sosyal etkinlikler ve felsefi konusmalar yapilmistir. Bir siire sonra Latince’de
Musa olarak isimlendirilen esin perileri (mouseionlar) entellektiiel kisilerin toplanma

yeri haline gelmistir (Keles, 2003: 2). Ozenle diizenlenen hazine binalarinmn i¢inde pek
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cok sanat eserinin sergilenmeye baglanmig olmast Helenistik Donem’de eski eserlerin

toplanmasina biiyiik 6nem verdiklerini gostermektedir.

Miize bir kurum olarak Avrupa’da mevcut koleksiyonlarin ziyarete agilmasiyla
ortaya ¢cikmistir. 18. Yiizyll Avrupasi’nda Aydinlanma Dénemi’nin bilgi kaynagi olarak
onemli kurumlar arasinda kabul edilmigler, donemin en onemli gelismelerinden biri
olan, arastirmay1 destekleyen kurumlarin kurulmasi hareketinin icinde yer almistir

(Akahmet ve Odekan, 2006: 49).

1789 yilinda Fransiz Devrimi’yle ortaya ¢ikarilan ulusguluk, “ulusal miize
terimini” ortaya ¢ikarmistir. Dolayisiyla Paris’teki bulunan Louvre Miizesi, Avrupa’nin

ilk ulusal miizesi olarak kabul edilmistir (Altunbas-Ozdemir, 2012: 4).

Resim 3.2: Paris Louvre Miizesi

Kaynak: https://gezipgordum.com/louvre-muzesi/, 2017.

Gecmise ait eserlerden meydana gelen koleksiyon ve toplama islemini yapma
fikri ise Romalilar’da ortaya ¢ikmustir. 18. yiizyil da koleksiyonlarin degerlendirilmesi,
gorkemli hanedanliklarin gdstergesi olarak kabul edilmis ve kurgulanan eserler
kamulastirilmaya baslanmistir. RGnesans Donemi Orta ¢ag oncesinde bilgiye ulasma
cabasi sonunda tarihe taniklik eden nesnelerin degerli olarak kabul edilmeleri, eserlerin
dengeli bir bigimde toplanarak koleksiyon olusturulmasina olanak saglanmistir (Yiicel,
2012: 15).

20. ylizyilin sonlarina dogru miizelere olan ilginin artmasi ve miizelerin artan
sayis1 “Milletleraras1 Birlikler” kurulmasina olanak saglamistir. 1926’da Milletlerarasi

Miizeler Meclisi (ICOM) kurularak miize ve miizecilikte niteliksel anlamda standartlar
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belirginlesmistir (Gergek, 1999: 16). Bu nedenle miizeler ve miizeciler arasindaki is
birligini giiglendirmek amaciyla uluslararast kuruluslarda is birligi yaparak bilgi

aligverisini saglamak ve toplumun egitimini gelistirmek adina “/COM” kurulmustur.

Miizeler; resim ve heykel miizeleri, galeriler grafik tasarimin kullanimi i¢in
essiz imkanlar sunmuslardir. Boylelikle ziyaretciler kendilerini daha rahat hissetsinler
diye dort duvarla sinirh olmayan bu mekéanlar, 6zgiir bir ortamda sanat eserleriyle
dogrudan iligki igerisinde heyecan duyarak kullanilan grafik tasarimlarin insanlara daha

anlamli olmasini ve akilda kalic1 olmasini saglarlar (Buyurgan ve Mercin, 2010: 120).

Resim 3.3: Almanya-Berlin, Seramik Miizesi

Fotograf: Emine Sari, 2019.

Toplama ve sahip olma icglidiisii, zamanla orta cag zenginliklerinin
sergilenmesi ve bunun bir g¢esit giic gosteriSi haline gelmesine neden olmustur.
Gilintimiizde de miizeler, toplumlarin bilimsel ve kiiltiirel gecmisini yansitan, gelecegini
de bigimleyecek olan arastirmalarin halen siirdiiriildiigii kurumlardir. Ayrica miizeler,
aragtirma faaliyetleri i¢in alt yap1 olusturan; bilgi ve eserleri toplayan, koruyan,
belgeleyen, yasatan, arastirma ve arastirmacilart asil kaynaklara yonlendiren,
miizeciligin de zamanla tiim diinyada yayginlasan 6nemli bir bilim olmasiyla birlikte

hem sanat hem de egitim kurumlari haline geldikleri faydali birer kurumdur.
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3.1.2. Miizelerin Toplumsal Rolii ve Amaci

Kiiltiirel yonden deger tasiyan miizeler; bir biitiinii, tiirlii big¢imlerde korumak,
incelemek, degerlendirmek ve 6zellikle halkin begenisinin yiikselmesi ve egitimi igin
sergilemek amaciyla toplum yararina yonetilen kurumdur. Halka hizmet eden bir
enstitlidiir; objeleri korur, anlasilir kilar, 6zellikle insanlik ve doga ile ilgili delilleri
halka sunar. Bunlar1 yaparken de ¢aligmaya, egitime ve eglenceye firsat yaratirlar. Bu
yiizden insanoglunun ortak kiiltiirel mirasin1 korumak, eserlerden elde ettigi bilgileri

gelecek kusaklara aktarmak, toplumun gelisimine imkan saglayabilir.

Miizelerin; kiitliphaneler, arsivler, diinyanin biitiin sosyal, entellektiiel ve
sanatsal kazanimlarinin kanitlarinm1 gésterme, koruma ve erisilir konuma getirme gibi

temel amaglari olan kiiltlirel miras kurumlar1 oldugunu séylemek miimkiindiir.

Cagdaslasma siireci ile beraber miize c¢alismalarinda nesnel anlayistan
toplumsal hedefleri olan ziyaret¢i merkezli hizmet anlayisina dogru bir ydnelim
baslamistir. Bu toplumsal hedefler dogrultusunda ise en ¢ok tizerinde durulan misyonu
egitim olmustur. Dolayisiyla topluma merak ve akli etkileyici objeler sergileyen
miizeler, higbir seye merak duymayan bireylere yeni ufuklar agarken, esyalara

bakmasini bilmeyenlere de gozlem hassasiyeti sunmustur.

Giiniimiizde ise miizelerin toplumsal rolii ve amaci Paykog ve Baykal’a (2000:

102) gore oldukca kapsamlidir;

e Nesnelerin maddi ve ideal degerleri ile algilanmasi yerine insanoglunun
yasaminin somut ve otantik bir belgesi olarak algilanmasini saglamak,

e Gegmisle ve simdiki yasam arasinda bir baglanti kurabilmek,

e Sergilenen oblelerle insan arasinda bag kurarak eserlerin yasantilari ile
biitlinlesmesini saglamak,

e Bireyin degisen diinyaya uyum saglamasina yardimci olmak,

e Insanoglunun bugiinkii yasantis1 ile koleksiyonlarla baglantisin1 kurarak;
kiltiirel, siyasi, sosyal, ekonomik ve ekolojik iligkilerini anlamalarin1 saglayarak
arastirmaci yonlerini gelistirmek,

e Miizeleri birer yagsam haline getirmek,

e Jletisim ve ogrenmeyi topluma yogunlastirmak amaciyla higbir ayrim

yapmaksizin tiim olanaklar1 imkan olduke¢a gergeklestirmektir.
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Bu nedenle miizelerin toplumsal rolii ve amaci, estetik duyarlilifin 6n planda
tutulmas1 sayesinde gerceklestirilebilir. Boylelikle miizeler, yiiriitmekte olduklar
faaliyetler aracilifiyla bireylerin hayalgiicliniin ve diinyaya bakis acisin1 gelistirmesine

de katki saglayabilirler.

3.1.3. Miizede Egitim

Miizeler, sahip olduklar1 somut belge ve bilgiden dolayr donemin toplumsal
yasam pratiklerinin, ekonomik, politik kosullarinin ve sosyo-kiiltiirel anlayisinin
belirmesinde etkin role sahip olduklan izlenebilmektedir. Miizelerin, toplumlarin
yeniden yapilanmasi, bireylerin ulusal kimliklerinin olusturulmasi ve tanimlanmasinda

politik bir kaynak olarak 6nemli bir rol oynadigi diisiiniilmektedir (Mercin, 2015: 154).

Insanlarin diisiince ve hislerini birlestiren miizeler, anlamli deneyimler sonucu
ogrenmeye tesvik eder. Ornegin, bir sanat miizesinde dgrenme, orjinal eserlerle baglant:
kurma da uyarici ve heyecanl olabilir. Fakat bunlarin disinda orjinal nesnelerle iletisim
kurmak sadece ziyaretcilerin yeni bir bilgi edinmeleri degil, ayn1 zamanda kendilerini
cevreleyen diinyaya karsi gorsel farkindaliklarini gelistirebilmelerine de yardimci

olmaktadir.

19. ylzyilin ikinci yarisinda endiistrilesmenin ilerlemesi ve niifusun baska
sehirlere go¢ etmesiyle beraber bilimin endiistri hayatiyla yeniden bi¢imlenen toplum
yapis1 miizelerin egitim agisindan yapilanmasinda etkili olmustur (Ozsoy, 2002: 154).
Dolayisiyla miizelerin egitim ve dgretim amaciyla kullanilabilmesi, toplum agisindan

bir¢ok yarar saglacagi soylenebilir.

Ata’nin (2002: 66) belirttigi tizere, Tiirkiye’de Tanzimat’tan bu yana Sat1 El —
Husri, Ismayil Hakki, Halil Etem gibi aydinlar miizelerin egitim islevini
vurgulamiglardir. Cumhuriyet doneminde ise miizelerin egitimindeki Onemi {izerine
wsrarla duranlardan biri de “Remzi Oguz Arik’tir. Basarili bir Arkeolog olan Remzi
Oguz Arik, Anadolu’da Giilliidag, Alacahdyiik ve Karalar olmak tizere pek ¢ok kaziya
katilmig ve bizzat kendi yonetmistir. Deneme ve makale alanlarinda yayinlanmis pek
cok eseri olan Arik, arkeoloji alanindaki basarisin1 kanitlamigstir. Tiirkiye’nin Arkeoloji
calismalan tarthinde onemli bir yeri olan Remzi Oguz Arik, yurti¢i ve yurtdisi pek ¢ok

arkeoloji kongresine katilmis ve bu alanda uluslararasi bir {in kazanmustir.
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Anlagilacag lizere miizeler birtakim degerli eserlerin depolanmasi anlamindan
Ote yerlerdir. Bu yiizden, zaman igerisinde bilimsel ve sistematik yaklasimlar, miize
egitimi anlayisim1 giindeme getirmistir. Miizecilik alaninda ¢alismak iizere konularinda
yetkin olan uzmanlar yetismis; eserlerin siniflandirilmasi, sergilenmesi, restore
edilmesi, bakim-onariminin yapilmasi, kataloglama ve koruma yontemleri de
geligmistir. Ayrica miizelerin mimari tasarimlart da ihtiyaca uygun olarak, Avrupa’daki

orneklerinin diizeyine ulagsmis ve birer egitim kurumu haline gelmistir.

Miize ile egitim bireylerde ve Ogrencilerde sanat sevgisinin olusmasinda
yaraticiliklarinin ortaya ¢ikip gelismesinde Onemli katkilar saglayabilir. Miizeler,
koleksiyonlar ile algi yoluyla insanlarla iletisim kurabilir ve bu siirecte diisiincelerini,
duygularin1 daha kolay ifade edebilir. Boylece miize egitimi insanlarin ge¢mis, bugiin
ve gelecek arasinda bag kurmasina; ayrica kiiltiirel varliklar, tarihi eserleri anlamalarina

ve korumalarina katki saglarlar.

Teknolojinin hizla ilerlemesi ile gelisen bilgisayar teknolojileri, toplumlarin
yasam bi¢imlerinde de degisimlerin ortaya ¢ikarmasina ve bdylelikle bilginin en degerli
varlik halini aldig1 yepyeni bir donemin baslamasina olanak saglamistir. Bilgisayarlar
bilginin paylasimi ve bilgiye ulasimi kolaylastirmasinin yani sira yiiksek bilgi isleme
kapasitesine sahip donanim ve yazalimlarin gelistirilmesi ile her alanda oldugu gibi
gorsel sanatlarda da etkinligini arttirarak hem yaratim ve sunum hem de iletisim
konularinda sagladigi farkli olanaklar ile milyonlarca insana hitap edebilen etkin bir

usur halini almistir.

Biitiin niteliklerinin disinda her biri birer egitim kurumu olan miizeler;
bireylerde yaraticilik, gozlem, hayal giicii ve begeni duygusunun olusmasina ve
gelismesine katkida bulunabilecek en yaygin mekanlardir. Nitekim pek ¢ok
kurumsallagsmis miizede kullanilan bilgisayar teknolojileri ile ziyaret¢ilere bilgi aktarimi
yapilmasi ile bu siire¢ daha da hizlanmistir. Cilinkii miizelerde ¢alisan uzman sayisinin
yetersiz olmasinin yarattigi dezavantaj bilgi teknolojileri sayesinde rahatlikla
astlabilmektedir. Nitekim buglinlin miizeleri de bu sayede birer tarthi depo olmaktan
cikarak ve ziyaretcilerin gecmis ile bugiin arasinda rahatlikla bag kurabildikleri yerler

halini almistir (Atasoy, 1978: 20).
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Miizeler hem koleksiyonlariyla hem de egitsel ve sosyal etkinlikleri, yazili,
isitsel, gorsel malzemeleri araciligiyla toplumla saglikli bir iletisim kurabilirler. Artik
giinlimiiz miizelerinin teknolojinin hizla yayilmasi durumunda bu tiir islevlerini sadece
bilgi vermek amaciyla sinirlandirmamak gerekir. Herhangi bir koleksiyon parcasini
gormek bile bireyde giizel, estetik veya miitkemmellik gibi duygular1 uyandirmak i¢in

yeterli olabilir.

3.1.4. Miizelerin Gorevleri

Miizelerin zamanla toplanan eserleriyle halka sunulmasi ile birlikte, miizenin
amag ve gorevlerinde ¢ok boyutlulugun ilk adimlar1 atilmaya baslanmistir. Toplanan
eserlerin ¢ogalmasi objelerin depolanmasi, belgelenmesi, korunmasi, gibi yeni isler
ortaya ¢cikmistir. Bu zaman zarfinda eserleri sadece sergilemek yetmemis, halkin ilgisini
cekecek sekilde degisik ve egitici sunma yollar1 aranmigtir. Boylece depolama, koruma
ve belgeleme gibi isler uzmanlik gerektiren alanlar durumuna gelmistir (Altun, 2003:
11). Siirekli olarak bir gelisme silireci yasayan miizeler, zamanla yeni islevler de
kazanmiglardir. Miizeler, temel goérevleri olan sergileme faaliyetlerinin disinda, egitim

verme amacina da yonelmeye baslamislardir.

Miizelerin gorevlerini temel olarak dort baslik altinda incelemek miimkiindiir.

Bu gorevler sunlardir;

3.1.4.1. Toplama Goérevi

Miizeler koleksiyonlarini belirledikleri politika dogrultusunda olusturan ve
miize adina edinecekleri nesneleri bu politikaya gore se¢cen kurumlardir. Toplama islevi
nesnelerin ge¢misini ve onlara ait bilgileri derlemek anlamina da gelmektedir (Malaro,
1995: 14). Yani toplama gorevleri miizelerin koleksiyonlarindaki boslugu doldurmak
amactyla toplumun kiiltiirel gegmisini biraraya getirmeye c¢alisan ve belirli bir sistemle

yiiriitiilen eylemdir.

3.1.4.2. Koruma Gorevi

Koruma gorevi; miizelerde toplanan koleksiyonlarin gelecek kusaklara
aktarilmasi sorumlulugunun yerine getirebilmesi i¢cin bakiminin yapilmasi ve uygun

sartlarda muhafaza edilmesidir. Bu nedenle koruma; hem her tiirlii dogal afet,
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vandalizm (parcalama), hirsizlik, yangin vb. olaylara karst hem de sergileme ile

depolama kosullar sirasinda dogal ve dis etkenlere kars1 alinan 6nlemlerdir.

3.1.4.3. Belgeleme Gorevi

Objenin ne oldugunun bilgisi, ait oldugu dénemin tarihsel, sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik durumunu yansitan verilerin elde edilmesine olanak saglayabilir. Arastirma
stireci igerisinde sonunda elde edilen bilgiler; miizenin koruma, belgeleme, sergileme ve
egitimi gibi faaliyetlerine de kaynaklik saglamaktadir (Fenton, 1995: 226). Bu gorev
sayesinde sahip olduklar1 koleksiyonlar1 gelecek kusaklara tam ve dogru bir sekilde
ulsatirmak i¢in belgeleme isleminin yapilmasi bilgilere daha kolay ulasilmasim

saglayabilir.

3.1.4.4. Sergileme Gorevi

Miizelerin toplum ile iliski kurma potansiyelinde basarili olabilmesi i¢in dogru
sergileme bi¢imlerini segmesi ve bunlari hedef kitlelere uygun bir sekilde sunmasi ya da
kullanilmas: gerekmektedir (Boyraz, 2012: 30). Bodylece eserlerin kesin bir amag
dogrultusunda ve dogru planlanmis bir sekilde sergilenmesi ile sunulmasi miizenin

degerini artirabilecegi gibi insanlia da yararl olabilir.

Atagok ve digerleri’ne gore (1999: 6) miizeler, bagli oldugu idari birime,
bolgesel o6zelligine, islevsel yapisina veya koleksiyon cesidine gore degismez. Ancak

miizeler ¢esitli 6zelliklerine gore tiirlere ayrilmaktadir. Bu tiirler;
1. Koleksiyonlarina Gore Miizeler
2. Bagli Bulunduklar1 idari Bilime Gére Miizeler
3. Hitap Ettikleri Kitleye Gore Miizeler
4. Hizmet Ettikleri Bolgeye Gore Miizeler
5. Koleksiyonlarini Sergileme Yontemlerine Gore Miizeler’dir.

Miizelerin, koleksiyon olusturmak amaciyla edindigi nesnelerle birlikte belirli
bir tiirle sinirli oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu nedenle miizeler topluma faydali
olabilecek nitelikte sergileme, 6grenme, toplumun eglenerek zamanini degerlendirmesi

amactyla bir araya getirilmislerdir. Bu miizeler;
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e Genel Miizeler,

e (ini Miizeleri,

e Arkeoloji Miizeleri,
e Sanat Miizeleri,

e Tarih Miizeleri,

e Doga Tarihi Miizeleri,
e Etnografya Miizeleri,
e Jeoloji Miizeleri,

e Bilim Miizeleri,

e Askeri Miizeler,

e Endiistri Miizeleri,

e Ulasim Miizeleri,

e Ani Miizeleri

e Sechir Miizeleri’dir.

Miizelerin idari yapilarinin bulunduklar {ilkenin yonetim bi¢imi ve yapisiyla

da dogrudan ilgili oldugu sdylenebilir. Bu miizeler;

e Devlet Miizeleri,

e Yerel Yonetim Miizeleri,

e Universite Miizeleri,

e Askeri Miizeler,

e Bagimsiz veya Ozel Miizeler,

e Ticari Kurulus Miizeleri’dir.

Bu kurumlar ise alaninda uzmanlagmis ve egitici miizelerdir. Bu miizeler de
kendi i¢in de ii¢ gruba ayrilmaktadir. Bunlar;
e Egitici Miizeler,
e Uzmanlasmis Miizeler,
e Genel Toplum Miizeleri’dir.

Hizmet ettikleri bolgeye gore ¢esitlenen miizeleri ise;

e Ulusal Miizeler,

e Bolgesel Miizeler,
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e Yerel Miizeler,

e Kent Miizeleri olarak adlandirmak miimkiindir.

Koleksiyonlarin1 sergileme yontemlerine gore miizeler ise li¢ farkli gruba

ayrilmaktadir. Bu miizeler ise;

e Geleneksel Miizeler,
e Acik Hava Miizeleri,
e Anit Miizeleri’dir.

Miizeler i¢in koleksiyon biriktirme, saklama aligkanlig1 yeni bir olgu degildir.
Milyonlarca yil 6nceden beri insanlar; biriktirme, koleksiyon olusturma istegi ile ortaya

cikardiklar1 eserleri gecen zaman igerisinde yenilemis ve gelistirmislerdir.

Eserlerin sergilenmesiyle Dbirlikte insanlar ile eserler arasinda baglar
olusturarak, bireylere bir yandan bilgisini genisletme ve derinlestirme, akil yiirlitme
aligkanligr kazandirilirken, diger yandan da onlarin hayal giiciinii ve duygu diinyasini
zenginlestirerek yaraticiliklarina katki saglarlar. Miizelerde sergilenen eserlerin aslina
bakilarak yapilacak egitim ile beraber bireye kattig1 eski yasantinin zenginlikleriyle ona
yeni ufuklar acar, onu donatir ve onun daha yaratici bir birey olmasina yardimci olurlar

(Buyurgan ve Mercin, 2005).

Bu nedenle miizeler sahip olduklari koleksiyonlar bakimindan bireylerin
bilgiye kolaylikla erisebilmesine yardimci olmasinina ilaveten, bu koleksiyonlart hem
gelecek kusaklara aktarabilmek hem de eserlerin sergilenmesi ve giivenli bir sekilde

korunmasi agisindan énem arz etmektedirler.

3.2. MUZELERDE BILGININ ELDE EDILMESI

Miizeler ile alakali olarak olusturulan bilgi cesitliligi ii¢ grup altinda

toplanmistir Bunlar;
e Yonetim Bilgisi
e Tanmimlayici Bilgi

e Tarihsel Bilgi’dir (Reibel, 1997: 67).
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3.2.1. Yonetim Bilgisi

Miizelerin vizyon ve misyonlart yonetimsel agidan ele alindigindan, bir
miizenin vizyon ve misyonun belirmesi siirecinde proje ekipleri ve miize uzmanlarinin
katkilar1 6n plana ¢ikmaktadir. Miizelere ait bilgileri koleksiyonlar iizerinde kullanan
miize birimleri, bireylerle eserlerin iletisim kurulmasini saglamak icin sergiledikleri
koleksiyonlarin hem gelistirilmesine hem de sunum siire¢lerinin yonetilmesine aracilik

etmektedir.

3.2.2. Tammlayic Bilgi

Tanimlayic1 bilgiler, miize uzmanlar1 tarafindan eserlerin fiziki acidan
incelenmesi veya benzer eserler ile ilgili basit bir aragtirma yaparak elde edilen
tanimlama verilerini (nesnenin adi, 6l¢iileri, malzemesi gibi) icermektedir. Tanimlayici
bilgilerin olusturulmasi islemi miizenin eserleri elde etme ve sergileme Oncesinde
gergeklestirilen diizenleme stireglerinde yapilmaktadir. Ayni zamanda toplanilan

objelere iligkin envanter (dokiim) kayitlarinin olusturulmasinda da bu durum gegerlidir.

3.2.3. Tarihsel Bilgi

Tarihsel bilgi, arastirmalar sonucunda miize uzmanlarimin 6ncelikli olarak
gereksinim duydugu kayitlardir. Yani koleksiyonlarin detayli analiz edilmesi sonucu
tespit edilen ve koleksiyonlardaki nesnelerin tarihsel baglamda kisi ve kurumlarla, yer

ve olaylarla iligkilerini ortaya koyan bir bilgi tiirtidiir.

Tarihsel ve kiiltiirel anlamda zengin olan {ilkemizi g6z Oniinde
bulundurdugumuzda birer 6grenme ortami olarak miizelerin uzamanlar sayesinde
onemli nesnelerin tasidigr bilgileri bir araya getirebilmeleri ve bu konuda basarili

olmalari, lilkemiz insanlarina da biiyiik 6l¢lide fayda saglayacaktir.

3.3. MUZELERDE BILGININ DUZENLENMESI

Miizelerde koleksiyonlar hakkindaki bilgiler diizenirlerken; uzmanlar,
insanligin ge¢cmisine ait materyalleri, bulundugu ¢evreyi arastirmakla oldugu kadar,
aragtirmaya konu olan obje veya mekanlar hakkindaki bilgileri korumakla da

sorumludurlar. Miize gorevlileri elde edilenleri halka sunarak halki egitmeyi,
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eglendirmeyi gelistirmeyi amacglar ve gelecek kusaklara da aktarilmasi igin siki bir

disiplin i¢erisinde ¢alismak zorundadirlar (Uralman, 2006: 256).

Miizelerde koleksiyonlarin belgeleme siirecinde Onemli olan bir asama da
nesnelerin ne oldugu bilgisi ve nesneyi diger nesnelerden ayirt eden o6zelliklerin
belirlenebilir olmasidir. Boylece benzer 6zelliklere sahip olan koleksiyonlar bir araya

getirilerek toplanabilir ve bu iglem eserlerin bilgilerini diizenleme de yardimci olabilir.

Ancak miizelerin sahip olduklar koleksiyonlarin dokiimantasyonunun yeterli
diizeyde yapilmamasi veya yapilamamasi, miizelerin iyi bir koleksiyona sahip

olmadiklari anlamina gelmemektedir.

Nesnelerin diizenlenmesine yonelik olarak gelistirilen uluslararasi rehberler,
ilkeler, kurallar, standartlar, modeller ve semalar bir nesnede hangi tanimlama
alanlarinin hangi ayrint1 diizeyi ile nasil bilgi verilecegini, farkli sistemler kullanilarak
verilerin nasil biitlinlestirilecegini ve nasil paylasacagini géz onlinde bulundurmaktadir

(Ozel, 2016: 188).

Tiim bilgi kaynaklar1 i¢in oldugu gibi miize eserinin tanimlanmasinda gesitli
kilavuzlar hazirlanmis iistveri yapisini olusturmak ic¢in standartlar gelistirilmistir. Bu

standartlar dort grup altinda su sekilde siralanabilir

1. Veri Yapisi Standartlart
2. Veri Igerigi

3. Veri Degeri

4.

Veri Formati’dir (Ayaokur ve Yilmaz, 2014: 6-8).

Giiniimiizde miizeler, bilgi kaynaklarini diizenlerken erisimi kolaylagtirabilmek
ve yayginlastirmak ic¢in bir yandan dijital ¢aligmalar da yiiriitmektedirler. Bu dijital
calismalar, dokunmatik ekranda eserleri oynatabilme 0Ozelligi, eglenceli hale
getirebilme, aradiklart bilgiye hizli ve kolay bir bicimde ulasmalarina, arastirmalarini
daha etkin ve verimli bir sekilde gergeklestirmelerine olanak saglamistir. Bu nedenle
dijital alanda gelisen miizeler, bilgiye erisim baglaminda biiyiik kolayliklar ve olanaklar
saglamis, yogun bicimde bilgi iceren koleksiyonlarda dijital aktarimin tercih edilmesi

Onem kazanmustir.
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3.4. MUZELERDE KULLANILAN GORSEL — ISITSEL YONTEMLER

Miizelerin, insanlar i¢in bilgilendirme amagl tasarlanmig yontemleri iki temel

baslikta siralayabiliriz. Bunlar; gérsel yontemler ve isitsel yontemlerdir.

3.4.1. Gorsel Yontemler

Miizelerinin 6gretici ve egitici amacinin yaninda eglendirici 6zelliginin de
olmasi kabul gérmiistiir. Ziyaretcilere gerek bilgisayar gerekse diger gorsel ve isitsel
donanimlardan yararlanarak interaktif sunumlarla eglenceli ortam olusturarak eserlere
ait bilgileri daha rahat anlayabilmede kolaylik saglar (Erbay, 2011: 78). Bu nedenle
miizeler; toplayip biriktirdigi, koruyup sergiledigi eserlerle kiiltiir ortam1 olusturmaya
calisirken, gorsel yontemler ile farkli etkinlikler diizenleyerek de egitim kismini

eglenceli hale getirir.
Miizelerde kullanilan gorsel yontemleri {i¢ maddede siralamak miimkiindiir;

1. Ug Boyutlu Nesneler (3D)
2. Animasyonlar
3. Iki boyutlu gériintiiler (2D) (Karatay, 2015: 36).

3.4.1.1. U¢ Boyutlu Nesneler

Miizelerde Ozellikle sergilerde bulunan dijital goriintiilerdeki metin, fotograf,
ses, vb.) bilgilerinin, donanimlar ve aglar aracilifiyla islenmesi; bunlarin uygulamalar
ve elektronik araglarla ziyaretgilere sunulmasi klasik miizecilik anlayisina yeni bir boyut

kazandirmistir.
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Resim 3.4: Almanya-Frankfurt, iletisim Miizesi

Fotograf: Emine Sari, 2019.

Resim 3.4’de goriildiigii tizere evlerimizde kullanilan telefon kablolariyla

koyun gorseli olusturarak miizeye gelen ziyaretgilerin ilgisini gekmeyi basarmistir.
Ug boyutlu nesneler farkli ydntemlerle de olusturulabilir,

e 3D tarayicilar ile nesneleri tarayarak gergek bir nesne olusturabilir,

e Kagit, hamur, kalem vb. teknikler yardimiyla {i¢ boyutlu gorseller hazirlanabilir.

3.4.1.2. Animasyonlar

Animasyon, resim ya da nesnelerin hareketli ve canli olduklar1 yanilsamasini

uyandiracak bigimde diizenlemesidir (Senler, 2005: 100).
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Resim 3.5: Almanya-Berlin, Oyun Miizesi

Fotograf: Emine Sari, 2019.

Resim 3.5’te yer alan gorselde, Berlin’de bulunan oyun miizesi, insanlarin
belirli hareketleriyle verdigi tepkiler ve animasyonlarin hareket etmesi sonucu onlara
eglenceli dakikalar gecirmelerine imkan saglamistir. Miizelerde kiiltiirel mirasa ait
veriler gerek 3D modeller ile gorsellestirme gerekse animasyon tekniklerinin sundugu
imkanlarla dijital ortamda arsivlenerek, tekrar islenmektedir. Bilgisayarlar yardimiyla
farkli medya araglarini kullanarak c¢oklu sanal g¢evreler olusturulmasimin miimkiin
olmasindan ¢ok once, bu gibi yenilik¢i miizelerde farkli medya araglarini bir araya
getirerek ve izleyiciyi yapay kurgular igerisine ¢ekerek sanki ger¢cekmisgesine eserlerle

iliski kurmalarina imkan saglamaktadir.

3.4.1.3. iki Boyutlu Géoriintiiler

Iki boyutlu goriintiilerde afis tasarimlar1 ve bilgisayar ortaminda yapilan
cizimler gorsel amagli sunum olarak kullanilmaktadir. Bunun yami sira {i¢ boyutlu
gorsellerin  olusturmas: ise elle hissedilebilir tarzda nesneler tasarlayarak
gerceklestirilmektedir (Karatay, 2015: 36). Iki boyutlu goriintiiler genelde vektor

agirlikli ya da raster goriintii olmak tizere iki temel unsurdan da olusur. Vektorel
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goriintiiler, daha ¢cok Adobe Illustratdrde ya da herhangi bir vektdr tabanli programda
yaratilabilir. Genel olarak bu programlarda ¢izgisel ve nokta agirlikli desenler
bulunmasi s6z konusudur. Bu programlar c¢ogunlukla illustrasyon yani resimleme

tekniginde kullanilmaktadir.

Raster goriintiilemenin yani piksel goriintiilii sistemin olusturdugu programlara
ise Photoshop, paint vb. gibi programlar drnek olarak gosterilebilir. Bu programlar ile
kaliteli goriintiiyii elde etmek icin resimde yer alan pikseller diizenlenerek, kusurlu

kisim kurtarilir.

3.4.2. isitsel Yontemler

Isitsel yontemler; konu anlatimlarini igeren bu tiir tekniklerin kullanilmasi
mekanda sergi boyunca anlatimi giiclendirecek, canli bir 6grenme deneyimi sunacak ve
serginin hatirlanmasinda daha etkili olacaktir. Farkli sesleri olusturabilmek icin
mikrofon, ses kayit cihazlart hatta biiyiik orkestralarda kullanilan araglardan
yararlanilmasi gorsel algilamanin arttirilmasina yardimer olmaktadir. Ornegin, filmde
yer alan bir karakterin yasadigi donemi anlatilmasi esnasinda o donemin miizik
aletlerinin ve melodilerinin de kullanilmasi, olaylarin gectigi mekanin ve donemin daha

ilgi cekici hale gelmesini ve anlasilabilirligini arttiracaktir.
Ses olusturma, ses igerigini yaratmak agisindan ii¢ farkli katagoriye ayrilir.

1. Ses Tasarim / ses sentezi,
2. Ses Kaydetme / diizenleme,

3. Ses Isleme (Karatay, 2015: 39)
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Resim 3.6: Almanya-Berlin, Casus Miizesi

Fotograf: Emine Sari, 2019.

Teknolojinin kullanimina bagli olarak sergilerde nesnelere yonelik bilgilerin
aktarimi kigilerin rehberlik yapmalar1 yerine tablet gibi cihazlar vasitasiyla
gergektestirilebilmektedir. Ziyaretciler sozlii bigimde aktarilan bilgilere daha rahat
ulagabildikleri gibi tekrar tekrar dinleme olanagina da kavusmaktadirlar. Resim 3.6’da
miizenin koleksiyonlarindaki eserler hakkinda bilgiler dijital aletler kullanilarak sozlii

iletisim yontemleri ile aktarilmaktadir.

3.5. MUZELERDE GORUNTULEME TEKNOLOJISi

Kiiltiir Varliklart ve Miizeler Genel Miidiirliiglince gelistirilen “Miizeler Ulusal
Envanter Sistemi” (MUES) ile ¢ekilen fotograflarin, eserlerin giincel durumunu yansitir
nitelikte, en az 5 megapiksel ¢oziiniirliikte, en fazla ise 10 megapiksel boyutta ve JPEG

formatinda olmasi gerekligini vurgulanmaktadir (Aygiin ve Cayirezmez, 2013: 48).

Bu dogrultuda miizeler goriintiileme calismalarini belirli standartlar icerisinde
hazirlayip, belirli kurallar c¢er¢evesinde planlayarak gerceklestirmektedir. Bu
goriintliileme teknolojisi sayesinde daha cok ilgi ¢ekerek, akilda kalicilig1 arttiracak,
eglendirirken Ogretecek ve kiiltlirline, tarihine sahip ¢ikan bilingli bireyler

yetistirilmesine biiyiik katkida bulunulacaktir.
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3.5.1. Miizelerde Sanal Bilgi Sunumlari

Sanal miize, gelisen teknolojinin sagladigi yeni rehberlik hizmetleri, sanal
canlandirmalar, ses ve goriintlii efektleri miizelerin hedefindeki profili genisleterek,
ziyaretci cesitliliginde ve sayisinda ciddi artiglar saglamaktadir. Dikkat cekici bir
sergileme olan sanal miizelerde, erisilmek istenilen bilgilere kolayca ulastirmaktadir. Bu
sunum yonteminde, miizeler koleksiyonlarini sanal bir ortamda erisime sunarken,
ziyaretcisine gercek miize deneyimi yasatip sinirlar1 yikmasina olanak saglamaktadir
(Colak, 2006: 295). Bu baglamda sanal miizeler, giinimiiz modern miizeciligini

profilini en iyi sekilde yansitan miizecilik tiirlerinden biridir.

Resim 3.7: Nafi Giiral Koleksiyon Sanal Miizesi

[3 NG KOLEKSIYON MOZES X

&« C | @ www.ngkoleksiyon.com | 3
H m: Estel @3

Kaynak: http://www.ngkoleksiyon.com/, 2018.

Resim 3.7.°de bulunan “Nafi Giiral Koleksiyon Miizesi’nde” sanal ortamin
olusturulabilmesi i¢in kullanilan yontemler ile ziyaretgilerin kolaylikla takip edebilecegi
ve erisime acik bir bilgi ortami olarak planlanmistir. Colak’a gore (2006: 295),
“Internetin sagladigi biitiin olanaklar herkesin istedigi bilgiye ulasmasim sagladig
gibi, yine toplumun bilgi dagarcigina eklemeler yapmasina imkdn saglayabilir” sozii,
internet ortamindan elde edilen enformasyonun bir bilgi kaynagi olma o6zelligi
sayesinde, teknolojinin sagladig imkanlar dahilinde sanal miizelerin birer egitici kurum

olma yoniinde saglam kaynaklar olusturabilecegini savunmaktadir.
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3.5.2. Miizelerde Etkilesimli Sunum Yontemleri

Miizelerin evrensel degerleri ile insanligin hizmetine sunulmasi ve bunlar
paylasmasi ise medeniyete dogru atilan adimlar olarak kabul edilebilir. Bu nedenle
evrensel degerlerin insanogluna sunulmasi, sadece sergileme seklinde olmamakla
beraber uygulama yapabilme, arastirma ve egitm amagh da gerceklestirebilmektedir

(Mercin, 2006: 158).

Hem teknolojik, hemde mekanik tiirleri olan etkilesimsel sistemler, miizelerin
hedef kitlelerine bagli olarak tercih edilmektedirler (Boyraz, 2011: 36). Bu nedenle
miizelerde etkilesimli sunum yontemi uygulanmasi, ziyaretgilerin hayal giiclerini

harekete gecirerek siirreal bir ortam olusturabilir.

Boylece miizelerde kullanilan etkilesimli sunum yontemlerini 6 maddede

incelemek miimkiindiir. Bunlar;

Dokunmatik Ekran (Touch Screen)
Planeteryumlar

Simiilasyon

Projeksiyonlu Gosterim

Hologram

IS T A

Ar (Augmented Reality / Artirtlmis Gergeklik) uygulamalardir (Alemdar, 2014:
42).

3.5.2.1. Dokunmatik Ekran (Touch Screen)

Dokunmatik ekranlarda, yiizeyine ya da diigmelerine basarak eserin konusu ile
ilgili sayisiz hizmet verilebilir. Bilgiyi aktarirken daha fazla bilgi se¢eneginin olmasinin
yaninda katilimcinin kullanilan makine ile eglenceli vakit gecirmesini de saglayabilir

(Deniz, 2008: 4-5).
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Resim 3.8: Museum of Natural History — Dinasaur Hall, California USA

Kaynak: Alemdar, 2014: 42.

Resim 3.8’de her yastan gelen ziyaretciler dokunmatik ekran yardimi ile
hayvan anatomisini incelemekte ve duyu organlarmin islevlerini, yapisini
gorebilmektedir. Bu ekranlar ayrica, miizede yer almayan nesneler hakkinda da bilgi
sunmaktadir. Genel olarak soru-cevap formatinda ilerleyen ve nesneler hakkinda bilgi
sunumu yapilirken ziyaretgilerin miizeyi eglenceli bulmalarina ve Ogrenme

faaliyetlerine aktif olarak katilmalarina olanak saglamistir.

3.5.2.2. Planetaryumlar

Planetaryumlar, ¢cogunlukla bilim ve teknik miizelerinde yer almaktadir. ilk
ornekleri 1660 yilinda III. Fredric’in himayesindeki matematikg¢iler Busch ve Olearius
tarafindan Danimarka’da kurulmus (Madran, 1999: 10) olan Planetaryumlar, teknik

olarak gokkiirenin canlandirmasi olarak bilinmektedir.
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Resim 3.9: Planeteryum ve Bilim Miizesi, Gaziantep.
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Kaynak: http://www.arkiv.com.tr/proje/planetaryum-ve-bilim-muzesi/, 2018

Planetaryum miizelerinde, gokkiireyi canlandiracak goriintiiler ve astronomi
olaylar1 ilgili bilimsel gelismeleri ziyaretcilerine aktarmalan ile ziyaretgilerin hayal

giiclerini etkileyecek bigimde siradisi bir gorsel sunum hazirlanabilmektedir.

Resim 3.10: Planeteryum, ic Mekan

Kaynak: Boyraz, 2011: 87.

Genellikle gokkiire canlandirmalart i¢in ¢oklu projektor kullanimi, simiilasyon
odalari, festivaller, uzay ve bilim merkezleri, gesitli gorsel efektler en ¢ok yararlanilan

yontemlerdir.
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3.5.2.3. Simulasyon

Simulasyon, miizelerde kullanilan goriintlii ve ses efektlerinin olusturuldugu
teknik diizenlemelerdir (Alemdar, 2014: 44). Canakkale Savaglar1 Gelibolu Tarihi alan
baskanligina bagli olarak faaliyet gosteren miizede hedef kitle geng, yash, cocuk fark
etmeksizin bu profile uygun herkesin faydalanabilecegi simiilasyon teknolojisi

kullanilmastir.

Resim 3.11: Canakkale Simulasyon Merkezi

Kaynak: http://www.orucoglusistem.com.tr/tr/tasarim-ve-uygulamalar, 2018.

Resim 3.11°de goriildiigii lizere bu simiilasyon teknolojisinde yasanan savagin
yeniden canlandirilmasi, gercegin yerine gecerek Canakkale Savasi gilinlerinde

yasananlar1 i¢cindeymiscesine hissettiren sistemdir.

3.5.2.4. Projeksiyonlu Sunumlar

Projeksiyonlu sunumlar, verilerin hareketli ya da duragan gorintiiler ile
bireylere aktarilmasidir. Projeksiyonlar, glinlimiizde egitim amagl kullanilmasinin yani
sira kalabalik ortamlarda film izlemeye de imkan saglayan slayt makineleridir.
Miizelerde de rahatlikla kullanilabilir olmasi sunumlari eglenceli hale getirmek

amactyla tercih edilmektedir.
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Resim 3.12: Projeksiyon Kullanim Ornegi

Kaynak: Boyraz, 2011: 80.

Genellikle baz1 miizelerde rahatlikla kullanilabilen projeksiyon aletleri bilgi

verme amacinin diginda nesnelere yonelik yeni ortamlar yaratmak i¢in de kullanilabilir.

3.5.2.5. Hologram

Lazer 151k dalgalarinin karisim ile olusturulan hologram, glintimiizde artik pek
cok miizede kullanilmaktadir. Ozellikle bilim ve sanat miizelerinde kullanilan bu

teknoloji 3 boyutlu gorsel olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Boyraz, 2011: 45).
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Resim 3.13: insan Anatomisini Hologram Teknolojisi ile Gdsterilmesi

Kaynak: Alemdar,2014: 43.

Miizelerde kullanilan hologramlarin en 6nemli 6zelligi, hedef kitleye bagh
olarak tercih edilebilmesidir. Ornegin; bir sehrin tarihine yonelik olaylar anlatilirken
cocuklar i¢in hazirlanan anlatimlarda kimi zaman bir hayali karakter kullanilirken kimi
zaman da dis sesten Oykiilendirme ile kalict 6grenmelerini saglarlar. Bu hologramlar
sayesinde yasanmis olaylar yeniden kanitlanabilir ve ziyaretcilere miizeleri daha ¢ok

eglenerek gezme imkani kazandirabilir.

3.5.2.6. AR (Augmented Reality / Artirllms Gerc¢eklik) Uygulamalar

Artirllmis gergeklik, cevremizde olan ses ve goriintiilerin bilgisayar ortaminda
tekrar diizenlenerek iiretilen goriintii, ses, grafik ve GPS verileriyle zenginlestirilerek
meydana getirilen dogrudan veya dolayli yoldan olusturulan goériintiilerdir. (Alemdar,
2014: 45).
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Resim 3.14: Miizelerde Tabletlere Sunulan Ar Uygulamalar

Kaynak: Alemdar, 2014: 45.

AR miize sergileme sistemleri, giinlimiizde farkli uygulama teknikleri ile en
cok ragbet goren sistemlerdir. Buna ornek olarak ise, Corum Arkeoloji Miizesi

gosterilebilir.

Teknolojinin  gelismesi, miizelerde bulunan farkli iletisim tasarimi
uygulamalari, 0Ozellikle c¢ocuklarin oyun yoluyla ogrenmesine biiylik katki
saglamaktadirlar. Uc¢ boyutlu videolar sayesinde miizenin hem tanitimma katki
saglanmakta olup hem de ziyaretcilerin on bilgiler edinerek 6grenmeye daha istekli
olmalarina ve 6grendiklerinin akilda kaliciligina yardimci olmaktadir (Mercin, 2017:
233).

3.6. CINI KENTi OLAN KUTAHYA ILININ KONUMU VE TARIHCESI

Anadolu uygarligini tarihi form ve inceliklerle kiiltiirel bir miras gibi
evlerimize kadar tasiyan, Cini Sanati’nin vatani olarak kabul edilen Kiitahya; kendi
topraklarinda asirlik bir gegmise sahiptir. Gegmisi Friglere kadar uzanan ¢ininin yapimi
zaman ig¢inde silirekli gelisme gostermistir. Halen Kiitahya’da “Cini Sanati” yaklasik

13. yiizyildan beri glinlimiize kadar varligin1 devam ettirmektedir.

Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirkler medeniyet kurduklar1 her yere ¢ini sanatin

yayginlagtirmig ve tarih boyunca gesitli yerlerde ¢ini iiretimi gergeklestirmislerdir.
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Anadolu’ya Selcuklu’lar devrinde giren ¢ini sanati Konya, Sivas, Tokat ve Ahlat gibi
yorelere yayilirken Osmanli Dénemi’nde iznik, Kiitahya, énemli ¢ini {iretim merkezi

haline gelmistir.

Resim 3.15: Osmanli Dénemine Ait Giinlikk Kullanilan Fincan ve Tabagi

Kaynak: Kiitahya Cini Miizesi, 2019.

Boylelikle Osmanli imparatorlugu déneminde ¢inicilik daha da gelismis olup,
el emegi ile sanatgilar giinlimiizde kullandigimiz tabak, kase, fincan vb. gibi pek ¢ok

¢ininin tiretimi yapmiglardir.

Kiitahyali ¢ini sanat¢ilari, ¢inicilik sanatinda tizerinde durulmasi gereken
yogunlugu gostermis ve desen, form, farkli renkler uygulayarak ¢iniler {izerinde birgok
degisiklik yapmistir. Bu calismalar ancak 17. ve 18. yiizyillarda verimliligini
gostermistir. 18. yilizyilin ikinci yarisindan sonra bir gerileme donemine girmis, fakat
19. yiizyil sonlarinda gosterilen gayretler ile tekrardan canlanma saglanmistir. Daha
sonra cumhuriyetin ilk yillarinda saglanan bu canlanma, devlet destegiyle zengin
gelenegin gliniimiize kadar aktarilmast miimkiin olmustur. Boylelikle 19. yilizyilin
sonlarinda ise Kiitahya ¢ini sanatinda, iznik ¢ini desenlerinin &rnek alindigi yeni bir
donem baslamustir. Fakat daha sonra Kiitahya ¢inisi Iznik ¢inisinin desenlerinden kopup
kendine 0zgii liretim yapabilen tek merkez haline gelmis ve varligini giiniimiize kadar

stirdiirebilmistir.
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Tarih boyunca giizel sanatlarin pek ¢ok dalinda sanatgilar yetistirmis olan
Kiitahya, 6zellikle kendine 6zgli desenleri ve tasvirleriyle degerli bir konuma gelmis,

c¢inide de s6z sahibi olmay1 basarmistir.

Resim 3.16: Duvar Siisii i¢in Kullanilan Cini Tabak

Kaynak: Kiitahya Cini Miizesi, 2019

Resim 3.16°da goriildiigli iizere kobalt mavisi, sar1, turkuaz, kirmizi vb.
renklerinin hakim oldugu tabakta; kivrimli yapraklar, bitkiler, natiiralist ¢izimlerle
birlikle karanfil, lale, siimbiil ve geometrik sekiller ¢izilerek, el isciligi ile iiretilen
tabaga farkli bir boyut kazandirmistir. Bu sebeple Kiitahya bugiin diinyada Tiirk
ciniciligini hala aktif bir bicimde devam ettiren ve bu sanati gelecek nesile tagima

gayretinde olan tek merkezdir.

3.6.1. Konumu ve Tarihcesi

Ege Bolgesi’nin I¢ Bati Anadolu béoliimiinde, Yukar1 Sakarya ve Giiney
Marmara bdliimlerinin kavsaginda yer alan Kiitahya, Kuzey’den ve Kuzeybati’dan
Bursa, Kuzeydogu’dan Bilecik, Dogu’dan Eskisehir, Giineydogu’dan Afyonkarahisar,
Giiney’den Usak, Giineybati’dan Manisa, Bati’dan ise Balikesir illeri ile ¢evrilidir. Yiiz

Ol¢iimii 12.043 km? olan ilin 2013 y1l1 adres kayit sistemine gore niifusu 572.059 iken,
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2019 yilinda niifusu tahmini verilere gore 576.890 oldir. (Kiitahya Valiligi, Turizm
Miidiirligt, 2015: 1).

Resim 3.17: Eski Kiitahya, 1976

- UMM

¢

Kaynak: http://www.eskiturkiye.net/3878/kutahya-1976, 2019.

Kiitahya’da bulunan Enne, Sogiit, Kayabogazi ve Porsuk baraj golleri ile
Marmara’ya dokiilen Adirnaz, Ege’ye ulasan Gediz Irmag ilin topraklarini
sulamaktadir. Kiitahya ilinin merkez ilgesinden baska 12 tane daha ilgesi bulunmaktadir.
Bu ilgeler; Altintas, Aslanapa, Cavdarhisar, Domani¢, Dumlupimar, Emet, Gediz,
Hisarcik, Pazarlar, Simav, Saphane ve Tavsanli’dir. Kentin topraklarinda Ge¢ Miyosen,
Neolitik, Kalkolitik, Eski Tung¢, Hitit, Frig, Helenistik, Roma, Bizans, Selcuklu,

Germiyan, Osmanli donemlerinden kalma zengin bir kiiltiir miras1 bulunmaktadir.

Resim 3.18: Aizonai Orenyeri, Cavdarhisar-Kiitahya, 1862.

Kaynak: http://www.eskiturkiye.net/3487/aizonai-orenyeri-cavdarhisar-kutahya-1862#
Ig =0&slide=0, 20109.


http://www.eskiturkiye.net/3487/aizonai-orenyeri-cavdarhisar-kutahya-1862
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Yedi bin yil Oncesine uzanan tarihi bir ge¢misi olan Kiitahya’nin adinin
“Kotiaeion” oldugu sikkelerden bilinmektedir. Kiitahya topraklarina yerlesen en eski
halk ise Frigler’dir. Milattan 6nce 12. ylizyilin sonlarinda Anadolu’ya gog¢ eden Frigler,
Hititler’i ortadan kaldirarak bolgeye hakim olmuslardir. Daha sonra Bizans doneminde
piskoposluk (din gorevlisi) merkezi olarak Onemini koruyan Kiitahya, Anadolu
Selg¢uklulari’nin hakimiyetine girmistir. 1078 yilinda Anadolu Selguklu Devleti’ni kuran
Kultamisoglu Siileyman Sah, Kiitahya’y1 ele gecirmistir. 1097 yilinda ise Kiitahya,
Haglilar’in saldirisina ugramistir. Kisa siiren bir Hagh isgal doneminden sonra 1233
yilinda ise Kiitahya yeniden Tiirklerin hakimiyetine girmistir. 1277 yilinda Anadolu
Selguklu Devleti’nin dagilmasiyla birlikte bu topraklar Germiyanoglu beylerinin payina
diismiistiir. 130 y1l Germiyan Beyligi'nin bagskenti, 400 yi1l Anadolu Beylerbeyi’nin
merkezi olmustur. 1. Diinya Savasi’ndan sonra 17 Temmuz 1921 tarihinde Yunan
isgaline ugrayan Kiitahya, Tiirk ordularinin 26 Agustos 1922°de baslattigi Biiyiik
Taaruzla makus talihini yenmis ve 30 Agustos 1922’de Baskomutan Meydan
Mubharebesi’nin kazanilmasiyla Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temellerinin atildigi bir il

olmustur.

3.7. KUTAHYA CiNi MUZESI

Cini Miizesi, Kiitahya Ulu Cami’nin batisinda ve bir avlu igerisinde yer
almaktadir. II. Yakup Celebi Kiilliyesi’nin imaret boliimiindeki Ulu Cami yanindadir.
Miizenin girigsinde yer alan yekpare mermer sadirvani halk arasinda “Gék Sadirvan™
olarak bilinmektedir. 1411-1414 yillar1 arasinda II. Yakup Celebi tarafindan yaptirilan
kiilliye imaret; tiirbe, medrese ve mescitten meydana gelmektedir. Fakat 1935 tarihine
degin kismen ayakta kalan bu medrese, 1935 tarihi sonrasinda tamamen yikilmistir.
1930 ve 1954 tarihli onarimlarin ardindan Vahid Pasa 11 Halk Kiitiiphanesi olarak
islevlendirilen imaret, daha sonraki tarihlerde miize olarak kullanilmistir (Uysal, 2006:

129). Kiiltiir Turizm Bakanliina tahsis edilen bu yapi restore edilerek “Cini Miizesi’

olarak ziyarete agilmistir.
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Kaynak: Bugdayc1,2018: 45.
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Miizenin Dogu cephesinde yer alan giris boliimii, birbirine sivri kemerlerle

baglanan {i¢ birimli revaktan olusmaktadir. U¢ birimden olusan girisin iizeri kubbe ile

ortiiliidiir. Miizeye girdikten sonra giris kisminin saginda ve solunda birer kubbeli oda

yer almaktadir.

Resim 3.19: Kiitahya Cini Miizesi Giris Kism1

Kaynak: Kiitahya Cini Miizesi, 2019.
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Miizeye girildiginde giriste bulunan odalar miize tarafindan sirasiyla sag oda ve
sol oda olarak adlandirilmistir. Giris ile ayn1 aksta kare planli alana yerlestirilmis

sekizgen planl bir sadirvan mevcuttur.

“Gok Sadirvan” olarak bilinen kubbe, Cini Miizesi’nin tam ortasinda
bulunmaktadir. Miizeye girildiginde sadirvanin kuzey, giiney ve bati yOniine
konumlandirilan eyvanlar (biiylik salon) miize yoneticileri tarafindan giiney oda, kuzey

oda ve bat1 oda olarak adlandirilmistir.

Resim 3.20: Medresenin Tas Vakfiye Kitabesi

Kaynak: Kiitahya Cini Miizesi, 2019.

Medresenin tas vakfiye kitabesi sagda giris kapisinin gilineyindeki nis igine

yerlestirilmistir. 39 satirdan olusan bu kitabe Osmanli1 Tiirkgesiyle yazilmistir.
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Resim 3.21: Miizenin Giiney Odasinda Yer Alan II. Yakup Celebi Tiirbesi

Kaynak: Kiitahya Cini Miizesi, 2019.

Giliney yoni eyvaninin arkasinda II. Yakup Celebi ve zevcesinin tiirbesi
bulunmaktadir. Tiirbe bolimii kesme tas isciligine sahiptir. Germiyanoglularindan II.
Yakub Celebi, medresenin bitisigindeki imaret mescidi icinde mihrabin arka kisminda
gomiiliidiir. Tiirbenin zemini yerden 105 cm. kadar yiikseltilmistir. Tiirbede II. Yakub
Celebi ile esi Pasa Kerime Hatun’a ait iki sanduka bulunmaktadir. (Uysal, 2006: 131).
Yakub Celebi’ye ait olan sandukanin {izeri liggen ve altigen sekillerde lacivert renk ve
Rumi motifli bordiir ¢iniler ile kaplanmistir. Kiitahya Cini Miizesi’nde bulunan bu eser,

miizenin en dikkat ¢eken parcalarindan biri durumundadir.

Miizenin igerisinde ve tam ortada bulunan inlii gok sadirvan ise siisleme

acisindan esasen pek zengin olmayan ancak miizenin birinci derecede gorsel unsuru
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olarak bilinmektedir. Sadirvan tek parga mermerden oyularak yapilmis olup, ayakli kase

formundadir.

Resim 3.22: Gok Sadirvan

Kaynak: Kiitahya Cini Miizesi, 2019.

Cini miizesindeki vitrinlerde 14. yiizyilldan giiniimiize kadar Kiitahya ve
Iznik’te iiretilen ¢ini mimari eserler, ¢ini vazolar, kitabeler, tabaklar, pano ve ¢iniden

yapilma ev gerecleri kronolojik bir sirayla halen sergilenmektedir.

Resim 3.23: Sag Oda Icerisinden Gériiniim Giris Yénii, Dogu Cephesi

Kaynak: Kiitahya Cini Miizesi, 2019.
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Resim 3.24: Sag Oda Icerisindeki Eserlerin Bazilart

Kaynak: Kiitahya Cini Miizesi.

Bu odada bulunan eserler c¢ogunlukla miizenin en eski eserlerini
sergilemektedir. Bunlar; 14. ve 15. ylizyildan kalan ¢iniler, II. Mesrutiyet donemine ait
ciniler, Hafiz Mehmet Emin Efendi’nin yaptig1 kandil vazolari, Selguklu ¢inileri ve 18.

yiizy1l fincan 6rnekleri vb. ¢iniler yer almaktadir.

Resim 3.25: Giriste Sol Oda Igerisinden Gériiniim

Kaynak: Kiitahya Cini Miizesi, 2019.
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Resim 3.26: Giris Kismindaki Panaromik Genel Goriiniim

Kaynak: Kiitahya Cini Miizesi, 2019.

Sonu¢ olarak Kiitahya Cini Miizesi, Vakif kayitlarina gore 1411-1412
yillarinda tamamlandig bilinen; imaret, medrese ve mescidi igeren kiilliyenin yeni

sahibidir.
3.7.1. Miizede Yer Alan Cini Ustalari

3.7.1.1. Hafiz Mehmed Emin Efendi

Hafiz Mehmed Emin Efendi, 1872-1922 yillar1 arasinda Kiitahya'da yasamis ve
buglinkii ¢ini sanatinin gelismesinde ¢ok biiylik katkist bulunmus bir ¢ini ustasidir.
Kiitahya'da Kuvay-1 Milliye hareketi zamaninda isgal kuvvetlerine karsi faaliyetlere
katilan Hafiz Mehmed Emin Efendi, 1922 yilinda Yunan isgal kuvvetlerinin yaptig
iskence sonucunda vefat etmistir. Oncelikle cenazesi bugiinkii Dumlupimar
Stadyumu'nun oldugu yerde bulunan kabristana defnedilmis, daha sonra ogullari
tarafindan Ahi Erbasan Mezarligi'na gomiilmiistiir. (TC. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi,
2018:5). Hafiz Mehmed Emin Efendi, Kiitahya cini desenleri ile iznik ¢ini desenlerini
birlestirerek kendine 0zgili ¢ini desenleri meydana getirmistir. 300 kadar olan bu
desenler hem renkli ve hem de birebir biiyiikliikte olarak halen giiniimiiz Kiitahya Cini

Miizesinde yer almaktadir.
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Resim 3.27: Cini Ustad1 Kiitahyal: “Hafiz Mehmed Emin Efendi”

Kaynak: Illustrasyon, Emine Sari.

Hafiz Mehmed Emin Efendi, sanat eserleri yaparak daha dnce Iznik’te yapilan
duvar ¢inilerini yeniden ihya etmek i¢in ¢alismalar yapmistir. Bu nedenle baslattig
sanat hareketiyle bircok resmi daire, tiirbe, okul, gibi devrin tarihi birimleri tarafindan
bir siirii siparisler ile karsilaginca islerini daha da genisletmek mecburiyetinde kalmustir.
Yeni ortaklar bularak sirketlesmenin Oneminde bugilinkii genclere ve tesebbiis

sahiplerine Onciiliik etmistir.
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Resim 3.28: Hafiz Mehmed Emin Efendi’nin yaptig1 Cini Dekor ve Kandil Vazolari

Kaynak: Kiitahya Cini Miizesi.

Hafiz Mehmed Emin Efendi’nin sagdaki yaptigi eser, miizede Yakub Celebi

Tiirbesinin bulundugu béliimdedir. Soldaki resimde bulunan yine Hafiz Mehmed Emin
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Efendi’nin yaptig1 “kandil vazolari” adli eseri miizenin sag kismindaki odada yer

almaktadir.

3.7.1.2. Mehmet Cini

Kiitahya ¢iniciliginin tarihi gelisimi i¢inde geleneksel ¢iniciligi 20. yiizyila ve
giiniimiize tagiyan onemli isimlerden birisi Mehmet Cini’dir. 1892 yilinda Kiitahya’da
dogmustur. Hem halicilik hem de ¢iftcilikle ugrasan Haci Alizade Hacit Ethem Bey’in
kiiciik ogludur. Babasmin Kiitahya Belediye Baskanligi doneminde ¢inici Kospik
Kalos’un atdlyesine “ortak-¢irak” olarak verilmistir (TC. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi,
2018:8). Biiyiik bir el becerisi olan Mehmet Cini, sanata yatkinligi, 6grenme azmi ve

saglam yapist ile kisa siirede iyi bir ¢ini ustasi olarak yetismistir.

Resim 3.29: Mehmet Cini

Kaynak: Kiitahya Cini Miizesi.

Yillarca ginicilige emek veren “AZIM CINI” fabrikasmin uluslararas: siisledigi
binalardan bazilar1 sunlardir; Kahire Bagdat, Kuveyt Kraliyet Saraylari, Washington
Camii'si, New York Fuar1 Tiirk Pavyonu, T.B.M.M. eski ve yeni binalari, T.C. Ziraat
Bankasi, Denizli, Inegél ve Istanbul’daki bazi camilerde modern desenli ¢ini tasarimlari

kullanmustir.
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Resim 3.30: Azim Cini Tarafindan Bagislanan Cini Tabak

Kaynak: Kiitahya Cini Miizesi.

Basarili bir sanat¢i olan Mehmet Cini, Cumhuriyet doneminin atilimlan ile
ulusal ve uluslararasi sergi ve fuarlarda Tiirk Ciniciligini tek basina temsil etmis, bu
arada cesitli 6diil ve madalyalar almistir. Meslegini canlandirmasindaki miicadelesinde
kurdugu firmanin ismi “Azim Cini” dir. Buradan yetisenlerden bir boliimii kendi atdlye
ve firmalarim1 kurarak Kiitahya c¢iniciligini yasatmislardir. Mehmet Cini, akillica bir
girisimde bulunarak kullanim esyasina yonelmistir. 1940-1950 yillar1 arasinda fincan,
bardak, kase, yemek tabagi gibi seramikler iiretmistir (Cini,2002: 58-60). Giiniimiizde
de halen Mehmet Cini’nin Kiitahya Cini Miizesi’nde eserleri sergilenmeye devam

etmektedir.

3.7.2. Fincancilar Antlasmasi

Kiitahya’ da imzalanan fincancilar so6zlesmesi diinya tarihinde imzalanan ilk
toplu sozlesmedir. Bu anlagma fincancilar arasinda yapilmis sozlesmeler ile iiretim

miktari, fiyatlar ile usta ve kalfalar hakkinda da bilgi vermektedir. Orijinali Ankara’daki
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Milli Kiitiiphanede olan Fincancilar Anlagsmasimin bir 6rnegi de Cini Miizesi’nde

bulunmaktadir (Cini, 2002: 63).

Resim 3.31: Fincancilar Anlagmasi

Kaynak: Kiitahya Cini Miizesi.

Sozlesmeye gore Vali Ali Pasa huzurunda yapilan anlagmada 24 is yerinden
baska is yeri agilmayacag belirtilerek, fincanci usta, kalfa ve ¢iraklarin alacag ticretler
tek tek yazilmistir. Bu anlagmaya uymayanlarin Olime bedel kiirek cezasina

carptirtlacag belirtilmistir ve halen Cini Miizesi’nin icerisinde asilidir.



DORDUNCU BOLUM

MUZELERDE BIiLGILENDIRME GRAFiGi TASARIMI VE KUTAHYA CIiNi
MUZESI UYGULAMA ONERISI



107

Arastirmanin bu boliimiinde “Kiitahya Cini Miizesi” bilgilendirme tasarimi
uygulamasinda, asamalar halinde illiistrasyon ve fotograf teknigi kullanilarak Cini

Miizesi’nin tanitimina yer verilmistir.

4.1. CINI MUZESI’NIN ESKiZi VE TASARIM ASAMASI

Kiitahya Cini Miizesi’nin Bilgilendirme Tasarimi uygulamasinda, miizenin
icerigini olusturan bolme odalari, i¢inde yer alan Yakup Celebi Tiirbesi, Gok Sadirvan
ve Onemli eserler, yardimc1 programlar vasitasi ile ziyaretcilerin kolay anlayabilecegi
tarzda ele alinmistir. Kuralina uygun tasarlanan bilgilendirme grafikleri, hem anlatilmak
istenen konunun igerigiyle uygun hem de aktarilan konular gorsel tasarim olarak estetik
bir gorlinime kavusmus olacaktir. Bu bilgilendirme tasarimi Onerisinde uygulanan
yontemlerin azami diizeyde, ihtiya¢ duyulan iletisim ortamina uygun olmasina dikkat
edilerek bilgilendirme grafiklerinin en 6nemli islevlerinden biri olan bilgi aktarim

Ozelliginin tam olarak yerine getirilmesine olanak saglanmistir.

Resim 4.1: Cini Miizesi Bilgilendirme Tasarimi1 Uygulamasi Eskizi

Yapilan arastirmalar sonucunda elde edilen bilgiler 1s18inda, arastirmaci
tarafindan bilgilendirme tasarimi, aragtirmacinin kendi stil ve islubuna uygun olarak,
oncelikle karakalem teknigi ile eskiz halinde A3 resim kagidina ¢izilmistir. Boylelikle
kullanilacak 6geler belirli prensiplere dayanilarak tasarlanmis olup igerik ve gorsel

temalarin uygulamada bir biitiinliik olusturmast amaglanmaistir.
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4.2. GOK SADIRVAN ESKiZ CiZiMi VE DIiJITAL HALI

Arastirmada sadirvan, Kiitahya Cini Miizesi’nin giris kisminin tam ortasinda
yer almaktadir. Sade bir mermer {izerine tek par¢a mermerden oyularak yapilmis olan

bu eserin, ayakli kase seklinde gériiniimii vardir.

Resim 4.2: Gok Sadirvan Eskizi
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Miizenin en goze carpan eserlerinden biri olan G6k Sadirvanin 6nce eskiz
halinde ¢izimi yapilmis, ardindan da dijital ortamda illustratér programi destegiyle

renklendirilmis ve gergegine uygun bir gorseli tasarlanmustir.

4.3. YAKUP CELEBI TURBESI ESKiZi VE TASARIM ASAMASI

Arastirmada Cini Miizesi’nde bulunan II. Yakup Celebi ve esi Pasa Kerime
Hatun' a ait tiirbe, miizenin girig kisminda sol tarafta yer almaktadir. Tiirbe mavi renkte

olup Kubbe ile ortiiliidiir.

Resim 4.4: Yakup Celebi Tiirbesi Eskizi

Resim 4.5: Yakup Celebi Tiirbesi ve Dijital Ortamda Renklendirilmis Hali
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Uygulama esnasinda Yakub Celebi tiirbesinin once eskiz halinde ¢izimi
yapilmis, ardindan da dijital ortamda illustrator programi destegiyle renklendirilmis ve

gercegine uygun bir gorseli tasarlanmistir.

44. CINI MUZESINDE BULUNAN VITRINLERIN UYGULAMAYA
YERLESTIRILMESI

Uygulamada Cini Miizesi’'nde bulunan eserlerin korunmasi ve sergilenmesi

amactyla kullanilan vitrinler, eskiz halinde ¢izilmistir.

Resim 4.6: Vitrinlerin Eskiz Hali

Resim 4.7: Dijital Ortamda Vitrinlerin Renklendirilmis Hali

Miizenin i¢inde yer alan bu vitrinler, daha sonra illustrator programinda iki

boyutlu olarak cizilerek gergekte miizenin igerisinde ne tarafta buluyorsa, “Kiitahya
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Cini Miizesi Bilgilendirme Grafigi Tasarmmi” uygulamasina da aym sekilde

yerlestirilmistir.

45. KUTAHYA CINI MUZESIi BILGILENDIRME  GRAFIGI
UYGULAMASININ SON HALI

Oncelikle karakalem teknigi ile eskizi cizilen Kiitahya Cini Miizesi
Bilgilendirme Uygulamasi1 Tasarimi, iki boyutlu (2B) olacak sekilde dijital ortama
aktarilmistir. Grafik, resimleme yani “illiistrator” programi sayesinde 70X100 cm.
boyutunda ayarlanmistir. Ayrica uygulamanin iizerinde tekrardan diizenleme yapilarak

okuyucunun algisini arttiracak bir estetik goriiniim kazanmasina 6nem verilmistir.

Resim 4.8: Cini Miizesi nin Dijital Ortamda Renklendirilmis Son Hali

KUTAHYA CINI MUZEST ¢, o=

BIR CINI USTAD

Sonug olarak “Miizelerde Bilgilendirme Grafigi tasarimi ve Cini Miizesi
Uygulama Onerisi” isimli ¢alismada tasarlanan bilgilendirme tasariminda kullanilan
tim materyaller, gerek tipografi, gorsel, renk uyumu, derinlik hissi, gerekse
uygulamanin igerigine uygun basglik ve metinlerin uyumu ziyaret¢ilerin konumu goz
Oniline alinarak diizenlenip bir biitlinliik olusturacak bi¢imde cizilip hazirlanmistir.
Boylelikle hazirlanan uygulama ile sahip oldugu koleksiyon ile gelecek nesillere
kiiltiirel ve tarihi bir kaynak olabilecek Kiitahya Cini Miizesi’nin tanitiminin yapilarak

bilinirliginin arttirilmasi1 hedeflenmistir.
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SONUC VE ONERILER

Bu arasgtirmada genel olarak bilgilendirme tasarimin ne oldugu irdelenmis ve
miize/miizecilik ile olan iligkisine deginilmistir. Uygulamada ise Kiitahya Cini Miizesi

biinyesinde bulunmayan bilgilendirme tasarimi i¢in kapsamli bir ¢alisma yapilmstir.

Kiitahya Cini Miizesi’nin i¢ ve dis mekani ile miizede yer alan ginilerin
fotograflart cekilmistir. Bu resimler, Adobe Photoshop ve illustrator programlari
vasitastyla diizenlenmistir. Kiitahya Cini Miizesi’ne dair bilgilendirme tasariminin
uygulamasina baslamadan 6nce kapsamli bir aragtirma yapilmis, uygulamada yer alacak

gorseller ve illiistrasyonlar, oncelikle eskiz olarak ¢izilip belirlenmeye ¢alisiimistir.

Arastirma esnasinda geleneksel yontemlerden faydalanilarak Cini Miizesi
kapsaml1 bir sekilde 360 derece agiyla ayarlanmis olup Oncesinde eskizi resimlenmis,
ayrica Cini Miizesi’nin dis ve i¢ mekani, yapisi, sekli ve agilim Illiistratdr programi
destegi ile ¢izilmistir. Uygulamada kullanilan gorseller ve yazilar miizenin mekansal
yapist da géz Oniine alinarak ziyaretgilerin anlayabilecegi ve rahatlikla okuyabilecegi

sekilde uyarlanip tasarlanmigtir.

Miize hakkindaki bilgiler tipografik kurallara uygun olarak tasarlanmis ve
bilgilendirme tasariminda yerini almistir. Miizede sergilenen ¢inilerin fotograflari
cekilmis ve fotograflar1 ¢ekilen eserler hakkinda gerekli bilgiler temin edilerek
Photoshop programi vasitasiyla fotograflarinin gerekli diizenlenmesi tasarimcinin
kendine has iislubuna gore yapilmistir. Bu sekilde bilgilendirme tasariminin igerisinde

yer alan miizenin agilim seklinin de 6zgiin olmasi saglanmistir.

Tasarlanan bilgilendirme tasariminda tipografi kullanimi1 belli bir font kalibina
uygun olacak sekilde, 6zgiinlestirilmis yazilardan olusmustur. Ozellikle biiyiik baslik ve
diger bagliklarin tasariminda klasik tarz goriiniimlii “Castellar” fontu kullanilmistir.
Metinler i¢in kullanilan font ise “Cambria Math” fontu olup, bilhassa bilgilendirme
metinlerinin okunabilir olmasina 6zen gosterilmistir. Bilgilendirme tasarimi iizerinde
tasarim yapilirken miizenin giris kismi, eserler, odalari, tlirbe kismi, vitrinler ve
sadirvan icin yerlestirmelerin nasil olmasi gerektigi ve ziyaretcilerin nerede bulunacag,
ayrica bilgilendirme tasariminda hangi bilgilerin yer alacagi tizerinde durulmasi gereken
konular olmustur. Uygulama 70X100 cm. boyutunda ayarlanip, mat g¢ergeve igine

yerlestirilmistir.
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Sonug olarak, Kiitahya Cini Miizesi i¢in tasarlanan bu bilgilendirme tasarimi
uygulamasi gelecekte yapilacak calismalara da kaynak teskil edecektir. Bu ¢alismada
tasarlanan bilgilendirme tasarimi uygulamasi; diinyaca taninan bu miizenin hak ettigi
degere kavusabilmesini saglayabilecegi gibi Kiitahya sehrinin ¢ini sanatina dair 6nemli

bir turizm merkezi haline getirilmesine de katki saglayacaktir.

ONERILER

* Arastirmada Kiitahya’'nin ¢inileri hakkinda yazili kaynaklarin az oldugu ve var
olan kaynaklarin da kiitiiphanelerde yer almamasi nedeniyle ilgili yayinlarin

kiitiiphanelere gonderilmesi yararli olacaktir.

* Geleneksel Tiirk Sanatlarimizdan Cini Sanatinin geri plana atilmamasi igin

mizelerdeki eserlerimize 6nem verilmelidir.

* Yasayan birkag¢ ¢ini ustasinin bilgi birikimlerinden yararlanarak bu bilgilerin

kiitiiphanelere aktarilmasi gelecek kusaklar i¢in olumlu katki saglayacaktir.

+ Bilgilendirme tasarimi1 uygulamalarinda istenen mesajin iyice anlagilmasi ve

Oziimsenmesi gerekmektedir.

* Kiitahya Cini Miizesi, kiiltiir turizminde g6z alici bir yere sahiptir. Ama
tilkemizdeki Kiiltiirel aktiviteler konusunda hala eksikliklerimiz oldugundan
miizelere ziyaretler istenilen seviyede degildir. Bu konu da ilgili kuruluslarin

bireylere sanat ve kiiltiir disiplini saglayacak adimlar atmas1 gerekmektedir.
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