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OZET

BAROK DONEMIi SANATCILARININ RESIMLERINDE KIRMIZI RENK
ETKILERININ INCELENMESI

DEMIR, Gizem
Yiiksek Lisans Tezi, Birlesik Sanatlar Ana Sanat Dah
Tez Damsmani: Do¢. Dr. Selda MANT MENAY
Ocak, 2021, 103 sayfa

Resim sanatinin vazgeg¢ilmez 6gelerinden olan renk kavrami Barok donemi
resimlerde 1s1k-golge gibi 6n plana ¢ikmistir. Barok donem 17. yiizyilda sanatgilarin
yapayliktan uzak dogal olani benimsedigi bir iislup olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Barok
tsluplu resimlerde heyecana, canliliga, harekete 6nem verildigi i¢in ressamlar renk
kullaniminda canli ve koyu renkleri bir arada kullanarak duygulari karsi tarafa
aktarmay1 bilmislerdir. Ozellikle 151k etkisi ile ortaya cikardiklari canli ve sicak renk
tonlar1, Barok donem sanatgilarinin resimlerinde yogun bir sekilde gozlemlenmektedir.
Renk 1s181n etkisi ile var olur ve pigmentlerle elde edilen boyalarin olusturdugu renk
tonlar1 yine 1s1k etkisi ile goriiliir. Rengi goriip algiladiktan sonra renklerin yarattigi
psikolojik etkiler meydana gelmektedir. Bilinen ilk ¢aglardan itibaren pigment olarak
dogada ilk kesfedilenlerden ve psikolojik olarak insanlar1 etkileyen en Onemli
renklerden biri; kirmizi renk olmustur. Kirmizi renk bu 6zelligi sayesinde simgesel
olarak pek ¢ok anlami bir arada tasiyan ve yansitan bir renktir. Barok donemi
ressamlarinin paletlerinin vazgec¢ilmez renklerinden olan kirmizi renk dénemin
toplumsal, dini, duygusal, psikolojik etkilerini konu alan resimlerde simgesel anlamlari
yansitma Ozelligi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu calismada kirmizi rengi daha etkili
kullanan Barok donemi ressamlarinin resimleri segilip detayl bir sekilde incelenmis ve

resimlerde kirmizi renk etkileri tizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Barok Donem, Resim, Renk, Pigment, Kirmizi
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ABSTRACT

THE INVESTIGATION OF THE RED COLOR EFFECTS ON THE
PAINTINGS OF THE BAROK PERIOD ARTISTS

DEMIR, Gizem
Master Thesis, Compound Arts Department
Supervisor: Assoc. Dr. Selda MANT MENAY
January, 2021, 103 pages

The concept color, which is seen as one of the indispensable constituents of the
art of Painting, came into prominence in Baraque period paintings like light and
shadow. The Baroque period emerges as a style in which the artists who emerged in the
17th century adopted the natural away from artificiality. In the Baraque period, painters
made works that highlight social events, scenes from daily life and emotions. Because
of the emphasis on excitement, liveliness and movement in Baroque style paintings,
painters were able to convey these feelings to the other side by using vivid and dark
colors together. In particular, the vibrant and warm color tones that they create with the
effect of light are intensely observed in the paintings of Baraque artists. Color exists
with the effect of light, and the color tones formed by the dyes obtained with pigments
are again seen with the effect of light. After seeing and perceiving color, the
psychological effects of colors ocur. Since the know ancient ages, red color has been
one of the first discovered in nature as a pigment and one of the most important colors
that affect people psychologically. Thanks to this feature, the red color is a color that
carries and reflects many meanings symbolically. Red color, one of the indispensable
colors of the palettes of the painters of the Baraque period, appears with the feature of
reflecting the symbolic meanings in the paintings dealing with the social, religious,
emotional and psychological effects of the period. In this study, the paintings of the
Baraque period painters who used the red color more effectively were selected and

examined in detail, and the effects of red color in the paintings were emphasized.

Keywords: Baraque Period, Painting, Color, Pigment, Red
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ONSOZ

Bu Yiiksek Lisans Tez calismamda, Barok donemi sanatgilarinin resimlerinde
kullandig1r kirmizi rengin etkilerini, literatiir taramasi sonucu elde ettigim bilgilere
dayanarak hazirlayip dikkatinize sunmaktayim. Barok donemi, renk kavramlar1 ve
kirmiz1 renk ile ilgili konular1 da detaylica inceledigim bu ¢alismamda donemin
yansittig1 toplumsal,dini,psikolojik yonlerin Barok resimlere de bu anlamda etki ettigine

yer vermekteyim.

Bu ¢alismay1 hazirlarken gegirdigim siirecte benden yardimlarini esirgemeyen,
bana bu Yiiksek Lisans Tez Calismasi sirasinda, kendimi daha da gelistirmeme katki
saglayan degerli daniigman hocam Dog¢.Dr. Selda MANT MENAY ’a tesekkiirii bir borg
bilirim. Yiiksek Lisans Tez Calismamim her siirecinde manevi destegini her an yanimda
hissettigim, bana her konuda olan giiven ve inanglarin1 daima gosteren biricik aileme
minnettarim. Ayrica bu ¢alisma siirecimde yanimda olan arkadaglarima da tesekkiir

ederim.
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TEZ METNI



GIRIS
Problem

Tarih boyunca renk, Plastik sanatlarin vazgegilmeyen bir unsuru olmustur.
Renk resim sanati igin bir ara¢ olarak goriilmektedir. Rengi olusturan gérmemezi
saglayan ise 1giktir. Resim sanatinda 1sik ve rengin On plana ¢iktigi donem Barok
donemdir. Ozellikle Barok dénemde konuyu daha etkili bir bigimde ortaya koymak igin
sanatcilarin vazgecilmez kaynagi renk ve 1sik olmustur. Sanatgilar bu doénemde
cogunlukla 1siktan yararlanarak renk etkilerini 6n plana ¢ikarmislardir. Barok iislubun
Ronesans donemde yapilan resimlerden farki, ¢izginin yerini renk gegislerinin almis
olmasidir. 17. Yiizyll boyunca devam eden bu oOzellik Rokoko devrinden sonraki
akimlar da etkilemistir. Barok déoneminde yapilan resimlerde renk ve boya kullanimina
verilen onem artmistir. Barok tislubun Oncii sanatc¢ilarinin resimlerinde kullandiklari
koyu kahverengiler, canli ve parlak kirmizi renk tonlarinin daha iyi vurgulanmasini
saglamistir. Ornegin barok donemi sanatcilarindan Vermeer’in eserlerinde de boya ve
renk kullanimina yonelik hassasiyete rastlanmaktadir. “Vermeer’deki renk klasizmasi
dikkat ¢eker. Isildayan renkler, yumusak bir uyum i¢inde 6riilmiis bir doku halindedir”
(Hasanoglu, 1995: 15).

Boya ise icerisinde renk bulunan maddeye denir. Boyalar1 olusturan kaynaklar
bitkisel, hayvansal veya degisik maden tiirleridir. Tarih Oncesi ¢aglardan itibaren ilkel
insanlarin dogadan elde ettikleri boyalarla biraktiklart izler giiniimiize kadar ulagsmustir.
Bilinen en eski boya ve renklerden biri kirmizidir. Primitif insanlarin ilk kesfettikleri
renkler arasinda yer almaktadir. “Kirmizi, sicak renkler grubunda yer alir. Aym
zamanda ana renktir. Simirsiz coskunlugu ile kabina sigmayan heyecanlandirict bir
renktir. Kendi i¢ 6zelliginden kaynaklanan biiyiik bir enerjiye sahiptir” (Yilmaz, 1991:
20). Kirmizi renk kullanilmaya baslandigi donemlerden itibaren c¢esitli anlam ve
simgeleri yansitmigtir. Toplumsal, dini, psikolojik etkileri barindiran en genis anlamlari
tastyan renktir kirmizi. Barok donemi ressamlarinin da paletlerinde kirmizinin degisik
tonlarin1 gérmek miimkiindiir. Ozellikle Barok iislup ,hareket ve canlililigin, dogalligin
ve toplumsal giindelik yasamlarin esas alindigi resimlerle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu

etkiler kirmizi renge verilen anlamlarla birlikte resmedilmistir.



Bu c¢alismanin ele aldigi temel problem, Barok donemi sanat¢ilarinin
resimlerinde kullandiklart kirmizi rengin ve etkilerinin donemin &zellikleri de goz

oniinde bulundurularak sanatsal baglamda incelenmesidir.
Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin Amaci, Barok donemi sanatgilarinin resimlerinde kirmizi rengin

etkilerinin incelenmesidir.
Arastirmanim Onemi

Barok donemi resimlerde gosteris ve ihtisamin yansitildigi, yapayliktan uzak
gercekeiligi ve dogalligi hedef alan resimler iiretilmeye baglanmistir. Donemin
toplumsal, dini olaylarindan etkilenen ressamlarin resimlerinin temasi bu sekilde
bigimlenmektedir. Ozellikle resimlerde boya giizelligi 6n plana ¢ikartilarak sicak renk
kullanimlar1 gozler oniine serilmektedir. Barok donemi resimlerde duyguyu, ruh halini
ve olaylarin gercekeiligini aktarabilmenin ifade araci olarak goriilen renk kullanimina
gereken Onem verilmistir. Hayatimizin her aninda renk yasami tanimamiza, duygular
ifade etmemize olanak saglamaktadir. Bu renklerden en Onemlisi ve tarihte yillarca
varligimi siirdiiren renk kirmizi renktir. Her alanda, her anlamda degisik kiiltiirlerde
farkli anlamlarla karsimiza ¢ikan kirmizi renk ¢ok genis bir alana sahiptir. Kirmiz1 renk
bilinen en eski caglardan itibaren magara duvarlarindan tuvallerin yiizeyine kadar
uzanan kokli bir gegmise onderlik etmistir. Kirmizi renk pigmentleri ilkel toplumlardan
bu yana kullanilmistir ve ilerleyen donemlerde ugrashh asamalardan gegerek cesitli
tonlara ulasmistir. Giiniimiizde sanayinin gelisimiyle birlikte cok cesitli tonlar1 elde
edilmis olan bir renktir. Toplumsal, psikolojik, dini olarak degisik anlamlar yiiklenen
kirmizi renk etkileri ressamlarin resimlerine de bu anlamda yansimistir. Saray
soylularmin kiyafetlerinde, Isa’min kanini temsil eden dinsel konulu resimlerde,
kadinlarin  kullandiklar1 aksesuarlarda, sevgiyi ve kutsalligi konu alan resimlerde
simgesel olarak kirmizi renk etkilerini gormek miimkiindiir. Kirmiz1 6zellikle Orta Cag
ve Ronesans Avrupa’sindan bu yana resimlerde de kullanimi anlam kazanan bir renk
olmustur. Bu dénemlerden itibaren simgesel anlamlarla biitiinlesen kirmiz1 renk etkileri
Barok donemi resimlerde de etkisini gostermistir. Barok dénemi resimlerde de kirmizi
renk kullaniminin 6nemi ve titizligi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu dénemde kirmizi boya

ressamlarin paletlerinin vazgecilmezi olmustur. Ayni zamanda kirmizi rengin elde



edilmesi ve kullanim1 ugraglt ve zor oldugundan 6tiirii ¢ok kiymetli ve zengin bir renk
olarak goriilmiistiir. Barok donemi resimlere konu olan dramatik sahneler, dokunaklilik
ve ihtisam; resimlerde figiirlerin viicutlarin1 saran kirmizi kumaslar, kirmizi
kumaslardan yapilan giysilerin 6n plana ¢iktig1 sahneler ile sayginligin ve gosterisin
simgesi haline gelen kirmizi renk ile betimlenmistir. Barok donemi sanatgilarinin
resimlerinde kullandig1 kirmizi boyalar ve bu rengin kullanimi bize dénemin toplumsal,
giindelik, dini, psikolojik anlamda etkilerinden izler yansitmaktadir. Kirmizi renk
siddetli bir renk oldugundan gorsel ve plastik agidan da olduk¢a 6nemlidir. Bu anlamda
Barok donemi resimlerde kirmizi rengin kullanimi ve etkileri o donemin izlerini bize
yansitirken bir yandan da kirmizi boyanin kullanimi ve simgesel 6zellikleri sonra gelen

dénemlere de yol gosterici olmustur.
Simirhhik

Bu aragtirma; Barok donemi resimlerinde kirmizi rengi daha etkili kullanan
sanat¢ilar ve eser Ornekleri ile smmirhidir. Calismada secilen Barok donemi
ressamlarindan Rembrandt van Rjin’in resimleri; Zengin Kostiimlii Saskia van
Uydenburgh’un Portresi, Kap1 Araligindaki Hendrickje Stoffels’in Portresi, Yahudi
Gelin. Caravaggio’nun resimleri; Isa’nin Defnedilmesi, Kuskucu Thomas, Aziz Jerome.
Peter Paul Rubens’ in resimleri; Isabella Brandt’in Portresi, Paris’in Karari, Samson ve
Delilah. Anthonie van Dyck’ in resimleri; Ingiltere Krali I. Charles Avlanirken,
Kardinal Guido Bentivoglio. Dieogo Rodriguez De Silva Y Velazquez’in resimleri;
Ispanya Prensi Philip Prosper, Papa X. Innocentius. Johannes Vermeer van Delft’in

resimleri; Kirmizi Sapkali Kiz, Mama (The Procuress) ile sinirhdir.
Arastirmanin Yontemi

Bu tez ¢alismasi tarama modeline dayali bir aragtirmadir. Tarama modeli,
gecmis durumlart ya da simdiki durumlart var oldugu gibi betimleyen aragtirma
yaklasimlaridir. Tarama modelinde arastirmaya uygun olan nesne, konu ya da birey,
kendi durumu i¢inde ve oldugu sekliyle tanimlanir. Onlar1 etkileme, degistirme cabasi
herhangi bir sekilde gosterilmez (Karasar, 2005: 77). Arastirma, nitel aragtirma yontemi
uygulanarak yapilmistir. Nitel aragtirma; goriisme, gozlem, analiz gibi nitel veri toplama
yonteminin kullanildigi, olaylarin ve algilarin dogal ortamda biitiinciil ve gergekgi

bigimde ortaya koyulmasina yonelik olarak nitel bir siirecin takip edildigi arastirma



olarak tanim yapilabilir (Yildirrm ve Simsek, 2008: 39). Arastirma problemi olan
konularda alan yazin (literatiir) taramasi yapilmistir. Calisma kapsaminda kaynaklar
taranmis Ve alan yazin taramasi sonucu calismay1 olusturacak kaynaklar saglanmistir.
Arastirma konusuna dahil edilmek tizere Barok donemi sanat¢ilarimin resimlerinde
kirmiz1 renk etkilerinin daha belirgin kullanildig1 eserler dikkate alinarak se¢ilmistir.
Elde edilen veriler ¢alismanin amact dogrultusunda uygun bagliklar altinda diizenli bir
sekilde verilmistir. Bu kaynaklardan elde edilen bilgiler ama¢ dogrultusunda uygun
basliklar altinda diizenli bir sekilde verilirken resimlerin incelenmesi ile sunulmustur.
Tarama yontemi uygulanirken sorulan ‘‘Nedir?”, “Ne ile ilgilidir?”, “Nelerden
olusmaktadir?” seklinde sorular, Barok donemi resim sanatgilarinin eserleri incelenirken
sorulmus ve kaynaklara bagl kalinarak eserlerdeki kirmizi renk etkileri anlatilmistir.
Tarama yonteminde ge¢mis kisilere, olaylara ya da nesnelere dair kaynaklar ve veri
taramasi onemli oldugundan dolayr Barok donemi resim sanati ve sanatgilari, renk
kavramlari, boya maddesi olarak kirmizi renk ve kirmizi renk etkileri ile ilgili
kaynaklara ve verilere ulasilip, secilen eserler de bu verilere dayanarak ve bagl kalarak

yorumlamalar yapilmistir. Ayrica sanatcilarin eserleri plastik agidan incelenmistir.



BIiRINCI BOLUM

RENK VE KIRMIZI RENK



Nesneleri gorebilmek ig¢in gbz, nesnelerin renklerini gorebilmek igin ise 151k
gereklidir. Isik, rengin ortaya ¢ikis sebebidir. Objelerin iizerine yansiyan 1s18in etkisi ile
gordiigiimiiz renktir. Renk, fizyolojik olarak renk, fiziksel olarak renk ve psikolojik

olarak renk olmak {izere ii¢ ayr1 sistemde incelenmektedir.

Rengin meydana geldigi en 6nemli 68e 1siktir. “Objeden gelen 1siklar yoluyla
ya da 151k kaynagindan gelen 1518in kendisinin goziimiiz araciligiyla bizde meydana
getirdigi duyumlar ve algilamanin niteliksel haline renk diyoruz” (Keser, 1993: 10).
Arastirmamizin bu boliimiinde rengin olusumu, rengin algilanmasi, rengin kavramlari

incelenecektir.

1.1. ISIK VE RENK

Renk yasamimizda; sembolik, psikolojik, estetik, kiiltiirel ve her alanda
karsimiza cikan cesitli anlamlarla biitiinlestirilen bir kavramdir. Insanlar renk kavramina
obje olarak yaklasmis olsalar da renk duyumsal bir olaydir. Rengi algilamak goz ile
baglar. Isik goz bebeginden geger, retina, ¢ubuk ve koniler tarafindan algilanarak
zihinde yer olusturur ve bu durum optik sinir sistemiyle alakalidir. “Insan gozii
fizyolojik olarak dort temel rengi ayirt edebilir: Kirmizi, sar1, mavi ve yesil. Ozellikleri

acisindan bu dort renk, digerleriyle higbir benzerlik gostermezler” (Sun, 1994: 219).

Gorme olaymin merkezi beynin yarim kiiresindeki dort loptan biri olan
oksipital (Gorme duyusu ile ilgili bilgilerin islendigi) loptur. G6zii bir fotograf makinasi
gibi diisiinebiliriz. Goz, 15181 algilayan ve bunu impulslara yani sinyallere doniistiiren en

onemli duyu organimizdir.

“Gormek insanoglunun diinyaya geldigi andan itibaren gerceklestirdigi ilk
eylemdir, konusmadan 6nce gelmektedir. Ilk yillardan itibaren insanlar yasamlar
boyunca gevreyi izleyerek ogrenmislerdir’(Atik, 2019: 39). Go6ziin gormesi kendi
igerisinde sistemi olan bir olaydir. Goziin gorebilmesi ve 15181 algilayabilmesi sirasiyla
su sekilde gergeklesmektedir: Nesnelerden gelen 1sinlar korneada (saydam tabaka)
kirildiktan sonra gz bebegi araciligi ile g6z mercegine ulasir. Pigmentlerce zengin bir
tabaka olan koroid (damar tabaka)da bulunan pigmentler, fazla 15181 emerek yansimalari

engelleyerek goriintiiniin netligini saglar ve mercekte ikinci kez kirilan 1sinlar retinada



ters ve kiiciik bir goriintli olusturur. Daha sonra koni ve ¢ubuk hiicreleri uyarilir. Bu
hiicreler gérme sinirlerinde sinyalleri meydana getirir. Cubuklar nesnelerin seklini
algilar ve siyah beyaz gérmeyi saglar. Koniler ise kirmizi, mavi ve yesil renge duyarl

olup renkli gérmeyi saglamaktadir.

Resim 1.1: Goziin Yapisi

. |
Merkez arten ve
refing venasi

Kaynak: http://retina-ird.org/wp-content/uploads/2017/10/ANATOMY-OF-THE-EYE.
pdf, 2020.

Gorme alaninin merkezi foveadir. Retinanin en hassas bolimiidiir ve biiyiik
oranda ve netlikte 151k-golge, renk dokularini belirlemektedir. Foveadan uzaklastirilan
151k 1ginlar1 imgeleri ve renkleri net bir sekilde algilayamaz. Goziin 15181 algilamasi ise
Serebral Korteks (beynin arka dis katmani) ve Hipotalamus ya da orta beyin denilen iki

bolgede gergceklesmektedir.

“Serebral korteks, bilgiyi alip isler ve her etkiye, animsama, tanimlama,
yapilandirmayla yanit verirken 151k algilar1 orta beyine biyolojik bir uyarti olarak
aktarilmaktadir”’(Holtzschue, 2002: 37). Kisacasi, stres, heyecan gibi duygularin
olusumunu tetikleyen hormonlarin {iretimini harekete geciren orta beyin, insanda renk
uyartisin1 da tetiklemektedir. Ornegin, Kirmiz1 renk heyecan ve sinirlilik yaratabilir.
Mavi renk hiiziin ya da huzur hissi uyandirabilir. Rengi algilamak ve renklere karsi

verdigimiz tepkiler iiziintii, heyecan gibi ani ve net olabilmektedir. Rengi zihinde


http://retina-ird.org/wp-content/uploads/2017/10/ANATOMY-OF-THE-EYE

algilamak o objenin nasil, hangi ortamda goriildiigiine bagli olarak farkindalik
gostermektedir. Gordiigiimiiz objelerin renkleri aslinda yansiyan 1518in olusturdugu
renklerdir. Farkli bir ortam ve aydinlatma sayesinde objelerin renginde ayr1 goriiniimler

ortaya ¢cikmaktadir.

“Isik, rengin varolus sebebidir ve renklendiriciler, renk elde etmek igin
kullanilirlar, gordiigiimiiz renkler ise sadece etkidirler” (Holtzschue, 2002: 1). Rengi
olusturan 1s1ktir ve 151k olmadan renkler var olmaz. Renkleri gérebilmek, algilayabilmek
icin ya 1sitk kaynagindan direkt bir 151k ya da objeden yansiyan 1sik olarak
deneyimlenebilmektedir. “Renk tayfindaki tiim renkleri biinyesinde toplayan fiziksel bir
olgudur 151k ve ayni zamanda her seye renk veren unsurdur” (Polat, 2012: 167). Kanat
(2001) renk ve duyu psikolojisi kitabinda goérme duyusunun insan duyularmin en
degerlisi oldugundan ve bu duyunun diger duyulardan daha mitkemmel oldugundan s6z
etmistir. Goz milkemmel bir algilama mekanizmasina sahiptir. 380 nanometre (nm) ile
720 nanometre (nm) arasindaki 1518 dalga boylarina duyarli olan insan gozii, belirli
dalga boylarini1 farkli renkler olarak algilamaktadir; kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi,

indigo ya da mor gibi.

Glines kaynakli beyaz 1518 bir prizmadan gecirilerek renklerine ayrilmasina
tayf denmektedir. Tayf renklerinin saniyedeki dalga uzunluklari ve frekanslari su
sekildedir:

RENK DALGA UZUNLUGU FREKANS

Kirmizi 800-650 nm 400-470milyar
Turuncu 640-590 nm 470-520 milyar
Sar1 580-550 nm 520-590 milyar
Yesil 530- 490 nm 590-650milyar
Mavi 480-460 nm 650-700 milyar
Lacivert 450-440 nm 700-760 milyar
Mor 430-390 nm 760-800 milyar

Prizmadan gecen her tayf renginin kendine 6zgii bir dalga uzunlugu vardir.

Renk dalga uzunlugunun ve frekansmin verilmesiyle kesin olarak belirlenebilir. Isik



dalgalari, kendi basina renksizdir. Renk ancak bizim goziimiizde ve beynimizde olusur.
Bu dalgalar bizim tarafimizdan tanindigi kadariyla heniiz tam  olarak
aciklanamamaktadir (Erbas, 1996: 6).

Isaac Newton, 17. yilizyilda karanlik bir odada igeriye kiiciik bir delikten ince
bir 151k demeti sizmasini saglayarak bu 15181 liggen bicimindeki cam prizmadan gegirip
gokkusagindaki yedi rengi beyaz perdeye yansitmistir. Beyaz perdenin iizerine yansiyan
bu renklere Newton gilines tayfi yani spektrum adini vermistir. “Newton, cam prizma
kullanarak renk biliminin temellerini attig1 deneyleriyle, her rengin farkli bir hizda cam
prizmadan gegerken degisik dalga uzunluguna sahip oldugunu gormiistiir. En uzun
dalga uzunluguna sahip olan kirmizi, daha kisa dalga boyuna sahip mordan daha hizli
bir sekilde camdan iceri girmektedir” (Per, 2012: 19). Beyaz 151k, prizmaya
gonderildiginde 15181n dogrultular sirayla kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert,
mor olarak kirilmaktadir. Bu 1sinlar beyaz ekran {izerine diisiiriildiigiinde serit halinde

gbzlemlenen bu renklerden kirilma agis1 en ¢ok olan mor, en az olan da kirmizidir.

Resim 1.2: Newton’un Isik Deneyi

Cam Prizma

Beyaz
Isik

V4

Kaynak: http://www.paragrafoku.com/2018/04/18/renk-teorisine-tarihsel-bakis/, 2020.

“Newton’un kesfinden sonra bilim diinyasinda renk, yapisal 6zelligi, gorme,
algilama ve iligkileri yoniinden incelenmis; 6zellikle 19. yiizyilda, renk iistiine odaklanan
bilim adamlarindan Johann Wolfgang von Goethe-1810- (1749-1832), Thomas Young
(1773-1829), David Brewster (1781-1868), Michel Eugéne Chevreul-1839 (1786-1889),
Von Helmholtz-1878 (1821-1894), Ogden Nicholas Rood-1881 (1831-1902) ve Karl Ewald
Konstantin Hering (1834-1918) gelistirdikleri teorileri ile 6ne ¢ikmuglardi” (Avei, 2014:
54).
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Resim 1.3: Isik Olarak Renk

Kaynak: https://www.vectorstock.com/royalty-free-vector/primary-colors-red-green-
blue-and-mixing-color-vector-23214756, 2020.

Isik olarak renklerin gosterildigi (Resim 1.3)’de, kirmizi ve yesilin kesistigi yer
sar1, mavi ve yesilin kesistigi yer cyan (camgobegi), kirmizi ve mavinin kesistigi yer ise

magenta renginde goriilmektedir.

Gortilen 1s1klar elektromanyetik spektrumda kiiciik bir boliimdiir. En temel ve
dogal 151k kaynagimiz giinestir. Giines 1s18indaki mavi, yesil ve kirmizi ana renklerdir.
Bu renkler birlestikleri zaman beyaz 15181 meydana getirmektedir. Birlestiginde beyaz
15181 veren iki renge de birbirinin tamamlayict rengi denmektedir. Bu duruma 6rnek

olarak; mavi 151k ve sar1 151k birlestiginde beyaz 15181 olusturmaktadir.

1.2. PIGMENT (BOYA MADDESI) VE RENK

Insanlarin renkler ve boyalarla olan iliskisi tarih 6ncesi caglara dayanmaktadir.
Gegmis donemlerden giinlimiize boyalar cesitli malzemelerle elde edilmistir. Elde
edilen boyalar bitkisel ve hayvansal, metal oksit ya da tuz kaynakli, yani organik veya

inorganik olabilmektedir.

Renkleri olusturan maddelere pigment denilmektedir. Pigment, dogal veya
yapay renkleri meydana getiren molekiillere denir. Pigmentler dogada tanecikleri kiigiik
halde olan renkli tozlardir. Pigmentler, elektronik ya da optik mikroskopla biiyiitiilerek
renklendirdikleri gerecin iizerinde gozlemlenebilmektedir. Pigmentler goziimiizle

gordliiglimiiz ve algiladigimiz renk enerjisini elektrik sinyaline doniistirmektedir.



11

Boyalarin elde edilmesinde kullanilan pigmentler, farkli sayillarda ve farkli 151k

yansimalarinda renk tonlarini ortaya ¢ikarmaktadir.

Resim 1.4: Pigment Olarak Renk Karisimi

Kaynak: https://www.vectorstock.com/royalty-free-vector/primary-colors-red-yellow-blue-and-
mixing-vector-26149312, 2020.

Pigmentler ilk caglarda kil, toprak gibi dogal maddelerden elde edilmistir.
Toprak, bocek, bitki kokleri, kan, kil gibi doganin bir pargasi olan her seyden boya elde
etmekte miimkiindiir. S6z konusu hangi uygarlik, hangi ¢ag olursa olsun, her zaman
renkli topraklarin kullanildigi agiktir (Delamare ve Guineau, 2007: 16). Pigmentlerin

olusturdugu boyalarin en 6zel ve 6nemli malzemesi gegmisten bugiine topraktir.

Insanlarin bulundugu her bélgede kullamlan bilinen en eski renkli boya,
agiboyast —demir oksit- olmustur. Asiboyasi boyama basladigindan itibaren insanlarin
yasadigi her kitada kullanilmistir ve o zamandan beri tarihteki her ressamin paletinde
yer almigtir (Finlay, 2007: 40). Orta ¢agda ¢ogunlukla mineral pigmentler kullanilarak
elde edilen boyalar, 17. Yiizyill ortasinda farkli pigment ve renklendirici kesifleri ile
sayilar1 arttirilmaya baslanmistir. Bu donemde ressamlar bile yavas yavas boyalarini
karistirma, Ogiitme islerini profesyonel renkgilere yaptirmaya baslamislardir (Finlay,

2007: 30).

Renk tiretiminde sanayilesmede adimlar atilmakla birlikte ¢ok sayida renk elde
edilmeye de baslanilmistir. 20. yiizyilla kadar dogadan elde edilen renk pigmentleri,
sonrasinda sanayi ile endiistriyel boyalar ortaya ¢ikmistir (Kologlu, 2013: 12). Artik
kimyasal islemlerle giintimiizde de gesitli sayilarda boya elde edilmektedir ve istenilen

renklere kolaylikla ulagilmaktadir.
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1.3. PSIKOLOJIiK OLARAK RENK ALGISI

Isigin etki ettigi nesnelerin {izerinde olusturdugu rengi algilayan goz, beyinde
de algilandiktan sonra, insan {izerinde rengin ortaya ¢ikan psikolojik duygulart meydana
gelmektedir. Renkler, zihinsel, fiziksel ve duygusal olarak algilanan kavramlardir.
Gozler rengi algilayip aninda beyne iletirler. Beyin, bu goriintiileri fizyolojik ve
psikolojik asamalardan gecirerek, bireyin estetik ve ruhsal renk anlayisim
olusturmaktadir. Renklerin insanlar iizerinde psikolojik etkilerinin oldugu bir gergektir.
Her rengin hissettirdigi psikolojik etki farklidir. “Renkli gérme yetenegimiz yalnizca
g0zlin mekanizmasina bagli olsaydi, diinyadaki tiim insanlar i¢in, renklerin anlami hissi
ayni olurdu” (Kanat, 2001: 104). Renklerin insan ruhu iizerindeki psikolojik etkileri
evrensel olarak kabul edilmistir ve bu etkilerin var oldugu g6z ardi edilemez. “Renkle
insan psikolojisi arasindaki iliskide, insanin kiiltiir diizeyi, ekonomik durumu, saglik
durumu, ge¢misi, anilari, anlik psikolojik durumu, yasi, mekan etkileri s6z konusudur”
(Erbas, 1996: 11). Renklerin psikolojik etkilerinin ilki sogukluk ve sicaklik etkileri
olarak bilinmektedir. Soguk renklerden olan mavi sakinlik etkisi yaratabilirken; sicak
renklerden sar1 canlilik ve nese verici bir etki yaratmaktadir. Renkler duygulari, hisleri
aci8a ¢ikarmak icin kullanilabilmektedir. Her bir birey gordiigii renklere karst ayni hissi
ve tepkiyi gostermemektedir. Ornegin; Kirmizi renk birine sicak ve samimi hissi
verirken digerine itici ve siddet duygusu hissettirebilir. Yesil renk birine huzur verirken

diger bir kisiye soguk gelebilmektedir.

“Kandinsky belirli renklerin belirli duygularla ortiistiigiinii iddia eder. Duygu
ve renk yalnizca kiiltiirel veya keyfi olarak iliskili degildir, aralarinda esashi baglanti
vardir” (Ondin, 2008: 112). Renkler kimi zaman insanin duygusal olarak ne hissettigini,
zihninde gerceklesen diisiinceleri yansitabilmeyi kisacasi diinyalarint daha 1iyi
anlayabilmemizi saglamaktadir. Ornek olarak; ressamlarin yaptiklari resimlerde,
kullandiklar1 renklere gore psikolojik olarak ne hissettigini, duygusal ve zihinsel

diinyalarini1 anlamakta miimkiin olabilmektedir.

Insanlarin duygusal ve zihinsel olarak renklerle bu durumu ifade etmeleri
birgok bilim insanin1 da bu konuyu arastirmaya yonlendirmistir. Renklerin psikolojik
etkileri {izerine birgok test gelistirilmis ve uygulanmistir. “I¢ diinyamizi gdzler dniine

sermek iizere birden ¢ok psikolojik test gelistirilmistir. Goethe renklerin duygularimiz



13

tizerinde dogrudan etkili olduguna inaniyordu (Sun, 1994: 82). Renk biliminde
renklerin duyusal hayata ve ruh haline etkilerini, dogustan gelen tavirlarini inceleyip
arastiran, Johann Wolfgang von Goethe’nin fikirleri glinlimiizde de bilim insanlarini

oldukea etkilemistir.

Renklerin duygusal degerleri ve bireylerin sectikleri renklerin kisiliklerinin
birer yansimasi olduguna inanan ve Liischer Renk Testini gelistirip uygulayan da Max
Liischer olmustur. “Liischer’e gore, bir bireyin kirmiziyr ¢ok sevmesi, onun giiglii,
girisken, kendine giivenen bir yapida oldugunu gostermektedir. Bu rengi sevmeyenleri

ise kendisini toplumdan soyutlamis ve ¢ekingen olarak tanimlamistir”(Sun, 1994: 82).

Insanlarin bulundugu ortamdaki renkler de kisiler iizerinde farkli duygular
yaratmaktadir. Ornegin bir odanin duvarlarma hakim olan renkler o an kisinin ruh
haline gore nese verici, heyecan verici bir etki yaratabilir ya da tam tersi sakinlik,
durgunluk verici bir etki yaratabilmektedir. “Rengin psikolojik etkilerini fark eden
hastane yetkilileri morali bozuk hastalar i¢in, mekanda kirmizi, turuncu ve pembe
kullanimina yonelmis olup, diger yandan asir1 heyecanli hastalar i¢inde mavi ve yesil
tonlar1 ile yatistirmayr denemislerdir (Erim, 2000: 12). Renklerin bireyde psikolojik
anlamda bir etkiye sebep olmasinin nedenlerinden biri de dogustan gelen tepkilerdir.
Insan beyninin kodladig1 renklere verdigi tepkiler Ogrenilmemis tepkilerde
olabilmektedir. Isik uyartisina verilen psikolojik yanit duyumsamadir ve ‘kolektif
bilingsizlik’ ise kanla kirmizi rengin Ozlestirilmesi gibi kiiltiirler arasi ve evrensel
tepkileri ifade eder (Holtzschue, 2002: 41). Renkleri gorebilmenin agiklamalar1 ilk
olarak fizyoloji alaninda agiklaniyor olsa da, renklerin insan yagaminin ruhsal yonden

ve duygusal agidan etkilerini de goz ardi etmek miimkiin degildir.
1.4. RENK KAVRAM VE TANIMLARI

1.4.1. Renk Ozii

Gordiiglimiiz renklerin adlarma renk 6zii (hue) denmektedir. Kirmizi, sari,
turuncu, mavi, yesil, mor renk 6ziinii tanimlamak i¢in kullanilan isimlerdir. Bir renk, en

belirgin veya baskin renk 6ziine gore isimlendirilmektedir.
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1.4.2. Tayf (Spektrum)

Glines kaynakli olan beyaz 1s18in bir prizmadan gegirilerek renklerine
ayrilmasina tayf denmektedir. Sanat¢1 spektrumu biitiin renk tonlarinin gosterildigi bir

¢ember olup, renk ¢emberi olarak da adlandirilabilir.

Resim 1.5: Renk Cemberi

Kaynak: https://www.welt.de/gesundheit/psychologie/article3173079/Die-Farbe-Blau-
foerdert-Kreativitaet-und-Innovation.html, 2020.

Insanmn gérme alaninda tek bir dairenin igine sigdirilabilecek ¢ok fazla renk
0zii vardir ama bu g¢ember gorsel bir dig hat veya bir spekturum Ozeti gibidir

(Holtszchue, 2002: 47).

1.4.3. Armoni

Renklerin arasindaki uyuma ve ahenge armoni denmektedir. Birden ¢ok rengin
birbirleriyle olan etkilesimleridir. Sanatgilar eserlerinde bu etkilesimleri renklerin

tutarliliklar1 ve uyumlari, degerleri ile elde etmeye calismaktadirlar.

“Armoniselligin olusturulmasinda renklerin sicaklik, sogukluk gibi zitsal
etkilerinden bolca yararlanilmaktadir. Genel olarak ressamlar eserlerinde %85 sicak,

%15 soguk veya bunun tersi bir orantiy1 benimserler”(Yilmaz, 1991: 58).
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1.4.4. Deger (Valor) ve Doygunluk

Bir renkteki koyuluk ve agikligin tanimlanmasina deger denmektedir. Deger
karanliktan aydinlhiga dogru ilerlemektedir. Rengin aciklik ve koyuluk araligidir.
Degerin gegis araligi, deger skalasi olarak adlandirilmistir ve kesin bir baslangig¢ ve sona

sahiptir.

Doygunluk renklerin siddetlerini tanimlamaktir. Rengin, sonu¢ tanimlayici
niteligine doygunluk denmektedir. Rengin tonunu en fazla disa vurdugu hali doygun bir
renktir. Doygunluk azaldiginda ise renk 0zl etkisini kaybetmemekle birlikte canli
goriiniim tamamen azalir. Canli renkler ve soniik renklerin, renk 6ziiniin ve zithiginin

hassasiyetine baglidir.

Resim 1.6: Degerin Gegisleri

Kaynak: https://thevirtualinstructor.com/Value.html, 2020.

Resimde degerin gegisleri gosterilmektedir. Beyaz ve siyah renk eklenerek

rengin degeri degistirilmektedir.

1.4.5. Kontrast

Renk c¢emberinde karsilikli  gelen iki renk kontrastlhik  6zelligi
gostermektedirler. Kontrast renkler olduk¢a ilging Ozellige sahiptirler.Kontrastlig
saglayan ikili renkle, hem birbirlerine zittirlar hem de her zaman her yerde birbirlerini
istemektedirler (Yilmaz, 1991: 60). Ikili kontrast renkler bir arada olduklarinda
birbirleriyle etkilesip 151k derecelerini en yiiksey diizeye cikararak goze daha canli ve
parlak goriinmektedirler. Renkler arasindadaki dengeyi saglayabilmek icin iki renk
arasinda uyum olmasi gerekmektedir. Bu dengenin olmasi i¢in bir rengin etkisinin onun
tam tersi bir renkle saglanmasi gerekmektedir. Ornegin; mavinin kontrast: turuncu,

kirmizinin kontrasti yesil, sarinin kontrasti ise mordur.
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Resim 1.7: Kontrast Renkler

Kaynak:http://www.kameraarkasi.org/kompozisyon/renk/tamamlayicirenkler.html,
2020.

1.5. RENKLERIN SINIFLANDIRILMASI

1.5.1. Ana Renkler

Ana renkler; kirmizi, sar1 ve mavidir ve en temel renk 6zleridir. Is181 olusturan
yedi renk i¢inden sadece ii¢ renk olan (kirmizi, sari, mavi) hi¢bir renk karisimindan
meydana gelmedigi i¢in bu renkler ana renkler grubunda yer almaktadir. Diger renkler

ise bu ii¢ rengin birbirleriyle birlestirilip karistirilmasiyla olusturulmaktadir.

Resim 1.8: Ana Renkler

Kaynak: https://www.karakalemcalismalari.com/2019/10/renk-nedir-renkler-hakkinda-
her-sey.html, 2020.
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1.5.2. Ara Renkler

Iki ana renk arasindaki gecis aralig1 ara renkleri meydana getirmektedir. Temel
spekturumu olusturan da ana ve ara renklerdir. Iki ana rengin karisimiyla ortaya ¢ikan
yeni renge ara renk denir. Ana renklerde oldugu gibi ara renklerde belli basli ii¢ renktir.
Turuncu, yesil ve mor ara renkler smifin1 olusturmaktadir. Kirmizi ve sarinin
karistirilmasindan turuncu, mavi ve sart rengin karigimindan yesil, kirmizi ve mavi

rengin karistirilmasindan mor renk elde edilir.

Resim 1.9: Ara Renkler

Kaynak: https://www.karakalemcalismalari.com/2019/10/renk-nedir-renkler-hakkinda-
her-sey.html, 2020.

1.5.3. Sicak ve Soguk Renkler

Sicak renkler insanda canlilik ve sicaklik etkisi uyandiran renklere
denmektedir. Sicak renkler grubunu olusturan renkler kirmizi,turuncu ve saridir. Bu
renklere farkli renkler karistirilarak degisik tonlarda sicak renkler elde edilmektedir.
Ornegin soguk renklerle karistirilan sicak renklerden elde edilen pembe, sarap kirmizisi,
kahverengi gibi renklerde sicak renkler grubunda yer almaktadir. Plastik sanatlarda
sicak renkler 6l¢iilii ve oldukga dikkatli kullanilmalidir. Aksi durumda g6zde rahatsizlik

hissi yaratabilmektedir.
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Resim 1.10: Sicak Renkler

Kaynak:https://www.chelseawestphotography.com/post/tone-on-in-the-colors-are-fine,
2020.

Soguk renkler, koyu ve donuk renklerdir. Soguk renkler grubunda mavi, yesil
ve mor tonlar1 bulunmaktadir. Bu grubun soguk etkisini gdsteren tek rengi mavidir.
Ciinkii mavi grubun tek ana rengi olma ozelligini gosterir. Siyah renk disinda mavi
renge karistirilan renk bir siire sonra 6zelligini kaybeder. Soguk renkler insan tizerinde

durgunluk,sakinlik, uzaklik ya da serinlik hissi yaratan renklerdir.

Resim 1.11: Soguk Renkler

Kaynak:https://www.chelseawestphotography.com/post/tone-on-in-the-colors-are-fine,
2020.

1.5.4. Notr Renkler

Notr renk grubundaki beyaz, siyah ve gri renk olarak kabul edilmemis olsalar
bile bu renklerin diger renkler {izerindeki etkileri ise hala aragtirmalarin konusudur.
Beyaz renk gilines 1sinlarinin karigimimdan meydana gelmektedir. Siyah renk ise
1sinlarin geldigi objenin 15181 tamamiyla yutmasindan olusur. Beyaz renk 151k olarak

renklerin karigimindan olugmus olsa da boya olarak renklerin karisimindan beyaz elde
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etmek s6z konusu degildir. Gri renk ise beyaz ve siyahin birlesmesiyle olusturulan bir

renktir.

Akromatik renkler olarak da isimlendirilen bu renklerin Tiirk¢e anlami ise
renksizliktir. Bu renklerin azaltilabilen ya da c¢ogaltilabilen sonsuz degerleri vardir.
“Sanatg¢ilarin ndtr cubugu olarak siniflandirdigr bu ¢ubukta en ¢ok kullanilan dokuz
degerden olusur ve bu degerler agiktan koyuya veya koyudan aciga dogru
siralanabilinir” (Yilmaz, 1991: 40).

1.6. KIRMIZI RENK

1.6.1. Kirmizi Rengin Kokeni ve Tanim

Tarih¢i Michel Pastoureau bir soziinde; kirmizi renginden séz etmenin lafi
gereksiz yere dolastirmaktan basgka bir sey olmadigindan ve tiim renklerin Oniinde,

oncesinde kirmizinin iistiin bir renk oldugundan s6z etmistir.

Kirmizi renk koken olarak bir¢ok eski dilde farkli isimlerle yer etmistir. “En
eski Sanskritce “kirmidja” olarak goriilen kirmizi rengin isimleri Ingilizce de Crimson,
Almanca da Karmesin-Rot, Fars¢a da Siihr, Fransizca da Cramoisi, Ispanyolca Carmesi
ve Italyanca da Chermesi gibi isimlerle bilinmektedir” (Boztunali, 2016: 92). Bizim
dilimize koken olarak Arapc¢a’da Al-kirmiz, ahmer (Kirmiz) ismiyle bilinen bir bocegin
adindan gelmistir. Bir ¢esit bit ya da asalak olarak bilinen bu bécegin disisinden kirmizi
renk pigmenti elde edilmistir. “Osmanli doneminde romatizmal tedavilerin
kullaniminda da Kirmiz boceginden elde edilen 6zle yapilan ilacin adindan kaynakli

tiredigi de s6ylenmektedir”(Kologlu, 2013: 13).

Rengin tarihsel siireci ilkel insanlarin magara duvarlarina hayvan figiirlerini, av
sahnelerini, yiyeceklerini resmetmesiyle basladi. Doganin renklerini taklit ederek
renkleri sembolize etmeye c¢aligmislardir. “Rengin anlami aradan gecen ylizyillar
boyunca degisiklige ugrasa da renk, ilkel insan iginde bir dildi. ilkel insanin magara
resimlerinde rengi kullanmasi rengin dogal bir iletisim araci, anlatim aract oldugunu
gostermesi agisindan dnemlidir” (Citoglu, 2008: 23). Magara duvar resimlerinde hakim

olan renklerin en basinda kirmizi renk yer almaktadir.
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Kirmiz1 rengin tarihi bilinen en erken insanlik tarihine kadar dayanir. Kirmizi
tonlarin ilk gozlemlemeleri tarihi alt yontma tas donemine uzanmaktadir. Bu
donemlerden itibaren kizil topraklar asiboyasiyla kirmiziya boyanan kemikler ya da
canli bedenlerin siislenmesi amaciyla kullanilmistir. Neolitik donemde insanlarin
bedenlerini kirmizi renklerle boyamasina dair kanitlar bulunmustur. Dogada elde
edilmesi kolay olan kirmizi renk, Paleolitik donemde ise ressamlar tarafindan kullanilan

renklerin en basinda gelmistir.

Kirmiz1 rengi ilk kesfedenlerin Primitif insanlar oldugu bilinmektedir. Resim
sanatinda kirmizi renk kullaniminm ilk izlerine ise Ispanya’nin Altamira magarasinda
duvarlara gizilen hayvan figiirlerinde rastlanir. Altamira magarasi tarih 6ncesi magara
resimlerinde kirmizilarin olusumu s6z konusu olan kristalli bir hematittir. Fransa’nin
Lascaux magarasinin duvarlarinda da kirmizi rengin egemen oldugu hayvan figiirleri ve
av sahneleri bulunmaktadir. O donemlerde genellikle magara zeminlerindeki
topraklardan elde edilen sar1 ve kirmizi renk diginda birde camur ve manganezden de
siyah elde edilmistir. Sembolik olarak kirmizi hayat, siyah ise 6liimii ifade etmektedir.
Bu renkler tarihte ilk olarak Neanderthal insani tarafindan mezar siislemelerinde
kullanilmistir ve daha sonraki donemlerde kabileler kendi viicutlarini da boyamaya
baglamislardir. “Arkeologlar, magaralarda Neanderthaller tarafindan yapilmis ¢ok
sayida resim kesfetmisti. Bunlar arasinda Ispanya’nin kuzeyinde bulunan La
Pasiega’daki dogrusal parmak izi desenleri, Maltravieso’daki el baskist ve Ardales’teki
aslen parlak beyaz olup kasten kirmiziya boyanmis damlataglar da yer
almaktadir”’(Margaryan, 2018). ilk ¢ag insanlari statiilerini belli etmek icin de
viicutlarint kirmizi agiboyasiyla sembol olarak boyamislardir. Asiboyast da uzun siire
kalic1 olmasi ve kolay renk vermesi yaygm bir sekilde kullaniminin sebeplerini
acgiklamaktadir. Resim sanatinin en 6nemli duvar resimleri 6rneklerine Eski Misir’da da
rastlanilir. Misir duvar resimlerinde 6zellikle dini gelenek ve cenaze torenleri konulari
goriilmektedir ve yine kirmizi renk hakimdir. Ozellikle Misir’da insanin rengi kirmizi
olarak yansitilmistir. Daha sonra Orta Cag’da ise kirmizi rengin tanrinin rengi oldugu

goriilmektedir.

Renklerin dilini anlamak, duygularimiza yeni boyutlar kazandirmaktadir. Renk,
insan1 heyecanlandirir ya da sakinlestirir, hiiziin veya nese verir, canlandirir veya sikar.

Kirmiz1 rengin insanlara etki ettigi duygular; gii¢, heyecan, sicaklik, harekete gegme
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arzusu, agk gibi temel Ozelliklerindendir. Spektrumun en heyecan verici rengi olan
kirmiz1 diger renklere oranla enerjisi de en agir basan renktir. Kirmizi renk ihtirasin ve
motivasyonun sembolii olarak da gosterilmektedir. Renk tayfinda ve elektromanyetik
tayfta en uzun dalga boyu olan kirmizi renk bu sebeple de en 6nemli renklerden biridir.
Renk olarak ana renk grubunda yer alan kirmizi sadece ana renk degil ayn1 zamanda
ressamlarin sanat ortaya koymak i¢in kullanmis olduklar1 ilk renklerdendir. “Orta Cag
ressamlari, lacivert tasi ya da azurit mavisi, bakir ya da toprak yesili, sar1 agiboyasi ya
da zirnik sarisi, siiliigen ya da zincifre, kirmizi ve siyah asiboyasi, iistiibeg gibi 6zellikle
disaridan alman ya da daha c¢ok yerel olarak {iretilen mineral pigmentleri

kullanmislardir” (Per, 2012: 106).

Sicak renkler grubundan olan kirmizi; enerjisiyle heyecanlandirici, dinamik,
hir¢in bir renktir. Bu durum insanlarda psikolojik olarak siddet, huzursuzluk,
miicadeleci bir etki yaratabilmektedir. Uyarici bir renk olan kirmizi insan da fiziksel ya
da psikolojik bir sicaklik yaratmaktadir. ““Sicak bir kirmizi insan1 heyecanlandirirken,
kirmizinin bagka bir tonu, akan kani ¢agristirdigi icin aci ya da tiksinti verebilir. Boyle
durumlarda, renk fiziksel bir duyumu canlandirarak ruha etki etmektedir’’
(Kandinsky,2010:64). Kirmizi renk, bitkilerde, boceklerde dogada bir¢ok canlida
mevcut olan bir renktir. En 6nemlisi de kana rengini veren kirmizi canliligin, hareketin
temsilidir. Kirmiz1 rengin simgeselligi de genellikle kan ve atesle bagdastirildigindan

giiclin bir gostergesi olarak kabul edilmektedir.

“Renkler i¢inde en c¢ok yan anlam alani olusturan kirmizidir. Pek c¢ok
uygarlikta rastlanan bu rengin kiiltiirel degeri ¢ok eskilere dayanir. Kimyasal boya
bulunmadan 6nce biiylik zorluklarla elde edilen ve elde edildikten sonra da korunmasi

cok zor bir renk oldugundan tarih boyunca ¢ok degerli olmustur” (Citoglu, 2008: 46).

1.6.2. Boya Maddesi Olarak Kirmizi1 Renk

Boya Maddesi yani pigment olarak renklerin elde edilme siirecleri bazi
kaynaklar ile elde edilmektedir. Bu kaynaklar tabiatin insanlara sundugu bir hediye
olarak da goriilebilir. Ozellikle dogada bulunan boya maddeleri birgok renklendiricide
oldugu gibi hayatimizin her alaninda 6zellik gostermislerdir. Tarihte bilinen en eski

renklerden biri olan kirimiz1 dogada oldukga sik rastlanan bir renktir. Kirmizi rengi elde
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etme silireci ise mineral, bitki ve hayvansal kaynaklar olmak iizere ii¢ ana kaynakta

gorilmiistir.

Bu ii¢ ana kaynak sirastyla incelendiginde; Bitkisel kaynakli: Kokboya (Rubai
Tinctorum), Hayvansal kaynakli: Kermes, Kosnil, Mineral kaynakli: Asiboyas1 ve
Zincifredir.

1.6.2.1. Bitkisel Kaynakl: Kokboya (Rubai Tinctorum)

M.0O. 9000 yilinda neolitik donemde kokboyasinin kullanilmaya baslandig
goriilmistiir. Koyu kirmizi bir renge sahip olan kokboya ozellikle ylin boyamada
kullanilan kirmizi bir koktiir. Kokboyasi ayni zamanda boyacikdkii ve kizilboya otu
olarak isimlendirilmistir. Kokboyas1 Fransa’nin birgok yerinde, Sicilya ve Ispanya’da

yetistirilmistir.

Tiirkiye’de de Anadolu topraklarinda oldukg¢a bol yetistirildigi bilinmektedir.
Ayrica Iran ve Kafkaslar’dan Himalayalar’in kuzeybatisina kadar bu bitkinin dogal
dagilimi goriilmistiir. Kurutulan kokboyast degirmenlerde o6giitiilerek toz ve macun
haline getirilen, kirmizi ve sari renklendirici igeren bir bitkidir. Kdkboyast ayni
zamanda bir¢ok renklendirici gibi tibbi olarak da 6zellik gostermistir.
“Diinyada bilinen en eski boya bitkilerinden biri olan kdkboya, Misirlilar,
Yunanlilar ve Romalilar tarafindan kullaniliyordu. Orta Avrupa’ya ilk defa Romalilar daha
sonra Ispanya’daki Araplar tarafindan getirilen Rubai tinctorum orta gagda tiim Avrupa’ya
yayilmistir. Bunun sebebinin doguya giden Haglilarin bu muhtesem kirmizi rengin elde

edilisine dair bilgiyi beraberinde geri getirmelerinin oldugu sanilmaktadir” (Enez, 2008:
103).

Resim 1.12: Kokboyasi Bitkisi

Kaynak: https://www.nkfu.com/kokboyasi-bitkisi-hakkinda-bilgi/, 2020.
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Doganin insanlara sundugu koékboyasinin bu canli kirmizi renkleri toplumda da
cok kolay ve hizli bir sekilde yayilmaya baslamistir. Ozellikle kumaslarda ve 6zel
giinler i¢cin hazirlanan kiyafetlerde kokboyasinin canli kirmizi rengi kullanilmaya

baslanmuistir.

“Kumaglarin kokboyasiyla boyanmasi once bir pekistirici banyosu (sap ve
kefeki eriyigi) gerektirir, ardindan kokboyasi tozuyla ikinci bir banyo yapilir bu da iki
saat boyunca 85 C’ye kadar 1sitilir” (Delamare ve Guineau, 2007: 45). Kokboyasiyla
yiin boyama islemi her ne kadar kolay olmus olsa bile bitki lifleri i¢in ayni seyi
sOylemek miimkiin degildir. Hindistan’da 17.yiizyilla kadar uygulanan bir teknikle
pamuk kirmizi renge boyanmistir. Bu sebeple Fransa’da pamuk kullanimi yayginlastigi
zaman Hint kirmizis1 veya Tiirk kirmizisi 6zellikle Edirne kirmizisi adiyla bilinen

kirmizinin gizemini ¢ozmek zorunluluk olarak goriilmistiir (Resim 1.13).

Resim 1.13: Edirne Kirmizisi

Kaynak: https://kavrakoglu.com/turkiye-kirmizisi-ve-edirne-kirmizisi/, 2020.

“Sanayi Devrimi’nin Avrupa’da yaygimlagsmaya baslamasiyla birlikte biiyiik
Olgekli tekstil imalatinda kullanilabilecek yeni kirmizi boyalar arastirmaya bagliyor.
Kimyager ve imalatgilar, 18’inci ve 19’uncu yiizyilin baslarinda Tirkiye ve
Hindistan’dan Avrupa’ya ithal edilen popiiler renklerden biri olan ve giliniimiizde
Fransa’da (Rouge de d’Andrinople) olarak bilinen Tiirk kirmizisina ulasiyor” (Akman,
2017). Kokboyas1 Avrupa’da Edirne kirmizisi veya Tirk kirmizisi olarak tanmmuistir.
Bu rengi elde etmek i¢in mayalandirma, kurutma, sapla hazirlama gibi bir¢ok islemden

gecmesi gerekmektedir.


https://kavrakoglu.com/turkiye-kirmizisi-ve-edirne-kirmizisi/
http://(www.trakyagezi.com/paylasilamayan-edirne-kirmizisi/
http://(www.trakyagezi.com/paylasilamayan-edirne-kirmizisi/
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1750 yilinda kokboyanin gizemini arastirmak Fransa’da unutulmaya
baglanmigtir. Fakat bu durum kokboyasi liretimine engel olmamis, bu kirmiziyr
Avrupa’nin bir¢ok yerinde ilk kez iireten yerler olmustur. “Ulkede 6zellikle Avignon
bolgesinde bu bitkinin tarimina girisildigi goriiliir. 1860’°a dogru Vaucluse, diinya
kokboyasi liretiminin yarisini, tek basina gerceklestirmeye baglamistir”(Comen, 2010:
58). Igerigi diger bitkilerden daha yiiksek boyar madde 6zelligine sahip olan kdkboyasi
canli rengi hi¢ solmadan yiizyillarca korunmustur. Ilk olarak Avrupa ve Kuzey
Afrika’da tliretimi yapilan ve daha sonra Hindistan’a kadar ulasan kdkboyasi alizarin
olarak bilinen ana boyar maddeyi koklerinde tagir. Kokboya bitkisinin koklerinde yer
alan 19 boyarmaddenin en temel olanina alizarin denmektedir. “1869 yilinda Badische
Anilin und Soda Fabriken’de calisan Grabe ve Liebermann kokboyasinin temel
renklendiricisi alizarinin yapisini tanimlarlar” (Delemare ve Guneau 2007: 102).
Kokboyasi, ucuz ve kolay elde edilebilen renklendirici oldugu i¢in 6zellikle kumas, yiin
boyamasi, hali dokumaciligi ve tekstilin bir¢ok alaninda oldukga yayginlagan bir bitki
olmustur. Ornegin, Fransizlar ve Ingilizler kokboyasiyla elde ettikleri kirmiziyr dzellikle
askerlerin liniformalarinda kullanmislardir. Bu da savaslarda kan lekelerini gizlemeyi,
baris zamanlarinda ise canli bir etki yaratmay: saglamistir. Kirmizi renk elde edilen
bitkilerden biride boyaci aspiridir. Boyaci aspiri ¢iceklerinde kirmiz1 boya bulunan bir
bitkidir. “Glinlimiizde aspir Akdeniz llkelerinde yalanci safran olarak satilmakta ve
kullanilmaktadir” (Enez, 2008: 103). Kirmiz1 rengi seven ve tercih eden soylu kesim

tarafindan yetistirilmistir.

1.6.2.2. Hayvansal Kaynakli: Kermes ve Kosnil

Kermes, hayvansal kaynakli boyar maddelerden biridir. Tiirk¢e’de al renk ya
da parlak kirmizi olarak adlandirilmistir. 14.yy’da Avrupalilarin kermes ismini
verdikleri bu boya, Ingilizcede koyu kirmizi anlamina gelen “crimson” olarak
isimlendirilmistir. Eski diinya bocegi adiyla da bilinen kermes bdceginin kirmizi boya
tiretiminde kullanimi1 M.O. Siimerlilere kadar dayanmaktadir Kermes boceginden elde

edilen boya duvar resimlerinde de kullanilmistir.

Bu bocek yapist itibariyle kiiciik, sert ve incedir. Renk yogunlugu olarak az,
ayni zamanda dayanikli olmayan kermes bocegi; Hint ve Avrupa’da bulunan kosnil’ in

benzeri olarak bilinmektedir. “Akdeniz sahillerinde ve Iran’in Zagros daglarina kadar
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yayilan bolgelerde yetisen ve kermes mesesi olarak bilinen agacta parazit olarak

yasamaktadir” (http://www.turkelhalilari.gov.tr/, Boztunali, 2016: 92).

Resim 1.14: Kermes Mesesi

Kaynak: https://kocaelibitkileri.com/quercus-coccifera/, 2020.

Kermes bdceginin disisinden elde edilen kirmizi renk Venedikliler tarafindan
da iretilen ve ticareti yapilan bir renk olmustur. Venedik, Roénesans doneminde
kermesten elde edilen kirmizinin en 6nemli noktalarindan biridir. Bu sebeple “Venedik
kirmizis1” adiyla da bilinmektedir. Kermes bécegi Mezopotamya ve iran tarafindan Eski
Misirhilara, Avrupa’dan Cin’e kadar ticareti yapilmis ve iinlenmistir. Ozellikle
Romalilar tarafindan da kermes cok sevilmistir ve ticareti yapilmistir. Romalilar

kermesten elde edilen bu kirmizi renge “scarlatum” demislerdir.

Orta Asya’dan, Avrupa’ya gelen moda ifadesi olarak goriilen, yeni bir
kumastan yapilan elbiselerin kumasinin adi scarlet olarak bilinmektedir ve oldukca
pahalidir. “Tuhaf olan sey, scarlet daima kirmizi degildi. Bazen mavi veya yesil
bazende siyahti ve Ingilizce ’de scarlet’in simdi ‘kirmizi’ anlamina gelip, ancak
sosyetiklerin parasini verip hepimizin arzu ettigi sik kumas anlamina gelmemesinin
nedeni kermesti” (Finlay, 2007: 143). Ayrica Empresyonist donemde ressamlarin en
cok tercih ettikleri kirmizi da scarlet kirmizisi olmustur. Tekstil ve boya alaninda
oldugu gibi dokuma alaninda da bocekten elde edilen kirmizi renkler etkisini
gostermistir. Pazirik Halis1 olarak da bilinen diinyanin en eski halis1 kermesten elde
edilen kirmizi renkle boyanmistir. “Yapilan analizler (Dr.Harald Boéhmer) St.

Petersburg’daki Hermitage Miizesi koleksiyonlarinda yer alan diinyanin bilinen en eski
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halis1 olan Pazirik halisinin  kirmizi renginin  Polonya kermesi ile boyandigini

gostermistir” (Enez, 2008: 106).

Resim 1.15: Kermes Bocegi

Kaynak: http://www.tcfdatu.org/?lang=tr&page=product-detail&id=50, 2020.

Orta Cag Avrupa’sinda en iyi kirmizi boya olarak kabul edilen, Porphyrophora
hameli isimli bir bocekten {iiretilen Ermeni kirmizisi Tiirkiye’de Agridagi kermesi
olarak bilinmektedir. Bu renk daha cok tekstil alaninda kumaslarin boyanmasinda
kullanilmistir. “Ilk defa MO 8.yiizyilda ad1 gecen Ermeni kirmizisi, bcekte bulunan ve
boyama siirecini zorlastiran yiiksek yag oranina ragmen Asurlular ve Iranlilar tarafindan
el tistiinde tutuluyordu” (Greenfield, 2008: 92). Kermes bdceginden elde edilen boya
dayanikli olmadigr bilindigi halde Ortagag Avrupa’sinin en pahali boyalarindan biri
olmustur. Resimlerinde bu rengi kullanmaya bayilan ressamlar tarafindan da en ¢ok

tercih edilenlerin basinda gelmistir.

Kosnil, yenidiinya bocegi olarakta bilinen, Avrupa’da en ¢ok talep goren ve
aranan boyarmadde yapiminda kullanilmistir. Frenkinciri adi verilen kaktiis tiirii bir
bitkinin iizerinde yasayan ve beslenen bu boceklerin kurutulmus gévdelerinden kirmiz
elde edilmistir. “Frenkinciri veya Ispanyollarin verdigi adla ‘nopal’i dogru kosullarda
(25 santigrat derece, az yagmur) yetistirmek cok kolay ama dayaniksiz bir bitkidir”
(Finlay, 2007: 137). Aym zamanda Kirmiz1 frenkincirinin kani olarakta
adlandirilmaktadir. Kirmiz boceginden (Kosnil) elde edilen kirmizi boyanin iiretimi ve

ticareti tiim diinyaya yayilmaya baslamistir.
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Resim 1.16: Kosnil

Kaynak: http://www.food-info.net/uk/colour/cochineal.htm, 2020.

“Bu 6zel kirmizi, lal, gercekten de kandan yapilir. Yiizyillarca inka ve
Azteklerin hazinesi olmustur ve bundan yiizyillar sonra gizli {riinlerini kiskanglikla
saklayan Ispanyollarin da hazinesiydi. Kral ve kardinallerin elbiselerinde, ekran
tanricalarinin  dudaklarinda, gocebelerin deve heybelerinde ve biiylik ressamlarin
tuvallerinde kullaniliyordu. Ve ertesi giin kaybolmasmna kullanicilarin  ¢ogu
aldirmiyordu ¢iinkii taze oldugu giin lal — veya kosnil veya kizili, bir¢ok adi vardir-

dogal diinyanin iirettigi en kirmizi renklerden biridir” (Finlay, 2007: 134).

Kosnilden elde edilen bu kirmizi renk insanlarda biiyiik bir hayranlik
uyandirmistir. Bu hayranlik insanlarin hatta {ilkelerin cabalar sarf edip ulagsmak
isteyecegi kadar biiyliktiir. Aztekler’den gelen kosnili kesfeden Meksika’lilar bu boyar
maddeyi tim Avrupa’ya yaymislardir. Meksika’da Azteklerin pazarlarini gezen
Ispanyol fatihler daha dnce hi¢ gérmedikleri milkkemmel bir kirmizi boyarmadde ile
karsilagmislardir. Kabuklubit tiirii olan bu madde Avrupa’da biiyilk bir yanki
uyandirmistir. Kirmiz yani kosnil boceginin bu kirmizi rengi kesfedilmeden once elde
edilen tim kirmizi renklerin Oniine ge¢mistir. “Meksika kirmiz bocegi kirmizisi,
Avrupa’da o gline dek elde edilmis tiim kirmizilar1 ezdi gecti; bununla da kalmadi,
Osmanli’ya, Iran’a ve Hindistan’a ulasti. Kraligelerin elbiselerini, saraylarin
duvarlarindaki halilari, subaylarin ceketlerini boyadi” (Greenfield, 2008: 90). Kirmiz1

rengi veren boyarmadde kirmiz bocegi altin kadar degerli bir hale gelmistir.
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“Oaxaca’dan gelen, Oaxaca yerlilerinin titizlikle bakip yetistirdikleri, iklim
degisikliklerine ve hastaliga son derece hassas, kuslara leziz bir yem olan kirmiz bocegi
(dactylopius coccus), baska yerlerde rastlanan yabani kirmiz boceginden farklidir,
Avrupa’nin ugruna birbirini yedigi kirmizi rengi saglayan tek cinstir” (Gole, 2008: 99).
Avrupa tarafindan merak edilen Kosnil’in nasil elde edildigi Ispanyollar tarafindan gizli
tutulmustur. Kosnil’in nasil elde edildigini gizli tutmaya, sirrim1 korumaya calisan
Ispanyollar bunu diinyanin ¢esitli yerlerine satarak biiyiik kazanglar elde etmistir. Fakat
bir Fransiz tarafindan Ispanya’nin bu sirr1 uzun siire gizli kalmamis ve tiim diinya bu

gizemi 0grenmistir.

Resim 1.17: Kosnil Kirmiz1 Renk Kivami

Kaynak: https://www.haberler.com/bocekler-boya-oluyor-4565943-haberi/, 2020.

Avrupalilar Kosnil’den elde edilen bu kirmizi rengin farkli tonlarim kesfedip
cesitlendirmek adimna kalay, kursun gibi maddeleri karistirip parlak kirmizi tonlar elde
etmislerdir. Bu parlak kirmizi tona ulagan da Cornelis Drebbel adindaki bir kimyagerdir.
“Drebbel diislincelere dalmisti ve dikkatsizlikle kosnil ve kezzap karisimi igeren bir
termometreyi devirdi. Sivi biitlin pencere esigini ve pencerenin kalay kursun karigimi
cercevesini kapladi Drebbel saskinlik i¢cinde sivinin parlak kirmizi bir renk verdigini
gordii” (Finlay, 2007: 151). Felemenkli kimyager ve bulus¢u Cornelis Drebbel kalay ve
kursun karigsimi ile olusturdugu deneyler sonucunda goz alict parlaklikta milkemmel bir
kirmizi renge ulagsmistir. Boylelikle kirmizinin koyu renginden en parlak tonlara kadar
cesitlendirmeleri yapilmaya baslanmistir. “Scarlet olarak bilinen ¢ok parlak kirmizi iin

saldi. Bunun disinda Carmen kirmizist denilen kirmizida kosnilden elde edilen
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tonlardan olugmaktadir. Bu ayni1 zamanda kermes bdcegi icinde gegerlidir” (Comen,
2010: 65). Kosnilden elde edilen kirmizi renkler ressamlarin da tablolarinda kullandig
kusursuz bir renk haline gelmistir. Kosnil yani kirmiz béceginden elde edilen boyalarin,
19. Yiizyilin sonlarina dogru yapay boyalarin bulunmasiyla ticareti ve iiretimi diismeye
baglamistir. 90’1 yillardan sonra ise kirmiz bocegi tekrar giindeme gelmistir ve

giintimiizde de kullanimi hala devam etmektedir.

1.6.2.3. Mineral Kaynakh: Asiboyasi ve Zincifre (Cinnabar)

Asiboyast mineral kaynaklt bir madde olup dogal toprak boyalarim
kapsamaktadir. Asiboyasi demir oksit iceren kayalarda ve topraklarda dogal olarak
bulunur. Asiboyasinin kullanildigina dair kanitlar, antik insanlarin en erken Paleolitik
Cag’a Homo erectus yerlesimine dayandigi bilinmektedir. Arkeologlar tarafindan daha
ikna edici kanitlar ise Hollanda’daki Neanderthal yerlesiminde bulunmustur. Ozellikle

temel kayaclardan, vadi agizlarinda asinmis sekilde bulunmaktadir.

Resim 1.18: Asiboyasi Pigmenti

-

Kaynak:https://www.naturalpigments.com/luberon-red-ocher-rfles-pigment.html, 2020.

Asiboyast demir oksit- ilk renkli boyadir. Boyama baslayali beri insanlarin
yasadigi her kitada kullanilmisti ve o zamandan beri tarihte ki her ressamin paletinde
vardir (Finlay, 2007: 40). Demir dogal topraklarin bir¢oguna renk saglayan bir

elementtir. Killi kum, kizil, sar1 topraklar, saf demir oksit yer kabugunda bulunan


https://www.naturalpigments.com/luberon-red-ocher-rfles-pigment.html

30

demirin olusturdugu cesitli topraklardir. Kizil demir oksit en ¢ok bilinendir ve hematit,
kan anlamina gelen Yunanca bir sézclikten tiiretilmistir (Delamare ve Guineau, 2007:

15).

Hematit Fe2Os oksidin tiiriidiir islemden gegip toz halini aldiginda kirmizi ve
kahverengi olup kan tasi1 olarak da isimlendirilmektedir. Ayni zamanda bu toz yumurta
aki, su gibi sivilarla karistirildiginda da boya haline getirilmektedir. Hematit demir
oksitlerinden en Onemlisidir. Kizillagmis topraklar, Hematit olusumundan
kaynaklanmistir ve kirmizi renktedir. Bu topraklarin olusumundan ise terra rossa

pigment olarak kullanilmistir.

Resim 1.19: Altamira Magarasi’nda Bizon Resmi

Kaynak: https://arkeofili.com/asi-boyasi-dunyanin-ilk-kirmizi-boyasi/, 2020.

Kirmizi  agiboyasinin  kullanimi  tarih  Oncesi magara resimlerinde
goriilmektedir. Magara duvar resimlerinde kirmizi olduk¢a yogun kullanilmistir.
Ispanya’da Altamira magarasinin duvarlarinda kirmizi asiboyasiyla hayvan figiirleri

resmedilmistir (Resim 1.19).

As1 boyast yillar boyunca kullanilmaya devam etmistir. Orta Cag ve Ronesans
donemi sanatgilar1 tarafindan da tercih edilen ve siklikla kullanilan bu boyanin ilerleyen

donemlerde de modern kullanimlarma rastlanilmaktadir.

Zincifre (Cinnabar); Misirlilar doneminden itibaren kullanilan kirmizi rengi

verir. “Siilfat (civa siilfiir “Hgs”) denen kimyasal bir maddedir” (Cémen, 2010: 72).



31

Ayrica Civa siilfiir oldukca zehirli olmasina ragmen sik kullanilan bir madde olmustur.
Adin1 yapildig1 minerallerden alan bu kirmizi renk koyu tuglalardan parlak kirmizilara
kadar uzanir. Eski Romalilar tarafinda dekorasyon amagli oldukga sik tercih edilmistir
ve gliniimiizde Pompeii’nin duvar sanatlarinda izlerine rastlamak miimkiindiir. Roma
doneminde olduke¢a popliler olmustur. Bu kirmizi renk, Afrika’dan gelen Misir mavisi

ve kirmizi agiboyasindan daha pahaliya mal olmustur.

Resim 1.20: Zincifre

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Cinnabar, 2020.

Zincifre kirmizist hazirlamak i¢in:

“Zincifre rengi olusturmak istiyorsaniz, kiikiirt alin(bunun {i¢ tiirii vardir: beyaz,
siyah ve sar1), kuru bir tasin {istiinde pargalayin. Onun tam yarisi kadar civa ekleyin; dzenle
karistirdiktan sonra, her tarafini kille kaplayip cam bir siseye yerlestirin, buharin disar
¢tkmasini engellemek icin sigenin kapagini kapaym ve kurusun diye atesin yanina koyun.
Sonra, onu sicak komiiriin istiine koyun, hemen isinmaya baslayacaktir, iceriden ses
geldigini duyacaksiniz, bu yanan kiikiirde civanin karistiginin igaretidir; ses kesildiginde,

hemen siseyi ¢ikarin ve agip i¢inden boyay1 alin” (Delemare ve Guineau 2007: 131).

1.6.3. Kirmizi Renge Verilen Anlamlarin incelenmesi

Renklere verilen anlamlar ve etkileri tarih Oncesi ¢aglardan itibaren cesitli
cografyalarda kiiltlirlere gore anlam kazanmistir. Ayni1 zamanda simgesel anlamda
iletisim araci olarakta goriilmiistiir. Renklerin etkilerini anlayabilmek i¢in fizyolojik,

psikolojik, kiiltiirel anlamda incelemek gerekir. Kirmizi rengin etkileri toplumsal
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anlamda, kiiltiirlerde, psikolojik, dinsel ve elestirel yonlerde kendini gostermektedir.
Farkli kiiltlirlerde, toplumlarda farkli anlamlarla biitiinlesen kirmizi rengin etkileri koklii
bir gegmise sahiptir. Kirmizi renk ana renktir ve sicak renkler grubunda yer alir. Kan ve
atesle bagdastirilan kirmizi renk bir yonden giinahi, giicii, siddetti bagka bir yonden de
yasami, agki, neseyi simgelemektedir. Farkli toplumlarda farkli anlamlar tagiyan kirmizi

renk, diger renkler igerisinde en ¢ok zitlik olusturan renktir.

Kirmizi renk, primitif insanlarin ilk kesfettikleri renklerden biridir ve magara
duvarlarina ilk isledikleri renktir. Altamira magaras1 ve Fransa’da yer alan Lascaux
magarasinin duvarlarina yapilan resimler incelendiginde, bolca kullanilan kirmizi renk
goriilmektedir (Resim 1.21). Bu resimler dogadan elde edilmesi kolay olan asiboyasi ile
yapilmistir. Kirmizi agiboyasi kullanilarak yapilan bu resimlerde av sahneleri ve hayvan
figlirleri o dénem insanin gii¢ ve yasantisini simgeler niteliktedir. “Primitif insanin
dogasal 6zlii bir boya olan kirmiziyi, bu denli ¢ok kullanmasinin nedeni, belki de insan
iizerindeki kuvvetli etkisinden kaynaklanryordu” (Yilmaz, 1991: 24). Oliiniin yaninda
gomiilii bulunan kaplarin icerisinde kirmizi boyanin bulundugu mezarlara da tung
caginda rastlanilmigtir. Bu da kirmizinin yasamlarinda ne kadar onemli bir yerde

oldugunun gostergesidir.

Resim 1.21: Fransa Lascaux Magaras1 Duvar Resmi

Kaynak: https://arkeofili.com/tarih-oncesi-donemden-11-magara-sanati/, 2020.

Eski Misir’lilarin da en ¢ok kullandigi renklerden biri kirmizidir. “Eski
Misir’da, kadinlarin dudaklarint ve yanaklarini renklendirmeleri i¢in kirmizi agiboyasi
kozmetik olarak kullanilmistir. Kutlamalar sirasinda insanlar bedenlerini bu boya ile

boyarlardi. Misir kiiltiiriinde kirmizinin; yasam, saglik ve zafer ile iliskileri vardi. Bu
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pigment ayrica duvar resimlerinde sik¢a kullanilmistir”(Stewart, 2018). Eski Yunanlilar
kirmiz1 rengi erkeksi kimlige uygun gérmiislerdir. Yunan mitolojisinde erkek cinsiyetli
olan tanrilarin rengi kirmizi ile biitlinlesmistir. Yunan heykellerinin rengi de genel
olarak kirmizi ve mavi renklere boyanmistir. Bu da savasc¢i, hir¢in ruhlarimi
simgelemektedir. Kirmiz1 renk giizelligi, aski ve sevgiyi de simgelemektedir. Bu
anlamlar1 kirmizi renge yiikleyen toplumlarin basinda ise Rusya gelmektedir. Rusya da
kirmizi rengin yeri oldukea biiyiiktiir. Ornegin; Rusga’da “krasni” sdzciigii, hem kirmiz1
hem de giizel anlamina gelmektedir ve Ruslar geleneksel 6zel glinlerde kirmizi renkli
kiyafetler giymislerdir. Evlerindeki siislemelere kadar kirmizi renk kullanan Ruslar i¢in
bu rengin anlamzi; basar1 ve mutlulugu, giizel ve iyi bir ruh halini temsil etmistir. Tiirkler
de ise kirmizi rengin anlami kutsalligi simgelemistir. Eski donemlerde Anadolu’da
giyilen gelinliklerin rengi de kirmizidir ve giiniimiizde bekaretin simgesi, kirmizi kusak
takarak gosterilen bir gelenek olarak devam etmektedir. Kirmizi kanin rengi olmakla
birlikte sehitlerin kanini tastyan bayragimizin da rengidir. Ulke bayraklarinin biiyiik bir
kisminda da kirmizi renk kullanilmistir. Kirmizi bayrak cogu zaman devrimi ve

baskaldiriy1 simgeleyen politik ve elestirel bir anlama sahip olmustur.

Orta Cag ve Ronesans Avrupa’sinda kirmizi renk kullanimi1 yogunlasmaya
baglamistir. Avrupa’da kirmizi renk krallik soyuna ait kanin rengini, cesareti ve sehitligi
simgelemistir. Olduk¢a onemli bir renk haline gelen kirmizi, kumaslarda da etkisini
gostermistir. Kirmizi kumastan dikilen giysiler soylular tarafindan ragbet gérmeye
baslamistir. “Burjuvanin, halkin, koyliilerin kirmizi giyinmeye haklar1 yoktu. Bu yasalar
ile diizenlenmisti. Haklar1 olsa da kirmizi kumasi satin alacak maddi giicleri yoktu”
(Soygiider, 2009). Ozellikle koyu kirmiz1 ve kizil renkte kumastan yapilan giysileri
sadece saray mensuplari, soylular, krallar, krala hizmet eden kisiler, yiiksek mertebedeki

din adamlari, aristokratlar gii¢lerini géstermek adina giymislerdir.

P Diinya Sanati Dergisi, “Olabildigince Kirmiz1” sergi katalog metninde
(2008: 21) iktidar sahibi kisilerin giydigi kirmizi renkli kiyafetlerin simgesel olarak ne
anlama geldigini sOyle acikliyor: “Ortagagda, koyu kirmizi giyinmek ve kirmizi dikey
cizgilerden olugan armalar takmak, sadece prenslere mahsustu, diger kisilerin bu sekilde
giyinmesi yasakti ya da 6zel izin almay1 gerektiriyordu. Kirmizi dikey cizgiler tasiyan

armalar, simgesel olarak, iyilikseverlik, yigitlik, yiireklilik ve eli agiklik gibi degerlere
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isaret ediyordu.” Giicii ve iktidar1 temsil eden kirmizi, Antik donemden itibaren iktidar

sahiplerinin digerlerinden farkli oluslarini temsil etmistir.

Ronesans’ta sinif atlamak isteyen erkekler aksesuar olarak kizil sapka ve kepler
giymeye baslamiglardir. Ronesans donemi ressamlarimin resimlerinde erkeklerin

kullandig1 kirmiz1 aksesuarli portreleri buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 1.22: Jan van Eyck, Tiirbanl1 Adam Portresi, Ahsap Uzerine Yagliboya, 26x 19
cm, 1433, Ulusal Galeri, Londra

Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/artists/jan-van-eyck, 2020.

Jan van Eyck, 15. Yiizyilda yaptig1 “Tiirbanli Adam” portresinde kizil renkte
tiirban takan bir adamin portresini resmetmistir (Resim 1.22). “Roénesans tiiccarlarr ve
sanat¢ilart i¢in kizil tiirban cok etkili bir reklam yoluydu — uluslararasi pazardaki
basarilarinin ve en cok arzulanan kirmizi boyalara erisebildiklerinin egzotik bir

ispatiydr” (Greenfield, 2008: 88).

Farkli kiiltiirlerde ve geleneklerde farkli anlamlar yiiklenen kirmizi renk
etkileri ayn1 zamanda dinsel anlamda da kendisini gostermektedir. Kirmizi rengin dinsel
anlamda temsil ettigi simgesel 6zellikler hem olumlu hem de olumsuz etkilere sahiptir.

Bu durumda baska higbir renk kirmizi renk kadar genis, birden fazla anlami ve etkiyi bir
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arada tasiyan oneme ve Ozellige sahip degildir. Kirmiz1 renk farkli inanglarda kimi
zaman kutsallif1, seytani ruhu, kotiiliigii yansitmaktadir. Ornegin; Hristiyan dininde
Isa’nin kanin1 ve Kutsal ruhu simgeleyen kirmizi, Ibrani dininde utang verici bir durumu
simgelemektedir. “Kirmiziyla ilgili Ronesans inanglari da klasik kiiltiirden biiyiik
Olciide etkilenmisti. Yahudiler gibi antik Yunanlilar ve Romalilar da kirmizinin ilahi bir
renk oldugunu diisiintiyorlardi bu rengi klasik diigiinlerde, cenazelerde, diger kutsal
ritiiellerde goze carpacak bigcimde kullaniyorlardi. Roma tanrilarinin heykelleri zaman
zaman kirmiziya boyanirdi ve bazi kutsal tapimaklarin i¢ kisimlart kirmizi olurdu”
(Greenfield,2008:79). Kirmizi renk Antik Roma’da savas sembolii olarakta
kullanilmistir. Ayn1 zamanda Roma imparatorlugu déneminde Pompei sehri zenginligi,
gosterisi ve ihtisami simgeleyen bir yer konumuna sahiptir. Pompei sehrinde kazilarda
ortaya ¢ikan duvar resimlerinde tanrisalligi ve Oliimsiizliigli simgeleyen tasvirleri yer

almaktadir. Bu duvar resimlerinde ise yine kirmizi renk hakimdir.

Avrupa’da Hristiyanligin sembolii haline gelen kirmizi renk, Ortacag
ressamlarinin paletlerine ve resimlerine de yansimistir ve Meryem Ana kirmizi
kiyafetler icinde resmedilmistir. Dénemin sanatcilari resimlerinde Isa’nin carmihta
kaninin aktigini betimledikleri sahnelerinde ise kirmizi renk kullanimini titizlikle
islemiglerdir.

“Kirmiziyla ilgili diger Avrupa diisiinceleri agik bir sekilde klasik diinyadan
kalan bir mirastt ve bu gergek en belirgin sekilde en Romali kurum kabul edilebilecek
Kilise kurumunda one gikiyordu. Kilise, 1100’lerin sonlarinda beyaz kalkan fiizerinde
kirmizi hag bigiminde bir amblem segerek, kirmiziy1 otoritesinin bir simgesi haline getirdi.
Ayrica kilise, kirmiznin Hamsin Yortusu atesinin ve Isa’nin kaninin resmi simgesi
olmasina karar verdi. Gayriresmi olarak da kirmiz1, Hristiyanlikta sehitlik, Isa’nmn ¢armiha
gerilmesi, Hristiyanlikta hayirseverlik gibi  6nemli kavramlaniyla iliskilendirildi”
(Greenfield, 2008: 81-82). Kirmizi renk dinsel anlamda oldukga etkin bir hale gelmistir.

Kirmiz1 renk psikolojik anlamda da ¢esitli etkiler yaratmaktadir. Kirmizi renk
ruhsal olarak uyarici bir etkiye sahiptir ve ani degisiklikleri ifade etmektedir. Agik
tondaki kirmizi renk sevgi ve giiven duygusu hissi verir. Ayn1 zamanda kanin rengi olan
kirmiz1 canlilig1 simgelemektedir. Uyarict etkiye sahip olan kirmizi renk ilk basta maruz
kalindiginda psikolojik etkisi; heyecan, hareket ve verimliliktir, fakat kisa bir siire sonra

insan1 yormaya ve gerginlige sebebiyet verebilir.
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Kisinin o anki ruh ve duygu durumuna gore yasamlarina dair izler, yansittiklar
renkler ve semboller ile hayatimizin her alaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin
kirmiz1 renkli dokumalar anlamlarla doludur. “Dokumalarin her biri hem kisisel hem
ortak hikayeler anlatir. Caglar boyunca kirmizi kanin, tanrisalligin, atesin ve daha
nicesinin rengi olarak gorildi” (Stevens, 2008: 88). Ayni zamanda ge¢misten

giiniimiize kadar gelen bu dokumalar sanatgilarin resimlerinde de yer almistir.

“Kirmiz1 diinyevi yasam ile baglantilidir. Kirmizi 6zellikle tutku ile
baglantilidir. Ayrica kirmizinin tiim tonlar1 kizgimhg gosterir; soluk kirmizidan kahve-
kirmiziya kadar olan tonlar kaba kizginligin gostergesi iken, soylu dtkenin karsilig
canli kirmizidir”(Ondin, 2008: 108). Kirmiziya yiiklenen anlamlar her zaman olumlu
olmamakla birlikte psikolojik yonden bu sekilde farkliliklar da gostermistir. “Fiziksel
giiclin, hareketin, canliligin rengidir. Baslangi¢lar1 tesvik eder. Calismaya sevk verir,
tembelligin karsitidir” (Ustaoglu, 2007: 45). Kirmiz1 renk sicak renkler grubunda yer

alir ve bu da insan psikolojisinde her zaman canlilik roliinii istlenmektedir.



IKINCIi BOLUM

BAROK DONEMI
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2.1. BAROK DONEMI TARIHi

Barok mimarisinin dogdugu iilke Italya ayn1 zamanda Barok resim sanatinin da
baslangi¢ merkezidir. Ronesans ve Maniyerist doneminde diizgiin olmayan inci
anlamina da gelir ve bu donemlerden sonra Barok iislupta yapilan eserleri asagilama
amacl kullanilmistir. “Barok i¢in ilk olarak Furetiere’nin 1960 tarihinde yayimladigi bir
sozliikte gegen bu terimin karsiliginda, kuyumculukta “tam olarak olmayan inciler i¢in”
denilmektedir” (Hasanoglu, 1995: 8). Bundan sonra ise Barok, Portekizce ‘baracco’,
Ispanyolca ‘barucca’ kelimelerinden geldigi kabul edilmistir. Bu ddénemde siyasi
yapmin da degismesine neden olan reform hareketleri sonrasinda da kendini gdsteren
dinsel catismalar sanatcilar1 etkilemistir. Kilise giliclendikge Romali sanatcilar bu

durumdan yararlanmiglardir ve Roma’y1 sanatin merkezi konumuna getirmislerdir.

Barok sozciigii, klasik bi¢imlerin, Yunanlilar ve Romalilara uygulanan
yontemlerin disinda hicbir zaman, uygulanmamasi gerektigini savunanlar tarafindan
kullanilmistir. Yapay sekilde karmasik bir seyi anlatmak amaciyla kullanilan Barok
18.ylizyilin baslarinda Avrupa’nin bir¢ok {iilkesine yayilmistir. Barok donemi 17.
Yiizyilin sanat tarihinin biiyiileyici heykellerinin ve resimlerinin ve hatta binalarinin
yaratimina taniklik eden donemin, sanat ve mimarisini anlatmak i¢in kullanilmaya
baslanmustir. Uslupsal yonden 17.yiizy1l ge¢is donemi ozelligi gostermistir. Ronesans
ve reform hareketinin getirdigi anlayislara karsi bir tutum hedefleyen Barok sanatinin

yaraticilari yeni reformlar ve bigimlerle ruhlara hitap etmeyi hedeflemislerdir.

Sanatcilar Maniyerizmin yapayligindan siyrilip daha yeni sanatsal ifadeler
aramaya yonelmistir. “Akimin Onciisii, Ronesans’in idealist tavrina pek aldirmadan
kendine 6zgii realizmi ile figiiratif anlatimi, 151k- gblge ve devinim anlayisi ile Kuzey
Italya’dan Roma’ya gelen iinlii ressam Caravaggio’dur” (Geng, 2014: 25).

Caravaggio’nun resimleri Ronesans’a zit bir hareket temsil etmekteydi.

Ozellikle Kutsal Kitap’taki hikayeleri kendine 6zgii yeni bir realizm anlayist
icerisinde resmetmistir. Resimlerindeki gergekci, duygusal ve dramatik yaklasimi
birgok ressam tarafindan benimsenerek bu iislubu Hollanda’da tanitilmaya bagslandi.
Barok sozctigii ilk olarak 18. Yiizyilda, tislupsal donem olarak tanimlanmustir.

“Barok gorkemlilik sanatin1 kolaylagtirmis olan sivil degerler arasinda, monarsi

kurumunu ve hiikiimdarlarin saygimliklar1 i¢in zorunlu olduguna inandiklar1 liiksi
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diistinmek gerekir. Bu endisenin Ronesans doneminde varolmus ve birgok kez de klasisizm
anlayisinda basarilara yol agmig oldugu 6ne siiriilecektir. 18.yiizyilda da bu bagin varlig
gosterilmektedir” (Tapie, 1992: 34).
Barok, genel anlamda Avrupa sanatinda belirleyici olmamasina ragmen, XVII.
Yiizyll Avrupa’da Barok cagi olarak tanimlanmistir ve Ronesans’a karsit reformlar ile
olusturulan Avrupa sanatina dahildir. Barok sanat1 kilise ve kilise temalarini yiicelterek
kars1 Reformasyon’a hizmet etmistir. Daha cok Italya ve Ispanya’da, hem mimaride
hem oteki sanat dallarinda ilerleyen barok sanati, Fransa’da ise klasisizmle birlikte
etkilerini siirdiirmiistiir. “Cogunlukla tiim Avrupa {ilkelerinde etkili olan barok,
Hollanda, Ingiltere, Kuzey Almanya ve diger kuzey iilkelerinde kendine 6zgii daha
Ol¢iilii bigimlerde kendini gostermistir” (Uzelli, 2007: 79). Barok sanati, Avrupa’nin

tamaminda goriilen en biiyilik sanat akimi1 olmustur.

“Barok Sanatin gercek yaraticist kilise ve c¢evreleri, Papalik olmasina ve
gelisiminde Enginzisyon’un da dnemli katkisi bulunmasia ragmen bu sanatin 6ziinii
teskil eden ana ruh dini olmaktan ¢ok diinyevi ve sivil bir nitelige sahiptir” (Beksag,
1993: 56). Bu nitelikle birlikte donemin gdsteris ve ihtisamini yansitan gii¢lii bir sanat

anlayis1 olarak bilinmektedir.

Roma’da gelisen Barok sanat daha sonra tim Avrupa’ya yayilmistir.
Avrupa’da din adina verilen kanli savaslarin sonucunda siyasi gii¢ yapist da tamamen
degismistir. Bu donemin sanat1 da, tarihi gibi degisken ve gesitlilik gdstermekte olup,
iginde farkli sanatsal yaklasima ve diinya goriisiine sahiptir. Italya’da bu dénemde
Hristiyan tarihini konu alarak yapilan, biiyiik boyutlu, hareketli eserler dinsel duygulara
hitap etmektedir. Ozellikle kiliselere yapilan tavan resimleri ilgi gormekte ve halka
mesajlar vermekteydi. Insanlarin tavana bakmasi i¢in baslarmi kaldirdiginda, goge bir

anlamda Tanr1’ya yakin olma hissi uyandirilmak istenmistir.

Klasisist iislup Fransa’da ilgi gérmiistiir ve ‘Barok’ onlara goére oldugundan
abartili ve siislii eserleri ifade etmektedir. Biiyiik boyutlarda eserler iiretilen Barok
sanati, 18. Yiizyilin ortalarinda kiiciik boyutlara yonelerek Rokoko sanat akimina yon

vermistir.
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2.1.1. Barok Donemi Resim Sanati

Barok mimarinin baslangic merkezi olan Italya ayn1 zamanda Barok resim
sanatinin da dogdugu iilkedir. Barok iislup, 18. Yiizyilin basinda tiim Italya’ya ve bir¢ok
Avrupa lilkesine yayilmistir ve daha sonra tiim Avrupa’da etkilerini géstermistir. Barok
donemde yapilan eserler, Ronesans donemindeki gibi dengeli olmaktan uzak bir {islup

benimsemistir.

Barok donem sanatinda mimari yapilar gibi resim sanat1 da oldukga gosterisli,
abartili, heyecan dolu bir yonde ilerlemistir. Mimaride goriilen girinti ve ¢ikintilar,
Barok resim sanatinda da 1s1k-golge ile saglanmustir. Ozellikle duygusal yoniin daha
agir bastig1 eserler barok donemde ortaya ¢ikmistir. Barok resim sanatinda bigimleme
yenigagin ilerleyisine paralel bir tutum gostermistir. Bu donemin resimlerinde goze
carpan Ozelliklerin basinda; 1s1k-golge, renk kullanimi, sadelikten uzak gorkemli eserler

yer alir.

Barok resim sanatinda sik¢a islenen konular; Incil konulari, azizlerin yasamu,
mitolojik konular, soylu kisiler ve kahramanlik Gykiileri olmustur. Barok resimlerde
islenen doga gergcek doga degil, sanat¢inin gozlemleyip olusturdugu hayal giiclindeki
doganin resmedilisidir. “Barok resim sanatinda doga incelemesi esastir. Ancak bu
inceleme sonunda hafizada tutulan kayda deger elemanlar hayal giiciiyle pekistirilerek

resim kompozisyon olarak belirir” (Hasanoglu, 1995: 12).

Bu donem portrelerinde ise tek ya da grup portreleri 6n plandadir. Barok
resimlerinin belirgin O6zelliklerinden birisi de kuvvetli gelen 15181 yiizeyde golgeler
olusturacak sekilde yansitilmasidir. Resimlerde karanlik bir arka fonun sag ya da sol
kosesinden gelen 151k, renklere parlaklik katmis ve 1s1k-golge, derinlik hissiyatin1 en
olgtili sekilde yansitmigtir. Bu 1s1k-golge etkisinin sonucunda ise resimlerdeki
hareketlilik ve duygu daha da giiclenmektedir. Resimlerdeki gergekgilik ve canlilik bu

sayede artmustir.

Bu donemde kiliselerin tavanlarindaki resimler biiyiik sahnelerin oynandigi bir
tiyatro oyunu gibi yansitilmistir. Melekler, yiikselen ilahi 1siklar, azizler barok
ressaminin  yaraticiligr ile Kilisenin tas olan binast hayali bir bina haline
doniistiriilmistiir. Erken Barok resim sanatinda Elsheimer resimlerinde gece sahnelerini

aydinlik gokyliziiyle olusturarak, Rembrandt ve Rubens’in sanatin1 da 6nemli derecede
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etkilemistir. Olgun (Yiiksek) Barok doneminde tavana yapilan resimlerde artmaya
baslamistir. Bu donemin alt akimlarindan biri olarak kabul edilen kuralci bir tavri

benimseyen Barok klasisizm’dir. Bu akim Fransiz Barok sanatinda da etkili olmustur.

Tavanlara yapilan resimlerin artmasi ile sanatgr Andrea del Pozzo da
giiclenerek Giiney Almanya’ya ve Roma’ya yayillmaya baslamistir ve Antikite,
Hristiyanlik konulariyla tim Avrupa’da tlnlenmistir. Barok sanati genis ve ¢esitli
donemlere ayrilmistir: Erken Barok, Yiiksek ya da Olgun Barok gibi. Erken Barok
resim sanati, Annibale Carracci, Elsheimer, Caravaggio gibi sanatcilarin eserleriyle
baslayarak bu yeni anlayis Italya’dan tiim iilkelere yayilmustir. “Bu sanat anlayst,
Ispanya’da net bir doga gozlemi ve dini fanatizmin kaynasmasindan meydana gelmistir.
Bu durum ispanya’da yeni ve kuvvetli bir barok resminin dogmasina neden oldu”

(Turani, 2012: 465) .

Barok donemi resim sanatinda Klasik Ronesans resim iislubunun tim
ozellikleri ortadan kalkmaya baslamistir. Barok sanatinda gosterisli, abartili daha renkli
bir sanat anlayis1 benimsenmistir. Isik-gdlge, renk resmi bi¢imlendirmede Onemli
unsurlar halini almigtir. Resimlerde heyecan, hareket ve hisli duruslar sergileyen figiirler

gozlenmektedir.

Barok sanati Avrupa’nin tamaminda goriilen sanat akimlari icerisinde en
bliyligii olmustur. “Barok donemin son asamasi olan rokoko ile tslup gelisimi,

slisleyici, sahteci resim anlayisi igerisinde kendini tiikketir” (Turani, 2012: 21).

2.1.2. Barok Donemi Resim Sanatimin Ozellikleri ve Renk Kullanim

Barok resim sanatinda, Kompozisyon bakimindan Klasik isluplu resmin
ozellikleri ortadan kalkmaya baslamistir. Barok sanatinda, hayal giiciiyle gercekligin
birlestirildigi kompozisyonlar olusturulmustur. Uclii kompozisyonlar yerini diyagonal
ve dagmik kompozisyonlara birakmistir. Kapali kompozisyondan agik kompozisyona
gecilmistir. Barok donemde agik kompozisyonu en cok tavan resimleri ve duvar
resimlerinde gormek miimkiindiir. Agik kompozisyonlu duvar ve tavan resimleri bu
donemde biiyiikk bir etki uyandirmistir. Barok sanatinda agik kompozisyon Klasik
Ronesans’in tersine dogadaki gergekligi ve gercekei dgeleri resim igerisine sigdirmay1

hedeflememistir. Bu da sanat¢inin yaraticiligina kalmustir.
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“Barok iisluplu eserler, imparatorluklar gibi karisik unsurlarin kompozisyonu
olmustur. Bir kere barok, son derece detayli bir sanat niteligi tasimaktadir” (Turani,

2012: 20).

Barok sanatinda mimari ylizeyler gibi resim yiizeyi de pargalanmis ve
ayrimtilanmistir. Viicut anatomisi kiiciik damarlara, adalelere kadar ince detaylarla
gosterilmektedir. El ve kol hareketlerinde abartili duruslar sergilenmektedir. Klasik
tsluptaki durgun yiiz ifadeleri, yerini neseli, istirapli ve hisli tavirlara birakmistir.
Figiirler ise, tiyatro sahnesindeki gibi hareketli pozlar1 takinmislardir. Ozellikle yiiz ve
mimiklerde, viicut hareketlerinde hisli duruslar gézlenmektedir. Figiirler, sahte hareketli
pozlar ile dis mekanlarda ya da saraylarda kompozisyon i¢ine dahil edilmistir. “Gerek
konunun gerekse giicli duygusal enerjinin acik sekilde aktarilmasi sayesinde iyi
tanimlanmis ve eksiksiz figiirler, eserlerin tipik 6zelliklerindendir” (Farthing, 2017:
213). Liiks yasaml {ist smif insanlar, gosterisli ve ipekli kumaslar icerisinde pozlar

vermislerdir ve bu dénem resimlerinin konusu olmustur.

Barok sanatinda drama ve ihtisam s6z konusudur. Heykel ve mimari
alanlarinda oldugu gibi resim alaninda da renk, hareketlilik ve ihtisam artmistir. Doga
giizelliginin ve gercekeiliginin yani sira ilk kez boya giizelligi de Barok donemi
resimlerinde goriilmiistiir. Boyanin resmedilenin maddesini yansitmasi oncelik olarak
belirlenmistir. Barok resimlerinde sanatgilar heyecan ve hareketlilik gibi hisleri derinlik,
151k-golge ve renk ile gostermislerdir. Klasik donemdeki ¢izgi anlayisi Barok dénemde
yerini renge birakmistir. Barok resimleri Klasik tisluptan ayiran, hareketliligi 6n plana
cikaran etmenler 151k- go6lge, kompozisyonun yani sira bir de renktir. Renk eski
caglardan beri resimlerin vazgecilmezi oldugu gibi Barok sanatinda da 6nemli bir yere
sahiptir. Bu donem resimlerinde rengin resme kattig1 heyecan, dinamizm ve ihtisam

etkileri oldukea biiyiiktiir.

Barok donemi resimlerin 6nemli 6zelliklerinin basinda ise 1s1k-golge kullanimi
gelmektedir. Barok resimlerinin en etkili sayilacak boliimii ise 151gmin ilahi 6zelligi ve
151810 dokunakli, dramatik yonii olmustur. Gorsel olarak algilamak 1518 enerjisine
baghdir. Isik olmadan gdérmek ve gorsel olarak algilamak miimkiin degildir. Isik
etkisiyle olusan renkler ve 1sik-golgeyle ortaya c¢ikarilan hacimsel yapilar Barok

resminin en etkili kismidir. Barok {isluplu resimlerde genellikle 151tk 6n plana
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cikmaktadir. Fakat 1s1tk her noktaya ayni anda yayilmayip, parcalar halinde
verilmektedir. Barok sanatinda devingen, hareketli ve heyecanli formlar olusturmak
isteyen ressamlar bu ama¢ dogrultusunda 1s18a basvurmuslardir. Ayni zamanda
resimlerdeki hacim etkisi ve derinlik etkisi de biiyiik oranda 151k sayesinde saglanmistir.
Resimlerde tek bir yonden gelen 151k, bicimlendirmede esas olmustur. Isik ve gdlgenin
olusturdugu agik koyu degerler resimlerde lekelerin olusmasini da saglamstir.

Sanatc¢ilarin resimlerinde lekenin var olmasi da hissiyati arttirmistir.

“Yiizeyin homojen bir bigimde renk kullanilarak ortiilen pargasi, firca tusu ile
yapilan bir iz olarak tanimlanan leke deseni olusturan bagska elemanlar1 da
icermektedir”(Mant, 2007: 20). Barok donemi resimlerde leke etkisine oldukga sik

rastlanilmaktadir.

Barok, maddeye siki sikiya bagli olmasimnin yani sira ruhsal, psikolojik
durumlar1 yansitmasi, formlarindaki abartiyi da aciklamaktadir. “Barok amaglari
bakimindan psikolojik, araglar1 bakimindan ise maddecidir’ (Ondin, 2008: 19).
Resimlerdeki duygu ve gerceklik ifadeleri, figiirlerin ve sanat¢inin psikolojik
yansimalart ¢ogunlukla 1sik ve renk etkileri sayesinde saglanmistir. Barok donemi

resimlerinde sanatgilar duygu ve gercekligi her zaman 6n planda tutmuslardir.
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Resim 2.1: Johannes Vermeer, inci Kiipeli Kiz, Tuval Uzerine Yagliboya, 46,5x39 cm,
1665, Mauritshuis Royal Gallery, Hollanda

Kaynak:https://www.mauritshuis.nl/en/explore/the-collection/artworks/girl-with-a-
pearl-earring-670/, 2020.

Resimlerinde 1s18in ve gizemli insan iligkilerinin muazzam gozlemlenisiyle
duygular1 harekete geciren, gilinlimiizde de en iyi bilinen Hollandali tarz ressami,
Johannes Vermeer Van Delft resimlerinde 15181 ve rengi etkili kullanmstir.
“Resimlerinde incelikli farkliliklardan olusan renk uyumundan ve kompozisyon
dengesini olusturma yoniindeki sira disi sezgisinden kaynaklanan olaganiistii bir
¢ekiciligi vardir” (Bucholz, 2007: 258). Bu duruma 6rnek olarak Vermeer’in en iinlii
eserlerinden biri 1665 yilinda yapilmis olan Inci Kiipeli Kiz isimli eserini gdsterebiliriz
(Resim 2.1). Tuval iizerine yagliboya ile yapilan bu resimde 1sik sol iist koseden
gelmektedir ve geng kizin yiiziiniin biiyiik bir kismin1 aydinlatmistir. Durusuna paralel
olarak vuran 1s1k, teninin aciklig1 ve en ince ton gegisleriyle tamamlanmasi dikkat ¢ekici

bir hal almustir.
Vermeer’in resmettigi gen¢ kizin kisiligine iliskin bir 6zellik gdsterilmemis
olmasina ragmen izleyiciyi gozleriyle adeta resmin icerisine ¢cekmekte ve duygusal bir

etki yaratmaktadir. Bu etki nemli ve parlak bakisli gozlerin titizlikle islenmis
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olmasindan kaynaklanmaktadir. Cildin ten rengi diizgiin en ince ton gegisleriyle
verilmistir. Dudaklarinin hafif aralanmig durusu ve 1slak kirmizimsi parlakligi geng kiza
canli bir hava katmustir. Oyle ki eser, izleyicide bu canli havayi, bakislarin kendine
baglayan o gercek¢iligini ve duygusunu yansitmayil basaran Vermeer’ in en onemli

eserlerinden biri olmustur.

Barok resimde boyanin resmedilen seyin maddesini yansitmasi amag edinilerek
boyanin madde giizelligi ortaya ¢ikmaktadir. “ Boyanin madde giizelligi kesfedilerek
tarihte ilk kez tus resminin ortaya ¢iktigi goriilmistir” (Turani, 2012: 21). Barok
donemi resimlerde en belirgin 6zelliklerden biri 15181n olusturdugu etki ile boyalarin
sicak renkler tercih edilerek olusturdugu parlakligi olmustur. Bu donem ressamlari

Klasik donem resminde rastlanilmayan ten rengi kullanimini da arttirmislardir.

Renk kullaniminin titizligi 6zellikle portrelerde géz kapaklariin kivrimlarina,
dudakta olusan 1slakliga kadar gergeke¢i ve dogal hissettirecek ol¢iide saglanmistir. Bu
sayede resimlerde sehvet duygulari etkisini gostermistir. Barok donemi sanatgilar
resimlerinde daha sicak renkler kullanmiglardir ve resimlerinde yogun olarak, kirmizi,
kahverengi, sar1, beyaz ve yesil renklerini tercih etmislerdir. Ozellikle barok dénemde
goriilen acgik-koyu etkisi de kahverengi, siyah ve kirmiz1 tonlarla gosterilmistir. Ornek
olarak; Barok donemi sanatcilarindan Frans Hals’in yaptig1 yagliboya portre ¢alismasi
verilebilir (Resim 2.2). Sanatginin 1633 yillarinda yaptigi bu portre ¢aligmasi agik- koyu
renk etkileri, sar1, kizil,kahverengi tonlar1 kullanis1 ve 6lgiilii firga vuruslart doneminin
en gergekei izlenimlerini yansitmaktadir. Resimlerinde kullandigi bu iislup sadece
Barok donemi sanatcilarmi etkilemekle kalmamis, aym1 zamanda diger donem
sanatcilarina da esin kaynagi olmustur. “19. Yiizyilin pek ¢ok ressami ve en cokta

Empresyonist sanatgilar, 6zellikle Vincent Van Gogh, Frans Hals’1n hiinerine hayrandi”

(Bucholz, 2007: 242).
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Resim 2.2: Frans Hals, Pieter van der Broecke, Tuval Uzerine Yagliboya, 71,2 x61 cm,
1633, Iveagh Bequest,Kenwood House, Londra

Kaynak: https://www.frans-hals.org/biography.html, 2020.

Sanatgi1, sar1 renkli bir arka planin 6niine yerlestirdigi portreyi arka plandan
ayiran, tek yonden gelen 15181n etkisiyle ve beyaz renkli yaka islemesi, kahverengi ve
portrede kullandig1 kirmizinin tonlartyla 6n plana ¢ikarmayi basarmistir. Hals’1n yaptigi

acik-koyu renk dengesiyle yansitilan gercekei ifadeyi bu eserde de gormek miimkiindiir.

Bazi ressamlarin Katolik Avrupa’da yaptiklar1 portrelerde canliligina baglh
olmalarma ragmen, saygin bir aristokrat izlenim etkisini verebilmek icin, figiiriin
durusunu ciddi bir titizlik ve 6zenle belirledigini goriiriiz. Fakat Hals’in portrelerinde,
figiirin durusunu aninda yakalayip bu ami degismeyecek sekilde alisilmadik firca
darbeleri ve carpici renk ifadeleriyle tuvaline aktardig: izlenimini gérmekteyiz. “Onun,
hizl1 ve becerikli bir bicimde tuvale gecirdigi agik-koyu renk vuruslariyla, karmakarisik
saclar1 veya burusmus bir giysi kolunu aniden ortaya cikardigini goriir gibi oluruz.
Modelin tipik davranisi ya da ruh haline dylesine bakiyoruz izlenimini yaratan Hals’in,
bu etkiyi planl bir caligma olmadan elde etmesi olagan degildir, bu durum aslinda ¢ok

iyi diisiiniilen bir etkinin sonucudur” (Gombrich, 2011: 416).
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Barok donemi resimlerinde sanatgilar toplumsal, dinsel ve duygularin hakim
oldugu eserlerini, hayattan sahneleri ustalikla ve biiylik bir gercekgilikle islemislerdir.
Barok donemi resim sanatinin diger sanatgilar1 da, 151k-golge etkisi, agik- koyu degerler
ve sicak renklerin hakim oldugu firca vuruslariyla olusturduklari; giizellikten cok
insanin ruhunu gormeyi amacladiklar1 ve duygulart aktarabildikleri eserleriyle resim
sanat1 tarihinin en 6nemli ustalar1 olarak diger donemleri de etkilemeyi basarmislardir.
Ekspresyonizm’den, romantizme, modernizme ve hatta giiniimiiz sanatina bile etki

etmistir



UCUNCU BOLUM

BAROK DONEMIi SANATCILARININ RESIMLERINDE KIRMIZI RENK
ETKILERININ INCELENMESI
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Barok donemi resimlerinde sanatcilar gosteris, abarti ve ihtisamin oldugu
eserler yapmislardir. Bu donemin Kkiiltiirel, toplumsal ve psikolojik durumlarindan da
etkilenen ressamlar resimlerinde; kompozisyon, 151k ve renk se¢imlerini de buna goére

sekillendirmislerdir.

Klasik Ronesans tsluplu eserlerin durusundan farkli olarak hareketin ve
heyecanin yogun olarak islendigi eserlerde sicak renk kullanimi da yayginlasmistir.
Ozellikle bu dénem resimlerinde, kahverengi, sar1 ve kirmizi renkler ressamlarin
paletlerinin vazgecilmez boyalar1 haline gelmistir. Barok donemi resimlerde
gercekeiligi ve ruh halini yansitmayr hedefleyen ressamlar sectikleri mekanlarda,
modellerin giysilerinde kirmizi rengi olduk¢a yogun kullanmiglardir. Kimi zaman
soylularin gosterisli zengin kostiimlerinin simgelemis oldugu otoriteleri veya sevdikleri
kadina sevginin, askin bir gostergesi, kimi zaman da dinsel temalarin islendigi
resimlerde figiirlerin {izerinden siiziilen kumas pargasinin izleyiciye verdigi mesaj ya da

Kutsal Ruh’un, Isa’nin viicudundan siiziilen kanimn rengidir kirmizt.

Arastirmanin bu boliimiinde Barok Doénemi’nin O6nde gelen sanatcilari ve
kirmizi rengin psikolojik, dini ve toplumsal yonden daha etkili kullanildigi resimleri

temel alinarak se¢ilmis olup, eser incelemeleri de bu kapsamda yapilmistir.

3.1. REMBRANDT VAN RJIN (D.15 TEMMUZ 1606 - O. 4 EKIM 1669)

Rembrandt Van Rjin,1606 yilinda Hollanda’da dogan ressam ve graviirciidiir.
Rembrandt 1620 yilinda Leiden Universitesi’ne baglamistir. Ayn1 zamanda resme olan
ilgisi sebebiyle Leiden’de Jacop Van Swanenburgh’un atdlyesi ve Amsterdam’da Pjinas

ve Caravaggiocu Lastman’in yaninda graviir ve resim yapma firsati olmustur.

Daha sonra ¢alismalarina tek basina devam etmistir. Rembrandt’r diger biiyilik
ustalardan daha yakindan tanidigimizi hissetmemizin sebebi, yasaminm bir dizi kendi
portresiyle inanilmaz sekilde belgelemis olmasidir (Gombrich, 2011: 420). Sanatgi,
portre ressami olarak hizli bir sekilde iine kavusmustur. 1642 yilinda karisinin 6liimiiyle
Rembrandt’a biiyiik bir miras kalmistir. Bu siire igerisinde eserleri daha az tutulmaya
baslad1 ve borca girdi. Oglu ve birlikte yasadigi Hendrijke sayesinde borg felaketinden
kurtulan Rembrandt sonrasinda tekrar maddi bir ¢okiis yasamistir. Ayni zamanda

Hendrijke’in Oliimiiyle sarsilan sanat¢i siparis resim de alamadigi i¢in yoksulluk



50

icerisinde son eserlerini yaratarak 4 Ekim 1669 yilinda hayatin1 kaybetmistir. Son
donemde yapmis oldugu resimlerde, koyu renkler i¢ diinyasindaki sarsilmalar ve

psikolojik olarak ¢okiisiinii yansitmustir.

Rembrandt, resimlerinde konu aldig: portrelerin, incil’in, manzaralarin giizel
yonlerini gorerek kendine has yetenegiyle resmetmistir. “Siddetli konular (isa’nin
carmiha gerilmesi, kendi yiizii) karsisinda bile iirkmeyerek kendine 6zgii yetenegiyle
sanat tarihinin ilk biiylik oto-portrecisi olarak kabul edilmistir”’(Cumming, 2008: 201).
Viicut hareketleri, eller, yiizler ve hisleri nasil yansittig1 sanat¢iy1 her zaman etkilemis
ve heyecanlandirmistir. Bu duyguyu eserlerine de yansitmayir bagsaran Rembrandt’in
kendisinin de birebir bu hisleri yasadigini anlamak miimkiindiir. Sanatgi, koyu ve
acikligr etkili bir sekilde kullanarak, karmasik bir fizik ve psikolojik olay1 sade bir

anlatimla kolayca goriiliir hale doniistiirmiistiir.

Rembrandt’1 diger sanatgilardan ayiran diger bir 6zellik ise renkleri sicak,
zengin, diinyevi bir islupla kullanmis olmasidir. Sanat¢i erken donem eserlerinde
kullandig1 parlak renkli resim iislubunu birakarak karanligi ve aydinligi esas alarak
kendine 6zgl bir iislup gelistirmistir. Kisitlamalardan kurtulan, kalin boya tabakali
resim Uslubu kullanarak, 15181 iislubunun tanimlayict 6gesi haline getirdi (Buchholz,
2007: 244). Barok resmin 6nemli temsilcilerinden biri olmasinin nedenlerinden biri de
klasik donemin durgunlugunun yam sira, resimlerinde hacim ve derinligin sasirtacak
derecede iyi yansitilmis olmasidir. Resimlerinde yakin ve uzak etkilerini ¢arpict sekilde

karsi tarafa yansitmay1 basaran bir sanat¢i olmustur.

Rembrandt kendine has tekniklerinin yaninda birde madde olmus bir boya
bulmustur. Gergek, fazlasiyla inandirict maddenin kendisini bu boya durumunu kendi

portrelerinde siklikla gorebiliriz.

“Bu boya durumu, basit bir iscilik degildir. Onun gdzlemlerine dayali,
inanilmaz firca ovusturmasi, firga dolastirmasi, biiyii ve boyanin 1sikliliga, maddeye,
plastik degerlendirilmesine iligskin bir boya olay1 idi. Bu sebeple Rembrandt, sir gibi,
yaraticiligini kendi i¢ine kapanikliligina, dehasina aklina bor¢lu olup bunun en yetkin

yansimalarini da sadece kendi portrelerinde goriiriz”(Turani, 2012: 476).

Rembrandt resimlerinde 6zellikle portrelerinde yiizleri sanki taniyormusuz gibi

hissettiren, o ifadenin duygusunu algilayabildigimiz hisler uyandiran 6zelligi; boyasi,
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sicak tonlar1 kullanmasi, 15181 kullanimi, derinlik ifadeleri ile miimkiin kilmaktadir.
Resimlerinde uyguladig: diyagonal kompozisyonlar, pramidal figiir diizenlemeleri ve
ol¢iili kompozisyonlar, siyah ve beyaz kontrastlar ile daha once diger sanatgilarin
ulagamadig1 bir noktaya ulasmistir. En 6nemli eserlerinden biri olan Dr.Tulp’un
Anatomi Dersi’ de bu duruma ornek olarak gosterilebilir. Daha sonra sanatci farkli

kompozisyon ve 151k golge etkileri aramaya yonelmistir.

Sanat¢i ilk donem resimlerinde parlak kirmizilarin, altin renklerinin,
kahverenginin, daha sicak tonlarin kalinca uygulandigi tislubundan uzaklasarak, daha
genis firca darbelerinin goriildiigl, kalin boya katmanlar1 ve koyu renkleri tercih ettigi
bir doneme girmistir. Bu sanat¢i i¢in olgunluk doénemidir. Rembrandt’in bazi
resimlerinde 151k g6z alic1 parlakliktadir. “Koyu tonlar yarattiklar1 giiglii kontrastlarla,
resimdeki canli ve parlak rengi daha da vurgular. Rembrandt, bu sihirli 151k-golge

etkileriyle sahnenin dramatikligini vurgulamistir”(Gombrich, 2011: 424).

Rembrandt eserlerinde hi¢bir zaman ifade etmek istedigi durumu abarti ve
yapmacik hareketlerle vermemistir. Eserlerinde gergekligi yansitmayi, igten olmayi,
giizelligin Oniinde tutan bir lislup benimsemis ve yansitmistir. Cizdigi figilirlerin
karakterlerini, ruh hallerini o kadar Gnemsemistir ve gézlemlemistir ki bunu resimlerine
ustalikla aktarmistir. Yaglh boya resimlerini 6zenle vernikleyerek 1s181in daha gergekei
goriinmesini saglamistir. Son donemlerinde ise kullandig1 sicak renk tonlarinin yerini
daha koyu tonlar almistir. Rembrandt’in yasadigi donem boyunca yaptigi; 1400 desen
calismasi, 600 yagli boya tablosu,300 graviir ¢alismas1 bulunmaktadir.

Rembrandt, psikolojisinin resme aktarilmasi konusu iizerinde kendi porteleri ve
birgok grup portresiyle bir 6ncii olmustur (Eroglu, 2014: 450). Rembrandt sadece Barok
donemi ressamlarin1 degil, gelecek diger donem ressamlarini da etkileyen ¢ok degerli

bir sanatgidir.

Orta Cag’dan, Barok dénemine ve hatta giinlimiize kadar uzanan kirmizi rengin
resimlerde kullanimi birgok arastirmanin konusu olmustur. Arastirmamizin bu
boliimiinde Barok donemi resimlerini ve oncii sanatgilarini konu almamizin sebebi de
kirmizi tonlar1 resimlerinde yogun ve etkili bir sekilde kullanmis olmalaridir. Barok

donemi resimlerinde kirmizi rengi, sicak tonlar1 eserlerine isleyen dnemli sanat¢ilardan
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biri Rembrandt olmustur. Isik ve golge konusundaki ustaliginin yaninda renk konusunda
da kendine has tarz1 dikkat cekmektedir.

Resim 3.1: Rembrandt van Rjin, Zengin Kostiimlii Saskia van Uyenburgh, Tuval
Uzerine Yagliboya, 99,5x 78,8 cm, 1633-1642, Gemildegalerie Alte

Meister Museumslandschaft Hessen Kassel, Almanya

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrandt,_Portrait_of Saskia_
van _Uylenburgh_, 2020.

3.1.1. Zengin Kostiimlii Saskia’nin Portresi

Rembrandt’in duygusal ve insanin ruhunu yansittigi resimlerinden biri
Saskia’nin portresidir. (Resim 3.1)’de, Rembrandt’in esini resmettigi bu eseri, karanlik
bir arka planin 6niinde viicudu hafif bir sekilde basi ise tamamen sola doniik geng bir
kadin yansitmaktadir. Sol {ist kdseden gelen 1s1k yiiziinii, sapkasmni ve kiyafetini
aydinlatmaktadir. Kiyafetleri son derece zengindir; kirmizi kadife kiyafetin altin
islemeli sinirlar1 vardir ve sapkasinda kirmizi detayin iistiinde altin bir siislemesi vardir

(Weber, 2006). Geng kadin, giymis oldugu kiyafetin kirmizi renkli kadife kumasi ve


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrandt,_Portrait_of_Saskia_%20van%20_Uylen
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrandt,_Portrait_of_Saskia_%20van%20_Uylen
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sapkanin kirmizi detayr ile arka planin karanligi icerisinde adeta parlamaktadir.
Saskia’nin kiyafetinin kirmizi kumasinin dokusunun kadife olmasini titiz renk ve 151k
kullanimi1 sayesinde ustalik ile kars1 tarafa yansitmaktadir. Rembrandt’in izleyiciye bu

hisleri aktarabilmesi onu doneminin en biiyiik ustalarindan biri yapmustir.

“Kirmizi, Hristiyan sanatinin tarihi siiresince ¢ok sayida eserin rengi olmus;
azizlik mertebesini, sevgiyi oldugu kadar yasam ve oliimi, disiligi, erilligi, siddeti ve
tapinmay1, mutlulugu ve elemi, liikksii ve yoksunlugu, sevinci ve kiyimi, kutsalligi ve

kotiiciiliigii bir arada isaret etmistir” (Apostolos ve Cappadona, 2008: 32).

Rembrandt’in sanatinin bir dénemi tarihe, Saskia ile mutluluk yillar1 olarak
gecmistir. Bu nedenle esine olan sevgisini, mutlulugunu, sadakatini bu eserinde
kullandig1 sicak renklerden, gen¢ kadinin yiiziine vuran 1518in yiiziindeki ifadeyi
aydinlatisgindan hissetmek olduk¢a miimkiindiir. Eserde Saskia’nin basindaki zarif
kirmizi detayli sapkasina tiiyiin eklenmesi, insan yasaminin geg¢isinin bir gostergesi

olarak goriilebilir.

Saskia’nin elinde tuttugu bitki, giysilerin ihtisaminin aksine, ¢igekleri olmayan
kiiciik bir dal seklindedir. Bu da O6mriiniin sonunun ag¢ik bir isareti ayni zamanda
sadakati olarak yansimaktadir. ”Bir 6nceki yil, 1641 tarihli Dresden galerisinin Kirmizi
Cicekli Saskia portresinde, izleyiciye kirmizi bir ¢igek uzatmaktadir. Kassel
miizesindeki bu resminde ise elinde tuttugu ince yapraklar biberiyeyi andirmakta, bu
evlilik sadakatinin bir isareti, aym1 zamanda ebedi anmadir” (Weber, 2006).
Rembrandt’in kirmizi rengi hangi duyguyu karsi tarafa aktarmak istedigi tam olarak
bilinmese de esine olan aski, onu zengin kirmiz1 kadife kiyafetler icerisinde gostermesi

disiligin ve sevginin yansimasi olarak algilanabilir.

1600’lerin ilk yillarinda, kimyager ve bulusgu Drebbel tarafindan, Drebbel
kirmizis1 adiyla bilinen bir boya olusturulmustur. Daha sonra bu boyanin
cesitlendirilmeleri yapilmaya baslanilmistir. Koyu visneciirigli kirmizisindan goz
kamastirici parlak kirmiz kirmizisina kadar kirmizi tonlar iretilir hale gelinmistir ve
Avrupa bu renklerdeki kumasglari essiz kilmistir. Bu kirmizi renk neredeyse her bolgede
sarayda ve saray giysilerinde, liiks elbiselerde ve halilarda kullanilmistir. Bu bilgiler
dogrultusunda 1633-1642 dolaylarinda tamamlanan bu eserde de, kullanilan kirmizi

kadife giysinin kirmiz kirmizisi renginde bir kumastan tretildigi diisiiniilmektedir.
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Resim 3.2: Rembrandt van Rjin, Kap1 Araligindaki Hendrickje Stoffels’in Portresi,
Tuval Uzerine Yagliboya, 88,5x61cm,1656,Gemaldegalerie,Staatliche

Museen zu Berlin, Almanya

Kaynak:https://artsandculture.google.com/asset/portrait-of-hendrickje-stoffels-
rembrandt -harmenszoon-van-rijn/NQGf5p9_vjHiTg, 2020.

3.1.2. Kap1 Arahgindaki Hendricjke Stoffels’in Portresi

Rembrandt’in, esi Saskia’nin 6liimiinden sonra, Hendrickje adinda bir kadin ile
birlikteligi olmustur. Hendrickje, Rembrandt’in zor zamanlarinin en biiyiik
destekg¢ilerinden biridir. Rembrandt Saskia’nin gosterisli  portrelerinin  aksine
Hendrickje’i daha sade ve yalin bir sekilde resmetmistir. Sanat¢i resmettigi
Hendrickje’ nin portresi isimli eserinde ona olan derin sevgisini gostermektedir (Resim
3.2). Eserde, arka plan Saskia’nin portresindeki gibi karanlik tonlarda resmedilmistir.
Kadinin yiizii hafif sola egik bir sekilde gozleri ise kars1 tarafa yonelmistir. Sag kolu
kapiya dayali, sol kolu govdesinin hemen asagisinda bir durus sergilemektedir.

Kulaginda damla seklinde inci bir kiipe sag iist koseden gelen 151k ile parlamaktadir.


https://artsandculture.google.com/asset/portrait-of-hendrickje-stoffels-rembrandt
https://artsandculture.google.com/asset/portrait-of-hendrickje-stoffels-rembrandt
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Kadnin elbisesinin yakasindan asagiya dogru siiziilen kirmizi kumasi da 1gikla
aydinlatilmistir. Isigin geldigi yonde kalan elbisesinin bu kirmizi detayr yogun kahve
tonlarinin arasinda parlak bir kirmiziya doniismektedir. O donemler de kullanilan parlak
kirmizi renkli kumaslari yine Hendrickje’nin kiyafetinde de gérmekteyiz.

“Bu iyi kalpli kadinin tek diigiincesi, Rembrandt’a bakmak ve ona sevgiyle
destek olmakti. Bu kadinca sefkat, Hendrickje’nin her portresinde yansir. Kulaginda
kiipeler, sirtinda parlak kirmizi renkte bir elbise goriiliir. Portre sakin bir ifadeye sahip olup,
kadmin durgun, sefkatli ve merhametli hali gozlerinden, yliiziiniin genel durumundan
okunur ve resim sicak renkler iginde bir i¢ diinyanin portresi gibidir” (Turani, 2012: 479).

Hendrickje’nin sicak renkler ile resmedilmesi, parlak kirmizi kumasl
elbisesinin Rembrandt’in 1sik ustaligi ile 6n plana cikarilmasi bir tesadif degildir.
Saskia’a olan sevgi ve sadakatini Hendrickje’nin portesinde de gérmek miimkiindiir.
Kirmizinin burada ki ifadesinin de bu duygularin bir gostergesi oldugu

distiniilmektedir.

Resim 3.3: Rembrandt van Rjin, Yahudi Gelin , Tuval Uzerine Yagliboya, 121.5x
166.5 cm, 1667, Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda

Kaynak: https://www.rijksmuseum.nl/en/rijksstudio/artists/rembrandt-van-rijn, 2020.


https://www.rijksmuseum.nl/en/rijksstudio/artists/rembrandt-van-rijn
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3.1.3. Yahudi Gelin

Rembrandt’in Yahudi Gelin isimli eseri de 1s1k-g6lgeyi ve kirmizi rengi ne
kadar etkili kullandiginin 6rneklerinden biridir (Resim 3.3). Bu eserde ruh halinin ifade
edilis bigimi de bir o kadar etkili ve anlasilirdir. Aymi zamanda Kiiltiirlerin ve
geleneklerin bir parcasmin yansitildii eserdir. Izleyiciye yansiyan bir evlenme
sahnesinde resmedilen iki figiiriin yiizindeki ask, sevgi ve sefkattir. Gelinin yliiz
ifadesinde utangag, mahcup bir ifade hissi yer almaktadir. Elbisesinde ise géz alici

kirmiz1 bir renk resme heyecan ve canlilik katmaktadir.

“Kimyasal arastirmalar Rembrandt’in bu resimde, gelinin kirmizi elbisesini
renklendirmek i¢in kirmiz kullandigint gosteriyor” (Greenfield, 2008-2009: 92).
Kosnilden tiretilen bu kirmizi renk Avrupa’da en ¢ok talep goren canli kirmizi bir renk
olmustur. Pahali kirmizi kumasin ve onun getirdigi ayricaliklarin yan sira, ressamlar da
imkanlart elverdigince kirmiz bdcegi bazli boyalar kullanmaya girismislerdir. Vermeer’
den Rembrandt’a, Tintoretto’dan La Tour’a, Velazquez’den Turner’a ¢esitli zaman ve
cografyalarda tablolar kirmizi rengi emmeye basladilar (Gole, 2008: 100). Bu dénemin
ressamlarmin paletlerinde yer eden 6nemli bir kirmizi renktir ve rengin tonlarini elde
edebilmek igin kimyacilar ¢esitli ugraslar vermislerdir. Rembrandt’in Saskia’nin
Portresi eserinin incelemesinde bahsedilen Drebbel kirmizisi bu ugraslarin bir
sonucudur ve Rembrandt’in Yahudi Gelin isimli eserinde de bu kirmizi renk etkisini
gostermistir. Drebbel kirmizisinin tiim  ¢esitlemeleri Avrupa’da biliylik bir etki
uyandirmistir. Hatta bu zamana kadar kullanilan hic¢bir kirmizi boyayr bu kadar parlak

ve ¢ekici bulmamiglardir.

Eserde gen¢ kadinin elbisesinin kirmizi rengi resmi canlandirmakla kalmamig
ayni zaman da izleyiciye o donemin gelenekleri hakkinda da izler yansitmigtir.
Rembrandt’in resmettigi bu evlenme sahnesinin Yahudi bir sairin diiglinii oldugu
soylenmektedir. Hristiyan geleneklerinde kani simgeleyen kirmizi renk Yahudi
geleneklerinde de bu anlamda yer etmistir. Ayn1 zamanda Yahudiler’de kirmizi rengin
anlami hem kanin hem de giinah islemenin bir simgesi olarak bilinmektedir. “ Yahudi
geleneginde kirmizinin son derece 6nemli ve karmagsik anlamlart vardi. Sadece insan
anlaminda degil —Ibranicede “Adam” (Tiirkge: “Adem”) “kirmizi” demektir- aym

zamanda yanan ¢ali bigimindeki Tanri’y1 temsil ediyordu. Ag¢ik kirmizi kanini feda
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etmenin rengiydi, ama ayn1 zamanda bir giinah isledikten sonra bu fedakarlikla kendini
affettirmek isteyen kisinin giinahmnin rengi de agik kirmiziydi” (Greenfield, 2008: 77-
78). Farkl kiiltiirlerde ¢ogu zaman da kirmizi renk kadinin dogurganligini, kutsalligi,
disiligi, kan1 simgelemistir. Rembrandt’in bu resminde gelinin kirmiz1 elbisesinin tam
olarak neyin yansimast oldugu bilinmese de, bu simgelerden birini temsil ettigini

sOylemek miimkiindiir.

3.2. MICHELANGELO MERISI DA CARAVAGGIO (D.29 EYLUL 1571 - O0.18
TEMMUZ 1610)

Asil adi Michelangelo Merisi’dir. 1571 yilinda Milano’da dogmus, 1610
yilinda Porto Ercole’de hayatint kaybetmistir. Barok donemin en devrimci
sanat¢ilarindan biri olarak kabul edilen Caravaggio bir mimarin ogludur. 1584 yilinda
Tiziano’nun yaninda yetisen Peterzano’nun atdlyesinde calismaya baslamustir. ilk
eserleri kiiciik boyutlu ve ince detaylarla islenmis janr resimleridir. Hayatini ve sanatini
asir1 heyecanli bir ruh hali ile yasayan Caravaggio icin onemli olan diinyanin
algilanmast ve  hissettirdigi duygular olmugstur. Caravaggio’nun en biiyiik
hayranlarindan biri olan Kardinal Fransasco Del Monte ’nin yardimiyla, San Luigi dei
Franasi’deki Contarelli Sapeli’ni resimleme isiyle iine kavugmustur. Burada yapmis

oldugu resimlerin konusu ise Aziz Matta’nin yagamidir.

Sanatginin eserlerinde 151k- gblge dramatik bir sekilde duygusal gerilim etkisi
yaratarak canlilik kazandirmistir. Boylece 151k ilk kez Ronesans doneminde insan
bedenine yiiklenen dinamik etkiyi {istlenmistir. Caravaggio resimlerinde insanlar
model olarak dinsel figiirler olarak resmetmis ve direkt olarak tuval lizerine calismustir.
Bu durum digerleri i¢in alisilanin tam tersiydi fakat bu Caravaggio’nun kendine has bir
yaklasimiydi. Sanat¢1 bu dogalciliginin birgok kisi tarafindan geleneklere ve giizellige
sayglt duymadig diisiincesi ile elestirilere maruz kalmistir. “Soziinii sakinmayan bir
elestirmen, ressam Nicolas Poussin, Caravaggio’nun ‘resim sanatini tahrip etmek igin
dogdugunu’ iddia etti” (Buchholz, 2012: 220). Oysa Caravaggio’nun iislubu alisilmigin

disinda olaganiistii etkiler yaratmistir.

Resimlerinde, ideal Ronesans resimlerinin tersine anatomi damarlara kadar
islenmis, tendeki yashiligin izlerine kadar verilmistir. Sanatgiy1 natiiralist bir anlatima,

dogalciliga gotiiren de nesnenin optik ve bigimsel ifadesini 1s1k-golge etkisiyle
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vermesinden kaynaklanir. “Kutsal bir kisi, diinyevi goriintiiniin i¢ine oturtuluyor, uhrevi
olan diinyevilesiyor. Renkler de lokal izlenimlere dayaniyor” (Turani, 2012: 462).
Caravaggio yaptig1 resimlerine hayatindan izler yansitmistir; yasam zorluklari,
yalmzlik, hir¢inlik, acimasizlik gibi. Caravaggio izledigi hem fantastik hem de natiiralist
yolda, cogu zaman siyah fonda, ¢ok koyu gerceklesen golge-1sik teknigini son derece

6zgilin kullanmig bir sanat¢idir.

Konularinin igeriklerinde gizli olan siddeti, gaddarligi, kotiliigli anlatma
endisesi, onu bdylesine bir ¢éziimle bulusturmustur (Bulut, 2002: 79). Caravaggio’nun
bu islubu biitiin Avrupa’ya yayilmistir. Caravaggio’ya 6zgii 1s1tk ve renk kullanimi
kendisinden sonraki donemleri de etkisi altina almistir. Caravaggio’dan sonra diinyanin
her yerinde onu Ornek alan hayranlari, dogayr ve insanlar1 olduklar1 gibi c¢izmeye
baslamislardir. Daha sonra 1580-1630 yillar1 arasinda Ispanyol resminin bir tarzi olarak

Caravaggio’nun tislubu benimsenmistir ve Caravaggioculuk ismiyle yayilmistir.

Barok Donemi Resim sanatinin ilk temsilcilerinden biri olan Caravaggio,
resimlerinde natiiralist bir tavri benimsemistir. Isik-gdlge ve renk kontrastlariyla
figiirlerdeki duygular1 karsi tarafa aktarmayi basarmistir. Resimlerinde kirmizi rengi
carpict bir bicimde kullanan Caravaggio’nun, 6zellikle dinsel, toplumsal ve psikolojik

anlamda konular isledigi tablolarinda kirmizinin etkilerini gérmek miimkiindiir.
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Resim 3.4: Caravaggio, isa’nin Defnedilmesi, Tuval Uzerine Yagliboya, 300x203 cm,
1602-03, Pinacoteca, Vatikan

Kaynak: http://m.museivaticani.va/content/museivaticani-mobile/en/collezioni/musei/la
-pinacoteca/sala-xii---secolo-xvii/caravaggio--deposizione-dalla-croce.html,
2020.

3.2.1. isa’min Defnedilmesi

Caravaggio’nun 1602-03 dolaylarinda yapmis oldugu (Resim 3.4)’de, Isa’nin
Defnedilmesi isimli eseri dinsel ve duygusal konular isledigi resimlerine Ornektir.
Carmihtan indirilip sevdikleri tarafindan mezara konan Isa’nin cansiz bedeni
Caravaggio’nun bu eserinde betimlenmistir. Sol {ist kdseden saga dogru siralan figiirler
capraz bir kompozisyon olusturmaktadir. Isigin etkisi 6zellikle Isa’nin cansiz bedeninde

yogunlagsmistir. Aci igerisinde basi one egik bir bicimde aglayan geng bir kadin olarak


http://m.museivaticani.va/content/museivaticani-mobile/en/collezioni/musei/la%20-pinacoteca/sala-xii---secolo-xvii/caravaggio--deposizione-dalla-croce.html
http://m.museivaticani.va/content/museivaticani-mobile/en/collezioni/musei/la%20-pinacoteca/sala-xii---secolo-xvii/caravaggio--deposizione-dalla-croce.html
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resmedilen Magdalali Meryem, Isa’nin yasaminda énemli bir yerde olan merkezi bir
figiirdiir. Isa’nin annesi olarak resmedilen Meryem ise sol tarafta o dénemin rahibe
kiyafetleri icerisinde yasli bir kadin figiirli olarak resmedilmistir. Oysa diger donem
resimlerinde Meryem, genellikle kirmizi ve mavi renklerde kiyafetlerle, geng ve saf bir
giizellikle betimlenmistir. Eserde Meryem’i bu sekilde resmeden Caravaggio’nun,
gercekei lislubu benimsemis olmasinin bir gostergesi olarak kabul edilmektedir. Arka
planda elleri yukariya dogru agilmis kadin figiirii ile baslayan kompozisyon izleyiciyi
diger figiirlere yoneltmektedir. Caravaggio sanki Incil’i birgok kez okuyup Kutsal
olaylar1 yakininda oluyormusgasina gergekci bir bigcimde resmetmistir. Sanatginin
dogalciligi, gilizeli ve cirkini aslina bagl kalarak yansitmasi, doneminin diger
sanatgilarinin giizelligi vurgulamasindan daha dinsel goriilmiistir. Caravaggio bu etkiyi
resimlerinde 1s1k- goélge ve renk hakimiyeti ile saglamistir. “Caravaggio’nun 1s181,
viicuda zarafet ve yumusaklik vermez; serttir ve derin golgelerle yarattigi kontrastla

neredeyse goz alir” (Gombrich, 2011: 393).

Caravaggio’nun bu resminde renk kullanimi olduk¢a az ama etkilidir. “Renk
cok ufak rol oynar, sadece kiyafetlerin iizerinde birbirine karismayan birka¢ tona
indirgenmistir: Isa’nin dizlerini kaldiran adamin tunigindeki kahverengi, Meryem’in
basortlisiindeki koyu mavi ve viicudu tasiyan adamin kiyafetlerindeki kirmizi ve
mavidir” (Riley, 2008: 169). Fakat Caravaggio’nun resmettigi figiirlerin sanki olayin
hayatimizin bir pargasiymis gibi durmasini saglayan da ¢ok iyi bir gézlemci ve renk
ustast oldugunu gosterir. Resimde figiirler karanlik planin Oniinde tiyatro sahnesi
aydinlatilmig gibi parlamakta olan bir etki yaratmistir. Bu yaklagim kirmizinin karsisina
mavi ya da parlak bir tonun karsisina yumusak bir renk koymakla ilgilidir.
“Caravaggio’nun basarist bir dl¢lide Tiziano’nun yaklagiminin {izerine kendi kullanish
yorumunu getirmesinden kaynaklaniyordu, o renklerin karmasikligini Chiaroscuro’ya
indirgemisti, yani tonun renk iizerindeki hakimiyetine” (Riley, 2008: ). Ozellikle
Ronesans ve Barok dénemi resimlerde dini konularin islendigi eserlerde kirmizi renk
oldukca etkili kullanilmistir. Caravaggio da bu eserinin karanlik arka planinin ve
figlirlerin ig¢inde parlayan bir kirmizi renk tercih etmistir. Bu da Caravaggio’nun
aydinlik-karanlik yani chiaroscuro teknigini kullanimi ile alakahdir. Kutsal Kitap

konularindan biri olan bu eserde Caravaggio, Isa’nin 6ldiigii ve mezara kondugu bir
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sahneyi resmetmistir ve kullandig1 kirmizi kumas detayr Isa’nin bedenini én plana

¢ikarmaktadir. Isa’nin cansiz bedenine bu sayede vurgu yapilmustir.

Avrupa’da dinsel konularin islendigi resimlerde Meryem ve Isa’nin kiyafetleri
cogunlukla kirmizi olarak resmedilmistir. Bu kirmizi rengin yasam ile 6limii ayni
zamanda kutsallig1 simgelemesinden kaynaklidir. Fakat bu kirmizi kumas bu kez Isa’nin
bedeninde degil hayatta olan O’nu mezara koymak icin tutan gen¢ adam figiiriiniin
tizerindedir. Kirmizinin giici ve enerjisi, Hiristiyan sanatinda tutku ve aciy1
simgeleyisinden kolayca anlasilabilir (Apostolos ve Cappadona, 2008: 34). Resimde
kirmizi giysinin bu figiiriin iizerinde olmas1 Isa’ya duyulan baghligi, aym1 zamanda
duyulan aciy1 da vurgular niteliktedir. Bu eser hem dinsel olarak hem de psikolojik
olarak izleyiciye aktarilmaktadir. Bu baglamda kirmizinin buradaki etkisi acinin,
hiizniin ve 6liimiin yansitilmasi; hem izleyicinin hem de sanat¢inin duygusal olarak bir

karsilik almasina olanak vermektedir.

Resim 3.5: Caravaggio, Kuskucu Thomas, Tuval Uzerine Yagliboya, 107x 146 cm,

1601 Dolaylar1, Yani Saray,Postdam, Almanya

Kaynak: https://www.caravaggio.org/the-incredulity-of-saint-thomas.jsp, 2020.


https://www.caravaggio.org/the-incredulity-of-saint-thomas.jsp
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3.2.2. Kuskucu Thomas

Caravaggio’nun natiiralist anlayisla yapmis oldugu dinsel konularin islendigi
bir diger eseri de Kuskucu Thomas’tir (Resim 3.5). Sanat¢inin, Aziz Thomas’t
resmettigi bu eserinde Isa’ya merak igerisinde bakan ii¢ havari figiirii yer almaktadir.
Isik isa’nin bulundugu sol kdsede yogunlasmakta ve diger figiirlerin yiizlerini de bir
Olciide aydinlatmaktadir.

Sicak renk etkilerini bu eserde de gormek miimkiindiir. Resim 6zellikle sari,
kahverengi ve kirmizi renklerle olusturulmustur. Alisiimisin diginda goriilen bu eserin o
zamanin dindar insanlar1 tarafindan saygisiz ve hakaret edici oldugu sodylenmistir.
Bunun sebebi ise havarilerin gilizel giysiler icerisinde yansitilmamasindan
kaynaklaniyor olusudur. Bu eserdeki figiirler yipranmis ve kirisik yiiz ifadeleriyle
siradan bir insan goriinlimii vermektedir. Ciinkii Caravaggio giizellikten ¢ok dogal ve
gercekeilige, ruhu olabildigince yansitmaya 6nem vermistir. Resimde havarilerden biri
ise Isa’nin gdgsiiniin hemen altindaki yaraya parmagimi sokmaktadir. Caravaggio’nun
belirttigi bu gergekgiligi, izleyicide ac1 ve tiksinme gibi hislere sebep olmustur. Fakat
Caravaggio bunlara aldiris etmemistir. “Kuskucu Thomas’in o uygunsuz davranigina
gelince, Incil bu konuda ¢ok agiktir. Isa, Thomas’a soyle diyor: “Yaklastir... elini, koy
bogriime. Kuskucu olma, inangli ol!” (Gombrich, 2011: 393).

Caravaggio bu gercekeiligi ve renk kullanimlariyla ruh halini diiriistliikle
vurgulamaktadir. Sanat¢inin, karakterin ruh halini yansitabilmesi ve gergek¢i olusu g¢ok
iyi bir gozlem yetenegi sayesinde gergeklesmektedir. “Insanlarin farkliliklarini ve
tuhafliklarin1 yakalayabilmek i¢in hareketleri ve ani tepkileri incelemis fakat bunu
Maniyerizm’i etkisi altina alan tenkit¢i yaklagima kapilmadan yapmistir. En basindan
beri bu Caravaggio sahnelerinin ve karakterlerinin en belirleyici 6zelligi olmustur”
(Giorgi, 2002: 86). Bu eserde Isa’nin bedenine tek bir ydnden vuran yogun isik
yumusak bir izlenim yerine sert bir etki yaratmaktadir. Bu da Caravaggio’nun diger eser
incelemesinde bahsettigimiz chiaroscuro teknigi ile alakalidir. Caravaggio’nun
muhtesem renk kontrastliklari ile arka planda 1518 az geldigi karanlikta kalan figiir
dikkat ¢ekmektedir. Bu figilir tuvalden firlayacakmis gibi duran bir pelerin icinde
resmedilmistir. Sanat¢1 bu eserinde de ilgiyi bir noktada kullandigi bu kirmizi renk ile

cekmeyi bagarmistir.
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“Caravaggio, Kuskucu Thomas adli eserinde tuvalden firlayacakmig gibi duran
kirmizi pelerindeki figiirii kirmiz boceginden yapilan boya kullanmistir. Bu boya, barok
tarzinin en Onemli Ozelligi olan belirgin dramatik kontrastlarin gerceklestirilmesini
kolaylastirtyordu” (Maldonado, 2018). Caravaggio’nun diger eserlerinde de tuvalin
kirmiz boceginden elde edilen bu kirmizi rengi emdigini sdylemek miimkiindiir.
Ormegin, Miizisyenler isimli resminde (Resim 3.6), 6n planda yer alan, elinde miizik
aletiyle betimlenen figiirlin sag omzundan baslaylp govdesini saran yogun parlak
kirmizi renk, beyaz giysilerin igerisinde kendini gostermektedir. “Caravaggio,
“Miizisyenler” isimli eserin de kognilden elde edilen bu canli kirmizi rengi kullanmigtir”
(Maldonado, 2018). Caravaggio’nun bu eserinde kirmizi rengin neyi simgeledigi kesin
olarak bilinmemektedir fakat figiirlerin yiiziindeki ifadeleri psikolojik anlamda ruh

halini yansitmis ve duygusal anlamda etkilerine kirmizi renkli kumag sayesinde vurgu

yapilmustir.

Resim 3.6: Caravaggio, Miizisyenler, Tuval Uzerine Yagliboya, 92.1 x 118.4 cm, 1595,

Metropolitan Sanat Miizesi, New York

Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/52.81/, 2020.

Ronesans’ta oldugu gibi Barok donemi resim sanatgilar1 da resimlerinde kirmiz

boceginden elde edilen bu boyayr olduk¢a sik kullanmislardir. 17.yy’dan itibaren


https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/52.81/
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Avrupa’da yayginlasan ve ressamlarin paletlerine dahil olan bu renk, bugiline kadar
gordiikleri en parlak ve yogun kirmizi renk olmustur. Hatta Ermeni kirmizisindan daha

verimli ve daha kalic1 bir boya oldugu séylenmektedir.

Resim 3.7: Caravaggio, Aziz Jerome, Tuval Uzerine Yagliboya, 112x 157 cm, 1605-

1606, Galleria Borghese, Roma,italya

Kaynak: https://galleriaborghese.beniculturali.it/en/opere/saint-jerome/, 2020.

3.2.3. Aziz Jerome

Caravaggio’nun dinsel anlamda kirmizi rengi kullandig1 diger bir eseri de Aziz
Jerome’dir (Resim 3.7). Resimde Aziz Jerome karanlik bir odada, kitaplarla dolu bir
masada teolojik eserinden birini yazmaktadir. Isik tek bir yonden gelmektedir. Aziz’in
portresini, masada duran kuru kafa ve kitaplari, kumaslar1 aydinlatmakta ve bigim
olusturmaktadir. “Yapitlarinda kahramanlarini, tipki bir sahneye koyucu gibi, yansimast
olmayan, karanlik odaya yan bir araliktan giren bir 151k slizmesiyle aydinlatmaktadir.
Oyuncular 151k i¢inde ylizmek yerine, sahnenin karanligindan firlar gibi ele alinmigtir”
(Eroglu, 2014: 431). Caravaggio’nun bu eserinde Aziz Jerome betimlemesi de gergekgi

bir yaklagimla yansitilmistir.


https://galleriaborghese.beniculturali.it/en/opere/saint-jerome/
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Aziz Jerome’nin sag kolundan masaya dogru genis bir alana yayilmasi, karnini
ve bacaklarini orten, viicudunu saran kumastaki kirmizi renk oldukca giiclii bir sekilde
vurgulanmaktadir “Bu kumasin genis bir alana yayilisi, kitabini yazan bir yazardan akan
kan olarak ya da pismanlik duyulunca Tanr1’ya sunulusu olarak okunabilir” (Apostolos
ve Cappadona, 2008: 37). Kirmizi, kilisenin, Azize bahsettigi sehitlik kimligini bir
yandan da Isa’nin kanini temsil etmektedir. Ayn1 zamanda bu kisi bir kardinaldir. Orta
Cag ve Ronesans Avrupa’sinda, Kardinal giysileri kirmiz boceginden elde edilen parlak
kirmizi renkli kumaslardan yapilmistir. “Papa II. Paulus 1467’de daha once lale
boyanan kardinal giysilerinin bundan bdyle kirmiza boyanmasi gerektigine karar
vermistir” (Delemare ve Guineau, 2007: 70). Bu eserde masanin {izerinde kuru kafa
tasviri de oliimii simgelemektedir. Yasam ve 6liim konusunda kirmizi giysiler krallara,
kardinallere, cellatlara uygun goriilmistiir. Kirmiz1 renk bu resimde dini simgelere ve
kiiltiirel geleneklerin oldugu hayata uygun sekilde diinyevi (sekiiler) ve dinselligin bir
arada olmasimi isaret etmektedir. “Caravaggio’nun Jerome betimi, sekiiler olanla dinsel

olanin kirmizi renk aracilifiyla bir araya gelmesini simgelemektedir” (Cappadona,

2008: 37).

3.3. PETER PAUL RUBENS (D.28 HAZIRAN 1577-0.30 MAYIS 1640)

Avrupa Barok resim sanatinin onciilerinden biri olan Antwerp’li Rubens 1577
yilinda dogmustur. Asil adi1 Pierre Paul Rubens’dir. Egitimli soylu bir ailenin ogludur
ve bagka hicbir ressam egitimli Flaman bir soylu aileden gelen Rubens kadar Barok
tislubu somutlamamistir. Diplomat, ressam, akademisyen ve Kuzey Avrupa’da Barok
Sanatinin en etkili ismidir. Rubens ¢ok fazla sayida ¢esitli kisilerin portrelerini yaparak
onemli eserler birakmigtir. Annesi tarafindan Katolik olarak yetistirilen Rubens 1600
yillarinda Italya’ya giderek Gonzaga kontunun hizmetine girmistir. Rubens, Venedik’i
ziyaret ettifi donemde Tiziano’nun eserlerinden etkilenerek kopyaladigi resimler
yapmustir. Caravaggio ve Michelangelo’nun sanatin1 da inceleme firsati bulan Rubens,
Caravaggio gibi Maniyerist anlayisin bos formlarin1 sevmemistir. Boylece Yiiksek
Ronesans doneminin saglam bi¢imlerinden olan Olgun Barok anlayisina yonelerek

eserlerini liretmeye devam etmistir.

Rubens, genis alanlara yayilan hareketler, duyarlilik, akici firga darbeleri, sicak

renkler duygusal drama gibi 6zellikleri resimlerine yansitmaktadir. Rubens’in eserleri
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her zaman heyecan verici ve enerjiktir. “Ona gore sanat¢inin gorevi, cevresindeki
dogayr resmetmekti; istedigini resmetmeli ve nesnelerin canli giizelliginden zevk
aldigin1 bize hissettirmeliydi” (Gombrich, 2011: 397). Sanat¢1 efsaneler ve klasik oykii
resmetme gelenegine de hayranlik duymustur. Ayn1 zamanda harika bir hikayeci olarak

bilinmektedir.

Rubens asil olarak yapict ve pratik bir ressamdir, fakat bir taraftan da giicli
analitik bir yonii vardir. Rubens’in eserlerinde enerjik diagonaller, hareket ve yaratici
kompozisyonlar, renk kontrastliklari, fiziksel ve duygusal olarak yansitilan formlar
etkisini gostermektedir. Rubens’in resim tislubunda ilk goze ¢arpan o6zellikler hareket,
151k kalabalik figiir topluluklari, biiyiik mekan ve kumas, insan gibi ele aldigi her seyin
maddi Ozelliklerini zevkle aksettirmesidir (Atasoy, 1976: 142). Sanatg1 Sadece
algilamakla kalmamis ayn1 zamanda izlenimlerini yansitmak amaciyla teknigini de
gelistirmistir. Canli, rahat firga vuruslariyla, heyecanli ve hareketli, sertlik etkisinin
hissedilmedigi figiirleri ile Barok resminin ilk 6rneklerini vermistir. Isikli alanlar1 sicak
ve mat, goOlgeli alanlar1 ise soguk renklerle boyayarak canli bir ifade verilmesini
saglamistir. Bu durum sanat¢inin yaraticiligi, yetenegi ve boya konusundaki ustaligi ile
alakalidir. Rubens’in resimleri agik bir bi¢imde kirmizi, mavi ve sari renklerinin
karigimlarindan olusmaktadir. “Rubens’in 1613’te Aquilonius’a ait Optik tizerine Alti
Kitap’a yaptig1 resimlerde de bir ipucu gizlidir. Bu kitaplardan birinde bulunan bir
resimde, Rubens ii¢ ana renk ve bunlarin karisimlarindan olusan tiirevleri arasindaki
iligkileri gdstermistir. Acik bir sekilde, onun i¢in resimsel rengin gelisimi, paletindeki

boyalarin fiziksel 6zelliklerini tanimaktan geger”(Riley, 2008: 171).

Rubens 1615-1620 yillar1 arasinda kendine has bir barok anlatima vararak los
ve 1sikli boliimlerin renklendirilmesini arastrmistir. Ozellikle kadin bedenlerinde
derinin ve tenin inceligini, kirmizi tonlardaki yanaklarinin ve etin tim canliligini,
madde olmus bir boya siiriisiiyle resimlerine yansitmistir. Rubens, karis1 Isabella
Brandt’1 resmettigi portrelerinde bu lislubunu gérmek miimkiindiir. Karisi, Rubens’ in
mitolojik figiirleri ve portreleri i¢in model olmustur. 1626 yilinda ilk karis1 Isabella ‘in
Olimiinden sonra,1630°da Helene Fourment isminde bir kadinla evlenmistir. Bu
kadinda sanatgimin diinyevi ve dini konulu eserlerine modellik etmistir. Rubens, bu

kadinin viicudunu da resmederek ten ifadesinin zirvesine ulagsmaistir.
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“Rubens, resmin biitiin dallarinda yaratici olmus, asillerin ihtisamini yansittigi
gibi, putperest-hiimanist degerleri de ele almis, ¢aginin Yiiksek Klasik resmini olgun bir
diizeye getirmistir” (Turani, 2012: 474). Rubens’ in bu {islubu déneminin sanatg¢ilarini
etkilemeyi basarmistir. Fakat sadece kendi doneminin sanatc¢ilarimi degil 19, yiizyil
baslarinda Girodet ve Delacroix gibi Fransiz Romantiklerine kadar olan biitiin

kusaklarda etkili olmustur.

Resim 3.8: Peter Paul Rubens, Isabella Brandt’in Portresi, Tuval Uzerine Yagliboya,
86x62 cm, 1625 dolaylari, Uffizi Galeri Miizesi, Floransa

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter_Paul_Rubens_-_Isabella_
Brandt - WGA20371.jpg, 2020.

3.3.1. Isabella Brandt’in Portresi

Rubens’in, Isabella Brandt’in portesi isimli eseri, duygusal ve ruh halini

yansitma konusunda oldukgca etkili bir resimdir. Sanat¢inin karisini resmettigi bu eserde


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter_Paul_Rubens_-_Isabella_%20Brandt_-_WGA20371.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter_Paul_Rubens_-_Isabella_%20Brandt_-_WGA20371.jpg
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(Resim 3.8)’de lIsabella’in yiiziine tek bir yonden vuran isik ifadesini anlamli
kilmaktadir. Ozellikle resimlerindeki ten ifadesini verme konusundaki ustalig1 bu
eserinde carpict bir sekilde goriilmektedir. Isabella’in yiiziindeki giiliimsemesi ve
canlilik ifadesi, sanat¢inin resimlerinde benimsedigi iislubun bir gostergesi olarak
yansimaktadir. Ten tonlarindaki farklilagsma, yanaklardaki kirmizi tonlar, kullanilan
zarif 151k portedeki canlilik etkisini arttirmaktadir. Rubens, karisinin kiyafetlerinde
kullandig1 koyu renk tonlar1 ve arka planda sol kosedeki kahverengi tonlarla, 1s1kli
yerlerde kullandig1 sicak renk tonlariyla canli ve duygusal yonden etkili bir anlatimi
ortaya c¢ikarmigtir. “Rubens, soguk renkli gélgeli bolimlerde kizil ve kahve renkleri
cizerek degerlendiriyor ve bdylece bicimin devamini, golgeli olan bdliimlerde devam

ettirebiliyordu” (Turani, 2012: 472).

Arka planda, Isabella’in kafasinin hemen istiinde ise kirmizi renkli duvar
detay1 portreyi gorliniir ve daha canli bir hale getirmektedir. Bu eserde kirmizi rengin
arka planda kullanimi portredeki ruh halini yansitmakta oldukga etkili bir rol
tistlenmektedir. Ayn1 zamanda izleyiciyi etkisi altina alan detaylardan biri de kadinin
sag elinde tuttugu Kutsal Kitabin da kirmizi renkle resmedilmesidir. Kirmizi renk, koyu
tonlarin arasinda adeta parlamaktadir. Hristiyan Avrupa’sinda resmedilen resimlerde de
Incil’in rengi kirmizidir. Bu durum 6ncelikle kirmizinin Hristiyan simgelerinden biri
olmasi ile alakalidir. Incil’de kullanilan kirmizi renk ve arka plandaki kirmizi renk,
1s1gmn etkisiyle parlak kirmizi bir tona dontismektedir. Isabella Brandt’in portresi de,
Rubens’in boyay1 ne kadar farkli tonlar ve etkilerle kullanilabilecegini ve bu etkiyle
duygularin ne denli anlasilabilecegini gostermektedir. “Kirmizinin sayisiz tonu, baska
renklerle birleserek ya da karsitlik olusturarak, ¢ok renkli bir diinya yaratir, insani
gelecekteki dirilise ve oliimsiizlige inanmaya ¢agirir” (Petrova, 2008: 52). Buna gore;
Isabella’nin elinde Kutsal Kitab1 yar1 agik sekilde tutmasi da dini, ruhani ve diinyevi
olan bu baga vurgu yapmaktadir, bu da dinsel anlamda kirmizinin kullanimima &rnek

teskil etmektedir.

“Isabella Brandt’in portresi, kosnilden yapilan boyanin ¢ok yonliiliigiinii
gosterir. Kadinin arkasindaki duvar, hafif bir 151k havasinda ortaya ¢iktigi derin, parlak
bir kirmizi ile tasvir edilmistir. Elindeki Incil, Rubens’in fircasmm tartismasiz
ustaligindaki kirmiz boceginden yapilan kirmizi zarif ayrintilarla islendi, bu da

konularini éniimiizdeymis gibi canli hissettirmektedir” (Maldonado, 2018). Rubens’in
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bu eserinde kirmizi rengin etkisi, hem izleyiciyi psikolojik olarak resme dahil etmekte

hem de Kutsal Kitabin hayatin bir parcasi olduguna dair mesaj yansitmaktadir.

“Rubens ¢aginin zevkini ve arayislarini ¢ok iyi bir bigimde 6ziimlemistir. Onun
anlayis1 151k, renk, ihtiras, arzu ve hareketlerle yogurulmus ihtisamli bir bi¢imde goz
alic1 eserler yoluyla izleyiciye intikal etmektedir. Parlak renklerle yogurulan eserlerinde
canlilik her zaman hakim olan sanat¢inin aristokrat duyumu her zaman belli olmaktadir”

(Beksag, 1993: 63).

Resim 3.9: Peter Paul Rubens, Paris’in Karar1, Tuval Uzerine Yagliboya, 193.7x 144.8
cm, 1635-1637, Ulusal Galeri, Londra

Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/peter-paul-rubens-the-judgement
-of-paris, 2020.

3.3.2. Paris’in Karan

Rubens’in 1635-1637 dolaylarinda yaptig1 Paris’in Karari isimli eseri mitolojik
olaylar1 konu alan resimlerinden biridir (Resim 3.9). Rubens mitolojik konulari

resimlerine islemeyi ¢ok seven bir ressam olmustur. Yunan mitolojisinden bir konu olan


https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/peter-paul-rubens-the-judgement%20-of-paris
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/peter-paul-rubens-the-judgement%20-of-paris
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bu eserde goze ilk carpan sol tarafta resmedilen ii¢ tanrica figiiriidiir. Isik sagan
viicutlar1 ayn1 zamanda resmin en acik renkli ve en parlak boliimiidiir. Viicutlarindan
asagilya dogru sliziilen kumas parcalar1 hareketli bir hava yaratmistir. Bu ii¢ tanrica

mitin temel temsilcileridir ve resmin merkezini olusturmaktadirlar.

Kadin viicutlarinin yuvarlak hatlariyla, erkek figiiriiniin kasli viicudu zithk
yaratmaktadir. “Onun resmettigi erkekler ve kadinlar, onun goriip hoslandig1 insanlar
gibi yasayan varliklardi” (Gombrich, 2011:403). Rubens’in kadin bedeninin ten
dokusunda kullandig1 kirmizimsi tonlar1 ve renklerini isleme konusundaki ustaligi bu
eserinde de belirmektedir. Sanatci, viicudun tonlarindan bir renk bilesimi alarak resmin
her noktasina bunu yaymay1 bagsarmistir. Rubens, bu renk bilesimini baz1 yerlerde agik
tonlarla, baz1 yerlerde ise silik golgelerle ifade etmistir. Resimde, saf kirmizilar, altin
sarilari, maviler; Ozellikle kumaslarda, pariltili yiizeylerde, yansiyan 1siklarda ve
manzara yiizeylerinde gorilmektedir. “Viicut tonlarindan ve kontiirlerinden alinan,
menekse renginin hafif tonlari, soniik turuncu-kahverengiler ve yumusak yesiller;
topraga, kayalara, bitkilere, bulutlara ve agac tepelerine yayilir: ayni renkler iki erkek
figiiriinde, hayvanlarda, kuslarda devam eder ve 6n plana gelerek ufak bitkilerde ve
tavus kusu kuyrugunda cisimlesir” (Riley, 2008: 171). On planda tavus kusunun
yaninda sirt1 izleyiciye dontik sekilde resmedilen kadin figiiriiniin viicudunu saran koyu
kirmiz1 bir kumas, arka planda erkek figiliriinlin acik kirmizi tondaki kiyafeti, agac
dalinda asili duran kiigiik kirmiz1 bir kumas detay1 ve viicutlarda kullanilan kirmizimsi

tonlar yine Rubens’in renk tonlarindaki ¢esitliligin bir gostergesini olusturmaktadir.

“Renk karakterin disavurumudur; kirmizi ise etkin bir sicak renk olarak
yalnizca cinsel tutkuyu degil bedenselligi ve eylemi de isaret eder” (Cappadonna, 2008:
77). Rubens’in resminde kadn figiirlerinin ¢iplak olusu ve erkek figiirlerine doniik bir
sekilde resmedilmesi glizelligin gosterilmeye calisilmasi, begeni, tutku gibi hisleri de

ifade edebilmektedir.

“Kirmizi giiniimiizde daha ¢ok kadinlara yakistirillan bir renktir. Oysa
mitolojiye baktigimizda savasan giiclii erkefin rengidir. Zamanla anlami disilige
kaymistir” (Soygiider, 2009). Yunan mitolojisinde kirmizi renk ¢ogu zaman hir¢in bir
erkegi simgelemistir. Ornegin, Hermafrodit Yunan mitolojisinde yaris1 erkek yarisi

kadin olan bir tanridir ve iki cinsliligi simgelemektedir. Hir¢in erkegin rengi kirmizi,
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sakin kadinin rengi de mavidir ve bu iki rengin birlesimi olan mor renk, Orta Cag’da
zithiklarin ~ birlesme noktasinin  simgesi olarak goriilmiistir. Rubens, Yunan
mitolojisinden bir konuyu resmettigi Paris’in Karar’inda ise hem erkek figiirli, hem de
kadin figiirtinde kirmizi renk kullanmistir. Resimde hangi ifadeyi simgeledigi kesin
olarak bilinmese de Yunan mitolojisindeki kirmizi rengin simgeledigi izleri Barok
donemi sanatgisi Rubens’in resimlerinde de gérmek miimkiindiir. Bu da Rubens’e 6zgii

olan, gecmisin en iyi eserlerini anlayip ¢6zmeye ¢alisan plastik bir disavurumudur.

Resim 3.10: Peter Paul Rubens, Samson and Delilah, Ahsap Uzerine Yagliboya,
185x205 cm,1609,Ulusal Galeri, Londra

Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/peter-paul-rubens-samson-and-
delilah, 2020.


https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/peter-paul-rubens-samson-and-delilah
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3.3.3. Samson ve Delilah

Rubens’in, mitolojik konulari, efsaneleri, Oykiileri resmetmeyi sevdigi
resimlerine diger bir 6rnekte Samson ve Delilah isimli eseridir (Resim 3.10). Ahsap
lizerine yagli boya olarak yapilan bu eser Rubens’e itibar ve zenginlik kazandiran
enerjik ve heyecan verici yeteneginin duyuruldugu muazzam eseridir. Rubens’in bu
resmi eski ahit hikayesini, Filistinlilere felaket getiren Israilli savas¢1 olan Samson’un
diisiislinii anlatmaktadir. Barok donemin resim 6zelliklerini ustaca yansittig1 bu eserinde
Delilah’in dizlerinde uyuyan Samson’in sa¢larinin kesildigi an betimlenmistir. Resimde;
Samson’un, Filistinli Delilah’a duydugu sehvetle gelen giiciinii kaybetmesi olayi,
askerlerin Israilli Samson’un gézlerini ¢ikarmak icin bekledigi gergin bir an tasvir
edilmistir. Para teklif edilerek tutulan Delilah, Samson’u kandirip giigsiiz diistirmek i¢in
kurulan tuzagin bir parcasidir. Samson’un sacin1 kesen erkek figiiriiniin makasi ve sagi
tutan elini ¢apraz sekilde tutmasi aldatmacay1 simgelemektedir. Bu durum da Delilah’in
Samson’u aldatmasina isaret etmistir. Samson’un diisiisiine sebep olan ayrintili ve
namussuz bir komployu yansitmasi bakimindan ¢ok basarili bir metafordur. Resimde
arka planda yer alan Eros ve Veniis heykeli de aldatmay1 simgeleyen baska bir detaydir.
Delilah’in boyun kivrimi da arka planda yer alan Veniis heykelini ¢agristirmaktadir.
Veniis’iin agkin Tanricas1 olmasi, Samson’un bu durumunun sebebi olan askin

aldaticiligina vurgu yapmaktadir.

Rubens bu eserinde yogun olarak kirmizi, kahverengi ve sari renk tonlar
kullanmigtir. Resimde, zengin materyaller ve renklerle bezenmis olan saten, ipek ve
canli kirmizi, altin saris1 islemeler de yer almaktadir. “Resmin sol kosesindeki baskin
renk, kahve ve altin rengine ve Rubens’in dahice yari saydam ten renklerine tezat
olusturan, doygun, parlak bir kirmizidir” (Cumming, 2008: 193). Resimde 15181n etkileri
de oldukca yogundur. Isik ti¢ farkli noktada belirmektedir. Kapidaki askerlerin yiiziine
vuran mesalenin 15181, Delilah’in arkasindaki 151k ve yash kadinin elindeki mumun 15181.
Delilah’in hemen arkasindan gelen 1sikla viicudu ve kumaslari zarif bir bicimde
aydinlatmasi, ¢arpict sekilde Delilah’in kirmizi elbisesine dikkati yogunlastirmaktadir.
“Rubens’in, Delilah ve onun dokiimlii elbisesindeki 15181 ustaca kullanimimna dikkat
etmek gerekir. Yogun, neredeyse beyaz bir 151k ona arkasindan, omuzunun {izerinden
vurmakta, onun kusursuz beyaz cildini ve giydigi kirmizi elbisenin parlakligini

vurgulamaktadir” (Cumming, 2008: 193).
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Kirmizinin kadin figiirlerinde kullanimi ve bununla birlikte yansittigi etkiler
her zaman olumlu bir durumu ifade etmemektedir. Delilah’in elbisesinde yogun parlak
bir kirmizinin etkisi de aldatmacanin, namussuzlugun bir simgesi olarak yansitilmistir.
“Eski Ahit’i okumus olanlarin bilecegi gibi, glinahin kendisi kizil renkteydi- ki bu
neden bazi sehirlerde fahiselere kirmizi bir esarp, rozet veya elbise giydirildiklerini
acikliyor” (Greenfield, 2008: 82). Rubens’in Samson ve Delilah eserinde kullandigi bu
doygun parlak kirmizi rengin etkisi hem aldatmacayi, hem giinah1 temsil etmektedir.

“Bollugun agirhigindan diinyalar yaratarak kurtulmaya calisan Rubens higbir
tablosunda kadin giysilerinin esleri bulunmayan o kivrimli al kumaglardan, etlerinin karli
beyazliklarina, ya da sarisin saglarinin soluk ipeklerine kadar yerini bulmamis tek bir renk
gosterilemez. Rubens’in resimlerinde agir basan rengin kirmizi olusu da onun insandaki
orgensel yasama verdigi onemden ileri gelmektedir. Ne tuhaf rastlantidir ki; Latince olan

Rubens kelimesi de kirmizi anlamina gelmektedir. Higbir sanatginin adiyla sanati arasinda

boylesine bir anlam esligi gosterilemez” (Yetkin, 1977: 104).

3.4. ANTHONIE VAN DYCK (D.22 MART 1599-0.9 ARALIK 1641)

Anthonie van Dyck, 1599 yilinda Antwerp’te ipek tliccarlig1 yapan varlikli bir
ailenin yedinci ¢ocugu olarak dogmustur. Van Dyck, geng yasta gelisen resim yetenegi
ile dikkatleri ¢ekmeyi basarmistir. 1609-1612 yillar1 arasinda Rubens’in yaninda
calismigtir ve Rubens’in diger 6grenci ve yardimcilarindan daha bagimsiz bir tavir
sergilemistir. Van Dyck, Rubens’in resim iislubunu, insan tenini isleyisinden, farkli
nesnelerin dokusunu veristeki ustaligina kadar her detay1 kisa zamanda 6grenmis olsa
da, ustasindan daha farkli bir tutumu benimsemistir. Rubens’in ince renklerini ve
kullanimin1 daha sakin formlarla yansitmistir. “Rubens’in kuvvetli hareketli mizacina
karsin o, daha duygulu ve sinirli bir yapiya sahipti. Bu nedenle olsa gerek, daha c¢ok
Madonnalar1 ve aglayan figilirleri se¢misti” (Turani, 2012: 474). Fakat yaptigi
portrelerdeki sira dis1 yetenegiyle biiylik bir basar1 saglamistir. Portrelerinde hassas,
cekingen, soluk yiizlii ifadeler resimlerini esrarengiz kilmistir ve izleyiciyi bu sekilde

bliyiilemistir.

Van Dyck, terbiyesi ve zarifligiyle de dikkat ¢ekmistir ve 6zellikle krallarin ve
prenslerin gdzdesi haline gelmistir. 1632 yilinda Ingiliz Krali 1. Charles tarafindan
Londra’ya ¢agirilarak saray ressami olmustur. Ingiliz Kral1 sanatciya her tiirlii kosulu ve

destegi saglamistir ve sanatgiya sovalye tinvani vermistir. Bu donemden itibaren Van
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Dyck Ingiliz soylularin resimlerini yapmaya baslamistir. Eserlerine aristokrat yasamin
ihtisamhiligini, zenginligi, Ingiliz aristokrasisinin kibirli ve gdsterisli tutumlarmi

yansitmistir.

Van Dyck, mitoloji, din ve edebiyattan konular1 da resimlerine islemistir. Nadir
olarak suluboya caligmalar1 da yapmistir. Sanat¢inin segtigi konular ne olursa olsun,
resimlerinde yer verdigi figiirlere zarif, sevecen ve duygusal bir hava katmayi ihmal
etmemistir. “Van Dyck giindelik hayat, ticaret, halk panayirlari, kaba davranislar,
hastalik ve yoksulluk gibi konular1 islemis bunlari, sevimli yanlar ile tasvir etmis ve
zarif renklerle boyamistir” (Atasoy 1976: 150). Van Dyck, tinsel yone 6nem vererek,
kisisel ayrintilar tizerinde de g¢alismistir. Yiiziin yalnizca en ayirt edici ¢izgilerini
yakalamakla yetinmemis, her kisinin yliziinde o kisinin pesinden kostugu ideali de
yansitmaya c¢alismistir. Bu resimlerde oldukga inceltilmis boyalara, en ince niianslari
vermeye olanak saglayan renkler kullanilmistir (Eroglu, 2014: 451). Resimlerinde sicak
renklerle olusturulan golgeler, kadife ve saten gibi kumaslarin kirmizi, mavi, beyaz

renkleri sasirtict gerceklikle islenmistir.

Resim 3.11: Anthonie Van Dyck, Ingiltere Krali 1. Charles Avlanirken, Tuval Uzerine
Yagliboya, 266x207 cm, 1635 dolaylari, Louvre Miizesi, Paris

Kaynak: https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/charles-i-hunt, 2020.


https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/charles-i-hunt
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3.4.1. Ingiltere Krah I. Charles Avlanirken

Van Dyck, Ingiltere krali I. Charles’in hizmetinde calismaya basladig
donemden sonra sarayin soylu ve onemli kisilerini resmetmistir. Bu eserlerinden biri
I.Charles Avlanirken isimli tablosudur (Resim 3.11). Van Dyck’in bu resminde dogal ve
icgiidiisel bir tavir egemendir. Resimde av sirasinda atindan yeni inen I. Charles, essiz
bir zarafet ve otoriteye sahip bir havada resmedilmistir. “Kralin durusu stiinligi ve
mesafe duygusunu veriyor” (Bucholz, 2007: 241). Arka planda yer alan at ise adeta
krala boyun eger vaziyettedir. Sanatci, resmin sol kosesinde 15181n geldigi yerde agik bir
alanda resmettigi I.Charles’i, arkasinda yer alan hizmetkarlarimin golgeli ve koyu
zemininden ayirmigtir. Kral’in basi doniik bir sekilde yiiziindeki ac1 glilimsemesi ile
kiigiimseyen bir tavir sergilemektedir. Koyu tonla renklendirilen sapkasi ise yiiziinii
aydinlik gokyliziinden ayirmistir ve bu durum portrenin ifadesini netlestirmistir.
I.Charles, sivil kiyafetler igerisinde resmedilmis olmasina ragmen durusuna biiyiik bir
zariflik ve otorite yansitilmistir. “Sanatlarin koruyucusu, krallarin kutsal hakkinin
savunucusu, dogustan getirdigi sayginligi arttirmak i¢in giiciinii ifade eden bir sey

kusanmaya gereksinimi olmayan bir adamdir” (Gombrich, 2011: 405).

Resimde genellikle sari, kahverengi, mavi, yesil ve kirmizi renkler etkili bir
bicimde kullanilmistir. I. Charles, genis koyu renk bir sapkasi, beyaz parlak saten bir
ist, kirmizi pantolonu, agik renk deri ¢izmeleriyle aristokrat bir beyefendi gibi
gorinmektedir. Van Dyck’in resimlerinde betimledigi beyefendilere 6zgii kararli ve
giivenli tavirlar ve kan soylulugunu bdylesine gosterigli yansitmasi, neden soylu
kesimin gozbebegi oldugunu anlasilir kilmaktadir. Resimde I. Charles’in pantolonun
kirmiz1 rengi krallara layik goriilen renk olmakla birlikte yiiksek mertebesini de
simgelemektedir. “Ingiliz meclis iiyeleri de resmi gorevlerinde kizil giyerdi.
Avukatlarin ve meclis lyelerinin kendilerini golgede birakmasini istemeyen saray
mensuplarinin da kimi zaman kizil ve koyu kirmizi kumaslar giydikleri olurdu”
(Greenfield, 2008: 86). Arka planda atin hemen yaninda duran figiiriin kirmizi renk

elbisesi ise kralin hizmetinde ¢alisan bir kisi oldugunu isaret etmektedir.

Ronesans donemi Avrupa’da da soylu kisilerin, saray mensuplarinin rengi
kirmizi olmustur ve bu resimlere de yansimistir. Bu donemde kraliyet ailesine mensup

oldugunu belirtmek adina kirmizi giysiler tercih edilmistir. Kaliteli kirmizi boyalarla
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yapilan kumaslara, giysilere sahip olabilen krallar, bastan asagiya kirmiz1 kiyafetlerini
giyerek kralliklarini ilan etmislerdir. Ornegin, Ingiltere’deki ta¢ giyme tdreninde II.
Richard kizil pantolon, kizil ayakkabi giymistir. Aym1 zamanda kirmizi renkli
kumaslarin oldukg¢a pahali olmasi da bu renge ulagsmanin zorlugunun ve Gneminin
gostergesidir. “Ingiltere’de IV. Henry’nin kayitlara ge¢mis gardirop masraflaria
bakildiginda, en ucuz kizil kumasin yardasinin (1 yarda: 0,9144 metre-¢n.) dokuz silin
bes peni oldugu, en pahali kirmizi kumasin fiyatinin da bunun iki kat1 oldugu goriiliir”
(Greenfield, 2008: 86). Van Dyck’in bu eserinde kirmizi rengin etkileri, Kral’in soylu
oldugunu vurgulamak, otoritesini ve statiisiinii belli etmek adina etkin bir rol

oynamaktadir.

Resim 3.12: Anthonie Van Dyck, 1. Charles’in En Biiyiik Bes Cocugu, Tuval Uzerine
Yagliboya, 163.2x 198.8 cm, 1637, Ulusal Portre Galerisi, Londra

Kaynak:https://www.rct.uk/collection/404405/the-five-eldest-children-of-charles-i,
2020.

Van Dyck’in, kraliyet ailesine mensup kisileri resmettigi diger eserlerinde de

kirmiz1 kumash kiyafetlerin etkileri siklikla goriilmektedir.
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Resim 3.13: Anthonie Van Dyck, Prens Rupert, Kont Palatine, Tuval Uzerine
Yagliboya, 216x 133.3cm, 1637 dolaylari, Ulusal Galeri, Londra

Kaynak:https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/studio-of-anthony-van-dyck-
prince-rupert-count-palatine, 2020.

“Onun parlak ama kontrollii teknigi, poz verenleri tarafindan takinilan zarafeti,
saglig, kusursuz zevk ve iyi beslenmisligi, zengin ama gosterigsiz ipek ve satenleri,
incelikle uzatilan parmaklari, bedenleri, burunlari ve duruslari yansitir” (Cumming,

2008: 195).

Resim 3.14: Anthonie Van Dyck, Kardinal Guido Bentivoglio, Tuval Uzerine
Yagliboya, 195x 147 cm, 1623-1624, Pitti Sarayi, Floransa

Kaynak: https://www.frick.org/exhibitions/van_dyck/15, 2020.


https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/studio-of-anthony-van-dyck-prince-rupert-count-palatine
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/studio-of-anthony-van-dyck-prince-rupert-count-palatine
https://www.frick.org/exhibitions/van_dyck/15
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3.4.2. Kardinal Guido Bentivoglio

Van Dyck’in kirmizi rengi yogun bir sekilde kullandigi Kardinal Guido
Bentivoglio isimli eseri yine bir saray mensubunu yansitmaktadir. Van Dyck’in en tinlii
resimlerinden biri olarak goriilen bu eserde Kardinal Bentivoglio’nun portresi
betimlenmistir (Resim 3.14). Bu portre hem ihtisami1 hem de i¢ gézlem psikolojisini
izleyiciye aktarmaktadir. Dogalligin 6n planda tutuldugu eserde Kardinal’in bakislar
uyanik ve zeka dolu bir hissi kars1 tarafa aktarmayi1 basarmistir. Kardinal Bentivoglio
déneminin ilham verici sanatsal kisiligi ve tarih¢i bir yazar olan st diizey kisiligi ile
resimdeki durusuyla bunu goriiniir kilmaktadir. “Oturan figiir siikunet yayiyor. Ancak
dikkatlice yana bakist 6nemli bir hiimanist ve tarih¢i olan bu kisinin entelektiiel
Kimligini yansitiyor” (Buchholz, 2007: 240). Eserde gergekei ten dokusu, parlak ve
seffaf renk kullanimi ustalikla islenmistir. Kirmizi renkli kiyafeti ve mekanda kullanilan
kirmizi kumas detaylar1 portredeki ifadenin, bakislarin canli goriinmesini olasi
kilmaktadir. Kardinal’in kipkirmizi kiyafeti o donemin tipik yiiksek mertebe kisilerine
6zgli oldugunu tekrar hatirlatmaktadir. Kral’in otoritesini ve kan soylulugunu belli
etmek adina kullandigr kirmizi kiyafetler, kral adina hizmet eden yiiksek mertebede
gorevli kisilerin de kiyafetlerinde goriilmektedir. “Kralin ihtisamini daha da arttirmak
amactyla, kral adina adalet dagitan kisilerin de kizil ve koyu kirmizi giymesine izin
veriliyordu” (Greenfield, 2008: 86). Papa’nin aldigi kararla kardinallerin de kirmizi

clippeler giymesi kabul gérmiistiir ve bu ressamlarin tablolarina da yansimaistir.

“Ozgiin boydaki bu portreye kardinalin giysinin kirmizis1 egemen. Zengin
kadife kivrimlar1 ve arkadaki siitun, zenginlik ve ustalikli bir vakar havasi yaratiyor.”
(Buchholz, 2007: 240). Bentivoglio’nun kirmizi elbisesini siisleyen beyaz kumas detay1
Flaman dantel islemeleriyle dekore edilmistir. Sandalyenin {lizerinde zarif bir bi¢cimde
oturan Kardinal Bentivoglio’nun, arka planinda yer alan siitunlar saraya atifta bulunan
gorkemli bir yapiy1 ve mekani temsil etmektedir. “Sagdaki agir kadife perde ve soldaki
masayr kaplayan kumas, Kardinal’in kiyafetinin rengini yansitan koyu kirmizi
kumaslarin yaninda sasirtict  derecede siktir. Hem zemin hem de sandalye,
Bentivoglio’nun ailesinin  armast olan imparatorluk kartallariyla siislenmistir”
(Salomon, 2016). Kardinal Bentivoglio’nun kisiligine dair izlenimleri de izleyiciye

yansitmayl basaran Van Dyck’in yogun kirmizi renk kullaniminin da bu yansittigi
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etkileri destekledigini sdylemek miimkiindiir. 17. ve 18. ylizyillarda taklit edilen papa
ve kardinal portre tasvirleri, Van Dyck’in bu eserine biiyiik derecede borgludur.

3.5. DIEGO RODRIGUEZ DE SILVA Y VELAZQUEZ (D.6 HAZIRAN 1599- O.
6 AGUSTOS 1660)

Avrupali sanat¢ilarin en dnemlilerinden biri olan Diego Velazquez, 6 Haziran
1599 yilinda Ispanya’nin Sevilla kentinde dogmustur. Kiiciik yaslarda resme ilgi duyan
Velazquez, Sevilla’nin iinlii resim hocasi olan Francisco de Herrera’nin atdlyesine
girmistir. Daha sonra ise Francisco Pacheco’nun atdlyesinde calisma firsati bularak
burada kendisini gelistirmeye baslamistir. Heniliz ergenlik donemlerinde teknik bir
ustalik ve giicli bir durus gostermistir. Velazquez, 1623 yilinda Kral IV. Felipe’nin
resmini yapmis ve saray ressami olmustur. Resimlerinde gercekligi olabildigince dogru
bir sekilde resmetmeye ¢alismustir. 19. yiizyil y1l Empresyonistlerini de énemli 6l¢iide
etkileyen parlak renklerin hakim oldugu bir iislubu benimsemistir. Resimlerinde bastan
cikarici renk ve boya kullanimimin yarattigi tensel yakinlikta dikkat ¢ekmektedir.
Velazquez, yarattigi giiclii 151k-golge karsitligi ile Caravaggio etkilerini resimlerine
yansitmistir. Yapmis oldugu resimlerde renklerin zarif uyumu ve parlakligi veren firca
vuruslart ile figilirlerin yiiz ifadelerini gercek¢i ve etkin bir sekilde karsi tarafa

hissettirmeyi bilmistir.

“Glindelik konulu caligmalarinda, figiirlerin yiizlerindeki ifadelerle giinliik
yasamin siradanligini yok edip, figiirlere soylu bir hava katmistir” (Barotcu, 2017: 168).
Resmettigi her figiiriin kisiliginin betimlenmesi ayr1 bir dokunakli gerceklik
tagimaktadir. Bu etkiyi de kullandigi renk ve 151k duyarlilig: ile saglamistir. Sarayda
yapmis oldugu resimlerde kral, kralice, prens, prensesler ve sarayin yiiksek mertebeli
hizmetkarlarin1 mekana bagl kalarak resmetmistir. Resimlerinde figiirler, donemin
ozelliklerini yansitan kiyafetlerle giindelik yasam iginde resmedilmistir. Kral ve kralice
portrelerinde, 6zellikle 17. yiizyilin gosterisli kiyafet ve aksesuarlarini, sarayin ihtisamli
havas1 igerisinde yansitmustir. Figlirleri gercekei bir sekilde aslina bagh kalarak gozler
online sermistir. Figiirlerin kisilik 6zellikleri ve ruh halini renk, boya kullanimi,
atmosfer ve 1sikla izleyiciye aktarmaktadir. Velazquez’in resimlerinde boya kullanimi
kisilerin psikolojik ve duygu durumlarini yansitmada etkili bir rol oynar. Boya sanatina

getirdigi yenilik hizlica firca vuruslart ve boya tuslarinin olusturdugu canliliktir.
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“Boyanin sadece titiz bir hassasiyetle degil, ayn1 zamanda sasirtict bir 6zgiirliikle tuval
boyunca akmasina izin veren muhtesem ve neredeyse biiyiilii bir yetenek alani olusturan
sanatgl, yasadigimiz diinya ile baglantili higbir sekilde etkileyici rezonanslarla dolu
gorlntiilerin ve abartili siislemelerin bulunmadig1 eserleriyle, donemin siyasi, sosyal,
ekonomik 6zellikleri hakkinda da izleyiciye bilgi vermektedir” (Elmas ve Ozsan, 2019:
1638). Ayrica resimlerinde isledigi konular 20. Yiizyil ressamlarindan Pablo Picasso ve

Francis Bacon gibi bir¢ok sanat¢iy1 da etkilemistir.

Resim 3.15: Diego Velazquez, ispanya Prensi Philip Prosper, Tuval Uzerine Yagliboya,
128.5x99.5 cm, 1659, Kunsthistoriches Museum, Viyana

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Philip_Prospero, Prince_of Asturias, 2020.

3.5.1. ispanya Prensi Philip Prosper

Diego Velazquez’in. Ispanya prensi Philip Prosper isimli tablosunda, prensi iKi
yasindayken resmetmistir (Resim 3.15). Dogal ve gergek¢i anlatimin en biiyiik
ustalarindan biri olan Velazquez’in bu eserinde de ¢izdigi figlirden, objelere ve kumas

detaylarina kadar her sey kusursuz goriinmektedir. Velazquez’in parlak renk kullanimi


https://en.wikipedia.org/wiki/Philip_Prospero,_Prince_of_Asturias
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Ozellikle kumas detaylarinda belirmistir. Resmin merkezinde betimlenen Prens’in
elbisesinin parlaklig1 ise gbz kamastirict derecede ustalikla igslenmistir. Isik ve golgeyi
de ustalikla kullandig1 eserinde gelenek disi bir sey goriinmiiyor gibi hissedilse de farkl
tonlar1 resminde birlestirdigi icin resimde muazzam bir uyum hakim olmaktadir.
“Tablonun aslina bakarsaniz, kirmizinin farkli tonlar1 (Iran halisindan kadife iskemleye,
perdeye, cocugun elbise kollarina ve pembe yanaklarina dek) arkaya dogru koyulasan
beyaz ve grinin soguk glimiisi tonlariyla birlesince, essiz bir uyum yaratirlar. Kirmizi
iskemledeki kiigiik kopek gibi kiiclik bir motif bile tam anlamiyla mucizevi olan
algakgoniillii bir ustalig1 ortaya cikarryor” (Gombrich, 2011: 410-411). ispanya Prensi
Philip Prosper’in elbisesinden, arka plandaki kumaslara, iskemle ve yerdeki haliya
kadar kirmizinin tonlar1 resimde géz kamastiran bir parlaklik etkisi yaratmaktadir. O
doénemlerde saray soylularina, yiiksek mertebedeki kisilere layik goriilen kirmizi
kumaglarin kullanimin1 Velazquez’in bu eserinde de gérmek miimkiindiir. Avrupa’da
ozellikle Ispanya’da kirmiz1 renk ciddi derecede 6nemli bir konumda olmustur. Ispanya
kirmiz ticaretini ger¢eklestirmis ve tekstilin zenginligin degerli kaynaklarindan biri olan
kirmiz ticaretini tekelinde tutarak Avrupa’da 6nemli bir etki yaratmistir. Bu kirmizi renk
Avrupa’da en ¢ok aranan kosnil boceklerinden elde edilen parlak kirmizidir. Kosnil
boceklerinden elde edilen bu renk kirmiz kirmizisi ya da karmin olarak bilinmektedir.
“Karmin, 15. ve 16. ylzyilin biiylik ressamlarmin neredeyse tamami tarafindan
kullanilan bir renk oldu. Rembrandt, Vermeer ve Velazquez zengin bir kirmizi renk
tonu elde etmek i¢in karmin kullanan ressamlardan sadece birka¢1” (Stewart, 2018). Bu
renk boyalarda kullanildiginda zenginlik sembolii olarak goriilmiistiir. Birgok Avrupali
saray soYlulari, aristokratlar bu giiclii kosnil ile boyanan kumasglardan dikilmis
kiyafetler giymistir. Bu resimde Ispanya Prensi’nin bu pahali goz kamastirict kirmizilar
icerisinde yer almasi da onun soylu kisiligini, zengin ve gosterisli konumunu

simgelemektedir.

Resimdeki diger kirmiz1 detay ise yerde duran kirmizi islemeli geleneksel bir
[ran halisidir. “16. ve 17. Yiizyillarda iran’da dokunmus olan ipek halilarn solmus
kirmiz1 rengi karakteristik aspir boyamacilifina isaret etmektedir. Ilmelerin diplerinde
halen varligin1 koruyan kirmizi renk bu ipek halilarin bir zamanlar muhtesem aspir
kirmizist ile renklendirilmis oldugunu anlatmaktadir” (Enez, 2008: 103). Tarih boyunca

neredeyse biitlin kiiltiirlerde, toplumlarda kirmiz1 dokumalar giiciin, yiliksek mertebenin
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bir gostergesinin ve tutkunun simgesi olmustur. Kirmizi dokumalarin kullanimi segkin
kisiler tarafindan tercih edilmekte ve saygmligin bir sembolii olarak goriilmekteydi.
“Kirmiz1 bir hali ya da giysinin, sahibinin bir topluluk igerisinde hemen ayirt edilmesini
sagladigin1 sdylemek yeterli olur herhalde. Giinlimiizde bile giris zeminini kaplayan
kirmiz1 bir hali son derece biiyiik bir saygi gostergesidir ve ziyaret¢inin dneminin teslim
edildigini anlatir — “kirmizi hali muamelesi” (Stevens, 2008: 86). Bu bilgiler
dogrultusunda Velazquez’in bu resminde kirmizinin yansittifi etkiler, betimledigi
kirmiz1 detaylar kumaslar ve kirmizi iran halis1 ile yansitilmis olup; ispanya Prensi’ne

olan sayginin, ihtisamin ve statiisiinlin birer simgesini olugturmaktadir.

Velazquez’in giinlilk yasamdan sahneleri yansittifi portrelerinde kullandigi
renklerden, duruslardan, mekan ve kiyafetlerin Ozelliklerine saray yasantisina ve
kraliyet ailesine mensup Kisilerin hayatlarina ayni zamanda psikolojik durumlarina
kadar ipuclari bulmak miimkiindiir. Bu da Velazquez’in natiiralist yaklagimi ve 1g1k-
golge, renk etkileriyle giin yiizline ¢ikmaktadir. Velazquez, eserlerinde kraliyet ailesine
mensup, kral, kralige, prens ve prenseslerin portrelerinde dogal ve gercekei bir tutum
izlemistir. Velazquez resimlerinde yapmis oldugu kralice ve kral figiirlerinde 17.
Yiizyilin ihtisaml, gosterisli kiyafetlerini ve aksesuarlarini  yansitmayr ihmal
etmemigstir. Eserlerinde Ozellikle de kralige portreleri betimlemelerinde kraligenin
iistlindeki elbisesinin kadife kumastan yapilan kabarik etekleri, gosterisli islemeleri,
parlak renkli detaylari, kirmiz1 aksesuarlar1 dikkat cekmektedir. Bu gosterisli, ihtigaml
kiyafetler ve aksesuarlar sarayin zenginligine ve soylu geleneklerine vurgu yaparken

ayn1 zamanda alt sinif1 da gozle goriiniir sekilde birbirinden ayirmaktadir.

Velazquez’in betimledigi kralige portreleri de oldukga fazladir. Barok dénemin
temel 6zelligi olan ihtisam ve abart1 gelenegi; kraligelerin kiyafetlerindeki danteller ve
islemelerle, kirmizi renkli kumas kullanimiyla, kullandiklar1 aksesuarlarin altin yada
giimiis detaylar1 ile saglanmistir. Kralicelerin gdosterisli elbiselerini, statiilerini,
duruslarin1 ortaya ¢ikaran, yiiz ifadelerindeki duygu durumunu goriiniir hale getiren
kirmizi renk tonlarint kullandigini da kralige portrelerinde gormekteyiz.”1650°1i yillarda
Ozgilr firga vuruslart ile sari, pembe, kirmizi ve turuncu renkler kullanarak kralice
portreleri tizerinde ¢alismistir” (Altuna, 2013: 143; Tiikel, 2008: 1583; Barotcu, 2017:
168).



83

Resim 3.16: Diego Velazquez, Kralice Mariana, Tuval Uzerine Yagliboya, 231x131
cm, 1652, Nacional del Prado Miizesi, Madrid

Kaynak: https://www.khm.at/objektdb/detail/2396/, 2020.

Velazquez’in kralige portrelerinde kirmizi renk kullanimini; elbiselerinde,
mekanda, arka plandaki kumas detaylarinda, aksesuarlarinda, yiizlerindeki kirmizimsi

yanaklarinda gérmek miimkiindiir (Resim 3.16).


https://www.khm.at/objektdb/detail/2396/
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Resim 3.17: Diego Velazquez, Kralice Isabel Ayakta, Tuval Uzerine Yagliboya, 207X
119 cm, 1631-1632, Ozel Koleksiyon

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Diego_Vel%C3%Alzquez_- Queen
_lIsabel,_Standing_, 2020.

(Resim 3.17)’de, arka planda kullanilan kirmizi renkli kumas detaylar
portrelerdeki ifadeyi 6n plana ¢ikarip ifadeyi net kilmistir. Kirmizi rengin kraliyet ailesi
resimlerinde etkin bir sekilde kullanilmasi onlara olan sayginligi, iistiin konumlarini,

sarayin zenginligini simgelemektedir.
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Resim 3.18: Diego Velazquez, Papa X. Innocentius, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x
120 ¢cm,1649-1650, Galleria Doria Pamphili, Roma

) s l )
AN o i

Kaynak:https://www.pivada.com/diego-velazquez-papa-x-innocentiusun-portresi-1650
-dolaylari, 2020.

3.5.2. Papa X. Innocentius

Velazquez, italya’yr ziyaretinde yapmis oldugu Papa X. Innocentius’un
portresini goriindiigii gibi icten bir anlatimla tuvale aktarmistir. Hristiyanlik dininin en
onemli kisisi Papa yetmis alti yasindayken resmedilmistir ve Velazquez glizellestirme
cabalarina girmeden dogal ve gercek goriintiisiine bagl kalarak eserini olusturmustur
(Resim 3.18). Papa’y: resmettigi bu portre, Velazquez’in ger¢ekei ve dogal bir karakter

incelemesine Ornek teskil etmektedir.


https://www.pivada.com/diego-velazquez-papa-x-innocentiusun-portresi-1650-dolaylari
https://www.pivada.com/diego-velazquez-papa-x-innocentiusun-portresi-1650-dolaylari
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Papa’nin bakislarinda izleyiciyi etkileyecek derecede olan canliligr ve
gercekligiyle yasayan bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resimde, din adaminin
giiclinii, agir bash durusunu, portresindeki sert ifadeyi, adeta tuvalden firlayacakmis gibi
olan canliligin1 hissetmek miimkiin. “Velazquez bu resminde bir yanda kaba ve ters bir
kisinin genis halk kitleleri tizerindeki giiclinii simgelerken diger yanda kaba ve ters bir
kisiligi olan Papa’nin bu 6zelligini de gdstermistir. Bu portre, ressaminin yeni bir sanat
arayisina yoneldigini gosteren ilk eser olusuyla da 6nemlidir” (Memoglu, 2014: 11).
Papa’nin bu sert durusu, halk iizerindeki otoritesini ve giliciinii simgelemektedir.
Karakterini yansitan kaba tavri ve yan bakislar1 ayn1 zamanda kararli olusunu da gozler
oniine sermektedir. Sanatginin bu resmi; el becerisi, firga vuruslari ve renk kullanimiyla
basit bir karakter ¢izimi olmaktan Gteye ge¢mis bir eser halini almigtir. Resimdeki 15181,
renkleri kullanisi ve genis firga vuruslariyla ifade etmistir. Velazquez i¢in 6nemli olan
ifade aracinin boyanin giizelligi olmustur. “Velazquez, boylece kirmizi, gri ve beyazla
resimsel bir siirin yapildigini belirtir. Kisacasi, sanat¢1 konuyu degil, boya giizelligini
kesfetmistir” (Turani, 2012: 466). Resimde ince fir¢a kullanimu ile beyaz, kahverengi,
koyu kirmiz1 ve gri tonlarn karsi karsiya getirerek heyecan verici bir etki yaratmayi

basarmuistir.

Hristiyanlik dininde kirmiz1 renk ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Velazquez’in,
Hristiyanlik dinin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Papa’y1 resmettigi bu eserinde de
Kirmizi renk kullanimi etkili bir bigimde goriilmektedir. Koyu kirmizilar, arka planda ve
Papa’nin oturdugu sandalyede yogun bir sekilde kullanilmigtir. Papa’nin portresi ve
beyaz elbisesinin parlak kirmizimsi detayr ve kepi, koyu kirmizi fonun etkisiyle 6n
plana cikarilmistir. Ustiin kisilerin, yiiksek statiideki din adamlarinin, kardinallerin
kirmiz1 renk kiyafetler giydigi bilinmektedir. O donemlerde kirmizi renkli boyalarin
kullanilmasi, kiyafetlerde kirmizi renk kullanilmasi uzun ugraslarla elde ediliyordu ve
Avrupa’da c¢ok degerli bir konumdaydi. “Kardinaller kizil ciippeler giymeye basladilar,
daha sonralar1 militan Protestanlar, bu durumu, Katolik Kilisesi’'nin Vahiyler
Kitabi’ndaki Kizil Kadm, Papa’nin da seytan olduguna dair bir kanit olarak
yorumladilar” (Greenfield, 2008: 82). Ayni zamanda birgok Avrupali i¢in bu yalnizca
Papa’nin ruhsal ve diinyevi giiciiniin bir simgesi olarak goriilmistiir. Kirmizi renkli

kiyafetler diger bir yandan gii¢lii duruslarini, otoritelerini etkin kilan en 6nemli detaydir.
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Resimde kirmizi renk kullanimimin etkisi, Papa’nin gii¢lii durusunu, karakterini, sert

bakislarini daha da 6n plana ¢ikarmaya yardimci olmustur.

3.6. JOHANNES VERMEER VAN DELFT (D. 31 EKIiM 1632- 0.15 ARALIK
1675)

Bilinen en iyi Hollanda’li tarz ressami Vermeer 1632 yilinda Delft ‘te
dogmustur. En iyi Hollanda’li ressam olarak kabul edilse de yasadigi donemlerde
taninmamuigstir. Babasi resim ticareti ve ipek ticareti dokumacilii ile ugrastigi igin
Vermeer’de sanata ilgi duymustur. Hayatini resimleri ve graviir ticareti yaparak

stirdiirmiigtiir. Hayatina dair tarihi kaynaklarda ¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir.

Yasami boyunca yaptigi resimlerde genellikle klasik bir Hollanda evi
icerisinde mekan ve siradan duran figiirleri caligmistir. Figiirler sessiz bir mekan
icindeki yasami yansitmaktadir. Kompozisyonlarindan bazilarnn tek figiirli ve
cogunlukla ev igleriyle ilgilenen kadin figiirii veya bir ¢iftin betimlemelerinden olusur.
Vermeer’in, eserleri 6lii doga ve insan figiiriiniin tek resimde birlestigi sahnelerdir.
Resimlerinde giindelik yasam konularin1 daha ¢ok ahlaki ve simgesel anlamlar

kazandirarak ele almistir.

Sanatg1, insan iligkilerinin ve 151gin milkkemmel go6zlemlenisiyle sahneleri
resmetmistir. Resimlerinde 151k kullanimindaki ustaligi Caravaggiocularla olan
iliskisine isaret etmektedir. Isig1 ustaca kullanarak resimlerdeki anlatimi
yogunlastirmigtir. Vermeer’in 1sik konusundaki duyarliligi ayn1 zamanda kullandigi
renk tonlarinda da hissedilmektedir. “Yapitlarinda ¢ogu kez tek bir renk tonu agirlik
basar. Rembrandt’in 1s1k-golge oyunlarina karsin, Vermeer’in 1sik igindeki renk
degisimleri, bicimlere ayr1 bir kesinlik, nesnelere duyumsal bir gilizellik kazandirir”
(Eroglu, 2014: 457). Vermeer’in resimlerinde sade ve sessiz bir anlatim s6z konusudur

ve hem gorsel hem de duygusal olarak siirsel bir anlatim hissi yaratmaktadir.



88

Resim 3.19: Johannes Vermeer, Kirmiz1 Sapkali Kiz, Panel Uzerine Yagliboya, 23.2x
18.1 cm, 1665-1666, Ulusal Sanat Galerisi, Washington, ABD

Kaynak: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.60.html, 2020.

3.6.1. Kirmuz1 Sapkah Kiz

Johannes Vermeer, “Kirmiz1 Sapkali Kiz” isimli eserinde bir kadin portresi
betimlemistir (Resim 3.19). Vermeer’in diger resimlerinde goriilen kadin figiirleri
durgun bir ortamda veya diisiinceli halde betimlenmistir. Fakat bu resim de diger kadin
figilirlerinin 6zellikleri aksi bir betimlemeyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu resimde aceleci
bir tavir izleyiciye yansimigtir. Kadinin portresi resim diizleminin sol kosesine
yerlestirilmistir. Kars1 tarafa dogrudan yonelttigi bakislar1 ise izleyiciyle arasinda

kisisel bir etkilesim yaratmaktadir.

Kadmin kirmiz1 renk sapkasi, mavi kiyafeti ve beyaz esarbinin olusturdugu
karsithikla, arka planin kahverengi durgun havasindan siyrilmakta ve bdylelikle
muazzam bir etki ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda Vermeer, kadmin ruh halini de
ustaca renk kullanimi sayesinde gozle goriiniir bir seviyeye ulastirmigtir. “Vermeer bir
Venedik ressami gibi renkgidir. Ancak o, tipik bir Kuzeyli olarak, gercekei i¢li ve
duygulu bir renk uyumunu bu gergekgiligine katmistir. Figiirleri hep sakindir” (Turani,
2012: 482). Kullanilan renkler Vermeer’in bu eserinde portredeki gercekeiligi

artttrmistir.  Kadinin ~ portresinde 1s1k, hafif aralik 1slak kirmizi  dudaklarin


https://www.nga.gov/collection/art-object-page.60.html
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aydinlatmaktadir. Kullanilan kirmiz1 sapka ise siradan bir yiizli ve kiyafeti olagandisi
bir cekicilige ulastirmistir. “Gosterisli sapkanin sicak kirmizi tonlart izleyiciye
yaklasirken elbisenin mavi tonlar1 izleyiciden uzaklasiyor ve bu, kadinin durusundaki
aceleci havay1 daha da gii¢lendiriyor. Modelin 1slak kirmizi dudaklari 1slak bir parlaklik
sacan kiipelerinin tam ortasina yerlesmis; yansiyan i1siklar kirmizi sapkasina ig
giciklayict bir dokunsallik kazandiriyor. Bir kirmizi zenginligiyle (kiirk, kadife, ipek)
kusanmis bu kadin portresi, biz izleyicilerinden karsilik almakta gecikmemektedir”
(Cappadona, 2008: 75). Sanat¢inin kullandigr 1s1k etkisi, renk kullanimi ve igten bir

gercekeiligi ile resmettigi bu eserinde izleyiciyi resme dahil etmeyi bagsarmustir.

Vermeer’in bu eserinde kullandigt kirmizi sapkanin bir benzeri de
Rembrandt’in “Zengin Kostiimlii Saskia Portresi” isimli eserinde Saskia’nin bagindaki
kirmiz1 kadife egzotik bir sapka betimlemesiyle karsimiza ¢ikmisti. “Bu tuhaf kirmizi
sapka, Hollanda modasinda veya Hollanda resminde tam bir prototipe sahip degildir”
(http://www.essentialvermeer.com/catalogue/girl_with_a_red_hat.html, 2020). Resimde
kirmiz1 renkli sapka kullanilmasinin olusturdugu etki, kadin figiiriinii arka plandan

ayirip siradan bir durusu olaganiistii bir duyguyla izleyiciye yansitmistir.

Resim 3.20: Johannes Vermeer, Mama (The Procuress), Tuval Uzerine Yagliboya,
143x 130 cm, 1656, Staatliche Gemaldegalerie Alte Meister, Dresden,

Almanya

Kaynak: http://www.essentialvermeer.com/catalogue/procuress.html, 2020.
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3.6.2. Mama (The Procuress)

Vermeer’in kirmizi renk kullanimini giindelik yasami resmettigi eserlerinde de
gormek miimkiindiir. Sanatginin (Resim 3.20)’deki bu eserinde bir genelev sahnesi
betimlenmistir. Resimde dort farkli figlirden sag tarafa yerlestirilen sar1 kiyafetli kadin
figlirli ve hemen arkasinda duran kirmizi ceketli adam figiirii canli renk kullanimiyla
dikkatleri lizerine toplamaktadir. “Safir mavisi, donuk mavi, limon sarisi, nar kirmizisi,
asiboyasi gibi 6zgilin tonlar1 uyum saglayacak bi¢gimde kullanir, bunlar1 beyazin gesitli
tonlariyla vurgular” (Eroglu, 2014 :455). Diger iki figiir ise koyu renkli kiyafetler

icerisinde geri planda kalmstir.

Genelev sahnelerinin liikks saten giysilerle ve gekici yiiz ifadeleriyle resmedilen
kadin figiirlerinin geleneksel tasvirlerinin aksine burada sar1 kiyafetli kadinin yiiziindeki
kizariklik, sicak giilimsemesi ve basindaki beyaz dantelli bir ortii, meslegine gore
olagandisi olarak goriilmistir. Bu durum resme Vermeer’in kendi yorumunu
yansittiginin bir gostergesidir. Sari elbiseli kadinin arkasinda yer alan sik geng bir talip
resmin merkezini olusturmaktadir. Sol eli kadinin gdgsiiniin {lizerinde, diger eliyle ise
kadinin avcuna para koymaktadir. Adamin kiyafetinin kirmizi rengi bu ahlaksiz durumu
daha da on plana c¢ikarmistir. Genis tiily detayli sapkasi ise gen¢ adamin yiizinii
gizlemektedir. Fakat gen¢ adamin yaninda beliren figiiriin bakislari, izleyiciyi ¢iftin
iligkisine yonlendirmektedir. Ayni1 zamanda resimdeki halinin dengesiz durusunu
hafifleten siyah bir ceket detay ile denge saglanmistir ve canli renklerin kullanildig: sag

tarafa olayin merkezine dogru izleyiciyi yoneltmistir.

Resimde yer alan diger bir kirmizi detay ise kompozisyonun 6n planina
yerlestirilen halidir. O donemin Avrupa’sinda zenginligin, saygmligin ve statiiniin
temsili haline gelen halilar, Bati’da Oryantal halilar olarak tanimlanmistir ve oldukca
popiilerdir. Oryantal halilar1 resimlerinde sik kullanan ressamlardan biri de Vermeer
olmustur. “Resmin dort farkli karakteri, 6n planda bulunan masayr Ortmekte olan,
gorkemli Usak halisinin geri planina yerlestirilmistir” (Perdahci, 2011: 287). Resimde
yer alan hali bir Tirk halisidir. Halilarda, bilinen en eski Tiirk halisindan itibaren
dokumalarda kirmizi renk biiyliik oranda kullanilmistir. “Klasik Tiirk halilartyla diiz
yaygi ve tekstillerinde rastlanan kirmizi renk biiyiik oranda kékboya (Rubia tinctorum;
kizilboyaotu ya da boyacikokii olarak da bilinir. Ed. N) kirmizisidir” (Enez, 2008: 101).
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Tiirkiye cografyasinda da yetisen kokboya bitkisi, Klasik Tiirk halilarina da kirmizi
rengini veren dogal bir boyarmaddedir. Kirmizi dokumalarin simgeledigi anlamlar
genellikle; ask, verimlilik, zenginlik, statii, gii¢ ve giizelliktir. Ayn1 zamanda toplumda
sayginligin birer temsili haline gelmistir. Ancak kirmizi renk her zaman bu durumlari
simgelememektedir. Isin bir diger boyutu da kirmizinin tensel, erotik ve “ahlaksiz”
olanla bagdastiriliyor olusudur. Bu da kirmizi kullanmak igin baska bir nedendir
(Stevens, 2008). Vermeer’in resminde yer alan kirmizi hali detayiyla tam olarak neyi
simgeledigi bilinmemektedir. Fakat adamin ceketinin canli kirmizi rengi ve resimden
firlayacakmis gibi duran titizlikle islenen halinin kirmizi renk etkisiyle gen¢ adam ve

kadin figiirliniin yansittig1 olaya vurgu yapmaktadir.
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SONUC

Barok donemi resim sanatinda renk kullanimi, boyanin madde giizelligine
verilen 6nem bu donem oncesinde yapilan resimlere gore daha ¢ok anlam kazanmistir.
Barok resimlerin belirgin 6zellikleri; gosterigli, ithtisamli sahnelerin yansitildig eserleri
ayn1 zamanda aslina bagli kalarak natiiralist bir tislupla resmetmektir. Barok donemin en
onemli ozelligi gercekeilige, ictenlige ve dogal olana bagli kalarak, renk kullanimina
gereken Onemin verilmesidir. Barok donemde yapilan resimlerde sicak renk kullanimi
daha etkin bir hale gelmistir. Sanat¢ilarin tuvalleri 6zellikle kirmizi rengin ¢esitli

tonlarin1 emmeye baglamistir.

Barok donemi sanat¢ilariin resimlerinde kirmizi renk etkilerini incelemeden
once rengin yapisi tizerinde durulmustur. Isik olarak, pigment olarak ve psikolojik
olarak renk incelemeleri sonucunda; rengin 151k etkisiyle var oldugunu, ilk ¢aglardan
itibaren pigment kullannmmimn ve elde edilen boyalarin sanatsal alanlarla
biitinlesmesini, renklerin psikolojik anlamda ruh hali ve duygular iizerinde etkisi
oldugunu ve yansittigim1 goriirliz. Yansitilan duygular sanatsal eserlerde de etkisini
gosterdiginde sembolik anlam niteligi olusturur. Renklerin simgeledigi anlamlar
ge¢misten glinimiize farkli sekillerde karsimiza g¢ikar. Kirmizi renk bilinen en eski
renklerden biri olma o6zelligi ile bu renge verilen simgesel anlam yogunlugunu da
arttirmistir. Kirmizi renk her donemde; kiiltiirel, toplumsal, dinsel anlamda izler birakan
bir renktir. Her ¢cagda, her toplumda farkli anlamlar yiiklenen, ayn1 zamanda uyarici bir
renk olan kirmizi renk barok donemi ressamlarmnin tuvallerine de bu anlamda etki
etmistir. Barok donemi resimlerde kirmizi renk o doénemin toplumsal, dini, kiiltiirel
yapisindan etkilenen sanatgilarin resimlerinde birer simge haline gelmistir. Rembrandt,
inceledigimiz eserlerinde kirmizi rengi genel olarak kumas detaylarinda kullanmistir.
Kirmizi rengin etkileri resimlerinde dini,kiiltiirel ve psikolojik anlamda yer etmistir. O
donemde Avrupa’da biiyiik etki yaratan Drebbel kirmizis1 Rembrandt’in eserlerinde de
etkisini gostermistir. Caravaggio’nun ise dinsel konulari isledigi eserleri incelendiginde,
genel olarak kirmiz boceginden elde edilen kirmizi renk kullanimi resimlerinde dinsel
anlamlara, sembollere vurgu yapmistir. Rubens’in eserlerinde kirmizi renk genel olarak;
diinyevi ve dini, mitolojik konulari, efsaneleri, dykiileri resmettigi eserlerinde; duygusal

ve fiziksel olarak yansitilan formlarla etkisini gdstermistir. Van Dyck, kirmizi renk
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etkilerini ozellikle saray soylularimi resmettigi eserlerinde; ihtisamin,asilligin, giiciin
simgesi olarak yansitmistir. Velazquez resimlerinde soylu kesimin,saray mensuplarinin
zenginliklerini ve geleneklerini kirmizi renk etkileri ile yansitirken ayni zamanda alt
sinift da birbirinden ayirmistir. Velazquez eserlerindeki bu etkileri, donemin aranan
rengi kosnilden elde edilen kirmizi renk ve bu renge boyanmis kumaslar1 kullanan
figtirleri resimlerine tasiyarak gozle goriiliir sekilde saglamistir. Vermeer kirmizi rengi
giindelik yasamdan sahneleri resmettigi eserlerinde; aksesuarlarda, dokuma ve
kumaslarda kullanmistir. Eserlerinde kullandigi kirmizi renk; toplumsal, duygusal,

kiiltiirel yonlere etki etmistir.

Aragtirmada, barok {sluplu resim sanatinda kirmizi rengin resimlerde
biitiinselligi saglamadaki rolii; rengin psikolojik, dinsel, toplumsal ve kiiltiirel yonden,
incelenmesi ve igsel bir gézlemi yansitmada da etkin bir rol tstlenen kirmizi rengin

etkileri segilen resimlerle ortaya koyulmustur.
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