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ONSOZ

Tiyatro sadece bir gosteri sanatt midir yoksa toplumumuzun tarihsel gelisimine
151k tutan, sahnedeki oyuncularin biiriindiikleri rollerle yagsami yeniden yorumlamamiz ve
sorgulamamiz i¢in bize isaretler gonderen bir uyarict midir? Tiyatro, aslinda gegmisten
giiniimiize, insanoglunun duygularini, diisiincelerini, kiiltiirel birikimlerini, isteklerini,

yansitan, yasayan bir diinyadir.

Gergek bir diinyanin sanat sinirlar1 i¢inde temsil edilmesi anlamina gelen karakter
komedisini Fransa’da Molic¢re gerceklestirmistir. Tiyatronun yalnizca komedi olarak
goriildiigii, igerisinde ne kadar maskaralik varsa o kadar alkis alinip begenildigi bir
donemin yasandigi italyan tiyatrosunda, Goldoni Italya’nin da bir Moliére gereksinimi
oldugunu sdyleme cesaretini gostererek Commedia dell’arte geleneginden yola g¢ikarak
toplumsal gergekei bir tiyatroya giden yolda ilk adimlarin1 atmistir. Bu baglamda, uzun
yasam1 boyunca verdigi eserler agisindan verimli bir yazin hayat1 siirdiiren Goldoni’nin
yasadigr donemin —sosyal, politik- agidan zorluklarina ragmen bdyle zor bir girisime

onciiliik etmesi dikkat ¢ekicidir.

Dilimize kazandirilmis eserlerinden birini okudugum sirada edindigim bu bilgiler
yazarl daha ayrintili tantmam konusunda beni tesvik etti ve tez ¢alismamin konusunu
belirlememde etkileyici bir unsur oldu. Boylelikle, hem Goldoni’yi ayrintili tanima firsati
bulacaktim hem de Italyan tiyatrosunda biiyiik bir éneme sahip olan Commedia dell arte

gelenegi hakkinda ayritili bilgiler 6grenebilecektim.

Bu tez calismasinda, Italyan tiyatrosunda Goldoni ve Commedia dell’arte bashg

altinda Goldoni’nin yasamina, eserlerine, doneminin 6zelliklerine, hayatinda 6nemli yere



sahip olan kavramlara, Commedia dell arte geleneginin kokenine, biinyesinde yer alan
ana tiplemelere ve vazgecilmez unsurlari olan maskelere degindim. Geleneksel tiyatronun
Ozelliklerinden bahsetmemin ardindan Goldoni’nin reformunun adimlarina ayrintili
sekilde yer verdim. Bu yolcugu sirasinda aldigi tepkileri ve kendi diisiincelerini

yansitmak adina ¢esitli kaynaklardan alintilara bagvurdum.

Tez calismam boyunca degerli goriisleriyle bana yol gosteren ve c¢alismalarimi
destekleyerek beni ylireklendiren, hi¢cbir konuda destegini ve yardimini esirgemeden bu
caligmamu titizlikle yiiriitmeme katkida bulunan tez danigsmanim, degerli hocam Sayin

Dr. Ogretim Uyesi Ebru Balamir’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

1707-1793 yillar1 arasinda yasayan, avukat ve italyan oyun yazar1 Carlo Goldoni,
tilkemizde Commedia dell arte yazari olarak taninsa da bilinenin tam aksine Commedia
dell’arte’ye karsi ¢ikan, diis diinyasindan ziyade gercekgi bir goriiniisiin diinyasini i¢ceren
oyunlar yazarak tiyatroda biiyiik bir reform gerceklestiren komedi diinyasinin duygusal
bir yazaridur.

Italya’da Commedia dell’arte’nin yazili olmayan komedyalarma edebi derinlik
kazandirarak onlar1 yazili tiyatro metinleri haline getiren Goldoni, yasadig1 ¢agin etkisi
altinda kaldigi Aydinlanma Donemi’nde burjuva tiyatrosunun kurulmasina Oncii
olmustur. “Beni bagrina basan, kucaklayan ve alkislara bogan sehrimi sevdim.” diye ona
olan hayranligin1 siirekli yinelemekten kacinmadigi, dogup biiylidigi kent olan
Venedik’te ¢iktigi bu yolculuk tiim diinyaya ulagsmis ve ardindan gelen yeni kusaklarin
goziinde kendisini toplumsal gercekg¢i yazar konumuna getirmistir.

Bu ¢alismanin konusunu Goldoni’nin oyuncularin tek bagina hiikiim stirdiigii bir
gelenekten, Commedia dell’arte’den gelip diinyaca iinlii bir oyun yazarina doniismesi,
caginin tiyatro geleneginin ve 6zelliklerinin 6nemli noktalar1 g6z 6niinde bulundurularak
incelenmesi ve kendisinin Italyan tiyatrosunda gergeklestirdigi koklii degisimler ve
reformunun yansimalar1 olusturmaktadir. Gerek giincel gerekse ge¢mis yillara ait tarihi
ve edebi kaynaklara basvurularak yapilan inceleme ve arastirma sonucunda meydana
getirilmistir. Tez Goldoni’nin dogumundan 6liimiine kadar olan siire igerisinde tiyatroyla
olan iliskisini, tiyatronun hayatindaki 6nemini, yasadigi ddnemin ve ¢evrenin tizerindeki
etkisini, aile iligkilerini, ddsiincelerini, kokli degisimlere yol actigt Commedia
dell’arte’nin kokeni, maskeleri ve karakterlerinin ozelliklerini ve gergeklestirdigi
reformun gelisimini ve yasadigi olumlu-olumsuz geri bildirimleri incelemeyi
amagclamaktadir. Yazarin eserlerinden 6rneklerle reformun gelisim siireci desteklenecek,

fakat biitiin eserlerine ayrintili olarak yer verilmeyecektir.
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Venedik’te orta halk sinifi her ne kadar giiglii gériinse de politik durumlardan
dolay1 soylulardan olusan hiikiimet gorevdeydi, sinifsal ayricaliklarini korumaya ¢alisan
soylular kendi menfaatleri yararina olacak eylemleri desteklerken, konumlarini sarsacak
ve tehlikeli bir durum yaratacak politik veya edebi her tiirlii yenilige karsiydilar. Bunun
yani sira donemin tiyatro gelenegine karsi ¢ikmanin bir nevi halkin ve tiyatro diinyasinin
begenisine karsi ¢ikma anlami tasidigindan ¢agdaslarini ve ardindan gelecek tiim tiyatro
yazarlarim etkileyen Goldoni reformunun ¢agina gore biiyiik bir basar1 oldugunu ortaya
koymak bu tezin amacini olusturmaktadir.

Calismanin birinci bdliimiinde, Goldoni’nin yasam Oykiislinii anlatirken
cocukluguna, egitim hayatina, aile iligkilerine, meslek se¢imine ve yasadigi ¢evrenin
tizerindeki etkisine, evliligine, tiyatroya olan ilgisine ve ugruna yaptig1 ¢alismalara,
yasaminda onun i¢in 6nemli olan olaylara yer verilecektir. Hissettiklerini ve i¢ diinyasini
tim canlilifiyla yansitmaya caligmak adina da Carlo Goldoni’nin hayatin1 ve tiyatro
calismalarin1 ayrintili anlattigi -kendi kaleminden c¢ikan- Anilar eserinden alintilara
basvurulacaktir. Ayni bashk altinda, yazarin yasadigi donemde etkin olan akimlar ve
ozellikleri ana hatlariyla sunulacak, bdylece Goldoni’nin hayatina ve eserlerine etkisi
olup olmadig: yazarin diisiincelerinden ornekler verilerek anlatilacaktir. Ardindan gelen
alt baslikta ise eserlerine deginilecektir, fakat yazarin hayati boyunca yazdigi eser sayisi
fazla oldugu i¢in onun yagaminda 6nemli anlara sahip olanlara kisaca yer verilecektir. Bir
diger alt baglikta, Goldoni’nin hayatinda 6nemli yere sahip olan kitap, diinya ve tiyatro
kavramlari ele alinacak, bu kavramlarin kendisi i¢in ne anlam ifade ettigine ve eserlerini
yazarken onlardan nasil yararlandigina deginilecektir. Ayr1 ayr1 dnemlerinin yani sira
aslinda kendi aralarinda da bir biitiinliik olusturan bu kavramlar bir nevi Goldoni’nin
yazin hayatinin 6nemli halkalar1 niteligindedir.

Calismanin ikinci boliimiinde, Goldoni’nin reformunun izlerini daha net

gorebilmek adina geleneksel Commmedia dell’arte’nin ayrintili bir sekilde incelenmesi
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ele alimacaktir. Alt basliklarin ilkinde kavramin ¢ikisi ve isminin anlamlar {izerinde
durulacaktir. Kokeni lizerine birgok savlarin olmasi bir yana her birinin dogrulugu tizerine
tartismalar bulunsa dahi her birinin Commedia dell’arte’nin bir pargasi oldugu gergegine
deginilecektir. Ardindan, onu diger gosterilerden ayiran ve kendine 6zgii karakterini
yansittigl oyunlarinin metni ve sahnelenme big¢imi iizerinde durulacaktir. Oyunlarin nasil
ve kimler tarafindan hazirlandigi, dogaglamanin oyuncular tizerindeki olumlu-olumsuz
yansimalari, sahnelendigi yerler iizerine bilgiler sunulacaktir. Bir diger alt baslikta,
Commedia dell arte topluluklarini diger topluluklardan ayiran, kendilerine 6zgii adlar1 ve
ozellikleri olan tiplemelerine yer verilecektir. Bu gelenek kendi igerisinde bir¢ok
tiplemeyi barindirdigi icin belli basli olanlara deginilecektir. Kdkenleri, kostiimleri,
karakterleri, oyun igerisindeki davraniglar1 ve 6zellikleri hakkinda bilgiler sunulacaktir.
Bu gelenegin vazgegilmez unsurlari olan maskeler de diger alt basligin konusunu
olugturmaktadir. Oyuncunun karakterinin bir 6nem arz etmedigi, kisiligin yerini tipleme
karakterinin aldigi Commedia dell’arte oyunlarinda maskenin kisiligi ortaya cikar,
oyuncu yerine maske bir karakterdir. Oncelikle maskenin kullanimi ve islevlerinden
kisaca bahsedilecek, daha sonra bu gelenekteki yeri ve 6nemine deginilerek oyunculara
sagladig1 kolaylik ve zorluklar ifade edilecektir. Ayni tiyatro catis1 altinda sergilenen
oyunlarda bile farkli rol ve islevler iistlenebildikleri i¢in ¢ok fazla sayida maske vardir,
fakat bir gosteride on-on ikiden fazla karakter yer alir. Ana maskeler ve diger maskeler
alt bagliklar1 altinda gosterilerin vazgecilmezleri olan 6nemli karakterler ve ozellikleri
sunulmaktadir. Toplumun ve cagmin Ozelliklerini biinyesinde bulunduran ve halkin
isteklerine cevap veren bu karakterlerin ortaya c¢ikigi, isminin nereden geldigi,
kostiimlerinin ve maskelerinin 6zellikleri, sahnedeki durusundan oyundaki konumuna
kadar onu tam anlamiyla yansitan degerleri lizerine bilgiler sunulacaktir. Ayrica
karakterlerin daha iyi anlasilmasi adina maske ve kostlimlerinin yer aldig1 gorseller ile

bilgiler desteklenecektir.
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Calismanin {igiincii boliimiinde, Goldoni’nin Italyan tiyatrosunda yaptig1 reforma
ayrintil bir sekilde yer verilecektir. Iki alt basligin bulundugu bu boliimde, Goldoni’nin
reformuna ge¢gmeden Once yasadigi donemde Venedik’te tiyatronun ne durumda
olduguna ve bu sehrin Goldoni’nin oyunlarina yansimalarina gesitli kaynaklardan
alintilarla deginilecektir. Boylece, Goldoni’nin reformuna zemin hazirlayan kosullar1 ve
zorluklart gérmek yaptigi reformun degerine 1s1k tutacaktir. Ardindan, Goldoni’nin
reformu ayrintili bir sekilde islenecektir. Adim adim gergeklestirdigi reformunun daha iyi
anlasilmasi i¢in eserlerinden Ornekler sunulacak, kendi diisiincelerine de ayrica yer
verilecektir. Boylelikle, zamaninda nasil tepkiyle karsilastigini, kafasmin karistigi
donemleri, vazgegmek istedigi anlarin ya da daha kararl bir sekilde emin adimlarla

devam ettigi zamanlarin oldugu bu yolculugu her yoniiyle gormek miimkiin olacaktir.
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I. CARLO GOLDONI’NIN YASAMI

La. Yazarin Yasam Oykiisii

Her yazarin, kaleme aldig1 eserlerinde ya da doneminin anilarinda hayatina dair
Iyl veya kotii izlere taniklik ederiz. Anilar, hayatimiz boyunca karsilagtigimiz, bizde iz
birakmis olaylar1 tim canliligi ile yansitirlar. Goldoni’nin seriivenlerle dolu gecen
hayatinin i¢ diinyasini ne denli etkiledigini, ruhunda ne firtinalar kopardigini en iyi
yasaminin olaylarint tim canliigiyla yansitigi Mémoires (Anilar) kitabiyla
Ogrenebiliyoruz. Boylelikle yazarin yasamini kendi sanatinin 15181 altinda gérmemiz daha
dogru bilgilere ulasmamizda kolaylik sagliyor. Goldoni’ye gore ilging olmayan hayati

Anilar Kitabinda su sozlerle baslar:

“1707 yilinda, Venedik’te, San Tommaso’da, Ca’ Cent’ani Sokagi’nin
kosesinde, Nomboli ve Donna Onesta kopriileri arasinda yer alan giizel

ve biiyiik bir evde dogdum.”*

nin evi. Resim 2: Goldoni’nin evinin bulundugu sokak.

Resim 1: Goldoni

! Goldoni, C. Memoirs of Goldoni: Written by himself: Forming a Complete History of His Life and
Writings Vol I, (Cev: John Black), Henry Colburn, London, 1814, s. 1.
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Goldoni, Venedik’te yasayan annesi ve gorev icabiyla zamaninin g¢ogunu
Venedik’ten uzakta gecirmek zorunda kalan doktor babasi arasinda bdliinmiisliik
yasamasina ragmen hareketli bir cocukluk gegirir, babasinin sayesinde Italya’nin pek ¢ok
kentini gérme ve kiiltiirinii 6grenme firsatin1 elde eder.

Goldoni’nin tiyatroya olan ilgisi ¢ok kii¢iik yaslarinda ortaya cikar, ailesinin ona
kars1 olan destekleyici tutumu bu yetenegini kesfetmesinde etkili bir rol oynar. O anlari
su ciimlelerle ifade eder:

“Evin g6zdesiydim: Bakicim zeki oldugumu soyliiyordu; annem
egitimimi {istlendi ve babam da eglencemden sorumluydu.
Arkadaglarinin {iglinlin ya da dordiiniin yardimiyla, kendi basina

planladig1 bir kukla gosterisinin yapimini benim ig¢in siparis verdi ve

dort yasinda, bu benim icin biiyiik bir eglenceydi.?

Resim 3: Miizeye doniisen Goldoni’nin evinden bir goriintii.

2 Goldoni, C. a.g.e. s. 3.



Goldoni sakin, sessiz ve uysal bir ¢ocuktur: dort yasindayken okuyup yazabiliyor,
din bilgisi kitabin1 ezbere biliyor, 6zel 6gretmenden ders aliyordu. Goldoni, geleneksel
bir sekilde egitilmisti, evde egitim goriiyordu ama ¢ok ilgisiz bir 6grenciydi. Matematigin
yerine tiyatro ilgisini ¢ekmisti.® Kitaplara ¢ok diiskiin, dilbilgisini, cografyanmn ve
aritmetigin temel kurallarin1  kolaylikla 6grenebiliyordu fakat favori Kkitaplar
komedyalardi. Babasinin kiiciik kiitiiphanesinde en keyifli zamanlarii gegiriyor ve
okudugu kitaplardan sevdigi kisimlar1 not ediyordu. Komedya yazarlar1 arasinda
Cicognini’nin* yeri ayridir, onun eserlerini tekrar ve tekrar okumaktadir. Ona sonsuz
baglidir, tizerine dikkatle incelemeler yapar ve heniiz sekiz yasindayken bir komedi
yazmayi dener. Yazarin, anilarinda yazdigina gore; bu ¢alisma biiyiikbabasi disinda tiim
cevresinden takdir kazanir, ¢cok zengin bir insan olan avukat biiyiikbabasi onu yalancilikla
suclar ve oyunu onun yazdigina inanmaz. Bu ilk yazdigi eser doktor oldugu i¢in siirekli
Venedik disinda bulunan babasinin dikkatini ¢eker ve oglunu yanina alarak onun
egitimiyle bizzat kendisi ilgilenmeye baslar.

Cocukluk yillarin1 babasimnin yaninda Perugia ve Rimini’de gegirir. Babasi
kendisi gibi Goldoni’nin de doktor olmasini ister, bu yiizden onu Profesdr Candini’nin
okuluna kaydettirir, burada skolastik, mistik felsefe lizerine egitim alir, fakat felsefenin
ne kadar yararli oldugunu diisiinse de cabucak sikilir ve egitimini yarim birakir.
Italya’min en iyi kurumlarinda egitim alma firsatim1 yakalamasina ragmen bu firsatlari iyi
degerlendiremez, ancak her gittigi yerde tiyatroya zaman ayirir.

Goldoni, 1723-1725 yillar1 arasinda Pavia’da hukuk egitimi gordiigii donemde

Paviali kadinlar iizerine yazdig1 taslamadan dolayi sehirden kovulur.® Goldoni, heniiz 24

3 patterson, D.J. A Tale of Two Carlos: An Examination of the Ongoing Battle Between the Marginalized
and the Privileged as Exemplified by Carlo Goldoni and Carlo Gozzi During the 18th Century, Utah
State of University, Logan, 2011, s.22.
41606-1651 yillar1 arasinda yasamus, Floransa dogumlu, italyan oyun ve opera metin yazar1 Giacinto
Andrea Cicognini.
5 Aloi, A. Il Goldoni e La Commedia dell’Arte, Tip. di F. Martinez, Catania, 1883, s. 23.
6 Adabag, N. Hiimanizm ve Laiklik Agisindan Italyan Edebiyati, Cumhuriyet Kitaplari, Istanbul, 2012, s.
44,
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yasindayken en biiyiik destek¢isi olan babasini kaybeder ve bu durum geng adamin hayati
daha ciddiye almasina yol agar. Yarim kalan egitimine devam eder ve 1731 yilinda hukuk
fakiiltesini bitirir ve avukatlik meslegine hak kazanir. Mezuniyetinden sonra Venedik’te
avukatlik meslegine baslar. 1733’te Milano’da Venedik biiyiikel¢isinin sekreteri, 1740-
1744 yillar1 arasinda ise Venedik’te Cenova konsolosu olarak gorev yapar. 1744’°te
Pisa’ya yerlesir ve avukatlik meslegine geri doner. Bu sirada Arcadia akademisine katilir.
Goldoni 1748 yilina kadar avukatlik yapmaya devam eder.’

Goldoni’nin tiyatro tizerine énemli ¢alismalar1 bu donemden sonra kendini belli
etmeye baslar. 1733 yilinda halkin huzuruna ¢ikan ve daha sonra basilacak olan ilk
komedi oyunu Il Gondoliere Veneziano (Venedikli
Gondolcu)’yu yazar. Bu oyunun gosterimi Milano’da
devam ederken, 1734 yilinda tanistigi meshur komedyen
Giuseppe Imer’in toplulugu Goldoni’nin Belisario adli
oyununu sahneler. Oyunun begenilmesi Goldoni’yi

toplulugun daimi yazari yapar. 1736°da Imer toplulugu

ile gittigi Cenova’da tiim hayatin1 birlikte gecirecegi
Resim 4: Goldoni’nin esi. . L . )

Nicoletta Connio ile evlenir.® Nicoletta, sadik ve
diistinceli bir estir, hayati hakkinda ¢ok az sey bilinir, her zaman arka plandadir, genellikle
gdzden uzak, sabirli, bagislayicidir.® Goldoni’nin biitiin basarilarina en az onun kadar

sevinir ve onu ylirekten destekler. Goldoni esini ilk gordiigii ani, tanigmalarini ve evlilik

stirecini Anilar kitabinda su climlelerle ifade eder:

“Yonetmen ve ben, tiyatroya ait bir ev kiraladik. Odamin kars1

penceresinde oldukca giizel ve tamismayi diledigim geng bir kiz

" Oncel, S. Italyan Edebiyati Tarihi, italyan Kiiltiir Heyeti, Ankara, 1998, cilt II, s.27.

8 Oncel, S. a.g.e. s. 27.

% Holme, T. A Servant of Many Masters: The Life and Times of Carlo Goldoni, Jupiter, London, 1976,
S.75.
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gordiim. Bir giin, penceresinde yalnizken, onu kibarca selamladim;
basini egdi ve aniden geri ¢ekildi ve bir daha geri gelmedi. Bu durum
merakimi arttirdi ve sevgimi cogaltti. Kars1 apartmanimizda kimin
yasadigim1i 08renmeye calisttm. Ev Bay Conio’ya aitti. G&ziimiin
Oniinde her gecen giin daha zarif ve degerli olan Bayan Conio’yu birgok
kez gérme firsat1 buldum. Bir ay sonra, Bay Conio’ya kiziyla evlenmek
istedigimi soyledim. Evliligimiz Temmuz ay1 i¢in belirlendi. Sevgi
dolu bir aileydi: herkes huzurlu ve uyumluydu ve ben diinyanin en

mutlu adamiydim.”*°

Evliligi takip eden yilin ardinda, Goldoni artik otuz yasindadir ve San Samuele
Tiyatrosu’nun miizikal gosterilerini yonetmeye baslar. 1738 yili Goldoni’'nin sanat
hayatinda onemli bir yere sahiptir. S. Samuele tiyatrosu i¢in ilk hakiki komedyasi
Momolo Cortesan (Saray Adami Girolamo)1 yazar. Basoyuncunun sdyleyeceklerini
kendisi kaleme alir ama oyunun geri kalan1 yine sahnedeki oyuncularin dogaglamalarina
gore sekil alir. Bu tiyatro reformu yolunda attig1 ilk adimdir.

1741-43 yillar1 arasinda esinin ailesinin isleriyle ilgilenmesi gerekir ve higbir
kazang elde etmeden Cenova Konsoloslugu’nu iistlenir. Bu sirada tiimii bastan sona kendi
kaleminden ¢ikan ilk komedisi La Donna di Garbo (Namuslu Kadin)’yu yazar. Para
sikintilarindan dolayr Rimini’ye geger ve tiyatro gosterilerini yonetir. Avusturya
isgalinden dolay1 6nce Toscana’ya oradan da Pisa’ya geger, burada avukatlik meslegini
yapar. 1743 yilinda 6nemli bir komedi oyuncusu olan ve sahnede Truffaldino takma adini
kullanan Antonio Sacchi ile birlikte Il Servitore di Due Padroni (iki Efendinin Usag1)’yi
yazarlar. Bu oyun biiylik bir basar1 saglar ve o donemin 6nemli kumpanyalarindan biri

olan Madebac Tiyatrosu ile sozlesme yapma firsati yakalar. 1748 yilinda komedyen

10 Goldoni, C. Memoirs of Goldoni: Written by himself: Forming a Complete History of His Life and
Writings Vol I, (Cev: John Black), Henry Colburn, London, 1814, s. 266-269
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Girolamo Madebac’in teklifini cazip bularak Pisa’dan ve avukatlik mesleginden ayrilir,
Venedik’te Madebac toplulugunun yazari olarak Sant Angelo tiyatrosu i¢in 6nemli eserler
verir. La Vedova Scaltra (Kurnaz Dul), La Finta Ammalata (S6zde Hasta), La Bottega
del Caffé (Kahvehane), La Locandiera (Lokantaci Kadmn), Il Bugiardo (Yalanci) adli
komedileri bu zamana aittir. Tiyatroda yapmak istedigi reformu bu donemde
gergeklestirmeye baslar ve biiyiik iine kavusur.

1749-50 yillar1 arasinda Goldoni’nin tiyatroda yaptigi yenilikler {izerine
tartismalar ¢ikar. San Samuele tiyatrosunda oynayan yazar Pietro Chiari, dogaglama
tiyatroyu savunmak adia Goldoni’ye satasir, bu durum Goldoni’yi olumsuz etkilemek
yerine hirslandirir ve o siirecte Madebac’e on alt1 oyun yazacagi konusunda s6z verir. Her
ne kadar hizlica yazmis olsa da bu oyunlarinin her biri gisede basar1 gosterir. Ekonomik
problemlere bagli anlagmazliklar ile ¢gatismalar ve belki de hastalik zamanina bagli olarak
on alt1 oyunun iiretimindeki yorgunlugu takip eden hosnutsuzluk Goldoni’nin Madebac
ile yollar1 ayirmasina sebep olur, soylu bir kisi olan Antonio Vedramin’e ait San Luca
Tiyatrosu ile 1753 yilinda yeni bir anlasma yapar.'* Goldoni artik ulusal bir {ine sahiptir:
1759 yilinda Parma Diik’ii i¢in yazdigr melodram bir opera karsiliginda gelir elde eder,
ayni zamanda San Luca Tiyatrosu ile de anlagsmasini yeniler, boylece 1762 yilina kadar
calistig1 bu tiyatroda Goldoni seyirciyi biiyiileyen, birbirinden giizel eserler verir. La
Casa Nova (Yeni Ev), | Rusteghi (Yabanlar), Le Baruffe Chiozzotte (Chioggia Kavgalar1),
bunlar arasindadir.

Gozzi’nin saldirilarinin ve polemiklerinin arttig1 zamanlarda Goldoni’ye Comédie
Italienne’in yazari olarak Paris’e gitmesi i¢in teklif gelir, bu durumlardan usanan Goldoni
teklifi kabul ederek 1762’de Venedik’ten ayrilir. Goldoni tiyatroda reform yapmak
ugruna verdigi miicadeleyi Paris’te yeniden baslatmak zorunda kalir, ¢iinkii orada

sergilenen Comédie Italienne neredeyse tamamen dogaglama tiiriinde sergilenmektedir.

11 Ferroni, G. Profilo storico della letteratura italiana volume I, Einaudi Scuola, Milano, 2011, s. 496.
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Orada da basar1 yakalayan Goldoni Fransizca ya da Italyanca yirmiyi geckin oyun yazar.
Italyanca oyunu Il Ventaglio (Yelpaze) hak ettigi basariya ulasamaz fakat daha sonra
Fransizca yazdig1 Le Bourru Bienfaisant (Iyiliksever Kaba Adam) ve Le Fastueux Avare
(Ihtisam Diiskiinii Cimri) ¢ok begenilir.

Goldoni, zamanla halkin, edebiyat ¢evresinin ve sarayin takdirini kazanir. Kral
XV. Louis’in ¢ocuklarina Italyanca dgretmek igin sarayda gorev alir. Paris’te 1789
devrimine kadar sarayin kendisine bagladigi emekli ayligi ile rahat bir 6miir siiren
Goldoni devrimden sonra ayhginin kesilmesiyle 6 Subat 1793’te 6liimiine kadar son
yillarm sikint1 iginde gegirir.'?

Hayatinin yaklagik otuz yilin1 bagka iilkede gegirmesine ragmen Venedik Goldoni
icin her zaman 6nemli bir yere sahip olmustur, bu sehir aile yasantisina ek olarak sanat

yasaminda da bir¢ok Onemli olaya taniklik etmistir. Goldoni’nin Amnilar kitabinda

Venedik satirlarda soyle hayat bulur:

“Venedik olaganiistii bir sehirdir; 6yle ki onu gérmeden hakkinda
dogru bir karara varmak miimkiin degildir. Haritalar, planlar, 6rnekler,
betimlemeler kifayetsiz kalir, mutlaka goriilmelidir. Diger biitiin
sehirler az ya da cok birbirini andirir, fakat Venedik higbirine
benzemez; her zaman uzun bir mahrumiyetin ardindan onu goriiriim,
Venedik benim i¢in sasirtict ve hayret verici yeni bir mevzu olur. Yillar
gecip gittikce bilgim artt1 ve bana karsilagtirma yapabilmem i¢in daha
fazla malzeme verdi, daima onda yeni giizellikler ve yeni essizlikler

kesfettim.”*3

2 Oncel, S. Italyan Edebiyati Tarihi, Italyan Kiiltiir Heyeti, Ankara, 1998, cilt II, s.27.
13 Goldoni, C. Memoirs of Goldoni: Written by himself: Forming a Complete History of His Life and
Writings Vol I, (Cev: John Black), Henry Colburn, London, 1814, s. 39.
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Venedik halki ile Goldoni daima birbirinden beslenmistir. Nasil ki Goldoni onu
bagrina basan, kucaklayan, oyunlarinin oynandigi tiyatro salonlarini dolduran ve
kendisini alkislara bogan sehrini daima sevmistir; dogdugu, biiylidiigii, sanatsal ve
kiiltiirel anlamda ona borglu oldugunu hisseden Venedik kenti de onu hep sevmis ve hig
unutmamistir. Bugiin sehrin en islek meydanlarindan San Bartolomeo’da bronzdan
yapilmis gorkemli bir Goldoni heykeli sevdigi sehrin insanlarini, ¢ocuklarini,

hayvanlarini izlemektedir.

-

Resim 5: San Bartolomeo meydanindaki Goldoni Anit1

Ayrica Goldoni Tiyatrosu adli kii¢lik bir tiyatroda tiim yil onun oyunlar1 oynanmaya
devam etmektedir. Boylece, geleneksel bir Italyan komedisi izleyebilmekte ve

Goldoni’ye kendinizi daha yakin hissedebilmektesiniz.

Resim 6: Venedik'te bulunan Goldoni Tiyatrosu

8



I.b. Hayatinin En Onemli U¢ Yap1 Tasi: Diinya, Tiyatro ve Kitap

Carlo Goldoni, toplumu ve kendisini saran gerceklerin diinyasinda daima kendini
gelistiren ve yenileyen bir hayat 6grencisi, tiyatro adamidir. Ona gore diinya bir tiyatro
sahnesidir, kiigiikliigiinden itibaren de gevresinde olan insan iliskilerini, olaylari daima
gozlemleyip tlizerine ¢dziimlemeler yapar. Bir¢ok kisiye siradan goriinen bir olayin arka
yiiziinde o, sosyolojik, psikolojik bir¢ok farkli 6ge bulabilir. Komedileri i¢in uzun soluklu
arastirmalar, yiginla sayfa taramasi gibi zaman alacak ¢alismalar yapmasi gerekmez,
onun icin gerekli biitiin materyal yasadig1 evrende fazlasiyla mevcuttur. Komedilerinin

toplandig1 bir esere yazdig1 6nsézde bu diisiincelerini su sekilde kaleme alir:

“Uzerinde daha fazla diisiindiigiim ve faydalanmaktan asla pisman
olmayacagim iki kitap: Diinya ve Tiyatro. Birincisi, bana ¢ok hatta
daha da ¢ok farkli karakterdeki insan1 gosterir, onlar1 dogal bir sekilde
resmederim, bana hos ve Ogretici Komediler i¢in bolca malzeme
vermek lizere yapilmis gibidir: bana isaretleri, gilicli, tiim insani
tutkularin etkilerini gosterir: bana merak edilesi olaylar sunar.
Yiizyillmizda ve ulusumuzda yaygin olan zaaflar ve kusurlar
konusunda beni bilgiyle donatir, baz1 miikemmel kisiler araciliiyla
erdemin nasil yozlasmaya direndigini bana gosterir. Ikincisi, yani
Tiyatro’nun kitabi, ben onu islemeye basladigim zaman, Diinya’nin
kitabinda okunan karakterlerin, tutkularin, olaylarin hangi renklerle
temsil edilecegini, onlara en biiyiik etkiyi vermek, izleyicilerin duyarl
gozlerinde onlar1 daha hos kilmak i¢in nasil golgelendirilmesi

gerektigini bana bildirir. Kisacasi, duygular lizerinde etki birakmay,



mucizeyi, kahkahay1 ya da insan kalbindeki hos kipirtilar1 harekete

gecirmeyi ayirt etmeyi Tiyatro’dan dgrendim.”*

Goldoni i¢in gergek manada Diinya komedinin canlilig1 i¢in her donemde gerekli
olan basogretmendir diyebiliriz. Diinyasini olugturan dogada stirekli bir seyler 6grenmeye
calisan merakli bir ¢irak gibidir. Yazdigi eserlerin bir anda ortaya ¢iktig1 sdylenemez,
hayat1 boyunca yasadigi diinyay1 analiz etmesi ve incelemesi sonucudur. Babasinin isi
geregi siirekli yer degistirmesi ve onun da babasina eslik etmesi, boylece bir¢ok yer ve
kiiltiir tanimasina vesile olur. Diinya ona gergeklikle birlikte hayallerini, karakterlerini,
diisiincelerini sahneye koymasinda bir arag gérevi goriir.

Tiyatro, diinya tarafindan sunulan unsurlar1 insanlarla bulusturmanin 6zel bir
yoludur. Goldoni i¢in diinya muhtesem bir tiyatro sahnesidir. Tiyatro, bir anlamda
diinyanin kopyasidir. Ayn1 zamanda komedi de bir komsu toplulugundayken ya da bazi
tanidiklarla sohbete katildigimizda aslinda kendimizi tiyatroda bulmamiz gibi bir seydir.
Giinliik yasamda higbir karsiligi olmayan seyler gosterilmemelidir.®® Onun igin
tiyatronun islevi; gergekleri dogru bir sekilde, siradan olaylar1 da basit ifadelerle dile
getirmektir. Oyunlarinin tarzini ve amacini yansitan bir mesaji ve islevi vardir. Verilmek
istenen mesaj1 izleyiciye acikca iletmek onun icin Onceliklidir. Diinya ve tiyatro
araciligiyla edindigi deneyimler olaylara farkli a¢ilardan bakmasini ve seyirciye bu bilgi
birikimini gergekei bir sekilde aktarabilmesini saglar. Onun tiyatrosu, gercekleri bu
derece yogun aktarabildiginden, insanlar i¢in kimi zaman kagis noktast olmaktan ziyade
kendi iclerinde vicdan muhasebesi yapmalarina sebep olur. Boylece halka onyargi
uyandiracak kaliplasmis 6gelerden ¢ok ahlaki, sosyal ve psikolojik meseleleri diisiiniip

yorumlama firsat1 sunar.

14 Goldoni, C. Prefazione alla prima raccolta delle Commedie (1750), in Tutte le opere, Vol I1, 1954,
Bettinelli, Venezia, s. 765-774.
15 Van Steenderen, F.C.L. Goldoni: On Playwriting, Dramatic Museum of Columbia University, New
York 1919, s.52.
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Diinyanin kendisine ¢ok farkli karakterler sundugunu ve sanki 06zel olarak
tiyatrosunda kullanmak {izere onlar1 ¢esitlendirdigini dile getirir. Tiyatronun da bu
karakterleri, tutkulari, olaylar1 hangi renklerle sahneye yansitmasi gerektigini kendisine
Ogrettigini sOyler. Tiyatro mu yasami, yasam mi tiyatroyu desteklemistir diye
soruldugunda Goldoni, tiyatrosunun yasamin i¢inden geldigini; hayatin zorluklarinin da
tiyatrosuz ¢ekilemeyecegini, birbirlerini tamamlayan ayr1 ama birbirine benzer kaynaklar
olarak degerlendirdigini ifade edebiliriz.'®

Goldoni’nin ‘diinya’ ve ‘tiyatro’ arasinda yaptig1 baglant1 bazi acilardan siradisi
goriiniir. Tiyatro diinyay1 ne X VIIL. yiizyilda bir fikir birligi icerisinde temsil etmekte, ne
de diinya XVIIL yiizyilda tiyatro metaforu anlaminda bir tiyatro gibi gorliinmektedir.
Goldoni, c¢agdaslarinin  yaptig1 gibi, mevcut Commedia dell’arte’yr ‘ahlaksiz
palyacgolardan, ¢irkin ve iftira dolu ask iliskilerinden ve yetersiz olusturulan olay
Orgiisiiniin daha da kotii canlandirilmasindan’ dolayr elestirmistir. Fakat yine de
seyircinin kendini tanimasina imkan saglayan potansiyelini takdir etmistir. Goldoni,
diinyay1 ve tiyatroyu bilingli bir sekilde ‘kitap’ olarak tanimlar. Toplumsal bilgi ‘diinya
kitabi’ndan elde edilebilirken, ‘tiyatro kitab1’ farkli temsil stratejilerin ve belirli etkilerin
nasil yaratilacag: konusunda fikir verir. Bunlar dramaturji'’ siirecinin malzemeleridir.
Oyun yazari, her iki kitaptan énemli buldugu unsurlar1 se¢gmeli ve onlar1 birbirleriyle
benzersiz bir sekilde birlestirmelidir. Sonu¢ ne bir gergeklik imgesi, ne de toplumsal
gerceklikten kesilen ‘saf” teatral oyundur.®

Kitap ise Goldoni i¢in, yazarin gercek sesini anlatmak istedigi konularda hicbir

engele takilmadan ifade edebilmesini saglayan diinya ile tiyatro arasinda gelecegin

16 Adabag, N. Hiimanizm ve Laiklik Acisindan Italyan Edebiyati, Cumhuriyet Kitaplari, Istanbul, 2012,
s.50.
1" Dramatik kompozisyon ve dramamn temel elementlerinin sahnede sunumudur. Genel olarak oyun
yazarligi ve sahneleme sanati; daha dar anlamiyla, hazir metni sahnelemek {iizere yorumlama ve
sahnelemenin ana hatlarini hazirlama isidir.
18 Fischer-Lichte, E. History of European Drama and Theatre, (Cev: Jo Riley), Routledge, London and
New York, 2002, s.137.
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sesidir, dogrudan bir baglantidir. Yazar, eserinde vermek istedigi orijinal diisiinceyi ya da
yanlis anlasilmalara miisait olan niyetlerini agiklamak i¢in dogrudan okuyucusuyla
iletisim kurabilir. Bu diisiincelerinin izlerinin yansimasin1 da eserlerinde yer alan
Onsozlerine her daim “Yazar’dan Okur’a” seklinde baslamasindan anlayabiliriz. Bu
onsozler komedilerin orijinal temsillerinde mevcut degilken daha sonra kitap olarak

yayinlandiginda Goldoni tarafindan ekleme yapilmastir.

-

‘«Il mondo e proprio
un bel libro, ma
poco serve a chi non

; .
lo sa leggere»

At
(Carlo Goldoni)

¥

Resim 7: “Diinya giizel bir kitaptir ama okumasini bilmeyene faydasi azdir.”
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I.c. Yazarin Yasadign Donemdeki Onemi

Goldoni’nin yasadig1 yillarda Italya’da iki onemli akimn etkisi goriiliir. Bunlarin
ilki; 16001i yillarin sonundan 17001t yillarin ilk yarisina kadar olan dénemi kapsayan
Arcadia cagidir. Arcadia, cagin iinlii bir edebiyat akademisinin adidir. Gosteristen uzak
dogayla biitiinlesmis sade bir yagsami arzularlar. XVII. ylizyilin yapayliginin aksine duygu
ve ifadede sadeligi ortaya ¢ikarmak isterler. Kahramanlar, sozleri ve tavirlariyla yilice ve
Ovgii dolu duygular1 yansitmalarina ragmen hareketlerinde giinliik yasamin siradanligina
ve tutarsizligma da yer verirler. Bu akimimn etkilerine Goldoni’nin yapitlarinda da

rastlanir, hatta bu durumu kendisi su sozlerle ifade eder:

“Kahramanlarim, yari-tanrilar degildi, insandilar; onlarin tutkular: ait
olduklart mevkilere uygun seviyedeydi; fakat hepimizin aliskin oldugu
insan dogasinin belirgin 6zelliklerini tagiyorlardi, erdem ve zaaflar1 bir
hayal {iriinii degildi. Uslubum seckin degildi ve dizelerim hig yiice
olmamugti; fakat bu tam da abartili, zit, her seyi komik derecede biiytik
ve romantik bulan halki mantiga davet etmek i¢in ihtiya¢c duydugumuz

$eydi.”1g

Diger diisiince akimi ise; XVIII. yilizyllda Avrupa’da ortaya ¢ikan Aydinlanma
cagi olarak bilinen biiyiik diisiince hareketidir. Yasami akil giicii ile aydinlatma, toplum
hayatindan cehaletin ve batil inancin karanligini silme ve feodalizmin kalintilarini
tamamen ortadan kaldirma amaglandigi i¢in bu akim Aydinlanma olarak adlandirilir.2
Insanlarin esit ve 6zgiir olduklarmi, bdylelikle ayricaliklarin ortadan kalkmasi igin
savasilmast gerektigini Ongoriir. Aklin 6ne ¢iktigt ve aydinlanmaci bir yasam

diisiincesinin diinyaya hakim oldugu bir ¢agda Goldoni’de yogun aydinlanmaci bir

19 Goldoni, C. Memoirs of Goldoni: Written by himself: Forming a Complete History of His Life and
Writings Vol I, (Cev: John Black), Henry Colburn, London, 1814, s. 240
20 Oncel, S. Italyan Edebiyati Tarihi, Italyan Kiiltiir Heyeti, Ankara, 1998, cilt II, s.3.
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yaklasimin izlerini gérmek miimkiindiir. Goldoni’nin aydinlanmaciligi st diizey,
entelektiicl seviyesi ¢ok yiiksek bir ¢izgiden ziyade halka yakin, algakgoniillii bir
goriiniimdedir. Sahneledigi kisiler 1limli, iyi, dengeli, diiriist, egolar1 olmayan
karakterlerdir. Klasik XVIII. yiizyilda yasayan Italyan kentsoylu tipidir. Hayat1 inceden
inceye gozlemleyen, merakli ve okumaktan ¢ok kilgisal yasamdan beslenen birisidir. Bu
acidan onun aydinlanmaci tutumunda derin bir analiz, arastirma aramamak gerekir.
Onunki bizatihi hayattan, kilgisal yasanmisliktan edinilmis bir tecriibedir. Yazarin iki
sosyal sinif arasinda bir koprii oldugu diisiiniiliirse, bu tutumunu alt smiftan uzak
kalmamak, st sinifa da fazla yaklasmamak gereginin tabii bir neticesi oldugunu
anlamamiz gerekir.?! Aklin kullanilmas1 odakli topluma olumlu katkilarda bulunmay1
hedefleyen bu diisiinceler, Goldoni’nin komedyalarinda erdem ve zaaflar konusunda
etkisini gostermis gibi goriiniiyor. Goldoni diinyevi boyuta odaklanir ve tstiinligiin her
haline kars1 yabancidir, sivil hayatin somut sorunlarini kamunun yararina olacak sekilde
‘sagduyu’ya dayali pratik felsefe anlayisiyla ¢oziilecegine inanir. Kendisi gliglii bir
sosyallesme duygusuna sahiptir ve ikiyiizliiligiin, yalanin baris i¢indeki bir sosyal hayati
tehlikeye atabilecegi fikrindedir. Diiriistliige saygi, davranislarin agikligi, verilen sozlere
baghilik burjuva ve ticari bir medeniyetin temel degerleridir, Goldoni’nin toplum
anlayisini da bu degerler olusturur. Bundan dolay1 da soylularin giiciine ve kibrine kars1
bir antipati ortaya ¢ikar. Goldoni sosyal siniflarin hiyerarsik diizenine saygi duyar ve
cesitli siniflar arasinda baris i¢inde yasamayi arzu eder. Ortaya cikarttigr bir karakter

hakkinda su ifadelere yer verir:

“ Toplumun 1yiligi i¢in her konuda bir rol istlenmeye hazir; huzuru
tercih eder, ancak kendisinin kandirilmasina izin vermez; herkese kars1

nazik, sicakkanli bir dost ve gayretli savunucudur. Bu niteliklere daha

21 Adabag, N. Hiimanizm ve Laiklik A¢isindan Italyan Edebiyati, Cumhuriyet Kitaplar1, Istanbul, 2012,
s.49.
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fazla ya da daha az derecede sahip olan insanlar vardir; fakat karakteri
halka sunacagimiz zaman, onu tiim miikkemmelligiyle gozler Oniine
sermeliyiz. Sahnede herhangi bir karakter etkin bir sekilde goriiliirse,

karsisina onun tam zit karakterinde bir kisi bulundurulmalidir.”??

Goldoni’nin gergekgilik anlayisi, toplumsal farkindaliga 151k tutar ve toplumdaki
olumlu ve tiretken davranist arttirir. Onun komedyaya olan gergekgi yaklasimi, ¢aginin
bir tirlintidiir ve sadece hayatinin isini tamamlama ylikiimliiliigiinii degil, ayn1 zamanda
aydinlanan toplum algisinin {iriiniinii yansitir. Goldoni’nin diisiince yapisini her tiirlii
ikiytizliligi ve soyutlamayi elestiren, farkli sosyal siniflarin diisiincelerine deger verip
saygl duyan ve toplumsal siniflara bakilmaksizin herkesi esit géren bir tiir halk
aydinlanmasi olarak tanimlayabiliriz. Bu diislincesi herhangi bir devrim hareketinden
yoksun burjuvanin belli baslt yonlerini ortaya koyar. Goldoni’nin baris i¢inde hakiki bir
diinyaya 6zlemini yansitir. Ona gore, toplumsal hiyerarsilerin kabul edilmesinde her
zaman soylularin, burjuvazinin ve halkin farkli rollerinin ayrimi 6nemlidir. Cesitli siniflar
arasinda ortaya ¢ikabilecek ¢atismalarin son derece farkindadir ve tiyatrosunda soylular
ve burjuvalilar arasindaki ¢atismaya genis bir yer verir fakat her seye ragmen her zaman
biitiinciil ve Uniter bir toplum goriisiine sahip olma egilimindedir. Birey, ait oldugu
siniftan bagimsiz olarak tiim kamuoyunun 6niinde onurunu ve itibarini koruyarak kendini
kanitlama hakkina sahiptir. Her onurlu kisinin tanindig1 bu itibar demokrasisi sosyal statii
icerisindeki kendi yerinin ve Venedik ticaret geleneginin bazi basit degerlerine sadik
olmanin kabuliinden dogar: diiriistliik, borglara itimat, ¢aligkanlik, dar goriislii olmayan
ahlak¢ilik vb. Goldoni’nin yeni bir diinyaya, daha 6zgiir ve medeni iliskilere olan agikligi
bu biiyiik 6lgtide muhafazakar olan sistemin iginde yer alir, bu asaletin onciil roliine kars1

gelmeyecektir ve aydinlanmact mutlakligin beklentilerini karsilar. Yazar, sadece ask

22 Goldoni, C. Memoirs of Goldoni: Written by himself: Forming a Complete History of His Life and
Writings Vol I, (Cev: John Black), Henry Colburn, London, 1814, s. 273-274.
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duygularmin temsil edilmesinde zorluk ¢eker, ¢iinkii tiyatro gereksinimlerini ve
gercekligi uyumlu bir sekilde birlestirmeyi basaramaz. Eserlerinde de herhangi bir erotik
ifadeden kaginir, sevgililer duygularini yansitir fakat tutkularini bastirmaya ¢alisirlar. Bu
durum onun ikili iligkilerde duygulari kaleme alirken ahlaki degerlere ne kadar bagl
oldugunu gosterir.

Goldoni’nin bilingli bir Aydinlanmaci yazar oldugunu ileri siirmek miimkiin
degildir. Toplumsal bir yeniligi belirgin bir sekilde savunmamistir. Ancak giiclii
akileiligl, gergeklik duygusu, laik tutumu ile Italyan kiiltiiriinde bir yenilenmenin
temellerini atmis, daha somut ve modern bir edebiyat baglatmistir. Orta sinif halkini siir
diinyasina dahil etmesi, edebi gelenekten uzak bir anlatim arayis1, metafizige, varolusun
biliyiilk sorunlarina ilgisiz kalisi, iyimserligi, halkin iggiidiisel 1yiligine inanci

elestirmenler tarafindan onun XVIII. yiizy1l medeniyeti ile uyusan yénleri kabul edilir.?

Resim 8: San Bartolomeo Meydani’nda yer alan Goldoni anitina aittir.

2 Oncel, S. Italyan Edebiyati Tarihi, italyan Kiiltiir Heyeti, Ankara, 1998, cilt I, s.33.
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|.d. Yazarin Eserleri

Goldoni, ¢ocuklugunun ilk zamanlarindan itibaren seksen alt1 yillik dmriine ¢ok
fazla sayida eser sigdirir. 120 komedi ve trajedi ile melodramdan olusan 92 eser {iretir.
Yapitlarinin ¢ogu diizyazi seklinde yazilmis olsa da siir seklinde yazilanlara da rastlamak
miimkiindiir. Dil olarak yalnizca italyancayr kullanmayip Venedik diyalektine de yer
verir, ayrica Paris’te kaldig1 yillarda Fransizca kaleme aldig1 oyunlari da vardir. Dénemin

cok ses getiren dnemli yapitlari su sekildedir:

1.d.1. Trajediler

— 1734 yilinda Imer Toplulugu tarafindan

COMMEDIE E TRAGEDIE oynanan masumiyet ve kotiiliik arasindaki savagi tam

IN VERSI DI VARIO METRO

DEL ST anlamiyla gozler oniine seren Belisario’yu, 1734-1740
CARLO GOLDONI

£OWO ¥¥OTNUIMo. yillart arasinda San Samuel Tiyatrosu igin eski

komedyalar1  yeniden ele aldig1i zamanlarda
Giustino’yu yazar. 1738 yilinda ask ve gurur

arasindaki savasin ana tema oldugu Enrico 'yu kaleme
VENEZI1A,

DALLE STAMPE DI ANTONIO ZATTA E FIGLL

S APPROVIESNE, & PRI alir. Goldoni, Pers iiglemesi olarak trajikomedilere

M DCC XCIIL

imza atar, bunlarin ilki 1753 yilina ait La Sposa

Resim 9: Komedi ve Trajedilerin Persiana (Iran Gelini), ikincisi 1755’de Ircana in

bi da bulundug 1.
I araca brfuncugy eserl Julfa (Culfa’da Ircana) ve sonuncusu da 1756’da

Ircana in Ispaan (Ispaan’da Ircana)’dir. 1759 senesinde yanki uyandiran bir
basarisizliktan dolayi ilk ve son kez sergilenen Zoroastro (Zerdiist) gii¢ ve hakimiyet elde
etmeyi amaglayan bir kadini anlatir. 1761°de zeki ve yasam dolu bir kadinin merkezde
oldugu La Bella Giorgiana (Gilizel Giorgiana)’yt San Luca Tiyatrosu’nda halkla

bulusturur.
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1.d.2. Komediler

Italya’nin da bir Moliére’e ihtiyaci
oldugunu diistinen Goldoni ilk kez 1738
yilinda Momolo Cortesan (Saray Adami
Girolamo)’da basoyuncunun sdyleyecegi
kisimlar1 kendisi kaleme alir. Goldoni’nin
bastan sona tiimiinii kendisinin yazdig ilk
komedisi La Donna di Garbo (Namuslu
Kadin) 1743’te seyirciyle bulusur. 1745°te
tinlii aktor Antonio Sacchi’nin talebi lizerine

olusturulan 1l Servitore di Due Padroni (iki

Efendinin Usag1) Milano ve Venedik’te

Resim 10: Komedilerinin yer aldig1 eserin ilk
baskisi. sergilendiklerinde biiyiik basar1 elde ederler.

1750°de Aralik aymin 26’sinda ask ve arkadaslik arasindaki savasi konu alan Il Vero
Amico (Gergek Arkadas)’yu halka sunar. Goldoni’nin en inlii ve en begenilen
komedilerinden biri olan La Bottega del Caffé (Kahvehane) on alt1 yeni komedi y1l1 olan
1750°de tasarlanip sergilenir. Yine ayni sene on altilik komedilerin arasinda bulunan
iginde maskelerin olmadigi La Pamela Nubile (Bekar Pamela)’yi yazar. 1751 senesinde
Karnavalin son giiniinde Venedik’te oynanan Le Pettegolezzi delle Donne (Kadinlarin
Dedikodular1) Goldoni’nin yazmis oldugu on alt1 komedinin sonuncusudur. 1752 yilinda
sadece Italya’da degil Avusturya ve Almanya halki arasinda da popiiler olan Il Feudatario
(Efendi) adli eserini sergiler, bu komediyle Goldoni ilk kez {ilkesinin insanlarini
sahnelemis olur. Ardindan 1753 senesinde giiniimiize kadar en {inlii komedisi olan La
Locandiera (Lokantact Kadmn)’yr yazar. 1756 yilinin yazinda Roma’dan doniip

Bologna’da kaldig1 2 aylik siiregte kaleme aldig1 ve komedileri arasinda azimsanmayacak
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bir tine sahip olan G/’Innamorati (Sevgililer) biiyiik incelik ve psikolojik derinlige sahip
karakterlerin ¢atigmalarini ve iliskilerini anlatir. 1760 yilinin Ocak ayinda kaleme aldig1
| Rusteghi (Yabanlar) adli eserinde Italyan komedisinin vazgecilmez unsuru olan
hizmetkarlari, usaklar1 kaldirir. 1762 senesinde Karnaval boyunca sadece iki gece
gosterilen Goldoni’nin yaklagik on yil kullanmadigi maskelere yer verdigi Il Buon
Compatriotto (Iyi Vatandas)’yu sergiler. Gelecek y1l Mayis ayinda Paris’te sergilenen |l
Ventaglio (Yelpaze) yazarin beklentisini karsilamaz ve San Luca Tiyatrosu’nda
gosterilmesi i¢in tekrardan kaleme alinir. Paris’te 1764 yilinda Commedia dell arte
ruhunu yansitan ve yanlis anlagilmalardan meydana gelen Gli Amanti Timidi (Utangag
Asiklar)’yi sergiler. 1771 ve 1776°da sirastyla Le Bourru Bienfaisant (lyiliksever Kaba

Adam) ile Le Fastueux Avare (Ihtisam Diiskiinii Cimri)’yi Fransizca kaleme alir ve biiyiik

basar1 saglar.

Resim 11: Komedilerinin yer aldigi 1829 yilinda basilan eseri.
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1.d.3. Melodramlar

Resim 12: Aydaki Diinya'nin kapak
goruntusti.

Goldoni daha ¢ok komedi ve trajedileri ile
One ciksa da sayisiz melodrama da imzasini atar.
1732 yilinda iinlii ve basarili olacagini diisiinerek
Amalasunta’y: yazar fakat bekledigi ilgiyi goremez.
1740 yilinin  Mayis ayinda San  Samuele
Tiyatrosu’nda ilk gosterimini yapan Gustavo Primo
Re di Svezia (Isve¢ Krali 1. Gustavo) Galuppi
tarafindan bestelenir. 1750 yilinda yazdigi 11 Mondo
della Luna (Ayda Diinya) Venedik’te San Mois¢
Tiyatrosu’nda ilk gosterimini yapar, yedi farklh
besteci tarafindan farkli zamanlarda tekrardan
bestelenir. 1754’te Karnavalin son giinlerinde

sergiledigi yaklasik bes giin i¢inde yazdigi Il Festino

(Bayram) Goldoni’nin dogaglama yetenegini gozler Oniine serer. Yine ayni yilda

seyirciyle San Samuele Tiyatrosu’nda bulusan Il Filosofo di Campagna (Koyli Filozof)

kizin filozof olarak bilinen zengin bir ¢ift¢i ile evlendirmek istemesi iizerine gelisen bir

dizi karigiklig1 konu alir. 1758 yilinda Venedik’te iist iiste dort gece seslendirilen La

Donna di Governo (Hiikiimet Kadin)’yu yazar, bu eserinde zengin ve yash bir ev

sahibinin yaninda hizmetcilik yapan bir kadini konu alir. 1760 yilinda Goldoni, Polisseno

Fegejo takma adim kullanarak Ingiliz yazar Samuel Richardson’un Pamela adl

romanindan uyarlayarak La Buona Figliuola (Iyi Kiz)’y1 yazar. Goldoni tarafindan

hazirlanip Joseph Haydn tarafindan bestelenen 1768’de seyirciyle bulusan Lo Speziale

(Eczac) bir yasli eczaci ve ii¢ geng arasinda gecen bir ask iicgenini konu alir.
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l.e. Dili ve Uslubu

XVI. yiizyilin sonlarinda, birgok italyan bélgesinde gegmise nazaran ¢ok daha
zengin ve ¢esitli leh¢e kullanimlart goriiliir. Ancak ¢ogunlukla iist siniflarin temsilcileri
tarafindan gelistirilmis bir edebiyat olmasi1 nedeniyle, lehge sadece dilsel oyunun bir araci
olarak kullanilir. “Yiiksek™ edebi dile oranla daha acik ve 6zgiir ifade olanaklarini garanti
eder ama ayni1 zamanda popiiler yasamin bazi somut imgelerini de bu yolla diizeltmeyi
amaclar.

Cesitli bolgelerin lehgeleri, 6zellikle Commedia dell arte alaninda, tiyatro dilinin
temel bilesenleridir ve XVI. yilizyilin ikinci yarisinin tiyatrosunda genellikle klasik ve
yiikselen dillerle yapilan polemik catigsmalarda anlasilmaz ifadeler i¢in kullanilir.
Yiizyilin sonlarinda ise gelisen diyalekt literatiirleri neredeyse polemigin dozunu azaltir
ve Ozel bir iletisim ortaminda, 6zgiir duygusal ve etkileyici bir alanda sadece etkinlik ve
eglence islevi ile kendilerini sinirlama egilimindedir. 2

Goldoni’nin Commedia dell’arte’nin etkileyici bi¢cimleriyle baglantili ilk eserleri,
yalnizca Venedik halkinin lehgesinde yazilmistir. Venedik halkindan beslenen konulari
bu dille sergilemesi Goldoni’yi seyircisine yakinlastirmig ve anlattiklarini daha gergekgi
yansitmasina yardimci olmustur. Anilar kitabinda Goldoni, bircok eserinde kullandigi

Venedik dili tizerine su sozleri soyler:

“Venedik dili kuskusuz Italya’nin tiim lehgelerinin en hafif ve en hos
olanidir; telaffuzu agik, narin ve kolaydir, kelimeleri bol ve anlamlidir

ve climleleri uyumlu ve ustacadir; Venedik halkinin karakteri ihtisam

2 Ferroni, G. Profilo storico della letteratura italiana volume I, Einaudi Scuola, Milano, 2011, s. 415-
416.
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icin ayirt edildigi gibi dilleri de ayni sekilde hafiflik ve keyif i¢in ayirt

edilir.” %

Venedik, Goldoni’nin iyi bildigi ve pratik olarak tiim sosyal ve durumsal ¢esitliligi
ifade edebilecegi bir deyimdi, ancak daha genis bir izleyici kitlesi i¢in gosteriler
hazirlamak zorunda kaldiginda, sadece Venedik lehgesinde degil, italyan dilinde de
yazmaya karar vermistir. Goldoni, canl bir Italyanca konusma dili modelinin eksikligini
hissetmis ve eskisi gibi hareket etme konusunda zorlanmistir. Goldoni zamaninda,
Italyanca, geleneksel olarak, konusma canliliginin unsurlarini sunan komedi stiliyle pek
uyumlu olmayan edebi bir dildi. Aslinda, italyanca diye bir konusma dili yoktu.
Genellikle giinliik konusma lehgeler ile gergeklesiyordu, bu nedenle dogal bir konusma
dili olugturmak i¢in en uygun ¢éziim yalnizca lehgeyi iceremezdi, hem Goldoni hem de
diger tiyatro insanlar Italyanca ve lehge arasinda salman karisik bir dil kullandilar. Bu
yiizden Goldoni, edebi normlara degil giinliikk konusma diline dayanan yasayan bir dil
olarak ortalama bir italyanca icat etmek zorunda kalmistir.?

Goldoni’nin tim caligmalarinda iligkiler ve olaylar dizisi kesintiye ugramadan
essiz ve sonsuz bir konuyla ve zaman sinirlamast bulunmayan giinliik konusmalarla
gerceklesir. Karakterler, somut verilerle dolu bir konugsmanin ya da siirekli devam eden
bir diyalogun devinimi igeriSinde yasar, ¢ogalir ve Kkarsilagirlar. Karakterlerin dili
bulusmalarinda ve iliskilerinde ¢oziiliir ve geleneksel edebi ve bigimsel bakis agilarina
kars1 kayitsiz goriintir.

Dilden diyalektige ya da tam tersine devamli bir gecisle Goldoni eserlerindeki
karakterlerin bulundugu farkli durumlarla ilgili olarak dilin farkli sosyal kullanimlarina

yer agmay! amaclar. Diyalektik ile canlanan Italyancas1 zengin ve klasik Toscana

% Goldoni, C. Memoirs of Goldoni:Written by himself:Forming a Complete History of His Life and
Writings Vol I, (Cev:John Black), Henry Colburn, London, 1814, s.365.
2 Strudsholm, E. Goldoni e l'uso medio, ATTI dell’VIII Congresso degli Italianisti Scandinavi, Istituto di
Lingue, Letteratura e Cultura, Aarhus, 21-23 Giugno 2007, s.143.
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geleneginin safligina nazaran burjuva diinyasini yansitir. Venedik diyalektigi onun igin
sadece oyunun disavurumesal bir araci degil aksine onu kullanan karakterlerin toplumsal
tabakalarini yansitan, ¢esitli siniflarda belirgin olan somut ve 6zerk bir dildir: popiiler
siniflarin en diisiik tonundan esnafin ve kiigiik burjuvazinin orta siniflarina, zengin tiiccar
ailelerinin en elit iiyesine kadar uzanir.

Dikkat cekici bir nokta da Goldoni’nin yasaminin son yillarinda 6zellikle de
Anilar kitabinda kullandig1 Fransizcadir, onu okuyucu-dinleyicinin varligini her daim
sorgulayan 6l¢iilii bir anlatim-konusma stiline ulasan bir dil olarak kullanir. %/

Goldoni, edebi komedinin gergekligini degistirmeyi, giindelik yasam olaylarini
tarthsel ve toplumsal olarak taninabilir psikolojik ve etik derinlige sahip insanlar
araciligiyla basit ve dogal bir dille tiyatroya tasimayi amaclar. Goldoni hem diyalektin
kendisinde hem de Italyanca’da dogal, canli ve kuralci olmayan bir dil ister. Yillarca
lizerinde calistign Venedik-italyan kelime dagarciginin gelistigi ve lehcenin korundugu
yerlerde evrensel ve sistematik bir dilde metinler yeniden islenerek miimkiin oldugunca
teatralligin her kirliliginden armdirtlir.

Goldoni’nin metinleri diyaloga dayalidir. Komedilerini olusturan karakterler
kendilerine verilen tiim gorevleri tam anlamiyla gerceklestirebilmek igin iletisime
meyillidir. Karakterlerde, huylar birbirlerine ne kadar zit olsa bile farkl: fikirleri anlatmak
ve diyaloglar arasindaki giiveni gostermek igin bilyiik bir isteklilik vardir. Bu agidan
bakilirsa Goldoni’nin tiyatrosu igin diyaloglarinda demokrasi hakimdir diyebiliriz.
Herkesin etkilesim igerisinde oldugu, farkli fikirlerin karsilikli sahnede hayat buldugu
kisacast sozciiklerin egemen oldugu bir ortamdir. Aydinlanma g¢agmin degerleriyle
realizmin yansitildig1 bir sahne vardir. Goldoni neredeyse tiim yapitlarinda Venedik’te
yasayan tiim sosyal siniflar1 gercekei bir sekilde gézler dniine serer, bunlari ifade ederken

de gerek Toskana gerekse de Venedik lehgelerinden yararlanir. Italyanca kullandiginda

27 Ferroni, G. Profilo storico della letteratura italiana volume I, Einaudi Scuola, Milano, 2011, s.498
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da Goldoni konusma dilini tercih ederek edebi dilden uzak durmus, kuzey burjuvazisini
—ozellikle Veneto ve Lombardiya- Sahneye tasirken gergek sinifin hakiki lehgesini
kullanarak sdylemek istediklerini dile getirmistir. Bu aym1 zamanda Italya’nin birden
fazla gorkemli ve uygun dillerini kullanarak bolgelerarasi iletisimin saglanmasina
yardime1 olmustur.

Goldoni’nin {islubu da edebi dilin sozdizimsel karmasikligindan uzaktir.
Hypotaxis?® tarz yerine Parataxis?®® stilini kullanr, Zaman dilimlerini kisa tutar,
metinlerinde kelime oyunlarina ve suskunluklara yer verir.

Goldoni’nin  Italyan tiyatrosu Kkonusmanin canhiligina sahiptir, ancak
Venedikgiligin, Lombardiya bolgeselciliginin ve Fransiz dilinin yani sira Toskana
konusma dili ile romantik ve melodram dilin stillerinin genis dl¢iide kopya edildigi edebi
olmayan yazim kullanimindan oldukg¢a beslenen hayali bir manzaradir. Bu durum sanki
genellikle anlagilirlik varsayimi {izerine kurulu mantikli bir gergekciligin hipotezi
gibidir.*°

Venediklilerden gelen kaliplar, edebi bicimler, saygin ifadeler, Toskana’ya ait
yontemler, Fransizca sik¢a kullanilan giinliik ifadelerden bir araya gelen Goldoni dilinin
senkretizmi®' gergekci durumlart ve iletisimsel genelleme ihtiyaglarmi bir arada
karsilamak isteyen bir enstriimanin deneysel dogasini yansitir. Goldoni giinliik konugma
diline sahip Italyancay1 kismen ‘kesfeder’ kismen de ‘icat eder’, | Rusteghi (Yabanlar) ve
Le Baruffe Chiozzotte (Chioggia Kavgalari)’nin diyalektik deneyiminde hassasiyet ve
yogunluk yoksa da onlar1 diyaloglarla 6rer, konusmaya dogallik kazandirir ve karakterin

psikolojisine, sosyal sinifina, mevcut kosullarina iliskin somut sesini karakterize etmede

28 Birbirine bagl ciimleler bulunur, odaklanilmasi gereken nokta agik¢a gosterilir, neyin dnemli oldugu ve
neyin agirlikla okunmasi gerektigi okuyucuya sunulur.
2 Tiim ciimleleriniz aym agirhgi tagir, genelde ¢ok az sayida tiimce vardir ve daha da nemlisi higbir tiimce
birbiri ile baglantili degildir, climlenin her pargasi esit derecede 6nemli goriiliir.
% Folena, G. L’italiano in Europa. Esperienze linguistiche del Settecento, Einaudi, Torino, 1983, s. 91
31 Birbirinden ayn diisiince, inamig veya dgretileri kaynastirmaya galisan felsefe sistemidir. Kiiltiirel bir
fenomen olarak senkretizm, edebiyat, miizik, mimari, temsili sanatlar ve diger kiiltiirel ifadelerde de
gerceklesebilir.
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basarilidir. Ayn1 zamanda, Goldoni’nin teatral ¢calismasinda, Italyanca ve lehge tamamen
birbirine zit gitmez, aksine kesisme egilimi gdsterir, bu karsilasmadan diyalektik anlagsma
veya karsilikli biitiinlesmenin sekillenmesi meydana gelebilir, bu sanki XVIII. yiizyilin
Venedik toplumunun genis ve ¢esitli bir freski gibidir.
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Resim 13: Goldoni'nin el yazisi.

Italyanca agik bir sekilde bolgelere agilir. Kendisi bu durumu su ciimlelerle ifade
etmistir: “Birgok Lombardiya’ya ait ciimle ve ifadeler kullanirken endise duymak
zorunda olmadigima inandim, ¢iinkii 6zellikle Lombardiya sehirlerinde rekabet igerisinde
olan en kiiciik plebler bile komedilerimi temsil etmektedir”. Ote yandan, Venedik lehgesi
sirastyla Italyan ifade bicimine veya halk arasinda kullanimmna karakterlerin smnif, yas ve
cinsiyet farkliliklarma uyum saglayarak acilir.> Goldoni’den yola ¢ikarsak komedi
sistematik olarak ‘maske altinda gizlenmis konugma’dan gercek¢i bir konusma bigimine
gecis yapar. Edebi ve edebi olmayan dilin, yazili ve sozlii arasindaki degisimlerin daha i¢

ice ve Onemli olmaya bagladigi zamanda —XVIII. yilizyilda- ortaya ¢ikmasi kesinlikle

32 Trifone, P. Lingua e dialetto in Goldoni, Quaderni di letterature viaggi teatri, Edizioni Nuova Cultura,
Roma, 2015, s.197.
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tesadiif degildir: nihayetinde, Italyan dili tarihinde Venedikli yaratici komedyenlerin
yolunu aydinlatan bir Italyanca ortaya ¢ikar. Aslinda, yogunluk ve dogallig1 bir araya
getirebilen yeni bir tiyatro dili modelinin etkileri kendini gdstermektedir. Bir yandan
yazar Commedia dell’arte’nin gosterisli ve basmakalip karikatiir tekniklerini ortadan
kaldirir veya biiyiik olgiide azaltir; 6te yandan diyalogun psikolojik ve duygusal arka
planini uygun bir sekilde vurgulayabilen —ama asiriya kagmadan- yenilik¢i bir metinsel
orglitleme sistemi araciligiyla dramatik etkiyi kurtarir. Gegmisteki komedilerde
genellikle muhtesem kromatik® etkiler yaratmay1 amaglayan degistirici eklerin kullanimi
diigiiniiliirken, Goldoni’nin tiyatrosunda ise daha fazla ilimlilik hakimdir ve hepsinden

onemlisi etkilesimli bir doganin 6l¢iitlerine cevap verme egilimindedir.3
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Resim 14: Amalasunta eserinin el yazisiyla olan bir kismi.

% Sanatta rengin, edebiyatta canli anlati tamimlarmin etkileyici kullanimidir.
% Trifone, P. Lingua e dialetto in Goldoni, Quaderni di letterature viaggi teatri, Edizioni Nuova Cultura,
Roma, 2015, s.201.
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Resim 15: Goldoni'nin Giustino adli eserinden bir sayfa. Bu el yazis1 1935 yilinda
Gino Rocchi tarafindan Correr Miizesi Kiitiiphanesi'ne bagislanmistir. Daha sonra
su an miize olarak kullanilan Goldoni'nin Evi'ndeki kiitiiphaneye getirilmistir.
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II. COMMEDIA DELL’ARTE

1l.a. Kokeni

Resim 16: Commedia dell'arte Oyunu

Kimi aragtirmacilar, Antik Roma ve Yunan komedisinden ve Ortacag karnaval.
akrobat ve hokkabazlar geleneginden Commedia dell’arte’nin etkilendigini diistinseler
de, gercek kokenleri belirsizdir. Ik kayitlarma XVI. yiizyil ortalarmda ulasilan
Commedia dell’arte, 1560’larin sonu ve 1650’leri icine alan yillar arasinda italya’da en
gbzde oldugu zamanlara ulagmis, hatta altin ¢agini yagamistir, ardindan XVIII. yiizyila
kadar Avrupa’nin birgok yerinde kendisine yer bularak Avrupa tiyatrosunu etkisi altina
almis ve birgok tilkenin tiyatro kiiltiirline dogrudan katki saglamistir. Bu gelenege adini
veren deyimin anlamina bakarak gelenegin kokenine dair bilgi edinmede bazi ipuglarina
ulagilabilir. Gerald Kahan’a gore, Commedia dell arte ifadesini ¢cevirmek kolay degildir.
Birebir ¢evirisi “sanat¢ilarin komedisi” anlamina gelir, ayrica amatoérlerden ziyade

profesyonellerin gosterilerini ifade eder. Bu tarza, kendi niteliklerini daha iyi yansitan
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baska adlar da verilmistir: commedia alla maschera (maskeli komedi), commedia
improwviso (dogaglama komedisi) ve commedia dell arte all’improvviso (dogaglamaya
dayali komedi)’dur.®® Carlo Goldoni, Commedia dell’arte adini, bir tiyatro sanatgisi
olarak yazili komediyi, maskeli ve dogaglama komedisinden ayirmak igin tercih etmistir.
Fakat bu ifade, Goldoni’ye kadar, yani XV1II. yiizyila kadar, sanatgilarin etkinlikleri veya
profesyonel gosteri ekipleri i¢in kullanilmamstir. Oncesinde profesyonel oyuncular ve
gruplar i¢in kullanilan isimler, daha 6zgiindiiler: La commedia degli Zanni (Zanni’lerin
komedisi), la commedia a soggetto (metinsiz komedi), la commedia all’italiana (italyan
komedisi) veya la commedia mercenaria (Pazar yerinde oynanan komedi).*® Bu
ifadelerin yam sira, dikkat edilmesi gereken bir diger nokta da Commedia dell’arte’yi
ayn1 dénemlere denk gelen Commedia Erudita’dan®’ ayirmak geregidir. iki tiir arasindaki
en belirgin farklar; birinin meslek digerinin hobi olarak yapilmasi, birinin ac¢ik havada
digerinin ise kapali mekanlarda gergeklestirilmesi, birinin soylular digerinin ise asagi
tabakadan insanlar igin olmasidir. Bunlardan yola ¢ikarak Arte sozciigiinii sadece sanat
anlaminda degil, ayn1 zamanda “zanaat ve yontemini bilmek” olarak da ¢evrilebilecegini
g6z onlinde tutmak gerekir. Dario Fo, Arte’nin ayrica sanatta serbestligi isaret ettiginin
altin1 ¢izer; profesyonelligin kabuliinii ve bu nedenle de korunan konumunu su sozlerle

ifade eder:

Commedia dell’arte, sanatc1 olarak kabul edilen profesyonel sanatcilar
tarafindan sahnelenen komedi demektir. Sadece otoriteler tarafindan
taninan sanatgilar, Commedia oyuncusu olarak siniflandirilirlardi. Arte

s0zcligl, aslinda dramatik sanatlarin birlesimini ifade eder; bu birlesimi

3% Kahan, G. Jacques Callot: Artist of the Theatre, University of Georgia Press, Georgia, 1976, s.7.
% Rudlin, J. Commedia del/’4rte. (Cev: Ezgi Ege Ipekli), MitosBoyut Yayinlari, Istanbul, 2000, s.23-24.
37 15. ve 16. yiizy1l italyan edebi tiyatrosuna verilen addir. Commedia dell’arte’nin kargitidir.
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meydana getirenler, kontlar ve diikler i¢in gosteriler sunmalarina izin

verilenlerdir.®®

Commedia dell’arte geleneginin ortaya cikisiyla iliskili olarak “pazar yeri” temel
kavramlardan biridir. Oyuncularin hayatlarin1 kazanabilmek igin toplulugu etkileyip
ilgilerini ¢cekmeye ¢aligtiklari bir alan olan pazar yeri Commedia dell arte’nin dogusuna
taniklik etmistir. Ayn1 zamanda “karnaval” sozcigli de Commedia dell arte’yi
sekillendiren bir kavram olarak ortaya ¢ikar. Karnaval ruhunun bu gelenegin dogasinda
yer aldig1 sdylenebilir. Her tiirlii agiriligin, abartinin olabilecegi, sinirlarin koyulmadigi,

giiliing ve korkungluk karsitligiin beraber oldugu bir ortam vardir.*
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Resim 17: Commedia dell'arte Oyunu

Commedia dell’arte’nin kokenleri ya da kurulusu iizerine birka¢ sav One
stiriilmiistiir. Baz1 arastirmacilar onun kokenini Roma komedilerine dayandirirken,
bazilar1 onun kdkenlerini gezgin oyuncular, sarlatanlar, tickagit¢ilar arasinda gérmektedir

ve hala bazilar1 Commedia dell’arte maskelerinin karnavalda kullanilan maskelerden

38 Rudlin, J. Commedia dell’Arte. (Cev: Ezgi Ege Ipekli), MitosBoyut Yayinlari, istanbul, 2000, s. 24.
% Suner, L. Commedia dell’Arte Etkisinde U¢ Oyun Bes Yorum, Tiyatro Arastirmalari Dergisi, S: 24,
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Tiyatro Béliimii, Ankara, 2007, s. 147-148.
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tiiredigine inanmaktadir. Durum ne olursa olsun bunlarin higbiri ikna edici bigimde tek
basina bir dncii olmadigi halde bunlarin her birinden bazi yonler Commedia dell 'arte’de

bunabilir.*°

IL.b. Oyunlarin Metni ve Sahnelenme Bi¢cimi

Commedia dell arte’yi diger sahneleme bi¢imlerinden ayiran ve ona kendine 6zgii
karakterini veren en onemli 6zelligi dogag¢lama olmasidir. Bu gosteriyi gergeklestiren
oyuncularin yazili bir metni ezberleyerek oynayan diger meslektaslarina oranla daha
farkli ustaliga sahip olmalar1 gerekmektedir, ¢ilinkii oyuncular sahnedeyken kendi
yazarlart olurlar ve rollerini sahnelerken dogaclama yeteneklerini kullanarak kendi
metinlerini yazarlar. Higbir oyuncu bir digerinin ne diyecegini tam olarak bilemedigi i¢in
de her zaman dikkatli olmal1 ve karsisindakine uygun bir sekilde karsilik vermelidir, bunu
yaparken konudan uzaklagmamali ve seyirciye ana temay1 unutturmamalidir. Metinlerin
arasinda az sayida ciddi konular1 ele alan metinler varken biiyiik ¢ogunlugu komik, bir
bolimii de melodramatiktir. Komedi yazari, canovaccio ya da scenario adi verilen konu
taslaklar1 kaleme alirdi. Bunlar gosterinin sematik anlatimidir ve oyun sergilendikten
sonra kaleme alinir. Senaryolarin hepsinde oyundaki kisilerin ve sahne aksesuarlarinin
bir listesi ile karakterlerin sahneye giris ¢ikiglar1 hakkinda kisa agiklamalar bulunur.
Bununla birlikte gosteri dogaclamayla oynandigi i¢in edebi tiyatro metinlerinde goriilen
diyaloglara yer verilmez. Senaryolar genellikle kumpanya iginden bir oyuncu tarafindan
yaratilir.** Canovaccio sadece profesyonel oyuncularin bagarisina taniklik etmez, aksine
soyut niyetle somut eylem arasinda aracilik eder. Seyirciler ve sanatgilar arasinda
meydana gelmis bir gergekligin imgesi ve ayni zamanda, tekrarlanan ve yenilenen

gelecekteki  performanslarin = ustaca  Onceden  zihinde  canlandirilmasidir.

40 Fischer-Lichte, E. History of European Drama and Theatre, (Cev: Jo Riley), Routledge, London and
New York, 2002, s.130.
4 Karaboga, K-Ozgitak, I. Commedia dell arte: oyuncu tiyatrosu, Mimesis Tiyatro Ceviri-Arastirma
Dergisi, Bogazici Universitesi Yayinlari, Say1 5, Istanbul, 1994, s. 258.

31



Sinirlandirilmamis bir yaraticiligin  zamanlamasini ve hatlarin1 belirler. Senaryoda
uyarlanan sey ideal bir tiyatro eseri degildir; enerjilerin uzlasimi-gii¢lerin dengesidir.*?
Sahneye yeni bir oyuncu ¢iktiginda oyuncu yerini ona birakmalidir. GOsteri sirasinda
sahne arkadas1 6nemli bir konudan bahsediyor ise onun soziinii kesmeyerek ve gereksiz

komiklikler yapmayarak durumun ciddiyetini korumalidir.

Resim 18: Ressam Peeter van Bredael' in Commedia dell'arte sahnesi.

Commedia dell’arte tiyatrosu; acik yerlerde, pazarlarda yiiksekce bir alan
lizerinde oynanan ve bazen seyircilerin bu alanin ¢ tarafi doldurarak izledigi bazen de
kars1 taraftan izledigi bir oyundur. Yagis oldugunda seyir yerini kapatan cadirlar
kullanilir. Bu platformlarin arkasinda kulis amagl kullanilan bir perde vardir. Zaman
zaman perdeler, riizgardan dolayr havalanirlar, boylece oyuna dekor olusturarak katki
saglarlar.*® Sahneler genellikle yiiksek insa edilir, bdylece platform ayakta duran bir
insanin gozleriyle ayn1 hizada olur. Bu sekilde sahneden en uzaktaki izleyiciler bile
Italyan oyuncular oynadig1 sirada, ©nemli hareketlerini engelsiz bir sekilde

izleyebilmektedir.** Insanlarin dikkatlerini cekmek adina oyunlarina karnaval havasinda

42 Cotticelli, F-Heck, A.G-Heck, T.F. The Commedia dell arte in Naples: A Bilingual of the 176
Casamarciano Scenarios, The Scarecrow Press, London, 2001, s.14.
43 Cinisli, S. Commedia dell’arte Tiyatrosunda Tip ve Kostiim, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi,
Say1:12, Asos Yayinlari, Istanbul, 2015, 5.317.
4 Duchartre, P.L. The Italian Comedy, Courier Corporation, New York, 2012, s.57.
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ansizin bir giiriiltii ile baslarlar, boylece seyirciyi kendilerine ¢ekmeyi basarirlar. Bu bir
nevi on gosterim olup daha sonra sahneye diger oyuncular ¢ikar ve dogaclama gosteri
baslar. Seyirciler ve oyuncular arasinda da interaktif bir iliski vardir, bazi zamanlar

karsilikli laf atmalarla oyunun seyri bu iliskiye dayanarak ilerler.

Il.c. Oyunlardaki Ana Tiplemeler

Commedia dell’arte oyuncusu sahneleyecegi oyunun dogaclamasi iizerine
diisiiniirken konunun ana fikre uygunluguna ve canlandirdigi tiplemenin karakterine
bakar. Commedia dell’arte topluluklarimin kendilerine ait, diger topluluklardan
kendilerini ayr1 tutacak bir adlar1 ve 6zellikleri olan tiplemeleri vardir. Her oyuncu
genellikle bir tipleme tizerinde yogunlasir ve onu en iyi canlandirabilmek igin tiplemenin
temel Ozellikleri {izerine calisir ve kendini gelistirir. Ancak yine de ayni tipler bir
topluluktan digerine aktarilabiliyordu.

Oyuncular dogaclamalarini yenileyebilmek ve rollerini ¢esitlendirmek i¢in daima
okumalidirlar. Stiphesiz, bir oyuncunun sahne diyaloglarini dogaglamak igin ihtiyag
duydugu tek malzeme tiyatro harici okumalar degildir. Dogaglama yapacak oyuncularin
kullanabilecekleri bir bagka malzeme, ge¢misteki oyuncularin sahne tizerinde yaptiklar
dogaclamalar1 sonradan yazdiklar1 ‘zibaldone’, ‘repertorio’, ‘generici’ ya da ‘squarci’
olarak adlandirilan not defterleridir.** Bu kalip tipler kendi iglerinde maskeliler ve
maskesizler olarak ayrilabilecegi gibi farkli bir gruplagma bigimiyle Usaklar, Yasllar ve
Asiklar olarak da boliimlenebilir.

Commedia dell’arte gelenegi kendi bilinyesinde bir¢ok tiplemeyi barindirdigi i¢in

belli baglh ana tiplemelere su sekilde deginilebilir:

 Karaboga, K-Ozgitak, I. Commedia dell arte: oyuncu tiyatrosu, Mimesis Tiyatro Ceviri-Arastirma
Dergisi, Bogazici Universitesi Yayinlari, Say1 5, Istanbul, 1994, s. 231.
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Il1.c.1. Zanniler

Commedia dell’arte’nin ilk donemlerinde usaklara Zanni denilirdi. Commedia
tipleri igerisinden en ¢esitli olan zannilerdir. Toplulugun en dikkat ¢ekenleri, zanniler,
Commedia dell’arte ruhunun somutlasmis halleridir.*® Bunlar Kuzey italya kasabalarinda
hayatlarin1 hamallikla kazanmaya ¢alisan Bergamolu kdyliilerdir. Venedikliler tarafindan
koyleri ele gecirilince para kazanmak ve tiirlerinin devamini saglamak icin Bergamo
daglarindan inmisler ve sehirde yiyecek ve sarap satmislardir. Mali miilkii olmayan,
acinacak derecede zavallilardir. Her oyun metninde bu karakterlerden, biri aptal biri zeki
olmak iizere, en az iki tane olmaliyds; ancak sayilar1 bir ile dort arasinda degisebilirdi.*’
Ornegin; tilki kadar kurnaz ve zeki olan usaklar arasinda Brighella, Frittellino; aptal olan
usaklar arasinda da Arlecchino, Pulcinella ve Truffaldino gosterilebilir. Belirli bir
senaryoda, ikiden fazla zanni olmasma ragmen, iki ana tipten olusurdu. ilk zanni,
efendisinden daha akilli, zeki ve kurnaz olurdu, genellikle diger karakterlerin dahil
oldugu karisik ask iliskilerinin ve is konularinin beyni konumundaydu. ikinci zanni, tam
tersine, soytari veya bir aptaldi. Devamli ag, siirekli az ticretle ¢alisan biriydi ve fiziksel
siddetle ortaya ¢ikan komik kazalara egilimliydi. Genellikle bir zanni kliselesmis bir
sekilde Napolili olurdu. Bazen, zanni bir hanci ya da hirsiz gibi bagka bir alt-sinif rolii
oynardi, ara sira zanni kendisini asil gibi gosterebilir ve seyirciyi tamamen uygunsuz
davranislardan olusan komik gosterisiyle eglendirebilirdi.*®

Zannilerin kostiimleri sarkik torbaya benzeyen, un ¢uvalindan yapilmis beyaz
renkte bir pantolondur. Ilk baslarda yiizii tamamen kapatan bir karnaval maskesi taksalar

da daha sonra burnun altina kadar agzi1 acgik birakan maskeler takmaya baslamiglardir.

4 Scholtz, P.J.H. Theatre for Young Audiences and The Commedia dell arte: The Living Tradition of the
Commedia dell’arte in Theatre for Young Audiences, with Specific Reference to Selected Original Texts
and Performances, University of Natal, Durban, 1992, s. 115

47 Brockett, O. Tiyatro Tarihi, (Cev: Beliz Giigbilmez, Seving Sokullu, Tiilin Saglam, Semih Celenk,
Selda Ondiil, Sibel Dingel), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2000, s. 162

8 Wilbourne, E. Seventeenth —Century Opera and the Sound of the Commedia dell’ Arte, University of
Chicago Press, Chicago and London, 2016, s. 32-33.
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Taktiklar1 maskelerin burnu ne kadar uzun olursa o kadar aptal olduklar1 anlamina
gelmektedir. Kendilerine ait esyalar1 yoktur, bagka birine ait esyalarin 6zellikle mektup,
canta, yiyecek, miicevher gibi nesnelerin ge¢ici koruyuculugunu yaparlar.

Goriintis olarak kamburdurlar ve sahnede yiirlirken egri yiiriirler, bunun nedeni
toprak isciliginden gelmeleri ya da hamallik yaparken agir esyalar tasimalaridir.
Konusurken ya da dinlerken baglarini1 asag1 yukar1 oynatmadan sabit dururlar ve yalnizca
ayaklarin1 oynatirlar. Parmak uglarinda dururlar. Cok yiiksek sesle konusurlar, pazar
yerlerinde seslerini duyurmak icin kaba ve catlak bir ses cikarirlar. Hareketleri daima
acelecidir, dinamik ve abartilidir. Sdylediklerini 6rneklendirmek amaciyla ellerini daima
kullanir, hayali bir durumu anlatirken bile kontrolii disinda hareket etmeye baslar. Giinliik
hayatinda tek amaci hayatta kalmak ve karnint doyurmak olan Zanni bu yiizden oldukc¢a
acgdzlii ve oburdur. Zanni cahil ve kabadir, diisiinme eylemi ona yabancidir ve ne zaman
fikir tiretmek istese kendisini giiliinecek bir durumun i¢inde bulur. Ne var ki konu hile
yapmaya geldiginde ise son derece kurnaz ve akillidir, entrikalarda 6nemli bir rol Gistlenir.

Otoriteye kars1 hosgoriisiiz olmasina ragmen oldukca sadik bir karakterdir.*®

TR T
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Resim 19: Dans ederken resmedilmis Zanniler.

# Rudlin, J. Commedia dell’Arte. (Cev: Ezgi Ege Ipekli), MitosBoyut Yayinlari, istanbul, 2000, s.84-87.
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Zanniler, en sempatik ve sicak karakter olmalar1 nedeniyle, seyirci onlar1 sever ve

aralarinda giivenilir bir iliski vardir. Seyirciyle ortak duyguyu paylasirlar.

Il.c.2. Yash Adamlar

Yash adamlar, Commedia dell’arte karakterleri arasindaki “Vecchi” isminin
kelime karsihigidir. Commedia dell’arte’de iki standart yashh adam karakteri vardir.
Karakterleri olduk¢a belirgindir: Birincisi, zengin ve cimri Venedikli bir tiiccar olan
Pantolone, digeri de her konuda bilgili oldugunu sanan ve konugsmasini Latince kelimeler

kullanarak anlasilmaz kilan Dottore Graziano’dur.*>

Resim 20: Yasli Adamlarin Maskeleri ve Kostiimleri.

Yasli adamlar, her seyi satin alabilecegine inanan tiiccar, her seyi bildigine inanan
doktor ya da askeri diinyadan yilizbas1 gibi burjuvaya ait figiirlerden meydana gelir.

Gosterigli ve kibirli halleri, usaklarla etkilesimleri komik durumlara diismelerinin

5 Wilbourne, E. Seventeenth —Century Opera and the Sound of the Commedia dell’Arte, University of
Chicago Press, Chicago and London, 2016, s. 32.
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kaynagidir.%! Genellikle, bencil olarak tasvir edilirler ve yedi 6liimciil giinahin (sehvet,
tembellik, acgozliiliik, gurur, gazap, kirillganlik ve kiskanglik) herhangi birini veya
hepsini islemeye meyillidirler. Genel anlamda ikiyiizliidiirler. Neredeyse her zaman diger
karakterlerin sosyal konumlarinda, aile iliskilerinden &tiirii glice sahip olmak adina
onlarin mantikli ya da mantiksiz her islerini yapma istegine sahiptirler. Ne kadar basarisiz
olurlarsa olsunlar, yaptiklar1 haksizliklara ragmen neredeyse hig¢bir zaman
cezalandirilmazlar. Yaptiklarina ragmen insanlar tarafindan saygin ve giiclii kisiler olarak
goriiliirler. Bu da biiyiik olasilikla onlarin sosyal statiilerinden ileri gelmektedir.

Arketip olma 0Ozelligi tasimalarina ragmen onlar1 canlandiran oyuncularin
kendilerine has 6zeliklerini de tasidiklar1 goriiliir, bu ufak bir fiziksel 6zellik olabildigi

gibi karakterine yansiyan davranis bigimi de olabilir.

I1.c.3. Asiklar

Bir senaryoda, ikisi bir ¢ift olmak iizere Italyanca Innamorati denilen Asiklardan
dort tane olmasi beklenir. Erkekler Silvio, Fabrizio, Aurelio, Orazio, Ottavio, Ortensio,
Lelio, Leandro, Cinzio, Florindo, Lindoro; kadinlar ise Isabella, Angelica, Eularia,
Flaminia, Vittoria, Silvia, Lavinia, Ortensia, Aurelia gibi isimler tagir.>

Usaklarin ve Yasli Adamlarin etrafinda donen, eylemin dayanagi olan Asiklar,
Commedia dell’arte’nin 6nemli karakterleridir. Genglerin sevgisini desteklemeyi
amagladig1 gibi bazen de onlar engelleyebilirler. Neredeyse hi¢bir zaman hikayelerin
kahramanlar1 olmasalar da Asiklar siklikla sevginin barindirdigi  karsitliklari,
dedikodunun ¢ikisini saglayan entrikayi, bahaneleri ¢esitlilik ve canlilik i¢inde seyirciye

aktarirlar.>® Oyunlarda konum olarak iist diizeyde yer almalarina ragmen delicesine asik

51 Bernardi C-Susa, C. Storia essenziale del teatro, Vita e Pensiero, Milano, 2005, s.150.
52 Rudlin, J. Commedia dell’Arte. (Cev: Ezgi Ege Ipekli), MitosBoyut Yayinlari, Istanbul, 2000, s.127.
53 Atlanti del Sapere: Maschere italiane, Edizioni Demetra, Firenze, 2002, s.91.
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olmanin verdigi umutsuzluk, caresizlik bulunduklar1 konuma zarar verir ve onlarin daha
alt seviyede yer almalarina sebep olur.

Goriintimleri daima geng ve cekicidir.

Giydikleri kostiimler son modaya uygun ve
gosterislidir. Erkek asiklar bazen askeri okul
Ogrencileri gibi giyinip peruk takarken kadin
oyuncular da durumu iyi olan topluluklarda
calisiyorlarsa oyun sirasinda birgok defa kiyafet
degistirerek  tiim  gardiroplarin1  sergilerler.
Aksesuar olarak erkekler mendil, kadinlar ise

yelpaze kullanirlar. Maske kullanmazlar ama

onun yerine agir makyaj yaparlar, hem kadin hem

de erkek oyuncular igin yapistirma ben kullamimi ~ Resim 21: Bir kadin Asik figiirii
yaygindir. Yapilan makyaj oyuncularin ¢ekiciliklerini gozler 6niine sermenin yani sira
ayni zamanda yaslanan oyuncularin daha geng géziikmesini saglayarak uzun yillar o roli
oynamalarina firsat verir. Oyun sirasinda zeminle giiglii bir iliskileri yoktur. Ayaklar sabit
bir sekilde bale pozisyonundadir. Yere saglam basamadiklarindan dolay1 topal gibi
yiirlirler. Bu nedenle sahnede asir1 hareket etmezler. Abartili tavirlarinin giiliingliigiinii
ortaya koymak amaciyla taklidini yaptiklari dans figiirlerinin aynisin1 yaparlar.>
Asiklar1 canlandirmis olsalar da birbirleriyle temaslar1 ya yok denecek kadar
azdir ya da hi¢ yoktur. Fiziksel bir dokunus s6z konusu oldugunda da abartili
hareketlerinden dolayr bu dokunus biiyiik bir etki yaratir. Kollar1 hi¢cbir zaman ayni
sekilde durmaz ve 6ne dogru uzanan ellerinde ya bir ¢igek ya da bir mendil tutarlar.
Oldukga kibirli ve kendini begenmistirler, hatta bu ylizden ayna tasirlar ve sahnede sik

sik goriinlislerine bakarlar, en ufak kusur fark ettiklerinde dahi bu onlar1 fazlasiyla

% Rudlin, J. Commedia dell’Arte. (Cev: Ezgi Ege Ipekli), MitosBoyut Yayinlari, isyanbul, 2000, s.129.
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tizmeye yeter. Sadece kendileriyle ilgilenirler, sahnede zorunlu olmadikca digerleriyle
iliski kurmazlar. Asiklar birbirlerini sever ama onlar i¢in 6nemli olan disaridan nasil asik
goriindiikleridir. Cok sik kavga ederler ve disaridan sanki birbirlerinden nefret
ediyorlarmis gibi goriiniirler. Ne kadar umutsuzluga diisseler, hayal kirikliklar1 yasasalar
da sonunda gergek ask kazanir ve asiklar evlenirler. Asik mutlu sona genellikle usagin
hiinerleriyle varir. Asiklar ilk bakista birbirlerine benzerler, géze ¢arpan farkliliklart
yoktur fakat oyun igindeki hareketleri onlarin karakterlerine dair ipuglarmi igerir.
Ornegin, Aurellio Isabella’ya asik olur ama onun Orazio’yu sevdigini 6grenince soylu bir
davranisla sevgisinden vazgecer. Bagka bir durumda Isabella’y1 seven Orazio arkadasi
Ortensio ile kiskanclik ve siipheler i¢inde rekabete girisir, ancak nihayetinde Isabella’nin
Ortensio’nun kardesi oldugu ortaya ¢ikar.’® Asiklar, yash adamlardan birinin ya da
digerinin uzun zamandir kayip olan oglu veya daha once ayrildiklar1 kadinin kardesi
olabilir ya da gecmiste sevdikleri ve ihanet ettikleri bir kadin1 animsayabilir, pisman olup

tekrardan birlesebilirler.%

Okumus ve bilgili kisilerdir. Konusurken kibar
sozciikler ve metaforlar kullanirlar. Zanni’nin
aksine konusurken yumusak bir ses tonu
kullanirlar, miizikal ctimleler kurarlar, hatta
bazen ezberlerinde birgok siir oldugu igin
sahnede onlardan okurlar. Cimleleri ¢ogunlukla
siisli ve abartilidir. Asiklar bulustuklarinda

neredeyse dilleri  tutulur, hislerini ifade

edebilmek icin diger karakterlerin onlar

Resim 22: Bir geng erkek Asik figiirii

5 Karaboga, K-Oz¢itak, 1. Commedia dell’arte: oyuncu tiyatrosu, Mimesis Tiyatro Ceviri-Aragtirma
Dergisi, Bogazici Universitesi Yayinlari, Say1 5, Istanbul, 1994, s. 258.
% Wilbourne, E. Seventeenth —Century Opera and the Sound of the Commedia dell’Arte, University of
Chicago Press, Chicago and London, 2016, s. 33.
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yorumlayan ifadelerinden beslenirler. Sadakat, kiskanglik gibi ozellikleri yaninda
simarik, siipheci ve bir o kadar da sabirsizdirlar. Herhangi bir seyle ilgilenme siireleri
oldukga kisadir. Oyunlarda kadin asiklar erkeklere kiyasla daha romantiktirler; asklari
nedeniyle delirirler, intihara kalkisirlar.” Ayrica mazosist bir yanlar1 da vardir, zoraki
ayriliklar yasamaktan mutluluk duyarlar, béylece i¢inde bulunduklari durumu daha
dramatik hale getirebilirler ve aglayip sizlayarak herkese bu hallerini gosterebilirler.
Diger Commedia karakterlerinin birgoguna oranla daha iyidirler, i¢lerinde kotiilik
barindirmazlar. Kendini begenmislikleri ve bencillikleri disinda sikayet edilecek pek bir

ozellikleri yoktur. Iyi kalplidirler ve insanlar1 mutlu etme potansiyeline sahiptirler.

I1.d. Oyunlarda Maskenin Yeri ve Onemi

Maskelerin kullaniminin ve islevlerinin daima sayisiz nedenleri olmustur: savasta
yiiziiniizii korumak icin, Tanrilara adak sunma istegi ya da taninmak istemediginiz
kalabalik yerlerde yiiziinlizii gizlemek i¢in. Kesin olan sey ise zamanin baslangicindan
beri maskenin temel insan duygularinin sonsuzlugunu ve degigsmezligini dile getirmesidir.
Gergekte maske, bir boya tarafindan taninmaz hale getirilen ya da yaprak ve dallar
tarafindan cevrelenmis yiiziin kendisidir. ilk baslarda, burunlari, sac1 ve sahte sakallari
olan gercek maskeler tiyatroda, 6zellikle aktoriin sesini yiikseltme islevine sahipti. Daha
sonra kendilerini tipik ve yinelenen karakterler seklinde ayirdilar: yashh adamlar,
hizmetgiler, kadmlar vb.>®

Commedia dell’arte’nin her gosterisi ¢esitli tiirlerin birlesimine ya da
eklemelerine acik bir karakterin 6ziine sahiptir: aslinda bazi sabit roller vardir fakat
tiyatro topluluklarina, cografik kosullara, halkin zevklerine ve aktorlerin yaraticiliklarina

gore farkli isimler ve kostiimlerle anilabilirler. Kendiliginden gelisen ve dogaglama

57 Karaboga, K-Oz¢itak, 1. Commedia dell arte: oyuncu tiyatrosu, Mimesis Tiyatro Ceviri-Aragtirma
Dergisi, Bogazici Universitesi Yayinlari, Say1 5, Istanbul, 1994, s. 258.
%8 Atlanti del Sapere: Maschere italiane, Edizioni Demetra, Firenze, 2002, s.4.
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tizerine kurulu bu oyunlar1 sergileyen aktérlerin komedilerini vurgulamak i¢in onlarin
taklit yetenekleri ve lehge kullanimlarinin yaninda maskeden de yararlanilir. Commedia
dell’arte’nin maskeleri ¢ok sayidadir ve net cizgilerle ayirt edilemez, bunun sebebi de
ayni tiyatro i¢in sergilenen oyunlarda bile bazilarimin farkli rol ve islevler

iistlenebilmesidir.>®

Resim 23: Commedia dell’arte’de kullanilan bazi maske ornekleri.

Maske, Commedia dell’arte igin ayr1 bir 6neme sahiptir, sergilenen oyunlarda
kisiligin yerini tip almistir, oyuncunun karakteri karsisina yazarin yazdigi rol degil,
oynanan maskenin kisiligi ¢ikar. Boylece, maske karakter anlaminda kullanilir. Bu
nedenle, gercekte maske takmayan karakterler bile -6rnegin Asiklar- birer maske
sayilirlar. Maskeyi takan oyuncu sahneye ¢iktiginda kendi benliginden siyrilir ve
maskenin yansitti§i ruha biiriiniir, boylece kendi disinda bir kimlige doniislir. Degisen
yalnizca yiizii degildir, biitiin varligidir. Bu kimligin gercekte var olan birine uyma
zorunlulugu yoktur. Maskeler sahnede olduklari siirece varliklarini devam ettirirler, oyun

bittigi an artik bir islevi kalmaz ve kutusunda yerini alir.

%9Ferroni, G. Profilo storico della letteratura italiana volume I, Einaudi Scuola, Milano, 2011, s. 422.
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Her maske belirli bir karakteri yansittigi i¢in uyulmasi gereken simirlar vardir,
oyuncu bu sinirlarin disina ¢ikamaz, canlandirdigi rolii kendi duygularina gore degil
maskenin ortaya koydugu ifadeye gére oynamalidir. Oyun siiresince oyuncu bir nevi
maskenin i¢ine hapsolur ve ona uygun davranir. Oyuncu, canlandirdigi karakterin temel
ozelliklerini de kendinde gelistirmelidir. Ornegin; Arlecchino’yu oynayacak oyuncu onun
gibi esnek ve dinamik bir viicut yapisina sahip olmali ve sahnede onun gibi ¢evik ve
akrobatik hareketler yapabilmelidir. Ayni zamanda kostiimleri de canlandirdiklar
karaktere uygun olmalidir, 6rnegin bir Asik karakterini canlandiran oyuncunun sik ve
gosterigli kostlimler giymesi gerekirken cimri bir efendisi olan usagi canlandiran
oyuncunun da ona uygun artik kumaslardan dikilmis bir kiyafet giymesi daha uygun olur.

Jest ve mimik kullanimimin yani sira hareket sanatinda da usta olan oyuncu
maskenin giliciinii kullanarak canlandirdigi karakterin biitiin 6zelliklerini sahnede
sergilerken seyircinin hayal diinyasini harekete gegirebilmeli ve oynanan rolde kendisine
ya da ¢evresindekilere benzer bir seyler bulmasini saglamalidir. Bunun i¢in de oyuncu
tam anlamiyla maskeyle biitiinlesmeli ve onun hakimiyetine girmelidir. Hal ve
hareketleri, duygu ve diislinceleri hatta sesinin tonu bile maskenin ruhuna uygun
olmalidir. Oyuncunun maskenin kisiligine uygun bi¢imde yasamasinin ne kadar zor
oldugunu ve hayat1 boyunca bdyle yasamanin ne kadar yipratici olabilecegini Dario Fo®

su sOzlerle ifade etmistir:

“Oncelikle, maske takmak, bir oyuncu i¢in, maskenin kullanimindan
daha ¢ok, hem goriis alanim1 hem de akustik-vokal sistemini
kisitlamasindan dolay1 endiseye neden olur. Kendi sesiniz size sarki
sOyliiyormus gibi gelir; sizi sersemletir, kulaklarinizda ¢inlar. Nefes

alisinizi, bu durumun {stesinden gelene kadar kontrol edemezsiniz.

60 1926-2016 yillar1 arasinda yasamus iinlii Italyan oyun yazari, tiyatro yonetmeni ve oyuncusudur.
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Maske bir yiik haline gelir, kolayca bir iskence odasina doniisiiverir. Ik
neden budur. Efsanevi, neredeyse sihirli olan ikinci bir neden daha
vardir. Maskenizi ¢ikardigimizda tuhaf bir duygu size aci verir, en
azindan, benim tepkim dyledir; yiiziimiin bir kisminin maskeye yapisip
kalacag1 ya da yiiziimiin maskeyle birlikte ¢ikacagi korkusudur bu. iki
ya da ii¢ saat boyunca maskeyi yliziinlizde tasidiktan sonra onu

cikardigmizda, kendi kendinizi yok ettiginiz duygusuna kapilirsiniz.5

11.d.1. Ana Maskeler

Commedia dell arte’ de diizinelerce maske vardir, ancak bir gosteride ortalama on-
on ikiden fazla karakter yer alir. Commedia dell arte’de yiiziin tamamini kapatan ve sesin
cikisin1 engelleyen maskeler yerine agzi agikta birakan yarim maskeler ya da sadece
burnu ve g¢eneyi orten maskeler kullamlmistir.%? Bu gosteriyi olusturan karakterlerin
basinda daima usaklar, yasli adamlar, en az iki ¢ift 4sik ve hizmetkarlar gibi birkag
yardimci rol olur. Karsilikli yardim ve uzlagmay: iceren bir sistem igerisinde gelisen
olaylar1 seyirciye aktarirlar. Tiyatro araciliiyla yasadiklar: toplumun biitlin 6zelliklerini

halka yansitan bir nevi onlarin sézciisii olan ana karakterler su sekildedir:

11.d.1.1. Arlecchino

Davranis ve tutumlariin yani sira gorsel yoniiyle de sahneye uygun karakteristik
ozellikleri blinyesinde barindiran Arlecchino, Commedia dell arte’nin en iinlii tiplerinden
biridir. Fransa’da, XVI. yiizyil sonlarina dogru Raccolti Toplulugunun bir iiyesi olan
Mantuali Tristano Martinelli tarafindan yaratilmistir. Senaryolarda, diger Zannilerin

isimlerinin daha sik tekrarlandigi goriilse de XVIl.yy’da, ilk defa ortaya ¢iktig1 zaman,

81 Rudlin, J. Commedia dell’Arte. (Cev: Ezgi Ege Ipekli), MitosBoyut Yayinlari, istanbul, 2000, s.49
62 Karaboga, K-Oz¢itak, 1. Commedia dell arte: oyuncu tiyatrosu, Mimesis Tiyatro Ceviri-Arastirma
Dergisi, Bogazici Universitesi Yayinlari, Say1 5, Istanbul, 1994, s. 235.
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tiim diinya halkinda ve entelektiiel kesimin hayal giliciinde 6nemli bir yer edinmistir.
“Arlecchino” ismine dair pek ¢ok fikir ortaya atilmistir. Ornegin bunlardan biri harle ya
da herle olarak bilinen renkli bir su kusundan almis oldugudur®®, bunun yam sira
Italyanca’daki —ino ekinin bir kiigiiltme eki oldugu da sdylenmektedir. Genellikle
senaryolarda Pantalone’nin usagi olarak karsimiza ¢ikmasina ragmen Il Capitano ve Il
Dottore’nin usagl oldugu zamanlar da vardir. Brighella ve Pasquariello topluluktaysa

ikinci, onlar yoksa birinci zannidir.

Resim 24-25: Arlecchino karakterinin maskesi ve kostimii

Arlecchino’nun kostlimii ilk baslarda bigimsiz, tuhaf sekilli sar1, kirmizi, yesil ve
kahverengi yamalarla bezenmis pantolon ve ceketten olusuyordu, fakat zamanla baklava
bi¢iminde birbirine dikilen yamalardan olusan bir kostiime doniistii. Ayakkabilar diiz ve
siyahtir, ilk baslarda siyah bir bere takarken daha sonra kenarlar1 dar ve tiiylerle siislenmis
bir f6tr sapka takmaya baslamistir. Maske olarak ilk baslarda Afrikali bir kéleyi andiran,

basini tamamen Orten Siyah bir ¢orap kullanmistir. Daha sonra alninda beni olan kalin

83 Scholtz, P.J.H, Theatre for Young Audiences and The Commedia dell’arte: The Living Tradition of the
Commedia dell’arte in Theatre for Young Audiences, with Specific Reference to Selected Original Texts
and Performances, Durban, 1992, s. 115

44



kasli ve biyikli, kisa ve yukari kalkik bir burnu ile ¢okiik yanaklar1 olan deriden yapilmis
yarim bir maske takmaya baslamistir.

Her zaman yaninda sopasi1 batocchio’yu tasir. Bergamolu koyliilerin sigirlarini
giitmek icin kullandig1 bu sopa erkeklik sembolii olarak da kabul edilir, fakat kimseye
kars1 tehlike amagli kullanmaz. Birbirinden ayr1 duran iki ince tahta pargasi elde tutulur
ve bir yere vuruldugunda bu parcalar birbirine ¢arpar.®* Kalgasinin iizerine diisen kusaga
takarak tasir, ayn1 kusagin yaninda her tiirlii malzemesini i¢ine koydugu bir heybesi de
vardir. Sopasini hi¢bir zaman yanindan ayirmaz, hatta takla atarken bile yere koymaz.

Arlecchino bazi fiziksel ozellikleriyle ayrilmaz bir biitiindli, ¢ok ¢evikti ve
inanilmaz akrobasi yetenegine sahipti. Ornegin; aktér Visentini’nin tek bir damla dahi
dokmeden elindeki bir kadeh sarapla ters takla atma yetenegi vardi.%® Agir esyalar ve
cantalar tasimasindan dolayr kamburdur, stirekli egik durur. Ayaklar1 gergindir ve yere
tam basar, kii¢iik adimlarla dans eder gibi yiiriir. Bu yiiriiyilis onun nesesini ve ¢evikligini
simgeler. Dogaglama yaparken olaylar1 hem sozciiklerle hem de hareketleriyle kesin ve
anlasilir sekilde anlatir. Girtlaktan gelen bogucu bir sese sahiptir. Bergamo lehgesiyle
konusur. Konusmalarinda ya araliksiz konusur ya da sessiz kalip hi¢ konusmaz.

Arlecchino’nun baskin karakteri her zaman cehalet ve safligin, kabahat ve
zarafetin, kurnazligin ve aptalligin bir karisimidir®®, ne kadar viicudu cevikse bir o kadar
da akli yavastir. Viicudunun, kendini yoneten kafasinin yetersizligini kabul
etmemesinden dolay1 asla ¢aresiz durumda kalmaz. Entrikalar planlar ama higbiri istedigi
sonuca ulasmaz. Entrika ve gizli planlarinin basarisizliga ulagmasinin nedeni aslinda
kendi cahilligini kabul etmemesidir. Yaptig1 davranislarin sonuglarini hi¢ hesaba katmaz,

olanlardan ders ¢ikartmaz.

8 Rudlin, J. Commedia dell’Arte. (Cev: Ezgi Ege Ipekli), MitosBoyut Yayinlari, istanbul, 2000, s.95.
8 Atlanti del Sapere: Maschere italiane, Edizioni Demetra, Firenze, 2002, s.44.
% Ferretti, E. Le Maschere Italiane nelle Commedia dell’Arte e nel Teatro di Goldoni, Tipografia Innocenzo
Artero, Roma, 1904, s.54.
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Yaptig1 entrikalara ragmen ahlaksiz biri olarak goriilmeyen ve sevilen bir
karakterdir. Sahnedeyken bazen seyircinin farkina varir ve roliinii ger¢eklestirmek yerine

biitiin dikkatini seyirciye vererek onlarla al¢ak sesle konusur.

11.d.1.2. Brighella

Ne zaman ortaya ¢ikarsa ¢iksin, Commedia dell’arte’nin zannileri arasinda o
daima birincidir. Kokleri, Bergamo halkina dayanir ama kimileri kuzey Afrika ya da Tiirk
kokenli oldugunu da ileri siirmektedirler.®’ Ismi, karakterin &zelliklerinden biri olan
“brigare” fiilinden gelir, anlami; dolap gevirmek, agiz dalasi yapmak, entrikadir, diger

yandan ad1 “brigante” terimini de ¢agristirir, haydut ve eskiya anlamina gelmektedir.

Arlecchino’ya gore toplumdaki sosyal konumu bakimindan statii sahibidir,
kendisini gelistirmistir, bir diikkani1 vardir ya da hancidir. Kendisinden {ist konumda
olanlara yol gosterebildigi gibi her role de girebilir, 6rnegin; bir usak olmanin yan1 sira
cellat, medyum ya da acemi bir ¢avus roliinii de canlandirabilir. Senaryolara gore bir¢ok
role girse de en biiyiik istegi, kendi ifadesiyle, “yasli bir asig1 aldatip aptal durumuna

sokmak, bir cimriyi soymak ve bir alacakliyr fena halde dovmektir”.%®

Brighella’nin kostiimii, beyaz bir ceket ile yan taraflarinda yesil ¢izgileri olan
uzun bir pantolondur ve yine kenarlar1 yesil renkli beyaz bir sapka takar.5® Onun alayci
kurnaz karakteriyle kostiimiiniin zarif renkleri tezatlik olusturmaktadir. Kendi sozleriyle

kostiimiinii su sekilde ifade eder:

“Benim giydigim beyaz ve yesil renklerin hakim oldugu bu tiniforma,

su anlama gelir: Beyaz, ¢iinkii istedigimi yapma ya da yapmama

87 Marchini-Capasso, O. Goldoni e La Commedia dell’Arte, Stab. Tipo-Litografico Frat. Bolis, Bergamo,
1907, s.231
68 Karaboga, K-Oz¢itak, 1. Commedia dell arte: oyuncu tiyatrosu, Mimesis Tiyatro Ceviri-Aragtirma
Dergisi, Bogazici Universitesi Yayinlari, Say1 5, Istanbul, 1994, 5.249.
8 Del Cerro, E. Nel Regno Delle Maschere: Dalla Commedia dell’Arte a Carlo Goldoni, F.Perrella,
Napoli, 1914, s.162
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hakkina sahibim; yesil, ¢linkii bir¢ok hile ile miisterilerimin isteklerinin

yesil kalmalarini saglarim.”"®

Maskesi zeytin rengindedir ve oldukca tuhaf bir goriinlime sahiptir. Kancaya
benzer bir burnu, belirgin ve kalin dudaklari, seyrek sakallariyla uglar1 yukart dogru

kivrilmis biyiklar1 vardir. Antonio Fava maskeyi su sozlerle anlatir:

“Maskenin goriinlisiinde insanca bir seyler var. Maske, ilk bakista
pozitif bir karakter gibi goriiniir, fakat bu goriiniisiin altinda

Brighella’nin seytani, gizemli ve diirlist olmayan kisiligi ortaya

971

cikar.

Resim 26-27: Brighella karakterinin kostiimii ve maskesi

Senaryolara gore degisen aksesuarlarindan ayri olarak yaninda hanger ve gitar
tasir. Diger zanniler gibi bir yiirliyiisii vardir, kiigiik adimlarla hareket eder. Kedi gibi
kivraktir ve belli bir ¢aba gostermeden hareketlerini gergeklestirir. Dengesi oldukca iyidir

ve zor durumlarda etkileyici manevra kabiliyeti vardir.

0 Rudlin, J. Commedia dell’Arte. (Cev: Ezgi Ege Ipekli), MitosBoyut Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 103-
104.
I Rudlin, J. a.g.e, s. 104,
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Kivrak zekali, kurnaz, esprili, her seye hazirlikli, entrika ve aldatmanin oldugu her
yerde olan biridir. Kolayca insanlar1 kandirir, o kadar inandiricidir ki aldatildiginizi her
sey bittikten sonra fark edersiniz. Giivenilmez birisidir ve her an hile yapabilir. Olduk¢a
acimasizdir, yaptiklarindan asla pisman olmaz. I¢giidiileri kuvvetlidir, iyi bir gézlemcidir.
Sadece kendisini diistiniir, para kazanmak i¢in her seyi yapar. Diger zanniler gibi o da her
daim ag¢ ve susuzdur fakat digerlerinden farkli olarak hirsizlik yaptigi i¢in kolaylikla
yiyecek ve icecek elde edebilir. Sarki sOyleyip dans ederken dikkatleri iizerine g¢eker.
Bergamo ve Toscana lehgelerinin karisimi bir dil kullanir ve melodili bir konusmasi
vardir. Brighella kliselesmis bir sekilde Italyan gibi goriindiigii icin Italyan aksanindan
yararlanan tek cagdas Commedia dell’arte Karakteridir. Onun bal gibi tatli sesi giiven

verir ve goniilsiiz hizmetgileri bile ikna eder.?

11.d.1.3. Colombina

Tek kadin zanni olan Colombina, Commedia dell 'arte’nin en uinli hizmetkandir.
Karakterin kdkenleri XVI. yiizyila ait olmasina ragmen sahnede goriiniimii XVII. yilizyila
kadar uzanmaktadir. Olduk¢a mantikli ve akli basinda biri olan Colombina’nin diger
zanniler gibi olumsuz yonleri yoktur. Kendine yetebilen, dogustan gelen yeteneklerinin
yaninda bilgi ve cesaretiyle bir¢cok hemcinsine gore bagimsiz bir karakterdir. Bakimlidir
ve giizel giyinir, fazla yemege diiskiin degildir, gerektigi kadar yer, zengin olma hirsi
yoktur. Okuma yazmasi vardir, kitap okumay1 ¢ok sevdigi gibi kendinin de oldukga kitab1
vardir. Dans edip sarki sdylemeyi sever, bu 6zellikleriyle etrafindakileri biiytiler.

Asiklar sahneye ¢iktiklar1 andan itibaren onlar igin her zaman yardima hazirdir.
Onlarin dert ortag1 oldugu gibi aralarinda iletisimi saglayan haber tasiyiciligi roliinii de

iistlenir. Duyarli ve anlayisli biri oldugundan onlarin k6tli durumda olmalar1 onu oldukga

2 The Routledge Companion to Commedia dell’Arte, (Ed: Chaffee, J-Crick, O), Routledge, New York,
2015, s.115.
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etkiler ve elinden gelenin en iyisini yapmaya calisir.”® Kendisi de Arlecchino’ya asiktir,
fakat ona olan sevgisi daha ¢ok ona bakma, onunla ilgilenme ve onu egitme diisiincesine
sahiptir. Birbirine benzemedikleri gibi oldukca da zit karakterdedirler. Arlecchino aklina
eseni yapan, pervasiz biriyken Colombina aksine her seyi en ince ayrintisina kadar
planlayarak yapan biridir, her seyi gézlemler. Bu nedenle, stirekli kavga edip ayrilirlar
ama en sonunda yine barisirlar. Ona kars1 oldugu gibi diger karakterlere kars1 da oldukga

sefkatli ve sevecendir.

Resim 28-29: Soldaki klasik kiyafetiyle, sagdaki ise 20. Maurice Sand’in ¢izdigi,
elinde Komedi’nin maskesini tutan Colombina.

Ilk baslarda giiclii ve ¢ekici bir kadin olarak canlandirilirken daha sonra minyon,
sevimli, olduk¢a narin ve giizel bir karaktere doniismiistiir. Evin haniminin hizmetgisi
oldugu icin erkek usaklara gore kiyafetleri daha giizel ve siktir. Kostiimleri ¢ok cesitli
varyasyonlara sahip olsa da klasik Colombina, mavi renkte volanli, firfirli uzun bir etek,
kenarlar1 etekle ayni renkte siislemeleri olan kirmizi bir ceket ve yaka kismi agikta

cogunlukla firfirli bir korseyle beyaz bir 6nliik ve baslik giyer.’* Maske kullanmaz, fakat

8 Smith, W. The Commedia dell arte, The Columbia University Press, New York, 1912, s.5.
4 Atlanti del Sapere: Maschere italiane, Edizioni Demetra, Firenze, 2002, s.61.
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1yl bir makyaj yapar, 6zellikle de gozlerini daha iri gostermek i¢in. Elinde ¢ogunlukla
aksesuar olarak sepet tasir.

Incecik bir beli vardir, bir bacag gerginken diger bacag biikiilii durur, hareketleri
sert ve kesindir. Hizli ve ¢eviktir, bu 6zelliklerini istenmeyen ilgi ve iltifatlardan ya da
kotii durumda kalacak ortamlardan ka¢gmak i¢in kullanir. Elleri kal¢a hizasinda durur,
heyecanlandig1 zaman ellerini dans ediyormus gibi havaya kaldirir. Konusurken birgok
lehgeyi kullanabilir, tiz bir sesi vardir, ciimlelerini farkli siralarla sik sik tekrarlayarak
konusur.

Seyirci ile arasinda giiglii bir bag vardir, seyirciye cilve yapar, yakinlarina gider

ama asla gereginden fazla yaklasmaz, nerede durmasi gerektigini ¢ok iyi bilir.

11.d.1.4. Capitano

Farkli form ve isimlere sahip olan Capitano karakteri, Fransiz, Ispanyol ve Italya
halki arasinda biiyiikk bir takdir goérmdstiir. Farkli isimleri arasinda Giangurgulo,
Coccodrillo, Fanfarone, Matamorus, Spavento, Meo Squasquara vardir. Bunlarin fiziksel
ve karakteristik 6zellikleri farkliliklar gdstermektedir. Ornegin; kimisi kisa burunluyken
bir digerinin ¢ok uzun burnu vardir, biri hirsizlik yaparken digeri 6zgiirliik ugruna savas
verebilir. Karakter, XV. ve XVI. yiizyillarda Italya’da o dénemler yaygin olarak bulunan
paral1 askerlere bir elestiri olarak dogmustur. Bu askerler paray1 veren herkesin yaninda
kosulsuz olarak yer alan kimselerdir. O donem Italya yarimadasinin bir kismu ispanyollar
tarafindan isgal edildigi icin bu karakter isgalci bir Ispanyol askerine doniismiistiir.”

Capitano, artik yiizbas1 olmamasina ragmen hala riitbesiyle dolagmaktadir. Yer
aldig1 senaryolarda daima hikdyenin gectigi kasabanin yabancisidir, bu yilizden de daha
iist konumdaymis gibi davranir. Yalmzligi seven bir karakterdir, fakat Pantalone

tarafindan ahlaksiz iglerini yaptirtmak icin kullanilir. Birlikte ¢alisirlar, Capitano zengin

S Atlanti del Sapere: Maschere italiane, Edizioni Demetra, Firenze, 2002, s. 75-76.
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olmak ic¢in ugrasirken Pantalone ise konumunu korumayi istemektedir. Pantalone,
Capitano’yu 6nemsiz bir parali asker olarak gordiigii i¢in onu takdir eder gibi goriinse de
pek umursamaz. Bunun tizerine, Capitano ¢abalar1 sonucunda konumunu biraz da olsa
iyilestirip Dottore ile calismaya baslar. Ikisi birbirine benzer 6zellikler tasimaktadir.
Capitano, hayal diinyasinda yasayan bir karakterdir, kendisini {inlii savaslarin kahramani
olarak hayal eder, fakat gercek bir savas halinde kendisi ilk kagacak olan kisidir. Coskun
bir huyu, devamli 6viinen bir hali vardir. Herkese meydan okur ama kavga aninda
korkakligmi ve acemiligini gosterir.’® Kendisini giiclii ve cesur biri olarak diisiinse de
oldukga 6dlek biridir. Politik bir yonii de vardir, kendi ¢ikarlarini diisiiniir ve olaylar1 ona

gore yorumlayip kendisi i¢in dogru karar1 verir.

Resim 30-31: Soldaki Maurice Sand tarafindan yapilan Capitano graviirii, sagdaki ise
Antonio Fava’nin Capitano Coccodrillo maskesidir.

Capitano’nun kostiimiinde askerlik meslegine olan taglamanin izleri goriiliir.
Oldukga renkli ve zarif bir kiyafeti vardir, parlak diigmeleri, tiiylii bir sapkasi, abartilt
jartiyerleri, biiyiik ¢izmeleri ve kirmizinin agirlikta oldugu bir pelerini bulunur.

Kiyafetleri tek tip degildir, baz1 zamanlar savasta oldugunu belli etmek i¢in yirtik pirtik

76 Nutku, O. Diinya Tiyatrosu Tarihi: Baslangicindan 19.yy sonuna kadar, Cilt I, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 1999, s.145.
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kiyafetler de kullanilir. Uzun bir burnu olan maskesi vardir. Maske cesur bir asker ve bir

korkak arasindaki ayrimi vurgulamak icin tasarlanmistir.”’

Maske kullanilmadigi
zamanlarda oyuncunun yiiziinde oldukca gaddar bir ifade bulunur. Yanindan ayirmadigi
uzun bir kilic1 vardir, bu aksesuardan ¢ok siklikla kullanimina bagvurdugu bir pargasi
gibidir.

Zannilerin aksine diiz bir sirt1 vardir, gogsii one dogru ¢ikiktir. Ayaklart agik,
parmaklar1 yere basar. Bas1 yukarda sigriyormus gibi yiiriir. Normalde kiigiik adimlar atar
ama savas benzeri konular olunca adimlar1 genisler. Hareketleri oldukga abartilidir.
Yiiksek sesle konusur, abartili bir Ispanyolca ya da Italyanca-ispanyolca karisimi bir dil
kullanir.

Capitano i¢in seyirci ¢ok 6nemlidir. Onlarin sevgisini ve saygisini kazanmak i¢in

elinden ne geliyorsa yapar. Onlar1 gériir gormez selamlar.

11.d.1.5. Isabella

Isabella adin1 Gelosi Topluluguna katilarak Capitano Spavento Kkarakteri ile
tinlenen Francesco Andreini ile evlenen, biiyilk s6z yazari, lretken sair Isabella
Andreini’den alr.”® Paduan Edebiyat Akademisi’ne iiye olan Isabella Andreini hem
Italya’nin hem de Fransa’min biitiin simiflarinda takdirle karsilanmis ve sevilmistir.
Commedia dell’arte’de erkek egemenliginin baskin oldugu dénemlerde kilise baskisinin
azalmasiyla erkek izleyiciler kadin oyuncular1 da sahnede gormeyi isterler. Boylece,
Isabella Andreini gibi bir¢ok kadin sahnede yer almaya baslar. XVI. yiizyilda Isabella
karakteri de bu donemde ortaya ¢ikan karakterlerdendir.

Genellikle Pantalone’nin kizi olarak tasvir edilir. Bazen bastan ¢ikarici, cilveli

bazen de fazlasiyla dik baslidir. Aklina eseni yapar, kendi bildigini okur, isine gelen en

" Hart, J. Il Pazzia d’innamorati: A Commedia dell’Arte, University of Central Florida, Florida, 2004,
s.23.
8 Atlanti del Sapere: Maschere italiane, Edizioni Demetra, Firenze, 2002, s. 92.
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uygun ¢6ziimii bulur, hatta babasina kars1 da bu davranisindan vazgegmez. Oldukga
kibirli biridir ve ¢ogunlukla istediklerini elde edebilmek i¢in acimasizca davranir. Ruh
hali siirekli degisen bir karakterdir. Erkekler umutsuzca ona asik olurlar, Isabella da
onlarn diiriistliiklerini snamak i¢in siirekli onlara saka yollu takilir.”® Diger asiklar gibi
gosteris yapmayl sevmez, siislii konusmalardan kaginir, konusmalarinda hi¢bir zaman
sagirmaz. Ellerini ve yelpazesini kullanarak hareketlerini abartili gosterir. Sik sik elinde
mendil veya bir ¢igek vardir ve el aynasina bakar. Ayaklar1 daima bale pozisyonundadir
ve hafif adimlarla yiiriir.

Kostiim olarak son moda ve olduk¢a dikkat ¢ekici ipek elbiseler giyer, inci kolye
takarak elbisesini daha gosterisli hale getirir. Peruk takar. Maske kullanmaz, fakat maske

takiyormus gibi gériinmesine sebep olacak kadar agir bir makyaj yapar.

Resim 32-33: Sand’in hayal ettigi sekilde genc Isabella graviirleri

Seyirciler tarafindan izlendiginin farkindadir ve bazen onlarin kétii durumda

olduklarini hissettiginde onlar1 neselendirir, onlarla genelde flort eder.

" Rudlin, J. Commedia dell’Arte. (Cev: Ezgi Ege Ipekli), MitosBoyut Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 138-
139.

53



11.d.1.6. Pantalone

Yeni Diinya’nin kesfi, Akdeniz ekonomisi iizerinde olumsuz yansimalara sebep
olmasina ragmen, XVI. yiizyilda Venedik hala uluslararasi ticarette dnemli bir konuma
sahiptir, ayrica italya’nin en zengin ve en gelismis ticaret sehridir. Zengin ve cimri bir
tiiccar tipi olan Pantalone de bu durumda higbir sey yapmadan gii¢ ve mevki sahibi
olmustur, bu yiizden kendisine “il Magnifico” yani Muhtesem denilmektedir, aslinda bu
kelimenin Pantalone’nin cimriligine alayci bir yaklasim gostermek igin cOmert,
hayirsever anlamina gelen Latince sézciik “Munificent” oldugu séylenmektedir.2® Adin
da zamanin Venedik’inde ticaret meslegini icra edenler arasinda yinelenen Pantalone’den
almustir, bu ayn1 zamanda eski Amalfi tiiccarlar1 ailesinin soyadidir.®!

Commedia dell arte Karakterleri arasinda degisime en az ugrayan ve oyun kisileri
listesinde en basta yer alandir, sahneye ilk o ¢ikar. Paraya ¢ok 6nem veren ve oyunlardaki
tim parasal mevzular1 yoneten orta yash ya da yash bir tiiccardir. Yasini unutarak
yasamasina ragmen yasinin verdigi tiim kusurlara ve zayifliklara sahiptir.%? Her zaman
temkinli degildir ve ¢ogu zaman bagkalar tarafindan yapilan sakalarin ve aldatmacalarin

bedelini 6demek zorunda kalir.®

Herkese emirler vermeyi sever, ¢ocuklarina da
hiikmeden bir babadir. A¢gézlidiir ve paranin her seyi satin alabilecegini diisiinir,
parayla iliskisini kesmek onun i¢in son garedir. Kizin1 zengin bir adamla evlendirmeyi
daima arzu eder, fakat ona drahoma vermek istemez.

Cimri olmasina ragmen ihtisama diigkiindiir, gosterise meraklidir, ¢iinkii sosyal
statiistinden dolay1 insanlara yasaminin ne kadar géz kamastiric1 oldugunu gdstermek

ister, genc kadinlara kur yapar ve bu ugurda para kaptirdig1 da cok olur. Ikiyiizlii ve

kavgacidir, 6fke nobetlerine tutulup bagirip ¢agirsa da hayirsever ve kibar yasli bir adam

8 Rudlin, J. Commedia dell’Arte. (Cev: Ezgi Ege Ipekli), MitosBoyut Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 111.
81 Atlanti del Sapere: Maschere italiane, Edizioni Demetra, Firenze, 2002, s. 69.
82 Kennard, J. S. Masks and Marionettes, The Macmillan Company, Newyork, 1935, s. 71.
8 Gioventu, A. Il Carnevale Italiano ovvero Teatri, Maschere e Feste, Antica Ditta Vallardi, Milano,
s$.53.
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gibi davranir. Kincidir, hafizasi ¢ok giiclii oldugundan ge¢miste yapilanlari asla unutmaz,
onlari affetmez. Hizmetkarlarinin entrikalarina kurban gittigi ya da saygiligini kaybettigi
zamanlarda diistligii durumlar onu giiliing gosteren anlardir.

Pantalone’nin kostiimii, kirmiz1 agirliktadir, bacaklarmi sikica saran dar bir
pantolonu, uzun kirmizi ¢oraplari, iizerine tam oturan kirmizi1 yelegi, iizerinde kirmizi
cizgileri olan uzun siyah bir pelerini, yiinden kirmiz1 bir baslik ile sar1 terlikleri vardir.8*
Cengel gibi bir burnu ile kalin, giir kaglar1 olan yarim bir maske takar, yiizii kemiklidir.
Beyaz ya da gri sakalinin ya da hep homurdanarak konustugu igin siirekli hareket eden
uzun biyiklarinin ortaya ¢ikardigi komik etkiyi seyircilere gostermek i¢in daima profilden

oynar.8® Altin bir zinciri ile hangeri vardir, kemerinde para kesesi tasr.

Resim 34-35: Pantalone karakterinin kostiimi ve maskesi

8 Del Cerro, E. Nel Regno Delle Maschere: Dalla Commedia dell’Arte a Carlo Goldoni, Francesco
Perrella, Napoli, 1914, s.167.

8 Karaboga, K-Oz¢itak, 1. Commedia dell arte: oyuncu tiyatrosu, Mimesis Tiyatro Ceviri-Arastirma
Dergisi, Bogazici Universitesi Yayinlari, Say1 5, Istanbul, 1994, 5.235.
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Pantalone’nin kiyafetleri hakkinda Goldoni’nin s6zleri su sekildedir:

“Pantalone her zaman eski, geleneksel Venedik kostiimlerini korur.
Siyah elbise ve ylin bere Venedik’te hala giyilmektedir. Kiilot seklinde
kesilmis kirmizi pantolon, kirmizi uzun corap ve kirmizi terlikler,
Adriyatik kiyilarina yerlesen ilk insanlarin kullandiklar1 seyleri tam

olarak yansitir.””®

Goriiniim olarak oldukga zay1f ve kisa boyludur. Zannilerin tam tersi yone dogru
sirtint eger, boylece yash bir adamin kamburuna sahipmis gibi goriiniir. Kasli bacaklari
vardir, esnek olmasina ve hizlh yiiriiyebilmesine yardimer olur, fakat adimlar kiiciiktiir,
her durumda ayni hizim1 korur. Dizleri biikiilli, topuklar1 birlesik olmasina ragmen
ayaklar1 ayriktir. Taklit yetenegi vardir, yash bir bedene sahip olmasina ragmen ayak ve
elleri olduk¢a hareketlidir, genelde parasini kaybedince kendini sirtiistii yere atar.
Ellerinin siirekli sallanir pozisyonda olmasi diisiincelerini temsil eder. Pantalone,
Venedik’te iist-sinifta yer alir, otoriter bir ses tonuna sahiptir, fakat sinirlendiginde ya da
geng bir Asik onu heyecanlandirdiginda sesi cocuk gibi tiz bir hal alir®”, Venedik aksaniyla
yiiksek tondan konusur, atasdzleri kullanmaktan hoslanir.

Seyircinin onu izlediginden son derece emindir, bu konuda kendine gliveni tamdir,

onlarin karsisina diiriist bir adam gibi ¢ikar ve oldukga seffaf davranir.

11.d.1.7. 1l Dottore

Dottore, XVI. ylizyilin baslarinda {ine kavusmustur, o siralarda diinyanin en
saygin iiniversitelerden birine sahip olan Bologna’ya ait bir tiplemedir. Dottore, RGnesans

Hiimanizmi’nin bilgiye verdigi degere kars1 bir taglama 6rnegidir. Aralarinda Baloardo,

8 Rudlin, J. Commedia dell’Arte. (Cev: Ezgi Ege Ipekli), MitosBoyut Yayinlari, istanbul, 2000, s.112.
8 Hart, J. Il Pazzia d’innamorati: A Commedia dell’Arte, University of Central Florida, Florida, 2004,
s.59.
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Graziano, Balanzone’nin de bulundugu birgok isme sahiptir.®8 Baz1 isimlerinin, 6rnegin
Boloardo “budala” , Balanzone de “bir denge él¢iisii”’ gibi anlamlar1 vardir ve bunlarin
beceriksizligine ve dengesizligine karsi ironi ifade ettigi diisiintilmektedir.

Yaslilarin ikincisi olan Dottore, yaklasik altmiglarindadir ve Pantalone’nin dostu
oldugu kadar cogunlukla da rakibidir, rakip olarak sahneye ¢iktiklarinda da eger
menfaatleri uyusursa hemen dost olabilirler.®® Genellikle avukat ya da doktor gibi énemli
meslekleri canlandiran bir karakterdir, asiklardan birinin babasi olarak g¢ogunlukla
sahnede yer alir. Pantalone gibi ask maceralarina atilmaya heveslidir fakat sonunda alay
kaynag1 olmaktan kurtulamaz.®® Bekar ya da bosanmus biri olarak rol alabilir, evli bir
karakteri canlandirdiginda karisi tarafindan aldatilmasi kaginilmazdir. Her konuda uzman
oldugunu diisiiniir ve bu yilizden her konuda sagma da olsa konusacak bir lafi vardir. Olur
olmaz yerlerde Latince ve Yunanca almtilar, deyimler kullanir®® ve bdylece anlasilmaz
kelimeler kullanarak bilgisizligini 6rtmeye ¢alisir. Oldukea kibirli ve kiistahtir. Pantalone
gibi cimri biridir, bunda parasinin olmamasinin pay1 biiyiiktiir. Mantikli davranan biri
degildir, bircok zanni tarafindan kandirildigr ve bu yiizden de sizlanip durdugu goriiliir.
Giiliing taklitlerden ve el sakalarindan hoslanir, kaba cinsel sakalara bagvurur. Diger
karakterlere oranla sahnede daha uzun kalir, bunun sebebi de bitmek bilmeyen uzun ve
ayrintili konusmalaridir.

Pantalone ne kadar siska ve ¢elimsiz bir fiziksel goriiniime sahipse, Dottore onun
tam tersi fazlasiyla kilolu ve sisman biridir. Top gibi bir burnu, sarkik yanaklari ve kivrik
biyiklar1 vardir. Karakterler arasinda en kilolu olani oldugu i¢in en az ¢evik olan da

kendisidir. Onun bu iri yapis1 Karnavaldan gelmektedir. Asir1 derecede yemek yemege

8 Falconi, C. Le Quattro principali Maschere Italiane nella Commedia dell’Arte e nel Teatro del
Goldoni, Nuova Tipografia Nell’Orf. di S. Maria degli Angeli, Roma, 1806, s.44.
8 Wilbourne, E. Seventeenth —Century Opera and the Sound of the Commedia dell’Arte, University of
Chicago Press, Chicago and London, 2016, s. 32.
%Scholtz, P.J.H. Theatre for Young Audiences and The Commedia dell’arte: The Living Tradition of the
Commedia dell’arte in Theatre for Young Audiences, with Specific Reference to Selected Original Texts
and Performances, University of Natal, Durban, 1992, s.131.
%1 Petrai, G. Lo Spirito delle Maschere, Roux e Viarengo Editori, Torino, 1901, s. 30.
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diiskiindiir ve yemek yemekten asla yorulmaz. Dottore’nin sahne kostiimii basit ve iki
renklidir: Bologna Universiteleri’nin akademisyenlerinin kostiimii gibi beyaz yakasi,
beyaz kollugu ve deri kemerine asili olan beyaz mendili disinda tepeden tirnaga
simsiyahtir. Kenarlar1 yukar1 kalkik siyah bir sapkasi da vardir.® Cogunlukla elinde
kiiciik ama ¢ok kalin bir kitap vardir. Maske olarak sadece alnini ve burnunu Orten
yanaklar1 tamamen acikta birakan bir yarim mask kullanir. Ickiye olan diiskiinliigiinii
yansitmak i¢in yanaklari kirmizilastirilir. Goldoni’ye gdére maskenin ilging bir kokeni

vardir:

“Yiizii ve burnu kaplayan tek bir maske fikri, o donemdeki bir hukuk

danismaninin yiiz ifadesini bozan bir sarap lekesinden alinmistir.”%?

Resim 36-37: Dottore’nin kostiimii ve maskesi. Maske Antonio Fava tarafindan yapilmis olan
11 Dottore Graziano karakterine aittir. Cok az 6rnegi oldugu i¢in yapilmas1 zor olan maskeler
arasinda yer alabilir.

92 Del Cerro, E. Nel Regno Delle Maschere: Dalla Commedia dell’Arte a Carlo Goldoni, Francesco

Perrella, Napoli, 1914, s.167.

% Rudlin, J. Commedia dell’Arte. (Cev: Ezgi Ege Ipekli), MitosBoyut Yayinlari, Istanbul, 2000, s.121.
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Karn1 6ne dogru ¢ikik, 6n planda olan elleri hareket halindedir. Agirligini arkaya
dogru, tamamiyla topuklarina verir. Minik adimlarla sanki sekiz rakami ¢izer gibi yliriir.
Yiirliylis sirasinda eger diisiiniiyorsa viicudu algalir, sorununu ¢6zdiigli anda durusu
birden diklesir. Hareketleri duragan ve yavastir. Bologna aksaniyla, italyanca ve Latince
karisimi bir dil konusur. “S” harflerini telaffuz ederken “S” seklinde agzindan ¢ikar.
Deyimlerle ve baska dillerden kelimelerle siisledigi ciimleler kullanir.

Seyirciye dogrudan hitap edebilmesi i¢in bir metne ihtiya¢ duyar, seyirCi

tarafindan kabul gérmiis bir karakterdir.

11.d.1.8. Pulcinella

Napoliten Sanat Komedisi’nin en iinlii maskesi ve kukla tiyatrosunun ana figiirii
olan Pulcinella, ruhu ve yeniligi en iyi sekilde temsil eden kisidir.®* Ad1 “kiiciik tavuk”
anlamina gelir. Bir¢ok {ilkede farkli adlarla sahnede goriilmiistiir: Rusya’da Petrushka,
Fransa’da Polichinelle, Almanya’da Hanswurst, Holanda’da Toneelgek, Avusturya’da
Kasperle, Ingiltere’de Mr.Punch gibi. Kokeni icin birgok sdylenti vardir. Atellan®®’dan
tiremis oldugu soylendigi gibi soyunun Campagnali Maccuss’a kadar dayandigina da
inanilir. Bazilaria gore XIII. yiizyilin vatanseveri olan Carceri’nin soyundan gelirken
kimileri de yaraticisinin XVI1. yiizyil koyliisii Puccio D’ Aniello olduguna inanir. Ne var
ki, Pulcinella karakteri Commedia dell arte’ye tam olarak 1620 senesinde Zanni tarzinda
giyinmis, beyaz onliikli ve kambur bir koylilyii canlandiran Silvio Fiorillo tarafindan
katilmistir. Sosyal ve kiiltiirel kosullarin bir {iriinii olan Pulcinella bu yiizden diger

iilkelerin kiiltiirlerinde de farkl1 sekillerde yer almistir.%

% Atlanti del Sapere: Maschere italiane, Edizioni Demetra, Firenze, 2002, s.48.

% Kokeni dinsel kutlamalara dayanan fliit esliginde gergeklestirilen mimikli giildiirii tarzinda bir Yunan
Tiyatro gesiti, adin1 Italya’da ayni1 ismi tagtyan bir kdyden alir.

% Rudlin, J. Commedia dell’Arte. (Cev: Ezgi Ege Ipekli), MitosBoyut Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 164-
165.
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Bir¢ok karakteri canlandirabilir, is¢i ya da patron, hakim ya da bir 6gretmenin
yani sira casus ya da bir sair olabilir.%” Akilli oldugu halde aptal gibi davranani ya da tam
tersi akilli gibi ge¢inen bir aptali oynayabilir. Her ne rolii oynarsa oynasin daima
bencildir. Pulcinella kendinden baska kimseye deger vermez. Bencil ve insanliktan
uzaktir. Herkesle alay eder. Koétiiliik eder.® Kavga etmekten hoslanir ve doviismek igin
firsat kollar. i¢kiye ve yemege diiskiindiir, hamur islerini ¢ok sever. Fiziksel 6zellikleri
ayirt edici olmasina ragmen herhangi bir tipe kolaylikla doniisebilir. insani duygular1 pek
gelismemistir, iyilik yapmaktan bihaberdir. Onun hayata bakis1 ¢ok basittir: felsefenin
oldugu bir hayat siirmek ve yeri geldiginde de ¢ok iyi sarki sdylemek. Cok fazla konusur,
herkese her seyi sdyler, ne zaman susmasi gerektigini bilmez. Roma, Napoli ya da geldigi
yorelerin lehgeleriyle konusur.

Kambur ve gobeklidir. Bazen iki kamburu oldugu da olmustur, bunun nedeni de
cift kisiligini sembolize etmesidir, fakat XVII. yiizyilin sonlarina dogru kamburlari
ortadan kalkmistir. Uzun, ¢uval gibi bol duran beyaz bir gomlegi vardir. Sopasini ve para
kesesini taktig1 kemeri bel hizasindadir.®® Gémlegi yakasizdir. Genis bir pantolonu ve
kukuleta tarzi beyaz bir sapkasi vardir. Gagayr andiran, uzun bir burnu olan siyah ya da
kahverengi bir maskeye sahiptir. Alin bdlgesinde sigil ya da ¢ibanin yani sira kirisikliklar
da vardir. XVII yiizyilda olmasa da ilk baglarda sert killarla kapli sakal ve biyig1 da
bulunmaktaydi. Aksesuar olarak da onuru olarak gérdiigli sopasi vardir, bor¢larini onu
kullanarak oder.

Agirlig bir bacagmin iizerindedir. Kiiciik adimlarla sallanarak yiirtir. Hizli ve
cevik olmasi gerektigi zamanlarda hoplaya ziplaya kosarcasina yiirlir. Konusmasi ve

diistinmesi ne kadar hizli ve cabuksa hareketleri o derece yavastir, buna ragmen akrobasi

% Smith, W. The Commedia dell’arte, The Columbia University Press, New York, 1912, s.11.

% Nutku, O. Modern Tiyatro Akimlari, Dost Yayinlari, Ankara, 1963, s. 164.

% Scherillo, M. Pulcinella: Prima del Secolo XIX, Stabilimento Tipografico Civelli, Ancona, 1880, s.6.
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hareketleri yaptig1 zamanlar da vardir. Cok fazla jest ve mimik kullanmaz, fakat taklit

yetenegi oldukga iyidir, hayvanlari, esyalari ¢ok giizel canlandirabilir.

Resim 38-39: Pulcinella karakterinin kostimu ve maskesi.

Seyirci ile dogrudan bir iletisimi vardir, huysuz ve kavgaci davranir. Sahneyi evi
gibi goriir, gok rahattir, hatta bazen orada oldugunu bile unutabilir. Insani duygulardan
yoksun olmasina ve bi¢imsiz goriiniisiine ragmen seyirci de onu ¢ok sever, halk arasinda

popiiler bir tiplemedir.

I1.d.2. Diger Maskeler

11.d.2.1. Pedrolino

Pedrolino karakteri, XVI. yiizyilda Italya’da, Gelosi Toplulugu’nun aktorii
Giovanni Pellesini’nin oynadig1 hizmetkar roliinden dogmus, diirlist ve itaatkar
ozelliklerinden dolayr da kendisini diger zannilerden ayirmistir. Yaraticis1 Pedrolino’yu

Fransa’ya gotiirdiigiinde karakterin adin1 Pierrot’a doniistliirmiis ve seksen yasina kadar
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Paris halkinin iyi karsilamalariyla sahnelerde basarisini siirdiirmiistiir, daha sonra halefi

Giuseppe Geratoni gosterileri stirdiirmeye devam etmistir.

Commedia topluluklarinin ¢ogunlugunu aile topluluklar1 olustururdu, aile i¢inde
ahirda hayvanlarla uyumak zorunda kalan ailenin en kii¢ligli roliinii Pedrolino oynadigi
icin oyun listesinde en alt siralarda yer bulmustur. Bunun yani sira, geng bir asig1, hanciyi
ya da baska herhangi bir rolii oynadigi da olmustur. Genellikle korkakligindan dolay alay
konusu olur, fakat her seye ragmen ciddiyetini korur. Fazla aci ¢eken, kotii bir durum ve

perisanlik ifadesine biiriinen yiiziinde stoacilik'® vardir.1%

Resim 40-41-42-43: Maurice Sand’in ¢izimleriyle Pierrot’nun gelisimi. Soldan saga,
Pagliaccio (1600 dolaylarinda), Pedrolino (1670 dolaylarinda), Peppe-Nappa (1770
dolaylarinda), Pierrot (1850 dolaylarinda).

Yalniz kaldig1 zamanlar duygularini belli eder, onun disinda ne yasarsa yasasin
disartya bunlar1 hissettirmez. Tam manasiyla diiriist bir karakterdir. Duyarli ve hassastir,
baskalarina en ufak da olsa bir zarar verdiginde kendisini kotii hisseder ve vicdan azabi
duyar. Kendisinden birilerini gozetlemesi istendiginde uyuya kalir ve gorevi yerine

getirmede ¢ogunlukla basarisiz olur. Yalnizliktan hoslanir, daha ¢ok ¢evresindekilerin

190 Helenistik felsefenin en dnemli akimlarindandir. Stoacilar mutlulugun insanin kendisine bagl oldugunu,

insanin kendi kendisini mutlu edebilecegine inanirlar.

101 Rudlin, J. Commedia dell’Arte. (Cev: Ezgi Ege Ipekli), MitosBoyut Yayinlari, istanbul, 2000, s. 160.
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davraniglarin1 gozlemler. Kendisinden ¢ok etrafindakileri gézetir, onlara kendinden daha
cok deger verir, efendisine kars1 daima sadiktir. Senaryoda gerceklestirdigi entrikalar
daima efendisi i¢indir, diiriistliiglinden dolay1 kendisi i¢in boyle islere basvurmaz. Boyle
bir sey yaparsa da kendi kendini yer bitirir, i¢i asla rahat etmez.

Kostiimii, beyaz torba seklindedir ve kendisine ¢ok biiyiiktiir. Bazen kiyafetinin
kollarinin uzunlugundan elleri gériinmez. Kiyafetinin igerisinde kendisi i¢in manevi
acidan degerli olan kiiciik esyalarin1 koyabilecegi cepler bulunur. Beyaz renkte sivri bir
sapka takar. Maske kullanmaz, yiiziinii una bular, beyaz pudrali bir yiiz gibi gériiniir.%

Dizlerde ¢ok hareket yoktur, dirsekleri biikiilii, elleri aktiftir. Basini ayni
tavugunki gibi hareket ettirerek diiz bir ¢izgide gidiyormus gibi yiiriir. Cok ince bir sese

sahiptir, ses tonunda hos bir hava yaratan inis ¢ikislar vardir.

11.d.2.2. Scapino

Scapino karakteri, ¢aginin en iyi Zannisi olarak goriilmesiyle ve birgok ¢algi aleti
calmasiyla iinlenen Francesco Gabrielli tarafindan yaratilmistir. Italyanca, anlamu
kagmak olan “scappare” fiilinden tiiremistir. Karakterin, doviislerden kagmasi isminin
anlamiyla 6zdestir. Oldukca korkak bir tiptir. Scapino (ya da Scappino) Brighella’dan
ortaya ¢ikmustir. Bir usak-kilavuzun yani sira becerikli bir is¢i roliindedir. 1%

Scapino karakteri her zaman entrikalarin odak noktasindadir, zekice entrikalarin
ve hilelerin yaraticisidir. 1 Yalan soyler fakat sdyledigi yalanlar pek onem arz etmedigi
i¢cin sorun yaratmaz, algakgoniillii ve namuslu oldugu i¢in az da olsa giivenilmeyi hak
eder. Bahsis disinda bir¢ok seyi unutabilir, daima kafas1 karisiktir. Kisisel ¢ikarlart ve

kendini koruma istegi her seyden once gelir. Asik olmak onun i¢in mutluluk sebebidir,

102 petrai, G. Lo Spirito delle Maschere, Roux e Viarengo Editori, Torino, 1901, s.79.
103 Rudlin, J. Commedia dell’Arte. (Cev: Ezgi Ege Ipekli), MitosBoyut Yayinlari, istanbul, 2000, s. 173.
194 Nicoll, A. The World of Harlequin: A Critical Study of the Commedia dell’Arte, Cambridge University
Press, London, 1987, s.76.
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bu yiizden bir kus gibi bir agktan diger aska ucar gider, hercai yiireginden dolay1 da biitiin
istekleri kabul eder. Yiriiyiisii ¢evik ve zariftir, adindan da anlasilacag1 gibi kosarak
kagmak 6nemli 6zelligidir.

Ince ve uzun boyludur, birgok parcadan olusmus, cuval gibi sarkik beyaz bir
pantolonu ve iistii vardir, sapkasi degisik ve uzun tiiylerle kapl kiirek seklindedir. Daha
sonraki yillarda turkuaz agirlikli ve beyaz ¢izgilil® de resmedilmistir. Bu bol giysilerinin
alt1 her sey bulunan bir diikkan1 andirir. Giysilerinin igine bir aylik erzakini koyabilir .1%

Aksesuar olarak ¢antasi ve sopasi vardir.

Resim 44-45: Soldaki resim Jacques Callot tarafindan 1612 ve 1621
senelerinde resmedilirken diger resim ise Maurice Sand tarafindan 1716
yilinda ¢izilmistir.

11.d.2.3. Scaramuccia

Scaramuccia karakterinin Pulcinella’yr gelistiren ve uzun yillar Capitano
Matamonos roliinii oynayan Silvio Fionillo’'nun oglu olan oyuncu Tiberio Fiorilli

tarafindan gelistirildigi diisiiniilmektedir. italya’daki Ispanyol Yiizbasilarin devrinin sona

105 petrai, G. Lo Spirito delle Maschere, Roux e Viarengo Editori, Torino, 1901, s.106.
106 Nutku, O. Modern Tiyatro Akimlari, Dost Yayinlari, Ankara, 1963, s. 164.
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erdigi zamanlarda Napoliten oyuncu topluluklarinda ispanyol Yiizbas1’nin yerini alacak
bir oyuncunun bulunmasi gerektiginden dolay1 bu karakter yaratilir. Yiizbasi karakteriyle
benzer &zelliklere sahiptir, fakat Ispanyol Capitano’ya oranla daha ¢evik, daha ukala,
daha korkak ve kararsizdir. Scaramuccia, kelimenin tam anlamiyla, savasta kendini ¢ok
fazla mesgul etmeyen bir asker diisiincesini veren “kiiciik, hizli savas¢i” ya da “doviisgii”
anlamina gelir, bu da onun savasma seklini temsil eder. Lakabi ise “Toprak
Yabanarisi”dir. 2%

Hikayelerde genellikle vicdansiz ve giivenilmez bir usak olarak goriiliir, entrikay1
cok sever, ortalig1 karistirip hareketlendirir. Entrikaya ilgisi onun sik sik zor durumlarda
kalmasina sebep olur fakat olaylar1 kendi lehine ¢evirmeyi basarir. Kadinlari ¢ok sever,
kadinlar onun sevdigi kadar ona ilgi gdstermezler, hatta kendisini reddeden kadinlara
kars1 sanki kendi istememis gibi davranir ve siirekli begenildigini diisiindiigii hayal
diinyasiyla etrafina Oviiniip durur. Pulcinella ile vakit gecirmekten hoslanir, onunla
birlikteyken olaylara giiling yonden bakmaya meyillidir ama Pulcinella’nin kendini
kaybettigi sarhos zamanlarina denk gelirse de onu bir basma birakip ortadan
kaybolmaktan geri duramaz.

Hareket ve mimik kullanimlar1 oldukga basarilidir, hareketlerini konusmasi ile
uyumlu hale getirip beden diliyle de konusur haldedir. Ayaklari, elleri, bas1 kisacasi
viicudunun her yerinin bir dili oldugu sdylenebilir, en ufak hareketiyle bile seyirciyi derin
diisiincelere sevk edebilir. Hayal giiclinlin sinir1 yoktur, fakat konusmay1 pek sevmedigi
icin sozciiklerle ifade etmekte yetersiz kalir. Buna karsilik, mimikleriyle konusmadan
vermek istedigi duyguyu seyirciye fazlasiyla yansitacak yetenege sahiptir

Olduk¢a uzun boylu olan Scaramuccia yaglanincaya kadar daima dimdik duran
bir viicut yapisina sahiptir, yaslandiginda da belli belirsiz bir kamburu vardir. En ¢evik

ve hizli oyunculardan biridir. Bir omzu digerine gore daha diisiik dururken, kulaklarindan

07 Rudlin, J. Commedia dell’Arte. (Cev: Ezgi Ege Ipekli), MitosBoyut Yayinlari, istanbul, 2000, s. 178.
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biri de sagirdir. Kostiimii genis, sarkik beyaz bir yaka ve beyaz kolluklar1 diginda tepeden
tirnaga siyah renklidir.’®® Boynundan arkasina kadar gelen siyah bir sapka takar. Kimi
zaman uzun, bastan sona diigmeli kollarin1 simsiki saran bir ceket giyerken bazen de yere
kadar inen genis bir siyah pelerin takar. Normalde maskesi vardir, fakat Fiorilli maske
kullanmak yerine yiizlinii pudrayla beyazlatip kaslarin1 da boya yardimiyla koyu yaparak
kaldirmistir, sarkik bir biyik ile kegi sakal kullanmistir.'% Aksesuar olarak mandolini

vardir.

Resim 46-47: Scaramuccia karakterinin kostiimii ve maskesi.

11.d.2.4. Tartaglia

Tartaglia’nin parlamasi neredeyse XVII. ylizyilin ilk yarilarmi bulur. Kodkeni
Verona’ya kadar uzanir. 1630 yilinda, Beltrame tarafindan yaratildigi diistiniilmektedir,
fakat onun yiikselisi Carlo Merlino ve Agostino Fiorilli’'nin Carlo Gozzi tarafindan
yazilan komedileri yorumlamalar1 sayesinde Napoli’de ortaya ¢ikar. Oyle ki, Tartaglia

karakteri XVII. yiizyilin sonlarina dogru Paris’te de goriinmeye baslar.*'% Adinin anlami

108 Atlanti del Sapere: Maschere italiane, Edizioni Demetra, Firenze, 2002, s.81.
109 Scherillo, M. La Commedia dell’Arte in Italia, Ermanno Loescher, Torino, 1884, 5.103-104.
110 Atlanti del Sapere: Maschere italiane, Edizioni Demetra, Firenze, 2002, s.73.
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Italyanca “kekelemek” fiilinden gelir. Karakterin isminden de anlasilacagi gibi onun
oyunlardaki performansi fiziksel ve zihinsel gelisimi ¢ocukluk yillarinda durmus, goz
hastaliginin da yaninda eslik ettigi kekemelik kusurundan meydana gelmektedir.
Tartaglia iri yar1 ve gobekli biridir, yiiziinde hi¢ tily yoktur ve dazlaktir, bunun
gibi dazlak olan bagka bir karakter yoktur. Sahne kostiimii zaman i¢inde degisiklige
ugramamustir: tizerinde sar1 ¢izgileri olan karninin {izerine kadar ¢ekili yesil bir pantolon
ve Onil kapali ceket, yaka kismi1 bol, genis ve beyaz renktedir, deri siyah kemeri, beyaz
coraplar1 ve sar1 ya da kahverengi deri ayakkabilar1 vardir. Sapkasi keceden ve gri
renktedir. Maske olarak gdérme kusurunun altin1 ¢izen kocaman, kalin, yuvarlak mavi ya
da yesil renkte yiiziiniin yarisin1 kaplayan bir gozliik takar.''! Agirligini topuklarina verir

ve karni 6ne dogru ¢ikiktir, paytak paytak ytiriir.

Resim 48-49: Tartaglia karakterinin kostiimii ve maskesi.

Gosteride konum olarak ise yarar rollerde goriiniir, ¢ogunlukla bir avukati
canlandirtyor olsa da meslegi belirsizdir, kimi zaman eczaci, memur, faytoncu ya da bir

polis olarak da karsiniza ¢ikabilir. Bir senaryoda, birden ¢ok rol almasi rastlanilir bir

111 petrai, G. Lo Spirito delle Maschere, Roux e Viarengo Editori, Torino, 1901, s.150-51.
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durum degildir, bu yiizden de aldig1 sahneyi gereginden fazla vurgular, genellikle sonlara
ekledigi komiklik unsurunun disinda baska bir islevi yoktur. Cok nadir bagka
karakterlerin rollerini tstlendigi goriilmektedir. Komedi unsurlar1 yalnizca kekeme
olmasi iizerine kurulu degildir, aym1 zamanda konusmasinda siirekli duraksamalar
yasadigi i¢in bunlar1 gidermek adina alternatif kelimeler iiretmeye calisir, bu da komik
sahneler yasanmasina sebep olur. Konusmay1 beceremedigi zamanlarda hem kendisine
hem de cevresine karsi sinirli davranir.!'? Haberci olarak bir mesaj iletmesi gerektigi
zamanlar onun i¢in en zorlu anlardir, ¢ilinkii genelde mesaj1 yanlis iletir, bunun sebebi de
kelimeleri ifade etmesi ¢cok uzun zaman aldig1 i¢in haberi ilettigi kisiler ne dedigini
anlamaya c¢alisip kendince yorumlarda bulunur, bu da yanlis anlamalara sebebiyet verir.
Bu ozellikler, Commedia dell’arte’nin insan tiplerini psikolojik olarak derinlemesine
incelemekten ziyade oldukca ylizeysel isleyen, daha ¢ok komedi unsurlarin1 barindiran
oyunlarinda yer almaktadir, 6te yandan fiziksel kusurlar1 vurgulayan bu tarz goriiniisler

maske evriminden yoksun olan zamanlarda oldukca faydali olmustur.

112 Kennard, J.S. Masks and Marionettes, The Macmillan Company, Newyork, 1935, s.61.
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III. CARLO GOLDONI ILE ITALYA’DA TiYATRO REFORMU

I11.a. Goldoni’nin Yasadigi Donemde Venedik’te Tiyatro

Resim 50: Venedik’teki San Samuel Tiyatrosu’nun goriinimil.

XIII. ve XVIIL. yiizyillar arasinda Venedik, ticaret yoluyla onemli bir giice ve
servete sahipti, fakat Goldoni’nin yasadigit XVIII. yiizyila gelindiginde kent artik
uluslararas1 bir ticaret merkezi olma konumunu yitirmis, bu nedenle giicii hizla
tilkkenmeye baslamisti. Venedikliler, sehirlerini denizlerin kraligesi olarak adlandirmaya
devam etseler de, Venedik’in artik Avrupa ile Dogu arasinda eski ayricalikli konuma
sahip olmadig: bilinmektedir. Ticaret gerilemis ve Ingiliz, Fransiz ve Hollanda filolar1
Venedik ticaret gemilerinin yerini almistir. Akdeniz ve Atlantik ticaretinde yasanan
olumsuz gelismeler en azindan sanayinin katkisi ve tiyatrolar dahil olmak {izere artan
sanat faaliyetleri sayesinde kismen de olsa dengelenmistir. Dolayisiyla, ekonominin
giderek kendini gosteren gercekligi, Venedik politikalar1 ve sehrin kiiltiirel girisimlerinin

cesitliligi arasinda biiyiik bir tezatlik vardir. Ekonomik, sosyal ve politik gerilimlere
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ragmen Venediklilerin yasami iyi konumdadir.!® Zenginlerin en comert hayatlarm
yasadiklar1 Venedik Cumhuriyeti donemi, ironik olarak, cumhuriyetin iktidarinm
kaybetmeye basladigi donemdir. Bu doénem, XVIII. yiizy1l Venedik tarihinin en
hedonist!** donemi olarak kabul edilir. Biitiin Avrupa’ya kendisini bir gosteri sehri olarak
sunmaktadir. Birgok sechrin sahip olmadigi essiz kafelere, saraylara, iyi aydinlatilmis
sokaklara ve kanallara sahiptir.!®™® Cilgin bir karnaval faaliyeti vardir. Birgok gezgin
tarafindan mutlaka ugranilmasi gereken bir eglence sehri olarak goriilmektedir,
Venedik’te isleri oldugunda seyahatlerini karnaval zamaniyla c¢akisacak sekilde
planlamaktadirlar. Cok sayida gelen yabanci ziyaretgiler eglencelerin {iniiniin artmasina
daha da katki saglar. Boylece, tiyatro hayati da yogun bir doneme girer. Tiyatro
performanslar1 sehir halki {izerinde rahatlatici bir etki yaratir. Boylece sahnelenme
sikliginda artisa gidilir ve repertuarlarda ¢esitlilik goriilmeye baslar.

XVI. yiizyilin sonlar1 ile XVII. ylizyilin ortalar1 arasinda Venedik’te en az on
tiyatro salonu acilir ve yiizyilin sonlarina dogru bu say1 neredeyse yirmiye ulagir. Ne var
ki, tiyatro sayis1t XVIII. yiizyila gelindiginde azalma gosterir: ekim ayinin ilk gliniinden
karnaval giliniine kadar kendi aralarinda acimasiz bir rekabet icerisinde bulunan sadece
yedi Venedik tiyatrosu bulunmaktadir. Bu tiyatrolar su sekildedir:

(A) San Cassiano Tiyatrosu, Tron ailesine aittir, 1636’dan beri varhigini

stirdiiriir, miizikte, operada uzmanlagmistir.

(B) San Luca veya San Salvador Tiyatrosu, Vendramin’e aittir, 1622’de insa

edilmistir, miizikte, operada ve miizikallerde uzmanlagmistir.

(C) San Moise Tiyatrosu, Giustinian’a aittir, miizikte, balede kimi zamanda

komedide uzmanlasmustir.

113 Tamara, T. La scena veneziana all' epoca di Goldoni, Nuova Corvina Rivista di Italianistica, S:21,
Istituto Italiano di Cultura, Budapest, 2009, s.226-227.

114 Hedonizm ya da diger adiyla hazcilik. Bu akima gore hayatin gercek manada anlami haz pesinde
kosmaktir. Ayrica bu akima gore iyi veya kotiiniin mutlak 6lgiitii hazza gore belirlenir. insana haz veren
davraniglar ahlaki anlamda iyi, {iziintii ve keder veren davranislar kotiidiir.

15 Ferroni, G. Profilo storico della letteratura italiana volume I, Einaudi Scuola, Milano, 2011, s.493
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(D) San Samuel Tiyatrosu, Grimani’ye aittir, operada, komedide ve trajedide
uzmanlasmuistir.

(E) Sant’Angelo Tiyatrosu, Marcello ve Cappello’ya aittir, operada, miizikte ve
komedide uzmanlasmuistir.

(F) San Giovanni Grisostomo Tiyatrosu, Grimani’ye aittir, miizikte operanin
biiyiik tiyatrosudur.

(G) San Benedetto Tiyatrosu, Santa Maria Formosa ve Grimani’lerindir, 1775
senesinde insa edilmistir ve en kisa zamanda miizikte, operada moda olan yeni
bir tiyatro olmustur.!1®

Goldoni bu tiyatrolardan icii ile isbirligi yapmustir: Imer ile iki yillik San Samuel

Tiyatrosu’nda, bes y1l Madebac ile Sant’ Angelo Tiyatrosu’nda ve Vendramin ile on y1illik

sOzlesmeyle San Luca Tiyatrosu’nda.

LEAGUNA

Resim 51: Tiyatrolarin bulundugu yerleri gosteren harita.

116 Ferroni, G. Profilo storico della letteratura italiana volume I, Einaudi Scuola, Milano, 2011, s.494
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Bir insanin karakterini sekillendiren, fiziksel ve sosyal varligini tanimlayan, biitiin
yonleriyle benligine katkida bulunan bir¢ok unsur vardir. Tarihsel ve ¢evresel baglam bu
temeller arasinda yer almaktadir. Mekanlar, onlarin etkilesimleri, donemin sosyal ve
ekonomik olaylari, krizler, toplumsal catigmalar, kiiltiirel faaliyetler ve bunun gibi bir¢ok

unsur kisinin kendisine ve yaptigi ¢alismalara olumlu-olumsuz etki eder.

Venedik sehri de XVII. ve XVIII. yiizyillarin birgok italyan komedisinin arka
planinda yer alir. Yazarlar, giindelik hayatin degismez olaylarina eserlerinde yer verirken
ayni zamanda lagilin sehrinin 6zelliklerini ve geleneksel tarzin1 da yansitirlar. Yaptiklar
anlatimlar genellikle basmakalip ifadelerden olugsa da, bu betimlemelerde sehrin
hancilarini, sarkicilarini, aktorlerini, sokak saticilarini sehrin en gozde yerlerinde-
tavernalar, kopriiler, meydanlar, ara sokaklar, adalar- misafir eder, kentin en karakteristik
yanlarin1 okuyucunun gozleri niine sererler.

Komedilerde siklikla goriilen en karakteristik goriinti de Venedik sehriyle
0zdeslesmis olan ve ilk akla gelen gondol gezintileridir. Gliniimiizde de hala {inlinii
koruyan bu eski ulasim aract Goldoni’nin de eserlerinde yer aldig1 gibi bir eserine adini
da verir. Il Gondoliere Veneziano (Venedikli Gondolcu), 1732 senesinde Ducale
Tiyatrosu i¢in kaleme aldig1 yapitidir. Kendi hayatini anlattigi Anilar adli eserinde bu

komedisi iizerine sunlar1 dile getirir:

“Bu komedinin bazi sahnelerinde, iilkemizin dilini ve tavirlarini
tanimis olan kisiler icin Venedikli gondolcular1 dogal hallerinden
ziyade cok eglenceli bir sekilde ¢izdim. Benden hosnutsuz olan ve
ilgiyi hak eden bu emek¢i smif ile uzlagmak istedim. Venedikli
gondolculara orkestra arkasindaki bolim dolu olmadigi zamanlarda
tiyatroda bir yerde oturmalarma izin verilirdi; fakat benim
komedilerime giremedikleri i¢in efendilerini sokaklarda ya da

gondollarinda beklemek zorunda kaldilar. Cok komik ve giiliing
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lakaplarla onlara kendimi fark ettirdigimi ve evlerinin koselerinde
birka¢ yer edindigimi duydum, kendilerinin sahneye tasinmasindan

dolay1 ¢ok memnunlardi ve ben onlarin arkadast oldum.”**’

Venedik miizikal tiyatrosunun renkli diinyasini, Venedik halkinin tiyatroya olan
ilgisini, tutkusunu gosterdigi eseri L Impresario delle Smirne (izmirli Girisimei)’yi 1759
yilinda kaleme alir. izmirli bir girisimcinin ¢ok karli olacagna inandig1 ve Izmir’de
sahneye koymak istedigi bir opera i¢in Venedik’e gitmesini ve Izmir’e gétiirmek icin
opera sanatgilari aramasint konu almaktadir. Lirik tiyatro kahramanlarin1 —miizisyenleri,
sairleri, sarkicilari- tanidiktan ve onlarin isteklerini 6grendikten sonra garesiz Tiirk
projesinden vazge¢mek zorunda kalir ve adeta kagarcasina oradan ayrilir. Dénemin
komedi tiyatrolarinda yer alan belirgin tip ve 6zellikleri eserlerinde yansitir.

Venedik sehrinin hala popiilerligini koruyan karnavallarinin vazgegilmez unsuru
maskeler de Goldoni’nin melodram olarak yazdigi Festino (Bayram) eserinde 6nemli bir
yere sahiptir. Goldoni’nin yasadigi donemde Venedik, Italya’nin diger bolgelerinden
farkli olarak, her seyden 6nce, eski ticaret gelenekleri sayesinde ekonomik olarak dndedir
ve bu nedenle toplumda giiglii bir burjuva sinifi vardir.}'® Bu farkli toplumsal smiflarmn
zevkleri tamamen birbirinden ayr1 degildir, onlar1 bir araya getiren bu festivallerde
maskelerin  kullanim1 onlarin  6zgiirce eglenmesine yardimer olur.'’®  Venedik
sokaklarinda smif farkini ortadan kaldirip insanlarin 6zgilirce dolagmasini saglayan

maskeler Goldoni’nin bu eseriyle 6zellikle kadinlara 6zgiirliik saglar:

Barones: Bu Venedik kostiimiinii ¢cok sevdim.

Oraya sik sik maskeyle gitmek isterim.

En azindan herkes yiiziine maskesini takar,

117 Goldoni, C. Memoirs of Goldoni: Written by himself: Forming a Complete History of His Life and
Writings Vol I, (Cev: John Black), Henry Colburn, London, 1814, s. 360-361.

118 Bojkova, M. | Personaggi della Commedia Goldoniana dal Punto di Vista Sociale, Masarykova
Univerzita, Brno, 2007, s.7.

119 Caprin, G. Carlo Goldoni: la sua vita-le sue opere, Fratelli Treves Editori, Milano, 1907, s.17.
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Istedigi yere, kiminle isterse 6zgiirce gider. [...]

Kontes: Venedik’te maske takmak kadinlara kolaylik.

Sehrin her yerine kolaylikla ulasmama izin veriyor.?

Venedik karnavallari, Goldoni’nin popiiler komedilerinde, farkli siiftan
insanlarin bir araya geldigi ve doyasiya 6zgiirce eglenebildigi bir ortama doniisiir. Zengin,
soylu ya da orta sinif her kesimden insanin yer aldigi bu hareketli ve renkli diinya,
Goldoni’nin yazin diinyasinda en verimli dénemlerini yagamasina yardimci olur, her
daim kendini gelistiren bu toplumsal yasam Goldoni’nin tiikenmez ilhaminin kaynagidir.
Goldoni gelisen bu sosyal sinifin ve X VIIL. ylizyillda meydana gelen degisimlerin bir nevi

kaydedicisi olur ve Venedik’teki giinliik yasami1 oyunlarina yansitir.*?!

Seyircileri eglendirmek adina ayni karnaval maskelerinde oldugu gibi 6zel tipler
yaratarak popiiler ¢evre olusturur ve kendine 6zel diinyasini yaratir. Venedik ortamini
tanimladig1 zamanlarda sadece goriinen yiizlinii daha detayli ve gergcekci anlatmakla
kalmayip ruhunu da eserlerinde yansitmaya ¢alisir. Yazar diiriist kisilerin yaninda diiriist
olmayanlar1 da islerken -ki yazarin gergeklik anlayisi bunu gerektirir- sempatisinin
diiriistten yana oldugunu agik bi¢cimde belli eder. Diizenbaz, igkagitgilarin yargilanmasini
acelesi varmiscasina toplumsal adalete birakmadan kendisi yerine getirir.}?? Ornegin; La
Bottega del Caffe (Kahvehane) adli eseri Venedik kentinin sayisiz kanallarindan birine
¢ok yakin olmasina ragmen sudan ¢ok uzakta yer alan sokaklarin ortasindaki kiigiik bir
meydanda gegmekte ve bu meydanin etrafinda siralanmis kahvehane, otel, dansoziin evi
ve berber bulunmaktadir. Yazar, bu mekanlar1 anlatirken sadece ortamin nasil

oldugundan bahsetmez, ayrica karakterlerin ahlaki 6zelliklerini de yansitir, drnegin;

120 Dygul, J. La scena si finge in Venezia: L’identitd della cittd lagunare nelle commedie italiane del sei e
settecento, Studi Polacco-Italiani di Torun, Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun, 2017,
5.192-193.

121 Coyle, M.A. The Sauce is Better than the Fish: The use of Food to Signify Class in the Comedies of
Carlo Goldoni 1737-1762, The University of Meriland, College Park, 2006, s.121.

122 Adabag, N. Hiimanizm ve Laiklik Agisindan Italyan Edebiyati, Cumhuriyet Kitaplari, Istanbul, 2012,
s.59.
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kahvehane sahibinin caliskan, diiriist, miitevaz1 biri olmasinin yaninda kumarhane
sahibinin vicdansiz, kotii niyetli biri olmas1 gibi. Farkli karakterdeki insanlar1 tek bir
ortamda bir araya getirerek insan iligkileri agisindan erdemi, kotii aliskanliklari, 1yi niyeti,

kusurlar1 bir arada okuyucuya aktarir:

“Sabit sahne, Venedik’te bir kiiciik meydan ya da tlizerinde ii¢ diikkan
bulunan olduk¢a genis bir sokagi temsil eder. Ortadaki bir kahvehane,
sagdaki bir berber diikkani, solda bulunan bir oyun evi ya da
kumarhane. Bu ii¢ diikkanin {izerinde de pencereleri ayni1 sokaga bakan
oyun evine ait birkac islevsel kiiciik oda goriilmektedir. Berber diikkani
tarafinda ise (ortada bir yol ile ayrilmis) Dans¢1 kizin evi, kumarhane
tarafinda ise, islevselligi olan kap1 ve pencereleri olan bir pansiyon

goriiliir.”1?

Venedik sehri zamaninda belli kaliplarla aniliyor ve tanimlaniyor olsa da zamanla
yazarlar tarafindan farkli yonleriyle eserlerinde hayat bulmaya devam eder, onun
giizelliklerine atiflarda bulunarak daha somut hallerde okuyucuyla bulustururlar. Ayrica
kendine 06zgii dili de bir¢ok eserde varligini siirdiiriir. Goldoni de bu sehre olan
hayranligin1 her daim dile getirerek eserlerinde ona yer vermis, tim gergekeiligi ile

yansitmaya ¢alismistir.

Resim 52: Sant’ Angelo Tiyatrosu’nun bir goriiniimii.

123 Goldoni, C. Kahvehane, (gev: Hande Aygen), Mitos Boyut, Istanbul, 2009, s.29.
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II1.b. Goldoni’nin Reformu ve Reformun Yansimalari

XVIII. yiizyilin ortalarinda italya’da yavas yavas kendisini gdsteren bir degisim
stireci vardir. Tiyatro ve edebiyatla ilgilenen entelektiieller arasinda zamanin teatral
geleneklerine -ayn1 maskelerin kullanilmasi ve daima ayni sekilde davranan tiplemeleri
canlandiran oyuncularin bulunmasi- karst yenilik kaygis1 ve tahammiilsiizlik
bulunmaktadir. O zamanlarda tiyatro yapmak belli teorik temeller olmadan islevsel olarak
kusaktan kusaga aktarilan bir bilgidir. Oyun yazar1 ve sahne arasinda kuvvetli ve derin

124 yoksun bir Italya vardir. Bu déneme kadar hayati bir

bir bag yoktur, dramaturjiden
onem tastyan Commedia dell’arte gelenegi son zamanlarda iyice kendini tekrar eden bir
stirece dontigiir. O zamanlar seyirciyi eglendirmek icin sadece olay ve hareketlere 6nem
verilirdi, daha sonra seyircinin dikkatini ¢ekmek adina yardimci karakterler, miizik ve
sovun dahil edilmesiyle ¢esitlilik kazandirilmaya ¢aligilsa da duygudan yoksun psikolojik
inceliklerin yer almadigi bu tiir, duygusuz ve kaba olarak goriilmeye baslar. Abartili
hareketler, maskaraliklar, yapilan sarlatanliklar artik seyirciden begeni ve alkis almaz.
Iste, Goldoni de boylesi bir ortamda, Commedia dell’arte’nin son limanlarindan birisi
olan Venedik kentinde ortaya ¢ikar. Goldoni’nin amaci; komediye eski sayginligini geri
kazandirmaktir, bunun i¢in de komediden yapayligi, maskaraligi gidermek, ona sadeligi
dogallig1, yasami katmayi ister. Oyuncular ne kadar kabiliyetli ve hayal diinyalar1 zengin
kisiler olsalar da, daima belli karakterleri canlandirdiklar1 ve ayni olaylarin i¢inde yer
aldiklari i¢in kendilerini gelistirme ve farkli rollerde gérme sansina sahip olamamislardir.
Goldoni de diinyada tek tip insanin olmadigini, her kisinin farkli yasantis1 ve aile yapisi
oldugunu, bdylece oyuncularin da sadece belli tipler yerine her zaman farkl kisileri

canlandirabilecegini diisiinmektedir. Ornegin; bir giin fakir bir koylilyii canlandiran bir

oyuncu baska bir oyunda zengin soylu bir aileden gelen birini oynayabilir, ayn1 sekilde

124 Tiyatro metinlerinin okunmasi ve yorumlanmasindan sahneye tasinmasina kadar olan gesitli evreleri
igerir.
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kimseyi umursamayan bir genci oynayan birinin ayn1 zamanda geleneklerine bagli, ahlaki
degerlere gore yasayan bir yasliy1 da canlandirabilmesi gerekir. Boyle bir seyin miimkiin
olabilmesi i¢in de dogaglama yerine 6nceden roliin yazilarak oyuncuya verilmesi gerekir.
Bu anlayis ile Goldoni sabit tiplerin, maskelerin yerine karakterler koyar. Boylece
dogaclamanin basiboslugu yok olacak, oyuncu yazarin kaleme aldiklarini séylemek
zorunlulugunu hissedecektir. Yani dogaglama komedisi yerini yazili komediye, karakter
komedisine birakacaktir.'?® Yazar, Anilar kitabinda bu diisiincelerine ve reformun ilk

adimlarina su satirlarda yer vermistir:

“Miikemmel sekilde rahatim ve hayal giliciimii 6zgiir birakabilirim.
Simdiye kadar eski konular iizerine ¢alistim, fakat simdi kendim i¢in
yaratmali ve liretmeliyim. Cok umut vaat eden aktérlerin avantajina
sahibim ama onlar1 yararli bir sekilde kullanabilmek i¢in onlar
incelemeye baslamaliyim. Her insanin kendine has nitelikleri vardir;
eger yazar ona kendisiyle uyum icinde temsil edecegi bir parca
veriyorsa, basariyla onu gergeklestirir. Uzun zamandir tizerine diisiiniip
tasarladigim reform i¢in ayaklarimin iizerinde durdugum en mutlu
andir. Evet; karakter konularimi ele almaliyim: bu iyi komedinin
kaynagidir; biiylik Moliére de kariyerine bdyle basladi ve bunu sadece
eskilerin bize gosterdigi ve modernlerin hi¢ denk gdérmedigi bir

miikemmellik derecesine tasidi.”*?

Bu diisiincelere sahip oldugu donemde ve bu anlayis icindeyken iki komedi
olusturur: Momolo Cortesan (Saray Adami Girolamo) ve Il Prodigo (Miisrif). Il

Cortesan, burjuvazinin ve zamanin degerleriyle kiyafetlerinin aynasi olan gen¢ bir

125 Oncel, S. Italyan Edebiyati Tarihi, italyan Kiiltiir Heyeti, Ankara, 1998, cilt I1, s. 30.
126 Goldoni, C. Memoirs of Goldoni: Written by himself: Forming a Complete History of His Life and
Writings Vol |, (Cev: John Black), Henry Colburn, London, 1814, 5.272.
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Venediklidir, mutlu bir sekilde aldatilmadan hayatin1 siirdiiriir ve sonunda iyi bir evlilik
yapar. Il Prodigo da Venedikli bir genci anlatir, kotiiliigiin farkina varana kadar her seyi
tiikketir. Bu iki komedi de kismen Italyanca, kismen de Venedik lehgesinde yazilmustir.
Reform yolunda atilan ilk adimdir, tam anlamiyla tamamlanmamistir, ¢linkii
basoyuncunun soyleyecegi kisimlar kaleme alinirken oyunun geri kalaninda diger
oyuncular dogaclama yaparak sahnede yer alirlar. Olaganiistii bir basar1 gosterir, insanlar

tarafindan begenilir ve yadirganmaz. Goldoni, bu basaris1 lizerine sunlar1 soyler:

“Bu gosteri ¢ok basarili gegti ve memnun oldum. Yurttaglarimin
giildiirii i¢in eski zevklerinden feragat ettiklerini gordiim. Aciga
vurulan reformu gordiim, fakat heniiz bununla dviinemedim. Oyun,
diyaloga indirgenmedi ve yazilan tek kistm basoyuncuya aitti. Geri
kalanlarin hepsi taslakti; oyunculara uygun olmasi i¢in ¢aba gosterdim,
fakat eksikligi yetenekleriyle kapatmada esit derecede nitelikli
degillerdi. Bir yazarin iiretimini sekillendirecek stilde esitlik yoktu;
ulusal komedinin tiim hayranlarini kendime kars1 ayaklandirmadan her
seyi tek seferde diizenleyemedim ve onlara daha gii¢lii ve daha giiven

icin cesurca karsilik verebilecegim bir an icin bekledim.”*?

Oyun ayrica yeni tip alt ve orta simf karakterleri degistirirken maskeli
karakterlerin kullanimin1 da 6nemli 6l¢giide sinirlandirmistir. En 6nemlisi oyunun orta
sinifla iligkili olaylar ile ilgilenmesidir. Goldoni karakterlerin Fransiz komedilerindeki
gibi cana yakin, samimi, icten karakterler olmasmi istiyordu, c¢iinkii dogaclama
karakterlerin, maskelerin giinliik yasamla ilgili hi¢bir referans gdstermeden ¢ok teatral
sekilde sergilendigini ve belli kaliplarin disina ¢ikamadigini diisiiniiyordu. Bunun yan1

sira oyuncularin dogaclama sirasinda senaryodaki olaylar1 giizellestirmeye ¢alisip onu

127 Goldoni, C. Memoirs of Goldoni: Written by himself: Forming a Complete History of His Life and
Writings Vol I, (Cev: John Black), Henry Colburn, London, 1814, 5.275.
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hayal giicleriyle gelistirmek istediklerinde aslinda yazarin sanatini mahvettiklerine
inaniyordu. Bu yiizden, oyuncunun sanatinin da yenilenmesi gerekiyordu. Goldoni’ye
gore gergekei yazilan metinler, ayni1 zamanda oyuncularin ger¢ege daha yakin performans
sergilemesini saglayacakti. Senaryolarin Italyan hayatinin gergekliginden gittikge
koptugunun bilincindeydi, ayrica alt ve orta sinifin daha fazla bulundugu izleyici gruplari
i¢in onlarin dikkatini ¢ekecek olaylara yonelmesi gerektiginin de farkindaydi ve bunlarin
degismesi i¢in onemli degisikler yapilmasi gerektigini biliyordu.

San Samuele sirketi adina ¢alistig1 zamanlarda, Golinetti ve Sacchi adli oyuncular
tiyatrodan ayrilmis ve ekibe Madam Baccherini katilmistir. Madam Floransali, giizel,
hayat dolu ve zarif biridir. Hizmetci rol modelini canlandiracak biitiin 6zelliklere sahiptir,
her zaman yeni kiyafetler giymeyi sever. Goldoni onun i¢in 1743 yilinda Cenova’da
temsil edilecek karakter komedilerinin ti¢iinciisii olan La Donna di Garbo (Namuslu
Kadin)’yu yazar. Goldoni’nin komedyenlerin dogaglama yapmasma ve yeteneklerini
konusturmasina izin vermedigi ve bastan sona tamamziyla kendisinin yazip tasarladigi ilk
karakter komedisidir. Oyundaki tiim kisilerin rolleri yazili olarak kendilerine verilmis ve
onceden hazirlanarak sahneye c¢ikmalart saglanmistir. Bugiinkii klasik tiyatronun
temelleri atilmis gibidir.!?® Yazar, bu eseriyle birlikte dogaclamadan uzaklagmis goriinse
de yapitlarinda hala Commedia dell’arte izlerini tasimaktadir: yanlis anlagiimalar,
kisilerin karistirilmasi, mektup degisimleri, hizmetkarlarin sakalagsmalari gibi gbze ¢arpan
vazgecilmez unsurlara uzun zaman oyunlarinda yer verir.

Pisa’ya yerlesip avukatlik meslegine dondiigii zamanlarda Arcadia topluluguna da
katilmistir. Yaklasik bes yil siiresince hem avukatlik yapip hem de toplulugunun biinyesi
altinda siirle ugrasir, ne var ki tiyatro pesini birakmaz. Sacchi kendisinden bir komedi

ister ve Goldoni bunun son defa olacagim dile getirerek Il Servitore di Due Padroni (iki

128 Adabag, N. Hiimanizm ve Laiklik Agisindan Italyan Edebiyati, Cumhuriyet Kitaplari, Istanbul, 2012,
s.47.
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Efendinin Usag1)’yi yazmistir. Bu eser essiz bir beceri ve canliliga sahip yasamsal bir
komedidir. Tiyatronun ritim duygusunu derinlestirir.*?® Goldoni’nin bu oyunu Commedia
dell’arte’nin hem maskeli hem de maskesiz karakterlerini seyirciye sunmustur. Siniflarin
ve karakter tiirlerinin kesit alani, gelencksel Commedia seyircisinin asina oldugu
Pantalone (Venedikli bir tiiccar) ve Truffaldino’nun ¢irkin hizmetcisi (Bergamolu) gibi
karakterlerin bulundugu Venedik orta simifinin sosyal hicvini iyice tespit etmesinde
yardimc1 olur. Oyundaki en gelismis ve tartismasiz en ilging olan Kkarakterler

hizmetkarlardir. XX. yiizy1l Goldoni elestirmeni Heinz Reidht’e gore;

“ Goldoni, agsag1 mevkide olanlara insanlik onurunu bahsetti... [O] en
hor goriilen sosyal siifa, herkesin bildigi aglik ¢eken hizmetgilere,
insanlig1 bagisladi. Insan esitligi adina var olan toplumsal diizenin
temellerini baltalayan insanoglunun degerlerini diisiindiirttiigiinde,

[devrimciydi].”**°

Sacchi, oyunun ¢ok basarili bulundugunu ve oldukga kalabalik gruplar tarafindan
izlenip alkiglandigini dile getirir. Bunun {izerine Sacchi bagka bir komedi daha yazmasini
ister. Goldoni her ne kadar hayir demek istese de duydugu saygidan dolay1 giinlerce
diistinmesinin ardindan kabul eder. Il Figlio di Arlecchino Perduto e Ritrovato
(Arlecchino’nun Kaybolan ve Tekrar Bulunan Oglu) komedi oyununu yazar. Paris’e
gidisi i¢in bir bilet vazifesi goren ve Fransizlar tarafindan ¢ok begenilen bu yapiti Goldoni
i¢in hayati boyunca 15181 géremeyecek ve Italyan Tiyatrosunda yer alamayacak bir
oyundur. Ona gore, kafasinin karisik oldugu bir dénemde olusturmustur ve her ne kadar
degisik, ilging olaylar1 igerse de onlar1 iyi bir ¢alisma i¢inde hazirlayacak vaktinin

olmadigini dile getirir. Baz1 sahneler yazarin bir bagyapitin1 andirirken bazilari ise aksine

129 Binni, W. Goldoni: Scritti 1952-1978, 1l Ponte Editore, Firenze, 2015, s.119.
130 Coyle, M.A. The Sauce is Better than the Fish: The use of Food to Signify Class in the Comedies of
Carlo Goldoni 1737-1762, The University of Meriland, College Park, 2006, s.198.
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bir 6grencinin kaleminden ¢ikmis gibi goriinmektedir. Kendisi bastan sona okudugu
zaman tiim giizellikleri ve kusurlar fark ettigini soyler, fakat her seye ragmen eseri yine
de géndermistir. Bunun nedeni igin, Italya’nin kendisi tarafindan ngériilen reformun ilk
girisimleriyle yiiz ylize gelmeye yeni basladigini ve eski komedinin destekgilerinin hala
hatir1 sayilir derecede var oldugunu séyler; béylece komik ve acikli sahnelerin ustalikla
harmanladig1 bu gosterinin onlarin begenisine hitap edeceginden ve hatta saskina
cevireceginden oldukca emindir, bu dedigi de olmustur.*** Goldoni’nin sanat komedisi
diinyasiyla olan iligkisinin en ilging kanitlarindan olan bu eserleriyle Commedia
dell’arte’nin en canli ve en belirgin giiclinii ortaya ¢ikarmak adina daha fazla yaraticilik
ve zeka unsurlar1 kullandig1 goriiliir: sahnede ve mimiklerde oldugu gibi karakterlerin
hareketlerinde de abartidan ¢ok dogallik vardir. Diyaloglar bu dogal hareketlerin
dogrudan gostergesi konumundadir, hi¢ kesintiye ugramadan siirekli sonuna kadar hizini
koruyan bir ritim igerisindedir. Ornegin; baskahraman insani duygularla dolu, siirsel
motiflerle bezeli, yasam dolu biridir; kars1 konulmaz diirtiisel hareket dizisi i¢inde degil
aksine mantik g¢ercevesi iginde yetenekleri dogrultusunda kesin ve somut ifadelerle
kendini ifade etmektedir.

Goldoni, birbiri ardina, L’Uomo Prudente (Ihtiyatli Adam) ve | Due Gemelli
Veneziani (Venedikli Ikizler) adlarinda iki oyun daha yazar. Maskeli ve kismen de
diyalektin hakim oldugu karakter tiplemelerinden olusmaktadir. L’Uomo Prudente,
gercek bir olaydan alinmistir, yazarin Pisa’da avukatlik yaptigi donemde denk geldigi bir
ceza davasint animsatiyordur. Yazar, bu oyunu daha dnce daima maskesiyle oyunlarda
yer alan il Pantalone Darbes i¢in yazmistir, daha dnceki bir oyununda Darbes’in maskesiz
sahne almasini saglamis, fakat seyirciden beklenen tepkiyi alamadig: i¢in de basarisiz
olmustur. Tekrardan maskesiyle yer almasmi sagladigi bu oyunla ona basarisini ve

onurunu iade etmistir. Bu komedi Venedik’te biiyiikk basar1 elde eder. Bol miktarda

181 Aloi, A. Il Goldoni e La Commedia dell’Arte, Tip. di F. Martinez, Catania, 1883, s. 58-59.
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hitabetin yer aldig1 oyun aslinda kaliteli bir komedi degildir, fakat bu durum Darbes’in
istlin yetenegini farkli sekillerde sergilemesine engel de degildir. Goldoni’ye gore
Darbes’in itibarmin daha da kabul ettirilebilmesi i¢in onu maskesiz bir yiizle
parlayabilecegi bir rolle sahneye ¢ikartmak gerekmektedir. Bu Goldoni’nin bakis agisina
gore planladigi projesinin ana hedefidir. Darbes L ’Uomo Prudente’den aldig: alkislardan
hosnut haldeyken, yazar onun i¢in diger oyunu olan I Due Gemelli Veneziani {izerine
caligmaktadir. Goldoni, bu oyunu yazarken oyuncularinin farkl karakterlerini incelemek
i¢cin yeterli zamana ve firsata sahip oldugunu sdyler. Boylece, Darbes’in karakterinde ve
davranislarinda zit ve alisilagelmis hareketleri ayn1 anda barindirdigini algilar. Bir
zamanlar, diinyanin en geyik, en canli ve en parlak adamiyken, baska bir aninda bir
ahmagin ve budalanin havasini, davranislarini ve konusmalarini tistlenir. Bu degisiklikler
oldukga dogal ve siradan bir sekilde gergeklesmistir. Goldoni’nin bunu kesfetmesi, ayni
oyun igeriSinde onun farkli yonleriyle goriinmesi fikrini aklina getirir ve bu oyun ortaya
c¢ikar. Oyun biiyiik bagari kazanir, Darbes’in essiz oyunculugunun bu basarida biiyiik bir
payr vardir. Hem yonetmen hem de Goldoni beklentilerini fazlasiyla karsilayan bu
durumdan ve aldiklar1 alkislardan olduk¢a memnun kalirlar.**?

Bu iki komedi pek deger arz etmese de olaganiistii bir basar1 elde eder, Pantalone
Darbes gorkeminin zirvesine ulasir. Bu durum bir kez daha halkin yargilarinin otoriteye
ne kadar etki ettigini ve Goldoni’nin reformu i¢in az hazir halde bulunan Venedik halkinin
edebi egitimini gozler 6niine sermektedir.

Goldoni, reformunu belli adimlarla gerceklestirmeye devam eder, 6zellikle tim
rollerin kendi kaleminden ¢iktig1 zamanlarda yavas yavas maskeyi oyunlarindan
cikarmaya baglamigtir.  Onemli roller yaratirken genellikle karakterin kisisel
yeteneklerinin One c¢iktig1 tiplemeleri tercih edip Onemsiz, dikkat cekmeyen kiiciik

rollerde ya da hizmetgilerde onlar1 betimleyecek maskeler kullanir. Bir siire oyunlarini bu

132 Aloi, A. Il Goldoni e La Commedia dell’Arte, Tip. di. F. Martinez, Catania, 1883, s. 63-67.
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tarzda yazar ve sonrasinda tamamen maskeleri ortadan kaldirmayi tercih eder. 1748
yilinin karnavalinin agilisini yaptigi La Vedova Scaltra (Kurnaz Dul) oyununu yazar.
Goldoni, bu oyunda maskeleri kaldirmasa da maskelerden karakterlere gecisi isaret eder.
Onemli oyuncular1 sahneye yiizleri agik ¢ikartirken, yardimci oyuncularda maske
kullanir. Yazara gore, oyunlarin birgogu ¢ok sanslidir, fakat onlarin hig¢biri bu oyun kadar
degildir. Otuz seferlik gésterimi vardir ve her sergilendiginde ayni basariy1 elde etmistir.
Onun i¢in reformun baslangici bundan daha parlak olamazdi. Béylece Goldoni, reform
adina kendi yolunda bir adim daha ilerlemistir.

1750-51 sezonunda, aralarinda Il Bugiardo (Yalanci), La Bottega del Caffe
(Kahvehane), Il Teatro Comico (Komedi Tiyatro), La Finta Ammalata (S6zde Hasta) ve
| Pettegolezzi delle Donne (Kadinlarin Dedikodulari) oyunlarinin da bulundugu on alti
yeni komedi yazar. Bu komediler arasinda yer alan 1750 yilinda yazdigi Pamela Nubile
(Bekar Pamela) Goldoni’nin iginde maskelerin yer almadigi ilk oyunudur. Maskesiz
olmasinin yani sira giinliik yasamin gercek insan tiplerinden olusan igerisinde bol komedi
unsuru oldugu kadar dgretici ve ahlaki bir ruha da sahip olan sade, hos bir eserdir.!%

Goldoni, maskelerin kullaniminin kisitlayici etkisi tizerine sunlari yazar:

“Maske, sanat¢inin oynadigi neseli veya kederli rolleri i¢in her zaman
oldukga zarar verici olmus olmalidir; ister asik, ister kiis ya da iyi
mizagl olsun, ayni yiiz hatlar1 daima sergilenir ve buna karsin, beden
dili kullanabilir ve ses tonunu degistirebilir, i¢ten gelen farkli duygulari
kalbinin terciimani olan yiiz ifadesiyle asla aksettiremez. Yunanlilarin
ve Romalilarin maskeleri, seslerini amfi tiyatrolarinin biiyiik bir
kismina iletmek amaciyla icat edilmis bir nevi konusan trompetlerdi.

Tutku ve duygular, o donemlerde, simdi gergekten gerekli olan incelik

133 Marchini-Capasso, O. Goldoni e La Commedia dell’Arte, Stab. Tipo-Litografico Frat. Bolis,
Bergamo, 1907, s. 226-27.
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alanina taginmamisti. Oyuncu, giiniimiizde kiillerin altindaki ates gibi
maskenin altinda bir ruha sahip olmalidir. Bunlar Italyan tiyatrosunda
reform denemesi ve kaba giildiiriiniin yerini komedilerin almasini

saglamak icin beni tesvik eden nedenlerdir.”*3*

Goldoni, maskelerin i¢ine hapsolmus bu ruhu oyunlarinda 6zgiir birakmak ister.
Onun bakis acisina gore; oyunlarindaki karakterler ger¢ek diinyadan olmali ve
duygularini, diisiincelerini agik bir sekilde ifade edebilmelidir, oyunlar1 olagan yasamin
devam ettigi, miistehcenligin olmadig1 gercek bir ortamda gegmeli ve birbirinden farkls,
hos olaylar art arda kesintiye ugramadan okuyucuya aktarilmalidir. Il Teatro Comico, o

yil igerisinde yazilmis on alt*3®

yeni komedinin 6nsdziidiir ve temsil serisinin agiligini
yapar. Il Teatro Comico’nun temeli basittir: Tiyatro reformunun merkezinde, seyirciler
sahnenin arkasina davet edilir. Orada, reformun gerekliligine inanan ancak kurallari ile
miicadele eden sanatg1, uyarici ve yonetici arasindaki etkilesimlere sahit olurlar. Oyunda
genellikle kenarlardan gosteriyi izleyen, balkonlardan laf atarak dikkatleri kendilerinde
toplayan seyircilerin davraniglari iizerine yorumlar yer alir. Oyunda belirtildigi gibi,
Goldoni’nin reformu sadece tiyatroda calisan sanatcilara deginmekle kalmamustir:
izleyicilerin de aliskanliklarin1 degistirmeleri, gosteriyi engelleyici davraniglardan
kaginmalari, yeni zevkler gelistirmeleri ve teatral etkinlikte daha katilimci bir rol
oynamalar1 istenmistir. Izleyicilerin sadece gosteriyi seyreden topluluk arasinda yer
almasi yerine sahnede sergilenen hikdyeye odaklanmasi gerektigini 6neren Goldoni,

onlar1 metinlerde yer alan mesajlara daha yakindan dikkat etmeye davet etmistir. Bu

mesaj, sosyal tipler arasindaki iligkilerin teatral tasvirleriyle aktarilmaktadir. Aralarinda

134 Goldoni, C. Memoirs of Goldoni: Written by himself: Forming a Complete History of His Life and
Writings Vol I, (Cev: John Black), Hunt and Clarke, London, 1828, s. 41.

135 || Teatro Comico (Komik Tiyatro), Le Donne Puntigliose (inatg1 Kadinlar), Il Caffé (Kahvehane), Il
Bugiardo (Yalanci), L’ Adulatore (Dalkavuk), L’ Antiquario (Antikaci), La Pamela Nubile (Bekar Pamela),
Il Cavalier di Buon Gusto (Zevkli Sovalye), Il Giuocatore (Kumarbaz), La Finta Malata (S6zde Hasta), La
Moglie Prudente (fhtiyath Es), L’Incognita (Bilinmeyen), L’Avventuriere Onorato (Saygideger
Maceraperest), La Donna Volubilé (Degisken Kadin), I Pettegolezzi delle Donne (Kadinlarin Dedikodularr)
ve |l Padre Rivale di Suo Figlio (Oglunun Rakip Babast).
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Manlio Torquato Dazzi, Walter Binni, Mario Baratto ve Siro Ferrone’nin de bulundugu
bircok Goldoni elestirmeni onun ¢alismalarinin akil ve ol¢ii gibi Aydinlanma yanlist
degerleri ve sosyal doniisiimiin miimkiin olduguna dair inanci yansittigini ifade
etmislerdir.’*® Goldoni, bu deneyimler sayesinde Commedia dell arte geleneginin eksik
yonlerini Ve tiyatro alaninda gerekli olan yenilikleri fark etmistir. Ornegin; karakter
komedisine kiyasla Commedia dell’arte’nin tiplemeleri siradan ve Ongoériilebilirdir,
abartili hareketler oyun igerisinde anlamsizdir. Seyirci, eskisi kadar miizikal ara oyun
temsillerine ilgi gdstermemektedir. izleyicinin ahlaki degerlerini iyilestirmek igin komedi
gereklidir, ayn1 zamanda temel erdemi yansitmak icin olay ve kisiler gerceklikten
beslenmelidir. Oyunlar1 kaleme alirken diizyazinin dizeye olan ustiinligii g6z oniinde
bulundurulmahdir. Fransiz komedisinin degerleri kendisine &zgiidiir, italyancaya
cevrildiginde anlatim yetersiz kalmaktadir. Ayrica, seyircinin balkondan tiikiirmesi,
dikkat dagitmast, yiiksek sesle konusmasi tiyatroda istenmeyen davranislardir.**’

Il Teatro Comico ile Goldoni, halkla diyalektik bir iliski kurmus ve reformun daha
biiyiikk ve uzun vadeli hedefini agiklamisti: tiyatroyu eglence araci olarak kullanmanin
yaninda bir egitim araci olarak da kullanmak.!® Yazarin tiyatroya getirmek istedigi
degisikliklerin bizzat oyuncular tarafindan sdylenmis olmasi kendisinin yapmak
istediklerine daha bir agiklik getirmistir. Baskomedyen Horatius’un provalarda yaptigi
ikazlar ve attign “fircalar” daha tesirli olurken uygulamali bir ¢alismanin 6rnegi de
yaptlmis oluyordu. Nihayetinde bagkahraman Placida-Rosaura’nin kendi agzindan
Goldoni’nin savundugu ilkelerin yerinde oldugunu ve yeni tarzda yazilmis oyunlarda yer

almak istedigini duymak gerek izleyicinin, gerekse oyuncular ve tiyatro adamlarinin

136 Houle, G. Masks and Masked Performance in Giorgio Strehler’s Vision of the Commedia dell Arte,
University of Toronto, Toronto, 2013, s. 17-18.
187 Leigh, M. Commedia Togata: the Terenzio of Goldoni and the Contest for Literary Authority,
International Journal of the Classical Tradition, VVol.15, No.1, Springer Netherlands, Netherlands, Mart
2008, s.55
138 Houle, G. Masks and Masked Performance in Giorgio Strehler’s Vision of the Commedia dell Arte,
University of Toronto, Toronto, 2013, s.18
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iizerinde etkili olmustur.'® Bu oyunla birlikte Goldoni, komedide parlak dénemini
gerceklestirir ve reformunu teknik olarak tam anlamiyla tanimlar. Bu komedinin degeri
sadece tarihsel alanda degil, ayn1 zamanda teatral diizlemdedir. Felsefi kavramlar, erkek
aktor maske kaygilari, belirsizlikler, tiyatroya duyulan sevgi ve daha fazlasi sentezlenerek
dramatize edilir. Uygulamay1 planladigi reform, edebi baglamda bir reform olmaktan
ziyade, her seyden Once gosteri alaninda ve sosyal hayatindaki iliskilerinde etki yaratmayi
amaglar.

Goldoni’nin oyun manifestosunda sunulan tiyatro reformunun kilit unsurlari
sunlardir: oyuncular tarafindan yeni, gergek¢i ve yiiksek oranda belirlenmis kelime
haznesinin benimsenmesi dolayisiyla oyunculuk tarzinin degismesi; sanatgilar tarafindan
tam yazili metne sayg1 duyulmasi ve metnin ezberlenmesi; dogaglama eserlerin neredeyse
tamamen terk edilmesiyle repertuar degisikligine gidilmesi ve oyun yazarlarinin
bagimsizligini kazanmasidir. Goldoni’nin eserinde ifade etmis oldugu toplumsal degisim
fikri, devrim fikriyle karigtirilmamalidir. Goldoni Italyan tiyatrosunu yeniden
bi¢cimlendirmeyi umarken ve Aydinlanma degerlerine sempati duyarken ¢aligmalarinda,
oyunlarinda hicbir sekilde monarsiyi devirmek ve izleyicilerin gergegini radikal bir
sekilde degistirme fikrini 6ne siirmez. Baska bir ifadeyle, Goldoni kadinlar ve orta sinifla
ilgili ilerici fikirler igceren bir tiyatro reformcusuydu; egitim ve ahlaksiz olarak
adlandirilan davraniglarin  diizeltilmesi konusunda genis bir endisesi vardir, ancak
devrimci degildir.}*® Goldoni’ye gore italyan halki, tiyatro yapitlarinda yenilikgilik ve
modernizasyonun yant sira, ilerici ve ¢aliskan bir hayat tarzina baglilig1 ortaya koyan bir
ahlak seviyesi arzulamaktadir. Halkin talebine cevap olarak bu daha modern, maskesiz
karakterlerin gelistirilmesinde Goldoni’nin yazili metinleri ‘maskeli ve dogaglama olan

kisimlar1 azaltir; asiklar, hizmetgiler, anneler ve dgretmenler daha dnemli hale geldigi

139 Adabag, N. Hiimanizm ve Laiklik Agisindan Italyan Edebiyati, Cumhuriyet Kitaplari, Istanbul, 2012,
5.51-52.
140 Houle, G. Masks and Masked Performance in Giorgio Strehler’s Vision of the Commedia dell Arte,
University of Toronto, Toronto, 2013, s. 19-20.
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i¢in de soytarilara neredeyse hi¢ yer verilmez.'*! Boylece, Goldoni’nin komedisi 6nceki
yiizyillarin komedilerinden ayrilarak daha farkli bir havaya biiriintir. Tamami yazili olan,
tiplerin yer almadigi, igerisinde soytarilarin bulunmadigi Goldoni komedisi, sadece
bireylerden olusan kisiler iizerine kuruldugu i¢in daha gergek¢i bir gériiniim kazanmustir.
Komedi, sakalarin ve maskaraliklarin sahnesi olmaktan ¢ikmis ve gercek diinyadan
kesitlerin sahneye tasinmasini saglamistir. Pirandello’ya gore Goldoni’nin en Onemli
basaris1 geleneksel komedinin solmakta olan karakterlerini canlandirmaktan daha
fazlasiydi. Goldoni yeni figiirler yaratmisti ve “ulasilmaz bir ustalikla ve sasirtict bir
dokunusun hafifligiyle” eskilerin 6tesine ge¢misti ve onlara ¢agdas tiyatronun ortaya
cikmasinin Oniinii agmak i¢in gerekli olan her seyi “konuskanligi, akiciligi, tezatligi ve
hayatin siradanligini” getirmistir.*? Goldoni, ilk karakter komedi 6rneklerinin arasinda
bulunan La Locandiera’y1 1753 yilinda kaleme alir. Goldoni’nin en taninmig ve en gozde
eserlerinden biridir, ayrica en yenilik¢i ¢alismalar: arasinda yer almaktadir. Elbette ki,
eski Commedia dell arte izlerine hala rastlamak miimkiindiir: Mirandolina karakteri eski
tiyatronun tipik bir rolii olan yaramaz ve dikkat ¢ekici ‘hizmetgi’ figiiriiyle baglarim
korurken, Fabrizio buna karsilik Commedia dell arte nin hizmetkarlarinin 6zellikle de
Brighella maskesinin roliinii istlenir. Ancak, Goldoni’nin oyununu Commedia
dell’arte’nin geleneksel senaryolarindan ayiran, karakterlerinin ruhunun olmasidir.
Mirandolina, artik sabit ya da basmakalip bir rol veya maske degildir, ¢ok yonlii bir
karakterdir. Aile iliskilerinde, ¢alisma hayatinda karsilastigi durumlara gore kendine 6zgii
tepkilerini vermektedir. Bu ifadelerin hepsi, miikemmel bir sekilde tanimlanmis ve
belirlenmis diger karakterler i¢in de gecerlidir. Yazarin kendi sozlerine gore bu yapaty,
“en ahlakli, en yararli ve en 6gretici” olandir. Goldoni reformunun doruk noktasi olarak

kabul edilir. Lokantact Kadin figliri Goldoni’nin komedilerinde dnemli bir yer tutar,

141 Bevacqua, A. J. Productivity and Waste: A Socio-Economic View of Goldoni’s Theatre, The State of
University of New Jersey, New Jersey, 2014 s. 25
142 Fisher, J. An Author in Search of Characters: Pirandello and Commedia dell arte, Modern Drama,
C.35, S. 4, University of Toronto Press, Canada, 1992. s. 501.
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ciinkii tiyatrodaki kadi karakteri yeni anlayisinin ilk 6rnegini igermektedir.*** Bu oyunun
baskahramani Mirandolina c¢agmm kadininin 6zelliklerini yansitan bir kimliktir. Is
kadmidir ve kocasina destek olan, dayanismaci yoniiyle belirginlesen bir insan tipidir. 44
Smifsal farklilardan ve cinsiyet¢i yaklasimlardan dolayr toplumda kendini kanitlama
cabasi icerisinde olan karakterin yasadiklarmin gergekgi ve dogal bir sekilde anlatilmasi,
hikayenin canliligi, izleyicinin dikkatini her zaman koruyacak sekilde insa edilmesi,
sakalarin ve diyaloglarin etkin kisaliklari, kisilerin giinliik yasamlarinin gergek¢i ve
etkileyici olmasi eserin basarili olmasini saglamistir. Dilsel agidan da basariya sahiptir.
Bagkahraman Mirandolina kelimenin bastan ¢ikarici stratejisini benimser ve onun disinda
hi¢ kimse dili bu denli usta bir sekilde kullanma yetenegine sahip goriinmemektedir.
Goldoni, eserinde dogaglamadan kaynaklanan sakalara bagvurmaz ve Kkarakterlerin
konusmalar1 belirli bir diizen icerisindedir. Goldoni’nin Venedik lehgesini kullandigi
diger komedilerin aksine, tiimiiyle Italyanca yazilmis, sadece yazarin yurttaslarinin degil,
herkesin anlayabilecegi bir eserdir. Boylece Goldoni, 1761 yilinda Venedik’i terk edisine
kadar, Commedia dell’arte tiriniin tim fantastik, kaba-saba ve gercek¢i olmayan
diizenlemelerini yok etmis, bunlarin yerine hem kurgu hem islenis olarak komik olani,
rafine duygular1 ve realizmi getirmistir. Klise tiplemeler, hem kisilestirilmis hem de
yumusatilmistir. Ornegin; geleneksel senaryolarin giiliing, sehvet diiskiinii ve cimri
ihtiyar1 olarak bilinen Pantalone, artik diiriist bir tacir, iyi bir baba ve giivenilir bir
vatandas goriiniimiinii almistir. Iste Goldoni bu metotlar1 sayesinde, Commedia dell arte
ve komedya tiirleri arasindaki farklihim ortadan kalkmasma yardimci olmustur.}4
Italyan yazar ve politikac1 Paulo Fambri, dergide yaymladig1 bir yazisinda Goldoni’nin

reformu hakkinda su s6zleri sdylemistir:

143 Korvasova, P. Le donne nell opera di Goldoni, Masarlkovy University, Brno, 2005, s. 21-24.
144 Adabag, N. Hiimanizm ve Laiklik Agisindan Italyan Edebiyati, Cumhuriyet Kitaplari, Istanbul, 2012,
S.57.
145 Brockett, O. Tiyatro Tarihi, (Cev: Beliz Giigbilmez, Seving Sokullu, Tiilin Saglam, Semih Celenk,
Selda Ondiil, Sibel Dingel), Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2000, s. 325
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“Goldoni’nin reformu etkili bir duygu ve ihtiyact1 (..) ger¢ekligin
baslangiciydi. Onun programi iki kelimeyle ifade edilir: dogrudan
tiiretme ve gergekle harmanlama. Ve bunu gergeklestirmek i¢in iki seye
ihtiyaci oldugunu diistiniiyordu: Birincisi, az sanatsal niyetlerle
hevesten ve iradeden belirlenen maske tiplerinin yerine doganin
derinlemesine ve siirekli gozlemlenmesiyle olusturulan dosdogru ve
gercek biriyle komediye soyut konularda etkililigi ve siradanlikta
essizligi geri kazandirmak. Ikincisi, dogaglamanin yerini yazili

komedinin almasidir.””*46

Reformun temel karakteri budur: sairin her zaman yavan, bayagi, hos sakalarin ve
duyarli mizahin yerine anlayisint koymasi, yazdigi eserlerde olaylar1 gerceklesmesi
muhtemel sonuglara baglamasi, deger yargilarinin, ahlaksal Olgiitlerin seviyeli ve
eglenceli bir sekilde tartisilmasi. Kisacasi, eski sanat komedisini yitkmak ve harabelerinin
lizerinde Italyanlarin yani sira yabancilarin da kinanmasina son verecek yeni bir yapi insa
etmek onun amaciydi1.!*” Hem igerikte karakterlere, konulara ve temsil edilen durumlara
hem de bicimde yapiya ve dile uygunluktaki bu topluma olan baglilik Goldoni’nin
reformunun gerekliliginin bir belirtisidir. 148

Vendramin Kardeslerin tiyatrosu olan San Luca’ya gectigi dénem -1750lerin
baslarindan sonlarina dogru- Goldoni i¢in zorlu bir siirecin habercisiydi. Yeni sirkette
karsilagilan zorluklarin yaninda dogaglamalardan kaynakli kiskanglikla ve rakiplerden
gelen elestirilerle baglantili sorun yasamistir, fakat bu ¢ekisme Goldini’nin diisiincelerini

netlestirmesine firsat verdigi i¢in onun adina yararli olmustur. Seyirciler, Goldoni’nin

Venedik sahnesine tanmittigi yeni komedi gosterisinin keyfini ¢ikarmis, fakat tiyatro

146 Fanfulla della Domenica, anno 1V, num. 22, Tipografia Artero, Roma, 28 Maggio 1882.
147 Aloi, A. Il Goldoni e La Commedia dell’Arte, Tip. di F. Martinez, Catania, 1883, s. 81-82.
148 Nardi, F. La modernita del metateatro: Goldoni e Pirandello, X11 Congresso Nazionale, dell’ADI,
Universita di Roma, Roma, 2008.
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elestirmenleri ve geleneksel Italyan tiyatro ve edebiyatinin savunucular1 yazarmn
komedilerini ¢ok modern ve yikici gorerek kinamislardir.'*® O vakit oyunlarmi San
Samuele tiyatrosunda sahnelemekte olan yazar Chiari, Goldoni’nin degistirme, yenileme
cabasi i¢inde bulundugu dogaglama komedisini bizzat savunarak Goldoni’ye ¢esitli
saldirilarda bulunmaktan geri kalmaz. Chiari’nin disiincelerini Carlo Gozzi ve
Granelleschi akademisi iiyeleri de destekler.'>® Gozzi, cagdas yazarlarin lehge veya yerel
formlardan ziyade klasik italyan formunu kullanmalar1 gerektigine inanmaktadir. Buna
karsilik Goldoni ise, yerel dillerin, tiim siniflar i¢in edebiyati daha erisebilir hale
getirdigini diisiinmektedir.’®! Goldoni’nin galigmalarinin cogu orta sinif karakterlere ve
degerlere odaklanmistir. En biiyiik yeniligi, ger¢ekgilik ve gdzlem duygusunu uyandiran
glinliik hayata olan ilgisidir. Oyunlarinin ¢ogu bazen izleyicilerine meydan okuyan yeni
bir burjuva ahlak duygusuna yogunlagmistir. Ornegin; Venedik’te belli bir kesim
sabahtan aksama kadar bir seyler yapmak adina ugrasirken bazi soylu kimselerin issiz
gligsiiz tim giinli oldiirdiigiinii géstermeye ¢alismistir. Toplumda geri planda kalan
kadinlara eserlerinde fazlasiyla yer vermis,’>® onlarin toplumda iiretken konumda
bulunmalarini saglamigtir. Commedia dizisi igerisine dahil edilebilecek olaylarda devrim
yaratacak oyunlar yazmaya devam etmis, fakat Gozzi, Goldoni’nin italyan drama seklini
degistirerek Italya’min eski toplumsal diizenini tahrip ettigini savunmustur. Gozzi’ye
gore, Goldoni oyunlarina daha diisiik ve orta sinif karakterleri dahil ederek Venedik
halkina uygun olmayan demokratik reformlar1 dile getirmistir ve bdylece oyunlar1 daha

arzu edilmeyen bir seyirci kitlesine pazarlanmistir.’>® Sahnede alt siniflar1 bu sekilde

149 Coyle, M.A. The Sauce is Better than the Fish: The use of Food to Signify Class in the Comedies of
Carlo Goldoni 1737-1762, The University of Meriland, College Park, 2006, s. 45-46.
150 Onceel, S. Italyan Edebiyat: Tarihi, Ttalyan Kiiltiir Heyeti, Ankara, 1998, cilt I1, 5.28.
151 Coyle, M.A. The Sauce is Better than the Fish: The use of Food to Signify Class in the Comedies of
Carlo Goldoni 1737-1762, The University of Meriland, College Park, 2006, s.47.
152 McConachie, B. Nellhaus, T. Sorgenfrei, C.F. Underiner, T. Theatre Histories: An Introduction,
Routledge, New York, 2016, s. 275.
153 Coyle, M.A. The Sauce is Better than the Fish: The use of Food to Signify Class in the Comedies of
Carlo Goldoni 1737-1762, The University of Meriland, College Park, 2006, s.48.
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temsil ederek onlarin ¢ok giiclii hissetmelerini saglayacagini ve bu durumun onlari
felakete stiriikleyecegini diisiinmektedir, béylece toplumun yikilmasina neden olacaktir.
Ayrica, dogru sinifta bulunduguna inandig1 kisilere karsi bu bir saldiridir. On yildan fazla
siiren bu ¢ekisme Goldoni’ye yararli olmus, onun diisiincelerine agiklik getirmistir.*>*
Goldoni, yalnizca Commedia’nin bir reformcusu degil, ayn1 zamanda bir sosyal reformcu
olarak da goriilebilir. Goldoni, karakter tiirleri yerine sahnede gercek insanlari temsil
etmeye basladiginda, izleyicilerini sadece eglendirmekten ziyade onlara baska bir yagam
tarzin1 gostermeye baglamistir. Ayrica, hangi eylemlerin Odiillendirilecegini ve
oyunlarinda hangilerinin cezalandirilacagini segerek akranlarinin gergek diinyada belirli
sekillerde hareket etmesi durumunda onlarin da Gdiillendirilecegini  veya
cezalandirllacagini 6ne siirmiigtiir. Goldoni, izleyicilerinin bir kisminin soylulardan
olustugunu kabul etmekte ve oyunlarinda onlar igin de bilgiler vermektedir, fakat
mesajlarin1 Venedik halkina —tiiccarlara, garsonlara, gondolculara vb.- yoneltir. Onlara
toplumda daha iyi temsil edilmenin yolunu gosterir. Goldoni, toplumsal elestirisini
sansiirler tarafindan engellenmemesi i¢in tiyatroda ortiilii olarak kullanmistir. Geleneksel
Commedia dell’arte yontemlerinin formunu kirmis ve is¢i siniflarinin zorlu sosyal
sartlarmi ortaya koyarak Italyan sahnesinde daha énce goriilmemis bir gergekeilik tarzi
kullanmaya baslamistir.?>®

Goldoni, karakter komedisi yazma niyetine karsin karakterden ¢ok ¢evre, yore
betimleyicisi olarak basar1 saglamistir. Ulkesinin birgok yerinde tiyatro kumpanyalariyla
dolasmis olmasi ona bircok doga giizelligini ve degisik insan manzaralarini gérme
firsatin1 saglamistir. Dogayr bozmamak gibi temel bir amact olmustur. Voltaire onu

“ressam”, “doganin ¢ocugu” diye adlandirmistir.®®® Yazarin yapitlarinda kisiler kendi

154 Oncel, S. Italyan Edebiyati Tarihi, Italyan Kiiltiir Heyeti, Ankara, 1998, cilt II, 5.28.

1%5 patterson, D.J. A Tale of Two Carlos: An Examination of the Ongoing Battle Between the
Marginalized and the Privileged as Exemplified by Carlo Goldoni and Carlo Gozzi During the 18th
Century, Utah State of Univercsty, Logan, 2011, s. 1-3.

156 Adabag, N. Hiimanizm ve Laiklik Agisindan Italyan Edebiyati, Cumhuriyet Kitaplari, Istanbul, 2012,
s.50.
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baslarina yasamay1 beceremez, bir yoreyle kaynasir onun ogelerinden biri olurlar.
Oyunlardaki kisiler kalabaligina renk, yasam ve birlik veren sey yoredir. Bu, bir kahve
veya meydan, bir kanal ya da deniz kenar1 olabilir. Venedik yoresini, Venedik havasini
yansitma egilimindedir.'® Ornegin, 1750 senesinde kaleme aldigi La Bottega del
Caffé’de olaylara kahvehanedeki isi gilicli olmayan basibos ¢evre, 1756 yilinda yazdigi
Campiello (Meydan)’da ise meydanin dedikoducu ¢evresi sebep olur. La Locandiera
(1753), Bugiardo (1750) ve Sior Todaro Brontolon (1762) gibi diger karakter
komedilerinde de ¢evre, yore betimlemelerine yer vermekten geri durmamustir.

Goldoni, 1760 senesinde onun bagyapit1 kabul edilen | Rusteghi’yi kaleme alir.
Temsillerinde, cesitli insan tiplerini ve davramislarini gézlemleyerek tiim cagdas
gercekligi gozler Oniine sermek ister. Boylece, o zamana kadar ¢ok basarili olan fakat her
karakter i¢in tek tipin temsil edildigi Commedia dell arte geleneginden uzaklagmis ve bu
eserdeki kahramanlari yazarken sadece fiziksel degil ahlaki ve psikolojik olmak tizere her
biri kendine 6zgli karakter dizisi olusturmustur. Kahramanlar ayni karaktere sahip gibi
goriinse de 6fkelerindeki farkliliklar kendilerini ¢evreleyen atmosferde biiytik fark yaratir
ve degisik goriislerin kapilarini aralamaktadir. Kimi elestirmenler, sahneye ¢ikan oyun
kahramanlarini orkestra enstriimanlarina benzetmektedir. Ornegin; bu eserinde dort erkek
oyuncusu dort viyolonsel; iic kadin oyuncusu ii¢ keman gibidirler; ya da bir enstriiman
triosu olusturan ii¢ oyun kahramani; baska bir oyunda ise koral yapisina uygun olarak
akordunu yapmus bir orkestra buluruz karsimizda. Goldoni’nin tiyatrosunda koral uyum
ve dgeler arasindaki armoni ¢ok 6nemli bir etmendir.**® Reformunda bir adim daha atarak
gerek yeni Yunan komedisinde, gerek Latin komedisinde, gerekse Ronesans donemi
Italyan komedisinde daima vazgecilmez bir dge olusturmus olan hizmetkarlari, usaklari

da ortadan kaldirmistir. Bu eserinde nesiller arasindaki —eski ve yeni kusaklarin aile

17 Oncel, S. ltalyan Edebiyat Tarihi, italyan Kiiltir Heyeti, Ankara, 1998, cilt II, 5.34.
158 Adabag, N. Hiimanizm ve Laiklik Agisindan Italyan Edebiyati, Cumhuriyet Kitaplari, Istanbul, 2012,
5.56.
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anlayisi- karsithig etkili bir sekilde yansitir. Eski kusagin kapali, tutucu yapisi ile yeni
kusagm liikks ve zevk arzusu arasindaki aykirilik sergilenir. Iki bakis agis1 arasinda akla
uygun bir uzlasma yolu bulunmasiyla tatli sonuca ulasilir: bundan sonra artik yash
“yabani” babalar diiriist olduklarina inandiklar1 es ve ¢ocuklarina kars1 daha hos goriilii
olacaklar, es ve ¢ocuklar da yeni térelere uymayi, bagimsiz olmayi arzularken kocalarina
ve babalarina kars1 saygida kusur etmeyeceklerdir. Ancak Goldoni ¢aginin gerceklerini
sadece yiizeyden gormiis, insan ruhunun derinliklerine inmeyi, ondaki tutkulari anlamay1
basaramamistir. Bu yiizden onda ne derin ahlaki kaygilara ne de dinsel sorunlara
rastlanir.*>®

1762 yilinda kaleme aldigi Baruffe Chiozzotte, Goldoni’nin popiiler diinyayi
canlandirmak konusundaki amansiz arayisinin varig noktasini belirler. Yazarin ulastig
olgunluk, durumlarm ve karakteristik atmosferlerin inanilmaz dogal temsilini gosterir.
Goldoni, yeni bir toplumsal boyut kesfetmis goriiniir. Seyircilerine halkin diinyasini
yansitir. Her seyi oldugu gibi gosterir, alaya alacak, eglendirecek unsurlar eklemeyi
diistinmez. Oyundaki kisileri Chioggia’da yasayan balik¢ilar, onlarin aileleri ve olayin
gectigi mahallede yasayan esnaf olusturmaktadir. Goldoni kiskangligi, kibri, kavgay1
kisacast insani her duyguyu barindiran bu diinyaya sempatiyle bakar, fakat bunu yaparken
hem kotiilikleri hem de iggiidiisel iyi hissi, saglikli ¢aligkanligi vurgulamay: da ihmal
etmemektedir. Bireysellikten ziyade bir¢ok kisinin bir koro halinde olaylara dahil olarak
canli, gercekci, hareketli bir sahne yaratmasi sonucu giildiiriiyli barindiran durumlar
gerceklesmektedir. Yanlis anlasilmalardan ya da kisiler arsindaki ¢atismadan kaynakli
giildiiri unsurlarina bu eserde rastlanmaz. Venedik lehgesi ve Chioggia yoresine ait bir

dil karigtmii balikgilara ait 6zel terimlerle harmanlayarak daha dogal bir anlatimda

yazdig1 gercek bir komedidir. Komedi, her kuraldan ve akademik, resmi Onyargidan

159 Oncel, S. Italyan Edebiyati Tarihi, italyan Kiiltiir Heyeti, Ankara, 1998, cilt 11, s.31-33.
180 Visintin, G. Il Teatro Italiano nel Settecento:Carlo Goldoni, Universita degli Studi di Fiume, Fiume,
2017, s.25.
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bagimsiz olarak yeni bir tiyatro yapisiyla XVIII. yiizyll Venedik yasamimin tam ve
dogrudan yansitilmasidir. Goldoni Anilar kitabinda bu eseri yazmasina yardimei olan

uyarici ve motive edici unsurlar su sekilde dile getirmistir:

“Gengligimde Chiozza’da ceza hakiminin yardimcistydim; Bu
durumum bana, bir araya gelme yerleri yalnizca agik sokak olan
balik¢ilarin, denizcilerin, asag1 siniftan kadinlarin kalabalik ve samatali
ahalisiyle iligki kurmamda firsat sagladi. Onlarin davraniglarini, essiz
dillerini, neselerini, kotli niyetlerini biliyordum; onlar1 dogru bir
sekilde resmetmeme olanak vermisti ve kasabadan yalnizca sekiz
fersah uzak olan bagkent benim 6zgiinliiklerimle miikemmel bir sekilde
0zdeslesmisti. Yapit en parlak basariya ulasti ve karnavali onunla

kapattik.”16

O zaman komedi halk tarafindan biiylik bir coskuyla karsilanmistir. Goldoni’nin
komedi dehas1 yazma kolayligina ve tiyatro eserlerinin tazeligine hayran olan ¢agdaslar
tarafindan genis oranda taninir: yeni Goldoni tiyatrosu, sanat ve ger¢ek yasam arasinda
miitkemmel bir baglanti gibi gériinmekte ve Goldoni’yi doganin oglu ve ressami olarak
tanimlayan filozof Voltaire, Pietro Verri ve Wolfgang Goethe gibi insanlar tarafindan
takdir edilmektedir.'6?

Goldoni karakter komedisi, siradan figiirlerin canlandirdig1 olagandis1 durumlari
sahneye tagimaktan ziyade, giinlilk ve siradan olaylar iginde duygu ve diisiincelerini
yansitabilen bireyleri temsil etmektedir. Bu agidan bakildiginda, ilk defa 1761 yilinda
gosterilen ve tek bir proje altinda li¢ komedi olarak tasarlanan La Trilogia della

Villeggiatura (Yazlik Uglemesi)’y1 6rnek olarak gostermek miimkiindiir: Le Smanie per

161 Goldoni, C. Memoirs of Goldoni: Written by himself: Forming a Complete History of His Life and
Writings Vol 11, (Cev: John Black), Hunt and Clarke, London, 1828, s. 83.

182 penzo, A. Carlo Goldoni e Giovanni Verga: Le Baruffe chiozzotte e I Malavoglia, Universita
Ca’Foscari, Venezia, 2012, s.15.
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La Villeggiatura (Yazlik Meraki), Le Avventure della Villeggiatura (Yazlik Maceralari)
ve Il Ritorno della Villeggiatura (Yazlik Dontisii). Reform yolunda ilerleyen Goldoni, bu
eseriyle maskaraliktan ve kaba komediden uzaklasarak ger¢ek diinyanin sanat sinirlari
igerisinde temsil edildigi ¢ok modern bir komedi anlayis1 gelistirmistir. Buradaki hikaye,
soylu ailelerin yasamlarinin bir donemini gegirdikleri tatil yerinde yasadiklarindan
olusmaktadir. Yasamlarindan bir kesit aktarilmaktadir. Goldoni, bu eserinin ¢ikis

noktasinmi1 Anilar kitabinda su climlelerde anlatmaktadir:

“Yolculugum sirasinda Brenta irmaginin kiyilari boyunca siralanan ve
gorkemleri oradaki zevk sefa diigkiinliigiinii yansitan bir¢ok villa
gordiim. Bir zamanlar atalarimizin gelirlerini toplamaya gittikleri o
yerlere, simdi torunlar1 har vurup harman savurmaya gidiyor. Yazlik
yerlerde kumar oynaniyor, zengin sofralar kuruluyor, balolar,
eglenceler diizenleniyor. Italyanlarin diiskiinliigii 6zellikle yazlik
yerlerinde hicbir giigliikle karsilasmayan biiyiik bir gelisme
gostermektedir. Bu durumlar hakkinda fikrimi kisa siire icerisinde arka

arkaya ii¢ parca halinde belirttim. 63

Goldoni’nin biiyiik dehasi, karakterlerini maskenin dar smirindan kurtararak
onlara gercekligini ve insanligin1 veren yeni ve devrimci unsurlar igermektedir. Onemli
yeniliklerinin arasinda komedinin tiim diyaloglarinin ayrintili olarak yazilmasi ve
yiiriitiilmesi vardir. Eserdeki komedi unsurlar1 da ayrintili ifade edilmistir, nerede ne saka
yapilacagi bellidir. Belli bir diizen igerisinde oyun ilerler. Dogaglamanin izlerine
rastlamak miimkiin degildir. Goldoni reformunun gelisimi karakterlerin isimlerinden de
anlasilmaktadir: Commedia dell arte’nin klasik maskelerine, hizmetgi olarak Arlecchino

ya da Brighella’ya artik rastlanilmaz, onun yerine yeni bir karakter Paolo goriinmektedir,

163 Goldoni, C. Memoirs of Goldoni: Written by himself: Forming a Complete History of His Life and
Writings Vol 11, (Cev: John Black), Hunt and Clarke, London, 1828, cilt I, s. 33.
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kurnaz ve ahmak hizmet¢i olarak degil, akilli ve mantikli bir karakter olarak yer alir.
Kisacasi, maskeler karakterlere doniisiir. Goldoni’nin kullandigi dilde de yenilikler
goriilmektedir. Yazar burjuva zihniyetini ve kiiltiiriinii yansitacak uygun dil kullanir,
kivrak zekasini kullandigi anlatiminda ve alayci ifadelerinde daha eglendirici oldugu
goriiliir. Maskesiz oyunlarinda, italyancay1r ve gorgii kurallarini miitkemmel bir uyum
iginde kullanir. Venediklileri elestirmek istedigi zamanlarda, onlar1 giicendirmemek ya
da kizdirmamak i¢in baz1 zamanlar oyunun baska bir kentte gectigini vurgular, 6rnegin
bu eserinde de oyun Livorno’da gegmektedir, fakat kimi zaman seyirciler Toskana veya
diger kullandigi lehgelerin hatalarii ve davramislardaki budalaliklari kolaylikla fark
ederler.®* Goldoni’nin ilgi merkezi, zamaninin burjuvazisinin degerlerinin yansimasidar:
baskalarmin karsisindaki goriiniis, dislama, para, liikkse diiskiinliik, oldugundan farkl
goriinme istegi, aristokrat tarzi bir yasam arayisi. Komedinin bir sakadan ibaret olmadig,
gercek diinyadan bir kesitin sahneye tasindigi ve giildiirii unsurlarinin bile toplumun

benliginden beslendigi Goldoni’nin su sdzlerinden iyice anlagilmaktadir:

“Italya’da ve 6zellikle Venedik’te, bu yazlia gitme meraki, maceralari
ve pismanliklar, bir giildiiriide ele almaya deger giiliing olaylarla dolu
bir konudur. Belki bu tutkunluk derecesinde olan ve bir eglenceden ¢ok
bir liikks soruna doniisen yazlik merakinin ne denli yaygin oldugu
hakkinda Fransa’da hi¢ kimsenin bilgisi yoktur. Ne var ki, ben Paris’e
yerlestigimde, toprak sahibi olmadiklar1 halde, biiylik harcamalar
yaparak, villalar dayayip doseyen ve bu yilizden kendilerini, tipki
Italyanlar gibi, tiimiiyle yok eden kimseler gérdiim. Benim bu eserim,

yurttaglarimin deliligi konusunda bilgi verirken, az bir paraya sahip

164 Montgomery J. Shelley, M.W. Lives of the Most Eminent Literary and Scientific Men of Italy, Spain
and Portugal Vol I, Longman, London, 1835, s.243.
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olduklar1 halde kendilerini gercek zenginlerle bir tutanlar, diinyanin

neresinde olursa olsun yok olurlar sonucunu da ¢ikarabilir.”26°

Biitiin bu temalar Goldoni’yi zamanina saygi duyan Oncii bir yazar haline
getirmekte, i¢ arastirmalara ve ¢agin toplumunun biiyiikk bosluklarini kesfetmeye
odaklanan modern dramalarin 6nciisti yapmaktadir.

1761 yilinin sonlarina dogru Goldoni, Comédie Italienne’nin yazari olarak Paris’e
gitmesi i¢in bir davet almis, yasadigr huzursuzluk, kendisini Venedik’te yasamaya
zorlayan giinliik miicadeleden kagma arzusu, onemli takdirler kazandig1 kiiltiirel bir
ortamin cazibesi (Voltaire onun onuruna dizeler yazmist1), ekonomik acidan giivende
olma arzusu onu kabul etmeye zorlamistir.!®® Paris, muhtemelen XVIII. yiizyilda
Avrupa’nin kiiltiirel baskentiydi ve belki de kentin c¢ekiciliklerinden en Onemlisi
tiyatrosuydu. Tiyatrolarin i¢inde bulundugu politik, sosyal ve ekonomik gergeklik alani,
XVIIL yiizyilin ikinci yarisindan itibaren énemli bir degisim gecirmis ve tiyatrolar da
bundan payini almistir. Resmi tiyatrolar hala goriintiste kraliyet imtiyazlarinin yapisina
gore islev gorse de, devrimle gelecek olan tiyatrolarin 6zgiirliigline benzer sekilde, daha
ticari bir sisteme dogru ilerlemenin isaretlerini gostermeye baglamiglardir. Bu eskiye
baglilik ve yeni girisim karisimi iginde, oyunculardan, Yyazarlardan ve tiyatro
yoneticilerinden firsatlardan yararlanip olumsuzluklardan kagmmalart igin alanin
kurallarin1 anlamalar1 beklenmistir.’®” Bu durum Goldoni’nin sikint1 yasamasina neden
olur. Eserlerinin farkli degerlere ve tiiketim uygulamalarina sahip farkli izleyici kitleleri
tarafindan karsilanmasi onu rahatsiz eder. Onun Fransizca oyunlarin en az bir tanesi
kiltire atifta bulunmaktadir. Goldoni’nin Fransiz izleyici kiiltiiriiniin dilinde, kendi

Venedik dilinde oldugu kadar usta olmadig agiktir. Eserleri, farkli kurallarin ve kiiltiirel

185 Goldoni, C. Memoirs of Goldoni: Written by himself: Forming a Complete History of His Life and
Writings Vol 11, (Cev: John Black), Hunt and Clarke, London, 1828, s. 44.

186 Ferroni, G. Profilo storico della letteratura italiana volume I, Einaudi Scuola, Milano, 2011, s. 496.
167 Goodman, J. Goldoni in Paris: La Gloire et le Malentendu, Oxford University Press, Oxford, 2017,
S.2.
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sembollerin oldugu baska bir {ilkeye gecis saglayamaz. Fransiz kiiltliriine yabanci olan
Goldoni, izleyicilerin dilini Fransiz sahnelerine iyi bir sekilde aktaramaz.%® Fransiz
kiltliriini, diisiince yapisini, halkin duyarliligini ve hissettiklerini anlamadigi i¢in
benzersiz hiciv yetenegini gosterme firsatin1 kullanamaz. Paris’e taginirken, reformunu
tim Avrupa’ya duyurmayr uman Goldoni, diisiincelerinin aksine, ilerlemekten ziyade
Italyan komedisini yasatmak i¢in oyunculara ve halkin zevklerine kars1 kendini bir savas
icinde bulur, ¢iinkii Fransiz izleyicileri Venedik seyircisinden farklidir. Fransiz halki, o
donemlerde daha ¢ok miizikal tiyatro ¢alismalarina yonelmektedir. Goldoni’nin Comédie
Italienne yazar olarak getirilmesi de yeni oyunlarla giselerin canlanmasini saglamaktir,
fakat Comédie Italienne nin oyunculari ve seyircileri Commedia dell’arte’nin eski,
dogaclama bigimlerini tercih ederek Goldoni’nin reformunu desteklemezler, Fransiz
oyuncular da yazili komedi senaryolarinda yer alma konusunda tereddiit edince Goldoni,
oyunculara 6zel oyunlar yazmaya geri doner. Karakter komedisinden vazgegerek saf,
dogal oyuna dayanan ve eylemin kelimeleri devraldigi yeni bir tiir yaratir. Goldoni,

yasadig1 bu sikintili siireci Anilar kitabinda sOyle ifade eder:

“ Derhal ayrilmay1 diledim; fakat beni bu kadar biiyiileyen Paris’ten
nasil ayrilabilirdim? S6zlesmem iki yillikt1 ve donem boyunca kalmam
icin aklim celindi. Italyan aktorlerin cogu yalmzca taslaklar istemisti;
halk boylesine aligmisti, saray onlara aci ¢ektirmisti ve neden oturmus

diizene uymay1 reddetmeliydim?’’16°

Paris’te oldugu zamanlarda yazdig1 oyunlari, 6zellikle Fransiz tiyatrosuna giden
halk i¢indir, bir¢ok farkli kiiltiirii bir araya getirerek olusturur. Bu slire¢ onun i¢in baya

zor geger, ciinkii karsilastigi toplumsal olaylart yorumlamak onun i¢in kolay olmaz,

168 Coyle, M.A. The Sauce is Better than the Fish: The use of Food to Signify Class in the Comedies of
Carlo Goldoni 1737-1762, The University of Meriland, College Park, 2006, s.245.
169 Goldoni, C. Memoirs of Goldoni: Written by himself: Forming a Complete History of His Life and
Writings Vol 11, (Cev: John Black), Hunt and Clarke, London, 1828, s. 110.
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Venedik kiiltiirtinde ¢ok ¢abuk {irettigi hiciv ve mizahi kolayca bulamadigini fark eder.

Kendisini ¢ikmazda hissettigi anlar i¢in sdyle der:

“Her giin, mevkileri, smiflari, yasam tarzim ve farkli diisiince
sekillerini ayirt etmeye calistigimda kendimi daha karmasik hissettim.
Ne oldugumu, neyi istedigimi ya da ne duruma gelmekte oldugumu
artik bilmiyordum. Girdabin i¢ine 1iyice c¢ekilmistim. Kendime
donmemin gerekliligini gordiim, fakat bunu yapmanin bir yolunu

bulamadim ya da daha dogrusu denemedim.””*"°

Karsilastigt bu farkli durumlar1 eserleri igerisine katarak degisik yontemler
denemek yerine, kendisini oyuncularin canlandirmakta israr ettigi tiplemeler ile
siirlandirmak zorunda kalir. Halkin sevdigi ve sahnede gérmeyi talep ettigi karakterleri
igeren senaryolar yazmaya agirlik verir. Goldoni, her {ilkenin ulusal ¢ikarlar ve kiiltiirel
sembollerle 6nceden belirlenmis belirli gérgii kurallar1 ve stilleri benimsedigini hisseder
ve bu milli unsurlar1 oyunlarina dahil etmeye ¢alisir.}’* O dénemlerde, bir arkadasiyla
konusurken, arkadas1 kendisine tiyatrosunda yardimci olabilecegi diisiincesiyle bir yapit
verir. Onu okuduktan sonra, ne yapmasi gerektigi konusunda diisiinceleri sekillenmeye

baslar ve Anilar kitabinda su ifadeleri kullanir:

“Yazarin gozlemledigi gibi, her yerde ayni dogayi resmettiginden
eserin her dilde begenilmesi i¢in tasarlandigi dogrudur; fakat doga
farkli iklimlerde degistigi i¢in temsil de her yerde iilkenin gorgii ve
geleneklerine gore yapilmalidir. Ornegin; italya’da olumlu bir sekilde

kabul edilen yapitlarim, Fransa’da farkli sekilde karsilanacaktir ve

170 Goldoni, C. a.g.e. s.106.
171 Coyle, M.A, The Sauce is Better than the Fish: The use of Food to Signify Class in the Comedies of
Carlo Goldoni 1737-1762, The University of Meriland, College Park, 2006, s.248.
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herhangi bir eser sunulmadan o6nce iizerinde 6nemli degisiklikler

yapilmasi gerekir.”1"2

Goldoni’nin karsilagtig1 sorunlarin farkinda oldugu, fakat yine de basariya ulasma
konusunda umutlu oldugu gériiliir. Fransizca ve Italyanca yirmiden fazla oyun yazar.
Hak etmedigi birka¢ basarisizligin ardindan Fransizca yazdigi Le Bourru Bienfaisant
(Iyiliksever Kaba Adam) ve Le Fastueux Avare (ihtisam Diiskiinii Cimri) begeni toplar.

Tiyatro ve yasamin kendisi i¢in iki temel esin kaynagi oldugunu sdyleyen Goldoni
i¢in tiyatro alaninda baslattig1 reformun ne denli 6nemli oldugu vermis oldugu miicadele
ile goriilmektedir. Goldoni, her ne kadar Commedia dell arte’nin yikicisi olarak kendisini
tanimlasa da, aslinda Arte’nin hak ettigi degeri bulmasini saglar. Tiyatroda baslattigi
reform, hem ¢aginin hem de ardindan gelen tiyatro yazarlarini derinden etkiler. Goldoni
yarattig1 tiplemelere yansiyan gercekei gozlemleri, geleneklere bagli kalmadan, derin
ahlaki konulara deginmeden yasamin gergeklerine giilerek bakmasi sayesinde ¢aginin

onemli tiyatro yazarlarindan kabul edilmeye devam edecektir.}”

172 Goldoni, C. Memoirs of Goldoni: Written by himself: Forming a Complete History of His Life and

Writings Vol 11, (Cev: John Black), Hunt and Clarke, London, 1828, s. 88-89.

173 Balamir, E. Commedia dell arte, Tiplemeler ve Carlo Goldoni ile Italya’da Tiyatro Reformu,

RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 Dergisi, S.9, Kirklareli Universitesi, Kirklareli, 2017, s.88
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IV. SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu tez kapsaminda, Carlo Goldoni’nin tiim Avrupa’yr etkileyen XVI. ve XVII.
yiizyil italyan Halk Tiyatrosunun énemli bir gelenegi olan Commedia dell arte’ye eski
sayginligini kazandirmak adina yaptig1 yenilikler incelenmistir. Bu inceleme yapilirken
yazarin yasam Oykiisii ayrintili bir sekilde arastirilmis, tiyatronun hayatindaki yerine ve
gelismesine katki saglayan kisilere yer verilmistir. Ayn1 zamanda donemin siyasal ve
toplumsal oOzelliklerine, ¢ag1 etkisi altina alan akimlara bakilarak yazarin tiyatro
alanindaki gelisimine olan etkisine 151k tutmas1 amaglanmustir.

Goldoni’nin yasami incelendiginde tiyatroya olan ilgisinin ¢ok kiigiik yaslarda
ortaya ¢iktig1 ve ailesinin destekleyici tutumu bu yetenegini erkenden kesfetmesine firsat
sagladigi goriilmektedir. Babasinin kiitiiphanesinde bir¢ok komedi esere ulagmis ve farkli
yazarlar tanimistir, onlardan esinlenerek bir komedi bile yazmay1 denemistir, heniiz sekiz
yasindayken kaleme aldigi bu eser bir¢ok kisinin dikkatini ¢ekmistir. Bu basari
Goldoni’nin tiyatro diinyasina attig1 ilk adimdir, ne kadar basaril eserlere imza atacaginin
sinyallerini daha ¢ocukken vermistir. En biiylik destekg¢isi babasi daha iyi bir egitim
almasi i¢in onu yanina almis ve basarili hocalardan yardim almasini saglamistir fakat
egitim firsatlarin1 degerlendirmek yerine tiyatro caligmalarina agirlik vermis ve bu
yizden de avukatlik meslegini gec¢ elde etmistir. Tiyatro hayatinda onemli bir yere
sahiptir, stirekli kendisini gelistirmek adina ¢aligmalar yapmaktadir. Avukatlik meslegini
yaptig1 zamanlarda da tiyatro calismalarina devam etmistir, fakat en 6nemli ¢alismalarini
sadece tiyatroya zaman ayirdig: siralarda vermistir.

Goldoni’nin yasadigi yillarda italya’da iki &nemli akim etkili olmustur:
Gosteristen uzak dogayla biitlinlesmis sade bir yasami arzulayan Arcadia ve diinyay1
aklin giiciiyle aydinlatmayi, feodalizmin kalintilarin1 tamamen gidermeyi amaglayan
Aydinlanma. Bilingli, ¢ok iist diizey, derin bir etkilenme olmasa da eserlerinde bu

akimlarin izlerine rastlanmistir. Karakterlerinin siradan, erdem ve zaaflariin gergekei,
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tislubunun da abartidan uzak olmasina dikkat etmistir. Birgok eserinde doga tasvirlerine
agirlik vermis, olaylarin gegtigi yerleri gosteristen uzak kentinin mahallelerinden
segmistir. Farkli sosyal smiflarin diislincelerine saygi gosterip defer vermistir,
tiyatrosunda her birine esit davranmistir. Toplumsal reformu agik¢a savunmamastir, fakat
akilcihify, gercekei diinyay1 yansitmasi Italyan kiiltiiriinde bir yenilenmenin temellerini
atarak daha modern bir edebiyat baglatmistir.

Goldoni’nin yasadigi dénemde italya’da olduk¢a zengin ve cesitli lehge
kullanimlar1 etkisini gostermistir, fakat bu kullanimlar halk smifindan ziyade {ist
siiflarin temsilcilerinin bagvurdugu bir edebiyat araci olmustur. Goldoni’nin ilk eserleri
Venedik lehgesiyle yazilmistir, bunun sebebi eserlerinin konularimi olustururken
halkindan beslenmistir ve bunlar seyirciye aktarirken ayni dili kullanmanin kendisini
seyirciye daha cok yakinlastiracagini ve anlattiklarinin daha gercekei goriinecegini
diisiinmiistiir. Venedik dilini ¢ok 1yi bilmesi ve onu ¢ok yonlii eserlerinde kullanabilmesi
onun i¢in biiyiik bir arti olmasina ragmen yoresinden ¢ikarak genis bir kitleye sesini
duyurmak istemesi onun eserlerini Italyanca yazmaya sevk etmistir. Halkin eserlerini
daha iyi anlayabilmesi i¢in giinliik ifadelere agirlik vermis ve lehge kullanimlarini
tamamen terk etmemistir. Italyanca ve farkli lehge kullanimlar bir arada eserlerinde yer
almis ve bir¢ok bolgede halka sesini duyurmugtur. Goldoni’nin Venediklilerden gelen
kaliplar, Toskana’ya ait yontemler ve Fransizcadan gelen giinliik ifadeler kullanmasi ve
bunlari aktarirken halka yakin bir Italyanca tercih etmesi, onun bir nevi kendine 6zgii yeni
bir tiyatro dili kullandigin1 gostermistir.

Goldoni’'nin komedilerinin saka ve maskaraliktan ibaret olmayip gergekgi
goriiniim kazanmasi siireci aslinda hayatinin merkezinden ¢ikan bir durum oldugu
gozlemlenmistir. Gergek diinyadan bir kesiti sahneye tasimasi ¢cocuklugundan beri yakin
oldugu bir durumdur. Babasinin mesleginden dolay1 farkli yerlerde ¢alismak zorunda

olmasi ve beraberinde Goldoni’yi de yaninda gotiirmesi onun diinyay1 gozlemlemesine
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firsat vermistir. Cevresinde olan olaylari, insan iligkilerini gézlemlemeyi ve {izerinde
¢Oziimlemeler yapmay1 ¢ocuklugundan beri sevmistir. Onun ig¢in bir tiyatro sahnesi olan
bu diinya ona gerceklikle birlikte hayallerini, duygularini, olusturdugu karakterleri
sahneye koymada onun i¢in en vazgeg¢ilmez bir ara¢ olmustur.

Kokenine dair birgok diisiince olmasina ragmen tam anlamiyla nereden geldigi
konusunda net bir bilgiye ulasilamayan Commedia dell arte geleneginin Avrupa’yi etkisi
altina aldig1 ve birgok iilkenin tiyatro kiiltiiriine katk1 sagladig1 yadsinamaz bir gercektir.
Yazili bir metne dayali olmayan, dogaglama sekilde gergeklestirilen bu gelenekte belirgin
ozellikleri olan tiplemeler yer almaktadir. Genellikle her oyuncu bir tip {izerine yogunlasir
ve hayati boyunca ayni tiple sahnede yer alir. Her oyuncunun sergiledigi tipi yansitan
maskeler vardir. Oyuncunun kisiligi yerine maskenin kisiligi 6n plandadir. Her maskenin
ozellikleri belirli oldugu i¢in oyuncu belli sinirlar icerisinde hapsolup kalmaktadir. Kendi
duygularinin maskenin ardinda pek bir 6nemi yoktur. Seyirciyi eglendirmek adina
oyuncu abartili hareketler igerisinde bulunur ve maskeye hapsolmus ruhunu bdoylelikle
bir nebze de olsun serbest birakmis olurdu. Siirekli ayn1 konularin islenmesi ve
oyuncularin belli hareketler igerisinde sikisip kalmasi tiyatronun siirekli kendini
tekrarlamasina sebep olmustur. Gelisme gosteremedigi gibi yerinde saymasi bir zaman
sonra insanlarda bezginlik yaratmis ve eski coskulu donemini aratmaya baglamistir.
Boyle bir kisir dongili igerisinde devinim saglayan Commedia dell’arte gelenegine
Goldoni sayginlik kazandirmay1 amaglamistir. G6zlem ve analiz yapmayi seven Goldoni,
psikolojik inceligin yer almadigi ve gergeklikten uzak olan bu gelenekten yapaylig
atmay1 yerine sadelik ve dogalligin hakim oldugu yagami sokmay1 hedeflemistir.

Goldoni, iyi komedi yazmay1 amaglamigtir, bunun i¢in de Karakterler iizerinde
durmast gerektigini diisiinmistiir. Hayalini kurdugu bu yeniligi gerceklestirme
konusunda kendisine {inlii Fransiz tiyatrocu Moliére’i 6rnek almistir. Onun kadar basarili

olmay1 hedeflemis ve reformu adina ilk adimini kismen yazili bir senaryo ile atmigtir.
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Sadece basoyuncunun soyleyecekleri yazilidir ve diger oyuncular her zaman oldugu gibi
dogaclama oynayarak sahnede yer alirlar. Goldoni’nin aldig1 olumlu tepkilerden dolay1
mutlu oldugu goriilse de bunun daha bir baslangi¢ oldugu ve aslinda gergeklestirmek
istedikleri i¢in dogru firsat1 bekledigi anlasilmaktadir. Halktan gelen olumlu tepkilerden
cesaret alarak Goldoni oyunlarinda degisiklik yapmaya devam etmis ve ilk tamami yazili
karakter komedisini seyirciyle bulusturmustur. Oyuncularin hayal giiglerini kullanarak
senaryoyu giizellestirmeye c¢alismalarinin aslinda yazarin vermek istedigi diisiinceden
uzaklagmasina sebep oldugunu ve yazarin sanatin1 gélgeledigini diisiiniiyordu, bu oyunla
Goldoni kendi sanatim1 da Ozgiirlestirmistir. Tiim rollerin kendi kaleminden c¢iktig
oyunlar yazmas1 Goldoni’yi yeniliklerini genigletme konusunda motive edici olmustur,
istedigi gibi oyunlarin1 sekillendirebilmektedir. Commedia dell’arte geleneginin
vazgecilmez unsurlar1 olan maskeleri oyunlardan ¢ikartmasi da bu zamanlarda ortaya
cikmustir. ilk denemelerinde halktan bekledigi ilgiyi géremese de Goldoni reformunda
kararli olusunu gostermis ve oyunlardan tamamen maskeleri ¢ikarmistir. Maskelerin
ardinda hapsolan oyuncular artik istedikleri rollere biirlinmeye basladiklar1 icin
sergilenen oyunlar da daha gergekgi bir forma ulasmistir. Goldoni, yasadigi donemde ¢ok
fazla g6z oniinde bulunmayan kadinlara oyunlarinda fazlasiyla yer vermeye baslamis ve
toplumda ahlaksiz ve gerici diisiinceler yerine ilerici fikirler iceren bir tiyatro insa
etmistir, bu durum tiyatronun sadece eglence araci olarak goriilmesini engellemis ve ona
egitici bir 6zellik de katmustir.

Goldoni’nin yaptig1 yenilikler sorunsuz sekilde gerceklesmis gibi goriinse de
zamaninda c¢agdaslart tarafindan ¢ok tepki gOormiistiir. Yazar, yeniliklerini
gerceklestirmek adina hem halkiyla hem de ¢agdaslariyla bir savas icerisinde kalmistir.
Cagdagslari, yazari oyunlarint modern ve yikict goérmiislerdir, kendi oyunlar1 gelenegin
tekraridir ve toplumda belli kesime hitap etmektedir. Oysaki Goldoni oyunlartyla halkin

her kesimine ulagsmis ve insanlara baska bir yasam tarzinin kapilarini aralamistir.
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Toplumda daha iyi temsil edilmelerini saglayacak mesajlar iletmistir. Soylularin giiglii
oldugu ve sinifsal ayricaliklarini korumaya calistiklar1 bir zamanda yasadig1 géz oniinde
bulunduruldugunda Goldoni’nin bu yaptigimin ne kadar onemli ve zor oldugu
anlasilmaktadir.

Tiyatro adina tiim 6zgilinliiglinii kaybetmis, yaraticiliktan yoksun ve tek amaci
eglendirmek olan Commedia dell’arte’ye eski sayginligini kazandirma siirecinde
Goldoni’nin tekrardan basa dondiigii bazi anlarin oldugu goriilmiistiir, 6rnegin Paris’e
gittigi zamanda, yeniliklerini tiim Avrupa’ya gosterecegini diislinmesine ragmen aksine
en basa, dogaclama oyunlar yazdig1 donemlere donmek zorunda kalmistir. Ne var ki, ayn
yollardan tekrardan adim adim ge¢cmek zorunda olsa bile yavas yavas halkin takdirini
kazanarak yeniden reformunu gerc¢eklestirmek adina galismalarina devam etmistir.

Goldoni karsilastigi olumsuzluklara ragmen bu miicadelesinden vazge¢gmemis,
daha kaliteli ve Ozgiin oyunlar yazarak tiyatronun gelisimine onemli Ol¢lide katki
saglamistir. Hem ¢aginin hem de ardindan gelen tiim tiyatro yazarlarini derinden
etkileyen Goldoni’nin Italyan tiyatrosunun gelisiminde oncii yazarlardan oldugu ve

cagdas tiyatronun temelini olusturan taslar1 koydugu yadsinamaz bir gercektir.
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OZET

1707-1793 yillar1 arasinda yasamig Goldoni, ililkemizde sadece Commedia
dell’arte yazar1 olarak taninmaktadir. Halbuki gercekte bu gelenege karst ¢ikan, temel
ilkelerini degistiren, daha gergekci ve dogal oyunlar yazarak Italyan tiyatrosunda koklii

degisimlere yol agan bir yazardir.

Goldoni, tamamiyla 6zgiinliigiinii kaybetmis yaraticilik yetenegini yitirmis bir
sanat dalina donlisen Commedia dell’arte’ye 06zgiin Ozelliklerini kazandirmayi
amaglamistir. Tiyatro diinyasinin ve halkin begenisini kazanmis Commedia dell’arte
gelenegine karsi gelmek yazarin yasadigi yillarda zor bir istir. Hem Italyan gergekei
komedisinin kurucusu hem de ¢agdas tiyatronun onciisii olarak goriilmesini saglayan bu
devrim niteligindeki yeniliklerine tez kapsaminda ayrmtili yer verilmektedir. Salt
yenilikleri ifade etmek yerine, uyguladigi eserlerine ve halk iizerindeki etkilerine de
deginilmistir. Yeniliklerin daha anlasilir olmas1 adina geleneksel Commedia dell’arte

kapsamli bir bicimde incelenerek gelisimin daha anlasilir olmas1 saglanmastir.

Goldoni’nin yenilikleri, 6rnegin maskeleri ve klasik tiplemeleri kaldirmasi ve
giinliik yasamda karsilagabilecegimiz karakterleri eserlerinde kullanmasi sadece
tiyatronun gelisimine katki saglamamustir, ayrica cesitli siniflara mensup insanlarin
belirgin 6zelliklerini eserlerinde yansitmasi bireylerin ait oldugu toplumsal sinifa gore
davraniglarin1 gostermistir. Boylelikle, tiyatro sadece eglence araci olmaktan ¢ikmis,

halkin farkli yasamlar1 gérmesini saglayarak kendisini sorgulamasini saglamistir.
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ABSTRACT

Goldoni who lived between the years of 1707-1793 is well-known only as the
writer of Commedia dell arte in our country. However, he is the writer who opposed this
tradition by changing its principles and causing dramatic changes in the Italian theatre by

writing more realistic and natural plays.

Goldoni aimed at providing its spesific features to Commedia dell’arte which
turned into a branch of art that lost its authenticity and the creative ability. It was
challenging task to oppose the tradition of Commedia dell arte which won the favor of
the theatre world and the community during the years that the writer lived. Within the
scope of thesis, both as the founder of Italian realistic comedy and those revolutionary
reforms which caused him to be considered as the pioneer of the modern theatre were
discussed in a comprehensive manner. Instead of expressing only the reforms, also his
works on which he applied these reforms and its impacts on the community are focused.
The comprehensibility of the development is ensured by examining traditional Commedia

dell’arte broadly in order to clarify the reforms.

Goldoni’s reforms, for instance removing masks and clasical typages and using
the characters that we may come across in the daily life in his plays not only contributed
to the development of the theatre, but also showed the behavours of the individuals
according to social classes they belong to by reflecting spesific characteristics of the
people from different social classes in his works. Therefore, theatre was not only the
source of amusement any more, it helped the community to start questioning themselves

by enabling them to see different lifestyles.
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