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ON sOz

GuUnUmuz yasaminda egitimin 6nemi gbérmezden gelinemeyecek bir gercektir.
Toplumlarin daha saglkh bir gelecege tasinmasi ve gelisen dinyaya ayak
uydurmalarinda, egitim daima énemli bir yapi tasi olacaktir.

Bu calisma, muzik egitiminin alt kollari arasinda olan keman egitiminin énemli bir
unsurunu olusturan yay tekniklerinin “nasil bir siralama izlenerek 6gretiimesi gerektigi” ve
yapilan bu siralamalarin nedenlerini agiklamayi hedeflemistir.

Bu arastirmanin temelini olusturan “yay teknikleri” keman egitiminde, g6z ardi
edilmemesi veya 0ogrenilirken zorlanildigi noktalarda, barindirdigi teknik ozellikleri
bakimindan tam olarak uygulanmasindan kaginilmamasi gereken bir konudur. Aslinda
mazikal bir eseri dogru bir sekilde yorumlayabilmenin édnem teskil eden yanlarindan birini
yay teknikleri olugturur. Bir eserin icinde bestecinin yazdigi yay tekniklerinin yanhs sekilde
uygulanisi veya hi¢c seslendirimemesi o eserin yapisini bozacak ve barindirdidi
karakterden ¢cikmasina neden olacaktir.

Tdm bu bilgiler dogrultusunda keman egitimcilerine dnemli gdrevler dismektedir.
Muzigin sadece yazilmis notalari seslendirmekten ¢ok icerdigi teknik unsurlarla birlikte bir
anlam teskil ettigi, bir bitlin olusturdugu bilincinin 6grencilere aktarilmasi gerekmektedir.
Ogrencilerin kemanda yay tekniklerinin neler oldudu, nasil uygulanmasi gerektigi
hakkinda iyi bir sekilde bilgilendirilip egitilmeleri sarttir.

Galisma suresince degerli fikirlerini, deneyimlerini ve destegini esirgemeyen tez
danigsman hocam Sayin Dog¢. Dr. Mehmet Kayhan KURTULDU’ya tesekkurlerimi bir borg
bilirim.

Calismamda katkilari olan tim &6gretim elemanlarina, muzik egitimimde katkilari
olan 6gretmenlerime, hayatimda daima desteklerini gordugum bir egitimici olan annem
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Cenk Onder OZEN
Trabzon 2015



Sayfa No
(0] V=T 0 ¥R iv
IGINDEKILER...........coooitiiitiietceeeeeee ettt sttt eaenens v
(0.4 =3 LSRR vii
AB ST R A CT ettt e e e e e r e e e e e e e e e nnaene s iX
TABLOLAR LISTESI......c.oouiiitiiicecceeeeeeeeeeee e Xi
SEKILLER LISTESI........oviuiiieceeeeeeeeeeeeeeeeeee e Xii
1 GIRIS .o ettt ettt 1
O I A = 13 {0 0 = T T N 0 = o 3
1. 2. Arastirmanin Gerekgesi Ve ONemi ..........ccvevuveceeieeiieieece e, 3
1. 3. Arastirmanin SINIHIKIArT ..o 4
1. 4. Arastirmanin VarsayImIari.........cooooooo oo 4
IR S TR 1= 1 1 10 ] = T 4
2. LITERATUR TARAMASI.........cooviuiieeeeeeeeeeeeeeeeeee et 6
2. 1. Arastirmanin Kuramsal CErCeVESI.........veiiiiiiiiiiiiiiiiei e 6
2.1 1 MUZIK EGIIMIL..eiiiiiieeeei e 6
2. 1. 1. 1. Miizik Egitiminin insan Yagamina EtKisi ..............cccccovevveeevevennnnan. 7
2. 1. 1. 2. Mizik Egitiminde Ogretmenin Yeri ve Onemi ..............ccccceeveerenne.. 8
2. 1. 2. Calgl EGItIMI. ...t 10
2. 1. 2. 1. Galgi EGitiminin AMACH ....ccooieieeeeeeeeeeeeeee e 12
2. 1. 2. 2. Galgi Egitiminde Dikkat Edilmesi Gereken Konular ......................... 13
2.1, 3. Keman EGitimi.....ccooo e 14
2.0 30 L KBIMAN. .. e e 16
2. 1. 3. 2. Kemanin Tarihi ve GeliSiMi...........ccovviiiiiiiiii e, 17
2.1. 3. 3. Keman EGitiminin AMacI ... 18
2. 1. 3. 4. Keman Egitiminde Ogretmenin Onemi .............ccccceevevieeeeieeeene. 19
2.1. 4. Kemanda Yay TeKNIKIeri.......ccooeiiuueiiiie e 20
2. 1. 4. 1. Keman Yayinin Tarihi ve Geligimi...........cccccoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeee, 21
2.1.4. 2. Détacheé TeKNiGi ........cooiuuummiiiiiiiiiiei e 23
2.1.4. 3. Legato TeKNIGi......cccooeeeeeeeeee e 25

iICINDEKILER



2. 1. 4. 4. Staccato TeKNIGi.......cceeeeeeeeeee e 27

2. 1. 5. Konu ile ilgili Yapilmig Calismalar.............cccceeeieieeeieceeeeeeeeeee e 30
2. 2. Literatlr Taramasinin SONUCU ........cuuuuiiieeeeieeeiiiiaee e e e e e e e e e e e eeeeeeea e eeaeas 32
KT 0 N 1 = SR 33
3.1 Arastirma Modeli ... 33
3. 2. Arastirma Gruplari.........ooouiiiiii e 34
3. 2. 1. Nitel Arastirma Gruplari ...........ooouiiiiii e 34
3. 2. 2. Nicel Arastirma Gruplari ............ouuiiiiiiiei e 36
3. 3. Verilerin TOPIaNMaST ......ocoiiiiiiii e 37
3. 3. 1. Veri Toplama Araclari...........ccoooeuiiiiiii e 37
3. 3. 2. Veri Toplama SUIMECI........ciiii i e e 38
3. 3. 2. 1. Calismanin Tasarlanmasi, YUrutilmesi ve Veri Toplama Sireci .... 38
3. 4. VErlerin ANAIIZE .......coee e 40
4. BULGULAR ..ottt e e e e e e e e e et e e e e e e e e s e nnaraeraaaaaeas 41
4. 1. Elde Edilen Nitel Verilere Yénelik icerik Analizi.........cccccovevvieeiveeiieiieeeeen, 41
4. 1. 1. Keman Egitimine Baslarken Ogretilen ilk U¢ Yay Teknigine Ait

BUIQUIAK ... et e e e e e aaaees 41
4. 1. 2. Yay Teknikleri Ogretilirken Faydalanilan ilk U¢ Metoda Ait Bulgular....... 42

4. 1. 3. Ogretim Elemanlarinin Yay Tekniklerinin Ogretilmesinde Belli Bir Sira
izlenmesi Gerekliligi Konusundaki Gériislerine Ait Bulgular ................... 43
4. 2. Uygulama Caligmasi Sirecine Ait Bulgular .............ccccoooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnenns 45
B TARTISIMA oot e ettt e e e e e e e ettt et e e e e e e e s nnstnaanaaeeeeaannns 48
6. SONUGLAR Ve ONERILER ...........c.ccooiieiieeee et 50
B. 1. SONUGIAT ... e e et 50
ST @ Y= 1=Y R 51
6. 2. 1. Arastirma Sonuclarina Dayali Oneriler.............cccoocviveiveeceeeeeeee e 51
6. 2. 2. ileride Yapilabilecek Arastirmalara Yénelik Oneriler............ccccccvveuvenee.. 52
T KAYNAKLAR oottt e e e e e et e e e e e e e s et eaaeeeeeesasstnnnnaaeeeeaaans 53
8. B LE R oo e 59
9. OZGEGMIS ve ILETISIM BILGILERI ..........c.ccoooviiieeeeeeeeeeeeeeeee e, 66

vi



OZET

Keman Egitimine Baglarken Kullanilan ilk Ug Yay Tekniginin ve Bu Tekniklerin
Ogretilmesinde Uygulanan Siralamanin Incelenmesi

Bu calismada Turkiye'deki 24 devlet uUniversitesinin egitim fakulteleri muzik
ogretmenligi anabilim dallarinda, bireysel galgi egitimi (keman) dersinden sorumlu 6gretim
elemanlarinin keman egitimine baslarken 6grettikleri ilk G¢ yay teknigi ve bu teknikler
ogretilirken kullanilan metotlarin neler oldugu, ayrica tekniklerde belli bir sira izlenmesinin
nedenleri hakkinda bilgi edinilmesi amaglanmigtir. Calismaya 20 Universiteden 37 6gretim
elemani katim saglamistir. Ogretim elemanlari tarafindan agirlikli olarak kullanilan ilk (g
yay tekniginin tespit edilmesinden sonra, keman o6grencileri ile yapilacak bir uygulama
¢alismasi planlanmistir. Bu calisma ile yay tekniginde dgretim elemanlarinin genel olarak
kullandiklari siralamanin incelenmesi hedeflenmistir.

Bu arastirmada nitel ve nicel arastirma yaklasimi kullaniimistir. Calismanin nitel
arastirma grubunu, bireysel c¢algi egitimi (keman) derslerinden sorumlu 37 &gretim
elemani olusturmaktadir. Nicel arastirma grubu olarak ise “Karadeniz Teknik Universitesi
Fatih Egitim Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi Bolimu Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali” 1.
sinifta egitim gérmekte olan 14 keman 6grencisi belirlenmigtir.

Veri toplama araglarindan biri ucu agik U¢ sorudan olusan keman egitimcilerine
uygulanmig goérusme formudur. Bu goérisme formu, o6gretim elemanlarinin keman
egitimine bagslarken kullandiklari ilk G¢ yay teknidi, bu teknikleri 6gretirken faydalandiklari
ilk U¢ metot ve tekniklerin Agretiimesinde belli bir sira izlemenin gerekliligi sorularini
icermektedir. Diger bir veri toplama araci ise 6grenci grubuna uygulanan ve yedi
maddeden olugan bireysel calgi egitimi (keman) performans &lgegidir. Ogrencilere
“détaché” teknigini iceren bir etltle 6n test ve “staccato” teknigini igeren bir etitle son test
calismasi yapimistir. Calismalar goérunti kaydir altina alinmis ve uzman O&gretim
elemanlari tarafindan performans &l¢eginde var olan maddelere goére puanlama
yapilmistir. Calismada nitel veriler igin icerik analizi ydntemi kullaniimistir. Nicel veriler ise,
“SPSS” (Sosyal Bilimler igin Istatistik Paketi) kullanilarak korelasyon analizi ile
incelenmistir.

Goérisme formuna ait bulgularda 6gretim elemanlarinin genel olarak, 1. sirada
“détaché”, 2. sirada “legato” ve 3. sirada “staccato” tekniklerini tercih ettikleri gorilmustir.

Yine en ¢ok 1. sirada“Omer Can”, 2. sirada “Otakar Sevcik” ve 3. sirada “Hans Sitt”
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metotlarini kullanildiklar tespit edilmigtir. Gorisme formunda sorulan 3. soruya ait
cevaplarda 6gretim elemanlari yay tekniklerine ait degisik siralamalar sunmuslardir.

Performans 0&lcedi kullanilarak yapilan uygulama c¢alismasina ait bulgularda,
puanlamalari yapan uzman 6gretim elemanlarinin n test toplam puani ve son test toplam
puani arasinda yuksek ve pozitif bir korelasyon gorulmektedir. Uzman &gretim
elemanlarinin 6n test puanlari arasinda pozitif ve ylksek bir korelasyon tespit edilmistir.
Yine, 6gretim elemanlarinin son test puanlarina yonelik analizde pozitif yonli ve yiksek
dizeyli bir korelasyon gorilmustr.

Sonug olarak, dgretim elemanlarinin keman egitiminde kullanilan yay tekniklerini
ogrencilere aktarirken bazi degisik siralamalar haricinde genel olarak ortak bir siralama
kullandiklari goértlmustar. Kullanilan metotlarin tercih edilme sayisi genel olarak 3 tane
metot Ustiinde yogunlasmaktadir. On testten basarili olan dgrenciler son testte de basari

elde etmiglerdir ve bu ¢alismanin basinda ortaya surulen savi destekler niteliktedir.

Anahtar Kelimeler: Calgi Egitimi, Keman Egitimi, Yay Teknikleri.
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ABSTRACT

The Study of the First Three Bow Technique Used in the First Step Violin
Training and the Order in the Teaching of These Techniques

In this study, it was aimed to have information about the methods and the order of
techniques used in first three bow technique used in the inception of the violin training.
The study was conducted at the Musical Training Departments of twenty state universities
and thirty-seven lecturers took part in this study. After the determination of first three bow
technique widely used by the lecturers, an experimental study was aimed with the
students of the violin.

In this study, qualitative and quantitative research methods were employed. The
qualitative group is composed of thirty-seven lecturers who are responsible for individual
violin training and the quantitative research group is composed of fourteen violin freshmen
of Musical Training Department of Fatih Educational Faculty.

One of the data collection tools is an interview form composed of open-ended three
questions applied to the lecturers of the violin. This form contains the questions with
regard to the requirement of following a certain order in first three bow technigue and first
three methods in teaching these methods. The other data collection tool is the individual
instrumental training performance scale composed of seven articles and applied to the
student group. With an etude containing “détaché” technique, a pre-test was applied and
with an etude containing “staccato” post-test was applied to the students of violin. The
performance was recorded and evaluated according to the articles in the performance
scale by the expert lecturers. Content analysis method was used for qualitative data and
gquantitative data was analyzed by means of SPSS correlation analysis.

In the findings related to interview forms, it was seen that the lecturers generally
preferred “détaché” primarily, “legato” secondly and “staccato” thirdly. Also, they preferred
“Omer Can” method in the first place, “Otakar Sevcik” in the second place and finally
“Hans Sitt” method. The lecturers gave various sequences to the answers of third
guestion related to bow techniques.

In the findings, related to the experimental implementation process, it was seen that
there was a high and positive correlation between the total pre-test and post-test points of
the lecturers scoring the test. A positive and high correlation was found among the pre-
test points of the expert lecturers. Also, a positive and high-level correlation was seen in

the analysis of post-test scores.



Finally, it was seen that the lecturers employed a common sequence in the teaching
of bow technique to the students. The number of the preference of the methods focus on
three methods. The students successful in pre-test were also gained success in the final
test and this supports the suggestion put forward at the beginning of the study.

Key Words: Instrument Training, Violin Training, Bow Techniques.
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1. GIRIS

“Egitim, bireyin yasadigi toplumda yetenegini, tutumlarini ve olumlu degerdeki diger

davranig bicimlerini gelistirdigi surecler toplamidir” (Tezcan, 1985: 4).

Akyluz’e (2012: 2) gbre egitim, kisinin zihni, bedeni, duygusal, toplumsal
yeteneklerinin, davraniglarinin en uygun sekilde ya da istenilen bir dogrultuda
gelistiriimesi, ona bir takim amaclara donik yeni yetenekler, davraniglar, bilgiler
kazandiriimasi yolundaki ¢alismalarin timudur. Egitim, hayat boyu strer; planli ya da
tesadifi olabilir. Okul, okuma-yazma, ders arag gerecleri ile ve bunlarin disinda aile
veya bir gevre icinde, kisisel yetisme vs. yollariyla yapilan égretme, 6grenme, bilgi
aktarma, beceri kazandirma cgalismalarinin timini kapsayan bu gabalara yaygin
egitim de denmektedir. Kisaca, egitim, 6gretimi de igine alan ¢ok genis bir terimdir.

Mizik egitimi ise, temelde, mlziksel davranis kazandirma, degistirme ve miziksel
davranis gelistirme sdrecidir. Muzik egitimi slrecinde bireyin sahip oldugu miziksel
yasantisi temel alinir ve bu temelden baslanarak belirlenmis amaclar dogrultusunda
planli, dizenli ve yontemli bir yol izlenir. Mizik egitimi araciligiyla birey ile cevresi
arasindaki iletisimin, uyumun ve etkilesimin daha iyi bir sekilde ylurimesi beklenir (Ugan,
2005: 14).

Muizik egitimi, fonetik sanatlar grubunda yer alan, kendine 6zgl yapisi, bicimi ve
anlatim dili olan bir iletisim aracidir. Bireylerin bedensel ve ruhsal ve isitme duyusunu
gelistirmede etkili olan bir egitim alanidir (Yuceland, 2007).

Muzik egditiminin birey Uzerindeki etkileri, mizik egitiminin amaglari dogrultusunda
bireyin kendini ifade edebilmesine yardimci olmak, bireyin huzurlu, saglikh, dengeli bir
yapida olmasina destek vermek, bireyin duyarhihdini arttirmak gibi benlik tasarimini
arttirici 6zelliklerin oldugu goérilmektedir (Baris, 2002).

Sanat egitimi 6zinde, estetik davranis kazandirma veya estetik davranis degisikligi
olusturma isidir. Cagdas sanat egitimi temel olarak, bireylerin yasadiklari ortamla etkili,
faydali bir bicimde iletisim halinde olmalarini, estetik gereksinimlerini karsilayabilmelerini,
gelistirebilmelerini, yasamlarini daha farkli ve anlamli bir hale getirebilmelerini, sanatsal
yaratma yorumlama becerilerini gelistirmelerini ve bu cercevede sanattan en iyi bir
bicimde yararlanabilmelerini esas alir (Ugan, 2005: 125).

Bilen’e (1995: 1-3) gore sanat, insanin var oldugu toplumda ve kulturel cevrede
onemli bir olgudur. insanligin olusmasiyla beraber gelismeye baslamis ve insanin
toplumsallasmasinda énemli bir etken olmustur. insanlarin dnemli bir ¢abasi olarak
gordagumiz “glnlik yasami daha guzel kilma” olgusu icinde sanatin etkileri géz ardi

edilemez. Sanatsal yaratimlar insan yasamini guzellestirir ve insanlari estetiksel acidan



gelistirir. Sanat insani egitir, aydinlatir ve hayata farkli bakis agisi ile bakmay saglar.
insanlarin ister izleyici, ister sanatgi olsun, sanatsal potansiyelleri gelistirilebilir.

Sanat egitiminin dnemli dallarindan biri ise muzik egitimidir. Muzik egitiminin ve
onun temel boyutlarindan olan c¢algl egditiminin, insanin toplumda kendini rahat olarak
ifade edebilmesine, saglikh dengeli ve mutlu bir yapida olmasina ve duyarlihiginin
arttirlmasina katki saglamaktadir (Demirova, 2008).

Mizik egitiminin kaliteli bir bigcimde gerceklestirilebilmesi icin calgl egitimi
vazgecilmez bir unsurdur. Calgi egitimi ile birlikte muzik egitiminin dnemli bir boyutu
tamamlanmig olur. Ogrenci miizik egitimi yasantisi icerisinde edindigi bilgileri uygulama
asamasina gegirebilmek icin calgiya ihtiya¢c duyar. Fakat edinilen bilgilerin enstriman
Uzerinde uygulanmasi ¢ok cabuk adapte olunacak bir sire¢ degildir. Bir galglylr kendi
Ozelliklerinin gerektirdigi bicimde ¢almak zaman ve sabir gerektiren bir istir. Disiplinli bir
sekilde galgiyi ¢calismak, hedeflenen muizikal basariya ulasmadaki en énemli noktalardan
bir tanesidir. Calgl ¢alisma disiplinini elde eden 6grenci, bu ¢alisma disiplinini normal
yasantisina da rahatlikla aktarabildigi sirece, toplumsal yasamda ve hayatinin diger
kisimlarinda mutlu, saglikli ve basarili bir birey olma yolunda énemli adimlar atacaktir.

Calg! egitiminin dogru bir sekilde verilebilmesi ve bu egitimden verim alinmasi
enstriiman igin var olan tekniklerin dogru bir yolla uygulanmasina baglidir. Calgi icin teknik
konular hakkinda birtakim seyler sdylemeden 6nce teknigin ne anlama geldigi hakkinda

bilgi vermek dogru olacaktir.

Say’a (2002: 514) gbre teknik, (1) Bilimde, sanatta, ya da bir meslek dalinda kullanilan
yontemlerin timu. Sanatta yol, yordam, yontem. Terim, Yunanca tekhne: “sanat’
sbzcliginden kaynaklanmistir. Fransizca ve ingilizce technique.Mizikte teknik,
genelde “ydntem bilgisi” anlamina geldigi kadar, “uygulama becerisi” olarak da
kullanilir. Yontem bilgisi anlaminda teknik, yaraticiliga ara¢ olan kurallari kullanma
yetisidir; yaraticihgin kendisi degil, yaraticiiga yollar agan bilgilerdir. “Uygulama
becerisi” olarak teknik, seslendiriciye kolaylik saglayan vyetilerdir. Teknigi gugli
olmayan seslendirici, yaratici olamaz; yaraticilik yonu zayif olan seslendiricinin teknigi
ise yaramaz. Dolayisiyla yaratma yetenekleri ile teknik beceriler Dbirbirini
tamamlayicidir. (2) Bir sanata, bir bilime, bir meslege 6zgii olan. Ornegin “teknik
terimler”, “bestecilik teknidi” , “keman teknigi” vb.

Bu Dbilgiler dogrultusunda teknigin bir enstrimani c¢alan agisindan 6énemi
anlagiimaktadir. Teknigi dogru bir sekilde uygulayabilecek kisi teknigin gerektirdigi
detaylarin Ustesinden gelebilmelidir. Bir c¢algi ile ilgili teknik konularda basariya
ulasabilmek igin, bu teknikler ilk dnce kuramsal bir ¢ergcevede 6gretiimeli ve daha sonra
kolaydan zora dayali olarak enstriman Uzerinde uygulamalara gegilmelidir.

Calgi egitiminin icinde dnemli bir yere sahip olan keman egitiminde, teknik boyut ¢ok

onemlidir. Sag ve sol eldeki bu tekniklerin uygulanmasi 6nemli bir beceri gerektirmektedir.



Bu calismada kemandaki baslangic asamasindaki ilk G¢ yay teknigi konusu Uzerinde
odaklaniimis ve bu yay teknigi ile ilgili etitler incelenmistir.

Bu calismada 2013-2014 egitim o6gretim yilinda Turkiye’ deki 20 devlet
Universitesinin egitim fakdlteleri mizik 6gretmenligi bolimlerinde, bireysel calgi egitimi
(keman) derslerinde 6gretim elemanlarinin keman egitimine baslarken 6grettikleri ilk Uc¢
yay teknigi tespit edilmistir. Ogretim elemanlarinin, yay tekniklerini 6gretmek icin hangi
metotlardan faydalandiklari ve bu tekniklerini 6gretirken hangi siralamay: izlediklerinin
belirlenmesi gergeklestirilmistir. Ogretim elemanlar tarafindan 6gretilen yay tekniklerinin,
faydalanilan metotlarin ve yay tekniklerinin hangi sira 6gretildiginin tespiti, gérisme formu
araciligiyla yapilmaya cahlisiimistir. Gérisme formu 2013-2014 egitim 6gretim yilinda
editim vermekte olan 20 Universitenin egitim fakultesi mizik 6gretmenligi bolumlerinde

uygulanmistir.

1. 1. Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci, 6gretim elemanlarinin keman egitimine baslarken ogrettikleri
ilk U¢ yay teknigi, buna bagl olarak kullandiklari keman metotlari ve ayrica tekniklerde
belli bir sira izlenmesinin nedenleri hakkinda bilgi edinmektir. ikinci olarak, 6gretim
elemanlari tarafindan gelen bu bilgiler dogrultusunda, yay tekniklerinin 6grencilere
belirtilen metotlardaki etitler secilerek galdiriimasi ve bu teknikler arasindaki siralamanin
yay tekniginin gelismesi agisindan birbirine etkilerinin gbézlemlenmesi ve uygulamadaki

yansimasinin da bu yénde olup olmadiginin tespiti amaclanmistir.

1. 2. Arastirmanin Gerekgesi ve Onemi

Literatirde keman tekniklerini anlatan bircok calisma bulunmaktadir. Bu ¢alismalar
genel olarak yay tekniklerinin tanimlarini ve uygulamalarinin nasil olmasi gerektigini teorik
olarak aciklamaya yoOneliktir. Yay tekniklerinin uygulanmasindaki siranin nasil olmasi
gerektigini uzman goruglerine gore aciklayan ve buna bagh olarak hangi metotlarin
kullanildigini tespit eden calismaya ¢ok rastlanmamistir. Uzman géruglerine dayanilarak,
keman tekniklerinin uygulanmasindaki siralamanin yay tekniginin geligtiriimesi agisindan
birbirine olan etkilerinin arastirildigl ¢alismalar az gérulmastir. Bu galismanin, keman
editimine baglanirken o6gretim elemanlari tarafindan ogretilen ilk U¢ yay teknidinin
o6grencilere uygulanmasindan sonra, bu tekniklerin birbirlerine olan etkisinin ne sekilde
olacagl ve yay teknigini gelistirmesi agisindan nasil bir seyir izlenecegi konusunda

ogretmenlere 1sik tutacagi distnilmektedir.



-_—

. 3. Aragtirmanin Sinirhliklari

1. Calisma, geligtirilen “keman egitimcisi gérusme formu” ile sinirhdir.

2. Aragtirma, Turkiye'deki 20 devlet Universitesinin egitim fakulteleri muzik
ogretmenligi anabilim dallarinda, bireysel calgi egitimi (keman) dersinden
sorumlu 37 6gretim elemant ile sinirhdir.

3. Calismanin nicel bdlimu uygulama c¢alismasi verilerinin olusturulmasi igin
gelistirilen degerlendirme olcedi ile sinirhidir.

4. Calismanin nicel bolimind olugturan degerlendirme olgeginin uygulanmasi
Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakdltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Balumi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali’'nda 1. sinifta egitim gérmekte olan 14

kisilik keman 6grenci grubuyla sinirlidir.

-_—

. 4. Aragtirmanin Varsayimlari

1. Kullanilan gérisme formunun galismanin yéntemine ve amacina uygun oldugu
varsayllmistir.

2. Calismaya katilan 6gretim elemanlarinin verdigi cevaplarin dogru oldugu ve
gercedi yansittigi varsayilmistir.

3. Calisma grubunu olusturan &grencilerin ¢alismanin amacina ve yoéntemine
uygun oldugu varsayiimigtir.

4. Calisma grubunu olusturan dgrencilerin temel durus, tutus 6zellikleriyle temel
yay kullanma becerilerini kazandigi varsayilmistir.

5. Uygulama galismasinda puanlayici uzmanlardan elde edilen verilerin guvenilir

oldugu varsaylimistir.

1. 5. Tanimlar

Muzik Egitimi: Muzik egitimi, sanat egitiminin énemli boyutlarindan biri ve bireylerin
davraniglarinda istendik muziksel degisiklikler meydana getirme sirecidir. Muzik egitimi ile
birlikte bireylerin yeteneklerinin ortaya ¢ikariimasi, yaraticiliklarinin geligtirimesi ve
muzidin 6neminin insan yasamindaki yeri gibi konularda kazanimlar elde edilmeye
cahisilir. Bireylerin bu kazanimlari elde etmeleri ile birlikte muzikle olan iligkileri daha
anlamli hale gelecektir (Akbulut, 2013).

Keman Egitimi: Keman egitimi, bireyin davranisinda istendik degisiklikler olusturma
surecidir. Bu surgte istenilen verimin alinabilmesi igin oOgrenciye uygun 0Ogrenme

yasantisinin olusturulmasi gerekmektedir. Ogretmenin dé3renme yasantisinin dayandigi



temelleri iyi bir sekilde bilmesi ve 6grenme yasantisini dogru bir sekilde dizenlemesi
gerekmektedir (Sendurur, 2001).

Yay Teknigi: Ogrencinin kemandan diizgiin ve kaliteli bir ton elde edebilmesi yay
teknigine ve bu teknigin dogru kullanimina baghdir. Yay tutusu o6grencinin fiziksel
Ozelliklerine goére degisiklik gdsterebilir. Fakat yay yumusak ve esnek olmalidir.
Ogrencinin gam, etiit, parca ve kongerto gibi eserleri uygulamadaki basarisi biyiik oranda

yay teknigiyle ve 6gretilen yay sekillerini dogru ¢alabilmesiyle baglantihdir (Aytekin, 2012).



2. LITERATUR TARAMASI

2. 1. Arastirmanin Kuramsal Cergevesi

Bu bdlimde arastirmanin kuramsal c¢ercevesi ortaya konulmaya c¢alisiimis,
arastirmayla ilgili olan muzik egitimi, calgi egitimi, keman egitimi, kemanin tanimi, tarihi ve
gelisimi, keman yayinin tarihi ve gelisimi, kemanda yay teknikleri (calismanin sinirlari
icerisinde olan teknikler), konu ile ilgili yapilmis calismalar, literatlr taranarak agiklanmaya

calisilmistir.

2. 1. 1. Muzik Egitimi

Egitim genel olarak, insanlarin davraniglarini olumlu ve istenilen yonde degistirme,
birtakim davraniglar edindirme, bu davraniglari dizeltme veya dogru davraniglarin yeterlik
duzeylerinin gelistiriimesi olarak tanimlanabilir. Bu tanim cercevesinde muzik egitimi de
mazikle ilgili davranis degistirme, davranis kazandirma ve gelistirme slreci olarak
aciklanabilir (KGgukdncl, 2000).

Toplumlarin yetistiriimesi, bilinglendirilmesi ve bir hedefe dogru yénlendiriimesinde
egitimin énemi buyuktdr. EGitim yasamin her alaninda oldugu gibi muzik alninda da vardir.
Muziksel davranislar muazik egitimi ile edinilir. Mazik editiminin amaci temel olarak,
bireylerin muzigi sevmesini saglamak, muzikle yagsamlari arasinda bag kurmak, muzige
olan yeteneklerini gelistirmektir (Cevik, 2007).

Klguk vyaslardan itibaren verilen muzik egitimi, bireyin yasami siresince
olusturacadi muziksel davraniglarinda etkili olacaktir. Bu baglamda okullarda verilecek
olan mugzik egitiminin degeri buyuktir. Okullarda, bireyin mizikal etkinliklere katiimasi ve
muziksel yonden gelismesi desteklenmelidir. Muzik egitimi icinde sadece o6grencileri
muzikal yonden gelistirmek hedef alinmamalidir. Okuldaki 6gretmenlerin, velilerin ve hatta
cevrenin muziksel yasantilarini gelistirmek amag edinilmelidir (Bebek, 2007).

Muizik egitimi bireylerin, toplumlarin, mutlu, saglikli, saygin, caliskan ve Uretken
olabilmeleri yolunda bir dusince ve davranis egitimidir. Muzik egitimi aracihgiyla
kazandiriimak istenen her boyut bireyden baslamak yoluyla giderek toplum veya
toplumlari maddi ve manevi agidan besler ve geligtirir. Saglam bir sekilde olusmus
toplumlar icin maddi ve manevi agidan yetismis bireylere ihtiyag vardir. Ayrica, mizik
egitimi bireyin konusmasini yani dilini egitir. Dillerin kendi yapilarina uygun bir muazigi
vardir. Mazik egitimi araciligiyla bireyin anadilini dogru bir sekilde kullanmasi saglanir.

Dilin dogru bir sekilde konusulmasi saglandigi stirece ortaya bir tonlama ¢ikmis olacaktir.



Bu nedenlere dayanarak muzik egitimi kisinin sesini egditir. Ses insanlarin dogal olarak
sahip olduklari bir enstrimandir. Ses iletisim kurmada da énemli bir aractir (Unal, 1989).

Mizik egitiminde temel olarak amaglanan unsurlar, miuziksel etkinlikler ve
etkilesimler vasitasi ile bireyin ve toplumun estetik gereksinimlerini karsilamak, begenisini
gelistirmek, icinde yasadigi cevreye uyumlu ve duyarli bir davranis sergilemesini
saglamaktir. Mizik egitimi araciligiyla birey, toplumla, ¢evresiyle ve miuziksel cevresiyle
daha iyi bir etkilesim halinde olacaktir (Ugan, 2005: 176).

Bilissel 6grenme yasantilari bireyin egitim-6gretim sdreci icinde 6nemli bir yere
sahiptir. Ogrenme etkinliklerinde ¢ok sayida duyu organina hitap edilmesi gerekmektedir.
Muzik egitimi, diger egitim dallarnn gibi bireyi duyussal, biligssel ve devinigsel agidan
gelistirmeyi hedefler. Muzik egitiminin bireyin duyussal ve devinissel davraniglarindaki
olumlu etkilerinin yaninda, bireyin bilissel 6grenmelerinde de dnemli etkileri vardir. Bu
baglamda, muzik egitiminin amaglari igerisinde, insan zekasini ve yeteneklerini gelistirip
iyi bir seviyeye ¢ikarmak gibi unsurlarin var oldugu bir gergektir (Sendurur ve Barig, 2002).

Bireylerin Kigilik, sosyal, duygusal ve psikomotor gelisiminde muzik egitiminin
katkilari bulunmaktadir. Muzik egitimi sayesinde bireyler yasadigi toplum ile muzik yoluyla
iliski kurabilmeyi, toplumsallasmayi ogrenirler. Tium bunlarin sonucu olarak, bireylerin

kisilikleri gelisir ve sosyallesmeleri kolaylasir (Ozen, 2004).

2. 1. 1. 1. Miizik Egitiminin insan Yasamina Etkisi

insanin kiiltiirel bitiinligini saglamadaki temel unsurlardan bir tanesi olan miizigin
egitim araci olarak kullaniimasi, tim didnyada yaygin bir goéristir. Egitimde ana amag
insanin degisimi ve gelisimidir. Dogru bir sekilde planlanmis egditim, kisinin yetenekleri
dogrultusunda onu gelistirmeyi hedefler. insanlar egitim ve égretim siireci icerisindeyken
genel olarak muzik ortami icerisinde bulunurlar. Bireylerin toplumla uyumlu saglam bir
kisilige sahip olabilmelerinde miizik egitiminin 6nemi blyuktir (Oz, 2001).

Mizik egitimi cocuklarin dinyasina ne kadar erken girerse, c¢ocuklar ileriki
yasantilarinda buna bagh olarak daha duyarli anlayigsh ve bilingli insanlar olarak
yetiseceklerdir (Yener, 2011).

Yaraticilik insanlarda var olabilen bir 6zellik ve yetenektir. Yaraticilik egitimle agiga
cikarilabilir ve gelistirilebilir. MUzik egitimi bireye bilissel agidan etki edebildigi i¢in bireyin
yaratici yonunu gelistirebilir. Ayrica bireyin yaratici yonlerinin geligtirilebilmesi igin muzik
egitiminin planli ve dogru bir sekilde yurutulmesi gerekmektedir. Yaratici yonu geligen

bireyler yeni muzikal eserlerin olugsmasina ve muzikal agidan gelismeye katkida



bulunacaklardir. Yeni eserler Ureten birey yetenedini degerlendirmis olacaktir ve kendi
Urinunu yaratmanin mutlulugunu yasayacaktir (Uslu, 2013).

Muizik egitimi, muzik etkinlikleri ile birlikte bireyin ¢evresiyle olan etkilesiminin daha
yogun bir hale gelmesini, sosyal ve egitsel amach bu iligskilerin daha saglikli, dizenli
olmasini saglar. Muzik egitimi araciligiyla, birey algilama ve begeni dizeyi yoniinden
gelisecegi icin sadece belli bir tire kosullanmak yerine ¢ok yoénli bir bakis acisi ile
degerlendirmeyi kavrayacak, bunun yansimasi olarak nitelikli mizigi digerlerinden ayirt
edebilecektir. Muzik egitimi sadece bir galgli g¢almak, sarki sOylemek gibi unsurlarin
ogrenilmesi ile sinirlandinlamaz. Muzik egitimi ile bireye kulturel, sosyal acidan katkilar
saglama acisindan yeni yollar agiimis olur (Cevik, 1989’dan aktaran: Koca, 2010: 52).

Mizik, kendi igerisinde egitsel bir nitelik barindirir. Bireyler muzikle iligkisinin
bicimine, yonune, kapsamina ve derecesine gore ondan bir sey alir. Mzigin iglevlerinin
egitimsel bir ydénu vardir. Mizigin insan yagsamindaki nerdeyse tim iglevleri mizik egitimi
ile birlikte gerceklesir. Bu baglamda bakilacak olursa, muzikle iligkili olan herkesin mazigin
egitimsel boyutuyla da iligkili oldugu sdylenebilir. Mlzigin eski ¢aglardan itibaren kapsamli
bir egitim boyutu, kullanigh, faydal bir egitim araci ve etkili bir egitim yolu olmasinin
nedeni, bireysel, toplumsal, klltlrel ve ekonomik isgorurlerinin insan yasamindaki yeri ve
onemidir (Ucan, 2005: 30-33).

2. 1. 1. 2. Miizik Egitiminde Ogretmenin Yeri ve Onemi

Toplumun mimarlari dgretmenlerdir ve onlarin ¢agin gerektirdigi ihtiyaglara cevap
verecek dizeyde editiimeleri gerekmektedir. Bir Ulkenin kalkinmasinda ve refah
seviyesinin istenilen noktada olmasinda iyi yetismis ve meslegini dogru bir sekilde icra
eden o&gretmenlerin rolli  buydktir. Ogretmenlik meslegi toplumlarin  geleceginin
sekillendiriimesine yon veren bir meslektir (Yetim ve Goktag, 2004).

Toplumlarin iyi bir gelecege sahip olabilmeleri yetistirdikleri gen¢ nesillere baglidir.
Geng nesillerin erken yaslardan itibaren belli bir amag¢ dogrultusunda donanimli ve nitelikli
yetigtiriimeleri iyi bir gelecedin inga edilmesinde dnem teskil etmektedir. Bu baglamda,
egitimin 6nemli bir rol Ustlendigi gozlemlenmektedir. Egitimin bircok unsuru vardir ve
editimde basariy! yakalayabilmek igin bu unsurlarin en iyi duzeyde nitelige ve donanima
sahip olmasi gerekmektedir. Egitimde var olan unsurlardan en Onemlilerinden biri de
6gretmendir (Tagkaya, 2012).

Bireye muziksel davranis kazandirma surecinde etkili olan en dnemli 6gelerden biri
muzik ogretmenidir. Muzik 6gretmenleri hem etkili bir 6gretmende bulunmasi gereken

Ozelliklere, hem de muzige ve muzik egitimi ile ilgili 6zelliklere sahip olmaldirlar.



Ogrencinin mizik dersine, okula ve mizik 6gretmenine karsi sergileyecedi davranista
muzik 6gretmeninde var olmasi gereken kisisel nitelikler énemli rol oynamaktadirlar.
Kisisel nitelikler sabirli olma, hosgorillu olma, acik fikirli olma, destekleyici olma, gtvenilir
olma gibi siralanabilir. Bu 6zellikleri kullanarak yapilacak muzik egitiminde olumlu bir
atmosfer ve uygun bir egitim ortaminin yaratiimasi, dersten daha da verim alinmasi
kolaylasacaktir (Akbulut, 2006).

Muzik egitimi slrecinde &grencilerden beklenen olumlu davraniglarin acgiga
cikariimasinda ve gelistiriimesinde muazik 6gretmenin dnemli bir rolG vardir. Ayrica
ogrencilerde, muzik egitiminin cercevesinde var olan hedefler dogrultusunda belirli
davranis degisiklikleri olusturmada muizik édretmeninin etkisi blayUktir. Bu sebeplerden
dolayr muzik 6gretmenin alaninda yeterli, donanimli ve dgreticilik yaninin gelismis olmasi
gerekmektedir.

Yaraticilik gelistirimeye mdisait ve dogru bir zemin saglandi§gi zaman ortaya
cikabilecek bir beceridir. Muzik egitiminde de yaraticiigin énemi buyuktar. Yaraticiligin
geligtiriimesi ve dogru bir egitim ortaminin saglanmasinda &gdretmene biylk goérev
dismektedir. Ogretmen vyaratici diisinme becerisine, yaratici dersler planlayabilme
bilgisine sahip oldugu oranda dgrencideki yaratici potansiyel ortaya ¢ikabilecek ve yaratici
bireyler yetistirilebilecektir. Butun bunlara ek olarak, muzik 6gretmenlerinin iyi 6grenme
ortamlarini yaratmalari, cagdas muzik egitimi yaklasimlarini uygun yontem ve tekniklerle
uygulayabilmelerine baglidir. Tum bunlarin gergeklesmesi icin 6gretmenin yaratici
sureclerle egitim veren yerlerde yetismesi gerekmektedir (Gurgen, 2006).

Muzik 6gretmeni hem artist, hem pedagog insandir. Mazik 6gretmeni saglam bir
meslek kultart almig, ses ve saz sahibi, koro idaresini bilir, meslege ait her turla teknige
hakim, ayni zamanda pedagoji formasyonu alan bir unsurdur. Muazik 6gdretmeninin
kendisini alaninda iyi bir sekilde yetistirmis olmasi, en az bir enstrimani iyi bir sekilde
caliyor olmasi, 6gretmenlik meslegine uygun bir sekilde davranmasi mizik 6gretmeninde
aranan vasiflardir. Mizik 6gretmeni, ders ici ve ders digi etkinliklerde dgrencilerin iyi
davraniglar kazanmasi i¢in onlara konusunda gerekli rehberlikte bulunmali, sabirli ve
hosgorulu olmahdir. Tim bunlara ek olarak, muzik 6gretmeni meslegini ve brangini
sevmeli ve ona bagh olmaldir. Meslegiyle bultinlesemeyen ve heyecan duymayan
ogretmenin dersinden verim elde etmek olanaksizdir. Muzik 6gretmeni ¢cagdi yakalamal
ogrettigi konularla ilgili Ulkesindeki ve dunyadaki gelismeleri takip etmelidir, bu
gelismelerden edinecegi yeni bilgileri derslerine yansitmahdir. Mizik 6gretmeni ayrica g6z
ardi etmemelidir ki, gelecek kusaklara muzik kaltirand edindirecek, onlarin estetik egitimi
uzerinde katkilar saglayacak, iyi bir muzik dinleyicisi olusturacak kisi kendisidir (Sezginer,
1989).
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Muizik 6gretmeni 6grenciler icin daima 6érnek alinacak bir konumdadir. Bunun nedeni
ise muzik gibi gorsel ve isitsel unsurlari yogun bir sekilde i¢inde barindiran bir sanat
dalinin o6gretici konumunda olmalaridir. Bu sebepten dolayl, mizik 6gretmeninin
bransinda donanimli, mizik egitiminin ihtiyaglarina cevap verebilecek nitelikte yetismesi
gerekir. Yetistirecegi bireylerin mizik yasantilarini etkileyecedi icin onlara miziksel agidan
dogru bilgiler vermesi sarttir. Eger o6grencilerine enstriman o6gretiyorsa, enstrimani
tutusu, calisi duzgin bir sekilde olmahdir. Clnkd 6grencilerin ileride dogru kabul
edebilecegi davranislar bu sureglerde edinilir. Yanlis 6grenilen bilgilerin ileride duzeltiimesi
zordur ve zaman kaybettiricidir. Toplumun muzige bakis agisini olumlu bir seviyeye
cikartmak, iyi muzik dinleyicileri olusturmak, nitelikli mizigi ayirt edebilen, muzikle yagami
arasinda olumlu baglar kurabilen, mizik iginde var olan disiplini gindelik yasantisina
yansitabilen nesillerin yetistiriimesinde muzik egitiminin ve bunu gergeklestirecek olan

muzik 6gretmeninin énemli bir rolt vardir.

2. 1. 2. Calgi Egitimi

Genel miuzik egitiminin bir boyutu olarak calgl egitimi, o6grencilerin icinde
bulunduklari ve ileride edinecekleri miziksel yasantilarini sekillendirmek i¢in, muziksel
davranis kazandirma ve miuziksel davranis degisikligi olusturmada etkili ve vazgecilmez
bir strectir (Ozen, 1995). Parasiz’a (2009: 19) gére calgi egitimi, bir galginin galinabilmesi
icin uygulanan yontemlerin hepsidir.

Calg! egitiminde temel olarak goérilmesi gereken nokta, dgrencinin mizik duyarligi
acisindan gelismesini saglayabilmektir. Calgi egitimi sdrecinde, ddretmenin amaci
calgidan yararlanarak 6grenciye muizik sevgisini kazandirmak ve bu zaman zarfinda
ogrencinin, yaptigi isten zevk almasina yardimci olmaktir. Ayrica c¢algl egitimi
uygulamalarinin yaraticihk yoni vardir. Ogretmen ve dgrenci calgl egitimi esnasinda bir
amag dogrultusunda birlikte bir is yapmaya ve bir Urlin ortaya ¢ikarmaya calisirlar (Uslu,
1998).

Muzikle ilgilenen bir kisinin kendisinde var olan mduzikal yonlerini fark ederek
yeteneklerini kesfetmesi, acgida cikarmasi ve yine muzikal becerilerini gelistirmesi
acisindan muzik egitiminin en dnemli boyutlarindan biri ¢algi egitimidir (Derin, 2007).

Calgi egitimi, kisinin edindigi muiziksel birikimlerini ve becerilerini uygulama
asamasina gecirdigi bir suregtir. Bireyin muzigi dinleme agsamasindan yine o muzigi
calgiyla birlikte seslendirme asamasina gegmesiyle muziksel baglari daha da gelisir,

algilama duzeyi farkli bir boyut kazanir ve hayata daha degisik bir agidan bakmaya baglar.
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Muizik egitimi; calgi egitimi, muziksel isitme-okuma egitimi, mizik dinleme egitimi,
muzik yaratma egitimi ve muziksel begeni gelistirme egitimi gibi 6gelerden olugsmaktadir.
Genel ve mesleki muzik egitiminin énemli bir kismini ¢algi egitimi olusturmaktadir ve galgi
egitimi bireylerin miuzikal davranislari kazanmada, bilgi, beceri ve yeteneklerini
gelistirmede ve miizikle daha igten bir bag kurmada etkili bir siirectir. icinde calg egitimi
barindirmayan bir mizik egitimi mizikal agidan eksik sayilir (Akbulut, 2013). Calgi egitimi
aracihgi ile birey bir muzik aletiyle ilgilenir ve muzikle daha yakin bir iligki kurar,
duygularini daha iyi ifade edebilir ve sosyal agidan gelisir. Toplumda kendini daha iyi ifade
edebilir (Soker, 2006).

Akgul'e (1997: 2) gore calgi egitimi, kisinin bir mazik aletini kullanmasi yolu ile mizik
ve insan bulugsmasini saglayan, kisinin kendini fark etmesi ve tanimasini saglayan,
duygularini ifade edebilmede araci olan, toplumda yer almasina zemin hazirlayan muzik
egitiminin dnemli boyutlarindan biridir.

Bireyin enstrimaniyla olan baginin yuksek bir seviyede olmasi, enstrimanini
sevmesi ve ilgilenmesi, mizik egitimcileri tarafindan istenilen davranislar arasinda yer
almaktadir. Genel olarak bakildiginda ise enstrimanini seven ve onunla ilgili olan bireyin
basari seviyesi de yuksek olacaktir. Bu dogrultuda yaklasilacak olursa, bireyin fiziksel
yapisina uygun bir calginin secilmesi yine bireyin bu surecteki istekleri ve dusunceleri,
enstriman hakkindaki bilgileri ayrica ¢algi egitimi surecindeki algilamasi ve diizeyine goére
bir metot sisteminin uygulanmasi basari faktorinu etkileyecek énemli noktalardir.

Calgi egitimi icin olmasi beklenen cgesitli unsurlar vardir ve bunlar 6gretici ve
dgrenen agisindan degiskenlik gdsterebilir. Ogrencinin fiziksel yapisi veya 6égrencinin
seviyesine uygun olarak mufredatin takip edilmesi bu unsurlara 6rnek olarak verilebilir.

Calgi egitimine baslangigta 6grencinin fiziksel yapisina uygun galginin segilmesi
onemlidir. Calgl egditiminin bir sidre¢ dahilinde olmasindan dolayi, 6grencinin belleme,
kavrama, deneme uygulama ve ¢alma gibi asamalara en dogru bicimde varmasi 6gretme
durumlarinin 8gretim programinda saglikl bir bicimde uygulanmasiyla mumkdn olur
(Sarag, 1992).

Ogut'e (2001: 3) goére calgl egitimi, 6grenciye galacadi enstriman hakkinda bilgi
edindiriimesi ve ¢alginin tanitiimasiyla baglar. Calginin fiziksel 6zellikleri, ses siniri, nasil
tutulmasi gerektigi ilk basta 6égrenciye aktarilacak konularin basinda gelir. Calgi egitimi
bireysel veya toplu bir sekilde yapilabilir. Ogretmenin sectigi bir metot ve buna bagli olarak

kullanacagi diger kaynaklardan derslerde yararlanilabilir.
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2. 1. 2. 1. Galgi Egitiminin Amaci

insanlarin sosyalleserek topluma adapte olmalari, kendileri ve kabiliyetleri
dogrultusunda neler yapabileceklerinin farkina varmalari, hayatin her asamasinda var
olan mazigi yasamlarinda anlamli bir hale sokmalari, daha kaliteli bir mizik zevkine sahip
olmalari, mutlu bir birey olarak yasamlarini sUrdidrmeleri, calgi egitiminin amaclari
arasinda yer alir.

Bireyin, calgi 6grenmesi yolu ile sanati ve muizigi yakindan taniyabilme imkani
bulabilecegi soéylenebilir. Calgi 6grenen birey, calgi ve muzik araciligiyla kendini tanima
firsati bulacaktir. Calgi egitimi araciligiyla kendini taniyan kiside bazi degigimler ve
gelismeler gorulecektir. Bu degismeler ve gelismelerin bir bolimua duyussal, bir bolima ise
dusinsel alanda olacagl dusunuldugunde, calgi egitimi ile birlikte insanin duygusal
yonden egitilmesi gergeklestirilebilir (Uslu, 1998).

Sanatsal unsurlari icinde barindiran muzik alaninda galgi egitiminin amaci, bireylerin
muzik bilgisi, muzik bedenisi ve muzik zevki edinmesi, kisilik gelisiminin iyi bir sekilde
saglanmasi, mizigi yasaminin bir parcasi haline getirmesidir (Derin, 2007).

Erding’e (2011: 13) gbre calgi egitiminin amaci, 6grencilerin muzik bilgi ve
becerilerini gelistirmek, bir muozik topluluguyla birlikte muizik yapma aliskanligi
kazanmalarini saglamak, ulusal muziklerini ve evrensel muizik 6gelerini taniyip muzikal
acidan Ust bir dizeye ulagsmalarini saglamaktir.

Birlikte muzik yapma aligkanligini kazanan 6grenciler belli bir disiplin ¢ercevesinde
hareket etmeyi 6grenirler. Birlikte mizik yapma ile kazandiklari karsisindakini dinleme
aliskanliklari sayesinde, mizikal algilama duzeyleri gelisir ve buna bagl olarak yapilacak
calismalarin dizeyi artar. Kargisindakini dinleyip anlama stireci i¢erisinde bulunan bireyler
toplum iginde sagduyulu bir kisilik sergilerler.

Calgl egditiminde, calgl calma ile ilgili teknik ve muizikal davranislari 6grenciye
edindirmek ve bu davraniglari iyi bir seviyeye ulastirmak, dogru bir sekilde ¢algl ¢alma
becerisini yakalamak hedeflenmektedir. Bu hedeflere ulasma slirecinde, calgi egitimine ne
sekilde baglandidi, hangi metotlarin kullanildigi, metotlarin ¢alg egitimi icin ne dizeyde
yeterli oldugu ve 6grenciye enstrimaninin sevdirilmesi dnemlidir (Onder, 2012).

Calg! egitimindeki hedeflenen amag¢ sadece ¢algi ¢alma ile ilgili bilgilerin ve
tekniklerin 6grenciye aktarilmasiyla sinirh kalmamalidir. Bunlara ek olarak ogrencinin,
calacagi eserde ritmi ve armoniyi daha iyi bir gekilde anlayabilmesi i¢in dinleme yonunden
de bilingli bir sekilde egitilmis olmasi gerekmektedir (Ozcan, 2013).

Calg! egitimi ve 6gretimi, galglyr galabilme becerisini elde edebilmek icin bazi

davraniglarin sistematik olarak kazanilmasini amaglar. Kiginin bedensel koordinasyon ve
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zamanlama becerilerinin gelismesiyle birlikte calgi c¢almak icin gereken istendik
davraniglar asama kaydeder. Bu davranis ve becerilerin kazandiriimasi ve
geligtiriimesinde calgilarin teknik Ozelliklerine gére yazilmis metotlar énemli bir yere

sahiptir (Ozgimen ve Burubatur, 2012).

2. 1. 2. 2. Galgi Egitiminde Dikkat Edilmesi Gereken Konular

Calgi egitiminde basariyr yakalayabilmek icin egitimciler, ¢algi egitimi surecinde
ogrencilerinin enstrimanlarini iyi bir sekilde calabilmeleri igin onlara c¢algi tekniklerini
ogretmeli, ders disinda 6grencilerin galgilarini verimli bir sekilde ¢alismalari igin onlara
yardimci olmahdir. Ogretmenler dncelikle 6grencilerinin iyi birer dinleyici olmalarini
saglamalidirlar. Ogrenci bu yolla kendini daha dikkatli dinleyecek ve toplu bir sekilde
muzik yaptigi ortamlarda kendisine eslik eden veya kendisinin eglik ettigi kisiyi dogru bir
sekilde takip edebilecektir. Calgi egitimcileri ¢algi derslerinde 6grencilerin yaraticiliklarini
kisittamamali, onlari dersin ve eserin gerektirdigi olclide serbest birakarak muziksel
yaraticiliklarini gelistirme cabasi iginde olmalidir (Ozmentes, 2005).

Ogretmen, 6grenci ve 6gretim programi gibi faktdrler calgi egitiminde niteligi
etkileyen temel faktodrlerdendir. Ogrencinin enstrimanini iyi bir sekilde calabilmesi igin
calgiy1 dogru bir teknik ile 6grenebilmesi ve muziksel yonden iyi bir sekilde yonlendirilmesi
gerekmektedir. Bu noktada 6gretmene dnemli gérevler diismektedir. Ogretmenin mizikal
acidan donaniml olmasi ve buna bagh olarak iyi bir 6gretmenlik formasyonu almasi
onemlidir (Cilden, 2003).

Calgi egitimi bireyin fiziksel yapisiyla ve psiko-motor gelisimiyle yakindan ilgilidir ve
uzun bir stirece yaylilir. Mesleki veya genel egitim icerisinde agirlikli olarak ¢ocukluk ve
genglik yillarinda verilen bir egitimdir. Bu sebepten dolayi, ¢algi egitimi bireyin kisisel
gelisimi ve degisiminin yodun bir sekilde yasandigi slreci icermektedir. Calgi egitimi
surecinde 6gretmenin 6grenci ile kuracagi dogru bir iletisim, egitimin saglikh bir bigimde
gerceklesmesini olusturan en énemli faktérlerdendir (Omdir, 2011).

Karsilikli guvenin, anlayisin ve igbirliginin hakim oldugu bir ortamda o6grencilerin
duygulari olumlu bir halde olacak ve 6grenme guduleri artacaktir. Bireysel bir ozellik
tagsiyan galgl egitiminde de yaklasim bu dogrultuda olmalidir. Bu durumda Ogretmen
énemli bir rol Gstlenmektedir. Ogretmen calgi dersinin saglikli bir sekilde gergeklesmesi
icin, derste giiven ortamini saglamasi gerekmektedir. Ogrenci ise bu anlayisi benimsemeli
ve calgl egitiminin saglkl bir bigimde devam edebilmesi igin enstrimanina ¢alismis ve

hazir bir gekilde derslere gelmelidir (Sungurtekin, 2010).
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Calgida muzikal ve teknik yonden gelisimin saglanabilmesi icin 6drencinin ¢alisma
suresi dnemli bir husustur. Ogrencinin enstrimanini ¢alisma bigimi, kullandi§i taktikler ve
farkinda olarak uyguladigi ¢calisma aliskanliklari onun c¢algidaki gelisimini saglayacak olan
dnemli etmenlerdendir (Ozmentes, 2008).

Calg! egitiminde, 6gdrenciye bulundugu seviyenin Ustlinde eserler ¢aldiriimasi nitelik
acisindan bazi sorunlar yaratabilir. Ogrencinin 6ncelikle kendi seviyesine uygun olan
eserleri dogru bir sekilde ¢almasi gerekmektedir. Egitmenler, ¢aligilan eserlerin niteliginin
ustinde durmal ve o6grencide nitelikle ilgili farkindalik yaratmalidirlar. Bu sgekilde
islemeyen bir surecte, 6grenci galdigi eserlerin teknik ve muzikal 6zelliklerini goz ardi
etmis olacak ve daha sonra calacagl eserlerde de nitelik agisindan problemler
yasayacaktir.

Ogrenciye, enstrimaninda teknik sorunlarla karsilasmamasi igin calgi calma
disiplininin batin asamalari dogru bir sekilde aktarilmalidir. Dogru teknikle calmak 6grenci
icin en dnemli unsurlardan biridir. Calgl ¢alma disiplininin 6grenciye dizenli bir sekilde
verilemedigi takdirde teknik sorunlar artacak ve calgidaki basari disecektir. Ayrica,
calgida yanlis bir sekilde edinilmis teknik aliskanliklarin unutulmasi zor bir stregtir. Bu
edinilen yanlis teknik aliskanliklari duzeltmek, teknigin gerektirdigi beceriyi kazanmaktan

daha zor ve zaman alan bir durumdur (Cilden, 2003).

2. 1. 3. Keman Egitimi

Bireylerin ve toplumlarin énemli gereksinimlerinden biri egitimdir. Egitim genelden
Ozele dogru bir siralama igindedir ve sanat egitimi bu siralama iginde énemli bir yere
sahiptir. Bu siralamaya 6rnek verecek olursak, muzik egitimi sanat egitiminin, g¢algi egitimi
muzik egditiminin ve keman egitimi de c¢algi egitiminin énemli kollari arasinda yer alir
(Ugan, 2001).

Keman egitimi belirli ve 6nemli agsamalarin var oldugu bir stregtir. Yayin tutulusu ve
cekilmesi ile notalarin teller Gzerinde uygulanmasi gibi temel becerilerin edinilmesi ilk 6nce
hedeflenmelidir. Yay tutusundan baslayip notalarin seslendirimesine varan zaman
diliminde yapilacak calismalar, evrensel acidan bellidir. Bu ¢alismalar dogru bir keman
egditiminin vazgecilmez unsurlari arasinda yer almaktadirlar.

Bedenin dogru bir bicimde durusu, kemani ve yayi dogru tutmak, kol, bilek, el ve
parmaklari dogru bir sekilde yerlestirmek keman egitiminde gerekli olan unsurlari
olusturmaktadir. Keman egitiminden verim alinabilmesi i¢in erken yagslarda baslamak
avantajdir. Enstriman c¢almaya erken yasta baslanmasiyla ogrenciler, gerekli olan

bedensel davraniglara daha kisa surede adapte olurlar (Parasiz, 2009).
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Bireylerin  yetenekleri, gereksinimleri, ilgi ve tecribeleri g6z 06ninde
bulunduruldugunda birbirlerinden farkh olduklar bilinen bir gercgektir. Bireylerin bu
durumun farkinda olup birbirine gore degil, kendilerinde var olan bireysel 6zelliklere goére
gelisim saglamalari ve keman egitimi dersinde hedeflenen davraniglari kazanabilmeleri
icin derse hazirlanma surelerini en verimli bir bicimde kullanmalari gerekmektedir.
Miziksel acidan yetenekli olmak ve calgida variimasi gereken asamalari ¢abuk bir
bicimde ge¢cmek tek basina bir anlam ifade etmez. Her duzey ve yetenekteki bireylerin
bos zamanlarini etkili bir bicimde degerlendirmeleri gerekmektedir. Bunlara ek olarak
keman egitiminde basariyi elde edebilmek icin, ¢calisilacak mekan keman egitimine uygun
olmalidir. Ogrenci zihinsel, fiziksel ve ruhsal agidan egitime hazir bir durumda olmalidir
(Sendurur, 2001).

Calgi egitimi kapsaminda yer alan keman egitimi bilissel, duyugsal ve psikomotor
becerilerin icinde yer aldigi kendine 6zgii gesitli davranig bicimlerini icermektedir. lyi bir
keman egitiminin yapilabilmesi icin ilk basta hedeflerin ve hedefe yonelik uygulamalarin
belilenmesi gerekmektedir. lyi bir sekilde hazirlanmis keman egitimi programi ile
yapilacak egitim, basarinin temel faktorlerinden biridir (Uslu, 2012).

Keman egitimi surecinde basari elde edebilme yolunda ailenin bireye yapacagi
katkilarin énemi buyulktir. Bu katkilar bireylerin keman egitimi aldiklari slire boyunca
cesitli sekillerde devam eder. Bireyler, ailelerinin muzik egitimleri icerisinde aktif bir rol
ustlenmesinden fayda saglayabilirler. Bu roller de keman egitiminde 6énemli bir yeri olan
Suzuki metodu ile birlikte aileler ve gocuklari igin bireysellestirilmistir. Yine bu metot da,
ailenin g¢ocugun calismalarinin igcerisinde olmasi ve egzersizlerin nasil ve ne sekilde
yapilacagini bilmesi gerekliligi vurgulanir (Bugeja, 2009).

Keman calmayi 6grenmek ve 6gretmek diger sanat dallarinda oldugu gibi bir egitim
sureci icinde gercgeklestirilir. Keman egitiminin etkili ve basarili olabilmesi icin, bazi ilkeler
dogrultusunda olmasi beklenir. Fakat sanat egitiminin yaraticiliga agik ve bazi kaliplar
icerisinde sinirlandirilamayacak yapida olmasindan dolayr keman egitiminde 6gretim
yontemlerini ¢algidan ve 6grenciden daha fazla verim almaya yonelik, sinirlari genig, ayni
zamanda farkll disiplinlerden yararlanmaya ve yeniliklere her zaman agik olabilecek
sekilde gelistrmek gerekmektedir. Calgl egditimi genel olarak insan olgusundan
kaynaklanir ve ¢algi ile insan arasinda énemli bir iliski s6z konusudur (Yagisan, 2002).

Keman egitiminde, bireyin calgisiyla arasinda bir bad kurabilmesini saglamada ve
buna bagh olarak c¢algisinda basari elde edebilmesinde, kaliteli bir enstrimanin
kullaniimasi dnemli bir yer tutmaktadir. Evrensel standartlar dahilinde yapilmig bir keman
ile birey galgidan kaynaklanabilecek fiziksel problemlerden etkilenmeyecek, buna bagli

olarak notalari daha dizgun bir sekilde seslendirebilecek, ¢cok énemli bir konu olan dogru
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bir entonasyon yakalayabilme aliskanligi edinebilecektir. En énemli konulardan biri ise,
bireyin calgisindan glizel sesler elde etmesiyle birlikte, calgisina olan sevgisi daha da
artacaktir.

Entonasyon muzik egitimi icerisinde en 6nemli sayilabilecek unsurlarin basinda
gelmektedir. Entonasyonun dogru bir sekilde saglanmasi icin teknik c¢alismalar yapilir.
Dogru ses Uretememenin nedenleri arasinda, duyumda yasanan problemler ve keman
egitimlerinde hem 6gretmenin hem de 6gdrencinin elindeki mevcut eseri 6zelliklerine gore
dogru bir sekilde seslendirmeden diger bir asamaya gegmesi gibi faktorler vardir. Keman
egitiminde ozellikle, ses Uretme galismalari yapilirken dogru ses yakalanana kadar nota
uzatilarak calinmali ve dogrulugundan emin olunana kadar calisiimahldir. Bunlara ek
olarak, igsitme calismalariyla birlikte dogru ses duyulmasi 6zelligi bireyde gelistiriimelidir
cunku entonasyon keman egitiminde Uzerinde durulmasi gereken bir konudur (Tanridver

ve Tanridver, 2015).

2.1. 3. 1. Keman

Ses olanaklari son derece zengin bir yayli c¢algli olan keman, dinyanin cesitli
Ulkelerinde yaygin bir sekilde kullaniimakta olan ve en sevilen c¢algilardan biridir. Duygusal
anlatim zenginligi ve bunu ifade edebilmede sundugu ses olanaklari, ideal bir solo galgi
olabilmesinde 6nemli etkenlerdir. Kemanin, solo galgi 6zelliginin yaninda oda muzigindeki
ve orkestradaki yeri de dnemlidir. Kemanin anavatani italya'dir ve italya’da “violino”
(kiiglik viyol), Fransizcada “violon”, ingilizcede “violin”, Almancada “violine” ya da “geige”,
Macarcada “hegedd” diye adlandirilir. Ses olanaklarinin sundugu genis imkanlardan
dolayi, uluslararasi sanat muziginde, caz sanatinda ve halk muziklerinde kullanilir (Say,
2002: 290).

Kemanin uzunlugu yapilis tarzina gére degisebilmekle birlikte Stradivarius, cam tard
ladinden yapilan gogus, (Ust tahta ya da titresim tahtasi) kelebekten yapilan yanlik ve
sirttan olusan gévdeyi 35 cm. tim boyu 59 cm. olarak belirlemistir. Bas esik, abanoz
agacindan yaplilir ve tusenin burgulukla birlestigi yerde yukselen bir parcadir. Teller bas
esik icinden gecerek burgulara takilirlar. Parmak basiimadan bos tellerin Urettikleri titresim
sayis| bas esikle ses esigi arasindaki uzaklikla belirlenir. Bu sesler kalindan inceye dogru
sol, re, la ve mi notalarindan olusur. Tellerin toplam ¢ekme gicl yaklagik 30 kg. ve esik
Uzerine yaptiklari basing 12kg.’dir. Can diregi, bas balkon, ses esidi, bas esik, kuyruk,
kuyruk digmesi ve bagi, fiks, sap, tuse, salyangoz, burgu, burguluk, ¢enelik ve teller

kemani olusturan pargalardir (Gobelez, 1996: 65-71).
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2. 1. 3. 2. Kemanin Tarihi ve Geligimi

Keman, bilimsel olarak “fiddle” diye adlandirilan yay ile ¢alinan telli enstrumanlarin
ana temsilcisidir. Fiddle’in ortaya ¢iktigi yerin Orta Asya oldugu teorisini ileri suren
birtakim kanitlar vardir. Clnkd fiddle Orta Asya’dan Uzak Dogu’ya ve bunun yaninda
Avrupa’ya yayillmigtir. Cin'de fiddle “hu ch’in” adini almistir. Bu calgi, kaguk bir silindir
seklinde bambudan veya diger maddelerden yapilmis bir gévdeye sahipti. Bu gdvdenin
onl yilan derisi ile kapliydi ve tamamen, cubuk seklinde uzun bir sap bu gévdenin icinden
geciyordu. Sapin Ustinde ikiden dorde kadar tel vardi. Bu enstrimanda yay, tellerin
bazilarina alttan ve bazilarina Ustten sdrterek gectigi icin  enstrimandan
uzaklastirlamiyordu. Yine Cin'dekine benzer bir enstriman da iran'da var olan ve
‘kemantche” diye adlandirilan bir galgidir. Hindistan’da ise fiddle enstrimanlari “sarinda”
diye bilinirdi ve fantastik sekillere sahiptiler. Araplarda fiddle’in sekli daha sadedir ve
“rebab” olarak adlandirilir. Bu isim Ortagcag Avrupa’sinda “rebec” olarak gecmektedir. En
eski Avrupa’ya ait fiddle’lar ince bir sise veya armut biciminde idiler. Bu calgilar su
isimlerle bilinirlerdi: “rebec”, “gigue”, “lyra”. Bu isimlerden sonuncusu olan “lyra”
italyanca’da “lira da braccio” ve “lira da gamba” olarak devamlilik gdstererek kullanilmistir.
Ortacag’da en 6nemli olarak gorilen fiddle ise 13. Yuzyilda var olan “vielle’dir. Bu yuzyil
takip eden iki yuzyillik surec icerisinde fiddle enstrimanlarinin gelisimi biraz belirsizdir.
Keman asil olarak, onun temel 6zelliklerine katkida bulunan ilk tirleri haricinde, 1550 ve
1600 yillari arasinda gelismistir. Keman ve en ilk viollerin arasindaki karakteristik farklar
g6z 6nldne alindiginda, kemanin daha 6énceki birgok sekli ayri tutulabilir. Enstrimanin
omuza kargl egimli tutulmasi ve avug i¢i asagiya dogru yay cekme vielle enstrumaniyla
birlikte gerceklesmistir. Ardisik beglilerle akortlamanin 1533 yilinda yapildigi
belgelenmistir ve bu akortlama sistemi 16. Yizyil boyunca sirekli olarak atasi “slender
rebec” olan Ug¢ telli “klein geigen” calgisinda kullaniimistir. Kemanin sapi ve goévdesi
arasinda dikddrtgen bir bigim 1510 yilinda Rafael tarafindan “lira” enstrimani Ustinde
tasarlandi. 1543 yilinda Lanfranco ve Ganassi tarafindan “violetta” galgisindan bahsedildi.
Violettalarin Ustinde perde yoktu ve Ug¢ teli begli araliklarla akort ediliyordu. Bu yuzden,
klasik kemana cok benziyordu. Gaudenzio Ferrari tarafindan edinilen 1535 yilindaki bir
resimde, violettalar da si§ bir gogus, sivri u¢lu koseler, yuvarlak bir omuz yeri, kenarlarda
var olan ¢okuntd, f delikleri ve kemanin kivrik olan ucu goésterilmistir. Boylelikle, ilk keman
diye adlandirilacak calgiya ulasmak igin sadece dordincu tel gerekliydi (Apel, 1960: 798-
801).

Buglinkii bilinen anlamda keman yapim sanatindaki ustalik 16. Ylzyilda italya’nin

Cremona ve Brescia kasabalarindaki c¢algi yapim atdlyelerinde baslamigtir. Keman
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yapiminda ilk usta Andrea Amati'dir. Amati’nin ogullari Antonio ve Girolamo Amati,
calginin gelisim stirecinde énemli bir rol Ustlenmiglerdir. 1540 ve 1609 tarihleri arasinda
Gasparo da Salo telli ve yayli calgilar yapiminda basari yakalamistir. Gasparo’nun
ogrencisi olan Giovanni Paola Maggini (1580-1632), 17. Ylzyilda buyuk etki yaratan
kemanlar yapmistir. Maggini’'nin élimuyle Brescia'da yukselen ¢algl yapim gelenegi sona
ermistir. Daha sonralari Girolama Amati’nin oglu Nicolo Amati (1596-1684) italya’da Unlu
bir keman yapimcisi olmustur ve diger ustalara érnek olacak calgilar Uretmistir (Say,
2002: 293).

Nicolo Amati'nin 6grencisi olan Antonio Stradivari dunyaca Unli kemanlar yapmigtir.
Genel olarak bakildiginda, Stradivari'’nin 1666-1737 yillari arasinda 1116 tane enstriman
yaptigi disundlmektedir. 540 keman, 12 viyola ve 50 viyolonselin varligi gercek olarak
bilinmektedir. Yine 0nli keman vyapimcilarindan olan Guarneri’nin ¢alismalari
Stradivari’nin ¢alismalarindan daha degisik bir ¢izgide ilerliyordu. Guarneri, Brescia’daki
keman yapim ustalarinin ki gibi géze carpan bir gdvdesi, gugli bir tonu olan kemanlar
yapmistir. Diger (inli keman ustalar ise, italya’da Francesco Ruggieri, Almanya’da Jacob
Stainer gibi sayilabilir (Apel, 1960: 801-802).

2. 1. 3. 3. Keman Egitiminin Amaci

Muzik egitiminin iginde 6nemli bir yere sahip olan keman egitimi etkinlikleri Kisiyi
bilissel, duyussal ve devinissel yonleriyle ele alir. Bu etkinlikler kemanin 6grenilebilmesi
icin bireyin muziksel davraniglarina duzen getirmeyi hedefler. Kemani g¢alarken dogru bir
durus, tutus, temiz sesler elde edebilme, calginin genel o6zelliklerini bilme ve belirli
seviyedeki eserleri seslendirebilme gibi hedefler keman egitiminin amagladigi temel bilgi
ve becerilerdir (Koca, 2001).

Akincrya (1998: 2) gére keman egitimi, formal bir egitimdir ve belirli bir plan,
program ve amaglar dahilinde uygulanmasi gerekmektedir. Keman &grenmeye
baglayacak biri igin énce amagclar belirlenmelidir. Amaglar, kisinin keman ¢almaya iligkin
ne tlr davraniglari kazanmasi ve gelistirmesi gerektigi ile ilgilidir. Keman galmaya iligkin
kazaniimasi gereken en temel davranig, galgiy1 ve yay! dogru tutus ile kemandan ses
cikarmada gerekli olan yaya iligkin faktorlerdir. Bu faktorler ile ilk hedef belirlenmis ve
buna bagl olarak egitim sureci baglatiimigtir.

Keman egitiminde amaca ulasmak icin entonasyonla ilgili caligmalarin buyuk bir
onemi vardir. Dogru bir entonasyon ile yapilamayan bir icranin sanatsal bir degerinin
olmasi s6z konusu degildir. Keman ogretimine bu agidan bakildiginda, entonasyon

sorunlarini yaratan nedenlerin anlagiimasi ve bu sorunlari ortadan kaldiracak ogretim
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yontemlerinin uygulanmasi gerekmektedir. Bu slire zarfinda entonasyon ile ilgili sorunlarin
tespiti oraninda keman 6gretiminde basari elde edilecektir (Tarkum, 2006).

Keman egitiminde, bireyin fiziksel Ozellikleri agisindan yeterli olusu ve muzik
yeteneginin 6n plana cikariimasi g6z 6ninde bulundurulur. Mizik egitiminde bireyleri
yalnizca yetenek bakimindan incelenmekten ziyade, bireylerin olumlu bir ydnde
yonlendiriimesi ana amagclardan biridir. Keman egitiminde bireylerin farkli gelisim
Ozelliklerine sahip olduklari unutulmamalhdir ve bunun sonucu olarak ¢algida elde edilecek

muzikal basarinin herkeste ayni seviyede olmasi beklenmemelidir (Huseynova, 2014).

2. 1. 3. 4. Keman Egitiminde Ogretmenin Onemi

Etkili 6grenmenin keman egitiminde gerceklestirilebilmesi icin, dgretmenin iyi bir
sekilde yetismis olmasi gerekmektedir. Ogrenciye konuyla ilgili degisik sekillerde érnekler
verebilmelidir. Ogrenciyi yetenegi ve basarisi dogrultusunda miizikal ve teknik agidan her
zaman daha ileriye tasiyabilmelidir. Ogdrencinin yanlislarinin tespiti ve onlar nasil
duzeltecegi konusunda yol gosterici olmalidir ve &grenciyle iyi bir iletisim halinde
bulunmalidir (Sendurur, 2001).

Keman egitiminde d6gretmen ve 6grenci birebir olarak ders isler ve bu ders isleme
bicimi usta cirak iliskisi olarak da tanimlanabilir. Geleneksel keman egitimi olarak da
tanimlanabilecek olan bu sistemde 6grenci 6gretmenini taklit eder, yani 6gretmen dgrenci
icin bir model konumundadir. Geleneksel keman egitimi stirecinde 6gretmen, aktarilacak
konu ile ilgili bilgileri s6zel olarak 6grenciye aktarir ve ilgili konuyu 6rnekler. Bu asamalarin
ardindan, égrenci ¢calismalarini 6gretmeninin aktardidi bilgiler dogrultusunda gercgeklestirir
(Seker ve Bilen, 2010).

Bir calginin egditimine baslanirken, 6gretmenin dikkat etmesi gereken konulardan biri
de metot se¢imidir. Keman literatirt incelendiginde baslangi¢ dizeyinde birgok metodun
var oldugu goérilecektir. Keman egitiminde hangi metodun dogru oldugunu saptamak ve
bu metotlardan ne sekilde verim alinacagina karar vermek zordur. Bunun nedeni ise
baglangi¢ duzeyindeki kullanilacak metodun 6grencinin ilgisini ¢ekmek durumunda
olmasidir. (")g’renci, kullanilacak metotta olan alistirmalardan sikilmamali, metodu sevmeli
ve ayni zamanda da teknik ve muzikal agidan gelisim saglayabilmelidir. Aksi takdirde,
sikici bir metot ile keman egitimine baslanir ve devam edilirse, 6grenci calgisindan
uzaklasabilir ve vazgegebilir (Cogkuner, ve dig., 2012).

Calg! egitiminin icerisinde énemli bir yeri olan keman egitimi, 6zenli bir sekilde
yaklagilmasi gereken, yay cekmeden notalarin seslendiriimesine kadarki surecte buyuk bir

Ozen isteyen, enerji, zaman ve yogunlasma gerektiren bir alan egitimi dersidir. Keman
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egitimi nitelikli elemanlar tarafindan gercgeklestiriimelidir. Nitelikli bir keman egitiminin
gerceklestirilebilmesi icin calgisina bagh, planh bir sekilde calisan 6grenciler ve bu
ogrencilere en iyi bir sekilde rehberlik edebilecek dgretmenlere ihtiya¢ vardir. Tium bunlara
bagli olarak égrencilerin performanslarinin dogru ve objektif olarak oélgtilmesi basaril bir
egitimin temel unsurlarindan birini olusturmaktadir (Akin ve Basturk, 2012).

KiguUk yaslarda keman egitimi alan ¢ocuklar evde kendilerine édev olarak verilen
egzersizleri galisirken yanlis yaptiklari yerlerin farkina varamazlar. Evde onlara 6rnek
olabilecek bir 6gretmen veya birlikte egitim aldiklari arkadaslari yoktur. Bu yuzden, sadece
ders islendigi esnada ¢ocuklar égretmenlerinin denetimi altinda olabilirler. Dogal olarak,
anne veya babanin keman c¢alma hakkinda bilgisi olamayabilir fakat ¢cocuklarini keman
calmalari icin tesvik edebilir ve cesaretlendirebilirler. Yine bu slregte énemli olan bir
bagka unsur ise, egitimin mimkin oldugunca daha etkili bir sekilde gerceklestirilebilmesi
icin dgretmenin bireysel 6grenme stillerini géz 6ndnde bulundurmasi gerekmektedir.
Derslerde 6grenciye daha fazla hareket edebilme, bazi seylerin farkina varabilme,
hissetme ve tecribe etme sansi verilmelidir. Cocuklar derslerde daha c¢ok hareket
edebilmeyi devamli olarak dasunduikleri icin, keman egitimcisi c¢ocuklarin algisal

kapasitelerine uygun olarak keman derslerini gerceklestirmelidir (Calissendorff, 2006).

2. 1. 4. Kemanda Yay Teknikleri

Muizikal bir eseri dogru bir sekilde yorumlayabilmek icin eserin temposuna,
ndanslarina, donem &zelliklerine ve bunun gibi birtakim hususlara uyulmasinin yani sira,
eserin icinde belirtiimig olan yay tekniklerine de dikkat etmek gerekmektedir. Degisik yay
tekniklerinin belirtiimis oldugu bir eserde bu tekniklerin kullaniimamasi, bu eserin
karakterinin tamamen bozulmasina yol acmaktadir. Yay, eserde belirtilen tekniklerinin
uygulanis bicimlerine uygun bir sekilde kullaniimalidir.

Keman calmanin en énemli unsurlarindan bir tanesi, yayin dogru tutulmasi ve
kullaniimasidir. Kemanda sesi Uretmek, surdirmek ve bitin yay tekniklerini uygulamak
yayin kullanimina baghdir. Bu sebeplerden dolayi yayin dogru bir sekilde tutulmasi ve
kullaniimasi ¢ok onemlidir. Yay tutusunda sag el parmaklarinin konumlarinin dogru bir
sekilde olmasi saglanmalidir (Akpinar, 2014).

Keman egitiminde temel davraniglarin kazandirilmasindan sonra, yay tekniklerinin
uzerine daha c¢ok durulmaktadir. Eserlerin seslendiriimesinde yay tekniklerinin dnemli bir
yerinin olmasi bunun bir sebebi olarak gorilmektedir. Keman ¢alan kigi, bir eseri Uzerinde

yazan yay tekniklerine gore seslendirmelidir. Ancak bu sekilde eseri bestecinin hedefledigi
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dogrultuda ve eserin ait oldugu dénemin Ozelliklerini 6n plana cikartarak seslendirmis
olacaktir (Dalkiran, 2006).

Yayli calgilarda sag ve sol elin birbirlerinden farkli islevleri vardir. Sag elde
yapilmasi gereken temel hareket yayin tele surtliimesidir. Sol elde ise parmaklarin tuseye
basilip kaldiriimasidir. Sonug¢ olarak sad el ses Uretir, sol el ise sesleri belirler. Bu
nedenlere bagli olarak sag ve sol elin iglevlerinin ayri olarak ele alinmasi gerekmektedir.
Yayl calgilarda ses, “yay” denilen materyalin tellere surtilmesiyle elde edilir ve bu
sebepten dolayr sag el keman egditiminde yay tekniklerinin &gretiimesinde oldukga
onemlidir (Gunaydin, 2009).

2. 1. 4. 1. Keman Yayinin Tarihi ve Geligimi

Yayin telli enstrimandan ses elde edebilmek icin kullaniimasi yaklasik olarak,
keman ailesinin gelisiminden 6 ylzyil 6nceye dayanmaktadir. Yayin kullaniminin bu kadar
eski bir zaman dilimine dayanmasi nedeniyle, kemanci ve viyolacilarin “rebec” ve “viol”
gibi diger enstrimanlari galan muzisyenlerin kullandigi yay tdrlerine uyum saglamalari
beklenilen bir durumdur. Bu yaylar, agirlik, uzunluk, sekil ve agag¢ tipi géz Online
alindiginda, belli bir standarda sahip degildiler fakat genel bir karakteristik 6zellikleri vardi.
17. Yuzyihin ¢ok baslarinda, yay modelleri blylk bir olasilikla ¢cok kisaydi (36 cm.) fakat
yuzyilin sonlarina dogru yayin 61 cm.ye ulastigini goésteren kanitlari vardir ve bu yaylar
genellikle disa bombeliydiler. 17. YUzyil yaylarinin érnekleri ginimuzde vardir. Tasvirlere
dayali bulgular, degisik yay tiplerinin tercih edilmelerinin dogrudan mdizikal zevkler ve
gereklilikler ile ilgili oldugunu ileri siirmektedirler. italya’da sonat ve kongerto formlarinin
gelismesine bagli olarak daha uzun, diz ve ¢ok hafif bir sekilde disa bombeli, blylk bir
kapasiteyle sarki sdyleme stili yaratan yaylar kullanilirken, Fransa'da kisa, hafif ve diz
yaylarin dans muzisyenlerince kullanimi uygundu ve bu yaylar popdiler bir konumdaydi.
18. Yuzyll boyunca, milli stillerin etkilesimi, arttinimig ses hacmine olan talep,
enstriumanlarin yapimlarinda var olan ilerlemeye dayali olarak daha genis bir kapasitenin
ortaya c¢ilkmasi gibi etmenler, daha uzun ve daha diuz yay c¢ubuklarinin dretilmesinde
6nemli bir rol Uslenmiglerdir (Stowell, 2001: 38-39).

Yayin birinci gelisim surecinde yagananlar, yayi kisaltmak, yukseltmek, alcaltmak ve
yaya daha fazla at kili gerebilmek icin yapilan denemelerden olugsmustur. Yayin ikinci
gelisim evresine bakildiginda ise, yay cubugu kila dogru ice donuk bir sekil almigtir ve telli
calgilarda kullanim olanagi yukselmistir. Keman yayinin gelisimi 1748-1835 vyillari
arasinda yasamis olan ve bilimsel olarak yay yapimiyla ugragsmig olan Frangois Tourte

tarafindan tamamlanmigtir (Goébelez, 1996: 72).
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18. Ylzyilda modern bir yapida olan Frangois Tourte yaylarinin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte, keman yayinda teknik ve estetik olarak bir déonim noktasina erigilmisti. Bu dénim
noktasina kadar gecen surede keman yayi teknigi dans muzigi icerisinde kullaniimistir
(Rose, 2010).

Buglin bildigimiz sekildeki keman yayi, gelisim evresini tamamlamistir. Rénesans
yaylari disa bombeli bir egime ve kisa, kalin bir cubuga sahiptiler. Mizikal stilin degismesi
ile birlikte cubuk incelmis ve uzamistir. Zaman iginde yayin disa egimli halden ice egimli
hale donusmesinin nedeni, yay killarinin olusturdugu gerilime kargi gubugun dayanmasini
saglamaktir. 19. Ylzyilin baglarinda, yay yapimcisi olan Frangois Tourte yayin dizayni i¢in
en son ve en 6nemli degisiklikleri meydana getirmistir. Frangois Tourte bugiin, modern
yayin babasi olarak kabul edilmektedir. Keman yayinin gubugu pernambuco (bir Brezilya
agaci tird) agacindan yapilmaktadir ve modern yaylarda genel olarak bu agag tira tercih
edilmektedir (Ablitzer, ve dig., 2012).

Cuhadar’a (2009: 121) gore, “yaydaki bigcimin buglnki asamaya gelmesi, kemanda
¢ok 6nemli yay tekniklerinin ortaya c¢ikmasina da sebep olmustur. Halen kullanilan
ziplatmali teknikler, yayin biciminin degismesinden sonra gerceklesmistir”.

Keman yaylarinin tarihsel sureg¢ icerisinde yapisal olarak digsa bukumli halden ice

bikimlu bir hale gelmesi Sekil 1’de gdosterilmistir (Sekil 1).

Sekil 1. Disa ve igce bukimli keman yaylari (Gwilt ve Schaller, 2011).
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2. 1. 4. 2. Détaché Teknigi

Détaché tekniginin Turkge karsihdr ayriimig, ayri anlamlarini tagir. Détaché
tekniginde notalar birbirinden ayri olarak ve badsiz seslendirilir. Yayli c¢algilarda
ayri/bagimsiz sesler elde edebilmek icin kullanilir ve keman egitiminin temelini olusturur.
Keman egitimine baslarken yay hakimiyetini edindirmek i¢in kullanilan énemli bir tekniktir.
Détaché teknigi bazen notalarin altina veya Ustine ¢izgi “ — ” isareti konularak belirtilir.

Détaché teknigi nota sidresi kadar yayin uzunlugunun biyuk bir bélima gaglu bir
sekilde hizla cekilerek elde edilir. Bu yay tekniginin adina karsin yay mumkin oldugu
surece telde kalir. Allegro temposu igindeki yarim degerdeki notalardan daha kiguk
degerdeki notalar hicbir zaman gercek détaché teknigi ile iyi calinamazlar (Gébelez, 1996:
74-75).

Auer (1921) Violin Playing As | Teach It adh kitabinda, détaché tekniginin
uygulanmasi hakkinda su goruslere yer vermigtir:

Moderato tempo ile birlikte détaché yay teknigi calinirken yayin bitin bélimleri
kullanilir. Yayin cekilmesi ve itiimesi hareketlerinde dengelenmis gugte bir ton elde
edilmesine ¢aba harcanir. Détaché tekniginde, yayin ucuna veya koklne erisirken 6n
kolun hareketi esnasinda her bir yay cekisi el bilegiyle baslatilmahdir. Détaché teknigi
yayin ucu, ortasi ve koku gibi farkl yerlerde calisiimalidir.

Galamian (1962) keman calma ve 06gretiminin kurallarini inceledigi c¢aligmada,
détaché teknigini, her bir notanin ve yay ¢ekisinin purtzsiz oldugu, yay cekislerindeki
baskinin degismedigi ayrilmig, ayri, bagsiz olarak calinan bir yay teknigi olarak
aciklamaktadir. Ayrica, sesler arasinda bosluk olmaz ve her bir yay ¢ekisi bir sonraki nota
devreye girinceye kadar devam ettiriimelidir. Bu ifadelere ek olarak, détaché tekniginin
tam ve kuguk yay cekisleri ile uygulanabilecegini sdylemistir.

Détaché tekniginin uygulanmasi yay cekisinin mesafesi, hizi ve gucune gore
cesitlilik gosterecektir. Uzun ve ¢ok hizli olmayan yay c¢ekis hareketi kemanda dizgin yay
cekis kurallan gergevesinde uygulanmalidir. Eger calinan eserde devamli bir tel gegisi
varsa tel gecisli notalarin seslendiriimesi elin dikey hareketi, 6n kolun donmesiyle olusan
hareket (ice ve disa donme) veya bu iki hareketin birlesimiyle olugan hareketle
gerceklesir. Elin bu hareketleri yayin kullanilan kisimlarina gére sekillendirilir (Galamian,
1962: 67).

Yayin butun kismiyla hizli ve ayrik bir sekildeki yay cekisleri “grand détaché” dir.
Grand détaché yayin keman esigine paralel olacak bicimde konumlandiriimasi ile yayin
hizli bir sekilde kokten uca kadar hareket ettirilmesi ve bu hareketin ugtan kdke dogru

devam ettiriimesi ile uygulanir. Her bir yay ¢ekisinin arasinda bir duraklama olmali fakat
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bu silre icinde yay teller lzerinden ayrilmamalidir. Yay cekisi 6yle hizli bir sekilde
olmahdir ki doértlik nota, onaltilik nota gibi duyulmalidir (Schroeder, 1904: 37).

Yay, basparmak, birinci ve ikinci parmaklar arasinda siki bir sekilde tutulmaldir.
Dirsek, yayin asagi dogru cekilisi esnasinda vicuda yanasmall ve yayin u¢ kismina
ulasildigi anda yayin Ustlne dogru yikselmemelidir. Yayi itme ve gcekme hareketini esit bir
glg ile yapmaya 6zen gostermek gerekmektedir (Schroeder, 1904: 37).

Ogrenci diizgiin bir sekilde yay ¢ekme becerisini edindiginde, yay c¢ekme
uygulamalarini yayin batindnd kullanarak yapabilir. Bu sekilde batin yay kullanilarak
yapilan uygulama “grand détaché” dir. Grand détaché teknigini uygulamak icin dizgin
yay ¢cekme hareketine ek olarak, yay ¢ekmedeki ¢cabuklukta gereklidir (Bytovetzski, 1917:
67-68).

Grand détaché teknigini uygularken yay esige paralel olarak dizgiun bir sekilde
cekilmelidir. Notalar Uzerinde farkli nGanslar belirtimemisse ayni yay basinci ve nlansta
calinmalidirlar. Grand détaché tekniginin uygulamasi yayin butin bir kismiyla oldugu igin
yay hakimiyeti ve purlzsiz ses elde edilmesi bu teknigin baslica unsurlarindandir.

Yayin kendi ekseni etrafindan c¢ikmasiyla yayda olusan titresimli hareketler
nedeniyle 6grenci bazen détaché teknigini uygulamada basarisiz olabilir. Bu basarisizliga,
siklikla yaya asiri sekilde baski uygulamak, yeteri kadar basing uygulamamak veya yayi
cok siki bir bicimde tutmak neden olmaktadir. Yeterli ve gesitli egzersizler 6grenciye, yaya
uygulayacagi yeteri kadar miktardaki basing ve yayi dogru sikilikta tutma konusunda
dogru bir fikir verecektir (Bytovetzski, 1917: 67-68).

Mazas'in “Seventy Five Melodious and Progressive Studies For the Violin Op.36

Book 1” adh kitabindaki 5 numarali etit détaché teknigine érnek olarak verilebilir (Sekil 2).
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Detached Tones (sustained.)
Allegro non troppo. Middle of bow.
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Sekil 2. Mazas“Seventy Five Melodious and Progressive Studies For the Violin
Op.36 Book 1” 5 numaral ett.

2. 1. 4. 3. Legato Teknigi

Legato tekniginin Turkge karsiligi bagli anlamini tasir. Legato teknigine notalar
birbirine bagl olarak seslendirilir. Legato teknigi ile calinmasi gereken notalar® - ™ ™~
"sembolleri ile gdsterilirler.

Yayl calgilarda yayla yapilan legato teknidi, calgilardan ses Uretmenin var olan en
iyi yontemlerinden biridir. Legato, herhangi bir sekilde dizilmis notalarin, ayni yay
cekisinde ya da itigsinde c¢alinacagini belirten temel bir yay teknigidir. Bag devam ederken
bu teknidi uygulayan kisi yayin yonunu degistirmez fakat bitisik teller Uzerindeki notalari
ayni bag icerisinde galabilir (Gébelez, 1996: 76).

Legato, iki ya da daha fazla notanin Uzerindeki bagin basladigi yerden bittigi yere
kadar notalari birbirinden ayirmaksizin butin yay icerisinde ¢alma teknigidir. Legato
teknigi uygulanirken, eger notanin Uzerinde crescendo veya decrescendo nuanslari
belirtiimemigse, yayin her yerine ayni basin¢ uygulanmalhdir (Aytekin, 2012).

Legato, ton elde etmenin duz bir siralama ile elde edildigi bir tekniktir. Legato
teknigi, siklikla bir grup notanin Gstline veya altina konulan bag isareti ile belirtilir. Telli
calgilarda legato teknigine hakim olabilmenin iki 6nemli unsuru vardir. Bunlardan birincisi,
tel gecislerinin fazla bir sekilde oldugu legato pasajlar igin, telden tele yay ile gegmek

piiriizsiiz ve diizgiin bir sekilde olmalidir. ikinci olarak, yay cekme ve itme hareketlerinin
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bircok noktada degistiriimesinin gerekli oldugu legato pasajlarda yay degisimleri dizgtn
bir sekilde olmalidir (Bytovetzski, 1917: 63).

Legato hareketindeki basari bilek esnekligine ile elde edilir. Gereken beceri, kiglk
ya da buyuk bir grup notayr ayni yay icinde birbirine baglamak, tel degisimlerinde
olabildigince yumusak hareket edebilmektir. Bu yumusaklik, duraganlik ve serbestlik igin
bilegin ¢ok dikkatli ¢calistiriimasi gerekmektedir. Legato hareketiyle; ideal keman tonunda,
insan sesindeki sarkilama ve devamlilik gergeklestirilebilir (Géren, 2006).

Kaliteli bir legato hareketini elde edebilmek icin, sag el bolgelerinin dogru kullanimi,
yay hizi ve kol agirliginin esit bir sekilde olmasi yeterli degildir. Hareket sirasinda sag ve
sol el koordinasyonu goz ardi edilmemelidir. Sag elin hareketi sol eldeki nota sayisina
go6re ayarlanmalidir. Yay, nota adedine gore esit bir sekilde bélimlenmelidir. Bu sekildeki
legato hareketi icinde yer alan her nota farkl tellerde ya da pozisyonlarda yer alsa bile,
yay kontrolli bir sekilde hareket ettirildiginde, ses Uretiminde ton kalitesini korumak
mudmkuin olacaktir (Ulucan, 2005).

Legato tekniginin uygulanmasi esnasinda, yayin alt yarisi ele daha yakin bir
konumda oldugu icin kol agirligi, Ust yariya oranla daha fazla verilir. Bu sebepten dolayi
yayin alt yarisindaki sesler yayin Ust yarisindaki seslere gore daha kuvvetli olabilir. Bu
farki ortadan kaldirmak icin legato teknigi uygulanirken, yayi nota sayisina bélmeye, Ust
yaridaki notalara daha fazla kol agirli§i vermeye ve yay degisimlerinde son notanin kisa
kalmamasina dikkat edilmelidir (Aytekin, 2012).

Kuchler'in “Méthode de Violon Volume 1” adh kitabindaki 123 numarali etit legato

teknigine 6rnek olarak verilebilir (Sekil 3).

Sekil 3. Kuchler “Méthode de Violon Volume 1" 123 numaral etit.
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2. 1. 4. 4. Staccato Teknigi

Notalari taneleyerek, birbirinden ayri olarak kesintili bir bicimde seslendirme. Terim,
italyanca staccare: “ayirmak” sdzcugiinden kaynaklanmistir. Kisaltilmis yazimi stacc.
seklindedir (Say, 2002: 491). Genel olarak, kemanda teknik unsurlari agiklamak ve

uygulamak igin yazilmig birgcok kitap ve metotta staccatonun semboll, bag igindeki

“_ “

noktalarin notalarin Ustline “~ = -:"veya altina “~"_"-—"" konulmasiyla belirtiimistir.
Buna karsin, noktalari bag icinde olmadan gdsteren ve staccato tekniginin her bir nota igin
ayri yay kullanimiyla uygulanabilecedini aciklayan metotlar mevcuttur. Bu konu ile ilgili
nota drnekleri Sekil 3 ve 4’te verilmistir.

Staccato teknigi teorik olarak, ayni yayda calinan birtakim martelé notalarindan
olusur. Staccato teknigi mikemmel bir sekilde yayi iterken veya ¢ekerken uygulanir fakat
yayl cekerken bu teknigi uygulamak zordur. Yayin telden hafif bir sekilde sigramasina
imkan verildiginde bu teknik staccato volante “flying Staccato” olarak bilinir (Apel, 1960:
94).

Staccato, martelé ve legato tekniklerinin karisimindan olusmus gibidir. Her notadan
sonra yay durdurulup basingla tekrar ayni yonde hizla harekete gecirilir. Bu hareketler sag
elin parmaklarinin ve bileginin yardimiyla yapilir (Gobelez, 1996: 77).

Staccato tekniginde yay martelé usull ile uygulanmali ve sonra bu usulden sert
staccato ya gegmek gerekir. Burada ses Uretimi prensiplerine dayanmak gerekir. Staccato
tekniginin uygulandigi zamanda elin farkli kisimlarinda yer almis kaslarin karsihkh
etkilesimi su sekilde gozikmektedir: dirsekten baslayarak sag el tele esnek bir sekilde
yaklagmali, bilek fazla mukavemet etmeden gereken istikamette hareket etmelidir. itisler,
hamleler arasindaki duraklamalarda el higbir gereksiz kas hareketi yapmadan tel zerinde
siki bir gekilde yer alir (Memedaliyev, 2009).

Kemancilar i¢in staccato, 6zellikle kol kaslarinin g¢alistirlmasinin gerektigi bir yay
seklidir. Sag kol kaslari legato, martelé ve détaché yay sekillerine oranla daha gergin
durumdadir. Staccato, bir plan dahilinde kolaydan zora giderek mizik ve teknik agisindan
calisma gerektirir. Once yatay olarak yorumlanan birinci tip bilek hareketiyle orta tempoda
iterek ve daha sonra gekerek olmak Uzere yayin Ust yarisi ile ¢caligilir. Daha sonra, ayni
kisaliktaki sesleri elde ederek tempo hizlandirilir ve yayin diger kisimlari da kullanilir
(Biricik, 1998).

Staccato, yayi tel Ustlinde, bilek ve 6n kol hareketiyle surerek ve her nota sirasinda
sag el parmaklarinin tahtaya kiguk bir basing uygulamasiyla her nota arasinda
duraksamalar olusturularak galinir. Calismaya baslarken hareket sadece iterek ve yayin

ug orta arasi bdlgesinde gerceklestirilir, cinkl hareket alt yariya dogru tasindiginda denge
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noktasindan uzaklasilir ve hareketin zorluk derecesi de buna bagli olarak artar (Géren,
2006).

Staccato teknigi, kisa ve acik bir sekilde ayrilmis uyumlu yay hareketlerinin art arda
dizilmesidir. Yayin killarinin tel ile strekli bir temas halinde olmasiyla ton elde edilir.
Staccato genellikle kiiglk ve art arda gelen martelé yay c¢ekis ve itislerinin ayni dogrultuda
birbirini takip etmesiyle uygulanir. Yay, itme ve ¢ekme hareketleri i¢in siki bir sekilde
konumlandirilir ve her bir nota icin aksanli bir ton elde edildikten sonra baski kaldirilir. Bu
yolla yapilan uygulama ile staccato, martelé tekniginin iginde var olan hiz limitini fazla
asamaz, fakat muzikal bir kullanim icinde staccato, martelé tekniginden daha hizli
calinabilir ve genellikle de calinmahdir. Eger 6grenci, staccato teknigini ahsiimadik bir
bicimde uyguluyorsa, fakat ses Uretimi ve ritmik kontroli iyiyse dgretmen teknigin bu
sekilde uygulanmasina izin vermelidir. Staccato tekniginde yay ¢cekme kisisel bir 6zellige
sahiptir (Galamian, 1962: 78).

Staccato, legato ve martelé tekniklerini iginde barindiran, dogru uygulama ve temiz
bir ton elde etme acisindan 6zen gdsterilmesi gereken yay teknigidir. Staccato tekniginin
calisiilmasina ge¢gmeden once détaché, ozellikle legato ve martelé tekniklerinin iyi bir
sekilde kavranmasi gerekmektedir. Staccato teknigine gelene kadar calisiimis veya
calinacak etltler kendi tekniklerinin barindirdi§i 6zellikler agisindan dogru bir sekilde
calisiimahdir ve bu uygulamalara bagli olarak yay hakimiyeti iyi bir seviyeye
ulastiriimalidir.

Kuchler'in “Méthode de Violon Volume 1" adh kitabindaki 62 numarali etiut bag

icinde uygulanan staccato teknigine érnek olarak verilebilir (Sekil 4).



29

Sekil 4. Kuchler “Méthode de Violon Volumel” 62 numarali etit.

Kayser'in “Thirty Six Elementary and Progressive Studies For the Violin Op.20 Book
1” adli kitabindaki 9 numaral etit bagsiz uygulanan staccato teknigine 6rnek olarak
verilebilir (Sekil 5).

L i
i —— T — .

Sekil 5. Kayser “Thirty Six Elementary and Progressive Studies For the Violin Op.20
Book 1” 9 numaral etut.
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2. 1. 5. Konu ile ilgili Yapilmig Galigmalar

Dizbastilar'in 2010’da yayimlanan “Turkiye’de Keman Egitiminde Kullanilan Keman
Etatlerinin Yay Teknikleri ve Pozisyonlar Agisindan Analizi” baglkl ¢alismasinda, Guzel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Ogretmenligi Bilim Dalr'nda Bireysel Calgi (Keman)
Egitimi derslerinde kullanilan 100 minér 100 Majér keman ettdu, bilgisayar teknolojisi
destegi ile kullanilan yay teknikleri ve pozisyonlar agisindan incelenmistir. Calismada,
deneysel psikolojinin bellek gelistirme alaninda alt yapi ¢alismalarindan birisi olan kelime
sikhgr (Word frequency), keman egitiminde kullanilan yay tekniklerine ve pozisyonlara
uygulanmistir. Yay tekniklerinin ve pozisyonlarin kullanim sikliklari belirlenerek grafiklerle
acgiklanmigtir. Tum bu analizler ile elde edilen bulgular dogrultusunda, keman egitimine
baslangic asamasinda ilk olarak o6gretiimesi gereken yay teknigi ve pozisyon hakkinda
Onerilerde bulunulmustur. Dizbastilar'in yay tekniklerine iliskin analizlerinin sonucu olarak,
sadece bir teknigin kullanildigi etltlerde en fazla “legato” tekniginin kullanildigi ifade
edilmistir. En az kullanilan teknigin ise “spiccato” teknigi oldugu saptanmistir. Bu
tekniklerin haricinde, “staccato” ve “détaché” tekniklerinin de bir teknik kullanilan etitler
icinde yer aldig bildirilmigtir. Bir etit icinde birden fazla teknigin ayni anda kullanildig:
durumlarda ise, en fazla rastlanilan tekniklerin “legato-staccato” teknikleri oldugu, bunu
‘legato-detache” ve “detache-legato-staccato” tekniklerinin izledigi  belirtilmistir.
Dizbastilar, bir etlt icinde bir arada en az kullanilan tekniklerin ise, “detache-staccato”
teknikleri oldugu agiklanmistir. Calismada yay teknikleri ile ilgili elde edilen sonuglara gére
en sik kullanilan teknik olan legato teknigi ile keman egitimine baglamanin ya da egitimin
baglarinda legato teknigine agirlik vermenin, basariyi artirarak ilerlemeyi kolaylastiracagi
ve egitimi daha kalici hale getirecedi disunuldigu ifade edilmistir.

Kapcak ve Cilden’in 2012’de yayimlanan “Keman Egitiminde Kullanilan “Fiorillo 36
Etiden” Metodunun Sag El, Sol El Teknikleri ve Mduzikal Dinamikler Acisindan
incelenmesi” adl calismasinda, égrencinin temel keman davranislarini, cesitli durumlarda
nasil uygulamasi gerektigini, uyguladigi davranista parmaklari ve kolu nasil kullanmasi
gerektigini, keman egitimindeki 6nemli etlt kitaplarindan biri olan “Fiorillo 36 Etiiden” deki
U¢ numarall etutte yapilan inceleme ile anlamasinin saglanacagi anlatilmigtir. Staccato,
martelé ve legato gibi yay tekniklerinin uygulanmasinda sag elin nasil hareket etmesinin
gerektigi ve sag el parmaklarinin nasil bir sekil almasi konularinda bilgilendirmeler
yapiimigtir. Ayrica aragtirmanin iginde, sag el yay teknikleri olan bagl staccato, martelé,
legato, vurgulama teknigi, sol el teknigi olan trill, appogiatur (basamak) suslemesi ve
carpma davraniglari, piano, forte, crescendo, decrescendo ve mezzo forte miuzikal

dinamiklerinin, nasil uygulandigi ifade edilmigtir.
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Cuhadar’in 2009'da yayimlanan “Kemanda Calma Teknikleri” baslikli calismasinda,
kemanda bugln kullanilan sag ve sol el tekniklerinin bir sistematik olusturacak sekilde
anlatilmasi hedeflenmistir. Cuhadar tarafindan bu makalede iki amacin goézetildigi 6ne
surdlmustidr. Bunlardan birincisi keman egitiminde kullanilan sag ve sol el tekniklerini
inceleyerek siniflandirmaktir. Makalenin ikinci amaci ise modern calma tekniklerini
incelemektir. Makalede ayrica kemanin ve keman yayinin tarihsel gelisimi hakkinda da
bilgilere yer verilmigtir.

Memedaliyevin 2009'da yayimlanan “Keman Ogretiminde Sag El Tutusu” adl
calismasinda, ogrencilere keman egitimi ile ilgili bir dizi pratik ve metodolojik bilgiler
verilmesi amaclanmigtir. Détaché, staccato, spiccato, legato gibi yay tekniklerinin
¢alinmasi sirasinda yayin 6zgun kullanim 6zellikleri agiga ¢ikarihp yapilan yanliglklara
dikkat gekilmesi ve bunlarin duzeltiimesinin yollari gosteriimektedir. Konu ile ilgili birgok
unli mazisyen ve keman icracisinin metodolojik kavramlari ve icra yontemleri gézden
gegiriimekte, egitim sirecinde onlarin yeri ve dneminden bahsedilmektedir.

Kirlioglu’nun 2002°deki “Anadolu Guzel Sanatlar Liselerinde Viyolonsel ve Keman
Egitiminde Kullanilan Yay Tekniklerinin Yontemsel Analizi” bashklh ¢alismasinda, calgi
egitiminde 6nemli bir yeri olan yay tekniklerinin 6grenciye kazandiriimasinda uygulanan
yontem ve calismalari ortaya koymaktadir. Bu calisma icin Anadolu Gulzel Sanatlar
Liselerinde gorev yapmakta olan viyolonsel ve keman 6gretmenlerine anket uygulanmistir.
Buna bagli olarak, yay tekniklerinin 6grenciye kazandiriimasinda uygulanan yontem ve
calismalara iliskin 24 egitimcinin ortak ve farkh gorusleri aktariimigtir. Kirlioglu, yay
tekniklerinin 6grenciye kazandirilmasinda etkili yontem ve calismalara ulastigini
aktarmistir. incelenen yay tekniklerinin legato, détache, staccato, spiccato ve martelé
oldugu belirtilmigtir.

Dalkiran’in 2011’de yayimlanan “Keman Egitiminde “Staccato ve Martelé” Yay
Tekniklerinin Keman Ogrencilerine Aktarimi” adli g¢alismasinda, keman egitiminde
baslangi¢ yay tekniklerinden staccato ve martelé yay tekniklerinin 6zelliklerini belirleyerek
o6gretim asamalarinin tespiti amaclanmistir.

Bu caligmalara ek olarak, Schroederin 1904’deki “Handbook Of Violin Playing”
calismasi, Bytovetzski’'nin 1917 yilindaki “How To Master The Violin A Practical Guide For
Students and Teachers” adli ¢alismasi, Auerin 1921’deki “Violin Playing As | Teach It”
calismasi, Galamian’in 1962’deki “Principles Of Violin Playing and Teaching” adli
calismasi icinde, keman egitiminde kullanilan yay tekniklerinin tanimlarina genis bir
sekilde yer verilmigtir. Bu tekniklerin nasil uygulanmasi gerektigi ile bilgiler yine bu

kitaplarda aktariimistir.
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2. 2. Literatiir Taramasinin Sonucu

Calismada, keman egitimine baslarken kullanilan ilk G¢ yay teknidi ve bu tekniklerin
ogretiimesinde uygulanan siralamanin yay tekniginin gelisimi acgisindan birbirine olan
etkilerinin incelenmesi amaclanmistir. Keman egitimine baslanirken kullanilan ilk G¢ yay
teknigi, Turkiye'deki 20 devlet Universitesinin egitim fakulteleri mazik 6gretmenligi anabilim
dallarinda, bireysel c¢algl egitimi (keman) dersinden sorumlu 6gretim elemanlarina
uygulanan gérisme formunun sonucuna gore belirlenmis olup, literatir taramasi 6gretim
elemanlarinin agirlikh olarak kullandiklari ilk G¢ yay teknigi cercevesinde gelismistir.

Literatirde, keman egitimine baslangicta kullanilan ilk G¢ yay teknigi agirlikli olarak
détaché, legato, martelé sirasiyla gitmektedir, fakat yapilan bu ¢alismada Uglincl sirada
staccato teknigi yer almaktadir.

Literatur taranirken kemanda baslangi¢c asamasinda kullanilan yay teknikleri ile ilgili
calismalarin, genel olarak bu teknikler hakkinda yazilmis olan kaynaklarin verdigi
siralamaya goére konuya aciklama getirdigi goérulmastur. Yay tekniklerinin hangi kurallara
gbre uygulanmasi gerektigi, yayin hangi bdlgesinde c¢alismalarinin yapilacagi ve bu
tekniklerin 6gretilmesini kolaylastiracak yardimci unsurlarin neler olduguyla ilgili gibi bir
siralamayla teknikler aciklanmistir. Ogretilen yay tekniklerinin siralamasi ve bu siralama
izlenirken tekniklerin bir sonraki teknige geciste ne derece faydali oldugunun tespiti amacli
arastirma ise bu galismanin temelini olusturmaktadir.

Bu calismada ayrica Ogretim elemanlarina ilk G¢ yay teknidini 6gretirken
faydalandiklari metot ve calisma kitabi sorulmustur. Bu sorunun yaniti olarak gelen
metotlar, literatlirdeki ayni teknikler icin verilen érneklerdeki metotlarla birdir.

Calismada genel olarak bu noktalar incelenecek olup, baslangi¢ asamasindaki
tekniklerin Agrencilere 6gretiimesinin dogru bir sekilde yapilabilmesi ve odak noktasi
olarak ele alinan yay tekniklerindeki siralamanin gelisimsel agidan birbirine olan etkileri

arastirilacaktir.
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Calismanin bu bdliminde, arastirmanin modeli, calisma gruplari, verileri toplama
araglarinin neler oldugu, veri toplama surecinin nasil bir yol izledigi ve elde edilen verilerin

ne sekilde analiz edildikleri agiklanmigtir.

3. 1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada nitel ve nicel arastirma yaklasimi kullanilmistir. Nitel arastirma
istatiksel islemler ve baska bir sayisal ara¢ olmadan verilerin Uretildigi arastirma
yaklasimidir (Altunisik, 2005’ten aktaran: Tekbiyik ve Akdeniz, 2008: 26). Nitel arastirma
yaklasiminin arastirmalarda neden tercih edildigi konusunda arastirmacilar arasinda farkl
dusinceler yaninda ortak dusuncelerde yer almaktadir. Arastirmacilarin  ortak
dusincelerinin bazilart:

1. Uzerinde arastirma yapilan veya yapilacak olan kisilerde var olan deneyimlerden

ortaya c¢ikan anlamlari sistematik olarak inceleyebilmek igin.

2. Duygu, dusince suregleri ve hisleri nitel galismalarla daha iyi anlayabilmek igin.

3. Spekilasyon veya bazi kavramlarin bir araya getirilerek olusturulan kuramlara

gore bulgulardan elde edilecek kuramlar gercedi daha iyi yansitacagi icin
(Strauss ve Corbin, 1998'den aktaran: Ekiz, 2009: 29).

Ayrica, nitel arastirma tekniklerinin dodal ortama duyarliik saglamasi,
arastirmacinin katihmci rolti olmasi, batincil bir yaklagim iginde olmasi, algilarin ortaya
konmasina yardimci olmasi, arastirma deseninde esnekligi olmasi dnem teskil eden
Ozellikleridir (Yildirim ve Simsek, 2000’den aktaran: Tekbiyik ve Akdeniz, 2008: 26).

Calismanin nitel arastirma yaklasimi kullanilarak olusturulan kisminda, bireysel
calgi egitimi (keman) dersinden sorumlu 6gretim elemanlarina ucu agik t¢ sorudan olusan
bir gérisme formu uygulanmistir.

Nicel arastirma yodnteminin calisma prensibi ise, elde edilmis bulgularin sayisal
degerlerle belirtiimesi ve oOlgulebilmesidir. Arastirmanin hipotezlere dayandiriimasi ve bu
hipotezleri test etmesi agirlikl olarak, nicel arastirmanin ilgilendigi en belirgin prensiptir
(Ekiz, 2009).

Nicel arastirma yodntemleri, fen bilimlerinde veya sosyal bilimlerde agirlikli olarak

kullanilan arastirma yontemleridir. Pozitivist akimin nicel arastirma yontemleri Gzerindeki
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etkisi blyuktur. Pozitivist paradigma genellikle fen bilimleri alaninda yapilan arastirmalarin
diustinsel temelini olusturmustur (Yildirim, 1999’dan aktaran: Yildiz, 2004: 86).

Kavramlar arastirmalara aciklik getirir ve onlari yonlendirir. Kavramlar genel olarak,
arastirilan konulari ortaya koyan veya ifade etmede yardimci olan soyut kelimelerden
olusmaktadir. Nicel arastirmalarda agirlikli olarak kullanilan kavramlar su sekilde
siralanabilir: evren, érneklem, érnekleme, degisken, kontrol grubu, deney grubu, hipotez
ve sayithlar (Ekiz, 2009).

Calismanin nicel arastirma yaklasimi kullanilarak olusturulan kisminda ise, gérisme
formundan elde edilen bilgiler dogrultusunda oOgrencilere, kemanda yay tekniklerinin

¢alimina yonelik bir uygulama ¢alismasi yapilmistir.

3. 2. Arastirma Gruplari

Calismadaki arastirma gruplari, nitel arastirma gruplari ve nicel arastirma gruplari

olarak iki kisimda belirtilmistir.

3. 2. 1. Nitel Arastirma Gruplari

‘Keman egitimcisi gorugme formu” Turkiye’ deki 24 devlet Universitesinin egitim
fakllteleri muizik 6gretmenligi  bolimlerindeki keman dersinden sorumlu &gretim
elemanlarina génderilmis ve goérisme formu 20 Universitedeki &gretim elemanlari
tarafindan yanitlanmigtir. Calismanin nitel arastirma kismini, Turkiye’ deki 20 devlet
Universitesinin egitim fakilteleri muzik 6gretmenligi boélumlerinde, bireysel calgr egitimi
(keman) derslerinden sorumlu 37 6gretim elemani olusturmaktadir.

Bireysel galgi egitimi (keman) derslerinde 6gretim elemanlarinin keman egitimine
baglarken 0ogrettikleri ilk G¢ yay teknidi, buna bagh olarak hangi metotlardan
faydalandiklari ve yay tekniklerini 6gretirken hangi siralamay: izlediklerinin tespiti igin
ogretim elemanlarina gérisme formu uygulanmistir.

Gorusme formunu yanitlayan 6gretim elemani sayisi 37°dir. Goérisme formunun
hangi Universitelerdeki 6gretim elemanlarina uygulandigi ve bu Universitelerdeki gorisme
formunu yanitlayan o6gretim elemanlarinin sayisal dagihmlari asagidaki tablo 1’de

gOsterilmistir.
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Tablo 1. Gorusme Formunun Uygulandigi Mizik Ogretmenligi Anabilim Dallari Listesi ve
Gorusme Formunu Yanitlayan Ogretim Elemani Sayisi

Egitim Fakiilteleri Ogretim Elemani

Sayisi
Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi Mizik Ogretmenligi 1
Anabilim Dali
Dokuz Eylil Universitesi Buca Egitim Fakiltesi Mizik Ogretmenligi Anabilim 1
Dali
Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakdiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali 2
inéni Universitesi Egitim Fakiiltesi Mizik Ogretmenligi Anabilim Dali 2
Marmara Universitesi Atatirk Egitim Fakiiltesi Mizik Ogretmenligi Anabilim 1
Dali
Mugla Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dal 4
Ondokuz Mayis Universitesi Samsun Egitim Fakiiltesi Mizik Ogretmenligi 1
Anabilim Dali
Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali
Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali 4
Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakdiltesi Mizik Ogretmenligi 4
Anabilim Dali
Adnan Menderes Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim 1
Dali
Trakya Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali 2
Gazi Osman Paga Universitesi Egitim Fakiiltesi Mizik Ogretmenligi Anabilim 3
Dali
Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakultesi Miizik Ogretmenligi Anabilim 1
Dali
Harran Universitesi Egitim Fakdltesi Mizik Ogretmenligi Anabilim Dali 2
Cumbhuriyet Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali 2
Yiiziinct Yil Universitesi Egitim Fakdltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali 1
Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Fakdltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim >
Dali
Erzincan Universitesi Egitim Fakdltesi Mizik Ogretmenligi Anabilim Dali 1
Agri Universitesi Egitim Fakltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali 1

Nitel arastirma grubunu olusturan 37 6gretim elemanina ait demografik sonuglar

Tablo 2 -3’de verilmistir.
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Tablo 2. Calismaya Katilan Ogretim Elemanlarinin Unvanlari ve Sayilari

Unvan Kisi Sayisi
Prof. 1
Dog. 4
Yrd. Dog. 13
Ogr. Gor. 11
Okt. 3
Ars. Gor. 4
uzm. 0
Miizik Ogretmeni (géreviendirme) 1

Tablo 2 incelendiginde gorisme formunu yanitlayan o6gretim elemanlarindan
unvanlari yardimci dogent ve ogretim gorevlisi olanlarin sayisi digerlerine goére daha

fazladir. Uzman kadrosunda 6gretim elemani bulunmamaktadir.

Tablo 3. Ogretim Elemanlarinin Mesleki Kidem (¢alisma yili) ve Sayilari

Mesleki Kidem (gcalisma yili) Kisi Sayisi
1-5 yil arasi 6
5-15 yil arasi 15
15-25 yil arasi 7
25 ve Uzeri 7
Yil belirtiimemis 2

Tablo 3’e bakildiginda ise mesleki kidem (calisma yil) 5-15 yil arasi olan 6gretim

elemanlarinin sayisi digerlerine oranla daha fazladir.

3. 2. 2. Nicel Arastirma Gruplari

Calismanin nicel arastirma kismini olusturabilmek i¢in 6gretim elemanlari tarafindan
yanitlanan “keman egitimcisi goriisme formu” analiz edilmistir ve analiz sonucu edinilen
bilgiler dogrultusunda muzik 6gretmenligi bolimlerinde 6grenim gdren keman 6grencileri
icin uygulama c¢alismasi planlanmigtir.

Uygulama cgalismasina katilacak nicel arastirma grubu olarak “Karadeniz Teknik
Universitesi Fatih Egitim Fakdiltesi Glzel Sanatlar Egitimi Bélimi Mizik Ogretmenligi
Anabilim Dal” 1. sinifta egitim gérmekte olan 14 keman o&grencisi belirlenmistir. Bu

O6grenci grubu détaché calma teknigi o6ncesi temel durus, tutus ve yay kullanma
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becerilerine sahip olduklari ve uygulanacak teknikleri ilk defa calacaklari gerekgesiyle 1.
siniflar igerisinden secilmistir. Belirlenen 14 kisilik 6grenci grubuyla, uygulama
calismasiyla ilgili alt basari puani siniri 60 olarak kabul edilen bir 6n test calismasi
yapilmistir. 100 puanlik sistemde ortalama puanin 50 olmasi, buna karsin bir yay
tekniginin kabul edilebilir 6grenilmislik seviyesinde gerceklesmesi acgisindan 50 puanin az
kalacag! dusuncesi ile alt sinir en az 60 olarak tercih edilmistir. Calismanin devami 6n
testten 60 ve Ustinde puan alan 12 kigilik 6grenci grubuyla gerceklestirilmigtir. Calismanin

tum puanlamalari alan uzmani 3 6gretim eleman: tarafindan yapiimistir.

3. 3. Verilerin Toplanmasi

Bu bdlimde, konuyla ilgili olarak veri elde edebilmek igin olusturulan “keman
egitimcisi gérisme formu”, bu gérisme formunun iceridi ile keman 6grencilerine yapilan

uygulama calismasi icin geligtirilen “keman performans dlgegi” ve bu o6lcegin amaglari

hakkinda bilgiler verilmigtir.

3. 3. 1. Veri Toplama Araclari

Veri toplama araglarindan biri keman egditimcilerine uygulanmis olan goérisme
formudur. Goérigsme formu ucu agik U¢ sorudan olugsmaktadir. Birinci soru, 6gretim
elemanlarinin keman egitimine baslarken hangi ilk G¢ yay teknigini ogrettiklerini
dgrenmeye yoneliktir. Ikinci soru, 6gretim elemanlarinin yay tekniklerini 6gretirken
faydalandiklari metot ya da galisma kitaplarinin tespitine yoneliktir. Uglincli soru ise,
ogretim elemanlarinin yay tekniklerinin dgretiimesinde belli bir sira izlenmesi gerekliligi
hakkinda goruslerini 6grenmek Gzere hazirlanmistir. Calismaya yanit veren 20 fakultenin
37 6gretim elemani formu cevaplayarak verileri olugturmustur.

Calismanin nicel boliminde ise uygulama calismasi verilerinin ortaya ¢ikmasi igin
ihtiyac duyulan degerlendirme Olcegi kullaniimigtir. Degerlendirme 06lgedi keman
egitiminde yay teknikleri ve buna bagh dederlendirme basamaklarini igermektedir.
Uygulama c¢alismasi verilerini olugturmak igin gelistirilen “bireysel galgi egitimi (keman)
performans olgedi” 7 maddeden olusmaktadir. Kullanilan 6&lgek Dalkiran’in  (2006)
gelistirdigi 6lgekten faydalanilarak arastirmaci tarafindan olusturulmustur. Olgek ve
icindeki basamaklar i¢cin uzman goérisi alinarak kapsam gecerliligi yordanmistir.

Birinci maddeye 10 puan deger verilmis ve 6grencinin kemani tutarken vicudun
dogru bir durus sergileyebilmesi, daha sonra kemani ve yay! tutus kurallarina uygun
tutabilmesinin gézlemlenmesi amaglanmistir. ikinci maddeye 5 puan deger verilmis ve

o6drencinin yay basincini ve yayin tel Uzerindeki yerini ayarlamasinin kontrolu



38

hedeflenmistir. Uglincii maddede ise, 6grencinin etitleri yayin dogru bélimlerinde diizglin
yay cekerek seslendirebilmesinin gézlemlenmesi amaclanmistir ve bu madde 10 puan
Uzerinden degerlendirilmistir. Dordlinci maddede, 6grencinin birinci pozisyonda sol elini
dogru bir sekilde tutabilmesi, parmaklarini tele yuvarlak ve dik basabilmesinin kontrolu
amaclanmistir. Dordinci madde 5 puan Uzerinden degerlendiriimistir. Besinci maddeye
35 puan verilmigtir ve bu madde calismanin konusuyla ilgili oldugu icin puan degeri
yuksektir. Bu maddede o6grencinin etutte kullanilan yay tekniklerini dogru bir sekilde
uygulayabilmesinin gdzlemlenmesi hedeflenmistir. Altinci madde, 10 puan Uzerinden
degerlendiriimis ve Ogrencilerin  etltleri bir b0OtinlUk igerisinde ve durmadan
seslendirebilmesinin takibi hedeflenmistir. Performans 6lgeginde son madde olan yedinci
maddede &grencinin etitleri seslendirmesi esnasinda dogru bir entonasyon elde

edebilmesinin tespiti amaglanmistir. Bu madde 25 puan Uzerinden degerlendirilmistir.

3. 3. 2. Veri Toplama Siireci

Bu bdlimde calismanin tasarlanma sureci, gercgeklestirilebilmesi igin gerekli olan
verilerin elde edilebilmesinde kullanilan nitel ve nicel arastirmalarin ne sekilde yurutaldugu

ve bu sureclerin nasil isledigi ile ilgili bilgiler verilmigtir.

3. 3. 2. 1. Calismanin Tasarlanmasi, Yiiritiilmesi ve Veri Toplama Siireci

Bir mazik aletinin 6gretiimesinde, en dnemli ilkelerden biri 6grenilecek aletin ¢alim
tekniklerinin en temel seviyeden baglanarak ve bunun dogru bir metot yardimi ile
desteklenerek bireye aktariimasidir. Teknik, bir enstrimanin ¢alinmasinda oldukga dnemili
bir yere sahiptir ve calinacak eserlerin ana karakterlerini belirlemede 6nemli bir rol
ustlenir.

Muzik aletleri icerisinde dnemli bir yere sahip olan kemanin ¢alinmasi da 6nemli yay
teknikleri Uzerine inga edilmistir. Turkiye’deki egditim fakulltelerinin muzik 6gretmenligi
bélimlerindeki keman dersinden sorumlu 6gretim elemanlari tarafindan bu tekniklerin
baglangi¢c asamasindaki bir 6grenciye nasil bir sira izlenerek ogretilmesi gerektigi
hakkindaki bilginin, sadece hedeflenen yay teknidini calistirmak igin var olan etut
kitaplarindan hangilerinin kullanildiginin ve o6gretim elemanlarinin keman egitiminin
baslangi¢c asamasinda kullanilan yay tekniklerinin d6gretiimesinde belli bir siralama yapma
hakkindaki gérislerinin ne oldugu bu ¢alismanin tasarlanmasinda odak noktasi olmustur.

Bu gérusler dogrultusunda 6gretim elemanlari tarafindan bilgi elde edinebilmek igin,

“keman egitimcisi gértisme formu” olusturulmus. Daha sonra bu gérisme formlari keman
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dersinden sorumlu &gretim elemanlarina uygulanmistir. Bu kisim c¢alismanin nitel
arastirma yaklasimi kullanilarak olusturulan kismini olusturmustur.

Bu gorisme formlarinda tekniklerin 6gretiimesindeki siralamanin yay tekniginin
gelismesi acisindan ne sekilde fayda sagladiginin tespit edilebilmesi icin, 6gretim
elemanlari tarafindan gelen bilgiler dogrultusunda keman d&grencileri Uzerinde
uygulanacak 7 maddeden meydana gelen “keman performans o6lgeg@i” olusturulmustur.
Calismanin nicel arastirma kismi bu uygulama galismasiyla gergeklesmistir.

Uygulama g¢alismasi igin, egitim faklltesi mizik 6gretmenligi béliminde keman
dersi almakta olan égrenci grubuna ihtiya¢ duyulmustur. Uygulama c¢alismasina katilacak
arastirma grubunu “Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi Glizel Sanatlar
Egitimi Bolumia Muzik Ogretmenligi Anabilim Dali” 1. sinifta egitim gérmekte olan 14
keman &grencisi olusturmustur. Daha sonra, bu 14 Kisilik é3renci grubuna uygulama
calismasiyla ilgili alt basari puani sinirt 60 olarak kabul edilen bir én test uygulamasi
yapilmigtir. On test uygulamasi igin Franz Wohlfahrt'in “Sixty Studies For the Violin Op.45
Book 1” adli kitabindaki “détaché” teknigini iceren 1 nolu etit secilmistir. Etdduin
caldirimasina gegmeden once, Ogrenciler “détaché” tekniginin ozellikleri ve nasil
uygulanmasinin gerektigi hakkinda bilgilendirilmiglerdir. Bunun ardindan her bir 6grenci ile
etlt ortalama 40-45 dakika g¢alisiimistir. Bu sure iginde “détaché” teknigi hakkinda verilen
bilgiler etut Ustinde o6grencilere uygulatimistir. Calismanin sonunda &grencilerin
performanslari goéruntu kaydi altina alinmistir. Bu ¢aligmadan 1 hafta sonra 6n testten 60
ve Ustl puan alan 12 6grenci ile son test ¢alismasi yapilmistir. Son test ¢alismasi igin
Ferdinand Kichler'in “Méthode de Violon Volume 1” adh kitabindan 61 numarali
“staccato” etuidi segilmistir. Ogrencilere “staccato” teknigi hakkinda bilgi verilerek, nasil
calinmasi gerektigi konusunda aciklamalar yapilmigtir. Bu asamalarin ardindan,
dgrenciler ile “staccato” etudi igin ortalama 40-45 dakika caligilmistir. Ogrencilere
“staccato” teknigi ilgili Ozellikler etit igerisinde gdsterilmistir. Bu slregten sonra
ogrencilerin performanslari géranti kaydi altina alinmigtir.

Uygulama g¢alismasi, érglin 6gretimin haricinde grubu olusturan égrenciler ile ayri bir
¢alisma olarak yuratalmis, bu sebeple egitim o6gretimi aksatmamak ve dgrencilerin
calisma akisini etkilememek icin uygulama c¢alismasi kisa tutulmustur. Kisa tutulan
calisma slrecinde de seslendirme tekniklerine yonelik net verilerin elde edilebilecedi bir
desen dusunulmustir. Bu desende temel teknige iyi dizeyde sahip olmanin takip eden
diger teknikleri de etkileyecegi fikri, olusturulan siralamadaki ilk ve son teknigin farkinin
denenmesi ile yurGtilmesi planlanmistir. Planlamada ana fikir ilkk ve son teknikler

arasindaki bagintinin aradaki diger teknigi de kapsayacag! yonundedir. Bu sebeple ilk ve
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Uglinci teknik arasinda olusan dogrusal iliskinin, seslendirme teknikleri ve ¢alma becerileri

acisindan bakildiginda diger teknik ve/veya teknikler ile de iligkili oldugu disunulmustr.

3. 4. Verilerin Analizi

Calismanin bu boélumunde, 37 ogretim elemani tarafindan yanitlanan “keman
egitimcisi gérisme formu” ile elde edilen verilerin analizi igin “icerik analizi” ydntemi
kullaniimigtir. Arastirmanin nicel kismini olusturan uygulama g¢alismasi i¢in hazirlanan
“keman performans 6lgegi” ile elde edilen veriler, “SPSS” (Sosyal Bilimler igin istatistik
Paketi) kullanilarak analiz edilmigtir.

Nitel veri analiz turleri icinde en sik kullanilan yontemlerden biri icerik analizidir.
Yazili ve gorsel verilerin analiz edilmesinde igerik analizi agirlikli olarak kullanilan bir
yontemdir. icerik analizi ydnteminde tiimdengelimci bir yol izleniimektedir. Bu ydntemde
arastirmaci ilk basta arastirma konusu ile ilgili kategoriler geligtirir. Bu asamadan sonra,
arastirmaci incelemis oldugu veri setinde, gelistirdigi kategoriler icerisine giren kelime,
ciimle ya da resimleri saymaktadir (Silverman, 2001°den aktaran: Ozdemir, 2010: 335).

Bu calismadaki “keman egitimcisi gorisme formu” icinde bulunan, o6gretim
elemanlarinin “unvan” ve “mesleki kidem (¢alisma yil)” gibi bilgilerini 6grenmeye yonelik
demografik 6zellikleri, 1. ve 2. soruda 6grenilmek istenilen yay tekniklerini kag ogretim
elemaninin hangi siralarda tercih ettikleri, bu teknikleri égretirken kullandiklari metotlarin
siralamalarinin ve bu metotlari kullanan 6gretim elemanlarinin sayisinin daha acgik bir
sekilde ifade edilebilmesi i¢in bu veriler tablolastirilarak incelenmistir.

Gorusme formu igerisinde yer alan Ug¢lncu soru ise, 6gretim elemanlarinin yay
tekniklerinin  dgretilmesinde belli bir sira izlenmesi gerekliligi hakkinda goéruglerini
ogrenmek Uzere hazirlanmigtir. Bu sorudan elde edilen veriler dogrultusunda, egitimcilerin
konu hakkinda fikirlerinin benzestigi noktalar 6zetlenmis veya 6gretim elemanlarinin
gorusleri dogrudan aktariimistir.

Arastirmanin nicel kismini olusturan uygulama c¢alismasinda ise, uzman 6gretim
elemanlari tarafindan, performans o&lgedindeki maddeler dogrultusunda &grencilerin
goruntulerinin degerlendiriimesi istenmistir. Her maddeden alinabilecek en yuksek puan
Olcekte belirtiimistir. Uzmanlarin her 6grenci icin verdigi 6n test ve son test puanlari ile
uzmanlardan alinan puanlarin 6n test ve son test icin hesaplanan ortalamalari arasindaki
iliski, Pearson Momentler ¢carpimi korelasyon lgimi ile yapilmistir. Olglimlerde anlamlilik

dizeyi p<0,01 olarak kabul edilmigtir.



4. BULGULAR

Bu bélimde 6gretim elemanlari tarafindan yanitlanan “keman egitimcisi gérisme
formu” ile elde edilen nitel verilere yénelik i¢erik analizine ve keman egitimi alan égrenciler

ile yapilan uygulama ¢alismalardan elde edilen nicel verilere yonelik analize yer verilmigtir.

4. 1. Elde Edilen Nitel Verilere Yénelik igerik Analizi

Ogretim elemanlari tarafindan yanitlanmasi istenilen gérigsme formundaki 3 soru
asagida belirtildigi gibidir ve bulgular bu sorularin siralamasina uygun bir sekilde
aktariimistir.

1. Keman egitimine baslarken 6grettiginiz ilk 3 yay teknigi sirasiyla hangileridir?

2. Bu teknikleri 6gretirken faydalandiginiz ilkk 3 metot ya da calisma kitabi sirasiyla

hangileridir?

3. Yay tekniklerinin 6gretiimesinde belli bir sira izlenmesi gerektigi konusundaki

gorusleriniz nelerdir?

4. 1. 1. Keman Egitimine Baglarken Ogretilen ilk 3 Yay Teknigine Ait Bulgular

Bu bulguyu elde edebilmek icin 6gretim elemanlarindan keman egitimine baslarken

ogrettikleri ilk 3 yay teknigini siralamalari istenmigtir ve bu teknikler tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4. Yay Teknikleri ve Tercih Eden Ogretim Elemani Sayisi

Tercih Eden Kisi Sayisi

Teknik 1. Sirada 2. Sirada 3. Sirada
Détaché 28 7 0
Legato 6 23 4
Staccato 0 5 17
Martelé 1 0 11
Portato 0 0 1
Spiccato 0 0 1

Tablo 4 incelendiginde, 28 kisinin 1. sirada en c¢ok“détaché” teknigini tercih ettigi
gorulmektedir. “Legato” teknigini 2. sirada 23 kisi tercih etmigtir. 3. siraya ise 17 Kisi

“staccato” teknigini yazmigtir. “Martelé” teknigini 3. siraya 11 kisi yazmis ve bu sayi
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“staccato” teknigini tercih eden kisi sayisina yakindir. “Portato” teknigini 3. sirada 1 kisi
kullanmaktadir. 3. sirada “spiccato” teknigi 1 kisi tarafindan tercih edilmistir.

4. 1. 2. Yay Teknikleri Ogretilirken Faydalanilan ilk 3 Metoda Ait Bulgular

Calismanin bu kisminda Ogretim elemanlarindan yay tekniklerini 6gretirken

kullandiklari ilk Gi¢ metodu siralamalari istenmistir. Bu metotlar tablo 5'te gésterilmigtir.

Tablo 5. Yay Teknigi icin Kullanilan Metotlar ve Tercih Eden Ogretim Elemani Sayisi

Metot Kisi Sayisi
Omer Can 20

O. Sevcik 18

H. Sitt

A. Seybold
M.Crickboom
F. Wohlfahrt
S. Suzuki

J. F. Mazas
Ali Ugan

R. Kreutzer

=
w

N. Baklanova
H.Schradieck

Z

. Laoureux

. E. Kayser

. Fortunatov

. Rodionov

H
K
A. Grigoryan
K
F

. Kichler

A. Komarovsky

J. Hrimaly

H. Matiya

Catherine

Tugrul Gogus

Zafer Kurtaslan

Oktay Dalaysel

PRI IFP|IP|IP[P|IP]IP|[P[P|IPINOOfOIO|O|[O|O |0

J. Lambert Ribeiro
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Tablo 5 incelendiginde, 20 &gretim elemaninin “Omer Can” metodunu kullandigi
gorulmektedir ve en ¢ok tercih edilen metottur. Belirtilen metotlar arasinda 18 kisi “Otokar
Sevcik” metodunu kullanmaktadir ve en ¢ok kullanilan metotlar arasindadir. “Hans Sitt”
metodunu 13 kisi tercih etmistir. 8 kisi “Arthur Seybold” metodunu kullandigini belirtmigtir.
“Mathieu Crickboom” metodunu 6 kisi, “Franz Wohlfahrt” metodunu 6 kisi, “Shinichi
Suzuki” metodunu 6 kisi,“Jacques Féréol Mazas” metodunu 6 kisi ve “Ali Ugan” metodunu
5 kigi tercih etmigtir. Tablodaki diger metotlari 3, 2 ve 1 kisinin kullandigi, bu metotlarin

diger metotlara gore daha az tercih edildikleri gértlmektedir.

4. 1. 3. C_')gretim Elemanlarinin Yay Tekniklerinin Ogretilmesinde Belli Bir Sira
Izlenmesi Gerekliligi Konusundaki Goéruslerine Ait Bulgular

Yay tekniklerinin o6gretilmesindeki siralama ile ilgili 6gretim elemanlari tarafindan

gelen bilgilerin asagida maddelestirilerek yansitilmasi hedeflenmistir.

1. Tum yayl calgilarda oldugu gibi yay tekniklerinin 6gretiimesinde “legato” ve
“‘détaché” teknikleri ayri veya bir arada kullanilir fakat dncelikle “détaché” teknigi
kullanilir. Genellikle ilk olarak tam yay calismalari 6grenciye yaptirildiktan sonra
alt yari, orta ve Ust yarida g¢alismalar yapilir. Ogrencilerin anlama ve kavrama
dizeyleri farkh oldugu icin 6gretmen belli tekniklerin 6gretim sirasinda degisiklik
yapabilir. Yayda tam bir hakimiyet saglanmadan “legato” ve “staccato”
tekniklerine gecilmesi 6grencinin kendine guvenini ve motivasyonunu kotl
yonde etkileyip onu basarisizliga surukleyebilir.

2. Keman 06gretimi olgusunun ¢ok buUyUk bir bolimunu kapsayan yay teknikleri
ogretimi uzun bir sureye yayilmali ve belli bir sira takip edilerek verilmelidir. Aksi
takdirde egitim alan 6grencinin ilerideki calgisal hayatinda metodolojik eksiklik
kendini hissettirecek ve ilerlemesine engel olacaktir.

3. Ogrenci oéncelikle temiz ses elde edebilme becerisini kazanmalidir ve daha
sonra “legato” teknigine gegilmelidir. ikinci olarak “détaché” teknigi yayin ortasi,
alt yarisi ve Ust yarisinda calistirilabilir. “Staccato” teknigine ge¢cmeden 6nce,
ogrencinin “legato” ve “détaché” teknigini iyi bir gsekilde kavramis olmasi
gerekmektedir.

4. “Détaché” tekniginde hakimiyet saglandiktan sonra “legato” teknigine
gecilmelidir. “Legato” teknigi iyi bir sekilde c¢ahsildiktan sonra “staccato”
teknigine gegmek uygundur.

5. Keman pedagojisi agisindan incelendiginde, diger butun alanlarda oldugu gibi
keman ogretimi ve yay teknikleri de Ogretimsel olarak kolaydan zora bir

siralamaya sahiptir. Ozellikle keman egitimi gibi beceri isteyen alanlarda her
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asamadaki becerilerin kigik adimlar halinde kazanilmasi 6grencinin fiziksel
saghgi ve 6grenmeye olan isteginin strdirilmesi acisindan da énemlidir.
Calisilan program agisindan bakildiginda ise, 6grencilerin hangi amacla keman
tekniklerini égrendikleri ve uyguladiklari da énemlidir. Ozengen keman egitimi
alan bir 6grenci ile uluslar arasi bir yarismaya hazirlanan bir 6grenci arasinda
yay tekniklerine bakis acisindan blylk farklar olacaktir. Ogrencilerin ¢almasi
gereken etltler belli bir konuyu c¢alistirmak icin kurgulanmis kugik eserlerdir.
Belli bir yay teknigini ya da muaziksel ifadeyi ¢alistirirlar. Eserler ise birgok teknik
ve muzikal karakterin bir arada c¢alinmasi gereken parcalardir. Eserlerde
onceden galisiimamis yay teknikleri bulunabilir. Ogretmenler bunu bir firsat
olarak degerlendirip tekniklerin 6gretim sirasini degistirebilirler. Yay tekniklerinin
ogretimi kolaydan zora bir siralama izlese de bunu mekanik bir stre¢ olarak
degil de duruma gore esnetilebilen bir sure¢ olarak degerlendirmek gerekir.
Ogrencinin dogru bir sekilde yay tutusu ve dizglin yay cekmesi ile yay
hakimiyeti saglanmis olur ve bu esnada “détaché” teknigi kullaniimaya
baslanmis olur. “Détaché” teknigi ile beraber 6grenci yayin hizini ve baskisini
kontrol etmeyi dgrenmelidir. Ogrenci temel olarak iyi bir yay tutusuna sahip
olduktan sonra diger yay tekniklerini kullanmalidir. Baslangi¢ olarak “détaché”,
‘legato” teknikleri o6grenildikten sonra “staccato”, “martelé” ve “spiccato”
teknikleri 6gretiimelidir. Ogrencinin sol el gelisimi yeterli diizeye geldiginde
“sautillé” ve “ricochet” teknikleri 6gretilebilir.

Yay teknikleri 6gretiminde baslangi¢c dizeyinden yola cikilarak sirasiyla teknik
dizey ve davranig gelistirmeye uygun sekilde yay teknikleri verilmelidir. Ayrica
yay teknikleri birbiriyle dogrudan iligkili olmasi sebebiyle biri iyice pekismeden,
kazandiriimadan digerine gecilmemelidir.

Teknikler yayr dogru kullanma becerisi ile dogru orantilidir. Once “détache”
ogretilmeli ¢linkl yayr ¢cekme ve itme davranisinin 6grenilmesi ile yay tele
yapistirarak “détaché” teknigi daha kolay 6greniliyor. Bu calismanin ardindan
blylk yay kullanma &greniliyor ve yayin bdlimlenmesi ile birlikte 6grenci
“‘legato” teknigini daha g¢abuk kavriyor. “Staccato” yapay bir teknik oldugu icin
yay kullaniminda daha da ustalastiktan sonra bu teknik dgretilmelidir.

Yay teknikleri 6gretilirken 6grencinin kemani taniyabilmesi, temiz bir ses elde
edilebilmesi ve entonasyon kavramini tam olarak oturtabilmesi icin “legato”
tekniginin ilk olarak uygulanmasi gerekmektedir. “Legato” teknigi ile kemana
alisan 6grencinin sesleri daha iyi basabilecegi icin sirasiyla “détaché”, “martelé”,

“staccato” ve “spiccato” tekniklerini 6grenmesi dogru olacaktir.
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11. Keman egitiminde yay tekniklerinin &gretiimesinde belli bir sira izlenmesi
gerekmektedir. Bu tercih edilen metoda goére “détaché” veya “martelé”
ogretiminin en basa alinmasi ve diger tekniklerin 6grencinin gelisim dizeyine
gore siralanmasi seklinde yapilabilir. “Staccato”, “spiccato” teknikleri “détaché”
ve “martelé” tekniklerinin kavranmasindan sonra 6gretilebilir.

12. Tonal beceri (yayla ve parmaklarla glcll, dogru ve temiz ses Uretmek) ve basit
ndans kavramlarinin iki elde oAgrenilebilmesi icin ilk 6nce yayin Ug¢ yarisini
(sirayla; orta, Ust ve alt) kullanarak, daha sonra butin yay kullanilarak birlik
notalarla g¢alisilan blylk “détaché” yaylar, bitin ve yarim yayda calisilacak
aksanlardan uzak, dengeli ( yay dedistirme, tel degistirme ve pozisyon
degistirmeden kaynakli olusabilecek aksanlar) “legato” yay calismalar ve
elbette ki yay basincini tanimayi saglayan, iyi kavrandigi takdirde daha sonra
Ogrenilecek tim yay tekniklerini destekleyen “martelé” yay teknigi sirasiyla

ogretilmelidir.

4. 2. Uygulama Caligmasi Siirecine Ait Bulgular

Calismanin bu bdliminde “Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakdltesi
Glizel Sanatlar Egitimi Bolimu Mizik Ogretmenligi Anabilim Dal” 1. sinifta egitim
gbérmekte olan 14 keman 6grencisiyle 6n test ile son testten olusan uygulama ¢alismasi
yapilmistir. Bu ¢calisma uzman 6gretim elemanlari tarafindan izlenip, “bireysel ¢algi egitimi
(keman) performans dlgegi” icinde yer alan 7 maddenin igerigine goére puanlanmistir. On
test icin basari puani alt siniri 60 olarak belirlenmis ve bu testten 58,25 ile 43,75 puan
alan 2 6grencinin sonuglari degerlendiriimeye alinmamistir.

ilk analizde, uzman &gretim elemanlarinin én test ve son test toplam puanlari
arasindaki iliskiye bakilmigtir. Daha sonra 3 uzman 6gretim elemaninin 6n test puanlari
arasindaki iliski ve ayni 6gretim elemanlarinin son test puanlari arasindaki iligkiler

incelenmistir. Bu analizler sirasiyla tablo 6, 7 ve 8'de gosterilmistir.

Tablo 6. Uzman Ogretim Elemanlarinin On Test ve Son Test Puanlarina Yoénelik
Korelasyon Analizi

On Test Toplam Son Test Toplam
On Test Toplam ,892%*

Son Test Toplam ,892%*
**p=.01
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Tablo 6’da goruldigi gibi 6n test toplam puani ve son test toplam puani arasinda

yuksek dizeyli ve pozitif yonla bir korelasyon goritlmektedir (r=.892, p<.01).

Tablo 7. Uzman Ogretim Elemanlarinin On Test Puanlarina Yénelik Korelasyon Analizi

Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Uzman 1 7L .880**
Uzman 2 7L .822**
Uzman 3 .880** .822**

**p=.01

Tablo 7°’de goéruldagd gibi Uzman 2 ve Uzman 3 6n test puani arasinda 0.822 ile
yuksek duzeyli ve pozitif yonli bir korelasyon, Uzman 1 ve Uzman 3 puani arasinda 0.880
ile yiksek duzeyli ve pozitif yonli bir korelasyon, goézlemlenmistir. Benzer sekilde Uzman
1 ve Uzman 2 puani arasinda 0.771 ile yiksek dizeyli ve pozitif yonlG bir korelasyon

oldugu gérulmektedir.

Tablo 8. Uzman Ogretim Elemanlarinin Son Test Puanlarina Yénelik Korelasyon Analizi

Uzman 1 Uzman 2 Uzman 3
Uzman 1 917* 764%
Uzman 2 917+ 774%*
Uzman 3 .764** T74%*

**p=.01

Tablo 8’de gorildigu gibi Uzman 1 ve Uzman 2 son test puani arasinda 0.917 ile
yuksek dizeyli ve pozitif yonli bir korelasyon gbzlemlenmistir. Benzer sekilde Uzman 2 ve
Uzman 3 puani (0.774) ile Uzman 1 ve Uzman 3 puani (0.764) arasinda yuksek duzeyli ve

pozitif yonlu bir korelasyon goralmastar.
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Tablo 9. Ogrencilerin Yapilan Uygulama Calismasindan Aldiklari On Test ve Son Test

Puanlari
Ogrenci No On Test Son Test
1 80,50 87,00
2 77,00 77,75
4 68,00 65,75
5 72,75 75,00
6 68,50 62,25
8 82,25 85,50
10 87,25 83,75
11 91,50 93,75
12 61,00 64,00
13 91,25 86,75
14 60,25 67,00

16 75,25 66,00




5. TARTISMA

Bu bdolimde ilk olarak calismanin amacina ve genel sonucuna deginilmis, daha
sonra c¢alismanin nitel boélumunu olusturan keman egitimcisi gérisme formu ve nicel
bolimini olusturan uygulama calismasina ait bulgular tartisilarak incelenmistir. Ayrica,
arastirmanin bulgulari literatlirdeki diger calismalarin bulgulari ile karsilastirilmis, ortak ve
farkhlasan kisimlar belirtiimistir.

Bu arastirmada egitim fakilteleri mizik 6gretmenligi anabilim dallarinda, bireysel
calgr egitimi (keman) dersinden sorumlu 6gretim elemanlarinin, keman egitiminde
kullandiklari ilk G¢ yay tekniginin 6grenilmesi amaclanmistir ve buna ait bilgiler yapilacak
olan uygulama c¢alismasini destekler sekilde elde edilmistir. Calismanin basinda,
“ogretilen ilk teknikte basarili olan 6grenciler, diger tekniklerde de basari elde ederler” savi
yapilan uygulama calismalari sonucunda desteklenmis ve uzmanlar tarafindan
ogrencilere verilmis olan on test ve son test puanlari arasinda yuksek ve pozitif ydonde bir
iliski géraimustar.

Genel olarak literatlr incelendiginde, Gobelez’in 1996 “Calgilar Dinyasinda Keman”
adli yayl calgilarin tarihgesini, galgilardan ses elde etme ydntemlerini, keman ekollerini
inceledigi calismasinda, yay teknikleri anlatimig ve goérsel o&rnekleri verilmigtir.
BlyUkaksoy’'un 1997 yilinda yayimlanan ¢alismasinda, keman icin yay teknikleri genis bir
bicimde, semboller ve bestecilerin eserlerinden bolimler sunularak ifade edilmistir.

Bu arastirmada, 6gretim elemanlarinin keman egditimine baglarken kullandiklar ilk
Uc yay teknigi tespit edilmistir. Bu tekniklerin, tercih edilme oranina gére siralandiginda,
“‘détaché”, “legato” ve “staccato” olduklari gérulmustur. Bu bulgular Dalkiran’in 2006’'da
yayimlanan keman egitimine baslangi¢ asamasinda “détaché” ve “legato” yay tekniklerinin
Ozelliklerini belirleyerek oOgretim asamalarini tespit etmeyi amaglayan calismasindaki
bulgularla benzesmektedir. Dalkiran yaptigi arastirmada yay tekniklerinden ilk olarak
hangisinin dgrencilere 6gretilecegini, 6gretim elemanlarina ve 6gretmenlere sormustur.
Gelen yanitlar ilk olarak “détaché” tekniginin 6gretildigini gdstermektedir fakat teknikleri
ogretirken kullanilan yontemler daha agirlikhi olarak incelendigi icin bu noktada bazi
farkhhklar ortaya ¢ikmaktadir. Bu calisma, 6gretim elemanlarinin kullandigi ilk U¢ yay
tekniginin tespitini, kullanilan metotlari ve yay tekniklerinin &gretiminde yapilan
siralamanin gerekliligi konusuna daha ¢ok odaklanmistir.

Oztopalan ve isgériirin 2010'da yayimlanan Giizel Sanatlar ve Spor Liselerinin
1997 yilindan 2009 yilina kadar uygulamis oldugu “Temel Sanat Egitimi (Calgi-Viyolonsel)

Dersi Ogretim Programi” iginde yer alan yay teknikleri ve bu tekniklerin programdaki
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islenisini konu edindikleri arastirmada, “viyolonsel 6greniminin ilk yillarinda 6grenciye
“détaché”,“legato” ve “staccato” yay tekniginin 6gretilme sirasi” hakkinda aldiklari uzman
gérisleri bu calismada elde edilen bulgularla értismektedir. Oztopalan ve Isgériirin
calismasinda tekniklerin isimleri uzmanlara verilerek ve nasil bir siralama izlenmesi
gerekliligi istenmistir. Bu calismada ise, tekniklerin isimleri verilmeden, uzmanlara
dogrudan siralamanin nasil olmasi gerektigi sorulmustur. Genel olarak bakildiginda iki

calisma arasindaki farklilasan noktalar bunlardir.



6. SONUGLAR ve ONERILER

Bu bélimde calismadan elde edilen sonuglar ve bu sonuglara dayali énerilere ve

ileride yapilabilecek arastirmalara yonelik onerilere yer verilmistir.

6. 1. Sonuglar

Yapilan arastrma hem o6gretim elemanlarini hem de &gdrenci grubunu
kapsamaktadir. Bunun sonucu olarak, ¢alisma tasarlanirken 6gretim elemanlarinin yay
tekniklerini 6gretirken nasil bir siralama izledikleri ve bu siralamanin gerekliligi ana konuyu
olusturmustur. Ogretim elemanlarinin  keman egitiminde kullanilan yay tekniklerini
ogrencilere aktarirken bazi degisik siralamalar haricinde genel olarak ortak bir siralama
kullandiklari goérilmustir. Asil olarak bu siralamanin neden vyapildigi acikliga
kavusturulmak istenmigtir ve bunun cevabi olarak, 6gretim elemanlarinin yay tekniklerinin
ogretilmesinde belli bir sira izlenmesi hakkindaki gorusleri konuya oldukg¢a agiklik
getirecek dizeydedir ve bu gorisler yine 6gretim elemanlar tarafindan genis bir sekilde
aciklanmigtir. Calismanin baslangic asamalarinda egitim fakulteleri muzik 6gretmenligi
bolimlerindeki keman derslerinden sorumlu egitimcilerin yay teknikleri hakkindaki
gorusleri, bu teknikleri dgretirken kullandiklari metotlar merak konusu olmustur ve alinan
yanitlar ogretim elemanlarinin bu konuya genel olarak olduk¢a duyarli yaklastigini
gOstermistir.

Ogrencilerin yay tekniklerini kavramada agik olduklari, olayin teknik boyutunun
anlasilmasindan sonra etltleri ¢galmanin daha kolay oldugunu anladiklar goérulmastir.
Keman performans olgeginde yer alan bazi maddeler cergcevesinde &grencilerin
performanslarina bakilacak olursa, dogru bir durus saglayabilme, kemani ve yay! tutus
kurallarina gére uygun tutabilme, etutlerin calimi esnasinda dogru bir entonasyon elde
edebilme konularinda bazi eksiklikler tespit edilmistir.

Ogretim elemanlarinin genel olarak kullandigi yay tekniklerinin 1. sirada “détaché”,
2. sirada “legato” ve 3. sirada “staccato” oldugu gérilmustir. Ogretim elemanlarinin
gorusleri genel olarak, “détaché” tekniginin ilk olarak ¢aligiilmasi gereken bir teknik oldugu
ve bu teknikte yay hakimiyetinin elde edildigi, bu hakimiyeti elde eden &égrencilerin diger
tekniklerde de basarili olacagi dogrultusundadir. Uygulama g¢alismasinda 6grencilere on
test asamasinda ilk olarak “détaché” teknigini iceren bir etiit caldirimistir. On testten
basarili olan &grenciler son test asamasinda “staccato” teknidine sahip bir etut

calmiglardir. Yapilan uygulama c¢alismasinin sonunda “détaché” tekniginde basarili olan
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ogrencilerin “staccato” tekniginde de basari elde ettikleri gbézlemlenmistir. Bu sonug

ogretim elemanlarinin yaptigi siralamanin gerekgesiyle érttismektedir.

6. 2. Oneriler

Bu bdélimde, arastirma sonuglarina dayali Oneriler ve ileride yapilabilecek

arastirmalara yonelik onerilere yer verilmistir.

6. 2. 1. Arastirma Sonuglarina Dayali Oneriler

Ogretim elemanlarinin keman egitiminde kullanilan yay tekniklerini agirlikli olarak
belli bir sirada 6grettikleri gérulmustir ve bunun nedenleri belirtilmistir. Uzman goruslerine
dayali bu siralama, keman derslerinde 6grencinin gelisim dizeyine uygun bir zamanlama
ile uygulanabilir. Bu siralama disinda yaptirilan farkli uygulamalar 6gretim elemanlari
tarafindan belirtiimistir ve bunun dayandidi temel noktalar acik bir sekilde aktariimistir. Bu
farkh siralamalarin 6grencilerin gelisimi Uzerinde, genel uygulanan siralamanin aksine
olumlu ve olumsuz yénde ne gibi etkilerinin olabilecedi arastirilabilir. Yapilan siralamalarin
gerekliligi konusundaki 6gretim elemanlari tarafindan aktarilan distnceler dogrultusunda,
yay tekniklerinin égretimi konusu ile ilgili yeni bir yaklagsim geligtirilebilir ve bu keman
egitiminde kullanilabilir. Ogretim elemanlar tarafindan kullanilan metotlar iginden, 6zellikle
yay tekniklerini calistirabilecek etutler secilip 6grencinin teknik gelisimine fayda
saglayacak bigimde uygulanabilir.

Ogrencilere yay teknikleri belirli bir sira ile 6gretiimelidir. Yapilan uygulama
galismalari  bunu destekler niteliktedir. Ogrencinin  teknik konu hakkinda
bilgilendirilmesinden sonra hemen basit uygulamalara gecilebilir ve kolaydan zora yontemi
ile calismalar devam ettirilebilir. Teknik calismalar belli bir disiplin ¢ercevesinde
uygulanmak zorunda oldugu icin dgrencinin kolay bir sekilde yorulmasina ve dikkat
dagiimasina neden olabilir. Tium bu olumsuz etkilerden kurtulabilmek ve tekniklerin
ogretiminde yol alabilmek igin adim adim ilerlemek dnerilebilir.

Ogrencilerin kemani ve yayi tutus kurallarina uygun bir sekilde tutabilmeleri
kesinlikle goz ardi edilemeyecek bir durumdur ve caligmada bu yonde eksikler tespit
edilmistir. Bu dogrultuda ogrenciye en yakin 6rnek egitmendir. Eksik olan yanlar varsa
belirlenip, duzeltilip editime bu sekilde devam edilebilir. Konuyla ilgili ¢esitli uzmanlardan
g6rus alinabilir, gbrsel 6gelerden faydalanilabilir.

Entonasyon enstriman egitimi icinde Gzerinde durulmasi gereken énemli konularin
basinda gelmektedir. Yapilan arastirmada bu yénde eksiklikler tespit edilmistir. Keman

¢alimi esnasinda entonasyon problemini ortadan kaldirabilmek icin dncelikle nedenleri
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tespit edilebilir, daha sonra sesler uzun bir sekilde vibratosuz ve imkan dahilinde bos tel
yardimiyla aranarak calisilabilir. Calismada 6grenci gruplarinda goértlen teknik zorluklara
dayali bir entonasyon problemi igin, teknikler anlasilincaya dek yavas bir sekilde
calisilabilir, bu seslerin diizeltiimesine imkan verebilir.

Yay tekniklerinin bir siralilik icerdigi ve biri 6grenilmeden digerinin olmayacag

ogrencilere aktariimaldir.

6. 2. 2. ileride Yapilabilecek Arastirmalara Yonelik Oneriler

Bu boélimde ileride yapilabilecek olan arastirmalar igin 6neriler maddeler halinde

sunulmustur.

1. Calismayi olusturan yay tekniklerinin sayisi arttirilarak, daha uzun bir sireg
icerisinde tekniklerin birbiriyle olan iligkileri gdzlemlenebilir.

2. Yay tekniklerinin uygulandidi 6grenci sayisi arttirilabilir veya c¢alisma guzel
sanatlar fakulteleri, egitim fakulteleri ve konservatuvar égrencileri karsilastirilarak
yaplilabilir.

3. Arastirmada veri toplamak igin bagvurulan 6gretim elemanlari guzel sanatlar

fakulteleri, egitim fakulteleri ve konservatuvarlardan secilebilir.
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KEMAN EGiTiMCiSi GORUSME FORMU

Unvan:Prof. ()Dog. ()Yrd. Dog. ()Ogr. Gér. ()Okt. ()Ars. Gér. ()Uzm. ()

Mesleki kidem (¢alisma yih):1-5()5-15()15-25()25 ve Uzeri()

1-Keman egitimine baslarken 6grettiginiz ilk 3 yay teknigi sirasiyla hangileridir?

2- Bu teknikleri ogretirken faydalandiginiz ilk 3 metot ya da calisma kitabi sirasiyla

hangileridir? (Lutfen bu kitaplarin varsa opus ya da volumno’sunu belirtiniz)

3- Yay tekniklerinin 6gretiimesinde belli bir sira izlenmesi gerektigi konusundaki

gorusleriniz nelerdir?
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BIREYSEL GALGI EGITiMi (KEMAN) PERFORMANS OLGEGI

Ogrenci No:

On Test Puan | Degerlendirme
1- Dogru bir durus saglayabilme, kemani ve yayi tutus kurallarina gére uygun 10
tutabilme
2- Yay basincini ve yayin tel Uzerindeki yerini ayarlayabilme 5
3- Etutleri yayin dogru bélimlerinde diizglin yay ¢ekerek seslendirebilme 10
4- Birinci pozisyonda sol eli dogru tutabilme, parmaklari tele dik ve yuvarlak 5
basabilme
5- Etutte kullanilan yay tekniklerini (détaché, staccato) dogru bir sekilde 35
uygulayabilme
6- Etutleri bir btlinlik igerisinde ve durmadan seslendirebilme 10
7- Etutlerin calimi esnasinda dogru bir entonasyon elde edebilme 25

Toplam Puan

Son Test Puan | Degerlendirme
1- Dogru bir durus saglayabilme, kemani ve yayi tutus kurallarina gore uygun 10
tutabilme
2- Yay basincini ve yayin tel Uzerindeki yerini ayarlayabilme 5
3- Etutleri yayin dogru boélumlerinde diizgln yay cekerek seslendirebilme 10
4- Birinci pozisyonda sol eli dogru tutabilme, parmaklar tele dik ve yuvarlak 5
basabilme
5- Etitte kullanilan yay tekniklerini (détaché, staccato) dogdru bir sekilde 35
uygulayabilme
6- Ethtleri bir batlnllk igerisinde ve durmadan seslendirebilme 10
7- Etutlerin galimi esnasinda dogru bir entonasyon elde edebilme 25

Toplam Puan

Ogretim Elemani
Ad Soyad




62

l

Etuden.

. Studies.

M Down -bow.

M Herunterstrich.

Vv Up -bow.

V Hinaufstrich.

Die Finger moglichst lange liegen lassen.

Das linke Handgelenk sehr ruhig.

Hold the fingers down as long as possible,

The left wrist very quiet.

Franz Wohlfahrt.Op.45,Book I.

L3

Allegro moderato.
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Staccate Study in
successive scaless.

Etude du staceato en
£ammes successives.
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