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ON sOz
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acidan bir adim 6ne gegcmek isteyen toplumlar mutlaka bireylerinin 6rglin ya da yaygin her
turll egitime ulasabilmesini saglamalidir.

Toplumla batanlesip, kultariin ayrilmaz bir pargasi olarak milletin gelismiglik diizeyini
belilemede muzigin ve muzik egitiminin kalitesi 6nemli bir gostergedir. Bir toplumda
mazigin geldigi nokta ile toplumun geldigi nokta paralellik gdsterir.

Bu c¢alisma, muzik egitiminin boyutlarindan biri olan ¢algl egitiminde kaliteyi
yakalamak, mizik egitiminin gelismesine, dolayisiyla toplumun gelismislik stirecine olumlu
katkilar saglamasi amacina hizmet etmek gayesiyle yapiimistir.

Tdrk muzigi egitiminin énemli bir dah olan “Tanbur” sazinin dogru icra edilmesi
konusunun temel alindigi ¢calismada, tanbur egitiminde teknik gelistirmeye yonelik yazih
kaynak eksikliginden dogan sorunlarin giderilebilmesine katki saglama amaciyla, tanburun
temel tekniklerinin yazili ve gorsel olarak acgiklanmasi hedeflenmistir.
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OZET

Tanbur Egitiminde Kullanilan Temel icra Tekniklerinin ve Bu Tekniklere Yénelik
Calisma Prensiplerinin Belirlenmesi

Bu calismada, tanbur egitimindeki yazili kaynak eksikligi sorunu dusundlerek, tanbur
egitiminde kullanilan temel icra tekniklerinin neler oldugunun belirlenmesi, bu tekniklerin
¢alisma prensiplerinin ortaya koyulmasi ile bu tekniklere ydnelik yazili ve gorsel
aciklamalarin geligtiriimesi amacglanmigtir.

Nitel arastirma modelinin kullanildigi bu ¢alismada calisma grubunu, Devlet Turk
Musikisi Konservatuvarlarrnda (DTMK) goérev yapan tanbur &gretim elemanlari
olusturmaktadir. Veriler, gériusme (mulakat) teknigi kullanilarak toplanmigtir.

Calismada, Devlet Tark Musikisi Konservatuvarlar’'nin tanbur dersi icerikleri
incelenerek, goris alma formlarindan alinan cevaplara gore, tanbur egitiminde mutlak
surette calisilmasi gereken eserler ve bu eserlerde kullanilan teknikler belirlenmigtir.
Eserlerden yola cikilarak yapilan teknik analizler sonucunda, icrada kullanilan temel
tekniklerin, Uzerinde calisilan eserlerdeki detayli konumu ortaya koyulmustur. Bu
eserlerde hangi tekniklerin kullanilmasi gerektigi konusunda yapilan gorusmeler
sonucunda saptanan ve arastirmada so6zu gecen temel icra teknikleri ile bu tekniklere
nasil ¢caligsiimasi gerektigi yazili ve gorsel olarak agiklanmistir. Ortaya koyulan tekniklerin
yazili ve gorsel olarak aciklanmasinin ardindan, sd6z konusu tekniklerin ¢alisma prensipleri
belirtiimigtir.

Sonug¢ olarak oOgretim elemanlarn, tanbur egitiminde temel olarak 3 teknik
kullanilmasi konusunda birlegsmislerdir. Bunlar; ¢ift (ikili) mizrap, perdeden perdeye
kaydirma (inletme) ve tril teknikleridir. Eserlerin teknik analizlerinde de, belirlenen bu
tekniklerin nerelerde ve nasil kullanildidi detayli olarak belirtiimistir. Literatirde bu
tekniklerin uygulanmasina yonelik ayrintili kaynak olmamasindan dolayl, adi gegen
tekniklerin icra agisindan gelistirilebilmesi amaciyla, 6neriler bdéliminde arastirmaci
tarafindan gelistirilen alistirmalara yer verilmistir. Tekniklere ydnelik tanim ve agiklamalar
ile seslendirme prensipleri ifade edilmis, alistirmalar ile de calisma prensipleri

belirlenmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Calgi Egitimi, Tanbur Egitimi, icra Teknikleri

Vii



ABSTRACT

Determination of Basic Performance Techniques Used in Tanbur Training and Basic
Studying Principles for These Techniques

In this study, it is aimed that determining the basic performance techniques used in
tanbur education, to introduce the working principles of these techniques and to develop
written and visual explanations about these techniques by thinking over the problem of
lack of written source in tanbur education.

In this study, where the qualitative research model is used, the study group is
composed of the tanbur lecturers who work in various State Turkish Music Conservatories
(STMC). The data were collected using interview technique.

In this study, the tanbur course contents of the State Turkish Music Conservatories
were examined and according to the answers received from the interview texts, the works
that should be studied in the tanbur training and the techniques used in these works were
determined. As a result of the technical analysis of the works, the detailed positions of the
basic techniques used in these works are revealed. As a result of interviews about which
techniques should be used in these works, it is explained written and visually how these
techniques should be studied with the basic performance techniques mentioned in the
research. Following the written and visual explanations of the techniques presented, the
working principles of the mentioned techniques are stated.

Consequently the instructors have reached a consensus on the use of 3 techniques
as the basic for tanbur training: double (dual) plectrum, sliding pitch to pitch (inletme), and
trill. In the technical analysis of the works, where and how these determined techniques
are used are displayed in detail. Since there is no detailed source in the literature for the
application of these techniques, the suggestions section contains the exercises developed
by the researcher for the purpose of improving the mentioned techniques in terms of
performance. The principles of performance have been determined by means of
definitions and explanations for the techniques. The studying principles were determined

through exercises.

Keywords: Instrument Training, Tanbur Training, Performance Techniques.
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1. GIRiS

Muzik egitiminin en temel ve dnemli unsurlarindan biri ¢algi egitimidir. Calgi egitimi,
bireylerin muzikle ilgili davraniglari kazanmalarinda bilgi, beceri ve yeteneklerini
gelistirmelerinde ve muzikle daha gugclu bir bag kurmalarinda etkili bir stiregtir. Ayrica ¢algi
editimi (Tanriverdi, 1997), 6grencinin yetenegini gelistirecedi, muzikle ilgili bilgilerini
zenginlestirecegi ve muzik begenisini yikseltecegi bir yoldur. Calgl ¢alma (Uslu, 1996),
sosyallesmede ve duygulari ifade etmede etkili rol oynayan, insanin kendisiyle 6zdeslesip
bitinlesmesine zemin hazirlayan, mizik sanatinin énemli bir boyutudur.

Calg! ogretimi sureci ise bilgi, beceri kazandirma, bu yolda davranis gelistirme,
estetik anlayisi edindirme ve Kisilik olusumu saglamaya yonelik bir iletisim surecidir. Bu
sureg, calgl ogrenmenin gerceklesmesi ve galglyr seslendirmek igin bireyin
davraniglarinda teknik ve estetik nitelikli yeni davranislar gelistirmek amaciyla yapilan
uygulamalari kapsar (Akkus, 1996).

Calgr egitimi slrecinin kapsami, ¢alginin taninmasi, calabilmeye iliskin temel
davraniglarin kavranmasi ve davranislarin diizenli ve etkin olmasidir (Sarag, 1992).

Arastirmalar sonucunda gorulmustur ki; calgl egitimi bireylerin 6zguven, disiplin,
adaptasyon, sorumluluk gibi kisilik 6zelliklerini olumlu yénde etkilemektedir. Arastirmacilar
tarafindan ileri sdrtlen bir husus ise; O&zellikle bir miuizik aleti calmanin dikkati,
konsantrasyonu ve hafizayi etkiledigi, okul basarilarina katkida bulundugudur (Demirova,
2008).

Calg! egitimi, bireyin miziksel davraniglarina belli bir disiplin ve dizen getirmeyi
amaglar. Bu egitim bireyi, bilissel, duyussal ve devinissel ydnleriyle bitin olarak ele alir.
Calgi egitiminde amaglanan; galginin yapisal 6zelliklerini bilmenin yani sira, dogru tutus,
temiz ses cikarma ve dogru durus gibi becerilerin kazandirilmasidir. Ayrica galginin
tarihgesi ve Ozellikleri, seslendirilen eserlerin teknik ve estetik yonleriyle degerlendiriimesi
hususlari da galgi egitiminin diger amaglarini olusturur (Demirbatir,1993).

CGalgi egitiminde calgly1 galma becerisini gdsterebilmek igin birtakim becerilerin
sistematik olarak kazandiriimasi, galgiyi 6grenme surecini ifade eder (Schleuter, 1997).

Tark muziginde de calgi egitimi gecmisten gunumuize varligini surdirmektedir.
GlUnumuzde Turk mizidine bakildiginda, eski bilgilere ait gerek yazili kaynaklarin gerekse
muzik kayitlarinin yetersiz kaldigi gortulmektedir. Bu eksikligin baslica nedeni geleneksel
muzik egitimidir. Geleneksel muzik egitiminde usta-cirak iligkisine dayanan, “megk” usull

denilen, surekli tekrar ile galismak daha ¢ok kendini gdsterir. Toplu icraya dayali bu



sistemde yazili kaynak kullanimi akademik egitim yaklasimina gére daha az sayidadir.
Dolayisiyla yaziya dayali, metodik bir egitimi mumkuan kilmamaktadir.

Bu galismada, Turk muaziginin geleneksel calgi egitiminde one ¢ikan, usta-girak
iliskisine dayali egitimin getirdigi yazili kaynak eksikliginin gideriimesi Onemli
gorilmektedir. Calisma kapsaminda tanbur galgisinin temel tekniklerinin saptanmasi ve

bu tekniklerin yaziya aktarilarak, ¢calisma prensiplerinin belirlenmesine ¢alisiimistir.

1. 1. Aragstirmanin Amaci

Bu calismada amag, tanbur egitiminde kullanilan temel icra tekniklerinin neler
oldugu, bu tekniklerin calisma prensiplerinin ortaya konulmasi ve bu tekniklere yonelik
yazili ve gorsel aciklamalarin gelistiriimesidir. Arastirmanin alt amaclari da sunlardir;

e Tanbur egitiminde kullanilan temel icra tekniklerinin neler oldugunun belirlenmesi.

e icra tekniklerine yonelik calisma prensiplerinin analizler yoluyla belirlenmesi.

o Belirlenen icra tekniklerine yonelik yazili ve gorsel agiklamalarin gelistiriimesi.

e licra tekniklerine ydnelik agiklayici alistirmalarin yazilarak yazi ve gérsel

aciklamalarin gesitlendiriimesi.

1. 2. Arastirmanin Gerekgesi ve Onemi

Goksu'ya gore (2015) seslendiriimesinde yaraticiigin ve dogaglamanin onemli
oldugu geleneksel Tlrk muzigi 6gretim sirecinde kullanilacak yontemlerin ve metotlarinin,
kendi karakteristik yapisini aktarabilen batili yontemlerle sinirli kalmayan vyapilarla
desteklenmesi gerekmektedir. Geleneksel Turk calgi muizigi gunumuizde gelismeye
baslamis olmakla birlikte bu galgilarin 6gretiminde izlenen sistematik yaklagim konusunda
da sikintilar gbéze c¢arpmaktadir. Bunlarin yaninda devlet konservatuvarlarinda gorev
yapan ust dizey icracilarin kullandiklari bazi yéntem, uygulama ve materyaller de kimi
zaman dikkate alinmamaktadir.

Yukaridaki bakis agisi ile dusunulduginde ginimuz geleneksel Turk c¢algr muzigi
egitimi slrecinde metodolojik yaklasimlarin usta cirak iliskisi kadar, yazili ve sistemli
kaynak veya metod yaklasimlari ile de zenginlestiriimesi dnem kazanmaktadir.

GUnumuzde tanbur egditiminde kullanilan tekniklerin 6grenciye kazandiriimasi, gerek
ustayi taklit etme, gerekse dinleme yontemleri ile mimkindir. Egitimde en énemli eksiklik
bu tekniklerin nasil uygulanacaginin yazili olarak égrencilere sunulamamasidir. Mizrabin
ne sekil de vurulacagi ve sap Uzerindeki parmaklarin hangi perdeye ne sekilde dokunmasi
gerektigi konusu 6gretmen tarafindan uygulamali olarak 6grenciye gdsterilir. Ancak bunlar

o6grenciye yazili bir kaynak olarak verilememektedir. Bu durum egitimde zorluklara yol



acmaktadir. Bu arastirma, tanbur egitiminde kullanilan temel teknikleri anlatan yazili
kaynak ihtiyacindan dogan eksiklikleri gidermeye katki saglamak Uzere yapilimistir.
Calisma ve seslendirme prensiplerine ydnelik bilgilerin mevcut tanbur metodlarinda da

yeterince agiklayicl olmamasi, yaruttlen galismayi bu yénuyle de énemli kilmaktadir.

1. 3. Arastirmanin Sinirhiliklan

e Arastirmanin nitel verileri, Devlet Turk Musikisi Konservatuvari (DTMK) adi
altinda egitim veren okullarda gorev yapan kadrolu tanbur 6gretim elemanlari ve
ogretim elemanlarina gonderilen yapilandiriimig gérusme formu ile sinirhdir.

e Tanbur dersinin ana calgi olarak verildigi anabilim dallari DTMK’lar oldugu igin,
tanbur egitiminde en temel seslendirme tekniklerine yonelik uzman goéruslerinin
bu kurumlardan alinabilecedi dustncesi ile sinirlilik kapsami DTMK olarak tespit
edilmigtir.

e Calisma kapsamina alinan eserler ise 6gretim elemanlarindan toplanan veriler
ve bu veriler icerisinde ortak olarak tercih edilmis 19 eser arasindan, ayrintil

teknik analiz igin rastgele secilmis 5 adet eser ile sinirlidir.

1. 4. Arastirmanin Varsayimlari

¢ Arastirma kapsaminda DTMK'larin tanbur 6gretim programlari incelenerek elde
edilen tanbur eserlerinin tanbur egitimi strecini kapsadigi ve yeterli oldugu
varsayllmistir.

e Ogretim elemanlarindan toplanan verilerin gegerli ve glvenilir oldugu
varsaylmistir.

¢ Ortak olarak elde edilen 19 eser icinden secilen 5 eserin, kapsama alinan 3 adet

temel tanbur teknigini en iyi sekil de agiklayabildigi varsayiimistir.

1. 5. Tanimlar

Carpma: Asil sese gidilmeden 6nce ¢ok kisa bir slire bagka sese carpip, asil sese
dénmedir. Ekseriya bir pest ya da tiz sesin esas sese ¢arpilmasidir ki, kliciicik bir nota
halinde esas notaya ince bir bagla baglanarak gdsterilir. Esas nota ile bir perdeden daha
uzak notalar arasinda da carpma olabilir (Oztuna, 1969). Carpma teknidi esasen tanbur
calgisina Ozel bir teknik olmadigindan, bu teknigin yalnizca tanimi verilmektedir. Carpma
teknigi pek ¢ok calgida oldugu gibi tanburda da kendine yer buldugu i¢in bu bdélimde
aciklanmak istenmistir. Fakat ilerleyen bdlimlerde teknik analiz, agiklama, sekil, alistirma

faaliyetlerinde kullaniimamistir.



Cift (ikili) Mizrap: Tellere (en alttaki bir ift gelik tele) bir anda (alt-lst) olarak vurulan
ikili mizrap vurusudur. Bu vurus, tellerden tek ses c¢ikana dek tekrarlanmalidir. Batln
Ozellik, iki vuruga ragmen tellerden tek ses cikartabilmektir (Aksut, 1994).

Perdeden Perdeye Kaydirma (inletme): Seslendirmede ok yaygin kullanilan bir
tekniktir. Perdeden perdeye parmak kaydirmasiyla yapilir. Mizrap vurumu ile desteklenir.
Bir mizrap-bir parmak gibi esit vurum ile birbirinden uzak seslerde dikkat uyandirici etki
yaratir (Sari, 2012).

Tril: Asil ses ile komsu sesin birbiri ardina olduk¢a hizli ve uzunca stren
seslendirilimesidir. Notanin Gzerine “tr” yazmak suretiyle gosterilir. Uzerinde bulundugu
notayl, o notadan sonra gelen notayla ardi ardina, ¢cok hizli bir sekil de ndbetlese okutur
(Oztuna, 1969).



2. LITERATUR TARAMASI

2. 1. Arastirmanin Kuramsal Cergevesi

Bu bdlimde, yapilan arastirmanin kuramsal cercevesi cizilmigtir. Calgi egitimi,
tanbur egitimi, tanburun tarihgesi, icra (seslendirme), tanbur icracilari, tanbur icrasinda
ekoller, tanbur icrasinda kisi Usluplari, tanbur egitiminde kullaniimis belli bagli metodlar,
tanburda kullanilan temel teknikler (arastirmada s6zi gecen teknikler) ve tanbur ile ilgili

yapilmis arastirmalar, literatlr taranarak agiklanmistir.

2. 1. 1. Galg! Egitimi

Muzik egitiminin vazgecilmez bir unsuru olan c¢algi egitimi, bireyi ¢algl vasitasiyla
gelistirme, yetistirme ve bu amaca yonelik istenen davranislari kazandirabilme egitimidir
(Evren, 2007). Bir baska tanimla ise calgl egitimi bireylerin zihinsel ve bedensel
becerilerini bir araya getirme, bunlari bigimlendirme ve bunlardan bir muzikal kimlik/biling

olusturma surecidir (Dikici, 2014).

Mesleki mizik egitiminin dnemli bir kolu olan galgi egitimi, ¢alinacak c¢alginin 6grenciye
tanitilmasini, ¢algl ¢galmanin dogru tekniklerle ve dogru sekilde 6gretilmesini, galginin etkili
bir sekilde kullaniimasini ve c¢algi ¢almanin gelistiriimesini planli olarak 6gretmeyi
hedeflemelidir. Bunu saglayabilmek igin de 6grencilere kazandiriimak istenen davraniglarin
bazi ydontemler dahilinde sistematik olarak planlanmasi gerekmektedir (Akbel, 2018, s.172).

Calg egitimi, bireylerin kendi yeteneklerini degerlendirmelerine, kendilerini daha iyi
tanimalarina ve gergeklestirebilmelerine imkan saglar. Ayrica kisinin mutlu, basarili ve
saglikh olmasinda etkin bir rol oynar. Calgi egitimi, insanlarin ve toplumlarin yagsaminda
miziksel, sanatsal bir takim duyumlarin alinmasi ve hissedilmesi sonucu, bazi énemli
etkiler yaratan bir egitim alanidir. Bu egitim, bireyde muziksel bilgi birikimi saglama ve var
olan birikimi arttirmaya da olanak hazirlar (Uslu, 1999’dan akt. Kahyaoglu, 2009, s.42).

Galgi, égrenilen teorik bilgilerin pratige dokilebilmesi igin 6drencinin kullanabilecegi
bir aractir.

Bir calginin galinabilmesinde uygulanan yontemler butuni diyebilecegimiz c¢algi
egitimi; o6grencilerin calgilarini dogru sekilde calmalari, galgi yoluyla muzik kultdrlerini
kavramalari, mizikal becerilerini arttirmalari ve galisma sirelerini verimi arttiracak bigimde

ayarlamalarina yonelik gerceklesmelidir (Parasiz, 2009).



Calgi egitimi, calgi calmayi 6grenebilme, galgiy! etkin kullanabilme, calgi ¢almayi
gelistirebilme ve calgl galmayi ogretebilme basamaklarini gerceklestirecek bigcimde
yurataltr (Yildiz, 1986’dan akt. Akbulut, 2013, s. 3).

Sabir, disiplin ve planli galismayi gerektiren bir slire¢ olan galgi egitimi, ayni zaman
da uzun bir yol kat etmek demektir. Calgi egitiminde iki 6nemli unsur o6grenci ve
dgretmendir. OJretmen-6grenci iletisimi ve dJretim ydnetimi, bireysel galgl derslerinde
hedeflenen davraniglari edinme sirecinde etkin bir rol oynar (Parasiz, 2009).

Calgi egitiminde sureklilik ilkesi, 6grencinin derslere devamini ve her gin programli
olarak bireysel ¢alisma yapmasini gerektirmektedir. Bu nedenle her glin belirli bir calisma
suresi ayriimali ve ona uyulmaya calisiimalidir. Calismaya baslamadan once, calisma
suresinin akilica planlanmasi ¢ok Onemlidir. Gunlik calismada teknik konulara,
alistirmalar ve ettdler ile desifrelere yer verilmelidir (Cimen, 1994’den akt. Sendurur, 2001,
s. 138).

Calgiya yonelik yazilan eserler, 6grencilerin teknik becerilerinin yani sira muzikal
becerilerini de gelistiren oOnemli araclardir. Calgi egitiminde &grencilerin istenen
davraniglari kazanabilmeleri, bu egitime yonelik eserleri icra etmeleriyle mumkin olur.
Ogrencilerin bu becerileri gelistirebilmesinde, calgi repertuari ve buradan segilen eserler
onemli rol oynar (Bulut, 2008).

Calgl egditimi surecinde istenilen teknik dizeye ve miuzikal davranis becerilerine
kavusmak her iki elde yeni ve gerekli becerilerin kazaniimasi énemlidir. Ogrenilmesi
hedeflenen teknik ve muzikal becerilerin (bilhassa karmasik becerilerin) somut olarak
algilanip calgida uygulanabilmesi, buyilk dlgtide usta bir 6greticinin ya da alan uzmani bir
akademisyenin bu davraniglari uygulayarak géstermesi ve d6grencinin bunu goézlem,
modelden &grenme veya taklit gibi davraniglarla hayata gecgirmesi ile mimkidn
olabilmektedir. Bu durum calgi derslerinin bireysel olarak yuz ylze yapilmasini gerektirir
(Cilden, 2016).

Calg! egitiminde, teknigin gelismesiyle birlikte miiziksel ifade de gelisir. Ogrencinin
muizige gereken degeri vermesi, muzige karsi duyarhihdini gelistirmesi ve bu ydnde
davranis kazanma hedefine daha ¢abuk ulagsmasi, teknige verilen énemle mimkuin olur.
Teknik sorunlar, ayni aligstirmalarin tekrar edilmesiyle degdil de problemin ne oldugunun ve
nasil ¢ézllmesi gerektiginin kavranmasi ile giderilir (Ertem, 1997). Bu durum o6zellikle
kendine has sesi, tinisi ve yapisi olan ve seslendirme teknikleri ile de kimi zaman diger

calgilardan ayrilan Turk muzigi galgilari igin de yuksek duzeyde onemlidir.

Tlrk Muziginde, icranin iyi ve yiksek seviyelere ulasmasi, “giragin ustayi izlemesi yolunun”
iyi bir sekilde gerceklesmesinin yaninda, fiziksel kondisyonun tam olmasi ile baglantili
oldugu disunulmektedir. Bu durumda, Tark mazigi ¢algi icracilarinin da, tim calgi icracilari



gibi yorum ve Uslub gibi caligmalarin yaninda teknik, yani mekanik ve kas glcl ile
yapilmasi gereken galismalara 6zel dnem gdstererek, vakit ayirmalari gerektigi sonucuna
variimistir (Aslan, 2012).

Calg! egitiminde basariyi etkileyen faktorlerden biri, mizik yetenegi ve becerisinin
yaninda, fiziksel yapidir. Kas kontrol(, ellerin ve kondisyon gerektiren uzuvlarin kullanimi,
fiziksel yapiyi olusturan elementlerdir. Calgiya hakimiyetin saglanabilmesi icin 6grencinin,
galgisinin teknik 6zelliklerini 6grenmede ve uygulayabilmede yeterli dizeye ulagsmasi
gerekir. Ogrencinin galgi calma becerisi, yapilandiriimis teknik iceren calismalarla
geligtirilebilir. Dogru yapilandiriimis calismalar, galgi egitiminde istikrarl gelisimi, duyusu,
durusu, sahip olunan muzikal anlayisi ve yaraticihdi icraya doékebilme gibi konularda
6grencinin gelismesini temin eder. Bunun sonucunda, c¢algli egitiminin Ust dlzeye
getirilerek, muzikal gelisimin, uygulama becerisinin ve yaraticiigin yuksek bir seviyeye
cikmasi saglanir (Ustiin, 2010).

“Teknik; Yunanca “Tekhne” yani; “Sanat” s6zcliglnden kaynaklanmakta, sanatta yol,
yordam, yontem anlamina gelmektedir. Mlzikte teknik; genelde “yéntem bilgisi” anlamina
geldigi kadar, “uygulama becerisi” olarak da kullanilir. Yontem bilgisi anlaminda teknik;
yaraticilia arag olan kurallari kullanma yetisidir, yaraticiigin kendisi degil, yaraticiliga yol
acan bilgilerdir. Uygulama becerisi olarak teknik; seslendiriciye kolaylik saglayan yetilerdir.
Teknigi gucli olmayan seslendirici, yaratici olamaz; vyaraticilk yoni zayif olan

seslendiricinin teknigi ise ise yaramaz” (Say, 2002).

2. 1. 2. Tanbur Egitimi

Akbel (2018) tarafindan gesitli bicimlerde tanimlanmigs ve siniflandirilmis Geleneksel
Tark Muzigi calg! egitiminde kullanilan 6gretim ve 6grenme ydntemlerinin gunimuzde sik
kullanilan en énemli baglicalari kisaca sdyle verilmistir.
e Mesk Ydntemi: Bir Ustat tarafindan eserin ya da g¢alinarak okunarak 6grenciye
ogretilmesi.
e Anlatma Yoéntemi: Seslendirilecek esere yonelik nazari bilgilerin anlatilarak
seslendirmeye hazirlanmasi.
e Sorun Coézme (Kendi Kendine Ogrenme): Ogrencilerin kargilasabilecekleri
teknik ya da notasyonla ilgili yeni durumlara kendilerince ¢ozim Uretmeleridir.
e Grup Calismasi: Ogrencilerin konser, ustalik sinifi, toplu ¢calma gibi etkinlikler
yardimiyla birlikte ¢alarak gelismesi.
o Gosterip Yaptirma: Mesk usulline benzeyen ve calinacak olan eserin, pasajin
ya da teknigin hoca tarafindan seslendirilerek istenilen teknik durumun

aciklanmaya calisiimasi.



e Gozlem: Ogrencilerin galacaklari eseri ya da genel olarak kullandiklari galginin

tum ozelliklerini ¢esitli drneklerden veya ortamlardan izleyerek 6grenmesi.

Bu tanimlardan hareketle Akbel (2018), Turk Mduziginin kendine has bir Uslup,
makam ve seslendirme 6zellikleri bulundugunu, bu anlamda, Turk Maziginde calg! egitimi
degerlendirildiginde ve buna dayali olarak yontemler gelistiriimeye calisildiginda bu
konularin 6nem arz ettigini vurgulamistir. Benzer bigimde tanbur egitiminde de
seslendirme teknikleri ile 6grenme ve 6gretme yontemleri yukaridaki genel 6zelliklerle
ortismektedir.

Tanbur, Geleneksel Tirk Mduzigi'nin en temel calgilarindan biridir. Tlrk muzigi
calgilari igerisinde mustesna bir yere sahiptir. Dogru bir tanbur egitimi, ayni zamanda Turk
muziginin kendine has o6zelliklerini, sistemini, araliklarini, makamlarini en dogru sekliyle
6grenmeye imkan sunar.

Her calginin oldugu gibi, tanburun egitimi de belli asamalari olan bir sureg ihtiva eder.
Tanbur egitimine oncelikle sazin dogru tutulusu, mizrabin dogru tutulusu gibi temel
konularla baslanmaktadir. Bu temel beceriler kazandirilirken, dogru bir beden durusu, kolu
sazin Uzerine dogru bigimde yerlestirmek, dogru tutulmus bir mizrap ile tellere dogru sekilde
vurmak, klavyeyi (sap) dogru sekilde kavramak gibi konularin zerinde durulmahdir. TUm
bunlar dogru bir egitime baslamak i¢in dikkat edilmesi gereken hususlardir.

Tanbur egditimi, gecmisten bugline daha ¢ok usta-girak sistemi ile yapiimaktadir.
GunUumuzde bazi metodlar kullanilsa da tam anlamiyla metod odakh bir egitim sureci
kullanilmamaktadir. Bu kapsamda Cilden (2016) de ¢algi egditimi surecinde performans
yonetiminin uzun zamandir usta-girak iligkisi icerisinde yUrataldigunu belirtmis ve bu
durumun birebir dersler ile saglandigini sdyleyerek bu durumun galgi egitiminin dogasinda
var oldugunu vurgulamistir.

Bir calginin ogretiimesinde dikkat edilecek en onemli nokta, tekniklerin dogru bir
metod ile aktariimasidir. Teknik, ¢algi icrasinin temel unsurudur ve calginin karakterini
ortaya koymada vazgecilmez bir etkiye sahiptir. Dogru bir teknikle yapilan icra, ¢algiyi tim
Ozellikleriyle temsil eder. Turk muzigi calgilarinin en énemlilerinden biri olan tanbur da,

teknik vasiflar ylksek bir ¢algidir.

2.1. 2. 1. Tanburun Tarihgesi

Tanbur; Turk muiziginin tim o6zelliklerini blnyesinde barindiran galgilarin basinda
gelir. Bu nedenle Klasik Turk Sanat Mizigi'nin en dogru, en saglam ve en ¢ok kullanilan
sazi olmustur.

Tldrk muziginin ses bakimindan en genis tinlayan, hassas ve i¢li sazi olan tanburun

4-5 bin yillik bir gegmisi vardir. Bunu séyle anliyoruz:



Mezopotamya’da yapilan kazilardan g¢ikartilan kabartmalarda, yapisi tanbura
benzeyen calgi aletleri vardir. S6z konusu bu medeniyetler M.O. 2000 yilina aittir. Bilylk
Tark muzigi bilgini H. Saadettin AREL’in Musiki Mecmuasi adli eserinde yazdigi bir
makalesinde belirttigi Gizere, Stimer Muzigi hakkinda arastirmalari ile taninan ingiliz bilim
adami Francis W. GALPIN, The Music Of Sumerians adli eserinde tanbur sazinin
eskiligini kanitlamaktadir. S. AREL, makalesinin sonuna su dip notu eklemistir; (Aksut,
1994)

“Adi gecen Iingilizce kitabin 50. sayfasi karsisinda Milatdan takriben 1600 yil
onceden kalmis bir sinir taginin fotografi goéraliyor. Bu tasin Gzerinde Tanbur calan iki
adamin kabartma resimleri var...”

Bu aciklama, tanbur sazinin gercekten o c¢aglardan kalma oldugu hakkinda bize
ipuclari vermektedir.

Sazin ismi olan “tanbur’ kelimesinin manasi veya kelimenin kokinidn nereden
geldigini pek c¢ok kisi arastirmigssa da tam bir agiklama yapamamislardir. Tanbur
kelimesinin ¢esitli sekillerde aciklanmaya calisildigini séyleyen H. S. AREL, Musiki
Mecmuasinda yazdigi bir makalede GALPIN’in bahsedilen eserinin 35. ve 36.
sayfalarinda Tanbur kelimesi hakkinda verdigi bilgileri soyle 6zetliyor; (Arel, 1948’den akt.
Sarl, 2012, s. 56).

“‘Sumer Turkleri tanbura “pantur” derlerdi. Pan, Simerce “yay” demektir; Tur ise
“‘cocuk, kiguk” demektir. O halde pantur, “kl¢ik yay” manasina gelir. Tanbura “yay”
denmesinin nedeni sdyle aciklanir; Sesi blylltecek kiguk bir kutu ile uzun bir saptan
yapilip, tellerine basilarak ¢alinan telli saz fikrini, insanlarin av yayindan almis olduklari
tahmin ediliyor. Bu yaydan belli bir ses ¢ikacadi disunulince, bdyle bir yayi kullanan
insanlarin, yay birkac tel daha ekleyerek kuglik arp (harpa) benzeri ya da gerilmis telleri
bir kiiglik kutu ile sapa baglayarak tanburu meydana getirmeleri yiiksek ihtimaldir. iste
bundan dolayi tanbur sazi (kliguk yay) manasinda “pantur” diye isimlendirilmistir.”

Sozcuklerin, ifadelerin toplumlarin yapilarina, dillerindeki ses uyumlarina goére
degismeleri dogaldir. Buna gore de “pantur” kelimesi de zamanla degisime ugramis ve
Turk dilinde “tanbur” olmus, bu sekliyle de yerlesmistir. Asirlarca cesitli kavimler tarafindan
degisik yapilarda ve degisik sekillerde calinarak kullanilan tanbur, bildigimiz manadaki
halini 18. yy.'dan itibaren almigtir. Ozellikle son bir-iki asirda Geleneksel Tirk Miizigi'nin
zirvede oldugu devirde tanbur en kullanisli dénemlerini yasamistir.

18. yy.In ilk yarisinda perde baglari, kullanildigi muzigin gereklerini tam olarak
kargilayacak dizeye getirilmistir. O zamandan bugune, sekil olarak hi¢ degismeyen tanbur,

her calgida oldugu gibi u¢ noktalarda bazi degisiklikler yasamigtir. 20. yuzyil'in ilk
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yarisinda goégus tahtasinin ortasina 5-6 cm capinda bir delik agilmig, tini yéninden

olumlu etki saglamadigindan 1950’lerden sonra bundan vazgecilmistir (Sari, 2012).

2.1. 2. 2. icra (Seslendirme)

Tanbur’'un govdesi (tekne) sag diz Uzerine, sapi sola gelecek sekil de konulur. Sag
kol, dirsek kivriminin, tel takma yerinin biraz izerine gelecegi sekil de yerlestirilir. Birinci
tel (yegah), ezginin ¢alindii en c¢ok kullanilan teldir. Ortadaki cift sari (piring) teller ve
diger Ust grup (yegah), “sus’lar ya da durak ve gugli perdelerine dokunarak ahengi
arttirmak ve eseri stislemek amach kullanilir.

Bazi sesler mizrap vurulmaksizin sadece sol el parmaklari ile tele sap Uzerinde
geregi gibi dokunmak suretiyle elde edilir. Bu konuya “Tanburda Kullanilan Temel

Teknikler” bélimiinde detayl olarak deginilecektir.

2. 1. 2. 3. icracilar (Galicilar)

¢ 15. yuzyil

Tanburi MUSLIHIDDIN
Tanburi SADI

Tanburi Mudurnulu ZARI

¢ 16. yuzyil

Tanburi UBEYD

Tanburi DERVIS HASAN
Tanburi HAFi

Tanburi HACI KASIM

e 17. yuzyil

Tanburaci MEHMED
Tanburi Hanende Mehmet Celebi HAFIZ POST
Tanburi Benli HASAN AGA
Tanburi Angelikli ANGELI
Tanburi Enfi Burnaz Serhanende HASAN AGA
¢ 18. yuzyil

Tanburi MUSTAFA CAVUS
Tanburi DILHAYAT KALFA
Tanburi HALSAR

Tanburi BURNAZ HASAN
Tanburi OSMAN AGA



Tanburi EYUB AGA

Tanburi Miisahib ALI AGA

Tanburi ASIK MUSTAFA CAVUS

Tanburi Haham Mose FAO MUSI

Tanburi Hanende Kiiciik MIR CEMIL ZAHARYA
Tanburi Sermiiezzin EMIN AGA

Tanburi ISHAK

Tanburi Miisahib Sehryari HAFIZ MEHMET SADIK AGA
Tanburi Reis’tl Kiittab MAHMUT EFENDI
Tanburi Miisahib-i Sehriyari Hact NUMAN AGA
Tanburi ZEKI MEHMED AGA

Tanburi AHMED

Tanburi ALI CAVUS

Tanburi Miisahib MUSTAFA AGA

Tanburi AHMED AGA

Tanburi iZZED AGA

Tanburi SALIH AGA

Tanburi ARIF MEHMED AGA

Tanburi Miisahib-i Sehryari ZEKIi MEHMED AGA
Tanburi HIZIR AGA

Tanburi ISMED AGA

Tanburi Neyzen Kuyumcu Samatyali OSKiYAM
Tanburi Seyh CELALEDDIN DEDE EFENDI
Tanburi Notaci ALEKSAN

Tanburi ALI EFENDI

Tanburi Neyzen Sinekemani KOZYATAGI RIFAI
Tanburi ISMAIL AGA

Tanburi KAPRIL

Tanburi Kiiciik OSMAN BEY

Tanburi Biyik OSMAN BEY

Tanburi Selanikli Udi Kilicct AHMED TEVFIK EFENDI
Tanburi MEHMET BEY

Tanburi Hanende NIKOGOS AGA (TASCIYAN)
Tanburi Tirnova’ll Karaoglan DIMITRI

Tanburi IZZED BEY

Tanburi Haci KIRAMi EFENDI
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Tanburi CEMIL BEY

Tanburi AZiZ MAHMUD BEY
Tanburi AHMED BEY (Tanburi Cemil Bey'in agabeyi)
¢ 20. yuzyil

Tanburi MUHIDDIN EREV
Tanburi FAIZE ERGIN

Tanburi Refik Semseddin FERSAN
Tanburi Ahmet NESET BEY
Tanburi OMER BEY

Tanburi Kadikdyli FAHRI BEY
Tanburi Hafiz iZZEDDIN
Tanburi ATIF

Tanburi HIKMET BEY

Tanburi HATIF BEY

Tanburi Kadi FUAT EFENDI
Tanburi KEMAL BATANAY
Tanburi Dirrd TURAN

Tanburi GARBIS

Tanburi Mesut Ekrem CEMIL (Tanburi Cemil Bey’in oglu)
Tanburi Udi Selahaddin PINAR
Tanburi izzeddin OKTE

Tanburi Ahmed Tevfik OBER
Tanburi Omer ALTUG

Tanburi Ercimend BATANAY
Tanburi Akin OZKAN

Tanburi Sadun Kemali AKSUT
Tanburi Necdet YASAR

e 21. yuzyil

Tanburi Dr. Murat Salim TOKAC
Tanburi Ozer OZEL

Tanburi Murat AYDEMIR
Tanburi Birol YAYLA

2.1. 2. 4. Tanbur icrasinda Ekoller

Tanbur'un icrasi yolunda dedisik tarzlar ortaya cikmistir. Klasik tarz, bu ekollerin

dnemlilerinden ilkidir. Bu tarzda bircok usta yetismistir. Tanburi ishak, Ill. Selim, Zeki
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Mehmet Aga, Oskiyam Efendi, Tanburi Osman Bey, Tanburi Ali Efendi bu ekolin en
onemli ustalardir.

Tdrk muozigi Gzerine arastirmalar yapan ve calismalarini Nazari ve Ameli Turk
Musikisi adli 5 ciltlik eserinde toplayan Dr. Suphi Ezgi, klasik tavrin son temsilcilerindendir
(Akan, 2007).

Rusen Ferit Kam, Klasik ekoll séyle tanimlamistir;

“Nagmeleri mimkuln olduk¢a az mizrap vurusuyla icra etmek ve yapisini bildirdigimiz
gibi, derin ve genis tekne ile uzun bir saptan ibaret bulunan bu sazin gelik ve bakir
tellerinin g6gus ve tekne vasitasiyla hasil ettikleri ihtiraslardan (titresim) ¢ikan akisleri,
mizrap vuruglari arasinda kaybetmemek, bu suretle nagmeleri bu akislerden
faydalanarak birbirine baglayip ¢calmak esasina dayanir’(Sari, 2012).

Tanburi Ali Efendi klasik tavra bazi degisik unsurlar getirmistir. Tanbur'u daha 6zgur
ve zengin icra etme yollarina gitmistir. Duyguyu daha ¢ok yansitan icra sekli ile melodi ve
hareket bakimindan daha comert davranmistir.

Tanburi Ali Efendi’'nin actigi bu cigir Tanburi Cemil’i etkilemis, o da bu ekole
olaganustlu yetenegini ve muzikalitesini ekleyerek Tanburi Cemil ekollnl yaratmistir. Bu

ekol kendisinden sonra gelen tanburileri de etkisi altina almistir.

Klasik Ekol Tanburi Cemil EkolU
icra bakimindan statiktir. icra bakimindan dinamiktir.
Sade ve dingindir. SuslU ve cogkuludur.
Mizrap vuruslari azdir. Mizrap vuruslari boldur.
Melodiler mizrap vuruslari arasinda kaybolmaz. Melodiler mizrap vuruslariyla bezenir.
Nagmeler birbirine baglanir. Nagmelerde ses asitlari goruldr.

2.1.2.5. Tanbur icrasinda Kisi Usluplari

Tanburda bilinen belli basl iki Uslubun temel temsilcileri Tanburi ishak ve onun icra
tavrini farkh bir boyuta tasiyan Tanburi Cemil Bey'dir.

Tanburda bir ekol yaratmis olmasi, kendinden 6nceki icracilarin ekol olusturmak,
teknik gelistirmek gibi bir bilincinin ve algisinin olmamasi, bu icracilarin tanburu sadece
yasadiklari dénemin aligilagelmis Uslubuyla icra etmeleri sebebiyle ishak éncesi galicilar
sadece ismen yer almigtir.

Tanburi ishak: (1745?7-1814). Tanburda Klasik Ekol'in en biiyik icrasidir.
Enderun’da tanburi olan ishak, Sultan lll. Selim’in hocasi olarak biyik saygi ve itibar

kazanmistir. Tanburda, basta Ill. Selim, Kuyumcu Oskiyam, Zeki Mehmet Ada, Tanburi
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Mehmet Ada onun dgrencileridir. Bu klasik Gslup Oskiyam’dan Seyh Abdilhalim Efendi’ye,
ondan da sirasiyla, Dr. Suphi Ezgi'ye ve Mes’ut Cemil'e gecmistir. Dr. Suphi Ezgi de bu
Uslubu metod olarak yaziya dokmiistir (Oztuna, 1969).

Tanburi Cemil Bey: (1871-1916). istanbul’da Molla Girani'de dogdu. Klasik ekolli
yikarak, bol mizrap vuruslu ve sol elinin olaganistl becerisiyle, Ali Efendi ekolinin
klasikten kurtulmus Uslubunun bir gelismis safhasini meydana getirdi. Bu Uslubu ile Un(
uluslararasi camiada yayildi. Sag ve sol el teknigi cok iyi idi. Ozellikle tanbur ve klasik
kemenge icraciiginda kendisine yaklasan goridlmemistir. Gulr, doyurucu, dolu ve
izlenemez bir hirshlikla mizrap vuruslariyla yuklla, devamli ses asitlari ile sasirtici bir galim
teknigi vardir (Oztuna, 1969).

Tanburi Cemil, Turk mizigi usul ve makamlarini anlattigi Rehber-i Musiki adl eseri
disinda, 6zellikle tanburun icrasinin nasil olmasi gerektigiyle ilgili maalesef bir kaynak
birakmamistir. Bu bizler i¢in buyuk bir kayip olmustur. Tek tesellimiz onun, zamaninda

ikna edilip yaptigi, Gstun icrasini barindiran plaklaridir.

2.1. 2. 6. Tanbur Egitiminde Kullanilan Belli Bagh Metodlar

Pek ¢ok calgida oldugu gibi, tanburda da kullanilan metodlar olduk¢a azdir. Sadece
ismen de olsa veya yazili olarak bulunabilenler sunlardir;

1. Laika Karabey, “Tanbur Kilavuzu”, Musiki Mecmuasi 1949, 23. sayidan itibaren
yayinlanmisgtir.

2. Bedi Mensi Bey (H. Saadettin Arel'in Sehbal dergisindeki yazilarinda kullandigi
takma ad), basilmamis “Tanbur Metodu” adiyla...

3. Dr. Suphi Ezgi, “Tanbur Metodu”, Musiki Mecmuasi 1949, 17. sayidan itibaren
yayinlanmistir. (Bu metod Klasik ekoll ginumuze ulagtirmistir.)

4. Sadun Aksit, “Tanbur Metodu”, Climbdis yayini, istanbul, 1971, basil.
Emin Akan, “Tanbur Okulu”, isim olarak 1970°'te TRT’nin agti§i kiltir, sanat ve
bilim &dulleri blinyesinde TSM ve THM alanlarinda kullaniimak Uzere okul

yarismalarinda basari 6duli kazanmistir.

2. 1. 3. Tanburda Kullanilan Temel Teknikler
2. 1. 3. 1. Gift (ikili) Mizrap Teknigi

Tanburun temel tekniklerinden biridir. En alttaki cift tele bir anda olmak suretiyle, alt-
Ust seklinde yapilan mizrap vurusudur. Bu iki vurus o kadar hizli yapilmalidir ki tellerden
adeta tek ses cikiyor gibi duyulmalidir. Cift mizrap teknidi ¢arpmal bir tekniktir. Bu
teknikte;
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Ust mizrabi vuracagimiz notadan hemen énce, o notanin bir list sesine, gok hizli
olarak alt mizrap ile carpma seklinde dokunulur.

AY

al A

LY

Sekil 1. Cift (ikili) mizrap teknigi

2. 1. 3. 2. inletme Teknigi

Tanbur icrasinda énemli bir tekniktir. Daha ziyade sisleme teknigidir. inletme;
calinacak notaya, bir ya da birka¢ ses dncesinden (pest sesinden) gelinmesi teknigidir.
Ust mizrap vurusu kullanilarak yapilir. Bu teknikte; calinacak notada yapilmasi gereken
Ust mizrap vurusu, o notanin éncesindeki (pest sesindeki) her hangi bir notada ¢arpma
suresinde anlik yapilmaktadir. Dolayisiyla calinacak nota, mizrap vurulmaksizin sap
Uzerinde tele dokunmak suretiyle belirtilir. Ust mizrap vurusu hizli yapilmalidir ki,

calinacak notanin siiresi degismemelidir. iki tiirl(i inletme vardir;

- Carpma ile inletme: Calinacak notanin bir ses o6ncesinden (pest sesinden)
gelinerek yapilir.

Vinl.

|

Sekil 2. Carpma ile inletme teknigi

- Kaydirma ile inletme : Calinacak notanin bir ya da daha ¢ok ses dncesinden (pest

sesinden) gelinerek yaplilir. Sol eli, sap (perdeler) lUzerinde kaydirmak suretiyle uygulanir.

v .
' inl.
PVl

P I

Sekil 3. Kaydirma ile inletme
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2. 1. 3. 3. Tril Teknigi

Temel mizik kavramlarindan olan tril; asil ses ile komsu sesin birbiri ardina oldukca
hizli ve uzunca suren seslendiriimesidir. Tanburda ¢ok kullanilan bir susleme teknigidir.
Notanin kiigiik ve esit sireli birimlere boliinerek carpmali sekil de ¢alinmasi teknigidir. Ust
mizrap vurusu kullanilarak yapilir. Bu teknikte ¢alinacak nota, suresi dahilinde kendinden
kiguk esit birimlere bollinir ve boélinmus her kiglk birim, ayri ayri Ust mizrap vurusu
kullanilarak bir sonraki (tiz) notaya carpma yapilmak suretiyle ¢alinir. Hizli uygulanmasi

gereken bir tekniktir ki, bolinmus olan notanin degeri degismemelidir.

v
FAANY
T '—tf ¢r
Sekil 4. Tril teknigi
1. Sekil
|_ J - #
I
Sekil 5. Sekil 4’Un birinci ¢alig bigimi
2. Sekil
VIV VY » .
]

Sekil 6. Sekil 4’Un ikinci ¢alis bigimi

2. 1. 4. Tanbur ile ilgili Yapilan Calismalar

Tanbur ile ilgili daha 6nce bazi arastirmalar yapiimistir. Bunlardan ilki; Buyruklar'in
2014’de yayimlanan ¢alismasi, “Tanbur, ud ve kanun projelendiriimesi ve yapimi” dir. Bu
calismada; Kanun, ud ve tanbur egitimine erken yasta baslanabilmesi i¢in ¢algilarin imalat
surecinin ilk adimi olan projelendirme agamasi yer almaktadir. Turk muzigi c¢algilarinda
kullanilabilecek perde ve frekans hesaplamalari yapilmig, kanun ve tanburun ses
sahalarina ait degerler verilmistir. Calgilarin Gretim asamalari da anlatiimis olup, galgilarin

yapiminda kullanilan agaclar incelenerek kullanilacak aletlere detayl olarak yer verilmigtir.
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Arastirmada, boyutlari sebebiyle erken muizik egitiminde kullanilamayan calgilarin Uretim
asamalarinin ilki gerceklestirilmis olup, galgilarin Gretiimesiyle ilgili model olusturulmustur.

Bir bagka c¢alisma da, “Tirk makam mdzigi calgilarindan Tanburun muzik
produksiyonu icin kayit yontem ve teknikleri” (Kaki, 2012) adli aragtirmadir. Bu ¢alismada;
Tdrk makam muizigi prodiksiyonunda tanbur icin gereken mikrofonlama ve kayit
tekniklerini belirleme ile tanbur 6zelinde, bir ¢algl icin mikrofon teknikleri belirleme
konusunun bir metodunu olusturmak amaglanmistir. Calismada, “Tanbur galgisinin
mikrofonlama tekniklerinin olusturulmasi” basariimis, yapilan incelemeler sonucunda
arastirmacinin (Arastirmada referans kayit 6rnegi olarak TRT kurumunun tanbur
mikrofonlamasinda kullandigi yakindan dinamik mikrofon baz alinmistir. Arastirmada bu
teknik, Shure SM 57 mikrofonu ile 57 koduyla gerceklestirildiginden) 57 ve 57 +AB adini
verdigi alinan teknikler Turk makam muzigi c¢algilarindan tanburun muzik prodiksiyonu
icin mikrofonlama teknigi olarak belirlenmistir.

“Geleneksel Tirk muzigi calgilarindan Tanbur'un sanal c¢algr kitaphiginin
olusturulmasi” (Eden, 2011) adli baska bir calismada da; Arastirmanin 6rneklemi tanbur
olarak belirtiimistir. Deneysel model kullanilarak, Turk Muzigi ¢algilarindan tanbura ait bir
sanal calgl kitapligi olusturulmustur. Arastirmada, sanal c¢alginin olusturulmasinda
kullanilan konvolusyon tekniginin, tanburun tinisal 6zelliklerinin yansitiimasinda oldukca
gercekci oldugu goértlmastar.

“Necdet Yasar'in taksimlerinden hareketle tanbur etldleri’ (Bilgin, 2011) adl
calismada ise; Necdet Yasar'in taksimlerinden yola ¢ikarak, tanbur 6grenimine katki
saglayacak etidler olusturulmak suretiyle bir yardimci metod &nerisi getiriimeye
calisiimistir. Necdet Yasar'in taksimleri incelenerek etid gikarilabilecek bélimler tespit
edilip notaya alinmistir. Sonra da bunlardan faydalanarak etldler olusturulmustur.
Calismada, Tanburi Necdet Yasar'in taksimlerinin teknik o&zelliklerinden faydalanilarak
temrin ve etiit Gretimine dair bir énerme ve bunun uygulamasi yapilmistir. Ogrencilere,
taksimlere nasil galigsiimasi gerektigine dair yol gdstermek amaciyla, bir tanbur metodunun
yanina ek kaynak olarak degerlendirilebilecek bir temrin kitabi olusturulmaya caligiimigtir.

Bir baska arastirma, “Bir halk g¢algisinin sosyal ve kdltirel kimlik baglaminda
incelenmesi: Ehl-i hak’in kutsal sazi Tanbur” (Ozdemir, 2009) adli gaismadir. Calismada;
iran’da Ehl-i Hak inancina baglh olanlar tarafindan kutsal bir halk calgisi olarak kabul
edilen tanburun, bu kutsalligindan yola ¢ikarak, sazin sosyal ve kulturel anlamda kimligi
incelenmigtir. Aragtirmaya gore, ginumuzde tanbur icrasinin, tanbur kayitlarinin internet
ortamina tasinmasi, Ehl-i Hak inancinin degisime ugramasi ve disa agilmasina sebep

olmustur. Dolayisiyla gliinimuzde tanbur sazi sadece Ehl-i Hak toplulugunun belleginde
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ve ritUelinde bir hatirlama araci olarak degil, toplulugun degisim surecini de gosteren bir
arag olarak degerlendiriimektedir.

Bir bagka calisma da, “Necdet Yasar ‘in Tanbur taksimlerinin makamsal ve teknik
analizi” (Alpa, 2009) adh arastirmadir. Arastirmada; Tanburi Cemil ekolini kendi
teknigiyle birlestirip ginumuze tagiyan, onemli tanbur virtiozlerinden biri olarak kabul
edilen Necdet Yasar'in gesitli makamlardaki taksimleri incelenmistir. Bu taksimler notaya
alinmisgtir.  Notaya alinan taksimlerin makamsal ve teknik analizleri yapiimistir.
Arastirmaya goére, ustalarin taksimlerinin notaya alinip analiz edilmesinin, 6grencilerin
makamin seyrini net bicimde gorebilmesi ve zamandan tasarruf etmesi agisindan énemli
oldugu vurgulanmistir. Notaya alinan taksimlerin, geleneksel Turk muzigi makamlarinin
ogreniminde ve ogretiminde kullaniimasinin Kigilere pratiklik saglayacagi ve geleneksel
Turk muzigi egitimi verilen kurumlarda, Turk muzigi nazariyati, yardimci saz ve meslek
sazi derslerinde bu analizlerin faydali olabilecegi disiniimustar.

“Tanbur, kemence ve ney icin orkestral yazim teknigi” (Gunca, 2007) adli bagka bir
galismada da; Turk muziginin toplu icrasi esnasinda her sazin kendine has suslemelerini
ortaya koymasinin ses uyumsuzlugu yarattigi goértsunden yola cikilimistir. Bu sorunu
gidermek icin, orkestral yazim teknigi kullaniimasinin dogru olabilecegi disunulmugtar.
Calgl olarak kemenge, ney ve tanbur secilmigtir. Arastirmada, nota yazimlarinin ve
enstrumanlarin fiziki yapilarinin iyilegtirilmesi c¢alismalarinin, enstrumanlarin orkestra
icerisinde kullanimina ait sorunlarin (ses sahasi, adet, entonasyon, volim, vs.)
¢6zimlerine ulagsmayl mimkin kilabilecegi gorilmastir.

Yine bir bagka arastirma da “ Dr. Suphi Ezgi ‘nin Tanbur Metodu: Ceviri, yazim ve
yorum” (Onat, 1999) adli ¢calismadir. Calismada; Tamamlanamamis bir metod olan Dr.
Suphi Ezgi’'nin tanbur metodunda birka¢ dedisik ¢alis Uslubu belirtiimektedir. Metod
icerisinde, bu teknikleri pekistirmek amaciyla gesitli etldlere yer verilmigtir. Metodun, 6
degisik calis bicimini pekistirmek amacina yonelik hazirlanmis etudlerden olustugu
belirtiimistir. Metoda etudlerden bagka herhengi bir esere ya da calinmasi gereken bir
esere iligkin ibareye rastlanmamigtir. Bu durum metodun bitirilmemis oldugu izlenimini
vermektedir. Tum bunlarin 1s1ginda metodun, icerdigi bilgiler ve muzik tarihi agisindan
onemli bir yazma oldugu saptanmistir. Bitirilmemis olmasi, tanbur enstrumani igin dnemili
bir kayip olarak degerlendirilmigtir.

“Tanburda kullanilan ses tablolarinda rezonans 6zelliklerinin incelenmesi” (Tagogdlu,
1997) adli bir baska calismada da; Turk muzidi enstrimanlarindan tanburun ses
tablasindan elde edilen seslerin degerlendirilerek, agaclarin seslere olan etkileri

incelenmistir.
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“Tanbur teknigi Gizerine bir deneme” (Ozel, 1997) konulu ¢alisma ise; Metod ve etiid
ihtiyacina bir baslangi¢c niteligi tasimaktadir. Daha ¢ok mizrap vuruslar ve parmak

pozisyonlari Uzerinde durularak tanbur i¢in yazilmis etlid ve egzersizleri igermektedir.

2. 2. Literatiir Taramasinin Sonucu

Literatur incelendiginde, genel olarak tanbur ile ilgili cok fazla arastirma yapiimadigi
g6zlenmistir. Mevcut arastirmalari; tanburun yapimi ile ilgili calismalar, tanburun teknolojik
alanlarda kullanimi, bazi eski metodlarin incelenmesi ve yorumlanmasi, tanbur sazinin
gelisimi, tanburda farkli tekniklerin denenmesi, taksimlerden hareketle etttler yaziimasi ve
tanburun sosyolojik acidan incelenmesi gibi calismalar olusturmaktadir. Gorilmektedir ki,
tanbur egitimi ile ilgili, yeni teknikler denenmesi, bazi metodlarin Turkce tercimesi ve etut
yazma calismalari disinda pek bir calisma yapimamistir. Tanbur egditiminde temel
tekniklerin ne sekil de kazandirilacag sorusu, tanbur egitiminde yazili kaynak eksiginin
getirdigi 6nemli bir sorudur, sorundur. Gecmiste, geleneksel calgilarin egitiminde
kullanilan ustay! taklit ederek 6grenme yontemi, gunuimuzde muzik egitiminde yazih
kaynak eksikligi sorunun baslica nedenidir. Tanbur egitiminde kazandirilmasi gereken
temel tekniklerin yazili olarak izahi ve bu tekniklerin ne sekilde uygulanacagi hususunda

kaynak bulunmamasi sebebiyle, yapilan bu arastirma ¢ok buyik énem teskil etmektedir.



3. YONTEM

Bu bélimde, arastirmanin modeli, ¢alisma gruplari, veri toplama araclarinin ve
tekniklerinin neler oldugu, veri toplama sdrecinin nasil isledigi ve verilerin nasil analiz

edildigi aciklanmigtir.

3. 1. Arastirma Modeli

Yapilan ¢alismada Nitel arastirma modeli kullaniimistir ve veri toplama teknigi olarak,
Gorisme (milakat) teknigine yer verilmistir.

Nitel arastirmalar, herhangi bir sayisal ara¢ olmadigindan, istatistiksel isleyis
bulunmaksizin gerceklesir.

Nitel arastirma; sosyal olgulari, bagh olduklari ve icinde yer aldiklari ortamda dogal
gorunumleriyle gézlem, gorusme ya da bilgileri degerlendirme yoluyla bilgi edinme ve bu
bilgileri analiz ederek kuram gelistirme olarak tanimlanabilir. Nitel arastirma olayi, bireyin
bakis acisi, goézu ve duyusu ile gormeye olanak verir. Ayrica nitel arastirmalar, érantuleri,
sikliklari, farkhhklari kendi butinligu ve dogal yapisi icinde inceleyerek kuram ve yasalar
gelistirir (islamoglu, 2009).

Nitel arastirmada amag, bireylerin 6znel sekil de yapilandirdiklarinin sistematik
olarak anlamlastiriimasi ve sonug¢ olarak da kavramlastiriimasidir. Nitel veri analizi, bir
gbrismeden, gbézlemden ya da incelenen belgeden verilerin dogrudan alintilar yapilarak,
¢ogunlukla yanli bir sekil de ortaya konulmasi gibi goériinse de durum bundan daha
karmagsik ve sistematiktir. Clnkl veri analizi, arastirmacinin verileri temsili olarak ve
sistematik bir sekil de soyutlamasi ya da kavramsallastirmasini iceren bir siregtir (Ekiz,
2009).

Nitel arastirma, timevarim, yaratici, betimleyici bir yaklagimi benimseyip, verilerin
sistematik bir sekil de kategorilendirilerek olusturulmasi, verilerin birden fazla incelenerek
kategorilerin ve kategoriler arasindaki iliskinin daha iyi anlamlastiriimasi, verilerin
betimlenerek analiz edilmesi ve analizin bir sirece dayandiriimasidir (Ekiz, 2009).

Gorugme teknigi, insanlarin neyi ve neden dusUnduklerini, duygun, tutum ve
hislerinin neler oldugunu, davraniglarini yonlendiren etkenleri ortaya ¢ikarmayi saglayan
bir veri toplama aracidir (Ekiz, 2009).

Goérugme bir bakima, yuz ylze anket yontemi ile bilgi toplamaya benzer. Anketten
farkh olarak, alinan cevaba bagli olarak yeni farkl sorularla daha derinlemesine bilgi
edinilir (islamoglu, 2009).
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3. 2. Arastirma Grubu

Calismanin arastirma grubu, “Devlet Turk Musikisi Konservatuvari” (DTMK) adi
altinda egitim veren okullarda kadrolu tanbur egitmeni olarak ¢alisan 7 akademisyenin
icinden, arastirmaya dénat veren 5 6gretim elemanindan olugsmaktadir.

Devlet Turk Musikisi Konservatuvarlar’'nda kadrolu olarak tanbur derslerine giren 7
ogretim elemani igerisinde 5’'inden geri donts alindidi igin, gorisler 5 6gretim elemanina

aittir.

3. 3. Verilerin Toplanmasi

3. 3. 1. Veri Toplama Araglari

Devlet Tark Musikisi Konservatuarlarinin tanbur dersi icerikleri incelendiginde, bir
eser listesi olusmaktadir. Bu listede bircok makamda, ¢ok sayida farkli besteci tarafindan
bestelenmis, c¢esitli formlarda saz eserleri yer almaktadir. Listede yer alan 138 eser,
gérisme formu seklinde tanbur 6gretim elemanlarina gdénderilmigtir.  Ogretim
elemanlarindan, tanbur egditiminde mutlaka calinmasi gereken eserleri isaretlemeleri
istenmigtir. Gérisme formunda ayrica, bu eserlerin icrasinda kullaniimasi gereken temel
tekniklerin neler olduguna iliskin sorular da yer almaktadir. Yanit alinan 5 6gretim elemani
formu cevaplayarak verileri olusturmustur. Cevaplanan formlardan ¢ikan sonuglara gore,
aciklanacak olan teknikleri daha net ve detayl olarak anlatmak amaciyla, yapilan analizler

sonunda temel tekniklerin en dogru sekil de nasil kullanildiklari belirtilmigtir.
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Tablo 1. Tanbur Ogretim Elemanlarina Génderilen Eser Listesi

Eser adi

Besteci

Cargah Pesrev

Cargah Pesrev

Mustafa Kevseri

Buselik Pesrev Akin Ozkan
Buselik Pesrev Nikolaki
Kurdi Pesrev Refik Fersan
Kiirdi Pesrev Akin Ozkan

Rast Pesrev

Benli Hasan Aga

Rast Pesrev

Kemani Tatyos

Rast Saz Semai

Benli Hasan Ada

Ussak Pesrev

Biyik Osman Bey

Ussak Saz Semai

Neyzen Arif Dede

Bayati Pegrev

Tanburi Cemil Bey

Bayati Saz Semai

Kanuni Omer Bey

Huseyni Pesrev

Lavtaci Andon

Huseyni Saz Semai

Lavtaci Andon

Muhayyer Pesrev

Tanburi Cemil Bey

Muhayyer Saz Semai

Tanburi Cemil Bey

Neva Pesrev

Tanburi Cemil Bey

Neva Pesrev Ziya Pasa

Neva Saz Semai Ziya Pasa

Tahir Saz Semai Refik Fersan

Tahir Pesrev Salih Dede

Tahir Buselik Pesrev Kemani Riza Efendi
Hicaz Himayun Pesrev Veli Dede

Hicaz Saz Eseri (Akinci Efe) Akin Ozkan

Hicaz Saz Semai Refik Talat Alpman
Hicaz Mandira Kemani Tatyos
Hicaz Pegrev Akin Ozkan

Hicaz Himayun Pegrev Osman Bey

Karcigar Pegrev

Bolahenk Nuri Bey

Karcigar Pegrev

Kemani Tatyos

Karcigar Saz Semai Nikolaki

Karcigar Saz Semai Akin Ozkan
Suzinak Saz Semai Akin Ozkan
Suzinak Saz Semai Nikolaki

Suzinak Pegrev Neyzen Emin Yazici
Suzinak Pesrev Akin Ozkan

Mahur Pesrev Tanburi Cemil Bey
Mahur Pesrev Rauf Yekta

Mahur Saz Semai Nikolaki

Mahur Saz Semai Refik Talat Alpman

Nikriz Pegsrev

Refik Fersan

Nikriz Pegrev

Kemal Batanay

Nikriz Saz Semai

Refik Fersan

Zavil Saz Semai

Arif Ada

Zavil Pesrev

Zeki Mehmet Aga

Acemasiran Pesrev

Nuri Halil Poyraz

Acemasiran Saz Semai

Udi ibrahim Efendi

Acemasiran Saz Semai

Refik Fersan

Acemkiirdi Pesrev

ismail Hakki Bey

Acemkirdi Saz Semai

ismail Hakki Bey

Acemkiirdi Saz Semai Cevdet Cagla
Muhayyerkirdi Saz Semai Sadi Isllay
Muhayyerkirdi Pesrev Akin Ozkan
Muhayyerkirdi Pesrev Asdik Aga
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Sultaniyegah Pesrev

Kanuni Haci Arif Bey

Sultaniyegah Saz Semai

Kanuni Haci Arif Bey

Sultaniyegah Sirto

Refik Fersan

Ferahfeza Saz Semai

Tanburi Cemil Bey

Ferahfeza Pesrev

Tanburi Cemil Bey

Nihavend Pesrev

H. Saadettin Arel

Nihavend Pegrev

Refik Fersan

Nihavend Pesrev Akin Ozkan
Nihavend Saz Semai Omer Altug
Nihavend Saz Semai Mesut Cemil

Neveser Saz Semai

Neyzen Yusuf Pasa

Neveser Pesrev

Neyzen Yusuf Paga

Sedaraban Pegrev

Tanburi Cemil Bey

Sedaraban Saz Semai

Tanburi Cemil Bey

Hicazkar Pesrev

Tanburi Cemil Bey

Hicazkar Saz Semai

Ferit Sidal

Hicazkar Saz Semai

Kemani Niyazi Seyhun

Kurdilihicazkar Pesrev

Tanburi Cemil Bey

Kurdilihicazkar Pegrev

Kemani Tatyos

Kirdilihicazkar Saz Semai

Kemani Tatyos

Kurdilihicazkéar longa

Kemani Sebuh

Hisarbuselik Pesrev

Zeki Mehmet Aga

Hisarbuselik Saz Semai

Tanburi Osman Bey

Suz-i Dil Pesrev

Tanburi Ali Efendi

Suz-i Dil Saz Semai

Tanburi Ali Efendi

Sehnaz Pesrev Salih Dede

Sehnaz Saz Semai Nikolaki

Sehnaz Pesrev Kemani Ali Aga
Segah Pesrev Yusuf Pasa

Segah Pesrev Osman Bey

Segah Saz Semai Sadi Isilay

Hizzam Pegrev Seyfettin Osmanoglu
Huzzam Pesgrev Osman Bey

Hizzam Saz Semai

Udi Nevres Bey

Hiizzam Saz Semai

Gevheri Osmanoglu

Mustear Pesrev

Yusuf Ziya Pasa

Mustear Saz Semai

Ahmet Mikerrem Akinci

Irak Pesrev

Gazi Giray Han

Evg Pesrev

Kiglik Osman Bey

Evg Saz Semai

ismail Hakki Bey

Dilkeshaveran Pesrev

Ferit Sidal

Saba Pesrev

Tanburi Blyik Osman Bey

Saba Pesrev

Giriftzen Asim Bey

Saba Saz Semai

Ethem Efendi

Bestenigar Pesrev

Tatyos Efendi

Bestenigar Pesrev

Numan Aga

Sevkefza Pesrev

Numan Aga

Sevkefza Saz Semai

Sait Dede Efendi

Yegah Pesrev

Tanburi Osman Bey

Isfahan Saz Semai

Tanburi Cemil Bey

Nisaburek Pesrev

Biyik Osman Bey

Nisaburek Saz Semai

Kigik Osman Bey

Ferahnak Pesrev

Tanburi Zeki Mehmet Ada

Ferahnak Saz Semai

Kemani Ali Aga

Ferahnak Saz Semai

Vecdi Seyhun

Evcara Pesrev

Dilhayat Kalfa
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Evcara Pesrev

Akin Ozkan

Evcara Saz Semai

Akin Ozkan

Evcara Saz Semai

Dilhayat Kalfa

Evcara Saz Semai

Refik Fersan

Bayatiaraban Pegrev Akin Ozkan
Bayatiaraban Pesrev Gazi Giray Han
Bayatiaraban Pegrev Ulvi Erguner
Bayatiaraban Saz Semai Akin Ozkan
Gerdaniye Pesrev Dr. Suphi Ezgi
Gerdaniye Saz Semai Dr. Suphi Ezgi
Glilizar Pesrev Tanburi isak
Glilizar Saz Semai Tanburi isak
Glizar Saz Semai Tanburi Isak

NUhift Pesrev

Tanburi Osman Bey

Nuhift Saz Semai

Neyzen Salim Bey

Huseyniasiran Pesrev

Kemani Aleksan

Hiiseyniagiran Saz Semai

Serif Igli

Hiiseyniagiran Saz Semai

Kemani Aleksan

Sazkar Pesrev

Kantemiroglu

Sazkar Saz Semai

Ferit Sidal

Suzidilara Pegrev

l1I. Selim

Suzidilara Saz Semai

Tanburi Cemil Bey

Arazbarbuselik Pesrev

Zeki Mehmet Aga

Arazbarbuselik Saz Semai

Rauf Yekta

Arazbarbuselik Saz Semai

Akin Ozkan

Arazbarbuselik Saz Semai

Gavsi Baykara

Arazbarbuselik Saz Semai

Refik Fersan

3. 3. 2. Veri Toplama Siireci

Verilerin toplanma slrecinde baslangi¢ olarak, tanbur egitiminde mutlak surette
calinmasi gereken eserlerin belirlenmesi konusu tUzerinde durulmustur. Bunun igin, Devlet
Tirk Musikisi Konservatuarlar’'nin tanbur dersi icerikleri incelenmistir. incelemeler
sonucunda bir eser listesi hazirlanmigtir. Bu liste gérigsme formu seklinde, tanbur 6gretim
elemanlarina génderilerek, tanbur egitiminde mutlaka icra edilmesi gereken eserleri
belirtmeleri istenmistir. Bu yolla, ¢calinmasi gereken eserlerin belirlenmesine calisiimistir.
Buna bagli olarak, gérisme yapilan tim 6gretim elemanlarinin ortak olarak isaret ettigi 19
eser iginden rastgele 5 adedi belirlenerek, teknik analizleri yapilmigtir. 19 adet eserden 5
tanesinin secilmesinde, analize alinacak temel tekniklerin hepsinin eser icerisinde nitelikli
bicimde kullanilip kullanilmamasi hususu dikkate alinmistir. Bu amagla yapilan
saptamalar dogrultusunda, tanbur dgretim elemanlarindan bilgi edinebilmek amaciyla
gérisme formunda kullanilabilecek tekniklere yonelik sorular da sorulmustur. Gérisme
formu yoluyla gelen cevaplardan hareketle belirlenen eserler Uzerinde teknik analizler

yapiimig ve tekniklerin nasil icra edildigine yonelik ayrintili bilgilere ulasiimigtir.
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3. 4. Verilerin Analizi

Arastirmanin bu béliminde, geri dénUs alinan 5 6gretim elemani tarafindan
yanitlanan gdérisme formu ile elde edilen verilerin analizi igin “ icerik analizi” uygulanmistir.

Nitel veri analiz tarleri icinde en sik kullanilan ydntemlerden biri icerik analizidir.
Yazili ve gorsel verilerin analiz edilmesinde igerik analizi agirlikli olarak kullanilan bir
yontemdir. igerik analizi ydnteminde tiimdengelimci bir yol izleniimektedir. Bu yéntemde
arastirmaci ilk basta arastirma konusu ile ilgili kategoriler gelistirir. Bu asamadan sonra,
arastirmaci incelemis oldugu veri setinde, gelistirdigi kategoriler igerisine giren kelime,
ctiimle ya da resimleri saymaktadir (Ozdemir, 2010).

Tanbur 6gretim elemanlarina gonderilen agik ucglu sorularin yer aldigi gérisme
formunda, tanbur egitiminde kazandirilmasi gereken temel tekniklerin neler olduguna
iliskin sorular ile galinmasi gereken 6nemli eserlerin listesi yer almaktadir. Gelen formlara
verilen cevaplar incelenip gruplandirilarak, arastirmada agiklanan temel teknikler
belirlenmigstir. Ortak olarak isaretlenen eserler arasindan rastgele segilen 5 eserin teknik
acgidan analizleri yapilarak, teknikler ve bu tekniklerin nasil kullanildiklari ifade edilmistir.

Bu suregte ise muzikal analiz yonteminden faydalaniimistir.



4. BULGULAR

Bu bolimunde tanbur 6gretim elemanlari tarafindan belirlenen, tanbur egitiminde

mutlak surette icra edilmesi gereken eserlerin neler olduguna iliskin bulgular, tanbur

egitiminde hangi tekniklerin kullanilmasi gerektigi konusuna dair bulgular ve belirlenen

ornek eserlere iliskin teknik analizler ile teknik analizlerde

bicimlerine yonelik aciklamalar yer almaktadir.

4. 1. Ogretim Elemanlarindan Elde Edilen Bulgular

Tablo 2. Ogretim Elemanlarinin Segctigi Eserlere Yonelik Bulgular

kullanilan seslendirme

Eser Adi Besteci Ogretim Elemani
Cargah Pegrev - o1

Cargah Pegrev Mustafa Kevseri 01-04

Buselik Pesrev Akin Ozkan o1

Buselik Pesrev Nikolaki 02-03

Kiirdi Pesrev Refik Fersan 01-02-03-04
Kiirdi Pesrev Akin Ozkan 01-03-04

Rast Pesrev

Benli Hasan Aga

01-02-03-04-05

Rast Pesrev

Kemani Tatyos

01-02-03-04-05

Rast Saz Semai Benli Hasan Ada 02-03-05
Ussak Pesrev Biiyilk Osman Bey 01-03-04-05
Ussak Saz Semai Neyzen Arif Dede 03-04-65

Bayati Pesrev

Tanburi Cemil Bey

01-02-03-04-05

Bayati Saz Semai

Kanuni Omer Bey

01-02-03-04-05

Huseyni Pesrev

Lavtaci Andon

01-03-04-05

Hiseyni Saz Semai

Lavtaci Andon

01-62-04

Muhayyer Pesrev

Tanburi Cemil Bey

01-02-03-04-05

Muhayyer Saz Semai

Tanburi Cemil Bey

01-02-03-04-05

Neva Pesrev Tanburi Cemil Bey 01-03-04

Neva Pesrev Ziya Pasa 03-04

Neva Saz Semai Ziya Pasa 03-04-65

Tahir Saz Semai Refik Fersan 01-64-65

Tahir Pegrev Salih Dede 01-03-04-05
Tahir Buselik Pesrev Kemani Riza Efendi 01-04

Hicaz Hiimayun Pesrev Veli Dede 01-02-03-04-05
Hicaz Saz Eseri Akinci Efe Akin Ozkan 03

Hicaz Saz Semai Refik Talat Alpman 01-02-03-04-05
Hicaz Mandira Kemani Tatyos 02-03-04

Hicaz Pesrev Akin Ozkan 01-63

Hicaz Hiimayun Pesrev Osman Bey 01-03-04
Karcigar Pesrev Bolahenk Nuri Bey 01-03-04-05
Karcigar Pesrev Kemani Tatyos 01-04

Karcigar Saz Semai Nikolaki 01-63-05
Karcigar Saz Semai Akin Ozkan 05

Suzinak Saz Semai Akin Ozkan 05

Suzinak Saz Semai Nikolaki 01-03-04
Suzinak Pegrev Neyzen Emin Yazicl 02-04-065
Suzinak Pegrev Akin Ozkan 01-65
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Mahur Pegrev Tanburi Cemil Bey 01-03-04-05
Mahur Pesrev Rauf Yekta 02-04-05
Mahur Saz Semai Nikolaki 01-05

Mahur Saz Semai Refik Talat Alpman 01-02-03-04-05
Nikriz Pesrev Refik Fersan 01-03-04
Nikriz Pegrev Kemal Batanay 04

Nikriz Saz Semai Refik Fersan 01-03-04-05
Zavil Saz Semai Arif Aga 04

Zavil Pegrev Zeki Mehmet Aga 03-04
Acemasiran Pesrev Nuri Halil Poyraz 01-04
Acemagiran Saz Semai Udi ibrahim Efendi 01-03-05

Acemasiran Saz Semai

Refik Fersan

01-02-03-04-05

Acemkiirdi Pesrev

ismail Hakki Bey

01-05

Acemkiirdi Saz Semai ismail Hakki Bey 01-04-05
Acemkiirdi Saz Semai Cevdet Cagla 02-03-04-05
Muhayyerkiirdi Saz Semai Sadi Isilay 03-04
Muhayyerkiirdi Pesrev Akin Ozkan o1
Muhayyerkiirdi Pesrev Asdik Aga 01-04
Sultaniyegah Pegrev Kanuni Haci Arif Bey 03-04
Sultaniyegah Saz Semai Kanuni Haci Arif Bey 04-05
Sultaniyegah Sirto Refik Fersan 01-62-03-05
Ferahfeza Saz Semai Tanburi Cemil Bey 01-02-03-04-05
Ferahfeza Pesrev Tanburi Cemil Bey 01-03-04-05
Nihavend Pesrev H. Saadettin Arel 03

Nihavend Pesrev Refik Fersan 03-04-05
Nihavend Pesrev Akin Ozkan 05

Nihavend Saz Semai Omer Altug 01-03-04-05
Nihavend Saz Semai Mesut Cemil 01-02-03-04-05

Neveser Saz Semai

Neyzen Yusuf Pasa

04-05

Neveser Pesrev Neyzen Yusuf Pasa 04
Sedaraban Pesrev Tanburi Cemil Bey 01-03-04-05
Sedaraban Saz Semai Tanburi Cemil Bey 01-02-03-04-05
Hicazkar Pesrev Tanburi Cemil Bey 01-03-04
Hicazkar Saz Semai Ferit Sidal 01-63-05
Hicazkar Saz Semai Kemani Niyazi Seyhun 01-03-04-05
Kirdilihicazkar Pesrev Tanburi Cemil Bey 01-03-04-05
Kirdilihicazkar Pesrev Kemani Tatyos 02-04-05
Kirdilihicazkar Saz Semai Kemani Tatyos 02-03-05
Krdilihicazkar Longa Kemani Sebuh 01-02-03-05
Hisarbuselik Pesrev Zeki Mehmet Ada 03-04-65
Hisarbuselik Saz Semai Tanburi Osman Bey 01-064-65
Suz-i Dil Pesrev Tanburi Ali Efendi 01-05
Suz-Dil Saz Semai Tanburi Ali Efendi 01-04-05
Sehnaz Pesrev Salih Dede 04-05
Sehnaz Saz Semai Nikolaki 01-064-65
Sehnaz Pesrev Kemani Ali Aga o1

Segah Pesrev Yusuf Paga 01-02-03-05
Segah Pesrev Osman Bey 03-04-05
Segah Saz Semai Sadi Isilay 03-04-05
Hiizzam Pesrev Seyfettin Osmanoglu 01-03-04
Hiizzam Pesrev Osman Bey 03-04-05
Hiizzam Saz Semai Udi Nevres Bey 01-02-03-04-05
Hiizzam Saz Semai Gevheri Osmanoglu 01-64-65
Miistear Pesrev Yusuf Ziya Paga 04-05
Mistear Saz Semai Ahmet Mikerrem Akinci 05
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Irak Pesrev Gazi Giray Han 01-05

Evg Pesrev Kiigiik Osman Bey 03-05

Evg Saz Semai ismail Hakki Bey 05
Dilkeshaveran Pegrev Ferit Sidal 01-04-05
Saba Pesrev Tanburi Biiyiik Osman Bey 01-03-04
Saba Pesrev Giriftzen Asim Bey 03-04

Saba Saz Semai Ethem Efendi 01-04-05
Bestenigar Pesrev Tatyos Efendi 01-04-05
Bestenigar Pesrev Numan Aga 02-03-05
Sevkefza Pesrev Numan Aga 01-02-04
Sevkefza Saz Semai Sait Dede Efendi 01-05

Yegah Pegrev Tanburi Osman Bey 01-03-05
Isfahan Saz Semai Tanburi Cemil Bey 02-03-04
Nisaburek Pegrev Biiyiik Osman Bey 01-03-04-05
Nisaburek Saz Semai Kiigiik Osman Bey 01-03-04-05
Ferahnak Pesrev Tanburi Zeki Mehmet Aga 01-02-03-04-05
Ferahnak Saz Semai Kemani Ali Aga 03-04-05
Ferahnak Saz Semai Vecdi Seyhun 02-03-04-05
Evcara Pesrev Dilhayat Kalfa 01-03-04
Evcara Pesrev Akin Ozkan 01-05
Evcara Saz Semai Akin Ozkan 01-02-04
Evcara Saz Semai Dilhayat Kalfa 01-03-04-05
Evcara Saz Semai Refik Fersan 01-02-03-04-05
Bayatiaraban Pesrev Akin Ozkan 01-05
Bayatiaraban Pegrev Gazi Giray Han 02-03-04
Bayatiaraban Pegrev Ulvi Erguner 03-04-05
Bayatiaraban Saz Semai Akin Ozkan 01-05
Gerdaniye Pesrev Dr. Suphi Ezgi 01-03-04-05
Gerdaniye Saz Semai Dr. Suphi Ezgi 01-03-04-05
Giilizar Pesrev Tanburi isak 01-02-03-04-05
Giilizar Saz Semai Tanburi Isak 02-03-04-05
Giilizar Saz Semai Tanburi Isak 01-03-04-05
Nihiift Pesrev Tanburi Osman Bey 01-03-05
Nihiift Saz Semai Neyzen Salim Bey 01-02-04
Hiiseyniagiran Pesrev Kemani Aleksan 01-02-04
Hiiseyniasiran Saz Semai Serif gli 03-04-65
Hiiseyniagiran Saz Semai Kemani Aleksan 01-04
Sazkar Pegrev Kantemiroglu 03-04-05
Sazkar Saz Semai Ferit Sidal 02-04-05
Suzidilara Pegrev I1I. Selim 01-03-04-05
Suzidilara Saz Semai Tanburi Cemil Bey 01-02-03-04-05
Arazbarbuselik Pegrev Zeki Mehmet Ada 02-03-04-05
Arazbarbuselik Saz Semai Rauf Yekta 02-03-05
Arazbarbuselik Saz Semai Akin Ozkan 01-05
Arazbarbuselik Saz Semai Gavsi Baykara 03-04-05

Arazbarbuselik Saz Semai

Refik Fersan

01-02-03-04-05

Tabloda, tanbur dersi repertuarlari Gzerinde yapilan tarama ile elde edilmis olan 138

eser icin Ogretim elemanlarinin tercihleri siralanmistir. Hangi eserin tanbur egitiminde

muhakkak olmasi gerektigi hususunda hangi 6gretim elemanlarinin nasil tercihlerde

bulundugu belirlendikten sonra analiz i¢in ortak olarak tercih edilmis eserler bu tablo
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yardimiyla belirlenmistir. Teknik analizi yapilan eserler, tim 6gretim elemanlarinca ortak

olarak secilmis 19 eser arasindan belirlenmigtir. Ortak olarak secilen eserler sunladir;

= © © N o g bk~ w D=

0.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

Rast Pegrev (Benli Hasan Aga)

Rast Pegrev (Kemani Tatyos)

Bayati Pegrev (Tanburi Cemil Bey)

Bayati Saz Semai (Kanuni Omer Efendi)
Muhayyer Pesrev (Tanburi Cemil Bey)
Muhayyer Saz Semai (Tanburi Cemil Bey)
Hicaz Himayun Pesrev (Veli Dede)

Hicaz Saz Semai (Refik Talat Alpman)
Mahur Saz Semai (Refik Talat Alpman)
Acemasiran Saz Semai (Refik Fersan)
Ferahfeza Saz Semai (Tanburi Cemil Bey)
Nihavend Saz Semai (Mesut Cemil Bey)
Sedaraban Saz Semai (Tanburi Cemil Bey)
Hizzam Saz Semai (Udi Nevres Bey)
Ferahnak Pesrev (Tanburi Zeki Mehmet Aga)
Evcara Saz Semai (Refik Fersan)

Giilizar Pegrev (Tanburi isak)

Suzidilara Saz Semai (Tanburi Cemil Bey)
Arazbarbuselik Saz Semai (Refik Fersan)

Teknik analizleri yapilmak Uzere, bu eserlerden rastgele 5 adedi segilmistir. Segilen

5 adet eser asagidadir;

1.

o A~ w DN

Ferahfeza Saz Semai (Tanburi Cemil Bey)
Giilizar Pegrev (Tanburi isak)

Sedaraban Saz Semai (Tanburi Cemil Bey)
Acemasiran Saz Semai (Refik Fersan)

Muhayyer Pegrev (Tanburi Cemil Bey)

Tablo 3. Ogretim Elemanlarinin Belirledigi Tekniklere Ydnelik Bulgular

Kullanilan Teknik Ogretim Elemani
Carpma 02-03-04-05
Cift (ikili) mizrap 01-02-03-04-05
inletme 01-02-03-04-05
Tril 01-02-03-04-05
Mizrap siislemeleri 01-64-05

Parmak siislemeleri 01-03-04-05
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Tabloda yer alan ve 6gretim elemanlarinin tanbur egitiminde kullandiklari teknik
ifadeler, hangi 6gretim elemanlarinca tercih edildigine iligskin bir dizilim ile sunulmustur.
Ogretim elemanlari bu tablo verilerine gére (i¢ temel teknik Uzerinde fikir birliginde
olduklarini 6ne surmusglerdir. Ele alinan teknikler, tum 6gretim elemanlarinin ortak olarak
sectigi tekniklerdir. Bu teknikler agagidadir;

1. Cift (ikili) mizrap teknigi

2. inletme teknigi

3. Tril teknigi

4. 2. Teknik Analizlerde Kullanilan Seslendirme Bigimlerine Yonelik

Aciklamalar

Asagidaki sekiller, teknik analizlerde kullanilan seslendirme bigimlerine ydnelik
aciklamalari icermektedir. Bu agiklamalar, tanbur icrasinda hangi tartimlarin ne sekilde
suslenerek icra edilmesi gerektigi hususunda érnek niteligindedir.

Orneklerde, tartimlarin siiresini bozmadan, daha kisa degerli birimler ile bezenerek,

tanburun geleneksel tavrina uygun icranin gergeklesmesini amaclayan detaylar verilmistir.

Y A ¥V A

J =TT

Sekil 7. Teknik analizlerde kullanilan seslendirme bigimlerine yonelik agiklamalar

F373-737 73

Sekil 9. Teknik analizlerde kullanilan seslendirme bicimlerine yénelik agiklamalar
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Sekil 12. Teknik analizlerde kullanilan seslendirme bicimlerine yonelik agiklamalar

4. 3. Belirlenen Ornek Eserlere iligskin Teknik Analizler

Bu boélimde, tim tanbur égretim elemanlarinca ortak olarak tercih edilen 19 eser
icerisinden, rastgele secilen 5 esere iligkin teknik analizler yer almaktadir. Yapilan teknik
analizler, acgiklanan teknikleri uygulamaya ve gelistirmeye yonelik, icra ornekleri olarak
sunulmustur.

4. 3. 1. Ferahfeza Saz Semai

Bestekar : Tanburi Cemil Bey

Makam : Ferahfeza

Usul : Aksak Semai, YUrik Semai
Form : Saz Semai

4 hane 1 teslim béliumunden olusan eser, Ferahfeza makaminin geleneksel sekline
(Acem + Acemasgiran + Sultaniyegah) uygun olarak bestelenmigtir.

I. Hane; 8 dlguden olusmaktadir. Acem makami ile baglamistir. Acemkuirdi dizisinin
sesleri ile bitiriimigtir.

Teslim; Sultaniyegah dizisine uygun olarak bestelenmistir. 1. ve 2. dolaplar ayri ayri
olmak Uzere 5 dl¢iden olugsmaktadir.

II. Hane; Bayati makami seslerine uygunluk gdstermektedir. 8 élgliden olusmaktadir.
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lll. Hane; Sehnaz makaminda bestelenmistir. 8 dlciden olusmaktadir.

IV. Hane; Sultaniyegdh makami seslerine uygunluk gdstermektedir. 26 o6lgliden
olusmaktadir.

I. Hane

1. 6lgu : Fa (acem) notasinda Ust mizrapla ¢carpma ile inletme teknigi kullanilarak do
(cargah) notasina dusilmektedir. Takip eden ve re (neva) notasi ile baglayan iki 16’k —
bir 8'lik ve mi (hiseyni) notasi ile baslayan doért 16’lik nota kalibinin ilk notalarinda cift
mizrap (alt-tst) teknigi kullaniimaktadir.

2. dlcl : Olglinlin 4. notasi olan 4’lik fa (acem) , takip eden 4’lik mi (hiiseyni) ve
16’hk fa-mi kalibinin ilk notasi fa (acem) seslerinde ¢ift mizrap (alt-tGst) teknigi
kullaniimaktadir.

3. 6lcti : Olguiniin ikinci notasi olan 8’lik mi (hiseyni) de cift mizrap (alt-tist) teknigi
kullaniimaktadir. Ayrica nota kendi icinde ikiye bolunerek Ust-alt mizrap seklinde icra
edilmektedir. Olcliniin re (neva) notasi ile baslayan son bes 8'liginde de her bir nota kendi
icinde ikiye bolunerek Ust-alt mizrap vurusuyla calinmaktadir (Sekil 7).

4. 6lcu : 8'lik si (buselik) notasini takip eden bir 8'lik-iki 16’lik kalibin ilk sesi olan 8’lik
mi (hUseyni) notasina bir dnceki ses olan buselik ile Gst mizrap vurusuyla ¢arpma ile
inletme teknigi kullanilarak gelinmektedir.

5. Olgu: Tum 16’hk gruplarin ilk notalarinda c¢ift mizrap (alt-Gst) teknigi
kullaniimaktadir.

6. dlgl: Do (cargah) ile baslayan ve birbirini takip eden ikiser 8’lik notanin her biri
kendi iginde ikiye bolunerek Ust-alt mizrap vurusuyla ¢galinmaktadir (Sekil 7).

7. 6lgl: Olglinin 3. notasi olan do (g¢argah) ve takip eden mi bemol (nim hisar)
seslerinin olusturdugu noktali 8’lik-16’lik kalipta, noktanin yerine 16’lik do (¢argéh) notasi
getiriimekte olup kalip bir 8’lik-iki 16’lik sekle donusturalmektedir (Sekil 8). Tartimin ilk
notasinda da basit garpma yapiimaktadir. Olginiin re (neva) notasi ile baglayan son bes
8’ligindeki notalar kendi iginde ikiye bdlinerek Ust-alt mizrap vurusu ile galinmaktadir
(Sekil 7).

8. Olgl: Birbirine bagh 16’hk gruplarnin ilk notalarinda ¢ift mizrap teknigi
kullaniimaktadir.

Teslim

1. 6lgu: Ik Gg nota (4'lik, 8lik ve 16’1k si b) ayri ayri ¢ift mizrap teknigiyle
galinmaktadir. Olgliniin sondan ikinci kalibi olan birbirine bagli iki 8’lik notanin (la — si
bemol) ilkinde cift mizrap teknigdi kullaniimaktadir. Takip eden diger iki 8'lik nota da kendi
icinde ikiye bolunerek ust-alt mizrap vurusuyla calinmaktadir (Sekil 7). Son iki 16’hk

kalibin ilk notasinda da ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.
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2. 6lgu: Olglinin 3. kalibr noktali 16’k grubun ilk sesi olan si bemol (kirdi)
notasinda ¢arpma ile inletme teknigi kullaniimaktadir. Sondan ikinci kalip olan noktali 8'lik-
16’k kalipta, noktanin yerine 16’lik sol (rast) notasi getiriimekte olup, kalip bir 8’lik —iki
16’hk sekle donusturdlimustar (Sekil 8). Olusan bu tartimin ikinci notasinda da (16’lk sol)
Gift mizrap teknigi kullaniimistir.

3. Olcl: Sol (rast) notasi ile baglayan noktal 8’lik- 16’lik kalipta, noktanin yerine
16’k sol (rast) notasi getirilmekte olup, kalip bir 8lik-iki 16’k sekle donusturulerek
calinmaktadir (Sekil 8). Olusan bu tartimin ikinci notasinda da (16’lik sol) cift mizrap
teknigi kullanilmaktadir. Olgliniin la (diigah) notasi ile baslayan son bes 8'liginde de her
bir nota kendi icinde ikiye bolinerek Ust-alt mizrap vurusuyla ¢alinmaktadir (Sekil 7).

4. 8lgu (1.dolap): Olcinin ilk kalibi olan birbirine bagh t¢ 8lik grubun ilk iki
notasinda (mi - fa) her bir 8lik kendi iginde ikiye bolinerek Ust-alt mizrap vurusu ile
calinmaktadir (Sekil 7). Fa (acem) notasi ile baslayan iki 16’hk-bir 8lik kahbin ilk
notasinda da (16’lik fa) ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

5. dlcl (2.dolap): Olginiin ilk kalibi olan birbirine bagh (¢ 8lik grubun ilk iki
notasinda (mi - fa) her bir 8lik kendi icinde ikiye bolinerek Ust-alt mizrap vurusu ile
calinmaktadir (Sekil 7). Fa (acem) notasi ile baslayan iki 16’lik-bir 8lik kalibin ilk
notasinda da (16’lik fa) ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

Il. Hane

1. ©6lgi: Olglinin ikinci notasi 16’llk mi (hiseyni) de ¢ift mizrap teknigi
kullaniimaktadir. Olgtinlin 3. kalibi olan fa (acem) notasi ile baglayan noktali 16’lik kalip ile
onu takip eden re (neva) notasi ile baglayan noktali 16’lik kalibin 32’lik notalarinda da gift
mizrap teknigi kullaniimaktadir.

2. 0lg: Olgliniin 3. notasi noktali 16’k la (muhayyer) ile baglayan kalibin ikinci
notasi 32’lik si bemol (stinbule) sesinde ve bu kalibi takip eden, sol (gerdaniye) notasi ile
baslayan bir 8lik-iki 16’k kahbin ikinci sesinde (muhayyer) c¢ift mizrap teknigi
kullaniimaktadir.

3. Olgl: Mi - sol (hiseyni - acem) seslerinden olugan 16’lik kalibin ilk sesinde gift
mizrap teknigi kullaniimaktadir.

4. 6lcl: La (muhayyer) notasi ile baglayan noktali 8’lik-16’lk kalipta, noktanin yerine
16’lik la (muhayyer) notasi getirilerek kalip, bir 8lik-iki 16’lik sekle donustirulerek
calinmaktadir (Sekil 8).

5. Olgu: Fa-mi (acem-huseyni) seslerinden olugan iki 16’lik kalibin ilk sesinde gift
mizrap teknigi kullaniimaktadir. Olgliniin la (muhayyer) ile baslayan son (g 8’ liginde her

bir nota kendi iginde ikiye bolunerek Ust-alt mizrap vurusuyla galinmaktadir (Sekil 7).
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6. olgi: Olguniin 3. tartimi olan noktali 16’lik kalibin ilk notasi fa (acem) sesinde
kaydirma ile inletme teknigi kullaniimaktadir.

7. 6lg: Olglinun ilk kalibi olan dért 16’k grubun ikinci notasi do (gargah) sesi 32'lik
yapilarak kalip, noktal 16’lik-32’lik hale getirilmistir. Olgliniin re (neva) notasi ile baglayan
2. dort 16’lik kalibinin ilk notasinda (neva) ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

8. dlgu: Do — si bemol (cargéh-segah) seslerinden olugan iki 16’lik kalibin ilk sesinde
(cargah) cift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Takip eden noktal 8’lik-16’lik kalipta noktanin
yerine 16’k si bemol (segadh) notasi getirilerek kalip, bir 8lik-iki 16’k sekle
donustirtulmektedir (Sekil 8). Olusan tartimin ikinci notasinda da (16’lik si d) cift mizrap
teknigi kullaniimaktadir.

[ll. Hane

1. Ol¢l: Si bemol (sunblle) ile baglayan dort 16’lik kalibin ilk sesinde ¢arpma ile
inletme teknigi kullanilarak, kalibin ikinci notasi olan la (muhayyer) 32’lik yapilmistir.
Boylece s6z konusu kalip, noktali 16’k sekle déntsturilmastir. 8’lik sus isaretinin oldugu
bdlimde sus suresinde orta tele dokunmak suretiyle sisleme yapiimaktadir.

2. dlcli: Olguiniin 3. ve 4. kaliplari olan bir 8'lik-iki 16’lik tartimlarin ilk seslerinde (fa —
sol diyez) sirasiyla, garpma ile inletme ve kaydirma ile inletme teknikleri kullaniimaktadir.

3. Ol¢i: Si bemol (stinblle) ile baglayan doért 16’lik kalibin ilk sesinde ¢arpma ile
inletme teknidi kullanilarak, kalibin ikinci notasi olan la (muhayyer) 32’lik yapilmistir.
Bdylece s6z konusu kalip, noktali 16’lik sekle dénastirdimustir. 4’10k do diyez (tiz nim
hicaz) notasinda ise kaydirma ile inletme teknigi kullaniimaktadir.

4. 8lgu: Olglinin ilk notasi olan 4’1k si bemol (sinblle) ile dlglinin 3. notasi 8'lik mi
(tiz hiseyni) notalarinda sirasiyla ¢arpma ile inletme ve kaydirma ile inletme teknikleri
kullaniimaktadir. Ayrica, mi (tiz hiseyni) notasi ile baslayan bir 8’lik-iki 16’hk kalibin ikinci
notasi olan re (tiz neva) sesinde de ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Olgli sonundaki
8’lik sus isaretinin oldugu bdlimde sus suresi kadar orta tele dokunmak suretiyle stsleme
yapilimaktadir.

5. dlgl: ik Gg 8'lik grubun ikinci notasi olan si bemol (tiz segah) sesinde gift mizrap
teknigi kullaniimakta ve nota kendi icinde ikiye bolunerek uUst-alt mizrap vuruguyla
calinmaktadir. Takip eden bir 8lik-iki 16’lik kalibin ikici notasi olan do (tiz gargah) sesinde
de cift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Takip eden iki 8’lik kalibin ikinci sesi olan si bemol
(suinbule) perdesinde ¢arpma ile inletme teknigi kullaniimaktadir. Ayrica 6l¢iinin son Ug
8'ligini olusturan notalarin her biri kendi i¢inde ikiye bolinerek Ust-alt mizrap vurusuyla
calinmaktadir (Sekil 7).

6. 6lgu: Olglinin ilk kalibr olan dért 16’lik grubun ilk notasi 16’1k sol diyez (nim

sehnaz) perdesinde cift mizrap yapilarak, takip eden 16’liklar galinir. Olgiinin Gglnci
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kalibi olan bir 8lik-iki 16’lik tartimin ilk notasi 8lik si bemol (sUnblle) perdesinde de
kaydirma ile inletme teknigi kullaniimaktadir. Ayni tartimin ikinci notasi olan 16’lik la
(muhayyer) sesinde de ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Olgiiniin sondan 2. notasi olan
16’hk do diyez (nim hicaz) sesinde de ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

7. dlgti: Olgliniin 3. sesi olan do diyez (nim hicaz) notasi ile baslayan birbirini takip
eden ikiser iki 8’lik grup kendi ikiye bollinerek Ust-alt mizrap vurusu ile galinmaktadir (Sekil
7). Takip eden la (muhayyer) notasi ile baslayan dort 16°lik kalibin ilk iki notasi 16’hk
Ucleme ye donusturilerek ¢galinmak suretiyle sislenmektedir (Sekil 9).

8. dlcl: Olgunlin ikinci notasi olan 16’k si bemol (kirdi) perdesinde cift mizrap
tekni@i kullaniimaktadir. Takip eden bir 8'lik-iki 16’lik kalibin ilk sesi olan mi (hiseyni)
perdesine kaydirma ile inletme teknigi ile gidilmektedir.

IV. Hane

1. 6lcl: Son 8'lik notada cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

2. Olcl: 8'lik fa (acem) notasinda ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

3. Olcl: Son 8'lik re diyez (nim hisar) notasinda ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

4. o6lgi: Son 8lik sus isaretinde, isaret slresince orta tele dokunmak suretiyle
susleme yapilmaktadir.

5. dlgl: 4’luk si bemol (kurdi) notasinda ¢arpma ile inletme teknigi kullaniimaktadir.
Takip eden 8’lik la (dligaéh) notasinda da ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

6. Olcl: 8’lik re (neva) notasinda ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

7. olgt: Dort 16°hk iki grubun ilk notalari olan 16’k la (digah) ve 16’lik sol (rast)
perdelerinde ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

8. olgli: Olguiniin ikinci notasi olan 16’lik fa (acem) perdesinde gift mizrap teknigi
kullaniimaktadir.

9. 6lcl: Son 8'lik mi (hiseyni) notasinda ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

10. dlgu: 8'lik fa (acem) notasinda cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

11. 6lgu: Son 8’lik re diyez (nim hisar) notasinda cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

12. o6lcl: Son 8lik sus isareti slresince orta tele dokunmak suretiyle slisleme
yapilimaktadir.

13. 6lgt: Mi (hiseyni) ile baglayan dort 16’k kahbin ilk notasinda ¢ift mizrap teknigi
kullanilmaktadir. Takip eden 8’lik sol (gerdaniye) notasina ¢carpma ile inletme teknigi ile
gelinmektedir. Ardindan gelen doért 16’1k kalibin ilk notasi olan sol (gerdaniye) perdesinde
de yine gift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

14. dlgti: Olgiinin ik notasi 8'lik fa (acem) perdesine, carpma ile inletme teknigi ile

gelinmektedir. Takip eden doért 16'hk kalibin ilk notasinda ¢ift mizrap teknigi
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kullaniimaktadir. Ayrica, o6lginin son doért 16’hk grubunun ilk notasi olan 16’lik la
(muhayyer) perdesinde de ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

15. Olgu: Dort 16°lik iki grubun ilk notalari olan 16’lik fa (acem) ve 16’ik mi (hiseyni)
perdelerinde cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

16. 6lgu: Herhangi bir teknik uygulanmadan ¢alinmaktadir.

17. dlgl: ik notada ¢arpma ile inletme teknigi kullaniimaktadir.

18. d6lgu: Re (tiz neva) notasina kaydirma ile inletme teknigi ile gelinmektedir.

19. 8lgu: ik notada cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

20. 6lcl: Do (tiz cargah) notasina kaydirma ile inletme teknidi ile gelinmektedir.

21. 8lgu: ilk notada cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

22. Olcl: 8'lik sol (gerdaniye) notasinda cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

23. 6lgui (1.dolap) : ik notada cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

24. Olcu (1.dolap) : 8lik si bemol (sunblle) notasinda c¢ift mizrap teknigi
kullaniimaktadir.

25. Olcl (2.dolap) : Do (cargah) ve si bemol (kiirdi) notalarinda ayri ayri ¢ift mizrap
teknigi kullaniimaktadir.

26. Olcl (2.dolap) : Herhangi bir teknik uygulanmadan ¢alinmaktadir.

4. 3. 2. Giulizar Pesrev

Bestekar : Tanburi isak
Makam : Gllizar
Usul . Hafif

Form : Pesrev

Eser 2 haneden olugmaktadir. 32 zamanli usul ile bestelenen eser, 4’er vurusluk
bdélimlere ayrilmistir. Her iki hanenin sonunda, 26. bélimden itibaren teslim bdlimi yer
almaktadir. Eserin teknik analizi de bu dlizene gore yapilmigtir.

Eser, Birlesik Gulizar makami diizeninde (inici hiseyni + karcigar) bestelenmigtir.

I. Hane ve Teslim; Birlesik Guilizar makamina uygun olarak bestelenmistir. 32
bdlimden olugsmaktadir.

[I. Hane ve Teslim; Birlesik Gulizar makamina uygun olarak bestelenmigtir. 32
bdlimden olugsmaktadir.

I. Hane

1. bélim: Olgliniin ilk notasi olan noktall 4'lik la (diigah) , kendi iginde daha kiiguk
birimlere béliinerek tst-alt mizrap vuruglariyla gesitlendirimektedir (Sekil 10). Olgliniin 3.
kalibi olan ve la (muhayyer) notasi ile baglayan noktali 8’lik-16’lik kalipta noktanin yerine

16’k la (muhayyer) notasi getiriimektedir. Bdylece kalip bir 8’lik-iki 16’k sekle
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donustirtlmektedir (Sekil 8). Yeni olusan bu tartimin ikinci notasinda da (16’lk la) cift
mizrap teknigi kullaniimaktadir.

2. bolim: ik nota olan 410k fa diyez (evig), bélinerek iki 8lik sekle
donusturulmektedir. S6z konusu formun ikinci 8liginde de ¢ift mizrap teknigi
kullaniimaktadir.

3. bolim: Fa diyez ve sol (evi¢ ve gerdaniye) seslerinden olusan iki 8lik kalibin ilk
sesinde (fa diyez) cift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Takip eden ve fa diyez notasi ile
baslayan son dort 8ligin Gglinci ve dordincu notalari olan sol (gerdaniye) ve fa diyez
(evig) sesleri, kendi icinde ikiye boliinerek Ust-alt mizrap vurusu ile calinmaktadir (Sekil 7).

4. bélim: Noktali 8'lik-16’lik kalibin ilk sesi olan sol (gerdaniye) notasinda ¢arpma ile
inletme teknigi kullaniimaktadir. Ayrica s6z konusu kalipta noktanin yerine 16’lik sol
(gerdaniye) notasi getirilerek kalip, bir 8lik-iki 16’lik sekle donusturilmektedir (Sekil 8).
Yeni olusan bu tartimin ikinci notasinda da (16’lik sol) ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.
Bolimin son noktali 4'lik notasinda da ¢ift mizrap teknigi kullanilimaktadir. Takip eden
8'lik sus isareti suresince orta tele dokunmak suretiyle sisleme yapilmaktadir.

5. bélim: 2’lik la (muhayyer) notasi kendi icinde kli¢cuk birimlere bélinerek Ust-alt
mizrap vuruglariyla cesitlendiriimektedir (Sekil 10). Takip eden 4’lik la (muhayyer)
notasinda ise ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

6. bolim: La (muhayyer) notasi ile baslayan ilk dért 8lik grubun son ¢ 8ligi kendi
icinde ikiye bollinerek Ust-alt mizrap vurusu ile galinmaktadir (Sekil 7). Takip eden ve fa
diyez (evi¢) notasi ile baslayan 2. doért 8’lik grubun da son U¢ 8'ligi kendi iginde ikiye
béllinerek Ust-alt mizrap vurusu ile calinmaktadir.

7. bolim: Noktal 8’lik-16’lk kalibin ilk sesi olan sol (gerdaniye) notasinda ¢arpma ile
inletme teknidi kullaniimaktadir. Ayrica s6z konusu kalipta, noktanin yerine 16’lik sol
(gerdaniye) notasi getirilerek bir 8’lik-iki 16’lik sekle donustirilmektedir. Yeni olusan bu
tartimin ikinci notasinda da (16’lik sol) ¢ift mizrap teknigdi kullaniimaktadir.

8. bolum: Noktali 8'lik-16’lik kalibin ilk sesi olan fa (acem) notasinda kaydirma ile
inletme teknigi kullaniimaktadir. Ayrica kalip, noktanin yerine 16’lik fa (acem) notasi
getirilerek bir 8lik-iki 16’k sekle donusturilmektedir (Sekil 8). Olusan bu kalibin ikinci
notasinda da (16’lk fa) cift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Noktali 4’lik re (neva) notasi
kendi icinde kuguk birimlere bdlinerek dst-alt mizrap vuruglari ile ¢esitlendiriimektedir
(Sekil 10).

9. bolum: Noktal 8'lik-16’hk kalbin ilk sesi olan mi (hiseyni) notasina kaydirma ile
inletme teknigiyle gelinmektedir. Ayrica kalip, noktanin yerine 16’lik mi (hUseyni) notasi
getirilerek bir 8'lik-iki 16’k sekle donusturalmektedir (Sekil 8). Olusan bu kalibin 2.
notasinda da (16’hk mi) ¢ift mizrap teknidi kullaniimaktadir. Noktali 4’luk do (g¢argah)
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notasi kendi iginde klUglUk birimlere bélinerek dst-alt mizrap vuruslariyla
cesitlendiriimektedir (Sekil 10).

10. bolim: Noktali 4’lik la (muhayyer) notasi, kendi igcinde kiguk birimlere bollinerek
Ust-alt mizrap vuruglariyla gesitlendirilmektedir (Sekil 10). B8limun son d¢ 8'lik notasi da
kendi icinde ikiye bollinerek Ust-alt mizrap vurusuyla ¢alinmaktadir (Sekil 7).

11. bolum: Noktah 4’luk mi (huseyni) notasi, kendi i¢cinde kuguk birimlere bolinerek
Ust-alt mizrap vuruglari ile gesitlendiriimektedir (Sekil 10). Fa diyez (evig) notasi ile
baslayan noktali 8'lik-16’ik kalipta, noktanin yerine 16’k fa diyez (evig) notasi
getiriimektedir. Boylece kalip bir 8’lik-iki 16’lik sekle donismektedir (Sekil 8). Olusan bu
formun ikici notasinda da (16’lik fa diyez) ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

12. bolim: Birbirine bagh iki 8'lik gruplarin ilk notalarinda (mi - 1a) ¢ift mizrap teknigi
kullaniimaktadir.

13. bélim: Bagl iki 8'lik notanin ilk sesinde (sol), ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.
Takip eden noktali 8lik-16’lik kalipta, noktanin yerine 16’lik fa diyez (evig) getirilerek, bir
8'lik-iki 16’k sekle donustirilmektedir ve bu kalibin ikinci notasinda da (16’lik fa diyez)
¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

14. bolium: Mi (huseyni) notasi ile baslayan bagh iki 8'lik notanin ilkinde ¢ift mizrap
teknigi kullaniimaktadir. Takip eden bagh dort 8’lik notanin 2, 3 ve 4. seslerinde, her bir
nota kendi iginde ikiye bdllnerek Ust-alt mizrap vurusuyla galinmaktadir (Sekil 7).

15. bolim: Sol (gerdaniye) notasi ile baglayan bagh iki 8’lik notanin ilkinde cift
mizrap teknigi kullaniimaktadir. Takip eden noktal 8lik-16’lik kalip, noktanin yerine 16’lik
fa diyez (evig) notasi getirilerek, bir 8'lik-iki 16’hk sekle donusturulmektedir (Sekil 8). Bu
kalibin da ikinci notasinda (16’lik fa diyez) ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

16. bolim: ik nota olan 4’liik re (neva), béliinerek iki 8'lik sekle dénistiiriiimektedir.
ikinci 8'liginde de cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

17. boélum: Noktal 8’lik-16’lik kalipta, noktanin yerine 16’lik sol (gerdaniye) notasi
getirilerek kalip bir 8'lik-iki 16’k sekle dénusturilmektedir (Sekil 8). Olusan bu kalibin
ikinci notasinda da (16’lik sol) ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Bolim sonundaki 8’lik
sus isareti suresince orta tele dokunmak suretiyle siisleme yapiimaktadir.

18. bolum: Noktal 8'lik-16’lik kalipta, noktanin yerine 16’lik sol (gerdaniye) notasi
getirilerek kalip, bir 8lik-iki 16’lik sekle donustirilmektedir (Sekil 8). Olugan bu kalibin
ikinci notasinda da (16’lik sol) ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Si bemol (siinbule) ile
baslayan, baglh dort 8'lik notanin 2, 3 ve 4. sesleri kendi iginde ikiye bolunerek Ust-alt
mizrap vurusu ile galinmaktadir (Sekil 7).

19. bdlim: Noktali 8’lik-16’lik kalibin ilk notasina carpma ile inletme teknigiyle

gidilmigtir. Ayni kalipta, noktanin yerine 16’lik sol (gerdaniye) notasi getirilerek kalip, bir
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8'lik-iki 16’k sekle donusturdlmektedir (Sekil 8). Olusan bu formun ikinci notasinda da gift
mizrap teknigi kullaniimaktadir.

20. bolim: Noktall 8'lik-16’lik kalibin ilk sesi olan fa (acem) notasinda kaydirma ile
inletme teknidi kullaniimaktadir. Ayrica s6z konusu kalip, noktanin yerine 16’lik fa (acem)
notasi getirilerek bir 8'lik-iki 16’k sekle dénustirilmektedir (Sekil 8). Meydana gelen bu
tartimin ikinci notasinda da (16’lik fa) cift mizrap teknigi kullanilmaktadir. Noktali 4’luk re
(neva) notasinda ise cift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Ayrica nota kuguk birimlere
bélinerek Ust-alt mizrap vuruslariyla gesitlendiriimektedir (Sekil 10).

21. bolim: ik notaya kaydirma ile inletme teknigi kullanilmaktadir. Ayrica ilk notanin
kalibinda, noktanin yerine 16’lik mi (hiseyni) notasi getirilerek kalip bir 8'lik-iki 16’hk sekle
donustirtulmektedir (Sekil 8). Olusan bu formun ikinci notasinda da (16’ik mi) ¢ift mizrap
tekni@i kullaniimaktadir. Noktali 4’lik do (¢argah) notasi da kugik birimlere bélinerek Ust-
alt mizrap vuruslari ile calinmaktadir (Sekil 10).

22. bélum: ik nota la (diigah), kiiciik birimlere béliinerek ust-alt mizrap vuruslariyla
cesitlendiriimektedir (Sekil 10). Noktali 8’lik-16’lik kalipta noktanin yerine 16’1k la (dlgah)
notasi getirilerek kalp, bir 8'lik-iki 16’lik sekle donusturtlmektedir (Sekil 8). Olusan bu
kalibin ikinci notasinda da ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

23. bélum: 4’luk si bemol (segah) notasi, bdllinerek iki 8'lik sekle dénustirtilimektedir.
ikinci 8’likte de ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

24. bolum: Birbirine bagh 8'lik gruplarin ilk notalarinda (mi ve la) gift mizrap teknigi
kullaniimaktadir.

25. bélim: ilk nota olan la (diigah), kiigiik birimlere béliinerek Ust-alt mizrap
vuruslariyla gesitlendiriimektedir (Sekil 10). Bolimun son doért 8’liginde de her bir nota
ikiye bolunerek Ust-alt mizrap vurusuyla galinmaktadir (Sekil 7).

26. bolim (Teslim 1. bdlum): 2’lik mi (huseyni) notasi kendi iginde kiguk birimlere
bélinerek Ust-alt mizrap vuruslari ile gesitlendiriimektedir (Sekil 10).

27. bolim (Teslim 2. bélim): Fa (acem) notasina kaydirma ile inletme teknigiyle
gelinmektedir. Bu notanin bagl bulundugu kalipta, noktanin yerine 16’lik fa (acem) notasi
getirilerek kalip, bir 8lik-iki 16’hk sekle donusturulmektedir (Sekil 8). Ayni kalibin ikinci
notasinda da (16’lik fa) ¢ift mizrap teknigi kullanilmaktadir. Bolimin devamindaki noktali
4’lik re (neva) notasinda da c¢ift mizrap teknigi tekrar edilmektedir. Ayrica nota kuguk
birimlere bollnerek Ust-alt mizrap vuruslar ile gesitlendiriimektedir (Sekil 10).

28. bolum (Teslim 3. bélim): Mi bemol (hisar) notasinda kaydirma ile inletme teknigi
kullaniimaktadir. Bu notanin bagh bulundugu kalipta noktanin yerine 16’lik mi bemol (hisar)
getirilerek kalip bir 8’lik-iki 16’hk sekle donustiriimektedir ( Sekil 8). Olusan bu kalibin

ikinci notasinda da gift mizrap teknidi kullaniimaktadir. Bolumuin devamindaki noktal 4’1tk
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do (cargdh) notasi, kUglUk birimlere bdlinerek Ust-alt mizrap vuruslariyla
cesitlendiriimektedir (Sekil 10).

29. bolum (Teslim 4. bolim): Mi bemol (hisar) notasina kaydirma ile inletme
teknigiyle gelinmektedir. Bu notanin bagli bulundugu kalipta, noktanin yerine 16’k mi
bemol (hisar) notasi getirilerek kalip bir 8'lik-iki 16’lik sekle donustlrdimektedir (Sekil 10).
Olusan bu kalibin ikinci notasinda da cift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Sol (gerdaniye)
notasi ile baslayan bagh dort 8’lik notanin ilkinde ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.
Ayrica her bir 8’lik kendi icinde ikiye bdllinerek Ust-alt mizrap vurusu ile ¢alinmaktadir
(Sekil 7).

30. bolim (Teslim 5. bélim): Noktali dértliik do (¢argah) ve si bemol (segah) notalari,
kiguk birimlere bolinerek Ust-alt mizrap vuruslariyla cesitlendiriimektedir (Sekil 10).

31. bolim (Teslim 6. bolim) : Béliumdun ikinci notasi olan 4’lik la (dliigah) sesinde gift
mizrap teknigi kullaniimaktadir.

32. bolim (Teslim 7. bolim): 4’lik re (neva) notasi ile takip eden 8’lik do (¢argah)
notasinda ayri ayri ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

Il. Hane

1. bdlim: Noktah 4’lUk la (diigah) notasi, kiglk birimlere bdllinerek Ust-alt mizrap
vuruglariyla gesitlendiriimektedir (Sekil 10). Noktali 8'lik-16’lik kalipta ise, noktanin yerine
16’lik mi (hdseyni) notasi getirilerek kalip, bir 8’lik-iki 16’lik sekle donusturulmektedir (Sekil
8). Olusan yeni formun ikinci notasinda da ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

2. bélim: Sol (gerdaniye) notasina kaydirma ile inletme teknigiyle gelinmektedir.
Ayni kalipta noktanin yerine 16’lik sol (gerdaniye) notasi getirilerek kalip, bir 8'lik-iki 16’k
sekle donusturtlmektedir. Kalibin ikinci notasinda da ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

3. bolum: Birbirine bagh dort 8’lik iki grubun ilk notalari olan mi (hiuseyni) ve fa diyez
(evig) seslerinde, ayri ayri gift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Ayrica her iki grubun 1, 2 ve
3. notalari kendi iginde ikiye bolinerek Ust-alt mizrap vurusuyla galinmaktadir (Sekil 7).

4. bolum: Noktali 8'lik-16’lik kalipta noktanin yerine 16’lik sol (gerdaniye) notasi
getirilerek kalip, bir 8'lik-iki 16’lik sekle donustirtilmektedir (Sekil 8). Olusan bu kalibin
ikinci notasinda da ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Devaminda, sol (gerdaniye) notasi
ile baslayan bagh dért 8'lik notanin ilk sesinde ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Ayrica
s6z konusu grubun 1, 2 ve 3. notalarinin her biri kendi i¢inde ikiye bolunerek ust-alt
mizrap vurusuyla galinmaktadir (Sekil 7).

5. bolim: Noktali 8'lik-16’hk kalipta noktanin yerine 16’k la (muhayyer) notasi
getirilerek kalp, bir 8'lik-iki 16’hk sekle donusturilmektedir (Sekil 8). Olugan bu tartimin

ikinci notasinda da cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.
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6. bdlim: Sol (gerdaniye) ve re (neva) notalari ile baslayan bagl iki 8’lik gruptaki ilk
notalar ¢ift mizrap teknigi ile galinmaktadir.

7. bolim: Noktali 4’lik re (neva) notasli, kig¢ik birimlere bolinerek Ust-alt mizrap
vuruglari ile gesitlendiriimektedir (Sekil 10). Bélim sonundaki 4’1tk mi (hiseyni) notasinda
da ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

8. bolim: Noktali doértlik do (cargah) notasi, klgUk birimlere bdllinerek (st-alt
mizrap vuruslariyla cesitlendiriimektedir (Sekil 10). Bolim sonundaki 4’luk do (gargah)
notasinda da cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

9. bolim: Noktall 4’lik si bemol (segah) notasi, kiglk birimlere boélinerek Ust-alt
mizrap vuruslariyla gesitlendiriimektedir (Sekil 10). Boliumin son doért 8'lik grubunun ilk
notasinda da (8’lik si bemol) cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

10. bolim: 8'lik do (¢cargah) notasinda ¢ift mizrap teknigi kullanilimaktadir. Noktali
8'lik-16’lik kalipta ise, noktanin yerine16’lik si bemol (segah) notasi getirilerek kalip, bir
8'lik-iki 16’k sekle donusturulir (Sekil 8). Yeni kalibin ikinci notasinda da cift mizrap
teknigi kullanilir.

11. bolim: Birbirine bagh iki 8’lik gruplarin ilk sesleri olan la (diigah) ve re (neva)
notalarinda ayri ayri ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

12. bolim: Si bemol (segéh) notasi ile baslayan noktali 8'lik-16’lik kalipta noktanin
yerine 16’k si bemol (segah) notasi getirilerek kalip, bir 8’lik-iki 16’k sekle
donustirtlmektedir (Sekil 8). Yeni olusan bu kalibin ikinci notasinda da ¢ift mizrap teknigi
kullaniimaktadir.

13. bolim: Noktah 4’lUk la (digah) notasi, kiglk birimlere bélinerek Gst-alt mizrap
vuruslariyla cesitlendiriimektedir (Sekil 10). Devamindaki noktali 8'lik-16’hk kalipta,
noktanin yerine 16’k mi (hUseyni) notasi getirilerek kalip, bir 8lik-iki 16’k sekle
donustirtilmektedir. Ayni kalibin ikinci notasinda da ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

14. boélum: Noktali 8’lik-16’lik kalpta noktanin yerine 16’lik sol (gerdaniye) notasi
getirilerek kalip, bir 8'lik-iki 16’lik sekle donusmektedir (Sekil 8). Olusan bu tartimin ikinci
notasinda da ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Son 4’lik re (neva) notasinda da cift
mizrap teknigi kullaniimaktadir.

15. bélum: Birbirine bagh doért 8’lik iki grubun ilk notalari olan mi (hiseyni) ve fa
diyez (evi¢) seslerinde cift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Ayni zamanda, s6z konusu
gruplarin 1, 2 ve 3. notalan kendi icinde ikiye bdlinerek dst-alt mizrap vurusu ile
calinmaktadir (Sekil 7).

16. bolim: Noktali 8’lik-16’lik kalipta noktanin yerine 16’lik sol (gerdaniye) getirilerek
kalip, bir 8'lik-iki 16’k sekle dénusturtimustir (Sekil 8). Yeni tartimin ikinci notasinda da

¢Gift mizrap teknigi kullaniimigtir. Bélimin son doért 8’lik notasinin ilkinde (sol) ¢ift mizrap
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teknigi kullaniimakla birlikte1, 2 ve 3. sekizliklerin her biri ikiye bolunerek Ust-alt mizrap
vuruglariyla galinmaktadir (Sekil 7).

17. bdlim: Noktall 8'lik-16’lik kalipta noktanin yerine 16’k la (muhayyer) notasi
getirilerek kalip bir 8'lik-iki 16’lik sekle ddénustirtilmektedir (Sekil 8). Yeni tartimin ikinci
notasinda da ¢ift mizrap teknigi kullaniimistir. Ayrica bdlimin devaminda 8’lik si bemol
(segéah) ve 8’lik sol (gerdaniye) notalari da ¢ift mizrap teknigi ile calinmaktadir.

18. bolim: Birbirine bagh 8’lik notalarin ilk sesleri sol (gerdaniye) ve re (neva)
notalarinda ayri ayri ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

19. bolim: Re (neva) notasi kuglk birimlere bollinerek Ust-alt mizrap vuruslariyla
cesitlendiriimektedir (Sekil 10). 4’lik mi (hiseyni) notasinda da cift mizrap teknigi
kullaniimaktadir.

20. bélim: Noktali 4’lik do (cargah) notasi, kii¢uk birimlere bollinerek Ust-alt mizrap
vuruslariyla gesitlendiriimektedir (Sekil 10). Bolim sonundaki 4’lik do (¢argah) notasinda
da cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

21. bolim: Noktali 4’lik si bemol (segah) notasi, kiguk birimlere bdllinerek Ust-alt
mizrap vuruglariyla cesitlendiriimektedir (Sekil 10). Son doért 8’lik notanin ilkinde cift
mizrap teknigi kullanilarak 1, 2 ve 3. notalar kendi icinde ikiye bdlinmek suretiyle Ust-alt
mizrap vurusu ile calinmaktadir (Sekil 7).

22. bélum: Noktall 8’lik-16’lik kalipta noktanin yerine 16’lik si bemol (segéh) notasi
getirilerek kalip, bir 8'lik-iki 16’ik sekle donusturtlmektedir (Sekil 8).Yeni haliyle kalibin
ikinci notasinda da ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

23. bdlim: Birbirine bagl 8’lik notalarin ilk sesleri olan la (dligah) ve re (neva)
notalarinda ayri ayri ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

24. bolum: Noktal 8’lik-16’lik kalipta noktanin yerine 16’lik si bemol (segéh) notasi
getirilerek kalp, bir 8’lik-iki 16’hk sekle donusturalmektedir (Sekil 8). Olugan bu tartimin
ikinci sesinde de cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

25. bélim: Sol (rast) notasi, kiguk birimlere bdlinerek Ust-alt mizrap vuruslariyla
cesitlendiriimektedir. Takip eden kalipta noktanin yerine 16’lik mi (hidseyni) getirilerek
kalip, bir 8'lik-iki 16’lik sekle dénustirilmektedir. Yeni olusan kalibin ikinci notasinda da
cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

26. bolum (Teslim 1. bdlum): 2’lik mi (hdseyni) notasi kendi i¢cinde kiguk birimlere
bélinerek Ust-alt mizrap vuruslari ile gesitlendiriimektedir (Sekil 10).

27. bolim (Teslim 2. bdlim): Fa (acem) notasina kaydirma ile inletme teknigiyle
gelinmektedir. Bu notanin bagdli bulundugu kalipta, noktanin yerine 16’lik fa (acem) notasi
getirilerek kalip, bir 8lik-iki 16’hk sekle donusturtlmektedir (Sekil 8). Ayni kalibin ikinci

notasinda da (16’lk fa) c¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir. B&limin devamindaki noktali



43

4’luk re (neva) notasinda da c¢ift mizrap teknigi tekrar edilmektedir. Ayrica nota kuguk
birimlere bdllnerek Ust-alt mizrap vuruglari ile gesitlendiriimektedir (Sekil 10).

28. bolim (Teslim 3. bolum): Mi bemol (hisar) notasinda kaydirma ile inletme teknigi
kullaniimaktadir. Bu notanin bagh bulundugu kalipta noktanin yerine 16’lik mi bemol (hisar)
getirilerek kalp bir 8lik-iki 16’k sekle dénustirtlmektedir (Sekil 8). Olusan bu kalibin
ikinci notasinda da cift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Bolimun devamindaki noktal 4’ltk
do (cargadh) notasi, kUglUk birimlere bdlinerek Ust-alt mizrap vuruslaryla
cesitlendiriimektedir (Sekil 10).

29. bolim (Teslim 4. boélim): Mi bemol (nim hisar) notasina kaydirma ile inletme
teknigiyle gelinmektedir. Bu notanin bagl bulundugu kalipta, noktanin yerine 16’k Mi
bemol (hisar) notasi getirilerek kalip bir 8'lik-iki 16’'lik sekle donustirilmektedir (Sekil 8).
Olusan bu kalibin ikinci notasinda da cift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Sol (gerdaniye)
notasi ile baslayan bagh dort 8lik notanin ilkinde ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.
Ayrica her bir 8’lik kendi icinde ikiye bdllinerek Ust-alt mizrap vurusu ile calinmaktadir
(Sekil 7).

30. bolim (Teslim 5. bélim): Noktali dortliik do (¢argah) ve si bemol (segah) notalari,
klguk birimlere bdlinerek Ust-alt mizrap vuruglariyla gesitlendiriimektedir (Sekil 10).

31. bolim (Teslim 6. bolim): Bolumun ikinci notasi olan 4’luk la (dugéh) sesinde ¢ift
mizrap teknigi kullaniimaktadir.

32. bolum (Teslim 7. bdlim): 4’10k re (neva) notasi ile takip eden 8’lik do (¢argah)

notasinda ayri ayri ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

4. 3. 3. Sedaraban Saz Semai

Bestekar : Tanburi Cemil Bey

Makam : Sedaraban

Usul : Aksak Semai — Yurik Semai
Form : Saz Semai

Eser, 4 hane 1 teslim bdéliminden olusmaktadir. Geneli itibariyle eser, Sedaraban
makami seyrine uygun olarak bestelenmistir.

|. Hane; Sedaraban makaminin seslerine uygunluk gostermektedir. 6 Oolciden
olusmaktadir.

Teslim; Makamin yapisinda var olan Nihavend sesleriyle baglamis olup, Sedaraban
karar vermektedir. 6 dlgiiden olusmaktadir.

II. Hane; Makamin yapisi geregi Neva’da Hicaz Himayun seslerinden olusmaktadir.
7 olgudur.
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lll. Hane; Muhayyer'de Ussak ve Gerdaniye’de Buselik seslerinden sonra makamin
yapisi geregi Neva'da Hicaz Himayun seslerinden olugmaktadir. 8 él¢uddr.

IV. Hane; Sedaraban Makaminin tiz bdlimlerinin seslerinden olugsmaktadir. YUurik
Semai usulu ile bestelenmigtir. 1. ve 2. dolaplar ayri ayri sayllmak suretiyle 29 ol¢ctiden
meydana gelmistir.

I. Hane

1. Olgu: Bagh iki 16’lik grubun ilk notasi olan fa diyez (evi¢) sesinde ¢ift mizrap
teknigi kullaniimaktadir.

2. 6lct: ik nota olan noktall 4’lik sol (gerdaniye) sesine, bir énceki dlgiiniin son
notasindan kaydirma ile inletme teknigi ile gelinerek, nota kendi iginde kiglk birimlere
boliinmek suretiyle Ust-alt mizrap vuruslariyla calinmaktadir (Sekil 10). Olgiiniin
devamindaki si bemol (stinblile) notasina da yine bir 6dnceki notadan, kaydirma ile inletme
teknigi ile gelinmektedir.

3. 6lgli: ik G 8lik nota, kendi iginde ikiye béliinerek Ust-alt mizrap vurusuyla
calinmaktadir (Sekil 7). Takip eden noktali 8lik-16’lik kalipta, noktanin yerine 16’lik si
bemol (stinblile) notasi getirilerek kalip, bir 8lik-iki 16’k sekle dénustirilmektedir (Sekil
8). Devamindaki bagli iki 8’lik kalibin ikinci sesinde (si bemol) ise kaydirma ile inletme
teknigi kullaniimaktadir.

4. Olgu: 8lik si bemol (sunbule) notasinda kaydirma ile inletme teknigi
kullaniimaktadir. Takip eden, bir 8’lik-iki 16’lik kaliplarin ikinci seslerinde (sol ve mi bemol)
ise ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

5. élgl: 4’luk mi bemol (hisar) notasinda tril teknigi kullanilmaktadir. Noktali 16’lik
kalibin ilk sesinde (mi bemol) carpma ile inletme teknidi, ayni kalibin tg¢lncu sesinde (do
diyez) ise ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

6. dlcl: ik ¢ 8lik nota, kendi icinde ikiye boliinerek Ust-alt mizrap vurusu ile
calinmaktadir (Sekil 7). Takip eden noktali 8'lik -16’lik kalipta noktanin yerine 16’lik fa
diyez (evig) getirilerek kalip, bir 8’lik-iki 16’lik sekle donusturtilmektedir (Sekil 8).

Teslim

1. 6lgu: 4’luk re (neva) notasinda ve takip eden 16’lik re (neva) notasinda ayri ayri
c¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Noktah 8'lik-16’lik kalibin ilk notasinda (do-gargah) tril
teknigi kullaniimaktadir.

2. olgl: Olglideki tim 8'lik notalar kendi icinde ikiye bdliinerek Ust-alt mizrap
vurusuyla ¢calinmaktadir (Sekil 7).

3. Olct: Noktall 8'lik-16’lik kalipta noktanin yerine 16’lik sol (rast) notasi getirilerek
kalip, bir 8lik-iki 16’lik sekle donustirilmektedir (Sekil 8). Olusan bu tartimin ikinci
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notasinda da (16’lik sol) cift mizrap teknigi kullanilmaktadir. Olgliniin devamindaki sus
isaretleri sUresince orta tele dokunmak suretiyle de siisleme yapilmaktadir.

4. Olgu: Noktali 16’lik kalibin ilk sesinde (mi bemol) carpma ile inletme teknigi
kullaniimaktadir. Ayni kalibin Gg¢lncu sesinde de (do diyez) cift mizrap teknigi
kullaniimaktadir. Olgiiniin son iki 16’lik grubundaki notalarin ilkinde de (la-dligah) yine gift
mizrap teknigi kullaniimaktadir.

5. 6lcl: 8'lik re (neva) notasinda carpma ile inletme teknigi kullaniimaktadir. Takip
eden 16’lik do (cargah) notasinda da cift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Ayni Sekil de,
8'lik si bemol (dik kirdi) notasinda yine ¢arpma ile inletme teknigi ve takip eden 16’lik la
(diigah) notasinda da ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

6. dlgu: Olciniin ilk tGc 8'ligi kendi iginde ikiye béliinerek ust-alt mizrap vurusu ile
calinmaktadir (Sekil 7). Takip eden noktal 8lik-16’lik kalipta noktanin yerine 16’lik fa
diyez (irak) notasi getirilerek kalip, bir 8’lik-iki 16’k sekle donusturilmektedir (Sekil 8).
Olusan bu tartimin ikinci notasinda da (16’lik fa diyez) ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

Il. Hane

1. 6lgt: Noktah 8'lik sol (gerdaniye) notasinda ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Mi
bemol ve fa diyez (hisar ve evi¢) seslerinden olusan iki 8’lik kalipta da her bir nota kendi
icinde ikiye bollinerek Ust-alt mizrap vurusu ile galinmaktadir (Sekil 7). Olgli sonundaki
8'lik sus isareti suresince orta tele dokunmak suretiyle sisleme yapilmaktadir.

2. Olch: Bagh iki 16’k grubun ilk notasi olan la (muhayyer) ile noktali 16’lik grubun
dclncu notasi olan re (neva) seslerinde ayri ayri ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

3. Olgu: 8lik si bemol (sUnbule) notasina kaydirma ile inletme teknigiyle
gelinmektedir. Takip eden noktali 8’lik-16’'lik kalipta noktanin yerine 16’lik la (muhayyer)
getirilerek kalp, bir 8’lik-iki 16’hk sekle donusturalmektedir (Sekil 8). Olugan bu tartimin
ikinci notasinda da (16’hk la) ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Devamindaki bir 8’lik-iki
16’k kalibin ikinci sesi olan do (tiz c¢argadh) notasinda da c¢ift mizrap teknigi
kullaniimaktadir. Ayrica, takip eden kalipta bulunan noktali 8'lik la (muhayyer) notasinda
ise tril teknigi kullaniimaktadir.

4. olgt: Bagh iki 16’hk kalibin ilk notasi olan mi bemol (hisar) sesinde ¢ift mizrap
teknigi kullaniimaktadir.

5. Olgu: Noktali 8'lik-16’lik kalipta noktanin yerine 16’lik la (muhayyer) notasi
getirilerek kalp, bir 8'lik-iki 16’hk sekle donusturilmektedir (Sekil 8). Olugan bu tartimin
ikinci notasinda da (16’lik la) cift mizrap teknidi kullaniimaktadir. Takip eden iki 8'lik
notanin ilki olan do (tiz cargah) perdesine, kaydirma ile inletme teknigiyle gelinmektedir.
ikincisinde (tiz cargah) ise cift mizrap teknigi kullanilmaktadir. Devamindaki 16’lik do (tiz

cargah) notasinda da cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.
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6. olct: 4'luk mi bemol (hisar) notasinda tril teknigi kullaniimaktadir. Noktali 16’hk
kalibin ilk sesinde (mi bemol) carpma ile inletme teknidi, ayni kalibin tG¢lncu sesinde (do
diyez) ise ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

7. dlgl: ik U¢ 8lik nota, kendi iginde ikiye bollinerek Ust-alt mizrap vurusu ile
calinmaktadir (Sekil 7). Takip eden noktali 8’lik -16’'ik kalipta noktanin yerine 16’lik fa
diyez (evig) getirilerek kalip, bir 8'lik-iki 16’lik sekle dénlsturiimektedir (Sekil 8).

[ll. Hane

1. 6lgu: 8lik do (tiz gcargah) notasina kaydirma ile inletme teknigiyle gelinmektedir.
Takip eden kalipta noktanin yerine 16’lik si bemol (tiz segah) notasi getirilerek kalip, bir
8'lik-iki 16’k sekle donusturilmektedir (Sekil 8). Olusan yeni kalibin ikinci notasinda da
(16’lik si bemol) cift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Ardinda gelen noktal 8’lik-16’lik
kalipta da ayni teknik tekrarlanmaktadir.

2. Olcu: 8lik si bemol (dik slinblile) notasinda carpma ile inletme teknigi
kullaniimaktadir. Do (tiz ¢argah) ile baslayan bir 8lik-iki 16’k kalibin ilk sesine (do)
kaydirma ile inletme teknigiyle gelinmektedir. Ayrica ayni kalibin ikinci sesi olan 16’lik si
bemol (dik stinblile) notasinda cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

3. olcu: Noktah 8’lik-16’hk kalipta, re (tiz neva) notasinda tril teknigi kullaniimaktadir.

4. olct: Noktal 8’lik-16’ik kalipta noktanin yerine 16’lik la (muhayyer) getirilerek
kalip, bir 8lik-iki 16’'lik sekle donustirtilimektedir (Sekil 8). Yeni olusan bu tartimin ikinci
notasinda da (16’lik 1a) ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Ayrica, si bemol (dik kardi) ile
baslayan doért 16’lik grupta notalar, 32’lik birimlerle g¢esitlendirilerek seslendiriimektedir
(Sekil 9).

5. dlgl: Olglinlin ikinci notasinda (si bemol) ¢ift mizrap teknigi kullanilimaktadir.
Olgliniin devamindaki, bagh iki 8’lik notanin ikinci sesinde (si bemol) ¢arpma ile inletme
teknigi kullanilmaktadir. Ayrica takip eden, bagh doért 16’lik grubun ilk notasi olan la
(muhayyer) sesinde de yine ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

6. olgcl: La (muhayyer) ve fa diyez (evi¢) notalariyla baglayan, bir 8'lik-iki 16’lk
kaliplarin ikinci seslerinde (sol ve mi bemol) ayri ayri gift mizrap teknidi kullaniimaktadir.

7. Olgu: 4'luk mi bemol (hisar) notasinda tril teknigi kullaniimaktadir. Noktah 16’hk
kalibin ilk sesinde (mi bemol) ¢carpma ile inletme teknigi, ayni kalibin Gglincu sesinde (do
diyez) ise ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

8. dlgl: ik ¢ 8lik nota, kendi iginde ikiye bollinerek Ust-alt mizrap vurusu ile
calinmaktadir (Sekil 7). Takip eden noktali 8'lik -16’lik kalipta noktanin yerine 16’lik fa
diyez (evic) getirilerek kalip, bir 8'lik-iki 16’lik sekle donusturiimektedir (Sekil 8).

IV. Hane

1. Olgu: Son 8lik fa diyez (evi¢) notasinda cift mizrap teknidi kullaniimaktadir.
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2. 6lgl: Ikinci noktall 4'lik la (muhayyer) notasinda, nota degeri siiresince orta tele
dokunmak suretiyle stisleme yapilmaktadir.

3. olcu: 4’luk mi bemol (hisar) notasinda tril teknigi kullaniimaktadir.

4. dlgii: Olguiniin sonundaki sus isaretleri siiresince orta tele dokunmak suretiyle
susleme yapilmaktadir.

5. 6lgu: 4’luk sol (gerdaniye) notasinda tril teknigi kullaniimaktadir.

6. Olcl: Noktali 4’lik si bemol (dik slinblle) notasinda ¢arpma ile inletme teknigi
kullaniimaktadir.

7. Olcl: Herhangi bir teknik kullaniimadan ¢alinmaktadir.

8. olcl: Olgliniin sonundaki sus isaretleri siiresince orta tele dokunmak suretiyle
susleme yapilmaktadir.

9. Olcl: 8'lik do (cargah) ve 8'lik sol (gerdaniye) notalarinda ayri ayri ¢ift mizrap
teknigi kullaniimaktadir.

10. Olcl: Her iki notada da ayri ayri ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

11. Olcl: Her iki notada da ayri ayri ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

12. 6lcli: 16’hk do (tiz cargah) notasinda ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

13. dlgl: 8lik do (cargah) ve 8lik sol (gerdaniye) notalarinda ayri ayri ¢ift mizrap
teknigi kullaniimaktadir.

14. 6lgu: Her iki notada da ayri ayri Gift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

15. Olcl: 8'lik do (gargah) ve 8'lik la (muhayyer) notalarinda ayri ayri ¢ift mizrap
teknigi kullaniimaktadir.

16. olgl: Olgliniin sonundaki sus isaretleri slresince orta tele dokunmak suretiyle
susleme yapilmaktadir.

17. 6lgu: Ust-alt mizrap vurusu seklinde galinmaktadir.

18. 6lgu: Ust-alt mizrap vurusu seklinde galinmaktadir.

19. 8lgui: Ust-alt mizrap vurusu seklinde ¢alinmaktadir.

20. 8lgui: Ust-alt mizrap vurusu seklinde galinmaktadir.

21. Ol¢l: Herhangi bir teknik kullaniimadan ¢alinmaktadir.

22. dlgu: Son 8'lik fa diyez (evig) notasinda ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

23. 6lgl: ikinci noktal 4'lik la (muhayyer) notasinda, nota degeri siiresince orta tele
dokunmak suretiyle sisleme yapilmaktadir.

24. 6lgu: 4'luk mi bemol (hisar) notasinda tril teknigi kullaniimaktadir.

25. 6lg: Olguiniin sonundaki sus isaretleri siiresince orta tele dokunmak suretiyle
susleme yapilmaktadir.

26. Olcl: 4’luk sol (gerdaniye) notasinda tril teknigi kullaniimaktadir.
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27. 6lgu: Noktali 4’lik si bemol (dik stnbile) notasinda ¢arpma ile inletme teknigi
kullaniimaktadir.
28. olgu: Her iki notada da ayri ayri ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

29. dlgu: Re (tiz neva) notasinda gift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

4. 3. 4. Acemasiran Saz Semai

Bestekar : Refik Fersan

Makam : Acemasiran

Usul : Aksak Semai — Sengin Semai
Form : Saz Semai

Eser, 4 hane 1 teslim boliminden olusmaktadir. Geneli itibariyle eser, Acemasiran
makami seyrine uygun olarak bestelenmisgtir.

I. Hane; Acemasiran makami dizisinin tiz bodlgelerinde seyretmektedir. 6 dlguden
olusmaktadir.

Teslim; Makamin ana dizisinin sesleri ile bestelenmistir. 4 dl¢ciden olugsmaktadir.

II. Hane; Dlgéh Uzerinde, Kurdi dizisi gérilmektedir. 6 dl¢udar.

ll. Hane; inici olarak kullaniimis Zirgileli Hicaz sesleri gériilmektedir. Ardindan,
Acemagiran seslerine baglanti yapiimistir. 6 élgliden olugsmaktadir.

IV. Hane; Bazi altere sesler kullaniimak suretiyle, Acemasiran makami seslerine
uygunluk géstermektedir. 8 dl¢tdar.

I. Hane

1. 6lgt: Olgliniin ikinci notasi olan 16’1k fa (acem) sesinde, ¢ift mizrap teknigi
kullaniimaktadir. Devamindaki, fa (acem) notasi ile baglayan noktali 16’lik-32’lik kalibin ilk
sesinde ise ¢arpma ile inletme teknigdi kullaniimaktadir.

2. 6lg: Olguniin ikinci notasi olan 16’1k fa (acem) sesinde, ¢ift mizrap teknigi
kullaniimaktadir. Olglinin sonundaki 8'lik sus isareti siiresince orta tele dokunmak
suretiyle susleme yapilmaktadir.

3. dlgl: Olguiniin Giglincli notasi olan 4'lik la (muhayyer) sesinde gift mizrap teknigi
kullaniimaktadir. Takip eden senkop kalibinin 16’lik notalarinda (mi - re) ayri ayri gift
mizrap teknigi kullanilirken, ayni kalibin orta notasinda (8’lik fa) carpma ile inletme teknigi
kullaniimaktadir.

4. olgl: 8lik sol (gerdaniye) notasinda tril teknigi kullanilimaktadir. Olglinin
devamindaki senkop kalibinin 16’lik notalarinda (mi - re) ayri ayri ¢ift mizrap teknigi
kullanilirken, ayni kalbin orta notasinda (8lik fa) carpma ile inletme teknigi
kullaniimaktadir. Olglinin sonundaki 8'lik sus isareti siresince orta tele dokunmak

suretiyle sisleme yapilmaktadir.
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5. Olch: Noktali 8'lik fa (acem) notasinda ¢arpma ile inletme teknigi kullanilirken,
noktal 8’lik si bemol (slnbule) notasinda kaydirma ile inletme teknigi kullaniimaktadir.

6. Olct: Fa (acem) notasi ile baglayan 32’lik Ugleme ile devamindaki do (¢cargah)
notasi ile baglayan 32’lik Gcleme kalibinin ilk seslerinde ayri ayri ¢ift mizrap teknigi
kullaniimaktadir. Ayrica dlgunun sonundaki 8’lik sus igareti suresince orta tele dokunmak
suretiyle siisleme yapilmaktadir.

Teslim

1. 8lgu: Olgliniin ilk Ug sekizligi kendi iginde ikiye bélinerek lst-alt mizrap vurusu ile
calinmaktadir (Sekil 7). Olgliniin sonundaki 4'lik do (¢argah) notasinda ¢ift mizrap teknigi
kullanilmaktadir. Ayrica, 8'lik sus isareti suresince orta tele dokunmak suretiyle susleme
yapilimaktadir.

2. 6lgt: Olgtinuin ilk ¢ sekizligi kendi icinde ikiye bdliinerek Ust-alt mizrap vurusu ile
calinmaktadir (Sekil 7). Olgiiniin sonundaki 4'lik la (diigah) notasinda ¢ift mizrap teknigi
kullaniimaktadir. Ayrica, 8'lik sus isareti suresince orta tele dokunmak suretiyle susleme
yapilimaktadir.

3. dlgl: ilk dért 16’k grubun ilk notasinda (fa) cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.
Olgliniin devamindaki senkop kaliplarinin 3. notalarinda (16’lik re, 16’lik si bemol ve 16’lik
sol) ayri ayri ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

4. 6lcu: Fa (acem) notasi ile baglayan 16’lik Ugleme kalibinin ilk sesinde cift mizrap
teknigi kullaniimaktadir.

Il. Hane

1. 8lgt: Olguinin ikinci notasi olan 16’k do (gargah) sesinde ¢ift mizrap teknigi
kullaniimigtir. Olgliniin son notasi olan si bemol (siinblile) sesinde de carpma ile inletme
teknigi kullaniimaktadir.

2. dlgli: Olgli bagindaki si bemol (stinbiile) ile baslayan senkop kalibinin tigiincl sesi
olan sol (gerdaniye) notasinda ¢ift mizrap teknigi kullanilmaktadir. Ayrica, o6lglnin
sonundaki 8'lik sus isareti suresince orta tele dokunmak suretiyle stusleme yapilmaktadir.

3. dlgl: Olgliniin Uglincl notasi olan 8'lik mi (hiiseyni) sesinde cift mizrap teknigi
kullaniimaktadir.

4. dlgl: Olgliniin ikinci notas! 8'lik la (diigah) ve élgiiniin dérdincl notasi 4'lik do
(cargah) seslerinde ayri ayri cift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Olgiiniin sonundaki 8'lik
sus igareti suresince orta tele dokunmak suretiyle de sisleme yapilmaktadir.

5. olgti: Olgliniin ikinci notasi olan 16’lik si (buselik) sesinde ¢ift mizrap teknigi
kullaniimaktadir.

6. Olcu: 16’hk Ucleme kaliplarinin ilk seslerinde (si bemol - la) ayri ayri ¢garpma ile

inletme teknidi kullaniimaktadir.
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[ll. Hane

1. Olgu: Fa (acem) notasi ile baslayan noktali 16°'11k-32’lik kalibin ilk sesinde (16’lik fa)
¢arpma ile inletme teknigi kullaniimaktadir.

2. 6lgt: Tum noktali 16’1ik-32’lik kaliplarin ilk notalarinda (si bemol - re - fa) ayri ayri
¢arpma ile inletme teknigi kullaniimaktadir.

3. dlgu: ik dért 16’k grubun birinci notasinda (do-tiz gargah), devamindaki ikinci
dort 16’hk grubun ilk notasinda (la-muhayyer) ve takip eden, bir 8lik-iki 16’lik kalibin ikinci
notasinda (acem) ayri ayri ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

4. olcu: 8'lik la (muhayyer) notasinda tril teknigi kullaniimaktadir.

5. olcl: 8lik sus isareti suresince orta tele dokunmak suretiyle slsleme
yapilmaktadir. Devamindaki 16’lik la (muhayyer) ve él¢cliniin son notasi olan 8'lik re (tiz
neva) notalarinda da ayri ayri ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

6. olct: Olctinuin ikinci notasi olan si bemol (siinbiile) sesinde cift mizrap teknigi
kullaniimaktadir. Ayrica, dl¢inin sonundaki 8’lik sus isareti stiresince orta tele dokunmak
suretiyle de sUsleme yapiimaktadir.

IV. Hane

1. 6lct: Fa (acem) notasi ile baglayan Ug¢leme kalibinin ilk sesinde ¢ift mizrap teknigi
kullaniimaktadir. Olgiiniin sonundaki 4’lik sus igareti slresince orta tele dokunmak
suretiyle de sisleme yapilmaktadir.

2. 6lgu: Olglinin ilk notasi do (tiz cargah) sesinde ve noktali 8'lik-16’lk kalibin ikinci
notasi la (muhayyer) sesinde ayri ayri ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

3. Olcl: Fa (acem) notasi ile baglayan Ugleme kalibinin ilk sesinde ¢ift mizrap teknigi
kullaniimaktadir. Olgiiniin sonundaki 4’lik sus isareti slresince orta tele dokunmak
suretiyle de sisleme yapilmaktadir.

4. 6lgu: Do (tiz cargah) ile baglayan Ggleme ile do (¢argah) ile baslayan diger Gcleme
kalibinin ilk notalarinda ayri ayri gift mizrap teknigi kullanilimistir. Olgliniin sonundaki 4’10k
sus isareti suresince orta tele dokunmak suretiyle de stsleme yapiimaktadir.

5. dlgu: La (muhayyer) ile baglayan Ggleme kalibinin ilk notasinda gift mizrap teknigi
kullaniimaktadir. Ayrica, do diyez (nim hicaz) ile baglayan noktali 8’lik-16’lik kalibin ikinci
notasinda da (16’lik re) yine cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

6. dlcl: Sol (gerdaniye) ile baslayan ugleme kalibinin ilk notasinda ¢ift mizrap teknigi
kullaniimaktadir. Olgliniin sonundaki 4'lik sus isareti siresince orta tele dokunmak
suretiyle de susleme yapilmaktadir.

7. 6lgu: ik nota olan 8'lik la (muhayyer) sesinde gift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

Olglinin devamindaki noktal 8'lik-16’lik kalibin ikinci notasinda da (16’lik la) yine gift
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mizrap teknigi kullaniimaktadir. Olglinin sonundaki 4’liik sus isareti sliresince orta tele
dokunmak suretiyle de stisleme yapilmaktadir.
8. olcu: Her iki noktal 8’lik-16’lik kalibin ilk seslerinde (acem) ayri ayri garpma ile

inletme teknigi kullaniimaktadir.

4. 3. 5. Muhayyer Pesrev

Bestekar : Tanburi Cemil Bey
Makam : Muhayyer

Usul : Devr-i Kebir

Form : Pegrev

Eser, 3 hane 1 teslim bdliminden olusmaktadir. 28 zamanl usul ile bestelenen
eser, 4’er vurugluk bolimlere ayriimistir. Eserin teknik analizi de bu dizene goére
yapilmigtir.

I. Hane; Muhayyer makami seyrine uygun olarak baglamakta olup, makamin ikinci
derece gugclisu (hUseyni) Uzerinde karar vermektedir. 14 bolimden olugsmaktadir.

Teslim; Muhayyer makami dizisi sesleriyle bestelenmekte olup, makamin durak
sesinde karar vermistir. 14 bolimden olusmaktadir.

II. Hane; Huseyni (acemli) makaminin seyrine uygunluk goéstermektedir. 14
boélumdur.

lll. Hane; Neva Uzerinde Buselik dizisi gortulmektedir. 21 bolumdur.

I. Hane

1. bélim: Bolumin ilk kalibi olan iki 16’lik-bir 8'lik tartimin ilk notasi (la- muhayyer),
noktali hale doénusturllerek, ardindan gelen sol (gerdaniye) notasi 32’lik yapiimaktadir.
Yeni sekliyle bu tartimin ilk sesi olan noktali 8lik la (muhayyer) notasinda carpma ile
inletme teknidi kullaniimaktadir. Bélim sonundaki 4’lik sol (gerdaniye) notasi , bollnerek
iki 8’lik olarak ¢alinmaktadir.

2. bolim: La (muhayyer) ve si bemol (tiz segah) notalarinda olusan bagh iki 8’lik
kalibin ilk notasinda (la —muhayyer) ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

3. bolim: Bagl doért 16’hk kalibin ilk notasi olan la (muhayyer) sesinde ¢ift mizrap
teknigi kullaniimaktadir. Ayrica, noktali 8’lik-16’lik kalipta noktanin yerine 16’lik fa diyez
(evig) notasi getirilerek kalip, bir 8'lik-iki 16’lik sekle doénUsturilmektedir (Sekil 8). Yeni
olusan bu tartimin ikinci notasinda da (16’lk fa diyez) ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

4. bélim: Bolim basindaki 4’lik sus isareti sliresince orta tele dokunmak suretiyle
susleme yapilmaktadir. Takip eden 8'lik fa diyez (evig) notasinda c¢ift mizrap teknigi
kullaniimaktadir. Olglinin devamindaki 4’lik fa diyez (evig) notasi ise béliinerek iki 8'lik

olarak ¢alinmaktadir.
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5. bolim: ilk notada (8'lik la) ift mizrap teknigi kullaniimaktadir. BSlimiin son kalibi
olan iki 16’lik-bir 8’lik tartimin ilk notasi (re - tiz neva), noktali hale donugturulerek,
ardindan gelen do (tiz cargah) notasi 32’lik yapilmaktadir (Sekil 11). Yeni sekliyle bu
tartimin ilk sesi olan noktali 8'lik re (tiz neva) notasinda carpma ile inletme teknigi
kullaniimaktadir.

6. bolum: 2’lik senkop kalibinin orta notasinda (si bemol) tril teknigi kullaniimaktadir.
Bolumin devamindaki 4’lik si bemol (sunblle) notasi bolunerek iki 8lik olarak
calinmaktadir. ikinci 8'liginde de ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

7. bolim: Bagl doért 16’hk kalibin ilk notasi olan la (muhayyer) sesinde ¢ift mizrap
tekni@i kullaniimaktadir. Bélim sonundaki 8’lik sus isareti sliresince orta tele dokunmak
suretiyle de sUsleme yapiimaktadir.

8. bolim: Boélimdeki tim 8’lik sol (gerdaniye) notalarinda c¢ift mizrap teknigi
kullaniimaktadir.

9. bolim: Noktali 4’lik mi (hiseyni) notasi kendi icinde kiclk birimlere bélinerek
ust-alt mizrap vuruslariyla gesitlendiriimektedir (Sekil 10). Takip eden 8’lik do (tiz ¢cargah)
notasina ise kaydirma ile inletme teknigiyle gelinmektedir. Devamindaki noktali 8’lik-16’lik
kaliplarin ilk seslerinde (do ve si bemol) noktanin yerine 16’lik do (tiz ¢cargah) ve 16’lik si
bemol (tiz segah) notalari getirilerek her iki kalip, bir 8llik-iki 16’k sekle
donustirtilmektedir (Sekil 8). Yeni sekliyle bu tartimlarin ikinci notalarinda da (16’lik do ve
16’hk si bemol) ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

10. bolim: Balimuin ilk iki tartimi olan noktah 8’lik-16’lk kaliplarin ilk seslerinde (la
ve sol) noktanin yerine 16’lik la (muhayyer) ve 16’1k sol (gerdaniye) notalari getirilerek her
iki kalip, bir 8'lik-iki 16°'lik sekle donusturilmektedir (Sekil 8). Yeni sekliyle bu tartimlarin
ikinci notalarinda da (16’lik la ve 16’1k sol) ¢ift mizrap teknidi kullanilmaktadir. Bélimun
devamindaki noktali 16’ik-32’lik grubun ilk notasinda da (la-muhayyer) ¢arpma ile inletme
teknigi kullaniimaktadir.

11. bolim: 4’lUk fa diyez (evig), takip eden 8’lik sol (gerdaniye) ve 8'lik la (muhayyer)
notalarinda ayri ayri ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

12. bolum: Noktali 8lik-16’hk kalipta noktanin yerine 16’lik la (muhayyer) notasi
getirilerek kalp, bir 8'lik-iki 16’hk sekle dénusturtlmektedir (Sekil 8). Olusan bu tartimin
ikinci notasinda da (16’lik 1a) ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir. B6lim sonundaki kalibin
ilk sesi olan noktali 16’lik la (muhayyer) notasinda ise ¢arpma ile inletme teknigim
kullaniimaktadir.

13. bolum: Senkop kalibinin ikinci sesi olan sol (gerdaniye) notasinda tril teknigi
kullaniimaktadir. Bélimin devamindaki 4’lik fa diyez (evi¢) notasi kendi icinde iki 8'lige

bélunerek, ikinci 8'ligi ¢ift mizrap teknigi ile galinmaktadir.
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14. boélum: Dort 16°’hk kalibin ilk sesi olan mi (hlseyni) notasinda cift mizrap teknigi
kullaniimaktadir. Ayrica bolum sonundaki 8'lik mi (hiseyni) notasi ve 8’lik sus isaretinin
toplam suresi dahilinde orta tele dokunmak suretiyle susleme yapilmaktadir.

Teslim

1. bolum: BAlum basindaki senkop kalibinin orta notasinda (do-tiz ¢argéah) tril teknigi
kullaniimaktadir. Bélimin devamindaki noktali 8'lik-16’lik kalipta noktanin yerine 16’lik la
(muhayyer) notasi getirilerek kalip, bir 8'lik-iki 16'lik sekle donusturulmektedir (Sekil 8).
Olusan bu tartimin ikinci notasinda da (16’lik la) ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

2. bolim: Bolimin basindaki senkop kalibinin ilk sesi, 16’lik mi (hliseyni) ve son
sesi 8'lik la (muhayyer) notalarinda ayri ayri ¢ift mizrap teknigim kullaniimaktadir. Takip
eden dort 8lik notanin her biri kendi icinde ikiye bdlinerek Ust-alt mizrap vurusu ile
calinmaktadir (Sekil 7).

3. bélim: Bolim basindaki senkop kalibinin orta sesi olan re (neva) notasinda gift
mizrap teknigi kullanilmaktadir. Bolim sonundaki dort 8’lik grubun ilk notasinda da yine
¢ift mizrap teknigi kullanilmaktadir. Ayrica son iki 8'lik nota kendi iginde ikiye boélinerek
ust-alt mizrap vurusu ile ¢alinmaktadir.

4. bélim: 8'lik sol (gerdaniye) notasina kaydirma ile inletme teknidi ile gelinmektedir.
Takip eden 8’lik fa (acem) notasinda ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Diger iki 8'lik nota
da kendi i¢inde ikiye bélinerek Ust-alt mizrap vurusu ile calinmaktadir.

5. bolum: Bolum sonundaki noktali 8’lik mi (hiseyni) notasinda ¢ift mizrap teknigi
kullanilmaktadir. Takip eden 8'lik sus isareti slresince orta tele dokunmak suretiyle
susleme yapilmaktadir.

6. bolum: Noktal 8'lik-16’lik kalipta noktanin yerine 16’lik re (neva) notasi getirilerek
kalip, bir 8lik-iki 16’lik sekle doénlstirilmektedir (Sekil 8). Olusan bu tartimin ikinci
notasinda da (16’lik re) ¢ift mizrap teknidi kullaniimaktadir. Blum sonundaki dort adet
8’lik nota grubunda ise ilk nota (huseyni) icin ¢ift mizrap teknigi, takip eden fa (acem)
notasi i¢in garpma ile inletme teknigi, takip eden re (neva) notasi igin ¢ift mizrap teknigi ve
son 8’lik mi (hiseyni) notasi i¢in ise gcarpma ile inletme teknigi kullaniimaktadir.

7. bolim: Bolum basindaki birbirine bagh doért 8’lik notanin her biri kendi iginde ikiye
bélinerek Ust-alt mizrap vurusuyla galinmaktadir (Sekil 7). Takip eden noktali 8'lik-16’hk
kahbin ilk sesi olan do (gargéh) notasina g¢arpma ile inletme teknigiyle gelinmektedir.
Ayrica s6z konusu kalipta noktanin yerine 16’lik do (gargah) notasi getirilerek kalip, bir
8’lik-iki 16’k sekle donusturilmektedir (Sekil 8). Olusan bu tartimin ikinci notasinda da
(16’lik do) cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.
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8. bolim: ik nota olan 16’lik mi (hiiseyni) sesinde gift mizrap teknigi kullaniimaktadir.
Bolim sonundaki 4’lik sus isareti slresince orta tele dokunmak suretiyle sutsleme
yapilmaktadir.

9. bolim: Noktali 8'lik-16'hk kalipta noktanin yerine 16’k do (cargéh) notasi
getirilerek kalip, bir 8'lik-iki 16’hk sekle donustirilmektedir (Sekil 8). Olusan bu tartimin
ikinci notasinda da (16’hk do) cift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Ayrica re (neva)
notasiyla baglayan bagli dért 16’1k kalibin ilk sesinde ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

10. bolim: 4’lik sus isareti suresince orta tele dokunmak suretiyle slsleme
yapilmaktadir. Ayrica, noktal 8’lik-16'lik kalipta noktanin yerine 16’'lik si bemol (segah)
notasi getirilerek kalp, bir 8'lik-iki 16’lik sekle doénusturtlmektedir (Sekil 8). Olusan bu
tartimin ikinci notasinda da (16’lik si bemol) cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

11. bolim: Bolimun ikinci notasi olan 8'lik re (neva) , ikiye bélinerek Ust-alt mizrap
vurusuyla calinmaktadir (Sekil 7). Takip eden 8’lik mi (hiseyni) notasina carpma ile
inletme teknigiyle gidilmektedir. Ardindan gelen 16’lik re (neva) notasinda ise cift mizrap
tekni@i kullaniimaktadir. Bélimin devamindaki si bemol (segah) notasi ile baslayan bagli
iki 8'lik kalibin ikinci notasi olan 8'lik do (¢argah) , ikiye bollinerek Ust-alt mizrap vurusuyla
calinmaktadir (Sekil 7). Takip eden 8’lik re (neva) notasina ¢arpma ile inletme teknigiyle
gidilmektedir. Ardindan gelen 16’lik do (cargéh) notasinda ise gift mizrap teknigi
kullaniimaktadir.

12. bolum: Bagli doért 16’lik grubun ilk sesi olan re (neva) notasinda ¢ift mizrap
teknigi kullaniimaktadir. Bolimin son ¢ 8’ligi ikiye boélinerek Ust-alt mizrap vurusu ile
¢alinmaktadir.

13. boélum: Noktali 8’lik-16’'Iik kalibin ilk sesi olan re (neva) notasina ¢arpma ile
inletme teknigiyle gelinmektedir. Ayrica s6z konusu kalipta noktanin yerine 16’lik re (neva)
notasi getirilerek kalp, bir 8lik-iki 16’k sekle dénusturtilmektedir (Sekil 8). Olusan bu
tartimin ikinci notasinda da (16’lik re) ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Takip eden iki
8’lik notanin ikincisinde (8‘lik do) de yine gift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

14. boélum: Bagh doért 16’k grubun ilk sesi olan la (dugah) notasinda gift mizrap
teknigi kullaniimaktadir.

Il. Hane

1. bolium: Bolum bagindaki bagh dort 8’lik notanin her biri kendi icinde ikiye
bélunerek Ust-alt mizrap vurusu ile galinmaktadir (Sekil 7). Diger bagh doért 8'lik grubun
ikinci sesi olan 8lik re (neva) notasi, c¢ift mizrap teknigi kullanilarak ikiye bdlinmek
suretiyle Ust-alt mizrap vurusuyla ¢calinmaktadir. Takip eden 8’lik mi (hUseyni) notasi da
kendi igcinde ikiye boélinerek Ust-alt mizrap vurusuyla ¢alinmaktadir. Son 8’lik fa diyez (evig)

notasinda da ¢carpma ile inletme teknigi kullaniimaktadir.
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2. bolim: Bolum basindaki senkop kalibinin orta sesi olan sol (gerdaniye) notasina
kaydirma ile inletme teknigiyle gelinmektedir. Takip eden 16’lik fa diyez (evi¢) notasinda
ise ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Bélim sonundaki 2’lik mi (hlseyni) notasi kendi
icinde kuc¢lk birimlere bolinerek Ust-alt mizrap vuruglariyla gesitlendiriimektedir (Sekil 10).

3. bolim: Boélim basindaki bagh dort 8’lik grubun ilk sesi olan 8lik fa (acem)
notasinda carpma ile inletme teknidi kullaniimaktadir. Takip eden 8’lik mi (hiseyni)
notasinda ¢ift mizrap teknigi kullanilmak suretiyle nota kendi iginde ikiye bolunerek Ust-alt
mizrap vurusuyla calinmaktadir (Sekil 7). Diger bagh dort 8’lik grubun ilk sesi olan 8’lik la
(muhayyer) notasinda carpma ile inletme teknigi kullanilmaktadir. Takip eden 8’lik sol
(gerdaniye) notasinda cift mizrap teknigi kullaniimak suretiyle nota kendi icinde ikiye
bolinerek Ust-alt mizrap vurusuyla calinmaktadir. Ayrica , devamindaki son iki 8’lik nota
da kendi icinde ikiye bolunerek Ust-alt mizrap vurusuyla ¢calinmaktadir.

4. bolim: Bolum basindaki bagh dort 8lik grubun ilk sesi olan 8'lik sol (gerdaniye)
notasinda kaydirma ile inletme teknigi kullaniimaktadir. Takip eden 8’lik fa (acem)
notasinda ¢ift mizrap teknigi kullaniilmak suretiyle nota kendi icinde ikiye bolliinerek Ust-alt
mizrap vurusuyla calinmaktadir (Sekil 7). Ayrica , devamindaki son iki 8’lik nota da kendi
icinde ikiye bélinerek Ust-alt mizrap vurusuyla g¢alinmaktadir. Takip eden noktali 8lik-
16’hk kalibin ilk sesi olan mi (hlseyni) notasina garpma ile inletme teknigi ile gelinmektedir.
S6z konusu kalipta noktanin yerine 16’lik mi (huseyni) notasi getirilerek kalip, bir 8'lik-iki
16’hk sekle donustirilmektedir (Sekil 8). Olusan bu tartimin ikinci notasinda da (16’lik mi)
¢Gift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

5. bolim: Mi (hUseyni) notasi ile baslayan noktali 8'lik-16’lik kalibin ilk sesi olan mi
(hiseyni) notasina c¢arpma ile inletme teknigi ile gelinmektedir. S6z konusu kalipta
noktanin yerine 16’k mi (hUseyni) notasi getirilerek kalip, bir 8'lik-iki 16’k sekle
donusturulmektedir (Sekil 8). Olusan bu tartimin ikinci notasinda da (16’hk mi) ¢ift mizrap
teknigi kullaniimaktadir. Takip eden kalipta, noktanin yerine 16’lik do (gargah) notasi
getirilerek kalip, bir 8'lik-iki 16’lik sekle donusmektedir (Sekil 8). Olusan bu tartimin ikinci
notasinda da (16’lik do) cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

6. bolum: Noktali 4’lUk la (dugah) notasi kendi iginde kiiglk birimlere boélunerek Ust-
alt mizrap vuruslariyla gesitlendiriimektedir (Sekil 10). Noktal 8lik-16’hk kalibin ilk sesi
olan mi (hiseyni) notasina kaydirma ile inletme teknigiyle gelinmektedir. Ayni kalipta
noktanin yerine 16’ik mi (hiseyni) notasi getirilerek kalip, bir 8’lik-iki 16’k sekle
donuastirtlmektedir (Sekil 8). Olusan bu tartimin ikinci notasinda da (16’hk mi) ¢ift mizrap
teknigi kullaniimaktadir.

7. bolim: 4’1tk mi (hiseyni) notasinda cift mizrap teknigi kullaniimaktadir. B&lGmun

son ¢ 8'ligi kendi icinde ikiye bdllinerek Ust-alt mizrap vurusuyla ¢alinmaktadir.
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8. bolim: 8lik sus isareti slresince orta tele dokunmak suretiyle sutsleme
yapilmaktadir. Devamindaki 8lik notalarin her biri kendi i¢inde ikiye bdélinerek Ust-alt
mizrap vuruguyla calinmaktadir. Takip eden dort 16°lik kalibin ilk sesi olan mi (huseyni)
notasinda cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

9. bdlim: Mi (hiseyni) ve fa diyez (evig¢) seslerinden olusan bagh iki 8’lik notanin
ilkinde ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Takip eden, bdlimin son dért 8’liginin ilk sesi
olan sol (gerdaniye) notasinda cift mizrap teknigi kullaniimig olup, diger 8’lik notalarla
birlikte her bir nota kendi iginde ikiye bdllnerek Ust-alt mizrap vurusuyla ¢calinmaktadir.

10. bolim: Bagh iki 8'lik kalibin ilk sesi olan sol (gerdaniye) notasina ¢arpma ile
inletme teknigiyle gelinmektedir. Diger 8’lik fa diyez (evi¢) notasinda ise ¢ift mizrap teknigi
kullaniimaktadir. Takip eden, bir 8lik-iki 16’k kalibin ikinci sesi olan la (muhayyer)
notasinda da yine cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

11. bolim: 8lik sus isareti slresince orta tele dokunmak suretiyle slsleme
yapilmaktadir. Sonraki 4’lik do (tiz cargah) notasina kaydirma ile inletme teknigiyle
gelinmektedir. Devamindaki 16’k do (tiz ¢argdh) notasinda da cift mizrap teknigi
kullaniimaktadir. Takip eden, si bemol (stinbtile) ve la (muhayyer) notalari ile baglayan
noktal 8’lik -16’lik kaliplarda, noktanin yerine 16’lik si bemol ve digerinde de 16’lik la
notalari getirilerek her iki kalip, bir 8’lik- iki 16’k sekle doénusturilmektedir (Sekil 8).
Olusan bu tartimlarin ikinci notalarinda da (16’hk si b) ve (16’hk la) ayri ayri ¢ift mizrap
teknigi kullaniimaktadir.

12. bolum: Sol (gerdaniye), fa diyez (evi¢) ve mi (hUseyni) notalari ile baglayan
noktali 8'lik -16’lik kaliplarda, noktanin yerine 16’lik sol ve digerlerinde de 16’1k fa diyez
ve 16’lIk mi notalari getirilerek her ¢ kalip, bir 8lik- iki 16’'lik sekle dénlstirtiimektedir.
Olusan bu tartimlarin ikinci seslerinde (16’lik sol), (16’k la) ve (16°lik mi) ayri ayr cift
mizrap teknidi kullaniimaktadir. Bélum sonundaki dort 16’k kalibin ilk sesi olan la
(muhayyer) notasina kaydirma ile inletme teknigiyle gelinmektedir. Ayrica la (muhayyer)
notasi noktali hale getirilerek, ardindan gelen sol (gerdaniye) notasi da 32’ lik sekle
donustirulmektedir (Sekil 12).

13. bolim: Bagh iki 8'lik notanin her biri kendi icinde ikiye boélinerek Ust-alt mizrap
vurusu ile galinmaktadir (Sekil 7).

14. bolim: Doért 16’hk kalbin ilk notasinda (hiseyni) cift mizrap teknigi
kullaniimaktadir.

[ll. Hane

1. boélum: 8lik sus isareti suresince orta tele dokunmak suretiyle susleme
yapilmaktadir. iki 16°lik- 8'lik kalibin ik sesi olan sol (gerdaniye) notasinda ¢ift mizrap

teknigi kullaniimaktadir.
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2. bolum: Bagh dort 8'lik grubun ilk G¢ 8’liginde her bir nota ikiye bolunerek Ust-alt
mizrap vurusu ile galinmaktadir (Sekil 7). Ayrica, bu grubun son 8’liginde de (8’lik si bemol)
carpma ile inletme teknigi kullanilmaktadir. Takip eden 4’luk sol (gerdaniye) ve 4’lik la
(muhayyer) notalarinda da ayri ayri ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

3. bolum: 8'lik la (muhayyer) notasinda ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

4. bolim: Noktall 8lik-16’lik kalbin ilk sesi olan si bemol (sinbdlle) notasinda
carpma ile inletme teknigi kullaniimaktadir. Ayrica bu kalipta noktanin yerine 16’lik si
bemol (stinblle) notasi getirilerek kalip, bir 8lik-iki 16’k sekle dénustirtlmektedir (Sekil
8). Olusan bu tartimin ikinci notasinda da (16’lik si bemol) c¢ift mizrap teknigi
kullaniimaktadir. Bélim sonundaki bagli dért 8'lik notanin her biri ikiye bollinerek Ust-alt
mizrap vurusu ile calinmaktadir (Sekil 7).

5. boélim: 8lik sus isareti suresince orta tele dokunmak suretiyle slsleme
yapilmaktadir. Takip eden bagh t¢ 8lik notanin ilkinde (8’lik si bemol) carpma ile inletme
tekni@i kullanilirken, devamindaki 8’lik la (muhayyer) notasinda cift mizrap teknigi kullanilir.
Ayrica 8'lik la (muhayyer) ve 8’lik sol (gerdaniye) notalari ikiye boélinerek Ust-alt mizrap
vurusu ile calinmaktadir. Noktal 8’lik —16’lik kalipta noktanin yerine 16’lik fa (acem) notasi
getirilerek kalip, bir 8'lik-iki 16’hk sekle doénustirtilmektedir (Sekil 8). Olusan bu tartimin
ikinci notasinda da (16’lik fa) ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

6. bolum: Bagh iki 8lik kahbin ilk notasinda (8lik mi) cift mizrap teknigi
kullaniimaktadir. Bolumun son doért 8’liginde her bir nota ikiye bolinerek Ust-alt mizrap
vurusu ile galinmaktadir (Sekil 7).

7. bolim: Noktali 8lik —16’lik kalipta noktanin yerine 16’k fa (acem) notasi
getirilerek kalp, bir 8’lik-iki 16’hk sekle donusturalmektedir (Sekil 8). Olugan bu tartimin
ikinci notasinda da (16’lik fa) ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Devamindaki 8’lik do
diyez (tiz nim hicaz) notasina kaydirma ile inletme teknigiyle gelinmektedir. Takip eden
noktali 8lik-16’hk kalibin ilk sesi olan si bemol (dik sinbile) notasinda tril teknigi
kullaniimaktadir.

8. bolum: Dort 16’k kalibin ilk notasinda (si bemol) ¢ift mizrap teknigi
kullaniimaktadir.

9. bolim: Bolim basindaki senkop kalibinin ikinci notasinda (4’luk re) tril teknigi
kullaniimaktadir. Si bemol (dik stinblle) ile baglayan noktali 8'lik —16’lik kalipta noktanin
yerine 16’k si bemol (dik suUnblle) notasi getirilerek kalip, bir 8lik-iki 16’k sekle
donusturilmektedir (Sekil 8). Olusan bu tartimin ikinci notasinda da (16’lik si bemol) ¢ift
mizrap teknidi kullaniimaktadir. Takip eden 8’lik do diyez (tiz nim hicaz) notasina

kaydirma ile inletme teknigiyle gidilmektedir.



58

10. bolim: Noktall 8lik —16’lik kalipta noktanin yerine 16’lik la (muhayyer) notasi
getirilerek kalip, bir 8'lik-iki 16’hk sekle donusturilmektedir (Sekil 8). Olusan bu tartimin
ikinci notasinda da (16’hk la) ¢ift mizrap teknigi kullanilmaktadir. Takip eden bir 8'lik-iki
16’k kalbin ilk sesinde (8’lik si bemol) kaydirma ile inletme teknigi kullaniimaktadir.
Ardindan gelen 16’lik la (muhayyer) notasinda gift mizrap teknigi kullaniimaktadir. Sol
(gerdaniye) ile baslayan noktali 8'lik —16’lik kalipta noktanin yerine 16’lik sol (gerdaniye)
notasi getirilerek kalp, bir 8'lik-iki 16’lik sekle dénusturilmektedir (Sekil 8). Olusan bu
tartimin ikinci notasinda da (16’lik sol) ¢ift mizrap teknigi kullanilimaktadir. Devamindaki bir
8'lik-iki 16’hk kalibin ilk sesinde (8’lik la) kaydirma ile inletme teknigi kullaniimaktadir.
Takip eden 16’lik sol (gerdaniye) notasinda ise yine cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

11. bélim: Bolim sonundaki bagh dort 8’lik notanin her biri ikiye bolinerek UGst-alt
mizrap vurusu ile calinmaktadir (Sekil 7).

12. boélum: Bolim basindaki bagli iki 8’lik notanin ilkinde (8’lik sol) carpma ile inletme
tekni@i kullaniimaktadir. Diger 8’lik nota da ise (8'lik fa) ¢ift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

13. bolim: Bolim basindaki bagh doért 8'lik notanin her biri ikiye bollinerek Ust-alt
mizrap vurusu ile calinmaktadir (Sekil 7).

14. bolim: Noktali 4’lik sol (gerdaniye) notasi kiglk birimlere bolinerek Ust-alt
mizrap vuruslariyla gesitlendirilmektedir (Sekil 10).

15. bolum: Noktali 4’lik fa (acem) notasi kuguk birimlere bolinerek Ust-alt mizrap
vuruglariyla gesitlendiriimektedir (Sekil 10).

16. bolim: Noktal 8lik —16’lik kalipta noktanin yerine 16’k re (neva) notasi
getirilerek kalp, bir 8'lik-iki 16’hk sekle donusturtlmektedir (Sekil 8). Olusan bu tartimin
ikinci notasinda da (16’lik re) ¢ift mizrap teknidi kullaniimaktadir. Bolumin devamindaki
diger noktali 8’lik —16’hk kalipta noktanin yerine 16’lik do (¢argah) notasi getirilerek kalip,
bir 8’lik-iki 16’lik sekle dénustlirtlmektedir (Sekil 8). Olusan bu tartimin ikinci notasinda da
(16’hk do) cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

17. bolum: Bélum basindaki bagli dort 8'lik notanin her biri ikiye boélinerek Ust-alt
mizrap vurusu ile galinmaktadir (Sekil 7). Bélium sonundaki 4’lUk re (neva) notasinda da
cift mizrap teknigi kullaniimaktadir.

18. bolim: 4’ lik sus isareti slresince orta tele dokunmak suretiyle slsleme
yapiimaktadir. Bolumun son dort 8’liginde her bir nota ikiye bolinerek ust-alt mizrap

vurusu ile galinmaktadir (Sekil 7).



5. TARTISMA

Bu boélimde dncelikle ¢calismanin amaci ve genel sonucu belirtirmistir, daha sonra
calismanin nitel boélimini olusturan tanbur o6gretim elemani goéris alma formu
sonuglarina ait bulgular tartigilarak incelenmistir. Ayrica, arastirmanin bulgulari
literatlirdeki diger calismalarin bulgular ile karsilastiriimis, ortak ve farkli bolimler
belirtilmistir.

Bu arastirmada, tanbur egitimindeki temel icra tekniklerinin neler oldugunun, bu
tekniklerin calisma prensiplerinin belirlenmesi ile belirlenen tekniklere yonelik yazili ve
goérsel agiklamalarin gelistiriimesi amaglanmistir. Arastirmada 6gretim elemanlarinin,
tanbur egditiminde temel olarak 3 icra tekniginin (cift mizrap, inletme, tril) kullaniimasi
konusunda fikir birliginde olduklari gérialmustur.

Literatire bakildiginda, tanburun temel tekniklerinin belirlenmesi Uzerine olan bu
¢alisma ile benzerlik gdsteren bir arastirma bulunmamakla birlikte, Turk maziginin diger
bazi ¢algilariyla ilgili teknik ve metodolojik konularda yapilan ¢alismalara rastlanmaktadir.

Kahyaoglu (2011) yaptigi doktora tezinde Kanun sazindaki temel teknikleri
arastirmis, bu calismadakine benzer bicimde rastgele secilmis 5 eseri analiz ederek
ayrintili inceleme yapmistir. Benzer bicimde gorts alma formu ile ¢calisma yapiimis olan
tezde, bu calismadan farkl olarak 10 akademisyen ile gorisulmustir. Kahyaoglu (2011)
tezinde; kanun calgisindaki en temel teknikleri belirleyerek bu calismadaki gibi
prensiplerini ortaya koymustur.

Hatipoglu (2009) calismasinda sadece eser analizine dayanarak bazi suslemeleri
tespit etmis ve literatirdeki bilgiler ile destekleyerek aciklamistir. Farkli olarak bu
calismada eser analizleri kadar uzman gorusleri de sonuglari desteklemektedir.

Teoman (2012) tarafindan yapilan yiksek lisans tezinde ise Kahyaoglu (2011)
tarafindan yapilan doktora tezindeki gibi kanun ¢alma teknikleri belilenmeye calisiimistir.
Teoman (2012) tezinde kanun tekniklerini belirlerken ve agiklarken bu c¢alismadaki gibi
uzman goéruslerine de basvurmustur. Fakat farkli olarak ortaya c¢ikan teknik sayisi bu
¢alismada ortaya ¢ikan 3 temel teknikten daha fazladir.

Ceylan (2017) tarafindan yapilan bir calismada ise ud icrasinda kullanilan bazi icra
teknikleri Fahri Kopuz’'a ait bir ud metodu incelenerek ortaya koyulmustur. Bu ¢alismada
ise tekniklerin aciklanmasinda birden fazla yola basvurulmustur. Adi gecen ¢alismada pek
¢ok ud metodu igcinde bir tanesi secilmis ve calismanin repertuar listesi de bu metotla
sinirh tutulmustur. Bu calismada ise tanbur dersi icerikleri incelenerek muhtemel tim

eserler dikkate alinmis ve uzman gértsine sunulmustur.
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Literatirde herhangi bir Turk Muzidi galgisinin temel icra tekniklerinin ya da mizrap
tekniklerinin ne oldugunun belirlenmesine yonelik akademik galismalar beklenen sayida
gerceklesmemistir. Bilhassa tanbur sazinda temel icra tekniklerinin neler oldugunun gerek
eser analizi, gerek metod analizi, gerek uzman gorugu gibi girisimlerle belirlenmesi ve
buna ilaveten prensiplerin ve anlatimda/aktarimda kolaylik saglayacak aciklamalarin
yapiimasi gibi ¢aligmalarin olmadigi gortimustir. Bu durum mesk ya da diger deyimle
usta cirak iligkisi kadar teorik ¢ergevenin de saglam bi¢cimde olusturulmasi hususunu 6ne
cikartmaktadir. Bu konuda Yicel (2017) Tirk Miziginde kullanilan ¢algilara yénelik metod
calismalarinin glinimuzde beklenen dizeyde olmadigini vurgulayarak bu calismadaki
onemli dnerilerinden biri olan metodolojik calisma dnerisini de desteklemistir.

Yapilan tespitler sonucunda gorullyor ki; ortak bir calisma ile Tlrk mizigi'nde cgalgi
egitimi konusunda metodolojik calismalarin devami saglanmalidir. Gelismeye acik bir alan
olan calgl egitiminde metod takibi, profesyonel icraciligin yerlesmesinde son derece
yararlidir. Olusturulan metodlarda islenen makamlarin kolaydan zora dogru bir istikamet
ile aciklamalarinin yapiimasi da 6énem teskil etmektedir (Ylcel, 2017). Benzer bir bakis
acisi ile Kagar (2003) ise; ud Uzerine yaptigi calismada melodik ¢calismalar ile teknidin bir
arada ylrimesi gerektigini belirterek, dgrencinin teknik gelisimi tamamlandiktan sonra
eser icrasi gelmelidir demektedir.

Literatirde var olan ve farkli calgilarda yapiimis ve bazi ézellikleri ile benzeyen ya
da ayrisan c¢alismalarda da goruldiga (zere, icra tekniklerinin yazili hale gelmesi ve
akademik zemine oturmasi O6nemli gorulmuigtir. Turk mdziginde calgl icrasinda
metodolojik calismalarin da énemli oldugu literatirde ifade edilen bir husus olarak
karsimiza c¢ikmistir. Bu kapsamda bakildijinda tanbur c¢algisinda ihtiyag duyulan

metodolojik galismalar icin dnemli yol kat edilmesi gerektigi gérulmektedir.



6. SONUGLAR ve ONERILER

Bu bdlimde, calismadan elde edilen sonuglar ve bu sonuglara dayali énerilere yer

verilmistir.

6. 1. Sonuglar

Yapilan teknik analizlerin sonucunda, eserlerin icrasinda hangi tekniklerin
kullanildigina iligkin bilgiler 6gretim elemanlarindan elde edilen bilgiler ile uyugum
gOstermistir. Elde edilen veriler sonucunda ise, arastirmada acgiklanan 3 temel teknik
belirlenmigstir. Arastirmanin sonucunda tanbur 6gretim elemanlarinin, tanbur egitiminde
temel olarak 3 icra tekniginin kullaniimasi hususunda go6rus birliginde olduklari
gorulmustir. Bu teknikler; Cift (ikili) mizrap teknigi, perdeden perdeye kaydirma (inletme)
teknigi ve ftril teknigidir. Eserlerin teknik analizlerinde bu tekniklerin nasil ve nerelerde
kullanildigi detayli olarak belirtilmistir. Gegmisten glinimuize ustayi taklit (mesk) yolu ile
Ogretilen bu teknikler, geleneksel olan bu yontemin beraberinde getirdigi yazili ve gorsel
kaynak eksikligi sorununun giderilmesine katki saglamak amaciyla gerek parmak
pozisyonu, gerek mizrap vurusu bakimindan yazili ve gorsel olarak aciklanmistir.

Arastirmada, ortak olarak isaretlenen 19 eser icerisinde, bahsi gecen 3 temel teknigi
aktif olarak islemek Uzere 5 tanesi analiz edilmigtir. Teknik analizler sonucunda
gOrulmustur ki, en ¢ok kullanilan teknik ¢ift (ikili) mizrap teknidi, en az kullanilan teknik tril
teknigi olmustur.

Cift (ikili) mizrap teknigi; genellikle 2’'lik ve 4’luk notalarda ya da iki 8’lik nota
gruplarinda kullaniimistir. Ozellikle, kullanildigi grubun ilk notasinda uygulanmistir. 16°lik
degerlerde az gorulmustar.

inletme teknigi; genellikle 2'lik ve 4’lik notalarda, 8'lik-iki 16’lik gruplarin ilk
notasinda, senkop kaliplarinda ilk notadan ikinci notaya gecislerde kullaniimigtir.

Tril teknigi; genellikle 4’lik notalarda, senkop kaliplarinin ortadaki uzun degerlerinde

kullaniimistir.

6. 2. Oneriler

Aragtirmada, tanbur ogretim elemanlariyla yapilan gorigmeler sonucunda, 3 temel
icra teknigi belirtiimig, bu tekniklerin yazili ve gorsel olarak agiklanmasiyla birlikte galisma
prensipleri ortaya konulmustur. Bu noktadan hareketle teknikleri gelistirmeye yonelik

alistirmalar yazilmigtir.
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6. 2. 1. Teknikleri Gelistirmeye Yénelik Oneriler

Her bir teknigi gelistirmek icin bu tez kapsaminda &rnekleri olusturulmus olan
pekigtirici ve ogretici aligtirmalarin sayisi arttirilabilir. Ahgtirmalar yazilirken, hangi teknigin
nerede ve nasil uygulandidi konusu géz éndne alinmalidir. Bu alistirmalar, gerek nota
degerleri gerekse mizrap ve parmak pozisyonlari bakimindan agiklanan teknigi tam olarak
ortaya koyacak nitelikte olmalidir. Ayrica, tekniklerin cesitlendirilerek arttiriimasi da
ogrencilerin teknik acgidan gelisimlerine yarar getirebilir. Bunun icin daha fazla katilimci
(6gretim elemani) gorasu ile ortaya farkh teknikler konabilir. Katiimci sayisi, mizik egitimi
veren diger kurum ve kuruluglarda ders veren hem kadrolu hem de Ucretli 6gretim
elemanlari ile arttirilabilir.

Arastirmada yazili ve gorsel olarak ortaya koyulan tekniklerin, tanbur egitimine
getirecegi katkilar deneysel olarak da uygulanarak denenebilir. Gegmisten ginimuze
usta-cirak iligkisi ile ogretile gelen tekniklerin yazili ve goérsel olarak o6grencilere
sunulmasinin, tanbur egitimine ne kadar katki sagladigi gézlemlenebilir.

Asagida, bu calismada ortaya koyulan tekniklerin gelistirilebilmesine ydnelik

yardimci alistirma érnekleri sunulmustur.
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Ek 1.

TANBUR OGRETIM ELEMANI GORUSME FORMU
Aciklama
Tanbur editimi surecinde icra edilen eserler, teknik gelisim agisindan da dnemlidir. Buradan hareketle
asagida yer alan 138 eser igerisinden, tanbur editiminde mutlaka icra edilmesi gereken eserleri, yanlanna
isaret koyarak belirtiniz. Aynca icrada hangi temel tekniklerin kullaniimas: gerektigine de fade ediniz.

Mesleki Kidem (Calisma Yil): 1-5() 8-10() 11-15() 186-20() 20 ve Gzeri()
Unvan: Prof {) Dog.() Yrd. Doc.(} Ogr. Gor.() Ars. Gor.() Okt.() Uzm.()

1 Kullaniimas: Gereken Teknikler:

2. Tanbur Egitiminde Mutiaka Calinmasi Gereken Eserler.

Eser ad| Bestecl Tercih
Cargah Pesgrev - ()
Cargah Pegrev Mustafa Kevseri ()
Buselik Pesrev Akin Ozkan ()
Buselik Pesrev Nikolaki ()
Kirdi Pesrev Refik Fersan ()
Kiirdi Pesrev Akin Ozkan ()
Rast Pegrev Benli Hasan Aja 0
Rast Pesrev Kemani Tatyos ()
Rast Saz Semai Benli Hasan Aga 0
Ussak Pesrev Buyik Osman Bey ()
Ussak Saz Semai Neyzen Arif Dede ()
Bayat Pesrey Tanburn Cemil Bey ()
Bayati Saz Semai Kanuni Omer Bey ()
Hiseyni Pegrev Lavtac: Andon (}
Huseyni Saz Semai Lavtaci Andon ()
Muhayyer Pesrev Tanburi Cemil Bey ()
Muhayyer Saz Semai Tanbur Cemil Bey ()
Neva Pesrev Tanburi Cemil Bey ()
Neva Pesrev Ziya Pasa ()
Neva Saz Semai Ziya Pasa ()
Tahir Saz Semai Refik Fersan ()
Tahir Pesrev Salih Dede i)
Tahir Buselik Pesrev Kemani Riza Efendi ()
Hicaz Hamayun Pegrev Veli Dede 0
Hicaz Saz Esern (Akinci Efe) | Akin Ozkan ()
Hicaz Saz Semai Refik Talat Alpman ()
Hicaz Mandira - 0
Hicaz Pesrev Akin Ozkan ()
Hicaz Himayun Pesrev Osman Bey ()
Karcigar Pesrev Bolahenk Nun Bey ()
Karcigar Pegrev Kemani Tatyos ()
Karcigar Saz Semai Nikotaki ()
Karcigar Saz Semai Akin Ozkan (0
Suznak Saz Semai Akin Ozkan ()
Suznak Saz Semai Nikolaki ()
Suznak Pesrev Neyzen Emin Yazici [V
Suznak Pesrev Akin Ozkan ()
Mahur Pesrev Tanbun Cemil Bey ()
Mahur Pesrev Rauf Yekta ()
Mahur Saz Sernai Nikolaki 0
Mahur Saz Semai Refik Talat Alpman ()
Nikriz Pesrev Refik Fersan ()
Nikriz Pesrev Kemal Batanay ()




Ek 1’in devami

| Nikriz Saz Semai

Refik Fersan

Zavil Saz Semai

Arif Aga

Zavil Pesrev

Zeki Mehmet Aga

Acemasiran Pesrev

Nuri Halil Poyraz

Acemasiran Saz Semai

Udi Ibrahim Efendi

Acemasiran Saz Semai

Refik Fersan

Acemkurdi Pesrev

Ismail Hakk Bey

Acemkirdi Saz Semai

[smail Hakk Bey

Acemkurdi Saz Semai Cevdet Cagla
Muhayyerkirdi Saz Semai Sadi 1silay
Muhayyerkirdi Pesrev Akin Ozkan
Muhayyerkiirdi Pesrev Asdik Aga

Sultaniyegah Pesrev

Kanuni Hac Arif Bey

Sultaniyegah Saz Semai

Kanuni Haoi Arif Bey

Sultaniyegah Sirto

Refik Fersan

Ferahfeza Saz Semai

Tanburi Cemil Bey

Ferahfeza Pesrev

Tanburi Cemil Bey

Nihavend Pesrev H. Saadettin Arel
Nihavend Pesrev Refik Fersan
Nihavend Pesrev Akin Ozkan
Nihavend Saz Semai Omer Altug
Nihavend Saz Semai Mesut Cemil
Neveser Saz Semai Neyzen Yusuf Pasa
Neveser Pesrev Neyzen Yusuf Pasa

Sedaraban Pesrev Tanburi Cemil Bey
Sedaraban Saz Semai Tanburi Cemil Bey
Hicazkar Pesrev Tanburi Cemil Bey
Hicazkar Saz Semal Ferit Sidal

Hicazkar Saz Semai Keman! Niyazi Seyhun

Kurdilihicazkar Pesrev

Tanburi Cemil Bey

Kurdilihicazkar Pesrev Kemani Tatyos
Kurdilihicazkar Saz Semal Kemani Tatyos
Kirdilihicazkar Longa Kemani Sebuh

Hisarbuselik Pesrey

Zeki Mehmet Aga

Hisarbuselik Saz Semai

Tanburi Osman Bey

Suzidil Pesrev Tanburi Ali Efendi
Suzidil Saz Semai Tanburi Ali Efend
Sehnaz Pesrev Salih Dede
Sehnaz Saz Semai Nikolaki
Sehnaz Pesrev Kemani Ali Aga
Segah Pegrev Yusuf Pasa

| Segah Pegrev Osman Bey
Segah Saz Semai Sadi Isilay
Hizzam Pesrev Seyfettin Osmanogiu
Hozzam Pesrev Osman Bey
Huzzam Saz Semai Udi Nevres Bey

Huzzam Saz Semai

Gevheri Osmanoglu

Mustear Pesrev

Yusuf Ziva Pasa

Mustear Saz Semai A Mikerrem Akinci
Irak Pesrev Gazi Giray Han
Eve Pesrev Kiguk Osman Bey
Evc Saz Semai Ismail Hakki Bey
Dilkeshaveran Pesrev Ferit Sidal

Saba Pesrev Tanburi Buylk Osman Bey
Sabha Pesrev Giriftzen Asim Bey
Saba Saz Semai Ethem Efendi
Bestenigar Pegrev Tatyos Efendi
Bestenigar Pegrev Numan Aga
Sevkefza Pesrev Numan Aga

Sevkefza Saz Semai

Sait Dede Efendi

Yegah Pesgrev

Tanburi Osman Bey
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Isfahan Saz Semai

Tanburi Cemil Bey

0

Nisaburek Pesrey Buyuk Osman Bey 0
Nisaburek Saz Semai Kiucuk Osman Bey ()
Ferahnak Pegrev Tanburi Zeki Mehmet Aga (V]
Ferahnak Saz Semai Kemani Ali Aga {
Ferahnak Saz Semai Vecdi Seyhun ()
Evcara Pesrev Dilhayat Kalfa 0
Evcara Pesrev Akin Ozkan ()
Evcara Saz Semai Akin Ozkan ()
| Evcara Saz Semai Dilhayat Kalfa 4]
Evcara Saz Semai Refik Fersan 0
Bayatiaraban Pesrev Akin Ozkan 0
Bayatiaraban Pesrev Gazi Giray Han 0]
Bayatiaraban Pesrev Ulvi Erguner {)
Bayatiaraban Saz Semai Akin Ozkan ()
Gerdaniye Pesrev Dr. Suphi Ezgi )
Gerdaniye Saz Semai Dr.Suphi Ezgi 0
Gdalizar Pegrev Tanburi Isak 0
Galizar Saz Semai Tanburi Isak {)
Gulizar Saz Semai Tanburi Isak ()
NUhuft Pesrev Tanburi Osman Bey 0
Nuhoft Saz Semai Neyzen Salim Bey 0]
Huseyniasiran Pesrev Kemani Aleksan ()
Hlseyniasiran Saz Semai Serif I¢hi (]
Hiiseyniasiran Saz Semai Kemani Aleksan )
Sazkar Pegrev Kantemiroglu 0
Sazkar Saz Semai Ferit Sidal 0
Suzidilara Pesrev Il. Selim ()
Suzidilara Saz Semai Tanburi Cemil Bey {
Arazbarbuselik Pesrev Zeki Mehmet Aga ()
Arazbarbuselik Saz Semai Rauf Yekta ()
Arazbarbuselik Saz Semai___| Akin Ozkan 0
Arazbarbuselik Saz Semal Gavsi Baykara ()
Arazbarbuselik Saz Semai Refik Fersan 0
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