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OZET: ISTANBUL'UN 1950-1990 DONEMINDEKI KENTSEL GELISIMiNIN
TURK SINEMASINDAKIi TEMSILI

Bu tez calismasiyla hedeflenen, sinema ile kentbiliminin, genellikle sinema-
televizyon ve iletisim formasyonlu cesitli arastirmacilar tarafindan yapilmis olan
sosyal incelemelerinin yanisira mekansal bir incelemeyle aralarindaki iligkinin
tanimlanmasi, bu iligki yardimiyla oOzellikle 20. yuzyilin ikinci yarisinda goég¢
sebebiyle asiri nifus artigi yasamis olan istanbul’un 1950-1990 arasi gelisim
doneminin Turk sinemasi yardimiyla U¢ ayri donem halinde analiz edilerek
mekansal ve kent kimliksel agidan irdelenmesidir. Bu baglamda tezin oncelikli
amaci, bir kent plancisi ve tasarimcisi goziyle Turk sinemasinin istanbul'u
mekansal baglamda nasil temsil ettiginin incelenmesi ve degerlendiriimesidir. Bu
noktada mekanin farkl temsil nitelikleri ortaya gikacaktir: Fiziksel, sosyo-ekonomik
ve kulltirel anlamda mekan tanimlari yapilacaktir. Hedef, kentin kolektif bir sanat
formu olan sinemada kimligini hangi 6geler yardimiyla ve nasil yansitmakta
oldugunu goézlemlemek ve yorumlamaktir. Bu amagla kurulan varsayim, 1950-1990
yillari arasinda istanbul'u arka planinda kullanan Tirk filmlerinin, kentin iginde
bulundugu ddénemin mekansal gelisim egilimlerini, kentin sosyo-ekonomik

durumunu ve kentsel kimligini temsil ettiklerini kanitlamay1 6ngérmusgtir.

Varsayimin kanitlanmasi i¢cin  1950-1990 doénemi U¢ ana ddnem olarak
siniflandirimis ve bu ddénemlerde istanbul'u en iyi temsil eden Turk filmleri,
kaynaklar ve kaynak kisilerin yardimlariyla secilmistir. Filmler izlenirken iglevlerine
ve simgeselliklerine gore iki ayri mekan listesi cikariimig ve islevlerine gore
siniflandirilan mekanlar ana ve yan mekan olmak Uzere ayriimigtir. Daha sonra
dénem boyunca kullanilan mekanlarin sayisal kullanim oranlari hesaplanmigtir. Bu
sekilde dénem boyunca hangi mekanlarin ne sekilde kullanildiklari sonucuna
ulagilmig, sonuglar istanbul'un iginde bulundugu dénemdeki kentsel gelisimi ile
cakistirilmistir. Bu sekilde, istanbul’'u arka planinda kullanan Turk filmlerinin, kentin
icinde bulundugu doénemi fiziksel, sosyal ve kiultirel olmak Uzere tum 6zellikleriyle

temsil ettigi varsayimi dogrulanmigtir.

Vil



SUMMARY: THE REPRESENTATION OF THE URBAN DEVELOPMENT OF
ISTANBUL BETWEEN 1950 AND 1990 ON TURKISH CINEMA

The purpose of the study is to describe the relationship between the cinema and
the city with a spatial point of view besides the social approaches, to analyze the
urban development of Istanbul between 1950 and 1990 which experienced a huge
migration wave in the second half of 20th century with the help of Turkish cinema
and to evaluate the representation of Istanbul in Turkish cinema by an urban
planner and designer’s point of view. In this case, the different representation
features of the space like physical, socio-economical and cultural, comes in mind.
The main aim is to explain how and with which elements the city represents itself
on cinema which is a collective form of art. So, the hypothesis is defined as; the
films which use Istanbul as a background represents the urban development of the

city in the current period.

To prove the hypothesis, three periods between 1950 and 1990 are defined and
the films which represent Istanbul in these periods were chosen by the help of the
feedbacks taken from the sources and source persons. Two space lists were
prepared while watching the films, one considering the spaces according to
function and the other considering the spaces according to symbolization of the
city. The lists, then, were used to prepare the percentage ratios of the space
usages in the periods. The results of the periods were correlated to the urban
development process of Istanbul in that period. Finally, the analyses helped to
prove the hypothesis of the films using Istanbul as a background, represent the

urban development of the city in physical, social and cultural ways.

viil



1. GIRiS

1.1. Gahismanin Amag ve Hedefleri

Kolektif bir sanat kolu olan sinema, kentle bu 06zelligi sebebiyle yakin iligki
icerisindedir. Sinema ve kentin 6ncelikli ortak kriterleri, zaman ve mekan algisi
olarak nitelendirilebilir. Sinemada, zaman ve mekan sinirlandiriimigtir; kent ise
zamana ve mekana goére tanimlanan, sekillenen ve algilanan 6zelliklere sahip bir
organizmadir.
“iginde hareket ettigi ve kendisini ifade ettigi mekani yaratan insanin kendisidir. Mekanlar
dogarlar ve élurler. Toplumlar gibi yasamlari ve tarihleri vardir (Heath, 1986).”
Bu tanimlarin odaginda, “insan” etmeni yer almaktadir. Sinema da, kent de bireysel

ve(ya) kolektif algilamalara dayanmaktadir.

Bu tezle hedeflenen, sinema ile kentbiliminin, genellikle sinema-televizyon ve
iletisim formasyonlu c¢esitli arastirmacilar tarafindan yapilmis olan sosyal
incelemelerinin  yanisira mekansal bir incelemeyle aralarindaki iligkinin
tanimlanmasi, bu iligki yardimiyla o6zellikle 20. ydzyilin ikinci yarisinda gog¢
sebebiyle asiri nlfus artigi yasamis olan istanbulun 1950-1990 arasi gelisim
déneminin Turk sinemasi yardimiyla UG¢ ayri doénem halinde analiz edilerek
mekansal ve kent kimliksel acidan irdelenmesidir. Bu baglamda tezin oncelikli
amaci, bir kent plancisi ve tasarimcisi géziyle Tirk sinemasinin istanbul'u
mekansal baglamda nasil temsil ettiginin incelenmesi ve degerlendiriimesidir. Bu
noktada mekanin farkh temsil nitelikleri ortaya gikacaktir: Fiziksel, sosyo-ekonomik
ve kultirel anlamda mekan tanimlari yapilacaktir. Hedef, kentin kolektif bir sanat
formu olan sinemada kimligini hangi 6geler yardimiyla ve nasil yansitmakta

oldugunu goézlemlemek ve yorumlamaktir.

1.2. Varsayimlar

Kenti arka planinda kullanan filmler, bu kentin mekansal baglamda temsil edilen

sosyo-kulturel ve fiziksel kimligi ile bu kimligin gelisim ve degisimini yansitir.



1950-1990 vyillari arasinda arka plan olarak istanbul'u kullanan Tirk filmleri,
istanbul’'un iginde bulundugu dénemin mekansal gelisim egilimlerini, kentin sosyo-
ekonomik durumunu ve kentsel kimligini temsil ederler. Bu temsilde rol oynayan
oncelikli unsurlar i¢ gogle beraber yasanan nufus artisi, buna bagh olarak ortaya
cikan fiziksel buyume, yapilasmis ve beseri ¢evrede yasanan sosyo-kilturel ve

fiziksel degisimler ile simgesel yapilardir.

1.3. Galismanin Yontemi

Tez calismasi kapsaminda sinemanin tarihi ve sinema ile kent arasindaki iliskiler
alaninda yapilan kaynak taramalari ve kaynak Kisilerle yapilan goérismelerin
Isiginda sinemanin tarihsel olarak gelisim gésterdigi ve istanbul’un fiziksel, sosyo-
ekonomik, ve sosyo-kiltlrel doéntsimler gegirdigi dénemler belirlenmistir. Bu
doénemler belirlenirken kaynak okumalarinin yaninda, c¢esitli sinema tarihgileri,
elestirmenleri, akademisyenler ve ydnetmenlerle yapilan gorismelere
dayaniimigtir. Kigisel gorismeler, konu ile ilgili kaynaklarin kisithhd: nedeniyle
tercih edilen bir yéntem olmustur. Tez ¢alismasi kapsaminda 18 kisiden olusan bir
gérisme listesi yapilmigtir. Bunun yanisira, goérisllen Kigilerin yeni isimler
Onermesi, listeyi degistirip gelistirmigtir. Bu gérugme listesini sinema tarihgileri, bu
dénemlerde vyaptiklari fiimlerde Istanbulu kullanmis olan ydnetmenler,
akademisyenler ve elestirmenler olusturmustur. Ancak, listedeki herkesle
gbrismek mimkin olmamistir. Kendilerine ulasilamayanlar ya da goérismeyi
gerekli gérmeyenler cogunluktadir. Diger nedenler ise ¢esitli saglik sorunlaridir. Bu
kisiler arasinda Atilla DORSAY, Atif YILMAZ, Litfi O. AKAD, Agah OZGUC, Ertem
GOREC, Memduh UN ve Fatih OZGUVEN bulunmaktadir. Sonug olarak g¢alisma
kapsaminda gériisiilen yénetmenler Halit REFiG, Ersin PERTAN; sinema tarihgileri
Giovanni SCOGNAMILLO, Burgcak EVREN; sanat yonetmeni (ve Ersin PERTAN'In
esi) Annie PERTAN; iletisim kurulan sinema elestirmenleri Alin TASCIYAN, Yesim
TABAK ve akademisyenler Sami SEKEROGLU ile Timay ARSLANdir. Ayrica

Behi¢ AK'la, konu hakkinda yonlendirmelerle ilgili bir gériisme yapiimistir.

Ardindan bu dénemlerde istanbul’'u en iyi temsil eden filmlerin listesi, kaynaklardan
alinan bilgilerin yanisira yine ydnetmenler, sinema tarihgileri, elestirmenler ve
akademisyenlerin, dénemleri icerisinde Istanbulu en iyi tanimladiklarini
dusundukleri film onerileri dogrultusunda ¢ikariimistir. Bu Onerilere gore toplam
olarak 27 adet film secilmistir. Bunlarin 7’si 1950-60 arasi déneme, 14U 1960-75
arasi| doneme ve 6’s1 1980-90 arasi doneme aittir. Film sayilari donemler bazinda

esit tutulmaya calisiimis olmasina karsin, 1960-75 arasi dénemin sinemanin altin



yillari olmasi sebebiyle, bu dénemi temsil eden film sayisi diger dénemlere goére
daha fazladir. 1950-60 doéneminde c¢ekilmis olan filmlere erisim sikintilari
yasanmigtir. 1980-1990 déneminde ise sinemadaki bireyseller akimi, dis mekan

kullanimini oldukga azaltmistir.

Takip eden film listesi cizelgesi, donemlere gore ayrilmistir ve sag sutunda filmi

Oneren kaynak kisi yer almaktadir:

Tablo 1.1. Donemlere Goére Segilen Film Listesi

No Film Adi Yil Yoénetmen Oneren Kisi ya da Kaynak
1 Kanun Namina 1952  Lutfi O. Akad Tum kaynaklar ve kisiler
2 Katil 1953  Litfi O. Akad Refig
3  Higkirk 1953 Atif Yilmaz Ozgiic
4 Meyhanecinin Kizi 1958  Litfi O. Akad Algan
5 Ucg Arkadas 1958  Memduh Un Tasgiyan, Pertan, Abaci
6 Altin Kafes 1958 Osman F. Seden
7 Kirk Plak 1959 Osman F. Seden
8 Otobis Yolculari 1961 Ertem Goreg Scognamillo, Pertan, Evren
9 Gurbet Kuslari 1962 Halit Refig Tasciyan, Refig, Scognamillo,
10 Aci Hayat 1963 Metin Erksan Tasciyan, Pertan, Abaci
11 Karanlkta Uyananlar 1964 Ertem Goreg Tasciyan, Oztiirk
12 Son Kusglar 1965 Erdogan Tokatli Scognamillo, Abaci, Ozgiic
13 Bitmeyen Yol 1965 Duygu Sagiroglu = Ak, Tasgiyan, Scognamillo, Ozgiic
14 Ah! Giizel istanbul 1966 Atif Yilmaz Tasciyan, Scognamillo, Oztiirk
15 Vesi.kall Yarim . 1968 Ll:.:ltf? O Akad Pertan, Oztiirk, Algan
16 Seninle Olmek Istiyorum 1969  Lutfi O. Akad
17 Gelinlik Kizlar 1972 Atif Yilmaz Pertan
18 GOC UCLEMESI 1 - Gelin 1973  Lutfi O. Akad
19 GOC UCLEMESI 2 - Digiin 1973 Lutfi O. Akad Refig, Oztiirk, Algan, Ozglic
20 GOC UGCLEMESI 3 - Diyet 1974 Lutfi O. Akad
21 Arkadas 1974 Yilmaz Giney
22 At 1981  Ali Ozgentiirk Ak, Evren, Oztiirk
23 Asiye Nasil Kurtulur? 1986 Atif Yilmaz s .
. cognamillo, Ak
24 Hayallerim, Askim ve Sen 1987 Atif Yilmaz
25 Hanim 1988 Halit Refig Refig, Scognamillo
26 A Ay 1988 Reha Erdem Tasciyan
27 Soguktu ve Yagmur Ciseliyordu 1990 Engin Ayca

Listeleri  olusturulan filmlerin  -birkagi  harig- dijital ortamda kopyasi
bulunmamaktadir. Bu sebeple fiimler, Mimar Sinan Universitesi Sinema — TV
Merkezi Kitiiphanesi'nde, Bogazigi Universitesi Mithat Alam Film Merkezi'nde ve

Bilgi Universitesi'nde VHS formatinda temin edilerek izlenmigtir.

Filmler izlenirken dikkate alinan etmenlerden en énemlisi, istanbul’un filme 0zgun
etkileridir. Bu tanimla kastedilen, éykinin yalnizca Istanbul’da gecebilecek, diger
kentlerde gecemeyecek ya da o kentlere uyarlanamayacak kisimlarinin dikkate

alinmis olmasidir.



Filmlerin analizinde farkh birka¢ ydntem kullaniimistir: Birinci analizde filmde
kullanilan tim —dis ve ig- mekanlarin iglevlerine gore listesi gikarilmigtir. ikinci
analizde filmde kullanilan mekanlar, ana mekanlar ve yan mekanlar olarak
ayrilmistir. Bu ayrim yapilirken, filmin olay kurgusunda bahsi gegen mekanda
gerceklesen o6nemli gelismeler, bu mekanin filmdeki kullanim sureleri ve
yogunluklari dikkate alinmistir. Uglincii analizde ise filmde kullanilan istanbul’daki
simgesel digs mekanlar saptanmistir. Bu analiz sayesinde kentin gelisimine dair ¢ok
daha somut veriler elde etmek mumkun olmaktadir. Filmin izlenmesi sirasinda dis
mekan kullanimlari mimkin oldugunca dijital ortamda resim formatinda elde
edilmeye cahsiimistir. VHS formatinda izlenen filmlerin goruntl kaliteleri dikkate
alindiginda bu segenek oldukga zor kosullarda gergeklestirilmistir. Ugtincl analizin
sonunda ise filmde kullanilan dig mekanlarin Olgceksel ayrimlari yapilmigtir (6r.

kent-mahalle-sokak vb.).

Bu analizlerin yanisira kentin i¢cinde bulundugu dénemsel fiziksel, sosyo-ekonomik
ve sosyal veriler dikkate alinarak filmde kentin kullanimina dair kisa notlar
alinmistir. Gereken vyerlerde kahramanlar arasinda gecgen diyaloglardan kent

hakkinda c¢ikarimlar yapiimistir.

Bu analizlerin ardindan, doénemleri temsil eden filmlerin bUtinlG incelenerek
doénemsel sonuglara ulagilmaya ve genel degerlendirmelere varilmaya calisiimistir.
Bu calisma sirasinda istanbul’'un iginde bulundugu déneme ait fiziksel geligimi
dikkate alinmigtir. Ayrica sosyal doku da filmin basrol oyuncularinin temsil ettigi
kahramanlar araciliyiyla tanimlanmaya calisiimistir. Bu calisma ertesinde ise

varsayimlarin dogrulugu sinanmistir.
Filmler, belirtilen incelemelerin yapiimasi igin en az bir kez izlenmisgtir.

istanbul'un gelisimi ile sinema filmlerinin segimi kriterleri arasinda ®nemli
baglantilar kurulmustur. istanbul’un gelisimi ve Turk sinemasindaki temsilinin
incelenmesi amaciyla Ug farkli ddnem ele alinmistir. Bu dénemlerin se¢im kriterleri

su sekilde degerlendirilmigstir:

1950-1960 arasi dénem gerek sinemanin, gerek istanbul'un gelisimi agisindan
onemli bir on yillik dénemdir. Kamera ilk kez 1952 yilinda ¢ekilen “Kanun Namina”
filmi ile setlerden sokaga c¢ikmistir (Evren, 2006; Kanbur, 2005; Refig, 2005;
Scognamillo, 1990; Pertan, 2006). Bu dénemde Tirk sinemasi ilk defa kendi
izleyicisini olusturmus ve kendine halk arasinda dénemli bir yer edinmistir. Bu
déneme dek genellikle Muhsin ERTUGRUL tarafindan icra edilen sinema,

1950’lerin basindan itibaren yeni ydnetmenlerle tanismistir. Bu yonetmenler



tarafindan istanbul’'un fon olarak kullanildigi filmler yapiimaya baslanmistir. Ayni
zamanda, istanbul da bu dénemde &énemli bir degisim sirecine girmistir.
Kentlesme ve sanayilesme hareketlerinin artmasiyla tetiklenen tarimda
makinelesme, kdyden kente gogu artirmig; 6zellikle sosyal ve fiziksel agidan kentte
degisim sureci baslamigtir. Bu on yillik dénem, sinemada bir gelisim donemini
olusturdugundan o&turi tez c¢alismasi genelinde “Gelisim Ddénemi” olarak

belirtilecektir.

Bu donemin arkasindan 1960-1975 arasi donem gelmektedir. Bu dénem, blyuk
oranda sosyal gelisimlerin yasandigi bir déonemdir. 1961 Anayasasi ile gelen
Ozgurlik, sinemada da kendini gostermigtir. Artik daha sosyal ve daha gercekgi
filmler ¢ekilmeye baslamistir. Bunun yanisira Tlrkiye geneline elektrigin yayilmasi
ile sinema, Ulke genelinde hizla yayilmistir (Refig, 2005). Bu sayede cekilen film
sayisi blyuk oranda artis gdstermis; sinema endustrisinde kisa slirede énemli
ilerlemeler olmustur ve altin yillar yasanmistir. istanbul ise bu dénemde farkli plan
kararlari ve gelisimler yasamaktadir. Bir énceki dénemde baslayan asiri go¢
sonucunda, kentin nufusu oldukca artmis ve kent artik bir metropol olma yoluna
girmistir. Bir dnceki donemde kente gé¢ eden kesim, bir yabancidan ¢ok kentin bir
parcasi olmus ve kendine ait kent mekanlari yaratmigtir. Sinemadaki altin yillar

acisindan bu dénem bir “Olgunluk Dénemi” olarak nitelendirilecektir.

Arkasindan 1975-80 yillari arasinda sinema endustrisinde yasanan porno film
dalgas! gelmektedir. istanbul igin 1980 dncesi olmasiyla gelisim agisindan énem
tasiyan bu bes yil, tez kapsaminda dikkate alinmamaktadir. Bunun nedeni ise bu
dénemde cekilen ve istanbulu konu alan birkac Tirk filminin istanbul kent

mekaninin geligimi ile ilgili yeterli bilgi veremeyisidir.

Son olarak incelenecek olan 1980-90 déneminde sinema dili bireysellegmistir. Artik
Oykller daha ¢ok marjinal kesim ve onlarin yasamlari ¢evresinde dénmektedir.
istanbul’'da ise ikinci bir gé¢ dalgasi yasanmaktadir. Artik aileden istanbullu olanlar
kentin azinligini olusturmaktadir. Kalanlarda ise sinema filmlerinden gdézlenen bir
eskiye 6zlem ve arabesklesme karsisinda direnme gorilmektedir. Geri kalan
kesimler, kendilerine ait mekanlar olusturmaktadir. Gerek kent c¢eperlerinde,
gerekse kent merkezindeki ¢okintl bdlgelerinde yasayan bu “6teki” kesim,
sinemada da kentte de artik gorilebilir hale gelmistir. Sinemadaki
bireysellesmeden hareketle bu donem tez genelinde “Bireyseller Donemi” olarak

nitelendirilecektir.



1.4. Calismanin Kapsami ve Sinirlar

Calisilan tez kapsaminda Tirk sinemasinda istanbul’'un temsili, 1950-60, 1960-75
ve 1980-90 arasi olmak Uzere Ug¢ farkli donemde incelenecektir. Bu dénemlerde
istanbul’'un fiziksel ve sosyal gelisim siireci film anlatimlari ve dénemsel yansimalar
ile irdelenecektir. Ayrica donemler kendi aralarinda Kkarsilastirilacaktir. Son

bdlimde ise genel bir degerlendirme yapilacaktir.

1950 oncesinin tez kapsaminda incelenmeyisinin gesitli nedenleri bulunmaktadir.
1950 6ncesinde Turk sinemasi henliz emekleme c¢agindadir. Bu donemde Tirk
sinemasi, genellikle Muhsin ERTUGRUL tarafindan ortaya konulmus (Scognamillo,
1990; Ozglig, 2005; Refig, 2005); filmler genellikle setlerde ve kapall alanlarda
cekilmistir. Kameranin sokaga ilk c¢ikigi 1952 yilinda Litfi O. AKAD’In “Kanun
Namina” adh filmi ile gergeklesmistir (Evren, 2006; Kanbur, 2005; Refig, 2005;
Scognamillo, 1990). Ayrica 1950 &ncesinde cekilmis olan ve istanbul'u arka
planinda kullanan sayil filme erisme zorluklari yasanmaktadir. Bu sebeplerden
otlirl, tez kapsaminda 1950 yilindan itibaren istanbulun Tirk sinemasindaki

temsili islenmektedir.

Bir diger dénem siniri olan 1990’dan sonra ise sinema tarihi kaynaklarinda, ¢ekilen
film sayillarinin oldukga dustigl belirtiimektedir. Dolayisiyla 1990l yillarin son
dénemine dek istanbul'u analiz edilecek oranda temsil eden film sayisi oldukca

azalmistir. Bu sebeple 1990 sonrasi tez kapsaminda dikkate alinmamistir.



2. KENT VE SINEMA iLIiSKiSi

“Filmler, icinde Uretim yapilan toplumun kultirel, siyasal ve tarihsel 6zelliklerini barindiran bir
temsiller diinyasi sunarlar. (...) Sinema, bir toplumu anlamada énemli veriler sunan bir kiilturel
tretim alanidir (Kirel, 2004, Kiiltiirel Uretim Alanlari icinde).”
Buna goére sinema, bir toplumun genel yasam bicimini yansitan en gercek¢i ve
onemli sanat bigimidir. Bir sinema filminin yardimiyla bir toplum hakkinda bilgi
sahibi olunabilmektedir. Sinema, André BAZIN'in degindigi gibi ‘diinyaya agilan bir
pencere’dir (aktaran Oztiirk, 2002).

Takip eden basliklarda sinemanin tarihsel gelisimine deginilecek; ardindan sinema
ve kent iligkileri gbzden gecirilerek c¢esitli 6rnekler yardimiyla bu iligkiler

degerlendirilecektir.

2.1. Sinemanin Kisa Tarihi
Bu bélimde sinemanin dinyadaki ve Turkiye’deki gelisimi kisaca incelenecektir.

2.1.1. Diinyada Sinemanin Geligimi

“Sinema” s6zcugunun kokeni Eski Yunanca’da “hareketli” anlamina gelen kinema

sb6zcugune dayanmaktadir (Erksan’dan aktaran Senyapili, 1998).

Sanayi Devrimi ile birlikte insanlarin kiltir ve yasam tarzlarinin degismesinin
yanisira sinema kavrami da insan hayatina girmistir. Bu baglamda kent ve
sinemanin ikisinin de kdkeni ve atasi Sanayi Devrimi olmustur denilebilir.
“Fin-de-siécle’in Grinlerinden biri olan sinema, Eyfel Kulesi, otomobil, ugak, telgraf gbi objelerle
asagl yukari es zamanli olarak dogdu ve bu fetig-objelerle birlikte burjuva toplumunun zaferi
olarak gorildu (Oztirk, 2002).”
Sinematografin ilk gosterimi, 28 Aralik 1895 tarihinde August ve Louis Lumiére
tarafindan Paris Capucines Bulvar’'ndaki Grand Café’nin Indien Salonu’nda
Kendini Sulayan Bahgivan (L’arroseur arrosé) goéruntusu ile gergeklesmistir
(Nowell-Smith, 2003; Scognamillo, 1990; Refig, 2005; Rhode, 1976; Senyapll,
1998; Ozon, 1985; Oztiirk, 2002).

Sinematografin ticari herhangi bir basarisi olamayacagini digtnen Lumiére

Kardesler'in aksine tiyatrolar arasi rekabetten oturd Méliés, tiyatrosunda



sinematograf kullanmaya baglamistir (Nowell-Smith, 2003; Senyapili, 1998). 1902
yilinda cektigi Aya Seyahat adl filmle Mélies, ilk bilimkurgu filminin yonetmeni
olmustur (Nowell-Smith, 2003; Senyapili, 1998; Ozon, 1985; Rhode, 1976).
“Lumiére Kardesler, film kamerasini teknik ve eksiksiz olarak gergekligin yeniden
canlandiriimasinin bir araci olarak kullanirlarken, Mélies, (...) realiteyi yeniden kaydetmeye
degil, fantastik olani yaratmaya giristi (Oztiirk, 2002).”
Ancak ne Lumiére Kardesler, ne de Méliés, sinemanin gelecegi olan bir endustri
olabilecegine inanmamistir. Buna ilk inanan Fransiz Charles Pathé, Paris’te 1898
yihinda ilk sinema yapimevini kuran Kigi olmustur. Mélies, filmleri satarken, Pathé
onlari kiralama yolunu benimsemistir. Gezici ve panayir sinemalari da Pathé
sayesinde geliserek sinemanin genis halk kitlelerine ulagmasini saglamistir (Ozon,

1985). Ardindan sinema, Avrupa genelinde gelismeye ve yayllmaya baslamigtir.

1910 yihinda Fransa'da ilk uzun metraji film ¢ekme denemeleri baslamistir
(Senyapili, 1998). Bu donemde ABD’ye giden ilk uzun metrajli film, Avrupa’da
yapilmis olan Kralice Elizabeth olmustur. Ozellikle 1908'den itibaren italya’nin
gelisen sinema endustrisi, Avrupa genelinde egemenlik kurmaya baslamigtir
(Nowell-Smith, 2003).

1. Diinya Savas! 6ncesinde sinema endustrisi, Avrupa’da gerilemeye baglamistir.
Bunun Uzerine ABD, sinema alaninda ilerlemeye baslamistir. Avrupa’da sinema
endustrisine genellikle tiyatrocular ilgi gdsterirken, ABD’de genellikle isadamlari ve
girisimciler sinemaya ilgi gostermigtir. Bu ddénemde Hollywood banliydleri, film
cekmek acisindan elverigli kosullara sahip olmasi nedeniyle tercih edilmigtir.
Hollywood'da ilk g¢ekilen ABD filmi ise The OlId California (1910) olmustur
(Senyapili, 1998).

Tarihsel olarak bakildiginda, Avrupa ulkelerindeki film dretimi 1.Dinya Savasi
sirasinda durunca Amerikan filmleri boslugu doldururlar. 1918 yiliyla birlikte
dinyada gosterilen bir ¢ok filmin Hollywood yapimi oldugu gérilmektedir (Kirel,
2004, Kiiltiirel Uretim Alanlari iginde). Bu dénemde Hollywood sinemasinda yildiz
sistemi baslamis ve daha sonradan tUm dinyaya yayilmistir. Bu sisteme gore
yildizlar tek tek filmlerle degil, produksiyon firmalariyla g¢aligmaktadir (Nowell-
Smith, 2003).

Savas ertesinde Hollywood sinemasiyla rekabet amaciyla Avrupa sinemasinda
bazi gelismeler yasanmistir. Ardindan 1927°’de, basini Almanya ve Sovyetler
Birligi'nin ¢ektigi bazi Ulkeler, kendi sinemalarina cesitli tegvikler verme yoluna

gitmistir (Senyapil, 1998).



1920’lerde modernizm, oOzellikle Avrupa sinemasinda kendini goéstermeye
baslamistir. Yine Sovyetler Birligi ve Almanya, bu anlamda 6n plana ¢ikan Ulkeler
olmustur. Sovyetler Birligi'nin bu déneme damgasini vurmus modernist yonetmeni
Dziga Vertov, sinemayi asagidaki gibi tanimlamigtir:
“Ben mekanik bir géziim. Ben, yani makine, size diinyayi sadece benim gérebildigim gibi
gosteriyorum. Bugiinden itibaren ve biitiin ‘geleceklerde kendimi insani hareketsizlikten
kurtariyorum. Ben kesintisiz hareket halindeyim. Nesnelere yakinlagiyor ve onlardan
uzaklagiyorum, altlarinda siirtiniiyor, onlara tirmaniyorum, dértnala kogsan bir atin agzinin
yaninda hareket ediyorum, kendimi sirtiistli yere atiyorum, ucaklarla birlikte havalaniyorum,
ylikselen ve diisen bedenlerle birlikte ylkselip disiiyorum (Vertov'un ‘filmcinin silahlanmig
gézii'nden aktaran Oztiirk, 2002)...”
6 Ekim 1927’de Hollywood tarafindan ilk sesli film olan Caz Sarkicisrnin galasi
gerceklestirilmistir. Filmin produktorligint Warner Bros. yapmistir. Bazi sahnelerin
renklendirilmesi teknigiyle gerceklestirilen ilk renkli sahneler ise 1929 yilinda yine
Hollywood tarafindan ¢ekilen Broadway Melodisi ve C&l Sarkisi gibi bazi
muzikallerde kullanilmistir (Nowell-Smith, 2003; Rhode, 1976).
“Sinemanin evrimi, kendi 6zunun fethi ve yenilii montajla, hareketli kamerayla ve
projeksiyondan ayrilan gekimin 6zgurlesmesiyle gergeklesecekti. O zaman plan mekansal bir
kategori olmaktan ¢ikip zamansal bir kategoriye donlsecekti; ve kesit artik sabit degil hareketli
bir kesit haline gelecekti (Deleuze, 1983).”
1930’lar, 2. Dunya Savagi Oncesinde dinyada 6zellikle siyasi pek ¢ok degisikligin
gerceklestigi donemlerin baslangici olmustur. Ayrica ABD’de yasanan Buyuk
Buhran, sinema endustrisinde gerilemelerin yasanmasina neden olmustur. Bu
dénemde gerilemelerin yanisira, fasist yonetimlerin de etkisiyle sinemada sansur
kavrami guglenmigtir. Sansur, endistriye 6nemli bir darbe vurmustur (Nowell-
Smith, 2003; Senyaplili, 1998; Ozodn, 1985; Scognamillo, 1990; Rhode, 1976).

2. Dinya Savasr’ndan sonra Hollywood’un sinema endustrisini biylk oranda eline
gecirmesiyle beraber, dinyada Amerikan Riiyasi kavrami ortaya c¢ikmis ve
sinemayla birlikte kendini gdstermeye baglamigtir. Ardindan televizyonun
yayginlasmasi, endustriye yine bir darbe vurmustur. 1950’lerde Avrupa ve

ABD’deki sinema salonlarinin yaklasik %90’1 kapanmistir (Senyapili, 1998).

1960’ yillarda kaybedilen izleyiciyi yeniden kazanmak amaciyla sinema
endustrisinde pek gok yeni teknolojik gelisme yapilimistir. Ozellikle canlandirma
(animasyon) sinemasi ve U¢ boyutlu goérintiler bu teknolojik gelismeler arasinda
sayllmaktadir (Senyapili, 1998; Rhode, 1976).



Bu yillardan sonra sinema endustrisi eskisi kadar canli ve hareketli yillarina donus

yapamamistir. 1970’lerde endustri televizyon filmlerine yonelmistir.

Hollywood'un klresellesmesinde ve diger Ulke sinemalarini ve Kkalturlerini
etkilemesinde etken olan bir bagka olusum, seksenli yillardan doksanlara uzanarak
kendine, kendi blyukliginde bir baska pazar yaratan video endustrisidir (Kirel,
2004, Kiiltiirel Uretim Alanlari icinde).

1990’lar ise sinemanin toparlanma surecine girdigi yillar olmustur. Endustriyi
guglendirecek ve eski glnlerine ddénmesini saglayacak yeni yatirimlar ve
girisimlerle sinema endustrisi yeniden canlanmigtir. Ayrica endustriyi kdkinden
degistirecek teknolojik gelismeler yasanmistir. Bu sayede sinema, gunumize
gelinceye dek eski ilgiyi gérmeye baslar (Senyapili, 1998; Kirel, 2004, Kiilttrel

Uretim Alanlari iginde).

Unutulmamasi gereken en énemli nokta, sinemanin da belirli bir Gretim ve tiketim

kitlesi olan bir endUstri oldugudur.

“Bana yeni kligeler tretin!” Samuel GOLDWYN (MGM Prodiiksiyonlari ortagdi)

2.1.2. Turkiye’de Sinemanin Geligimi

Sinema, Avrupa’daki gelisiminin hemen arkasindan hizla istanbul'a gelmistir.
Onceleri yalnizca Istanbul odakli olan sinema, 6zellikle yiizyilin ikinci yarisindan

itibaren Anadolu’ya da yayilmis ve Turkiye’de énemli bir konuma ulagmistir.

istanbul’un Pera (Beyoglu) semti, heniiz varolmayan sinemayi tanimadan énce,
“Diorama’ya (1843), “Cosmorama’ya (1855), “Diaphanorama’ya (1855) ve benzer

‘blydli fener’ ve ‘optik tiyatro’ gésterilerine tanik olmustur (Ozdn, 1985).

Daha sonra Il. Abdulhamitin kizi Ayse Osmanoglu, anilarinda bir Fransiz
tarafindan Yildiz Sarayr’'na getirilen sinematograftan s6z etmektedir. Bu tarih 1896

sonlari ya da 1897 baslarina karsilik gelmektedir (Scognamillo, 1990).

Lumiére Kardegler, 1896 yilinda birkag kameraman vyetistirip bu kameramanlari
Avrupa’nin gesitli kentlerini gorantilemeleri amaciyla goreviendirmigtir. Lumiére’in
goéruntl  yonetmeni Promio, bu sekilde istanbul'u, Izmiri, Tark piyadelerini,
Bogazici’'ni ve Hali¢'i goruntilemistir. Takip eden yillarda Promio’yu bagkalari da
izlemistir (Refig, 2005).

istanbul’'daki ilk halk gdsterimi, 1896-1897 yillarinda Galatasaray’daki Avrupa
Pasaji icerisindeki Sponeck birahanesinin salonunda dizenlenmistir. Bu gosteri,

sonradan Turk sinemasinin kurulugsunda ismi sikga duyulacak ve Romanya
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dogumlu bir Leh Yahudisi olan Sigmund Weinberg tarafindan gergeklestiriimigtir.
Weinberg’in asli meslegi fotografciliktir. Sinema ile ilgilenmeden 6nce gramofon
imalat¢ihdr yapan Fransiz Pathé Kardesler sirketinin temsilciligini de yapmistir

(Scognamillo, 1990; Kaplan, 2003, Diinya Sinema Tarihi iginde).

1897°de Cambon adinda bir Fransiz, Varyete Tiyatrosu'nda filmler gdéstermeye
gelmistir. Bu olay, Weinberg’le Cambon’un halkin ilgisini kazanmak igin sinema
alaninda surekli kendilerini yenilemelerini saglamistir. Weinberg; atakligi ve

sinemaci kimligiyle bu rekabetten galip gikmistir (Scognamillo, 1990).

Zamanla salon ve gosterim sayilari artmistir. ilk sinema salonu, 1908 yilinda
Weinberg tarafindan isletimeye baslanacak olan Tepebagsi’'ndaki Pathé
Sinemasrdir. Daha sonra sinema, istanbul’'un diger semtleri (Kadikdy, Vezneciler,
Ortakdy, Bilylk Ada...) ile izmir, Selanik gibi diger kentlerde yayginlasmaya
baglamistir. Yalnizca Pera’da sinema salonu sayisi dokuzu bulmustur. Bu
tarihlerde Weinberg, cesitli okullarda sinema gosterimlerine baslamistir (Ozén,
1985; Scognamillo, 1990).

Tarkiye’de bircok kaynaga goére cekilen ilk sinema filmi, 1914 yilinda daha
sonradan Turk sinemasinin gelisimi slirecinde oldukga etkili olacak isimlerden biri
olan Fuat Uzkinay'in ¢ektigi Ayestefanos’taki Rus Abidesinin Yikiligi filmi olarak
kabul edilmektedir. Ancak bu filmi ginimuze dek izleyen olmamistir (Refig, 2005).
Uzkinay, istanbul Sultanisi(istanbul Lisesi)’nde Dahiliye memuru olarak calisirken

Weinberg’le tanigsmistir.

Bazi farkh kaynaklara goére 1911 yilinda ginimuzde Makedonya sinirlari igerisinde
bulunan Manastir kentindeki iki kardesin Sultan Resat'in kente girisini gosteren bir
film c¢ektigi s6z konusudur ve bu kaynaklara gére bu tarih Turk sinemasinin
baglangici olarak kabul edilmelidir. Ancak bu tarih ayni zamanda diger Balkan

ulkeleri tarafindan da sahiplenilmektedir (Refig, 2004).

Weinberg, 1915 yilinda Enver Pasa’nin emri ile kurulan Merkez Ordu Sinema
Dairesi’nin basina getirilir. Uzkinay da onun yardimcisi gorevini Ustlenir (Kaplan,
2003, Diinya Sinema Tarihi iginde; Scognamillo, 1990, Ozén, 1985).

Ayni yil, bilinen ilk konulu Turk filmi, Weinberg’in ¢ekmeye basladigi Himmet
Aga’nin lzdivaci olmustur. Ayrica yine bu vyillarda Weinberg Leblebici Horhor
filmine de baglamis; ancak film savas nedeniyle Weinberg’in gérevinden alinmasi
ve Romanya’ya dénmesi sebebiyle yarim kalmistir. Himmet Ada’nin lzdivaci ise

Uzkinay tarafindan tamamlanmistir (Kaplan, 2003, Diinya Sinema Tarihi iginde).
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Bu isimler disinda 1920’lere kadar Sedat Simavi, Ahmet Fehim ve Sadi
Karag6zoglu da cesitli film ¢ekme denemelerinde bulunmustur. Tamamlanan ilk
uzun metrajli filmler Penge (1917) ve Casus (1917) da zaten Simavi’'nin yonetmis

olduklaridir (Kaplan, 2003, Diinya Sinema Tarihi iginde).

Ancak 1920’lerden 1938’e kadar sinemayi tekelinde tutan tek isim Muhsin Ertugrul
olmustur. Bu agidan sinemanin gelisiminde en énemli roli oynamig kabul edilen
Ertugrul, kimilerine goére sinemayi yonlendirdigi ve genellikle Bati uyarlamalari
yaptigi icin hatali bulunmaktadir (Refig, 2004, 2005; Ozén, 1985; Scognamillo,
1990; Kaplan, 2003, Diinya Sinema Tarihi iginde).

1922 yilinda Almanya’dan dénmesiyle beraber Ertugrul, ayni yil kurulan Kemal
Film hesabina ilk filmlerini cekmeye baslar. Ertesi yil ilk Turk kadin oyuncusu Bedia
Muvahhit’in rol aldigi ve bir Halide Edip Adivar uyarlamasi olan Atesten Gémlek,
Tdrk sinemasinda o6zellikle gergeklerle yiz ylze gelen yaklasimiyla olay
yaratmistir. Daha sonra gekilen Sézde Kizlar ile tamamlanan Leblebici Horhor gibi
birkag film iyi is yapmayinca Kemal Film’'den ayrilan Muhsin Ertugrul, ipek Film’e
gecer. Ayni yillarda Ertugrul’un Rusya, isveg gibi baska tilkelerde de film cekme

denemeleri olmustur (Scognamillo, 1990).

ilk sesli Tirk filmi, Misir ve Yunanistan’la ortak gergeklestirilen ve yine Ertugrul’'un
yonettigi istanbul Sokaklarinda, 1931 yilinda Pera’daki Melek ve Elhamra
Sinemalarinda gdésterime girmistir. Bir Millet Uyaniyor (1932) ve Milyon Avcilari
(1934) da Ertugrulun bu doénemde cektigi diger basarli 6rneklerdendir
(Scognamillo, 1990; Kaplan, 2003, Diinya Sinema Tarihi iginde).

Ayrica 1930’lu yillarda filmlerine devam eden Ertudrul, senarist olarak Mimtaz
Osman ismini kullanan Nazim Hikmet'le de ¢alismistir. Hikmet bu dénemde cesitli

filmleri (Ginese Dogru, 1937) yonetmistir.

Bu yillarda Ertugrul filmlerinde gesitli konulari islemeye gayret etmekle beraber
mevcut teatral anlayisi asamamistir. Ornedin Aynaroz Kadisi (1939) Turk
tiyatrosundan uyarlanmisg bir komedidir ve yine ayni oyuncular filmde rol
almaktadir; ancak istenilen basariyl yakalayamamistir. Ertesi yil ¢ekilen Sehvet
Kurbani (Oynayanlar: Cahide Sonku, Muhsin Ertugrul; 1940) dirast bir aile reisinin
tesadifen tanistigi bir kadina duydugu zaaf sonucu bir daha evine ve toplum igine

doénemeyigini anlatmaktadir (Scognamillo, 1990).

1940l yillarin basinda Ertugrul, yine ayni anlayisla film ¢ekmeye devam eder
(Yahya Kartal, 1945; Kizilirmak-Karakoyun, 1947). Bu kez Halk Film’le

¢alismaktadir. Ertugrul’'un artik son dénemleridir. Daha sonra 1953 yilinda Muhsin
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Ertugrul, sinemadan cekilmesine neden olacak ilk renkli filmi olan Halici Kiz'
cekmigtir. Bu film, bazi yorumlara gére eskimis bir yonetmenin ¢agdas sinema

anlatimina uymayan bir érnegi olusturur. Ertugrul bunun Gzerine sinemadan cekilir.
Erman Sener’e gore;

“Muhsin Ertugrul, sinemayi higc ama hi¢ ciddiye almamistir; onu hep bir ayak isi, cok ¢ok bir
panayir eglencesi olarak gérmustir (aktaran Scognamillo, 1990).”
Yine de bu ‘tek adam’ déneminde, Muhsin Ertugrul’un hem Batiya yaklagsmaya
¢alisan, hem de bir yandan kendi kultirimuzi isleyen filmleriyle nihayetinde ciddi
bir sinema endulstrisine dayanan sinema urlnleri vermesi beklenmemelidir
(Scognamillo, 1990).

Ertugrul son donemlerini yasarken Turk sinemasi da bir ‘gecis donemi’ne girmis
bulunmaktadir (Oz6n, 1985). Dénemin baslangici Misirdan gelen ve Misir'in Gnli
iki oyuncusu Abdulvahap ile Ummi Gilsim’an rol aldi§i Askin Gézyaslarr adl film
olmustur. Bu filmin Turkiye'’de gordiagd ilgi sonucunda hi¢ bulylk bitceler de
olmadan ilgi géren bir filmin c¢ekilebilecegi ispat edilmistir (Refig, 2005). Bu onyilda
Hayri Egeli, Sadan Kamil, Baha Gelenbevi, Faruk Keng, Aydin Arakon, Turgut
Demirag, Sakir Sirmali gibi yeni yonetmenlerin girisimleri olsa bile 6zellikle 1940’l
yillarin ilk yarisinda Misirdan gelen film sayisi Turk yapimlarinin sayisindan daha

fazla olmustur.

Yine de yapimevi sayisi yerli yapimlara konulan vergi oranlarinin dusurtlmesiyle
hizla artma egilimi géstermistir. Ayrica 1948 yilinda Yerli Film Yapanlar Cemiyeti,
bir yerli film yarismasi dizenlemistir. Sinema gitgide 6nem kazanmakta; yerli

yapimlar artmaktadir.

1950°'li yillar, sinemanin artik kalkinma doénemi, ‘sinemacilar’ dénemi olarak
adlandiriimaktadir. Turk sinemasina gelecek vaad eden yeni yonetmenler ve yeni
filmler cekilmektedir: Vurun Kahpeye (Litfi O. Akad, 1949), Yiizbasi Tahsin (Orhon
Ariburnu, 1951), Vatan lgin (Aydin Arakon, 1951), Efelerin Efesi (Sakir Sirmali,
1953) bunlardan bazilaridir. Ayrica yine ayni donemde Atif Yilmaz Batibeki, Metin

Erksan, Osman F. Seden gibi ydnetmenler ilk drneklerini vermistir.

Bu dénemin yonetmenleri, melodramlar, kdy destanlari ve 6zellikle kent filmleri gibi
Tark film tdrlerinin ortaya ¢ikisina nezaret etmislerdir (Kaplan, 2003, Diinya
Sinema Tarihi iginde). Bu dénemde genellikle yabanci yapimlardan uyarlanan pek

cok fantastik deneme de yapilmigtir.

Yénetmenler arasinda éne cikan ilk isim kuskusuz Lutfi O. Akad olmustur. Akad’in

filmi Kanun Namina’da kullanilan sinema dili o giine kadar yapilanlardan tamamen
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farkli ve etkilidir. Gergeklik duygusu kuvvetlidir; dogal ortamlar kullaniimistir ve kent
yasantisindan goruntiler barindirmaktadir. Ayrica filmin oyuncusu Ayhan Isik
oldukga inandiricidir. Bu sayede ilk sinema yildizimiz Ayhan Isik olmustur. ilk
olarak bu filmde ele alinmamis olsa da bu filmle ayrica ask ve namus kavramlari
da 6nem kazanir. Zaten daha sonralari filmlerdeki temel konu, agk ve namus olur.
Ayrica bir diger 6nemli nokta da bu filmde de kullaniimis olan ve sonradan bolca

kullanilan alaturka-alafranga karsithgidir (Refig, 2005).

Akad’in filmlerinde 6zellikle mekan kurgulari dikkat gekmektedir:

“Gitgide gevre 6nem kazanmaktadir; salt olayi resimlendirmek, bir fon, bir ‘manzara’ olmak igin
degil... Cevre, olayla bir uyum sagliyor ve bu uyum, hi¢ kugskusuz dekorun getiremeyecegi bir
gercek duygusunu getiriyor; Akad, Kanun Namina'da (1952) bliylk kenti kullaniyor, dykistine
katarak. Oyle ki kent olmasa; yollar, kenar mahalle, tamirci diikkanlari olmasa; onlarin yerine
en uygun dekor bile kurulsa olay ayni canlihgi kazanamaz (Scognamillo, 1990).”
Bunun disinda Oldiiren Sehir (1954) filmi ile Akad kent kullaniminda siirsel bir
gercekgilik yaratmistir:
“Oldtiren Sehir, Halig’in fakir bir semtinde bagliyor, Beyoglu'nun isikl caddelerinde devam edip
bir kenar mahallede sonuglaniyor. 18 yasinda bir kiz var (Belgin Doruk), babasi diriist fakat
ickiye duskin bir kaptan, annesi ¢cagaron bir mahalle karisi. Kizin nisanlisi ise (Ayhan Isik) bir
atdlyede ustabasidir. Hali¢’'in Uzerinde her gece Beyoglu'nun piril piril igiklar yaniyor; saf gen¢
kizi geken, duslerine giren isiklardan bunlar. (...) (Scognamillo, 1990)”
Akad’dan énce 1951 yilinda Kani Kipgak yoénettigi istanbul Kan Aglarken adli filmle
istanbul'u 1919 yihinda, ‘Dolapdere’deki meyhaneleri, Bulbul deresi, Tatavla’si,
karnaval eglenceleri, Rum ceteleri ve yosmalari ile’ tasvir etmektedir (Scognamillo,

1990). Yine istanbul, 6n planda olan olaylara basarili bir fon olusturmaktadir.

Atif Yilmaz Batibeki bu dénemde popdler filmleri uyarlayarak ‘naif’ melodramlar ve
komediler yoneterek ise baslamis (Gelinin Muradi, 1957); ayrica Tark folklérindn
Ogelerini de basarih bir bicimde kullanmistir (Alageyik, Karacaoglan’in Kara
Sevdasi; 1959) (Kaplan, 2003, Diinya Sinema Tarihi iginde). Memduh Un, 1958'de
U¢ Arkadag'la yine c¢ikis yapan yonetmenlerdendir. Metin Erksan da 1953 yilinda
yaptigi ve Asik Veysel'in hayatini anlatan Karanlik Diinya ile buyuk ilgi toplamistir.

Yalniz bu dénemde sinemayi etkileyen bir diger konu sansir olmustur. 1939'da
Cinecitta’ya giden M.H. Egeli, dénliste italyan Sansir Nizamnamesi’'ni beraberinde
getirmistir. Yani sansir sistemi fasist italyan sisteminden gelmistir (Refig, 2005).
Bu sansur sistemi nedeniyle 1953'te Metin Erksan’in Karanlik Diinya’si, koy

hayatinin kotl gosterildigi  gerekgesiyle yasaklanmisg; iki yil sonra yapilan
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degisikliklerle piyasaya sokulmus olsa da dogal olarak gereken ilgiyi gérememistir
(Refig, 2005).

Bu dbénem ayrica Turk yildizlarinin ve yildiz sisteminin ortaya ¢ikmasinda etkili
olmustur. Ayhan Isik, Belgin Doruk, Goksel Arsoy, Sezer Sezin ve Muhterem Nur

dénemin en popduler isimleri arasindadir.

1950’ler ve 1960’larin ilk yarisi, bir tarim toplumu olan Turkiye, sanayilesme ve
makinalagsma slrecine girisininin sancilarini gekmektedir. Bu konu Turk filmlerinde

kendine buyuk yer bulmustur (Refig, 2005).

Planh bir elektrik dagitimi, 1950’lerde baglamistir. Sinema bu yillara kadar dar bir
kesime hitap etmistir. Ancak artik elektrik giren yerlesime sinema salonlari
aclimaktadir. Dolayisiyla izleyici ¢ogalmakta ve sinema filmlerine olan talep
artmaktadir (Refig, 2005). Sinema, biyiik kent istanbul’dan siyriip Anadolu’ya

yayllmaya baslamistir.

1960 ve sonrasina baktigimizda sinemanin bu gibi sebepler sayesinde Turkiye'de
ciddi bir endlstri olma yoluna girdigini goéririz. Ayrica sinema filmleri oldukc¢a

cesitlenmeye baslamistir.

27 Mayis 1960 sonrasi ve 61 anayasasi ile birlikte fikir hayatinda birseylerin 6na
aciimigtir. Bu sayede en azindan bir sire i¢in, Turk sinemasina yeni bir soluk, yeni
bir umut gelmistir (Scognamillo, 1990). Ayrica 1960’larin genelinde de blyuk siyasi
ve toplumsal degisiklikler gerceklesmistir. Bu degisimler sinemada da
yansimalarini bulmustur. Bu donemde iki énemli ama kisa suren akim ortaya
cikmistir: Metin Erksan ve digerlerinin baslattigi “Toplumsal Gergekgilik” akimi
(Namus Ugruna [1960], Seden, O.; Suglu [1960] Yilmaz, A.; Yilanlarin Ocii [1962]
ve Susuz Yaz [1963], Erksan, M.) ile Halit Refig ve digerlerinin olusturdugu “Ulusal
Sinema Hareketi” (Haremde Dért Kadin [1965], Sehirdeki Yabanci [1962], Bir
Tiirke Go6ndl Verdim [1969], Fatma Baci [1973], Refig, H.; Sevmek Zamani [1965],
Erksan, M.; Hudutlarin Kanunu [1966], Kizilirmak Karakoyun [1967], Irmak [1972],
Gelin [1967], Dugiin [1974], Diyet [1975], Akad, L.; Kozanoglu [1967], Kéroglu
[1968], Yimaz, A.) (Kaplan, 2003). Ayrica Yucel Cakmakh ve arkadaslari
tarafindan da islami disiinceleri temel alan ve 1980’lerde de devam edecek olan
bir “Milli Sinema” akimi baglatilmigtir.

“Turk sinemasinda 6zgun bir dilin ortaya ¢ikisi, yeni kusak ydnetmenlerin hem populer hem de

kaliteli yapimlar Uretmeye basladiklari 1950'ler donemine rastlamaktadir. 1960l yillar,

sinemanin kitlesel bir eglenceye donustigu ve Turk film enduistrisinin patlama yaptigi bir

dénem olmustur. 1960°tan 1970’lerin ilk yillarina kadar olan dénem, ticari basari anlaminda,

Turk sinemasinin ‘altin ¢cagr’ kabul edilmektedir. 1961’de yilda Uretilen film sayisi 97 iken, bu
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rakam 1971'de iki buguk kat artarak 266’ya ulasmistir(Abisel’den aktaran Suner, 2002). 1966
yilinda, Tirkiye, 229 filmle, diinya film Uretiminde ABD, Hindistan ve Misir'dan sonra dérdiinci
siraya yerlesmistir (ilal'den aktaran Suner, 2002).”
1960’larin ortalarindan 1974-75'e dek sinemada altin ¢cag yasanmistir. 1960’larin
ortalarinda sinemaya hakim olan renkli filmlere, 6zellikle komsu Ulkeler ilgi gosterir.
Bu dénemde Hilya Kogyigit Yunanistan’da, Emel Sayin Arap dinyasinda, Clneyt

Arkin ise iran’da lokomotif oyuncular olmustur (Refig, 2005).

Yine de ticari sinemada pek bir degisiklik olmamigtir; olsa olsa bunlarin icine daha

toplumsal, daha glncel unsurlar serpistirmistir (Scognamillo, 1990).

1960’lar; Ayseciklerin, kiguk hanimefendilerin, Turist Omerlerin, Cilali ibolarin,
Cingdz Recailerin ve dar butgeli yerli kovboy filmlerinin ticari sinemada patlama
yillari olmakla kalmayip glinimize dek toplumsal sinema zevkimizi sekillendiren

etmen haline gelmistir (Ozgtig, 2005).

1970’lere gelindiginde ilk yaridaki hareketlilik ikinci yarida hem televizyonun
egemenligi, hem de seks filmleri furyasiyla sénme tehlikesi gecirmistir. 1972 yili
Tark sinemasi igin éGnemli bir yildir; ¢lnku bu yil ¢ekilen film sayisi 298’e ulagmistir.
Ayrica 1975 yilindan sonra siyah beyaz film tarihe karismistir (Scognamillo, 1990).
“1970’lerin baginda ortaya c¢ikan ‘toplumsal gercekgilik’ gelenegdiyle birlikte, Yesilgam
sinemasinin temel tirleri olan melodram ve romantik komedi, ana hatlariyla genel yapisal
unsurlarini strdirmekle birlikte, giderek sinifsal farkhliklar, yoksulluk, goé¢, gelir dagilimi
esitsizlikleri gibi toplumsal konulara daha fazla egilir hale gelmistir (Suner, 2002).”
1973'ten itibaren dzellikle israil-Arap savasiyla beraber degisim baslamis ve Arap
dinyasiyla iliskilerde zedelenmeler olmustur. 1974’te ise Kibris Cikartmasi ile
Yunanistan’la olan iligkiler sarsiimigtir. Ayrica surekli TV yayinina gegis, sinemayi

yeni bir gerileme dénemine sokmustur (Refig, 2005).

Yetmiglerin ikinci yarisi Tlrk sinemasi i¢in ciddi anlamda yikici bir ddnem olmustur.
Seks filmlerinin artmasi, ailecek sinemaya gitme aliskanliklarini yok etmistir. Bu
durumla ancak 1979 yilinda yasal dnlemler alinarak ¢are bulunmaya calisiimistir
(Ak, 2005).

Sinema endustrisinin gerilemesinin bir diger nedeni de mali destek alimlarinda
yasanilan zorluklar olmustur. Yine de bu dénemde “Yeni Dalga” diye adlandirilan
ve basini Yiimaz Glney’in gektigi bir akim ortaya ¢ikmistir (Kaplan, 2003, Diinya

Sinema Tarihi iginde).

1980’ler, sinema endustrisi igin daha farkl bir donemdir. Tirk sinemasinin evde tek

basina kalma deneyimi seksenli yillarin sonuna rastlar (Kirel, 2004, Kiiltiirel Uretim
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Alanlari iginde). Bu dénemde 0Ozellikle 1980 darbesinin etkisi tim diger alanlarda
oldugu gibi sinema endustrisinde de agirlagsan kosullarla kendini gostermektedir
(Oztiirk, 2004). 1980°de yapim sayisi, 68 filmle uzun yillarin en diisiik rakamina
ulasmistir. Ayrica yurt genelindeki sinema salonlar oldukga azalmistir. Yine de
dénemin geneline bakarsak 6zellikle video filmlerine olan talep sinema endustrisini
yavas yavas canlandirmigtir denilebilir. Cinkli Almanya’da ve Avrupa genelinde
yasayan Turklerden seks filmi haricindeki video filmlerine yodun talep olmaktadir
(Ak, 2005; Refig, 2005).
“1983 yilindan baslayarak izleyici sayisi belirgin bir bicimde azalmaktadir. (...) 1994 yilinda
Turk filmine giden izleyici sayisi 1.835.408 iken, yabanci film izleyen izleyici sayisi
9.282.056°dir (Kirel, 2004, Kiiltirel Uretim Alanlari iginde).”
1980’li yillarda sinema endustrisinde gorilen bir diger degisiklik arabesk etkiler
olmustur. 1982 yapimlari incelendiginde yapimlarin yaklasik %50’sinin “arabesk”
icerikli oldugu gorilmektedir (Scognamillo, 1990).
“1980’lerde yasaklanmak istenen ‘arabesk’, egemen bir kiltire dénusmistir (Oztirk,
2004).”
Yine 1980’ler dénemi, toplumsal kaliplari kirmaya yonelik bir ddnemdir. Ornegin bu
dénemde agirlikh olarak kadin sorunlarina egilen ya da marjinal kesimi konu alan
filmler yapiimistir. Marjinal kesimler igin Oztiirk, asagidaki gibi bir saptamada
bulunmaktadir:
“...oysa buyuk kentlerin énemli bir bolimanid ve renkliligini bu kiyida késede kalmis insanlar
kapsamaktadir; aslinda modern kentlerde asli unsur sayilacak tek tek hi¢ bir bireyden séz
edilemez (Oztirk, 2002)...”
Ozellikle 1980 darbesinin etkisiyle bu dénemde sinema endistrisi toplumsal
konulardan uzaklagsarak bireysel sorunlar ve kimlik bunalimlari Uzerine

odaklanmigtir. Bu egilim ginimuzde de surmektedir (Ak, 2005).

1980’lere damgasini vuran yonetmenlerden bazilari Atif Yilmaz (Adi Vasfiye, 1985;
Aaah Belinda, 1986; Hayallerim, Askim ve Sen, 1987), Omer Kavur (Ah Giizel
istanbul, 1981; Kirik bir Ask Hikayesi, 1982; Anayurt Oteli, 1986), Ali C")zgentUrk
(At, 1981), Zeki Okten (Faize Hiicum, 1982), Serif Géren (1982'de Cannes’da Altin
Palmiye alan Yol), Nesli Cdlgecen (Kardesim Benim, 1983; Zigurt Aga, 1985;
Selamsiz Bandosu, 1987), Tun¢ Basaran (Biri ve Digerleri, 1987; Ucgurtmayi
Vurmasinlar, 1989; Piano Piano Bacaksiz, 1990) olmustur (Vardan, 2003, Diinya

Sinema Tarihi iginde).

islami kesimin de kendi sorunlarini sinemaya tasima cabasi dikkat ¢ekmistir.
Ozellikle Yiicel Cakmakli (Minyeli Abdullah, 1989; Minyeli Abdullah 2, 1990) ve
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Mesut Ucgakan (Reis Bey, 1988; Yalniz Degilsiniz, 1990) bu kesimin sesi olmaya
calismistir (Scognamillo, 1990; Ozgiig, 2005).

1990 yilinda baglayan ilk 6zel televizyon yayinciligi, sinema endustrisine buyuk bir
darbe vurmustur. Once yabanci filmlerin, ardindan da Turk filmlerinin televizyonda
tekrar tekrar gosteriimesiyle artik halk sinema aligkanligindan tamamen
vazgecgmigtir. 1995 yilinda sinema salonu sayisi Turkiye genelinde 300°'Un altina
inmigtir (Refig, 2005). Ayrica yapim sayilari da yilda ortalama 10 ila 15 arasinda
degismektedir. Bu dénemde sinema, endistri olmaktan c¢ikmistir. Artik para

kazandirmamaktadir.

1990’ yillarda 6n plana ¢ikan bazi ydonetmenler ise 1980’lerde ydnetmenlige
baslayan irfan Tézim (Rumuz Goncagiil, 1987; Fazilet, 1989; Cazibe Hanim’in
Gunduiz Disgleri, 1992; Kizkulesi Asiklari, 1993 ve Mum Kokulu Kadinlar, 1996),
lezbiyenler, travestiler, escinseller ve fahiseler gibi marjinal kesimden olan
karakterleri ilk kez sinema filmlerinde kullanan Atif Yiimaz (Diis Gezginleri, 1992;
Gece, Melek ve Bizim Cocuklar, 1993), bu kez populer sinemayla izleyicinin ilgisini
ceken Serif Goéren (Amerikal, 1993), Mustafa Altioklar (istanbul Kanatlarimin
Altinda, 1995; Agir Roman, 1997), Fahriye Abla (1984) ve Muhsin Bey (1986) ile
kariyerine baslayan Yavuz Turgul (Ask Filmlerinin Unutulmaz Ybénetmeni, 1990;
Goélge Oyunu, 1992; Egkiya, 1996), 1980’lerde cektigi siyasi icerikli filmlerden
sonra populer sinemaya donus yapan Sinan Cetin (Berlin in Berlin, 1992; Bay E,
1995; Propaganda, 1999; Komser Sekspir, 2000); Zeki Demirkubuz (C Blok, 1993;
Masumiyet, 1997; Ugiincii Sayfa, 1999; Yazgi, 2001; itiraf, 2001), Nuri Bilge
Ceylan (Kasaba, 1998; Mayis Sikintisi, 1999), Serdar Akar (Gemide, 1999; Dar
Alanda Kisa Paslagsmalar, 2000), Yilmaz Erdogan ve Omer Faruk Sorak ikilisi
(Vizontele, 2000) olmustur (Vardan, 2003, Diinya Sinema Tarihi iginde).

Yine 1990’lardan itibaren hayatimiza giren ve son yillarda daha da énem kazanan
bir diger konu, kuresellesmeyle birlikte artik sinema endustrisinde kentlerin
kendilerini Batiya pazarlama egilimleri olmustur. Bu baglamda “kent” kavrami pek

cok diger kavramin 6ntne ge¢cmistir (Ak, 2005).

Gunumuzde sinema, kisisel olanaklarla yapilmaktadir. Bu baglamda coklukla
reklam ve televizyon endustrisi, sinema filmi ¢ekmektedir (Refig, 2005). Ayrica
sinema endustrisi daha ¢ok televizyona ve dolayisiyla gecekonduculara ydnelik
olmustur (Ak, 2005).

1980’lerde bir bocalama ve yeniden ayaga kalkma dénemi yasayan Turk sinemasi

glinimuzde kiguk kivilcimlarla durumu idare etmeye baslamistir. Simdilik sinema
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yildizlari ve guldird o6geleri formUlu ekonomik anlamda gegerliligini hala

korumaktadir (Vardan, 2003, Diinya Sinema Tarihi iginde).

2.2. Kent - Sinema lligkisi Tanimlan

“Yasam, sanati taklit eder.” Oscar WILDE

Pek ¢ok dislndr, sinema yazari, kentbilimci ya da benzeri formasyonlardan gelen
kisi tarafindan sinemanin tanimlari yapiimis ve bu tanimlar kentle iligkilendirilmistir.
Bu bdlimde genel sinema tanimlarina degdinilerek sinemanin nasil zamanin ve

mekanin sinirlandiriimasi ve algilama ile sekillendigi konulari Gzerinde durulacaktir.

Sinema ve yapisal ¢evreyi iligskilendiren bazi basliklar Uluoglu tarafindan su sekilde
ifade edilmektedir:
“Algilama ve varlik baglaminda 6zne-nesne iliskileri; 6zneye, olaya, mekana, kurguya bakiglar

baglaminda mimarlidin sinemaya, sinemanin mimarliga etkileri; gerceklik-sanallik iligkileri gibi
(Uluoglu, 2001)...”

2.2.1. Zaman ve Mekan Algisina Dayanan Tanimlar

Sinemanin, kabul gérmus olan en basit ve genel tanimi, mekanin ve zamanin
dizenlenmesidir (Adiloglu, 2003, Tirk Film Arastirmalarinda Yeni Yoénelimler 3
icinde). Sinemayla yapisal g¢evrenin ilk baglantisini ve ortak yoninu burada da
bahsedildigi gibi zaman ve mekan algilamalari olusturmaktadir. Mekan ve zaman
tanimlari, sinemanin yanisira yapisal c¢evreyi ve kenti tanimlayan iki onemli
bilesendir. Buna gore:

“Sinema, zaman ve uzam bitiinlUklerinden olusur. Sinematik duyumsama da mimari yapida

oldug@u gibi dilin étesinde bir ifadenin Griniduar; hareket, zaman, ritm, 151k, golge, doku, renk ve
ses araciliiyla kurulur (Ozgiin&Ocak, 1997).”

“Sinema filmlerinde, yasamdan kesitler ve pargalar, kisa zaman ve mekanlar iginde sikistirilip

izleyiciye sunulur. Boylece fiziksel mekan, sosyal veriler 1siginda kolayca okunur hale gelir

(Kutucu, 2003).”
Mekan, temsillerin (representation) Urettigi bir tarihe sahiptir (Burgin, 1990). Ozne-
mekan iliskisi ve mekanin temsili, sinemanin kenti tanimlama bigimlerinde
kullanilan unsurlardan sayilmaktadir (Suner, 2002). Sinemada izleyici, sunulan
mekan temsillerini / parcalarini biraraya getirerek yeni bir mekan algisi
olusturmaktadir (Tareli, 2001). Sinema ile sikici diinyalarimiz renklenmis, mekani
bilingsizce algilamak yerine bilingli bir sekilde kesfetmemiz muimkin olmustur

(Benjamin’den aktaran Harvey, 1990)
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“Film izlerken izleyici, bedeniyle gdérdigu olaylarin ve mekanlarin icinde yer almasa da,

sinemasal mekan igindeki deneyimi sirecinde tim duyularini kullanir (Kale, 2004).”
Zaman degigkeni ise kentlerin kimliklerini olusturmasindaki en dnemli etmenlerden
biridir. Soyle ki, kentlerin dinamik bir yapisi vardir. Dogal, beseri ya da yapilasmig
cevre uzerinde gerceklesecek herhangi bir degisiklik, dengeyi bozmakta ve
sistemde bir entropi dogurmaktadir. Kot yonde olmak zorunda olmayan bu
degdisim, kentin tarihi gelisimini ortaya koyar. Bu sayede kent kimligi tanimlanir
(Ocakgel, 1998, 2004). Sinemada da zamana bagl olarak simgeler olusturulur ve

algi buna dayali olarak gerceklestirilir.

Sinema, Harvey(1990)e gbre tim sanat dallari arasinda zaman ve mekan
temalarini icice ele almak bakimindan en guglu kapasiteye sahip olanidir. Ayrica
zaman ve mekanin algilanmasi ile hakkinda dusunulmesinde maddi temeller

olusturmustur (Kern’den aktaran Harvey, 1990).

2.2.2. Gergekligin Temsiline Dayanan Tanimlar

Sinema, Benjamin tarafindan ilk kez algilanan bir gergek tlrli ya da bir gergeklik
parcasi olarak tanimlanir. Buna bagli olarak sinema, dlgek ve yakinlik, hiz ve
yavaslik, ses koku, renk ve benzeri pek ¢ok farkli unsurun farkh etkiler yaratmasini
saglayabilir (aktaran Clarke, 1997). Gergeklikle yakin iligkiler igerisindedir.
“..sinema, algi evrenimizi, Freud’'un kuramlarinin yéntemleriyle gdsterilebilecek yéntemlerle
zenginlegtirmistir. (...) Filmin sergiledigi edimlerin, tabloda ya da tiyatro sahnelerinde
betimlenenden ¢ok daha kesin ve ¢ok daha kabarik sayida bakig agilarindan ¢éziimlenebilir
olmasi, sézii edilen olgu baglaminin yalnizca éteki yiiziidiir (Benjamin’den aktaran Oztiirk,
2002)...”
Sinemanin, gerceklik Gzerinde bir temsil (representation) 6rgusi kurmasi, onun bir
temsil araci olmasi diginda, gdzlerin hareketine dayanarak gercekligin bir simdlakn
(benzesi) oldugu seklinde tanimlanmaktadir (Clarke, 1997; Lefevbre’den aktaran
Shonfield, 2000). Buna bagli olarak sinema, kafamizda etrafa bakarken
algiladiklarimizin - bir benzerini olusturmaktadir. Dolayisiyla gergcek yasamin
simulakri sinemadadir denilebilir.
“Sinemanin dogal durugsunda 6nceden algilanmis bir diinyay! ya da bu anlamli diinyanin
kaybini temsil etmek degil, diinyanin kendisini temsil etmek vardir (Nancy’'den aktaran
Kretzschmar, 2002).
Sinema ve mimarlik, mekansal ve gegici kurgusal yapilari disinda, gergcek yasam
imgeleri yaratma, eklemlendirme ve onlara aracilik etme bakimindan ortak

dzellikler tagimaktadir. iki siireg de varolan mekanin boyutlarini ve 6ziini tanimlar
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ve ifade ederler, yasamda deneysel durumlar ortaya koyarlar. Sinema bireyin

aklinda mekanlar inga eder (Pallasmaa, 2005).

2.2.3. Hareket Algisina Dayanan Tanimlar

Sinema, Clarke(1997)a gore gercekligi sanal bir mekanda yeniden Uretmektedir.
Deleuze(1983) ise sinemayi, hareketli herhangi bir anla baglantilandirarak yeniden
Ureten sistem olarak tanimlamaktadir. Bu noktada karsimiza algida dordinci
boyut olan hareket gikmaktadir. Dogay Ors(2001)’e gore sinema, hareket halinde
olan imgelere dayali bir algi bigimine dayanmaktadir. Eisenstein (1984) ise
sinemanin 6zunu goéruntulerde degil, goruntiler arasindaki iliskilerde aramaktadir.
Dolayisiyla hareket boyutunun, sinemanin en 6nemli algilama aracglarindan biri
oldugu soylenebilir. Filmde hareket eden, perde 6niindeki hareketsiz izleyicidir; film
ise bu hareketin dizenlenmesidir (Heath, 1986).

“Film, her zaman 6znelerin kendi yasam dinyalarindaki konumlarini, zaman ve mekan icinde

dinamik bir hareket olarak gésteren uzamsal bir aractir (Orr, 1997).”
Sinemadaki hareket boyutunun kaynagini, filmlerin fotograflardan olusmasi
gerceklestirmektedir. Sinema, bu 6zelligiyle bize goérdugumuzin benzeri bir
gerceklik duygusu vermektedir (Lindgerten, 1948).” Godard’a goére sinemayi
guzellestiren ‘an’dir; ¢cunkl sinema, ‘an’i kaydetmesi icin icat edilmistir.

“Fotograf gercektir; sinema ise saniyede yirmi dért kez gergektir (Godard’dan aktaran Oztiirk,

2002).”
Fotograf ve film, tUm olaylari en ince ayrintisina kadar gosterebilme o6zelligi
tasimaktadir. Bu o&zellikleriyle yeni ¢agin en o6nemli iletisim aracglarindan biri
olmustur (Kale, 2004).

Tchumi(1994)'ye goére hareket, sinema ve mimarlik arasindaki en dnemli ortak
Ozelliktir. Hareket, sinemada sekans, mimarlikta ise duraganhgin karsiti olarak yer
almaktadir. Sabit imajdan hareketli imaja gegis, sinemanin ve yapilasmis ¢evrenin

ortak paydasi olarak tanimlanmaktadir (Abbas, 2004).

2.2.4. Modernizm, Postmodernizm ve Kiiresellesmeye Dayanan Tanimlar

Sinema, kdltirel modernizmin ilk buyudk atilimi baglaminda ortaya ¢ikmis bir sanat
tir( olarak tanimlanmaktadir (Harvey, 1990). iste bu noktada, modernizmin ve
postmodernizmin dogusu ile sinema ve kenti ayri ayri nasil etkiledigi konusu
gundeme gelmektedir. Modernizm, Harvey'e goére kentlerin sanatidir; dogal
meskenini kentlerde bulur. Sinema ise modernlidin icinde dogmus bir sanat dalidir

(Suner, 2002) ve birgok dusunure gore, metropollerin arka planinda kendi anlatisini
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yaratmis ve bir ‘kent sanatr’ olarak gelismistir (Solomon, 1970; Wiseman, 1979;
Sorlin, 1991).

“Kentlesme, modernizmin yasam bicimidir (Clarke, 1997).”

“Sinema, kentsel bir kesiftir (Marie, 2004, Kentte Sinema Sinemada Kent iginde).”

Sinema, dogusundan beri kentle karsilikh bir gekim icerisinde olmustur. Sinema,
hem kentsel yasamin hizina taniklik etmis, hem de kitlesel dolasima sundugu

imgeler araciligiyla bu hiza katkida bulunmustur (Suner, 2002).

Metropol, modernligin tarihini yazmaktadir. Sinema ise bu tarihi kaydeder.
Modernizmin yapisal c¢evrede buldugu suret, sinema tarafindan -ritmiyle,
hareketiyle, drgutlenmesiyle ve zamanin akisiyla- en iyi bicimde belgelenebilir.

Dolayisiyla sinema, modernizmin bellegidir (Ozgiin&Ocak, 1997).

Mehmet Oztirk’e gore, kent, sinema igin yalnizca dekor ve pasif bir gergeve

olmaktan ¢ok, metnin kendisi olmustur. Kentsel dekor filmin bir parcasidir (2002).

Modern kente evrensel bir yabancilasma ortami hakimdir. Zaten ancak bdyle bir
dinyada sinemanin sanal varligi kendine rahatlikla yer bulabilecektir (Friedberg,
1993). Zira gorsellik, modern ¢agin baslica duyusu haline gelmistir (Clarke, 1997).
Modern kentsel yasam, gorsel bir kiltirel form olan sinemaya, 6zellikle cesitli
malzemeler sunmasi yardimiyla oldukga uymaktadir (Oztirk, 2002).
“Modern insanin yasaminda kent, yalnizca iginde yasayip hareket edilen bir yer degil, ayni
zamanda yasaylp hareket etme bicimidir ve gézin hareketlerini éne cikarir; goérsel bir
karsilasma ve deneyim yeridir (Robins’ten aktaran Oztiirk, 2002).”
Modernizmde kentin sinemadaki temsili dusunuldiginde, modernizmin distopik alt
benliginin bir kabus haline geldigi goérulmektedir. Daha sonraki bdlimlerde
orneklendirilecek bu filmlerle modernizm igin yapilan Utopik ve distopik gelecek
tanimlari, Clarke (1997) tarafindan modernizmin mantida ve ilerlemeye dair

inancinin Uretimi olarak ifade edilmistir.

Postmodernizmin habercisi ise son yirmi yilin buaydk kent kulttrleridir; kaltari
yansitan éncelikli sanat dallari arasinda sinema da sayilmaktadir (Chambers’tan
aktaran Harvey, 1990).
“Estetik yargiya iligkin her tir yetkili ve sézde dedismez standardi reddeden (ve bunlari aktif
bicimde ‘yapibozumuna ugratan’) postmodernizm, bir g0steriyi ancak ne kadar gosterisli
olduguna bakarak yargilayabilir (Harvey, 1990).”
GunUmuzde ise kuresellesme sonrasinda pekgok dislnir tarafindan savunulan
sinema endustrisinin kuresellesmeyi yansittigi ya da etkiledigi gérusu, Shiel (2001)

tarafindan dogru bulunmamaktadir. Ona goére filmler kiresellesmenin kendisidir,
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sonuclarindan biri degildir (Shiel, 2001). Zaten sinemanin tarihi bdlimunin
sonunda da belirtildigi Uzere sonug¢ olarak sinema, belirli Gretim ve tiketim alani

bulunan bir endustridir.

2.2.5. Yasam Kurgusuna ve Senaryolara Dayanan Tanimlar

“Sinema, hayati anlatmanin, Tanr ile yarismanin kutsal bir bigimidir. Bagska higcbir meslek,
tanidigimiz, bildigimiz, dinyaya bu kadar benzeyen, fakat ayni zamanda bilmedigimiz,
tanimadigimiz diinyalari yaratmaya imkan tanimaz.” Federico FELLINI (Grazzini, 1989)
Sinemada film kurgusunu olusturma sureci, mekan tasarimi slreciyle Ortisen
Ozelliklere sahiptir. Bu anlamda mimarlik, sehircilik ve benzeri formasyonlarin
mekan yaratmasi, filmin kurgusuna benzemektedir. Shonfield(2000)’'a goére, her
gln kentlerde, yapilarda ve odalarda film cekilmekte ve her gin mimarlar ve
sehirciler bu mekanlar Uzerine kararlar vermektedir. Bu alanlarda galisan Kisilerin
hepsi ayni konu Uzerine ¢galismaktadir ancak farkli dinyalarda barinmaktadirlar.
“...bir tasarimci, yalnizca bir filmin, kismi gergevesi icinde, 6zel bir timel sanat yapiti
(Gesamtkunstwerk) yaratabilir. Tasarimci bu yolla, sadece sehirleri, 6zerk-6zgiin mimari
yapilari ve mekanlari kesfetmekle kalmaz, ayni zamanda, filmin dykusu baglaminda 6zel
imgeler, simgeler, ikonlar yaratarak, temanin tarih ile baglantisi icin ‘zaman’ koprisuni
olusturan gostergeleri de var eder (Neumann, 1999).”
Ersina(2004)nin da belirttigi gibi, mimar ve planci, bir mekan degil, surekli
yasanacak bir yagam kurgular ve bir yagsamin senaryosunu olusturur. Sinemada da
belirli bir zaman ve mekan sinirlamasi tUzerinden bir senaryo olusturulur; ancak bu
senaryo tek seferliktir. Luis Bunuel'den aktarildigina gére, mimar bu sayede set
tasarimcisinin yerini alacak ve film, mimarin en cesur hayallerine vefali bir

terciman olacaktir (Ersina, 2004).

2.2.6. Etkilesimler

Kentin ve sinemanin birbirlerini hangi agilardan etkiledigi konusu, farkli digtnarler
tarafindan farkli yonlerde ele alinmaktadir. Ancak hepsi sinemanin ve kentin

birbirini etkiledigi gorusunde hemfikirdir.

Kentle sinemanin karsilikli etkilesimi iki yoénde ele alinmaktadir. Bunlardan
birincisinde kentin, sinemasal bir ortam olarak kullanimi degerlendirilirken, ikinci
bakis acisina goére kentler sinemanin temel ortaya c¢ikis noktasi olarak

g6rilmektedir.

Kent sinematik formlara goére sekillenmis; sinema da tarihsel gelisimini kente borglu

olmustur. Sinema ve kent, ayni ortak noktalardansa, ayni kaderi paylasmaktadir
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(Daney’den aktaran Oztirk, 2003). Ancak Clarke(1997)a gdre sinema ve kent

iligkisini, ne sinema, ne de kent Uzerine ¢alisanlar yeterince incelemistir.

Zarife Oztiirk, kenti anlamak icin sinemaya, sinemay! anlamak icin ise kentlere
bakabilecegimizi ifade etmektedir (2003). Kentler, kolektif ve kisisel bellegin ortaya
ciktigi ve yansidigi yerlerdir (Kale, 2004), sinema da bu bellekleri olusturmada etkili
bir sanat dalidir.
“Mimarlik ve sinema, gorsel ve dokunsal degerleri birarada barindiran sanatlar olarak,
g6rduglimuz imgeleri tim duyularimizla hissetmemizi saglarlar. Unutulmus anilara ve
duygulara dokunduklari, bellegi cagrisimlarla canlandirdiklari él¢iide, bizim varolusumuzu
desteklerler. Sinema ve mimarlik etkilesiminin izleri, dogrudan yoénetmenlerin ve mimarlarin
yapitlarinda kendilerini gostermeseler de, filmlerde ya da mimari ¢evrelerde mekanin bizi
sardigini hissettigimiz her an, bellegimizde canlanan imgelerin bizi ge¢cmise, gelecege ve
simdiye bagladigini duyumsadigimiz her yasam durumu, sinema ve mimarlidin insana ve
insanin diunya ile kurdugu iliskiye yaklagimlarindaki ortakligi agida ¢ikarir. (Kale, 2004).”
ilk bakis agisina gore, kentte bulunan sinemasal ortam, kent ve sinema iliskilerinde
temel olusturmaktadir. Harvey(1990)e gore, ‘kent daha ¢ok bireylerin ¢esitli roller
oynarken kendilerine 6zgl blydulerini de yaptiklari bir dizi sahneye benzetilebilir’.
“Kentin fiziksel bigimi, bu ortamin olanakl kildigi siyasal érgiittenmeye bagliydi. Bu, ¢ok sayida
oyuncunun toplanip ¢atismaya girdigi bir sahne, kabul etmek ve edilmek i¢in herkesin ve bir
kisinin ¢ikarinin gozetildigi bir imaj goérevi yapan bir ortamdi... Ortagag kenti bir ‘dizene bagh
degilmis’ gibi gorinebilir. Clinkl Ortagad kenti hem Eskigcad, hem de Rdnesans kentlerinde
kullanilan blyuk o6lgekli geometrik plana dayandirilamaz... Sokaklar ve meydanlar her
oyuncunun kendi rolini oynadigi ve toplumun kimligini buldugu, iyi kurulmus, benzersiz bir
cevre yaratir (Benevolo’dan aktaran Oztiirk, 2002)...”
Baudrillard(1988Ya goére ise sinema heryerdedir. Kenti anlamak igin kent
mekanindan (cityscape) baslayip sinema mekanina (cinemascape) yonelmek
yerine, sinema mekanindan kent mekanina gegcis yapiimalidir; zira kent mekani

beyazperde Uzerinden kavramsallastiriimistir.

Clarke(1997), sinemanin, bir temsiliyet mantigina gore olmaktan ¢ok, kentle birlikte
isledigini ifade etmigtir.

ikinci bakis acisi olan kentsel ortamin sinemadaki etkileri, diisinirler tarafindan
daha fazla benimsenmigtir. Bu baglamda kentlerin, sinemasal anlatimlarda hep
onemli bir malzeme, bir 63e, bir dekor ya da bir etki alani olarak yorumlanmasi
sézkonusudur. Ornegin Kutucu (2003), kentlerin sinemasal anlatimlarda énemli bir
konu ya da malzeme kaynagi oldugunu ifade etmistir. Tureli (2001), 20. ytzyilin
kentlerinin sinemada insan tarafindan yorumlanarak yeniden Uretilebilecegini

savunmaktadir. Zarife Oztiirk(2003)'in Daney'den aktardigina gére sinema,
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kentten Once varolmamistir ve kentten daha fazla yasamayacaktir; yani kent
sinemanin atasi olmustur. Mehmet Oztiirk (2002) ise sinemanin dis mekan 6geleri
olan sokak ve cadde ile her zaman igice olusunun, onun kamusal bir olgu olmasini

beraberinde getirdigini ifade etmistir.

Baudrillard(1988)’'a gbre, sinema, mitsel bir atmosferde tim sokaklari ve kenti
yeniden degerlendirir. Bir sokakta yurirken aniden bir film setinde yuridigumuz

hissine kapllmamiz, sinemanin bir parcasidir.

Abbas (2004), sinema uygulamalarinin kentsel mekanin anlasiimasinda etkili
oldugunu kabul etmektedir. Sinema filmlerindeki yapisal ¢evreye dair imgeler,
mekana dair ayrintilari géranar kilarlar. Film imgeleri bu anlamda bireyin cevresiyle

kurdugu iligkinin sinirlarini genigletmeye yardimci olurlar (Kale, 2004).

Benjamin(1973)’e gére sinema, kentsel deneyimler olmadan var olamaz.
Sinemada izleyiciye anlatimak istenen mekan ve zaman, belirli simgeler
aracihgiyla temsil ve ifade edilmektedir. Ornegin elinde sepetle yiriiyen gocuk,

asili gamasirlar, kent meydanindaki guvercinler vb.

Dogal, beseri ve yapilasmis c¢evre 6gelerinin karsilikh etkilesimlerinin en énemli
orneklerinin yer aldigi insan yerlesimleri, kentsel yerlesmelerdir. Kentler tarihsel
gelisme slrecinde, bu cevresel etki ve etkilesimlerle bir kimlik kazanir (Ocakgl,
1995). Kent kimligi, Ocakc¢i(1998)nin Halldan bize aktardigina gére temsillere
bagh olarak tanimlanmaktadir. Sinemada kullanilan simgeler, tipki kent kimliginde
kullanilan simge ve temsilleri cagristirmaktadir. Bu simge ve temsiller, kentin
kimliginin olusturulmasini, kendini ifade etmesini saglamaktadir. Ornegin kent

silueti, pazarlar, kentliler, kent meydani vb.

2.3. Sinemada Kent Kullanim Kategorileri

Sinemada kentin kullaniimasi, Mehmet Oztiirk’iin aktardigina gore ilk olarak 1913
yiinda Louis Feulliade tarafindan yapilmistir(2002). Kent, sinemada formalist
(kurgusal) ve realist (gergekgi) olarak kullaniimaktadir. Formalist akimda kent
tamamiyla kurgulanmistir. Realist akimda ise var olan kentler konu olarak

alinmaktadir.

Sinema, icat edildigi ginden beri yapisal ¢cevre tasarimi ile yakin iligskiler kurmustur.

Bunlar takip edilen sekilde 6zetlenmektedir:

¢ Sinemanin insa edilmemis ve gerceklik dizleminde kullaniimayan bir sanal

yapisal ¢evre tanimlamasi
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* Sinemanin “gergek” yapisal mekanlari kendi sanal evreninde yeniden

uretmesi

» Sinemanin kendi olay kurgusu iginde bir kisilik olarak mekan tasarimcisini
ve/veya mekan tasarimini konu almasi (Sinema ve Mimarlik Dosyasi

0nsozl, Arredamento Mimarlik, 2001)

Kentin 1960’lar sinemasindaki sunumu, Easthope (1997) tarafindan ig¢ baslhk

altinda incelenmektedir:

. Dogallastirilan Kent: Bu gruba var olan kent formu dahil edilmektedir.

. Toérensel ve Utopik Kent: Bu grupta olumlu gelecek senaryolari (izerinden

kent formu olusturulmustur.

. Distopya Kenti: Bu grupta ise olumsuz gelecek senaryolari Uzerinden kent

formu olusturulmustur (The Cinematic City ve Kentte Sinema Sinemada Kent

icinde).

Sinemada kurgulanan “distopya kenti”, Tureli tarafindan doért alt baslikta

gruplandirilmaktadir (2001):

. Fabrika Kenti

. Blrokrasi agi olarak kent

. Yabancilasmis kent

. Fatdristik distopya olarak kent

Bir diger gruplama ise Ozakin tarafindan yapilmistir. Bu gruplamada ise bilimkurgu

dinyalarinin 6ngérilerine gére ayrilmasi sézkonusudur (2001):

. Kiyamet 6ngoérileri 6r: Mad Max, Terminator

. Mecazi 6ngdruler 6r: Total Recall, 5. Element, Blade Runner

. Radikal éngoruler 6r: Tron, Total Recall, Johnny Mnemonic, Matrix, Dark City

Var olan, yani dogallastirilan kentin gercek¢i sinemada nasil temsil edildigi
konularinda az sayidaki kaynak, belli bazi ydnetmenler Uzerinde durmaktadir.
Ornegin Fellini sinemasinin mimarlikla etkilesimi, Kagmaz (2001) tarafindan tek bir
makale konusu olarak ele alinmistir (Sinema ve Mimarlik dosyasi iginde,
Arredamento Mimarlik, 2001). Ayni dosyada yer alan Tureli(2004)'nin makalesinde
Tati’nin modernist kent tanimlarinin alti gizilmistir (Sinema ve Mimarlik dosyasi
icinde, Arredamento Mimarlik, 2001). Tanrikent (2002) filmi de, var olan kentlere iyi

bir érnek olarak tanimlanmaktadir (Kale, 2004).
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Sinema ve kent iligkisini konu alan yabanci kaynaklar ise, ¢odunlukla etkin bir
mekan ve kent tasarimi sureci barindirmasi gerekgesiyle bilimkurgu sinemasi
Uzerinde yogunlagsmaktadir. Metropolis (1927) ve Blade Runner (1982), sinema ve
kent iliskisi Uzerinde yogunlasan tim kaynaklarda kendine vyer bulmus
filmlerdendir. Takip eden bdlimde de goérilecedi gibi bu kaynaklar tarafindan
Metropolis, ilk modernist kent Utopyasi tanimini yapmis olan film olarak kabul
edilmektedir. Diger tum filmler, Metropolis’in kent tanimi Gzerinden ifade edilmekte
ve yorumlanmaktadir. Blade Runner ise postmodern kenti tanimlamaktadir.
Bilimkurgu sinemasinda yapilan kent tanimlari agisindan vurgulanan diger
filmlerden bazilari, sirasiyla Brazil (1985), Dark City (1998), Besinci Element
(1997), Fahrenheit 451 (1966) ve Strange Days (1995)'tir (Sands, 2003, Global
Cities icinde; Milner, 2004; Aydin, 2005; Ersina, 2004).

Bilimkurgu sinemasinda yapilan Utopik ve distopik gelecek éngérileri, modern ve
postmodern gelecek kent kurgulari Gzerinde yogunlagsmistir. Metropolis, modern bir
Utopya kenti tanimlamasina karsin distopya 6zellikleri de tagimaktadir. Besinci
Element, modern dzellikler tasiyan bir Gtopya gelecegidir. Brazil ve Fahrenheit 451
distopya kentine modern bir gelecek tanimlarken, Blade Runner ve Strange Days,
distopya kentine postmodern bir gelecek 6ngérmektedir. Dark City filmi ise
postmodern &zellikler tagsimasina karsin, bize ginimizde var olmayan kurgusal bir

kent tanimlamasi yapmaktadir.

Takip eden bélimde bu filmlerden bazilari incelenmektedir.
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2.4. Sinemada Gesitli Kent Kullanim Ornekleri
2.4.1. Dogallastirilan Kent

Federico Fellini Filmleri - La Dolce Vita (Tatlhh Hayat) (1960)
Federico Fellini, mekan olgusunu film kurgusundaki en etkili 6ge olarak kullanmig
yénetmenlerden biridir.

“Fellini’'nin filmlerinde mekan; zaman, doda ya da diinya gorisi gibi yasamin bir pargasi

olarak, yasamsal bir 6ge olarak irdeleniyor ve anlami bu baglamda araniyor (Kagmaz, 2001).”
“Fellini filmlerinde kent 6lgegindeki mekanlar kent, kasaba / tagra ve kdy (Kagmaz, 2001).”
Fellini filmlerinde o6zellikle Roma, mekansal anlamda sonsuz kombinasyonla ve

filmin bir tamamlayicisi olarak kullanilmigtir. Ozellikle yerel 6geler ve kent mekani,
diger filmlerinde oldugu gibi Tatli Hayat'ta da filmin tanimlayicisi roliine sahiptir.

Sekil 2.1 ve 2.2. Tatl Hayat (La Dolce Vita) filminde tarihi kent dokusunun

kullanimi

San Pietro Meydani, fiimde o6zellikle vurgulanan simgesel mekanlardandir® (Sekil
2.1 ve Sekil 2.2). Film, 6ykuye gore gerek tarihi kent dokusunu, gerekse yeni
gelismekte olan toplu konut alanlarini dekor olarak kullanmistir (Sekil 2.3).

Sekil 2.3. Tatli Hayat (La Dolce Vita) filminde modern kent dokusunun kullanimi

* Simgesel mekan: Belirli bir niifus tarafindan referans olarak gosterilebilen ve bu kisiler tarafindan
ortak bir anlama sahip olan mekan. Or. anitsal bir yap1 ya da kisinin hafizasinda bir veya
birkag¢ olay1 canlandiracak bir alan (Pol, 1999).
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Ortagag formuna sahip eski kentte geceyarisi kaybolan ve Trevi gesmesinin
bulundugu meydana ulasan kahraman, bize Ortagag’da sekillenen sokak

dokusunun savunma amagh kullanimini hatirlatmaktadir (Sekil 2.4).

Sekil 2.4. Ortacag kent dokusunun filmin dykusune katiimasi

Jacques Tati Filmleri — Playtime (1967)

Jacques Tati, Playtime ile aslinda modernizmin bir elestirisini yapmigtir. Tati, filmde
elindeki tum olanaklar (igik-yansimalar, ses, algi vb...), modernist kent
tanimlamasina yonelik kullanmistir. Isik oyunlari filmin anlatimini giglendirmektedir
(Sekil 2.5, 2.6 ve 2.7).

™

Sekil 2.5, 2.6 ve 2.7. Modernizmin Playtime filmindeki ifade bigimleri

Zemin katlarda seffaflik, filmin (ve Tati’nin modernizminin) énemli bir pargasidir.
Konutlarda bile seffaflik vardir (Sekil 2.8, 2.9 ve 2.10).

Sekil 2.8, 2.9 ve 2.10. Modernizmdeki mahremiyetin seffaflik ile ortadan kalkmasi
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2.4.2. Torensel ve Utopik Kent

Metropolis (Fritz Lang — 1927)

1 LINIRMSTEDRABMIDE] FIDDBERNNE

Sekil 2.11. Metropolis film afisi Sekil 2.12. Sanayilesmenin temsili makine

o
-
3
Q

Metropolis’in ¢ekimi iki yil sGrmustlr ve bazi kaynaklara gére Almanya’'nin ¢ektigi
en pahali filmlerden kabul edilmektedir (Milner, 2004). Film, modernizmin gelecek
tasviridir. Kent, “higbir yer’de yer al(ma)maktadir (Sands, 2003, Global Cities
icinde).
“Fritz Lang’in filminde hayal ettigi Metropolis, ylikselen gdkdelenleri, ugan araglari, ufuktan
ufka atlayan otoyollari ve Ustte slregiden bu hareketli yasami destekleyen devasa yeralti
makineleri ile flturistik bir kent Utopyasi karakteri tasir. Nitekim sonralari Mies’'in cam
gokdelenleri ile Metropolis’in hayali siluetini stusleyen yiiksek binalarin bigimsel karsilastirmasi
cok yapilacaktir (Kinayoglu, 2001).”
Hem dtopik, hem de distopik 6geler barindiran Metropolis, aslinda fatdristik
bilimkurgu filmlerin yolunu agmistir. Clnkl glinimuize dek g¢ekilen futdristik filmlerin

¢ogu, kent mekani olarak Metropolis'i ¢ikis noktasi kabul etmektedir. Ayrica

kaynaklarda da diger bilimkurgu filmleri incelenirken, Metropolis bir nirengi noktasi
kabul edilmektedir (Milner, 2004; Clarke, 1997).

Sekil 2.13, 2.14 ve 2.15. Metropolis filminin modern gelecek kenti tasvirleri

Kentte disey ylkselme, sanayilesme sonrasi ortaya c¢ikan sosyal ve fiziksel
degisiklikler ve ulasim sistemleri, filmdeki kent tasvirinin en dikkat c¢ekici
Ozelliklerindendir (Sekil 2.13, 2.14 ve 2.15).
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Besinci Element (Luc Besson — 1997)

2214 yilindaki New York kentini kurgulayan filmde kent, gunimuz kentinin Gzerinde
inga edilmistir. GUnumUz kentsel dokusu, hava Kkirliligi nedeniyle yodun bir sis
tabakasinin icinde kalmarak yasanmaz hale gelmistir. Kent yatayda degil, diseyde
blyumustar.
“Tasitlar artik yerden gitmemekte, binalarin arasinda kalan bosluklari dikine ve enine olmak
Uzere Ug boyutta kullanmaktadir.(...) Bugliniin sehirlerindeki kaldirimlar ise aynen durmaktadir.
Ancak bu kaldirmlar binalarin ylzeylerinden belli katmanlarda gecen yaya akslari olarak
dizenlenmigtir. (...) Sehrin ylksekligi, yalnizca yatayda degil, diseyde de toplu tasimayi
gerekli kilmaktadir. Binalarin yuzeylerinden giden dev asansoérler bu gereksinimi karsilar
(Aydin, 2005).”
Besinci Element filmi de, Metropolis gibi hem Utopya, hem de distopya 6zellikleri
tasimaktadir.
“Filmin ilerleyen bdlumlerinde 23. ylzyil kent mekaninda “distopik” 6deler géze carpmaya
baglar. Oncelikle konut biriminin biyiklGgl (ya da kiigukligi), o ylzyildaki inaniimaz niifus

yogunluguna isaret etmektedir. (...) Gorllen bu distopik 6gelere karsin, ‘Besinci Element’

filminde mekan pozitif Gtopya gizmektedir (Aydin, 2005).”

2.4.3. Distopya Kenti

Blade Runner (Ridley Scott — 1982)

Blade Runner, hi¢ kuskusuz kent ve sinema iligkisini tanimlayan tGm kaynaklarda
yer alan basglica filmdir. 1982 yilinda g¢ekilen film, Ridley Scott tarafindan Philip K.
Dick'in Do Androids Dream of Electric Sheep? adli romanindan uyarlanmistir
(Sands, 2003, Global Cities iginde). Scott’a gore gorsel arkaplan, en az 6yku
kadar, hatta 6ykiiden daha 6énemlidir (aktaran Ozakin, 2001).

2019 yilinin Los Angeles kentinde gecen Oyku, insanlar ve androidler arasinda
yasanan savasl konu almaktadir. Kent, Milner (2004) tarafindan kiyamet sonrasi
distopya olarak tanimlanmaktadir. Blade Runner ile yapilan postmodern gelecek
tanimi, ‘sanayi sonrasi ¢okuntl’ ve ‘hibrid mimari tasarim’ Uzerinden yapiimaktadir
(Bruno, 1990; Harvey, 1990). Kentte, sokak dlzeyinde kentsel c¢lrime
yasanmaktadir (Davis, 1992). insan, insan-6tesi (android) ve fiziksel gevre, kentin
olusmasini saglayan organizmalar olarak tanimlanmaktadir (Bruno, 1990).

“Blade Runner'da kdéhne bir endustri kenti sunulmaktadir. Dinya-digi kolonilerin cazibesiyle

yarisamayarak gdézden dismdis yeni Los Angeles’in sakinleri gogunlukla kapagi dunya-disina

atamamig yoksul 3. diinya insanlaridir. Eski binalar ve nesneler yeni teknolojinin trinleriyle yer

degistirmemis, yeni olan hersey eskinin zerine insa edilmistir. (...) Bu tasarim karari, kenti

bugline kadar gizilen diger tim 6ngorilerden daha gergekgi hale donistirmektedir. (...) Kirli ve
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bakimsiz sokaklara yukaridan bakildidinda, gelismis bir organizmanin dolagim sistemini
andiran servis damarlarinin kenti sarmaladigini géruriz. Post-endustriyel dinyanin yeni
kavramlarindan biri olan geridénisebilirlik, ylksek teknolojinin artiklariyla yanyana
yasanmasini gerektirmektedir. Bu tema, blylk bir hurdahdi andiran Blade Runner kentini
bigimlendiren énemli bir etkendir. (...) Yeniden kullanima sokulmus antik Roma kolonlari, Misir
ve Maya slslemeleri, Cin ejderhalari, Misir piramitlerini andiran goékdelenler, Modernist tas
kaplamalarla sisli asansérler, Sebastian’in barok apartmani, Tyrell'in altin renkli devasa bir
piramidin zirvesindeki Gotik evi (Ozakin, 2001)...”

Ozakin(2001)'1n da bir énceki paragrafta belirttigi gibi, kent dev bir organizmadir ve
her yeni olusum, eskisinin Uzerine inga edilmektedir. Postmodern etkiler, Antik
¢aglardan kalma yapilasmis c¢evre unsurlarinda net bir bigcimde gdrilmektedir.
Ozakin(2001)a gére kent adeta biyik bir hurdaliktir. Daginik kentsel mekan, artik
postmodern sdylemlerin konusudur (Kinayoglu, 2001) (Sekil 2.16 ve 2.17).

Sekil 2.16. Blade Runner filminde postmodern mimari

Sekil 2.17. Blade Runner filminde postmodernizm

Blade Runner, kentsel gelecek tasviri bakimindan bir gérise gére Metropolis’e

benzetilmektedir (Davis, 1992). Kent, Los Angeles olmaktan ¢ikmis, New York,
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Hong Kong ya da Tokyo’ya benzemistir (Doel & Clarke, 1997, The Cinematic City
icinde). Dolayisiyla gelecekte kentsel kimligin kaybolmasi s6zkonusudur.

Bir diger gorus ise Blade Runner'in kent tasvirinin Metropolis’inkine benzemedigini
iddia etmektedir. Metropolis'te kentte ticari reklamlar, igyerleri ya da insan aktivitesi
yer almaz; ancak Blade Runnerda tim kent reklam istilasina ugramistir; sonu
gelmeyen kucguk isletmeler tim kenti kaplamistir ve bunlarin blaylik c¢ogunlugu
yemek Uzerinedir (Sands, 2003, Global Cities i¢inde) (Sekil 2.18).

Sekil 2.18. Blade Runner kentinde eklektik kent dokusu

Kentte slrekli karsimiza ¢ikan Cinliler ve bina cephelerindeki isikli tabelalarda
gosterilen Cinlilerin oynadigi reklamlar, Amerikalilarin gdziindeki yabancilagsmayi
temsil etmektedir. Kent geneline hakim olan hurda gorinimli dizen Cin
mahallesinde yerini tipki Dogu kentlerindeki gibi bir karmasa ve baska bir pis

dizensizlige birakmaktadir.

“Onun 6lecek olmasi gok kotl... Ama yine de kim yasiyor ki?” Gaff (Blade Runner)

Strange Days (Kathryn Bigelow — 1995)

Strange Days’de de Blade Runnera benzer postmodern bir distopya kenti tasviri
bulunmaktadir. Yeni olan hersey eskinin Uzerine insa edilir. Bu sayede kent bir nevi

¢oplik haline gelir (Ersina, 2004).

Bu filmin Gzerinde durulmasi gereken bir diger 6zelligi ise Bilisim Devrimi’nin ortaya
cilkmasi ve buna bagl olarak kent formunda ve kademelenmelerinde yasanan
degisikliklerin tasvir edilmis olmasidir.

Dark City (Alex Proyas — 1998)

Dark City, distopya kenti olarak tanimlanmakla beraber kurgusal bir kenttir. Bu

filmin en 6nemli 6zelligi kent mekaninin sdrekli yeniden tanimlaniyor olmasidir.
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Buna bagli olarak filmin éykustne gore hem dig, hem de i¢c mekanlar her gece saat
00.00’da yeniden bambagka bir bicimde insa edilmektedir. Kent, organik bir yagsam
formu gibi sekil degistirmekte, buyimekte ve esnemektedir (Milner, 2004).

Filmde tanimlanan kent formu genel olarak Blade Runner’daki hurdalik yigini kente
benzetilmektedir. Metropolis, Blade Runner ve Dark City filmlerinin ortak 6zellikleri,
distopya kenti tanimlamalari, sosyal ve mimari agilardan kiyamet (catastrophe)
olgusunun kentin igine islemis olusu ve (Metropolis’de modern, Blade Runner ve
Dark City'de postmodern olmak Uzere) dénemlerinin dngdrulerini yansitmalaridir
(Milner, 2004).

Brazil (Terry Gilliam - 1985)

Brazil, 20. yuzyilda nerede oldugu belirsiz bir toplumu tasvir etmektedir. Kent,
yasayan bir organizmadir. Hem kiresel, hem de yasayan 6zellikler gosterir (Sands,
2003, Global Cities iginde).

Filmde, Metropolis’e birgok génderme bulunmaktadir. iki fiilmde de birey sistem igin
calismaktadir; Metropolis'teki anitsal yapilarin izlerini Brazifde de bulmak
muamkandur (Ersina, 2004).

Filmde, Le Corbusiernin Uzerinde durdugu konutlarin seri Uretimi konusu da
gerceklestiriimektedir. Standart malzemelerle konut Uretimi yapilmakta ve istenilen
yere goétirilmektedir.
“Filmdeki ironi, bir sahnede bu seri Uretilmis konutun 6niinde, banliyolerdeki tek kath ev
g6runtistndn, sahnenin devaminda vingler vasitasiyla kaldirilarak konutun arkasindaki
devasa fabrika yapisinin ortaya ¢ikmasidir. Bu sahne, Le Corbusier'nin ‘konutun, tipki otomobil
gibi bir gerece donusecegi ve santiyenin sanayilesmesi’ ile ilgili fikirlerine karsi alinmis agik bir
tavirdan baska birsey degildir (Ersina, 2004).”

2.5. Boliim Ozeti

Bu boélumde ilk olarak sinemanin dinyada ve Turkiye’deki gelisimi Uzerinde
durulmustur. Yuzyll basinda Sanayi Devrimi ile ortaya c¢lkan sinema, hizla
Tarkiye’ye de gelerek kendine énemli bir yer edinmistir. Sinema endistrisinde
onceleri Avrupa egemenligi s6zkonusu iken 2. Dinya Savasi sonrasinda ABD,
endustriyi ele gecirmistir. Tlrkiye’de ise 1950’lerde gelisen sinema, 1980’lere dek
verimli yillar gegirmistir. Ardindan bir duraklama dénemine girmistir. Ginlimuizde

ise yeniden canlanmaktadir.

Bu boélimun ardindan kuramsal olarak sinemanin kentle nasil iligkilendirildigi

konusu glndeme gelmektedir. Zaman ve mekan algisi, gergeklik temsili, hareket

34



algisi, modernist ve postmodernist dinya kavramlari ve yasam kurgular ile
senaryolara dayanan cesitli altbasliklar, kentle sinemay! birbirinden ayriimaz bir
batin olarak tanimlamaktadir. Sinema, kentin hafizasi, kentin tarihini kaydedici bir
sanat olarak gorulmekte, kent de sinemanin ortaya ¢cikmasini saglayan bir sahneye

benzetilmektedir. ikisi de ortak kaderleri paylasmaktadir.

Son boélimde ise sinemada kentin kullanim bigimleri, dogallastirilan, Gtopik ve
distopik kent tanimlari Gzerinden degerlendirilmistir. Her bir baslik altinda cesitli

filmler incelenmisgtir.
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3. TURK SINEMASINDA iSTANBUL KENTININ MEKANSAL TEMSILIi

3.1. Tirk sinemasinda istanbul’un Temsili

Tirk sinemasinda istanbul’'un temsili, 6zellikle son yilllarda konunun uluslararasi
sinema incelemeleri arasinda yer almasiyla birlikte bazi elestirmenler ve
akademisyenler tarafindan incelenmeye baslamistir. Yine de bu konudaki
kaynaklar oldukga cilizdir (Oztiirk, 2002). Var olan incelemeler ise fiziksel mekanin
kullanimi  Gzerine sistematik herhangi bir analiz barindirmamakta olup,
incelemelerde agirlikli olarak konunun sosyal ve kilturel boyutlari ele alinmis;

yasam bicimleri Gzerinden Kigisel bakis agilarina gére yorumlamalar yapilmistir.

Yapilan incelemelerin bu alanlarda yeterli bilgi veremeyisi, yontem olarak kaynak
kisilerle  goOrismelere  ybnelinmesini  beraberinde getirmistir.  Erigilebilen
yonetmenler, elestirmenler, tarihgiler ve akademisyenlerle yapilan gdérismelerin
Isiginda istanbul’'un sinemadaki kullanimi ve mekansal temsili degerlendirilmistir.
Bu noktada ise mekanin, alinan egitim ve bakis agisina gére nasil sekillendigi ve
algilandigi sorusu ortaya cikmistir. Zira goriisme yapilan kisilerin konuya bakis
acilari genellikle sosyal ve kiultirel icerikli olmustur. Fiziksel ¢evreye yaklasim ve

mekansal dederlendirmeler, arzu edilen ve beklenen dizeye erisememistir.

Kanbur(2005), Latfi Akad’ in yaptigi Turk filmlerinin bati sinemasiyla ayni sekilde
degerlendirilemeyecegini savunmaktadir. Bu konu, tim Turk sinemasi icin gegerli
olan bir konudur. $Sdyle ki Turk sinemasinda kent temsili, bir énceki bdlimde
deginilen kategoriler Gzerinden yapilmamis; yalnizca var olan, yani “dogallastiriimis
kent” kullaniimigtir. Turk sinemasinda bilimkurgu sinemasi ise higbir zaman batida
oldugu kadar gugli olmamigtir. Var olan bilimkurgu orneklerinde ise batinin
tasarladigi gibi etkin mekan ve kent tasarimlari yapiimamistir. Bu gibi sebeplerden
oturi Tirk sinemasinda istanbul’'un temsili, uluslararasi érneklerle kiyaslanarak

yapilamaz.

istanbul'un Tirk sinemasindaki temsili konusu, farkli goriislere ve bakis agilarina
sahne olmaktadir. Suner(2002)’e gére, istanbul 1950’li yillardan baglayarak 1980’li
yilllarin sonuna dek Tdrk sinemasinda daima merkezi ve ayricalikli bir konuma
sahip olmus; kente bakig acilarinin ya da algilama bigimlerinin zamanla yasadigi
degisikliklere karsin, istanbul dnemli bir referans noktasi ve anlam olusturucu 6ge
ozelligi tasimistir. Ancak Oztiirk(2002), ayni dénemde sinemanin tamamen
istanbul'a kilittenmis olmasinin, istanbul ile sinema arasindaki iligkiyi tanimlayan

literatUrun ciliz olmasini engelleyemedigini savunmaktadir.
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“Klasik Yesilgam melodramlarinda, ‘icerisini olusturan tiim bir Istanbul kentidir. istanbul,
Yesilgam sinemasinin asli tiirleri olan melodram ve romantik komedide, fazlasiyla asinalagsmis,
evcillesmis, neredeyse bir tiir ic mekana déniismus bir arkaplan iglevi Ustlenir. 1950’li ve 60’l
yillarin Yesilcam filmlerinde, siirekli dolagimda olan belirli bir istanbul imgesiyle karsilagiriz.
Yesilcam melodramlari da, Elsaesser’in vurguladigi gibi, agk ve aile iligkilerine dair &ykuler
anlatir ve anlatilan dykiler daima ‘igeride’, cogunlukla zengin burjuva evlerinin, bazen yoksul
kenar mahallelerin icinde gecger. Ancak bu zengin kosklerinin, bu yalilarin, bu kenar
mahallelerin daima bir bahgesi, bir terasi, bir rihtimi, arnavut kaldirimli bir sokag! vardir:
dykiyl dogrudan Bogaz'a, denize, istanbul’a agan bir aralik. Istanbul, bahgeleri, korulari,
rihtimlari, iskeleleri, vapurlari, arnavut kaldirimlari, bahge duvarlarindan tasan ortanca ve
manolyalari, kayik/motor sefalari, Bojaz’'a bir tepeden bakan cay bahceleri, minareleri,
pencerelerden gamasirlarin sarktigi fakir mahalleleriyle bu éykdilerin igine nifuz eder. Surekli
tekrarlanan bu gériintiillerde hayat bulan istanbul, klasik Yesilcam sinemasinda adeta tanidik
bir ylize, asina bir mekana, bir tur ‘icerisi’ne donusir. Filmin tematik ve gorsel yapisi
kaginilmaz bigimde daima Istanbul’a baglanir. Filmin dokusu, kent dokusuyla biitiinlesir. (...)
istanbul, bu dénem filmleri igin herhangi bir mekan degil, metnin kurucu égesi iglevini Gistlenen
asll mekandir (Suner, 2002).”
Asil mekan olmanin yanisira istanbul, filmlerde énemli bir malzeme olarak da
kullanilmigtir (Evren, 2006; Oztiirk, 2002).” Bu malzemenin ortaya ¢ikisi, yasam
bicimlerine dayaldir. Sdyle ki Istanbul, bir yénlyle Tirk sinemasinda daima
tezatlari simgelemistir. Buna Alaturka-Alafranga, modernlik-geleneksellik, kent-Kir,
Beyoglu-gecekondular vb. gibi karsithk ornekleri verilebilir (Refig, 2005; Evren,
2006; Oztiirk, 2004). Bu sekilde istanbul'daki yasam bicimlerinin cesitliligi de
vurgulanmistir (Oztlirk, 2004).

istanbul, her ne kadar filmlerde dnemli bir malzeme, arka plan, asil mekan ya da
filmin kurucu 6gesi olarak tanimlaniyor olsa da, goéristlen kisiler kentin, sinema
endustrisinin merkezi oldugundan o6turi bu kadar aktif olarak kullanildiginda
hemfikirdir (Sekeroglu, 2006). Tirk sinema dilinin 1950’lerden sonra olusmaya
bagladigini ve bu dénemde zorunlu olarak istanbulun kullanildigini dile
getirmektedir. Kentin zorunluluktan kullanildigini sdyleyen diger bir akademisyen
ise Oztlirk(2004)'tir. Zira yeterli stidyolar bulunmamaktadir. Refig(2005) ise,
populer Turk filmlerinin blyik ¢odunlugunun istanbul’u fon olarak kullandigini,
bunun da sinema endustrisinin bu kentte bulunmasindan kaynaklandigini
belirtmistir. Scognamillo(2006) da istanbulun Tirk filmlerinde vyalnizca Dbir
kartpostal olarak kullanildigini, yine film girketlerinin en yakinda neresi varsa en az
maliyetle orada sahneyi cektigini ifade etmistir. Evren(2006)’e gére ise istanbul’'un
Tlrk sinemasinda belirleyici oldugu hi¢ bir film bulunmamaktadir. Turk sinemasi
caga taniklik etme sorumlulugunu hi¢ tasimamistir; kent yalnizca éykunin istedigi

sekle sokulmustur.
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Bu yorumlardan istanbul'un Tirk sinemasinda yeterince temsil edilmedigi gibi bir
sonu¢ c¢ikarilmamahdir. Zira kent bilingli ya da bilingsizce de olsa fonda
kullaniliyorsa, bu sekilde yasam bigimleri Gzerinden kent temsillerinin ifadesi

muUmkun olmaktadir.

istanbul ve Tirk sinemasi U(zerinde en fazla arastrma yapmis olan
akademisyenlerden biri olan Oztiirk, istanbul'un en fazla gecekondulasma ile
filmlere konu oldugunu ifade etmektedir (2002, 2004).
“Gogmenlerin, Haydarpasa tren garindan vapurla Galata kdprisi ve Eminéni’ne gegmeleri,
yani onlarin bu ilk istanbul deneyimi belki yiizlerce filmde gegmistir. Sonraki sahneler ise
onlarin genellikle gecekondularda barinacak yer ve akraba aradiklarini belgelemistir.
Filmlerdeki gorintiler, Turkiye’deki kentlesme bigiminin kentliligi ortadan kaldirmakta olduguna
taniklik etmistir (Oztiirk, 2004).
Takip eden bédliimlerde Tirk sinemasinda istanbul’un iginde bulundugu dénem

temsili ile bu dénemlerin karsilagtirmalari yer almaktadir.
3.1.1. Gelisim Dénemi (1950-1960)

3.1.1.1. Kentsel Geligsim

1950 yili, tim Tiirkiye igin oldugu gibi istanbul icin de dnemli ve kéklii degisikliklerin
basladidi bir yil olmustur. 2. Dinya Savag! sonrasinda dinyada yasanan siyasi
degisiklikler Turkiye'yi de etkilemis ve Ozellikle sanayilesme hareketlerinin
baslamasini saglamigtir. Donemin dért blyUk sorunu, hizli nifus artisi ve gog, arsa
spekilasyonlarinin baslamasi, sanayilesme ve ciddi ulasim sorunlarini baslatan
tasit artisidir (Tekeli, 1992, Development of Istanbul Metropolitan Area and Low
Cost Housing iginde). Bu sorunlara bagh olarak istanbul kent mekaninin

sekillenmesi tanimlanmaktadir.

Bu dénemde (izerinde durulmasi gereken bir dijer nokta, istanbulun gelecegi
acisindan ¢ok dnemli olan Menderes operasyonlaridir. Bu operasyonlarla planin ve
planlama kavrami ile gelenedinin neredeyse tumuyle reddedilmesi sdzkonusu
olmustur (Tekeli, 1992, Development of Istanbul M.A.L.C.H. igcinde; R. Turgut,
2004).

Planlama

Bu dénemde diinyada belediyecilik ve imar planlama sorunlari 6n plana ¢ikmigtir
(Ramazanogullari Turgut, 2004). Bu dénemde kentin planlama sorunlarindan en
blylugu kagak yapilasma ve gdcle ortaya ¢ikan micavir alanlar olmustur. Prost

planinin kentin gelisimi agisindan yetersiz gériilmesiyle beraber, istanbul igin 1957
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yilinda Hogg plani ve 1958 yilinda Piccinato plani Uzerinde caligiimaya
baslaniimistir (Tekeli, 1992, Development of Istanbul M.A.L.C.H. iginde). Bu
planlarla bdlgesel duzeyde karar alinmig, desantralize ve lineer bir sistem
olusturuimasi amagclanmigtir. Sanayi alanlarinin  desantralize edilmesinin
ongorildigu planlarda bu iglev icin uygun gorulen bdlge, i¢ pazara yakinligindan

otlrtl istanbul’'un dogusudur (Kuban, 1996).

Konut ve Kentlesme

Bu dénemde kirdan kente yasanan géglin hiz kazanmis olmasi, istanbul kent
mekaninin sekillenmesinde biiyiik rol oynamistir. 1950l yillarda istanbul’'un heniiz
tarihi kent sinirlarini fazla asmamis bir kent oldugu goériimektedir, ancak
bahsedilen hizli gé¢ dalgasiyla birlikte kent yeni gelisme alanlarina dogru yag
lekesi seklinde bliyimeye baslamistir (Berkdz, 1991; Tekeli, 1992, Development of
Istanbul M.A.L.C.H. iginde; R. Turgut, 2004). Bu buyumede takip edilen en dnemli
aks, demiryolu aksidir. Buna bagh olarak bu ddénemde lineer bir gelisim

g6rilmektedir.

Kentin mevcut konut alanlari, bu dénemde tipik Osmanh kenti 6zellikleri
tasimaktadir. Ahsap cumbali konutlar, dini tesis ve meydandan olusan bu
bdlgelerde mahalle Olgedi godrilmektedir. Buralarda c¢oklukla orta gelir grubu

barinmaktadir.

istanbul’un konut dokusunda yasanan énemli bir diger gelisme, planlanan ¢cagdas
toplu konut alanlaridir. Ozellikle Levent, Etiler ve Kosuyolu, bu yillarda planlanmig
onemli toplu konut alanlarindandir. Bu alanlarda ve Gimigsuyu ile ¢evresinde

yapilasan apartmanlarda daha ¢ok ust gelir grubu barinmaktadir (Kuban, 1996).

Calisma

1950'li yillarda yaganan sanayilesme hareketleri sonucunda, istanbul’da sanayi yer
talebinde yasanan artisa bagll olarak denetimsiz ve arazinin daha ucuz oldugu
ceper bolgelerinde yer segme egilimi gérulmastur (Levent-Blyukdere, Bomonti,
Zeytinburnu gibi) (Dékmeci ve dig., 1993; Berkdz, 1991; Kuban 1996). Buyuk
sanayinin yanisira imalat sanayii, kentte oldukga gelismis bir ¢alisma kolu haline
gelmistir. 1950 yilinda istanbul imalat sanayiinin, toplam imalat sanayii isyerlerinin
satis hasilati igindeki payr %62dir. istanbul'un ayni yil Tirkiye’nin nifusunun
%6’sini barindirdid1 dikkate alindiginda, kentin imalat alanindaki 6nemi ortaya
cikmaktadir (Keles, 1993).
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istanbulun calisma yasami, sanayi haricinde dis ticarete ve toptanciliga
dayanmaktadir. 1950’lerden sonra Istanbul’da agdirlikl olarak ticarete yénelinmistir.

Ozellikle ithalat oranlari artmistir.

istanbul'un bu dénemdeki MiA’si Eminéni, Hanlar Bolgesi, Karakdy ve Beyoglu
cevresinde toplanmistir (Berkdz, 1991; Tekeli, 1992, Development of Istanbul
M.A.L.C.H. iginde; Tumertekin, 1997). Ayrica Sisli'ye uzanan Cumhuriyet Caddesi

tizerinde de bu dénemde MIA &zellikleri gériilmeye baglanmistir.

Ulasim

1950’li yillarda kentin geneline rayh sistem (tramvay) ve deniz tasimaciligi
hakimdir. Ancak Menderes operasyonlariyla tasimaciligin yénunin karayoluna
dogru degistiriimesi amaglanmistir. Adnan Menderes’in baslattiyi imar hareketleri
ile hedeflenen, istanbul'a Batili ve modern bir kent imgesi kazandirmaktir. Bu
nedenle kent genelinde istimlakler yasanmis; Tarihi Yarimada’'da Vatan, Millet ve
Ordu Caddeleri, Barbaros Bulvari, Karakéy-Dolmabahg¢e Yolu ve Maslak Yolu
acilmistir. Menderes operasyonlari, daha ¢ok siyasi kararlara odakli ve ulagim

agirhkhdir.

3.1.1.2. Sinemada istanbul’'un Temsili

“Tirk sinemasinda lIstanbul, genellikle ‘mutlulujun vadedildigi’ bir alan seklinde
canlandiriimistir. Ozellikle 1950’lerin ve 1960’larin filmleri ‘masalims’ bir stanbul tasvir ederek,
‘Istanbul mitosu’nu yeniden dretti (Oztiirk, 2004).”
Oztirk tarafindan da belirtildigi gibi 1950’li yillarda Istanbul, Tirk filmlerinde
masalimsi bir arkaplan olarak kullaniimistir. Bu durum, sinema tarihinde bahsi
gegen Amerikan rlyasini cagristirmaktadir. Suner(2002)e gére ise Istanbul,
Yesilcam'in temel turleri olan melodram ve romantik komedilerde goérsel ve tematik
anlamda filmin kurucu 6gesini ve 6yklye anlam kazandiran mekansal ve toplumsal

baglami olusturmustur.

Toplumsal Yasam ve Simgesel Mekanlar

Bu donemin filmlerinde kentte yasayan tim kesimlerin ve filmin esas
kahramanlarinin istanbullu oldugu gérilmektedir. Heniiz gé¢ olgusu kente
girmemistir; girmis olsa bile heniz hissediimemektedir. Ancak modern ve
geleneksel (alaturka ve alafranga) zithigi toplumsal yapida acikga kendini
g6stermektedir. Orta gelirli kesim geleneksel 6zellikler tasirken, Ust gelirli kesim

daha moderndir (Refig, 2005). Ayni zamanda modern yasam, beraberinde
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yozlasmay! da getirmistir (Evren, 2006). Ust gelirli kesim genellikle “kotd”

aliskanliklara sahiptir ve orta kesimdeki iyi insanlari bu yone gcekmektedir.

Bu dénem filmlerinde bir diger 6nemli nokta, basroldeli kahramanlarin genellikle alt
ve orta sinifa mensup olmalaridir. Bu karakterler Ust siniftaki yoz kisiler tarafindan
kot etki altinda birakilmaktadir. Siniflar arasi iligkiler, higbir zaman iyi sonlanmaz.
Gunkd modern kesim (Ust gelir grubu) yozdur ve alt-orta gelir grubunu kendi yoz

dinyasina uydurmaya ¢abalar.

Go6¢ olmamasina kargin, bu dénemin filmlerine bir ‘yolculuk’ temasi hakimdir. Kent,
iyileri kétllye yonlendirici bir unsur olarak yer almaktadir. Iyi kahramanlar hep
istanbul’'u terketmek isterler; geleneksel kokenli olan kahramanlar hep kotd

insanlara ayak uydurup safliklarini kaybederler.

istanbul'daki bazi 6geler, sinemada simgesel anlamlara gelmektedir. Bunlara en iyi
ornekler Hilton’'un Ust gelir grubunu, Eylp ya da Samatya’nin at ve orta gelir
grubunu simgelemesidir. Haydarpasa Gari ise kente gelis ya da kentten gidisi
vurgulamaktadir. istanbul’un en énemli merkezi olma o&zelligini tagiyan istiklal
Caddesi ise kentin en kozmopolit yeridir. Hentz tasitlarin ve tramvaylarin gectigi

cadde, yerine gore kalabaligi ve kentin kaosunu simgelemektedir.

Bulusma yerleri bu dénemde genellikle parklardir (Evren, 2006).

Sekil 3.1. Ug Arkadas filminden Taksim Meydani

Kentlesme

Bu donemde kentlesme henidz hiz kazanmamigtir. Bodaz kiyilari bazi Bogaz
koyleri hericinde yapilasmamistir ve plaj kullanimlari yogundur. Sahil kdylerinin
meydanlarinda mahallenin sosyal donati unsuru olan kahveler yer almaktadir (Ug

Arkadas filminde Ortakdy Meydani).
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istanbul, heniiz mahalle dlgeginde yasamini sirdiirmektedir. Ornegin Kanun
Namina filminde Kapaligarsi'da yapilan “Aksaray merkezden Nazim’i taniyan
memurlar c¢arsly1 arastirsin!” duyurusu, Katil filminde Ayaspasa’daki Yildiz
Apartmanr’'nin kime sorsan gosterilecek olmasi ya da yine ayni filmde 1sikh haber
panosunda “Kemal’in Sinop Hapishanesi’nden kagtiginin” yazi olarak gegmesi,

mahalle dlgegini vurgulamaktadir.

Barinma

Doénemin icinde bulundugu kosullar dikkate alindiginda, birincil konut gelisimleri iki
yonli temsil edilmektedir. Daha dnceki bélimlerde belirtilen mekansal zitliklar ve
kutuplasma (modernlik-geleneksellik), konut alanlari Uzerinden yansimasini
bulmaktadir (Algan, 2005, Sadeligin Derinliginde Bir Usta: Litfi Akad iginde). Orta
gelir grubu tarihi dokuda barinirken, Ust gelir grubu daha ¢ok Ayaspasa, Beyoglu
ve gevresinde yer alan yigma apartmanlarda ya da Levent gibi yeni gelismekte

olan toplu konut alanlarinda barinmaktadir.

Orta gelir grubunun barindigi mahalleler, tipik Osmanli mahallesi 6zelligi
tasimaktadir. Yollar dar ve tas kaplidir; ortasinda suyolu vardir; konutlar ahsap ve
bir-G¢ kathdir; bazilarinin avlusu bulunmaktadir; caminin dnlinde mahallenin

meydani yer almaktadir.

Sekil 3.3. Altin Kafes filminden tarihi kent dokusu
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Ust gelir grubu ise planli boélgelerde yer alan c¢addas yigma apartmanlarda
yasamaktadir. Yollar bu semtlerde asfaltla kaplanmistir; etrafta mutlaka semtin bir

parki bulunmaktadir.

Ust gelir grubunun ikincil konut tercihi, U¢ Arkadas filminde géruldigi gibi
genellikle Emirgan ya da Yenikoy gibi Bogaz'in henlz yapilasmamig kiyilarinda ya
da Suadiye, Bostanci gibi Marmara Denizi kiyilarindadir. Bu semtler yavas yavas
deger kazanmaya baslamistir (Ornek: Katil filminde Yenikdy'deki yalinin iyi para

edeceginden bahsedilir.).

Calisma

Bu doénemde Turkiye, sanayilesme dodnemine yeni girmistir. Dolayisiyla heniz
makine dretimi sbzkonusu degildir (Refig, 2005). Bu baglamda film
kahramanlarinin isleri gézden gegcirildiginde Kanun Namina’'daki kahramanin oto
tamircisi, Katifdeki kahramanin elektrik ustasi, Meyhanecinin Kiz/'ndaki

kahramanin ise tersane iscisi oldugu goérulmektedir.
Ust gelir grubunun meslegi genellikle ticaret Gzerinedir.

Merkezi is alanlari, bu dénemde Eminénu ve c¢evresinde yer almaktadir. Ofis

kullanimlari ise, Katil filminde goruldugu gibi tarihi hanlardadir.

Ulasim

Tdm bu dénem filmlerinde en net temsil edilen konu ulagimdir. Henuz karayolu
ulasimi yoktur. Tramvaylar tim kenti sarmigtir; kent ici ulagim tramvay, banliyo
treni ve deniz yoluyla; kent digi ulagim ise sehirlerarasi trenlerle yapiimaktadir.
Tasitlar henuz ¢ok yodun olarak kullaniimamaktadir; arabali vapurlar tasitlarin iki

yaka arasindaki hareketini saglamaktadir.

Sekil 3.4. Kanun Namina filminden tramvaylar ve sokak dokusu
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Sekil 3.6. Katil filminden Haydarpasa Gari
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Tablo 3.2. Gelisim Dénemi Filmlerinde Kullanilan Simgesel Mekanlar
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Oncelikle bu dénemde kullanilan ana ve yan mekan gizelgesine bakildiginda, ana
mekanlarin en fazla %27,3 ile konutlar ve %18,2’lik paylarla sokak/caddeler ile
meydanlar oldugu goérulmektedir. Mekan gruplarindan ise kamusal dis mekanlar,

%50 ile en fazla kullanilan mekan grubu olmustur.

Yan mekanlarda ise karakol kullanimi %8,2 ve hapishane kullanimi %6,6
oranlariyla ilk iki sirada yer almaktadir. Kategorilerde ise donatilar ve calisma

islevi, %34,4’lUk paylariyla ilk siradadir.

Ana ve yan ayrimi yapilmaksizin genel bir degerlendirme yapildiginda, en fazla
kullanilan mekanlarin konut(%8,4), sokak/cadde(%8,4) ve meydan(%7,2) oldugu
gorulmektedir. Dénem filmlerinde en ¢ok karsilasilan mekan grubu ise %30,1 ile

calisma islevidir.

Simgesel mekanlarin dénem bazinda oransal dagilim gizelgesinde ise %10,4’luk
kullanim oraniyla Bogaz sahili birinci sirada yer almaktadir. istanbul'un temsili
filmlerde Bogaz ile yapilmaktadir. ikinci sirada ise %6’sarlik paylarla Eminén,
Sirkeci, Halic ve Galata KoprisU yer almaktadir. Simgesel mekanlarda en ¢ok

kullanilan mekan grubu %40,3 ile semt imgeleridir.

istanbul’u bu dénemde en iyi kullanan filmlerden ilki kuskusuz Litfi Akad’'in Kanun
Namina(1952)’sidir. Kameranin ilk kez sokaga gikariimasiyla istanbul’un giinliik
yasantisi ilk olarak bu filmle belgelenmigtir (Algan, 2005, Sadeligin Derinliginde Bir
Usta: Liitfi Akad icinde). istanbul, bu sayede dogal bir cevre olarak ilk kez perdeye

yansitiimistir.
3.1.2. Olgunluk Dé6nemi (1960-1975)

3.1.2.1. Kentsel Gelisim

1960 sonrasi, DPT’nin kurulmasi, Bes Yillik Kalkinma Planlar’nin kabul edilmesi
ve Dogu Marmara Kalkinma Planrnin yapiimasina bagh olarak istanbul’un planli
kalkinma donemi olarak tanimlanmaktadir (Keles, 1993; R. Turgut, 2004). Bu
donemde kent gelisiminde tanimlanan dnemli sorunlar, kentin yeni ¢evreyollarina
bagh olarak gelisimi, kentsel alanlarin (konut, sanayi, ticaret vb.) gelisen ulagim
olanaklarina bagli olarak desantralizasyonu, hisseli miulkkiyete dayal
gecekondulasma, eski gecekondu alanlarinda apartmanlagsma olarak
tanimlanmaktadir (Berkoz, 1991; Tekeli, 1992, Development of Istanbul M.A.L.C.H.
icinde).
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Planlama

Tarkiye'de gerceklestirilen ilk bolge plani olan Dogu Marmara Bdlge Plani, 1963-
1967 vyillari arasinda yapimistir. Plana gbre metropoliten kent sinirlari
tanimlanarak bdlgenin bir butiin olarak ele alinmasi gerektigi vurgulanmigtir. Bu
planin ardindan istanbul Sanayi imar Plani (1966) ile istanbul Metropoliten Alan
Nazim Plani (1968-1973) calismalarina baglanmistir. Ayrica 1965 yilinda istanbul

Nazim Plan Burosu goérevine baglamistir (Keles, 1993).

Konut ve Kentlesme

1960 yilina dek gecekondulasma ve kirdan kente go¢ hareketleri kent genelinde
ciddi oranda farkedilmemistir. Ancak 1960’ yillara gelindiginde kentin gelisminin
bu yone dayali olarak tanimlanmaya basladigi gorilmektedir. Bunun sonucunda

arsa spekulasyonlari ve rant kavramlari ortaya ¢gikmigtir.

Gecekondulagsma ile beraber kent sinirlari genislemis ve o6zellikle c¢eperlerde
yogunlasan yeni yerlesim bolgeleri ortaya ¢ikmistir. Gecekondu alanlari, sanayi
bdlgelerinin yersecimine goére sekillenmigtir. BM’den Jurkat'in hazirlamis ve
Tekeli'nin aktarmis oldugu 1960 verilerine gére sanayi isgucinin %74’U ¢cevredeki
gecekondu mahallelerinden saglanmaktadir (Tekeli, 1992, Development of Istanbul
M.A.L.C.H. icinde). Dolayisiyla alt ve orta gelir grubu, Tarihi kent merkezinden
kentin ceperlerine dogru hareket ederek kent merkezini orta gelir grubuna
birakmistir. Ust gelir gruplari ise kentin banliydleri olan Marmara Denizi kiyisindaki
yeni yerlesim alanlarinda (Suadiye, Bostanci, Caddebostan gibi) barinmaya

baslamistir.

Bu dbnemde yasanan bir diger onemli gelisme 1960 vyilinda kabul edilen
Kooperatiflesme Kanunu ile kooperatiflesmeye yonelinmesi olmustur. Basini
Atakdy(1966)’un gektigi toplu konutlar da yayginlasmistir. Ayrica kent ¢eperlerinde
pek cok yeni toplu konut alani yapiimistir.

Kent merkezinde ise artan yodunluga paralel olarak o6nce 06zellikle Macka,
Bakirkdy, Tesvikiye, Nisantasi, Sisli ve ¢evresinde, daha sonra ise eski gecekondu
alanlarinda apartman insaatlari artmaya baslamistir (Kuban, 1996). Tarihi ahsap
konutlardan olusan ve Osmanl kenti 6zellikleri tagiyan mahalle 6lgedindeki doku

yerini kent délgegindeki apartmanlara birakir.
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Calisma

Bu dénemin ortalarina dogru artan yabanci sermaye ile 6zel sektér yatirimlari,
kentin sanayi yasaminin hizla biyimesine neden olmustur (Kuban, 1996). Kent
sinirlarinin hizla bayimesi sonucunda sanayi, alinan kararlarla birlikte bir dnceki
donemde bahsedilen bdlgelerden de desantralize edilmeye baslanmigtir. Bu kez,
sanayinin istinye, Avcilar, Alibeykdy ve benzeri bélgelere yéneldigi goriilmektedir.
Klguk sanayi tesisleri ise Emindnu ve Fatih gibi tarihi kent merkezlerinde
yerlesmistir (Tekeli, 1992, Development of Istanbul M.A.L.C.H. iginde; Berkoz,
1991).

MIA, vyeni cevreyollarinin etkisiyle Emindni ve Karakéy'den Taksim-Sigli-
Mecidiyekdy hattina dogru kaymis; biro ve ofis kullanimlari Galata, Beyoglu ve
cevresinde yer alan ve ¢agin gereklerini kargilayamayan tarihi hanlardan g¢ikarak
yeni gelismekte olan bu alanlarda kendilerine yer bulmustur (Dékmeci ve dig.,
1993).

Ulasim

Ulasim sistemleri bu dénemde bir 6nceki donemde alinan kararlari takip eder ve
karayoluna dogru yoénelir. Cevreyollari, kentin gelisiminde belirleyici rol oynar. Rayl
sistemlerin yerini troleybisler ve otobusler alir; deniz tagsimaciligi ise 1973 yilinda

tamamlanan Bogazici Koprusu ile ikinci plana atilir.

3.1.2.2. Sinemada istanbul’'un Temsili

“1960’larin ortalarindan 1980’lerin sonlarina kadar olan dénemde, filmlerin ekseni istanbul’un
icinden dis ceperlerine kaymis, kente iceriden ve asina bir bakisin yerini, disaridan ve yabanci
bir bakis almis (kente yeni go¢ edenlerin bakisi), kentle kurulan yakinhk ve icli diglilik iligkisi
yerini giderek miicadele merkezli hasmane bir iligkiye birakmistir (Suner, 2002).”
Suner’in de belirttigi ve kentin donemsel gelisimi bélumunde de deginildigi gibi,
istanbul’un kentsel yasamina bu dénemde damgasini vurmus en énemli olgu

kirdan kente yasanan go¢ olmustur.

Toplumsal Yasam ve Simgesel Mekanlar

Bir énceki dénemde filmlerin bas kahramanlari istanbullular arasindan segilirken

bu dénemde kente go¢ edenlerin bakisi filmlerde incelenmeye basglanmistir.

“Istanbul’un Tirk sinemasindaki kullanimi iki bakis agisina dayanmistir: Bunlardan birincisi
kentlinin kente bakisl, ikincisi ise kirdan kente gé¢ edenin kente bakisi. Istanbul, Tirk

sinemasinda kirdan kente gé¢ eden insanlarin bakisiyla degerlendirilmistir (Evren, 2006).”
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“Istanbul bu dénemde de bir énceki dénemde oldugu gibi tematik ve gérsel anlamda, filmlerin
vazgecilmez arkaplanini ve basat 6gesini olusturmaktadir. Ancak artik, filmin sundugu bakis
acisi, Istanbul’un icinden, istanbullu bir perspektif degil, istanbul’a yeni varmig bir yolcunun,
kente disaridan bakan bir yabancinin perspektifidir (Suner, 2002).”
Bu kez de karsithdi, kent ile gb¢ eden kesim arasinda goéririz. Kent, gé¢ eden saf
ve temiz insanlar yozlastirmaktadir. Artik gelenekseli kirdan kente go¢ eden kesim

olusturmaktadir. Kentliler ise yozlagan modern kesimdir.

Basrol oyuncularinin canlandirdi§i esas karakterler ise yine orta-alt kesimden
gelmektedir. Yalniz bu kez orta-alt kesimi gé¢ edenler olusturmaktadir. Modern-
geleneksel kutuplagsmasi yine yoz kahramanlar tarafindan yoldan g¢ikariimaya
calisilan saf ve temiz geng kizlar ve delikanlilar ile vurgulanmaktadir. Bu donemde
bir dnceki donemdeki gibi tekrar eden bir diger tema, siniflar arasinda yasanan

iliskilerdir. Bu iligkilerin sonu pek ¢ok filmde iyi bitmese de bazilarinda basarih olur.

Bu doénemin filmlerine de bir énceki donemin filmlerinde oldugu gibi ‘yolculuk’
temasi hakimdir. Ancak bu kez kirsal kesimden kente go¢ edenlerin yolculugu

sOzkonusudur.

Simgesel mekanlar degdismemis; aralarina yenileri eklenmigtir. Blyuk Tarabya
Oteli, tipki Hilton gibi zenginligi temsil etmeye baglamistir. Haydarpasa Gari bu kez
g6¢ odakl kullaniimaktadir; istiklal Caddesi yine kozmopolit 6zellikler tagimakta

olup kentin en hareketli merkezidir.

Sekil 3.7. Son Kuslar filminden Bogaz fonu

Bu dénemde bulusma yerleri, yasam bicimlerindeki degisikliklere paralel olarak

parklardan muhallebici ve pastanelere dénusmustur (Evren, 2006).

Kentlesme

istanbul genelinde gecekondulasmanin tanimladigi kentlesme olgusu, sinemada

da oldugu gibi temsil edilmektedir. Kent sinirlari giin gectikce blylumektedir;
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doénemin sonlarina dogru cekilen filmlerde Bogaz'in ne kadar yapilastigi rahatlikla

gorilebilir.

Kent ceperlerinde eski bostan alanlarinda kirsal o&zellikler tasiyan gecekondu
mahalleleri olugsmustur. Bir 6nceki donemde tarihi dokuda nasil meydan ve cami
varsa bu kez benzer 6zellikler bu gecekondu alanlarinda gorilmektedir. Filmlerde
dzellikle istanbulu tepeden gdren bos arazilerde yapilan gekimler

gecekondulasmay! temsil etmektedir.

Sekil 3.8. Diyet filminden gecekondu insa edilecek kent geperleri

Gecekondulasmanin yanisira apartmanlasma ve apartman yasami da, bu dénemin
sonlarina dogru c¢ekilen filmlerde 6nemli bir unsur olarak kullanilmigtir. Arsa

spekulasyonlari, filmlerde énemli bir malzeme gérevi gérmustar.

istanbul, mahalle dlgeginden kent 6lgegine gecmistir. Artik semtte yasayanlarin
birbirlerini tanimasina olanak yoktur. Ornegin Vesikali Yarim filminde bir siredir o
mahallede yasayan Halil'i henliz o mahallenin polislerinin tanimamasi, Gdé¢
Uglemesinde go¢ edilen mahalledekilerin tamaminin taninmamasi ya da kente

gelince ne yapacaklarini sagirmalari kent dlgegini vurgulamaktadir.

Barinma

Sinemanin temel zithklari ve kutuplasmasi, bu dénemde temsil edilen konut

dokusunda da kendini géstermektedir.

Kente go¢ eden kesimler, daha ¢ok alt gelir grubundandir. Bu kesimler ilk baslarda
tarihi dokuda kendilerine yer bulurken daha sonralari kent ¢eperlerinde kendilerine
derme gatma bir-iki katli, genellikle aviulu gecekondular yapmistir. Daha 6nce de
belirtildigi gibi bu bdlgeler kirsal 6zellikler tagimaktadir. Mahallenin bir camisi,

onlnde meydani ve kargisinda kahve yer almaktadir.
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Ust gelir gruplari ise kent merkezindeki apartmanlardan, bir dnceki dénemde ikincil
konut olarak goérdigimiz banliyd alanlarina dogru ydnelmistir. Yine kent

ceperlerindeki kooperatif ve (Levent ve Atakdy gibi) toplu konutlar ilgi cekmektedir.

Sekil 3.10. Son Kuslar filminden Atakdy toplu konutlari

Ust gelir grubunun ikincil konut alanlari ise bu dénemde kentin daha da digina

kaymistir.

Calisma

Dénemin ilk yillarinda bir dnceki donem &zellikleri gorulmektedir. Ancak daha
sonralari sanayilesmenin ilerlemesiyle fabrikalar gérilmektedir. Fabrikalarda kirdan
kente go¢ eden isciler calismaktadir. Genellikle gecekondu alanlari, fabrikalarin

cevresinde konumlandiriimistir. (Ornek: Karanlikta Uyananlar, Gé¢ Uglemesi)

Ayrica seyyar saticilik, taksi soforligu, otoparkgilik gibi marjinal isler de go¢ eden
kesim tarafindan tercih edilmektedir. Tarihi Yarimada’daki hanlarda konfeksiyon

isleri yapilmakta ya da ingaatta isci olarak galigiimaktadir.

Ust gelir grubu ise sanayilesmeyle paralel olarak fabrikatérler olmustur. Ayrica
doénemin sonlarina dogru arsa spekilasyonlari sebebiyle miteahhitler de filmlerde

sik¢a karslilasilan zenginler arasina girmistir.
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Merkezi is alanlari yine Emindnl ve ¢evresinde yer almaktadir.

Ulasim

Ulasimin, dénemin ilk yillarinda tramvay agirlikli olmasina kargin, kisa bir sure
icinde otobus ve troleybuslere donustugu gorulmektedir. Artik karayollari 6nem
kazanmistir; kentin iki yakayi baglayan bir kdprisu vardir. Trafik gun gectikge
artmaktadir; deniz tasimaciliginin yogunlugu azalmistir. Demiryollari gé¢ eden
kesim tarafindan tercih edilmekle beraber, bu kesimlerin alt gelir grubundan oldugu
dusundldiginde trenin  ekonomik  nedenlerle tercih  edildigi yorumu

yapilabilmektedir.

Sekil 3.11. Gurbet Kuglari filminden otobls tasimaciligi

Otopark olgusu, Gurbet Kuslari filminde goruldigu gibi hayata katilmistir; kente

gOc¢ eden ‘Haybeci’ ise otoparkgi olmustur.
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Tablo 3.5. Olgunluk Dénemi Filmlerinde Kullanilan Ana ve Yan Mekanlar
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Tablo 3.6. Olgunluk Dénemi Filmlerinde Kullanilan Simgesel Mekanlar
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Tablo 3.7. Olgunluk Déneminde Filmlerde Kullanilan Ana ve Yan Mekanlarin Oransal Dagihmi (%)
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“Olgunluk” dénemi filmlerinin ana ve yan mekanlarindaki oransal dagilimlara goére
filmlerde en fazla kullanilan ana mekanlar sirasiyla konut(%32) ve
sokak/cadde(%32) ile fabrika(%12) olmustur. Bu dbénemde sanayilesme,
beraberinde fabrikalarin artmasini ve is¢i sinifinin ortaya ¢gikmasini getirmistir. Ana

mekanlarda en fazla kullanilan mekan grubu %48 ile dis mekan grubudur.

Filmlerde en fazla kullanilan yan mekanlar ise %9,7 ile meydanlar, %7,3’er paylarla
da yesil alan/parklar, gazino/gece kulipleri ile dikkanlardir. %38,7’lik kullanimla

¢alisma islevli mekan grubu en ¢ok kullanilan yan mekan grubu olmustur.

Genel mekan kullanimi degerlendirmesine gére en fazla kullanilan mekanlar
%9,7’ser payla konutlar ve sokak/caddelerdir. %35,6 ile ¢alisma islevli mekanlar,

mekan gruplarina gére en fazla mekan kullanimini gergeklestirmistir.

Simgesel mekanlarin dagiliminda ise %11,3 ile Bogaz sahili ve %7,8 ile islevsiz
manzara noktalari ve araziler ilk siralarda yer almaktadir. Bu araziler daha 6nceki
bdlimlerde de deginildigi gibi bu donemde gecekondulagsmayi temsil etmektedir.

Mekan grubu olarak en fazla kullanilan grup ise %38,3 ile semt imgeleridir.

Bu dénemde gekilen bazi filmler 6zel olarak incelenmistir. Vesikali Yarim(1968)'de
mekanin timiyle &ykinin belirleyici 6gesi olmasina gahsilmistir.  Ornegin
kahramanlarin iligkileri hakkinda konustugu bir dis sahnede, sokagin iki yakasinda
duvarlar bulunmaktadir. Bu duvarlar iligkiyi simgelemektedir. Ayrica sahildeki

meyhane sahnesinde arkadan gegen vapur 6zel olarak ayarlanmigtir (Onal, 2006).

Gelin, Digiin ve Diyetten olusan Go6¢ Uglemesinde ise dis mekan kullanimi

oldukga azdir. Bunun nedeni, kentin go¢ eden kesim tarafindan nasil géraldigunun

ve deneyimlendiginin filmde 6n plana ¢ikarilmaya caligiimasidir.
“Akad bu filmde (Gelin) sinifsal iligkileri, kdyden kente gb¢i, go¢ edenlerin sermaye biriktirme
tarzlarini, bunun icin géze aldiklarini giinisigina ¢ikardigi kadar, térelerin ve geleneksel aile
iliskilerinin kapitalizmin yasalari geregi nasil vahsilesebilecegini, bu acimasiz dénlisim sirecini
olanca ciplakhgi ve hoyrathidi ile gézler 6niine sermistir. (...) Mesele sadece bliyik sehirde
perisan olanlarin hikayesi degildir.(...) Filmin bliylik kismi ev iginde, bahge avlusunda ve kiigiik
bakkal dikkaninda gegiyor. Kenti bir kez, ¢ok kisa bir bir sahnede (hastaneye gidis) goriyoruz
(Algan, 2005, Sadeligin Derinliginde Bir Usta: Liitfi Akad iginde).”

Gelin filminde aile daha yeni go¢ etmistir; bilingsizdir. Filmin sonunda ogullarini

kente kurban ederler. Diigiin filminde ise artik aile bilinglenmeye baslamistir.

Ayrica lahmacun saticilidi ile kent yasamina katilmanin yollarini bulmustur. Diyet'te

ise aile artik sendikali bile olmustur (Oztlirk, 2002). Sosyal haklarinin farkindadir.
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3.1.3. Bireyseller Dénemi (1980-1990)

3.1.3.1. Kentsel Gelisim

Bu doénemde kent formunu etkileyen en &énemli etmen, kilresellesme ve
uluslararasi yatirmlardir. Ekonomik anlamda canlanan istanbul mekansal boyutta
o6nemli sorunlarin yasandigi bir metropol haline gelmistir (R. Turgut, 2004). Bu
doneme 1950’lerdeki Menderes operasyonlari gibi ulasim agirhikh Dalan

operasyonlari damgasini vurmustur.

Planlama

1980 yilinda, bugiine dek onaylanamamis olan istanbul Metropoliten Alan Nazim
imar Plani onaylanmistir. Bu dénemde planlama alaninda 1980 darbesinin etkisiyle
merkeziyetgi bir tutum sergilenmistir. Ancak 1984 segimleriyle istanbul'da her

ilcede bir belediye kurulmus ve belediye baskanlari segilmistir (Keles, 1993).

Kentlesme ve Konut

Metropoliten alan sinirlarinin Tekirdag ve Hereke'ye kadar uzandigi 1980’li yillarda
istanbul ikinci bir gé¢ dalgasiyla karsi karsiya kalmistir (Keles, 1995, istanbul ve
Go¢ iginde). Bu go¢ dalgasiyla, 1950’lerde Zeytinburnu’ndaki derme c¢atma
gecekondu yerlesmeleri yerine ylksek katli apartmanlardan ve dukkanlardan

olusan mahalleler kurulmustur.

Metropolin sinirlarinin zorlanmasiyla var olan yodunluklar artmis; Ust gelir grubu
yapilan Bogaz koprilerinin etkisiyle Marmara denizi ve ¢evresinden kentin
kuzeyindeki banliyd alanlarina dogru yonelmistir (Berkéz, 1991). Bu ddénemde
ikincil konut alanlarinin tamami da surekli iskan alanlarina dahil olmustur (Kuban,

1996). Bir dnceki dénemdeli kent dlgegdi degiserek metropol élgegine déntsmustir.

Calisma

istanbul, 1980 sonrasinda perakende ticaretin yogun olarak yapildigi bir metropol
haline gelmistir. MIiA, 1980 sonrasi dénemde Besiktas-Maslak aksina kaymistir
(Berkdz, 1991; Dékmeci ve dig., 1993).

Kent icindeki liman aktiviteleri ile Hali¢ ¢evresindeki sanayi alanlari ve toptanci
halleri kaldirilmistir. Biiyiik Gretim birimleri, istanbul merkezinden Kocaeli, Sakarya

gibi gevre illere tasinmistir (Kuban, 1996).
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Ulasim

Dalan operasyonlari ile agilan bulvarlar, tarihi dokunun vyikilmasina neden
olmustur. Ulasim karayollari odaklidir. Deniz tasimaciligi da her ne kadar diger

doénemlerde oldugu gibi olmasa da etkindir.

3.1.3.2. Sinemada istanbul’'un Temsili

1980’li yillar, darbenin etkisiyle sinemada toplumsal sorunlardan bireysel sorunlara
yoénelinen yillar olmustur. Dolayisiyla bu yillarda sinema, bireyselciler dénemine
girmistir.  Dénemin filmleri, daha ¢ok marjinal kesimlerin yasantilarini ele
almaktadir. Ayrica bu yillarda Turkiye’'nin yabanci sermayeye agilmasi ve gé¢ eden
ikinci kesimle birlikte “arabesklesme” olgusunun hayat bulmasi ile eski degerlerin

korunmasi ve yasatiimasi konulari da filmlerde sikga kendine yer bulmaktadir.

Bu dénemde filmlerde dis mekan kullanimlarinin gérece buyuik oranda azaldigi

gorilmektedir.

Toplumsal Yasam ve Simgesel Mekanlar

Bu doénemde filmlerde kahramanlarin iki farkh bakis acisi incelenmektedir.
Bunlardan birincisi, degisen yasama ayak uydurmakta zorlanan eski istanbulludur.

Digeri ise kente disaridan go¢ etmis bireylerin bakis acisidir.

Bu donemde modern- geleneksel kutuplasmasi sekil degistirerek eski degerler ve
arabesk kultart kutuplasmasina donusmustir. Ancak bu kez biri iyi, biri kotl

degildir. ikisinin de kendine gére iyi ve kotl ézellikleri vardir.

Basrol kahramanlari da artik karma 0Ozellikler gostermeye baglamistir. Kentli kesim
de, kirdan go¢ etmis kesim de gorilmektedir. Ask iligskileri de genellikle farkh
siniflar arasinda yasanmaktadir. Bu aslinda agikga siniflarin giderek birbirine

karismaya basladigini ifade etmektedir.

‘Yolculuk’ temasi da sekil degistirmistir. Artik “kente gelme” ya da “kentten gitme”
s6zkonusudur. At filminde kahraman 6lince, oglu kdyune geri déner. Ya da A Ay

filminde kentten uzaklasmak i¢in Adalar’a giderler.

Dis mekanlarin kullanimi azaldigindan o6turd simgesel mekanlarda da bir
seyreklesme gériilmektedir. Haydarpasa Gari, yine gé¢ temali kullaniimistir. istiklal
Caddesi de, her dénemde oldugu gibi bu dénemde de dnemli bir simgesel mekan

olmustur. Ancak bu dénemde dis mekan ¢ekimleri mekan degil, insan odaklidir.
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Sekil 3.12. A Ay filminden Beyoglu'nda Avrupa Pasaiji

Yasam bigimlerinin degismesiyle bulugsma vyerleri barlar ve gece kulUplerine

dénudsmastar (Evren, 2006).

Kentlesme

Kentler, ikinci biyillk go¢ dalgasiyla karsi karsiya kalmistir. Artik Istanbul bir
metropoldur. Sinirlari Tekirdag ve Hereke’'ye dayanmistir. Korular diginda
Bogaz'da yapilasmamis fazla bolge kalmamigtir. Kentin mutluluk vadeden bir yer
olarak tasvir edilmesi siklikla gorilmekle beraber, ayni zamanda bir karabasan

olarak da tasvir edilmistir.

Kent merkezindeki tarihi dokuda marjinal kesimler barinmaktadir. Eski kenti
coklukla gé¢ edenler ele gecirmistir. Eski Istanbullu zengin aileler ise aileden kalan
yalllarini satip apartman yasamina gec¢cmeyi disinmektedir. Artik tim kent

apartmanlarda barinmaktadir.

istanbul’'un élgegi, kentten metropole déniis yasamistir. At filminde sokaklarda
seyyar saticilik yapan kahraman kaybolunca aksama kadar dolasir ve herhangi bir
nirengi noktasi bulamaz; sonunda otobana g¢ikar. Hanim’da Bogaz’'da motorla kenti
gezen kahramanlar kentin blyUkligu karsisinda ne yapacaklarini sasirirlar. Kent,

kiiglk insanlari yutan bir ejderha olarak gérilmektedir (Oztiirk, 2004).

Barinma

Kent yine farkli gelir gruplarinin farkli bdlgelerde barinmasini beraberinde

getirmigtir.

Kente go¢ eden ya da etmis olan kesimler kent merkezinde ve tarihi dokuda
barinmaya basglamigtir. Azinliklardan kalan apartmanlar bunlara ornektir. En alt

gelir gruplari ise Tarihi Yarimada’daki eski hanlarda barinmaya ¢alismaktadir.
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Ust gelir gruplari, ailelerinden kalan Bogaz kiyisindaki yali ya da késklerde

barinmakta ve apartman yasamina gegmeyi planlamaktadir.

Sekil 3.13. Hanim filminden Emirgan’da bahge icinde ahsap kosk

Neredeyse tum gelir gruplari apartmanlarda ikamet etmektedir.

istanbul iginde ikincil konut kullanimi kalmamistir. Ancak Adalar'da seyrek kullanim

bulunmaktadir.

Calisma

Marjinal kesim, marjinal islerde calismaya baslamistir. Artik sarkicilik, seyyar
saticilik, bar kadinhigi, pazarlamacilik ve benzeri islere sahip kahramanlar filmlerde
yer almaktadir. Siradan insanlarin yasamlari filmlere konu olmamaktadir. Zira

klg¢uk insanlar daha acilidir (Evren, 2006).

Sekil 3.14. At filminden seyyar saticilar

Ust gelir gruplari ise entelektiieldir ve ‘bohem’ yasarlar. Hepsi okumustur.

Meslekler farkhlik gosterir.

Merkezi is alanlari her ne kadar Emindnl ve gevresinde yer alsa da bu bdlgelerin

alt gelir gruplarina yéneldigi gozlerden kagmamaktadir.
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Ulasim

Kentin ulagim sistemi, otobusler Uzerine kuruludur. Deniz tasimaciligi da yine sik
olmamakla beraber kullaniimaktadir. Tren, bir dnceki dénemde oldugu gibi yine alt

gelir grubu ve gé¢ eden kesimler tarafindan tercih edilmektedir.
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Tablo 3.9. Bireyseller Donemi Filmlerinde Kullanilan Ana ve Yan Mekanlar

ANA VE YAN MEKANLAR
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Tablo 3.10. Bireyseller Dénemi Filmlerinde Kullanilan Simgesel Mekanlar

SIMGESEL MEKANLAR
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En Cok Kullanilan Mekan Grubu
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Tablo 3.11. Bireyseller Déneminde Filmlerde Kullanilan Ana ve Yan Mekanlarin Oransal Dagilimi (%)

Wv1doLl WISVIN

U

ANA VE YAN MEKANLAR

Ulagim

leo

a|oys|

NV1dOL VINSITVS

45,729 29|57

9,1(18,2

IAeNABpURY

uey

1910

eyuqey

uexyng

Calisma

lJes wild

ouizeo | Jeg

9,1

ewaulg

aueyhap

1sadyeg Ae)

ajey| | aAyey|

WV1dOLl ILVNOQ &

IO

29|86 86|57 57(29(29(29|57/29/29|57

aueywinaA -

Donati

auejseH

anjseuepy

Kamusal

"V 9A N eiezuey ZISA9|§| -

AV1dOl VANIIVE _§=
<

INV1dOL NvM3 Sid g

29/29

5,7

22(22(22|228,765(43|43/22|43/22|4,3|22|22/43|22|391(22|22 4.3

Ned/uely 1§34

Digsmekan

uepAap

appeo/jexos

Ana Mekan(%) t

Yan Mekan(%)
TOPLAM(%)

57|57 34,3
4,3/6,5|34,8
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“Bireyseller” doneminde en fazla kullanilan ana mekanlar konut(%36,4) ve
sokak/caddedir(%27,3). Ana mekanlarda en fazla kullaniimig olan mekan grubu da
kamusal dis mekanlar(%36,4) ve barinmadir(%36,4).

Yan mekanlar dikkate alindiginda en fazla kullanilan yan mekanlar sirasiyla
meydan(%14,3) ile sokak/caddeler(%8,6) olmustur. %45,7 ile calisma islevli

mekanlar, filmlerde en fazla rastlanilan mekan grubudur.

Tdm mekan kullanimlarina goére ise %13’er payla konut ve sokak/caddeler ile
%10,9 ile meydanlar ilk siralarda yer almaktadir. En fazla kullanilan mekan grubu

calisma islevli mekanlardir(%39,1).

Simgesel mekanlarin dagilimina gore en fazla kullanilan simgesel mekanlar
%9,3lik paylarla Beyoglu, Bogaz ve istiklal Caddesi'dir. Grup olarak en fazla

kullanim yine semt imgelerindedir(%48,8).
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3.2.

Takip eden cizelgede incelenen ana bagliklar Gzerinden donemler arasindaki genel

farklilasmalar yer almaktadir.

Doénemler Arasi Karsilagtirmalar

Tablo 3.13. incelenen Basliklar Uzerinden Dénemlerin Genel Karsilastiriimasi

Gelisim
(1950-1960)

Olgunluk
(1960-1975)

Bireyseller
(1980-1990)

Kent Kullanimi

Masalimsi Arkaplan

Gecekondulasma

Bireysel Sorunlar ve

Cabalari

Ana Tema Arabesk Kultiri
; Kentlilerin Konut ve Kente Gog Eden Metropol Olgeginde
Kentle lligkili o . Kesimlerin Kentte .
Mahalle Olgegindeki Bireysel Varolma
Ana Tema Barinma Cabalari ve
Sorunlarn ' Cabalari
Kentli Sorunlari
. i Yolculuk: Kentte
Kentle iligkili Yolculuk: Kentten YOlczlel}']liinggt,?nﬁZg ve Barinma Cabalari ve
Yan Tema Kagis Hayalleri Kentten Uzaklagsma

Egilimi

1. veya 2. Nesil Gog

Kahramanlar Kentliler 1. Nesil Goé¢ Edenler Edenler ya da Eski
Kentliler

Erkek Basrol Kentliler Kentliler + 1. Nesil Gog 1. veya 2. Nesil

Kahramani Edenler Go¢ Edenler

Kadin Basrol Kentliler Kentliler + 1. Nesil Go¢ Eski Kentliler + 1. veya

Kahramani Edenler 2. Nesil Go¢ Edenler

Kent Olgegi Mahalle Kent Metropol

Ust Gelir Grubu
Birincil Konut

Planli apartman
bdlgeleri ve toplu
konut alanlari

Marmara Denizi ya da
Bogaz kiyilari ve toplu
konut alanlari

Bogaz kiyisindaki
koskler ya da
apartmanlar

Ust Gelir Grubu
Ikincil Konut

Marmara Denizi ya da
Bogaz kiyilar

Kentin en dis geperleri

Adalar

Orta ve Alt Gelir

Tarihi Yarimada’da

Tarihi doku ya da kentin
ceperlerindeki

Kent merkezindeki tarihi

Grubu Meslek

isler

Grubu Konut eski doku apartman dokusu
gecekondu alanlari

Ust Gelir Grubu " I . . Egitimli degisik

Meslek Tuccar F.abrlkator, muteahhit meslekler

Orta ve Alt Gelir Tamirci, usta Isci, amele, marjinal Marjinal isler

pastaneler

Merkezi g Eminon ve gevresi, Emindnu ve gevresi Eminoéni, Beyoglu
Alanlar tarihi hanlar ¢ » Beyeg
Kent Igi Ulagim ngll sistem + Otobus.ve troleybu§ler .Otobus o
deniz tagimaciligi + deniz tagimacihigi deniz tagimaciligi
Kent Digi . . Demiryolu + Havayolu
Ulasim Demiryolu Demiryolu + Havayolu + Otobiis
Bulusma Yerleri Parklar Muhallebici ya da Barlar

Cizelgede de goruldugu gibi, izlenen filmlere dayanarak her donemin 6zellikleri net

olarak ortaya konulmaktadir.

Tdm dbénemlerde degismeyen oOncelikli tema, modernlik ve geleneksellik
karsithgidir. Gerek sinif, gerekse kentli-kdylu farklari olarak ortaya ¢ikmis olan bu
kutuplagsma, “Bireyseller” doneminde degisime ugramistir. Bu dénemde siniflarin

yavas yavas icice girmesi sdzkonusu olmustur.
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Yine tim doénemlerde Uzerinde durulan ve kentle birebir iligki icerisinde olan bir
diger yan tema yolculuktur. Bu tema yine donemlerin i¢cinde bulundugu yasam
tarzlarina bagl olarak sekil degistirse de kente gelme ve kenti terketme kavramlari
hem gercek anlamda, hem de mecazi anlamda yogun olarak tzerinde durulan bir

olgu olmustur.

Toplumsal yasam, “Gelisim” déneminde yalnizca Istanbullular cevresinde
dénmektedir. Bu donemde go¢ olgusu henuz kent genelinde belirleyici degildir. Bu
nedenle toplumda kutuplasma, gelir dagihmlari Gzerinden yapilmaktadir. Oysa bir
sonraki déonem olan “Olgunluk” déneminde gog¢un filmlerde kendine dnemli bir yer
buldugu goérilmektedir. Dolayisiyla kutuplasmada bu kez gé¢ eden kesimler ve
kentliler karsi karsiya gelmigtir. “Bireyseller” déneminde ise bu gd¢ dalgalari
sonucunda bir arabesklesme ortaya c¢ikmigtir. Daha once de belirtildigi Gzere iki
sinif birbirine karigmaya baslamistir. Eski istanbullular kentin sosyal yapisinin
ugradigi degisim karsisinda rahatsizliklarini dile getirirken goé¢ etmis olan kesim
artik azinlik olmaktan c¢ikarak c¢ogunlugu olusturmus ve kendi kualtarind

sekillendirmeye baslamistir.

Basrol kahramanlari da doénemler degistikge degisime ugramaktadir. “Gelisim”
déneminde timua kentli olan kahramanlar, “Olgunluk” déneminde kentlilerin
yanisira 1. nesil go¢ edenler olmustur. “Bireyseller” doneminde ise erkek basrol
kahramanlar genellikle go¢ edenler arasindan ¢ikmig; kadin basrol kahramanlarda
ise yalnizca go¢ edenlere bagh kalinmamis, eski kentlilerin de dykuleri sinemada

yer bulmustur.

Kentin “Gelisim” ddéneminde mahalle olgeginden, “Olgunluk” déneminde kent
Olcegine gecisini ve “Bireyseller” doneminde ise metropol dlgegine ulastigini filmler

araciligiyla agik¢a izlemek mimkin olmaktadir.

Filmlerdeki toplumsal siniflarin temsilinde, yasanilan konut bélgelerinin etkisi
blayuktar. Séyle ki, “Gelisim” déoneminde orta ve alt kesimler tarihi ahsap konut
dokusunda, Ust gelir gruplari ise modern apartmanlarda barinirken “Olgunluk”
déneminde kente go¢ eden kesimlerin kent c¢eperlerinde gecekondulastigi
gérilmektedir. Ust gelir grubu bu dénemde kent merkezindeki liks apartmanlarda
ve toplu konut alanlarinda barinmay tercih etmektedir. “Bireyseller” donemi ise
orta gelir grubunun kent merkezine donlgunu beraberinde getirmistir. Artik tarihi
apartman dokusu onlarin barindiklari bolgelerdir. Ust gelir gruplari ise kent disina

yerlesmeyi tercih etmektedir.

69



Ust gelir gruplari ikincil konut igin “Gelisim” déneminde kentin yapilasmamis Kiyi
alanlarinda, “Olgunluk” déneminde kentin geperlerinde yer sec¢mistir. “Bireyseller”
déneminde ise ikincil konutlar her ne kadar Adalarda olsa da, artik istanbul’da

ikincil konut kullanimi pek mimkun olamamaktadir.

Sanayilesmeyle paralel olarak yasam bicimlerinin degisimi, filmlerde gdsterilen
calisma hayatini da etkilemistir. “Gelisim” doéneminde henlz Ulkede Uretim
yapilmadigindan dolayl hentz tamirci ve usta konumundaki orta ve alt gelirli aile
reisleri, “Olgunluk” doneminde is¢i ve amele konumuna gecgmigstir. Ayrica dénemin
sonuna dogru ortaya cikan cgesitli marjinal isler, “Bireyseller” déneminde de

egemenligini surdirmugtar.

Ust gelir gruplar ise “Gelisim” déneminde ticaretle ugrasmis; “Olgunluk”
déneminde gelismis olan sanayilesmeyle paralel olarak fabrikatér, patlama
yasayan arsa spekulasyonlarina paralal olarak ise miteahhitlie baslamistir.
“Bireyseller” donemi ise net olarak tanimlanamamakla beraber, Gst kesimin egitimli

ve entelektiel oldugu gorulmektedir.

Merkezi is alanlari icin EmindnU ve ¢evresi her ddnemde sabit kalmistir. Bir diger
onemli MiA da istiklal Caddesi'dir. Ancak istiklal Caddesi daha ¢ok kozmopolitligi

ve kulturel merkezi temsil etmektedir.

Ulasim ise bu dénemlerde en net ortaya konulan kent fonksiyonudur. Kent igi
ulasimda rayli sistemin donemlere bagl olarak yerini nasil sirasiyla dnce
troleybislere, sonra otobislere biraktigi net bir bicimde goérilmektedir. Kent disi

ulasimda ise tren tasimaciligi, her dénemde tercih edilen ulagim bigimi olmustur.

Tum filmlerde kullanilan ana ve yan mekanlar ile simgesel mekanlar ve bu
mekanlarin dagilim cizelgeleri ise takip eden sayfalarda yer almaktadir (Tablo
3.14, 3.15, 3.16 ve 3.17).

Bu cizelgelerde ¢ikan sonuglara gére 1950-1990 arasi dénemde istanbul’u fon
olarak kullanan Turk filmlerinde en fazla kullanilan ana mekan, %32,1 ile konut ve
%26,8 ile sokak/caddedir. Genel olarak kamusal dis mekanlar grubu ise mekan

gruplari arasinda en fazla ana mekan olarak kullanilan gruptur (%48,2).

Yan mekanlarda ilk sirada meydanlar(%8,2) gelmekte; onu %5,9’ar paylarla yesil
alan/parklar ve gazino/gece kulupleri takip etmektedir. Yan mekanlarda en fazla

kullanilan mekan grubu ise %39,5 ile galisma iglevli mekanlar grubudur.
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Tablo 3.14. Filmlerde Kullanilan Ana ve Yan Mekanlar
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FILMLER YIL | Kamusal Dig Mekan | B Donati Caligma Ulagim
g
< .
S|l o — S 'g _g
M 8| > L) [ 2 o | X
o = 5| = 5 ] o < | N
3 S| Z ] 2l = ° 2. & 3 @ = c
S |8 8§ = o gl g | _22elE |2 |28 % |8 o B3 i} | g =
S5 Sfgly2EeizE 5252 8%f frz3foggeiSiseTeeaIr g
Film Adi Yl |p S > & |2 %|a|S T T|X|> O S|0|¥ Z 0S|l oral 0SS 0ol S ¥ J0uw - ol-|iL[20|l0o|x
Kanun Namina 1952 JJ (d J (d (d —! [
Katil 1953 e . o| | IEIK) ° (LK) ° [ ° °
Higkirik 1953 | ° ° ° °
Meyhanecinin Kizi 1958 | (o |o]@ N DB °
Ug Arkadas 1958 \ o oo ° o0 ° ° °
Altin Kafes 1958 | o ° o o ° ° ° °
Kirik Plak 1959 | o oo B-E. . o
Otobiis Yolcularn 1961 [ (2K ° ° )
Gurbet Kuglan 1962 [ [ [ [ [ e o o
Act Hayat 1963 o |o . ° °
Karanlikta Uyananlar 1964 [ [ [ ) )
Son Kuslar 1965 [ [ o0 ) )
Bitmeyen Yol 1965 [ [ ) )
Ah! Giizel istanbul 1966 ° LK) ° oo oo
Vesikal Yarim 1968 [ [ [ [ ° (K ) )
Seninle Olmek istiyorum 1969 ° ° ° o0 ° ° o0
Gelinlik Kizlar 1972 [ (K] [ ° oo
Gelin 1973 ° J J °
Diigiin 1973 J J °
Diyet 1974 ° o
Arkadas 1974 (] (] (B [ ° [ °
At 1981 [ [ ) [
Asiye Nasil Kurtulur? 1986 [ (] ) ) o0
Hayallerim, Askim ve Sen 1987 [ o0 LK) )
Hanim 1988 ® [ J
A Ay 1988 o 0 ° ° °
Soguktu ve Yagmur Ciseliyordu 1990 | ® ® [J ] ] )
LEJAND:

- Ana Mekan

® Kullanilan Tiim Mekanlar



SIMGESEL MEKANLAR

'V 9A °N BJIBZUBI ZISAS]S|

LiejjoAainad

1sapped jJ9Aunywngy

1sapped [eps|

1sappe) J3|IA|aselIS

1Iajoppe) BpRWILIBA 1YL

Ulasim Akslan

nsnudoy 151zefog

nsnidoy ejejen

ISijeA uejng ewsy

1s9|ny] nzehkag

1p1dag uewsiueq

ifesed edniay

11910 UojIH

es) eSediepAey

Yapilar

nnwey akiuewsoninN

1S1edijedeyy

Ifesed %a31H

e|§ijse] |

nuojeg 16198 Jepaiyl YN

nsoJjefi] "y njzndoj jiwed

LAy dijeH

1iyes zeBog

nsnJioy| zipjiA

aed akiqieH

Park-Rekr.

njaed Isenjowaq eydepy

njIed 1299 wisye]

uepAop Aoyero

uepAay eSedejejsnwesoy]

uepAaly adyeqewjoq

iuepAs|y Jowyeueyng

Meydanlar

luepAapy yzehag

1uepAa|y wisye]|

Semt imgesi

1sabjog JejueH

eydep

eSedejejsnwesoy|

eSedwisey)

eSedinwyepy

Aoyeiey

eAqe.e]|

uesylpwny

Sejeqe)|

yzehag

lisje

ejejen

n|BboAag

akluewAalng

Jepnysq

lejepy

¥3qeg

ueBiiwg

ns1§

Sepyiseg

Aoxeno

akiqieH

efjeweg

1993118

nuoulwgy

Koxery

eSedsely|

Keiesyy!

YIL

Yil

1952 ([ ®| @

1953
1953
1958
1958
1958
1959
1961

1962
1963
1964
1965
1965
1966
1968
1969

1972 | ®
1973
1973
1974
1974
1981

1986
1987
1988
1988
1990

Tablo 3.15. Filmlerde Kullanilan Simgesel Mekanlar

FILMLER

Film Adi

Kanun Namina

Katil

Hickink

Meyhanecinin Kizi
Ug Arkadas

Altin Kafes

Kirik Plak

Otobiis Yolculan
Gurbet Kuslan
Aci Hayat

Karanlikta Uyananlar

Son Kuslar

Bitmeyen Yol

Ah! Giizel istanbul
Vesikall Yarim

Seninle Olmek istiyorum
Gelinlik Kizlar

Gelin
Dii

ligin
Diyet

Arkadas
At

Asiye Nasil Kurtulur?

Hayallerim, Agkim ve Sen

Hanim
A Ay

Soguktu ve Yagmur Ciseliyordu

LEJAND:

® Kullanilan Tim Mekanlar



Tablo 3.16. Tim Dénem Filmlerinde Kullanilan Ana ve Yan Mekanlarin Oransal Dagihmi (%)
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Genel mekan kullanimina goére ise, tum filmler dikkate alindiginda en fazla
kullanilan mekanlar %9,8’er payla konutlar ve sokak/caddeler olmustur. En fazla

kullanilan mekan grubu ise %34,8 ile ¢calisma islevli mekanlar grubudur.

Simgesel mekan kullaniminda ise Bogaz, %11,1 ile en ¢ok kullanilan mekan olarak
saptanmigtir. Bunun nedeni Bogaz'in istanbul’'un filmlerdeki en énemli kimlik 6gesi
olmasidir. ikinci sirada %6,2 ile islevsiz manzara noktalari ve araziler gelmektedir.
Gerek fon olarak Istanbul’'u kullandiklarindan dolayi, gerekse gecekondulagma ve

kentin baylimesini temsil etmeleri agisindan bu mekanlar siklikla tercih edilmistir.

Tdm dénem filmleri dikkate alindiginda dis mekan gruplarinda sokak/cadde ve
meydanlarin, donatilarda hastane ve karakolun, c¢alisma islevli mekanlarda
gazino/gece kulubl/bar ve meyhane-kahvenin, ulasim islevli mekanlarda ise

iskele/liman ve garin en ylksek oranda kullanildigi gortilmektedir.

Simgesel mekanlarda ise en fazla kullanilan semt imgeleri sirasiyla Eminén,
Beyoglu ve Sirkeci, meydanlar sirasiyla Taksim ve Sultanahmet Meydanlari, park
ve rekreasyon islevli mekanlar Bogaz sahili ve Hali¢ kiyilari, yapilar Haydarpasa
Gari ve Hilton Oteli, ulasim akslari ise istiklal Caddesi ile Galata Képrisii olarak

belirlenmigtir.

Sultanahmet Meydani, islev degisimlerinden ve merkezin kaymasindan 6tura en
cok “Gelisim” ve “Olgunluk” dénemlerinde kullaniimistir. Ancak Taksim Meydani,

tum dénemlerde kullanilan bir simgesel mekan olmustur.

Haydarpasa Gari tim dénemlerde en az bir filmde yer almaktadir. Hilton Oteli ise

ozellikle “Olgunluk” déneminde siklikla filmlerde kullanilmigtir.

Ulasim aglari dikkate alindiginda istiklal Caddesi ve Galata Képriisi'nin yine
istanbul’'u temsiliyette énemli kimlik dgeleri olarak tim doénemlerde kullanildigi

go6riimektedir.

Takip eden sayfada dénemlerin kendi aralarindaki sonugclar karsilastirmali olarak
yer almaktadir (Tablo 3.18 ve 3.19).
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Tum doénemlerde konutun(sirasiyla %27,3, %32 ve %36,4) ve sokak/caddenin
(sirasiyla  %18,2, %32 ve %27,3) en fazla kullanilan mekanlar oldugu
gorlilmektedir (Filmlerin kapali mekanlara yonelmesiyle konut mekani kullaniminin
giderek artis gosterdigi gorilmektedir.). “Gelisim” déneminde meydanlar(%18,2),
“Olgunluk” déneminde ise fabrikalar(%12) bu siralamada yer almistir. Meydan
kullanimlarinin “Gelisim” doneminde kendine daha fazla yer bulmus olmasi, bu
donemde meydanlarin planli kentin ayrilmaz bir parcasini olusturmasindan
kaynaklanmaktadir. Sanayilesme sonrasinda ise “Olgunluk” dénemine rastlayan

yillarda fabrika kullanimlari artmigtir.

Mekan gruplar kargilastirmasina gére tim dénemlerde en fazla kamusal dis
mekan grubu kullaniimakla beraber (sirasiyla %50, %48 ve %36,4), “Bireyseller”
déneminde dis mekanlarin kullaniminin azalmasina paralel olarak barinma da
%36,4 ile kamusal dis mekanlarla birinci siray1 paylasmistir. Bu sonuca bakilarak

kamusal dig mekanlarin filmlerde kullaniminin giderek dustigu sdéylenebilir.

Yan mekanlar ise daha ilging sonuglar ortaya koymaktadir. “Gelisim” déneminin en
fazla tercih edilen yan mekanlari karakollar(%8,2) ile hapishaneler(%6,6) iken,
“Olgunluk” déneminde meydanlar(%9,7) ve yesil alan/parklar(%7,3), gazino/gece
kulUpleri(%7,3) ile dukkanlardir (%7,3). “Bireyseller” déneminde ise en fazla
kullanilan yan mekanlar, meydanlar(%14,3) ve sokak/caddeler(%8,6) olmustur.
“Gelisim” doneminde dykuyu glglendirme etkisi yaratmak amaciyla donati alanlari
sikga kullanilirken, “Olgunluk” déneminde kent meydanlari, parklar kullaniimaya
baslanmis; gazino/gece kullpleri ile ticaretin artmasina paralel olarak diukkanlar
sikga kullaniimistir. “Bireyseller” déneminde de meydanlar ve sokak/caddeler,

filmlerde yalnizca yan mekan olarak kullaniimistir.

Yan mekan gruplari karsilastirmasinda ilk dénemde donati ve ¢alismanin ilk sirayi
paylastigi gorulurken diger donemlerde yalnizca calisma islevli mekan gruplari

birinci sirada yer almaktadir.

Ana ve yan mekan ayrimi yapilmaksizin genel bir mekan degerlendirmesi
yapildiginda konutlarla sokak/caddelerin her dénemde ilk siralarda yer aldigi

goOrulmektedir. En fazla kullanilan mekan grubu ise ¢alismadir.

Bogaz sahili, her donemde en fazla kullanilan simgesel mekan olmakla beraber
(sirasiyla %10,4, %11,3 ve %9,3), “Olgunluk” ddéneminde iglevsiz manzara
noktalari ve araziler, “Bireyseller” déneminde de Emindnii, Beyoglu ve istiklal

Caddesi, birinci sirayi paylagsmistir. Bogaz'in istanbul’'u simgelemekteki kimligi hala
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surmekle beraber artik kent o kadar degismistir ve diger kentlerden farkhlagmistir

ki daha farkl kimlik 6geleriyle de anlatilabilmektedir.

Simgesel mekan gruplarinda ise her donemde en fazla semt imgeleri grubu

kullaniimistir.

Bulusma yerleri tzerine Evren(2006)’in yaptidi tespite gore “Gelisim” déneminde
parklar, “Olgunluk” déneminde muhallebiciler ya da pastaneler, “Bireyseller”

doéneminde ise gece kullpleri ve barlar olmustur.

Ug dénemin de yer aldigi gizelgelerde sokak/cadde, meydan, islevsiz manzara
noktalari ve araziler kullanimlarinin dénemlere bagh olarak giderek arttigi ve gar
kullaniminin giderek dustugu goérulmektedir. Mekan gruplandirmasinda kamusal
dis mekanlar ile barinma ve galisma islevli mekan grubu kullanimlari dénemlere

gore artmis, donati ile ulagim islevli mekan gruplari kulanimi ise azalmistir.

Simgesel mekanlarin dénemlere goére karsilastirmasindakentin iki dnemli merkezi
olan Emindni ve Beyogdlu’'nun tim dénemlerde kullanilan semtler oldugu
gorilmektedir. Beyogdlu’nun kullanimi dénemlere goére giderek artmistir. Taksim
Meydani da tim doénemlerde kullanilmig olan bir simgesel mekan olmakla beraber
kullanim oranlar giderek dusmustir. Galata Koprisi de tuim doénemlerde
kullaniimig, ancak giderek kullanim orani azalmistir. istiklal Caddesi, orani
donemlere gore en belirgin artis gbsteren tek simgesel mekandir. Bogaz ve Hali¢
de her doénemde en fazla kullanilan simgesel mekanlar olmustur. Ayrica
Haydarpasa Gari da yine her dénemde kullaniimistir. Ancak demiryolu
tasimaciliginin daha az tercih edilmeye baslanmasi ylziinden, garin kullanim orani
giderek azalmistir. Mekan gruplari dikkate alindiginda ise semt imgesi ile ulaiim
iglevli mekan kullanimlari artarken, meydan ile park ve rekreasyon islevli

kullanimlarinda ciddi oranda disls yasanmistir.
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4. SONUG

Caligilan tezin amaci kuramsal anlamda sinema ve kent arasindaki iligkilerin
tanimlanmasi yardimiyla Tiirk sinemasinda Istanbul’'un kullaniminin, kentin iginde
bulundugu fiziksel, sosyo-ekonomik ve kilttrel degisim sureglerini nasil temsil
ettigini degerlendirmek olmustur. Sinema ve kent arasindaki kuramsal iligki
tanimlarinin ardindan uluslararasi sinemada kentin kendine nasil bir yer buldugu
irdelenmistir. Ardindan istanbul, 20. yizyilin ikinci yarisinda g farkli dénemde
gelisim siregleri bakimindan incelenmis ve bu ddénemler igin secilen filmlerin,
icinde bulunulan dénemi nasil temsil ettigi yorumlanmistir. Bu yorum yapilirken
filmlerde kullanilan ana ve yan mekanlar islevlerine goére gizelge haline getirilmis ve
simgesel mekanlar saptanmistir. Sonuglarla istanbul’'un dénemsel bakimdan icinde

bulundugu gelisim sureci ¢akistirilarak ortak noktalar ortaya konulmustur.

incelenen donemlerden birincisi 1950-1960 yillari arasinda yasanan “Gelisim”
dénemidir. Bu ddnemde Istanbul, kentsel gelisim bakimindan sanayilesme
hareketleriyle birlikte blyume egilimleri gdstermeye baslamistir. Kent fiziksel
acidan hendz oldukga kiguktar; planhidir; sosyal yapi homojendir; hentz buydk bir
yapillasma baglamamigtir; mahalle O0lcedi korunmaktadir; eski doku hala

kullaniimakta ve apartman dokusu ise yeni yeni sekillenmektedir.

Sinemada da bu eski mahalle Olgeginin ve tarihi dokunun kullanimini, planl
apartman dokusunun gelisimini, ikincil konut yersecimi kararlarini, kentin calisma
alanlarini, kentlilerden olusan homojen sosyal yapiyl ve 6zellikle donemin rayl
sistem ve deniz tasimaciligina dayanan ulasim sistemlerini kapsamli ve ayrintili
olarak temsil etmistir. Gelir gruplarinin kent icerisindeki dagihmi da sinema
yardimiyla incelenebilmektedir. Ayrica kentin merkezi is alanlari Eminénu ve
cevresinde yer almaktadir. Bu dénemde baslayan ve Istanbul'u etkisi altina alan
gOc dalgasi ise henuz kentliler tarafindan ciddi anlamda hissedilmediginden dolayi

bu dénemde temsil edilmemistir.

Bu dénemde en fazla kullanilan mekanlar konutlar (%8,4) ve sokak/caddeler
(%8,4) ile meydanlardir (%7,2). Meydanlardan Taksim (%4,5), Sultanahmet (%3,0)
ve Beyazit (%3,0) Meydanlari 6ne cikmistir. Yan mekanlarda ise &ykinidn

glclendirilmesi agisindan donati islevli mekanlardan karakollar (%8,2) ve
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hapishaneler (%6,6) ilk siralarda yer almaktadir. Donati iglevli mekan gruplar
(%34,4) en fazla kullanilan yan mekanlar arasindadir. Bogaz bu dénemin en fazla

kullanilan simgesel mekanidir (%10,4).

Calisma kapsaminda incelenen “Olgunluk” doneminde (1960-1975) kent
sanayilesmenin, gobg¢in ve apartmanlasmanin etkisi altina girmistir. Bir dnceki
donemde baslayan goc¢lin hissedilir hale gelmesi, kent c¢eperlerinde olusan
gecekondulasmay! koériklemistir. Bu dénemde kent mahalle o&lgeginden kent
Olcegine gegis yasamistir. Apartmanlasma baslamis, sanayilesmenin etkisiyle

fabrikalar ve imalathaneler kurulmustur.

Sinemada da bu dénemde kentlere gé¢ eden ve sanayilesme sonrasinda is¢i ve
emek¢i konumunda calismaya baslayan kesimlerin gdziinden bakiimaya
baslanmisg, sosyal yapi gesitlenmis, kent dlgcegi hissedilir hale gelmis, ticaret ve
sanayi sektorlerinin  gelisimi, kent ceperlerinde ve O06zellikle sanayi alanlari
cevresinde yer alan gecekondu bodlgeleri ile bu bdlgelerin zamanla
apartmanlagmasi ve ulasim sistemlerinin karayollari agirhkli donisimu acikca
temsil edilmistir. Merkezi is alanlari kuzeye kaymaya baslamis ve
Beyoglu'nin filmlerde kullanimi, Emindni’'ni gegmese de artis gortermistir. Bu
donemde sinema, ticari kaygilardan 6turi go¢ eden kesime yogunlasarak kentli

yasamini ihmal etmigtir.

Bu dénemde de en fazla kullanilan mekanlar konut (%9,4) ve sokak/caddelerdir
(%9,4). Sanayilesmenin etkisiyle fabrikalar (%12) da ana mekan kullanimi
sirasinda UgUncu siraya gecmigti. Yan mekanlar meydanlar (%9,7), vyesil
alan/parklar (%7,3), gazino/gece kullpleri (%7,3) ile ticaretin gelismesine paralel
olarak dukkanlardir (%7,3). Bodaz sahilinin (%11,3) yanisira, islevsiz manzara
noktalari ve araziler (%7,8) de gecekondulasmanin temsili agisindan en fazla

kullanilan simgesel mekanlardan olmustur.

Calisma kapsaminda incelenen son donem olan sinemada “Bireyseller” dénemi
(1980-1990) ise 1980 darbesinin de etkisiyle sinemada bireysellige dénls yasanan
yillardir. Kentlesme bakimindan incelendiginde kent artik bir metropoldir;
apartmanlar tim kentin egemen yapilagsma bicimidir; mevcut yogunluklar artmis, bir
Oonceki donemin gecekondu alanlari apartmanlasmis, kent yeni kdprulerin etkisiyle
kuzeye dogru buyumeye baglamig, perakende ticaret buyik oranda artmis,
sanayinin  desantralizasyonu yasanmig, ulasim tamamen karayollarina

dayanmistir.
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Sinemada toplumsal konular ihmal edildiginden dolayr bu dénemde “acili halk”in
Oykuleri gindeme gelmeye baslamistir. Ayrica eski kentlilerin, yeni arabesk kalttra
karsisinda eskiye 6zlem duymasi konusu da sik¢a kullaniimistir. Metropol 6lgegi
hissedilmektedir; apartmanlar kentin ayrilmaz bir pargasi olmustur, sosyal yapi
cesitliligin yanisira karma o6zellikler de gostermeye baglamistir; artik kentliler
azinhgi olusturmaktadir; tiketim toplumunun ilk belirtileri gorilmektedir. Beyoglu,
kentin simgesel merkezi olarak yorumlanmaktadir. Bunun tek nedeni merkezi is
alanlarinin kuzeye kayma goOstermis olmasi degildir. Ayni zamanda marjinal
kesimlerin yasamlari filmlere dyki olarak segilmektedir. Bu kesimler de Beyoglu ve
cevresinde barinmaktadir. Bireysel sorunlara dayanma, beraberinde mekan
kullanimlarinin kisitlanmasini ve kullanilan mekanlarda fiziksel ¢evre yerine sosyal
cevrenin odak noktasi olarak kullaniimasini getirmistir. Bu sebeplerden 6tirl
istanbul’un bu dénemdeki fiziksel gelisimi, sinemada yeterince verimli anlamda

yansitilamamistir.

Bu dénemde konut (%13,0) ve sokak/caddeler (%13,0) en fazla kullanilan ana
mekanlardir. Mekan gruplamasinda ise kamusal dig mekan kullanimlar (%36,4) ile
barinma iglevli mekanlar (%36,4) ana mekanlarda birinci siradadir. Dolayisiyla bu
donemde diger donemlere kiyasla dis mekan kullanimi bireysel oOykilere
dayanildig1 icin ikinci plana atiimistir denilebilir. Meydanlar (%14,3) ve
sokak/caddeler (%8,6), en fazla kullanilan yan mekanlardan olmustur. Simgesel
mekanlarda Bogaz sahili, %9,3'lik kullanim payiyla ilk sirayi Beyoglu ve Istiklal
Caddesi ile paylasmistir. Bu da kent kimliginin bu dénemde cesitlenerek yalnizca
Bogaz sahiline bagh kalmadigini ve kentin buylk oranda degiserek kendi kimlik

6gelerini sekillendirdigini ifade etmektedir.

Dénemlere gore yapilan kargilagtirmalar, MiA’nin kuzeye dogru hareketini, degisen
yasam bicgimlerinin ¢alisma yasamini nasil etkiledigini ve filmlerde “dikkan” ile
“fabrika”  kullanimlarinin ~ “Olgunluk” doéneminde nasil artig  gdsterdigini

vurgulamistir.

Semtlerden Macgka ve fondaki Hilton Oteli, Taskisla Binasi ile Litfi Kirdar Kongre
ve Sergi Sarayi, “Gelisim” ve “Olgunluk” dénemi haricinde hi¢ kullaniimamistir.
Bunun nedeni bu dénemlerde bu bdlgelerin planh gelisimlerinden o6turt Ust gelir

grubu tarafindan tercih edilir olmasidir.

1980’e dek cekilen pek cok film ticari kaygilardan otiri “ask” ve “toplumsal

sorunlar” temasi Uzerine kuruludur. 1980’den sonra bireysel bakis acilari, ¢ekilen
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filmlerde daha 6zgun ve farkli temalara dayanan anlatimlarin ortaya ¢ikmasini

saglamistir.

Filmlerin tUmunde bir yan tema olarak kente gelme ve kenti terketme kavramlarina
dayanilarak kullanilan “yolculuk” temasi; kentin, kisinin tim yasam bigimlerini gerek
fiziksel, gerekse sosyal acilardan degistirebilecedini vurgulamigtir. Bir diger ¢ikarim
da “yolculuk” kavraminin toplumsal agidan kaltirimudzin ne denli ayrilmaz bir
parcas! oldugudur. Gegmisimizden gelen “gb¢ebe hayati” aliskanhgi, glinimuzde
de bir anlamda sirdurulmektedir. Kasabadan kente gbé¢ eden birey, ardindan
metropolde sansini aramakta, daha sonra ise c¢areyi yurtdisina gitmekte

bulmaktadir. Kisi sirekli bir devinim halindedir.

Tez calismasi kapsaminda ulasilan verilere gére istanbul’'un, icinde bulundugu
degisim sureci Turk sinemasi araciligiyla net bir sekilde ortaya konulmaktadir.
1950-1990 yillari arasinda arka planinda istanbul’u kullanan Turk filmlerinin kentin
icinde bulundugu dénemin mekansal gelisim egilimlerini, kentin sosyo-ekonomik ve
kultirel durumu ile kent kimligini temsil ettikleri varsayilmigtir. Bu temsilde rol
oynayan oOncelikli unsurlar ise i¢ gogle beraber yasanan nufus artiglari ile kentsel
biyime, yapilasmis ve beseri g¢evrede yasanan sosyo-kiltirel ve fiziksel
degisimler ile simgesel yapilar olarak kabul edilmistir. Tez gcaligmasi ile istanbul
kentinin Tlrk sinemasinda iginde bulundugu dénemde sahip oldugu fiziksel, sosyo-
ekonomik ve kultirel durumu ile gelisme egilimlerinin temsil edildigi varsayimi

kanitlanmistir.
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OZGEGMIS

1981 yiinda Ankara’da dogan Zeynep OZDAMAR, ilk 6grenimini Ozel Ari
Koleji’nde, orta 6grenimini ise Ankara Cumhuriyet Lisesi’'nde tamamlamistir. 1998
yilinda girdigi iTU Mimarlik Fakiltesi Sehir ve Bélge Planlama Balimi’'ni 2003
yilinda bitirmig, ayni yil iTU Fen Bilimleri Enstitiisii Disiplinlerarasi Kentsel Tasarim
Programr’'na kabul edilmistir. 2002-2003 yillari arasinda uluslararasi bir
gayrimenkul kurulusu olan Colliers’da Arastirma Analisti olarak ¢alismistir. Nisan
2005’ten beri Yapi-Endustri Merkezi'nde Arastirma Sorumlusu olarak gorevini
surdurmektedir.

iigi alanlari miizik ve sinema olan OZDAMAR, tur rehberligi ve djlik de
yapmaktadir.
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