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OZET

Cam, son yillarda ilerleyen teknolojiyle birlikte lilkemizde ve diinyada 6nemli bir
yap1 gereci haline gelmistir. Mimarlikta ¢cok eski donemlerden beri kullanilan cam,
teknolojinin gelismesiyle yapisinda biiylik degisim kaydetmistir. Dogal olarak bu

degisim, mimarlikta yapi ve mekan tasarimini etkilemistir.

Girig boliimiinde camin mimari tasarimda kullanimina genel bir agidan bakilmis ve

calismanin amag, kapsam ve yontemi aciklanmistir.

Ikinci béliimde, camin tamimi yapilmis ve ozellikleri ile birlikte agiklanmaya
calisilmigtir. Mimari tasarimda kullanilan camlarin siniflandirilmasi yapilmis ve bu
kullanima ait ornekler ele alinmistir. Ayrica cam benzeri malzeme kullanimi

arastirilmis ve uygulama ornekleri incelenmistir.

Uciincii  boliimde, modern mimarlikta cam kullanimina iliskin kavramlardan

bahsedilmis ve ornekler gosterilerek bu kavramlarin anlagilmasi saglanmstir.

Dordiincii boliimde, camin bulunusundan itibaren giiniimiize gelinceye kadar mimari
tasarimda gecirdigi gelisim ve degisim, uygulanmis yapt Ornekleriyle de

desteklenerek daha acik bir sekilde ortaya konulmaya calisilmigtir.

Besinci boliimde, aligveris ve aligveris merkezi kavramlart ele alinmis, bu
kavramlarin gelisimi ve aligveris merkezi tasarim kriterleri incelenmistir. Ayrica

alisveris merkezlerinde cam kullaniminin 6neminden bahsedilmistir.

Altinct boliim tezin teorik kisminin Aligveris Merkezleri lizerinde uygulanarak
desteklenmesini amaglamaktadir. Istanbul kenti icerisinde yedi farkli aligveris
merkezi tasarim uygulamasinin mimar ve 3. / 4. siif mimarlik Ogrencilerinden
olusan 15 kisilik bir grup ile gorsel degerlendirmesi yapilmis ve bu baglamda ortaya

¢ikan sonuclar irdelenmistir.

Calisma sonunda varilan tiim sonuglar ise son boliimde tartisilmis ve yorumlanmastir.
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GLASS USE IN ARCHITECTURAL DESIGN AND ASSESSMENT OF
SHOPPING CENTERS

SUMMARY

Glass, has become an important building material in our country and world by the
improvement of technology in last years. Glass, which has been used from very old
periods in architecture, has countered big change in its structure by the improvement
of technology. Naturally this change has affected building and space design in

architecture.

In introduction part glass use in architectural design has been looked by general view

and the study’s aim and method has been explained.

In the second part, definiton of glass has been given and its’ attributes has been
explained. The classification of glass used in architectural design has been made and
examples of this uses has been given. Besides, the use of glass similar materials has

been researched and examples of applications has been examined.

In the third part, some ideas about use of glass in modern architecture has been

mentioned and by showing examples the ideas are tried to be explained.

In the fourth part, from the beginning until today, the improvement and change of
glass in architectural design has been mentioned by examples of applications in

buildings.

In the fifth part, shopping and shopping center concepts are held, these concepts’
improvement and criterions of shopping center design has been examined. Moreover,

the importance of glass use in shopping centers has been mentioned.

The sixth part aims to support the theoric section of thesis by applying in shopping

centres. Seven different shopping center design application has been visually
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determined by a group of 15 people who are architect and 3rd / 4th class

architectural students and with this aspect the outcoming results has been examined.

In the last part, all the results at the end of study has been discussed and interpreted.
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1. GIRIS

Cam, tas, tugla, ahsap gibi mimarlikta kullanilan diger malzemelerden ¢ok daha
sonra ortaya cikmistir. Yaklasik olarak 4500 yil once kesfedilen camin yapida
pencerelerde kullanilmasi, kesfinden 2000 yil sonrasmna uzanir. M.O. 1. yy’da
Suriye/Filistin bolgesinde iifleme yontemiyle cam iiretilmis ve bu mimarlikta camin
gelisimindeki ilk 6nemli adim olmustur. Cam {iretim tekniklerinin zamanla
gelismesiyle ilk diiz cam XV. yy’da Venedik’te yapilmistir. Bu yeni {retim
teknikleri, Avrupa Gotik Mimarligi’nin gérkemini ortaya ¢ikaran vitrayli camlarin
tiretilmesini saglamig ve boylelikle ‘‘cam mimarhigin’® ilk Orneklerini ortaya

cikarmustir.

Cam, XIX. yy’a gelinceye kadar yapida kullanimi agisindan agir gelisimini
stirdirmiigtiir. Endiistri devrimi ile demir ve ¢eligin kullanilmaya baslamasiyla
yapilarda daha genis agikliklarin gegilmesi saglanmistir. O doneme kadar kalin
duvarlar i¢ine sikigtirilmis olan cam, iiretim tekniklerinin gelistirilmesi ile daha

aydinlik ve ferah i¢ mekan saglayan genis acgikliklar1 kapatmak tizere kullanilmistir.

XX. yy’mn sonlarina dogru ortaya c¢ikan enerji krizi, binalarda enerjinin verimli
kullanimini gerektirmistir. Dolayistyla kullanici konforundan 6diin vermeden binanin
enerji harcamalarinin en az diizeyde olmasinin saglanmasi tasarimcilar i¢in dnemli
bir gorev olmustur. Gerek gorsel agidan, gerekse konfor sartlari icin harcanan
enerjinin konfor sartlarimi diisiirmeden azaltilmasi i¢in dogal havalandirma, dogal
aydinlatma gibi kavramlarin ortaya ¢ikmasiyla, cam kullanimi mimari tasarimda
Oonemli bir yere sahip olmustur. Bilim ve teknolojide meydana gelen gelismelere de
paralel olarak farkli niteliklere sahip camlar elde edilerek tasarimda cam

kullaniminin etkin bir rol {istlenmesi saglanmistir.

Ulkemizdeki ekonomik ve kentsel acidan gelisim Istanbul’daki alisveris
mekanlarinda kendini gdstermis ve yeni yapilanmalar ortaya ¢ikmistir. Kentteki

mekansal yapidaki degisimlerden aligveris mekanlar1t da paymi almistir. Farkli



triinlerin satildigi dev alisveris merkezlerinin iilkemizde ekonomik ve kentsel
degisim ile birlikte tiiketicilerin yeni aligkanligi haline gelmesi nedeniyle 6zellikle

1980 sonras1 Istanbul’da aligveris merkezlerinin varlig1 artmustir.

Aligveris merkezi tasarimlarinda, i¢ mekana {ist diizeyde dogal 11k alma diisiincesi
dikkat ¢ekicidir. Glin 15181n1n estetik degerleri, kalitesi, depolanmis ve yapay enerji
gerektirmemesi gibi sebepler giin 151gmmin Onemini vurgulamaktadir. Aligveris
merkezi i¢ mekan tasariminda algilama 6nemli etmendir. Aligveris merkezlerinde
giin 151g1min igeri alinmasi, alginin saglanmasi ve estetik degerlerin yerine getirilmesi

seffaf bir malzeme olan cam kullanimiyla gergeklestirilmektedir.

1.1. CALISMANIN AMACI

Bu tezin amaci, camin yapi1 ve mekan tasarimini ge¢misten giinlimiize nasil
etkiledigini, mevcut cam teknolojisini, bunun ortaya ¢ikardigi kullanim bigimlerini
belirlemektir. Camin yapida dogru yerde ve bigimde kullanilmasini saglamak amacin
baska bir boyutunu yansitmaktadir. Cam kullaniminin alisveris merkezi tasarimini
nasil etkiledigini, aligveris merkezleri iizerinde bir goérsel degerlendirme ¢alismasi

yapilarak ortaya ¢ikarilmasi, tezin amacina yonelik 6nemli bir arac1 olmaktadir.

1.2. CALISMANIN KAPSAMI

Calisma kapsaminda oncelikle cam malzemenin tanimi ve siniflandirilmasi yapilmis
ve Ozelliklerinden bahsedilmistir. Farkli nitelikteki camlar uygulanmis yap1 drnekleri
gosterilerek degerlendirilmistir. Ayrica mimari tasarimda kullanilan cam benzeri

malzemeler arastirilmis ve uygulanmig yap1 6rnekleri gosterilerek ele alinmistir.

Calismanin T{clincii boliimiinde, modern mimarlikta cam kullanimina iliskin
kavramlardan bahsedilmistir. Cam, XX. yiizyil icinde teknoloji ve bilimdeki
ilerlemelere paralel olarak gelisim gostermis ve farkli 6zellikleri iceren bir malzeme
haline gelmistir. Camdaki bu degisim ve gelisim, bu malzemenin modern mimarlikta
kullantmin1 getirmistir. Bunun neticesinde; seffaflik - saydamlik, gegirgenlik, niifuz
etme, sadelik ve armmma kavramlar1 6ne ¢ikmistir. Bu boliimde, bahsedilen bu

kavramlarin tanimlar1 yapilmis ve 6rnekler verilerek agiklanmaya ¢aligilmustir.



Dordiincii boliimde, mimari tasarimda cam kullaniminin degisim ve gelisimi, tarihsel
siire¢ icerisinde incelenmistir. Bu inceleme, cam kullaniminin modern mimarlik

oncesindeki ve modern mimarliktaki gelisimi olarak iki ana donemde yapilmustir.

Besinci boliimde ise, aligveris ve aligveris merkezi kavramlarma deginilmis ve
aligveris merkezlerinde; yapi kiitlesi, i¢ mekan ve yapi elemanlar diizeyinde cam

kullanimindan bahsedilmistir.

Calisma sonucunda, tiim bu teorik anlatimlarin desteklenmesi amaciyla bir gorsel

degerlendirme calismasi yapilmis ve ¢alismanin sonuglari ortaya konulmustur.

1.3. CALISMANIN YONTEMI

Bu tez, amag ve kapsam boliimlerinde bahsedilen konu basliklar1 dogrultusunda, alan
calismasiyla desteklenerek yiiriitiilen bir ¢aligmadir. Alan calismasiyla elde edilecek
bulgular ve sonuglar, ¢alismada ortaya konulmus olan diisiincelerin dogrulugunu ve
calismanin bilimsel degerini destekleyecektir. Bu alan ¢alismasinda, Istanbul’da yer
alan yedi seckin aligveris merkezi lizerinde, mimarlar ve 3. / 4. smif mimarlik
Ogrencilerinden olusan on bes kisilik bir denek grubuyla gorsel degerlendirme
caligmas1 yapilarak bir sonuca varilmaktadir. Denekler, konuyla ilgili, belirli bir
seviyede bilgi, birikim ve tecriibeye sahip kisiler arasindan se¢ilmistir. Bu ¢alismada
kullanilan belgeler aragtirma kitaplarindan, yerli ve yabanci dergilerden, internet

sitelerinden, liniversite yayinlarindan elde edilmistir.



2. YAPI MALZEMESI OLARAK CAM

2.1. CAMIN TANIMI

Camlar, yiiksek sicaklikta bile yiiksek bir agdalifa (viskozite) sahip sivilar olup,
normal sicaklikta kristallesmeden katilagan, kati cisimlerin mekanik o6zellikleri
yaninda sivi cisimlerin Ozelliklerini de gosteren, inorganik esaslt bir silikat
sistemidir. Camin ana maddesi, saydamlik 6zelligini saglayan, amorf biinye i¢inde

erimis ve dagilmig durumda bulunan silisyum dioksittir(SiOz2).

Camlar amorf i¢yapili, 6zellikle mekanik, yanal etkilere, atmosfer etkilerine ve 1s1
degisikliklerine yiiksek dayanimli, 15181 diizgiin kirma o6zelligine sahip, gilines
radyasyonuna gecirimli saydam yap1 malzemeleridir. Cam en saydam plastikten daha
yiiksek bir saydamliga sahiptir[1]. Isik gecirgenligi, yansitma, renk, giines 1sisi,
1sinma enerjisi ve glirtiltii kontrolii ile giivenlik gibi ¢evresel taleplere renklendirme,
temperleme, laminasyon, yalitim cami initeleri, giines ve 1s1 kontrol kaplamalari

gibi ikincil iglemlerle cevap verebilmektedir.

Saydam olmanin 6tesinde, koruyucu bir yap: kabugundan beklenen her sey, camda
da karsiligini bulmus ve son derece ince ve hafif kesitlerle, tasiyici sistemi agiri
yiiklemeden ve kullanilabilir alandan yer ¢almadan diger cephe malzemeleriyle boy

Olclisebilir hale gelmistir.

20. yiizyilda renkli katki maddeleri, ince film kaplamalari, ara katmanlar veya yiizey

islemleri yardimiyla; yalin veya ¢ok katli; dogrudan veya dolayli olarak, binalarin

““Temperli camlar, darbelere karsi normal cama gore 4 veya 5 kat daha dayanikli ve 6zel firinlarda
once 690-700 °C’ye kadar 1sitilarak; sonradan da hava ile aniden sogutularak elde edilmektedir.
Lamine camlar ise, iki veya daha fazla sayida cam plakanin 1s1 ve basing altinda 6zel baglayici
polivinil butiral (PVB) yardimiyla birlestirilmesi sonucunda elde edilir. Bu camlar kirilma halinde

cam pargalarin sagilmasini ve bir taraftan digerine istenmeyen gegislerin dnlenmesinde etkilidir[11].”



glin 15181 denetiminde, iklim kontroliinde, UV 1sinlarindan korunmada, glines
1sinlarindan 1s1 ve elektrik iiretiminde kullanilmistir. 21. yiizyilda cam biitiin bu
islevler kapsaminda daha da biylik gorevler {stlenerek termokromik ve
elektrokromik o6zelliklerle ¢evre kosullarina otomatik tepkiler verebilen bir konum

kazanmustir.

2.2. CAMIN OZELLIKLERI

2.2.1. FiZIKSEL OZELLIKLER

Normal cam kristallesmeyen, kirilgan ve kirtlma anina kadar lineer elastik davranig
gosteren bir malzemedir. Camin kirtlmasi cam ylizeyindeki ¢atlaklar ile olusur. Cogu
durumda bu catlaklar gozle goriilmeyecek kadar kiicliktiir. Catlak boylarindaki
degisimden dolayi kirilma gerilimlerinde de bir degisim s6z konusudur. Kisa zamanh
gerilme degerleri 20-200 Mpa arasinda degisebilir. Camdaki gerilme farkliliklar:
bircok faktorden kaynaklanir. Bu faktorler arasinda g¢evresel kosullar, cam tipi,

iiretim etkileri, nem orani sayilabilir.

Cismin sicaklik altinda uzunlugunun degismesi 6zelligi lineer dilatasyon katsayisi ile
ilgilidir. Bu katsayr uzunlugun degisme miktarin1 belirler. Cam malzemenin bu
degeri 8.7x10° dir. Bu katsayi, diger malzemelerinkilerle karsilastirildiginda,
celiginkine (11x10° ) oldukca yakin, aliiminyumunkinden (23x10° ) ise oldukca

kiigiik oldugu goriiliir.

Sertlik, bir cismin bagka bir cismin mekanik etkisine karsi gosterdigi direngtir.
Elmasla c¢izilme sertligi, bileme sertligi, Mohs karsilastirma sertligi gibi cesitli
Olctimler bulunur. Mohs’a gore mineral-sertlik tablosu karsilastirma amagh
kullanilir. Bu 6l¢iim, ¢izilenin ¢izenden daha sert olmasi esasina dayanir. Camin

sertligi Mohs sertlik skalasina 60-120 kg/mm? arasindadir[2].

Normal camin birim hacim agirligr 2500 kg/m*’tlir, yani 1 mm. kalinliginda bir

camin 1 m? sinin agirlig: 2,5 kg. dir.



2.2.2. MEKANIK OZELLIKLER

Basing mukavemeti, test edilen malzemeden alinan kiip ya da silindir bigimindeki
ornegin, iki paralel ¢elik yiizey arasina yerlestirilerek, yiizeylere uygulanan kuvvet
etkisiyle olusan sekil degistirmelerin oOlgiilmesiyle bulunur. Yani kat1 cismin
kirilmasina sebep olabilecek biiyiikliikte bir kuvvet ile yiizeyi arasindaki baglantidir.

Camin basing mukavemeti kirtlma yiikii olarak 10000 kgf/cm? degerindedir.

Cekme mukavemeti veya kopma direnci bir cismin ¢ubuk seklindeki numunesinin,
biikiilmeksizin yirtilmasi ile test edilir. Cekme deneyinin sonucunda cismin mekanik
davranigi tayin edilir. Camin ¢ekme mukavemeti kirilma yiikii olarak 400-600

kgf/cm? degerindedir. Temperlenmis camin kirllma yiikii 5x107 olarak alinmalidir.

Cam malzeme, temperleme islemi ile, mekanik soklara dayanikli hale getirilir.
Temperlenmis camlar “Yiiksekten Bilye Diigsiirme Deneyi” ile mekanik olarak test
edilir. Temperlenmis 6 mm’lik bir cam, 2.00 m yiikseklikten diisen 500 gr.
agirh@indaki bir c¢elik bilyenin etkisi ile kirilirken, temperlenmemis cam ayni
deneyde 30-40 cm yliksekten diisen ayni agirlikta bilye ile kirilmaktadir. Boylece
temperlenmis camin darbelere kars1 dayanimi yaklasik 7 kez, egilme dayanimu ise 5

kez artmaktadir[3].

2.2.3. ISIL OZELLIKLER

Camin yumusama sicakligi 500-600 °C arasinda bir degerdedir. Bu deger, camin

biinyesindeki elementlerin tiiriine ve miktarina bagl olarak degisiklik gosterir.

Malzemeler sicaklik degisikliklerine karsi bir direng gosterir. Bu direng, genel
olarak, malzemede kirilma olmadan gercgeklesebilen sicaklik farkliligini ifade eder.
Cesitli cam yapt malzemeleri i¢in 0Ozel, sicaklik degisikliklerine karsi direnci
tarifleyen, standartlar bulunmaktadir. Cam malzeme, temperleme islemi ile, 1s1l
soklara daha dayanikli hale getirilir. Temperlenmemis cam malzeme i¢in 30-50°C’lik
bir 151l sok kirilmaya neden olabilmekteyken, temperlenmis cam levha 300 °C’lik bir

11l soka kars1 direng gosterebilmektedir.



2.2.4. OPTIK OZELLIKLER

Bir malzemenin yilizeyine gelen 151831n, malzeme tarafindan geriye yayilmasina
yansima denir. Yansima Ozelligini sayisal deger olarak tarif eden yansitma orani,
yansiyan 1s1k siddetinin gelen 1s1k siddetine oranidir. Saydam katilarda yansima

oraninin diisiik oldugu sdylenebilir. Cam i¢in yansitma orani %10-12 civarindadir.

Bir malzemenin yiizeyine gelen 151k, kiitle i¢cinde ilerlerken kismen emilir ve siddeti
azalir. Malzemenin absorbe etme durumu, 15181n dalga toleransina ve malzemenin
cinsine baglidir. Cam i¢in bu deger yaklasik %S5 civarindadir. Camin biinyesine farkl

elementler katilarak bu deger azaltilip ¢ogaltilabilir[4].

2.3. MIMARI TASARIMDA KULLANILAN CAMLARIN
SINIFLANDIRILMASI ve ORNEKLER

2.3.1. NORMAL CAM

Normal cam, saydam-renksiz cam ve renklendirilmis cam olmak {izere kendi iginde

2’ye ayrilabilir.

Mimaride yapilarda yogun olarak pencere cami olarak kullandigimiz saydam-renksiz

cam 2, 3, 4, 5, 6, 7 mm kalinliklarda olmak iizere iiretilmektedir.

Renklendirilmis camlar; normal cama metal oksitlerin eklenmesiyle elde edilir.
Camin kaplama rengi artar, bdylelikle camin 1s1 emme orami artar. Kaplamali camin
kullanilmastyla beraber giines enerjisinin i¢ mekana gegisinde 1/3’°liik bir oranda
azalma goriiliir. Bu camin bir dezavantaji, 1s1y1 emmesinden dolay1 sicakligin siirekli
artmasidir. Renklendirmeler sayesinde 1sik filtre edilir, elektrik iletir, 151k ile 1s1
yansitilir ve dekoratif etki elde edilir. Cephe kaplama renkleri olarak yesil, mavi,
pembe, bronz ve griye rastlanmaktadir[5]. Kullanim olarak en ¢ok yesil renk tercih
edilmektedir. Yesil cam sadece diislik seviyeleri gecirmekte ve i¢indeki demir oksit
700 dalga boyu ile 2500 dalga boyu arasindaki 1simay1 iyi sekilde emmektedir[6].
Giiniimiizde ekolojik nedenlerden dolayi, tek tabakali camlamadan yapilan

cephelerin 1sitilan binalarda uzun bir siire kullanilmalar1 kabul edilebilir degildir.



Bununla birlikte tek tabakali camlamalar, sagaklar, sergi salonlari, kis bahgeleri ve

tampon bolgeler gibi 1sitilmayan mekanlar i¢in hala kullanilmaktadir.

Sekil 2.3.1.1. Heykel Pavyonu, Goriiniis, Benthem Crouwel, 1986

Saydam-renksiz cam kullanimini, Benthem Crouwel tarafindan Hollanda’nin
Arnheim sehrinde tasarlanan Heykel Pavyonu’nda (Sekil 2.3.1.1) gorebiliriz. 24 m
uzunlugunda ve 6.2 m genisligindeki pavyonun tasiyict striiktiirli, bir g¢erceve
konstriiksiyondur. Pavyon, ne yazik ki parkta sadece ii¢ ay siiresince kalmis ve
fuardan sonra sokiilerek kaldirilmistir[6]. Heykel Pavyonu’nda da yan ve iist
ylizeylerin kesintisiz camla olusturulmast maddeyi yok eder Ozelliktedir.
Sergilenecek heykelleri riizgardan ve yagmurdan koruyacak bir cevreleyici alan
yaratmak, sergilenen heykelleri 6n plana ¢ikarmak diisiincesiyle sanki olmadigi
izlenimi verilmek iizere tasarlanan yapi, varligini inkar edercesine seffafligi simgeler

niteliktedir.

Sekil 2.3.1.2. Reina Sofia Modern Sanat Miizesi, Goriiniis, Ian Ritchie, 1991



Madrid’deki Reina Sofia Modern Sanat Miizesi’nde (Sekil 2.3.1.2) 1991 yilinda
yapilan 35 metre yiiksekligindeki seffaf sirkiilasyon kuleleri, saydam-renksiz cam ile
kusatilmistir. Ian Ritchie Mimarlik tarafindan ortaya koyulan tasarimda, mevcut
cephelerin  katt  goriinlimiine  zit  durumdaki ¢ok saydam  hacimler
vurgulanmaktadir[6]. Seffafligin tasarimda belirleyici bir kriter olmasmin sebebi,

varolan binanin gorsel olarak zarar verilmeden yeniden tanimlanmasidir.

F. Gehry’in New York’taki Conde Nast Kafeterya projesinde (Sekil 2.3.1.3), i¢
mekanin smirlart koyu mavi renkte amorf cam yiizeylerin kullanilmasiyla
belirlenmistir[7]. Tasarimda kullanilan amorf yiizeyli camlar, 6zel kaliplar sayesinde
buraya 6zgili iiretilmistir. Bu tasarimda cam kullanimi1 bir estetik deger olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 2.3.1.3. Conde Nast Kafeterya, Ic Mekan, F. Gehry, 2000

2.3.2. YUZEY KAPLAMALI CAMLAR

Glines kontrol ve emisyon(yayim) kosullar1 i¢indeki camin 6zellikleri, 15181n iletimi
diizeyine baghdir. Bu 6zellikler, degerli metallerden veya metal oksitlerden yapilmis
ince bir tabakanin eklenmesi ile yiiksek oranda degistirilebilmistir. Bu gibi

kaplamalar, iletilen 15181n alanin1 ve ayni zamanda yogunlugunu etkiler[8].

Camin 1s1 kontrolii, radyasyon iletim seviyesine baglidir. Camin radyasyon iletim
seviyesi, cama kalin metal tabakalarinin ve metal oksitlerin eklenmesi ile
degistirilebilir. Bu kaplamalar, radyasyon ileti oranina ve siddetine etki eder. Camda

etkili bir glines kontrolli, camin yansitici ile kaplanmasi ile elde edilir. Yansitic



kaplamali camlar beyaz camin veya renklendirilmis camin bir yiiziiniin metalle
kaplanmasi ile elde edilir[4]. Kisin 1sinma, yazin sogutma giderlerini azaltmak ve
bina icindeki yasam ve caligma alanlarimin konfor diizeyini iyilestirmek igin
“kaplamalardan” yaygin ve etkili bir bi¢imde yararlanilmaktadir. Etrafimizda sikca
gordiiglimiiz her tarafi camli binalarin yansitict giines kontrol kaplamalar1 ile
“gdriinmez” nitelikli 1s1 kontrol kaplamalari, aslinda cam yiizeyi ile biitiinlesen metal

veya metal alagimlardir.

2.3.2.1. LOW-E KAPLAMALI CAMLAR

Giines 151nlar1 kisa dalga boylari seklinde yayilir ve binanin i¢ine camlardan girerler.
Odanin ic¢ine girmis olan kisa dalga boylu giines 1sinlari, odada bulunan esyalar
tarafindan emilir. Isinan esyalar geri 1s1ma ile ortama uzun dalga boylu 1s1ma
yaparlar. Uzun dalga boylu 151ma ayn1 zamanda odadaki 1sinma sistemleri tarafindan

da yayilir. Low-E camlarda uzun dalga boylu igimalar1 kontrol altina alinir.

Diiz cam, tizerinde herhangi bir kaplama olmadigi i¢in 1s1y1 kisa zamanda sogurur ve
iletir. Low-E kaplamali camlar ise, soguk dis ortama transfer edilen 1siy1 azaltir.
Beyaz diiz camin yerine Low-E kaplamali cam kullanilmasiyla igerideki 1sinin
disartya kagcmasi li¢ kat fazla engellenebilmektedir. Low-E kaplamali cam
birimlerinin icerideki cam yiizeyinde kalin bir metal kaplama bulunmaktadir. Bu
kaplama enerji tayfindaki ultraviyole ve kizilotesi dalga boylarimi yansitir. Low-E
kaplamalar dogal giin 15181mmin kullanimina olanak verir. Ciinki yiiksek 151k

gecirimine sahiptir[4].

Low-E 1s1 kontrol kaplamalar1 kisa dalga giines enerjisinin biiyiik bir boliimiinii igeri
gecirir. Giines 1smnlarin1  sogurarak 1sman hali, mobilya, duvar ile radyator,
aydinlatma armatiirleri, insan viicudu gibi kaynaklardan yayimlanan uzun dalga
1sinim pencerelerden diga kagarken Low-E kaplamalar tarafindan gériinmez bir ayna
gibi tekrar ice yansitilarak 1sinin kagisi onlenmektedir[9]. Low-E kaplamali camlar
yapt i¢i ve dis1 arasindaki 1s1 aligverisini geciktirerek Oncelikle 1sitmada, ayrica

sogutmada da kazanglar saglayan {initelerdir.
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2.3.2.2. DIKROIK KAPLAMALI CAMLAR

Dikroik kaplamalar, karisimlar1 sonucunda 15181 spektral renkler i¢ine bdler. Bu gibi
kaplamalar, yinelenme derecesine bagli dalga boylarindan bir alani gegirmis,
kalanlar1 ise yansitmistir. Bu olay, yansima ve iletme igindeki farkli renklerin

dogmasin1 saglar[6].

Dikroik cam, James Carpenter Tasarim Ortaklig1 tarafindan Indianapolis’de bulunan
[lahiyat Okulu i¢indeki Sweeny Sapeli(Sekil 2.3.2.2.1) igin, 1985 ile 1987 yillari
arasinda iki pencere tasarlanmistir. Dikroik cam kullanimi ile sade, kare, beyaz bir
odanin 151k ve renk oyunu ile nasil tamamen degistirilebilecegi gdsterilmistir. 9.35 m
yuksekliginde ve 3.06 m genisligindeki en biiyiik pencere, dikroik camdan yapilmis
yatay rijitlestiriciler ile dengede tutulmus dikey saydam camdan yanlamalar
vasitasiyla bes parcaya boliinmiistiir. Giinesin konumunun ve giines 1sinlarinin
yinelenme derecesinin degismesi nedeniyle, giiniin ve yilin degisik donemlerine

uygun olarak ilging gériintimler ortaya ¢ikar[8].

Sekil 2.3.2.2.1. Ilahiyat Okulu Sweeny Sapeli, Indianapolis, USA, 1985-87, James
Carpenter Tasarim Ortaklig1

Basit camlarin dikroik kaplamalar ile kaplanmasi sonucunda elde edilen cam
levhalarin, 15181 spektral renklerine ayirarak yansitmalar ile farkli renklerde olusan
goriintiilerin gorsel etkisi kullanilarak, yansitilan yilizey iizerindeki monotonluk

giderilmis ve giliniin farkli zamanlarinda degisen bir etki saglanmistir.
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2.3.2.3. SERAMIK-EMAYE KAPLAMALI CAMLAR

Sir kaplamali cam, havaya kars1 direngli ve dayanikli bir seramik-emayeli tabakaya
sahiptir. Sert tabaka, bir cam levhanin {izerine ¢esitli katki maddeleri ve renk
pigmentleri yayilmasi vasitasiyla ¢ok iyi bir bigcimde olusturulmus cam tozu zemine
bir emaye sirlama uygulanmasi ve camin, eritilerek cam ylizeye birlestirilen sir ile
yeterli derecede yumusadigi sicaklikta, yaklasitk 650°C’ de firnlanmasi yoluyla
tiretilmistir. Bu islemden sonra cam, sertlesmesi i¢in hava ile sogutulur. Seramik-
emaye kaplamalarin genis bir alani, yar1 saydamdan saydama kadar renklerde elde
edilebilmektedir. Daha ¢ok son yillarda, sirlanmis cam paneller, ¢esitli desenlere ve
noktalar, cizgiler ve ag ortiilere sahip olarak elde edilebilirdir. Desenler, ya bir

silindir islemiyle, yada perde baski yontemiyle uygulanmistir[5].

Sekil 2.3.2.3.1. Sir Kaplamali Cam

Seffaflik derecesinin azaltilmasi, aslinda saydam bir malzeme olan camin, teknolojik
miidahalelerle farklilastirilmasiyla da giinlimiizde sik¢a karsimiza ¢ikan bir durum
halini almaktadir. Sir kaplamali camlar (Sekil 2.3.2.3.1) {izerinde bunu rahatlikla
gbzlemleyebiliriz. Yar1 seffafligi niteleyen bu tiir camlar, istenilen sekillerin belli bir

1s1da basilarak uygulanmasiyla elde edilmektedir.

Glinisigimin dagitilarak igeriye girmesi amaciyla cam levhalarin yiizeyleri bir sir
tabakasi ile kaplanmaktir. Bdylelikle, giinisigina maruz kalan mekanlarin iist veya

diisey camlamalarinda, direkt giinisiginin rahatsiz edici etkilerinden korunmaktadir.

Sirli cam panellerin kullanimi, giindiiz ve gece boyunca ilging etkiler iiretebilir.
Ornek olarak; Rice-Francis-Ritchie tarafindan Fransa Verdun’da gerceklestirilen,
yar1 seffaf sir kaplamali camin kullanilmasiyla olusturulmus st Ortii tasarimi

verilebilir(Sekil 2.3.2.3.2). “Giiniin farkli zamanlarinda elde edilen iist oOrtii
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iizerindeki beyaz sir dokunun yer zemini {izerinde olusturdugu goélge oyunlari

sayesinde, siiziilen bir bulut gibi etkileyici bir goriiniim elde edilmektedir. Ayrica,

gece boyunca tist ortii dolayli 151k ile aydinlandig1 zaman 15181 dagitan bir yiizey olur

[8].”

Sekil 2.3.2.3.2. Ust Ortii, Sekil 2.3.2.3.3. Atelier Ruche, Gériiniis, Yashima
Gorliniis, RFR, 1988

Yar1 seffaf sir kaplamali cam kullanimi estetik giizelligini, Yashimanin Atelier
Ruche (Sekil 2.3.2.3.3) yapisinda hissettirir[10]. Yashima’nin tasarlamis oldugu
Atelier Ruche yapisinda sir dokulu cam i¢ ve dis mekan arasinda sinirlayici olarak
kullanilmigtir. Yar1 seffaf sir dokulu camda yaprak figiirtiniin kullanimiyla, iklim ve
151k degisiminin de etkisiyle insan algis1 lizerinde farkli etkiler birakabilecek bir

tasarim gerceklestirilmistir.

)

Sekil 2.3.2.3.4. N Ev-Ofis, i¢c mekan, Sekil 2.3.2.3.5. Restaurant Chouu-an,
Gece Foba, 2002 Gorliniisli, Masumi Yanase, 2004
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N Ev-Ofis projesinde (Sekil 2.3.2.3.4) seramik-emaye kaplamali cam, yasama
mekaninin lizerinde bir {ist Ortii olarak kullanilmistir[10]. Foba bu tasariminda,
yasama mekaninin iizerini giines katkisini ve 151k gegirgenligini diislirme amaciyla

yar1 geffaf bir iist ortii ile kapatmustir.

Sekil 2.3.2.3.6. Restaurant Chouu-an, Goriiniis, Masumi Yanase, 2004

Masumi Yanase’nin Restaurant Chouu-an projesinde (Sekil 2.3.2.3.6) yar seffaf
seramik-emaye kaplamali cam, dis duvar olarak kullanilmistir[10]. Bu tasarimda
kullanilan cam, 151k gegiren ama goriintii gecisini engelleyen ozelliktedir. Yapinin
arkasinda ne oldugu merakini uyandiran bir seffaflik yaratilmak istenmistir. Yari
seffaflik sayesinde yap1 gizemli olmakta ve disaridaki insanlar {izerinde merak
uyandirict bir izlenim birakmaktadir. Ayrica kullanilan cam sayesinde {ist diizeyde
giin 151¢indan yararlanirken geceleyin ise, kullanilan yapay 151k ile disariya {ist

diizeyde hayranlik uyandirici 11l 151l bir ortam yaratilmaktadir(Sekil 2.3.2.3.5).

2.3.3. GUVENLIK CAMLARI

Giivenlik camlari, temperli (tempered glass) ve tabakali (laminated glass) camlar
olarak nitelendirilebilir. Temperli camlar kirildiginda zar biiyiikliigiinii gegmeyen
kiigiik parcalara boliinerek yaralanma riskini azaltirlar. Darbelere karst normal cama
gore 4 veya 5 kat daha dayanikli olan temperli camlar 6zel firinlarda énce 690-700
°C’ye kadar 1sitilarak; sonradan da hava ile aniden sogutularak elde edilmektedir.
Tabakali Camlar ise, iki veya daha fazla sayida cam plakanin 1s1 ve basing altinda
0zel baglayict polivinil butiral (PVB) yardimiyla birlestirilmesi sonucunda elde
edilir. Bu camlar kirilma halinde cam pargalarin sagilmasini ve bir taraftan digerine
istenmeyen gecislerin onlenmesinde etkilidir[11]. Temperlenmis camla laminasyon

yapilabilir. Bu malzemeye tabakali temperlenmis cam denir. Tabakali ve
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temperlenmis camlarin 6zelliklerinin birlestirildigi bu cam kombinasyonunda kirilma
giivenligi artirilmis olur. Gilinlimiizde mimari yapilarin ¢ogunda farkli seffaflik

derecelerinde farkli yerlerde glivenlik camlar1 kullanilmaktadir.

Sekil 2.3.3.1. Yurakucho Metro Giris Sacagi, Gorliniis, Rafael Vinoly, 1996

Tokyo’daki Yurakucho metrosunun giris sagaginda (Sekil 2.3.3.1) modern teknoloji
ve camin birlikte kullanilmasiyla tam seffaf bir goriinim elde edilmistir. Bunun

gerceklesmesi temperli lamine camin uygulanabilirligi sayesinde olmustur.

Yurakucho metro giris sacaginin insa edilmesi, cam striiktiiriin kendi agirlig1 ve
rliizgar yiikiinii kendi dogasi i¢cinde var olan Ozellikler yardimiyla tasimasina ilk
ornektir. Konsol calisan cam striiktiir, 10.6 m uzunlugunda, 4.8 m genigliginde ve en
iist noktada 4.8 m ytiksekligindedir[12]. Japonya’nin Atami sahilinde Kengo Kuma
tarafindan tasarlanan yapida (Sekil 2.3.3.2) ise, seffaf lamine cam yapinin sinirlarini
belirlemistir. Kengo Kuma Su-Cam evini, dogayla biitiinlesen ve dogay1
cerceveleyen bir konsept lizerine tasarlamigtir. Su ylizeyi, i¢ mekan1 Pasifik

Okyanusu’yla birlestirir; ev okyanusla biitiinlesen suyun {izerinde yiizen cam bir kutu

gibidir.

Sekil 2.3.3.2. Su-Cam Evi, Goriiniig, Kengo Kuma, 1995
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Duyarli bir yalinlik, minimalizm, gecici ve saydam ylizeylerin bilesimi..Kengo
Kuma’nin yapilarinin tarif edilemez giiclinii yansitiyor...‘‘Ben mimariyi yok etmek
istiyorum....bu her zaman yapmak istedigim bir seydi; buglin de asla bu
diisiincemden vazge¢mis degilim.”” Kengo Kuma [13]. Mimariyi yok etmek, onu
kendi i¢inde saydamlagtirmak ve goriiniir bir obje olmasini 6nlemek; bu yapida
Kengo Kuma’nin iizerinde énemle durdugu mimari ilkeleri olmustur. Bu yaklagim

seffaflig1 maddeyi yok etme amactyla kullanmaktadir.

Paris’te bulunan Louvre Miizesi atolye bolimiinde (Sekil 2.3.3.3) seffaf temperli
lamine cam kullanimi, yapinin {ist Ortiisiinde cam striiktiirle yapilmig bir sistemde
kullanilmistir[ 13]. Seffafligin kullaniminin en 6nemli nedenlerinden birisi olan giin
1518min igeri alinmasi diislincesi neticesinde olusturulmustur. 3 kattan olusan bu
yapinin orta avlu st Ortiisii tamamen saydam yapilarak her kata giin 151g1min alinmasi

saglanmistir.

Sekil 2.3.3.3. Louvre Miizesi Atdlye Sekil 2.3.3.4. Cam Koprii, Goriiniis,
Bolimii, J. Brunet&E. Saunier, 1993 Kraijvanger&Urbis, 1993

Kraijvanger ve Urbis’in Hollanda’nin Rotterdam sehrinde gergeklestirdikleri
tasarimda temperli lamine cam, iki farkli yapinin seffaf cam bir kopriiyle birbirine
baglanmas1 uygulamasinda kullanilmigtir(Sekil 2.3.3.4). “3.2 m uzunlugundaki
koprii, paslanmaz ¢elik malzemeden yapilmis, nokta tespitler vasitasiyla her biri
digerine birlestirilmis temperli lamine cam panellerden olusur[8].” Seffaflik tiim
tagiyict ve tasman yiizeylerde vurgulanarak tarihi yapi iizerinde yokluk hissini

vermesi saglanmistir.
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Teknolojiyle baglantili olarak camin sundugu teknik imkanlar ile cam, yapinin
hemen her yerinde kullanilabilir hale gelmistir. “Bohlin C. Jackson’in New York’ta
tasarlamis oldugu Apple bilgisayar showroom projesinde (Sekil 2.3.3.5) temperli
lamine cam; merdiven, ara gec¢is kopriileri, korkuluklar ve st ortiide kullanilarak

tasarima yon vermistir[15].”

Sekil 2.3.3.5. Apple Bilgisayar Showroom, i¢ Mekan, Bohlin C. Jackson, 2002

Camdaki teknik imkanlarin artmasinin yani sira iistiine eklenen ¢ok cesitli islemlerle
cama {istiin ozellikler kazandirilabilmektedir. Orneklerde de goriildiigii {izere,
tasarimcilar  seffafligit  niteleyen cami  korkusuzca kullanarak seffafligin

tasarimlarinda etkin bir rol listlenmesini saglamislardir.

2.3.4. CAM TUGLALAR

Cam tuglalar, yar1 seffaf duvar yapmakta kullanilan i¢i bos cam bloktur. Cam
tuglalarin boliici duvar sistemi iginde kullanimi, mekanda gorsel biitiinliigiin
devamliliginin, termal-akustik konfor sartlarinin ve darbe etkilerine kars1 kullanici
giivenliginin saglanmasi gibi mekan kurgularina ait kosullarin ayni anda yerine

getirilmesine imkan vermektedir.

Mekanda seffafligin arandig1 yerlerde, tasarimda boyutsal ve bigimsel serbestligin
taninmas1 cam boliici elemanin istenilen egrisel bigimlerde {iretilmesiyle
saglanabilir. Ancak camin belirli boyutlarda, standartlarla belirlenen egilme
toleransinin disinda levha olarak daha fazla egilmesi miimkiin degildir. Bununla

birlikte kiiglik parcalardan olusan cam bloklar kullanilarak istenilen egrisel hatlar
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tasiyan boliicli duvarlar olusturulabilmektedir. Hi¢ siiphesiz tasarimda saglanan bu
serbestlik, cam bloklarin i¢ mekanda cam béliicii duvar sistemleri i¢inde yaygin

olarak en ¢ok kullanilan malzeme olma nedenlerinden birini olusturmaktadir.

Sekil 2.3.4.1. I¢ mekanda kullanilmis egrisel hatlar olusturan cam tugla duvar

Cam tuglalar, egrisel hatlar tasiyan i¢ mekan tasarimlarinin uygulanmasinda
tabakalar halinde {iretilen levha camlara gore daha rahat kullanilabilmektedir(Sekil
2.3.4.1). Mekanlar 1s1kl1 ve aydinlik olmalarinin yani sira, olduklarindan daha genis

ve biiyiik bir sekilde de yansitilmaktadirlar.

Cam tuglanin i¢ mekan kullaniminin yani sira yapi kabugunda dis duvar olarak

kullanimini, Renzo Piano’nun tasarlamis oldugu Maison Hermes yapisinda

gorebiliriz.
Amm ‘
P ; i
-._ﬂ; \4I ] ‘
Sekil 2.3.4.2. Maison Hermes, Gece Sekil 2.3.4.3. Maison Hermes, i¢ Mekan,
Goriintist, R. Piano, 2001 R. Piano, 2001
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Renzo Piano tarafindan Tokyo’da tasarlanan yapida (Sekil 2.3.4.2 ve Sekil 2.3.4.3)
cam tugla, yapmin dis cephe yiizeyinde kullanilmistir[16]. Isigin ve golgenin
etkileyici ve gizemli bir hava yaratti1 yapi, bir 151k kutusu gibidir. Ayrica ¢evresel
parametrelerin etkisiyle de siirsel bir goriiniim elde edilmistir. Cam cephe bir yandan
davetkar bir imaj sergilerken bir yandan da icerinin tam olarak seg¢ilmesine izin

vermemekte ve iceride ne oldugu hakkinda merak uyandirmaktadir.

2.3.5. TABAKALI CAMLAR

2.3.5.1. HAVA TABAKALI CAMLAR

Hava tabakali camlar, iklim kontrol camlar1 olarak isimlendirilebilir. Hava tabakali
cam, yiizeyden 1s1 kaybin1 6nlemek amaciyla, aralarinda kuru hava bulunan iki veya
tic cam levhanin kenarlarinin birlestirilmesi ve dis hava ile igeride kalan havanin
irtibatin kesilmesi ile olusturulan iinitedir. Yapilarda kullanim amacina gore, tam

veya yar1 seffaf olarak kullanilabilir.

Sekil 2.3.5.1.1. Beaux-Arts Miizesi Yeni Yonetim Binasi, J. M. Ibos&M. Vitart, 1997

J. M. Ibos ve M. Vitart Beaux-Arts Miizesi Yeni Yonetim Binas1 (Sekil 2.3.5.1.1)
projelerinde, estetik gilizellik ve siirsel bir goriiniim yaratmak istedikleri izlenimini
vermektedirler. Bu etki; yar1 seffaf, renkli, seramik-emaye kaplamali, hava tabakali
panel camlarin 6n cephede kullanilip karsisindaki tarihi miizenin bu cephe yiizeyine
yansitilmasiyla gerceklestirilmistir. “Her bir cam panel, ¢gubuk kodlarinin benzeri bir
glimiis renkli desen ile kaplanmis 12 mm kalinliginda sertlestirilmis camdan yapilmig
bir dis tabaka, 15 mm. bosluk ve 12 mm. kalinliginda lamine camdan yapilmis bir i¢

tabakadan olusur[17].” Yapmin Lille sehrinin sillietine katkis1i giinliin degisik
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saatlerine gore 1s18mn farklilagsmasiyla degisen cephe goriiniimii sayesinde

zenginlesmektedir.

2.3.5.2. TERMOKROMIK VE ELEKTROKROMIiK TABAKALI CAMLAR

Istya gore degisen termokromik tabakalar, sicakliktaki bir degisim ile harekete
gecirilen ve 151k iletimini otomatik olarak kontrol edilebilen bir 6zellige sahiptir[8].
Is1 enerjisi ile harekete gecerek saydamligi degisen termokromik tabakalar, giines

1sinimindan korunmak i¢in gelistirilmis ve denenen sistemlerdir.

Elektrik akimi verilerek saydamligi degistirilebilen elektrokromik tabakalar, bazi
maddeleri kabul etme yetenegini ve dokme iyonlarini kullanir. Boylelikle, goriiniir
ve goriinmez 1stmm alani igindeki iletim &zelliklerini etkilerler. ilke olarak bir
akiimiilatorle ayni ilke ile ¢alisir; bir iyon depolama tabakasi, bir iyon iletken ve bir
elektrokromik madde[18], saydam iletkenli iki alt tabaka (cam) arasina
yerlestirilmistir. Tyonlar, bir elektriksel alan uygulamasi i¢inden ileriye ve geriye
dogru gidip geldigi zaman, kimyasal reaksiyon gerceklesir. Kimi zaman sarjli kalan
tabakalar oldugu i¢in, elektriksel voltaj sadece iyon degisim islemi sirasindaki sarj
ihtiyaci icin uygulanmistir. Bu sistem, bir dereceye kadar degisik olabilir; 6rnegin,
baz1 elektrolitler, bir iyon depolama tabakasi gibi rol oynayabilirler veya iki
elektrokromik madde, 15181n diizenlenmesini gergeklestirme hedefini yiikseltmek i¢in
birlestirilebilir. Biri azaltilmis durumda renklidir, digeri oksitlenmis durumdadir.
Bunlar hedefin gerg¢eklesmesini artirirlar veya bazi tabakalar, bir katki maddesi etkisi

olusturmak igin kullanilabilmistir[19].

Camlarin 6nceden bilinebilen ve Olgiilebilen Ozelliklerini kullanarak akilli 6neriler
tiretmek tasarimcilar i¢in Onemli bir gorev olmustur. Zaman ile birlikte camlarin
islevsel ozellikleri ileriye dogru gelismeye devam edecektir. Bu gelismeler bize, 21.
ylizyilin akilli camlar ve akilli binalarin 6n planda tutulacagi bir donem olacagini
gostermektedir. Heniiz pahali oldugu i¢in bugiinlerde sadece prototip kullanimlar ile
giindeme gelen 1s1 ve elektrige tepki vererek kendi kendine bagskalasan
“termokromik” ve “elektrokromik” camlama sistemlerinin giderek mimari dl¢eklerde
kullanilabilecek maliyetlere inmesi beklenmektedir. Bu gelismeler sliphesiz

mimaride tasarimi yonlendirecektir.
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2.3.5.3. FOTOVOLTAIK MODUL TABAKALI CAMLAR

Mimari tasarimlarda cam kullaniminin 1s1 yalitimi ve enerji tasarrufuna katkida
bulunmasinin  yan1 sira  fotovoltaik hiicreler yerlestirilerek elektrik elde
edilebilmektedir. “Tki cam arasina veya sadece bir 6n cam arkasina yerlestirilmis
silikon esasli veya ozel ince film kaplamali fotovoltaik (PV) sistemlerle giin
1s1gindan  elektrik elde edilerek isletim giderlerine katki saglamaktadir[20].”
Fotovoltaik modiillii tabakalar (PVs), elektrik enerjisine g¢evirme yoluyla giines
enerjisinin aktif kullanimini olanakli kilar ve ekleme yapilmasi ile, ayn1 zamanda bir
pasif giinesten korunma sekli gosterirler[21]. PV pilleri, diger enerji {iretim
yontemleri ile ekonomik olarak heniiz daha yarigabilir olmamasina ragmen, cevre,
destekleyen yonetmelikler ve kamusal sermayeden gelen parasal yardim adina, artan
sorunlarin ¢oziimii i¢in genel olarak yeterli bir zemin saglamaktadir[8]. Fotovoltaik
sisteme sahip seffaf yapilar ilk olarak, yeni bir yiizyila girerken basta Almanya

olmak tizere diger Avrupa iilkelerinde de kullanilmaya baslanmustir.

Sekil 2.3.5.3.1. Bakanlik Egitim Merkezi, Goriiniis, Jourde&Perraundid, 1999

Almanya Herne-Sodingen’deki Bakanlik Egitim Merkezi Binast (Sekil 2.3.5.3.1),
Jourde&Perraundid tarafindan 1999 yilinda tasarlanmis fotovoltaik sisteme sahip
seffaf bir yapidir. Mimar tasariminda, yesil alanlarin bulundugu, dokuz ayr1 yapidan
olusan, iki lineer yapr grubunu kapsayan 72x168 metrelik biiyiik bir camli prizma
onerir. Yart kamusal, hava korunumlu, havuzlar, bitkilerle ve teraslarla bahge
diizenlemesi yapilmis olan bir yapidir(Sekil 3.3.1.13.2 ve Sekil 3.3.1.13.3). Burada
ziyaretciler yilin her mevsiminde teraslarda rahatga dolasabilir. Kis aylarinda yapi
kiitlelerindeki 1s1 kaybi, hol sayesinde azaltilir ve ayni zamanda pasif olarak
kullanilabilen giines enerjisi kazanimi saglanir. Yaz aylarindaki fazla isinmayi

onlemek ve aktif enerji kazanimi yapabilmek i¢in fotovoltaik hiicreler gatiya ve bati
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cephesine yerlestirilmistir. Bu fotovoltaik hiicreler maksimum 1 megavat enerji
iretebilirler. Ayn1 zamanda, binanin iizerinde bulut etkisi yaratarak giin 15181na karsi
yapiy1 korurlar. Yapinin dogal havalandirmasinin saglanmasi i¢in ve geceleri yapiy1
sogutmak i¢in catidaki tepe pencereleri ve cephedeki cam panjurlar acilir[8].
Yapilarda cam kullanimmin hangi diizeye ulastifimi gozler Oniine seren,

bulundugumuz yiizy1l i¢cinde mimarlikta devrim niteligi tasiyabilecek 6rnek teskil

eden yapilardan birisidir.

Sekil 2.3.5.3.2. Bakanlik Egitim Merkezi, i¢ Mekan, Sekil 2.3.5.3.3. Maket,
Jourde&Perraundid, 1999 Jourde&Perraundid, 1999

2.4. MIMARI TASARIMDA CAM BENZERi MALZEME KULLANIMI ve
ORNEKLER

Mimari tasarimlarda cam yerine kullanilan malzemelerin ¢ogu cam benzeri plastik

kokenli yap1 malzemeleri olmustur.

2.4.1. PLASTIK MALZEMENIN TANIM VE OZELLIKLERI

Yapidaki kullanilma istegine uygun bir sekilde, 1s1 altinda yumusak durumda iken
basingla veya iki farkli bilesigin polimerlesmesi sonucu istenilen sekle sokulup

iiretimleri gergeklestirilen, ¢esitli plastik reginelerin farkl 6zelliklere sahip tiirleridir.

Plastik malzemelerin genel 6zelligi, amorf icyap1 ve 1siya karsi diisik dayanim
gostermeleridir. Birgok plastik tiirlinlin kesin erime noktalar1 yoktur ve ergime biiyiik
bir yavaslikla kat1 halden yiiksek akigkanli (viskoz) siv1 haline gecis seklindedir. Bu
nedenle plastiklerin bu 6zelliklerinden yararlanilarak kaliplanmasi, c¢ekilmesi,

sigirilmesi ve sikistirilmasi miimkiin olmustur[1]. Plastikler atmosfer ve dis etkilerine
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yliksek dayanim gosteren ve dogada yok olmayan malzemelerdir. Yipranma
acisindan uzun siire dayanimlidirlar. Cam gibi temiz bir yiizey ve seffaflik elde

edilebilir.

2.4.2. CAM BENZERI PLASTIK YAPI MALZEMELERIi ve ORNEKLER

Giliniimiizde plastik alanindaki gelismeler sayesinde plastigin bir yapi1 malzemesi
olarak kullanilmas1 giin gectikce artmaktadir. Plastik yapt malzemesini yapilarda,
farkli seffaflik derecelerinde farkli kullanim yerlerinde gorebilmemiz miimkiindiir.
“Yapilarda kullanilan seffafligin olusmasini saglayan plastikler, Polimetil metakrilat
(PMMA), Fluropolimer(ETFE), Poliyamid(PA), Polikarbonat(PC), Politetrafloretilen
(Teflon) olmustur[22].” Bu plastikler, dogrusal bagli molekiil yapilarinda degisme
olmaksizin, belli bir sicaklik derecesinden sonra, yumusama gostererek, soguduktan
sonra bulunduklart sekli koruyan ve tekrar sicakla degisme 6zelligine sahip plastik
tiirleridir. Yapilarda giin 15181 almak iizere camin yerine kullanilmustir. Istenilen
karmasik sekillerde elde edilebilmesi, maliyetinin cama gore ucuzlugu, dayanikli,
seffaf, hafif ve montajinin kolay olmasi cam yapi malzemesinin yerine tercih

edilmesindeki en biiyiik etkenlerdir.

2.4.2.1. PLEKSIGLAS

Polimetil metakrilat (PMMA), pleksiglas ticari adiyla anilmakla birlikte seffaf ve
kristal parlakligindadir. Ayrica, sert, rijit, dis etkilere dayanikli ve su gecirmez
ozellige sahiptir[22]. Uzun kullanilma siiresinin olmasi ayrica kimyasal bilesiklerden
etkilenmemesi dolayisiyla tercih edilen seffaf bir yap1 malzemesidir. Yapilarda farkli

islevlerde camin yerine kullanilmaktadir.

Sekil 2.4.2.1.1. Olimpiyat. Stadyumu, Goriintis, F. Otto, 1972
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Miinih Olimpiyat Stadyumu (Sekil 4.2.1.9), Frei Otto’nun Olimpiyat oyunlar1 i¢in
tasarladigi son derece ince bir membran sisteminden olusan yapidir. Bu ince
membran iist Ortii ile yapida seffaflik yakalanir. Bu seffaflik, olduk¢a hafif ve
saydam  Polimetil  metakrilat ~(PMMA)  vyani  pleksiglas  panellerle
gerceklestirilmistir[23]. Kolay islenebilir olmasi, uzun kullanilma émriiniin olmasi,
sekil degistirmemesi, yiiksek gerilme dayanimi ve 1sik gecirgenliliginin yiiksek

olmasi gibi sebeplerden dolay1 bu malzeme tercih edilmistir.

2.4.2.2. ETFE

Fluropolimer (ETFE)( ethyl tetrafluuoroethelen), modern mimarliga, kaplama
malzemeleri i¢in ekonomik bir ¢6ziim saglarken, cam gibi malzemelerin
kullanilmayacagi durumlarda da genis capta uygulama alanini olanakli kilmaktadir.
Cok hafif ve seffaf bir malzemedir. Isik gecirgenliginin ve kullanim dmriiniin yiiksek
olmasi en 6nemli 6zelliklerinden biridir[22]. Giiniimiiz mimarliginda giderek artan

kullanimi ile dikkat ¢eken 6nemli bir malzemedir.

Sekil 2.4.2.2.1. Botanik Bahgesi, Nicholas Grimshaw, 2001

Nicholas Grimshaw’in Ingiltere’nin Cornwall bdlgesinde tasarladig1 botanik bahgesi
(Sekil 2.4.2.2.1), diinyanin en biiyiik botanik bahgesi olmakla birlikte hava kabarcigi
gorlinlimiindeki yarim kiirelerden olugmaktadir[24]. Kubbeler dogal cografyanin
egimini takip ederken kompleks bir geometrik sekil olusturur. Seffaflik projeyi
belirleyen 6nemli bir kriter olmustur. Yap1 kabugunda kullanilan olduk¢a dayanikli,
hafif, iletken ve yar1 saydam bir plastik olan ETFE(ethyl tetrafluuoroethelen) yap1

malzemesi, tasarimi yonlendirici bir etkiye sahip olmustur.

“Watercube”(Su Kiibii) isimli yiizme havuzu (Sekil 2.4.2.2.2 ve Sekil 2.4.2.2.3) 2008
Pekin Olimpiyat Oyunlar1 i¢in 2003 yili igerisinde agilan yarigsma sonucunda Peddle
Thorp & Walker(PTW) mimarlik firmas: tarafindan tasarlanmistir. Tim yap1

kabugunda yar1 seffaf ETFE plastik malzemesi kullanilmistir. Su Kiibii’niin striiktiirii
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su kabarciklarinin geometrisiyle oynanarak kristalize edilmis, masif bir dikdortgen

formdan olusmaktadir.

Sekil 2.4.2.2.2. “Watercube” Yiizme Havuzu, Sekil 2.4.2.2.3. i¢c Mekan,
Gortiniis, Peddle Thorp & Walker, 2006 Peddle Thorp & Walker, 2006

Tim yilizeyine “baloncuklar” yayilmis olan yar1 saydam “kiip” de, “H20”
striikktiiriine olduk¢a benzemektedir. Yapinin striiktiirel tasarimi, sabun kopiiklerinin
tesadiifi ve organik goriiniislii dogal olusumunu temel almistir. Aslinda ¢ok basit,
anlagilir ve dogal bir sistem gibi organik ve rastlantisal goziiken bir formun ardinda
cok siki ve birbirini tekrar eden matematiksel bir hesap yatmaktadir. Tiim striiktiir,
catt ve tavani da olusturan ve ETFE olarak kisaltilan, miikemmel yalitim
Ozelliklerine sahip ¢ok hafif seffaf bir teflonla kaplanacaktir. Su kiibiiniin ETFE
dolgularla kaplanmasi da onu etkin bir sera haline getirmektedir. Bu ozelligi
sayesinde dogal giin 1s1811n yapiya yiiksek oranlarda girmesine ve havuz suyunun
1sitilmasinda giines enerjisinden yararlanilmasina olanak tanimaktadir. Yapiya diisen
giines 1s18inin %20°si havuzlarin ve i¢ mekanlarin 1sitilmasinda kullanilmakta,
yapinin giin i¢inde uygun seviyelerde ve gorsel konfor kosullarinda aydinlatilmasini
saglamaktadir. Yapmin bu o6zellikleri ile toplamda %30 enerji tasarrufu

saglanmaktadir[25].
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Sekil 2.4.2.2.4. Allianz-Arena Stadyumu, Goriiniis, Herzog & de Meuron, 2004
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Benzer sekilde Herzog& de Meuron tarafindan 2006 Almanya Diinya Kupasi i¢in
tasarlanan Miinih’deki Allianz-Arena stadyumu da (Sekil 2.4.2.2.4) ETFE ile kaph
bir striiktiire sahip yar1 seffaf bir yapidir[26].

Son zamanlarda ETFE seffaf bir yapi malzemesi olarak mimarliktaki kullanimi
artmaktadir. Ozellikle yapilara seffaf bir goriiniim kazandirmasinin yani sira, hafif
olmasi, istenilen forma doniistiiriilmesi, bu malzemenin kullanilmasiyla insaat yapim
stirecinin hizli ilerlemesi, 151k gecirgenliginin ve kullanim Smriiniin yiiksek olmasi
nedeniyle popiilaritesi artan bir malzemedir. Ayrica bu malzeme, modern mimarliga
kaplama malzemeleri i¢in ekonomik bir ¢oziim saglarken, cam gibi malzemelerin

kullanilmayacagi durumlarda da genis ¢apta uygulama alanini olanakli kilmaktadir.

2.4.2.3. POLIYAMID

Poliyamid (PA), naylon olarak bildigimiz Poliyamidler yapilarda seffaf bir malzeme
olarak, farkli iglevlerde kullanilmaktadir[22].

Sekil 2.4.2.3.1. Osaka Cagdas Tiyatro Festivali Oyunevi, Goriiniis, Jun Igarashi, 2005

Jun Igarashi’nin tiyatro festivali i¢in tasarladigi gecici oyun evi (Sekil 2.4.2.3.1), yar1
seffaf perde ve naylon separatorlerin kullanimiyla olusturulmustur. “Oyun evi iki
boliimden olusmaktadir. Birinci béliimde oyunun yapildigi alan, ikinci boliimde ise;
oyun alani ile dis tarafi sinirlayan bir giris boliimii vardir[27].” iki boliimiinde yar1
seffaf separatorler ile sinirlandirilmasiyla {ist iiste bir algi olusturulmustur. Seffaflik
derecesi azaltilarak daha bulanik bir goriintiiniin elde edilmesi dikkat ¢ekicidir. Yari
seffaf malzemelerin iist {iste iki defa gérme siirecine girmesinin onu seffaf olmayana

daha yakin hale getirdigi sdylenebilir.
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2.4.2.4. POLIKARBONAT

Polikarbonat (PC), mukavemeti oldukca yiiksek olup, farkli seffaflik derecelerinde
kullanilan sert bir plastik malzemedir. Yapilarda 6zellikle giin 15181 almak {izere, ici

bosluklu levhalar halinde cam yerine kullanilmaktadir[22].

Sekil 2.4.2.4.1. Gezici IBM Pavyonu, Goriiniis, Renzo Piano, 1984

Renzo Piano, IBM igin tasarladig1 pavyonu (Sekil 2.4.2.4.1) farkli yap1 elemanlar1 ve
farkli bir teknolojiyle kurguladi. Tiimii 6n yapimli olan tabakali ahsap kirisler,
dokiim aliiminyum diigiim elemanlar1 ve saydam polikarbonat piramitlerle
olabildigince gegirgen, hafif ve 151tk dolu bir mekan yaratildi. Yapinin yerden
kaldirilmasi, ahsap désemenin mekana alttan temiz hava basilmasi amaciyla gecirgen
yapilmasi, ahsap-aliiminyum pargalarin narinlikleri ve ayrintilarin giizelliginin
sonucunda, 48x12 metre boyutlarinda bir yap1 yaratilmis oldu[23]. Yapiyr 6nemli
kilan en 6nemli 6zelliklerden birisi kisa siirede tekrar sokiiliip takilabilir olmasidir.

Teknolojinin kullanilmasiyla kurgulanan yapida seffaflik 6n planda tutulmustur.

2.4.2.5. TEFLON

Politetrafloretilen (Teflon), mukavemeti ve asinmaya karst direnci ylksektir.
Kimyasal etkilere karsi ¢ok dayaniklidir. Yiiksek sicakliga dayanikli olup, diger

plastik malzemelere ikincil bir islem olarak uygulanabilmektedir.

Skidmore, Owings & Merrill (SOM) tarafindan Suudi Arabistan’da tasarlanan yapida
teflon malzemenin kullanimi dikkat ¢ekmektedir(Sekil 2.4.2.5.1). “Ha¢ doneminde,
Suudi Arabistan’a giden hacilar i¢in 6zel olarak tasarlanan ve sadece ha¢ doneminde
kullanilan, gelen ve giden hacilara golgeli, dogal havalandirmali bir korunak

saglamay1r amaclayan bu Ortii, kare 1zgara iizerine oturtulan c¢adirlardan
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olusuyor...Her biri 5 boliimlii iki bloga ayrilan ¢adir gruplarinin her boliimiinde, 21
kare modiil bulunmaktadir. Toplam olarak 210 ¢adir birimi vardir. Modiiler birimler
45 m x 45 m’ lik kare alanlar1 ortmektedir. Her bir ¢adir 20 m. yiikseklikte,
kenarindan dort pilona baglanirken, iistteki bir c¢elik ¢emberden 45 m. kotunda
pilonun iistiine kablolarla gerilmektedir....Tek yiizeyli hiperboloid’i andiran ters
egrilikli membran orti ABD.” de cam elyaf OoOrgiili tabakalarin kesilip
birlestirilmesiyle elde edilmis ve her iki yiizii teflonla kaplanmistir. Yan yana gelen
membranlar, aralarinda bosluk birakmayacak sekilde birlestirilirken, ¢emberin

oldugu yer dogal havalandirma amaciyla agik birakilmistir. Bu membran sistem,

tasarimindan 6tiirli Aga Han mimarlik 6diiliinii kazanmigtir[28].”

Sekil 2.4.2.5.2. Silverdome Spor Tesisi, Goriiniis, O’Dell — Hewlett & Luckenbach, 1975

O’Dell — Hewlett & Luckenbach tarafindan tasarlanan Pontiac — Michigan’daki
Silverdome spor tesisi(Sekil 2.4.2.5.2), kablolarla desteklenmis ve bdylece basik
tutulmus hava destekli bir pnomatik striiktiirdiir. 80000 kisilik ve 39000 m*’lik dev
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bir tesisi Ortmektedir. Membran bezi olarak, teflon kapli cam elyaf (fiberglas)
dokuma kullanilmigtir. Yapimindan sonra ¢ok sayida biiylik spor tesisine Ornek

olmustur[28].
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3. MODERN MiIMARLIKTA CAM KULLANIMINA iLISKIN KAVRAMLAR

Jean Jacques Rousseau’nun sodyledigi gibi ‘‘tim taglarin en masumu’ olarak
adlandirilan cam, seffaflig1i cagristirmasi, varolan ile yok olan arasindaki siniri
ifadesi ile yiizyillar boyunca mimari tasarim {izerinde etkili olmus bir malzemedir.
XX. ylizy1l bagindaki seffaflig1 ¢agristiran ifadesi ile teknolojik gelismelerin cama
verdigi bircok Ozellik onun fiziksel boyutunun da degismesine yol agmistir. Cam
artik seffaf olmay1 degil yar1 seffaf olma, reflekte olma, enerji iiretme ve koruma gibi
ozellikleri de iceren ¢ok anlamli bir malzeme haline gelmistir. Cama yiizy1l boyunca
yiiklenen anlam ile bu yer degistirmeler, modern mimari ifadenin yorumlaniginda da

onem kazanmis ve cam kullanimiyla bazi kavramlar 6ne ¢ikmustir.

3.1. SEFFAFLIK - SAYDAMLIK

Seffaf: 1. Saydam

2. Arkasindaki cisimleri gosteren bir cisim; az ¢ok 1s1k geciren bir malzeme

i¢in kullanilir[29].

Saydam: 1. Iginden 151¢in gegmesine ve arkasindaki seylerin goriilmesine engel

olmayan (cisim)[30].

2. Felsefede Hegel saydam tanimini, aralarindaki gergek ayrimlarin
unutulmasi yada ortadan kaldirilmasiyla, totolojik bir bigimde tamamen ortiisen iki

gerceklik arasinda varolan iliski olarak tanimlamaktadir[29].

3. Mecaz Anlami: Acik, secik, icten, dogrudan, belirgin, acik yiirekli,

aklindan gegenler kolayca anlagilan.

Yar1 Saydam: Isig1 gegiren, fakat arkasindaki nesnelerin sinirlarini ve bigimini

belirgin olarak gostermeyen.
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Saydam Olmayan: Bir nesnenin 15181 hi¢ gecirmemesi ve dolayisiyla arkasindaki

nesnenin varligina dair higbir bilgi vermemesi durumu[30].

Tim bu kavramlarin yaninda seffaflik tim bu tanimlariyla tarihsel donemden
giinimiize kadar insan ve toplum yasantisinda, birbirinden farkli anlamlarda
kullanilmistir. Bunun yaninda fiziksel bir 6zellik olmasinin disinda kiiltiirel ve sosyal
bir kimlige de biirlinmistiir. Kimi zaman savaslarin ortaya c¢iktig1 anlarda
karamsarliklara, belirsizliklere karsi durulugun ve gergegin simgesi olmus, bazen
gelip gecen modada bir esinti olmus, kimi zaman farkli yasant1 arayislarinin, adalet
sisteminin ve politikalarin ana fikri haline gelmis, bazen de toplumun ayiplar
tizerine ¢ekilen perdeyi kaldirmak icin olusturulan tepkilerin amaci haline gelmistir.
Seffaflik mimarligin disinda, edebiyat, sanat, moda, sinema, politika ve adalet

sistemine kadar hepsini etkilemis ve yasantimizin her anina girmistir.

3.1.1. GERCEK VE GORUNGUSEL SEFFAFLIK

Tanimlanmis tiim bu ifadelerin lizerine, bir sanat eserinde kesfedilecek bir durum
olarak seffaflik, Gyorgy Kepes’in ‘‘Language of Vision’ (GOrmenin Dili) adl
eserinde seffaflik i¢in daha {iist diizeyde bir tanimlama yapilmistir. Birbirlerinin
tizerinde olan iki veya daha fazla figiir goriilebiliyorsa, mekansal boyutlarin
celismesiyle karsi karsiyayiz demektir. Bu c¢eliskiyi ¢6zmek i¢in yeni bir gorsel
niteligin varligini belirtmek gerekir. Figiirler saydamlia sahiptir; yani bunlar gorsel
acidan birbirlerine zarar vermeden tamamen birbirlerinin igine girebilirler. Fakat
seffaflik gorsel bir 6zellik olmaktan fazlasini igerir, daha genis bir mekansal diizeni
ifade eder. Seffaflik farkli mekanlarin es zamanli algilanabilmesi anlamini tagir.
Mekan geri ¢ekilmekle kalmaz, ayn1 zamanda siirekli bir hareket icindedir. Seffaf
figlirlerin durumlari; yakin figiiriin uzak, uzak figiirtin yakin gortilebilmesiyle ikili

bir anlam tagimaktadir[31].

Bu tanimlamayla seffaflik, bildigimiz anlamlarin disindan belirsiz bir anlama dogru
siiriiklenir. Ust {iste gelen seffaf yiizeyler sdylemi fiziksel bir 6zellikten daha fazla
bir anlam ifade etmektedir. Colin Rowe ve Robert Slutzky’e gore iki tiir seffaflik
vardir. Bunlardan birincisi ‘gergek’(literal) seffaflik; ikincisi ise, ‘goriingiisel’
(phenomenal) seffafliktir. “Gergek seffaflikta sadece seffaf 6gelerin varligindan so6z

edebiliriz. Gegirgenlik iizerine kurulmus ve arkada kalmis 6geler goriiniir kilinmastir.
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Goriingiisel seffaflik ise; seffaf olmayan 6gelerle kurgulanir, 6rnegin tipk tel kafeste
veya cam tuglalardan olusturulmus duvarda oldugu gibi maddenin kendiliginden bir
ozelligi olabilecegi gibi, bir orglitlemenin neticesinde de elde edilebilir. Gorilingiisel
seffaflik, i¢ ice gegen nesneler gorme ve her nesnenin paylasilan pargay1r kendine
yormasi biitlinliigiinli korumasi durumudur, yani Orgiitlenmis bir seffaflik s6z
konusudur[31].” Bu seffafligin, maddenin kendiliginden bir 6zelligi olmasindan ote;
seffaf olmayan farkli malzemelerin bir araya getirilip Orgilitlenmesiyle, algi
boyutunda yaratilabilen bir kavram olarak kabul edilmesidir. I¢ ice gecen nesnelerin
gorsel agidan birbirlerine zarar vermeden eszamanli algis1 {izerine kurulu bir seffaflik

sOz konusudur.

Seffaflik taniminda varolan ‘‘arkasindaki seylerin goriilmesine engel olmayan’
tanim1 aynit anda hem arkadaki nesneyi hem de seffaf diye tanimlanan maddeyi
gérmeyi icerir. Iste bu aym anda algilanan iki farklh durum Gyorgy Kepes’in
““Language of Vision’’ (GOrmenin Dili) adli eserinde bahsettigi es zamanl

algilanabilmesi anlamini tagir.

Bir 6riimcegin olusturdugu ag (Sekil 3.1.1.1), bu tanimlamay1 agiklayabilecek en
giizel ornektir. Meydana getirilen ince agin 1zgara seklindeki goriiniisii arkada kalan
nesnenin algilanmasini yok etmez. Agin kendisi seffaf olmamasina ragmen seffafmis
gibi arkada kalan nesne goriiniir. Bu sekildeki Orneklerle mimari yapilarda da

karsilasabiliriz(Sekil 3.1.1.2).

Sekil 3.1.1.1. Oriimcek Ag Sekil 3.1.1.2. C. Volantin Kopriisii, S. Calatrava, 1997
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Seffaf olmayan malzemelerin belirli araliklarda, farkli nitelik veya niceliklerle
kullanimiyla olusturulan 1zgaramsi yapilar ve yapi elemanlarinda doluluk ve
bosluklar nedeniyle olusacak eszamanl algi seffafligi dogurur. Bosluklardaki
imajlarin st tiste binmesi beynimizde onlarin tamamlama ilkesiyle biitiin bir nesne

olarak algilanmasini saglar. Bu ¢er¢evede bir katmanlagsmadan da s6z edilebilir.

Gergek ve goriingiisel seffaflig1 inceledigimizde, gercek seffafligin iki kaynaktan var
oldugunu hissedebiliriz, makine estetigi olarak adlandirabilecek seyden ve Kiibist
resimden; goriingtisel seffafligin ise, olasilikla yalnizca kiibist resimden tiiredigini

hissederiz[31].

Kiibizm soyut 6zde bir sanat anlayisidir. Kiibizm adi da bu sanat anlayisina alay
olsun diye bir tesadiif eseri verilmistir. “Ilkin alayli ve olumsuz bir anlamda
kullanilan, kiibizm sozciigii, giderek bu olumsuz ve alayli niteligini kaybederek, bu

sanat anlayis1 i¢in bir genel kavram olma niteligine kavusur[32].”

Kiibizm’in temel felsefesini, fikri yoniinii Bruno Zevi soyle aktarmistir: ¢ 1912
yilinda, Paris’li bir ressam soyle bir muhakeme yiiriitiiyordu: bir nesneyi, mesela bir
kutu yada bir masay1 bir tek bakis noktasindan gorerek tasvir ediyorum. Gel gelelim,
kutuyu elime alip dondiirsem yada masanin ¢evresinde dolagsam, bakis noktam
degisecek. Bu arada, nesneyi her yeni bakis noktasindan tasvir ederken, buna gore
yeni bir perspektifini de yapmam gerekecek. Boylece, nesnenin gercekligi
perspektife dayanan ii¢ boyutlu bir tasvirle anlatilmis olmuyor artik. Ona biitiiniiyle
sahip olabilmek i¢in, sonsuz bakis noktasindan sonsuz sayida perspektif ¢cizmeliyim!
Goriis acisinin zamana ayak uydurarak birbiri ardindan yer degistirmesi, geleneksel
ic boyuta bir dordiinciiyli, zaman boyutunu eklemistir.” Bu olay, mekan ve zaman
icindeki ¢ok sayida ¢esitli goriiniisiin ayn1 kompozisyonda, ayni anda, yani simultane
olarak tasvir edilmesi, seyirciye gosterilmesi problemini ortaya ¢ikarmigtir. Gérme
edimi, hareket halindeymis duygusunu uyandiran bir siirii tasavvuru da ayni anda
kapsadigindan, kompozisyonun biitiinii dért boyutlu bir nitelik kazaniyor. Buradaki

dort boyutluluk resimdekinin ¢ok daha 6tesinde, somut bir gerceklige sahiptir[33].

[32] Apollinaire, G., 1956. Die Maler des Kubismus, Zurich - ““Yeni resim okulu kiibizm olarak
adlandirilir. Bu yeni resim okulu bu ad1 1908 sonbahar sergisi’nde, Matisse ile alayli bir sekilde elde
eder. Matisse, kiibik bigimleri ozellikle dikkati ¢eken evleriyle bir resmi gordiigiinde, kiibist

sOzclgiinii alay olmak tizere kullanir.”
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Kiibizm’de temel ilke daima nesnelerin bigimsel analizidir. Bu analiz iki boyutlu bir
ylizey iizerinde bi¢imin {i¢ boyut i¢cinde yapilmasidir. Kiibizm’de sert, yasal bir
baglilik ifadesi vardir, yani matematik kurallarima bagimlidir. Nesneler duyusal
goriintislerinden kurtarilarak ve ii¢ boyutlulastirilarak diistinsel bir varlik haline
getirilir. U¢ boyutlulastirmak, nesneleri yalniz an’lik goriiniis ve yiizeyleri ile degil,
tersine an’lik yiizeyselligin disinda, bir nesneyi ayni zamanda tiim yiizeyleri ile

kavramak anlamina gelir[34].

Picasso’nun yeni resmi, tipik olarak sinema ¢aginin ve modern mimarligin resmidir.
Onun resminde, sanki ressam, siirekli olarak diinyayr dolagsan bir optik okuyucu
sayesinde, o yere ve o zamana ait olmayan yeni alanlar1 ortaya koymus, bazi kati
alanlar1 ¢atlatmis, icindeki parcalar1 kolajla kurgulamis, perspektif kurallarini ortadan
kaldirmuis gibidir. Picasso, Braque birgok natiirmortta bdyle yapmuslardir: diyelim bir
gitar, bir bardak yada bir sise, plan halinde, 6nden, kesit olarak hatta i¢ini de
gostermek icin kirilmis halde...Bir bagka yol, imgelerin {ist iiste gelmesiyle, 6rnegin
kitabin arkasini, onu okuyan kimseyi bize gostermeyi saglayan saydamlastirma

yoludur[35].

Gergek ve goriinglisel seffafligi, Le Corbusier, Picasso ve Braque’ye ait kiibist

resimlerde tanimlamak mumkinddr.

Sekil 3.1.1.3. Still Life, Le Corbusier, 1920

Le Corbusier’in yaptigi; asli yagh boya olan tabloda; kitap, sise, tabaklar, gitar ayni
anda hem plan hemde {icilincli boyutta algilanmaktadir(Sekil 3.1.1.3). Resim
diizlemine paralel olarak diisiiniilmiis arka planda da Ondeki objelerin gdlgeleri

olarak yorumlanan baska bir diizlem bulunmaktadir[31].
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Sekil 3.1.1.4. Portuguese, Braque,1911  Sekil 3.1.1.5. Clarinet Player, Picasso,1911

Pablo Picasso ve Georges Braque’in resimlerinde (Sekil 3.1.1.4 ve Sekil 3.1.1.5),
Rowe ve Slutzky gercek ve goriingiisel seffafligi tanimlamaktadirlar. “Her iki
resimde de piramit seklindeki bigim bir imge ifade eder. Picasso kendi piramidini
giiclii bir dis hat yoluyla tanimlarken, Braque daha karmagsik bir anlatim yolu
seger. Picasso’nun dis hatt1 6ylesine iddial1 ve arka planindan dylesine bagimsizdir ki
gbzlemci goreli olarak derin bir mekan iginde ayakta duran agikc¢a saydam bir figiirii
sezer gibi olur ancak sonradan bu sezgiyi mekanin gergek sigligini hesaba katacak
sekilde yeniden tanimlar. Braque’da ise resmin okumasi bunun tam tersi bir diizen
izler, ve oOncelikle s1g olan bir mekan kurar ve gozlemci ancak asama asama bu
mekani figiiriin madde halini almasina izin verecek bir derinlik ile kusatma olanagina
kavusur. Picasso’ da derin bir mekanda duran bir figiiriin i¢inden bakmanin
heyecanimin tadini ¢ikaririz; Braque’in s18, yassiltilmig, yanlara dogru genisletilmis
mekaninda ise, bize maddesel olarak belirgin herhangi bir nesne saglanmaz.
Picasso’nun resminde gercek saydamliktan, Braque’nin resminde ise goriingiisel

saydamliktan s6z edebiliriz[31].”

Sekil 3.1.1.6. Bauhaus, Walter Gropius, 1926
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Sekil 3.1.1.7. Villa Stein, Le Corbusier, 1926

Walter Gropius’un Bauhaus binasini(Sekil 3.1.1.6) ve Le Corbusier’in Villa Stein
yapisini(Sekil 3.1.1.7), gercek ve goriingiisel seffaflik acisindan tanimlamak
miimkiindiir. “Bauhaus binasinda sadece seffaf malzemelerle olusan, gecirgenlik
tizerine kurulu ve arkadaki nesnelerin goriiniir kilinmas1 durumunda olusan seffaflik,

yani gergek seffaflik sz konusudur[36].”

Villa Stein ise, bir katmanlar serisi olarak organize edilmistir. Bu katmanlardan
bazilar1 gercek, bazilar1 ima edilmis, bazilar1 ise digerlerinden daha kolay
algilanabilir 6zelliktedir. Binanin i¢c mekanlarini ima eden bu diisey katmanlar, her
biri bir digerinin gerisine giden yana dogru genislemis bir mekanlar dizisidir. Bu
yapida gecirgenlik, gorsel bir karisikliga sebep olmaksizin birbirinin igine gegen
ylzeylerin, katmanlarin farkina varilmasiyla ortaya ¢ikar. Binanin cephesindeki bu
mekansal katmanlagma {ist iiste gelen, birbirine gecen ve birbirini, bir kapsayan, bir
dislayan diizlemler olusturur. Farkli katmanlarin eszamanli olarak algilanmasi
mimariye yeni bir bakis agis1 getirmis, bu yolla derin mekanlarin siirekli si1g
mekanlarla delinmesi izleyici igin, “eszamanli algilama” paralel katmanlarin varligini
ortaya cikarmistir. Kepes’in adlandirdigr gibi “goérsel agidan birbirine zarar
vermeksizin i¢ ige gegme” Le Corbusier’in Villa Stein yapisinda tam anlamiyla ifade
bulmustur[36]. Yiizeysel olarak, Villa Stein’in bahge cephesi ve Bauhaus’daki atdlye
kanadinin goriiniisleri benzemiyor denilemez. Her ikisi de ¢ikmali duvar
diizlemlerine yer vermis ve herhangi bir kesintiye izin verilmemistir. Her ikisinde de
camin kdsede de devamina 6zel bir 6zen gosterilir ve bunun disinda da bir benzerlige
rastlanilmamaktadir. Bauhaus’un atolye kanadinda goriilen bash basina gergek
seffafliktir. Villa Stein’ de dikkatimizi ¢eken ise goriingiisel seffafliktir. Burada

saydamliga, bir pencerenin araciligiyla degil, ‘‘gbrsel zarar vermeksizin birbirinin
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icine tamamen giren’’ kavraminin bilincine vardirilmamiz yoluyla ulasildigini fark

edebiliriz.

3.1.2. SEFFAFLIK VE ESZAMANLILIK

Seffaflik olgusunun kavranmasi algi yoluyla insan tarafindan tanimlanmasiyla

gerceklesmektedir.

Lang algiy1 kisinin ¢evre hakkinda veya cevreden bilgilenme siireci olarak
tanimlarken, Schulz, insanin ig¢inde yasadigi ¢evreden yararlanabilmek, ona uyum
saglayabilmek ya da onu kendisine uydurabilmek i¢in o ¢evreyi tanimak ve anlamak
zorunda oldugunu ifade etmis ve bunun ancak, ¢evreden bilgiler almak yoluyla
olabilecegi savimi ortaya koyarken, bu bilgileri yorumlayip degerlendirmenin ise

“‘alg1’’ oldugunu belirtmistir.

Lang’in 6nemle vurguladigi, Gestalt algi kuramlari, ¢evrenin algilanmasinda ve
kimligin belirlenmesinde 6nemli bir yer tutmaktadir[37]. Gestalt algi kuramlarindan
biri olan sekil-zemin iligkisi, eszamanli algilama ilkesine dayanmaktadir.
Algilamalarda bir sekil bir de zemin vardir ve sekil arka yiizeyi olusturan zemin
icerisinde anlam kazanmaktadir. Ayni1 goriintii i¢in iki farkli algi varolabilmektedir

(Sekil 3.1.2.1).

Sekil 3.1.2.1. Sekil-Zemin iliskisi

Binalarin gorsel etkinligini, algilanan seyin agirhigini etkileyen faktorler, Gestalt
kurami baglaminda s6yle agiklanabilir; bir obje gorsel agirligini, dikkatin toplandigi
bolgeye veya bir kompozisyonun gorsel ¢ekim merkezine gore kaybeder. Gorsel

agirlik, binanin yiizeysel veya hacimsel kompozisyonunu olusturan 6gelerin dagilimi
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tarafindan etkilenir; zeminden yiikselen 6geler, potansiyel bir enerji ile ytklii olarak

bir araya gelir ve daha agir goriiniirler[38].

Gestalt kuramimin seffaflik algisindaki yeri cok 6nemlidir. Ozellikle seffaf olmayan
malzemelerle olusturulan seffafligin algisinda Gestalt kurami, bu alginin nasil
gerceklestigini aciklamada yol gosterici niteliktedir. Seffafligin algisinda en 6nemli
olan nokta eszamanlhiliktir. Seffaflifin tanimindaki, ‘arkasindaki nesnelerin
goriilmesine engel olmayan’ tanimi, hem seffaf nesneyi hem de arkasindaki cismi
eszamanli olarak algiyr kapsamaktadir. Goriinglisel seffaflikta, bir mekan
organizasyonu, Orgiitlenme ve bir katmanlagsma s6z konusudur. Bir mekan
organizasyonunda yer alan farkli katmanlarin eszamanli olarak algilanmasi

goriingiisel seffafligin varligini ortaya ¢ikarmustir.

3.1.3. SEFFAFLIK VE BELIRSIZLIK

Gyorgy Kepes’in “Language of Vision”(Gormenin Dili) adli eserinde seffaflik i¢in
bir tanimlama yapilmis ve birbirlerinin lizerinde olan iki veya daha fazla figiir

goriilebiliyorsa bir belirsizligin s6z konusu oldugu belirtilmistir.

Le Corbusier’in 1920 yilinda yapmis oldugu bir kiibist resim olan Still Life(Sekil
3.1.3.1) adli portresindeki objelerin birbirleriyle yapmis oldugu orgiitlenmenin bir
benzerini, 1926 yilinda yapmis oldugu Villa Stein yapisinda(Sekil 3.1.3.2)
uyguladigin1 gbzlemleyebiliriz. Ayrica, eszamanl algilamaya imkan veren bir

katmanlasma s6z konusudur.

Sekil 3.1.3.1. Still Life, Perspektif, Sekil 3.1.3.2. Villa Stein, Diizlemlerin
Le Corbusier, 1920 Katmanlagsmasi, Le Corbusier, 1926
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Goriingiisel seffaflik, maddenin herhangi bir fiziksel 06zelligi olma tanimindan
olduk¢a farkli bir tanimi ortaya koymaktadir. Seffaf olan tamamen saydamliktan
uzaklagmakta ve onun yerine, belirsiz ve ¢elisik olma durumuna gelmektedir. Bunun

neticesinde gorsel karmasa ve kaosun varligindan s6z edebiliriz.

Sekil 3.1.3.3. Goetz Collection, Sekil 3.1.3.4. Cartier Sanat Vakfi,
Gorlinug, Herzog & De Meuron, 1992 Gorliniis, Jean Nouvel, 1996

Ayni sekilde bu durum, Miinih’te Jacques Herzog ile Pierne de Meuron tarafindan
tasarlanan Goetz Collection binasinda(Sekil 3.1.3.3) ve Paris’te Jean Nouvel’in
tasarladig1 Cartier Sanat Vakfi yapisinda(Sekil 3.1.3.4) daha iyi kavranabilmektedir.
“Goetz Collection, ¢ift buzlu cam yiizeylerle desteklenmis striiktiirii ile, sanki hayali
bir simge veya bitmemislik, ‘‘havada asili kalmislik’’ hissi uyandirmaktadir. Bu da
bir belirsizlik olusturmaktadir. Cartier Sanat Vakfi’ndaki yaygin saydam cam levha
kullanimiyla, serbest olarak oturan striiktiir sistemi, Goetz Collection’dan daha
belirgin ve acik haldedir. Bu yilizden daha ugcta bir gorsel etkiyi (bulaniklik ve gézden
kaybolma-haze and evanescence), 1iist iiste kaplanan goriintii kurgusu ve
katmanlagsmis yiizeyler ile basarmistir. Cartier Sanat Vakfi binasinda seffaflik, bina
sinirlarin1 kaplayan, distan bir cam perde duvar giydirilerek elde edilmemistir.
Seffaflik olgusu daha cok striiktiir ile, arada bir derinligi vermek ister. Bu diisiinceyi
biz, seffaflik veren cephe katmanlarinin, sadece diisey duvar ylizeyleri iizerinde
degil, ayn1 zamanda yatayda —Nouvel’in projesinde oldugu gibi- yar1 saydam doseme
panellerinde de gorebiliriz. Daha sonrasi i¢in Yoshiharu Tsukamoto’nun yorumu
sOyledir: ‘belirsizlestirme’ duygusuyla aritilmis, tiim hislerin beyazlagmis i¢ mekani
—ki bunu, malzemelerle iliskilendiririz-, ger¢ek varilan sonugtur[39].” Jean Nouvel
ise Cartier projesi ile ilgili diislincelerini soyle dile getirmektedir; “...Burada mimari
olabildigince hafiflemistir. Camlarin ve inceltilmis kesitli ¢elik kafeslerin yardimiyla

binanin algilanabilir sinirlar1 ortadan kaldirilmis ve bdylece ana kiitlenin flulugun
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siirselliginde kaybedilmesiyle, ortadan kaldirilmasiyla, mekan sinirlandirilamaz hale
getirilmistir. Gorselligin gergeklige saldirdigr her yerde, mimarlik higbir zaman

olmadig1 kadar gorsellige ve ¢eliskili goriintiilere sahip ¢ikmak zorundadir[99].”

Colin Rowe ve Robert Slutzky, seffaflikla ilgili makalesinde; ‘‘izleyici bir cam
duvarin i¢inden bakmanin heyecanimi hissedebilir ve bu sekilde binanin hem igini
hemde disini, ardi ardina gérme imkanina kavusur. Ama izleyici bunu yaparken
‘gorlingiisel seffaflik’tan ortaya c¢ikan, bir takim degisik hislerin birkagini
hissedecektir.”’, “Modern rasyonalistlerin perde duvar mimarligindaki, ‘‘dogrudan
seffaflik’” a kars1 “‘goriingiisel seffaflik’’1 bir ¢esit soyut mimari cephenin bigimsel
organizasyonundan ortaya ¢ikan, teorik anlamda bir saydamlik olarak yorumladiklar

goriilmektedir[40].”

Sekil 3.1.3.5. Ulusal Kiitiiphane Projesi, Maket, Rem Koolhaas, 1989

Rem Koolhaas’in ‘‘Bibliothéque Nationale de France’’ projesi(Sekil 3.1.3.5) dolu
camla kusatilmis kiibik bir striiktiir olarak, Rowe ve Slutzky’nin semasinin tamamen
disinda kalan bir seffaflik dnermektedir; onlarin aradigi gorsel karmasaya sahip bir
bina olmasina ragmen, Rowe’un siirekli savundugu geleneksel cephe olgusunu
reddetmektedirler. Anthony Vidler’in kelimelerinde ise bu yapi, “Bir bosluk degil, i¢
hacimlerin kristal bir blok i¢inde yiizecek sekilde ve asili durdugu bicimde
diizenlenmis, kat1 bir bloktur. Bunlar daha sonra kiibiin yiizeyinde golgesel varliklar
olarak ifade bulmaktadir. Ug boyutluluklar1 tuhaf ve diizlemsellesmis veya
yassilagmig bir sekilde ortaya konarak amorf yogunluklarin bir oyunu i¢inde birbiri
lizerine sliperempoze edilmislerdir[41].” sekliyle gecmektedir. Vidler bir adim daha
atarak giincel mimarligin bu yeni yoniiyle ilgili olarak, ‘‘Konu, bilgi ve engelleme
arasinda ¢ok zor bir ana asilidir.”” diyerek yiizeydeki algilama karmasikligina dikkat

¢ekmektedir.
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Koolhaas kiitiiphanenin cephelerini soyle tarif eder: ‘‘Saydam, bazen yar1 saydam,
bazen opak,gizemli, agiga cikaric1 veya dilsiz, neredeyse dogal, gece bulutlu bir
gokylizii gibi veya gilines ya da ay tutulmasi gibi[42].”” Koolhaas tarafindan
“‘gizemli’’ olarak tarif edilen bu cepheler ve Nouvel’in Cartier’de gordiigii
bulaniklik ve gozden kaybolus, Rowe ve Slutzky’nin kimi durumlarda alayci bir
sekilde tanimladiklar1 ‘‘yar1 saydam ve parlatilmis bir yiizey ilizerine diisen 1518in
tesadiifi yansimalarinin olusturdugu gelisigiizel goriintimler’” {izerine kurgulanmistir.
Goriildiigi tizere, farkli seffafliktaki cam kullanimiyla olusturulan bir Orgilitlenme

neticesinde belirsiz olma durumu s6z konusu olmaktadir.

3.2. GECIRGENLIK VE NUFUZ ETME

Seffaflig1 tanimlayan diger kavram ise gecirgenliktir. Seffaflik tanimindan ¢ikartilan
‘15181 ve goriintiiyli gecirebilen’ cisim ibaresi gegirgenlik kavraminin gerekliligini
ifade eder. Bu gerek maddenin fiziksel 6zelliginden kaynaklanan bir nitelik olarak
gerekse organizasyona distan yapilan etkiyle seffafligi yaratan kavramlardan biri
haline gelir. Seffaflik tanimindaki arkasim1 gosterebilme niteligi gegirgenlik
kavramin1 dogurur. “Gegirgenlik kavrami, belli bir zaman aralifinda ve uzayda
duran bir yapinin, kendi cografi fiziksel, tinsel duragan varliginin arkasinda veya
baska bir aninda yer alan baska bir yapiy1 duyulabilir, goriilebilir, sezilebilir yaparak
yeniden bi¢imlendirmesidir. Mutlak ara¢ 151k ve aydinlanmadir. Disardan mekana
giren 151k sayesinde hem ‘dista ki diinyay1’, hem de ‘icteki’ biitiin boslugu ve
boslugun sinirladigi yiizeylerin renk, doku ve anlamlarini tanimlar[23].” Seffafligin

derecelendirilmesi, gecirgenlige bagl olarak degisim gosterir.

Gegirgenligin kurucusu olan niifuz etme (penetration) kavrami genel olarak, dogal
151810, statik ve kati nitelikteki ‘kutu’yu pargalayarak icine girmesi, dolayisiyla,
gbzenekli, gecirgen yeni yapinin dogal 15181 sayesinde yeni anlamlar1 ve formlar

i¢ine alarak bigimlenmesidir[23].

Cam, arkasindaki nesnelerin goriintiilerini herhangi bir bozulmaya ugratmadan net
olarak gdsteren ve 151k gecirgenliginin en yogun oldugu bir malzemedir(Sekil 3.2.1

ve Sekil 3.2.2).
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Sekil 3.2.1. Ciragan Otomotiv, Goriiniis, Sekil 3.2.2. Delft U. Kiitiiphanesi ,
Hayzuran Hasol ve Dogan Hasol, 2000 Gorliniis, Mecanoo Mimarlik, 1998

Cama yapilan ikincil islemlerle camin seffaflig1 azaltmak miimkiindiir. Ornegin; sir
kaplamali, renklendirilmis ve mat camlar seffaf cama birtakim islemler uygulanip
yar1 seffaf hale getirilmis camlardir. Yar seffaflik, maddenin tam gegirgen olmama
durumudur. Maddenin arkasindaki goriintii, var oldugu gibi degil de malzemeden
kaynaklanan deformasyonla algilanir. Gorme siirecine, goriilen nesne ile birlikte,
gbzle nesne arasindaki yar1 seffaf malzemede eklenir. Malzemenin seffaflig

azaldikga, goriiniirliigli artmaya baslar(Sekil 3.2.3).

Sekil 3.2.3. Woningen House , Lens Ass [43]

Tam gegirgen olmama durumu sadece yarn seffaf cam kullanimiyla degil, ayni

zamanda farkli kokenli malzemelerin kullanimiyla da gerceklesmektedir.

Buz’un tasarimda kullanilmasiyla gecirgenlik azaltilabilir. Buz Otel(Sekil 3.2.4 ve
Sekil 3.2.5) Quebec Kanada’nin tek ve gorkemli bir buz otelidir. Tiim ziyaret¢ilere
unutulmaz farkli bir deneyim yasatmaktadir. Buz otel her sene Ocak aymin

baslarinda acilmakta ve Nisan ayinin baginda da kapanmaktadir.
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Sekil 3.2.4. Buz Otel, Goriiniis Sekil 3.2.5. Buz Otel, i¢ Mekan

Otel odalarinda (Sekil 3.2.7) geceyi gegirmek i¢in buz yataginin iizerinde yatak ve
geyik postundan olusan polar uyku ¢antalar1 bulunmaktadir. Otelde 2 adet buz sanat
galerisi, buz bar (Sekil 3.2.6), buz sapel ve bir kliip vardir. Sicaklik i¢ mekanda
stirekli olarak -2 °C ile -5°C arasinda tutulmaktadir[44].

Sekil 3.2.6. Buz Otel, Bar Goriiniisii Sekil 3.2.7. Oda Goriiniisii

Geleneksel Japon mimarisinde(Sekil 3.2.8), pencerelerde kullanilan piring kagidi ile
gecirgenlik azaltilmaktadir. Piring kagidinin kullanim ile giin 1s181min igeri alinmasi
saglanir. Boylelikle sakin, huzurlu, mistik bir atmosfer yaratilir. Giin 15181na bagh

olarak, mekanin atmosferi siirekli bir degisim igindedir.

Suyun mimari yapilarda farkli yerlerde ve farkli amaglarla kullanilmasiyla da
gecirgenlik azaltilabilir(Sekil 3.2.9 ve Sekil 3.2.10). Orneklerde de gériildiigii gibi,
cam malzeme disindaki malzemelerle de farkli derecelerde gecirgenlik elde

edilebilir.
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Sekil 3.2.8. Japon Evi Sekil 3.2.9. H. Regency Hotel, Sekil 3.2.10.Hemisfair Park,
Arizona Texas

Gegirgen olmayan malzemelerin kullanimiyla da bir gecirgenlik durumu séz konusu
olabilir. Kullanilan malzemelerin gecirgen olmamasina karsin, kullanilma amaciyla
i¢ mekanlarda, i¢-dis mekanlar arasi iligkilerde ve dis mekanlarda algi boyutunda bir

gecirgenlik yaratilabilir.

Sekil 3.2.11. N Ev-Ofis, Goriiniis, Sekil 3.2.12. House in Kajigaya, i¢ Mekan,
Foba, 2002 Hideya Tanaka

Gegirgen olmayan malzemelerin belirli araliklarla kullanilmasi ile olusan doluluk ve
bosluk oranlar1 ve arkasindaki nesneler ile birlikte ayn1 zaman siirecinde algilanma
bir gegirgenlik olusturur. Hem Foba’nin ev-ofis tasariminda[10] (Sekil 3.2.11) yer
alan sacak hem de, Hideya Tanaka’nin ev tasarimindaki[10] (Sekil 3.2.12)
korkulukta olusturulan 1zgarams: goriinim arkada kalan nesnelerin algisini yok
etmemektedir. Kullanilan malzemeler gegirgen olmamasina karsin gecirgenmis gibi

arkadaki nesneler goriiniir.
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Sekil 3.2.13. Sergi Alani, Gorliniis, Feld 72 Architecture, Berlin

Feld 72 Mimarlik sirketi tarafindan Berlin’de gergeklestirilen projede[45] (Sekil
3.2.13) gecirgenlik, kirmiz1 kablo tellerinin belirli aralik ve diizende sinirlayici duvar

olarak kullanilmasiyla saglanmistir.

Sekil 3.2.14. Bambu House, Goriiniis, Sekil 3.2.15. Ufa Sinema Merkezi
Kengo Kuma Kafeterya, Coop Himmelblau,1998

Ayni sekilde Kengo Kuma’nin Bambu evinde[46] (Sekil 3.2.14) bambu ¢ubuklar ve
Coop Himmelblau’nun Ufa Sinema Merkezi Kafeterya projesinde[47] (Sekil 3.2.15)
celik cubuklar mekan smirlarini belirleyici bir gorev iistlenmistir. Bunlarin belirli

aralik ve diizende kullanilmasiyla bir gecirgenlik olusmustur.

Goriildiigii tizere, dogada bulunan degisik malzemeler ile yapinin farkli yerlerinde
farkli gecirgenlik dereceleri elde edilebilir. Tasarimcilarin kendi konseptleri
dogrultusunda seg¢ilen bu malzemeler, yapinin neredeyse biitiiniinde kullanilabilir

hale gelmis ve tasarimlara yon vermistir.
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3.3. SADELIK VE ARINMA

Sozliikk anlami olarak; sade, birinci tanim olarak gosterissiz, siissiiz, yalin olarak
tanimlanmakla birlikte ikinci olarak da, ¢iplak anlaminda ifade edilmektedir. Sadelik
ise, birinci tanim olarak birlesik yada karmasik olmama durumudur. fkinci olarak,
diisiince yada anlattmin herkes¢e ve kolayca anlasilacak bicimde agik olmasi
anlamlarina gelmektedir. Armma ise, temizlenme ve beraat anlamlarinda

kullanilmaktadir[48].

Sadelik, karmasik olmama, siisten ve her tiir fazlaliktan arinmis olmak gibi nesneler
icin fiziksel bir nitelik olmasinin yaninda, salt estetigin Otesine gegen ahlaki ve
yasamsal boyutlara da sahiptir....Sadeligin kendini ve ¢ikarlarii diisiinmekten,
bencillikten, gosteristen, diinyevilikten uzak manevi bir boyutu vardir[49]. Sadelik,
yasamsal boyutuyla karmasadan, ikiyiizliiliikten, asir1 tiikketimden uzak kalmaya ve
hayatin 6zii sayilabilecek manevi degerlerden insan1 alikoyan, mesgul eden, yagsami
daha karmasik yapan her tiir fazlaliktan arinmaya yonlendiren yaklasimiyla ruhu

arindiran, takipgilerini igsel sakinlige ulastiran bir erdemdir[50].

Sadelik, her tiir fazlaliktan ve yiikten kurtularak ulasilan bir degerdir. Oze ait
olmayan her sey bu degere zarar verir. Bu, bir sanat yada mimarlik iirlinii i¢in her
bilesenin, her detayin 6ziine indirgendigi yada yogunlastirildiginda ulasilan bir
niteliktir. J. Pawson, bir iiriiniin en ‘‘yalin’’ halini azaltma yoluyla gelistirilmesinin
miimkiin olmadig1 noktada ulastigi miikemmellik olarak tanimlar[49]. Leonardo Da
Vinci ise, bu miikkemmelligi “Sadelik, en st diizeydeki gelismisliktir.” soziiyle
vurgulamaktadir. Bu yaklasim dogrultusunda “yalinlik” eklemek, arttirmak,
yiiklemek yoluyla degil tam tersi bir yolla azaltarak ve indirgeyerek ulasilan bir
gelismisliktir. Sanat ve mimarlikta, daha yalin olana ulasmak ise daha ¢ok bilgi,
ustalik, caba ve sabir anlamina gelmektedir. E.F. Schumacker, bu zorluga “Siradan
bir entelektiiel, pek ¢ok seyi daha biiyiik ve karmasik yapabilir, aksi yonde hareket
edebilmekse biiyiik bir cesareti ve bir dahinin dokunusunu gerektirir.” soziiyle isaret
eder. Charles Mingus ise, “Basit olan1 karmasiklastirmak basmakalipliktir, karmasik
olani yalinlastirmaksa gergek yaraticiliktir.” soziiyle gercek sanatin da ancak yalinlik

ile elde edilebildigini ileri siirer[50].
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Modern hareket, mimarhigin gercegine ulasarak onu yeniden ortaya cikarmak
amacint giitmiistiir. Gergege ulasabilmek i¢in, onu gizlemekte, 6rtmekte olan tiim
fazlaliklardan kurtulmak, onlarin ardina gegebilmek gerekmektedir. Ancak bu arinma
islemi sonunda gergege ve giizele ulagsmak olanaklidir. Boyle bir arayis, hem estetik
hem de ahlaki boyutlari olan bir harekettir. I. Bilgin, modernizmin mimarliktaki 6ze
ulagsma ¢abasini ve farkli yaklasimlarin ortak paydasindaki “arinma” eylemini sdyle
ortaya koymaktadir: “Modernizm genel olarak, mimarligin hakikatini modern
diinyanin i¢inde yeniden kesfetme seriiveni olarak yasanmistir. Bu, mimarinin kendi
kendinin bilincine varma arayisidir. Ancak biling araciligiyla kesfedilebilecek bu
hakikate kavugmak icin de, 6zl perdeleyen, muglaklastiran goriintiilerin ardina
gecilmesi, fazlaliklarin ayiklanmasi, en duru halinde nesne ile yiizlesilmesi gerektigi
diistintiliyordu. ‘Arinma’, bu nedenle modernist pratik i¢indeki farkli egilimlerin
ortak paydasi, mayasi oldu. Farkli egilimler, atilacak fazlaligin, yiikiin tanimina gore
ayristyorlardi. Ornegin, Muthesius mimariyi zanaatsal {iretimin hantalligindan ve
agdaliligindan kurtarmaya calisirken, Gropius geleneksel estetigin ezoterik yiiklerini
atmay1 hedefliyordu. Poelzig akademik ve statiikocu klasik¢iligin agirligindan
kurtulmaya calisirken, Behrens ritim,oran,dl¢li gibi klasik degerleri saf halleriyle
yeniden kurmay1 hedefliyordu. Loos, anlamla nesne arasina giren her tiirlii ikinci
dereceden dolayimi ‘siisleme’, yani fazlalik olarak niteliyor ve ‘siisleme’ sugtur
diyordu. Biitiin bu egilimler Modernizm yenilik¢i, ilerlemeci ve tarihe sirtini donen

kanadini olusturmustur[51].”

Mimarlikta arinma, bir Ozgiirlestirme ve tarihsel yiiklerinden kurtarilma olarak

13

tanimlanir. “....Modern hareketle birlikte mimarlik, hem bi¢imsel olarak hem de
sOylem olarak tasimakta oldugu tiim tarihsel yliklerinden kurtulma gayreti igine
girmistir. Bigimler kendilerini biitlin tarihsel giysilerinden, siislemelerinden
soyutlaylp  olabildigince  yalin, sadece ig¢sel Ozellikleriyle  sunmaya
baslamiglardir...[52].” Arinmanin mimari yapilardaki ifadeleri, yapimin sadeligi,

kullanilan teknolojinin okunabilirligi ve malzemenin saflig1 gibi {i¢ temel unsurda

Ozetlenebilir.

Mies’in Barselona Pavyonu(Sekil 2.1.1.1.1), Johnson’in ise Cam Ev projeleri’nde
(Sekil 2.1.1.1.2) seffaflik 6nemli bir tasarim kriteriydi. Onlar, i¢ ve dis mekanlarin
birbirleri ile 06zdeslesmesini istemigler ve bu dogrultuda tasarimlarimi

gergeklestirmislerdir. Her iki yapida, seffaflik ve arinma kavramlariyla karsilagilir.
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Arinma, binay1 sadece zorunlu olana, yani tasiyici iskelete indirgeyip, diger unsurlari

tasviye etmekle gerceklesmistir.

Sekil 3.3.1. Barcelona Pavyonu, Sekil 3.3.2. Cam Ev, P. Johnson, 1949-50
L. Mies van der Rohe, 1929

Gegirgenlik, saydamlik, niifuz etme ve arinma kavramlari, modern mimarligin ana
ogeleri olmustur. Iste bu 6geler, toplumsal devinimlerin, kabuk degisikliklerinin ve
bilimsel gelismelerin en hizli oldugu 19. ylizyilin ikinci yarisindan giinlimiize,

mimarlikta biiytik, kalic1 ve yaratici bir etki olusturmuslardir.
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4. MIMARI TASARIMDA CAM KULLANIMININ EVRIMi

4.1. MODERN MIMARLIK ONCESINDEKI GELiSiMi

4.1.1. iILK DONEM MiMARLIGI

Insan, cami yapmay: 6grendigi binlerce yil icinde iki 6zel durumla karsi karsiya
kalmistir. Bir taraftan barinma, korunma ve mahremiyet icin duvar yapma ihtiyaci,
diger taraftan aydinlatma ve gOriniimii saglamak i¢in 15181 iletme ihtiyaci.
Dayaniklilik, saglamlik, cevre duvari i¢in malzeme ihtiyacinin uzlastirilmasi
arastirmasi basladigi zaman, insan perdelemenin karmasik tekniklerini icat etmis ya
da gergekten karanlik icinde yasamayr kabullenmistir. Cam, hizli sogutulmus sivi,
erime noktasina kadar isitilan silikadaki atomlarin ve molekiillerin essiz karigimi
sonucunda saydamligi kaybolmayan ve kristalize olmadan c¢ok dikkatli sogutma

yapilarak yarisaydam veya saydamsiz olabilen bir malzemedir[6].

Cam, ilk olarak seramigin bulunmasi ve sirlanmasi ile ortaya ¢ikmustir. {lk érnekleri
de seramikten yapilip camlastirilan ziynet esyalaridir. Bu 6rneklere M.O. 3000
yillarinda seramik yapiminin yaygin bir gelisme gosterdigi bolgelerde rastlanmistir.
Cam malzemenin yapimu ile ilgili ilk kayitlar Misir ve Mezopotamya’da
bulunmustur. M.O. 2500 e tarihlenen Misir cam boncuklar1 bilinen en eski cam

urunleridir.

Anadolu’daki en eski cam buluntular ise M.O. 1500’¢ tarihlenir. M.O 800°lii y1llarda
Mezopotamya ve Suriye de cam yapmmciligi ¢ok ilerlemistir. M.O. 500°1ii yillarda
Kibris ve Rodos adalarinda cam yapim evlerinin oldugu saptanmigtir. Eski Yunan da
cam iiriinleri M.O. 500’e dayanir. M.O. 332 de kurulan Iskenderiye kenti en 6nemli
cam tiretim merkezlerinden biri olmustur. Burada siisleme 6gesi olarak kullanilan
““mozaik cam’’ iiretilmistir. M.O. 1. yy’da Suriye/Filistin bolgesinde cam iiretildigi

ve lifleme yoOnteminin gelistirildi§i goéze carpmaktadir ve bu, olmast en c¢ok
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muhtemel yaratici sigrayis gibi goriinmektedir. Ufleme ydntemi, mimarlikta camin

gelisimindeki ilk 6nemli adim olmustur[53].

Camin yapida ilk kullanimi Grekoromen mozaikleridir. Cam bu mozaiklerde ¢esitli
renklendiricilerle beraber karistirilarak saydamsiz bir bi¢imde dekoratif yer
kaplamas1 olarak kullanilmaktaydi[54]. Roma da imparatorlarin ve st diizey

gorevlilerin yollari, mermer ve cam parcalarinin kullanildigr “tesserea” adi verilen

mozaiklerden olusturulurdu[53].

Sekil 4.1.1.1. Pompei Antik Kenti Sekil 4.1.1.2. Herculaneum Antik Kenti

Romalilar tarihte cam yapimint 6zendirmis ve gilinlimiiz mekanlarinda pencerelere
cam koyma fikrinin de temellerini atmislardir. Yapilan arkeolojik kazilar; camin
yapida 11k gecirmek amaciyla ilk kullaniminin Romalilar doneminde, Pompei (Sekil
4.1.1.1) ve Herculaneum(Sekil 4.1.1.2) antik kentlerindeki villalarda bronz ¢ergeve
icine yerlestirilmis 30x60 cm boyutunda yar1 saydam ve yesil-mavi tonlu bir pencere

camui seklinde kullanildigini géstermektedir[54].

4.1.2. BIZANS MIMARLIGI

365 yilinda Roma Imparatorlugunun Dogu ve Bati olmak iizere ikiye ayrilmasi ve
sonrasinda 476 yilinda da Bati Roma Imparatorlugunun sona ermesiyle Dogu Roma
yani Bizans 4.-15. ylizyillar arasinda en 6nemli cam iiretim merkezi olmustur. Bizans
doneminde; cam mozaikler, katakomblarla beraber Hristiyanlifin sembolii haline

gelmigtir. Donemin dar pencereli kiliselerinden gelen 1sik renkli duvarlari

Pompei ve Herculaneum Antik kentlerinin ka¢ yilinda kuruldugu tam olarak bilinmemekle beraber,
Italya nin Napoli kérfezi kiyilarindaki sonmiis Veziiv yanardaginin cevresinde yer almaktadir. M.O.
79 yilinda Veziiv yanardaginin patlamasi sonucu lavlar altinda kalarak haritadan silinmislerdir. 1748
yilinda bulunmalariyla birlikte kazilar baglatilmis ve giiniimiize ulagmustir.
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aydinlatmistir. Selguklularda da ayni anlayisla 151k ve cam en kutsal mekanlarda her

zaman etkileyici bir anlatimla kullanilmistir[9].

Mekan i¢inde 15181n bir tasarim unsuru olarak cam ile birlikte kullanimi ilk olarak
Bizans doneminde dikkat c¢ekmektedir. Farkli agilardan gelen 1s1k sayesinde
ylzeylerde kaplh mozaiklerden 15181n bir kism1 yansimig ve bu Bizans mekanlarini

gerceginden daha aydinlik ve daha genis yapmustir.

Yakin dogu’yu etkileyen Islam uygarliklarinda da camin yaygin kullanimi vardir.
Sur, Sam, Rakka, Halep gibi kentler cam tiiretimi ve is¢iliginin gelistigi merkezler
olmustur. Cesitli iliskiler sonucu 7. yy. den sonra islam iilkelerinin de cam iiretimine

etkin olarak katilmaya basladiklar1 gézlenmektedir[9].

Bizans binalarinda genis yiizeyler vardir. Bu yiizeyler mermerler ve cam mozaiklerle
stislenmistir. Mozaikler cam veya mermerden 1 cm 2 renkli pargalarla yapiliyordu,
boylece her tiirden egri ylizeyi kaplamak miimkiin olmus ve i¢ ylizeyler tamamen
renkli mozaikler ile Ortiilmiistiir[55]. Dekoratif cam mozaiklerinin kullanilmasiyla
Bizans kiliselerinin i¢c mekan1 karakterize edilmis ve bu kullanim i¢ mekanda duvar
yiizeylerinde olmustur. Bu yillarda dinsel egitim ¢ok dnemliydi ve dinsel yapilarin
tizerinde daha fazla duruluyordu. Kiliselere gelen insanlar1 egitmek icin en etkili ve
en kisa siireli yontem, dinsel konularin renkli cam mozaikler sayesinde duvar

yiizeylerinde farkl figiirlerle islenilmesiydi.

Cam mozaikler ve vitray camlar1 Hristiyanlik sanati olarak biliniyordu. Isigin
metafiziksel kullaniminin dinsel atmosferi yansitmasi neticesinde o6zellikle katedral
ve kilise i¢lerinde cam kullanilmistir. Béylece cam popiiler bir malzeme olarak dini
yapilarda yogun olarak yer almistir. Bizans Katedrallerinin i¢ mekani O6rnegin
Istanbul’da 531-537 yillarinda yapilan Ayasofya(Sekil 4.1.2.1) ile Venedik’te 1063
yilinda yapilan San Marco Kkilisesi(Sekil 4.1.2.2) farkli mermer taslar1 ve cam
mozaikleri ile kaplanmistir. Bu yapilarda pencere bolgesi asir sicaklik, parlak 151k ve
striiktiirel problemlerden dolay: kiigiik tutulmustur. Kiiclik pencerelerden siiziilen

15181n cam mozaikler iizerinde yansima yapmasi mekanin i¢inde bir oyun yaratmustir.
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Sekil 4.1.2.1. Ayasofya, i¢ Mekan, 537 Sekil 4.1.2.2. S. Marco Kilisesi, I¢ Mekan,1063

Ayasofya’da mekanin i¢ine 15181 kubbe kasnagina agilan kii¢iik pencereler saglar.
Kubbede 40 tane kiiciik pencere a¢ilabilmis ve bina aydinlatilmisti. Yerler tag, biitlin
tonoz ve kubbeler cam mozaiklerle kaplidir. Ayrica mozaiklerle 151k-gdlge etkisi
yaratilmaktadir. Bu sayede binaya kutsal bir hava saglanmistir. Mimari hileler ve gz
aldatmacalariyla yaratilmak istenen mekan etkisinde kilisenin iinlii mozaikleri biiyiik
yardimcidirlar[55]. Isik, gizem ve korku hissi yaratmakta en etkili eleman
olabilmektedir. Bu donem iginde kiliselerde 151k, ilahiyatin yaratilmasi amaciyla ana
eleman olarak kullanilmistir. Hristiyan dinine hakim olan Tanr1 simgesi kilise
mekanm i¢indeki bir insan i¢in, Tanr1 korkusu ile biitiinlesen bir saygi izlenimi
uyandirmaktadir. Kilisedeki dogal 151k, mekana diisiik bir seviyede alinir. Bu nedenle

mekana losluk ve siddetli bir disiplin hissi hakimdir.

Camlamanin yapimi, Roma’dan kuzeye dogru yayilmistir. Cam endiistrisi, Yahudi ve
Iskenderiye zanaatcilar ile birlikte bir gelisme gdstermistir. X. yiizyilda Venedik ve
Suriye zanaatgilarimin uyumlu ticareti neticesinde Venedik de cam endiistrisi
kurulmustur. Venedik, Avrupa’da en Onemli cam {retim merkezi olmustur.
Venedik’te 1348 yilinda ilk ayna cami, 1498 yilinda ise ilk kristal cam yapilmstir.
Camlar, artan biiyiikliiklerde yapilmis ve bina ig¢lerine tutturma teknikleri
gelistirilmis, dogu ve kuzey Avrupa’nin biiyiik kiliselerinin mimarisinin baglica

bileseni olmustur[53].

4.1.3. GOTIiK MiMARLIGI

““12.-16. ylizyillar arasinda gelisen gotik mimaride, bir katedralin ¢evresinde hizla

biiyliyen kentlerin arasindaki ingaat rekabeti, Romanesk cagda oldugu gibi yalniz

52



rahipler tarafindan yapilan dini binalarin degil, sivil binalarin da gelismesini sagladi.
Bunun yaninda gotik cag katedrali, halkin bagimsizliginin ve kiliseyle olan
isbirliginin bir simgesiydi.”’... ‘‘Yapilarda kullanilan payanda kemerleri sayesinde,
binalar yiikseltilmis ve aydinlatilmistir. Agir cam panolarin taginmasini
kolaylastirmak ve bunlarin riizgara kars1 direncini saglamak i¢in, kiigiik parcalara
boliinmiis renkli camlardan meydana gelen vitray teknigi gelistirilmis ve vitray gotik
mimarinin karakteristik bir eleman: olmustur.”’[53]. Roma Imparatorlugunun
¢okiisliyle beraber cam iiretim yontemleri, ortacag boyunca din adamlar tarafindan
yasatilmistir. Bu uzun donemde cam kilise, katedral ve camilerin vitraylarinda

kullanim alan1 bulmustur[56].

Gotik sitili, Paris’in yiiz mil yarigapinda bir alani i¢inde dogmus ve geligmistir.
Kuzey Avrupa Gotik mimarligi, belki de cam mimarligin ilk ¢aginin gergekten tam
olarak seslenisidir ve Christian Kilisesi tarafindan ortaya ¢ikarilmigtir. Gotik
mimarhgi, striiktiir etmenlerine rasyonel yanit vermis olsa bile, cam duvarlarin
yapilmasi, kismen iklim nedeniyle meydana gelmistir. Gotik mimarliktaki kapali
‘cerceve’ gorlisline isaret etmis bliylik acgikliklarin, disindaki ince zar olmadan
yapilmalar1 imkansizdir. Bu dogrultuda camin rolii agiktir. Kuzey Avrupa’da,
glinesten korunma, 1518a susamislik ve soguktan ve yagmurdan korunma ihtiyaci
vardir. Cam, Gotik tas cergevelerin biiyiik acikliklar1 i¢indeki dogal konumu ile
arkitektonik diizen iginde yer almistir. Daha once hi¢ olmadigr kadar aydinlik
olusturmaya dogru yonelme, duvar mimarlhigindan cam mimarlig1 ortaya ¢ikarmistir.
Dogal dolgu malzemesi olarak se¢ilmis cam, metalin ¢erceve bigciminde islenmesi
sayesinde aydinlik pek ¢ok yeni alanlar kazandirmistir. Gotik mimarlik, ¢ergeve ve
kabuk mimarisi tiirlerinden biridir(sekil 4.1.3.1); masif duvarlar ve agiklardan olusan
oncesindeki Romanesk mimarlik ile gii¢lii bir kontrast olusturur(sekil 4.1.3.2). Gotik
mimarhk, Fransiz yapimmdir, fakat, ayn1 zamanda Fransiz mimarlar ve Gotik
mimarlig1 baslatan tas ustalar tarafindan etkili bir sekilde desteklenmis uluslar arasi
bir isluptur[6]. Bu donem igindeki striiktiirel sistemlerin gelistirilmesiyle gotik
mimarlart pencere oranlarini artirdilar ve yapilarin daha fazla aydinlik olmasi
saglanmis oldu[57]. Cam orta ¢ag icinde makul ebatlarda iiretilmistir. O donem
icinde pencerelerdeki c¢ergeve sistemi gelistirilmeseydi, mimarligin icindeki

uygulamalarda vitray camin1 gormemiz miimkiin olmayabilirdi.
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Sekil 4.1.3.1. Notre Dame Kilisesi, Sekil 4.1.3.2. St. Nectaire’de Romanesk Kilise,
1245, 1178

Vitray caminin bir sanat dali olarak kullanimi yogun olarak Gotik mimarliginin
icinde olmustur. Kiliselerde vitray kullanimi ile kiliselerin manevi degeri yansitildi.
Vitray kapli pencerelerden igeri siiziilen 1s1k sayesinde igeride mistik bir ortam
yaratildi. Bir¢ok renkli figiire sahip vitray camlarindan siiziilen 151k etkileri sayesinde
Gotik kiliselerinin i¢ mekanlarinda siirsel bir goriinim elde edilmistir. Duvar
yilizeylerinde kullanilan renkli cam mozaiklerin gelistirilmesi sonucunda vitray
camlart kullanilmaya baslamistir[58]. Vitray camlarinin kullannmi bu donem
mimarlik karakteristiini belirlemektedir. Bu donem icinde cam ¢ok seffaf
tiretilemiyordu. Vitray cami mat cam kullaniminin yerine tercih edilmistir. Cok
renkli goriinlime sahip vitray camlarindan siiziilen 1s1k sayesinde kiliselerin igleri
aydinlatilmig ve kiliselerin kutsal atmosferi yansitilmistir. Gotik mimarliginin i¢inde,
mekan icine 151k alimi ve kullanimi sonrasi mekana verdigi anlam c¢ok Onemli
olmustur. Isik tasariminin i¢inde camin rolii tamamen bu donem i¢inde kavranmis ve

bu deneyimler modern uygulamalara yon vermistir.

Gotik mimarh@inda kiliseler ve katedraller Gotik mimarliginin iislubunu
belirlemistir. Gotik katedralin genis tas tonozlar1 ¢cok yiiksektir, ayrica cam duvarlar
ve onlart tagiyan kemerler de fazla ince ve yliksektir. Konstriiksiyon i¢in daima
yapilmamist deneyen mimar, mistik espriyle dolu bir i¢ mekan yaratmaya
ugrasiyordu. Zira Ortacagin tipik diisiinme tarzi olan skolastik espri, felsefeyle din
karisiminda meydana gelmis ve gotik cagda, gotik katedrallerin i¢ mekanlar1 kadar
girft olmustu. Katedral kendi ¢aginin esprisinin bir iirlinli, ayn1 zamanda resimli bir
dini ansiklopediydi. Portaller, renkli camlar, cahil halka din bilgisi vermek i¢in kutsal

kitaplardan alinmis sahnelerle siisliiydiiler[55].
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Sekil 4.1.3.3. Saint Dennis Katedrali, 1144

Gotik kiliselerinin pencerelerinde kullanilan yari seffaf vitray camlar1 dinsel figtiratif
hikayeleri yansitti. Bu renkli yiizeyler giin i¢cinde mekanin i¢inde farkli 151k etkileri
yapti. 1144 yilinda yapilan Saint Dennis Katedralinde(Sekil 4.1.3.3) gotik iislup
kesin olarak belirip bi¢cimlenmis ve bu katedral Gotik mimaride vitray cam
kullaniminin 6nemli bir doniim noktasi olmustur[59]. Daha sonra Fransa’da 1210
yilinda yapilan Chartres Katedralinde(Sekil 4.1.3.4) gotik sanatin striiktiir ve estetigi
geliserek diger Avrupa iilkelerine yayilmistir. Bizans doneminde cam mozaiklerde
oldugu gibi gotik donemde de vitray camlart insanlar iizerinde Ogretici bir rol
tistlenmistir. Dinsel figiirlerle detaylandirilan vitray camlarinin egitici bir rol
listlenmesinin yaninda estetik bir niteligi de sahip olmustur. Fransa’daki Chartres
Katedrali hayranlik vericidir ki, hiristiyanlik dinini yansitan 10000 figiirle ¢aligilmig
ve 125 genis penceresi vardir[53]. Estetik amag, hareketsiz bir kitleyi canlandirmak,
mekan hareketini hizlandirmak ve binay1 gozle izlenebilir bir hareket yonleri sistemi
haline getirmek olmustur. Buda, giiniin degisik saatlerinde farkli agilardan gelen
151810 vitray iizerinden igeri siiziilerek i¢ mekan i¢inde bir oyun yaratmasi neticesinde

gerceklesmistir.

Sekil 4.1.3.4. Chartres Katedrali, 1210
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1243 yihi ile birlikte, minimal striiktiir kullanilarak cam duvar iiretiminin olanakl
hale gelmesi, Paris’deki Sainte Sapeli’nde tam olarak gerceklesmistir(Sekil 4.1.3.5).
1230’dan 1300 yilina kadar gegen yetmis yil icinde Ingiliz mimarlar;, cam
mimarhigin gidisat: ile paralel ilerlemislerdir. Ingiltere, bu gelismeyi York Minster
Nefi’ndeki 1sinsal Gotik eserinin tamamlanmaya baslamasi ile gormiistiir; sonug,

yeni 151k ve camim mimarligin kaliteli ingiliz versiyonu olmustur[53].
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Sekil 4.1.3.5. Sainte-Chapelle, Paris, 1243

Gorsel ve gliglii mekan duygusu veren bu kilise yapilarinda, kullaniciya duygusal
yonelisler kazandiran 6geler bilingli bir sekilde kullanilmistir. Kiliselerde kullanilan
vitray camlarindan iceriye alinan dogal 151k, mekanda gerceklesen fonksiyonun
gerektirdigi anlamlar1 vurgulamistir. ibadet duygusunu giiclendirmek ve ilahi giigleri
tasvir etmek amaciyla igeriye alinan dogal 151k mekanin bu etkisini giiglendiren bir
ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dogal 151k ve renkli cam kullaniminin mekan
icine kazandirdigi anlam dikkat ¢ekicidir. Gropius ise bunun 6nemini su sozleriyle
dile getirmektedir; “Renkli pencerelerden igeri giren giin 15181, bir katedral iginde
orta kismin alacakaranliginda yavasca dolastiginda ve aniden mihrabin arkasindaki
mozaik resim veya heykele carptifinda yasanan canlilig1 ve saskinligi hayal etmek
giictiir. Bu an1 yasayan i¢in ne miithis bir uyarici.” Gotik katedralde, 151k ve golge

ylceltilmis, mekana siirsel, duygusal ve gizemli bir etki getirilmistir.

4.1.4. RONESANS MiMARLIGI

Ronesans iislubu italyada belirmis ve 15.-17. yiizyillar arasinda hakimiyetini
gdstermistir. Italya Gotik kule ve tonozlar1 az tanimis ve bu iislubun striiktiirel

karakterini benimsememistir. Gotik Fransa’da dogmus ve o cagda yapilmis onemli
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sivil binalara ragmen dini bir mimari olmustur. Rénesans Italya’sinda ise bu c¢agda
yapilan kiliselere ragmen, prenslerin ve biiyiik tiiccarlarin kudretini ifade eden sivil
binalar daha 6nemli olmustur[55]. Gotik sitilin hakimiyeti Kuzey Avrupa’da 16.
ylizy1l boyunca devam etmis ve sonralari uzun kemerli pencerelerin yerini diiz

kemerli veya kare basl pencereler Ronesans mimarligini nitelendirmistir.

Seffaf cam {iretimi miimkiin olmasina ragmen ebatlar1 hala kiiciik boyutlarla
siirliydi. Biiylik pencere bosluklari bir tek camla gecilemedigi i¢in pencerelere ara
cergeveler yapilarak birden fazla cam kullanilarak genis pencere yiizeyleri
olusturulmus ve i¢ mekanlara daha fazla 1s1k alinmistir. Kuzey Avrupa’da glines ve
iliman iklimi alma diisiincesi 6nem teskil ettigi icin pencere tasarimi goz Oniinde

olmustur[60].

Sekil 4.1.4.1. Wollatan Hall, Nottingham, 1580, Robert Smythson

Pencere camlarinin Avrupa’dan yayilmasi, ingiltere’de yeni bir mimari morfoloji
olusturmustur. Bunun baslica 6rnegi olan, 1580 yilinda tamamlanan Nottingham’da
Robert Smythson tarafindan yapilan Wollatan Hall, Elizabetiyan mimarliginin doruk
noktasindaki bir bina olarak ve ‘Wollatan Hall, duvardan daha ¢ok cam’ deyisi ile
giiniimiize gelmistir. Bu bina, XVI. yiizyilin sonunda Ingiltere’de gecerli mimarligin
miikemmel bir 6rnegidir(Sekil 4.1.4.1). Bu bina Smythson’un cam ve tas mimarlik
calismalarinin en 6nemli bir 6rnegidir. Bu yapinin cephelerinde bulunan yiiksek
orandaki pencereleri, tas duvar goriinimiinii kaldirmak i¢in etkili bir tasarim
olmustur. Ana cephenin ¢ogu kismi, olabilecek en ince kayitlarla boliinmiis biiyiik

pencerelerden olusur[61].
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Sekil 4.1.4.2. Town Hall, Antwerp, 1561-66, Cornelis Floris

Cam mimarlik, varlik ve teknigin kutlamasi olmustur ve cam, kiymetli bir iiriindiir.
Antwerp’de Cornelis Floris tarafindan 1561-66 yillar1 arasinda yapilan The Town
Hall’in arkitektonik esaslari azaltan 6n cephesi, biiyiikk pencereli basit bir tas
iskeletten olusur(Sekil 4.1.4.2). Cephenin tag strikktiiri asan camli alaninin
istiinliigii, kuzeyde oldugunu ve 1s18a a¢ oldugunu; bununla birlikte, ayn1 déonem

Ingiliz mimarisi ile yakinligim agikca gosterir[53].

Sekil 4.1.4.3. Villa Rotonda, 1566-1570 Sekil 4.1.4.4. Queen’s House,1616 sonrasi

Vicenza yakiinda 1566-1570 yillar1 arasinda Andrea Palladio tarafindan yapilan
Villa Rotonda, iklimi ve g¢evresel tasarimi kapsayan tarihsel mimari morfolojinin
geleneksel ¢coziimlemesinin bir pargasi degildir; fakat formu ve yapisi, ayni donemde
yapilan Antwerp Town Hall ve ¢ok az bir zaman 6nce yapilan Smythson’n ¢alismasi
gibi, mimarlarinin kaygilarin1 gosterir. Villa Rotonda, golgelikli kolonatl girisler ve
kiigiik pencereler ile nitelendirilmistir(Sekil 4.1.4.3). Londra Greenwich’de 1616’dan
sonra Inigo Jones tarafindan yapilan The Queen’s House(Sekil 4.1.4.4) gibi gercek
ftalyan Ronesanst sogukkanliligi ile yapilan binalar, zengin detay ve cam aski
sayesinde, Onceki yiizyilm Ingiliz coskunluguna etkileyici bir bi¢imde son

vermistir[61].
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4.1.5. BAROK MiMARLIGI

“Barok mimari belirli mekanlarda tarifsiz duygular iiretebilen kesin bir 151k

kalitesinin yansimasidir[62].”

Barok mimarlig1 17.-18. yiizyilda etkisini gdstermektedir. Ronesans sanati ne kadar
sogukkanli ve rasyonel olmussa, Barokta o kadar heyecan ve ihtirasla dolmustur.
Barok mimarhigini, asimetri agik formlar ve mekan, hareketli cizgiler, 151k-gblge
oyunlar1 karakterize etmektedir[55]. Barok mimarisi psikolojik ozellikler
icermektedir. Bigimlerin iizerinde 151k ve gdlgenin meydana getirdigi bir canlilik
vardir. Barok mimarisi, hareket, duygu, akilcilik ve maneviyata hitap etkisi ile

tanimlanir[63].

Cam ¢ogunlukla endiistri devriminden Once dekorasyonun i¢inde kullanilmistir.
Ayna diger biitliin dekoratif camlarin i¢cinde 6nemli bir yere sahip olmus ve yogun
olarak Barok mimarliginda kullanilmistir. Dogal olarak, camin yansitict 6zelliginin
kullanim diislincesi bir tasarim elemani olarak Barok mimarhigindan almistir.
Mekanin i¢inde aynanin yarattig1 parlaklik, yansiticilik ve aldatic1 goriiniis etkileri o
giinlerden giinliimiize taginmistir. Mekanin eger daha genis daha ferah daha aydinlik

karakterli olmasi istenirse ayna kullanarak bu gergeklestirilebilir.

Cam firetim tekniklerinin gelisimi bu diisiincenin ger¢eklesmesinde 6nemli bir rol
oynamigtir. Mimarlikta ayna etkisinin kullanilmasi i¢in paralel, diizgiin ve biiyiik
cam tabakalarin iiretimine gereksinim vardi. Bu tekniklerin Venedik’te gelisimiyle
Venedik Avrupa i¢in 6nemli bir merkez olmus ve bdylece ayna cami mekanin i¢inde

bir tasarim elemani olarak kullanilmaya baglanilmistir.

17. ve 18. yiizyillarda varligin, cesitli soylu ve kentsoylu odaklarda yogunlagsmasiyla
beraber bunun ifade edilmesi zorunlulugu da dogdu. Varlik sahipleri yasadiklar
binalarin cepheleriyle, bahgeleriyle, mobilyalariyla sosyal ve ekonomik konumlarini
diger insanlara gosterip kanitlama arayisi igerisine girdiler. Gosteris yasamsal bir
gereksinim oldu. Bahge diizenlemelerinin gelismesiyle disarinin  igeriden
goriinebilmesi 6nem kazandi. Mimarlar genis pencereler kullanarak bahge

diizenlemelerinin de odalarin gosterisine katkida bulunmasini saglamaya calistilar.
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Sekil 4.1.5.1. Versailles Saray1, Paris, 1687

Bu donemi en iyi betimleyen yap1 Versailles Sarayr’dir(Sekil 4.1.5.1). 17. yilizyilin
ilk yarisinda Paris’in disinda kiiglik bir av koskil olan Versailles, zamanla yapilan
eklerle dev bir saray kompleksine ve bu saraya hizmet verenlerin yasadigi bir sehre
dontismiistiir. Versaille’in  disarisin1  alabildigine gosteren genis pencereleri
gerektiginde acilip disariya gecit verebiliyordu. Sarayin en dnemli odalarindan birisi
‘Aynali Salon’ idi. Bir yaninda dev pencereler disariy1 iceri alirken diger yandaki dev
boy aynalar1 icerideki hacmi oyma ve silislemeleriyle beraber adeta ikiye katliyor,
salonun gosterigine 6nemli bir katkida bulunuyordu[64]. Bu saray aynanin aldatici
etkilerinin gosterildigi 6nemli drneklerden biridir. Bu 6rnekte, bir taraftan gelen giin
15181 diger taraftaki aynali duvarlarin iizerine yansitilip hole etkileyici ve simetrik bir

etki vermigtir. Ayrica mekana gorsel agidan bir derinlik kazandirmustir.

XVIIL. ylizy1l, iifleme, genis ve levha cam arasinda yaygin olarak kullanilan terimleri
gormistiir. 1730 yilinda, silindir yontemiyle yapilan genis cam, cogunlukla
kullanilan bir malzemedir. 1775 yili civarinda, 2135 mm x 1320 mm ebadinda levha
cam {Uretilmistir. XVIIIL. Yiizyil Avrupasi, cam ve buna bagli olarak pencere ve ayna

yapimi tekniginde meydana gelen dnemli gelismeleri gormiistiir[53].

4.1.6. ENDUSTRI CAGI MiMARLIGI

Bu donem ozellikle 18. ylizyil sonu ile 19. ylizy1l boyunca etkisini hissettirmistir.
Ingiltere’de 1820°li yillarda ortaya ¢ikan endiistriyel devrim sosyal reformlar ile
birlikte bir¢ok degisime sebep olmustur. Endiistrilesmeye paralel olarak cam
iretimindeki gelismeler dogrultusunda demir ve camin birlikte kullanildigi yap1
tirleri ortaya c¢ikmistir. Bunlara bitki seralari (limonluklar, kis bahgeleri), tren

istasyonlar1, gegisler, pasajlar, sergi yapilar1 6rnek olarak verilebilir.
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1690°da Avrupa’da savasa biitce yaratmak i¢in cam ve sivil pencere kullanimina
vergilendirme getirilmistir. 10 pencereli bir evin vergisi 1776 ve 1808 yillar1 arasinda
yedi kat artmistir. Sonunda cam {iizerindeki vergi 1845°de ve pencere iizerindeki
vergi de Crystal Palace’daki biiylik serginin yapildigi 1851 yilinda kaldirilmustir.
Fabrikalar, seralar, diikkanlar gibi ticari yapilar bu vergilendirmenin disinda tutulmus
ve bu da camlama tekniklerinin gelistirilmesinde 6nemli bir etken olmustur[65].
Gortldigi gibi 17. ylizyil sonlarindan 19. yiizyil ortalarima kadar camin kullanimi
yogun olarak ticari yapilarda olmus ve ayrica konutlarda kullanimi varlik sahiplerine

ait konutlarda gergeklesmistir.

Yayilimer ve somiirgeci bir politikayla sicak iilkelerle tanismis olan kuzey iilkeleri,
sicak tilkelerden getirdikleri bitkileri iilkelerinde yasatabilmek i¢in camin segici
gecirgenliginden faydalandilar. Kuzeyin soguk ikliminde yetisemeyen tropik bitkiler
icin en az gilin 151811 bile i¢ine alabilen tamami camdan seralar yapma geregi dogdu.
Yeterli 1s1 ve nem seviyelerine ulagabilmek i¢in yapay iklimlendirme diizenekleri
gelistirdiler. Soluk kuzey 1s181n1 en verimli bir bigimde dik agiyla igerisine alabilecek
kabuk bi¢imlerini arastirip uyguladilar. Boylece sera yapimi 6nemli bir uygulama
bilimine ve ticari alana doniisti. Bu alana paralel olarak sanayilesmeyle artan
tilketimin ve aligveris alanlarmin dort mevsim kullanilabilir kapali gegitler ve
meydanlarin istlerini kapatan genis 1sikliklar da ilk bu dénemde iiretilmeye bagladi
[66]. 11k olarak bu donemde cam, yapilarda kullanilan en 6nemli malzemelerden biri
olmustur. Cam mimarisi ilk olarak Kuzey Avrupa’da, 1s1ga olan susuzluk ve koti
iklim kosullarindan korunma isteginin sonucu olarak ortaya c¢ikmistir. Boylelikle
yapilarda genis seffaf yiizeyler kullanilmig, camin gegirgenliginden faydalanilarak i¢

mekanin en iist diizeyde aydinlatilmasi saglanmistir.

Sekil 4.1.6.1. Galerie D’ Orleans, 1829
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Kullanilan cam alanini artirabilmek ve dograma kesitlerini azaltabilmek i¢in ahsap
yerine demir kullaniliyordu. Cami demirle beraber ilk kullanan Fransiz Pierre
Fontaine’dir. 1829 yilinda insa ettigi bir aligveris geg¢idi olan Galerie D’ Orleans’in

(Sekil 4.1.6.1) camla kapli boliimleri insanda disarida oldugu hissi uyandirirken bir

yandan da iklimin istenmeyen kosullarindan korunma sagliyordu[67].

Sekil 4.1.6.2. Rohault Paris Botanik Bahgeleri, 1833

Seralarin gelisimi, bahgeciligin ve ekzotikligin etkileyici kombinasyonunun sonucu
yogun olarak 1830-1850 yillar1 arasinda Ingiltere ve Fransa’da olmustur. Ornegin
biiyiik bir Ingiliz ¢iftlik evi sahibinin ziyaretcilerini etkilemesinin bir yolu da, yeni
kesfedilmis ve fethedilmis topraklardan getirtilmis ekzotik meyve ve bitkileri
yetistirmesidir. Bu nedenle seracilik iist tabaka arasinda hizla popiiler olmustur. 1833
tarihli Rohault de Fleury tarafindan Pariste yapilan Rohault Paris Botanik Bahgeleri

(Sekil 4.1.6.2), daha sonralar1 yapilacak cam ve demirden seralara 6rnek olmustur[6].

Sekil 4.1.6.3. Great Conservatory, 1836 Sekil 4.1.6.4. Kew Garden, 1844

Seralarin mimari gosterisi, Chatsworth’daki 1836 yilina ait Great Conservatory
(Sekil 4.1.6.3) ve Kew’deki 1844 yilina ait Kew Garden(Sekil 4.1.6.4) seralan ile
gosterilmistir[68]. Sera yapim tekniklerinin gelistirilmesiyle, bu yapim teknikleri

baska alanlarda yapilacak yapilari etkilemis ve paralel bir gelisim gostermistir. O
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donemde pek ¢ok Ozel ve tiizel kisi cesitli fuarlar ve etkinlikler bahanesiyle botanik
bahgeleri, listli cam oOrtiilerle kapali gezi pavyonlari yaptirmistir. Bu gelisim,
mimarlikta doniim noktasi teskil edecek etkisini, 1851 yilinda Joseph Paxton’un

Crystal Palace yapisinda gdstermistir.

4.2. MODERN MIMARLIKTAKI GELiSiMi

Mimari donemleri tanimlayan ve Ozelliklerini ortaya koyan belirleyici unsurlar,
farkliliklar1 ya da benzerlikleriyle mimari tasarimlar i¢in yol gosterici nitelikte
olabilmektedirler. Modern mimarlikta cam kullaniminin gelisimi iki boliimde
incelenmistir. Birincisi, 19 yiizyil sonu ve 20. ylizy1l basinda g6z oniinde olan Birinci
Makine Cagidir. Ikincisi ise; 20. yiizyil ikinci yarist ve 21. yiizyil girisi ile daha da

anlam kazanan Ikinci Makine Cag1’dr.

Birinci Makine Cagi; Reyner Banham’in 1970°li yillarda mimarligin gelisimini
aciklamak i¢in referans ¢ergevesi olarak kullandigi “birinci makine ¢agi” [69] tanimi
olarak ele alinmistir. Onun 6grencisi olan Martin Pawley’in de yaklasik yirmi yil
sonra ayni tartigmayi “ikinci makine ¢ag1” [70] zeminine tasimasi, farkli bir
tartismay1 beraberinde getirmistir. Makinenin ortak dil olarak birinci ve ikinci
makine ¢aginda etkin olarak kullanilmasi se¢im igin belirleyici dili meydana
getirmistir. Siirece baglh olarak gelisen, teknolojiye paralel olarak bir gelisim
gosteren cam kullaniminin evrimi kirilma noktalarini olusturan yapilarin bu

donemler araliginda incelenmesi ile daha anlasilir hale gelmistir.

4.2.1. BIRINCi MAKINE CAGINDAKI GELIiSiM

Endiistri devrimi ile baslayip high tech yapilarin olusum siirecine kadar olan donem,

birinci makine ¢agi olarak ele alinmstir.

19. ylizyillda standardizasyon ve seri iiretimin mimarlik pratigini etkilemeye
baslamasiyla birlikte daha oOnce kislalarin, iiretim mekanlarinin ve diger servis
binalarinin anonim ifadelerinin kastedilmeyen estetigi bir deger kazanmaya ve hatta
20. ylizyilda baskin bir egilim olmaya baglamistir. Striiktiiriin ¢iplak ifadesi ve bunun
cekiciligi sadece binalarla siirli kalmamis ve koprii, viyadiik, stadyum ve tren gari

ortiilleri gibi daha c¢ok miihendislik ¢oziimlerinin agirlik kazandigi alanlarda da
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kendini gostermistir. 19. yiizyil, teknolojinin bilim temeline oturdugu bir donemdir.
Bilim o6zellikle 19. yiizyilin son yarisinda endiistri {izerinde koklii bir etkiye sahip
olmaya baslamstir. Endiistriyel devrim ilk olarak Ingiltere de baslamustir. Birinci
endiistri ¢agi demir ve buhar makinesinin devriyken, 1880°li yillarda celik ve
elektrigin bulunmasiyla ikinci endiistri ¢agi baslamistir. Bilim de meydana gelen
degisiklikler ve bunun mimariye yansimasi sonucu, gerek yapim tekniklerindeki
gerekse sistemlerdeki degisiklikler kendini direkt olarak mimaride de gostermeye
baslar[71]. Sanayi devrimi teknolojideki gelismeler ile miihendislik yapilarina ve
mimariye Onemli katkilarda bulunmustur. Cam, celik, ve betonarmenin mimarlik
cevrelerinden uzak sanayi ¢evrelerinde gelismesi sonucunda fabrika ve diger sanayi
yapilariin yapiminda c¢alisan mimarlar bu malzemelerle tanismistir. 19. yiizyil sonu
20. yiizyill baslarinda mimar ve miihendislerin yeni malzemeler kullanarak

gergeklestirdikleri yapilar ¢ogunlukla sanayi yapilar1 olmustur.

“Endiistri Cag1 Mimarisi’ne Modern Mimari de diyoruz....Crystal Palace, cesitli

ozellik ve nitelikleriyle, Modern Mimari’nin baslaticisidir[72].”’

Sekil 4.2.1.1. Crystal Palace, Goriintis, Sekil 4.2.1.2. Crystal Palace, i¢ Mekan,
Sir Joseph Paxton,1851 Sir Joseph Paxton,1851

Crystal Palace(Sekil 4.2.1.1 ve Sekil 4.2.1.2) Joseph Paxton tarafindan 1851 Londra
Biiyiik Fuari i¢in Hyde Park’ta 11 ayda ‘Milletler Sanayi Sarayi’ olarak inga
edildi[56]. Boylesine dikkat ¢ekici bir bina, o0 zaman i¢in mucizevi, giiniimiizdeyse

hala sasirtict sayilabilecek bir siirede insa edilip bitirilebilmistir.

Dénemin ilk modiiler sistemli insaat: olma 6zelligini tastyan yapi Ingiltere’deki bir

yillik cam {iiretim kapasitesinin {igte birini yani 83600 m? cam panelin kullanildig1

(13 2

bina saydamligiyla “ Crystal Palace- Kristal Saray ” adini almistir. Tiim cephe
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dokularin1 cam panellerin olusturdugu yapinin ortasinda kalan genis alan besik
tonozlu bir catiyla oOrtiilmiistiir. Binanin striiktiiriinii olusturan kolonlar ve kirisler
prefabrike olarak tiretilmistir[73]. Genis cam ylizeyleri, ince demir tasiyici sistemi,
detaylar1 ve biiyilk boyutlariyla zamanin mimar ve miihendislerine ilham kaynagi
olmustur. Ancak zamanin elestirel cevrelerinde cam, demir ve ahsap yapi
malzemeleri sanayi ve sanayi yapi malzemeleri olarak diisiintiliyor ve kalici
mimariyle 6zdeslestirilemiyordu. Kalic1 binalar yapilmasi gerektiginde yine tugla ve
tastan yigma yapilar tasarlantyordu. Bu bakis acisiyla Crystal Palace kisa zamanda
yapilip sokiilmesi gereken ve kalici olmasi diigiiniilmeyen bir fuar yapisindan
ibaretti. Genis bir alan1 iklimsel kosullara uygun bir sekilde kapatmaktan baska bir
sey ifade etmiyordu. Ama yine de Crystal Palace daha sonradan 1954” de Sydenham’
a tasiip genisletilerek 1936 yilina kadar toplam 85 yil hizmet vermistir[74]. Crystal
Palace o donem igin, gerek yapisal gerekse tipolojik olarak teknolojinin sinirlarini
zorlayan bir yap1 olarak degerlendirilmis ve standardize elemanlar halinde demirle
camin kaynastirildigr ilk Onemli prefabrikasyon Ornegi olmustur. Bu gelisme
mimarligin i¢inde 6nemli bir yer edinmistir. Crystal Palace, Modern Mimarinin
baslaticisi olmustur. Endiistri devrimiyle birlikte ¢elik ve demir malzemenin
yapilarda kullanilmaya baglamasi, camin bu materyallerle kullanimi, celik iskelet ve
camin modern mimarlik hareketinin anahtar materyalleri konumuna gelmesini

saglamigtir.

Modern mimarlik o déonemdeki mimari ortam i¢inde yeni bir goriisii ve ilk defa bu
kadar radikal bir sdylemle kendini ortaya koyan bir mimari siireci baslatmistir.
Eskiyi tamamen reddettigini agikca ifade etmektedir. Her sey kendi kurduklar1 diizen
ve kurallar igerisinde gergeklesecektir. Benevolo’da aynen sdyle ifade eder; “Modern
mimarlik, sadece yeni bir bigimler repertuarint igermekle kalmiyor; biitiin yargilar
heniiz hesaplanmamis olan yeni bir diislince tarzini igeriyor.” [75] Corbusier ise;
“Biiyiik bir cag baslamakta, yeni bir anlayis dogmakta....mimarlik gelenek ve
gorenek icinde bogulmaktadir. Bigemler koskoca birer yalandir. Bigem belli bir
cagin tim yapitlarina canlilik getiren ve belirgin bir anlayisin sonucu olan ilkeler
biitlintidiir. Cagimiz her giin kendi bigemini saptamaktadir[76].” demektedir. Modern
mimarlig1 savunanlardan Shulz; “Mimarligin gelenekle yollar1 ayrilir; bastan yeniden
baslama zorunlulugu vardir. Modern diinya ile ge¢cmis arasinda ortaya konan en

giiclii antitez daha &nce varolmayan her seyle aciklanabilir. Icat etmeli ve yeni
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modern sehrimizi kurmaliy1z[77].” diyerek aslinda ¢ok belirgin bir noktayla modern
mimarliga bir giriste bulunmustur. Walter Gropius yeni mimarlik hakkindaki
diistincelerini sdyle acikliyordu: “Tarihi iisluplarin keyfi reprodiiksiyonlarina yeter
artik! Mimari kaprislerin kuruntularindan kurtulup striiktiirel mantigin diktasina
dogru ilerlemeliyiz. Cagimiz hayatinin somut ifadesini net ve yalin formlarda
aramay1 0grenmis bulunuyoruz. Giderek daha genis cevrelerce de anlagilmaktadir ki,
yeni mimarligin formlari, eskilerden organik bir anlamda temelden farkli olup bu
hareket, bir avu¢ mimarin yenilik i¢in kisisel ¢abalar1 olmayip, ¢agimizin entelektiiel,

sosyal ve teknik durumunun kag¢inilmaz mantiksal tirtintidiir[78].”

4.2.1.1. MiMARiI AKIMLARIN TASARIMDA CAM KULLANIMINA ETKIiSi

WERKBUND ETKIiSi

Almanya 1900’lii yillarin bagindan itibaren Avrupa’da énemli bir mimarlik merkezi
olmustur. Alman mimar1t Herman Muthesius, 1907 yilinda Werkbund toplulugunu
kurarken Ingiltere’de gordiiklerinin etkisi altindayds, 19. asrin asir1 siislii ve taklitci
mimarisine karst olan tepkiler bir sadelesme hareketi halinde gelisiyordu. Burasi
ilerici imalatgilar, mimarlar ve tasarimcilar i¢in bir bulugma yeriydi. Taklitten kagcan
egilimlere agik bir kurulu olan Werkbund bdylece rasyonalist mimari ve tasarimin
temellerini att1 ve bir propaganda merkezi olarak geleneksel mimarinin temellerini
sarsti. Werkbund’un iginde iki sanatgr Muthesius ile Van de Velve iki zit akimi
temsil ediyorlardi. Muthesius rasyonalist egilimli, tipifikasyon ve standartlasmayi
tercih ederken Van de Velve yaraticiligi ve 6zgiir bireyciligi temsil ediyordu[55].
Werbund’un kurucularindan olan Muthesius, Van de Velve ve Peter Behrens’in sahip

oldugu diisiinceler o donem i¢indeki mimarlik ortamin1 yonlendirmistir.

Sekil 4.2.1.1.1. AEG Tiirbin Tesisi, Goriiniis, Peter Behrens, 1909
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Isik 1iyiligin, aydinlanmanin, akilciligin, diizen ve sagligin semboliidiir. Bu yiizden
20. ylizy1l basinda cam basl basina estetik, kristal saydamligi akilci ve ekonomik
diisiinceyi temsil eden bir malzeme halini aldi[79]. Cam ve metal; iskelet
striiktiirlerdeki genis a¢ilim teknolojisinin ilerlemesiyle farkli bir kimlik kazanmustir.
Modern mimaride cam kullanilan ilk binalardan birisi, Werkbund’un kurucularindan
da olan Peter Behrens tarafindan 1909 yilinda tasarlanan Berlin’deki AEG Tiirbin
Tesisidir(Sekil 4.2.1.1.1). 25 metre agiklikli biiyiik hol, ii¢c mafsalli celik ¢erceve
sistemle yapilagtirilirken biiylik saydam alanlar olusturulmustur[80]. Behrens bu
fabrika binalartyla farkli bir mimari yaratmayi, fabrika tasarimini, tim mimari i¢in
bir 6rnek olusturacak yiiksek bir estetik diizeye yiikseltmeyi amacglamistir. Peter
Behrens’in 6nemi, ardindan camin yapida kullanimina sekil verecek Gropius,
Corbusier ve Mies van der Rohe gibi mimarlarin degisik zamanlarda biirosunda
calismis olmasidir. Gropius ve Mies cam kullanimint yapilarinda 6n plana
cikartmiglardir. Onlar i¢in yapmin ayrilmaz ikilisi, hafifliginden ve kesitlerin

narinliginden dolay1 demir saydamligindan dolay1 da cam olmustur.

20. yilizyll baslarinda Almanya’da cam ve ¢elik iiretimi ve kullanimindaki
gelismelerin  doygunlastirdigt mimari ¢evrelerde, camin mimaride kullaniminin
artmasiyla kiiltiirel bir devrim gerceklesecegini savunan Paul Scheerbart isimli bir
sair-yazar kalici etkiler birakmistir. Yapida cam kullanimina bambaska sembolik bir
acidan bakan ve donemin pek ¢ok mimarini etkisi altinda birakan, olas1 bir gelecegi
betimledigi ‘Glasarchitektur’ adli 1914 tarihli kitabinda neden camdan binalar
yapmak gerektigini, cam binalardaki olusacak problemleri ve olasi ¢dzlimlerini
irdeliyordu. Etkilenen mimarlarin en basinda belki de ‘cam mimarligi’nda anlatilan
ilkelerin maddelesmis hali olan 1914 Werbund Sergisi i¢in yapilmis “cam pavyon”

un mimar1 Bruno Taut’ da vardi.

1914 yilinda Paul Scheerbart cam mimarlik {izerine yaptig1 konusmada mimarideki
gelismelere, cam mimarinin etkilerine deginmistir. “....Seksen yil dnce buharl tren
ortaya ¢iktt ve kimsenin yadsiyamayacagi gibi, Diinya yiizeyini tiimiiyle degisime
ugratti. Buraya dek sdylenenlere gore, Diinya yiizeyi degisime ugrayacak ve bu, cam
mimarhkla olacaktir. Eger gergeklesirse bu, Diinya yiizeyinin goriiniminii

2

degistirecektir....[81]
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Yapim malzemesi olarak camin kullanimi mekanda saydamligi, beraberinde
siirlarin kalkmasi fikrini de getirmistir. ““....Ya kavramlarimiz mekan, ev, iislup! Of
nasil pis kokuyorlar! Bunlara son verin, hepsini ortadan kaldirin! Hi¢ bir sey
kalmasin! Otede yarmimiz parliyor. Yasasin saydam ve berrak olan her sey! Yasasin
saflik! Yasasin kristal! Yasasin yine akici, ince, 1s1l 1511, aydinlik olan her sey-

Yasasin 6liimsiiz mimarlik! Bruno Taut [82].”
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Sekil 4.2.1.1.2. Cam Pavyon, Gériiniis,  Sekil 4.2.1.1.3. Cam Pavyon, i¢ Mekan,
Bruno Taut, 1914 Bruno Taut, 1914

Bruno Taut tarafindan 1914 yilinda Werbund Sergisi i¢in yapilmig “Cam Pavyon”
(Sekil 4.2.1.1.2 ve 4.2.1.1.3) Ekspresyonizmin ilk binasi1 olarak kabul edilir. Taut,
cam pavyonu kendi sozleriyle “Cam kullanimini olas1 tiim estetik c¢ekiciligiyle
sergilemeye imkan veren olast en hafif beton tasiyicisi, cam kabugunun parlayan
cam prizmalari, cam tavanlari, cam dosemeleri, cam tuglalari, cam merdiveniyle tiim
bu cam hayatimizi daha yogun yasamamizi saglayabilir.” diye tarif ediyordu.
Ekspresyonistlerin  asil idolii camin miikkemmel hali olan “kristal” idi:
Mikemmelligin, tamamlanmighigin, dayanikliligin, piriltinin, 15181n ve rengin simgesi
olarak kristali yani seffafligi kullanmaktaydi[83]. Cam, Ekspresyonistler i¢in
seffafligindan dolayr énemli bir 6ge olmustur. Ozellikle cam pavyonda, yapimin

neredeyse tamami camdan yapilarak tasarima yon verilmistir.

FUTURIZM ETKIiSi

1914 yilinda beklenmedik bir sekilde ortaya ¢ikan fiitiirist mimarlikta cam kullanimi

onemli bir yer teskil ediyordu. “1914°de iki gen¢ mimar, Antonio Sant ’Elia ve
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Mario Chiattone, Milano’da ‘Yeni Kent’ i¢in ¢izim ve planlarimi sergilediler(Sekil
4.2.1.1.4 ve Sekil 4.2.1.1.5). Antonio Sant ’Elia’nin katalogun oOnsdziinde ileri
siirdiigii radikal diisiinceleri italyan Fiitiirizminin sozciisii Marinetti derhal yeniden

yorumlayarak ‘Fiitlirist Mimarligin manifestosu’ seklini verdi[81].”

Py
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Sekil 4.2.1.1.4. Yeni Kent, Antonio Sant ’Elia, 1914

“Fltlirist mimarlik, hesapli, atak ve yalin mimarliktir; ahsabin, tasin ve tuglanin
yerine kullanilarak en fazla esneklik ve hafiflik saglayan betonarme, demir, cam,

mukavva, dokuma elyafi gibi malzemelerin mimarhigidir.”

“Anitsal, agir ve statik olana karst duyarliligimizi artik kaybettik; begenimizi ‘hafif,
pratik, gegici ve hizli olan’ ile zenginlestirdik. Artik katedraller, saraylar, toplanti
salonlar1 bize gore degil; biiylik oteller, tren istasyonlari, genis yollar, biiyiik
limanlar, kapali carsilar, piril piril aydinlatilmis galeriler, ¢evre yollari, yikim ve

yeniden yapim projelerinin insan1 oldugumuzu duyumsuyoruz.”

“Fiitiirist kenti yaratmali ve yeniden insa etmeliyiz: o, her parcast dinamik olan,
ucsuz bucaksiz, kargasali, canli ve soylu bir santiye gibi olmalidir; Fiitiirist konut ise
kocaman bir makineye benzemelidir. Asansorler, yalnizlik ¢eken solucanlar gibi
merdiven kovalarinda saklanmamali, artik kullanilmayan merdivenler ortadan
kalkmali ve asansorler demir ve camdan yapilma yilanlar gibi bina yiizlerine
tirmanmalidir. Beton, cam ve demirden yapilmis, boyanmamis ve heykelsiz ev,
yalnmizca kendi ¢izgilerinin ve girinti-gikintilarinin  giizelligi ile, zenginlesmeli,

mekanik yalinlig ile son derece ‘cirkin’ olmali, yerel yonetim yasalarinin 6ngdrdiigii
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yukseklik ve genislikte olmali, kargasa cehenneminin, yani sokagin kenarinda

yiikselmelidir.” Antonio S. Elia [81].

Sekil 4.2.1.1.5. Yeni Kent, Antonio Sant ’Elia, 1914

Fiitiirist mimarlik, geleneksel mimariye ve tarihsel dykiinmelere karsi ¢ikmis; yeni,
cagdas yasam ve endiistriyel gelismelere uygun malzeme ve tekniklerle yapilacak bir
mimarlik anlayisi ongérmiistiir. Bu mimarlik anlayisinda hacimlerden yeni bir uyum
olusturmak, siislerden arinmis, iglenmemis, ¢iplak, okunabilir mekanlar yaratmak
amaglanmistir. Antonio Sant ’Elia ve Mario Chiattone’ nin bu ilerici fikirleri 20.
ylizyilda bir ¢ok akima 1sik tutmus ve somut 6rnegini Renzo Piano ve Richard

Rogers’in Paris’teki Pompidou Sanat Merkezi’nde gostermistir.

BAUHAUS ve GROPIUS ETKISi

Bauhaus iki ayr1 sanat egitimi miiessesesinin, Weimar Giizel Sanatlar Akademisi ile
yine Weimar’daki Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu’nun {inlii Alman mimar1 Walter

Gropius tarafindan birlestirilmesiyle ortaya ¢ikan bir dizayn enstitiistidiir[72].

Walter Gropius ve arkadaslart i¢in makine ancak bir aracti ve ona karsi degil onun
icin yeni sekiller yaratilarak imkanlarindan azami sekilde yararlanmak gerekti.
Bauhaus ile birlikte, fonksiyonalizm teorisi biitiin 6nemini kazandi. Bu resmi tegkilat,
mimarinin kaderinde 6nemli bir rol oynayacakti. Gropius; sanatci, mimar heykeltiras,
mithendis ve sanayi dizayncilarini yetistirmek ve birlikte calistirmak amacini

glidiiyordu. Modern diinyanin gelisme ilkelerine uygun olarak yeniden dogan
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Almanya’nin ihtiyaglarini karsilayabilecek kolay {iretilebilir protipler hazirlandi.
Yaratilan modeller, endiistriyel standardizasyon sayesinde cogaltilabiliyorlardi.
Bauhaus adeta bir laboratuardi. Aralarinda Klee ve Kandisky gibi iinlii ressamlarin
da bulundugu ekibin gorevi yalniz yeni mimari degil, sosyal hayatla iligkisi olan
biitliin sanayi sanatlarim1 gelistirmekti. Modern fabrikasyon usullerine en uygun ve
gerekli formlarin prefabrikasyon ve standardizasyonu saglamak i¢in herkes
elbirligiyle arastirmalar giristi. Burada fonksiyonalist doktirinin kendisi konu
olmustu. Biitiin bina, her esya yararli olmali ve en 6nemli fonksiyonuna uygun
olmaliydi. Sekil ve striiktiir fonksiyon tarafindan belirlendiginden yamanmis bir
dekorla ortiilemezdi. Mimari yalniz gilizel cepheler yapmakla yetinmemeli, mekani
mantiki olarak ve en iktisadi sartlarda diizenlememeliydi. Her tiirli siisii imkansiz
yapan demirle camin isbirligi, biiyilkk saydam hacimler saglamaliydi. Bauhaus
boylece, sanat¢i ile zenaatgiyl, makineye endiistri tiretimine ulagtirirken bir yandan

da ¢esitli sanat ve zenaat kollar1 arasinda birlik saglamak amacim giidiiyordu[55].

Sekil 4.2.1.1.6. Fagus Fabrikasi, Gorliniis, Walter Gropius, 1911

Gropius ilk yapitlarinda sanayi dili temel alan bi¢imler ve 6geler kullaniyordu. Bu
yolla standart iiretimi tamid1 ve makine estetigini olusturdu. Ornegin, pencere ve
merdivenlerine esin kaynagi olan sey, zamanin yaygin fabrika mimarisiydi; ayni
sekilde yapilar1 da fabrikalar1 andirtyordu[84]. Gropius’un tasarladig ilk yapilarinda,
Behrens’in etkilerini gorebiliriz. Behrens’in biirosundan ayrildiktan sonra endiistriyel
yapilarla ilgilenmis ve bunlardan birisi 1911 yilinda tasarladig1 Berlin’deki Fagus
Ayakkab1 Fabrikasi(Sekil 4.2.1.1.6) olmustur. Bu yapida, tugla-cam duvar iligkisi
vurgulanmakla beraber, merdiven kulesinin cam duvarlart yapimin koselerine

yerlestirilmis ve yapida seffaflik 6n planda tutulmustur.
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Sekil 4.2.1.1.7. Bauhaus, Gorliniis, Walter Gropius, 1925

1919-25 yillan arasinda kuruldugu sehirde faaliyet gosteren Bauhaus politik sebepler
yiliziinden Dessau’da(1925-32), Gropius tarafindan yeni yapilmis olan binalarina
tasindi(Sekil 4.2.1.1.7). Aslinda Gropius’un bu yapisinda, daha dnceden tasarlamis
oldugu Berlin’deki Fagus Fabrikasindan izler gorebiliriz. Bauhaus’un 6zellikle atdlye
kanasinda genis ylizeyli cam kullanimi dikkat ¢ekicidir. “Yarattig1 yeni yap1 bileseni
binanin i¢ini ve Gtesini biiylik bir berraklikla gdsteren ° riizgari, sogugu ve giiriiltiiyii

kesen perdeler’ olarak diisiiniilmiis camdan bir cepheydi[64].”
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Sekil 4.2.1.1.8. Bauhaus, Gece Goriiniisii, Sekil 4.2.1.1.9. Bauhaus, I¢ Mekan,
Walter Gropius, 1925 Walter Gropius, 1925

Bauhaus yapisi, giinlimiiz tasarimcilarinin i¢ ve dis mekani biitiinlestirmek adina
seffaf cephe sistemi anlayisina Onciiliik etmistir(Sekil 4.2.1.1.8 ve 4.2.1.1.9). Bu
yapida cam, yiizeyde cephe boyunca devam ederken; yapi iskeleti gridal sekilde

cepheyi bolmiistir.

1928 yilinda Gropius Bauhaus’daki yerini Meyer’e birakarak cekildi. 1930 yilinda

okulun yonetimini Mies Van Der Rohe ald1 ve 1932°de merkez Berline tagindi fakat
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nasyonel sosyalistlerin devlet yonetimini ele ge¢irmelerinden sonra 1933 yilinda
Bauhaus kapandi[55]. Bauhaus bir mimarlik okulu olmamakla beraber burada her
sanat kolu mimariye baglandigindan modern mimari {stiinde ¢ok etkisi olmus ve
mimariye yeni bir yon vermistir. Siisten arindirilmig, teknik yonden saglam ve

gercekei temellere oturtulan bir mimarliga ulasilmasi hedeflenmistir.

4.2.1.2. MIMARLARIN TASARIMDA CAM KULLANIMINA ETKIiSi

MIES VAN DER ROHE ETKISi

Behrens’in biirosunda ¢alisan diger bir mimar olan Mies van der rohe, cam ve celik
kullanilarak yapi iiretiminde yapilabileceklerin sinirlarini ve standartlarini belirleyen
kisi olmustur. Tasarladigt cam gokdelenler 20. ylizyll mimarisinde etkili

degisimlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 4.2.1.2.1. Cam Go6kdelen, Mies van der Rohe, 1921-1925

Almanya’nin ilk gékdelen yarismasinda Mies’in o donem i¢in radikal sayilabilecek
Onerisi, mimarlik cevrelerinin dikkatinin ¢ekilmesini saglamistir. Mies’in cam bir
kabukla tiim binay1 6rtme diislincesi Avrupa’da bir ilk olmus ve kisa bir siireden
oncede teknik acidan miimkiin olmamigtir. 1921-1925 Novembergruppe Sergisine
sundugu camdan gokdelen projeleriyle(Sekil 4.2.1.2.1) yapida cam kullaniminin

sinirlarini zorlamustir.
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Mies’in bu yapiy1 ve o siralarda yaptigi ikinci bir cam gokdelen projesini anlattig1 bir
aciklama, Bruno Taut’un ¢ikardigi Friihlicht dergisinde yayinlanmistir ve Mies cam
kullanim yaklagimint sOyle aciklar: “ Heniliz insaat halinde olan gokdelenler
konstriiktif diigincenin cesaretini agikga gosterirler. Yikselen celik iskelet dikkat
cekici olmaktadir. Duvarlar tamamlandiginda bu etki kaybolur, konstriiktif diisiince
ve sanatsal bicimlenmenin temeli olan fikir ortadan silinir, ¢ogunlukla anlamsiz ve
siradan bir bi¢cim kargasasi ile giydirilir. Bu asamada yap1 sadece goriinen boyutlar
ile etkili olabilir. Oysa bu yapilarin, bizlerin sadece teknik becerilerimizi ifade
etmekten Oteye nitelikleri olmalidir. Daha dogrusu insanlar yeni sorunlara bigimsel
kiliflar giydirmekten vazgegmeli, yeni islevlerden dogrudan kaynaklanan sorunlari
yanitlayacak bicimler kesfetmeye calismalidir. Gokdelenlerin yeni konstriiktif
ilkeleri, tastyici olmayan cam duvarlar kullanilinca agikg¢a ortaya ¢ikiyor. Duvarda

cam kullanmak insan1 baska ¢oziimler aramaya zorlar.” [85].

4p

4.2.1.2.2. Barcelona Pavyonu, Plan 4.2.1.2.3. Gortindis,
L. Mies van der Rohe, 1929 L. Mies van der Rohe, 1929

1929 yilinda Barselona Uluslararasi Sergisinde Mies van der Rohe tarafindan
tasarlanmis Almanya Pavyonu(4.2.1.2.2 ve 4.2.1.2.3) seffaflik ve acik plan
anlayisina ¢ok giizel bir ornektir. Celik kolonlar, cam, parlatilmis mermer, giriste ve
arkada yer alan havuzun yansimalari, i¢ mekanin akiskanlig1 tasarimin ana unsurlari
olmustur. Barselona Pavyonu sergiden sonra yikilmig, ama mimarlik tarihindeki
Oonemi g6z Oniine alinarak 1979 yilinda 6zgiin planlar1 dogrultusunda yeniden
yapilmigtir. Yapinin tasarimcist Mies olmasina karsin, diger modern mimarlardan
gelen izlerde tasimaktadir. Nitekim Beatriz Colomina’nin, “Pavyon bizim i¢in sadece

kendi yeniden {iiretimi ile degil, diger yandan kendinden once gelen gerek Mies,
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gerekse Bruno Taut, Peter Behrens gibi isimlerin kimi ¢alismalarimin da bir

toplamidir. O ayn1 zamanda teatral bir yeniden sunumdur[86].”

Pavyon’un mekan ¢odziimiinde minimalist ve rafine bir dil hissedilir. Diger yandan
pavyon gerek camin gegirgenligi ve masif traverten yiizeyler arasindaki karsitligin
yarattig1 etkileyicilikte, gerekse su, cam ve metal tasiyicilar arasindaki karsilikli
yansima oyunlarindan kaynaklanan var ile yok arasinda gidip gelmeleriyle daha
siirsel bir ifadeye sahiptir. Pavyon her ne kadar disaridan bakildiginda saf, rasyonel
bir kimlige sahipse de, kolonlarin simetrik pozisyonlarina karsi, duvarlarin
bulunduklar1 noktalardan kaydirilmis olmasi, igerideki oniks duvarin mekanin
merkeziligini yok ederek icerdeki biitiinciilliigii kirmasi ve camin gecirgenligi
mekanin sinirlarini gevsetmistir. Diger taraftan yaklasildiginda cam yiizeyler ve
onlarin arkasindaki traverten duvarlar arasindaki karsilikli yansima oyunlari
ziyaretciye ilk anda hem i¢ mekan1 gostermekte, hem de ona kendisini
yansitmaktadir ki, bu da bir yandan yapiy1 6zneye agarken, diger yandan ona kendini

geri yansitarak bir tlir ayna gorevi gormektedir[87]. Mekan tasarimindaki yaraticilik

ve cam kullanilmastyla siirsel bir etkileyicilige sahip olunan estetik yonii bu yapiy1

farkli kilmaktadir.

Sekil 4.2.1.2.4. Farnsworth Evi, Goriiniis, Mies van der Rohe, 1949

Mies van der Rohe’nin 1949 yilinda tasarladigi Farnsworth Evi(Sekil 4.2.1.2.4),
donemi i¢in devrim niteligi tastyan bir evdi. Farnsworth Evi’nde, doga ile yap1 yogun
bir bigimde bitiinlesmekte ve seffaflik bu biitiinligli nitelemekte, goriiniir
kilmaktadir. Farnsworth Evinde, her sey az ve sadedir. Mies van der Rohe bu ev i¢in
sunlar1 sdylemistir; ‘‘Doga’nin da kendine ait bir yagsami olmalidir. Evlerimizin, i¢
mekanlarimizin ve mobilyalarimizin asir1 renkleriyle bunu bozmaktan kendimizi

vazgecirmeliyiz. Bunun yerine, dogayi, insani, mimarligi, hepsini birden daha

75



yuksek bir biitiine getirmek i¢in ugrasmaliyiz. Biri Farnsworth Evi’nin cam
duvarlarindan doga’ya dogru baktiginda, doga disardan bakildigindan daha derin bir
anlam kazanir. Bu yiizden Doga’nin daha fazlasi ifade edilir, daha biiytik bir biitliniin
parcast olur.”, “ Farnsworth Evi’nin hi¢bir zaman tam olarak anlasilamadigini
diisiinliyorum. Ben, kendim sabahtan aksama kadar bu evde bulundum. O zamana
kadar doga’nin ne kadar renkli olabilecegini bilmiyordum. Disarida her tiirlii renk
oldugundan, i¢ mekanda notr tonlar c¢ok dikkatli kullanilmalidir. Bu renkler
biitiiniiyle devamli olarak degismektedir ve bunu séylemekten ¢ok mutluyum ki, bu

sadece muhtesem bir sey[88].”

Farnsworth Evi’'nde esas olan doga’dir, Farnsworth Evi doga’nin i¢indedir, doga
burada bir gerceklik olarak Farnsworth Evi’nin duvarlarini olusturur, bu yiizden
goriingiisel bir saydamlik s6z konusudur, bu mekanin son s6zii sdyleyen efendisi
Doga’ dir. Mimari konsept, doga tarafindan paketlenerek yapilir. Dig kabuk gorsel
anlamda maddesizdir, ancak mimari anlamda iizerine doga resmi yapilmis
duvarlardir. Dig kabugun hi¢ olmamasi durumunda bu yap1 yalniz bir yap1 olarak
kalir, insan beyninde bir ev olma niteligi yok olur. Bu yapiy1 ev yapan insan
beyninde algilanan “ lizerine doga resmi yapilmis duvar ” imgelemidir[89]. Mies van
der Rohe’nin sanki cama yapistirdigi manzara resmi imgesiyle olusturdugu,
gorlingiisel saydamlik, binanin biitlinleyici bir kabuk ile tanimlanmasiyla

gergeklesmistir.

WRIGHT ETKISi

Wright mimarisinde; simirlar1 hafifleterek, doga ve mimari arasinda iliski kurup,
organik mimarideki biitiinliigii yani binanin sadece i¢ biitiinliigiiniin yan1 sira ¢evresi,
oturdugu toprak ve diger elemanlarla biitiinliigii saglamistir. Cam kullanimiyla
yapinin kati sinirlarint dogayla biitiinlestiren modern mimarisini Wright soyle anlatir:
“Organik binalar, 6riimcek aglarmin giigliiliigli ve hafifligi anlamina gelir. Isikla
yeterlilik kazanan binalar, dogal karakteriyle c¢evreye uymus, zeminle eslesmis
binalar. Modern odur!”, “Simdi camin miikemmel bir goriinebilirligi var, ince
kristallesmis levhalar hava akimini iceride ve disarida tutmaktadir. Cam ylizeyler
mitkemmellige uzanan goriis alan saglayacak sekilde degistirilebilmektedirler(Sekil

42.1.2.5)[81].”
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Wright, organik mimarhigin felsefi 6zeti olarak tanimlayabilece§imiz “Yeni
Mimarlik ilkeleri” makalesinde, dokuz temel ilkeden s6z ediyordu. Bu ilkelerin
kaynaklandig1 temel diisiinceler ise insan Olcegi-doga iliskisi, daha hacimsel bir
mimarlik i¢in cam ve ¢elik malzemelerin kullanilmas1 gerektigi ve binanin mimari

karakterinin gelistirilmesiydi.

Sekil 4.2.1.2.5. Selale Evi, Frank Lloyd Wright,1934

Wright ana amacina, dolu kutuyu yatay dilimlerle parcalayarak, {istlinii delerek,
icinde ise biiylik ve merkezi bosluklar acgarak, koselerdeki doluluklar1 kirip
gecirgenlestirerek varacagini diislinliyordu. Boylece, insani-toplumsal yasamin
organik yasama uyum saglayabilecegini dislinliyordu. Saydamligi yatay
pencerelerle, koseleri ortadan kaldiran biitiinsel cam duvarlarla, iist désemeyi delen
catt 1sikliklartyla saglarken, gokyliziinden sagladigi 15181 ise “agik plan”

anlayisindaki bliyiik atrium bosluklarina aktarmistir.

Sekil 4.2.1.2.6. Prairie Evleri, Frank Lloyd Wright, 1920
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Ornegin Prairie Evleri’nde (Sekil 4.2.1.2.6), tepe 15181 ve pencerelerde de modern bir
vitray teknigini gelistirmeye baglar. Ana amaci, dogrudan 15181n olumsuzluklarina
kars1 emici ve siiziicii bir 15181 ararken, dogadan gelen 15181, renk ve ¢izgi araciligiyla

yeniden iireterek farkli bir etki yaratmak olmustur.

LE CORBUSIER ETKIiSi

“Ev yerden yiikseltilmis bir ‘kutu’ olup cepegevre serit seklinde olan siirekli

pencereleri vardir.”” Le Corbusier

Sekil 4.2.1.2.7. Villa Savoye, Goriiniis, Le Corbusier, 1931

Yasadig1 donemin en iyi mimarlar1 arasinda gosterilen Le Corbusier, yapmis oldugu
tasarimlarda ve uygulamalarda kullandigi cam ile gecirgenlik ve seffafligi ele

almistir.

Le Corbusier’in tasarlamig oldugu yapilarin genel olarak bes temel ayirt edici 6zelligi

[3

vardir. Bunlar ise; “...Yapmin beton kaziklar iizerinde yiikselmesi, taragali diiz
catilar, tagtyici sistemden bagimsiz serbest plan, yapinin yiizleri boyunca uzanan serit
pencereler, yapinin  yiizlerinin  tasiyict  sistemden  bagimsiz  olarak
tasarlanmasidir[84].” Le Corbusier’in bu bes temel niteligini 1931 yilinda tasarladig1
Villa Savoye’de gorebiliriz(Sekil 4.2.1.2.7). Onun olusturdugu diiz ¢ati, o doneme
kadar yapilarinda egik cati olusturmus mimarlarin tersine, kendi yapisinin istiine
cikilip kentin, gokyiizlinlin, yildizlarin gézlemlendigi; yeni, saydam bir dig mekan
yaratma idealidir. Yapimin kolonlar iizerinde yiikseltilmesi, yapi-doga iliskisinde
niifuz etme ve gegirgenlik kavramlarini yaratmistir. Saydamlik duyumu, kesintisiz

yatay pencereler ve bosluklar yapilmasi seklinde gergeklesmistir. Tasiyict striiktiirii

geriye ¢ekilmis, 6nde saydamligi yaratacak kabuk kalmistir.
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4.2.2. IKINCI MAKINE CAGINDAKI GELISiM

High-tech yapilarin meydana gelmesi ve arkasindan gelisen mimari ortamin

giiniimiize kadar gelisimi, ikinci makine ¢agi olarak ele alinmistir.

4.2.2.1. HIGH-TECH VE TEKNOLOJi ETKiSi

20. ylizyilin baglamasindan giiniimiize kadar bir¢ok teori ve ideolojiler iiretilmistir.
20. yiizyi1lda mimarlik, yiizy1l basindaki modernistlerden, 60’larin postmodernlerine
ve 90’larin yeni modernlerine kadar bir¢ok akim var olmustur. 20. yiizyilin ¢ogu
akimi i¢in ortak bir zemin olusturulurken, bunun tam tersine alinan farkli tavir ve
diistincelerde bulunmaktadir. Genel diisiinceleri tarih¢ilige ve ge¢misin iisluplarinin
aynen kullanilmasina karsidir. Yirminci yiizyilin basindaki denemeci ¢izgisinden
ayrilan modern mimarlik, her seyi belli kriterler igerisine yerlestirebilecegi sanisina
kapilmistir. Diizeni temsil etmek ister ve kendi eylemiyle gercegi yansittigini
diisiinmektedir. Modernizme tepki olarak ortaya ¢ikan Post modern mimarlik ise;
yitirilen, yok olan anlamlar1 tekrar yakalamaya g¢alisir. Amaci iletisimde bulunabilen,
anlamli bir mimarlik arayisidir. Eskinin degerlerine sahip ¢ikmaya g¢alisir ama bunu
tasarimlara tasidiklarinda bir bigim alintisinin bir araya getirilmesinden disari
¢tkamamiglardir. Postmoderni savunanlar modernizmin diizeni temsil ettigi fikrine
tepki gosterdiklerini ifade etmislerdir. Cogu fikirleri modernizme tepki olarak ortaya
¢cikmis olup zit fikirlerle kendi manifestolarin1 desteklemislerdir. Daha sonra ortaya
c¢ikan Yeni modernist tavirlar ise, her tirlii anlami reddederler ve geometrik
kombinasyonlara indirgenmis, soyut, kurgusal bir mimarlik dnerirler. Boylelikle 21.
ylzyila ve gelecege ait yeni bireysel yaklasimlarin olusturdug§u mimarinin, bir

temelini atmis olmaktadirlar.

Modern mimari hareketin meydana gelmesinde teknolojik gelisme Onemli bir
etkendir. Hicbir mimari deger belirli bir zaman ve mekanda teknolojinin
uygulamalarindan bagimsiz olarak varolabilecegini sdyleyemez. Ozellikle endiistri
devriminden sonra makinenin mimarlik {istiinde kabul edilebilir bir etkisi vardir.
Makinenin etkisi hem islevsel hem de estetik diizeyde goriilmektedir. Makine gibi
isleyen yapilar tasarlanmigtir ve goriilen su olmustur ki, islev modern hareket
icersinde kendine belirleyici bir rol {istlenmistir. Boylelikle islevsel yapi, el

is¢iliginin keyfi kurallarindan ve bireysellikten arindirilmis, saf bir kusursuzluk
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ornegi olan makine tarafindan platonik bi¢im diizlemine yiikseltilmis, saf bir sanat
iriinii haline gelmistir[90]. Makine miihendisligin bir iiriintidiir. Makinenin yaraticisi
mithendisin yapmak istedigi, matematik diizeni yansitmaktir ve miikemmelligi bu
yolla aramaktadir. Makine ve bilim kavramlarinin mimari ortamin i¢ine bu kadar
girmis olmasi yeni bir diislince tarzin1 da beraberinde getirmistir, bu da matematik
diizeni yansitan sayisallagtirma istegidir. Sayisallagtirma 20. ylizyilda baslayip
giinlimiizde 6neminin daha iyi anlasildig1 bir terim olmustur. 21. yilizyillin mimari
ortaminda Onemli bir yere sahip olan bilgisayar teknolojisi ve bilisim ag1

diizlemlerinin bir sayisallastirma fikrinin sonucu oldugu goriilmektedir.

Sekil 4.2.2.1.1. Alman Pavyonu, F.Otto, 1967  Sekil 4.2.2.1.2. O. Stadyumu, F. Otto, 1972

Bilgisayarin yeni formlar olusturabilme konusundaki potansiyeli, yeni mimari
tasarimlar1 da etkilemistir. Cogu 6riimcek ag1 veya sabun kopiigii gibi dogal formlar
matematiksel modeller uygulanarak olusturulamiyordu. Bu formlarin kiiciik
versiyonlarin1 inga etmek kolay olsa da, biiyiik versiyonlarini {iiretip binalarin
insasinda kullanmak ancak son teknolojilerle olanakli olabilmistir[91]. ilk olarak
1950’11 yilllarda Alman miihendis Frei Otto ¢esitli hesaplamalar1 kullanarak kiigiik
modeller yapmaya calismis ve bu diisilincelerini 1967 yilinda Montreal diinya
fuarindaki Alman Pavyonunda(Sekil 4.2.2.1.1) ve daha sonra aymi sistemi Miinih
Olimpiyat Stadyumunda(Sekil 4.2.2.1.2) uygulamistir. Bu yapilar son derece ince bir
membran sisteminden olusmaktadir. Bu ince membran sistemi teknolojiyi yansitir,

ayni zamanda bu sistem ile yapida seffaflik yakalanir.

Olimpiyat tesislerindeki biitiin yapilar ¢ok hafif, saydam pleksiglas panellerle
kaplanan yeni bir tasima sistemiyle gerceklestirilmistir. Oklid dis1 bir geometri
kullanilarak elde edilen mimari zenginlik bazi1 tabularin da yikilmasma biiyiik

katkida bulunmus; yeni bir striiktiir sistemini mimarlarin kullanimina sunmustur. Her
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seyden oOnce, yapt ve 1sik iliskisinde getirdigi Ozgiirliik ortami ¢ok Onemli

bulunmaktadir[23].

Teknolojinin mimari yapilarda ifade edilmesi, yeni bir donemi baslatmis ve bu High
Tech donemi olarak ifade edilmistir. 1970°1i yillarda modernizm iginde gergeklesen
High Tech mimarisi, Mies’in de vurguladigi “Modern mimari zamanin teknolojisini
yansitmalidir.” ifadesi ile ortiismektedir. “High Tech, endiistri teknolojisine 6zgii
malzeme, ©6ge ve donattmin kullanildigt mimarhik yaklagimidir. Esneklik,
fonksiyonellik, yinelenebilirlik, ¢ok amagh {iriin, servis eden ve edilen alan gibi
kavramlar High Tech mimarisinde mekan olgusunu tanimlamakta kullanilan anahtar
sozclkler olmustur. Bunun yaninda High tech sistemlerine gorsel acidan
bakildiginda insanda yapilanin bir striiktiir mimarisi oldugu izlenimini yaratmaktadir.
Bir miihendislik iirlinii gibi olusturulan yeni bir mimari tasarim bi¢imi meydana

getirmektedir[92].”

High-Tech koklerinin, italyan Fiitiiristlerinden Antonio Sant’Elia’nin skeglerine
kadar uzanan ve kapsayan bir akim oldugunu sdyleyebiliriz. High Tech
mimarisinde, seffaf malzeme ve cam kullanimi dikkat ¢eker. High Tech mimarisi,
biiylik ancak hafif yapilarla mimaride gorsel gecirgenlige, i¢ ve dis iliskilerine imkan

vermektedir.

Diger taraftan ise, dogay1 bir miihendislik sistematigi icerisinde inceleyen bir mimar,
Santiago Calatrava’dir. Cesitli blikiilmiis egriler ve kemerleri tasarimlarinda
gorebiliriz. Doga onun i¢in bir esin kaynagi ve tasarimini harekete geciren bir

unsurdur. Dogaya verilen referanslar1 Calatrava’nin yapitlarinda gozlemleyebiliriz.

Santiago Calatrava’nin yapitlarinda, striiktiiriin, tasiyici sistemin agir bastigi, her
noktada okundugu bicimler s6z konusudur. Sanatla teknolojiyi, mimarlikla
mithendisligi bagdastirarak siirdiirdiigii bir stil olusturmustur. Striiktiire dayal
mimari bi¢imler yaratilmasi, malzemenin teknik kapasitesinin optimum diizeyde
kullanilmasiyla imgeleme dayali beklenmedik striiktiir ¢oziimleri, beklenmedik
bicimler iiretilmesi, Calatrava tasarimi icin belirleyiciligi meydana getirmistir[93].
Calatrava’nin yapilarinda sanatsal, yenilikgi, yaratici ve iistiin estetik degerler ortaya
koyabilen bir tasarimci olmasi nedeniyle, glinlimiiz mimarliginin {stiin yapitlarinin

habercisi ve Onciisii durumunda olmaktadir.
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1988 yilinda acgilan bir sergide; Daniel Libeskind, Frank Ghery, Coop Himmelblau,
Zaha Hadid ve Rem Koolhaas’in c¢alismalarinin sergilenmesi, Dekonstriiktif
mimarlig1 giindeme getirmistir. Dekonstriiktif diisiincenin uygulayicis1 mimarlarin,
Rus konstriiktivistlerinin bi¢imlerini, yeniden kullandiklar1 gézlenmektedir. Ancak

burada alisagelmis modern kaliplar ve asil olarak da diizen fikri sorgulanmaktadir.

Dekonstriiktivist mimari diislince; birbirinden farkli, birbirini karsilikli etkileyen,
hatta bozan, ancak birbirini yok etmeye caligmayan bicimlerin bir arada varolmasi
olarak yorumlanabilir. Dekonstriiktivizm diisiince yonii agir basan radikal bir

yaklagim olarak ortaya ¢ikmaktadir[94].

Sekil 4.2.2.1.3. Biiro Kat1, Goriinis, Sekil 4.2.2.1.4. Biiro Kat1, I¢ Mekan,
Coop Himmelblau, 1983 Coop Himmelblau, 1983

Doganin temelinde yatan kaosun yansimasi olarak goriilebilecek dekonstriiktivizm
tarifledigi karmasa, belirsizlik ve i¢ ige gegmeyle Rowe ve Slutzky’nin makalesinde
anlatilan goriingiisel seffafligi hatirlatir(Sekil 4.2.2.1.3 ve Sekil 4.2.2.1.4). Cam
dekonstriiktivizm’de devingen ve sabit olmayan etkilerin yaratilmasinda énemli bir

malzeme olmustur.

20. yiizyilin son 10-15 yillik donemi iginde bir yandan o&zellikle sikisik kent
konutlarinda yasayan insanlarin aydinlik ve ferah Ozlemi; diger yandan da
mimarliktaki dogalliga doniis ve ekolojik yapt kavramlariyla destekli ‘‘distan ice
okunabilen’ seffaf tasarimlar, baska bir egilimi de bariz bir bigimde 6n plana
cikarmistir. Giderek yiikselen bu egilimle belirginlesen talep, gilines kontroliiniin ve

sogutma giderlerinden elde edilecek tasarrufun saglanmasi ile ayni sekilde, glinisig
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ve 1s1 kaybinin olmamasi seklinde 6zetlenebilir. Tasarimcilar bunu, teknolojiye bagl
olarak camin islevsel oOzelliklerine gore akilli  ¢ozlimler iireterek
gerceklestirmektedirler. Burada amag, enerjiyi verimli kullanmak olmustur.
Gliniimiizde enerji kaynaklarmin kisithligi ve enerji iiretiminin dogaya olumsuz
etkileri hakkinda artan toplumsal biling, tasarimcilarin ister istemez enerji tasarrufu

yapilan tasarimlar yapmasini saglamaktadir.

20. yiizyil sonlarinda ise; hizla gelisen bilgisayar teknolojisi her alanda oldugu gibi
mimarlik iizerinde de etkili olmustur. Bu donemden giiniimiize bir¢ok tasarim grubu
ve mimar Dbilgisayar1 tasarim  siirecinde etkin  kilarak  tasarimlarimni
gerceklestirmektedirler. Bilgisayar teknolojisindeki gelismeler tasarimcilara, akil
almaz karisiklikta tasarimlar gelistirme olanagi sunmustur. Daha ileri bir arastirma
kapsaminda ¢ok sayida ve farkli formlara ulasilabilmistir. Bilgisayar teknolojisinin
gelismesiyle birlikte interaktif mimarlik terimi ile karsilasmaktay1z. Interaktif tasarim
terimi, kullanicinin yaptig1 etkilere otomatik tepkiler veren tasarim nesnelerini
nitelemektedir ve bilgisayar teknolojine baghdir. Interaktif tasarim sonucunda akilli
binalar olusturulmaktadir. Akilli binalar, ¢evre kosullarina gbére otomatik tepkiler
verebilen etkili bir sisteme sahiptir. Heniiz pahali oldugu i¢in bugiinlerde sadece
prototip kullanimlar ile giindeme gelen elektrik ve 1s1ya tepki vererek kendi kendine
baskalasan elektro veya termo kromik camlama sistemlerinin mimarlikta giderek
artan bir kullanimi olmaktadir. Bunlarin sonucunda mimarlar enerji tiiketiminin en az
oldugu yapilar tasarlamay1 amag¢ edinmisler ve camin tiim teknolojik olanaklarindan
faydalanmiglardir. Bunu ise, ¢ift cam kabuk ve cam panolara monte edilmis
fotovoltaik giines pilleri ile saglamaya calismiglardir. Tiim bu gelismelerden de
goriildiigii gibi seffafligl niteleyen cam, kiiciik pencerelerden alinip modern bir yap1
malzemesi olarak yapmin tiim kabugunda kullanilabilir hale gelmistir. Bununla
birlikte, mimarlikta cam kullanim anlaminin ve smirlarinin nereye dogru gittigi

tartisilir hale gelmektedir.

4.2.2.2. IKINCi MAKINE CAGI UZERINDEN ORNEKLER VE ANALIZi
WILLIS FABER&DUMAS BINASI

Cam kullanimiyla elde edilen seffaflik kavrami, Foster’in etkileyici Willis Faber ve

Dumas yapisia(Sekil 4.2.2.2.1) 6ncii ve esin kaynagi olmustur. “Tavandan sarkitilan
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cam panellerden olusan gelismis perde-duvar sistemi ve cam cepheli toplant1 salonu
ile seffaf mimarinin gilizel bir 6rnegidir[92].” Detay diizeyinde teknolojinin ideal
kullanimiyla 6nem kazanmis bir yapidir. Gelismis cam kaplama cephesiyle,
bulundugu tarihi ¢evre igin yansitict bir ylizey olusturmus olup g¢evreye kattigi
degisik etki konumunu 6nemli hale getirmistir. Form olarak ¢evrenin referanslarini
kullanarak, arsa kenarinda devam eden caddenin egriselligi binada da uygulanmis ve

tasarimda belirleyici ¢izgiyi olugturmustur[95].

Sekil 4.2.2.2.1. The Willis Faber & Dumas Binasi, Sekil 4.2.2.2.2. Gece GoOriiniisii
Gorliniis, Norman Foster, 1973-75 Norman Foster, 1973-75

Cam kullantminin mimari tasarim iizerinde son derece etkili bir rol tstlendigi bir
yapidir. Glindiizleri ve geceleri ayr1 bir kimlige sahip camdan kabuk giindiizleri
cevresindekileri yansitarak siirekli bir doku olusturur. Geceleri ise kendini goriinmez
bir yapiya biirlindiiriir ve tiim bina i¢ini etkileyici aydinlatmasi ile gbzler Oniine

sermektedir(Sekil 4.2.2.2.2).
POMPIDOU SANAT MERKEZI

Piano ve Rogers’in Pompidou Sanat Merkezi’nde(Sekil 4.2.2.2.3) iletisim amaciyla
kullandig1 seffaf mimarlik, 6nemli bir tasarim kriteri ve bir amaca yoneliktir. Bu ise,
i¢c ve dis mekan arasinda kurulmak istenen iletisimdir. Seffaflik kavrami, yapinin

disardan ve icerden algilanmasinda 6nem teskil etmektedir.

Bu proje miize, kiitiiphane, tiyatro, kafeterya gibi birgok birbirinden farkl
fonksiyona hizmet edebilmektedir. Ozellikle zemin kata bu degisik fonksiyonlarin

yan yana gelmesi ile olusan kompozisyon etkileyicidir. Bu projenin en Onemli
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Ozelliklerinden biri, ayn1 zamanda iri kiitlenin ¢evreyle iliskisini de yumusatan cesitli

amaglarla kullanilan bir biiylik meydan icermesiydi[96].

Sekil 4.2.2.2.3. Pompidou Sanat Merkezi, Goriiniig, R. Piano&R. Rogers, 1977

Kiiltiir merkezinin geleneksel anlamini tersyliz eden bu yapiyr gercek anlamda
gecirgen hale getiren koklii degisimler; biitlin servislerin ve sirkiilasyon
elemanlarinin dis kabuga alinmasi ve boylece geleneksel dis kabugun yeniden
olusturulmasidir. Bu saydam kabuk, karsisindaki 19. yiizyil apartmanlariyla bir
meydan araciligiyla iliski kurmaktadir. Yapi, kati bir kiitle degildir. Her giin binlerce
kisinin zemindeki sergilere girdigi, saydam hareketli tiiplerle Paris panoramasina
bakarak yukarilara tirmandigi, istedigi kattan istedigi sergiye girip ¢iktigi, ¢atisinda
yemek yedigi dev boyutlu bir makinedir. Bu dev boyutlu makinenin i¢i esnek ve agik
planlidir[23]. Yapida celik ve cam kullanimi dikkat ¢ekicidir. Yap1 formu klasik,
rasyonel geometrik bir dikdortgen prizmadir. Bu prizma ¢agdas malzeme, yontem ve
teknolojilerle insa edilmis, ayrica High tech mimarhiginin ilk 6rneklerinden biri

olmustur.
LLOYD BiNASI

Cam ve metal kaplanmig bir striiktlirden olusan yapinin(Sekil 4.2.2.2.4) servis
elemanlar1 (merdiven, asansor, havalandirma kanallar v.s.) distan agik¢a gosterilen
bir sekilde ele alinmis olup bu 6zelliklerinden dolayr da bir fabrika yada petrol
rafinerisine benzetilmektedir. Ger¢ekten de cagdas ve gilincel malzemelerle yapilmis
olan bu yapida tam bir ‘‘makine estetii’’ mevcut olup geleneksel beklentiler ve
imajlar artik yoktur. Kitlede ise merdivenler, asansorler, servis kanallar1 gibi “‘servis
mekanlar1’ ana hacmin disina alinmis ve kendi 6zgiin plastik degerleri ile ifade

edilmislerdir[97].
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Sekil 4.2.2.2.4. Lloyd Binasi, Gorliniis, Richard Rogers, 1978-86

High Tech ‘in son orneklerinden oldugu diisiiniilen iinlii Lloyd’s Binasi’nda servis
kulelerinin disavurumu o kadar 6n plandadir ki, yapinin gorsel mimari kimligini
servis kuleleri ortaya koyar. Tiim mekanik servisleri, asansorleri, 1slak hacimleri ve
yangin merdivenlerini biinyesinde bulunduran bu kule striiktiirleri, yapinin genel
striiktiirel diizeneginden daha baskin bir kimlige bliriinmiislerdir. Servis kulelerinin

cam kullanimiyla vurgulanmasi dikkat ¢ekicidir.
BILIM VE ENDUSTRI MUZESI

Adrien Fainsilber’in bu projesinde(Sekil 4.2.2.2.5) seffaf cam kullanimi 6nemli bir
tasarim kriteridir. Asil amaci, yap1 ile c¢evresi arasinda etkili bir iliski saglamak
olmustur. Su, yesillik ve 151k yapiy1 bigimlendiren 3 temel 6gedir. Yapida kullanilan
seffaf cam prizmalar, icerideki insanlar i¢in mimari ¢evrenin algilanmasi, disaridaki
insanlar iginse igeride olan aktiveleri gorme imkani saglayarak yapiyr etkileyici

kilmaktadir.

Sekil 4.2.2.2.5. Bilim ve Endiistri Miizesi, Adrien Fainsilber, 1986
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Yasamla evren arasindaki iligkiyi simgesel olarak saglayan su 06g8esi yapinin
cevresinde yer almaktadir. Miizenin sudaki yansimasi yapinin yiiksekliginin ve
boylece de etkisinin artmasina yardimci olmaktadir. Yesillik miizenin i¢c mekanina,
biiylik cam prizmalar yardimiyla yayilmaktadir. Bu 6zelligiyle yapinin giiney cephesi
parkla bina arasindaki baglantiy1 saglama gorevini listlenmistir. Biiyiik cam boliimler
yapinin masifligi icinde saydamligi saglayan bdliimlerdir. Ana salon binanin
merkezine anitsal bir hacim olarak yerlestirilmistir. Boylelikle, tiim etkinlikleri,
ziyaretcilerin binaya girdikleri anda, algilanmalar1 saglanmistir. Bir bagka deyisle,
yapida eszamanlilik, s6z konusudur. Miizenin en 6nemli diisey trafigi burada yer
almaktadir. Yanlar1 tiimiiyle cam olan yiirliyen merdivenler ile bunlarin karmasik

mekanizmalar1 disaridan goriilebilmektedir[98].
ARAP KULTUR MERKEZI

Jean Nouvel’in mimarliginda seffaflik ve gecirgenlik, siireklilik gdsteren ve One
cikan kavramlardir. Projelerinde cami kullanarak bunun gerceklesmesini saglamistir.
Cam kullanim1 ile ilgili olarak sunlari sOylemistir: ‘‘Mimarligin Darwinizmine
inantyorum. Zamanla malzemelerin ortadan yokolacagi anlaminda degil ama
malzeme-teknoloji ve malzemeler {izerindeki hakimiyetimizden otiirii. Her iki durum
da zamanla ilerleyecek ve Oyle gelisecek ki belli bir amagla kullanilacak malzemeye
siirekli daha az ihtiya¢ duyacagiz. Malzemeyi kontrol etmenin en etkin yollarindan
birisi 151k araciligiyla gerceklesir. Bu anlamda en c¢arpict modern malzemelerin birisi,
en evrimlesmis olani camdir J. Nouvel [99].” Cam, tasarimlarinda kullandig:
vazgecilmez unsurlardan birisi olmustur. Nouvel i¢in cam sadece teknik anlamda
miikemmel bir malzeme degildir; saglamaya calistig1 devingen etkiler i¢in 6nemli bir
aragtir. Bunu, Pariste tasarlamis oldugu Arap Kiiltiir Merkezi projesinde(Sekil

4.2.2.2.6) hissedebiliriz.

Sekil 4.2.2.2.6. Arap Kiiltiir Merkezi, Goriiniis, Jean Nouvel, 1987
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Jean Nouvel’in tasarlamis oldugu yap1 Islam kiiltiiriine yonelik bir kiiltiir merkezidir.
Binanin en biiyiik 6zelligi cephelerinde kullanilan Islam kiiltiiriinden esinlenilmis
motiflerin gilines 1sinlarina goére hareket eden diyaframlardan olusmasidir(Sekil
4.2.2.2.7). Cift cam araliginda elektronik duyargalarla kontrol edilen mekanik
diyaframlar giines 1siniminin siddetine gore agilip kapanmaktadir. Dis kosullara gore
tavir degistirebilen bir nitelige sahip bir yapidir. Teknolojinin bu noktada kullanima,

yapinin niteligini gozler oniline sermektedir.

Sekil 4.2.2.2.7. Isik algilayicilarinin komutu ile agilip kapanan diyaframlar diizenegi

Jean Nouvel bu binay1 bir senaryo dahilinde bir olayin gegtigi yer olarak
tasarladigini, bunun ise bir dekordan ¢ok daha fazla bir sey oldugunu, yani binanin
kendisinin bir oyun oldugunu sdylemektedir. Temel diistincenin hep ileri dogrultuda
ilerleyen bir kameranin, kontrol edilerek tasarlanan belli bir 1siklandirma diizeninde,
cerceveledigi olaylar dizisi oldugunu, bunun birinin binanin giriginden, kisinin giris
amacina, icerde rastlayacagi insanlara kadar, binadan ¢ikisina dek planlanan bir
senaryo oldugunu belirtmistir[100]. Teknolojinin kullanilarak giliniin  belli
saatlerindeki 151k durumuna gore hareketi, giinese duyarlasmasi, ve Arap motiflerinin
kullanilmast bu binanin gorsel kurgusu olmustur. Soyut motiflerden siiziilen 15181n
hareketi ve yansimalari ile olusan farkli geometrik sekillerin tavan, duvarlar ve
zemin iizerinde devingen goriintiilerin olugturulmasi s6z konusu kurgunun bir pargasi

oldugu izlenimini yaratmaktadir.
LOUVRE PIRAMIDI

Pei’in Louvre da sergiledigi yalin, saf geometriye dayanan mimarisi camin

seffafligiyla giiclii bir etki yaratmistir(Sekil 4.2.2.2.8). Pei sectigi piramit sekli i¢in
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sunlar1 soyler: ‘“ Yerin altindaki alanlara hem 151k hem de hacim kazandiracak bir

bi¢im arayisina girdik. Ancak piramite varmamiz ¢ok uzun stirmedi. Cam hem yerin

altina 15181 tasiyor, hem de yer altindan Louvre’u gorebilmeyi sagliyor[101].”’

Sekil 4.2.2.2.8. Louvre Piramidi, Gorliniis, Sekil 4.2.2.2.9. Gece Goriiniisii,
Ioeh Ming Pei, 1989 Ioeh Ming Pei, 1989

Gecmis tarihte kullanilan piramit, c¢agdas bir anlayis, teknoloji, estetik ve
malzemelerle farkli olarak kullanilmaktadir. Metal ve camdan hafif ve seffaf olarak
yapilan yapi, klasik form anlayisi i¢inde yeni bir yorum sunmaktadir. Yapidaki cam
kullanimi, i¢ mekana iist diizeyde 151k alimina imkan verirken iceriden ise, Louvre’un
algilanmasimi imkan saglamaktadir. Piramidin geceleyin aydinlatilmasiyla elde
edilen gorlinlim, hayranlik uyandiracak nitelikte bir siirsellige sahiptir(Sekil

4222.09).

MALL OF AMERICA

Sekil 4.2.2.2.10. Mall of America, i¢ Mekan, Jerde Partnership, 1992
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Amerikanin Minnesota eyaletinde Jerde Partnership tarafindan tasarlanan aligveris
merkezi 1992 yilinda acilmistir. Dort kath bir yap1 olan Mall of America Amerikanin
en biiyiik aligveris merkezidir(Sekil 4.2.2.2.10). Toplam 230.000 metrekare bir alana
sahip olan bu aligveris merkezinde 520’den fazla magaza bulunmaktadir. Aligveris
merkezinin st Ortiisii ¢elik ve camdan olusturulmustur. Ayrica bu aligveris

merkezinde tamamen seffaf bir Ortiiye sahip bir eglence parki bulunmaktadir(Sekil

4.2.2.2.11). Mall of America aligveris merkezini yilda kirk milyon kisi ziyaret
etmektedir[102].

Sekil 4.2.2.2.11. Mall of America, Eglence Parki, Jerde Partnership, 1992

WESTERN MORNING NEWS
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Sekil 4.2.2.2.12. Western Morning News, Goriiniig, Nicholas Grimshaw, 1993

I¢ biikey bir cam duvar, Ingiltere Plymouth’da bulunan Western Morning News’in
yonetim ve baski fabrikasini kusatir(Sekil 4.2.2.2.12). Cevredeki tepelik peyzaja
benzerligi ve ayn1 zamanda kentin denizcilikle ugragsma gelenegi i¢inde denizcilikle

ilgili sezindirmeleri ile belirginlesen bu cephenin formu, Nicholas Grimshaw ve
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Ortaklar tarafindan tasarlanmistir. Bina ayrica, sirket icin ¢ok biiyilik bir reklam
islevi gormektedir. Yansimalar1 azaltma etkisine sahip durumdaki cephenin agisi,
binanin i¢inin kolaylikla gdriinmesini ve 6zellikle giindiiz saatlerinde, ¢aligan baski
makinelerinin etkileyici goriintiisiiniin yoldan gecenler tarafindan algilanmasini

saglar[103].

Teknolojideki ilerlemeler, yap1 striiktiiriiniin istenilen bigime sokulmasini miimkiin
kilmaktadir. Cam ve gerilebilir ¢eligin kullanimi ile de gilinlimiiz aydinlik ve
saydamlik anlayis1 gelistirilmigtir. Western Morning News’de kavisli duvarlarin
sasirtict saydamligi, binaya denize agilmis camdan bir gemi izlenimi veren kavisli
celik kolonlara baglh konsolun ucundaki plandrlere ve plandrleri kolonlara baglayan

kablolar ile saglanmustir.
KANSAI HAVALIMANI

Bilgisayarin yardimi ile Renzo Piano gibi ¢ogu giiniimiiz mimarlari, dogal
formlardan esinlenerek yeni yap1 formlar1 kesfetmektedirler. Kansai Havalimam
tiimiiyle organik bir yapidir(Sekil 4.2.2.2.13). Kansai, Renzo Piano’nun doga ile tam
bir uyum gosteren yapisi, matematik ve bilgisayar alaninda yaptig1 arastirmalarin
sonucudur. Celik ve camin birlikte kullanilmasi etkileyicidir ve yapida seffaflik etkisi

st diizeydedir(Sekil 4.2.2.2.14).

Sekil 4.2.2.2.13. Kansai Havalimani, Sekil 4.2.2.2.14. Gece Goriiniisii,
Goriiniis, Renzo Piano, 1994 Renzo Piano, 1994

Kansai Uluslar aras1 Havalimani, Osaka Korfezi’nde 6zel olarak olusturulmus bir ada
tizerinde planlanmis ve insa edilmistir. Terminal binasi, mimari 6zelligini yaratici ve
alistlmamis planlamasi ile oldugu kadar; boyutlari, hacimleri, farkli bir siralamayla

konumlanis1 ve bir ada iizerinde hizli bir sekilde insa edilmis olmasindan aliyor.
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Terminalin dis ylizeyinin en az i¢i kadar etkileyici oldugu goriilmektedir. Paslanmaz
celik paneller ve koyu renkli camlardan olusan kabuguyla, bina hem adayla
kucaklasan hem de adadan ytikselecekmis gibi bir izlenim uyandirmaktadir. Ayrica
dis yiizeyin, i¢ mekanlarinin formunu aynen takip ettigi de goriilmektedir. Binanin
egrisel ¢ati formu, ayn1 zamanda hava akisin1 da saglamaktadir[104]. Teknoloji ve
bilgisayar alanindaki gelismelerin mimariye yansitilmasi sonucu elde edilen ve
etkileyici bir goriinlime sahip olan bu basarili yapi i¢in Piano, ‘‘Kansai, matematik

ve teknolojinin ¢ocugudur.”’ diyerek yapinin 6nemini vurgulamaktadir.
THOMPSON BINASI

Yeni bir ylizyila yaklasirken yapilarda cam farkli uygulamalarla ve farkli amaclarla
da kullanilmaya ¢alisilmistir. En az enerji tiikketen yapilarin olusturulmasi amaciyla,
seffaf cift tabakali cephelerin oldugu yapilar tasarlanmaya baslanmistir. Cift tabakali
cepheler, genellikle ¢ok katli yapilarda riizgar basincina kars1 6nlem olarak kullanilir.
Bununla beraber ¢ift tabakali cephelerde olusan tampon bolge, algak yapilarda da
enerji tasarrufu saglar. Etkisi azaltilmis bir tampon bolge gibi davranis gosterirler; 1s1
kayiplarin1 azaltirlar, pasif olarak gilines 1s1masindan 1s1 kazanirlar ve yapinin dogal
havalandirmasinda rol oynar. Bu tiir yapilara 6rnek olarak, ilk yapilmis yapilardan
biri olan, Schneider+Schumacher tarafindan Frankfurt’ta tasarlanan Thompson

Binasini(Sekil 4.2.2.2.15) gosterebiliriz.

Sekil 4.2.2.2.15. Thompson Binasi, Goriiniis, Schneider+Schumacher, 1995

Thompson Advertising Company Binasi, 66 metre uzunlugunda, 21 metre
yiiksekliginde ve 2.8 metre derinliginde cam kutu bigiminde iklim holii olusturulmus

seffaf bir yapidir. Cift tabakali seffaf cephe, yapiy1 trafik giiriiltiisiinden korurken
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aynm1 zamanda soguk mevsimlerde 1s1 tampon bolgesi olarak c¢alisir. Kis aylarinda;
ofislerden ¢ikan hava kis bahgesinin i¢ine dolar. Yaz aylarinda ise; zemindeki ve
catidaki havalandirma bogluklar1 acgilarak dogal bir hava akimmnin olugmasi

saglanir[8].
CARTIER SANAT VAKFI

Jean Nouvel ‘‘Trans-apparences’ baslikli yazisinda mimarhik ve ¢evreyi
biitiinlestirmenin en belirgin yolunun seffaflik oldugunu vurgulamaktadir. Benzer
bicimde yeni yapilarla mevcut dokunun biitiinlesmesinde de temel dayanagin
seffaflik olmasi gerektigini belirtmektedir. Tarihi bir c¢evrede tasarladigi Cartier
Sanat Vakfi Binasinda(Sekil 4.2.2.2.16) cam kullanimiyla olusturdugu seffafligi, bu

diisiinceleri dogrultusunda ele almaktadir.
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Sekil 4.2.2.2.16. Cartier Sanat Vakfi, Goriiniis, Jean Nouvel, 1996

Jean Nouvel’in tasarlamis oldugu Cartier Sanat Vakfi binasinda seffaflik, cok
katmanlilik olarak belirmektedir. Yiizeydeki katmanlagma, farkli diizlemlerin iist
iste bindirilmesi ile saglanmistir. Bu binada katmanlagsma, devingen gdriintiilerin
elde edilmesini saglar. Bu yapi, etkileyici 1s1k ve yansima oyunlarina sahip seffaf
diizlemlerden meydana gelmistir. “Ilk katman, yapiya ait ilk yiizeyin 15 m. dniinde
yaklagik 18m. yiikselen cam sinir 6gesidir. Bu cam-duvar cadde ve yap1 arasindaki
esik gorevini iistlenmekte, ara¢ ve yaya trafigini arasindan almaktadir. Diger katman
yapinin giris cephesidir, bu seffaf yiizey bina sinirlar1 disina saga-sola olmak iizere
cam ve celik striiktiir olarak tasar ve bu sekilde diizlem etkisini artirir. Ayni sekilde
arka cephe de bu sekilde sinirlarin disina dogru tasar. Bu durum binanin hacimsel
goriintlislinii kirmakta ve onu 1sik-riizgar ve hareket ile degisen etkileri iizerinde
tastyan katmanlar ardina tasimaktadir. Ugiincii katman olarak da, zemin kotundaki

sergi salonlar1 8,5 m.lik yiikseklikleri ile seffaf bir hacim olarak yer alir[99].” Jean
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Nouvel bu yap1 hakkinda sunlar1 sdylemistir: ‘‘Binanin i¢inden dogru gokyiiziini,
binanin i¢inde agaclar1 goriirsiinliz. Hangi girisin binanin gergek girisi olduguna
karar vermek c¢ok zordur, ¢iinkil binaya en azindan ii¢ dort defa girersiniz. Bir defa
ekranin i¢ine dogru girersiniz, sonra sekiz metre yiiksekliginde camdan bir kapinin
icinden gecersiniz. Bu arada hala disarida oldugunuzu diistinmektesinizdir. Ve
birdenbire asansoriin i¢indesinizdir, yine bu camdan yapilmistir. Asansor hareket

edene kadar, bir asansoriin i¢inde oldugunuzu hala bilmezsiniz[100].”’

““....Benim mimarligimla gecicilik mimarlig1 olanakli hale gelmektedir. Sadece
giinisigindaki degismeler ile edilen bir degisim degildir bu, i¢ mekandaki 151831
degistirilmesi; opakliklar ve gecirgenliklerle oynanmasi ile elde edilen bir
degisikliktir. Isig1 etkili bir bigimde kullanmak benim temel mimarlik prensibimdir.
Binalarim bes, alt1 veya yedi degisik 151k durumu iizerine kuruludur. Eger tek bir
kiime ile ¢aligsaydim (diger mimarlarin yaptig1 gibi) sonuglar ¢cok farkli ancak benim
kabul edemeyecegim gibi olurdu J. Nouvel [99].” Jean Nouvel’in olusturdugu kendi
mimarlik dili olan gorsel kurguda doga, bir imgelem olarak anlam kazanmistir.
Nouvel, ylizeylere vuran 151k oyunlari, riizgarin etkisi ile yansiyan doga pargalar1 ve
iceriden disariya yer yer yansiyan hareket araciligiyla binanin anlik olarak devingen
imgeler sundugunu vurgular. Yapinin Paris’in siliietine katkis1 giiniin degisik
saatlerine gore 1518in  farklilasmasiyla degisen cephe gorlinlimii sayesinde

zenginlesmektedir.
SANAT VE BiLiM MUZESI

Calatrava, projesini etkileyici bir striiktiir sistemi ile ¢ozmiis, cam ile celigi birlikte

kullanarak seffaflig1 yapisina yansitmistir(Sekil 4.2.2.2.17).

Sekil 4.2.2.2.17. Sanat ve Bilim Miizesi, Goriiniis, Santiago Calatrava, 1996

Tasarimda yer alan bir dizi terasa, binanin fonksiyonel anlayisini destekleyecek

bicimde, tematik sergilerin diizenlenmesi amaciyla yer verilmistir. Bu teraslar ayni
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zamanda i¢inde oditoryum, lokanta, kiitiiphane gibi mekanlarin yer aldig1 ve kiiltiirel
faaliyetlerin gerceklestirilebilecegi bir alan yaratilmasini da saglamaktadir. Bilim
Miizesi’nin tagiyic1 sistemi, cam cepheyi ve catiyr tasiyan beton kemerlerden
olusuyor[105]. Seffaflik yapmin tiimiinde hissedilmekle beraber striiktiir ve cam
cephenin, teknik anlamda sinirlarinin zorlandig1 bir nitelige sahip olmasi dikkate

degerdir.

BLUEWATER ALISVERIS MERKEZI

Sekil 4.2.2.2.18. Bluewater Aligveris Merkezi, Goriiniis, Eric Kuhne, 1999

Eric Kuhne tarafindan tasarlanan Bluewater aligveris merkezi Ingiltere’nin
Greenhithe bolgesinde yer almaktadir(Sekil 4.2.2.2.18). Ingiltere’nin en biiyiik
aligveris merkezi olarak 1999 yilinda agilmistir. 154.000 metrekarelik bir alan
tizerine kurulu bu aligveris merkezinde 330 magaza, 40 adet kefeterya ve restaurant
ile 13 adet sinema bulunmaktadir. Bu aligveris merkezini yilda 27 milyon kisi ziyaret
etmektedir[ 106]. Bluwater alisveris merkezi, seffaf bir yap1 olusturma diisiincesiyle
tasarlanmigtir. Ayrica yapi biitiinlinde genis seffaf cam ylizeylerin kullanilmasi
dikkat cekicidir. I¢ mekan ortiisii camdan yapilarak igeriye {ist diizeyde giin 1518min

alinmasi saglanmistir(Sekil 4.2.2.2.19).

Sekil 4.2.2.2.19. Bluewater Alisveris Merkezi, Ic Mekan, Eric Kuhne, 1999
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ELEKTRONIK SANATLAR MERKEZIi

Yeni bir ylizyila girerken olusturulan bu yapida, gelisen teknoloji ile birlikte yapida
seffaflik anlayis1 iist diizeyde olmakla birlikte en az diizeyde enerji tiiketen bir bina
olusturulmaya caligilmistir. Yeni ylizyilda akilli bina olusturma diisiincesi ile cam

kullanim anlayisinin daha da gelistigini gézlemleyebiliriz.

Sekil 4.2.2.2.20. Elektronik Sanatlar Merkezi, Goriiniis, Norman Foster, 2000

Norman Foster’in tasarladig1 Elektronik Sanatlar Merkezi(Sekil 4.2.2.2.20), kuzeyde
bir onsekizinci yiizyil goliiyle sinirlari ¢izilen bina peyzaja dogru ¢ikintilt ve bes
parmak gibi siralanmis bir sekilde 3 kath ofis bloklarindan olusan bir grup olarak
planlanmigtir. Parmaklar genis bir cam duvarla birlesir, bu da atrium gibi bir cadde
yaratir(Sekil 4.2.2.2.21). Zemin katta ana sirkiilasyonu saglar ve ofislerle ilerideki

peyzaj arasinda ¢evresel bir tampon olusturur.

Sekil 4.2.2.2.21. Elektronik Sanatlar Merkezi, I¢ Mekan, Norman Foster, 2000

Cok miktarda hardware ile donatilmis ofislerde, sogutma ve havalandirma baslica
cevresel kaygilardandir. Bina, diisiik enerjili bir gevresel strateji ve bir ¢esit yeni

teknoloji olan yapim sistemi kullanir. Binanin striiktiirtindeki ytiksek termal kiitleden
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kaynaklanan dogal sogutmanin, havalandirmanin yerini almasi ve onunla
birlesmesiyle konfor kosullarina ulagilmistir. Diisiik enerjili cephe tasariminin bir
pargasi olarak, giines kiricilarin yaygin kullanimi sayesinde 1s1 kazanimi minimize
edilmistir. Binada igsel konfor kosullar1 da saglanmistir. Cesitli modlarda
havalandirma sistemi, otomatik acilan pencereler, dort borulu fan-coil’li
klimatizasyon, dikey ve yatay giines kirict sistemler kullanilmistir[107]. Yapida
goriildiigii lizere, kontrol edilebilir sistemler yardimiyla neredeyse yapinin tiimiinde

cam kullanilarak hayranlik uyandirici bir goriiniim elde edilmistir.

ALMAN PARLAMENTO BINASI

Sekil 4.2.2.2.22. Alman Parlamento Binasi, Gériiniis, Sekil 4.2.2.2.23. i¢ Mekan,
Norman Foster, 2001 Norman Foster, 2001

Foster, bu tasarim araciligiyla, Avrupa’nin ve biitiin uygarligin 21. yiizyila ait
demokrasi ve Ozgiirliikk anlayisini, mimarlik diline terclime etmistir. Foster’in en
onemli kavramsal bulusunun baglama noktasi, i¢ mekanla iliskisi olmayan dekoratif
kubbesini saydam hale getirmekti(Sekil 4.2.2.2.22 ve Sekil 4.2.2.2.23). Sonradan
yaptig1 bu modern kabuk, yapinin merkezinde yer alan ve birbirine kilitlenmis olan
iki kubbeden olugmaktadir. Parlamento salonunu kapsayan i¢ kubbe, siiziilmiis dogal
15181 iistteki saydam kubbeden almaktadir. I¢ kubbeyi gevreleyen ana saydam dis
kubbe alanina ziyaretciler girebiliyor, parlamento salonuna tepeden yarisaydam
bakis1 saglayan dairesel sergi alanini izleyebiliyor, saydam kubbenin i¢indeki sarmal

rampalari izleyip Berlin kentini seyredebiliyordu.

Tasarimin son diigiimiinii, i¢ kubbenin tam ortasinda yer alan ve cam kubbenin
tavanin1  delen, degisebilir aynalardan olusmus konik objenin devinimi

belirlemektedir. Bu ters konik objenin tasarimindaki ana amag, saydam dis kubbenin
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disindan elde edilen dogal 15181n, degisebilir ayna ogeleri araciligiyla yansitilip i¢
kubbenin tavanina odaklanmasi, bu sekilde ana salonun siiziilmiis bir giin 15181yla
aydinlanabilmesi ve iiyelerin dis diinya ile giin boyu iligkilerindeki gorsel siirekliligin
saglanmasidir. Ters konik objenin ikinci amact ise baca gorevini, yani ana salondaki
kirli havanin dis kubbeden disariya atilmasi islevini gdérmesiydi[108]. Kisaca,
varolan eski binanin karanlik i¢ mekanina yeni seffaf kabuk yapiy1 1sikla doldurmus
ve ayni disilinceyle parlamentoyu kamunun gozleri Oniline getirmistir. Foster
mimarisinde 6n plana ¢ikan cam kullanim anlayisi, bu yapida farkli bir anlam

kazanarak seffaf adaleti ve demokrasiyi simgeleyen odak konumunda olmustur.

MILLENIiA ALISVERIS MERKEZI

Sekil 4.2.2.2.24. Millenia Alisveris Merkezi, Goriiniis, JPRA Mimarlik, 2001

JPRA mimarlik tarafindan Amerikanin Florida sehrinde tasarlanan Millenia alisveris
merkezi 2001 yilinda agilmustir. Toplam 103.866 metrekarelik bir alana sahip bu
aligveris merkezi 150 adet liikks magazay:1 biinyesinde bulundurmaktadir. Aligveris
merkezi giris yiizeylerinde cam kullanilmis ve yapiya bir ¢ekicilik

kazandirilmistir(Sekil 4.2.2.2.24).

Sekil 4.2.2.2.25. Millenia Alisveris Merkezi, I¢ Mekan, JPRA Mimarlik, 2001
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Bu alisveris merkezi 2003 yilinda en iyi 151k tasarim 6diiliinii kazanmistir[109]. I¢
mekan st ortiisiinde ¢elikle cam birlikte kullanilmig ve giin 151g1m1n iceriye alinmasi
saglanmustir(Sekil 4.2.2.2.25). I¢c mekana iist diizeyde giin 15181 alinmakla birlikte ic

mekanda etkileyici bir goriiniim elde edilmistir.

KIMMEL SANAT MERKEZI

Sekil 4.2.2.2.26. Kimmel Sanat Merkezi, Goriiniis, Rafael Vifioly, 2002

Kimmel Sanat Merkezi (Sekil 4.2.2.2.26 ve Sekil 4.2.2.2.27) , iki tiyatro salonu, bir
egitim merkezi, bir 6zgiir performans salonu ve yeme, dinlenme, hatira esya satin
alma gibi daha bir ¢ok olaya ortam hazirlayan mekanlardan olusmaktadir. Girisi
karsilayan i¢ mekandaki meydanlar ve avlular Avrupa acik alanlarini animsatan

sicakliktadir. Ustelik performansin siirdiigii sezonda burada ortaya konan iicretsiz

etkinlikler de ayn1 duyumu giiclendirir niteliktedir(Sekil 4.2.2.2.28)[110].

Sekil 4.2.2.2.27. Kimmel Sanat Merkezi, Sekil 4.2.2.2.28. i¢ Mekan,
Gece Gorlintisii, Rafael Vifoly, 2002 Rafael Vinoly, 2002

Rafael Vinoly, bu tasariminda saydamlikta son noktayr koymus ve iist ortiide

kullandig1 devasa tonozun cam ile kaplanmasiyla sinirlar1 zorlamigtir.
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4.3. BOLUM SONUCU

Endiistri devrimi ile baslayip High Tech yapilarin olusum siirecine kadar olan

dénem, birinci makine ¢agi olarak ele alinmustir.

19. yiizyilda standardizasyon ve seri lretim mimarlig1 etkilemeye baslamis ve 20.
ylizyilda da baskin bir egilim olmustur. Striiktiiriin ¢iplak ifadesi ve bunun ¢ekiciligi
sadece binalarla smirli kalmamis, miihendislik ¢o6ziimlerinin agirlik kazandigi
yapilarda da kendisini gostermistir. Makine estetigi 20. yiizyilin bir ger¢egi olmustur.
Makine, mekanik bir diizenin kusursuz igleyisiyle beraber bir milkemmellik ifadesi
olarak kendini gostermektedir. Makine Modernizmi bir miikkemmellik olarak

yetkinligi ve diizeni ile etkilemistir.

Makinenin yeni bir mimari esin olmasi ilk kez Berlin’de, ylizy1l déniimiinde siyasal
ve endiistriyel bir gii¢ olarak kendini gostermek isteyen Almanya’da goriilmiistiir. Bu
yeni mimarinin yaraticist Peter Behrens olmus ve o donem ig¢in bir¢ok mimar

kendisinden etkilenmistir.

Demir ve celik iiretimi endiistrisindeki gelismeler, bunun yani sira biiyilik
striiktiirlerin olusturulmasinda etkin olan kuvvetlerin belirlenmesinde matematiksel
statigin yapilarda uygulanmasi 6nemli bir gelismedir. Seri iiretim mantigin1 getirmis
yapilarda, uygulanmasi saglanmistir. Bu yapilar, makinenin mimari tasarim
tizerindeki etkilerinin goriilmeye basladigi ilk donemlerde insa edilmislerdir. Dékme
ve dovme demir sonra celik kullanilarak hemen hemen tamamiyla metal gerceveye
gecis yapilan bu donemde, mimarlar yiikselen ofis binalarini tasarlamakta daha fazla
cesaretlendikleri goriilmektedir. Metal ¢erceveye gecis ofis bloklariin agirligini yari

yartya azaltmistir.

Celigin yan1 sira cam, ele alinan bu donem mimarisinde énemli bir tasarim &gesi
olmustur. Genis cam yiizeylerin yaygin kullanilmasimin en 6nemli kosulu, iskelet
yapinin hakim insaat bi¢cimi haline gelmesiydi. Artik geleneksel tasiyici dis duvar
yerine binanin betonarme i¢ iskeleti tagiyicit gorevini listlenmistir. Dis duvar sadece
kendi agirligini tasiyan ve yatay riizgar yiikiinii alan bir kabuk konumuna girmis,
boylece cephe i¢in bir ¢ok yeni sekillendirme olanaklart dogmustur. Camin yapi

malzemesi olarak kullanilmasiyla dis kabuk yok edilmis ve i¢ ve dis arasindaki
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sinirlar kaldirilmistir. Yap1 malzemesi olarak cam sayesinde elde edilen gelismeler,

mimarlikta seffaflik olgusunun 6neminin ve anlaminin anlagilmasini saglamistir.

Birinci makine ¢agi olarak belirledigimiz bu dénem baz1 gelismeleri ile dikkat

¢cekmektedir. Bu gelismeleri su sekilde belirtmek miimkiindjir.
Birinci Makine Cagi’ndaki Geligsmeler;

- Yeni malzemelerin bulunmasi (cam, ¢elik) ile birlikte bunlar1 temsil eden

ideolojilerin var olmasi ve boylelikle seffaflik anlayisinin ortaya ¢ikmasi

- Yeni malzemelerin bina yapim asamasinda yapim sistemine yonelik gelisimi

(Endiistri ve Sanayi doneminin getirileri; standardizasyon, seri iiretim)
- Kuramlarin ortaya ¢ikmasiyla gelisen kavramsal tanimlamalar
- Yiiksek yapilarin gelisimi

1. Makine Cagi1 dedigimiz bu donem yasadigi gelismelerle mimarlik ortamina
oldukea biiyiik katkilarda bulunmus olup diger donemlere nazaran biiyiik gelismelere
imza atmistir. Yeni icatlar, gelismenin 6nemini daha da arttirmistir. Yeni malzeme ve
ona uygun yapim sisteminin se¢imi gibi gelismeler, donemin 6nemli 6zelliklerini

olusturmaktadir.

High-tech yapilarin meydana gelmesi ve arkasindan gelisen mimari ortamin
glinlimiize degin gelismesi, ikinci makine ¢agi olarak ele alinmistir. 1960°larda tek
tek baslayan High-tech yapilarin olusumu 1970’lerde gercek formuna ulasmis ve
dilini daha net bir sekilde ifade edebilmistir. Bu donemden baglayarak yoniinii

belirleyen mimarlik, “makine” kavramini irdelemeye devam etmistir.

1980’lerde, ifade ve goriintiiye odaklanmis bir sOylemin hakim oldugu mimarlik
ortaminda, makinede estetize edilmis, binanin tasiyici sistemi ve mekanik aksami
baskin bir ifade tarzi olarak kullanilmaya baglanmistir. En 6nemli 6zelliklerinden biri
olarak, biitiin tasiyict sistemin ve hareketli mekanik aksamin digarida ¢iplak
ifadesiyle binanin adeta isleyen bir makine gibi goriinmesidir. Bununla birlikte
standardizasyonun yerini ¢ok Ozel tek defalik iiretimler almistir. Estetize etme

egilimi kopri, stadyum/ tren gar1/ havaalani iist ortii yapilari, kuleler gibi yapilarda
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kendini gostermis ve abartili heykelsi yapilar meydana gelmistir. Prestij yapilar1 bu
donemde dnem kazanmistir. 90’lar ise anonimligin ve sessizligin tekrar kesfedildigi

yillar olmustur.

Bu donemde makine kavrami bir miithendislik iirlinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Makinenin yaraticis1 miihendisin yapmak istedigi, evrenin altinda yatan matematik
diizeni yansitmaktir, miikemmelligi bu yolla aramaktadir. Makine ve bilim
kavramlarinin mimari ortamin i¢ine bu kadar girmis olmas1 yeni bir diislince tarzini
da beraberinde getirmistir ki, bu da matematik diizeni yansitan sayisallagtirma
istegidir. Sayisallastirma, tiim teknolojik gelismelerde referans bir kavram olarak
ortaya c¢ikmaktadir. 21. ylizyilin mimari ortaminda 6nemli bir yere sahip olan
bilgisayar teknolojisi ve bilisim ag1 diizlemlerinin bir sayisallastirma fikrinin sonucu

oldugu goriilmektedir.

1990’larda kullanim1 yayginlasan bilgisayar teknolojisi ile bazi akimlar etkilenerek
farkli bir boyuta gelmislerdir. Bilgisayar teknolojisinin, 6zellikle tasarima ydnelik
olarak yazilim programlarindaki gelismesi ve sundugu cesitliligi, dekonstriiktivist
yaklasima sahip mimarlari, bi¢cimlenmeler ve ylizey arayislarinda heykelsi
yaklagimlara dogru gotiirmektedir. Bilgisayarla modelleme olanaklar1 mimari
yaraticihiga yeni kolayliklar getirmektedir. Bu ise yeni bir yaklagimin,
dekonstriiktivizmin, mimarlikta giiclenmesi yaninda yeni bir disiplini, bilgisayar

teknolojisini, bu alana kazandirmaktadir.

20. yiizyilin sonuna gelindiginde siirekli devinim ve buna bagli yabancilasma doruk
noktasina ulagsmistir. Yirminci yilizyilin akim ve izmlerle olan doygunlugunun bir

sonucu olarak, mimarlik ortaminda olusan bu yabancilasmadan bahsedilebilir.

Diger bir yandan ise teknolojik gelismelerin farkli bir boyutu olarak bilim ve
elektronigin  mimarlik iizerine etkileri genislemektedir. Geri doniistimli
malzemelerin kullanildigi, yapinin kullanici i¢in gerekli olabilecek tiim donanimlara
sahip olabildigi sistemleri olusturmanin 6nemi iizerinde durulmaya baslanmistir.
Tasarimcilarin bugiinden belirledigi en 6nemli hedef sifir enerji tiiketen yapilardir.
Bu siirecte malzemelerin mevcut sinirlart korunmakta ve bunlara yeni gorevler

yuklenmektedir; veya sinirlar zorlanmaktadir. Ayrica bina ile bina dis1 arasindaki
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iliskilerin diizenlenmesinde ¢ok 6nemli gorevler iistlenen ¢evre kontrol camlar1 da bu

yeni bina tasariminin en 6nemli araglar1 arasinda yer almaktadir.

Bilgisayar sistemlerinin daha ¢ok hayatimiza girmesi ve olusturduklari bilisim ag1 bir
¢ok yonden yasamamizi etkilemektedir. Yeni degerleri getirmekte eski aliskanliklar
yok etmektedir. Mimari ortamdaki etkileri ise olduk¢a degisik sonuglar icermektedir.
Bilisim teknolojilerinin mimaride bir yer edinmeye baslamasi kaginilmaz olmustur.
Mimaride mekan olgusunun tartisilmasini, giindeme, farkli bir boyutta getirmistir.
Sanal mekan, interaktif mimarlik, siber mimarlik, akiskan mimarlik gibi birgok
kavramin olugsmasini saglamistir. 21. yiizyilin mimari arayislarindan birini olusturan
bilisim teknolojileri ve interaktif mimarlik su ana kadar gergeklesen ¢ok fazla 6rnek

verememistir.

Ikinci makine ¢ag1 olarak belirledigimiz bu dénem bazi gelismeleri ile dikkat

¢cekmektedir. Bu gelismeleri su sekilde belirtmek miimkiindiir.

Ikinci Makine Cagi’ndaki Gelismeler;

- High-Tech yapilarin gelisimi

-Cam kullaniminin mimaride genis yiizeylerde kullanilarak artmasi
-Prestij yapilarin dnem kazanmasi ve beraber gelisen bireysel mimarlik

-Miihendislik ve Mimarhigin, gelisen teknoloji ile baglantili olarak birliklerinin 6nem

kazanmasi ile matematik ve sayisallagtirmanin mimari i¢inde yer edinmesi
-Bilgisayarin gelisimi

-Ekolojik yapilarin gelismeye baglamasi

-Bilisim teknolojilerinin gelisimi, interaktif mimarlik

Tiim bu gelismelerden anlayacagimiz iizere, cam kullanimi teknolojiyi ifade bigimi
olarak kullanan mimarilerin degismez bir unsuru olmustur. Cam, mimarlig1
algilamanin 6nemli gereklerinden olan 15181n i¢ mekana alinmasi ile ilgili tstlendigi
rol dolayisiyla mimarlik i¢in her zaman O6nemli bir malzeme olmustur. Endiistri

Devrimi’nden sonra saydam yap1 malzemelerinin teknolojik olarak gelistirilmesi 20.
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ylizyilda ¢ok 6nemli bir rol oynamistir. 19. yiizyildan baslayarak yapilan ¢elik-cam
yapilar yeni bir mimari dilin dnciiliigiinii yapar. 20. ylizyil basinda cam perde duvar
kullanimi ile i¢ mekan ve dis mekan arasinda kesin sinirlar ortadan kalkmis ve iki
mekan arasinda bir gorsel siireklilik saglanmistir. Yiizyilin devaminda gercek
saydamlik, farkl arayislarla yerini giderek daha karmasik ve daha zengin bir mimari
anlatimi hedefleyen goriingiisel saydamliga birakmistir. Bu yaklasim giinlimiiz
mimarliginda oldukga etkilidir. Bugiin, ¢ok cesitli saydam malzemelerle, elektronik
cephelerle ve ¢esitli cam cephe sistemleriyle ¢ok farkli saydamlik etkileri elde

edilmektedir.

104



5. ALISVERIS MERKEZLERI

5.1. ALISVERIS

5.1.1. ALISVERIS KAVRAMI

Aligveris, “carsi, pazar gezerek belirli gereksinmeleri karsilama, satin alma isi”
olarak tanimlanabilir[111]. Baska bir tanima gore de, aligveris ticari bir esya veya
mala bakmak, incelemek, fiyat 6grenmek, satin almak gibi fiili durumlarin

bileskesidir[112].

[Ik alisveris eylemi insanlarin iiretmis olduklar1 mallar1 takas etmek suretiyle
baslamgtir. Uretim tekniklerindeki artis, teknolojinin gelisimi, takas sistemine sekte
vurmus ve paranin bulunmasiyla bu sorun ¢dziimlenmistir[113]. insanoglu yasaminin
her alaninda varolan degisim aligveris eylemini de etkilemis ve paranin islevsellige

gecmesiyle bir doniisiim yasanmustir.

5.1.2. ALISVERIS KAVRAMININ GELIiSiMIi

Eski Yunan kentlerinde revaklarla ¢evrilmis ¢ars1 anlamina gelen “agora” kelimesi,
sonralar1 “pazaryeri” anlaminda kullanilmaya baslamis ve 6nemli kamu olaylarinin

da gergeklestirildigi kentin merkezi konumundaki bir alan olmustur.

Tarih boyunca aligveris alanlarinin gelisimi, sadece ticaretin ekonomik boyutuna
bagl olarak degil, teknolojiye ve “aligveris”in sosyal hayattaki yerine bagl olarak da
degisim gostermistir. M.O. II. Yiizyi1lda Roma’da, i¢inde meyveden, ¢igeklere, canli
baliklardan Uzakdogu’nun ender bulunan iirlinlerine kadar bir ¢ok malin satildig1 6

katli 150 diikkandan olusan Trajan pazarlar1 vardi[114].

Ortacag zamaninda sehirler, pazar meydanlar etrafinda gelismeye baslamis ve

aligverisin yogun oldugu bdlgeler, sehir merkezleri olmustur. Uzmanlasma etkisiyle
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birlikte, belirli mallar1 satan diikkanlar kendi igerisinde Orgiitlenmistir. Sehir

olusumuna etkili olan bu yapilanma giintimiize kadar siiregelmistir[115].

17. yiizyilda Avrupa’da, aligveris magazalardan yapilir olmus ve camdaki yapim
tekniklerinin ilerlemesiyle birlikte cam, magaza vitrinlerinde kullanilmaya

baslanmistir[54].

17.-19. yy. lar arasindaki gelismeler, ticaretin seklini degistirmis ve bu durum sehir
mekanlarina da yansimistir. 19. yy. daki ekonomik ve teknik gelismeler neticesinde

sehirler biiyiimiistiir[115].

Sanayi Devrimiyle beraber artan tliketim ekonomisi ve tiiketim malzemeleri,
tiikketicinin ayn1 cat1 altinda tiim ihtiyaglarimi karsilayabilecekleri aydinlik ve genis
aligveris merkezleri gerektirdi. Bu genis ve aydinlik mekanlar yeni gelisen celik
cerceve yapim sistemleri ve ¢ati aydinlatmalar1 sayesinde gerceklesebildi.
Merkezlerin cepheleri de igerideki satilan iirlinleri sergileyebilmek igin genis ve
pahal1 cam ylizeylerle kaplandi[54]. Yapida cam kullanirken igeriden disariy1 oldugu
kadar disaridan igeriyi gérmenin de 6nemli oldugu bu yapilarla genis boyutlarda,
diizgiin ylizeyli ekonomik cam iiretilmeye baslamis ve vitrin aligverisi énemli bir

hale gelmistir.

Aligveris kavraminin gegirdigi degisim insan yasaminin sosyal yoniinii de
etkilemistir. “Aligveris glinlimiizde, insanlarin sosyal aktiviteleri arasinda birinci
sirada yer almaktadir. Aligveris ¢ogu insan i¢in, bos zamanlarin1 degerlendirme ve
bir ¢esit rahat etme eylemidir. Bu yiizden alisveris yapan kisiler, ekonomik, kolay
kavranilabilir, akic1 ve rahat ortamlar1 tercih ederler[116].” Aligveris eyleminin
sosyal bir yoniinlin oldugu aciktir. Biitiin bu bahsedilenlerden anlasilacag: iizere
degisen sartlara ayak uyduran aligveris kavrami, beraberinde aligveris mekanlarinin

da degismesini getirmektedir.

5.1.3. ALISVERIS MEKANI

Sanayi devrimi ile birlikte gelen teknolojik gelismeler, alisveris mekanlarini

etkilemis ve degisimi beraberinde getirmistir.
Aligveris mekanlarindaki degisimin en 6nemli nedenleri;
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e Niifus artis1 ve insanlarin kazandiklari paranin artmasi, malin kalitesinin

ylkselmesi,
e Ulasim kolayligi,
o Odeme sekillerinin ve kredi kart sisteminin geligimi,
e Genis dereceli ve daha gelismis, modernlesmis reklam imkanlari,

o Teknolojik gelismelerin etkisiyle esyalarin kullanigliginin artmasi ve
kullanish esyalarin bulunma kolaylig1 olmasi, seklinde 6zetlenebilir. Tiim bu
gelismeler sonucunda aligveris mekani tasarimlar1 degismeye ve gelismeye
baslamistir. Bu siiregte kiicliik diikkan sayilarinda azalmalar meydana
gelmeye baslamis ve bu diikkanlarin yerlerini aligveris merkezleri, marketler

almaya baglamistir[117].

Aligveris eyleminin yapildigi aligveris mekanlart ¢esitli bi¢imlerde ortaya
cikabilir. Bunlar, agik pazarlar, diikkkanli yollar, diikkanlarla ¢evrili magazalar,
bliyilkk magazalar ve aligveris merkezleridir[118]. Ticari ortamda ve toplum
yapisinda meydana gelen degisim, alisveris mekanlarinda degisime yol agmis,

bunun da en son adimi olarak aligveris merkezleri ortaya ¢ikmustir.

5.2. ALISVERIS MERKEZi

5.2.1. ALISVERIS MERKEZI TANIMI

Aligveris merkezleri tek bir yap1 yada yapilar grubundan olusmus ve kapsaminda,
niceligi ve programina gore, ¢cagdas aligveris yapilarmin tiirlerinin hepsi veya birkaci

ile diger ¢ars1 6gelerinin de bulundugu kapali veya agik “bagimsiz ¢arsilardir”[119].

Aligveris merkezleri lilks malzemenin, fonksiyonel elemanlarin kullanildigi, ayni
zamanda emniyetin saglandigi, rahatlik, konfor ve sirkiilasyon kolayligi saglamasi ve
bos vakit i¢cin uygun ortamlarin oldugu yerlerdir[116]. Alisveris merkezi kavramu,
giiniimiiz ihtiyaclarin1 karsilayan ve olanaklarint sunan bir durum olarak karsimiza
ctkmaktadir. Giinliik yasantimizda baskin bir unsur haline gelen aligveris merkezleri,

sosyal yasamin bir par¢asi olmustur ve biinyesinde pek ¢ok magaza bulunmaktadir.
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5.2.2. ALISVERIS MERKEZLERININ GELIiSiMi

Gecgmisten gilinlimiiz aligveris merkezlerine kadar aligveris yapilarinda bir degisim
yasanmistir. Bu degisimi ortaya koymak, gilinlimiiz aligveris merkezlerini daha

anlagilir hale getirebilir.

Endiistri devrimi ile ortaya g¢ikan oncii aligveris yapilarindan biri arkad olmustur.
“Arkad, tek diikkanlarin bir araya toplanmasi ile olugmaktadir. Kapitalizmin
yiikselmesi ile ortaya ¢ikmistir. Basarisi iki etkenden kaynaklanir. Bunlarin birincisi,
mallarin ¢esitlenmesi ikincisi ise; kesintisiz yiiriiylis mekani, vitrin gezme ve ticari

tiriin sergileme olanagi sunmasit olmustur[120].”

Diger taraftan, 19. ylizyilin basinda ortaya ¢ikan ve kapitalist diisiincenin {iriinii olan
bir diger aligveris yapis1t da magazadir. Magaza, biitiin boliimleri ayni binada olan bir
aligveris yeridir. Diislik fiyat — ¢ok satis ilkesi ile tasarlandigindan kitlelere hitap
eder[120].

Paris’te 1852 yilinda agilan Bon Marche isimli satis magazasi, magaza formatinin ilk
orneklerinden biri sayilmaktadir. Kii¢iik bir tuhafiyeci diikkani olan Bon Marche,
sonradan i¢inde ayni marka altinda bir ¢ok iiriiniin satildig1 biiylik bir magazaya
doniiserek Avrupa ve Amerika’da yayginlagsmistir. O donem Bon Marche ismi biiyiik

magazalar1 tanimlamakta kullanilan genel bir terim haline gelmistir[114].

Biiyiik magazalar, satis yontemlerinin modernlesmesinde ve tiiketimin tesvik
edilmesinde Onciidiir. Yemek tarzindan mobilyaya kadar yeni bir yasam tarzini
simgelemekte ve yeni sanayi iirlinlerinin pazarlamasinda araci olmaktadirlar. Buna
ek olarak; biiylik magazalar ¢alismayan kadinlara, monoton ev hayatindan kagmalari
ve arkadaslariyla hosca vakit gecirmeleri i¢in rahat bir ortam saglamistir. Bunun
sonucu olarak da, modern kadin toplumun merkezi olmustur. Toplum yapisinda
meydana gelen degisim ve bunun yansimalari, 6zellikle biiyiik magazalarda dikkat
cekmektedir[121]. Biiylik magazalardan sonraki adim olarak aligveris merkezleri
ortaya ¢ikis1 dikkat ¢ekicidir. 11k aligveris merkezleri II. Diinya Savasi sonrasinda

Amerika’da ortaya ¢ikmustir.

Amerika’da 1950’lerin baslarinda sehrin merkezinde, ilk iki aligveris merkezi agildu.

Seattle’de Kuzey Kapis1 ( iki adet yiiz ylize bakan aralarinda yaya yolu bulunan
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seritli merkezler) 1950°de agildi. Mass. Framingham’da Aligveriscilerin Diinyasi (ilk
iki katli merkez) 1951°de agildi. 1954°te Detroit’te Northland Merkezi, merkezinde
tek bir departman magazasi ve g¢evresinde bir dizi magazalar olan “kiime
yerlesimini” kullandiginda kavram daha da gelisti. 1956’da, Edina’daki Southdale
Merkezi, iki kath tasarim ile ilk tam kapali aligveris merkezi olarak acildi. Southdale,
merkezi 1sitma ve klimaya sahipti. Daha da 6nemlisi, baglanti olarak iki adet rakip
departman magazasina sahip olusuydu. Southdale ¢ogu endiistri profesyonelleri

tarafindan ilk modern bolgesel kapali aligveris merkezi olarak kabul edilir[122].

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Amerika’da banliyd ve niifus biiyiimesi daha fazla
eve ve daha kolay perakende diikkanlara ihtiyaci artirdi. 1950 ve 1960’larda insa
edilen merkezlerin ¢ogu yeni konut gelisimlerine hizmet eden seritli merkezlerdi.
Bolgesel aligveris merkezleri ¢ok sayida otomobil sahibi olmanin ve banliy6
gelisiminin sonucu olarak ortaya ¢cikmustir. Fakat 1950’lerde de, giiriiltiilii ve asiri
yogun sehir merkezlerinden kagisa bir ¢6ziim olarak banliydlerde kapali aligveris
merkezleri insa etmek bir ¢6ziimdii[122]. Niifusun artmasiyla birlikte niifus, sehir
merkezlerinden sehrin disina dogru bir hareket gostermistir. Burada yasayan
insanlarin her yonden ihtiyaglarinin karsilanmasi icin mekanlara gereksinim

duyulmus, buda aligveris merkezlerinin ortaya ¢ikmasini saglamstir.

1972’ye kadar, Amerika’daki aligveris merkezleri sayisi iki katina ulasti. Southdale
ve Houston’daki The Galleria gibi kapali alisveris merkezleri daha biiyiik pazarlarda
ilk olmuglardir. 1970’lerde, yeni formatlar ve aligveris merkezi tipleri ortaya
cikmistir. 1976’da, The Rouse Co. Boston’da Birlesik Devletlerde ilk insa edilen
“Festival Pazar Yerleri” olan Faneuil Hall Marketplace’i gelistirmistir. Problemli bir
sehir merkezi pazarini yeniden canlandiran proje, gida ve perakende iizerine

ihtisaslagsmig bir merkezdir[122].

Daha o6nce sadece Disney World gibi ulusal eglence parklarinda goriilen teknolojik
ilerlemelerin miisaade ettigi aligveris merkezleri ile 1990’larin basinda eglence
onemli bir kelime halini almigtir. Eglence dalgasinin baslamasi ile perakendeciler
ilging sunumlar tizerine yogunlast1 ve aligveris merkezi sahipleri daha genig miisteri
cekebilmek i¢in kiraci karisimini elde etmeye ¢alisti. Bir ¢at1 altinda veya disarida bir
perakende formatinda tiiketiciler; ¢ocuklarin oyun yerlerinden, canli gdsterilerden,

coklu sinemalardaki filmlerden, yemek salonundaki veya tema restoranlarindaki
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yemek cesitlerinden, gorsel olarak harita ticaret tekniklerinden, robotlu hayvan
gosterilerinden ve interaktif gosterilerden eglenmektedirler[122]. Goriildiigi gibi,
1950’lerden giiniimiize kadar olan siire¢ igerisinde alisveris merkezleri biiylik bir
gelisim ve degisim gostermis, artik birgok aktivite ve eylemin gergeklestirildigi bir

yasam merkezi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

5.2.3. ALISVERIS MERKEZI TASARIM KRiTERLERI

Aligveris merkezi tasarim kriterleri, odak noktasi olma, yani kitleleri kendine ¢ekme
diizeyini belirler ve bu sayede tasarimin basarisinin aligveris merkezinin kullanimini
artirmaktadir. Aligveris merkezinin odak noktasi degerini artirmak igin, onun
bulundugu yorede gece ve gilindliz merkezi bir bulusma noktasi haline getirmek
gerekmektedir[120]. Alisveris merkezlerinin kullanict ¢ekmesi, bazi tasarim
kriterlerinin saglanmasiyla gergeklesebilir. Bu kriterler, kullanicilarin baska aligveris
mekanlarini tercih etmemeleri i¢in gelistirilmektedir ve mekan1 tanimlamasinin yani

sira bir kimlikte kazandirmaktadir.

Aligveris merkezleri sosyal iliskiler, sergiler, promosyona dayali aktiviteler,
canlandirici, dinlendirici 6zellikler i¢in bir odaktir. Diikkanlar arasinda sirkiilasyonu
saglamak icin bu tiir aktivitelere yer verilir. iklimsel etkenler (sicak, soguk, yagmur
v.s.) Onem tasimamaktadir. Gezmek, dolasmak i¢in ¢evresel kosullar, diikkan
vitrinleri, dinlenme ve vakit degerlendirme aktiviteleri kullanictyt memnun edici
sekilde tasarlanmalidir. Bu durum hem aligveris merkezini ¢ekici bir hale getirir, hem

de kullanicilarin sikilmalarini hemen oray1 terk etmelerini 6nlemis olur[116].

Yeni aktivitelerin aligveris merkezlerinde yer almalari, bu mekanlarin dinamizmini
ve ¢ekiciligini artirmaktadir. Artik aligveris merkezlerine gelen ziyaretciler sinema,
tiyatro oyunu yada konser izleyebilir, bankaya gidebilir, paten yapma, egitim
kurslarma katilma gibi aktivitelerde bulunabilir. Bugiin bu mekanlar sadece aligveris
yapmak i¢in gidilen yerlerden ¢ok, birer yasam merkezi olma nitelii tasimaya
baslamistir[123]. Aligveris mekanlar1 eskiden giinliik ihtiyaglarin giderilmesi
konsepti tizerine kurulurken, bugiin degisen toplum yapist ve aligveris aliskanliklar
nedeniyle iyi vakit gecirme, eglenme ve sinirsiz bir ihtiya¢ giderme konsepti lizerine

kuruludur.

110



Aligveris merkezi karisikliktan uzak olmali, kullanici yolunu kaybetmemelidir. Ayirt
edilemez nitelikte, birebir simetrik benzerliklerden uzak durulmali, girisler, ¢ikislar
ve biylk {nitelere iliskin tanimlayici, belirleyici ve farkliligi hissettiren
diizenlemeler yapilmalidir. Girigler ve ¢ikiglar arasindaki direk ve agik bir akstan

kaginilmalidir. Plan basit ve anlasilir olmalidir[116].

Binanin dis goriiniimii, alisveris merkezleri i¢in ¢ok dnemlidir. Her gegen giin artan
mimari kirlenme karsisinda, insanlar bos vakitlerini farkli ve keyifli mimari 6rnekler
icinde ge¢irmeyi her zaman icin tercih etmektedirler. Bir aligveris merkezinin dis
gorilinlislinlin tanimlanabilir olmasiyla, bu mekana gelen ziyaret¢i sayisinda artis

saglanabilir[124].

Aligveris merkezlerinde dis cephede renkde 6nemlidir. Koyu renkler, karisik goriintii
verir ve 15181 absorbe eder. Malzeme — renk, sirkiilasyon, diger fonksiyonlar ve
tasarimda seg¢ilen tiim doseme elemanlari, bah¢e ve alan diizenleme elemanlari, fark
gozetmeden birbirleriyle iliskili, uygun ve ilging 6zellikler verecek sekilde olmalidir.

Pratik ve estetik onemlidir[115].

Glinisig1, giderek gelisen mimari donem i¢inde ve zaman dogrultusunda daha bilingli
olarak kullanilmaktadir. Gelisen teknoloji sebebiyle, giin 1s18mna ve tepeden
aydinlatmaya duyulan ihtiyacin mecburiyet diizeyinden siyrilip, mekansal estetik ve

gorsel etkinlik boyutuna dogru ilerledigi agik bir gercektir.

Aligveris merkezlerinde ortak hacimlerde 6rnegin sokaklar, galeriler gibi yerlerde
ortalama bir aydinlik diizeyi saglanmaya calisilir ve genel bir aydinlatma so6z
konusudur. Bu aydinlatma giin 1s181indan iist diizeyde yararlanma ile gerceklesir.
Ciinkii insan gozii gilin 15181na alisiktir ve en az giin 1s181ndan rahatsiz olur. Aligveris
merkezlerinde miimkiin oldugunca iist diizeyde giin 15181 ile, iyi gérme kosullar
saglanmaya calisilir. Ayrica giin 1s181indan yararlanmanin kiiciimsenemez bir maliyeti
vardir. Aligveris merkezi tasarimlarinda giin 15181 dikkat edilmesi gereken onemli bir

unsurdur.
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5.3. ALISVERIS MERKEZLERINDE CAM KULLANIMI

5.3.1. YAPI KUTLESINDE CAM KULLANIMI

Mimaride bir yapmin distan algillaniginda yapiin kiitlesi 6n planda etkileyici
olmaktadir. Kiitledeki gorsel etkiyi artirict diizenlemeler aligveris merkezinin
basarisini  ve cazibesini arttirmaktadir. Bu etkiler, yapiin giris ylizeyinin
vurgulanmasiyla saglanabilmektedir. Ice déniik bir planlamaya sahip olan alisveris
merkezlerinin giris yiizeylerinde farkli tekniklerdeki cam sistemler (giydirme cephe,
spider’l1 sistem, cam kolonlu sistem vb...) kullanilarak estetik acidan bir ¢ekicilik
kazandirilmakla birlikte giris holleri giin 15181 ile aydinlatilmaktadir. Bununla birlikte
aligveris merkezine gelen insanlar iizerinde bir etki olusturulmaya calisilir. Girig
ylizeyi, aligveris merkezinin imaji1 ve gorsel etkisi acisindan Onem tagimaktadir.
Aligveris merkezlerinin giris ylizeylerinde bu etkiler gegirgen, seffaf bir malzeme
olan cam kullanimiyla saglanmaktadir. Yapi kiitlesinde, normal cam, yiizey
kaplamali cam, temperli cam, lamine cam ve tabakali camlar gibi farkli niteliklere

sahip camlar kullanilmaktadir.

5.3.2. i1C MEKANDA CAM KULLANIMI

Aligveris merkezi tasarimlarinda, i¢ mekanlarda dogal yasami olusturma diisiincesi
dikkat ¢ekicidir. Bu ylizden tasarimcilar i¢ mekana en {ist diizeyde dogal 1s1k alma
cabasina girmislerdir. Aligveris merkezlerinde gilin 15181 faktorii 6nemli olmustur.
Giin 15181010 estetik degerleri, kalitesi, depolanmis ve yapay enerji gerektirmemesiyle
ekonomiyi destekleyisi ve atik malzemeyle cevreyi kirletmeyisi gibi sebepler giin
151g1nin 6nemini vurgulamaktadir. Dogal aydinlatma metotlarinin ¢evreciligi; yapay
151k kaynaklarina gore daha az kirletici sanayi iiriinleri kullanmasindan gelmektedir.
Bilindigi tizere elektrik ile ¢caligan lambalar yogun miktarlarda dogal hayata zararl ve
kanserojen elementler ve kimyasallar tasirlar. Bu lambalar ile bunlara ek olarak
kullanilan tesisat ve kablolarin iiretimi hammadde gerektirir. Belirli bir siire
kullanimin ardindan da bahsedilen parca ve malzemeler tiikenmis olmalar1 sebebiyle

atilir.
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Aydinlik mekanlar; aligveris eden kisiler, saticilar ve giivenlik c¢alisanlar1 igin
emniyet saglamaktadir. Aydinlik mekanlar gerek diikkan sahiplerini gerekse de
miisterileri o mekani1 kullanmalari i¢in cesaretlendirir. Alisveris merkezlerinde yer
alan atriumlarin ¢atilar1 ve yapinin dis yan yiizeyleri camdan yapilarak i¢ mekana
glin 1518min  alinmast saglanmaktadir. Atrium ¢atilarindan igeri alinan UV
1sinlarindan korunmak i¢in, atrium catilarinda yiizey kaplamali temperli lamine cam
kullanimi tercih edilmektedir. Dogal 151k ile tepeden ve yan dis yilizeyden aydinlatma,
sadece belirli i¢ mekan sartlar1 olusturmaya yarayan basit bir mimari ¢6ziim degildir.
Aydinlatma gorevinin de Otesinde; mekan icerisinde gorsel konforun saglanmasi
veya kullanicinin psikolojik durumunun arzu edilen yonde etkilenmesi gibi farkli
amaglara da hizmet edebilir. Dogal 151k, atmosferi ve isiklandirmay1 komple

degistirmekte ve gece kosullarinda yerini yapay 1siklandirmaya birakmaktadir.

Aligveris merkezinin atriumunu ¢evreleyen diikkanlarla birlikte insanlar {izerinde bir
sokak hissi uyandirilir ve bu insanlarin yon bulmasina da yardimci olur. Atrium,
yaya akslarinin, giriglerin ve aligveris merkezinin aktif olarak en sik kullanilan
alanlaridir. Cekici diizenlemelerle sicak ve etkileyici goriinlime sahip mekanlar
haline getirilebilmektedir. Yesillikler, plastik elemanlar, havuz, oturma yerleri,
kafeteryalar, ¢ocuk oyun alanlar1 diizenlemeleri veya sergi, defile, konser vb. gosteri
alanlar1 istenilen sicak atmosferi ve cekiciligi saglayabilir. Boylece seffaf atrium
catilarindan ve yan yiizeylerden alinan giin 15181 ile birlikte dis mekanlardaki gibi
dogallik yaratilmig olacaktir. Bu insanlar {lizerinde olumlu ruhsal etkiler yaratir.
Boylece aligveris merkezinde gergeklestirilen etkinliklerin, sonuglar1 agisindan, daha
verimli olmasi saglanabilir. Gelisen teknolojiyle birlikte, giinisigina ve tepeden
aydinlatmaya duyulan ihtiyacin mecburiyet diizeyinden siyrilip, mekansal estetik ve

gorsel etkinlik boyutuna dogru ilerledigi agik bir gercektir.

5.3.3. YAPI ELEMANLARI DUZEYINDE CAM KULLANIMI

Aligveris merkezlerinin atrium catilarindan ve dis yan ylizeylerden alinan giin 15181
sayesinde i¢ mekan {iist diizeyde aydinlatilmaktadir. Dogal 1sikla aydinlatilmig
aligveris merkezi i¢ mekaninin iist katlarindan alt katlarindaki mekanlar rahatca
izlenebilmekte ve farkli katlarda bulunan insanlar etkinlikleri gorebilmektedir.

Bunlar olusturulmaya calisilirken insan algis1 dnemli bir etmen olmaktadir. Insan
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algisinin tamamen saglanmasinda katlardaki korkuluk(parapet) yiizeyleri 6nemli bir
etmendir. Bu ylizden tasarimcilar, korkuluk(parapet) ylizeylerinde seffaf cam

kullanimini tercih etmektedirler.

Aligveris merkezleri i¢ mekaninda diisey sirkiilasyon, merdiven, yliriiyen merdiven
ve panaromik asansor ile saglanmaktadir. Merdiven, yliriiyen merdiven ve panaromik
asansOr ylizeylerinde seffaf cam kullanilmakta ve bodylece her agidan goriintii
engeline karsi ¢ikilmaktadir. I¢ mekanda giivenlik camlar1 olarak nitelendirilen

temperli lamine camlar kullanilmaktadir.
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6. ALISVERIS MERKEZLERINDE CAM KULLANIMININ iRDELENMESI
iCiN BiR GORSEL DEGERLENDIRME CALISMASI

6.1. DEGERLENDIRME YONTEMIi

Bu alan ¢aligmasi, yapilan gorsel degerlendirme ¢aligmasi ile aligveris merkezlerinde

cam kullaniminin getirdigi olumlu veya olumsuz katkilarin1 ortaya ¢ikarmaktadir.

Deneklere secilmis aligveris merkezlerinin fotograflari, tasarim hakkinda gerekli
bilgilerde verilerek gosterilmis ve anket soru cetveli sunulmustur(Bkz. Ek A).
Sorularin genelinde iki zit niteligi ifade eden sifat ¢iftlerinin yer aldig1 bes dereceli
degerlendirme skalasi yer almaktadir. Goriigmelerin sonunda deneklerin vermis
oldugu degerlerin ortalamasi her bir yap1 i¢in alindiktan sonra bu degerler
degerlendirilerek aligveris merkezlerinde cam kullaniminin etkisi saptanmaya

calisilmaktadir.

6.1.1. DEGERLENDIRILECEK BiNA SECIiM OLCUTLERI

Alan ¢alismasinda, Istanbul kenti ierisinde yer alan 1988 yilindan giiniimiize gelene
kadar uygulamas1 gerceklestirilmis seckin yedi aligveris merkezi ele alinmaktadir.
Aligveris merkezlerinde cam kullaniminin getirdigi olumlu veya olumsuz etkileri
ortaya c¢ikarmak i¢in, farkli niteliklerdeki aligveris merkezlerinin se¢ilmesine dnem
verilmistir. Gorsel degerlendirmeye tabi tutulacak biitiin aligveris merkezleri ile ilgili

fotograflar Ek B’ de yer almaktadir.

6.1.2. DEGERLENDIRMEYE KATILACAK DENEK SECIiM OLCUTLERI

Calismanin dogru degerlendirilebilmesi icin denekler, konuyla ilgili mimar ve
mimarlik 3. / 4. simif 6grencileri arasindan secilmistir, ¢iinkli bu kisiler belirli bir
seviyede bilgi, birikim ve tecriibeye sahiptir. Degerlendirme calismasina katilacak

kisilerin belirlenmesinde, secilen alisveris merkezlerinde daha Once bulunmus,
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mimar ve mimarlik 3. ve 4. simf O6g8rencileri arasindan 15 denek segilerek bir

uygulama yapilmasi diisiiniilmiistiir.

6.2. DEGERLENDIRMESI YAPILAN ALISVERIS MERKEZLERININ
OZELLIKLERI

6.2.1. GALLERIA ALISVERIS MERKEZI

1950°1i yillarda Tiirkiye Emlak Kredi Bankasi’nca Istanbul ilinin en ¢ok niifuslu
ilcelerinden biri olan Bakirkdy’de elde edilen arazi, ¢agdas bir sehircilik anlayist
icinde planlanmistir. Galleria, Bakirkdy ilcesinde Istanbul’un ilk alisveris merkezi
olarak Ekim 1988 yilinda, Atakdy Sahil Yolu iizerinde kurulmustur. Tiirkiye’yi
modern aligveris kavrami ile tanistiran Galleria 77.000 m? kapali alan {izerine

kurulmus, Hayati Tabanlioglu tarafindan tasarlanmistir.

“Aligveris, eglence ve dinlenceyi bir arada sunma” felsefesiyle yola ¢ikan ve kisa
siirede Tiirkiye’de aligveris kiiltiiriiniin yoniinii degistiren Galleria ige doniik bir

planlamaya sahiptir.

Aligveris merkezine giris yiizeyi, opak temperli lamine cam kiiplerin bir araya
getirilmesiyle olusturulmustur. Bir genel galeri etrafinda siralanmis magazalardan
olusan ve belirli yerlerde biiyiilk magazalarin bulundugu, insan sirkiilasyonunu
hizlandiran bir semaya sahip olan Galleria Tiirkiye’deki mall semasinin ilk 6rnegidir.
Galeri boglugunun iizerinde sekizgen kubbe isikliklar vardir. Bunlar aliiminyum
konstriiksiyon ve temperli seffaf cam malzeme ile donatilarak igeriye iist diizeyde
giin 1s1@nm alinmasi saglanmustir. I¢ mekandaki parapet yiizeylerinde temperli

lamine seffaf cam kullanilmastir.

Kolay erisebilirlik, giris ¢ikis, park yeri bulabilme imkani, farkli ihtiyaclarin bir
arada bulunmasi gibi etkenlerin yani sira aligveris disinda sosyal ve Kkiiltiirel
aktiviteleri de igeren bir merkez olan Galleria 1988 yilinda Uluslar aras1 Aligveris
Merkezleri Konseyi’nin, alisveris merkezleri fuarindaki yarismada, o yila ait “en iyi

mimari tasarim”, “en hizli ingaat ve en farkli 6zellikler tasiyan merkez”, “detayh

diisiiniilmiis proje” ve “en iyi shop mix” ddiillerini almistir.
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6.2.2. AKMERKEZ

Akmerkez Istanbul Avrupa yakasinda Etiler’de, iki bogaz kopriisiinii birbirine
baglayan ana yol lizerinde, merkezi bir konumda kurulmustur. Akkdk, Tekfen ve
Istikbal gruplarmin diinya Olgeginde bir alisveris merkezi kurma girisimi, 1993
yilinda hizmete giren Akmerkez ile sonuglanmistir. Akmerkez; dort kath bir aligveris
merkezi, 14 ve 17 katli ofis katlar1 ve 24 kath rezidans olmak {izere ii¢ ayr1 birim ile

180.000 m? lik alana kurulmustur.

Ice doniik bir planda olan aligveris merkezi iicgen bir alana yayilmustir. Aligveris
merkezinin 3 atriumu, ana dolasim yollari ile birbirine baglanmaktadir. Dort kata
yayilan aligveris merkezinin zemin ¢ars1 katindan ti¢ farkli yonde girisi, alt carsi
katinda ise bir girisi mevcuttur. Ug gekirdegi birbirine baglayan sirkiilasyon alanlari
tizerinde karsilikli konumlanan seffaf cam vitrinli diikkanlarinin yani sira bu
alanlarda diger katlarla ulagimi saglayan 41 adet seffaf cam ylizeyli yiirliyen
merdiven vardir. Ayrica ana ¢ekirdekte aligveris merkezi katlarina ulagimi saglayan 2

adet ylizeyi seffaf temperli cam olan panaromik asansér bulunmaktadir.

Akmerkez i¢inde toplam 246 adet magaza bulunmaktadir. Seffaf bir ¢at1 Ortiisii
vardir, avlulu mekanlarin iizeri mavi beyaz renkte temperli lamine cam ytlizeyli bir
ortii ile kaphdir. Zemin kattan iist katlara dogru yiikselen ficus agaglar1 ve fiskiyeli
havuz vardir. Agaclarin altlarina oturma elemanlar1, ¢&p kutular yerlestirilmistir. Ust
katlarda yer yer biiylik saksilar icinde gesitli bitki ve kii¢lik agaclar yer almaktadir.
Diisey sirkiilasyon, seffaf cam panoramik asansér ve ylriiyen merdivenlerle
saglanmaktadir. Yiirliyen merdivenler ve panaromik asansorler temperli seffaf
camdan yapilarak her tiirlii goriintii engeline kars1 ¢ikilmistir. Panaromik asansor, su
elemantyla ayn1 avludadir ve asansorii kullananlar su hareketleri ile diger katlardaki
aktivileri izleyebilmektedir. i¢ mekan parapet yiizeylerinde temperli lamine seffaf

cam kullanilmstir.

Akmerkez Uluslararas1 Aligveris Konseyi ICSC  tarafindan, 1995 yilinda
"Avrupa'min En Iyi Alisveris Merkezi" secilmistir. Akmerkez aym konsey tarafindan
1996 yilinda diinyanin en iyi aligveris merkezi olarak secilmis ve bu dalda verilen en

bliyiik 6diil olan "ICSC International Design and Development" 6diiliinti almistir.
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6.2.3. PROFILO ALISVERIS MERKEZI

Profilo aligveris merkezi 110.000 m? kapali alanm1 ile Mecidiyekdy’de
konumlanmaktadir. Profilo aligveris merkezi bir yeniden islevlendirme projesidir.
Profilo fabrikasi olarak insa edilen yapi, Utarit izgi tarafindan alisveris merkezi

olarak yeniden planlanmistir.

Dort katli olan aligveris merkezi 198 magazaya ve 1500 araclik bir otoparka sahiptir.
Biinyesindeki 1500 koltuk kapasiteli 7 sinema salonu, 3 tiyatro salonu, ¢ocuk kuliibii
ve 3500 m? alana yayilmis 20 hatli bowling, 16 masali bilardo salonu ve 2200 m?
alanda yer alan ve bir kapali ylizme havuzunu igeren spor kuliibii ile aligveris
merkezi olmanin yan1 sira bir kiiltiir ve eglence merkezi olarak da faaliyetini devam

ettiren Profilo aligveris merkezi 2001 yili AMPD biiyiik 6diiliine layik goriilmiistiir.

Profilo ice doniik bir planlamaya sahip, fakat diger aligveris merkezlerinden farkl
olarak belirli bir sirkiilasyon aksina takili magazalardan olusmamaktadir. Alisveris
merkezi i¢inde ana katlara ulasimi saglayan asansor ve yiiriiyen merdiven disinda
birka¢ basamakli merdivenlerle ¢esitli kotlarda gegisler vardir. Aligveris merkezi 6n
girisinde ylizey kaplamali reflekte cam, arka giris yiizeyinde renkli ve seffaf cam
kullanilmistir. Kat ve ylirliyen merdiven korkuluklarinda temperli lamine cam
kullanilmistir. Boylece i¢c mekana hem estetik acidan bir ¢ekicilik kazandirilmis hem
de her acidan goriintii gecisine engel olunmamustir. Alisveris merkezinin i¢

mekaninda aydinlatma genel olarak yapay 1siklandirma ile saglanmustir.

6.2.4. OLIVIUM ALISVERIS MERKEZi

Tarihi yarimadanin yanibasinda, Zeytinburnu’nda konumlanan Olivium 2000 yilinda
acilmistir. Yaklasik 30.000 m? lik parsel iizerinde 12000 m? oturum alanina sahip
olan Olivium’un ii¢ kati magaza, siipermarket, bowling, en iist kat1 fast food,
restoran, ¢ocuk eglence, 6 adet sinema salonu ve alt iki kat1 da 1000 ara¢ kapasiteli
otopark olmak iizere, toplam 6 kattan olusmaktadir. Merkezde 30.000 m? ticari alana
karsilik dort kata 15.000 m? sirkiilasyon alani kullanilan Olivium’un mimari projesi

Ertan Ozel’e aittir.

Dort kollu simetrik bir plana sahip olan Olivium’da sirkiilasyon alanlar ortada biiyiik

bir atriumda birlesmektedir. Olivium’un planlamasinda, ziyaretcilerin bulunduklari
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herhangi bir noktadan merkezin biiylik bir boliimiinii algilayabilmeleri hedefi s6z
konusudur. Bu plan semas: ile ticari birimler tiim ziyaretcilere esit mesafededir.
Zemin katta bulunan saat kulesi, simgesel bir bulusma yeridir. Ust katlardaki
korkuluklar ve vitrinler temperli seffaf camdan yapilarak zemin kattaki her tiirlii

aktivitenin goriilmesine imkan saglanmistir.

Ice doniik planlamaya sahip bu alisveris merkezinde giin 15181n1n, biiyiik boyuttaki
ist Ortii ve genis bosluklar aracilig ile alt ¢arsiya kadar ulasmasi hedeflenmistir.
Olivium’un orta aksinin {izerini Orten temperli lamine camla kapl piramit, 6zellikle
giin 15181 altinda ferah dolasim imkanini saglayan bir etken olmustur. Merkezin her
noktasinda giin 151g1n1n yasandig1 modern cam gati tasarimiyla ¢evresine ayri bir renk

ve hareket kazandirmaktadir.

6.2.5. METROCITY

Levent’te Biiyiikdere caddesi lizerinde konumlanan 1. Levent metro durag ile direk
baglantis1 olan Metrocity 2003 yilinda agilmistir. 60.000 m? alan {izerine kurulu olan
Dogan Tekeli, Sami Sisa tarafindan tasarlanan Metrocity ¢arsi, biiro ve konut iglevini
bir arada bulunduran bir komplekstir. Metrocity alisveris merkezi ile birlikte biri
biiro diger ikisi konut olarak kullanilan {i¢ kulesi ile kent siluetinde etkin bir

vaziyettedir.

Metrocity ortada bir galeri boslugu olmak iizere karsilikli paralel iki yaya sirkiilasyon
aksina takilmig karsilikli magazalardan olusmaktadir. Tasarimin baslangicinda giin
1s1ginda aligveris ilkesinden yola ¢ikilarak yapimin ortiisii bu ilke dogrultusunda
secilmistir. Ilk kez bu boyutta bir yapmin &rtiilmesinde kullanilan teflon kaph fiber
glass cat1 Ortiisii ile ziyaretgilerin giin i¢inde direk gilines 1sinlarinin zararh etkilerini

almadan, dogal giin 15181 altinda dinlenme, aligveris ve eglenme imkani sunmaktadir.

Biiylik magazalar, ¢esitli cafeler ve yeme igme birimleri ve bir siipermarkete sahip
olan Metrocity, incelenen diger 6rneklerde oldugu gibi sinema, tiyatro, sergi, toplanti
salonu gibi kiiltiirel islevleri biinyesinde barindirmamaktadir. Metrocity’e gelen

insanlarin hos vakit gegirmeleri i¢in zaman zaman konserler verilmektedir.

Ziyaretgilerin aligveris merkezi i¢inde diisey dolasimlari, 3 adet seffaf panoramik, 2

adedi yalnizca siipermarkete 6zel olmak iizere 5 adet asansor ile katlarda cesitli
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noktalara yayilmig asansorlerle saglanmaktadir. Panoramik asansér ve
korkuluk(parapet) ylizeylerinde temperli lamine seffaf cam kullanilmis bdylece
insanlar farkli katlara ulagsmaya c¢alisirken bile ¢evresini giivenle izleme imkanina

sahip olmustur.

6.2.6. FLY INN

Tabanlioglu Mimarlik tarafindan tasarimi gerceklestirilen yaklasik 40.000 m? lik
parsel lizerinde 7151 m? oturum alanina sahip olan Fly Inn Aligveris Merkezi,

Istanbul Atatiirk Havalimam karsisinda Florya mevkiinde yer almaktadir.

2004 yili i¢cinde agilan Fly Inn aligveris merkezinin cephelerinde yogun cam
kullanim1 dikkat ¢ekicidir. Giris cephesine temperli lamine opak ve seffaf cam, yan
cephelerde ise temperli lamine seffaf ve film kapli camlar kullanilmistir. Yeme-igme
eyleminin yapildigi mekanlar havaalanina bakan cephede konumlandirilmig ve
cephesindeki temperli lamine seffaf cama herhangi bir miidahalede bulunulmamustir.
Diger mekanlarin cam cephelerinde ise igerisindeki magaza hakkinda bilgi veren,

ayni zamanda o firmanin reklaminin yapildig: film kapli cam ytlizeyleri gorebiliriz.

Yapidan igeri girildiginde ortada {izeri cam kapl bir atrium yer almaktadir. Atrium;
giris holii, merkezi olusturan biitin mekanlarin zemin diizeyinde birlestigi,
magazalar, cafeterya, danisma, servis birimleri, alt ve iist kotlara ulagimin saglandigi
sirkiilasyon elemanlar1 ile ¢evrelenmistir. Bu ana boslugun atriumun diiseyde
temperli seffaf cam bir ortii ile gecilmesiyle, ferah ve aydinlik bir i¢ mekan
kompozisyonu yaratilmaktadir. Bu aligveris merkezinde sicak bir ortamin
olusturuldugu ve seffafligin 6n plana c¢iktig1 bir tasarim gergeklestirilmistir. Camla
kapli atrium’un istiinde celikten bu bina i¢in 6zel olarak tasarlanmis giines kirici
elemanlar mimarinin bir pargasini olusturmaktadir. Kat korkuluklarinda ise;
paslanmaz c¢elik ile temperli lamine cam biitlinlestirilerek etkileyici bir goriiniim ve

¢ekicilik kazandirilmastir.

Yap1 3 kattan olugmakla beraber, zemin ve birinci katta magazalar, arka tarafta
ofisler, en iist katta ise fastfood ve sinemalar yer almaktadir. Binanin havalimani
karsisinda olmasi nedeniyle, havalimanina bakan cephede genel olarak cafeler

konumlandirilmistir.  Giines kontroliiniin saglanmasi, 6zel celik gilines kirici
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elemanlar ile olmustur. Boylece giines 1sinlar1 siiziilerek iceri alinmaktadir. Bunun
sonucunda olusan 151k goélge oyunlart dikkat g¢ekici olmakla birlikte mekana bir

hareketlilik getirmektedir.

6.2.7. CEVAHIR

Sisli’de Biiyilikdere caddesi iizerinde konumlanan Sisli metro duragi ile dogrudan
baglantis1 olan, Avrupa’nin en biiyiik, diinyanin ise ikinci biiyiik aligveris ve eglence

merkezi Cevahir Aligveris Merkezi 2005 yilinda agilmistir.

356.000 m? lik ingaat alanina 107.000 m? kiralanabilir alana ve 2500 araglik otoparka
sahip olan aligveris merkezinde, 280 magaza, 34 fast food alan1 ve 14 adet 6zel
restoran bulunmaktadir. Alisveris merkezinin mimari bakimdan da son derece ilgi
¢ekici 9000 m? lik ve 2500 kisilik sinema kompleksi ve bir de tiyatro salonu olmak
tizere 12 salondan olusmaktadir. Eglence merkezi 11000 m? biiyiikliigiinde olup hem
yetigkinler i¢in, hem de ¢ocuklar i¢in biiyiik bir ¢gekim noktasidir. Cevahir Aligveris
Merkezinin en 6nemli 6zelliklerinden biri de birgok yabanci markanin ilk defa bu

aligveris merkezinde yer almasidir.

Aligveris merkezinin 2500 m? lik temperli lamine cam ylizeyli cam catisi, diinyanin
en biiyiik saatini tagimaktadir. Saat {izerinde bulunan rakamlarin her birinin 3 metre
uzunlugunda olmasi1 bize cam ¢atinin ne kadar biiyiik oldugunu gostermektedir. Cam

cat1 orta avluyu aydinlatmaktadir.

Aligveris merkezi giris ylizeyinde temperli lamine seffaf cam kullanilmistir. Cati
altinda, aligveris merkezinin ortasinda ve tiim katlarin odak noktasinda peyzaj ve
havuzla desteklenen dev hidrolik sahne bulunmaktadir. 25 metreye ylikseltilebilen
sahne, sovlar ve tanitimlar icin kullanilmaktadir. Kat korkuluk (parapet) ve

panoramik asansor yiizeylerinde temperli lamine cam kullanilmigtir.

6.3. DEGERLENDIRMEYE KATILAN DENEKLERIN OZELLIKLERI
Mimarlar ve mimarlik 3. / 4. simif 6grencilerinden olusan 15 denek ile yapilan anket
calismasinda; deneklerin % 60 ‘1 mimarlar % 40’11 ise mimarlik O6grencileri

olusturmaktadir(Sekil 6.1).
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Meslek Grubu

%40

O Mimar
B Sérenci
%60 Ogrenci

Sekil 6.1. Deneklerin Meslek Grubu Grafigi

Anket caligmasina katilan deneklerin % 6.67’sin1 (46-60) yas grubu, % 13.33’{inii
(31-45) yas grubu ve % 80’ini ise (18-30) yas grubu olusturmaktadir(Sekil 6.2). Bu
denek grubunun % 25 ‘i bay % 75’1 de bayanlardan meydana gelmektedir(Sekil 6.3).

Deneklerin yas ve cinsiyet durumlart gorsel degerlendirme sonuglarini

etkilememektedir.
Yas Grubu Cinsiyet
% 6.67 o425
% 13.33 o 18-30
O Bayan
m 31-45 o Bay

0 46-60

80% %75

Sekil 6.2. Denek Yas Durumu Grafigi Sekil 6.3. Denek Cinsiyet Durumu Grafigi

6.4. GORSEL DEGERLENDIRME SONUCLARI

6.4.1. ALISVERIS MERKEZLERINDE GORSEL DEGERLENDIRME
SONUCLARI

e Galleria Ahsveris Merkezi;

Galleria aligveris merkezi yap1 biitiiniinde denek grubu tarafindan bes dereceli bir
skala ile derecelendirildiginde, aydinlik, ferahlatici, rahatlatici oldugu yoniinde

olumlu degerlendirilirken, havasiz oldugu yoniinde ise olumsuz degerlendirilmistir

(Sekil 6.4).
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Sekil 6.4. Galleria Aligveris Merkezinin Genel Degerlendirme Sonuglari

Galleria aligveris merkezi i¢ mekaninin dogal aydinlatmasi yeterlilik agisindan
degerlendirildiginde, i¢ mekana alinan giin 15181 yeterli bulunmustur. Ayrica, bu

yapinin atriumu da ferah olarak degerlendirilmistir.
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Sekil 6.5. Galleria Aligveris Merkezinin Farkli Yiizeylerinin Seffaflik Diizeyi

Galleria aligveris merkezi yapi kiitlesinin giris ylizeyi, yan ylizeyleri, i¢ mekan oOrtiisii
ve sirkiilasyon elemanlarinin yiizeyi seffaflik-opaklik agisindan denek grubu
tarafindan derecelendirildiginde; yap1 kiitlesi giris yiizeyi ve yan yiizeylerinin opak,
ic mekan Ortiisii  ve sirkiilasyon elemanlar1t yiizeyinin = seffaf oldugu

belirtilmistir(Sekil 6.5).

Galleria aligveris merkezinin i¢ mekan kat korkuluklarinda(parapet) ne tiir bir

malzeme kullanilmasini istersiniz sorusuna, deneklerin biiyiikk ¢ogunlugu cam, geri
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kalan kismi metal malzeme kullanilmasi1 yoniinde tercih belirtmistir. Beton ve metal

malzeme ile ahsap ve metal malzeme kullanimi yoniinde bir tercih belirtilmemistir.

Galleria aligveris merkezinin biitiinii hakkinda genel olarak deneklerin biiyilik
cogunlugu, sade ve belirsiz bir yapt oldugu yoniinde bir degerlendirme yapmustir.
Denekler bu yapida o6zellikle, giin 1s1gmmin i¢ mekana maksimum diizeyde alinma
isteginin oldugunu ve gorsel konforun saglanmasina yonelik bir ¢alismanin

gercgeklestirildigini vurgulamislardir.
e Akmerkez;

Akmerkez yap1 biitiiniinde, denek grubu tarafindan bes dereceli bir skala ile
derecelendirildiginde, ferahlatici, rahatlatici oldugu yoniinde olumlu, havasiz oldugu

yonilinde ise olumsuz degerlendirilmis ve aydinlik diizeyi kot bulunmustur

(Sekil6.6).

Karanlik I Aydmhik
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Sekil 6.6. Akmerkez Aligveris Merkezinin Genel Degerlendirme Sonuglari

Akmerkez aligveris merkezi i¢ mekaninin dogal aydinlatmasi yeterlilik acisindan
degerlendirildiginde, i¢ mekana alinan giin 15181 yetersiz bulunmustur. Bu yapinin

atriumu da ferah olarak degerlendirilmistir.

Akmerkez aligveris merkezi yapi kiitlesinin giris ylizeyi, yan ylizeyleri, i¢ mekan
ortlisti ve sirkiilasyon elemanlarinin ylizeyi seffaflik-opaklik acisindan denek grubu
tarafindan derecelendirildiginde; yap1 kiitlesi giris ylizeyi ve i¢ mekan Ortiisiiniin
opak, yap1 kiitlesi yan yiizeyleri ve sirkiilasyon elemanlar1 yiizeyinin seffaf oldugu

belirtilmistir(Sekil 6.7).
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Sekil 6.7. Akmerkez Alisveris Merkezinin Farkli Yiizeylerinin Seffaflik Diizeyi

Akmerkez aligveris merkezinin i¢ mekan kat korkuluklarinda(parapet) ne tiir bir
malzeme kullanilmasini istersiniz sorusuna, deneklerin biiyiik ¢ogunlugu cam, geri
kalan kism1 metal malzeme kullanilmas1 yoniinde tercih belirtmistir. Beton ve metal

malzeme ile ahgap ve metal malzeme kullanimi ydniinde bir tercih belirtilmemistir.

Akmerkez aligveris merkezinin biitiinii hakkinda genel olarak deneklerin biiyiik
cogunlugu, saydam ve gegirgen bir yapt oldugu yoniinde bir degerlendirme
yapmustir. Denekler bu yapida 6zellikle, dogal yasami olusturma diisiincesi oldugunu
ve gorsel konforun saglanmasina yonelik bir c¢alismanin gerceklestirildigini

vurgulamiglardir.
e Profilo Alsveris Merkezi;

Profilo aligveris merkezi yap1 biitiiniinde, denek grubu tarafindan bes dereceli bir
skala ile derecelendirildiginde, karanlik, kasvetli, sikic1 ve havasiz oldugu yoniinde

olumsuz bir degerlendirme yapilmistir(Sekil 6.8).

Profilo aligveris merkezi i¢ mekaninin dogal aydinlatmasi yeterlilik acisindan
degerlendirildiginde, i¢ mekana alinan giin 15181 yetersiz bulunmustur. Bu yapinin

atriumu da kasvetli olarak degerlendirilmistir.
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Sekil 6.8. Profilo Aligveris Merkezinin Genel Degerlendirme Sonuglari

Profilo aligveris merkezi yapi kiitlesinin giris ylizeyi, yan ylizeyleri, i¢ mekan Ortiisii
ve sirkiilasyon elemanlarmin yilizeyi seffaflik-opaklik agisindan denek grubu
tarafindan derecelendirildiginde; yap kiitlesi yan yiizeylerinin opak, giris ylizeyi, i¢
mekan ortiisii ve sirkiilasyon elemanlar1 yilizeyinin seffaf oldugu belirtilmistir(Sekil

6.9).
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Sekil 6.9. Profilo Aligveris Merkezinin Farkli Yiizeylerinin Seffaflik Diizeyi

Profilo aligveris merkezinin i¢ mekan kat korkuluklarinda(parapet) ne tiir bir
malzeme kullanilmasini istersiniz sorusuna, deneklerin biiyiikk ¢ogunlugu cam, geri
kalan kismi metal malzeme kullanilmasi yoniinde tercih belirtmistir. Beton ve metal

malzeme ile ahsap ve metal malzeme kullanimi yoniinde bir tercih belirtilmemistir.

Profilo aligveris merkezinin biitiinii hakkinda genel olarak deneklerin biiyiik

cogunlugu, belirsiz bir yap1 oldugu yoniinde bir degerlendirme yapmistir. Denekler
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bu yapida ozellikle, gorsel konforun saglanmasina yonelik bir calismanin

gercgeklestirildigini vurgulamislardir.
e Olivium Alsveris Merkezi;

Olivium aligveris merkezi yapi1 biitiiniinde, denek grubu tarafindan bes dereceli bir
skala ile derecelendirildiginde, aydinlik, ferahlatici, rahatlatici ve havadar oldugu

yoniinde olumlu bir degerlendirme yapilmistir(Sekil 6.10).
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Sekil 6.10. Olivium Aligveris Merkezinin Genel Degerlendirme Sonuglari

Olivium aligveris merkezi i¢ mekaninin dogal aydinlatmasi yeterlilik agisindan
degerlendirildiginde, i¢ mekana alinan giin 15181 oldukca yeterli bulunmustur. Bu

yapiin atriumu da ferah olarak degerlendirilmistir.
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Sekil 6.11. Olivium Aligveris Merkezinin Farkli Yiizeylerinin Seffaflik Diizeyi
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Olivium aligveris merkezi yapi kiitlesinin giris yiizeyi, yan yiizeyleri, i¢ mekan
ortiisii ve sirkiilasyon elemanlarinin yiizeyi seffaflik-opaklik agisindan denek grubu
tarafindan derecelendirildiginde; yap1 kiitlesi yan yiizeylerinin opak, giris ylizeyi, i¢
mekan oOrtiisii ve sirkiilasyon elemanlar1 ylizeyinin seffaf oldugu belirtilmistir(Sekil

6.11).

Olivium aligveris merkezinin i¢c mekan kat korkuluklarinda(parapet) ne tiir bir
malzeme kullanilmasini istersiniz sorusuna, deneklerin biiyiikk cogunlugu cam, geri
kalan kism1 metal malzeme kullanilmasi yoniinde tercih belirtmistir. Beton ve metal

malzeme ile ahsap ve metal malzeme kullanimi yoniinde bir tercih belirtilmemistir.

Olivium aligveris merkezinin biitiinii hakkinda genel olarak deneklerin biiyiik
cogunlugu, sade bir yapt oldugu yoniinde bir degerlendirme yapmistir. Denekler bu
yapida ozellikle, dogal yasami olusturma disiincesi oldugunu ve giin 15181nin i¢
mekana maksimum diizeyde alinma isteginin saglanmasina yonelik bir ¢alismanin

gerceklestirildigini vurgulamiglardir.
e Metrocity;

Metrocity alisveris merkezi yapi biitiiniinde, denek grubu tarafindan bes dereceli bir
skala ile derecelendirildiginde, aydinlik, ferahlatici, rahatlatici ve havadar oldugu

yoniinde olumlu degerlendirilmistir(Sekil 6.12).
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Sekil 6.12. Metrocity Aligveris Merkezinin Genel Degerlendirme Sonuglari

Metrocity aligveris merkezi i¢ mekaninin dogal aydinlatmasi yeterlilik agisindan
degerlendirildiginde, i¢ mekana alinan giin 15181 oldukca yeterli bulunmustur. Bu

yapinin atriumu da ferah olarak degerlendirilmistir.
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Sekil 6.13. Metrocity Aligsveris Merkezinin Farkli Yiizeylerinin Seffaflik Diizeyi

Metrocity aligveris merkezi yap1 kiitlesinin giris yiizeyi, yan yiizeyleri, i¢ mekan
ortiisii ve sirkiilasyon elemanlariin yiizeyi seffaflik-opaklik acisindan denek grubu
tarafindan derecelendirildiginde; yap1 kiitlesi giris ylizeylerinin opak, giris yiizeyi, i¢
mekan ortiisii ve sirkiilasyon elemanlar1 yilizeyinin seffaf oldugu belirtilmistir(Sekil

6.13).

Metrocity aligveris merkezinin i¢ mekan kat korkuluklarinda(parapet) ne tiir bir
malzeme kullanilmasini istersiniz sorusuna, deneklerin biiyiik ¢ogunlugu cam, geri
kalan kismi metal malzeme kullanilmas1 yoniinde tercih belirtmistir. Beton ve metal

malzeme ile ahgap ve metal malzeme kullanimi ydniinde bir tercih belirtilmemistir.

Metrocity aligveris merkezinin biitiinii hakkinda genel olarak deneklerin biiyiik
cogunlugu, gecirgen bir yap1 oldugu yoniinde bir degerlendirme yapmustir. Denekler
bu yapida Ozellikle, gorsel konforun saglanmasi ve giin 1s18inin i¢ mekana
maksimum diizeyde alimnma isteginin saglanmasima yonelik bir c¢alismanin

gerceklestirildigini vurgulamislardir.
e Fly Inn Ahsveris Merkezi;

Fly Inn aligveris merkezi yap1 biitiiniinde, denek grubu tarafindan bes dereceli bir
skala ile derecelendirildiginde; olduk¢a aydinlik, ferahlatici, rahatlatici ve havadar

oldugu yoniinde olumlu degerlendirilmistir(Sekil 6.14).
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Sekil 6.14. Fly Inn Aligveris Merkezinin Genel Degerlendirme Sonuglari

Fly Inn aligveris merkezi i¢ mekaninin dogal aydinlatmasi yeterlilik acisindan
degerlendirildiginde, i¢ mekana alinan giin 15181 olduk¢a iyi bulunmustur. Bu yapinin

atriumu oldukga ferah olarak degerlendirilmistir.
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Sekil 6.15. Fly Inn Aligveris Merkezinin Farkli Yiizeylerinin Seffaflik Diizeyi

Fly Inn aligveris merkezi yap1 kiitlesinin giris ylizeyi, yan yiizeyleri, i¢ mekan Ortiisii
ve sirkiilasyon elemanlarinin yiizeyi seffaflik-opaklik agisindan denek grubu
tarafindan derecelendirildiginde; yap1 kiitlesinin giris yiizeyi, yan yiizeyleri, i¢ mekan
ortiisii ve sirkiilasyon elemanlar yiizeyinin oldukga seffaf oldugu belirtilmistir(Sekil

6.15).

Fly Inn aligveris merkezinin i¢ mekan kat korkuluklarinda(parapet) ne tiir bir

malzeme kullanilmasini istersiniz sorusuna, deneklerin biiyiik ¢ogunlugu cam, geri
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kalan kismi metal malzeme kullanilmasi1 yoniinde tercih belirtmistir. Beton ve metal

malzeme ile ahsap ve metal malzeme kullanimi yoniinde bir tercih belirtilmemistir.

Fly Inn aligveris merkezinin biitiinii hakkinda genel olarak deneklerin biiyiik
cogunlugu, saydam ve gegirgen bir yapt oldugu yoniinde bir degerlendirme
yapmustir. Denekler bu yapida 6zellikle, glin 1s181m1in i¢ mekana maksimum diizeyde
alinma isteginin oldugunu ve yapi biitiiniinde cam kullanilmasiyla yapiya cekicilik ve
Ozglinliik kazandirilmasinin saglanmasina yonelik bir ¢calismanin gerceklestirildigini

vurgulamiglardir.
e Cevahir Ahsveris Merkezi;

Cevahir aligveris merkezi yap1 biitiiniinde denek grubu tarafindan bes dereceli bir
skala ile derecelendirildiginde; aydinlik ve ferahlatici oldugu yoniinde olumlu

degerlendirilirken, sikici ve havasiz bulunmustur(Sekil 6.16).

Karanlik | Aydinlik

Kasvetli | Ferahlatic

Sikici Rahatlatic

Havasiz | Havadar
0 : 2 3 4 5

Sekil 6.16. Cevahir Aligveris Merkezinin Genel Degerlendirme Sonuglari

Cevahir aligveris merkezi i¢ mekanmin dogal aydinlatmasi yeterlilik agisindan
degerlendirildiginde, i¢ mekana alinan giin 15181 iyi bulunmustur. Bu yapinin atriumu

ferah olarak degerlendirilmistir.

Cevahir aligveris merkezi yap1 kiitlesinin girig yilizeyi, yan ylizeyleri, i¢ mekan oOrtiisii
ve sirkiilasyon elemanlariin ylizeyi seffaflik-opaklik agisindan denek grubu
tarafindan derecelendirildiginde, yapi kiitlesinin yan yiizeyleri opak tanimlanirken,
girig ylizeyi, i¢c mekan Ortiisii ve sirkiilasyon elemanlar yiizeyleri ise seffaf olarak

tanimlanmistir(Sekil 6.17).
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Sekil 6.17. Cevahir Aligveris Merkezinin Farkli Yiizeylerinin Seffaflik Diizeyi

Cevahir aligveris merkezinin i¢ mekan kat korkuluklarinda(parapet) ne tiir bir
malzeme kullanilmasini istersiniz sorusuna, deneklerin biiyiikk ¢ogunlugu cam, geri
kalan kismi metal malzeme kullanilmasi yoniinde tercih belirtmistir. Beton ve metal

malzeme ile ahsap ve metal malzeme kullanimi yoniinde bir tercih belirtilmemistir.

Cevahir aligveris merkezinin biitiinii hakkinda genel olarak deneklerin biiyilik
cogunlugu, belirsiz ve gegirgen bir yapi oldugu yoniinde bir degerlendirme
yapmustir. Denekler bu yapida 6zellikle, gorsel konforun ve giin 1s181min i¢ mekana
maksimum diizeyde alinma isteginin saglanmasina yonelik bir c¢aligmanin

gerceklestirildigini vurgulamislardir.

6.4.2. ALISVERIS MERKEZLERINDE GORSEL DEGERLENDIRME
SONUCLARININ BINALAR BUTUNUNDE KARSILASTIRILMASI

Galleria

Akmerkez
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Sekil 6.18. Binalarin Aydinlik-Karanlik Olmas1 A¢isindan Degerlendirilmesi
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Deneklerin gorsel degerlendirmelerinde yap1 biitiinlinde Fly Inn aligveris merkezi

aydinlik olarak ¢ok iyi degerlendirilirken, Profilo aligveris merkezi de aydinlik olarak

cok kotii yani karanlik bulunmustur (Sekil 6.18).
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Sekil 6.19. Binalarin Ferahlatici-Kasvetli Olmas1 Acisindan Degerlendirilmesi

Fly Inn Aligveris Merkezi ferahlatici bir yap1 olarak tanimlanirken, Profilo Aligveris

merkezi ise, kasvetli bir yap1 olarak tanimlanmistir(Sekil 6.19).
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Sekil 6.20. Binalarin Rahatlatici-Sikici Olmas1 Ag¢isindan Degerlendirilmesi

Gorsel degerlendirme calismasina katilan denekler, Fly Inn, Olivium, Metrocity

aligveris merkezlerini rahatlatici olarak tanimlarken, Profilo aligveris merkezini sikici

olarak degerlendirmistir(Sekil 6.20).
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Sekil 6.21. Binalarin Havadar-Havasiz Olmast Ac¢isindan Degerlendirilmesi

Deneklerin gorsel degerlendirmelerinde, Fly Inn, Olivium, Metrocity aligveris
merkezleri havadar olarak tanimlanirken, Profilo aligveris merkezi havasiz olarak

degerlendirilmistir(Sekil 6.21).

Denekler yap1 i¢ mekaninin dogal aydinlatmasini, Fly Inn, Olivium, Metrocity

aligveris merkezlerinde yeterli bulurken, Profilo aligveris merkezinde yetersiz

bulmuslardir(Sekil 6.22).
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Sekil 6.22. Binalarin i¢ Mekan Dogal Aydinlatmasinin Degerlendirilmesi

Denekler binalarin atriumlarint degerlendirirken, Fly Inn aligveris merkezinin
atriumunun en ferah, Profilo alisveris merkezinin atriumunu en kasvetli olarak

degerlendirmislerdir(Sekil 6.23).
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Sekil 6.23. Binalarin Atriumlarinin Degerlendirilmesi
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Sekil 6.24. Yapi Kiitlesi Giris Yiizeyinin Cam Kullanim1 Agisindan Degerlendirilmesi

Binalarin giris yiizeyi denekler tarafindan degerlendirildiginde (Sekil 6.24), Galleria
ve Akmerkez aligveris merkezlerinin giris ylizeylerinin en opak, Fly Inn ve Cevahir

aligveris merkezlerinin ise en seffaf yiizeye sahip yapilar oldugu goriilmektedir.

Galleria,

Oq”kk1 2 3 4Wf5

Sekil 6.25. Yapi Kiitlesi Yan Yiizeyinin Cam Kullanimi A¢isindan Degerlendirilmesi
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Binalarin dis yan yiizeyleri Olgiitii agisindan degerlendirildiginde, Galleria ve
Olivium aligveris merkezlerinin yan ylizeylerinin en opak, Fly Inn aligveris
merkezinin de en seffaf yan yiizeylere sahip yap1 oldugu goriilmektedir(Sekil 6.25).
Binalarin i¢ mekan ortiisiiniin, Akmerkez aligveris merkezi biitliinlinde en opak, Fly

Inn aligveris merkezi biitiiniinde en seffaf oldugu goriilmektedir(Sekil 6.26).
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Sekil 6.26. I¢ Mekan Ortiisiiniin Cam Kullanimi Acisindan Degerlendirilmesi

Sirkiilasyon elemanlar1 yiizeyi Olciitii agisindan binalar degerlendirilirken tiim
yapilarin merdiven, yiirliyen merdiven ve panaromik asansdr yiizeylerinin seffaf

oldugu goriilmektedir(Sekil 6.27).
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Sekil 6.27. Sirkiilasyon Elemanlar1 Yiizeyinin Cam Kullanimi1 A¢isindan Degerlendirilmesi

Aligveris merkezlerinin tiimiinde, i¢ mekan kat korkuluklarinda(parapet) deneklerin
bliyiik ¢ogunlugu cam, geri kalan kismi metal malzeme kullanilmas1 yoniinde tercih
belirtmistir. Beton ve metal malzeme ile ahsap ve metal malzeme kullanimi yoniinde

bir tercih belirtilmemistir.
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Sekil 6.28. Gorsel Degerlendirme Sonuglarinin Binalar Biitiiniinde Karsilagtirilmast

Ozetle, mimarlar ve mimarlik bdliimiinde egitim goren dgrenciler arasinda alisveris
merkezlerinde cam kullaniminin irdelenmesi i¢in yapilan gorsel degerlendirme
calismasinin sonucunda; Fly Inn aligveris merkezi yapi1 biitlinlinde aydinlik,
ferahlatici, rahatlatict ve saydam bir yapr olarak degerlendirilmistir. Bina, yapisal
anlamda ge¢irgen bir kurguyu icermektedir. Fly Inn’in dis kabugu, gecirgen genis
cam Yylizeylere sahiptir. Bu durumda i¢ mekani tanimlayan ana bosluk atrium da bu
saydamliktan yararlanmakta, bu sayede karsilikli etkilesim ve goriis artmaktadir. Bu
aligveris merkezinin insanlar iizerinde biraktig1 olumlu etkiler agik¢a goriilmektedir.
Fly Inn alisveris merkezi, cam kullaniminin yap1 biitiinlinde gerceklestirildigi en
basarili uygulama olarak belirlenmistir. Profilo aligsveris merkezi de yap1 biitiiniinde
karanlik, kasvetli ve belirsiz bir yap1 olarak en olumsuz uygulama bulunmustur(Sekil

6.28).

Yapilan bu gorsel degerlendirme calismasi, alisveris merkezi tasarimlarinda cam
malzeme kullaniminin  tasarimi  yonlendirici Onemli bir etmen oldugunu

gostermektedir.
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7. SONUC

Malzeme ve teknik mimarin elinde tarih boyunca O6nemli birer ara¢ olmustur.
Mimarlik teknik gelismelerden dogrudan etkilenen ve teknolojik gelismelerin
elverdigi oOlgiide gerceklestirilebilen bir edim oldugundan, tasarimei teknolojik
gelismeleri yakindan izledigi ve malzemenin niteliklerini tanidig1 oranda tasariminda
yetkinlesebilir. Cam, hizla gelisen ve getirdigi kazanimlarla birlikte mimarlikta

tasarim1 dogrudan etkileyen 6nemli bir yap bilesenidir.

Bilinen en eski malzemelerden biri olan cam, giinlimiiz mimarligindaki hakli yerini
uzun bir gelisim siireci sonunda almistir. Cam ortaya ¢ikmasindan giiniimiize gelene
kadar insanlarin yasaminda 6nemli bir yer tutmustur. Yapilarda ilk pencerelerde
kullanilmaya baslanan mimari cam, insanlarin 15181 igeri almak i¢in verdikleri
cabanin 6nemli bir etmeni olmustur. Ortacag Gotik mimarliginda, kiliselerde renkli
camin kullanimi, bu yapilarin gérkemini ortaya ¢ikarmistir. XVI. yiizyilin sonlarina
dogru cam sivil binalarda kullanilmaya baslamis ve i¢c mekanlara daha fazla giin 15181

alinmustir.

Cam, XIX. yiizyila gelinceye kadar agir bir gelisme gostermistir. XIX. yiizyilin
ortalarina dogru yayginlagmaya baglayan sera yapilari, camin kiigiik parcalar halinde
kullanilarak ¢ok biiyiik mekanlar1 ortebilecegini gostermistir. Endiistri devrimi ile
demir ve celigin kullanilmaya baslamasiyla yapilarda daha genis agikliklarin
gecilmesi saglanmistir. Boylece fuar, sergi binalari, atriumlar ve c¢arsili yaya
yollarinin {istleri demir veya celikten insa edilerek camla kapatilmistir. Insanlarin
15181 elde etmede verdikleri miicadele, bu dénemde oldukga ilerlemis ve kalin tas
duvarlardan kurtulan insanoglu, cami genis yiizeylerde kullanarak 1s1§in mekanin

icine girmesini saglamistir.

XX. ylizyilin bagindan itibaren cam, bina kabugunda yer alan bosluklarin kapatilmasi
ve bina icindeki konforlu yasam kosullarinin saglanmasinda 6nemli bir gorev

tstlenmistir. XX. yiizyilin baslarindan itibaren artan genis cam yiizeyli binalarin
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ardindan, tiimiiyle cam ile Ortiilmiis bina projeleri gelistirilmistir. XX. yiizyilin
ortalarindan itibaren, yapilarin camli seffaf bir kabukla Ortiilmeleri oldukca
yayginlasmistir. Bu donemde dnemli mimarlarin tasarim ve uygulamalari ile cam,
yapinin farkli yerlerinde kullanilmaya baglamis ve 6nemli gelisme kaydedilmistir. Bu
gelismeler icinde, cam {iretim tekniklerinin gelistirilmesiyle farkli 6zellikteki
camlarin ortaya ¢ikarilmasi ve dayanikliliginin artirilmasi dnemli bir yer teskil eder.
Camin tabakalanarak dayaniminin artirilmas: ve temperlenerek giivenli hale

getirilmesi sonucunda tasarimcilar cami korkusuzca yapi biitlintiinde kullanmiglardir.

XX. ylizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan enerji krizi, binalarda enerjinin verimli
kullanilmas1 geregini getirmistir. Bunun sonucunda, havalandirma, aydinlatma ve
1sitma-sogutma gibi binalarin temel kullanim gereksinimlerini karsilamak ve
kullanilan enerji miktarin1 azaltmak i¢in aragtirma ¢aligmalarina basglanmis ve camin

bu dogrultuda tasarimda listlenecegi islev oldukca artmistir.

Cam, degisken gecirgenlik 0Ozelligini, {iizerine uygulanan film tabakalar1 ile
kazanmaktadir. Bu kaplamalarla cam 1s18a, 1stya ve kiigiik miktarda bir elektrik
voltajia karst duyarli olup, optik 6zelliklerini bu uyaranlarla degistirebilmektedir.
Degisken gecirgenlikli camlarin genel olarak calisma ilkesi i¢ mekan konfor
kosullarin1 disarida degisen iklim kosullarina gore dengede tutmaktir. Kosullara gore
seffaf halden yansitict ve absorbe edici hale gec¢ip bu 6zelliklerini tekrar tersine
cevirebilme ve 151k gecisini denetleyebilme yetenegine sahip olan degisken
gecirgenlikli cam kullanimu ile, 1sitma ve sogutma sistemlerine daha az gereksinim
duyulmakta ve biiyiik Olgiide enerji tasarrufu saglanmaktadir. Bu nitelikli cam
kullanimiyla, yapinin sicak ve gilinesli giinlerde sogutma giderlerinin, soguk
donemlerde ise 1sitma giderlerinin diisiiriilmesi saglanmakta ve bdylece tasarimda
ozellikle dis kabukta genis cam yiizeyler termal kaygi duyulmadan 0Ozgiirce

kullanilabilmektedir.

XXI. yiizy1l baslarindan itibaren cam iizerinde devam eden c¢aligmalar, cam ile ilgili
gelecekte daha ileri gelismelerin olacagint gostermektedir. Nitelikli akilli camlar
mimarlik diinyasina yalnizca pratik ve enerji etkin ¢coziimler tiretmekle kalmayacak,
bunun yani sira goriiniimleriyle de 21. yiizyilin yapilarini etkileyeceklerdir. Bu
camlar optik 6zelliklerini degistirebildiklerinden seffaf halden renkli duruma gecip

tekrar geriye donebilmektedir. Binalarin igeriden ve disaridan goriiniigleri iizerinde
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hareketli bir etkiye sahip olacak ve pencerelerin, yari saydam duvarlarin ve
perdelerin yerini alacaktir. Bu akilli camlarin tasarimda kullanilarak renk, doku,
seffaflik ve opaklik 6zelliklerinin degismesiyle, ayn1 yapinin farkli zamanlarda farkl
goriiniimler sunmasini olanakli hale getirecektir. Akilli camlarla, 21. yiizyilin bilingli
mimarlar1 enerji korunumu ve kullanici konfor kosullar1 agisindan pek ¢ok pratik
yarar elde ederlerken beraberinde deg§isken karakterli kabuk fikrinin smirsiz

yorumunu kesfetme olanagini da yakalayacaklardir.

Aligveris merkezi tasarimlarinda, i¢ mekana iist diizeyde 151k alma diisiincesi dikkat
cekmektedir. I¢ mekanda dogal yasami olusturma diisiincesi ve insan algisinin
saglanmasi tasarimin 6nemli bir etmeni olmaktadir. Bunlarin gerceklestirilmesi seffaf
bir malzeme olan cam kullanimiyla saglanmaktadir. Aligveris merkezlerinin distan
algilamisinda  giris  yiizeyinde seffafligin  vurgulanmasi, yapiya c¢ekicilik
kazandirmakta ve bdylece giris holleri giin 15181 ile aydinlatilmaktadir. Aligveris
merkezi giris ylizeyinde {ist seviyede cam kullanimiyla igeriye 1sik alinmasi
diistincesi, hem alisveris merkezi tasarimi hem de kullanici agisindan olumlu bir

yaklagimdir.

Aligveris merkezi atrium catilart ve yapinin dis yan ylizeyleri camdan yapilarak i¢
mekana giin 15181in alinmasi saglanmaktadir. Bu yaklagim aligveris merkezi tasarimi
acisindan olumludur fakat kullanici acisindan olumsuz olabilmektedir. i¢c mekana iist
diizeyde giin 15181 alinirken gilinilin bazi zamanlarinda camin giines 1sinlarin1 absorbe
etmesiyle i¢ mekan oldugunca sicak olmakta ve bu durum kullanicilar1 rahatsiz
edebilmektedir. Bu nedenle cam se¢imi bu degisimler gbz Oniine alinarak
yapilmalidir ve atrium catilar1 ile dis yan ylizeylerde ylizey kaplamali nitelikli

camlarin kullanimi tercih edilmelidir.

Aligveris merkezi i¢ mekaninda katlardaki korkuluk(parapet) yiizeyleri, merdiven,
ylriiyen merdiven ve panaromik asansor ylizeylerinde cam kullanimi kullanicilar igin
olumlu bir yaklasimdir. Bu yerlerde seffaf temperli lamine cam kullanilmalidir.

Boylece kullanicilarin algist ve bu yerleri giivenle kullanmalart saglanmaktadir.

Gilintimiizde artan ihtiyaglara karsilik daha karmasik bir duruma gelen binanin artan
enerji ihtiyacim1 karsilamak ve yiikselen kullanici konforunu saglamak igin

tasarimcilar, sahip oldugu iistiin 6zelliklerden dolayr cam malzemeyi kullanarak
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tasarimlarina yon vermektedirler. Cama farkli nitelikte Ozellikler eklenmesine
ragmen, camda 151k gecirme Ozelligi Onemini siirdiirmektedir. Cam seffafligi
nitelemesi ve 15181 gecirerek i¢ mekana alan bir malzeme olmasinin yani sira estetik
ve sembolik bir role de sahiptir. Cam, kolaylikla geri doniistiiriilebilir, diisiik enerji
girdisine sahip ve istenen nitelikte kolay bulunan bir yap1 gereci olarak, gelecegin

tasarimlarina yon verecek giiclii bir gelecege sahiptir.
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EK A. ALAN ARASTIRMASI iCIN HAZIRLANAN SORU CETVELI

ANKET SORU CETVELI

Yiiksek lisans arastirmasinda kullanmak iizere, cam kullaniminin Aligveris Merkezi
tasarimini nasil etkiledigini ortaya cikarmayr amagliyorum. Ilgilendiginiz icin

tesekkiir ederim.

Mimar Emrah TURHAN (I.T.U. Mimarlik Fakiiltesi Y. Lisans 6grencisi)
Asagida belirtilen sorulari cevaplandirmanizi rica ederim.

Adiniz:

Soyadiniz:

Yas Grubu:

( )1830 ( )31-45 ( )46-60

Meslek Grubu:

( )Mimar ( )3./4. Siuf Ogrencisi

| Aligveris Merkezini asagidaki sifatlarla tanimlarmisiniz? Liitfen
isaretleyiniz.
514131211
Aydinlik Karanlhk
Ferahlatici Kasvetli
Rahatlatict Sikici
Havadar Havasiz
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2 i Aligveris Merkezi i¢ mekaninin dogal aydinlatmasi(giin 1s181) nasildir?

514131211
Yeterli Yetersiz
3 Alisveris Merkezinin atriumunu nasil bulmaktasiniz?
51413211

Ferah Kasvetli

4 i Aligveris Merkezinde yapi kiitlesinin giris ylizeyini nasil tanimlarsiniz?
51413211

Seffaf Yiizeyli Opak Yiizeyli

S Aligveris Merkezi yapi kiitlesinin yan yiizeylerini nasil tanimlarsiniz?
51413211

Seffaf Yiizeyli Opak Yiizeyli

6. v, Aligveris Merkezinin i¢ mekan Ortiistinii nasil tanimlarsiniz?
51413211

Seffaf Yiizeyli Opak Yiizeyli

T, Aligveris Merkezinde sirkiilasyon elemanlari (merdiven, yiiriiyen

merdiven, panaromik asansdr) ylizeylerini nasil degerlendirirsiniz?

Seffaf yiizeyli Opak yiizeyli

8 e, Aligveris Merkezinin i¢ mekan kat korkuluklarinda(parapet) ne tiir bir

malzeme kullanilmasini istersiniz?
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Cam

Metal (Paslanmaz celik,demir,aliiminyum vb...)

Beton ve metal

Ahsap ve metal

9. . Aligveris Merkezinin  biitiinii  hakkinda
diisiinmektesiniz?

Saydam | Belirsiz | Gegirgen | Sade

10. Aligveris  Merkezi yapisinda
amaglanmigtir?

genel

neleri

olarak ne

vurgulamak

Dogal ortam yaratilmasi(dogal yasami olusturma diisiincesi)

Gorsel konforun saglanmasi

Gilin 151g1n1n i¢ mekana maksimum diizeyde alinma istegi

Yapi

butiiniinde

kazandirilmasi

cam kullanilmasiyla yapiya ¢ekicilik ve

Ozgiinliik
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EK B. ALAN ARASTIRMASINDA KULLANILACAK GORSEL
DEGERLENDIRMEYE TABi TUTULACAK BINALAR;

1. GALLERIA ALISVERIS MERKEZI

m Yapim Tarihi: 1988 m Toplam Alan: 77.000 m*> = Mimari: Hayati Tabanlioglu

Sekil B.1.3. Galleria Alisveris Merkezi Buz Pateni Pisti
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2. AKMERKEZ

m Yapim Tarihi: 1993 = Toplam Alan: 180.000 m*> m Mimari: Fatin Uran

\:‘?‘-‘ Ao
e

Sekil B.2.3. Akmerkez Alisveris Merkezi i¢ Mekan
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3. PROFILO ALISVERIS MERKEZi

m Yapim Tarihi: 1998 m Toplam Alan: 75.000 m> = Mimar1: Utarit Izgi

Sekil B.3.3. Profilo Aligveris Merkezi I¢ Mekan

155



4. OLIVIUM ALISVERIS MERKEZI

m Yapim Tarihi: 2000 m Toplam Alan: 30.000 m?> m Mimari: Ertan Ozel

: Y - l_.-".-'-E
Wiy il

Sekil B.4.1. Olivium Aligveris Merkezi Girig

Sekil B.4.3. Olivium Alisveris Merkezi I¢c Mekan
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5. METROCITY

m Yapim Tarihi: 2003 = Toplam Alan: 60.000 m> = Mimar1: Dogan Tekeli&Sami Sisa

Sekil B.5.3. Metrocity Alisveris Merkezi I¢c Mekan
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6. FLY INN

m Yapim Tarihi: 2004 = Toplam Alan: 40.000 m*> = Mimar1: Murat Tabanlioglu

Sekil B.6.3. Fly Inn Aligveris Merkezi Kafeterya
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7. CEVAHIR

m Yapim Tarihi: 2005 = Toplam Alan: 356.000 m*> m Mimari: Minoru Yamasaki

Sekil B.7.1. Cevahir Aligveris Merkezi Giris

Sekil B.7.3. Cevahir Alisveris Merkezi I¢c Mekan
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