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MEKANIN DUSEY BILESENI DUVARIN ZAMAN VE TEKNOLOJIYE
BAGLI OLARAK GELIiSiMi VE DONUSUMU

OZET

Insanoglunun sonsuzluktan, bilinmeyenden kendine ait bir yasama alan1 belirlemek
amacit ile cevresine bir sinir ¢izmesi ile mekan yaratma sanati ve bilimi olan
mimarhik var olmaya baslamistir. Magara ve gogebe hayatindan sonra yerlesik
diizene gegilmesi ile duvar, insamin hayatimin bir parcasi halini almistir. Insan
yasadig1 ortam, g¢evresi ile siirekli bir iletisim, etkilesim i¢inde olmustur. Zaman
icinde kullanic1 gereksinimleri, teknolojik gelismeler, sosyal ve kiiltiirel ihtiyaclar
sonucu insanlarin yasadigi mekanlar ve dolayisiyla diisey mekan bileseni duvar
stirekli bir gelisme ve degisme siireci i¢inde olmustur.

Tarih iginde, teknolojik ilerlemeler dogrultusunda insan yasaminda ve mekanin
diisey bileseni olan duvarin gelisiminde etkin rol oynayan ii¢ 6nemli devrim ve bu
baglamda i¢ ayr1 donem gergeklesmistir. Sozii edilen ii¢ devrim Tarim Devrimi,
Endiistri Devrimi, Sayisal Devrim olarak ele alinmis ve bunlara iliskin donemlerde,
duvar kavraminda ve duvarin fiziksel yapisinda meydana gelen doniisiim ve gelisim
orneklerle irdelenmistir.

S6z konusu donemlerde, yapim teknikleri, tasiyici sistem, malzeme
teknolojilerindeki gelismeler, degisen kiiltiirel, sosyal ve toplumsal talepler ve
ihtiyaglar dogrultusunda, mekanin ve dolayisiyla da duvarin yapisinda bir takim
doniisiimler meydana gelmistir. Bu doniisiimler;

e duvarin tastyict gorevini tamamlamasi ile incelmesi, hafiflemesi,
seffaflagmasi,

e akillanmasi, melezlesmesi,
¢ mekandan bagimsizlagmasi ve sanallagmasi
olarak siralanabilir.
Bu calisma kapsaminda;
Birinci Bdliimde, ¢aligmanin amaci, kapsami ve yontemi aktarilmistir.

Ikinci Boliimde, cevre basligi altinda, ¢evrenin tanimi, bilesenleri, tiirleri ve insan
varligi olan iligkisi ele alinmastir.

Ucgiincii Béliimde, ¢evrenin pargasi olan mekan kavrami, tanimi, olusumuna gore
mekan tiirleri, i¢ ve dis mekan biitlinliigii, mekan bicimleri, mekan tipleri ve mekan
Ozelliklerini belirleyen etkenler incelenmistir.

Dordiincii Boliimde, mekanin diisey sinirlayicist olan duvarin tanimina, duvar
bi¢gimlerine, duvarin mekan sinirlama durumlarina, duvarin islevine, duvar
malzemelerine ve duvarin yapi igerisindeki konumuna yer verilmistir.
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Besinci Boliimde, tarihsel siiregte, mekan ve duvar kavramin gelisimi ve doniisiimii,
Tarim Devrimi, Endiistri Devrimi ve Sayisal Devrim olmak iizere ii¢ boliimde ayri
ayri ele alinmustir.

Sonu¢ Boliimi olan altinct boliimde ise, yapilan incelemeler sonucunda, tarih
boyunca mekanda yasanilan doniisiim ve gelisiminin mekanin diisey bileseni duvar
tizerindeki etkisi agiklanmig ve zaman ve teknoloji etkisi ile duvarin yapisinda
meydana gelen degisimler ile ortaya ¢ikan yeni duvar tiirleri belirtilmistir. Duvarin
tarihsel siire¢ icindeki doniisiimiinii gosteren bir taksonomi tablosu hazirlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Cevre, Mekan, Mekan Bileseni, Duvar, Melez Mekan, Melez
Duvar, Sanal Mekan, Sanal Duvar.
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EVOLUTION AND TRANSFORMATION OF THE WALL DUE TO
PROGRESS IN TIME AND TECHNOLOGY

SUMMARY

Architecture, the art of creating spaces, has evolved when human beings created his
borders to distinguish his habitat out of the infinitive. The “wall” has become part of
people’s lives as humans settled in habitats leaving caves. Humans have always been
in connection and interaction with his living environment in time due to needs of
users, technological advancements, requirements of social and cultural life, spaces
people inhabit and therefore vertical component of the space “wall” had changed and
improved continuously.

Throughout history there have been three different periods and three different
revolutions based on the advancements in technology and the improvements in the
vertical component of the space, wall. The three periods are framed as the
Agricultural Revolution, Industrial Revolution, and Digital Revolution, the concepts
of wall and the changes that occurred in the physical structure of walls are
researched and demonstrated with examples.

In the relevant periods, the construction techniques, structural systems,
advancements in materials used in constructions and the social, cultural needs and
demands, there have been various changes in the structure of wall. These
transformations of the wall can be stated as becoming thinner, lighter and
transparent; becoming intelligent, hybrid; becoming dematerialized and virtual.

Within this study;
In the first section, the aim and approach of the study is stated.

In the second section, the definition of environment, its components, types, its
relation to human beings are explained under the title environment.

In the third section the space concept as part the environment, definitions and types
of space according to their formation, the unity of inner and outer spaces, forms and
types of space and variables affecting space features are examined.

The fourth section is dedicated to the definition of wall as a vertical component,
types, and forms of wall, the functions of wall, wall materials and the place of walls
in a space.

In the fifth section, the evolution and transformation of walls throughout history are
examined for three different parts; the Agricultural Revolution, Industrial Revolution
and Digital Revolution.

The study is concluded and with a comparison differentiation between the defined
periods Agricultural, Industrial and Digital periods in terms of formal and
programmatic transformations, evolutions of the vertical architectural elements,
wall, and the results have been shown with taxonomy.

Keywords: Environment, Architectural Space, Architectural Component, Wall,
Hybrid Space, Hybrid Walls, Cyberspace, Virtual Walls.
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1. GIRIS

Insanmn dogadan kendine bir yasam alam belirlemesi, bulundugu ortami ihtiyaclart
ve istekleri dogrultusunda sinirlandirmasi ile beraber “duvar” kavrami, insan
yasamina girmistir. insanlik tarih boyunca tarih éncesi caglardan baslayip giiniimiize
kadar gelen bu uzun siire¢ igerisinde, zamanin ve teknolojinin insani ve yasadigi

ortam etkiledigi, gelistirdigi ve doniistiirdiigii gozlemlenmektedir.

Insan1 kusatip icine alan, insan ile karsilikli etkilesim halinde olarak,
bi¢cimlenmesini, gelismesini dogrudan etkileyen dig faktor olarak tanimlanabilen
cevre, bu gelisim siirecinde 6nemli bir role sahiptir. Cevrenin bir pargasi olan mekan
da, kullanicinin i¢inde yasadigi fizyolojik, psikolojik ve toplumsal gereksinimleri
karsilayabilmesi amaci ile bir takim ylizeyler ile belirlenmis ve sinirlandirilmig alan

olarak tanimlanmaktadir.

Insan ve ¢evresi arasinda bir arakesit gdrevi iistlenen duvar, mekanm gelisim
siirecinde onemli bir yere sahiptir. Mekanin olusmasinda, sinirlandirilmasinda etkin
bir goreve sahip olan mekanin diisey bileseni duvar, bu nokta da giindeme
gelmektedir. Duvarin, tarih boyunca iistlendigi gorev ve yiiklendigi anlamlarda bir

gelisim gozlemlenmektedir. Bu gelisimin nedenlerinin,
¢ Yap1 ve malzeme teknolojisindeki gelismeler, tasiyict sistem olanaklari,
e Insanin toplumsal, sosyal ve kiiltiirel ihtiyaglar,

oldugu diistilmektedir.

Takip eden boliimlerde, belirtilen nedenler dogrultusunda, mekanin diisey bileseni
duvarda meydana gelen gelisimlerin ve doniisiimlerin neler oldugu, duvarin nasil bir
stire¢ icinde oldugu ile insanlik tarihinin ti¢ farkli donemi Tarim Devrimi, Endiistri
Devrimi, Sayisal Devrim lizerinden yapilacak olan inceleme sonunda saptanmaya

calisilacaktir.



1.1. Amag

Tez ¢alismasinin amaci, zaman ve teknolojik gelismenin etkisiyle mekanda meydana
gelen gelisim ve doniisiimlerin, mekanin cidarina, bilesenlerinden duvara nasil
yansidigr aragtirmaktir. Bu arastirmada, tarihsel siirecte mekandaki doniisiimii,
mekan tanimlayict bilesenlerden arasindan 6nemli bir konuma sahip duvar bileseni
lizerinden gozlemlemek ve siire¢ i¢inde duvarin gecirdigi gelisim ve doniigsiimler

saptanmak amaglanmistir.
1.2. Kapsam ve Yontem

“Mekanin Diisey Bileseni Duvarin Zaman ve Teknolojiye Bagli Olarak Geligimi ve
Doniisimii” baslikl tez ¢alismasi kapsaminda sirasi ile; ikinci boliimde ¢evre basligi
altinda, ¢evrenin tanimi, bilesenleri, tlirleri ve insan varlifi olan iliskisi, li¢lincii
boliimde mekan kavrami, tanimi, olusumuna gore mekan tiirleri, ic ve dis mekan
biitiinliigli, mekan bigimleri, mekan tipleri ve mekan 6zelliklerini belirleyen etkenler,
dordiinci boliimde duvarin tanimi, duvar big¢imleri, duvarin mekan sinirlama
durumlari, duvarin islevi, duvar malzemeleri ve duvarin yap1 igerisindeki konumu,
besinci bolimde ise tarihsel siiregte mekan ve duvar kavramin gelisimi ve
doniigiimii, Tarim Devremi, Endiistri Devrimi ve Sayisal Devrim olmak tizere {i¢
boliimde ele alinacaktir. Son boliimde ise, ¢alisma sonucunda elde edilen bilgilere
dayanarak tarih boyunca mekanin diisey bileseni duvarda meydana gelen doniisiim

ve gelisimler degerlendirecektir.



2. CEVRE

Tiirk Dil Kurumu sézliigiine gére Cevre sozciigii “bir seyin yakini, dolayi, etraf;
hayatin gelismesinde etkili olan dogal, toplumsal, kiiltiirel dis faktorlerin biitiinii;
diizlem iizerindeki bir sekli smirlayan c¢izgi” gibi anlamlar tasimaktadir. Ilgili
literatiirde ise Cevre’yi tanimlamaya ve ifade etmeye yonelik bircok degisik

aciklamalar yapilmistir.

Ornegin, Cain (1967) cevrenin “yasayan varligin duyarli oldugu ve tepkide
bulunabildigi tiim nesnelerden, kosullardan, gii¢lerden ve ayrica uyaricilarin
yogunluk ve yonlerindeki degisimlerden olustugunu” sdylemektedir. Erkman (1982)
ise ¢evreyi “bir organizmayi, bir nesneyi disaridan etkileyen tiim kosul ve faktorler”

olarak tanimlamustir.

Keles’e (1980) gore cevre, “kisiyi etkileyen, maddi ve manevi gelismesini,
bicimlenmesini ve yasamini belirleyen, biyolojik, iklimle ilgili ve toplumsal
etkenlerin timii” diir. Rapoport (1977) ise ¢evreyi “incelenmekte olan organizma,
grup veya sistemin digindaki herhangi bir kosul veya etki” olarak tanimlamaktadir
(Ozsoy, 1983). Unlii (1986), cevrenin belirli bir diizeni ve yapisi oldugundan sdz
ederken, cevreyi “insanlarla nesneler arasinda gelisigiizel olmayan bir Oriintii

olusturan iliskiler serisi” olarak tanimlar.

Yukarida verilen farkli tanimlar ve acgiklamalar baglaminda cevreyi, “bir nesneyi,
yasayan bir varligi kusatan, icine alan, nesne ile karsilikli iletisim halinde olan ve
nesnenin performansini, gelisimini, yasamini, dogrudan etkileyen dis kosullar,

degiskenler ve etkenler” olarak tanimlamak olanaklidir.

[lerleyen béliimlerde, cevre bilesenleri, gevre tiirleri, gevre-insan iliskisi konulari ele

alimmustir.



2.1. Cevre Bilesenleri

Bilesen sozciigli, bir sistemin-biitiiniin, birbirinden bagimsiz degisebilme
ozelligindeki 6gelerine verilen addir. Cevrenin birbirinden bagimsiz degisebilme
ozelligi gosteren bilesenleri, farkli yaklasimlar ve tanimlara gore degisik sekillerde

siniflandirilmaktadir. Bu siniflandirmalarindan bazilar asagida 6rneklenmistir.

Ittelson, bir ekolojik sistem olarak tanimladigi cevrenin yedi bileseni oldugunu
sOylemekte ve bunlar1 algisal, anlamsal, estetik, uyum yapici, biitiinleyici,
yardimer bilesenler ve tim bu bilesenlerin genel ekolojik iliskileri olarak
siralamaktadir; farkli bir yaklasim ise ekolojik bir sistem olan ¢evrenin, birey (kisi),
fiziksel (cografi), kisisel (aile, arkadas), Kisiler otesi (yas, simif, etnik kdken, vb),
sosyal gibi bes bilesenden olustugunu &ne siirmektedir (Ozsoy, 1983). Stun ve Stea
(1966) ise, cevrenin biyolojik olan ve biyolojik olmayan alt sistemleri oldugunu
belirmekte ve bu sistemlere iliskin 10 bileseni asagida verilen bigimde

siralamaktadir (Cakin, 1988):

e Cevrenin biyolojik olan sistemleri (insan davranislari):
o0 fizyoloji ve anatomi,
0 algilama,
0 zihinsel-biligsel tepkiler,
O performans,
O Ogrenme.

e Cevrenin biyolojik olmayan sistemleri:
O atmosfer,
0 1sik,
O ses,
0 mekan orgilitlenmesi,
O insanlar arasindaki toplumsal baglar.

Cakin (1988), cevrenin {i¢ bileseni oldugunu savunmus, bunlari, kozmik, insan ve

kiiltiirel bilesenler olarak siralamis ve asagidaki gibi agiklamistir:



e Kozmik bilesenler, insanin disindaki tiim etkenlerdir. Bunlar, mekan,

zaman, ses, 1s1k, hava, su toprak, hayvanlar, bitkiler, vb.dir.

e Insan bileseni, insana ait tiim 6zelliklerdir. Bu kapsamda, etnik gruplar, aile,
bireyler, insan viicudu ve bedensel sistemler yer alir. Bu sistemler ise

algilama, biiylime, 6lme, inang, vb. basliklar1 altinda toplanabilir.

e Kiiltiirel bilesenler, insanoglunun yarattig1 tiim eylem bigimleridir. Ornegin,

anlama, egitim, saglik, iletisim, gézlem, yonetim, vb.dir.

Erkman ise ¢evrenin “insan davranislari ile bu davranislar1 saran fiziksel ortamin
karsilikl etkilesimi sonucu olustugunu”; ¢evrenin bilesenlerinin, insan davranist ve
fiziksel ortam olmak {izere iki gruba ayrildigim1 ve bu baglamda cevrenin
“davramgsal” ve “fiziksel” bilesenleri oldugunu ileri siirmektedir (Erkman, 1982).
Bu baglamda, ¢evrenin insanin ihtiyaclarini karsilamak amaci ile yaptig1 psikolojik
davraniglara dayali “algilama, kavrama ve mekéansal davranis” olmak iizere fi¢
davranigsal bileseni vardir. Cevrenin fiziksel bilesenleri ise, somut olarak
algilanabilen bilesenler olup bunlar, mekansal kabuk (6rtii), kitle, yatay ve diisey
ylizeyler, donati, algisal unsurlar, dogal wunsurlar, kozmik wunsurlar olarak

siralanmakta ve asagidaki gibi agiklanmaktadir (Erkman, 1982):

e Mekansal kabuk (6rtii): Mekan: saran biiylik olgekteki ortli ve bu Ortliytli

olusturan unsurlardir.

o Kitle: Cevre’de mevcut ve kisi tarafindan bir kitle olarak algilanan
unsurlardir. Ornegin, ¢evrenin, disaridan bir kitle olarak algilanis1 ya da bir

anit bu tanima girmektedir.

e Yatay ve diisey yiizeyler: Biiyiik dlgekte bir ortii ile sarilmig mekanin,
cesitli amaclara uygun olarak diizenlenmesi i¢in gerekli kiiciik Olcekteki

unsurlardir. Ornegin, binalarin i¢ duvarlari, kat désemeleri vb.dir.

e Donati: Mekanin kullaniminda gerekli her tiirlii sabit ve hareketli
unsurlardir. Mobilya, tesisat ve aydinlatma geregleri, vb bu kapsam i¢inde

ele alinir.

e Algisal unsurlar: Cevrenin kullaniminda gerekli olup, kullaniciya mesajlar
ileten her tiirlii isaret ve simgelerdir. Ornegin, trafik isaretleri, reklam

panolar1 vb.dir.



e Dogal unsurlar: Cevredeki yesillik agi, agaglar, su, kaya, vb gibi dogal

unsurlardir.

o Kozmik unsurlar: Cevreye 0zellik kazandiran ses, 151k, koku, 1s1, nem gibi

fiziksel 6zeliklerdir.

2.2. Cevre Tiirleri

Cevrenin tiirleri tanimlamak ve siniflandirmak i¢in yapilan c¢alisma ve yaklasimlar
amaglara gore farklilik gostermektedir. Cevre, bilesenlerine, igerdikleri nesnelerle

olan iletigimlerin gore farkl sekilde siniflandirilmaktadir.

Moore, c¢evreyi, mikro, mezo ve makro olmak iizere ii¢ farkli oOlcekte
smiflandirmaktadir. Ornegin, mikro dlgek oda ya da daha kiigiik 6lgekleri kapsarken,
mezo Ol¢ek bina dlgegini, makro Olgek ise kent ya da bolge dlgegini kapsamaktadir
(Unlii, 1986). Reading, davramssal, kiiltiirel, cografi, fiziksel, psikolojik, sosyal,
sosyo-kiiltiirel, sembolik vb. c¢evre gibi pek c¢ok farkli ¢evre oldugunu
sdylemektedir (Ozsoy, 1983). Aydmli (1986) ise, fiziksel ¢evre, psikolojik cevre,
kiiltiirel ¢evre ve ekolojik cevre olmak {izere dort farkli ¢evre tiirlinden bahseder ve

bunlar1 asagidaki gibi agiklar:

o Fiziksel ¢evre; fiziksel uyaricilarin (1s1k, ses, 1s1, vb.) fiziksel kavramlarla

biitiinlesmesi sonucu olugmaktadir.

o Psikolojik cevre; fiziksel ¢evre kapsamina insanin algiladig1 ¢evre olarak

tanimlanmaktir.
e Kiiltiirel ¢evre; toplumsal degerlerle belirlenen ¢evredir.

o Ekolojik cevre ise insanlarin davranis iginde olduklar1 gergek yasam

gevresidir.

Cevre tanimlari, bilesenleri, tiirleri incelendiginde insan ile karsilikli iligki olarak
mimarligin asil konusunun fiziksel ¢evre oldugu goriilmektedir. Nitekim, Erkman,
(1982) fiziksel c¢evreyi, iginde insanin kisa ya da uzun zaman siirelerinde yasadigi,
karsilikl etkilestigi ve eylemlere katildig1 her fiziksel yer’i belirleyen karmasiklik,
kisaca insa edilmis (yapili)) ¢evre olarak tanimlamaktadir. Fiziksel c¢evrenin
bilesenleri dogal ya da insan yapisi olabilir. Bu bakimdan ¢evre, yapma ve dogal

cevre olmak tizere ikiye ayrilmaktadir.



Her ¢evrenin kendi icinde belirli bir yapist ve diizeni vardir. Cevre ve insan
arasindaki iliskiler de belirli bir diizen icinde ve bir amag¢ dogrultusunda
yiirlimektedir. Cevre Oncelikle insan ihtiyag¢larini karsilama gorevini iistlenmistir. Bu
anlamda diizenlenmis, insa edilmis olan fiziksel ¢evre; insan ve ¢evresi arasindaki

iliskileri yerine getirmekte yiikiimliidiir.

Insanlar tarafindan ihtiyaclar1 dogrultusunda diizenlenmis fiziksel cevre (gerek
dogadaki mevcut hali ile dogal ¢evre, gerekse yapma gevre), icerdigi varlik-nesne ile
karsilikli iligki kurmaktadir. Diizenlenmis yani insa edilmis c¢evre ile icerdigi
nesnenin iligkisi ile 6zel bir ¢evre meydana gelmektedir. Bu 6zel ¢evre pargasi

mekan olarak tanimlanabilir.

2.3. Cevre ve Insan Varhg

Cevre ve insan konusu, c¢evre-insan iliskisi ve etkilesimi, kullanict gereksinimleri,

insanin katmanlar1 ve 6lgek olarak insan viicudu alt basliklarinda ele alinmistir.

e Cevre -Insan iliskisi ve Etkilesimi

Insan ve gevre bir biitiiniin parcalaridir, siirekli karsilikl1 etkilesim ve iletisim i¢inde
olan insan ve gevre birbirlerinde ayr1 diisiiniilemez. Insan ve mimarhigin karsilikli ve
karmasik iliskisi, tarih boyunca énemli bir yere sahip olmustur. insanoglu gelisip,

degistikge yarattig1 ve yasadigi mekanlar da gelisim gostermistir.

Mimarlik ve insan iligkisi, en temel i¢glidiilerden bir olan korunma, giivende olma
istegi ile baslamistir. Ik baslarda insan, korunmak icin bir agacin alt1 ya da bir
magaray1 se¢mistir. Zamanla doga, insanoglu i¢cin milkkemmel bir 6gretmen ve bilgi
kaynagi olmustur. Insan, aklim kullanarak dogadan ogrendikleri ile becerilerini
gelistirmis ve boylelikle ¢evresi ile iliski kurmaya ve kendine ait bir yasama alani

olusturmaya baslamistir.

Insan ve yapay cevre arasindaki karsilikli iliskiyi-etkilesimi anlamak igin “Cevresel
Psikoloji” ya da “Mimari Psikoloji” adi altinda mimarlik ve psikoloji bir araya

getiren bir ¢aligma alan1 ortaya ¢ikmistir (Aydinli, 1986).

Insan ve insan hareketleri fiziksel gevreyi belirler ve sekillendirirler. Aym sekilde,
cevre de insani bigimlendirir. W.Churchill bu karsilikli iliskiyi “Biz ¢evremizi,

yapilarimiz bigimlendiririz; daha sonra onlar bizi bi¢imlendirir.” diyerek ifade



etmistir (Ersoy, 1999). Insan ve ¢evre etkilesimi, iki siire¢ten olusmaktadir. ilk
siire¢, ¢evresinden etkilenen insan davramislarindaki degisiklikleri 6l¢mek, ikinci
stire¢ ise insan davraniglartyla ortaya cikan yeni gereksinimlere gore yapinin,
cevrenin ozelliklerini degistirmektir (Aydinli, 1986). Insan cevresi i¢inde hem bir
fiziksel nesne hem de yasayan bir organizmadir. Yaratilan mekanlar, insanlarin

ihtiyaglarina, aligkanliklarina kisacasi, insana gore sekillenmelidir.

Erkman’a (1982) gore, cevre-insan iligkileri, ¢evre agisindan genel olarak {i¢

boliimde gelisir ve cevre,
e insanin fizyolojik ihtiyaglar1 ve bunlardan dogan amaglar1 i¢in imkan saglar,

e insanin amaglarim1 gerceklestirmesi igin gerekli olan 06zel davranis

orlintiilerine imkan saglar,
e simgesel ve etkileyici gorevleri yerine getirerek destekler.
e Kullanic1 gereksinimleri

Kullanici gereksinmeleri, kullanicin bir mekan i¢inde yagamini toplumsal, psikolojik
ve fizyolojik rahatsizlik duymadan siirdiirebilecegi ve yaptigi islerde verimli
olmasina yardim edecek olanaklar1 veren ¢evre kosullar1 seklinde tanimlanmaktadir
(Aydinli, 1986). Sozii edilen bu ihtiyaglar, kullanicin fizyolojik, psikolojik ve sosyo-

kiiltiirel gereksinmeleri olarak siralanabilir.

Unlii (1986), kullanicinin gevreye karst hem icsel, hem de dissal yanitlarinda
yaklagik olarak yirmi kadar davranis yanit1 kategorisinden s6z etmektedir. Bir ¢ok
teorisyen insanin gereksinmeleri {izerinde ¢alismistir. Bunlarin icinde en fazla kabul
géren ve yaygin olarak kullanilan, Maslow’un caligmasidir. Maslow, insanin
gereksinimlerini hiyerarsik bir sistemde incelemis ve siniflandirmistir (Sekil 2.1).
S6z konusu gereksinimlerin bazilar1 fizyolojikken bazilar1 da sosyolojik ve

psikolojik kaynaklidir. Bu gereksinimler, en gii¢liiden en zayifa dogru:
e Fizyolojik (beslenme, ¢ogalma).
e (@ilvenlik (emniyet , korunma).
e Ait olma, sevgi, sosyal ihtiyaclar (baglanma, aile, arkadas).
e Benlik (sayginlik, prestij).

o Estetik,



e Kisisel doygunluk (bilissel, entelektiiel ve estetik doyum)

olarak siralanabilir (Unlii,1986).

\\FtZYOLOJIK GEREKSINMELER: Acikma, susama V.s8. //
x;UVENLIK GEREKSINIMI: Gliven i¢inde olma, tehlikeler-/

den korunma

\ALT OLMA VE SEVGl GEREKSINiMi: Katilma, ait ol-
ma, kabul edilm
v.s.

SAYGI GORME GEREKSINIMI: Basarma, birse-
yi tamamlayici parga olma, farkina va-
rilma ve onaylanma '

KAVRAMA GEREKSINth Bxlme, an-
lama, inceleme v.s. )

ESTETIK GEREKSINMELER:
Gérsel tatmin, glizellik

ESTIRME GEREKSINi-
Mi: Kapasitesini
elirleme, bir-
eyleri ger-—
eklestirme

\§EHD1 KENDIN} GERCEK-

Sekil 2.1: Maslow’un gereksinmeler hiyerarsisi (Aydinli, 1986).

e insan katmanlar

Insan yapisma bakildiginda, insan da gevresi kadar karmasik bir yapiya sahiptir.
Ontoloji (varlik bilim) agisindan insan farkli katmalardan olusmaktadir. Varlik
kategorileri varligm yapisi geregi kendinde vardir ve bir biitiinliik icindedir. Insanin
kendi igindeki bu katmanlar, Hartmann tarafindan ontolojik agidan iki alandan

toplanmistir. Bunlar;
e mekan ve zaman boyutlari i¢inde yer alan ve degisken “real varhk” alani,

e mekan ve zaman boyutlarinin disinda kalan ve degismeyen “ideal varhk”

alanidir (Bozkurt, 2003).

Hartmann’a gore, real-varlik alaninda tg, ideal-varlik alaninda bir katman

bulunmaktadir. So6zii edilen katmanlar birbirleri ile tam olarak kaynasmamis olup,



bir takim ayrimlar gostermektedir. Tablo 2.1 de gdsterilen bu katmanlar (tabakalar)

asagidaki gibi aciklanabilir (Bozkurt, 2003):
e real-varhik alam1 katmanlari:

0 anorganik tabaka, cansiz nesnelerin bulundugu varlik alanidir. Bu
katmani inceleyen bilim dali fiziktir. Diger katmalara ihtiyag

duymayan bu katman, en gii¢lii katmandir.

0 organik tabaka, canli varliklarin bulundugu alandir ve biyolojinin

konusunu olusturur (lireme, biiylime gelisme ve beslenme).
o0 tarihsel varlik tabakasi. Bu alanla psikoloji ilgilenir.

e ideal-varhk alamn katmam tinsel varlik tabakasindan olusur. Diger
katmanlara gore daha 6zgilir ama daha giigsiiz tabakadir. Bu tabakay1 felsefe
bilimi incelemektedir. Tinsel varlik tabakasi, insan bagarilarini, uygarlik
iirtinlerini, insandaki yaratic1 yetenegin ortaya koyduklarini i¢ine alir ve en

genis varlik ortamidir.

Tablo 2.1: insanin ontolojik (varlik bilim) agidan katmanlari, (Bozkurt, 2003).

;| AHORGANIK TABAKA CANSIZ VARLIKLAR

REAL
VARLIK ORGAHIK TABAKA CAHLI VARLIKLAR BiYOLOJI BUYUME -GELi5ME
ALANI

TARIHSEL VARLIK —— . : 4
TABAKASI [ BILINCLI VARLIKLAR | | PSIKOLOJI | | YARATICILIK

iDEAL .
TINSEL VARLIK . u . =S
T OZGURLUK
VARLIK > TABAKASI INSAH VE DEGERLERI FELSEFE "

ALANI

e Olcek Olarak Insan Viicudu

Mimarlik, insan i¢in artik sadece bir barinaktan oteye gectigi, bir yapi sanat1 haline
geldigi andan itibaren, mekan yaratma sanatinda en 6nemli esin kaynagi ve 0lg¢iit,

doga ve doganin bir parcasi olan insan viicudu olmustur.

Eski Yunanlilardan beri, insan viicudu, ruhu ve bulundugu ¢evre ile olan iliskisi pek

cok mimarin ve felsefecinin ilgisini ¢ekmistir. Plato, Aristoteles gibi filozoflar, insan
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ve ig¢inde bulundugu mekan arasindaki karsilikli iliskiyi ve etkilesimi

sorgulamiglardir (Vesely, 2002).

Doga ve insan viicudu, oranlar1 ve estetik giizellikleri ile mekan tasarlamak ve
yaratmakta da hep bir ilham kaynagi olmustur. Bunun sonucunda, insan viicudu
onemli bir ol¢ek haline gelmistir. Eski Yunan tapinaklarinda gerek mekan
boyutlarinda insan viicudunun 6l¢iit alinmasi, gerekse insan figiiriiniin kolonlarda ve
bezemelerde birebir kullanilmis olmasi mekan ve insan arasidaki iliskiye Ornek

gosterilebilir.

Ronesans’ta insan viicudunun yapisini anlamak igin birgok arastirma yapilmistir.
Ideal insan viicudu, mimari mekanlarda miikemmeli ve giizeli yakalamak icin
gerekli goriilmiistiir. Bu nedenle de, ideal insan viicudu ve oranlar1 pek ¢ok mimar
ve filozof tarafindan tanimlanmaya ¢alisilmistir. Vitrivius, ideal giizellik oranin ideal
insan viicudunda olduguna inanmistir. Daha sonralari, Vitrivius’un ideal insani
Leonardo da Vinci tarafindan ¢izilmis ve giizelligin sembolii olarak kabul edilmistir.
Le Corbusier ise yaratti1 ideal oranlar ile Le Modulor’u gelistirmis ve mekanlar
bigimlendirirken ondan yararlanmistir. Insan viicudunun giizellik ve oran &lgiitii

olarak kullanilmasinin 6rnekleri daha da ¢esitlendirmek miimkiindiir (Dodds, 2002).

Sonug olarak, insanin ve insan ihtiyacglar1 siirekli bir gelisim ve doniistim i¢inde
oldugu sdylenebilir. insan, icinde yasadig1 ¢evre, mekan ile siirekli karsilikli bir
iletisim, etkilesimde i¢indedir. Bu karsilik iletisim ve etkilesim sonucunda, insan,

davraniglari, ihtiyaglar1 ve viicudu ile mekani sekillendirmekte ve degistirmektedir.
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3. MEKAN

Tiirk Dil Kurumu sozliigline gére mekan sozciigii, yer, bulunan yer, ev yurt gibi
anlamlar tasimaktadir (Web 1). Fiziksel ¢evre tanimlamasi ile mimarliga dahil olan
mekan kavrami, sadece mimari mekan olarak sinirlandirilamaz. Mekan i¢in yapilan
cesitli tammmlamalar incelendiginde, Vitrivius’un insan viicudunun diisey durusunu
ilk arketipsel mekan olarak kabul ettigi goriilmektedir (Dinger, 2005). Nitekim, ¢ok
anlamhi ve karisik bir kavram olan mekan, farkli sekillerde tanimlanmis ve
smiflandirilmistir. Ornegin, C. Norberg-Schulz mekan igin asagidaki dért farkl
tanimlamay1 yapmistir (Yiicel, 1981):

e Pragmatik Mekan: Giinliik fiziksel eylemlerin verdigi mekan bilgisi,

e Alg1 Mekani: Duyularla kavranan, kisiye gore degisen yonelim ve

izlenimler,

e Varolussal Mekan: Insanin ¢evresi hakkinda olusturdugu ve kiiltiir

birikiminden etkilenen mekan izlenimleri,

o Kavramsal Mekan: Fizik evren ve mekansal iligkiler hakkindaki diistinsel

semalar.

Aydinlt (1986) ise, mekanin insanin var olmasiyla anlam kazandigini, buna bagh
olarak farkli mekan kavramlarinin ortaya ¢iktigini belirtmekte ve bunlart asagidaki

gibi siralamaktadir:

e Fiziksel mekan: Olciilebilen ve geometrik kavramlar yardimiyla saptanan

mekandir. Hareket ve 151k mekanin varligini gliglendirmektedir.

e Mevcut Mekan: Insanla gevresini biitiinleyen, psikolojik bir kavram olan
mevcut mekan, ¢evrenin somut yapisiyla saptanmaktadir. Mekan igindeki
insanin psikolojik gereksinmeleri ve istekleri bir geri besleme olusturarak
insan ve mekan arasinda iki yollu bir etkilesim siireci ortaya ¢ikmaktadir. Bir
takim istekleri ve diisleri kapsayan mekansal izlenimlere gore insan,

cevresini -bulundugu mekani- degistirmeye ¢alismaktadir. Insanin ¢evresinin
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degismeyen bir izlenimini olusturan mevcut mekan, onun kiiltiirel ve sosyal

bir biitiinliige ait olmasini saglamaktadir.

e Kavramsal Mekan: Insan yalmzca mekanda eylemde bulunmamakta,
mekan1 algilamakta ve mekan hakkinda diisiinmektedir. Mevcut mekanda
olusan bir izlenim veya goriiniim baz1 kosullarda kavramlagsmakta ve bireyin

zihninde bir kavramsal mekan olusturmaktadir.

e Algillanan Mekan: icinde bulunan insan tarafindan gozlenen, yasanan ve
algilanan mekandir. Yasanan bir mekan olarak da nitelendirilen algilanan
mekan, hem uyaricinin fiziksel o6zelliklerinin, hem de algilayanin 6znel

degerlerinin bir islevidir.

Bu calisma temelde mimari mekanlar ile ilgili oldugundan, asagidaki boliimlerde,
mimari mekan tanimlari, olusumu, mekanlar arasi iliski, mekaninin bilesenleri vb.

konular ele alinacaktir.

3.1. Mimari Mekanin Tanimi

Mimari mekan tanimlarina ge¢meden Once cevre, mekan yaratma sanati olan

mimarliktan ve mekan kavraminin gelisiminden kisaca s6z etmek yararli olacaktir.

Insanoglu, varolusundan beri dogadan korunma, kendine ait bir alan yaratma ihtiyaci
duymustur. Bunu sonucunda, i¢inde yasadigi dogal cevreyi istek ve ihtiyaclari
dogrultusunda bicimlendirmis ve insan yapimi bir ¢evre yaratmistir. Kuban’in
(1998) belirttigi gibi, dogal ¢evrenin yasam ve gelismeyi etkileyen cografi kosullara
uyabilmek i¢in canli varliklar, siginmak, oOrtiili bir yere girmek, saklanmak ve bir
yuva yapmak gibi evrensel ve dogal diirtiiler ile iggilidiisel bir yapi eyleminde

bulunmuslardir.

Cevre kosullarina uyum saglayabilme ve korunma i¢giidiisii ile insan kendine bir
yasama alani olusturmustur. Iste bu noktada “Mimarlik”, insanmn bu icgiidiisel
diirtlisii ile var olmaya baslamistir. Mimarlik, insanlarin giinliik yasam aktivitelerini
stirdlirebilmeleri i¢in dogal ¢evreden ayrilmis fiziksel bir mekan yaratmak olarak
tanimlanabilir. Mimarligi, bosluk yani, mekan yaratma sanati olarak da

nitelendirmek mimkiindiir.

Insan yasamu ile siirekli bir iletisim i¢inde bulanan mimarligin zaman i¢inde pek ¢ok

farkli tanim1 yapilmistir. “Mimarlik” diinyanin en eski ugraslarindan birisidir ve
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insanoglu, yasami boyunca her an, mimari bir alan, mimari bir mekan, mimari bir
yapitin i¢indedir. Alvar Aalto’ya gore; mimarlik, degersiz bir tuglanin, altin bir
tuglaya doniismesidir (Tiimer, 1980). Bruno Zevi (1990) ise “Mimariyi GOrmeyi
Ogrenmek” adli kitabinda mimarhigin ayirici niteliginin, insan1 da icine alan iig
boyutlu bir mekanda var olmasi oldugunu belirtmistir. Zevi’ye (1990) gore heykel
de li¢ boyutludur, fakat insan onun disinda kalmaktadir. Mimarlik ise i¢i bos biiyiik

bir heykel gibidir ve insan onun i¢ine girer, orada yiirlir ve yasar.

Insan yasamina giren ve énemli yer kaplayan mekan kavrami, mimarlik kuraminda
bir¢ok mimarlik tarihg¢isi ve degisik kisiler tarafindan ele alinmig ve farkli sekillerde

tanimlanmustir.

Mekan kavraminin gelisimine bakti§imiz zaman, ilkel toplumlarda mekan kavrami
bir yer, bir mevki ve yeryiiziinde bilinen bir toprak parcasi olarak diislintilmekte ve
ad1 ile anilmaktaydi. Daha sonralar1 ise mekan kavrami i¢ine bir cisim ve nesne alan
ve i¢ini dolduran bir hacim olarak algilanmaya baglanilmistir (Bayhan, 1982).
Boylelikle Rapoport’un da belirttigi gibi mekan, diinyanin {i¢ boyutlu uzantisi olarak
kabul edilmistir (Ozsoy, 1983).

Gilnliik yagsamimizda ¢evremiz pek ¢ok somut seyle oriiliidiir. Bu nesneler, bazen
gokylizii, toprak, agagclar, taslar, insanlar, sokaklar, evler, duvarlar, kapilar olabilir.
Cevremizde yer alan canli cansiz varliklar insanlara bir yasama alam
tanimlamaktadir. Mekan, bu elemanlarin {i¢ boyutlu diizenlenmesi ile ortaya

cikmaktadir (Schulz, 1984).

Giir (1996) ise, mekani basit tanimiyla bir kisi veya grubunun yeri, daha kapsamli
tanimla insanin, insan iligkileri ve bu iligkilerin gerektirdigi donatilarin i¢inde yer
aldigi, sinirlart kapsadigi orgilitlenmenin yap1 ve karakterine gore belirlenen bir
bosun olarak tanimlamaktadir (Ayyildiz, 2000). Yiicel’e (1981) gére mekan, bosluk

ve zaman i¢inde algilanabilir bir stnirlandirilmigliktir.

Kuban (1998), boslugun smirlandirilmas: istegi ile 6zel bir yapi eyleminin,
mimarligin bagladigin1 belirtmektedir. Kuban’a gore; yapi, mekani sinirlanan
boslukla, siirlayan 6gelerin ortak olusturduklart bir olgu olup; sadece bosluk (ya da
hacim) degerleri (derinlik, uzunluk, gibi boyutlar hareket yonii aydinlik, vb) ya da

sinirlariyla bir mekan tanimlamak olas1 degildir.
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Mekani, mimarinin baglangici ve sonu olarak adlandiran Zevi’ye (1990) gore,
mimarlik, mekan1 c¢evreleyen striiktiirel elemanlarin genisligi, uzunlugu ve
yiiksekliginden olusmaz. Bunlar vasitasi ile mekan tanimlanmaya calisilir. Gergekte
ise mekan, icinde yasanilan ve hareket edilen, bu elemanlarla ¢evrilen, belirlenen

bosluktur.

Paolo Portoghesi, mekani, yerlerin olusturdugu bir sistem olarak tanimlamaktadir.
Giedon, dis ile icin iligkisini mimarlik tarihinin temeli olarak gormektedir.
Heidegger’e goére ise somut mekanin en Onemli yonli, mekanin sahip oldugu
cevreleme (enclosure) ve uzama (extension) derecesini belirleyen i¢ ve dis iliskisidir

(Schulz, 1984).

Hasol (1995), mimari mekani, insan1 ¢evreden belirli bir dl¢lide ayiran ve iginde
eylemlerini siirdiirebilmesine elverisli olan bosluk olarak tanimlamaktadir. O’na
gore, mimari bir mekan yaratmak, genis anlamdaki dogadan veya peyzaj
mekanindan insanin kavrayabilecegi bir boliimii sinirlamaktir. F.L.Wright’in mekan
anlayisini, Bozkurt (1962) “Mimari, belli bir fonksiyon i¢in, belli bir maksat icin

hazirlanmis ve Ortiilmiis bir mekandir” diye belirtmektedir.

Aydinli’ya (1986) gore, mimari mekan, i¢inde yasayan kullanicilarin fizyolojik,
psikolojik ve toplumsal gereksinimlerini karsilayan bir uzay pargasidir. Genel
anlamda ise, insanlarin kullanicilarin icinde hareket edebildikleri, diizlemlerin bir
araya gelmesi ile olusan, ya da ii¢ boyutlu kitlelerin bigimlenmesi ile olusan

kavramsal bir varliktir.

Izgi (1999) mekani, doga kosullarin egemen oldugu fiziksel ¢evrenin icinden bir
boliimiin, gereksinim duyulan islev veya islevleri karsilamak {izere; belirlenmesi,
sinirlanmasi, ¢evrelenmesi, Ortiilmesi, yalitilmasi, kosullandirilmasi, diizenlenmesi
yollarindan biri ya da bir kag¢inin kullanilarak olusturulan yapay ¢evre olarak
tanimlamaktadir. Olusturulan yapay cevre li¢ boyutlu olarak sinirlandirilarak bir

hacim, bir mekan yaratilmaktadir.

Yukaridaki agiklamalardan da anlagilacag: iizere, fiziksel ¢cevre, mimarlik ve mekan
birinden ayrilamaz, birbirleri ile biitiinlesmis kavramlardir. Fiziksel mekan ya da
mimari mekan denildiginde, bir¢ok farkli mekan kavrami da beraberinde
diisiiniilmelidir. Bu nedenle, fiziksel ¢evrenin bir parcast olan mekanlari,

olusumlarina ve aralarindaki iliskiye bagli olarak ele almak olanaklidir.

15



3.1.1.  Olusumlar1 Bakimindan Mekanlar

Mekan kisaca “insanin i¢inde yasadigi yasamsal bir ¢evre” olarak tanimlanabilir. Bu
yasamsal cevre, irili ufakli, dogal ve yapay bosluklarda olusan siingersi bir kurgudur

(Ayyildiz, 2000).

2.3. boliimde verilen Moore’un g¢evre i¢in olusturdugu mikro, mezo ve makro
Olcekleri mekana uyarladigimizda, mekan igin, iilkeler, bolgeler, yerlesimler, binalar,
odalar vb. gibi bir hiyerarsi dizisi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu hiyerarside yer alan
mekanlari, olusumlar1 agisindan degisik bicimlerde siniflamak olanaklidir. Ornegin,
Schulz (1984), mekanlar1 bu bakimdan dogal ve yapay mekanlar olarak iki temel
gruba aymrmistir. Dogal mekanlar ve yapma mekanlar asagidaki boliimlere ele

alinmistir.

3.1.1.1. Dogal Mekanlar

Insanoglu var oldugu ilk giinden itibaren icinde oldugu dogay: inceleyip anlamaya
calismistir. Dogal mekanlar insan etkisi olmadan, kendiliginden sekillenmis ve
meydana gelmis mekanlar olarak tanimlanabilirler. Yiiksek daglarla ¢evrili bir vadi,
agaclarin olusturdugu bir orman ya da dagin i¢indeki bir magara dogal mekanlara
ornek olarak verilebilir. izgi (1999), dogal magaranin, ilk insanlarin algiladiklari ve

yasadiklar1 ilk mekan kurgusu oldugunu belirtmektedir.

Topografyanin birer pargasi olan doga elemanlari, dogal mekanlar1 tanimlar, sinirlar
ve belirginlestirir. Dogal mekanlar1 olusturan sinirlayicilar, toprak, yesillikler,

agaclar, daglar, gokytizii vb. olarak siralanabilir (Sekil 3.1-3.4).

Sekil 3.1: Dogal ¢evre (Thiis, 1989). Sekil 3.2: Norve¢ ormanlar1 (Norberg-Schulz, 1984).
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Sekil 3.3: Monte Bianco, (Norberg-Schulz, Sekil 3.4: Petra Kayaliklari, Urdiin (Norberg-Schulz,
1984). 1984).

3.1.1.2 Yapma Mekanlar

Izgi (1999), ilk insanlarin, ¢evre kosullarim1 oldugu kabullenmek yerine, kendi
yaptig1 6geleri katip, diizenleyip, cevresini degistirerek yeni ve yapma cevreler
olusturmay1 amacladigini belirtmektedir. Bu baglamda, insan yapimi1 mekanlar yani
yapma mekanlar, doganin etkisi haricinde, insan eli ile sekillendirilmis mekanlar
olarak tamimlanmaktadir. Baska bir deyisle mimari mekanlar ise, insan1 ¢evreden
belli bir dl¢iide ayiran ve i¢inde eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluktur.
Mimari bir mekan1 yaratmak, dogadan insanin kavrayabilecegi bir bolimii ayirmak
ve sinirlandirmaktir. Dogal mekanlardan yapma mekanlara gegiste, insanlarin
yaptiklar1 eylemler, izledikleri asamalar ve kurduklar1 iligkiler asagida verilen

bicimde gerceklesir (Schulz, 1984):
e dogayi inceleyip, anlamak ve gorsellestirmek,
e dogadaki mevcut durumda eksik olan 6ge/6geleri ekleyerek tamamlamak,
e inceleme sonucunda vardigi doga anlayisin1 yorumlayarak sembolize etmek.

Nitekim, insanlar dogadan edindikleri bilgilerden yararlanarak insa etmeyi, yani

kendilerine bir yagama mekani bir ‘mikrokozmos’ yaratmay1 basarmistir.

Dogal ya da yapma bir mekani tanimlayabilmek icin, bir takim sinirlayici elemanlar
kullanmak gerekmektedir. Bu sinirlayici elemanlar, dogal mekanlarda, gokyiizii,
yeryiizii ve ufuk ¢izgisi; insa edilmis, yapma mekanlarda ise zemin, duvar ve tavan
olarak karsimiza c¢ikmaktadir (Schulz, 1984). Bu sinirlayicilar, sadece insani

durduran bir 6ge degildirler ayn1 zamanda yeni bir seyin basladigini gosteren bir
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isarettirler. Bir bagka anlatimla, sinirlar, bir mekanin basladigini ve bununla birlikte

bir bagla bir mekanin bittigini belirtmektedir.

Dogal ve yapma mekanlar yapisal olarak yonelme ve cevrelenme O&zellikleri
acisinda benzerlik gostermekte ve her iki mekanda da, uzama (extension) ve

sinirlandirma kavrami bulunmaktadir.

Yapma ya da diger bir deyisle mimari mekanlarin en belirleyici 6zelligi ¢evrelenmis
olmas1 olarak kabul edilebilir. Geometri, mimarinin mekan olusturmada kullandig1
vazgecilmez temel Ogelerinden biridir. Mekanlar, geometrinin yardimiyla somut
ogeleri ile cevrilirler, etraflarina bir sinir oriiliir. Bu g¢evreleme 6zelligi, bir araya
getirme 6zelligini de beraberinde getirmekte olup, ayn1 zamanda mekanin karakterini

belirlemede de etkin rol oynamaktadir (Schulz, 1984).

Mekanlar islevlerine gore farkli Ozellikler gostermektedirler. Mekan islevi
baglaminda ortaya ¢ikan bu Ozellikler, mekani cevreleyen simirlayicilarina da
yanstyarak mekanin karakteristik ozelliklerini belirlemektedir. Mekanin karakteri;
mekanin formuna, mekan smirlayicilarinda kullanilan malzemenin boyutuna,
konumuna, rengine, siislemesine ve de sinirlayicilarindaki aciklik oranina gore

sekillenmektedir (Schulz, 1984).

Bu noktada, yapma mekanlar iizerinde daha derin bir inceleme yapildiginda, aslinda
bu mekanlarin da kendi i¢inde farklilik gosterdigi sdylenebilir. Bayhan (1982) yapma

mekanlar1 “kurulu mekanlar” olarak tanimlamis ve

e Dogal elemanlar ile kurulu mekan,

e Yapay elemanlar ile kurulu mekan,

e Dogal ve yapay elemanlar kurulu mekan (karma mekan)
olarak ii¢ ayr1 grupta siniflandirmistir.

Dogal elemanlar kullanilarak olusturulmus mekanlara en belirgin 6rnek; peyzaj
diizenlemeleri, parklar ve bahgelerdir. Insan tarafinda kurgulanmis ve tasarlanmus
mekanlar olmasina karsin bu mekanlarin sinirlayicilart dogal elemanlardir. Yapay
elemanlarla kurulu mekanlar, insan yapimi olan elemanlar tarafindan sinirlandirilmas,
olusturulmus mekanlardir. Karma mekan olarak adlandirilan, dogal ve yapay
elemanlar1 igeren mekanlar ise insan yasantisinda en ¢ok kullanilan mekanlardir

(Sekil3.5).
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Sekil 3.5: Karma Mekan Uygulamasi Ornegi (Ching, 1996).

3.1.2. I¢ Mekan ve Dis Mekan liskisi

Bir mekanin sinirlayicilari, 3.1.1.1. Boliimde belirtildigi iizere, insani durduran
Ogeler olmayip, yeni bir mekanin basladigini, bir bagka mekanin ise bittigini
gostermekte ve mekanlar arasinda bir boliinme meydana getirmektedirler. Konu bu
bakis agisi ile ele alindiginda, mekanlarin sinirlanmasi ile i¢ ve dis mekanlarin
olustugu soylenebilir. I¢ ve dis mekanlarda, mekan smrlayicilariin boyutlari,
malzemeleri vb. 6zellikleri iki mekan arasindaki gorsel ve fiziksel iliskinin derecesini

belirlemektedir.

Zevi (1990), her binanin, iki ayr1 mekanin olusmasina yardimci oldugunu
sOylemektedir. Bunlari, binanin kendisi tarafindan saptanan “i¢c mekan” ve bina ile
komsu binalar arasinda kalan “dis mekan” olarak adlandirmaktadir (Sekil 3.6).
Izgi’'ye gére (1999) mimarhik yapitinin bir biitiin olarak, kiitlesel ve mekansal
kurgusunun ortamda kapladigi yerin kapsami disinda kalan bolge, kavramsal olarak

dis, kapsami i¢inde kalan bolge ise i¢ olarak tanimlanmaktadir (Sekil 3.7).

Aslinda i¢ ve dis kavramlarini birbirlerinde ayirmak da pek miimkiin degildir. Birbiri

ile i¢ ice gecmis bu iki kavram bir biitiinliik i¢indedir. Yavuz (2001), her zaman var
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olacag diisiiniilen i¢ dis iliskisini, dinamik bir diyalog olarak belirtmistir. izgi (1999)
ise, Mobius Halkasi’nin ylizeylerin karsithgim1 yok eden siirekliligi, mekan
kurgusunun da i¢ ve dis mekanlarin iligkini de en uygun seklide sergileyen ve

simgeleyen bir 6rnek olarak gérmektedir (Sekil 3.8).

g, 4
v
-y

i MEKANZ DIS MEKAN

=
.,ng_ _____ _xlﬁf{f

Sekil 3.8: Mobius Halkas1 heykel uygulamasi (izgi, 1999).
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e I¢Mekan

Genel olarak, i¢ mekanlar, sinirlayicilar ile etrafindan ayrilmis, cevrelenmis,
korunmus ve insana gliven hissi veren mekanlardir. Bozkurt (1962), i¢ mekani
binanin ruhu olarak tanimlamaktadir. Kuban (1998), mimarlig1 sadece bir i¢ mekan
olarak goren tarihgilerin, ger¢cek anlamda bir i¢ mekan1 Panteon’la baslattiklarini
belirtmektedir. Giedon ise ilk mekan arastirmasinin Mezopotamya’da goriildiigiinii,

oradaki tapinaklarla bagladigini 6ne siirmektedir.

Aydin (2000) ise i¢ mekam “I¢ mekan, icinde belirli eylemlerin yer alacagi,
geometrik anlamiyla sinirli bir boslugun birtakim soyut diislinsel semalarla
islevsellik kazandirilarak big¢imlendirilmis sekildir” bigiminde tanimlamaktadir.
Yavuz (2001), ¢evresinden sinirlandirilmis bir i¢ mekanin insan 6lgegine daha yakin

oldugunu ve kendi i¢inde bir diinya (kozmos) tanimladigini belirtmektedir.

Yaratilan mimari mekanin, bulundugu ¢evreden yalitilarak, ice doniik bir yasama
alan1 meydana getirilmesi ile i¢ mekan olusmaktadir. Bu baglamda, i¢ mekanlar,
birtakim yiizeyler, diisey bilesenler yani duvarlarla sinirlandirilmig, daha o6zel,

mahremiyet getiren, gliven duygusu yaratan kapali mekanlar olarak diisiiniilebilir.

e Dis Mekan

D1s mekan1 “catisiz mimari” olarak degerlendiren Ashihara’ya (1981) gore, dogadan
bir ¢erceve ile sinirlandirilmis olan dis mekan, insan tarafindan belirli bir amag igin
yaratilmig anlamli bir doga parcasidir. Bir bagka deyisle, dis mekanlar dogadan
sinirlandirilmis ve koruma altina almmis olan i¢ mekanlarin haricinde kalan
mekanlardir. Ashihara (1981) dis mekanlar1 tanimlamak i¢in sadece iki diizlemin

(zemin ve duvar) yeterli oldugunu vurgulamaktadir (Sekil 3.9).

Sekil 3.9: Tek bir diizlemin mekan tanimlama durumlari (Ashihara, 1981).
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Moore’un cevre i¢in olusturdugu mikro, mezo ve makro oOlg¢ekleri dis mekana
uyarladigimizda, dis mekani, sadece yap1 Olgeginde degil, aym1 zaman da kent
Olgeginde de degerlendirilmelidir. Yapr Olcegi ele alindigma; dis mekan yapiy1
cevreleyen mekan bilesenleri tarafindan yaratilan sinir ile belirlenmektedir. Burada
s0z konusunu olan dis mekan, yapinin kendi i¢indeki iligskisinden degil, doga, ¢evre
yapilar ve yol ile iliskisinden dogmaktadir. Kent d6l¢eginde dis mekanlara 6rnek
olarak, meydanlar, parklar verilebilir. Bir mekanin duvarlarla ¢evrili olmas1 onu i¢
mekan gibi gosterse de bu insanlarin giris ¢ikisina agik olmasi, ulasilabilir olmasi
onu bir dis mekan yapmaktadir (Sekil 3.10). italya’nin ortacag sehirlerinden bir olan
Siena’daki Compo meydani, kendisini ¢evreleyen yiiksek duvarla ¢atisiz mimariye

uygun bir 6rnek vermektedir (Sekil 3.11, 3.12).

Sekil 3.11: Compo Meydani, Roma, Hava fotografi Sekil 3.12: Compo Meydani, Roma, Plan
(Ashihara, 1981). semasi (Ashihara, 1981).
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Daha once de belirtildigi gibi, i¢ ve dis mekanlar birbirlerinde bagimsiz degildirler,
aksine bir biitlin i¢inde tasarlanmalidirlar. So6zii edilen biitiinliik ilkesine mimari
mekanin algilanmasi, kullanici tarafindan yasanabilmesi i¢in gerekli goriilmektedir.
Eski Tirk evlerinde ve camilerin i¢ avlularinda, i¢ ve dis mekan iligkisinin
birbirlerinden ayrilmaz bir biitiin i¢inde var oldugu gozlemlenmektedir (Sekil 3.13,

3.14).

Sekil 3.13:.Geleneksel Tirk evinde ig-dis mekan  Sekil 3.14: Cami avlusunda i¢-dis mekan

iliskisi, Cakir Aga Konagi, Birgi, (Izgi, 1999). iliskisi, Beyazit Kiilliyesi, Edirne, (Izgi, 1999).

Dis mekanlar genelde, 6zgiirlilk, bagimsiz olma duygusu yaratmanin yani sira
korunaksiz olma ve giivensizlik duygusunu da yaratabilir. Mekanlarin bu tiir
niteliklerinin belirlenmesinde en O©nemli gorev, mekan smirlayicilarina ve
ozelliklerine aittir. Nitekim, dig mekan tanimlamada, peyzaj elemanlari, aydinlatma
elemanlar1, oturma gruplari, vb. 6gelerde sik¢a kullanilmaktadir. Bu noktada, dis
mekan sinirlamakta kullanilan diizlemlerin, elemanlarin, konum, boyut, form, doku

vb. ozellikleri rol oynamaktadir.

3.2 Mekan Tanmimlayici Ogeler

Mimari mekan, insanoglunun dogal ¢evrede yarattigi sinir, yapay bir olgu olup,
mimari mekanlar, nesneler ve onlar1 ¢evreleyen ve onlara sinir olusturan yiizeylerin

iliskilerinden dogarlar. Bagka bir anlatimla, mekan, genelde somut maddelerin bir

23



araya gelmesi ile olusan birtakim elemanlarin, degisik sekillerde bir araya gelmesi ile

olusan bir kurgudur.

Aristoteles, mekan1 nesnelerin i¢inde bulunduklar1 kap olarak tanimlamaktadir. Ona
gore mekan, distan siirlandirilmig ve i¢i doldurulmus bir bosluktur (Meiss, 1991).
Mekan yaratmak, ylizeyler yardimu ile {i¢ boyutlu bir sinir diizenleyerek, bir boslugu,
tanimsiz bir alani, dogal ¢evreden ayirmak, sinirlamak, farkli bir ortam yaratmaktir.
Bu noktada Bayhan’in da (1982) belirttigi gibi, mekan sadece nesneler ve mekan
sinirlayict elemanlar arasindaki bosluk ve onlarin konumlariin anlatimi degildir.
Mekan objeler arasinda pargasi olan bir biitiindiir ve bu biitiin i¢inde objeler de s6z

konusudur.

Kuban’a (1998) goére yapt mekani sinirlanan boslukla, sinirlayan 6gelerin ortak
olusturduklar1 bir olgudur. Sadece bosluk (ya da hacim) degerleri (derinlik, uzunluk,
gibi boyutlar, hareket yonii, aydinlik, vb.) ya da sinirlariyla bir mekan tanimlamak
olas1 degildir. Eldem’e (1991) gore ise mimarinin ilk basamagi, insanin kendini
giivende hissettigi bir bosluktur. Insanoglu, evrensel boslugun, ugsuz bucaksiz
doganin, bir parcasini, bir ya da birka¢ yonden sinirlandirarak kendine ait 6zel bir
bosluk haline getirmektedir. Boslugu tanimlamak ancak, bir takim sinirlayici
elemanlar araciliyla miimkiindiir. Bu nedenle, boslugu tanimlayarak mekan olusturan
bu simirlayict 6geler, mekandan bagimsiz olarak diisiiniilemez. Bu noktada mekan,
siirlayicist ya da tanimlayicist ile biitlinlesmigtir. Mekan yaratirken kullanilan
mekan simirlayicilari, yani mekan bilesenleri, bitki, agag, vb. dogal 6geler olabildigi

gibi, duvar, tavan, pano vb. yapay 6geler de olabilmektedir.

Mekan bilesenleri, tipki mekan gibi pek ¢ok farklt kuramci tarafindan

smiflandirilmigtir. Eldem ve dig. (1991), mimari mekan bilesenlerini,

e Maddesel ozelliklerine: Kati1 6geler (¢eperler, kullanicilar, donatim), kati

olmayan 6geler (151k, ses, 1s, vb.),

e Konumlarma: Yatay bilesenler, diisey bilesenler, egik bilesenler, hareketli

ogeler,

e Islev ve iligkilerine: Ayiric1 6geler, iliski kurucu 6geler, isaret olusturucu

ogeler,

gore ii¢ grupta ele almislardir. Yapilan bu simiflama ile herhangi bir mekan

bilesenini, birden fazla grup altinda ele almak miimkiindiir. Ornegin, diisey yapi
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bileseni duvar, maddesel 06zelligi bakimindan mekanin kati 6gesi, konumu

bakimindan diisey bileseni, islevi bakimindan ayric1 68esi sifatin1 tagimaktadir.
Bir bagka siniflandirma ise Castex ve Panerai tarafinda yapilmis ve mekan,

e Mekan bileseni (esas hacmi),

e (Ceper bileseni (sinirlandirict ayric1 6geler ve iliski hacimleri),

e Kiitle bileseni (tasiyici, diisey 6geler)
olmak tizere iiglii bir sema i¢inde incelenmistir (Yiicel, 1991).

L. Moholy Nagy ve H. Muck ise, mekan kavramini agiklayan nitelikleri iki baglik
altinda toplamiglardir (Atag, 1991):

e Ug boyutlu dlciilebilen (objektif ve gergek olarak var olan),

e Olgiilemeyen boyutlariyla varsayilabilen (duyularla kavranabilir ve siibjektif

olan).
Bu tez ¢alismasinda, bosluk tanimlayan yani mekani sinirlayan 6geler;
e Mekan tanimlayici siibjektif (yumusak) ogeler,
e Mekan tanimlayici objektif (kat1) 6geler

olarak iki baslik altinda agagidaki boliimlerde ele alinmistir.

3.2.1. Mekan Tammlayia1 Siibjektif (Yumusak) Ogeler

Ilgili literatiirde, mekan1 tanimlayan siibjektif dgeler konusunda degisik tanimlama
ve yaklagimlar bulunmaktadir. Ornegin, Ashihara’ya (1981) gére mekan, temel
olarak nesne ve onu algilayan insan arasindaki iligkidir. Bu iligki, temelde duyulara

hitap etmektedir, yani bir gorsel, isitsel veya dokusal iletisim s6z konusudur.

Atag (1991) ise, siibjektif mekani, var olmayan bir ii¢ boyutluluk olarak
tanimlamakta, ve mekanin siibjektif olarak nitelendirilen 6geleri bulundugunu
belirtmektedir. Mekanin siibjektif olusu, mekanin yumusak &gelerinin var
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu siibjektif (yumusak) oOgeler, kisiden kisiye
farklilik gostermekle beraber, ses, koku, 151k gibi 6gelerdir. Eldem (1991), mekanin
siibjektif (yumusak) 6gelerini, “Hicbir gorsel ve kat1 6genin bulunmamasina karsin,

mekan ve kusatilmiglik etkisini yaratmaya yeten veya kati 6gelerin tanimladigi
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mekan derinden farklilagtiran, bes duyumuzla algilayabildigimiz mekan yaratici

veya nitelendirici tiim 6geler olarak agiklamistir (Dede, 1997).

Yukaridaki yaklasimlar dogrultusunda, yumusak ogelerin, tek baslarima mekanin
fiziksel smirlarini belirleyemedigini, mekanin bir par¢asini olusturmalarina karsin,
cevreleme, smirlandirma koruma gibi islevleri yerine getiremedikleri ortaya
cikmaktadir. Ayrica, mekanin siibjektif Ogeleri degistikce mekan algist da ¢ok
degiskenlik gostermektedir. Ornegin, bir mekanm yagmurlu bir havada yarattig1 etki

ile ayn1 mekanda giinesli bir havada alinan etki ayn1 degildir.

3.2.2.  Mekan Tammlayic1 Objektif (Kat1) Ogeler

Mekan tanimlayic1 kati 6geler, mekani sinirlayan, ¢evreleyen maddesel 6gelerdir.
Bunlar, {i¢ boyutlu, herkes tarafindan genelde ayni1 6zellikte algilanabilen 6gelerdir.
Atag’a gore (1991), objektif Ogeler, gercek mekanin g¢evresinden belli Slglide

ayrilmasi veya bir takim sinirlar i¢ine alinmasi bakimindan 6nemlidir.

Mekan smirlayicilari, mekani olusturan elaman ya da elemanlarin bir araya
gelmesinden olusmaktadir. Bu sinirlayict objektif-kat1 bilesenleri, zemin, duvar ve
tavan olarak siralamak miimkiindiir (Sekil 3.15). Mekan aslinda simirlayicilari
arasinda kalan bosluk olup, bu bosluk hiclik degil tam tersi istenilen dogrultuda
yaratilan alandir. Mekanin smirlarin  tanimlanmasi, giiven duygusu yaratirken;
tanimsiz, sinirsiz mekanlar korku ve giivensizlik duygusuna neden olmaktadir.
Mimari tasarim sirasinda, kat1 6gelerin diizenlenmesi ile i¢ ve dis ortam arasinda bir

sinir yaratmak ve bir mekan belirlemek miimkiindiir.

Sekil 3.15: Mekan sinirlayicilari, zemin, tavan ve duvar (Ashihara, 1981).
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Mekan tanimlayici kat1 68eler (zemin, duvar ve tavan), bir i¢c mekan ile bir dis ortami
ayirarak, bir smir belirlemis olurlar (Sekil 3.16). Bu kati1 bilesenlerden; zemin,
mekani altindaki topraktan; tavan (cat1), mekani iizerindeki gokytiiziinden; duvarlar
ise dis ortamdan sinirlayarak, kusatilmig bir alan yaratmaktadir. Bu elemanlar

sayesinde i¢ ve dis mekan arasindaki denge saglanmis olur (Thiis-Evensen, 1989).

Sekil 3.16: Mekanin kat1 bilesenleri (Ching, 1996).

Mekanin  kati Ggelerini  incelerken Oncelikle geometrinin  mimari mekan
olusturmadaki 6nemini de vurgulamak gerekmektedir. Ciinkii, mekanlar, geometrik
anlamda smirlandirilmis ve islevlendirilmis bosluklar olarak tanimlanabilir. Mimari
mekanlar ve kati bilesenleri olusturulurken, geometrik elemanlardan (boyutsuz,
nokta; tek boyutlu, ¢izgi; iki boyutlu, diizlem; ii¢ boyutlu, nesne/hacim) yararlanilir.
Bir mekan olusturmak ve tanimlayabilmek icin, bir veya birden fazla geometrik
elemanin/nesnenin  kullanilmas1  gerekebilir. Miess’e  (1991) gore, mekan
olusturmakta geometrinin roliinii, mekan bilesenlerinin kendi geometrik sekilleri ve
mekanlarin bir araya gelerek olusturduklar1 grubun geometrik sekilleri gibi iki farkl
acidan ele almak gerekir. Kuban ise (1998), mekanin/boslugun sinirlarinin, yatay ve
diisey yap1 Ogelerinden olustugunu, bunlarin hem gorsel hem de bir hareket

siirlamasi getirdigini belirtmektedir.
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Mimaride, mekanin kati bilesenleri yani mekan tanimlayict ogeler geometrik

konumlarina gore,

e Yatay mekan sinirlayicilari; zemin (déseme), tavan (cat1) vb.,

e Diisey mekan sinirlayicilari; kolon, duvar vb.,

e Egik mekan sinirlayicilari/bilesenleri; merdiven, rampa vb.
lic ana bashk altinda toplanabilir. Kapsami sinirli olan bu calismada asagidaki
boliimlerde yalnizca, yatay ve diisey mekan sinirlayicilari ele alinmstir.

3.2.2.1. Yatay Mekan Tamimlayicilari

Mekani tanimlamakta kullanilan, yatay mekan sinirlayicilari, zemin ve tavan bileseni
olarak siralanmaktadir. Yatay mekan bilesenlerinden zemin, tizerinde nesnelerin yer
aldig1 ve insanin mekandaki hareketinin meydana geldigi bilesendir. Mekanlarda
zeminin, tavana ve duvarlar gore pragmatik olarak anlami daha farklidir (Miess,
1991). Zemin, toplayici ve bir araya getirici Ozelliginden dolayi, mekanin

tanimlanmasina yardimci olmaktadir (Schulz, 1988).

Sekil 3.17: Mekan tanimlayici bilesenlerden, yatay sinirlayici, zemin (Ashihara, 1981).

Insan yapimi zeminler belirli bir alan, bir mekan ifade ederler. Acik bir alanda, bir
doga pargasinda yere serilmig bir Ortii bile bir mekan tanimlamak igin yeterli
olmaktadir (Sekil 3.17, 3.18). Buna ragmen, zemin diger mekan bilesenlere gore
daha az miidahale edilebilen mekan bilesenidir. Zemin, ayni seviyede tek diiz bir

diizlem olabilecegi gibi, farkli seviyeler bir¢cok diizlemden olusabilir.
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Sekil 3.19: Mekan tanimlayici bilesenlerden, yatay sinirlayici, tavanin farkli formlar1 (Ching, 1996).

flk ¢aglardan itibaren, barmmma ve korunma ihtiyac1 duyan insanoglu, bulundugu
alanin {lizerini orterek kendine ait bir mekan olusturma c¢abasi i¢inde olmustur. Bu
anlamda, yatay mekan bilesenlerinden tavan mekan sinirlayicilar1 arasinda en
belirleyici olanlardir (Sekil 3.18, 3.19). Mekanin yatay bilesenleri, insanoglu ile
sonsuz gokylzii arasindaki sinirlayici elemanlardir. Bu anlamda, bir alanin {izerinin

ortiilii olmas1 mekan tanimlamada 6nemli rol oynamaktadir.

Kuban’a (1998) gore, en basit mekan sinirlama yontemi bir sacak ile yapilmasidir.
Bu durumda, sinirli bir koruma ve gorsel smirlama ger¢eklesmis olur. Tavan
diizleminin bi¢imi, boyutlari, vb. ozellikleri genelde teknik imkanlarla sinirlidir.
Sabit bir konuma sahip olan tavan bileseni, ayn1 zamanda gokyiizii ile insan arasinda

bir iletisim kurdugundan dini bir gorev de yiiklenmistir (Schulz, 1988).

3.2.2.2. Diisey Mekan Tanimlayicilari

Mekanin diisey bilesenleri olan kolon ve duvarlar, yatay bilesenler zemin ve tavana
gore daha farkli bir rol iistlenirler. Mekanda gorsel bir sinirlandirma saglayabilen
diisey smirlayicilar, mekansal hacmi tanimlamada ve mahremiyet hissini yaratmada

yatay elemanlara gore daha gii¢lii bir aractirlar (Sekil 3.20).
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Sekil 3.20: Mekanin yatay ve diisey sinirlayicilar: (Ching, 1996).

Diisey mekan smirlayicilari, yatay smirlayicilarina goére daha ozglirdirler ve
islevlerine gore farkli konum ve sekillerde olabilirler (Schulz,1988). Diisey mekan

siirlayicilarinin gorevleri genel olarak, asagidaki gibi siralanabilir:

e yatay mekan bilesenlerini tasimak (tavani ve ¢atiy1),

e mekanlar1 sinirlandirmak ve tamimlamak,

e mekanlan birbirlerinde ayirmak, bolmek,

e mekanlar arasinda gecislerde onderlik etmek,

e mekan icindeki hareketleri yonlenmek,

e mekanin i¢i ve disi ile gorsel ve fiziksel iletisimi saglamak.
Mekan tanimlayici ve sinirlayici diisey elemanlar,

e cizgisel elemanlar,

e diizlemsel elemanlar

olarak iki ana grup altinda toplanabilirler (Ching, 1996). Bu elemanlara iliskin
sematik gosterimleri, Sekil 3.21-3.22 ve 3.23 te verilmistir.

Cizgisel elemanlar Diizlemsel elemanlar Diizlemsel elemanlar

Sekil 3.21: Mekanin diisey sinirlayicilart (Ching, 1996).
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Sekil 3.22: Diisey sinirlayicilar (Ching, 1996). Sekil 3.23: Diisey sinirlayicilar (Miess,1991).

e Cizgisel Diisey Elemanlar

Cizgisel diisey elemanlar, mimari mekanlarda, kolon, kule veya bir dikilitas olarak
sekillenebilirler. Cizgisel elemanlar, tek basina olduklari zaman bir yon ifade
etmezler, ancak tanimlanmis bir mekanin igine yerlestirildiklerinde c¢evresindeki
mekani belirginlestirirler (Ching, 1996; Sekil 3.24). Bunlarin, 6rnegin kolonlarin, bir
sira halinde yan yana dizilmesiyle bir sinirlayici elemanlar dizisi, yani mekanin zar
olusur. Alberti’ye gore artarda siralanmig olan kolonlar, delikli bir duvar etkisi

yaratir (Miess, 1991).

Sekil 3.24: Cizgisel diisey mekan siirlayicilart (Ching, 1996).
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En az ii¢ kolon bir mekanin koselerini tanimlamak ig¢in yeterlidir. Cizgisel

elemanlardan kolonlardan ii¢ ya da daha fazlasi, kendi aralarinda bir araya gelerek

bir mekanin koselerini ya da bir kenarmi olusturabilirler. Boylelikle, tanimli bir

mekan yaratmak miimkiindiir. Cizgisel elemanlarin farkli konumlandirilmas: ile

farkli mekan bic¢imleri elde etmek miimkiindiir (Sekil 3.25). Diizenli araliklar

dizilmis kolonlar, mekanin kenarmi tanimlarken, ayn1 zamanda bu mekanin diger

mekanlar gorsel ve fiziksel iliskisini de saglamis olur (Ching, 2002).

%

Sekil 3.25: Cizgisel mekan sinirlayicilart (Ching, 1996).

e Diizlemsel Elemanlar

Diisey mekan sinirlayicilarindan olan diizlemler, mimari mekani bolerek ana yapisini

ve kurgusunu olusturulur. Diisey diizlemlerin, yan yana gelme bigimleri (sekil ve

konumlar1) degistirilerek degisik mekanlar yaratilabilir (Sekil 3.26-3.29). Yan yana

gelme bi¢imlerine gore diizlemsel elemanlarin kombinasyonlari,

Tek diizlem,

L Seklindeki diizlemler,
Paralel diizlemler,

U seklindeki diizlemler,

Dort diizlem

olarak siniflandirilabilir. Bu smiflama baglaminda, diizlemlerin mekan tanimlama

durumlart ve mekan iizerindeki etkilerine, Bodlim 4.3’te ayrintili  olarak

deyinilecektir.
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Sekil 3.26: Tek diizlem (Ashihara, 1981). Sekil 3.27: Paralel diizlemler (Classe’de S.
Apollinare Kilisesi, 534-39, Ravenna, Italya).

Sekil 3.28: L diizlemler (Rosenbaum Evi, Sekil 3.29: U diizlemler (Ashihara, 1981).
Alabama, 1939, F.L.Wright).

3.3. Mekanin Temel Bicimleri ve Tipleri

Mekanin bi¢imi, mekanin karakterini belirleyen en oOnemli 6gelerden biridir.
Mekanin iglevi ile bigimi bir biitiin i¢inde ele alinmalidir. Mekan olusturmada,
geometrinin ve mekan geometrisinin 6nemine daha dnceki boliimlerde deyinilmisti.
Bu noktada, mekan1 olusturan yiizeylerin/bilesenlerin, geometri yardimi ile farkl
sekillerde bir araya gelmesi ile degisik formlarda mekanlar olusturulabilir.
Geometrik agidan ele alindiginda, kare, ilicgen ve daire gibi temel geometrik
bicimlerin plan diizleminde degisik kombinasyonlari ile pek ¢ok farkli mekan bigimi

elde etmek miimkiindiir (Sekil 3.30-3.33).

0.e3, [,

Sekil 3.30: Temel geometrik sekiller (Krier, 1982). Sekil 3.31: Temel geometrik sekillerin
birlesimi (Krier, 1982).
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Sekil 3.32: Cizgisel ve diizlemsel mekan Sekil 3.33: Degisik mekan bigimleri (Krier,
elemanlarinin, temel geometrik sekillerle 1982).
birlestirilmesi.

Yeni mekan bicimleri iretirken, temel formlarda da bir takim degisiklikler
yapilmaktadir. Uygulanan bu islemler, yontmak, bosaltmalar yapmak, parcalar
eklemek, ¢ikarmak, iki ya da daha fazla parcaya bolmek, ¢evirmek, deforme etmek,
esnetmek, yatirmak, yer degistirmek, yansitmak, tekrar ettirmek gibi siralanabilirler
(Sekil 3.34).

Mekanin bi¢imi ile mekan tipi arasinda kavramsal olarak yakin bir iliski var olsa da,
bu iki kavramin birbirlerinden ayirt etmek gerekir. Mekan tipi mekanin iglevi ile
beraber olusurken; mekanin bi¢cimi, mekan tipinin sonucunda ortaya ¢iktigini belirten

Atac (1990), mekan tiplerini oyalanma mekanlar1 (meydanlar, odalar, vb.) ve gecis
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mekanlar (yollar, merdivenler, rampalar, vb.) olmak iizere iki ana baglik altinda

gruplandirmistir. Oyalanma ve ge¢is mekanlarin bir karsimi olan diger bir

mekan tiirlinii, C.Sitte, eklem mekan olarak adlandirmistir. Eklem mekana 6rnek

olarak, hem gecis mekan1 hem de oyalanma mekani olarak kullanilan, J.Stirling

tarafinda tasarlanmig Stuttgart’taki Yeni Devlet Galerisi gosterilebilir (Sekil 3.35).

&
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birlestirme

bolme

i¢ ice gecirme
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&
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i¢ ige gegirme

Sekil 3.34: Meckansal islemler (Thiess-Evensen, 1989; Onat, 1995).

Sekil 3.35: Yeni Devlet Galerisi, Stuttgart, J.Stirling, (Tietz, 1999).

Hoogstad (1990) ise mekan tiplerini basla bir agidan ele almis ¢izgisel mekan,

merkezi mekan ve hem c¢izgisel hem merkezi mekan olmak iizere ii¢ baslik altinda

toplamistir (Dede, 1997). Cizgisel mekanlar, koridorlar, yollarlar ana akslar gibi

35



gecis mekanlanidir.  Merkezi mekanlar ise, insanlarin zaman gegirdikleri,
oyalandiklar1 mekanlar olarak tanimlanabilir. Merkezi mekanlara, meydanlar 6rnek
olarak gosterilebilir. Hoogstad’in tanimladigi “cizgisel ve merkezi mekanlar1”
C.Sitte, eklem mekan olarak adlandirmaktadir. Bu mekanlara 6rnek olarak ulagim

mekanlar i¢inden gegilebilen mekan gosterilebilir.

Krier (1988) ise, mekan organizasyonu ve mekan cevreleme semalarini; aksiyel
(merkezi), cizgisel, aksiyel ve cizgisel, catalsi, 1zgarasal, farkh seviyelerde,

labirent olmak {izere yedi gruba ayirmistir (Sekil 3.36).
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Sekil 3.36: Mekan organizasyonu ve mekan ¢evreleme semalar1 (Krier, 1988).

3.4.  Mekanm Ozellikleri

Bir mimari mekanin 6zelliklerini, niteliklerini etkileyen etkenler,
e cevrelenmis alanin bigimi,

e mekanin boyutlari,

e mekandaki ylizeylerin malzemesi, rengi ve dokusu,

¢ mekanin ¢evrelenme derecesi,
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¢ mekan bilesenlerindeki agiklik kapalilik orani

olarak siralanabilir. Bu baglamda mekanlar, bilesenlerinin bigimine, boyutlarina,
konumlarina, malzemelerine ve agiklik durumlarma gore, kapalilik, aciklik, ice

doniik, disa acik, aydinlik, karanlik, vb. gibi farkl karakterler gosterebilir.

Mimari mekanlara 6zelligini veren en O6nemli unsur, kiitlenin plansal ifadesini
olusturan geometrik bicimin smirlarimi ¢evreleyerek iki boyutlu plana hacimsel

0zelligini veren ylizeylerdir. Yiizeyler;
e simirladiklar1 ya da ¢evreledikleri bigimlere mekansal 6zelliklerini kazandirirlar,

o sinirladiklart bigimlerin ve mekanlarin diger bi¢im ve mekanlarla olan iligkilerini

yine diger bigimlerin ylizey 6zelliklerine gore diizenlerler,

e sinirladiklar1 ve tanimladiklart mekanlarin ¢evreleriyle olan iligkilerinin diizeyini,

diizenini ve bigimini belirlerler (Dinger, 2005).

Theo von Doesburg, 1924 yilinda yayinladigi “Plastik Bir mimariye Dogru”
(Towards a Plastic Architecture) adli yazisinda, mekanin iceride bdliicii ve disarida
ise koruyucu ylizeylerden, duvarlardan olustugunu belirtmektedir (Conrads, 2001;
Sekil 3.37).

Sekil 3.37: Mekani olusturan yiizeyleri gosteren bir eskiz ¢aligmasi (T. von Doesburg).

Mekanin diisey bileseni olan duvar yilizeyinin konumu ve boyutlar ile duvardaki
doluluk-bosluk orani, mekanin karakteristik Ozelliklerini olusturan etkenlerdir
(Meiss, 1991). Mekani1 sinirlayan diisey bilesenlerinden duvardaki bir boliinme ya da

bir bosluk, mekana gorsel ve fiziksel akist saglayan agikliklarin olugsmasina neden
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olmaktadir. Gerek i¢ ve dis mekan iliskisini gerekse mekanlar arasindaki iliskiyi

saglayan bu agikliklar kapilar ve pencerelerdir.

Mekanin dis cidarindaki pencere ve kapi agikliklarinin orani ve boyutlari, i¢ ve dis

mekan iligkisinin kurulmasi, mekandaki hareket akisi, hareket yonelimi, dig

mekandan gelen 151k miktar1 vb. etkenleri belirleme 6nemli rol oynamaktadir (Sekil

3.38-3.41).
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Sekil 3.38: Mekanin diisey bileseni duvardaki agiklilik Sekil 3.39: Mekanin cephesindeki farkli pencere
derecesi (Ching, 1987). acikliklar1 (Thiess-Evensen, 1989).

Sekil 3.40: Benaceraf Evi, 1969, Princeton, M. Graves, Sekil 3.41: Unifamiliare Evi, 1975-1976, Isvicre, M.
(Thiess-Evensen, 1989). Botta , (Thiess-Evensen, 1989).
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4. MEKANIN DUSEY TANIMLAYICISI OLARAK “DUVAR”

Mimari bir mekan, mekan bilesenlerinin anlamli bir biitiin olusturacak bir bicimde
bir araya gelmesi ile meydana gelir. Bir mekanin tasarlanmasi, olusumu; bazi temel
bigimlerin, &gelerini kullanilmasi, farkli sekillerde bir araya getirilmesi ile

miimkiindiir. Mimaride bu temel 6geler “Arketip” olarak adlandirilmaktadir.

Yunanca kokenli olan “Arketip” sdzciligli, Hasol’a (1995) gore kendisine dayanilarak
bir yapit meydana getirilen ana model, eskil &rnek olarak tammlanmustir. Ote
yandan, Arketip terimi ilk olarak C.G. Jung tarafindan psikolojide kullanilmis olup,
tiirevlerin ve varyasyonlarin temelinde var olan orijinal model, ilk bigimler olarak

tanimlanabilir.

Mimarlik kuraminda ise bu terim, ilk defa sistematik olarak 1959 yilinda Paul
Zucker’in “Kent ve Meydan” (Town and Square) adli kitabinda kullanilmistir.
1960’11 yillarda, Aldo Rossi “Kentin Mimarisi” (Architecture of the City) adli
kitabinda, Arketip’e yer vererek bu kavramin gelismesinde énemli rol oynamustir.
1970’11 yillarda ise, Arketip kavramina bagli olarak gelistirilen Arkitep kuramu,
Michael Graves, Rob ve Leon Krier ve Mario Botta gibi bir ¢ok énemli mimar
tarafindan kullanilmis ve mimarlik pratigine temel olusturmustur (Thiess-Evensen,

1989; Sekil 4.1- 4.3).

Sekil 4.1: Hacimsel arketiplerle olusturulmus bir sehir projesi, Le Corbusier, (Thiess-Evensen, 1989).
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Sekild.3: Arketiplerle mekan iiretme yontemleri (Thiess-Evensen, 1989).

Yavuz (2001), duvar artketipinin ve mimari mekan ozelliklerinin olusmasinda,

insanin temel i¢giidii ve ihtiyaglarin var oldugunu belirtmistir. Bu sozii edilen temel

40



ihtiyaclarin  karsilanmasi yani, konfor sartlarin saglanmasi, bazi insansi
aktivitelerinin dis diinyadan gizlenmesi, din, korku, erotizm, yuvar kurma vb.
duygularinin  6zgiirce, kisitlanma olmadan yasamasi, kapali mekanlar ile

mumkindiir.

Yukarida da belirtildigi lizere, mimaride “Arketip”, mimari mekanlari, yapilari
tasarlamak, olusturmak ic¢in kullanilan temel bi¢imlerdir. Mimari mekan olusturucu
ve simirlandirict arketipler olarak zemin, tavan ve duvar siralanabilir (Thiess-

Evensen, 1989).

Bu boliimde, mimari arketip olan, mekanin diisey bileseni duvarin, tanimi, bigimleri,
mekan tanimlama durumlari, islevleri, malzemeleri ve mekan i¢indeki konumu ele

alinmustir.

4.1. Duvarmn Tanim

Tiirk Dil Kurumu s6zliigline gore “Duvar”, bir yapinin yanlarini disa kars1 koruyan,
i¢ boliimlerini birbirinden ayiran, tas, tugla vb. gereglerden yapilan veya Oriilen
dikey diizlem; bir toprak pargasini sinirlayan tas, tugla, kerpicten yapilan engel
olarak tanimlanmistir (webl). Mimaride ise duvar, genigligi ve yiiksekligi
kalinligindan daha biiyiik olan, genel anlamda koruyucu, ¢evreleyici ve boliicii gérev
istlenmis diisey yap1 elamani, mekan sinirlayicis1 ve Dbileseni olarak

tanimlanmaktadir (Thiis-Evensen, 1989; Sekil 4.4).

Ilgili literatiirde, mimarlik ve duvarin iliskisi iizerine degisik ifadeler kullanilmugtir.
Ornegin, Le Corbusier, “Yeni Bir Mimarliga Dogru” adli manifestosunda
mimarhgin asil elemanlarini 151k ve golge, duvar ve mekan olarak tanimlamaktadir
(Conrads, 2001). Kostof (1995), mimarligin barinak olarak mekani yatayda ve
diiseyde kapsamasi gerektigini belirtmis, bunu i¢in de gerekli ilk aracin saglam ve
dayanikli duvarlar oldugunu eklemistir. Robert Venturi, mimarligi, i¢ ve dis
arasindaki duvar olarak tanimlamis, i¢ ve disin birlesmesinin, kendisini agikliklarla
iki alani bulusturan duvarda ifade ettigini belirtmistir (Schulz, 1984). Miess’e (1991)
gore ise mimarlik, bosluk olusturma sanatidir ve bu anlamda iki farkli yiizii olan
duvar, igeriden ve disaridan mekan1 belirlemektedir. Zevi (1999), mekan,
duvarlardan olusmus bir sandik olarak tanimlamakta, duvarlarin siirsiz bir boslugu

cevreleyerek tanimli bir mekan olusturma gorevini iistlendigini belirtmektedir.
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Mekanin diisey/yanal cidar1 olan duvar, mekani tanimlamanin yam sira, i¢ ile disin
iligkisini ve mekanin karakterini belirleyen en 6nemli bilesen olarak kabul edilebilir.
Ozellikle, mekan1 gevreleyen dis duvarlar, insan yapimi i¢ mekan ile dis ortam

iligkisinde bir arakesit gérevi gérmektedir.

Sekil 4.4: Duvar (a-genislik, b-uzunluk, c-yiikseklik), (Thiess-Evensen, 1989).

4.2. Duvar Bicimleri

Mekan tanimlayan diisey bilesenlerden duvarlar, geometrik bigimlerine, iglevlerine
ve konumlarma gore smiflandirilabilir. Duvarlar 6rnegin; geometrik bigimlerine
gore, diizlem ve bilikey (i¢biikey, disbiikey); yer diizlemi ile olan konumlarina gore
yatay, diisey, egimli; plandaki yerlesimlerine gore dogrusal, L bi¢imi, U bigimi vb.
farkli bigimlerde gruplanabilir. Thiis-Evensen (1989) ise duvarlari;

a. Diisey duvar

b. Yatay duvar

c. Diiz duvar (flat wall)

d. Digbiikey duvar

e. Icbikey

f. Diiz duvar (straight wall)

g. One egimli duvar (leaning toward)
h. Arkaya egimli duvar (leaning away)

olarak sekiz boliimde toplamaktadir (Sekil 4.5).
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4.3.

Sekil 4.5: Duvar bigimleri (Thiis-Evensen, 1989)

Duvarin Mekan Tanimlama Durumlar:

Bir mekani tanimlamak i¢in, var olan bir boslugu bir takim diizlemler yardimi ile

simirlandirmak yeterlidir. S6zii edilen boslugun, nasil siirlandirildigi ise mekanin

islevini ve 6zelliklerini belirlemektedir. Bu noktada, mekan olusturan duvarin,

geometrik bigimi,
konumu,

bir araya gelme sekilleri,
aciklik/kapalilik derecesi,

boyutlar

mekani tanimlayan ve 6zelliklerini belirleyen 6nemli 6geler olarak karsimiza ¢ikar.

Onceki boliimlerde belirtildigi gibi mekanmn diisey sinirlayicilarindan olan

duvarlarin konumlar1, i¢c ve dis iliskisini saglayan aciklik derecesi mekanin

karakterinin olugmasinda 6nemli rol oynar. Duvarlar, mekanin kendi i¢indeki diger

mekanlar ve dis mekan ile arasidaki, gorsel ve fiziksel gegirgenlik derecesinin

belirlenmesinde de gorev iistlenirler.
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Atag’a (1991) gore, diisey sinirlayicilarinin plandaki yerlesimlerine/konumlarina bir
araya gelme sekillerine ve mekanin aciklik/kapalilik derecesine gore mekanlar

asagida verilen dort grup altinda toplanabilir:

o Her Tarafi Kapalh Mekan: Bu tiir mekanlar etrafi tamamen sinirlandirilmas,
dort duvarla ¢evrelenmis mekanlardir. D1 mekan ya da diger mekanlarla ile
iliskisi ya yoktur ya da en az diizeyde bulunmaktadir. Her tarafi kapal
mekanlara 6rnek olarak; meydanlar, avlular verilebilir. Atag, her tarafi kapali

dis mekan 6rnegi olarak Roma’daki Navona meydanini vermistir (Sekil 4.6).

o Yer Yer Acik Mekan: Yer yer acik mekan, her tarafi kapali mekan ile
benzerlik gostermektedir. Mekanlarin etraflarin1 ¢evrelen duvarlarda bazi
gorsel ve fiziksel bosluklar yaratilarak, diger mekanlar ve i¢c ve dig mekan
arasindaki iletisim saglanmigtir. Duvarlarin yer yer kesinti ugramasi ile mekan
daha gegirgen bir hale gelmistir. geleneksel Tiirk evindeki oda, bu tiir

mekanlara 6rnek olarak gosterilebilir.

° Cok Acilan Mekan: Cok acilan mekan tiiriinde, mekan1i tanimlayan
yiizeylerde bir¢ok acikliklar goriilmektedir. Duvarlar daha seyrek kullanilarak,
ya da duvardaki acikliklar biyiitiilerek mekan saydamligi arttirilmastir.
Boylelikle, mekanin igerisi ve disarisi ile iligkisi kuvvetlenmis, daha fazla

gecirgenlik ve dolasim imkan1 saglanmustir.

. Serbest Mekan: Mekan simirlayicilarinin daha esnek bir gorev iistlendigi
mekan, serbest mekan tiirii olarak tanimlanir. Olusturulan mekanin iki ya da {i¢
tarafi serbest bir bicimde diizenlenmistir. Mekan bir takim, korkuluk, kaldirim,
kentsel mobilyalar vb. 6geler ile tariflenmektedir. Atag, serbest i¢ mekana

ornek olarak tiyatro sahnesi gostermistir (Sekil 4.7).

Yukarida sozii edilen mekan tiirlerini olusturmak amaciyla diisey diizlemler,
duvarlar farkli diizen ve kombinasyonlarda bir araya gelebilir. Bolim 3.1 de
belirtildigi tizere, mekanlar degisik geometrik bicimlerde olabilmektedir. Duvarlar
konumlar1 ve bir araya gelme sekilleri ile mekanin tiiriinii, gecirgenlik derecesini ve

geometrik bi¢imini belirlerler.
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Sekil 4.7: Serbest mekan 6rnegi, Berlin Konser Salonu, (Atag, 1991).

Calismanin bu boliimiinde, mekan tanimlayici/sinirlayici bilesen olan duvar, diisey

duvar 6rnegi lizerinden incelenmistir. Ching (1996), duvarlarin mekan tanimlama

konumlarim1 tanimlarken Tek duvar, L seklinde duvarlar, Paralel duvarlar, U

seklinde duvarlar ve Dort duvardan bahsetmektedir. Bu dogrultuda duvarlarin;

Tek olarak,
L seklinde,
U seklinde,
Paralel sekilde,

Ortogonal seklinde

bir araya gelmesi ile tanimli bir mekan olusturdugu sdylenebilir.
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4.3.1. Tek Duvarin Mekan Tanimlama Durumu

Mekani tanimlamak, bir bosluga bir islev kazandirmak, a¢ik bir mekanda yer alan
tek bir diisey diizlem, duvar ile miimkiindiir. Mekan tam olarak sinirlanmamis olsa
da tek duvarlar mekana ait tiim 6zellikleri tastyabilirler. Tek duvarlar, mekani kesen,
iki mekan1 ayiran bir smirin pargasi olarak goriilmektedir (Ching, 1996). Tek bir
duvar boslugu bir yonden sinirlamakta olup, bir mekanin, binanin 6niindeki cepheyi
ya da bir kent kapisin1 tanimlayabilir. D1g mekanlar1 tanimlamakta da tek bir duvar
yeterli olabilmektedir. Bununla beraber, duvar dibi de belirli bir kavramdir ancak tek
bir duvara bir yap1 demek sadece ¢ok 6zel durumlarda miimkiindiir (Kuban, 1998).

Tek duvar olusumlar1 ve tek duvar 6rnekleri Sekil 4.8-4.11 de gosterilmistir.

Sekil 4.8: Tek Duvar olusumlari (Ching, 1996). Sekil 4.9: Tek duvar 6rnegi (Kis Evi, New
Canson, Philip Johnson, Ching, 1996).

Sekil 4.10: Tek duvar 6rnegi (Septimius Severus Sekil 4.11: Tek duvarin mekan tanimlamasi

Taki, M.S. 203, Roma, Ching, 1996). (Ching, 1996).
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4.3.2.  Duvarlarin L Seklinde Biraya Gelme Durumlar:

Mekanin diisey bileseni olan duvarlardan iki tanesinin bir araya gelmesi ile olusan
taniml1 alan, 6zellikle ¢ok agik mekanlar ya da yar1 agcik mekanlar yaratmak i¢in
uygundurlar. Daha agik bir anlatimla, L seklinde birlestirilmis mekan sinirlayicilari
ile gerek yap1 ol¢eginde i¢ mekan olusturmak, gerek ise kent 6lgeginde binalar

konumlandirmak mumkinddr.

Ching’e gore (1996), iki duvarin L seklinde bicimlenisi koseden baglayarak, bir
kosegen boyunca acilan bir mekansal alan olusturur. L seklinde bir araya gelmis
duvarlar, kendilerini statik olarak tasiyabilecek niteliktedirler. Birden fazla L bigimli
duvarin cesitli kombinasyonlar1 ile degisik geometrik bicimlerdeki mekanlar
yaratmakta miimkiindiir (Sekil 4.12-4.14). Iki duvarin kesistigi kosede yaratilan bir

aciklik, bosluk mekanin iglevine ve karakterine gore degisiklik gostermektedir.

Sekil 4.12: L sekline birlesmis duvarlarda kose Sekil 4.13: L seklindeki duvarlarin bir araya
agikliklari (Ching, 1996). gelme kombinasyonlari (Ching, 1996).
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Sekil 4.14: L duvarlarin yarattig1 mekanlar (Berlin Sergi Binasi, 1931, Mies van der Rohe; Ching, 1996).

4.3.3. Duvarlarin Paralel Sekilde Biraraya Gelme Durumlar

Mekan olusturucu diisey diizlemlerde kullanilan en basit ve en etkili yontem, iki
duvarin paralel olarak konumlandirilmasidir. Bir baska anlatimla, iki paralel diizlem
kendi aralarinda mekan olustururlar. Paralel diizlemler kendi aralarinda
olusturduklar1 bi¢imlenmenin ag¢ik uglarima dogru kendi eksen araciligiyla bir
mekansal hacmi tanimlamaktadirlar (Ching, 1996). Bu yontem ile olusan mekanlari,

¢ok agilan mekan tiirleri i¢in 6rnek vermek miimkiindiir.

Paralel duvarlarin tekrar sayisi, bir ara gelme ritmi, agiklik orani ve boyutlari, vb.
ozellikleri, mekan olusturmakta 6nemli etkiye sahiptir. Paralel duvarlar, mekanda
yonelme hissi yaratarak, mekanin ana aksini, ana hareket dogrultusunu belirleyerek,
insan hareketlerine yon vermektedirler (Sekil 4.15-4.17). Kent O6lgeginde ise,
binalarin dig ¢eperlerini olusturan cephelerin karsilikli olarak konumlanmasi ile
paralel diizlemler elde edilebilir. Yapmnin icinde duvarlarin paralel olarak

yerlestirilmesi ile mekanlar arasidaki gecisler, koridorlar olusturmak miimkiindiir.

Girlg Kati

|

Sekil 4.15: Yapi 6l¢eginde, paralel duvar 6rnegi (Seidlung Halen, 1961, Bern, Ching, 1996).

Alt Kat
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Sekil 4.16: Paralel duvarlarda yonelim. Sekil 4.17: Paralel duvarlarin kullanimi (Ching,
1996).

4.3.4. Duvarlarin U Seklinde Biraya Gelme Durumlari

U sekilde bir araya gelmis duvarla meydana gelmis mekanlar “yer yer agik mekan”
tiiriine 0rnek olarak verilebilir. Duvarlarin U seklinde bi¢imlenisi, iceriye dogru bir
odak ve agik ucuna dogru yonelmis bir mekansal hacim tanimlamaktadir (Ching,
1996; Sekil 4.18). Bu tiir duvar birlesimleri, daha ige doniik ve mahremiyet derecesi

yliksek mekanlar yaratmakta kullanilmaktadir.

U seklinde duvarlarin kentsel olcekteki kullanim yerleri incelendiginde, ilk akla
gelen 6rnek, meydanlar olmaktadir. U seklinde konumlanmig duvar diizlemleri, bir
aksin sonlandigr bir meydan mekanina doniisebilmektedir. Yapi oOlgegine
indirgendigi zaman, U seklinde duvarlarin, dis mekana agilan bir avlu ya da bir

karsilama mekani olarak goriilmektedir (Sekil 4.18, 4.19).
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Nemesis Tapinaj),
Rhamnus "B" Tapinagi,
' Selinus

Sekil 4.19: Erken Megaron konutu ve Yunan tapinaklari (Ching, 1996).

4.3.5. Duvarlarin Ortogonal Sekilde Biraya Gelme Durumlari

Bir mekansal alan1 tamamen cevreleyen dort duvar ile ortogonal sekilde olusturulan
mekan, kapali mekan tiirtinde degerlendirilebilir. Ching’e (1996) goére bu mekan

tiirleri, mimarliktaki en tipik ve en gii¢lii mekansal tanimlama bigimidir.

Etrafinda yer alan dort duvar ile smirlandirilmis, tanimlandirilmis olan bosluk,
merkeziyet kavraminda beraberinde getirmektedir (Sekil 4.20). Diisey mekan
siirlayicilarindan dort diizlem ile tanimlanmis mekan, ice doniik kapali bir mekan
ozelligi gostermektedir. Duvarlar, mekanin igindeki nesneyi, kullaniciy1 ¢evreden
ayrrarak tam bir mahremiyet saglamaktadir. Ortogonal sekilde olusturulan
mekanlarin agiklik ve yonelim durumlarina iligkin sematik 6rnekler Sekil 4.21 ve

4.22 de verilmistir.

Dort duvarin bir araya gelmesi ile olusan mekanlar, gerek yapi1 dlgeginde gerekse

kent Olgeginde en sik kullanilan ve rastlanilan mekanlar olarak nitelendirilebilir.
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Kent ol¢eginde duvarlarin ortogonal seklinde biraya gelmesi sonucu olusan
mekanlara, meydanlar 6rnek olarak verilebilir. Yap1 6l¢eginde kullanimina 6rnek

icin ilk akla gelen mekanlar, oda, bahge, avlu olarak siralanabilir.

Sekil 4.21: Ortogonal Sekil 4.22: Ortogonal mekandaki agiklik ve yonelim durumlari
mekandaki agiklik (Ching, 1996).
durumlar1 (Ashihara, 1981).

Yukaridaki 4.3.1-4.3.5 Boliimlerinde agiklandigi gibi, mekani1 tanimlayan diisey
elemanlarin/duvarlarin  konumlart ve bir araya gelme sekilleri farklilagsma
gosterilmektedir. Mekanin diisey bileseni duvarin mekan sinirlandirirken tstlendigi
bir diger gorev ise biinyesindeki agiklik-kapalilik oram1 ve boyutlar1 ile mekani

tanimlamaktir.
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Gerek duvarlarin konumlandirilmasi ile olusan gerekse, duvarin kendi biinyesinde
olan agikliklar mekam tanimlayarak, mekan tiiriinii belirlemektedir. Ornegin, dort
diizlem ile tanimlanmis mekan, ige doniik kapali bir mekan 6zelligi gostermektedir.
Ancak, mekanin diisey bilesenlerinde yaratilan bosluklar ile daha diga doniik bir
mekan olusmaktadir. Ozellikle, mekanlar aras1 gorsel ve fiziksel iliskini kurulmasi
ve mekansal yonelme ve sirkiilasyon acisindan duvardaki agikliklar 6nemli rol

oynamaktadir (Sekil 4.23, 4.24).

Mekanin 6zelliklerinin belirlenmesinde duvarin iistlendigi diger bir 6nemli rol ise,
duvarm boyutlaridir. i¢ mekan ile dis mekan arasinda ya da mekanin kendi i¢indeki

gorsel ve fiziksel iliskini kurulmasi ve mekansal yonelme ve sirkiilasyon agisindan

duvar boyutlar1 6zellikle de yiiksekligi etken degiskenler olarak karsimiza cikar
(Sekil 4.25-4.27).

—
A

Sekil 4.23: Duvardaki farkli agiklilik-kapalilik dereceleri Sekil 4.24: Mekandaki yonelim ve
(Ching, 1996). sirkiilasyon (Norberg-Schulz, 1996).
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Sekil 4.25: Duvarin mekan tanimlamadaki yiikseklik etkisi (Ching, 1987).
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Sekil 4.26: Diisey agikliklarda duvarin yiikseklik  Sekil 4.27: Duvarin yiikseklik ve gorsellik iligkisi
ve derinlik iliskisi (Ashihara,1991). (Ashihara,1991).

4.4.  Duvarm Islevleri

Mekan bilesenlerinden duvarin islevleri duvarin, mekandaki konumu, yapisini ve
malzemesi, boyut ile yakindan ilgilidir. Thiis-Evensen (1989), mekanin diisey
bileseni olan duvarin ash goérevlerini “mekani sinirlamak ve tavani-gatiy1 tagimak”
olarak belirtmistir. Ayrica duvari, mevcut mekan ikiye bolerek ve farkli alanlar
olusturarak, 6zellikle i¢ ve dis mekanin olusumunda 6nemli bir gorev tistlendigini de

eklemistir.

Umberto Eco, mekanin bileseni olan siitun islevlerini biyofizyolojik ve yapima
dayali isler olarak ikiye ayirmistir. Yavuz (2001) ise bu calismadan yola c¢ikarak,
duvarin,
e Dbiyofizyoljik islevlerini, yani canli yapisiyla ilgili iglevlerini; i¢ mekandan
disartya tasmak, dis biikeylik 0Ozelligi gostererek igten uzaklasmak,

katlanmak, firlamak, biikiilmek;

e yapima dayah islevlerini ise tastyicilik, smirlayicilik, ayiricilik ve

kapaticilik,

olarak siralamaktadir.
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Genel anlamda duvar gerek fiziksel yapisi, gerek konumu ile mimari mekanlar
sekillendirip, mekana 6zellik kazandirmaktadir. 3.2.2.2 boliimiinde diisey mekan
tanimlayicilarinin gorevleri genel olarak belirtilmistir. Diisey mekan tanimlayici
diizlemler olan duvarin ¢ok c¢esitli olan islevlerini asagidaki gibi siralamak

olanaklidir:
e Mekanlar1 tanimlamak, siirlamak,
e Mekan bi¢imini belirlemek,
e Mekanlar1 ayirmak,
e Mekanlan birlestirmek,
e Mekanlar arasinda gegislere onderlik etmek,
e Mekanda insan hareketlerini yonlendirmek,
e Mekanin i¢i ve dig1 arasinda gorsel ve fiziksel iletisimi saglamak,

e Ic ve dis mekan arasindaki 1s1, ses, nem, 151k vb. gegislerini kontrol etmek, i¢

mekanlarda konfor sartlarini saglamak,
e Mekanin karakteristik 6zelliklerini belirlemek,
¢ Bilgi aktarim1 saglamak.

Mekanin diisey bileseni duvarin yukarida belirtilen gorevlerini genel olarak ii¢ ana

grupta altinda toplayip degerlendirmek miimkiindiir. Bu gorevler;
e Smirlayic1 / Cevreleyici,
e Ayirict/ Birlestirici,
¢ Bilgi aktarim1 saglayici,

olarak siralanabilir.

4.4.1 Duvarin Sinirlayicihigl / Cevreleyiciligi

Duvar bir boslugu sinirlayarak, c¢evreleyerek mekant tanimlama gorevini
tistlenmistir. Duvarin smirlayiciligi sayesinde bu bosluk, bir yasama alani halini
almis, islev ve karakter kazanmistir. Bu sinirlayicilik ve cevreleyicilik 6zelligini

temelinde,

e mahremiyet saglama,
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e engel olusturma,
e Oleek tanimlama,
e diizen yaratma
isteginin bulundugu sdylenebilir.

Duvarin bu 6zelligin temelinde “sinir” kavrami bunmaktadir. Duvar bir mekanin
sinirlanip, bittigini belirtirken, ayn1 zaman da baska bir mekanin basladig1 ifade
etmektedir. Bu ¢evreleyici o6zellik i¢ ve dis mekan kavramlarin1 da beraberinde
getirmektedir. Duvarlar mekan olustururken, aslinda i¢indeki nesne i¢in bir kabuk
ormektedirler. Yaratilan bu siir, i¢ ve dis arasinda ara yiizey olusturan, koruyucu

bir kabuktur.

Duvarin, sinirlayict ve cevreleyici 6zelligi ile mahremiyet, giiven duygusu
yaratmanin yani sira, engellenme, asilmazlik, korku, 6zgirliigiin kisitlanmasi vb.
etkilerinden soézde edilebilir. Izgi (1999), mekanin smirlarinin tanimlamasini
giivenlik duygusu yarattigini, aksinin ise belirsizlik, giivensizlik, korku ve
mutsuzlugu dogurabilecegini belirtmektedir. Ayrica, duvarin sinirlandirici 6zelligi
ile yaratilan mekana, geg¢ilmezlik, asilmazlik, engel vb. anlamlar yiiklenmektedir.
Duvarin sinirlandirict ve gevreleyici 6zelligi, mekanda hareketin siirlanmast ve

yonlendirilmesi 6nemli rol oynamaktadir (Sekil 4.28-4.30).

Mekandaki sinirlandiricilik  derecesin  belirlenmesinde, duvarlarin  boyutlari,
konumlar1 ve agiklik-kapalilik derecesi de etkin rol oynamaktadir. Duvarin
siirlayicilik islevi, yapr Olgeginde arsayr cevreleyen bir bahge duvari, yapiyi
cevreleyen cephe olarak, kent dlgeginde ise bazen de bir kenti gevreleyen surlar,

savunma duvarlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

~

=+ cEvRELEME

SINIRLANDIRMA

Sekil 4.28: Duvarin Smirlayicilik / Cevreleyicilik islevi (Ching, 1987).
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Sekil 4.29: Duvarin ¢evreleme islevi, Toscana Sekil 4.30: Duvarin sinirlandirma iglevi (Krier,
(Noeberg-Schulz, 1984). 1982).

Mekanlarin diisey (yanal) smirlayicilart olan dig duvarlar yani cephelerde kent
Olceginde mekanin karakterini belirleyen en énemli 6gelerdir. Cephenin, saydamlik
orani, rengi, lzerindeki motifler vb. Ozellikleri, yapinin bulundugu sokagin
karakterini etkiler (Schulz, 1984; Sekil 4.31). Ayrica, diisey bir diizlemin, duvarin
yiiksekliginin insan boyuyla orant mekani gorsel ve fiziksel olarak sinirlamak ve

cevrelemekte 6nemli rol oynamaktadir (Ching, 1996).

Sekil 4.31: Cephe ozellikleri, (Krier, 1982).
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4.4.2. Duvarin Ayiricihig: / Birlestiriciligi

Duvar, mekani ¢evreleme ve sinirlama gorevinin yani sira, mekani diizenleme gorevi
tistlenmektedir. Mekanda diizen yaratmak amaci ile duvar ayirici/boliicii islevlerinde
sz edilebilir. Ayicilik islevi ile duvar mekani iki ya da daha fazla parca
bolmektedir. Duvarin ayiricilik derecesin belirlenmesinde duvarin, boyutlari,
malzemesi (gecirimli/gegirimsiz olma 6zelligi) ve agiklik-kapalilik, doluluk-bosluk
oranlar1 dikkate alinmalidir. Duvar ayiricilik 6zelligi ile mekanlar arasinda fiziksel,

gorsel, isitsel, kokusal, dokunsal gecirimsizlik saglamaktadir (Sekil 4.32).

@ \\
ﬁ. =18 _::
NG
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||

Sekil 4.32: Duvarm ayiricilik iglevleri (Ching, 1987).

Mekani sinirlayan diisey bilesenlerinden duvarin striiktiiriindeki bir béliinme ya da
bir bosluk, duvarin ayricilik islevinde zayiflamaya neden olmakta, duvar biinyesinde
acikliklarin olugmasina neden olmaktadir (Sekil 4.33). Gerek i¢ ve dis mekanin
iligkisini gerekse mekanlar arasindaki iliskiyi saglayan bu acikliklar kapilar ve

pencerelerdir.

Duvarda meydana genel bu bosluklar ile duvar mekanlara arasindaki baglantiyi,
gecisi saglamakta ve duvar birlestirici bir gorev iistlenmektedir. Mekanin dis
cidarindaki/yap1 kabugundaki pencere ve kap1 agiklilarinin oran1 ve boyutlari i¢ ve
dis iligkisinin kurulmasindaki en 6nemli etkenlerden biridir. Ayrica, bu duvardaki
acikliklar mekandaki hareket akisini, yonelimi, dis mekandan gelen 151k miktar1 vb.
etkenleri belirleme 6nemli rol oynamaktadir. A¢iklik miktar1 ve boyutunun artmasi

veya azalmasi, duvarin ayricilik ya da birlestirici derecesini belirlemektedir (Ching,

1987).
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Sekil 4.33: Duvarin ayiricilik, boliiciiliik islevleri.

4.4.3. Duvarm Bilgi Aktarim Islevi

Duvarin sinirlama/cevreleme, ayrima/birlestirme gibi fiziksel islevlerinin yani sira
aynt zamanda iletisim nesnesi olma, bilgi aktarimi saglama Ozelligi de
bulunmaktadir. Nitekim duvarlar, gerek gecmisten gilinlimiize gerekse simdiki
zamanda cesitli sekillerde bilgi aktarimi saglayan birer aractirlar. Bu agidan
bakildig1 zaman, mekan bilesenlerinden duvarlar bilgi aktarim islevini yazilar,

resimler, rolyefler gibi farkli ifade teknikleri ile gergeklestirmektedir.

[k caglardan beri insanlar, kendilerini ifade etmek, duygu ve diisiinciileri yansitmak,
gelecek nesillere bilgi aktarmak, kalic1 olmak vb. nedenlerden dolayr duygu ve
diisiincelerini ifade etmek icin dogal ve yapay duvarlart kullanmiglardir. Duvar
ylizeylerinin boyanmasi, kaplanmasi, kazinmasi, farkli gorsel 6geler ile siislenmesi
gibi uygulanan degisik yontemler ile mekanin bileseni olan duvar bilgi aktarimi
saglayarak bilgi iletim gorevini yerine getirmektedir. Duvar ylizeylerindeki bu gorsel
Ogeler, kimi zaman yalnizca estetik kaygi ile yapilsa da, kimi zaman da bir mesaj,

bir hikaye anlatmak amaciyla yapilmaktadir. Rolyefler, duvar mozaikleri, duvar
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yazilart ge¢cmiste oldugu gibi giliniimiizde de duvarlarn siislemektedir. Duvar
resimleri, duvara bir seyler yapistirarak, oyarak ya da c¢ikintilar olugsturarak
yapilabilir (Sekil 4.34) Duvar resimleri, soyut olabilecekleri gibi ger¢ek hayat iliskin
izleri de yansitabilir. Duvar ylizeylerindeki motifler, resimler, kabartmalar ile

duvarin ait oldugu toplum ve kiiltiir hakkinda edinilebilir (Sekil 4.35-4.37).

Sekil 4.35: Duvar Resmi, Sekil 4.36: Duvar kabartmasi Sekil 4.37: Tas duvar
Catalhoyiik, (Basgelen, 1993). Hiyeroglif, Misir, (Basgelen, 1993). resmi, Anadolu,
(Basgelen, 1993).

Cesitli mesajlar, bilgileri aktarmakta kullanilan, iletisim ve reklam panolar1 da birer
sabit ya da hareketli duvar niteligi tasimaktadir. Ayrica, bilgisayar teknolojisindeki
gelismeler dogrultusunda, etkilesimli, tepki veren yiizeyler ve dolayisiyla duvarlar
da yapilmaya baslanilmistir. Bu etkilesimli duvarlarla da ¢esitli bilgi aktarimi

saglanmaktadir.
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e Duvarm Yan Anlam

Mekan bileseni olan duvarin tstlendigi iletisim, bilgi aktarimi saglama gorevini
biraz daha irdeleyip, inceledigimiz de, duvar bir baska yonii ile karsimiza
cikmaktadir. Mimari agidan bir mekana baktigimiz zaman her 6genin bir anlami, bir
islevi bir de ifade ettigi ya da c¢agristirdig1 soyut anlami vardir. Bu soyut anlama

Gostergebilim’de (semioloji) yan anlam olarak adlandirilmaktadir.

Gostergebilim (semioloji) gerek sozlii, gerekse sozlii olmayan gosterge sistemlerinin
ve bu sistemlerin anlamin kurulmasindaki rollerini konu alan bir bilim dalidir.
Gostergebilimde, gosterenle  gosterilen  arasindaki  iligkinin  kurulmasina
“anlamlama” denir. Gosterilen, gercek diinya olgu nesneleri olarak tanimlanirken,
zihinde bunlarin izdiisiimii olan kavrami gosteren olarak adlandirilmaktadir.
Anlamlamay1 da “diizanlam” ve “yananlam” olarak iki baglikta incelemek
miimkiindiir. Ornegin, dil diisiincelerini anlatan bir gdstergeler dizisidir (Erkman,

1987).

Bir mimari mekan tanimlayicilarindan “duvar1” da gostergebilim agisindan ele
aldigimizda, duvar sinirlayici, ayirici, birlestirici, ¢evreleyici gorevleri ile diiz
anlama 6te yandan duvar farkli simgesel anlamlara yani yan anlamalara da sahip
oldugu anlagilmaktadir. Duvarin yan anlamlarma farkli Ornekler vermek
miimkiindiir. Ornegin; bir magaray1 ele aldigimizda, magara diiz anlamsal olarak
korunma, barinma islevini yerine getirmektedir. Ama zaman ilerledikce magara,
aile, giiven gibi yan anlamlara da gonderme yapmaktadir. Berlin Duvar’1 fiziksel
olarak bir sinir, bir ayirict olarak gorev iistlenmek ile birlikte, savas, ayrilik,
kavusamama, iiziintii gibi pek ¢ok bir yananlama da sahiptir. Duvarlar, Israil’deki

Aglama Duvari’nda oldugu gibi bazi durumlarda ibadet simgesi haline gelmektedir.

Ote yandan Zevi (1999), diisey c¢izginin yanalammi “sonsuzlugun, erismenin,
heyecanin simgesi” olarak ifade etmektedir. Onu izleyerek, insan bakislarini normal
yoniinden ayirarak, gokyliziine kadar ¢evirebilir. Diisey ¢izgi gokyiiziinde son bulur
ve orada kaybolur, ne siira ne de engele rastlar; ululugun simgesidir. Baz1 yazarlar
ise yiikselen ¢izgide neseyi, inen cizgide ise keder uyandiran bir kivrim saptarlar.
Zevi'nin disey cizgi betimlemesi, Ozellikle dini mekanlarda duvarin, ylikselme,

gokyliziine ulagma kavraminin temeli agiklamaya yardimci olmaktadir.
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4.5. Duvar Malzemeleri

Insanoglunun magara ve kaya gibi dogal sigmaklarini terk edip, yapma mekanlar
olusturmasi ile duvar insa etme sorunu hep var olmustur. Insanoglu, dogadan
korunma ihtiyact duydugu andan itibaren mekan yaratmak i¢in pek ¢ok farkli
malzeme kullanmustir. Onceleri bu malzemeler, dogadan hazir olarak, kolayca elde
edilebilen tiriinler iken, yap1 teknolojisindeki gelismeler dogrultusunda pek ¢ok yeni
irlin iiretilmistir. Bu uzun siiregte duvar malzemeleri, basit dal 6rgii duvarlardan

baslayarak, betonarmeye kadar uzanan bir gelisim izlemistir.
Izgi (1999), yap1 malzemelerinin olusumunu,

e Dogadan oldugu kullanma (tas, toprak, ahsap, vb.),

¢ Yeniden bigimlendirerek kullanma (kerpig, tugla vb.),

e Yapay ve yeni lirlinler yapma (cam, beton, metal, vb.)
olarak {i¢ grupta degerlendirmektedir.

Tas, agag, tugla gegmis biitliin uygarliklarda ¢ok sik kullanilmis ve giiniimiizde de
hala kullanilan yap1 malzemeleridir. Sanayi Devrimi ile yapma malzemeler ortaya
citkmis ve duvar malzemelerinde hizli bir gelisme yasanmistir. Yapi
malzemelerindeki gelisim ve bunun mekanin diisey bileseni olan duvar iizerindeki
etkilerini inceleyebilmek igin, kisaca kullanilan duvar malzemelerine deginmek
yararli olacaktir. Duvarin striiktiiriinde ve yiizeyinde kullanilan yap1 malzemeleri

temelde asagidaki gibi iki ayr1 sinifta toplamak miimkiindiir:
e Dogal malzemeler (Tas, Toprak, Ahsap vb.)

e Yapma malzemeler (Kerpig, Tugla, Cam, Beton, Betonarme, Gaz beton, Alg1

Levha, Metal, Plastik, vb.)

4.5.1. Dogal Malzemeler

Insanlar bilinen ilk yasama alanlarim1 tanimlarken, ¢evrelerindeki dogadan elde
ettikleri, dogal malzemeleri kullanmislardir. Duvarin yapiminda kullanilan en basit
ve ilkel 19. ylizyila kadar ¢ok yogun olarak kullanilmis olan, dogal malzemelerden

tag, ahsap, toprak (kerpic), giiniimiizde de hala kullanilmaktadir.
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o Tas

Onceleri barmma ihtiyaci ile magaralarda saklanan ya da daglar1 oyarak evler yapan
insanoglunun, mekan yaratmak i¢in kullandig1 ilk malzemelerden biri etrafindaki
dogal ortamdan kolayca buldugu tas olarak kabul edilebilir. Dogal mekanlarda kaba
hali kolayca ile bulunan ya da ocaklardan ¢ikarilan taglar ya ham halleri ile ya da
sekillendirilip, bir araya getirilerek mekan olusturulmustur. Tas, duvarlarda ana

malzeme olarak kullanildig1 gibi ayn1 zaman da kaplama olarak da kullanilmaktadir.

Endiistri devrine kadar tas, dogadan kolayca elde edilmesi, yangina, dis etkenlere
kars1 dayanikliligi, tasiyict giicii acisindan mekanlari olusturan duvarlari ana
malzemesi olarak sik¢a kullanilmistir. Endiistri Devrim’i sonrasi ise, yeni yapi
malzemeleri ve tekniklerinin gelisimi ile duvarin tastyicilik gorevi ve bu baglamda

tag duvar ihtiyaci azalmistir.

Kuban’nin (1998), “Mimarlik taglasmis miiziktir” ve “mimarlik uygarliklarin tasa
geemis ifadesidir” deyisleri, tas kullanimin mekan yaratmadaki 0Ozel yerini
belirtmektedir. Mimarinin en soylu malzemesi olarak kabul edilmis olan tas, teknik

imkanlarin fazla gelismis olmadig1 zamanlar da bile, hi¢bir baglanti elemana ihtiyag

duymadan duvar olusturmakta kullanilmistir (Sekil 4.38, 4.39).

Sekil 4.38: Tas duvarl tapinak, M.O. Sekil 4.39: Kaba tag bloklarla olusturulmus, kent
7000, Urfa, (Basgelen, 1993). savunma duvari, M. O. 14.yy, Hattusha, Corum,
(Basgelen, 1993).

Mekanlar1 olusturan bilesenlerinde kullanilan malzemelerin mekanin kimligine
yansidigi daha Once belirtilmisti. Tas bloklar kullanilarak olusturan mekanlarda,
tasin kimligine biirlinerek mekana gii¢lii, agir, asilmasi zor ama ayni zaman da soguk

bir etki vermektedir (kale duvarlari, surlar, tapinaklar, vb.).
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Genelde yapim teknigi ve malzemenin Ozelliginden otiirii tas, mekanin bi¢imini
olduk¢a smirlandirmaktadir. Ornedin, tasiyici duvarlarin  tastan yapilmasi
durumunda, duvarlarda, siireklilik saglamasi zorunludur ve bu nedenle de biiyiik
bosluklar elde etmek genelde miimkiin degildir. Tas bloklar kullanilarak yapilmis
masif duvarlar, mekana daha kapali ve i¢ce doniik bir etki vermektedir. Tasin kiiciik
pargalar halinde, harg ile birlikte kullanilmasi Roma ¢aginda goriilmeye baslamis ve

boylelikle, duvarlarin yapimi kolaylasmis ve farkli mekan bigimleri ortaya ¢ikmustir.
e Ahsap

Mekan bilesenleri olusturmakta, dogal tastan sonra en ¢ok kullanilan malzeme,
ahgaptir. Dogal malzemelerden olan ahsap, tas gibi dogadaki saf haline yakin
kullanilabilinilen bir malzemedir. Ahsap, yapinin striiktiirel karakterinin ifadesi
bakimindan, tasa gore daha gii¢lii olmus ve daha fazla olanak saglamistir (Kuban,
1998). Ahsap hem duvar malzemesi olarak, yalin haliyle, duvar iskeletinin iginde ve
de kaplama olarak kullanilmaktadir (Sekil 4.40-4.42). Duvara, tasa oranla daha sicak

bir Ozellik kazandiran ahsap, hem i¢ mekanlarda, hem de dis mekanlarda

kullanilmaktadir.

Sekil 4.40: Ahsap yap1, Amcazade Pasa Yalisi, Sel 4.41: Ahsap yapi, Cant1 Ev, Antalya,
Istanbul, (Basgelen, 1993). (Basgelen, 1993).

Sekil 4.42: Ahsap yap1, Geleneksel Tiirk Evi, Cakiraga Konagi, Istanbul, (Basgelen, 1993).
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4.5.2. Yapma Malzemeler

Yapma malzemeler, dogal malzemelerinin yeniden bigimlendirerek kullanmasi
(kerpig, tugla vb.) ve teknolojik imkanlarla yeni iirlinler {iretilmesi (cam, beton,
betonarme, metal ve plastik kaplamalar, gaz beton, algi, vb.) ile meydana
gelmektedir. Giinlimiizde, malzeme teknolojisi ve iiretim sistemlerin gelismesi ile
bir ¢cok yeni yapt malzemesi iiretilmektedir. Bilgisayar destekli yapim ve hayal
giiclinii zorlayan bu teknoloji destekli yeni malzeme tiirlerine 5.3.boliimiinde
deyinilecektir. Bu bdoliimde, yapma malzemelerden kerpig, tugla, cam, beton ve

betonarmeden soz edilecektir.
e Kerpi¢

Insan yapimi, mekan olusturmakta kullanilan diger bir dogal kokenli malzeme ise
kerpigtir. Kerpig, insanoglunu bigimlendirdigi ve yaptig ilk yapr malzemesi olarak
kabul edilmektedir (Kuban, 1998). Mekan yaratmak i¢in kullanilan, tag, ahsap, saz,
kamig vb. gibi dogal malzemelerin bulunmadigr veya az bulundugu boélgelerde
insanlar arayis i¢ine girmis ve sonucta, ¢cevresinde bolca bulunan topragi yapida

kullanabilmek ic¢in onu bigimlendirip dayanikli hale getirmis, duvar yapiminda

kerpici kullanmiglardir.

Sekil 4.43: Kerpi¢ duvarli evler, (Basgelen, Sekil 4.44: Tuglanin cephe kaplamasi olarak
1993). kullanimi.

e Tugla

Kerpicin uzun 6miirlii olmamasi ve dis etkenlerden ¢abuk etkilenip bozulmasindan
dolay1, killi topragin pisirilmesi ile tugla elde edilmistir. Tugla isminin, Latince
“Tegula” kokiinden geldigi varsayilmaktadir. Ik tugla uygulamalarmin
Mezopotamya'da yaygin bigimde yapildigini bilinmektedir. Daha sonra tuglanin en
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bilingli kullanim1 Roma déneminde goriilmektedir. Tugla ayn1 zamanda, tiretilen ilk
modiiler yapt malzemesi olma o6zelligi tasimaktadir (Kuban, 1998). Yapi
teknolojisindeki gelismeler sonucu giiniimiizde tugla, mimari mekanda duvar
bileseni olarak yaygin olarak kullanilmaktadir. Modern mimaride tuglanin, cephe

kaplamasi olarak kullanimina da rastlanmaktadir (Sekil 4.44).
e Cam

Cam oldukga eski bir malzeme olmasina karsin, Hiristiyan mimarliginin ilk ¢agina
kadar siis esyasi olarak kullanilmistir (Izgi, 1999). Cammn mekan tanimlayici
elemanlarda etkin bir sekilde kullanilmasi ilk olarak Orta Cag’da baslamistir. Gotik
Mimaride, tastyici sistem tekniklerinin (yapim teknolojisinin) gelismesi ile sikca
kullanilan cam, bu tarihten itibaren teknolojiye paralel olarak gelisim gdstermistir.
Camin mimari mekanlarda kullanilmasi ile duvar ve sinir kavramlarinda énemli bir
degisme yasanmistir. Mekanlarda cam duvarlarin kullanilmasi ile olusan seffaflik, i¢
ve dis mekan ayirimi belirsizlestirmekte ve igerisi ile disarisinin es zamanli olarak
goriilebilmesini saglamaktadir. Tasiyicilik 6zelligi olmayan cam, duvara ve mekana
gecirgen, kirilgan bir karakter kazandirmaktadir. Giiniimiizde, cam duvar malzemesi
(cam panel, cam tugla, vb.) genel olarak tasiyict olmayan duvarlarda ve cephelerde

kullanilmakta ve pek ¢ok cam tiirii tiretilmektedir.
e Beton ve Betonarme

Betonun ilk uygulama oOrnekleri Roma yapilarinda goriilmektedir. Roma’da
kullanilan puzolan, kire¢, kum, tag vb benzeri malzemelerin karisimindan olusan ve
tag parcalarin1 baglamak icin kullanilan bu karisim, beton kullanimina onciiliik
etmektedir (Izgi, 1999). 1824 yilinda Portland gimentosunun iiretiminin ardindan
beton ile demirin birlikte kullanildig1 betonarme giindeme gelmistir. 1903’te August
Perret’in inga etti§i betonarme yapi ile betonarmenin duvar malzemesi olarak
kullanim1 hizli bir sekil gelisme gostermistir. Betonarme kullanimi ile duvarlar

Ozgiirlesmis ve duvardaki agikliklar biiylimiistiir.

4.6. Duvarin Mekandaki Konumu

Mekan tanimlayici en 6nemli bilesenlerden olan duvarlar, insan yapimi mekanlarda
farkli konumlarda yer almaktadirlar. Duvarlar, yap1 icindeki konumlarina,

malzemelerine ve gorevlerine gore
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e yapi i¢inde yer alan duvarlar ve
e yap1 disinda yer alan duvarlar
olmak iizere iki ana baslik altinda siniflandirilabilir.

e Yapiicinde Yer Alan Duvarlar

Yapi i¢inde yer alan duvarlar, gorevleri ve malzemeleri acisindan, tasiyici ve tasiyici

olmayan duvarlar olarak gruplanabilir.

0 Tasiyic1 Duvarlar (Beden Duvarlari) : Tasiyict duvarlarin asil gorevi,
yapimin katlarindan ve catisindan gelen yiikii tagimaktadir. Genellikle, gelen
yiikleri tasiyabilecek sekilde boyutlandirildiklarindan dolayr kalinliklar
fazladir. Tasiyict duvarlar yapinin asil ylikiinii tagsmaktadirlar. Bu nedenden

oOtiirti duvarda pencere, kap1 gibi bosluklari agmak kolay degildir.

Zaman icinde, yeni yapim ve malzeme teknolojilerindeki gelismeler
sayesinde duvarin tasiyicihk ozelligi azalmistir. Ozellikle, Gotik donemde
yapim sistemleri sayesinde duvarin tagiyicilik 6zelligi zayiflama gostermistir.
19. ylizyilda Endiistri Devrimi ile iiretilen yeni yapt malzemeleri duvarin
tagiyicilik gorevinden siyrilmasina yardimci olmustur. Bu konuya, tarihsel

stirecte, Boliim 5.1 de deginilecektir.

0 Tasiyic1 Olmayan Duvarlar (Bolme Duvarlar): Tasiyici olmayan duvarlar,
sadece kendilerin ve eklerini tagimaktadirlar (Sekil 4.45). Bu nedenle de,
tasiyict duvarlara oranla mekan sinirlamak ve bigimlendirmekte daha fazla
alternatife sahiplerdir (Ching, 1987). Ayrica, tasiyict olmayan duvarlar,
mekanlar arasindaki gorsel ve fiziksel iligkini saglanmasinda daha

esnektirler.

Sekil 4.45: Tastyict olmayan bolme duvarlarin gosterimi (Ching,1987).
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e Yapi Disinda Yer Alan Duvarlar

Yapi1 disinda yer alan duvarlar, istinat duvarlar1 ve kusatma duvarlar1 (bahge duvari,
kent surlari, vb.) olmak iizere iki grupta ele alinabilir. Istinat duvarlari, yiiksek bir
setin kenarina topragi tutmak Tlzere Oriilen duvar, dayanma duvar1 olarak
tanimlanabilir (Hasol, 1995). Kusatma duvarlar1 ¢ercevesinde, kent surlari, eski
kentleri kusatan kuleli ve mazgalli kale duvarlar 6rnek verilebilir (Sekil 4.46-4.47).
Kent surlari, duvarin c¢evreleme, simirlandirma gorevinin en yogun sekilde
goriilebilecegi orneklerdendir. Gogebelikten yerlesik diizene gecildiginde yerlesim
bolgeleri, diismanlarin saldirilarindan korunma amaciyla ile surlarla ¢evrelenmistir.
Izgi (1999), kentsel kurguyu belirleyici olan surlar1 “koruma, savunma amacina

yonelik, dayanikli bagimsiz bir 6ge, yerlesmeyi, dogal ortamdan ayiran ve yapay

cevre olusturan ¢ember seklindeki” 6ge olarak tarif etmektedir.

Sekil 4.46: Kusatma duvari, Oval Tapiak, (Kostof, Sekil 4.47: Kusatma duvari, Gaillard Kalesi,
1995). Fransa, (Tietz, 1999).
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5. TARIHSEL SURECTE DUVARIN GELiSiMi ve DONUSUMU

Insanoglu, kendisini dogadan koruyacak olan ilk mekanlar1 yine dogay1 inceleyerek,
onu taklit ederek sekillendirmis ve yaratmistir. Bu siirecte Onceleri, yapt malzemesi
olarak, icinde yer aldig1 cografi bolge, kiiltlir vb. 6zellikleri baglaminda, ¢cevresinde
kolayca bulabilecegi tas, agac, ¢amur gibi dogal malzemeler kullanilmistir. Zaman
icindeki ilerlemeler dogrultusunda, yapi teknolojisi ve malzemeler gelisim
gostermis, c¢esitlenmis ve bu baglamda yeni yapim teknikleri ve degisik yapi
malzemeler ortaya ¢ikmistir. Yap1 teknolojisi ve yapt malzemelerindeki bu yenilik
ve cesitlenmeler mekanlarin, o6zelliklerinde, cidarlarinda da degisikliklere yol
acmustir. Diisey mekan sinirlayicisi olan duvarin tasiyicilik gorevi azalmis, cidarlar
giderek hafiflemis, incelmis ve saydamlasmistir. Bir baska anlatimla, zamana ve
teknolojiye bagl olarak, mekanin sinirlayicilarinda da farkli degisimler ve doniisiim
meydana gelmistir. Mekan kavramini da dolayl olarak etkileyen bu degisim ve
dontisiimler, mekan smirlayicilarinin cidarin, temelde; incelmesi (hafiflemesi,
seffaflagsmasi), melezlesmesi (akillanmasi) ve sanallagsmasi olarak ii¢ boliimde ele

alinabilir.

Ote yandan, insanlik tarihi boyunca insani, dolayisiyla mimarlig: etkileyen 6nemli
doniim noktalar1 olmustur. Mekan sinirlayicilarinda goériilen bu doniistimlerin
gerceklesme  zamanlari,  insanlik  tarthi  igin de  Onemli  doniim
noktalarinin/devrimlerin oldugu zamanlara rastlamaktadir. Bu devrimler, Tarim

Devrimi, Endiistri (Sanayi) Devrimi, Sayisal Devrim olarak siralanabilir.
Insanlarin yerlesik diizene ge¢mesi, yani Tarim Devrimi mekan ol

usumunda ilk 6nemli basamak olmustur. Onu izleyen ve 19. yilizyilda gerceklesen
Endiistri Devrimi insan hayatina makinelesmeyi ve standardizasyonu getirmis,
gerek yapim teknolojisine gerekse mekan anlayisina yeni bir bakis acisi
kazandirmstir. 20. yiizyilda bilgisayar teknolojisi insan hayatina girmesi ile Endiistri

Devrimi ile insan hayatini fetheden makinelerin yerini bilgisayarlar almigtir. Sayisal
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Devrim olarak adlandirilan bu dénem, sadece insan diisiince sistemini etkilemekle

kalmamis ayni zamanda yeni mekan anlayislarinda da dogmasina neden olmustur.

Bu bdéliimde mekanin ve diisey sinirlayicist olan duvarin gegirdigi degisim siireci,
insanlik tarihinde yer alan 6nemli doniim noktalari/devrimler baglaminda ele alinip

incelenecektir.

5.1. Tarim Devrimi

Mimarligin, mekanin ve dolayisiyla duvarin gelisimi ve doniisiimii, insanlik tarihi
boyunca, insan ihtiyaclarnin, teknolojinin ve malzemenin gelisimi ile paralellik
gostermistir. Baglangigta, ilkel topluluklarda mekan kavrami, sadece bir toprak
parcasini, yeryiiziinde bir bolgeyi cagristirmaktayken daha sonralar1 ise mekan
kavrami, i¢inde bir nesne, cisim olan ve i¢ini dolduran bir hacim olarak anlasilmaya

baslanmigtir (Bayhan, 1982).

[1k insanlar, doga kosullarindan, vahsi hayvanlardan korunmak, barinmak, amaciyla,
agac kovuklari, tas altlari, magara gibi dogal barinaklar1 tercih ediyorlardi. Nitekim
o donemlerde mimarligin, koruyucu kabuktan daha 6te bir sey olmadigini sdyleyen
Kostof (1995), ilk barinaklarin, vahsi hayvanlardan korunmak ig¢in kullanilan

dogadaki magaralar oldugu belirtmektedir.

Insanlarin iginde barindig1 ilk yasam alan1 olan magaralarda mekani tanimlayan
duvarlar, zemin ve tavan aslinda dagin bir pargasi olup birbiri i¢inde girmis, tek bir
ylizey olusturmaktadirlar. Magaranin girisinin tas veya benzeri bir malzeme ile
ortiilmesi ile olusan kapali bir mekan, yasama alan1 meydana gelmekteydi (Yavuz,
2001). Bu anlamda, magaralar, mimari acgidan insanoglu i¢in hep bir koruyucu
barinak, kapali bir alan, kozmik bir rahim olmustur. Magaralardan ¢ikan insan
cevresindeki kayalar, taslar, toprak, calilar vb. ile etrafina duvar 6rmiis, kendisine

barinak yapmaya baslamistir (Kostof, 1995).

Ilerleyen zamanlarda, insan dogadan elde ettigi malzemeler ile kendilerine ait
smirlar, mekanlar olusturmaya baglanustir. ilk yapma barinak kalintilarma M.O.
450.000’11 yillarda rastlanmaktadir. Bu donemde mekanin cidarlari, insanlar igin
sadece bir kilif, ikinci bir deri gorevi gormekteydi. Bu barinaklar temelsiz olarak
topraga sokulan dallardan olusan, genellikle dairesel plani ve {izerleri agag parcalari,

dal ve/veya postlarla kaplanmis kuliibelerdi (Baggelen, 1993). Sonraki donemlerde

69



etraflarinda bulduklar1 tas, ahsap ve kerpi¢ gibi dogal malzemeleri kullanmay1
Ogrenen insan bunlardan insa ettigi duvarlarla kendi yasama alanlar1 olusturmaya

baslamistir.

Terra Amata’da, Nice yakinlarina bulunan ve M.O. 450.000-380.000 yillarina ait
oldugu disiiniilen yapilarin, bilinen en eski insan yapimi konutlar oldugu
diisiiniilmektedir (Kowalski, 2004; Sekil 5.1). 1966 yilinda kesfedilen, Terra Amata
bolgesinde oval planli uzunlugu 8-15 metre, genisligi ise 4-6 metre arasinda degisen
yirmiye yakin kuliibe bulunmustur (Kostof, 1995). Daire sekilden cevrelenmis
buytkli kiiciikli tas parcalari ve aga¢ dallarindan yapildigi tahmin edilen bu

kuliibeler, insanoglunun yarattigi, bilinen ilk yasama alanlaridir.

Sekil 5.1: M.O. 450.000-380.000, Terra Amata, Nice, Fransa. (Kowalski, 2004).

M.O. 23.000 yillarinda yapildig1 diisiiniilen, tas ve kil karisimi algak duvarlar ile
cevrili ve catis1 ahsap ve dallardan olusan bir barimak Cek Cumhuriyeti’nde Dolni
Vestonice yakinlarinda bulunmustur. Aveilik ve toplayicilikla yasamini siirdiiren o
donemin insanlari, yasadigi mekanlar1 olusturmak i¢in duvar malzemesi olarak
avladig1 hayvanlarin kemiklerinden ve derilerinden yararlanmigtir (Kowalski, 2004;

Sekil 5.2, 5.3, 5.4).

Sekil 5.2: Mamut kemiklerinden yapilmis konut, Sekil 5.3: Cesitli hayvan kemiklerinden
Ukrayna, (Kowalski, 2004). yapilmis konut, (Kowalski, 2004).
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Sekil 5.4: Hayvan derilerinden yapilmis konut, (Kowalski, 2004).

1940 yilinda kesfedilmis olan ve M.O. 17. 000 yillarma ait oldugu diisiiniilen,
Fransa’nin giineyindeki Lascaux magarasi ise en eski kullanima hazir barinaklardan

kabul edilmektedir (Sekil 5.5).

Sekil 5.5: Lascaux Magarasi, M.O. 17 000, Duvar Detay1, Nice, Fransa, (web2).

Insanoglunun yerlesik diizene gecmesi ve kendisini ¢evreleyen duvarlar ile bir
yasam alani olusturmasinin tam olarak ne zaman bagladig1 bilinmemektedir. Ancak,
glinlimiizden 10.000 y1l 6ncesinde, Neolitik devir olarak bilinen donemde, insanin
besin lireticiligine gectigi diisiiniilmektedir (Basgelen,1993). Neolitik doneme kadar
avcilik ve toplayicilikla yiyeceklerini elde eden insanoglu, topraktan faydalanma
yollarin1 &grenince besin Tlreticilifine baslamigtir. Daha oOnceki yillarda, dogal
mekanin el verdigi Olclilerde magara ve aga¢ kavuklarinda, bazen de cadirlarda
gbcebe hayat1 yasayan insanoglunun, yerlesik diizene ge¢mesiyle kendine yeni bir

mekan kavrami olusturmustur.
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Lynch (1998), ilk sehirlerin, yerlesmelerin, kiiclik de olsa siirekli hayvan ve bitki
yetistiriciliginin baslanildig1 tarim devrinden sonra ortaya c¢iktigini belirtmektedir.
Neolitik donem ile beraber, barinaklar ve bu baglamda mimarlik degisime uyum
saglamigtir. Biiyiik toprak parcalari kiigiik bireysel alanlara boliinmiis, yerlesimler
duvarla olmasa bile ¢itlerde ¢evrilmeye baslanmistir (Kostof, 1995). Toplayiciliktan
tireticilige gecis ile insan ilk defa bir toprak parcasina sahip olmus, bir yere ait olma
duygusunu tatmistir. Tarimcilik ve {iretimle gelen sahipleme diirtiisii ile insan sahip
olduklarin1 korumak istemistir. Bununla beraber bir yere ait olma, korunma,
mahremiyet kavramlart da olusmaya baslamistir. Bu nedenle, isledigi toprak
parcasini ve yarattig1 yasama alanii duvarlarla ¢evirmis, kendine bir smir ¢izgisi

belirlemistir.

Insanoglunun dogal barmaklari terk edip, kendilerine yasama mekanlar1 olusturmaya
basladiktan sonra “duvar” insan hayatinda hep var olmustur. Yasadig1r mekani, inga
ettigi smirlar, yani duvarlarla dis mekandan daha iyi koruyabildigini anlayan
insanoglu, yerlesik diizeni tercih etmistir. Basgelen’e gore (1993), insanoglunun
yerlesik diizene gegmesi, siirekli yasayacagi mekanlar1 insa etmesi ile “duvar”,
uygarlik siirecinin temelinin atilmasinda ve insanoglunun ilkel ortamdan uygar

ortama gecisinde onemli bir simge olmustur.

Toplumlarin ireticilige ge¢mesi ve gelismesi ile var olant koruma ve savunma
amaciyla yerlesim alanlar1 surlarla ¢evirmislerdir. Gerek mekan tanimlamakta,
gerekse sehirleri olusturmakta duvara artan ihtiyacla beraber duvar malzemeleri ve

yapim tekniginde de gelismeler gézlemlenmektedir.

Bilinen en eski yerlesimlerden biri de M.O. 11. ve 13. yiizyilda insa edildigi
diisiiniilen New Mexico’daki Aztek yerlesimidir. Yerlesmek i¢in verimli topraklar
tercih eden Aztek’ler, sehrin etrafin1 duvarlarla ¢evrelemigler ve genelde topraktan

yapilmis konutlarini gruplar halinde insa etmislerdir (Smith, 2006).

M.O. 8000’11 yillarindan, itibaren Anadolu’nun cesitli bélgelerinde, benzer bicimde
olusturulan yerlesim alanlar1 goriilmektedir. Anadolu’da Diyarbakir yakinlarindaki
Cayonii yerlesmesindeki bulgulara gére, M.O. Yaklasik 8000 yillarinda, insanoglu
dallardan olusan ve etrafi balgikla kapli kuliibeler yaparak, siirekli yerlesik yagama

adim atmislardir (Basgelen, 1993; Sekil 5.6, 5.7).
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Sekil 5.6: M.O. 8000, Cayénii (Ergani- Sekil 5.7: M.O. 8000, Cayénii (Ergani-
Diyarbakir) ilk yerlesim drneklerinden, Diyarbakir) Planli bir yerlesimin temel duvarlari,

(Basgelen, 1993). (Basgelen, 1993).

Anadoluda’ki bir baska o&rnek ise M.O. 7100-6300 yillar1 arasinda kuruldugu
diisiiniilen Konya yakinlarindaki Catalhdyiik’tiir. Buradaki konutlardaki duvarin,
mimari ifadesi bakimindan oldukga ileri oldugu goézlemlenmektir. Eski donemlerde,
diiz bir yiizeye sahip olan duvar bileseni bu donemde, girinti ¢ikinti ve bezmeler ile
hareketlilik kazanmistir (Sekil 5.8, 5.9). Bu donemde insanoglu, duvarin sadece bir
korunma 6gesi olmadigini aym1 zaman da farkli bicim ve malzemelerle estetik
yOniiniin 6n plana ¢ikabilecegini ve pratik olmasi gerektigini anlamistir. Ayrica,
Catalhoytlik’te bilinen en eski duvar resimlerinden bazilarina rastlanmaktadir

(Basgelen, 1993).

Sekil 5.8: Konut yerlesim plani,.Catalhoyiik Sekil 5.9: Boga avin1 gésteren duvar resmi,
(Cumra-Konya), (Kostof, 1995). Catalhdyiik (Cumra-Konya), (Basgelen, 1993).
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Lynch (1998), M.O. 5000 yillarinda yerlesik diizene gegen Siimer uygarliginm ilk
sehirlerini “duvarli sehirler” (walled cities) olarak adlandirmaktadir. Genellikle
dikdortgen planlt bu sehirler, yiiksek ve genis duvarlara ¢evrilmis bu yerlesimin.
konutlarinda ve ¢evreleyen duvarlarda harg ile birlestirilmis kerpi¢ ve tugladan
yararlanilmis oldugundan giliniimiize fazla bir duvar kalintis1 kalmamistir (Sekil

5.10, 5.11).

Sekil 5.10: . Siimer-Ur Kenti Plan1, M.O. 2200, (Lynch, 1998).

Sekil 5.11: Siimer-Ur Kenti, M.O. 2200, Kral Mezar1 (web 3).
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M.O. 4000 yillarinda mekan bilesenlerinde, duvarlarda pisirilmis tuglalar
kullanimina iligkin Ornekleri, Eski Mezopotamya'da Babiller ve Asurlular’da
goriilmektedir. Ziggurat adi verilen tapmak duvarlarinda, kilden daha dayanikli

oldugu anlasilan giineste pisirilmis tuglalar kullanilmistir (Kostof, 1995; Sekil 5.12).

Sekil 5.12: M.O. 13. yiizy1l, Choghazanbil Ziggurati, Iran, (web 4).

Tas giiclii ve dayanikli olmasi nedeniyle, duvar yapiminda her zaman 6nemli rol
oynamistir. Bir yap1 ya da mekan olusturmak amaciyla kullanilan biiyiik bir tag olan
Megalit kelimesi, Yunanca “megas, alos” (biiylik) ve “lithos” (tas) soézciiklerinden
tiiretilmistir ve tarih Oncesi ¢aglada dikilmis taglara verilen addir (Hasol,1995).
Megalit’in farkli sekillerde bir araya gelmesi ile ilk tas barinaklar ortaya
ctkmaktadir. Schulz (2000), birbirine har¢ gegmeli olarak bir araya gelen Megalitik
yapimun ii¢ temel sekilde bir araya gelebilecegini belirtmis, bunlari menhir, dolmen,

tilithos olarak siralamistir (Sekil 5.13-5.14).

M.O. 4000-3000 yillarindaki, erken Neolitik dénemde ortaya ¢ikan Dolmen’ler,
toprakta yan yana aralikli olarak dizilmis birkag biiyiik yass1 tas ile bunlarin iistiine
yatay olarak yerlestirilmis yine biiylik yassi taslardan olusan tarih Oncesi yapi
insanoglunu ilk tas barmaklarindandir (Kowalski, 2004). Avrupa’da bu donem ait
bilinen en eski dolmenlerden olusmus yapilardan biri Irlanda’daki “Stonehenge”dir

(Sekil 5.15).
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Sekil 5.13: Dolmen, Perigord, Fransa, Sekil 5.14: Dolmen, Irlanda, (Kowalski,
(Kowalski, 2004). 2004).

Sekil 5.15: Stonehenge, Irlanda, Ingiltere, (web5).

Duvarin insan hayatin1 sekillendirmesi, yerlesim alani olusturmasinin bir diger
ornegi ise M.O. 3000 yillarinda Ggantija, Malta’da goriilmektedir (Sekil 5.16-5.17).
Kostof (1995) bu yapilan ilk gercek yapi tipi olarak yorumlamis ve tamamen insan
yapimu olan bu yerlesimin olduk¢a dayanikli ve yeniden iiretilebilir oldugu

belirtmistir.
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Sekil 5.17: Ggantija Tapinaklari, M.O. 3600 — 3000, Hava gériiniisii, Malta (web 6).

Antik Cag’a gelindiginde ise, bu donemdeki en biiyiikk medeniyetlerden olan Eski
Misir Uygarligi'ndaki (M.O. 2900) mekanlar da duvarin tasiyici ve koruyucu
Ozelligi 6n plana c¢ikmaktadir (Gympel, 1997). Gerek tapinaklarin yapiminda,
gerekse piramitlerde kesme tas teknigi ile kullanilan agir tas bloklar, yapilara anitsal
bir goriinlim verdigi kadar ayn1 zamanda ige doniik bir yapiya sahip olmalarina
neden olmaktaydi. insa edilen yapilarda kullanilan tas duvarlar tastyicilik gorevlerini
yerine getirirken, i¢c mekan1 dis mekandan tamamen ayirmakta ve siirlamaktaydi

(Sekil 5.18-5.21).

Yavuz (2001), Eski Misir Uygarligi’'nda, mekanlarin kalin tas duvarlar oriilmiis
olmasinin, insanin kendini, viicudunu tekrar yasama doniinceye kadar koruma
isteginden kaynaklandigint ve kalin duvarlarin insa edilmesinin asil nedeninin
disaridaki yasama karst duyulan korku oldugunu belirtmektedir. Eski Misir
Uygarliginda, duvar ayn1 zamanda bilgi aktarici, dnemli bir iletisim nesnesi olarak ta

kullanilmaktayda.
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Sekil 5.18: Karnak Tapinagi, Misir, (Chalaby, Sekil 5.19: Keops, Kefren, Mikerinos Piramitleri,
1993). Misir, (Chalaby, 1993).

Sekil 5.20: Duvarm iletisim nesnesi olarak Sekil 5.21: Mekan sinirlayici duvarin mesaj iletme

kullanilmasi, Toutankamon’un Mezar1 gorevi, Edfou Tapinagi, (Chalaby, 1993).
(Chalaby, 1993).

M.O. 700°1ii yillarda ortaya ¢ikan Eski Yunan Uygarligi’n1 Basgelen (1993), bir tas
Orgli mimarlig1 olarak tanimlamaktadir. Ancak bu yarginin kamusal yapilarda gegerli
oldugunu, konutlarda, kirsal alanlarda ise kerpi¢ kullanimina sik¢a rastlandigini
belirtmektedir. Mezopotamya mimarisinde oldugu gibi, Yunan evleri genellikle, bir-
iki katl1, boyali, kurutulmus tuglardan yapilan duvarlara ve avlulu yapiya sahiptiler
(Kostof, 1995). Duvarlar, i¢ ve dig mekan iligkisini sinirlandirirken, mahremiyeti

saglamaktaydi.

Yunan Mimarisi, kendine 6zgii tarziyla, tarihte bilinen ilk basit planli insan yerlesme
mekanlarindan Megaron’u yaratmistir. En basit mekan 6rneklerinden olan megaron,
dort duvarin ¢evreledigi, tek bir girisi olan bilinen en basit mekandir (Sekil 5.22-

5.23). Megaron, bir arketip gorevi gorlip, Yunan mimarlhiginin olusmasinda énemli
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rol oynamistir. Eski Yunan mimarisinde genelde yap1 malzemesi olarak kullanilan
tas mekanlarin gecirgenliginde ve i¢-dis iliskisinin kurulmasinda engelleyici
olmustur. Genel Yunan mimarisinde yaygin olarak kullanilan siitlin ve {istiintas
(lento) yontemi, kullanilmaktaydi (Sekil 5.24-5.25). Yunanlilarin mimaride esas
kabul ettikleri bu basit yontemde, bliyiik bir tag parcasi yatay olarak iki siitunun
tizerine yerlestiriliyordu (Conti, 1997). Bu yontem ile, mekan sinirlayicist diisey
cizgisel elemanlarin kullanilmasi ile duvarin agir ve gecirimsiz 6zelligi bir nevi
azaltilmaya calisilmistir. Yunanlilar, tagin yani sira, kil ve tugladan da mekanlar,

duvarlar yaratmiglardir.

Sekil 5.22: Megaron, Troy, M.O. 16. yy. Sekil 5.23: Yunan tapinagiin Megaron’dan
(Schulz, 2000). tiiremesi, gelisim evreleri (Zevi, 1999).

Sekil 5.25: Siitiin ve istiintas (lento) yontemi, (Conti, 1997).
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M.O. 300’lii yillarina dayanan, Antik Roma déneminde, yeni yap1 malzemeleri ile
kubbe ve tonoz gibi yeni yapi formlari mekanlara yenilik getirmistir. Basgelen
(1993), Roma donemine ait duvarlarin, gerek yapim teknikleri gerekse duvar levha
kaplamalar1 ile mimari ve miihendislik anlaminda olduk¢a gelismis oldugunu
belirtmektedir. Bu yillarda genis acikliklarin gecilmeye baslanmasiyla duvarin
ozgiirlesme siireci baslamistir. Ornegin, Yavuz (2001), Roma’daki Panthéon’da
kubbenin duvarlar birleserek i¢ mekani bir kapsiil gibi i¢ine aldigimi ve kapalilik
duygusunu insanin dort bir yandan gevirerek yasattigini ve duvarin gérkem ve giicii

temsil ettigini belirtmektedir (Sekil 5.26).

Antik Roma mimarisinin genel karakteri statik mekan olarak tanimlanabilir. Mekani
tanimlayan diisey bilesen kalin duvarlar, genellikle dairesel ve dikdortgen bi¢imlerde
bir araya gelmektedir. Bu donemde mekan biiyiikliikleri, insan 6l¢eginin diginda,
eski Yunan Uygarligi’ndakilere gére daha devasa, daha anitsal Ol¢ekte karsimiza
cikmaktadir (Zevi, 1990). Kentsel yerlesmedeki yapilarda yine Yunan mimarisindeki
gibi genellikle tek katl ve i¢c avlulu yapilardan olusmaktaydi. I¢ ve dis mekan
iligkisini saglamak amaciyla yaygin olarak kullanilan, i¢ avlu sagir duvarlar yerine

gecirgenligi saglayan bir dizi kolondan olugmaktaydi (Kostof, 1995).
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Sekil 5.26: Pantheon, M.S. 118-125, Roma (web 7).

Orta Cag’a gelindiginde ise ilk cam iretimi goriilmektedir. Camin da mekan
cidarinin bir parcast haline gelmesi ile mekanin karakterinde 6nemli Olgiide bir
degisme gozlemlenmektedir. Mekanin diisey sinirlayicilarinda yaratilan seffafliklar

ile i¢-dis iliskisinde 6nemi bir asama kaydedilmis, duvar i¢ ve dis mekan arasindaki
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iliskiyi saglama gorevini tiistlenmistir. Cam duvarin parcasi olmaktan ¢ikmaya,

duvari olusturmaya baglamistir.

11. yiizyilda, Gotik donem mimarlig1 gerek tasiyict sistemdeki gerekse malzeme
kullanimindaki gelismelerle mimarlik tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Gotik
donem mimarhigmin amaci sonsuz ve siirekli bir mekan yaratmaktir. Mekan
sinirlayicisi duvar agisinda gotik mimaride yagsanan en dnemli geliseme yeni yapim
teknigiyle duvarin bir nevi maddesizlesmesi ve yok olmasidir. Boylelikle, i¢c ve
dis mekan arasinda sinir belirsizlesmeye baslamis ve bir biitiinliik saglanmistir. Bu
donemde 6zellikle gokyiiziine dogru ylikselen diisey duvarlar, sonsuzlugun, yeryiizii

ve gokyiizii arasindaki bagin ve sonsuzlugun simgesi haline gelmistir.

Gotik doneme kadar tek tasiyici olan duvarlar gelen basinci karsilamak i¢in oldukga
kalin insa edilmesi, mekanin saydamligini olumsuz yonde etkilemekteydi. Gotik
donemde yapinin iskeleti biiytlik ol¢lide yetkinlesmis, sivri kemer ve u¢can payanda
tekniginin kullanimi yan basinglar azaltmistir. Gelistirilen bu teknik, daha genis ve
aydinlik mekanlar yapmaya olanak tanimaktaydi. Duvarlarin tasiyicilik 6zelliginin
azalmasi ile duvar incelme siirecine girmis, genis pencereler ve vitray kullanimi
yogunlagmistir (Sekil 5.27-5.31). Bu donem binalarinda 6zellikle de kiliselerde
kullanilan1 vitraylar, hafifleyen yap1 cidarinda bosluklar yaratarak i¢c mekanin dis

diinya ile iliskisini kuvvetlendirmistir.
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Sekil 5.27: Saint-Pierre de Sekil 5.28: Sainte-Chapelle, 1248, Paris, Sekil 5.29: Reim Katedrali,
Beauvais Kathedrali, Fransa. Fransa, (Gympel, 1997). 1280-1300, Almanya,
(Gympel, 1997). (Gympel, 1997).
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Sekil 5.31: Notre Dame Kilisesi, Paris.

Sekil 5.30: Ugan Payanda, (Gympel, 1997). Sekil 5.32: Milano Dome, Milano.

17. ylizyilda, Barok olarak adlandirilan mimari donemdeki mekani “kural, uyusum,
temel geometri ve statik durum 6zgirliigiidiir; o simetrinin 6zgiirliigli ve i¢ mekan
ile dis mekan arasindaki karsitlik” olarak tanimlamaktadir (Zevi, 1999). Barok
Donem Mimarliginda mekan tanimlayici bilesenlerden duvarin bigim olarak
cesitlendigini, hareketlenerek mekana ve kimlige Onemli derece hakim oldugu
goriilmektedir. Yavuz (2001), Barok mekanda duvarlarin, dinamik bir sekilde
kullanildigin1 ve 6zgiir simetri anlayisi ile i¢ ve dis mekan arasinda karsitlik

olusturdugunu belirtmektedir (Sekil 5.33).
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Gotik ile Barok mimarinin mekan simirlayicisi duvar bakimindan en Onemli
farklarmi Zevi (1999) “Gotik bir ¢izgi, gokyiiziiniin yiizeyler iizerinde kaymasini
engeller ve duvarin saglamligin1 yok eder. Barok’ta duvar yeni bir mekan yaratmak

icin kivrilir ve katlanir” seklinde agiklamaktadir.

Sekil 5.33: S. Ivo alla Sapienze Kilisesi, 1662, Roma, Borromini (Zevi,1999; Gympel, 1997).

5.2. Endiistri Devrimi

Insanlik tarihi boyunca, teknoloji, insan ve mimarlik siirekli gelisim ve degisim
gostermistir. Pek ¢ok alanda etkili olan teknolojik gelismeler yap1 teknolojisinin ve
dolayistyla mimarligin gelismesinde 6nemli rol oynamistir. Kuban’in da (1998)
belirttigi gibi:
“Toplumun sahip oldugu teknolojik olanaklar yapiya damgasini vurur. Mimar
toplumun sahip oldugu teknolojik olanaklar icinde c¢alisir. Tarimsal yapr ile
sanayilesme arasindaki arakesit bu agidan degerlendirilmesi gereken bir

donemdir.”
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Teknoloji ve mimarligin karsilikli iligkisi 19. ylizyilda Endiistri Devrimi ile 6nemli
dlgiide gelismis ve degismistir. 19.yiizyilda ilk olarak Ingiltere’de baslayan Endiistri
Devrimi, buhar makinesinin icadi, ¢elik ve elektrigin bulunmasi ile siirekli bir ivme
icinde gelismistir. Endiistri Devrimi ile mimari mekanlar ve duvarlar 6nemli sekilde

etkilenmis ve doniisiime ugramistir.

19. ylizy1l Endiistri Devrimi 6ncesi, yap1 inga etmekte, mekan yaratmakta tas, agag,
toprak gibi az sayida malzeme ve sinirli teknikler kullanilmistir. Endiistri devrimi ile
seri Uiretim ve standardizasyon mimarlig1 énemli 6l¢giide etkilemistir. Kilden yapilan
tuglalar seri iiretim ile standart olarak iiretilmeye baslanmistir. Ozellikle celik ve
betonarme sistemin bulunmasi ile yeni yapi tekniklerle ile duvardaki agikliklar
biiylimiis, mekan 6zglirlesmistir. Celigin yogun bir sekilde kullanimi, pek ¢ok alanda
oldugu gibi mimaride de Onemli Ol¢iide etkili olmustur. 1824 yilinda, Portland
¢imentosunun liretimiyle ¢imento kullanimi yayginlagsmis, betonarmenin dogmasina
neden olmustur (Izgi, 1999). Endiistri devriminin mimari mekanlar ve cidari
tizerinde etkisi, Ozellikle cam, celik, betonarme vb. yeni malzeme tiirlerinin
bulunmasi, standardizasyon, seri iiretim kolayliklari ile yeni yapi tekniklerinin

denenmesi olarak goriilmektedir.

Endiistri devrimin de celigin kullanilmas1 6zelikle tasiyici sistemi ve dolayisiyla
mekanin cidarin1 etkilen en Onemli etkenlerdendir. Celigin kullanilmasi ile
mekanlara yani duvarla istenilen bigim verilmeye baslanmistir. Endiistri Devrimi ile
cam teknolojisinde yasanilan gelisme ile camin mimaride kullanimi da Snemli
derece de degismistir. Bu doneme kadar, duvarin yaninda tamamlayici bir malzeme

olan camin kendisi duvar olusturmaya baslamistir.

Endiistri devriminde malzeme ve yap1 teknolojisinde yasanilan gelismeler mekanin
incelmesine, saydamlasmasina, hafiflesmesine ve maddesizlesmesine neden
olmustur. Maddesizlesme (dematerialization), yapinin malzemeye bagli algisal
niteliklerinin azaltilarak, binanin biitiin homojen bir kabuk altinda olusturulmasi
olarak tanimlanmaktadir. Immaterialite (Immateriality) kavrami ise maddenin yok
olmasi olarak tanimlanabilir. Pierre von Meiss Maddesizlesme’yi, “homojen bir
biitlin saglamak i¢in, farkli malzemelerden yapilmis ylizeylerin, bigimlerin,

hacimlerin geometrik oyunu- olarak aciklamaktadir (Sener, 1996).
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19. yiizyillda yasanilan teknolojik gelismeler 1s1ginda, begenilerin ve isteklerin
degistigi, mekanin ve tanimlayict duvarin, incelme siirecine girdigi soylenebilir.
Endiistri Devriminde ¢elik, cam ve iiretimi sayesine, maddesizlesen incelen duvarin
doniisiim ve gelisim siireci, gerek mimari alandaki sdylemlerden gerekse insa edilen

yapilardan gézlemektedir.

Antonio Sant’Elia ve Filippo Tommeso Marinetti’nin Fiitlirist Mimari tizerindeki
sOylemleri gelecek mimari istegi ortaya koymaktadir. Fiitiiristler, eski anitsal, agir,
statik mimariye kars1 begenilerini kaybettiklerini, artik yeni ¢agin, hafif, pratik, kisa

omiirli, gelip gegici ve hizli olan tercih ettiklerini belirtmislerdir (Condrads, 2001).

Celigin mimari mekanlara ve duvara getirdigi yenilikleri ve Ozgiirliigii, Paul
Scheerbart 1914 yilinda yayimladig: bildirisinde “Duvarin artik diisey olmasina
gerek yoktur; cilinkii ¢elik konstriiksiyon duvara istenilen her bi¢imin verilmesine
olanak saglamaktadir. Celik konstriiksiyonun yapamayacaklari olduk¢a kisitlidir”

diyerek ifade etmektedir (Conrads, 2001).

Ozellikle fuar alanlar1 (sergi mekanlar1) bu déneme ait yeni mimari tarzin
yayilmasinda ve gelismesinde 6nemli rol oynamislardir. 1851 yilinda, Joseph Paxton
tarafindan insa edilen ¢elik ve cam birlesimi olan Kristal Saray (Crystal Palace),
Horeau’'nun 1867 yilinda Paris’teki Universal Exposition i¢in yaptigi tasarim,
Dutert ve Contamin’in 1889 Paris Fuari i¢in yaptig1 Galeries Des Machines, 19.
yiizyila ait tipik donemin g¢elik ve cam kullanimin en giizel 6rneklerindendir (Sekil
5.34-5.35). Paxton, Kriatal Saray’da ¢elikten olusturdugu striiktiir ile mekanin
ceperindeki sagir duvarlardan siyrilan, camdan, saydam bir mekan yaratmistir.
Belirtilen ii¢ 6nemli yapi, gelik striiktiir ile tek ve biitiin mekan yaratmasi, camin
verdigi seffaflik ile i¢ mekan ile g¢evrenin biitiinlesmesi ve mekan siirlayicisi

duvarin gorsel olarak zayiflamasi yoniinden énemli 6rnekler olarak verilebilir.

1858-1868 yillar1 arasinda Paris’te Henri Labrouste’un yaptigi Ulusal Kiitiiphane
Binas1 (Bibliothéque Nationale), celigin beton ile birlesip mekan sinirlayicilarim
serbest birakmasina iliskin bir baska ornektir (Sekil 5.36). Bu yapinin tasiyicilarinda

demir kullanimi ile duvarlar incelmis, mekan kendi i¢inde biitlinlesmistir.
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Sekil 5.35: Galeries Des Machines, 1889, Paris, (Tietz, 1999).

Sekil 5.36: Ulusal Kiitiiphane, 1858-1868, Paris, Henri Labrouste, (webg8).
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Mekan sinirlayicilart agindan 6nemli bir gelisme kabul edilen diger bir malzeme ise
betondur. 1902 yilinda August Perret’in Paris’te insa ettigi yapi, ilk beton kullanimi
orneklerindendir (Sekil 5.37). Geleneksel yapt malzemelerinden tasa oranla daha
hafif, ahsaba oranla daha saglam olan beton, 6zellikle cephelerde genis acikliklarin
yapilabilmesini olanakli kilma a¢indan, yenilik¢i bir malzeme olarak kabul edilmistir
(Tietz, 1999). Boylelikle mekanin diisey bileseni olan duvar, 6zellikle mekanin dis

cidarinda daha esnek bir kullanima sahip olmus, duvardaki agikliklar bliylimiistiir.

Sekil 5. 37: ilk betonarme yap1, 1902 August Perret, (Tietz, 1999).

Izgi (1999), biitiinliik ilkesine dayanan, mimari yapitta distan icin, icten disin
kavranmasi ve algilanmasina yonelik ¢abalarin cagdas mimarlikta 6nemli bir devreyi
olusturdugunu belirtmektedir. Endiistri Doneminde, kullanimi  gelisen ve
yayginlagan bir diger 6nemli malzeme olan cam, i¢-dis iliskisin kurulmasin etken rol
oynamaktadir. Camin sadece pencerelerde degil de duvarin biiyiik bir parcasinda
kullanilmasi ile duvarlar seffaflasmis, mekan sinirlar1 belirginsizlesmis ve cam artik
duvarin degil mekanin bileseni olmaya baslamis. Cam duvarlarin kullanilmasi bir

cok mimar tarafinda benimsenmis ve mimarideki etkisi biiyiik olmustur.

Bruno Taut’un mimarlikta tek sair olarak nitelendirdigi Paul Scheerbart, mimarin
hayalinin, hafif, net, renkli, hareketli, yiizen, havada siiziilen yapilar oldugunu
belirtmektedir. Scheerbart, genellikle kapali mekanlarda yasanildigini, mekan

kalitesinin arttirilmasi i¢in camdan duvarlar yapilmasi gerektigini savunmaktadir.
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“Cam Mimarhgin” (Glass Architecture) savunucularindan olan Scheerbart, Bruno
Taut’un tasarladigi “Cam Pavyon” i¢in ilham kaynagi olmustur (Conrads, 2001).
Bruno Taut, 6zellikle 1914 yilinda Koln’deki Werkbund Sergisi i¢in tasarladigi
“Cam Pavyon” (Glass Pavillon) ile, cam kullanimi ve mekanin sinirlarinin
kaybolmasi fikrini benimseyen 6nemli mimarlar arasinda sayilabilir (Sekil 5.38).
Taut, mimaride camin yeni bir donem acacagina inanmis ve bu diisiincesini de “cam
bizi yeni bir ¢aga tasiyacaktir, artik tugla kiiltiirline acimaktan baska yapacak bir
seyimiz yok ” sozleri ile dile getirmistir (Tietz, 1999).

Sekil 5.38: Cam Pavyon, 1914, K6ln, Bruno Taut, (Tietz, 1999).

1918 yilinda San Fransico’da Willis Polk tarafindan ofis binasinda uygulanan ilk
cam cephe Ornegi, gerek mimaride cam kullanimi gerekse mekan cidar1 olan

cephesinin, duvarin zgiirlesmesi adina 6nemli bir gelismedir (Sekil 5.39).

Sekil 5.45: Hallidie Binasi, 1918, San Francisco, California, Willis Polk, (web 9).
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1920’11 yillarda ortaya ¢ikan Modernizm ile beraber, mekanin diisey bileseni olan
duvar artik konstriiksiyonun bir pargasi, bosluk sinirlayici ve mekana sekil veren
olma 6zelliginin yan1 sira, mekanda genel kompozisyon i¢inde bir tasarim Ogesi
olarak kullanilmaya baglanmistir (Yavuz, 2001). 20. yilizyilin ilk yarisinda, bircok
mimar tarafindan mekanin salt kiitle yapisindan siyrilip, 6zgiirlesmesi {izerine pek
diisiince gelistirilmis, mekan bilesenleri duvar ve mekan siirekliligi konusunda pek

cok manifesto yayinlanmistir.

1920’de Naum Gabo ve Antoine Pevsner (Rusya), mekanin, i¢inde {i¢ boyutlu
arkitektonik 6gelerin bulundugu kapali kiitle olmasini reddettiklerini belirtmis,
mekanlar arasi1 saydamlik ve mekan sinirlar1 konularina deginmislerdir. 1923 yilinda
De Stijl (Hollanda), yaymladigi manifestosunda ise, mekani ¢evreleyen elemanlarin,
duvarlarin kirildigr ve i¢ ve dis mekan arasindaki ikiligin ortadan kaktigim
belirtmistir. Theo van Doesburg, yeni mimarligin artik tasiyict olmayan duvari
actigin1 ve boylelikle i¢ ve dis arasindaki boliicliniin kathigr sdylemektedir. Erich
Mendelshon, 1923 yilinda “Dinamik ve Islev” bash altinda insamin artik dogaya
hakim oldugunu, yer¢ekiminde kurtuldugunu belirtmektedir. Diinyada, yeni bir ritim
bir hareket oldugunu sdylemektedir. Conrads’a gore, Ortagag insanin, sakin yatay
gilindelik yasaminda Tanr1’ya ulasmak icin yiiksek diisey katedral ihtiyaci oldugunu,
modern insanin ise kisa siireli heceyanlarla dolu hizli-hareketli yasamindaki dengeyi

gerilimsiz yatayda bulmaktadir (Conrads, 2001).

Modern mekan kavraminda “serbest plan” (open plan) anlayisi 6nemli bir yer sahip
olmustur. Celik ve betonarme teknigi tasiyici elemanlarin incelmesi bir iskelet
olusturmasina olanak saglamistir. Bu anlamada Gotik Dénem mimarisine hakim

olan sonsuz ve sinirsiz mekan anlayisi tekrar ele alinmaktadir (Zevi, 1999).

Serbest plan kavraminda, mekan kendi i¢ginde sabit, statik plan anlayisindan siyrilip
daha Ozgiir, daha akiskan bir hal almaktadir. Tasiyicilik gorevin yitiren duvarlar,
incelip, istenilen sekillerde serbestce kullanilmaya baslanmistir. Genis pencerelerle
duvarlar adeta tek bir cam duvar haline gelmis ve i¢ ve dis mekan arasinda bir
biitiinlik saglamistir. Duvar tasiyicilik gorevinden siyrilinca, mekanda duvarlar,
hafif bolme paneller, yalitict elemanlar gibi farkli gorevler iistlenmektedir. Zevi
(1999), bu noktada mekanlarda, Barok donemi andiracak sekilde kivrintili duvarlarin

ve hacimsel hareketlerin karsimiza ¢iktigini belirtmektedir.

89



Acik plan anlayisi kisaca, i¢ mekan ve dis mekan arasindaki sinir1 kaldirarak doga
ile biitlinlesmeyi saglamak ve birbiri icine akan mekanlar elde etmeyi
amaglamaktadir. Serbest plan anlayisini ve mekan sinirlayicist duvar agisinda ele
aldigimizda karsimiza ¢ikan en 6nemli ii¢ yap1 Le Corbusier’in Villa Savoye, Mies
Van der Rohe’in Barselona Sergi Pavyonu ve Frank Lloyd Wright’in Selale
Evidir.

Schulz (2000), 1910’11 yillarinda baginda Le Corbusier’in “Domino” projesi ile “net
bir iskelet striiktlirliniin mekan1 ozgiirlestirecegi” savini temel alan yeni mimari
goriisiinii ortaya koyan bes ilkesinin haberini verdigi sdylemektedir. 1927 yillinda
ise Le Corbusier, kendine 6zgli modern mimarlik anlayisini “Yeni mimarlik i¢in bes

nokta” adini verdigi bes ilkesini yaymlamistir. Bu ilkeler;

o pilotiler kullanmak: yapiy1 ayaklar {izerinde kaldirilarak zeminde koparmak,

altindaki alanm1 serbest birakmak,
e serbest plan: i¢ mekanda 6zgiir hareket anlayisini egemen kilmak,

o serbest cephe: tasiyicilifi yitirmis olan cephe duvarlarinda istenilen bosluklari

yapabilmek,

e bant pencereler: pencereleri yatay seritler biciminde diizenleyerek, tasiyict

iskeletin duvarlardan bagimsizligin1 vurgulamak,

cat1 bahgesi: bahc¢eye doniistiiriilebilen bir teras sekline kullanmak,

olarak Ozetlenebilir. 1927 yilinda insa edilen Villa Savoye bu ilkeleri en giizel

aciklayan orneklerdendir (Sekil 5.40-5.41)..

Islevsellik iizerinde duran, yapinin kullanishi ve rahat olmasim amaglayan Le
Corbusier, betonarmenin sagladigi tiim olanaklar1 sonuna kadar kullanmistir. Bu
anlayis ile mekan sinirlayici olan duvari, binay1 kolanlara tasitarak tagiyict olmaktan
¢ikarmistir. Duvarlari, sadece boliicli birer eleman olarak kullanmistir. Boylelikle,
mekandaki agikliklar smirsizca biiylimesi ve acgik planli mekanlar olusmasi

saglanmig olmaktadir.

Zevi (1999), Le Corbusier’in serbest plan anlayist “Le Corbusier, geometrik ve akla
uygun bir formiilden baslayarak, mekani siirekli agilimi dort duvar arasina kapatiyor.

Boylece 0zgiir planin gerceklesmesi baghiyor. Bolmeler statik degil hareketli
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bdlmelerden olusmaktadir. Ikinci katta terastaki tamamen acilabilen cam bdlme ic ve

dis mekan arasindaki biitiinlesmeyi saglamaktadir” seklinde agiklamaktadir.

Le Corbusier, tiim “mimarlik tarihinin duvar1 ve duvar agikliklarinin etrafinda
meydana geldigin" belirtmistir (Conrads, 2001). Le Corbusier’ in mimarlik anlayisin
mekanin diisey sinirlayicisi duvara getirdigi yenilik; ¢izgisel bilesenler, kolonlar ile
duvarlarin tasiyicihgim yitirmesi, mekan ig¢inde ve 6zelliklede cephede serbestlik
olarak vurgulanabilir. Gerek kolonlarin kullanimi gerek ise yatay serit pencerelerin
kullanimi ile mekan sinirlayicilarinda gegirgenlik artmus, i¢ ve dig mekan arasinda

biitliinlesme saglanmustir.

L) i.i_ Sk
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Serbest mekan arayisi i¢inde olan, sadece Le Corbusier degildir. Frank Lloyd
Wrigth’da i¢ ve dis diye iki farkli mekan olmadigina, yapinin, mekanin bir biitlinliik
icinde olmasi, i¢ ve dis mekanlarin devamliliginin saglanmasi gerektigine
inanmaktaydi. Zevi (1999), Wright icin, serbest mekan mimari hacim i¢indeki bir
anlatim olmadigini, O’na gore serbest planin, merkezi bir ¢ekirdekten baslayarak her

yone bosluklarin izini diisiiren bir basarinin sonucu oldugunu sdylemektedir.

Schulz (2000), Wrigth’in “kutu” olarak tanimladigi mekani, parcalara ayirdigini ve
yatay diizlemelerle diisey bdliiciilerin oyunu haline getirdigini belirtmektedir.
Wright, i¢ mekani artik duvarlar, doseme ve tavan ile olusturulmus kapali bir hacim,
bir cekmece, bir sandik, bir kutu olarak diistinmnin artik eski bir anlayis oldugunu ve
bu kutunu artik dagilmasi gerektigini savunmaktadir. Wrigth’in serbest mekan
anlayisinda, duvar bileseni tamamen degismistir. Bu degisimi Bozkurt (1962) soyle
dile getirmektedir:

“Diine kadar yapilmakta olan duvar bir kenara atilmistir. Bugiin etrafimizda
sert, kuru, masif bir duvar, yalniz basina bir duvar mevcut degildir. Onun
yerine kaybolan ve belki bir boslukta birlesen veya bir bosluga agilan
duvarlar, bizi saran etrafimizi ¢evreleyen perdeler, bélmeler veya koruyucu
elemanlar mimaride yer almistir. Beton ve celigin verdigi imkanlarla
konstriiksiyonda devamlilik saglanmig, bu da bize mekanda devamligi

saglamistir.”

Wright, kutuya asil kapalilik karakterini veren diisey sinirlayicilarin birlesim yeri
olan koseler oldugunu fark etmistir. Bu koselerin ag¢ilmasina olanak saglayan, cam,
beton ve ¢elik gibi yeni yap1 malzemeleri ile mekanin sinirlarin1 kalkmasi ve i¢-dis
biitiinliiglinlin saglamasinda 6nemli adim atilmistir. Bundan sonra, diisey mekan
bilesenleri duvar serbest kalmistir. Tasiyicilik gorevini tamamlayan duvar, boliicii,
ayirici, devamli veya tekil olabilecektir. Wrigth’in deyisle kutu dagilmis, serbest
mekan ve mekan devamliligi ortaya cikmistir (Bozkurt, 1962). Schulz (2000),
bundan sonra artik “mimarinin duvarda var olamayacagini, ¢ilinkii duvarin artik i¢ ve
dis mekan arasinda net bir boliicii olusturmayacagini” soylemistir. O’na gore, agik
plan anlayisinda duvarlar; ayrici, yonlendirici, toplayict ve yon belirtici elemanlar
olacaklardir. Wright, mekan1 kapali bir kutu goériimiinii ortadan kaldirmis, duvarlara
ozgirliikk kazandirmis, i¢ ve dis arasidaki sinirlart kaldirarak, i¢ mekanin ve yapinin

dis mekanla, doga ile biitiinlesmesini saglamigtir. 1935-1939 yillar1 arasinda
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Wright’in tasarladigi Selale Evi de, agik plan anlayisim1i yansitan Onemli

orneklerdendir (Sekil 5.42-5.43).
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Sekil 5.42: Selale Evi, 1935-39, Pensilvanya, Frank Lloyd Wright, (Tietz, 1999, web 11).

1923 yilindaki sdylemi ile Ludwig Mies Van der Rohe, yeni yap1 malzemelerinin
(cam, ¢elik ve beton) mekan1 dzgiirlestirdigini belirtmistir. Ozelikle kendi iskeletine
sahip olan betonarme binalarda, putrellerle yapilmis tasiyict sistemin ytiikii tagidigini
boylelikle de duvarin Ozgiir kaldigini sdylemis, binalarin deri ve kemikten

olustugunu eklemistir (Condrads, 2001).

Ludwig Mies Van der Rohe’de “net bir konstriiksiyon serbest ya da agik plana
imkan saglar” diyerek serbest plan goriisiinii desteklemektedir. Birbiri i¢ine akan
mekanlar yaratarak i¢ ve dis mekanin siirekliligini saglamak Rohe i¢in de 6nemli
olmustur. Mies Van der Rohe, Barselona Sergi Pavyonu (1929) ile yeni mekan
anlayisin ana ilkelerini gostermistir (Sekil 5.43). Daha sonra insa ettigi Tugendhat

Evi’nde (1930) ise agik plan anlayisini uygulamaya dokmiistiir (Sekil 5.44).

Zevi (1999), Rohe’in, Barselona Sergi Pavyonu’nda modern temanin daha 6zgiir

gelisimi ile kars1 karsiya olundugundan sz etmekte ve Rohe’in serbest mekani,

93



kapali ve geometrik olarak statik bigcimler olusturmayan, fakat gérme agilarinda

kesintisiz bir hareket yaratan diisey diizlemlerden olusturdugunu belirtmektedir.

Barselona Sergi Pavyonu ve Tugendhat Evinde, cam kullanimi ile geleneksel
anlamdaki duvar ve cam anlayis1 degismektedir. Cam, mekan sinirlayicist duvarin
bir pargasi halinden ¢ikmis, kendisi sinirlayict gorevini iistlenmistir. Boylelikle,
duvarin varlig1 ve sinirlayicilig: bir kez daha sorgulanmistir. Duvarin saydamlagmasi
ile beraber mekansal devamlilik, akiskan mekanlar, i¢ ve dis mekan biitiinligi

ortaya ¢ikmistir.

flerleyen dénemlerde ¢elik ve camuin kullammi c¢ok yaygmlasmistir. Mekanin
Ozgiirlesmesi ve mekan sinirlayicilardan duvarin varhigimi yitirme siireci devam
etmistir. Philip Johnson’in 1949 yilinda Connecticut insa ettigi cam ev ve Mies van
der Rohe’nin 1965 yilinda Berlin’de tasarladigi Berlin Ulusal sanat galerisi duvarin

kaybolusu, sinirlarin zayiflamasi agisindan 6nemli 6rneklerdendir (Sekil 5.45-5.46).
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Sekil 5.43: Barselona Sergi Pavyonu, 1929, Mies Van der Rohe, (Tietz, 1999).
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Sekil 5.44: Tugendhat Evi, 1930, Mies Van der
Rohe, (Norberg-Schulz, 2000).

Sekil 5.45: Cam Ev, 1949, Connecticut, Philip Johnson., (Gympel, 1997).

Sekil 5.46: Berlin Ulusal Miizesi, 1965, Berlin, Mies van der Rohe, (Tietz, 1999).
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1970’1 yillara gelindiginde Yeni Modernist akimin temsilcilerinde olan, Richard
Meier’in mekan tanimlayici elemanlardan olan duvari parcalayarak, mekandan
bagimsiz olan duvarlar yardimi ile i¢ ve dis biitiinliiglinii saglamaya g¢alismistir
(Frampton ve Rykwert, 1991). Richard Meier’in mimarisinde, tagiyici gérevlerinden
styrilmis olan duvarlar, gorsel ve fiziksel olarak mekani tamamlayici, i¢ ve dis

mekan arasindaki gecisi saglayici gorevler iistlenmektedir (Sekil 5.47-5.48).

r
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Sekil 5.48: Grotta Evi, 1984-1989, New Jersey, Richard Meier, (Frampton ve Rykwert, 1991).

Minimaliz akiminin en 6nemli temsilcilerinden Tado Ando, mimari ile doga, i¢ ve
dis, mekan ile duvar arasindaki iligkileri en iyi tanimlayan mimarlardandir. Le
Corbusier ve Louis I. Kahn’in mekan anlayisindan etkilendigi goriilen Ando’ nun
mekanlarindaki iki temel 0geyi, Botta, duvar ve 1s1k olarak belirtmistir. Botta,
Ando’nun duvarini, dogadan kiiltiire dogru yapay bir gecis istegi ile insan varligini

aciga vuran, fiziksel olarak ayirici ve koruyucu eleman olarak tarif etmektedir.

Ando ise “duvar1”, belirli bir bolgeye ait sekil ¢izme, betimleme olarak
tanimlamaktadir (The Wall as Territorial Delineation). Duvari, ¢cevreye acilan mekan

yaratict bir 68e olarak gormektedir. Tek, sabit bir duvar pargast bile, bulundugu
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mekan1 bolerek mimari gelisimin bagladigini haber vermektedir. Ando duvarin en
onemli gorevinin dis mekandaki karisikliktan ic mekani ayirmak, soyutlamak olarak

gormektedir (Sekil 5.49).

Ando,  Giiniimiizdeki ~ maddesel  kalabaliktan,  duvarlar  yardim1  ile
uzaklasilabilecegini belirtmektedir (Dal, 1996). Ando, gecirimsiz, sagir duvarlari,
dis mekan1 smirlandirmak i¢in kullandig1 gibi ayn1 zamanda, gecirimli, seffaf cam
duvarlar1 da doga ile biitiinlesmek i¢in sik¢a kullanmaktadir. Bu anlamda, , disaridan
kalin beton duvarlarla ¢evrilmis olan konutun iginde ikinci camdan bir duvardan

seffaf bir cidar bulunan Ishihara Evi, uygun bir 6rnektir (Sekil 5.50).

Sekil.5.58: Ishihara Evi, 1977-1978, Tokyo,Tadao Ando, (Dal, 1996).
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5.3. Sayisal Devrim

Elektrigin icadi, insanlik tarthinde 6énemli bir doniim noktas1 olmustur. O giinden bu
yana teknoloji stirekli kendini yenilemekte ve insan yasamini biiyiik Olglide
etkilemektedir. 19.yiizyilda, Endiistri Devrimi ile teknolojik alanda yasanan
gelismeler insan hayatinda yeni bir donem agmustir. 20. yiizyilin sonlarina dogru
elektronik alaninda gerceklesen ilerlemeler “Sayisal Devrimi” de beraberinde
getirmistir. Bilgisayar ve telekomiinikasyon teknolojileri hizla gelismis ve insan
hayatinin bir pargasi haline gelmis, kiiltiirel, sosyal ve toplumsal bir doniigiime

neden olmustur.

19 ylizyildaki Endiistri Devrimi ile yeni yapim teknikleri ve yap1 malzemeleri, 20.
yiizyi1ldaki Sayisal Devrim ile bilgisayar destekli teknolojiler kullanilmaya baglanmis
ve bunlar mimarlia ve mekanlara yeni boyutlar kazandirmigtir. Bu anlamda,
mimarligin, ilk 6nce makineler tarafindan daha sonra da bilgisayarlar tarafindan
fethedildigini soOylenebilir. Uluoglu’un (2002) belirttigi gibi Endiistri Devrimi
sonucunda tiiretim araglar1 ve bigimlerinde yasanilan degisiklik, farkli yapilarin ve
kentlerin olugmasina neden olmustur. Bugiin de benzer bir bi¢cimde, Sayisal Devrim

ile mimarlikla yeni mekanlar ve kentler ortaya ¢ikmaktadir.

Telekomiinikasyon ve bilisim teknolojilerindeki gelismelerin, sosyal ve kiiltiirel
alanlarda yarattig1 etki, giindelik yasamin her tiirli kesitinde (egitim, ticaret,
bankacilik vb.) ve insan iligkilerinde goriilmekte; yasama mekanlari, bilgisayarlar,
alicilar, gecis ekranlar vb. teknolojik araclar ile donatilmaktadir. Nitekim,
Oosterhuis (1996), Sayisal Cagda bilgisayar teknolojisinin insan yagaminda baskin
bir yere sahip olmasi “Gliniimiizde ise tiim diinya ince bir bio-plazmik katmanla
sartlmis durumdadir ve bilgisayarlar artik viicudumuzun bir uzantis1 durumuna
gelmistir” diyerek yorumlamaktadir. Yeni sosyal ve Kkiiltiirel yapidaki insan
iliskilerine bagl olarak, mekanlar sorgulanmaya, yeni mekan kurgular1 aranmaya
baslanmig, yeni yapt malzemeleri ve yeni yapi sistemleri ile mimarhi§a yeni bir

estetik boyut kazandirilmigtir.

Sayisal Devrim’in, mimarlik tizerindeki etkisi; ¢izim, sunum tekniklerinde, yapi
teknolojisinde, mimari diisiince yapisinda goriilmektedir. Zellner’in (1999) de
belirttigi gibi Sayisal Devrim, mimari diigiince tarzini ve yaraticiligi degistirirken,

veri ve malzeme, ger¢ek ve sanal, organik ve inorganik arasindaki farki
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bulaniklastirmaya baglamistir. William J. Mitchell, binalarin endiistri devrimi
oncesinde sadece tasiyict sistem ve dis ylizeyden ibaret oldugu ve endiistri devrimi
ile kullanilmaya baslanan, 1sitma, havalandirma, elektrik vb. sistemlerin binaya
karmasik bir yap1 kazandirdigin1 sdylemektedir. Sayisal devrim ile ortaya ¢ikan,
alic1, ekran, kamera vb. donanimlar ile beraber binalarin elektronik bir sinir agi

sistemine sahip olduklarini belirtmektedir (Yurttas, 2003).

Onceki dénemlerde insan cevresi ile daha biitiinlesmis bir yasam siirmesine karsin,
sayisal caga gecisi yasayan giiniimiiz insanin ¢evresi ile iligkisi elektronik bilgi
aglart ile saglanmakta, insan ve mekan iliskilerinin de degisime ugradigi
gozlemlenmektedir. Sayisal devrim ile bilisim ve yap1 teknolojisini {iriinii olan yeni
mimari mekanin yaratilmasinda ve sekillenmesinde, insan-gcevre etkilesiminin,
kullanict etki ve katkist 6nemli 6l¢lide artmistir. Bu devrim, kullaniciya daha fazla
secim hakki ve mekani kendi ihtiyaclart dogrultusunda sekillendirme imkani

vermektedir.

Endiistri devrimi ile ortaya c¢ikan mekanin saydamlasmasi, hafiflesmesi ve
maddesizlesmesi sayisal devrim ile bagka bir boyuta taginmaktadir. Ole Bouman,
mimari alandaki hafifligi ve seffafligi yakalamak i¢in, binanin yapim yoOntemine
odaklanildigin1 belirtmekte ve 18. ylizyilda ayna kullanimi, 19. yiizyilda yeni yapim
teknikleri, 20.yiizyilda modernist seffaflik ve ekran cepheler ile hafifligin
saglanmaya calisildigini sdylemektedir. Bouman, 21.yiizy1l mimarliginin ise sentetik
malzemeler ve hizli yap1 sistemleriyle daha hafif oldugunu eklemektedir
(Oosterhuis, 2002). William J. Mitchell, 21. yiizyilin yapilarini etkilesimli, birbirine
baglanmis bilgisayarlar ve yazilimlar ile akillanmis, dikkatli ve cevap verebilen
mekanlardan olugmus bir sistem olarak 6n goérmektedir (Sparacino, 2004). Bu
baglamda, genel olarak sayisal teknolojiyle yaratilan mekanlar olarak tanimlanabilen

yeni mekan kavramlari ortaya ¢ikmustir.

Endiistri devrinde mimarligin sekillenmesinde onemli rol oynayan Le Corbusier
“Yeni Bir Mimarliga Dogru” adli manifestosunda “Mimarlig1, 1sikta bir araya
getirilmis kiitlelerin dogru ve harika oyun” olarak belirtmistir. Kas Oosterhuis ise bu
climleyi sayisal caga uyarlayip “O zamandan beri her sey degisti ve biz yeni bir
paradigmaya haziriz. Mimarlik, 151k hizinda kullanici tarafindan oynanilan

programlanabilir bir oyundur” bi¢iminde yorumlamistir (Oosterhuis, 2002.)
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Kagmaz (2004), sayisal teknolojiyle yaratilan mekanlari, Sayisal Destekli
Mekanlar olarak tanimlamis ve bunlari Hipermekan, Sibermekan ve Uzaymekan

olarak siniflandirmas;

e Hipermekan’1, bilgisayar ve sanal gerceklik sistemleri ile simiile edilen

sayisal destekli grafik mekan,
e Sibermekan’1 birbirine bilgisayar aglari ile bagli, internetin sayisal ortami,

e Uzaymekan’1 ise atmosferin 6tesinde yasamak i¢in tasarlamig sayisal destekli

diinya dis1 mekan
olarak agiklamistir.

Tarih boyunca, mekan ve mekan sinirlayicilarinda yasanilan gelisim ve doniisiimiin
sayisal cagda da devam ettigi goriilmektedir. Giinlimiizde, mekanin ve dolayisiyla
bileseni olan duvarin varligi siirekli tartisilmakta ve duvara farkli anlamlar
yiiklenmektedir. Teknolojik gelismeye paralel olarak mekan sinirlayicist olan
duvarin incelmesi, saydamlagmasi, hafiflemesi ile baslayan bu siire¢ bir anlamda
maddesizlesen duvarin canlanmasi, akillanmasi ve sanallagsmasi ile devam
etmektedir. Duvarin hareketliligi, degiskenliligi, esnekligi, doniisiimii, 6zgiirliigl ve
sinir yaratma yetisi tartisilmaktir. Buglin duvara baktigimizda karsimiza gercgek
(fiziksel), melez ve sanal duvar olmak {iizere bir takim farklilagmalar ortaya

¢ikmaktadir.

Bu boliimde mekanin sayisal devrim ile doniisiimii ve bu doniisiimde 6nemli ve
etkin bir role sahip duvarin melezlesmesi (canlanmasi, akillanmasi) ve sanallagmasi

sonucu ortaya ¢ikan yeni duvar tiirleri melez duvar ve sanal duvar ele alinmistir.

5.3.1. Sayisal Cagda Etkilesim ve Duvarin Akillanmasi - Melezlesmesi

Sayisal devrim ile ortaya ¢ikan bilgisayar sadece bir ara¢ olmaktan ¢ikip, diisiince ve
tasarim anlayisini degistirmistir. Mimarlik da bu degisim siireci i¢indeki yerini almig
ve siirekli gelisim icinde olan teknolojiye ayak uydurmaya baslamistir. Yeni sayisal
cag, bilgisayar destekli tasarim sistemleri (BDT-CAD), yeni malzeme ve yapi
teknolojileri ile mimara ge¢mis donemlere gore daha fazla olanak saglamaktadir.
Gerek yap1 teknolojisindeki gerekse bilgisayar teknolojisinde yasanilan gelismeler
insan hayatina dolayisiyla da insanin yasadigi mekana da yansimaktadir. Alisila

gelmis fiziksel mekanlar ve tanimlari da bu degisimden etkilenmistir. Yeni
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kavramlar ve bilgisayar tarafindan tasarlanan ve yonlendirilen yeni mekan tiirleri
(tipolojilerin) ortaya ¢ikmustir. Giiniimiizde, hayal giicii ile beslenen bilgisayar
teknolojisi ile desteklenen pek ¢ok yapi malzemesi ve yapi sistemleri tasarlanmakta

ve Uretilmektedir.

Sayisal Cag’da yapilar, analiz etme, kendi kendilerine karar verme ve uygulama
yetisine sahip olmaya, akillanmaya baslamislardir. Depreme, 1518a, 1s1ya, riizgar ve
firtina yiikiine kars1 duyarli sistemlerle donatilmis, insan ihtiyaclarina karsilik verme
ozelligine sahip akilli, hareketli kinetik yapilar tasarlanmaya baslanilmistir. Akilh
bina, akillh mekan olarak adlandirilan bu yeni nesil yapilar1 Atkin “iginde ve
disinda ne oldugunu bilen ve kullanici i¢in en etkin sekilde dogru ortami yaratma
karar1 alabilen, bilme ve cevap verme yetisine sahip olan yap1” olarak

tanimlamaktadir (Sherbini ve Krawczyk, 2004).

Teknolojik gelismelere bagli olarak mekanda meydana gelen bu degisim dolayl
olarak mekanin cidarina, mekan belirleyici en 6nemli sinirlayicilardan olan duvara
da yansimakta ve onu 6nemli Ol¢lide etkilenmektedir. Gerek yapilarin yiizeyleri-
cephelerinde gerekse yapr i¢indeki duvarlar da bu teknolojik ilerlemeler
dogrultusunda gelismekte ve donlismektedir. Tim bu gelismeler, mekanin
dolayisiyla onun yanal cidar1 olan duvarin da bir nevi canlanmasina, akillanmasina

neden olmustur.

Mekanin diisey bileseni duvarda meydana gelen bu canlanma ve akillanma siirecinde
yer alan etkilesim ve etkilesimin mimari mekana yansimasi sonucu olarak melez
duvar olarak tanimlanabilen sayisal ¢agin yeni duvar tiiriiniin irdelenmesi yararh

olacaktir.

5.3.1.1. Sayisal Cag’da Etkilesim

TDK sozligiinde ‘Etkilesim’, birbirini karsilikli olarak etkileme isi olarak
tanimlanmaktadir (webl). Bu etkilesim iki insan arasinda olabildigi gibi insan ve
makine (bilgisayar) ya da makine ve makine arasinda da olabilmektedir. Insanin
cevresi ile stlirekli karsilikli bir iletisim ve etkilesim iginde oldugunu daha onceki
boliimlerde belirtmisti. Bir baska anlatimla, insan c¢evresini, ¢evre de insani

bigimlendirmektedir.

Bilgisayar teknolojisi ve telekomiinikasyon teknolojilerinin bir araya gelmesi yeni

kavramlarin ve etkilesim tiirlerinin dogmasina neden olmaktadir. Sayisal devrim ile
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cevre, insan ihtiyacglarina es zamanl olarak cevap verme 6zelligi kazanmistir. Son
yillarda, teknolojik gelismeye ayak uyduran insan ve cevresindeki teknoloji
(makineler, bilgisayar) arasinda iletisim, etkilesim hizla artmaktadir. Sayisal ¢agda,
insan ve mekan arasindaki etkilesimi saglayan bilgisayar ve teknolojik donaminlar
cevreden ‘verileri alip analiz etme ve de tepki verme’ Ozelligine sahiptirler.

Etkilesimin, temeli olusturan aradaki bilgi alig-verisidir.

Etkilesimli bir ortam yaratmak icin bilgisayar sisteminin gercek hayattan verileri,
girdileri (input) olarak almasi ve onlar1 analiz edip isleyerek c¢ikti (output) olarak
yani tepki (response) olarak iletmesi gereklidir (Sherbini ve Krawczyk, 2004).
Girdiler bilgisayara,
e alicilar (basing, dokunma, hareket (pir), 151k, ses, 1s1, hava akimi, kamera,
tarayici, vb),

e programlar (manuel programming),
e internet

araciligi ile ti¢ farkl sekilde aktarilabilirler. Toplanilan verilerin iirlinii olan ¢iktilar
ise genellikle insan davraniglarina ya da gevreye tepki olarak meydana gelirler.
Mekanda veya yilizeyde meydan gelen tepkilerin nedeni disaridan gelen bir

uyartilardir. Bu tepkiler temelde;

o Statik tepki, 1sisal, gorsel (1s1k, yazi, renk, hareketli resim), isitsel (miizik,

konusma, giiriiltii),
¢ Kinetik tepki, hareket

olmak iizere iki bigcimde ortaya c¢ikar (Sherbini ve Krawczyk, 2004). Yukarida

aciklanan etkilesimi 6rneklemek amaciyla asagidaki projeler verilebilir:

e Pinwheels projesi: MIT, Tangible Media Group, Hiroshi 1., Sandia R.ve Frei P.
tarafindan gelistirilen ¢alisma, hareket algilayicilari araciligiyla insan varligini
algilayip, hareket edebilme oOzelligine sahip riizgar giillerinden olusmaktadir

(web14, Sekil 5.51).

e Super Cilia Skin projesi: MIT, Raffle H., Joachim M. ve Tichenor J. tarafindan
gelistirilen bir yiizey, kendisine dokunarak yapilan hareketi basing alicilart ile

algilayip hareket edebilme ve tekrarlama 6zelligine sahiptir (webl5, Sekil 5.52).
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Holowall projesi: Keio Universitesi’den Matsushita N. tarafindan gelistirilen
etkilesimli duvar, dokunma algilayicilari ile ¢evresinden veri almakta ve gorsel
olarak tepki vermektedir. Etkilesimli yiizeye, dokunarak bir c¢ok oyun
oynanabilmektedir (web16, Sekil 5.53).

MetaSpace ve Gesture Wall projeleri: Ozel yiizeyler, kamera ve alicilar aracilig

ile insan varligini ve hareketini algilayip sanal ortama aktarmaktadir. Bu

ylizeyler mekanin duvarina ya da désemesine yerlestirilebilmektedir (Paradiso,

2002; Sparacino, 2004) (Sekil 5.54-55).

Sekil 5.51: Pinwheels projesi, MIT.

Sekil 5.52: Super Cilia Skin projesi, MIT.

Sekil 5.53: Holowall projesi, Keio Universitesi.

103



Video
Projector

Sekil 5.55: Gesture Wall projesi, MIT. (Paradiso, 2002).

e Etkilesim ve Sanat Tliskisi

Mimarlik ve sanat alaninda da insan ile ¢evre arasindaki etkilesim sorgulanmakta ve
yapilan ¢aligmalar giderek ¢ogalmaktadir. Glinlimiizde, bu iligskiyi kurabilmek igin,
farkl1 bir¢ok disiplinden olusan bir ekip ¢alismasi gerekmektedir. Bu noktada mimar
ya da sanat¢inin yalniz basina degil, gerektiginde, miihendis, endiistriyel tasarimci,
grafikerler vb. farkli disiplinden uzmanlarla birlikte ¢aligmasi gerekmektedir.
Etkilesimli uygulamalarda, olusumlar igerisinde izleyici ya da kullanici yaratilmak
istenilen sanat eserine ya da ortama dahil edilmekte, bir paylasim yaratilmaya

calisilmaktadir.

Gilinlimiizde °‘Etkilesimli Sanat’ olarak adlandiran yeni bir sanat tlirli ortaya
cikmigtir. Etkilesimli sanat, insan ve bilgisayar arasindaki bir bag olarak
goriilmektedir (Reiser, 1997). Insan ve bilgisayar teknolojisinin etkilesim ve iletisim
siirlarini zorlayarak, insan viicudu ile bilgisayar sistemlerini birlestirip, sayisal ¢ag
insanin1 tanimlamaya ¢alisan Stelarc; 151k, ses, gorsel Ogeler ve bilgisayar
programlar1 kullanarak sanatsal ¢aligmalar yapan Christian Moller gibi sanatcilar,

etkilesimli sanatin onciileri olarak gosterilebilir.
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Ornegin, Stelarc, Sanal Viicut calismasinda, viicuda yerlestirilen aygitlarla
elektronik bir deri yaratilmakta ve insani sanal olarak ekranda goriintiilemektedir
(Sekil 5.56). Ayrica, insanin karin ve bacak kaslarini ile kontrol ettigi mekanik bir el
tasarlayan Stelarc, bu mekanik el ile sayisal ¢agda teknolojinin insan tizerindeki
etkisini ve insan ile teknoloji etkilesimini ifade etmeyi amacglamaktadir (webl7,

Sekil 5.57).

Christian Moller ise iki cam arasina yerlestirilmis sivi kristal ekran ve mekana
yerlestirilmis hareket algilayicilar ile kullanicinin konumuna gore degisen goriintiiler
saglayan elektronik ayna projesi ve izleyicinin dokunarak resmin katmanlarinda
degisiklik yapabildigi ii¢ boyutlu tablo calismasi ile insan ve sanat arasinda bir

etkilesim saglamaya caligmaktadir (Reiser, 1997; Sekil 5.58-5.59).

2 DELTOMDS
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Sekil 5.56: Sanal Viicut, Stelarc, (web 17). Sekil 5.57: Ugiincii El, 2000, Stelarc, (web 17).

ol

Sekil 5.58: Ayna, 1995, Christian Méller. Sekil 5.59: Uc Boyutlu Tablo, 1996, C.Mbller.

e Etkilesim ve Mimarlk iliskisi

Sayisal ¢ag cercevesinde, teknoloji ile insan arasinda yasanan etkilesim, mimarlikta
da gozlemlenmektedir. Spuybroek (2004), mimaride etkilesimi, nesnenin ve
cevrenin, yerin ve duvarin, hareketin ve formun birlesmesi olarak tanimlamaktadir.

Bilgisayarlarin iletisim kurabilmesi ile kisa siirede etrafimizda “Akillh Cevrelerin”
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(Intelligent Environment) olusmasina neden olmustur. Mekanlarin artik kablolarla
birbirlerine  baglanmig, insanin isteklerine gore sekillenebilen binalar
yapilabilmektedir (Oosterhuis, 1996). Bouman, mimarligin artik sadece ¢evreleme
ozelligi ile mekan olusturma sanati olmadigini, sosyal egilimleri yansitan, hareket

edebilen durumlar yarattigini séylemektedir (Oosterhuis, 2002).

Novak’a (2000) gore, gelecekteki mimari, canli, ¢cevresi ve i¢inde yasayan insanlarla
iletisim kurabilen, ihtiyaglarin1 karsilayabilen ve 6grenebilen bir mimari olacaktir.
Oosterhuis’un (2002) belirttigi gibi artik sayisal platform da siirekli bir bilgi
aligverisin var oldugu yeni bir ¢cagda bulunmaktayiz. Artik binalar alicilar araciyla
akillanip, cevreleriyle iletisim kurabilecekler ve varligimiza cevap verebileceklerdir.
Bilgisayarlar artik kendi baslarina ¢evreden bilgiyi alma, yorumlama, hesap yapma,
diger bilgisayarlar ile iletisim kurma ve sonug liretme kisaca ‘diisiinme’ olarak da

adlandirilabilecek 6zelliklere sahiptirler.

William J. Mitchell, mimarligin artik 1s1k icindeki kiitle oyunlarindan ibaret
olmayacagini, artik sayisal bilginin mekandaki oyunu olacagini belirtmektedir
(Sparacino, 2004). Zellner’in (1999) da vurguladig: gibi, sayisal ¢aga ait mimarlik,
artik dontigmekte, kendi sinirlarini belirlemekte, gittikce artan bir esneklige sahip
olan diinyaya uyum saglamaktadir. Bongers (2002) da “Yeni nesil yapilar, yeni
dinamik malzemeler (151k, ses, hareketli eleman vb.) ve bilgisayar programlarin
yardimiyla degisebilen, konusan, hareket edebilen, daha canli yapilar olacaktir”
diyerek bu fikri desteklemektedir. “Etkilesimli Mimarhk” olarak adlandirabilecek
bu yeni mimaride, insan varlig1 ve hareketleri, cevresel veriler (ses, 151k, 1s1, vb.)

mimarinin olusumunda etkin gorev iistlenmektedir.

Oosterhuis (1996) mimarinin bir sonraki adimini hareketli mimari olarak gérmekte
olup “mimarlik kullanicilar1 tarafindan oynanan bir oyun haline gelecek, mekan
varh@imiza tepki verecek, kullanicis1i ile konugsmaya ve bilgi aligverisinde
bulunmaya bagslayacak” ac¢iklamalarini yapmaktadir. Genel anlamda, hareketli
(kinetik) mimari olarak tanimlanan bu mimari, c¢evreden aldig1 verilerle
olusturulabilen ve kontrol edilebilen mimari olarak ta tanimlamaktadir (Sherbini ve

Krawczyk, 2004).

106



Ote yandan, son yillarda, bilgisayar ve buna bagli teknolojilerin mimarlik alaninda
kullanilmast ile daha hareketli ve dinamik yeni formlar ve yeni tasarimlar
dogmaktadir. Artik mimari mekanlar kare formlu, kartezyen geometrinin baskin
oldugu mekanlarla smirli olmayip, daha akiskan, daha hareketli mekanlara

donlismeye baglamistir.

Bilgisayar ve yap1 teknolojisindeki gelismeler, etkilesimli sistemlerin kullanilmasi
gelecek mimaride yeni arayislarin, yeni tiirlerin dogmasina neden olmustur. Fiziksel
diinya ve sayisal diinyanin teknoloji araciliyla birlesmesinden dogan, sayisal ¢cagin

mimarlik tiirleri literatiirde,
» Hareketli Mimarlik (Kinetic Architecture - Moving Architecture),
* Akilli Mimarlik (Intelligent Architecture),
* Cevap veren Mimarlik (Responsive Architecture),
* Programlanabilir Mimarlik (Programmable Architecture)
gibi degisik adlarla yer almaktadir.

Bongers (2002), “Etkilesimli Mekan1” (Interactivating Space), insanlarin iginde
bulunduklar1 ve karsilikli iliski kurduklar1 ortam olarak tanimlamaktadir. Etkilesimli
mekan, insan aktivitelerini hissedebilen, es zamanli olarak (gorsel, isitsel ya da
hareket olarak) karsilik verebilen, gercek zamanda igindeki kullanicilarla etkilesime
gecen mekandir. Bu mekan, gercek mekan ve gergek nesnelerin sanal olarak yani

bilgisayar yardimi ile bir araya getirilmesi ile meydana gelmektedir.

Mekanin canlanmasi bir nevi akillanmasi, kullanici ve ¢evresi ile iletisim igerisinde
olmasmin ve sayisal ortam ile fiziksel ortam arasindaki iliskiden dogan melez
kavraminin temeline etkilesim olgusu yer almaktadir. Mekan bilesenlerinden
duvarin biinyesinde meydana gelen bu akillanma ve canlanma yani, bir duvarin
kullanicryla ya da bulundugu ortamla iletisim kurmasi, birtakim dis etkenlere tepki
vermesi, temelde bunlarin karsilikli etkilesimine dayanmaktadir. Bu noktada yeni bir

duvar tiirii olarak kabul edilebilecek “Melez Duvar” kavramin ortaya ¢ikmaktadir.

e Mekanin Melezlesmesi — Melez Duvar
Sayisal Cag ile gelen “sanal” ve “gergek” kavramlarini birlestirme c¢abasi iginde
etkilesimli sistemler araciligi ile mimariye yeni bir boyut getirme ¢abasindan s6z

edilmektedir. Bu noktada karsimiza “Melez Mekan” (Hybrid Space) kavrami
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ctkmaktadir. TDK (webl) sozliigiine gore, “Melez” kelime olarak “degisik tlirden,
irktan liremis, kirma, katisik, karisik” anlamlarina gelmektedir. Melez sozciigiinii

farkli seylerin bir araya gelmesi olarak tanimlanmak ta miimkiindiir.

Melez mekani kisaca “hem bilgisayar teknolojisi yardimriyla sayisal mimarinin, hem
de fiziksel mimarinin birlikte olusturdugu mekan” olarak tanimlayabiliriz. Bart
Lootsma, melez mekanlarin, bilgisayar teknolojisinin mimarlara genis bir se¢im
olanagi sagladigini ve bunun da, tasarim, organizasyon ve deneyim alanlarinda
mimarligin dogasini gelistirdigini belirtmektedir. Melez mekan1 bir akim olarak
gormedigini vurgulayan Lootsma, bilgisayarlarin mimarlik {izerindeki etkisini daha

1yi anlamaya yardimci bir kavram olarak nitelendirmektedir (Zeller, 1999).

Melez mekanlarda etkilesim, mekanin kendisinin ya da bilesenlerinden herhangi
birinin degisim gostermesi ile meydan gelmektedir. Bu degisim, fiziksel mekana
yerlestirilmis alicilar, kameralar vb. bilgisayar destekli sistemler ile olabilecegi gibi,
mekan bilesenlerinde kullanilan bir takim yap1 malzemeleri ile de meydana gelebilir.
Melez mekanin bilesenleri sabit veya hareketli, degisken yap1 malzemelerinden ve
birgok bilgisayar programindan olusmaktadir. Kameralar, tarayicilar, alicilar,
elektronik sistemlerle donatilmis mekan bilesenleri, her zaman yanit vermeye,

hareket etmeye hazir elemanlardan olusmaktadir.

Melez mekanlar artik bilinen kiip, kiire, piramit gibi basit/temel geometrik formlarla
degil, tor, mobius halkas1 vb. sekiller tariflenmekte ve mekan bilesenleri birbirleri ile
i¢ ice gegmektedir. Yiizeylerin basinin sonunun kolayca algilanabilir olmamasi i¢ ve

dis ayirimin tam yapilamamasina neden olmaktadir (Zellner, 1999).

Degisen mekanin yiizeyleri 6zellikle mekan sinirlayicilari fiziksel ve sayisal diinya
arasinda bir koprii gorevi iistlenmekte, canlanmakta ve hareketlenmektedir. Mekana
bu sozii edilen akillanma ve hareketlenme, “Melez Duvarin” bilinyesinde meydana

gelmektedir.

Bu yeni mimarlik iriinlerinde, binanin kendisi 6zellikle de cidari, i¢ ve dis
arasindaki iliskiyi algilayip, analiz edebilen alicilar ile donatilmistir. Farkli alicilar
ile olusturulmus olan mekan bileseni duvar; mekan kullanicilart ve ¢evre arasinda
bir iletisim gorevi listlenmistir. Sparacino’a (2004) gore nasil viicut deri araciligiyla

hissedebiliyor, algilayabiliyor ise yeni ¢cagin yapilar1 da bu gorevi iistlenecektir. Yani
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yapilar, c¢evrelerinde olan olaylari, cidarlarindaki alicilar ve ekranlar sayesinde

algilayip fiziksel ortama aktarabileceklerdir.

Mekanin ¢eperi, yanal tanimlayicisi duvarin gorevleri artik sadece smirlandirma,
belirleme, kusatma islevleri ile sinirli kalmayacaktir. Duvarlar, degisken derinlesen,
uzaklasan, yakinlasan, tepki veren, deneyimi zenginlestiren bilgi ylizeyleri olma
0zelligini kazanmaktadir. Melez duvarlar, kullanicisindan veya g¢evresinden aldigi
veriler dogrultusunda degisebilme 6zelligi gostermektedir. Geleneksel duvara gore
melez duvar esneklik ve oOzgiirlik kazanmigtir. Endiistri devrimi ile sozii edilen
maddesizlesme, seffaflagsma melez duvar kavraminda bagka bir yonii ortaya
cikmaktadir. Hafifleyen, seffaflasan, gecirgenlesen duvarda, giderek maddesizlesme
bir nevi kaybolma baslamistir. Tas, ahsap gibi 151k ge¢irmeyen malzemeler ile
yapilmis duvarlar, bdlme ve mekan tanimlama gorevlerini siirdiiriirken, cam
kullanimi ile duvarin gegirgenligi, i¢ ve dis mekan biitiinligii artmakta, bir nevi
maddesizlesme siireci baglamaktadir. Sayisal devrim ile beraber mekan dahil olmus
yeni nesil duvarlar ise sanal-gercek, sayisal-fiziksel diinya arasinda, ayirici ve / ya da

birlestirici gorev tistlenmektedirler.

Melez duvarin biinyesinde meydana gelen bu “maddesizlesme” ile i¢-dig, kullanici-
mekan iliskilerini bulaniklasmaya baslamaktadir. I¢-dis arasindaki bu gegirim
kullanicin1  kontroliinde ve gereksinimleri Olcilisiinde gerceklesmektedir. Artik
kullanict tarafindan sekillendirilen, esnek, etkilesimli ve hareketli duvarlardan s6z

edilebilmektedir.

Mekan tanimlayici diisey bilesen duvarda sozii edilen akillanma, kullanilan yapi
malzemeleri yardimi ile olabilecegi gibi, birtakim bilgisayar programlar1 yardimiyla
mekan c¢evrelen duvarlarin tiimiinde olabilmektedir. Bu anlamda mekanin diisey

bileseni olan duvardaki canlanma, akillanma,
e Akilli duvar malzemeleri kullanimi (Malzemenin kendisini kontrol etmesi),
¢ Bilgisayar teknolojisinin kullanimi, (Malzemeyi bilgisayarin kontrol etmesi)

gibi iki baglik altinda incelenebilir.

5.3.1.2. Duvarda Akilli Malzeme Kullanimi

Yap1 malzemesi ve mimarligin iliskisi Endiistri Devrimi ile beraber biiyiik degisim

gecirmistir. Endiistri devrimi Oncesi, tas, toprak, ahsap gibi yerel ve dogal
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malzemeler kullanilirken, endiistri devrimi ile beraber demir, c¢elik, cam, vb.
malzemeler ortaya c¢ikmistir. Yapr malzemelerinin gelisimi endiistri devriminden

sonrada devam etmistir.

Malzeme iiretimi ve bilgisayar teknolojilerindeki gelismeler, birgok yeni yapi
malzemesinin ortaya c¢ikmasina saglamis, 21.yiizyilin yapt malzemelerini
tanimlamistir. Hayal giicii ve teknolojik olanaklarin birlesmesiyle ¢ok degisik
ozelliklerdeki yap1 malzemeleri iiretilmeye baslanmistir. Glinlimiizde bigim ve renk
degistirme Ozelligine sahip, insan varligina tepki veren yapt malzemeleri

tasarlanmakta ve uiretilmektedir.

1990’11 yillarin baginda malzeme tanimlar1 degismeye baglamis, yiliksek miihendislik
iriindi, ¢evreleriyle iletisim kurabilen “akilli malzemeler” {iretilmeye baslanmis, pek
¢ok mekanda, mekan yiizeylerinde, ve bilesenlerinde bu akilli malzeme kullanimi

yayginlagsmaya baslamstir.

“Akillh malzeme”, cevresi ile etkilesim icinde olan ve cabuk tepki verebilme
Ozelligine sahip malzeme olarak tanimlanabilir. Akilli malzemeler ile yapilan
yiizeylerdeki degisiklikler (yiizeylerin tepkileri) dogrudan ve geri doniistimlii
olabilmektedir. Malzemede meydana gelen bu degisikliklerin uyaricilari, kimyasal,

mekanik, elektrik, manyetik, ve 1s1 kokenli olabilir (Addigton ve Schodek, 2005).

Geleneksel malzemeler ile akilli malzemeler arasindaki bes ana farklilik gecicilik,
secicilik, aciliyet, kendi harekete gecebilme, dogrudanlik (transiency, selectivity,
immediacy, self-actuation, directness) olarak siralanabilir. Akilli malzeme
ozellikleri, 6zellik degistirebilme kapasitesi, farkli boyut/konum, gii¢ degistirebilme
kapasitesi, geridoniisebilme (property change capability, energy change capability,
discrete size/location, reversibility) olarak siralanabilir (Addigton ve Schodek,

2005).

Mimari mekanlarin niteliklerinin, zemin, tavan, duvar gibi yiizeylerinde kullanilan
malzemelerin 0Ozelliklerine bagli oldugu daha Onceki boliimlerde belirtilmisti.
Mekanlar, yap1 malzemelerinin dolayisiyla bilesenlerinin akillanmasi ile yeni bir
kimlige sahip olmaktadir. Bu baglamda mekanin sinirlarini belirleyen 6gelerden biri

olan duvarin malzemesini 6zellikleri giderek artan bir 6nem kazanmaktadir.

Kullanic1 konforunu saglamak amaci ile duvar malzemeleri {izerinde bir¢ok

arastirma ve ¢alisma yapilmustir. Ornegin, 1981 yilinda, cephe sistemleri icin Mike

110



Davies tarafinda ortaya atilan riizgar, giines, yagmura kars1 koruma saglayan ve ayni
zamanda 1s1 yalitimi, havalandirma ve giin 15181 saglama 6zelligine sahip farkhi
katmanlardan olusan “polivalent duvar” (polyvalent wall) bir ¢ok mimar ve

miithendis i¢in ilhan kaynagi olmustur (Sekil 5.60; Addigton ve Schodek, 2005).

Sekil 5.60: Polivalent duvarin sematik gosterimi, Mike Davies.

Mekan simirlayicisi olan duvarin klasik duvar anlayistan uzaklagsmasi ve akilli duvar
haline donilismesi igin, bir¢ok yeni akilli malzemeler iiretilmektedir. Bunlara 6rnek
olarak, film tabakalari, boyalar, fotovoltaik paneller, kumasglar, vb. gibi duvar
ylizeylerini kaplamak i¢in kullanilanlarin yani sira seffaflasan beton, akilli tugla,
saydamsizlasan (opaklasan) cam, vb. verilebilir. Akilli malzemeler 151k, ses, 1s1,

basing degisikligine, elektrige vb. uyartilara/etkenlere maruz kaldigir zaman
e Rengini, saydamligini degistiren,
e Bicim degistiren

malzemeler olarak iki ana grup altinda toplanabilir.

Renk degistiren yap1 malzemelerine, igine yerlestirilmis 6zel bir sistemle etrafindaki
hareketi algilayabilme ve 151k yogunluguna bagl olarak yilizeyinde renk farkliliklari
yaratabilme 6zelligine sahip olan Sensi-Tile 6rnek olarak gosterilebilir. Kullanilan
teknoloji tamamen pasif bir teknoloji oldugundan 151k disinda herhangi bir enerji

kaynagina ihtiya¢c duymamaktadir (web19, Sekil 5.61).

2001 yilinda Macar mimar Aron Losonczi tarafindan tasarlanmis Litracon adi
verilen yeni bir beton tiirli, yine akilli duvar malzemelerine Ornek olarak

gosterilebilir. Litracon, normal betonla ayni teknik o6zelliklere ve dayanima sahip,
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istenilen biiylikliikte iiretilebilen, fiber optik materyallerle donatilmis bir beton
tiriidiir. Bu malzeme {izerine gelen 15181 kiiclik bir kayipla gecirebilmekte yani

seffaflagabilmekte ve diger tarafini aydinlatabilmektedir (web20, Sekil 5.62).

Bir bagka drnek ise, MagicSreen olarak adlandirilan, elektrik uygulamasi sonucu 151k
gecirme Ozelligini kaybeden, saydam, yar1 saydam ya da saydamsiz olabilen
elektrokromik camdir. Tamamen opak (saydamsiz) oldugu durumda, mekanin dis
ortamla gorsel iliskisi kesilmekte, bir projeksiyon perdesi gibi kullanilabilmektedir

(Sekil 5.63).

Sekil 5.63: Elektrokromik cam.
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5.3.1.3. Duvarin Bilgisayar Teknolojisi Ile Akillanmasi

Bilgisayar teknolojilerinin ve yazilimlarinin mimarlik alaninda kullaniimaya
baglanmasi hem mimari tasarim siirecinde hem de insa edilen iiriiniin yapi
teknolojisinde degisiklige neden olmustur. Bilgisayarin ve bilgisayar destekli
tasarim programlarin etkileri, sadece sunum tekniklerine degil ayn1 zamanda mimari

diisiince tarzina ve yaraticiliga da yansimustir.

Bilgisayarin ve bilgisayar destekli tasarim programlarin kullanilmaya baslanmasiyla
sayisal mimarlik olarak adlandirilabilen yeni bir mimarlik akimi ortaya ¢ikmustir.
Daha onceki boliimlerde de belirtildigi gibi, yeni teknolojiler sayesinde, binalar,
insan isteklerine ve emirlerine yanit verebilecek sekilde tasarlanmis bilgisayar
sistemleri ile donatilmaya baslanmis ve boylece mekanlar, analiz etme, diisiinme ve
yanit verme yetisine sahip akillt mekanlar haline doniigsmiistiir. Mekanlar adeta birer
kablo ag1 ile oriilmeye baslanmis, hareket eden mekanlar, tepki veren ylizeyler gibi
kavramlar ortaya ¢ikmistir. Tiim bu teknolojik gelismeler, mekani olusturan temel

bilesenlerden biri olan duvarin farkli bir agidan ele alinmasina neden olmustur.

Bu noktada, mekan tanimlayici dikey bilesen olan duvarlar, daha once belirtilmis
olan smirlayici, c¢evreleyici, ayirici, vb. gorevlerin yani sira bir ara yiizey olarak
bilgisayar yazilimlar1 yardimi ile es zamanli tepki verebilen, farkli durumlara ve
kullanict isteklerine uyum saglayabilen harekeli yiizeylere doniismektedir. Nitekim,
melezlik kavrami ile duvar kullanici veya cevre tarafindan kontrol edilebilen,
sekillendirilen, esnek, etkilesimli ve hareketli duvarlar haline gelmistir. Sayisal
cagin, sanal ve gercek arasindaki melez duvari, programlanabilen, tepki verebilen,

adeta yasayan bir organizma halini almaktadir.

Duvarin bilgisayar teknolojisi yardimi ile akillanmasini ve gecirdigi doniigiimii daha
1yl orneklemek amaciyla secilen melez duvarli yapilar Tablo 5.1 de sunulmus ve

ozellikleri asagida aciklanmistir.
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Tablo 5.1: Duvarin bilgisayar teknoloji ile akilmasina iliskin drnekler.

. Tarih Mimar Yer Kategori
e | House N - PlaceLab | 2004 MIT Cambridge, | Mekan
Amerika
e | H-ouse 2001 Avellino ve Mekan
digerleri
e | Domesticity 2000 Dagmar Mekan
Richter’in
e | H20 EXPO, 1997 Lars Neeltje Jans, | Mekan
Taze Su Pavyonu Spuybroek Hollanda
e | H20 EXPO,Tuzlu Su | 1997 Kas Oosterhuis | Neeltje Jans, | Mekan
Pavyonu Hollanda
e | Microsoft Evi Microsoft Seattle, Mekan
Amerika
e | Reaktif Cephe 1992 Christian Frankfurt, Cephe
Moeller Almanya
e | Diinya Arap 1981- Jean Nouvel Paris, Fransa | Cephe
Enstitiisii 1987
e | Riizgar Kulesi 1986 Toyo Ito Japonya Cephe
e | Tabula Rasa 2003 Ron Arad Yizey-
duvar
e | Aegis Hyposurface 1998- dECOI Yiizey-
2002 duvar

Domesticity (2000)

Dagmar Richter’in 2000 yilinda tasarladigi “Domesticity” projesi 21. ylizyilda

fiziksel ve sanal mekan kavramlari arasinda yasanilan gecisi aciklayan onemli bir

ornektir (Sekil 5.64). Ozellikle e-mail ve internet yoluyla kurulan iliskini, evin i¢

mekanm1 ve Oznelligine ait anlayis1 kirmasi ve neredeyse tiim diinyanin ev halini

almas1 agisin 6nemlidir. Projede, elektronik medya yardimiyla evin disariyla olan

iligkisini yeniden tanimlama geregi hissedilmistir. Ger¢ek ve sanal olanin birbirinin

lizerine bindirilmesi yoluyla olusturulan bu ev, adeta yasamin yeniden formiile

edilmesi olarak diisiiniilebilir (Togay, 2004).
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Sekil 5.64: Domesticity, 2000,Dagmar Richter.

MU“Iimedwm

™ @ lP

Yemek

il

Sekil 5.65: H-ouse Projesi, 2001, Avellino ve digerleri.
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e H-ouse (2001)

2001 yilinda, Avellino, Cuiffini, Di Tardo, Locavini tarafindan gelistirlen
kiiresellesme ve zamana bagimli yeni mekan anlayisina karsilik gelen bir mimari
yaratmay1 amagclayan deneysel bir projedir (Sekil 5.65). Madde ve maddesizlik,
stirdiirebilir ve stirdiirebilir olmayan arasindaki iliskiyi sorgulamaktadir. H-ouse’un
tasariminda katlar, i¢inde yasanilan yiizeyler olarak diizenlenmistir. Tim diisey ve
yatay elemanlar tek bir siirekli yiizeyin i¢inde c¢oziilmiistiir. H-ouse, evrensel
kullanici, sanal ve fiziksel diinya arasindaki aktif ara ylizeyi tanimlamaktadir

(Togay, 2002).
e Su Pavyonu H20 EXPO (1997)

1994 -1997 yilinda, Hollanda’nin Neeltje Jens adasinda, Lars Spuybroek (NOX) ile
Kas Oosterhuis (Oosterhuis Associates) tarafindan tasarlanilan, Su Pavyonu (H20
EXPO), ii¢ boyutlu ve tamam anlamda ilk etkilesimli yani melez mekan 6rnekleri
arasinda kabul edilmektedir (Sekil 5.66). Delta Expo ile Su isleri ve Ulasim
Bakanligi’nin istegi lizeriden suyun her halini géstermek ve yasatmak amaci ile insa
edilmis olan su pavyonu, yaklasik 100 metre uzunlugunda Taze Su (Freshwater
Pavilion) ve Tuzlu Su Pavyonu (Saltwater Pavilion) olmak iizere iki ayr1 boliimden
olusmaktadir. Lars Spuybroek’in tasarimi olan Taze Su Pavyonu paslanmaz celikten
kaplanmis cephesi ile uzun, aydinlik, esnek bir goriiniise, dalgali yapiya sahipken,
Kas Oosterhuis'u tasarladigi Tuzlu Su Pavyonu ise daha koyu, agili ve sabit bir

yapidadir (Sekil 5.67-5.68).

Her iki bolimde de, mimarlar hareketli, dinamik bir sistem yaratmay1
amaglamiglardir. Tamamen etkilesimli bir ortam olarak kurgulanan Su Pavyonu’nda
cesitli bilgisayar programlar1 ve alicilar kullanilmistir. Mekandaki etkilesimde su
daha onemli rol oynar, duvarlart donduran, sis iifleyen, yapay yagmur yagdiran
sistemleri ile icin yapiya pek ¢ok alict yerlestirilmistir. Etkilesimli 151k, ses ve
goriintli sistemleri yardimiyla ziyaretgilere suyun siirekli degisen hallerini gosteren
mekanlar yaratilmaktadir (Jodidio, 2000). Taze Su Pavyonu’nda, yatay ile diisey,
zemin ile duvar arasinda fark yoktur. Tiim mekan hareket edebilme ve sekil
degistirebilme 6zelline sahiptir. Taze Su Pavyonu iki tiirlii etkilesim vardir. Ilki,

zemin ve duvarlarin melezleserek hareket etmesi, digeri ise video projeksiyon, ses,
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151k, dokunma alicilariyla ziyaret¢inin mekana sekil verebilmesidir (Spuybroek,

2004).

Birkac yil 6nce, Kas Oosterhuis “Mimarlik Cildiracak™ (Architecture Goes Wild)
diyerek, hareket eden, etkilesimli yapilar yapma istegini belirten Osterhuis Tuzlu Su
pavyonunda bu amacina ulasmistir (Bongers, 2002). Mekan yar1 gegirgen camlardan
yapilmis olup ii¢ boyutlu projeksiyon teknigi ve alicilar ile etkilesimli, degisen
duvarlar yaratilmistir. Tasarlanilan bu hareketli mekan, internet iizerinde bir sistemle

desteklenmektedir.

Sekil 5.68: Tuzlu Su Pavyonu, Oosterhuis.
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e Microsoft Evi

Gelecegin evi olarak tanimlanan Bill Gates’in Microsoft Evi, Microsoft firmasinin
Redmond, Seattle’daki binasinda insa edilmistir. Microsoft evinde, her sey
bilgisayar programlar1 ve ¢esitli elektronik ekipmanlar ile kullanicinin ihtiyaglarina
cevap verebilmektedir. Evin i¢ duvarlar1 siradan bir duvar goriiniimiinde iken,
degiserek biiyiik ekranlar haline gelmektedir (Bishop, 2006). Teknolojiye agilan
birer pencere olarak tanimlanan bu ekranlar, duvarin melezleserek, sanal ve gergek
diinya arsasinda bir arakesit olusturdugu soylenebilir (Sekil 5.69). Yurttas (2003),
Microsoft Evi’inde bosluklar ve kiitlelerinin bir akigkan gibi davranarak degisebilir
hale geldigini ve i¢ ve dis iliskisinin paradoksal bir nitelik kazandigin

belirtmektedir.

Sekil 5.69: Microsoft Evi, Seattle. Sekil 5.70: PlaceLab, House N, MIT, (web22).

e House N- PlaceLab Projesi

House N, Massachusetts Teknoloji Enstitiisii (MIT) Mimarlik Boliimii biinyesinde
gelistirilmis, gelecegin akilli mekanlar1 yaratmak iizere kurulmus bir gruptur.
PlaceLab projesi, tiim insan ihtiyaglarini karsilayabilen mekanlar yaratma fikrinden
yola c¢ikilarak tasarlanmistir. PlaceLab Projesinde video duvarlar, sayisal yiizeyli
aktif tezgahlar ile etkilesim diizeyi yiiksek bir ortam yaratilmistir (Sekil 5.70).
Bilgisayar destekli etkilesimli duvarlar ve mekan, insan hayatini kolaylastirmay1

amaglayan gesitli sistemler ile desteklenmistir (web22).
e Diinya Arap Enstitiisii (1987)

1981-1987 yilinda, Paris, Fransa’da, Jean Nouvel tarafindan insa edilmis olan Diinya
Arap Enstitiisii’niin  cephesi literatiirdeki, ilk hareketli, melez duvar

orneklerindendir. Yapiin cephesi, teknolojik bir ag ile Oriilmiistir. Cephede
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kullanilan hareketli bir yapiya sahip metal giines kirici elemanlar, cephenin
akillanmasii saglamistir (Sekil 5.71). Alicilar aracilig ile, i¢ mekanlarda istenilen
giin 1s181n1, aydmlik diizeyini otomatik olarak diizenleme 0&zelligine sahiptir.
Diyafram seklinde tasarlanmig gozlerden olusan cephede, glines 1sinlara gore kendi
kendine agilip, kapabilmektedir. Mekan bilesenlerinden duvarin, bilgisayar teknoloji
ile akillanmasi ile, mekanin konfor kosullarini saglama gorevini teknolojik olarak

desteklemektedir.

Sekil 5.71: Diinya Arap Enstitiisii , 1987, Jena Nouvel, (web23-24).

e Riizgar Kulesi (1986)

1986 yilinda Yokohama, Japonya’da Toyo Ito tarafindan tasarlanmis olan Riizgar
Kulesi, duvarin bilgisayar teknolojisi ile akillanmasi i¢in yapilan ilk calismalardan
biridir. Ito, Yokohama’da bir aligveris merkezine ait 21 m uzunlugundaki beton
kuleyi aliiminyum kaplamis ve aydinlatma elemanlarinin yerlestirildigi ikinci bir
duvar ile gevrelemistir (Sekil 5.72). Giindiiz, basit, siradan bir kule goriiniimiinde
olan cephe, gece ise ¢evreden gelen giiriilti, 1s1, riizgar, dis hava sicaklig1 etkenleri
algilayip, 1siklarla tepki verebilmektedir. Bilgisayar programi ve alicilar ile
desteklenmis, akillanmis duvar, cevresel etkenlere tepki verebilme, bulundugu
ortama gore degisebilme ozelligi kazanmistir. Ito, bu yapida sanat ve mimarligin,

teknoloji ile insanin, fiziksel oram ile sayisal ortami bulusturan bir duvar yaratmustir.

Sekil 5.72: Riizgar Kulesi, 1986, Toyo Ito, (web25).

119



e Reaktif Cephe (1992)

1992 yilinda, Almanya’nin Frankfurt sehrinde Christian Moeller ve Ruediger
Kramm tarafindan gergeklestirilmis cephe tasarimi, sayisal caga ait yeni kusak
duvarlara bagka bir 6rnek olarak gosterilmektedir. Frankfurt’da ‘ZeilGalerie' adl
cok katli bir magazanin cephesine yapilan uygulama ile duvarin dis ortam kosullar
karsisinda tepki vermesinin saglanmistir (Sekil 5.73). Moeller’in hareketli 151k
heykeli olarak da adlandirdigi, duvar hava sicakligina, yagmura, riizgara, ¢cevredeki
giirliltii siddetine gore es zamanli teki verebilme ve renk degistirme Ozelligine

sahiptir (web26).

0 °C degree 8 °C degree 18 °C degree
Sekil 5.73: Reaktif Cephe, 1992, Moeller ve Kramm.

e Aegis Hyposurface (2002)

1998-2002 yillar1 arasinda Birmingham Hippodrome tiyatrosu icin, dECOI
Architects tarafindan hazirlanan hareketli, akilli duvar, yeni sayisal teknoloji ile
tasarlanabilecek yeni nesil duvarlarin bir baska Ornegi olarak goriilmektedir.
Hareketli duvar ve ylizey i¢in yapilan ilk 6rneklerden olan Hyposurface, hareket,
ses, 151tk vb. dis etkenler karsisinda, es zamanli olarak fiziksel bir yanit
verebilmektedir (Sekil 5.74). Aegis, alicilar yardimi ile ¢evresinden topladig: verileri

degerlendirip, hareket etme, sekil degistirme, akiskan hale gelme 6zelligine sahiptir.
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Bu bilgi akisi, mikrofon, klavye, hareket, ses algilayicilar1 vb. sekilde sisteme girip,

lic boyutlu yazi, sekil ya da dalga hareketi ile fiziksel ¢iktiya donlismektedir.

Sekil 5.74: Aegis Hyposurface (web27).

e Tabula Rasa

Ron Arad, “lo-rez-dolores-tabula- rasa”adin verdigi, tasariminda olusturdu mekanin
ceperlerini ekranlarla olusturmaktadir. Uzeride kiiciik delikler bulunan ve fiber optik
kablolar ile birbirlerine baglanmis olan duvar, fiziksel ve sanal ortami bir araya
getirmektedir (Sekil 5.75). Mekan1 tanimlayan duvarlar, sinirlandirma, belirleme,
kusatma islevlerinin yani sira, degisken, derinlesen, uzaklasan, yakinlasan, tepki
veren, deneyimi zenginlestiren yiizeyleri olma o6zelligini kazanmaktadir (Yavuz,

2007).

Sekil 5.75: Tabula Rasa, Ron Arad (web,28).

121



5.3.2. Sanal Gerceklik ve Duvarin Sanallasmasi

Gilinlimiizde, Sayisal Cag’da gelinen son nokta, mekanlarin bilgisayar
teknolojisi/yazilimlar1 araciligiyla sanal ortamda tasarlanmasi ve yaganabilmesi
olarak gorilmektedir. Sanallik ve duvar kavramini incelemeyi hedefleyen bu
boliimde, sanal gerceklik, sanal mimarlik konular ele alinmus, fiziksel mimarlik ile
sanal mimarlik kargilagtirllmis ve giiniimiizde duvarin déniisiimiinii 6rnekleyen bir

takim uygulamalara yer verilmistir.

5.3.2.1. Sanal Gerg¢eklik

TDK sozliigiine “sanal” kelimesi “Gergekte yeri olmayip zihinde tasarlanan,
mevhum, farazi, tahmini” olarak agiklanmaktadir (webl). Temelde bilgisayara ait
olan yeni bir kavram gibi diislinlilse de sanal kavramina edebiyatta, matematikte,
romanlarda, filmlerde de sikc¢a rastlamaktadir. Yavuz, sanal kelimesini gelisimini

asagidaki gibi agiklamaktadir:

“Ingilizce’deki karsilig “virtual” olan kelimenin k&kii, insan anlamina gelen “wiros”
sOzciigiinden tiiremektedir. Latince’nin ilk zamanlarinda “vir”, karar verme yetenegi
anlamima gelmektedir. Skolastik Latin diinyas1 Ortagag’da “virtualis”i insanin bir
seyi yapabilme giicii ile tariflerken, Cicerus “virtus”u ruh, Saint Augustin ise
“Ozglirliigiin dogru kullanim1” olarak niteliyor. Buna gbre donem iginde “virtus”,
“potansiyel” ve “Ozgiirlik™ kavramlarina karsilik geliyor. Saint Augustin, {inlii De
Magistro’sunda sanallik kavramina atifta bulunarak, tanriy1 “olmak” ile “olmamak”
gibi bir “ikililik’ten 6te, tam da “olmak ile olmamanin beraberliginden dogan” bir
baglam olarak agiklamaktadir. Saint Thomas’a goére sanallik “disa vurumun
giicii”’yken Francis Bacon’a goére sanal olan bilginin i¢inde saklidir. Foucault
tarafindan ise bu kavram “bilginin giici” olarak degerlendirilmistir. Kelimenin kokii
“virtus”, bu donem i¢inde, bilgi ve iletisim anlamina geliyor. Kelime zaman iginde
“gaip” ve “paralel gerceklik™ olarak algilandigi sekliyle derin bir metamorfozun da

temsilcisidir.” (Yavuz, 2007).

Franck (2002), sanal kavramini, ger¢ek olan ama somut olmayan olarak tanimlamis
ve sanalligin gergekligin en ilging katmanlarindan bir olarak gordiigiinii sOylemistir.
1980’lerde bilgisayar teknolojisinde yasanan ilerlemeler Sanal Gergeklik kavraminin
gelismesine ve bilgisayara aitmis gibi algilanmasina neden olmustur. “Sanal

Gerceklik”, yeni bir gerceklik sunmak, insan ve bilgisayar arasindaki iletigim
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kurmak amaci ile insan duyularina hitap eden bir ortam olarak tarif edilebilir
(Suzuki, 1997). Kavramlar ile gercekler arasinda sinir1 kaldirmayi basarmis olan
sanal gerceklik, fiziksel diinyada yapamadigimiz, hayal giliciimiizii zorlayan

mekanlari sanal diinyada yapmaya olanak saglamaktadir.

Sanal gerceklik, bilgisayar i¢inde veri kaydi olarak tutulan ve kullanicini etkilesimde
bulunabildigi gergekligin bir modeli olup bu model sanal gercekligi simiilasyondan
Oteye gotiirerek kullanict algilarina hitap etmektedir (Schmitt ve dig, 1994). Bertol
(1997) ise, Sanal Gergekligi, kullanicinin {i¢ boyutlu bir ¢evrenin i¢inde bulundugu,
kullanicinin bir ya da birden fazla duyusuna hitap edebilen ve hareketleri ile es
zamanl bir etkilesim igerisinde olan, bilgisayar ortaminda yaratilmis diinya olarak
tanimlamaktadir. Sanal gercekligi insan ve bilgisayar arasindaki iletisim saglamak

amaci ile hazirlanmig olarak tanimlamak miimkiindiir.

Sanal gercekligin en Onemli iki Ozelligi, etkilesim (interaction) ve igine alma
(immersion), diger bir deyisle, nesnelere dogrudan miidahale edebilme ve tamamen
sanal bir mekanla g¢evrili oldugu duygusuna sahip olma olarak sdylenebilir (Schmitt
ve dig, 1994). El-Araby, sanal ortamlarin bilgisayar ortaminda olusturulmasinin,
modelleme, gorsellestirme, gergek zaman etkilesimli simiilasyonlarin hazirlanmasi
gibi ii¢ farkli asamada gerceklestigini belirtmektedir (Ozen, 2006). Sanal ortami
bilgisayarlar araciliyla yaratmak ve yasamak i¢in ise, kask, gozliik, veri eldiveni,
hareketli platformlar vb. gibi ¢esitli gerekli sistem araglar1 gerekmektedir (Campell,
1996).

Kisaca Ozetlemek gerekirse, sanal geceklik kullanici ile karsilikli etkilesim iginde
olabilen, es-zamanli tepki verebilen, ii¢ boyutlu grafik sistemlerden olusmus ve

insant sar1p i¢indelik hissi veren bilgisayar destekli bir sistemdir.
e Sanal Mimarhk

Bugiin heniiz ¢ocukluk doneminde oldugu kabul edilen sanal gerceklik, mimarlik
dahil pek ¢ok alanda olduk¢a etkili olmaktadir. Bilgisayar teknolojisindeki
gelismeler mimarlikta hayal giiciinii tetikleyerek yeni bir mimarligin dogmasina
neden olmustur. 1980’lerin basinda, bilgisayar simiilasyonlarinin sagladigi yeni
olanaklar ve 1990’larda sanal gerceklik teknolojisin geligsmesi, var olan yontemleri
degistirmis ve mimarliga yeni bir yon vermistir (Schmitt ve dig, 1994). Sayisal ¢agin

bu yeni mimarligi “Sanal Mimarhk” olarak adlandirilmstir.
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Franck (2002), Endiistri Devrimi sonrasi hizmet toplumunun yavas yavas bir “e-
topluma” donligmekte oldugunu ve bunun yansimasi olarak da “e-mimarligin”
belirmeye basladigini belirtmektedir. Mimarlik ve sanalligin iliskisi ilk olarak, ¢izim
ve sunum tekniklerini gelismesi ile baslamis sonraki asama ise var olan gergek
mekanlarin sanal gerceklik icinde uygulanmasi, simiilasyonlarin hazirlanmasi

giindeme gelmistir.

Mimarliktaki sanal gergekligin kullanim alanina bakildiginda hem tasarim siirecinde
hem de sonug iirlinde karsimiz c¢ikmaktadir. Sakamura (1997), sanal gerceklik,
mimarlik ve bilgisayar arsindaki iliskiyi “sunum (yanilsama) mimarisi olarak sanal
mimari” ya da “mimarlik olarak sanal mimarlik” (virtual architecture as illusional
architecture, virtual architecture as architecture) olarak iki alanda degerlenmektedir.
Sanal mimarlik, miimkiin olan ve miimkiin olmayan arasindaki farki ortadan
kaldirmaya baglamistir. Nitekim, glinimiizde artik, internet, bilgisayar destekli
tasarim araclar1 ve sanal gergeklik teknolojilerinin bir araya gelmesi ile gercege

yakin sanal mekan olusturulabilmektedir (Sakamura, 1997).

Hayal giicii ile gercek arasinda ince ¢izgide duran mimarlar, bilgisayar teknolojileri
ve sanal gergeklik yardimi ile insanoglunun yiizyillardir hayalini kurdugu ugan
binalar, sonsuz mekanlar yaratmak istegini gerceklestirebilmektedir. Sanal gergeklik,
mimarlikta pek ¢ok yeni ¢cevre olusmasina ve yeni deneyimler yasanmasina, fiziksel
mekana ihtiyag duymadan sinirsiz bir sekilde erisilebilen yeni mekan kavramlar

ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Suzuki (1997), sanal mimarhigr “Yersiz Mimari” (Architecture without a Place)
olarak tanimlamaktir. Sanal gerceklik kavraminin yayginlagsmasi ile uzaktan egitim,
sanal aligveris, sanal kiitiiphane, sanal miize, sanal ofis ve sanal eglence merkezi gibi
mekanlar ve hatta sanal binalar ortaya ¢ikmaya baglamistir . Yercekimi, 1s1, ses, vb.
fiziksel kisitlamalardan siyrilmis, hayal giicliniin smirlarini zorlayan mekanlar

tasarlanmaya ve sanal ortamda gerceklestirilmeye baglanmistir.

Novak, sanallik ve mimarlik iliskisi tlizerindeki diisiincelerini, “insanin bilgi
mekanina yerlestirmek bir mimari bir problemdir, ama bununda 6tesinde, siberuzay
mimarliktir, sibermekanin kendi ait bir mimarisi vardir ve dahast mimarlig: iginde

barindirir” seklinde agiklamaktadir (Onder, 2002).
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e Sanal Mekan-Siber Mekan

Yunanca “kybernan” (yonetmek, kontrol etmek) kelimesinden tiireyen Sibermekan
tanimini ilk olarak William Gibson, 1984 yilinda “Neuromancer” adli romaninda
kullanmistir. Romanda sozii edilen sibermekan (siberuzay) modelinde bilgisayarlar
insan beynine dogrudan baglanmakta, telefon, uydu vb. telekomiinikasyon
teknolojileriyle saglanilan sayisal ortam sibermekan olarak adlandirmaktadir (Onder,

2002).

Walker, J., insan-bilgisayar ara yiizii olarak nitelendirdigi sanal mekani, kisinin
mekanla karsilikli iligki kurarak igerisinde ti¢ boyutlu deneyim yasayabilecegi ortam
olarak tanimlamaktadir (Ozen, 2006). Chapline (1995) sibermekani, “diinyamizi ve
ikametgahimizi bekleyen elektronik bir kelime, insana ait her bilgisayarin
bankasindan ¢ikartilabilen verinin grafik sunumu” olarak tamimaktadir. Marcus
Novak’a (2001) gore, “sibermekan bilingli rityanin bilingsiz riiyayla bulugsmasi,hayal
diinyasinin yarattig1 ev, hayal diinyasi i¢in yapilmis bir ev” dir. Sibermekani, Peter
Wieshar, internet yardimi ile ulasilabilen sayisal bilginin dokunulamaz diinyasi
olarak tanimlarken Virilio, yasanilan gercek mekana paralel sanal bir diinya ve
bilgisayarlar aracilig1 ile ulasilabilen sayisal olarak desteklenmis bilgi mekani olarak

aciklamigtir (Kagmaz, 2004).

De Kerckhove (2001) ise sibermekani akil ve zihinsel mekan ile karsilastirarak,
“sibermekan, akil gibi akic1 ve tiiketilebilen ama ne o6zellikle maddesel ne de
gercekten zihinsel olan” mekan olarak agiklamis; zihinsel mekanda da ayni sanal
mekan gibi gorsellestirme ve simiilasyon gerektigini vurgulamis ve sibermekanin,
hayali tiim kombinasyon, permiitasyon ve konfigilirasyon aglarini olanakli kilan tek

¢evre oldugunu belirtmistir.

Kisacasi, sayisal destekli mekanlarindan, sibermekan olarak adlandirilan sayisal ¢ag
mekani, bilgisayar araciliyla tasarlanmis ve yaratilmis, sadece bilgisayar araciliyla
yasanilabilen, etkilesimli ve birden fazla kullaniciya hizmet veren yapay bir ¢evre,

bir arayliiz olarak da tanimlanabilir.

Sayisal Devrim ile sanal ger¢eklik ve sanal mekanlar, insan ve mekan arasindaki
etkilesimi, iletisimi de 6nemli 6l¢iide degismistir. Mekanlar 6zgiirlesirken, insanlar

daha statik ve basit bir konum iistlenmislerdir (Zellner, 1999).
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Sanal mekan uygulamasi olarak duvar1 ele almadan Once, onceki boliimlerde
anlatilmis olan fiziksel mekan ve sanal mekan arasinda ayrim ve benzerliklere

deginmek yararli olacaktir.

Campbell (1996), fiziksel mimarlig1 sosyal degerlerin fiziksel bi¢imde ifade edilmesi
(tugla, harg, vb.), sanal mimarligi ise sosyal degerlerin elektronik bi¢cimde ifade
edilmesi (vektodrler, doku haritalari, vb.) olarak tamimlamaktadir. Onder (2002) ise,
“fiziksel diinyada mimari mekan tasarimi, kendisini sinirlandiran gevresel faktorler,
fonksiyon, arazi kosullari, yapim siireleri, maliyet vb. etkenlerle bigimlenmektedir.
Sibermekan ise insa edilmis bir yapinin ise ne bu etkenlerle bi¢imlenmeye ne de
statik olmaya geregi vardir. Sanal nesneler maddesiz maddeden olustugu igin
mekanin sinirlari, dokulari, renkleri stirekli degisebilir. Sibermekan zemin, tavan,
duvar, alt, list gibi kavramlar ortadan kalkmaktadir” diyerek diisiincelerini ifade

etmektedir.

Campbell (1997), sanal ve fiziksel mimarligin ii¢ boyutlu tasarim yapan, kardes
disiplinler olduguna belirtirken; Frazer (1995), sanalin fiziksel mimarlhiga bir
alternatif olarak diisiiniilmemesini gerektigini vurgulamistir. Bernard Tschumi ise,
sanal mekanlari, evrenimiz bir uzantis1 olarak gormekte ve sanalla gercegin

karsimasini1 6nlenemez oldugunu séylemektedir (Bertol, 1999).

Fiziksel ya da kat1 mimarlik olarak adlandirabilecegimiz mimarlik doluluk-bosluk,
varlik-yokluk iligkisine dayanmaktadir. Fiziksel mekanlarin 6zellikleri kisaca

asagidaki gibi siralanabilir:

e Fiziksel diinyada mimari mekan tasarimi kendisini sinirlandiran cevresel
faktorler, fonksiyon, cografi kosullari, fizik kanunlarina (Yergekimi,

sicaklik,vb.) vb. etkenlere bagl kalarak bigimlenir,

e Fiziksel mekanlar zemin, tavan, duvar gibi elemanlar1 kullanarak insanlar

i¢cin net smirlar olusturarak sinirlar1 belirler,
e Mekanlar duragan, sabittir,
e Ug boyutlu fiziksel yapt malzemelerinden yararlanilmaktadir, maddeseldir,

e Insan cevre iliskisi agisindan bakildiginda mekan sabit iken kullanict

hareketlidir,

e Insan dlgedi onemli bir tasarim kriteri olarak kabul edilmektedir,
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e Sinirlarla belirlenmis mekanin i¢inde ve disinda olunmasi farkli deneyimler

yasatmaktadir,
e Kalicilik ve siireklilik fiziksel mimarligin 6nemli 6zelliklerindendir.
Sanal mekanlarin 6zellikleri ise kisaca asagidaki gibi siralanabilir:

e Fizik kanunlar1 burada gecerli olmadigindan kisitlamalar olmaksizin sonsuz

bir 6zgiirliik, hayal giiciiniin sinirlarin1 zorlayan bir serbestlik vardir,

e Fiziksel kimligi yoktur, yap1t malzemesi yerine veritabani ve bir nevi kablo

agindan olugmaktadirlar. Mekanin maddesizlesmesi ortaya ¢ikmaktadir,

e Sanal mimarlik, fiziksel mekanlar gibi sabit, duragan degildir. Siirekli bir

devinim ve degisim i¢inde bulanmaktadir,

e Insan gevre iliskisi agisin bakildiginda kullanici sabit daha hareketsiz iken

mekan hareketlidir,

e Insan o&lceginin tasarim iizerindeki etkisi yoktur. Olcek, kullanicinin

ulasabildigi ve kontrol edebildigi alanlara gore belirlenmektedir,

e Kullanici, mekani belirlemekte, sekillendirmekte daha etkin bir rol

oynamaktadir.
5.3.2.2. Sanal Mekan Uygulamalarinda Duvar

Bolim 5.3.2.1 de yer alan fiziksel ile sanal mekanin karsilastirmasi, her iki
mimarhgin bir takim farkli 6zelliklere sahip oldugunu gdostermektedir. Franck
(2002), fiziksel mekanlarda yatay diisey, yamuk ve kivrimli duvarlarin kartezyen bir
sistem iginde olusturdugu smirlardan bahsederken; Kagmaz (2004), Sibermekani,
internetin maddesiz ve fiziksel olmayan mekani olarak tanimlayarak ekranlarin sanal

mekanin sinirlarini, duvarlarini olusturdugunu belirtmektedir.

Fiziksel mimaride, mekan tanimlayan ylizeylerden duvarlardan soéz edilebilir.
Buradaki fiziki duvarlarin olusumu ve konumlari sosyal, kiiltiirel ve bireysel
nedenlere baghdir. Sanal mekanlarda ise bilinen anlamda duvar kavraminin digina
cikilmaktadir. Fiziksel mekanlarda yiizeylerin, duvarlarin olusturdugu sinirlardan
bahsederken, sanal mekanlarda ekranlarin, monitdrlerin, veri aginin fiziksel olmayan
sanal mekanin fiziksel sinirlarini, duvarlarimi olusturdugunu sdylenebilir. Sanal

duvarlar;
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e sanal gergeklik ve bilgisayar programlari ile tasarlanmig sanal mekanlardaki

sanal duvarlar,

o fiziksel mekanlardaki melez duvarlarin bilgisayar programlart araciliyla

sayisal ortama taginmasi (kiiresel ag baglantis1) sonucu olusan sanal duvarlar,
iki grupta ele alinabilir.

Sanal gerceklik ve bilgisayar programlar: ile tasarlanmis sanal mekanlarin

uretilmesi:

Sayisal Cag ile gelen maddesizlesme kavramini De Kerckhoven (2001) “fiziksel,
bliyiik nesnelerin ayni sonucu veren, kiigiiltiilmiis es degerleri ile degistirilmesi”
olarak tanimlamaktadir. Nicholas Negroponte’in iinlii “atomdan ikil’e” (atoms to bit)
deyisi maddesizlesmeyi agiklamaktadir. Maddesizlesmeye, mektuplarin yerini alan
tiiketim nesnesi olmayan e-postalar, bakir kablolara gore daha hafif olan fiber optik

kablolarin kullanimi1 6rnek olarak gosterilebilir (De Kerckhove, 2001).

Maddenin yok olmasi olarak tanimlanan “maddesizlesme” (dematerialization)
kavrami, bilgi-aligverisinin ve ag baglantilarinin maddenin yerini aldig1 sayisal
cagda mimarliga, mekan ve duvara yeni bir boyut kazandirmaktadir. Campell sanal
gerceklikte yasanilan, bilgi ve resim transferinin, kiitle hareketinin yerini aldigini ve

dolayistyla da sosyal iligkilerin ve etkilesimin 6nemli derecede degistigini

sOylemektedir (Campell, 1996).

Fiziksel mekan orneklerin ¢ok fazla olmasina karsin, daha yeni olan sanal mimarlik
tirlinleri oldukg¢a azdir. Campbell, sanal mimarligin ilk 6rneklerinin bilgisayar aglari
araciliyla olusturulmus yazi-temelli (text-based) cevreler oldugunu belirtmektedir.
Cok kullanicinin bilgisayar aglari ile baglandigi, yazilarla iletisim kurdugu ¢evrelere
sanal mekanlara, MUDs ¢ok kullanicilt alan (Multi-User Domain) ve MOOs nesne
hedefli ¢ok kullanici alan (MUD object oriented) ornek olarak gostermektedir
(Campbell, 1996). Sanal mekan ve sanal mimarlik uygulamali ¢esitleme basladikea,
sanal mimarligin, Stvi Mimarlik (Liquid Architecture), Doniisiim Mimarlig1 (Trans-
Architecture) gibi pek ¢ok farkli alt basliklar1 ortaya ¢ikmaktadir. Marcos Novak’in
stvt mimarlik adi altindaki tasarimlari, Peter Eisenman’in Sanal Ev Projesi (Virtuel
House), Kas Oosterhuis’un sanal mekanda yaptig1 caligmalar fiziksel diinyanin

sinirlarini zorlamaktadir (Sekil 5.76-5.78).
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Sekil 5.78: Noord-Holland Pavyonu, Floriade Sergisi 2002, Kas Oosterhuis.
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Fiziksel mekanlardaki melez duvarlarin bilgisayar programlar1 aracilivla sayisal

ortama tasinmasi sonucu olusan sanal duvarlar:

5.3.1. Boliimde, mimari mekanlarda duvarin gesitli bilgisayar destekli sistemler ile
akillanmasina, melezlesmesine iliskin bilgiler verilmistir. Fiziksel ve sanal diinyay1
aynm1 zamanda biinyesinde bulunduran melez duvarlarin sayisal ortama aktarilmasi

ile bir nevi sanallastig1 diisiiniilebilir.

Oosterhuis (2002), hafifleyen, seffaflasan, gegirgenlesen duvarlar ile mimarlig1 artik
gercekten de maddesizlesmeye basladigini belirtmistir. Duvarin incelme, hafifleme,
seffaflasma, esneklik kazanma siirecinde bir nevi maddesizlesme siirecine
girmesinden sonra duvar1 ikinci bir siire¢ beklemektedir. Bu ikinci siiregte,
bilgisayar programlari, alicilar, kameralar, yazilimlar vb. ile kullanicis1 ve
bulundugu ortam ile etkilesimli hale gelen, melezlesen duvar, internet, araciligryla

sanal ortama aktarilabilmekte ve birbirlerine baglanabilmektedir.

Bouman, “bir bina etkilesimli olduktan sonraki adim mimarhg: sayisal aga baglayip,
yaymmlamaktir (online) yapmaktir” diye belirtmektedir (Oosterhuis, 2002).
Boylelikle fiziksel ortamda bir sinir yaratan duvarlar, sanal ortamda siirlarinin
asilmasini saglamakta ve birlestirici bir rol {istlenmektedirler. Mekanda duvarin
gecirgenligini, i¢ ve dis mekanda meydana gelen olaylarin es zamanli olarak

algilanmas1 ve yasanabilmesi olarak tanimlamak miimkiindjir.

Mitchell, “City of Bits” adl1 kitabinda, yakin gelecekte insan ve sayisal teknolojini
etkilesimi sonucunda her seyin bedenin binaya, binanin topluma, toplumun da
kiiresel aga baglanacagini ongormektedir. Mitchell’e gore, 21. ylizyilin diinyasinda
yerkiirenin yerini “bitkiire” alacaktir. Bitkiire, nano 6lgekten kiiresel 6lcege tiim
tirtinlerin akil ve telekomiinikasyon yeteneklerinin yiiksek oldugu ve tiim diinyaya
yayillmis elektronik ve medyatik ortamlarin varoldugu bir yapilanmadir. Etraflar
duvarlar ile gevrili Antik kentlerde, tiyatrolar, pazarlar ve agoralar, yerlerini sayisal

cagda sanal toplanma yerleri alacaktir (Yurttas, 2003).

Christian Mdller ve Joachim Sauter’in tasarladigi Ag baglantili cephe (Networked)
Skin) calismasi, mekan bileseni duvarin akillanmasindan sonra sanal ortamda
kiiresellesmesi acisindan &rnek olarak incelenebilecek bir projedir (Sekil 5.86). Iki
katli bir yapinin cephesi olarak tasarlanan cephe, yar1i saydam cam panellerden

olugmaktadir. Giindiiz gecirimsiz bir duvar gorliniimiinde olan cephe, gece ise
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projeksiyon ekranina donmektedir. Kiiresel aga bagl bilgisayarlardan internet ya da
e-posta yolu ile alinan veriler, resimler kiiresel agdaki cografi konumlarina gore
cepheye yansitilmaktir. Boylelikle mekan tanimlayici duvarin sanal ag sistemi ile

sayisallagip sanallastig1 sdylenebilir (De Kerckhove, 2001).

Netzhaut

Sekil 5.79: Networked Skin, Ars Electronica Center, Linz, Austria, Moller, Sauter (web29).

Bugiin sayisal ¢agda, bilisim ve telekomiinikasyon teknolojilerin gelisimi ile gerek
mimarlik gerekse diger pek ¢ok alanda, tasarim, tiretim, calisma fiziksel mekandan
bagimsiz olarak sanal ortamda yapilmaktadir. Mekan tanimlayici duvarin iistlendigi

rolde bir nevi zayiflama goriildiigii sdylenebilir.

Fiziksel mekandan bagimsiz olarak gelisen sanal mekanlarin smirlari, duvarlar
geniglerken, kullanict giindelik yasamda daha sabit, hareketsiz bir konuma sahip
olmustur. De Kerckhove (2001), Sayisal Cag ile bilgi dagiliminin insan hareketinden
cok daha hizli oldugunu, evden calisma, internetten aligveris, vb. aktivitelerin

hareketsizlik (demobilization) kavramini dogurdugunu belirtmektedir.

Mekanlar dolayisiyla mekanin diisey bileseni duvarin melezlesmesi ile baslayan
sanallagma siireci sonucu duvarin maddesizlesmesi, Kkiiresellesmesi giindeme

gelmistir. Hafiflesen, esneklesen, hareket eden duvarin tas, tugla, cam gibi maddesel
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bilesenlerinden armarak bir bilgi ag1 ve iletisim nesnesi haline doniistigi

sOylenilebilir.

Bu kiiresellesme, melezlesen, sayisal kablolar ile riilen duvarlarin internet araciliyla
birbirlerine baglamasi ya da sanal gerceklik yardimi ile sibermekanda iiretilen sanal
duvarlarin birbirleri ile iletisim halinde olmalariyla meydana gelmektedir. Sayisal
ortamda meydana gelen sozli edilen kiireselleseme ile duvarin simnirlayici, ayirict

roliinden Gte, birlestirici, baglayici, biitiinleyici bir rol iistlendigi de diisiilebilir.

Tiim bu gelismeler 15181nda, sayisal ¢ag’da 6zellikle duvarin fiziksel sinirlandiricilik
gorevini ekranlarin, bilgisayar monitorlerin, kask, gozlik gibi sanal gergeklik

ekipmanlarin aldig1 sdylenebilir.

Sayisal ¢ag da bilisim, telekomiinikasyon teknolojileri c¢ercevesindeki gelisim
mekanin diisey bileseni duvarin iizerindeki etkisini ve duvar getirdigi yeni

kavramlar1 asagidaki Tablo 5.2 ile 6zetlemek miimkiindiir.

Tablo 5.2: Sayisal Devrimde Duvarin Gelisimi

Sayisal Devrim
Melez Duvar Sanal Duvar
Duvarin
Gorevi Bilgi aktarimi/iletigim Bilgi aktarimi/iletisim
Siirlandirma (fiziksel/gorsel) | Sinirlandirma (gorsel)
Ayirma (fiziksel/gorsel) Ayirma (gorsel)
Tasiyicilik
Mahremiyet
Koruma/giivenlik
Yapisi Hareketli Hareketli
Degisken Degisken
Malzemesi | Madde ile sinirlt Madde bagimsiz
Akilli malzeme ve yapim Sanal malzeme ve yapim teknikleri
teknikleri (veri, bilgi, bit, vb.)
Insan iliskisi | Insan etkilesimi giiclii Insan etkilesimi ¢ok giiclii
Insan hareketli, duvar hareketli] Insan sabit, duvar hareketli
Insan ve duvar beraber sekil | insan duvara sekil veriyor
veriyor Insan odakli mekan
Insan odakli mekan
Doénem Bilgisayar, bilisim ve telekomiinikasyon teknolojilerin gelismesi
Gelisimi Canlanma, Akillanma, Kiiresellesme, Ozgiirlesme, Sanallasma
Melezlesme
Sanal - Kiiresel (global) - Hareketli (kinetik) - Maddesiz (malzeme ile
sinirli olmayan)
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6. SONUC

Ilk caglardan giiniimiize uzanan insanlik tarihi boyunca, insan, siirekli olarak
ihtiyaclari, istekleri ve imkanlar1 dogrultusunda gelisim gdstermistir. Insam kusatan,
igcine alan, insanin karsilikl iletisim halinde oldugu ve insanin gelisimini dogrudan
etkileyen dis etkenler olarak tanimlanan c¢evre bu gelisimde Onemli rol

oynamaktadir.

Cevrenin bir parcast olan mekan, kullanicilarin gereksinimlerini karsilayabilmek,
eylemlerini siirdiirebilmek amaci ile ¢evreden belirli bir dl¢iide, yiizeyler yardimu ile
ayrilmig, sinirlandirilmis bir alan olarak tanimlanabilir. Mekanin ve mekani
olusturan, birbirlerinden bagimsiz hareket edebilme Ozelligi tasiyan mekan
bilesenleri zaman icinde gelismis ve donilisiime ugramistir. Mekanin diisey
siirlayict bileseni olan “duvar”, yatay bilesenlere (zemin, tavan) oranla, mekan

tanimlamada daha 6nemli ve etkin bir gorev iistlenmektedir.

Genel anlamda duvar, mekan tanimlayici, siirlayici, ayirict ve koruyucu gorev
tistlenmis diisey yapt elemani, i¢ ve dis mekan arasindaki bir kabuk olarak
tamimlanabilir. Ozelikle insan ile ¢evresi arasinda bir ara kesit gorevi iistlenen duvar
insanin ve mekanin gelisim silirecinde 6nemli bir yere sahiptir. Besinci boliimde ele
alinan mekan Orneklerini ve mekan kavramlar tarihsel siire¢ i¢inde inceledigimiz

zaman duvarin genel olarak,
* insanin toplumsal, sosyal ve kiiltiirel ihtiyaglara,
* yapim ve malzeme teknolojisindeki gelismelere,
bagli olarak siirekli bir gelisim ve doniisiim i¢inde oldugu sonucuna varilmistir.

Mekan tanimlayan onemli bilesenlerden olan duvarin gegirdigi gelisim besinci
boliimde c¢esitli Ornekler yardimi ile incelenmis ve Tablo 6. 1 de verilen
taksonomiden de goriildiigii gibi bu siire¢ boyunca, duvar kavraminda ve yapisinda

yasanilan doniistimii ortaya koyulmustur.
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Tablo 6.1: Duvarin Tarihsel Déniisiim Siirecine Iliskin Bir Taksonomi

Tarim Devrimi

Endiistri Devrimi

Sayisal Devrim

Duvarin
Gorevi Tastyicilik Tastyicilik zayif Tastyicilik zay1f/yok
Sinirlandirma Sinirlandirma zayif (ig-dis Sinirlandirma zayif/yok
biitlinliigii)
Ayirma/Birlestirme Ayirmada zayiflama (i¢-dis | Birlestirme, biitiinlestirme
biitiinliigi, gecirgenlik)
Yerel-Aidiyet duygusu Yerel-Aidiyet duygusu Evrensel-Aidiyet duygusu
yaratma yaratma yaratma
Mahremiyet saglama Mahremiyet zayiflama
Mekan tanimlama Mekan tanimlama Mekan tanimlama
Bilgi aktarimi/iletisim Bilgi aktarimi/iletisim Bilgi aktarimi/iletisim saglama
saglama saglama
Koruma/giivenlik saglama | Koruma/giivenlik saglama | Koruma/giivenlik saglama
Konfor kosullarini saglama| Konfor kosullarint saglama | Konfor kosullarini saglama
Yapisi Kalin Ince Kalin/Ince/yok
Sabit Sabit Sabit/Hareketli
Degisken olmayan Degisken olmayan Degisken
Malzemesi Madde ile sinirli Madde ile smirlt Madde ile smirlt / madde

Yerel malzeme
(tas, toprak, ahsap, vb.)

Yeni malzeme (cam, gelik,
beton; standardizasyon,
prefabrikasyon, seri iiretim)

bagimsiz
Akilli malzeme, Sanal malzeme
(veri, bilgi, bit, vb.)

Insan ile

insan olcegi giiclii
Insan hareketli, duvar sabit

1nsan Olcegi giicli
Insan hareketli, duvar sabit

Insan dlgegi giiglii/zay1f
Insan sabit, duvar hareketli

iliskisi . , ,
g Insan duvara sekil veriyor | Insan duvara sekil veriyor Insan duvara sekil veriyor
Duvar odakli mekan Duvar odakli mekan Insan odakli mekan
Gelisim Duvarda Incelme, Hafifleme| Duvarda Canlanma, Akillanma,
siireci Seffaflagma Ozgiirlesme, Mekandan

bagimsizlagsma, Kiiresellesme,
Sanallagma

Gergek - Yerel (lokal) -
Duragan (statik) - Malzeme
ile smirlt

Sanal - Kiiresel (global) -
Hareketli (kinetik)
Maddesiz -

Insanlik tarihini ve gelisimi yakinda ilgilendiren tarim, endiistri ve sayisal olarak

adlandirilan ii¢ farkli devrim iizerinden yapilan arastirma ve inceleme sonucunda,

duvar kavrami ve yapisinda yukarida belirtilen nedenlerden dolay1 ¢esitli degisimler

oldugu saptanmistir. Bu degisimler; duvarin tasiyicilik gérevini azalmasi ile birlikte,

incelmesi, hafiflemesi, seffaflasmasi, akillanmasi (melezlesmesi) ve mekandan

bagimsizlagmasi (sanallasmasi) olarak belirlenmistir.

Tarim Devrimi ile beraber insan hayatinda onemli bir rol {istlenen duvarin, bu

donemde asli gorevlerini genel olarak; mekan1 tanimlamak, sinirlandirmak, mekanin

yatay bilesenini tagimak, kullanicisinda giiven ve mahremiyet duygusu yaratmak, i¢
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ve dis mekan arasindaki konfor kosullarini saglamak olarak siralanabilir. Tarim
Doéneminde, yapim teknigi ve malzeme 6zelliklerinin sinirli olmasindan dolayi, yerel
ve dogal malzeme kullanimi tercih edilmis, duvar kalin, gegirimsiz bir yapiya sahip
olmustur. Bu donemde insan dlgeginin, mekan agidan 6nemli rolii olmasina kargin
duvar-insan etkilesimi oldukga zayif olup, insan degil duvar odakli yasam mekanlar1
tasarlanmis ve insa edilmistir. Orta Cag’da Ozellikle cam {iretimi tekniklerin
gelismesiyle ve 11. yiizyillda Gotik Mimaride kullanilan ucan payanda gibi yeni
yapim tekniklerin kullanilmasi ile duvarin yiikiin azalmis, biiyiiyen pencere
bosluklar1 renkli vitraylarla doldurulmustur. Boylelikle, duvarin incelmesi ve

tasiyicilik gérevin azalmasi yolunda onemli bir ilerleme kaydedilmistir.

19. yiizyildaki Endiistri Devrimi’in ve modern diislice tarzinin, duvarin 6zgiirlesme
stirecine katkist yadsimamaz. Endiistri devrinde, yeni yapim sistemleri, yeni
malzemeler, prefabrikasyon, seri liretim ile duvar, tasiyict gorevinden arinmistir.
Duvarin smirlandirici  gorevinde goriilen zayiflama Modernist yaklagim ile
benimsenen agik, serbest mekan (agik plan) anlayisi ile yerini gegirgenlige ve i¢-dis
biitiinliigii saglama birakmustir. incelen, hafifleyen ve gecirimli hale gelen duvarda
bir tiir maddesizlesmeden sdz edilmektedir. Insan ile etkilesimi hala ¢ok gelismemis

oldugu bu dénemin mekanlarinda, yine insan aktif, duvarlar ise pasif konumdadir.

Sayisal Devrim c¢ergevesinde ise, bilgisayar ve telekomiinikasyon teknolojilerinde
meydana gelen ilerlemenin, duvarin giiniimiize kadar olan gelisim siirecinin son
asamast oldugu disiiniilmektedir. Bu donemde, tasiyicilik goérevinden Enddistri
Devrimi ile siyrilan duvarin, 6zgilirlesme, mekandan bagimsizlagsma g¢abasi iginde
oldugu sOylenebilir. Bilgisayar programlar1 ve gelismis teknolojik malzemeler ve
sistemler ile duvarin bir nevi canlanma, akillanma ve sanallagma siireci igerisine
girdigi gozlemlenmistir. Duvarin yapisinda meydan gelen bu degisimler; bilgisayar
programlari, alicilar, kamera vb. bir takim elektronik aygitlarla fiziksel (maddesel)
duvarin hareketlenmesi, akillanmasi, melezlesmesi ile sanal diinya ile fiziksel diinya
arasinda bir koprii, bir ara kesit gorevi lstlenmesi olarak siralanabilir. Sanal
gerceklik ve bilgisayar yazilimlari sayesinde sanal ortamda tasarlanilan, bir takim
ekipmanlar ile icine girilip yasanilmasi miimkiin olan mekanlarda duvarin
maddesizlestigi, mekandan bagimsizlastigi goriilmektedir. Sayisal ¢aga ait yeni
duvar esnek, hareketli, tepki verebilen ve degisken olup, insan ile etkilesim ¢ok

giiclidiir. Sanal ortamda sayisal olarak birbirlerine baglanabilme 06zelligi olan

135



duvarlar, sinirlayict goérevinden ¢ok birlestirici, kiiresel bir ag yaratict bir gorev

tstlenmistir.

Duvarm gegirdigi siirecte, Ilk Caglarda “gergek, yerel, duragan ve malzeme ile
siirl1” olan duvarin, giinlimiizde hala gecis doneminde oldugumuz Sayisal Cag’da

ise “sanal, kiiresel, hareketli ve madde bagimsiz” hale geldigi gozlemlenmistir.

Bugiin bulundugumuz noktanin, gerek sosyal, kiiltiirel yapida, gerekse mimarlikta
gibi pek ¢ok farkli alanlarda, Endiistri ve Sayisal Devrim arasinda ge¢is donemi
oldugu soylenebilir. Mekan kullanicis1 sayisal mekana adim atabilmek i¢in yine de
somut, fiziksel bir mekana, fiziksel bir duvara ihtiya¢ duyar. Fiziksel duvar
kavraminin, ortadan kalkmasi gibi bir durumdan bahsedilemez. Farkli amaclara,
kullanima, ihtiyaglara uygun olarak gerek fiziksel, gerek melez gerek ise sanal

duvarlara her zaman ihtiyag¢ olacaktir.

Tiim bu uzun siiregten anlasilabilecegi gibi tarih boyunca duvar, teknik 6zellikleri,
malzeme O6zellikleri ve islev agisindan siirekli bir gelisim i¢inde olmus, duvarin
yapisinda pek ¢ok degisiklik meydana gelmis, duvara farkli gérevler ve anlamlar
yiiklenmistir. Sonug¢ olarak, insan varoldugu siirece duvar farkli sekillerde var
olmaya ve duvarini yiiklendigi kavramlar, siirekli gelismeye ve doniismeye devam

edecektir.

136



KAYNAKLAR

Addington, M., Schodek, D., 2005. Smart Materials and New Technologies,
Architectural Press, Elsevier, UK.

Ashihara, Y., 1981, Exterior Design in Architecture, Van Nostrand Reinhold
Company, New York.

Atag, 1., 1990, Mekan Kavramini Tipolojik Olarak Irdelenmesi, Tasarim, 5,
Istanbul.

Aydin, B. A., 2000. I¢ Mekanlarda Kullanilabilecek Duvar Kaplama Malzemelerin
Akilcr Se¢im Acisindan Analizi Ve Degerlendirilmesi, Yiiksek Lisans
Tezi, I.T.U. Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Aydinl, S., 1986. Mekansal Degerlendirmede Algisal Yargilara Dayali Bir Model.
Doktora Tezi, 1.T.U. Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Ayyildiz, A., 2000. Insan-Cevre Diyalektiginin Duyusal-Zihinsel-Duygusal
Siirecleri: Cevresel Algi-Bilisim-Anlam, Yiiksek Lisans Tezi, 1.T.U.
Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Basgelen, N., 1993. Caglar Boyunca Anadolu’da Duvar; Arkeoloji Ve Sanat
Yayinlari, Istanbul.

Bayhan, i., 1982. Mekan ve Mekan Kavramlari, YTU Ders Notlari.

Bertol, D., 1999. Designing Digital Space: An Architect’s guide to Virtual Reality,
John Wiley&Sons, NY.

Bishop, T., 2006. Microsoft Home pushes boundaries of the future.(Mayis 2007)
http://seattlepi.nwsource.com/business/286739 msfthome28.html

Bongers, B., 2002. Interactivating Spaces, 4" Annual Symposium on Systems
Research in the Arts, Germany. (May1s 2007)
http://www.xs4all.nl/~bertbon/downloads/InteractivatingSpaces.pdf

Bozkurt N., 2003. 20. Yiizy1l Diisiince Akimlar1, Morpa Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul.
http://www.felsefeekibi.com/site/default.asp?PG=1571 (May1s 2007)

Bozkurt, O., 1962. Bir Mekan Anlayis1, istanbul Teknik Universitesi Yayn,
Istanbul.

Campbell, D., 1996. Vers Une Architecture Virtuelle-2 (Mayis 2007)
http://www.hitl.washington.edu/people/dace/portfoli/crit34.html

Campbell, D., 1997. Design in Virtual Environments Using Architectural Metaphor
http://www.hitl.washington.edu/publications/campbell/document/inde
x.html#contents

Chalaby, A., 1993. Toute L’Egypte, Bonechi, Italya.

137



Chaplin, S., 1995. Cyberspace: Lingering on the Threshold, Architects in
Cyberspace, Architectural Design, Academy Editions, London.

Ching, F. D. K., 1987. Interior Design Illustrated John Wiley & Son, New York.

Ching, F. D. K., 1996. Mimarlik, Bi¢cim, Mekan Ve Diizen, Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, Istanbul.

Conrads, U., 2001. Programs and Manifestoes on 20th-Century Architecture, MIT
Press, USA.

Conti, F., 1997. Eski Yunan Sanatin1 Tanryalim, Inkilap Kitabevi, Istanbul.

Cakin, S., 1988. Mimari Tasarim, insan, Toplum ve Cevre iliskileri. Ozal Matbaasi,
Istanbul.

Dal Co, F., 1996. Tadao Ando, Complete Works Francesco Dal Co, Phaidon Press
Limited, Italya.

Dede, E. O., 1997. Mekanin algllanmq olg}lsu ve insan-hareket-zama_n faktorlerini
etkisi, Yiiksek Lisans Tezi, 1.T.U. Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

De Kerckhove D., 2001. The Architecture of Intelligence, Birkhauser-Publishers for
Architecture, Basel.

Dincer, O., 2005. M Hemyiizey Birlesim ve Entegrasyon Kavramlar1 ve Mimari
Mekan Organizasyon Siireci, Ege Mimarlik, 2-54, 24-27.

Dodds, George & Tavernor, Robert (Edit.), 2002. Body and Building-Essay on
the Changing Relation of the Body, MIT Press.

Erkman, F., 1987. Gostergebilime Giris, Alan Yayincilik, Istanbul.

Erkman, U., 1982. Mimari Tasarim I¢cin Bir Veri Uretim Olarak, Cevre Analizi,
ITU Matbaasi, Istanbul.

Ersoy, D., 1997. Bina ve Kentsel Mekan Bigimlenis Etkilesimi, Yiiksek Lisans Tezi,
[.T.U. Fen Bilimleri Enstitiisii, [stanbul.

Frank, O., 2002. Diisiince I¢cin Mimarlik: Sanalligin Gergekligi, Cagdas Mimarlik
Sorunlart Dizisi 1: Mimarlik ve Sanallik, Boyut Yaym Grubu,
Istanbul.

Frampton, K., Rykwert, J., 1991. Richard Meier Architect. Rizzoli International
Publications, Japan.

Frazer, J., 1995. Architectural Relevance of Cyberspace, Architects in Cyberspace,
Architectural Design, Academy Editions, London.

Gympel, J., 1997. Histoire de I’architecture, de 1’antiquité de Nos Jours, Kénemann,
Hong Kong.

Hasol, D., 1995. Ansiklopedik Mimarlik S6zliigii, YEM Yayin, istanbul.
izgi, U., 1999. Mimarlikta Siire¢, Karamlar-iliskiler, YEM Yayin, Istanbul.
Jodidio, P., 2000. Building a New Millennium, Taschen, Hollanda.

Kac¢cmaz, G., 2004. Architectural Space in the Digital Age, Cyberspace, Hyperspace
and Exospace through Science Fiction Films, Doktora Tezi, 1.T.U.
Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

138



Kostof, S., 1995. A History of Architecture, Setting and Rituals, Oxford University
Press, New York.

Kowalski, W.J., 2004. Stone Age Habitats, (Mayis 2007)
http://www.abotech.com/Articles/KowalskiO1.htm

Krier, R., 1988. Architectural Composition, Rizzoli, New York.
Krier, R., 1982. On Architecture, St Martin’s Press, New York.

Kuban, D., 1962. Mimarlik Tarihinde Giris Ders Notlar, Istanbul Teknik
Universitesi Basimi, Istanbul.

Kuban, D., 1998. Mimarlik Kavramlari, YEM Yayn, Istanbul.

Larson, K., 2003, PlaceLab, A House n + TIAX Initiative,
http://architecture.mit.edu/house n/ (Mayis 2007)

Lynch, K., 1998. Good City Form, MIT Press, USA.

Meiss, P., 1991. Elements of Architecture, E&Fn Spon; Switzerland.
Noeberg-Schulz, C., 1984. Genius Loci, Rizzoli New York, Italya.
Norberg-Schulz, C., 1988. Intentions in Architecture, MIT Press, Oslo.

Norberg-Schulz, C., 2000. Architecture: Presence, Language, Place, Skira
Architecture Library, Milano.

Novak, M., 2001.Liquid~, Trans~, Invisible~: The Ascent and Speciation of the
Digital in Architecture. A Story. (Ocak 2007) http://www.a-
matter.de/digital-real/eng/main.asp?es=6

Onat, E., 1995. Mimarlik, Form ve Geometri, YEM Yayin, Istanbul.

Oosterhuis, K., 1996. Computers Are The New Extensions To Our Bodies. (May1s
2007) http://www.oosterhuis.nl/quickstart/index.php?id=273)

Qosterhuis, K., 2002. Programmable Architecture, L’ Arca Edizioni, Italya.

Onder, A., 2002. Siberuzayda Mimarlik Sanal Diinyada Ger¢ek Mimarlar, Cagdas
Mimarlik Sorunlari Dizisi 1: Mimarlik ve Sanallik, Boyut Yaymn
Grubu, Istanbul.

Ozen, A., 2006. Mimari Sanal Gergeklik Ortamlarinda Alg1 Psikolojisi. (Mayis
2007) http://ab.org.tr/ab06/bildiri/81.doc

Ozsoy, A., 1983. Gecekondu Bicimlenme Siireci ve Etkenlerinin Analizi.
Geleneksel Cevrelerde Tasarim Verilerinin Saptanmasi I¢in Bir
Model, Doktora Tezi, 1.T.U. Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Papadaki, H. (Edit.) 1948. Le Corbusier, the Macmillan Company, USA:

Paradiso, J., 2002. Several Sensor Approaches that Retrofit Large Surfaces for
Interactivity, ACM Ubicomp 2002 Workshop on Collaboration with
InteractiveWalls and  Tables, Sweden. (Mayis 2007)
http://www.ipsi.fraunhofer.de/ambiente/collabtablewallws/papers/Par
adisoUbicompSurfaces.pdf

Rieser M.; 1997.  Interactivity = Public =~ Art and  Architecture,
http://www.martinrieser.com/Interactivity%20Public.pdf

139



Sakamura, K., 1997. Introduction. (Mayis 2007) http://www.um.u-
tokyo.ac.jp/publish_db/1997V A/english/intro.html

Schmitt, G., Wenz, F., Kurmann D., Van der Mark E., 1994. Towards A Virtual
Architecture, Intelligente Ambiente - Band 1, Ars Electronica,
Symposien. (Mayis, 2007)
http://xarch.turaz.ac.at/home/rurban/course/intelligent ambiente/sch
mitt_etal.en.html

Smith, M., 2006. Aztec Culture: An Overview. (Mayis, 2007)
http://www.public.asu.edu/~mesmith9/1-CompleteSet/Smith-
AztecCulture-WWW .pdf

Sherbini, K., Krawczyk, R., 2004. Overview of Intelligent Architecture, I*
International Conference, e-Design in Architecture, Saudi Arabia.
(Mayis 2007) http://www.iit.edu/~krawczyk/ksascad04.pdf

Sparacino, F., Narrative Spaces: Bridging Architecture and Entertainment via
Interactive Technology (May1s 2007)
http://xenia.media.mit.edu/~flavia/Papers/NarrativeSpaces.pdf

Spuybroek, L., 2004. Machining Architecture, Thames&Hudson, China.

Suzuki, H., 1997. Architecture Without a Place, http://www.um.u-
tokyo.ac.jp/publish_db/1997V A/english/01.html

Sener, A., 1996. Architecture-Technology, Fen Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans
Tezi, I.T.U. Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Togay, N., 2002. Cagdas Mimarlik Sorunlar: Dizisi 1: Mimarlik ve Sanallik, Boyut
Yayin Grubu, Istanbul.

Thiis-Evensen, T., 1989. Archetypes in Architecture, Norwegian University Press,
Norveg.

Tietz, J., 1999. Histoire de I’ Architecture Du XX. Siecle, Kénemann, Hong Kong.

Tiimer, G., 1980. Mimarlig Tanimlamak, Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Yayini, [zmir.

Uluoglu, B., 2002. ...mus gibi., Cagdas Mimarlik Sorunlar Dizisi 1: Mimarlik ve
Sanallik, Boyut Yayin Grubu, Istanbul.

Unlii, A., 1986. Geleneksel Cevrelerde Tasarim Verilerinin Saptanmasi Igin Bir
Model, Doktora Tezi, 1.T.U. Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Vesely, D., 2002. The Architectonics of Embodiment, Body and Building-Essay on
the Changing Relation of the Body, MIT Pres, Usa.

Web lletisim kaynaklar1 (May1s 2007)

Web 1. http://tdk.gov.tr/

Web 2. http://en.wikipedia.org/wiki/Image:Lascaux.jpg
Web 3. http://en.wikipedia.org/wiki/Ur

Web 4. http://en.wikipedia.org/wiki/Ziggurat

Web 5. http://en.wikipedia.org/wiki/Stonehenge

Web 6. http://www.maltavista.net/en/list/photo/1006.html

140



Web 7. www.uh.edu/engines/pantheon.jpg

Web 8. http://www.essential-architecture.com/PA/PA-003.htm

Web 9. http://www.greatbuildings.com/buildings/Hallidie Building.html

Web 10. http://www.essential-architecture.com/PA/PA-033.htm

Web 11. http://www.hughpearman.com/articles5/flw.html

Web 12. http://members.lycos.co.uk/akarl/essays/digiarch.html

Web 13. http://www.a-matter.de/digital-real/eng/mainframe.asp?sel=13

Web 14. http://tangible.media.mit.edu/exhibitions/ARS/video.html

Web 15. http://tangible.media.mit.edu

Web 16. http://www.csl.sony.co.jp/person/rekimoto/holowall/

Web 17. http://www.stelarc.va.com

Web 18. http://users.design.ucla.edu/projects/arc/cm/cm/staticE/page32.html

Web 19. http://www.sensitile.com

Web 20. http://litracon.com

Web 21. http://www.noxarch.com

Web 22. http://architecture.mit.edu/house n/

Web 23. http://www.greatbuildings.com/gbc/arab_institute/arab_institute.html

Web 24. http://www.jeannouvel.com/

Web 25. http://www.designboom.com/eng/interview/ito.html
http://www.archidose.org/Apr01/040901.html
http://www.arch.nus.edu.sg/guest-lectures/vod/ito.html

Web 26. http://www.christian-
moeller.com/display.php?project id=30&play=true

Web 27. http://www.sial.rmit.edu.au/Projects/AegisHyposurface.php
http://www.junction.co.uk/PublicArtVE/decoi.html

http://www.aec.at/en/archives/prix_archive/prix_projekt.asp?iProjectID=12452

Web 28. http://www.troika.uk.com/loresdolores.htm
Web 29. http://users.design.ucla.edu/projects/arc/cm/cm/staticE/page40.html

Yavuz, B., 2001. Bir Mimari Arketip Ve Iletisim Nesnesi Olan Duvara Ait
Yananlamsal Bir Analiz, Yiiksek Lisans Tezi, 1.T.U. Fen Bilimleri

Enstitiisii, Istanbul.

Yavuz, D., edt. 2007. Sanal Mimarlik ve Hiperyiizeyler. www.arkitera.com.tr

(May1s 2007)

Yurttag, M., 2003. Mimarlikta Postorganik Paradigma Baglaminda Beden-Mekan
Hibridlesmesi, Yiiksek Lisans Tezi, 1.T.U. Fen Bilimleri Enstitiisii,

[stanbul.

141



Yiicel, A., 1981. Mimarlikta Bi¢cim ve Mekanin Tinsel Yorumu Uzerine, ITU.
Mimarlik Fakiiltesi Basimi, Istanbul.

Zellner, P., 1999. Hybrid Space, New Forms in Digital Architecture, Thames &
Hudson, Londra.

Zevi, B., 1990. Mimariyi Gérmeyi Ogrenmek, Birsen Yaynevi, Istanbul.

142



OZGECMIS

Ad- Soyad
Dogum Tarihi
Dogum Yeri
Ik Ogrenim

Orta Ogrenim

Lisans

Yiiksek Lisans

Ebru UNVER

03.06.1980

Istanbul

Ozel Ata Ilkokulu (1987-1991)

Sainte-Pulchérie Fransiz Kiz Ortaokulu (1991-1996)
Sainte Joseph Fransiz Lisesi (1996-1999)

YTU Mim. Fak. Mimarlik Bsliimii (1999-2000)
ITU Mim. Fak. Mimarlik Béliimii (2000-2004)

ITU FBE, Mimarlik Anabilim Dali, Mimari Tasarim Programi

ERASMUS Ogrenci degisim programi Hogeschool Voor
Wetenschap & Kunst Sint-Lucas Architecture, Belgika (2005-
2006)

143



