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OZET

Bu calsma kapsaminda, gunimiz gtema caliminda 6nemli geinelere
sahne olan el ile [@ama calmasgelpe) tekngi ile ilgili bir inceleme yapilmgtir. El
ile ¢alma biciminin tarihsel siregteki yeri gmalmis, buginki uygulamalar ile
ili skisi ortaya konulmgtur. Bu geleneksel ggama calma bigiminin 1990’ yillardan
itibaren yaanan hizli gefim sireci sonunda hangi noktaya ggidarastiriimistir.
Bu hizl gelsim strecinde geleneksel calim biciminin yenidenlaaaigi, 6ztinden
kopmadan icra tekpinin gelistigi ve de kullanim alaninin gegedigi goralmustar.
Yeni gelsmeler sonucunda Beamadaki el ile calimseklinin Turk Halk Muzgi
acisindan olumlu sonuclar glardusu sdylenebilir. Bu ¢cagma sirasinda katasilan
kaynak sikintisi, hizla artan sayida calicinin bolasina karlik, bu konuda yapilan
bilimsel argtirma ve incelemelerin agini gostermgtir. Bu konudaki bilimsel
calismalarin artmasinin, el ile pama calma tekginin daha verimli birsekilde
ilerlemesine katkida bulunaggaaciktir. Bu ¢cakmanin, bu konuda yapilacak daha
ileri calismalara ve konunun bilimsel platformda yontemsetakadaha gegkin bir

sekilde incelenmesine bir temel olmasini dilerim.

Anahtar Sozcukler: Baglama, selpe, el ile bglama calma, uctelli, analiz, halk

muzigi.



SUMMARY
This study comprises of the research on the hacbnigue ¢elpe) in
baglama on which plenty of new improvements currertike place. Historical
background of the hand technique is researchedtamednnections with the present
day is revealed. Tradidional form of the technigunel the present developments in
the use of this technique is examined in the cdrgéthis study. The research shows
the reactivation in the use of this traditional wafy baslama playing and the
developments in the performance and the spreadinthe field of use of the
technique. It is concluded that the recent develps have a positive effect on
Traditional Turkish Music. The insufficiency of tls®urces in the course of researh
shows that there are more and more players frontaddgy but no sufficient number
of scientific study in this subject yet. More sdi@o study is needed in order to
contribute, drive and encourage the developmerthisftraditional technique. This
study is presented to serve the more complex sitteahd analytical studies on the
current developments of the traditional hand tephaiits new forms and help the
development of more detailed and safer methodkeranalysis of the current form

of the hand technique in glama playing.

Keywords: Baglama, selpe, hand technique on ghama, Uctelli (three-stringed

baglama), analysis, Traditional Turkish Music.
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1. GIRIS

1.1.Kapsam

Baglama, Anadolu cgrafyasinin kdilttrel zengirdini ve c¢ok
katmanhlgini ifade eden, kokeni wuygarlik tarihinin ilk donkemine
dayandirilabilecek olan ve giinimizde de bgrakyada ygayan insanlarin ¢ok
gucla bir kultarel ifade araci sayilabilecek olaelemeksel bir telli calgidir.
Gunimuizde Anadolu'da kullanilan @amanin kdken itibariyle uygarlik
tarihinin erken dénemlerine uzanan bir gegmsahip oldgu bilinmektedir.
Arkeoloji biliminin calismalari ile ortaya konulnyuolan, kiltir tarihinin erken
donemlerinden bdayarak bugtine kadar gelen sirectglérama benzeri ¢algilarin
hemen hep var olagefdibilgisine ek olarak, ginimuizde Anadolu’da kullani
baglamalara fiziksel bigcim ve ¢alim teknikleri agisamoldukca benzer galgilarin
dunyanin cgtli cografi ve kulttrel bolgelerinde bugtin var ofglugoriulmektedir.
Bu durum ise, bugin Anadolu’da kullanilangl@amanin farkh cg@rafyalarda
uzun bir tarihsel yolculuk yag ve bu yolculuk siresince muhtemelen birtakim
degisikliklere maruz kalarak ger boélgelerde vargini sirduren bglama benzeri
telli galgilardan farklilik gésterip bugiin Anadada kullanilansekline kavgmus
olmasi ihtimalini dgindirmektedir. Bu ihtimal dgultusunda, buglnki
Ozelliklerine kavgana dgin baglamanin, farkl c@rafyalarda ve farkh
kalturlerde bulunmasinin sonucu olarak ¢ok etkbmldesisimler dizisi gegirdgi
soylenebilir. Oyle ise, giiniimiiz Anadolugtamasinin bugunkii fiziksel yapisina
ve calg tekniklerine kavemasinin, bitiin bu tarihsel sure¢ icinde yayava
olustugu; bugin kendine 6zgu ayirt edici Ozelliklere saloiipnasinda, tarih
boyunca farkh cgrafyalarda kullanilan Ggama benzeri calgilarla etkgen

icinde olmasinin katkisinin vaglimimkun gorinmektedir.



Bu argtirmanin, bglama Uzerinde uygulanan yeni el ile calmglge)
uygulamalarini konu almasinagraen, gerek yukarida belirtilen calgibilimsel
gerekcelerle, gerekse de el ilezslzama calma tekg@inin yeni bir teknik olmai
yuzinden tarihsel altyapidangoasiz bicimde ele alinmasi uygun bulunmayip
bu konulara dginen bolumlerin argirmaya dahil edilmesi gerekli gorulmtir.
Zira el ile b&lama calmagelpe) teknginin yeni uygulamalarinin argaabilmesi
ve ¢cbzumlenebilmesi, mutlak surette calginin fielkdzelliklerinin ve geleneksel

calis tekniklerinin iyi bilinmesine bgdir.

Selpe tekngi yeni uygulamalari, 0zinde, Anadolu'da zaten vdano
gelenekselselpe tekniklerinin incelenip bu tekiin oncelikle unutulmaktan
kurtarilmasi, sonrakisamada ise zengindmesi icin yapilan geleneksel teknikleri
anlama ve gejtirme calgmalaridir. Geleneksel el ile ¢calmgelpe) tekniklerinin
unutulmamasi, bu calginin tarih boyuncaiytgp gunumize getirdi koltarel
rengin korunmasi acisindan onemirtaaktadir. Yakin zamana kadar unutulmaya
yuz tutmy olan bu tekriin yeniden gindeme getiriimesi sirasinda bu konuda
calsan muzik adamlarinin, geleneksel tekniklerin coamg yeniden
sunulmasindan kka, bu tekniin mantgiyla olusturulmus yeni bir tini iceren bir
tarz olwturduklari séylenebilir. Ginimuz muzik adamlarisistemli ¢calgmalari
sonucunda ortaya cikan geleneksel uygulamalara ndayébu yeni tarzin
incelenmesi, duwsal 6zelliklerinin saptanmasi, ne dl¢ide 6zgun gldue her
acidan bglama calimina ve genel anlamda halk niiing katkilarinin targilmasi
ongorualmigtir. Gunumuzde giderek yayginhk kazanmayaldyan bu yeni
uygulamalarin bglama calimina getirdi acilimlarin  mazikolojik acidan
arsgtirlmasi ve geleneksel el ile gama c¢aliminin glnimizde yeniden
yorumlanmasiyla geldi noktada gecirdii degisimin muziksel unsurlar
acisindan deerlendirilmesinin, bu yeni uygulamalarin gelgnginimuize nasil
bagladigl ve bu cakmalarin ileriye donik muhtemel gigiminin yonine dair
fikir verecesi ve de bu yeniselpe tekngi uygulamalarinin muziksel acidan
ayrintili bir taniminin yapiimasina katkgtayaca distintlmektedir.

1.2. Problem ve Onemlilik



Tarihsel sirecte gecigli degisim ve etkilgim sonucunda Anadolu’da
bugiinki anlamda belirgin bir fiziksel yapiya ksam ve belli ¢calim tekniklerinin
benimsenip kalipktinldigl baglama, dgisen ve kultirlerarasi etkgemin her gecen
gin yagunlastigi ve kolaylgtigi ginimuz dinyasinda kendi yolcglina devam
etmektedir. Her yonlyle standart bir yapiya heni@wukmams olan bglama
Uzerinde, geleneksel 6zelliklerden yararlanmayaadewden ve bu geleneksel
Ozelliklerin unutulmamasi igin c¢caan gunumuz kdama calicilarn ve muzik
adamlari, icinde bulunduklari diinyaningdbbir getirisi olarak, geleneksel gama
calicillarindan nispeten farkl olarak muzikal, kit ve bilimsel bilgiye daha kolay
ulasabilmekte ve bu dgrultuda calgmalarini bu verileringiginda strdirmektedirler.
Bu bagilamda, gelengn dreticileri ve taiyicilari olan yoresel icracilar tarafindan
hala en yalin bicimiyle yatilmakta olan geleneksel icgekilleri ile bu konuda
calisan akademisyenler ve ganlukla sehirde yaayan ve yukarida belirtilen gan
kiltarlerarasi  etkilgm sebebiyle muizik acisindan ga getirdikleri  ve
gerektirdiklerine daha yakin duran icracilarin buzikleri cals sekilleri arasinda
dogal olarak bir takim farkliliklar ortaya c¢ikabilmektir. Bu durumun en gizel
orneklerinden bir tanesi geleneksel el ilgelfe) bglama calim tekniklerinin
bugiinkii muzisyenler tarafindan yorumlanmasi sorartaya cikan farklihklardir.
Oziinden kopmamaive gelenekte var olan caligeklinin temel mangy (zerine
kurulan bu yeniselpe uygulamalarinin yine de tini ve teknikitj gi acisindan
geleneksel icralardan farklihk gostetdsoylenebilir. Geleneksel icralarda duyulan
genel tin1 ve calinsekillerine nazaran buginki yeni uygulamalarda @rtgykan
duywsal farkliliklar ve ses c¢ikarma tekniklerinde génil caitlilik, yeni
uygulamalarda malzeme olarak kullanilan gelene&ggllerin hem melodik agidan
duyulwsunda birtakim frekans farkliliklari hem de cokseklyws acisindan ezginin
dikey yapisinda ¢éli ek uygulamalar icermektedir. Bu yuzden, el i{gelpe)
baglama caliminda goérulen bu yeni gatalarda kaglasilan, ezginin yatay ve dikey
islenisindeki uygulamalarin saptanmasi ve geleneksel eslbdglama c¢aliminda
ginimuzde ortaya c¢ikan farkklmanin teknik 6zellikleri acisindan muzikbilimsel

bir yaklasimla incelenmesi ve farkliliklarin ayrintilariylaaptanmasi hem geleiie



ginimuiz yorumundaki @simini ortaya koyacak ve bu @simin anlglimasini
kolaylastiracak hem de bu alanda yapilacak ileriggahilara bir zemin okiuracaktir.
Bu teknik, geleneksel muzik icrasinda c¢ok belirgidrsel ve ditsel deisiklikler
icermesi, giderek yayginlik kazanmayalbenis olmasi ve bu geleneksel tegim bu
noktada c¢ok farkli yonlerde agihmlar gé@maya acgik olmasi bakimindan

incelenmeye deerdir.

1.3. Amaglar

Dunya Olcgindeki arkeoloji cakmalar siginda buginki Anadolu
baglamasi inceleng@inde erken uygarlik dénemlerinde ortaya cikme farkli
zamanlarda, farkli ggafyalarda, farkh toplumlar tarafindan kullaniimolan
fakat temelde ayni teknik 6zelliklere sahip biditehlgilar grubu (kordofonlar)
ile kasilasiimaktadir. Bu calgilar birbirinden mesafe olaralduikca uzak
kiltarlerde varoldgu icin bugin Anadolu'da kullanilan giamanin kdkeni
konusunda cgtli gortsler mevcuttur. Ana olarak arplar, lirler ve lavtataarak
Uce ayrilabilen bu telli calgilara Mezopotamya, Wi©rta Asya, Eski Anadolu
Uygarliklari ve Eski Yunan ve uygarlik bélgelerirtier birinde rastlanmasi, bir
yandan bir cgt ortakliga isaret etmekte iken ger yandan konumuz olan
ginimiz Anadolu Bgamasinin kékeninin tam olarak bu uygarliklarin dgiame
dayandiriimasi gereldi konusunda bu alandaki bilimsel gahalar arasinda
gorts farklihklar bulunmaktadir. Bu c¢aimada oncelikle bdamanin tarihsel
koklerine iliskin yukarida s6zu edilen konudaki 6nemli bilimsalignalar ve bu
calismalara dayanan farkli géil@r ortaya konulacaktir. Bu farkl gad@érin derli
toplu bir sekilde bir arada sunulmasi ise calginin tarihsdcuylagunun, bu
surecte gecirgd fiziksel desisimin  ve beraberinde gadigi kuiltirel
etkilenmelerin g6z 6niine serilmesine yardimci d&dva tez cakmasinin daha
sonraki bolumlerinde ele alinacak olan ve gadnin asil konusu olan,

Anadolu’da 20. yizyilin sonundan itibarenslagan ve gunimizde bir hayli



ilerlemis olan geleneksel el ile ¢calma tefmin yeni yorumlarinin nasil ortaya
ciktigl ve bu noktaya nasil gefdikonusunun agiklanmasina katkgkseyacaktir.

Bu tez cakmasinin asil konusu olan 20. yizyil sonundan gimrzému
degin gelisen yeni bir tarz el ile Bdama calma tekidi, 6zini Anadolu’da gli
kaltar bolgelerinde karlasilan geleneksel tezenesiz calma tekniklerinden
almistir. Bu geleneksel teknikler de halk sanatcilarrafiadan kullanilan
geleneksel ve buginkilerden form, boyut, perde milgéi teknik acilardan
biraz farkli olan sazlar Uzerinde vyaratymicalinmg ve calinmaktadir.
Dolayisiyla gelenekselelpe tekngi icralari ile ginimizde ortaya cikgnolan
yeniselpe tekngi uygulamalari arasinda hem calgilarin 6gebicisindan hem de
icracilarin icinde ygadiklarn kultir evrenlerinin ayrgindan kaynaklanan
farkhliklar bulunmaktadir. Bu ytzden, bu yeni ujg@ualarin kayngnda yatan
geleneksekelpe tekngi icralari ve bu icralarda kullanilan gelenekselgdarin
Ozellikleri konusunda bilgi sahibi olunmasi gergkli calismanin daha kapsamli
bir baks acisi ile yuratilebilmesi icin kaginilmaz goriineke bu caimanin
temel konusu olan yengelpe icralarinin analizinin yapilabilmesi acgisindan
oncelikle calginin tarihine dair bir gtama yapilmasi konuya daha yetkin
yaklasim acisindan yararli bulunmaktadir. Bu sebeple ém ¢alsmasina,
ginimuizde kullaniimakta olan Anadolugtaamasinin tarihsel altyapisina genel

bir baks yapilip bu konudaki 6nemli kaynaklar incelenerefdnacaktir.

Gunumuz yeni selpe tekngi uygulamalarinin incelenmesine
baslanmadan onceelpe teknginin ginimuz uygulamalarinin kayhada yer
alan, Anadolu'nun ¢gli yorelerinde halen vargini strdiren, yéresel calicilar
tarafindan icra edilmekte olan geleneksegléma calicilgl ve bu kapsamda
zengin uygulamalari ile kgitasilan geleneksel el ile lglama calma teknikleri
incelenecektir. Bu geleneksel tekniklerin incelesmm, ginimuzelpe tekngi
uygulamalarn konusunda onemli olgude fikir vefg@cee calsmaya Onemli
katkilar sglayaca&l aciktir. Geleneksel el tekniklerisglpe) gunumuzdeki
uygulamalarin ortaya ¢cikmasinda temel fikri ve yeygulamalarla ortaya cikan

tekniklerin temel mangini barindiran temel el ve parmak vgtekniklerinden,



belirli bazi ezgi kaliplari ve yapilarindan ghoaktadir. GUnumiz yengelpe
teknikleri ise bu geleneksel teknikler Gzerinde japms olup bu tekniklerden
blyluk olcide vyararlanmakla birlikte, geleneksel et parmak vurma
tekniklerinin  mantgnin kavranmasiyla bu teknikler Uzerinde varyasgonl
uretilebilmis ve hatta ayni mantikta fakat gelenekte varolmagem bulylarla
selpe icralari zenginitirilebilmistir. Bu yeni uygulamalarin kavranmasi ve
cbzimlenmesi surecinde geleneksel el ile calmaikeknin bilinmesi blyuk
onem arz etmektedir, clinkl yenkelpe uygulamalari 6ziinde geleneksel
tekniklerden olgmaktadir. Yenkelpe uygulamalarinin anidabilmesi icin analiz
asamasina gecilmeden once geleneksel el ile ¢cadeipe)) teknikleri konusunda
yardimci bilgilerin verilmesinin konunun agiBmasinda kilit noktalardan birini
olusturaca& distnulmektedir. Bu amacla eldeki veriler ve mevculisgaalar
Isiginda yeniselpe tekniklerinin ve icralarin gerlendirilebilmesi icin bu tez
calismasi dahilinde geleneksgélpe tekngi ve icralarina dair genel ve 6z bir

calismaya yer verilmesi dngorilmektedir.

Bu argtirmada asil inceleme ve c¢ozimlemelerin yapgacae
bulgularin sglanac& gunimuz el ile hdama calmasgelpe) tekngi icralari ise
calginin gecirdii degisim-gelisim sdrecine gunumuizde vyapilan katki
calismalarindan ibaret oldw icin calginin ve bu calgiyr geleneksel anlamda
calma bicimlerinden birinin gunimuizde nasil bir gigen-gelisim sireci
yasadginin ortaya konmasi amaclanmaktadir. ghrananin bu bélimuinde bu tir
bir ¢c6zimlemenin yapilmasi sirasinda g6z o6nundeunoiuirulacak esaslar
sunlardir:

- Geleneksel el ile @ama calimina dair bilinen verilerin toplanarak yen
uygulamalarin temelini oltluran genel 6zelliklerinin agiklanmasi.

- Yeni uygulamalar Uzerinde cgtinis ve calsmakta olan 6nemli mizik
adamlarinin ve icracilarin belirlenmesi ve gaklarinin ortaya dokilmesi.

- Yeni uygulamalarda karasilan teknik ek muzikal 6zelliklerin belirlenmesi
ve bunlarin incelenmesi.

- Yeni uygulamalar konusunda, notaya dokigrolan eserlerin yatay ve dikey

aclidan ¢ozumlenmesi, bu konuda elde edilen veritigierlendirilmesi.



- Yeni uygulamalarin c¢6zimlenmesiyle elde edilecekanolbulgularin
geleneksel calim konusunda sahip olunan verileitekhrsilastirmasinin
yapiimasi.

- Yapilacak olan karlastirmali ¢c6zimleme sonucundagbemada el ile calma
tekniklerinin son dénemdeki ggiiminin belirgin 6zelliklerinin ve nitefinin

ayrintih bicimde ortaya konulmasi.



2. BAGLAMANIN TAR iHSEL KOKLER i

Gunumuzde Anadolu'da kullanilan @ama, genel calgi siniflandirmasinda
lut (lute, laute) grubuna giren telli-mizraph lgalgidir. Bu gruba dahil olan gbr
calgilarla temel ortak 6zellikleri geyan b&lama, zaman icinde gdi etkilesimler,
tarihsel-sosyolojik olaylar, @mafya deisimleri, kiltirel gelsim-degisim gibi
etkilerle bugunki formunu kazangnikendine 6zgu ayirt edici 6zellikleri olan bir
calgl halini almgtir. Diger bir deysle, ginimuizde dinya Uzerinde kullanilagedi
bircok calgi gibi bglama da, kokleri tarihin eski zamanlarina uzanatakim proto-
tip calgilarin zaman icinde dinya Uzerinde yayllimesitli kiltirlerde farkli baks
acilariyla gektirilmesi-desistiriilmesi sonucu ayni proto-tip calgilar Uzerinde b

takim pratik farkliliklarin ortaya ¢cikmasiyla kendi6zgu bir yapiya kagmustur.

Yayl ve telli ¢calgilarin kokenine dair yapilan giremalarda, calgi tarihinde
en eski muzik aletlerinden biri olarak adi geceny yaklinde bir calginin (musical
bow)' varligindan sz edilmektedir. Bu yageklindeki basit aletin, Afrika yerli
kiltarlerinde oldgu gibi Asya topluluklarinda da bugin kullanilan tékim
calgilarla gorsel olarak oldukca bepaekte oldgu gorulmektedir. Yayeklinde
olmasindan dolay! bu aletin eski avci toplumlamnbeemli arac-gereclerinden olan
ok ve yaydan turergi olabilecgi fikri, bu konudaki c¢akmalara kaynak
olusturmuwstur. Av araci olarak kullanilan yayin iki ucuna Hitki, bagirsak vs.
baglanip el ile cektirilerek ya da ok ile yapilan kgiuruslar veya surtme hareketi
ile zayif da olsa ses Uretiminin mimkun olabi@aeiktir. Daha sonraki donemlerde
bu yayin ucuna bir ses kutusunun eklenmesiyle eltleen aletin, ginimuzde de
kullanilan bir¢cok calginin temel formunu eturdusu goriu akla yatkindir. Calgi
avcl toplumun av aleti olan yayin ggiiilmesinden ziyade bu basit aletin salt mtzik
yapmak dguncesiyle, avci yayindan daha farkli boyutlarda &eel olarak

tasarlanny olabileceidir.”

! sachs, C., 1940: s.56
23sachs, C., a.g.e. s.56



Yay seklinde ve iki ucuna [arsak, bitki dali, at kili gibi telsievi gérecek bir
madde gerilmi olan bu muzik aletinin, hem yayli calgilarin hem ®lli-mizrapl
calgilarin atasi olabilecek nitgé sahip oldgu aciktir. “Kordofon” olarak
siniflandinlan tim telli calgilarin bu yayeklindeki aletten geftiriimis olabilece
distincesi mumkin goérunmektedir. Calgi biliminde “kdi@d olarak adlandirilan
sinifa giren calgilarin alt gruplari olan harpldirler ve lavtalarin hepsinin
kaynainin bu basit calgl olabilege distunidlmektedir. Bu konudaimdiye kadar
yapilms calsmalarin icerdii sinirli bilgi dolayisiyla konu hakkinda net biraica
ulasilamamaktadir. Bununla beraber, bu ygklindeki aletten kordofonlarin nasil
gelistigine dair tahminler mevcuttur. Bu tek tel gerignyayin iki tarafina gerilen
tellerin sayisinin birbirine paralel olarak arttmasiyla arp ve lir tipindeki calgilarin
en eski formlarinin yaratilmasinin mimkuin @dudiger yandan, tek telli bu yayin
bir ucuna bir ses kutusunun eklenip dikey olardaultoasiyla ve bgka bir gerecin bu
tele surttlmesiyle yayli sazlarin ortaya c¢ikmlabilecegi; ya da ses kutusu eklengni
yayin kavisinin zamanla duzkiilip calginin yatay olarak tutulmasiyla lut tipl
calgilarin en basit halinin elde edilebilmesinirarekli oldgu gibi digtinceler
degerlendirmeye dgerdir. Asagida Dumbrill'in “bow-harg adiyla kullandgl muzik

yayinin lut grubunu okiuracak olan olasi ilkekilleri basit olarak resmedilstir.

bow-harp:

Sekil 1: Bow-Harp

3 Dumbrill, R. J., 1998: s.308



Dumbrill, bu varsayim dgrultusunda, ortaya cikmiolan en basit yapiya
sahip olan ¢algi grubunun harplar gidau; ¢inkt bu yayeklindeki alete hentz bir
ses kutusu eklenmesi glincesi ortaya ¢ikmadan direk olarak yaya paralétrte
baglanmasiyla harplarin ortaya cikim ve bu harplardan zamanla lutlara gegci
yapilms olabilecgini savlamaktadif.Bu gecge iliskin Dumbrill'in eserinden alinan

basit ornek bir ¢izimggida sunulmstur:

Sekil 2: Harplardan Lutlara Gegi

Telli calgilarin atalari olan kic¢uk govdeli, uzuaps ve cok perdeli lutlara
(lutes) ilk olarak M.O. 2000 vyillarina ait Mezopotga mihir, levha ve
heykelciklerinde rastlanildini bildiren Sachs, bu calginin kékeni konususguaialari

yazmstir:

“Eski Yunanlar benzer bir luta pandura ismini vegterdir ve bu kelimenin
Sumerce “kicuk yay” (bow-small) anlamina gelen pan-sézciginden tlredji
neredeyse kesindir. Bu bilgi de bu calginin atasifmtzik yay1” (musical bow)
olabilecezine dair olduk¢a mimkin gorinen birdiantiya isaret etmektedir. Pollux,
lutu icad etme onurunu Asurlulara atfestim; fakat bunu Kapadokyalilara ve hatta
Misirlilara yikleyenler da vardir. Lutun kokeninimisir oldysu hipotezi elenebilir;
bu muhtemelen Yunanhlarin hayal edilebgeyleri ve mugi Firavun’un romantik
topraklarina atfetmesine yol acan gegcici bir modaiynden ortaya ¢ikgtir. Asur ve
Kapadokya birbirini bertaraf etmez; M.O. 2000 yrilada Kapadokya Asur’un etkisi

4 Dumbrill, R. J., 1998: s.308
® Dumbrill, R. J., a.g.e. 5.308
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ve kontroli altindaydi. Asurlularin lutu Kapadokyatdan almy olmasi
muhtemeldir; cinki lut Asur tapinak torenlerinderiginemekte ve bu ytzden
muhtemelen popiler bir enstriman olan lutgwolukla cobanlarla birlikte
resmedilmgtir. Eger lut Kapadokya'ya Asur'dan gitmiise, Yunanlilar pandura
sozciglnd, artik kullaniimayan Sumer dilinden ziyade Kéglegya'dan ya da b&ka
bir konyu Ulkeden almgiolmalilardir. Lutun Eski Sumer dilindeki adi Gurdilinde
hala panturi olarak ygamaktadir; dger bir deysle, bu sdzcik, ger bircok Simerce
sozcuk gibi, Sumercenin kguimakta oldgu zamanlarda dier dillere gecmy,
Yunanlilar bu so6zgii dggrudan Siumerlerden ¢g# de Kafkaslarda ya da

Kafkaslara yakin yerlerde yayan halklardan alnatir.” ®

Sumer ve Akad dillerinde katasilan su iki s6zcik bu bglamda dikkate
degerdir: Sumerce giS.gi.di ve Akadca inu sozcuklerinin eski metinlerdeki
kullanimlari ve agiklamalar itibariyle bu iki saggin & anlamli olabilec@ ve her
ikisinin de uzun sapli lutlaraaret ettgi anlagilmistir’. gis.gi.di sozcigiine ilk olarak
Sumerlerde M.O. 2094-2047 tarihlerini kapsayan Bnaminde Gudea Silindiri A
VI4 metninde rastlangi, Akadcainu kelimesinin kullanimina daha sinirl ofgly
fakat bu sOzcglin, Sanskritce / Hintge bir ses kutusu ve perdelanvinaadli uzun
sapl lut ile benzerginin bulunabilecgi Dumbrill tarafindan bildiriimektedir. Arap
dunyasind&arizdh ve Hindistan’dasarodolarak adi gecen calginin kelime anlaminin
“rud ailesine dahil olan c¢algilarin krali” olgu ve“rud” kelimesinin Sanskritce telli
calgl anlamina gelefrudri” kelimesinden geldi, rudri kelimesinin ise Simerce

gi.di sozcigli ile benzerlik gostergdi belirtilmistir®.

Bu balantilar yoluyla, bu kelimenin bir yandan Hint-Aya kolundan
Ispanyolca “rota”, Fransizca “rotte”, Galce “crwtkéklinde, dger yandan Sami
dilleri yoluyla Arapca “ud”,ispanyolca “lad” Almanca “laute”, Fransizca “luth”
seklinde yayildgi da yine Dumbrill tarafindan belirtilgti diger yandan Latince
“pandura”, Gurcluce “panturi” Ermenice “pandir’, Axga “tunbur, tambur” Sirpca-

® Sachs, C., 1940: s.82-83 Cev: Z. Gillay Kiziler
" Dumbrill, R. J., 1998316
8 Dumbrill, R. J, a.g.e. s.318-319
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Hirvatgca “tamburitza’seklindeki b&lantili sdézcuklerin kdkeninin de yine Stimerce
pan kavis, ok, yay vetur: kiguk soOzcukleri ile etimolojik olarak pentih
olabilecgi savlanmgtir. Bu tez de yukarida alintilanan Sachs'in glérii ile

yakinlik gostermektedir.

Yakin Dgiu'da bulunan en eski lut tasvirlerinden birine Gyine
Mezopotamya’da rastlangtir. Uruk Dénemi'ne tarihlenen bu tasvir bir silind
muhir Gzerinde bulunngtur. Bu silindir mihriin M.O. 3000 yilindan daha iesk
oldugu anlgilmistir. Bu silindir muhriin Gzerindeki tasvirin resmiadiis sekli ve

ayrica lut calicisinin detaysagidaki iki sekilde gorilmektedir.

Sekil 3a ve 3b: Uruk Donemi Gliney Mezopotamya sitimalihir ve

ayrintist®.

° Dumbrill, R. J, a.g.e. s.319
0 Dumbrill, R. J, 1998: s.321
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Simdiye kadar elde edilmiolan en eski tarihli lut tasvirlerinin Yakin Bo
cografyasinda bulundiu, buradan bu calgl tarindn gdr bolgelere yayilmi
olabilecgsi iddia edilmektedir. Sachs, Lut ailesi telli cddginin Uzakdgu'ya
gecklerinin M.0.206-M.S.220 yillari arasinda Cimparatorlgunda hikiim siren
Han ailesi zamaninda gercegtlgini su cimlelerle agiklamaktadir:

“Han zamaninda Cin/mparatorlyzu giciiniin zirvesine weisti; Hazar
Denizi imparatorlgun bati sinirini olgturmaktaydi. Bunun sonucu olarak, bati
calgilan dagzuya getirilmitir ve bu tarihten sonra telli ¢calgilar Cin mignde daha

onemli bir yere sahip olngtur. Bunlardan en 6énemlisi olan ve Cin'de “p’i p’'a”
Japonya’da “biwa” denilen kisa lutan bahsetmek yketacaktir...

Bu lut ailesinin en eski arkeolojik kanitlari M.%. ylzyila ait Cin
kabartmalari tizerinde bulunmaktadir; bu kanitlardM 623 yilindan itibaren Japon

kabartmalari Gizerinde de mevcuttur*”

Arplar, lirler ve lavtalar (laute, lute) olarak grandirilan kordofonlarin
ortaya clkginin M.O. 4000-M.O. 3000 dolaylarinda Yakiggida meydana
geldigini; bu calgilarin Anadolu'da goriglerinin ise M.O. 2500 vyillarinda
gerceklatigini savunan Bo Lawergren, bu calgilarin M.O 1000ngan sonraki
gelismelerine dair, yukaridaki gogiére destek olabilecek dnemli bir noktagaret

etmektedir:

“Lavtalarin sayisinin azalmasi oldukca garip birligenedir. Clnkd, bir ya
da iki bin yil 6nce lavta sayisinda buytk bir patolmytu ve insan bu biyimenin
devam etmesini beklerdi. Cevap, lavtasiz Yunarddagatiyor gibi goruntyor.
Biiyiik/skender'in fetin dalgasi icinde, Yakin @onun bir kismi Helenlgirilmi sti
ve o0 bolgelerde lavta sayisi azaimi

Bir stire sonra Orta Asya'nin ¢cok 6nemli bir rol @ghg1 goraltuyor. Burasi

M.O. 1000 yilinin sonlarinda yiiksek Rseiere” sahip tek boélgeydi ve bunu takip

1 Sachs,C., 1940: 5.189-191 Cev: Z. Giilay Kiziler

13



eden yuzyillarda bu d@erler hicbir azalma gostermeden gittikce arttl. Giidgse
bakilirsa bu bolge, Helenistik etkilerden korugduicin lavtalarin deposu haline
gelmiti. Yakin D@u’nun Islamiyete donimesinden sonra lavtalar geri dondi.
Biiyuk bir olasilikla Orta Asya’nin lavtalariran’a dondiiler ve elit Misliiman
muzisyenler tarafindan benimsendiler.

Bugun lavtalar tim dinyayi fethegnvie her yerde kullaniimaktadir. Anadolu
da buna dahildir*?

Anadolu uygarliklarinda lut grubu calgilarin vanin en somut olarak
goruldigtu belgeler Hitit uygarfiina ait kabartmalar tzerinde bulunmaktadir. Bu
belgelerden en 6nemlileri M.O. 1600 yillarina theiidirilen Hitit Eski Krallik
donemine aitinandik Vazosu ve Geg¢ Hitit donemine ait M.O. 700apna
tarihlendirilen Karkamy kabartmalaridff. Asagidaki resimlerden ilki inandik
Vazosu'ndan bir ayrinti; sonraki ikisi ise Karkgmkabartmalarinda gérilen

orneklerdir:

Sekil 4: inandik Vazosundan ayrititi

PR deerinin yiiksek olmasi, Lawergren’in yagitoranlama sonucu bu calg! tipinin o bélgedgumukla
kullaniimakta oldgunu gostermektedir.

12 | awergren, B., 2004: s5.19-20

13 Akurgal, E.,1997: 5.133-134, 227

1 Alp, S., 2005: 5.70
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Sekil 6: Karkamg kabartmalarinda kka bir telli calgi ¢calan mUzisyé?]

15Alp, S.,a.g.e.s.75
8 Alp, S., 2005: 5.75
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Yukaridaki resimlerde gorulgii tUzere, Hitit doneminde Anadolu’'dasgé
torenlerde vaenliklerde uzun sapli lutlarin kullanifgibelgelenmgtir. Sedat Alp, bu
Hitit resimlerinde gortlen sazlarin bugin Anadotuldullanilan bglamalarasekil ve
tutus bicimi itibariyle bir hayli benzedini 1srarla vurgulamakta ve bu sazlarin

guinuimuzle bgantisinisu sekilde yorumlamaktadir:

“Bu benzerlgi ancak bizim sazimizin Hitit sazindan kalma gldw ve

Tarklerin Hitit Uygarhgi’nin varisleri olduklarini belirterek aciklayabriiz.”

.....

gibi, Tarklerin Hitit uygarlgi'nin ve dger eski Anadolu Uygarliklar’nin guclu
varisleri oldyu goriyunt dg@rulamaktadir. Bu alet herhalde Hitit (@@ndan
Helenistik, Roma, daha sonra Bizans, Selguklu, @&m@aglarina gecmy ve

guniimiize kadar yamistir.” *’

Cumhuriyet doneminin en dnemli muzik siremacilarindan biri olarak kabul
edilen Gazimihal, telli calgilarin kokeni konusungiptgl calsmalarda, o donemde
dinya capindaki agarmalarin giinimuze kiyasla oldukca sinirli olmdamdolayi,
sapli telli calgilarin Onasya’ddig Asya’ya d@gru mu yoksac Asya’dan Onasya’ya
dogru mu yayilmg olabilecgine iliskin net bir gorig gelistirmekte gucluk ceknstir.
Bununla birlikte, Turklerin anayurdunuit Asya oldgu gorini benimseyerek
baglamanin koken itibariyle eski Orta Asya telli cddgi ile akraba oldgu
varsayimindan yola ¢ikg)Yakindgu kaynaklarina derinlemesinegiemeyerekic

Asya verileri Gzerinden bir gogiolusturmustur.

Eski Misir, Mezopotamya ve Eti medeniyetlerine lkabartma resimlerde
uzun saph telli calgilarin vaginin bilindigi; uzun sapli sazlarin, muhtemelen
harpalarda var olan kambur yapinin yatay olaraklegtidlmesiyle icat edilms
olabilecesi; o ¢aslarda Yakindgu'da ipek ve kirg tellerin bile kullaniimadii, bunun
yerine bitki saplarinin gerilip tel olarak kullamik olabilecgi Gazimihal tarafindan

7 Alp, S. a.g.e., s.73-74
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dile getirilmigtir'®>. Burada dginilen, lut ailesi calgilarinin, harpalarin sirt
kamburunun duzigiriimesiyle ortaya c¢ikmy olabilecei fikri, yukarida Uzerinde

durulan Dumbrill’in bu konudaki gosiiyle ortismektedir.

Sapin ucunda tellerin gerilmesi i¢in burgularin vAmadgini ve tellerin
sapin ucuna @andgini ve uzun gelen bitki saplarinin sazin sapindgagia
sarktgin*® bildiren aratirmacinin bu tasviri bugiin Anadolu Medeniyetleri
Mizesi'nde bulunan Hitit dénemine ait kabartma meki uzun sapl saz calan

calgicinin calgisini tasvir eder gibidir (I§ekil 5 veSekil 6).

Gazimihal ve onun gibi¢c Asya verileri tizerinden bir yakian benimseyen
diger aratirmacilarin bglamanin kdkenine dair Orta Asya incelemelerinin riii
kopuz yatmaktadir. Kopuz sézgiineic Asya Turk topluluklarinda ol gibi Cin
kaynaklarinda da rastlaniimaktadir. Kesin olarakgnacalgl oldgu tam olarak
bilinemeyen kopuzun yine de genel olarak hangiidalgnuna garet ettgi nispeten
bellidir. Kopuzun, muhtemelen yaygeklindeki bir nesnenin iki ucuna glanms
bitki, bagirsak gibi bir maddenin bir yayla ya da elle calasyla ortaya cikmibir
calgidan tlreyen en eski ¢algilardan birisi gldanlgiimaktadir.

Kopuz sdzcgunun etimolojisi incelengdinde Cin kaynaklari da dahil olmak
Uzere Eski Asya kaynaklarinda stk sekillerde cekimlenen ve farkli soylayi
bicimleri ile kagilasilan bir calgi oldgu gorilmektedir. Kopuz kelimesinin Turkcge
oldugunu soyleyen Gazimihd| etimoloji aratirmasinda kelimeninsu sekilde

soylenileriyle kasilastigini rapor etmitir:

- Cince: kovzi, kovzi
- Divan-1 Lugat-it Turk adh eserde:

kopsalmak=kopzalmak=kobuzlamak=kobsalmak=skimpak: kopuz

calmak
'8 Gazimihal, M. R., 2001: .9
Y Gazimihal, M. R., a.g.e. s.9-11
% Gazimihal, M. R., 2001: s.15
2l Gazimihal, M. R., a.g.e. s.18-19
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kopzamak: kobuz calmakta ygmak
kopzatmak: kopuz ¢aldirmak
- Altaylarin dgusunda:

Kuur: kopuz

Gazimihal'in aratirmalarindan edinilen bilgilere gére, Kopuz s@zoin
kullanildigi yerlerin Asya’nin Balasagun bélgesinden Macan'st&kadar uzanmakta
oldugu; tarihinin ise Cin ve Uygur kaynaklarinda uydatarihinin ilk donemlerine

kadar indgi anlagilmaktadif?.

Cin ve Uygur kaynaklarini inceleyen Gazimihal, kaynaklarda kopuzun

baslica iki tire ayrildgini bildirmektedir:

- Pi-patipli,
- Tanbur tipli.

Bu iki tip sapli-telli sazdan birincisi kisa saglsman govdeli, ud benzeri
calgi tipi; ikincisi ise uzun sapl ve govdesi dapyuna oranla nispeten birinci tip
sazlardan daha kicik olan calgi tipi ataalidir. Gazimihal de * Bir numaral
tiptenud, lagsuta ve emsali tiremesine kark iki numaralisindaanbur kiictklerinin
atasini gérmek hic de yapblmayacaktir.?® diyerek kopuzun farkli tipteki telli-sapli
calgilarin ortak atasi olabilegie gorisini savunmaktadir. Buradan hareketle,
kopuzun ud, lavta, tanbur gibi calgilari kapsaydtdaksinifinin bir alt grubu oldiu

sdylenebilir.

Yukarida sOzu edilen kopuzunstengicta hem yayla hem de el ile caligmi
olabilecgi veyahut yayla ve parmakla calinan ayri tiurleri@rken donemlerde
ortaya ciknmy olabilecei dusundlebilir. Yine de hem yayla hem parmakla calinan
calgilarin kopuz adini alabilgli bilinmektedir. Bahaeddin Ogel bu konudanu

sdylemektedir:

2 Gazimihal, M. R., a.g.e. s.18
% Gazimihal, M. R., a.g.e. s. 24
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“Kopuz, Turklerde yaygin ve genel bir deyimdir. 1Adh kopuz daha c¢ok
yayla calinan bir sazdir. Aslinda kopuz da parmagddnabilir. Sunu unutmamak
gerekir ki, Turklerde mizrap kullanmama da eski ¢p@lenektir. Bunun icindir ki

kopuz deyimine kapilip, kalmamak gereklidir. Bigénlar, bir kopuzdur®

Ic Asya'da, Tiurkmenistan ve Kazakistan’da bulunan pkoto-tip yayli
kopuzun resmigagida sunulmstur.

Sekil 7: Proto-tip Yayli kopuzI&r.

Ic Asya’'da yaayan Hakas halkina ait g bir tiir oldukga eski kopuz resmi
asagida bulunmaktadir. Sap kisminin diz olmasindan yddkanimizca bunun,
parmakla calinan bir tir kopuz olmasi ihtimali buhektadir.

24 Ogel, B. 1991: 5.62
% Ogel, B. A.g.e.s.34
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Sekil 8: Cok eski bir Hakas KopuZu

Orta Asya’da bu tezi kuvvetlendiren, bu forma pabircok calginin varg
(6rn. kil kopuz ve hepsi kopuz ismingtgan birbirinden az-¢ok farkli kemence ya da
baglama tipli ¢algilar) da bu calgilarin yukarida tadilen yayseklindeki ¢algidan
turedgi fikrini desteklemektedir. Bu goslise yukarida s6zu edilen Sachs, Dumbrill
gibi argtirmacilarin da tezlerinin kangic noktasi olan yayeklindeki basit aletin

diger kordofonlarin atasi olabilegigezi ile 6rtismektedir.

Bu sekilde turedgi dustnulen calgilara genellikle daha sonraki donemlerde
bir ses kutusunun eklenmesiyle ve y@klindeki sapin zamanla duglgilmesiyle
bugin Orta Asya’da oldw gibi Anadolu'da da gorulen birtakim telli calgiia
ortaya ciktgl distincesi Gazimihal tarafindan da korunmaktadir. Ywebelirtilen
sekilde ortaya c¢ikfii savlanan calgilarin 6zellikle saptaki kavisin légtzrilmesiyle
ortaya cikan bir grubunun yatay hiekilde tutulmasiyla, genellikle el ile ya da
tezene olarak kullanilan g#i maddeler ile ¢alinan ve tel sayisi farkllikgjeren ve
lut grubunu olgturan genel bir ¢algi formunun da ortaya ¢ikmasebep olmg

olmasi olanakli gorulmektedir.

% Ogel, B. 1991: 5.29
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Bu temel gorgin gerek Yakin Dgu, gerekse Orta Asya sahalarindasegal
diger bircok calgi tarihi agtirmacisi tarafindan da benimsegneimasi, bu tezin
calgl tarihi disiplininde yaygin olarak kabul gopdint aciklamaktadir ve de bu
temel bilgi konusunda farkli sahalarda gah aratirmacilar arasinda birtakim olasi
terminoloji  farklihklari dginda derin gorgi farkhliklart  bulunmadginin  bir
gOstergesidir.

Yay ve iki ucuna bglanan telden ibaret olan bu basit aletigithfenmesinin
ve bugun varolan calgilarin yekilde tiremy olabilec&ine dair Parlak tarafindan
cizilmis bir tablo gagida gorulmektedir. Bu tablo bir mantik cizgisi iga

kordofonlarin nasil gétlenmis olabilece&ine dair olasi bir siralama sunmaktadir.

Bu bilgiler s1ginda bglamaya bakildiinda, bu c¢alginin tamamen lut ailesine
dahil oldwgu, ilkel tiplerinin kavisli bir yay ve bu yayin uoa baglanan bir telden
ibaret olmyg olmasi ve de koken itibariyle kemence tipli yaghlgilarla yakin
ili skisinin olmasi muhtemel goériinmekte; gkmanin, proto-tip bir aletin zaman-
kaltar iliskisi icinde c¢aitlenmesi sonucu kendi yolunda ilerleyip 6zgin yama
kavustugu anlgilmaktadir.
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Sekil 9: Erol Parlak’a gore telli sazlarin glau?’.

27 parlak, E. 2000: s.8



3. GELENEKSEL EL iLE CALMA ( SELPE) TEKN iGi VE RAMAZAN
GUNGOR

3.1. El ile Calma Gelengi ve “Selpe” Terimi

“Baglamanin Tarihsel Kokleri” adh bolimde, #amanin da icinde
bulund@gu calgilar grubunun ilk olarak nasil ortaya cikmulabilec&i ve eski
zamanlardan ginuimuize nasil sntas olabilecgine dair farkli gorgler bir arada
sunulmytur. Bu bdlimde verilen bilgilersiginda, dger calgilarda oldgu gibi
baglamanin da tarihsel-kiltirel-mekansal sebeplerlgisdeck-gelserek buglnki
halini aldgl gérilmektedir. Buradan hareketle, ¢algilaring@lisirecinin bu etkiler
altinda yaandgi soylenebilir; bu etkilerden tamamengbasiz olarak gejen bir
calgl diginmek zordur. Parlak’in da d&digibi, “calgilar, ait olduklari toplumlarin
sosyo-ekonomik, gaafi ve dgal sartlari tarafindan belirlenmektedir/nsanlarin
Calgilarin gecirdii
bu tir degisimlerin son noktasini belirlemek de zordur. Bugikedar ceitli

yasayly tarzlari da calgl konusunda belirleyici bir unsurd’*®

faktorlere bgli olarak dgisimlere maruz kalan ¢algilarin bugiinden sonra @asithe

surecinin devam edebilegieunutulmamalidir.

Ayni kbkenden gelen calgilarin dahi yukarida sailea sartlara bgh olarak
cesitlenebilecgi aciktir. Bu farklilgmalarin yalnizca buyik kiltir bolgeleri arasinda
meydana geld dustindlmemelidir. Bu tlr bir genellemenin 6tesindeniagileye
mensup calgilar, birbirine ¢ok yakin grafyalarda kuicuk altkdlttrler arasinda da
cesittenme goOsterebilmektedir. Bunun en guzel Ornaekten birisi, b&lama
konusunda gorulebilir. Ganimuizde,gtama ile hem fiziksekekil, hem de calim
teknikleri acisindan c¢ok yakinlik gdsteren calgnadinyanin cgtli yerlerinde
mevcut oldgu gorulebilmektedir. Bu yakirga rggmen bu calgilar arasinda keskin
farkliliklarin da bulundgu agiktir. Bu durum, bir 6nceki bélimde incelengndilesi

2 parlak, 2000;s.42
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calgilarin birbiriyle etkilgim icinde bulunmasi ve g#li cografyalara yayigi sonucu
farkh kalttr bolgelerinde gedimi ile aciklanabilir. Bunun Otesinde yalnizca Anad
cografyasina bakilganda, b&lamanin Anadolu’nun birbirine koga yorelerinde
fiziksel yapi ve calim teknikleri acisindan belirgarklliklar gosterdii gorulebilir.
Ornesin, Orta Anadolu’da kullanilan Iggamanin perde sayisi, buyiiglii calim
sekli ile Teke Yoresi ya da Arguvan’da calinanglaanalar arasinda belirgin
farkhliklar bulunmaktadir. Bu durum ise, yine barglerde ygayan insanlarin yam

sekillerine, c@rafi sartlara, yorede yatilan kiltire goérgekillenmis olmalidir.

Yukarida anilan sebeplerin gl bir sonucu olarak calgilarin bu gibi
cesittenmeleri meydana gelmiolsa da, birbirinden tarihin gédi dénemlerinde
ayrilarak farkli sekillerde gel§me goOsternyi olan ayni aileye mensup calgilar
arasinda yine de uzak donemlerden kalma atkilerin izlerini gbérmek
mumkundur. Baglamada el ile ¢calma tek@iibuna bir 6érnek tgkil etmektedir.

Orta Asya’da bglama ile ayni calgl grubuna dahil olan bir cok gailg
eskiden oldgu gibi bugiin de hala el darplar veya parmak celdieri ile ¢calindg
bilinmektedir. Ug telli Kirgiz “komuz’u, Kuzey Asydaki Telet Tirklerinde
gorilen “certme”, iki telli Tirkmen, Uygur ve Ozbéttutar’lari, Kazak “dombra’si

gibi baglama benzeri telli-sapl sazlarin hepsi parmaklegaaktadir.

Sekil 10: Kirgizistan komuZd. Sekil 11; Turkmenistan Dutafl

2 parlak, E., 2000: s.28
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Sekil 12: Kazakistan dombradi

Bu calgilarin hepsinde gorilen, tellere el ile vakacalma gelerignin
varhgl, eski zamanlarda mizrap kullaniminin bilinmemeskiden metal tel yerine
kullanilan at kili, bgirsak ve ipek tellerin dayaniksiz olmasi sebebiylerap
kullanimindan kaginiimasi, parmak vguuile ortaya ¢ikan mat ve buyulld olarak
nitelendirilebilecek olan tininin g¢alginin kullashig! kilttrel b&lam sebebiyle metal
tel ve mizrap kullanimi sonucu elde edilen net sesah edilmesi gibi nedenlere
baglanabilir. “Madeni tel 6ncesi kopuzda mizrap kullangdyoninde elimizde bir
bilgi yoktur. Zira, b&irsak veya ipek gibi hassas maddelerin bdylesilseryapinin
darplarina dayanabilmesi guctir. Bu nedenle, kulianve tinlay bakimindan
bagirsak veya ipek tel ile mizrabi yan yanaigtimek oldukca zordur®®

Anadolu’da metal tele gegen sonra b@damada mizrap kullanma fikri
yayginlamaya balamistir. Parlak’'in da belirtii gibi, Anadolu’da yaklaik 14. y.y.
civarinda bglamada metal tel kullanilmaya gbamis ve “bagirsak veya ipek telden
madeni tele gecmek, kopuza glzemaya) icrada koklu desiklikler getirmistir.
Binlerce yildir el ile ¢calinan bu sazda, parmakiarine ceitli maddelerden yapilan
bir arag ile tellere vurarak ses ¢ikarma anlaygelismis, buna bgli olarak da el ile

calls tekngginin terk edilmesi siirecine giriligtir .”33

% parlak, E., 2000: s.32
% parlak, E., a.g.e. s.39
%2 parlak,E., 2000: s.65
¥ parlak, E., a.g.e. 5.64
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Metal tel ve mizrap kullanimina gegle el ile ¢calma tekiginin kullaniminin
azalmaya bgamasina rgmen, kimi yorelerde metal tel kullanimiyla birlikes ile
calmanin devam ettirildi gorulmektedir. GUnumuizde de devam ettirilen bu
gelenge bata Teke yoresi olmak tzere Bw Anadolu (Malatya-Arguvan cevresi,
Tunceli, Sivas, Erzurum, Erzincan, Tokat, Amasyayseri-Sariz) ve Guneygdo
Anadolu Qanliurfa-Kisas Koy, KahramanmasBlbistan dolaylari) yorelerinde
rastlanilmaktadif. Bu yorelerin hepsinde yukarida adi gecen Ortaa/Agigilarinin
el ile calim tekniinde oldgu gibi calginin ggis bélgesine parmaklar ilesagi-
yukari vurmak ve telleri parmakla c¢ektirerek calsi@ konusudur. Fakat bundan
farkli olarak, Teke Ydresinde kullanilan el tekinin 6zellikle dikkat ¢ekici yonleri
bulunmaktadir. Bu yoérede, kabaca kicik boyutlardaglamanin sap kisminda
tellerin Uzerine parmaklarin vurulmasiyla @n parmak vurma tekgi diger
yorelerde ve Orta Asya calgilarinda da kullaniimitaa bu yoniyle yodredeki
parmak vurma tekgi kendine 6zgu ilging bir tini okiurmaktadir. Bu konuya
deginilmeden 6nce bu tez csinasinda §elpe” olarak adlandirilan el ile Pama
calma teknginin farkli bolgelerdeki adlandiriimasi konusundatdkim etimolojik

bilgiler asagida sunulmstur.

El ile bgglama calma tekdi yorelere gore birbirinden az-cok farkli terimierl
ve genel olarakgelpe” ve “pence” sozcuikleri ile adlandiriimaktaddiger soyleys
bicimlerinden en fazla katasilanlar “fiske” ve “certme”dir. Bu sdzcuklerin
hepsinin bglamaya (saza) el ya da parmak ile vurarak veyartetlekerek ses
citkartma anlamini gamakta oldgu anlgilmaktadir.

Parlak, bu adlandirma konusungego6rigleri dile getirmitir:

“Anadolu’ya 6zgu bir adlandirma olan pence teringlea Farsca’dir. S6zIuk
anlami; penc: beve pence: bdi'dir. Ozanlk gelengnin kokl olanSamanizm’de,
Samanlarin ky kiyafetiyle ayin yaptiklari g6z 6ntine alinincasan eli ile pence

arasindaki bglanti rahathkla kurulabilmektedir... Agairmalarimizda elde edilen

* parlak, E., a.g.e. s.150
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bilgi ve bulgularSelpe gerpe)nin Asya kdkenli Certme’den tirgdibir soyleyy ve
agiz desisikligine rayarak giinimiize kadar gedilidogrultusundadir:®

Certme terimi Asya’nin géli bolgelerinde su sekilde farkli anlamlara

gelmektedit®:

“Certme: Altay cevresi Turklerinde killarina parntek/urularak calinan iki
telli kopuz”
Certmek: Fiske vurmak, komus gertmek
Certme: Azerice: Cirtma
Kirgizca: Certu
Tatarca: CirtQ, cir§i
Uygurca: Cersi, ceks
Ozbekge: Certki, cesti
Baskurtca: Sirkti, Sirtiv

KazakcaSertuv”

Yukarida belirtildgi gibi Asya’da “certme” sozgtiinin farkl soylenieriyle

ifade edildgi anlssilan terim Anadolu'da ise daha cokefpe”, “serpe”, “pence”
sozcukleri ile kanlanmaktadit’. Bununla birlikte, Teke yoresini de icine alan @yn
ve Bati Anadolu'da el ile ¢alma igin 0zel bir sogai kullaniimamakta oldiu da
gorilmektedir. Parlak’a gore,Bunun nedenlerinden biri olarak, sazin gelenek
dogrultusunda cglar boyu yalnizca el ile calinmasi, tezene (mizr&gyraminin ve

sehir tipi biytik boy sazlarin yantiya cok gec girmiolmasi digiintilebilir.” 32

El ile ¢calma, buglnin yapim tekhbakimindan gejmis baglamalari ile de
uygulanan bir teknik olmasina kar, bu tekngin uygulandgl geleneksel formalara
sahip bglamalar boyut, bicim, tel sayisi gibi acilardan elére gore farkliliklar

gosterebilmektedir. Geleneksel calicilarin calgiar 6zelliklerine bakildiinda,

% parlak, E., 2001: s.10

% parlak, E., 2000: s.111-112
37 parlak, E., 2000: s.109-110
% parlak, E., 2000: s.113
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Dogu Anadolu bolgesinde yine ortalama boyutlara s&f@famalar tUzerinde el ile
calma teknginin uygulandg! gérilmektedir. Anadolu’nun ger bdlgelerinde de bu
ortalama boyutlara sahip calgilarin kullaniimaktdugu bilinmektedir.iki ile alti
arasinda daésebilen sayida telleri olan Baltasaz @ Anadolu), ikitelli bulgari
(Toroslar), u¢ telli ruzba ya da irizva (Giiney Aokaf® gibi el ile calinan calgilarin,
cok kucuk cura boyutunda olmayan, tambura denilegiik ile orta boy arasi calgilar

oldugu anlgiimaktadir. Bu calgilarin resimlersazida verilmitir:

Sekil 13: Baltasa?. Sekil 14: Inzvd™. Sekil 15: Bulgarf®

Guneybati bolgesinde ise geleneksel ezgileri cajémesel calicilarin
calgilarinin oldukca kicuk, cura boyutlarina sadigugu gozlemlenmektediiki, tic
ve dort telli bicimleri gortlen bu yoredeki glamalar arasinda, yakin zamanda
yapilan argtirmalarda 6ne cikan bigcim, U¢ telli damalardir. Yoredeki icra

Ozelliklerini yakin zamanda temsil eden en onendiyiak kgilerden biri olan

¥ parlak, E., a.g.e. s.123,128,134
“Parlak, E., a.g.e. s.123
“!parlak, E., a.g.e. s.128
“2parlak, E., a.g.e. s.134
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Ramazan Gungorun de en c¢ok kullanhdcalgr olan ug¢ telli bgamasini ve
Gungor'an bu calgiyr ¢calipozisyonunu gosteren iki resirgagida sunulmstur.

Sekil 16: Ramazan Gungor’an uctelli

baglamay! tutyu®,

Sekil 17:Uctelli Bazlamd™.

3.2. Anadolu’da El ile Bgglama Calma Teknikleri ve Ramazan Gungor

Baglamay! el ile calma gele@min koklerinin yukarida aciklangh tzere
tarihin derinliklerinde yatmakta ol@u gorulmektedir. Anadolu topraklari Gzerinde

el ile bgglama calmanin, calginin belki de en eski donemdieringelen bu 6zefin

3 Ekici, S., 1993: 5.16
4 Ekici, S., 1993: s.13
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korunarak yine yukarida anilan yorelerde devamiletgkte old@gu bilinmektedir.
Bu farkl yorelerin el ile calma gelenekleri kaastirildiginda en genel el ile calma
teknigi olarak butiun yorelerde var olan bicimin,gi$ bolgesi Uzerindeki elin (Ba
el) mizrap gibi kullanilarak butin tellere yukamdee gagidan vurgu oldusu goze
carpmaktadir. Ozellikle bu gelekie yasatildigi Dogu Anadolu Bélgesinde el ile

calmanin bu anlayiizerine kuruldgu gozlemlenmektedir.

Anadolu’nun guneybati bdlgesi'nde 0Ozellikle Tekeregl dolaylarinda var
olan tezenesiz ¢alma gelgman kendine 6zgu niteliklerinin oldiw gorulmektedir.
Bu ayirt edici 6zelliklerin, hem yorenin geleneksebilerinin yapisindan hem de bu

ezgilerin icrasinda kullanilan el ile vurma tekeilthden kaynaklangi séylenebilir.

El ile ¢alinan ezgilerin bir kismi bu yorede gé@ni‘basaz ¢calma” denilen bir
sarki soyleme tarzi ile yakinlik gostermektedir. tddiglamada el tekrdi ile calinan
ezgilerin bir kismi “bgaz havasi” olarak adlandiriimaktadir. @a calma,sarki
sdyleme esnasinda gigla Uzerine parmak ile bastiriimasi ve gmkilde girtl&in
hareket ettirimesi ile ortaya cikmaktair Bu uygulama sonucunda gigla
hareketi, sarki sOyleme sirasinda seste belirgin kirilmalaph gcmaktadir. Bu
kirlmalar, b@az calma olarak adlandirilan ses kullanim tgikim karakteristik

Ozelligini olusturmaktadir.

Baglamada el teki@ ile calinan bgaz havalari, yorede Baz calma tekr
ile sarki sOyleme gele@nin calgl Uzerine aktarilmasi olaraksdatlebilir. Bgzaz
calma teknii ile ortaya cilkan ses kirilmalari sonucu ezgi igirgle dgismeler
olmakta, olduk¢ca kivrak ve ani bigekilde buylk aralik atlamalari ortaya
ctkmaktadir. Bu tur Ozelliklerin calgiya aktarimirasinda tezeneli ¢alimi tercih
etmenin, gerek cabukca yapilan bu aralik atlanralatezene tekniklerinde birtakim
pratik zorluklara yol acabilege gerekse tezeneli calim ile elde edilen tininogaz
calma tekngi ile sdylenen ezgilerin tini ve yapi Ozelliklerirgerektgi gibi
yansitmayaga gerekgeleri ile pek dgu olacg& soOylenemez. Bu g6l

“ parlak, E., 2000: s.139-146
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dogrultusunda, bgaz calmayi taklit edebilmek amaciyla bu bdlgeddeebaslama
caliminin tercih edildini ve bu tekngin gelismesinde bgaz calma gelergnin

etkisinin varlgini disinmek mamkunddr.

Bogaz calarak sdylenen ezgilerinsghda bu bdlgenin zengin bir muazik
kaltdrinun oldgu bilinmektedir. Burdur ve Denizli illeri civarindear olan halk
muzigi ezgilerini olwturan gelin-kina havalari, halk danslaglignde sdylenen
hareketli ezgileri, bunun yaninda tim Ege bdlgesihdkim olan gir ve hareketli
zeybek ezgilerinin bu yorede oldukca karakteriggkayirt edici bir yapi gostermekte
oldugu soylenebilir. Bu zengin muzik kultiriniggamakta olan yore insanlarinin bu
birikiminin ve beenisinin dgal olarak bglama icrasina da yansimolmasi olasi
gorinmektedir. Bu sebeple, uygun bir zeminin gaile bu yérede kendine 6zgu el

tekniklerinin gelgebildigi sGylenebilir.

3.3.Tellere Vurma, Tel Cekme ve Parmak Vurma Teknikleri

Geleneksel el ile calma tekniozde bglamanin ggus bdlgesinde (bugin
tezeneli kullanimda tellere vurulan bdlgede) telletle Ustten ve alttan vurularak
calma tekngidir. Bu, balama ailesine ait calgilar icin her dénemde vedkrtarkl
cografyada kullanilan en temel tekniktir. g&r vuryg bicimlerinin, bu vurglarin
¢ssitlenmesiyle olgtugu aciktir. Bu temel vuglarin ¢aitlenmis olasisekilleri sdyle

siralanabilir:

Isaret parmg 1, orta parmak 2, yuzik parfma3, serce parmak 4 ve

basparmak 5 olarak adlandirfgnda;

* Butdn tellere 1, 2, 3, 4 ile birlikte yukaridan &agidan vury,
» Butdn tellere 1, 2, 3 ile birlikte yukaridan vgagidan vury,

» Butdn tellere 1 ve 2 ile birlikte yukaridan vgagdan vury,;

» Butdn tellere yalnizca 1 ile yukaridan wa@adan vury,;

» Butdn tellere yalnizca 2 ilegagidan vury;
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o Butdn Tellere 4, 3, 2 ve 1 ile yukaridan wag@adan taramall vury

» Butdn tellere 2 ve 1 ile yukaridan vgagadan taramall vury

* Butdn tellere 4, 3, 2 ve 1 ile taramali vgisirasinda ggiis boélgesine
darp vurma,

» Butdn tellere 2 ve 1 ile taramall vyrairasinda ggiis bdlgesine darp

vurma.

Yukaridakilerden daha Blea, yoresel ya da §sel olarak uygulanan daha
degisik sekillerin de var olmasi olasidir. Yukarida beletilbu vurglarin her birinin

tinisinin bir dgerinden farkli oldgu agikca duyulmaktadir.

Calginin g&us bolgesindeki gaeli tezene gibi kullanarak butiin parmaklarla
yapilan bu tdr vurgdarin Dggu Anadolu bélgesinde el ile calma tegni
olusturdusu ve bu vurg biciminin bu bélgede “pence” ya dasélpe” olarak
adlandirldg gorilmektedit®. Teke yoresinde ise el ile calma igin 6zel bir

adlandirmanin olmagh ve bunun nedeni yukarida belirtilgtir.

Yukarida siralanan son iki teknik ganlukla Teke yoéresinde gorilen bir
vurus bicimini olusturmaktadir. Tellere yukaridansaglya dgsru taramali vurgl
sirasinda gglis bolgesine de darp vurma ile karakter kazanarvdus sekli bu
yorede “tokatlama” adini almaktadir. Bu veuCinesOyle agiklamaktadir:

“Bunu icin s& el, g@is Uzerinde yumruk yapilir, daha sonra 4, 3, 201un
parmak uclar ile 4. no.dan bBEmak Uzere, gfiis tahtasina tellerle beraber
vurulur. Bu hareketi, elin tersi ile, sagi dogru vurulan bir TOKAT gibi
dustnebiliriz. TOKATLAMA, dort parmakla yapifdl gibi bazi ezgilerde iki

parmakla ve tek parmak fiske ile de yapifif.”

Batln tellere sirasiyla 4, 3, 2, 1 ile yukaridgagadogru yapilan vurga ile

yine Teke bolgesine ait Uctelli gamalarda “Tarama” adinin verifgi

6 Cine, H., 2003: 5.113
“"Cine, H., 1993: s. 4
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gorulmektedir. Tarama vugunun yalnizca 2 ve 1 ile yapiimasi icin de “ikipaikh
teriminin kullaniimakta oldgu géze carpmaktadft Bu vurgun Teke yoresinin
bazi kisimlarinda tam tersine bir hareketle yagudi Cine’nin verdgi su bilgiler

dogrulamaktadir:

“Bati ve Guneybati Anadolu'da bu sazlargigk akortlarla ve icra edilir.
Temel vurg olarak parmakla dikey tarama ile calinir. Yani paaklar govde
(gbguis) Uzerinde 4, 3, 2, 1 sirasiylaagidan yukariya dgru “tarak” atildiktan
sonra dirseklerinden kivrilarak avug igine gta cekilir. Teke Yoresi'nin Fethiye
kesiminde boyledir. Teke Yoresi'ningei kesimlerinde ise (Dirmil, Kozgaci,
Asmali, Tefenni, Korkuteli ve Acipayam’in guneylragan koylerinde) geleneksel
olarak “yatay tarama (diz tarama)” parmakla cainanin ana tavrini gosterir.
Burada esas olan “dikey tarama’nin tam tersine 1,3 4 numarali parmaklar
1'den balayip aagidan yukariya dgru birbiri ardinca kivrilmadan, duz olarak

taranir. Her taramagleminden sonra parmaklar ve el acik olarak yukakdr.”*°

Yukarida anilan temel el vularindan bgka, Ozellikle alt telin gagidan
yukariya d@ru cektirilmesi de en ¢ok kullanilan bicimlerdem bgkasidir. Orta ve
st tellerin de garet, orta ve baparmaklarla cekildji gorilmektedir. Ezginin ana
seslerinin duyurulmasinda bu tel cekme tgknn yogunlukla kullanildg
gozlemlenmektedir. Parlak'in bu tegm ortaya cikg gerekcesi hakkindaki gdyii
sOyledir: “Kendisine 6zgu bir tini karakteri olan bu tekm tipik dzellgi, sag el ile
az sayida vury yapip sol el ile olabildiince cok sayida ses cikariimasidir.
Kanimizca, 6zellikle hizli ezgilerde her notaya fburus yapmanin zorlgu bu

anlayisi dosurmuy olmalidir.”°

Glneybati Anadolu’'da ksitasilan en 6zgin tekgin ise parmak vurma
teknigi oldugu aciktir. Parmak vurma telgn sap bdlgesinde teller Gzerinesite

perdelere parmaklar ile basilip c¢ekilmesinden smlaktadir. Parmak burma

“8 Cine, H., 1993: 5.7
“9Cine, H., 2003: 5.113-114
* pParlak, E., 2000: 5.173
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tekniginin “dégme” olarak da adlandirigh gérilmektedit'. Bu tekngin, 6zellikle
yorede var olan ve yukarida anilanghp calma denilegarki sdyleme tekgginin
baglama ile taklit edilmesi sonucu ortaya cilsmiolabilecgini distinmek
mimkundit. Parmak vurma tekgini 6zellikli kilan, baslama tizerinde uygulanan

bu tekngin, Anadolu’da ve diinyada e hicbir yorede gériilmeidir>2.

Baglamanin sap bélgesinde hem sapin Uzerindeki sohat de ggis
Uzerinde kalan gael ile belli perdelere sertce basilip cektirilersds Uretimi ile
karakterize olan parmak vurma tegnidiger el tekniklerinden onemli farkhliklar
gosterir. Bu farkliik esas olarak, her iki elin dmp bolgesinde olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Hem mizraph calimda hem degdr el tekniklerinde var olan BEmanin en
genel Ozellgi, bir elin sap Uzerinde perdelere basarkegedielin ise g@us
bdlgesinde tellere mizrap ya da el ile vurmasi sarezgi Uretimidir. Bu uygulamada
gogus bolgesinde tellere vurulmasiylagsal sesin Uretilmesini gamakta; sapin
Uzerindeki sol el ise perdelere basarak saskillenmesini, yani ezginin ortaya
ctkmasini sglamaktadir. Parmak vurma tekmde ise bu genel kural ortadan
kalkmaktadir. Her iki el de sap Uzerinde hareketedtte ve daha da dnemlisi her iki
el de hem ses djturup hem sesgekillendirme goérevini Ustlenmektedir. Boylece
ezgi her iki el tarafindan ortakia ortaya cikariimaktadir. Bu ozgjliile parmak
vurma teknginin sahip oldgu niteligi ParlaksOyle yorumlamaktadir:

“...Ancak, tabii ki orijinal olan ve bu tekge gercek kimfiini kazandiran,
tipki ezgi calan sol elde olgu gibi s& elin de perdeye vurarak ses c¢ikarmasidir.
Konunun en onemli noktasi burasidirgBi tim tekniklerde sgael, yalnizca telleri
seslerinin bir bolumunu cikarmakta, yani; ezgi sel ve sg el arasinda

bolustlmektedir. Bir anlamda iki elin fonksiyonu da aymi S& el de, sol el de

L Cine, H., 1993: 5.9
*2parlak, E., a.g.e. 5.143-144
* parlak, E., a.g.e. s.144
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vurma ve cekme ile ezgi ¢almaktadirlargSsdin tim bunlarin yaninda bir ger
Ozelligi de; parmak vurma pozisyonundgelpe fonksiyonlarini da kullanabilme
sansina sahip olmasidir. Bu nedenlerle Anadolu kibkéan ve yalnizca Teke yoresi

Yoriiklerinde gériilen bu teknik, cok orijinal, cangin, bir o kadar da renklidir >

Parmak vurma tekginde bg teller ve bu seslerin Bideri arasindaki ilgki
onem kazanmaktadir. Bdellerin bir Ust bgisine s& el ile parmak vurarak ezgi

calma ya da begekilde alik calma ydrede gortlen énemli bir uygulamadir.

Teke ydresinde ¢ telli Bemalarin akort bicimleri de parmak vurarak ezgi
calimi ya da gik seslerin Uretiimesi konusuyla ¢ok yakindanlitgr. Yorede belli
ezgilerin belli akortlarla (duzenlerle) caligdigorilmektedir. Aagidaki tabloda
yoredeki en 6nemli kaynakgddierden biri olan Fethiyeli Ramazan Gungor'in kopuz
olarak adlandirgy cura boyutlarindaki ug telli g&amasi ile yapfii desisik akortlar

ve bunlarin kullaningekilleri ile ilgili bilgiler yer almaktadir:

% parlak, E., 2000: s.176-177
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Sekil 18: Ramazan Gungor'in kullagdi akortlarin ve dizilerin Sawa Ekici

tarafindan yapilngiolansemast”.

%5 Ekici, S., 1993: 5.22
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yedi farkl akort ile calmaktadir. Bu akortlarin e akortlarla ¢caldn ezgilerin bir

kisminda yine taklit amacinin olgu anlgilmaktadir. Orngin, zeybek diizeninde st
ve orta tellerin Re sesine akortlanip bu ses i bnyunca dem tutulmasi, yoérede
zurna ile icra edilen zeybek ezgilerinde zurnanemdtutmasinin taklidi olarak
dUstnulebilir. Ya da kaval duzeni olarak adlandiriidizende calinan ezgiler yine

yoredeki kaval icrasinin taklidi olarak gorilebifir

Bu akortlarla kullanilan diziler de yukarida io@mistir. Bu akort
bicimlerine bakildginda, bg tellerde seslerin &, dortlt, birli, ikili, yedili, sekizli
araliklarla tinladii gorulmektedir. Yukaridaki tablodan agildigl gibi, yapilan

akortlara gore alt, orta ve st tellerin birbirlgei ili skisi sOyledir:

« Bogma diizeni (Re-la-la):  Ust tel ile orta ve alt tedsanda 5'li;
Orta ve alt tel arasinda 1'li aralik.
« Kopuz diizeni (Mi-re-la):  Ust tel ile orta tel anada 2'li;
Ust tel ile alt tel arasinda 4'1;
Orta tel ile alt tel arasinda 5’li aralik.
« Zeybek diizeni (Re-re-la);:  Ust tel ile orta telsanala 1'li;
Ust ve orta tel ile alt tel arasinda 5'li
aralik.
e Bozuk dizen (Si-mi-la): Ust tel ile orta tel arada 4'1U;
e®tel ile alt tel arasinda 4'l4;
tlisl ile alt tel arasinda 7’li aralik.
+ Ciftetelli diizeni (La-la-la): Ust tel ile orta \adt tel arasinda 8'i;

etel ile alt tel arasinda 1'li aralik.

Bunlarin dgsinda, Kaval dizeni ve Misket dizeni Ramazan Gutey@findan

cok az kullanilan dizenler olgu icin diuzende icra edilen bir ezginin notaya

% Ekici, 1993:21
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alindgina rastlaniimamngtir. Bu ylzden bu iki dizen burada incelemenigindia
birakilacaktir.

Bu akortlarla ve yukaridaki dizilerde calinan eegle elik seslerinin
genellikle birli, ikili, dortla, bali, yedili ve sekizli araliklarla tinlag
gozlemlenmektedir. Ezgiskklerinde kaslilasilan araliklarin daha iyi argdabilmesi
icin asagilda Ramazan Gungor tarafindan farkll dizenlerdeaalezgilerde kendisi
tarafindan kullanilan séik sesleri verilmitir. ici dolu notalar ezgiyi okturan ana
sesleri, ici bg notalar ise ezgi sesinglie eden sesleri belirtmektedir. Her bir dizen
icin Ekici tarafindan notaya alinan ezgilerin tturmgcelenip gruplandiriing; bu
gruplandirma sonucu her bir dizende kullanilan es ye en tiz sesler ve de bu
arahkta kullanilan bitin sesler icin Gungor tardén kullanilan tim gk sesleri
gosterilmitir. Asagidaki gosterimde her bir dizen icin o diizende ealiwe notaya
alinms batin eserlerin toplam incelenmesi sonucuikailan en pes ezgi sesinden

en tiz ezgi sesine @ou bir dizi olwturacaksekilde bir siralama yapilrtir.

Bogma diizeninde ezgi sesleringdileeden sesler:
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Sekil 19: Bgma diuzenindeki ezgilerde rastlanafikesesleri

Bozuk dizende ezgi sesleringileeden sesler:
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Sekil 20: Bozuk diizendeki ezgilerde rastlanglikesesleri.

Kopuz dizeninde ezgi seslerindileeden sesler:
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Sekil 21: Kopuz dizenindeki ezgilerde rastlangikesesleri.
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Zeybek diizeninde orta ve ust telin Ginison olaralsésine akortlangl, bu
dizende calinan ezgilerde surekli olarak orta veelis, her bir ezgi sesine tinison
Re sesiyle @ik ettigi gorilmektedir.

Zeybek diuzenine benzgekilde, Ciftetelli diizeninde orta ve Ust telleriktay
aralgiyla la sesine akortlangly, bu iki teldeki la seslerinin ezgi boyunca ezgi

seslerine @ik ettigi gorilmektedir.

Yukarida glik sesleri drneklendirilen dtzenlerde, her bir eiide kullanilan
her ses icin @ik sesinin belirlenmesi, Oncelikle akort bicimle(dtzenler) ile
ilgilidir. Her dizende her ses icin calgl Uzeringidik sesi olarak kullanilabilecek
sesleri, calim kolay#i goOzetilerek calgl Uzerinde basilabilecek en uyglnve
parmak pozisyonlarinin elvegli bicimde belirlenmektedir. Bazen gadaki
herhangi bir sesin bile calgl ile taklit edgdigorilmektedir. Bu seslerin taklit
edilebilmesi icin belli akort bigimleri ortaya cibidmektedir. (Orngin Ramazan
Gungoruan kullandii zeybek dizeninde, zeybek ezgileri icin geleneksedda
gorulen surekli zurnaskgini taklit edebilmek amaciyla lglamanin st ve orta telleri
re sesine akortlanmakta ve de bu sesler ezgi baywioekli olarak devam
etmektedi?’.) Bu akort bicimlerinin meydana gelmesi ise kinaimen yalnizca bir
calicinin kgisel bgeni ve yaraticifii ile olusmakta iken ¢gu zaman oldukca uzun
zaman dilimleri icinde halkin genel genisi ile secilmj ve benimsenmgi akort
bicimlerinin geleneksel aktarim yoluyla gr@tiimesi ve @renilmesi seklinde
gerceklemektedir.

3.4. El ile Bgglama Calmada Yeni Vurus Bigimleri
Geleneksel el ile calma tekniklerinin mizik adanmea ciddi olarak

incelenip ¢cb6zimlenmesi sonucunda bu teknikler agerileri calgmalarin yapilmasi

gerektgi fikri dogmustur. 80’li ve 90'I yillarda Ozay Gonlim, Hasret [&kin gibi

5 Ekici, S. 1993: s.21
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gelengin icinden gelen ve yoresel el ile calma teknikieribilen ba&lama
calicilarinin birtakim arayiari ve denemeleri sonrasinda 6zellikle 90'li yiita
basindan itibaren bu konuda hem icra alaninda hem ldeleanik alanda ciddi
calismalarin baladigl soylenebilir. Yoérelerde var olan geleneksel & galim
tekniklerinin incelenmesi ve c¢6zimlenmesi galalariyla baladigi gorilen bu
surecin, bu tekniklerin geleneksel bigimlerinin kawp ¢coztumlenmesi ile birlikte
yepyeni gekmeleri beraberinde getirgli gérulmektedir. Bu tekniklerin galineye
oldukca acik oldgunun farkina varan profesyonel icraci ve akademiggieligini
tastyan Erol Parlak, Arif S Erdal Erzincan gibi birka¢ sanat¢inin, bu gefgme
mantgi Uzerine ileri camalara girgtigi bir donemin bgladigi gézlemlenmektedir.
Bu sure¢ sonunda gelinen noktada, geleneksel etdlma tekniklerinin, kendi
yapisina uygun ve 0zine ghabir sekilde caitlendirildigi gorilmektedir. Vurg
bicimleri Gzerinde goérilen bu gldenmenin yani sira, bu tekiin gérilmedgi ya da
¢cok az kullanildgl yorelerin turkulerinin de el tek@ine aktarilmasinin ¢gimalar
sonucu mumkin hale gefdi bu tekngin yeniden canlanmasi ve gdh

yayginlamasi i¢in yeni bir firsatin yaratilgli séylenebilir.

Parlak tarafindan verilen bilgilesiginda® el ile calmada getirilen yeni

vurus sekillerini ¢ grupta toplamak mamkuinddr:

a) Batun tellere gagidan ve yukaridan vuswekilleri:

Tellere el ile yukaridan vesagidan vury bicimlerinin gelenekseiekli olan,
elin yalnizca ggus Uzerinde iken tellere vurulmasinin 6tesinde vbuslarin sap
Uzerinde de yapilabilege dusiincesinin dgmasi ile butun tellere yukaridan ve
asagidan vurg sekilleri ¢esitlendirilebilmistir. Bu yeni vury bigimleri sunlardir:

e Sirasiyla 1, 2, 3, ve 4 ilesa taramal vurg. Geleneksel 4, 3, 2, 1

taramasinin tam tersidir.

%8 parlak, E., 2000: s.197-217
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* 3 ve 4 ile yukan taramall vusuGeleneksel olarak 2 ve 1 ile yapilan
taramanin bgka birseklidir.

 Sirasiyla 1, 2, 3, 4 ile parmaklari bikmeden yukiggru yapilan
taramali vurg.

e 1, 2, 3 ile hizlh birsekilde yukari vurg ve devaminda ayni
parmaklarla yukari dgu vurus. Bu vury bir altilama nitelgindedir.

e Sirasiyla 3, 2, 1 ile hizlh bigekilde gagl vurus ve devaminda ayni
parmaklarla yukari vukubir 6nceki vurg biciminin tam tersidir.
Tacik dutarcilarinin kullangi bir vurus seklidir.

« Sirasiyla 4 ve 5 (serce parmak vesgsmmak) ile sagl dogru,
devaminda da sirasiyla 5 ve 4 ile yukarigrdo vurus. Gitardan
baglamaya aktarilngi bir vurus bicimidir.

e Bir 6nceki vury biciminin 4 ve 5 yerine 3 ve 5 ile yapilmasi ile
olusan vury.

e 4 ve 1l ile gagiya dgru, devaminda 5 ve 1 ile yukari @a vurus.
Tarkmen dutarcilarinin kullang bir vurus seklidir.

* Yalnizca 1 ile gag1 dogru vurustan sonra 5 ve 1 ile yukari vgruwyine
Turkmen dutarcilarinin kullangii bir tekniktir.

* 1lile gag! vurus sonrasinda parmaklar bukilmeden sirasiyla 5, 4v e
ile yukari vuryg. Tacik dutarcilarinin kullangs bir tekniktir.

* 1 ile herhangi bir telesagi yukari hizl birsekilde Ust tste vugu Bu
vurus bigcimi “tril” ifadesini vermektedir.

« 1 yerine 5 ile herhangi bir tele Ust Uste vurarak ifadesinin
verilmesi.

* Sapa dik pozisyonda 1, 2, 3 ile tellere hafifgasayukari strtme.

» Bir dnceki vury biciminin yalnizca 1 ile tellere strterek yapilmas

b) Tel cekme bicimleri:

Geleneksel tel cekme telgmin isaret parm@ ve bazen orta parmakla yukari

dogru yapilmakta oldgu, bu bolimin bgarinda belirtiimgtir. Yeni tel ¢cekme
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bicimlerinde ise bgparmak (5), garet parm@ (1) ve orta parmak (2) ilesagl ve
yukari tel cekme s6z konusudur. Ayrica, ayni akiae g telin ¢cekilmesi de yeni
bir tel cekme tekmi olarak ortaya cikmstir. Yeni tel ¢cekme bicimlerisdyle

siralanabilir;

* Ayni anda 5 ile yukaridan ve 1 ilgagidan tel cekme.

e Ayni anda 5 ile yukaridan ve 2 ilgagidan tel cekme.

» Herhangi birsekilde tel cekerken elin ici ortgigin arkasinda kalacak
sekilde orta g¢ige yakin bir yerden telleri cekme.

» Herhangi birsekilde tel cekerken elin ortgigin tGzerine konularak tel

cekme esnasinda belli bir 6lcidesbk (mute) bir ses elde edilmesi.

¢) Parmak vurma bicimleri:

Bu bolimin bainda aciklanan Teke yoresine 6zgu geleneksel pavonaka
tekniginin gengletiimesiyle her parmakla ve her perdeye wuyapmanin olanakh
kilindigl yeni parmak vurma bicimlersagidaki gibidir:

* Geleneksel parmak vurma bicimi olan yalnizca 1 gayanizca 2 ile
perdelere basip cekmeksohda yalnizca 3 ve yalnizca 4 ile de
parmak vurma.

* 1ve 2ile ayni anda iki farkl perdeye parmak varm

* 1 ve 3ile ayni anda iki farkh perdeye parmak varm

* 2ve 3ile ayni anda iki farkh perdeye parmak varm

 Sg el ile parmak vurup c¢ektikten sonra arkasindaergsksi sol el
ile basmak yerine gaelin parmaklari ile ayni ya da farkli perdelere
pes pese parmak vurup cekme: 2 ve 1 ilesgmsse parmak vurma; 3
ve 1 ile pg pse parmak vurma veya 3 ve 2 ilespesse parmak

vurma.
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Geleneksel el ile ama calma tekginde bugin gelinen noktada o6zel
olarak Arif Sa&, Erdal Erzincan ve Erol Parlak gibi sanatcilarireysel ve birlikte
katkilari, bu teknikleri muzikal bilincle zengigtlemeleri, ba&lamanin teknik
olanaklarindan olabild@ince yararlanip bdamanin ses siniri ve tini olanaklarini
gengletmis olmalandir. Bu ¢catmalar sonucunda, gael parmaklarini mizrap gibi
kullanma yoluyla bitin tellere vurma, tellerigsal parmaklari ile ¢cektirme ve hem
sg el hem sol el parmaklarini perdeler tzerinde vuekerek ezgi calmada temel
fakat sinirli olan geleneksel vyrbicimlerinin hepsi icin ilave olarak @ik figurler
bulunmy ve vury bigimleri ¢azaltilmistir. Cogalan vurg bigimleri dagzal olarak el
ile calinan balamadan farkli farkh tinilar elde edilerek bu &amd da bir
zenginlgameyi olanakh kilmgtir. Bu sayede bu tekgin kullanimi yoluyla balama
ile icra edilen ezgilerin cok daha fazla dinamikz&adg!; icrada virtiozite
kavraminin gorsel veitsel anlamda 6ne c¢il, icra edilen eserlerin yatay ve dikey
drgusunin daha cokbglenli bir hal aldgl gorilmektedir.
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4YENI EL ILE CALMA B ICIMLERI ILE YAZILMI § ESERLERDE
MELOD iK VE ARMON ik COZUMLEME

4.1. Eserlerin Ozellikleri

Yeni el ile bglama ¢calma uygulamalarinin genel 6zelliklerinintaamasi ve
yorumlanmasi amaciyla bu bolimde yapilacak olanimieme cakmasi, Erol
Parlak tarafindan yuritilen bireysel galalar sonucunda ortaya ¢ikan nota yazimi
Uzerinde gercekigirilecektir. Bu yeni calim bicimleri kullanilarakra edilen eserler
arasindan Parlak tarafindan 6zel bir nota yazienndtaya alinan eserlerin dokuz
tanesi bu c¢Ozimleme c¢ghasina kaynak ofturmasi amaciyla segilerek
cbzimlemeye dahil edilgtir. CozUmlemeye dahil edilen eserlerin, bu c¢alma
biciminin kullanim alaninin gegliginin 6rneklenebilmesi icin farkl yorelere ait,
farkl tirlerden ve geleneksel eserler olmasinang@sterilmg; bunun dginda bu
calma bicimi ile yapilan iki besteye de yer veritimi Bu yolla, bu yeni ¢calma
biciminin en geni kullanim zemininde incelenmesine olanak yaratmaaam

gudulmigtar.

Notalarin ¢ézumlenmesinde ilk adim olarak, secileserlerin genel

Ozelliklerini gbsteren kiinye bilgilerini iceren itablo gagida verilmatir.
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Eser adi Yore Tar Kaynak Kisi Derleyen Notaya Alan | El Tekngiile | El Teknigiile
Duzenleyen | Notaya Alan
Serenler Burdur Zeybek Ahmet Yamaci| Muzaffer Muzaffer Arif Sag, Erol | Erol Parlak
(hareketli) Sarisozen Sarisozen Parlak, Erdal
Erzincan
Yayla Burdur Teke Ahmet Yamaci | Muzaffer Muzaffer Erol Parlak Erol Parlak
Yollarinda Zortlatmasi Sarisdzen Sarisdzen
Yurtayup Gelir
Kocagzlan Mugla dolaylar1| Zeybek @r) Ramazan Sava Ekici Sava Ekici Erol Parlak Erol Parlak
Zeybesi Gungor
Efsaneyim Sanliurfa / Deyis Dertli Divani - - Arif Sas, Erol | Erol Parlak
Kisas Parlak, Erdal
Erzincan
Memberi Klutahya Oyun Havasi Hisarli Ahmet| Muzaffer Muzaffer Ali Kazim Ali Kazim
(Ahmet Sariszen Sariszen Akdag Akdag
Inegolli)
Habudiyar Erzurum Tarka Seyfettin Ank. Rad. Md. | ismet Akyol Erol Parlak Erol Parlak
Sigmaz THM Sb.
Kaytagi Azerbaycan Oyun Havasi Yore Ekibi Nida Tufekgi| daliTufekci Erdal Erol Parlak
Erzincan
Go¢ Yollari - Beste Erol Parlak - - Erol Parlak Erol Parlak
Baglama - Beste Erdal Erzincan| - - Erdal Erol Parlak
Uvertiri Erzincan

Tablo 1: C6zimlemede Kullanilacak Eserlere Ait Baligl
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Eser Adi Ton Dizi Donanim Olci Ses Alani Ses Alani
(Repertuvardaki (Yeni El ile Calma
Geleneksel Bigim) Bicimi )
Serenler La Hiseyni ¥° 9/8 : 2+2+2+3 * =
4#-’ (=] -
Yayla Yollarinda | La Huseyni F° 9/8 : 2+2+2+3 > +
Yurayup Gelir " —=
Kocagslan Zeybgi | Re Mustezat Fatt Do# 9/4 — -
Efsaneyim La Hiseyni F° 10/8 : 3+3+2+2 - S
- =
Memberi La Hicaz Sib Do# 4/4 e 2
- = -
Habudiyar Do Cargah - 12/8 : 3+3+3+3 = =
Kaytag| La Buselik - 12/8 : 3+3+3+3 be &
#g o s =
Goc Yollari La Hiseyni H° 4/4 - =
-
Baglama Uvertilrt | La Huseyni F° 9/8 : 2+2+2+3 - 2
- =

Tablo 2: C6zimlemede Kullanilacak Eserlere Ait Bélig2
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Cozumleme igin secilen eserler, ginumuzdguydukla tezene ile ¢calinmaktadir. Bu
eserler, geleneksel el ile galma bigcimi ve bu catgknisinin gelistiriimesi ile
olusturulan yeni el ile calim uygulamalari cercevesimael Parlak, Erdal Erzincan
ve Arif Sg gibi icracilar tarafindan yeniden ele alinip yéii calma bicimiyle
dizenlenmy ve de bu yeni icra bicimi 6zel bir yazimla Erolrla& tarafindan
notalanmgtir. Bu calgmalarin drtnd olan eserlerin notalari Gzerinde lgapi
cb6zimleme cadmasinda yontem olarak eserlerin dncelikle Meloddzi@nleme ve
Armonik Cozumleme olarak iki ana ¢pk altinda toplanmasi uygun bulungbur.
Melodik Coziimleme b g1 altinda, incelenen eserlerin ezgi gizgisi Uzegigdpilan
uygulamalara ilikin bir c6zimleme yapilacak, Armonik Cozimlemsliga altinda
ise eserlerin icrasi esnasinda ortaya cikan iKigveesli duyumlarin tanimlanmasi ve

aciklanmasi yapilacaktir.

4.2. Melodik C6zimleme

Yeni el ile ¢calma bigimleri, eserin geleneksel biciya da yalin ezgi cizgisi
uzerinde hem duysal olarak hem de caligekli bakimindan kendini 6nemli 6l¢ide
hissettirmekte, icrada yatay ezgi cizgisinin duyurbu yeni calim bicimi ile bir
takim farkhliklar gostermektedir. Kimi yerde telessi olarak ezginin yalin halde
duyulmasi, bunun yaninda ezginin icrasinda bazZemsesbir oktav tiz ¢alinmasi,
isleme ve gegit seslerin gonlukla kullaniimasi, farkl yorelere ait eserleienasinda
tezeneli calimda var olan tavir ve mizrap glauna nasil bir yakkam getirildigi

gibi ezgi cizgisine dair konulagagida maddeler halinde incelenecektir.

4.2.1.Ezgiyi Oldugu Gibi Duyurma

Ezgiyi oldysu gibi duyurma, eserlerde ana ezginin tek seslémdaiki ya da
u¢ ses kullanimlar olmaksizin calinmasi anlamikalganiimaktadir. Bu 6zellikle
calinan kisimlar, ezginin geleneksel haliyle anagiginin duyuldgu boltimlerdir.
Ezgiyi oldygu gibi duyurma, ¢gunlukla b&lamanin sap bdlgesinde parmak vurma

ve cekmelerle yapilmakla birlikte Save sol el ile tel cektirme yoluyla da
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yapilabilmektedir. Secilen eserlerde her eser @ézginin oldgu gibi duyuruldgu
bolumler gagida gosterilmytir.

Serenler:

a) Eserin tglncu sayfasinda 11.-16. satirlarratasolan bolum:
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Yukarida gosterilen, eserin Ugunclu sayfasi boydricasatirin bgndan 16.
satirin sonuna kadar ezginin tek sesli olarak gddesl halinde oldgu gibi calindg
gorialmektedir. Ezginin duyurulmasinda yapilan wubiciminin balamanin ggus
bolgesi Uzerinde gael ile tel cektirmeseklinde oldgu gorilmektedir. Yalniz,
yukarida gosterilen bolimde 11. satirigibda bulunan la-la-mi, 13. satirin sonunda
bulunan sol-re-sol ve 16. satirin sonunda buluala-mi akor sesleri buna dahil
olmayip ileride bgka bir alt balik altinda aciklanacaktir.

Yayla Yollarinda Yurtyup Gelir:

a) Eserin ikinci ve Uc¢uncl sayfalarinda 9. satoagindan 14. satirin sonuna

kadar olan boélim:
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Eserin 2. ve 3. sayfalarinda 9. satirigibdan 14. satirin sonuna kadar (eserin
17. 6lcistinden 28. 6lcinin sonuna kadar) surenmat#liezginin teksesli olarak
geleneksel halinde olgu gibi ¢alindgl gortlmektedir. Bu bolimin calbi¢iminin
baglamanin g@us bolgesi tzerinde gal ile tel ¢ektirme, sap Uzerindeki sol el ile

perdelere vurma ve sol el ile tel ¢cektirgeklinde oldgu gortlmektedir.

Habudiyar:

a) Eserin tGclnci ve dérdunci sayfalarinda 15. vedt@lar:
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Fal
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b) Eserin dérdiinct sayfasinda 18. satir:
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Bu eserde, ezginin teksesli olarak geleneksehdalioldgu gibi calindgi
yerler, yukarida gosterilen kisimlarda gortulmekteBu kisimlar eserin tguncu ve
dorduncu sayfasindaki 15, 16 ve 18. satirlardir. BUUmin cal bigiminin
baglamanin g@is bolgesi Uzerinde gzl ile tel ¢ektirme, sap Uzerindeki sol el ile

perdelere vurma ve sol el ile tel ¢cektirgeklinde oldgu gortlmektedir.

Kaytagi:

a) Eserin ilk dlcusunin ilk U¢ vusu:
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b) 14.satirda 6/8 tempodaki bir 6lcu; 15. satimgiraki 12/8 temponun ilk
iki vurusu ve 16. satirin ilk iki vurgu:
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c) Eserin yedinci ve sekizinci sayfalarinda 31lirdah balayip 36. satirin

sonuna kadar olan 6 ol¢u:
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Eserin yukarida gosterilen bolumlerinde ezgi teksdgsrak geleneksel
halinde oldgu gibi calinmaktadir. Yalniz birinci satirin sonrugu, 33. ve 34.
satirlarin son vurgiari ve 35. satirin Ggtinct vgunda goze carpan mi-la, la#fado-
sol, sol-re ¢ift ses kullanimlari buna dahil olmmaiferide baka bir alt balik altinda

incelenecektir.

Eserin bu bélumlerinde kullanilan vygrhicimleri ise bglamanin sap
bdlgesinde gael ile ve sol el ile parmak vurma ve cekpe&linde oldgu

gorulmektedir.
Baglama Uverturi:

a) Eserin bginci sayfasinda bulunan 17. satir:

v A W A W M W A W A oA A v e
* ; ., @ - S
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b) Eserin 9. sayfasinda bulunan 35. satirdan 10. dakf&9. satirin sonuna

kadar olan kisim:
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Eserin yukarida gosterilen bolumlerinde ezgi tekselarak calinmaktadir.
Eserin bu bolimlerinde kullanilan vgrbigimleri ise bglamanin sap bélgesindegsa

el ile ve sol el ile parmak vurma ve cekgailinde oldgu gorilmektedir.

Baglama Uvertlri geleneksel bir ezgi olmayip bir bedthugu icin diger
eserlerde oldgu gibi eserin geleneksel bicimindeki ezgisinin duydugu
sdylenemeyecektir. Fakat yine de yukaridaki boliiddeana ezgi cizgisi teksesli
olarak duyurulmakta oldiundan bu eserin yukaridaki bélumlerinin ¢cézimlemeni

bu alt bal g altinda gdsterilmesinde bir sakinca bulunmamaktad

4.2.2. Oktav Ses Kullanimlari

Oktav ses kullanimlar, @onlukla yukarida incelenen ezgi seslerinin
duyurulmasi esnasinda bazi seslerin bir oktav nizgidinmasi ile ortaya ¢ikan ve
yeni el ile calma uygulamalarindagunlukla kullanilan bir 6zelliktir. Belli seslerin
bir oktav tiz basilarak ezgi caliminin, geleneksaimak vurma tekginin kullanim
alaninin ve biciminin gesletiimesi ile ortaya ¢ikfi séylenebilir. Bu 6zellik, yeni
uygulamalarda karlasilan en tipik ozelliklerden ve en sik kullanilangezalma
bicimlerinden biridir. Secilen eserlerde her esar ezginin oktav sesler kullanilarak

calindgi bolumler aagida gosterilmitir.

Serenler:

a) Eserin birinci sayfasinda 1., 2. ve 5. satmléiglinct vurglarindaki ve de

3., 4. satirlarin birinci ve Gg¢incu vgtarindaki tiz do sesi:
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b) Eserin birinci sayfasinda 5. satirin birinci ikenci vuruslarindaki tiz do
sesleri:

3-\.

W ANV VYV AV VA A AV
N
R s e — e e e

c) Eserin ikinci sayfasinda 7. satirin ikinci vemadaki tiz si sesi

YAV 4

|

Eserin yukarida gosterilen kisimlarinda eserindkire tglnci derece sesleri

olan sb® ve do seslerinin bir oktav tiz caligeh gorilmektedir. Bu bélimiin

calimindaki vurg bicimi ise b&lamanin sap bdlgesi Uzerindegsae sol el ile
perdelere parmak vurma ve tel ¢cekgaklindedir.

Yayla Yollarinda Yuartyup Gelir:

Eserin birinci ve ikinci sayfasinda birinci satifbbgindan sekizinci satirin
sonuna kadar olan bélimdeki tiim tiz la, ti’stiz do, tiz re, tiz mi sesleri
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Bu bolum ok kuguk bir dgsiklikle eserin dordincu ve bmci sayfalarinda
17. satirin bandan 24. satirin sonuna kadar olan kisimda tektiimektedir.

Eserin yukarida g0sterilen boliuminde, eserin hirinkinci, uglncd,
dordiincli ve hénci derece sesleri olan labj do, re, mi seslerinin bir oktav tizden
calindgl gordlmektedir. Bunun g¢inda ana ezgi cizgisinin @nda herhangi bir

hareket olmayip ezgi bir onceki alt shita incelend§i gibi tek sesli olarak
geleneksel halinde olgu gibi duyulmaktadir.
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Bu bolumun c¢alimindaki vusubicimi ise bglamanin sap bdlgesi tzerinde

s&g ve sol el ile perdelere parmak vurma ve tel cekekéindedir.

Efsaneyim:

a) Eserin birinci ve ikinci sayfasinda birinci satibgindan beinci satirin
sonuna kadar olan boliimde kullanilan biitiin tiZ, siz do ve tiz mi sesleri:
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Yukaridaki bélimde gériilen bitiin tizbSitiz do ve tiz mi sesleri, asil ezgi
sesinin yerine kullanilan oktav seslerdir. Bu bdlimgaliminda kullanilan vugu
bicimi, baglamanin sap bdlgesinde gsae sol el ile yapilan parmak vurma ve tel

cekmeseklindedir.

Bu eserde, bir dnceki eserde gidadan farkli olarak ezgi seslerinin yerine
kullanilan oktav seslerle birlikte ikinci bir seside ayni anda kullanilgh
gorulmektedir. Bu iki ses kullanimlari ileride dba bir alt balik altinda

incelenecektir.

Yukaridaki 6érnge ek olarak, eserin ikinci sayfasindanslagip beinci
sayfadaki 18. satirin sonuna kadar kullagildyérilen tiz €7 tiz do ve tiz mi
seslerinin timu, yukaridaki ile ayni bicimde aszigieseslerinin oktavlari olarak
kullaniimaktadir. Kullanim amaclari ve bicimlerindeerhangi bir farkhlik

bulunmamaktadir.
Habudiyar:

a) Eserin tclnci sayfasinda 13. satirin ilk ikugundaki tiz do sesleri:
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b) Eserin dordiinct sayfasinda 17. satirdaki tigeskberi:
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c¢) Eserin dordincu sayfasinda 20. satirdaki tiziengo ve tiz la sesleri:
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d) Eserin bginci sayfasinda 22. satirdaki tiz do sesleri:
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e) Eserin altinci sayfasinda 26. satirdaki tiz raitiz do sesleri(yedinci

sayfada 34. satirdaki ve sekizinci sayfada 40.rdmtida ayni kullanimlar
bulunmaktadir):
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Yukaridaki bélimde gorulen batin tiz la, tiz do tz mi sesleri, asil ezgi
sesinin yerine kullanilan oktav seslerdir. Bu bdlimgaliminda kullanilan vugu

bicimi, baslamanin sap bdlgesinde gsae sol el ile yapilan parmak vurma ve tel
cekmeseklindedir.

Kaytagl:
a) Eserin birinci sayfasinda ikinci satirin ikinge tGcuncu vurglarinda

kullanilan tiz do ve tiz la sesleri (eserin dordiinsatirinin ikinci ve Ucunci
vuruslarinda da ayni kullanim gérilmektedir):
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b) Eserin ikinci sayfasinda yedinci ve sekizindirshoyunca kullanilan tiz

Sol, tiz la, tiz si, tiz do sesleri (eserin Ug¢uncufagynda 11. ve 12. satirlarda da ayni
kullanim gorilmektedir):
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c) Eserin bginci sayfasinda 21. satirdanstzgyip yedinci sayfada 30. satirin
sonuna kadar olan bolimde kullanilan batin tiz,snt la, tiz si, tiz do sesleri:
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Eserin yukaridaki bolimlerinde, eserin ikinci, Uc¢in ba&inci ve yedinci
derece sesleri olan si, do, mi vessnbtalarinin bir oktav tiz calinmasiyla tiz #diz

si, tiz do ve tiz miseklinde asil ezgi sesinin yerine oktav sesleri &ulmstir. Bu
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bolumun ¢aliminda kullanilan vugiicimi, bgslamanin sap bolgesindegsee sol el
ile yapilan parmak vurma ve tel ¢cekgeklindedir.

Goc¢ Yollarr:

a) Eserin dordincu Sayfasinda 13. satirdin ilksilode kullanilan tiz la, tiz

do sesleri:
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b) Eserin bginci sayfasinda 18. ve 19. satirlarda kullanilatubiiiz do, tiz re

ve tiz mi sesleri:
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Eserin yukaridaki bolumlerinde, eserin birinci, fici, dordinct ve kaci
derece sesleri olan la, do, re, mi seslerinin kiawtiz calinmasiyla elde edilen tiz la,
tiz do, tiz re ve tiz mi sesleri, asil ezgi sesigerine kullanilan oktav seslerdir. Bu
bolimlerin calimindaki vurubicimleri ise bglamanin sap bdlgesinde hemgsal
hem da sol el ile parmak vurma ve tel celgmidindedir.
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Baglama Uverturu:

a) Eserin birinci ve ikinci sayfasinda birinci satibgindan sekizinci satirin
sonuna kadar kullanilan biitiin tiz la, tib’sitiz do, tiz re, tiz mi sesleri:
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b) Eserin Gg¢lncu ve dordinci sayfalarinda 9. sabgindan 16. satirin
sonuna kadar olan bolimde, yukarida gosterilenrb@ki sesli gliklerle birlikte
calinmaktadir. Bu bélimde oktav ses kullanimlakanda gosterilen bolim ile ayni
oldugu icin ve de iki sesli calimlar ileride fda bir alt balik altinda
incelenecginden 9.-16. satirda yer alan drnekler buraya amstir.

Eserin yukaridaki boliminde, eserin birinci, ikinciciincl, dordincu ve
besinci derece sesleri olan lap§ido, re, mi seslerinin bir oktav tiz calinmasiglde
edilen tiz la, tiz 4%, tiz do, tiz re, tiz mi sesleri, asil ezgi sesiy#rine kullanilan
oktav seslerdir. Bu bélimlerin calimindaki vgirbicimleri ise b&lamanin sap

bdlgesinde hem geel hem da sol el ile parmak vurma ve tel cekaidindedir.
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4.2.3.Tavir-Mizrap Vuru slarinin Kar silanmasi

Cozumleme icin secilen eserlerin tezeneli calimihda eserin ait oldiu
yore ve eserin tir Ozelliklerine gore kalgtas birtakim mizrap vury bicimleri
bulunmaktadir. Tavir adi da verilen bu kalgolas mizrap vurglari esere karakter
kazandiran en onemligélerden biri sayilmaktadir. sagida her eser igcin o eserin

kalip mizrap vurglarinin yeni el ile calma uygulamalarina nasil akigz 6rneklerle
incelenecektir.

Serenler:

Serenler, Burdur yoresine ait zeybek turinde berdis Farkli bicimleri
bulunan zeybek tavrinin bu eser igin tezene swmu gagidaki gibi gostermek
mumkundur:

— —— —

- .l' j j .ll"l

J BT Lo
a) Eserin ikinci sayfasinda 6. satinngipglan 10. satirin sonuna kadar olan

bolim:

——— -:r_,.j' =
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Yukarida gosterilen bolimlerde eserin ¢alim bicibalamanin sap bélgesi
Uzerinde sgelin 1., 2., 3. ve 4. parmaklariyla bitlin olargégaya vurylar, yine sg
elin ayni parmaklari ile yukari gou taramalar, gaelin 1. parmai (isaret parmg)
ile tellere gagl ve yukari d@ru vurwlarla sekillenmistir. Bu vurus bigimlerinin
secilmesi ile zeybek tavrini alwran taramal ve bitln tellere yapilan sert yiairu

karsilanabilmistir.

Yayla Yollarinda Yurtyup Gelir:

68



Bu eser Burdur yoresine ait teke zortlatmasi ttelbol eserdir. Geleneksel
mizrap vurgu su sekilde gosterilebilir:

a) Eserin birinci sayfasinda birinci satirirgimalan ikinci satirin sonuna kadar

olan, eserin ilk dort dlgusundeki cimle:
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b) Eserin tglncu ve dérdinci sayfalarinda 15.1sabgindan 16. satirin

sonuna kadar olan kisim:
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c) Eserin bginci ve altinci sayfalarinda 25. satiringlvalan 27. satirin sonuna
kadar olan ctimle:
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Eserin yukarida gosterilen bdlumleri, mizrapli tavri¢ ayri sekilde
yansitildgini gosteren bélumlerin 6rnekskel edecek bglangi¢c kisimlaridir. Birinci
ornekte ezgi sap Uzerindegsa sol elin parmak vurma ve ¢ektirmeleriyle tekses
oktavli kullanimlarla calinmakta; ikinci drnekteng sap Uzerinde gave sol elin
parmak vurma ve cektirmeleriyle c¢ift ses kullanimlgdze carpmakta ve lcunci
Ornekte ise ggis Uzerinde gaelin batin tellere yukaridarsag dogru veya saret
parma&inin yukari d@ru vurwular ile calim gortlmektedir. Bu eserin tipik mipra
vurusu Ucgunct ornekte mizrabigagl-yukari vurglarini agikga gostermekte ve de

Ozellikle 26. satirin ilk dlgiisiinde birebir olargdrulebilmektedir.
Bu Uc¢ vury biciminin ayni eserde birlikte kullanimi yoluylaetm mizrapli
tavir birbirinden farkli vurg bicimleri ile 6rneklenmekte, hem de eser byite

vurus bigimlerinin bir arada kullanimi ile zengighaektedir.

Kocagslan Zeybgi:
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Kocagslan Zeybgi, Mugla yoOresine ait tipik bir @r zeybektir. Mizrap
hareketlerinin ygunlugu ile karakter kazananga zeybeklerin bu 6zelli asagida

16'hk ve 32’lik notalarla kajilanmaktadir.

a) Eserin birinci sayfasinda birinci satiringimaan ikinci satirin sonuna kadar
olan, eserin ilk 6l¢cusu:
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Eserin yukarida gosterilen bolima, butiin eserubost devam eden calim
bicimini gdsteren ilk cimledir. Eserin butini bdigabicimi ile ¢calinmakta olup
agir zeybeklerin tavir 6zeli olan ygsun vuryglar s& elin isaret, orta ve yuzuk
parmaklar ile bglamanin g@us bolgesi Uzerinde yapilmaktadir. Bir geli
geleneksel 6zellik olan,sagl dogru vurularda g@ls Uzerine parmaklar ya da
tirnaklar ile yapilan darp vuglarinin da birinci él¢tinin birinci, dérduncd, attirve

sekizinci vurglarinin bginda uygulandy gorilmektedir.

Efsaneyim:

Bu eserin geleneksel mizrap vguada 6ne ¢ikan Ozellik yukari tarama wurwlup

mizrap hareketlegu sekilde gosterilebilir:
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a) Eserin bgnci sayfasinda 19. satirin ikinci 6lgtiisiinde, 28.22. satirin

birinci 6lculerinde ve 21. satirin tamaminda gedgni motif:
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Yukarida gosterilen motifin 6zellikle son iki vgw bu eserin mizrap
vurusundaki en belirgin bicimi oldgu gibi gostermektedir. Yukaridarsagiya bir
vurus sonrasindasagidan yukariya dgru tum tellerin arka arkaya taranmasi ve yine
tum tellere gagidan yukari vurgia karakter kazanan bu tavrin, yukaridaki 6rnekte d
gogus uzerinde gael parmaklari ile uygulangh gortlmektedir.

Eserin geri kalan kisminda bu motif, varyasyonibeibirlikte yogunlukla
kullaniimaktadir. Sap tzerinde parmak vurma ve gd&mile de calind gorilen
bu motif, tavir agisindan en acik olarak yukaridakiekte yansitiimaktadir.

Kaytagl:

Kaytagl, kivrak bir Azeri eserdir. 16’k ve 32lik notafin sikca
kullaniimasiyla karakter kazanan bu tir eserlen igeleneksel mizrap vuunu

asagidaki bicimlerde gostermek mumkuandar:

J I
% g
ya da;
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a) Eserin birinci sayfasinda birinci 6lguinunsimalan dordiunci o6lglnin

sonuna kadar olan, eserin ilk iki 6lctsu:
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Bu eser, bglamada mizrap ile icrasi olduk¢a gug¢ olan bir @seBunun
sebebi ise yuksek tempoda 16’lik ve 8lik notalapogunlukta old@gu bir eser
olmasi sebebiyle sap Uzerinde zor pozisyonlar gienedsi ve her bir notanin temiz
sekilde duyurulmasinin zorfwdur. Yukarida gosterilen bolum, eser boyunca en
sik¢a kullanilan sap uzerindegsae sol el parmak vurma ve tel cekmelerine bir

ornek olgturmasi acisindan burada gosterilmektedir. Sapndeeiki elin de parmak
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vurma ve tel cekmelerinin bu eserde kullaniimasgrapli ¢calimda gucluk yaratan
bu ezginin bu ¢alim bigimi ile hem sap Uzerinde&rmak pozisyonlarinin hem de
notalarin daha temiz olarak duyulabilmesine olasagkamaktadir. Dolayisiyla, eser

mizrapli calima gore daha rahat g@kilde calinabilmektedir.

4.2.4 Isleme-Gegit Seslerin Kullanimi

Isleme sesler ve gecit sesler, yeni el ile calma laygalarinda sikca
kullaniimaktadir. Bu alt bhk altinda, incelenen eserlerin ezgi sesleri Udldailan,
ana ezgi cizgisi uUzerindekgleme ve gecit sesleri yer alacak; akor kullanimizari
iliskin isleme ve gecit sesler ileride akorlar ve fonksiydalalgili alt basliklar
altinda incelenecektir.

Serenler:

a) Eserin birinci sayfasinda ikinci satirin ilk vagrusu:
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Eserin TRT repertuarinda notalagrhaline gére bu kisigdyledir:
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¢) Eserin Ug¢uncl sayfasinda 15. satir:

Ll

Eserin TRT repertuarinda notalagrhaline gore bu kisigdyledir:

Yukarida gosterilen drnek bolumler eserin TRT regannda notalanmihali

ile kawilastirildiginda yukarida gorulebildi gibi olduk¢a yalin olan TRT notasina
gore yeni el ile galma uygulamalaringieme sesler ygun olarak kullaniimaktadir.
Verilen 6rneklerde yeni uygulamalarin notalari TRdtalari ile kagilastirildiginda,

TRT notasinda gorulen seslersiddaki butin seslerinsgleme sesleri olarak

kullanildigi gorulmektedir.
Kocagslan Zeybgi:

a) Eserin birinci sayfasinda birinci satirirgimalan ikinci satirin sonuna kadar

olan, eserin birinci Olgusu:
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Eserin Sava Ekici tarafindan kaynak &i Ramazan Gungor'in icrasindan
notalanmg haline gore bu kisigdyledir:
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Yukarida g0sterilen bir olcilik 6rnek, eserin Iitide goérilen sleme
seslerinin kullanimi icin 6rnek gkil etmesi icin buraya alinmstir. Eser bandan
sonuna kadar, bgekilde sleme sesleri ile zengindgrilerek calinmaktadir. Verilen
orneklerde yeni uygulamalarin notalari SavaEkici’'nin  notalari ile
karsilastirildiginda, Ekici’'nin notasinda gorilen seslenadaki buttin seslerigleme
sesleri olarak kullanilgr gérulmektedir.

Habudiyar:

a) Eserin birinci sayfasinda birinci satirin ilkrugu (bltin eser boyunca

cssitli varyasyonlari bulunmaktadir):
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Eserin TRT repertuarinda notalagrhaline gére bu kisigdyledir:
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Eserin TRT repertuarinda notalagrhaline gére bu kisigdyledir:
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Eserin baindan sonuna kadar, yukarida g0sterilen 6rneklerin

varyasyonlari siklikla kullaniimaktadir. Orneklergeni uygulamalar TRT notalari

ile kassilastinldiginda, TRT notasinda gorulen sesleniaki butlin seslerirsleme
sesleri olarak kullanilgr gorulmektedir.

4.3. Armonik Cozumleme

Yeni el ile calma uygulamalari, ezginin yalnizckguda incelenen, ana ezgi

cizgisi Uzerinde yapilan ve g#i vurus bicimleri ile zenginlgtirilen bicimsel

degisiklikler ya da ezgi ¢alma bicimindeki fakli yorunnla sinirh olmamaktadir. Bu
calma bicgimi, ezgi cizgisi Uzerindeki uygulamal&taolarak iki ses kullanimlari ve

de Uc¢ sesli kullanimlarda gérulen G¢li ve dortliorakurma bicimleri ile kendi

karakterini daha acik bicimde ortaya koymaktadu. sBkilde olwturulan coksesli

77



duyumlarin agiklanabilmesi amaciyla her eser igih ses kullanimlari, ¢ sesli
kullanimlar ve bunlarin fonksiyonlari ile pedal dadlanimlari ayri ayri maddeler

halinde incelenecektir.
4.3.1. Cift Ses Kullanimlari
Serenler:

a) Eserin birinci sayfasinda birinci 6lgtintin ikirarusu:

Eserin TRT repertuarinda notalagrhaline gore bu kisigdyledir:

Yukarida goruldgu gibi ilk sekizlik nota iki on altilik notaya bdhinds; mi
ve re seslerinin gindaki sesler gik sesi olarak kullaniimtir. Bu slik seslerine

bakildginda mi sesi icin Ust dortlisi ve altsh& olan la sesleri, re sesi igin ise yine

ust dortlist olan sol sesinin kullangdgorulmektedir.

Arka arkaya gelen iki mi sesi i¢in yukarida gori@digibi birinci mi icin tst
dortli olan la sesinin ve ikinci mi icin alt e olan la sesinin kullanimi, yeni
uygulamalarda gorulen en karakteristik cift sesldtumlarindan biridir. Bu
kullanim, aslinda birinci derece akoru olan la-reakorunun L4 seklinde kullanimi

ya da birinci mi icin Vs ve ikinci mi icin |4 seklinde kullanimi olarak diinulebilir.

Baglamada yeni el ile calma uygulamalarinda calgi igder rahat bir
pozisyon olgturan bu hareket, olduk¢a sik olarak kaliptas bir sekilde

kullaniimaktadir.
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b) Eserin birinci sayfasinda ikinci 6l¢inun ikineirusu:
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Burada gorulen mi-la ve la-mi kullanimi da yukakid@rnek (zerinde
actklanan mi-la ve la-mi kullaniminin bir gka 6rneidir.

Yayla Yollarinda Yuartyup Gelir:

a) Eserin ikinci sayfasinda 9. satirin ilk vguu
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Eserin TRT repertuarinda notalagrhaline gére bu kisigdyledir:

Yukaridaki 6rnekte olctnin ilk iki sekizlik notaden asil ezgi sesleri olan do

LT

ve re notalarinda cift ses uygulamasi gorilmektddiir sesi tzerine Ust U¢lusi olan
mi ve devaminda re sesi Uzerine Ust dortlist otdrsesi eklennstir. Burada bir

ucla aralgin ve bir dortli arafiin arka arkaya gelgh gorilmektedir.

b) Eserin tclncu ve dérdinci sayfalarinda 15.1sabgindan 16. satirin

sonuna kadar olan bolim:
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15. satirin ilk 6lgusu, origeyukarida verilen 9. satirin ilk dlgtisiinuin bigka
varyasyonudur. Bu iki satirda bulunan aralik bigm$dyledir: sol-do (4'l0), re-f&
(3'l0), re-sol (4’l0), la-fa (6’I), re-la (5’li),sol-re (5’li). Goruldigu gibi paralel bir
yurtyisten kacinilmy, Ucla, dortlt, bgi ve altih araliklar bir arada kullanilrtir.

Bu ¢ift seslerin se¢iminde iki 6nemli faktor etkaimaktadir:

— Ezgi sesleri

— Baglamanin akort diizenine gdre uygun olabilecek ponigr

Eserde ana ezgi sesi ve bu ses ile beraligara tzerinde ¢alinmasi uygun

bir pozisyonda olan seslegli& sesi olarak tercih edilmektedir.

Efsaneyim:

a) Eserin birinci ve ikinci sayfalarinda birinatsin ikinci 6lgtistiinde, ikinci
satirin her iki dlgiisiinde, UclUncu satirin herdlkiiisiinde, dérdinca satirin ikinci
Olcistnde ve b@nci satirin her iki olctisinde tekrarlanan kisinsefin 14.-18.

satirlari arasinda da tekrar editir):
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Burada do sesininskklendirilmesinde oktav kullanimi gortlmektediruBun
disinda bir gleme sesi olan sol sesinin Uzerinde Usflikieolan re sesinin ve Si

sesinin Uzerinde de yine Ustshs olan fa# sesi kullaniimaktadir.

b) Eserin ikinci sayfasinda 6. satirin ilk 6lctsu:
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Buradaki ilk iki nota, yukarida Serenler adli esegdrilen, arka arkaya mi-la
ve la-mi seslerinin kullanimini gosteren birska 6rnektir. Eserin 7. satirinin ilk
Olciininde yine bu kullanim tekrar edilmektedir. lBulanim, yukarida Serenler adli

eserde cift ses kullanimlarinin incelenmesi sideseciklannytir.
Ornekte gorulen der cift ses kullanimi ise re ezgi sesi ve (st déitlolan

sol sesidir. Son vugta gorulen gik sesleri ileride t¢ sesli kullanimlar alt gbigg!

altinda incelenecektir.

c) Eserin ikinci sayfasinda 7. satirin ilk 6lgusu:
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Burada, ikinci ve tglincu vuglarda dort sekizlik nota suresinceslhearalel
cift ses kullanimi gortlmektedir. Mi ezgi sesi @k belisi olan la, do ezgi sesi ile Ust
beslisi olan sol, re ezgi sesi ile alt $iisi olan sol, si ezgi sesi ile Uistdlisi olan fa#®

birlikte kullaniimaktadir. Bu cift sesler arka aykeparalel bgiler olusturmaktadir.
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d) Eserin tg¢lnciu sayfasindal0. satirin ilk 6lgctsu:
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Burada ikinci ve tdcunci vusun ilk sekizlik notalarinda sol-do fearalig
gorulmektedir. Bu bgi cift sesler ikinci sekizlik notalarda do-re ikikralgina

gitmektedir.

e) Eserin U¢lncl sayfasinda 11. satirin ikinci ol¢usu:
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Burada birinci vurgta do ezgi sesi st dortlisi olartTaesi ile, re ezgi ses
yine Ust dortlist olan sol sesi ile, do ezgi sasiiKilisi olan re sesi ile kullanildr;
ikinci vurusta do ezgi sesi bu kez Ustshg olan sol sesi ile, ikinci sekizlik do sesi
bir oktav tiz kullanilarak alt dortlist olan solssdle, Ugtinct sekizlik do sesi ust
ikilisi olan re sesi ile kullanilmakta ve ticiincirustaki si sesi Ust béisi olan fa#
sesi ile kullaniimaktadir. Gorulg@tu gibi do sesi ayni motif icinde U¢ ayrslig

sesiyle birlikte ¢ift seseklinde kullaniimaktadir.

f) Eserin G¢lncl sayfasinda 12. satirin ilk dl¢iisison iki vurgu:

;o Vav
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Burada son dort sekizlik vugun arka arkaya paralel dortliler glurdusu

gorulmektedir. Si ezgi sesinin bir oktav tiz kulliehg alt dortliisti olan & sesi ile

82



esliklendigi gorulmektedir. La ezgi sesi de son wum ilk sekizliginde bir oktav tiz
kullaniimis ve alt dortlisii olan mi sesi ilglidélenmistir. Ikinci sekizliklerdeki la

ezgi sesleri ise Ust dortlisi olan re sesi ilekdlcift ses olarak kullaniingtir.

Habudiyar:

a) Eserin birinci sayfasinda birinci ve ikinci skrda bulunan, eserin ilk iki

OlcUsu(Eserin 2.-8. satirlarl arasinda da tekrartdadir):
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Burada, birinci él¢tiniin ilk sekizlik notasi olan sesinin bir oktav tiz olarak
Ust dortlistyle beraber kullanifgll do ezgi sesinin Ust Besi olan sol sesiyle ve si
ezgi sesinin Ust BbBsi olan fa sesiyle beraber cift ses olarak kullangldi
gorilmektedir.ikinci olciide re-fa (5'1i), do-sol (5'li), si-fa (5'li) ve tekrar do-sol

(5'li) sesleri arka arkaya paraleldhiéer olusturmaktadir.

b) Eserin ikinci sayfasinda 9. satir (12. satironwa kadar tekrar

edilmektedir):
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Burada, do-sol ve si#abssli seslerinin arka arkaya aiturdusu paralel

na

besliler olusturdugu gorilmektedir.
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b) Eserin bgnci sayfasinda 24. satirin ilk iki vugur

Bu olctnin ilk iki on altihk notasinin cift seslefarak kullanilgi, yukarida
Serenler adl eserde s6zu edilen, arka arkaya geilds la-mi cift seslerindeki igki
ile aynidir. Olgiiniin  bu ilk vusw VI. derece (la-re-mi) akoru olarak
degerlendirildiginde ilk on altilik mi-la seslerini ikinci ¢cevrim Ny ve ikinci on altilik

la-re seslerini de kok pozisyonda Yblarak dgerlendirmek mumkunddr.

Baglamada yeni el ile calma uygulamalarinda calgi ider rahat bir
pozisyon olgturan bu hareket, oldukca sik olarak Kkaliptas bir sekilde

kullaniimaktadir.

Olgunun ikinci vurgunda gorulen do-sol ve hemen arkasindan gelenesol-r
besli cift seslerinin kullanimi da yukarida s6zl edilei-la la-re cift seslerindeki
iliski ile aynidir. Bu hareketi de Vs ve V 4 olarak sifreleyerek aciklamak

mumkudndr.

Kaytagi:

a) Eserin birinci sayfasinda, eserin ilk dl¢lsu:
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Olcunun sonunda mi ezgi sesinin lst dortlisii okarsdsi ile ve fa ezgi

sesinin alt altilisi olan la sesi ile birlikte kaiildig1 gorulmektedir.

b) Eserin birinci sayfasinda ikinci 6lcu:
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Olcunun bainda mi ezgi sesi st dortliisii olan la sesi ileev@zgi sesi alt
dortlust olan la sesi ile birlikte kullaniimaktadiBu ¢ift seslerin kullanimi da
yukarida Habudiyar adli eserde 24. satirda incelem&la la-re cift seslerinin
kullanimi ile aynidir. Bu hareketi de birinci deeea-re-mi) akoru olarak mi-la cift
sesi icin |4 ve la-re ¢ift sesi icin k seklindesifrelenerek agiklanabilir. ger olglinin
ilk vurusunu bainci derece (mi-la-si) akoru olarak kabul edilip-taiikilisini V 5 ve

la-re ikilisini birinci cevrim V_4 seklindesifrelemek mamkundir.

c) Eserin yedinci sayfasinda 33. satir (34. ve 3atirlarda da
tekrarlanmaktadir):
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Olciiniin son vurgunda do ezgi sesi ustdlisi olan sol sesi ile ve re ezgi sesi
yine Ust bglisi olan re sesi ile birlikte kullaniimaktadir. Xarida ikinci satirdaki c¢ift
ses kullanimiyla ayni kalip kulanim bu iki gift Bediskisi icin de gegerlidir. Bu son
vurus yedinci derece (sol-do-re) akoru olarak algnada do sol ikilisi birinci ¢evrim

VIl s ve sol-re ikilisi VII 4 olaraksifrelenebilir.

Goc¢ Yollari:

a) Eserin birinci sayfasinda U¢tncu satir:
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Uclincti satirin birinci oélguciniin pada gorilen mi-la la-mi cift sesleri
yukarida incelenen Serenler, Habudiyar, EfsanegKayta adli eserlerde de sikgca
rastlanan kalipkanis kullanim ile ayni 6zelliktedirilk dortlik vurus birinci derece
(la-re-mi) akoru olarak kabul ediglnde mi-la ikilisi ikinci ¢cevrim |4 ve arkasindan
gelen la-mi ikilisi kok pozisyonda .} seklindesifrelenebilir. Busekildeki mi-la la-mi
kalibi, eserin 9. satirinin gada, 10.satirinin sonunda, 16. satirinin ilk Glgiis
dclnct vurgunda, 31. satirinin ilk 6lgisindn tgincu wunda, 32. satirinin ilk
Olcistinin Gcunct vugunda ve 34. satirinin ilk dlcisunin skada tekrar

edilmektedir.

Yukaridaki ikinci 6lcinin sonundaki dortlik vygryine ayni kalip kullanimi
gostermektedir. Mi-la ikilisi 1.4 ikinci ¢evrim ve la-re ikilisi kok pozisyonda _§
seklinde sifrelenebilir. Ayni kullanim 4. satirin gada, 9. satirin birinci ve ikinci
Olgulerinin sonunda, 10. satirin ilk Olglisinin sway 16. satirin ikinci olgisunin
birini ve Gg¢lncu vurglarinda, 29. satirin ilk dl¢cistniun sonunda ve adirg ikinci

Olcistniin bginda tekrarlanmaktadir.

b) Eserin tg¢lincu sayfasinda 9. satir (10. satiadaktrarlanmaktadir):

Burada, birinci ve ikinci 6lctlerin ikinci vuglarinda gelen sol-do (dortlt) ve

la-re (dortlt) ikilileri de dérdinciu derece yeddikoru (re-sol-la-do)olusturacak
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sekilde yapilanmytir. Ikinci 6lctinin ilk vurgu la-mi (5l)) ve fa#3-sb® (4'll)

araliklari da ikinci derece yedili akorunut{simi-fa#s-la) olusturmaktadir.

c) Eserin Gglnci sayfasinda 11. satirin ikinci €lc{d2., 13., 14. satirlarin

ikinci 6lgulerinde de tekrar edilmektedir):
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Yukaridaki olgtde birinci vugia do ezgi sesi bir oktav tiz alinarak alt

dortlist olan sol sesi ile birlikte kullanilgnhemen arkasindan re ezgi sesi giike
sesi ikili aralikla ¢ift ses olarak getirilgtir. Bu iki cift ses birlikte yedinci derece

(sol-do-re) akorunu okiurmaktadir.

Ikinci vurusta fa-do beli araligi, arkasindan gelen cift ses sol-mi altili gnali

daha sonra ise si-mi dortli agaligérilmektedir. Bu vurgun butind, altinci derece

dokuzlu akorunu (fa-si-do-mi-sol) atiwrmaktadir.

Yukaridaki 6rneklerden argadigi gibi, cift ses kullanimlarinin bir kisminin
tamamen belli fonksiyonlardaki akor seslerinin iikilgruplar halinde

organizasyonundan afwgu aciktir. Bu tip 6rnekler, ileride ¢ sesli kulleaMara ve
fonksiyonlara ilgkin alt bagliklar altinda daha kapsamli olarak incelenecektir.

Baglama Uvertiru:

a) Eserin tclnci sayfasinda 9. ve 10. satirlar:
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Dokuzuncu satirin birinci vugunda (10. satirin sonunda da ayni kullanim
bulunmaktadir) do ezgi sesi bir oktav tiz alinaadtkdortlist olan sol sesi ile birlikte
kullaniimis; sonrasinda re ezgi sesi alt dortlist olan la isedirlikte kullaniimstir.
ikinci ve Giguinc vurgtaki (10. satirin ikinci ve tglnci vuydarr da aynidir) mi ezgi
sesi bir oktav tiz olarak alt klesi ile birlikte ve ikinci mi sesi de alt B&si olan la sesi
ile birlikte kullaniimaktadir. Dérdinct vugta yine mi ezgi sesinin alt klesi ile ve re
ezgi sesinin alt dortlist ile kullanifidi gorilmektedir. Onuncu satirin  birinci
vurusunda da ayni kullanim mevcuttur. 10. satirin déadivurgunda re ezgi sesi bir
oktav tiz olarak alt dortltsu ile birlikte; ardindgine ezgi sesi bu sefer alt dortlusu ile

birlikte kullaniimaktadir.

b) Eserin bginci sayfasinda 20. satirin son vguu

Burada art arda gelen#asi (4'll), la-fa (6’ll), mi-la (4'lt) ve la-mi (3i)

araliklarinin bir arada kullanimi gortlmektedir.

Bu alt bglik altinda buraya kadar incelenen boélumler, il gallanimlarinda
ortaya c¢ikan araliklarin tespiti icin drnek olamdsterilmi kisimlardir. Bu ikililerin
kullanimi ¢gunlukla akorlar ve fonksiyonlarla ilintili oldiu icin daha kapsaml

olarak burada incelenmegni araliklarin nasil kullanilginin  gosterilmesi ile
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yetinilmistir. Ileride eserlerin akor yapilarinin ve fonksiyonlanoelenmesi sirasinda
bu alt balik ile iliskili daha geng bir inceleme yapilacaktir.

4.3.2. Akor Yapllari ve Fonksiyonlar

Eserlerin dikey incelemesinde siklikla f#asilan bgka bir Gse de dgisik
akor yapilandir. Bir onceki alt bk altinda incelenen iki ses kullanimlari ile de
kendini gbsteren bu yapilar kimi yerde majér-mirkadiplari halinde goérilse de
cogunlukla dortli akor (1.-4.-5. derece seslerinderusat akorlar) seklinde

bulunmaktadir. Aagidaki c6zimlemede her eser i¢in bu akor yapilaelenecektir.

Serenler:

Eserin ikinci sayfasinda 6.-10. satirlar arasi:
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6. satirda ilk vurg 5. derecesi eksik bir \i(sol-do-fat>-sol) akorudur.

Ikinci vurus yine VII. derece akoru (sol-do-re-sol) olup bircéki vuruta
eksik olan akorun Benci derece sesi burada gorilmektedir. Akora dapa i
bakildginda aslinda burada bir do majér akorunun (do-rhi-gar olduysu gdzden
kacmamaktadir. Buradaki mi notalar1 ezgi sesintolunaktadir ve aslinda burada bir
akor kurulumundan ziyade ezgi sesine uygun bir lpeldgturma amaci gudulngtir.

Pedal sesler ileride ayrica incelenecektir.

Uciincii vurgta yine VILF akoru (sol-do-re-f&)bulunmaktadir. Aslinda
burada ezgi seslerinin 6énemi vurgulahddan bu akorun llakoru (do- f#*-sol-
sib’re) olarak kabul edilmesi daha uygun olacaktirkaEaburada bir mN akoru
saylilabilecek bir VII. akoru (sol4si-re- fa#’) da olymaktadir. Bu da yine ezgi sesleri

dikkate alinarak okturulmus pedal sesler sebebiyle meydana gelmektedir.

7., 8., ve 9. satirlarin birinci ve ug¢lncu vglamnda gorulen akorlar 6. satirin

dcuncu vurgu ile aynidir.
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9. satirin ikinci vurgunda VII' akoru (sol-do-re-fa) bulunmaktadir.

10. satirin ikinci vurgunda, 6. satirin ikinci vusunda oldgu gibi yine bir

Do Major akorunun (do-mi-sol) vagh dikkat cekicidir. Bu olgumun da yine akor

olusturma dguncesinden ziyade ezgi sesine gore pedal sesuoia mangi ile

meydana geld soylenebilir.
10. satirin G¢iinct vugunda bir VII. derece akoru (sol-do-re) gorilmektedi

dordinci vurgta ise |. derece akoru en sik gortlen bicimlerinbden halinde, 14

seklinde bulunmaktadir. Bu, la kararli eserlerdeltgin en klasik I. derece akor
bigimidir.

b) Eserin tc¢lncu sayfasinda 13. satir:

Olcunun sonunda sol sesi (zerinde bir yarim katasturulmustur. Bu

olusumda koku katlanmibir VII -4 akoru gorilmektedir.

Yayla Yollarinda Yurtyup Gelir:

a) Eserin bgnci ve altinci sayfalarinda 25. satiringialan 30. satirin sonuna
kadar olan bélim:
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25. satirin ilk dl¢iisiinde kiaci derece sesi katlangill -4 (sol-sol-do) akoru
ve IV 5 (sol-sol-re) akoru goérilmektediikinci 6lgtide bir Mi minor (mi-sol-si)
akorunun varl dikkat cekmektedir. Satirin tamamina balyidda oktav aralikl iki
sol sesinin surekli bigekilde ezginin altinda devam gitigorulmektedir. Bu ytzden
bu akor olgumlarinin da 6ncelikle pedal ses glirma digiincesi ile meydana gefdi
anlasilmaktadir.

26. satinn ilk Odlcisinde kok sesi katlagmi 4 (la-mi-la) akoru
bulunmaktadir. Sonraki dlciide kok sesi katlaniill ’4 (sol-re-f&-sol) ve VII

(sol-re-sol) akorlarinin ardindan mi ezgi sesi ik yine bir Do Maj6ér (do-mi-sol)
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akoru olgmustur. Bu olgumun da yine pedal ses giiincesi ile meydana gefdi
aciktir. Ayni akor 27. satirin ilk olgiisiinde, 2&tian ikinci Olgusinde, 31. ve 34.

satirlarin ilk dlcilerinde tekrar edilmektedir.

27. satirin ilk olgustinde VII. derece akorusife bicimlerde devam
etmektedirIkinci olciide ise eser karar sesine gstinil 4 (la-la-mi) ve 15 (la-la-re)

seklinde I. derece akoru bulunmaktadir.

28. satirda 6nce kok sesi katlagrail "5 yedili sol akoru (sol-re- #&-sol) ve
VIl 4 (sol-re-sol) akoru bulunmakta; sonra bu akorunsesi |. derece akorunun

dordincu derece sesineglmnmakta ve Is akoru olymaktadir.

29. satirda dérdincu derece sesi eksik sol akdhdiri.,) goze carpmaktadir.
Bu durum, bgliler halinde cift seslerin birbiri arkasina gelmds paralel bgli bir

gidis olusturmustur.
Efsaneyim:

a) Eserin bgnci sayfasinda 19.-22. satirlar arasindaki bolim:

@ @ @-----
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19.satirin bg@inda mi ezgi sesi Uzerinde, Serenler ve Yayla Ywitia
Yurayup Gelir adli eserlerde de kdasilan Do Major ikinci ¢evrim (sol-do-mi)
akorunun olgtugu gorulmektedir. Bu akorun, eserin bu bdluminde sbkilde
uygulanmasinin, mi ezgi sesineghalarak bglama lzerinde en uygun pozisyonda
bir eslik yaratilmasi diglincesiyle ortaya cikii distintlmektedir. Mizraph ¢calimda da

mi sesi igin bu gigin sik¢a duyuldgu bilinmektedir.

19. satirin ikinci 6lciistinde birinci cevrim VI. éee (sh*do-fat’) akoru VII.
derece (sol-do-re) akorundagenms, daha sonra yine birinci ¢evrim VI. derece
(sib*>do-fa#’) akoru kullaniimgtir. VI-VII-VI seklindeki bu balanis 20. satirin ilk
Olcistinde, 21. satirn tamaminda ve 22. satirnamamda da aynisekilde

gorulmektedir.

20. satirin ikinci dlctistinde ise VI. derece birigevrim (sb®-do-fa#’) akoru,
VII. derece (sol-do-re) akoru, I} (sib* fa#®) akoru, tekrar VII. derece (sol-do-re)
akoru ve Il 4 (sib* fa#’) akoru arka arkaya siralanynr. Bu siksik siralanma,
neredeyse her nota icgin bir akor yazildi gostermektedir. Fakat, eserin yore ve tir
Ozelliginden dolayr, mizrapli ¢calimda da kdasilan bu hareket, aslinda eserin
icrasindaki geleneksel tavrini (mizrap wiannin 6zellgini) gostermektedir. Bu gibi
deyis turindeki eserlerin icrasinda ana ezgi sesi ikiki® baglamada en uygun

pozisyonda bulunan giér iki sese de ayni anda basiimasi geleneksel avir t
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ozelligidir. Ornesin, baslama diizeninde orta teldeb$inotasina ezgi sesi olarak
basildgina bu perdenin alt telde tam altinda bulunan fetaperdesidir. Ust teldeki
do perdesi ise bu iki perdenin bir Ustiindeki peeddgnk geldii icin bu perdeye de
basiimasi pozisyon acisindan oldukca uygundur. sBkilde sb®-do-fa# akoru
kolaylikla olwabilmektedir. Yine, alt telde re notasi ezgi sesatarak basilganda
orta telin bg tinlatilmasi ve st telde do sesinesgmmakla basiimasi kolay bir
pozisyondur. Bu pozisyonda sol-do-re akorusolaktadir.iste, bu gibi hareketler,
geleneksel icrada uzun zamandir kullanilagelntiareketlerdir ve zamanla
kaliplasmakta, bir tavir 6zeline donigmektedirler. Bu ylzden, yukaridaki eserin
ornekte incelenen boéliminde bu ¢ sesli kullanimisik birsekilde kullaniimasinin,

eserin geleneksel icra 6zelliklerinegtenmasi dg@ru olacaktir.
Memberi:

a) Eserin birinci sayfasinda birinci 6lcu:

A N A
1
g
bt
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/

Yukarida gorulen, birinci ve tglncu on altilik zart@da dordincl derece
sesi eksik bir I. derece (la-la-mi) akorunun ikinei dérdincu on altilik zamanlardaki

IV. derece birinci gevrim (sol-la-re) akorunagtanisini gésteren tipik bir érnektir.

b) Eserin ikinci sayfasinda 7. satir:

g%ﬁ % =
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Birinci, Gg¢lnci ve dérdincl vuglarda bir La Major birinci ¢cevrim (démi-

la) akorunun var§ii dikkat ¢ekicidir.
Habudiyar:

a) Eserin ikinci sayfasinda 9. ve 10. satirlar:
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Dokuzuncu satirin Banda do ve si ezgi sesleri Uzerinde (do-do-sol) ve
VII .4 (si-fa#) akorlari; ikinci vurgta V. derece (sol-do-re) akoru ve dordincu derece
sesi eksik VII. derece (si-fa) akoru ve Uclncu ytauekrar dordincu derece sesi
eksik I. derece (do-sol) akoru gortulmektedir. 1&trgda bu kez V. derece (sol-do-re)

akoru ile balayip 9. satirla ayni fonksiyonlar devam etmektedir

Birer sesi eksik olan akorlar, dortli vesheift sesler olarak eserin genelinde

siklikla kullaniimakta ve bu eserin genel karaktieolusturmaktadir.

b) Eserin bginci sayfasinda 21., 22. ve 24. satirlarin sonu, (32., 40.
satirlarin sonunda da tekrarlanmaktadir):

@
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o

V. derece (sol-do-re) akoru gorulmektedir.
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c) Eserin altinci sayfasinda 27. satir:
@. - y - = -
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Burada yine birer sesi eksik diieparalel ikililer seklinde giden akorlasu
sekilde sifrelenebilir: Birinci vurwta | .4 (do-do-sol)-\, (sol-re)-VII 4 (Si-fa#), ikinci
vurusta | 4 (do-sol)-V(sol-do-re), t¢iunci vusta | 4 (do-do-sol)-\y (sol-re))-VII 4
(Si-fa#), dordincu vursgta | 4 (do-sol)-V(sol-do-re).

Eser, yukaridaki drneklerin gdi varyasyonlari ile zenginktirilmistir. Bu

akor ve fonksiyonlarin kullanimi eserin battingitraistir.

Kaytagl:

a) Eserin tGglncu sayfasinda 13. ve 14. satirlar:
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13. satirin ilk dlcistinun bmda fa ezgi sesi lUzerinde VI. derece Fa Maj6r
(fa-la-do) akorunun kullanilgr goérulmektedir. Sonrasinda ise bu akorsiha
derecesi eksik l.derece (la-la-re) akorungldramaktadir. ikinci 6lgtiniin bainda mi
ezgi sesi Uzerinde bu kez mindr karakterli 1. derée minor akorunun (la-do-mi)

akorunun kullanildit ve bu akorun da Ill., (do-do-sol) akoruna [gandgi
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gorulmektedir. 14. satirin bada | 5 (la-la-re) akoru VII. derece sesi lzerinde bir

eksik akora (satsi-re) bglanmaktadir.

b) Eserin dordincl sayfasinda 18. satirin ikin¢iigli (20. satirin sonuna

kadar devam etmektedir):
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Burada, kaliplemis bir birinci derece akoru kullanimi gorilmektedyfeni
uygulamalarda oldgu gibi geleneksel mizrapl calimda da en sik raatiabirinci
derece kullanim bicimi, bu 6rnekte gorugdiigibi | .4 (la-la-mi) seklinde doérdinci

derece sesinin kullaniimagy mi-la seslerinin bgi aralik olusturdusu bigimdir.
Goc¢ Yollarr:

a) Eserin altinci ve yedinci sayfalarinda 21. sabgindan 28. satirin sonuna
kadar olan bolim:

V V (E- -TL LTV M A LNV LT A LS
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21. satir VII. derece (sol-do-re) akoru ileslagp, 11 .4 (si-fa#), lll 4 (do-sol)
akorlari ile devam etmektediikinci vurusun bainda 11l 5 (do-sol) akoru devam
etmekte, sonra VI (sol-re) ve Il4 akorlari gelmektedir. Uglincli vuytia sirastyla 11
4 (do-do-sal), 114 (si-fa), VII 4 (sol-re) ve lll_4 akorlari bulunmakta ve son vgta

VIl 4 (sol-re) akoru devam etmekte, sonra da dkoru ile 6l¢t bitmektedir.

22. satirda sirastyla Il (do-sol), VIl.4 (sol-re), ll4 (si-fa#), VII 4 (sol-re), I
-4 (si-fa#), Il 4 (do-sol)seklinde bir yirtys bulunmaktadir.

23. satirdaki fonksiyonlar 21. satirda gidugibidir. 24. satirda 114 (do-sol),
VIl (sol-do-re), Il 4 (si-fa#), lll 4 (do-sol), VIl (sol-do-re), IL4 (si-fa#), Il 4 (do-sol),

Il 4 (si-fa#), lll 4 (do-sol), Il .4 (si-fa#), VII (sol-do-re), Il 4 (si-fa#), Il 4 (do-sol)
akorlarinin birbiri ardina siralangigorilmektedir.

25. satir VIl (sol-do-re), 11, (si-fa#), 11l 4 (do-sol) akorlarindan sonra do ezgi
sesi Uzerinde bir Do Major ikinci ¢cevrim (do-mi-pakorunun kullanildii, bu major
akorun sonra VII. derece (sol-do-re) akorunglémadigi gorilmektedir. Olgiinin
devaminda Vll4 (sol-re), 1l 4 (si-fa#), Il 4 (do-sol), VII (sol-do-re) ve Il (si-fa#)

akorlari bulunmaktadir.

26. satirda llL4 (do-sol), VIl (sol-do-re), L4 (si-fa#), Il .4 (do-sol), VII (sol-
do-re), Il 4 (si-fa#), lll 4 (do-sol), ll4 (si-fa#), 1l 4 (do-sol), Il4 (si-fa#), VII (sol-do-

re), Il 4 (si-fa#), lll .4 (do-sol) akorlarinin siralangtr.

27. satir VII (sol-do-re), Il (do-sol), VII (sol-do-re), Il4 (si-fa#), 1l 4 (do-
sol), Il 4 (si-fa#), VIl (sol-do-re), Il 4 (do-sol), Il 4 (si-fa#) akorlarindan

olusmaktadir.
28. satirda L4 (do-sol), VII (sol-do-re), Il4 (si-fa#), Il 4 (do-sol), Il_4 (si-

fa#), VI (si-do- fa#), VII (sol-do-re), Il 4 (si-fa#), lll 4 (do-sol) akorlarl pe pese

gorilmektedir.
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Yukaridaki Ornekte gordldiii gibi, ¢cgunlukla dordincli derecesi eksik,
birinci ve bainci sesleri gorulen akorlar oldukca sik bakilde kullaniimaktadir. Bu

yolla, beli araliklardan olgan cift ses kullanimlari ygunlukla goérilmektedir. Bu

akor seslerine bakilghinda, dérdinct derecesi eksik olan bu ikililerderninm hep

ezgi sesini olgturdusu gorilmektedir. Bu durum ise, iki ve U¢ sesli kalimlarda ana

ezgi seslerinin 6nemini, gier seslerin yalnizca bu ezgi sesini desteklemek ici

kullanilan glik sesleri oldgunu vurgulamaktadir.

Baglama Uverturi:

a) Eserin 11. ve 12. sayfalarinda 41. satirginolan 48. satirin sonuna kadar

olan bolim:
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41. satirin bgnda beinci derecesi geciktirme sesi olarak kullanilankead
sesi katlanngi VII. derece (sol-do-re-sol) akorundan sonra bir ldajor (do-mi-sol)
akoru gorulmektedir. Birinci vugtiaki VII. derece akoru uclincu vuyta tekrar

gelmekte, sonra Vilakoru gelmektedir.

42. satirda IV. (re-sol-la) akoru, dérdiincii dereeksik bir VII; (sol-re-f&)

akoru, arkasindan kok sesi katlagidil -4 (sol-re-sol) akoru bulunmaktadir.
43. satirda yedinci derece sesi geciktirme sesi M _s (sol-do- fa-sol)

akoru Do Majér (do-mi-sol) akoruna glanmstir. Bu balanis G¢linct ve dordinci

vuruslarda ve de 44. satirda tekrarlagtmi
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44, satirin sonunda ise kok sesi katlanbm | ., akoru gorilmekte; bu birinci

derece akoru 45. satirda devam etmektedir.

46. satirin banda, dordincu derece sesi geciktirme sesi olakdke sesi
katlanms I. derece (la-re-mi-la) akoru bu kezslrei derece sesi geciktirme sesi olan
ve kok sesi katlanmiVIl. derece (sol-re-sol-do) akorunagenmstir. Bu balanis
Olcinin devaminda ve 47. satirda tekrarlghimi

48. satirda dordiinct derece sesi eksik olan y¥®dliliderece (sol-re- &)
akoru Do Major (do-mi-sol) akoruna @lanms; Do Major akoru tekrar VII. derece
(sol-do-re) akoruna lgganmstir.

4.3.3. Arpej Kullanimlari

Cozumlemesi yapilan eserlerde, kim yerde belli siydnlarda akorlarin
arpej seklinde duyuruldgu gérilmektedir. Aagida her eser icin bu tir hareketlerin
goruldigl yerler érneklerle incelenecektir.

Serenler

a) Eserin birinci sayfasinda, eserin birinci 6lgii&ii son vurgu (9. satirin

sonuna kadar her dl¢iinin sonunda tekrar edilmelktedi

Eserin TRT repertuarinda notalagrhaline gére bu vugusOyledir:
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Burada, eserin gelenekseéklinde ezgi sesleri arasinda bir Uclu aralik
olusmaktadir. Bu Ucglu araliktan yola cikilarak VII. dee Uzerinde bir yedili akor
(sol-sb*re-fat’) kurularak bu akor sesleri arpgjklinde uygulannstir.

b) Eserin birinci sayfasinda doérdinct satirin ikiverusu (8. satirin ikinci

vurusunda tekrarlanmaktadir):

Eserin TRT repertuarinda notalagrhaline gére bu vugusOyledir:
=

Bu ornekte eserin TRT repertuarindaki gelenekseintinde yine Uclu
araliklarla olymus bir ezgi cizgisi (d492-sol-sb®re) gériilmektedir. Buradan yola
cikilarak yine ticlii araliklarla ofmus VII. derece yedili akoru (soldst-re-fa#’) arpej
seklinde uygulannstir.

Yayla Yollarinda Yartyup Gelir:

a) Eserin tglncu sayfasinda 15. satirin birindigil@tn sonu:

£ v & VA
M W ¢
a

%H—Li;'l

(7]
Y < E@e

1 1 1 [
3 |

Eserin TRT repertuarinda notalagrhaline gére bu vugusoyledir:

Olgunun son vugunda re ezgi sesi Uzerinde IV. derece (re-solja-re

akorunun arpejeklinde uygulandy gortlmektedir.
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Efsaneyim:

a) Eserin birinci sayfasinda ikinci dl¢inin ikineirusu (eserin hemen hemen
her satirinda tekrar edilmektedir):
@ -
@- - -
y v
VAV A

£ b
:.’f f—,_—
- o
4 04 0=

Yukaridaki 6rnek, eserin timinde en sik tekrarlaingiirlerden biridir. VII.

derece (sol-do-re) akorunun bir arpej bigcimidir.

b) Eserin birinci sayfasinda ikinci 6l¢iinin sonu-%2 satirlarin ve 14.-18.
satirlarin sonlarinda tekrar edilmektedir):
:,r WA A

=5

iy

Cesitli varyasyonlari ile eser iginde sikca tekrarledibu figur, si ezgi sesinin

tizerine kurulu kok sesi katlangri s (sib>fa#>- sib?) akorunun bir arpejeklidir.

Habudiyar:

a) Eserin birinci sayfasinda ikinci satirin sony, @, 8., 10., 12., satirlarin

sonunda tekrar edilmektedir):

v o a - @
W L - W N & A
- h
']_F_l_ — el
1 ! |
= t s s e e
' B o)
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Ana ezgi sesleri 6rnekteki ilk vugta do ve ikinci vurgta sol sesidir. Bu ezgi

sesleri Uzerinde kok sesleri katlagmi ., ve V s akorlarinin bir arpej bigimi
gorulmektedir.

b) Eserin Uglincl sayfasinda 11. satirin sonu:
v @ @ - = -
W L A - Y
- ")

SSES=SSSSSEs
1 ] olz)

e

Yukarida, birinci vurgta tGclncu derece sesi katlagrvil. derece la minor

(la-do-mi) akoruna ve ikinci vusta yine tcincu derece sesi katlanwi derece Sol
Major (sol-si-re) akoruna ait arpej bicimleri bulaaktadir.

c¢) Eserin G¢uincl sayfasinda 14. satirin ikinci ywru
@ - Co
¥ oA VIV AA WV
-
===
-

Burada, VI. derece (la-re-mi) akorunun bir arpejioi gorilmektedir

d) Eserin sekizinci sayfasinda 39. satir:

@ @ a - @ @ - @ @ - @ @ -
VMO oA OVON WA 'ﬁ' W AN ANV OV YA A"
- -
7 — = ] = ——
3I_| - i - r = ]
— E = [ T
3 ] og o 2 ] o 1

Yukarida 6nce V. derece (sol-do-re) akoruna, sbryakoruna ve tekrar V
derece (sol-do-re) akoruna ait arpejler gorilmakted

Kaytagi:

a) Eserin ikinci

sayfasinda 6. satirin siba(10.
tekrarlanmaktadir):

satirin  banda
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Yukaridaki ornekte VII. derece (sol-do-re) akoruad bir arpej bigimi

gorilmektedir.

b) Eserin Uc¢uncl sayfasinda 13. satirin ilk dl¢cistdcunct vurgu (15.
satirda tekrar edilmektedir):

A M VWY
"]

E—

=

] 13

Burada IV. derece (re-sol-la) akoruna ait basiiprej bulunmaktadir.

c) Eserin Uc¢lncu sayfasinda 13. satirin ikinci giligiiin Gi¢iinct vusu (16.

satirda tekrar edilmektedir):

S==

a
=1

Yukarida IV. derecede bir re minor (re-fa-la) akaro basit arpej bicimi

gorilmektedir.

d) Eserin altinci sayfasinda 25. satirin sonu¢atrda tekrar edilmektedir):

M

[ @
W W
4

L]

Burada, ayin zamanda ezgi ¢izgisinighlwan, I. derecede bir la minér (la-do-

mi-la) akorunun basit arpeji bulunmaktadir.

Goc¢ Yollarr:
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a) Ezginin birinci sayfasinda birinci 6l (ikincblcide de devam

etmektedir):

D@ @©--@ @ -
B ¥ A AWAVA ¥ A
- - »
| 1
R
L2 I
o) 1 ‘9 1

Olgunun tamami |. derece (la-re-mi) akorunun arpejostermektedir.

b) Eserin birinci sayfasinda ikinci olcinin son wgur 2.-8. satirlarin ilk

Olculerinde de tekrarlanmaktadir:

AV W

=1

i

[ . |

Burada I. derece yedili (la-remi-sol) akorununduipeji gorilmektedir.

c) Eserin ikinci sayfasinda altinci satiringba

WAV A
ﬁ“ B
6
Yukarida IV. derece (re-sol-la) akoruna ait birggrdpulunmaktadir.

d) Eserin bginci sayfasinda 17. satirin goa(ikinci 6lcinin banda

tekrarlanmaktadir):

i ]

——
LY

Burada beginci derece sesi olmayan bir VII. derece (do-solsdt arpeji

gorulmektedir.

e) Eserin bginci sayfasinda 18. satirin ilk dlgiistinin sonun@kidl¢inin

basinda tekrar edilmektedir):
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Yukarida 1ll. derecede bir Do Major (do-mi-sol) akpa ait bir arpej

bulunmaktadir.

f) Eserin beginci sayfasinda 19. satirin gpa(ikinci olcinin bainda tekrar
edilmektedir):

W A

£ )

Burada yine bir Ill. derece akorunun Do Maj6r (desual) kalibiyla yapilan
bir arpej bulunmaktadir.

g) Eserin bginci sayfasinda 19. satirin birinci 6lgisiiniin sonu:
& -
TAYVA
_'?—:%]

Baglama Uvertiru:

a) Eserin ikinci sayfasinda 7. satirin sonu (8. insat sonunda
tekrarlanmaktadir):

W W
i3 3 -3 -

e
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Yukaridaki érnekte Il. Derece yedili t8imi-fat>-la) akoruna ait bir arpej
gorilmektedir.

b) Eserin Gc¢lncu sayfasinda 9. satirin ikinci yur(10. ve 11. satirlarda
tekrarlanmaktadir):

Burada minér karakterli bir I. derece (la-do-mi)oaknun bir arpej bicimi
gorilmektedir.

c) Eserin dclncl sayfasinda 9. satiriyi b@0. ve 11. satirlarda tekrar
edilmektedir):

Yukaridaki 6rnekte | derece (la-re-mi) akorunabaitarpej bulunmaktadir.

d) Eserin G¢lnci sayfasinda 12. satirig (4. satirda tekrarlanmaktadir):

v s L W
v M W
S
i:! —
Burada |. derece vyedili (la-re-mi-sol) akorunun barpej

bicimi
gorilmektedir.

e) Eserin yedinci sayfasinda 25. satirin sonu:
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Yukarida IV. derece (re-sol-la) akoruna ait birggrdpulunmaktadir.
f) Eserin dokuzuncu sayfasinda 33. satirin sonu:

=

Burada 1. derece yedili (la-re-mi-sol) akorunun barpej bicimi

gorulmektedir.

g) Eserin 9. sayfasinda 35. satirigil{&86. satirda tekrar edilmektedir):

Bu drnekte VII. derece (sol-do-re) akorunun basiapeji bulunmaktadir.
4.3.4. Pedal Ses Kullanimlari

Eserlerde iki ses ve oOzellikle de u¢ ses kullaarmba, ses
organizasyonlarinin &amanin akort diizeni gergevesinde Ust ve ortdaediirekli
olarak belli seslerin ezgi sesleringlile edecek sekilde duyurulmasi (pedal ses
olusturma) mang ile sekillendigi sikca kagilasilan bir durumdur. Aagida her eser

icin, bu pedal seslerin kullanimina érnekspluacak boltimler incelenecektir.
Serenler:

a) Eserin ikinci sayfasi 6. satirinsbadan 10. satirin sonuna kadar olan

bélim:
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Eserin bu bolumunde st telde sol sesinin do sesiirekli olarak tutuldgu
gorulmektedir. Do sesinin ezgi sesi olarak kulldil yerlerde ise pedal olarak sol-
do sesleri yerine sol-re sesleri duyurulmaktadir.

Yayla Yollarinda Yuruyup Gelir:

a) Eserin bgnci sayfasinda 25. satir:
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Burada ezginin altinda oktav aralikla st ve oeldé sol seslerinin pedal ses

olarak kullanildgl gorilmektedir.

b) Eserin altinci sayfasinda 26. satirigibdan 30. satirin sonuna kadar olan

boluim:
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Bu bélimde la-mi, sol-re, sol-do ve Unison la-lalee ezgi boyunca pedal
ses olarak kullaniimaktadir. Bu seslerin pedal alakullanimi eserin uglnci

sayfasinda da gorilmektedir.

Kocagslan Zeybgi:

a) Eserin birinci sayfasinda birinci 6lcu:

B == = e = = === am
&

o

stretio
WA LLWVLEVA VLT A W L Lr -‘-.-f-l_rvmh_cla’-—u— Lr = E.-‘-.

—d— =84 —i4
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Bu eserin icrasinda kullanilan akort dizeni rearegéklindedir. Eserin
geleneksel icrasinda da bu akort diizeniyle Ustrizetellerde re sesi eserinsi@dan
sonuna kadar ana ezgiygile etmektedir. Burada da, yukarida birinci ol¢lileesi

gérulen re pedal sesi, eserin sonuna kadar tutuédak

Memberi:
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a) Eserin birinci sayfasinda ikinci ve tguncu $atir

- - - 9 @ o @ |
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b) Eserin tc¢lncu sayfasinda 12. ve 13. olculer:

& @ @ - -
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A
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Yukarida iki 6rnekte goruldiil gibi, birinci derece la sesi ezginin pedal sesi
olarak ezgiye @ik etmektedir. Bu pedal sesin en acik olarak gdiigl iki bolim,

ornek tgkil etmesi agisindan segilgtir.
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4.4. Melodik ve Armonik Cozimleme Sonucundaincelenen Eserlere Genel
Bakis

Yeni el ile ¢calma uygulamalarinda eserlerin icrgirhini nota Uzerinde
gostermek icin Erol Parlak tarafindan geilen nota yazim bicimi ile notaya
alinmg eserlerden inceleme icin secilen dokuz adet esmafodik ve armonik
yonden incelenmesi sonucunda, eserlerde bu yemibicimin genel yapisini ortaya
koyan birtakim genel 6zelliklerin var olgu anlgilimistir. Bu tez c¢akmasinin
amaci, sozu edilen bu yeni icra biciminin genellldderinin ortaya konulmasi
oldugu icin, yapilan ¢ézimlemelerde, bu genel 6zellikiérer birinin birer alt bgik
olarak sunulmasi ve her eserin o allik@altinda ilgili bélimlerinin agiklanmasi
yontem olarak benimsenstir. Bu yontemle, her alt Bak altinda, batin eserlerin
ilgili  bolumleri bir arada gorulebilmekte ve eserlearasinda karastirma
yapilabilmektedir.

Melodik ¢ozimleme icin ezgiyi oldiw gibi duyurma, oktav ses kullanimlari,
tavir-mizrap vurglarinin kagilanmasi vesleme-gecit seslerin kullanimi adiyla dort
alt baglik bulunmaktadir. Armonik ¢cézimleme ise cift sedl&nimlari, akor yapilari
ve fonksiyonlar, arpej kullanimlari ve pedal sedietumlari olarak dort alt khga
bolinerek yapilngtir. Her eserin ilgili bolimleri bu alt khklar altinda
gosterilmitir. Alt basliklardan bazilar altinda bazi eserlere ait bibgiunmaysi,
eserlerin tir ve ¢alim bicimi gibi 6zelliklerine @aolarak, bu alt bgiklari olusturan
yeni icra Ozelliklerinin hepsinin birden ayni eserdkullanilamamasindan

kaynaklanmaktadir.
Her eser icin c¢cozumlemeler sirasinda kullanilanekiere toplu olarak

bakildginda, her bir eserin hangi altgh&lar altinda érneklerinin bulungw ssagida
maddeler halinde sunulrgtur:
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Serenler: Ezgiyi oldgu gibi duyurma, oktav ses kullanimlari, tavir-mpra
vuruslarinin kagilanmasi, gleme-gecit seslerin kullanimi, ¢ift ses kullanimlakor

yapilari ve fonksiyonlar, arpej kullanimlari ve pédes kullanimlari.

Yayla Yollarinda Yurayup Gelir: Ezgiyi oldiw gibi duyurma, oktav ses
kullanimlari, tavir-mizrap vuglarinin kagilanmasi, cift ses kullanimlari, akor

yapilari ve fonksiyonlar, arpej kullanimlari, pedak kullanimlari.

Kocagslan Zeybgi: Tavir-mizrap vurglarinin kagillanmasi, gleme-gegcit

seslerin kullanimi, pedal ses kullanimlari.

Efsaneyim: Oktav ses kullanimlari, tavir-mizrap uglarinin kagilanmasi,

cift ses kullanimlari, akor yapilari ve fonksiyanlarpej kullanimlari.

Memberi: Akor yapilari ve fonksiyonlar, arpej kuilanlari.

Habudiyar: Ezgiyi oldgu gibi duyurma, oktav ses kullanimlagleime-gecit
seslerin kullanimi, cift ses kullanimlari, akor iap ve fonksiyonlar, arpej

kullanimlari.

Kaytagl: Ezgiyi oldygu gibi duyurma, oktav ses kullanimlari, tavir-mpzra
vuruslarinin kagillanmasi, c¢ift ses kullanimlari, akor yapilari waisiyonlar, arpe;j

kullanimlarri.

Go6¢ Yollari: Oktav ses kullanimlari, cift ses kuallalari, akor yapilari ve
fonksiyonlar, arpej kullanimlari.

Baglama Uvertlri: Ezgiyi oldgu gibi duyurma, oktav ses kullanimlari, cift

ses kullanimlari, akor yapilari ve fonksiyonlaperkullanimlari.

Yapilan c6zimlemeler sonucunda geleneksel eserlgim el ile calma

uygulamalan ile icra edildi, ayrica bu yeni icra bicimiyle calinabilecek yeni
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eserlerin de bestelergligbrulmektedir. Yeni ¢alim bigimleri ile ayni esézerinde
farkli duyum 0Ozellikleri olgturan deisik vurus bicimleri kullanilarak birden fazla
icra bigiminin ayni eserde uygulanabfidigorulmistir. Ozellikle ezgi cizgisi
Uzerinde oktav ses kullanimlarinin, iki ses kulhalarinin, G¢ sesli akor yapilarinin
ve arpejlerin bir arada ve sikc¢a kullanimi, gelesetkcrada pek karasiimayan yeni
bir duyumun, daha zengigl&ilmis bir teknik kullaniminin ve dikkate der bir
gorsellgin meydana gelmesini gamistir. Oktav ses kullanimlari ile eserlerin ses
alanlari genileyerek bglamanin geleneksel icrada gnlukla kullaniimayan ses
bdlgeleri dahasievsel hale getirilngtir. Calim biciminde meydana gelen bu yegeli
ragmen yeni el ile calma uygulamalarinin kagma tamamen gelenekten agidibu
yeni ¢calim biciminin Anadolu’da zaten var olan kel ¢alim bicimlerinin hem vugu
cesitleri hem de bu ¢alim bicimi ile icra edilen es@rleri acisindan gegletiimesiyle
ortaya ciktgl ve yeni ¢calim bigimiyle icra edilen eserlerin ggéksel yapinin 6z
olarak var olmaya devam ditidikkati ceken 6nemli bir husustur.
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5. SONUCLAR:

Bu calsmada gunimiizde Anadolu’da kullanilanglaananin kéklerine dair bir 6n

arsgtirmanin ardindan geleneksel el ile glzena c¢alma bigiminin kokleri ve

geleneksel icra bicimleri tzerine bilgi derlegmbu icra bigciminin glinimuzde

kazandgl ivme ile hangi noktaya gelgli ve bu noktada sahip oldu genel

Ozelliklerinin aciklanabilmesi amaciyla bir ¢ozUmie yapiimgtir. Calsmanin

batininden ¢ikan sonuclagama aama maddeler halindgagida sunulmaktadir.

Gunumuzde hem yerel cercevede hem de 6nemli kurunilayesinde icra
edilen halk muzinde, kualtir hayatimizin oldukca 6nemli bir pargasi
olusturdusu gorilen balamanin, tarihsel gantilar, arkeolojik buluntular
ve bilimsel ¢camalarla ortaya konulan sonugclar itibariyle dinyaenide
cok caitli cografyalarda ge¢cmgten guinimize gelen bazi calgilarla birtakim
ortak Ozellikler barindirgs anlagiimistir. Bu ortaklik, bglamanin
calgibilimde lut ailesine dahil edilen telli-miztapalgilarin ortak bir atadan
tureyen ve farkh kuoltirler icerisindgekillenen calgilardan biri oldiw

sonucunu dgurmaktadir.

Baglamanin dahil edildii lut ailesi calgilari, tarihsel sireg icinde M.O.
yaklasik 4000-3000 yillarinda Mezopotamya’'darslagup Uzakdgu, Orta
Asya, Anadolu, Eski Yunan ve Balkanlara kadar warbir c@rafyaya
yayllmis; her bir kultlr bolgesinde o kultarin inhtiyaglaauwe bgenilerine
gore sekillenmis ve birbirinden fiziksel yapi, kullanim alani gibeknik
acillardan ve icra oOzellikleri bakimindan az ya dak cfarkliliklar
gostermgtir. Bu farkliliklar diger calgilar gibi bugiin Anadolu gafyasinda

kullanilan bg&lamayi da ayirt edici 6zgin yapisina kguomustur.

Orta Asya topluluklarinda gecgteén ginimuize dggn kullanilagelen kopuz
(komus, kobiz), dutar, dombra gibi telli calgilabimgogu gecmgte oldusu
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gibi halen mizrapsiz calinmaya devam etmektedir. gaigilarin el ile
calinmalari, gecrgie mizrap kullaniminin bilinmemesi, eski tellerin
(bagirsak, ince bitki dali vs.) mizrap darbelerine skatayaniksiz olmasi,
mizrapsiz calimin tini 6zellikleri sebebiyle bilinglarak tercih edilmesi
gibi sebeplere dayali olabilegeanlssilmistir. Bu c@rafyada calgilarin bu
sekilde el ile galinmasi, Anadolu’daki el ile #lama calma gelerge ile

benzemektedir.

Anadolu’da bglama artik ¢cgunlukla mizrapla ¢calinmakta olmasinagar
Ozellikle yerel icralarda Dgu Anadolu’dan Akdeniz ve Ege bdlgelerine
kadar bircok yorede mizrapsiz, el ile calmanin maj@rilmeye devam
etmesi, bu calma biciminin Anadolu icra gelginele var oldgunu ve

gecmiten ginimuize yamakta oldgunu gostermektedir.

Anadolu’da mizrap kullanilmadan calinanglzamalar, yorelere gére boyut
ve bicim acgisindan birbirinden az cok farkli oluppgu Anadolu'da
baltasaz; Akdeniz’de bulgari, ugctelli, ikitelli veGuney-Gilineydgu

Anadolu’da ruzba, 1rizva gibi isimler almaktadir.

Anadolu’da mizrapsiz ggama caliminin goruldiii yorelerde cgunlukla
baglamanin ggus bolgesindeki gaelin mizrap gibi kullaniimasiyla oan,
tellere butiin parmaklar iles@asl ve yukari dgru yapilan vurglarla ¢alma,
en genel ve temel vuguigimidir.

Teke bdlgesi, el ile @gama caliminda ger butin boélgelerden ayri bir yere
sahiptir. Bolgenin bu ayri konumda olmasinin sebghinizca bu bdlgede
gorulen parmak vurma tekgidir. Hem sg@ el hem de sol el parmaklari ile
perdelere basip ¢ekme ile ses cikarmaya dayali blarcalma bigimi,
seslerin bgumlanmasinin yani ezgi ¢almanin her iki elin parfaakile
beraber yapilmasi acisindangali yorelerin selpe bicimlerinden 6nemili

Olcide farkhlik gostermektedir. Fakat, bu parmalirnvalar gelenekte
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yalnizca belirli perdeler Gzerinde yapilmakta @dodan bu ¢alma bigimi
kisith kalmstir.

Teke yoresinde geleneksel hiarki sbyleme bicimi olan @z c¢alma,
parmak vurma tekginin bu yoérede gorilmesinin sebeplerinden biri alkar
gorulmektedir. Cok kivrak bigekilde buyuk aralik atlamalari ile karakter
kazanan bgaz havalari, gelenekte calgi calmanin bir ogellilan taklit

etme amaci gudulerek kii¢cik boyglzanalara aktariingiolmalidir.

Geleneksel el ile calma, gaelin mizrap gibi kullanimi yoluyla tellere
asagldan ve yukaridan vurma, telleri parmaklar ile geké ve perdelere
parmak vurma olarak en temel U¢ witicimi ile sekillenmektedir. Son
donemde yeni gadiirilen diger ek vurg bigimlerinin hepsi bu U¢ temel

teknigin mantgi ile tiretilmistir.

Teke yoresi parmak vurma ile @ama caliciiginin son dénemdeki en
onemli kaynak kiilerinden birisi olan Ramazan Gungor, cura boyutidaki
uc telli balamasini yedi farkli akort bicimi ile icra etmekbedBu akort
bicimlerinde 1’li, 2’'li, 4’1 ve 5'li araliklar y@un olarak gorulmektedir.
Akort bicimleri, calinan ezginin veskk seslerinin 6zelliklerini belirleyici
bir faktordir. Cunkl belli bir akort dizeni, bir ggain calimi sirasinda
yalnizca belirli parmak pozisyonlarini mimkin kiktedir. Ancak teknik
acidan uygun pozisyonda olan seslerglikesesi olarak kullaniimasi
olanaklidir. Ayrica, herhangi bir sesi ( 6gmeat yuruyigu, bulbldlin 6tgd,
zurnanin ezgiye dem tutmasi gibi seslerin ) tadihek amaci ile Uretilen
eserlerde akort bicimi veslék sesleri bu taklit amacina yardimci olacak
sekilde organize edilmektedir.

El ile balama calma gelege Uzerinde 1990’larin bandan bu yana

calismalarini sdrdiren, Erdal Erzincan, Arif @agibi sanatcilar ve

icracihginin yaninda ayni zamanda akademik kimlsahip olan Erol Parlak
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tarafindan bu geleneksel calmgekli yeniden gundeme getirilgtir.
Ozellikle geleneksel vugubicimleri izerinde yapilan camalar sonucunda,
bu vury bicimlerinin ¢ok ¢eitli varyasyonlari olgturulmustur. Gelenekte
oldukca sinirli olan telleresagidan ve yukaridan vurma, telleri ¢ektirme ve
perdelere parmak vurma bicimleri 6z mgnta uygun olarak yeni
alternatiflerle zenginkgirilmistir. Turetilen bu yeni vurg bicimlerinin her
birinin tinisi bir dgerinden farkl oldgundan bu geleneksel ¢calma bicimine

bir duyum zenginfi katiimistir.

Yeni el ile calma bicimlerinin tiretiimesiyle biklie, bu tirli ¢calimin notaya
aktariimasi ihtiyaci dgmustur. Tdrk halk mudzinin  yaziminda
kullaniimakta olan notalamgekli, yeni uygulamalarla daha karsnabir hal
alan el ile calma biciminin gdsterimi i¢in yetediamamg; bunun Gzerine
Erol Parlak’in cakmalari sonucunda bu calma bicimini ayrintilariyla
gosterebilmek icin Ozelsaretler de eklenerek yeni bir notalama bicimi
meydana getirilngtir. Bu yeni notalama yontemiyle yazilgneserler, bu
calsmada yeni el ile calma biciminin genel Ozelliklennsaptanmasi
amaclyla yapilan ¢ézimlemede kullangngdézimleme esnasinda bu yazim
seklinin yeni icralarda uygulanan teknik ayrintitarve cok katmanli
duyumun anl@lmasinda yeterli bir gosterim olgu saptannstir.

Bu calgsmanin analiz b6limunde, yeni notalama yontemiylalga ve son
donem cakmalarinin Grtnd olan yeni el ile ¢calma bicimi ilézénlenmy
dokuz eser secilerek c¢ozimleme igin kaynak stalmustur. Secilen
eserlerin farkh yorelere ait ve farkh tirlerdeedsr olmasina dikkat
edilmistir. Secim sonucunda yedi tane geleneksel eseareite el ile ¢calma
yontemi ile Uretilmg iki tane beste secilgtir. Notalarin ¢6zimleme sireci
basladiginda, eserlerin yeni el tekiine aktariminda birtakim genel gecer
uygulamalarin var oldiu gorulmigtir. C6zimlemenin amaci bu tur genel
kurallarin ortaya konulmasi oldundan, bu genel uygulamalarin hepsinin
birer coziimleme alt Bag1 haline getirilmesi ve bu alt kleklar Gzerinden

bir ¢ozimleme yapilmasi uygun gorilgtiir. Oncelikle her eserde goze
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carpan iki Ozellik ortaya cikanlgtir: eserlerin ana ezgi ¢izgisi Uzerindeki
uygulamalar (melodik ¢o6zimleme) ve c¢ok katmanli duryum olgturan
dikey cizgideki uygulamalar (armonik ¢ézimleme).aABzgi cizgisinde
(melodik ¢6zimleme) ezgiyi olgu gibi duyurma, oktav ses kullanimlari,
tavir-mizrap vurglarinin kagilanmasi, sleme-gecit seslerin kullanimi ile
ilgili; dikey cizgide (armonik ¢ozimleme) ise cifes kullanimlari, akor
yapilarn ve fonksiyonlar, arpej kullanimlari ve pédses kullanimlarina
ili skin uygulamalarin bu yeni ¢calma biciminin ana Gkédrini olusturdusu

saptanmgtir.

Yeni calma bicimi ile duzenlengiieserlerde kimi yerde ezginin yalin
haliyle, geleneksel biciminde olgu gibi calindgl goérdlmistir. Bu
yontemin uygulanmasinda genellikleglmanin ggus bolgesi lizerinde ga
el ile tel cektirme, sap Uzerindeki sol el ile peedte vurma ve sol el ile tel
cektirme bigcimindeki geleneksel ve de yeni wman kullanildg

saptanmgtir.

Eserlerde kimi yerde ezgi cizgisinde bazi notaldnmoktav tiz ¢alindi
gorulmistir. Bu uygulama ile Teke yoéresindeki parmak vur@eniginde
karsilasiimaktadir. Yalniz, geleneksel parmak vurma ilemdh oktav ses
kullanimlari ¢ok kisitli olarak vyalnizca belirli meeler Gzerinde ve
cogunlukla saret parmgi veya orta parmakla yapiimakta iken, bu parmak
vurmalarinin ylizik parnga ve serce parmakla da yapilmayssldadigi,
oktav ses kullanimlarinin da hemen hemen her pé@&dande yapiimasinin
olanakli kilindg! saptanmgtir. Boylelikle ba&lamanin geleneksel ¢alimda
cok az kullanilan perdeleri dahgdevsel hale getirilny, bu da calginin ses

alanindan daha etkin hiekilde yararlaniimasini geamistir.
Eserlerin geleneksel bi¢ciminde, o eserin ait gldyotreye ve tire goére

birtakim kaliplamis mizrap vurglari bulunmaktadir. eserlerin yoére ve tir

bilgilerini yansitan ve tavir da denilen bu kalgohas mizrap vurglari, el ile
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calima nasil aktariig incelenmgtir. inceleme sonucunda mizrap
vuruslarinin yggun oldyu eserlerde ygun parmak vurglar ya da gg@us
bdlgesinde arka arkaya hizl bir tellerga@-yukari vurma hareketi ile bu
yogun mizrabin katlandgl; mizrapla tavir kalibinin kimi yerlerine denk
gelen dcleme, yukari @ou tum telleri tarama gibi hareketlerin sap
bblgesinden ziyade gas Uzerinde yapilan yeni lcleme wghicimleri ve
parmaklarla arka arkaya tarama hareketleri ilgikardg ortaya ¢ikmy; bu
tur kahplamis mizrap hareketleri icin bunlan kaayabilecek vurg

bicimlerinin turetildgi goralmdstar.

Eserlerin ezgi cizgisinin duyurulmasi sirasindgeme-gecit seslerinin
kullanimina sikca rastlangtir. Bu kullanimlar, kimi yerde mizrapli calimda
zorluklar olyturacak kadar seri bgekilde diizenlenngj buna kagin bu seri

isleme seslerinin el ile ¢calimda rahatlikla ¢alindigil anlagiimistir.

Ezgi seslerinin calinmasi sirasinda kimi yerde yezgir slik sesi katilarak
ezgi iki sesli olarak calinmaktadir. Bu iki seslalignda ikinci sesin
cogunlukla ezgi sesinin Ust ve alt doértlist ile Ust ale balisi oldugu
gorulmektedir. Bu durungekilde alt-tst dortli ve Bélerle olusturulan iki
ses uygulamalari aslinda dérdinct ya dginice derecesi olmayan akor

sesleridir.

iki ses kullanimlarinda da nispeten gizli olarakumain, fakat dzellikle (g
ses kullanimlarinin bulungu yerlerde kendini gosteren akor yapilari dikey
hareketlerde gorilen en kargriayapilardir. En siklikla kullanilan yapilar
dortlii (1.-4.-5. akorlar) akorlardiiki sesli uygulamalarda genellikle 4.
derece ya da 5. derece sesinin olgadyani iki sesin dortli ya da ke
aralilk olyturdusu yapilar gortlmektedir. Ug sesli uygulamalar ise
cogunlukla 1.-4.-5. akorlarindan aimaktadir. Yedili akorlar (1.-4.-5.-7.
akorlar) siklikla bulunmaktadir. Akor yapilan gmlukla eserlerin 1.
derece, 4. derece ve 5. derece ve 7. derece s@sz&inde olgan yapilar
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olmakla birlikte 2. derece, 3. derece ve 6. deesderi Uzerinde kurulan
akorlar da bulunmaktadir. Bunun yaninda 6zelliklesé do sesleri tizerinde
majoér ve mindr akor kaliplarina da rastlaniimaskat cekicidir. Bununla
birlikte, hem makamsal hem de tonal armoni aglayn bir arada
bulunmasinin, cokseslendirme yonteminde bir tuthfs isaret ettgi
disinulmemektedir. Olgan bu akor yapilari gelenekselgksama icrasinda
da sikca kamlasilan olwumlardir. Do perdesi Uzerinde bir majér akor
olusumu ve la perdesi Uzerinde bir mindr akor salmu, bu perdelere
basildginda kolaylikla ve dgallikla olusabilen, sap Uzerinde zorlama
olmayan bir pozisyon olturmaktadir. Bu ylzden geleneksel
esliklendirmede de rastlaniimasi olasi yapilardir.tBoal olgumun la ve do
sesleri Uzerinde sik¢a yer almasi belli bir tub&rlolusturmakta ve bgka
sesler Uzerinde bu tir bir yapiya rastlanilmamiasi konuda zorlama bir
calismanin yapiimagina saret etmektedir. Bu durum, lamanin akort
dizeninin elverdii dlciide uygun uygulamalar olarakgdglendiriimekte ve

geleneksel giklendirme anlaywinin cok dtesine gecmemektedir.

Eserlerin bazilarinda ezgi sesinglike eden pedal ses kullanimlarina
rastlanmaktadir. Pedal ses kullanimlari, esertggleneksel ¢alim biciminde
de gorulen bir 6zellik olup, bazi eserlerde tamangeheneksel calim
biciminde oldgu gibi kullaniims, bazi yerlerde ise yine geleneksel pedal
ses tutma mardl cercevesi icinde uygun bicimde elurulmustur. Bu
bakimdan geleneksel glama calimi ile ortgen bir uygulama olarak
degerlendiriimektedir.

Cozumleme surecinin sonunda, yeni uygulamalarkagnaini geleneksel
el ile bglama calim tekr@inden aldgli, buradaki yapiyr bozmadan yeni
alternatifler olgturmak suretiyle bu icra bicimine katkida bulugdu

saptanmgtir.
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Ramazan Giingor Tarafindanicra Edilen ve Sava Ekici Tarafindan Notaya
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