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OZET

Bu argtirmada tuketim sikintilari yamakta oldgu tespit edilen Caz mignin
uretilme kaullarinin giincel gérinima ele alingnr. Diinyanin pek ¢ok tlkesinde farkl
bicimlerde gelme gosternsi olan Caz muagini timuyle ele almak mimkin
olmadgindan, cakmanin konusu Caz'in @gdugu Amerika Birlgik Devletleri ile
sinirlandinimgtir. Caz maziinin gecirdii evrimi tim dénemleriyle ele almak mimkin
olmayacgindan, argtirmanin amaci bakimindan 6zel 6nemi olan ddnemler
belirlenmitir. Caz muzginin tum dénemleri ana hatlariyla aciklandiktanraprswing,
Be-Bop, Avant-Garde ve Fusion olarak belirleproian donemlere ait belirli parcalar
mizikal form, armonik ve melodik yallian acilarindan karlastirma yoluyla analiz

edilmigtir.

Calismanin sonucunda Caz mgiiin artik populer bir muzik dgl, sanat mizi
olarak dgerlendirilebilecek bir konuma gelgli 1980’ler sonrasinda Caz mgiide

saptanan tuketim sikintilarinin bu mgimi iretiminde de y@ndgl sonucuna varilngtir.

Anahtar kelimeler: Caz, caz tarihi, caz dénemleri, caz muzisyenleagtine, Blues,
Swing, New Orleans, Chicago, Dixieland, Avant-Gafélesion, Be-Bop.



SUMMARY

The topic of this research is the current outlobithe conditions of production
of jazz music, which is ascertained to have straitsonsumption. Since it is not
possible to cover all aspects of jazz music thiddvieed different paths of developmet in
different parts of the world throughout the histatye topic of the research is restricted
to the birth place of this music, USA. Furthermarertain phases of the history of jazz
music, which are especially significant for the gases of the research were selected for
detailed analysis; because the whole evolutionh music would be impossible to
analyse in the scope of this study. After disqussll periods in the history of jazz,
certain pieces from the selected periods, namelingwBe-Bop, Avant-Garde and
Fusion were analysed according to their forms, lbaim structures and melodic

approaches with a comparative method.
The study showed that the current status of jamiddoe viewed not as a kind of

popular music but a kind of art music, and theitstran consumption observed after

1980’s are effective also in the production of thigsic.

Keywords: Jazz, jazz history, jazz periods, jazz musiciargtife, Blues, Swing, New
Orleans, Chicago, Dixieland, Avant-Garde, FusioesBp.
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1. GIRIS

Tarih boyunca alt kultir muziklerinin pek @o sosyo-ekonomik sini§ma
sonucu baskiya maruz kalan ve ezilen gruplardamigik. Arastirmanin konusu olan
Caz muzgi de bunlardan biridir. 1880’lerde New Orleans’taligneye balayan Caz
muzigi Blues ile birlikte Amerika Birlgik Devletleri'nde dgan siyahi yerel muziklerin
atasi olarak kabul edilmektedir. Kaynada Afrika-Avrupa kokenli ritm ve melodilerin,
tarlalarda soylenilersisarkilarinin, dinsel migin, Fransizlarin sokagarkilarinin, halk
danslari muziklerinin var oldiw Caz, siyah Amerikalilarin etkilengi cok desisik
miizik trlerinin sentezidimprovizasyor{dogaclama) veswing(salinim) etkenleri Caz
stillerinin temelini olgturmustur. Dogactan anlatilan hikayelere, ‘ga ve yanit”

ili skisine dayanan Caz, dal ruhsal tepkilerin ses ve ritmle anlatiimasirenak verir.

1.1. KONUSU VE AMACI

Caz tarihine bakilganda, dgdugu giinden bugtine pek ¢cok akim gdrulmektedir.
Bu akimlar ayni zamanda donem ve stil olarak damntemabilir. Stiller arasinda
farklihklar, muzigin temel yapitgarindaki farkli kullanimlar, orkestralara eklenea
cikartilan enstrumanlar, gaclama tekniklerindeki dgsik yaklasimlar ve muzgin

kullanim alanlarindaki dgsimlerdir.

Batin muzik tdrlerinde oldtu gibi Caz miZi de zaman iginde evrim
gecirmgtir. Beslendgi kaynaklardan farklilgmis, gelismis ve ciddi degisimlere

ugramstir. Gegirdgi ve hala da gecirmekte olgu bu evrim sirecinde Uretim, tiketim



ve popularitesi sosyal ve kudltirel etmenlere glbaolarak dgisik grafikler
sergilemektedir. 1980’ler sonrasinda dinlenilme {gaptesini kaybedince populer olan

diger muzik tarzlariyla sentezlenerelsigiealt dallara ayrilmgtir.

Arastirmanin amaci; tiuketim sikintilari gmmakta oldgu tespit edilen Caz
maziginin gundmuzdeki Gretim kollarinin giincel gérinamdndn ortaya konmasidir.

1.2. KAPSAMI VE YONTEM i

Tarkiye’de daha once Caz mgeidonemleri kagilastirmasi Uzerine yapilmsi
herhangi bir catma bulunmamaktadir. Var olan kaynaklar Caz taréiGaz armonisi
uzerine yazilmgtir. Yiksek Lisans tezleri olarak 8 Gor. Cetin Bilge AKincrnin
“IIkogretim okullarinin 2. kademesinde muzikiteninde kullanilan sarkilarin Caz
mizigi armonisi ve ritmik yapilar kullanilarak piyangim esliklenmesinde izlenilecek
yontem ve teknikler (Akinci, 2001), Tolga Salman’in “Kurumsal-uygulama&az
egitimi programlari paralelindelogaclama ve yaraticisikleme bilgisini hedef alan
yontemlerin incelenmesi” (Salman, 2001}lddi tezleri ve M. Devrim Babacan'in “Caz
muizigi ve piyano gitimi tGzerine birgalisma” (Babacan, 2001) tezi bugine kadar Caz

mizigi konusunda yapilngioldugu belirlenen akademik agarma calsmalaridir.

Bu aragtirmalara bakildiinda, Caz muzinin her U¢ tezde de yalnizca muzik
egitimi alani agisindan ele alingnoldusu gorulmektedir. Cetin Bilge Akinci'nin tez
calismasi mizik gitiminde kullanilan sarkilarin Caz muzgi armonisi kullanilarak
esliklenmesinde izlenebilecek yontem ve teknikleriresariimasiyla ilgili olup, bir
model alinarak bulunan veriler kaynak tarama yauylenerek c¢oézimlenrsgtir.

Arastirmanin sonucunda muzilgiimcisi yetistiren kurumlarda Caz migive Caz'dan



etkilenen turleri iceren yengarkilarin yaratilmasinin ve yaraticgliglemeye dair

derslerin eklenmesinin faydali olaeaonucuna varilngtir (Akinci, 2001).

Tolga Salman’'in tez c¢amasinda Caz gimi programlari paralelinde
dogacglama ve yaraticisikleme bilgisini hedef alan yontemler incelestiri Yontem
olarak durum tespitine yonelik model esas alinagaiket ve kaynak tarama metodlari
kullaniimig, c¢6zimlemelerde ise betimsel istatistik yontemlewygulanmistir.
Arastirmanin  sonucunda Caz mgzi egitiminin Klasik muizik eitimiyle de
birlestirilerek geleneksel mugimize yeni agilimlar sdayabilecgi sonucuna varilngtir
(Salman, 2001: 66-72).

M. Devrim Babacan’in tez camasi da Caz migi ve piyano gitimi Uzerine
olup, Muzik Egitimi Fakuiltelerinde Caz migi ve populer muzik gtiminin faydal

olacal sonucuna ukalmaktadir (Babacan, 2001:63-65).

Bu calgmalarin incelenmesi sonucunda bu tezin konusunygtusAn Caz
miziginin gincel gorinimundn agtailarak ortaya konulabilmesi icin  yapilgni
kapsamli bir catma ile kasilasiimadigindan, boyle bir agiirmaya gerek gorulngtiir.

Konunun kapsami ve nitgli nedeniyle argtirmanin sinirliliklari olmasi
kacinilmazdir. Dinyanin pek ¢ok ulkesinde farkbimierde gekme gostermiolan Caz
muzigini tumuayle ele almak mumkin gédir. Bu nedenle ¢ajmanin konusu, Caz
muziginin dogdugu Amerika Birlgik Devletleri ile sinirlandirilmtir. Ayrica bir yiksek
lisans tezi kapsaminda ABD’de Caz ngizin gecirdii evrimi tum donemleriyle ele
almak mumkin olmayagendan, argtirmanin amaci bakimindan 6zel 6nemi olan
donemler belirlenmgi karsilastirma ve analizler bu donemler temelinde yapgtmi S6z
konusu donemler: Caz migmin en populer oldgu Swing, Swing doneminde ortaya
cikan popilerie tepki olarak dgan ve virtiiozite arayinin bgladigi donem olmasi
bakimindan Caz tarihinde o6nemli bir donim noktaayillan Be-Bop, 0Onceki

donemlerden farkli olarak atonaliteye yogieligoruldigti Avant-Garde (Tirro,1993:57),
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elektronik enstrimanlarin 6n plana ¢gktve poptler olan Rock ile sentezlemeye gidilen

Fusion dénemleridir.

Arastirmada Caz tarihine genel bir bgtlan sonra gecirdi evrimi anlayabilmek
icin literatir taramasi yapilgtir. Belirli parcalarin ses kayitlari ve notalaby
parcalarin ait oldgu donemlerin temel dgsimlerini belirleyen muzisyenler ve eserleri,
mizikal form, armonik ve melodik yaklanlari acilarindan kadastirma yontemi ile

analiz edilmgtir.

2. TARIHSEL ARKA PLAN

Amerika kafedildikten sonra somirgelirme calgmalari igin ucuz g gucine
ihtiyag duyulmgtur. ilk zamanlarda yerli halk catinlmis fakat 1515'ten sonra
Afrika’daki is gucine yonelinngtir. Kahve, tittn, pamuk ve indigo kdrginda satin
alinan kdleler damgalanarak gemilere bindirgirAmerika’ya yollanmgtir. 1619'da ilk
yirmi siyah kole Virginia’'ya goturilmgiir.  Onceleri  sOzkame  kasiligl
calstinlmislardir ama 1640'ta kolelik Kuzey Amerikdngiliz kolonilerinde ve
Virginia’da da “zenci mevzuatl” denilen kanunlakabul edilir. Bunlar izinsiz seyahat
edememek, beyazlarin mekanlarinda bulunamamaksmgalistandartlari, evlenme-
bosanma gibi bitlin sosyal faaliyetlerin organize edgiygle ilgilidir. 1688’den itibaren
kolelik kariti distinceler gelimeye balar 6rnezin kurulan Quaker’lar tarikati kolelik
karsitl fikirleri yaymada etken tarikatlardan biri olgtur. 1815'te Viyana Kongresi'nde
kole ticareti yasagdh ilan edilir. 1833’teingilizler koleligin kaldiriimasini kabul ederler.
Ondokuzuncu yuzyila gelinginde kolelik sistemi mevcut ihtiyaci kalayamaz hale
gelir. Kuzey bolgelerinde kdlelik kati distinceler hizla yayilir. Kuzey- giiney arasinda



baglayan gerilim giderek artarak i¢c savasslar. 1860°ta Abraham Lincoln kolelik kgt
propagandasiyla bkan secilir. 1775-1783 Amerika Bensizlik savanda kuzey
eyaletleri kolelgi yasa dgi ilan ederler. Guiney eyaletleri bu uygulamayi Kedtmezler
ve yasa di kole ticaretine devam ederler. Sgveonunda bdlinen giliney eyaletleri
saval kaybeder. (Bergerot,2004:12-14)

Amerika’'ya getirildikten sonra Afrika kdkenli isimtini kaybeden siyahlar
kabile tyelerinden ve aile Uyelerinden ayrilaragitiBnistir. Dilleri ve inanglari zaman
icinde yaptinmlara dayanamayarak yok olur. Hakerke amaciyla kullanabilecekleri
ihtimaline kagl en 6énemli enstrimanlari olan davul yasaklanistiErman kullanimlari
yasaklanan Afrika’lilar sahip olduklari tek enstré@mbari olan sesleriyle mizik yapmaya
baslarlar. Tarlalarda beyaz kahyalarin anlamagacaesajlar icereriField Hollerlar,
yeni tangtiklari dinle ve dinsel avrupa myle harmanlayarak yaratiklari
“Spiritel” ler, calgma hizini artiran bir liders@ginde koro halinde soylenefWork
song’lar, yapmalar yasaklanaroodooayinlerine benzeyen ¢cembgklinde donulerek,
belirli bir ritmle seslendirilerfRing shout’lar ve gineyden kuzeye kacirgitleyen
kodlar taglyan halk sarkilariyla siyahlar kendi muziklerini dretmeye slaalar.
Dogaclamalar en st diuzeydedigarkici melodisini surekli dastirir, “Moaning”
denilen yakinmalar, yarim seslerin kullantildhomurdanmaya benzeyen kisa melodi
cumleleri, enstrimanlgarkici arasinda surekli devam eden diyalog siyabizigm

baslangi¢ elementleridir. (Bergerot, 2004:15)

Siyahlarin muzik yetenekleri fark edildikten sonrgenliklerin muzikal
etkinlikleri onlara devredilir. Onceleri genellikkeman calan siyah mizisyenler zaman
icinde sava zamanlarinda askeri orkestralarda nefesli calgilaangirlar. Bunun
sonucunda ondokuzuncu yuzyilinglaaunda olgmaya balayan siyah orkestralarinda
klarnet, kornet gibi nefesli enstrimanlar kullaraya balanir. Beyazlar alt
edemedikleri ve yok sayamadiklari siyah ngirmlen etkilenmeye Bamiglardir. Beyaz

aktorlerin yer aldii minstrel gosterilerinde yuzlerini siyaha boyayarsiyah kole



tiplemeleriyle gosteriler yaparlar. Beceriksiz siyseyis Jim Crow ve kentli siyahi Zip
Coon karakterleri bu beyaz minstrellerindaratiimstir. Afrika kokenli ba telli banco

temel enstrimandir.

Guney eyaletlerinde sayaonrasi tam bir kaos y@nir. Beyazlar ofkeli, siyahlar
sefalet icindedir. Buyuk plantasyonlargaair. Siyah koleler, kuzeyli siyasetcilerin vaad
ettikleri 40 d6num arazi ve bir katira asla saHgn@zlar ve yine beyazlarin arazilerinde
kiraci olmak zorunda kalirlar. ¥anan dgal felaketlerle sahip olduklari hegeyi
kaybederler. 1877'de federe birliklerinin giney leyl@rinden geri c¢ekilmesi
minsterlerde yaratilan “Jim Crow” tiplemesinden radalan ayrimci yasalari ortaya
cikarir. Siyahlar kazandiklari vatagtik haklarindan mahrum birakilir. Ku Klux Klan
gibi irkei tarikatlar ling olaylarini artirir, sijdar kuzeye kagmak zorunda kalirlar. Ama
durumlarinda dgsiklik olmaz. iklim yizinden sglik problemleriyle kagilasirlar,
issizdirler ve kuzeydeki beyazlarda her ne kadar raigiade kolelik kagiti bir tutum
sergiledilerse de onlarla berabegamnak istememektedirler. Biitiin bu etkenler yirminci
yuzyilin bglarinda kent ayaklanmalari giatir. Beyazlarin bu tutumlarina karsiyah
hareketi hiz kazanir. (Bergerot, 2004: 20)

Siyasi alanda bunlar yanirken mizik sanayisi atilima gecer. Martin. Gilets
Gibson gibi yapimcilar yeni modeller Uretirler. &it mandolin, ukulele, 4-5-6-7- telli
bancolar yapilr. U¢ ayakll davul, davul pedalmisal cubuklar gibi ritm aletleri
uretilir. American Gramophon Company, Columbia Hgraphy Company, Victor
Talking Machine gibi kurulglar siyahi muziklerle ilgilenmeye kmilardir. 1917'de
ilk Caz kaydi yapilir.

Afrika kokenli muziklerde “Diatonik” tonlar kullatmaktadir. Daha sonralari

"blue notes” olarak adlandirilacak olan bemgildmis 3’liler ve 7’liler kullanilan

! Minstrel: 1840’larda Amerika’da popiiler olan belgam yiizlerini boyayarak siyahlari
karikatlrize ettikleri muzikli gosterilere verilex.
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pentatonikler de gozlemlengtir. Genellikle acgik ve rezonatif vokal teknikleri
kullaniimistir. Degiskenlik ve ¢aitlilik gdsteren ritmsel cumleler @unluktadir.
Sarkilarda “C&ri-cevap” formu (Antifonalsarki) en ¢ok kullanilan formdur. Bir veya
iki sarkici ve ya muzisyen ayni melodik ¢izgiyi sesleinkien kagisinda varyasyonlu bir
melodik ¢izgi Uretilmgtir. Enstrimanlar el yapimi olup, ginluk hayattdidulan catal,
kasik, camair tahtasi gibi ses Uretebilen aletler enstrimanaéd kullaniimgtir.

2.1.CAZ'IN DONEMLER |

Bu calsmada Caz tarihi geim ve temel dgisimleri birbirinden ayiran onar
yillik tarihsel parcalar olarak boltingtir. Bunun nedeni tarihsel, siyasal, ekonomik
desisimlerin muzik Uzerinde yarafl etkilere bgh olarak bir anlamda Caz’'in gecigili
evrimleri ¢ok net olarak ortaya koyabilmesindendisagida verilmg olan cizelge Caz
miziginin soy &aci olarak kabul edilebilir.



Blues

1900

1910

1920

1930

1950

1960

1970

1980

1900

Boogi /
S

Kansz i

Ciy

v
4

Ragtince

HewDrle:ans*

Hew Orleans

in Chicago

_

Chicago

[

Bdbop

\

e O Fleans!
Dixieland
Eevivl

Jazz Bockils| tlzinstresc
Fusion
Meobop
1 T WewBwing [
Fres Furd
Clesivizm

LT

Heo-
CEssiizm

Europesze
Chssizal

Tablo 1: Caz muzginin soyaacl (WNUR FM, 1995).




Muzikal farkhliklari net birsekilde siniflandirabilmesi nedeniyle Berendt'in Caz

donemleri ayrimi kullanilngtir. Berendt’e gore (2003:2) Caz donemkemlardir:

» 1890’lar- Ragtime

* 1900’ler- New Orleans

* 1910’lar- Dixieland

* 1920’ler- Chicago

e 1930’lar- Swing

* 1940’lar- Be-Bop

* 1950’ler- Cool, Hard Bop

* 1960’lar- Avant-Garde / Free Jazz

e 1970'ler
« 1980'ler?
2.1.1.RAGTIME

“Parcalara ayrilmgizaman” anlamina geléRagged Timeé800’lerin sonlarinda
Missouri eyaletinde dgmustur. Etimolojik kokeni tam olarak bilinememektedina
melodiye kagit yiriiyenwalking bas$ yiziinden duyumda parcalara ayrinetkisi
yaratmaktadir. 2/2 veya 4/4’lik zamanlarda yazyamvalking bask suslenen bir gé

dans muzidir.

2 Joachim E. Berendt, “Caz Kitab!”, s. 2
% Walking Bass (Yiriiyen Bas): 1 ve 3. vilarda legato, 2 ve 4. vuglarda staccato notalarla calinan bas
teknigi.



Ragtime oOncelikle piyano ile ¢alinan bir stildirn@kuzuncu yizyil piyano
miziginden etkilenmitir. icinde Chopin, Lizst, mar polka vb. o donem énemli olan
besteci ve formlardan esinlenmeler vardir. Ama ikitaegisiklikler ve yorum farklilg
Ragtime’l bunlardan ayirir. Birgok Ragtime parcsmmat formunda yazilgtir. Besteye
dayanir, d@gaclamadan yoksundur. Piyano raglersidda Teksas'in banjo ragleri,
nefesli ve yayl topluluklari icin yazilmragler de vardir. Scott Joplin (1868-1917) énde
gelen Ragtime bestecilerindendir. Otuzun Uzeriradehestesi vardir. Bunlarddtaple
Leaf Ragve The Entertaineren unlulerindendir. Plak déneminden ¢ok énce olnaas
ragmen gunumize kadar gelen ragler bulunmaktadir. @mde mekanik piyanolarin
silindirlerine kaydedilen ve piyasaya sirilen blindirler, yillar sonra antikacilardan
toplanip plaklara kaydediltir. Ragtime’in dger bir 6zellgi de pek ¢ok Caz stilinden
farkli olarak siyah ve beyaz mizisyenlerin galtarzlar arasinda ayrim
olmamasidir.(Cooke, 1997: 21)

Scott Joplin’den bga oOnemli Ragtime mdizisyenlerinden biri de JellyllRo
Morton’dur. Melodik materyalleri daha 6zgir ve Qarzinda kullanngtir. Dogaclama
yapan ilk taninmy piyanisttir. 20°'li yillarin New York gelengnde Ragtime’l
yasatmstir.

2.1.2.NEW ORLEANS

Yuzyll balangicinda, New Orleans ve Lousiana eyaletleri AkaeBirlesik
Devletleri tarafindan satin alinmadan 6rispanyol ve Fransiz hakimiyeti altindadir.
Bolgedeispanyollar, Fransizlaingilizler, italyanlar, Almanlar, Slavlar ve Afrika’dan
kole olarak getirilen siyahlar yamaktadirlar. Bu ¢ok renkli kiltir mozaicinde her

topluluk kendi muziini yasatmaya cafur. ingiliz sarkilari, ispanyol danslari, Fransiz
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halk ve bale muzi, desisik mezheplerin ilahi ve koralleri, siyahi “shoutg$arki
tarzindaki haykiglar)lara, Afrika ritm ve danslarina kem. 1880’lerin ortalarina kadar
siyahlarvoodootoérenlerini yaatmak icin ayin yapmaya devam etmektediriea igin
soylenilensarkilarin ve yapilan danslarin iyi ve kot ruhlgmi yapilanlardan farki
yoktur. Kentin ¢ok renklilsi kiltirel alsverise olanak sgar. Butun bunlar muizikal

canliligin s&lanmasini kolaylgirmaktadir.

O yillarda New Orleans'ta iki siyah grup sganaktadir. Fransiz
soémurgecilginden gelen “Kreol” siyahlar ve Kuzey-Glney sgvsonrasinda 6zgugen
kolelerin cocuklarl. Kreol siyahlarin gkrlerinden en dnemli farki ¢cok daha 6nceden
O0zgurlgmis olmalaridir.  Fransiz  kdlturinl  benimsegleidir, c¢qiu ticaretle
ugrasmaktadir, bozulmg bir Fransizca olan “Kreolce” diye bir dil kullanktadirlar.
Diger tarafta ise Anglosakson kokenli insanlar taddm kolelgtirilen “Amerikall”
siyahlar vardir. Kreol siyahlar gibi iyi yam dizeylerine sahip gédlerdir. Egitim,
sglik, barinma vb. kisaca tim gam sartlari 6zgurlgtikten sonra bile yine de
beyazlarin onlara imkan vegili 6lcidedir. Kreol siyahlar gibi nota bilmiyorlardi
onlardan farkli olan taraflari maziklerini kaktan kyaga sozllu olarak aktarmplmalari
ve kurallara bgmli kalmadan calmalaridir. Irk ayrim@inin ortaya ¢ikmasiyla Kreol
siyahlar dasehrin liks ve beyazlarin yadigl semtlerini terk etmek zorunda kalirlar.
Tasindiklar “yukart mahalleler” adi verilen bolgelexdcok kisa bir zaman 6ncesine
kadar kendilerindensag! sinif olarak gordukleri daha bozulmamfrikali kimlikleriyle
“Amerikali siyahlar” ygamaktadirlar. Muzik birikimlerinin birbirini etkilmesi bu
andan itibaren kacginilmazdir. Her iki grubun yakidarindaki butin farkliliklar
Storyville sehrinin &lence merkezlerinde bir araya gelir ve “New Orle&ti§” ortaya
cikar. (Cooke, 2003:23)

New Orleans stilinde Caz'in“swing” dalgalanma duygusu henuz
gerceklatiriimemistir. GUcli vurglar 1 ve 3. vurglardir. Avrupa may ritminin etkisi

vardir. Gruplar, enstriman ve toplumsgev olarak eski marve sirk orkestralarina
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benzer. U¢ melodik cizgi kullaniimaktadir. Kornetya trompet (ana melodi), trombon
ve klarnet bu t¢ ayri melodiyi ¢alarken ritm cadgiltarafindan desteklenir. O donemde
kullanilan ritm calgilari; kontrabas veya tuba, wavbanjo veya gitardir. Piyano
Ragtime’a kiyasla daha az kullaniimaktadir. Newe@nks stili Caz'in “hot” stilleri
arasindadir. Sound, ciimlelevibrato’ ve attacchgiderek 6zgiinkgr. Calgi gruplarinin
melodileri d@aclamalara dayanir. Varyasyonlar tema veya tenigarine yapilir. Bu
stilde ger eserarki formunda ise genellikle 32 6l¢ct olmaktadirn¥ide pek cok New
Orleans parcasi ¢ok temalidir ve 8 veya 16 Olciofleyur. Genelde major gamlar tercih
edilmistir. Melodi cizgilerinin birbirine kagmasi kaygisindan dolay! yatay geie
gosteremengj dikey basit cokseslilikte tikangtir.

2.1.3. DIXIELAND

“Dixieland so6zci@linin nereden cikii konusunda ctli
spekilasyonlar ve efsaneler mevcuttur. Bir séyentgore sozcik
Louisiana’nin on dolarlik banknotlarindan g¢ikar.nRaottaingilizce ten
rakaminin yaninda Fransizcasl dix (on) yazilidin @&urum kuzeyli
Yankee’leri o kadar etkiler ki, Ulkeyi bu banknattayola cikarak
Dixieland olarak adlandirirlar; daha sonra ise @éizie Dixieland Jazz
denmeye bdanir. Baka bir aciklamaya gore ise, Dixieland sotgicu
meslektal Mason ile birlikte arazi 6lgumu yapan Dixon'daslig Dixon
ve Mason eskiden Glney eyaletlerini Kuzey'dekilerdg/iran Mason-
Dixon c¢izgisini belirlemglerdi.” (Berendt, 1992:29)

* Ctimle: Bir muizik yapitinin icefini yansitan en kiigiik bélimi.
® Vibrato: Seslerin dalgali ¢ikarilmasi.
® Attacca: 1. Yapitin bdama hareketi. 2. Boliimler arasi beklemedensgeci
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Dixieland’'it New Orleans’tan ayiran temel fark beyadizisyenler tarafindan
caliniyor olmasidir. Siyahlarin cefti sikintilarin tersine rahat yayan beyazlarin
yaptigl mizik daha ngeli, tempolu ve melankoliden uzak melodilere daystim Blues
yerine daha cokarki kaliplari tercih edilmgtir. Ortaya anlatim acisindan daha zayif ama
teknik acidan daha geis bir tarz cikmgtir. Melodiler daha yunyak, armoniler daha

sadedir. Beyaz Caz'inda vibrato, portaméme glissanddar az kullanilir.

1891'de kurulan ilk beyaz orkestra “beyaz Caz'irbdm’olarak kabul edilen
Papa Jack Laine’nin orkestrasidir (“Ragtime Band)nu takip eden “Original
Dixieland Jazz Band” ve “New Orleans Rhythm” gileylaz orkestralar Caz’in erken
donemlerinde 6nemli yeri olan orkestralardir. Bey@az'ini tanimlayabilmek icin
kullanilan Dixieland s6zciti zaman icinde karma muzisyenlerle kurulan orké&stla
bir anlamda yetersiz kalgtir. Cunki yapilan magin New Orleans mi Dixieland mi

oldugu kesin olarak antalamamstir.

2.1.4. CHICAGO

Birinci Dinya Saval sirasinda bir liman kenti olan New Orleans’in iden
kuvvetleri komutani, askerleri icin olumsuz buldueslence hayati yuzinden bunun
kayng olan Storyville’in kapatilmasini gkyinca Ozellikle bgta muzisyenler olmak
lzere glence sektorunin c¢ahnlar gsiz kalmslardir. Maddi sikintilar muzisyenleri
Chicago’ya ve Michigan Golu kiyisindaki Wind Cityggce zorlar. New Orleans stili en
parlak zamanlarini bu goc¢ten sonra Chicago’'daryatir. Sava sonrasi New Orleans

Caz'inin en Unlu plak kayitlari gramofonlar icinrada kayit edilngtir. GUnimuzde

" Portamento:Notadan notaya kesintisiz gegme gekni
8 Glissando: Yayli ve telli calgilarda parmak kagdak ses ¢ikarma.
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New Orleans olarak kabul edilen stil 1900’lerdsléagan, plak kayitlarinin olmagh
donemdeki Caz g#l 1920’lerde Chicago’da yapilan muziktir. 20’lillar Bluesun da
parlak donemidir ve Klasik Blues” donemi olarak kabul edilir. New Orleans’l
muzisyenlerin veBluessarkicilarinin Chicago’nun giiney bélgesinde Rafasiyla yeni
bir eglence hayati okur. Buyuksehir karmaasi ve artan irk ayrimcginin da etkisiyle
New Orleans stilinden farkli olan yeni bir stil @aya c¢ikar: Chicago stili. (Berendt,
2003:30-32)

Chicago, Caz muginin varglardan dgari ¢cikmasini ggamistir. Orta sinif
beyaz genclik kenar mahallelere gelip bu yeni tdiziemeye bglar. Bix Beiderbecke,
Benny Goodman gibi Caz miuzisyenleri siyah muzisseal beraber calmaya

baglamislardir.

Bu stilde New Orleans’in melodi 6rgilemeleri gorgim Ayni anda calinan
farkli melodiler birbirleriyle calgmadan kurgulanir. Bireysellik 6n plana ¢iktm, solo
onemlidir. Chicago stilindeki kayitlarda sololarigokluzu ve klekligi dikkat

cekmektedir. Saksofon 6nem kazanmaygddaa

2.1.5. SWING

20.yuzyilin en popiler Caz hareketi olan Swing 1i@3@llarda muzisyenlerin
Chicago’dan New York'a yagh ikinci buyik gd¢un sonucunda Harlem'de ve 6zédlik
Kansas City’de ortaya cikgtir. Daha 6nceki Caz stilleri “Two Beat Jazz” (\kiruslu
Caz) olarak siniflandirihirBeat yani ritmik girlik noktasi iki vurgtan meydana
gelmektedir. Swing bunlardan farkli olarak dl¢udekirt vurgunda it olmasindan

dolayr “four beat jazz” olarak adlandirilghr. Daha 6nce de Louis Armstrong ve
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Chicago stilinin bgka muzisyenleri 4/4 Uk muzik yapmaktadirlar amar@nbunlardan
ayri olarak Caz’'in donem adlarindan biri olmasiyanisira dnemli bir anahtar kelime
haline gelmgtir. Bu donemde kicuk gruplar yerlerini buyik orkkekra (Big Band)
birakmstir ve yazili aranjmanlar kullaniimayagteniimistir. Saksofon, Bas Viyola daha
sik gorular ve davulda hi-hat zili kullanimi siklia Kollektif dogaclamalar
gorulmezken, ritmik anlayr daha geyek ve yumgak bir hale gelir. Swing
muzisyenlerinin enstriman yetkinlikleri erken Ca®ndmi muzisyenlerine gore
artmstir. Ayrica bu dénem buyldk solistler dénemi tanmmta Tenor saksofonda
Coleman Hawkins ve Leon “Chu” Berry, klarnette Bgn@oodman, davulda Gene
Krupa, Cozy Cole ve Sid Catlett, piyanoda Teddy séfl ve Fats Waller, alto
saksofonda Johnny Hodges ve Benny Carter, trompBttany Berigan, Louis
Armstrong, Rex Stewart ve Roy Eldridge Swing sitilirdonemli solistleridir. Swing
doneminin 6nemli Big Bandsefleri ise: Duke Ellington, Count Basie, Fletcher
Henderson, Jean Goldkette, Benny Goodman, ArtievSkeene Krupa, Glenn Miller,
Chick Webb'dir. (Sermet, 1999:109-154)

Artik Caz orkestralari on ya da daha fazla mizidganolymaktadir ve ¢ ana
kategori altinda toplanir:
1. Ritm (Piyano, Gitar, Bas/ Bas viyola ve davul)
2. Bakir sazlar (Trompet grubu ve Trombon grubu)

3. Saksofon grubu

Saksofon grubu, hammadde olarak bakir sazlardamlsa da ayri bir gruptur.
Gelisimi olarak tahta tflemeliler (woodwind) sinifinargi ciinki klarnet, fliit ve obua
gibi tahta Uflemeli sazlar saksofonun atasidir.sB&dn grubu ayni zamanda “kaghni
saz” (reed instrument) grubu olarak da adlandititaBunun nedeni gerekti zaman
saksofoncular klarnette calabilir ve bu iki enstaimda kansii sazdir. Alto ve tenor
saksofon ailesinin en ¢ok kullanilan elemanlarn@wing déneminin sonuna ga bu

gruba bariton saksofonda dahil edgtmi O dOonemlerde soprano ve bas saksofon
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yayginlamamstir. Bu grupta mizisyen sayisi U¢ ilesbarasinda desir. Be-Bop
doneminin sonuna @ou iki alto, iki tenor ve bir baritondan afan saksofon grubu
standardize edilngiir. Trompet grubu da d¢ ile bemuzisyen arasinda gair.
Swing’den Be-Bop’a gegie bu sayi Gctlr. Trombon grubu ise bir iles lErasinda

degisir, iki veya U¢ tromboncu standart olarak kabulraditir.

Kicuk orkestralardan “Big Band’lere getg birtakim yenikler yapilmak
zorunda kalinngtir. Kicuk gruplarda yazili dizenlemelerin kullamigart desildir,
¢cunkili enstruiman sayisi az odndan sololarda ve d@aclamalarda sikint
cekilmemektedir. Ancak enstriman faz#ali calinan eserlerin  yazih olmasi
zorunlulygunu da beraberinde getirir. Bu ayni zamanda bdtiirzisyenlerin nota

O0grenmesini de gerektirmtir.

Bu dizenlemelerde kompozisyonal yapi basittir. Mééw tim grup tarafindan
birlik ve uyum icinde c¢alinir, bunu ritm grubunugliginde d@aclamalar takip eder.
Melodiler ve figurler donglimli olarak calinir. Bakir sazlarin c¢aidimelodinin
saksofona gecmesi gibi. “Riff’l&rorkestralarin stillerini yansitmada kullandiklari
onemli unsurlardan biridir. Farkli riffler @gen enstrimanlar tarafindan &kl olarak

calinir, hatta bazen bu aranjeler’tgfin Gzerine kurulur.

Swing donemindeki Caz muzisyenleri gunumiz pop syé@leri gibidirler.
Benny Goodman, Count Basie, Duke Ellington 193@ 940l yillarda isimleri herkes
tarafindan bilinen muzisyenlerdir. Daha c¢ok Caz isyeni olarak dgil dans
orkestralarinin liderleri olarak gérulmektedirl&wing déneminde orkestralarin sayica
cogalmasi daha cok mizisyenig bulmasina olanak tanidiysa da bu orkestralarda
dogaclamalara ¢ok 6nem verilmemesi muizisyenlerin Keridi gelistirebilmelerine de
engel olmygtur. Swing doneminin 1950’lerdeki Rock gruplariytatak yoni ve en
onemli klevi insanlara dans migi icra etmeleridir. Bir dier benzerlikte 0Ozel

° Riff: Kisa, karmaik olmayan ve melodinin bir kismini iceren yapi.
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hazirlanmg kiyafetler ve sahngovlaridir. Yani Swing’in popularitesi biraz da hem

kulaga hem de g6ze hitap etmesinden kaynaklanir.

2.1.6. BE-BOP

30’lu yillarin sonuna dgru bir marka haline gelen ve ticagén Swing’in
gelismesi durur. Bu popilarizme karcikan bir grup muizisyen bir araya gelir. Kansas
City, Harlem bata olmak Uzere muzisyenlerin bgilna noktalarinda, orgen New York
52. caddedeki “Minton’s Playhouse” lokalinde yeim &kim dgar. Bu ¢ok bilingli ve
programli bir cayma deildir. Be-Bop biraraya gelen mizisyenlerin farkkiflerinin ve
calim anlawlarinin birlgmesinin bir sonucudur. Btln bu getieler 1943’te Amerikan
Muzisyenlerin Derngi’ndeki anlgmazliklar yiiziinden plak kayitlarinin yasaklanmasina
kadar surer. Bop Swing'in popularitesini yakalayamaNedeni cok fazla teknik
bulunmasidir.

Amerikan jargonunda doyineyi ve bicaklanmayi ifade eden bu kelime muzikte
farkli bir anlamdadir. Dizzy Gillespie’ye gore zamwa en ¢ok kullanilan argh olan
“pemol bali” vokalle séylenmek istengdinde &izdan otomatik olarak Be-Bop veya Re-
Bop heceleri c¢ikar. Bdylece bemolsheBop’in en 6nemli arafii haline gelir. 20’
yillarda kullanimi hatali bulunan bu aralik Dukdirigjton, Willie “The Lion” Smith gibi
muzisyenler tarafindan sadece gkgde Ozel bir efekt olarak kullaniimaktayken ve
bemol beli tim bir stili kapsar. Caz formlarinin armonikrggdemesi devam etmektedir.

Klasik bir Bop grubu, davul, bas, piyano ve iki @gliden olgur. D6énemin
onemli balisi alto saksofonda Charlie Parker, trompette RiGillespie, davulda Max

Roach, basta Percy Heath ve piyanoda Bud Powell’dir
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2.1.7. COOL VE HARD BOP

Cool Caz, 40'li yillarin sonuna @ou muzge Dizzy Gillespie orkestrasiyla
baglayan (¢ muzisyen; Miles Davis, John Lewis ve Tadneron ile bgamistir. Be-
Bop'in asabi, huzursuz vestan tavirlarindan uzakiarak olgunluk, huzur ve uyuma

yonelen bu ¢ mizisyen doneminslaagicini yaparlar.

Dogu kiyisi ve Batl kiyisi olarak ikiye ayrilabilen bdénemde gruptaki
enstriman sayisi ve tirl Be-Bop’a gorgitEnmistir. Klasik enstrimanlar (flit, obua,
tuba, bariton saksofon) orkestralara katstmi ve bu orkestralarda gen¢ beyaz
mizisyenlere sik¢a rastlanmaktadir. Dizenlemeler padifoni 6nem kazanrg)
dizenlemelerde ritm partileri pasivize edigmidavulda firca baget kullanimi gamis,
basit ritmler Gzerine kolay soylenebilir, diatontkimlelerden olgan salinimli vokal

partileri yazilmstir.

Yine bu dénemde Chicago’lu piyanist Lennie Tristgd919-1978) tarafindan
New York'ta “New School of Music” kurularak Cool €an teorisi tamamlanmgtir. Bu
okul Cool Caz’in genel gérinimuni ortaya koyar.a@at cikan akim bazilarina gore
entelektiel, bazilarina gore ruhsuzdur. Soyut Jasgammayan taraflari vardir. Modern
Caz Cool'dan uzakkarak evrilir ama yine de Tristano okulunun etkigiphvarolur.
Miles Davis “West Coast’(Bati Kiyisi)a kayarak istfaratan mizisyen haline gelir.
Ozellikle Hollywood stiidyolarinda bilyiik film orkeskarinda yer edinir. Yaptiklari
muzikte Avrupa akademik muzik gelenekleri hakimagr bu Caz'in dgurganlgini ve
canlihgini geride biraktiklari anlamina gelmektedir. Bazmanlar tarafindan yasli
bulunan bu yakkamin kagisina hala Caz geleneklerine ghave canh calan
muzisyenlerin ygadgl yer olan New York cikarilir. Bu da “East Coastlamk
adlandinlir. Aslinda bunlar stilden cok plakketlerinin reklam sloganlaridir. Asil

gerilim West Coast ve East Coast arasindal ddasik¢i yonelim ile Modern Be-Bop

18



(Hard Bop) calan gaunlugu siyah muzisyenler arasindadir. Her iki akimdaeBlia
yepyeni bir ilgki gelistirir. “Funky” adi verilen bu ¢alim tarzi Klasik Bés'un tum gir
havasini ve duygusunustmaktadir. Bu arada Gospgrkilari da Caz’in icine girer ve
gelistirilerek “Soul’stili yaratilir. Soul 60l yillard, Funk ise 70’'li yillarda kitlelere
yayilirlar. (Berendt, 1993:38-42)

Doénemin 6nde gelen isimlerinden Lenny Tristano piga besteci ve orkestra
sefi olarak Bop tarzina alternatif olarak bir ModeZaz muzgi yaratmstir. Miziginde
Art Tatum ve Lester Young etkileri gorilmektedirtkBendigi diger bir mizisyen de
Johann Sebastian Bach'tir.g@ncilerinden Bach'in eserlerini ¢ghalarini istemesi
onun bu hayransinin bir gostergesidir. Tristano ve ekibi Free Q@aztemellerini

atmstir.

Yine ayni donemde kokeni Be-Bop’a dayanan ve Ciohmdan farkli olan bir
akim olgmaya balar. Bu yeni akim Hard Bop'tir. Sergilegli teknik ustalik ve
saldirgan yapisiyla Be-Bop'tan farki yoktur. Bunyanisira dg@aclamalari Bop'taki
kadar karmak bir yapi gostermez. Migin tonu daha @r ve karanliktir. Davulcular
Hard Bop’ta 6ne c¢ikarlar ve ritm bolumua dnemli oyhamaya bdar. Melodiler Blues’a
daha yakin olmasiyla birlikte Funk, Gospel ve Setkileri de gorultr. Gospellarin,
Soul'un tinilarini taryan “Hammond B3” orgu Hard Bop’ta dnemli bir yesahip
olmustur. Notanin girligini guclendiren bir perkiusyon etkisiyle donatgtm Jimmy
Smith, Quentin Warren, Kenny Burrel ve Donald Bailelammond B3"U muziklerinde
yogun olarak kullannglardir. Butin bu 06zellikler trompetci Clifford Brawun
calsmalarinda ve Horace Silver ile Art Blakey'nin kuggu gruplarda kendini

gOstermektedir.
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2.1.8. AVANT-GARDE/FREE CAZ

Avant-Garde Caz'da enstrimanlarda farkli ton eldmeeistgiyle aletlerin
alisiimig perde sinirlarinin dtesine c¢ikilarak tiz perdedegdlmak, gilik, boguk tonlar
gibi tonlar kullanmak parcalarin karaktergtnaline gelmgtir. Melodik anlays Bop’taki
gibi orgulu deildir, parca arasina giren ghk ve feryatlarin dynda bitmemylik
duygusu sik sik yatiimaktadir. Olgu, diizenli vugwe simetri ortadan kalkgyeni bir
ritmik anlays balamistir. Dogaclamalar melodik hatti getirmekten daha ¢ok mign
batindnd geftirecek sekilde yapilmaya bdanmstir. Avrupa kokenli olmayan, tonal
mizik sistemi dandaki Afrika, Endonezya, Cin, Ortaglo ve Hindistan muzikleri de
Caz’a adapte ediltir. Bu sentez daha sonra geliek “World Music” olarak
adlandinimgtir. Belirli hicbir disincenin ya da temanin olmgdi‘Free Jazz” akimi,

Ornette Coleman tarafindan hayata gegirilir.

Ornette Coleman (1930-) 1958-1959 arasindaki kaymfla yumgak ve
plruzsiz bir ton sergiler. Legato tefnide ve az vibratolu bir ¢calim tarzi vardir. Tonu
Charlie Parker kadar keskin ve Cannonball Addetkaglar dolgun d&ldir. Bop
doneminin ardindan gelen verimli ve yenilik¢i begtrden biridir.

Don Cherry (1936-1995); trompetci, besteci, grufedi ve Free Caz’'in 6nemli
muzisyenlerinden biridir. Caliminda ve nota secuohein Bop tarzinin etkileri goruldr.
Gruplarinda piyano, gitar gibi akor calan enstrilaarkullanmamgtir. Kariyerinin
blyuk bir boliminde Dgu, Turk ve Hint muzi Uzerinde yapfil ¢calsmalar yapmytir.
Donemin 6nde gelen isimleri alto saksofoncu Orn€ideman (1930-), trompetci Don
Cherry (1936-1995), piyanist ve besteci Cecil TayliD29-), tenor saksofoncu Albert
Ayler (1936-1970), kontrabas¢i Charles Mingus (:3239)dur. (Sermet, 1999: 346-
351)
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Charles Mingus; Jimmy Blanton’dan sonra gelensilais metot ve
yaklasimlarin dgina ¢ikan ilk bas virtidzudur. Erken donemdeki @am’ Free Caz'a
kadar dgisik fikirleri bir potada eritmeyi bgarms bir mizisyendir. Etkilengi muzikler

Gospel, Meksika folk mugi ve klasik muziktir.

50’lerin sonlari ve 60’larin Banda Chicago’'da Afrika-Amerikali Caz'cilar
dikkat cekmeye bgamistir. 70’lerin sonuna dgru Chicago tabanli bu hareketi gebir
kitle takip etmeye bgar. Bu akimi olgturan balica ¢ etken vardir. Sun Ra, AACM

(Yaratici vellerici Muzisyenler Birlgi), The Art Ensemble of Chicago.

Sun Ra (1915- 1963) son derece Uretken bir begte@nist, aranjor ve grup
lideridir. Bazi parcalari Afrikasarkilari Gzerine kurulur. Farkh trompet, saksofon,
trombon, piyano, bas ve davul kombinasyonlari degtém Rock gruplarinda
kullanilmaya bglamadan c¢ok o©nce elektrik piyano ve synthesizerlakarak
orkestradaki ses rengi g#ili gini arttirmitir. Timpani, ksilofon, marimba ve zil
kombinasyonlarini kullanrgtir. Orkestrasinda pikolo, obua, bason ve bas &tarn
calabilen saksofoncularn tercih eymve her elemanin perkisyon calabilngartini

kosmustur.

AACM, 1960’larda saksofoncu Fred Anderson ve pigarMuhal Richard
Abrams tarafindan kurulngtur. Bop gelengine bali olmayan Caz mduzisyenlerini
desteklemiler, konserler duzenleyip kayit olanaklariglsgarak Avant-Garde Caz'in

gelismesi icin cagmalar yapmylardir.

The Art Ensemble of Chicago grubu 60’larin sonumgrd olusmustur. Kati
kurallarin dginda 6zgur bir yakkamla muzik yapma amaciyla bir araya gelip stillerin
buna gdre belirlemgierdir. Grubun seyirci beklentisine gore muzik yaprgibi bir

egilimi yoktur. Kimi zaman Caz o6geleri kullangtarsa da dinya mignin btin
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elementlerini muziklerinde yansitglardir. Sololarinda Ornette Coleman’in, tonal
yaklasimlarinda ve ses rengi acisindan da Albert Ayleripontemlerini
benimsemilerdir. Pek ¢cok Free Caz grubunda d@dugibi The Art of Ensemble’da
piyano kullanmanstir. Karmaik akor gegjleri ve virtiozite kullanmak yerine sadali
tercih etmg ve sessizlik 6gesini kullangtardir.

Free Caz; Caz akimlari icinde en az populer olan@alinmaya bdadigl ilk
yillarda gruplar gece klupleri tarafindan reddedjlme plak sirketleri kendileriyle
ilgilenmemglerdir. Mlzisyenler albim yapmakta biytk sikintilggkmilerdir. Bu
yuzden Don Cherry, Albert Ayler, Sun Ra, Cecil Taylgibi donemin 6nde gelen
mazisyenlerinin albimlerine umak zor olmaktadir ve bazi tikenypnalan albimlerde
basiimamaktadir. Radyolarda da en az yayinlanamrgée Caz'dir. Muzisyenler Free
Caz'in icinde bulundgu bu durumun promosyon ve reklam ekgkiden
kaynaklandgini soylese de Modern Caz icerisinde hi¢c promosygequimadgl halde
iyi sats grafikleri yakalayan cajmalarin da oldgu bir gergektir. Free Caz’in swing
duygusundan uzak olmasi pek ¢ok dinleyici tarafndairgcin ve kaotik bulunmasini

sglamakta ve butin Caz turleri arasinda “dinlenilnesi’ sinifina sokulmaktadir.

2.1.9. 1970'LER

70’ler ve sonrasinda klabasina yedi gilimden sdz edilebilir:

1. Fusion veya Caz-Rock: Kisaca bu sentgdyle tanimlanabilir; elektro
enstrimanlarin hakimiyeti, Rock ritmlerinin kullagi, beste ve aranjmanda yeni

solo anlawl, kolektif calsin yogunlasmasi.
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Caz'da Avrupa Romantik migne ezilim.
73/74’lerde Free Caz'in geri dogiil
Swing'’in geri dongu.

o gk~ b

Avrupali muzisyenlerin kendi 0Ozlerine donerek AwvaupCaz’inin kendini
bulusu.

7. Tum muzik tarzlarini biraraya getirerek butitilen yeni ¢g muzisyenlerinin
ortaya cikgl.

2.1.10. 1980'LER

1968'de Vietnam Sagave diger savalara kagl bir tepki olarak dgan “Hippi”
akimi sekil ve anlam olarak 80’lere gelinginde oldukca dgsmistir ama dger yandan
etkileride surmektedir. Galinekte olan batin toplumlarda bir kimlik bunalimi

gorulmektedir ve kultirel battin alanlarda etkigiostermektedir.

1960-1980 arasi Ornette Coleman gibi pek cok ménidg “avant-garde” olma
telasl gorulmektedir. Formsuz, temelsiz vesdiicesiz olarak galiglizel kromatizme ilgi
duyulmaya bglar. Elde edilmeye calilan Klasik mizikteki atonalitedir. 70’lerde
gorulen Fusion tarzi bir cok atemene gore Caz'i yagatmistir. Bu durum 80’lerin
ikinci yarisina gelindiinde Fusion’in etkisinin yok olmasiyla Caz'in yavgava
yeniden dnemsenmeyegimmasiyla dgisir. Yine de 80’lerde yapilan pek ¢cok albiimde
Fusion’in etkilerini gorulur. Weather Report'un pelok albumi, Pat Metheny'nin
“Bring Size Life” albimi, Jaco Pastorius’un “Ja@bimi ender de olsa sagrafikleri

iyi olan Fusion albtmleridir.
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80’lerden sonra tek bir stilden s6z edilememekt@dik muzisyenler stiller
arasi sinirlari reddetmektedir, yapilan muzik tiraitgarmadir, ¢ok yonludur. Tek bir
stilde calmamak stil haline gelgiir. Ortaya konulan “uyumsuzéun uyumudur”:

Postmodern Caz.

Ana hatlanyla 1980’lerdeki mduzikal g@imler sOyle gruplanabilmektedir
(Berendt,1992:66-82)

* Neoklasisizm: Serbest Caz 6geleri geleneksel icra tarzlariyidezeedilir. Caz
stillerinin kombinasyonlarindan alintilar yapiliEsin kayn& Duke Ellington, dnde

gelen temsilcisi David Murray’dir.

» Klasisizm: Neoklasisizm’e kaut olarak gekmistir. Klasisizm Be-Bop’in
donsindn kaldgl yerden devam ederek daha tutucu bir tavir sergilenalite ve ritm
yoruma bglidir. Kisisel stillerin kombinasyonlarindan alintilar yapilKayna Miles

Davis, 6nde gelen temsilcisi Wynton Marsalis'tir.

» Serbest Funk: Caz-Rock’tan esinlenstir. Funk, New Wave ve Punk’in ritm
ve soundlarinin serbest ghglamalarda birlgiriimesine dayanir. Free Caz'in temel
taslari Funk ve Rock miigin dansa uygun ritmleriyle sentezlenir. Onde getamsilcisi

Ornetta Coleman’dir.

» World Music: Onde gelen temsilcileri Mark Nauseff (Davul), DéFriesen
(Bas), Rabih Abou-Khalil (Ud), Charlie Mariano (Sakon), Bengt Berger (Perkiisyon),
Jon Hassel (Trompet), Nana Vasconcelos (Perkisyeruginki “World Music”in
yaraticisi John Coltrane(1926-1967)dir.
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* New Age: Farkhliklarina rgmen baka muzik tirleriyle 6zdgestirilemedigi
icin satg platformunda Caz kategorisine konulan bu yeni itaralsmalari
isimlendirildikten sonra bile hala Caz kategorigmdinleyiciye ulatiriimaktadir. Swing
duygusundan uzak ve gaclamasizdir. Armonisi disonant gleir. Tonal nitelikleri
yumuwsak ve dizgindir ve genellikle ayni akor ya da niod parca boyunca vagini
surdurdr. The Paul Winter Consort, Oregon gruplandres Vollenweider, George

Winston dnemli temsilcilerindendir.

* Smooth Jazz: 1980’lerde New Age yayini yapan radyolarda davul,bas ve
saksofon ygunlugu iceren yeni bir tarz duyulmaya gienir. Ses seviyesi diik,
dogaclama sololari stilize bu mia Smooth Caz adi verilir. Bob James, Lee Ritanour,
Larry Carlton, Earl Klugh, George Benson Smooth '@aBnemli isimlerindendir.
1990’larda iyice gedien tur radyolarda “en cok dinlenilen” tarzlardarri bhaline
gelmitir. En UnlG saksofonculari Grover Washington Xenny G. ve Najee’dir. 1986-
1995 yillari arasinda Kenny G.nin albimleri milyaral ulgan bir sayy grafigi cizmistir.

Bir tek albimuinin Charlie Parker'in ve John Colg'antim albimlerinin sagindan
daha fazla olmasi Smooth Caz’in ne kadar poputeigahun bir kanitidir. Muzisyenler
tarafindan elgirilse de Smooth Caz 1980l ve 90’ yillarda Asmka Birlesik

Devletlerinde “Caz” anlamina gelgtir.

« Acid Jazz: “Acid Jazz” terimi 1987 yilinddngiliz Dj’ler Giles Peterson ve
Chris Bangs tarafindan hafta sonu boyu siren, et Chicago kodkenli “House
Music’in ¢alindgl, “Acid"takma adiyla anilan uwturucularin kullanildil bir partide
ortaya atilmgtir. Terim eski Caz muziklerini dans muzikleriylearigtiran Djler
tarafindan sevilir. 1960’1 yillarda Art Blakey, lsace Silver, Lou Donaldson, Herbie
Hancock ve Grant Green gibi muizisyenlerce Blue NatePrestige gibi firmalarin
cikarttgl Funky Hard Bop kayitlarini genilmektedir. Giles Peterson Acid Jazz isimli
bir plak sirketi kurar ve firmadan albim c¢ikaran muizisyenl@ belirler. Balangicta

dans muzii olan bu yeni tir daha sonralari “Smooth Jazz”igayapan radyolarda
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kendine yer bulur. Onemli isimler arasinda GilegeR®n, Incognito, Jamiroquai, James

Taylor Quartet, ve Groove Collection sayilabilir.

* No Wave (Noise Music veya Art Rock)Serbest Caz gaclamalarinin, Punk,
Heavy Metal, Trash Rock, Minimal Music, Etnik muzibi kaynaklarin tini ve
ritmlerinin sentezidir. Onde gelen temsilcileri fioBorn (Alto saksofon), Arto Lindsay
(Gitar), David Moss (Davul), FredFrith (Gitar), ilit Sharp (Gitar), Wayne Horvitz
(Keyboard), BillLaswell (Bas)'dir.

3. DONEMSEL KARSILA STIRMA

Caz'in batin doénemlerin 6nemi elbette buyuktlir adye stiller vardir ki
gercektende gerek mizikal anlamda, gerekse sosyaimda buyik dasiklikler,
sikintilar ve devrimsel yenilikler ganmsgtir. Bunlardan ilki Swing dénemidir.

3.1. SWING

24 Ekim 1929'da Amerika Birkgk Devletleri'nin borsasi Wall Street'in krize
girmesi butin Ulke ekonomisini zor duruma soktau 1932'de Amerika Birlgk
Devletleri’nde §siz sayisi onbir milyonu bulngtur. Franklin Roosevelt’in uygulagh
politika ve bazi siyah liderlerin gorevlere atanmag/ah toplumun yeni umutigi
olmustur. Yeralti o6rgutleri gece kluplerinin sletiimesini kontrolleri altinda

tutmaktadirlar. Muzisyenlerssizdir. Bazi siyah Kkiliselerin siyahlarirgei alinmasini
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sglamak igin c¢eitli boykot eylemleri yapmaya Rkarlar. Siyahlarin ygadig varcslar
blyuk sefalet icindedir. Chicago’dan sonra New Ytarkla icki yasg@l kaldirihr. Yeralti

orgatlerinin Kltipler Gzerinde baskisi yawava azalir.

Bu arada ekonomik krizde plak sanayii, sesli sinewearadyonun popiler
olmasiyla zor gunler yamaktadir. Konserler radyoda yayinlanmaktadir. 88girtd
plaklarin 15’er dakikalik mizik kaydi yapabilmelgslak sirketleri icin bir anlamda
kurtulus noktasi olur. Konserler banda alinir ve tekrarigtyna olang bulunur. Bir

anlamda plak sanayisiyle radyolar arasinda bikbk&urulabilmistir.

Juke-Box’lar 1899'da icat edilgtir ama yayginlgmalari 1930’larin bgndan
itibaren olmytur. Siyah varglarin kiclk barlarinda c¢ok sevilirler. Bu da plak

sirketlerinin siyah muzii kataloglamak icin kayit yapmalarini desteklemesiol acar.

Kriz zamani iflastan kurtulabilen bazi kicik mugikketleri birleserek hayatta
kalmaya cakirlar. Ama kisa bir siire sonra Victor- RCA, Columbie Deccairketleri
Caz plaklarinin kayit ve yayinlanma denetimleriontolleri altina alirlar. By tlkelerde
subeler acilmaya B&anir. Amerika ve Avrupa’daki Caz koleksiyonculane
diskograflari bundan olumsuz etkilendiler. Eski rbamu kayitlarin yeniden
deserlendirilerek kayit yapiimasi ve sgtisunulmasi “reproduction” (yeniden uretim)
donemini balatir.Elektro amplifikasyon tasarlanir. Rickenbacke Gibson firmalari

elektrik gitar satlarini ¢gzaltir. Elektro gitarlar béylece Caz diinyasina girer

Batin bu siyasi ve ekonomik kargaaicinde Blues’'un ygun karamsar tavri
dinleyicinin zaten zor olan hayatina renk katmayddina cevap veremez olgtur ve
Swing 4 vurgluk ritmiyle dans sever kitleye kendisini sevditinsanlar dans salonlarini

doldurmaya bgarlar. Bir anlamda ilk defa siyahi muzik bu dergmguler olmutur.
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Daha oOnceki stillere gore Swing'teki ggklikler dort ana bgik altinda
toplanabilir.  Orkestralarin  yapilamy diuzenlemelerdeki  farkliliklar, sololarin
karakteristik 6zellikleri ve belki de en dnemlidan ritm sazlarindaki mizikal yalgisn

farkhliklari.

Okullu muzisyenlerin Swing orkestralarina dahil spilumuizisyenlerde zorunlu
bir teknik yeterlilik gelsimine neden olmgiur. Melodi kaliplari saatler harcanarak
calisilan klasik etiitlere dgru esilim gostermeye bdamistir. Ton kalitesi giderek artmi
ve rafine olmgtur. Trompetciler sololarini ana melodiden ¢ok aklilasarak genellikle
ritmik varyasyonlar yapmay! secerlerken kgimisazlar yeni bir calim tarzina
yonelmglerdir. Swing; hizli tempolarda daclamalar yapabilen mizisyenler

yaratmstir.

Benny Goodman, doneminin en 6énemli klarnet saraatgdlan biridir. Calim
tarzi, tekngi, hizi, cimlelemeleri bir cok mizisyen tarafindaklit edilmistir. Swing
stili sololarinda zamaninin iyi bilinen pop melaihi andiran cumleler secilgtir.
Bunu Benny Goodman’in baladlarinda acik gakilde gortlmektedir. Calgi sololar

dogal ama kivrak ve susludiursagida Goodman’in solo drmeklerinden gorilmektedir.

Ar7
o

Sekil 1: Soft Winds (Tirro,1993:242).
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Sekil 2: Slipped Disc (Tirr0,1993:243).

Swing davulculari “ride”, *high hat” ve firca kulamina balamslardir. Bas
davul 4/4 calarken, Ride’da ve high hat'de 2/4’igdédimla yeni bir kalip yaratilrgtir.
Chick Webb, 1935'de davul setini bas davul, tramdt ve tahtabloklar olarak
kullanmaya bglayan ilk davulcudur. 1937'den sonra bu sete ekbmyapiimsg ve
standart davul seti denilen diuzgeeulgiimistir. (Davul setleri her zaman muzisyenin
tercihine gore da&sir standart setten kasit bas davul, trampet, mm-floor tom, hi-hat

ve iki veya dort adet zil'dir.)

Geleneksel nefesli bas Swing déneminde yerini ledrasa birakngtir. Bascilar
2 vurwsluk rag time yerine artik 4 vuguizerine walking bass calmaktadirlar ki bu da

orkestranin parlak ve canli bir ritgrubuna kavgmasini sglar.

Cogunlukla gozlenen Swing beste formyagdaki gibidir:

Nakarat 1 Nakarat 2 Final
GiRiS |[A B A|ABAJ|]A A | copA
16 16 16 16 16 16 1616 14 16

Tablo 2: Swing beste formu (Tirro,1993:245).

Her “A” ve “B” bolumu kendi icinde “aab$eklinde ayriimgtir. ( 4+4+8) Final
5'liler ¢cemberinde tekrarlanan bir sekansla bit€enellikle grupsefleri solo calar.
Tekrarlanan sololarda teknik ve ses renggiglklikleri kullanilir. Ornesin; Benny
Goodman calgy ilk sololarda legato tekpinde yumgak, parlak tonlar tercih ederken

final sololarinda daha gkulu, keskin tonlar kullanrgtir.
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Donemsel 6geleri iyi tanimlamasi nedeniyle 6rnelak Mel Powell’in bestecisi
oldugu ve Benny Goodman Orkestras’'nin yorumgadiMission to Moscow” eseri
secilmgtir. Parcanin aranjesi yine bestecisi Mel Powelaftadan yapilmy, New
York'ta Columbia muzik sirketinin stidyolarinda 1942 wyilinda kaydedigtim.
Orkestrada yer alan muzisyenler: klarnette Benngdbman, trompet grubunda Jimmy
Maxwel, Laurence Stearns, Tony Faso, trombon grddubou McGarity, Charlie
Castaldo, alto saksofon grubunda Hymie Schertzéint Gleagley, tenor saksofon
grubunda Jon Walton, Leonard Sims, bariton saksizddob Poland, piyanoda Mel

Powell, gitarda Dave Barbour, davulda Howard Dsitile

D B7 D B DiE Ch
Trombone -
i e , he ¥ . , he 0. 5 4 9 4 -
e &8P W 1] i . P P W 1] I v
e T iy 1 P> B o | y 3 1 P~ N | P2 1 Il P 2 ]/ 3
A T /) = Lol - P - il | T T 1 p3 s 0
 — t | € I t T € A_
Bass 4 4
- 1k B DU S— — -
) B 2 T— 11 v 4 y 4 7 3 LY /A '
A ‘&7&# P B — = 7 V4 ﬁ () —
2] b 7 7 b
TEm A Al C Saxophones (F7) B
13 rumpe 17
; | . bP o g o f—
I N #] 1 I 1 o s e
P . b 1 | | | | 4 [ ® ) 1 1 1 1 S | N
[ fan Wi I | | [ 1 - [ I 1_,?% =
\\._5) T I 1 ’,| 9 | “—— | —
Sata | T T B550)
bl 30 ) . T 1 I I = | e
>4 L 1 1 1 1 I > > N
L T ] P 1 X7) =K ©
v i

Sekil 3: Mission to Moscow (Tirro,1993:22).

IIk nakaratiic partiye ayriimgtir ve ilk unison melodiyi saksofon caldkinci

doniste suregelen riff nefeslilerin tima tarafindan wwegir.

Melodi A

Sekil 4: Mission to Moscow melodi A (Tirro,1993:22).
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Riff ve arka plan ritmleri formajemasi:
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Sekil 5: Mission to Moscow ritngemasi (Tirro,1993:22).

Ucuncti kopriidde klarnet solosunu calmayasldra Form semasi A-B-A
formundadir ve batin nakar&x16 ‘ik bolumler halinde toplam 48 6lcu sirer.nSo

nakarat aciy melodisinide kapsayarak coda’yagtair.

Giris I II 11 Coda
A B A A B A A A 16
Melodi 16 48 48 32
a b a
16 16 16

ol 848 848 B s |

Klarnet solo kdprii  Klanet ve piyano Klarnet solo

kopri orkestrasi

Tablo 3: Mission to Moscow forgemasi (Tirro,1993:23).
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Sekil 6: Mission to Moscow Benny Goodman’in solotgaonu (Tirro,1993:23).

3.2. BE-BOP

1940’lara gelindtinde Amerika Birlgik Devletleri ve Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birlgi arasindaki sguk sava doruza tirmanmgtir. 1945'te Yalta
Konferansiyla dinya iki Glke arasindagkaiizerinde paykdirilir. 1941'de Japonya’nin
Pearl Harbor saldirisindan sonra Amerika salkonomisi donemine girer. Japonya’ya
kargi seferberlik ilan edilir ve bu California’'ya gou goclerin bglamasina neden olur.
Los Angeles’'ta siyah nifusunun artmasiyla beyazlgiddetli catsmalar yganmaya
baslanir. Detroit ve Harlem ayaklanmalari son nokta8iyahlara acik ilk sendika CIO
esit Ucret ve siyahlarin silah sanayii alaning@ alinmalari talebinde bulunur. 1947'de

CORE (Congress of Racial Equality- Irklararasitlik Orgitl) “Freedom Ride’l ¢esitli
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irklardan insanlarin ayrilik¢l yasalara &agelmek amaciyla giiney eyaletlerini otobtisle

dolagsmasi eylemini drgutler. Bir ¢cok sanatgl buna deserk.

Muizik sanayisinde Caz severler tarafindan kurulami ynarkalar ortaya cikarak
daha 6nce bazi plakirketlerince reddedilen muizisyenlere kayit olanakkaninir.
Ornezin  Billie Holiday bunlardan biridir. 1938'te MilGabler tarafindan Commodor
plak endustrisinde bir yenilik olarak kayitta ydara muizisyenlerin adlarini g
Uzerine yazdirmaya blar. Bu insanlarin sadece kayitlarda dinleyebilelikl

mizisyenlerin isimlerinin duyulmasinigar.

AFM (American Federation of Musicians- Amerikall Eigiyenler Birlgi)
1942’den 1944’e kadar grev yagtiicin yasal Be-Bop kayitlarini ancak bu tarihten
sonra bulunabilmektedir. Bu ara donemde olan lkayiladece radyo kayitlari ve
askerler icin hazirlanan V-discs (victory discs)elokayitlardir. Kayitlar yeniden
yapilmaya bgladiginda reddedilen kayitlarin yayinlama haklarini édabk icin Dial ve
Savoysirketleri cekismelere girerler. Charlie Parker’in ara donemde igaiayitlar iki
firma arasinda buylk gerilimlere yol acar. Donenhim baka yeniligi elektronik
piyanolarin kullaniimaya R&masidir. Earl Hines elektronik piyano Storytoaedody

and Soul’'un kayidini yapar.

Caz muzisyendii, o yillarda su¢ dinyasi ve boks’la beraber sigahl baari
sglamalarina olanak verilen az sayidalanindan biridir. Dolayisiyla dallarinda en iyi
olmak zorunlulgunu hissetmierdir. Sdrekli yenilenmek, ileri gitmek ve devrim
sayllabilecek da&siklikler yapmak bu muzisyenlerin ideali haline geéjtir. Onlar
sadece insanlarigendiren, dans ettiren bir muzik yapmak zorundailtsedir. isten
arda kalan zamanlarinda hep yapmak istediklegisdeeri Uzerinde kongarak New
York'taki iki mekanda biraraya gelerek yapmak iskézti degisikleri uyguladiklari

jam-sessionari diizenlemeye Rkadilar.
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Be-Bop Swing'in popularitesine kar bir bakaldiri olarak ortaya cikngtir.
Swing’'in yumuak, dinleyiciye hitap eden melodik yakialarina kagilik Be-Bop
saldirgan, karmak ve kimilerine gére yorucudur. Gereksiz notalarkenara birakilir,
dogaclamalar her parcanin ¢gmada ve sonunda unison calinan tema (genellikidide
trompet ve bir saksofon tarafindan) iki muzisyerat@dan calinmaya kinir. Yapilan
mizik eslence ve dans icin @@ dinlenmek icindir. Kullanilan 9’lu 11'li ve 13i
akorlar sayesinde ¢ok daha kompleks ve renkli bimoaizasyon s6z konusudur. Be-
Bop Swing’in normal uzunlukta cumlelerinden, sinletryapisindan, daha az

varyasyonlu ritmik yapisindan c¢ok farkhdir.

Be-Bop stilinin karakteristik 6zelliklersunlardir: Komplike armonik fikirleri
vardir. Muzisyenlerin teknik yeterlikleri virtioeitdizeyine ukamistir. Melodi ve ritmle
paralel yiriyen bir armonik yapiya sahiptir. Konksleakorlar solistlerin daha ggni
armonik yapilar Uzerinde iddiall varyasyonlar ydpablerine ve ygun kromatik
yaklasimlarda bulunabilmelerine olanak gamistir. Birlikte dogaglamalar solo
enstrimanlarla ritm enstrimanlari arasind@isgeek yapilir. Break (solist calarken
diger enstrimanlarin galmayi birakmalari) sagmdarinda popduler olnyiur. Asimetrik
solo yapilargi 6nemli bir unsurdur. PopuUlesarkilarin akor dizilimlerini kullanilarak
yeni sarkilar yapiimaktadir. Dgaclamalar busarkinin orijinal akorlarina goére calinir,
ama farkh melodiler yizinden ortaya c¢ikan eser Uylen yeni bir kimlge
blarinmektedir.

Gershwin’in “I Got Rhythni adli parcasi 1930’larda poptler oljnwe daha
sonra da Be-Bop mizisyenlerince armonik sistemiragli bkalinarak defalarca
yorumlanmg bir 6rnektir (Bkz. EK-2). Formu A-A-B-Aeklindedir. A bolimua 1- 6- 2-
5 kalibina gdre yurar. B bolimu ise ki- bugdglamalarin yapilgh bélimdir- dominant
etkisindedir. Aagida“l Got Rhythmin orjinalini, 1930’lardaki yorumunu ve Be-Bop
yorumu goérilmektedir.
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Sekil 7: 1 Got Rhythm'in orjinal partisyonu (Leonai®95:238).
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1930’larda ki deisiklikler soyledir: -7’li akorlar kullanilmg, G-7 akorlari G7

akorlarina dongtirtlmis, bazi dominant akorlari # 5 ‘li altere haliyle kuriimistir.
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Sekil 8: 1 Got Rhythm 1930’lardaki yorum 6rnek paytonu (Leonard,1995:239).
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Be-Bop donemindeki dgsiklikler ise sOyledir: Dominant akorlar altere olmadan

calindgl gibi, b9 olarak ta altere edilerek caligtm ve 1l -V kalibi halinde

gorilmektedir.
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Sekil 9: 1 Got Rhythm 1940’lardaki yorum partisyofiLeonard,1995:240).
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Donem 0Orngi olarak bestesi Dizz Gillespie’ye ait olan ve yikendi Sextet'i
tarafindan yorumlanan “Groovin’High” adl eser $exgstir. Kayit New York'ta Guild
1001 studyolarinda 1945 yilinda gercetitdmistir. Kayitta yer alan muzisyenler:
trompette Dizzy Gillespie, alto saksofonda ChaParker, gitarda Remo Palmieri, basta
Slam Stewart, davulda Harold West'tir.

Groovin’High; Malvin ve John Schonberger tarafindan bestelgnolan
“Whispering’(1920) adl populer muzik sarkisinin  Be-Bop stilinde c¢alinarak
yorumlanmg halidir. Yayinladgl zaman iki milyon kopyanin Uzerinde sayapmstir.
“Whispering melodik ve armonik olarak iki kisma aynlir. Giipie, yalnizca

armonisini kullanmy ve bglangici icin yeni bir melodi yazmtir.

Whispering Akor Dizilimi(Ust )

Groovin’High Akor Dizilimi ( Alt)

(Ilk sekiz 6lch)

Eb |Eb | Adim7 | Adim7 | Eb |Eb |C7 | c7 |
Eb | Eb| Am7 D7| Am7 D7| Eb |Eb |Gm7 C7|Gm7 C7 |

Tablo 4: Whispering ve Groovin’high akor dizilimiéarsilastirmasi (Tirro,1993:24).
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Sekil 10: Groovin’High girg partisyonu (Tirro,1993:25).

Girig’in son iki 6lcisini ana melodinin gedidlimine bglanmstir.
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Sekil 11: Groovin’High ana melodi partisyonu (Tirt®93:25).
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Solonun sonunda modilasyon yapilarak Db’esldamstir, Charlie Parker

solosunu buradan alarak calar.

Sekil 12. Groovin’High Charlie Parker’in solo pastsu (Tirro,1993:26).
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Sekil 13: Groovin’High Slam Stewart’in solo partisyo(Tirro,1993:27).

Slam Stewart orjinal ton’a donerek yari zamanhay@dbglanti yapar. Parker ve

Gillespie’nin bu parcada caldiklari sololar klasialine gelmg ve bgka muzisyenlerce

pek cok kereler taklit edilrgiveya esin kayna olarak kullaniimgtir.

Coda

Giris  Ana Melodi Gegy Alto Sax Bas Gesi Trompet Gitar
Solo Solo Solo &ol
a a gyia & gegca a
6 16+14 4 2+16 14 3 4+16 14 8
Parker  Stewart Gillespie Palmieri

Tablo 5: Groovin’High formgemasi (Tirro,1993:28).
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3.3. AVANT-GARDE

Muzik her zaman toplumlarda bir dirgnigicti olarak ortaya cikgtir.
1960’larda bunu ¢ok net biekilde gorulmektedir. Bu donemde tim dunyada @idu
gibi Amerika’da da d@simler s6z konusudur. Vietnam sayaFeminizm akimi,
uyusturucu kullanimindaki argt) politik alandasok etkisi yaratan suikastler, cevre
sorunlarina kar bilinglenme politikalar gibi sorunlar gengliHippy kultlriine dgru
yonlendirmgtir. Bu donemde popiler sanatcilarin bu yeni alttké destek vermesinin
yanisira ilegim araclari énemli roller alngtir. Fm istasyonlari, underground gazeteler-
dergiler alternatif akimlari yaymada etkili oluroRest mesajlar bu ilgim araclariyla
yaylimaktadir. Vietnam sayasonrasi “kurulu diizene kamlan duyarli insan” dan yeni
kisisel hazlara 6nem veren albim Rock, Disko ve Hédetal dinleyen gengle gecilir
Yillarca ¢izgisini dgistirmemis olan pek ¢ok kisa dalga radyo istasyonu bile yegil
Rock calan Fm istasyonlari haline gelir ve yeniyma#&anallari formatlari ortaya cikar.
Ornegin: Contemporary hits, Urban, Modern Rock ve dangzikleri. Bu radyo

kanallarinda d&sim, mizik endustrisinin koklugdim degisikliklerininde habercisidir.

1960’larin sonunda New York West Bronx bélgesinaéaiykusak kentli siyah
gengligin kultirint anlatan Rap ve Hip-Hop muzikleri gdo. Catsmayl anlatmaya
dayanan, bir anlamda politikte olsidldete déngtiimuyle Punk mizik ve Heavy Metal’le
benzgen Rap; siyahlarin dinyasini anlatmakta kullanyami bir muziktir. Batin
bunlar populer muzik dinyasinda olurken Caz yenayiglara gecmitir. Avant-garde
Caz , zor armonik analizleri ve anti-popdlist tgdaiCaz’in populerfinin sona einin
sinyallerini vermektedir. Artik buyik dans salomtar dolduran insanlar yoktur ve
Swing’'den bu yana cokey desismistir. Zaten Avant-Garde Caz mudzisyenlerinin de
teknik olarak ortémese bile Be-Bop doneminde offlu gibi ticari kaygilar yoktur.

Poptler olmasindan daha ¢ok sanatsal olmasiylanigiektedirler.
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60’ yillarin bu vyeni stilinde atonaliteye kadarergleyen bir anlaw
gOzlenmektedir. Muzisyenler Caz'in belirli ¢dler ve formullerle tikangini
disinmektedirler. Ayni Be-Bop doneminde ofgu gibi mizik dretimi sikintiya
girmistir ve yeni arawlar kacinilmazdir. O gune kadar kullanilan formarve
tonalitenin tuketildgine inaniimaktadir. Kolektif dgaclamalar boyle b&amistir.
Enstrimanlardaki sololar birbirini sert ve kesizgiierle keserek yapilir. Bu tavriyla

New Orleans donemini hatirlatmaktadir.

Aslinda atonalite Caz'in ¢ok yabanci ofdu bir yaklgim desildir. Gliney
eyaletlerindeki plantasyonlarda sdylenen shoutdd fholler, erken dénem Blues’lar
New Orleans donemindegiim gormedikleri icin armonik kusursuziu bilemeyen

muzisyenlerin yaptiklari eserlerde atonalite goektadir.

Avant-Garde’la gelen bir Bka desisiklik ritmin temel direkleri olan dl¢i ve
vurusun neredeyse yok sayllmasidir. Vglamn yerini pulse (nabiz ati) alir. Birgok
serbest Caz davulcusu 0lcu yokyrgibi calmaya bgar. Dogu muziklerine duyulan ilgi
de bu yeni donemin @eimlerini hizlandirmgtir. Gitar eski dnemini kaybetstir. Yer
aldiklari eserlerdeiddetli ve dizensiz vuglarla normalde orkestra icinde edindikleri
eslik gorevlerinden uzakkaniglardir. Kontrbascilar ise solistle daha ¢ok etfteicine
girerek ya yayla arka plani desteklerler ya da gskking bass tekginin diizensiz bir

formunu calarlar.

Donem 0Orngi olarak bestesi Miles Davis tarafindan yapilaryve Miles Davis
Quintet tarafindan yorumlanan “Circle” adl esegilmistir. Kayit 1966 yilinda New
York'ta Columbia muziksirketi stidyolarinda yapilrgtir. Kayitta yer alan mizisyenler:
trompette Miles Davis, tenor saksofonda Wayne ®ngpiyanoda Herbie Hancock,

basta Ron Carter, davulda Tony Williams'tir.
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Circle, icinde esnek unsurlar sigan karmak bir eserdir. S6yle ki; solo
calinirken, bir cimle, eserin butliinine zarar vesisizin birka¢ fazladan olcu ile
esnetilebilir veya tamamen farklgtarilip orijininden uzaklatirilabilir. Bununla beraber
ana yapisal armoniler soliste ve dinleyiciye, esaiil hakkinda yol gosterir. Parcada
temelde iki cimle vardir. Birinci cuimle ilk 10 okgiir. ikinci ciimle ise bazi yorumlarda
20 olguye kadar varabilmektediik cimlenin 6zellgi acilista D mindr , dgisken ve

geckli orta bolum ve genellikle C major olan kapgmi

" Dm —| Bk Eb D B C |
43 f : ] ! : : { } 1
1 I I I I I [ T I I 1
ANS VAN 3 1 T T T 1 1 1 1 1 = | |
D) L—— opening 1L transition 1 1 closing ————

Tablo 6: Circle ilk cimle akor dizilimi (Tirro,19933).

Orta bolumdeki dort olcu g@ssiklik gostermekle beraber, akigenellikle 6rnekte
gosterildgi gibidir.

ikinci ciimle ise bu 6rnekte 20 6lcu uzugmdadir. Temel 6zellikleri (¢ ana
bolimde toplanmaktadir. G-G#-A ile dha@yan yukselk, F ile dizlse gecip, orta bolimde
D kadansi ile devam edip, finaldeki iki 6lclide EdBnisiinden sonra D 6lglstninsiaa
donmektedir. Bu durumda déngu st Uste devam eemekther ciimle bir 6ncekinden

farkh olmaktadir.
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Tablo 7: Circle ikinci cimle akor dizilimi (Tirro993:54).

Bu formun karmgkligini daha da arttirmak icin, Wayne Shorter tenosstdn
solosuna, Miles Davis ikinci cimlesinin ortalaraniéen hemen lgdar. Hancock da ayni
sekilde Shorter ikinci cimlenin ortalarinda D kadads iken birinci cimlesine D ile

baslar.

Caz’'da dger tim muzik turlerinde oldiu gibi verilmek istenen mesaj, formun
ya da armoninin karmg&kli g1 degil, dinleyiciye aktarilmak istenen duygu ve anlamdi
Circle, calan yorumcularin tutkulu duygularini en gum bicimiyle dinleyiciye

yansittiklari bir eserdir.
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Sekil 14: Circle melodi partisyonu (Tirro,1993:54)55

A B
Akor 10 12
Davis———
10 16
10 10+10
Shorter>———
10 16
10 8
10 12
Hancoek———
10 16
10 20
10 8
10 8+20+2+16
Daviss———

Tablo 8Circle form semasi (Tirro,1993:55).
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3.4. FUSION

Amerika Birlgik Devletleri’'nin Guneydgu Asya'dan cekilmesi Sovyetler
Birli gi'nin bunu kullanarak tg¢linct dinya ulkelerinin trde etkisini artirmak icin
calismalara bglamasina yol acar. Ancak yagtipolitik hatalar (Kambogya soykirimi,
Cekoslavakya'’ya mudahale gibi) komiUnizm grarinsani yardim, din, sanat , ekoloji
gibi alanlarda alternatif projeleri datir. Batili genclik tutunacak farklseyler

araysindadir. Katmandu’ya yapilan hac yolculuklari buneline rastlar.

Siyahi her turli hareket devrimcilik olarak yoruméaak diizenlenen cinayetler
ve sahte taniklarla, siyahlar sakidbirakilmaya cadulir. Egitim ve Ggretim alaninda

ciddi ayrimciliklar yapilmakta siyah toplumunsgan diizeyi giderek gerilemektedir.

Toplumsal olarak bunlar yanirken plak sanayii yuksel petrol fiyatlariyla érie
bir kriz yasamaktadir. Rock Caz'in kasinda 6ne gecwitir. Bu durum mduzisyenleri
dogal olarak bir sentezlemeye gta surikler. Yeni stilin adiJazz-Rock” bir bagka

deyisle de“Fusion” dir.

Swing doneminden sonra en ¢ok populer glr@az akimi olarak “Jazz-Rock
Fusion” olarak nitelendirilir. Dgsik turleri birlestiren bu Caz akimi 1970’li yillardan
baslayarak 1980 ve 1990'larda da muizik piyasasindali bbasina bir kategori

olusturmustur.

Caz; hangi dénemi ele alinirsa alinsin Rock ve Ftimlerinden ayirt edilir
cunkii Rock ve Funk'ta muzikal ifadeler, gglamalar -6zellikle de skkcilerin
dogaclamalari-daha kisadir, akorggdgmleri azdir,melodiler ve armoni basittir, melodi
tekrari coktur, davul ve bas kaliplari vurgulu vekrarhdir. Rock ve Funk
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performanslarinda pek caley dnceden organize edilgtir ama Caz’da durum boyle
desildir. Dogaclamalar sayesinde eser higbir zaman ayni calmar@az'da ritm

duygusu ne kadar esnek ve rahatsa Rock’ta dakadar ygun ve serttir. Tercih edilen
enstrimanlarda da buyuk farkhliklar gézlemleniazOnuizisyenleri genellikle akustik
enstrimanlar tercih ederlerken Rock muzisyenlefi dfektli elektrikli enstrimanlari

kullanirlar.

Is sarkilari, Blues, Gospel gibi ortak kokten gelselermiizgin gelisimi icinde
geldikleri noktalar birbirlerinden farkhdir. Cazslenda Avrupa muzgini esas alir,
vokaller &irhikli degildir yani temelde enstrimantal maziktir. Rock venk ise temel
beste formlarindan uzaklmaz ve genellikle vokalleregalik verir. Zaman icinde
Caz'in klasik muzie benzer bir konuma yesgl@esi dinleyicisinin belirli bir uzmanlik ve

begeni diizeyine sahip olmasini gerektirmesindendir.

1964-1968 arasindaki Miles Davis Quintet Funk velRkelementlerini Caz’la
birlestiren en onemli gruplardan biridir. John McLaughlibarry Coryell, Joseph
Zawinul, Weather Report, Jaco Pastorius, Pat Mgthédlerden sonraki 6nemli

muzisyenlerdendir.

Donem 0Orngi olarak bestesi Wayne Shorter tarafindan yapilarather Report
parcasi “Tears” secilrgiir. Kayit 1971 yilinda New York'ta Columbia miziirketi
stidyolarinda yapilmgtir. Kayitta yer alan muzisyenler:stu calgilarda Joe Zawinull,
soprano saksofonda Wayne Shorter, basta Mirosleou¥) davulda Alphonze Mouzon,

perkisyonda Airto Moreiro’dur.

Caz literatirinde Fusion tarzinin en 6nemli teriisiinden biri Weather
Report'tur. En guncel elektronik muzik teknolojisindestgi ile, beraber dgaclama

prensibi Gzerine kurulngubir gruptur.Tearsda geleneksel solist vel&ci anlaysinin
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desiserek, solo, kontrpuan degteritm ve genel yapiya katki olarak sesit parcaya
boluntup paylaldigini  gorilmektedir. 1970’lerde Weather Report’un, niyeve
gelismekte olan elektronik synthesizer’larin daha kugékguclu hale gelmesi, daha iyi
mikrofonlar kullaniimasi, stidyo kayit teknolojilede gelsme sglanmasi gibi bir gok
yenilige sebep olmuolan bir grup oldgunu sdylenebilir. Ayni zamanda Caz ve popduler
mizik kdltirantn, kokla dasikliklere ugramasinda etkileri olngtur. Weather
Report'un tarzi, Free Jazz akimi muzisyenlerininvatli bir bicimde etkilenmelerine

yol agmgtir.

Tears,“ana melodi ve dgaclamalar” klasik yapisinda notaya aligroir eserden
¢cok, bir motifin sunumunu izleyen muizikal olgulazimidir. Elektronik seslerin de
esliginde grup, eski Caz gelegiaden gelen armonik gaclamalar ile birlikte tonal
cumleler ile zenginkgirilmis bir yapida, eserin tonuna sadik kalmaluto ile motifin
gelistiriimesine dayanan ve yorumcunun virtiozitesinin Plana c¢ikig bir eser
yaratmgtir. Forma bgh kalan bir girs, sunum ve gedme boélimi yoktur. Aksine acgik
fikirli ve ili skili motifler, sesler, ritmler serisi vardir. Pargarbest bir bicimde zaman
kavramindan bamsiz olarak davul ve perkisyonun birlikgglile baslar, elektronik
tuslu calgilar tonaliteyi sglar ve saksofon motifi ¢alar. Bu noktadan itibareserin

sonuna kadar, bir sesingdrini takip ettgi bir dalgalanma stireci glar.

50



[  — ——
g N T == Doremes
:@D—No-hriete; a2 i = 1 SWEOCPInE
3] r _—'f-’ © =
Keyboard S Sop. Sax S—

d \-llll\lls'u
Keyboard Sop. Sax

f —

)* i R340 1 iy T n e e

y . DIrd-_Sounda LY ¥ T | | S e, | >

O vmpene 279 : o o e s
D) s fe i o o
Modulation by Keyboard Sop. Sax

[ E—

7 e . 3 T~

. o> [ & ] O a3 r i y 2 ¥ i | 1 1 1 T
[ fanY o = Quasttime - — Qq py ===
ANV HUTY 5 b3 } N { b 1 S é - l_‘._i_
) pro ] =

Keyboard modulation Sop. Sax

[ e ™ " ]

)* 4 - n IS 1 1

7 T - — | 5 | O 7 s o

N ] | - =i 1

A\SY | B W] P I oG -

J T - - = ~ LA

Ensemble, Sax lead

Sekil 15: Tears partisyonu(Tirro,1993:57)
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4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Insanin dgasi gergi insanla ilgili olan hersey desisir. Muzik sanati da
bunlardan biridir. Caz m(gi, Klasik mizikle kagilastirildiginda cok kisa bir tarihe
sahiptir. Ama gecirdi degisimler cok daha radikal ve carpicidir. Bir anlamda
baslangicinda siyahlarin migi olmasi da bu hizli evrimin nedenidir. Kolelikten
Ozgurlige gecggin sikintih yillari, siyah muzisyenleri her zamataha farkl olani
aramaya yoneltrgiir. Mizik beyazlarin dinyasinda ayakta kalabilmela bir yolu
oldugundan onlar icin ygamsal bir 6nem tamaktadir. Bu yiizden sirekli yergé dgru

egilim gostererek Caz mignin hizli gelsmesini ve dgismesini sglamislardir.

Toplum icinde yganan en ufak dasiklikler bile -Amerika Birlesik Devletleri
gibi kisa tarihe sahip olan bir devlette daha dalieblarak- hayatin her alanina
yansimgtir. Neyin populer oldgunu toplum belirler. Bu toplumun Beni diizeyinin bir

gOstergesidir.

Swing doneminden bahsederken ekonomik sorunlagmitiaistir. Ekonomik
zorluklarin getirdgi sikintilarin da etkisiyle @ence ihtiyaci ¢@galmis ve dans da
edilebilen, Be-Bop, Avant-Garde gibi stillerle kdastirildiginda daha az komplike olan
bu stil populer olmgtur. Swing aslinda gorsel de hiovdur. Kolaydir, glencelidir,
anlailabilir. Ama toplumun ihtiyacini kalamasi mizisyenlere yetmez. Bu yeni stillere

duyulan ihtiyacin nedenlerinden biri olaraksdidlebilir.

Blues’dan beri Caz mignin icinde olan isyankarlk, Be-Bop'in saldirgan,
hirsh, siradan bir dinleyici icin fazla teknik ob®1 Swing’'in popdlaritesinin ugenda
kalmistir. Yine de giinimuzde Bop, popukarkilarin yeniden yorumlanmasi ve Uretimi
yoluyla, mizik sektoriinde énemli bir yer tutan raldyda yayinlanmaktadir.
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1930-1940’h yillarda ilgi goren Caz, 1960’lara igeliginde popularitesini
kaybetmstir. Sire olarak uzun olan Caz parcalar seyircinigisini Uzerinde
yogunlastiramamaktadir. “Moderniene” akimi resim, heykel ve grafik gibi sanat
dallarinda oldgu gibi muzikte de etkisini gosterir. Bu donemde dgiz digen Caz, artik
“Caz severler” tarafindan bile az dinlenen bir héline gelmgtir. 60’larda tim dinyada
yasanan kaos ve argyar doneminde ortaya cikan Avant-Garde’in protestrihi
koruyarak yeni muzikal araglari, Bop gibi sadece popduler olanggtietutucu gorilen
her seye kagl alinan bir tavirdir. Dgu muziklerine gosterilen ilgi, sentezlemenin
baslangicinin habercisidir. Arttk Caz muzisyeni iciingada yapilan her tarz muizik
Caz'in o6geleriyle harmanlanabilir. Bu onlara yenr Bzgurlik ve yeni bir @ir
acacaktir. Dgisik mazik tarzlarini da dinleyen kitlenin ilgisiniekmeyi baarsa da
hicbir zaman Beatles, Rolling Stones gibi tim dymypeinden sirikleyebilecek
noktada olamargtir. Atonalite yaklaimlari mizisyeni 6zgur biraksa da amli@asini

kolaylastirmaz.

Fusion, Swing'ten sonra Caz stilleri arasinda erpUper olanidir. Rock
Ogelerinin ve elektronik sinirsigin icine girmesi Caz'i daha da 0zgur kilar. Bunan d
etkisiyle radyolarda Swing ve Big Band’lerden soaragok calinan stiller arasinda yer

almaktadir.

Tarkiye’'de son on yilda sayica artan radyo istalmon ve radyo
programcilarinin etkisi, Amerika’da ¢ok daha uzultay 6ncesine dayanir. Secilen ve
yayinlanan listeler programcinin inisiyatifindedivjr anlamda belirleyicidir. Yeterli
promosyonu yapilmayan kayitlar radyoda calinmaz ¢egu zaman da adi bile
bilinmeyen bir ¢cok album ginimuizin tuketim dinydairyok olur gider. Tanitim,
mizik sanayisinin en buyuk silahidir. Gel teknolojiyle beraber, cekilen klipler sati
grafiklerini etkiler. Say grafigi yiksek olan albimler radyo programlarinda yer. 8laz
eserleri bu sistemin icinde bahsedilen “Byi 10” gibi listelerde c¢ok ender yer

bulabilmektedir. Genellikle sadece Caz calinan oadyasyonlari ginda ya da belirli

53



saatlerini Caz'a ayiran sayili istasyonlarsicda populer istasyonlarca tercih

edilmemektedir.

Caz muzginin 6nde gelen plakirketleri bile hayatta olmayan ve klasikieis
muzisyenlerin albimleri ginda (6rngin Ella Fitzgerald, Louis Armstrong, Duke
Ellington vb.) sati iyi olabilecek sanatcilara 6ncelik tanimaktadirl8unda da
gorsellik on plandadir. Plakirketiyle saty ve promosyon politikasi ylzinden
anlgmazlga disen Dee Dee Bridgewater (Ella Fitzgerald’dan sorfrast Lady of
Jazz” diye anilmaktadir) veg@i bir roportajda ayni firmadan albim yapan Diana
Krall'in satslariyla ilgili sorulan bir soruda “Sayin dezilim, piyano da calamam, ben
sadece Caz sOylerim” degtir. Bu da aslinda Amerika’da Caz miuzisyenlerinibian
sikintilarini ortaya koyan bir érnektir. Mizik psasi, gunimiz kallarinda ayakta

kalmak icin sadece satyrafiklerini goz 6niine almaktadir.

Son ceyrek yizyillda Caz mizisyenleri, ginimuzdeidjeolan ekonomik sistem
geresi yuksek kar oranlari ve hizli tiketimin desteklggmaniizik endustrisi nedeniyle
gittikge artan bir marjinalfie esilim gostermglerdir. Bu kaullarin etkisiyle, siklikla
yayinlanan muzik endustrisi istatistikleri icindgptam saglarin %2 ila %4’G arasi bir
payin Caz albumlerine ayrnimad%i biyiuk plak sirketlerinin bu alana yatirim
yapmamasina sebep olmaktadir. Bu durumsayan Caz sanatcilarinin hayatini
zorlsstiran ekonomiksartlarin daha dagarlasmasina sebep ol@gundan, mizisyenler

ilgiyi arttirabilmek icin muziklerini marjinal yalkimlarla yenilemeye c¢aimislardir.

Yasadgimiz ¢cain gerei olarak, teknolojik olanaklarin gelp ucuzlamasi ile
hemen her evde bir bilgisayar bulunmasi, bircoklegicinin internet aracigyla
aisivlerini paylasima acmasi ve hemen herkesin byivéare kolayca ve bedelsiz
ulasmasi, muzik endustrisinin cikarlari ile gatektadir. Bu ativleri paylagan

dinleyiciler, para 6demeden stz konusu eserleng sddalar da bu eserlerin sahipleri ve

19 \www.allaboutjazz.com(2006)
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sanatcilar, zaten kisith olan kazanglarinin cidd¢imde engellenmesi ile kar
kargiyadir. Ayni zamanda bu serbest dala sadece “hit” olan parcalaringidikli
oldugu bir paylaima sebep oldtundan, sanatcilarin tim albime yayilan sanatsal
birikiminin g6z ardi edilmesi ve s6z konusu ekonknkiosullarin dgurdugu hizli
tuketimde dgerlendirilme olangl bulamamasi anlamina gelmektedir. Bu sebeple muzik
endustrisi, 6nimuzdeki yillarda sistemli biekilde, piyasa kgullari ve teknolojik
gelismeler nedeni ile kriz yama riski taimaktadir. GUnimuiz Caz muzisyenleri,
mevcut kgullarda ekonomik olarak sinirda olmalarinaskay hedefledikleri sanatsal ve

muzikal icergi var edebilmek igin gcaba harcamak durumundadirlar.

Ekonomik kagullarin getirdgi hizh tiketim giliminin Caz muzisyenleri
tarafindan kabul gormemesi dolayisiyla, 6zellikbeelisiz internet paysaminin yarattg
ucuzlatiimg toplama albim satarinin ¢cok satarak fiyat girme politikalari, Caz
albumlerinin daha yuksek fiyatlara pazarlanma zlugunu d@urmaktadir. Bu da
mizik endustrisindeki paylarinin kacinilmaz birilnide azalmasina sebep olmaktadir.
Caz sanatcilart artik canh performanslarinin  CDlinka getirilmesi, konser
organizasyonlari ile kisith kitlelere ylaak ve promosyon amacl glalan albimlerle
varligini sirdurebilme noktasina gektairdir. Yapimci ve daticilar da ancak bgekilde
toplu olarak albim satabildiklerinden bu modeli ibesemekte ve kendilerine yik
olmamasi keulunun devamsgartiyla desteklemektedirler. Kigik butceli yapinketleri
ve ev ortaminda yapilan kayitlarin popul@ri arttirmasi ile etnik yapidaki Caz

albumlerinin daha az tirajli ama daha ilgi ¢cekicnasi Uretimde bir umugig! olmustur.

Bu gelsmeler, tiraj kaygisindan ¢ok amatér ruhu 6n plandan kicuk butceli
sirketlerin, yeni yetenekli mizisyenleri §edebilmek icin daha cok vakit ayirmasina
yardimci olmaktadir. Kayit maliyetleriningirketin tzerine yuk olmamasi da
girisimciliklerini arttirmakta ve tim dinyada internegaligl ile muzisyenlerin demo
kayitlarina ulgabilmelerine olanak ggamaktadir. Artik byuk sirketlerin  Caz
albumlerine yatirrm yapmaginin bilincine varan birgok genc¢ kak Caz muzisyeni de

kendilerini zor durumda birakan internet teknoiajikullanarak, kendilerine ait internet
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sayfalarinda, ¢calmalarindan ornekleri genikitlelere ulgtirip ne yaptiklarini ifade
edebilmektedir. Siklikla sayfalari ziyaret edilemnatcilar dinleyicilerin bgenisi
dogrultusunda kendi prodiksiyonlarini hazirlama cdsgarelde edip, kisith butgelerle,

ekonomik agidan zarar gérmeyecekleri bir Gretimmdgmlerine almaktadir.

Son yillarda Rap ve Hip-Hop gibi daha gorsel eletheeinde icinde bulunduran
eglence mauziklerinin kitleleri pgnden sdrikledii dusundldiginde, Caz belirli bir
egitim ve beeni duzeyi dyindaki insanlar igin fazla teknik ve sanatsal goméktedir.
Klasik mizigin geldigi noktada oldgu gibi artik populer bir mizik gd, sanat miuzi
olarak dgerlendirilebilir. Belirli bir kesime hitap edebilenden dolayi tuketiminin

yasadgl sikintilari Gretiminde de yamaktadir.
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EK.1

CAZ MUZ iGi KRONOLOJisi
1619
Ilk Afrikal koleler Amerika'ya getirildi.

1892
Piyanist Tommy Turpin “Harlem Rag”ini yazdi.

1895
Scott Joplin (piyano) iki tane rag yayinladi.
Sinema dgdu.

1897
Ik piyano rag’i notasi basildi. Ragtime’in populesi artmaya bgad!.

1898
Amerikaispanya'yla sawa girdi.

1899
Scott Joplin’in “Maple Leaf Rag’i yayinlandi ve \in kopya sattl.

1900-1902
Louis Armstrong New Orleans’ta gdu .
Bu yillarda plak sanayisi hentiz gatiemg oldusundan glence icin evlerde

piyano calinirdi. Cocuklara klasik piyano dersdirilirdi.

1903-1904
Jerry Roll Morton (piyanist, besteci) Ragtime siilBlues etkisindeki Caz'a
degistirdi. Afrika halk mizgi Amerika’da yayginlamaya baladi.
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1905-1906

W. C. Handy'nin Blues kalibi ile yag besteler (“St. Louis Blues” gibi)hizla
yayiliyordu.

Blue Book, Ragtime calan muzikli New Orleans mekamnin ayrintili bir
rehberiydi.

Polkalar Afrika ritmi ile i¢ ice gecerek Caz'in itkalzemesini olgturdu.

1907-1908

Buddy Bolden’in (trompet), 1890’lardan beri, Blues Ragtime etkileri tayan
mizigi New Orleans’i etkisi altina almti.

Jerry Roll Morton turneler yapiyor, migai Amerika'nin pek coksehrinde icra
ediyordu. Afrika-Amerikali orkestralar artik beyamh calstigi yerlerde de dizenli
bicimde dans mugi calabiliyordu. Bu orkestralarda nefesliler, dgwdntrabas, gitar ve
kemanlar vardi.

Alkol kullanimi Kuzey Carolina,Georgia ve Tenesskeeyasaklandi.

1909-1910

Bandolar pikniklerde, cenaze ve resmi gecitlerdgbariizerinde dans mgri
caliyordu.

Halk mizisyenleri,d bagi sarkilarinda keman kullanmayagtedi.

Basit figurli danslar moda oldu, dans salonlargawsi artti.

1911-1912

Geng beyazlar Afrika-Amerikalilarin migni calmaya bgadilar. “Papa” Jack
Laine, New Orleans’in en saygin beyaz sokak bangefsydi. Original Dixieland Jazz
Band uyelerinden Nick La Rocca’yl o ygtimistir.

Mississipi  nehir gemilerinde c¢alinan dans ndiiziAmerika'nin iclerine
yaylimaya bgamisti.

Yuruiyen orkestralar (Marching Bands)swing ritmiregig yapti.

Meksika’'da i¢ savabasladi.

62



1913-1914
Scott Joplin (Ragtime kral) “Maple Leaf Rag” “Piati gibi besteleri ¢cok tnli
olmustu. Bu yillarda Unli Ragtime operasi “Treemonispiabestelemeye Bkadi.

Pek cok Cazarkisinin esin kayrga olan Ragtime populegini kaybetmeye

basladi.

Kayit teknolojisinin gekmesi ile evlerde yawayavag ilk plaklar calinmaya
baladi.

Avrupa’da 1. DUnya sagabssladi.

1915-1916

New Orleans Caz topluluklari, California ve New K¢ta calmaya bgladi.

Scott Joplin'in operas! “Treemonisha” Harlem’dersgle kondu ve ilgi gérmedi.

Caz miizisyenleri minstrel'ler ve vodVitiyatrolarinda calmaya bad; .

Rusya’da devrim yapildi.

1917-1918

Joe “King” Oliver (kornet) New Orleans’in dnde gelenlzisyenlerinden biri
haline geldi.

Coleman Hawkins (saksofonyarkici Mamie Smith’in gezici topluiunda
calarken, kendine 6zgu stili ile dikkat cekmeysgladi.

Caz ilk kez filme aliniyor, Original Dixieland Jazand “The Good For
Nothing” adl filmde rol aldi.

Original Dixieland Jazz Band 'in ilk Caz plaklaayynlandi.

Amerika Diinya savana katildi. 1918'de sayaona erdi.

1919-1920
Kid Ory (trombon) New Orleans’'tan Los Angeles'a géderek Caz'i gemi
kitlelere tanitti .

1 vodvil: Yuizyilin ortalarinda Amerika’da sergilendngiliz tarzi miizikhol gelergni yansitan ve Caz
muziginin gelisiminde rol oynamy olan goésterilere verilen ad.
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Louis Armstrong Mississipi'de ¢amaya baladi .
Original Dixieland Jazz Banbhgiltere turnesine cikti .
Calsanlarin dinlenme haklarina saygi gosterilmeysldmanca sinema, dans,

kayit sanayisi hizla galneye baladi .

1920
Duke Ellington ile Sonny Greer dans orkestrasi Wurd
Broadway'de ilk kez Caz mi@zisahnelendi.

Caz icki yasgl nedeni ile birgok yasa dikulubiin vazgecilmez migioldu.

1921

Bessie Smith 1920’lerin en 6nde gelen siyatkicisi haline geldi.
Kid Ory ilk “Ory’s Creole Trombone” Afrika-Amerikalplagl yapti.
Westinghousairketi ticari radyo yayinlarini #atti.

1922

King Oliver ve Louis Armstrong Chicago'’da New Omsa Caz'ini
bicimlendirmeye bgadi.

Mamie Smith Blues pla yapan ilk bayan oldu: “Crazy Blues” blyuksha
kazandi.

Paul Whiteman, Klasik mizikle Caz’i kayt@amaya cakti: “Senfonik Caz” adli

eseri beyazlara Caz’i sevdigtii

1923
Jerry Roll Morton Chicago'da plak doldurmayalad.
King Oliver toplulyzu ilk plagini yapti.

1924
Fletcher Henderson solistler ygitierek adini duyurdu.

Radyolarda Caz, Blues c¢aliniyor, hizla yayiliyordu.
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1925

Louis Armstrong “Hot Fives” ile Caz'in klasikleriagilacak bazi kayitlara
basladi. Trompetinin yani sira tumu ile kendine 0z@izsiiz scatarkiciligini balatti:
“Heebie Jeebies” ad$arki ilk 6rnektir.

Elektrik, kayit teknolojisine girdi.

Ik elektronik klasik muzik kaydingiltere’de yapildi.

Ku Klux Klan Washington’a eylem yuruyi yapti.

1926

Bix Beiderbecke (trompet), tonu ve ciimleleri ileuiArmstrong'u hatirlatan ilk
beyaz trompetci oldu.

Beyaz muzisyenler Chicago tarzi adi verilen habgkulu bir tir Caz ¢almaya
basladi.

Caz topluluklarinin sayisi ile birlikte ciddi Calegirmenleri de artmaya kkadi
.Radyo yayincifii gelisiyordu .

1927

Duke Ellington toplulgu “Cotton Club” ta calmaya kkadi. “Black and Tan
Fantasy” ile New Orleans etkilerisiggan yeni bir tarz getiriyordu .

Louis Armstrong yeni akimlara gmen grubu “Hot Seven” ile stilini
desistirmemisti.

Jelly Roll Morton toplulgu “Red Hot Peppers” ile plak yapti.

Ilk sesli film gosterime girdi. Baoliinde Al Jolson’'in oynagh “The Jazz

Singer”.

1928

Saksofon daha yaygin kullaniimayslaadi .

“Stride” adi verilen Ragtime piyano stilinde birlkgairtiitz yetsti .

Chicago'nun gece yami gangsterler arasi ¢gkieler yizinden sonulge Bu

arada artan gece kulubu sayisi ise Caz muzisyeelgaradi .
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1929

Jerry Roll Morton, Duke Ellington, Fletcher Hendmrdlgi ile izleniyordu .

Bessie Smith'in baolind oynadil “St. Louis Blues” filminde Fletcher
Henderson toplulgu da yer alnyti .

Wall Street krizi ABD ekonomisini sarsti. Muzik tgnlerinin desismesine yol
actl. Blues eski populegini kaybetmeye bgadi .

ilk Akademi oduller verildi.

1930

Ekonomik kriz boyunca yam sava veren Caz muzisyenlerinden pek agl i
bulabildi.

Duke Ellington’un jungle revileri uluslararasi Gridarttirdi .

Gangsterlerin denetimindeki Kansas City’de gecéifdgrinde dans sever kitleye

yonelik Swing ttrl populer oldu.

1931.
Radyo yayinlarinin yayilimasi vegeir ekonomik guclukler plak sanayiini gig

durumda birakti.

1932

Benny Goodman, Swing'’in dnemli isimlerinden birdal
Dans muziine ilgi artinca bolge topluluklari ortaya ¢ikti .
“Radio City Music Hall” New York'ta acild1.

1933

Billy Holiday Ginlenmeye bdamisti.

Django Rheinhard ve Stephane Grapelli sahnedelyeya bgadilar.
Amerika'da arttk hemen evde radyo vardik canli konser kayitlari

yayinlanmaya bdandi .
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Icki yasa& sona erince Caz yeralti kliiplerinden ¢ikti. Cazig ile danseden

gencler hizla ¢galiyordu .

1934

Benny Goodman kendi topluiunu kurdu.

Caz Big Band'i 5 bakir Gfleme, 4 kaginive 4 ritm calgisi ile standargligor,
bakir Gflemeliler ile kangli Gflemeliler birbirlerine ile cari-yanit seklinde alik

ediyorlardi.

1935

Art Tatum stride tekrgi ile Caz ve klasik miuzik diinyasinda ytikselmeysgdzh.

Yeni yeni ortaya cikan radyo disk-jokeyleri, Ben@®podman’in Gnidnd hizla
yaylyor, swing tarzinin populegini arttiriyorlardi.

Mikrofon kullaniimaya bglandi.

Elektrik gitar icat edildi.

1936

Sakin, derin bir tona ve ganciumlelere sahip olan Lester Young, Count Basie
topluluguna katildi.

Louis Armstrong “Pennies from Heaven” adli filmdgnadi.

Jimmy Dorsey (saksofon), Swing doneminin popul&estraseflerinden biri idi

1937

Sarkici Cab Calloway ticari anlamda ensdali Afrika-Amerikall orkestrasefi
oldu.

Juke-Box (mizik makinesi) ¢okintiden sonra miuzjagasini canlandirdi .

Caz muzisyenlerinin kayit surelerini sinirlayanlik8plaklar yerine yavayava

daha d&uk devirli plaklar deneniyordu .
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1938

Charlie Parker etkilengi Lester Young'tan ¢ok daha hizli ve armonik anlamd
¢cok daha saldirgan calidikkat cekmeye bgadi..

“Carnegie Hall” Caza kapilarini acglyordu. Swing ngéz egemen olnmy
sayginlik kazanngti.

Bazi kucuk capli plak kuruglari ticari olmayan Caza yonelstii

Muzisyenler karmgik akorlar tizerinde ¢aimaya baladilar.

1939

Coleman Hawkins, Caz'in en énemli unsuru olan mejedine akorlar Uzerine
oturan “Body and Soul” u yapti.

Yazar ve duzenlemeci Billy Strayhorn, Duke Ellintansonralari Caz'in
klasikleri olarak adlandirilacak eserler yapmaysglduhlar.

Piyanist Teddy Wilson'un Billy Holliday ile yagi plaklar Cazsarkiciliginda
cIgIr acti.

Swing artik bir ana akim olgusu idi.

Avrupa'da sauwabssladi. Caz ggale @grayan ulkelerde 6zgurlik ve galdirinin

simgesi oldu.

1940

Kenny Clarke (davul), vuglarini bas davuldan zillere kaydirdi. Boylece daha
hafif ve gegek bir ritm ve atakh vurgular gstirdi.

“Minton's Playhouse”: 108. Caddedeki kulUpte uzuimesswing starlari boy
gostermgti. Yeni donemde Kenny Clarke burada Caz'in yonishégistiren bazi
muzisyenler ile biraraya geldi.

Jimmy Blanton, solistlere tipki gitaristlerin ygptigibi hizli, melodik yanitlar

vermeye bglayarak basingikci konumunu degistirdi.

1941
Charlie Christian, amplifikatér kullaniminin énctifedendi.
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Be-Bop'cilar temel akorlari arttirarak, daha tizalardan dgaclama yapmaya
baladilar.

Amerika’'daki irk¢i tutuma kar tavir alan siyah muizisyenlerin sayisi her gecen
gun artiyordu.

1942

Ticari olmadgi One surllse de Be-bop hizla yayiliyordu.

Savg sirasinda pe pee alinan vergiler nedeni ile gece kulupleri kuiguk
topluluklar calgtirmaya balamisti. Bu durum Be-Bop mizisyenleriniry bulmasini
kolaylastirdi.

Amerikan Muzisyenler Federasyonu plak gatindan pay aliyordu. Bu ytizden
Be-Bop yeralti kliplerine inngii.

Bud Powell (piyano), saeli ile caldgl melodilerle nefesli sololarini piyanoya
uyarladi.

Coleman Hawkins Be-Bop’tan etkilenerek yeniden plagkmaya bgadi.

1944

Thelonious Monk sert ve vurgulu teknive besteleri ile 20. yuzyll klasikleri
arasina giriyordu.

Coleman Hawkins , kornetci Bunk Johnson ilk Be-Bgklarini yapti .

1945
Sarkici Billy Eckstine ilk siyah Be-Bop yildizi oloydu.
Il. Dunya Sava biterken Modern Caz geng daga sesleniyordu.

1946

Stan Getz sahneye cikti.

Dizzy Gillespie (trompet) Be-Bop ve kiiba dans niiidisentezlemeye kkadi.
Cubop dguyordu.

Stan Kenton gibi “okullu mizisyenler” big bandlarrkyordu.
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Be-Bopun karmgk yapisi, gosteri dunyasinin isteklerine uymagaz'l ciddi

sanat konumuna getiriyordu.

1947

Louis Jordan’in calgy Blues ve Swingi birlgiren jump, Rock ¢ainin habercisi
idi.

Miles Davis ve Gill Evans daha yugak, daha yawabir Caz tinisi arayiarina
basladilar.

Savg sonrasi Miles Davis ve Thelonious Monk gibi gemgak Caz'cilarinin ilk
plak kayitlar yapiliyordu.

Uyusturucu kullanimi Be-Bop mizisyenleri arasinda yalggmaya baladi.

1948
Stan Kenton latin Caz’i tiriinde “The Peanut Vendoyapti.

Bazi Caz muzisyenleri din gatirerek, musliman isimleri almayagbadilar.

1949
Paris Caz Festivaline Charlie Parker veedi Be-Bop muzisyenleri katildi.
Avrupa yeni Caz'l tanimaya kayordu.

“Birth of the Cool” albimu piyasaya c¢ikti.

1950

Stan Kenton'un 43 kilik, yari senfonik, “Modern Muzikte Yenilikler” ad
orkestrasi ABD turnesine ¢ikti.

Frank Sinatra radyoda ¢ikmayaslaali.

Louis Armstrong yeni orkestrasi All-Stars’la tureegpkti.

Count Basie orkestrasi gifd!.

Plak sanayii gejiyor, plaklar ucuzluyordu. Uzuncalara daha uzugiadtamalar

kaydedilebiliyordu.
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1951

Lennie Tristano (piyano) yalin gdaclamalari Cool Caz'i etkiliyordu.

West Coast'ta daha ¢ok beyazlarin yapfiool Caz'a benzer yurgak Be-Bop
tarzi sevilmeye bgadi.

Rock'n Rollun dgumu: Alan Freed Boogie-Woogie, Rhythm and Blues,
Country'nin birlsstirilmesi ile yaratilan yeni bir mizik ttrinin isibabasi oluyordu.

Elvis Presley ve Chuck Berry, Rock’'n Roll tarzingdu oldular.

1952

Lennie Tristano New York'ta arkaglari ile Cool Caz okulu acti.

Uzun calarlarin gegmesi sonucu Duke Ellington birka¢ bolimdensalusuit’ler
yazdi. Be-Bop mizisyenlerinin Kanada turnesi sn@a&i Toronto Massey Hall'deki
konser canli olarak kaydedildi.

George Russel (davul) Caz teorilerini iceren kitalyazdi: “ Lydian Chromatic

Concept of Tonal Organisation ”.

1953

Gerry Mulligan ve Chet Baker’'in piyanosuz dortliulgn West Coast tarzinda ilk
alblimu yapti.

Horace Silver (piyanist, besteci) Be-bop ve Godgaisimi yeni bir akimi “

Hard Bop "1 yaratmaya Bkadi.

1954

Horace Silver ve davulcu Art Blakey Hard-Bop topigd “The Jazz
Messengers” | kurdular .

IIk Caz tarihi derlemesi yapildi.

Vietnam sava basladi.
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1955
“Newport” en uzun diizenlenen Caz festivallerindendddu.

Miles Davis trompetinde harmon susturucu kulland.

1956
Miles Davis Newport Festivalinden sonra “Workiné vSteamin” albimleri ile

Hard-Bop’in 6nemli isimlerinden biri oldu.
Dizzy Gillespie Amerikan Dy Isleri Bakanlgi'nca muzik elgisi olarak atanip
diinya turnesine ¢ikti. Bu artik ABD hukumetinin salidger olarak sahiplengi Caz'i

dinyaya tanitmak ve yaymak istgidi gosteriyordu.

1957
Jimmy Smith (org) Hammond orgu glclamalarda kullanmaya giadi.

1959
Cift hoparlor (stereo) sistemi ilgi gormeyesbgordu.

1960
“Sketches of Spainispanyol temalarindan alan bu albiimde Miles Davis ilk

defa orkestra dninde solo ¢aliyordu.
Ornette Coleman Free Caz'in yaraticisi oldu.

1961
Ozellikle ingiltere’de New Orleans-Chicago tarzi bir tir Cagau.

Genglik Rock’n Roll'a ilgi gostermeye gayinca gece klupleri krize girdi.

1962
Latin vurgulu Caz sambasi gece kullplerinde popdléu. “Desafinado”, “Girl

From Ipanema” listelere girip hit oldu.
The Beatles popiler olmayaghedi.
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Rusya ve Amerika Kiba'da sicak gatanin gigine geldiler. Nukleer saya
gundemde idi. Folk muginde oldgu gibi Caz'da da bazi protest 6rneklere

rastlaniyordu.

1963

Yusuf Latif (saksofon, flit) Asya ve Ortaglo calgilari ve tekniklerinin Caz
tinisina 6nemli 6lgtde katkisi olabilgo@ gosterdi.

Afro-Amerikan muzik diinya popuna yon vermeysglad..

Yeni bir Caz anlayr benimsenmeye bkdi. Albert Ayler (saksofon) dlcgiler ve
akorlar bakimindan Ornette Coleman’dan ¢ok daha badarza yoneldi.

Martin Luther King Washinton'da “Bir Bilim Var” diye balayan kongmasini

olaylari baladi.

1964
Carla Bley ve Mike Mantler ondeginde “Caz Bestecileri Orkestra Bilf

kuruldu. Bu girgim bir Free Caz hareketi idi.

1965

Sun Ra albiim c¢aimalarina bgladi.

Albert Ayler eski New Orleans tinisi ile en ug abagals! bir araya getiriyordu.

Free Caz henlz kitlelere gydamasa da birlik Uyesi muzisyenlerin yaratici
arayslari surdyordu.

Malcolm X dldurdldu. Los Angeles’te irk¢i ayaklani@aolmaya bgadi.

1966

Cannonball Adderley (saksofon), “Mercy Mercy Merdlg Soul Caz hareketini
guclendirdi.

“The Sidewinder” Funky Blues tarzi parc¢asi hit oldu
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1967

Gospel etkisindeki Aretha Franklin “Respect” ilstélere girdi.

Miles Davis jazz rock toplulgu kurma hazirliklarina gadi.

Duke Ellington ve Free Caz'cilar bir araya geldi.

Irk ayirimciligl tartsmalari Vietnam’da hizla artan siyah asker kayiptedeni

ile yeniden alevlenmeye damisti.

1968

Archie Sheep (saksofon) Caz'in, siyah klasik midiérak kabul edilmesi igin
calismalar yapti. Free Caz'1 politik Blealdirinin simgesi olarak goriyordu.

Amerikall Free Caz mizisyenleri Avrupa’da galaya baladilar.

Dr. Martin Luther King Mempis'te oldurtldi. Afrik&merikalr'lar isyanlar
baslattl.

Vietnam’da bawg gorismeleri balad1.

Paris’'te @renci olaylari bglad1.

1969

Charlie Haden (bas) “Liberation Music” ile devrimgarkilara Caz kimfi
kazandirma ¢caijmalari yaptic.

Miles Davis'in “Bitches Brew” albumu, Rock ritminkiealt yapisi, elektronik
doku 6nundeki Caz sololari ile o gline kadar ensgi&n plak oldu.

Jimmy Hendrix Free Caz kadar Blues’a dayall e gitarla dgaclamanin
oncisu oldu.

Woodstock pop miizik festivali yapildi.

1970-1971

Chick Corea (piyano), Dave Holland (bas) ile bidikMiles Davis’'ten ayrilarak
Antony Braxton’la Circle adli Free Caz toplglinu kurdu.

Black Jazz ve Strata East gibi kucuk ptaketleri Afrika-Amerikalilarin sosyal
sorunlarini gézénunde tutarak kayit imkanlaplaaaya bgadilar.
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Amerikan birlikleri Kambogya'ya girdi.

1972-1973
John McLaughlin’in Mahavishnu Orkestrasi Hint nfiizi Rock ritmleri ile

sentezleyerek Caz migme uyarlamaya béadi..
Scott Jopplin’in bgrollerini Paul Newman ve Robert Redford'un oygadihe

Sting” adli filme yaptg muzik Ragtime'l yeniden glindeme getirdi.

1974-1975
Keith Jarreth “KdIn Konseri” canli kaydi ile o gurh@dar en ¢cok satan solo

piyano albimi olma Barisini gosterdi.

1976-1977
Thelonious Monk son kez Newport Caz Festivali'nderee aldi.
Herbie Hancock Newport'ta canl albim kaydi yapti.

Punk RockKngiltere’de popiiler olmaya badi.

1978-1980

Dizzy Gillespie ilk kitabini yayinladi. “To Be ordti To Bop”.

Miles Davis yeniden Funk-Rock tarzinda bir alblnptya“The Man with the
Horn”.

Wynton Marsalis (trompet) Art Blakey's Jazz Messaistja birlikte
Montreux’de album yapti.

John Lennon New York’ta olduruldi.

1981-1989

Saksofoncu David Sanborn Grammy 6dull alan albinyapii.

Thelonious Monk 4ld.

Keith Jarret standartlari ¢afghilk albimunt yapti. Wynton Marsalis Grammy

odult kazandi.
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Ik Kompakt Disk sata sunuldu.

“LiveAid”konserleri bir cok muzik tarzindan muzisyeri bir araya getirdi.

Whitney Houston Billboard listelerinde albumuyleribci siraya yerlgen ilk
bayansarkici oldu.

Berlin duvar yikildi.

1990 ve sonrasi

Miles Davis’in otobiyografisi yayinlandi.

Sarh Vaughan, Leonard Bernstein, Art Blakey, StatvGSun Ra, Joe Pass, Art
Farmer, Milt Jackson, Joe Williams, Lester Bowieliiér. Duke Ellington, Sidney
Bechet, Louis Armstrong, Elle Fitzgerald Fransistaqullarinda yerlerini aldilar.

Wayne Shorter Elektrik Caz albimuyle Grammy oduiii. a

Gitarist Pat Metheny ve bascl Charlie Haden dimiraleriyle Grammy aldilar.

Beyazsarkici Diana Krall dikkat cekmeye gdadi.

“Jam bands” denilen yeni bir alt tiir popiler olméggladi.

Ken Burns’'un “Jazz” belgeseli yayinlandi.
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EK.2

“l GOT RHYTHM” IN YORUMLANDI GI SARKILAR L iSTES

52nd Street Theme
Ah-Leu-Cha

Aleen’s Alley

An Oscar For Treadwell
Anthropology

Apple Honey

Boppin’A Riff

Calling Dr.Jazz

© © N o g A~ NP

Celerity

10.Cheers

11. Cottontail
12.Crazyology

13.CTA

14.Dizzy Atmosphere
15.Dot’s Groovy

16.Down For The Double
17.EB Bop

18. Eternal Triangle

19. Everything's Cool
20.Fat Girl

21.Flying Home
22.Going To Minton’s
23.Good Bait

24 .Hollerin’And Screamin’
25.1t's An Errand Boy For Rhythm

77



26.1 Got Rhythm
27.Jay Jay
28.Jumpin’At The Woodside
29.Kim

30.Lemon Drop
31.Lester Leaps In
32.Love You Madly
33.Merry-Go-Round
34.Moose The Mooch
35.Move

36.No Moe

37.0 Go Mo

38.0leo

39.0n The Scene
40.0ne Bass Hit
41.0o0p-Bop-Sha-Ram
42.0w

43.Passport

44.Red Cross

45. Rhythm-A-Ning
46.Room 608

47.Salt Peanuts
48.Seven Come Eleven
49. Shaw Nuff

50. Sonnyside

51. Steeple Chase
52.The Serpent’s Tooth
53.The Theme
54.Thriving From A Riff
55. Turnpike
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56. Tuxedo Junction
57.Webb City
58.Wee
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Town Hall,Art Blakey's Jazz Messengers with Thelonious Monk.

5. Charlie ParkefThe Charlie Parker StonBird in Boston: Live at the HiHat, Compact
Jazz: Charlie Parker, The Complete Dial Sessid®g6-47 Bird: the Complete Charlie
Parker on Verve.

6. Bud PowellThe Genius of Bud Powellhe Amazing Bud Powell.

7. Max RoachJazz in3/4 Time,Deeds Not Words.

HARD BOP

1. Cannonball Adderleysomethin' Else.

2. Art Blakey and his Jazz Messengdévimanin', FreeFor All, The Best of Art Blakey
and the Jazz Messengers.

3. Miles Davis:Walkin’, Cookin’, Relaxin’, Workin’, Steamin’.

4. Dexter Gordonboin' Alright.

5. Lee MorganThe Sidewinder
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6. Sonny RollinsSaxophone Colossus.

7. Wayne ShorteiSpeakNo Evil

8. Horace SilverSong for My Father

9. Sonny StittSonny Stitt/Bud Powell/J. Johnson.

COOL CAZ VE WEST COAST

1. Chet BakerMy Funny ValentineChet Baker: Inspired by the Motion Picture "Let's
Get Lost".

2. Dave Brubeck Quartelazz at OberlinTime Out.

3. Miles DavisBirth of the Cool.

4. Stan GetzAt The Shrine, Getz Meets Mulligan.

5. Stan KentonThe Best of Stan Kenton.

6. Lee KonitzKonitz Meets Mulligani-rom Newport to Nice.

7. Modern Jazz Quartet: Ngun in VeniceylJQ 40.

8. Gerry Mulligan:The Best of the Gerry Mulligan Quartet with Chek&a Birth of the
Cool, Volume.

9. George Shearin¢lidnight on Clouds9.

10. Lennie Tristand-ennie Tristano/The New Tristano.

MODAL CAZ

1. Bill Evans:Everybody Digs Bill Evans.

2. Miles Davis:Milestones, Kind of Blue

3. Herbie HancockMaiden VoyageThe Best of Herbie Hancock: The Blue Note Y.ears
4. John ColtraneBlue Train, Giant Steps, My Favorite Thin@le Coltrane,A Love

Supreme.
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5. Miles Davis:L'Ascenseur pour I'echafaud, Porgy and Bess, S&stofi Spain, The
Complete Concert 1964: My Funny Valentine and FeoMiore, Miles SmilesAura.

6. Charles MingusPithecanthropus Erectus, New Tijuana Mooddingus at Antibes,
The Black Saint and the Sinner Lady.

FREE CAZ

1. Anthony BraxtonThree Compositions of New Ja&even Compositions.

2. Art Ensemble of Chicagdirt Ensemblel967-68.

3. Albert Ayler:Witches and Devi|Spiritual Unity.

4. Ornette ColemanThe Shape of Jazz to Come, Free Jazz, At the Gd&dete,
Stockholm.

5. John Coltranefhe Major Works of John Coltran&€he AvantGarde.

6. Chick CoreaThe Song of Singing.

7. Pat MethenySongX

8. Sun RaThe Magic City.

9. Cecil Taylor:Unit Structures.

CAZ-ROCK FUSION

1. Chick CoreaWhere Have | Known You Befordo Mystery, Elektric Band,Inside
Out.

2. Miles Davisin a Silent Way Bitches BrewJack Johnson.

3. Dave GrusinHarlequin, Sticks and Stones.

4. Herbie HancocKdead Hunters, Future Shock.

5. Bob Jame®n, The Best of Bob James.

6. John McLaughlinExtrapolation,The Inner Mounting Flame.

7. Bob James and David Sanb&rouble Vision,
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8. Lyle Mays:Lyle Ma, Street Dreams.

9. Pat MethenyAs Falls Wichita, So Falls Wichita Fall§ffram, First Circle, Still
Life.

10. Lee RitenourColor Rit.

11. David SanborriVoyeur.

12. Grover Washington Jwinelight.

13. Weather ReporHeavy WeatherBlack Market.

1980

1. Geri Allen:Home Grown.
2. Michael BreckerMichael Brecker.
3. Human ChainCashin' In.

4. Roy HargroveWith the Tenors of Our Time.

5. Loose Tube®pen Letter.

6.Wynton Marsalis:Wynton Marsalis, Marsalis Standard Tim€&he Majesty of the
Blues.

7. Courtney PineJourney to the Urge Within.

8. Cassandra Wilsomlue Light, "Til Dawn.

9. World Saxophone Quart&t.S.QPlays Duke Ellington.
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