BOLUM I

GIRIS

“19. yiizy1l Alman Lied Sanati Dagarinin San Egitiminde Kullanim1” konulu
arastirmanin bu boliimiinde problemin temelini olusturan kavramlardan, insan sesi,
ses egitimi, tiirleri, amaglari, temelleri, ilkeleri, yontemleri, uygulamalari, ses
egitiminde kullanilan egitim materyalleri, “Bireysel Ses Egitimi’nin batida ve
tilkemizdeki gelisimi, Lied dagarinin ses egitimindeki yeri ve 6nemi, Lied dagarinin
ses egitiminde kullanilmasindaki faydalar, Lied sanatinin tarihi gelisimi ve 19.yiizy1l
Alman Lied bestecileri hakkinda bilgiler verilmis, problem ciimlesi tanimlanarak,

arastirmanin amagclari, 6nemi, sinirliliklart ve sayithilari belirlenmistir.

Insan Sesi ve Olusumu

Gazimihal sesi; "Ses otiimli bir cismin hava boslugundaki titresimlerinin
verimi olayidir. Bu neticenin isitme organlarimiz iizerindeki etkisidir" bigiminde
tanimlarken, miizik sesi ic¢in; "nota, derece ve perdelenislerinden her birinin
kulagimizdaki etkisi ve sabit birer musiki unsuru halindeki 6tiimleridir" demektedir.
"Otii" sdzciigiiyle adlandirdigi bir baska ses tanimini ise "ses, giiriiltii, kulaga carpan
her tinlayis" olarak belirtmektedir. Insan sesini Gazimihal; Farscadan gelen avaz

sozciigiiyle adlandirmistir (Toreyin, 1998:7).

Ses, beyinde uyarici etkiyi saglayan kulagin iletisiyle meydana gelen fiziksel
bir olay olarak tanimlanmaktadir. (Zeren,1995), Sesin meydana gelebilmesi igin

calisir durumda bir kulak ve beynin bulunmasi, onlar1 uyarabilecek nitelikteki



etkenlerin bir yerlerde olusmasi ve bu etkenlerin olustuklar1 yerden kulaga kadar,

kulagi uyarmaya yetecek bir siddette iletilmesi gerektigi belirtilmistir.

Kimi uzmanlara gore sesi meydana getirme sistemi {i¢ kimilerine gore ise

dort boliimden olusmaktadir.

a) Jenerator sistem (Respiratuar sistem)
b) Vibratuvar sistem (Larenks, girtlak)

¢) Rezonator sistem (Larenks tizerindeki havali bosluklar ve organlar).

Sekil 1. Larenks’in yapisi

(Ikesus,1965:1) insanda, ses ¢ikaran ve bu sesi en olgun ve en giizel sekline
sokan organlar1 “1. Ses c¢ikarmak i¢in gerekli havayr diizenleyen organlar, 2. Ses
cikaran organlar, 3. Sesi biiyliten ve zenginlestiren organlar” olarak siniflandirmustir.
Bazi uzmanlar da bu ii¢ organ disinda dordiincii olarak da dil, dis damak ve

dudaklardan olusan artikiilator sistem oldugunu savunmaktadir.



Sekil 2. Solunum Organlan

Sesin fizyolojik yapisinin anlatimina arasgtirmanin hedefini saptirmamak

acisindan bu kapsam igerisinde yer verilecektir.

Ses insanoglunun her seyden onemlisi kendini ifade etmesine, en basitten
karmasiga istek, diisiince ve duygularini dile getirmesine, yani her alanda iletisimine
yardimc1 olan varliktir. Konusmanin insanin yasami igerisindeki islevi oldukga
bliyliktiir. Zaman igerisinde kiiltiirel olarak zenginlesen toplumlar, yasamak igin
kullanilan sesin ayni zamanda baska islevleri de oldugunu saptamig ve bu alanda
aragtirmalar yapmiglardir. Ses, zamanla sadece yasamak igin ihtiyag duyulan bir
varlik olmaktan ¢ikip; ayn1 zamanda miizik yapmakta ve bununla birlikte eglence ve

egitimde de yerini almaya baslamistir.

“Insanlarin duyduklarim ve diisiindiiklerini bildirmek icin, kelimelerle veya
isaretlerle yaptiklar1 anlagsma, lisan olan dil, kiiltiirin en 6nemli 6gelerinden biridir.
Kiltiiriin bir diger 6nemli 6gesi olan miizik, dilin anlatim giiciinin yardimiyla

etkisini artirmakta, toplumlarin daha genis kesimlerine hitap etmektedir” ( Tiirkmen,
2006:2)



“Pozitif bir enstruman olan ses organi, dogal olarak en iyi bigimdedir. Bu
nedenle doganin degistirilemeyecek kanunlarina tabidir. Ne yasayanda ne de
mekanik bir alette bu giiclin disinda bir noktaya ¢ikilamaz. Ciinkii o mekanik bir
enstruman degildir. Bir adalenin oynadig: kiiciik rol fizik ve fizyolojik kanunlara

bagli olarak bir kelimeye hayat vermektedir.”(Seving ve Simsek, 2004)

Ses Egitimi

Ses egitiminin, diger miizik egitim dallar1 gibi kesin bir yaninin olmadigini
belirten Kolgak(1998), ses egitiminin kisiden kisiye, Ogretmenden ogretmene
degisebilen soyut bir egitim sekli oldugunu, bu nedenle giizel sarki sdyleme
becerisinin ve ses egitiminin tekniginin, kitaplardan okuyarak ogrenilemeyecegini,
uluslarin lisanlar ile siki sikiya bagli olan sarki sdyleme tarz ve tekniklerinin ancak

yaparak, yasayarak ve sdyleyerek 6grenilebilecegini vurgulamistir. (Ikesus,1965:1)

Ikesus,(1965) iklim, 1rk, dil, ulusal karakter ve toplum hayatinin, insan sesi
tizerinde 6nemli rol oynayan faktorler oldugunu belirterek, her iilkenin insanlarinin,
ses egitiminde, ana prensiplere bagli kalmakla beraber, kendi biinyelerine en uygun
gelen yolu se¢melerinin daha yararli oldugunu ifade etmistir. Ses ¢ikarma organlari
ve bu organlar iizerinde biiylik etkiler yapan biitiin faktorlerin, her insanda baska
yapida olacagindan bunlarin igslenmesinin de ¢ok farkli olmasi gerektigini, bu isi

deneyim sahibi 6gretmenlerin yapmasi gerektigini vurgulamistir.

Say'a (2006:172) gore ses egitimi, sarki sdylemede miiziksel davraniglari

gelistirmeye yonelik sanatsal ve teknik ¢alisma siirecine denir.

Ses Egitimi, San Egitimi kavramlarin1 ayr1 ayri ele alan Toéreyin (1998) bu
kavramlari su sekilde tanimlamaistir;
“Ses egitimi; bireylere sesini, konusurken ve sarki sdylerken,

anatomik ve fizyolojik yapisina uygun olarak kullanabilmesi igin
gereken davranislarin kazandirildigi, onceden saptanmis ilke ve



yontemlerle, planlanan hedeflere yonelik olarak uygulanan, planh-
programli bir etkilesim siirecidir.

San egitimi ise; yukarida da agiklandigi gibi ses egitiminin
icinde, sarki sOyleme egitimine dayanan, Ozellikle mesleki miizik
egitimi kapsaminda ve sarki sdyleme egitimiyle kazandirilmis olan
temel davraniglarin tizerinde olusturulan, ileri teknikle ve artistik
diizeyde sarki sOyleyebilmeyi ve sese dayaniklhilik kazandirmayi
amaclayan mesleksel bir ses egitimidir.”

Cevik’e gore Ses egitimi, bireyin tek basina veya topluluk iginde, sesini
dogru, giizel ve etkili bir sekilde kullanarak miiziksel ¢evresi ile saglikli iliskiler
kurmasini, hem yorumlayici, hem dinleyici olarak miizige bilingli bir sekilde
katilmasimi  ve ona mizik alaninda kiiltiirel bir kimlik kazandirmayi

amaclamaktadir(Tilirkmen,2006:6).

Cevik, “Dogruluk” kavramini; bireyin anatomik ve fizyolojik yap1
ozelliklerine, kullanilan dilin ses, sOyleyis ve ciimle yapisini belirleyen kurallarina
uygun olarak dogru bir entonasyonla ses iliretmek, “Giizellik” kavramini; sesin dogru
kullanimina bagl olarak, giirliik, genislik, tin1 6zellikleri ve miiziksel dinamikleri ile
hosa giden ve begeni toplayan, estetik acidan Olciilebilir-degerlendirilebilir
davraniglar sergilemek, “Etkililik” kavramin ise; sesin dogru ve giizel kullanimina
dayali olarak gercgeklestirilen yorumla, dinleyiciler {izerinde heyecan, cosku,
hayranlik, siikunet, vb. giicli duygular yaratmak olarak ifade etmistir

(Tiirkmen,2006:6).

Seving ve Simsek’e ( 2004) gore ses egitimi derslerinde verilmesi gereken

konular su sekilde siralanmstir;

Larenks ve bu organin yapist
e Ses ve solunum organlari
o Toraks

o Diyafram , diyafram nefesinin 6nemi



Nefes cesitleri

Nefes, nefes basincini artirict caligsmalar. Daha genis, derin alinan, ve daha
uzun siirede bosaltilan nefes ¢alismalart

Sarki sesinin olusturulmasinda kullanilacak en yararli nefes sekli
Nefes-ses, nefes-s6z baglantisi

Ses yolu ve maske

Rezonans ¢aligmalari

Diksiyon ¢alismalari

Sese nitelik ve alan kazandiran seviyeye uygun temel teknik vokal
calismalar

Teknik ¢aligmalara uygun egitsel kiigiik 6l¢ekli yapitlar ve seviyeye uygun
eserler iizerinde ¢aligmalar

Sesin bakimi ve korunmasi

Ikesus (1965), “Ses Egitimi ve Korunmasi1” adli san egitimcilerine seslenen

kitabinda ses egitimini egzersiz Ornekleriyle anlatmigtir. Aktardigi bilgilerden

bazilar1 sunlardir:

San egitiminde amaglardan biri registerlerin birbirine piiriizsiiz bir sekilde
perginlenebilmesinin saglanmasidir. Islenmemis haldeyken birbirinden
ayrt renk ve karakterler gdsteren registerler, en pes tondan en tiz tona

kadar 6l¢iilii bir benzeyisle siirebilmelidir.

Insan viicudundaki rezonans bosluklarindan énemli bir kismi1 hareketlidir,
sekli degistirilebilir. (Larenks ve agiz bosluklar1 gibi) Insan sesi sesli ve
sessiz harflerin yardimi ile bir takim renk degisiklikleri yapabilecegi gibi
her harfe de yerine gore gesitli koyuluklar, agikliklar, parlakliklar ve
ifadeler saglayabilecek yapidadir.

Ogrenciye, havanin diizenli olarak bir noktaya dogru yoneltilmesi, sesin,

cansiz ve yayvan olmamasi i¢in bu hava ile beraber kafadaki rezonans



bosluklarina akitilmasi ve girtlagin bos bir kuyu gibi agik tutulmasi

gerektigi anlatilmalidir.

Kolcak(1998), her sesin kendine gore 6zelliginin bulundugunu, tek bir metod
ya da teknikle, biitiin sesleri egitmenin mimkiin olmadigini, bu yiizden san
ogretmeninin her o6grenciyi ayri ayri izleyerek her 6grenciye gore ayri bir yol
izlemesinin dogru olacagimi kaydetmistir. Kolcak’a gore, ses egitiminde, dogru
diizgiin diyafram nefesi alinmali, nefesin yeterince hava igermesine, girtlagin acgik
tutulmasina 6zen gosterilmeli, nefes kontrolii girtlakla degil, diyaframla yapilmali,
cene, dogal bir sekilde asagi cekilmeli, ¢ene asagi cekilirken, yumusak damagin
(damagmn arka kismi) yiikseltilmesine dikkat edilmeli, dudaklar ve dil dogru
kullanilmali, nefesi diyaframa, sesi ise gogiis ortasinda bir yer olarak diistiniilerek
bir temele oturtulmalidir. Ses asla bu temelden koparilmamali, egzersizlerde sesi,
yukar1 ¢ikarken baslangi¢c noktasina, asagi inerken de en list notaya dayandirmali,
egzersizler, rahat bir pozisyonda yapilmalidir. Egzersiz sirasinda ses, inebilecegi en
alt tondan, ¢ikabilecegi en iist tona kadar rengini tinisin1 ve giiciinii koruyabilmeli,
san Ogrencisinin gergek ses tonu belli oluncaya kadar gii¢ egzersizlerden

kaginilmalidir demistir.

Ses Egitimi Tiirleri

Ses egitimini tiirlere ayirma konusunda uzmanlar ses egitiminin ikiye
ayrildiginda hemfikirdir. Uzmanlar ses egitimini; “Bireysel Ses Egitimi”, “Toplu
Ses Egitimi” olarak ikiye ayirmaktadirlar. Bireysel Ses Egitimi de kendi i¢inde ikiye
ayrilmakta ve “Temel (Ilk) Ses Egitimi” ve “Ileri (profesyonel) Ses Egitimi” olarak

siniflandirilmaktadir.



A. Bireysel Ses Egitimi

Ikesus, “Ses egitimi ve Korunmasi” adli yapitinda (1965) yapilar1 ve
karakterleri ¢cok farkli olan organlari, bir tek degismez metotla egitmeye kalkmak
faydali olmaktan ¢ok zararlidir. Bir biinyede olagan iistii basar1 saglayan bir deney,
bir bagkasina zarar verebilir. Her ses egitmeni karsisindakinin canli ve 6zel kisiligi
olan bir varlik oldugunu unutmamali, her zaman ihtiyat: elinden birakmamalidir

demistir.

Bireysel ses egitimi, bireye dogru konusma ve dogru sarki sdyleyebilme
becerileri kazandirmak amaciyla programli bir sekilde bir egitmen gdzetiminde
yapilan bir egitimdir. Bireysel ses egitiminde egitilenin yas ve ses ozellikleri goz
oniine alinmali ve bu dogrultuda, bireye sesini kullanirken dogru bir beden durusu,
dogru ses iiretme, iiretilen sesi siirdiirebilme, seslendirilen eserin gereklerini yerine
getirebilme ve biitiin bu 0&gelere zihinsel olarak hazir olabilme becerileri

kazandirilmaya ¢alisilmalidir.

Almanca “Stimmbildung” denilen ve ilk ses egitimi anlamima gelen bu
egitimde daha ¢ok bireye miizigi ve kendi sesini tanitma hedeflenmekte, ileri ses

egitiminde ise belli bir alt yapiya sahip bireyler egitilmektedir.

B. Toplu Ses Egitimi

Yapilan sozlii goriismelerde Landerer, iyi bir koroda olmasi gereken seyleri,
koronun kendine has bir tonunun olmasi gerektigini, sarkict sayilarinin (soprano-
tenor-alto ve bas) yeterli sayida olmasi gerektigini, koroda sdyleyen sarkicilarin belli
bir ses egitimi almig olmalar1 gerektigini, genel olarak vibrato kontroliiniin esere de
bagli olarak gercgeklestirilmesi gerektigini ve korodaki sarkicilarin solfej ve

desifrelerin iyi olmasi gerektigini vurgulamig, korodaki Kkarsilikli anlayis ve

! Markus Landerer, Viyana St. Stephans Dom Kilisesi Miizik Direktorii (sozlii goriisme)



iletisimin olmazsa olmazlig: iizerinde durmustur. Hi¢ ses egitimi almamis amator
koristlere mutlaka baslangi¢ olarak da olsa ses egitimi almalarinin salik verilmesinin
Onemini vurgulayarak koro caligmalar1 sirasinda yapilan 1sinma c¢alismalarinin bir
san teknigi calismasi olmadigini bireylerin teke tek san egitimi almalarimin ¢ok

onemli oldugunu belirtmistir.

Ses egitimi almis koristlerden olusan korolarin iyi bir duruma gelmesi igin 2
senenin, amator koristlerden olusan korolarin iyi bir duruma gelmesi icin de 4-5
senenin gerektigini savunan Landerer, koristlerden, kendi seslerinin bir enstruman
oldugunun farkinda olmalarini, iyi bir duyuma sahip olup temiz sdyleyebilmelerini,
iyi nota okuyabilmelerini, g¢aligkan ve 0Ozellikle zaman konusunda disiplinli
olmalarini, koro i¢inde solistik nosyonla degil koristik nosyonla islerini yapmalarim
beklemekte; koro yoneticisinden ise, sarki sOyleyebilmesini, ses egitiminden
anlayarak herhangi bir problemde ne gibi bir 6neri verebilecegini bilmesini, miizik
donemlerini iyi bilerek koroya sdylettigi eserleri o donemin Ozelliklerine gore
calistirabilmesini, iyi bir kulaga sahip olmasini ve gerekli yonetim tekniklerine

hakim olarak profesyonelce hareket etmesini beklemektedir.

Cevik de Landerer’ e paralel olarak, ses egitiminin gerekli oldugunu ve
koroda ses egitiminin en Onemli ilkelerinden birinin iretilen sesin, toplulukla

biitiinlesmesi, kaynasmasi, bagdaslik kazanmasi oldugunu sdylemektedir.

Bireyin miiziksel davraniglarini koro ile uyum saglayabilme dogrultusunda
denetlemek zorunda oldugunu, fonasyon ( ses iiretme), ses girliigli, genisligi tinisi,
ses ataklari, register ( ses bolgesi) gegisleri ve vibrato ( ses titresimi) gibi unsurlarin
koro i¢inde dengelenmesi gerektigini, korodaki ses egitiminin abartidan uzak, dilde
anlasilir olmay1r ve dogal konumlar1 yerlestirmeyi hedefleyen bir yaklagimi

ongormesi gerektigini belirtmektedir (Tiirkmen, 2006: 15).
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Bireysel Ses Egitimi Derslerinde Kullanilan Materyaller

Bireysel ses egitimi derslerinde egitim materyali olarak kullanilan kaynaklar,
okullara gore degiskenlik gostermektedir. Tlirkmen (2006: 15) giizel sanatlar egitimi
boliimlerine bagli miizik egitimi anabilim dallarindaki ses egitimi derslerinde,
egitimcilere gore degisiklik gosterse de Ogrenci diizeyi géz onilinde tutularak su

kaynaklarin kullanildigini belirtmistir;

e Saip EGUZ Halk Tiirkiileri

e Saip EGUZ Okul sarkilariyla Ses egitimine Girig(1978)
e Vaccaj San Metodu

e Schubert Lied Albiimii

e A. Adnan SAYGUN Ses ve Piyano Igin 10 Tiirkii

e Nevit KODALLI Ses ve Piyano i¢in Tiirk Halk Tirkiiler
Agzinda Benzetmeler(1970)

e Kiiltiir Bakanligi Cocuk Kitaplar1 Piyano Eslikli Okul Sarkilart”

Tirkmen’in arastirmasina ek olarak yine giizel sanatlar egitimi bdliimlerine
bagl miizik egitimi anabilim dallarinda kullamlan kaynaklara, Erdal TUGCULAR
“San Eslikli Tirkiiler”, Giilsen Simsek “Piyano Eslikli San Pargalar1”, “Arie
Antiche” kitaplari, Derleme opera aryalan kitaplari, Konservatuarlarda da yine ayni
kitaplara ek olarak ogrencinin gelisimine gore bircok derleme opera aryalar

kitaplarinin yada bestecilerin komple opera kitaplarinin eklenmesi miimkiindiir.

Giizel sanatlar egitimi boliimlerinden mezun olan bireylerin ileride opera
sanatgis1 degil de miizik 6gretmeni olacagi i¢in egitimleri siiresince bir konservatuvar
Ogrencisinden farkli olarak daha az arya Ogreniyor olmasi da goz Oniinde

tutulmaktadir.
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Ses Egitiminin Tiirkiye’deki Gelisimi

Miizik egitiminin en temel 6gesi insandir. Miiziksel bir varlik olan insan,
dogustan miiziksel donaniml1 ve miizige yeteneklidir. insan yasamindaki ¢ok yonlii
vazgecilmez yeri nedeniyle miizik her toplumda her biri 6nemli cesitli islevler
yiiklenir. Bu islevler miizik egitimini gerekli ve zorunlu kilar. Bu olgu her iilkede

oldugu gibi Tiirkiye’de de gegerlidir (Ugan, 2001).

Batil1 anlamda bir miizik kurumu olarak Muzika-I Humayun’ un etkinligine
baslamasy, iinlii Italyan opera bestecisi Gaetano Donizetti’ nin yegeni olan Giuseppe
Donizetti’ nin Istanbula getirilmesi ile baslamistir. Giuseppe Donizetti, “ Osmanli
Saltanat Muzikalar1 Bas Ustakar1” olarak, bati miizigi yontemlerine gore saray
bandosunu egitmis ve gelistirmistir. Muzika-i Humayun, ayni zamanda bir “miizik
okulu” 6zelligi kazanmistir. Basarilarindan 6tiirli kendisine “general” riitbesi verilen
Donizetti Pasa’nin 1856’da 6lmesinden sonra, sultan Abdiilaziz’ in bati miizigine
yakinlik duymamasi nedeniyle Muzika-i Humayun’ daki ¢aligmalar duraklamistir.
19. Yiizyilin ikinci yarisinda opera sanati toplumda taninmis durumdadir. 1846-1885
yillar1 arasinda, Istanbul’da yabanci opera topluluklar temsiller vermistir. Hatta
Avrupa iilkelerinde ilk temsili gergeklestirilen operalarin birkag yil sonra, Istanbul’

da sahnelendigi bilinmektedir( Say, 2000:510).

Cumhuriyet doneminde opera alanindaki ilk ¢aligmalarin, 1934’ de Adnan
Saygun’ un “Tasbebek” ve Necil Kazim Akses’ in “Bayonder” adli yapitlarinin
sahnelenmesiyle basladigt bilinmektedir. Ankara Devlet Konservatuvari nin
kurulmasindan sonra, opera boliimiiniin basina {inlii Alman rejisér Karl Erbert” in
getirilmesi yeni bir atilim yaratmistir. Rejisoriin yurt digindan getirdigi seckin
Ogretmenlerle (Hans Hay, Max Klein, Friedl Bohm, Elvira de Hidalgo, Arangi
Lombardo, Afro Poli, Hanna Ludwig) ve bu 6gretmenlerin yetistirdigi Azize Isik,
Saadet Ikesus gibi ikinci kusak oOgretmenlerle, Ankara Devlet Operasinin
sanatcilarint olusturan kadrolar yetistirilmistir. Konservatuarda kurulan “Tatbikat
Sahnesi’nde opera temsilleri verilmeye baslanmis, 6zenli bir opera binasi olarak

yeniden diizenlenen Ankara Operasi da 1948’de tamamlanmistir( Say, 2000:514).
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Tiirkiye’ de miizik okullarinda okutulan “Ses egitimi ve San” derslerinin
1916 yilinda Daartilelhan' da "Ses Bilgisi" 1923 yilinda "Musiki Kiraati" adiyla
okutuldugu, 1924 yilinda c¢ikarilan “Orta Tedrisat Muallimleri Kanunu” Yyla
Ankara’da kurulan ilk resmi okul olan Musiki Muallim Mektebinde, "Musiki
Kiraati" ve "vokal" adli derslerle, 1927 yilinda Istanbul Konservatuvar’ nda
"Teganni” ve "Koro" adh derslerin okutuldugu, 1931 yilinda da "Musiki Kiraat1"
adiyla okutulan ses egitimi dersinin, 1936 yilinda Ankara'da kurulan devlet
konservatuvarinda "Anadal Ses" adiyla okutuldugu bilinmektedir.( Toreyin, 1998:
24-25).

1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari’ nda, Hindemith' in onerisiyle
hazirlanmig olan programda "Anadal Ses" olarak okutulan dersin yaninda, "Okul
Korolarinda Soyleme" adiyla koro dersleri goriilmekte, Milli Egitim Bakanligina
bagli olan Gazi Egitim Enstitiisti'niin, 1941 tarihli ders programinda ise "San", "Koro
ve Koro Idaresi" adli derslerin, ses egitimi kapsaminda haftada birer saat okutulmus
oldugu ve bu programin 1969 yilina kadar uygulandigi bilinmektedir. 1969 yili Gazi
Egitim Enstitiisii Miizik Bolimii programinda, "Ses Egitimi (san)" adiyla, haftada
birer saat ve li¢ yil verilen ses egitimi dersinin yaninda, haftada bes saat ve iki yil
okutulan "Koro" dersleriyle, birinci sinifta haftada dort saat, iki ve ¢iincii sinifta
birer saat olarak programlanan, "Calgi ve San Dersi Pratigi" derslerinin okutuldugu
ve bu uygulamalarin 1978-1979 yilina kadar siirdiigii kaydedilmistir( Toreyin, 1998:
24-25).

Ankara Devlet Konservatuvarinin kurulusunun ilk yillarinda opera
bolimiinde san derslerinin yaninda, "Fonetik ve Ses Bilgisi", "Diksiyon", "Tiirkce
Fonetik™ ve "Miizikli Diksiyon" dersleri verilmis, Devlet konservatuvarlarinin 1982-
1983 willar1 arasinda yapilan bir degisiklikle {iniversitelere baglanmasiyla
programlarda c¢esitli degisiklikler yapilmistir. Yapilan kokli degisikliklerle
tiniversitelere baglanan s6z konusu egitim kurumlarinin, iiniversitelerin bilimsel
ozerkliklerine bagli olarak, belirlenen ¢ergeve program kapsaminda kendi programini

hazirlayip, uyguladigi belirtilmektedir ( Toéreyin, 1998:24-25) .
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Ses Egitiminin Batidaki Gelisimi

Gelistirmis oldugu teknikleri sonraki kusaklara aktarmak ve diger insanlarla
paylasmak amaciyla ses egitimi kavraminin ortaya ¢ikmasini saglayan insan, sesini
daha iyi kullanmanin yollarim1 aramis, her ¢cagda ve kiiltiirde kendi sarki s6yleme

geleneklerini olusturmustur(Tiirkmen, 2006:20).

Vokal miizik egitimini ve sistemini ¢ok erken donemlerde olusturmaya
baslamistir. (Tiirkmen, 2006:20) Higbir enstriimanin olusturamadigi ¢esitli renkleri
igeren insan sesi dilden aldigi gii¢le konusmak ve miizik yapmak olan iki 6nemli
becerisini birlestirerek sarkiytr yaratmig, hep On planda kalmayr saglamistir

(Kolcak,1998:9).

Birgok arastirmacinin, konusma ve sarkiyi, miizigin ¢ikis noktasi olarak kabul
ettigi belirtilmektedir. Eski dogu ve bati uygarliklarinda insan senine oncelik
verilmigstir. Aristoteles’ in akillarint yitirmigs kimselerin, 6zel olarak sec¢ilmis
sarkilarla tedavi edilebilecegini sdyledigi bilinmektedir. Ortagag Avrupa’da hristiyan
dininin etkisi altina giren miizikte yine ©On planda olan sarki miizikte ilk
sistemlestirilen sanat dallarindan olmus, Italya’da 4. Yiizyildan itibaren san teknigini
gelistirmek igin ¢aligmalar yapilmistir. Scola Cantorum’ da Papa Gregorius
zamaninda dokuz yillik san egitimi yapildigi, 9.ylizyilin baginda Bagdat’ ta Halife
Harun Resit’ in sarayinda ve Endiiliis saraylarinda ses egitimi yapildigi, san sanatinin
15. ve 16. ylizyillarda ¢ok daha fazla gelistigi, uzun miizik climleleri i¢in, nefes
teknikleri ve ses tekniklerinin kullanilmaya baglandigi, biitiin bu gelismelerin sonucu

olarak Italya’ da opera sanatinin dogdugu belirtilmektedir (Kolgak,1998:9).

17. ve 18. Yiizyillarda, ses denetimine bagli olarak san sanatinin daha ¢ok
gelistigi, Lirizm 6zelliginin Ustiin tutuldugu “Bel Canto” stilinin gelistirildigi, bu
donemde yasayan usta sarkicilarin opera ve oratoryolart ses cambazligl ile

seslendirdikleri bilinmektedir (Kolg¢ak,1998:9).
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Lied

Lied’ler, siirler iizerine yazilmis, genellikle piyano eslikli sarkilardir. Alman
geleneginden gelmekte olan ve baska dillerde Melodi, Chanson ya da Canzonetta
olarak adlandirilan bu sarkilar1 bir¢ok arastirmaci halk sarkisi (Volkslied) ve sanat
sarkist (Kunstlied) olarak ikiye ayirmistir. Volkslied’lerin kokeni ortacaga kadar

uzanmistir.

“Les formes de la musique” (Miizikte Tirler ve Bigimler) adli kitabinda
Hodeir, ( 2007: 46-47) Liedi kisa bir siir iizerine yazilan ve genellikle piyano esligi
ile icra edilen bir sarki olarak tamimlamistir. Ayrica Alman Lied ile Fransiz
Melodisi’nin ayni denilebilecek kadar benzemesine ragmen, Melodi’nin Lied
teriminin karsilig1 olarak kullanilamayacagini sdyler. Bununla birlikte bagka bir
ayrima da dikkat ¢eker. Hodeir kitabinda; “Bir Alman halk sarkisini, ‘Volkslied’i, bir
sanat sarkisindan, ‘Kunstlied” den ayirmak gerekir. Volkslied ta Ortacag’a dek gider,
koralden oncedir, onu doguracaktir.” der ‘Volkslied> le Italyan aryasmin
bilesiminden dogan ilk ‘Kunstlied’ ler 17. yiizyillarin ortalarinda Heinrich Albert ile
ilk bigimini almig, Beethoven’ de romantik Liedin onciiliigiinii yapmis olsa da, Lied

formu Schubert ile en olgun halini bulmustur.

Schubert ve Schumann siirleri ¢aglarinin en biiyiik sairleri olan Goethe,
Schiller ve Heine gibi sanatgilardan alarak siir ve miizigi ince ve ustaca bir bigimde
bir araya getirmis, bu iki 6genin ayn1 dnemde birbirini tamamlayisiyla Lied sanatini
yiiceltmiglerdir. Hodeir’ e gore; Alman romantik Lied’i, Brahms’la sona ermesine
ragmen Hugo Wolf, Gustav Mabhler, daha sonra R. Strauss, Schonberg, Berg ve
Webern’ le yenilenme donemine girmistir. Schonberg Lied’i oda miizigi ile oyunlu
miizik alanlarinda gelistirmistir (Hodeir, 2007: 46-47). Mahler ise piyano esligi
yerine orkestra esligini kullanarak Liedi senfonik siir bi¢imine tagimistir (Say,2006:
142).
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Bir¢cok kaynakta Lied’ler tarihsel olarak; Ortagag’daki Lied’ler, 14.-16.
yiizyillar arasinda Lied’ler, 17.-18. yiizyillarda Generalbas Lied’leri ( MGG
1996:1278), 19. Yiizyil Romantik Lied’leri ve 20. Yizyil Lied’leri olarak
siralanmustir.  Arastirmanin bu boliimiinde arastirmaya konu olan 19. Yiizyil
Lied’lerinin olugsmasma 6n ayak olan 1750-1800 tarihleri arasindaki Generalbas
Lied’leri ve 19. Yiizyl Lied gelenegi hakkinda bilgi verilecek, 19. Yiizyilda en ¢ok
Lied eseri veren ve bu eserlerle san egitiminde genel olarak kullanimi en ¢ok olan

besteciler anlatilacaktir.

17. ve 18. Yiizyilda Lied’ler

ilk Berlin Okulu

Berlin 18. Yiizyilin 2. yarisinda Lied besteciliginin baskenti konumundaydi.
“Biiyiik Friedrich”in Prusya tahtina ge¢mesiyle Berlin’in kiiltiirel niifuzu da artmis
bunun sonucu ilk Berlin Lied Okulu kurulmustur. {lk Berlin Lied Okulu, Lied’leri
profesyonel olmayanlar tarafindan bile kolay sdylenebilir olmali, metni ve ruh halini
Iyi yansitmali ve basit olmal1 goriisiinden yola ¢ikarak Lied estetigi kavraminin ana

hatlarini ¢izmistir.

1753’te Krause, sair Karl Wilhelm Ramler ile beraber “Oden mit
Melodien”adini tasiyan Lied koleksiyonunu yaymlamistir. Bu koleksiyon 19. Yiizyil
Lied bestecileri icin esas teskil etmistir ve Lied besteciligindeki yeni stilin baglangici
ozelligini  tagimaktadir. 1755’te  Krause, Lied koleksiyonu’nun 2. Cildini
yayinlamistir. 1768’de ise, 240 tane Lied’i toplamis ve diizenlemis, ardindan “Lieder

der Teuschen” ad1 altinda 4 cilt olarak yayinlamustir.

Geistchliche Oden in Melodien Gesetzt von einigen Tonkiistlern in Berlin gibi
kutsal Lied’ler de ilk Berlin okulu bestecileri tarafindan yazilmistir. 1758’de

yayinlanan bir diger 6nemli kutsal Lied koleksiyonu da C.P.H.E.Bach’in “Geistliche
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Oden und Liede "idir. Bu koleksiyon, Leipzig’de edebiyat profesorii olan ve Prusya
Mahkemesi’ne ¢agrilan Christian Gellert’e ait 54 parca kutsal Lied’den
olusmaktadir. Bach’in Lied cesitliligi, Ilk Berlin Okulu’nun basit ydresel
deyimlerinden daha stilize olan operaya benzer miiziklere kadar uzanir; fakat genel
olarak liriktir. Omrii boyunca yaklasik 200 Lied bestelemistir. Son Lied koleksiyonu

1789°da yani 6liimiinden sonra yayinlanmistir.

Lied’ler 18. Yiizyilin 2. Yarsinda gittikce artarak yayinlanmaya devam
ettiler. Krause’nin 1753te yayinlanan Oden mit Melodien’inden 6nce, 18. Yiizyilin
ilk yarisinda 40 tane Lied koleksiyonu yaymlanmis ve takip eden 50 yil igerisinde

750 Lied koleksiyonu daha yaymlanmistir.

ikinci Berlin Okulu

1770 yillar1 civarinda ortaya ¢ikan ikinci Berlin Lied Okulu’nun bestecileri,
daha kanistk melodik, ritmik ve armonik yapilarda Lied’ler yazmiglar ve bu
Lied’lerinde piyano esliklerine daha c¢ok &nem vermislerdir. Ikinci Berlin Lied
Okulu’nun énemli ii¢ sahsiyeti J.A.P. Schulz, J.F. Reichardt ve C.F. Zelter dir. ikinci
Berlin Okulu’ nun bestecileri, iyi bir siir olan Lied metinlerine duyulan ihtiyaci daha
iyl kavramislar, Biirger, Stolberg ve Voz gibi Géttinger Hainbund’ un {iyelerinden
Goethe ve Schiller gibi zamanin edebiyat devlerine kadar genis bir yelpazeden

sectikleri 1yi siirlerden olusan ¢alismalari kullanmaya baslamislardir.

1782-1785-1790 yillarinda “Lieder im Volkston” adinda {i¢ biiyiik
koleksiyonun sahibi olan Schulz, birinci ve ikinci Berlin okulu arasinda gegis noktasi
gibidir. Daha 6nceki bestecilerin kullandig1 basmakalip siirleri kétiilemesine ragmen,

sanatsal sarkilardan ziyade daha ¢ok halk sarkilarina benzeyen Lied’ler yazmistir.

Ikinci Berlin Okulu’nun &nemli bir diger iiyesi de Prusya saray orkestrasi sefi
Reichardt’ dir. Caginin en verimli bestecilerinden birisi olan Reichardt yiizlerce Lied

yazmis, ¢alismalarinda eslige ¢ok onem vermistir. Tipki Schulz gibi Reichardt da
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basmakalip siirler kullanmaktan kag¢inmaya ¢alismistir. En iyi Liedlerinden
bazilarinin sozleri Goethe’ye aittir. 1794 koleksiyonu olan “Goethe’s lyrische
Gedichten mit Musik von Reichardt” hem Erlkonig’in hem de Heidenroslein’in

sOzlerini igermektedir.

Berlin Miizik Okulu’nun ii¢lincii 6nemli sahsiyeti ise C.F. Zelter’dir.
Yiizlerce Liedinin ¢ogunda yakin arkadasi olan Goethe’nin siirlerini kullanmistir.
Eslige daha c¢ok onem verilmesi yoniindeki kanaati, daha Onceden yayinladigi
“Lieder am Klavier zu Singen” basligin1 tasiyan koleksiyonunda belirtilir. Birgok
farkli anahtar, ol¢ii, armoni ve stil kullanmistir. Berlin Miizik Okulu’nun diger
onemli bestecileri Schulz’ un Danimarka’daki halefi Johann Andre, A.K. Kunzen,
Peter Gronland, Berlin’deki miizik yayincist olan J.G.K. Spazier ve Berlin’de orgcu

olan Friedrich Seidel’ dir.

Viyana Donemi

Viyana Avrupa’nin en 6nemli miizik kentlerinden birisi ve en biiyiik Lied
bestecilerinin memleketi olmasina ragmen, 18. Yiizyilda Lied besteciliginin merkezi
degildi. Haydn, Mozart ve Gluck’ un yan1 sira J.A.Steffan, Karl Friberth ve Leopold
Hoffman Viyana miizik okulu bestecilerindendir. Viyana Miizik Okulu’ndan gelen
bu bestecilerin higbirisi 6nemli bir Lied bestelememislerdir. Gluck az sayida Lied
bestelemistir. Operamsi yenilikteki ¢alismalar1 Lied ile paralellik gostermektedir.
Gluck’un, genel olarak Klopstock’un siirlerini kullanmis ¢ok az Liedi, lirik ve

yapisal olarak giicliidiir.

Haydn’ i Lied ¢alismalari, 25 Alman Liedi ve kendisinin Londra’ya yaptigi
iki ziyaret esnasinda ele gecirdigi Ingilizce metinler i¢in yazilmis bir diizine
canzonettadan ibarettir. ilk Liedini yazdiginda Haydn 50 yasindaydi. Haydn’
Ingilizce koleksiyonundaki sarkilardan sik sik icra edilenlerin arasinda 19. Yiizyil
Lied’inin belirtilerini tasityan The Marmaid’s song, A Pastoral Song ve The Sailor’s

song bulunmaktadir.
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Gluck ve Haydn gibi, Mozart da az sayida Lied bestelemistir. Almanca
yazdig: gibi italyanca ve Fransizca sarkilar da yazmistir. Yaklasik olarak besteledigi
40 Liedde lirik ifadeler kullanmistir ve bu sarkilar1 halk sarkisindan yogun dramatik
sarkilara kadar genis bir aralikta degisik ozellikler gostermektedir. Ilk sarkisim 11
yasinda piyanoyla Uz un An die Freude librettosu igin yazmuistir.

Ergenlik caglarinin sonunda ve yirmili yaslarinin basinda anadili olan
Almanca’ dan ziyade yabanci dillerde sarkilar yazmistir. Bu sarkilarin arasinda
Italyan canzonetta’ s1 “Ridenta la camla” ve “Oiseaux, Si tous les ans” ve “Dans un
bois solitaire” olmak {izere Fransizca 2 ariette vardir. 1785’te, 29 yasinda, ilk defa
Goethe’nin siir sanatiyla tanismis ve ilk Almanca Lied basyapiti olan “Das Veilchen”
1 yazmistir. Bu eserinde Mozart, metnin ince felsefik dinamiklerini etkileyici bigimde
miizigiyle yakalamayi basarmis ve minyatiir dramatik bir parga gibi bir Lied
yaratmustir. 1787°de, gengligi elestiren yasli bir kadini ele alan Weisse’ nin “Die
Alte” isimli siirine yazdig giiliing librettosunu da igeren 9 sarki daha yazarak Liede
dénmiistlir. Yasaminin son yillarinda biraz daha Lied yazmistir ve ¢aginin ilk biiyiik

ustalarindan birisi olmustur.

Romantik Lied

19. yiizyilda, Alman sarkilarinda, metinlerin piyano ve ses i¢in Onemini
ortaya ¢ikarmak i¢in kelimelerin ifade ettigi miizikal diisiincelerin eklendigi bir sanat
tiirii kullanilmaya baslandi. Bu sekilde hem bigimsel biitiinliik hem de ayrintilar1 6ne
¢ikartan bir anlayis dogmus oldu. Schubert’in “Gretchen am Spinnrade“sindeki gibi

¢ikrikin donmesini simgeleyen eslik partisi, metni miizikal yonden tamamlamaistir.

19.yiizy1l Alman Liedi 6zellikle biiyiik sair Goethe ile baslamistir. Fakat
Holty, Miiller, Mayrhofer gibi sairlerin metinleri de kullanilmistir. Yeni siirin kalitesi

edebi degerinden degil, yiiksek ve algak lirik stillerle karismis duygusal tondan
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geliyordu. Bu donemde ayni zamanda, Claudius ve koOyli soyundan gelenler
Abendlied gibi kafiyeli halk sarkis1 dortliik ve beyitlerinde basit popiiler lirik sarkilar

yaztyorlardi.

Dinsel ve diinyevi bakimdan lirik siirin geleneksel 6zneleri, ulusal ve sosyal
ilhamlarin ifadesine uyum saglamis, bu durum, Almanca konusan siiflar iizerinde
hizla artan bir etkiye ulagsmistir. Orta sinif, bu lirik siirin sadece kisisel ve duygusal
icerigini degil, popiiler lirikle karismis yliksek saray stilini de takdir etmisler ve
boylece Romantik Lied, opera, kantat ve oratorio stillerini halk sarkis1 unsurlariyla

birlestirerek bir edebi gelisme boyutuna ulasmustir.

Piyano ¢algisinin gelisimde 1790 yilindan itibaren “Klavier” kelimesi, Yerini
“Fortepiano” ya birakmaya baglamistir. Calgt biiyiik bir evrim geg¢irmis ve orkestral
ses efektlerini bile c¢ikarabilir hale gelmistir. Boylece, lirik bir bigimde insan
hislerinin imgeleri olarak kullanilan; simsekten 1s18a, derelerden meltem esintisine
kadar doganin seslerini ve izlenimlerini betimlemek icin, bu ses efektleri piyano

tusesinde yeniden iiretilmeye baglanmaistir.

Bagimsiz bir sanat formu olarak Liedin gelismesine agik bi¢cimde yardim
etmeyen karisik bicemlerdeki miizigin, siirsel ifadeye yardimci olduguna iligkin
anlayis, kuzey Alman sarki yazarlari olan Reichardt, Schulz, Zelter, Zumsteeg
tarafindan igtenlikle savunuldu. Diger yandan Goethe’nin yeni bir sanat akiminin
dogmak tizere oldugunu bilircesine 21 Aralik 1809°da Zelter’ e yazdigi mektupta
belirttigi gibi “Higbir lirik siir miizige konulana kadar ger¢ekten tamamlanmig
sayllamaz. O zaman essiz bir sey gerceklesir. O zaman ayni anda hisseder ve

diistiniirtiz ve bdylece cosariz.”

2 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980.
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Franz Schubert

Yasadig1 donem ve kiiltiiriin bir sonucu olarak Schubert’in eserleri hem klasik

hem de romantik donemin 6zelliklerini tagimaktadir.

31 Ocak’ta Viyana’da dogan Schubert’in babasi miizikle ¢ok ilgili bir
ogretmendi ve oglunun miizik egitimi almasini istiyordu. On bir yasindayken,
Salieri’ nin yonettigi Imparatorluk Kilisesi’ nin ¢ocuk korusuna bagladi. Ergenlik
caginda sesinin degisimiyle, Viyana’ nin Lichtenthal semtinde 6gretmen yardimcilig
yapti. Sonra da bestecilik ¢calismalarina odaklandi. Bu siireg icinde, 1818 ve 1824 yaz

aylarinda yaptig1 6gretmenlik haricinde, yasami boyunca Viyana’dan hi¢ ayrilmadi.

1821’ de, yazmis oldugu yiizlerce Lied’ den bazilarimi halka agik olarak
Erlkonig Miizik Dernegi’ nin dinletilerinde seslendirmesiyle biiyiik ilgi gordii. Bu
basarilar sayesinde Lied’leri nota yayincilar tarafindan yayinlanmaya baslandi.
Beklenenin iizerinde satisin gergeklesmesiyle1826’dan itibaren Schubert, Lied ve
piyano parcalarini1 kendi adina bastirip, yasamini bu gelirlerle siirdiirdii (Say, 2000:

330-331).

1818’e kadar Viyana Klasiklerinin etkisinde olan besteci, bu donemden sonra
miizik tarihinde ayricalikl bir yer kazanan ve miizik ideallerini yansitan eserleri
ortaya koymustur. Franz Schubert, siir diinyasin1 miizige doniistliren besteci olarak

bilinmektedir.

Schubert, Berlin Lied okulunun 6nemli bestecileri olan, Reichard ve Zelter ile
Haydn, Mozart ve Beethoven’ dan etkilenmistir. Eserlerindeki odak ¢algisal olan
Beethoven’e hayran olmakla beraber, Schubert’ te bu odak insan sesine
dayanmaktadir. Hatta, ¢algi yapitlarinda bile ses miizigine bagimli kalan Schubert’ in
piyano parcalari, miizik okullarinda da kullamilan, sarkilamayi en giizel 6greten

orneklerdir (Say, 2000: 330).
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Schubert, Mozart ve Beethoven’da farkli olarak, siirin yapisina ve ritmine
bagl kalmamus, siiri melodik yapiyr 6zgiirlestirip, gelistirecek sekilde kullanmistir.
Schubert bu tutumunu, ses lizerine olan melodiler kadar, piyano esliginde de
gerceklestirmistir. Besteci bu alanda, kendisinden once yapilan daginik calismalari
diizenleyip, yeni bir bi¢imin saglam temellerini atmistir. Mimaroglu’na gore,
“Schumann, Brahms, Mahler’in Lied’leri, Fauré ve Debussy’nin sarkilari hep,
Schubert’in sagladigi verilerin su ya da bu yenilikle zenginlestirilmesinin

sonucudurlar.” (Mimaroglu, 1995: 89)

19.yiizy1l baslarinda Avrupadaki siyasi baskilara karst halk, boyun egerek
gdze batmamaya calismis ve kiiltiire siginmistir. Bu tutumun sergilendigi doneme de
“Biedermeier” donemi adi1 verilmektedir. Kiigiik burjuva sinirliliginin kiiltiirii olan
Biedermeier iislubunun genel 6zellikleri, hafife almak, rahat bir tatlilik, ruh perhizi,
i¢ huzur, gerceklerden kacip hayal diinyasina siginisla biiyiilii, masals1 anlatimlardir.
(Pamir, 2000: 64) Bu iisluba yatkin sanatgilara 6rnek olarak Pamir, Beethoven,

Schubert, Karl Maria von Weber, Bruckner ve yazar Grillparzer’i 6rnek gostermistir.

Schubert’i ve Schubertiade aksamlarinin konusunu Biedermeier iislubunun
kiiglikte biiyligli arayisiyla 6zdeslestiren Say’a gore, Schubert, Lied’lerinde siradan
insanlari, giindelik yasami ve dogadaki ayrintilar1 islemistir. Goethe, Schiller,
Grillparzer, Petrarca, Shakespeare, Heine” de oldugu gibi(Say, 2000: 333).

Felix Mendelssohn

3 Subat 1809°da Hamburg’da dogmus, 4 Kasim 1847°de Liepzig’de Olmiis
olan Mendelssohn’un dedesi filozof, babasi zengin bir bankerdi. (Selanik, 1996: 172)
Fransizlarin Hamburg’u isgaliyle Berlin’e kacan Yahudi bir ailenin ogludur.
(Say,1985: 811) Daha sonra babasi1 Hiristiyanlig1 kabul etmistir. (Say, 2000: 355) iki
yasina geldiginde Mendelssohn’un ailesi Berlin’e yerlesmis bu nedenle iyi ve yogun

bir miizik egitimi gormiistiir.



22

Romanci Paul Heyse’nin babasiyla genel kiiltiir, Ludwig Berger’le piyano,
Zelter’le kompozisyon, Henning’le de keman calismistir(Say, 2000: 355). ilk kez
dokuz yasinda, 28 Ekiml1818’de Woefl’in piyano ve iki korno ig¢in triosunu
seslendirerek dinleyici karsisina ¢ikmig, on yasinda alto olarak San Akademisi’nde
san dersleri almaya baglamis, 1820°den itibaren de bestecilik caligmalarina
baslamistir. Besteledigi biitiin eserler, Pazar giinleri 6nce kendi evlerinde verilen
konserlerde seslendirilmistir. (Say,1985: 812) On iki yasinda, Goethe ve Weber’le
tanmismis, 1825°te Paris’teyken Halévy, Rossini, Baillot, Paer, Pixis gibi {inliilerle
tanisip onlarin hayranligini kazanmisti. Bir slire Moscheles’den de piyano dersleri

almustir. (Say, 2000: 355)

Calismalarini ve yolculuklarin1 babasinin saglamis oldugu maddi destekle
gerceklestiren Mendelssohn, Say(2000: 356)’a gore 1830°da Ingiltere, Iskogya, Italya
ve Fransa gezileriyle hem taninmis hem de eserleri i¢in esin kaynaklar1 bulmustur.
Yapmis oldugu Avrupa gezileri, miizik kadar resimde de biiyiik bir yetenege sahip
olan besteciye, bu konuda da ilham kaynagi olmustur. (Selanik, 1996: 173)
Romantik bir besteci olmasina karsin, klasik doneme ilgi duymustur, Ingiltere’ye
yaptig1 turnelerle Ingilterede tanian ve sevilen G. F. Handel’den sonra gelen ikinci

alman besteci olmustur.

Orkestra sefi ve organizator olarak da etkinlik gosteren besteci,1842’de
Leipzig’de bir konservatuar kurmus ve atadigi ilk 6gretmenlerden biri Schumann
olmustur (Selanik, 1996: 174).

1826°da Bir Yaz Gecesi Riiyas: adl1 yapit1 Berlin’de biiyiik ilgi gormiistiir.
Aym yil, Berlin Universitesi'ne girmis, Hegel ve Carl Ritter’m felsefe derslerine
katilmistir. Mendelssohn’un iiniversite egitimini tamamladigina dair kesin bir bilgi
olmasa da, sistematik bir egitim gérmiistiir (Say,1985: 813). “Lieder Ohne Worte”
“Sozstiz Sarkilar” adli eserinde de “Miizik insanin ruhunu sézlerden c¢ok daha
anlamli duygularla dolduruyor” diyerek, bu eserini bestelerken sozciiklerden
yararlanip yararlanmadigi ya da sozciiklere ihtiya¢ duyup duymadigi sorularina

cevap vermistir (Pamir, 2000: 99). Bununla beraber ifadeli anlatim1 olan melodilere
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dair dehasina en iyi 6rnek, bes Heine siirinden biri olan“Auf Fliigeln des Gesanges”

tir.

Yaklagik 90 sarkis1 bulunan fakat i¢inde gergek anlamda ballad bulunmayan
Mendelssohn, bu yoniiyle yine o donemde yasamis olan Lied bestecisi Loewe’den
farklidir. Oykii ya da yogun drama yerine, betimleyici eslikle birlikte agiklayici
melodiler kullanan Lowe, 375 kadar sarki yazmis ve eserlerinde 18. Yiizyilda oldugu

gibi sozleri ikinci plana atmigtir.

Robert Schumann

Schumann, 8 Haziran 1810°da Saksonya’da Zwickau’da dogmustur.
Babasinin yazar ve yayinci olmasi ve kitap¢i diikkdninin arkasinda yapilan dost
toplantilarinin da etkisiyle Schumann, ¢ok gen¢ yaslarda edebiyat, siir ve felsefe
ogrenmistir. Babasini 16 yasinda kaybetmis, Leipzig Universitesinde hukuk
Ogrencisi olmus, bu sirada felsefeyle ilgilemis, siir ve roman yazmis, Schubert’in
Lied’leriyle de ¢ok ilgilenmistir. Miizik ¢alismalarini siirdiirmekteyken, piyanist
Friedrich Wieck ve onun en iyi 6grencisi olan, 9 yasindaki kizi Clara Schumann’la
tanigsmasi hayatint 6nemli Ol¢lide etkilemistir. Clara’yla zaman iginde kurulan
dostluk yillar icinde Schumann’in en biiyiik tutkusuna, agka doniismiis, 1930 yilinda
hukuk fakiiltesini biraksn Schumann , miizige yonelmeye karar vermistir(Selanik,
1996: 174).

Kigiik yaglardan beri, ulastigi asamay1 gelistirip virtiioz olmayi hayal
ederken, parmaklarini giiglendirmek i¢in yarattigi zorlu yontemler yiiziinden elinin
sakatlanmasina yol agmasiyla, kendini bestecilik ve miizik yazarligina adamistir.
1834 yilinda Wieck, L. Schunke ve J. Knorr’ la birlikte “Miizigin Yeni Dergisi” ni
kurmus, 1845°e kadar Alman miiziginin sorunlarimi giindeme getirmis ve Alman

miizik egitimi konusunda 6nemli ¢alismalar yapmustir (Say, 2000: 369).

Selanik(1996: 175), Chopin’e destegi, Berlioz’u savunmasi, Brahms’in

dehasini herkesten once kabul etmesi gibi davraniglariyla Schumann’i, diriist ve
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sezgili bir miizisyen olarak tanimlamistir. “Dergisinde yapict elestirileri ve segkin
analizleriyle degerine inandig1, anlasilmasini istedigi eserleri, tutuculara karsi
savunarak halka yaklastirmaya calisiyordu.” Schumann kendisi ile birlikte savasan
Wieck, Knorr, Schunke daha sonra da bu gruba eklenen Mendelssohn, Stephan
Heller, Berlioz, Liszt ve Wagner’den olusan gruba ‘“Davidsbundler”, Davudun

Dostlar1, adin1 vermis, bu ismi de eserlerinden bazilarinda kullanmustir.

Mimaroglu(1995:93) na gore Schumann, sarkilarinda en az Schubert kadar
onemlidir, kendisini tiirlii bicimler ve ortamlara stiriikleyen, esnek ve islek bir teknigi
olsa da, Schumann’in asil 6nemi, is¢ilik ve teknik ac¢idan ¢ok her ortamda anlatimini
ayni basartyla gerceklestirebilmesidir. “Romantik bestecilerden ¢ogu zaman miizik
sairleri diye bahsedilir” diyen Mimaroglu'na gore, bu benzetmeye Schumann da

dahil olmak iizere pek az besteci hak kazanmustir.

Selanik(1996:177)  Schumann’in  Lied’lerini  soyle  tanimlamistir:
“Schumann’in Lied’lerinde piyano partileri sik sik islevini asarlar. Fonda sesle resim
yapan piyano, siirin degerini arttirir ve ¢ok kere, sarkidan daha biiylik bir 6énem

kazanir.”

Diger eserlerinde oldugu gibi Lied’de de ileriye atilim sergileyen Schumann’
da esligin ezgiyle tam bir bilesime varmasi, Reger, Strauss ve Wagner’e alt yap1
olustururken, alterasyon teknigi Strauss ve Wagner’in deklamasyonlarini gelistirmis
ve bu gelisme Wolf” un Lied’lerinde son sinirina ulagsmistir. Ayrica Schumann’in
yogun duygularini disa vurusu ve bu siradaki yiikselen akorlari, yine Wolf” un duygu
ve ifadelerine kaynak olusturmustur. Schubert ve Schumann’ 1n katkilariyla Lied,

Ozglir ve agik bir bigime ve zengin anlatimlara kavusmustur.” (Pamir,2000: 121)

1854’te bir gece dayanamadigi, bunaldig1 isitme haliisilasyonlar1 nedeniyle
kendini Rhein nehrine atmasina ragmen kurtarilmig, kendi istegiyle geri kalan
yasamini Endenich deliler barinaginda gegirmis ve 29 Temmuz 1856’da dlmiistiir.
(Selanik, 1996: 176)
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Johannes Brahms

7 Mayis 1833 de Hamburg'da dogan iinlii Alman besteci yoksul bir ¢algicinin
ogludur. Miizige kiiciik yasta ilgi duyan Brahms, bu alanda ilk derslerini babasindan
aldi, daha sonra tinlii miizik 6gretmeni Eduard Marxsen'in yaninda 6gretimine devam

etti. Sanat yagsamina piyanist olarak atild1.

1850’de usta Macar kemanci Remeny ile tanisip, 1853°te ikili olarak turneye
¢ikmis bu sirada Hannover’de donemin iinlii keman yapimcist Joseph Joachim’le
dost olmus ve Joachim’in Onerisi iizerine Weimar’da Lizt, Diisseldorf’ta

Schumann’la tanigmistir. 3

Cagmin biiyiik bestecisi Robert Schumann'a hayranlik duyan Brahms'a
Schumann biiyiik destek vermistir. 1862 yilinda Viyana'ya gecen ve 1872-1874
yillar1 arasinda Miizik Dostlar1 dernegi konserlerini yoneten Brahms, 6liinceye dek
bazi geziler disinda hep Viyana'da yasamis, 3 Nisan 1897 yilinda sevdigi kent olan
Viyana'da dlmistiir.

Hans von Biilow’un nitelemesiyle “Bach ve Beethoven’le birlikte Alman
miiziginin U¢ B’sinden biri olan Brahms”, Say’a gore kendi ¢agma kadar gelisen
miizigin sentezinden yarattigt bir ylikselisi temsil eder. Calgt miizigi ve san
alanindaki tiim besteleri, romantizmin son evresindeki yiikselisin ornekleridir ve

romantizmin perdesini kapayan da yine Brahms’tir. (Say, 2000: 398)

® Altin Klasikler Koleksiyonu. Istanbul: Nesa Basin Yaym (2000),159



26

Mimaroglu(1995: 111)’na goére, Brahms, miizik sanatinin o giine kadarki
geemisinin bir dzetini yapmaktadir. Kendinden dnce yasamig tiim biiylik ustalarin
miizik sanatina kazandirdiklarindan c¢ikabilecek biitiin sonuglari, miiziginde, tim
anlam ve gerekgeleriyle ele almis, birlestirmis ve 6zetlemistir. Miizik tarihinin diger
muhafazakar1 Bach gibi , Brahms da kendinden 6nce yapilanlar adeta 6zetleyerek |,
Schubert, Schumann ve Mendelssohn’un romantik armoni ve dilini klasik formlar ve

barok kontrpuani ile sentezlemeyi se¢mistir.*

Lied albiimlerinin tarihlerine bakildiginda yasaminin her déneminde Lied
besteledigi goriilen Brahms’in, halk sarkilarinin safligini , yalinligini savundugunu
ve “Lied’in kendi dogal yoriingesinden ¢ikarilmak istendigini, idealin halk sarkilari

oldugunu” belirttigini kaydeden Say(2000: 400) sunlar1 da eklemistir.

“Brahms, tema gelistiriminin sadece teknik
degil, daha cok diis gilicii gerektirdigini yapitlariyla
kanitlamistir. Bu yiizden, Lied’ler yazmayi, besteciligin
onemli bir gorevi oldugunu diisiinmiistiir. Brahms’in
miizigindeki armonik yap1 celigkili gibi goriiniir.
Zengin bir miiziksel ifadeye ¢cok dnem verdigi bellidir.
Ote yandan, doneminde pek de yaygin olmayan
kontrpuana dogal bir egilimi bulundugu da agiktir.
Kromatizmi ise ustaca kullanmigtir.”

Pamir’e gore Brahms, miizik dokusunun yogunluguyla popiiler miizigi
engellemeye ¢alismistir ve bu diisiincesini yine Schonberg’in sdzleriyle agiklamistir.
“Mozart’tan Wagner’e kadarki donemde, esit uzunlukta olmayan; asimetrik ciimle
birimlerine ¢ok seyrek rastlanir.” “Esit uzunlukta olmayan ciimlelerin
yogunlastirilmis miizik diistinceleri, Brams’in 6zgiirce diisiince bigimleridir.” (Pamir,

2000: 193).

Almanya, Avusturya ve Alman kiiltiiriiniin yasandigi bolgelerde Alman Halk
sarkilar1 ¢ok zengindir. Brahms’in Lied melodileri de genel olarak Alman Halk

* Dvd Kilasikler Dergisi R.Strauss&Brahms fasikiilii, Gelenek ve Gelecek Arasinda. Istanbul: Boyut
Yayincilik(2004),18
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Sarkilarina dayanmaktadir. Biitiin sarkilarin nereden geldigini bilerek, her birini en
iyi sekilde islemeye c¢alismis ve diizenledigi Halk sarkilarindan, kendi

kompozisyonlarindan daha fazla zevk aldigini belirtmistir.

Hugo Wolf

1860°ta Windischgratz’de dogan Avusturyali besteci babasinin destegiyle
kiiciik yaslarda piyano ve keman ¢alismaya baslamistir. 1825 yilinda girdigi Viyana
Konservatuvar’indaki egitimini disiplinsizlik nedeniyle sadece iki yil siirebilmistir.
Besteciligi neredeyse kendi kendine 6grenmis, Orkestra yoneticiligi ve miizik

elestirmenligi yapmistir. (Selanik, 1996: 248)

Genglik yillarinda Viyana’da tamistigi ve yapitlarini gosterip cesaret aldigi
Wagner’e hayrandi. 1883’te Viyana’daki miizik dergilerinden birinde yazilar
yazmaya baglayan Wolf, Brahms’in miizigini agir bir dille elestirmistir. Brahms’in
tersine, sozli 6n planda tutmus, armonik yonden de Wagner‘in kromatizmini daha
ileriye gotiirme arzusu i¢inde besteler yapmustir. Baslarda zorluk ¢ekmesine ragmen
Wagner’ci ¢evrenin  destegiyle yapitlarint  hem yayimlayabilmis hem de
seslendirmigtir. Hatta yenilik¢i tarzinin benimsenmesi ve onaylanmasiyla 6nce Berlin

sonra da Viyana’da Wolf Dernekleri kurulmustur. (Say 2000: 424-425)

Wolf’un sarki stili, ses ve enstruman kontrpuani tarafindan zenginlestirilmis
bir tuse yazisidir. Wolf bir teorisyen olmamasina ragmen, kelime-ton iligkisini iyi
kurabilmis, eserlerin ritmine kadanslarina ve doguskanlarina dikkat ederek dil ve siir
tizerinde ¢alismistir. Gelenekgilikten ¢ok bir yaratict olarak, siirin derinliklerindeki
igerigini ifade etmek i¢in ihtiya¢ duyulan ¢ok ¢esitli sekilde ses ve teknik araglarini

oziimseyerek kendi modellerini yaratmak zorunda kalmastir.

“Denebilir ki sadece Lied bestelemek igin, duygularini Lied’lerle dile
getirmek i¢in yagamistir” (Say, 2000: 424) Miizikte yenilik¢i bir ifade kullanan

Wolfun Lied’leri miiziksel agidan zengin oldugundan belki daha da fazla ruhsal
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acidan zengindir. Lied’lerindeki ige doniik ve derin anlatimla sakli duygularini
sergilemesi Wolf’u miizik tarihinin en degerli bestecileri arasina sokmustur. Wolf
‘un Lied albiimlerine sairlerinin adim1 vermesi de siire verdigi Onemin bir

gostergesidir.

Liedin Wagner’i diye anilan besteci, siiri daha iyi aktarabilmek igin
Wagner’in bazi teorik kuramlarmi kendi tarzina gore kullanmigtir. Wagner’in
kromatik teknigini kendi tarzinda kullanmasi Selanik’in de belirttigi gibi, gelecekteki
Viyana Ekoliinlin buluslarina 06nciiliikk niteligindedir. Melodik hat ve miizik
climlelerinin kesilisi kendinden oncekiler gibi dizelerin Ol¢iisiinii izlemez, recitativo
arioso stilini andiran bir tarzda dilin aksanlarini ve metin anlamini izler. Sesin ezgisel
biikiilmeleri, hemen hemen konusma tonunda sekillenirler. Albliim basliklarinda ses
ve piyano i¢in yazmasinin da gosterdigi gibi piyano partisini higbir sekilde feda
etmez, “Piyano aynen Wagner orkestrasindaki gibi ifadeyi yiiklenir, ¢ok zengindir ve

siiri agiklama konusunda inanilmaz inceliklere bagvurur.” (Selanik, 1996: 249)

Depresyona girerek 1897°de c¢alismalar1 sirasinda bilincini  kaybetmis,
yasaminin geri kalanin1 Viyana’daki bir psikiyatri barinaginda gec¢irmis 1903 yilinda

da yasama veda etmistir.

Yukarida kisaca degerlendirilen 19. yy Alman Lied bestecilerin eserlerinin
listeleri ¢ok uzun oldugu i¢in, arastirmaya eklenmemistir. Arastirmaya konu olan
bestecilerin eserlerinden birer Ornek ekler kisminda bulunmaktadir. Biitiin
bestecilerin tiim eserlerinin Ingilizce,Fransizca, italyanca cevirili metinlerini igeren

listelere “http://www.recmusic.org” sitesinden ulasilabilir.
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Tablo 1.’de 19. yy. Alman Lied Bestecilerinin alfabetik siraya gore isimleri

verilmistir.

Tablo 1. 19. yy. Lied Bestecileri
Besteciler
L.W. Beethoven (1770-1827)

Johannes Brahms (1833-1897)

Peter Cornelius (1824-1874)

Robert Franz (1815-1892)
Adolf Jensen (1837-1879)

Franz Liszt (1811-1886)
Carl Lowe (1796-1869)
Felix Mendelssohn (1809-1847)

Giacomo Meyerber (1791-1864)
Franz Schubert (1797-1828)

Robert Schumann (1810-1856)

Richard Wagner (1813-1883)
Carl Maria Von Weber (1786-1829)

“Lied’lerin San Egitimindeki Yeri

Ses egitiminin belli bir olgunluga gelmesinden sonra san metotlarinin yani
sira bir takim pargalarmn verilmesi gerektigini sdyleyen Ikesus(1965:45), eski Italyan
aryalarmin yani sira Alman Lied’lerinin de ¢ok faydali oldugunu sdylemis ve sessiz
harfleri bol bir dil olan Almanca’nin ses egitimi igin ¢ok yararli oldugunu, hep esit

yapida, birbirine benzeyen parcalarin insani1 biteviyelige diistirdiigiinii belirtmistir.
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“ Das Lied im Unterricht ” adli kitabinda Lohmann (1942) Lied’lerin San
egitiminde baslangigtan ileri seviyeye kadar kullanilmasindaki 6nemi belirtmis,
Lied’leri gruplara ayirarak baslangic seviyesi icin ve ileri seviyedeki 6grenciler i¢in
cesitli Lied’leri O6rnek olarak vermistir. Kitabinda Schumann’in “Die Mondnacht”
adli Lied’inin sesi yormadan pozisyonuna getirecegini belirtmis, bunun gibi bakis
acilariyla; piyano-hafif soylemenin, koyu renk yaparken daha serbest bir pozisyon
almanin, sesi daha yogun bir sekilde disart yollamanin ya da dramatik aksanlarin
ogretiminde Lied’lerin kullamlmasini 6nermistir. ilk ses egitiminde Lied’lerden
mutlaka destek alinmasini, 6grencinin miizik duygusunu ve san teknigini gelistirmek

amaciyla canli birer 6rnek olarak kullanilmasinin gerekliligini vurgulamistir.

Sarki sdyleme tarzlarinin, uluslarin lisanlari ile sik1 sikiya bagli oldugunu, her
lisanin kendine goére bir miizigi ve ifadesi bulundugunu ve her ulusun kendi lisaninin
gereksinmeleri  dogrultusunda  sarki  metotlart  gelistirdigini  vurgulayan
Kolgak(1998:42) italyanlarin, lisanlarindaki kisa uzun hecelerle sarki sanatinin
zirvesine ¢ikmalarini bu nedene baglamistir. Kogcak’a gore Almanlar daima sessiz
harfler lizerinde enerjik ve bogazdan sarki sdylerler. Kokenleri ve ses yapilar itibari
ile birbirine kars1 bulunan bu Italyanca ve Almanca, birbirine taban tabana zit iki san
ekolii yaratmistir. Bu zitlik, san egitimine essiz bir zenginlik olarak yansitilirsa,

sarkicilar iki kiiltiirlii (bikiiltiirel) yetisme sans1 bulurlar.

Lied sanati opera sanatindan bir¢ok konularda farklilik gosterir. Lied’ler
biiyiik ya da kiigiik konser salonlarinda, ya da ge¢mis ¢aglarda oldugu gibi evlerin
salonlarinda seslendirilebilir. Lied sdyleyebilmek igin sahneye dekorlara ya da
glinimiizde operalarda kullanilan biiyiik kapsamli 1g1k tekniklerine ihtiya¢ yoktur.

Bir Lied konseri verirken ihtiya¢g duyulan en 6nemli sey piyano ve piyanisttir.
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1.1. Problem

Tarihsel acidan san literatiirii icerigine bakildiginda, san egitiminde Alman
bestecilerinin Lied’lerinin 6nemli bir yer tasidigi ve bu baglamda san egitimi
icerisindeki Lied ogretiminde Alman dilinin kullanimi ve bununla birlikte Alman
bestecilerin eserlerinin sdyletilmesi, 6grencinin kazanmasi gereken davranislar
igerisinde Onemli bir yer tutmaktadir. Alman besteciler igerisinde en ¢ok Lied
besteleyen ve Liedlere son seklini veren 19. yiizy1l Alman bestecilerinden Brahms, F.
Schubert, F. Mendelssohn, H. Wolf, R. Schumann’dir. Bu nedenle arastirma
kapsaminda bu bes besteci ele alinmistir. Bu baglamda Johannes Brahms, Franz
Peter Schubert, Robert Schumann, Felix Mendelssohn Bartholdy, Hugo Wolf ‘un
Lied eserlerinin Avusturya ve Tirkiye’ de san egitimcileri tarafindan ne derecede

kullanilmaktadir sorusu bu aragtirmanin problemini olusturmaktadir.

1.2. Alt Problemler

Bu arastirma da, asagidaki alt problemlere yanitlar aranacaktir.

=

Baslangic ve ileri seviye san egitimde kullanilan Lied bestecileri
hangileridir?

2. Lied yorumlamada Alman dilinin 6nemi nedir?

3. Lied’ler 6grencide ifade ve anlatim giiciinii ne derecede gelistirmektedir?

4. Lied’ler 6grencide artikiilasyonu ne derecede gelistirmektedir?

5. Lied’ler iyi bir entonasyon gelistirmede ne derecede 6nemlidir?

6. Lied’ler yorum dinamiklerini uygulamada ne derecede 6nemlidir?

7. Lied’ler miiziksel isitme okuma becerilerini ne derecede gelistirmektedir?
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8. San egitimi alan Ogrencilerde Lied sOylemenin ileride ¢alisilacak opera

aryalarina faydasi var midir?

9. Lied ve oratoryo dersleri san egitimi programlarinda ayri bir ders olarak

konulmali midir?

1.3.Amag

Bu arastirmanin genel amaci, San Egitimi derslerinde 19. Yiizyll Alman Lied
bestecilerinin eserlerinin kullanim durumunu inceleyerek, kullaniminin artirilmasini

ve egitim materyallerine yenilerinin eklenmesini saglamaktir.

1.4.0nem

Bu arastirmanin 6nemi yukaridaki alt problemlere verilecek cevaplar
dogrultusunda 19.yiizyi1l Alman Lied bestecilerinin eserlerinin ne derecede
kullanildiginin ortaya konulmasi, egitim materyali olarak yaygin kullanilmasinin

artirilmasi ve diger arastirmacilara 6rnek teskil edeceginden 6nem tagimaktadir.

1.5. Sayiltilar

Bu arastirmada;

1. Arastirma Yontemlerinin, bu aragtirmanin amacina, konusuna uygun oldugu,

2. Tarama Yontemiyle elde edilen kaynak ve bilgilerin arastirmay:

desteklemede yeterli oldugu,
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3. Arastirmada problemin tanimlanmasinda goriisiine basvurulan kisilerden

saglanan bilgilerin ger¢egi yansittig1 ve alaninda uzman olduklari,

4. Arastirma siiresince, uzmanlarin goriisme sorularin verecekleri cevaplarin

dogru ve icten olacagi temel sayitlilarindan hareket edilmistir.

1.6. Smmirhhiklar

Bu arastirma;

1. 19.yiizy1l Alman bestecilerinin eserlerini san derslerinde egitim materyali
olarak kullanan siirli sayidaki san egitimcisinin ve Lied’leri seslendiren
ogrencilerin goriisme ve anket sorularina verdikleri cevaplar ile uygulama

yapilan san egitimcilerinin ve dgrencilerin sayilariyla,

2. Avusturya “VorarlbergerLandeskonservatorium” okulundaki ortak san
egitimi alan Ogrenciler ve san egitimi veren san egitimcileri ile Bagkent
Universitesi Devlet Konservatuvar: san boliimii, Hacettepe Universitesi
Devlet Konservatuvari san béliimii ve Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali San Ana-dal 6grencileri ile

sinirhdir.
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BOLUM II

YONTEM

Bu boéliimde arastirmanin modeli, evreni, 6rneklemi, arastirmada kullanilan
veri toplama araglari, verilerin toplanmasi ve verilerin ¢6ziimlenmesinde izlenen yol,

yontem ve teknikler agiklanmustir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, San Egitimi derslerinde 19. Yiizy1l Alman Lied bestecilerinin
eserlerinin kullanim durumunu inceleyerek, kullaniminin artirilmasimni ve egitim
materyallerine yenilerinin eklenmesini saglamak amaci ile literatiir taramasi yontemi

ile yapildigindan betimsel bir ¢alismadir.

V.LK, GU GEF GSEB, BU DK, H.U.D.K’ daki toplam 20 &gretim
elemanlarindan ve 30 &grenciden 19. Yiizyll Alman bestecilerinin eserlerinin San
Egitimi derslerinde kullanim durumunun incelenmesi amaciyla goriis alinmis ve

Literatiir taramasi ile elde edilen bilgiler konu akisina gore siralanip yorumlanistir.

2.2. Evren

Bu arastirmanin evrenini 19.ylizyll Alman Lied bestecilerinden Johannes
Brahms, Franz Peter Schubert, Robert Schumann, Felix Mendelssohn Bartholdy,
Hugo Wolf ve V.L.K, GU GEF GSEB, BU DK, H.U.D.K 6gretim elemanlar1 ve

Ogrencileri olusturmaktadir.
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2.3. Orneklem

Bu arastirmanin 6rneklemini 19.yiizyi1l Alman Lied bestecilerinden Johannes
Brahms, Franz Peter Schubert, Robert Schumann, Felix Mendelssohn Bartholdy,
Hugo Wolf ve VorarlbergerLandeskonservatorium, Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Baskent Universitesi Devlet
Konservatuvari, Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvar’’ mda san egitimi

veren 0gretim elemanlar1 ve san 6grencileri olusturmaktadir.

2.4. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada, Ses egitimi, Lied, Lied’in tarihgesine ve 19.yiizyil Alman
Lied bestecilerinden Johannes Brahms, Franz Peter Schubert, Robert Schumann,
Felix Mendelssohn Bartholdy, Hugo Wolf’ un hayatlarina dair bilgiler yurt i¢inde ve
yurt digindaki kiitiiphanelerden taramalar yapilarak toplanmustir. 20 Ogretim
elemanindan ve 30 6grenciden Lied’lerin san egitiminde kullanimi ve Ogrenciye
kazandirdig1 davranislar bakimindan faydalari ile ilgili olarak goriislerinin alinmasi
amaci ile 6gretim elemanlarina ve 6grencilere uygulamak tlizere anketler ve goriisme

sorular1 hazirlanmistir.

Orneklem  grubunun arastirma  konusunda kullanilmak amaci ile
yanitlanmasini istenilen sorulardan 8’si kapali u¢lu 5’s1 ise acik uglu soru olmak

tizere toplam 13 soru olarak diizenlenmistir.



36

2.5. Verilerin Coziimlenmesi

Arastirmanin sonucu i¢in gerekli olan veriler

Aragtirmanin  sonucu i¢in gerekli olan veriler 19.yy Alman Lied
Bestecilerinin eserlerinin  San Egitimindeki kullanimi incelenip Vorarlberger
LandesKonservatorium, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii, Baskent Universitesi Devlet Konservatuvari, Hacettepe Universitesi
Devlet Konservatuvari’ mdaki san egitimi veren Ogretim elemanlart ve san
ogrencilerinden alinan goriiglerle elde edilen sonuglara gore ¢oziimlenip

yorumlanmustir.

Elde edilen veriler yiizdelik(%) ve frekans(f) olarak sayisal verilere

dondistiirtilerek tablolastirilmis ve yorumlanmustir.
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BOLUM 111

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde, elde edilen verilerin arastirma kapsaminda c¢oziimlenmesi ile

olusan bulgulara ve bu bulgularin yorumlarina yer verilmistir.

3.1. Egitimci Anketlerinin Yorumlanmasi

Tablo 2. Baslangi¢ Egitimi i¢in ilk Tercih Edilen Besteci

Avusturya Tiirkiye
Besteciler

f % f %
F. Schubert 4 80 13 86.6
F. Schumann - - - -
F. Mendelssohn - - 1 6.7
H. Wolf - - - -
J. Brahms 1 20 1 6.7
Toplam 5 100 15 100

Tablo 2.’deki veriler incelendiginde baslangic egitimi i¢in tercih edilen
besteciler arasindan Avusturya V.L.K.’da san egitimi veren egitimciler %80, Tiirkiye
GU GEF GSEB, BU DK, H.U.D.K’da san egitimi veren egitimciler %86.6 oraniyla,
Schubert’i ilk sirada se¢mislerdir. Mendelssohn’u ve Brahms’i ilk sirada segen
Tiirkiye GU GEF GSEB, BU DK, H.U.D.K’daki san egitimcilerinin orani %6.7 dir.
Avusturya V.L.K.’da san egitimi veren egitimciler %20 oraniyla Brahms’1 ilk sirada

se¢mislerdir.
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Tabloya bakildiginda Avusturya ve Tirkiye’de ki egitimcilerin baslangi¢

egitimi i¢in F. Schubert’i tercih ettikleri ve derslerinde F. Schubert’in eserlerinin

kullaniminin faydali oldugunu diisiindiikleri goriilmektedir.

Tablo 3.ileri Seviye Egitimi I¢in Tlk Tercih Edilen Besteci

Tiirkiye

Avusturya%o
Besteciler

f %
F. Schubert - -
F. Schumann 2 40
F. Mendelssohn - -
H. Wolf 2 40
J. Brahms 1 20
Toplam 5 100

15

%
20

33.3

13.4

33.3
100

Tablo 3.’deki veriler incelendiginde ileri seviye egitimi igin tercih edilen

besteciler arasindan Avusturya V.L.K.’da san egitimi veren egitimcilerin Shumann’1

ve Wolf’u ilk sirada segme orani %40, Brahms’1 ilk sirada segme orani %20’dir.

Tiirkiye GU GEF GSEB, BU DK, H.U.D.K’da san egitimi veren egitimciler %33.3

orantyla Schumann ve Brahms’i, %20 oraniyla Schubert’i, %13.4 oraniyla

Mendelssohn’u ilk sirada se¢gmislerdir.

AvusturyaV.L.K’da ki san egitimcilerinin Tiirkiye’ye paralel olarak R.

Schumann’1 se¢mis olmalar1 dikkat ¢ekmektedir. H. Wolf’un Tiirkiye’de baslangi¢

ve ileri seviyede hig tercih edilmemis olmasi H. Wolf’un eserlerinin san egitiminde

kullanilmadigin1 géstermektedir.
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Tablo 4. Lied Yorumlamada Alman Dilinin Onemi

Avusturya Tiirkiye
Secenekler

f % f %
Evet 5 100 11 73.3
Haylr - 4 267

Tablo 4. incelendiginde Lied yorumlamada Alman dilinin 6nemine dair
Avusturya ve Tiirkiye’de ki san egitimcilerinden alinan cevaplarda, Avusturya
V.L.K.” da egitim veren egitimcilerden evet cevabi verenlerin oran1 %100, Tiirkiye
GU GEF GSEB, BU DK, H.U.D.K’da san egitimcilerinden evet cevabi verenlerin
orani ise % 73.3’tiir. Sadece Tiirkiye GU GEF GSEB, BU DK, H.U.D.K’da san

egitimi veren egitimciler %26.7 oraniyla hayir cevabi vermistir.

Alman Lied’lerinin yorumlanmasinda her dilde sarki sdylerken o dilin
gereklerini yerine getirme bakimindan Alman dilinin 6grenilmesi kuskusuz
faydalidir. Alman dilinin tam olarak Ogrenilmesinin mutlak gerekli olmadigini
diisiinen egitimcilerin oranina karsin bu dili 6grenmenin Alman Lied’lerini
yorumlamada gerekli oldugunu diisiinen egitimcilerin oran1 oldukga yiiksektir.
Alman dilinin 6greniminin mutlak gerekli olmadigin1 diisiinen egitimciler 6ncelikli

olarak Italyanca’nin dgrenilmesini uygun gérmektedirler.

Tablo 5. Liedler Ogrencide ifade ve Anlatim Giiciinii Ne Derecede Gelistirmektedir

Secenekler Avusturya Tiirkiye

f % f %
Tamamen 4 80 8 53.3
Biiyiik Olgiide 1 20 5 33.3
Kismen - - 2 13.4
Hig - - - -

Toplam 5 100 15 100
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Tablo 5. incelendiginde Lied’lerin 6grencide ifade ve anlatim giiciini
tamamen etkiledigini diisiinen Avusturyali san egitimcilerinin orant %80,
Tiirkiye’de ki san egitimcilerinin oran1 ise %353.3, biiyiik dl¢iide gelistirdigini
diistinen Avusturyali egitimcilerin orant %20, Tiirkiye’deki egitimcilerin orani
%33.3, kismen gelistirdigini diisiinen Tirkiye’deki egitimcilerin orani ise

%13.4°diir.

Tablo 6. Liedler Ogrencide Artikiilasyonu Ne Derecede Gelistirmektedir

Secenckler Avusturya Tiirkiye

f % f %
Tamamen 5 100 15 100
Biiyiik Olgiide - i i -
Kismen - - - -
Hig - - - -
Toplam 5 100 15 100

Tablo 6.’da Lied’lerin Ogrencide artikiilasyonu tamamen gelistirdigini
belirten Avusturya ve Tiirkiye’de san egitimcilerinin oraninin %100 oldugu

goriilmektedir.

Burada Lied’ lerin 6grencide artikiilasyonu gelistirdigine dair Avusturya ve
Tiirkiye’deki egitimcilerin goriis birliginde olduklar1 dikkat ¢ekmektedir. Sessiz
harfleri bol olan Alman dili 6grencide artiikiilasyonu gelistirmekte, calisilan koro
yada solo eserlerde faydali olmaktadir. Tiirk diline yakin olmasi bakimindan daha
kolay dgrenilen Italyanca’dan farkl1 olarak, artikiilasyonu zor olan Almanca eserler,
Alman Lied’lerinin yardimiyla artikiile etme yetenegini gelistirerek daha dogru

bicimde yorumlanabilir.
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Tablo 7. Liedler Iyi Bir Entonasyon Gelistirmede Ne Derece Onemlidir

Avusturya Tiirkiye

Secenekler

f % f %
Tamamen 4 80 10 66.7
Bityiik Olgiide 1 20 3 20
Kismen - - 2 13.3
Hig - - - -
Toplam 5 100 15 100

Tablo 7. incelendiginde Lied’lerin iyi bir entonasyon gelistirmede tamamen
o6nemli oldugunu diistinen Avusturya’li san egitimcilerinin oran1 %80, Tiirkiye’de ki
egitimcilerin oran1 %67.7, biiyiik 6l¢iide onemli oldugunu diisiinen Avusturya’l
egitimcilerin orant da Tiirkiye’deki egitimcilerin oran1 da %20, kismen oldugunu

diistinen Tiirkiye’deki egitimcilerin oran ise %13.3 diir.

Tablo 8. Liedler Yorum Dinamiklerini Uygulamada Ne Derece Onemlidir

Avusturya Tiirkiye
Secenekler
% f %

Tamamen 4 80 11 73.3
Biiyiik Olgiide 1 20 2 13.3
Kismen - - 2 13.3
Hig - - - -
Toplam 5 100 15 100

Tablo 8. incelendiginde Lied’lerin yorum dinamiklerini uygulamada
tamamen Onemli oldugu fikrinde olan Avusturya’li san egitimcilerinin orani1 %80,
Tirkiye’de ki san egitimcilerinin oran1 %73.3, biiyiik 6l¢iide 6nemli oldugu fikrinde
olan Avusturya’li egitimcilerin oran1 %20, Tiirkiye’de ki egitimcilerin orant %13.3,

kismen 6nemli oldugu fikrinde olan Tiirkiye’deki egitimcilerin oran ise %13.3 tiir.



Tablo 9. Lied Egitimi Ogrencide Miiziksel isitme-Okuma Kabiliyetini Ne Ol¢iide Gelistirir

Secenekler

Tamamen

Biiyiik Ol¢iide

Kismen
Hig
Toplam

Avusturya

%
100

100

Tiirkiye
f %
15 100
15 100
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Tablo 9. incelendiginde Lied egitiminin &grencide miiziksel isitme-okuma

kabiliyetini tamamen gelistirdigini diislinen Avusturya’li san egitimcilerinin orani da,

Tiirkiye’deki san egitimcilerinin orani da %100°diir.

Tablo 10.0pera Aryasi Seslendirilmeden Once Lied Cahsilmasi Onemli midir

Secenekler

Evet
Hayir

Toplam

Tablo 10.

Avusturya
%
100

100

Tiirkiye
f %
11 73.3
4 26.7
15 100

incelendiginde opera egitimi alan Ogrencilerde opera aryasi

seslendirilmeden o6nce Lied c¢alismasi yapmanin Onemli oldugunu diisiinen

Avusturya’ll san egitimcilerin orant %100, Tiirkiye’deki san egitimcilerin orani

%73.3, dnemli olmadigin1 diistinen Tiirkiye’deki egitimcilerin orani ise %26.7’dir.
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Tablo 11.Lied ve Oratoryo Yorumu Dersinin San Egitimi Programlarina Ayri Bir Ders Olarak
Konulmah midir

Avusturya Tiirkiye
Secenekler

f % f %
Evet 4 80 10 66.7
Hayir 1 20 5 33.3

Tablo 11. incelendiginde Lied ve Oratoryo yorumu derslerinin san egitimi
programlarma ayr1 bir ders olarak konulmasini uygun bulan Avusturya’li san
egitimcilerin oranm1 %380, Tirkiye’deki san egitimcilerinin oran1 %>53.3, uygun
bulmayan Avusturya’li egitimcilerin oram %20, Tiirkiye’de k egitimcilerin orani ise

%46.7°dir.

Lied ve Oratoryo yorumu derslerinin san egitimi programlarinda ayr1 bir ders
olarak konulmasinin gerekli olmadigini diisiinen egitimciler bu dersin san egitimi

dersi igerisinde san 6gretmeni tarafindan yapilabilecegini diisiinmektedirler.

Yorumlanmas: bakimindan opera sanatindan farklilik gosteren lied ve
oratoryo sanatinin icrast Alman diline hakim, alaninda uzman egitimciler tarafindan
san derslerinden ayr1 bir haftalik ders saati icerisinde 6grenildiginde stil 6grenme ve

yorum bakimindan daha faydali olacaktir.
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3.2. Ogrenci Gériiglerinin Yorumlanmasi

Bu béliimde Avusturya V.L.K. ve, Tiirkiye GU GEF GSEB, B.U.D.K,
H.U.D.K’da egitim géren toplam 30 &grencinin goriisleri alinmistir. Asagidaki Tablo
12.°de goriisleri alinan dgrencilerin kisisel bilgilerine yer verilmistir.

Tablo 12. Gériisii Alnan Ogrencilerin Kisisel Bilgileri

Milliyet Kisi Sayisi Yas Arahgi

Tiirk 15 18-25
Avusturyali S 20-28
Alman 3 25-30
Isvigreli 3 20-25
Japon 2 28-32
Ingiliz 1 27

Italyan 1 28

Sekil 3.’te goriildiigi gibi Soprano ses tiirline sahip 6grenci sayist % 46.7
oraniyla en yliksek, Mezzo-Soprano ve Tenor ses tiirline sahip 6grenci oran1 % 20,

Bariton ses tiirline sahip olan 6grenci orani % 13.3’tir.

Sekil 3. Ogrencilerin Ses Tiirleri

Ses Tiirleri

0 Soprano

B Mezzo-Soprano
0O Tenor

@ Bariton
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Ogrencilere ka¢ senedir san egitimi goriiyorsunuz sorusu sorulmus,

Ogrencilerin en az 3 sene en ¢ok 8 sene san egitimi gordiikleri cevabi alinmistir.

Goriigii aliman 6grencilerden Alman Lied’lerini severek sOyliiyor musunuz
sorusuna Avusturya V.L.K.’daki 6grencilerden biiyilk cogunlugu evet cevabim
vermisgtir. Bu 6grencilerden evet diyenlerin oran1 % 86.7, hayir diyenlerin oram
%13.3’tiir. Tiirkiye GU GEF GSEB, B.U.D.K, H.U.D.K’da evet diyenlerin oram
%53.3, hayir diyenlerin oran1 % 46.7’dir.

Hangi bestecilerin Lied’lerini s6ylemeyi tercih edersiniz sorusuna verilen
cevaplar arasinda Tiirkiye ve Avusturya’da F. Schubert, R. Schumann, J.Brahms,

Mendelsonn ve W.A.Mozart yer almaktadir.

Hangi bestecilerin Liedlerini kolay buluyorsunuz ve hizli 6grenebiliyorsunuz
sorusuna da Tirkiye ve Avusturya’da en ¢ok Mozart, Schubert, Brahms, Schumann
cevabr verilmistir. Ayni 6grencilere en ¢ok tercih ettiginiz 5 Alman Lied’i

soruldugunda yine bu bestecilerin eserlerinin tercih edildigi belirlenmistir.

Bu giine kadar yaklasik olarak kag¢ tane Lied sdylediniz sorusuna Avusturya
V.L.K.’da alinan cevaplarda 6grencilerin san egitimi alma yillarina da bagli olarak
en az 15 en ¢ok 100 Lied soyledikleri, Tiirkiye GU GEF GSEB, B.U.D.K,
H.U.D.K’da ise en az 2, en ¢cok 10 Lied sdyledikleri belirlenmistir. Buradan yola
cikarak Tiirkiye’de Lied sOyleme oranin Avusturya’nin ¢ok altinda oldugu

goriilmektedir.

En ¢ok sevdiginiz 5 Alman Lied’i sorusuna c¢ok cesitli Lied isimleri
verilmistir. Bu Lied isimlerini gruplamak zor oldugundan bu boliime yazilmasi

gereksiz gorilmiistiir.
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3.3. Egitimci Goriislerinin Yorumlanmasi

Hangi bestecilerin eserleri sdylemek 6grencilerinize kolay gelmektedir

sorusuna egitimciler genel olarak Haydn, Mozart, Schubert cevabini1 vermistir.

Avusturya V.L.K’ da ki san egitimcileri, anadili Almanca olmayan
ogrencilerin Lied yorumlamada ne gibi sorunlarla karsilastiklar ile ilgili olarak,
telaffuz, dogru kelime wvurgular1 yapabilme, metni anlayabilme ve giizel
yorumlayabilme gibi sorunlardan bahsetmislerdir. Tiitkiye GU GEF GSEB,
B.U.D.K, HU.D.K’ da ki san egitimcileri de Almanca bilmeyen &grencilerin ayni

sorunlarla karsilastiklarini belirtmistir.

Opera-Operet aryalar1 ve Lied‘ler arasindaki fark soruldugunda san
egitimcileri birgcok farktan s6z etmislerdir. San egitimcilerine gore Lied sdylenirken
ya da arya sOylenirken kullanilan ses teknigi ayni olsa bile Lied’ler donem stil
ozellikleri g6z oOniinde tutularak yorumlanmali, Piyano sdylenmeli( sesine piyano
sOylerken de hakim olabilme) ve oda miizigi formlarma uyulmalidir. Egitimcilere
gore, Lied’ler genellikle kiigiik salonlarda icra edildigi i¢in, biyiik opera
salonlarinda icra edilen operalardan farklidir. Opera salonlarinda hem dinleyiciye
sesi duyurmak amaciyla hem de ses gosterisi yapmak amaciyla yiiksek ve giiclii bir
bicimde sdylenirken, Lied sOylenen kiiclik salonlarda ya da odalarda odak ses
gosterisinden ¢ok metnin ve miizigin dinleyiciye aktarilmasi ve sunulmasi i¢in daha

duyarl bir bicimde sdylenmelidir.

Opera aryasi biiyliik ya da oda orkestralar1 esliginde sdylenirken, Lied’ler
genellikle piyano esliginde yazilmistir. Bu yiizden piyano ile beraber bir uyum
igerisinde olmak ¢ok Onemlidir, ¢iinkii Lied’ler de genellikle ses partisi ve piyano

partisi birbirini tamamlayici nitelikte oda miizigi eserleridir.
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BOLUM IV

SONUC ve ONERILER

Aragtirmanin bu boliimiinde bir onceki bdliimde acgiklanan bulgular ve

ulasilan sonuglar dogrultusunda gelistirilen 6nerilere yer verilmistir.

4.1. Sonuclar

Baslangi¢ seviyesi san egitiminde kullanilan Lied bestecilerinin hangileri
olduguna dair elde edilen bulgularda, en ¢ok tercih edilen bestecinin Tirkiye ve
Avusturya’da F. Schubert oldugu, ikinci sirada tercih edilen bestecilerin ise J.
Brahms ve F. Mendelssohn oldugu goriilmiistiir. Buna gore Tiirkiye ve Avusturya’da
ki san egitimcilerinin F.Schubert’in eserlerini baslangi¢ seviyesi san egitimi

derslerinde kullandiklari ortaya ¢ikmistir.

Ileri seviye san egitiminde kullanilan Lied bestecilerinin hangileri olduguna
dair elde edilen bulgularda ise Avusturya’da en ¢ok R.Schumann ve H.Wolf un,
Tiirkiye’de ise yine R. Schumann ve J.Brahms’in ilk sirada tercih edildigi
goriilmistiir. Avusturya’da ikinci olarak tercih edilen besteci J. Brahms iken,

Tirkiye’de F. Schubert’dir.

Her iki soruda da Tirkiye’de cevap olarak hi¢ secilmeyen besteci H.
Wolf*dur. Buradan H. Wolf'un GU GEF GSEB, B.U.D.K, H.U.D.K’da taninmadi§1

ve eserlerinin san egitimi derslerinde genel olarak kullanilmadig goriilmektedir.

Lied yorumlamada Alman dilinin 6nemine dair elde edilen bulgularda

Avusturya V.L.K.’da ve Tiirkiye GU GEF GSEB, B.U.D.K, H.U.D.K’da verilen
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cevaplara gore Lied yorumlamak i¢in Alman dilinin 6grenimin gerekli oldugu

sonucuna ulagilmistir.

Lied’lerin ifade ve anlatim giiciinli Tamamen ve Biiylik Olgiide gelistirir
yanit1 verenlerin oranlarma bakarak, Avusturya V.L.K.’da ve Tiitkiye GU GEF
GSEB, B.U.D.K, H.U.D.K’da ki egitimcilerin hemfikir oldugu gériilmektedir. Buna

gore Lied’lerin ifade ve anlatim giiciinii gelistirdigi sonucuna varilmistir.

Avusturya V.L.K.’da ve Tiirkiye GU GEF GSEB, B.U.D.K, H.U.D.K’da ki
egitimcilerin goriislerinin oraninin %100 olmasindan yola ¢ikilarak Lied’lerin

ogrencide artikiilasyonu gelistirdigi sonucuna ulasilmistir.

Lied’lerin iyi bir entonasyonu gelistirdigine dair Tamamen ve Biiyiik dl¢giide
gelistirir yanit1 verenlerin oranlarina bakarak, Avusturya V.L.K.’da ve Tiirkiye GU
GEF GSEB, B.UDXK, HUD.Kda ki egitimcilerin, genel olarak Lied’lerin
ogrencide entonasyonu gelistirdigi fikrine sahip olduklari goriilmiis. Iyi bir

entonasyon gelistirmede Lied kullaniminin gerekli oldugu sonucuna ulagilmistir.

Avusturya V.L.K.’da ve Tiirkiye GU GEF GSEB, B.U.D.K, H.U.D.K’daki
egitimcilerin Lied’lerin yorum dinamiklerini uygulamada tamamen ya da biiyiik
Olgiide Oonemli olduguna dair yanitlarinin oranina bakildiginda, Lied’lerin yorum
dinamiklerini uygulamada becerisinin kazaniminda 6nemli oldugu sonucu ortaya

cikmustir.

Lied’lerin  miiziksel isitme okuma becerilerini gelistirdigi sonucuna
Avusturya V.L.K.’da ve Tiirkiye GU GEF GSEB, B.U.D.K, HU.D.K’da ki

egitimcilerin goriislerinin oraninin %100 olmasindan yola ¢ikilarak ulagilmistir.

Avusturya V.L.K.’l1 san egitimcilerine gore, San egitimi alan 6grencilerde
Lied soylemenin ileride c¢alisilacak opera aryalarmma faydali oldugu sonucuna

varilmistir. Tiirkiye GU GEF GSEB, B.U.D.K, H.U.D.K’da ki san egitimcilerin
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goriislerine gore Lied’lerin san teknigine bagli olarak ileride calisilacak opera

aryalaria % 73.3 oraninda faydali oldugu sonucu ortaya ¢ikmustir.

Lied ve Oratoryo Yorumu derslerinin san egitimi programlarinda ayr1 bir ders
olarak konulmasi konusunda Avusturya V.L.K.’da ve Tiirkiye GU GEF GSEB,
B.UDK, HUD.XK’da ki san egitimcilerin bir fikir birligine varamadig
goriilmektedir. Avusturya V.L.K.’da ki san egitimcilerin %80°1 San derslerinden ayr1
bir ders olarak konulmasinin uygun oldugunu diisiiniirken, Tiirkiye GU GEF GSEB,
B.U.D.K, H.U.D.K’da ki egitimcilerin %66.7si uygun oldugunu diisiinmektedir.

4.2. Oneriler

Arastirmadan elde edilen sonuglar dogrultusunda su Oneriler gelistirilmistir.

1. San egitimi derslerinde baslangi¢ egitimi i¢in, 19. ylizyll Alman Lied
bestecilerinden F. Schubert, J. Brahms gibi besteciler, ileri seviye egitimi i¢in de F.
Schubert, J. Brahms gibi besteciler disindaki bestecilerden; H. Wolf, R. Schumann,

F. Mendellssohn’un eserleri kullanilabilir.

2. Alman Lied’leri sdylerken, dogru telaffuz edebilmek, kelimelerde dogru
vurgular1 yapabilmek, metni anlayabilmek ve giizel bir yorum yapabilmek i¢in

Almanca 6grenilmesi dnerilmektedir.

3. Lied’lerin 6grencide ifade ve anlatim giiciinii, artikiilasyonu, entonasyonu
gelistirdiginden san egitiminde Ogrenciye bu gerekli davranislari kazandirma

hedeflerine bagl olarak kullanim1 6nerilmektedir.

4. Lied’lerin yorum dinamiklerini uygulama becerisi kazandirmada 6nemli

oldugu ve miiziksel isitme-okuma becerilerini biiylik Olgiide gelistirdigi
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gortldiiglinden san egitiminde kullanilmast ya da kullanimimin artirilmasi

Onerilmektedir.

5. San egitimi alan Ogrencilerde sesini kullanma ve bir ses eserini icra
edebilme becerilerini kazanirken Lied’lerin ileride sdylenecek opera aryalarina

gecmeden Once kullanilmasi 6nerilmektedir.

6. Avrupa ve diinyada bir¢cok tilkede ayr1 bir ders olarak egitim
programlarinda yiiriitiilen Lied-Oratoryo yorumu derslerinin iilkemizde de ayr1 bir
ders olarak konulmasi ve alaninda uzman egitimciler tarafindan yonetilmesi

Onerilmektedir.

7. San egitiminde Italyan opera aryalar1 ve sarkilarinin(canzonetta) yani sira
19.yiizy1l Alman Lied repertuarin1 da tanimanin 6nemi kavranmali, bir ¢cok dénem ve
stil Ozeligini taniyan egitimci ve sarkici adaylariin mesleklerinde daha basaril
olabilecegi goriisiinden yola ¢ikilarak, egitim materyali olarak 19. yiizyll Alman

Lied’lerinin kullanimin artirtlmasinin faydali olabilecegi diisiiniilmektedir.

8. Avusturya ve Tirkiye’deki Ogrencilerin, san egitimleri siiresince
sOyledikleri Lied sayist goz Oniine alindiginda Tiirkiye’nin, Avusturya’nin g¢ok
altinda kaldigi sonucundan yola cikilarak, Alman Lied sanatin1 tanmimak, ve
Avusturya seviyesine ulasabilmek i¢in mevcut Lied sdyleme sayilarinin artirilmasi

tavsiye edilmektedir.
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EGITIMCI ANKET SORULARI

1. Baslangi¢ egitimi i¢in tercih ettiginiz asagidaki bestecileri bir den bes’e kadar
siralayimiz.

Franz Peter Schubert

Robert Schumann

Felix Mendelssohn Bartholdy
Hugo Wolf

Johannes Brahms

2. lleri seviye egitimi igin tercih ettiginiz asagidaki bestecileri bir den bes’e kadar
siralayiniz.

Franz Peter Schubert

Robert Schumann

Felix Mendelssohn Bartholdy
Hugo Wolf

Johannes Brahms

3. Lied yorumlamada Alman dili 6nemlimidir?

Evet () Hayir ()

4. Liedler 6grencide ifade ve anlatim giiciinii ne derecede gelistirmektedir?

Tamamen () Biiyiik Olgiide () Kismen () Hig ()

5. Liedler 6grencide artikiilasyonu ne derecede gelistirmektedir?

Tamamen () Biiyiik Olgiide () Kismen () Hig ()

6. Liedler iyi bir entonasyon gelistirmede ne derecede dnemlidir?

Tamamen () Biiyiik Ol¢iide () Kismen () Hig ()
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7. Liedler yorum dinamiklerini uygulamada ne derecede 6nemlidir?

Tamamen () Biiyiik Olgiide () Kismen () Hig ()

8. Liedler miiziksel isitme okuma becerilerini ne derecede gelistirmektedir?

Tamamen () Biiyiik Olgiide () Kismen () Hig ()

9. Lied ve oratoryo dersleri san egitimi programlarinda ayr1 bir ders olarak

okutulmali midir?

Evet () Hayir ()

10. San egitimi alan 6grencilerde Lied soylemenin ileride ¢alisilacak opera aryalarina

faydast var midir?

Evet () Hayir ()

11. Hangi bestecilerin Lied eserlerini soylemek 6grencilerinize kolay gelmektedir?

12. Anadili Almanca olmayan 6grencilerin Lied yorumlamada karsilastiklar
sorunlar nelerdir?

13. Lied ve Opera-Operet aryalari arasindaki farklar nelerdir?
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OGRENCI ANKET SORULARI

Ses rengi:

Yas:

Kag senedir san egitimi goriiyorsunuz.

. Alman liedlerini severek soyliiyormusunuz?
Evet() Hayir()

Liedlerini sdylemek i¢in hangi bestecileri tercih edersiniz?

Hangi bestecilerin liedlerini kolay buluyorsunuz ve hizli 6grenebiliyorsunuz?

Bu giine kadar yaklasik olarak kag tane lied sdylediniz?

En ¢ok tercih ettiginiz 5 Alman liedini yaziniz.

Liedler Besteci



Franz Schubert
“Gretchen am Spinnrade” op. 2, D. 118

Meine Ruh'ist hin,
Mein Herz ist schwer,
Ich finde sie nimmer
uUnd nimmermehr.

Wo ich ihn nicht hab
Ist mir das Grab,

Die ganze Welt

Ist mir vergillt.

Mein armer Kopf
Ist mir verriickt,
Mein armer Sinn
Ist mir zerstiickt.

Nach ihm nur schau ich
Zum Fenster hinaus,
Nach ihm nur geh ich
Aus dem Haus.

Sein hoher Gang,

Sein' edle Gestalt,
Seine Mundes Lacheln,
Seiner Augen Gewalt,

Und seiner Rede
Zauberfluf3,

Sein Handedruck,
Und ach, sein Kuf3!

Meine Ruh'ist hin,
Mein Herz ist schwer,
Ich finde sie nimmer
Und nimmermehr.
Mein Busen dringt sich
Nach ihm hin.

Ach durft ich fassen
Und halten ihn,

Und kiissen ihn,

So wie ich wollt,

An seinen Kiissen

Vergehen sollt! (Sair: Johann Wolfgang von Goethe)
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Felix Mendelssohn
“Morgenlied” op. 86 no. 2

Erwacht in neuer Stirke,

BegriiB3' ich, Gott, dein Licht,

Und wend' auf deine Werke

Mein frohes Angesicht.

Wie herrlicht strahlt die Sonn' empor
Und weckt des Lebens lauten Chor!

Von Jubelliedern schallen

Schon Feld, Gebiisch und Luft,
Und aus des Waldes Hallen

Stromt frisch der Morgenduft.

Das Voglein schiittelt ab den Tau,
Fliegt auf und singt im hellen Blau.

Schon héher schwebt die Sonne
In ihrem Siegeslauf,

Was lebt, das atmet Wonne,

Und was da schlief, wacht auf.

O Gott, in deinem Sonnenschein,
Wie herrlich ist's lebendig sein!

(Sair: Johann Heinrich Voss)
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Roberth Schumann
Frauenliebe und Leben, op. 42

“Du Ring an meinem Finger” no.4

Du Ring an meinem Finger,

Mein goldenes Ringelein,

Ich driicke dich fromm an die Lippen,
Dich fromm an das Herze mein.

Ich hatt ithn ausgetraumet,

Der Kindheit friedlich schonen Traum,
Ich fand allein mich, verloren

Im 6den, unendlichen Raum.

Du Ring an meinem Finger

Da hast du mich erst belehrt,

Hast meinem Blick erschlossen

Des Lebens unendlichen, tiefen Wert.

Ich will ihm dienen, ihm leben,
Ihm angehdren ganz,

Hin selber mich geben und finden
Verklart mich in seinem Glanz.

Du Ring an meinem Finger,

Mein goldenes Ringelein,

Ich driicke dich fromm an die Lippen
Dich fromm an das Herze mein.

(Sair: Adelbert von Chamisso)
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Johannes Brahms
Liebesliederwalzer, op. 52
“Rede, Midchen, allzu liebes” no.1

Rede, Médchen, allzu liebes,

das mir in die Brust, die kiihle,
hat geschleudert mit dem Blicke
diese wilden Glutgefiihle!

Willst du nicht dein Herz erweichen,
willst du, eine Uberfromme,

rasten ohne traute Wonne,

oder willst du, daB3 ich komme?

Rasten ohne traute Wonne,

nicht so bitter will ich bii3en.
Komme nur, du schwarzes Auge.
Komme, wenn die Sterne griilen.

(Sair: Georg Friedrich Daumer)
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Hugo Wolf
Morike-Lieder

“Das verlassene Migdlein” no. 7

Friih, wann die Hahne krdh'n,
Eh' die Sternlein verschwinden,
Muf} ich am Herde stehn,

Muf Feuer ziinden.

Schon ist der Flammen Schein,
Es springen die Funken.

Ich schaue so drein,

in Leid versunken.

Plotzlich, da kommt es mir,
Treuloser Knabe,

DaB ich die Nacht von dir
Getrdumet habe.

Trane auf Triane dann
Stiirzet hernieder;

So kommt der Tag heran -
O ging er wieder!

(Sair: Eduard Morike)
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