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ERKEN CUMHURIYET DONEMI MODERNLESMESINDE BiR
SANAYILESME ORNEGIi: PASABAHCE RAKI VE ISPIRTO FABRIKASI

OZET

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra dagilan Osmanli imparatorlugu’nun yerine kurulan
Tirkiye Cumhuriyeti devleti, cumhuriyetten sonra yliziinii Bati’nin modern kimligine
dondiirmiistiir. Osmanli’nm eski toplumsal diizeninden koparak, yerine ¢agdas batili
modellere uygun bir diizen getiren yeni Tiirk devleti, 1920’lerde {ilkede yogun bir
yapilandirma programi baslatmistir. Geng hiikiimetin, mimarlik da dahil her alanda
“modernlesme”’yi hedefleyen bu politikasi, Tiirk toplumsal yasantisinda énemli bir
donlim noktasi kabul edilen Atatiirk Devrimleri ile de desteklenmistir.

1930°dan sonra tiim diinyay1 etkileyen ekonomik buhrandan Tiirkiye de nasibini
almistir. Tiirkiye’deki i¢ ticaret dengelerinin bozulmasi, iilkenin en 6nemli gelir
kaynagi olan tarimsal ihracatin azalmasi ve hiikiimetin gelirlerinin diismesi gibi
krizin sebep oldugu etkiler sonucunda, sanayilesme fikri {ilke ¢apinda giderek daha
cazip hale gelmeye baslamistir. Ozel sektoriin endiistrilesme yolundaki sorunlari
¢ozme konusunda yetersiz kalmasi nedeniyle, sanayilesme, ekonomik ve politik
olarak devletin kontroliine ge¢mistir. Devlet¢i sanayi politikalar1 biinyesinde
hazirlanan Birinci Sanayi Plam ile iilkenin dort bir yaninda biiyiik 6lgekli sanayi
kompleksleri kurulmus ve bu kompleksler demiryolu aglar ile kentlere baglanmustir.

Bunlarm bir 6rnegi de Istanbul’un hafif sanayi bdlgesi olan Pasabahge’de yer alan
Raki1 ve Ispirto Fabrikas1’dir. Fabrikanin arazisinde daha 6nceden yer alan Modiano
Cam Fabrikas1 1922°de kapatilmis, bununla beraber arazide yer alan ispermecet
mumu fabrikasmin ise sahibi Olmiistiir. Hazineye devredilen ispermecet mumu
fabrikasini 1923 yilinda Hasan Hulki Bey satin almis, 1926 yilinda da Polonyali bir
sirkete devretmistir. Sirketin bir yil sonra iflas etmesi tlizerine fabrika Hasan Hulki
Bey tarafindan tekrar satin alinmustir. 1930 yilinda Miiskirat (Tekel) inhisar1 Idaresi
blinyesine dahil edilen bu yerleskeye, 1937 yilinda, tiretim kapasitesini iki kat
artiracak olan ve Inhisarlar Umum Miidiirliigii Insaat Fen Heyeti ¢alisan1 mimar
Ahsen Yapanar tarafindan tasarlanan bir raki fabrikasi yapilmasina karar verilmistir.
1939 yilinda kullanima acilmis olan bu fabrika, giiniimiizde hala ayaktadwr fakat
iiretim yapmamaktadir. Pasabahce Raki ve Ispirto Fabrikasi, erken cumhuriyet
dénemi modernizmine ait rasyonel ve fonsksiyonalist mimarinin izlerini tasiyan bir
yap1 olmas1 agisindan biiyiilk 6nem tasimaktadir.
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AN EXAMPLE OF INDUSTRIAL FORM IN THE EARLY REPUBLICAN
PERIOD: PASABAHCE RAKI AND ISPIRTO (ETHYL ALCOHOL)
FACTORY

SUMMARY

The new Turkish Republic founded after World War 1 following the collapse of
Ottoman Empire has turned its face to the modern identity of the West. The newborn
republic, which has broken off from the old Ottoman structure of society and has
established an order in harmony with modern western models, started an intensive
restructurization program in 1920s. This policy aiming the “modernization” in almost
every field including architecture has been supported by Ataturk’s Reforms, which is
accepted as central point in Turkish social life.

After 1930, Turkey was affected severely as well from the Great Depression. As a
result of the effects of the Depression such as changing domestic trade balance,
decreasing the agricultural exports, which was the most important income source of
the country, and the decline of government revenues; the notion of industrilization
has began to be favorable throughout the country.

Because of the incompetency of the private sector in resolving the issues on the way
of business and commerce, the government took the control of industrilization
economically and politically. With the First Industry Plan prepared within the Statist
industrilization Policies, large scale industry complexes were set up and connected to
the cities with railroad webs.

A sample of these complexes is the Raki and Ispirto Factory located in Istanbul’s
light industrial zone, Pasabahce. Along with the closure of the Modiano Glass
Factory based in the Factory’s territory in 1922, the owner of the spermaceti wax
factory died. The spermaceti factory, which is transferred to the treasury was
purchased by Hasan Hulki Bey, who sold it to a Polish company. After the disclosure
of this company, Hasan Hulki Bey re-purchased the factory. The campus was
included into Miiskirat (Tekel) Inhisari Idaresi in 1930. In 1937, it has been decided
to build a Raki Factory designed by Ahsen Yapanar, an employee of Inhisarlar
Umum Mudurlugu Insaat Fen Heyeti, which would double the production capacity.
The factory began production in 1939 and still stands today but not functioning.
Pasabahce Raki ve Ispirto (ethyl alcohol) has a great importance in the sense that it is
a building bearing the marks of rational and functional architecture of early
republican modernism.
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1. GIRIS

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Osmanli imparatorlugu’nun topraklar1 boliinmiis ve
cogu isgal edilmistir. Mustafa Kemal, Anadolu’nun Yunanlilar tarafindan isgal
edilmesi {izerine, Anadolu’da Istiklal Savas1 i¢in bir ordu toplamis ve 1920 yilinda
Millet Meclisi’ni Ankara’da toplantiya cagmrmistir. Tirk ulus devletinin ilk
parlamentosu olan Millet Meclisi, Atatiirk Onderliginde, isgal kuvvetlerini Ege
Bolgesi’'nden basariyla ¢ikarttiktan ve Tiirk Devleti’nin biitiinliiglinii garanti altina
aldiktan sonra “modern bir devlet” yaratma programi ile yola ¢ikmistir. Tiirkiye
Cumhuriyeti 29 Ekim 1923°te ilan edilmis, ertesi yil Lozan Konferansi’nda da

uluslararasi ortamda tanimistir (Holod ve dig., 2007).

Donemin  politik, ekonomik ve  sosyo-kiiltirel ortamn gbz  Oniinde
bulunduruldugunda, mimarligin da bu ortamin somut bir uzantis1 ve dogal bir sonucu
oldugu gercegiyle karsilagilir. Dolayisiyla belli bir donemin mimarligini incelerken,

onu, s0z edilen 6gelerin yarattig1 ortam i¢inde degerlendirmek gerekir.

Osmanli imparatorlugu’nun gegirdigi ekonomik ve siyasal krizin artmasiyla birlikte,
Osmanlt’nin biitiinliigiinii tehdit eden sorunlar1 énlemek i¢in on dokuzuncu yiizyil
sonlarinda bir takim milliyetgilik hareketleri baslamistir. Ziya Gokalp’in basmi
cektigi bu hareketler, 1908 yilinda Ikinci Mesrutiyet’in ilan1 ile daha da gii¢lenerek,
mimari alanda da yayginlastirilmaya c¢alismistir. Mimarinin Batili kaynaklardan
armdirilmasit ve Osmanli mimarliginin klasik degerlerinin cephelerde de olsa
yasatilmasinin amaglanmasi, cumhuriyetin ilk yillarinda bile varligim stirdiirmiistiir.
Ancak, geng hiikiimetin, mimarlik da dahil her alanda “cagdaslasma’”y1 hedef alan
politikas1, mimarlig1 Osmanli Imparatorlugu’nun mirasma baglanmak ya da o mirasi
“modernizm” ile biitiinlestirmek yerine onu tamamen redderek Bati mimarligmnin

rasyonel ve islevci formlarma yonelmistir (Aslanoglu, 1980).

1930’larin basinda gerceklesen Diinya Ekonomik Buhrani, Tiirkiye ekonomisini de
derinden etkilemistir. Tiirkiye’deki i¢ ticaret dengelerinin bozulmasi, iilkenin en
onemli gelir kaynag1 olan tarimsal ihracatin azalmasi ve hiikiimetin gelirlerinin

diismesi gibi krizin sebep oldugu etkiler sonucunda, sanayilesme fikri iilke ¢apinda



giderek daha cazip hale gelmeye baglamistir. O giine kadar 6zel girisimcilerin
kontroliinde olan sanayilesme, cumhuriyet’in ilk yillarinda endiistrilesme yolundaki
sorunlar1 ¢ozmek amaciyla ekonomik ve politik olarak devletin kontroliine ge¢mistir.
Devlet¢i sanayi politikasinin en énemli uygulamalarindan biri olan Birinci Sanayi
Plant’nin hazirlanmasiyla birlikte, Batili iilkelerin gelismis sanayileri 6rnek alinmaya
baslanmistir. Bu iilkelerle kurulan yakin iligkiler ¢ercevesinde onlarin Tiirkiye’de

kurduklar1 fabrikalar {ilke ekonomisine biiyiik 6l¢iide katkida bulunmustur.

Batur (2007), 1930’lar1, kamu ve sanayi yapilariin formlarmin gelistirildigi ve resmi
devlet ideolojisinin olusturulmasi ile biitiinlestirildigi donem olarak gormekte;
ekonomi politikalarmin, kalkinma programlarmin ve belediye kurallarmin hem kent
merkezleri hem de onlarla iliski igindeki kirsal bolgeler tizerindeki etkilerine de
dikkat ¢ekmektedir. 1930’lar iilke genelinde biiyiik dlcekli sanayi komplekslerinin
kuruldugu yillardir. Dolayisiyla mimarlik giindeminin yogun bir boliimiinii sanayi
tesisleri ve bu tesislerin sosyal alanlar1 olusturmaktadir. Modernlesme hareketleri,
sanayilesmenin devlet denetimine ge¢cmesiyle hizlanmig ve {ilkenin dort bir yaninda

fabrika yerleskeleri insa edilmistir.

Bu calismada, Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmasindan sonra kurulan Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin tiim bu modernlesme ve sanayilesme politikalar1 ara Kkesitinde,
cumhuriyetin ilk yirmi yili yani 1940’lara kadar olan donem i¢indeki mimarlk
gelismeleri ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel yap1 cercevesi iginde ele alimmistir.
Amaglanan, mimarligm bu etmenlerin yarattigi ortamdaki yerini belirlenmek,
bunlardan etkilenme bigimini ortaya koymak ve bir modernite projesi olarak
“sanayilesme politikalar1” ¢ergevesinde o donemin en onemli sanayi degerlerinden

biri olan “Pasabahge Raki ve Ispirto Fabrikas1 Yerleskesi’ni incelemektir.

Erken cumhuriyet donemine ait bir sanayi yapisimi saghkli bir sekilde
degerlendirebilmek icin oncelikle ait oldugu dénemin ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve
mimari yapisini ¢ok iyi bilmek gerekmektedir. Calisgmanin 2. bolimiinde, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin mimari alandaki gelisimini ve bu gelisimin topluma olan etkisi
incelenmistir. Bu bolimde, Bati’daki modern hareketin erken cumhuriyet
Tiirkiye’sindeki yansimalar1 yani geng rejimin Osmanl Imparatorlugu’nun klasik
mimari 0gelerinden siyrilarak Batr’nin modern formlarina olan ydnelimi iizerinde
durulmaktadir. Bozdogan (2002)’m tsluptan ¢ok tarihsel perspektiften baktiginda

Tirk mimari kiltirindeki ilk “modern” sdylem olarak nitelendirdigi Historisist



Mimarlik dénemi, onun ardindan gelen Yeni Mimari ve bu iki iislubun bir aradaligi

bu boliimde tizerinde durulan konular arasindadir.

Batidaki modernizmin erken cumhuriyet Tiirkiyesi’nin sanayi yapilari igindeki
yansimasini iyi anlamak agisindan ¢aligmanin 3. bdliimiinde ise diinya genelindeki
modernite projesi, sanayilesme siireci ve sanayi mimarligmin modernizmle birlikte
yeniden bigimlenisi iizerinde durulmaktadir. 3. boliimiin ana striiktiiriinii olusturan
konu erken cumhuriyet donemindeki sanayilesme politikalaridir. Boliimde,
sanayilesmenin cumhuriyet modernlesmesindeki yeri, iilkenin ekonomik giiciiniin
ozel girisimin elinden devlet denetimine gecmesi ve devlet¢i sanayi politikasinin ana
omurgasini olusturan Birinci ve Ikinci Sanayi Planlar1 incelenmistir. Birinci Sanayi
Plan1 (BBYSP)’ nin yiiriitiilmesinde ana sorumlulugu tasiyan kurumlardan biri olan
Stimerbank’mn iilke genelindeki girisimlerine de yer verilerek, bu fabrikalarin Yeni
Cumhuriyet’in  modernlesme yolunda halka sundugu mimari modellemeler
olmalarina dikkat ¢ekilmistir. Modernlesme ekseni iizerinden bakildiginda, evrensel,
ilerlemeci, rasyonel ve akilci birer “sanayi mektebi” olarak tasarlanan bu fabrikalarin
mimarileri, Nazilli Basma Fabrikasi, Karabiik Demir-Celik Fabrikasi, Turhal Seker

Fabrikas1 gibi 6rnekler lizerinden agiklanmaya calisilmistir.

4. bolimde modern Tiirk mimarligmin onciilerinden ve Giizel Sanatlar
Akademisi’nin dnemli egitimcilerinden olan, Pasabahce Raki ve Ispirto Fabrikasi’nin

mimar1 Ahsen Ismail Necdet Yapanar’a ve bilinen diger projelerine yer verilmistir.

Calismaya adin1 veren Pasabahge Raki ve Ispirto Fabrikasi ise, erken cumhuriyet
doneminin tiim bu modernlesme ve sanayilesme cabalar1 i¢indeki yerini ¢caligmanin
5. boliimiinde almaktadir. Bu boliimde, erken cumhuriyet déneminde Istanbul’un
durumu, fabrikanin kuruldugu yer olan Pasabah¢e ve Beykoz’un tarihgesi ve iilke
sanayilesmesindeki onemleri, fabrika yerleskesinde daha Once yer alan cam ve
ispermecet mumu fabrikalar1 yer almaktadir. Pasabahge Raki ve Ispirto Fabrikasi’nin
vaziyet plani 6lcegindeki dagilimi, binalarin mimari karakterleri ve dénemde hakim
olan modernizmin bu fabrika 6zelindeki yansimalar1 genis yer tutmakta; son olarak

da fabrikanm bugiinkii durumu hakkinda bilgiler verilmektedir.

Bu c¢alismada yukarida bahsi gegen konular icin c¢esitli arastirma yontemleri
izlenmistir. Erken cumhuriyet doneminin yaklagimini ve ruh halini anlayabilmek i¢in

o donem hakkinda sonradan yapilan ¢aligmalarin yani sira, o donemlere ait stireli



yaymlar (Ulkii, Mimar/Arkitekt, Kadro), gazeteler, kitap ve makaleler incelenmis; o
donemin 6nemli kaynaklari biinyesinde barindiran T.C. Basbakanlik Cumhuriyet
Arsivi, Bogazici Imar Miidiirliigi, Tekel Genel Miidiirliigii gibi arsivlerden
yararlanilmig ve donemle ilgili genis kapsamli ¢aligmalar yapmis olan mimarlk ve
iktisat tarih¢ileriyle yliz ylize goriisiilmiistiir. Ayrica yapmin mimarisine iliskin
inceleme ve gozlemlerde, insa edildigi ve faaliyetinin devam ettigi donemlere ait
gorsellerin yetersiz olmasi sebebiyle, fabrikanin giiniimiizde islevini yitirmis ve terk

edilmis hali iizerinden de mekan degerlendirmeleri yapilmistir.



2. ERKEN CUMHURIYET DONEMIi’NDE MODERN MiMARLIGIN
GELISiMi VE MODERLESME HAREKETLERI

2.1 Batr’daki Modern Hareket

Batr’daki Modern Hareket’i anlamaya calismadan 6nce, konuya bir iist ¢cerceveden
yaklagmak, 18. ylizyilin sonunda ve 19. yiizyilm ilk yarisinda Avrupa’nin
modernlesme deneyiminin nasil “modernite projest” olarak goriildiigiinii ele almak
gerekebilir. Tekeli (2009), Avrupa’nin modernite deneyiminin bir ulus devletin igine
sigmayarak tiim diinyay1 doniistirme iddiasini, onun “modernite projesi” olarak
goriilmesine yol acan baslica sebep olarak gostermektedir. Avrupa’nin Kuzey
Atlantik kiyilarinda ortaya ¢ikan modernite projesi, diinyanin herhangi bir yerinde de
ortaya ¢iksaydi yine ayni bigcimde dnce ¢evresini, giderek tiim diinyay1 doniistiirmek
dogrultusunda etkiler yaratmaya baslayacak, bu siire¢ i¢inde kendisinin bilgiye,
ahlaka ve estetige yaklasimi paralelinde bu siireci denetleyebilecek bir ara¢ olarak
modernite projesini ortaya ¢ikaracakti. Cilinkii ekonomik sistemi, ahlaka, bilgiye ve
sanata olan yaklasimi evrensellik iddiasi tasimaktadir. Dolayisiyla modernite
projesinin tiim diinyay1 degistirecek bir etki yaratmasimin nedeni onun dogdugu yer
degildir.

Tekeli (2009)’ye gore modernlesmenin ilk olarak ortaya ¢iktig1 iilkelerdeki ve
yayildig1r diger iilkelerdeki degismelerin her ikisinin de tarihsel oldugunu kabul
etmek gerekir. Zira modernlesmenin ilk yasandigi tilkelerdeki deneyim, tarihsel
baglamindan kopartilarak, bu deneyimi daha sonra yasayacak iilkeler i¢in evrensel
gecerliligi olan bir modernite projesi haline getirilirse ve bu bir toplumsal proje
olarak uygulanmaya caligilirsa, ¢ok yonlii sorunlar ortaya ¢ikmaktadir.
Modernlesmeyi ilk yasayan lilkelerin deneyiminin soyutlanarak bir modernite projesi
haline getirilmesinin gerekliligi, bu projenin, modernlesmeyi daha sonra yasayan
iilkelerin, daha oOnce gelismis {ilkelerin deneyimlerinden yararlanabilmesini

kolaylastirdig1 yani aragsal bir nitelik tasidig1 diisiincesinden kaynaklanmaktadir.



Bozdogan (2002), “Modern Hareket”i, mimari alanda iki diinya savasi arasinda
Avrupa’da ortaya ¢ikmig olan devrimci bir estetik kanonu ve bilimsel bir 6gretiyi
kusatan bir kavram olarak tanimlar. Pek c¢oklarina gore, Le Corbusier, Walter
Gropius ve Mies van der Rohe gibi {istatlarin eserleri bu modernist estetigin en 6zLi
ifadesi olarak tanimlanmaktadir. Kokenleri Avrupa’da bulunmasina ragmen, evrensel
gegerlilik ve rasyonalite iddia eden bu 6gretiye, karmasik sanayi toplumlariin yeni
ihtiyaglari, araglar1 ve teknolojileri bicim vermekteydi. Bu ihtiyag¢larin ayn1 zamanda
rasyonel bir ilerlemeden ge¢cmekte olan evrensel bir tarihin ihtiyaglari, araglar1 ve
teknolojileri olarak sunulmasi, hi¢ bir iilke, kiiltiir ya da cografyanin disinda
kalamayacagi ¢ag acici bir giigtii. Bezemenin, stilistik motiflerin, geleneksel ¢atilarin
ve slisleme detaylarinin bulunmayisi, betonarme, ¢elik ve cam kullanimi, kiibik
formlarm, geometrik sekillerin ve kartezyen i1zgaralarin 6n planda olmasi 20. yiizyil

estetik bilinci i¢inde bu hareketin tanimlayic1 6zellikleri olmustur.

Modern Hareket’in fikirlerini yaymak icin ¢alisan en etkili orgiit, Avrupa’daki yillik
toplantilarim1  1928’de baslatmis olan Uluslararast Modern Mimari Kongresi
(CIAM)’dir. 1932’de Atlantik Okyanusu’nu gegerek Amerika’ya ulasan bu mimari
icin New York Modern Sanat Miizesi’nde agilan sergiden sonra “uluslararasi iislup”
(international style) terimi uydurulmustur. Bozdogan (2002)’a gore 1930’larda ¢ok
kisa bir zaman i¢inde, Modern Hareket’in mimari ve sehircilik ilkeleri, mimarlar,
planlamacilar ve biirokratlardan olusan bir kusak tarafindan her yerde, olusum
halindeki modern zeitgeist’m en ilerici ve biitiiniiyle rasyonel ifadesi olarak
benimsenmistir. Modern Hareket’in ideolojik agidan en cazip yani, ideolojiyi asma
iddiasidir. Iki savas arasmndaki ddénem boyunca, Weimar Almanyasi’ndaki
sosyalizmden devrim sonrasi Rusya’ya, Filistin mandasindaki Siyonizme ve
Tiirkiye’deki Kemalizm’e kadar bir¢ok yeni rejim ve farkli siyasi sistem, Modern
Hareket’in ilerici soylemini benimsemislerdir. 1930’larda, Cumhuriyet Ankarasi,
modernizmin ulus insasi ve devlet iktidar1 ile kurdugu tarihsel ittifakin —ki “yiiksek
modernizm” terimi bu ittifaktan dogacakti- ilk tezahiirlerinden biridir. Le Corbusier,
stiphesiz, mimari ve sehircilik alanindaki yiiksek modernist bakis agisinin beynidir,
cagdaslarinin ¢ogu ve 1930’larda birgok Tiirk mimar onu “6rnek devrimci mimar”

olarak gormiislerdir.

Scott (1998)’1mn yiiksek modernizm ile ilgili 6nemli kitabinda belirttigi gibi, bu terim,

mimari ve sehircilikle siirli degildir. Scott (1998)’a gore, yliksek modernist inancin



filizlenmesine 6zellikle yardimci olmus bazi kosullar vardir. Bunlar arasinda “devlet
iktidarinin, yasanilan savaglar ve ekonomik sikintilar gibi nedenlerle krize girmesi
ve/veya bir devletin engellerle karsilasmadan planlama ve proje yapma kapasitesinin
biiyiik 6l¢iide arttig1 kosullar, mesela iktidarin devrimle ele gegirilmesi ve somiirge

yonetimleri” sayilabilir.

Avrupa ve Kuzey Amerika disinda modern mimari ve sehirciligin tarihini arastiran
bir ¢ok sanat tarihcisine gore, Batidist kiiltiirler, daha ¢ok, Bati’ya gore “otekiler”
olarak kaldiklar1 6lgiide ilgingtiler. Dikkatleri ve akademik uzmanliklar1 biiyiik
olgiide Islam, Hint, Cin ve diger kiiltiirlerin klasik dénemleri ya da “altin ¢aglar™1
tizerine odaklanan bu tarihciler, modern mimariye, bu toplumlara ait olmayip
disaridan “gelen” yabanci bir sdylem goziiyle bakmaktaydilar. Batidis1 kiiltiirlerin
Avrupa’da dogmus modern mimari kavramlar1 benimseyerek evrensellistirmeleri ve
onun formlarin1 ve tekniklerini kendilerinin kilma g¢abalar1 neredeyse hi¢ dikkate
deger degildi. Modern’in, Batidis1 Otekilerin  ancak ithal edebilecekleri,
benimseyebilecekleri ya da belki direnebilecekleri, ancak higbir zaman yeniden
iretemeyecekleri, sadece Avrupa’ya ait bir kategori oldugu varsayiliyordu

(Bozdogan, 2002).

Modern mimarinin aslinda, sanayilesmis Bat1 dahil her yerde modernligin temsili
oldugu ileri siiriilebilse bile, yine de bu siire¢ Bati disinda ¢ok daha yiizeysel ve
seffaf olmustur. Bozdogan (2002)’a goére bunun sonucu olarak, ‘“Batidisi
baglamlardaki modern mimarinin incelenmesi, bizi sanat tarihinin geleneksel
kategorilerinin, bigimsel analizin ya da “kdkenler”, “etkiler” vs ile ilgili tartismalarin
Otesine gec¢meye ve bicimlerin i¢inde anlam kazandigi -Bati’daki 6zgiin
anlamlarindan farkli da olabilecek- tarihsel ve siyasi baglamlar1 arastirmaya

zorlamaktadir.”

2.2 Erken Cumhuriyet Donemi Mimarhk Diisiincesinin Gelisimi

Alsag (1976), cumhuriyetin ilanini, “cumhuriyetten O6nce Kurtulus Savasi’mi
hazirlayan kosullar ve cumhuriyetten sonra Atatiirk Devrimleri ile Tiirk toplumsal
yasantisinda Onemli degismelere neden olan olaylar siireci i¢inde, biitiin bu
devrimler siirecini simgeleyen bir doniim noktas1” olarak tamimlar. Ona gore,

cumhuriyet yonetiminin Tiirk mimarlik diislincesi iizerindeki etkilerini daha iyi



aciklayabilmek i¢in Oncelikle Atatiirk’lin diislincelerini ve devrimlerini iyi anlamak

gerekmektedir.

Alsag (1976)’a gore, Atatiirk devrimleri temelde iki ana hedefe yoOneltilmistir:
birincisi padisahlik ve ona bagli eski toplumsal diizeni kaldirmak, yerine ¢agdas
batili modellere gore bir diizen koymak, ikincisi de Tiirk ulusal bilincini
giiclendirerek Tiirkiye’nin bagimsizligin1 korumaktir. Kurtulug Savasi’ndan sonra
kendini diinyaya bagimsiz bir iilke olarak kabul ettiren Tiirkiye i¢in sirada kendi i¢
sorunlarina egilmek vardir. C6ziim bekleyen konularin en 6nemlilerinden biri de

mimarlik ve iilkenin yeniden imaridir.

Batur (1984), 1920’li yillarin yapim programi ve Onceliklerini sdyle
maddelemektedir:

1. Altyap: tesislerinin millilestirilmesine, ulasim agmnin gelistirilmesine vb. miihendislik

yatirnmlarma eslik eden hizmet yapilarmm yapimi

2. Savas gecirmis Anadolu kentlerinin onarimi ve kiiciikk Olcekli hizmet ve prestij

yapilarinin yapimi

3. Bagkent Ankara’nmn bayindirilma ve kurulus girisimleri

4. Misak-1 Milli sinirlar1 diginda kalmig yorelerden gelen gogmenlerin iskani.
Teknik kadroda hem mimar ve miihendis diizeyinde, hem de teknisyen ve kalifiye
isci ve usta diizeyinde olan biiyiik eksiklik, Imparatorluk déneminde yap1 alaninda
etkin olan azinliklarin savastan sonra iilkeyi terketmeleri ile daha da bliytimiistiir.
Ankara ve Istanbul’da yapilan tek ev ve apartman tipi konut yapmmi haricinde az
sayida ticaret ve sanayi yapilar1 6zel sektoriin cumhuriyetin ilk yillarindaki yapim

programlarini olusturmaktadir.

Bu yillarda iilkede, gereksinim, program ve yapi politikasinin degismis olmasina
karsin Osmanli mimarliginin son doneminin egemen egilimi olan Birinci Ulusal
Mimari siiregelmektedir. Cumhuriyetin ilk yillarini bir “ge¢is donemi” olarak goriip
tanimlamamizi gerektiren ve bu caligmanin bir sonraki boliimiinde daha detayh ele
alinacak olan bu {islup, Osmanli milliyet¢iliginin ideolojik zeminine oturmaktadir.
Birinci Ulusal Mimari iislubundan ¢6ziilme, Osmanli milliyetciliginden
Cumbhuriyetin ulus kavramina agilirken baglayabilecek, bu ge¢is donemi uzun
stirmeyecek ve durum 1927’ye dogru degismeye baslayacaktir. Batur (1984)’a gore
gecis doneminden sonra mimarligi iki olgu belirlemistir: “birincisi, kurulus ve

devrim asamalarmin getirdigi tez; ikincisi de devlet¢i ekonomi ve sinai yatirim



girigimleridir. Ancak —ve gergekte- her iki olgu da kars1 tezleriyle birlikte veya —bazi
kosullarda- onlar1 da yaratarak varolmaktadir. Mimari bi¢imlenmenin Oziinde
bulunan dolayl etkilesimi ve bir dil’e doniisiimiinii daha karmagik kilan ve doneme

Ozgilinliigiinii veren de bu bilesimdir.”

Atilim, kalkinma ve degisim donemi olarak nitelenen 30’lu yillarda devlet¢i ekonomi
politikasina dogrudan bagimli bir yatirim ve yapim listesi sunulmaktadir. Mimarlik
gereksinimlerinin belirlenisi ve se¢imi de bu yapim politikasinin dnceliklerindendir.
Osmanli canlandirmaciligmin anakronik sayilip terkedilmesi ve ulagilmasi istenen
cagdas uygarlik diizeyini temsil edecek bir anlatima yonelim, bu donemin mimari
karakterini olusturmak i¢in ilk adimdwr. Dogu kokenli kiiltiirden Batili kiltiir
sistemine gecilmesini ve eski toplum diizeniyle baglarin tek tek koparilmasmi
hedefleyen cumhuriyet¢i kadro, Modern Mimari’yi politik radikalizmini yansitacagi

bir simge olarak degerlendirmis goriinmektedir (Batur, 1984).

1939-1940 yillarma kadar déonemin egemen ve belirleyici anlayist olan Modern Tiirk
Mimarligi, bu yillarda baslangicindaki dinamizmini kaybederek bir geri ¢ekilis
donemine girmistir. Ikinci Diinya Savasi ile birlikte ulusal dayanisma ve kendine
yetme egilimlerinin basladig: tilkede, 30’larin modernist egilimlerinin yerini tekrar

milli mimari anlayis1 almis ve ikinci Ulusal Mimari donemi baslamistir.

2.2.1 Historisist Mimari

1908 ile 1918 arasinda, Tiirkiye’de, imparatorlugun ge¢ doneminin bir ¢ok ideolojik
Ozlemini ve kiiltiirel karmasikligin1 simgelestiren yeni bir mimari iislup ortaya
¢ikmistir. Bozdogan (2002), Osmanli Canlandirmaciligi olarak da bilinen bu
tislubun, 1930’lara kadar, yani Osmanli’ya ait herseyin kokten reddedildigi Kemalist
Cumbhuriyet’in ilk on yili boyunca egemen olmasinin nedenini Osmanli mimarisinin

“Tiirklestirilmesi’ne baglamaktadir.

Egitimlerini 1908 ile 1918 yillar1 arasinda Vedat Bey, Kemaleddin Bey ve Guilio
Mongeri’den almis olan geng Tiirk mimarlar1 kusag, Ittihat ve Terakki’deki Tiirk
milliyetgileri ve onlarin erken cumhuriyetteki takipgileri, Historisist Mimari’yi,
Osmanli devletini ve bu devletin Islami kiiltiiriinii temsil etme islevinin Stesinde,
oncelikle bir Tiirk milli {islubu olarak benimsemislerdir. Osmanli Imparatorlugu’nun

dagilmasin1 Onleyebilmek i¢in Ziya Gokalp Tiirkgiiliik hakkindaki diisiincelerini



yayarken, bu eylemlerin bir parcasi olan Tiirk mimarlar da yeni bir mimarlik dili, bir
ulusal sentez aramiglardir. Bunu da eski mimarlik sembollerinin yeniden
canlandirilmasinda bularak, mimarhigi, ulusal bilinci giiglendirecek bir ara¢ olarak

kullanmislardir (Alsag, 1976).

1920’lerin basinda, Osmanli ge¢misine ait derin izler tastyan Istanbul’un yerine
Ankara’nin bagkent ilan edilmesi, modern Tiirk mimarligmin gelisimini uzun siire
etkileyen en onemli olaydir. Imerkezi bir konuma ve demiryolu ag1 baglantisma
sahip olmasma ragmen Anadolu’daki kentler arasinda 6nemini sadece Kurtulus
Savasi’ndaki roliinden alan tek kent Ankara’dir (Batur, 2007). Ulusal orduya
Kurtulus Savasi boyunca karargahlik yapan Ankara, 1923 yilinda, yaklasik yirmi bin
niifusu, dar ve dolambacli yollari, sarp bir tepe iizerindeki etkileyici tarihi kalesi

cevresine kiimelenen basit kerpig¢ evleri ile miitevazi bir Orta Anadolu kasabasi idi.
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Sekil 2.1 : Ankara Kalesi ¢evresinden bir goriiniim, 1920’ler. (Url-1)

Ankara’nim bu ¢ehresi, cumhuriyetin erken yillarinda, ulusun zaferini ve cagdaslagsma
hareketlerini simgeleyen anitsal binalarla birlikte genis bir yapilasma programi ile
doniistiiriilmiistiir. Ankara’nin yeniden yapilandirilmasmnin o donemde ne kadar
gerekli kilindig1 ve 6nemsendigi Atatiirk’lin su s6zlerinden anlasilmaktadir:
“...Cumbhuriyet’in makarr1 olan Ankara’nin stiratle imar1 lazimdir. Yeni ve asri bir devletin

mesaisinde intizam ve semere, bir mamure-i medeniye i¢inde kabili temindir. Memleketin

mevcudiyeti halen ve atiyen Ankara’nin merkezi idare olmasini nasil istilzam etmis ise,
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cumhuriyet makarrmin siiratle inkisafi ve imarmni o derece zaruri kilmistir. Gergi merkezi
idarenin muhtag oldugu emakeni resmiye ve umumiyeyi birden temin etmek miimkiin
degildir. Bu emakeni senelere taksim ederek, fakat miitemadiyen ihdas ve insa etmek hem
ihtiyac1 ameli olarak ikmale, hem de birden biiyiik menabiin hasrindan tevakkiye medar
olacaktir (Atatiirk, 1924)...”
Bagkentin bu gelisimine bir yon vermek amaciyla 1924 yilinda, eski istanbul Imar
Komisyonu tiyesi Berlinli mimar Dr. Carl Christoph Lorcher (1884-1966) tarafindan
kentin biiylimekte olan niifusunu Eski Sehir ve g¢evresine yerlestirmeye ¢alisan ve
sehrin cevresiyle iligkisini daha rahat kurmasi i¢in agilan yeni yollara gecerlilik
kazandirmay1 amaglayan bir plan hazirlanmistir. Ancak 1927 yilina gelindiginde
1924-25 Lorcher Planlar’nin kapsadigi alanin ve kimi dnermelerinin gegerliligini
yitirdigi anlasilir. Bunun iizerine belediyenin actig1 davetli yarigmada birinci secilen
sehir plancist Hermann Jansen'in (1869-1946) plani, bagkent Ankara i¢cin sade bir
bolgeleme Onererek 1924-25 Lorcher Plani 1s1¢inda gerceklestirilen yapilagmayi
mesrulastirmaktadir. Zaten Lorcher Planmnin raporunun ayrmtilart incelendiginde,
Lorcher’in 1928-1932 Jansen Plami ilke kararlarini anahatlariyla olusturdugu ve
modern bagkentin olusumunda biiylik etkiye sahip oldugu ortaya cikmaktadir
(Cengizkan, 2010). Kendi deyimiyle “olabilirligin smirlar1 iginde” (unnerhalb der
grenzen des moglichen) kalmayi hedefleyen Jansen Plani, genel bir bolgeleme
yaparak ara¢ ve yaya dolasimini ana bir kent omurgasi ile belirlemistir. Plan, kentin
esas gelisme yoniini giineye dogru gosterirken, eski sehir ¢evresinde ii¢ yonde de
yeni yapilasma Onermis ve kaleyi “kentin taci” kabul ederek, kale cevresinin
imarinda yesil ‘baki koridorlar’ (vista line) ongérmiistiir. 1924 Lorcher Plani'nin
biitiin degerlerini benimseyen Jansen, Ankara i¢in genel olarak bir bolgeleme

(zoning) plan1 gelistirmistir.

Ankara’nin imar1 ancak ¢ok 0Ozel kosullar altinda gergeklestirilebilecektir. Eski
sehirden ayr1 olarak diisiiniilen yeni gelisecek alanlar kamulastirilmis ve
uygulamadan sorumlu kurulusa yani Imar Miidiirliigii'ne devredilmistir. Bununla
beraber bina yapim etkinliklerini finanse edebilmesi amaciyla bir banka da
kurulmustur (Batur, 2007). Ortayli ve Tekeli (1978), bdylesi bir Orgiitlenme
bi¢iminin ve politik destegin, cumhuriyet tarihinde ilk ve tek olmasmna dikkat

cekmektedirler.
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Sekil 2.2 : “Ankara’nin Imar1 Projesi”, 1932, Planct: Hermann Jansen
(Arif, 1933: 49)

Kemaleddin Bey’in 1927 yilinda Hayat dergisinde Ankara’nin imari ile ilgili olarak
su gorisleri yer almaktadir:

“...Cumhuriyet’imizi actig1 imar sahalari bize bu hususta en biiyiik firsatlar1 vermektedir.
Bu firsatlardan istifade ederken Tiirk vatandaslarina esasli bir surette terettiip eden bir milli
vazife vardir: Tiirk nami altindaviicuda getirilen terakkiyat ve imar hareketleri ile bilciimle
sanat eserlerinin o namin kiymet, fazilet ve kudsiyetini yiiceltecek, tekmil maddi ve manevi
vasiflarini tamamen ve daima haiz olmasina ve onun saf ve necip olan gohretini zerre kadar
bozacak yanhs yabanci ve ¢irkin tesirlerden ar1 bulunmasina fevkalade itina
etmek!...Cumhuriyet merkezinin imarinda bilhassa bu itinaya ehemmiyet vermek lazimdir

(Kemaleddin Bey, 1976).”

Historisist Mimari’nin basta Ankara olmak tiizere tiim kentlerde uygulanmasi

hiikiimetin de tam destegiyle daha da kolaylasmustir (Yavuz ve Ozkan, 2007). Bu
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iislubun yalniz kamu yonetim ve hizmet yapilarinda degil, baz1 konutlarda da yer yer
kullanildigini Celal Esat Arseven’in su sdzlerinden anlayabiliriz:
“Hemen hemen biitiin mimarlar Mimar Vedad ve Kemaleddin’in agtig1 ¢igirdan yiiriidiiler.
Hiikiimet de bu hareketi tesvik etti; okul, kisla, tren istasyonu, v.b. gibi biitiin binalarin
milli dslupla yapilmasini 1srarla istedi. Hatta 6zel kisileri milli iislupta binalar yapmaya
zorlayacak bir kanun ¢ikarilmasi bile istendi (Arseven, 1955).”
Uslubun temel fikri, klasik Osmanli mimarisinden alman dekoratif unsurlari
(6zellikle yarimkiire seklindeki Osmanli kubbeleri, genis cati konsollari, sivri
kemerler ve ¢ini dekorasyonu) ile ¢agin insaat tekniklerini (betonarme, demir ve
celik) birlestirmektir. Bu fikre hakim mimari miifredat, Fransiz Ecole des Beaux-Arts
sistemininkini model almistir. Klasik kompozisyon, ¢izim ve kopyalama miifredatin
cekirdegini olusturmaktadir; cephe kompozisyonu, plana gore Onceliklidir ve
tasarimlara eksensellik ve simetri hakimdir (Bozdogan, 2002). Uslup yalniz

cephelerde aranmakta, plan ve vaziyet plani ikincil durumda kalmaktadir.

Bu konuda Behget Unsal dénemin iki bilyiik adinn diisiincelerini vererek sdyle
demektedir:
“Planda Tiirkliigiin ne oldugu belirlenmemistir. Mongeri ‘Planlar1 degil de evvela fasadlari
gorelim’ derdi. Zira mimari, fasad sanatgilig1 olarak yorumlaniyordu...Vaziyet plani ise pek
aranmazdi. Vedat Bey, ‘Siz iyi bir proje yapmaya bakin, iyi bir proje nereye osla uyar’
demisti (Unsal, 1973).”
Gergekten de bir banka, okul yapisi, hastane, hiikiimet konag1 da otel arasinda gerek
kiitle diizeni gerekse cephe bezemesi agisindan pek fark yoktur. Amag, klasik
Osmanli mimarisinden alinan dekoratif unsurlarm, ulusal hislerle yeniden
kullanilmasidir (Aslanoglu, 1980). Yapilardaki bu ortak oOgelerin yarattigi etki
konusunda Mimar dergisinde su satirlar yazilidir:
“Digtan Osmanli stili, biitiin binalar ayni sekilde yapildi. Yalnmiz milli duygu ile hareket
edildi. Oysa mektebi bir hiikiimet binasina benzetmekte fayda yoktur (Selah, 1931)."
Iki veya ii¢ kath yapilarda kiitleler cogunlukla simetrik olarak diizenlenmislerdir. Ug
kath cephe diizenlerinde, gene ayni anlayisin katlarin kornislerle ayrilmasi seklindeki
tutumu yinelenmistir. Yatay boliinme bazen gergek katlara tekabiil etmeden
kullanilmistir. Cok kez simetri aksinda olan girisler Osmanli tag kapt veya portik
bi¢imlenmesi gosterirler. Kose arsalara yerlestirilen yapilarda kosler ya

yuvarlatilmistir ya da {stliinde kubesi ve ¢ok koseli kesitiyle kule goriiniimii
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almiglardir. Yapt birden fazla koseyi doniiyorsa her kose ayr1 bir kubbeyle
belirtilmistir (Aslanoglu, 1980).
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Sekil 2.3 : Evkaf Apartmani’, 1927-28, Mimar1: Kemaleddin Bey (Url-2)

Sekil 2.4 : Ankara Palas, 1926, Mimar1: Vedat Tek (Yavuz ve Ozkan, 2007:59)

Usluptan ¢ok tarihsel bir perspektiften bakildiginda, Historisist Mimari’nin Tiirk
mimari kiiltlirtindeki ilk “modern” s6ylem oldugu sdylenebilir. Tiirk mimarlari, yeni

bina tipleri, insa teknikleri ve tasarim ilkeleri ile ilk kez burada sistematik olarak

! Binanim ayn1 agidan ¢ekilmis bagka bir fotografi icin bknz. Alsag (1976:293) ve Batur (1984:1383).
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hesaplagmiglardi. Daha da 6nemlisi mimari, ilk kez burada kimlik insa etmek ve ulus

kurmak icin arag¢ olarak kullanilmistir (Bozdogan, 2002).

Sekil 2.5 : Gazi Egitim Enstitiisii, 1926, Mimar1: Kemaleddin Bey (Siireyya, 1934:4)

Diinyada yeni yap1 teknigi ve malzemeler kullanilmakta, bu ydnde ilerlemeler
kaydedilmekteyken Tiirkiye’de de giderek Neo-Ottoman tarzi gézden diismiistiir.
1920’lerin  sonlarma gelindiginde Osmanli canlanmasinin  akademizmi  sert
saldirilarla 1yice yipratilmistt ve yeni cumhuriyet rejimi, bu kez Alman ve orta
Avrupa modernizmini Tiirkiye’ye getirerek yeni bir grup yabanci mimarin basini
cektigi bir ingaat donemi baglatmistir (Bozdogan, 2002). Distaki gelismelerin
bilincine varilmasi {izerine seg¢meci bir yaklasimdan hareket eden iislubun
gecersizligi anlasilmaktadir. ilk dénemin son yillarinda kamu yapilarinda hala
gelenek etkilerinden kopamayan Tiirk mimarlar1 “Tiirk’e 6zgii tarz” olarak kabul
ettikleri yeni-Osmanli iislubu uygularken, yabanci mimarlar uluslararas: ilkelerle
binalar tasarlamislardir. Bu kadar zit iki anlayisin ayn1 anda uygulanmasi, yerli ve
yabanct mimarlarin o yillar ne denli farkl yollar izlediklerini gostermektedir. Diger
kentlerde bir siire daha etkili olan ulusal {islup zamanla yerini uluslararas: anlatima

birakmistir (Aslanoglu, 1980).

Historisist Mimari’nin ¢Okiisii 1927 civarinda baglamis ve 1931°e¢ gelindiginde

tamamlanmstir.
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2.2.2 Modern Mimari

Joedicke (1966), modern mimarinin baglangi¢ tarihi olarak 1917 yilini, yani
Hollanda’daki De Stijl2 akiminin ortaya ¢iktig1 tarihi tanimlamaktadir. Ona gore
Modern Mimari’nin yoneldigi gercek amag, insanogluna layik meskenler inga ederek
sehirler kurmak ve gittikce say1 ve nitelikleri artan malzemeleri belirli bir diizen
icerisinde uygun tarzda kullanmak olmak iizere iki temel noktaya dayanmaktadir.
Joedicke (1966), Modern Mimari’'nin en Onemli ¢abalarini Endiistri Devrimi’nin

mimariyi de yakindan ilgilendiren su iki sartina baglamaktadir:

1.Endiistrilesmeyle birlikte ortaya cikan “sehirlere akin” problemi ve sehir
niifusunun haddinden fazla yogunlasmast;

2.Endiistrinin belirledigi yeni yap1 malzemeleri.

Tiirkiye Cumhuriyeti de, modernlesmenin iilkenin ekonomik kalkinmighgiyla iliskili
oldugu diisiincesiyle, diinya genelindeki kalkinma programmi takip ederek,
modernizme bagli sanayilesme hareketlerini benimsemistir. Bati’nin maddi
kiiltiirtinden ve teknolojik ilerlemesinden geri kalmamak ve ¢agdas bir toplumun
ayirdedici niteligi olarak goriilen diizenli ve insancil bir yasam ¢evresi olusturmak

yeni yonetimin birincil amaglar1 arasindadir.

Alsag (1976)’a gore, bu batililasmanin mimarlik diisiincesi lizerindeki etkisi, Tiirk
mimarlarin batiya bilingli olarak bakmalar1 ile baglamistir. Bu siralarda batida yaygin
akim olan Bauhaus, mimarlikta yalinligi,, ekonomikligi, rasyonelligi ve
fonksiyonalizmi savunmaktadir. Malzemenin amacma uygun olarak kullanilmasini
gerektigini  dlisinen ve bunun da mimarlik egitimi sirasinda okuldan
Ogrenilebilecegini savunan bu akima gore aslinda asil hedef, endiistriyel tiretime
uygun bir bicimlendirme egitimin verilmesi olmaliydi. Eskiyi terkedip yerine batidan
alinmis yeniyi koyan Atatiirk devrimlerinin heyecani ile yetisen geng¢ Tiirk mimarlar
da 1930’lardan sonra modern mimarinin bu diisiincelerini benimseyip uygulamaya ve
yaymaya baslamislar, yeni insaat tekniklerini ve yeni malzemeleri kullanarak daha
akilet ve ucuz ¢oziimler {retmeyi hedeflemislerdir. Rasyonel-fonksiyoncu

mimarlarm, yapilarin1 Bauhaus etkisi altinda iirettikleri ve modern mimarinin “yalin,

21917 yilinda Leyden’de Theo van Doesburg’un 6nderliginde radikal sanatgilardan olusan De Stij
grubunun ilk manifestosu 1918 Kasim’mda yayinlamistir. Amaglart: mimarlik, heykel ve resmin
duygusal olmayan, agik ve berrak bir yapida organik olarak bir araya gelmesiydi.

Manifesto I’in maddeleri i¢in bknz. (Conrads, 1991).
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ekonomik, amaca uygun” soylemlerini benimsedikleri, donemin kaynaklarmda yer
alan yazilaridan acikca bellidir. Ornegin, Behget Unsal, 1935 yilinda Arkitekt’te
yaymlanan “Mimarlikta Gergeklik” adli yazisinda “her malzemenin bir istegi, bir
yarasan bi¢imi vardir; tasi beton gibi, ahsabi tas gibi kullanamayiz” diyerek modern
mimarinin malzeme ile ilgili sdylemlerine génderme yapmaktadir (Unsal, 1935).
Yine Walter Gropius’a ait “Mimari ve Tezyinat” isimli yazinin da Arkitekt’te
yaymlanmasi, donemin batidaki mimari karakteri benimseyerek 6rnek aldigini agik¢a

gostermektedir (Gropius, 1938).

Arseven (1931), Yeni Mimari adli kitabinda, modern mimarinin Tiirkiye’ye gelisini
miijdeleyerek onun kisa bir zamanda herkes tarafindan benimsenecegini su sozlerle

ifade etmistir:

“Sayan1 memnuniyettir ki diinyanin her tarafina intisar etmekte oldugunu sdyledigimiz yeni
mimari bize de gelmistir. Ankara’da yapilan bazi yeni insaat bu mimarinin
tezahiiratindandir. Zaten biitiin milletlerin mimarileri arasinda Tiirklerin mimarisi en ziyade
(Rasyonel) olmak ve asri mimariye uymak itibariyle nazar1 dikkati celbeder. Onun i¢in bu

yeni mimari bize hi¢ yabanci gelmeyecektir.”

Batur (1984), cumhuriyetin ilk yillarmin yap1 programini ve yapi politikasindaki

onceliklerini su ana basliklarla siralamaktadir:

1.Kentsel gelisimi yonlendirmek amaciyla, belediye ve merkezi yonetim diizeyinde yapilan
imar faaliyetleri: Hemen hemen tim kentlerde kullanilan ve goriiniimiinii 50°1i yillara
kadar koruyan, bu déneme 6zgii bir ¢cevre diizenleme formiilasyonu gelistirilmistir. Biiyiik
kentlerde genellikle kentin ana yolu Gazi Bulvari lizerinde yer alan bir Cumhuriyet
Meydani ve bu meydana dikilmis bir Atatiirk Heykeli mevcuttur. Kasabalarda ise belediye
binasinin bahgesine bir Atatiirk biistii yerlestirilmektedir. Belediye binalari, simge
yapilardir. Gazi Ilkokulu, Hiikiimet Konag1 ve Halkevi Binasi, yerlesmelerin minimum yap1
programint olustururlar. Yesil alan diizenlemeleri, parklar ve belediye fidanliklar1 da
kentlere ¢agdas bir goriiniim vermek amaciyla yapilan 6nemli ¢evre diizenlemelerindendir.

2.Ankara’mn kurulusunun gerceklestirilmesi®: Ankara, 30’lu yillarda rejimin basarisiyla
Ozdeslestirilerek politik giindeme girmistir. Ankara’nin kurulusu, yeni kentin eski kentten
kopmasini saglayacak bir on karar; yeni gelisecek alanlarin istimlak edilerek uygulayici
orgiite verilmesi; devletin genel yontemleri disinda da aktif olarak hareket etme olanagina
sahip bir imar midiirligi ve bunlart finanse edecek bir banka gibi ¢ok 6zel olanaklar

dahilinde gergeklesmistir.

® Bu konu, gahismanin “2.2.1. Historisist Mimari” boliiminde daha detayli olarak yer almakta ve
Hermann Jansen’in Ankara i¢in hazirladigi 1932°de yiiriilii§e giren imar planinin ana kararlarina
deginmektedir.
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3.Hizmet ve sanayi yapilari: Erken cumhuriyet doneminin biiyiik bir titizlikle siirdiiriilen en
6nemli programlarindan biri demiyolu politikasidir. Ayrica bu dénemde, Birinci Bes Yillik
Sanayi Plani*'na baglt olarak Anadolu’nun ¢esitli kent ve kasabalarinda fabrikalar kurulup
isletmeye agilmistir.
4.Egitim ve saglk yapilar: Harf devriminin ardindan tiim okullarin modern laik egitim
ilkeleri ile yeniden orgiitlenmesi ve milli egitimin kurulmasiyla birlikte yilda ortalama elli
ilkokul ile yirmi ortaokul agilmistir.
5.Konut yapilari: Heniiz biiyiik devlet siparisleri almayan gen¢ Tirk mimarlari, 6zellikle
30’lu yillarin ilk evresinde siklikla ve hevesle konut ve ishani gibi 6zel yapimlar:
projelendirmisler ve biiyiikk bir 6zgiiven ve yetenekle Modern Mimari’nin sdylemlerini
kendi yapilarmda denemislerdir.
Batur (2007)’a gore, mimarlikta modernizme ge¢is olduk¢a radikal olmustur.
Modernizmin yonetimin en iist kademelerinden baslaylp her diizeyde israrla
uygulanmasi, Batr’nin kiiltiir ve teknolojisinden geri kalmamay1 hedeflemenin bir
sonucudur. Bunun sonucunda iilkeye yabanci uzmanlar davet edilerek, -Tesvik-i
Sanayi Kanunu>nun da cikmasiyla birlikte- yalnizca sanayi icin gerekli teknik

personelin degil, aym1 zamanda, yabanci kokenli plancilarin, miihendislerin ve

mimarlarin da Tiirkiye’de ¢alismasina izin verilmistir.

Alsag (1976)’a gore, Tiirk mimarlarin bilingli olarak yabanci mimarlara karsi
koyuslar1 da bu zaman i¢indebaslamistir. Tiirk mimarlari, yabanci mimarlara oncelik
taninmamas1 gerektigi savunarak, hi¢ bir alanda onlardan geri olmadiklarini her
firsatta vurgulamislardir. Rasyonel-fonksiyoncu Tiirk mimarlarin, Tiirkiye’nin o
donemdeki Modern Mimari anlayigina getirdikleri katkilar1 Alsag¢ (1976) su sekilde
Ozetler:

1.Bati mimarlik diisiincelerinin bilingli olarak gézlenmesi ve izlenmesi,

2.Mimarligin yalin, ekonomik ve rasyonel olmasi, malzemenin dogru kullanilmasi,

mimarligin biitiin sanatlar1 biinyesinde toplamasi

3.Mimarligin igten disa dogru gelismesi,

* Birinci Bes Yillik Sanayi Plani (BBYSP) ile ilgili daha detayli bilgi i¢in ¢aligmanin “3.2.
Cumhuriyet Dénemi’nde Sanayilesme” adli boliimiine bakiniz.

® Tesvik-i Sanayi Kanunu, 1913 tarihli ayni ad1 tastyan yasanin kapsammmn genisletilmesine yonelik
olarak 1927 yilinda ¢ikarilmistir. Yasa, 6zendirilen girisimlerde kural olarak Tiirklerin caligtirilmasi
gerekmekte, yalnizca yonetici ve muhasebecilerin yabanci olabilecegine ve nitelikli isgiiciiniin
yetersiz oldugu durumlarda iilke digindan kisa siireligine ve Tiirklere ayni isi 6gretmek kosuluyla
yabanci kokenli personelin getirelebilecegine olanak vermektedir (Kepenek, 1998).
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4 Mimarligin anitsalligin yani sira konut mimarligini da kapsayan bir sanat oldugunun ve

biinyesinde halk¢ilig1 da barindirdiginin diistiniilmesi,

5.Sehirciligin mimarlikla iligkilendirilmesi, ancak bundan da 6te 6zel bir uzmanlk dali

olarak benimsenmesi,

6.Tiirkiye’de yalniz Tirk mimarlarin mimarlik yapmalar1 ya da yabanct mimarlarla esit

kosullarla galisabilmelerinin beklenmesi,

7.Bir mimarlik 6rgiitiiniin kurulmast,

8.Mimarlarin bir yayin aracinin olmasi gerekliligi,

9.Mimarlik egitiminin ¢agdaslastirilmasinda batinin mimarlik diisiincelerinden ve yabanci

mimarlardan yararlanma.
Yabanci mimarlarin Tirkiye’de yaptiklar1 c¢alismalarin  Avrupa dergilerinde
yayimlanmasi fakat buna karsilik Tirk mimarlarin yaptigi herhangi bir modernist
eserin Avrupa yaymlarinda ancak 1930’larin sonlarmma dogru goriilmesinin
nedenlerinden biri, Tirk mimarlarin eserlerinin iki savas arasindaki yillarin
modernist sdylemine hakim olan Bauhaus ve CIAM ile dogrudan temaslarmin
olmamasiydi (Bozdogan, 2002). Ona gore, bunun baska bir nedeni de, Tiirkiye gibi
iilkelerin mimarilerinin, Avrupali kokli sarkiyatcilar tarafindan ancak onlarda
“Tiirk” bir seyler bulundugu siirece ilgi c¢ekici sayilmalar1 olabilir. Modernizmin
evrenselci soylemine ragmen, “uluslararasi tislup” aslinda Avrupadist baglamlara
Avrupali mimarlar tarafindan ihra¢ edilen bir Avrupa s6ylemiydi. Yerel mimarlar bu
thrag malini igsellestirip benimsediklerinde ve her yerde ayni tarzda tasarimlar

yapmaya basladiklarinda Avrupali mimarlara o kadar da ilging gelmemekteydi.

Ote yandan Tiirk mimarlar1, kendilerini yirminci yiizy1lm mimar1 olarak gérmekten
ve uluslararasi mimarlar toplulugunun bir pargasi olmaktan milli bir gurur
duyuyorladi. Fakat erken cumhuriyet doneminin ige doniik milliyet¢i politikalari,
Tirk mimarlarin Avrupa’yla dogrudan temas halinde olmasini biiylik oranda
etkiliyordu. Bunun sonucu olarak da, Tiirk mimari kiiltiirii, modernizmin Bati’daki
bir¢ok dnemli gelismesinden uzak kaliyordu. Tiirkiye’de kendilerine “modernist™ adi1
verilen geng¢ Tiirk mimarlarinin hi¢biri ne gercekten Bauhaus’ta egitim gérmiislerdi,
ne de herhangi biri iki savas arasindaki donemde CIAM’a iiye olmustu. Almanya,
Avusturya ve Isvigre’de, ¢ogunlukla Technische Hochschule sistemiyle egitim
gbérmiis olan Seyfi Arkan, Emin Onat ve Arif Hikmet Holtay gibi isimler, Bauhaus
cevreleri disinda kalan daha muhafazakar mimarlarla iliski kurmuslardi. Sedad Hakk1

Eldem ve Aptullah Ziya gibi diger isimlerin de dnemli modern binalar hakkindaki
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deneyimlerini, c¢ogunlukla Avrupa’daki kisa seyahatleri ve arastirma gezileri

sirasinda edindikleri biliniyordu (Bozdogan, 2002).

1926°da Sanayi-i Nefise Mektebi’nin adinin degistirilerek Giizel Sanatlar Akademisi
olmast modernizm sdyleminin egitim ortaminda da benimsendiginin ve egitim
slirecinin ayrilmaz bir pargast olarak seferber edildiginin bir gostergesidir. Guilio
Mongeri’nin 1928’deki, Vedat Bey’in de 1930°daki istifalarindan sonra, Giizel
Sanatlar Akademisi’nin mimarlik bolim bagkanligina atanan Ernst Egli (1893-1974)
bu gorevi 1936’ya kadar siirdiirerek yerini Bruno Taut’a (1880-1938) birakmuistir.
Miifredat, klasik beaux-arts modelinden Avrupa modernizminin rasyonalist ve
islevselci modeline ge¢mistir. Egli’nin stiidyo asistan1 olan Arif Hikmet Holtay,
Almanya’da egitim goérmiis olmas1 sebebiyle Avrupa’daki yeni gelismelere asinaydi.
Yine akademinin 1928 mezunlarindan olan Sedad Hakki Eldem (1908-1988) ve
Seyfettin Arkan (1904-1966) da, 1930’larin baslarinda asistanlia atanarak kisa
stirede modern Tiirk mimarisinin en 6nde gelen isimleri olmuslardir. Egitimlerine
Vedat Bey ve Guilio Mongeri’yle baslayan bu mimarlar, eskilerin 6gretilerine karsi
ayaklanan ve Osmanli canlandirmaciligini kesin olarak terk eden ilk kusaktilar. Yine
1928 smifindan Zeki Sayar ve Abidin Mortas, 1931°de Mimar adli mesleki bir dergi
yayimlamaya baslamislardir. Seyfi Arkan ve Sevki Balmumcu (1905-1982)
1930’larin  estetik ve teknik nitelikleri acisindan Avrupali muadilleriyle
kiyaslanabilecek olan binalarini tasarlamislardir. Bu gen¢ mimarlar, yeni Tiirkiye’ye
uygun olan ifadenin Modern Mimari oldugunu savunmak ve mimarm yeni
profesyonel kimligini tanimlamaya baslamak amaciyla 1928’de Istanbul’da Giizel

Sanatlar Birligi’ni kurmuslardir (Bozdogan, 2002).

Giizel Sanatlar Akademisi’nin beaux-arts’tan rasyonel ve islevselci miifredata gectigi
siralarda, s6z konusu bu model, Ankara’nin modern bir baskent olarak insa edilisinde
uygulamaya konulmaktadir. Modern Mimari, Ankara’da 1927 sonrast kurum
yapilarinda da Osmanli canlandirmaciligmnin yerini almaya baglamistir. Goze ¢arpan
ilk kamu yapilarindan biri Theodor Jost’un tasarladigi Saglik Bakanligi (1926-1927)

binasidir.

Ankara’nin baskent olarak kurulusunda 6nemli rol oynayan ve biiyiik 6lcekli kamu
yapilarini tasarlama gorevi verilen mimarlar arasinda Clemens Holzmeister (1886-
1983) ve Ernst Egli (1893-1974) 6ne ¢ikmaktadir. Holzmeister’in 1928°de baslayan
isleri, Milli Savunma Bakanlhgi (1928-30), Genelkurmay Bagkanligi (1929-30),
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Ankara Orduevi (1930-33), Ankara Harp Okulu (1930-35), Cumhurbaskanhgi Koskii
(1931-32), Ankara Merkez Bankasi (1931-33), Icisleri Bakanlhigi (1932-34),
Ekonomi ve Ticaret Bakanligi (1933-35), Yargitay (1933-34), Emlak Kredi Bankasi1
(1933-34), Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi gibi binalardir (S6zen ve Tapan, 1973).

Sekil 2.6 : Saglik Bakanligi, 1926-27, Mimar1: Theodor Jost (La Turquie
Kemaliste, 1934, say1 1, s. 14)

(Batur, 2007:81)

Bir Holzmeister tasariminin en karakteristik Ozellikleri, avlulu dikdortgen
bicimindeki planlar ya da U seklindeki semalar, simetrik planlar ve cephe
diizenlemeleri ve ek yeri bulunmaksizin uzanan bloklardir. Holzmeister’in tiim
yapilarinda ¢agdas yap1 teknolojisi kullanilmigtir. Fakat, Batur (2007)’a gore klasik
semalar1 kullanmadaki 1srar1, bir eksene oturan diizenlemeleri ve yapt malzemesi
olarak tas1 tercih etmesi nedenleriyle Holzmeister’t Modern Akim’in gergek bir

temsilcisi olarak degerlendirmek giigtiir. Holzmeister’in Ankara’daki en modern
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tasarim1 Cumhurbaskanlhigi Koskii’diir. Modern anlatim, bu binada, klasik dgelerin,

semalarin ve tasarim ilkelerinin yeniden kurgulanmasi ve stilize edilmesi ile elde

edilmistir.

Sekil 2.8 : Cumhurbaskanligi Koskii, 1931-32, Mimari: Clemens Holzmeister
(Url-3)

Ernst Egli’nin Tiirkiye’deki baslica yapitlar1 ise: tiimii Ankara’da olan Musiki

Muallim Mektebi (1927-28), Sayistay (1928-30), Ticaret Lisesi (1928-30), Ismet

Pasa Kiz Enstitiisii (1930), Siyasal Bilgiler Fakiiltesi (1935-36) ve Istanbul’da yer

alan Devres Villas1 (1932)’dir. Egli’nin mimarisi Holzmeister’in anitsalligindan

uzak, daha modern ve miitevazidir. Fakat Egli’nin modernligi dogmatik degildir;

Tirkiye’nin maddi ve kiiltiirel kosullarmi da gézetmektedir.

Sekil 2.9 : Ismet Pasa Kiz Enstitiisii, 1930, Mimar1: Ernst Egli
(Aslanoglu, 1980:173)
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Sekil 2.10 : Devres Villasi, 1932, Mimar1: Ernst Egli (Url-4)

Batur (2007), Modern Tiirk Mimarligi’nin 1927°den II. Diinya Savasi’na uzanan
erken donemini, farkli karaktere sahip ii¢ asama halinde incelemektedir. Bunlarin
ilki, modern diisiince ve islerle ilk kargilasma asamasidir. Hazirlik ve deneyleme
evresi yaklagik 1933°e kadar slirmiistiir. Bu evrede yer alan binalarda belirli bazi
ortak nitelikler gozlemlenebilir. Planlar halen geometrik formlar halinde olmala
birlikte, serbest bir bi¢cimde, kati geometriye (kare ya da dikdortgen) bagl
kalmaksizin, fakat bilesen hacimlerin dogasina ve islevlerine uygun olarak
diizenlenmistir. Donemin mimarlar1 arasinda Apdullah Ziya, Zeki Sayar, Abidin

Mortas ve Arif Hikmet Koyunoglu gibi isimler sayilabilir.

Sekil 2.11 : Solda “Erenkdy’de Ev”, 1936, Mimar1: Abidin Mortas (Mortas,
1936:251), Sagda “Dr. Sani Yaver Villasi-Kadikdy”, 1932, Mimart: Zeki
Sayar (Sayar, 1932:130)

Ikinci evrenin (1933-1938), Seyfettin Arkan’in simdi Hariciye Koskii olan
Cumhurbaskanhig1 kosklerinden biri i¢in agilan yarismayr kazanmasiyla basladigi
sOylenebilir. Tiirk mimarlarin artik diizeylerini kanitlama donemi acilmistir.
Donemin mimari agidan ayirdedici nitelikleri su sekildedir: konutlarda ve kamu

yapilarinda islevselci planlar uygulanmigtir. Hem konutlarda hem de kamu
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yapilarinda, prizmatik kiitleler ile birlesen yuvarlak koseler, katlar1 birbirinden ayiran
yatay seritler, siirekli, kesintisiz denizlik g¢izgileri ve koseleri donen pencere
gruplarindan olusan formlar repertuvarindan so6z etmek miimkiindiir. Girislerde,
balkonlarda ve merdiven bosluklarinda kullanilan yuvarlatilmis koselere sahip
dikdortgen planlar daha popiiler hale gelmistir. Diiz ya da gizlenmis c¢atilar,
uygulama ve kullanimdaki sorunlarina ragmen iyiden iyiye yaygmlasmistir. Bu
donemin 6nde gelen isimleri ise, Seyfi Arkan, Sevki Balmumcu, Sedad Hakk1 Eldem

gibi mimarlardir.
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Sekil 2.12 : Hariciye Koskii, 1933-34, Mimar1: Seyfi Arkan
(Gtirel ve Yiicel, 2007:50)

Sekil 2.13 : Sergi Evi, 1933-34, Mimar1: Sevki Balmumcu
(Aslanoglu, 1980:207)

Ugiincii evre ise Modern Tiirk Mimarhigi’'nin  baslangicindaki dinamizmini
kaybederek geri ¢ekildigi donem olmustur. 1937-1938 yillarinda 6lgek ve oranlarda
bir degisim gerceklesmis ve simetrik diizenlemelere gozle goriiliir bir gecis

yasanmistir. Bu evrenin baglangi¢ tarihi olarak da TBMM Binalar1 i¢in acilan
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Uluslararast Mimari Proje Yarismasi verilebilir. Aslinda bu dénemde planlarda ve
cogu mimari 6gede dnemli degisiklik olmamasina ragmen, donemin sonlarina dogru
kamu yapilarinda simetrik diizenleme ciddi bir yonelis, iki-li¢ kat yiiksekliginde
kolonlardan olusan revakli alanlar, repertuara yeniden giren sagaklar, dogal ve yapay
tas kaplamalar1 yayginlagmistir. Ancak konutlarda ve apartmanlarda daha uzun yillar
30’larin modernist ¢izgileri devam etmistir. Donemin en 6ne ¢ikan ismi olan Bruno

Taut, Ankara’daki Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’nin mimari olarak taninmistir.

Sekil 2.14 : Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, 1937-39, Mimart:
Bruno Taut (S6zen, 1984:238)

Cumhuriyetin ilk yillarinda, hiikkiimetin 6nemli ugraslarmin arasinda Tiirk toplum
yapisini da dogrudan etkileyen devrimler yer almaktadir. Batiyr 6rnek alarak ondan
geri kalmayan modern bir toplum ve ulusal biling yaratmak amaciyla cumhuriyetin
ilk bes yili icinde gergeklestirilen bu devrimler; 1922°de saltanatin, 1924’te de
hilafetin kaldirilmasi, ayni1 yil kabul edilen Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile egitime
getirilen laiklik, 1925’te yapilan sapka ve kiyafet devrimleri ve en dnemlisi 1924’te
seriat mahkelemelerinin kaldirilarak 1926°da Medeni Kanunu’nun kabul edilmesi

olarak siralanabilir.

Tim bunlar cumhuriyet modernlesmesinin topluma getirdigi dolaysiz yenilikler

olarak isimlendirilebilir. Bunlara ek olarak bir de mimari alanda yapilan
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modernlesme caligmalarinin toplumsal yasami daha uzun vadede, agama asama
sekillendirmesinden bahsedebiliriz. Ornegin; 1930’larda Ankara’da cumhuriyet
modernizminin kentsel ikonlar1 haline gelen bir ¢ok park, rekreasyon alani ve spor

tesisi yapilmistir. Bunlardan en dnemlileri 19 Mayis Spor Stadyumu, Genglik Parki,

Atatiirk Orman Ciftligi ve Cubuk Baraj1 gibi kamu alanlaridir.

Sekil 2.15 : Genglik Parki’nin Yerlesim Plani, 1935, Planci: Theo Leveau
(Bozdogan, 2002:92)

1936-37 yillar1 arasinda yapilan Genglik Parki, biinyesinde Ankara’nin ihtiyaci olan
yesillik alanlarm ve suyun yer aldigi, halkin keyifle gezip dolasabildigi, c¢ay
bahgelerinde oturup sohbet edebildigi ve lunaparkta keyifli zamanlar gecirebildigi bir
“sosyallesme” mekani olmustur. Cubuk Baraji ise, gerek barajin kivriml ¢eperlerine
takilarak onunla biitiinlesen rasyonel mimarisi, gerekse halka kentin karmasasindan
uzak dogayla i¢ i¢e bir ortam sunmasi ile Tirk toplumunu medeni seviyeye

ulastirmay1 hedefleyen bir modernlesme ¢abasi olarak goriilebilir.
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Sekil 2.16 : Cubuk Baraji’nin lokanta-gazinosu, 1936 (Bozdogan, 2002:93)

Bozdogan (2002)’a gore, Modern Mimari’nin Tiirk toplumuna olan getirilerinden
biri de modernizmin kadina ve onun egitimine verdigi 6nem dahilinde kurulan kiz
enstitiileridir. Cumhuriyetin tanimlayict kurumlarindan biri olan bu enstitiiler,
kemalist reformalara ragmen hala kadmlarm ev disinda ¢alismalarmin uygun
goriilmedigi bir donemde, Tiirk kizlarindan aydm esler, anneler ve ev hanimlari

yetistirmeyi hedeflemistir.

Aslanoglu (1980)’nun, yapilan devrimlerin millet benligine sindirilmesi ve ilkelerin
yayillmas1 amaciyla acildigini ifade ettigi halkevleri ise, genis kitleleri egitmede
biiyiik faydalar saglamis sosyo-kiiltiirel kuruluslardir. ilk halkevi 1932 yilinda
Ankara’da yer alan eski Tirk Ocagi Merkez binasinda agilmistir. Toplumsal
biitiinlesmeyi amaglayan halkevleri dil, tarih, edebiyat, tiyatro, giizel sanatlar, spor,
sosyal yardim, kiitliiphane, miize, sergi gibi dallarda egitimler vererek halkin okullar:

olmuslardir.

Alsag (1976)’a gore, modern mimarinin Tiirk toplumuna olan etkilerinden en baskin
olan1 konut mimarliginda goriilmektedir. Eskiden dis diinyaya kapali sagir duvarlar
ve pencereleri kafesli olan “Tiirk Evi” yerini, disa doniik ve yeni bigimlendirmelere
acik modern konutlara birakmistir. Konut mimarisine ucuz kira evleri, apartmanlar,
villalar, ig¢i lojmanlar1 gibi yeni konut tiirleri getirilerek, toplumu olusturan her

kesimden insanin kullanimina gore cesitlendirilmistir.
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Arseven (1931), Modern Mimari’nin halka sundugu “yeni konut tipleri” sayesinde

Tiirk toplumunun hayatini nasil kolaylastirdigimi su sozlerle ifade etmektedir:

“Sehirlerin hayati giinden giine yorucu oluyor. Orada yasayan insanlarin asabi bozuluyor.
Gittik¢e siikun ve rahat verici bir meskene ihtiyag artiyor. Harigteki hayatin bu sertlik ve
husunetini unutturacak ve ertesi giin yine ¢aligmak i¢in lazim gelen kuvveti toplayabilecek

rahat bir eve herkesin ihtiyact artiyor.”

R
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Sekil 2.17 : Yedigiin dergisinde “Hayalinizde Yasayan Evler” baslig1 altinda
yayimlanan villa 6rnegi, (Yedigiin, 1937)

Modern Mimari’nin konutlarda kullaniminin yayginlagmasi, beraberinde yasam
bi¢iminin de degigmesini getirmistir. Osmanli doneminde {iist gelirli halkin yasadig:
konut kalitesi, cumhuriyet doneminde orta siniflara dogru inmistir. Tekdiize
geleneksel konuttan, 6zellesmis mekanli konut tipine gegis yaygmlamis, ilk yillarin
planlarinda sadece “oda” olarak anilan konut boliimleri, 30°lu yillardan sonraki
konutlarda “salon”, “yatak odasi”, “calisma odas” gibi isimlerle anilmaya

baslamistir (Batur, 1984).
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Mimarinin farkli yagam tarzlarina gore sekillenmesi gerektigini ve konut tipinin her
ihtiyaca gore farklilagabilecegini savunan Arseven (1931), bu konuyla ilgili su
sozleri soylemektedir:

“QOda, apartman, ev, konak, villa, kdy evi, otel, amele evi bunlar hep ayr1 ayr1 yasayiglara

lazim olan meskenlerdir. Diinyada zengin ve fakir siniflar1 mevcut iken her smif halka goére

bir mesken insasi1 zaruridir. Sonra her meskenin kendisine mahsus iktisadi ve sihhi sartlar

olmak lazimdir.

Sekil 2.18 : “Rasih Ihsan Kira Evi”, 1930’larin sonlari, Mimar1: Bekir Thsan Unal,
(Unal, 1939:244)

Modernlesme ¢abalar1 dahilinde, toplumun yasayis tarzini dogrudan etkileyen bir
baska etken ise, fabrika kompleksleridir®. Sanayilesme amaciyla iilkenin dért bir
yanma yapilan bu fabrika komplekslerinin i¢inde is¢i ve memurlarin yasam
kalitelerini yiiksek tutmak icin yapilan cesitli rekreasyon alanlari, spor tesisleri,
sinema salonlari, ylizme havuzlari, hastane, okul, kres ve bunlar1 birbiriyle
biitiinlestiren genis yesil bantlar ile birlikte, onlarin mesken ihtiyacini karsilayacak,
son derece rasyonel ve donemin mimarisine uygun is¢i ve memur lojmanlar1 yer

almaktadir.

® Erken Cumhuriyet Dénemi fabrika yerlesimleri ile ilgili detayli bilgi igin bknz. Béliim 3.3 Erken
Cumbhuriyet Dénemi Fabrika Yapilarinda Modernizm.
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Sekil 2.19 : Zonguldak Komiir-is Amele Evleri Projesi Maketi, 1935-36, Mimart:
Seyfi Arkan (Arkan, 1936:10)

gy

Sekil 2.20 : Kayseri Bez Fabrikasi Yerlesimi’nde Usta Evleri, 1935
(Asiliskender, 2002:86)
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3. ERKEN CUMHURIYET DONEMIi’NDE BiR MODERNITE PROJESI
OLARAK SANAYILESME POLITIKALARI

3.1 Batr’daki Sanayilesme Siireci, Sanayi Mimarhgi ve Modernizme A¢ihm

Insanlik tarihinde ekonomik yapiyr kokiinden degistiren iki olgudan soz
edilmektedir. Bunlardan birincisi, M. O. 8000 ile 3000 arasinda farkl yerlerde ve
farkl tarihlerde ortaya ¢ikan “tarim devrimi”; ikincisi de 18. yiizyilin sonuna dogru
kendini belli eden “sanayi devrimi”dir. Sanayi devrimi tarim devrimine oranla ¢ok
hizli bir yayilma gostermistir. Sanayi devrimi ile sanayilesme arasindaki siire
farklilig1, tarihsel boyutun takvime bagli olmasindan ¢ok, toplumlarin yapisimin ve
ekonomik-siyasal dis giiglerin toplum yasaminda belirledigi 6znel ve nesnel
kosullarina baghdir. Batur ve Batur (1970), sanayide devrimin, iiretim tekniginin
niteliksel degismesine bagl olarak ele alinmasi gerektigini belirterek, bunu da “aletin
insanin elinden alimarak bir mekanizmaya yerlestirildigi an” olarak tanimlar. 1735
yilinda Wyatt’in egirme makinesini bulusu, sanayi devriminin baslangic1 olarak
tarihlendirilebilir. Egirme makinesinin bulunusundan sonra makineli iiretimin

gelisme mekanizmasi biitlin liretim alanlara da yayilmistir.

Uretim siirecinin tiim asamalarmni bir bir inceleyen ve ortaya ¢ikan sorunlar1 bilimsel
yontemlerle ¢ozmek, sadece makineli iiretime 6zgii bir ilke olmaktan ¢ikarak her
yerde gozetilen ve izlenen bir ilke haline gelmistir. Bunun sonucunda, makineli
iiretim, rasyonel bilimlerin eylem anlami i¢ine girerek, biitiin eylem alanlari

rasyonellestirilmis ve bilime agilma baslamistir (Batur ve Batur, 1970).

Bu noktada, sanayi devrimi diye adlandirilan olgu ile birlikte, yeni bir islev ve
toplumsal icerik kazanarak ortaya c¢ikan ve bugiin anladigimiz anlamda iiretim
eylemini barindiran bir mekan olan sanayi yapisindan bahsetmek gerekmektedir.
Sanayi devrimi sanayi yapisina yeni bir iglev ve igerik getirirken, diger yandan da bu
gereksinimlerin kargilanmasini kolaylastiran yeni yap1 malzemeleri de getirmistir. Bu
malzemeler ilk kez, belirli bir amagla, eski bi¢imsel kaliplar i¢cinde dogrudan sanayi

yapist olmayan striiktiirlerde (kopriilerde, su kemerlerinde vs.) kullanilmigtir.
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Zamanla ilk sanayi yapilarinda da yeni malzemelerin hafifliginden, yapim siiresinin
kisaligindan ve gecilebilen a¢ikligin fazlaligindan yararlanilmis ancak tiim bunlar
yapilirken eski iskeletlere bagli kalinmistir. Yeni bir islevin ve toplumsal icerigin
heniiz eski bigimlerle karsilanmasi hali olarak tanimlanabilecek bu asama, bazi
iilkelerde 19. yiizyilin son geyregine kadar siirmiistiir. Is¢inin ¢alisma kosullarmin
iyilestirilmesinin iiretime katk1 sagladiginin heniiz farkedilmedigi ve sanayi yapisinin
bir prestij yapisi olarak goriilmedigi bu donemde, sanayi yapisinin mimarisi, yapiya
yaklagmadaki faydaci tutum nedeniyle Neo stilleri izleyen mimarinin genel

goriiniimiinden ayrilmaktadir (Batur ve Batur, 1970).

Bu asamadan sonra, kullanilan malzeme ile yapmin striiktiirii arasinda bir uyum
baslamistir. Fakat bu uyum dogrudan dogruya sanayi yapilarinda degil, tirlinlerin
gosterisli bir bicimde teshir edilmesini amaclayan sergi yapilarinda ortaya ¢ikmis;

bunu mimarlar degil miihendisler uygulamistir.

Kirsal niifusun kentlere akimi, 19. ylizyilin en 6nemli sorunlarindan biri olmus ve
beraberinde kentlesmenin gereklerinin karsilanmasmi getirmistir. Fabrikada ¢alisan
niifusun 1yi kosullarda konut ihtiyaglarmi karsilama gerekliligini ilk ortaya atan kisi
Robert Owen olmustur. Owen, calisma saatlerinin azalmasi, kiiclik yastaki
cocuklarin calistirilmamasi, fabrika icinde okuma odalari, kantinler yapilmasi gibi
konulara hassasiyet gostererek, bunlar1 parlamentodan gec¢irmeyi basarmistir
(Russell, 1965). Bununla beraber, kendi fabrikasi olan New Lanark’i da ornek
fabrika olarak nitelendirmistir (Henderson, 1969).

Sekil 3.1 : New Lanark, Robert Owen (Url-5)
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19. yiizyilin sonlarinda trostler, karteller ve tekelelrin ortaya ¢ikmasiyla beliren
sanayi toplumunun yapisindaki degisklikler, beraberinde yeni sorunlar getirmistir.
Bu sorunlara ilk ¢6ziim Onerisi Tony Garnier’in 1901-1904 yillar1 arasinda
projelendirdigi Cite Industrielle’sinden gelmistir. Le Corbusier (1999)’a gore bu
“Sanayi Kenti”, hem bir diizene koyma caligmasi, hem de yararci ve plastik
coztimlerin birlesimidir. Birlestirici tek bir kural, temel yap1 kiitleleri i¢in belli tipler
saptayip, bunlarin kentin tiim semtlerinde uygulanmalarmi ongoriir ve pratik bir
diizenin gereklilikleriyle mimara 0zgii siirsel anlatimin buyruklarini izleyerek
mekanlarint saptar. Garnier bu kenti gerceklestirmek icin malzeme olarak
betonarmeyi se¢mistir. Malzemenin dogal yapisindan gelen buluslari deneyen
Garnier, betonarmenin kendine 6zgii niteliklerini ve striiktiirel olanaklarini ¢ok iyi
degerlendirmistir. Toplumun kentteki her alan1 6zgiirce kullanabilmesini hedefleyen
projede, her aile i¢in bir konut onerilmistir ve kent arazisinin yalnizca yarisi yapilarla
kaplanacak, diger yarisi ise kamuya iat olup aga¢landirilacaktir. Bir yere gitmek icin
sokaklar1 izlemek gerekmemekte, yayalarm herhangi bir yone gitmesi yeterli

kilmmaktadir (Le Corbusier, 1999). Proje, Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla

gergeklestirilememistir.

Sekil 3.2 : Cite Industrielle — konut bolgesinden sokak goriiniisleri, 1901-04,
Mimari: Tony Garnier (Le Corbusier, 1999:83)

Sanayi mimarligmin Avrupa’daki gelisim siirecine devam etmeden dnce, bu noktada,
Ravara (2006)’nin betonarme sistemlerin Avrupa’da ¢ok erken tarihlerde (1867°den
itibaren) gelistirilmis olmasina ragmen, Amerika’daki fabrika insaatlarinda
kullanilan betonarme sistemlerin Avrupalilara esin kaynagi olmasi tespitine dikkat
cekmek gerekebilir. Ravara (2006) bunun kanit1 olarak da Walter Gropius’un 1913
tarihli Die Entwicklung Moderner Industriebaukunst’unda ve Le Corbusier’in 1923
tarinli Vers une Architecture'iinde yer alan Amerikan fabrikalarin1 gostermektedir.

Amerika’ya ait bu modern imgelerin Avrupa’ya ithal edilmesiyle Modern Hareket’in
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destekledigi tabula rasa politikasina yakinlik duyulmaya baglanmis ve hig bir yere
ait olmayan titopik bir bolgenin ele gecirilmesinin araci olarak da “standardizasyon”
fikri gortlmiistiir. 20. ylizyilin baslarinda modernitenin ideal modeli olarak
Amerikan fabrikalarin1 géren Avrupali mimarlar bu tarzin getirdigi sonsuz biiyiime
olanaklarini, anitsalligi, soyutlamayi, esnekligi, uyarlanabilirligi ve ingaat malzemesi
olarak betonarmenin giiclinii dikkate alarak mimari fikirlerini yeniden
olusturmuslardir. Mimarlig1 tarihsel aksesuarlarindan kurtararak onu sadece
ilerlemenin saf bir nesnesi olarak gormiisler, boylesi bir mimarligin temelini de

Amerika’nin fabrika komplekslerinin olusturabilecegini diisiinmiislerdir.

1907 yilinda Almanya’da kurulan Deutscher Werkbund kurumu, Garnier’in
calismasini izleyen baska bir gayret olmustur. Fabrikator, mimar ve tasarimcilarin
bulusma yeri olarak nitelendirilebilen bu kurumun kurulmasindan bir yil sonra
Almanya’nin en giiclii trostlerinden biri olan AEG (Allgemeine Elektirizitaets
Gesellschaft), yaptiracagr tiim yapilarin, sanayi {riinlerinin, hatta ambalaj
bigimlerinin tasarimini mimar Peter Behrens’e vermistir. Eski bigimlerden,
stislemelerden arindirilmis, islev, malzeme ve yapim siireci arasindaki iligkileri dogru
bicimlendirmis, saf ve saglam bir diizen kuran Behrens, bu diizenini ilk olarak
Turbine Fabrikasi’'nda denemistir. Almanya’nin ilk ¢elik ve cam yapisi olan bu
binada, dozu iyi ayarlanmig bir anitsallik da vardir. Behrens’in savastan dolayi
kesintiye ugrayan caligmalari, savastan sonra Alman Ekspresyonizmi’nin etkisine
girmistir. Onun sanayi yapilar1 ve sanayi {iriinlerindeki caligmalarini, biirosunda
calisan Walter Gropius izlemistir. Gropius’un Behrens’ten ayri1 olarak yaptigi ilk
bagimsiz uygulamasi Fagus ayakkabi bagi fabrikasidir. Bu yapi, mimarligin yiizyil
basindaki gelismesi icinde ayricalikli bir yere sahiptir; dis duvarlar tamamen cam
perdeler olarak tasarlanmis, koselerdeki tasiyicilar kaldirilmis, masif duvarlarin
yerini ince kolonlar ve genis agikliklar almistir (Batur ve Batur, 1970). Ravara
(2006), Gropius’un bu uzmanligint —yukarida bahsedildigi gibi- o donemde sanayi
mimarisi alaninda en ilerici Ornekleri temsil eden Amerika’daki betonarme

fabrikalar1 ziyaretine baglamaktadir.
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Sekil 3.3 : AEG Turbine Fabrikasi, 1909, Mimari: Peter Behrens
(Schwartz, 1996:176)

Sekil 3.4 : Fagus-Werk Ayakkabibagi Fabrikasi, 1911, Mimari: Walter Gropius,
Adolf Meyer (Schwartz, 1996:177)

Batur ve Batur (1970)’a gore, Perret, Loos, Garnier, Behrens gibi kisilerin, i¢inde

yasadiklar1 toplumun verileriyle mimarinin arakesitini arastiran olumlu c¢abalar1
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yoluyla, ancak 1910 yili civarinda uygulama olanagi bulabildikleri ii¢ temel ilke
sunlardir:
1.Yapilar bir biitlin olarak tasarlanmakta, yeni planlara eski cepheler giydirilmemekte ve
malzeme gizlenmemektedir.
2.Yapt toplumun Kkiiltiiriiniin ortak malidir; toplumu ve toplumsal iliskileri tiimiiyle
yansitmasi gerekmektedir.
3.Yapy, kendi i¢ dinamigi yoniinden tiim alt bilesenleri icermeli ve bunlarin somutlanmis
bir bigimi olarak tasarlanmalidir.
Savastan sonra bu yeni tutum yerini Ekspresyonizm’e birakmistir. Sanayi yapilarinda
bu akimin uygulandig:1 fazla 6rnek olmamakla birlikte, yine tasarimi Behrens’e ait
1920-25 yillar1 arasinda boya fabrikasi i¢in yapilan biiro blogu, Birinci Diinya Savasi

sonrasi ekspresyonizminin en u¢ 6rneklerinden biridir.

1925’te Ekspresyonist tutumun yerini alan Enternasyonel Stil, daha ¢ok konut ve
biiro yapilarinda kendini gdstermis olmakla birlikte, sanayi yapilarindaki iki 6rnegi;
Andreas Brinkmann ile L. C. Van der Vlugt’un 1928-30’da Rotterdam’da yaptiklar1
Van Nelle tiitliin fabrikasi1 ile Sir Owen Williams’in 1930-32’de Nottingham’da

yaptig1 Boots kimyasal iirlinler fabrikasidir.

Il ‘|I

Sekil 3.5 : SoldaVan Nelle Tiitiin Fabrikasi, 1928-30, Mimar1: A. Brinkmann-L.C.V
der Vlugt; Sagda Boots Kimyasal Uriinler Fabrikas, 1930-32, Mimart:
Sir Owen Williams (Url-6)

Iki savas yillar1 arasindaki dénemde sanayi mimarligma hakim olan tutum ise,
degismekte ve gelismekte olan yeni teknolojik diizey i¢in yeni imgelerin aranmasi
olmustur. Bu, yapilarin prestij yapilarina doniismesini ve popiiler bir anitsallik
kazanmasmi da beraberinde getirmistir. Bunun bir Orneklemesi olarak Alvar
Aalto’nun Sunila’da yaptig1 fabrika ve konut kompleksi sunulabilir (Batur ve Batur,
1970).
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3.2 Cumhuriyet Modernlesmesinde Sanayilesme

Osmanl Imparatorlugu déneminde, imparatorlugu kurtarma cabalar1 dahilinde
“sanayilesme geregi” fikri vurgulanmis ancak simnai kapitalizmin gelismesi yoniinde
somut bir ilerleme kaydedilememistir. Boratav (1998)’a gore, donemin ana 6zelligi
ulusal nitelikteki bir kapitalizme yonelistir ve bu hareketin karsisina ¢ikan gesitli

nesnel ve 6znel engeller higbir zaman tamamen asilamamustir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda, savasin getirdigi yikim, azinhiklarmn iilkeyi terk
etmesiyle nitelikli isgiicii kaybinin azalmasi, sermaye kaynaklarmin yoklugu iilkeyi
darbogaza siiriiklemekteydi. Cumhuriyet donemi ekonomi politikasinin baslica
eksenlerinin belirlendigi izmir Iktisat Kongresi’nde (1923), “sanayi grubu”, giimriik
vergileriyle sanayinin dis rekabete karst korunmasini, makine, ara¢ ve gereg
disalimimda vergi bagisikligi saglanmasmi, sanayi tesvik yasasinin yeniden
diizenlenmesi, bir sanayi bankasmmin kurulmasmi ve sanayi egitime Oncelik
verilmesini talep etmistir. Bu dogrultuda alinan 6nlemlerden en 6nemlileri Sanayi ve
Maadin Bankasi’nin kurulmasi (1925) ve Sanayi Tesvik Yasasi’nin ¢ikarilmasidir.
Sanayi ve Maadin Bankasi’nin kurulus amaci, 6zel sektore kredi saglamak, 6zel
kesimle ortaklik kurmak ve devlete ait olan sanayi kuruluslarmi gegici olarak isletip
bunlar1 zamanla 6zel sektore devretmekti. 1932 yilina kadar faaliyette bulunan
banka, devlete ait kuruluglar1 6zel sektore devretmemis ancak 16 adet 6zel girisimle
ortaklik yapmistir. Sanayii Tesvik Yasasi ise 1913 tarihli ayn1 adi tagiyan yasanin
genigletilmesine yoneliktir. Bu yasanin 6nemli hiikiimlerinden biri, 6zendirilen
girisimlerde kural olarak Tiirklerin calistirilmas1 gerektigi, yalniz yonetici ve
muhasebecilerin yabanci olabilecegi ve nitelikli isgiliciiniin gerektigi durumlarda kisa

stireligine tilke disindan yabanci is¢i getirilebilecegi hususlardir (Kepenek, 1998).

1924 yilinda kurulan Is Bankasi ise yerli ve yabanci sermaye ile siyasi iktidar
arasindaki biitlinlesme siirecinde onemli ve aktif bir rol oynamis; cesitli iktisat
politikas1 kararlarmi sermaye g¢evrelerinin istekleri ile sekillendirmede oldukgaetkili

bir baski grubu olusturmustur (Boratav, 1998)

Kurulduklar1 bolgedeki ekonomik, sosyal ve fiziksel yapiyr hizla doniistiirmeleri
acisindan, erken cumhuriyet dOoneminin sanayilesme hamlesi, modernlesme
projesinin ¢ok boyutlu bir bilesenidir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra

modernlesmek yolunda toplumu degistirmeyi hedefleyen sosyal degisimlerin yanisira
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mimarideki stilistik degisimler de cevresel yapilasmalarda kendini gostermistir.
Ancak Tekeli (1998)’ye gore, bigcimsel tercihlerin de oOtesinde bilingli mekan
organizasyonu olarak tanimlanabilecek iilke ¢apinda {ic onemli karar alinmistir.
Bunlardan birincisi Ankara’nin baskent ilan edilisi, digeri lilkeyi demir aglarla 6rmek
ve liglinciisii de yeni kurulan endiistri yerlesimlerini Anadolu’nun dort bir tarafina

serpistirmektir.

Yeni hiikiimetin oncelik gosterdigi hedeflerinden biri cagdas uygarligi bir 6zelligi
olarak goriilen diizenli yasam c¢evreleri olusturmakti. Ankara’yla baslayan modern
bir yasam tarzi olusturma c¢abasi, tiim Anadolu sehirlerinde de yayginlagsmaya
baslamisti. Bu modernlesme siireci, modern diinyanin yeni kurumsal orgiitlenmesinin
ve kamusal yasammin gereksinimlerini karsilayacak yeni yapi tiplerinin ve
komplekslerinin ortaya ¢ikmasi olarak kendini gostermistir (Bilgin, 1998). Bu yeni
yap1 tiplerinden biri olan cumhuriyet donemi sanayi kompleksleri, modernlesme
projesinin sanayilesme siireci olarak da nitelendirilmekle birlikte, kurulduklar1
kentler iizerinde olan kalkindirmayr hizlandirici ve onlar1 dontistiiriicti etkileri

acisindan arastirilmaya deger 6rneklerdir.

1930’larin baslarinda insa edilen yeni garlar, belirgin bir bigimde modernist bir
estetigi olan tasarmmlardi. Nasil Le Corbusier’in modern mimarhk arketipleri olan
tahil ambarlar1 ve silolar Tirk mimarlar1 i¢in birer ilgi odagiydilarsa; erken
cumhuriyet donemi sanayilesmesi baglaminda insa edilen kopriiler, barajlar, enerji
santralleri, demiryollar1 ve sanayi tesisleri de modernlesmenin sanayilesmeye olan
dontstiiriicii  etkisinin  somut 6rnekleri olarak 6vgiiye deger bulunuyorlardi
(Bozdogan, 2002). Sanayilesmeye yonelik bu tiir yeni tesebbiisler, Tirk milleti

tarafindan dogaya kars1 kazanilmasi gereken bir gii¢ olarak da algilanmaktaydi.

Sinai ve ekonomik ilerlemenin, modernist bir mimarlik ortamu i¢inde, tarhisel 6nemi
olan bir bati sehrinde sergilendigi, 1923’te ilk Iktisat Sergisi’ne, 1927°den itibaren de
her yil 9 Eyliil Panayirlarina ev sahipligi yapan, baslica cumhuriyet mekanlarindan
biri olan Izmir Enternasyonal Fuar1 da modernlesmenin sanayilesme arakesitinde

kiilttirel bir 6nem tagimaktaydi.

1930’larin basinda gergeklesen Diinya Ekonomik Buhrani, Tiirkiye ekonomisini de
derinden etkilemistir. Krizin sebep oldugu, Tiirkiye’deki i¢ ticaret dengelerinin

bozulmasi, iilkenin en onemli gelir kaynagi olan tarmmsal ihracatin azalmasi ve
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hikkiimetin gelirlerinin diismesi gibi etkiler sonucunda, sanayilesme fikri iilke
capmda giderek daha cazip hale gelmeye baslamistir (Tezel, 1994). Boratav (1999)
bu sanayilesme ¢abasini “ithal ikameci ve korumac1 bir devlet¢ilik anlayisr” olarak
nitelendirmekte, her ne kadar Diinya Buhrani’nin ve pazar kosullarinin bir zorlamasi
olarak dogmus olsa da, onu, erken cumhuriyet yillarindaki toplumsal degisime
sebebiyet veren diger reformlarla birlikte degerlendirmeyi daha uygun gérmektedir.
Dolayisiyla bu devlet¢i politikalarin her ne kadar iilkenin biitliniine yayilmadigi,
ozellikle baz1 bolge ve sehirlerde daha etkili oldugu bilinse de, devletcilik donemini
salt ekonomi agisindan ele almak yerine modernlesme ve toplumsal degisimin
iretecleri haline gelmis olan sanayi yerlesimleriyle iliskili degerlendirmek

gerekmektedir.

Ulkeyi kalkindirmak ve ekonomik bagimsizlig1 saglamak icin sanayilesme ydniinde
adimlar atmaya kararli olan yeni Cumhuriyet hiikiimeti, 6zel sektore cesitli
imtiyazlar tammmistir. Devlet sadece gerekli fiziki ve yasal altyapiyr olusturmak icin
gayret gostermis, diger taraftan da 6zel sektoriin sanayi yatirimi yapabilmesi i¢in de
bir ¢ok yoldan tesvikler saglamistir. Fakat deneyim eksikligi ve yeterli kapital
birikiminin olmamas1 sebebiyle 6zel sektor, hiikiimetin kendisine tanidigi bu
imtiyazlara beklenen karsiligi verememistir (Kepenek ve Yentiirk, 1996). Bununla
beraber, Diinya Buhrani’nin iilkeye olumsuz etkileri, tarimsal ve disa bagiml
ckonomik yapisiyla sanayilesme hamlesini bir tiirli gergeklestirememis olan bir
Tiirkiye ve bir an 6nce 6denmesi gereken Osmanli borglar1 sebebiyle 6zel girisimin
yerini devlet girisimi almistr (Tayang, 1973). Cumhuriyet’in ilk yillarinda
endiistrilesme yolundaki sorunlar1 ¢6zmek icin ekonomik ve politik olarak
benimsenen devletgilik ilkesi, devletin ekonomiye katilimini1 ve yeni endiistrilerin
olusmasinda kapital sahibi olarak rol almasmi benimsemektedir. Gelgelelim,
sanayilesme politikalarinin uygulandigi donem boyunca, devletin ana girisimci
olarak rol almasi, 0©zel yatmrimeilarin dislandigi anlamina gelmez. Devlet
sanayilesmede Onciiliik gorevini istlenerek 06zel girisimcilere yol gostermeyi
hedeflemistir. Sonmez (1999)’in konuyla ilgili olarak su sozleri, devlet ve 6zel
girisimcinin birbirini tamamlayan bir formda oldugunu vurgulamaktadir:

“Ozel sermaye; gerek devlet isletmelerine girdi saglayarak veya devlet isletmelerinin

irettigi girdileri kullanip mamul mal iireterek, gerek devlet yatirimlarinin ihalelerini alip

miiteahhitlik hizmetinde bulunarak, gerekse de devlet sektorii dnciiliigiinde stiriidiiriilen
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sanayilesmenin yarattig1 is hacminden dogan, pek ¢ogu aracilik gerektiren isleri kotararak

6nemli 6l¢iide sermaye birikimi saglamistir.”
Devlet¢i sanayilesme, nesnel kosullarin bir sonucu olarak, temel tiiketim mallarmin
yerli iretimine yOnelmistir. Buna ek olarak Kepenek (1998) “devlet¢i
sanayilesmenin finansmaninin biiyiikk 6l¢iide kamu kaynaklarindan saglandigi, dis
bor¢lanmaya bagvurulmadigi ve iilke i¢inde enflasyona yol agmayacak bir para ve
maliye politikast izlenerek gerceklestirildigi’ni 6nemle vurgulamaktadir. Devletgi
sanayilesme politikasinin temel amaglarindan biri ve en 6nemlisi, disalim konusu

olan mallarm yerli iiretimini saglamaktir.

Devlet¢i sanayi politikasinin somut diizeyde baslangict ve 6zii sayilabilecek en
onemli uygulama olan Birinci Bes Yillik Sanayi Plani (BBYSP), 1932 yilinda
Tirkiye’ye davet edilen Sovyet uzmanlardan olusan bir ekip tarafindan hazirlanmis
ve plan 1934 yilinda uygulanmaya baslamistir (Inan, 1972). Sovyetler Birligi’nin
diinya krizini atlatmasindaki en 6nemli rolii iistlenen Sovyet Bes Yillik Plani’na
bakildiginda, devletgilik ilkesinin arkasinda yer alan bu tiir bir kalkinma planimnin ne
denli 6nemli oldugu agikca goriilmektedir. Ismet Indnii’niin Sovyetler Birligi'ne
yaptig1 gezi sonrasi, 8 milyon altin dolarlik kredi almasi sonucunda ortadan kalkan
mali sorunlar sonucunda hazirlanan BBYSP, aslinda bugiin anlasildig1 haliyle bir
plan olmaktan cok, s6z konusu bes yillilk donemde nerede hangi fabrikanin
kurulacagini ve bunlarm fizibilite hesaplarini gosteren bir program niteligindeydi. Bu
plan cergevesinde kurulacak fabrikalara bakildiginda, Onceligin tiiketim mallar1
tretimine verildigi gozlenmektedir (Tayang, 1973). Tekeli (1998), 1930’larin
ekonomik gelisimini belirleyen bu plan dogrultusunda yapilmasi diisiiniilen fabrika
yerlerinin, ¢ogunlukla Anadolu’da yer alan kiigiik kentlerde seg¢ilmesini, devletin
modernite projesini tiim tiilke geneline yayma isteginin bir gostergesi olarak
yorumlamaktadir. Timur (1971)’a gére, BBYSP girisimi batidaki kapitalistlesme
stireglerinden ayrilmaktadir. Bunun sebebi, Timur (1971)’un kendi ifadesiyle, “devlet
kapitalizminde, askeri ve sosyal kaygilarin da rol oynamasi”dir. Ornegin stratejik
diisiincelerle yatwrimlar iilkenin belli bir bdlgesinde toplanmayip, yurdun dort bir
kosesine dagitilmislardir. Boylece doguda Malatya’dan batida Nazilli’ye kadar bir
cok fabrika Anadolu’ya serpistirilmistir.

BBYSP’nin esaslarmi, Inan (1972) “Devletgilik Ilkesi ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
Birinci Sanayi Plan1 1933 adli kitabinda s6yle maddelemektedir:
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“l. Esas ham maddeleri memlekette yetisen veya simdilik yetismekle beraber kisa bir

zamanda iceride temini miimkiin goriilen sanayi kollar1 ele alinmustir.

2. Bunlar bilyiilk sermaye ve teknik kuvvete ihtiya¢ gosteren sanayiden olduklarindan,
kuruluslar1 Devlete veya Milli miiesseselere birakilmistir. Bu sanayimiz tarim alaninda da

dengeli bir faaliyet zemini yaratacaktir.

3. Kurulmasmna karar verilen sanayimiz, istihsal kapasitesi memleket ihtiyag ve istihlakiyle

orantilidir (kiikiirt, giilyag: ve siingerden baska).”
Cumhuriyetin “muasir medeniyet” yakalama yolundaki onemli adimlarindan bir
tanesi olarak goriilen Birinci Bes Yillik Sanayi Plani baslica iki kisimdan meydana
gelmistir. Birinci kismmda dokuma (pamuk, kendir, yiin), maden isleme (demir-
celik, bakrr, kiikiirt), selilloz (kagit), tas-toprak (cam, ¢imento) ve kimya (yapay
ipek, gililyagi, fosforik asit, siiperfosfat) gibi temel sanayii dallarinda kurulmasi
onerilen 20 fabrika hakkinda raporlar, ikinci kisminda ise Iktisat Vekaleti'nin
yeniden kurulmasi igin yapilan &neriler yer almaktadir (Ilkin ve Tekeli, 1998). On
tahminler, bu girisimlerin yapimi i¢in plan déneminde yaklasik 45 milyon TL.
gerektigini gostermektedir. Ancak daha sonraki yillarda bu miktar 6nce 65, sonunda
da 100 milyon TL’ye ¢ikarilmistir. Planda 6ngdriilen yatirimlarin en biiytik bolimii,

dokuma (%36) ve demir-gelik (%23) sektorlerine ayrilmistir (Kepenek, 1998).

BBYSP’nin vyiiriitiilmesinde ana sorumlu kurum, Endiistri Kredi Bankas1 ve Devlet
Endiistrilesme Ofisi’nin yerini alan ve 1933 yilinda kurulan Stimerbank olmustur. 3
Temmuz 1933°te kabul edilen yasa ile genis bir etkinlik alan1 taninan Siimerbank’1n
gorevleri arasinda, kurulacak devlet isletmelerinin proje ve arastrma faaliyetleri,
ekonomik yonden etkin ve iiretken 6zel sektor kuruluslariyla ortaklik kurmak, kredi
ve bankacilik faaliyetleri, kendi fabrikalar1 i¢in oldugu kadar tiim ulusal sanayi igin

personel yetistirmek bulunmaktadir (Kurug, 1993).

Tiirkiye’ye Onemli bir sanayi ve planlama deneyimi kazandiwran BBYSP ile
gerceklestirilmesi ongoriilen smai liretim, donemin toplam disalimmin %44 gibi bir
boliimiinti olugturmaktadir. BBYSP nin finansmanmin i¢ kaynaklar1 tiimiiyle kamu
maliyesi yoluyla karsilanmistir. O yillarda, kamu gelirlerinin %70 dolaymda bir
bolimiiniin  dolayli vergilerle karsilandig1 dikkate alinirsa, sanayilesmenin
finansmaninda zorunlu tasarruflarin 6nemli bir yeri oldugu aciktir (Kepenek ve

Yentiirk, 1996).
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Bozdogan (2002)’a gore Tiirkiye’de, sosyalist anlamda “sinif miicadelesi’nden ya da
“smiflar”dan pek bahsedilmese de, sinai kalkinmanin ve maddi refahin kapatmasi
beklenen bir baska mesafe vardir. Bu da koyli ile sehirli, kir ile kent arasindaki
mesafedir. Toprak (1988), Siimerbank hakkindaki kapsamli ¢aligmasinin 6nsdziinde,
1930’larda tiiketim mallarina verilen Onceligi vurgulayarak ve soyle demektedir:
“Stimerbank’m girigimleri kapali kirsal ekonomiyi agmis, kirsal ve kentsel toplum
arasinda birlik saglamis ve koyliiyii pazarla biitiinlestirmek konusunda énemli bir rol

oynamistir.”

Birinci Bes Yillik Sanayi Plani’nin kapsamadigi sektorlerde yeni bir program
hazirlanmasmin gerekliligi 1936°da Ikinci Bes Yillik Sanayi Plani’min (IBYSP)
hazirliklarina girisilmesine neden olmustur. 1936 yilinda tamamlanmasina ragmen
yeterli finansman saglanamadigindan hemen uygulamaya konulamayan IBYSP,
stratejik olarak BBYSP’nin devami niteligindedir ancak ilk planin aksine ara ve
yatirim mallar1 liretimine Oncelik vermis, ayrica alt yapisal gelismeleri de dikkate
almigtir. Hizlandirilan sanayilsmenin gerektirdigi ithalat artisin1 karsilamak igin
thracat1 ongoéren bu plan, birinci plana gore ¢ok daha biiyiik bir programdir.
BBYSP’de 45 milyon liralik bir yatirimla 15.500 kisilik istihdam yaratmasi
diisiiniiliirken, IBYSP’de 112 milyon liralik yatirmmla 35.000 kisilik bir istihdam

yaratmasi dngdriilmiistiir (ilkin ve Tekeli, 1998).

Ikinci Bes Yillik Sanayi Plani’nda ilk planda yeterince yer bulmamis madencilik,
gemicilik, enerji santralleri, gida sanayii, makine sanayii, kimya sanayii ve toprak
sanayii ile ilgili faaliyet raporlar1 mevcuttur. Fabrika yerleskelerinin yer se¢imlerinde
de 1iki plan arasinda farklar vardr. BBYSP’de fabrikalar demiryolu
giizergahlarindaki kii¢iik Anadolu kentlerine insa edilirken, IBYSP’de kdmiire dayali
enerji santralleri etrafinda sanayi kompleksi olusturacak sekilde gruplandiklari
goriilmektedir (ilkin ve Tekeli, 1998).

Ikinci Bes Yillik Sanayi Plami, Ikinci Diinya Savasina neden olan uluslararasi

gerginlikler nedeniyle planlandig1 sekilde tam olarak uygulanamamastir.

42



Cizelge 3.1 : BBYSP uyarinca 1936 yilinda Siimerbank’a verilmis isler
(inan, 1972:18-19).

Fabrika Ismi Kuruldugu/Kurulmasi Diisiiniilen Yer

Bakirkdy Bez Fabrikasi Bakirkdy / Istanbul
Malatya Bez ve Iplik Fabrikasi Malatya
Kayseri Pamuklu Fabrikas1 Kayseri
Nazilli Basma Fabrikasi Nazilli / Aydmn
Eregli Bez Fabrikas1 Eregli / Konya
Kendir Sanayii Kastamonu
Bursa Merinos Fabrikasi Bursa
Karabiik Demir-Celik Fabrikalari Karabiik
[zmit Birinci Kagit Fabrikasi [zmit

Gemlik Suni Ipek Fabrikasi

Hamzi Kibrit Fabrikasi [zmit
Siiperfosfat Fabrikas1 [zmit

Klor Fabrikas1 [zmit
Porselen Fabrikasi Kiitahya
Giilyagi1 Fabrikasi Isparta
Kiikiirt Fabrikas1 Keciborlu / Isparta
Siingercilik Sirketi Bodrum / Mugla
Sivas Cimento Fabrikasi Sivas

[zmit Ikinci Kagit Fabrikas: [zmit
Kaolin Fabrikas1 [zmit

Sapanca-izmit Su Tesisat1

Gemlik / Bursa

Sapanca / [zmit
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Sekil 3.6 : BBYSP ve IBYSP’ye gore kurulmus, kurulmakta ve kurulacak olan fabrikalarin harita iizerinde gdsterimi (inan, 1972).
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3.3 Erken Cumhuriyet Donemi Fabrika Yapilarinda Modernizm

Hem sanayilesme ve teknoloji yoluyla maddi diinyay1 doniistiiren, hem de toplumsal
diizenlemeler ve reformlarin mekani olan “fabrika”; emek, smifsal iliskiler,
yabancilagma, i ve isyeri gibi modernlige ait kavramlari blinyesinde barindiran, yeni
toplumsal iligkilerin belirlendigi yerdir (Hetherington, 1997). Dolayisiyla, fabrika
yapilarini degerlendirirken, konuya salt modern mimarlik dlgiitleri yerine, olusmakta
olan yasam c¢evreleri ve bunlara paralel toplumsal ve kiiltiirel doniisiimler agisindan

bakmak daha dogru olacaktir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda, sanayi tesislerinin kentlerin gelismesinde biiytik rol
oynamasinin en énemli nedeni, modernlesmenin iilkenin ekonomik kalkinmishg ile
iligkili oldugu diisiincesidir. Kendi kendine yeten, dis sermayeden bagimsiz iireten ve
tiiketen bir ekonomik sisteme duyulan ihtiya¢ neticesinde, Tiirkiye Cumhuriyeti de
diinya genelindeki ekonomik kalkinma programini takip ederek, modernizme bagh
sanayilesme hareketlerini benimsemistir. Uzerlerine ¢agdaslasma roliiniin yiiklendigi
erken cumhuriyet donemi fabrikalari, hem esas itibariyle modern binalar olarak, hem
de cumhuriyetin “muasir medeniyet”i yakalamadaki basarisinin insa edilmis

tezahtirleri olarak 6zellikle 6nemlilerdir (Bozdogan, 2002).

Osmanli Imparatorlugu’nda on dokuzuncu yiiz yildan itibaren sanayilesme,
ilerlemeci modernlesme séyleminin 6nemli bir pargasini olusturmus, modern sanayi
ve bat1 teknolojileri, bat1 uygarhiginin basarisinin “tilsimlar1” olarak goriilmiistiir
(Lewis, 1961). On dokuzuncu yiiz yildan itibaren, yabanci mimarlar ve
miihendislerin Osmanli Tiirkiye’sinden aldiklar1 fabrika insa etme siparisleri,
cumhuriyet rejiminde de yayginlasarak sistematiklesmistir. Bozdogan (2002), bu
konu hakkinda pek arastirma yapilmamigsa da modern mimarlik alaninda en 6nde
gelen Avrupali isimlerin bazilarmin, cumhuriyetin ilk on yili i¢inde Tiirkiye’de
sanayi binalar1 tasarladiklarma dikkat cekmektedir. Bunlardan birinin 1926’da
Adana’da bir ¢ir¢ir fabrikasi tasarlayan Sir Owen Williams oldugu belirtilmektedir.
Bir digeri, 1930°da istanbul’da likor fabrikasi tasarlayan iinlii Fransiz modernist
mimart Rob Mallet-Stevens’tir (Gillespie, 1984). Alman mimar Fritz August
Breuhaus ise, erken cumhuriyet donemi sanayi komplekslerinin en dnemlilerinden
ikisini, Eskisehir ve Turhal’daki seker fabrikalarini, idare binalarni, lojmanlar1 ve

sosyal hizmet binalarmni tasarlamistir (Bozdogan, 2002).
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Sekil 3.7 : Mecidiyekoy Likor Fabrikasi, 1930, Mimari: Robert Mallet-Stevens
(Url-7)

P

Sekil 3.8 : Turhal Seker Fabrikasi, 1934, Mimar: Fritz August Breuhaus
(Isbay, 1935:6)

Birinci Bes Yillik Sanayi Planr’nin yiiriitiilmesinde Endiistri Kredi Bankasi ile

birlikte ana sorumlulugu paylasan kurum olan Siimerbank, erken cumhuriyet

doneminde kurulacak olan devlet isletmelerinin biiylik ¢ogunlugunun proje ve

arastrma faaliyetlerini istlenmistir (Kurug, 1993). 1930’lardaki ulus devlet¢i

sanayilesme ideallerini tek basina simgeleyen Siimerbank fabrikalari, en 6nemli

cumhuriyet ikonlar1 diizeyine ¢ikarilip resmi yaymlarda genis yer bulmustur (Toprak,

46



1988). 1934 yilinda yiiriirliige konan Birinci Bes Yillik Sanayi Plan1 uygulamaya
konuldugundan beri Siimerbank tarafindan insa edilen fabrikalar arasinda en
onemlileri sunlardir: Bunlar arasinda Bakirkdy Bez Fabrikast (1934), Kayseri
Pamuklu Fabrikas: (1935), Bursa Merinos Fabrikast (1935), Eregli Bez Fabrikasi
(1937), Nazilli Basma Fabrikas1 (1937) ve Malatya Bez ve Iplik Fabrikas: (1937)
gibi tekstil fabrikalarimin yam sira, Izmit Kagit Fabrikas: (1936), Karabiik Demir
Celik Fabrikas1 (1937) ve Gemlik Suni Ipek Fabrikasi (1935) yer almaktadir (Inan,
1972). iginde ana fabrika binasmin yani sira is¢i lojmanlari, sinema, yiizme havuzu,
revir, kres ve spor tesisleri de bulunan kii¢iik bir fabrika sehri olarak tasarlanan
Kayseri’deki pamuklu bez fabrikasi, perspektif ¢izim ve modelleri ile, La Turquie
Kemaliste’nin 1934 tarihli bir sayisinda “Yeni Tiirkiye’nin Bes Yillik Sanayi Plan1”
yazisinin yaninda genis yer tutmustur (Sireyya, 1934). Nazili Basma ve Bursa

Merinos Tekstil Fabrikalar1 da belirgin bir bigimde modern tasarmmlardir.

Sekil 3.9 : Kayseri Bez Fabrikasi, 1935 (La Turquie Kemaliste, 1935, say1 5, s. 13)

Bu yerleskelerdeki binalarmm ¢ogu, 1930’larin modernist mimarlik kiiltiiri
baglaminda transatlantiklerin “makina estetigi’ne karsilik gelen, metal parmakliklar
ve dairesel pencereler gibi ayrintilar1 olan yalin, siissiiz geometrik hacimler seklinde
tasarlanmiglardir (Bozdogan, 2002). Yine 1937 yilinda H. A. Brassert and Company
adl bir Ingiliz sirketi tarafindan tasarlanan Karabiik Demir ve Celik Fabrikalar1 da,
Tiirkiye’nin ulus devlet¢i politikasinin ve ilerlemeci modernlesme anlayisinin bir

urinidir.
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Stimerbank fabrikalari, amaclandig1 {izere birer “sanayi mektebi” olarak
tasarlanmiglar, bunun da 6tesinde tarimsal tiretime dayali bir niifusun sanayiye dahil
edilmesiyle modern bireyler yaratmay1 hedeflemislerdir. Uretim ve egitimin
birlikteligi modern toplumun 6ngordiigi bir iligkidir. Markus, Robert Owen’in New
Lanark’taki fabrikas1 gibi reform diislincesiyle olusmus iitopyact projelerinde egitim
ve lretim arasindaki iliskiye dikkat ¢ekmekte, Owen’in fabrikaya topladig1 fakir,
sarhog ayak takimmin iiretim ve egitimin birlikteli sayesinde diiriist, calisgkan ve
iiretken insanlara doniistiigiinii vurgulamaktadir (Markus, 1993). Siimerbank
fabrikalarinda calisan igin egitim faaliyetleri de bu sekilde, bir yandan emegin
yeniden iiretimi siireciyle, diger yandan da insancil degerlerle diistiniilmelidir.
BBYSP’nin “Smai Tedrisat” kisminda, nitelikli is gilicii sorununa ¢éziim getirmke
amaciyla, miithendis ve teknisyenlerin yurtdisinda; is¢i ve ustabaslarinm ise Tktisat
Vekaleti’nin fabrikalarda a¢tign kurslarda egitim gdrmeleri dngériilmiistiir (inan,

1972).

Cumhuriyet’in ilk on yilinda, yeni teknolojilerin getirilmesi ve bilime olan inang
kadar iscilerin refahiyla ilgili konular da modern uygarliin 6nemli isaretlerinden
sayllmistir. Toplumsal degisime yonelik yeni stratejilerin sanayi politikalar
cercevesinde sanayi mekanlarinda nasil denendigini ve modern bir is¢i smifinin ilk

orneklerinin nasil ortaya c¢iktigin1i gormek agisindan bu fabrika yerlesimlerini

incelemek faydali olacaktir.

Sekil 3.10 : Alpullu Seker Fabrikasi, 1926
(La Turquie Kemaliste, 1936, say1 11, s. 4)
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Devlet¢i donemde kurulan bu fabrika yerlesimleri, kurumsal olma 6zelligini ile konut
islevini bir araya getirerek daha sonraki devlet fabrikalar1 i¢in 6rnek olusturacak
mekansal ve toplumsal bir model olusturmuslardir. Yeni Cumbhuriyet’in
modernlesme yolunda halka sundugu mimari modellemelerden biri olan bu
yerlesimlerin modernlesme ekseni {izerinden bakildiginda, evrensel, ilerlemeci,
rasyonel, akilc1 ve sanayi merkezli nitelikte oldugu soylenebilir. Hemen hemen tiim
yerleskelerde, gerek iiretim, gerek sosyal mekanlar, gerekse ikamette, disa agik bir
organizasyon semasi benimsenmekte, dik acili rasyonel bir dolasim ve 6rgiitlenme
sistemi goriilmektedir. Tek tek yapilar 6zelinde planda ve {iciincli boyutta sade,
kiibist, rasyonel, kolay anlasilir ve islevsel gizgiler hakim olmakla birlikte, vaziyet
plan1 6lceginde bakildiginda, ana yola yakin noktalarda kentlilerin ve ¢alisanlarin
kolayca ulasabilecegi sosyal yapilar, giiriiltii/kirlilik faktorleri sebebiyle ana yoldan
daha geride, i¢ kisimlarda yer alan fabrika binalari, bu binalarin iginde ya da hemen
yaninda yer alan idare binasi, bunlar1 ¢cevreleyen hastane, yemekhane, spor alanlari
gibi genel kullanima hizmet veren binalar ve gozden uzak ancak yliriimeye ve
denetime uygun mesafede asal konut alanlar1 konumlandirilmistir (Aritan, 2004).
Aslanoglu (1980), Batili dilin vurgulandigi devlet¢i erken cumhuriyet mimarhiginin
bu yerleske alanlarmmin hi¢ birinde, cami, mescit gibi dinsel yapilarmnin
bulunmamasmi, kadmli erkekli yasamm egemen kilmmasmi ve Osmanli-islam
geleneginden gelen mimari elemanlarin kullanilmamasmi sekiiler yaklasima bir

vurgu olarak yorumlamaktadir.

Anadolu’nun mimari envanterine yeni bir yapir tipinin girmesini saglayan bu
yapilarin tasarimlarinda igkin olarak var olan nesnel hedef ve teknoloji, belirli bir
diisiince seklini de beraberinde getirmis ve dogrudan dogruya olmasa da tasarimciyi
ve miihendisi etkiledigi kadar aliciy1 (6rnegin hiikiimeti), kullaniciy1 ve sokaktaki

adamu da etkilemistir (Batur, 2007).

Vaziyet planlar1 ve binalarinin mimarisi itibariyle “modernlesmeci” bir uygulamanin
iirlinii olan bu fabrika yerlesimleri, gen¢ cumhuriyet hiikiimetinin hazirladig1 Birinci
Bes Yillik Sanayi Plant’nin hizli ve basarili bir bigimde uygulanmasmin somut birer
kanit1 olarak ayakta durmaktaydilar. Kii¢lik Anadolu kentlerinin dogal yerlesim
dokularma tezat bir sekilde, diizenli ve gridal bir yerlesim planmna sahip olan bu

fabrikalar, yesil bir bant ile cevresinden izole edilmis birer leke halindelerdir. S6z
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konusu bu fabrikalarin adeta birer sehir kimligine biiriinmesi Aydemir’in su

sOzlerinden anlagilmaktadir:

“Devlet isletmelerinin herbirinin bulunduklar1 yerler memleketin iginde ve uzak yerlerinde
birer sehir halindedir. Parklari, lojmanlari, egitim miiesseseleri, toplu yasama ve spor
hayatinin  biitiin  tesisleri, rahat ve konforlu hayat diizeniyle, esleri demokratik

memleketlerde dahi pek goriilmeyen uygar tesislerdir (Aydemir, 1996).”

Sekil 3.11 : Eskisehir Seker Fabrikasi, 1933, Mimar1: Fritz August Breuhaus (La
Turquie Kemaliste, 1934, say1 2, s. 30)

Fabrikalarm c¢ogunun heniiz kent niteligi kazanmamis bdlgelerde ve Ozellikle
demiryolu ag1 lizerinde bulunan kiigiik kasabalarda kurulmasi, merkezi hiikiimetin
ideolojisini tiim {ilke geneline yayarak onun iizerinde bir kontrol saglama isteginden
kaynaklanmaktadir. Fabrikalar, ekonomik faaliyetlerinin yan1 swra, mekansal
olusumlar1 ve planlariyla da kurulduklar1 bolgelerde yasayan ve biinyesinde ¢aligan

insanlarin sosyal yasantilar1 iizerinde dnemli degisiklikler gdstermektedir.

Sosyal hizmetler, istihdam, ekonomik gelisme ve egitim gibi olanaklariyla da
kurulduklar1 bolgeleri kalkindirmast beklenen bu yerlesimler, iiretim ve idare
binalarun yani sira, genis yesil alanlari, hastaneleri, okul ve kresleri, sinemalari,
yiizme havuzlari, sosyal kuliipleri ve is¢i lojmanlar1 ile cumhuriyetin Ankara’da
kurmaya c¢alistiZi modern kent imgesinin Anadolu’daki tezahiirleri gibi

durmaktaydilar (Kezer, 1999). Linke (1937), bu fabrikalar1 binlerce kisiyi tek bir ¢ati
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altinda toplayarak onlara ayni hedef dogrultusunda ¢aligma iilkiisii asilayan birer

okul olarak gormektedir.

Sekil 3.12 : Karabiik Demir-Celik Fabrikalari, 1937 (Url-8)

Calisanlarmmin  tiim ihtiyaclarmi karsilayabilecek sekilde organize olmalar
bakimindan, erken cumhuriyet donemi fabrika yerlesimleri, Avrupa ve Amerika’da
19. ylizyildan itibaren 6nemli bir sanayi yerlesme tipi olarak ortaya ¢ikan “company
town” (sirket sehirleri) modelleri ile benzerlik gostermektedirler (Bilgin, 1998).
Tiirkiye’de kurulmus olan fabrikalarin batidaki sirket sehirlerinden en énemli farki
ise, bu sirket sehirlerinin tamamen 6zel girisimler sonucu kurulmus olmalari,
Tiirkiye’deki fabrika komplekslerinin ise biiylik 6lclide devlet girigsimi ile yapilmis

olmalaridur.

Crawford (1995)’a gore “sanayi yerlesmeleri, sanayi {retim yontemlerinin
gereksinimlerinin fiziksel yansimalarini olustururlar.” Dolayisiyla bolgesel kosullari
gdz ard1 etmektedirler. Fabrikalarin bolgesel kosullar1 bu sekilde goz ardi etmeleri
modernlesmeci ulus devlet projesinin bir geregi olarak yorumlanabilir. Fakat
zamanla kurulduklar1 yerlerde “yerel” nitelik kazanirlar ve ¢evresiyle karsilikli bir
diyaloga girerler. Bu silireci Lefebvre “mekanin sosyal {iretimi” olarak
nitelendirmektedir (Lefebvre, 1996). Bir ideolojinin yansimasini ve giindelik yasam

icinde yerini alarak mekansallasmasini ifade eden bu fabrikalar, cumhuriyetin
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gecmigin izlerinden koparak yepyeni bir {ilke yaratmaya dayali modern sdylemiyle

birebir drtiismektedir.
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4. AHSEN ISMAIL NECDET YAPANAR

1910 istanbul dogumlu olan Ahsen Yapanar, ilk ve orta egitimini Galatasaray
Lisesi’nde tamamlamistir. 1931 yilinda liseyi bitirdikten sonra Giizel Sanatlar
Akademisi Mimarlik Bolimii’ne giren Yapanar, basarili bir 6grencilik hayatindan
sonra bir siire Tekel Genel Miidiirliigii Insaat Dairesi’nde ¢alismis, 15 Ekim 1940°ta
da asistan olarak Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Boliimii’nde
asistan olarak calismaya baslamistir (Anon., 2001). Yapanar, bir yandan akademik
yasamini devam ettirirken, diger yandan da serbest meslek faaliyetlerini

stirdiirmiistiir.

Yapanar’m bir ka¢ ortagiyla birlikte Istiklal Caddesi’nde, o dénemde Kadir Han
olarak bilinen fakat simdiki akibeti belli olmayan bir handa mimarlik ofisi yiirtittigt
bilinmektedir. Unal (2010), 1955-56 yillarinda grenciyken (okul dénemindeki 1.
Proje dersi doneminde) bu ofiste bir siire is deneyimi edinme firsat1 buldugunu ifade
eder. Ona gore Yapanar, kiiclik projelerde ¢ok basarili ve oldukga titizdi. Biiyiik
Olcekli projelerde ise Ogrenciyi daha esnek ve serbest birakir ¢cok fazla miidahele
etmezdi. Eskizleri ¢ok degerliydi ve “her malzemeden bir yemek c¢ikarmrdi”.
Ogrencilerine bir evin, giiniin her saatinde oturulabilecek bir mekan olarak
tasarlanmasi gerektigini 6greten Yapanar, hem tasarim yetenegi, hem de teknik resim

bilgisi ile dgrencilerinin iizerinde biiyiik saygmlik kazanmustir (Unal, 2010).

1945-52 yillar1 arasmda IDGSA’da mimarhk egitimi goren Sahinler (2010),
Yapanar’i, o donemde serbest mimarlik birikimlerini, egitim hayatlarina tagiyan tiim
IDGSA hocalar1 gibi “cok disiplinli ve tam bir profesyonel” olarak anmaktadir.
Sahinler (2010), Yapanar’in tiim yapilarmin gercekei, rasyonel ve modern binalar
oldugunu ifade ederek, onun, dogru fonksiyonu, dogru striiktiirle birlestiren,
malzemeyi c¢ok iyi taniyan ve detaylara hakim olan bir mimar oldugunu
belirtmektedir. Yapanar, mimarhigm ekonomik temelde yiiriitiilen bir faaliyet
oldugunu ifade ederek, fonksiyondan 6diin vermeyen, maliyeti ihmal edilmeyen

fantastik abartilardan uzak ve kent kimligine katkida bulunan yapilar tasarlamigtir.
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Sekil 4.1 : 1933-34 Ogretim Y1linda Giizel Sanatlar Akademisi Ogrencileri ve
Ogretmenleri: 1.Ahmet Hamdi Tanpinar 2.Leyla Hanim 3.Rebii Gorbon
4.Sekiire Hanim 5. Asim Mutlu 6.Muhittin Giireli 7.Arif Hikmet Holtay
8.G.Pinter 9.Leman Tomsu 10.Mahmut Siikrii Bey 11.Sefa Bey 12.Ernst
Egli 13.Nazmi Yaver 14.Sedad Hakki Eldem 15.Mahmut Bilen 16.Kemal
Ahmet Aru 17. Ahsen Yapanar 18.Fazil Aysu 19.Ali Saim Ulgen
20.Muhittin Giiven 21.M. Ali Handan 22.Kemali S6ylemezoglu (Url-9)

Yapanar’in o donemlere ait mimarlik kaynaklarinda yayinlanan ve bunlar sayesinde
bilinen bazi yapilar1; Yiizen Ev (1936), Pasabahge Raki ve Ispirto Fabrikas1 (1936-
38), Ankara’da yaptig1 Inhisarlar Umum Miidiirliigii i¢in depo ve imalathane binas1
(1939), 1940 yilinda Maarif Vekilligi tarafindan koy enstitiileri i¢in agilan bir
yarigmada Asim Mutlu ile birlikte birincilik 6diilii alan ve Aksu K&y Enstitiisii olarak
uygulamaya konulan yapist ve Halit Femir ve Feridun Akozan ile birlikte yaptigi

Istanbul Senesenevler Yap1 Kooperatifi (1950)’dir.

Yapanar’in ilk olarak 1936°da, daha sonra da 1947 yazinda iki adet yaptig1 Yiizen Ev
projesi, bir tekne iizerine yapilmis bir yatak ve oturma odasi, mutfak, tuvalet ve
kiiclik bir terastan ibaretttir. Teras catis1 sayesinde yaz aylarinda gilineslenmek ve
denize girmek i¢in tasarlanan bu ev, lic — bes kisilik bir grubu barmdirabilme

kapasitesine sahiptir.
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Sekil 4.3 : Yiizen Ev Plan, 1936 (Yapanar, 1939:18)

Inhisarlar Umum Miidiirliigii Insaat Subesi tarafindan 1940’larm basinda Ahsen
Yapanar’a yaptirilan depo ve imalathaneler, Ankara Universite Dil Tarih ve
Cografya Fakiiltesi karsisinda yer almakta olup, giinlimiize kadar ulasamamis
yapilardir. Sahinler (2010), Ankara tas1 kaplamali bu yapilarin, zamaninda tizerinde
bulundugu bulvara 6nemli bir katki sagladigini, cumhuriyet doneminin mimarisini

yansittigini ve Ankaralilar tarafindan sevildigini belirtmektedir.

Ankara’nin o donemde yildan yila artan niifusu sebebiyle tekel maddelerinin de
iretiminin artmas1 ve bunlarin depolanma ihtiyacinin tam olarak karsilanamamasi
sebebiyle yaptirilan bu binalarin, nakliyat kolayligi da diisiiniilerek bir cephesi
sehirle dogrudan ulagimi saglayan bir ana yola, diger cephesi de yiik treni garina

bakmaktadir. Mamul tiitiin deposu, raki imalathanesi ve sarap imalathanesi olmak

55



lizere lic ana kisimdan olusan yapimin tren hattina bakan kismina tiitiin deposu

yerlestirilmigtir. Sigaralar, ana tren hattindan ayrilan bir makasla dogrudan dogruya

bu depoya getirilmekte ve kolaylikla ambarlanmaktaydi.
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Sekil 4.5 : TUM Depo ve Imalathane, Solda Zemin Kat Plani, Sagda Birinci Kat
Plani, 1939 (Arkitekt, 1943, say1 3-4, 5.57)

hes 5=

Sekil 4.6 : TUM Depo ve Imalathane, Solda On Cephe, Sagda Arka Cephe, 1939
(Arkitekt, 1943, say1 3-4, 5.58)

1943 yilinda Arkitekt dergisinde yapiyla ilgili olarak yer alan yazida, yapinin Ankara

Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi gibi 6nemli binalara yakin olmasi sebebiyle,

mimarisi basit bir depo tipinden uzak kilinarak, cephede ve detaylarda hareketlilik

saglandig1 ifade edilmistir. Bu sebeple bina, yazida, uzaktan bakildiginda bir depo

binas1 olarak algilanmaktan ziyade, baska fonksiyonlara yarayan neseli ve hareketli

bir bina olarak tasvir edilmistir.
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Maarif Vekilligi tarafindan 1940 yilinda acilan kdy enstitiileri proje yarismasinda
Asim Mutlu ve Ahsen Yapanar’in projesi sartnameye uygunluk ve amaca elveriglilik
bakimindan birinci se¢ilmistir. Sicak iklim, iliman iklim ve soguk iklim i¢in {i¢ ayr1
bina tipi Onerilen yarismada, Yapanar ve Mutlu, sicak iklim tipi i¢in her tarafindan
hava alimma uygun, agik alanlar1 ve golgelikli kisimlar1 fazla olan, ¢ati ile tavan

arasinda birakilan hava akimu ile 1s1 izolasyonu saglanan bir bina dnermislerdir.

Sekil 4.7 : Koy Enstitiisii Projesi Maketi (Sicak Iklim Tipi)
(Arkitekt, 1941, say1 1-2, s. 15)
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Sekil 4.8 : Koy Enstitiisii Projesi Plan1 (Sicak Iklim Tipi)
(Arkitekt, 1941, say1 1-2, s. 15)

Iliman iklim i¢in tasarlanan binada ise, kuzey cephesine pencereler agilmis olup,
boylelikle sicak havalarda serinlik saglanabilecektir. Fakat kisin i¢ mekanin ¢ok
soguk olmamasi1 i¢in kuzey tarafindaki bu pencereler ¢ift katmanli olarak
diisiiniilmiistiir. Ev ile smif arasinda kapali bir teneffiis yeri olmakla birlikte,
dersligin Oniinde, kism {iizerindeki yapraklarin dokiilmesi sayesinde igeri giines

girmesine engel teskil etmeyen, yazin ise yapraklariyla golgelik temin eden bir
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pergola yer almaktadir. Yine c¢at1 ile tavan arasinda izolasyonu saglayan bir hava

boslugu mevcuttur. Bina soba ile 1sitilmaktadir.

Sekil 4.9 : Koy Enstitiisii Projesi Maketi (Iliman iklim Tipi)
(Arkitekt, 1941, say1 1-2, s. 14)
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Sekil 4.10 : Koy Enstitiisii Projesi Plan1 (Iliman Iklim Tipi)
(Arkitekt, 1941, say1 1-2, s. 14)

Soguk iklim bolgesine gore tasarlanan binada ise, atdlyeler kuzeye karsi izole
edilmistir. Soguk, yagmurlu ve riizgarli zamanlarda ac¢ik havada teneffiis yapabilmek
icin tlizeri ve i¢ tarafi kapali bir bolim mevcuttur. Gilinesten maksimum oOlclide
yararlanmak i¢in Oniinde sundurmasi bulunmayan binanin smifinda ve evde “pec”
denilen yerli sobalarin kullanilmas1 diisiiniilmektedir. Cat1 ile tavan arasina
birakilmis hava boslugunun yani sira tavan kirisleri lizerine kaplanacka olan kaplama

tahtalar1 ve kerpi¢ harci, binanin soguktan izole edilmesini saglayacaktur.

Yapanar’in bilinen bir baska projesi ise Halit Femir ve Feridun Akozan ile birlikte
yaptig1 Bostanci’da Tash Tarla ismi verilen mahallede 90 doniimlik bir arazi
iizerinde Ziraat Bankasi mensuplar1 taraindan yaptirilan Senesenevler Yapi
Kooperatifi Mahallesi’dir. Bu mabhalle, 55 ev, bir kliip binas1 ve su kulesinden

olusmaktadir. Evler bes tip (iic tipi birer kath, iki tipi ikiser katl) olarak inga

58



edilmistir. Tek katli tiplerden olan A6’dan 3 adet, C1°’den 11 adet, C2’den 6 adet; iki
katl tiplerden olan F1’den 28 adet ve F2 tipinden de 7 adet bulunmaktadir.

i

Sekil 4.11 : Koy Enstitiisii Projesi Maketi (Soguk Iklim Tipi)
(Arkitekt, 1941, say1 1-2, s. 13)
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Sekil 4.12 : Koy Enstitiisii Projesi Plan1 (Soguk Iklim Tipi)
(Arkitekt, 1941, say1 1-2, s. 13)

Sekil 4.13 : Senesenevler Yap1 Kooperatifi Mahallesi Vaziyet Plani, 1950
(Arkitekt, 1952, say19-10, s. 171)
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Sekil 4.14 : Senesenevler Yap1 Kooperatifi Mahallesi Solda Kliip Plani, Sagda
Diikkanlarm Plani, 1950 (Arkitekt, 1952, say1 9-10, s. 173)

Sekil 4.15 : Senesenevler Yap1 Kooperatifi Mahallesi C1 Tipi Ev, 1950
(Arkitekt, 1952, say1 9-10, s. 167)
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Sekil 4.16 : Senesenevler Yap1 Kooperatifi Mahallesi C2 Tipi Ev, 1950
(Arkitekt, 1952, say1 9-10, s. 169)

1958 yilinda, Mahmut Bilen, Adnan Kuruyazici, Emin Necip Uzman ve irfan
Bayhan ile birlikte Birlesmis Mimarlar (BM) ortakligi kuran Yapanar’m, bu
ortaklikla biinyesinde yaptig1 yapilardan bazilar1 ise, Petrol-Is Kooperatifi (1960),
Emin Necip Uzman ile birlikte yaptig1 Fitags ve Diinya Sinemast (1965),
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Biiyiikada’da yapim yili ve bugiinkii durumlar1 tam olarak bilinmeyen yazlik evler

olarak siralanabilir (Sahinler, 2010).

Sekil 4.17 : Senesenevler Yap1 Kooperatifi Mahallesi F Tipi Evler, 1950
(Solda F1, Sagda F2) (Arkitekt, 1952, say1 9-10, s. 172-173)

Ahsen Yapanar, 30.09.1969 — 14.07.1970 tarihleri arasinda yeniden orgiitlenen
Gizel Sanatlar Akademisi’nin ilk bagkanligina secilmisse de, Onceliginin egitimcilik
olmasi sebebiyle, bir yildan daha kisa bir siirede hem Akademi bagkanligindan hem
de Mimarlik Boliimii baskanlhigmdan istifa etmistir. Yildiz Teknik Universitesi
Mimarlik Fakiiltesi’'nde de atdlye egitimi veren Yapanar, son yillarini
Gayrettepe’deki bir apartman dairesinde gecirerek, 2001 yilinda aramizdan

ayrilmistir (Sahinler, 2010).
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5. PASABAHCE RAKI VE iSPIRTO FABRIKASI

5.1 Erken Cumhuriyet Dénemi’nde Istanbul

Kurtulus Savasr’nin sona ermesi ve Istanbul’un isgalden kurtulmasinm ardindan,
kentte soniik ve sessiz bir donem baslamistir. Bagkent Ankara’ya tagmmis, onunla
birlikte Istanbul da 6nemli bir islevsel uzvunu, biirokrasisini yitirmistir. 1920°li
yillarda kentin yasadig1 bu 1ss1z ve soniikk donem, 6nce “millici” ardindan da “muasir
medeniyet¢i” rejim ideolojileriyle biitlinlesik bir yasam ve hareketlilik kazanmigtir.
Birinci Ulusal Mimari tislubunda yapilan ishanlarini ve konutlari, 1930’larda Ankara
orneklerine benzeyen ve sayilar1 hizla artan modernist villalar, apartmanlar ve kamu
yapilar1 izlemeye baslamistir (Yiicel, 1996). Bilsel (2010)’¢ goére, Ankara’nin
baskent ilan edilmesiyle Istanbul ihmal edilmemis, Ankara’nin Jansen Plani ile es

zamanl olarak Istanbul’un Prost Plan1 hazirliklarma girisilmistir.

Sekil 5.1 : “Bayan Firdevs Evi”, 1934, Mimar1: Sedad Hakk1 Eldem
(Eldem, 1934(a): 332)

Istanbul Belediye smirlar1 iginde 1928 yilindan 1934 yilma kadar olan zaman
diliminde insa edilen yapilarin sayisindaki artig, 1935 yilinin Arkitekt dergisinde su

sekilde istatistige dokiilmiistiir:
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Cizelge 5.1 : 1928-1934 Yillar1 Arasinda istanbul’da Insa Edilen Yapilarm Sayisi
(Arkitekt, 1935, say1 4, s. 153)

Seneler Ev Apartman Magaza Diger Yapilar
1928 385 61 62 183
1929 399 68 69 159
1930 500 124 81 120
1931 808 224 90 167
1932 847 468 98 60
1933 872 460 95 52
1934 893 496 95 41

Biitiin Anadolu’yu saran modernlesme hareketleri Istanbul’da da hareketlilik
kazanmaya baglayinca, kentin Kemalist devrim ve yOneticilerle arasindaki mesafe
giderek kapanmus, yeni biirokratlar Istanbul’daki yazliklarma yaptiklar1 ziyaretleri
siklagtrmiglardir. Kentte, bir yandan ticaret ve eglence hayati canlanirken, diger
yandan da kamu yOnetimi ve biirokrasiye bagl yatirim ve etkinlikler yaygilasmaya
baslamigtir. Cumhuriyetin ilk yillarinda hedeflenen muasir medeniyet seviyesi,
1930’Iu yillarda istanbul’un siyasi ve ekonomik yapisini déniistiiriirken, bir yandan
da toplumun yasam bi¢imini ve aligkanliklarini da etkilemistir. Cesitli karnavallar
yapilmis, Moda Burnu’'nda su sporu gosterileri diizenlenmis, insanlar kir
gazinolarma, plajlara, sinema ve tiyatrolara gitmeye baslamisladir (Yiicel, 1996).
Bilgin (2010)’e gore Istanbul’'un kent yasamina ve yapilasmasina 19 yiizyildan
baslayarak c¢ok cesitli nedenler etki etmistir. Saraymn Topkapi’dan Yildiz ve

Dolmabahge’ye tasinmasi, tiinelin yapilmasi, imparatorluktan Cumhuriyet’e gegis ve

tiim diinyada kurulan ulus devletler bu nedenler arasinda sayilabilir.

Sekil 5.2 : “Elektrik Sirketi Deposu”, 1934, Mimar1: Sedad Hakki Eldem
(Eldem, 1934(b):162)
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Sekil 5.4 : “Kira Evi — Ayaspasa” (Ugler Apartmani), 1935, Mimar1: Seyfi Arkan
(Arkan, 1935:129)

Atatiirk, Ankara’nin imar1 ile ilgili sehircilik ¢aligmalarmi baglattiktan sonra 1933
yilinda, Istanbul’un Roma, Bizans ve Osmanli tarihini yansitan anitlar1 ve mimari
kimligini de hatirlayarak kentin nazim planinin hazirlanmasi i¢in tarihsel kentlerin
yeniden planlanmasi konusunda deneyimli bir Fransiz mimar olan Henri Prost’u
resmen davet etmistir. Prost, 6zel 6grenci olarak kabul edildigi Roma’daki Villa
Medici okulunda 1902 yilinda zorunlu kilman dogu gezisi ve mimari arastirmasi
kapsaminda Istanbul’u tercih etmis ve kentin cografyasi, dinamigi ve tarihi zenginligi
Prost’u bilyiilemistir. Prost yine 1926 yilinda biiyiik yangin felaketine ugrayan izmir
icin nazim plan1 ¢izmek lizere gorevlendirilen Danger ekibinde caligmasi i¢in de
Tiirkiye’ye davet edilmistir. Aydemir (2008) Prost’un 1934 yilinda 6zel mektupla
Tiirkiye’ye davet edilmesini bahsedilen bu nedenlere, yani Prost’un Istanbul ve

Tiirkiye ile olan ge¢mis iliskilerine baglamaktadir.
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Prost’un imar plani i¢in davet edildigi siralarda Istanbul, birbiri igine girmis ii¢ ayr1
sehirden meydana gelmekteydi: Sol tarafta Eski Istanbul, sagda Hali¢ kiyilar1 ve
Asya kiyisinda Uskiidar ve Kadikdy. Bir yandan sehrin hizla gelisimi yiiziinden
olabilecek bir kargasayr onlemek, diger taraftan arkeolojik ve mimari degerlere
dayanan evrensel eserlerin korunmasi Prost’un 6ncelikleri arasinda yer almisti. Eski
Istanbul siluetini koruyarak, sehri dogal dokusuna zarar vermeden modernize etmeyi
hedefleyen Prost’un planinin ana ¢izgileri, sadece biiyiik anitlarin etrafin1 bosaltmak
degil, onlar1 etrafiyla biitiinlestirerek uzaktan da fark edilir hale getirmekti (Angel
1987).

Sekil 5.5 : Istanbul imar Plani, 1934, Planct: Henri Prost (Angel, 1987:35)

5.2 Yer Olarak Pasabahc¢e’nin Se¢imi

Pagabahge, Istanbul’un Anadolu yakasinda yer alan, Beykoz ilgesine bagl bir
semttir. Giineyden Cubuklu, dogudan Cigdem, kuzeyden Incirkdy mahalleleri ile
cevrilmis olup, batisinda da deniz yer almaktadir. Eskiden Incirkdy’iin icinde kabul
edilen semt, Incirkdy’de “tepe” ad1 verilen mahallenin genislemesi ve Pasabahge ile
Incirkdy’iin birarada idaresinin zorlagmasi sebebiyle 1913 yilinda Incirkdy’den

ayrimustir.
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Sekil 5.6 : Pagsabahge Haritas1 (Aysu, 1994:228)
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17. yiizyilda yalnizca Hristiyanlarm oturdugu semte, Sultan Ibrahim zamaninda
sadrazam olan Hezarpare Ahmet Pasa bir saray, III. Mustafa ise okul, cesme, cami ve
hamam yaptirmistir. I1I. Mustafa’nin yaptirdig1 imarethanelerden sonra Tiirklerin de
ragbet ettigi bir semt haline gelen Pasabahge’de o donemin devlet ileri gelenleri ¢ok
sayida bag, bahge ve yali yaptirmiglardir. Hristiyanlarin yogunlugu sebebiyle bolgede
ayazma sayist da fazladir. Zamanla bir kismi kaybolsa da, Aya Kiryaki Ayazmasi ve
Ayios Konstantinos Rum Ortodoks Kilisesi dikkat ¢eken yapilardir. 19. yiizyilda
semtte bir cami, iki iskele, bir dalyan, iki firin, bir peksimethane degirmeni ve yedi

yali bulunmaktadir (Bilir, 2008).

Semt halkinin ¢ogunlugu Karadeniz bdlgesinden gelmis olup, ana ge¢im kaynaklari
civardaki biiylik fabrikalar ve akaryakit depolaridir. Bugiin devlet hastanesi,
ilkdgretim okulu, genclik kliipleri gibi sosyal hizmet ve egitim yapilarmin bulundugu
semtte, ilkogretim okulu erken Cumhuriyet donemine ait bir yap1 olup 1925 tarihlidir

(Oral, 1973).

Dethier (1993), 19. yiizyilin sonunda Incirkdy ve Pasabahge yoresinde yer alan giizel
bahgelerin, porselen, cam, tas ve mum imalathanelerinden dolayr sik sik ¢ikan
yanginlardan zarar gordiigiinden bahseder. Semtteki sisehaneler zamanla
gelistirilerek porselen ve cam esya imalat1 geleneksellesmis ve 1935 yilinda
Pasabahge Cam Fabrikasi kurulmustur. Raki ve Ispirto Fabrikasi’nin yerlesiminde
daha 6nce yer alan Modiano Cam Fabrikas1 ve Pasabahge Devlet ispermeget Mumu
Fabrikalar1 da goz 6niinde bulunduruldugunda, Pasabahge’nin 19. yiizyildan itibaren
bir sanayi ve is¢i semti olarak gelismeye basladigi goze carpmaktadir. Gerek
Pasabahge’nin artan sanayilesme grafigi, gerekse yerlesimde onceden yer alan
fabrika binalarinin farkli bir islevle yeniden degerlendirilmesi kolayligiyla, burada
1930’lara kadar ispirto iiretimine devam edilmis, bu sebeple de 1930’larin sonunda
mimar Ahsen Yapanar tarafindan tasarlanan yeni bina i¢in yine bu yerleske tercih
edilmistir.

Pasabahge’nin sanayi gelisiminden bahsederken, Beykoz’un sanayi geg¢misine ve
dolayisiyla onun Pasabahge’ye yapmasi olas1 doniistiiriicti etkisine de yer vermek
gerekmektedir. Beykoz’da 1810°dan bu yana bir sanayi yapilanmasi mevcuttur.
Osmanli Devleti’nde sanayinin kurulusunu ve gelisimini izlerken, ilk biiytlik
kuruluslarin hep devlet tarafindan olusturuldugu goriiliir. Beykoz’un kiy1 seridinde

iskan edilmemis genis sayilabilecek toprak parcalarmin bulunmasi, burasmin daima
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bir sanayi alani olarak goriilmesine yol agmistir (Kiigiikerman, 1988). Osmanli’nin
daha ilk devirlerinden itibaren sanayilesmenin g¢ekirdegi sayilan su degirmenleri
Beykoz’un hacimli derelerinde yer almaya baslamistir. Sarayin ve ordunun un
ihtiyacmnin biiyiik cogunlugu, Beykoz derelerinin ¢evirdigi carklardan kargilanmustir.
Biiylik capli sanayinin 19. yiizyildan itibaren Osmanli Devleti’ne girmesiyle,
cografyasmin uygunlugu, meskun olmayisi ve ulasim 6zellikleri nedeniyle ilk tercih

edilen yerlerden biri Beykoz olmustur (Bilir, 2008).

Beykoz’daki ilk sanayi kurulusu olan Beykoz Kagithanesi, 1805 yilinda faaliyete
gecmistir. 1810 yilinda Tabakhane-i Amire (Debbaghane) ve Cini ve Cam Fabrikasi,
daha sonra da Pasabah¢e Osmanli Kiremit ve Tugla Fabrikasi, ardindan Pasabahce
Devlet Ispermeget Mumu Fabrikasi (1857), Ispirto Fabrikasi, Modiano Cam
Fabrikas1 ve Pagabahge Sise Cam Fabrikasi gibi sanayi kuruluslar1 yapilmistir.

Sekil 5.7 : Beykoz Kagit Fabrikasi (Bilir, 2008:38)
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Sekil 5.8 : 1910 yillarinda Pasabahge, Incirkdy ve Sultaniye Cayir1’nin Goriiniisii
(Kiictikerman, 1988:119)

1-Pasabahge Vapur Iskelesi 2-Tugla Fabrikasi Iskelesi 3-Adliye Nazir1
[brahim Bey Yalis1 4-Sultaniye Cayir1 5-Tugla Fabrikas1 6-Incirlikdy
Caddesi 7-Pasabahgesi 8-Pasabahge 9-Cam Fabrikas1 10-Ispirto Fabrikas1

11-Burun Bahgesi

70



5.2.1 Yerlesimde Daha Once Yer Alan Fabrikalar

Pasabahce Raki ve Ispirto Fabrikasi’nin yerinde daha énce Modiano Cam Fabrikas1
ve Osmanli-Fransiz ortakhiginca kurulmus olan tereyagi ve ispermeget mumu
fabrikasi yer almaktaydi. 1857 yilinda iiretime baslayan Osmanli ispermeget Mumu

Fabrikasi, istenilen iiretime ulasamadigi i¢in, 1896 yilinda Nuri Bey aracilig ile

Fransiz sermayesi ile faaliyeti artirilmistir (Bilir, 2008).

Sekil 5.9 : Osmanli Devlet Ispermecet Mumu Fabrikas1” (Bilir, 2008)

Modiano Cam Fabrikas1 1899 yilinda Saul Modiano isimli bir italyan Musevi
tarafindan “Fabrica Vetramini di D. Modiano” ismiyle kurulmustur. 1900’lerin
basinda 500 kisi ile ¢calismasimi siirdiirebilen bu fabrika, 1922 yilinda faaliyetlerini
tamamen durdurmustur (Kii¢iikkerman, 1988). Aymi tarihlerde ispermeget mumu
fabrikasinin sahipleri de Olmiis, varisleri olmadigi i¢in fabrika hazineye

devredilmistir. Bu fabrikay1 hazineden satin alan Hasan Hulki Bey, 1923 yilinda

" Bu fotograftaki yapilar ayn1 zamanda, bir sonraki boliim olan “5.3 Fabrikanin Mimari Ozellikleri”
basligi altinda Sekil 5.14 olarak gosterilen yapi ile kademeli gati bitimleri agisindan benzerlik
gostermekte olup, o yapinin Ispermeget Mumu Fabrikasi’ndan kalmis oldugu tahminini de destekler
niteliktedir.

71



Ispirto ve Mustahzarat-1 Kimyeviye Fabrikasi’n1 kurmus ve 8 is¢i ile raki iiretimine

baslamistir (Koksal, 2005).

Sekil 5.10 : Solda Ispermeget Mumu Fabrikasi’nin kazan dairesi; sagda mum
dokmeye mahsus makine dairesi, 19. ylizy1l sonlar1
(Kiigiikerman, 1988:104-105)

Sekil 5.11 : Solda Ispermeget Mumu Fabrikasi’nm mum hamurunun hazirlandig:
bakir otoklav makinesi; sagda eski makine dairesi, 19. yiizy1l sonlar1
(Kiigiikerman, 1988:105-107)

Hasan Hulki Bey’in satin aldigi fabrikanimn tiretimi, 1920 yilinda Ankara Hiikiimeti
tarafindan ¢ikarilan “Men-1 Miiskirat Kanunu”nun (i¢kinin {iretiminin ve tiiketiminin
yasaklanmasi1), Cumhuriyet’in ilanindan sonra Istanbul’da da uygulanmasi iizerine
durdurulmus, 1926 yilinda fabrika Ispirto ve Mesrubati Inhisar1’n1 {istlenen Polonyal:
bir sirkete devredilmistir. Bu sirketin ertesi yil iflas etmesi iizerine, tekrar Hasan
Hulki Bey tarafindan satin alinarak 1930’lara kadar ¢alistirilmistir (Ceylan, 1986).
Nisan 1930 tarihinde Miiskirat Inhisar1 tarafindan Hasan Hulki Bey’den satm alman
fabrika, 1933’te yan taraftaki Modiano Cam Fabrikasi’nin da satin alinip yikilmasi
ve yerine rihtim yapilmasi suretiyle genisletilmistir. 1939 yilinda ise yerleskeye, raki
taktir ve siseleme boliimlerinin yer aldigi, fabrikanm {iretim kapasitesini iki kat

artiracak olan ve mimar Ahsen Yapanar tarafindan tasarlanan rasyonel,
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fonksiyonalist ve modern bir bina eklenerek, eski yapilar depo olarak kullanilmaya

baslanmistir (Koksal, 2005).

Sekil 5.12 : Raki ve Ispirto Fabrikasi ile Modiano Cam Fabrikas1 (Koksal, 2005)
5.5 Fabrikanin Mimari Ozellikleri

1922 yilinda hazineye devredilen mum fabrikasini Hasan Hulki Bey satin alarak
ertesi y1l raki {iretimine baslamus, fabrika 1930 yilinda Miiskirat Inhisar1 biinyesine
gectigi donemde rihtim boliimii eklenerek daha da genisletilmistir. 1937-1939 yillari
arasinda ise, iiretim kapasitesini neredeyse iki katina ¢ikaran yeni bir fabrika binasi
insa edilmistir. Inhisarlar Umum Miidiirliigii insaat Fen Heyeti biinyesinde ¢alisan
mimar Ahsen Yapanar tarafindan tasarlanmis olan bu ana fabrika binasinin etrafinda,
1943 sayili Arkitekt dergisinde yaymnlanan vaziyet planinda da gosterildigi iizere
(Sekil 4.29) 1937 yilinda yapildigi bilinen fakat ayn1 mimar tarafindan tasarlandigi
kesin olmayan yemekhane (lokal) binasi, tizim kirma binasi, tahammiir
(fermantasyon) dairesi, kazan dairesi, makine dairesi ve ispirto tasfiye dairesi de yer
almaktadir. 1937 yilinda yapilan (Cizelge 5.2) diger binalardan kart dairesi ve itfaiye

dairesi glinlimiize ulasamamustir.

Yerleskeye girdikten sonra sol tarafta bulunan ve vaziyet planinda “yeni idare binas1”
olarak adlandirilan yapmin uygulandiginda dair, ne Tekel Genel Miidiirliigii (TTA),
ne de Bogazici Imar Miidiirliigii (BIM) arsivlerinde bir ize rastlanmamis olup, bu
yapmin Ahsen Yapanar’in hazirladigi vaziyet planinda bir eskiz olarak kaldig:
tahmin edilmektedir. Suan bu yapmin yerinde fabrikanin faaliyette oldugu
donemlerde orta diizey yOneticilerin kaldigi bir lojman yer almaktadir. Tahammiir

dairesinin ise cephesi degisiklige ugramis, kazan ve makine dairelerinin yerinde ise
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ne cephesi, ne tasiyicilart ne de mekan diizenlemesi 1937 yilinda tasarlandigi ve
uygulandigir haline uymayan fakat yine de ayni islevleri iistlenen baska yapilar
mevcuttur. Vaziyet planinda gdsterilen yapilarin yanma, daha sonra ¢esitli tarihlerde

(1960’tan sonra) iiretim ve depolamaya yonelik ¢cok sayida bina inga edilmistir.

TASFINE
DAIR

\lmu(,ui \

Sekil 5.13 : Pasabahge Raki1 ve Ispirto Fabrikas1 Vaziyet Plan1
(Arkitekt, 1943, say1 11-12, s. 196)

Cizelge 5.2 : Tekel Alkolli 1.(;kilef Sanayii Miiessesesi Miidiirliigii’'nden Beykoz
Kaymakamligi Ilce Ozel Idare Miidiirliigii’ne gonderilen, Pasabahge
Ispirto Fabrikasi’na ait 1937 yil1 bina kayitlar1 (BIM, 1991).

Binanin Adi Vergi Itibar Yili
Kart Binasi1 1937
Yemekhane (Lokal) 1937
Santral 1937
Raki1 Fabrikasi 1937
Uziim Kirma Binas1 1937
Itfaiye ve Tart1 Binasi 1937
Kazan Dairesi 1937
Makina Dairesi 1937
Ispirto Tasfiye Dairesi 1937
Tahammiir Dairesi 1937
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Yerlesim deniz kiyisina kurulmus olmakla birlikte arka tarafi koru ile ¢evrilidir.
Sekil 5.8%’deki 1910 yilina ait Pasabahce haritasina bakildiginda, gerek bu koruyu
ortadan bdlen ve yerlesimin hemen arkasmdan gecen Uskiidar-Beykoz karayolu,
gerekse fabrikanin hemen yakininda 19. yiizyil sonlarma ait Pasabah¢e Vapur
Iskelesi sayesinde yerleskeye ulasimm hayli kolay oldugu gériilmektedir. Haritada
Cam Fabrikas1 olarak gdsterilen yerin satin almip yikilarak® yerine rihtim yapildig
ve yukaridaki vaziyet planinda goriilen binalarin, bu cam fabrikasinin oldugu yerde
konumlandirildig1 bilinmekte; Hasan Hulki Bey tarafindan satin alinip icinde ilk
rakilarin tiretimine basladigi mum fabrikasinin ise arazinin Burunbahgesi denilen
yere yakin olan kisminda yer aldigi tahmin edilmektedir. Yerleskenin bu kisminda
giiniimiizde de halen varligini siirdiren ve modern mimari Orneklerine hig

benzemeyen tamamen dogal tag yigma yapi sistemiyle insa edilmis olan bir binanin,

mum fabrikasina ait bir kalint1 oldugu sanilmaktadir.

Sekil 5.14 : ispermeget Mumu Fabrikasi’na ait oldugu tahmin edilen bina. Fotograf:
M. Giilcan Sahin, 2010.

Fabrika, olduk¢a egimli olan bir araziye oturtulmadan oOnce, arazide hafriyat
yapilarak diizlestirilmis, yemekhane blogu {ist kotta birakilmistir. Ana fabrika binas1

ve diger yapilar ise deniz seviyesine yerlestirilmistir.

Fabrikanin insa edildigi ya da faaliyette oldugu donemlere iliskin yeterince gorsel
dokiimanin olmayis1 sebebiyle, yerleskenin bugilinkii bakimsiz ve terk edilmis
durumu ziyaret edilerek fotograflanmis, bu fotograflar yerleskedeki yapilarin mimari

degerlendirmeleri ve mekan yorumlamalarinda yol gosterici unsurlar olmustur.

® bkz. Boliim 5.2 Yer Olarak Pasabahge’nin Segimi.
® bkz. Koksal, 2005.
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Raki Fabrikast Ana Bina: Betonarme olarak inga edilen bina, iki kiitleden
olusmaktadir. Dort katli olan arkadaki blokta, en iist kattan zemine dogru anason
kati, taktir dairesi, sondiirme kati1 ve dinlendirme kati yer almaktadir. Bu blogun
oniinde yer alan deniz tarafindaki blok ise, mamiil rakilarin piyasaya dagitilmasi igin
gerekli olan isciligin (sise yikama, sise depolama, kurutma, kagitlama ve dolum)
yapildig, lizeri sed catiyla Ortiilii kisimdir. Sanayi yapilarinda sik¢a kullanilan bir
sistem olan sed ¢at1, glin 151811 yap1 i¢ine alarak, iyi bir aydinlik diizeyi ve ekonomik
tasarruf saglamaktadir. Catiyr olusturan kesitler trapez, iicgen ve dairesel formda
olmakla birlikte, bu binada tercih edilen sistem {iggen sistemdir. Blogun sed catili
kism1 tek kath iken, bu mekani ¢evreleyen kisimlarin tizerine idari birimler

yerlestirilmistir.

Erken cumhuriyet donemi modernizminin dinamizmini yitirmeye bagsladigi bir
donemde insa edilen bu yapi, tamamiyla modern mimarinin ilkelerine gore
tasarlanmis olup, rasyonel, fonksiyonel ve prizmatik bir forma sahiptir. Yapinin
fonksiyonel olarak sekillendigini, yani fabrikanin temel islevlerinin mekanlari
olusturmada birincil etken oldugunu gorebilmek i¢in dncelikle raki iiretim ve dagitim
asamalarmi bilmek gerekmektedir. Yapinin kesitlerinde goriilen fonksiyon dagilima,
raki iiretiminin baglamasina goére en lst kattan zemine, buradan 6n kisimdaki raki

dolum bloguna, oradan da sevkiyata gonderilmektedir.

T >

- Giinlitkk Mamiil Depo

Ambalaj

Kurutma-Kagitlama

imla (Dolum)

D ey —

bocl el Sise Yikama —

Sise Deposu

| <

Sekil 5.15 : Solda binanin kiitlesel olarak ayrilis1; sagda tek katli blogun fonksiyon
dagilimi (Arkitekt, 1943, say1 11-12, s. 199)
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Raki soma ve anasondan yapilmakta olup, taktir (damitma) kazanma bu iki madde
konur ve buharla kaynatilir. Cikan raki 60-70 derecede sonmemis rakidir, bu rakiya
su katilarak sicakligi 45-50 dereceye diisiiriiliir. Buna sondiirme islemi denir. Rak1
sondiiriildiikten sonra bir alt kattaki dinlendirme dairesine gecer. Burada emaye
kaplar i¢inde en az 10 giin dinlendirilir. Siselenmeye hazir hale gelen raki, tazyikle
filtreden gecirilir ve imla (dolum) dairesine gonderilir. Daha ©6nceden burada
depolanan yeni veya piyasadan toplanan siseler yikanir ve gelen raki bu siselere
makinalar vasitasiyla doldurulur. Siseler, mantarlama, mumlama, bandrol ve
etiketleme islemlerinden sonra dogal veya suni yollarla kurutulur ve ardindan

sandiklanir. Sandiklar buradan giinliik ambara, oradan da sevkiyata verilir (Arkitekt,
1943).

Pasabahge Raki Fabrikasi’nda da biitiin bu noktalar dikkate alinarak ona gore bir
tanzim yapilmis; taktir, sondiirme ve dinlendirme daireleri alt alta yerlestirilmistir.

Dinlendirme kat1 6 m., sondiirme, taktir ve anason katlar1 4 m. yiiksekligindedir.
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Sekil 5.16 : A-A Kesiti (TTA Arsivi)

Sekil 5.17 : B-B Kesiti (TTA Arsivi)
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Modern mimarinin fonksiyondan forma dogru gelisen prensibi bu yapida da

uygulanmistir; yapinin i¢ mekaninda ve kiitlesel estetiginde minimal bir tasarim s6z

konusudur. Idari birimlerin altinda kalan, zemin kati gevreleyen boliimlerdeki

betonarme kolonlar 4m x 4m ve 4m x 8m’lik gridal bir sistemle yerlestirilirken, raki

siseleme ve sevkiyat icin kullanilan zemin katin orta mekaninda (Sekil 4.34) biiyiik is

makinalarinin ¢aligabilmesi ve ambalajlama araglarinin rahat¢ca hareket edebilmesi

icin tastyict sistem 4m x 8m ve 4m x 12m’lik gridlerle yerlestirilmistir.

Fonksiyondan gelen bu esneklik, celik sed ¢at1 ile sorunsuz olarak ¢oziilmiistiir.
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Sekil 5.18 : +0.00 (Raki Imla) ve +4.00(idari Birimler) Kotu Plan1 (TTA Arsivi)
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Sekil 5.19 : Solda dolum ve etiketleme bolimii; sagda sise sterilizasyonu bolimii,
1980’ler. (Ceylan, 1986:37-38)

Sekil 5.20 : +0.00 Kotu - Raki imla boliimii ve {izerini Orten sed catu.
Fotograf: M. Giilcan Sahin, 2010.

Idari birimlerin arsiv, depo, ¢aliyma ofisleri gibi kisimlar1 yapmmn iki yanma
yerlestirilirken, miidiiriyet kismi yapmnin deniz cephesinde konumlanmustir. Hig bir
idare biriminin zemin kattaki raki islemleri ile gérsel bir iliskisi bulunmamaktadir ve

koridorlar1 sagir bir duvarla o boliimden ayrilmistir.

Sekil 5.21 : Solda idari birimlerin koridoru; sagda deniz cephesine takilmis teraslar,
Fotograf: M. Giilcan Sahin.
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Ozellikle deniz tarafinda bulunan miidiiriyet boliimiine, iki yaninda simetrik olarak
yer alan teraslarla ve tasiyici sistem aralarinda kalan cam agikliklarla bir sanayi
yapisi iginde elde edilmesi zor olan bir konfor sunulmustur. Yapmin yan

cephelerinde ise iki tasiyici arasinda boydan boya serit pencereler yer almaktadir.

Tiim idari birimlere, yapmin iki ana Kkiitlesinin kesistigi yerde simetrik olarak
yerlesmis iki merdivenle ulasilabilirken, buna ilaveten midiiriyet katina deniz
cephesine takilmis iki kollu bir merdivenle de ulagmak miimkiindiir. Bu merdiven

sonradan ortadan kaldirilmis, teraslar ise birer grid (4m x 4m) daraltilarak yerine

revir ve santral eklenmistir.

Sekil 5.22 : Serit pencerelerin 1940’lardaki (solda) ve giiniimiizdeki (sagda)
goriiniimleri.

Dinlendirme dairesi +9.00 kotunda olup, deniz ve koru tarafindaki cepheleri
tastyicilar arasinda kalan serit pencerclerle dogal 1sik almaktadir. Dinlendirme
dairesinin her iki yaninda da +10.00 kotuna ¢ikan tek kol merdivenler bulunmaktadir.
Bu merdivenler, +10.00 kotunda binanin arka blogunun ana merdivenlerinin
sahanligiyla bulusur, bu ana sahanlik her iki yanda da simetrik olarak depo ve
dinlendirme dairesinin devami olan mekana agilir. +10.00 kotunda yer alan ana
sahanliklara, binanmn arka tarafindaki toprak kotundan da (+9.80) bir basamakla

ulasilmaktadir.

Sondiirme kat1 +14.00 kotunda yer almakta olup, 4m x 20m ebadinda bir galeri
bosluguyla +9.00 kotundaki dinlendirme dairesini gérmektedir. Galeri boslugunun
her iki yaninda da 5’er adet, her biri yaklagik Im x 3.5m ebadinda baska bosluklar
yer almaktadir. Bu bosluklar tamamen fonksiyona yonelik olup, galeri boslugu
forkliftler yardimiyla diisey dogrultuda tasmmasi gereken icki varillerinin rahatga

hareket ettirilmesini, etrafindaki daha kii¢lik bosluklar ise su katilarak derecesi
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diisiiriilen yani sondiirme iglemine tabi tutulan rakinin, borular yardimiyla bir alt kata

inmesini saglamaktadir.

Benzer durum taktir dairesi ile anason-soma kati arasinda da s6z konusudur. Mimar,
+18.00 kotuna yerlestirilmesi diisliniilen biiyiik taktir kazanlarinin +22.00 kotunun
dosemesi tarafindan engellenmemesi i¢in +22.00 (anason-soma kati) kotunda genis
bir galeri boslugu tasarlanmistir. Soma, borularla bu bosluktan taktir dairesine

inerken, anason asansorlerle tasinmaktadir.
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Sekil 5.24 : +14.00 (Sondiirme Dairesi) Kotu Plan1 (TTA Arsivi)
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Sekil 5.25 : Sondiirme dairesindeki galeri boslugu ve dosemedeki diger yirtiklar.
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Sekil 5.27 : +22.00 (Anason-Soma Dairesi) Kotu Plan1 (TTA Arsivi)
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I¢ mekanlarm olusum bigimlerinin formu olusturusunu ele aldiktan sonra, yapinin
kiitlesel detaylarindan da bahsetmek gerekmektedir. Formu olusturan mimari
detaylara girmeden evvel yapmin genel “kiitle” karakterine baktigimizda, modern
mimarinin en temel formlarmdan biri olan “dikdortgen”in dikey ve vyatay
konumlanigin1 bir arada goriirtiz. Bu biraradaligin sebebi aslinda ¢ok basittir.
“Dikdortgen”, tamamen fonksiyona baglh olarak yatay ya da dikey
konumlandirilmistir. Clinkii yatay duran kiitlenin islevsel olarak “total” bir i¢ mekana
ihtiyact vardir; dikey duran kiitle ise topraga oturdugu dar yiizey iizerinde
yiikselmeli, mekanlar islevsel olarak diisey yonde iliski kurmalidir. idare birimleri
ise arkadaki bloga gore daha merkezi sayilabilecek bir yerde, yatay kiitlenin

ceperlerinde yer almakta, bu ¢eperlerden giines 15181n1 kolayca alabilmektedir.

Sekil 5.28 : 1940’lara ait bir kartpostal (Url-10)

Ahsen Yapanar, deniz tarafindaki yatay kiitlenin lineerligini daha da giiclendirmek
amaciyla, yapmin her iki yan cephesinde, idare katinin doseme hizasinda boydan
boya uzanan sacaklar tasarlamistir. Koru tarafindaki dikey kiitlede ise, bir yandan
isikliklar1 yan ceperlerde bulunan ve karsidan bakildiginda sagir duvar olarak
goriilen simetrik merdiven kiitleleriyle ve her tasiyici sistemin cephede 6ne dogru
cikma yapmasiyla bu dikeyligi gii¢lendirirken, diger yandan da tasiyici sistemler
arasinda kalan serit pencerelerle goze yatay dogrultuda bir uzama hissi vermektedir.
Yapinin, insa edildigi donemde, tiim cephesinde ve i¢ mekandaki tasiyici sisteminde
kati modernizmin simgelerinden sayilan beyaz renk kullanilmis olsa da, bugiin
cephedeki tliim tastyic1 sistem, lineer uzanan sagaklarin alinlar1 ve merdiven

bloklarmin sagir duvarlar1 kirmizi renge boyanarak daha da 6n plana ¢ikarilmistir.
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Sekil 5.29 : Yatay ve dikey blogun bugiinkii gériiniimii,
Fotograf: M. Giilcan Sahin, 2010.
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Sekil 5.30 : Yapini On ve Yan Goériiniisleri (TTA Arsivi)

Uziim Kesme Dairesi: Sarap iiretiminde kullanilacak iiziimlerin saplarinm ayrilmasi
ve kirtlmasi isleminin yapildigi, 1937 tarihinde insa edilen bu yapiya ait mimari
uygulama c¢izimlerinin mevcut olmamasi sebebiyle, yapi giinlimiizdeki durumu
iizerinden degerlendirilmistir. Sekil 4.29°daki vaziyet planinda gosterildigi gibi,
gerek kusbakisi formu olarak, gerekse suan bulundugu yeri ve islevi itibariyle
vaziyet planindaki ile ayni 6zelliklere sahip olan buglinkii yapinm, cephe ve kiitle
olarak da modern mimari ¢izgilerini yansitmasi itibariyle, 1937 yilindan giiniimiize

kadar gelmis olabilecegi tahmin edilmektedir.

Yapi, ana fabrika binasiyla tahammiir dairesi arasinda yer alan, giris cephesi denize
bakan, dikdortgen ve ti¢ katli bir yapidir. Genel goriiniimii itibariyle rasyonel olarak
degerlendirilebilen bina, geriye ¢ekilmis merkezi bir girisi, giris kapismnin iki yaninda
yer alan diisey pencereler, simetrik diizen, teras ve kirma catisi itibariyle bir sanayi

yapisindan ziyade bir konutu andirmaktadir.

Erken cumhuriyet donemi yapilarinda sik¢a kullanilan mozaik déseme, yapinin giris
holiinlin zemininde de kullanilmistir. Kapi1 detaylar1 da yine erken cumbhuriyet
donemi mimarligmin biitlinciil tasarim anlayisini destekler nitelikte, yapmin mimar1

tarafindan tasarlanmustir.
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Sekil 5.32 : Kap1 ve Dogeme Detay1. Fotograf: M. Giilcan Sahin, 2010.

Yapinin girisini vurgulamak i¢in bu aks araligina ikinci katin dogseme hizasina denk
gelecek sekilde bir silme yapilmistir. Ana fabrika binasinda sik kullanilan bant
pencerelere burada da rastlanmaktadir. Zemin kat hizasindaki pencerelerin daha
genis tutulmasi, bu pencerelerin bolimiin idari birimlerine ait oldugunu
diisiindiirmektedir. Ust kattaki ve yan cephelerdeki bant pencerelerin ise iiziim sap1
ayrma ve kirma islemlerini yapan makinalarin yiikseklikleri sebebiyle daha dar
tutulmus olabilecegi tahmin edilmektedir. Yapmin arka cephesinde yer alan yangin
merdiveni disartya ¢ikma yaparak cati kotundan daha yliksege ¢ikmaktadir.

Merdiven, ara sahanliklara denk gelen ince diisey pencerelerle dogal 151k almaktadir.
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Tahammiir Dairesi: Bu yapi, iizim kirma dairesinin hemen yanmda yer alip,
rakilarin fermantasyon isleminin yapildig1 binadir. 1937°de projelendirildigi haline
bakildiginda, cephesinin suan degisiklige ugradigini ve esasen zemin kat ve bodrum
kattan olusan yapmin simdiki cephe diizenlemesiyle toprak kotundan itibaren iki
katllymis gibi algilandigini goriiriiz. Tasarlandig1 haline gore giris, toprak kotundan
daha iist seviyede ve yapmnmn ortasmndandir. I¢ mekanda dis duvarlardan 2.5 m
iceriden koridor olusturacak sekilde perde duvarlarla ortiilii bir boliim mevcuttur. Bu
bolim tahammiir isleminin yapildigi yerdir. Yapmin cephesinde, kenarlardaki
koridorlar1 aydinlatmaya yetecek kadar, ihtiyactan fazla 1s18a gerek duymayan dar

pencereler, lineer bir bicimde cephede boylu boyunca uzanmustir. I¢ mekan ve

tastyici sistem ise bugiinkii durumu ile tamamen benzerlik gostermektedir.

Sekil 5.34 : Tahammiir dairesinin yapildig1 donem (solda) ile bugiinkii (sagda)
arasindaki cephe farklilig1

Kazan Dairesi: Kazan dairesi binasinin bugiinkii yerinde, yine ayni isleve sahip fakat
gerek cephesi, gerek tasiyicilari, gerckse mekan diizenlemesi 1937 yilinda
projelendirildigi haliyle tamamen farklilik gdsteren, dolayisiyla da yikilip yerine
yenisinin yapildig1 diigiiniilen bir yapidir. Dikdortgen bir plana sahip bu yapi,
tasarlandig1 haliyle, denize bakan cephesinin her iki kenarindan simetrik iki girige
sahiptir. Yaklasik 14m x 27m genisliginde olan yapmm i¢ mekanmnda tasiyici

olmamakla birlikte, 6n ve arka cepheye yerlestirilmis kolonlar arasindaki 14m’lik
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mesafe, ¢elik makasla gecilmistir. Yapinin iki girisinin olmasinin sebebi, i¢ mekanda
3birim x Sbirim seklinde bdliinmiis iki ana mekaninin olmasidir. Sekil 5.46'*daKki
1970 yilina ait vaziyet planinda yeni yapilan / yapilacak olan tiim binalar belirtilirken
bu binada herhangi bir nitelendirme yapilmamasi, bu yapidaki degisikligin ya da

yerine yeniden yapilan binanin 1970 yilindan daha dnce oldugunu gostermektedir.
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Sekil 5.35 : Kazan Dairesi Plan ve Kesiti (TTA Arsivi)
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Sekil 5.36 : Kazan Dairesi On Cephe (TTA Arsivi)

Sekil 5.37 : Bugiinkii kazan dairesi 6n cephe ve i¢ mekan goriintiileri
Fotograf: M. Giilcan Sahin, 2010.

1% bkz. Béliim 5.4 Fabrikanin Bugiinkii Durumu
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Makina Dairesi: Makina dairesi, kazan dairesinin hemen yaninda yaklagik 15m x
I1m ebadinda dikdortgen bir yapidir. Girisi dar kenarmdan olup, i¢ mekanda
herhangi bir boliintiilenme yoktur. Uzun cephesine 3.65 m araliklarla yerlestirilen
tagiyict sistemin arasi c¢elik makasla gegilmistir. Cephe diizeni oldukca sade olan
binada, pencere agikliklari betonarme kolonlarin aralarinda kalan yerlerde kareye
yakin bir dikdortgen formunda tasarlanmis, pencerelerin tasiyici sistemden kaynakli
bu kopuklugu, hi¢ kesintiye ugramadan boylu boyunca devam eden denizlik ile
kaybedilmeye calisilmistir. Bu durum, o donem mimarisini yansitan cephedeki yatay

cizgiselliklerin, bu yapiya da dahil edilme ¢abasi olarak algilanabilir.
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Sekil 5.38 : Makina Dairesi Plan ve Kesiti (TTA Arsivi)

Rl

L

P Y

Sekil 5.39 : Makina Dairesi On ve Yan (deniz tarafi) Gériiniisleri (TTA Arsivi)

Tipk1 kazan dairesi gibi bu yapinin yerinde de ayni isleve sahip fakat 1937 yilinda
projelendirildigi hali ile benzerlik gostermeyen baska bir yapi yer almaktadir.
Projelendirilen halinde, binaya giris deniz tarafindan olmasma ragmen, bugiinkii
yapida girig binanin uzun cephesindedir. Plana bakildiginda kenardaki perde duvarlar
dahil 5 tasiyici aksindan olustugu goriilen yapi, gerek cepheden bakildiginda gerekse
yapinn i¢ine girildiginde farkedilen 6 tasiyici aksindan olugsmaktadir. Bir bagka fark
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ise catinin formundadir. Suanki binanm, kisa kenarlarda kirikliga ugramasi, besik
catt olarak tasarlanan eski binadan ayrildig1 bir baska Ozelligidir. Bu temel
farkliliklardan dolayi, Sekil 4.54 ve Sekil 4.55’te uygulama ¢izimleri mevcut olan
binanin, -yine 1970 tarihli vaziyet plan1 da referans alinarak- yikilip (1970’lerden
once) yerine Sekil 4.56’daki binanin yapilmis oldugu tahmin edilmektedir.

Sekil 5.40 : Bugiinkii makina dairesi. Fotograf: M. Giilcan Sahin, 2010.

Yemekhane (Lokal): Yemekhane binasinda da iiziim kirma dairesi ile benzer bir
durum s6z konusudur. 1937 yilinda insasi1 baslayan ve Yapanar’in hazirladigi vaziyet
planinda da goriilen yapi, iscilerin 6gle tatillerinde dinlenmek ve yemek yemek icin
biraraya geldikleri bir sosyallesme mekani olmustur. Yapinin mimari ¢izimlerinin
gliniimiize ulasamamas1 ve sonradan yikildigina ya da ciddi bir tadilata ugradigina
dair ne 1970 tarihli vaziyet planinda ne de ondan dnce ve sonraki kayitlarda herhangi
bir bilgiye rastlanmamasi, bugilinkii mevcut olanin, 1937’den kalma bir yap1 olup

olmadig1 hakkinda siipheler uyandirmaktadir.

Her ne kadar yapinm tasarlandigi haliyle giiniimiize ulasip ulasmadigi konusunda
kesin bilgi olmasa da, burada dikkat ¢ekici iki unsur vardir. Sekil 4.57°deki cephe
goriintiisiine bakildiginda, yapinin zemin kati ile birinci kat1 arasinda mimari bir dil
farki oldugu goriilmektedir. Ana fabrika binasinin yapildigi déonemde, fabrikada
calisan is¢i sayisi da gz Oniinde bulunduruldugunda, yemekhanenin ilk basta tek
kath olarak yapilmis olabilecegi diislincesi, cephedeki bu mimari dil farki ile daha da
desteklenmektedir. Diger unsur ise, zemin kat ile iist katin arasindaki tasiyi
farkliligidir. Sekil 4.59’da goriildiigi tizere iist katin i¢ mekanimnda hi¢ tasiyici

olamadan genis aciklik gecilmesine ragmen, ayni teknoloji zemin katin i¢ mekaninda
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kullanilmamis, dis duvara ¢ok yakin olan bir noktaya bile tasiyict konmustur. Bu
durum, o donemki teknolojik imkanlarin yetersiz olabilecegine vurgu yapmaktan ya
da bitiiniiyle -ve ayni anda- iki katl olarak tasarlanan bir yapmin ist katinda
kullanilan teknolojik imkanlarimn alt katta fazlasiyla gozardi edildigi fikrinden ziyade,
yapmin ilk bagta tek kathi olarak tasarlanip, tist katin sonradan insa edilmis

olabilecegi fikrini desteklemektedir.

Sekil 5.41 : Bugiinkii yemekhanenin 6n cephesi. Fotograf: M. Giilcan Sahin, 2010.

Sekil 5.42 : Bugiinkii yemekhanenin zemin katina ait i¢ mekan gorintiileri.
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Sekil 5.43 : Bugiinkii yemekhanenin birinci katina ait i¢c mekan goriintiileri.

Itfaiye ve Tarti Binasi: TTA arsivi kayitlarmda 1939 yilinda uygulanmaya baslayan
itfaiye ve otomatik kantar pavyonu, giiniimiize ulagamamistir. Bugiinkii itfaiye
binasmin oldugu yerde bulunan bina, yangin sondiirme techizatinin ve mamiilleri

otomatik tartan bir zeminin bulundugu dékdortgen, tek katl bir yapidir.
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Sekil 5.44 : itfaiye ve tart1 pavyonunun plani (TTA Arsivi).

Yapy, tek bir cat1 altinda toplanan arasi acik iki kiitleden olusmaktadir. Ug tarafinda
da girisi olan bu kiitleler, i¢ mekanda iki boliime ayrilmistir. Planda gosterilen
tastyic1 sistemi ve Sekil 4.61°deki nokta detaylarina bakildiginda, yapinin ¢elik
konstriiksiyonla inga edildigi goriilmektedir. Cat1 egimi olduk¢a az olan binan,

genel kiitle karakteri son derece sade ve kiibik bir yapidadir.
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Sekil 5.45 : itfaiye ve tart1 pavyonunun 6n goriiniisii (TTA Arsivi).
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Sekil 5.46 : 1970 tarihinde hazirlanan Pasabahge i¢ki Fabrikasi vaziyet planma gére yeni yapilan/yapilacak olan binalar (BIM, 1970).
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5.6 Fabrikanin Bugiinkii Durumu

Sekil 5.47 : Pagabah¢e Raki ve Ispirto Fabrikasi’nin Bugiinkii Genel Goriiniimii
(Istanbul 1910-2010 Kent, Yapili Cevre ve Mimarlik Kiiltiirti Sergisi)

Ozellestirme Yiiksek Kurulu'nun (OYK) 05.02.2002 tarihli ve 2002/6 sayih karari
ile; TEKEL’in satis, kiralama ve isletme hakkinin 6zellestirilmesine karar verilmis
olup, 2003 yilinda TEKEL’in alkollii ickiler boliimii Nurol-Limak-Ozaltin-Tiitsab
Ortak Girisim Grubu’na satilmistir. Miilkiyeti halen TEKEL’e ait olan Pasabahge
Raki ve Ispirto Fabrikasi’nin intifa hakki da, bu Ortak Girisim Grubu’nun kurdugu
Mey Alkollii i¢kiler Sanayii ve Ticaret A. S.’ye 2004 yilindan itibaren 5 yil siireyle
verilmistir. Ancak 27.02.2009 tarihinde tahliye edilmesi gereken fabrikanin iiretimi,
Mey Icki’nin yeniden yapilanmasi ve cesitli isletimsel problemler sebebiyle
31.12.2006 tarihinde durdurulmus ve 5 yillik kullanim siiresi bitmeden 2007 yili
sonunda tasinmazlar1 ile birlikte TEKEL’e tekrar devredilmistir. Miilkiyeti yine
TEKEL’in olmak tizere, 2009 yilinda 6zellestirilmek amaciyla ihaleye ¢ikan fabrika
ve tasmnmazlarla ilgili olarak, T.C. Basbakanlik Ozellestirme idaresi Baskanligi’ndan
TTA Genel Miidiirliigii’ne gonderilen yazi su sekildedir:

«...2) Istanbul 1li, Beykoz Ilgesi, Pasabahce Mahallesinde (Eski I¢ki Fabrikasi) bulunan ve

tapunun,

- 195 ada, 7 parsel no.sunda kayitli 54.870 m2,
- 209 ada, 3 parsel no.sunda kayitli 16.212 m2,
- 200 ada, 3 parsel no.sunda kayitli 827 m2

yilizolgtimlii taginmazlar ile bu taginmazlar iizerinde bulunan binalarin “satis”,

-3.935 m2 yiizol¢iimli iskele-rihtim ve dolgu alanina iliskin olarak TTA lehine Maliye
Bakanlig: tarafindan 27.08.2008 tarihinden itibaren 49 (KirkDokuz) yil siire ile tesis edilen

“kullanma izninin devri”
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yontemleri ile bir biitin halinde 6zellestirilmek iizere Idaremiz tarafindan 30.04.2009
tarihinden itibaren ulusal basinda yaymlanan ilanlar ile ihaleye ¢ikilmistir (T.C.
Basbakanlik Ozellestirme Idaresi Baskanligi, 2009).”
Bu ihale neticesinde 195 ada 7 parsel, 209 ada 3 parsel ve 200 ada 3 parseldeki
gayrimenkullerin Adana merkezli As-Asya Gayrimenkul sirketine satildigi basin
haberlerine yansimis olup, bu bilgi TTA Genel Miidirligi tarafindan da
dogrulanmustir. Ancak hemen ardindan s6z konusu sirketin ihale bedelini 6demedigi
ve dolayisiyla ihalenin feshi iddialar1 giindeme gelmis olup TTA, Genel

Miidiirliigii’nden alman bilgilere gore, dava halen sonu¢lanmamustir.

Yerleskeye, Ahsen Yapanar’in tasarladigi ana fabrika binasi ve yine ayni1 donemde
yapilan diger binalara (bkz. Sekil 4.29) ilaveten baska yapilar da insa edilmistir.
Yerleske gilinimiizde tamamen terk edilmis olup, yalnizca ana fabrika binasinin
miidiiriyet kisminda sebebi bilinmeyen bir tadilat yapilmaktadir. Neredeyse biitiin
camlar kirik, duvar sivalar1 dokiik, bazi binalarin kapilar1 kilitli, bazilar1 ise lizeri toz

kapli eski mobilyalariyla birlikte kaderlerine terk edilmistir.
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Cizelge 5.3 : Mey Icki tarafindan TEKEL e geri devredilen Pasabahge Rak1 ve
Ispirto Fabrikas1 tasmmazlar1 (TTA Arsivi, 2010).

Ada Parsel Yizolgimi  Kapali Alan Vasfi
(m2) (m2)
195 7 54.870 32.097 Uretim Binalar1
195 8 2.299 3.409 Sosyal Tesis
195 9 450 450 Lojman
195 10 365 365 Malz. Ambar - Otopark
195 11 508 176 Otopark
195 12 505 140 Kooperatif - Otopark
195 34 496 10 Aritma Tesisi Otopark
195 35 507 507 Aritma Tesisi Otopark
Fabrika i¢i Toplam 60.000 37.154
200 3 827 218 Kargir Su Deposu
209 3 16.212 1720 Kargir Su Deposu, Cocuk
Yuvasi, Ambar
352 46 382 150 Stok Ambar1
Fabrika Dis1 Toplam 17.421 2.088
Genel Toplam 77.421 39.242
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Sekil 5.48 : Yerleskenin bugiinkii vaziyet plani, TTA Arsivi, 2010. (Bkz. EKLER)
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6. SONUC VE DEGERLENDIRME

Kurtulug Savasi’nin ardindan gelen ilk yillar, savas yikintilarinin onarimi ve yeni bir
iilkenin temellerinin atilmasiyla ge¢mis, cumhuriyet ilan edildikten sonra yeni rejim,
harabolmus bir imparatorlugun iizerine “modern bir devlet” kurmay1 hedeflemistir.
Bu yillar i¢cinde, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel degisiklikler, modern devlet olarak
Batr’y1 model alma, toplumsal gereksinimlere karsilik olusturulan yapi politikalari
gibi gelismeler dogrultusunda, mimarlikta da bazi tislup degismeleri goriilmiistiir. Bu
gereksinmelerin ve yap1 politikalarinin degismis olmasina karsin, Osmanh
Imparatorlugu’nun son ddneminin egemen egilimi olan Historisist Mimari, dis
diinyaya heniiz kapali oldugumuz bu yillarda tek iislup olarak ortaya g¢ikmuistir.
Kemaleddin ve Vedat Beylerin Onciiliik ettigi bu akimda hakim olan “Tiirkgtilik”
fikri fonksiyondan bagimsiz olarak cephelerde hayat bulmus; Osmanli’ya ait
bicimsel 6geler, ulusal bilinci giiglendirmek amaciyla hemen hemen tiim yapilarda
kullanilmistir.  Osmanli’'nin  son dénem mimarlik egiliminin, milliyet¢ilik
ideolojisiyle cumhuriyetin bu ilk yillarinda da devam ettirilmesi, bu donemi bir gegis
donemi olarak kabul etmemizi miimkiin kilar. Bu gecis donemi 1927’ye dogru sona

ermis, yerini rasyonel-fonksiyoncu yaklagim almistir.

Gegis doneminden sonra Tiirkiye’de, Kemalist Devrim’in ideolojisini yerlestirmek
ve yaymak amaciyla, egitim alam1 basta olmak iizere cesitli orgiitlenmeler
baslamustir. 1926 yilinda Sanayi-i1 Nefise Mektebi’nin Giizel Sanatlar Akademisi’ne,
1928’de Miihendishane’nin Yiiksek Miihendis Mektebi’ne doniistiiriilmesi, koy
okullarinin ve halkevlerinin agilmasi gibi girisimleri mesleki orgiitlenmeler takip
etmistir (Aslanoglu, 1980). Ulkenin genel ekonomik ve sosyo-kiiltiirel yapisiyla
birlikte mimarlik egitimini de cagdaslastrmak diisiincesiyle, Giizel Sanatlar
Akademisi’ne yabanci mimarlar ¢agrilmistir. Bu mimarlarin Tiirkiye’de yaptiklar1
binalar historisist bir mimari yaratma istegi olan bazi Tiirk mimarlarla bir siire
eszamanli olarak devam etse de, rasyonel-fonksiyoncu yaklasim, dosnem mimarligina
egemen olan baslica iislup olmustur. Ayni donemde Ankara’nin baskent olarak
kurulusunda ve biiylik 6lgekli kamu yapilarmin tasarlanmasinda yine Clemens

Holzmeister, Theodor Jost, Ernst Egli gibi yabanci mimarlar 6ne ¢ikmustir. Bu
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yabanct mimarlardan aldiklar1 egitimle yetisen bir nesil gen¢ Tiirk mimar, modern
mimarinin bi¢gimlerini benimseyerek konut ve kamu binalarindan farkli fonsksiyonlar

denemis, modern mimari hizla iilkenin geneline yayilmistir.

Batur (2007), Modern Tiirk Mimarligr’nin erken dénemini, yani 1927’den II. Diinya
Savasi’na kadar olan zaman zarfini ii¢ evrede incelemektedir. Ilki modern diisiince
ve olusumlarla ilk karsilagma, hazirlik ve deneyleme evresi 1933°e kadar siirmekle
birlikte, dnciileri Apdullah Ziya, Zeki Sayar, Abidin Mortas gibi mimarlardir. Tkinci
evre, Tiirk mimarlarin ataga gectigi ve mimari karakterlerini sergiledikleri bir donem
olup, konutlarda ve kamu yapilarinda fonksiyonalist bir yaklasim hakimdir.
Atatlirk’lin 6liimii ile boyut degistiren bu evrenin dncli mimarlar1 Seyfi Arkan, Sevki
Balmumcu, Sedad Hakki Eldem olarak sayilabilir. Ugiincii evre ise, modern
mimarinin baslangigtaki dinamizminden uzaklasarak geri ¢ekilmeye basladigi bir
donem olmustur. Ozellikle kamu yapilarinda gozle goriiliir bigimde simetrik
diizenlere egilim,, yiiksek kolonlar, revakli alanlar, tas kaplamalar1 ve sagak

kullanimlar1 baglamistir. Dénemin 6ne ¢ikan ismi ise Bruno Taut’tur.

Bir yandan iilkenin sosyo-kiiltiirel yapisi, mimarliin da deste§iyle modernize
edilirken, diger yandan da modernlesmenin iilkenin ekonomik kalkinmighgiyla
iliskili oldugu diisiincesi, Bati’nin maddi kiiltiiriinden ve teknolojik ilerlemesinden de
geri kalmamay1 gerektirmistir. Bu sebeple iilke genelinde modernizme baglh
sanayilesme hareketleri baslamistir. Izmir Iktisat Kongresi’nin toplanmasi, hemen
ardindan ¢ikarilan Sanayi Tesvik Yasasi, Sanayi ve Maadin Bankasi’nin kurulmasi,
cumhuriyetin ilk yillarinda savasin getirdigi yikimdan ve iilkenin siiriiklendigi

darbogazdan kurtulmak i¢in alinan ilk 6nlemlerdendir.

1930’larin baslarinda gergeklesen ve Tiirkiye ekonomisini de dogrudan etkileyen
Diinya Ekonomi Buhrani sonucunda iilkenin i¢ ticaret dengeleri bozulmus ve
ekonomik bagimsizligin saglanmasi i¢in 6zel sektor ¢esitli imtiyazlar tanmmistir.
Fakat tecriibe ve kapital eksikligi nedeniyle 6zel sektoriin bu imtiyazlara karsilik
verememesi, hiikiimeti devletgi sanayi girisimlerine yoneltmistir. Devletin
ekonomiye katilimi ve ana girisimci olarak rol almasi, beraberinde Birinci Bes Yillik
Sanayi Plani’nmn hazirlanmasmi getirmistir. Ulkenin dort bir yanmna sanayi
yerleskeleri kurmay1 hedefleyen bu planin ana sorumlu kurumlar1 Endiistri Kredi

Bankas1 ve Stimerbank’tir (Kurug, 1993). Kentlerin ekonomik gelismesinde biiyiik
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rol oynayan bu fabrika yerlesimleri, ayn1 zamanda planlanis bigimleri ve mimari
kimlikleriyle, icinde bulunduklar1 sosyal c¢evreyi de olumlu anlamda

doniistiirmiislerdir.

Pasabahce Rak1 ve Ispirto Fabrikasi da, gerek yer segimi a¢isindan iginde bulundugu
Pagabahge semtinin ve Beykoz ilgesinin sanayi gelisimine katki saglamasi, gerekse
tilkketim mallarinin iiretimine yonelik bir girisim olmasi yonleriyle, erken cumhuriyet
sanayilesmesi i¢inde 6nemli bir yere sahiptir. Yerlesimde -zamanla yikilmis da olsa-
daha oOnceden yer alan ve yapim tarihi 19. yiizyila uzanan fabrikalarin olmasi,
yerlesimin hemen yakininda Pasabah¢e Sise Cam Fabrikasi’nin bulunmasi ve yine
Beykoz ilgesinde ge¢misleri Osmanli Imparatorlugu sanayisine dayanan baska
fabrikalarin olmasi, erken cumhuriyet donemindeki Istanbul’un da devletci sanayi
girisimlerinden paymna diiseni aldigini gdstermektedir. Pasabahce Raki ve Ispirto
Fabrikas1 bugun ne kendi fonksiyonu ile ne de baska bir fonksiyon ile kullaniliyor
olsa da, mimar Ahsen Yapanar tarafindan rasyonel-islevselci bir yaklasimla
tasarlanmis olmasi, sade cepheleri ve prizmatik kiitlesi ile ait oldugu donemin
modernist ¢izgilerini yansitmasi agisindan son derece onemli bir yapidir. Bu yap1
kaderine terk edilmek yerine korunmali, ayn1 fonksiyonu devam ettirilemiyor ise
farkli amagl kullanimlarla insanlara acilmali ve ne kadar degerli oldugu 6nemle

vurgulanmalidir.
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Sekil A.1 : Bakis Agisi-1 (solda); Bakis Agisi1-2 (sagda).
Fotograf: M. Giilcan Sahin, 2010

Sekil A.2 : Bakis A¢is1-3 (solda); Bakis Acisi-4 (sagda).
Fotograf: M. Giilcan Sahin, 2010

Sekil A.3 : Bakis A¢isi-5 (solda); Bakis Acisi-6 (sagda).
Fotograf: M. Giilcan Sahin, 2010
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Sekil A.4 : Bakis Acisi-7 (solda); Bakis Agisi-8 (sagda).
Fotograf: M. Giilcan Sahin, 2010

Sekil A.S : Bakis A¢is1-9 (solda); Bakis Acisi-10 (sagda).
Fotograf: M. Giilcan Sahin, 2010

Sekil A.6 : Bakis A¢isi-11 (solda); Bakis Agisi-12 (sagda).
Fotograf: M. Giilcan Sahin, 2010
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Sekil A.7 : Bakis Agisi-13 (solda); Bakis Agisi-14 (sagda).
Fotograf: M. Giilcan Sahin, 2010

Sekil A.8 : Bakis A¢isi-15 (solda); Bakis A¢isi-16 (sagda).
Fotograf: M. Giilcan Sahin, 2010

Sekil A.9 : Bakis A¢is1-17 (solda); Bakis A¢isi-18 (sagda).
Fotograf: M. Giilcan Sahin, 2010
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Sekil A.10 : Bakis Agisi-19 (solda); Bakis A¢isi-20 (sagda).
Fotograf: M. Giilcan Sahin, 2010

Sekil A.11 : Bakis A¢isi-21 (solda); Bakis A¢is1-22 (sagda).
Fotograf: M. Giilcan Sahin, 2010

Sekil A.12 : Bakis Ac¢is1-23 (solda); Bakis Acisi-24 (sagda).
Fotograf: M. Giilcan Sahin, 2010
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Sekil A.13 : Bakis Agisi-25 (solda); Bakis Acis1-26 (sagda).
Fotograf: M. Giilcan Sahin, 2010.

Sekil A.14 : Yeni Raki Taktir Binasindan Panoramik Gortiniim.
Fotograf: M. Giilcan Sahin, 2010.
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