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ONSOZ

Sinema, gorsel bir olgu olarak 19.ylizyildan giintimiize insanlarmn hizmetine
sunulan bir sanat dalidr.

Bu sanat dali, insanlan etkileme ve ydnlendirme giiciine sahip bir gorsel olgu
olmustur. Sinemamn etkileme ve ydnlendirme giicd, ilerleyen zamanlarda teknolojisinin
ve ekonomisinin de artmasina yol agnmustir. Bu nedenle, sinema sektoriintin giinlimiizde
cok giiclit hale gelmesine yol agmis ve bu gorsel olguyu, insanlara aktaracak olan
kisilere ihtiya¢ duyulmugtur. Bu noktada insanoglunun hayal giicii devreye girmis ve bu
gdrsel olgunun insanlara akfarilmasim saglayan eserlerin temelleri atilmigtir. Ortaya
gorsel bir tirtin grkarilarak insanlarin hizmetine sunulmugtur.

Iste bu tirtinlerin ortaya ¢ikmasmda en Snemli paya sahip bir insan olan Yavuz
Turgul, Tiirk sinemasinin en onemli ydnetmen ve senaristlerindendir. Turk sinema
tarihine. gok dnemli filmler kazandirmagtir. Turgul, icinde bulundugu dénemlerin aksine,
kendine has anlatun tarzina ve isluba sahip 6zglin yapitlar ortaya koyarak dikkat
cekmeyi bagarmustir.

Bu tez calismasinda; “Toplumsal Degisim Baglaminda Yavuz Turgul’un
Yonetmenligini Ve Senaristligini Yaptigt Filmler” degerlendirilmistir. Bu tezin
hazirlanmast asamasinda yardumlarm ve destegini esirgemeyen, Dog. Dr. Hiir Mahmut
YTICER, Yard. Dog. Dr. Sinan YILMAZ, Yard. Dog. Dr. Ibrahim YENEN, Yard. Dog.
Dr. Yusuf Sinan ZAVALSIZ ve ortak tez danigmanlarim olan Prof. Dr. Musa
TASDELEN ve Yard. Dog. Dr. Adem SAGIR’a Tesekkiir Ederim.

Tuncay SALICI
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OZET

TOPLUMSAL DEGISIM BAGLAMINDA
YAVUZ TURGUL FILMLERI

Tuncay Salici
Yiiksek Lisans Tezi, Sosyoloji Anabilim Dali
Yard. Dog. Dr. Adem Sagir
12.04.2013 Sayfa: 73

1914 yibm baslangie noktasi olarak kabul ettigimiz Tirk Sinemasmda
bugiine kadar bir¢ok film cekilmistir. Ve bu ¢ekilen filmler Tiirk film karakterinin
olugmasma yol agmistir. Dénemsel olarak bakildiginda Tiirk sinema sektorii film
kalitesi anlaminda ¢ok kotii siireglerden geemistir, Bu siireclerden gegilirken
bircok yonetmen ve oyuncu bu siireclere uymak zorunda kalarak ilkelerinden
taviz vererek diizene ayak uydurmak zorunda kalmislardur. Iste bu siireclerden
gegilirken birtakim yonetmenler ve sektoriin icindeki diger gruplar bu siireglere
uymayarak ilkelerinden tavizler vermemislerdir. Ve kendilerini bu siirecin disinda
tutmayr basarmislardir. Boylece Tiirk seyircisinin goziinde daha iyi bir yer
edinmislerdir. Iste bu cahismanmn da konusu olan Yavuz Turgul’u bu gruba ait
bir sinema yénetmeni olarak adlandirabiliriz. Bu calismanin ilk bélimiinde Tiirk
sinema tarihin dénemler olarak ele ahnmustir. Ve toplumsal degisim ve doniiyiim
zamanlarma gore ve Tiirk seyircisinin de bu degisim ve doniigiim zamanlarma
gore kendisine sunulan sinema iiriinlerine kars: vermis oldugu tepkide 6nemii bir
yer tutmaktadir bu donemlerde, ileriki bdliimlerde de bu konu ele almarak
islenmistir. Ve filmlerin hepsinde de olmasa bir kismmda i¢inden gecilen donemler
filmlere konu olmustur. Yavuz Turgul’un yonetmenligini ve senaryosunu yazdif1
filmler ele alinmstir. Sonraki bélimlerde ve filmlerin anlattifi hikayeler verdigi
mesajlar ve cekildikleri dénemle iliskileri incelenmigtir. Yavuz Turgul filmlerinin
karakter yapisim olusturan ve filmlerinde kullandiy 6zgiin karakterler ve diger
filmlerinde birbirine benzeyen ve ayrilan yonleri ele ahnmgtir.

Anahtar Stzciikler:
1. Tirk Sinemast

2. Yavuz Turgul

|#8)

. Toplumsal Degisim
4. Filmler ve Senaryolar

5. Film Karakteri
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ABSTRACT

IN THE CONTEXT OF SOCIAL CHANGE
OF YAVUZ TURGUL MOVIES

Tuncay Salic1
Master Thests, Sociology Department

Assist. Prof. Dr. Adem Safr
12.04.2013 Page:73

We accept the year 1914 as the starting point of many movies were filmed so far in
Turkish Cinema. And this has led to the creation of movies shot with the character
of the Turkish film. All in all, the Turkish cinema sector in terms of quality of
periodic film has a very bad processes. Many actors and directors during the
transition to these processes by being forced to comply with the principles of these
processes by making compromises have had to keep pace with the order. Here are
some of these processes during the transition to the directors and other groups
within the industry to comply with the principles of these processes have not given
concessions. And I have managed to keep themselves out of this process. Thus, in
the eyes of the Turkish audience have acquired a better place. This study is also
the director of a film which is the subject of this group can be designated as Yavuz
Turgul. In the first part of this study are discussed in terms of Turkish cinema
history. And according to the time of social change and transformation and the
Turkish audience in times of change and transformation of these films submitted
to it by the response given to the products plays an important role during this
period, be discussed in the following sections of this topic studied. And the film is
not in all of them pass through a part of the period was the subject of movies.
Written and directed by Yavuz Turgul films are discussed. The messages and
stories told by the next sections and films were taken to examine the relationships
period. Yavuz Turgul films and films that make up the character structure of the
{ilms' original characters and similar to each other and separated from other
aspects are discussed.

Key Words:

i. Turkish Cinema
2. Yavuz Turgul
3. Social Change

4. Cinema
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GIRIS

Yiizbagi Fuat Uzkinay’m 14 Kasmm 1914°de Osmanli Ordu Foto-Film Dairesi
adina yapilan bir belgesel film olan, Yesilkoy-Avastefanos Rus Isgal Anitr’nin
Yikilmasr'm baglangic noktas: kabul ettigimiz Turk sinemasinmn, geride kalan 98 yillik

inisli ¢ikish tarihinde bir¢ok filme imza atilmigtir (Ozon, 2013: 49)

1914’te baglayan bu siiregle birlikte Tirk Sinema tarihini donemler halinde ele
aldiginizda gegmisten gimiimiize Tirk Film Endistrisinin ilerledigini soyleyebiliriz.
Maddi anlamda da kalite anlarnda da bir ilerleme olduBu bir gergektir. Bakildiginda
Tiirk Sinemasi, 1950°1i yillarda artan sinema izleyicisiyle birlikte bir gecis siirecine
girmistir. Sinemaya ilginin giinden giine arttif1 zamanlardi. Halkin refah seviyesinin
yitkselmesine parale]l olarak sinema salonlar da dolmaya baglamugti. Halkin sinemaya
olan ilgisinde gdzle gdriiliir bir artig vardi. Tiirk Sinemasmin birgok Snemli yonetmeni
ilk filmterini bu dénemde cekmistirler (Auf Yilmaz, Osman Seden v.b.). Bu doneme
damgasi vuran olay 1960 darbesi olmustur. Bu darbeyle birlikte halka yeniden sinema
salonlarindan uzaklagmustir. Sinema acisindan sessiz ve kisir gegen bir doneme
girilmistir. 1970’lere gelindiginde ise 50’k yillarda yonetmenlige adim atmig isimler ve
pek cok filme imza atan tinlii yonetmenler suskunluk doénemine girerken yeni ve geng
vonetmenlerin (Serif Goren, Omer Kavur v.b.) Tiirk Sinema sektoriine girdikleri donem

olmustur ayn: zamanda.

Yavuz Turgul da 70°1i yillann ikinci yarisindan itibaren Tiirk Sinema sektériine
1976 yil yapimu olan Tosun Pasa filminin senaryosunu yazarak adim atmistir. Bu aym
zamanda Turgul’un tek basmna senaryosunu yazdigs ilk filmdir. Turgul, bundan sonraki
yillarda da yonetmen ve senarist olarak birgok film cekmistir, 1984 yilinda gekilen
Fahriye Abla Turgul’un ilk yonetmenlik yaptif filmidir. Bu filmde Sener Sen rol
almamistir. “Yavuz Turgul’un Tiwk sinemas: igin 199071 yillarda milat olan filmi
Eskiya, ginimiizde kalmayan bir agk ve destanst bir kahramanin oykistudir. 2.5
milyonu asan seyirci sayistyla da Tiirk sinema tarihinde bir destan yazmustir. (Posteki,
2012: 152)” kot giden Turk sinemasi igin bityiik bir basari yakalamigtir. Ve Tirk

sinemasinin Oniinil agmigtir.

ikinci Boliimde Yavuz Turgul’un yonetmenligini yaptigi ve senaryosunu yazdigi

filmlerin tablosu yayinlanarak cekildigi yillar ve filmlerde kimlerin oynadigs yazilarak



ve filmlerin toplumsal diizeni anlatan yanlari ve tolumun defismesinde ve
doniismesinde oynadiklan rol tizerine degerlendirmeler yapilacaktir. Uglincii boliimde
yine Yavuz Turgul’un yonetmenligini ve senaryosunu yazdig1 filmlerin ortaya koydugu
karakteristik ozellikler islenecektir. Ilk olarak Yavuz Turgul filmlerinde Snemli yer
futan ‘Kahraman’ karakterlerinin Turgul’un film karakteristigini olusturan &nemli
unsurlardan oldugunu ve filmlerinde birbirine benzeyen ve birbirinin devamu gibi olan
karakterler arasmdaki farklar benzerlikler v.s. ele almarak degerlendirmeler
yapilacaktir. Donemine gére filmlerinde ortaya koyduZu ve digerlerinden ayrilan
yanlarim, filmlerindeki anlatmak istedigi toplumsal bir takim olgular, elestiriler v.b.
aynica Yavuz Turgul’un senaristlie baslamadan dnceki gecirdigi donem ve safhalar,
yonetmenlige adim atmug oldufu yillar ve o ddénemlerde senaryosunu yazdifi ve
yonetmenligini yapmus oldugu filmlerdeki konular, filmlerin vermek istedigi mesajlar,
anlatilmak istenen dykiiler kisacasy; Yavuz Turgul’a ait bir film karakterinin olugmasini
saplayan siireg ddmemler halinde ele. almarak deperlendirilmeye ¢aliglougtir. Bu
degerlendirmeyi yaparken Tiirk sinema tarihine dair ufak hatirlatmalar yaparak
gecmisten bugiine gelen siireg ele alinmmgtir. Ve Yavuz Turgul’un sinemaya adim attigt
dénemlere kadar uzanan siireg ve ondan sonraki siiregler donemler halinde ele ahnarak
incelemeler yapilmistir. Ve Tiirk Sinemasimin bitti denilen zamanlarinda yapmis oldugu
filmlerle hem Tirk sinemasiumn Ontinél agmakta vermis oldugu gayretler ve Tiirk
seyircisinin nmabzim tutmakta gdstermis oldugu ustalik ve bunu da beyaz perdeye
aktarmada g6stermis oldugu film karakteri yapisi, onun digerlerinden ayman bir kulvara
sokmustur. Ve “Yavuz Turgul film karakter yapisinn olugmasina neden olmustur. Tabi
ki Yavuz Turgul’u Yavuz Turgul yapan dgelerden biri olan Sener Sen faktorit tabi ki
yadsmamaz bir gergektir. Turgul’un birgok filminde Sener Sen, bagrol ve yardimci
erkek oyuncu olarak yer almistir. Turgul filmlerine hayat veren bir fenomen olmusg ve
birgok karaktere hayat vermistir. Turgul’un filmleri Sen’in oynamis oldugu
karakterlerle amlir olmus, filmlerinin kitleler tarafindan daha ¢ok tanmnmasina ve halk
tarafindan kabul gdrmesine 6nemli oranda katki saglamistir. Tabi ki bunun en onemli
pedenleri arasinda Turgul’un zaten filmlerinde halk’t halka anlatmasindan,
karakterlerinin ¢ogunun halkin igindeki karakterlerden olusturmasidir. Karakterlerin
¢ogunda da Sener Sen gibi usta, yetenekli ve tecriibeli bir oyuncuya yer vermesinin en

snemli nedenleri arasinda da Sener Sen’in hem halk tarafindan ¢ok sevilen bir oyuncu



olmas: ve karakterlerine vermis oldugu ruh ve halk tarafindan takdir géren dogal

oyunculuk yetenegi olmustur.

Turgul’un vermis oldufiu bir roportajda; “Av Mevsimi filmini, Sener Sen
lizerine yaptim.” (Nuriye Akman, TRT Haber),
(http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType“—"—"RadikaiDetayV3&ArticleID=1007282
&CategorylD=82 08.07.2010) (15.05.2012).” Diyerek senaryoyu Sen’in {izerine bina
etmesi Turgul’un Sen’e vermis oldugu degerin ve dneminin bir gostergesi olarak da
ayrica onemsenmesi gereken bir olgudur. Kisacasy; Turgul ve Sen ortakligimn Tirk
sinema tarihine katrms olduklart katma degeri ve bu ikilinin ortakhiginda gerceklesen
yapimlarin donemsel olarak Tiirk sinema tarihinde ne gibi degisikliklere yol agtiklarin
ve Tiirk sinema izleyicisi tizerinde uyandirms olduklar degisim ve doniistimiin slireci,

filmlerin birbirine benzeyen yanlart ve farkliliklan degerlendirilmeye ¢aligtimigtir.

Yavuz Turgul, Tirk Sinemasinda gerek yGnetmenlifini yaptifs gerekse de

senaryosunu yazdig: filmlerle farkh bif durus sergileyen, farkim belli eden déneminin
ses getiren filmlerine imza atan ve filmlerinde kullanmig oldugu karakterierle ve
senaryosuyla her zaman dikkat ¢ekmis ve mesaj vermis ve verme ¢abasinda olan bir
yonetmen ve senarist olmustur. $ener S$en ise Yavuz Turgul filmleriyle adeta
biittinlesmis bir sinema oyuncusu olagelmistir. Ve oynadigl oyunculuguyla, Turgul’un
karakterlerine hayat veren insanlarin beyninde iz birakmasina neden olan ana faktor
olmustur. Turgul, Tirk sinemasiun genel sdyleminden uzak duran ve kendine Gzgiin
tislubuyla geleneksel Tiirk sinemasmin giintimiizdeki son temsilcisi olarak Tiirk sinema

tarihinde 6nemli bir yere sahip olmustur.



1. BOLUM
1. TURK SINEMA TARIHI

1.1. Tiirk Sinema Tarihi Donemleri

flk Tark filminin cekildigi tarihten giniimiize kadar gecen zamanin, inceleme

kolaylig igin alti doneme ayrildig goriiliir:
# jlk Yillar (1914- 1922)
* Tiyatrocular Dénemi (1922-1939)
* Gegis Donemi (1939-1950)
* Sinemacilar Dénemi (1950- 1970)
# 1970’ler Karstthiklar Dénemi (1970- 1980)
* 1980 Sonras Darbe Dénemi (1980- 2010)

Bu dénemler Diinya'mn ve Tirkiye’nin iginde bulundufu siyasal, toplumsal ve
ekonomik yapiy1: bu yapimn Tirk toplumuna dolayisiyla Tiirk Sinemasina etkileri

dikkate alinarak yapilmigtir (Esen, 2010: 2).

1.1.1. fIk Yillar (1914 — 1922)

Bu dénemin baglangict olarak Fuat Uzkinay tarafindan filme alian
Ayastefanos taki Rus Abidesi’nin Yikuist adh film esas alinmaktadir (Evren, 2003: 10).
Bu film, Tirk sinemasmm itk dmegi sayilmigtir. Ay dénemlerde Hariciye Nazin ve
Bagkumandan Vekili olan Enver Pasa Almanya’ya yapti bir ziyaret sonucu gordigt
ordudaki sinema kurulusunun Tirkiye’de de benzerinin yapilmasim isteyince 1915°te
Merkez Ordu Sinema Dairesi kurulmustur (Onaran, 1986: 210). 1916 yilinda kurulan
‘Miidafaa-i Millive Cemiyeti’, gelir saglamak amaciyla film yapimma baslamstir
(Ozén, 1995: 20-21). Aym kurumda ¢esitli belgeseller geken ve gazeteci olan Sedat
Semavi, ilk konulu film Penge’yi 1917°de gekti. 1918 yili sonlarmnda tiyatrocu Ahmet
Fehim ilk olarak Miirebbiye adli filmi gekti. Fehim, 1919 yilinda Binnaz adli filmi
cevirdikten sonra sinemayi birakti Tirk sinemasinda ilk serial filmleri ise Sadi Fikret
Karagdzoglu (1881-1941) Bican Efendi Vekilharg, Bican Efendi Mektep Hocast ve
Bican Efendi 'nin Rilyast (1921) adl filmlerdir (Onaran, 1999: 15; Esen, 2010: 6-18).



1.1.2. Tiyatrocular Dénemi (1922 — 1939)

1922 ile 1939 aras1, Tiirk sinema tarihinde Tiyatrocular ya da Muhsin Ertugrul
Dénemi olarak isimlendirilir. Bu 17 yillik donemde -birkag istisna sayilmazsa- tek bir
yonetmenin egemenligi sz konusudur. Tek bir yonetmen ve oyuncu kadrosu olarak da
yonetmenin yonetimi altinda bulunan Dariil-Bedayi sanatgilart (Sehir Tiyatrolar)
vardir. Tiirkiye’de tiyatro sanatmin kurumsallagmasinda ve ciddiye alinmasi yoniinde
biiytik ¢abalarn olan Muhsin Ertugrul tiyatropun yam sira sinemayla da ilgileniyordu.
1916 ylllndé Almanya’ya giden FErtugrul tiyatronun yam swa sinemayla da
ilgileniyordu. 1916 yilinda Almanya’ya giden Ertugrul, bir siire figiiranhk yaptiktan
sonra ‘Stamboul Film Gmbh’ adinda bir film sirketi kurdu. Muhsin Ertugrul sirketi
adima; Samson, Kara Lale Bayrami ve Seytan’a Tapanlar adl filmleri gektikten sonra
Tiirkiye’ye dondii ve Tiirkiye'nin itk film sirketlerinden Kemal Film ve Ipek Film
adma,’Gecis Donemi’ne kadar (1939) 20 film ¢ekii (Ozdn, 1995: 21; Scognamillo,

1998: 59). Bu donéinietde cekilen filmlerden bazilarm: s6yle siralamak muimkiindtir:

# Atesten Gomlek (1923): Halide Edip Adivar’m ayni adli romamndan Muhsin Ertugrul

tarafindan beyaz perdeye aktariimigtir,

* Bir Millet Uyamyor (1932): Nizamettin Nazif Tepedenlioglu’nun aym adl eserinden
uyarlanan filmin ydnetmenligini Muhsin Ertugrul yapomstur. Film Kurtulus Savasmndaki

kahramanliklar anlatan hikdyeler iizerine kurulmugtur.

* Allah’m Cenneti (1939). Film Muhsin Ertugrul tarafindan yOnetilmigtir. Film

Bogazdaki ‘Allah’in Cenneti® dedigi yalisinda Ressam Sevki Bey’in iizerinedir.

* Aynaroz Kadist (1938): Yénetmenligi Muhsin Ertugrul’a ait olan filmin konusu

Aynaroz Kadis’min hayat1 tizerinedir.

* Aysel, Batakli Damn Kadisi (1934): Batakl: Dam koyiinde yagayan Aysel’in yagam

hikayesi anlatilir.

1.1.3. Gegis Dénemi (1939 — 1950)

1939 1950°% yillar arasinda Tiirk Sinemasinda bir gecis donemi yasanmig ve bu
dénemin ilk yans: 2. diinya savagi yillarma rastlanugtir. Bu donemde iki 6zellik dikkat
cekmektedir. Birinci 6zellik savas yillarnnm verdigi afurhk, ikinci ozellik ise

tiyatrolastirilmuig sinemamn, dikkat gekmesidir (Oz6n, 1995: 25). Tirk sinemasmda



‘Gegis Donemi’, Faruk Keng’in yonettigi Tas Parcast adh filmle baglar. 1950’lerin
baginda Liitfi Akad’in baslatug1 Sinemacilar Kusagiyla bu dénem sona ermistir (Esen,
2009 37). ‘Gegis Donemi’ yOnetmenlerinin bir¢ogu Batr’da egitim almigtir. Bu
dénemde ortalama 100 kadar film tiretilmis, sinemaya yeni yonetmenler, oyuncular ve
teknisyenler katilmistir. Bu dénemde yabanc: filmlerde belirleyici olmustur. Kapanan
Avrupa pazanm yerini Amerikan ve Misir Filmleri almistr. Orgiitlenmenin iz
kazandig1 ve film sayisinn giderek arttign bir dénem olan Gecis Donemi her bakimdan
dnemH bir dénemdir (Onaran, 1981: 331; Ozon, 1995: 25, Onaran, 1999: 34).

1.1.4. Sinemacilar Dénemi (1950 — 1970)

Ttirk Sinemasmin ilk profesyonel yapimlarmin ortaya gikist ile gecis déneminin
kapanisi, sinemacilar dSneminin baslangiciyla orfaya gikmistir. Konularin bityiik kismi
yerli kaynaklardan almnug ve bu yillarda film artipinin yam sira sinemamn genel
goriiniimiinde de bir degisim, bir eylem yasanmigtir (Scognamillo, 1998; 139-140). Bu
dénemde; Litfi Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Osman Seden ve Memduh Un gibi

isimler ilk filmlerini gekti.

* Vurun Kahpeye (1949) : Omer Liitfi Akad’m yénetmenligini yaptigt ilk filmidir.
Halide Edip Adivar’in aym adll romamndan uyarlanmigtir. [ftira sonrasi ling edilen

Aliye dgretmenin hikayesi konu edilir (Ozén, 2013: 159).

* Karanltk Dimya (1952) : Metin Erksan’in yonetmenligini yaptigt filmde Halk Ozam
Asik Veysel’in hayati konu edilmistir (Ozén, 2013: 175).

% Kanli Feryat (1952) : Auf Yilmaz'm yonetmenlifini yaptifi filmde, Ciftliklerine
sipmdi@, bir seyh kansi tarafindan iftiraya ugrayan bir gencin oykiisii anlatiimaktadir
(Ozon, 2013: 178),

* Kanlariyla Odediler (1955) : Osman Seden’in y6netmenlifini yaptigt filmde ayn:
pavyon kadmina &sik olan ve bu yiizden birbirlerine diigman olan iki kardesin sonu

slimle biten sykiileri anlatilmaktadir. (Ozon, 2013: 185)

* Uc Arkadas(1958) : Memduh Un’iin yonetmenligini yaptif1 filmde, l¢ farkli meslegi
yapan ve aym evi paylasan Ui¢ arkadagin, sokakta rastladiklar kor bir kiz1 evlerine
almalan ve kiza yardim etmek amaciyla yapmus olduklar: bir takim isler ve baglarina

gelen olaylar konu edilmigtir (Ozon, 2013: 189).



Ru dénemde Film sayis: ve seyirci sayist giderek artmistir Bu ddnemde 1960 darbesi
olmugtur. Bu darbe dénemi sinemaya ve sinema seyircisine de aym zamanda darbe

vuran bir dénem yagatmistir. Tiirk izleyicisi sinema salonlanindan uzaklagmistir.

1.1.5. 70’ler Karsithklar Dénemi (1970 - 1980)

1970’1erde film tiretiminin arttigt yillardi. Fakat nitelik olarak ¢ok iyi filmlerin
¢ekilmedigi bir donemdir. Genellikle Seks filmlerinin ¢ekildigi yallardur.

Temel Giirsu, Yiicel Cakmakli, Zeki Okten, Omer Kavur, Serif Goren, Bilge
Olgag gibi geng yonetmenler bu donemde yonetmenlige ilk adimlanm atmiglardir. Ve

dénemin aksine farkl filmler cevirmislerdir.
Donemin gevrilen filmleri arasinda;

* Duval (1970) : Metin Erksan’in yonetmenligini yaptigi filmde Islenen Livcinayet

sonucunda haksiz yere idama mahkfim edilen bir adamin ykiisii anlatilir filmde.

* Dikkat Kan Aranyor (1970) : Temel Giirsu'nun yonetmenlifini yaptig filmde
dogum sirasinda karisma kan ararken, aldifl bir emir lizerine akil hastanesinden

kagan bir delinin pesgine diigen bir polisin 6ykiisii anlatilir.

* Birlesen Yollar (1970) : “Yiicel Cakmaklmn yonetmenligini yaptig: film, Islam
Diisiincesinin ilk Srnegini olugturan ‘Milli Sinema’ akimum baslatts (Tirk Sinema
Tarihi, Belgeler.com 1970 — 80 dénemi).” Filmde zit yasam tarzlari ve diinya goriistine
sahip Sosyetik bir kiz ve dindar bir iniversite dgrencisi olan erkek arasinda gelisen

olaylar anlattimaktadar.

* Ling (1970) : Bilge Olga¢’in yonetmenligini yapti1 film’in konusu; haksizlik ve
adaletsizlik karsisinda yilmayan giighiniin karsisinda, gligsiiziin yanmnda olan bir

mahkém olan Arap Kadri’nin hayatini konu alir.

Milli Sinema kavrami acacak olursak; “Bu kavram, 1960’11 yillarmn sonunda
Yiicel Cakmakl tarafindan ortaya atilmug, Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet Giiner, Ustiin
Inanc¢ gibi isimlerden yola g¢ikarak kuramsal bir temel kazandirilmaya c¢alisiimstir,
Ancak, esas olarak bu diiiinceyi ortaya atan ve yapt filmlerle desteklemeye ¢alisan
kisi Yiicel Cakmaklidir. Cakmaklmin tanimiyla Milli Sinema, milli kiltiirlin sinema

diliyle anlatilmasidir. Burada kastettigi milli kultiir ise, bir toplumun tarihi birikiminden
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aldig1 duyus, diistince ve yasama bicimi ile olusturdugu deger hiikiimleridir. Birlesen
Yollar filmi Milli Sinema anlayisimn ilk érnegi olarak kabul edilir. (Coskun, 2609:
78).”

Yine bu dénemde, Yavuz Turgul filmleri ve senaryolar ile ilgili olarélk; ik
Srekler bu donem icinde verilmeye baglamr. Turgul, 70°li yillarda calistign ‘Ses
Dergisi’nde calisirken arada bir katildifi Arzu Film Senaryo ¢ahgmalarina, ilk senaryo
deneyimi olan, Brtem Egilmezin 1973 yilinda ¢ekmis oldugu Camm Kardegim filminin
senaryosuna katki yaparak baglamustir. “ Turgul, 1975°te ‘Ses Dergisi’nden ayrilarak
“Arzy Film Sirketi’ nin senaryo grubuna resmi olarak dahil olmus (Sivas, 2011:16~

42).” ve ilk senaryosunu yazdig film olan Tosun Pasa 1976’ da gdsterime girmistir.

Turgul, bdylece Tirk Sinemasi’na senarist olarak ilk admmmm atmigtir. Daha
sonra 1978 yilinda yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptii Sultan filmin senaristlifini
yapnustir, 1979°da da yonetmehgnn Ertem Eglimez in yaptif1 Erkek Guzeh Sefil Bilo
‘:'ﬁlmmln senansthglm yapmustir. Turgul’un senaryosunu kendi yazdigs bu donemdeki

biitiin filmlerde Sener Sen basrollerde yer almigtir.

1.1.6. Darbe Sonras1 Dénem (1980-2010)

1980°ler, 60°1ar ve 70’lerin baginda oldugu gibi yine bir darbeyle bagladi. Halk, -
her zaman oldugu tizere- darbe donemlerinde yine sinema salonlarmdan uzaklasacak ve
yine her darbe sonrasi olduju gibi yine giictinii yitiren Tiwk sinemasi, ¢ogunlugu
kalitesiz filmler olmak fizere ve genelde de seks filmlerine afirhik vererek bu siireci

gecirecektir.

“80’lerde sayisal olarak bir artig gosteren ve ‘bunalim filmleri’ adi verilen arayis
icinde olan ve bir anlamda ne yapacagum bilemeyen aydinlan anlatan filmlerin yam sira,
darbeyi yiizeysel de olsa elestiren filmler seyircilerden ilgi gérmedi (Ormanh,2006:
1 5).”

Nesli Colgegen, Omer Kavur, Yavuz Turgul, Serif Goren ve Erden Kiral gibi,
geng yonetmenler bu ddnemde Tirk sinema tarihine gegen yapimlarna imza

atmuslardar. (Ziigiirt Aga, Muhsin Bey vb.)

Yine bu dénemde Yavuz Turgul, hem kendi kariyeri agismdan hem de Tirk
sinemast agisindan bakildiginda, gerek yonetmenligini gerekse de senaryosunu yazdigi

dnemli filmler yapmistir.



Turgul, 1980 yilinda yénetmenligini Ertem Egilmez’in yaptigt Banker Bilo,
1981 wyiinda yonetmenliini Kartal Tibet’in  yaptigl Davaro, yine aynm yu
yonetmenligini Ertem Egilmez’in yaptif Hababam Swufi Gile Giile, 1982’de
ydnetmenligini Sinan Cetin’in yaptif: Cicek Abbas, yine ayn1 yil yonetmenligini Kartal
Tibet’in yaptid1 Iffet, 1983°de yine ydnetmenligini Kartal Tibet’in yaptigi Aile Kadini,
yine aym y1il yonetmenligini Atif Yilmaz'in yaptigl Sekerpare ve 1985 yilinda da Tiirk
sinema tarihinin 6nemli kilometre taslarindan biri sayian ve yonetmenlifini Nesli

(olgegen’in yapu Zigiirt Aga gibi filmlerin senaryolarini yazmigtir.

_ Turgul, 1984 yilinda sinema hayatinin ik yonetmenlik deneyimi olan ve
senaryosunu da kendisinin yazdigi ve Ahmet Muhip Diranas’in eserinden uyarladig;,
Fahriye Abla isimli filmi ¢ekmigtir. 1986 yilinda da yine Tirk sinemasimn Snemli
filmlerinden birine imza atarak yine senaryosunu kendi yazdidi Muhsin Bey isimli

filmin y6netmenligini yapmigtir.

Tirk sinemast, 1990°lara gelindiginde zor bir ddnemden geémekteydi. “1990’1ar
boyunca dlmemek, izleyicisiyle bulusabilmek igin tiirli vollar1 deneyen Tiirk sinemasi,
Avrupa tlkeleri tarafindan Hollywood’ karst olusturulmus Eurimage’a iiye olarak
ayakta kalabilmistic (Esen, 2010: 187).” 80°li yillardan itibaren devam eden seks
filmleri furyas: artik son bulmugtur. Hollywood filmlerinin sayist ¢ok artmig ve zaten
izleyicisi az olan sinema seyircisi de Hollywood filmlerine ilgi gostermekteydi. Ciinki
Tiirk sinemas), artik {iretim noktasmda ¢ok da kaliteli filmler tretemez olmus tistelik
cok az film yapiimaktaydi. Bu dénemin diger bir dzelligi de video ¢agi olmasidir.
Birgok insan video filmlerini evinde izlemekte ya da toplu olarak videosu olan bir
kisinin evinde toplanarak film izlemek, -bir nevi- alternatif bir sinema eglencesi olarak
goriilmiistiir. Iste 90’11 yillarn basinda sektor, izleyici ve sosyal davraniglar boyleyken;
“Yavuz Turgul’un 1996 yilinda hem ydnetmenligini ve hem senaryosunu yazdig1
Eskya filmi o zamana kadar ki seyirci rekorunu kirarak, 2.572.287 kiginin sinema
salonlarim doldurdugu bir film olarak Tirk sinema tarihine gegmis ve Tirk sinemasinm

yiikselise gegmesine éncti olan bir film olmustur (Bayburtluoglu, 2005: 128).”

Turgul, aym zamanda yOnetmenlifi ve senaristligi kendisine ait olan 1990
yapimli Ak Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni ve 1992 yapimli Gélge Oyunu filmlerini

cevirmistir.



Turgul, yine bu dénemde hem senaryosunu hem de yénetmenliini yaptigi,
2004 yili yapuml Gonil Yarast ve 2010 yapml Av Mevsimi filmlerini cekmistir. Ayrica
2007 yilinda yonetmenligini Omer Vargr’'min vaptn Kabaday: filminin senaristligini

yapmugtir

“2001 yilinda, Omer Faruk Sorak ve Yilmaz Erdogan’m yonettigi Vizontele adl
film, elestirmenlerce ¢ok olumlu elegtiriler almamasina ragmen, Eskiya filminin 1996
kirdigt seyirci rekorunu geride birakarak ii¢ milyon seyirci sayisim agarak 2000°1i
yillarin ilk, Tiirk sinema tarihinin o giine kadarki seyirci rekorunu kirmistir Yonettigi
filmlerle yurtiginde ve diginda gok sayida 6diil kazanan, elestirmenlerce begenilen, fakat
filmleri seyirciden veterli ilgiyl gérmeyen Nuri Bilge Ceylan'm son filmi Uzak son
yirmi yilin en bilyilk bagarisina imza atarak 2003 yilinda Cannes Film Festivali’nde
‘Biiyiik Jiiri Odiili’nit ve ‘En lyi Erkek Oyuncu Odiilivnit kazandi. Buna ragmen, Tiirk
sinemas: 2001 yihinda 17 filmi gosterime sokarak son 10 yiln rekorunu kirarak,
Vizontele filminin 3,3 milyon seyirci toplamasiyla parlak bir yiia imza attr. 8 ySnetmen
ilk filmleriyle Tiirk sinemasma giris yaptilar. Pahah, gosterigli ve bityiik reklam
kampanyal: Hollywood filmlerine karsi gosterilen bagant Tk sinemasinda
derinlemesine incelenmesi gereken bir olgu olarak Tiirk sinema tarihine gegti (Ormanh,

2006: 17).”
Bu basariyi kisaca dzetlemek gerekirse su degerlendirmeler yapilabilir:

Tiirk sinemasinda gerek senaryo, gerek oyunculuk gerekse de teknik olarak
kalitenin artmis olmasi bu basarty: getiren en onemli unsurlar olmugtur. Yapilan filmler
genelde toplumsal sorunlara deginmistir. Bu da halkin ilgisini sinemaya kars1 daha da
arttirmustir. 90°h yillarda Ozel televizyonlar agilmaya baglanmstir. Insanlar sinemaya
gitmekten daha gok evlerinde televizyon izlemeyi daha ¢ok tercih eder olmuslardir.
Yine o yillarda Tiirk sinema tarihi agisindan 6nemli bir film olan Eskiya filminden

baska insanlarin ¢ok ilgisini ¢eken baska bir film olmamigtir Ta ki 2000°1i yillara kadar.

2000°1i yillarla birlikte film yapimeilan ve yonetmenler Eskya’nin elde ettifi bagariyi
gorerek Tiirk izleyicisinin aslinda iyi isler yapildifinda buna hak ettigi degeri verdigini
“gordiler. Ve Eskiya filmi tabiri caizse Tirk sinemas: acisindan bir kinlma noktas1 ve
gecilmesi gereken bir ¢ita olmustur. izleyen yillarda yeni ydnetmenler ve oyuncular

piyasaya girmistir. Ve biiyiik basarilar elde etmislerdir.
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2. BOLUM

2. TOPLUMSAL DEGISIM VE YAVUZ TURGUL FILM VE
SENARYOLARI

2.1. Toplumsal Degigim ve Yavuz Turgul Filmleri

Tiirk Milleti, Osmanh Imparatorlufunun son 150-200 yillik donemi ve devam
den siirecte de 1923 yilinda ilan edilen Cumhuriyetle birlikte birgok siyasi, toplumsal,
kiiltiirel degisimler ve doniislimler yasanustir. Yapilan bu degisimlere bakildifinda,
halki dogrudan dogruya etkileyen ve ¢ofu zamanda yasam tarzlarni kokten degistiren
siirecler olmuglardir. Bu kilometre tasi sayilabilecek degigimleri siralayacak olursak;
Osmanh Imparatorlugunun son donemlerinde meydana gelen savaglarda (Canakkale
Savagi, Kurtulus Savast) kazamlan zaferler yamnda ayni zamanda da yorgun diisen bir
halk vardir. Bu savaslar sonrasinda,1920° de TBMM nin kurularak Ulusal egemenlik
ilan edilmi$ ve hdylece, Bagimsiz devlet olma yolunda bir atilarak 1921 de ilk anayasa
ilan edilmstir.

| 1921 Anayasasi o donemin gerektirdifi sartlar gdz oniine almarak acele bir
sekilde hazirlanarak ylirtirliige sokulmustur. Ancak zaman icinde saltanatin
kaldiriimasi, cumhuriyetin ilan edilmesiyle gereksinimleri karsilamaz olmus, ¢agdas bir
Anayasanm yiriirliige konmas: adeta zorunlu bale gelmistir. Bu amagla mecliste bir
komisyon kurulmus ve tasan Nisan 1924°te glindeme gelmistir. Ve 20 Nisan 1924
giiniin de de yapilan goriismelerle 105 maddelik son seklini alarak yiirlirliige girmistir.
Kabul edilen bu anayasanmn iizerinde zaman iginde, bir takim degisikler yapilmasina
ragmen 6zii 27 Mayis darbesine kadar ayni kainugtir (Turan,1995;73-78).

Ekim 1922 de Saltanat kaldimlnustir. Saltanatin kaldimimasiyla birlikte,
Halifenin devlet bagkani obmasim savunanlarla, Saltanatin kaldinlmasimn destekleyenler
arasmnda tartigmalar ¢ikmug ve nihayetinde de yeni devletin adinn konulmasina karar
verilmistir. Aradan gegen zamanla birlikte 29 Ekim 1923 yihinda da Cumburiyet ilan
edilmis, Atatiirk, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti Devletinin ilk Cumbhurbagkan:
olmustur. Ismet Inonii de ilk bagbakan: olmustur (Kili, 1982: 149, 155).

Yeni tilke kurulurken elbette Halkta buna sevinmekteydi. Ancak zaman gectikee
devletin yapmis oldugu birtakun yanhs uygulamalar ve davramglar neticesinde Halk,
yeni kurulan Cumhuriyeti tam anlamiyla benimseyememistir. Cumbhuriyete birlikte,

alfabenin degismesi neticesinde insanlar bir giinde gegmislerinden kopariimiglardir. Bu
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durumun bugiinkii yansimalarina baktifimizdaysa manzara maalesef icler acist bir
durumdadir. Bugiine baktigimizda artik eski yaz1 dilini okuyup anlayabilen ve terclime
edecek insan bulmak cok zorlasmustir. Ve gegmisinden ve tarihinden uzak, istelik
atalarmm yazdig1 yazilari okuyamayacak hale getirilinis bir ilke yaratilmigtir. Sonraki
dénemlerde Halifelik kaldiriimus, kilik-kiyafet kanunu ¢ikarilmug, tekke ve zaviyeler
kapatilmig, anayasa laiklestirilmisgtir. isvicre Medeni Kanunu esas alnarak medeni
hukuk diizenlenmistir. Bu tarz diizenlemelere bakildiginda, yeni Glkenin yeni devlet
zihniyetiyle o tilkede yasayan insanlarin yasam tarzlan ve degerleri ortiismemekteydi.
Halk, giinden giine yapilan yasalardan kanunlardan ve yenilik adina yapilan bir takim
uygulamalardan rahatsizdi.

1929 yilan gelindiginde diinya ekonomik bir bunaluna stiriiklenmis ve Tirkiye
Cumhuriyeti de bu bunalimdan etkilenmistir. Halkin icinde bulundugu durumu géren

deviet, ekonomiye el atmustir. Bu gelismeler dogrultusunda hazirlanan bes yilhk

kalkinma plamyla devlet kendi eliyle insanlara ig-sahalan kurmus ve zamaninda yaptlan... .

bu hamleler bagarili sonuglar vermistir (Turan,1995; 314-322).

Diinya ve Tiirkiye’de hayat boyle ilerlerken ve devletin olusturdugu sistem ise
gitgide kendini halktan daha ¢ok soyutlamaktaydi. Cumbhuriyetle birlikte arik daha da
belirginlesen bir seckinci, halki asagilayan ve hor goren ve dislayan bir biirokratik bir
ag sistemni tilkeyi esir almaya baglamusti. Bu yapi, 1938 yilinda Atatlirk®tn vefat edip de
yerine Ismet [ndnii’nin gegmesiyle birlikte daha da belirgin bir hal almugtir. 1950 yilina
kadar gecen Ismet Indnit doneminde camilerde ezan Tirkge olarak okunmaya
baglanmustir. Bu yapilan uygulama ise Ttrk Milletine yapilan bir zuliim olarak tarihe
gecmistir. Ve bu tiir uygulamalarin neticesinde de Tsmet Inodni adeta halk tarafindan
cezalandinimis ve 1950 yilinda Adnan Menderes Basbakan olarak iktidara gelmisﬁr.
Artik, Tiitkce ezan okunmuyordu, Bu ddnemde Arapca ezan yeniden camilerde
okunmaya baglanmustir. Tiirk Milleti, Adnan Menderesi kendine daha yakimn hissettigi
icin iktidar yapmigtr. Ve bu donemde iilke gozle goriiliir bir ilerleme kaydetmis,
tarnmda teknolojiyi daha ¢ok kullamr bale gelmis, tlke kalkinmasi ilerlemistir.
“1950°ler bugiin bilinen sanayicilerin ¢ogunun iy hayatina atildiklart ya da asil
birikimlerini sagladiklan yilard: (Kuvel, 2005: 14).” 27 Mayis 1960 ta asker darbe
yaparak iilke yonetimine el koymustur. Asker, Atatiirk tarafindan yapian 1924

anayasasim ortadan kaldirarak yerine 1961 yilinda yapilan “Darbe Anayasasim™ ni
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koymustur. Dénemin Tirkiye Cumhuriyeti Bagbakam Adnan Menderes asilarak idam
edilmistir. Ve bir donem kapanmusgtir.

1960’lann baginda kent nifusu defisime ugrar. 60’lar kentlesme, gog, ve
gecekondular bu dénemin en dnemli sorunlarindandir. Bu yillar, toplumsal dinamikler
olarak hareketli yillardir. Bu yillarda ekonomik, sosyal ve politik birgok degisim
yasanmustir, Kent’e gelen niifusun barmma sorunlart gecekondulasma ile kendi kendine
coziimlenmeye caligilirken, apartmanlar ise yeni kent yasaminim simgesi olmuslardir.
Artik kentler kalabaliklasmistirlar (Kurel, 2005: 15).

Kentteki saglik ve egitim kurumlarmin vérhg1 ve sehir hayatimn g¢ekiciligi,
kentleri cazip hale getirmis ve kirsaldan sehre dogru niifus hareketini hizlandimustir.
Diger taraftan veraset yoluyla topraklarm parcalanmast, verimli topraklann daha az
sayidaki ciftcilerin elinde toplanmasi ve fakirlesme, kdylerden kente kagcis sebebi haline
gelmistir (Ozodagik, 2001; 13). Ozellikle son yillarda bu sebeplere birde Gilineydogu
Anadalu Bslgesinde yasanan sorunlar eklenmis ve-glivenlik gerekgeleriyle halk kirsal
alanlar: birakarak kentlere gb¢ etmeye ‘baglanustir (Kongar, 1999;553). Ancak yasanan
tiim bu degigimlere paralel olarak ortaya ¢ikan go¢ olgusu sanayilesme stirecinden daha
hizli gergeklesmis bu da kentlerde ¢arpiklifin dogmasina ve gecekondulagmaya neden
olmustur (Keles, 2000: 375).

“60°11 yillarda bityiik bolimii montaja dayah olsa da sanayilesmenin iz almasi,
kapali ekonominin Pazar igin iiretime gegmesi, Steden beri giic yasam kosullan iginde
bulunan ve tarimdaki yoksullugu had safhaya varan koyliileri bityiik kentlere ve dig
iilkelere gitmeye zorlamugtir (Evren, 1997: 112).”

60 ‘11 yillar gibi 70°1i yxllaﬁn baginda da (12 Mart 1971) 60’lardaki gibi fiili bir
darbe olmasa da muhtira seklinde Hilkiimete verilen bir iiltimatomla zamanin hitkiimeti
alasagl edilmistir. 70°li yillarda da 60’11 yillarda baslayan gé, gecekondu, arabesk
olgular artarak devam etmigtir. 70°1i yillar Tiirk siyaseti ve Tiirk milleti adma gok kot
yillar olmustur. 70’lerin sonlarna dogru iiniversitelerde ve sokaklarda herkes sag-sol
olarak ayri kutuplara ayrioug durumdaydi ve bir i¢ savag ortami vardi. O yillar, ¢ok
kardeskan: dokiilen yillar olmustur. 70’ler yine bir darbeyle bitecektir. 12 Eyliil 1980
darbesiyle, asker, yine iilke yonetimine el koymustur. 1980’lerin baslangict da bu
sekilde olmus ve 1981°de de darbeciler, 61’de difer darbecilerin yaptiklan gibi, bir
onceki anayasayi, yiriitlikten kaldirarak yeni anayasa yapmuglardir. 80°1i ve 90°h

yillar, Tirkiye’de ekonomik ve siyasi krizler yillan olarak gecmistir. Yapilan
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devaliiasyonlarla birlikte Tiirk liras: gok defer kaybetmis, birgok sirket batmig, bir¢ok
banka batmug ve birgok insan birikimini kaybetmis maddi ve manevi olarak zarara
ugranmgtir. 2000°1i yillar da onceki yapilan hatalardan doniilmils ve siyasi agidan da
daha istikrarlt bir ddneme girilmistir.

“Turgul filmleri, degisimin en yogun olarak yasandifi 80 sonrasi donemi
kapsamaktadir. Bu Iizh degisim siireci toplumsal ¢atigmalart da beraberinde
getirmektedir. Birey bu sirece uyum saglama da zorlanmakta, istelik birbirlerine
oldugu kadar diizene ve hatta kendilerine, deferlerine de yabancilagmakta, anomi
yagamaktadirlar. Liberalizmin egemen oldugu bir donemde go¢ alan biiyiik kentlerin bu
desisimden etkilendigi, sehir yapilarinda gecekondulagma, igsizlik, niifus ¢oklugu gibi
sorunlar yasandig1 bilinmektedir. Tiirkiye” de yogun olarak gdc alan kentlerin basinda
Istanbul gelméktedir. Bu degisim Turgul’'un hemen hemen Biitin filmlerine
yansimaktadir. Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni nde Hasmet Asilkan devrini
- tgmamlamig cldupu,  kendisi . gibi.ask. filmleri - geken yonetmenlerin' olmadiinin
farkindadir. Muhsin Bey, eski bir organizatordiir. Artik is yapmamakta, kahvelere kadar
diigmektedir. Golge Oyunu’nda Mahmut ve Abidin kendileri gibi komedi oyuncularinin
kalmadigymin farkindadirlar. Eskiya filmine yansryan ise, Dogu’'nun daglarda gezen
eskiyalan ile Bat'mn mafyas:, degisimin {iriinleri olarak gorilmektedir. Goniil
Yaras'nda Tirkit soyleyen Dinya, artik pavyonlarda miisterileri eglendirmek
durumunda kalmaktadir. Kabaday1 ﬁlfn'mde ise, yine eskinin kabadayilar: ile yeninin
mafyast, eski/veni karsitliklarim olusturmaktadir (Zehra Yigit, Sosyoloji Notlan
Dergisi, Eyliil- Ekim-Kasim 2008).”

“Turgul sinemasindaki kahramanlar, tarihsel olarak hep bir toplumsal degisimin
ve dontisiimiin esigindedirler. Muhsin Bey’de 1980°li yillardaki toplumsal doniigiim,
kiiltiire] temelde yiikselen bir gatismada ele alinir. Muhsin Bey ile Ali Nazik arasinda
somutlagan catigma, temelde arabesk miizik ile Tirk sanat miizigi, eski ile yeni,
geleneksel ile modern arasmda ve tiim deZerler sistemi eksenindedir. “Arabesk demek -
gelenegin kopmasi demektir (Belge, 1983: 400).” Ali Nazik, tercihleriyle “yeni kent

Kiiltiirii”niin temsilcisidir (Sivas, 2011: 95).”

Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni filminde 80’L yillarla birlikte meydana
gelen toplumsal degisimle birlikte sinema sektoriinde de yasanan defisimlere ve yeni

diizenin getirdigi sorunlara ve yagam tarzina elestiriler ve atiflar yapilnustir. Filmin
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bagkarakteri olan eski bir film yonetmeni olan Hagmet Asilkan agsk filmleriyle iin
yapmis fakat eski Uniinii yitirmis bir film yonetmenidir. Yeni diizene ayak uydurmak
hevesiyle ve artik seyirciye yeniden kendini hatirlatmak amaciyla, ama bu sefer
dénemine uygun olarak politik bir film gekmek istemektedir. * Hagmet Asilkan filminde
bagrol verdigi genc aktrise &gtk olur. Buradaki ‘ask” Hasmet Asilkan’m yagsamuindaki
degisime kosut olarak modernlesme cabasini ve genglik yillarna duydugu dzlemi
imgeler (Kirag, 2008: 120).” Bu nedenle Hagmet Asilkan yeni filmiyle birlikte eski
imajim da yenileme karan1 kalir ve daha modern gozilkmek suretiyle de gdriintistinde de
bir takim degisiklikler yaparak donemin modasma uyar ve yeni sinema sektSriine
kendini kabul ettirme cabasi icine girer. Ashnda o ‘giyindigi’ kisi kendi degildir.
Hagmet Asilkan’m, sonunda igler istedigi gibi gitmez Hasmet Asilkan degigymeye
calistigs kisinin kendi olmadigim anlar zamanla fakat geg kalmistir, Ve bu durum onu
intihar noktasina getirir. Tam intihar ederken bir telefon gelir ve kurtulugu yine ‘yent’
- olandan degil de eski yaprmg-cldugu filmlerin getirmis oldugu iin sayesinde olmustur.
Bir ask filmi yonetmenligi teklifi alir ve intihardan vazgeger. Turgul, bu defa da
diizendeki degigimi sinema sektrli lizerinden yaparak yeni diizene elestiriler yapar.
Turgul’un diger filmlerindeki karakterlere bakinca genelde eskiye dzlem duyan yeniye
aligmakta direnen gelenekgi karakterler oldugu gortilir fakat Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni Filminde ise baskarakter olan Hasmet Asilkan tiplemesinin, yeniye 6zlem
duyan gegmisi unutmak isteyen bir karakterdir. Ama filmin sonu yine Bir Turgul klasigi
olarak biter. Hagmet Asilkan her seye ragmen kurtulusu yine gegmiste bulacaktir.
“Turgul filmlerinde degisim siireglerini ele aliken Cumhuriyet degerleri, gg, zorunlu
g6¢ ve azmliklarm Istanbul’u terk etmesi, toplumsal doniisiimil ifade ederken siklikla
bagvurdugu olgulardir. Egkiya, Istanbul’a geldiginde Cumhuriyet Oteli’nde kalir, Nazim
Cumbhuriyet degerlerinin belki de son tagiyicilarindandsr (Sivas, 2011: 96).”

Eskiya’da anlatilan olgulara gelindigindeyse zamann giincel konular arasmda
olan doju sorunuyla da alakali konulara deginmek suretiyle baz1 dénemsel degisim ve
déntigiimler seyirciye hatirlatilir. Hapisten ¢ikan Baran karakterinin koytni sular
altnda kaldigim gormesi artik eski diizenin bitip yeni diizenin bagladifma dair
yénetmenin izleyiciye bir hatirlatmasi olarak, Aynca Baran ve Keje karakterlerinin
birbirlerine olan agkini zamanin agk, sevgi anlayiglanini elestirir. Keje, Baran’a olan
sadakatini gostermek icin Baran’in hapiste kaldign 35 yil boyunca hi¢ konugmaz,

Bugiiniin insanlar1, Keje’nin bu davraniginin bu zamanda yeri olmadifini styleyebilirler
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ve sagma bir davrams olarak gorebilirler. “Ama zaten Turgulun filmlerinde ‘agk’
kavrami bugiiniin deger yargilanyla agiklanamaz. Turgul’u daha iyi anlamak icin onun
kusagindan biri olmak gerekir (Kurag, 2008: 120).” Turgul’un filmlerinde kullandig:
ask ile ilgili bu tislubu bugiine dair yasanan agk anlayigina bir elestiri olarak gorebiliriz.
Eskiyaligin artik eski eskiyalik olmadigini goriir Baran, Istanbul’a geldiginde goriir ki;
modern eskiyalar karsisinda artik kendi eskiyaligimmn gok namuslu ve asaletli kaldigun

goriir. Artik zaman degismis, Toplum degismis Ustelik ‘eskiyalikta’ degismistir.

Gonil Yaras: filmindeyse, toplumsal degisim anlammnda ele almnabilecek
noktalara bakilacak oldugunda Nazim ofretmen’in Dogudaki gbrevini bitirip emekli
olduktan sonraki Istanbul’a gelmesiyle baslayan yeni hayati tam bir toplumsal degisim
hikayesidir. Ogretmenlikten emekli olan Nazim, hem yeni bir ise baslamis taksict olarak
hem de emeklilik yasamina baglamistir. Nazim Ofretmenin, Kirtge bilen bir
Cumbhurivet 6gretmeni olarak Istanbul da Kiirtce miizik yapan barlara gittigi Kirtce
muzik dinledigi Byié bif dnemdir. Artk 2000°1i yillarda ogretmeniik degerini yitiren
bir meslek olmustur. Eski saygmligi kalmamigtir.

Golge Oyunu filminde ‘Modern Karabiberler’ ismiyle sahneye ¢ikan iki
arkadagin ashinda pavyonda seyirlik oyun tarzinda yaptiklar kendilerince komik olan
fakat ddnemine gore son derece demode olmus bir oyun sergilemektedirler, adlarmdaki
modemn sozciigiiyle de tam bir ironi olugturmaktadirlar ashnda. Yaptiklan ige seyirci

tarafindan hic ilgi gdsterilmemektedir, ddnemlerinin gerisinde kalmiglardir ¢oktan.

Av Mevsimi filminde ise emeklilifi yaklagmis bir bas komiser olan Ferman
karakteri basroldedir. Meslekte eski ama tecriibeli ve kurnaz bir polis gefidir Ferman, o
eskiyi ve tecriibeyi temsil ederken yanindaki ekip arkadaglan ise yeni dnem polislik

imajini temsil eden karakterlerdir.

Bu béliimde, Yavuz Turgul’un yonetmenligini yaptif1 ve senaryosunu yazdigi
ayni zamanda da her ikisini birlikte yaptig1 filmler genis olarak ele ahmp filmlerle ilgili
degerlendirmeler yapilacaktir. Ve dncelikle tablolarla filmler tamtilip ardindan filmlerle
ilgili degerlendirmeler yapilarak filmlerin topluma verdigi mesaj, toplumun da filmlere
itham kaynag1 olan yagam tarzlan, toplumun yasadigs degisim stiregleri ele alinacaktir.
Ayrica Yavuz Turgul filmlerinin kilometre taglarindan olan 1984’te cevrilen ve
senaryost ve yonetmenligi Yavuz Turgul’a ait olan Muhsin Bey, 1996°da c¢evrilen

Eskiva ve 2004’te gevirilen Goniil Yaras: filmleri daha genis bir sekilde islenerek ele
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almacaktir. Aynca Yavuz Turgulun yonetmenlifini yaptifi ve ayni zamanda

senaryosunu yazdigi 7 film ve sadece senaryosunu vazdigr 12 film ele almp

incelenecektir.
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2.2. Yavuz Turgul’un Yonetmenligi’ni Yaptig1 Filmler

Yavuz Turgul yonetmenligini yaptifi tim filmlerin aym zamanda senaryosunu

da (Tablo 2. 1) yazmugtir.

Tablo 2. 1. Yavuz Turgul’un Yénetmenligini Yaptigi Filmlerin Kiinyesi

Film Ada Cekildigi Tarih Oyuncular

Fahriye Abla 1984 Miijde Ar, Tark Tarcan,
Mesut Cakarly

Muhsin Bey 1986 Sener Sen, Ugur Yiicel,
Sermin Hirmeri¢

Ask Filmlerinin Unutulmaz 1990 Sener Sen, Arif Akaya

Yit'metm.er‘.li' . Pitircik Akerman

Golge Oyunu 1992 Sener Sen, Sevket Altug,
Larissa Litichevskaya

Eskiya 1996 Sener Sen, Ugur Yiicel,
Sermin Sen

Goniil Yaras: 2004 Sener Sen, Meltem
Cumbul, Timugin Esen

Av Mevsimi 2010 Sener Sen, Cem Yilmaz,

Cetin Tekindor

(Sivas, 2011: 236 -237 -238)
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2.2.1. Fahriye Abla

Tirkiye’de 1980’lerde yasanan toplumsal anlamda yasanan degisimler,
déniisiimler, yansimasini sinemada da bulmugtur. Bu donemde birey olarak kadmi ve
sorunlarim merkeze alan filmler iretilmistir. Turgul’un ydnetmen olarak yaptigr ilk
filmidir. Aym zamanda senaryosu da kendisine aittir. Turgul’un Fahriye Abla filminden
yola gikarak bu filmdeki kadin karakterin gecirdigi evreler baglaminda 60’lar ve 70°ler,
Tiirk sinemasindaki bagimht kadin ile 1980lerin dzgiirlesmeye galisan kadin arasinda
nasil konumlandigimin sorgulanmasi bakunmindan ve 80°lerde yasanan Ozgiirlesme
gabalari perdeye yansitabildi mi, yoksa bunlann karsisinda m konumlandi gibi
sorular dénemin atmosferine uygun olarak ele almacaktir 80°1i yillarda 6n plana ¢ikan
dzgiirlesen kadin temasi film boyunca Fahriye’nin gegirdigi evrelerden sliziiltir. Kadimn
toplumdaki yerine ve miicadelesine yoneltilen gesitli bakig agilan goriiltir (Sivas, 2011:
61-62-63).

2.2.1.1. 1980’ler Tiirkiyesi’nde Sinema Ve Kadin

1980’ler bir yandan darbenin getirdigi yasaklar ve devlet siddetinin egemenligi,
diger yandan 6zglirlesme gabasmin ve bu yondeki vaatlerin cakigtig1 bir donemdir. Gelir
dagilimindaki esitsizlik artmis, zengin ve yoksul arasindaki fark ugurum boyutlarina
varmustir. Bireysellesme arayismin ozellikle kentlerde dikkati ¢ektigini belirten
Tekeli’ye (1993: 28, akt. ; Sivas, 20i1: 63) gdre, bunun en dnemli sosyal aktorleri
gencler ve kadinlar olmustur. En carpict yenilik arayisi, toplumsal ve siyasal agidan
kadin-erkek esitligi alaninda ortaya ¢ikmigtir

«1980°lerde Tirk sinemasmda kadm konusu dikkati ¢ekecek boyutlara
ulasmustir. Ticari amagl filmlerde geleneksel Yesilcam kadm anlayist stirdiiriiliirken,
diger filmler gercekci bir bakisla kadmi ele almaya baslarmslardir. Ug noktalara
verlestirilmis, iyi kadin-kéti kadm kaliplart kinlmigtir. Artik Tiirk sinemasmda
cocuklannin anast, evinin ve erkeginin kadim, el degmemis, namus anitt kadm tipleri
de, cinselligiyle erkekleri bastan ¢ikaran, yuvasini yikan, seytani vamplar da iglevlerini
tamamlamislardir. Toplumda insan olarak gercek yerini almaya ¢abalayan kadmn
yansimas: vardir beyazperde de. Bu ddnemde gekilen filmlerde ¢alisan, distinen,
sevisen, ¢ok ¢esitli konumlarda bulunan, iyi ve kotii Szellikleri de tagiyabilen gercekei
kadm kisilikleri canlandirilmustir. Gergekei kadin kisiliklerinin sorunlan yoluyla,

toplumsal elestiri yapilmaya calisiimuistir. Elestirel bir yaklagimun yam sira, ticari
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yaklagimla kadim bir malzeme olarak kullanan, olayr ‘kadin filmleri modasina
donigstiiren bir egilimde sezilebilmektedir (Esen, 2010: 181).”

2.2.1.2. Turgubun ik Yénetmenlik Cahsmasi

‘Giiclit Kadin’ Karakteri

Toplumsal gelismeleri yakindan takip eden bir sinemaci olarak Turgul,
1980°lerde kadin hareketlerinin geligmesine paralel bir sekilde kadm karakterleri
merkeze aldift senaryo ¢aligmalar gergeklestirir.(Bu filmleri ilerleyen boliimlerde
inceleyecegiz.) ama 1984 yilinda bir siirden yola ¢ikarak senaryolagtirdign film
digerlerinden kadin karakterin daha gergekei gizilmesi ile ayrilir. Turgul, gerek senaryo
yazan olarak gerek yonetmen olarak hikdye anlatmayi seven ve seyirciyi dnemseyen bir
sanat¢idir (Sivas, 2011: 70).

Turgul, bu filmle hem ilk filmini yapmigtir. Hem de ilk filminde basrol karakteri
bir kadindir. Ve hikdyede bu kadin tizerinedir. Turgul birazda dénemin sartlarina uyum

1

sajglamuis ve donemin modasina uyarak “kadin” imaji Uzerindern i Alm, yapmustir.
Kadmn olgusu sinemanin yeni imgesidir.

“Filmin baginda safligy yiiziinden ve cinsellifi aradigi i¢in bagina dertler gelen
Fahriye, erkek pesinde / cinselligi pesinde / kendi arzular: pesinde kosmadig siirece her
sey yolunda gider Filmin ikinci kismu, kadinin ozgilirlesmesine oldukca tutucu bir
yaklagim gosterir bu haliyle. Kadina sunulan ¢rkis cinselligini birakmasidir (Sivas,
2011:77-78).”

Film incelendiginde iki farkhi nokta 6n plana ¢ikmaktadir. Filmde ilk etapta,
kapali bir ortamda cinselligini yagamaya galigan Ozgiir ve cesaretli bir kadin vardir.
Turgul, 80’den sonra baslayan ‘toplumsal yozlagmanin bir Smegi olarak sunar bize
Fahriye Abla’y1, cinselliini yasamak istemesi, cesur olmasi ashnda, 80 sonrasimn,
kadinlara daha dzgiir bir yasam vaat ettigini anlatir. Ama bir tafaftan da ‘Fahriye Abla’
karakterinin bu 6zgiir yasam istegi hiisranla sonuglamr ve geligen stiregte hapse girer.
Hapishanede daha olgunlagan filmin bagkarakteri hapishaneden daha namuslu ve
ayaklar Ustline basan ve kendi parasint kazanan ve kendi ekonomik ozgirliiglini
kazanmig bir birey olarak sahneye ¢ikar. Bakildifinda Turgul burada; Aslinda
konjoktiirel siirecte yeni yeni geligen bir takim kavramlarin bilinmeden bilinglenmeden
yasandip1 zaman insanda yaratacagi ve/veya yaratabilecegi tahribati sunmustur filmde.
Ozgirliigli, sadece cinselligi istedigi gibi yasamak olarak algilamanm yasanan o

donemin sartlannin getirdigi ve ezbere bir anlayisin gelistigi ve gelistirildigi bir yasam
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tarz1 olarak sunar ve bu yasam tarzinin yanliglifm da filmin bagkarakterinin hapse
girmesiyle de aslinda yasamlan slirecin iyi bir siireg olmadifinin mesajini vermek
amach ve yasanilanlardan ders gikarma amagh ve bundan da &te insanlarin daha ¢ok
bilinglendiklerinde ve hayatta daha fazla tecriibe edindiklerinde daha onurlu bir yagsam
stirebileceklerinin mesaji verilmistir filmde. Ddnemine gore kadn filmleri furyasin
yogun oldugu bir zamanda gekilen bu film Turgul’un topluma vermek istedigi mesajla

aslinda digerlerinden ayrilmaktadir.

2.2.2. Muhsin Bey
2.2.2.1. Filmin Cekildigi Donem ile Olan liskisi

Muhsin Bey filmi 80’ yillarin ortalarindaki toplum manzarasina uygun ve
dénemine gore giincel konular iginde banndiran ve bir taraftan da ddénemin toplumsal
yapisini elestiren ve hicveden bir filmdir. 80’ler dénemine bakildiginda dénemsel olarak
70lerin ortalan ve sonlanyla birlikte devam eden siiregte va-88%ar kapsayan dénemde
de “arabesk” olgusunun Tiirkiye’de nemli bir yer tuttufuna sahit olunur. Bunun
yamnda da “g¢” olgusu yine dénemin en onemli olgusudur. Bu olgular birbirlerinin
tamamlayicist gibidir adeta; Kirsaldan kente go¢ eden insanlann o dénem dinledikleri
en popiller sarkilar arabesk sarkilanydi. Tabiri caizse, Gecekondu  insanlarimin
miizigiydi arabesk, onlan anlatan hikdyeler vardi iginde ve bu insanlar tarafindan ¢ok
sevildi ve bir nevi kendilerini ifade etme araci olarak gordiiler bu miizigi, kdylerinden
ekmek parast igin kopup gelen bu insanlar arabesk miizikie kendilerini avutuyorlar ve
dertlerine derman aryorlardl. Yerlesim alam olarak kendilerini soyutladiklar: gibi
dinledikleri miizikle de artik kendilerini diger sehirlilerden soyutlamus ve kendi
kabuklarna gekilmislerdi. Iste dénemin toplumsal diizeni bu haldeyken Muhsin Bey
isimli sinema filmi ilk baslarda izleyiciler tarafindan cok ilgi gérmemesine ragmen
zamanin alternatif sinema izleme araci olan video makinesi sayesinde hak ettigi sShrete
gecte olsa kavusan kiilt bir film haline geldi. Ciinki dénemini ¢ok iyl yansitan ve
anlatan bir film olmustur. Filme bakildiginda dénemin giincel meselelerini kah komedi
kah dram unsurlan kullanarak anlatan bir filmdir. Filmde Ali Nazik, Kéyden Istanbul’a
tirkiicti olup tinlii olma sevdasiyla gb¢ eden, koylii kumazi ve kolay yoldan para
kazanma sevdalist bir karakterdir. Turgul’un aslinda bu karakter tiplemesiyle donemin
hem Arabesk miizik sanatgilarim hem de bu miizigi dinleyen insanlar hicvederken

dénemin yasam tarzim ve insanlarin isteklerini, arzularmi ve hirslarm: da bu karakter
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iizerinden temsilini vapar. Muhsin Bey ise tam tersi olarak namuslu, yeni diizene
direnen, , sanat miizigi hayrani, yeni diizene uymamakta 1srar eden ve sonunda yenilen
bir karakteri temsil etmektedir. Her iki karakterde iginden gegilmekte olan zamani ve
bulundugu durumu zit karakterler baglaminda g¢ok giizel ifade ederken, filmdeki

kazanan veya kaybeden olma tercihini seyirciye birakmaktadir.

“Film, Yavuz Turgul’un senaryosunu yazdign Zigirt Aga’nin tasidigl genel
szelliklerin devamu niteligindedir. Fakat filmdeki Muhsin Bey karakterinin Ziigiirt Aga
karakterinden ayrlan gok belirgin bir farki vardmr. Zigdrt Aga’ da ki Aga karakteri
degisen diizene ayak uyduracak bir bilingte olmamasina kargin Muhsin Bey bu degisime
karsi yapilan elestiriler de farkli sahnelerde ortaya gikmaktadir. Muhsin Bey’in komsusu
olan Sénmez Yikilmaz, Muhsin Bey’e cekilecek olan yerli Rambo filminde
oynayacagmi sdylediginde Muhsin Bey’in komsusu olan Stnmez Yikilmaz, Mubisin
Bey’e gekilecek olan yerli Rambo filminde oynadigm soylediginde Muhsin Bey’in

cevabi su olmustur, “...bizim konulara kiran mi girdi?(Bayburtluogiu, 2005: 80) ™

2.2.2.2. Toplumsal Degisim ve Muhsin Bey

“Modernize olma yolunda, yaganmaya baglanan farklilagmalar ile birlikte
degisen ekonomik uygulamalar, sosyal yasantida da alt kiiltiirlerin olugmasina zemin
hazirlamis, 1960’lardan itibaren artan ve toplumun Snemli bir sorunu haline gelen go¢
olgusu, gcle gelen insanlann arada kalmus kisiliklerin yeni bir kimlik bulma cabalari
ile son bulmustur (Bayburtluoglu, 2005: 79).” Bunun yaninda gog¢ olgusuyla birlikte
geligen diger bir olguysa kentlegme olgusuydu. 60°lar ve sonrasi, 70’lerin baglar1, bityiik
kentlerdeki ¢ogu yerlesim yerlerinin yaridan fazlasi, gecekondu mahalleleri olarak
adlandirlmaya baslanmugtir. (Kwrel, 2005: 16) Bu gecekondu mahallerinde de
kirsaldan, kente gb¢ eden vatandaglar oturmaktaydilar. Kirsaldaki hayat tarzlarini bu
gecekondu mahalleleri vasitasiyla kente tagtyan bu insanlar kendi kabuklarina cekilerek
hayatlarimi  devam ettiriyorlardi.  70’lerdede gecekondulagma oranlarn kentlerde
yitkselerek devam etti. 70’lerle birlikte bir taraftan da gecekondu mahallelerinin miizigi
ve aym zamanda da yasam tarzlarn ve kendilerini ifade etme bicimi olarak
adlandirilacak olan “arabesk miizik” ortaya gikmagtir. © Aligilmis miizik tiirlerinden ve
sdzlerinden farkli bir yapiya sahip par¢alarmn Gencebay’in kendine dzgh yorumuyla
olaganiistli sayida dinleyen bulmasi, boylesine bir konuya sinemanin da el atmasina

neden oldu (Evren, 1997: 114).” Devam eden yillarda arabesk, go¢ olgusunun da
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artmagsiyla birlikte toplum tarafindan daha fazla dinlenilmesine, daha fazla goriinir
(sinema vasiasiyla) olmasma , ve ayni zamanda sehirden gd¢ eden insanlann
olusturdugu gecekondu mahallelerinde daha ok dinlenir hale gelmesiyle birlikte,
sehirdeki yerlesik insanlarinda bu kitleyle her giin artan etkilesimleri neticesinde
istemeseler de bu miizik, carsida, pazarda, otobiiste, dolmusta, takside vb. gibi yerlerde
kulaklarma caliur olmustur. 70°li yillar bu sekilde devam etmistir. 80°l1 yillara
gelindigindeyse toplumsal degisim bu donemde cekilen filmlere de yansimis ve konu
olmustur. Bircok Arabesk miizik sanatgisi piyasaya girmis ve sarkilarm ¢ok yogu ilgi ve
alaka gdrmesi neticesinde de bu sanatgilara soyledikleri sarkilarm filmleri yapilnustr.
Boylece insanlar hem gorsel olarak sanatgilari gdrmiisler hem de filmler sayesinde
sevdikleri ve hayran olduklar sanatgilarin sarkilarmi dinlemiglerdir. Iste boyle bir
yagam tarzinin popiiler oldugu yitlarda Turgul, Muhsin Bey filmini ¢ekerek bu arabesk
ve gd¢’le gelen yeni toplum diizenini sinemaya aktarnmstir.

Giichan’a gore. Muhsin Bey’in gegmise yinslik Szlemi bireysel degil, kiltiirel.
bir nostaljidir (1989:102, aktaran; Yiiksel, 2003: 42). “Bu baglamda Muhsin Bey ve Ali
Nazik arasindaki kiiltirel gatigma, aslinda toplumdaki daha genel bir ¢atigmamn
oregidir (Yiksel, 2003: 41- 42).”

Mubhsin Bey filmi Turgul’un 80°li yillara -tabiri caizse- damgasim vuran ve de
Tiirk sinema tarihinin kiilt filmleri kategorisine dahil olabilecek nitelikteki ve kalitedeki
filmlerinden biridir. Bagrollerindeki Sener Sen ve Ugur Yiicel’in oyunculuk anlaminda
¢ok iyi performans sergiledikleri bir yapimdir her anlamda. Tiirk seyircisinin
hafizasinda 8nemli yerler edinmis birgok film karesi meveuttur. Filmde Turgul’un diger
filmierinde de birgok defa kullandig1 yéntemlerden olan eski-yeni ¢atigmasiyla paralel
olarak geleneksel ve modern gatiymasi da sergilenmektedir karakterler araciliiyla. Yine
cekildigi dﬁneﬁw bakildiginda 80°li dénemlerin ikinci yarisi olmas: hasebiyle Turgul o
dénemde yasanan ve halihazirda yaganmakta olan ve toplumsal, ekonomik ve sosyo-
kiiltiirel anlamda bir degisimin gergeklestigi zaman dilimi iginde olunmasi nedeniyle
filmin konusu da o i¢inden gegilen dénemi ele alarak, — tabiri caizse eski kafali- ve Tiirk
Sanat Miizigi hayrant olan ve hala eski sarkilar: ve sarkicilar: dinlemekten haz duyan
yeni doneme ayak uyduramamis ya da ayak uydurmakta direnen bir organizatér olan ve
filme de adint veren Muhsin Bey’i eskiyi ve gelenekseli temsil eden saf bir adam olarak
ele ahirken, yeni donemi ve yeni dénemi temsil eden karakter olarak ta kdyden kente

p6¢ ederek zengin olma sevdasiyla istanbul’a tiirkiicli olma ve zengin olup koseyi
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donme sevdasiyla gelen ‘Ali Nazik’i ele alir. Ve Muhsin Bey ile Ali Nazik’in yollan
kesisir filmde. Tkili arasinda ilk baslarda sevgi ve saygiya dayali her geyin iyi olacagi ve
gidecegine dair umutlar tamken, isler istedikleri gibi gitmemeye baslar ve buna ragmen
Organizatér Muhsin Bey her seye ragmen yine ilkelerinden taviz vermeyen bir adam
olarak yoluna devam eden bir adamken, tiirkiicii Ali Nazik ise dénemin sartlanna ayak
uyduran o zaman icin makbul olan ne ise onu yapan bagka anlamda ne para getiriyorsa
onu yapan bir adam olarak pavyonlarda zamanin modasma uygun olarak arabesk
sarkilar séylemeye baglar. Ve zamanm ruhuna uygun hareket etmis olur aslinda bir
anlamda da, bu ise Muhsin Bey gibi bir adami ¢ileden ¢ikarmaya yeter de artar bile ve
Ali Nazik’le yollart aynlir. Turgul, filmde verdigi mesajda, bu iki karakteri catigtirarak;
o zaman ki dontigen, déniigmeye calisan, yeni yeni sinflarin ortaya grkmaya basladigy,
kéyli kurnazhiginin alip bagim ytirlidiigii o donemi tasvir etmeye ¢aligir. Filmin sonunda
eski ve gelencksel olan, zamanm ruhuna uyamadil igin ya da uymay: reddettigi i¢in
yoni. ve kurnaz olan karsisinda yeniliyos,.:ana. Turgul’un diger filmlerinde d~ Herde |
deginecegimiz noktalardan biri olarak su nokta gok dnemlidir ki;

Targul’un filmlerinde ¢ogu zaman filmin sonunda kaybeden olan karakter aslinda
seyircinin géziinde hep kazanan karakterdir.

Turgul’un ¢ogu filminde kullandigt yontem genelde aymdir. Zat karakterleri
birbiriyle ¢atigtirarak ama o ¢atigmay: yaparken de karakterler sadece kendilerini degil o
karaktere yiiklenen toplumsal, kiiltiirel, sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik bir takim
dgeleri de o karakterlere yitkleyerek -¢ogu zaman, eski-yeni, geleneksel-modermn,
degisen-degisime direnen- karakterlerin ashinda bir seyleri temsil ettiklerini, bir seyler
sdylemeye caligtiklari bir dertlerinin olduklarim seyirciye alttan alta hissettirir. Ve

seyircinin bu hissetmesini ister ve amaglar.

2.2.3. Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni

2.2.3.1. Filmin Cekildigi Dénem ile Olan Iliskisi

« Film, farklilasan toplum yapisi ve para dongiisii sonucunda bigim degistiren
Tiirk sinemastnin, genel yapist hakkinda dnemli saptamalar igermektedir ve filmin
kahramam Hasmet Asifkan, 1980 sonrasimn sinemaya kazandirdign “entelektiiel
sinema” anlayisi karsisinda bigim degistirerek yeni diizene ayak uydurmaya gahigan,
gecmiginde ask filmleri ile iine kavusmus, fakat degisen sinema kargisinda pes eden bir

karakterdir. Hagmet Asilkan’m degisimi 1980 sonrasinda olusan bigimei tliketim
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toplumu ile paralellik gostererek Once ayna karsisinda kendi dig gorilnlisiinde yaptig
degisim ile baglamaktadir. (Bayburtluoglu, 2005: 87 — 88).”

Hagmet Asilkan, seyirciye yeniden kendini hatirlatmak amaciyla, ama bu sefer
dénemine uygun olarak politik bir film ¢ekmek istemektedir. * Hagmet Asilkan filminde
basrol verdigi geng akirise Agik olur. Buradaki ‘agk’ Hagmet Asilkan’in yasamindaki
degisime kosut olarak modernlesme ¢abasim ve genglik yillarma duydugu 6zlemi
imgeler (Kirag, 2008: 120).” Bu nedenle Hagmet Asilkan yeni filmiyle birlikte eski
imajin1 da yenileme karan kalir ve daha modern gézitkmek suretiyle de goriiniistinde de
bir takim degisiklikler yaparak donemin modasma uyar ve yeni sinema sektSriine
kendini kabul ettirme cabasi igine girer. Ashinda o ‘giyindigi’ kisi kendi degildir.
Hasmet Asilkan’n, sonunda i$iér istedigi gibi gitmez Hagmet Asilkan degigmeye
caligtifs kisinin kendi olmadigim zamanla anlar fakat geg kalmistir. Ve bu durum onu
intihar noktasma getirir. Tam intihar ederken bir telefon gelir ve kurtulusu yine ‘yeni’
olandan degil de eski yapmis oldugl fillerin getirmis oldufu tin sayesinde olmustur.
Bir agk filmi yonetmenligi teklifi alir ve intihardan vazgecer. Turgul, bu defa da
diizendeki depisimi sinema sektorii lizerinden yaparak yeni diizene elestiriler yapar.
Turgul’un diger filmlerindeki karakterlere bakinca genelde eskiye dzlem duyan yeniye
aligsmakta direnen gelenekei karakterler oldugu goriiliir fakat Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yénetmeni Filminde ise bagkarakter olan Hasmet Asilkan tiplemesinin, yeniye dzlem
duyan gecmisi unutmak isteyen bir karakterdir. Ama filmin sonu yine Bir Turgul klasigi
olarak biter. Hasmet Asilkan her seye ragmen kurtulusu yine gecmiste bulacaktir.
“Turgul filmlerinde degisim siireglerini ele alirken Cumhuriyet degerleri, gbg, zoruniu
gée ve azinliklarm Istanbul’u terk etmesi, toplumsal déniisiimii ifade ederken siklikla
bagvurdugu olgulardir. Eskiya, fstanbul’a geldiginde Cumhuriyet Oteli’nde kalir, Nazim
Cumbhuriyet degerlerinin belki de son tagiyicilarmdandir (Sivas, 2011: 96).”

Tiirk sinemasinda kadin filmi kavrammin ortaya ¢ikist 1980°H yillarn bagina
denk gelmistir (Esen,1990;24).” Ddnemin sinema yapimcilar ve yonetmenleri 80’11
yillarla birlikte televizyon izleyicisinin de nabzim tutarak Tiirk izleyicisinin
televizyonlarda daha cok neye ilgi gosterdiklerini arastirarak o yonde sinema projeleri
gelistirmiglerdir. Ve buna dayanarak ta cinsellifin ve kadimn daha 6n planda oldugu
filmler yapilmistir. Artik dénemin sinema oyuncular, yonetmenler ve yapimcilar

sinemada kadm olgusunu ve kadimin digiliginin on planda oldugu filmleri ¢ekmeye
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baglamuglardir. Sinemadaki bu degisimin ilk oyuncusu da Miijde Ar olmustur. (Evren,
97: 9). Iste bu nedenledir ki Hagmet Asilkan’da dénemin kadn filmleri modasina
uymak istediginden ve o déneminden kadin filmerinin en vazgecilmez vamp kadin
aktrisi olan Miijde Ar’1 filminde oynatmak ister ki; “ Miijde Ar bu donemin 6zgiir kadmn
imajim yaratmgtir (Kiintigen, 2001; 61).” yeni dénemin modasina uygun hareket etmek
ister. Boylece Turgul, Hasmet Asilkan iizerinden 80°li yillarin film anlayigimn isleyisi
hakkinda filmde bir gondermede ve elestiride bulunur. Filmdeki difer bir nokta da;
“Hasmet Asilkan’m film ¢ekecegini duyan eski emektar figliranlarin Hagmet’le
konugmaya gelmeleri ve kendi aralarmda yaptiklan konugmada *...eskiden bu sokaktan
giinde en az on tane otoblis kalkard1...” seklinde gelisen diyalog, eskiye duyulan dzlem
ile birlikte dénemin sinema ortami hakkinda da fikir vermektedir (Bayburtluoghu, 2005:
87 — 88).”

2.2.4. Golge Oyunu ,

2.2.4.1. Filmin Analizi Ve Cekildigi Dénemle Tligkisi

“G‘(‘ilgé Oyunu filmi birgok eksigi ve zayif tarafi olan farkli bir deneme. Filmde
psikanalizimden faydaiamﬁaktan, kapitalizm elestirisine, toplumsal degisimden, ahlaki
yozlagmaya kadar birgok tema abartilmadan filmin insicamint bozmadan ustalikla
kullanilmis. Tabi en nemlisi Tiirkiye’deki kentlesme, go¢, sanayilesme kinlmasimn bir
toplum iizerinden nasil gectiginin ipuglarm dolayl olarak yansitan bir film. Bunu da
kente tutunmak isteyen yoksul, bohem, yalmz, kimsesiz ve psikolojik sorunlar1 olan ve
bu bityilk degisimden bir sekilde sarsict bir bigimde etkilenen karakterler aracilifiyla
sunmustur. Filmin ¢oZunun ‘mekan olarak bir pavyonda gegmesi, pavyondaki
karakterlerin dramim  yansitmasi bakimindan toplumumuz agisindan  verilecek
mesajlarin kolay anlagilmasint  saglamaktadi. Gergekte bir Dogu toplumunda
yabancilagmanin, yoksullugun ve tutunamamanin en kolay mekén tutabilecegi bir yer
secilmistir. En magdur olanlarla en magdur edenlerin birlikte ig tuttugu bir mekam bu
denli kolay tecessiim ettirmek elbette yadsinacak bir se¢im degildir. Yabancilagma
olgusu modernizmin en biyilk giktisidir. Toplumdan topluma, cesitli kesitlere, zaman
ve imkénlara bagh olarak farkli tiir ve bigimlerle insanlig1 mesgul ediyor. Gélde Oyunu
filmi donemin biiyik doniistimlerinin  dogurdugu, biiyik travmalann yarathg
yabancilagmayi ortaya koyuyor. Ama ginlimiize de imkénlar agiyor. Kullandig konular

tamamen olmasa bile metaforlar hala gecerlidir (Oztirk, 2012: 73-75).”
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2.2.5. Eskiya

2.2.5.1 Filmin Cekildigi Donem fle Olan iliskisi

Eskiya filminin cekildigi donem olan 90°l1 yillar, Tiirk sinemas: adina sikintil
zamanlarin gectigi yillar olmustur. 60°li yilarla baglayan dénemle birlikte, seyirci
tarafindan bir hayli ilgi géren filmlerin ¢evrildigi donem artik geride kalmis ve yerini
1975%lerden sonra seks filmlerine dénemine birakmus, 1980°lerde ise video cihazinn
piyasa girmesiyle birlikte insanlar sinema salonlarmdan uzaklagmigtir. Televizyonun
renklenmesini ve cok kanalli olusunu, 90’larin baginda dzel radyo ve televizyonlann da
acilmasi izlemis hemen devam eden siiregte de VCD ve DVD teknolojisinin de Tirkiye
piyasasina girmesiyle insanlar sinema salonlarma gekmek zor hale gelmigtir (Posteki,
2012: 37).

“1990 yilindan baslayarak ¢ekilen ve gosterime giren filmlerin konularma
bakugimiz zaman geni§ bir yelpazeyle karsilagmak tayiz: Kadmn, gocuk, gergek yagam
ykiisii, ask, giildiirii, tarihsel, melodram birgok film 1990°h yillarda seyirci oniine
gelmigtir (Posteki, 2012: 78).”

Iste bu donemde de gekilen filmler iginde bakildiginda hem dénemine, hem de
Tiirk sinemas: tarihine gegecek bir bagari yakalayan ve yOnetmenlifi ve senaryosu

Yavuz Turgul’a ait olan Eskiya filmini gekilmistir.
Kisaca Eskiya filminden bahsedecek olursak;

“ Turgul'un diger filmlerindeki karakter yapist Eskiya’da Baran ile karsiniza
¢ikmaktadiy. Filmin konusu eski bir egkiya olan ve arkadas: tarafindan ugradif: ithanet
sonucunda hayatimn biiyiik bir bslumiinit cezaevinde gegiren Baran’in sevdigi kadin
olan Keje'yi bulmak igin Istanbul’a gelmesi etrafinda olugturulmugtur. Turgul’un
filmlerinde her zaman var olan agk olgusu bu filmin temelini olusturmaktadir.
Turgul’un Fahriye Abla ile baslayan kadin erkek iligkilerinin sinemadaki kullammina
iliskin tavrl Muhsin Bey ve Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni’nde arkada kalmug
temiz bir duygu olarak karsimiza gikarken, Gélge Oyunu’nda ise diigsel bir olgu olarak
ele alinmaktadir. Eskiya, Fahriye Abla’dan beri, aski filmin temeline oturtan ilk filmdir.
Kullanmistir (Bayburtluoglu, 2605: 97).”
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2.2.5.2. Toplumsal Degisim ve Eskiya

“Eskiya’da gegen zamanla birlikte ortaya ¢ikan toplumsal ve kiiltiirel degisimler,
eski bir eskiya olan ve sevdigi kadn Keje'yi aramak lizere Istanbul’a gelen Baran
cercevesinde anlatilmaya ¢aligilnustir. Baran’m degisen diinyaya uyum saglamakta
giiclilk ¢ekmesi, stk sik kaybolmasiyla gorsellestirilmigtir. Keje'yi bulmak igin -
insaplarm yiiziine tek tek bakmayr bile gdze alan Baran, Istanbul’un biiyikligii
kargisinda saskinliga diiger. ‘Baran’in eskiya olmasi, tematik acidan bilingli bir se¢im
olarak goriinmektedir, Bu durum filmde bir mafya adamim canlandiran Demircan
karakterinin soyledigi “eskiya artik sehirde” soziiyle de vurgulanir. Eskiyalik artik
bigim degistirmis ve yeni diizen kendi egkiyalarm ortaya cikarmigtir Haksizhiga
upradigma inandig1 icin toplumsal kosullara kendi ySntemiyle bagkaldiran egkiyalar,
yerlerini ekonomik ¢ikarlar temelinde Orgiitlenen sehir eskiyalarma biraknuslardir
(Yiiksel, 2003: 44).”

E§kzyé toplﬁﬁhéai degisim ve yozlasma karsisindaki etkin tavriyla diger Turgul
filmlerinden bir Olgiide ayrilmaktadir. “Bir Yavuz Turgul Kkarakteri olarak Baran,
Muhsin kadar insancil ve ablakli ama - devlete bagkaldmabildigi i¢in- ondan daha
ghiclidiir. Etik anlayigt edilgen kalmasina izin vermedigi icin, kendi degerlerini
korumakla yetinmez, yozlasmis olanla miicadele eder (Baran, 1997: 23, aktaran;
Yiksel, 2003: 44-45). 7

“Eskiya  toplumsal  deferlerin  ¢bzillmeye  ufradifn  bir ortamda,
kurtaricrya/kahramana duyulan gereksinimi simgelemektedir. Baran zorda kalmadik¢a
siddete bagvurmayan adaletli bir egkiya’dir. ~tabiri caizse- eski donemlerde kalan bir
ahlak anlayisma sahiptir. O nedenle yeni donem kabadayilarindan ya da delikanh diye
tabir edilip bu ahlaki kurala riayet etmeyen yeni nesil ‘eskiya’lardan degildir. Yalniz
yeni diinya ile bas etmenin yolunu bulamayan Baran, Cumali’yi kurtarabilmek adina
siddete bagvuracaktir. Eskiya’nin 6limil ise degisimin kacimlmazhigim gozler oniine
serer ve Turgul’un toplumsal degisim karsisindaki olumsuz taviim ve karamsar

tutumunu stirdiirdtigiing gosterir (Yiksel, 2003: 45).”

Eskwa filmi bir diger toplumsal anlamda degisimde dostluk tizerine ve agk
fizerine kurulmug olan ‘sadakat’ anlayist yillardir siiren bir ask -Baran ve Keje agki-
Keje’'nin yillardir Baran’i bekleyip evienmemesi Ornefine binaen su an ki; agk

anlayiglarma karst yapilan bir elestiri mahiyetindedir. Arkadagi ugruna gostermis
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oldugu fedakarlik ve cesaret 6rnegi de yeni donem toplumsal iligkileri hatirlatan,
clestiren ve su anki toplum yapisina gondermelerde bulunan bir filmdir. Turgul bu
filmde de yine zitliklardan, eski-yeni, modern- geleneksel v.b. bir takim olgular1 yine
kullanmus ve uygulamistir. Baran’m otuz yil once girdigi hapishane’den ¢iktiktan
sonraki diinya ¢ok degigmistir artik otuz yil onceki diinya hapisten ciktigs zamanla
arasinda ¢ok fark vardir. Artik onun zamanindaki saf , adalete ve hakkaniyete duyarls,
hakls olmadan hi¢ kimsenin camimi yakmayan tabiri caizse insani bir eskiyalik anlayist
mevcutken yeni diinya diizeninde artik bundan pek de eser kalmammstir. Baran bu
diizene ayak uyduramaz giyinisiyle, davraniglaniyla, ahlaki anlayisiyla, raconuyla
heryéniiyle bu yeni diizenin ¢ok uzaginda bir goriintii cizmektedir. Turgul burada yine
onceki filmlerinde oldugu gibi Muhsin Bey, Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni ve
Gonil Yarasi filmlerindeki karakterlere benzer sekilde eskiyle olan baBlarmi hala
yitirmemis, geleneksellikten vazgecememis, yeni diizene adapte olamarus ya da adapte
olmak ictzymemis eski ahlaki degerlerini de korumus-ve yeni diizenin kurallanmna...
yenilmis ama seyircinin goziinde de her zaman kazanms karakterleri Eskiya filminde de

kullanmigtir.

2.2.5.3. Dogu-Bat: Ikiligi ve Eskiya

“Tiirk sinemasinda Dogu’ya ve Bati’ya atfedilen kiiltiirel degerlerin zaman
zaman kaynasmasi, zaman zaman ¢atigmast s6z konusudur; Bu durum Turgul’un
filmlerinin bagat temalarindan birini olusturur. Egkiya ise filmin ana karakterlerinden
biri olan Baran’in Urfa’dan Istanbul’a gelisi tizerine kurulmustur. Ve burada kentsel
alanin kullammi, “gelenek ve modernlik arasindaki kopuklugun altim gizmektedir
(Gole, 1998: 61, akt. Yiiksel, 2003: 47).”

“Eskiya iginde  banndidigy  agk  oykiisi  ve  masals yapistyla
Dogu’'nun anlati geleneginden izler tasiyan bir filmdir. Erkek karakterlerin 6n planda
olmalari ve kadin karakterlerin ask iliskileri gercevesinde giindeme gelmeleri, bu
gelenekle bagdasmaktadir. Otuzbes yil birbirlerini bekleyen sevgililer, Baran’m tagidigy
muska ve © Sldiikten sonra yildiza déniisen eskiya” sdylemi, masalsi yapiy: giiglendiren
égéierdir. Bu filmdeki Dogu diigiincesinin dzellikle Cumali’nin 6Him sahnesinde
yattigim: vurgulayan Turgul, Baran’m Cumali’ye sdyledigi “ Sen korkma sonunda
topraga gideceksin” sdzlerinin, Dogu felsefesinin olime bakis acisina dayandigini

belirtir (Tiirsak, 1998: 87,akt. Yiiksel, 2003: 49).”
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Eskiya’da da Turgul’un diger filmlerinde oldugu gibi agk bir imgedir. Keje
degisen toplumsal iliskilere pasif de olsa direnir. O cevresindeki ihanetlere ragmen,
konugmayarak Baran’a sadakati seger. Keje, Baran’dan ayn oldugu oyuz bes yil
boyunca hi¢ konugmaz. Bugiiniin insanlari, Keje'nin bu davranisinin mantikl
olmadsgmi bu hayatta yeri olmadiin diistinebilir. Turgul’u daha iyi anlamak i¢cin onun
kusafnyla aym donemde yasayan bir insan olmak Snemlidir. Onun yasadi@ iliskileri

teneffiis etmek, masal diinyasina yolculuk yapmak gerekir (Kirag, 2008: 120).

Tamer Baran’a gore “Ele aldig1 tema ve karakterlerle Dogulu, sinematografisiyle
evrensel olan Eskiya, tarihe yerli film tamimm yillar sonra kuran film olarak gecgecek tir
(1997: 25, akt. Yiiksel, 2003: 49).  “ Bu yerlilik filmin geleneksel halk hikdyelerinde ve
efsanelerde sik sik karsimiza gikan eskiyalik gelenefinden beslenmesiyle de iligkilidir.
Eskiya Oykiilerinin yapisi birgok hikayede birbirine benzerdir “ciinkil ezilen halkin
zuliim kargisinda susup boyun egmek yerine, bagkaldirarak zalimlerden O¢ alan,

" bagkaidiran bir kahramana gereksinimi vardir (Moran, 2003:105, akt. Yiksel, 2003 49—
50).” Ve bir ‘kahraman sinemasi® 6rnegi olarak nitelendirilebilecek Eskiya, bu yoniiyle
simgesel bir anlam tagimaktadir (Yiiksel, 2003: 50).

2.2.5.4. ‘Bugiinkii Eskiyalik’ ve Eskiya

“Turgul’un Sykityii kurarken yaptig1 ikinci temel se¢im de anlamli. Barans ,
Keje \}e Berfo'yu bulmak amaciyla Istanbul’a, ama herbangi bir semte degil
Tarlabagt’na getiriyor...Omegin Gazi Mahallesi’ni degil de Tarlabasi’n segmis olmasi,
Turgul’un auteur ¢izgisi goz oniine alindiginda daha anlaml ve akilcl. Ciinkii Tarlabas:,
Beyoglu’nun hemen dibinde oldugu igin gorkemli uygarhik yasantisina yakin, ama
herhangi bir varos semtinden de farki olmayan, yoksullugun ve zenginligin dip dibe
yasadig1 bir ver. Benzerlerine Sirkeci’de rastlanan yoksul otelleri ve gecekondu
semtlerinin iliskileriyle hayli renkli. Turgul’a, Baran’la Cumali gibi insanlar1 yan yana
getirerek eskiyaligin gegmisteki ve giintimiizdeki karsihklarim irdelemek ve daha
snemlisi iki ayn ahlaki karsilastrmak sansi veriyor (Tamer Baran, Antrakt, Sayi: 62,
Maylsl997).”(ﬁle:///C:/Docu1nents%20and%208ettings/Administrator/}f)esktop/e%CS
0% 9Fk%C4%B1ya/e%C5%9Fk%C4%B 1 ya.htm 08.01.2010) (10.03.2013).

“Turgul, ihanet, kaypaklik ve siddetle boylesine yogun yasayan bir toplumda
siddet unsurunu Eskiya’ya dek filmlerinde bu denli sert kullanmamuistir. Baran da bigak

kemige dayanana dek sabretmis, hasimlarmi ortadan kaldirdiktan sonra kendi
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dtinyasina, daglarla bir tuttugu binalarm catilarina sigmmagtir. Eskiya’nin, bir masal,
destan formunda asikdrdir ancak, filmin bir baska Ozelligi Yilmaz Giiney’in
yonetmenligini yapig1 ve oynadig: Seyyit Han'la olan benzerligidir. Yilmaz Giiney’in
1968°de cektigi bu film, sevdigi kadina “Keje”ye temiz bir halde dénmek icin yaklagik
yedi yil hapiste yatan Seyyit Han’m hikayesini anlatir. Ancak, hapisten déndiigi glin
Seyyit Han, Keje’'nin kdyiin agasiyla evleneceini Ogrenir. Yilmaz Giiney’in filmi
siirsel bir dille baglar ancak sonra bir trajediye doniisir, tipk1 Yavuz Turgul’un
Eskiya’smda oldugu gibi silahlar konugmaya baglar. Bagka bir deyisle Eskiya Yilmaz
Giiney’in Seyyit Han'imn modern versiyonudur. Kuskusuz, 1968’den 1996’ya dek
gecen zamanda toplumsal iligkilerde, yagam bigiminde ve sinema estetigindeki degisim

Eskiya’ya yanstyacakti, (Kirag, 2008: 118).”

2.2.6. Goniil Yarasy

2.2.6.1. Filmin Cekildigi Dinem fle Olan Miskisi

“Yavuz Turgul’un Fahriye Abla digindaki biittin filmleri eski-yeni, geleneksel-
modern, dogu-bati ikiligi tizerine kurulu bir yapidadir. Gomil Yarast da Turgul
sinemastmn bu dzelligini devam ettirmektedir. Filmde, Anadoluw’da farkh kéylerde
Sgretmenlik yaparak hayatii geciren bir 6gretmen olan Nazim’m emekli olduktan

sonra, Istanbul’a gelmesiyle degisen hayati anlatilmaktadir (Bayburtluoglu,2005: 104).”

Gonil Yarasrnda Turgul, seyirciyi beklenen ya da beklenmeyen bir sona
hazirlarken, filmle ilgili tek bir final sahnesinden karar kilmamadigindandir beklide,
filmin finaline yakisacak tig noktayla bitirir filmi... Hangisinin final olmay hak ettigini
seyirciye birakir. Filmde, artik zamanla yitirilmis degerler, gitgide zorlasan yasam
kosullarmiz, bireysellesme, kent ve kirsal killtlir fark: gibi olgular ve bunlarin sonunda
da insanh@m ve iyi olamin hep kazanmasi gerektigine dair az da olsa bir olasilik

bulundugu mesaj1 vardir (Dorsay, 2011: 63).

Filmin ¢ekildigi 2000°1i yillarda artik kéyden kent’e olan gog olgusu azalms ve
bitme noktasina gelmistir. Dolayisiyla bu da filmlere ve dbnemin filmlerinde de gbc
olgusunu isleyen filmler giincelligini kaybetmigtir. Artik filmlerin yeni konulanni ise
kent’e go¢ edenlerin kentte yagarmsg olduklarn uyum sorunlarmna dair veya uyamama
sorunlarma dair hikayeler olusturmaktadir; Varoglarda yaganan marjinal sira dist

hayatlar, kot ahgkanliklar, escinsellik v.b. (Posteki, 2012: 186).
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2.2.6.2. Goniil Yarasi ve Toplumsal Degisim

Géniil yarast filminin ve yonetmeni olan Yavuz Turgul’un bu filmde toplumu
topluma anlatma gibi bir gorev Ustlendigi anlagilmaktadir. Bakildiinda, Bir kdy
dgretmeni olan “Nazim® karakterinin solcu bir dimya goriisiine sahip bir insan oldugunu
anhiyoruz. Bunu da Atatiirk portresinin yanina konulmus olan Ugur Mumecu, Yilmaz
Giiney ve Nazim Hikmet gibi diinya gorisli ve siyasi olarak sol kimlikle biitiinlesmig
insanlarin resimlerinin olmasi hasebiyle Turgul, Nazim karakterinin bize siyasi kimligi
hakkinda bilgi vermektedir. Bundan yola cikarak verdigi mesajda sol diinya goriisiine
sahip Nazim Opretmenin, Ogretmenlikten emekli olurken gocuklara yaptifh son
konugmastyla birlikte biten dgretmenlik hayatiyla birlikte seyirciye verilen mesajda sol
siyasi goritge sahip insanlarm artik degisen diinya ile birlikte su anki diinya diizenine
ayak uyduramamalarm ve eski siyasi ditglince, kiiltiir ve aligkanhklariun, ideallerinin
de artik yeni diinya diizenine yenik diistiifiintt eskide kaldifim1 ve artik yeni bir
dinya’nm varoldugunu hatirlatmakta ve ‘Nazim Ogretmen’in Ogfetmenliginin sona
ermesi de artik yeni bir donemin baglamas: ve eskinin arttk yok olmasi anlamina gelen
bir mesaj verilmektedir. Ayn1 zamanda da temsil edilen siyasi diisiincenin azalmakta
oldugunun mesaj olarak ‘kay” olgusu kullanihirken artik yenidiinya diizeninin ise biiyiik
bir sehir olan ‘Istanbul’ f{izerinden ylriitilmesi Turgul’un sehirler lizerinden ve
yerlesimler tizerinden vermek istedifi mesaj ashnda insanm bireysel ve toplumsal
anlamda degisimine dair vermek istedifi bir mesaj olarak anlagilabilir. Nazim
Ogretmen, filmde, idealleri ugruna birgok geyi ihmal etmis bir adam olarak karsimiza
gkan bir karakterdir. Cocufunun hastabfun bile ihmal edip ileride ¢ocufunun
olmamasina yol acacak kadar dnemli bir hastalifa dontismesi gibi bir afir sonucunun
olmas1 nedeniyle Nazim Ogretmen’in gocuklariyla arasi da bozulmus, idealleri ve ailesi
arasinda kalan bir insamin hayat karsisinda vermis oldugu miicadeleyle gegmistir dmril.
Burada Turgul, idealizmin &l¢iisiiniin ne olmasin gerektiginin ya da bir diinya
gbriigiiniin hayatin ne kadar alanimi kapsamas: gerektifini seyirciye birakarak aileyi ve
evresini ihmal ederek gergeklestirilen idealist bir yagam tarzinin sonucunun ise nelere
mal olabilecegini bize aktariyor. Ve Nereye kadar idealizm? Sorusunu seyirciye
sordurtuyor. Bakildigindaysa Nazim Ogretmen yasinda olan bir insanin gegmisiyle
aslinda toplumun ‘idealist solcu’ kesimini temsil eden bir figiir olarak ve bugiine de
ayak uyduramayan bir karakter ciziliyor. Tipk1 Turgul’un diger filmlerindeki karakterler

gibi Eskiya’da Baran, Muhsin Bey’de Muhsin Kanadikink, Ask Filmlerinin Unutulmaz
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Yonetmeninde Hasmet Asilkan karakterlerinde oldugu gibi eskiye bagh yeniye ayak

uyduramayan uydurmakta zorlanan karakterler gibi.

Nazim Ogretmen, emekli olup 6gretmenlik hayati bittikten sonra emekli maag
baglanana kadar arkadaginin taksisinde taksicilik yapmaya baglar. Burada da Turgul’un
diger filmlerinde de gokga tanik olunan erkek dostlugu olgusu kullanilmaktadir. “Nazim
Ogretmen ve Takoz dostlugu’ burada da arkadasliga dair dostluga dair giizel Ornekler ve
mesajlar verilmektedir filmde. Daha sonraki siiregte Nazim, taksici olarak hayatma
devam ederken bir giin arabasmna aldig1 bir kadma agik olur bu kadm Diinya isminde, bir
cocugu olan ve pavyonda galigan, kocasmin siddetinden kagmus bir kadmdir. Nazim’1n
bu kadina karst zaafi vardir. Biitiin topluma karsi ¢ikarak Diinya’yt ¢ocuguyla birlikte
evinde misafir eder. Zamanla gelisen siiregte bu durum toplum tarafindan gok tepki
goriir. Ama Nazim Diinya’yr evinde misafir etmekten asla vazgegmez. Devam eden
siirecte Diinya’y1 arayan kocast onu ¢alistigi yerde bulur ve memleketine gOtiirmek
ister. Nazim ilk basta buna kars1 ¢ikar fakat daha sofira Dinya’nin Kocasin tanir ve ona
memleketine gitmesini séyler Nazun kendi ellerivle Dinya’yr onun yanina
gonderecedini soyler ve gdnderir. Fakat ‘Diinya’nin kocasi, Diinya ile bulugtuklarn
zaman onu Oldiiriir. Ve kendi yasamina da son verir. Burada da tore sorunu v.s. gibi

olgulara deginilmistir. Ve bir sekilde topluma ayna tutulmustur.

Daha sonra ise Diinya’nin 8ksiiz ve yetim kalan kizini alarak Istanbul’a dénen
Nazim hi¢ gocugu olmayan ve olmayacak olan kizi Piraye’ye ¢ocugu gdstererek “bu
cocuk artik senin ¢ocufundur” diyerek zamamnda kizinmn gocugunun olmasmi

engelleyen siirece neden olan Nazim, bir gekilde kendini affettirmek istemigtir.

Filmde bakildiginda birgok soruna deginilir. Turgul’un 6nceki filmlerindeki
konulara benzer konular ve olgular bu filmde de islenmigtir. Nazim Ogretmen’in
Dogu'nun koyiindeki 6gretmenlik yasamindan sonra fstanbul’a dénmesi; dogu-bati
catigmast ve bu catismay: yasarken yasadifn adaptasyon sorunlar, yasayamadifl ve

yasamak istedigi duygular, toplum baskist v.b. durumlari isler.

Bir bagka iglenen konuysa kadin sorunudur kadma kocas: tarafindan uygulanan
siddet ve kadmmn birey olma ¢abas: adma vermis oldugu zorlu miicadelesi, toplumun
baskilarina karst vermis oldugu miicadele, ekonomik dzgiirligii adina vermis oldugu

miicadele ‘Diinya’ karakterinin yasanmus oldugu olaylar 6rgtisiiyle ele alinarak bu giin de
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kadina karst uygulanan uygulanmakta olan toplum, koca ve tdre siddetinin bir

elestirisidir bir bakima.

Diger islenen konulara bakildifndaysa solcu kesimin toplumun neresinde
oldugundan, Kiirt sorununa ve egitimeilerin idealleri ugruna vazgegtikleri olgular vs.
gibi durumlar filmde islenen konulardir. Turgul bu filminde de diger filmlerinde
yapmus oldugu topluma ayna tutma, kendi diinya goriisityle baglantili olarak yapmig
oldugu toplum elestirisini, ¢atismalan eski-yeni, geleneksel-modem, dogu-bati gibi

zitliklar: kullanarak filmlerinin karakteristik 6zelliklerini yansitmugtir.
2.7.2. Av Mevsimi

2.7.2.1. Filmin Cekildigi Dénem ile Olan fliskisi

Tiirkiye’de polisiye ile tamgilmasi 1880°lere uzamr. Ik polis romam olarak
Ahmet Mithat Efendi’nin 1884°de yayimlanan Esrar-1 'Cinayat 1 gosterilir. Ik geviri ise
1881°de Ahmet Miinifin ¢evirdigi Paris Facialaridir. Tirk sinemasinda ilk polisiye
film olarak 1940 yihinda Faruk Keng’in ¢ektigi Yilmaz Ali’yi daha énce de drnek olarak
verilen Inci Kiipeli Kiz uyarlamalarindaki gibi, Av Mevsimi filmi de Ressam Yavuz
Tanyeli’ye ait isimsiz bir resimden ilham alinarak cevrilmigtir. Boylece, polisiye

anlatilann kodlarms kullanarak esinlenilmis hikdye 6megi verilmistir (Sivas, 2011:170).

Yavuz Turgul, ilk kez bir polisiye film ¢cekmistir. Son dénemde cekilen polisiye
Tiirk filmleri arasinda olan Sis Ve Gece ile Ejder Kapam gibi ornekler Tiirk izleyicisi
tarafindan yeterince ilgi gdrmemistir. Bu nedenle sonraki dénemlerde pek polisiye
filmleri ¢ekilmemistir. Turgul daha énce yapmadigi bir sey yaparak beklide ticari

anlamda da bir risk alarak Av Mevsimi isimli polisiye tiiri filmi gekmigtir.

“Yavuz Turgul’un elinden ¢ikan bir polisiye, elbette farkli olacaktir. Turgul bu
alandaki tiim beklentileri karsihiyor. Isimleri bir yana, lakaplar Avei (Sener Sen), Deli
(Cem Yilmaz) ve de Comez (Okan Yalabik) olan fi¢ polis, bir bataklik alaninda bulunan
bir kesik koldan yola ¢ikarak, gizemli bir cinayeti ¢6zmeye ¢alisiyorlar. Ve de ilmek

ilmek sonuca yaklasiyorlar (Dorsay, 2011: 27).”

Av Mevsimi filminde, bobregi icin 6ldiriilen bir kiz cinayetiyle baglantilr olarak
yapilan aragtirma ve sorugturma siirecinde yagarulan polisiye konular islenirken yapilan

bir takim uygulamalar ve davramiglar dénemin Tiirkiye gergekleriyle srtiismemektedir.
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Orpegin; Katil oldugundan siiphelenilen Bahtiyar Colakzade (Cetin Tekindor) isimli
zengin isadamumn evine defalarca giden polisler isadanmi -adeta yalvarircasina
sorgulayarak- cinayeti itiral etmeye zorlamaktadirlar. Halbuki yapilmas: gereken
isadanmin cinayet siiphesiyle ifadesi almmak tzere Emnivet Miidiirliigline ¢agnimasi
gerekirdi. Filme bakugumzda donemini anlatan bir film, eger Turkiye'nin eski
dénemlerine ait bir film olsa belki bu uyguiama yanlis gelmeyebilir belki kimseye, ama
film cekildigi donemi anlatan bir film olmasi nedeniyle glintimiiz Tiirkiyesinde gelinen
noktada bdyle bir uygulamamn artik olmadig: agiktir. Bu nedenle, Turgul’un filmin

¢ekildigi donemi bu anlamda iyi tahlil edemedi gi ortaya ¢ikmaktadir.
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2.3. Yavuz Turgul’un Senaryosu’nu Yazdig: Filmler
Yavuz Turgul'un senaryosunu yazdig: filmlerin kiinyesi Tablo 2. 2.'de verilmistir.

Tablo 2. 2. Yavuz Turgul’un Senaryosu’nu Yazdig: Filmlerin Kiinyesi

Film Ad

Cekildigi Tarih

Yonetmen

Oyuncular

Tosun Pasa

1976

Kartal Tibet

Kemal
Sunal,Miijde Ar,
Sener Sen

Sultan

1978

Kartal Tibet

Tirkan Soray,
Bulut Aras, Sener
Sen

Erkek Giizeli Sefil
Bilo

1979

Ertem Egilmez

[lyas Salman,
Sener Sen, Adile
Nagit

Banker Bilo

1980

Ertem Egilmez

[lyas Salman,
Sener Sen, Meiai
Zeren

Davaro

1981

Kartal Tibet

Kemal Sunal,
Sener Sen, Adile
Nagit

Hababam Simfi
Giile Giile

1982

Ertem Egilmez

Ilyas Salman,
Adile Nagit, Aysen
Gruda

Cicek Abbas

1982

Sinan Cetin

[lyas Salman,
Sener Sen, Pembe
Mutlu

{ffet

1982

Kartal Tibet

Miijde Ar, Faruk
Peker, Savas Bagar

Aile Kadim

1983

Kartal Tibet

Miijde Ar, Savas
Basar, Asuman
Arsan -

Sekerpare

1983

Atif Yilinaz

[lyas Salman,
Sener Sen, Sevket
Altug

Zugiirt Aga

1985

Nesli Colgecen

Sener $en, Erdal
Ozyagcilar, Nilgiin
Nazli

Kabaday:

2007

Omer Vargt

Sener Sen, Kenan
[mirzalioglu, ismail
Hacioglu

(Sivas, 2011: 238-239-240-241)
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Turgul’un kendi bagma senaryosunu yazdign ilk film 1979 yapim Tosun Pasa
filmidir. Film de birbirine diisman iki aile arasindaki anlagmazliklar komedi unsurlari
kullamlarak aktarilmaktadir. Zamanin bol giildiirii unsurlan tagiyan filmlerindendir.

Turgul Tosun Pasa’dan sonra senaryosunu yazdigi film ise 1978 yapim Sultan
filmi olmustur. Filmde d6nemin gecekondu mahallesinde yagayan Sultan isminde dul
bir kadnm yasam miicadelesi aktarilirken, filmde gecekondu yagamindan da kesitler
sunulur. Sultan, zengin evlerinde temizlife giden bir kadindir. Zaten bakildiginda
gercekte de gecekondulu kadima, kentte diigen is zengin evlerinde temizlik ya da
fabrikada isciliktir. Bu ekonomik etkinliklerde sinemaya bu sekilde yansir. Yani kent
insant ile gecekonduda yasayan insan arasindaki bag ig¢i ve igveren arasindaki bag gibi
olmustur bir nevi. Kent, bir yandan disladig1 gecekonduluyla bagunh duruma gelmistir.
Gecekondulu da emegini diglandig kent’e harcar hale gelmigtir (Hiirtag, 2012: 151).

Turgul, 1979 yilinda ise Erkek Giizeli Sefil Bilo filminin senaryosunu yazmigtir.
Film kirsa! giildiiril unsurlarmn yani sira afabk eskiyalik, kan davas: gibi konular da
igler. .

Turgul, 1980 yilnda Banker Bilo filminin senaryosunu yazar. Filmin cekildigi
dénem itibariyla Bankerlerin meshur oldugu bir dénemdir ve daha sonrada banker
yolsuzluklannin oldugu bir dénemde yapildigi igin dénemin giincel konularmi isler.
Filmde, tickgiteiliga ve kose donmeciligi temsil eden karakter olan Maho Aga ile saf ve
iyihiyeti temsil eden Bilo arasinda yasanan durumlar komedi unsurlari kullamlarak
aktarilir izleyiciye.

Turgul, 1981 yilinda Davaro filiminin senaristligini yapar. Bu filmde yine Erkek
Giizeli Sefil Bilo filminde kullandigi konular olan agahk, eskiyalik ve kan davast
konularini komedi unsurlart kullanarak verir izleyiciye.

Turgul, Davaro filminden sonra ayni yil, Hababam serisinin son filmi olan
Hababam Smifi Giile Giile filminin senaryosunu yazar. Filmde giildiirti unsurlan
kullamlarak egitim sistemi ve Sgfretmen-Ogrenci iliskilerine dair bir takim elestiriler
yapulir.

Turgul, 1982 yilinda Cigek Abbas filminin senaryosunu yazar. Bu filmde de
Turgul, daha once Sultan filminde oldugu gibi fiziksel mekén olarak gecekondu
mahallesini secer Ve burada yasayan insanlann hikdyesini anlatir. Filmde yine, iyi saf

bir karakter ile kotii ve kurnaz karakterlerin ¢atigmasi anlatilir,
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Turgul, 1982 yilmnda Iffer ve 1983 yilinda da Aile Kadmu isimli filmlerin
senaristligini yapmustir. Turgul donemin yiikselen kadin hareketlerine paralel olarak bu
filmleri cekmistir. Boylece ilk ¢ektigi film Fahriye Abla ile birlikte, ¢ekilen bu iki film
onun Tiirk sinemasinda, kadina farkli bir bakis agis1 getirecek filmlerin itk Srnekleri
olacaktir (Sivas, 2011: 56).

Turgul, 1983 yilinda Sekerpare filminin senaryosunu yazmustir. Osmanli
déneminin Istanbul’'unda gegen filmde stirgiine gonderilimis namuslu bir bekgi ile,
riigvetci ve tickagiter bir komiserin etrafinda gelisen olaylar komedi unsurlari
kullanilarak islenir.

“1985 yapim olan Zigirt Aga feodalizmin ¢okiisiinii konu alir. Ve genel
anlamda da bir gbc hikdyesi anlatir. Ancak burada ‘g6¢’ kavramu bilinen ilk anlami
disinda degisme, yozlasma ve var olan degerlerin yerlerini onlarin igeriklerinin olumsuz
anlamda evrilerek baska degerlere birakmasi anlamunda da kullanilacaktir. Ozellikle
toplumeu sinema igin gé¢, Steden beri kullamlagelen bir konudur. En temelde gecim
sikintisina dayali bu kavram birgok defa degisik drneklerle islenmistir. Bu, kimi zaman
dogudan batiya dogru yapilan bir yolculuk olurken kimi zamanda tilke simirlarnt agarak
bagka iilkelere yapilmistir. Zigiirt Afa da kendi hikiyesini kat ederken yukarnda
bahsedilen kavramlara, siireclere ve degisimlere deginir
(http://www.bakiniz.com/zugurt-aga-1985/ Sinan Dogrul, Bir Dénemin Toplumsal
Evrimi: Ziigtirt Aga, 19.07. 2010) (20.03.2013).”

“2007 yihi vapumu olan Kabaday: filminin senaristi Turgul, bu kez kusak

catismasinm, iyi-kotl catigmasina daha dofrusu kabadayr ve uyusturucu bagimlist
mafya patronu catigmasina tagir. Filmde ¢abuk para kazanma pesindeki geteleri
diistindiigtimiizde karsilagtifimiz amansiz sug ve siddet fonunda eski ve yeni ¢atigmasi
islenmektedir. Yitip giden degerler yiiziinden yozlasan ttim bir toplum yerine bu kez
toplumdan kiiciik bir kesit, yiiksek amaglara hizmet etmeden kazang pesinde bir yer alti
diinyasinz buluruz. Filmde bir kadim, ya da para ve gii¢ kazanmak i¢in gergeklestirilen
siddet onlar igin siradan olaylar olarak sunuimaktadir. Bu anlamda filmde yer alti

diinyasinin basarili bir betimlemesinin yapildigr da sdylenebilir (Piskin, 2008: 19).”
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3. BOLUM

3. VYAVUZ TURGUL SINEMASININ KARAKTERISTIK OZELLIKLERI

3.1. YAVUZ TURGUL SINEMASINDA ‘KAHRAMAN’

“Turgul’un filmlerinde hep bir umut i1 vardw. Kahramanlan traji-komik
duruma diigse de, yasamdan bikip intthari denese de filmin sonunda yasama dort elle
sartlip “kendilerine ait’ bir diinya yaratirlar. Ancak Baran yillardir gdrmedigi sevdigini
alip gotiirecek kadar yagamay1 beceremez sehirde. Gelecege dair umut 15181 yoktur artik.
Baran’la birlikte, Haraptar’m Ziigiirt Afa’si, Muhsin Bey, Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni Hasmet Asilkan, Golge Oyunuw’'nun Abidin’i ve Mahmut'u da Slmiigtiir
(Kirag, 2008: 121).”

Oysa Turgul’un karakterleri 8lmez. Turgul’un “gergek hayatta drama formunun
icsel gereklerine Sznel ve nesnel olarak uygun gelecek karakterleri ve catigmalart”
kesfederek onlari yeniden yaratmass, toplumsal degisimi gozlemleyerek hikyelerinde
bir motif gibi kullanmas1 ve karakterlerini bu degigim tizerine kurarken “simdiki,
¢bziilen toplumdan ve ruhtan degil, toplumun yeniden dogdugu tikenmez kaynaktan”
besliyor olmas: nedeniyle, karaktérleri dlimsiizlesirler. Cumali 8liimden korktugunda,
Baran’in soyledigi, “Korkma sadece iopraga gideceksin... Sonra toprak olacaksin...
Oradan &ziine ulasacaksin... Cicegin oziine bir art konacak... Belki... Belki o ar1 ben
olacagim.” Dopu felsefesini de yansitan repligindeki gibi, Turgul'un diger
kahramanlarl, Nazim da veniden viicut bulur. Nazim, bir bakima Baran, bir bakuma ise
Muhsin Bey’dir. Seyircide bu algiuin olugmasim koiéylasﬁran bir unsur da, tim
karakterlerin Sener Sen tarafindan canlandirilmus olmasidir. Turgul boylece, her yeni
filminde yeni kahramanlar yaratwken aymi zamanda diger kahramanlarmin da bir
sekilde hayat bulmasina olanak tamr. Aym zamanda Nazim’m kendisi i¢in soyledigi
“bir daha diinyaya gelsem gene aym yollardan yirilyecegim” yargisi, tim karakterleri
icin gecerlidir. Boylece Turgul, epik kahraman ile roman kahramaninm Ozelliklerini,
kendi karakterlerinde bir araya getirir. Filmografisinde tek etkin kahraman
oykiilerinden, ¢oklu kahramanlara yonelis goriilse de, temel olarak erdemleriyle var

olan ana kahraman, 6ykiiniin belirleyeni olur (Sivas, 104 - 105).

Turgul, ‘auteur sinemact’ kimligiyle hem klasik dramatik yapiyt hem de Tirk

Sinemas: gelenefini gelistirerek yeniden kurar. Filmleri, yalmzca karakterlerle
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dzdeslesmeye dayali bir olay sinemas: degildir. Bu yap iizerinden hareket etse de
filmlerin sonunda izleyici rabatlamig, annmig bir sekilde salonu terk etmez. Turgul
sinemasinda olay, karakterlerin gatismalarim sergilemek ve izleyicinin ilgisini film
{izerinde tutmak icin vardsr. Turgul sinemast bir kahraman anlatisidir. Ve kahramanlarin
ic ve dis catigmalan: seyirciyi, yasanan defigim tzerine disiinmek i¢in yanitlanmasi

gereken sorularla bag basa birakar (Sivas, 2011: 105).

Turgul, 1980 sonrasi Tiirkiye’sini, domemin siyasal ve kiiltiirel ikliminden
hareketle kadin sorunundan arabesk’e, etnik kimlikien Cumhburiyet ideolojisine,
sinemada tiretim sorunundan eskiyahigina kadar farkli baglamlarda irdeler. Toplumun /
dénemin temel sorunlarmdan beslenen hikayelerini, dogu / bati, geemis / gelecek,
modern / geleneksel ikilikleri lizerine kurar ve temelde insan iligkilerinde yaganan
degisimi ve defisen zamana karst durmaya calisan karakterleri anlatir. S6z konusu
ikilikler, toplumsal ve kiiltiirel degisim siirecinin gatigmaci ortamimin aktorleri olarak
karakterierin “davram§ ve tutumlarmda belirieyici ofur. Bu Kkarakterler toplumsai
degisimin dayatmalarma ragmen sanki bir yazgi gibi erdemlerinden kopamayan
kahramanlardsr. Bu agidan Turgul sinemasmin tutumunu nostalji olarak degil, toplumsal
elestirel yorum olarak deferlendirmek mﬂmkl‘indﬁr (Sivas, 2011: 105-106). Mardin’in
(2000: 30) ‘Tirk modernlegmesinin agiklanmasinda, modernlesme  faaliyetleri
sonucunda Tiirk kiiltiiriiniin bu zamana kadar takip ettigi yollarin 6grenilmesinde az
kullamlan kaynak olarak gosterdigi Tiirk romam’ yerine, “Ttrk sinemast’ konabilir. Bu
baglamda Turgul sinemasi, 6zellikle 80 sonrasi siireci anlamak agismdan Snemlidir.
Turgul sinemasimu ve dolayistyla kahramanlarmi, modernlesme siirecinin, topluma
batililagma olarak benimsetilmig olmasmmn ve toplumu bu baglamda tartiymanin bir

yolu olarak okumak miimkiindiir (Sivas. 2011: 106).

3.2. YAVUZ TURGUL SINEMASINDA MEKAN:

‘PAVYONLAR’

Bir anlatum araci olarak mekamn, sinemada anlati’nin kurulmasinda nemli rolit
vardir. Pek gok filmde bir dekor olarak kullanilan mekanlar aslinda anlatnin temelini
olugturacak, olay orgiisiinii destekleyecek giice sahiptirler. Oyle ki baz filmlerde

anlati’nin temel kahramani mekanlardir. Mekéntar aracilifn ile karakterler tammlanr,

olay o6rgiisii kurulur. Tiirk sinemasinda pek cok filmde mekén, dekor olarak
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kullanilmaktan geri kalmamustir. Ancak son donem Tiirk sinemasinda mekanm énemi

fark edilmis, anlat’’nin merkezine oturtulamaya baglanmistir (Sivas, 2011: 124 - 125).

Yavuz Turgul sinemasmda da mekanlar énemli bir yer tutar. Turgul, anlatmak
istediklerini mekanlar aracilign ile aktarmayi yegleyen ySnetmenlerden biridir. Bu
calismada Turgul’un filmografisinde degisik yerlere oturtulabilecek ii¢ filmi -Muhsin
Bey, Goniil Yarast ve Golge Oyunu- ele alinmustir. Bu ti¢ filmin ortak 6zelligi pavyonun
mekan olarak secilmesidir. Muhsin Bey ve Géniil Yaras'mda daha gok sozel olarak
yaratilan pavyon imgesi ¢ok az sayida gorsel ile tammlamrken, Gélge Oyunu pavyonun
basrole tagindigi bir filmdir. Turgul, bu filmlerde pavyonu mekén olarak kullanirken bir
yandan da bazi kavramlari tartigir. Ornegin, Muhsin Bey 'de popiiler sanat-segkinci sanat
taﬁlgmaéi, Géniil Yarastnda kadin sorunu, Gélge Ovunu'nda “gercek” kavrami
sorgulanir. Izleyicinin distinsel diizeyde filme katilmasmi bekleyen Turgul, bu

filmlerde mekéan olay 6rgiisiiniin bir parcas: olarak kullanir (Sivas, 2011: 125)-.

Pavyon bagroldedir. Buras: erkeklere ait bir mekandr. Jki boyutu vardir. Bir
yanda igki i¢ip kadinlarla goniil eglendirmeye gelen erkek miisteriler, diger yanda ise
miisterileri eglendirmeye caligan pavyon ¢alisanlart. Turgul bu boyutun ikincisi ile daha
cok ilgilenir. Onlann aracih@ ile toplumsal doniistimlerin nedenini bulmaya caligir.
Muhsin Bey’de Ali Nazik karakteri arabesk miizigin yiikselisini ve buna direnen
insanlann ¢okistint tartisir. Ulkenin genel gériiniimiini gozler ontine serer. “Goniil
Yarast 'nda tecaviize ugramis, pavyona diigmiis, evlenerek kurtulacagini ummus, ancak
siddete maruz kalmis bir kadinm kurtulus umudunu Sykiintin temeline koyar. “Gdlige
Oyunu 'nda “gergek” kavramm tartigirken pavyonun mu yoksa “gergek” diinyanin mi
daha sanal oldugunu izleyiciye digtindiriir. Pavyon, erkeklerin eglence mekamdir.
Burada calisan kadmlar sadece sarki sdylemezler. Onlarin birincil gorevi erkekleri
eglendirmek, onlara bol icki igirmek ve patronu zengin etmektir. Pavyonda caligan
erkekler ise kadinlara oranla daha sanshdirlar. Onlar bireysel kurtulusun yolunu daha
cabuk bulabilirler. Pavyon goriintiileri hep los 1k altinda verilir ve o kasvetli hava
yaratilir. Pavyonlarin bulunduklan: sokaklar ti¢ filmde de gosterilir. Bu sokaklar her ti¢
filmde de aym bigimde sunulur: Gecenin karanlifinda, neon isiklart altinda ve
giivenilmez insanlarla dolu. Boylece pavyon diinyast bir kez daha filmler aracig ile

kurulur (Sivas,2011: 125 - 126).
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Bu filmlerin tiimiinde ana karakterler bu diinyadan kurtulmaya g¢alisirlar, Onlara
kurulusu arama yollari, bireysel kurtulusun Srnegi olan “linlii olma” kavramu ile
yakindan ilgilidir. Kugkusuz bu kavram da glntimiiz Turkiye’sinin Hzellikle
1980’lerden sonra hizlanan popiiler kiiltiir anlayigina cok uygundur, ¢linkii sshret olma,
televizyona ¢ikma, isinin bagina gegerek patron olma ve kdge donme kavramlari {ilkenin
genel iklimini anlativerir, Ancak Turgul, bu kurtulug yolunda izleyiciyi ikircikli birakir.
Ali Nazik, {brahim Tatlises gibi kurtulmus mudur? Yoksa gergek kurtulug Diinya igin
oldugu gibi 8lim miidir? Ya da Modern Komikler gercek midir? izleyici bunlan

diisiinedursun Turgul bize pavyonu anlatmaya devam eder (Sivas, 2011: 126).
3.3. YAVUZ TURGUL SINEMASINDA
‘KADINLARIN SUSKUNLUGU VE ADALETI’

Yavuz Turgul’'un filmlerinde yarattifi karakterlerden soz ederken kadm
Varakterlere deginmeden gecmek kammzea olanaksizdir. Turgul’un filmlerinde kadim
karakterlere iliskin tekrar eden kimi ozellikler dikkat ¢eker. Ne var ki, Turgul’un
filmografisi bir biitinmiis gibi diigtintldiiginde suskun kadmlara yonelik yaptigi
gondermeler ya da suskun kadin karakterler, gormiis gegirmis yasli ve asil kadinlar

sanki filmleri arasinda bag kuran, salimm saglayan Snemli 6gelerdir (Sivas, 2011: 22).

Turgul’un ilk yonetmenlik yaptig1 film olan Fahriye Abla’da ilk suskun kadinla
karsilagiriz. Fahriye’nin hapishane giinlerinden birinde yas1 gegkince bir kadm ona ve
arkadagina ¢ay servisi yapar. Fakat kadin soylenenlere cevap verememektedir. Golge
Oyuru’nda Kumru hem sagir hem de dilsizdir. Onun suskunlugu fiziksel bir sorun gibi
gdziikiir. Filmin erkek karakterleri Abidin ve Mahmut Kﬁmru’nun bu suskunlugunun
nedenini bulmak ister. Mahmut, Abidin’le yapti1 konusmada Kumru’ya birinin tecaviiz
etmis olabilecegini styler ve Kumru'nu dilinin bu nedenle tutulmus olabilecegini
styler. Filmde bunu dogrulayacak herhangi bir veri yoktur. Ancak béyle bir veri
olmadigi halde bu olasihin dillendirilmis olmasi manidardir. Egskiya’da hileyle
sevdiginden ayrilan ve baba zoruyla istemedigi bir erkekle evlendirilen Keje nin de
tepkisi bitimsiz bir suskunluk olur. 30 yildan fazla bir zaman boyunca hig
konugmayarak Berfo’ yu cezalandmr. Goniil Yarasi™nda ise Diinya’nmin kizi Melek
suskunluk igindedir. Babasinin annesine karsi hoyratligi, siddeti onun suskunlugunun

sebebidir. Av Mevsimi’nde ise suskunlugu segmese de susturulmus bir kadinin s6zleriyle
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aglir film. Cok agiktir ki tiim bu kadin karakterlerin ve kiz ¢ocugunun suskunluklarinin

arkasinda erkek siddeti yatar (Sivas, 2011: 23).

YVavuz Turgul’un filmlerinde tekrar eden bir diger motif ise ayni anda hem kadinlan
hem de mekanlan igermektedir. Yasmim almis, gormils gegirmis kadinlar ve onlarn
izlerini tasiyan evler yonetmenin filmlerinde sik sik tekrar eder. Fahrive Abla’da
Fahriye ve Mustafa’nin gizlice bulugtuklari, Fahriye’yi dehsete digliren soziim ona
perili ev Safiye Sultan isimli bir kadmndir. Mahalledeki s6ylenceye gore Safiye Sultan
sevgilisi 8ldikten sonra yedilere karigmigtir. Metruk olmasina kargin vitray islemeli
camlari, oymal; merdiven trabzanlariyla hala sik bir evdir Safiye Sultan’in evi. Muhsin
Bey’de Muhsin Bey’in huzurevinde ziyaret ettigi sarkic1 Afitap Hanim onun son derece
sayg1 duydugu bir insandir. Benzer bir bi¢imde Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni’
nde Hagmet’in konagn kiraladifn tok gozlii zarif ev sahibi kadin, Golge Oyunu’ndaki
Bityilk Hamim, Eskiya’da Baran’in koyliisti ‘Ceren Ana’ ve onun terk etmedigi viran
‘koyll, Gonal Yarasynda ‘Nazim’in Istanbul’a dontince yerlestigi ‘Madam Avagni’nin
geride biraktign ev yasanmislik duygusunu veren etkileyici mekanlardir. Erkek egemen
diizende kadinm birincil mekam olan ev, aym diizenin suskunlastirdifn, ezdigi, vok
saydig1 kadinin kendini var edebildigi, kandinden iz birakabildigi yegéne mekén olarak
gikar karsimiza. Ustelik saygi duyulan, arkalarmda belli bir iz birakan bu kadinlar,

yaslan ve geride biraktiklar izleriyle gegmisi temsi ederler (Sivas, 2011: 24 - 25).
3.4. YAVUZ TURGUL SINEMASINDA “DEGISIM”
(DEGISIME AYAK DIREMEK)

Yavuz Turgul’un filmlerinde gegmise duyulan bir baglilik, yeni olana iliskin bir
direng sezilir Muhsin Bey, Yavuz Turgul’un filmlerindeki karakterler arasinda yeni
olana en ¢ok direng gdsteren karakteridir. Muhsin Bey yalniz yasayan biridir. Klasik
Tiirk Sanat Miizigi tutkunu, Arabesk karsiti, suladig: cigeklerine, sevdigi Tirk Sanat

Miizigi sanatgilarmn adim verecek kadar Sanat miizigi tutkunudur (Sivas, 2011: 25).

Muhsin Bey degisen diizeni anlatirken gecekondular gibi gb¢ olgusunun bir
sonucu olan arabesk miizikten faydalamr. Filmin kahramam Muhsin Bey, Urfa’dan,
sarkict olma diigiiyle Istanbul’a gelen Ali Nazik’in arabesk kiiltiir kargisinda yenik
diismesini onlemek igin, egemen olan yagam tarzia karst direnen, geemisi ile baglarini
koparmayan, ‘yeni diizenin yok ettifi insanm son temsilcisidir. Film bu yoniiyle
Turgul’un senaryosunu yazdify Zigirt Aga’nin tasidift genel dzelliklerin  devami
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gibidir. Fakat filmdeki ‘Muhsin Bey” karakterinin Ziigtirt Aga karakterinden ayrilan ¢ok
belirgin bir yénii vardir. Zzigirt Aga’daki Aga karakteri degisen diizene ayak uyduracak
bir bilingte olmamasina kargin, Muhsin Bey, bu degisime uyum saglayabilecei yerde

bu diizene karsi koymayi tercih eder (Sivas, 2011: 26).

Turgul’un diger filmi Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni'nde ise, filmin
kahramani ‘Hasmet Asilkan’ ask filmleri ile tin yapmusg, 1980 sonrasinda degigen diizen
ile birlikte itibarim yitirmis ve pes etmis bir karakterdir. Turgul’un degisime direng
gbsteren karakterlerinden farklr olarak, kendini yeniliklere ayak uydurmak i¢in zorlayan
yonetmen Hasmet de er ge¢ yeni olanin karsisinda yenik diigecek ve onun, kurtulusu da
yine gegmis sayesinde olacakiir. Dolayisiyla, farkli goriinen bu karakter de tersten bir
bakis agisivla yine Yavuz Turgul’un éne ¢ikardigi goriisle uyumlu bir hal alir (Sivas,
2011:27).

Gélge Oyunu’nda ise isimlerinde “modern” sbzcligi gegse bile Moderﬁ
Komikler: Abidin ve Mahmut tam anlamiyla demode olan bir eglence anlayisiun
temsilcileridir. Hep kaybeden konumunda gérliinen bu iki karakter, filmin sonunda
onlarin “yaralanm’ iyilestiren, daha iyi ve giiglii insanlara doniistiiren Kumru’yu tanima
ayricalifina erigmis yegéne iki kisi olarak édiillendirilirler. Boylece asil kaybedenlerin
kimler oldugu sorusu akillara takilir. Eskiya” da ise degisime kars: bir direnci barmdirir
icinde. Otuz yilin ardindan hapisten ¢ikan Baran igin her sey ¢ok farklidir. Pek ¢ok sey
olmus, degerini kaybetmigtir. Eskiyalik sifati da bunlardan biridir. Baran’mn iginde
bulundugu zamana ait olmadifii gostermesi bakumindan Demircan karakterinin
séyledikleri ilgingtir. “...eskiya mu kaldr artik. Eskiya sehre indi...” der (Sivas, 2011:
28). “Baran, temsil ettigi degerlerle (s6ze gliven, mertlik v.b.) sehir eskiyalari kargisinda
masum kalmistir (Duruel, 2007: 98). » Gegmiste kalms olmalars, gegmise ait birer
karakter olmalar: bakimindan Muhsin Bey ve Hagmet Asilkan’a benzeyen Baran’m
uyumsuzlugu yalmzca disiincelerinde ve davramslarinda degil, bigimsel Ozellikler
yardimi ile de vurgulamr. Kohne giysileri, boynunda muskasiyla Baran, ona gore
sokaklari 61t hayvan kokan, hapishaneden farksiz olan Istanbul’da egreti durur (Sivas,
2011: 28).

Aym siddette olmasa da Ginal Yaras:’nin ‘Nazim Ogretmen’i de Av Mevsimi ‘nin
“Aver” lakapli komiseri Ferman da yeni olanla o kadar uyumlu degildirler. Nazim,

filmin bir sahnesinde kizinda telafi edilemez bir rahatsizlifa yol agti1 icin af dilerken,
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isin en kotiisiiniin diinyaya yeniden gelse yine ayni idealizmle, ayni seylerin pesinden
kosacag oldugunu itiraf eder. Kiz1 ve gegmisteki hatast i¢in derin bir {izlintii yasasa da
degisemeyecegini bilir. Ferman ise deneyimi ile gevresinde saygt uyandiran bir polistir.
Ancak o da teskilattaki son gelismelere, yeni diizene pek de ayak uydurabiliyormus gibi
gozitkmez. Hatta dyle bir an gelir ki emekli olmak istedigini styler. Ekibin ¢Smezi
Hasan’mn teknolojiye hakimiyeti ile Ferman'm gelencksel yontemleri arasindaki
farklilik ve Ferman’in bu yeniliklere olan uzaklig: filmde sezilir. Buna ragmen, eskiyi,
deneyimi, tecriibeyi temsil eden karakter Yavuz Turgul’un diger filmlerinde de oldugu

gibi yine filmin sonunda amacina ulagan, ddiillendirilen kisi olur (Sivas, 2011: 28-29).
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SONUC

Yavuz Turgul’un yonetmenligini yapt:§1 ve aym zamanda senaryosunu yazdigy 7
film ile birlikte sadece senaryosunu yazdig: 12 filmi meveuttur. Bu filmlerin sadece
4'{inde (Fahriye Abla, Hababam Smfi Gile Gile , Iffet, Aile Kadm) Sener Sen rol
almamistir. Bu nedenle filmlere bakildiginda Turgul’un filmlerindeki Sener Sen faktorii
snemli rol oynamaktadir. Bu da Yavuz Turgul’un filmlerinde kullandig: karakterin bir
sonraki filmde hatirlatma amacma yonelik olarak kullandifi bir yontemdir. Ciinki
Turgul, filmlerinde Sener Sen’in oynadig1, genelde bagrol karakterlerini seyircilerin hep
hatirlamasini ve zihinlerinde yer etmesini boylece de karakterin filmde &lse dahi
seyircinin zihninde hep yasamasim istemesine yonelik yapmug olduBu bir sinemactlik
anlayisina ve vizyonuna sahiptir.

Turgul filmlerine, bakildifinda genelde 1980 sonrasindaki, yonetmenligini
yaptigl ve senaryosunu yazdigi filmlere baktigimizda genelde bu filmlerdeki islenen
konular bakimindan toplumsal dﬁnﬁsﬁmﬂﬁ ve bu doniisimdeki yasanan sancilarin
filmin karakterleri fizerinden seyirciye aktarildigimi yani bir bakima ashinda halk’a
halk’t anlatmak gibi bir durum soz konusudur filmlerde. Turgul’un filmlerine
baktipimuzda gegmis ve modern zaman, diiriistliik ve kose donmecilik v.s. gibi konular
zamanin ruhuna gore islenmektedir. Turgul ’80 sonrast Tirkiyesi’ni anlatirken
karakterlerini hep birtakim catistirmalara sokar ve genelde de hep kazanan modern
zamamn ruhuna uygun olarak yasayan koge dénme sevdalisi, kolay yoldan basarya
ulagmak isteyen karakterlerin kazandifi ve gegmise dzlem duyan ve modern zamana
ayak uydurmanus karakterlerin ise hep kaybettigine sahit oluruz ama bakildiginda yine
her zaman seyircinin goziinde kazanan taraf ise gegmise dzlem duyan saf ve diizgin
karakterlerdir. Bu ¢atigmalar genelde Turgul filmlerinin genel karakteristigini olugturan
yontemlerdir. Turgul topumun degismesini, dontismesini  bircok filminde konu
edinmistir. Eski-yeni, dogu-bati, geleneksel- modern gibi kargitliklar bir ok filmin ana
olgulann olmustur. Ashinda Turgul bu olgulart sinemada kullanirken kendi film
karakteristigini olusturan bir sinema yonetmeni olmugstur. Bu da Turgul'un diger
yonetmenlerden ayiran bir yam olmugtur. ‘Yavuz Turgul Filmi® olgusunu yaratomgtir.

1980 déneminde darbeyle baslayan ve gelisen siirecte Tiirk izleyicisi sinema
salonlarindan uzaklasmus ve ¢ok fazla film tretilememistir. Insanlar genelde daha ¢ok

evlerinde televizyon izleyerek vakit gegirir olmuslardir, Iste bu dénemlerde Tirk filmi
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smeklerine bakildiginda ortaya ¢ok kaliteli trtinler gikmanustir. Genelde seks filmleri
agirlikli ve video filmleri agirlikli olarak gelisen bir slireg s6z konusudur. Turgul 80’k
yillarin ortalarma dogru ilk y®netmenlik deneyimi olan Fahriye Abla filmi ile
Yonetmenlik kariyerinin ilk filmini cekmistir. Bakildiginda dénemin diger filmlerinden
farkli bir is ¢ikarmustr ortaya. Fahriye Abla filminin anlatmmg oldugu toplumsal
donisim hikdyesine baktifimizda ise Turgul’un 807li yillarla birlikte bag gosteren
kadmsal dzgirlik hareketlerine paralel olarak islenen bir konusu vardr. Turgul bu
filminde gelecekte yapacagi filmlere gk tutan bir film anlayigmm ilk emarelerini
vermistir. Bu emare, bu filmde kendini gésteren modern zamanla, gelenekler arasinda
ve toplum baskisi altinda sikignmg bir kadin hikéyesini anlatir. Fahriye, donemin
§artlér1nda gecekondu mahallesinde yagayan ama bir taraftan da sevdidi erkekle
cinselligini zgiirce yasayan bir kadin olarak karsimiza ¢ikan bir karakter olarak
dénemin kadinlarina verilmek istenen ve gelismekte olan modemn diinya anlayigina
uygun-olarak dayatilmak istenen bir anlayiga uygun olarak hareket eder. Ama bir tirlli .
de tdplurn baskist nedeniyle zamanin sartlart geregi bu yaptiklar agifa ¢ikinca toplum
otokontrolii geregince Fahriye sosyal hayattan tolumca dislanir. Sonraki slirecte hapse
diiger ve bir nevi bu yagamis oldugu hayatin cezasint ¢ekmistir. Ve devam eden siirecte
hapisten cikar ve artik cinselligin 6n planda olmadify makyajsiz, iste calisan ve
ekonomik dzglirligtini eline almms giiglii bir kadin vardir artik karsumizda bu kotil
gidisattan ¢ikigin yolu kadiun cinsellifini geride birakmasiyla birlikte olmasi filmin
verdigi diger bir mesajdir. Ama filmin sonunda ~Turgul’un ilerde gekecegi filmlere
benzer bir durum- Fahriye karakteri her seye ragmen ve biitiin yasanan olumsuz duruma
ragmen kadimin sefkat, merhamet ve duygusallifina atif yapilarak eski sevgilisine asik
oldugu adam geri dénecektir. Ve gegmisle olan bag yine bir gekilde kurulmus olacaktir.
Daha sonra ¢ekilen Muhsin Bey filmi de Turgul’un Turk sinemasina
kazandirdigi en onemli filmlerden biri olmustur. Filmde islenen toplumsal degisim
olgularina bakildiginda eski-yeni, geleneksel-modern gibi ¢atismalar Uizerinden islenen
konular: ele alir. Muhsin Bey donemine gore “geri kafalr’, eskiye 6zlem duyan arabesk
miizik dinlemeyen, sanat miizigi hayrani ve modemn dénemin diizenbazhklarina,
tickdgiteiliklaria ayak uyduramayan bir organizatdrdir. Dé6nemin iyi insanini, ahlakh
ve namuslu geleneklerine bagl insamm temsil eder. Buna kargin Ali Nazik karakteri de
dénemin ‘arabesk’ ruhuna uygun hareket eden tirkii sylerken bir anda daha kolay para

ve gohret kazanmak amaciyla arabesk miizik stylemeye baglayan kolay yoldan para
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kazanma sevdastyla hareket eden ve sonunda da “basarili” olan aslinda kaybeden filmin
anlattigy hikayeye gore ashnda ahlaken kaybeden olan ama aslinda sadece maddi olarak
kazanan taraf olan ama bunun yaninda Muhsin Bey’in ise maddi olarak kazanamayan
ama manevi anlamda ve ahlak ve namus anlaminda da kazanan taraf ve seyircinin
goziinde de her zaman kazanan taraf oldugu bir filmdir.

Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni filmi ise Turgul’un diger ﬁlmlerme gore
farkls bir sekilde baglar fakat sonu yine diger filmlerdeki gibi biten bir filmdir. Bu sefer
filmde deisen yeni sinema anlayisi ile birlikte eskiye degil de yeni diizene ayak
uydurmak i¢in kendini zorlayan ve bir tiirlil i¢ine giremedigi bir kalibin igine sokmaya
calisan eski bir ydnetmenin cabalari soz konusudur. Fakat filmin sonunda yine bir
Yavuz Turgul klasigi gergeklesecek ve Yonetmenin yeniden eskive dondiirecek olan -
bir nevi- hayatim kurtaracak olan haber gelecek ve yonetmen yeniden eskiye yani
gecmisi onun kurtaricis: olacaktir. Tuorgul burada Tiirk sinemasinin yeni ddnemini
depis~n toplum yapisim elestiri. konusu yaparak elegtirel bir film ortaya kovmugtur.

Gélge Oyunu filminde yine eski adetlere gore gosteri yapan iki karakter artik
zamanin yeni diizeninde yeterince ilgi gorememektedirler. Degisen zamani ve toplumu
kabullenmeyerek ve umursamayarak eski aligkanhiklarmm stirditrmek isteyen ve modern
zamani gdrmezden gelen yeni dimyanin aligkanliklarm: kabullenmek istemeyen iki
karakter filmin ana konusu olusturmakiadir.

Eskiya filmine geldigimizdeyse Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni, Fahriye
Abla filmleri gibi Egkiya filmi de gegmise duyulan dzlemi, baghih@ ve yeniye ayak
uyduramamay1 konu edinmistir. Turgul Eskiya filmi ile adeta batma noktasina gelen
Tiirk sinemasina yeni bir nefes aldimig ve o doneme kadar ¢ekilmis filmler icinde en
yitksek seyirei rekoru kiran film olarak tarihe gecerek hem Tirk sinemasinun dndinil
agmistir. Ve filmde iglenen agk konusu ve eskiyalik konusuyla birlikte aslinda degisen
toplum diizeni iginde ‘modern eskiyalik’ ve degisen agk ve sevei kavramlarm islemistir
ve ayni zamanda elestirel bir boyut getirmistir. Ashnda degisen modern diinya ile
birlikte eski eskiyaligin, modern eskiyalar karsisinda artik gok namuslu kaldiguu bize
hatirlatmaktadsr.

Gonill Yarast filmindeyse idealist ve degerlerine bagl bir Sfretmenin yine
degisen toplum diizeni kargismdaki garesizlikleri ve ugramis oldugu hayal kirikliklar: ve
ideallerinin ona neler kaybettirdifinin sonradan farkina varmasi aplaminda, birgok

olguyu sorgulayan ve sorgulatan o yikilan ideallerle birlikte aslinda filmin kahramani
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olan Opretmenin savundugu siyasi fikrinde ashnda Ogretmenin emekli olmasiyla
arasinda bir paralellik kurularak her ikisinin de son buldugu mesaj1 verilerek yeni
toplum diizeninin aritk daha farkli bir diinya oldugu hatirlatilmaktadir. Burada da
Turgul’un diger filmlerinde oldugu gibi eski-yeni, dogu-bat1 gibi birgok kavram
toplumsal defisim paralelinde islenmistir. Ayrica Kiirt meselesi ve solculuk gibi
olgularda géndermelerde bulunularak filmde bu anlamda toplumun icinde yasamakta ve
gecmekte oldugu bir takim toplumsal meselelere de deginilmistir.

Av Mevsimi filmi ise Turgul’un su ana kadar ki ahigildik yonetmenlik ve
senaristlik kariyerinin disinda bir ¢izgide olan polisiye bir filmdir.

Turgul’un sadece senaristligini yaptigr filmlere gelince gildiirli unsuru ile
kansik o zamanin siyasala ve toplumsal yasamum hicveden filmler yamnda agalik
kiiltirtinii ele alan Zagirt Aga gibi feodal yapiy: ele alan elestiren, hicveden ve yeri
geldiginde ise degisen toplum yapisi kargisinda aganin da yenik diistiigi durumlan
izleyiciy2 aktaran ve bir dilesuin yikilirken diizenin gelmekte oldugunun haberini veren
bir yapidadir.

Turgul’un biitin bu yonetmenligini yaptifa ve senaryosunu yazdig filmleri
inceledigimizde birgok filminin toplumsal degisimi ve donilisiimi seyirciye aktaran,
toplumu ve diizeni elestiren, hicveden, yeni diizen karsisinda birgok karakterin yok
oldugu ve yeni ve eski, dofu-bati, geleneksel-modem gibi karsithklar1 filmlerindeki
karakterler vasitasiyla catigirmak suretiyle ashinda kendi diinya gorisini de seyirciye
aktaran ve genelde de modern diinya karsisinda, hep yenilgiye ugrayan tarafin,
somiiriiye ugrayan tarafin, eski ve geleneksel olan depisimleri ve aliskanbklar:
kabullenmekte zorlanan ama bunun yamnda da ahlakli ve namusla olan saf insanlar
oldufunu ama her zaman seyircinin goziinde de kazananm onlar oldugunu seyirciye
hatwlatan bir film karakteristigine sahip oldugunu goriwiiz. Bu da onun Tirk
Sinemasindaki farkliligim ortaya koyan ve diger yonetmenlerden ayrilan yonlerinden
birisidir. Genelde filmlerinde kullandig karakterler toplumu topluma anlatan gergek
karakterlerdir. Bu da onun filmlerinin seyirci tarafindan daha fazla ilgi gérmesine yol

acan faktérlerin baginda gelmektedir
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OZGECMIS

27 Mart 1980 tarihinde Kastamonu'nun Ara¢ [lgesinde dogdu. Karabiik’te
Atatiirk Merkez Ilkogretim okulunun ardindan Karabitk Demir — Celik Lisesini bitirdi.
1999 yilinda Sakarya Universitesi Sapanca Meslek Yiiksek Okulu, Turizm ve Otelcilik
Bolimiine girdi. Buradan 2002 yilnda mezun olduktan sonra aym yil Anadolu
Universitesi Agik Ogretim Fakiiltesi Isletme Boliimiine girdi. Buradan da 2005 yihinda
mezun oldu. 2006 yihnda askerlik gorevini tamamladiktan sonra 2007 yilina kadar
Turizm sektoriinde ¢ahisti. Yine aym yil Aydmn Polis Meslek Egitim Merkezinde
Polislik egitimine bagladi buradaki alt1 ayhik egitimin ardindan 2008 yihinda Karabiik i1
Emniyet Miidirliigit Cevik Kuvvet Sube Midiirligi bunyesinde Polis Memuru olarak
goreve bagladi. 2010 yilinda Karabitk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitusti, Sosyoloji
Anabilim Dalinda Yiiksek Lisans Egitimi Programma girdi. 2011 yilindan bu yana
. . halen Hakkéri il Emniyet Miidirligii Semdinli Ilge Emniyet Midiirliigi Cevik Kuvvet
Grup Amirligi biinyesinde Polis Memuru olarak gorev yapmaktadar.
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EKLER:
EK -1
YAVUZ TURGUL BIYOGRAFISI

Yonetmen, reklamci, metin yazari, senarist, yapimei, stipervizér. Tiirk
sinemasinin yenidén dogusu olarak nitelendirilen Eskiya filmine imza atmig, ﬁlmleﬂnin
cogunda Sener Sen’le ¢aligmis, wzun soluklu ortakliklarinm sonuglanin ddillerle almis
olan Turgul, Tiwk sinemasmin en Onemli yonetmenlerinden biridir. Tirk
televizyonculuk tarihinde gizgisi, kalitesi, hikéyesiyle cok ayri bir yerde duran “Ikinci
Rahar” dizisinin mimaridir. Birgok filmde senarist olarak caligmis olan Turgul, Tirk
sinema tarihinin ok onemli filmlerine imza atmugtir. Yavuz Turgul sinemast, bir ekol

haline gelmistir.

1946 yilinda diinyaya gelmigtir. fstanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi
Gazetecilik Enstittistinii bititmesinin ardindan gazetecilik yapritaya-Laglayan Turgul,
uzun siire dénemin tinli dergisi “Ses” icin cahisti. Ses dergisinin tarihindeki en geng

yazi igleri miidiiris Yavuz Turgul’du.

Turgul, dergiden aynldiktan sonra sinemaya duydugu biyik ilgiyle Arzu
Film’de senarist olarak galigmaya bagladi ve Tosun Pasa’yla baglayan, Sultan, Davaro,
Zuglirt Aga gibi filmlerle devam eden Tirk sinema tarihinin  kiilt filmlerinin

senaryolarina imza atmistir.

1980 yilinda sinema sekidriinde kriz yasanmaya baglanusti. Bu donemde
kariyerine reklamc1 olarak devam etme karan alan Turgul, reklam ajanst Manajans
Thompson’da metin yazar olarak ¢alismaya baglad:. Reklameilik ve sinemay1 bir arada
yiiriiten Turgul, ilk uzun metrajl: filmi i¢in 1984’te kamera arkasma gecti: Fahriye Abla.
Basrolde Miijde Ar’in oynadig: filim biiylik basari kazandi.

1986’da Sener Sen ve Ugur Yiicel'li oyuncu kadrosu, senaryosu ve kurgusuyla

dénemin en iyi filmleri arasina giren “Muhsin Bey™i ¢ekii.

_ Sener Sen’le bagladift uzun soluklu arkadashk ve is ortakhgs, ikilinin imza atti1
filmlerde basarili sonuclar vermeye devam edecekti. Zira Turgul 1990°da “Ask
Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni” isimli filminde yine usta oyuncu Sener Sen’le
birlikte ¢aligt. 1992°de Gélge Oyunu’'nu cektikten sonra, Tirk sinemasimn yeniden

dogusu olarak nitelendirilen, Tirk filmlerine olan ilginin olduke¢a az oldugu 90°h
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yillarin kaderini degistiren biiyiik caligmasim seyirciyle bulusturdu: Eslaya. Filmini

kadrosunda yine Sener Sen vardi.

Reklameilik Kariyerinde de sinemada oldugu gibi basarili olan Turgul, 1993
yilinda Jeffi Medine’yle tamgmasmm ardindan Man Ajans Thompson’daki gorevini

- birakts. Medine’yle birlikte Medina Turgul isimli reklam ajansini kurdular.

1996 tarihli Eskiya’dan sonra 1999’da tv igin biiyiik bir proje hazirlad: “Ikinci

Bahar” Tiirk televizyonculuk tarihinin en iyi dizilerinden biri olarak gsterilmistir.

Turgul, 2003 yilinda yaratict yonetmenlik gorevine ve aktif reklametlik

kariyerine nokta koydu.

Turgul en son olarak 2010 yilinda “Av Mevsimi” filminin senaryosuna ve

yonetmenlifine imza atmustir.
Ayrica senaryosunu yazdig: 1978 yapmu “Sultan” filminin miizigini yapmastir.

(http://www.maxicep. com/bwograﬁ~boiumu/vavuz—mmul bwoaraﬁ-640315 himl} (15.05.2012)
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EK-2
YAVUZ TURGUL’UN ALDIGI ODULLER

Cicek Abbas;
« 19. Antalya Altm Portakal Film Festivali, En iyi Senaryo Odiilii, 1982
Zigiirt Aga;
e 23. Antalya Altin Portakal Film Festivali, En fyi Senaryo Odiilii, 1986
Mubhsin Bey;
e 24. Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Senaryo Odiitii, 1987
e 24. Antalya Altin Portakal Film Festivali, En fyi Film Odiilii, 1987
¢ 36, San Sebastian Film Festivali, Jiri (0ze! Odili, 1988
o Istanbul Film Festivali, Jiiri Ozel Odiilii, 1988
Giélge Oyunu;
o Sinema Yazarlan Dernegi, En lyi Senaryo Odiilii, 1993
o 30. Antalya Film Festivali, En fyi Senaryo Odiilii, 1993
e 30. Antalya Film Festivali, En fyi Ikinci Film Odiild, 1993
e Sinema Yazarlar: Dernegi, En Iyi Film Odiili, 1993
Eskiya;
e Sinema Yazarlan Dernegi, En Iyi Senaryo Odiilii, 1997
e NTV Televizyonu, En lyi Yonetmen Odili, 1997
e NTV Televizyonu, En lyi Fitm Odiilii, 1997
e Fransa, Bastia Film Festivali, Elestirmenlerin Sectigi En Iyi Film Odiilii, 1997
e Portekiz, Toria Film Festivali, En fyi Film Odiilii, 1997
e Antalya Film Festivali, Ozel Odiilii, 1997
+ Birsad, En Iyi Film Odiilii, 1997
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Eskiya Filminin Katildig: Festivaller;

L

Montreal - Kanada/ Cinema Of Today/ Reflections Of Our Time — 1997

Umea — [sveg - 1997,

‘Cinemaya — Hindistan - 1997,  Oslo — Norveg — 1997

Mar Del Plata - Arjantin / Contracompo — 1997

Bastya, Fransa, Yarigma Bolimii, Elestirmenlerin En Iyi Filmi Odiilii - 1997
Troia, Portekiz, Yarigma Bolimi, En iyi Film — 1997

Strazburg, Fransa, Odesa Sinemas: Tiirk Filmleri Haftas1— 1997

Londra, Ingiltere, Rio Sinemas: Ttirk Filmleri Haftast - 1997

{stanbul Film Festivali / Ozel Gosterim ~ 1997, Antalya Film Festivali / Acihs
Filmi — 1997 | o
Shangai — Cin / Panorama Boliimii - 1997

Oslo — Norveg ~ Film Festivali —~ 1997

(http://medir.antoloii.com/yavuz-turgul/) (15.05.2012)

Filmlerin Aldig1 Diger Odiiller;

24. Antalya Film Festivali, En Iyi Yardimer Erkek Oyuncu Odiilii, 1987-
Muhsin Bey  (Ugur Yiicel)

24. Antalya Film Festivali, En fyi Ozgiin Miizik Odiili, 1987- Muhsin Bey
Kiiltiir Bakanlig: Bagar Odiilii, 1987- Muhsin Bey

Sinema Yazarlari Dernegi, En Iyi Yardimer Oyuncu Odiilii, 1997- Eskiya
(Ugur Yiicel)

Sinema Yazarlar1 Dernegi, En Iyi Film Miizigi Odiilii, 1997- Eskiya

(http:/fwww.nkfu.com/sener-senin-meslegi-nedir/) (15.05.2012)
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EK-3
YAVUZ TURGUL’UN YONETMENLIGINI YAPTIGI FILMLERIN AFISLERI

(http:/ftr. wikipedia.org) (15.05.2012)
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EK—4

- °

MLERIN AFISLERI

*

YAVUZ TURGUL’UN SENARYOSUNU YAZDIGI FIL

r

/www.gooele.comtr/ (15.05.2012)

http
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{(hetp:/fer. wikipedia.org) (15.05.2012)

hitp:/ferww.google.com.tr/ (15.05.2012)
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