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OZET

Ozmen, Arda. Besinci Kusak ve Sonrasi Tiirk Bestecilerinin Coksesli Koro Eserlerinin

Ritmik ve Melodik Yénden Incelenmesi.

Bu calisma, cagdas Tiirk bestecilerinin iirettikleri 6zgilin eserlerin ritmik ve
melodik agidan dilini anlamay1 hedeflemektedir. Arastirmanin amagclar1 arasinda eserin
metnin, melodi ve ritim ile besteci tarafindan nasil iligkilendirildigi konusu da yer
almaktadir. Bu baglamda, bu ¢alismada, ¢cagdas Tiirk bestecilerinin ¢okseli koro eserlerinde
melodik ve ritmik yonden kullandiklar1 teknikler ve sistemler {izerine incelemeler

yapilmistir.

Arastirmanin Ornekleminde, calisma evreninden secilmis 6 coksesli koro eseri

bulunmaktadir.
Eserlerin melodik ve ritmik agidan incelenmesinde kullanilan yontem, John D.
White’in Mikro analiz yontemidir. S6z konusu mikro analiz yontemi, yukarida sézii gecen

eserlerde arastirmanin amacina uyarlanarak kullanilmistir.

Yapilan analizlerin sonucunda elde edilen verilerin, bestecilere, yorumculara ve

aragtirmacilara yararlar saglayacagi diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Bestecileri, Cagdas Tiirk Koro Miizigi, John D.

White’ in Mikro analiz yontemi, Melodi ve Ritim.
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ABSTRACT

Ozmen Arda. The research of the Polyphonic Choral Works of the Fifth Generation and
Later Turkish Composers in Terms of Rhythm and Melody.

This study aims to understand the language of original works that contemporary
Turkish composers have produced in terms of rhtym and melody. Among the aims of the
study, there is also the issue that how the work, text, melody and rhythm are connected by
the composer. Within this context, in this study, there have been researches on techniques
and systems that contemporary Turkish composers have used in their polyphonic choral

works in terms of rhythm and melody.

In the sample of the research, there are six polyphonic choral works chosen from

the target population of the study.

The method that is used in the research of works in terms of melody and rhythm,
is John D. White's micro- analysis method. The micro- analysis method in question, has
been used by being adapted for the aim of the research in the works that have been

mentioned above.

It is thought that the data obtained at the end of the analyses made will provide

help for composers, performers and researchers.

Key Words: Contemporary Turkish Composers, Contemporary Turkish Choir
Music, John D. White's micro- analysis method, Melody and Rhythm.
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BOLUM 1

GIRIS

Aragtirmaci Ahmet Say’a gore, Tiirkiye tarih boyunca geleneksel miizik ¢esitlerini
barindirmig olan bir iilkedir. Tiirkiye’ye coksesli miizik 1826’da girmis ve geleneksel
miiziklerin (halk miizigi, sanat miizigi vb.) yan sira gelisimini siirdiirmiistiir (Say, 2000:

509).

1826’da Sultan II. Mahmut doéneminde “batilasma” hareketleri kapsaminda
mehterhanenin yerine kurulan “Mizika-y1 Hiimayun” un amaci saray bandosunda gorev
alacak yeni miizisyenlerin yetistirilmesidir. Mizikay1 Hiimayun’un basina Italyan besteci
Gaetano Donizetti’nin biiylik agabeyi Giuseppe Donizetti getirilir ve bu yolla Bat1 tarz1
miizik egitimi Batili bir uzman tarafindan iistlenir. 1917°de Osmanlilardaki ilk miizik okulu

olan Dariilelhan (Konservatuvar) kurulur. (Boran, Seniirkmez, 2007: 295)

1923-29 yillan arasinda iilkenin Cumbhuriyet ile birlikte yeniden yapilandirildigi
yillardir. Cumbhuriyetin ilanindan bir yi1l sonra, 1924’te yiiriirliige giren Musiki ve Temsil
Akademisi Kanunu da 6zellikle miizik alaninda bir devrimin habercisidir. 1924 yilinda
Musiki Muallim Mektebi acilir. Burada miizik 68retmenlerinin yurtiginde yetistirilmeleri
amaglanmistir. 1925°teki devlet sinavlariyla 6gretmen ve sanatgi olarak yetistirmek {izere,
Paris, Berlin, Prag, Budapeste gibi Avrupa’nin 6nemli merkezlerine yetenekli 6grenciler
gonderilir. 1928°de sinav tekrar edilir. Yurtdisina giden Ogrenciler arasinda, daha sonra
Tiirk Besleri olarak anilacak olan; Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim
Akses, Hasan Ferit Alnar ve Cemal Resit Rey yer almaktadir. Cemal Resit Rey kendi
olanaklartyla, digerleri devlet olanaklariyla yurtdisinda egitim alirlar (Boran, Seniirkmez,
2007: 296). Bu bestecilerimiz yurda dondiiklerinde Tiirkiye’nin miizik hayatinda g¢ok

onemli roller tistlenmislerdir.

Bu tez calismasi kapsaminda analizleri yapilacak olan besinci kusak ve
sonrasindaki bestecilere gelmeden once ilk kusaktan itibaren, diger kusaklar icerisinde yer

almis bestecilerimizi ve onlarin miizik dillerine kisaca yer vermenin, analizi yapilacak



bestecilerimizin eserlerinin daha iyi kavranmasinda yardimeci olacagi diisiiniilmektedir.
Bununla ilgili bilgilere gegmeden once kusaklar1 tarihsel acgidan belirlemek faydali

olacaktir.

Ulkemizde uluslararasi sanat miizigini yaratan, gelistiren “Cagdas Tiirk

Bestecileri”, dogum yillarina gére ilyasoglu su sekilde siralamistir:

1. 1904-1914 yillar1 arasinda dogmus olan birinci kusak bestecilerimiz,

2. 1918-1929 yillart arasinda dogmus olan ikinci kusak bestecilerimiz,

3. 1930-1939 yillar1 arasinda dogmus olan iicilincii kusak bestecilerimiz,

4. 1940-1959 yillar1 arasinda dogmus olan dordiincii kusak bestecilerimiz,

5. 1960-1969 yillar arasinda dogmus olan besinci kusak bestecilerimiz,

6. 1970’ ler ve sonrasinda dogan bestecilerimizi en yeni kusak olarak
degerlendirebiliriz. (ikinci kusaktan sonra tarihsel agidan bu smiflandirma bazi
kaynaklarda farklilik gdsterebilmektedir. Bu farkliliktan ¢ikabilecek yanlisliklar: gidermek
igin Ilyasoglu'nun kitabindan yararlanarak yukaridaki siralama yapilmis ve bu tez

caligmasinda bu siralama esas alinmistir).

[k kusaktaki besteciler arasinda Tiirk Besleri ile birlikte Ferit Hilmi Atrek, Nuri
Sami Koral, Rasit Abet, Samim Bilgen, Faik Canselen, Ekrem Zeki Un, Kemal ilerici,
Biilent Tarcan gibi isimler de yer almaktadir. Bu donemde Kemal Ilerici, bati miizigi
armonisinin temeli olan “liglii sistem” 1 kullanmak yerine, makamlardan kaynaklanan yeni
bir armonik sistem ortaya koymustur. Bu sekilde bazi besteciler modal sisteme baglh
kalarak tiirkiileri armonize edip polifonik miizigin yayginlasmasina katkida bulunmuslardir.
Bununla birlikte, ilk kusagin calismalarindaki yaklasimi, Cologlu yaptig1 tez ¢alismasinda

su sekilde degerlendirmistir:

“Iik kusak Tiirk bestecilerin iiretimlerinde, once kendi kiiltiirel gecmisleri
tizerine yerlesmeye c¢aligsan bir miizik goriiyoruz. Bu agidan
degerlendirdigimizde Tiirk Begsleri’nin (Rey, Alnar, Erkin, Saygun, Akses)
tiretimlerinin aslinda bati sanat tarihinde modernizmi onceleyen ulusalcilik
akimi ¢gercevesinde baslayan ve bu hamlenin devami olarak modernist

anlayisi getiren bir iiretim oldugunu goriiriiz. Tiirk Begsleri’ndeki
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arayislarin, modernizm yaklagimlarimin, tonal dilin 6gelerine bir tepki
olarak degil, halk ve geleneksel miizigimizin sundugu gereg¢lerden
yvararlanma egilimi olarak ortaya ¢iktigini gormekteyiz. Tiirk Besleri’nin
modernizmle iliskilerini ulusalcilik kanali iizerinden kurdugunu
soyleyebiliriz. Bu nedenle dogrudan modernist anlayisin hedeflendigini
soyleyemeyiz. Baska bir hedefin yan iiriinii olan bir modernizmden séz
edebiliriz daha ¢ok. Ancak yiizyihin ikinci yarisiyla beraber Tiirk Besleri ve
ardillarindan kimileri, ikinci kusagin radikal dilinin etkisiyle kendi dillerini
belli olgiide degistirmigler, bu anlayisi daha dogrudan hedefleyen kimi
eserler bestelemislerdir.” (Cologlu, 2005: 9-10).

Ikinci kusaktaki bestecilerin temel yaklasimlarma baktigimizda ise 20. yiizyil
akimlariin etkisinde kalarak, ¢cagdas Tiirk miiziginde modernizm dalgasinin ilk kusaga
gore daha belirgin bir bicimde ortaya cikarildigi goriilmiistiir. Bununla birlikte, bazi
bestecilerde ulusallik etkilerinin devam ettigi goriilmektedir. “Biilent Arel, ilhan
Usmanbas, Ertugrul Oguz Firat, Nevit Kodalli, {lhan Mimaroglu ve Ferit Tiiziin ikinci

kusak ¢oksesli Tiirk miizigi bestecileridir.” (ilyasoglu, 2009: 306).

1930 kusagi ve sonrasindaki bestecilerimiz birinci ve ikinci kusaktaki
bestecilerimizin eserlerini, yaklagimlarin1 6zimseyip ¢agin getirdigi anlayis ve imkanlarla
ortaya koyduklar1 eserler sayesinde ¢agdas Tiirk miizigini daha da ileriye gotiirmiislerdir.
Bu donemde dizisel, post dizisel, tonal armoni, caz armonisi, modal, atonal yaklasimlar,
ulusalcilik, aleatorik yazi, elektronik miizik ¢aligmalar1 ve daha bir ¢ok teknik ve akim

icinde farkli anlayiglarda bir ¢ok {iriin verilmistir.

Zamanin ilerlemesiyle birlikte, teknolojinin getirdigi imkanlar, bilgi paylasiminin
cok kolay ve hizli olmasi, takip eden kusaklarda ulusal ve uluslarasi etkilesim seviyesini
artirmis oldugu goriilebilir. Boylelikle yeni kusak bestecilerimiz, “tipki diinyanin diger
iilkelerinde oldugu gibi artik belli akimlarin, belli yontemlerin tutsagi olmaksizin her tiirlii
gereci kullanip kendine 6zgili dilini yaratmaktadir. Diinyanin uzak cografyalarina ya da
tarihin derinliklerine yelken actig1 kadar, yeni cagin getirdigi sesi ve yeni teknolojinin tiim

olanaklarim kullanmaktadir” (Ilyasoglu, 2009: 297-298).

Cagdas Tirk bestecilerinin temel yaklasimlarindan sonra, ayn1 yaklagimla koro
eserleri iizerineden gidersek, Kagmaz tarafindan yapilmis c¢alismanin sonuglarindan

yararlanarak 6zetle sunlar sdylenebilir:



[k kusagimn ¢agdas Tiirk koro miizigi bestecilerinde ulusallik etkisinin 6n planda
oldugu ve bununla birlikte, kullanilan miizik dillerinin besteciden besteciye degistigi
saptanmigtir. 1920, 1930 ve 1940 kusaginda da benzer sekilde koro miiziginde ulusallik
etkisinin 6n planda oldugu ve buna ek olarak, Kagmaz’in ¢alismasinda, on iki bestecinin
igerisindeki dort bestecinin koro miiziginde izlenimcilik, raslamsallik, atonalizm ve on iki
ton miizigi gorilmiistiir. 1950, 1960 ve sonrasindaki kusaklardaki bestecilerin ¢okseski
koro eserlerinde hem wulusal hem de uluslararasi etkiler goriilmiistiir. Ka¢maz’in
arastirmasina gore; bu kusaklardaki yaklagimlar arasinda, minimalizm, post-modernizm
etkileri, disavurumculuk ve egitim miizigi alanina yonelik koro eserleri saptanmistir

(Kagmaz, 2011: 59-60).

Yapilan arastirmalar dogrultusunda ¢agdas Tiirk bestecilerinin donemleri ve iginde
bulunduklart bu donemlerde etkilendikleri akimlar, déonemin temel yaklasimlar1 ve yine
donemler iizerinden daha detaya girerek, ¢agdas Tiirk bestecilerinin coksesli koro
eserlerinde kullandiklar1 miizik dilleri {izerine bilgiler verilmistir. Tahmin edilecegi lizere,
sadece, bir bestecinin hangi donemde yasadiginin, donemlerindeki akimlarin, eserlerindeki
temel yaklagimlarinin bilinmesi iizerine yapilacak caligmalarla o besteciyi ve eserini
anlamak, yeni nesil besteciler, seslendiriciler ve kimi arastirmacilar i¢in yetersiz kalacaktir
ancak; sunu da hemen belirtmek gerekir ki, kaynak sikintisinin yiiksek oldugu bu alanda
bu bilgilerin 6nemi biiyiiktiir. Elbette yukarida bahsedilen bu temel bilgiler olmadan eser
iizerinde bir analiz ¢alismast yapmak c¢ok dogru olmayacaktir. Bununla birlikte,
donemimizde c¢agdas Tiirk bestecileri tarafindan bestelenmis 06zgiin ¢oksesli koro
miiziginin sayisinin ¢ok diisilk olmasi, ¢ok az seslendirilmesi, seslendirecek kurumlarin
cok az sayida olmasi ve ¢oksesli koro miizigi iizerine yapilan arastirmalarin da yeterli

sayida, gorece nitelikli olmamasi, ¢oksesli koro miizigi agisindan biiytik eksikliktir.

Bu tez calismasinda ¢oksesli koro miizigi lizerine gidilmesinin nedenlerinden biri
yukarida bahsedilen eksiklerdir. Yapilan bu analiz ¢calismasinda eserlerin detayli bir sekilde
melodik ve ritmik yonden incelenip, konu hakkinda detayli bilgiler vererek, ¢aligmanin
kapsami icerisinde bestecinin ve eserinin daha iyi anlagilmasi hedeflenmektedir. Bu
noktadan yola cikarak, bu caligmanin eserlerin daha iyi seslendirilmesinde, yeni eserler

iretilmesinde, yapilacak yeni arastirmalarda yararli olacag: diistintilmektedir.



1.1 Problem

Arastirmamizin ana problemi su sekilde kurulmustur:

Besinci kusak ve sonrasindaki Tiirk bestecilerinin 6zgiin ¢oksesli koro eserleri
melodik ve ritmik agidan nasil yapilandirilmig ve bu eserlerde ne gibi kompozisyon

teknikleri kullanilmistir?

1.2 Arastirmanin Amaci

Arastirmamizin amact;

Gilinlimiizdeki 6zgiin coksesli koro miizigini gorebilmek i¢in 5. kusak olarak
adlandirilan (1960 dogumlu besteciler) ve bu kusaktan sonra gelen ¢agdas profesyonel
bestecilerin 6zgiin eserlerinin saptanmasi, bu 6zgiin eserlerin incelenmesi, agiklanmasi ve
bu eserlerin agiklanmasi i¢in kullanilan analiz yonteminin, bulgularin ve sonuglarin bir
baska arastirmaciya kaynak olmasidir. Miimkiin oldugunca Tiirk bestecilerinin “yeni
miizigini”! aciklamay1 hedeflemekle birlikte, sadece insan sesinin bestecilik agisindan
kullanimlarin1 ve bu seslerin ortaya koydugu miiziksel anlamlara ek olarak, sdylenen
sozlerin miizikle olan iligkisini ve bestecilik ag¢isindan kullanimlarini da goérmeyi,

aciklamay1 ve sonuglarinin bir bagka aragtirmaciya kaynak olmasini amaglamaktadir.

Bu genel amag dogrultusunda asagidaki sorulara cevap aranmistir:

1. Eserdeki metnin ritmik ve melodik agidan miizikle olan iligkisi, prozodi
acisindan tercih edilebilir mi? Anlamsal yonii ile birlikte bu iligkiler melodiyi, ritmi veya

genel anlamda miizigi nasil etkilemistir?

2. Melodi ve ritimde kullanilan sistemler, teknikler nelerdir?

1 Yeni mizik, New music terimi Almanlar tarafindan kullanilan “neue Musik” teriminden adapte
edilmigtir. Yeni muizik, 20. ylzyll miziginde atonalite, serial teknik gibi cesitli yeni ve radikal
egilimleri tanimlar. (Apel, 1974:573)



3. Melodik ve ritmik yogunlugun eser i¢in katkis1 nedir? Hangi yonden, nasil

belirlenebilir?

4. Atlamali veya yanasik hareketler agisindan melodideki teknik ozellikler
nelerdir? Ses perdelerinin atlamali ve yanagik olarak bi¢cimlendirilmesinin kompozisyona

katkis1 nedir?

5. Bestecilerin kullandig1 ses genisligi nedir?

6. Eserlerin tessitlir (rahat soylenilebilir ses alani) seviyeleri nedir? Bu seviyeler

miizigi nasil etkilemistir?

1.3 Arastirmanim Onemi

Bu arastirma;

1. Cagdas Tiirk bestecilerinin 6zgiin ¢oksesli koro eserlerinin bestecilik agisindan
mikro analiz ¢ergevesinde melodik ve ritmik yoOnden inceleyen bir kaynak olmast

agisindan,

2. Bestecilerin kullandig1 (varsa) oOzellikle yeni kompozisyon tekniklerinin/
sistemlerin analizi yapilarak, incelemeler sonucunda elde edilen bilgilerin, bestecinin yeni
miizigi ve/veya kendine ait miizik dili hakkinda gelecek bestecilere yeni fikirler vermesi

acisindan, yorumculara ise bu 6zgiin miizikleri daha iyi anlamalar1 agisindan,

3. Bu ¢alisma modelinin, ayn1 veya benzer bir yontemle kullanilarak aymi veya
baska bestecilerin, ayn1 veya bagka tiirdeki eserler lizerinde yapilacak caligsmalarda yol

gosterici olmasi agisindan onemlidir.



1.4 Varsayimlar

Bu arastirmada;

1. Bagvurulan kaynaklarin gegerli ve giivenilir oldugu,

2. Bestecilerle yapilan goriismelerde elde edilen bilgilerin gergegi yansittigi ve

bilgilerine bagvurulan kisilerin alanlarinda uzman olduklari,

3. Belirlenen 6rneklemin kendi evrenini temsil edebilecek nitelikte oldugu,

4. Kaynaklardan elde edilen bilgilerin gercekleri yansittgi,

5. Belirlenen orneklemdeki eserlerin 6zgiin oldugu varsayimlarindan hareket

edilmisgtir.

1.5 Simirhhiklar

Bu arastirma;

1. 1960 dogumlu ve sonrasindaki profesyonel Tiirk bestecilerinin ¢oksesli koro
eserleri ile,

2. Saptanan besteciler ve c¢oksesli koro eserlerinin profesyonel bir koronun

repertuarinda yer almasi, seslendirilmis olmasi ile,

3. Belirlenen bu eserlerin amaglar dogrultusunda esliksiz (A cappella) olmast ile,

4. Bir bestecinin bu ¢alismaya uygun birden fazla eseri olmasi halinde, besteciye
danisarak, besteciligi agisindan kendisini daha iyi ifade ettigini diisiindiigii eser ile,

5. Eserlere yonelik ¢alisma modeli amaglar dogrultusunda mikro seviyede,
melodik ve ritmik yonden ¢éziimlemeler ile sinirhdir.



1.6 Tamimlar

Arastirmada kullanilan ve arastirma ile sinirli kavramlar ve tanimlar1 sunlardir:

Aleatorik miizik: Aleatorik miizikte ritmik degerler ve hatta notalar yorumcunun
kendi se¢imine birakilir; bazen siireyi besteci saptar, bazen de siire aleatori sayilir. (Aktiize,
2010: 15)

Aralik: Iki perde arasindaki 6lgiilebilir uzaklik (Say, 2002: 37).

Armoni: Uyum, ahenk; seslerin kaynasmasi; seslerin uyumundaki kural ve
yaratici ilkeleri gelistiren bilim ve sanat (Say, 2002: 39).

Armonik Ritim: Armonik ritim, bir miizik parcasi sirasinda armoninin degisimi
ile sekillenen ritmik profildir (White, 1994: 163).

Atlamal ve yanasik hareketler: Atlamali hareket, bir ses perdesinin digerine
major (bliyiik) ikili araliktan daha biiytik bir aralikla hareket etmesi; yanasik hareket, minor
(kiiciik) ticli araliktan daha kiiclik bir aralikla hareket etmesi durumudur (White, 1994:
123-124).

Cesitleme: Bir miizik fikrinin (temanin), melodik, armonik, ritmik ya da
kontrpuantal degiskenlerle ayri birer kiiglik parca halinde birbiri ardi sira yeniden
sunuldugu miizik formu (Say, 2002: 128).

Diatonik: Belirli ve de§ismez niteligi olan bir dizi cinsi (Say, 2002: 149).

Gregorius sarkilari: Katolik kilise miiziginin modal dizgeye dayali dinsel téren
sarkilar1 (Say, 2002: 228).

Homofoni: Miizikte melodiyi tasiyan bir partinin akorlarla veya biraz daha
ayrintili bir eslikle desteklenmesi. Bu terim ayn1 zamanda tiim sesleri ayni ritimde hareket
ettigi coksesli miizigin bir tiiridiir. Bu stil i¢in homoritmik terimi daha uygundur. (Apel,
1974: 390)

Homoritmik: Esit ritimlilik. Cok partili bir eserde ayni ritmik kalibin biitiin
partilerde kullanilmasi (Say, 2002: 250).

Kadans: Bir kompozisyonun sonunda gegici veya kalict bitis izlenimini veren
melodik veya armonik formul (Apel, 1974: 118).

Kankrizan: Bir ezginin tersine cevrilmesi; bir tlir besteleme teknigi (Webern,

1998: 35).



Kanon: Kontrpuan yoOntemiyle yazilan eserlerde biitiiniiyle taklit temeline
dayanan besteleme teknigi (Say, 2002: 284).

Kromatik: On iki perdeli dizide, yarim perdeler sirasiyla ¢ikarak ya da inerek
ilerleyis (Say, 2002: 313).

Madrigalizm: Ozellikle 16. yy sonu ve 17. yiizy1l basindaki parlak ¢aginda
yazilan Madrigal’lerin siirsel icerigini, karakteristik tonlamalarini, soézciik anlamini
giiclendiren kromatizmini vurgulamak i¢in kullanilan tanim (Aktiize, 2010: 360).

Makam: Tirk Musikisinde belirli araliklarla birbirine uyan, miilayim seslerden
kurulu bir gam i¢inde 6zel bir seyir kurali olan musiki ciimlelerinin meydana getirdigi
cesniye makam denir (Karadeniz, 1982: 64).

Melisma: Bir hece iistiine soylenebilen melodi ya da melodi kiimesi (Aktiize,
2010: 375).

Melodi: Miizigi olusturan ii¢ temel 6geden biri. Ritim, melodi ve armoni, farkl
nitelikler tagimasina karsin, birbirine bagimli olarak coksesli miizik eserlerinin 6ziini
olusturur.

Melodinin niteligi s0yle dzetlenebilir:

Degisik yiiksekliklerdeki ses perdelerinin belirli bir siire icinde art arda gelerek
birbirine baglanip anlam kazanmasiyla olusan dinamik ses ¢izgisi (Say, 2002: 340).

Motif: Bir kompozisyon veya bir boliim boyunca birlestirici 6ge olarak tekrar
eden karakteristik kisa bir bi¢cim tasarimidir. Motif, temadan ¢ok daha kisa ve parga parca
olmasiyla ayrilmaktadir. Aslinda, motifler temalardan elde edilir, sonra daha kiiciik 6gelere
parcalanir. En az iki nota bir motifi meydana getirebilir (Apel, 1974: 545-546)

Oktatonik: Messiaen’nin La techniquw de mon langage musical adli kitabinda
yayinlanan “modes of limited transposition” baslig1 altinda yer alan 7 modundan 2.’si ve
diminished olarak da bilinen gamdir. Bu gam (do-re bemol-mi bemol-mi naturel-fa diyez-
sol-la-si bemol-do) simetrik bir bicimde sirayla bir yarim ton ve bir tam tondan
olusmaktadir.

Tetrakordlarla olusturulmus benzer bir kullanimi1 (Do-re-mi bemol-fa / fa diyez-
sol diyez-la-si-do) Debussy, Ravel ve Bartok gibi bestecilerin eserlerinde goriilebilir
(Street, 1976: 819 / Rafmann, 1975: 44 - 45).

Ostinato: “Inatc1”. Bir miizik ciimlesinin biitiin boliim boyunca, ya da béliim igi

kesitlerin bazilarinda siirekli tekrarlanmasi (Say, 2002: 407).



Polifonik: Cokseslilik. “Polifoni”, yatay coksesliligi niteleyen kontrpuan ile
esanlamli olarak kullanilir: iki ve daha fazla melodinin kendi bagimsiz yolunda belirli
kurallara gore ilerleyerek birlikte olugturulmasi (Say, 2002: 432).

Poliritim: “Cok ritimli”. Cesitli ritim kaliplarinin ayn1 zamanda birbirini izlemesi
(Say, 2002: 432).

Prozodi: Ses miiziginde sozlerle miizigin vurgu, deyis ve anlam bakimindan
uzlagtirlmasim1 ve dogal bir kaynasma iginde olmasimi Ongéren yoOnseme. Sozlerin
ifadelendirme ve siire degerlerine uymasi bakimindan miizikle birlestirilmis anlatimi. Ozet
olarak, sozlerle miizigin bu uyumu gozetecek sekilde uzlastirilmasi...

....Prozodinin ses miizigindeki islevi biliylik Onem tasidig1 i¢in bu eserlerin
kurallara uygun sekilde yaratilmasina 6zen gosterilir. Bir yoniiyle prozodi kurallari,
sozciiklerdeki hecelerin nota kiimeleriyle bagdastirilmasi: temeline dayanir. Ancak bu, hece
sayisi ile nota sayisinin ¢akismast degildir. Onemli olan, sdzciiklerdeki bas, orta ve son
hecelerin tasidig1 vurgularin kuvvet derecesine gore onlarin miizikle dogal bir beraberlik
halinde bulunmasidir. Bu beraberlik, s6zlerdeki anlam ile miizikal akisin bagdasir olmasini
gerektirir. Sozlerdeki anlam, miizigi ister istemez yOnlendirir. Ayrica, bir ciimlenin
ofkeli,tutkulu, saf, sefkatli, sorgulayict ya da buyurucu gibi degisik anlamlar igermesi
durumunda, sozciiklerdeki vurgu kosullarinin degistigi goz oniinde bulundurulur ve biitiin
bunlar, miizikal ifadeninincelikleriyle birleserek siir ile miizigin derin boyutlar tasiyan
bilesimine ulasir. (Say, 2002: 438).

Ritim: Ritmin dogmasi i¢in en az iki sesin art arda gelmesi ve o iki sesten birinin
daha giiclii duyurulmasi gerekir. Boylece, giiclii duyurulan ses vurgulanmis olur ve ritmik
hareket ortaya ¢ikar.

Ritim, sesin 6zellikleri olan yiikseklik,giirliik ve niteliginin 6tesinde, belli bir siire
icinde yer alan miizikal hareketin biitiin yonlerini temsil eder (Say, 2002: 451).

Ritmik: Bir ritme iliskin olan (Say, 2002: 452).

Ses genisligi: insan sesinden ya da bir ¢algidan elde edilebilen en kalin ile en ince
sesler arasindaki ses alan1 (Say, 2002: 476).

Ses perdesi profili: Miizige hareket ve yon duygusu verebilmek i¢in melodinin
dip ve zirve noktalarmin sekli, besteci tarafindan genellikle dikkatle planlanir. Bu

noktalarin grafigine ses perdesi profili denebilir (White, 1994: 120).
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Tessitiir: Ses yapisi. Bir ses sanatcisinin tessitiirli, ses yapisi, kendisini en ¢ok
rahat hissettigi alanidir; bagka bir degisle, onun en kolay ¢ikardigi seslerin tiimiidiir.
(Sokmen, 1985: 45).

Tetrakord: “Dort perde”. Dort perdeden olusan dizi (Say, 2002: 517).

Yansima: Bir melodi hattinda yer alan ses perdelerindeki araliklarin yoniiniin
tersine ¢evrilmesi (Webern, 1998: 35).

Yeni miizik: 20. yiizy1l miiziginde atonalite, serial teknik gibi ¢esitli yeni ve
radikal egilimleri tanimlar. (Apel, 1974: 573)

Yogunluk: En basit anlatimla, yogunluk, bir dokudaki veya melodideki her sesin
olusumunun goreli sikligindan bagka bir sey degildir ve bu durum ritmin islevidir (White,

1994: 125)

1.7 Tlgili Yayin ve Arastirmalar

Arastirmaya iligkin yapilan kaynak taramasinda, “Bir Koro Partisyonunun
Analizine Yonelik Cagdas Yaklagimlar” (Berki. 2001. I. Ulusal Koro Egitimi ve Yonetimi
Sempozyumu: 169-176), “Koro Eserlerinde Performansa Yonelik Bir Analitik
Model” (Berki, Cevik. 2004. Tayf Miizik Arastirma Dergisi: 33-44), “Cagdas Tirk
Bestecilerinin  Coksesli Koro Eserlerine Yonelik Analitik Yaklasimli Bir Calisma
Modeli” (Deger. 2005. Yiiksek Lisans Tezi), “Yirminci Yiizyil Tiirk Koro Miiziginde
Ulusal ve Uluslararas1 Etkilesimler” (Kagmaz. 2011. Yiiksek Lisans Tezi) konularina

odakl1 dort kaynaga ulagilmistir.

Ozellikle, “Bir Koro Partisyonunun Analizine Yénelik Cagdas Yaklasimlar”,
“Koro Eserlerinde Performansa Yonelik Bir Analitik Model”, “Cagdas Tiirk Bestecilerinin
Coksesli Koro Eserlerine Yonelik Analitik Yaklasimli Bir Calisma Modeli” bashkli bu
kaynaklarda analiz yontemi acisindan John D. White’ mm “Comprehensive Musical
Analysis” adli kitabindan ve Ian Bent’ in “Analysis” kitabindan yararlanildig:
belirlenmistir.

Sonugta, White’ 1n “Comprehensive Musical Analysis” adli kitabindan, bu
calismadaki problemin ¢o6ziimiine en yakin analitik yontemi icerdigi belirlenerek, bu

kaynak, aragtirmamiz i¢in de esas alinmistir.
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BOLUM 2

YONTEM

Bu boliimde arastirma modeli, arastirmanin evreni, Orneklemi, veri toplama

araglar1 ve verilerin ¢oziimlenmesiyle ilgili bilgilere yer verilmektedir.

Bu tez ¢alismasinda, Florida Universitesi dgretim iiyelerinden John D. White’ 1n
betimsel analiz yonteminin seviyelerinden biri olan mikro analiz yontemi esas alinmustir.

White gore analizin temel adimlar 6zetle su sekilde agiklanmistir:

Analiz siireci iki temel isleme ayrilabilir: Birincisi, betimsel analiz ve ikincisi
sentez ve sonuglar. Betimsel analizin bile 6nce bir referans cercevesinde agiklayici bir
adima ihtiyaci vardir. — Bir tlir genel arka plan hazirlanmasi. - Belki, bestecinin hayati,
tarihi, cografi konumu, (varsa) eserlerini sekillendiren etkenlerde bu arka plan metnine
eklenebilir. Bu 6n calisma olmadan, baglibagina bestecilerin kuralci uygulamalar1 ve

tarihsel donemleri veya okullar1 gézardi edilmis olabilir (White, 1994: 18).

Ik adimda, verilerin toplanmasi ve asil incelemelerin tiimii betimsel analiz
bolimiindedir. Kiicilik olaylar ve detaylar, tabii ki sonuglar i¢in temel olusturur. Ancak, bu
boliimde gereginden fazla detaya girmek miimkiindiir ve bu durumda amagtan sapilabilir.
Bu noktada analizi yapacak olan kisi, analiz i¢in en yararli gdzlemlerin belirlenmesinde

segici olmalidir.
Son boliim, sentez ve sonucglarda, analizi yapan kisi yaptig1 incelemeleri uzunca

gozden gecirir. Bu noktadaki gozlemlerin tiimii incelenir ve eserde elde edilen

denegimlerin tiimii, anlaml bir degerlendirmeyle birlikte yazilir (White, 1994: 19).

12



White’in Analitik (¢coziimsel) yontemi:

Arastirma i¢in herhangi bir yaklagimda oldugu gibi dngoriilmiis bir metodoloji ile
miizikal analizini istlenmek en iyisidir. Bu sistem veya plan temelleri olan, yalin bir
bicime sahip olmasi gerekir. Analiz, yapilacak eserin niteligine gore degisiklige ve

genisletilmeye miisait olmalidir.

Miizigin her hangi bir parcasin1 Once ince detaylariyla, sonra daha biyiik
boyutlarda ve son olarak komple bir varlik olarak analiz edebiliriz. Bu analizi tanimlamak
icin ii¢ seviyeden olusan mikroanaliz, orta olgekli analiz, makroanaliz terimlerini
kullaniyoruz. Bu ii¢ diizeyde analizi birinci boliimde bahsedilen — Analitik siirecin ilk

adimi olan — “betimleyici, betimsel analiz” olusturmaktadir.

Pratikte bir Oon bakis veya “basit bir makro analiz” i¢in her zaman miizigi
dinlemek ve belki piyanoda c¢almak onemlidir. Bu referans daha detayli gdzlemler
yapabilmemize yardimci olur. Mikro analiz dokusal yapinin ve formun en kiigiik
katmanlarinda yapilacak orkestrasyon, tini, ritim, melodi ve armoni analizinin ince

detaylarini igerir (White, 1994: 20).

Bu bilgiler 1s18inda, aragtirmada esas olarak “mikro analiz” yontemi izlenmis,
orneklem i¢inde yer alan eserler iizerinde uygulanmistir. White, mikro analizi su sekilde

acikliyor:

Eser analizine bagslarken analizin yOntemi geregi ¢esitli aciklamalar yapmak
gerekir. Eserin notalar1 elimizdeyken, miizigi bir ka¢ kez dinledikten ve basit (ylizeysel) bir
makroanalizden sonra (eserin temposu, kullanilan enstriimanlar, ses giirliikleri, gam vb.)

analiz, betimsel stirecin ilk siireci olan mikro analizi ele almak i¢in hazirdir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi gereginden fazla ayrintiya girmek ¢ok kolaydir. Her
zaman atonal yapiyr tespitetmek veya her akoru bir roma rakamiyla belirtmek
gerekmeyebilir. Akilct se¢imler, analizi yapacak olan kisiye analizin geneline uygun ve

gecerli olan goézlemler yapmak i¢in rehberlik etmelidir (White, 1994: 24).
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White’1n betimsel analizindeki Mikro Analiz seviyesinin igerdigi boyutlar:

Ritim:

« Motif diizeyinde ritim detaylar1
« Armonik Ritim
* Yogunluk

« Metin-ritim iligkisi

Melodi:

« Melodik araliklar

« Atlamali ve yanasik hareketler
« Tessitiir

« Ses genisligi

« Ses perdesi profili

« Kadans

 Yogunluk

» Metin-melodi iliskisi

(White, 1994: 25)

Bu boyutlarin, bu tez calismasindaki kullanimi “verilerin ¢oziimlenmesi ve
yorumlanmas1” boliimiinde agiklanmistir. “Armoni” ve “ses” basliklar1 da bu listede yer
almasina karsin ¢alismamaizla ilgili olmadagindan ele alinmamistir. Eserde armoni analizi
yapilmayacagindan otiiri “Ritim” boliimiindeki “Armonik ritim” ile “Melodi”
boliimiindeki “Kadans” alt basliklar1 ele alinmamistir. Bununla birlikte, kompozisyon
tekniklerinden daha ¢ok performansa yonelik bir analiz ¢calismast oldugu diisiiniildiiglinden

“Ses perdesi profili” de bu ¢caligmaya dahil edilmemistir.
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2.1 Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, verilerin toplanmasinda betimsel yontemden yararlanarak, amact ve
yontemi bakimindan 6rnekolay modeline dayali niteliksel bir arastirmadir. Bu yontemin,

bu ¢alismanin konusu itibari ile uygun oldugu diistiniilmektedir.

2.2 Evren

Arastirmanin evreni besinci kusak ve sonrasindaki Tiirk bestecilerinin goksesli

koro eserlerinden olusmaktadir.

2.3 Orneklem

Aragtirmanin 6rnekleminde, ¢calisma evreninden se¢ilmis 6 besteciye ait goksesli

koro eseri bulunmaktadir. Bu 6rneklem;

« H. Ertug Korkmaz’in “Dawn of Tides” (Zamana Kars1)
» Hasan Ugarsu’nun “Yeniden”

« Mehmet Nemutlu’nun “Bakis”

* Yigit Aydin’in “Dogadan...Sevgiye...Barisa”

+ Sidika Ozdil’in “Go6zlerimin Bahgesinde”

« Kamran Ince’nin “Gloria” (Everywhere) eserlerinden olusmustur.

Calismanin o6rneklemi olarak segilen yukaridaki 6 eserin belirlenmesinde

asagidaki etkenler belirleyici olmustur:

« Ornekleme girecek eserlerin profesyonel korolarin repertuarinda bulunmasina,
bu korolar tarafindan seslendirilmesi ile simirlandirilmistir. Bu noktada TRT Coksesli
Korosunun Repertuar1 ve Kiiltiir Bakanligi Devlet Coksesli korosunu repertuari
taranmistir. Buna ek olarak, bu korolarin haricinde, bazi eserlerin yurt disinda
seslendirilmis olma ihtimalini diigiinerek, tam tespiti i¢in bestecilerle dogrudan irtibata

gecilmistir.
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o Ilyasoglu'nun “71 Tiirk Bestecisi” Kitabindan tespit edilen 30 besteciye
elektronik posta ve telefon yoluyla ulasilip, bu ¢alismanin kendilerine agiklanarak, bu
caligmaya uygun eserlerinin olup olmadigi sorulmustur. Bir bestecinin birden fazla uygun
eserinin olmasi halinde, bestecinin kendini daha iyi ifade ettigini diislindiigii eserini
kendisinin belirlemesiyle se¢ilmistir.

« Ilyasoglu’nun kitabia ek olarak, Antep’in “Tiirk Bestecileri Eser Katalogu” ve
“Tiirk Bestecileri Eser Kayit Kaynakcas1” adli kitaplarinda yer alan konuya iliskin
bestecilere ve eserlerine de bakilmistir.

« Secilen eserlerde yapilacak analizlerin degiskenlerini sabit tutma ve sadece
insan sesinin kompozisyondaki kullanimin1 gérmek amaciyla sadece esliksiz eserler
secilmistir.

« “Yeni” kompozisyon fikirlerini gorebilmek ig¢in tiirkii ¢okseslendirmesi ve

diizenleme olmayan 6zgiin eserler ele alinmistir.

Bu kosullara uyan besteciler arasinda Aydin Esen’in de eseri bulunmaktadir

ancak, yapilan tiim arastirma ve ¢abalara ragmen kendisinin eserine ulagilamamastir.

24 Verilerin Toplanmasi
Bu arastirmada, betimsel aragtirma yontemine dayanarak, konuyla ilgili tarihsel ve
kuramsal bilgilerin yazili oldugu kaynaklarin taranmasiyla birlikte, goriisme yontemiyle

konuyla ilgili alanlarinda uzman kisilerin bilgilerinden de yararlanilmistir.

2.5 Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

« Arastirmada Oncelikle, belirlenen eserler ve bestecileri hakkinda genel bilgiler
verilirmistir. Bu bilgilerden sonra “Ritim” ana basliginda yer alan maddelere bakilarak
detaylara girilmistir. Arastirmaya “metin-ritim iligkisi” ile baslayip eser igerisinde
prozodinin besteci tarafindan tercih edilip edilmedigi, bu durumun miizige nasil yansidigi
ile bu iliskinden besteleme sirasinda yararlanilmis midir, yararlanilmigsa nasil
yararlanilmigtir gibi sorulara yanit arayan bir boliimdiir. Ayni sorular melodik a¢idan

“melodi” basliginin maddelerinde yer alan “metin-melodi” iligkisi i¢in de sorulmustur.

16



« Bu boélimden sonra “motif diizeyinde ritim detaylar1” incelenmistir. Bu
boliimde, bestecinin yararlandigi ritmik tekniklerin, belirlenen motifde -yapilmissa-
cesitlemelerin, tekrarlarin veya baska tiirlii kompozisyon tekniklerinin saptanmasi,
bestecinin eserindeki ritmik agidan karakteristik 6zelliklerin goriilmesi lizere incelemeler

yapilmistir.

» “Yogunluk” boliimiinde eserde kullanilan en kiigiik nota degerinin saptanmasi
ve bu notanin kullanim siklig ile birlikte dikey ag¢idan da bakilarak bir tiir karsi ritmin
kullanip kullanilmadiginin saptamalar1 yapilmistir. Tiim bu saptamalarin eseri nasil
etkiledigi, bestecinin bu teknikten beslenip beslenmedigi ve bu teknigin eserin zirvesine
katkis1 gibi konular iizerinde incelemer yapilmistir. “melodi” nin maddeleri icerisinde yer
alan “yogunluk™ alt basliginda da benzer saptamalar yapilmistir ancak, kuskusuz ritim
olmadan melodi olamayacagindan o6tiirii melodinin ritmik yogunlugu ile birlikte
ozellikle, birden fazla melodinin tist iiste kullanilip kullanilmadig: ile ilgili diger bir
deyisle, polifonik bir yazinin (kanonik, kontrpuantal) yogunluga ve esere etkisi lizerine

incelemeler yapilmaistr.

» “melodik araliklar” boliimiinde eserin 6zellikle melodi hattinda ve ona eslik
eden yapilarda kullanilan sistemin agiga cikarilmasi, incelenmesi, varsa karakteristik
ozelliklerin belirlenmesi, bestecinin bu baslik altinda ne gibi yontemlerden

yararlandiginin anlasilmasi (¢esitleme vb.) gibi konulara yer verilmistir.

 “atlamali ve yanasik hareketler” basliginda o6zellikle melodik hattaki ve ona
eslik eden yapilardaki karakteristik 6zellikleri belirmek i¢in hangi hareketin digerinden
baskin oldugunu ve bu teknikten bestecinin yararlanarak esere nasil bir katkida

bulundugu iizerine incelemeler yapilmistir.

« “ses genisligi” adli boliimde, vokallere besteci tarafindan yazilan en tiz ve pest
ses perdelerinin saptanmasiyla Once partilerin ses genisliginin belirlenmesi ve sonra
eserin toplam ses genisliginin belirlenmesi iizerine ¢alismalar yapilmistir. Ses perdesinin
seviyesinin belirlenmesinde “orta do = 261. 626 Hz” in “http://en.wikipedia.org/wiki/

C (musical note)” C* e yani Do* e esitlenmesi referans alinmistir. Bununla birlikte,
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vokallerin ses genisiliginin belirlenmesinde “Appelman, R./ The science of vocal

pedagogy/Syf. 91, 144, Hines R./Choral Composition Syf. 10” referans alinmistir.

« “tessitlir” (rahat sOylenebilir ses alan1) adli boliimde, vokallerin genellikle hangi
tessitiir seviyelerinde sdylediginin saptanmasi ve bu seviyelerin eserin kompozisyonuna
etkisi ve bestecinin bu teknikten nasil beslendigi iizerine g¢aligmalar yer almaktadir.
Tessitiir seviyelerinin belirlenmesinde “Sokmen, R./Ses bilgisi ve sanati/Syf. 48" referans

alinmustir.
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BOLUM 3

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliim, arastirmanin 6rneklemini olusturan besinci kusak ve sonrasindaki Tiirk
bestecileri’nin ¢oksesli koro eserlerine iliskin verilerin ¢oziimlenmesi sonucunda elde

edilen bulgular1 ve yorumlar1 kapsamaktadir.

3.1 HUSEYIN ERTUG KORKMAZ

Ankara, 31 Ocak 1960

On bir yasinda ADK’ de Mehmet Erten ile trompete baslamis; 1975 yilinda
kompozisyon bdliimiine girerek Ercivan Saydam, Necil Kazim Akses ve Nevit Kodalli’nin
ogrencisi olmus; 1980 yilinda orkestra sefligi boliimiinde Giirer Aykal ile ¢alismistir.
1982°de her iki boliimden de mezun olmus, devlet bursuyla Londra’ya gonderilmis, Alfred
Nieman, George Nicholson ve Alan Haseldine ile ¢alisarak Advanced Studies sinifindan
mezun olmustur. Londra’da bulundugu yillarda Henze ile kompozisyon, Stockhausen ve

Maxwell Davies ile cagdas miizik, Francis Shaw ile film miizigi konularinda ¢alismistir.

Calismalarinda cogulcu (pluralist) teknigi gozlemlenebilir. Orkestra miizigi gibi

genis Olcekli yapilarda bu teknik farkli katmanlarda yogunlasir (Ilyasoglu, 2007: 242-243)

DAWN OF TIDES

Eserle Tlgili Genel Bilgiler

Eserdeki S.A.T.B. partilerine ek olarak 1. Ses ve 2. Ses partileri goriiliir. S.A.T.B.
partileri ikigerli gruplara ayrilmig, karma koro i¢in bestelenmistir. Eserin dokusal yapisinda
hem polifonik yapiya hem de homofonik yapiya yer verildigini sdylemek miimkiin olabilir.
Eser bastan sona 4/4’liik 6l¢ii yapisini igerir. Temposu Largo ve 48 metronoma dortliik nota

esittir. Kromatik gam kullanilmistir. Eserin sozleri besteciye aittir.
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3.1.1 Ritim

« Metin Ritim Iliskisi

Eserin tamaminin ritmik agidan prozodiye uygun oldugu sdylenebilir ancak, “Isig1
gordiik” ciimlesinde “gdr” hecesine denk gelen notanin sekizlik yerine dortlik notanin
tercih edilmesi veya “1-s1-g1” hecelerine denk gelen notalarin sekizlik yerine onaltilik
notalarin tercih edilmesi prozodik acidan daha uygun olabilecegi sdylenebilir. Ozetle,
belirtilen bu ciimledeki nota siirelerinin, hecelerin agik-kapali diizenine tam uyum
saglamadigini, bu noktada -belki kayda deger olmayan- prozodi acisindan tercih

edilmeyebilecek kullanimlarin oldugunu sdylemek dogru olabilir (Sekil 1).

Sekil 1
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« Motif Diizeyinde Ritim Detaylar1

Eserde ostinatoyu olusturan iki ayr1 motifin {ist iiste geldigi ve bu motiflerin eserin
sonuna kadar farkli partilere aktarilarak devam ettigi sdylenebilir. 1. ve 2. baslara verilmis
motiflerin 6 tane 4’ liik nota uzunlugunda oldugu sdylenebilir. Diger bir degisle bir buguk
Ol¢ii kadar yer tutugunu gormek miimkiin olabilir. 6/4° lik yazilmamasinin sebebi Ol¢ii
icindeki kuvvetli — zayif zamanlarin her Ol¢ii basinda ayni seslere denk gelmek

istenmemesinden otiirii olabilir. (Sekil 2)
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Eserin metninde yer alan “Yiiriidilk yamaclarinda daglarin” ve “Zamana kars1”
sOzlerinin tekrarlandigi bununla birlikte, “Yamaglarinda”, “Bekliyor bir nefes”, “Zamana
kars1” gibi sozciiklerin ¢esitlenerek farkli Ol¢li ve partilerde tekrar i¢in ve/veya katman

olusturmak i¢in kullanildig1 s6ylenebilir. (Sekil 3/A, B)

Sekil 3
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S6zIi motiflerin ritmik yapisinin genellikle sozlerin dogal konusma ritmine gore
yazildigindan karakteristik bir yapr tasimadigini sdylenebileceginden yukarida
bahsedilmisti ancak, ritmik agidan ostinatonun hi¢ degismeden eserin sonuna kadar devam
etmesi ve bununla birlikte yukarida belirtilen sozlerin tekrariyla bu dagmiklik ve

diizensizligin i¢inde biitiinliik ve anlasilabilirlik sagladigini s6ylemek miimkiin olabilir.

 Yogunluk

Eserde birbiri iistiine binmis bir ¢ok karsi ritmin oldugu ve poliritmik yapinin
baskin oldugu sdylenebilir. Eserde en kiiciik nota degeri on altiliktir. Ostinatodan kaynakli
eserde sekizlik, dortliik ve ikilik notalarin agirlikta oldugunu goriilmektedir. Ritmik
yogunlugun en fazla yasandigi yerlere, dikey ve yatay acgidan bakilarak (13. - 15.) ve (24. -
26.) olgiilerin, kullanilan on altilik notalarin sikligindan, tiglemelerin ve baz1 senkoplu
yapilarin dikey agidan diger yapilara karst farkli hareket etmesinden Otilirii Ornek

gosterilebilir. (Sekil 4/A, B)
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3.1.2 Melodi

o Melodik Araliklar

Melodik araliklarin kromatik - yanasik ve atlamali hareketlerin bir arada
kullanildig1 goriilmektedir. Oyle ki, ostinatodaki motiflerden biri yanasik hareket ederken
digerinin tglii veya eksik dortli araliklarla ilerlemektedir. Bu hareketlerin farkl
kombinasyonlarla melodide ve hatta eserin genelinde yer aldigin1 séylemek dogru olabilir

(Sekil 5/A, B).

« Atlamali - Yanasik Hareketler

Mikro analiz c¢ergevisinde melodi ¢izgisiyle birlikte farkli katmanlarin ses
hareketlerine de deginilirse; eserin baslangicinda ostinato hari¢ kromatik ve yanasik
hareketlerle ilerleyen - hatta farkli partilerdeki glissando teknigiyle iyice daraltilmis - bu
ses araliklar1 devam eden Olgiilerde adeta bir crescendo yaparak araliklarin atlamali
hareketlere doniistiigii goriilebilir. Oyle ki, bu artis 19. dlgiide 1. ses partisine verilmis
melodik yapida tavan yaptigir goriilmektedir. Bu kisimda eserdeki en biiyiik atlama olan
biiyiik altili aralig1 kullamilmistir. 19. 6l¢iiden sonra araliklarin gitgide azalarak melodinin
normal seyrine dondiigiinii bununla birlikte, 32. 6l¢iinlin 2. yarisindan itibaren baslara

pedal sesi verilerek hareketsiz birakilmistir. (Sekil 6/A, B, C, D, F).
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« Ses Genisligi

Vokallerde kullanilan ses genisligi yaklagik 1 oktavdir. Eserdeki en yiiksek sese
25. Olgiide 1. Ses ile Si’’ e ulasilmistir. En pes sese ise 37. dlgiide baslarla La?’ e kadar
inilmistir. Partiler arasinda en genis ses kullanim alan1 1. Ses’ e verilmistir. Eserde

toplamda kullanilan ses araliginin genisligi iic oktav + biiyiik ikili olarak tespit edilmistir

(Tablo 1).
Tablo 1
1. Ses: Bir Oktav + Artik Dortlii Fa*- Si®
2. Ses: Kig¢iik Yedili Re* - Do’
1. Soprano: Bir Oktav + Kiiciik Ikili Re* - Mi bemol®
2. Soprano: Kigiik Yedili Re?* - Do’
1. Alto: Bir Oktav Si3 - Si4
2. Alto: Eksik Yedili Si3 - La bemol*
1. Tenor: Bir Oktav + Kiigiik Ikili Fa diyez’ - Sol*
2. Tenor: Kiigiik Altili Fa? - Re bemol*
1. Bas: Bir Oktav La? - La’
2. Bas: Bir Oktav La? - La’
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o Tessitur

Melodik hattin veya ona eslik eden yapilarin vokaller i¢in rahat sdylenebilir
siirlar iginde kaldigi goriilmektedir. Eserin genel melodik hareketlerinde “Atlamali -
Yanasik Hareketler” baslhiginda melodideki atlamali hareketlerde genellikle tiglii aralik
kullanildig1 bahsedilmisti. Bununla birlikte, 19. o6lciide 1. sesin melodik hareketinde
eserdeki en biiylik aralik olan biiyiik altili aralifindan da s6z edilmisti (Sekil 6/D). Bu
noktada, 19. 6l¢iideki Fa’ sesinden sonra gelen la bemol* sesi asagiya dogru degil yukari
dogru hareket etmis olsaydi (La bemol®), melodideki karakteristik hareketin burada da
ortaya ¢ikma olasilig1 yiiksek olacakti ancak, bu durumda fa’ dan sonra gelecek olan la
bemol sesi 1. soprano i¢in yiiksek bir tessitiir olacagindan otiirii asagr dogru bir hareket
tercih edilmis olabilir. Baska bir agidan bakilirsa, bu atlamanin ger¢ceklesmemesinin diger
bir nedeni sadece tessitliriin yiiksekligi agisindan degil, bu yiikseklige, bu tirmanisa (La
bemol’) erken gelinip gelinilmedigiyle ilgili oldugunu da diisiinmek dogru olabilir. Tim
bunlarin haricinde, bestecinin bambagka bir nedenden 6tiirii bu melodik hareketi tercih

etmis olma ihtimalini de hatirlamak gerekir.

 Yogunluk

13. olgiideki 1. sese verilmis melodik yapt devam ederken, ayni Olgliniin 2.
yarisinda giren 1. tenora verilmis melodik yapi, sozler, araliklar ve ritmik agidan digerine
gore farklilik gostererek 15. Olgiiye kadar melodik bir yogunluk olusturdugu
gozlemlenebilir (Sekil 4/A). 24, 25 ve 26. odlgiilerde ritmik yogunlukla birlikte farkli ses
perdelerinden ayni sozlerin sOylenmesiyle hacimsel agidan da bir yogunlugun olustugunu

sOylemek miimkiin olabilir (Sekil 4/B).

« Metin Melodi Iliskisi

Yiirtidiik yamaclarinda daglarin
Sabaha karsi,
Ve tanik olduk birlikte

Dogusuna 15181n ./..
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Sessizlige yelken agmig
Cig tanelerinde
Zamana karsi,

Yirtidiik yamaglarinda daglarin

Donuk nehirler bekliyor
Sicak bir nefes

Yeniden akabilmek i¢in
Zaman karsi,

Donabilmek yeniden.

Is181 gordiik birlikte,
Dogusunu yeniden
Zamana karsi,
Yirtidiik

Yirtidiik

Yamaglarinda daglarimn.

Melodinin prozodiye uygun oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte, besteciyle
yapilan roportajda metnin eserle olan iliskisini Ertug Korkmaz sdyle agikliyor:

Evrenin bir degigsmezlik ilkesi olduguna, zaman igersinde bir ¢ok seyin degistigine
ama temelde baz1 seylerin hep aymi kaldigina deginiyor. Bir baska degisle evrenin, sabit
olan, degismeyen ilkeler iizerine kurulmus oldugunu soyliiyor. Eserin metninin de temelde
bu felsefeyle yazildigini soylityor. “Yiriidiilk yamaclarinda daglarin Sabaha kars1”. Bu
climledeki “Sabaha kars1” s6zciigiiniin giiniin uyanmasinin ve bu durumun her seferinde
tekrar etmesinin degismezlik ilkesine verilmis bir 6rnek oldugunu belirtiyor. Metnin
devaminda da agikca bu felsefeyi gorebiliyoruz. Ayrica, metnin oldugu kadar miizikal
yapilarin da bu felsefeden yola ¢ikarak kurgulandigini sdylityor. Evrende gordiigiimiiz bir
cok kaotik yapinin arkasinda kalan bir baska degisle, gizlenmis olan gdziimiizden
kagirdigimiz o degismezlik ilkesi, eserde sozlerdeki melodik hattin ve ona eslik eden
miizikal yapmin kaotik yapiyr betimledigini, bu yapilarin altinda kalan gizlenmis

ostinatonun ise degismezlik ilkesini vurguladigini belirtiyor.
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3.2 HASAN UCARSU

[stanbul, 9 Nisan 1965

Ilkokul yillarinda IBK’de yar1 zamanl statiide iki y1l dgrenim gdrmiis, orta ve lise
ogrenimini Kadikdy Anadolu Lisesi’nde tamamladiktan sonra MSUDK’de bestecilik
boliimiine girmistir. 1990°da Adnan Saygun’un smifindan bestecilikte lisans derecesi;
1992°de Cengiz Tang’in sinifindan yiiksek lisanas derecesi; 1997°de ABD Pennsylvania
Universitesi’nde, George Crumb ve Richard Wernick’in simiflarindan miizikte doktora
derecesini almistir. Halen MSGSUDK’de “Profesér Doktor” {invaniyla kompozisyon

ogretmenligini stirdiirmektedir.

[lk ¢aligmalarinda Wagner, Stravinski, Bartok ve Saygun gibi bestecilerin
etkisinde kalan besteci, Cengiz Tang ile ¢alistigr 1990-1994 yillar1 arasinda 1950 sonrasi
Avrupa modernizmiyle tanigmistir. Bilinen ses malzemeleri ve retorik kaliplart farkl
bigimler ve iliskiler igine yerlestirip, kendi miizik diline ulasmay: amagclar (ilyasoglu,

2007: 277-278).

YENIDEN

Eserle Tlgili Genel Bilgiler

Bu eser S.A.T.B. diizeni ile yapilandirilmig, karma koro i¢in bestelenmistir.
Dokusal agidan genellikle homofonik bir ¢izgi izledigini sdylemek miimkiin olabilir.
Temposu, hizl1 ve enerjik anlamina gelen “allegro energico” terimiyle dortliik notaya 144
metronom eslestirilmistir. Son 6l¢iilerdeki (165-166) molto ritardando hari¢ eserde tempo
degisimi olmamustir ancak, Ol¢ii siirelerinin siirekli olarak degistigi goriilebilir. Niians
hareketliliginin yiiksek oldugu bu eserde pp’ dan fjf ’ya varan bir ses yiiksekligi

kullanilmistir. Eserin genellikle diyatonik gam kullanilarak yapilandirilmis oldugu

goriilmektedir. Eserin sozleri Cevat Capan’ a aittir.
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3.2.1 Ritim

« Metin Ritim Iliskisi

Metindeki sozler tekrar edilmemis ancak, miizikte bazen kelimelerin bazen de
dizelerin art arda siirekli tekrar ettigi goriillmektedir Bazi noktalardaki bazi motiflerin ritmi
daraltilarak veya genisletilerek cesitlenmistir. Miizigin anlasilabilirligi ve biitlinliigii i¢in
kullanilan bu kompozisyon tekniklerinin, bazi yerlerde prozodi agisindan c¢ok tercih
edilmeyebilecek kullanimlarin olugmasina neden oldugu sdylenebilir. Tiim bunlarin
toplaminda eserde miizikal diislince gili¢lendirilip, karakteristik bir yap1 ortaya konulurken,

goreceli olarak metnin anlasilabilirliginin zorlastigini séylemek miimkiin olabilir. (Sekil 7)

Sekil 7: Kesik ¢izgi ¢ercevesi soz tekrarlarini, normal gerceve prozodi i¢in ¢ok

tercih edilmeyecegi sdylenebilecek yapilar1 gostermektedir.
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Sekil 7’ de gosterilen bu anlayisin eserin devaminda da sikca goriildiigiinden oOtiirti
cergeveye almmig yerlerin eserin geneline Ornek olarak gosterilebilir. Kesik ¢izgi
cercevede “Aksama dogru gilines” soOzlerinin art arda siirekli tekrarlanmasi ve diger
sozlerin de ayni sistemle ilerlemesi, metnin biitiinligini ve akiciligini
engelleyebileceginden dolayi, normal c¢ercevede ise “Aksama dogru” sozlerindeki
hecelerin acik - kapali diizenine ve dogal konusma ritmine uymamasindan 6tiirii, prozodi
acisindan ¢ok tercih edilmeyebilinecek yapilar oldugu sdylenebilir. Elbette eserde prozodi

icin uygun olan yapilarin da oldugunu séylemek dogru olabilir.
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« Motif Diizeyinde Ritim Detaylar1

Eserde genellikle farkli 6l¢ii kaliplart i¢inde ayni ritmik motifleri goriillmektedir.
Bu durumda sekil 8/A’ da gosterilen kiiglik motifik yapilarin farkli degerlerdeki olgiilerin
farkl1 zamanlarina getirilmesiyle ve farkli zamanlara sahip suslarin kaliplastirilmadan
kullanilmastyla, monotonluktan uzak kaldigi, kompleks bir ritmik anlayisla sahiptir. Buna
ek olarak, baz1 yerlerde bu anlayisa kontrast olmasi, eserin nefes almasi, - yogunluk
bashiginda da bahsedilecegi lizere - yogunlugun diisiiriilmesi vb. teknikler i¢in belirtilen
ritme gore daha klasik bir ritmik anlayisin tercih edildigini sdylemek miimkiin olabilir
(Sekil 8/C). Sekil 10°da gosterilecek tematik yapinin pargalara ayrilarak sekil 8/B’de

gosterilecek ¢ergevelerde ritmik c¢esitlemelerinin yapildigi goriilebilir.
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« Yogunluk

Eserin basindaki motifik yapilarin sekizlik notalardan olustugu (Sekil 8/A-B) ve
bu yapilarin ¢esitlemeler ve bazi parcalar hari¢ (Sekil 8/C) eserin genelinde kullanildigi
goriilebilir. Bu nedenle, eserin tamaminda baskin olan nota degerinin sekizlik nota oldugu
sOylenebilir. En kiiclik nota degeriyse yine sekizlik notadir. Bu noktada, sekizlik notanin
hem eserdeki baskin nota degeri olmasi, hem de kullanilan en kiiclik deger olmasindan
dolay1 eserin genelinde ritmik yogunlugun yiiksek oldugunu séylemek miimkiindiir ancak,
esere dikey acidan bakildig1 zaman yogunlugun yasandigi dlgiiler daha belirgin bir sekilde
saptanabilir. Bu baglamda, eserin genelindeki homoritmik yapinin, eserde daha az
rastladigimiz poliritmik yapiya gore yogunlugunun diisiik kaldig1 sdylenebilir. Bu nedenle,
eserde yogunlugun yasandigi yerlerin (79. — 84.), (89. - 94.) (123. — 145.) dlgiilerde
oldugunu sdylemek miimkiindiir (Sekil 9). Yatay acidan bakildigi zaman bazi yerlerde
kullanilan suslarin ve sekizlik notalardan daha biiyiik degerlerin eserin yogunlugunu
dengeleme acisindan O6nemli oldugunu sdylemek dogru olabilir. Buna gore yogunlugun

diisiik oldugu o6l¢iilere sekil 8/C gosterilebilir.
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3.2.2 Melodi

o Melodik Araliklar

Sekil 10’ da gosterilen ve eserin temast olarak diisiiniilebilecek bu yapida hem
atlamali hareketlerin, hem de diyatonik - yanasik hareketlerin kullanildigi séylenebilir.
Eserin melodik c¢izgisinin ve diger katmanlarin bu tematik yapidaki ses araliklariyla
temellendirildigini s6ylemek miimkiindiir. Esere dikey a¢idan bakildigi zaman da miizigin
genellikle homofonik bir yapida oldugunu diisiiniiliirse yine bu tematik yapidaki araliklarin

eserin geneline yayildig1 goriilebilir.

Sekil 10

n 1 1
" — H ——
)

1csa:H:«-vu, su, top-rak ve a - lcs:Ha»\'a. su, top-rak ve a - teg Ha-va, su, top-rak
1

1

N>

Sekil 10” da gosterilen bu tematik yapinin “Ritim” bdliimiiniin “Motif Diizeyinde
Ritim Detaylar1” alt baslhiginda bahsedildigi iizere pargalanarak ritmik cesitlemelerin
yapildig1 sdylenmisti (Sekil 8/A, B). Aym sekilde, bu tematik yap1 ses araliklar1 agisindan
bakildiginda parcalanarak kiigiik motiflere ayrilmis oldugu sdylenebilir. Bu parcalanmig

motifler yansima, ezginin ters g¢evrilmesi (kankrizan) ve kankrizanin yansimasi gibi
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kompozisyon teknikleri kullanilarak cesitlendirildigini bu eserde gorebilmek miimkiin
olabilir. Bu yapilara 6rnek olarak ritimde oldugu gibi melodik araliklara da sekil 8/A ve B
gosterilebilir. Buna ek olarak, bagka bir inceleme i¢in sekil 11° e bakilabilir. Sekil 11° deki
inceleme sekil 10° daki tema esas aliarak yapilmistir. Bu temanin sozciiklerinden giderek,
cesitlemesi yapildig1 sdylenebilecek “Hava, su” , “su, toprak” , “ve ates” ve bunun gibi

pargalanmalarla olusan motifik yapilar sekil 11’ de gorebilir.

Sekil 11

2 2

A. (Kesik ¢izgi gergevesi “su, toprak” motifi; normal ¢er¢ceve “hava, su” motifinin

yansimasl.)
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Sekil 11/B’ de 1. kesik ¢izgi gerceve “ve ates” motifinin yansimasi, 2. kesik ¢izgi

cergevesi “hava, su” motifinin kankrizanin yansimasi, normal kareler -ortadaki kare harig-
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“hava, su” motifinin yansimasi, ortadaki kare yine bu motifin kankrizani, elips icine
b 9 9
alinmig “su, toprak” motifinin “doruklara” sozciigli ile kankrizaninin yapildigi

varsayimiyla gosterebilir.

« Atlamali ve Yanasik Hareketler

Eserdeki melodik araliklar diyatonik - yanasik ve atlamali hareketlerin bir arada
kanigtirilarak kullanildig1 goriilmektedir. Baz1 noktalarda atlamali hareketler baskinken,
baz1 noktalarda yanasik hareketlerin baskin oldugu sdylenebilir. Eserin baslarinda biiyiik
atlamalarla ilerleyen bu yapilarin (kiiciik yedili araligl) eserin devaminda temanin
belirginlesmesiyle, temadaki bazi seslerin bir alt oktavdan yazilarak g¢esitlenmis oldugunu
goriilmektedir. Bkz: (8. - 12.), (15. - 19.) dlgiiler. Bu ses araligi 6rnek verilen olgiilerdeki
kadar 1srarla yazilmasa da eserin devaminda da bu biiytlik atlamay1 gérmek miimkiindiir.
Bkz: (81. - 82.), (88. - 89.), (91. - 92.), (167. - 168.) olciiler. Eserdeki en biiyiik atlama, alto
partisinin 20. dl¢iistindeki bir oktav art1 tam dortlii araligidir. (Atlamalar, iki sesin arasina
giren suslar1 dikkate almadan, kesintisiz ses yiiriiyiisiine bakilarak tespit edilmistir.)
Bununla birlikte, daha 6nce de belirtildigi iizere, eser tematik yapilandirildigindan, esere
baskin olan araliklarin temada kullanilmig ikili ve ii¢li araliklar oldugunu sdylemek

miimkiindiir.
« Ses Genisligi

Vokallerdeki genel ses perdesi genisligi yaklasik olarak bir oktav + besli araliktir.
Eserdeki en yiiksek ses, son olgiide sopranoya verilmis la> sesidir. En pest ses ise 52.

Olgiinlin bas partisindeki fa? sesidir. Partilerin ses kullanim alani hemen hemen aymidir.

Eserdeki toplam ses genisliginin ii¢ oktav + biiyiik ti¢lii oldugu saptanmistir.
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Tablo 2

Soprano: Bir Oktav + Tam Besli Re? - La’
Alto: Bir Oktav + Tam Besli Sol® - Re’
Tenor: Bir Oktav + Kiiciik Ikili Fa diyez? - Sol*
Bas: Bir Oktav + Tam Besli Fa? - Do*

« Tessitiir

Eserin zirveye ulastigi noktanin soprano partisinin son dl¢iisiindeki la’ sesi oldugu
sOylenmisti ancak, bu son 0l¢iiyii hari¢ tutup miizigin devam eden kisimlarina bakildiginda
(135. - 136.), (145. — 146.) oOlctilerinin eserin tepe noktalarini olugturduklar: goriilmektedir.
Bununla birlikte, 152. 6lgiiden son 6l¢iiye kadar eserin normal seyrinden biraz daha yiiksek
bir tessiturada seyrettigi sdylenebilir. Melodik hattin ve ona eslik eden yapilarin -alto
partisi sol3 sesiyle pes kalsa da- eserin genelinde vokallerin rahat sGylenilebilir sinirlar

icinde kaldigint gérmek miimkiindiir.

» Yogunluk

Melodik yogunlugun yatay acidan ritimde de belirtildigi iizere eserin genelinde
sekizlik notalarla yapilandirildigindan dolayi, yiiksek oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Dikey a¢idan bakildiginda eserdeki bazi kanonik ve polifonik yapilarin melodik yogunluga
etkisi oldugu diisiiniilmektedir. Bu nedenle, melodik yogunlugun yiiksek ve diisiik oldugu
Olciilere 0rnek olarak “Ritim” boliimiiniin “Yogunluk™ alt basliginda belirtilen 6lciiler

gosterilebilir.

« Metin Melodi Iliskisi

YENIDEN

Hava, su, toprak ve ates
ve aksama dogru giines
yanip yansilanirken sularda . /..
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gecerek iginden zamanin

ve yikimlarin

silkinip tistlimiize ¢6ken karanliktan
acilmak riizgarlarini

birlikte ezberledigimiz denizlere

ya da kanatl baliklara gibi
sicramak doruklara

yiikseklerden kdpiirerek dokiilen
caglayanlar i¢cinden

gokkusagina

Melodik agidan eserin metnine kelime bazinda bakildigi zaman prozodik hata
gormenin zor oldugu sdylebilecegi gibi ciimle bazinda bakildiginda “Ritim” boliimiiniin
“Metin ritim iliskisi” alt baghiginda da gosterilen nedenlerden &tiirii kismen hatali oldugunu
sOyleyebiliriz ancak, 84 ve 85. Olgiideki “Karanliktan” sozciigiiniin Tiirkgede giinliik
konusmadaki kullanimina gore “tan” hecesine vurgu yapilmasi veya Olclini kuvvetli
zamanina getirilmesi gerekirken “lik” hecesindeki ses perdesini yiiksek tutup, vurgu yapip,
“tan” hecesinin Ol¢liniin zayif zamanina gelmesi ve “lik” hecesindeki ses perdesine gore
diisiik kalmasi prozodi agisindan ¢ok tercih edilmeyen bir durum oldugu sdylenebilir.

Metin melodi iligkisine anlamsal agidan bakildiginda 140. o6lciiden itibaren
sozlerle melodinin ilisik oldugunu gormek miimkiindiir. Melodinin “Tessitlir” alt
basliginda belirtilen 6lgiilerin (152. dlgiiden sonra) eserdeki genel ses perdesi ylikseligine
gore daha yiiksek kalmasini, “Sigramak doruklara” sozciiklerinin miizikal olarak
betimlenmesinden kaynaklandig1 disiinilebilir. (Sekil 12/A) “Yiikseklerden kopiirerek
dokiilen” sozciiklerinde de hem ses perdesinin hem de ses giirliigliniin artarak belli bir
noktaya gelemesinden sonra, ses perdesinin ve ses giirliigiiniin - “dokiildigini” -
distligiinii gormek miimkiin olabilir. (Sekil 12/B)

Sekil 12
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3.3 MEHMET NEMUTLU

Karadeniz Ereglisi, 26 Aralik 1966

Kiiclik yasta mandolin ¢almaya baslayan Mehmet Nemutlu, ilkokuldan sonra
Kadikdy Anadalu Lisesi’ne girmis, bu okulda 6nce blok fliit calmis, sonra koro ¢aligmalari
yapmis ve miizik 6gretmeni Turgut Ertas’in ylireklendirmesiyle miizige iyice merak
sarmistir. Lise 1‘deyken Muammer Sun’dan 6zel olarak bir siire kompozisyon dersi almis
ve lise 3’te Hasbiye Sakpinar ile konservatuvar giris sinavlarina hazirlanmistir. 1986°da
HUADK ’ye kaydolmus, kompozisyon béliimiinde Necil Kazim Akses’in dgrencisi olmus
ve Kamuran Giindemir ile piyano ¢alismistir. Ayrica Ertugrul Oguz Firat’in ¢agdas miizik
dinletilerine katilmigtir. 1988’de MSUDK’nin kompozisyon béliimiine ge¢mis ve ilhan
Usmanbag’in siifindan 1993’te lisans, 1996°da yiiksek lisanas derecesini almistir. 1997°de
Usmanbas ile basladig1r sanatta yeterlilik c¢alismalarimi 2002°de Hasan Ugarsu’nun
danismanliginda tamamlamistir. Halen bu kurumda “Dogent” linvaniyla dgretmenligini

surdirmektedir.

Baz1 yapitlarinda edebiyat etkisinde kalmis, siir yapisindaki biitiinliikk duygusunu
miizigine yansitmaya ¢alismistir. Yapitlarinda yatay ¢izgilerin belirginliklerini korurken bir arada
armonilerin sinirht bir rastlamsalliga birakildigi, nisbeten siki tutulmus bir doku-yazi gézlemlenir
(Ilyasoglu, 2007: 291).

BAKIS

Eserle Tlgili Genel Bilgiler

Bu eser S.A.T.B. diizeni ile yapilandirilmig, karma koro i¢in bestelenmistir.
Dokusal acidan eserde hem polifonik yaziya hem de homofonik yaziya yerverildigini
sOylemek miimkiin olabilir. Temposu Largo, dortlilk notaya 52 metronom esitlenmistir.
Eserde farkli tempo degisimlerine yer verilmistir. Eserde pp’ dan ff” ya varan bir ses
yiiksekligi kullanilmigtir. Eserin genelinde Olivier Messiaen’” nin 2. modu olan oktatonik

gamin kullanilmis oldugu sOylenebilir. Eserin s6zleri Fazil Hiisnii Daglarca’ ya aittir.
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3.3.1 Ritim

« Metin Ritim Iliskisi

Eserin ilk Olgilisiinden 76. ol¢iistine, 113. Olgiisiinden eserin sonuna kadar olan

boliimlerde metin-ritim iliskisinin prozodiye uygun oldugu sdylenebilir. Bu boliimlerin

haricinde kalan olgiilerin (77.- 112. Olgiiler arasi) genelinde metin-ritim iligkisinin

prozodiye uygun olmadigini séylemek dogru olmayabilir; bunun yerine, bu o6lgiilerin

genelindeki metin, giinliik konusma ritminden ¢ok, genellikle -agik hece-kapali hece

kuralim1 dikkate alarak- bestecinin kafasindaki miizikal ritmin 6n plana ¢ikarildigini

sOylemek daha dogru olabilir (Sekil 13). Bununla birlikte, prozodi acisindan ¢ok tercih

edilmeyecegi diisiiniilebilecek yapilarin oldugu da sdylenebilir (Sekil 14/A, B).
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Sekil 13” de gosterilen “Kimse” sdzctigiindeki ritmik yap1 ve 6zellikle miizigin bu
boliimiinde buna benzer diger yapilar, melisma teknigi ile bi¢imlendirilmistir. Kapali hece
olan “kim” in uzutalip ac¢ik hece olan “se” nin, “kim” hecesine gore kisa tutularak metin-
ritim iligkisinin prozodi a¢isindan uyumlu oldugu sdylenebilir ancak, sekil 14/A, B’ de
kesik ¢izgi ¢ercevesinde gosterilen “di” hecelerinin -kelime bazinda- kapali hecelerden
daha uzun tutulmasindan o6tiirii prozodide yapilmasi ¢ok tercih edilmeyen bir kullanim

oldugunu bu noktalarda miizikal anlatim i¢in prozodiden fedakarlik edildigi sdylenebilir.

« Motif Diizeyinde Ritim Detaylari

Eser motif diizeyinde ritmik agidan incelendigi zaman genelde prozodiye dikkat
edildigi i¢in ritmin, sozler tarafindan - hecelerin agikligt ve kapaliligina gore -
bicimlendirilmesiyle birlikte, eserde karakteristik bir ritmik anlayisin varhigindan da s6z
edilebilir. Buna ek olarak, ¢ok sik olmasa da ol¢ii degisimleriyle ve bazi yerlerdeki
ticlemeli, senkoplu ritmik yapilarla, yiiksek seviyede olmasa da kompleks bir ritmik

anlayisin varligindan da so6z edilebilir.

Eserin ilk alt1 dlglistine bakildiginda goriilen ritmik yapilarin eserin devaminda da

cesitlenerek kullanildig1 goriilmektedir (Sekil 15).
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Sekil 15
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Sekil 15/A’ da gosterilen normal ve kesik ¢izgi ¢ercevesindeki ritmik yapilari

eserin devaminda da daraltma, genisletme ve kankrizan vb. uygulamalarla ¢esitlenerek

sikca kullanildig1 goriilebilir. (Sekil 15/A’ da normal cergeveye alinmis ritmik yapinin

cesitlemesini sekil 15/B’ de de normal ¢izgi; aym sekilde kesik ¢izgi ¢ercevesine alinmig

ritmik yapinin ¢esitlemesini sekil 15/B’ de kesik ¢izgi ¢ergevesi olarak gosterilir. ) Bununla

birlikte, daha az kullanilan farkli ritmik yapilar1 da goérebilmenin miimkiin oldugu

sdylenebilir. (27. Olgiiniin soprano ve Alto partisindeki “Kagisirken”, 37. Olgiiniin tiim
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partilerindeki “nerelere”, 106. Olgiiniin bas partisindeki “Gériildiigiinden” sézciiklerindeki

ritmik yapilar.)
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Sekil 15/A’ da gosterilen yuvarlak ¢ergevedeki ritmik yapi eserin belli yerlerinde
ara ara goriinse de eserin 77. Ol¢iisiinden itibaren belirgin olarak gorebilmek miimkiindiir.
Miizikte yeni bir boliim oldugu sdylenebilecek bu noktadan 112. Slgiiye kadar belirgin
olarak sekil 15/B’ de gosterilen yapilarin goriilemedigi sdylemek miimkiindiir. Sekil 15/A°
da yuvarlak ¢ergevede belirtilen esit zamanlara boliinmiis bu sekizlikler, parcanin ilerleyen
Olciilerinde (105. oOlgiliden itibaren) genisletme ve sikistirma gibi yontemlerle ¢esitlendigi
goriilmektedir. (Sekil 15/C-D)
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 Yogunluk

Eserde bazi yerlerde homoritmik yapilarin olmastyla birlikte poliritmik yapilar da
goriilebilir. Eserdeki en kiiciik nota degeri otuz ikilik ancak, birim vurusun dortliik notaya
108 metronom esit oldugu Olgiiler igerisindedir. Bu birim vurusta, ritmik acidan
yogunlugun yiiksek oldugu yerlerin 25. dlgiiden 32. 6l¢iiniin sonuna kadar olan boliimde
oldugu, hem poliritmik acidan hem de kullanilan sekizlik ve otuz ikilik notalarin
sikhigindan dolayr sdylemek miimkiindiir. (Sekil 16). 77. Olgiide birim vurusun ikilik
notaya 108 metronomun esitlenmesiyle bu ol¢iilerde goriilen sekizlik notalarin, on altilik
nota degerinde (16. Ol¢iinlin birim vurusuna gore) duyulabilecegini diisiiniiliirse, 77.
Olciliden 99. 6l¢iiniin sonuna kadar olan boéliimde yogunlugun 6zellikle yatay agidan yiiksek
oldugu soylenebilir. (77. 6l¢iiden 99. Ol¢iinlin sonuna kadar olan boliime 6rnek olarak sekil

20’ ya bakilabilir.)

Sekil 16: Ornek olarak 26. - 30. Slgiiler aras1 gdsterilmistir.
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Eserin ritmik acidan yogunlugu hakkinda sodylenebilecek diger onemli nokta
eserin zirvesi hakkindadir. Eserin 114. dlgiisiiniin sesin tizligi agisindan bir tepe noktasi, bir
zirve olmadigini ancak bunun yerine ritmin giderek yogunlagmasi, sesin giirliigiiniin, ses
perdelerinin giderek yiikselmesi ve en sonunda eserdeki en yiiksek ses giirliigii degeri olan
ff” ya ulagildig1 anda hem o6l¢ii hem de tempo degisimiyle eserin miizikal agidan zirvesi
oldugunu sdylemek dogru olabilir. Bu zirve olusumu siirecine ritmik yogunlugun belirgin

bir bicimde giderek artmasinin diger etkenlerle birlikte 6nemli bir etkisi oldugu
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diisiiniilmektedir. Bu siiregte 105. Ol¢iiniin, soprano, alto, tenor partisinin 4/4’ likk 6l¢ii
icerisideki dortliik notalarla baslayip, ilerleyen oOlgiilerde sekizlikler, sonra sekizliklerle
ticlemeler ve en sonunda on altiliklara kadar olan artiginin yani sira, bas partisinin birer
Ol¢li arayla bu siirece karsi ritimle destek vermesi yogunlugun, ritmik tansiyonun
artmasinda 6nemli bir etken oldugunu sdylemek miimkiindiir (Sekil 15/D - 105. - 114.

oOlciiler).

3.3.2 Melodi

o Melodik Araliklar

Eserde oktatonik gam kullanildigindan genel melodik hattin yanasik hareket ile
biiyiik ikili ve kiigiik ikili olarak ilerledigi goriilmektedir. Bununla birlikte, melodik hatta
farkli degerlerde atlamalarin oldugu gibi diger atlamali araliklardan - motifik yapida sik¢a
yer aldigindan dolayi - daha karakteristik bir hareket oldugu sdylenebilecek iiclii araliklarin

kullanildig1 gorebilir.

Sekil 17°de gosterilen bu motifik yapilarin eserin temelini olusturdugu
sOylenebilir. Olusturulan bu temelle birlikte yukarida bahsedilen iiclii atlamalarin belli
yerlerde eklenmesiyle ve daha 6nce “Ritim” bdliimiiniin, “Motif Diizeyinde Ritim
Detaylarinda” belirlenen yapilart da dikkate alarak daha belirgin miizikal yapilar1 da
gorebilmenin miimkiin olabilecegini sOylemek dogru olabilir. Yukar1 ve/veya asagiya
dogru adim adim genellikle Gi¢lii ve dortlii araliklara kadar ilerleyip, genellikle tiglii bir
atlayis yaptiktan sonra asagiya dogru yanasik olarak hareket eden bir melodik hareketin
varhigindan s6z edilebilir. Oyle ki, eserde bu yapimin farkli gesitlemeleriyle karakteristik bir

melodik hat ¢izildigi goriilmektedir (Sekil 18).
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Sekil 17: Normal gergeve biiyiik ikili araliklar, kesik ¢izgi ¢ercevesi kii¢iik ikili araliklar1 gdstermektedir.
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Sekil 18

A. Normal ¢ergceve karakteristik yanasik melodi hatti, kesik ¢izgi cercevesi

atlamalar1 gostermektedir.
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B. Sekil 18/A’da gosterilen kesik ¢izgi cervesindeki kalibin ritmik ve kankrizan

cesitlemesi (Bas partisi)
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Eserin 77. dlgiisiinden 113. dl¢iiniin sonuna kadar olan bdliimde yukarida verilen
karakteristik melodik hattinin eserin geri kalan kismima gore daha nadir gorildiigi

sOylenebilir. Bunun nedeni, bu 6l¢iiler de temel yapiya bagh kalinarak yeni bir miizikal

diistincenin/hattin var olmasindan kaynaklandig1 sdylenebilir.

» Atlamali ve Yanasik Hareketler

Melodik araliklar basliginda eserdeki melodinin bazi karakteristik 6zelliklerine
sekil 18’ de verilen Orneklerle birlikte agiklanirken biiyiikk Ol¢lide atlamali ve yanasik
hareketler konusuna da girilmistir. Bu nedenle, yukardaki bilgilere ek olarak eserin

sonlarina dogru (bas partisindeki 65. ve 66. dlclideki melodik hatt1 hari¢ tutarsak) eserin
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baska bir yerinde belirgin bir sekilde yer almayan sekil 19°de gosterilen bu araliklarin
(oktav + kiiclik ikili araligi) ozellikle kullanildiginmi iki farkli agidan agiklamak dogru
olabilir. Bunlardan bir tanesi eserin genelinde belirgin olan {glii atlamalar bir tarafa
konulursa baz1 atlamalarin haricinde melodik hattin yanasik olarak hareket ettigi
goriilmektedir. Bu baglamda bu hareketin, -eserin geneline gore beklenmeyen bir hareket
olmasi ve eserin genel melodik yiiriigiisiine belirgin bir karsitlik gostergesi- eserin sonuna
yaklasirken bestecinin siipriz bir miizikal hareket getirmek istemesinden kaynaklandigim
sOylemek dogru olabilir. Diger acidan yapilacak agiklamanin “Metin melodi iliskisi”

basliginda yer almas1 daha dogru olacaktur.
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« Ses Genisligi

Vokallerdeki ses genisligi bir oktavin iistiindedir. Eserdeki en yiiksek ses 87.
oOlgliniin soprano partisindeki sol® olup, en pes ses ise 60. Olgiiniin bas partisindeki re
diyez?’ dir. Tablo 3’ teki bas partisinin ses genisligi saptanirken, secenekli yazilmis divisi
yerleri dikkate alinmistir. Bu noktada diger partilere gore eserdeki en genis ses kullanim
alan1 bas partisine aittir. Eserin toplam ses genisligi li¢ oktav + eksik dortlii olarak tespit

edilmisgtir.
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Tablo 3

Soprano: Bir Oktav + Tam Dortli Re? - Sol®
Alto: Bir Oktav + Tam Dortli La’ - Re’
Tenor: Bir Oktav + Eksik Altilt Re diyez?® - Si bemol*
Bas: Bir Oktav + Eksik Sekizli | Re diyez? - Re*
« Tessitlir

87. olciide eserin en yiiksek sesine soprano tarafindan ulasilmasiyla birlikte - bas
partisi hari¢ - diger partilerin de ayn1 zamanda en yiiksek ses perdesine ulagsmistir (Sekil
20). “Ritim” boliimiiniin, “Yogunluk™ altbaslhiginda bahsedilen 114. 6l¢iiniin, ses giirliigi,
ritmik yogunluk ve diger etkenler bakimindan eserin tepe noktast oldugunu varsayarsak,
87. ol¢iinilin de partilerin genel seyirlerine gore bu oOlcilide yiiksek kalan tessitiirlerinden,
diger bir degisle tirmanarak ulastiklar1 en yliksek ses perdelerinden dolay1r miizikal agidan
onemli bir baska tepe noktasi daha oldugunu sdylemek miimkiindiir. Eserin farklh
acilardan, farkli nedenlerle birden fazla tepe noktasinin olmasi, sira daglar gibi (bir tepe
noktasi, bir ¢ukur vb.) bir dalga olusumunun esere miizikal agidan canlilik getirdigini
soylemek dogru olabilir. Melodik hattin veya ona eslik eden yapilarin -tenor partisi si

bemol* sesiyle tiz, bas partisi re diyez? sesiyle pes kalsa da- eserin genelinde vokallerin

rahat sdylenebilir sinirlar i¢inde kaldig1 goriilmektedir.
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* Yogunluk

“Ritim” boliimiiniin “Yogunluk™ alt baghiginda yapilmis olan analizin tiimiiniin
melodi i¢in de gecerli oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte, melodik 6zelliklere de dikkat
ederek bakildiginda ritimde belirtilen yogunluga ilaveten eserin 16. Olgiisiinden 33.
Ol¢iiniin ilk sekizligine kadar olan boliimde, bazi1 konanik yapilarin, diger bir degisle bir
melodik hattin, 6l¢iilerin farkli zamanlarinda ve farkli partilerde sdylenmesiyle ritmik bir
yogunluk kattig1 kadar melodik yogunlugu da arttirdigi, sonrasinda polifonik bir yapiyla
devam edip bu artis1 korumasindan dolay1 yogunlugun diger 6l¢iilere gore yiiksek oldugu

goriilmektedir. (Sekil 16, sekil 21)

Sekil 21: Ornek olarak 16. - 20. Olgiiler aras1 gdsterilmistir.
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Bu baglamda bestecinin eserde tek bir noktada bellirgin bir zirve, bir tepe noktasi
(yiiksek tansiyon) belirlemektense tessitiir ve ritmik yogunluk baslhiginda da bahsedildigi
tizere eserin farkli noktalarinda, farkli agilardan (melodik yogunluk, ritmik yogunluk, ses
girliigii, ses perdesi vb.) saglanan tansiyon gel - gitine melodik acidan da katkida
bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Buna ek olarak, homoritmik ve homofonik yapilarla,
uzun degerli notarin, puandorglarin, diisiik ses perdelerinin ve sesin giirliiklerinin, tepe
noktas1 olarak varsayilan yerlere kontrast olmasiyla bu siirece 6nemli derecede katki

sagladig1 soylenebilir.
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« Metin Melodi Iliskisi

BAKIS

Kim duyar

Korlerden baska

Anadan dogma korlerden baska
Govdesinin

Kocaman bir gézbebegi oldugunu

Sevenler duyar ilkin
Bitkiler duyar

Binlerce gezegen-sonra

Ister misiniz kazalim topragini bitkilerim
Yeralt1 bocekleri

Kagisirken kimbilir nerelere

Glinessiz aysiz

Diisiincelerle aydinliksiz ilkelerinden
Kimbilir nerelere

Evet yeralt1 bocekleri
Birer eski bakistirlar

En eski govdelerimizi 6zetlemis

Belki de glinessiz aysiz

Yok olan anlama dogru

Kagisir

Gider gelir tirkiiyle
Kimildamalarinin hepsi birer indir

Birer kara anlatim

Kimse yazamaz

Kimse

Tirkiileyemez seslendiremez kendini azicik
Olmasa

Gozlerin karanligin
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Su

Goriildiigiinden
Orman
Goriildiigiinden
Giizellik
Goriilmediginden goz

Ellerimin ayaklarimin
Kocaman birer goz oldugunu
Bilir

Biitiin gezgenler uzak

Bilir

Biitiin gezegenlerdeki daha “yola ¢ikmamis” bakislarim uzak

Bir gozbebegi var
Hepimizin

Icinde

Bestecinin siirin kompozisyonundan agik bir sekilde yararlandigini sdylemek
miimkiindiir. Miizikte de siirdeki kitalar gibi farkli kompozisyon teknikleriyle (tempo
degisleri, dokusal yap1 farkliliklari, ritmik farkliliklar ve melodik hat farkliliklari) kitalar
olusturulmus oldugu goriilmektedir. Siirde yeni bir kitaya gecildiginde miiziktede yeni bir

miizikal diisiinceye veya ¢esitlemesine ge¢ildigini sdylemek miimkiindiir.

Eserin genelinde melodik agidan prozodinin dikkate alindig1 sdylenebilir. Bununla
birlikte, melodik a¢idan kelime bazinda bakildigi zaman eserin bazi yerlerinde prozodiden
fedakarlik edildiginden bahsedilebilir ancak, ciimle bazinda bakildiginda, ciimle iginde
gecen ve vurgulanmast gerektigi diigiiniilen s6zciigiin hecesine vurgu yapilarak dogru

oldugu sdylenebilecek bir anlatimla bestelendigini sdylemek dogru olabilir.
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“Yeralt1 bocekleri” climlesinde ana vurgunun “Yer” hecesine, ikincil vurgununsa

“r1” hecesine yapilmasi daha dogru olabilir. Sekil 22/A ve B’de climle bazinda dogru,

(Normal ¢ergeveyle gosterilmistir.) kelime bazinda prozodi agisindan ¢ok tercih edilmeyen

bir kullanim (Kesik ¢izgi ¢ercevesiyle gosterilmistir.) oldugu sdylenebilir.

“Atlamali ve Yanagsik Hareketler” alt basliginda 132. 6l¢iiden 135. dl¢iiniin sonuna

kadar olan eserin baska bir yerinde yer almayan bu araliklarin 6zellikle kullanildigint iki

farkl1 agidan acgiklamanin dogru olabiliceginden bahsedilmisti. “Atlamali ve Yanasik

Hareketler” alt bagliginda agiklanan nedene ek olarak bestecinin, sdzlerin anlamiyla dogru

orant1 kurmak istemesinden otiirii ses araliklarini soprano ve bas partisinde “uzak” tutmus

olabilecegi sdylenebilir (Sekil 19).
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3.4 YiGIT AYDIN

Erzincan, 4 Ekim 1971

[Ikdgretimini Anadolu’nun degisik kentlerinde siirdiirmiis, 1986’da, Ankara
Atatiirk Lisesi'ne devam ederken, HUADK’ ye yari zamanl 6grenci olmustur. Bu
donemde ilk beste ¢aligmalarina baslamis, 1995°te kurumun bestecilik ve orkestra sefligi
béliimiine girerek Muammer Sun, ilhan Baran, istemihan Taviloglu, Rengim Gékmen ve
Ertugrul Bayraktar’la caligmigtir. Bestecilikle lisans ve orkestra sefliginde yiiksek lisans
derecelerini alarak 2000 yilinda mezun olmustur. Aynm1 zamanda ODTU’deki egitimini de
sirdiiren sanat¢i, 1995 yilinda makine miihendisliginden lisans ve 2000 yilinda

sosyolojiden yiiksek lisans derecelerini almistir.

Yapitlarinda, temel olarak, batili ve dogulu alanlar arasindaki miiziksel kiiltiir
farkin1 ele alir. Avrupa-dis1 unsurlari, temelinde Batili bir bestecilik anlayisi ¢ergcevesinde
bir tiir “renk” malzemesi veyahut da baharats1 bir katki olarak ele alan yaklagimin tersine,
bestecilik prensiplerinin de tiireyebilecegi bir kaynak olarak goriir (Ilyasoglu, 2007:
371-372).

“DOGADAN...SEVGIYE...BARISA”

Eserle Ilgili Genel Bilgiler

Bu eser S.A.T.B. diizeni ile yapilandirilmig, karma koro i¢in bestelenmistir.
Dokusal agidan eserde hem polifonik yaziya hem de homofonik yaziya yer verildigini
s0ylemek miimkiin olabilir. Temposu Allegro vivo, dortliik notaya 132-144 arasi bir
metronom esitlenmistir. Eserde farkli tempo degisimlerine yer verilmistir. Eserde 3/4’ likk
Olcii yapist agirlikta olup bazi 6lciilerde 5/4°liikk ve 4/4°liik Olcli yapilarida kullanilmastir.
Eserde ppp’ dan ff” ya varan bir ses yliksekligi kullanilmistir. Oktatonik gam kullanilmistir
(Detayli bilgi “Melodi” bashiginin “Melodik araliklar alt basliginda verilecektir). Eserin

sozleri Giingor Aydin’a aittir.
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3.4.1 Ritim

« Metin Ritim Iliskisi

Eserde prozodi acisindan c¢ok tercih edilmeyecegi diisiiniilebilecek yapilarin
oldugu gibi, metin-ritim iliskisinin uyumlu oldugu sdylenebilecek yapilarin da oldugunu
sdylemek dogru olabilir. Oyle ki, eserde bazi kelimelerin prozodik agidan cok tercih
edilmeyen bir sekilde yapilandirildigr goriiliirken, ayni kelimenin miizigin devaminda
ritimle prozodi agisindan uyumlu oldugu goriilmektedir. Bu noktada, eserde ritmik agidan
prozodiye ne ¢ok bagl kalinmis oldugu, ne de ritmik acidan prozodinin gozetilmedigi

sOylenebilir. (Sekil 23/A, B, C, D)
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Sekil 23/A, B, C, D’ de prozodi acisindan tercih edilmeyecegi diisiiniilebilecek
yapilart kesik ¢izgi cergevesine alinarak belirtilmistir. Sekil 23/A’daki “atryorum”
sOzciigliniin bu kullanimindan cok, sekil 23/B’de sadece normal c¢izgi cergevesiyle
gosterilen yapilarin bu kullanimlarin1 prozodi agisindan tercih etmek daha dogru olabilir.
Ayni durumun sekil 23/C ve D’de gegen “cigcek” sozciigii icin de gecerli oldugu

sOylenebilir.
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« Motif Diizeyinde Ritim Detaylar1

Eserde motif diizeyinde detaylara girmeden Once eserin tiimiine bakildiginda iki
farkli ritmik anlayigin goriildiigii diistiniilmektedir. Eserin baglangicindan 69. 6l¢iisiine, 96.
Olciiniin baslangicindan 139. 6lgiistine, 156. Sl¢iiniin baslangicindan eserin sonuna kadar
olan ritmik anlayisi, (bu ritmik anlayisi, belirtilen Olgiilerin haricinde de nadir olarak
gérmenin miimkiin oldugu sdylenebilir.) belirtilen dl¢iilerin harincede kalan ritmik yapilara
gore daha baskin oldugundan birincil ritmik diisiince, -diger bir degisle “A”- bunlarin
haricinde kalan ritmik yapilara da ikincil ritmik diisiince veya “B” olarak adlandirmak
motif diizeyinde ritim detaylarina bakilirken daha saglikli bir yaklasimda bulunabilinecegi
sOylenebilir. Buna ek olarak, bu iki farkl ritmik anlayisa dikey acidan bakildigi zaman
eserin genelinde ritmik agidan tek bir ana fikirle, kanonik bir yapilandirmayla

temellendirildigini de sdylemek dogru olabilir.

Detaylara “A” boliimiinden baslanacak olunursa, bu anlayisinda kendi igerisinde
ikiye ayrildigin1 s6ylemek miimkiindiir. Bunlardan ilki sekil 24” de gdsterilen cergevelere
alinmis ritmik yapilardir. Burada normal ¢izgi g¢ercevesinde belirtilen ritmik yapida
goriildigi tlizere 3/4’lik Olclide (auftakt ile baslayarak) dortlilk notanin {i¢lincii vurusa
gelerek sonrasinda ikilik nota ile bu kalibin tamamlandig1 ve genelde bu sekilde, -baz1
Olciilerde farkli gesitlemelerle- bu kalibin art arda tekrarlandigi goriilmektedir. Bu ritmik
anlayisin benzer bir sekilde ancak bu sefer, bu ritmik kalib1 {i¢iincii vurustan degil, ikinci
vurustan bagsladigi ve devaminda dortliik notalarla ilerledigi goriilmektedir. Bununla
birlikte, bu ritmik anlayisin melodik agidan da bakildigi zaman tematik bir yapist oldugu
varsayilirsa, (“melodi” baslhiginda detaylandirilacaktir.) eser i¢in dnemli bir yapi oldugu
sOylenebilir. Bu yapinin da bazi dlgiilerde cesitlemelerinin oldugu goriilmektedir. Bu
birincil ritmik anlayisin kendi icerisinde ikiye ayrildig1 varsayimiyla (yukarida belirtilen),
buna gore ikinci derecede kalan ritmik yap1 birinciye gore karakteristik olmayan 3/4’liik
Ol¢iinilin esit boliinmiis zamanlarina bazen siirekli dortliik notalar getirerek bazen de - en
kiiciik degeri dortliikk nota olmak tiizere - ikilik, noktali ikilik, bagli noktali ikilik vb. nota

degerleriyle yapilandirildigt sdyelemek miimkiindiir.
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Sekil 24

A. (Eserin baglangicindan 69. 6l¢liye kadar olan boliim i¢in verilmis bir 6rnek.)

132 144
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B. (96. - 139. 6l¢iilere ornek. Sekil 24/A’ nin ritmik gesitlemeleri.)
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C. (96. - 139. dl¢iilere 6rnek. Sekil 24/A’ daki ritmik yapilarin ilerleyen olgiilerde de goriilmesi.)

Allegro vivo (a tempo primo)

126 J:m_m AN L -.<
S e S O SR S e o — i

% 1 i | i — 1 ! : - 1 1 i J
A.
T.
B.

“B” boliimiinde ise (69. - 95. / 140. - 155. odlgiiler aras1) karakteristik bir ritmik
anlayistan cok yer yer kelimelerin ritmik hareketine uyarak yer yer birincil ritmik hareketin
hatirlatildig1 ve daha c¢ok yogunluk iizere kurgulandig: diisiiniilebilecek (“yogunluk™ alt
basliginda belirtilecek.) bir ritmik anlayigin varligindan sz edilebilir (Bu diigiince 69. - 95.
Olciiler aras1 i¢in gecerlidir). Sekil 25/A’ da gosterilen kesik ¢izgi ¢ercevesinin birincil
ritmik anlayistan geldigi diisiinlilmektedir. Normal ¢er¢evedeki ritmik yapilarin daha ¢ok
prozodiye dikkat edilerek kelimelerin ritmik hareketine gdre yapilandirildigini séylemek
dogru olabilir. Bununla birlikte, soprano ile bas partisi homoritmik giderken, alto ve tenor
partisi, soprano ve bas partisine gore bagka bir ritmik yapryla ancak kendi igerisinde
homoritmik olarak ilerledigi goriilmektedir. Sekil 25/B’ de de ritmik yapinin prozodisi
disiintilerek yazildig1 ancak bu sefer tamamen homoritmik bir bigimde yapilandirildig:
goriilmektedir. Sekil 25/C’ de ise prozodiden kismen fedakarlik ettigini bununla birlikte,
dikey agidan ritmik diizeni tekrar degistirerek bu sefer de kanonik bir bicimde
yapilandirildig goriilebilir. 140. - 155. dl¢iiler arasinda gecen kanonik yapilar, sekil 25/C’
de gosterilen ritmik anlayisin eser igerisinde hatirlatilmasi/tekrarlanmasi olarak goriilebilir

(Sekil 25/D).
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Sekil 25

A.
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 Yogunluk

“Motif diizeyinde ritim detaylar1” alt baslhiginda belirtildigi iizere ikincil ritmik
anlayista, karakteristik bir ritmik anlayistan ¢ok yogunluk iizerine kurgulanmis bir yap1
oldugunu séylemek dogru olabilir. Eserin 69. dl¢iisiindeki tempo hemen hemen yar1 yariya

diistiigiinden (Adagio, dortliik notaya 66-72 metronom arasi bir deger verilmistir.) sekil 25/
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A, B, C’de gosterilen ritmik yapilar gorsel agidan sekil 25/D’ ye veya diger ritmik yapilara
gore daha yogun goziikseler de ki bu bazen aldatici olabilir; duyulus agisindan kullanilan
sekizlik notalarin yogunlugu ile ilk tempodaki dortliik notalarin verdigi yogunlukla ayni
duyuma sahip oldugunu sdylemek dogru olabilir. Buna ek olarak, 69. dl¢iide tempo ve
ritim degisimiyle baglayan ritmik anlayisin kendi igerisindeki (birim vurusun dortliige en
az 66 metronom verilip bir sonraki tempo degisimine kadar olan bdliim. / 69. - 101. dl¢iiler
aras1.) yogunlugun adim adim hem yatay hem dikey acidan farkli kombinasyonlarla
giderek artigini bagka bir degisle bir ¢esit ritmik yogunluk acisindan “crescendo” yaptigini
ve 92. Olclide bu yiikselisin zirveye ulastigini sonrasinda da yine adim adim hem nota
degerlerinin diismesiyle hem de kanonik bir yapidan homoritmik bir yapiya ge¢mesiyle
eserdeki ritmik agidan en durgun noktaya ulastigini sdylemek dogru olabilir (So6zii edilen
ritmik yogunluk artisi icin sekil 25/A, B, C’ ye, disiis icin sekil 26’ya bakilabilir. Ek
olarak, sekil 26’ da gergeveye alinmis ritmik yapinin eserdeki ritmik yogunlugun en diigiik
oldugu yer olarak kabul edilebilir). Eserdeki 91. ve 92. dlgiilerde kullanilan on altilik
notalarin sikligindan ve kanonik yapidan 6tiirii ve ayn1 sekilde 146. - 152. dlgiiler arasinda
kullanilan sekizlik notalarin siklig1 ile birlikte kanonik yapisindan &tiirii (Tempo degisimi
nedeniyle yukarida belirtildigi gibi ayn1 duyusa sahip olduklar1 sdylenebilir.) bu dlgiilerin
eserdeki ritmik ac¢idan yogunlugun yiiksek oldugu diistiniilmektedir (Sekil 25/C ve D).

Eserde kullanilan en kiiclik nota degeri on altiliktir; ancak, kullanilan bu deger
eserde birim vurugun dortliik notaya 60 metronomun esitlendigi boliimde yer almaktadir.
Yukarida belirtildigi iizere bu deger eserin basindaki tempo baz alindigi zaman sekizlik

nota gibi duyulmaktadir.
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Sekil 26
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3.4.2 Melodi

o Melodik Araliklar

Melodik araliklarin oktatonik - yanasik ve atlamali hareketlerin bir arada
kullanildigint gorebiliriz ancak, besteci oktatonik gami Olivier Messiaen 2. modundaki
gibi aralik alternasyonundan ¢ok, tetrakord alterasyonuyla iiretilen oktatonik gamdan
yararlandigini (bu kullanimin iy1 bir 6rnegi Béla Bartok’ un miiziginde goriilebilir) yapilan
roportajda belirtmistir. Besteci, armonik agidan kendi ihtiyacina gore bu oktatonik gamu iki
ayr1 bicimde su sekilde yapilandirmis: Bunlardan ilki bir hiiseyni tetrakordunun yarim ses
iizerinden ikinci bir hiiseyni tetrakordunun getirilmesiyle olusmus oldugunu belirtmistir
(Re-mi-fa-sol / sol diyez-la diyez-si-do diyez). Bu noktada o&zellikle “re-mi-fa-sol”
tetrakordunu eserin 156. 6l¢iisiinden son Olg¢iisiine kadar olan boliimde agik¢a goriilebilir
(Sekil 27). Ikincisi ise bir hiizzam tetrakordunun tam ses iizerinden ikinci bir hiizzam
tetrakordunun getirilmesiyle de baska bir oktatonik gamin olusmus oldugunu belirtmistir
(Sol-la bemol-si bemol-si naturel(do bemol) / do diyez-re-mi-fa). Bu hiizzam
tetrakortlarinin eserdeki armonik yapi i¢in olusturulmasinin yaninda melodik hatta da

gorebilmenin miimkiin oldugu sdylenebilir (Sekil 28).

Sekil 27
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Sekil 28
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Sekil 28’ de gosterilen melodik hattin, ya ilk hiizzam tetrakorduna ikinci
tetrakortdan bir nota daha eklenerek ya da bu durumun tam tersi ile olusturuldugu

diistiniilmektedir.

69



Eserde “Ritim” boliimiiniin “Motif Diizeyinde Ritim Detaylar1” alt basliginda
belirtilen “A ve B” olarak ikiye ayrildigi varsayilabilecek boliimleri bu baghkta da
“melodi” agisindan ele almak, bazi belirgin araliklar1 ve melodik hatt1 gérmek i¢in dogru
bir yaklagim olacagi diisliniilmektedir. “A” boliimiiniin farkli Olciilerinde sekil 29°da
gosterilen yapilarin belirgin bir sekilde sik¢a tekrarlandigindan ve/veya ¢esitlendiginden

otiirli, bu yapilarin temelde {i¢ melodik hattan olustugu sdylenebilir.

Sekil 29

Allegro vivo J:m-m

[ L —— i
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114
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Gu-nes -

Tenor

Bass

Normal ¢ergcevedeki yapiy1 eserin devaminda da belirgin bir sekilde gorebilmek
miimkiindiir. Hatta, “B” boliimii olarak adlandirilan bélimiin i¢inde de yer aldigi

goriilebilir. (Sekil 30/A, B, C.)
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Sekil 30

A. (“B” boliimii olarak adlandirilan boliimiin iginden)

Adagio o=65_72
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Sekil 29’ da kalin bir ¢izgiyle ¢izilmis yuvarlak ¢er¢evedeki melodik yapida sesin
yukar1 dogru bir atlama yapmasindan sonra adim adim asagiya dogru indigi goriilmektedir.
Bu yapmin parcalanarak bazen sadece atlamali olan, bazen de yanasik hareket eden
kisminin ele alinip islendigi goriilmektedir (Sekil 29 ince yuvarlak cergeve). Buna ek
olarak, bu yapmin tamaminin veya bir kisminin ritmik, yansima ve kankrizan
cesitlemeleriyle “A” bolimi igerisinde sikca gorilebilir. (Sekil 29’ da atlmali hareket
ornekleri ve alto partisinin 4. ve 5. Olciilerindeki (sol-la-si bemol-fa diyez = Hiizzam
tetrakordu) kankrizan 6rnegi de ince yuvarlak ¢erceveyle belirtilmistir. Ek olarak sekil 31°
e de bakilabilir.)
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Sekil 31
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B. (Bu sekildeki yanasik hareketlerin, sekil 29 daki yuvarlak ¢erceveye alinmis melodik

yapinin yanagik hareket eden kismindan 6rnek alinarak olusturuldugu sdylenebilir.)
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Sekil 29 daki kalin yuvarlak cergeveye alinmis melodik yapinin bir benzeri sekil
31/A’ nin kalin oval gercevesinde belirtilmistir. Ince yuvarlak cercevelerdeki yapilarin, ana

yapinin atlamali hareket kismindan 6rnek alinirak olusturuldugu sdylenebilir. Bununla
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birlikte, kalin oval gercevedeki ana yapinin sadece yukar1 dogru yapilan atlamadan sonra
asag1 dogru tek bir yanasik hareketin ele alinmasiya 6zetlendigini varsayarsak, ana yapinin
icinden gelen bu hareketin “A” boliimiiniin farkli dlgiilerinde ¢esitlendigi sdylenebilir. Bu
cesitlemelere ornek olarak Sekil 31/A’da kalin oval cercevenin i¢inde yer alan ince
yuvarlak ¢ercevedeki yapimin yansimasini normal kare ¢ercevede, kankrizanini kesik ¢izgi
cercevesinde goriilebilir. (Goreceli olan ana yapinin ¢esitlemelerinde kullanilan atlamalarin
farkli farkli degerlerde oldugunu dikkate alarak, goreceli olan ana yapiya benzer bir profil
cizdiginden oOtiirii, ana yapinin bir tiir yansimasi ve kankrizani olarak gérmenin miimkiin

olabilecegi sdylenebilir.)

Sekil 29° daki kesik ¢izgi ¢ergevesindeki yapr sekil 32’ de ayrica gosterilerek
detaylandirilmistir. Daha 6nce de belirtildigi tizere kalin kesik ¢izgi ¢cergevesindeki yap1 bir
baska melodik hat olarak kabul edilirse, (Bu yap1 i¢in alto partisinde 1. ses dikkate
alinmistir) bu yapmin benzerini sekil 32/A ve B’de ince kesik ¢izgi cergevesinde,
yansimasini normal cer¢evede, kankrizanin yansimasini yuvarlak cergevede gorebilmek
miimkiindiir (Alto partisinin kesik ¢izgi ¢ervesinde 2. sesin, yuvarlak cercevede 1. sesin,

normal ¢ercevede 2. sesin araliklar1 dikkate alinmuistir).

Sekil 32
A.
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Sekil 32/B’ de kesik c¢izgi ¢ergevesiyle gosterilen yapida 1. ses, yuvarlak
cercevede gosterilen yapida ise 2. ses dikkate alinmistir. Eserde melodinin bir bagka hat
cizdigi diisiliniilerek gosterilen bu yapilarin da (Sekil 32) temelde hiizzam tetrakortlarindan
tiiretildigini sdylemek dogru olabilir ve bu noktadan bakildiginda ayn1 melodik hattin i¢ ice
gecmis bir halini veya daha once sekil 32°de gosterilen yapilarin sekil 33’ te gosterilecek
yapinin par¢alanmis hali oldugu diisiiniilmektedir. Bununla birlikte, duyulus agisindan bir

fark olmadig1 da sdylenebilir.

Sekil 33

top - rak - lar og - le vak - ti

Sekil 33’ta “la-si bemol-do-re bemol” hiizzam tetrakortlarindan olusan normal
cercevedeki bu yapmin ana yapi oldugu kabul edilerse (1. ses dikkate alinmistir), kesik
cizgi cergevesine alinmis yapinin, ana yapiya gore yansimasinin kankrizanit oldugu

sOylenebilir (“fa diyez-sol-la-si bemol” tetrakordu).

“B” boliimiindeki melodik hattin ve o hattaki araliklarin geneline bakildiginda
“A” boliimiindeki kadar karakteristik bir melodik hattin var olmadigindan, daha serbest bir
anlayisin varligindan ve biraz da bu durumun besteciye gére melodik hattan ¢ok armoninin
on planda tutulmak istenmesinden kaynaklandigi sdylenebilir. Bununla birlikte “A”
boliimiinde goriilen melodik yapilarin bazilarim1 “B” boliimiinde de gorebilmek

miimkiindiir (Sekil 34/A, B) Bunlardan biri sekil 30/A’ da gosterilmistir.
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Sekil 34
A. (sekil 29 ve 31/A’ daki kalin oval ¢ervedeki yapinin ritmik ¢esitlemesi)
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Sekil 31/A’ nin alto partisinin 27. Ol¢iistindeki ince yuvarlak cercevenin bir

benzeri sekil 34/B’ deki normal ¢ercevede gosterilmistir.

Ozet olarak, esere temel oldugu diisiiniilebilecek bu melodik hatlarin ve ona eslik
eden yapilarin da dogal olarak temelde yukarida bahsedilen hiiseyni ve hiizzam

tetrakortlarina dayanarak bicimlendirildigini sdylemek dogru olabilir.

« Atlamali ve Yanasik Hareketler

Eserde atlamali ve yanasik hareketlerden herhangi birinin digerine baskin
olmadigini sdylemek miimkiin olabilir. Ayn1 sekilde, eserde yapilan melodik atlamalarda
belirli, karakteristik bir ses araligin1 gormenin miimkiin olmadig1 sdylenebilir. Eserdeki her
partinin melodik hareketinde en fazla 1 oktav atlama yapilmistir. (Atlamalar, iki sesin
arasina giren suslar1 dikkate almadan, kesintisiz ses yliriiyiisiine bakilarak tespit edilmistir.)
Eserde diyalektik kurmak agisindan atlamali ve yanasik hareketlerin 6nemli bir rol
oynadig1 diisiiniilmektedir. Oyle ki, besteci eserin bazi dlgiilerinde atlayarak hareket eden
bir melodik hatt1 tercih etmisken belli bir noktadan sonra belirgin bir sekilde yanasik
hareket eden bir melodik hatta gectigi goriilebilir veya bunun tam tersi de goriilebilir.

(Sekil 35/A-B, C-D)
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Sekil 35

A. (Atlamali melodik hareketlerin baskin oldugu 6lgiiler 24.-31. dlgiiler arast)
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B. (Yanasik melodik hareketlerin baskin oldugu olgiiler 46.-54.6l¢tliler arasi)
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C. (Yanasik melodik hareketlerin baskin oldugu odlgiiler 76.-86.061¢liler arasi)

S.
Al
T.
>Ln
s. |EER T === ; =3
- | - - - IS - - i
N | | ' | et
ler, is te ben, is te ben

S.
ben ka - nat - lan - dm, ka - nat - lan - dm, ka - nat - lan - dm, ka - nat, ka -
f T——== P sempre cresc. f
— i '
A fr— 1 1
bet @ bW #
ben ka - nat - lan - dm, ka - nat - lan - dm, ka - nat - lan - dim, ka - nat, ka -

f > p sempre cresc.

1I..

hen ka - nm lan - dim ka - - ka - oar -

« Ses Genisligi

Vokallerdeki ses genisliginin iki oktava yakin oldugu sdylenebilir. Eserdeki en
yiiksek ses 118. Olgiiniin soprano partisindeki Si bemol® olup, en pes ses ise 79. dl¢iiniin
bas partisindeki Fa?’ dir. Diger partilere gore eserdeki en genis ses kullanim alani bas
partisine aittir. Eserin toplam ses genisligi ii¢c oktav + tam dortlii olarak tespit edilmistir.

(Tablo 4)
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Tablo 4

Soprano: Bir Oktav + Eksik Yedili Do diyez* - Si bemol®
Alto: Bir Oktav + Biiyiik Altili Sol3 - Mi®
Tenor: Bir Oktav + Kiigiik Altil1 Do diyez?® - La*
Bas: Bir Oktav + Biiyiik Yedili | Fa? - Mi*
« Tessitlir

Melodik hattin veya ona eslik eden yapilarin -alto partsi sol® sesiyle pes, mi’
sesiyle tiz kalsa da- eserin genelinde vokallerin rahat sdylenebilir sinirlar iginde kaldigim
gormek miimkiin olabilir. Eserde bir¢ok kez farkli tekniklerle (ritim, yogunluk, ses
araliklari, niianslar vb.) diyalektik kuruldugu belirtilmisti. Buna ek olarak, bu anlayisin
tessitilir ¢ercevesinden bakildigi zaman da desteklendigi goriilmektedir. Bu anlayisi tessitiir
cercevesinden bakildiginda en belirgin bir bigimde 102. dl¢iide temponun degisimiyle
baglayan ve 126. olglideki temponun degisimiyle biten boliim igerisinde goriilebilir.
102.-106. olgiiler arast melodik hattin orta seviyede bir tessitiirde seyrederken 108.-111.
Olciiler arasinda yiikseldigi, 112.-115. ol¢iiler arasinda diistiigii ve daha sonra 116.-119.
Olciiler arasinda tekrar yiikseldigi goriilebilir. Bu son yiikselis boliimii i¢inde (116.-119.)
eserdeki en yiiksek ses perdesine 118. dlgiide soprano partisiyle ulasilir. Alto partisi de
kendi partisi i¢inde en yiiksek ses perdesine burada ulasmistir ve diger partiler en yiiksek
ses perdesine burada ulagmasalar da tessitiir seviyeleri eserin geneline gore yiiksek
kalmistir. Eserde kullanilan en yiiksek ses giirliigiiniin de bu olgiilerde oldugu dikkate
alimirsa, hem ses perdesi yliksekliginden Ootiiri, hem de kullanilan en yiiksek ses
giirliiglinden (ff) otiirti, eserin zirvesinin bu Ol¢iiler (116.-119.) arasinda oldugunu sdylemek
miimkiindiir (Sekil 36). Bu boliimden sonra tempo degisimine kadar (126. 6l¢ii) tekrar
normal bir tessitliir seviyesine donmesiyle tessitliir c¢er¢evesinde kurulan diyalektik

anlayisinin tamamlanmis oldugu goriilebilir.
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Sekil 36
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» Yogunluk

“Ritim” boliimiiniin “Yogunluk™ alt basliginda belirtilen 6nemli noktalarin melodi
icin de gecerli oldugunu séylemek dogru olabilir. Buna ek olarak, yapilan genellemeyle,
eserin baslangicindan 95. Olgiisiine kadar olan bdliimiin yogunlugun yiiksek, 96.-125.
Olciiler aras1 diistik, 126.-155. oOlgiiler aras1 yiiksek, 156. dl¢liden eserin sonuna kadar olan
boliimiin yogunlugunun diisiik oldugu sdylenebilir. Belirtilen 6lctilerin geneline bakilarak
tespit edilen yiiksek yogunluklarin hem ritmik nedenlerden dolay1 hem de, bir melodik hat
bir partide devam ederken, benzerinin farkli bir partide farkli bir zamanda ilerlermesinden
diger bir degisle kanonik hareket etmesinden ve ayrica bazi Olgiilerdeki polifonik
yapilardan dolay1 tespit edildigini sOylemek miimkiindiir. Bu saptamalardan sonra,
belirtilen bu yogunluklar1 eserde, yliksek-diisiik, yiiksek-diisiik olarak sistematik bir
sekilde goriildiigii varsayilirsa diyaliktik kurma anlayisina bir baska 6nemli katkinin

“yogunluk” ile yapildigin1 sdylemek miimkiindiir.
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« Metin Melodi Iliskisi

“dogadan...sevgiye...barisa”

Ilkyaz giineslerinde 1sininca topraklar
Ogle vakti kendimi kirlara atiyorum
Cigeklere bezenmis bin bir renkli dogada

Cimenlerin {istline uzanip yatiyorum

Her cicekten bir sepet
Oynasir biitiin renkler
Iste kanatlandim ben

Daglara uguyorum

Yiiregimi dogaya agiyorum simsicak
Unutulmus dostluklar, sakli kalmis sevgiler
Soyle kii¢iik bir diinya yaratip da kendime

Baris tohumlarini topraga sagityorum

Bestecinin bestelemis oldugu bu madrigalde, metnin anlamina ve anlatimina 16.
ylizyilin sonlarinda goriilen madrigallerdeki gibi 6nem vermis oldugu sdylenebilir. Yapilan
roportajda besteci li¢ kitaya ayrilmis bu siirin formunu ayni sekilde miizigine aktardiginm
belirtiyor. Dolayisiyla miizikte de siirin formuna benzer bir “A-B-A"’ sii goriilebilecegini
sOyliiyor. Biraz daha detaya inildiginde Ornekler vererek gidilirse; ilk kitada gegen
“topraklar, kirlar, doga, ¢imenler” kelimeleri bestecinin hayal diinyasinda genis, ugsuz
bucaksiz, bir yerin canlanmasiyla, miizikte karsiligin1 uzun, bagl, legato, seslerle buluyor.
(Sekil 37)

Sekil 37

3] —
—f = o
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I
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1. ve 2. kitada gegen “Cicek” sozciikleri ise bestecide bahsedilen bu genis alanda
bir ¢ok renkli ¢igegin nokta nokta her yere dagildigi izleniminden yola ¢ikarak, miizikte
karsiligini kiiciik degerli seslerle, suslarla ve melodinin farkli partilerde farkli, zamanlarda

bicimlenmesiyle buluyor. (Sekil 38/A, B)

Sekil 38

ci - cek, ¢l - cek, ci-cek, ¢l - cek, se-pet se -pet ¢i - gek,

2. kitadaki “kanatlandim” sozciigii ile hemen hemen herkesin aklinda yiikselmek,
ucan bir kusun kanatlarimi ¢irpasi vb. seylerin canlanmasi miimkiin olabilir. Ayn1 sekilde
bestecinin bu durumu kiiclik degerli sesler ve suslarla porte iizerinde resmetmesiyle
birlikte, ses perdelerini pesten tize dogru cikarmasiyla, “yiikselmesiyle” zihinlerdeki

resmin miizikteki karsiligini verdigi sdylenebilir. (Sekil 39)

Besteci, siirin bashigina gore ii¢ kitaya ayrilan bu anlatimda, “barisa” ydnelen
kitanin i¢inde “dogaya” ait kelimelerin (doga, tohum, toprak) anlatimlarin bulunduguna,
dolayistyla ilk kitayla bir tiir iliski igerisinde olduguna dikkat cekerek; miizikte sona

yaklasirken giristeki melodinin bir benzerinin gelmesiyle (A!) tipik bir form anlayisinin
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kullanimindan ¢ok (A-B-A!), sozlerin miizigi sekillendirmesiyle eserin olustugunu

diisiinmek daha dogru olabilir. (Sekil 40)

Sekil 40
J:zzo_m
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Metin-melodi iligkisine prozodi ag¢isindan bakildiginda, “Ritim” bdoliimiiniin
“Metin Ritim Iliskisi” alt baghiginda prozodi i¢in sdylenenlerin hepsinin melodik agidan da

gecerli oldugunu séylemek dogru olabilir. Bu benzer durum sekil 41°de agikca goriilebilir:

Sekil 41
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“Dogada” sozciigiiniin “da” hecesini 6l¢ii basina getirilerek vurgu yapilmis ancak
“8a” hecesi “da” hecesinden ses perdesi olarak ¢ok daha yiiksekte kalmistir. Bu durumun
melodik yonden prozodide ¢ok tercih edilmedigi sdylenebilir. Bu durum sekil 41°de kesik
cizgi cercevesine alinarak gosterilmistir. Buna ek olarak, sekil 41°de bas paritisine
bakildiginda normal g¢ergeveye alinmis “dogada” sozciigliniindeki melodik hatt1 digerine
gore prozodi agisindan tercih etmek daha dogru olabilir ancak, bu sefer de bu yapinin
ritmik hareketi prozodi acisindan tercih edilmeyebilir. Bu “dogada” sdzciigiiniin prozodiye
hem ritmik, hem de melodik ag¢idan en uygun 6rnegini sekil 41/B’ de yuvarlak g¢erceve
icine alinmis yapilarda goriilebilir. Aynm1 sekilde “cicek™ sozciigline bakildiginda sekil 41/
C’ deki yapmin yerine, sekil 41/D’ de gosterilen yapinin tercih edilmesi ritmik ve melodik

prozodi agisindan daha uygun olabilir.
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3.5 SIDIKA OZDIiL

Ankara, 1 Ocak 1960

Babas1 tip doktoru Recai Ozdil ve annesi ziraat miihendisi Ilhan Ozdil tarafindan
kiigiik yasta miizige yonlendirilmis, ilk miizik egitimini Mithat Fenmen’den almistir. 1971’
ADK’ ye yazilarak Nimet Karatekin’in piyano, Necil Kazim Akses ve Nevit Kodalli’nin
kompozisyon Ogrencisi olmus, ayrica orkestra seflii ¢alisarak 1983°te mezun olmustur.
1984-85 yillarinda Tiirkiye’den aldig1 devlet bursuyla ingiltere’de, Guildhall Miizik ve
Sahne Sanatlar1 Okulu’nda seflik egitimini stirdiirmiistiir. 1985‘ten 1989’a dek Londra
Kraliyet Miizik Akademisi’nin 6grencisi olmus, Colins Metters, George Hurst ile orkestra
sefligi ve kendisini bestecilige yonlendiren 6gretmeni Paul Patterson ile kompozisyon
calismistir. Londra’ya dondiikten sonra 1989’a dek, Paul Patterson ve Hans Werner Henze
ile ileri kompozisyon calismalarini siirdiirmiistiir. Ayrica, Penderecki, Xenakis, Messiaen,

Stokhausen, Takemitsu ve Berio gibi bestecilerin seminerine katilmistir.

Sidika Ozdil, 2003’te kurulan Orkestra @ Modern’in kurucularindan biri ve halen

sanat yonetmenidir.

Yapitlarinda ¢agdas yontemleri kullanarak, giiclii formlar i¢inde renk katmanlari
olusturmaya calisir. Genelde i¢inde Oykil tasiyan caligmalarinmi teatrikal anlatimla aktarir

(Ilyasoglu, 2007: 238-239).
GOZLERIMIN BAHCESINDE
Eserle ilgili Genel Bilgiler
Bu eser S.A.T.B. diizeni ile yapilandirilmis, karma koro i¢in bestelenmistir.
Partiler ikiserli gruplara ayrilmistir. Besteci iki farkli anlayisi bir arada kullanmistir.
Bunlardan biri konvensiyonel (geleneksel) yazi digeri ise aleatorik yazi. Eserde dokusal

acidan hem homofonik yaziya, hem de polifonik yaziya yer verildigi soylenebilir.

Temposunun dortliik notaya 52 metronom esitlenmis ancak, eser icerisinde degiskenlik
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gosterdigini ve genellikle 3/4’ liik ol¢li yapist kullanilmis oldugu sdylenebilir. Buna ek
olarak, aleatorik yazida ise genellikle belirgin bir 6l¢ii yapisi, ritmi, ve temposu olmayan,
saniye cinsinden kontrol edilen belirsiz yapilarin eser igerisinde kullanilmis oldugu
goriilmektedir. Eserde pppp’ dan ff” ya varan bir ses yliksekligi kullanilmistir. Belirgin bir
gam kullaniminin oldugunu sdylemek dogru olmayabilir. Eserin s6zleri Bedri Rahmi

Eyiipoglu’na aittir.

3.5.1 Ritim

« Metin Ritim Iliskisi

Besteci igin eserin metninin ritimle olan iliskisinin prozodi acgisindan
gozetilmedigini s6ylemek dogru olmayabilir ancak, ritmik acgidan prozodinin bestecinin
duydugu ve olmasini istedigi yapilara gore ikinci planda kaldigini sdylemek daha dogru
olabilir. Bu noktada eserde ritmik acgidan prozodiye uygun olan bir ¢ok yapinin
goriilebilecegi gibi, tercih edilmeyecegi diisiiniilebilecek yapilar da goriilebilir. Eserde en
cok dikkat cekebilecek noktanin, sikca gecen “Gozlerimin” sdzciigiiniin bazi yerler harig
genellikle prozodide ¢ok tercih edilmeyen bir bigimde kullanilmis oldugu goriilmektedir.
(Sekil 42/A, B, C, D).

Sekil 42
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Sekil 42/A, B, C ve D’ de gosterilen farkli ritmik yapilarla bi¢cimlendirilmis

“Gozlerimin” sdzciigiiniin prozodi agisindan ¢ok tercih edilmeyen bir kullanim oldugu,

sOzlerin agik-kapali hece kuralina uymadigindan dolay1 sdylenebilir. Sekil 42° de kesik

cizgi cercevesiyle belirtildigi tizere “G06z” hecesindeki nota siiresinin “le-ri” hecelerinden

daha biiyiik olsaydi -ya da tam tersi (Sekil 42/E, F)-, prozodi agisindan tercih edilebilir bir

kullanim olacag1 soylenebilirdi. Eserin sonlarina dogru bas partilerine yazilmis melodi

hatt1 bu duruma giizel bir 6rnek olarak gosterilebilir (Sekil 42/G).

Ritmik prozodi agisindan belirgin bir tutum sergilemedigi sdylenebilecek besteci;

ritmin agik-kapali hecelerle uyumuna gosterdigi 6zenden ¢ok anlamsal agidan ve Tiirkge’

nin dil zenginliginden yararlanarak sozlerin parcalanip farkli anlamlar katilmas1 gibi eser

i¢cin 6nemli oldugu sdylenebilicek niianslarin kullanimina dikkat ettigi veya 6zen gosterdigi
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goriilmektedir. Ornek olarak, bestecinin “Gozlerimin” sozciigiinii “Goz, Goz-le, Goz-le-ri”

seklinde parcalayip farkli partilere dagittig sekil 43’te goriilebilir.

Sekil 43

TP T [ & — J_‘_,[_i ' D
V| Géa le |
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« Motif Diizeyinde Ritim Detaylar1

“Metin Ritim {liskisi” alt bashiginda belirtildigi iizere ritmin, eserin bazi
bolimlerinde prozodiye dikkat edilerek, bazi bdliimlerde edilmeyerek
bigimlendirildiginden, temponun siirekli degistiginden ve aleatorik yazinin etksinden Otiirii
eserde ritmik acidan belirsiz yapilarin bulunmasiyla birlikte, bu belirsiz ve daginik durdugu
sOylenebilecek yapilarla yaratilan atmosferin iistiine kullanilan bazi ritmik yapilarin eser
icerisinde organik bir bag kurdugu diisiinlilmektedir. Bunlardan biri eserin yaklagik ilk
dakikasindan sonra bas partisinde (Sekil 44/A), ikinci dakkikasinda soprano partisinde
(Sekil 44/B), ikinci dakikadan sonra tenor partisinde ise Once aleatorik (Sekil 44/C) sonra

geleneksel (Sekil 44/D) bir yaziyla goriilebilir.

Sekil 44
A.
Tewpe L (J:48) :
L. Gacle-rio min ———-in)Gey e
A
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Belirli bir ritmik hareketle bicimlendirilmis diger yap1 ise eserde ozellikle tim
partinin ayni zamanda sdylenen boliimlerinde goriilmektedir (Sekil 45). Ayrica bu ritmik
yapinin sekil 44/A, B, C ve D sekillerinde sagda kalan kesik ¢izgi ¢ercevesiyle belirtilmis
yapilarla benzerlik gdsterdigi, bir tiir ritmik ¢esitlemesi olabilecegi de diisiiniilebilir.

Sekil 45
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Sekil 46’da gosterilecek son yapida ise sekil 44/A, B, C ve D’de solda kalan kesik
cizgi cercevesinde gosterilen ritmik yapinin genisletilmesi olarak -ya da bunun tam

tersinin- kullanildig1 sdylenebilir. Bu yapiin eserin hemen basinda, ortasinda ve sonun da

gorebilmek miimkiindiir.
Sekil 46
A.
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Konvensiyonel yazinin haricinde aleatorik yaziya bakildiginda genelde belirli bir
ritmik yap1 goriilmese de efektif anlamda eser icinde yapilan tekrarlarla baska bir

karakteristik kullanim oldugu diistintilmektedir.

* Yogunluk

Eserde kullanilan en kisa nota degeri onaltiliktir. Esere agirlikli olarak aleatorik
baz1 yapilarlarla birlikte poliritmik yapinin hakim oldugunu séylemek miimkiindiir. Eserin
genelinde ritmik agidan yogunlugun diisiik seyrettigini sdylemek dogru olabilir. Ritmik
yogunlugun artis1, diger bir degisle ritmik tansiyonun ylikselisi, eserde aleatorik yaziyla
saglanmak istendigi sdylenebilir. Bu bdliimlerdeki onlaltilik notalardan olusan ostinato
kaliplarinin seslendirme hizi yorumcuya birakilarak simetrik olmayan, hareketli bir yapinin
olugsmas1 ve bu yapiya ek olarak geleneksel yazinin farkli ritimlerle devam etmesi/baska
katmanlar olusturmasi nedeni ile yogunlugun yiiksek oldugunu sdylemek miimkiindiir.
(6rnek olarak sekil 46/A, B’ ye bakilabilir). Bununla birlikte, eserde ritmik yogunlugun
genelde disiik seyrettigi disiiniiliirse, yukarida belirtilen aleatorik yazidaki yapilarin
girisiyle eserdeki yogunlugu aniden yiikseldigi (sekil 47/A) ve sonrasinda adim adim
yavagladigi (sekil 47/B, normal ¢ergeve) ve ayrica, bu yavaglamanin sonundaki boliimlerin
ritmik acidan yogunlugunun g¢ok diisiik oldugu goriilmektedir (sekil 47/B, kesik ¢izgi
cercevesi). Bu noktada, ritmik yogunluk agisindan kurulan bu siipriz diyalektiklerin eserin

karakterini olugturan 6nemli noktalardan biri oldugu diisiiniilmektedir.
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Sekil 46
A. “Gozlerimin bahgesinden” sozleriyle bigimlendirilmis bu ostinato kaliplarinin

sonrasindaki ¢izgiler uzunlugunca devam eder.
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Sekil 47
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3.5.2 Melodi

o Melodik Araliklar

Eserin melodi hattinin ve ona eslik eden yapilarin olusturulmasinda kullanilan

araliklarin belirgin bir sistemle yapilandirildigr sdylenemeyebilir. Diger bir degisle eserin

bir boliimiinde goriilen melodi hattinda belli bir sistemle/diizenle kullanilan araliklarin, bir
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slire sonra eserin bagka bir noktasinda aynisinin, yansimasinin, kankrizaninin veya baska

bir tiir ¢esitlemesinin genellikle net bir sekilde goriilemedigi sdylenebilir (Sekil 48).

Sekil 48
A. Soprano partisindeki yapi ikinci karede 2. sopranonun eklenmesiyle devam etmistir.
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B. Bas partisindeki melodik hattin devamu ikinci karede de bas partisiyle devam etmistir.
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C. Soprano partisindeki melodik hattin devamu ikinci karede de soprano partisiyle devam

etmistir.
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D. Tenor partisindeki melodik hattin devamu ikinci karede ise soprano partisiyle devam
etmistir.
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Sekil 48/A’da gosterilen melodi hattindaki diizenle kurulan araliklarin aynisini ve/
veya cesitlemesinin goriilemeyebilecegi belirtilmisti. Buna ek olarak sekil 48/A’ nin ikinci
karesindeki 1. sopranonun melodi hatt1 sekil 48/D’nin ikinci karesindeki melodi hatt1 ile
ayni aralik diizeni ile olmasa da benzer bir hat ¢izdigi goriilebilir. Eserin melodi hattindaki
bu “benzerlik” anlayis1 eserin farkli 6l¢iilerinde de farkli yapilarla goriilebilir. (Sekil49/A,
B,C,D)

Sekil 48/B’de gosterilen melodi hattindaki “si-do-mi” aralik diizeni ile ile C’de
gosterilen melodi hattindaki “mi-fa-la” aralik diizeni aynidir ancak, bu melodi hatlarinin
devaminda biiytlik farklilik gosterdigi goriilmektedir. Bununla birlikte, sekil 48/B, C, D
arasinda birbirleriyle ritmik anlamda ilisik olan bu yapilarin melodi hatt1 ve aralik diizeni

acisindan farklilik gosterdigi sdylenebilir.

Sekil 49
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Eserdeki melodi hattinda gosterilen sekillerde gortildiigli tizere belirli bir aralik

sOylemek dogru olabilir.

Sekil 50

diizeninin olmadigimin diisiiniilebilecegi belirtilmisti ancak, melodi hatt1 haricinde kalan
diger katmanlara bakilirsa sekil 50°de gosterilen yapidaki aralik diizeninin eserin diger
noktalarinda ritmik ve/veya melodik cesitlemelerinin yapilmasinin yani sira sekil 50°de
gosterilen bu araliklardan “si-do-la diyez” bazi noktalarda hem geleneksel yazida hem de

aleatorik yazida, hem efektif anlamda hem de armoni olusturma agisindan yararlanildigini

A. “si-do-la diyez” araliklarinin iki partiye parcalanarak kullanimu.
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B. “si-do-la diyez” araliklarinin dikey, yatay ve ritmik cesitlemesiyle kullanim1

Gir—le—rFi—min ces-me ~3in
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C. “si-do-la diyez” aralik diizeninin bir tam ses peslestirilmesi ile efektif ve

armoni agisindan kullanimi (“la-si bemol-sol diyez).
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D. Sekil 50/A’da gosterilen ve eserin basinda yer alan yapinin, eserin sonlarinda

ayni aralik diizeninin farkli bir uyarlama ile kullanimi (re-mi bemol-do diyez).
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» Atlamali ve Yanasik Hareketler

Eserin melodideki ve/veya ona eslik eden yapilardaki ses perdesi hareketinde
atlamal1 ve yanasik hareketlerin birbirlerine karsi baskin olmadigi, bazi yerlerde atlamali

hareketler yogunken, bazi yerlerde yanasik hareket eden melodi hattinin yogunlugu
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goriilebilir. Bu noktada sekil 49/A, B, C’de gosterilen yapilarin atlamali ve yanagik
hareketlerin kullanim1 acisindan eserde melodi hattinin karakteristik bir rol izlemesine
katkida bulundugunu sdylemek ve bununla birlikte “Melodik Araliklar” alt basliginda
belirtildigi tizere bu yapilarda kullanilan araliklarin birbirinin ayni veya g¢esitlemesi olmasa
da birbirleriyle nasil benzer bir melodi hatt1 ¢izildigi diisiiniilebilecek olduguna bu sekilde
bir agiklama getirebilmek miimkiin olabilir. Genellikle dokusal yogunlugun artig1 sirada
goriilen bu melodik hareketlerin (tize dogru yapilan atlamalardan sonra ses perdesinin
adim adim inmesi), eser icerisinde benzerlerinin goériilmesiyle bu yapilarin birbirleriyle
ilisik oldugu ve eser icerisinde bir tiir organik bag kurdugu diisliniilmektedir. Bu yapilardan
sekil 49/B’ de gosterilen yapmin eserin zirvesini olusturmak ig¢in kullanildig:
goriilmektedir. Bu yapiya, diger bir degisle bu zirveye gelmeden oOnce zirvenin daha
belirgin goziikmesi icin yapildig1 sdylenebilecek durgunlugun yapilandirilmasinda ritmik
ve dokusal agidan yapilan katkinin yaninda, atlamali-yanasik hareketler diyalektiginden de
yararlanildigim1 sdylemek miimkiindiir. Sekil 50/C’nin ilk karesinde ritmik ag¢idan
yogunken, ikinci karede giderek hacmin ve temponun diistiigli goriilebilir. Tam bu boliimde
ses perdeleri kiiciik ikili hareketlerle yanasik olarak ilerlerken temponun daha da
yavasladigini, ritmik degerlerin uzadigini ve ses perdesinin yanasik hareketinin,
hareketsizlige yoneldigi ve bdylece zirve Oncesinde bu belirtilen agilardan eserdeki en
durgun yerin bu bdliimde oldugu goriilmektedir. Bu noktadan sonra diger etmenlerle
birlikte ses perdelerinin atlamali hareketlerle tize dogru ydnelmesiyle eserin zirvesine
onemli bir katkida bulundugu diisiiniilmektedir (Sekil 50/C’nin devami olarak sekil 51° e
bakilabilir). Eserdeki en biiyiik melodik atlama 1 oktavdir. Bu melodik atlama bas

partisinde yer almaktadir (Sekil 48/B’nin ilk karesinde goriilebilir).
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Sekil 51

7.:7:’”/} 66)

)

maeldr

7{ Poes & pris /

'TJ pree_s e —u f

Ty Pty f

e

'z-,wI(Jr“)

G-ol_..h I  p—" T

'M% N‘n.‘\

Y

T
[cn T PR, PR PE— N

i

v*p"

kub —be. L. ‘ln-_:}:—ﬁ‘mh ;ln __.E-.—
j"_"ﬁ

o ot} = L m 4
SZES=E f F - ==r P —
u Cok e i g min keub -—gt- RS- x-_-:.sg_.._— de. P
e —— A — R
o ” =.;._______E_$
A f f === ==
Cor e+t min &‘ub-—-’;&.—_’nn —de kub . be.sin da. qn

99



« Ses Genisligi

Vokallerdeki ses genisligi tenor partileri hari¢ yaklagik bir bucuk oktavdir.
Tenorlardaki ses genisligi ise bir oktavi gegmemistir. Eserdeki en yiiksek ses yaklagik
olarak 4. dakikanin 30. saniyesinde soprano partisindeki Si®> olup, en pes ses ise eserin bir
cok noktasinda duyulmasina karsin ilk duyuldugu an yaklasik olarak 1. dakikanin 15.
saniyesinde bas partisindeki Mi?’ dir. Diger partilere gore eserdeki en genis ses kullanim
alan1 soprano partisine aittir. Bununla birlikte, eserdeki efektif deger tasiyan notalar
degerlendirmeye alinmamis ayrica, eserin son boliimiinde bas partisinin ucu agik olarak
tize dogru yaptig1 glissando hari¢ tutulmustur. Eserin toplam ses genisligi li¢ oktav + tam

besli olarak tespit edilmistir. (Tablo 5)

Tablo 5

1. Soprano: Bir Oktav + Artik Altili Re bemol* - Si®

2. Soprano: Bir Oktav + Biiyiik Uglii Re bemol* - Fa’

1. Alto: Bir Oktav + Eksik Besli La3 - Mi bemol?
2. Alto: Bir Oktav + Biiyiik Uglii Sol? - Si*

1. Tenor: Biiyiik Yedili Re bemol® - Do*
2. Tenor: Eksik Sekizli Do diyez? - Do*
1. Bas: Bir Oktav +Eksik Besli Mi? - Si bemol3

2. Bas: Bir Oktav + Tam Dortli Mi? - La?

« Tessitlir

Melodik hattin ve ona eslik eden yapilarin -2. alto partisi sol® sesiyle ve bas
partileri mi? sesiyle pes kalsa da- eserin genelinde vokallerin rahat sdylenebilir sinirlar

icerisinde kaldig1 goriilebilir.

Eserde tessitiiriin ayn1 anda hem yiikseldigi hem de algaldig: iki boliim vardir.

Ilkinde soprano partisindeki ses perdesi neredeyse eserin zirvesini andiran bir yiikseklige
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(ikinci boliimde goriilen) ulagmisken, bas partisinde ikinci kez duyulan ve eserin en pest
sesi olan mi® sesine de bu noktada yer verilmistir (Sekil 52). Bu boliim eserin zirvesi
olmasa da gosterdigi hacimsel yogunluk ve ses genisligi, yiiksekligi agisindan énemli bir
tepe noktast oldugu sdylenebilir. Bu boliimiin bir benzeri olan ikinci yapiya, diger bir
degisle eserin zirvesine gelmeden dnce “Atlamali ve Yanasik Hareketler” alt basliginda da
belirtildigi lizere zirvenin olusumuna diger etmenlerin oldugu gibi tessitiiriin de ayrica bir
katkis1 oldugu disiiniilmektedir. Sekil 51°de tiim partilerde ayni la’ sesi “gdzlerimin”
sozctigii ile goriilmektedir. Bu noktada, la® sesi altolar i¢in al¢ak kalirken, tenorlar igin
normal, baslar i¢in yiiksege yakin bir seviyede kaldigini sOylemek miimkiindiir. Bu
boliimden sonra, sopranolarinda dahil olmasiyla tessitiiriin giderek 1. soprano ve 1. alto
partilerinde yiikselmesiyle (1. soprano eserdeki en yiiksek ses olan si® sesine bu noktada
ulagsmistir), tenor ve bas partilerinde al¢almasiyla, diger etmenlerle birlikte zirve

olusumuna katkis1 oldugu sdylenebilir.

 Yogunluk

Eserin yaklasik olarak 1. dakikasindan sonra, daha énceden devam eden aleatorik
yaziyla yazilmis alto ve tenor partisindeki ritmik yogunlugu yiikselttigi sdylenebilicek
yapilarin istiine, 1. ve 2. olmak {izere iki ayr1 melodinin soprano partilerinde
sOylenmesiyle ve sonrasinda alto ve tenor partisinin susup yerine yine ritmik yogunlugu
ylksek oldugu diisiiniilebilicek bas partisindeki melodinin soprano partilerindeki
melodilerle bir siire devam etmesi (yaklasik olarak 25 saniye) bu dakikalarda melodik
acidan eserdeki yogunlugun yiiksek oldugu sdylenebilir ancak (sekil 52), eserin genelinde
buna benzer boliimlerin oldugu varsayilirsa yukarida belirtilen dakikalarda gegen yapinin,
bu dakikalarin diginda kalan yapilarla ¢ok ciddi bir yogunluk farkinin olmadigini séylemek

dogru olabilir.
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Sekil 52 ikinci kare birinci karenin devamudr.
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« Metin Melodi Iliskisi
GOZLERIMIN BAHCESINDE

Gozlerimin bahgesinde buram buram tiiten yollar ./..
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Gozlerimin ¢esmesinden dizi dizi igen kuslar
Gozlerimin avlusunda tasan havuz
Gozlerimin can evine yuva kuran giivercinler
Gozlerimin arkasinda tipis tipis gezen cinler
Gozlerimin kubbesinde ¢inlayan billur billur
Gozlerimin camlaria yagan yagmur
Gozlerimin cennetinde giilen bahar

GoOzlerimin arkasinda ne var?

Sidika Ozdil ile yapilan roportajda, bu siirde gecen hemen her dize ile yasadig: bir
an arasinda bir tiir baglant1 kurup, bu baglantiyr miizigi ile canlandirmaya ¢aligtig1 sonucu
cikarilmistir Besteci, “Gozlerimin” ile baslayan her misranin kendisine farkli bir atmosfer
uyandirdigini ve miizigini de buna gore tasarladigini soyliiyor. “Gozlerimin” sdzcligliniin
bu farkli atmosferler arasinda gecis i¢in kullanilabilecek 6nemli bir malzeme oldugunu
belirtiyor. Oyle ki, “Ritim” béliimiiniin “Metin Ritim liskisi” alt bashiginda da belirtildigi
lizere bu sozciliglin iizerine ayrica diisiiniilmiis oldugu, sozciiglin pargalanarak miizikte
farkli anlamlarla ve farkli baglantilar olusturdugundan dolay: sdylenebilir. Benzer durum
“glivercinler” sozciigiine verilmis miizikal diisiincelerde goriilmektedir. Soprano partisinin
“giivercinler” sozcligii ile seslendirdigi melodi hattinin altinda alto partisinde “gilivercinler”
in “cin” hecesiyle seslendirdigi bagka bir katman goriilityor. Bu katman ileride sdylenecek
olan “Gozlerim arkasinda tipis tipis gezen cinler” in misrasinda gecen “cin” sozclgi ile

baglant1 kurulmak i¢in parcalandigi goriilmektedir.

Sozciiklerle, hecelerle kurulan bu baglantilarin yan1 sira metnin miizikle anlamsal
acidan da dogrudan bir iliski icerinde oldugu goriilebilir. “Goézlerimin avlusunda tasan
havuz” dizelerini bestecinin ses perdesinin, giirliigliniin giderek artirmasiyla ve ayni anda
sOyleyen parti sayisini artirmasiyla betimlemeye c¢alistigini, belki diger bir degisle miizigi
belirtilen yonlerden “tasirdigini” goérmek miimkiin olabilir. “Gozlerimin kubbesinde”
sozcligiinde gegen miizikal diislincenin neden eserin zirvesine denk geldigini veya tam
tersi, miizigin zirvesine neden bu sozlerin se¢ildigini anlamak sozlerin anlamina bakildigi
zaman ¢ok zor olmayabilir. Bununla birlikte, besteci i¢in bu “kubbe” daha Once gezip

gordiigli bir kiliseyi hatirlatiyor ve bununla ilgili bir iliski kuruyor. Bu iligki eserin
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sonlarinda bas partisindeki melodik hattin “gregorian” ezgilerine benzer bir {islup ile

yapilandirilarak giiclendirildigini sdylemek miimkiindiir.

Metin melodi iliskisine prozodi cergevesinde bakilirsa, eserde bazi boliimlerde
melodinin metin ile uyumlu ancak, bazi yerlerde cok tercih edilmeyecegi sdylenebilcek

yapilarin varligindan s6z edilebilir.

Sekil 53

A. Tkinci kare birinci karenin devamudir.
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Sekil 53’te gosterilen melodik hatta verilmis “Goézlerimin bahgesinde buram
buram tiiten yollar” sézleri “buram buram” ikilemesi hari¢ kelime bazinda prozodi
acisindan tercih edilebilir. Bu ikilemenin daha ¢ok tercih edilebilir bir kullanimini sekil 53/
B’ de normal cergevede goriilebilir. Kesik ¢izgi cercevesinde ise “igen ve kuslar”
sozctiklerinde son heceye vurgu yapilmasi diger bir degisle ses perdesinin yiiksek tutulmasi
gerekirken tam tersinin yapilip prozodi acisindan ¢ok tercih edilmeyen bir kullanim ile

yapilandirilmis oldugu sdylenebilir.

Bu ve bunun benzeri 6rnekler ¢ogaltilabilir. Sonug olarak eserde prozodinin goz
ard1 edilmedigi ancak, yiizde yiizliikk bir hassasiyetle yaklasilmadigin1 da sdylemek dogru

olabilir.
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3.6 KAMRAN iNCE

Montana, ABD, 6 Mayis 1960

Tiirk baba ve Amerikali bir anneden gelen Kamran Ince alt1 yasindayken, ailesi
Amerika’dan Tiirkiye’ye goc etmistir. Kamran, 6nce mandolin, ardindan ¢ello calarak
basladig1 miizik egitimini 1971-77 arasinda, ADK’da Ilhan Baran ve Muammer Sun ile
siirdiirmiis, 1977-80 arasinda izDK’da okumustur. Amerika’daki egitimine Oberlin
Konservatuvari’nda baslamis, doktorasini aldigt New York Eastman Miizik Okulu’nda
devam etmis; Christopher Rouse, Joseph Schwantner ve David Burge’iin 6grencisi
olmustur. 1990-1992 arasinda konuk &gretim iiyesi olarak Michigan Universitesi’nde gdrev
yapmis; 1991-93 arasinda Kaliforniya Senfoni Orkestrasi’nin yerlesik bestecisi olmustur.
Kamran Ince, halen Memphis Universitesi'nde profesor ve kurucusu oldugu ITU-MIAM

programinda es bagkandir.

Kamran Ince’nin yapitlar1 degisik dénemlere ayrilarak incelenebilir: 1980’e kadar
ulusal miizik ilkelerine bagli olarak Tiirk motiflerini modal armonilerle, tonal ve popiiler
yoldan isletmistir. Amerika’daki ilk yillarinda (1980-82), daha soyut caligmalar yapmais,
biiylik karsitliklar cizgisel tarzda kullanarak farkli calgilara degisik karakterler vermistir.
1982-90 arasinda tonal renklere ve melodiye kapilarmi agmis, bu arada eslikte, ikinci
planda minimal efektler kullanmaya baslamistir. 1994’ten bu yana Tiirk ve Bizans
Ogelerini somut olarak kullanmaktadir. Yakin zamanlarda Tiirk sazlarini ve etnik insan
seslerini islemektedir. Yapitlart mistik, epik, vurucu ve disa agik-popiiler 6gelerin karisimi

ve karsitliklarindan olusur (Ilyasoglu, 2007: 249-250).
GLORIA (EVERYWHERE)
Eserle Ilgili Genel Bilgiler
Bu eser S.A.T.B. diizeni ile yapilandirilmis ancak, karma koronun sdyleyebildigi

gibi erkekler korosu da soOyleyebilir. Eserde dokusal agidan homofonik ve polifonik

yapilara yer verildigini sdylemek miimkiindiir. Eserin temposu baslangicta dortliilk notaya
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66 metronomla esitlenmis olsa da ilerleyen oOlgiilerde farkli farkli tempo degerlerini
gorebilmek miimkiindiir. Eser baslangigta 4/4° lik oOl¢li yapisiyla baglayip tekrar
kullanilmak iizere bagka 0Olc¢li yapilarina da yer verildigi goriilmektedir. Eserde ppp’ dan
i’ ya varan bir ses yiiksekligi kullanilmistir. Eserde makamsal ve diyatonik gamin etkileri

goriilmektedir. Eserde kullanilan siir Mevlana Celaleddin Rumi’ye aittir.
3.6.1 Ritim
« Metin Ritim Iliskisi

Eserdeki ritmik yapi ile sozlerin telaffuzu sirasinda ortaya g¢ikan ritimin eserin
baz1 oOlgiilerinde benzerlik gostermedigini sOylemek, diger bir degisle ritmik yapinin
prozodi anlayisindan ¢ok bestecinin uygun gordiigii ancak prozodi agisindan ¢ok tercih
edilmeyecegi sOylenebilecek bir sekilde bigimlendirildigini sdylemek dogru olabilir.
Bununla birlikte, eserde prozodinin tamamen dikkate alinmadigini sdylemek dogru

olmayabilir.

Biitiin bu saptamalara Ornek olarak eser i¢in 6nemli oldugu sodylenebilicek
“begin(s) to arrive” misralarinin ritmik kullanimina bakilabilir. “begin(s) to arrive”
kelimelerinin telaffuzunda, “gin(s)” ve “rive” hecelerinin digerlerine gore ritmik agidan
uzun kaldigindan otiirii kapali hece, digerlerini ise acik hece olarak gérmek miimkiin
olabilir (Bu dildeki acik hece ve kapali heceler saptanirken yazilisa gore degil telaffuza

gore yapilmstir.)
Sekil 54
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Sekil 54/A’ da gosterilen ritmik yapinin telaffuzdaki ritmik yapiya en uzak kalan
yapt oldugu, agik-kapali hecelerin ritmik ag¢idan birbirine esit olmasi nedeniyle
sOylenebilir. Sekil 54/B’ deki “ar” hecesi digerlerine gore kisa tutulsa, sekil 54/C’de ise
“be-gin” hecelerinden birinin digerine gore farkli degerde olsa (“be” hecesinindeki sekizlik
yerine onaltilik veya “gins” hecesindeki sekizlik yerine dortliik notanin konulmasi vb.)
prozodi agisindan daha ¢ok tercih edilebilir bir kullanim olacagi sdylenebilirdi. Bu tercihe

en giizel 6rnegi sekil 54/D’ de gérmek miimkiindiir.

Metin-ritim iligkisine anlamsal agidan bakildiginda eserde en c¢ok dikkat ¢eken
yerin son Ol¢iilerdeki “everywhere” sozciigiiniin aleatorik bir sekilde bigimlendirilmis olan
miizikal disiincelerin oldugu goriilmektedir. Besteci, “everywhere” sozcligline verdigi
notalarin farkli hizlarda sdylenmesiyle bir tir yanki yaratmak istedigini belirtmistir.
Boylece buradaki yapinin tek bir noktadan, tek bir ritimle seslendirilmesindense, farkli
zamanlamalarla ortaya c¢ikan farkli ritimlerin, ‘“heryerde” duyulmasiyla yapilan bu
betimlemenin metin-ritim iligskisi agisindan yiiksek bir iliski oldugunu sdéylemek

miumkindiir.
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« Motif Diizeyinde Ritim Detaylar1

Motif diizeyinde ritim detaylarina bakildiginda eserde 6n plana ¢ikan iki ayri
ritmik anlayisin oldugu sOylenebilir. Sekil 55°de gosterilen ritmik yapida yer alan
ticlemenin, eserin genelde ¢izdigi esit boliinmiis, basit bicimlendirilmis ritmik anlayisa zit
kaldigin1 ve ritmik agidan farklilik, baska bir renk kattigin1 sdylemek dogru olabilir. Bu
anlayisin tam tersini ve eserin genel hattini olusturdugu diisiiniilebilecek sekil 56°da ise
daha klasik bir ritmik anlayisla bigimlendirilmis oldugu sdylenebilir. Sekil 55 ve 56’ da
normal ¢ergceve igine alinmig yapilarin eser igerisinde genellikle c¢esitlemelerinin
yapilmadan sikca tekrar ettigi goriilebilir ancak, bu yapilarin her ne kadar nota degerleri
degistirilmeden kullanilsa da farkli tempo degerleri igerisinde tekrar etmis oldugu
goriilmektedir. Bu noktada, bu ritmik yapilarin birebir tekrar edildigini, diger bir degisle
hep ayn1 duyuldugunu séylemek dogru olmayabilir. Buna ek olarak, bu ritmik yapilarin her
seferinde Olgiiniin belirli bir zamaninda baglatilmasindansa, farkli zamanlarina getirilerek
vurgularin farkli noktalara gelmesinden 6tiirli de ayni duyulmayacagini sdylemek dogru
olabilir. Ozetle, resimsel agidan aym gdziikse de, duyuluslarinmn birbirinden biraz farkli
oldugu sdylenebilecek bu yapilarin sik¢a tekrar etmesinden Otiirii, bu yapilarda yer alan

ritmik hareketlerin, eserin ritmik agidan karakterini olusturdugunu séylemek miimkiindiir.

Sekil 55

A. Dortliikk notaya 66 metronom esitken.
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C. Dortliik notaya 63 metronom esitken, 6l¢iintin farkli zamanlarinda konumlandirilmas.
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Sekil 56
A. Dortliik notaya 78 metronom esitken.
=TT =78 )
fH l mf I\ \
| o] ; 6 a— > o b -3
T ————— —— - 1 o
P - — — — |
look - at these peo - plg not

B. Dértliik notaya 69 metronom esitken, 6l¢iiniin farkli zamanlarinda konumlandirilmas.
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Eserde her ne kadar 6lcii ve tempo degisimi sik olsada li¢lemeler harig, eserin

genelde dengeli, esit ve basit bicimlendirilmis bir ritmik anlayisla yapilandirildigin

sOylemek miimkiindiir ancak, eserin sadece son boliimiinde bu anlayisa tamamen ters,

kompleks, aleatorik bir yapiyla siipriz bir sekilde diyalektik kuruldugu goriilmektedir

(Sekil 57/A, B).
Sekil 57
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* Yogunluk

Eserde kullanilan en kiigiik nota degerinin onaltilik oldugu goriilebilir ancak, bu
nota baglhdir ve bu nota eserin sonlarinda ¢ok kisa bir béliimde kullanilmistir (202. - 209.

Olciiler aras1). Bu nedenle, eserdeki en kiiciik nota degeri sekizlik notadir.

Eserin genel seyrinde yogunlugun diisiik kaldig1 diisiiniilmektedir. Tempo, eserin
baslangig¢indan 98. 6l¢iiye, 113. dlgiiden - 124. dl¢giiye ve 155. dlgliden eserin sonuna kadar
genellikle yaklagik olarak 63 ve 84 metronom arasinda gidip gelmektedir. Burada
kullanilan nota degerleri melodide genellikte sekizlik, ona eslik eden yapilardaysa dortliik
ve lizeri notalardir. Eserin 99. Olgiisiinden 112. dlgiisline, 125. dlgiisiinden 138. Olgliye ve
145. dlgiistinden 150. dlgiliye kadar genellikle ve yaklasik olarak 90 ve 144 metronom arasi
gidip gelmektedir. Eserin en yliksek temposu olan 144 metronomda ve bu belirtilen 6l¢iiler
arasinda kullanilan ve baskin olan en kiigiikk nota degeri dortliik notadir. Bu noktada,
yapilan bu saptamalarin 6zetinin temponun yaklasik olarak 63 - 78 metronom arasinda
seyrettigi Olciilerde baskin olan en kii¢iik nota degerinin sekizlik, yaklasik olarak 90 - 144
metronom arasinda baskin olan en kii¢iik nota degerinin dortliik oldugu diisiiniiliirse, bu
notalarin duyulusunun hemen hemen ayni oldugu sdylenebilir. Bu nedenle, bu iki farklh
tempo araliklarinda kullanilan belirgin ritmik yapilar arasinda ciddi bir yogunluk farkinin

olmadig1 sdylenebilir.
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Eserin son boliimiindeki aleatorik yaziya bakildiginda ise yukarida belirtilen
degerlerden farklilik gosterdigi goriilmektedir. Eserin 197. 6l¢iisiinde dortliik notaya 60
metronomun esitlendigi boliimde en kii¢lik nota degeri eserin genelinde en kiigiik nota
degeri olan sekizlik notadir. Buradaki ritmik yapida sekizlik nota varken eserin sadece bu
noktasinda metronom 112’ ye ¢ikarilmistir (199. 6l¢ii). Bununla birlikte, bu ritmik yapi
kendi igerisinde homoritmik goziikse de aslinda bestecinin istegi ve belirtigi tizere farklh
hizlarda seslendirileceginden otiirli ortaya ¢ikan ritmik karmasadan ve bu karmasaya
diizenli, diisiik degerli notalarin karsi ritimde bulunarak buradaki yogunlugu daha belirgin
bir hale getirdigi varsayilirsa, az once belirtilen diger etmenlerle birlikte eserdeki ritmik
yogunlugun 197. - 200. Oolgiiler arasinda eserin geneline goére yiiksek oldugu
diisiiniilmektedir (Sekil 57/A ve devamu i¢in sekil 57/B). 202. dlgliden eserin sonuna kadar
benzer bir yogunluk devam etmektedir ancak, diisen tempodan ve karsi ritmini
kaybetmesinden dolay1r 197. - 200. olgiiler arasindaki yapilar kadar yogun olmadig:

s0ylemek miimkiindiir.

3.6.2 Melodi

o Melodik Araliklar

Bestecinin eseri hakkinda yaptig1 agiklamalarda goriilebilece8i lizere eserinin
Osmanli, Tiirk ve Bat1 miizigini igerdigini belirtmistir. Bu durum eserdeki melodi hattinda
acikca goriilmektedir. Bu noktada, eserde hem diyatonik gamdan, hem de makamsal
dizilerden yararlanildigini sdylemek miimkiindiir.

Sekil 58’ de gosterilen diyatonik gamdan yararlandig: diisiiniilebilecek bu melodik
hattin biiytik ikili araliklarla adim adim biiytik ti¢lii uzakliga kadar tizlestikten sonra, tekrar
buytik ikili araliklarla adim adim pestleserek basladigi noktaya geri dondigi
goriilmektedir. Bu melodik hattin araliklar1 degismeden ancak, farkli ses perdesinde tekrari

ile eserin yaklagik olarak ortasinda ve sonunda gérmek miimkiindiir.

Sekil 58
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Sekil 59/A ve B’ de gosterilen melodik hattin (sol-la bemol-si / re-mi bemol-fa
diyez) once kiicliik ikili, sonrasinda artik ikili aralikla, biiyiik U¢lii araliga kadar
tizlesmesiyle ve basladig1r noktaya benzer sekilde pestlesmesiyle olustugu goriilmektedir.
Bu noktada, bu melodik hareketin hicaz makaminin ilk {i¢ notasina denk geldigi ve bu

nedenden 6tiirli bu makam dizisinden yararlandig1 diistiniilmektedir.

Sekil 59
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Eserin 102. 6lgiisiinden 108. ol¢iisiine kadar olan bdliimde (bir benzeri 128.-135.
Olciiler arasinda goriilebilir.) eserin geneline gore biraz daha karmasik bir melodik hattin
varligindan soz edilebilir. Bu karmasa yapilacak olan saptamalarin bakis acgisina gore
degisiklik gosterebileceginden Gtiirii olabilir. Sekil 60/A’ da cergevelere alinmis yapilara
bakildiginda melodinin armoniyle iliskili oldugu ve bagli oldugu armonin gamindan
yararlanildig1 soylenebilir. Normal ¢ercevede mi bemol major akorunun oldugu ve melodik
hattin iiclincii derecesinden yazildigi, kesik ¢izgi ¢ercevesinde ise la bemol major akorunun
oldugu ve melodik hattin kok sesinden yazildig1 sdylenebilir. Sekil 60/B’de ise sirasiyla si
bemol major akorunun, ikinci karede yedilisi ve dokuzlusu dahil do minér tiglincii karede
yedilisi ve dokuzlusu dahil fa mindr akorunun, dordiincii karede yedilisi ve dokuzlusu
olmak tizere mi bemol major akorunun ve bu akorlara gére melodik hattin yada tam tersi
bir sekilde yapilandirildigini séylemek dogru olabilir. Bu dl¢iilerde yer alan melodik hatta
bakildiginda seslerin her bir dl¢iide baska bir ses perdesinden baslamak {izere diyatonik -

yanasik, adim adim hareket ederek ti¢lii araliklara kadar tizlestigi goriilebilir.
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Sekil 60
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Gloria (Everywhere)
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Bu olgiilere yatay agidan bakildiginda ise bagka bir anlayisin hakim oldugunu

gormek miimkiindiir. Sol kiirdi makaminin 103. ve 108. Olgiiler arasinda farkli ritimlerle
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partilere yazilmig oldugu goriilebilir. Boyle oldugu varsayilirsa birden ¢ok melodinin {ist
iste y1gildigim1 homofonik bir anlayistan ¢ok polifonik bir anlayisla yapilandirildigi
sOylenebilir. Sekil 60/A ve B’de bas partisinin 2. ve 3. partileri (hiizzam tetrakordunu igerir
“si-do-re-mi bemol”) hari¢ diger tiim partilere yatay olarak bakilirsa sol kiirdi makaminin

melodilerde kullanimi agikga goriilebilir.

Bu iki ayr1 saptmanin -bestecinin belirttigi iizere- Osmanli, Tirk ve Bati

miiziginin bir arada kullanilmasi nedeniyle dogdugu diisiiniilmektedir.

« Atlamali ve Yanasik Hareketler

Melodik hattin eserin hemen hemen tamaminda baskin olan hareketin yanagik
hareket oldugunu sdylemek miimkiindiir. Motifin vb. yapilarin bittigi yerde gelen suslardan
sonra atlayarak gelen yeni motif vb. yapilar kendi icerisinde degerlendirildiginden dolay1
iki motif vb. arasindaki atlamalar dikkate alinmamistir. Bunun haricinde melodik hatta
nadir goziiken bazi atlamalar da vardir. 109. Sl¢iiniin 2. bas partisinde tam besli bir atlama,
sonrasinda iki yanagsik hareket ve 110. 6lclide biiyiik yedili atlama ile bigimlendirilen bu
melodik hareket sonrasinda getirilen suslarla tamamlanmistir. Bu melodik hattin eserdeki
atlamasi ¢ok olan bir hat olmasinin yaninda bu ¢izgide 110. dlgiide gelen bu biiyiik yedili

atlamanin eserdeki en biiyiik atlama oldugu goriilmektedir.

« Ses Genisligi

Vokallerdeki ses genisligi bas partileri hari¢ bir oktavin {lizerindedir. 2. ve 3. bas
partilerinin ses genisligi iki oktava ulasmistir. En genis ses aralifi 3. bas partisinde iki
oktav + biiyiik ikili olarak saptanmistir. Eserdeki en yliksek ses perdesi 108. 6l¢iiniin 1. ve
2. soprano partilerindeki sol® olup, en algak ses perdesi 202. 6lgiiniin 3. bas partisindeki si
bemol!’dir. Eserin toplam ses genisligi ii¢ oktav + biiyiik altili olarak tespit edilmistir.

(Tablo 6)
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Tablo 6

1. Soprano: Bir Oktav + Biiyiik Uglii Mi bemol* - Sol®

2. Soprano: Bir Oktav + Biiyiik Uclii Mi bemol* - Sol’

3. Soprano: Bir Oktav + Artik Besli Do bemol* - Sol’

1. Alto: Bir Oktav + Eksik Besli La3 - Mi bemol?

2. Alto: Bir Oktav + Biiyiik Ikili La’ - Si*

3. Alto: Bir Oktav + Biiyiik Ikili La3 - Si*

1. Tenor: Bir Oktav + Artik Dortlii Re bemol? - Sol*

2. Tenor: Bir Oktav + Biiyiik Uglii Re bemol? - Fa*

3. Tenor: Bir Oktav + Artik Dortlii Si bemol? - Mi#

1. Bas: Bir Oktav + Biiytik Altili Fa? - Re#

2. Bas: iki Oktav Do? - Do*

3. Bas: Iki Oktav + Biiyiik ikili Si bemol! - Do*
« Tessitlir

Alto partileriyle baslayan melodik hattin kendisine gore normal ancak, eserin
geneline gore distik tessitiirde seyrettigi varsayilirsa, eserin zirvesi oldugu diisiiniilebilecek
108. ol¢iiye, alto partileriyle baslayan ve sonra farkli partilerde goriilen melodik hattaki
tessitiirtin giderek artigi ve 108. Olglide soprano partisindeki sol’ sesi ile en yiiksek
seviyeye ulastigi sOylenebilir. Sonrasinda 143. dlgiideki ani diisiisle sona dogru yaklasirken
ozellikle 3. soprano partisinin baslangictaki melodik hattan biraz daha diisiik bir tessitiir ile
ilerledigi ve bu sekilde sonlandig1 goriilebilir (Sekil 61° de ozetle gosterilmeye
calisilmistir). Buna ek olarak, bestecinin melodik hattaki tessitiir seviyesini, ses girligi
seviyesiyle benzer bir sekilde kullandig1 ve bu sekilde (pp ’dan 108. 6l¢iide eserde goriilen

en yiiksek ses seviyesi olan fff” ya yaklasik olarak adim adim ulasmasi ve sonrasin p’ya

diisiip ppp’ da sonlandirmasi) daha da giiclendirildigi sdylenebilir.
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Sekil 61
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Eserin genelinde vokallerin rahat sdylenebilir sinirlar i¢erinde yazildigini gérmek
miimkiin olabilir ancak, bu durumun bazi partiler i¢in gecerli olmadig1 diisiiniilmektedir.
Yapilan arastirmalara gore 3. soprano partisinde do bemol? sesinin, 3. tenor partisindeki si
bemol? sesinin 2. bastaki do? sesinin ¢ok diisiik bir tessitiirde kaldiklar1 belirlenmistir.

Bununla birlikte, 3. bastaki si bemol! sesi tessitiir (rahat sdylenebilir ses genisligi) alaninin
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ve hatta baz1 kaynaklara gore (Sokmen, R./Ses bilgisi ve sanati/Syf. 48, Appelman, R./ The
science of vocal pedagogy/Syf. 91, 144, Hines R./Choral Composition Syf. 10) ses
genisligi smirlarinin diginda kaldigi goriilmiistiir ancak, bu sesin higbir kimse tarafindan

seslendirilemeyecegini sdylemek dogru olmayabilir.

 Yogunluk

“Ritim” boliimiiniin “yogunluk™ alt basliginda belirtildigi lizere eserdeki ritmik
acidan oldugu kadar melodik agidan da yogunlugun diisiik kaldigi sOylenebilir. Eserde
ritmik acidan yogunlugun yiiksek oldugu varsayilabilecek bu olgiilerdeki (197.- 200.
Olciiler arasi) yapilarin melodik bir hat ¢izmedigi diisiinebilineceginden dolayr melodik

yogunluk acisindan bu dlgiiler icin bir saptama yapmak dogru olmayabilir.

Esere yatay acidan bakildiginda melodik hatta genellikle benzer nota degerleri
kullanilmas1 nedeniyle yogunlukta belirgin bir artisin veya diisiisiin goriilmedigi bazi
tempo degisimleriyle ufak farkliliklar yaratildigi sdylenebilir. 102. dlgiiden 111. Olgiiye
kadar olan boliimde tessitiir, ses giirliigii seviyesinin eserin geneline gore en u¢ noktalara
ulagsmalariyla eserin zirvesini olusturduklar1 diisiiniiliirse, bu diisiincenin dikey agidan
bakildig1 zaman melodik yogunlukla da desteklendigi goriilebilir. “Melodik araliklar” alt
bashiginda belirtildigi lizere bu oOlgiilerde (102.-111. Olgiiler arasi) birden fazla melodinin
farkli ritimlerle st iiste getirilerek yapilandirilmasindan 6tiirii melodik yogunlugun eserin
geneline gore yliksek oldugu sdylenebilir. Bu yapinin bir benzeri 128. dl¢iiden 135. dlciiye

kadar olan boliimde goriilebilir.

« Metin Melodi Iliskisi
EVERYWHERE

the aroma of God

begins to arrive
look at these people
not knowing their feet from head

as they begin to arrive
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every soul is seeking His soul
every soul parched with thirst
they’ve all heard the voice

of the quencher of thirst

everyone tastes the love
everyone tastes the milk
anxious to know

from where the real mother

begins to arrive

waiting in fever
wondering ceaselessly
when will that final union
begin to arrive

Moslems and Christians and Jews
raising their hands to the sky
their chanting voice in unison
begins to arrive

how happy is the one
whose heart’ s ear
hears that special voice
as it begins to arrive

clear your ears my friend
from all impurity

a polluted ear

can never hear the sound

as it begins to arrive

if your eyes are marred
with petty visions

wash them with tears
your teardrops are healers

as they begin to arrive
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keep silence

don’ t rush to finish your poem
the finisher of the poem

the creator of the word

will begin to arrive

Melodik hattin “melodik araliklar” alt basliginda belirtildigi tizere eser boyunca
farkl 6l¢iilerde hemen hemen ayn1 hatt1 ¢izmesinden 6tiirii (sekil 58, 59, 61/A, B, C, F), bu
melodik hattin altina gelen metnin bazilarimin bu yapiya prozodi agisindan uyum
saglamadigini, bagzilarininsa uyum sagladig1 soylenebilir (Sekil 62/A, B, C, D). Sekil
62°de kesik kare cergeve igerisinde yer alan normal cergeve prozodi agisinda ¢ok tercih
edilmeyebilecek yapilar1 gostermistir. Sadece normal ¢erceveye alinmis yapilarsa prozodi

acisindan tercih edilebilecegi diisiiniilmektedir.
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“Every” sozciigii eserde sik gecen bir sozciiktiir. Eser icerisinde belirgin bir
sekilde on plana ¢ikmis bu sozciiglin prozodi agisindan genellikle ¢ok tercih edilmeyen bir
sekilde kullanilmasinin dikkat ¢ektigi sdylenebilir. Sekil 62/A’da normal c¢er¢evede uygun
kullanim1 goriilebilir. Aym1 durumda “begi(s) to arrive” yapist vardir ki bu yapininsa
genellikle uygun bir kullanimda oldugu sdylenebilir. Sekil 62/A, B, C ve D’de benzer
melodik yapilarin metinle olan iligskisinde prozodi agisindan hem uygun olan hem de
olmayan kullanimlar1 goriilmektedir. “Kno-wing” sozciiglinde ve “Eve-ry” sozciigiinde,
“Kno” hecesindeki ses perdesinin ve “Eve” hecesindeki ses perdesinin, “wing” ve “ry”
sozciiklerine gore pes kalmasindan otiirii tercih edilmeyebilecegi sdylenebilir. Benzer

melodik yapidaki bu durumun tam tersi sekil 62/D’de goriilmektedir.

Bestecinin, metindeki dilin konusma o6zelliklerini melodiye uygun bir sekilde
aktarmaya calistigi hassasiyetten, metnin anlamin1 miizikal ifadeyle agiklamak icin
gosterdigi hassasiyetin daha biiyiik oldugu diisiiniilmektedir. Besteci, bu eserinin girig
kisminda yaptig1 aciklamada, Ozetle “Moslems and Christians and Jews” dizesiyle
baslayan bu kitanin kendisi icin énemli oldugunu belirtmistir. Oyle ki, eserin zirvesi bu
noktada konumlandirilmistir. Bir ¢ok alt baglikta belirtildigi {izere, miizikteki yogunlugun,
ses perdesi, ses gilirliigli gibi degerlerin eser igerisinde en yiiksek oldugu yere bu kitanin
konumlandirilmis oldugu goriilmektedir. “Moslems and Christians and Jews, raising their
hands to the sky, their chanting voice in unison, begins to arrive” dizelerinden anlagilacagi
lizere yapilan analizde ve belirtilen alt basliklarda saptanan esere ait bir ¢cok miizikal
diisiincenin bu kitadan kaynaklandigi soylenebilir. Eserde -biraz da ge¢mise gore
betimlenmis oldugu sdylenebilecek- kiiltiirlerin ¢esitliligi miizikal agidan betimlenirken o
farkli kiiltiirlere ait tekniklerden (diyatonik dizi ve makamsal dizinin kullanimi vb.)
yararlandig1 goriilmektedir. Ozellikle eserin zirvesinde melodi hattinda yatay agidan hemen
hemen her partinin kiirdi makami ile yapilandirilmas: “their chanting voice in unison”
dizesinin miizikal bir ifadesi olabilecegini diisiinmekle birlikte, “Moslems and Christians
and Jews” dizesinde yer alan diislincenin (farkli dinlerin, kiiltiirlerin) miizige, bu makasal
yapilara ek olarak dikey acidan bakildiginda major, mindr akor yapilariin kullanilmasiyla
aktarildig1 sdylenebilir. Ayni dlgiilerde ve aym kitada yiikselerek tavan yapan ses perdesi
ve yogunluk ve ses giirliigii seviyesinin “raising their hands to the sky” dizesi ile anlamsal

acidan yogun bir iligki kurdugunu sdylemek dogru olabilir.
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BOLUM 4

SONUC VE ONERILER

51 Sonuclar

Arastirma verilerinden elde edilen bulgulara dayali olarak asagidaki sonuclara

ulasilmustir:

Ritim - Metin Iliskisine Iliskin Sonuclar

« Analizi yapilan eserlerin genellikle baz1 yerlerinde ritmin metin ile olan
iligkisinin, prozodi kurallarina siki sikiya bagli kalinarak yapilandirildigi; bazi
yerlerdeyse bu iligskinin prozodi kurallarina bagli olmaksizin yapilandirildig:

gorlilmektedir.

« Bir bestecide neredeyse eserin tamaminda ritmik agidan prozodi kurallarina
bagl kalinmis,

« Bir bestecinin eserinde prozodi kurallar1 ¢ogunlukla gézetilmis,

« Geriye kalan diger bestecilerdeyse prozodi kurallarinin, eserlerinin bazi

yerlerinde gozetilmis oldugu saptanmaistir.

Motif Diizeyinde Ritim Detaylarina iliskin Sonuclar

o Iki besteci belirgin olarak eserindeki ritmi prozodiye gére yapilandirmis,
digerleri prozodiye bagl kalsa da ritmin olusturulmasindaki asil teknik bu olmamustir.

« Bir besteci eserinde ostinato teknigini kullanmis; iki besteci aleatorik yazi
teknigini kullanmigtir.

« Ug besteci eserinde tematik yapilar kullanmis, bunlardan ikisi tekrar ve
cesitleme yontemlerini kullanirken digeri, baskin olarak tekrar yontemini kullanmis; iki
bestecinin eserinde karakteristik olmayan ama tekrar ve g¢esitleme yoluyla

belirginlestirilmis baz1 yapilarin goriildiigli saptanmis; bir bestecinin eserinde, kullanilan
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ostinato hari¢ genellikle belirgin bir ritmik yap1 goriillemezken, bazi yapilarin tekrarlar
yapilmistir.

« Baz1 besteciler ¢ogunllukla, baz1 besteciler nadir kullansa da her bestecinin
tekrar ve gesitleme yontemlerinden yararlandign goriilmektedir. Ozellikle ii¢ besteci
cesitleme yonteminden belirgin olarak yararlanmistir. Kullanilan gesitleme ydntemleri
arasindan bir ritmik yapinin siire degerleriyle oynanarak yapilan genisletilme, daraltma
ve bazi noktalara sus ilaveleri getirilerek yapinin degistirilmesi gibi yontemlerin belirgin
olarak kullanildig1 saptanmistir.

« Bir bestecinin eserinde baskin olarak homoritmik yapt saptanmig, diger
bestecilerin eserlerinde hem poliritmik yaziya hem de homoritmik yaziya yerverilmistir.
Ozellikle iki bestecinin eserinde belirgin olarak poliritmik yapida kanonik
yapilandirmadan yararlanildigi saptanmistir. Diger bestecilerde pedal sesler ve karsi

ritimler goriilmektedir.

Ritmik Yogunluga iliskin Sonuclar

« Her bestecinin eserinde tempo degisimini géze alarak kullanilan en kiigiik siireli
nota degerinin saptanmasi ve bu degerin yatay agidan ne kadar sik kullanildigi dikey
acidansa bir partinin ritmik hattinda yer alan nota degerlerinin bagka bir partide farkl bir
yapiyla, hareketle gidip gitmedigi gibi 6zelliklere bakilarak eser icerisindeki yogunluklar
belirlenmistir.

« Bir bestecinin eserinde yogunluk genellikle yiiksek ve ayni derecede seyrettigi
goriilmiis; iki bestecide yogunlugun genellikle diisiik ama birinin yaklasik olarak ayni
derecede digerinin degiserek (ylikselerek-algalarak) seyrettigi goriilmiis; dort bestecinin
kompozisyon kurgusunda yogunlugun dinamiklerinden belirgin bir bi¢imde yararlandigi,
ritmik agidan tekdiizeligin olmamasi i¢in siirekli degisken tutulmus oldugu saptanmis ve
bu dort besteciden {igiiniin eserin zirvesinin olusturulmasinda yogunluktan da
yararlanildig goriilmiistiir.

o Iki besteci yogunlugun artirilmasinda aleatorik yazidan yararlanmis, digerleri
nota siirelerinin giderek artirilmasi, homoritmik yapidan poliritmik yapiya

doniistlirtilmesi gibi tekniklerden yararlanmistir.
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Melodik Arahklara iliskin Sonuclar

« Bir besteci eserinde kromatik gam kullanmis; bir besteci diyatonik gam; iki
besteci oktatonik gam kullanmig fakat, bu gami bir besteci tetrakordlarla yapilandirilmig
kullannmin1 diger besteci, tam-yarim araliklarinin sirasiyla, simetrik diizen iginde
yapilandirilmis kullanimini tercih etmis oldugu saptanmais; bir besteci diyatonik gam ile
birlikte, makamsal yapilardan da yararlanmig; bir bestecinin eserinde belirgin bir
sistemin goriilmemesiyle birlikte, kendisinin belirledigi bazi1 yapilarin oldugu ve bu
yapilarla bir melodi hatti veya esliginden ¢ok bir atmosfer olusturmaya yonelik
caligmalarin yapildig1 saptanmistir.

« Her besteci cesitleme ve tekrar ydntemlerini kullanmistir. Ozellikle ii¢ besteci,
motiflerinde, temalarinda, melodik hatlarinda detayli ¢esitlemeler yaptig1 goriilmiistiir.

o Kullanilan ¢esitleme teknikleri arasinda ritmik c¢esitlemelere ek olarak,
melodinin parcalanarak kullanildigi, yapilarin yansima ve kankrizan yontemleriyle
degistirildigi gorilmistiir.

« Her bestecinin melodik hattinda/hatlarinda, ona eslik eden yapilardaki ses
perdelerinin olusturulmasinda, eserin genel kompozisyon kurgusunun olusturulmasinda
eserde kullanilan metnin anlamina, o metnin kiside cagristirdigi genel etkilere ve

ozelliklerine gore bi¢cimlendirdigi saptanmuigtir.

Atlamah ve Yanasik Hareketlere iliskin Sonuclar

« Bir besteci eserindeki melodi ve ona eslik eden yapilar1 baskin olarak yanasik
hareketle yapilandirmis; diger bestecilerin eserlerindeki melodi ve ona eslik eden
yapilarin bazi noktalarinda yanasik hareketle, bazi noktalarinda atlamali hareketle
yapilandirilmstir.

« Her besteci kendi sistemine, kompozisyonuna gore ses perdelerini atlamali ve
yanasik hareketlerle bigimlendirmis, bunlardan besi belirgin olarak bu bi¢cimlendirmeyi
islevsel hale getirmistir.

« Eserlerde, ses perdelerinin bir birleriyle olan uzakliklar1 adim adim arttirlip,
alcaltilmasiyla esere miizikal bir dinamik sagladigi; bir siire ses perdelerinin atlamali

hareketlerle ilerlerken, birden yanasik hareketlere doniismesi ve sonra tekrar atlmali
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hareketlere doniistiiriilmesiyle esere miizikal bir dinamik sagladigi; bazi besteciler
tarafindan bu tekniklerin eserin zirvesinin olusmasinda kullanildigi; bu
bi¢imlendirmelerin olugsmasinda bazi bestecilerin eserlerinin bazi béliimlerinde metnin
ozellikle anlamsal acgidan biiylik rol oynadigi tespit edilmistir. Bigimlendirmelerin
islevsel hale doniismesinde 6zellikle bu tekniklerden yararlanildigi goriilmiistiir.

« Dort besteci melodi ve ona eslik eden yapilarda yaptigi atlamada bir oktav ve
lizerine ¢ikmustir. iki besteci yaptigi atlamalarda bir oktavin altinda kalmustir. Analizi
yapilan eserler arasinda en biiyiik atlama bir oktav + tam dortlii; en kiiciik atlama biiytlik
altili araligi olarak gozlemlenmistir. (Atlamalar, iki sesin arasina giren suslart dikkate
almadan - eger karakteristik bir 6zellik degilse - , kesintisiz ses yiirliylisiine bakilarak

tespit edilmistir).

Ses Genisligine Iliskin Sonuclar

« Vokallerdeki ses genisliginin genel kullanimi yaklagik olarak bir buguk oktavdir.

« En genis kullanima sahip partiler, soprano ve bas partileri olarak tespit dilmistir.

« Eserlerin en pest sesden en tiz sese kadar olan acgiklig1 yaklasik olarak ii¢ buguk
oktavdir. Pest seslerde genellikle, yaklagik olarak fa? ses perdesi, tizlerde ise si® ses

perdesi kullanilmaistir.

Tessitiir Seviyelerine iliskin Sonuclar

« Vokallerin rahat sOyleyebildigi ses alan1 konusu (tessitlir) yapilan arastirmalara
gore, goreceli bir konu oldugundan dolayi, yapilan analizlerin sonuglar1 yaklasik olarak
verilecektir.

« Her bestecinin eserindeki tessitiir seviyesinin genellikle rahat sdylenebilir alan
icerisinde oldugu saptanmistir. Bir besteci bu olan1 hem tizlik, hem pestlik seviyesi
acisindan hi¢ zorlamamuis; dort bestecinin bazi partileri bazi yerlerde goreceli olarak biraz
pest veya tiz kalmis; bir bestecinin eserinde bazi noktalar, yapilan arastirmalara gore
tessitiir seviyesinin diginda kalmasina ek olarak, bilinen ses genigliginin disinda da

kalmistir.
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« Her besteci eserindeki tessitiir seviyesini big¢imlendirirken islevsel olarak
kullandig1 gézlemlenmistir.

« Eserlerde, tessitiir seviyesinin besteci tarafindan incelikle hesaplanmasindan
otiirii karakteristik goriinen melodi hattinin degisebildigi; her bestecinin eserin zirvesini
olusturmada bu seviyelerin algakligindan ve yliksekliginden yararlandigi; her bestecinin
ulagilan zirvede tessitiir alanini agmadigi; eserin kurgulanmasinda bu seviyelerin
zith@indan yararlanildigi, bu seviylerle crescendo ve decrescendo yaparak miizikal bir dil
olusturdugu, bu seviyelerin bigimlendirilmesinde metnin bu alanda da biiyiik rol oynadigi

gorilmiistir.

Melodik Yogunluga iliskin Sonuclar

« Biitlin eserlerde melodik yogunlugun, ritmik agidan yogunlugun saptandig
yerlerle ayni yerlerde oldugu saptanmistir. Bununla birlikte bazi noktalarda sadece
meldolik agidan yogunlugun oldugu yerler de goriilmiistiir. Bu nedenle ritmik yogunluk
boliimiine iliskin sonuglar nitelikleri bakimindan melodik yogunluk i¢in de gegerlidir.

« Analizi yapilan eserlerde yogunluk seviyelerinin yiikseltilmesi i¢in baskin
olarak kanonik ve ¢ok ezgili, polifonik yapilarin kullanildig1 goriilmiistiir. Kullanilan

yontemler arasinda aleatorik yazi teknigi de gézlemlenmistir.

Metin Melodi iliskisine fliskin Sonuclar

« Analizi yapilan eserlerin genellikle bazi yerlerinde melodinin metin ile olan
iliskisindeki kullanimin prozodi acisindan tercih edilebilir, bazi yerlerdeyse tercih
edilmeyebilir kullanimlarin oldugu goriilmektedir.

« Bir bestecinin eserinde kullandig1 yapilar prozodi agisindan baskin olarak tercih
edilebilir. Diger bestecilerin eserlerinin bazi yerlerindeki yapilar tercih
edilmeyebilecekken, bazi yerlerde tercih edilebilir kullanimlarin oldugu goriilmiistiir.

» Her besteci eserdeki metni farkli agilardan miizikle iliskilendirmistir.

« Eserlerde, 6zellikle betimlenmeye uygun olan kelimelerin, metnin felsefesinin,
metnin genel anlaminin, kendisiyle iliski kurdugu noktalarin, siirin kompozisyonunun,

miizikal ifadelerle, teknik ve sistemlerle agiklanmaya, betimlenmeye, uyarlanmaya
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calisildigr goriilmektedir. Bu nedenle metnin, analizde gecen her alt bashiga bir etkisi,

eserin bicimlenmesinde biiyiik bir katkis1 oldugu goriilmektedir.

» Eserdeki metnin, ritmik ve melodik hareketin, tessitiir seviyelerinin, melodik

araliklarin, atlamali ve yanasik hareketlerin, eserin formunun, felsefesiyle ve kelimelerin

hecelere ayrilip, farkli anlamlarda kullanilmasiyla eserin kompozisyonun

bicimlenmesinde biiyiik etkisi oldugu gézlemlenmistir.

5.2

« Analizi yapilan eserlerde bir besteci yabanci dil kullanmustir.

Oneriler

« Cagdas Tiirk bestecilerimizin ¢oksesli koro eserlerinde melodik ve ritmik
acidan yapilan analizlerin sonucunda elde edilen bilgiler, bir ¢cok geng besteci veya
besteci adaylar1 i¢cin ¢agdas bestecilerimizin kompozisyonda melodik ve ritmik
acidan kullandiklar1 teknikleri, sistemleri goriip, anlayip yapacaklari bestelerde
tiretimlerine bir sekilde katkida bulunmasi agisindan biiyiik yarar saglayabilir. Benzer
sekilde bu ¢aligma, yorumculara ve tez ¢aligmalar1 yapan 6grencilere fikir vermesi ve
kaynak olmasi agisindan da yarar saglayabilir.

« Cagdas Tirk bestecilerinin eserlerinin daha iyi anlasilabilmesi, gelecek
nesillere daha c¢ok 151k tutabilmesi, gelismesi ve yayginlagsmasi i¢in Oncelikle
bestecilerimizi daha c¢ok eser yazmaya, lretmeye tesvik edecek sistemin
olusturulmasi ve gelistirilmesi; bu noktada bestecilerimizin daha ¢ok eser yazmasi ve
ozellikle -koro eserlerinin azlig1 goriildiigiinden- koro eserleri bestelemesi, ayni
dogrultuda korolarimizin sayisinin artirilmasi ve bu eserlerin daha ¢ok seslendirmesi
onerilmektedir.

« Egitim ve sanat kurumlarinda eserlerin saptanmasi, repertuvar taramasi ve
partisyonlara ulagsma konusunda biiylik giicliikler yasanmaktadir. Benzer sekilde
analizlerini yapmak i¢in bazi1 bestecilerimize ve onlarin eserlerine ulagsmakta da
giiclikler yasanmaktadir. Bu noktada aragtirmacilara daha duyarli yaklasilmasi ve
yardimci olunmasi 6nerilmektedir.

« Arastirmacilarimizin, c¢agdas Tiirk bestecilerimizin eserlerinin farkl
yonlerden, kullandiklar1 kompozisyon teknikleri iizerine analiz ¢alismalarinin

yapilmasi, nitelikli tezlerin ve arastirmalarin bestecilerimiz i¢in de yarar

saglayacagindan onerilmektedir.
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"dogadan...sevgiye...barisa"
Esliksiz Koro I¢in Madrigal

Miizik: Yigit Aydin
Giingor Aydin'a ithafen Tekst: Giingdr Aydin

[lkyaz giineslerinde 1s1minca topraklar
Ogle vakti kendimi kirlara atiyorum
Cigeklerle bezenmis bin bir renkli dogada
Cimenlerin Gstiine uzamip yatiyorum

Her ¢igekten bir sepet
Oynagur biitiin renkler
Iste kanatlandim ben
Daglara uguyorum

Yiiregimi dogaya agiyorum simsicak
Unutulmus dostluklar, sakl: kalmis sevgiler
Soyle kiigiik bir diinya yarat:p da kendime
Barig tohumlarim topraga sagiyorum

Allegro vivo e=12_144
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"dogadan...sevgiye...bariga", Gingor & Yigit Aydin, Sayfa 3/17

.
n
a
=
sansl
il
mf 115
bt
|
—H
ettt
=
ettt
e
henm=
ebed
anl
s s
e
_
ettt

um.

Yo

um.

Yo

l2 ra

A mf =

Kir

um.

Yo

um,

¥o

rum,

b

= mf

¥

.

' 8

um.

Yo

rum,

-yo -

—

) ot
I
' 5

v 3
3

"

=

T
'
"

renk -

renx

ler,

- gek,

cl

- cek,

renk - li,

renk

ler,

¢l - cek,

cex,

Cl

renk -

ler,

- gek, ¢l - cek,

G

renk

bir

oin

zen

be

le

ler

cek

171



Aydin, Sayfa 4/17
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Aydin, Sayfa §17

"dogadan...sevgiye...bariga”, Glingor & Yigit
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"dogadan...sevgiye...bariga”, Glingor & Yigit Aydin, Sayfa 6/17
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"dogadan...sevgiye..bariya", Gungor & Yigit Aydin, Sayfa 7/17
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"dogadan...sevgiye..bariya", Gungor & Yigit Aydin, Sayfa 817
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"dogadan...sevgiye..bariya", Gungor & Yigit Aydin, Sayfa 9/17
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"dogadan...sevgiye..bariga”, Gungor & Yigit Aydin, Sayfa 10/17
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"dogadan...sevgiye...bariga”, Gingir & Yigit Avdin, Sayfa 11/17
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& Yigit Aydin, Sayfa 12/17

"dogadan...sevgiye...bariga”, Glingor

Moderato espressivo (poco meno al tempo primo)
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Aydin, Sayfa 13/17
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Aydin, Sayfa 14/17

"dogadan...sevgiye...bariga”, Giingdr & Yigit

Allegro vivo (a tempo primo)
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OZGECMIS

16.01.1986 Tarihinde Ankara' da dogdu. 2008 Yilinda Ankara Universitesi Devlet
Konservatuvari Opera/Koro Béliimiinden mezun oldu. Universite egitimi siirecinde bir gok
etkinlikte san, koro, piyano ve kendi ¢aligmalarini seslendirmek tizere bir ¢ok konser verdi.
Lisans diizeyindeki egitimi sirasinda Orfeon Oda Korosu’nda sef Elnara Kerimova ile bir

sene siiresince ¢alismalari oldu, bir konsere katildi.

2009-2010 Yillar1 aras1 Ankara Devlet Opera ve Balesi Orkestra Sefi Bujor Hoinic
ile temel kompozisyon ve orkestrasyon teknikleri lizerine 0zel olarak ¢alisti.
Konservatuvar egitimi siirecinde ilaveten ve 6zel olarak temel kompozisyon bilgisi iizerine
Ankara Universitesi Devlet Konservatuvar: Armoni-Kontrpuan ve Solfej Ogr. Gor. Ismail

Sezen ile ¢alismalari oldu.

[k profesyonel ¢alismas1 2007' de Ankara Devlet Tiyatrosu igin "Mor Gece Mavi
Gilin" adli ¢ocuk oyununun miiziklerini yazmasiyla oldu. Sonrasinda bir dans ve tiyatro

toplulugu olan Mavi Sahne i¢in "Nutuk" adli oyunun miiziklerini yazdi.

2011 yilinda Sef, Ertug Kormaz' in yonetiminde "Pencereler" adli kompozisyonu
ve orkestra icin diizenlemesini yaptigi O. Messiaen' nin Prelude No. 7' si Orkestra

Akademik Baskent tarafindan seslendirildi.
2012 yilinda librettosunu Ankara Devlet Opera ve Balesinin Sahne Miidiirii Yrd.

Ali Yoleri' nin yazdig1 “Alis ile Mavis” adli ¢ocuk operasini besteledi. Diinya promiyeri

Samsun Devlet Opera ve Balesi tarafindan 9 subat 2013’ te yapildu.
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