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ONSOZ

Amerikan kiiltiiriiniin diinyaya yayilmasinda en etkili araglardan biri olan
Hollywood sinemasi, onemli bir kitle iletisim araci ve aymi zamanda blyiik bir
ekonomik ve politik giictiir. Milyon dolarlik biit¢elerle cekilen dev Hollywood
yapimlari, Amerikan kiiltiirii ve ideolojisini seyirciye tek yonlii olarak iletmektedir.
Calismamizda, Hollywood sinemasinin bir zamanlar Dogu ve Dogulu temsillerine
yiikledigi rollerin, ABD’de yiikselen yeni Oryantalizm yaklagimlarina ve sdylemlerine
bagli olarak gecirdigi degisim, secilen filmler iizerinden incelenmistir. Son donem
Hollywood filmlerinde Dogu, Dogulu ve 6zelliklede Miisliiman Dogulu ve Ortadogulu
temsillerinde goriinen bu belirgin degisim, ABD’nin i¢ ve dis politikalarina verilen
acik bir destek gibi goriinmektedir. Calismamizda Hollywood un sihirli anlatim tarzi,
miithis gorsel efektleri ve usta kalemlerden ¢ikan senaryolariyla Oryantalizmi yeniden

tirettigi filmlerin seyirciye anlattiklar incelenmistir.

Tez ¢alismam sirasinda destek ve katkilarini esirgemeyen degerli danisman
hocam Sayin Yrd. Dog. Dr. Ibrahim Yenen’e, Karabiik Universitesi ve Sakarya
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calismalarim sirasinda beni yiireklendiren Safranbolu Meslek Yiiksekokulundaki
degerli meslektaslarima, 50 y1l 6nce elimden tutarak Hollywood un biiytilii diinyasiyla
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icin esim Ismail Alca, Kizim Deniz Alca, oglum Kivilerm Alca ve torunum idil Irmak
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GIRIS

Oziinde sanatsal bir ugrasi olan sinema filmlerinin kitleleri etkileme giiciinii
kisa siirede kesfeden Hollywood yapimcilart ve ABD yOnetimi, sinema filmlerini etkin
bir propaganda araci olarak kullanmaktadir. Sinema filmleri topluma ayna tutan onu
yansitan bir sanat ve ifade bi¢cimi olmasinin yani sira “topluma miidahil olan, onu
yapilandiran, bigimlendiren kiiltiirel bir harekettir. Topluma yeni bir kiiltiir, yeni bir
begeni ve roller sunmaktadir.”! Tarih boyunca farkli bir kiiltiirle karsilasan toplumlar
farkli tepkiler gostermistir. Hollywood sinemasinin tarihi, dikkatlice okundugu zaman
Amerikan toplumuna farkli din, dil, itk ve siyasi goriislere nasil tepki vermesi
gerektigini 6greten alt metinler gozden kagmaz. Hollywood sinemasi, Amerikan i¢ ve
dis politikasinda ortaya ¢ikan her degisiklikte kendine yeni bir rota ¢izer. Bu yiizden
Soguk Savasin bitmesiyle “korkun¢” Komiinistlere kars1 yapilan “hakli” operasyonlar1
anlatan filmler, yerini, Dogululari, 6zellikle de Ortadogulu Miisliimanlari, terérizmle
Ozdeslestirerek “Gtekilestiren" filmlere birakmistir. “Amerikan kiiltiirinde militer
kahramanliga iligkin sinemasal temsillerle ulusal 6zgliven duygusu i¢ i¢ce gecmis
gibidir.”? Bu nedenle, 11 Eyliil saldirisindan sonra Amerikan toplumunda ortaya ¢ikan
kayg1 ve endiseyi azaltmak igin, kitlelere en cabuk ulasabilecek mesaj aktarim kanali
olarak Hollywood devreye girmistir. O donemde yapilan ilk filmlerde kahraman
itfaiyecilerin cesaretleri oviiliir, acili ailelerin duygular1 paylasilir. Amerikan Devleti
ve halkinin birlik ve beraberlik i¢inde olduklart mesaj1 verilir. Ancak, olaylar heniiz

sicakligini kaybetmeden saldirgan “Gtekiler” karsisinda yenilmez Amerikan askeri ve

! Hasan Serdar Gergerlioglu. Semih Kaplanoglu sinemast iizerine sosyolojik bir deneme. Doktora tezi.
Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013. s. 15.

2 Michael Ryan, ve Douglas Kellner, Politik Kamera Cagdas Hollywood Sinemasimin Ideolojisi ve
Politikasi, Cev.: E. Ozsayar, Ayrint1 Yayinlari, istanbul, 1977, s. 302.



politik giiciinii yiicelten filmler yapilmaya baslandi. Bu filmler, Klasik Amerikan
Oryantalist bakis agisinin degistiginin ve yepyeni bir Oryantalizm kavraminin ortaya

¢ikisinin habercisidir.

Iki boliimden olusan ¢alismamizin birinci boliimiinde, 100 yillik bir zaman
dilimi icerisinde ABD de ortaya ¢ikan siyasi, sosyal ve ekonomik degisimlerin
Hollywood sinemasina etkisi ve yansimasi donemler halinde incelendikten sonra,
Oryantalizm kavrami ve Oryantalizmin resim, miizik, edebiyat ve sinema sanatlari

tizerindeki etkisi degerlendirilmektedir.

Ikinci béliimde, Hollywood filmlerinde Oryantalizm ve Oryantalizmin
yeniden iiretimi konusunda temel bulgulara ulagsmak i¢in, secilmis filmler
degerlendirilmektedir. Caligma siirecimizde, akademisyenlerin gorevi hakikati

olusturmak degil, hakikati aramaktir® anlayis1, yolumuzu aydinlatmustir.

1. Arastirmanin Konusu ve Problemi:

Bu aragtirmanin konusu “Toplumsal hayatin ayrilmaz bir parcasi konumuna
gelen kitle iletisim araclarindan biri sayilabilecek sinema ™ filmleri arasinda, diinya
capinda seyirciyle en fazla bulusan Hollywood filmlerinde, Oryantalizmin yeniden
tiretimidir. Caligmamiz 2000’li yillarda kiiltiirel temsillerde ortaya ¢ikmis goriinen

sarsici1 politik dontistimiin Hollywood sinemasindaki yansimalarina odaklanmaistir.

Filmler toplumsal yasamin sdylemlerini (bi¢im, figlir ve temsillerini) sifreleyerek
sinemasal anlatilar bi¢iminde aktarirlar.(...) Bu yolla sinemanin kendisi de, toplumsal
gercekligi insa eden kiiltiirel temsiller sisteminin biitiinliigii icindeki yerini alir.?

3Erol Mutlu, Globallesme, Popiiler Kiiltiir ve Medya, Utopya Yaymmevi, Ankara, 2005, s. 266.

4 ibrahim Yenen, Toplumsal Tezahiirleri Baglaminda Tiirk Sinemasinda Din Dindarlik ve Din adami
Olgusu. Doktora Tezi. AU Sosyal Bilimler Enstitlisii, Ankara, 2011, s. 11.

> M. Ryan ve D. Kellner, 1977, s. 35.



Bu yiizden, egemen giicler agisindan iktidarin muhafazasi noktasinda, kiiltiirel
temsillerin liretimi iizerinde s6z sahibi olmak kritik bir 6nem tasir. Politik miicadelenin
kiiltlirel temsil arenasi1 sayilabilecek sinemada politik cikarlarin etkisi son derece
giicliidiir. “Ciinki filmler, sosyal gercekligin su ya da bu sekilde inga edilmesine zemin
hazirlayan psikolojik duruslari, diinyanin ne oldugu ve ne olmasi gerektigine iliskin
ortak diisiinceyi yonlendirerek toplumsal kurumlar1 ayakta tutan daha genis bir

kiiltiirel temsiller sisteminin bir parcasidir.”®

Bu anlamda, uzun yillardan beri, Amerikan mallarinin tiim diinyadaki “sessiz
saticis1” roliinii oynayan Hollywood yapimlarimin 6zellikle, 11 Eyliil saldirisindan
sonra soyundugu Amerika’nin yenidiinya politikasinin “sesli, goriintiilii ve orgiitli”
saticist rolii dikkat cekicidir. Hollywood artik sadece modern Amerikan yasaminin
simgeleri olan buzdolabt ya da son model bir mikro dalga firinin degil, ABD’nin
degisen politikalarmin da reklammm yapmaktadir. Ustelik bu filmde “iriin
yerlestirmesi vardwr” uyarisinda bulunmadan. 2000’li yillarda ¢ekilen Amerikan
filmlerinde teroristlerin ¢ogunlukla Miisliman adlar1 tasimalari, ellerini kollarim
sallayarak en siki giivenlik 6nlemlerinin alindig1 binalara rahatga girip ¢ikabilmeleri,
her tiirlii patlayici maddeye ve suikast silahma kolayca erigsebilmeleri sadece
senaristlerin hayal giiciiyle izah edilemez. Baz1 filmlerde neredeyse tiim Miisliimanlar
bir sekilde etiketlenmektedir. 11 Eyliil sonrasi ¢ekilen filmlerinin alt metinlerinde
gozlemlenen bu ayirimcilik, 6zellikle Ortadogu’ya bicilen bu yeni rol, sadece
yapimcilarin yasanan travmay1 kullanarak gise basarisi elde etme gayretkesligi olarak
aciklanamaz. Hollywood, soguk savas donemi taktiklerine yeniden bagvurarak,
Dogu’yu, ézellikle de Islam Diinyasini hedef alan, agik bir &tekilestirme politikasini

yansitan filmler yapmaktadir.

Yakin tarihli, “Hollywood Sinemasinda Oryantalizm” {izerine yapilan
caligmalarin sayica olduk¢a az olmasi nedeniyle, bu alanda var oldugu diisiindiigiimiiz
boslugu doldurmada katkis1 olabilecegi varsayilan ¢aligmamizin problemi, 2000
yilindan sonra gosterime giren Oryantalist Hollywood yapimlarinda gézlemlenen yeni

Oryantalist bakis acisinin veya Dogu’yu yeniden iiretme projesinin dogru

a.g.e., s.38.



anlatilmasidir. Sinemanin sosyal hayat {izerindeki etkileyici rolii nedeniyle sinema

lizerine yapilan ¢alismalar ¢ok dnemlidir.

Ciinkii sinema, teknolojik bir imkan olma vasfinin {izerine ¢ikarak insanlar i¢in 6nemli
ve toplumsal hayata miidahale edebilen bir kurum olabilme kapasitesine sahiptir. Bu
ozelligiyle sinema, izleyicilerinin ihtiyaclarmi géz oniinde bulundurdugu yapimlarla
gilindelik hayat, kisisel tutum ve davraniglarin olusumu ve sosyallesme gibi genis bir
yelpazede etkinlik alani olugturmaktadir. Ayrica sinema filmleri, kiiltiir, sanat, siyaset,
eglence, edebiyat, din ve sosyo-ekonomik alanlarda dikkat ¢ekici drnekleriyle, giindem
olugturabilme potansiyeli de tagimaktadir.”

Kolayca tahmin edilebilecegi lizere Hollywood ve Amerikan "Milli giivenlik
sinemas1”® elbette bu potansiyeli kullanacakti. Hollywood filmlerinin ulastig1 kitle
diistintildiiginde, Hollywood sinemasina drama malzemesi saglayan Amerikan
stratejistlerinin tehdit iiretiminin duygusal boyutu hususunda Hollywood’dan aldig1

destek goz ard1 edilemez.’

Arastirmamizda ABD’nin degisen dis politikalar
dogrultusunda, son dénem Hollywood sinemasina yansiyan yeni Oryantalizm temasi

degerlendirilecektir.

2. Arastirmanin Amaci ve Onemi:

Bu calismanin temel amacit 11 Eyliil sonrasi Amerikan sinemasinda tiretilen
filmlerde gézlemlenen “yeni Oryantalizm” vurgusunun incelenmesidir. Bilindigi gibi,
kiiltiirel temsillerin iiretiminde ve pekistirilmesinde sinemanin 6nemli bir katkisi
vardir. Zira seyircide algisal ve duygusal bir ‘katilma’ siirecini harekete geciren

filmler, ayn1 zamanda kitleleri pesinden kosturma yetenegine de sahiptir.'® Hollywood

71. Yenen, 2011, s.11.

8 Jean-Michel Valantin, Kiiresel Stratejinin Uc Aktorii: Hollywood, Pentagon ve Washington, Cev.: 0.
T. Turan, Babiali Kiiltiir yayinciligi, Istanbul, 2006, s.13.

%a.g.e.,s.13.

10" Christian Metz, Sinemada Anlam Ustiine Denemeler, Cev.: O. Adanmr, Hayalperest Yaymevi,

Istanbul, 2012, ss. 19-20.



sinemasinin ulastig1 seyirci sayist ve gise hasilatlart goz oniinde bulunduruldugu

zaman, Hollywood’ un s6z edilen basarisi agikca ortaya cikar.

Sinema, stratejik diisiincenin giiciine veya ortak hafizanin ¢ok ¢abuk unutmasi 6zelligine,
sinema sanatinin gorsellik gercegini ve yogunlugunu katarak, hayal edilen alternatif bir
hikdye meydana getirmekte ve stratejik giindemin pozitif yonde séz konusu edilmesine
veya “miikkemmellestirilmesine” yardimei olacak zihni diinyanin olusumunu ortak seyir
yoluyla saglamaktadir.!!

11 Eylil sonrast ABD’nin algiladigi tehdit milli giivenlik stratejilerinin
uygulanmasini mesrulastiracak uygulamalar1 da beraberinde getirmistir. Hollywood
filmleri, Amerikan topraklarina, vatandaslarina ve kiiltiirtine yonelik olas1 tehditleri ve
bu tehditlerle nasil bas edilecegini beyaz perde vasitasiyla Amerikalilara ve tim
diinyaya ilan eder.!? Calismamizda bu aktarim secilen filmler iizerinden tespit
edilmektedir. Zira ‘“Medeniyetler Catismast ve Diinya Diizeninin Yeniden

Kurulmasi”!3

Oykiisii Hollywood tarafindan giindemde tutulmaktadir. Hollywood,
diinyanin herhangi bir yerinde, ¢esitli nedenlerle savasan insanlarin yaninda, ya da
karsisinda yer alan, modern silahlarla, termal kameralarla, dinleme cihazlariyla
donatilmis Amerikan askerleri veya ajanlar1 hakkinda bir¢ok film yapmaktadir. Bu
filmlerin ¢ogunda kahraman askerler gorevlerini basariyla tamamladiktan sonra,
gururla tilkelerine donerler. Bu filmlerin sonunda, bir madalya téreni veya hayatini
kaybedenler i¢in bir cenaze toreni diizenlenir. Téren Amerikan militarizmini 6ven
konusmalarin ardindan, Amerikan bayraginin gondere cekilmesiyle sona erer.
Genellikle, Amerikan muharip gii¢lerini destekleyen Hollywood’un, 11 Eyliil
saldirisindan sonra yaptigir savas ve casusluk filmleri dikkatle incelendiginde, bu
filmlerin, bir slireden beri, Dogulularla savasan askerlerin, ajanlarin ve hatta 6zel
giivenlik sirketi elemanlarmin maceralarint yansittigr goriiliir. Artik beyaz perdeye
Dogu’da savasan askerlerin, seyyahlarin yasadigi romantik, komik veya hiiziinli

iliskiler eskisi kadar yansimiyor. Amerikalt maceracilar, kutsal hazineleri aramiyor.

Hollywood filmlerinde goriilen Dogu temsillerinde, dikkate deger bir degisim

11 J. M. Valantin, 2006, s.11.
2age.,ss.10-11.
13 Samuel P. Huntington, Medeniyetler Catismast ve Diinya Diizeninin Yeniden Kurulmasi, Cev.: M.

Turhan ve Y.Z. Cem Soydemir, Okuyan Us, Istanbul, 2013.



yasanmaktadir. Bu filmlerin dogru okunmasi ¢ok dnemlidir. Calismamizda, Amerika
Birlesik Devletlerinde oldugu kadar, biitlin diinyada da énemli bir giivenlik kaygisi
yaratan, 11 Eyliil saldiris1 sonrasinda, klasik Hollywood anlatisinda ortaya ¢ikan yeni

Oryantalist temsiller incelenmektedir.

3. Arastirmanin Kapsami ve Sinirlamalar:

Arastirma, 11 Eyliil 2001 6ncesi ve sonrast ¢ekilen oryantalist filmleri temsil ettigi
varsayilan secilmis filmler ile sinirhdir. Arastirmamiz, ilgili donemlere ait secilmis
Hollywood filmlerindeki oryantalizmin incelenmesi ve degerlendirilmesini kapsar.
Dolayistyla ulasilan sonuglar, 6rneklemin temsil ettigi secilmis filmlerde tespit edilen
bulgularla smirlidir. Filmleri belirlemekte Olciit olarak, filmlerin gise basarisi ve
filmlere verilen degerlendirme notlar1 g6z Oniinde bulundurulmustur. Film

tercihlerinde, IMDB, Boxoffice ve MPAA kaynaklarindan yararlanilmistir.

Arastirmanin evreni, secilmis klasik Oryantalist Hollywood filmleri ve 11
Eyliil saldirisindan sonra tiim diinyada ortaya ¢ikan ve yeni oryantalizm olarak
adlandirabilecegimiz yaklasim tarzindan esinlendigi diisiiniilen Hollywood

yapimlaridir.

Calismamizda filmlerin 6zeti ve kisa kiinyeleri verildikten sonra, filmlerde
bulunan Oryantalist temalar, filmlerde saptanan ayrimcilik, sosyal statii, rol modelleri,
olaylarin gectigi mekanlar ve kullanilan semboller degerlendirilmistir. Calismamizda

incelenen filmler kronolojik olarak Tablo 1. de gosterilmistir.

Tablo 1. incelenen Sinema Filmleri

Sira No. | Film Ismi Ydnetmen Yih

1 The Sheik George Melford | 1921
2 Arabian Nights | John Rawlings | 1942
3 300 Spartal Zack Snyder 2006
4 The Kingdom | Peter Berg 2007




4. Varsayimlar ve Hipotezler:

Calismamiz ABD’nin 11 Eyliil sonrasi izledigi Ortadogu politikasinin
Hollywood yapimlarini etkiledigi ve Oryantalizm kavraminin Hollywood’da yeniden
tiretildigi varsayimindan yola ¢ikilarak yapilan aragtirmalarin sonucunu igermektedir.
Gling6r’lin de belirttigi gibi, birey i¢in davranis modeli olusturmada, sosyallesmede
ve kiiltiirlerin tanimlanmasinda 6nemli bir islev iistlenen sinema bir kitle iletisim
aracidir.'* Bu arag, ilk giiniinden itibaren modanin, yeni fikitlerin, ileri teknolojilerin
Onciisli olmustur. Uzak diyarlara yapilan seyahatler, kesifler, soyu tilkenen canlilar,
yagmur ormanlarinda yasayan kabileler, Misir piramitleri, seyirciye baska diinyalarin
da var oldugu mesajini iletir. Ancak bu iletim tek yonliidiir. Ik s6zii de, son sozii de

Hollywood soyler.

Hollywood I. ve II. Diinya Savaslari, Kore Savasi, Vietnam Savasi, Soguk
Savas gibi ABD ordusunun veya istihbarat teskilatlarinin miidahil oldugu 6nemli
siireclerde, Amerikan “milli giivenlik sinemasini” destekleyen bir¢ok film yapmuistir.
Calisgmamizda Hollywood’un 11 Eyliil saldiris1 sonrasinda da benzer bir politika
izledigi, bu yiizden Dogulu, 6zellikle de Ortadogulu ve Miisliiman temsillerinde yeni

bir Oryantalist bakis a¢is1 olusturdugu varsayimindan yola ¢ikilmistir.

Arastirma hipotezini kanitlayacag diistintilen Hollywood filmleri, kronolojik

olarak incelenmistir.

Sinemanin kitleler {izerindeki etkileme giicli, diger anlatim araglariyla
karsilastirilamayacak olgiide gii¢liidiir.'"> Bu giiclii arac1 biiyiik bir basariyla kullanan
Hollywood film endiistrisi, sadece hayal satmakla kalmayip, bireysel ve toplumsal
yargilarimizi, ABD dis politikalarinin - yansimalar1  dogrultusunda yeniden

kurgulamaktadir.

4 Arif Can Giingor, “Koloni Dénemi Fransiz Sinemasinda Oryantalist Temsil,” Tletisim Fakiiltesi
Dergisi, Sayi: 42,2012, s. 49. http://www.journals.istanbul.edu.tr/, ( Erigim tarihi: 14.04.2015)

15 Alim Serif Onaran, Sinematografik Hiirriyet, T.C. Icisleri Bakanlig1 Tetkik Kurulu Yayinlari, Ankara,
1968, No:2,s. 7.



Hollywood filmlerindeki Dogu artik Bati’nin filmlerden bildigi, tanidig1 eski
Dogu degildir. Dogu ABD’nin degisen dis politikalar1 dogrultusunda Hollywood

tarafindan yeniden tanimlanmaktadir.

11 Eyliil 6ncesi Hollywood yapimlarinda gézlemlenen Dogu ve Dogulu imaj1
ile 11 Eylil sonrasi filmlerdeki Dogu ve Dogulu imaji belirgin bir bigcimde
farklilasmistir. 11 Eyliil 6ncesi Oryantalist filmlerde sikca Arz’1 endam eden; Karun
kadar zengin seyhler, mihraceler, siirmeli gozlii, hizmali, halhalli dilberler, kadim
uygarliklara ait yazilar1 okuyan bilge kisiler, falcilar gibi yerel karakterler bir sekilde,
teror destekgilerine veya bizzat teroristlere doniistiiriilmiislerdir. Seyircide zaman
zaman merhamet, sefkat veya hayranlik hissi uyandiran, Indiana Jones ve benzeri film
kahramanlarinin bir soziliyle, kendini atese atan, saf ve sadik Dogulu tipi yerini,
nefretle izlenen, hain ve intikamci Dogulu tipine birakmistir. Kisaca, klasik
Hollywood filmlerinde Dogu ve Dogulu, asil 6ykil i¢inde bir “tip” olarak beyaz

perdeye yansirken giiniimiizde “terorist karakteri” ile ortaya ¢ikmaktadir.

Mekan sunumunda da onemli degisiklikler olmustur. Egzotik baharatlarin
satildig1, rengarenk pazar yerleri, genis meydanlar, serin avlulu, mermer fiskiyeli
konaklar, tekinsiz goriiniimlii, mermilerle delik desik edilmis harap binalarla yer

degistirmistir. Bunun bir sebebi olmalidir.

11 Eyliil sonrast filmlerde Dogu ve Dogulu yasadig1 cografya, dini veya rengi
nedeniyle fazlaca sorgulanmadan otekilestirilmistir. Kendini y&netmekten aciz,
teroristlerin yuvalandigi, acil olarak “demokratiklestirilmesi” gereken tilkeleri anlatan
bu filmler, Dogu’ya 6zellikle de, Miisliman Dogu’ya yapilacak miidahaleleri hakli

kilacak alt yapinin olugsmasini desteklemektedir.

5. Arastirmanin Yontemi:

Arikan’in ifadesiyle “Bilimsel yontem Oncelikle olgularin deney ve gozlem

yoluyla verilere doniistiiriilmesi, bu verilerin tasnif edilerek diizenlenmesi, bunlara



dayal1 olarak hipotez ve teorilerin gelistirilmesi, yeni verilerle bu teorilerin sinanarak

genel dogrulara ulasilmas: faaliyetidir. '

Bilimsel arastirmalarda gergege ulasilabilecek en uygun yontemin belirlenmesi

17

cok onemlidir."” Bu ¢aligmamizda ele alinan filmler igerik agisindan incelenecektir.

Kullanilan ¢ekim yontem ve teknikleri agisindan bir degerlendirme yapilmayacaktir.

Calismamizda metodolojik ve kavramsal unsurlardan meydana gelen sosyal
hayata dair bir perspektif olan, sdylem iizerine diisiinme ve sdylemi datalagtirma yolu
olarak karakterize edilen sdylem analizi metodundan yararlanilmigtir.'® Ayrica, teori
olusturmay1 temel alan bir anlayisla, sosyal olgular1 arastiran ve anlamaya caligsan nitel
arastirma yonteminden yararlanilmistir. Boylece toplanan bilgilerden yola ¢ikarak,

elde edilen sonuglar birbiri ile iliskilendirilerek aciklanmistir.'

Arastirma silirecinde Onemli bir adim olan literatiir tarama metodundan
faydalanilarak konuyla ilgili, kitaplar, dergiler, tezler, raporlar, gazeteler, filmler ve
internet kaynaklari incelenmis; bdylelikle konuyla ilgili yaymlardan haberdar
olunmus, konuyla ilgili temel bilgiler ve farkl yaklasimlar belirlenmis, konuyla ilgili

heniiz ele alinmayan noktalar arastiriimistir.?

“Sinema, tarihsel siire¢ i¢inde yasanan olaylardan, toplumun stirekli gelisim ve
degisim i¢inde olan soyolojik, psikolojik, kiiltiirel, ekonomik yapilarindan
etkilenmekte ve bu kosullarin yarattifi toplumsal formasyondan bagimsiz ele

9921

allamamaktadir. Bu nedenle arastirmamizda sinema sosyolojisi ve gesitli

disiplinlere ait akademik sinema c¢aligsmalarindan da faydalanilmistir.

16 Rauf Arikan, Arastirma Yontem ve Teknikleri, Nobel Yayinlari, Ankara, 2013, 5.16.

171. Yenen, 2011, s.18.

18 Hilal Celik, ve Halil Eksi, “Soylem analizi”, Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Egitim
Bilimleri Dergisi, Istanbul, 2008, Cilt 27, S. 27, s. 104.

19 Ali Yildirim, “Nitel Arastirma Yéntemlerinin Temel Ozellikleri ve Egitim Arastirmalarindaki Yeri
ve Onemi,” TED Egitim ve Bilim Dergisi, Ankara, 1999, Cilt 23, S. 112, s. 10.

20R. Arikan, 2013, s. 17.

2! Burcu Balci. 1990 lardan Giiniimiize Amerikan Sinemasindaki Tiir Fimlerinde Toplumsal Cinsiyet ve

Irk Sunumlar:. Doktora Tezi. Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, [zmir, 2006, s. 1.



6. Veri Toplama Teknigi:

Arastirma verilere dayanir. Bu nedenle, Oncelikle hangi verilere ihtiyag
duyuldugu ve bunlarla nelerin Slciileceginin netlestirilmesi gerekir.?? Calismamizda
yazili kaynaklardan veri toplama ¢alismasinin yani sira sdylem analizi ve icerik analizi

yontemlerinden yararlanilarak “ni¢in”, “nasil” ve “ne sekilde” sorularinin cevaplari

aranmistir.

Soylem arastirmalari; sadece sdylenenler bazinda ciimleyi temel alan dar kapsamli dil
analizi degildir. Dilin sosyal g¢evreyi, benzer sekilde sosyal c¢evreninde/dil
kullanicilarinda dili nasil yapilandirdig1 {izerinde duran ve tiim bunlara dayali olarak
olusturulan anlam insasinin nasil gergeklestigine dair iist diizey bir yorumlama imkan
saglayan ve sosyal bilimler alanina genis kapsamli bir bakis a¢is1 sunan bir nitel aragtirma
yontemi olarak degerlendirilebilir.?®

“Kim nasil ve ni¢in konusuyor, kim nasil ve ni¢in dinliyor?” gibi ayrintilara
odaklanilan sdylem analizi slirecinde arastirmanin konusuyla ilgili, verilerin segilmesi,

toplanmasi ve analiz edilmesi cok énemlidir.?*

Calismamizda, sdylemin hangi kiiltiire ait oldugu, sdylemin kullanildig1 sosyal
durum, konusmacilarin amaci gibi icerik 6zellikleri, konusmacilarin arasindaki rol ve
statli farki gibi diger yapisal 6zellikler, asagilamak, tepeden bakmak, §viinmek vb.
hitap eden ve edileni tanimlayan® sunum &zellikleri, yazili ve gérsel veriler dikkate

alinarak degerlendirilmistir.

22R. Arikan, 2013, s. 44.

% H. Celik ve H. Eksi, 2008, s. 115.
Hage.,s. 106-109.

Bage.,s. 112.
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7. Arastirma Konusu ile ilgili Gergeklestirilmis Calismalar:

1985-2013 yillar1 arasinda Tiirkiye’de sinema iizerine tamamlanmis 199
doktora tezi?® bulunmaktadir. Bu gercekten sinema iizerinde ¢alisma yapacaklar icin
cok ciddi bir kazanimdir. Bu disiplininde yapilan aragtirmalarin artmasi gelecekteki
arastirmalara da kaynak olacaktir. Bu c¢alismalarda Hollywood yapimlari {izerine
onemli aragtirmalar bulunmaktadir. Ancak son 15 yillik donemde ortaya c¢iktig
varsayllan yeni Oryantalizm ve Hollywood sinemasi {izerine yapilan g¢alismalar
oldukca kisithidir. Calismamiza 1sik tutan bu arastirmalardan bazilarini, kisaca

degerlendirmekte yarar gorilmiistiir.

Fatma Senem Giingor, “Oryantalizm ve Amerika birlesik Devletleri’nin
Ortadogu’ya Bakisinin Sinemaya Yansimalari,”?’ baslikli doktora tezinde, Hollywood
yapimlarinda onceleri bir masal diyari olarak anlatilan Ortadogu’nun, giiniimiizde
terérizme ev sahipligi yapan konumda sunumunu, Hollywood’un ABD’nin hegemonik

politik diizeninin sézciisii olmasina baglar.

Murat Demir, Sinemada “Oteki”, adli Doktora Tezinde, oteki kavramina

acgiklik getirerek sinemada “6teki”yi anlatir.?®

Yunus Namaz, “I11 Eylil Sonrasi Amerikan Sinemasinda Oteki’nin
Sunumu,”?® baslikli yiiksek lisans tezinde, Amerikan sinemasini, ideolojik bir gii¢
olarak kullanilan ve her dénemde kendi 6tekisini kurgulayan bir endiistri olarak

tanimlar.

% Cagr Inceoglu. "Tiirkiye’de Sinemay1r Konu Alan Doktora Tezleri Uzerine Bibliyometrik Bir
Coziimleme." Galatasaray Universitesi leti-s-im Dergisi 21 (2014): 31-50.

27 Fatma Senem Giingdr. Oryantalizm ve Amerika Birlesik Devletleri’nin Ortadogu’ya bakiginin
sinemaya yansimalari. Doktora Tezi. Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2011.
28 Murat Demir. Sinemada “Oteki”. Doktora Tezi. Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul, 2008.

2 Yunus Namaz. 1] Eylil sonrasi Amerikan sinemasinda Otesi’nin sunumu. Yiksek Lisans Tezi.

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Elaz1g, 2011.
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Nihan Gider Isikman, “Otekini belgelemek; belgesel sinemada Kkiiltiirel
temsiller,”*® adli,  Doktora tezinde, Oryantalist calismalari da gz &niinde

bulundurarak, belgeselcinin sorumlulugunu irdelemektedir.

Hiilya Onal,*!' “1980 Sonras1 ABD Sinemasi ve Yeni Egilimler,” adl;, Yiiksek
Lisans Tezinde, Amerika’daki zihniyet degisiminin sanat1 ve sinemay1 etkileyisini ele

alir.

Ceren Kumova, “Travma ve Amerikalilik: Hollywood  sinemasinda  “11
Eyliil”? konulu, Yiiksek lisans tezinde, travma teorisini agiklamis ve ABD tarihinin
kirilmalariyla baglantili olarak Hollywood’da ylikselen tiirler ve akimlar iizerine

calismistir.

Mehmet Arslantepe, “Popiiler Sinema Filmlerinde Hikaye Anlatim1™>? baslikli
caligmasinda Hollywood film endiistrisinin, giiclii ve g¢ekici formiiller kullanarak

ulastig1 basariy1 ve Hollywood’un hikaye etme sanatindaki basarisini anlatmigtir.

30 Nihan Gider Isikman. Otekini belgelemek, belgesel sinemada kiiltiirel temsiller. Doktora Tezi.
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2009.

31 Hiilya Onal. 1980 Sonrast ABD Sinemasi ve Yeni Egilimler. Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Izmir, 1994.

32 Ceren Kumova. Travma ve Amerikalilik: Hollywood sinemasinda “11 Eyliil.” Yiiksek Lisans Tezi.
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2011.

33 Arslantepe, M. “Popiiler Sinema Filmlerinde HikAye Anlatimi,” Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: X, Say1
1, ss. 237-255, 2008.
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BiRINCi BOLUM

HOLLYWOOD ve ORYANTALIZM

1.1. EKONOMI, KULTUR, SIYASET ve HOLLYWOOD

Baslangicta bir eglence araci olarak ortaya ¢ikan Hollywood sinemast, giiniimiizde
dev bir kiiresel ekonomik gii¢ haline gelmistir. Hollywood yapimecilari ve yatirimeilari
daha ilk yillardan itibaren pazara hakim olmak i¢in, filmin iiretim, dagitim ve gosterim
asamalari kontrol altinda tutmanin 6nemini kavramiglardir. Stiidyolarin saglam
kontratlarla kendilerine siki sikiya bagladigi film yildizlari, senaristler, milyarder
yatirnmcilar, sirket birlesmeleri, uluslararasi ortak yapimlar ve teknolojinin sundugu

olanaklar sayesinde Hollywood, 20.Yiizyilin en gii¢lii endiistrilerinden biri olmustur.>*

Sinema diinyasi i¢in Hollywood o kadar énemlidir ki, Brezilyali iinlii yonetmen
Glauber de Andrade Rocha’nin ifadesiyle, “Biri sinemadan soz ettiginde, Amerikan
sinemas1 (Hollywood) hakkinda konusur.”*® Diinya capinda biitiin sinemalar
etkileyen bu endiistri, kiiltiirel anlam {iretme, yeni ideolojileri yayma ve mesrulastirma
islevinin yani sira, sanal diinya lizerinden g¢okuluslu sirketlerin en biiylik ihracat
kalemlerinden biri olma 06zelligini tasir. Egemen ideolojinin degerlerini onaylayan

Hollywood, bir yandan da Amerikan kiiltiiriinii ihra¢ etme misyonunu yiiriitiir. 3

3% Sirin Fulya Erensoy. Hollywood dan Indiewod’a Amerikan Sinemasi’'nin degisimi. Yiiksek Lisans
Tezi. Istanbul Kiiltiir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2012.

35 Franco Moretti, “Planet Hollywood,” New Left Review 20, March-April 2003, S. 73-81.

3¢ Nurhan Papatya ve Sefika Ozdemir, S. “Kiiltiirel] Anlam Uretiminde Cokuluslu Sirketlerin ideolojik

Marka iletisimAarac1 Olarak Hollywood Sinemast: “Forrest Gump Filminin Sinematografik Imaj
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Biitiin diger sanat dallar1 ve kitle iletisim araglar1 gibi, toplumsal yapinin bir {irtinii
olan sinema; toplumsal gelismelere bagli olarak gelisir ve degisir.>” Bu nedenle
“Hollywood Sinemasi”nin ne anlattiginin kavranmasi i¢in oncelikle Hollywood’un

tarihsel gelisim slireci ve bu siireci etkileyen olaylar incelenmelidir.

1890’larda Amerika, Fransa, Almanya ve Ingiltere’de hemen hemen es
zamanli olarak ortaya ¢ikan sinema, kisa zamanda benimsenmis ve popiiler bir eglence
haline gelmistir. Oldukga hizli gelisen sinema endiistrisi, sadece eglence degil, egitim,
bilim ve propaganda icin de etkin bir bicimde kullanilmaya baglanmigtir. Avrupali
rakipleriyle esit kosullarda basladigi bu yarista, olusturdugu dinamik ihracat ve
dagitim politikalariyla 6ne gecen Amerikan sinemasi, yeni teknolojik buluslarin da
onciiliigiinii yapmstir. Ozellikle 1. Diinya Savasindan sonra endiistriyel ve sanatsal
anlamda tartismasiz bir Amerikan sinemasi hegemonyasi olusur. Kriz donemlerinde,
Hollywood yapimcilarinin Avrupa’dan sanatci, teknik eleman ve yenilikleri
getirmeleri, patent anlagsmalar1 yapmalar1 ve devlet destegi saglamalar1 da Amerikan
sinemasinin yolunu agar. Siire¢ i¢inde kendi yapim sistemini olusturan Hollywood,

dagitim ve pazar kontroliinii de ele gegirir.*®

1910’lu yillarda Los Angeles’in batisinda bulunan Hollywood’a tasinan
Amerikan film Endistrisi, kisa silirede sadece ABD’de degil, tiim diinyada sinema
endiistrisine egemen olmaya baslar. Fabrika benzeri stiidyolarda gergeklestirilen

Hollywood sinema sistemi, diinyaya drnek olur.

Hollywood bu basarisini yiikselis donemi boyunca, seri iiretim yaparak, birim
maliyetini diislirerek, iiretim asamalarinda sirketler arasi igbirligine giderek, modern
isletme araglarini, olasi tiim rakipler karsisinda {stiinlilk saglayacak sekilde
bicimlendirerek siirdiirmiistiir. Maliyet diisiirlicii lretim yOntemlerini gelistiren
Hollywood, kendi {iriin pazarmi tiim diinyay1 kapsayacak bi¢cimde genisletmistir.

Sadece Birlesik Devletlerde degil, diger iilkelerde de 6nemli kentlerdeki kilit sinema

Analizi,” Siileyman Demirel Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, 2015, C. 20, S.2,
ss. 1-28.
37 Giilseren Giighan, “Sinema Toplum iliskileri,” Kurgu Dergi, S: 12, 1993, ss. 51-71.

38 Nowell-Smith, Geoffrey, Diinya Sinema Tarihi, Cev.:A. Fethi, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2003.
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salonlar1 satin alinmig, bdylece yapimcidan tiiketiciye film akis1 glivence altina

alimustr.

Avrupa tllkeleri, koyduklar1 6zel vergiler, giimriik tarifeleri ve kotalar1 ile
Hollywood egemenligini 6nlemeye calistilar. Hatta zaman zaman Amerikan filmleri
boykot edildi, ancak biitiin bunlar, Hollywood un yiikseligini engellemeye yetmedi.
Birinci Diinya Savasi, Hollywood sinemasi i¢in sinirlart agsmak ve dagitim aglarini
yaygimlastirmak igin, biiyiik bir firsat yarattt. ABD Dis Isleri Bakanligi Hollywood
sirketlerinin  hi¢bir kisitlama ile karsilasmadan yabanci {ilkelerde faaliyet
gostermelerine goniillii olarak yardimci oldu. Hollywood 1920’lerin ortalarinda
Almanya ve Sovyetler Birligi disinda, kita Avrupa’si pazarinin coguna egemen oldu.
Giliney Amerika, Orta Amerika ve Karayiplere girdi. Pek cok iilke kendi ulusal
sinemalarin1 korumak icin yasalar ¢ikardi. Ithal filmler i¢in sinirlama getirildi. Bu
arada Hollywood patronlari, yapim ve dagitim kadar sinema salonlarinin da énemli
oldugunu kesfettiler. Bu donemde, siradan salonlardan daha gosterisli olan, sinema
saraylar1 devreye girdi. Giderek sayilar1 artan sinema saraylar1 i¢in, George ve C.W.
Rapp kardeslerin yonettigi Chicago mimarlik firmasi tarafindan, etkileyici ve
gorkemli O6zel bir de mimari tarz gelistirildi. Bu 6zel tasarim sinema binalarinin
disindaki 151kl tabelalar, kilometrelerce uzaktan goriinebiliyor, kemerler, siitunlar,
genis salonlar, kuleler, aynalar, avizeler ve fiskiyeler ile donatilmis i¢ mekéanlar
seyirciye bilyiilii bir ortam sagliyor, dis diinya ile baglantisin1 kesiyordu. Sinema
saraylari, o giline kadar goriilmemis klimali salonlari, licretsiz ¢ocuk bakim hizmetleri,
sigara igme salonlari, lobilerde resim sergileri, fuayeleri ile toplumsal yasamin 6nemli
bir pargasini olusturmay1 basarmisti. Sinemaya gelen insanlar bu ihtisamli salonlarda
siif atlamis hissediyorlardi. Bu salonlar sayesinde Hollywood, filmlerin siirtimiinii
asamalandirmay1 basardi. Onemli filmler yazin i¢ pazara siiriiliiyordu. Sonbaharda ise
klimali salonlar1 olmayan diger iilkelerde gosterim yapiliyordu. Bu da karlilig
artirtyordu. Hollywood sinema endiistrisi, 1920’lerin sonu ve 1930’lar boyunca, biiyiik

kriz, sesli sinemanin ortaya ¢ikisi, radyo ve televizyon teknolojilerinin geligmesi,
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azalan izleyici sayisi, anti-tekel yasalari, baz1 dis pazarlarin kaybedilisi ve sansiir gibi

onemli olaylardan etkilense de ayakta kalmay1 boyle basardu. *°

“Yiizyilin basinda film yapimciligi, biraz sermayesi ve bilgisi olan hevesli her
girisimciye agik, kiigiik bir endiistriydi. "** Ancak, bu ¢ok karli piyasa kisa siirede
yatirnmcilar tarafindan fark edildi. Boylece, Amerikali yapimecilar orgiitlenerek dnce
i¢ pazari, daha sonra da dis pazar1 kendi kontrolleri altina almak i¢in calistilar.
Hollywood, yurtdis1 film satislarinda Disisleri ve Ticaret Bakanliklarindan ¢esitli
yardimlar aldi. Ornegin, ABD’nin dis iilkelerdeki temsilcilikleri, film ticaretiyle ilgili
onemli bilgileri topladilar ve paylastilar. Hollywood filmlerinde sunulan yasam tarzi,
kendi modasin1 da beraberinde getirdi. 1927°de endiistrinin ticari birliginin (Motion
Pictures Producers and Distrubutors of America) baskani Will Hays, filmlerin,
Amerikan iiriinlerinin reklamini yaparak filmlerde goriilen mallarin “sessiz saticis1”
roliinii oynadigini belirtti. Hays’e gore Amerikan iirlinlerinin ve yasam tarzinin
reklamin1 yapan bu etkili sektére destek olunmasi, bunun i¢in de Ticaret bakanligi
blinyesinde bir film dairesi kurulmasi gerekiyordu. “Ondokuzuncu yiizyilin “ticaret,
bayrag izler” seklindeki emperyalist sloganin1 Hays simdi “ticaret, filmleri izler”

diyerek yeniden yorumluyordu.”*!

Bu cabalar karsiliksiz kalmadi, ¢ok ge¢cmeden, Hollywood’un Amerikan
mallar1 ve yagam tarzi ile ilgili “sessiz saticilik” rolii, fark edildi. Amerikan degerlerini
yansitan, Amerikan mallarinin tiiketilmesini tesvik eden bu filmlerden ve
Hollywood’un yayilmaci tavrindan endise duyan devletler, gise gelirlerini de goz
oniinde bulundurarak yerli yapimciligin tegvik edilmesinin 6nemini kavradi. Bu yeni
iletisim aracinin, eglence kadar propaganda bakimindan da 6nemi ve degeri anlasildi.
Ulusal sinemalara yatirim yapilmaya baglandi. Birgok iilkede Hollywood un
hegemonyasina son vermek icin ¢esitli girisimler ve destek planlar1 yapildi. Ancak

sadece film yapmak yeterli degildi, dagitim ve gosterimde ¢ok 6nemliydi. Amerikan

3 Douglas Gomery, “Hollywood’un Yiikselisi,” Geoffrey Nowel-Smith (Ed.), Diinya Sinema Tarihi,
icinde, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2003, s. 64.

40 Ruth Vasey, (2003), “Sinemanin Diinya Capinda Yayginlasmas1,” Geoffrey Nowel-Smith (Ed.),
Diinya Sinema Tarihi, icinde, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, 2003, s. 77.

Yage., s.77.
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filmlerinin avantaj1 diizenli ve sorunsuz ulasim aglartydi. Ayrica Hollywood kotalari
asmak icin yan kuruluslariyla ulusal sinemalarin “hizli kota filmlerini” finanse ediyor
ve bununla yerel {iriinlerin saygiligina zarar veriyordu. Avrupa iilkelerinde de film
cevirmeye baslayan Amerikan sirketleri, yurtdisindan islerine yarayan, bagarili
oyuncu, yonetmen, kameraman gibi alaninda uzman, her tiirden elemani ise alarak,

hem Amerikan film endiistrisini giiclendiriliyor, hem de rakiplerini zayiflatryordu.*?

1976’da Bat1 alman gise hasilatinin %40’in1 Amerikan filmleri saglamisti. 1992’de bu
oran iki katindan fazlasina, %83’e ulasti. Amerikan sinemasi Ingiltere, Fransa ve
Italya’da egemendir ve bu iilkelerin hepsi baslica film iireticisi iilkelerdir. Amerikan
filmleri Fransa pazarinin siirekli olarak %50 ile %60’ m1 olusturuyordu. Avrupa’daki daha
kiiciik tilkelerde ve 6zellikle de yeni ortaya ¢ikan iilkelerde durum ¢ok daha dengesizdi.
Ornegin 1975°de Hollanda sinema gelirinin yalnizca %18’i yerli yapimcilara gitti.
1991°de bu oran %7 ye kadar indi.*

Milyon dolarlik biitceli Hollywood yapimlarinin  diinya ¢apinda

yayginlagsmasinda dagitim sirketlerinin 6nemli bir katkis1 vardir.

1929 Wall Street Krizi, Hollywood’u da etkiledi. Sekiz biiylik sirketten besi
¢oktii. Bu biiyiik Kriz donemi A-sinifi yapimlarinin yani sira, B-sinifi filmleri ve “ iki
film birden” sistemlerinin ortaya ¢ikmasina sebep oldu. Federal hiikiimet tarafindan,
Ulusal Endiistriyel lyilestirme Yasasi (NIRA) ile ABD endiistrilerinin —sinema dahil-
tekellesmesine g6z yumuldu. Yine bu donemde Hollywood sendikalasti. Bu arada
MPPDA film igeriklerinin diizenlenmesi i¢in kararlar aldi. Yapimcilik Yasasi
Yonetimi (PCA) kuruldu ve tiim senaryolarda PCA onayr zorunlu zorunlu hale

getirildi.

1930’larda stiidyolarin degisen ekonomik kaderleri ve endiistrinin is

pratiklerindeki degisiklikler yiiziinden yonetim degisiklikleri yapildi. Wall Street

“age., s.78.
43 James Monaco, Bir Film Nasil Okunur? Sinema Dili, Tarihi ve Kurami, Cev.: E. Yilmaz, Oglak

Yayincilik, Istanbul, 2002, s.269.
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Firmalar iflastan kurtardiklar sirketleri yonetmeye basladilar. Bu donemde daha az

masrafla ¢ekilen yildiz filmleri tercih edildi.**

1940’larda Amerikan hiikiimetinin stiidyolara actig1 anti-trost kampanyasi ve
denizasirt savasin patlak vermesi Hollywood’u tehdit etmeye basladi. Hiikiimetle pek
tatmin edici olmasa da anlasma saglayan Hollywood, savasla baglantili yapimlarini

artirarak bir “savas canlanmas1” yasadi.

Amerika’nin aniden kiiresel bir savasa dahil olmasiyla birlikte Hollywood un ekonomik,
toplumsal ve endiistriyel kaderi neredeyse bir gecede degisiyordu. “Ulusal Sinema”y1
artik hem vatandaglara hem de askerlere doniik bir eglence, bilgilendirme ve propaganda
kaynag1 olarak goren bir hiikiimetle Hollywood’un hizla gelistirdigi dostluk iliskisi
donemin en keskin ironileri arasindaydi. ABD’nin savasa girmesini izleyen aylarda,
stiidyo-fabrikalarindan popiiler tiirlere ve iisluplarina kadar Hollywood’un film yapma
operasyonlari, savas iretimi icin etkin bir bigimde yeniden yapilandirildi. Pearl
Harbour’dan sonraki bir yil i¢inde, haber filmleri ve belgesellerin biiyiikk cogunlugunda
oldugu gibi, Hollywood un uzun metrajli filmlerinin yaklasik tigte biri savasla ilgiliydi.

Bu yiizden savas, film endiistrisi, 6zellikle de Hollywood stiidyolar1 i¢in yogun bir
paradoks donemiydi. Adalet Bakanlig tarafindan 6liim cezalar1 “savas slirdiigii siirece”
ertelenen stiidyolar, savas boyunca film pazarinin kontroliinii yeniden ele gecirip
ABD’nin savas ¢abalarinda yasamsal bir rol oynayarak rekor gelirler kazandilar.

Ulkenin topyekiin savas iiretimine dénmesi Hollywood’un “savas canlanmasi”n1 bes yil
boyunca besledi; 6nemli kent merkezlerinde yogunlagan savunma fabrikalarinin
milyonlarca is¢isi haftalik izleyici sayisin1 Biiyiik Kriz oncesindeki rekor diizeylere
yiikseltti. ¥

Bu donemde stiidyolar, devlet denetimli savas ve propaganda filmleri ve cephe
gerisi melodram tiirlerini gelistirdiler. Uzun siire gosterimde kalan ve daha ¢ok kar
getiren filmlere yoneldiler. Boylece, yillik film sayist diistii, ancak kar artti. Savas
filmlerinde yar1 belgesel teknikler kullanilmaya baslandi. Hollywood da 6nemli iislup
degisiklikleri oldu. Savag sonras1 Hollywood, yeniden baslayan anti-trost kampanyalar
ve dnemli dis pazarlarda artan korumacilik, televizyonun dogusu gibi bir dizi diismanla

yiiz yiize kaldi. Bu donem stiidyo sisteminin ve klasik sinemanin sona erdigi donemdir.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda, dogal olarak Hollywood yalmzca binlerce egitim ve
propaganda filmi ireterek degil, ayni zamanda iilkenin cephe gerisindeki birligini

“ Thomas Schatz, “Hollywood: Stiidyo Sisteminin Zaferi,” Geoffrey Nowel-Smith (Ed.), Diinya
Sinema Tarihi, i¢cinde, Kabalc1 Yaynevi, Istanbul, 2003.
Yage., s 274.
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saglamadaki rolii hi¢ de dnemsiz olmayan miicadele mitini hemen yaptig1 kurmaca
filmlerle yiikselterek de firsatlar1 degerlendirdi.*®

Ikinci Diinya Savas1 sonrasindaysa, Hollywood artan yabanci film rekabeti,
izleyici sayisindaki diisiis ve devletten bekledigi deste§in gelmemesi sonucunda
onemli bir gelir kaybina ugradi. Binlerce salon kapandi. Bu gerileme sadece
televizyonun etkisi ile agiklanamazdi. Hemen gerekli ¢aligmalar yapildi. Banliy6lere
taginan ve sehir merkezlerindeki sinema salonlarindan uzak yasayan insanlar1 yeniden
kazanmak i¢in arabal1 salonlar ve alisveris merkezlerinde bulunan sinema salonlar1

devreye girdi.

Yapimcilikta da degisiklikler oldu. Teknoloji gelisti. Televizyonla anlasildi.
Savastan sonra dogan kusagin beklentilerine ve arzularina gore filmler yapildi. “Biiytik
Hollywood stiidyolarina uzun yillar boyunca yol gosteren eski tarz stiidyo
kodamanlarinin, yeni dénemin gerekliliklerine uyum saglayamadiklar1 anlagildi. ™’

Yeni doneme ayak uydurabilenler yerlerini korudu. Kadrolar yenilendi.

Ikinci Diinya Savas1 sonrasi filmlerinde siyahlarin temsilinde, bugiin oldukga
dar ve basit bir yaklagim olarak goriilebilecek, ancak o giinler i¢in ¢ok 6nemli sayilan
degisiklikler oldu. Siyahlarin karikatiirlestiren filmler yerine, daha olumlu bir
yaklasim tercih edildi. Artitk Amerikan toplumundaki irklar arasi iliskinin diizeltilmesi
icin bilingli bir ¢aba vardi. Yine de bu donemin toplumsal vicdan filmlerinde irklar
aras1 ylizlesme, siirekli tekrarlanan bir motifti. Bu motif, genellikle, “iyi” bir siyah
kahramanin sempatik olmayan beyaz bir hasimla karsilasmasim1 gerektiriyordu. Bu
catigma sonunda, karsilikli saygi ve anlayisla ¢oziimlenen bir tiir ahlaki miicadeleyi

simgelemekteydi.*3

“1950’lerde soguk savas zihniyeti yaygindi. Bu donem FBI ve Strategic Air

Command gibi soguk savas kurumlarin1 6ven filmler ile casus filmlerinin donemiydi.

46 Monaco, J., 2002, s. 267.

47D. Gomery, 2003, s. 515.

4], Ines, J. “Amerikan Sinemasinda Siyah Varlig1,” Geoffrey Nowel-Smith (Ed.), Diinya Sinema
Tarihi, icinde, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2003, s. 567.
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Ama ¢ok daha soyut bigimde, soguk savas psikolojisini 50’11 yillardaki popiiler bilim-

kurgu tiiriinde de gorebiliriz. 4

Bu yillarda goriilen politik paranoya, filmlere de agikga yansitilmisti. Ulusal
mitler yaratilmis, insanlar, fagizm tehlikesinden sonra, daha biiyiik bir tehlike ortaya
cikacakmiscasina  yonlendirilmek  istenmisti. Hollywood  yapimcilart  hig
sorgulamadan, “House Un-American Activities Committeenin (Amerikan Aleyhtari
Etkinlikleri Sorusturma Komitesi) dayatmasi ile bir kara liste hazirlamiglar ve karsit

goriiste yer aldig1 diisiliniilenleri kisa siirede Hollywood’dan stirmiislerdi.

Bu miicadelelerde en belirgin rolii Yazarlar Birliginin (Writer’s Guild) bir subesinde
orgiitlenen yazarlar oynadi ve 1939°da senaryo yazar1 Dudley Nichols, John Ford’un
“Muhbir”i i¢in yazdig1 senaryoyla kazandigi Oskar’1 almayi reddedince, simgesel bir
protesto gerceklesti. Ozellikle yazarlar siyasal bakimdan daha radikallesti. Ve ¢ogu
(cogunlukla tiye ya da eylemci olmaktan ¢cok sempatizan olarak da olsa) Komiinist Parti
ile biitlinlesti. Savas sirasinda kurulan ABD, Britanya ve Sovyetler Birligi ittifaki, bu
biitiinlesmeyi kisa bir siire i¢in saygin bir hale getirdi; fakat 1945’ten sonra Hollywood
(ve genel olarak iilke) savas oncesi tutumuna dondii. Gizli anti-komiinizm, senator Joe
McCarthy’nin ve daha dnceleri dnemsiz olan Un-American Activities Committee of the
House of Representatives’in (HUAC Temsilciler Meclisi Amerikan Olmayan Faaliyetler
Komitesi) maskaraliklartyla histeriye doniistii.*°

Sorusturma gegiren sanatcilar, Kongreye saygisizlikla suglanarak hapis
cezasina carptirildilar. Ayrica olusturulan “kara listeye” alindilar. Kalic1 yaralar
birakan bu asagilayict olay on yillarca devam etti. Isinden olan birgok sanatc1 ya

Amerika’y1 terk etti ya da farkli adlarla ¢alisabildi.

Hollywood bu donemde “hiir diinyanin” koruyuculuguna soyunan

Amerika’nin propagandasini yapan, casus filmleri ile dnemli gise basarilar1 elde etti.

1960’larin basinda Hollywood bir¢ok sorunla karsilasti. Pahali yapimlar fiyaskoyla
sonuglandi, izleyici sayist diistli, biiylik stiidyolar iflas etti veya el degistirdi.
Hollywood yapimecilari, ucuz filmlere yonelerek ayakta kalmay1 basardilar. Dagitim

aglarini yenilediler.

4 J. Monaco, 2002, s. 267.
59 Nowell G. Smith, “Sosyalizm, Fagizm ve Demokrasi,” Geoffrey Nowel-Smith (Ed.), Diinya Sinema

Tarihi, icinde, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2003, s. 395.
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Ozellikle 1960’lardan sonra kurt adamli, vampirli, Frankenstaynli korku
filmleri, bilimkurgu ve genglik filmleri, seks komedileri, Hollywood yapimcilarinin
gittikce zenginlesen Amerikan gencgligini sinema salonlarina ¢ekme ¢abalarina katki
sagladi. Hollywood ana akim temalarinin geng seyircinin ilgisini ¢ekecek bigimde
yeniden kurgulanmasi ve oyuncularin yas ortalamalarinin diisiiriilmesi geng seyirciye
yonelik ucuz maliyetli filmlere ciddi gise basarisi sagladi. 1985’lerde video donemi
basladi. Bir filmin biiyiik bir kar elde etmesi ve birkag devami olmasi artik video ile

miimkiindii.>!

Stalin’in 6lmesi, Kiiba Devrimi, Fransa ve Almanya’daki 1968 genclik
hareketleri yapimcilar1 geng¢ izleyiciye dogrudan seslenen filmlere yoOneltti.
Televizyonun yayginlasmasi,  Hollywood’un kendini yeniden diizenlemesini
gerektirdi. Teknolojik yenilikler artti. Sinema liberallesti. Sansiir azaldi. Ancak 1rksal,
cinsel ve kusaksal ¢catigmalarin yer aldig1 filmler, ya ana akim disinda kalan filmlerdi;
ya da seyircinin keyfini kagirmayacak bir bigimde sonuca baglanarak, sorunlar yok
sayiliyordu. 1960’larda yasanan toplumsal degisim ve ¢atismalardan ABD sinemasi

da etkilendi.

Arthur Penn, Stanley Kubrick, Sam Peckinpah, Robert Altman, Dennis Hopper
gibi sinemacilar filmlerinde cinsellik, siddet, militarizm ve Amerikalilik gibi
kavramlari farkli bir bigimde ele aldilar. Yeni teknikler ve iisluplar kullandilar. 1970°1i
yillara gelindiginde, sinema okullarindan mezun olmusg Francis Ford Coppola, Paul
Schrader, Martin Scorsese, George Lucas ve Steven Spielberg popiiler sinemanin en
onemli filmlerine imza attilar. Bu filmlerin bir boliimii toplumsal sorunlar karsisinda
ailenin konumunu vurgularken bir boliimii de klasik macera, gerilim ve bilimkurgu
Oykiilerini son derece gelismis gorsel efektlerle perdeye yansittilar. Bu filmler (Star
Wars, Indiana Jones, Jaws vb.) izleyiciyi, 6zellikle de yas ortalamasi kiiciik kitleyi
yeniden sinema salonlarina ¢ekti ve ayni zamanda olduk¢a 6nemli miktarda gise

hasilat: sagladi.>

51 Kim Newman, “ Istismar ve Ana Akim,” Geoffrey Nowel-Smith (Ed.), Diinya Sinema Tarihi,
icinde, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2003, s. 583.
52 “Amerikan Sinemas1”: http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/(2001)  (Erisim Tarihi:

26.0cak.2015)
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1975 wyilinda Spielberg’in “Jaws” filmi ile elde ettigi gise basarisi,
Hollywood’da yeni bir déniim noktas1 oldu. Ozel efektleri olan pahali filmler yapilds.
Televizyon i¢in diziler hazirland1 ve videokaset satislar1 artt1. ilk kablolu yaymlarin
baslamasiyla, Hollywood kendi evinde televizyon izleyen seyircilere de para
Odetmenin yolunu bulmustu. Ancak kablolu yayinlar, video filmleri ve televizyonun
rekabeti sinema salonlarina giden seyirci sayisinin azalmasina neden oldu. Bu yiizden
Hollywood patronlar1 her hafta milyonlarca kisinin aligveris i¢in gittigi cok katli alig
veris merkezlerinin sponsorlugunu yaptilar. Hollywood AVM’lerde agilan sinemalar
sayesinde yeni bir Pazar buldu. Hollywood film yapimi1 ve dagitiminda tekellesti.
1990’1 yillar, Hollywood un tarihinde goriilmemis karlara ulastigi yillardir. Bu
donemde, Amerikan sinemacilari, iilke i¢indeki sinema salonlarindan kazandiklari

paranin ¢ok daha fazlasim denizasir iilkelerden kazandilar.>

Hollywood sinemasinda, filmlerin pazarlanmasi ve filmlerin yan {irlinlerinin bir pazar
olusturmasinin Gtesinde, yapim Oncesi faaliyetleri de pazar alani olmustur. Senaryo
yazarlig1 dnemli bir egitim ve 6grenim konusu olarak gelismistir. Hollywood sinemasi
dogru ve ¢ekici hikaye anlaticiliginin 6nemini uzun zaman dnce anlamig ve bu dogrultuda
calisanlar1 kendi biinyesi i¢ine almistir. Stiidyo sisteminin isledigi donemlerde biiyiik
yazarlar stiidyolara bagli ¢aligmalar yapmustir. Daha sonra televizyon yaymlarinin
baslamasi ile hikaye anlaticiligi alan1 daha da geniglemistir. Bagli basina bir is kolu olarak
gelisirken beraberinde yeni hikdye anlatma teorileri de giindeme gelmeye baslamistir (...)
Giliniimiizde basarili popiiler filmlerin hemen hepsinin hikdye anlatiminda ustalagsmig
egitimcilerin 6grencileri tarafindan yazildigi goriilmektedir. Usta hikdye anlatimcilarinin,
diinya capinda verdikleri egitimler, seminerler ile egitim alanlariin olduk¢a genis oldugu
gorilmektedir. Kitaplar, bilgisayar programlar1 ya da goriintiili kayitlar egitimlerinin ek
kaynaklar1 durumundadir. Diinyanin her yerinde kabul gorecek, izleyiciyi
yakalayabilecek anlatim yapisma sahip filmler giinlimiizde bilingli olarak
¢ekilebilmektedir. Popiiler filmler, anlatim teorileri ile yazarin yaraticiligina da bagh

olarak basari kazanmaktadir.>*

Hollywood’un farkl kiiltlirlere ve farkli inaniglara sahip insanlara bu kadar

ustalikla ulasabilmesinde filmin anlatim tarzinin olduk¢a 6nemli oldugu sdylenebilir.

2955

“Evrensel sinema hikaye yapilarindan”>” yararlanan Hollywood her donemde seyirciyi

33 Douglas Gomery, “Yeni Hollywood,”. Geoffrey Nowel-Smith (Ed.), Diinya Sinema Tarihi, i¢inde,
Kabalc1 Yaymevi, istanbul, 2003. s. 527.

54 Arslantepe, M. “Popiiler Sinema Filmlerinde Hikdye Anlatim1”, Sosyal Bilimler Dergisi / Cilt: X,
Say1 1, Haziran 2008, s. 252.

Sa.ge., s 237.
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ve dolayisiyla ticari basariy1 yakalayabilmistir. Zira “Sinemaci, bir seyi soyut plandan
somut plana, resim, ses, bi¢im olarak aktaran kisi demektir. Bunu yaparken de, i¢inde
bulundugu tarihi sartlar1 g6z 6niinde bulundurur.”>® Dev biitgeli Hollywood filmleri
sadece usta kalemlerden ¢ikan iyi yazilmis hikayeler degildir. Yazarin hayal giicii, bu
filmler icin insa edilen, kaleler, kuleler, saraylar, vb. mekanlar, makyaj hileleri,
kostliim, dekor, miizik ve teknolojik imkéanlarla desteklenir. Hollywood’da higbir
basar1 rastgele degildir.

Hollywood standartlarina gore bir sinema filmi ortalama 100 dakika dolayinda siirer.
Televizyon yayinlarindaki giinliik akistan veya evindeki DVD géstericilerinden giinde en
az bir sinema filmi seyretmeyi aligkanlik haline getirmis ortalama bir seyirci, her hafta
yaklasik 12 saati, her ay 50 saati, her yil ise 25 giinii TV ekrani yada sinema perdesi
basinda gecirir. Bu da gocukluk ¢ag1 sonrasindaki 50 yillik dmiir siiresince 1250 giin, yani
3,5 yil demektir. Sinemaya gitmek-gelmek derken insan émriiniin 4 yili beyaz perdenin

ya da televizyonun karsisinda kendinizi Hollywood’a teslim ediyorsunuz.57

Bu teslimiyetin sonucunda, Hollywood filmlerinin mesajlar1 dogrudan
izleyiciye geger. Biletini alip sinemaya giren seyirci, yerine oturdugu anda cevap
verme ya da miidahale etme imkani olmayan bir etkilesim siirecine girer. Bu etkilesim
film arasinda “pop corn” veya “kola”, ya da ikisini birden satin almakla baslar. Sonrasi

filmin ne sunacagina baghdir.

Izleyici igin neyin dogru neyin yanlis olduguna karar verilmistir ve bu durum
beyaz perdede “yiiksek sesle ilan edilir.”>® Beyaz perdede goriilen her sey yalan veya
zararl degildir. Yanlis olan, Hollywood’un olumlu ya da olumsuz anlam yiikledigi
her seyin sorgusuz sualsiz kabul edilmesidir. Beyazperdedeki gercekdisi filmsel evren

dylesine gergektir ki, filmde yasananlar inanilmayacak yalanlar degildir.*

Her sinema filmi ekonomik sistemin bir pargasi oldugu i¢in ayn1 zamanda ideolojik bir
sistemin de pargasidir. Cilinkii "sinema" ve "sanat" en genel sekilde ideolojinin toplumsal
hayata uzanan dallar1 olarak kabul edilebilirler. Hepsinin ideoloji sarmali iginde
kendilerine ayrilan yerleri vardir. Sistem kendi dogasina kordiir fakat buna ragmen

56 Tugen, B. “1960-1980 Darbeleri Arasinda Tiirk Sinemasinda Diisiince Olusumu ve Filmlerin
Sosyolojik Gortintimleri” 21. Yiizyilda Egitim ve Toplum Dergisi,” Cilt 3 Say1 7, 2014, ss.159-175.

37 Ramazan Kurtoglu, Hollywood Isi Din-Siyaset-Ticaret, Asi Kitap, Istanbul, 2015, s. 228.

Bage.,s. 197.

59 Metin Gonen, Hollywood Sinemasi, Es Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 46.
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aslinda bu yiizden, biitiin pargalar bir araya geldiginde ¢ok agik bir resim olustururlar.
Sinema kendi usuliince gergegi yeniden olusturmaktadir, fakat film yapimciligimin
araglar1 ve teknikleri kendileri de ortadaki "gergekligin" bir parcasidirlar ve gerceklik

hiikiim siiren ideolojinin bir ifadesinden bagka bir sey degildir.60

“1945’ten itibaren sinema, ulusal ve yerel anlamda kendini ifade etme
konusunda énemli bir dge oldu. "%! Seyirci artik sadece film izlemekle kalmiyordu,
sinema dergilerinde ve muhtesem 6diil térenlerinde boy gosteren yildizlarin yasam
tarzlari, giysileri, sa¢ modelleri, kullandiklar1 arabalar taklit ediliyordu. Hollywood
neredeyse siirsiz teknolojik olanaklari, yildiz oyuncular1 ve kusursuz senaryolariyla
her yastan ve her ulustan seyirciye ulagsmay1 bagsarmisti. Bu filmlerde mutlu Amerikali
aileler banliyolerdeki gilizel evlerde yasardi. Algak citlerle cevrilmis yemyesil
bahgelerde giizel ¢ocuklar oynar, fedakar giivenlik gii¢lerinin ¢abalariyla bu diizen
korunurdu. Kalabaligin i¢inde yalniz insanlar, acimasiz patronlar, masum agklar,
gercegin pesinde kosan onurlu insanlar, namussuz politikacilar kisaca yasanmis
olabilecek binlerce Oykii Hollywood tarafindan allanip pullanip piyasaya

stiriilmekteydi.

Izleyiciler gercek diinyanin alternatifi olan bu diis {ilkesinde, egemen ideoloji
ve Hollywood’un basarili isbirligi ile duygusal ve ideolojik olarak yonlendirilirler.
“Sonug olarak sinemanin bir sirr1 varsa o da imgelerin i¢ine bol miktarda gergeklik
isareti koyabilmesidir.”%? Bu sayede tek yonlii bir iletisim olan sinema inandiriciligini

biiyiik 6l¢iide korur.

1.1.1. ¢ ve Dis Politika Araci Olarak Hollywood Sinemasi

ABD’yi dogrudan veya dolayli olarak ilgilendiren ekonomik veya politik
olaylarin, ¢cagdas sanat akimlarinin neredeyse tamami, Hollywood sinemasina yansir.
Siyasi agidan belirsiz ve apolitik oldugu diistiniilen filmler dahil, Hollywood

filmlerinin biiyiik ¢ogunlugunda, Amerika’nin ekonomik, politik, askeri veya kiiltiirel

60 Menciitekin, M. “Sinema Dili, Film Retorigi ve Imgelenen Anlama Ulasma,” Oneri Dergisi, C.9.S.34,
2010, ss. 259-266.

1 G. N. Smith, 2003, “Giris”.

62C. Metz, 2012, s. 26.
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acidan Ustiinligii, hakliligi veya yenilmezligi agiktan agiga veya istii kapali bir
bicimde vurgulanir. Aile yasantisi, okul, kilise, askerlik, is iligkileri, go¢, irk ayrimu,
sex, uyusturucu, polisiye vakalar, hasili insan yasamina dair ne varsa; Hollywood bize
kendi diliyle anlatir. Siikran giinlerinde bir araya toplanip sevgi baglarimi giiclendiren
aileler, arkadaslarini1 can1 pahasina koruyan askerler, maclarda sag ellerini kalplerinin
tizerine koyarak husu icinde Amerikan Milli Marsin1 eslik eden Amerikalilar, diinyaya
Amerika’nin birlik ve beraberlik iginde bir ulus oldugunu ilan eder. Hollywood
ABD’nin dis iilkelerdeki askeri, politik etkisine verdigi destegi i¢ politikada da
esirgemez. Komsularin mahallede devriye gezdigi, ciftcilerin topraklarini silahla
korudugu, ¢ocuklara izci kamplarinda atesli silahla nisan alma derslerinin verildigi,

sivil silahlanmay1 mesru gosteren filmler bu 6rneklerden sadece bir kagidir.

Hollywood, genellikle hedef seyirci kitlesinin beklentilerine uygun filmler
yapar. Milyon dolar biitgeli bu filmler, vizyona girmeden dnce, 6n gosterimlerle ¢esitli
siniflardan insanlarin tepkileri Olciliir. Kamuoyu arastirmalarindan yararlanilir.
Gerekirse filmin sonu veya begenilmeyen bazi kareleri degistirilir. Filmlerin ticari
basaris1 tesadiifi olmadigi gibi, bu filmlerde goriilen giyim-kusam, davranis, konusma
tarzi, dini ve politik sembollerin kullanimi da rastgele degildir. Asil amaci ticari basari
olan Hollywood filmlerin bircogunda Amerikan yasam tarzi ve ABD’nin i¢ ve dis
politikasinin agik veya ortiik bir bigimde desteklendigi goriiliir. Ana temasi agk, ihanet,
intikam gibi goriinen bu filmlerden bircogu, satir aralarinda Amerika’nin milli
meselelerinden birine dair mesajlar icerir. Bu filmlerin ilk ornekleri; Kizilderili
katliamlarin1 mesru gosteren, Vahsi Bat1 veya Western filmleridir. Ikinci sirada ise
Amerika Birlesik devletlerinin varligini tehdit eden gii¢lere kars1 yapilan ¢alismalari
anlatan casusluk ve savas filmleri gelir. Ornegin, Vietnam Savasindan sonra ortaya
cikan elestirel goriisler karsisinda askeri degerleri yiicelten sayisiz Hollywood filmi
yapilmistir.®® 70’lerin sonu ve 80’lerin basinda ABD’nin dis iilkelere yaptig1 askeri
miidahalelerin kamuoyu yoklamalarinda desteklenmemesi iizerine “(E)mperyal
cikarlar saldirgan ve savase¢l bir tutumla savunmay1 6ngdren muhafazakar ideallere

taraftar toplamaya yonelik kiiltiirel bir atak harekete ge¢misti.”®* Bu donemde,

%M. Ryan ve D. Kellner, 1977, s. 309.

% age., s 327.

25



nefretini, insanlik dis1 diismanlarina yonelten ve bdylece siddeti mazur gosteren

filmler i¢ politika araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Benzer sekilde, 11 Eyliil saldiris1 sonrasi, ABD yonetimi Terorii Engellemeye
Yarayacak Aracglari Saglayarak Amerika’y1 Giiglendirme ve Birlestirme yasasiyla
(USA P.A.T.R.ILO.T) Irak savasina zemin hazirlarken Hollywood prodiiktorlerine
“terorle savasta” iilkelerine hizmet edecek filmler yapma ¢agrisinda bulundu.®’
Boylelikle sinemanin simgelestirme giicii sayesinde ABD’nin yurtdisinda, 6zellikle
Afganistan, Irak, Fas, Suriye gibi Miisliman iilkelerde yaptig1 operasyonlar halk

nezdinde mesrulasacak, haklilik kazanacakti.

Insan hafizasinin kolay unutma 6zelligi, sinema sanatinin gorselligi, kolay
ulagilabilmesi, tekrar tekrar izlenebilmesi gibi avantajlariyla nispeten bertaraf
edilebilmekte ve ayni filmleri izleyenlerde ortak bir diinya goriisii olugsmasina yardim
etmektedir. Iste bu yiizdendir ki Hollywood, Pentagon ve Washington arasinda ortak

cikarlara dayanan 6nemli bir bag vardir.

“ABD II. Diinya Savasi’ndan bu yana, filmlerinin yabanci piyasalardaki
egemenligini giivence altina almak i¢in biiylik bir ¢aba sarf etmistir - genellikle ¢esitli
anlagmalara ve yardim paketlerine yazilan sartlar yoluyla politik olarak elde edilen bir

basar1”%¢

gerceklesmistir. Bu siirecte Hollywood da kendine diiseni yapmis, eline
gecen firsati ¢cok iyi degerlendirmistir. “Sesli filmin ortaya ¢ikis1 ve savastan sonra
Amerika’nin ekonomik ve politik giiciiniin hizla yayilmasi, Hollywood’a diinyanin

bircok yerinde bir iistiinliik saglad:.”¢’

Giliniimiizde kitle iletisim araclarinin toplumsal kontrol ve enformasyonu
denetlemedeki &nemi®® agiktir. “Toplumun sosyal ve siyasal konularda

bilgilendirilmesinde, toplumsal-bireysel rollerin tanimlanmasinda ve sosyal

% Douglas Kellner, Sinema Savagslar: Bush- Cheney Doneminde Hollywood Sinemasi ve Siyaset, Cev.:
G. Koca, Metis yaymlari, istanbul, 2013, s. 10.

% Fredrick Jameson, “Kiiresellesme ve Politik Strateji,” Cev.: M. Besikgi, New Left Review, Say! :
139 - Kasim 2000, Bolim, I'V.

87 Peter Wollen, Sinemada Gostergeler ve Anlam, Cev. :Z. Aracagdk ve B. Dogan, Metis Yayinlari,
Istanbul, 2004, s. 139.

% N. G. Istkman, 2009, s.73.
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gercekligin yeniden yapilandirilmasinda, zaman zaman da giindelik hayattan kagcis,
eglence ve bos zaman gecirmede kitle iletisim araclarina basvurulmaktadir.”® Bir
bilet paras1 karsilig1 kolayca erisilebilecek, gorsel ve isitsel bir kitle iletisim araci olan
sinemanin, genis kitleleri etkileyebilme 6zelligi Hollywood yapimcilarinin oldugu
kadar diinyada “Amerikan sistemine ayak uydurabilecek uluslararasi diizenlemeler
yapmak ve uluslararas: diizeyde egemenlik siiregleri baslatmak™”? isteyen Amerikali
politikacilarin da dikkatini gekmistir. Oyle ki sinemanin sihirli giiciinii elinde tutmanin
ayricaligini kaybetmek istemeyen Amerikan Hava, Deniz ve Kara kuvvetleri

Hollywood filmlerine personel, ucak gemisi, ugak, destroyer ve hatta hava

1

koreografileri saglamistir.”! Buna karsilik “Pentagon, uzun yillardan beri film

yapimcilarina neyi sdyleyip neyi sdylemeyeceklerini dikte ediyor (...) Televizyon ve

film yapimcilar1 buna izin veriyorlar ¢iinkii Pentagon’la igbirligi yapmak onlar1 bir

y1gmn masraftan kurtartyor.”’?

Milyon dolarlik biitgeler, yiiksek teknoloji ve yogun insan emeginin bir araya
gelmesi ile yapilan “Kurtulus Giinii”(1996), “Armageddon”(1998), “Kara Sahin
Diistii”(2001), “Baska Giin Ol” (2002) vb. gibi efsanelestirilen filmler, iste bu
karsilikli goriismeler sonucu ortaya ¢ikan Amerikan “milli giivenlik sinemasinin”

trintdir. 7

Milli giivenlik sinema sanayii ile milli devleti arasindaki ortak nokta, tehdit algilamasina
dayanan iliskidir. Amerikan strateji iiretiminin tamami savunma ve giivenlik
stratejilerinin uygulanmasini mesrulastirabilecek bir tehdit fikrine dayanir ve diinyanin
her yanina asker gondermek karariyla sonuglanan biiyiik ¢aptaki silahlanma
programlarini harekete gecirir. Amerika’nin dis politika ve strateji diinyasina iste bu
tehdit algilamasi kavrami hakimdir. Milli giivenlik elitleri i¢in, Sovyetler Birligi’nden
siber aleme, emekli polislerden teroristlere, Ortadogu ve diger tiglincii diinya iilkelerinden
gelen fanatiklerden, Asyali intikamcilara kadar herkes ve her sey potansiyel birer tehdit
olusturmaktadirlar. Bazen biraz da saplanti haline gelmis olan bu tehdit algilamasi,
Amerikan milli giivenlik sistemine 0zgii olup, strateji iretiminin tam kalbinde
yasamaktadir. Bu saplanti, devlet giiciinin ve bunun siddet uygulayici tekelinin
mesrulastirilmas1 meselesinin temel diregidir ve diinya ile olan iligkisinin gayesini

®a.ge.,s. 67.

70 J. M. Valantin, 2006, s. 111.

Tage.,s. 22.

2 David L. Robb, Hollywood Operasyonlart, Cev.: S. Okan, Giincel Yayincilik, Istanbul, 2005, s. 23.
73 J. M. Valantin, 2006, s. 8.
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tanimlar. Sinema ise bu tehditleri ve onlar1 alt edecek vasitalarin harekete gecisini perdeye
aktarir.”*

Hollywood filmleri Amerika’nin diinya {izerindeki hegemonya kurma
isteginin, beyaz perdeye ustaca yansitilmasidir. Hollywood-Pentagon isbirligi devam
edecektir; zira Hollywood, Pentagon’un yerine milyonlarca seyirciye ve hatta
potansiyel askerlere ulasirken, Pentagon da milyarlarca dolar degerindeki askeri
donanmmi Hollywood’un emrine vermektedir.”> ABD ordusu, 1927 yilinda Oscar
kazanan Wings filminden beri sinema endiistrisine yardim etmektedir. Bu is birligi
senaryolarda talep edilen degisikliklerin  gerceklestirilmesiyle  karsiliginm

bulmaktadir.”®

Hollywood yapimlarinda seyircinin karsisina ¢ikan yenilmez ordular, yerin
yedi kat altinda siirdiiriilen bilimsel ¢aligmalar, Amerikan baskanlarina yapilan
suikastlar1 cani pahasina Onleyen istihbarat teskilatt mensuplari, bir tek kil koki
analiziyle tiim bir ceteyi ¢Okerten laboratuvarlar, termal kameralar, Amerika’nin

yenilemez imajimi desteklemektedir.

1.1.2. Hollywood Filmlerinin Sosyolojik A¢idan Onemi

Sinema filmleri ile sosyoloji arasinda iligki kurmak ve filmlerin sosyolojik
yoniiniin incelenebilmesi i¢in arastirmacilar tarafindan sinema sosyolojisi alani
gelistirilmistir. Insan toplumlarinda goriilen degisimleri, insanlarin birbirleriyle ve
toplumla olan iligkilerini anlama ¢abasi1 olarak ortaya ¢ikan “Sosyoloji ile ugragsmak,
yalnizca siradan bir bilgi edinme siireci olamaz.””” Sosyoloji kisisel gibi goriinen pek
cok olaym daha farkli ve toplumsal boyutlari oldugunun kavranmasini saglar.
Toplumsal olaylar1 anlama becerisi ise bize ortaya ¢ikacak ¢esitli durumlar1 denetleme

sansini verebilir.

ag.e.,s. 10.

5 D. L. Robb, 2005, s. 24.

%ag.e.,s. 315.

77 Anthony Giddens, Sosyoloji, Cev.: H. Ozel. A.Sénmez, Z. Mertcan, vd., Kirmizi Yayinlari, Ankara,
2008, s. 38.
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Sinema toplumsal olaylar1 sanatsal bir iislupla anlatirken ayn1 zamanda olaylar1
ters yiiz de edebilir.”® Isik, ses, goriintii vb. efektleri, yildiz oyuncularin muhtesem
performanslar1 ile seyirciyi biiyiileyen filmleri izleyenlerin sayist sosyolojik
arastirmalart okuyanlarin sayisi ile kiyaslanamayacak kadar ¢oktur. Hollywood un
Olimsliz kahramanlarimin unutulmaz hikayelerinin ¢ogu savasan bir toplumun
yiizlestigi veya yiizlesebilecegi sorunlar iizerinedir. Amerikan ulusal ¢ikarlarini
yansitan bu filmlerde Hollywood muhtemel toplumsal olaylarda tepkilerin nasil olmas1

gerektigi hususunda seyirciyi yonlendirebilmektedir.

Sinema anlatilar1, seyirciye, ortak bir “biz” kiiltiiriinii olusturan referans ¢ercevesi sunar.

Sinema, kisilere, kendilerini ait hissettikleri bir ortak kimlik kurmak i¢in, referans saglar.

Boylece sinemaya gidenler, ortak bir ani, deneyimi, kiiltiirii paylasarak “biz”in bir pargasi
79

olurlar.

Boylece sinemada seyredilenler seyirci tarafindan benimsenir. Giinliik hayati
etkiler. Filmler hitap ettigi toplumu ilgilendiren hususlar1 yakaladig1 6l¢iide popiiler
olur. Bu konuda Hollywood’un her zaman tutan receteleri vardir. Diinyalar  savasi,
uzayl isgali, zehirli atiklar, biyolojik silahlar, kiyamet giinii, zamanda yolculuk,
casusluk ve Amerikan aile komedileri her zaman seyirciyi sinemalara ¢gekmistir. Ttiirk
sinemas1 da “cocuk gelinler”, go¢, kadin- erkek, is¢i-isveren iligkileri, hastalik, savas,

6liim gibi birgok sosyolojik konuyu ele alarak genis bir seyirci kitlesine ulagmastir.

Bu filmlerin hazirlanmasinda sosyolojik bilginin senaryoya hangi yolla girdigi

bilinmese de sosyoloji bu filmlerde vardir.®

Toplumsal sorunlarin beyaz perdeye yansitildigi, giindemde tutuldugu ve

sorgulandigi bu filmler, seyirci lizerinde oldukga etkili olmaktadir.

Cagimizin en etkin igitsel-gorsel anlam {iretim sistemlerinden biri olan sinema,

tarihsel siire¢ icinde yasanan olaylardan, toplumun stirekli gelisim ve degisim icinde

8 H. S. Gergerlioglu, 2013, s. 23.

7 Akbulut, Hasan. "Sinemaya Gitmek ve Seyir: Bir Sozlii Tarih Calismasi." Elektronik Mesleki Geligim
Ve Arastirmalar Dergisi 2.2 (2014): 1-16.

8 Dursun Ayan, “Universite Dis1” Sosyoloji Uzerine bir Deneme, ” Sosyoloji Konferanslart Dergisi,

No: 52 (2015-2) /ss. 443-460.
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olan kiiltiirel, sosyolojik, psikolojik ve ekonomik yapilarindan etkilenmekte ve bu

kosullarin olusturdugu toplumsal etkilerden bagimsiz ele alinamamaktadir.®!

Sinemanin sosyoloji ile siki bir iligkisi vardir. Filmler yasadigimiz toplumu
kesfetmemizi, sorgulamamizi ve yorumlamamizi saglayan sosyal metinlerdir. Film
metninin satir aralarinda sunduklarina odaklanan “Sosyolojik elestiri”, betimleyicidir.
Sosyologlar filmlerde, kimlik, etkilesim, esitsizlikler ve kurumlar gibi 6nemli temalar
iizerinde dururlar.®? Calismamizda secilmis filmler incelenmis ve saptanan Oryantalist

yaklagim degerlendirilmistir.

Genellikle kendi ¢caginin dilini konugan sinemanin toplum ile dogrudan bir bagi
vardir.®®> Bu bag sayesinde filmlerin etkisi ve inandiricihi@ artar. Beyaz perdeye
yanstyan insanlara, mekanlara dair goriintiiler, tavirlar ve konusma tarzi seyirciyi

etkiledigi miiddetge filmler basar1 kazanir.

1.1.3. Hollywood ve Kiiltiir Emperyalizmi

En geng sanat dallarindan biri olan sinema, “pek ¢ok eski sanat dalina 6zgii
yapi1 ve formlar1 devralmistir.”®* Oyki, olay 6rgiisii, karakterler ve bakis agis1 bir biitiin

olarak filmi kavramamizi saglar.

Giliniimiizde sinema endiistrisindeki en biiyiik pazar payr diger iilkelere oranla biiyiik
farkla ABD’ye aittir. Basta Avrupa olmak {izere diinyanin pek ¢ok iilkesi bu duruma kars1
cesitli Onlemler alma yoluna gitmis; ancak basarili olamamislardir. Hollywood’un
sektordeki iistiinliigii ulusal sinemalar1 bitme noktasina getirmis ve bu durum sadece film
endiistrisi agisindan degil kiiltiir emperyalizmi kavrami agisindan da tartisilir hale
gelmistir.®

8! Bahar Atmaca, Irak Savasi'min Hollywood Filmlerine Yansimas:, Kocaeli Universitesi Sosyal
Bilimler Kongresi 1, 2012, ss. 59 — 76.

82 H. S. Gergerlioglu, 2013, s. 23.

$age., s. 26.

8 Timothy Corrigan, Film Elestirisi El kitabi, Cev.: A. Giirata, Dipnot Yayinlari, Ankara, 2008, s. 70.
85 Nermin Orta, “Hollywood Sinemasina Karsi Avrupa Film Politikalar1 ve Gelistirilen Korumaci

Tedbirler,” e-dergi.marmara.edu.tr, s. 168. (Erigim tarihi: 14.04.2015)
30



“Modern” bir sanat dali olarak dogan sinemayla evreni ele geciren Hollywood,
aslinda bu yayilmaci “sanatsal bigimlendirmeyi” Aristoteles’in Poetika adl1 eserinde
yapilandirdig1 o bilinen “klasik” anlati modeli iizerinde temellendirmistir.”®® Buna
gore, Hollywood filmlerinden seyirciye gecen gerceklik hissini destekleyen en 6nemli
seylerden biri, neden ve sonug iliskisinin mantiklt ve ger¢cege uygun bir bicimde
karsimiza ¢ikmasi ve standart tiplemelere dayanmasidir. Tipleme derken sadece
karakterler degil, film atmosferi de kastedilmektedir. Iste bu yiizden, bir biitiin olarak
Hollywood filmi, gercek yasama gore daha inandirici ve anlamhdir. Zira gergek
yasam “Hollywood filmi gibi siirekli ileriye dogru mantikli, yogun ve anlamli bir
dramatik gelisme gostermez.”®” Temel bir fikir etrafinda, eksiksiz bir uyumla
kurgulanan bu evrene “seyirci isteyerek ve bilerek inanmaktadir.”®® Elbette seyircinin
bu inancin1 korumak kolay degildir. Bu nedenle Hollywood filmin ait oldugu tiiriin
tipleme operasyonlarini tekrar ederken, diger yandan da bunlar1 sanatsal bir bigcimde
yeniden tretir. Filmler ne kadar birbirinin aynis1 gibi goriinse de her filmin kendine

Ozgii bir farklilig1 ve yenilik¢iligi vardir.

Iste bu, genelde, bir estetik diisiince bi¢imi olan sinema sanatinin da 6zgiin dogasini ifade
etmektedir. Sinema, geleneksel ve yerlesik “aynilik” yapilari i¢inde yaratilmak zorunda
olan tiim “farkl1” diisiince ¢abalar1 gibi paradoksal bir sanattir. Bu onu politik olarak en
iflah olmaz bir tutucu da yapabilir, en radikal ihtilalci de. %

Egemen giicler i¢in sinema filmlerinin inandiricilifindan yararlanmak oldukg¢a
onemlidir. Sinema, tek yonlii bir iletimdir. Boylece siz mesaji alirsiniz ancak kendi
mesajinizt gdbnderemezsiniz. Sonunda, bir an gelir; beyaz perdeden, ekranlardan size
iletilen bu mesajlar size tanidik ve zararsiz gelmeye baslayabilir. Davranislarinizi hatta
diisiinme tarzimiz1 etkileyebilir. Sinema bu kadar ciddiye alinmali midir? Sorusunun
cevabi Amerikan sinema tarihi incelendiginde agik¢a ortaya ¢ikar. Hollywood
endiistrisi ABD’nin i¢ ve dis politikalarinin agik veya oOrtiikk bir bigimde

desteklenmesinde ¢cogunlukla mevcut iktidarin yaninda saf tutmustur.

86 M. Gonen, 2006, s. 18.
8 ag.e.,s. 18.

8age.,s. 47.
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Hollywood, ABD’nin dis politika alaninda kullandig1 tanitim araglarinin en popiiler belki
de en etkin olanidir. Ciinkii dogrudan kitleler ile bulusma sansi vardir. Verilmek istenen
mesaj ABD sinemasi tarafindan tiim diinyada kitlelere iletilebiliyor ve ABD igin bu
tanittimin maliyeti sadece film masraflar1 ve pazarlama harcamalari kadardir. Bu sayede
ABD 6nemli bir imaj yaratma sansia sahip olmaktadir.”*°

Tiim diinyaya diis satan bu dev endiistri, elbette tek tip film liretmemektedir.
Amerikan yasam tarzini ve kapitalist diizeni idealize eden filmlerin yani sira, zaman
zaman egemen giiclere muhalefet eden, kirli politikacilarla savasan kahramanlara da
yer verilir. Cevre sorunlarina deginilir. Tarihi olaylar beyaz perdeye yansitilir. Koca
gokdelenleri tek eliyle tasiyan siiper kahramanlar, uzaylilar, hayaletler, hortlaklar
beyaz perdede resmigecit yapar. Bu sayede, tekdiizelikten kurtulan Hollywood,

seyirciyle bagini asla koparmaz.

Amerikan toplumunda, hiikiimet ve aile benzeri kurumlara yaklasimda son
yillarda meydana gelen degisimde sinemanin 6nemli bir payr vardir. °' Hollywood
filmlerinde “Yiirtirliikte olan temsiller, kadini edilgin bir nesne, siyahlari iyi dans eden
komik insanlar, yoksul insanlar1 ise beyaz, erkek is adamindan her nasilsa daha
asagilik varliklar olarak” °? konumlandirir. Dévmeli insanlar cetelerle iliskilendirilir,
sarisin erkekler degil de sarisin kadinlar aptaldir, zengin erkekler giizel kadinlarla
evlenir, fabrikator baba, fakir damat adayini satin almaya kalkar vb. kliseler sadece
Hollywood filmlerinde kullanilmakla kalmamis Tirkiye dahil diinyanin bir¢ok
yerinde film yapimcilar1 tarafindan uyarlanmistir. Bu filmler gise basaris1 kazandikg¢a

Hollywood bundan vazgegmeyecektir.

Amerikan Sinemasi’nin temellerini bambagka alanlardan gelen ve sinemanin ticari
imkanlarin1 bagindan beri hisseden “tiiccarlar” atmustir. Bu durumu genel anlamda
Amerika’da sinemaya nasil bakildiginin da gostergesi olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Sinemanin tecimsel(ticari) amaglarla kullanimi Amerika’da 1896 yilinin
baslarinda olugmustur. Hollywood sinemasi tecimsel 6zelliginin yaninda basindan
itibaren Amerikan kiiltiiriin{i, sinemanin i¢ine yerlestirmis ve kiiltiir emperyalizmine
baslamistir. Amerikan Kiiltiirii maskesi altinda, her tiirlii fikir ve ideoloji akimini anlatma
olanag1 bulmuslardir. Yani ihra¢ edilen sadece Amerikan mallari, Amerikan kiiltiiri

% Ebru Ejder. Dis Politika Aract Olarak Tanitim: ABD Dis Politikasi ve Hollywood Ornegi. Yiiksek
Lisans Tezi. Gazi Universitesi Sosyal Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2007, s. 3.
°'M. Ryan, M. ve D. Kellner, 1997, s. 37.

2 a.g.e.,s. 409,
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olmayip, ayn1 zamanda kitleleri olugturma ve yonlendirme tiirlinden gayet tehlikeli siyasi
faaliyetler de birlikte yﬁrﬁtﬁlmﬁstﬁr.93

Gergekligi yeniden iireten ve anlamlandiran sinema, toplumsal siireglere
taniklik ederken, bir yandan da elestirel miidahalede bulunan bir aractir.** “Her film
politiktir.”®> Ozellikle 2. Diinya savasindan sonra degisen dengeler nedeniyle, resim,
miizik, edebiyat ve sinema gibi sanatsal {iriinler kiiltiirel yayilmacilik politikasinda
onemli bir yer tutar. Sinemada teknolojik gelismelerin uygulanmasi ¢ok énemlidir bu
da 6nemli harcamalar1 gerektirir. Edebiyat, miizik, sahne sanatlari, resim gibi diger
sanatlardan beslenen Hollywood sinemasi, Amerikan yasam tarzini, tliketim ve

eglence aliskanliklarimi yansitarak seyirciyi etkiler.

Toplumsal diinyanin temsil edilisi politiktir ve bunun i¢in se¢ilen temsil tarzlari, diinyaya
kars1 farkli politik duruslar1 ifade eder. Her kamera konumu, her goriintii diizenlemesi,
her montaj karar1 ve her anlatisal se¢im, tiirlii ¢ikar ve arzular barindiran bir temsil
stratejisiyle iligkilidir. Sinemanin yalnizca ‘gergekligi’ ortaya koyan ya da betimleyen
higbir cephesi yoktur. Filmler fenomenal bir diinya insa ederek izleyiciyi diinyay1 belirli
bigimlerde yasantilayacak bicimde konumlar.”®’

“Hollywood anlatisinda izleyici bir film izledigini unutmalidir (...) Hollywood
anlatisinda izleyici, 6zdeslesme yolu ile filmin kendisi i¢in olusturdugu kurmaca
diinyaya girmektedir.”® Film, klasik giris, gelisme ve sonug béliimleriyle seyirciyi
yakalamakta, Oykiide en ufak bir acik nokta birakilmamaktadir. Hollywood un
gorintiide sihirli, gergekte formiile edilmis sagsmaz kaliplardan olusan anlatimi o kadar

kusursuzdur ki seyirci bu kurmaca diinyanin bir yerinde kendisini de gortir.

% Tubanur Dumlu Sagir. Dogu ve Bati Sinemasi karsilastirmasi: Iran ve Hollywood Sinemasi
Uzerinden. Yayimmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi . Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum, 2013, s. 4.

4 Asuman Suner, Hayalet Ev, Istanbul: Metis Yayincilik, Istanbul, 2006, s. 10.

%Segil Biiker, ve Y. Giithan Topgu, Sinema:Tarih-Kuram-Elestiri, icinde, Jean-Luc Comolli, Jean
Narboni, Sinema/ldeoloji/Elestiri, Cev.: Mustafa Temiztas. Kirmizi Kedi, Istanbul, 2010, s. 100.

% Esin Biiyiikyildirim. Cagdas Hollywood Sinemasinda Avrupa Filmlerinin Yeniden Cevrimi. Yiiksek
Lisans Tezi. Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2005.

7M. Ryan ve D. Kellner, 1997, s. 419.

% Hasan Giirkan ve Rengin Ozan, R. “Butterfly Effect Filmi Orneginde Kars1 Sinemanin Hollywood’da
Doniisimii,” Global Media Journal: TR Edition 4 (8), 2014, s.164.
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Sinema toplumsal alginin yonetilmesi konusunda etkin bir aractir.”® Bu araci
basariyla kullanan Hollywood filmleri “bilingaltimizi ele ge¢irmistir.” (The Americans

have colonized our subconscious.)!%

Gorsel ve isitsel bir arag¢ olan sinema, toplumsal
davranig bicimlerini yansitir. Beyaz perdede goriinen her sey, hipnotik bir etkiyle
zihinlerimize kazinir.'®! Bizi kosullandirir ve yonlendirir. Sinemada defalarca izlenen
bu kurmaca diinya, zihinlerimizde yeniden ve yeniden iiretilerek benimsenir.
Hollywood yapimcilarinin en biiyiik basarilarindan biri herkes i¢in film yapmalari
degil, filmin sizin i¢in yapildigina ikna olmanmizdir.!*? Boylece filmde sunulan her ne
ise o kabullenilir ya da en azindan sorgulama gereksinimi duyulmaz. “Hollywood is
like an octopus with tentacles extending across the globe.”!% Kollar1 diinyay1 kusatan
bir ahtapota benzetilen Hollywood’un, 6zellikle geng seyircinin Amerika’ya bakis
acisin1 bicimlendirmekteki etkisini gz ardi edilemez. Hollywood filmler araciligiyla
uluslararas1 seyirciye, Amerika’nin ta kendisini temsil eden bir tiir yumusak
diplomasiyi sunmaya ugrasir. Bu filmler Amerikan tarzi basariy1, romantizmi ve
kahramanhig satarlar. Giicliikler karsisinda gosterilen bireysel basarilar, kurtarma
hikayeleri, fantastik savaslar ve iyinin kotiiye galip gelmesi Hollywood tarafindan
beceriyle filme alinir ve basariyla pazarlanir.'® Bu etkileyici filmler ile tam kivamina
getirilen izleyici, artik beyaz perdede gordiigli gibi giyinmek, davranmak, dans etmek

ve tiiketmek ister. Iste tam bu noktada kiiltiirel erozyon baslar.

Sinema, kiiltiirler aras1 etkilesimlere en agik alanlardan biridir. Kitleseldir ve kiiltiiriin en
hizli, kalici tagiyicisidir. Bu baglamda egemen kiiltiirlerin en ¢ok igtahini kabartan alandir.
Biiyilik bir endiistri olmasi sinemay1 kiiresel ekonominin bir bagka cazip araci haline
getirir, getirmektedir. Hollywood merkezli sinema dev bir endiistriye dontisiirken ana

9 Mustafa Ali Minarli ve Burak Y1ilmaz, “Asya politik sinemast iizerine notlar, ” Insan & Insan Bilim
Kiiltiir Sanat ve Diistince Dergisi, 2015, S. 3, s. 47.

190 Wim Wenders, The Logic of Images: Essays and Conversations [London: Faber and Faber, 1991],
p- 98} https://mediamatterstoday.wordpress.com,( Erigim tarihi: 15.03.2015)

101 Barig Kiling ve Elif Pmar Kiling, “Gosteri Toplumu’: Geleneksel Anlati Sinemasmm Simgesel
Diizenlemeleri Uzerine Diisiinmek,” Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Aralik
2014, 15(2), ss. 125-139.

192 Stanley Rosen, “Hollywood, Globalization and Film Markets in Asia,” s. 7., http://isites. harvard.edu
(Erisim tarihi: 15.03.2016)

103 Tom Brooke, How the global box Office Changing Hollywood?
http://www.bbc.com/culture/story/20130620-is-china-hollywoods-future, (Erisim tarihi:15.03.2016)

1043 ge.
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pazart Birlesik Devletler olmaktan ¢ikmis, Avrupa ve lgiincii Diinya iilkeleri istah
kabartan ana pazara donismiistiir. Bu biiyiik sinema endiistrisi, salt film iiretip
pazarlamakla yetinmemektedir. Her biiylik prodiiksiyonun tasidigi bir yan sektor
yaratilmaktadir. Filmler, binlerce kopya ile devasa pazara siiriiliirken, olusan yan sektor
tisortten kahve fincanina, ¢akmaktan soundtrack CD ve kasetlere kadar onlarca iiriinii
piyasaya siirmektedir. Tiim bu {iriinler 6ziinde bir kiiltiirlin, Amerikan tarzi yagantinin
dogrudan tasiyicisi, 6zendiricisidir. Bu yayilmaci kiiltiir, ulusal degerlerin erozyonunu
hizlandiric1 etki yapar. Sinsice ve yavas yavas yerlesir.”!%

Ikinci Diinya savasi déneminde Avrupa’da ortaya ¢ikan fasist bask1 ve yildirma
politikalar1 sonucu Amerika’ya gé¢ eden Alman ve Italyan sinemacilarinin bircogu
oradaki dev yapim sirketleri bilinyesinde calismaya baslamistir. Boylece Avrupa
sinemas1 olgusu yerini yavas yavas endiistri sinemasi Hollywood hikayelerine
birakmistir. Savas sonrasi Avrupa sinemasi bir dlgiide toparlanmis olsa da 80°li
yillarda, sinema endiistrisinin gelismesi i¢in hi¢bir yatirimdan kaginmayan ve yasal
kolayliklar1 sonuna kadar kullanan Hollywood Avrupa ve Diinya sinemasi iizerinde

bunaltic1 agirhigini hissettirmeye baslamstir.!%

Tiim diinyada oldugu gibi Tiirk sinemast da Amerikan filmlerinin yayilmaci
etkisinden payina diiseni almistir. Bu etki Oyle basit ve gelir geger bir etki degildir.
Hollywood filmlerinden adapte edilmis Yesilgam yapimlarinda bir donem, sadece
filmin konusu, giysiler, mekanlar taklit edilmemistir. Hollywood Starlarinin durusu,
bakisi, giyim tarziyla neredeyse tam tamina benzerleri seg¢ilmis ve
yildizlastirilmuslardir. ikiz kardes gibi birbirine benzeyen Marlene Dietrich-Cahide
Sonku, Audrey Hepburn-Belgin Doruk, Clark Gable-Ayhan Isik gibi film yildizlarinin
bu fiziksel benzerliklerinden yararlanilan uyarlama filmler sayesinde Hollywood

dolayli olarak yerli film seyircisine de ulasmayi biiyiik 6l¢lide basarmistir.

Tiirkiye'ye getirilen yabanci filmlerin nitelikleri ve tiirleri daha sonraki donemde Tiirk
sinemasinin ve seyircinin egilimlerini ve yoneliglerini 6énemli dl¢lide belirleyecektir,
Mubhsin Ertugrul sinemasindan belki, daha ¢ok bu donemin yabanci filmleri Yesilcam
sinemasi tlizerinde etkili olmustur. Ciinkii bu filmler Yesilcam'in olusum siireci sirasinda
da Tiirk seyircisini etkilemeyi slirdiirmiistiir. Ayrica gene bu donem, hem seyirciler, hem
de bir sonraki déonem sinemasinin kadrolar1 olacak insanlar i¢in sinemanin 6grenilmesi,

105 Serdar Karakaya, “Kiiresellesme Kiiltiirel Yayilmacilik ve Ulusal Sinemalar,” Mugla Universitesi
SBE Dergisi, Bahar 2004, Say1 12, s. 70.

1065 0e., 5. 67.
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anlagilmast donemidir. Yapilacak ve istenecek sinemaya model olacak 6rneklerdir bu
yabanci filmler.

107

Sekil 1. Belgin Doruk Audrey Hepburn

Bu filmler begenildik¢e, Hollywood filmlerinin neredeyse bire bir aynis1 Tiirk
filmleri piyasay1 doldurmustur. Uyarlama filmler ¢ogu zaman Hollywood filmlerinin
ulastig1 gise basarisin1 yakalayamasa da, sokaklarda dans edip sarki soyleyen
balik¢ilari, hafta sonlarimi viskilerini yudumlayarak kuliiplerde gegiren zenginlerin
hayat tarzlari, zengin ailenin ilgilenmedigi yaramaz ¢ocuga analik, babalik eden usak,
as¢1, bahgivan tiplemeleriyle Yesilcam uzun siire Hollywood taklit¢iliginden

kurtulamamustir.

107 Engin Ayca, “Tiirk Sinemasi seyirci iliskileri,” Kurgu Dergisi, 1992, S: 11, ss. 117-133.
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Sekil 2. Clark Gable Ayhan Isik

80’li yillarda Tirk sinemas1 6zgiin filmler yaparak, Hollywood filmleriyle
bliyliyen genc Tirk seyircisini sinemaya ¢ekmeye basladi. Ancak, tiim diinyada
oldugu gibi Hollywood filmlerinin yerli seyirciyle bulusmasi i¢in gereken yasal

destekler bir sekilde saglandi. Kazanan yine Hollywood oldu. Yerli filmlere ilgi azaldi.

1989 yilinda donemin siyasal iktidarinin yaptigi bir yasal diizenlemeyle, kotalar
kaldirilmig, Amerikan dagitim sirketleri Tiirkiye’de biiro ve temsilcilikler agip, aracisiz
film getirmeye ve gostermeye, sonrasinda salonlari tek tek ele gecirmeye baslamigtir. Bu
kurumlagma daha ilk yilinda etkisini gostermis ve 1989 yilinda 230 Hollywood ve
Amerikan Dagitim sirketlerinin dagittigi yapimina karst 12 yerli film gosterime
girebilmistir. On y1l sonra bu rakamlar; 275%e 12 Tiirk film seklinde gergeklesmistir.
Salonuyla, seyircisiyle ele gegirilmis bir lilke sinemasinin ayakta kalma, kendini var etme
sorunu her tiirlii sorunun {izerindedir. Dénem, Tiirk Sinemasi i¢in, bir anlamda 6liim-
kalim dénemi haline gelmistir.!%®

Hollywood yapimlarinin bu yikici etkisinden kurtulmak isteyen Tiirk yapime1
ve yoOnetmenler Hollywood’a karst Hollywood'un silahlariyla savasmayi
denemislerdir. Kiiltiirel degerleri yozlastirip, toplumun deger verdigi tarihi kisilikleri
asagilayarak komedi unsurlar1 yaratmaya 6zenen “Kahpe Bizans”(1999), Amerikan
usulii sorunlu aile, liiks araba, mafyadan kagma-kovalama sahneleri ile “Her Sey Cok
Giizel Olacak”(1998), Amerikan filmleri ile dalga geciyormus havasinda cekilen ve
“Evde Tek Basma”, “Temel Iggiidii”, “Ozel bir Kadin gibi {inlii Amerikan gise

filmlerinin 6zel sahnelerini bire bir kopyalayan “Amerikali” (1993) vb. filmler bu

108 5 Karakaya, 2004, s. 67.
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donemde ortaya cikmistir. “Hollywood tarzini benimseyen ve igerik, gorsel sunum
olarak bu filmlere benzemeye ¢alisan, pazarlama teknigi olarak yine Amerikan tarzini
tercih eden Tiirk Filmleri”!® bilingli ya da bilingsiz olarak bu kiiltiirel yayilmaciligin

aract olmuslardir.

Hollywood yapimlariin tadina varan geng seyirci artik yerli yapimlardan zevk
almaz duruma gelmistir. Hollywood filmleriyle biiyiiyen bu gencler, seyrettikleri her
filmi Amerikan filmleriyle kiyaslamaktadirlar. Hollywood’a ait kaliplar1 kullanan
ozellikle komedi agirlikli filmlerin basarisi, yapimcilar: benzer tiirde daha fazla film
yapmaya cesaretlendirdi. “Sex and the City” (2008, Michael Patrick King) benzeri
Tirk filmleri piyasay1 doldurdu. Bu filmlerde, tek basina yasamak, hafta sonlar1 parti
vermek, eve pizza sdylemek, arkadaslarla disar1 ¢ikip bir seyler igmek, alisveris
merkezlerinde uzun saatler ge¢irmek, marka iiriinleri tiiketmek gibi 6zenilecek ¢ok sey
vardir. Bumasum goriintimlii tiiketim aliskanliklari, beraberinde belli bir yagam tarzini

da dayatmaktadir.

“Sinema, i¢inde barmdirdig: kiiltiirel 6zelliklerin tasiyicisi olan kiiresel bir

aragtir.”!10

Sinemanin bu 6zelligi basta Hollywood sinemasi olmak iizere, diger
gelismis tilkelerin sinemacilar1 tarafindan bir propaganda araci olarak kullanilmasini
saglamistir. Yiizyilin basindan beri milyonlarca izleyiciyi etkilemeyi basaran
Hollywood sinemast bu isin basini c¢eker. Bu basar1 Hollywood’un ekonomik ve
teknolojik stiinligiiniin yan1 sira son derece etkin ve yaygin pazarlama ve halkla
iliskiler ¢alismalarinin sonucudur. Kendi dagitim kanallar1 ve salonlariyla vizyona
giren Hollywood filmleri, ABD’yi ve Amerikan sinemasim1 en biiyiik kiiresel

giiclerden biri haline getirmektedir. Uluslar iizerinde yikici bir etkiye sahip olan ve !

ulusal kiiltiirleri yok eden bu filmler; kiiltiirel ¢esitliligi tehdit etmektedir.

¥age., 67.

1107{ihal Cetin Ozkan, “Kiiltiirleraras1 Etkilesimde Sinemanin Rolii: Ferzan Ozpetek ve Fatih Akin
Filmlerinde Kiiltiirlerarasilik, ” International Journal of Science Culture and Sport, Special Issue on
the Proceedings of the 3rd ISCS Conference, 2014, SI(1): 340-349. S. 340.

g ge., s. 342.
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1.1.4. Hollywood’da Oteki’nin Temsili

“Bize benzeyen” insanlar karsisinda davranislarimiza baska kodlar, bize

benzemeyen “barbarlar” karsisindaki davranislarimiza baska kodlar yon vermistir.”!!2

“Otekinin gdzlenmesi”!'!? i¢in Dogu’ya yapilan bilgi edinme yolculuklar1 16. Yiizyilda
artmaya baslamis, bu yolculuklarin ¢ogu Kardinal de Tournon gibi!!* Batili giic ve
mevki sahibi kisiler tarafindan mali olarak desteklenmistir. Bu gezilere yapilan maddi
destegin en 6nemli nedenleri arasinda; otekini bilmek, tanimak, tedbir almak ve ele

gecirmek arzusu bulunmaktadir.

Biz ve oteki ayrimmin “izleri en net sekliyle Oryantalist sdylemde
goriilebilmektedir.”''> “Oryantalizmin atlanmamas1 gereken diger bir boyutunu ise
Batili sanat¢inin, kendi burjuva toplumu iizerinden ele almasimin uygun olmayacagini
bildigi konulari, hayal giicline sinir koymadan yansitabilmek i¢in tekilestirdiklerini
aragsallagtirmas1 olusturur.”!'' Béylece bir Batili icin dile getirilmesi, yazilmast,
cizilmesi ve hatta filme alinmasi uygun olmayan her tiir duygu ve davranis 6tekine
yiiklenerek sergilenebilir. Bati &teki {izerinden kendini tanimlamaya c¢alisir.'!”
Otekinde olmayan her iyi sey Batililara aittir. Bati tarafindan kiiltiirii inkar edilip,
degersizlestirilmeye ve Otekilestirilmeye calisilan Dogu, wuzun yillardan beri
Hollywood filmlerine zengin bir malzeme saglamistir. Ilk dénem Hollywood
filmlerinde beyaz perdeye yansitilan Dogu, cahil, saskin, beceriksiz, kurnaz, gorgiisiiz,
sehvet diiskiinii “Gtekilerin” Dogusuydu. Batili kahraman filmde yildizlagirken Dogulu
karakterler kiiglimsenir, alaya alinirdi. Bati dillerini iyi konusamamalari, gelenekleri,
toplumsal iligkileri, dini ritiielleri genellikle karikatiirize edilerek Dogulularin medeni

insanlar olmadiklar1 vurgulanmaktaydi.

11 Eyliil saldirisindan sonra ABD’de yasanan toplumsal tepkinin Hollywood’a

yansimasi, bilindik Dogu ve Dogulu imajinda 6nemli degisimlere neden oldu.

112.§. P. Huntington, 2013, s. 180.

113 Thierry Hentsch, Hayali Dogu, Cev.: A. Bora, Metis Yayinlar1, istanbul, 2008, s.102.
a0e.,s. 102.

I5N. G. Istkman, 2009, s. 11.

116 Semra Germaner, “Sanatta Dogu Imgesi,” Bilim ve Sanat Vakfi, BULTEN, S. 79, 2012.
17 T Hentsch, 2008, s. 102.
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Dogulular, hala “6teki” idi. Ancak bu “6teki” ¢ok tehlikeliydi. Hollywood bu tehlikeli
“oOteki” ile nasil bas edilecegini ve ona nasil insanlik dersi verilecegini gosteren filmler
yapti.  Anavatan topraklarina saldirtya kalkigsanlarin basina gelebilecekleri ve
Amerikan askerlerinin fedakarliklarini yansitan filmler milyonlarca seyirci ile bulustu.

Yonetmenleri, senaristleri, sanatcilar1 6diil yagmuruna tutuldu.

Filmlerde bir grup insanin simiflandirilmasi, o grubun stereotipletirilmesine sebep
olabilecegi gibi toplumsal bir onyargi olugsmasina ve sonug¢ olarak o gruba karsi

ayrimcilik yapilmasina neden olabilmektedir.''®

1.2.0RYANTALIZM KAVRAMI

Oryantalizm, Latince Oriens, Bati dillerinde Orient (glinesin dogdugu yer)
teriminden tiiremistir.'" Terim, E. Said’in 1978 yilinda yaptig1 ¢alisma ile giiniimiizde
tartisilan anlamini kazandi. Buna gore “Sark hakkinda yazan, ders veren ya da Sark’t
arastiran kisi Sarkiyatcidir, yaptigi is de Sarkiyatciliktir.”'?° Bu tanim oryantalizm
alaninda yapilan tiim ¢alismalar1 ve bu ¢alismalar1 yapan arastirmacilar1 kapsayarak
temel bir fikir vermekle birlikte, terim on dokuzuncu yiizyil ile yirminci yiizy1l Avrupa
somiirgeciliginin kendini begenmigligini hatirlattig1 i¢in, bir siire uzmanlarca pek
tercih edilmedi.!?! Hatta Lewis, kelimenin bir tiir entelektiiel bozulmaya ugradigim
ifade etmistir.'"”? Bu yiizden, 1973 yazinda Paris’te diizenlenen 29. Uluslararasi
Oryantalistler Kongresinde yapilan oylamada Oryantalist teriminin artik
kullanilmamasi1 ve Kongre’nin adinin da “Kuzey Afrika ve Asya Konulu Uluslararasi

Beseri Bilimler Kongresi” olarak degistirilmesi uygun gériildii.'** Tiim bu elestirilere

18 Burcu Balc1. 1990 lardan Giiniimiize Amerikan Sinemaswindaki Tiir Fimlerinde Toplumsal Cinsiyet
ve Irk Sunumlari. Doktora Tezi. Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, [zmir, 2006, s. 131.

119 Giiliz Ulug ve Murat Soydan, “Said, Oryantalizm, Resim ve Sinemanin Kesisme Noktasinda Harem
Suare, ” bilig, Yaz / 2007, say1 42. s. 37.

120 Edward W. Said, Sarkiyat¢ilik, Cev.: Berna Ulner, Metis Yayinlari, Istanbul, 2010, s.12.
2lage.,s. 12.

122 Lewis, Bernard. The question of Orientalism. New York Review of Books, 1982, p.3

Page., s.5.
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karsin terim, pratikte kullanimdan kalkmadi, basta E. Said olmak {izere, bir¢cok

arastirmact, diisiiniir ve yazar tarafindan kullanilmaya devam edildi.

19. ylizyilda, Dogu toplum ve kiiltiirleri, dilleri ve halklarinin incelendigi, bati
kokenli ve batt merkezli arastirma alanlarinin tiimiine verilen ortak ada Oryantalizm

denmistir.'>* Klasik sozliiklerde de Oryantalist, “dogu bilimci, dogu iilkelerinin dilleri,

99125

uygarliklar1 vb. lizerinde uzmanlagmis kimse™'~> olarak agiklanmaktadir.

Oryantalizm teriminin anlaminda zaman i¢inde (in due course) ortaya ¢ikan
degisim sozliiklere de yansimistir. Dikkatli bir sozliik ¢aligmasiyla, kelimenin tarihsel

siire¢ icinde kazandigi farkli anlamlar belirlenebilir.
1. Longman online dictionary:'2

o-ri*en-tal-ist [countable]: someone who studies the languages and culture of oriental

countries
2. Cambridge on line dictionary:'?’

orientalist: a person who studies the languages and culture of countries in the east and

southeast of Asia

3. Merriam-Webster on line dictionary:'?

ori-en-tal-ism:

1: something (as a style or manner) associated with or characteristic of Asia or Asians
2: scholarship or learning in Asian subjects or languages

4. Oxford on line dictionary:'*’

Definition of orientalism in English:

124 B, W. Said, 2010.

125 Longman-Metro Biiyiik ingilizce Tiirkce Sozliik, 1993, 1. Baski, San Grafik, Istanbul.

126 http://www.longmandictionariesonline.com/(Erisim tarihi: 27.01.2015)

127 http://dictionary.cambridge.org/dictionary/british/orientalist/(Erigim tarihi: 27.01.2015

128 http://www.merriam-webster.com/dictionary/orientalism. (Erisim tarihi:27.0cak.2015)

129 http://dictionary.cambridge.org/dictionary/british/orientalist/(Erisim tarihi: 27.01.2015
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1: Style, artefacts, or traits considered characteristic of the peoples and cultures of

Asia.

2: The representation of Asia in a stereotyped way that is regarded as embodying a

colonialist attitude.

Goriildugi gibi ilk iki sozliikte Oryantalizm kavramina yer verilmemis ancak
Oryantalist kavrami sozliiklerde ilk yer aldigi donemdeki anlamiyla agiklanmistir. 3.
Sozliikte, klasik Oryantalizm tanimi kullanilmigtir. 4. Sozliikte ise, Oryantalizmin
alisildik anlami yani sira daha farkli bir tanima da yer verilmis, Oryantalizm, “Asya’y1
kolonyalist tutumun cisimlestigi klise bir yoldan anlatmak” olarak agiklamistir. En ¢ok
basvurulan ve giivenilir kabul edilen dort so6zliikten bir tanesinin, Oryantalizm terimini
bdyle aciklamis olmasi, terimin giiniimiizde pek de olumlu algilanmadigini gérmek

agisindan énemlidir.

18. yiizy1lda Dogu kiiltiirlerine ilgi duyan aydilanma ¢ag: diisiiniirleri, islam
dininin Bat1 Hristiyanligina gére daha insancil ve hosgoriilii oldugunu vurgulamas,
Zerdiistliik ve Uzakdogu felsefeleri iizerine arastirmalar yapmiglardir. Dogu dilleri,
kiltiirii ve felsefesi lizerine yapilan bu arastirmalar 19. ylizyilda “Dogu Arastirmalar1”

(Oriental Studies) ad1 altinda akademik bir disipline doniismiistiir.!

Oryantalizm arastirmalarini baslangig itibariyle Batililarin Dogu’ya olan ilgi ve meraki,
kat1 ve baskic1 Hristiyanlik Ogretilerine alternatif felsefi arayislarla agiklayabiliriz. 20.
ylizyila gelindiginde ise ¢agimizin en {inlii simalarindan yazar, akademisyen, teorisyen
ve aktivist Edward Wadie Said’in Oryantalizm hakkinda goriislerinin hi¢ de o kadar
iyimser olmadigim goriiyoruz.'3!

Bati’nin Dogu’ya bakis tarzini sorgulayan Said, bu konuda ortaya ¢ikan ¢ok
sayida tartisma ve arastirmaya da 11k tutmustur. Calismamiz Said’in ¢aligmasinda

isaret edilen noktalarin Hollywood sinemasina yansimasi lizerinedir.

Sarkiyat, “Sark” ile (cogu zaman) “Garp” arasindaki ontolojik ve epistemolojik ayrima
dayanan bir diislinme bigemidir (...) Kabaca belirlenmis bir baslangi¢ noktasi olarak on

130 Yasemin Erengezgin Kafkas. Plastik Sanatlarda Yeni Oryantalizm. Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Sanatta Yeterlik, Istanbul, 2008, s. 4.

Blage.,s.5.
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sekizinci yiizy1l sonu alinirsa, Sarkiyatgilik, Sark’la-Sark hakkinda saptamalar yaparak,
ona iligkin goriisleri mesrulastirarak, onu betimleyerek, 6greterek, oraya yerleserek, onu
yoneterek- ugrasan ortak kurum olarak, kisacast Sark’a egemen olmakta, Sark’1 yeniden
yapilandirmakta, Sark {izerinde yetke kurmakta kullanilan bir Bati bicemi olarak
incelenebilir, ¢dziimlenebilir.'3?

Sarkiyatcilik, Sark’a iliskin uguk bir Avrupali hiilyast degildir, nesillerdir
onemli parasal yatirrmlarmn yapildigi, yaratilmis bir kuram ve uygulama biitiiniidiir. '*?
Olduke¢a iddial1 goriilen bu ifadeler Oryantalizm arastirmacilar1 tarafindan kolayca
yadsinamaz. Zira Dogu iizerine yazan ve diislinen arastirmacilarin Bati emperyalizmi
ve sOmirgeciligine destek olabilecek fikirler {iretebilecegi g6z Oniinde

bulundurulmalidir.'**

Batililar yiizyillar boyunca farkli Dogu politikalar1 izlemislerdir. Ornegin
Haglilarin Dogusu, Kutsal Topraklari da i¢inde barindiran bir yeryiizii cennetidir. Her
ne kadar, kutsal topraklara erismek, oralar1 fethetmek, kafirlerden kurtarmak gibi
gorliniiste ulvi hedeflerle yola ¢ikildig1 ifade edilse de, Haglh seferleri, Hiristiyan
Avrupa’y1 mahvedebilecek glicteki bir politik ve askeri kaynasmayr “arpalik pesinde
kosan sovalye fazlasini” ve bunun sonucu olarak, Normanlarin italya’da, Sicilya’da ve
Ingiltere’de yaptign gibi, Fransizlarin Ispanya’da ya da Almanlarin kitanin
Kuzeydogusunda yaptiklari gibi derebeylerin toprak ve giic kazanma savaslarin 13

Dogu’ya kanalize edip, yatistirmistir. '3

9. ylizyilldan 15. Yizyila kadar sliren Seferler sirasinda her iki taraftan da
binlerce insan 6ldii. Savas Islam topraklarinda gelistigi icin, Islam Diinyas1 Mogol
saldirilar1 karsisinda gligsiiz kaldi. A¢lik, kitlik ve ihanetle savasti. Oysa Avrupalilar,
Islam Medeniyetini yakindan tamdilar. Pusula, barut, kagit ve matbaanin yaninda
matematikle de tanistilar.'*” Hacli seferlerinin sonunda “Avrupalilar kisa bir siire i¢in

de olsa yeni topraklar ele gegirdiler, ticari agidan pazarlarini genislettiler, yiyecek ve

B2E. W. Said, 2010, s. 12-13.

3B3age., s.l16.

134 G. Ulug ve M. Soydan, 2007, s. 41.

135 Louis Haphen, L’essor de L’Europe (XI-XIII siécles), Paris, Felix Alcan, 1932. [Aktaran: Hentsch,
T., (2008) Hayali Dogu, Istanbul:Metis Yayinlar1.]

136 T Hentsch, 2008, s. 61.

137 Isin Demirkent, “Hagli Seferleri Diisiincesinin Dogusu ve Hedefleri,” Tarih Dergisi, 1994, S.34.
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kumas yoniinden yeni zevkler kesfettiler ve o zamana kadar bilinmeyen tarim ve
sanayi iiriinlerini kendi iilkelerine getirdiler.”!*® Baslangicta Hristiyanlar1 kutsal
topraklar1 kurtarmak amaciyla bir araya toplayan bu seferlerin Dogu halklar

tizerindeki yikici etkisi uzun yillar siirdii.

Dogu’ya sadece savascilar gitmedi. 16. ve 17. Yiizyilda gezginler tarafindan
Dogu’ya yapilan bilgi edinme seyahatleri artti. On sekizinci yiizyilin sonu itibariyle,
Dogu, Batili, bilim adamlari, arastirmacilar, gezginler, yazarlar, tiiccarlar tarafindan
kesfedildi, Dogu dilleri, efsaneleri 6grenildi. Zihinlerde olugan belirli bir oryantalizm
algis1 birgok alanda kendini gostermeye basladi. Sonugcta bilgi ile gii¢ birlesti, sira

egemen olmaya ve Dogu’yu doniistiirmeye geldi.

Oryantalist metinler ve bu metinleri tireten seyyahlar 19. Yiizyllda Dogu’nun
somiirgelestirilerek kaynaklarina el konulmasi, somiirgelestirilenin kolaylikla idare
edilebilmesi ve son olarak somiirgeciligin mesrulastirilmasi i¢in kullanilacak bir Dogu
bilgisini iretirken, betimlemek iizere ortaya ¢iktiklart gercekligin kendisini de
yaratmiglardir. Geg¢mis, rilyalar, fantezi, arzu, egzotizm ve cinsellik gibi imgelere
indirgenerek, hayali bir alana itilen ve Bati’nin sahip oldugu tiim degerlerden yoksunlukla
isaretlenerek ortaya cikarilan Dogu bilgisi ve gercekligi, Dogu’yu klige tipler araciligryla
temsil eden Oryantalist gelenegi ve bu gelenegin bir sonucu olarak ortaya c¢ikan
Oryantalist sdylemi meydana getirmistir. Bilginin giicii, giiciin de bilgiyi besledigi bu
¢ift yonlii akig icinde meydana gelen metinler belirli bir yazarin yaraticiliginin degil,
Oryantalist gelenegin ya da sdylemin varli1 ya da baskinliginin iiriinleridir. '3

Oryantalizm iizerine yapilan ¢aligmalarda, diinyayi, Dogu ve Bati olarak net
ve bagdasmaz bir bicimde ikiye ayiran goriis, bircok akademisyen tarafindan
elestirilmistir. Bu elestirilerin hedefinde de her zaman Said vardir. Ornegin 28 Subat
2002°de Chapman Universitesi Baris Calismalari’nin diizenledigi konferansta bir
gazeteci, Dogu ile Bat1 arasindaki u¢urumun nasil kapatilacagin1 sormustur. Said’in

cevab1 “You must realize East and West are constructs, not natural objects”**

yani
“Anlamalisiniz ki, Dogu ve Bati1 birer kurgudur [insa edilmis kavramlardir], dogal

objeler degil.” olmustur. Ancak vaktiyle kurgulanmis ve saptirilarak

138 Philip K. Hitti, “Hagl Seferleri’nin Dogu Hristiyanligi Uzerindeki Etkileri” Cev.: S. H. Kortel.
Mediterranean Journal of Humanities mjh.akdeniz.edu.tr I/2, 2011, 255-259, s. 255.

139 Hilal Erkan, Hollywood Sinemasinda Oryantalizm, Kirmizit Kedi Yaymnevi, istanbul, 2009, s.116.
140 pat McDonnell Twair, “ Edward Said Addresses 9/11,” Issues at Chapman University, Washington
Report on Middle East Affairs, May 2002, pages 51, 113, (Cevrimigi, 5.Subat.2015)
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kavramsallastirilmis da olsa, Dogu ve Bati diye farklilagmis kiiltiir ve medeniyetler
vardir.'*! Cografi kosullar ve kiiltiirel farkliliklar nedeniyle ortaya ¢ikan bu durum, bir

medeniyet digerine kars1 Uistiindiir bigiminde degerlendirilemez.

1.2.1. Sanatta Oryantalizm

Batililarin goz diktigi muhtesem Dogu, sadece politik ve ticari bir ¢ekim
merkezi degildi. Avrupa, Dogu’yu tanimak, kesfetmek ve hatta taklit etmek istiyordu.
Gezginlerin anlattiklar1 dillerde dolasiyor, Dogu’dan gelen mallar kapisiliyordu.
Oryantalist sanat boyle bir ortamda dogdu. “Baslangicta sanat hayati taklit eder. Sonra

hayat sanati taklit eder. Hayat varolusunu sanatta bulur.” '42

Dogu’nun zengin kiiltiirel ve sanatsal birikimi Bat1 tarafindan kesfedildikge,
bu zenginliklere sahip olmanin ayricalifin1 yagamak isteyen bir¢ok Batili, Oryantalist
sanat eserlerine ilgi gosterdi. O yillarda, Ortalama bir Avrupali i¢in, Dogu
bilinmezliklerle dolu uzak bir diyardi. Seyyahlarin anlattiklarindan esinlenen

sanatcilarin eserleri, Avrupa’da Oryantalizm riizgari estirdi.

Yani, baslangi¢ olarak, seyahatler. Firsat diistiigiinde bir ¢esit beyin yagmasinin da eslik
ettigi seyahatler: Cok ge¢meden gezginler cantalarinda metinlerle donecektir, tipki daha
sonra gemiler dolusu taslarla (heykeller, algak kabartmalar, dikilitaglar, vb.) doniilecegi
gibi. Ama hepsinden 6nemlisi, bu gezginler ilk agizdan hikéyeler anlatmakta, o zamanlar
sOylendigi gibi, Dogu’ya iliskin malzemenin ana kaynagini olusturan ‘“raporlar”
sunmaktadir.'*?

Bir¢ok acgidan 18. yiizyilla damgasin1 vuran Dogu egzotizmi 19. yiizyildan
itibaren yerini Oryantalizme birakir. Onceleri eserlerinde tamamen hayal fiiriinii
konular1 isleyen Batili sanatcilar, 19. yiizyildan itibaren eserlerinde yeni arayislar ve
daha ger¢ekei yaklasimlar denemislerdir. Dogu’yu merak eden ve tanimak isteyen
bir¢ok ressam, yazar ve miizisyen Dogu gezilerine ¢ikmis, bu sanatgilar tam olarak 6n

yargilarindan kurtulamadilarsa da donemi belgeleyen 6nemli eserler iiretmislerdir.

141y E. Kafkas, 2008, s. 7.
192 Fyodor Dostoyevski, http://www.azquotes.com/quote/799465, (Erisim tarihi:12.03.2016)
143 T Hentsch, 2008, s. 130.
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Savas, av, hamam, harem, giindelik hayat goriintiileri, portreler, Isldm mimarisi odakl
manzaralar agirlikli konulardir. Tiim bu resimlerde amaglanan gizem, sefahat, erotizm ve
zenginligin sunumudur. Savas sahnelerinde vahset ve iskence doruk noktasindadir. 44

Ancak Nazim Hikmet’in “Esrar” adli siirinde ifade ettigi gibi “Bati’nin bu
hayal ettigi Sark diin ve bugiin olmadig1 gibi hi¢bir zaman da olmayacaktir. Ciinkii
Dogu Dogudur; Bat1 da Bat’dir. %

<<ESRAR!
Tevekkiil!
Kismet!
Kafes, han, kervan
sadirvan!
Gilimiis tepsilerde rakseden sultan!
Mihrace, padisah,
bin bir yasinda bir sah.
Minarelerde sallaniyor sedef nalinlar,
burunlari kinali kadinlar
ayaklariyla gergef dokuyor.
Riizgarlarda yesil sarikli imamlar ezan okuyor! >>

Iste Frenk sairinin gordiigii sark!

144§ Germaner, 2012.
45 Cengiz Karatas, “Oryantalizm” ve “Medeniyetler Catigmasi” Kavramlari Baglaminda Dogu’ya
Bakus, Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish
or Turkic Volume 9/5 Spring 2014, p. 1269-1277, ANKARA-TURKEY.
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Iste
dakikada 1.000.000 basilan
kitaplarin
sark'1!
Lakin
ne diin
ne bugiin
ne yarin
boyle bir sark
yoktu,
olmayacak!...

Nazim Hikmet Ran

Oryantalist bakis agisinin sanat eserlerine yansimasini ilk degerlendiren
sanat¢ilarimizdan biri olan Sair, resim, edebiyat, miizik ve son olarak da sinema
filmlerinde goriilen rahatsiz edici Dogu tasavvurlarina tepkisini bu dizeleriyle anlatmis

ve elestirmistir.

1.2.2. Resimde Oryantalizm

Oryantalist resim akimi, Napolyon’un Misir seferi ile baslamis ve 1914°te 1.
Diinya Savasi ile son bulmustur. Bu resimler iisluptan ziyade tematik olarak birbirine
benzer. 19. ylizyila kadar biiyiik 6l¢iide diis {iriinii olan Oryantalist resim ¢aligmalari,
sanatcilarin Dogu iilkelerine gitmeleri ve bu iilkelerin kiiltiirleri ile tanigmalar ile
giinliik yasamdan kesitler, manzaralar, arkeolojik sit alanlari, dini mekanlar gibi daha

gercekei konulara yonelmistir.
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Biiylik sanat yapitlarinin tadilmasinda, aligkanliklarimzi ve dnyargilarimizi agmaktaki
isteksizligimizden daha kotii bir engel yoktur. Bilinen bir konuyu alisilmamus bir bigimde
canlandiran resim, “dogru” olmadig gibi dayanaksiz bir gerekgeyle elestirilir cogu zaman

(...) Fakat her bir ayrintinin, sanat¢inuin ulastigt bir kararin sonucu oldugunu

animsatmakta yarar var. 146

Ik dénemlerde sanatcilar i¢in en dnemli esin kaynaklar1 edebi eserler olmustur
denebilir. Oryantalist konulu resimler 19. yy. boyunca Paris’te ve Londra’da 6nemli
resmi ve 6zel galerilerde sergilenmis, uluslararasi sergiler ve baski albiimleri sayesinde

ABD’de ve hatta Yakindogu iilkelerinde aranmaya baglamistir.

Sanayiciler ve bankerler ilk 06zel koleksiyonlar1 bu resimlerden
olusturmuglardir. Oryantalist ressamlarin konular1 iki ayr1 grupta toplanabilir.
Bunlardan birincisi, Miisliiman Dogu’nun yansitildigi, savas ve av konulari, erotik
harem, hamam ve dans sahnelerinin yani sira glinliik yasamdan portreler, ibadet eden
insanlar, Incil ve Tevrat dykiilerinin resmedildigi eserlerdir. Diger grupta ise Dogu
iilkelerine ait cesitli manzara resimleri, anitlar, Islami mimari tarzlar1 betimlenmistir.
Oryantalist resim akim1 Fransa’da baslamakla birlikte 6nce Ingiliz, daha sonra biitiin
Avrupali ressamlar bu konuya ydnelmistir. Ancak Fransa ve Ingiltere gibi biiyiik
somiirge imparatorluklar: olmayan Almanya ve Italya’da daha az sayida Oryantalist
ressamdan s0z edilebilir. Fransiz Oryantalistlerinden, Eugene Delacroix (1798-1863)
ve Alexander Gabriel Decamps (1803-1860), 19. ylizyilin ikinci yarisinda biiyiik iin
kazanan ve Paris Ecole des Beaux Arts’da hoca olan Jean Leon Gerome, (1824-1904)
ayrica Eugene Fromentin (1820-1876) ve Pierre Desire Guillemet (1840-1887), ingiliz
Oryantalistlerinden, Thomas Allom, William Purser, John Frederick Lewis, Alman ve
Avusturalyali Oryantalistlerden Rudolph Ernst (1855-1935), Max Miiller (1834-
1892), Italyan Oryantalistlerden Cesare Maccari (1840- 1919), Giulio Rosati (1858-
1917) sayilabilir.'¥

146 Ernst Hans Gombrich, Sanatin Ovykiisii, Cev.: Bedrettin Comert, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1986, ss.
11-12.
147 Semra Germaner ve Zeynep Inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye. Istanbul: Tiirk Kiiltiirine Hizmet

Vakfi Yaymlar,, 1989. [Aktaran: http://www.birinciblog.com/oryantalist-resim-uzerine-notlar/

(Cevrimici, 03.Subat, 2015.)]
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Istanbul’a gelen Batili ressamlari iige ayirabiliriz: Saray tarafindan davet edilenler, kente
kendi imkénlariyla gelen gezgin ressamlar, iinlii olup kisa siireligine gelip geri donenler.
Van Mour, Lyotard, Melling, Guillemet, Zonaro bu ressamlarin en meshurlaridir. Bizim
ressamlarimiz arasinda Oryantalist konulu resimler yapanlar ise Osman Hamdi Bey ile
Halife Abdiilmecid Efendi’dir. (...) Bati’nin oryantalizmi kullanarak yaratmak ve gérmek
istedigi Dogu’yu insasinda sanattan aldigi giic dyle yadsinamaz ki artik Oryantalist
resimlerin yerinde yeller esse de imajlar sapasaglam hafizalardaki yerini koruyor.'43

Batili Oryantalist ressamlarin hi¢ birinin, herhangi bir harem gérme olasilig
olmamasina ragmen, harem yasantisi ve cariyelerle ilgili, yiizlerce hatta binlerce
hayali tablo yapilmistir. Bu tablolardaki durus, bakis, giyim kusam tarzi, takilar gibi
semboller yillarca Hollywood tarafindan taklit edilmistir.

Sekil 3. Delacroix “Death of Sardanapalus

Sekil 3. de goriilen Asur’un efsanevi Krali Sardanapal’in 6liimiinii tasvir eden
tablo, kralin diismanin eline ge¢mesinler diye Oldiirttiigii saray cariyelerini ve
yakinlarini1 betimlemektedir. '4° Oryantalist ressamlarin ¢ok¢a basvurduklari, harem,
erotizm, barbar Dogulular vb. gibi temalar Delacroix’in bu resminde de goriilmektedir.

Melankolik bir atmosfer yansitan sar1 renk, Dogu mistisizmine vurgu yaparken, parlak

148 Germaner, S., 2012.
149 Inci Eningiin, Byron ve Hamid’in Sardanapal Piyesleri Uzerinde Mukayeseli bir arastirma, 2012.

www.journals.istanbul.edu.tr/iutded/article/download/.../1023016859, (¢evrimi¢i, 4.Subat.2012)
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kirmizilar kadin viicudunun erotizmini ortaya ¢ikarir. Fondaki koyu, karanlik renkler
6limiin soguklugunu anlatirken, yataginda rahat¢ca uzanmis bu vahseti seyreden Kral
Sardanapal, tam da Oryantalistlerin tasvir ettigi, kibirli ve bencil Dogulu erkegi temsil
eder. Cariyeler onun malidir. Diigmanin eline gegmemeleri i¢in onlar1 vahsice oldiirtiir.
Gergekte korudugu kadinlarin namusu ve onuru degil, kendi gururudur. Bu eserde

Delacroix bir Dogu efsanesini Oryantalist bir bakis agisiyla yorumlamaistir.

Basta Osman Hamdi Bey olmak iizere bircok Tiirk ressam da Oryantalist
akimin tesiri altinda kalmislardir. Sanat Egitimini Paris’te tinlii Oryantalist ressam
Gerome’nin atdlyesinde alan Osman Hamdi Bey, “Resimlerinde okuyan, tartisan,
0zlemini duydugu Tiirk aydin tipini ve disariya agilmis kadin imgesini ele aldi. Dekor
olarak tarihi yapilari, aksesuar olarak tarihi esyalarn kullandi. "Kaplumbaga
Terbiyecisi" (1906), "Silah Taciri" (1908) Osman Hamdi’nin en ilgi ¢eken ve dzgiin

eserlerindendir.”'>°

Sekil 4. Osman Hamdi Bey Silah Taciri. 1908

://www.osmanhamdibe

.gov.tr/TR,50945/biyografi.html. (Erisim tarihi: 30.03.2016)
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Silah Taciri tablosu, sanat¢inin yasadigi donemi belgeledigi Oryantalist temali
eserlerinden biridir. Ayakiistii zengin alicisiyla pazarlik eden silah taciri, bir seyyar
satic1 goriinlimiindedir. Elindeki {i¢ bes silah1 satmaya ¢alistig1 mekan bir han girigine
benzemektedir. Alic1 da saticida bu duruma alisgtk goriinmektedir. Sokak saticilari,
meraklt alicilar, Dogu mimarisini yansitan kemerli tas binalar, sarikli salvarli entarili
erkekler, kamalar, kiliglar, Oryantalist ressamlarin ilging buldugu konular arasindadir.
Bu tabloda Osman Hamdi Bey, yere sacilmis silahlar, merdivene ilisivermis bir satici,
kendinden emin zengin bir alict ve arka planda giinliik islerini yapan esnafi ile
Dogu’da bir yerde oldugu tartisilmayacak bir sahneyi resmetmistir. Saticinin bir
mekaninin olmamasi, kurumsallasamamis bir ticaretin agik bir gostergesidir. Ayrica
saticinin ve alicinin giysileri 19. yy. giyim kusam tarzi hakkinda fikir vermektedir.

Osman Hamdi Bey’in tablolar1 donemini belgeleyen, dnemli Oryantalist eserlerdir.

Resimde Oryantalist akim, fotograf sanatinin gelismesi ve Dogu’ya yapilan

ziyaretlerin artmasiyla sona ermistir.

1.2.3. Miizikte Oryantalizm

Bati miiziginde goriilen ilk Oryantalist etkiler, Dogu’ya ait simgelerin
kullanilmasi ile baglar. Bu eserlerde konunun gegtigi cografi bolge kesin olarak belli
degildir. Olay egzotik ve mistik bir yerde gelisir. Ornegin, 1872 yilinda Mozart’1
kariyerinin zirvesine tasiyan Saraydan Kiz Kagirma Operasi’nda, Selim Pasa’nin
tutsak ettigi Konstanze ile onu Selim Pasa’nin harem bekgisi Osman’in elinden
kurtarmak isteyen sevgilisi Belmonte’ nin miicadelesi bilinmeyen bir Akdeniz

kentinde geger. '*!

Rus miizisyen Nikolay Rimski-Korsakov tarafindan Binbir Gece Masallari'dan
esinlenilerek bestelenen “Sehrazat” adli iinlii senfonik siiit, ayn1 adli balede de
kullanilmistir. Eser imparatorluk Rusya’sina has oryantalizmi biinyesinde barindiran
caligmalardan biridir. Sonraki yillarda eserlerde sadece bilinmez bir Dogu degil,

Kuzey Afrika, Hindistan ve Uzak-Dogu 6geleri agik¢a kullanilmaya baslar. J.P.

131 Sevki F. Kanca ve Fatma Yiicel, Mozart ve Sark, KKEFD, 2003, S. 8.
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Rameau’nun Misirli Kadin, G. Meyer Beer’in L’Africaine, G.Verdi’nin Aida, G.
Puccini’nin Madame Butterfly ve Turandot adli eserleri klasik miizikte oryantalizmin
onemli ornekleridir. Oryantalizmin miizige Dogu ezgilerinden esinlenilerek yapilan
beste ¢calismalari ile olumlu bir katki yaptig1 soylenebilir. Ancak, sahnelenen opera ve
balelerde kullanilan kostiim ve dekorlar seyircinin “Hayali Dogu” ya iliskin hayal

giiclinli beslemeye devam eder.

1.2.4. Edebiyatta Oryantalizm

Yiizyillar boyunca diglanarak otekilestirilen Dogu, ¢ogu zaman, iinli
yazarlarca korku, nefret, sehvet, sinsilik, kurnazlik gibi olumsuz duygularin esiri
olmus karakterlerin hiikiim siirdiigii, gizemli bir cografya olarak anlatilmistir. Dogu,
Batili i¢in bilinmezliklerle doludur. Bu bilinmezlik bir¢ok edebiyat¢inin ilgisini
cekmis, hayal giiclerini harekete gecirmistir. Lord Byron, Thomas Moore, Gustave
Flaubert, Victor Hugo, Gautier, Lamartin ve Gerard de Nerval gibi yazar ve sairlerin
Dogu’yu anlatan eserleri genis okuyucu kitlelerine ulagmistir. Romantizmin giiglii
temsilcilerinden Fransiz sair ve yazar Nerval’in iinli eseri “Dogu’ya Yolculuk”,
bunlardan biridir. Yasadigi olumsuz duygular nedeniyle kendini topluma
yabancilasmis hissederek, Dogu yolculuguna ¢ikan yazar, bu yolculugun ona

hissettirdiklerini eserinde yansitmistir.

Bati'dan kagarak, yabanci, uzak ve yasak uygarliklarda gizlenen Nerval, karsilastig1 yeni
kiiltiirti, kadim Oykiileri, insanlari, sanat eserlerini, gelenek ve goreneklerini Dogu'da
Seyahat'te gozler Oniine serer ve yine ayni yerden bize seslenir. (...) Yazar, mutlak bir
yonetim altinda yasayan ve toplumsal yasamda despotizmi olagan bir durum olarak
benimseyen Dogu insaninin, Bati’daki Bilim Devrimi, Aydinlanma, Fransiz Devrimi,
teknolojik ve ekonomik geligmelerin sonucu olarak ortaya ¢ikan sinif miicadelesi, kigisel
ve toplumsal ozglirliik ve esitlik gibi kavramlar iizerinde diisiinmedigini, diisiinsel
etkinliklerinin 6te diinya tasavvurlari i¢inde eriyip gittigini ve haktan hukuktan yoksun
Dogulu 6znenin "birey” olamadigini duyumsatir.'>

Unlii Ingiliz romantiklerinden Byron'un “Gavur, Bir Tiitk Masalindan Bir

Parca”, adli eseri tim Avrupa romantizmi i¢in karakteristik bir ornektir. Yunan

152 Umran Tiirkyillmaz, “Gérard de Nerval’in Dogu’da Seyahatinde Tiirk/Osmanl Imgesi” Ankara

Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, 53, 2(2013), ss. 549-561.
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halkina Tiirk egemenligi’ne karsi savagma cesareti vermek amaciyla yazilan Tiirk
karsit1 nitelige sahip bu eserde yazar, okuyucusunu Tiirk kiiltiiriiniin baz1 motifleriyle
tanistinir.'>® Hikdyede Leyla’ya asik olan Gavur, ona kavusamaz. Sonunda Leyla
oldiirtliir, Gavur da onun katilini 6ldiiriir ve inzivaya ¢ekilir. Anlatilan, birey olmay1

basaramamis Dogululara layik, mutsuz ve umutsuz bir masaldir.

Dogu’yu ziyaret eden gezginlerin eserleri nispeten daha gercekcidir ve ¢ok ilgi

gormustr.

Seyahatnameler de farkli kiiltiirlerin ve degisik sosyal hayatlarin taninmasinda énemli rol
oynamustir. Seyahatnameler, sosyal, kiiltiirel ve tarihi kaynaklardir. Gezginlerin biiyiik
oranda siibjektif olan izlenimleri, i¢inde yasadiklart topluma ‘Gteki’ni tanitmak
bakimindan biiyiik katki saglamigtir.!>*

Doguyu ziyaret eden gezginlerin degerlendirmeleri genellikle bireysel
gozlemlere dayanir. Neredeyse tiim eserlerde Dogu’nun Bati’dan ¢ok farkli oldugu ug

noktalar vurgulanir.

Osmanl1 ddneminde Istanbul’da bir siire yasayan ve giiniimiizde bile bir Tiirk
dostu olarak taninan, {inlii yazarlarimizin sinirsiz vgiilerine mazhar olan, istanbul’un
en glizel tepelerinden birine ad1 verilen Pierre Loti’nin, evli bir Miisliiman kadin ile
Avrupali bir Hristiyan’in iligkisini anlattig1 “Aziyade” adli {inlii eserinde, Osmanl

kadini i¢in soyledikleri olduke¢a diistindiirtictidiir.

Tiirk kadinlar1 bilhassa kibar hanimlar kocalarina borglu bulunduklari sadakate hi¢ deger
vermezler, onlar1 ancak kocalarmin siddeti alikoyar. Daima basi can sikintist i¢inde
renkleri solgundur ve ellerine gegen bir usaga, bir haremagasina veya hoslarina gidecek
bir kayik¢iya kendilerini teslim ederler. Avrupali genglere pek sempati duyarlar ve bunu
bilseler bu kadinlardan yeteri kadar faydalanabilirler. Istanbul’daki durumum, Tiirkgeyi
bilisim ve eski kilitlerle kapanan evim eger isteseydim, bu tip kadinlarin gidip gelecekleri
bir yer olurdu.'>

153 Koycii, S. “Mickiewicz' in Lehgeye Cevirdigi " Gavur " da Tiirk Motifleri ”, Ankara Universitesi Dil
ve Tarih Cografya Fakiiltesi Dergisi 43, 1 (2003) 57-67.

154 Hasan Serkan Kirca. Ingiliz Seyyah Sir Charles Fellows’un Eserlerinde Tiirkiye ve Tiirk Imaji.
Yiiksek Lisans Tezi. Siileyman Demirel Universitesi, Isparta, 2010, s. 11.

155 Pierre Loti, “Aziyade”, Cev.: Nahit Sirr1, Dizerkonca Matbaast, Istanbul, 1967, s. 144.
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Pierre Loti Avrupali bir roman kahramaninin agzindan, Tiirk kadinlarim
karsilarina ilk ¢ikan erkekle iligki kurmakla suglamakta ve asagilamakta hi¢ sakinca
gormemistir. Bu tam da Avrupalilarin hayal giiclinii harekete geciren Dogulu

dilberlerin hikayesidir.

Kisa saclar1 ayip saytyor ve uclarini bastirmak i¢in her sabah bir saat ugrasiyor. Bu is ve
tirnaklarin1 turuncuya boyamak igin harcadigi zaman baglica iki 6nemli isi oluyor.
Tiirkiye’de yetigmis biitiin kadinlar gibi tembel, bununla beraber nakis islemesini, giil
yag1 ¢ikartmasini ve adim yazmasini dgrenmis. !>

Sevgilisiyle Selanik’ten Istanbul’a kadar siiren tutkulu bir ask yasayan “duyarli”
kahramanimiz, sevgilisinin elindeki turuncu boyanin “kina” oldugunu ve her sabah
stiriilmesi gerekmedigini Ogrenememistir. Kocasmin is i¢in sehir disinda oldugu
zamanlarda, onu gérmek i¢in her seyini feda etmeyi goze almis kadini, Avrupali sézde
Tirk dostu yazar, “tembel” ve “beceriksiz” olarak yaftalamaktan hi¢ ¢ekinmez.
Avrupalilarin hayalini kurdugu Dogulu sevgili “Aziyade” romaninda boyle tarif edilir.
Ciinkii yazar, Dogu kiiltiirlinii yeterince tanimadigi gibi, evlilikte sadakatin 6neminin
de farkinda degildir. Dogu ve Dogulular hakkinda fiitursuzca yazmak, onlarin ahlaki
disiikliiklerinden, sehvetli gecelerinden bahsetmek Bati’da bir donem adete moda
oldu. Kocasi Istanbul’da Ingiltere Elgisi oldugu i¢in Osmanl topraklarinda, varlikli
evlerin bagkoselerinde agirlanan, “Tiirkiye Mektuplart” adli eseri, neredeyse belgesel
sayillan Lady Montagu “Kadinlar1 asiklarinin kendilerini ele vereceklerinden, obiir
diinyada ugrayacaklar1 cezalardan korkmayan bir memlekette, esine ihanet edenlerin
ne kadar fazla olacagini tahmin edebilirsiniz. (...) Bakire olarak 6len bir kadin

giinahkar sayiliyor.”!>” Satirlarin1 yazacak kadar ileri gidebilmistir.

Oysaki Dogu aile yapisina vakif olan seckin yazar Edmondo De Amicis,
dilimize ancak 1981 yilinda cevrilebilen “Istanbul” adli eserinde, hareme girmenin

yabancilar i¢in 6zellikle de, erkekler i¢in miimkiin olmadigin1 belirtmis ve bagkalarinin

36 age.,s. 78
157 Mary Wortley Montagu, Tiirkive Mektuplari 1717-1718, Cev.: A. Kurutluoglu. Istanbul: Terciiman
1001 Temel Eser 12. s. 54.
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sahadetine gore, bu kadar agir olan bir su¢lamay1 tasdik etmeyi tasvip etmedigini

acikea belirterek ezber bozmustur.

Batil1 Oryantalist yazarlarin eserleri, Hollywood filmlerine de esin kaynagi
olmustur. Yillar boyu yazilanlar, ¢izilenler, uygar diinyanin en yeni eglence araci olan

sinemaya da yansimakta gecikmemistir.

1.2.5. Sinema ve Oryantalizm

“Toplumsal gercegi kavrama ve degisime Onciiliilk yapmada yedinci sanat sinema iki binli
yillarda giiclinii artirarak stirdiiriiyor. S6zii, miizigi, rengi, zamani, mekani ve diger sanat
dallarini diledigi gibi kullanarak iz birakan bagyapitlar ¢ikarabiliyor sinema. Bu nedenle

insanin dogasini, toplumun yapisini anlatmada hicbir sanat sinema kadar etkili olamadi.”
158

Sinema bu etkisini giizel sanatlarin geleneksel dallarinin tiimiinden yararlanan
bir ifade sanati olmasina bor¢ludur. Diinyanin kendi kendisiyle iletisim kurdugu
dillerden bir tanesi olan sinema, var olan ideolojinin ifadesidir. Sinema gercekligi

yeniden iiretir.'>

Sinema belli bir donemin olay ve fenomenlerini dogrudan tasvir edebilir ve
yorumlayabilir. Ayrica filmlerin ongorii boyutu da vardir. Filmler bazen gelecekte

meydana gelebilecek olaylara dair sanatsal vizyonlar da sunar. '

Oryantalizm tizerine yapilan, bilimsel ¢aligmalar, romanlar, tablolar, besteler
hasil1 bu alanda yapilan tiim ¢aligmalara, Bati toplumunca gosterilen olaganiistii ilgi,
Oryantalizm konusunu Hollywood’un glindemine tasidi. Sessiz sinema déneminden
baslayarak beyazperdede Batili goziiyle bir Dogu tipi yansitildi. Nasil ki “yerliler” ilk
donem Westernlerin olmazsa olmaz &gelerinden birini olusturduysa'®! ilk donem
Oryantalist filmlerin olmazsa olmazi, “Araplar” dir. Deveden haliya her ¢esit malin

alinip satildig1 kalabalik pazar yerlerinde, diikkanlarda veya altin kafesli saraylarinda,

158 (Ozkan Binol, Pusulasiz bir halde girdik yeni yiizyila..., YEDI Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, 2011, s. 93.

159§, Biiker ve Y. G. Topcu, 2010.

10D Kellner, 2011, s. 30.

161 Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler, Istanbul: Alan Yayincilik, Istanbul, 2010, s. 108.
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bin bir ¢esit dalavere ¢eviren bu Araplar, ya her daim Batili dostlari i¢in canlarini feda
etmeye hazir yoldaslar, ya da sinsi ve iyilikten anlamaz tas kalpli, diizenbaz
Dogululardir. Gizli gegitler, zindanlar, sarp kayalarin tepesinde kurulmus kartal
yuvasi kaleler, vahalarda Bedevi ¢adirlari, baharatcilar, falcilar, yilan oynaticilar bu
filmlerin atmosferini tamamlar. Klasik Oryantalist filmlerde basi derde giren film
kahramani kiliktan kiliga girip, Pazar tezgahlarin1 yikip dokerek kagarken, birden
hayat1 pahasina kahramanimiza yardim eden kiigiik bir cocuk, kara gozleri siirmeli bir
afet veya gencg bir adam belirir. Boylece senaryoya gore, c¢6lde vahalar bulunabilir,
kayip sehirler kesfedilebilir, haremden seyhin kizi kurtarilabilir, Firavun’ un
hazinelerini bekleyen kadim halklar ile savasilabilir, dogaiistii giiclere galip
gelinebilir. Tabi bu arada yardimsever Dogulu dostumuz 6lebilir, tutsak edilebilir veya
hep birlikte mutlu sona erilebilir. Filmler ¢ogunlukla kahramanin hedefine ulasarak
sag salim iilkesine donmesiyle sonuglanir. Klasik Oryantalist filmlerde Hollywood
genellikle, edebiyatta ve resimde oldugu gibi Batili seyircinin gérmeyi diledigi,
tahayyiil ettigi Dogu’yu sunar.
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IKIiNCi BOLUM

TEMEL BULGULAR

2.1.11 EYLUL ONCESI HOLLYWOOD FiLMLERI

[lk dénem Oryantalist filmler kolay anlasilan ve seyirciyi eglendirmek
amactyla yapilmis filmlerdir. Uzak iilkelerin bilinmeyen adetleri, egzotik danscilar,
¢0l, develer, ugan halis1 ve sihirli lambasi ile Alaeddin’in bir anda karsiniza ¢ikacagini
diisiindiiren minareli kubbeli sehir siluetleri her zaman Batili izleyicinin dikkatini
cekmistir. Seyircinin hayal giiciinii harekete ge¢irmek i¢in, dar sokaklar, dehlizler,

mahzenler, zindanlar ve harem sahneleri bu tarz filmlerde bolca kullanilir.

Toplumsal kanaatleri olusturabilen ve bu kanaatlerin siireklilik kazanmasin1 da
etkileyebilen sinema filmleri, o©zellikle de Hollywood filmleri, seyircinin ilgisini
cekmek, icin “Oteki” olarak tanimladigi Dogu’nun en ug kiiltiirel 6zelliklerini beyaz

perdeye yansitir.'®2

Hollywood’da, sessiz sinema doneminin en popiiler filmlerinden biri olan, tinlii
aktdr Valentino’nun basrolii oynadigi Seyh filmi ile (The Sheik, George Melford,
1921) giniimiiz Oryantalist sinemasinin temeli atilmis sayilabilir. Filmde Lady
Diana’nin asik oldugu Seyh haricinde biitiin Araplar ¢irkin, sakalli ve kotiidiir.

2

Valentino’nun temsil ettigi “Seyh” ise yakisikli ve c¢ekicidir. Filmin sonunda bu

12 yusuf Yurdigiil ve Naci Ispir, “Otekinin insa Edildigi Sorunlu Bir Alan Olarak Oscar Odiil
Torenleri,” Atatiirk Iletisim Dergisi, Sayt 9 / Volume 9 2015 Temmuz / July.
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etkileyici Seyh’in Batr’da egitim almis olmasi ve “Garp kimligine sahip olmas1™!®

giizel Diana’nin dogru bir se¢im yaptigini goren Batili seyirciyi rahatlatir.

== ’,  \ |
IR ] .

Sekil 5. The Sheik, (George Melford, 1921)

Yine Valentino’nun, hem Seyh, hem de Seyhin oglu roliinii iistlendigi “Seyhin
Oglu” (George Fitzmourice, 1926) filmi, kazandig1 paralar1 sarhos babasina veren
giizel dansci1 kiz ile Seyh’in oglunun agkini anlatir. Bu iki film “¢6l romanslar1” olarak
adlandirilan film gelenegini baglatmistir denebilir. Olay orgiisii, ask, nefret, yalan,
sehvet ve safahat diigkiinii Araplar lizerine kurgulanan filmdeki ¢61 Araplarinin tasviri,
bu filmden sonra gelen tiim Oryantalist Hollywood yapimlarinin yani sira, basta
Lawrence of Arabia (David Lean, 1962), Khartoum (Basil Dearden, 1962) olmak

lizere birgok Ingiliz yapim filmi de etkilemistir.

Hollywood’un Oryantalizm macerast 60’larda Harum Scarum (Gene Nelson,
1965), 80’lerde de Ishtar (Elaine May, 1987), 90’larda True Lies (James Cameron,
1994) vb. filmler ile siirdii. Col temal1 ask ve macera filmleri, degisen politikalar

dogrultusunda yerini, kendi kiiltiiriinii reddedip Bat1 kiiltiiriinii benimseyen “lyi

163 Burak Bayiilgen, “Valentino: Bir idol Céllerde...,” 2014. http://www.otekisinema.com/valentino-
bir-idol-collerde/(Erisim tarihi: 29.03.2016)
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Araplar” ve yonetilip yol gosterilmesi gereken “Kotii Araplar” {izerine kliselesen
senaryolara birakmaya baslad1. Araplara karsi agikca Israillileri tutan “Black Sunday”
(John Frankenheimer, 1977) gibi filmlerde, Hollywood Araplar1 sugsuz insanlari
oldiirmeye hazir ve istekli listelik yalniz Yahudiligin ve Hristiyanligin korkung hasmi

degil, insanligin da diismani olarak betimliyordu.'®*

Sekil 6. The Son of the Sheik, (George Fitzmourice, 1926)

Aslinda sinema Dogulular1 ve Dogu’yu yeniden tanimlamadi, kitaplarda,
romanlarda ve tablolarda anlatilan Dogu’yu sinemanin olaganiistii imkanlarini

kullanarak gdziimiiziin 6niinde canlandirda.

“Film {istline calismalar bagka iletisim araclari, Oteki sanatlar ve ifade
bigimlerindeki degisimler ve gelismelere ayak uydurmali, bunlar karsisinda tepkisiz

kalmamalidir.”'®® Hollywood yapimcilar1 da diinyada gelisen olaylara tepkisiz

164 Najat Z.J. Dajani, Arabs in Hollywood: Orientalism in film, The University of British Columbia,
2000. https://open.library.ubc.ca, (Erisim tarihi: 29.03.2015)
165 P Wollen, 2004, s. 7.
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kalmadi. Heniiz yiiz yillik bir ge¢mise sahip bu geng sanat dali, beslendigi diger sanat

dallar1 gibi, kaginilmaz olarak, toplumsal olaylardan ve sonuglarindan etkilenmistir.

Ortacagdan beri yapilan Sarkiyat calismalar1 sonucunda kendi Dogusunu
olusturan ve diinyanin merkezine kendini koyan Bati, Doguyu, zalim krallar tarafindan
yonetilen uygarliktan nasibini almamus, “tembel, pis, uyusuk, cinsellige diiskiin,”'%
insanlarin yasadig1 bir cografya olarak tanimlar. Bati kendisini, Dogu’da mevcut
olmayan, demokrasinin, bilimin, sanatin ve uygarligin temsilcisi olarak kabul eder.
Oryantalizm, Dogu toplumlarimin gergeklerini degil, Bati tarafindan sosyal
bilimlerden, sanata, ekonomiden politikaya, {izerinde calisilarak kurgulanmis bir

Dogu’yu anlatir.

Doguyu bir tiir arzu nesnesine doniistiiren filmlerin tamaminda yaratilan (¢ogu zaman
olabildigince kitsch) ipek, tiitsiiler ve los 1s1kli egzotik atmosferde raks eden cariyeler,
birbirinden giizel kadinlarla dolu harem, pege gibi kliseler, tam da Said’in Ortiik
oryantalizm taniminda vurguladigi cinsel imgeler, bilingalt1 fanteziler, arzular, korku ve
rilyalarla 6rillen Dogu’nun temsili ile ortiigiir. Klasik oryantalizm iginde yaratilan bu
biling dis1 alan, aslinda Hristiyanligin tek esliliginden ve burjuva yasamiin

monotonlugundan sikilan izleyicisi i¢in yarattig1 ve i¢inde kisa bir siire yasayacagi diigsel

bir alandir.” 167

11 Eyliil 6ncesi Hollywood filmleri Said’in ortiik Oryantalizm tanimina uyan
sahneler icerir. Kimseye zarar1 dokunmayacak ve salt eglence i¢in yapilmis goriinen
bu filmler izleyicilerin zihninde kolay kolay silinmeyecek etkiler birakir. Hollywood
bu filmleri yaparak Dogu hakkindaki 6n yargilar1 ve ayrimciligr kusaktan kusaga

aktarmakta onemli bir vasita olmustur.

Arap Geceleri, (Arabian Nights, 1942) Ali Baba ve Kirk Haramiler, (Ali Baba
and Forty Thieves, 1944), Kobra Kadin, (Cobra Woman, 1944) ve Gemici Sinbad,
(Sinbad The Sailor, 1947) gibi filmlerin cogunda yer alan sahneler “bir kiiltiiriin gercek

verilerinden ziyade abartili bir ihtisam, gizem, tutku ve cok eslilikle hesabi

166 Hiilya Onal ve Kemal C. Baykal, “Klasik Oryantalizm, Yeni Oryantalizm ve Oksidentalizm Soylemi
Ekseninde Sinemada Degisen "Ben" ve "Oteki" Algisy,” ZfWT Vol. 3, No. 3,2011, s. 109.

167 a.g.e., s. 110.
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sorulmayacak  Ozglir cinsellie “temayiiliin”  sekillendirdigi  “tahayyiil”e

dayaniyordu”!®

Calismamizda bu filmlere yansiyan Oryantalist bakis agis1 ilk Oryantalist
filmlerden sayabilecegimiz siyah beyaz film déneminde ¢ekilen “Seyh” ve renkli film

doneminde cekilen “Arap Geceleri” filmleri lizerinden degerlendirilmektedir.

2.1.1. Filmlerin Kiinyesi ve Konusu:

Filmin Adi: The Sheik
Yili: 1921
Yonetmen: George Melford

Senaryo: Edith Maude Hull (from the novel by) (as Edith M. Hull), Monte M.
Katterjohn (adaptation)

Siire: 86 dakika
Oyuncular: Rudolph Valentino, Agnes Ayres, Ruth Miller. |

Konusu: Garbin ve Sark’in tiim farkli 6zelliklerinin iki ayr1 u¢ olarak gosterildigi
filmde, bir tarafta Garbin 6zelliklerine sahip bir kadindan bahsedebilirken, diger
tarafta Sarka ait bir erkek vardir.'® Lady Diana Mayo’nun tek basina yapmay:
planladig1 ¢ol gezisinde basina gelenlerin anlatildigi film klasik bir Hollywood
“Happy End” (mutlu son) filmidir.

188 3.g.¢., 5. 110.
19 Burak Bayiilgen, 2014.Valentino: Bir Idol Céllerde, http://www.otekisinema.com/valentino-bit-
idol-collerde/(Erigim Tarihi:11.May1s.2016)
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Filmin Adi: Arabian Nights

Yih:1942

Yonetmen: John Rawlins

Senaryo: Michael Hogan (story), Michael Hogan (screenplay)
Siire: 86 Dakika

Oyuncular: Jon Hall, Maria Montez, Sabu.

Konusu: Film Bagdat Halifesi Haroun Al Raschid ile kardesi Kamar Al Zaman’n,

dansc1 kiz Sehrazat’1 Elde etmek i¢in, yaptiklar1 kiyasiya miicadeleyi anlatir.

2.1.2. Filmlerin Ozeti

The Sheik Filmi

Sahra’nin Monte Carlo’sunda, Seyh Ahmed Bin Hassan ve Lady Mayo
karsilagirlar. Ardindan, Seyhin eglenmek ic¢in kapattigi gazinoya mutlaka girmek
isteyen Lady Mayo, Arap kizi kiligina biiriiniir. Lady Mayo’nun nazik¢e disar
atilmasiyla baslayan hikaye, ¢dlde Seyh tarafindan diizmece kagirilmasiyla devam
eder. Col atmosferinde tam da romantik bir ask yasanacakken “C6l Haydutu Omer”
Lady Mayoyu gercekten kacirir. Seyh onu kurtarirken agir yaralanir. Bu arada, Lady
Mayo Seyhin Fransiz usagindan, seyhin evlatlik oldugunu, annesinin Ispanyol,
babasinin da Ingiliz oldugunu, Paris’te 6grenim gordiigiinii 6grenir. Boylece asklaria
bir engel kalmayan mutlu ¢ift, objektife giiliimserken Seyhlerinin 6lmedigini duyan

Araplar secdeye kapanir.

Arabian Nights Filmi

Film, bir Dogu sarayinda haremde egitim goren cariyelerin okudugu masalla
baslar. Masalda, Bagdat Halifesi Haroun Al Raschid, isyan eden kardesi Kamar Al
Zaman’1 yakalar ve 7 giin 7 gece iskence eder. Sonunda kardesinin asik oldugu dansci

kiz1 elde etmek igin isyan ettigini anlar. Hain vezir Kamar’in adamlariyla bir olup,
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Halifeye saldirir. Yaralanan Halife, ¢adir tiyatrosunda ¢alisan Ali tarafindan korunur.
Ali Halife’nin yiiziglinl, taninmayacak halde olan bir cesedin parmagimna takar.
Boylece herkes Halife’nin 6ldiigilinii diistiniir. Kamar Halife olur. Adamlarina dans¢1
kiz Sehrazat’1 bulmalarin1 emreder. Bu arada Sehrazat, kim oldugunu bilmeden Halife
Haroun Al Raschid’in iyilesmesine yardim eder. Halife de Sehrazat’a asik olur. Hain
vezir, Sehrazat, Halife ve arkadaslarini esircilere satar. Esircilerden kurtulan Sehrazat
ve arkadaslari, yeni Halife ile Sehrazat’in diigiin giiniinde, eski Halife’nin yaninda yer
alirlar ve kanli bir miicadelenin ardindan, Haroun Al Raschid yeniden Halife olup

Sehrazat’ina kavusur.

2.1.3. Filmlerde Bulunan Oryantalist Temalar

The Sheik Filmi:

Sessiz sinema doneminde yapilan bu filmin basinda goriilen “In this World of

the peace...”17?

yazis1t Hollywood’un ilk donemlerinde Dogu’yu, Bat1 goziiyle nasil
gordiigiinii ve yansittigini ifade etmesi acisindan ¢ok Onemlidir. Barisin hiikiim
siirdiigii topraklarda, “medeniyetin pas gectigi cahil ve mutlu Arap”larin '”! hikayesini
anlatan film; bir minarede miiezzinin Ezan okumasi ve Araplarin ¢élde namaz
kilmasiyla baslar. Ardindan bakire kizlarin satildig1 bir “Evlilik Pazar1” sahnesi gelir.
Miisliiman bir iilkede gectigi vurgulanan filmde, seyhin 6niinde insanlarin hep birlikte
secdeye kapanmasi, gazinoda erkeklerin oniinde dansozlerin raks etmesi, esir pazari
gibi sahneler Batililarin Dogu tahayyiillerinin perdeye aksettirilmesidir. Filmde
develer, Araplar, dansozler, cadirlar, ¢6l yasantisi, Arap haydutlar, sahtekar saticilar,
hasili o donem Bati’nin Oryantalizme dair hayal ettigi ne varsa adeta resmigegit yapar.
Efendilerine robot gibi hizmet eden koleler, neye hizmet ettigini sorgulamadan
palalarla adam dograyan fesli, sarikli, salvarli, kusakli Araplar filmin Oryantalist

atmosferini tamamlar.

170 The Sheik, 1921
171 The Sheik, 1921
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Arabian Nights Filmi:

Arap imgesi, Amerikan sinemasi i¢in tam bir altin madeni olmustur. Arap
Geceleri filmi, o6diili bir kadin elde etmek olan amansiz bir gii¢ savagini anlatir.
Dansg¢1 bir kiz i¢in bir Halife kardesine iskence etmekten ¢ekinmez. Iktidar kavgasi
tamamen kisisel ¢ikarlar i¢in yapilir. Dogulu bir despotu simgeleyen Halife, ¢cok
acimasizdir. Vezir haindir. Halifenin kardesi isyancidir. Dans¢i1 kiz sadece Bagdat’in
Halifesiyle evlenip kralige olmak ister. Gii¢ tutkusu filmin kahramanlarini tutsak

etmistir.

Yar1 ¢iplak peceli kadinlar, entarili Araplar, dansozler, akrobatlar, palali
salvarli savascilar, develer, atlar, keciler, tavuklar, ¢cadirlar ve saksilara dikilmis hurma
agaclariyla egzotik bir dekor i¢in ne gerekiyorsa kullanilan filmde, esir pazarinda agik
artirmaya ¢ikarilan gen¢ kadinlar ve erkekler, de unutulmamistir. Harem cadirinin
oniindeki nobetgiler iceri erkek sinek bile sokmazlar. Ancak, Misliimanlarin dini
lideri, Halifenin evlenmek iizere oldugu kadin, askerlerin 6niinde iizerinde birkag
parca tiille dans eder. Halifeye sarap sunar. Hollywood bu sahnelerde geleneksel ve
dini olarak miimkiin olmayan bir¢ok 6geyi bir araya getirmekte sakinca gérmemistir.
Hasili Hollywood Dogu atmosferi yaratmak i¢in elinde kostiim, dekor ne varsa

kullanmastir.

2.1.4. Filmlerde Toplumsal Statii, Rol ve Ayrimcilik,

The Sheik Filmi (1921, George Melford)

Filmde, kenti ziyaret eden Lady Mayo’nun Araplar1 kii¢ciimseyen tavirlari 6ne
cikar. Lady Mayo sadece bir kere gordiigii Seyh i¢in “Vahsi C6l Haydudu” ifadesini
fiitursuzca kullanir. Daha sonra Seyh ile yakinlasir. Ancak, Seyh Arap oldugu i¢in ona
olan duygularini agiklayamaz. Filmin sonunda Seyhin ¢olde 6lmeye terk edilen bir
Avrupali ailenin ¢ocugu oldugunu 6grenmesi ile her sey degisir. Mutluluklarinin
Oniinde bir engel kalmamistir. Zira o donem Hollywood filmlerinde Batil1 bir kadinin

Seyh bile olsa Dogulu bir erkekle yakinlagmasi, tasvip edilemezdi.
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Avrupali karakterlerin tamami1 bakimli, sik giyimli zengin ve toplumda bir yeri,
bir meslegi veya asalet unvani olan kisilerdir. Seyh disinda biitiin Araplar, ya Seyhin
hizmetinde, ya da hayduttur. Filmde kadin figiirasyon sadece esir, hizmet¢i ve danséz
rollerinde goriiniir. Bu film, kadin1 bir “arzu nesnesi” olarak betimleyen Oryantalist
yazar ve ressamlarin attig1 tohumlarin Hollywood’da yeserdigi bir filmdir. Seyh’in

“Bir Arap bir kiz1 isterse alir.” ifadesi kadin erkek ayirimeiligini agikga belirtir.

Arabian Nights Filmi:

Filmde, hem Halife hem kardesi, hem de vezir sadece kendi ¢ikari i¢in
miicadele eden Dogulu despot yonetici roliindedir. Sadece kendi arzularmi
gerceklestirmek i¢in miicadele ederler. Bunun igin askerlerin ve halkin 6lmesini
umursamazlar. Baglangicta Sehrazat karakteri de dyledir. Kralice olmak onun i¢in en
onemli seydir. Halifenin ve kardesi Kamar’in adamlar1 ise, ne i¢in, kime hizmet
ettiklerini diistinmeden savasip duran, silik kisiliksiz karakterlerdir. Kendileri igin
hicbir talepleri, tasavvurlar yoktur. Kole tacirleri ve kolelik 6n plana ¢ikarilir. Bir
cadir tiyatrosu danscisi olan Sehrazat’in bile kdlesi vardir. Kole ve efendi arasindaki
sinif farki, hitap tarzi ve davranislarla agik¢a belli edilir. Tyi para getirecegi diisiiniilen
kadin koleler tahtirevan ile tasinirken, erkek koéleler zincire vurulmustur. Kadinlar ve

akrobatlar anlagilmaz bir bicimde yar1 ¢iplak dolasmaktadirlar.
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Sekil 7. Arabian Nights Filmi: Kilik Degistirmis Halife, Vezir ve Sehrazat.

2.1.5. Zaman ve Mekan Analizi

The Sheik filmi:

Oryantalist temali filmlerin hemen hemen tamaminda, ¢6l, filmin anlatim
mekamdir. Issizhigi, erisilmezligi ile biliylik bir yalnizlik duygusu yaratmakta
kullanilir. Kaliforniya’da ¢ekilen film, 1. Diinya Savasi sonrasi doneme ait hayali bir
Arap cografyasinda geger. Batililarin yasadig yerler yiiksek tavanli, balkonlu kolonyal
mobilyalarla désenmis mekanlardir. Yiiksek tavanli, siitunlu balkon ve salonlar
zenginligi simgeler. Filmde, sehir minareler, camiler, kubbeler, kemerlerle tam bir
Arap kenti olarak tasvir edilmistir. Seyh, zamaninin bir kismini, minderlerle halilarla
kapl ¢adirinda gecirir. Haydut Omer’in de boyle bir ¢adir1 vardir. Her yerinden ipek
perdeler sarkan, kolelerin hizmet ettigi bu ¢adirlar disinda, Seyhin ve Haydut Omer’in

adamlarinin yasadigi mekanlara ait higbir ipucu bulunmamaktadir.
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Arabian Nights Filmi:

Oryantalist Hollywood filmlerinde mekan ¢ok dnemlidir. Hemen her filmde
Dogu’yu cagristiracak, kubbe, kemer, kafesli pencereler, dar sokaklar ve kalabalik
Pazar yerleri vardir. Bagka kiiltiire ait bu gosterisli mekanlar, Batili seyircinin

merakini uyandirmaktadir.

Cadir tiyatrosu, Sehrazat’in deyimiyle “aptallar ve hizmetkarlarla dolu”
sikisik ve ucuz bir eglence mekanimi temsil eder. Seyirciler ve oyuncular yoksulluk
icindedir. Buna karsilik Halifenin haremi, ¢6l ortasinda ylizme havuzu ve saksilara

dikilmis de olsa hurma agaclariyla zenginligin ve israfin simgesidir.

Film bilinmeyen bir zamanda Bagdat ve civarinda geger. Halife’nin kardesini
kollarindan astig1 sehir meydani, dar sokaklar, yliksek duvarlar, filme gizemli ve biraz
da iirkiitiicti bir hava katar. Sehri kusatan ¢6l, dis diinyadan yalitilmis bir diis tilkesini
cagristirir. Masmavi nehir kenarindaki kiiciik koy ve bir yelkenli tekne, tek kagis
yoludur. Esir pazarinda, alicilarin Roma tarzi bir amfiteatrda oturarak esirleri izlemesi,

Dogulularin, 6zellikle de erkeklerin acimasizligini ve esirlerin ¢aresizligini simgeler.

2.1.6. Kullanilan Semboller

The Sheik Filmi:

Hurma agagclari, ¢ol, develerin dondiirdiigii su dolabi, c¢adirlar, entarili,
kefiyeli erkekler, peceli kadinlar, fesli, takkeli cocuklar ve esir pazar1 goriintiileri ile
tanitilan Dogu’da, Avrupali kadin ve erkekler sik kiyafetler i¢inde, liiks kafe, otel ve
restoranlarda boy gosterir. Avrupali kadinlarin sapkalar, giysileri, erkeklerle bir arada
oturmalari, bulunduklar1 iilkenin higbir degerini dnemsemeden orada yasadiklarini
gosteren sembollerdir. Yerli Araplar ile Batililarin yasam tarzi, siyah ve beyaz kadar
farklidir. Bir Arap otelinde, Ingiliz kadinlarin rahatca ¢ay icip sohbet etmeleri, Lady
Mayo’nun rahat tavirlari, Bat1 tarz1 kadin erkek esitligine vurgu yapar. Col cadirlari,
deve kervanlar1 benzeri sahneler, gd¢ebe yasami simgeler. Coliin ortasinda kumlar

tizerinde oturan ¢ocuklar ve elindeki ¢ubukla kuma bir seyler yazan adam, bambagka
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bir diinyada yapayalniz kalmis gibidir. Filmin bu etkileyici karesi, Batil1 seyircide

acima duygusu uyandirir.

N

Sekil 8. The Sheik Filmi (George Melford, 1921)

Arabian Nights Filmi:

Filmde Dogu ile 6zdeslesen iinlii masal kahramanlarinin isimleri kullanilarak
bu isimler {izerinden seyircinin bilingaltinda Dogu’ya dair ne varsa ona seslenilmistir.
Binbir Gece Masallarinin Prensesi, Sehrazat’in ismi, bir dansoziin ismidir. Alaeddin
(Aldeddin’in Sihirli Lambasi) ve Kaptan Sinbad (Denizci Sinbad’in Maceralar1) ¢adir
tiyatrosunda calisan yeteneksiz akrobatlardir. Ali (Ali Baba ve Kirk Haramiler), sirkte
cambazlik yapar. Bu isimler Batili seyirci i¢in ¢ok bilindik isimlerdir. Hatta Dogulu

denince ilk akla gelen isimlerdir.

Halifeler, eglence ve kutlamalarda sarap igerken gosterilir. Miisliiman dininde
yasak olan sarabin, sarayda tiiketilmesi, yiizii peceli kadmnlarin viicudunun her
kivrimini gostererek askerlerin ve konuklarin 6nlinde dans etmesi Dogulularin ¢ifte
standartli yasamini1 sembolize eder. Halife ve yakinlar1 i¢in serbest olan sey halka

yasaktir.

Dogulu bir kadini temsil eden Sehrazat’in giyim tarzi, Oryantalist ressamlarca
defalarca resmedilen cariye kiyafetlerini andirmaktadir. Dogulu kadini bir “arzu
nesnesi” olarak simgeleyen bu giyim tarzi, sadece klasik Oryantalist filmlerde degil,

giiniimiizde de, benzer bi¢cimde, yeni Oryantalist filmlerde kullanilmaktadir.
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Sekil 9. Arabian Nights, Cadir tiyatrosunun patronu, Cambaz Ali ve Sehrazat

2.2. 11 EYLUL SONRASI HOLLYWOOD FiLMLERIi

1812 yilindan beri Amerika topraklarina yapilan ilk saldir1 olan 11 Eyliil saldirilar:
Amerikan toplumunda sok etkisi yapmistir. Tiim diinya televizyonlarindan canli
olarak izlenen bu korkung olaydan sonra, 11 Eyliil 2001 de, Hollywood’da biiyiik
stiidyo temsilcilerinin, sendika baskanlarinin ve ABD bagkan danigmani Karl Rove’un
katildig1 bir toplant1 yapilmistir. “Toplantinin amaci, “terérizme karsi savagin’ hakim

oldugu Amerikan dis politikasina Hollywood yapimlariyla destek olunmasidir. 17

Aslinda bu destek ve isbirligi zaten uzun siiredir mevcuttu. Hollywood gergek
savas gemilerini, film arsivlerini ve ekipmanlarini kullanmak i¢in orduyla uzun siiredir
isbirligi yapiyordu. Bu isbirligi, bazen senaryolara miidahalelere neden olsa da sonugta
herkes karli ¢ikiyordu. Ordu imajini koruyor, Pentagon olaylarin kendi perspektifinden
goriintiilenmesini  sagliyordu.'”> Hollywood ise filmleri ucuza mal ediyordu.

Washington sonu¢tan memnundu. “Mission accomplished.”

172 3. M. Valantin, 2006, s. 146.
173 D. L. Robb, 2005.
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11 Eyliil tarihinden sonra Amerika, uzlasma ve diplomasi ile ¢6ziilemeyecegi iddiasiyla
siddete karsilik kullandigi orantisiz siddet ile Ortadogu iizerindeki politikalarini,
mesrulastirma ve diinyaya kabul ettirme yoluna gitti. Kuskusuz bunu yaparken ¢agin en

onemli silahlarindan medya ve Hollywood filmleri ideolojik bir aygit olarak iistlerine

diiseni kusursuzca yerine getirdi. 174

Toplumsal degisim ve doniisiimlerin yasandig1 bazi kirilma noktalar1 vardir.
Tiim sanatlar gibi, sinema sanat1 da bu doniim noktalarindan etkilenir. Ge¢miste de
bunun bir¢ok 6rnegi vardir. Kizilderililere kars1  “kahramanca” savasan rangerler,
kovboylar, ikinci Diinya Savasi sirasinda Pearl Habur’un dciinii almak i¢in Japon
iistiine Japon oldiiren Amerikan askerleri, soguk savas doneminde, bilinmedik bir
Arap ya da Afrika iilkesinde darbe yapip, yerli halki telef ederek, sag salim donen
sogukkanli casuslar, “Demir perde” iilkelerinde faaliyet gosteren ajanlar, beyaz
perdede, tek kanalli televizyon ekranlarinda, yillarca seyredildi. Diinyada yasanan i¢
savaslar, siddet, dogal kaynaklarin esitsiz paylasimi, afetler, kadin erkek iliskileri,
kisacast toplumsal hayati etkileyen onemli meseleler, elbette sanatcilara ilham
verecektir. Hayata dair ne varsa beyaz perdeye yansir. Bu yiizden, tiim diinyadaki
sinema seyircisinin biiylik bir ¢cogunluguyla bulusan, genis bir etki alanina sahip,
Hollywood yapimlarinin senaristleri ve yatirimeilari, 11 Eyliil 2001 tarihinde diinyada
olusan yeni giindeme kayitsiz kalmamistir. Zaten uzun siiredir kiyamet senaryolari
yazan Hollywood, hemen harekete gecmistir. Bu siirecte, saldiriyla dolayli ya da
dogrudan ilgili bir¢cok film yapilmistir. Bu filmlerin ¢ogunda verilen mesajlara, satir
aralarinda incelikle saklanan, {istii kapali mesajlar denemez. Suikastlar, uluslararasi
gizli anlagmalar, darbeler, siddet ve iskence sahneleriyle, bu filmlerde, Amerika’nin
ve hiir diinyanin tehdit altinda oldugu vurgulanir. Dolayistyla yapilan insan haklari
ihlalleri, savaslar, iskenceler mazur gosterilmek istenir. 11 Eyliil felaketine bir sekilde
vurgu yaparak 20. yiizy1l destanlar1 yazip, kahramanlar tireten Hollywood, izleyiciye,
ozellikle Batili izleyiciye, “Amerika’nin yaninda ol!” derken, Miisliimanlar tehlikeli

terorist seytanlar ilan edip, 6tekilestirir.

Bu filmlerde anlatim, mekan ve esya kullanimiyla desteklenir. Oryantalist

filmlerde kullanilan giinliik yasama dair esyalara, simgesel 6zellikler yiiklenir; bunlar

174 H. Onal ve K. C. Baykal, 2011, s. 114,
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Dogulu ve Batili yasam tarzlarina ait dnemli ipuglaridir. Filmin herhangi bir karesinde
goriinen nargile Dogulularin, vazoda taze ¢icekler Batililarin yasadigi bir evi temsil
eder. Seccade, tesbih, semaver, ¢aydanlik, ¢ay bardagi, yer minderi, duvar halisi, kilim
Dogulularin evinde bulunur. Bu evler genellikle perdeleri kapali ve lostur. Evde golge
gibi dolasan bir veya birkac¢ kadin, bir siirii cocuk vardir. Batili evlerde evin sahibinin
dinsel kimligine vurgu yapan Hz. Isa, Meryem Ana vb. bir simgenin yan1 sira, en son
teknoloji liriinii cihazlar, rahat mobilyalar bakimli bahgeler 6ne ¢ikar. Evin kapisindan
igeri kosarak giren, futbol oynayan, kendi odasi olan, sarisin ¢ocuklar 6zgiir ve mutlu
Batililari, babasinin arkasinda namaz kilan, kara gozlerini 6ne egerek itaat eden, yer
yataginda kardesleriyle uyuyan ¢ocuklar, geri kalmis Dogululari temsil eder. Bunlar
Hollywood’un sik sik kullandigi ve her zaman ise yarayan Oryantalist klise

gorintiilerdir.

2.2.1. Filmlerin Kiinyesi ve Konusu

Adi: 300 Spartali

Yili: 2006

Yonetmen: Zack Snyder

Senaryo: Kurt Johnstad, Michael Gordon ve Frank Miller (Grafik Roman)
Siire: 117 dakika

Oyuncular: Gerard Butler, Lena Headey, David Wenham.

Konusu: Frank Miller’in ayn1 isimli grafik romanindan uyarlanan filmde, Herodot
tarihine de konu olmus Thermopylai savasi sirasinda, Yunan birliklerine komuta eden
Sparta krali Leonidas ve yanindaki 300 askerin Pers Imparatoru Serhas tarafindan
kumanda edilen, kendilerinden sayica ¢ok {iistiin, Pers kuvvetlerine kars1 Thermopylai

gecidini savunmalar1 anlatilmaktadir.
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Adi: The Kingdom

Yili: 2007

Yonetmen: Peter Berg

Senaryo: Matthew Michael Carnahan

Siire: 110 dakika

Oyuncular:Jamie Foxx, Chris Cooper, Jennifer Garner.

Konusu: Krallik adiyla dilimize ¢evrilen 2007 yapimi film IMDb sitesinde on
iizerinden yedi ile!”> degerlendirilmis ve genis bir izleyici kitlesine ulagsmistir. Arap
topraklarinda yasayan yabancilara yonelik teror saldirilarinin karsiliksiz kalmayacagi
vurgulanan filmde, ¢ocuklar iizerinden ABD’nin deniz asir1 operasyonlar1 hakli

gosterilmektedir.

2.2.2. Filmlerin Ozeti:

300 Spartal Filmi:

Film, Spartalilarin ¢ocuklarina ¢ok erken yasta verdikleri savag egitiminin ve
Kral Leonidasin daha bir ¢ocukken, bu egitim sirasinda bir kurdu 6ldiirmesinin
hikayesi ile baglar. Leonidas Kral olduktan sonra Pers el¢isi Sparta’ya gelir. Leonidas
ile goriiserek Imparator Serhas’in teslim olma ¢agrisin1 aktarir. Bu sirada, Leonidas’in
esi Kralice Gorgo’nun konugmaya dahil olmasindan rencide olan Pers el¢isi, kraligeyi
susturmak ister. Bunun {iizerine Leonidas el¢iyi esinin yanindan uzaklastirarak
konusmaya devam eder. Fakat konugsmanin sonunda, Pers elgisinin Krali¢ceye hakaret
ettigini ve halkin1 kolelik ve dliimle tehdit ettigini soyleyerek elciyi kuyuya atar.
Donemin din adamlar1 olan Eforlar Meclisini ziyaret eden Leonidas onlara savas
planin1 anlatir. Eforlar kahinlerine danisirlar ve kahin, Carnea festivali sirasinda
savasamayacaklarini1 soyler. Leonidas oradan ayrilir. Eforlar Pers elgisinden riisvet

alirlar.

175 http://www.imdb.com (Erisim tarihi: 27 Nisan.2016)
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Eforlarin kararima ragmen, Leonidas en iyi adamlarindan 300’{inii toplar ve
onlarin kisisel korumalar1 olduklarin1 séyleyerek Thermopylai gecidine dogru yola
cikar. Yolda Spartalilara, bir grup Arkadyali da katilir. Birlikte geg¢idin dniindeki
duvan gii¢lendirirler. Bu sirada babasi bir Spartali olan, Efialtes, Leonidasin yanina
gelir. Gecidin arkasima acilan bir patikadan bahseder. Onlara katilmak istedigini
sOyler. Leonidas Efialtes’e iyi davransa da deforme olmus viicudu yiiziinden birlikte

savasamayacaklarini soyler.

Spartalilarin, Perslerin teslim olma cagirisini reddetmesi iizerine savas baslar.
Iki giin boyunca, Spartalilar, Arkadyalilar ile birlikte Pers saldirilarina kars1 koyarlar.
Hatta Perslerin elit kuvvetleri olan Oliimsiizleri bile geri piiskiirtmeyi basarirlar.
Imparator Serhas’a iltica eden Efialtes, para, kadi, gii¢ ve savasma sans1 verilmesi
karsiliginda Perslere gecidin arkasina ¢ikan patikanin yerini sdyler. Efialtes’in
ihanetini Ogrenen Arkadyalilar, savastan c¢ekilirler. Spartalilar kalip gecidi
savunacaklardir, Leonidas Dilios’a (David Wenham) Spartaya geri donmesini ve
kahramanliklarinin hikayesini anlatmasin1 emreder. Dilios isteksizce emre itaat eder

ve Sparta’ya dogru yola ¢ikar.

The Kingdom Filmi:

Suudi Arabistan yerine, Mesa, Arizona’da bir platoda c¢ekilen ve internetten
alinan fotograflarin kullanildig1 filmin bazi sahneleri, Abu Dhabi ve United Arab
Emirates’de ¢ekilmistir.!'”® Bastan sona 6liim ve yaralanma sahnelerinin yer aldig
film, 11 Eyliilden sonra ¢evrilen Oryantalist filmlerden sadece biridir. Film dis sesin
belgesel tarz1 bir ses tonu ile Arap Amerikan iligkilerini anlatmasi ile baglar. Daha
sonra, Suudi Arabistan’da bir Amerikan sirketi calisanlarinin aileleri ile yasadiklar
0zel giivenlikli, bariyerlerle girilen bir yerleskedeki mutlu yasantilar1 gosterilir.
Amerikal1 aileler ¢ocuklar1 ile beysbol oynarken terdrist bir saldir1 gerceklesir.
Teroristlerden biri yiiksek bir binadan olay:1 filme alirken yaninda oglu da vardir.
Saldiridan sonra, bir grup FBI ajani izinsiz bir karsi eyleme gecerler. Ajanlar,

Amerikan Dis Isleri Bakanliginin ve FBI yéneticilerinin karsi ¢ikmasina ragmen Arap

176 http://www.imdb.com (Erisim tarihi: 27 Nisan.2016)
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Biiyiik Elgisini Amerika’da yasayan Suudi Arabistan vatandaslarinin mal varligini
dondurmakla tehdit ederek Arabistan’a giris izni alirlar. Boylece Suudi Arabistan
ordusu ve polisinin basaramadig1 isi bes Amerikali rahatlikla basarir, suclular1 yok

eder ve ulkelerine donerler.

2.2.3. Filmlerde Bulunan Oryantalist Temalar

300 Spartah Filmi:

Film Sparta ve Pers Uygarligin1 kars1 karsiya getirerek “Dogu ve Bati’y1
Oryantalist sdylemle tekrar kurmaktadir”!”” 300 Spartali filminde Spartalilar ve Yunan
sehir devletleri Bat1 medeniyetini temsil etmek iizere konumlandirilmiglardir. Antik
Yunan Bat1 kiiltiiriiniin besigidir '’® goriisiinii benimseyen Bat1 icin bu imgelem her
seyircinin kolaylikla yapabilecegi bir gozlem olarak yerlestirilmistir. Persler,
Kadinlarin ve erkeklerin yan yana 6zgiirce sokaklarda dolastigi, ¢ocuklarin okula
gittigi Spartay1 kole etmek icin gelmislerdir. Serhas, Leonidas’t Yunanca yazili her
parsOmeni yakmak, her Yunan tarih¢isinin elini, dilini kesip gozlerini oymakla tehdit
eder. Burada Dogulu zalim tiran biitlin Bati uygarligini tarihten silecegini ifade
etmektedir. Pers Imparatoru Dogu medeniyeti ve halklarmi temsilcisi olarak gosterilir.
Serhas defalarca Pers imparatorlugunun yiiz kavmin askerleri ile geldigini soyler.
Filmin arka planinda savasin Perslerin isgalci niyetlerinden kaynaklandigi hususu
islenir. Sparta kralinin sade yasantis1 vurgulanirken Serhas kendini tanr1 ilan etmistir.
Onlarca insanin tasidigi ihtisamli tahtina kurulan Serhas adamlarini acimasizca
kamgilar. O ayn1 zamanda bir biiyiiclidiir. Pers karargdhinda cariyeler ciril¢iplak
dolasip uluorta iliski kurarlar. Ayrica bu kadinlar riisvet olarak da verilir. Kadinlar

disinda herkes fiziksel olarak ¢ok cirkindir. Serhas’in askerleriyle veya askerlerin

177 Zehra Yigit, Z. “Hollywood Sinemasinin Yeni Oryantalist sdylemi ve 300 Spartali,” Selcuk Iletisim,
Cilt 5, Say1 3, 2008, s. 242.
178 Mike Dowling, "Ancient Greece: The Cradle of Western Civilization - mrdowling.com."
www.mrdowling.com. Updated May 1, 2016. Web. Date of Access.
<http://www.mrdowling.com/701greece.html> Wayne C. Thompson; Mark H. Mullin. Western
Europe, 1983.
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birbiriyle en basit bir insani iletisimi yoktur. Kokli Pers kiiltiirii tamamiyla yok

sayilmistir.

Bati medeniyetinin ve onun bir uzantisi olarak Hollywood’un kendini ait
hissettigi Helenistik kiiltir ve bu filmde Bati’y1 temsil eden Helenistik sehir
devletleriyle ilgili ayrintilar, kiyafetlerden askerlerin kullandig: silahlara kadar, ¢ok
dikkatli sec¢ilmistir. Pers-Dogu medeniyetine dair ayrintilar carpitilarak ve
degistirilerek sunulmaktadir. Sparta askerlerinin Falanks diizeni tarihi bir dogrulukla
gosterilirken, Pers ordusunun oliimsiizler denilen askerleri, tarihi kaynaklarda tasvir
edilmis olmasina ragmen, Uzak Dogu iilkelerinde kullanilan maskeler ve kiyafetlerle
donatilmistir. Filmde, Sparta krali klasik donem ideal erkek tiplerine olabildigince

yakin temsil edilirken, Serhas tamamen fantastik bir goriiniime sahiptir.

Sekil 10. Apadana Sarayinda Kabartma Med ve Pers Askeri
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Sekil 12. Leonidas (6nde) ve Serhas
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The Kingdom Filmi:

Film hizlica gosterilen fotograf kareleri iizerinden dis sesin belgesel tarzi
anlatimiyla Suudi Arabistan tarihini yeniden yazmaktadir. Arabistan’da petroliin
bulunusunu ve Aramco’nun (1933 deki ad1 Arap Amerikan Petrol Sirketi) kurulusunu
tarihleri degistirerek anlatan film, petrol zengini Araplarin siirdiikleri sefahati ve
miisrifliklerini dans6z goriintiisii esliginde verir. Film 2007 de c¢ekilmistir ama belli
Oryantalist kaliplardan vazgeg¢ilmemistir. Kamyonete bindirilmis develer ve otoyolun
kenarinda namaz kilan Araplar yeni yiizyilin Dogulularin1 temsil eder. Bu yeni
Dogulular, develerinden de son model arabalarindan da vaz gegcememektedirler.

Filmde entarili takkeli dedeler ve erkek cocuklar, carsafli kadinlar, nargile,
tesbih gibi Oryantalist Ogeler ustaca kullanilmistir. Kadin karakterler varla yok
arasidir. Konusmazlar, fikirlerini sdylemezler. Kiicikk kiz cocugu bile sevincini,
korkusunu sessizce ifade eder. Erkek cocuklar evin kiiciik reisleridir. En biiyiik erkek
evin reisidir. Prensin sarayinda mobilyalar Bati tarzidir ancak Prens hala dedigim
dedik despot bir yoneticidir.

Ulkelerinde birgok kisinin 61diigii terdrist bir saldir1 yasanan Prens ve adamlari,
olayin ciddiyetini kavramamaisg bir tavir icindedirler. Prens i¢in en 6nemli sey sahinidir.

Giivenlik giicleri delillerin zarar gérmemesi i¢in tedbir almay1 bilemez.
Toplanan delillerin ne ise yarayacagindan habersizdirler. Bu arada Amerikali kadin
ajan dikkatle laboratuvar aragtirmasi yapar, diger ajanlar her delili degerlendirir. O
sirada Arap General olayr ¢ozmek icin bir gorevliye iskence yapmaktadir. Arap
giivenlik giicleri arasinda siiphe ve korkuya dayali bir iligki vardir. Oysa Amerikalilar
birbirlerinin dostudur. Araplar Amerikalilara muhtagctir.

Olay1 aragtirmak i¢in gelen biri kadin, bes kisilik FBI ekibi bir spor salonuna
yerlestirilir. Dinlenme anlarindan birinde FBI ajanlarindan biri sirt {istii yatarak yiliksek
sesle Kuran’dan bir boliim okur ve agikca alay eder. Hollywood yine kendi Dogusunu

kurgulamaktadir.
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Sekil 13. The Kingdom: FBI ajanlar1 Suudi Arabistan’da

2.2.4. Filmlerde Toplumsal Statii, Rol ve Ayrimcilik

300 Spartalh Filmi:

Pers el¢isinin Kralige bile olsa bir kadinin erkekler yaninda fikrini sdylemesine
tahammiil gosteremedigi filmde, Persler kadinlari ikinci sinif vatandas olarak goren
bir toplum olarak yansitilir. Leonidas savasa giderken karisinin onayin alir. Ayrica
Pers ordusunda savasan askerlerin kole olduklar1 Sparta ve Arkadya ordusundaki
askerlerin ise 0zgiir vatandaslar olduklar filmde siklikla vurgulanir. Pers hiikiimdari
ve askerlerinin goriildigi sahnelerde, insanlar carpik, insanlik disi, grotesk bir
goriinlime sahiptir. Filmin bir sahnesinde Serhas’in karargdhinda lavta ¢alan keci-

insan karigimi bir yaratik bile goriilmektedir.

Leonidas’in temsilcisi Dilios son konusmasinda “Bugiin diinyay1 mistisizm ve
tiranliktan kurtariyoruz...” ifadesini kullanir. Oysa antik Yunan’da yaygin bir kolelik
sistemi devam etmektedir. Antik Yunan dini zaten mistik 6geleri i¢inde barindiran bir

dindir. Hatta filmin kendi anlatimi1 i¢inde bile Spartalilar kdhinlere bagvurmaktadir.

78



Filmde, sagliksiz bebekleri bebek iskeletlerinin arasina atan Spartalilar, kendilerini,
tek tarafli olarak kahraman ve serefli askerler olarak tanimlanmislardir. Filmin biiyiik
bir boliimiinii olusturan savas sahnelerinde vurgu siirekli Spartalilarin ve Yunan sehir
devletlerinin askeri yetenek ve strateji konusundaki iistiinliigii, Perslerin ise sadece

sayilarinin ¢oklugu ve savas hakkinda adeta higbir yetenekleri olmadig: iistiinedir.

Persler savas ve ¢arpisma konusunda bilgisiz, korkak, hilekar, a¢gozlii, despot,
mantiksiz ve cahil; Spartalilar, cesur, yetenekli, diiriist, adil ve 6zgiirliilk savunucusu
olarak tanimlanmaktadir. Bu ylizden Spartalilara ihanet eden bir donek, Perslerin
yaninda yer bulabilmektedir. Pers askerleri kamcilanarak savas meydanina
siiriilmektedir. Pers imparatoru insanlarin tasidigi dev bir tahtirevan ile savas
meydanina gelir. Merdiven olarak kullandig1 insanlarin sirtina basarak iner. Kimseye
saygist olmayan bir zorbadir. O aym1 zamanda zincire vurulmus devleri ve vahsi
hayvanlar1 kontrol eden bir biiyiiclidiir. Leonidas ise askerleriyle kendini kardes ilan
etmistir. Erkeklik ve cesaret timsalidir. Filmde Dogulu ve Batili karakterler giindiiz ve

gece kadar birbirine zittir.

The Kingdom Filmi:

Filmde gordiiglimiiz Araplar otoriteye boyun egen, gercek duygularini
aciklamakta zorlanan bireylerdir. Prens mutlak bir otoriteyi temsil eder. General’in hig
kimsenin soziine itimadi yoktur. Terdrist Ebu Hamza yaglh bir dede olmasina ragmen

hala bomba yapar. Evin reisi erkektir.

Amerikalilar ailelerine diiskiin ve iyi insanlardir. FBI ajanlari, Dis Isleri
Bakanligi onaylamadigi halde Arabistan’a giderler. Amerikalilar gerektiginde
otoriteye bas kaldirabilen inisiyatif sahibi bireyler olarak temsil edilir. Toplantilarda

en kidemsiz ajanlar bile bakanlar kargisinda dik durup fikirlerini séylerler.

Amerikali ailelerin ve saldirida 6len FBI ajanlarinin o yabanci topraklarda ne
yaptiklarini hi¢ sorgulamayan filmde, sefkatli aile babasi Francis Manner (Legal
Attache FBI) ve ekibi Suudi Arabistan’da 6len arkadaslarinin derin acisi ig¢inde
gosterilir. Oysa Arap Ulusal Muhafiz Birlikleri Sefi General Abdiilmelik saldirinin

sorumlularin1 bulmak i¢in kendi askerlerine acimasizca iskence yapar. Yine Dogulu
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despotlar her firsatta zalimliklerini stirdiirmektedirler. Filmde Amerikalilar diiriistliik
ve sadakat timsali olarak yer alirken, Suudi Arabistan’in ABD Biiyiikelgisi Prince
Thamer, (Ambassador of Saudi Arabia) bile karanlik iligkiler icindedir. Amerikalilarin

basarisi, cesareti vurgulanirken Arap giivenlik giig¢leri devamli asagilanir.

2.2.5. Zaman ve Mekan Analizi

300 Spartah Filmi

Film Thermopylai Savasinin hemen Oncesinde baglar. Bu savasin tarihinin
M.O. 480 yili'” oldugu diisiiniilmektedir. Perslerin bulundugu sahnelerde tiitsiilerin
yakilmasiyla ortaya ¢ikan dumanli ortam, Dogu mistisizmini akla getirir. Serhas’in
karargahi ucubeler, lezbiyen cariyeler, miizisyenler ve yliz kavmi temsil eden
askerlerin bulundugu karmakarisik bir ortam olarak tasvir edilir. Serhas basamaklarla
c¢ikilan ihtisamli taht1 izerinde savasi yonetir. Pers askerleri sayica ¢ok listiindiir. Pers
askerleri gosterilirken arada bir karig bos yer yoktur. Deniz de Pers gemileriyle

doludur.

Spartalilarin evleri, meclis ve hatta saray, sade tas yapilardir. Binalar savasgi
erkeklerin ve savas¢i doguran kadinlarin yasadigi sade ve siissiiz mekanlardir.
Spartalilar gésteris yapmay1 sevmeyen cesur savascilar olarak temsil edilmistir. Filmin
bliyiik bir boliimii savasin gerceklestigi gecit bolgesinde geger. Burasi bir tarafi yalgin

kayalik, diger tarafi ugurum olan dar bir serittir.

17 Edward Greswell, Dissertations upon the principles and arrangement of a harmony of the Gospels,

C. 3, 1830, s. 302. https://books.google.com.tr (Erisim tarihi: 09. May1s.2016)
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The Kingdom filmi

8180 ve Aramco’nun

Film, Suudi Arabistan’da petroliin bulundugu 193
kuruldugu 1933'8! tarihlerini ters yiiz eden, tam bir tarihi tahrifat ile baslar. Filmde
Amerikalilarin Arabistan’da petrol bulunmasindan bes yil 6nce, Araplar ile ortak dev
bir petrol aritma sirketi kurduklari, yani Arap halkinin heniiz hi¢bir seyden haberi
yokken Amerikalilarin orada bulacaklar1 petroliin aritma isini yapmak igin, sirket
kurduklar1 gergegi seyirciden saklanmistir. Beyaz perdede “1933 Oil is discovered by
An American Expedition” yazis1 belirir; ardindan, “1938 Arabian American Oil
Company” yazis1 goriiniir. Basit bir internet taramasi ile tarihlerin saptirildig ortaya
cikabilecekken, Hollywood yapimcilari seyirciyi yaniltmakta en ufak bir sakinca
gormezler. Bu, ylizyillardir Oryantalistlerin Dogu hakkinda yaptiklari tasarruflarin
devamudir.

Giiniimiizde gegen filmde, giysiler ve mekanlar Arap ve Amerikan kiiltiirtini
yansitan Ozellikler tagir. Amerikalilar bariyerlerle 6zel giivenliklerle korunan ve tipik
bir Amerikan kasabasin1 animsatan yerleskede yasarlar. ABD den gelen ajanlar igin
toplu olarak kalacaklar1 bir spor salonu ayrilmistir. Kadin ajan i¢in bir paravan vardir.
Amerikalilarin yerleskesinde veya Suudi Arabistan’da bulunan herhangi bir konuk evi
veya otel tercih edilmemesinin nedeni belirsizdir. Salonun kapilar1 geceleri ajanlarin
iistlinden kilitlenir. Arap Prensi 151l 1511 gorkemli bir sarayda yasar. Halkin yasadigi
evler genclerin ¢ocuklarin takildigi oyun salonlar1 ¢cok bakimsizdir.

Filmde devamli olarak, cami ve minare gosterilir. Miisliiman iilkelerin simgesi
bu yapilar filmde Amerika’dan uzak, yabanc1 bir diyar1 simgeler.

Prensin saray1 Binbir gece masallarindaki saraylarin dig gériiniimiine sahiptir.

Sarayin ici liikks ve abartili Bati1 tarz1 mobilyalar ile dosenmistir.

130 Royal Embassy of Saudi Arabia,
https://www.saudiembassy.net/about/country-information/energy/oil.aspx,
(Erisim tarihi:12.May1s.2016)

181 http://www.saudiaramco.com/en/home.html, (Erisim tarihi:12.May1s.2016)
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Sekil 14. The Kingdom: FBI Ajanlar1 Prens’in sarayinda

2.2.6. Kullanilan Semboller

300 Spartal Filmi

Film en bagindan, sonundaki konsey sahnesine kadar bir Spartali tarafindan
anlatilir. Filmde Persler, Oliimsiizler, Efialtes, Efor Meclisi, hatta Serhas, Fiziksel
olarak deforme olmus, korkung, ¢irkin birer yaratik olarak gosterilirken, Spartalilar ve
diger Yunan sehir devletlerinin askerleri adeta ete kemige biirlinmiis birer mermer
heykel gibidir. Pers el¢isi Spartaya gelirken her biri degerli taslarla siislii altin taglar
giydirilmis kurukafalar1 getirmistir. Bu kuru kafalar Perslerin yendigi krallarin basidir.

Pers kralinin giiclinii ve acimasizligini temsil ederler.

Leonidas savasa ugurlanirken karis1 kalkanini, kii¢iik oglu da migferini teslim
eder. Bu sahne Spartalilarin giiclii aile baglarini temsil ettigi kadar uzak cografyalara
savagsmak i¢in giden Amerikan askerlerinin aileleri tarafindan ugurlanigini da

cagristirir.

Perslerin elleri balta biciminde ucubelerden, zincire vurularak savag meydanina
getirilen devlerden, biiyiiciilerden, vahsi hayvanlardan ve fillerden olusan binlerce

kisilik bir ordusu vardir. Askerlerin yiizii kapalidir. Uzak Dogu savascilarini
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animsatan metal maskeler giyerler veya sadece gozleri goriinecek bi¢imde yiizlerini

ortmiislerdir. Higbirinin ad1 yoktur.

Spartalilar savasmadiklari zaman vyiizleri agiktir. Savasta tek tip migfer
giyerler, kalkanlar1 ve mizraklar tek tiptir. Hepsi birbirini tanir ve adlar1 vardir.

Birbirleriyle konusurlar.

Persler Sparta koyliilerini 6ldiirlip aga¢ dallarina asarlar. Buna karsilik
Leonidas sag kurtulan ¢ocugu kollarinda tagir. Pers hiikiimdar1 kendi askerlerinin
sirtlarina basarak onlar1 basamak gibi kullanir. Sparta krali diz ¢okerek bir askerinin
tizerinden yiikselip diisman generalini 6ldiirmesine yardim eder. Filmde buna benze

bircok sahne Spartalilar yiiceltir, Persleri asagilar.

Pers elgileri ve Serhas piercinglerle delik desik ylizleri, garip takilari,
halhallari, esmer tenleri, uzun tirnaklariyla efemine tuhaf goriintiileriyle insanliktan
nasibini almamis yaratiklardir. Oysa Leonidas ve arkadaslarn yakisikli, algak goniillii

ve cesurdur. Oliimden korkmazlar. Serhas kibirli ve zalim otekidir.

Pers karargahinda raks eden kadinlar hipnotize edilmis gibi garip davranislar
sergiler. Siirmeli gozlerini faltas1 gibi agip tuhaf tuhaf giilen bu kadinlarin {izerinde,
zincirler, halkalar ve miicevherlerden baska bir sey yoktur. Antik cagda gectigi
varsayilan bir savas filmine bdyle sapkin bir sahne ilave eden Hollywood, Batili

kafalardaki sagliksiz Dogu ve Dogulu tahayyiiliinii digar1 vurmaktadir.

Kocasina destek olmak i¢in Konsiil iiyesi ile birlikte olan Serhas’in karisi
yadirganmaz. Ciinkii o Spartalidir ve “Senaryo ‘Medeniyetler catismasi’ denkleminde
Dogulular1 cahil ve barbar, Bati’y1 ise dzgiirliik¢ii ve demokrat gdsteriyordu.” 82
Kralige konseye yaptig1 konusmada “Orduyu 6zgiirliik, adalet, kanun, diizen, sagduyu
ve umudu korumak i¢in gonderin...” diyerek Yunan medeniyetini bu kavramlarin
yegane sahibi ve koruyucusu ilan eder. Daha sonra da bir giin dnce birlikte oldugu
konsey {iyesini bigaklayarak oldiiriir. Konsey iiyesinin iizerinden ¢ikan Pers altinlari

bir kez daha Perslerin savasi riigvetle ve hile ile kazanmak istediklerini vurgular.

182 Ugur Vardan, “300: Bir imparatorlugun Yiikselisi: This is zorlama ...,” Hiirriyet, (2014, 8 Mart)
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Sekil 15. Sparta Ordusunun Efsanevi Savascilar1 Oliimsiizler

Kingdom Filmi:

Film Arap yetkililer ve Amerikali devlet adamlarinin yakin iligkilerini ve
Araplarin miisrifliklerini gosteren fotograf kareleri ile baslar. Arada hizla akan bir de
dans6z goriintiisii gecer. Bu goriintiiler klasik Oryantalizmin Araplara yiikledigi rolii

pekistiren sembollerdir.

Sekil 16. The Kingdom: Amerikan Baskani ve Suudi Krah Elele

Sik sik gosterilen minareler, camiler ve namaz kilan insanlar ile Araplarin
Miisliiman kimliginin sembolize edildigi filmde Amerikali ve Arap aile temsilleri

farkl karelerle sunulur. Zenci FBI ajaninin oglunun okulunda bir etkinlige katilmasi,
84



bebegini emziren anne, beysbol magi, gibi goriintiiler klasik Amerikan refah
toplumunu simgeler. Oysa cinayet islerken bunu ¢ocuklarina izleten, tistelik videoya
ceken Araplar, bomba yapiminda kullanilan misketleri oynayan cocuklar, kopuk
parmakli terorist dedeler baska bir diinyanin insanlaridir. Altin kubbeli saraylarinda
yasayan prensler “Oteki’nin dilinyasinin otorite simgesidir. Prens’in giiciinii ve
erisilmezligini simgeleyen, kimsenin dokunamadigi kiymetli yirtic1 kusuna Amerikali
ajanin dokunmasina izin vermesi, Amerikalilara verilen degeri, Amerikalilarin

onemsendigini agik¢a gosterir.
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SONUC

Hollywood sinemasinda hemen her donem Oryantalist filmler yapilmistir.
Sessiz sinema doneminde baslayan bu filmler, baglangicta gise basarisin1 hedefleyen,
eglence amach filmlerdir. Konular genellikle agk, macera veya kahramanlik olan bu
filmlerde Dogu ve Doguluya dair semboller, genellikle seyircinin filme olan merakini
artirmak i¢in kullanilir. Cogu, stiidyo ortaminda ¢ekilen, siradan ask hikayeleri, isin
icine Dogulu bir prens, ya da pegeli bir danséz girince bir ¢6l romansi olup ¢ikar.
Sinemanin ilk donemleri, resim, miizik ve edebiyat diinyasinda bir¢ok esere esin

kaynagi olan Oryantalizm akiminin, Hollywood tarafindan kesfedildigi donemdir.

Ilk Oryantalist filmlerdeki baz1 kareler Oryantalist ressamlarmn firgalarindan
cikmis tablolar gibidir. Konulari, yolu bir sekilde Dogu’ya diisen Batililarin
maceralari anlatan bu filmler, giinlimiiziin iletisim ve ulasim imkanlarina sahip
olmayan seyircileri gizemli Dogu ile tanistirir. Binbir Gece Masallarinin Dogu imgesi,
Hollywood filmlerinde ete kemige biiriinmiis olarak seyircinin karsisina ¢ikar. Dogu,
Hollywood senaristleri icin tiikenmez bir kaynaktir. Bu filmlerde kullanilan
sembollerde mekan ve zaman uyumu pek dnemsenmez. Filme Sark’ta bir yer hissini
verecek her tiirlii sembolden yararlanilir. Ornegin Binbir Gece masallarinin gectigi
varsayllan donemde Dogu’da fes heniiz kullanilmamasma'®® ragmen Dogulu
erkeklerin basinda genellikle fes vardir. Dilenciler, yilan oynaticilar, esir pazarlari,
sirnagik saticilar, tigkagite1 rehberler hemen her filmde goriiliir. Hollywood i¢in Dogu,
despot hiikiimdarlarin yonettigi, fethedilmesi, yonetilmesi ve 1slah edilmesi gereken
uzak bir cografyadir. Dogulu erkekler kendi kendilerini yonetmekten aciz, kisiligi

gelismemis, zayiflara karsi zalim “efendi sahipleri” karsisinda saygili iki ruhlu

183 Sammy Ketz, (1995, 29 Eyliil) “Hats off as the fez fades into history” Independent. (1995, 29 Eyliil)
http://www.independent.co.uk/news/world/hats-off-as-the-fez-fades-into-history-

1603386.html(Erisim tarihi:14.Mayis.2016)
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karakterlerdir. Dogulu kadin haremde yasayan bir arzu nesnesidir. Haremin gozdesi
olmak onun igin her seyden &nemlidir. Omriinii takip takistirarak, tiitsiiler yakip
siislenerek gecirir. Biiyii, biiyiiciiliik, fal tutkusu, erkek kadin tim Dogulular esir
almis gibidir. “Tamamiyla diis ve fantazya {iriinii olan bu tip filmlerde cahil ve barbar
Doguluya kars1 Bati, heniiz bir kurtarict medeniyetin temsilcisi olarak “ben ve oteki”

karsitliginda var edilmez.”'® Bu durum soguk savasin bitmesine kadar devam eder.

Soguk savasin sona ermesi ve Berlin duvarmin yikilmasi ile birlikte
Hollywood, Dogu’ya bir turist goziiyle bakmayr birakir. Artik iki kutuplu diinya
diizeni sona ermistir. Bu donemden sonra ¢ekilen Hollywood filmlerinin, “Kime, neyi,
nasil ve ni¢in anlattifi” degerlendirildiginde ortaya ¢ikan sonug, hi¢ de i¢ acici

degildir. Hollywood’un “Cd6l Romanslar1” devri ¢goktan ge¢cmistir.

Giiniimiiz Hollywood sinemasina yansiyan yeni Oryantalizm 11 Eyliil saldirist
sonrasinda yiikselise gecmistir. Ikiz kulelere yapilan saldiridan sonra bizzat Baskan
Bush terdrle savasi, Hagli Seferlerine benzetir.!®> Bu aciklama ve benzerleri yeni
Oryantalizmin habercisidir. Klasik Oryantalizm Bati’y1 merkeze alarak, Dogu’yu
cografya lizerinden tanimlarken, yeni Oryantalizm, Dogu’yu, daha farkli bir kimlik
yiikleyerek tanimlamaktadir. Dogu artik Miisliimanlarin, terdristlerin, itiraf¢ilarin,
suikastgilarin yasadigi herhangi bir yerdir. Orta Dogu ise bu yeni Oryantalizmin odak

noktasidir.'3¢

Oryantalizmin tehditkar bir diisman oldugu bu yeni bi¢iminin, Hollywood
sinemasina yansimasi, Hollywood’da o&tekinin yeniden tanimlanmasina neden
olmustur. Oryantalizmin yeniden iiretildigi bu filmler incelenirken, Hollywood’un
¢izdigi Dogu portresinin siire¢ i¢inde siyasi olaylar dogrultusunda gegirdigi degisimin

analizi ¢ok onemlidir.

Kolay anlagilir gorsel bir anlati olan sinema filmleri, i¢inde yatan ifade

bicimlerinin zenginligi ve derinligi ile seyirciyle dogrudan iliski kurabilir. Ancak

184 H. Onal ve K. C. Baykal, 2011, s. 110.

85Halit B. Aka ve Ensar Nisanci, “Neo-Oryantalizm ve Orta Dogu’yu Anlamak,” Yalova Sosyal
Bilimler Dergisi, Cilt 5, Say1 9. 2015, s. 13.

186 a.g.e.,2015,s. 15.
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filmlerin goriiniiste anlattiklarindan ziyade, satir aralarinda verilen mesajlarin ne

oldugunun ve neden verildiginin kavranmasi gerekir.'®’

Sanat, {iretim siirecinde egemen ideolojinin etkisinde kalir. Yeserdigi

88 Ote yandan, sanatin

topraklarda maddi ve manevi desteklerle ayakta durabilir.!
toplumu etkileme giicii de yok sayilamaz. Bu anlamda Amerika Birlesik devletlerinin
stratejik  kimliginin, sinemanin simgelestirme giicii sayesinde derinlestigi

soylenebilir.'®

2003 yilinda baglayan Irak Savasi’nin canli yaymla televizyonlarda
izlenmesinden sonra, yabanci topraklara yapilan bu miidahale Amerikan halkinin ve
Hollywood un gdziinde mesru olarak algilanmistir.'®® Dolayisiyla bu miidahale ve
ardindan ABD’nin i¢ ve dis politika operasyonlari, Hollywood filmlerine yansimaya
devam etmistir. Ideolojik sdylemi ve sinemaya getirdigi farkli bakis acilariyla kendi
yolunda gelisen Hollywood, “seyirciyi belli bir toplumsal diizenin temel
varsayimlarin1 benimsemeye ve bunlarin i¢erdigi akildisilik ve adaletsizlikleri g6z ardi
etmeye alistirir.”®! Boylece, belirli konularda toplumsal duyarliig:i ydnlendirmek

kolaylasir.

11 Eyliil saldirisindan sonra Oryantalist filmlerde belirgin bir doniisiim goze
carpar. Bu doniisimde Amerika’nin kalbine yapilan teroér eyleminin sebep oldugu
travmanin onemli bir etkisi vardir. Zira sinematografik anlam her zaman ig¢in
giidiimlenmis olup, asla nedensiz degildir.'"”? Bu terdr olayindan sonra, Amerikan
toplumunun kaygilarim1 dagitmayr ya da bu kaygilarin {izerinden toplumu
Amerikalilik, Batililik kavramlar1 etrafinda birlestirmeyi hedefleyen, milliyetci

duygulari 6ne ¢ikaran filmler yapildi. Bu filmler Batili degerleri yiiceltip savunurken,

187§, Biiker, Y. G. Topcu, 2010, s. 60-65.

188 Enderhan Karakog ve Abdullah Mert, “Sinemada Siyasal Iktidar, Ideoloji ve Medya Ucgeni: Wag
The Dog Filminin incelenmesi,” TURKIYAT ~ARASTIRMALARI DERGISI o 281.
https://www.selcuk.edu.tr (Erigsim tarihi: 09.May1s.2016)

189 J. M. Valantin, 2006, s. 213.

9 age.,s. 213.

Y1 M. Ryan ve D. Kellner, 1977, s. 18.

192 C. Metz, 2012, s. 107.
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otekinin degerlerini gormezden geldi veya asagilamakta sakinca gormedi. Bu
filmlerde “Oteki nin iilkesinde bombalar patlayabilir ve bir Amerikali ya karsi on,
yliz Dogulu o6lebilirdi. Bu dénemde Dogu toplumlarma yillardir empoze edilen
karamsarlig1 ve yetersizlik duygusunu pekistiren filmler yapildi. Sinema artik sirf bir
eglence araci degildir. Ozellikle Hollywood sinemas tek yonlii bir iletim ve strateji

aracidir.

Sonug olarak denilebilir ki tiim diinyaya diis satan bu dev endiistri Amerikan
kiiltiirtiniin yayilmas1 ve Amerikan milli giivenlik doktrininin bir diinya siyaseti halini
almasinda ciddi bir rol oynamaktadir. ABD ve ABD kaynakli, ya da merkezli ¢esitli
kuruluslarca ortaya konan degisen diisman tanimi1 ve bu diigmanin yeni tarifini yaymak
ve yerlestirmek i¢in, Hollywood sinemasindan gii¢lii bir bigimde faydalanilmakta,
Hollywood filmlerinde Oryantalizm yeniden {iretilmekte ve biitiin diinyaya servis

edilmektedir.
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300 Spartali (Zack Snyder, 2006)

The Kingdom (Peter Berg, 2007)
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EK 1.

Tablo 2. Hollywood Filmlerinin Yesilgam Uyarlamalarimin Listesi!®3*

Ozgiin Ozgiin Film Ad1 Ozgiin filmin | Ozgiin  filmin | Yesilcam | Yesilgam Yénet | Oyuncular
filmin yonetmeni oyunculari Uyarlama | uyarlamasinin | meni
yilt st yili ad1
1921 The Kid | Charlie Chaplin Charlie 1986 Garip Memd | Kemal Sunal,
(Yumurcak) Chaplin,Edna uh Un Fatos Sezer,
Purviance, Ece Alton
Jackie Coogan
1931 Dracula (Drakula) | Tod Browning Béla Lugosi 1953 Drakula Mehme | Annie Ball,
Istanbul'da t Cabhit Irgat
Muhtar
1931 City Lights (Sehir | Charlie Chaplin Charlie Chaplin, | 1983 En Biiyiik | Kartal Kemal  Sunal,
Isiklart) Virginia Saban Tibet Nilgiin
Cherrill Bubikoglu
1936 Mr.Deeds Goes to | Frank Capra Gary 1964 Halk Cocugu | Memd Ayhan Isik,
Town (Kente Cooper,Jean uh Un Fatma Girik
Déniis) Arthur
1936 Flash Gordon Frederick Stephani Buster 1967 Baytekin Sinasi Hasan
Crabbe, Jean Fezada Ozonu Demirtas,
Rogers, Charles Carpisanlar k Meltem Mete,
Middleton [lhan Hemseri
1937 Snow White and | William Cottrell Adriana 1970 Pamuk Ertem Zeynep
the Seven Dwarfs Caselotti, Harry Prenses  ve | Goreg Degirmenci
Stockwell Yedi Ciiceler oglu, Salih
Giiney
1944 Captain America Elmer Clifton Dick  Purcell, | 1973 Ug Dev Adam | Fikret Aytekin
Loma Gray Ugak Akkaya, Deniz
Erkanat
1941 Superman Dave Fleischer Bud  Collyer, | 1969 Siipermen Kayaha | Yasar  Giigli,
Joan Alexander Fantoma'ya n Fazli Balkan
Kars1 Arikan
1948 Superman Spencer Gordon | Kirk Alyn 1971 Siiper Adam Cavit Levent Cakir,
Bennet Yiiriikl | Fatma Karanfil
i

193 www.imdb.com (Erisim Tarihi: 07.May1s.2016)

*Tabloda bulunan tiim filmler www.imdb.com sitesinden kontrol edilmistir. Bu sitede hakkinda yeterli

bilgi bulunmayan filmler farkl: sitelerden kontrol edilerek dipnotlarda belirtilmistir.
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Lemmon

1948 Superman Spencer Gordon | Kirk Alyn 1979 Stipermen Kunt Tayfun Demir,
Bennet Déniiyor Tulgar Esref Kolgak
1948 Superman Spencer Gordon | Kirk Alyn 1979 Siipermenl | TItalo Ciineyt  Arkin,
Bennet er Martinengh | Sal Borgese
i
1948 Superman Spencer Gordon | Kirk Alyn 1984 Ug Italo Yilmaz Koksal,
Bennet Stipermen Martinengh | Levent Cakir
Olimpiyatl | i
arda
1948 Hamlet Laurence Olivier Laurence 1976 Intikam Metin Fatma Girik
Olivier Melegi/Ka | Erksan
din Hamlet
1950 Cinderella Clyde Geronimi Ilene Woods, 1971 Sinderella Siireyya Zeynep
James Kiil Kedisi | Duru Degirmenci
MacDonald oglu, Sertan
Acar
1939 The Wizard of Oz Victor Fleming Judy Garland, | 1971 Aysecik ve | Tung Zeynep
Frank Morgan Sihirli Basaran Degirmenci
Ciiceler oglu, Metin
Riiyalar Serezli
Ulkesinde
1952 Viva Zapata Elia Kazan Marlon Brando, | 1974 Reso/Vatan | Cetin Inang | Tamer Yigit,
Anthony Quinn Icin Ahmet Mekin
1953 Roma Tatili William Wyler Audrey 1961 Istanbul'da | Siireyya Fikret  Hakan,
Hepburn, Ask Duru Gisela Dali
Gregory Peck Bagkadir
1953 Roma Tatili William Wyler Audrey 1968 Istanbul Tiirker Filiz
Hepburn, Tatili Inanoglu Akin, Kartal
Gregory Peck Tibet
1953 Roma Tatili William Wyler Audrey 1986 Bir Giinlik | Artun Derya  Arbas,
Hepburmn, Ask Yeres Yilmaz Zafer
Gregory Peck
1954 Sabrina Billy Wilder Humphrey 1965 Sof6riin Ulkii Ayhan Isik,
Bogart, Audrey Kiz1 Erakalin Belgin  Doruk,
Hepburn, Ekrem Bora
William Holden
1959 Some Like it Hot Billy Wilder Marilyn 1964 Fistik Gibi | Hulki Saner | Tiirkdan  Soray,
Monroe, Tony Masallah Izzet Giinay,
Curtis, Jack Sadri Alisik
Lemmon
1959 Some Like it Hot Billy Wilder Marilyn 1970 Fistik Gibi | Hulki Saner | Feri Cansel,
Monroe, Tony Yusuf  Sezgin,
Curtis, Jack Sadri Alisik
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1959 Some Like it Hot Billy Wilder Marilyn 1975 Capkin Temel Perihan  Savas,
Monroe, Tony Kizlar Gilirsu Ali Poyrazoglu,
Curtis, Jack Biilent Kayabag
Lemmon
1960 Psycho Alfred Hitchcock Anthony 1966 Istanbul Ilhan Engin | Ayhan Isik,
Perkins,Janet Dehset Figen Say
Leigh Iginde '
1961 West Side Story Robert Wise Natalie Wood, | 1994 Yasak Kaya Emrah, Se
Richard Beymer Sokaklar'® | Ererez ren Serengil
1961 A Pocketful Of | Frank Capra Glenn Ford, | 1971 Elmaci Feyzi Tuna | Yildiz Kenter,
Miracles Bette Davis Kadin Tugay Toksoz
1961 One-Eyed Jacks Marlon Brando Marlon 1970 Daglarin Feyzi Tuna | Ayhan Isik,
Brando, Karl Kartal1'® Kadir Inanir
Malden
1962- Tk 4 James | Terence Young, Guy | Sean Connery 1966 Altin Memduh Goksel  Arsoy,
1965 Bondfilmi Hamilton Cocuk!”’ Un Sevda Nur
1963 Irma La | Billy Wilder' Jack Lemmon, | 1968 Kirmizi Natuk Hiilya Kogyigit,
Douce(Sokak  Kizi Shirley Fener Baytan Sadri Alistk
frma) MacLaine Sokagi'®
1965 The Sound of Music | Robert Wise Julie Andrews, | 1969 Sen Bir | Nejat Hiilya Kogyigit,
Christopher Meleksin Saydam Ediz Hun
Plummer
1966 Professionals Richard Brooks Burt Lancaster, | 1967 Devlerin Feyzi Tuna | Fikret — Hakan,
Lee Marvin Intikami'® Tanju Giirsu
1966 Batman Leslie H. Martinson Adam West, | 1973 Betmen Savag Esici | Levent  Cakir,
Burt Ward Yarasa Altan Giinbay
Adam®”
1966 Batman Leslie H. Martinson Adam West, | 1973 Yarasa Giinay Levent Cakir
Burt Ward Adam Kosova Emel Ozden
Bedmen
194 http://www.sinemalar.com/ (Brisim tarihi: 15.06.2016)
195 http://www.sinemalar.com/ (Erisim tarihi: 15.06.2016)
196 http://netdesinematurk.blogspot.com.tr/ (Erisim tarihi: 15.06.2016)
197 http://sinematikyesilcam.com/ (Erisim tarihi: 15.06.2016)
198 https://adresing.com/ (Erisim tarihi: 15.06.2016)
199 http://www.filimadami.com/ (Erisim tarihi: 15.06.2016)
200 http://alkislarlayasiyorum.com/ (Erisim tarihi: 15.06.2016)
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1967 Bonnie and Clyde Arthur Penn Warren 1971 Cemo Ile | CetinInang | Yimaz Koksal,
Beatty,  Faye Cemile! Ulkii Ozen
Dunaway
1970 Love Story Arthur Hiller Ali  McGraw, | 1986 Ask Orhan Hillya  Avsar,
Ryan O'Neal Hikayemiz | Elmas Tarik Tarcan
1970 A Star Is Born Frank Pierson Barbra 1978 Minik AtfYilmaz | Sezen Aksu
Streisand, Kris Serge?”? ,Bulut Aras
Kristofferson
1971 Straw Dogs Sam Packinpah Dustin 1984 Kadinca Temel Ferdi Ozbegen,
Hoffman, Susan Giirsu Banu Alkan
George
1971 Dirty Harry Don Siegel Clint Eastwood, | 1982 Kelepge Cetin Inan¢ | Ciineyt  Arkin,
John Vernon Esref Kolgak
1973 The Sting George Roy Hill Paul Newman, | 1974 Belalilar Melih Ciineyt
Robert Redford Giilgen Arkin,Erol Tas
1973 The Exorcist William Friedkin Linda Blair,Max | 1974 Seytan Metin Canan  Perver,
Von Erksan Cihan Unal,
Sydow, Lee . Agah Hiin
Cobb
1974 Death Wish Michael Winner Charles 1975 Cellat?® Memduh Serdar Gokhan,
Bronson, Hope Un Mahmut
Lange Hekimoglu
1977 Star Wars George Lucas Mark  Hamill, | 1982 Diinyay1 Cetin Inang | Ciineyt  Arkin,
Harrison Ford Kurtaran Aytekin Akkaya
Adam
1980 The Postman | Bob Rafelson Jack Nicholson, | 1985 Sar1 Bela Sahin Gok Hakan Balamir,
Always Rings Jessica Lange Banu Alkan
Twice
1980 The Shining Stanley Kubrick Jack Nicholson, | 1988 Biri Beni | Omer Ugur | Tark  Tarcan,
Shelley Duvall Gozlityor Selin Dilmen
204
1982 E.T. the Extra- | Steven Spielberg Dee 1983 Badi Zafer Par Cengiz Sayhan,
Terrestrial Wallace,Peter Tolga Sonmez
Coyote
1982 E.T. the Extra- | Steven Spielberg Dee  Wallace, | 1987 Homoti Miijdat Miijdat  Gezen,
Terrestrial Peter Coyote Gezen Perran Kutman

201 http://alkislarlayasiyorum.com/ (Erisim tarihi: 15.06.2016)

202 http://www.sinematurk.com/  (Erisim tarihi

203 http://worldscinema.org/ (Erisim tarihi

204 http://www.otekisinema.com/  (Erisim tarihi

: 15.06.2016)
:15.06.2016)
: 15.06.2016)
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Close,Anne
Archer

1982 Tootsie Sydney Pollack Dustin 1984 Sabaniye Kartal Kemal  Sunal,
Hoffman, Tibet Cigdem Tung
Jessica Lange

1982 First Blood Ted Kotcheff Sylvester 1983 Vahsi Kan Cetin Inang | Ciineyt  Arkin,
Stallone, Hiiseyin Peyda
Richard Crenna

1982 First Blood Ted Kotcheff Sylvester 1986 Ramo/Tirk | Mehmet Sonmez
Stallone, Rambosu Alemdar Yikilmaz,
Richard Crenna Levent Cakir

1984 Woman in Red Gene Wilder Gene 1985 Asik Ertem Sener Sen,
Wilder,Kelly Oldum Egilmez Sehnaz Dilan
LeBrock

1984 Falling In Love Ulu Grosbard Robert De | 1987 Bir Giinah | Alev Halil Ergiin,
Niro, Meryl Gibi Akarar Zuhal Olcay
Streep

1985 Rambo: First Blood | George Sylvester 1986 Korkusuz Cetin Inang | Osman  Betin,

Part I1 Cosmatos Stallone, (Rambo) Filiz Tagbas

Richard Crenna

1988 Fatal Attraction Adrian Lyne Michael 1988 Sapik Orhan Tarik  Tarcan,
Douglas, Glenn Kadin Elmas Perihan  Savas,

Bahar Oztan
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OZET

Hollywood toplumsal bellegin olugsmasina katkida bulunan filmler yapan dev bir
endiistridir. Bu dev endiistri, sessiz sinema doneminden itibaren filmlerin gise
basarisin1 saglamak i¢in seyircinin ilgisini ¢ekecek kiiltiirel ve sosyal farkliliklardan,
zitliklardan beslenmistir. Bu yiizden Hollywood i¢in, seyircinin hayal giiciinii harekete
geciren Dogu’nun ve Dogulularin sinemada temsili vazgegilmez unsurlardan biri
olmustur. Baslangicta, Dogu’yu uzak egzotik ve hayali bir yer olarak sunan Oryantalist
Hollywood filmlerinde, 11 Eyliil saldirisindan sonra, Dogu artik eski Dogu olarak
temsil edilmemektedir. Hollywood sinemasinda Dogu ve Dogulu temsilleri, ABD’nin
degisen i¢ ve dis politikalar1 dogrultusunda yeniden {iretilmistir. Caligmamizda,
sec¢ilmis Oryantalist filmler incelenmekte ve 11 Eyliil terdr saldiris1 sonrast Hollywood

filmlerinde ortaya ¢ikan yeni Oryantalizm tespit edilmektedir.
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ABSTRACT

Hollywood is a huge film making industry that makes films which contribute
to the development of collective memory. To attract and keep audience's attention, and
do well at the box office, this huge industry, is nourished by conflict and cultural and
social differences. For this reason, the representation of Orient and Oriental has
become one of the essential elements in Hollywood films. From the very beginning of
Hollywood legend, Orient and Oriental has appeared on the screen as a far, exotic and
imaginary place. After the 9/11 terrorist attack this situation has changed, The
Classical Orientalist discourse has been replaced by Neo-Orientalist discourse. Today,
Orient isn’t represented as it was before in Hollywood films. The representation of
Orient and Oriental discourse has been reproduced according to the changes of US
domestic and foreign policy. This study aims to evaluate the reflection of 9/11 terror

attack in Hollywood productions, with regard to the chosen Orientalist films.
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OZGECMIS

1955 yilinda yilinda Safranbolu’da dogdu. 1979 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii
Ingilizce Ogretmenligi Béliimiinden mezun oldu. 2007 yilinda Zonguldak Karaelmas
Universitesi Safranbolu Meslek Yiiksekokulu Turizm Rehberligi Programini bitirdi.
Tiirkiye Demir Celik Isletmeleri Genel Miidiirliigii ve TED Karabiik Kolejinde calisti.
Halen Karabiik Universitesi Safranbolu Meslek Yiiksekokulunda Ingilizce Okutman
olarak gorev yapmaktadir.

18-22/May1s/2009 tarihleri arasinda Polonya’da diizenlenen, "From Local
Traditions to Intercultural Dialogue" ve 14-15/Nisan/2010 tarihleri arasinda italya’da
diizenlenen “The exchange of experiences with Building Construction School
Managers” konulu ¢alisma ziyaretlerinde bulundu.

2010 y1linda yayinlanan “Grasp Basic English” adl1 ingilizce ders kitab1 vardir.
Geng seyirci i¢in yazilmig “Sicak Yuva” adli tiyatro oyunu “Tiyatro Okullarda Oyun
Yazma Yarigmasi’nda (2010) 6diil kazanmig ve ABM yayinevi tarafindan e kitap
olarak yayimlanmistir. “81 Ilde Kiiltiir ve Sehir KARABUK,” adl1 kitap iginde yazdig
iki boliimii vardir. 2012 yilinda ‘TMMOB Mimarlar Odas1 Ankara Subesi Cocuk ve
Mimarlik Calismalart Merkezi “Geng Seyirci i¢in Oyun Yazma Yarigmasi’nda “Sizin
Evde Kuyu Var m1?” adli oyunuyla &diil kazanmistir. Karabiik Universitesi Tiyatro
Kuliibiiniin kurucusudur. 20’nin iizerinde tiyatro oyunu yonetmistir. Safranbolu Kiiltiir
ve Turizm Vakfi Miitevelli Heyeti Uyesidir. Halen ¢agdas Ingiliz Edebiyat1, ¢ocuk
oyunlart ve Hollywood filmleri {izerine c¢aligmalarini siirdiirmektedir. Evli ve iki

¢ocuk, bir torun sahibidir.
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