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EINLEITUNG

1. Forschungsstand

Zaimoglus Werk ,,Leyla® wurde hauptsichlich im Kontext der deutsch-tiirkischen

Literatur wahrgenommen.

Sofern man einen Blick auf die allgemeine Forschungslandschaft zur deutsch-
tirkischen Literatur wirft, kann man eine groBe Anzahl von verschiedenen
Forschungsansétzen und Untersuchungen vorfinden, die sich diesem Gegenstand der

Literaturwissenschaft widmen.

Das Einfiihrungsband “Interkulturelle Literaturwissenschaft” von Michael
Hofmann (2006) bietet einen umfassenden Uberblick iiber die Modelle und Konzepte

dieser Forschungsrichtung.

Zu erwihnen ist Norbert Mecklenburgs Buch “Das Miadchen aus der Fremde”
(2008), welches grundlegende Begriffe und Konzepte der interkulturellen

Literaturwissenschaft in ihrem theoretischen Zusammenhang reflektiert.

Einen umfassenden Uberblick iiber die bisherigen Forschungen beziiglich des
Autors bietet das englischsprachige Studienband “Feridun Zaimoglu”, herausgegeben
von Tom Cheesman und Karin E. Yesilada, der Reihe “Contemporary German Writers

and Filmmakers” (2012).

Weiter haben meine Untersuchungen ergeben, dass bzgl. Feridun Zaimoglus

Roman ,,Leyla“ nur eine Dissertation vorliegt.

Mune Savas analysiert in ihrer Doktorarbeit ,,Karsilastirmali Yazinbilim
Cercevesinde Herta Miiller, Elke Schmitter, Saliha Scheinhardt ve Feridun Zaimoglu’nun
Birer Eserinde Kadin Imgesine Elestirel Yaklasim* aus dem Jahre 2011 das Frauenbild

in vier verschiedenen Romanen von in Deutschland lebenden tiirkischen, ruménischen



und deutschen Autoren und vergleicht diese. Hinsichtlich des Romans ,,Leyla“ fiihrt sie
aus, dass das durch Zaimoglu dargestellte Frauenbild einerseits die der leidenden und
gehorsamen Frau (Emine) und andererseits das Bild der temperamentvollen und
hinterfragenden Frau (Leyla) skizziert. Sie kommt zu dem abschlieBenden Ergebnis, dass

die Frauenbilder im Roman dem Frauenbild der Ménner entsprechen.

2008 hat Naima M. Barki in ihrer Magisterarbeit ,,Der Roman als Schlachtfeld der
Islaminterpretation. Die Funktion des Islam in Feridun Zaimoglus Leyla®“ den Roman
hinsichtlich des Islambildes analysiert. Sie kommt zu dem Ergebnis, dass der Roman
verschiedene Weltanschauungen und Konzepte vorstellt, die sich auf den Islam berufen.
Diese seien einerseits der patriarchalisch-traditionelle Islam, der aufgeklérte Islam und
als zusdtzliche Komponente die Moderne, die zwar nicht auf den Islam zuriickgefiihrt
werden konne aber mit diesem kollidiert und somit in der Analyse und Interpretation
beachtet werden miisse. Abschlieflend weist sie darauf hin, dass es sich bei dieser
Thematik nicht um einen einfachen Zweifrontenkrieg, sondern um einen
Dreifrontenkrieg, ndmlich zwischen dem patriarchalisch-traditionellen Islam, dem

aufgeklarten Islam und der Moderne, sprich dem Westen handele.

Nikolina Rosi¢ hat in ihrer Magisterarbeit ,,Deutsch-tlirkische Literatur: Emine
Sevgi Ozdamar und Feridun Zaimoglu** den Roman ,,Leyla* dahingehend untersucht, ob
der fremden Leserschaft geniigend an Informationen vermittelt werden, die zum besseren
Verstindnis untereinander verhelfen und somit die Klischeebilder brechen. Sie kommt zu
dem Ergebnis, dass sowohl Ozdamar als auch Zaimoglu die kulturelle Heterogenitit
durch sprachliche Hybriditdt und die Darstellung fremdkultureller Bilder in ihre Werke
einflieBen lassen, aber Zaimoglu im Gegensatz zu Emine Sevgi Ozdamar eher dazu neigt,

vorhandene Klischees zu bestitigen.



Weiter hat Deniza Karic in ihrer Magisterarbeit ,,Was tragt Zaimoglu zum Bild
der tiirkischen Migrantinnen als Autor bei?“ (2011) das Bild der tiirkischen Frauen, die
durch die Medien dargestellt werden und eher negativ ausfallen analysiert und durch
Studien, die zeigen, dass die meisten tiirkisch-stimmigen Frauen selbstbewusst sind,
nicht unterdriickt werden, zu ihrer Religion stehen und viele von ihnen gebildet sind,

widerlegt.

Ferner wurden auch wissenschaftliche Aufsitze in Bezug auf den Roman

geschrieben.

Yasemin Dayioglu-Yiicel fihrt in ihrem Aufsatz ,,.Die Plagiats-Debatte um
Zaimoglus Leyla und Ozdamars Karawanserei — kulturelles Kapital oder geistiges

Eigentum* (2008) folgendes aus:

,»Ziel dieses Beitrages war es nicht, eine Antwort auf die Frage
zu geben, ob und inwiefern der Schriftsteller Zaimoglu von der
Schriftstellerin Ozdamar abgeschrieben habe. Vielmehr soll
dafiir sensibilisiert werden, dass die Biographie von
Migrationsautoren noch immer wichtiger genommen wird als
ihre Poetik. Dass in diesem speziellen Fall versucht wurde,
faktisch belegbare poetische Phanomene mit biographischen
Angaben zu nivellieren, wird hoffentlich nicht zur geldufigen

Praxis der Literaturkritik.* (S. 127)

Alena Mrazkova Zelena hat den Roman ,,Leyla“ hinsichtlich des weiblichen
Schreibens ménnlicher Autoren analysiert. In ihrem Aufsatz ,,Weibliches Schreiben
minnlicher Autoren der Migrationsliteratur? Zaimoglus Leyla und Florescus Zaira”
(2014) kommt sie zu dem Ergebnis, dass das inszenierte weibliche Schreiben die

Funktion der Fremdheit iibernimmt.



2013 hat Unal Kaya den Roman hinsichtlich der geschichtlichen Ereignisse, die
im Roman vorkommen analysiert. In seinem wissenschaftlichen Artikel ,,Feridun
Zaimoglu'nun Leyla Adli Romaninda Tarih Bilinci” vermittelt er historisches

Hintergrundwissen, was zum besseren Verstindnis des Romans beitragt.

Franziska Stiirmer fiihrt in ihrer Rezension ,,Wir nennen ithn Sohn — zum Nexus
von Identitdt, Familiengeschichte und Migration in Feridun Zaimoglus Leyla” (2014) aus,
dass Zaimoglu bewusst mit zahlreichen Klischees spielt, und dennoch seinen Lesern kein

statisches Schwarz-Wei3-Bild bietet.

2. Theoretische Voriiberlegungen

Bereits in der Reformation lassen sich erste Anklidnge der Gesellschaftskritik in
der Literatur finden. Jedoch eher in der Form von Religionskritik. Je nachdem, zu welcher
Seite man in der Reformation gehorte — zu den Katholiken oder zu den Vertretern der
Reformation — agierte man in Streitschriften gegen die jeweiligen Wertvorstellungen und
Verhaltensweisen des anderen. Somit war erstmals die Kritik als gezielter Angriff
gedacht. Die Reformation brachte eine neue Weltansicht und eréffnete den Weg zur
ersten richtigen Gesellschaftskritik in der Literatur. Im Barock duferten die Autoren dann

auch Kritik an der hofischen Welt und an der Scheinheiligkeit der Gesellschaft.

Die eigentliche Geburtsstunde der Gesellschaftskritik in der Literatur aber war in
der Epoche der Aufkliarung. Sie begann anfdnglich auch mit Religionskritik und wuchs
dann aber zu einer umfassenden Gesellschaftskritik aus, in deren Zentrum das Elend der

Bauern stand (Magerski, 2019:162 ff.).

In der Zeit der industriellen Revolution erlebte die Gesellschaftskritik ihre
Bliitezeit. Im Mittelpunkt standen die Arbeiter in den Fabriken und Arbeitsvierteln, die
unter schlimmsten Bedingungen lebten und arbeiteten. Die dokumentarische und

akribische Arbeitsweise des Naturalismus ist eine Reaktion auf diese Entwicklung. Je
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detaillierter die Autoren das Umfeld und die schlechten Lebensbedingungen beschrieben,
desto genauer machten sie das Leben der Arbeiter fiir AuBBenstehende erfahrbar. Die
Lektiire dieser Werke soll die eigene Erfahrung ersetzen und so ein Umdenken erwirken

(Magerski, a.a.0.).

Auch in der heutigen Zeit hat sich eigentlich nichts geédndert.
Gesellschaftskritische Biicher thematisieren das, was in der Gesellschaft falsch lduft; wie
z. B. die Digitalisierung, die Ausbeutung von Léndern der Dritten Welt; die Ausbeutung
von Arbeitern, Volkskrankheiten, Stress und Burn-out, staatliche Uberwachung,
Menschenhandel und Prostitution, den Krieg gegen Terror und gegen Unschuldige, die
ungerechte Verteilung der Ressourcen und die Volksverdummung durch die Mainstream-
Medien. Also alles, was das friedliche Zusammenleben stért wird zum Thema der
gesellschaftskritischen Literatur. Sie haben eine Art Kontrollfunktion; sind quasi die

mahnende Stimme der Vernunft.

Durch die Lektiire gesellschaftskritischer Biicher wird der Leser auf bestehende
Missstidnde aufmerksam gemacht. Das Gleiche gilt auch bei der interkulturellen Literatur.
In Bezug auf interkulturelle Literatur ist Feridun Zaimoglu einer der Autoren, die
auffallend viel gesellschaftskritische Aspekte in seinen Werken aufweisen. In dieser
Arbeit wird anhand des Romans Leyla versucht, gesellschaftskritische Aspekte zu

veranschaulichen und detailliert darzustellen.

Die vorliegende Arbeit widmet sich nicht fiir die Griinde der Popularitit, sondern
bleibt auf der inhaltlichen Ebene und widmet sich der Art der Darstellung der Tirkei in
Zaimoglus Werk. Der Roman ,,Leyla“ ist keine Geschichte, die sich unabhingig von
Raum und Zeit irgendwo auf der Welt hitte zutragen konnen. Sie soll gesellschaftliche,
familidre und religiose Vorstellungen der Generation vor der Arbeitermigration nach
Deutschland widerspiegeln, wobei wiederum die handelnden Figuren in Verbindung mit
ihren kulturellen Eigenschaften dargestellt werden.
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Der Autor zeichnet somit in einer GroBaufnahme auch ein Bild der gesamten
Tiirkei und weist narrativ auf wichtige politische, kulturelle und geschichtliche
Zusammenhdnge hin. Beschéftigt man sich mit den Bildern des Orients, so kommt man
an der bis heute sehr kontrovers gefiihrten Debatte um Edward Saids ,,Orientalism*
(1978) nicht vorbei. Ohne sich an dieser Stelle in die Theorien Saids vertiefen zu wollen,
muss festgehalten werden, dass Edward Said und die von ihm angestofene Debatte iiber
den Orientdiskurs in der westlichen Welt fiir diese Arbeit einen Teil des theoretischen
Hintergrunds und einen Impuls fiir die Beschiftigung mit dem Roman ,,Leyla* darstellen.
Diese Arbeit soll, die Theorien von Edward Said im Auge behaltend, die im Roman
,Leyla“ vorkommende Charakteristika seiner literarisch erzeugten Orientbilder
herausarbeiten, vor allem die Art und Weise, wie Zaimoglu das alltdgliche Leben, das
politische und soziokulturelle Klima und die Geschichte der Tiirkei der 50er Jahre

inszeniert.

Saids Werk ,,Orientalismus® (1981) handelt von der Représentation des Orients.
Es ist bei dieser Arbeit eher irrelevant, ob der Westen diesen richtig oder verzerrt darstellt.
Vielmehr wird der Blick auf die Représentation des Orients durch Zaimoglu fokussiert.
Interessant ist hierbei die Tatsache, dass Zaimoglu aufgrund seiner Herkunft aus einer
doppelten Perspektive blickt. Ob diese doppelte Perspektive ein authentischeres Bild des
Orients, namlich der Tiirkei widerspiegelt, ist anzunehmen aber nicht unbedingt

selbstverstidndlich.

Der Roman ,,Leyla® soll nicht als Beispiel fiir eine Uberwindung der verzerrten
Darstellung des Orients, wie Said sie kritisiert, instrumentalisiert werden, d.h. Ziel dieser
Arbeit ist es nicht, Said mit Hilfe des hier zu analysierenden Romans zu widerlegen. In
,Leyla“ wird eine Gesellschaft, die zwischen Moderne und der Beibehaltung
traditioneller Denkmuster wechselt dargestellt. Dieser Prozess wirft immer wieder die

Frage nach der Identitét auf, sei sie politisch, religids oder auch ethnisch verstanden.



Zaimoglus detailliertes Erzdhlen von den Lebensverhéltnissen in der Tiirkei der
50er Jahre gewidhrt dem Leser einen intimen Einblick in die damalige tiirkische
Gesellschaft. Der Roman hat teilweise autobiographische Ziige, denn Zaimoglu duferte
in Verbindung mit den Plagiatsvorwiirfen beziiglich des Romans ,,Das Leben ist eine
Karawanserei* von Emine Sevgi Ozdamar, dass er das Leben seiner Mutter, die er zuvor

auf Tonbandkassetten aufgezeichnet hatte, wiedergegeben hat (Kaya, 2013).

Die vorliegende Arbeit soll sich der Frage nach Darstellung des Orients, speziell

der Tiirkei, als eine kulturelle und literarische Landschaft in dem Werk ,,Leyla* widmen.

3. Methodische Ansiitze

Literaturwissenschaftler sind sich dariiber einig, dass man ohne die
Literaturtheorie und ihre Methoden nicht auskommen kann, wobei sie auf eine Fiille von
Theorien zuriickgreifen kann, ohne dass dieser Pluralismus als nachhaltig betrachtet wird

(Niinning, 1998: 11).

In dieser Arbeit sollen die Bilder einer Kultur in einem literarischen Werk
untersucht werden. Daher spielt auch die kulturwissenschaftliche Literatur eine wichtige
Rolle. Um eine Interpretation des Werkes ,,Leyla“ von Zaimoglu hinsichtlich seiner
Orientbilder und Vorstellungen zu untersuchen, wire ein Ansatz, der den Text als einen
Bestandteil seines Gesamtkontextes, als eine Stimme in einem gesellschaftlichen und

historischen Diskurs betrachten wiirde.

Besonders interessant ist die Herausarbeitung der Spezifika, die Zaimoglu von
seinem Orient bzw. seiner Tirkei préasentiert. Fiir dieses Vorhaben erscheinen
kontextbezogene Literaturtheorien geeignet, da in dem behandelten Roman der Text als
Bestandteil seiner Umwelt verstanden wird und seinem Leser Bilder herausarbeitet und
vermittelt. Da die Theorien und Ansitze Saids und seine Kritik am orientalischen Diskurs

den Anstof} fiir eine Auseinandersetzung mit Zaimoglu darstellen, sind auch Parallelen
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mit der Postkolonialen Literaturtheorie mit ihren verschiedenen Pragungen und

Richtungen vorhanden (Hofmann, 2006:31).

Die Postcolonial Studies als Literaturtheorie ist in der englischsprachigen
Literaturwissenschaft entstanden. Sie fand in Said, Bhabha und Spivak ihre wichtigsten
Theoretiker. Sie stammen alle drei aus ehemaligen Kolonien aber vertreten z.T. sehr

unterschiedliche Positionen (Hofmann, 2006: 31- 32).

In der vorliegenden Arbeit soll der Roman ,,Leyla® unser Untersuchungsobjekt
sein. Ziel dieser Arbeit ist es, anhand einer textinternen literarischen Analyse, die auf
theoretische und definitionsorientierte Grundlagen basiert, den Roman hinsichtlich

gesellschaftskritischer Aspekte zu analysieren.

4. Imagologie

Wenn in dieser Arbeit von Bildern des Orients bzw. der Tiirkei gesprochen wird,
so bertihrt dies den literaturwissenschaftlichen Arbeitsbereich der Imagologie, welcher
einen wichtigen Bestandteil der interkulturellen Literaturwissenschaft bildet und zu deren
Mitteln und Aufgaben die Untersuchung der kiinstlerischen und literarischen Mittel
gehort, mittels derer die interkulturelle Literatur Fremdbilder und Stereotypen des

Anderen inszeniert, verfestigt, verfliissigt, differenziert und relativiert.

Sie untersucht ,,welche Bilder des Anderen in der Literatur vorkommen, mit
welchen Mitteln und Effekten diese Bilder als ‘Fiktion des Fremden’ literarisch und
kiinstlerisch modelliert sind und welchen Beitrag Literatur damit zur interkulturellen

Verstiandigung leistet oder auch verfehlt (Mecklenburg, 2008:241).



ERSTER TEIL
ZUM AUTOR
1. Das Leben von Feridun Zaimoglu

Die Tiirken haben in allen Bereichen des gesellschaftlichen Lebens in
Deutschland ihren Platz eingenommen. Zum Beispiel Vural Oger im Tourismus, Cem
Ozdemir in der Politik, Fatih Akin im Schauspielleben, Nazan Eckes und Kaya Yanar in
TV-Programmen und Mesut Ozil im FuBball sind die ersten Namen, die genannt werden.
Die Tiirken, die im Offentlichen Leben in Deutschland sehr viele Probleme erfahren
haben, haben die Reflektion ihres Daseins in der deutschen Gesellschaft dann Anfang der

70er Jahre angefangen, kiinstlerisch-literarisch wiederzugeben.

Literaturwissenschaftler und Literaturhistoriker untersuchen diese Entwicklungen
wobei sie die kiinstlerisch-literarische Tétigkeit dieser Migranten mit den Begriffen
,Qastarbeiterliteratur”, , Ausldnderliteratur® und ,,Migrantenliteratur® bezeichneten.
Nach dem Mauerfall 1989 verschwindet auch die Ost-West Polarisierung. Mit der
Globalisierung der Welt werden Spezifikationen wie ,,multikulturelle Literatur* und
winterkulturelle Literatur weitgehend akzeptiert. Hauptvertreter dieser Literatur sind u.a.
Aras Oren, Yiiksel Pazarkaya, Sinasi Dikmen, Osman Engin, Zehra Cirak, Emine Sevgi
Ozdamar, Akif Piringci, Selim Ozdogan, Renan Demirkan, Jade Kara, Hatice Akyiin und

Fatma Aydemir.

Der Autor Feridun Zaimoglu war erst ein Jahr alt, als er mit seiner Familie nach
Deutschland auswanderte. Er wuchs in den GroBstadten Berlin und Miinchen auf. Nach
seinem abgebrochenen Medizinstudium studierte er Kunst und trat in die literarische Welt
ein. Die Aufmerksamkeit des deutschen literarischen Umfelds erreichte er durch seine
erste  Verdffentlichung ,Kanak Sprak” 1995. In seinem Werk benutzt er die
Interviewtechnik und skizziert Biographien von Menschen aus verschiedenen Klassen der
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Gesellschaft wie z.B. Arbeitslose, Studenten, Dichter, Rapper, Soziologen, Fliichtlinge
und neurotische Menschen. Zaimoglu kennt auch aus eigenen Erfahrungen die Probleme
der zweiten und dritten Generation der Einwanderer. Sie werden unterdriickt und bleiben
zwischen den beiden Kulturen. Nach diesem Werk wurde er bekannt und schrieb viele
andere wertvolle Werke. Fiir seine schriftstellerische Tatigkeit hat er u.a. den Hebbel-
Preis (2002), den Adelbert-von-Chamisso Preis (2004), den Grimmelshausen-Preis

(2007) und den Jakob-Wassermann-Literaturpreis (2010) erhalten.

Zaimoglu veroffentlichte 2006 seinen Roman “Leyla”. In diesem Roman wurden
die soziokulturellen Probleme der Arbeitsmigranten aus einer autobiographischen Sicht
wiedergegeben. Im Hintergrund wird auch sehr oft auf die historische Textur gedeutet.
Im Roman "Leyla" stehen die Kindheit, Jugend und die ersten Ehejahre der Protagonisten
im Mittelpunkt. Der Roman, der auch als Entwicklungsroman einzustufen ist, zeigt als
eine Familienbiographie den Heimasort Malatya in Ostanatolien wahrend der 1950er und

1960er Jahre.

Der Wandel der Familie macht sich zuerst in der internen Migration nach Istanbul
bemerkbar. 1970 emigriert die Familie dann nach Miinchen. Leyla ist das jlingste
Mitglied der siebenkdpfigen Familie. Der Autor beschreibt aus der personalen
Perspektive und dem Ich-Format eine traditionelle Familienstruktur, in der die

Familienmitglieder von dem autoritiren Vater erniedrigt und gequilt werden.

Zaimoglu duBlert sich iiber die biographischen Ziige in seinem Roman

folgendermal3en:

,Ilch habe das Leben meiner Mutter erzdhlt. Ich habe
Sprachaufzeichnungen von ihr gemacht. Sie ist eine stolze
Tschetschenin. Sie hat sich vor Armut und Elend gerettet. Sie
absolvierte die Berufsschule in den 50er Jahren, in denen

Madchen sehr friih verheiratet wurden.” (Breitfeld, 2006)
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Seit Mitte der 90er Jahre wird Feridun Zaimoglu oft als wortgewaltige,
kiinstlerische Stimme der ,nachwachsenden Generation“ (Bldadorn, 2006:299)
bezeichnet. Feridun Zaimoglu wurde am 04.12.1964 in der nordwestlich gelegenen
tirkischen Provinz Bolu geboren und kam 1965 gemeinsam mit seinen Eltern nach
Deutschland, wo er zunéchst einige Jahre in Berlin und sodann in Miinchen lebte. 1985
schloss er das Abitur als Jahrgangsbester ab und nahm zunéchst ein Medizinstudium auf,
wechselte jedoch das Fach und begann ein Kunststudium, welches er ebenfalls nicht
abschloss. Er begann als Schriftsteller, Drehbuchautor und Journalist zu arbeiten. Seinen
ersten groen Erfolg hatte er 1995 mit Kanak Sprak, welches ihn als ,,entfant terrible*

(Blédorn, 2006:299) der deutschen Literaturszene darstellte.

Es folgten zahlreiche Beitrdge fiir Zeitungen, Zeitschriften, Anthologien und
Interviews. Unter anderem schrieb und schreibt er fir die Welt, die Frankfurter
Allgemeine Zeitung, die Zeit und die Frankfurter Rundschau. Er war und ist hdufig Gast
in Talkshows und Diskussionsrunden. Besonders in der Talkshow ,,Drei nach Neun*
(NDR) im Jahre 1998, in der sich u.a. auch die ehemalige Ministerprisidentin Heide
Simonis, Norbert Bliim und Harald Juhnke in der Talkrunde befanden, sorgte er fiir
Irritation. Simonis reagierte mit Unverstdndnis und warf Zaimoglu vor, sich mit seiner
,menschenverachtenden Sprache” im Ton zu vergreifen und damit deutsche

Integrationsbemiihungen ebenso wie sein eigenes ,.tiirkisches Erbe* zu verraten.

Zudem Dbestatigt sich Zaimoglu als Theaterregisseur und Verfasser von
Biihnenstiicken. Von 1999 bis 2000 war er unter Bruno Klimek Theaterdichter am
Nationaltheater Mannheim. Seit 2000 verfasst er gemeinsam mit Giinter Senkel
bundesweit aufgefiihrte Theaterstiicke und Drehbiicher als Auftragsarbeiten, welche z. T.
sehr gut rezipiert und diskutiert werden. Das Drehbuch der Verfilmung seines Romans
»Abschaum® und ,,Die wahre Geschichte von Ertan Ongun® unter dem Titel ,,Kanak
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Attak* verfasste er selbst. 1997 drehte er gemeinsam mit Thomas Roéschner den Film
,Deutschland im Winter-Kanakistan. Eine Rap-Reportage™. Im Sommersemester 2004
hatte er die Samuel-Fischer-Gastprofessur an der Freien Universitdt Berlin inne, im
Rahmen dessen er die Gespriachssammlung Literature to go veroffentlichte. 2005 war
Zaimoglu Stipendiat der Villa Massimo in Rom. Zaimoglus Werke wurden in mehrere

Sprachen, u.a. ins Italienische, Tiirkische, Franzdsische und Hebréische iibersetzt.

Als einer der bekanntesten deutschen Autoren tlirkischer Abstammung erregten
nicht nur seine Werke viel Aufsehen, sondern auch tiber seine Person als Schriftsteller
wurde oft diskutiert. Seine kimpferische Haltung und provokative Art gehdren zu seinem

Konzept.

In seinem Interview mit der ,,Islamischen Zeitung™ am 24.04.2007 in Bezug auf
seinen Ausstieg aus der Islam-Konferenz duBerte er, dass sich sein politischer Anspruch
gegen Rassismus, liberalen Multikulturalismus und eine pauschale Verurteilung des
Islams gilt. Zugleich betont er aber immer wieder seine Liebe zu Deutschland, zur
deutschen Sprache und Literatur sowie Verbundenheit zu seiner Heimatstadt Kiel, in der

er seit 1985 lebt.

2. Werke

Aufgrund des Umfangs und der Vielfalt seines literarischen Schaffens werden

nachfolgend lediglich die Romane von Feridun Zaimoglu beriicksichtigt.

Kanak Sprak. 24 Misstone vom Rande der Gesellschaft. Rotbuch, Hamburg
1995
- Abschaum. Die wahre Geschichte von Ertan Ongun. Rotbuch, Hamburg 1997
- Koppstoff. Kanak Sprak vom Rande der Gesellschaft. Rotbuch, Hamburg
1998

- Liebesmale, scharlachrot. Roman. Rotbuch Verlag, Hamburg 2000
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- Kopf und Kragen. Kanak-Kultur-Kompendium. Fischer, Frankfurt am Main
2001

- German Amok. Roman. Kiepenheuer & Witsch, Kéln 2002

- Leinwand. Roman. Rotbuch Verlag, Hamburg 2003

- Zwolf Gramm Gliick. Kiepenheuer & Witsch, Koln 2004

- Leyla. Roman. Kiepenheuer & Witsch, Kéln 2006

- Rom intensiv. Mein Jahr in der ewigen Stadt. Kiepenheuer und Witsch, Koln
2007

- Liebesbrand. Roman. Kiepenheuer und Witsch Verlag, Kéln 2008

- Hinterland. Roman. Kiepenheuer und Witsch Verlag, Kéln 2009

- RuB. Roman. Kiepenheuer und Witsch Verlag, Koln 2011

- Der Mietmaler. Eine Liebesgeschichte. Langen Miiller Verlag, Miinchen
2012

- Isabel. Roman. Kiepenhauer und Witsch Verlag, Koln 2014

- Siebentlirmeviertel. Roman. Kiepenhauer und Witsch Verlag, Kéln 2015

- Evangelio. Ein Luther-Roman. Kiepenhauer und Witsch Verlag, Kéln 2017

- Die Geschichte der Frau. Roman. Kiepenhauer und Witsch Verlag, K6ln 2019

3. Zusammenfassung von Leyla

Der Roman ,,Leyla* erzdhlt die Lebensgeschichte einer tiirkischen Einwanderin
der ersten Generation. Der Roman umfasst 528 Seiten und spielt in den 1950er Jahren. Er
umfasst einen Zeitraum von ca. 10 bis 15 Jahren. Der Roman wird aus der Perspektive
der Protagonistin Leyla erzihlt. Leyla ist ein tiirkisches Madchen, die mit ihrer Familie
in einer kleinen anatolischen Provinzstadt lebt. Sie lebt mit ihren Eltern, zwei Schwestern
und zwei Briidern zusammen. Die Familienmitglieder miissen alle handgreiflichen

Ubergriffe und Demiitigungen des Vaters ertragen.
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Der Vater Halid wird von seinem Dienst als Bahnhofsbeamter suspendiert. Daher
hat die Familie finanzielle Probleme. Halid nimmt Gelegenheitsjobs an und lisst seine
vier Kinder auch arbeiten. Wegen finanzieller Probleme zieht die siebenkdpfige Familie

Zu einer Verwandten nach Istanbul.

Leyla sieht die Erlosung in einer Ehe und heiratet als jiingstes Mitglied der
Familie. Die Ehe bringt ihr nicht das erwiinschte Leben. Nach den Problemen mit dem
Vater hat sie nun Probleme mit ihrem Ehemann und der Ehe. Am Ende des Romans

migriert sie mit ihrem Sohn und ihrer verwitweten Mutter nach Deutschland.

Zaimoglu gibt in seinem Roman die Familiengeschichte, die er von seiner Mutter
gehort hat, wieder und betont die soziokulturellen Konflikte, die mit der Arbeitsmigration
aufgetaucht sind. Wéhrend er tiber die Vergangenheit seiner Familie schreibt, spiegelt er
die 1950er und 1960er Jahre in der Tiirkei wieder und kritisiert die gesellschaftliche
Struktur des Landes. Er stellt die Vergangenheit im Zusammenhang mit seinen eigenen

Erfahrungen und den gesellschaftlichen Erlebnissen in Frage.

Wihrend die interne Migration der Familie in den 50er Jahren erzdhlt wird,
werden im Hintergrund die Jahre, in denen die Tiirkei wieder gute Beziehungen mit
Amerika und Europa aufbaut, betont. Die Tiirkei war im zweiten Weltkrieg trotz
jeglichem Druck unbeteiligt und neutral geblieben. Sie wurde in den ersten Jahren nach
dem Krieg in der AuBlenpolitik und in der Wirtschaft alleine gelassen, weil sie sich

geweigert hatte, am Krieg teilzunehmen.

Da die europdischen Staaten nach dem 2. Weltkrieg einen wirtschaftlichen und
sozialen Zusammenbruch erlitten, schlug der US AuBenminister, General George
Marshall am 5. Juni 1947 ein Hilfspaket zur Entwicklung fiir diese vor. Wéhrend die

Wirtschaftsstruktur der westeuropdischen Lénder mit diesem Marshall Plan rasant
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gestiarkt wurden, blieben die Osteuropéischen Linder, die in den Handen der Sowjetunion
waren, wirtschaftlich zuriick. Feridun Zaimoglu bezieht diesen geschichtlichen Prozess

in seinen Roman ein und problematisiert ihn.

In dem Zusammenhang “Identitit und Migration” kommen Begriffe wie
kultureller Unterschied, Akzeptanz, Integration, Assimilation, Identitdt und vor allem
Kulturaustausch, Multikulturalitit, interkulturelle Kommunikation und
Identitdtsproblematik vor. Es werden die Wechselwirkungen zwischen Mentalitiaten

gesellschaftlicher Ordnungen und Kulturen bei radikalem Wandel untersucht.

Des Weiteren verdndern sich die Eigenwahrnehmung und das
Identitédtsverstdndnis der Einwanderer von Generation zu Generation. Die Literatur ist
eine kiinstlerische Erscheinung des gesellschaftlichen Zusammenlebens. Daraus kann
man schlieBen, dass Literatur und Soziologie zwei ineinander verkniipfte
Themenbereiche sind. Die Literatur stellt die Soziologie mit konkreten und bildhaften
Beschreibungen dar. Dabei spielen die sozialen Geschehnisse und ihre Reflektionen auf

die Gesellschaft eine wichtige Rolle.

Literarische Beschreibungen haben ofters die Absicht, den Leser auf etwas
aufmerksam zu machen und ihm die Erlebniswelt ndher zu bringen und ihr Interesse daran
zu wecken. ,Literatur kann in einem illustrativen Sinne verwendet werden um
soziologisch bedeutsame Themen und Phidnomene zu veranschaulichen “ (Kuzmics,

2003: 26).

Hier wird nochmals erwihnt, dass man die analytischen Beschreibungen der
sozialen Welt mit Hilfe von Literatur wiedergibt. Aulerdem konnen wir deutlich sehen,
dass Literatur unmittelbar die Welt der Menschen beziehungsweise die sozialen Themen
bearbeitet. Die Literatur zeigt auch die historischen und sozialen Zusammenhénge und
bietet einen Einblick in die jeweiligen Kulturen. Wenn man literarische Werke in diesem

Sinne bewertet, reflektieren sie eine Zeitanalyse, die die ganzen soziokulturellen und
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politischen Situationen jederzeit deutlich machen. Kultur spiegelt sich in Sprache,
Religion, Musik, Kleidung, Erscheinungsbild und am Leben wieder. Somit zeigt es auch
nach geographischen und sozialen Eigenschaften der Regionen gro3e Unterschiede auf.
Kulturgruppen haben eigenkulturelle traditionelle Elemente, die in verschiedenen

Gesellschaften unterschiedliche Bedeutungen haben.
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ZWEITER TEIL

DIE MIGRATION

1. Vorgeschichte und Entwicklungsprozess der Migration

Migration beschreibt alle gezwungenen und freiwilligen Wanderungen von
Menschen. Grundsitzlich wird hiermit der Umzug von Einzelpersonen oder
Gesellschaften wegen politischen, wirtschaftlichen, sozialen oder geografischen Griinden
von einem Ort an einen anderen Ort bezeichnet. Die Migration hat die Menschheit schon
in der Vergangenheit oftmals betroffen. Also ist es kein neues Ereignis. Die Migration
von einem Land in ein anderes Land wird auch Auswanderung also Emigration, genannt.

Die Migration in ein Land wird auch Einwanderung, also Immigration genannt.

Migration wird unter zwei Formen unterteilt: Die Nationale Migration und die
Internationale Migration. Die Nationale Migration wird auch die interne Migration
genannt. Bei dieser Migration wird der Umzug von einer Region in eine andere Region
bezeichnet. Es wird nicht das Land verlassen, sondern nur in diesem Land der Bezirk, die
Stadt oder das Gebiet. Es gibt viele Griinde fiir so eine Migration. Die héufigsten
Ursachen sind bessere Wohnverhiltnisse, Arbeitsbedingungen, Bildungsmdglichkeiten
oder Krieg. Die internationale Migration, auch die externe Migration genannt, ist der
Umzug von einem Land in ein anderes Land. Diese Definition umfasst nur Menschen die
fiir eine bestimmte Zeit oder flir eine unbestimmte Zeit (fiir immer) ihren Wohnsitz in ein
anderes Land verlegen. Jedoch sind Touristen oder Arbeiter, die ihren Arbeitsplatz in
einem anderen Land haben und kurzfristig dort sind, nicht in diese Definition mit

einbezogen.

Den Migrationsprozess gibt es schon seit Jahrhunderten. Dazu haben mehrere

Theoretiker verschiedene Theorien entwickelt. Die Theoretiker haben sie in Gesetze
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umgewandelt und mit der Zeit immer mehr erweitert. Die Theorien wurden unter

verschiedenen Artikeln zusammengefasst. (s. dazu 2.,3. und 4.)

In dem Roman “Leyla” von Feridun Zaimoglu findet zum einen eine Nationale,
nadmlich von Malatya und eine Internationale Migration von Istanbul nach Miinchen statt.
Um das Werk hinsichtlich der Migration analysieren zu kénnen, sind die diesbeziiglichen

Gesetze und Theorien notwendig.

Hierfiir werden in dieser Studie drei Gesetze und Theorien nach ihrem
historischen Verlauf aufgelistet. Als erstes werden die sieben Migrationsgesetze von
Ravenstein erklért. Danach wird das Push-Pull Modell von Everet S. Lee, das den Kern
der Migrationstheorie darstellt, beschrieben. Zum Schluss werden die fiinf
Migrationstypen von William Petersen wiedergegeben. Er beschreibt die verschiedenen
Push- Pull Faktoren, die zu einer Migration fiihren und begriindet damit eine neue

Theorie.

Die Theorien und Gesetze wurden im Verlauf der Zeit immer erweitert und
spezifiziert. Ravenstein war der erste Theoretiker, der 1871 die ersten Migrationsgesetze
griindete. Everett S. Lee und Petersen bauten diese Gesetze aus und bildeten dadurch neue

Theorien.

2. Die Migrationsgesetze von Ravenstein

Ravenstein hat mit seiner Studie versucht, die Migrationsvorstellungen von
William Farr zu widerlegen. Farr hat die Idee verteidigt, dass die Migration keinem
bestimmten Gesetz unterliegt und frei geschieht (Corbett, 2005). Ravenstein baute seine
Arbeit mithilfe der Statistiken von 1871 und 1881 der englischen Volkszdhlung auf und

griindete aus diesen Daten sicben Migrationsgesetze.
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Die Studie von Ravenstein gilt als Pionier der folgenden Migrationsforschung, die
im spateren Verlauf entwickelt wurde, und hat somit fiir die Migrationstheorie grof3en
Wert. Der Grund dafiir ist, dass die 1885 veroffentlichte Studie von Ravenstein, die erste

und bekannteste Studie iiber Migration ist.

Die theoretische Grundlage der Studie bildet die schnell voranschreitende
Industrialisierung und das Wachsen der GrofBstiddte. Die Entwicklungen der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts bilden die Grunddynamik der Studie. Die durch die
Industrialisierung wachsenden Geschéfts- und Arbeitsmoglichkeiten sowie die
mittlerweile besser ausgebauten Verkehrsnetze fiihrten die Menschen in das Innere von
Europa und Nordamerika. Somit haben Millionen von Menschen ihre Heimat fiir ein
besseres Leben verlassen und sind migriert. Ravenstein verdffentlichte seine beiden

Studien 1885 und 1889 mit dem Titel ,,The Laws of Migration®.
Diese Artikel beinhalten sieben Gesetze fiir die Migration.
1) Migrationsdistanz:

Die tiberwiegende Mehrheit der Migranten migriert in nur kurze Entfernungen.
Diese Kurzstrecken-Migration hat Auswirkungen auf die Erzeugung von
Migrationswellen. Die daraus resultierenden Wellen der Migration neigen viel starker auf
groBere Industrie- und Handelszentren, die mehrere Migranten versorgen konnen. Die
Mehrheit der Bevolkerung in den Entwicklungsindustriestddten bestimmen das Ausmal3
der Migration zu groferen Stadten. Mit anderen Worten bestimmen a) der Anteil der
Bevolkerung, die in der Stadt lebt und b) die GroBle der Migration, die Vielzahl der

Geschéftsmoglichkeiten in den Migrationsstadten.
2) Migrationsschritte:

Mit der Entwicklung der Industrialisierung und des Handels, das rasche

Wirtschaftswachstum in den Stadten werden Menschen, die rund um die Stadt und in
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unmittelbarer Ndhe wohnen, angezogen. Die Minderung, die deshalb auf dem Land
vorgekommt, wird durch die Migranten, die von fernen Regionen kommen gefiillt. Die
Minderung, die die Migranten, die aus entfernten Regionen kommen, in ihren eigenen
Regionen schufen, wurden mit anderen Migranten die in der Nédhe leben und dorthin
migrieren gefiillt. Sobald die Vorteile der Grofistidte auch von anderen Migranten

erkennt werden, wird die Migration im ganzen Land verbreitet.

Ravenstein definiert Migration als ein Ereignis, das schrittweise verlauft, bei dem
die freigerdumten Regionen durch Immigranten aus den umliegenden Regionen gefiillt
werden. Also unterstiitzt das zweite Gesetz von Ravenstein das erste, da es bei dem ersten
Gesetz nicht deutlich sichtbar ist, wie die Migrationswelle entsteht. Die Kurzstrecken-
Migration, die Ravenstein als erstes hervorbrachte, zeigt uns den ersten Migrationstyp.
Bei den folgenden Gesetzen werden wir die Langstrecken-Migration als zweiten

Migrationstyp sehen.
3) Diffusion und Absorptionsprozess:

Bei der Migration unterstiitzen sich Diffusion und Absorption und verlaufen
gemeinsam. Der Hauptgrund, der die Diffusion und die Absorption dhnlich macht, ist es,
das gewtinschte Ziel zu erreichen. Also haben sie einen Zweckverband. Nach Ravenstein

hat die Migration kein Selbstzweck, d.h. Menschen migrieren nicht aus eigenem Willen.

Ziel der Migranten ist es, einen Anteil von der wirtschaftlichen und
kommerziellen Rendite der sich entwickelnden Stadt zu bekommen. Der Wunsch besser
zu leben oder zu profitieren unterstiitzt den Diffusionsprozess. Das Bediirfnis nach
Arbeitskréften, der mit der neuen und schnellen Entwicklung der Industrie gebraucht
wird, wird mit der Migration erfiillt und somit von den stddtischen Industriezentren
absorbiert. In diesem Verfahren, das Ravenstein offenbart hat, ist zu sehen, dass beide
Prozesse ihre Bediirfnisse mit der Migration erfiillen und wegen dem Zweck zusammen

verlaufen.
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4) Migrationsketten:

Ravenstein deutet darauf hin, dass es mit der Zeit zu einer Kettenmigration kommt
und dass Regionen, bei denen emigriert wird auch immigriert wird. Somit hat jede
Migrationswelle einen auslosenden Effekt auf eine andere Migrationswelle. Es ist sehr
deutlich zu sehen, dass fiir Ravenstein Migration ein kontinuierlicher Prozess ist und

sobald es einmal begonnen hat auf jeden Fall weiterfolgt.
5) Direkte Migration:

Ravenstein berichtet in seinen ersten vier Gesetzen von einer Ketten- und
schrittweise verlaufenden Migration. Jedoch erwidhnt Ravenstein in seinem fiinften
Gesetz einen anderen Migrationstypen, und zwar die Fern- und Schrittlose Migration. In
Fernmigrationen bevorzugen Migranten direkt in groBe kommerzielle und industrielle
Stddte zu migrieren. Die ersten fiinf Migrationsgesetze, die Ravenstein hervorbrachte,
beziehen sich im Grunde auf zwe