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ONSOZ

Osmanli Donemi Amasya ve Tokat Yapilarinda Duvar Resimleri, adli tez
calismamin gerek konusunun belirlenmesinde gerekse arastirma ve yazim asamasinda
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sekilde Tokat ilindeki arastirmalarim sirasinda yardimlari ile beni yonlendiren Tokat
Vakiflar Bolge Midirligii Sube Miidiiri Mehmet Aykun’a, ilge ve kdylere
ulasmamda destek olan Zile ve Erbaa Belediyesi yetkililerine tesekkiir ederim. Ayrica
her iki ildeki aragtirmalarim sirasinda adlarini bile bilmedigim ama ellerindeki islerini
bile birakarak bana her yonden yardim eden, beni aradigim adreslere gotiiren Amasya

ve Tokat’in samimi ve yardimsever halkina minnettarim.

Calismanin Ingilizce 6zet kismimin yaziminda yardimci olan arkadasim Saadet
Karatag’a, kaynak yoniinden emekleri gecen yegenim Ahmet Kili¢ ile arkadaslarim
Kenan Uykan, Seyda Ergiiven, Giilnur Tavukc¢uoglu ve Bihter Boylu’ya tesekkiir
ederim. Bu zorlu siiregte maddi- manevi destekleri ile siirekli yanimda olan ve bana

giic veren sevgili annem Fatma ve babam Halil Ibrahim Kaplan’a miitesekkirim.



OZET

Osmanli’da 17. ylizyilin sonlarinda goriilmeye baslayan bati etkisi 18. ylizyilda
Lale Deuvri ile etkisini daha da artirmuis, bir¢ok alanda yenilik ve degisimi beraberinde
getirmistir. Batili etkilerin Osmanli mimarisine de yansidigi bu donem 18- 19. yiizyil
boyunca siirmiistiir. Yapilarin dis cephelerinde Avrupa’nin barok, rokoko ve ampir
tisluplarinin Osmanli yorumlar1 goriiliirken, i¢c mekanlarda bu yorumlar daha ¢ok duvar
resmi ve kalem isi bezemelerde kendini gostermistir. Sanatta yeni bir tiir olarak gelisen
duvar resimleri 18. yiizyilin ortalarinda dnce baskent Istanbul’da, daha sonra tasrada
ayanlar vasitasiyla imparatorlugun tiim bdlgelerine yayilmistir. Resimler genellikle
cami, konak ve tlirbe gibi dini veya sivil nitelikli yapilarin i¢ mekanlarinda mihrap
nisi, duvar, tavan ve kubbelerinde; bazen de dis cephelerinde yer almistir. Resimlerin
konusunu c¢ogunlukla manzaralar olusturmakla beraber, kent tasvirleri, natlirmortlar,
gemi ve yapi1 tasvirleri de konu edilmistir. Bu konularin yani sira dini ve tarikat konulu
sembolik tasvirler ile Sanayi Devrimi’nin getirdigi yenilik ve degisimin konu edildigi

sembolik tasvirler de duvar resimlerinde yerini almistir.

Imparatorlugun bircok yodresine yayilan duvar resimleri Amasya ve Tokat
yapilarinda da yer almis olup bu yapilar1 daha ¢ok camiler, tiirbeler, konaklar ve
sadirvanlar ile muvakkithane yapilar1 olusturmaktadir. 18. yiizyilin sonlart ile 20.
ylizyilin baglar1 arasinda yapilmis olan bu resimlerde Anadolu’nun diger
bolgelerindeki resimler ile konu, Gislup ve teknik yoniinden paralellikler goriillmektedir.
Ancak s6z konusu resimlerde dini ve tarikat konulu sembolik tasvirler ile Sanayi
Devrimi’nin getirdigi yeniliklerin konu edildigi sembolik tasvirler yogunluk

gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Dénemi; Duvar Resmi; Amasya; Tokat.



SUMMARY

The Western Influence that began to appear at the beginning of 17th century in
Ottoman Empire has increased its influence with the Tulip Era and brought lots of
changes and developments in many areas. This period when western influences were
reclected in Ottoman architecture was lasted for 18- 19. centuries. Ottoman
constructions of European baroque, rococo and ampir styles were observed on the
outer facades of the buildings, while these constructions were mostly reflected in wall
painting and pencil decorations. Wall paintings which developed as a new kind of art;
spread to all regions of the empire through ayans, first in the capital Istanbul and then
in the provinces in the middle of the 18th century. Paintings are generally used in the
interior spaces of religious or civil qualified buildings such as mosques, mansions and
tombs, in mihrab niches, walls, ceilings and domes; sometimes on the exterior.
Although the subject of the paintings were mostly landscapes, city descriptions, still
lives, ship and building descriptions were also subjected. In addition to these topics,
the symbolic descriptions on religious and sectarian and the symbolic descriptions on
which the innovation and change brought about by the Industrial Revolution took place

in wall paintings.

The Wall paintings spread across many parts of the Empire were also included
in Amasya and Tokat buildings and these buildings mostly composed of mosques,
mausoleums, mansions and timing rooms. These paintings which were done at the end
of 18th century and the beginning of 20th centuries show parallels the paintings in
other parts of Anatolia as regards whith their subject, style and technique. However in
these paintings are seem to intensify whit symbolic depictions on religious and
sectarion on the subject of innovations brought by the Industrial Revulation.

Keywords: Ottoman Period; Wall Painting; Amasya; Tokat.
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GIRIS
18. yiizyilin ortalarinda baskent Istanbul’da ortaya ¢ikarak kisa zamanda tiim
imparatorluga yayilan duvar resimleri Amasya ve Tokat illerindeki yapilarda da

yerlerini almistir. Bu c¢alismanin konusunu Amasya ve Tokat illerindeki Osmanl

Donemi’e ait olan duvar resimleri olusturmaktadir.

Osmanli Dénemi Amasya ve Tokat Yapilarinda Duvar Resimleri, bashg altinda
hazirlanan ¢aligma alt1 boéliimden olusmaktadir. Birinci boliimdeki /8 ve 19. Yiizyil
Osmanlt Duvar Resimleri adl1 baslik altinda bat1 etkisinin Osmanli’ya gelisi, duvar
resimlerinin genel olarak ortaya ¢ikisi, bagkent ve tasrada gelisimi, resimlerde goriilen
tisluplar, konular ve sanatg¢i sorunlart agiklanmaya calisilmistir. Amasya Yapilarinda
Duvar Resimleri adli ikinci baglik altinda oncelikle Amasya’nin tarihi ilk ¢aglardan
itibaren Cumhuriyet Donemi’ne kadar tanitilmig, daha sonra Amasya’da yer alan yirmi
iki tane duvar resimli yap1 ele alinmistir. 7Tokat Yapilarinda Duvar Resimleri adl
ticlincii bolimde ikinci boliimde oldugu gibi 6nce Tokat’in tarihi, daha sonra Tokat’ta
yer alan yedi tane duvar resimli yapi anlatilmistir. Amasya ve Tokat Duvar
Resimlerinde Uslup ve Sanat¢i Sorunlari adli dordiincii bélimde her iki ildeki
resimlerde ad1 gecen sanatcilar ve iisluplari ile goriilen diger tisluplar konu edilmistir.
Amasya ve Tokat Yapilarindaki Duvar Resimleri Icin Ikonografik Bir Degerlendirme
adindaki besinci baglik altinda ise her iki ildeki duvar resimlerinde goriilen ve
sembolik anlamlar1 bulunan tasvirler aciklanmaya ¢alisilmig, konuya Anadolu’daki
baska yapilardan Ornekler verilmistir. Altinc1 ve son boliimde ise Amasya ve Tokat

duvar resimlerinin degerlendirmesi yapilmustir.
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AMAC VE ONEM

Osmanli Donemi Amasya ve Tokat Yapilarinda Duvar Resimleri, adli bu tez
calismasinda Amasya ve Tokat illeri ile bu illere bagh il¢e ve kdylerde bulunan duvar
resimli yapilari tespit etmek ve tespit edilen yapilardaki duvar resimlerini belgelemek
amaglanmistir. Ayrica resimlerin ikonografik anlamlarinin agiklanmasi ile tslup ve

sanat¢ilarinin degerlendirilmesi de tezin amaglari arasindadir.

Her iki ilde yer alan yapilarin daha 6nce incelenmis ve degerlendirilmis
olmasina ragmen bu ¢alismalarda duvar resimleri mimarinin bir unsuru olarak ele
alinmis, birincil unsur olarak degerlendirilmemistir. Ancak bu calisma ile duvar
resimleri hem kendi i¢inde hem de 18 ve 19. yiizy1l Osmanli duvar resimleri igindeki

genel durumu ile degerlendirilmistir.

Tez konusunun segilmesinde ise iki ildeki resimlerin yeterince incelenerek
ortaya konulmamis olmasi yaninda, bu anlamda toplu bir ¢alismanin bulunmayisi da

Onemli bir neden olmustur.
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KAPSAM

Osmanli Donemi Amasya ve Tokat Yapilarinda Duvar Resimleri adli tez
caligmasi, her iki ilde yer alan Osmanli Donemi’ne ait duvar resimli yapilar
kapsamaktadir. Bu yapilar1 cami, tiirbe, konak, sadirvan ve muvakkithane gibi yapilar
olustururken bunlarda dini veya sivil nitelikli herhangi bir yap1 tirli ayrimi
yapilmamistir. Duvar resimli yapilar, donem olarak 18. ylizyilin sonlarindan 20.
ylizyilin baslarima kadar olan siireci kapsamakta ve sadece kuru siva (fresco secco)
lizerine olan resimler calismanin konusunu olusturmaktadir. Bununla beraber
resimlerinin tarihi belli olmadigindan dolayr Osmanli Dénemi’ne mi ait oldugu
bilinmeyen resimli yapilar ile resim ve bezemelerinde 1940 ve 1950’li tarihlerin

bulundugu yapilar da ¢alismaya dahil edilmistir.
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YONTEM

Amasya ve Tokat illerindeki Osmanli Dénemi duvar resimli yapilar1 konu alan
bu c¢alismada Oncelikle konuyla ilgili kaynak aragtirmasi yapilmistir. Kaynak
arastirmasinda kitap, dergi, sempozyum bildirisi, arastirma sonuglar1 ve kazi sonuglari
incelenmis; kitap, dergi ve sempozyum bildirilerinden olusan kaynaklardan yola

cikarak yapilar genel olarak tespit edilmistir.

Daha sonra yapilart yerinde incelemek ve karsilastirmak amaciyla bagh
bulunduklar1 Tokat Vakiflar Bolge Midiirliigii'nden, vakiflara bagli olmayanlar igin
0zel miilkiyet sahiplerinden izinler alinarak 17. 05. 2017 ile 06. 06. 2017 tarihleri
arasinda yapilar yerinde incelenmistir. Incelemeler sonucunda duvar resimli yeni bir

yapt tespit edilememistir.

Yapilan kaynak arastirmalari, yapilarin tespiti ve yerinde incelemelerin
ardindan tezin yazim asamasina gecilmistir. Amasya ve Tokat yapilarindaki duvar
resimlerinin gelisimini anlayabilmek ve degerlendirmesini yapabilmek icin oncelikle
18 ve 19. Yiizyil Osmanli Duvar Resimleri adl1 birinci boliimde Anadolu’ya yeni bir tiir
olarak gelen duvar resimleri genel 6zellikleri ile aciklanmaya ¢alisilmistir. Calismanin
as1l konusunu olusturan Amasya Yapilarinda Duvar Resimleri adli ikinci boliim ile
Tokat Yapilarinda Duvar Resimleri adli tigincii bolimde her iki ilde yer alan duvar
resimli yapilar anlatilmigtir. Duvar resimli yapilar cami, sadirvan, tiirbe ve konak gibi
yapi tiirlerine gore siralanmis, bu siralamada yapilarin insa edilis tarihi degil, duvar
resimlerinin yapilis tarihi esas alinmistir. Yapilar, resimlerin tarihine gore kronolojik
olarak verilmeye calisilmis, tarihi belli olmayan yapilar ise sonlarda yer almistir. Bu
yontemle duvar resimlerinin yapim tarihine gdre belli bir tislup gelisimi iginde olup
olmadiginin anlagilabilmesi amaglanmistir. Ayrica giiniimiize gelememis yapilar ile
glinlimiize gelmis fakat duvar resimleri ortadan kalkmis olan yapilar da ¢alismaya
dahil edilmistir. Tezin yazilmasinda her bir yapinin incelendigi tarih ile giinimiizde bir
yerin konumunu bulmada giivenilir bir sistem olarak kullanilan ve yapilarin
incelenmesi sirasinda alinan koordinat bilgileri de belirtilmistir. Daha sonra yapilarin
bulundugu il, ilge, sokak, mahalle veya koylerine ait bilgiler verilmistir. Konumu
belirtilen yapilarin tarihleri, banileri (yaptiranlar1), mimarlar1 ve duvar resmi sanatcilar
kaynaklar yardimiyla agiklanmis, sonrasinda yapinin mimari 6zellikleri ve plani eseri

tanimaya yetecek kadar, ayrintisina inilmeden anlatilmistir. Yapiyla ilgili bu genel
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bilgilerden sonra duvar resimleri Bezeme ve Duvar Resmi Programi bashgi altinda
ayrintilariyla verilmistir. Burada yapilarin icerisinde yer alan duvar resimleri
anlatilirken her yapimin veya duvar resmi bulunan bir mekanin girisinden itibaren
sagdan sola dogru bir yon izlenerek Oncelikle duvar yiizeylerindeki bezeme ve duvar
resimleri anlatilmig, daha sonra ise gegisler, tavan veya kubbeler ele alimmustir.
Calismanin asil konusunu duvar resimleri olusturdugundan dolay1 anlatimlar sirasinda
kalem isi bezemeler iizerinde detaya inilmemis, resimler ise ayrintili sekilde
aciklanmaya caligilmistir. S6z konusu yapilarda hemen hemen aymi konularin
goriilmesinden dolay1r tekrara diismemek i¢in ikonografik bir degerlendirmeye
gidilmemis bu konu Amasya ve Tokat Yapilarindaki Duvar Resimleri I¢in Ikonografik
Bir Degerlendirme adindaki besinci boliimde topluca agiklanmaya ¢aligilmigtir. Ancak
Amasya merkezde yer alan II. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani ile Merzifon
ilgesinde yer alan Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani’nin resimleri bir¢ok konuyu
icerisinde barindirdigindan, bu iki yapidaki resimlerin konularmin bir¢ogunun diger
orneklerde bulunmamasindan ve ikonografileri resimlere bagh olarak anlatilmadiginda
yeterince anlagilamayacagindan dolayr gerekli goriilen bazi konularin ikonografileri
yapilarin anlatimi sirasinda agiklanmustir. Amasya ve Tokat Duvar Resimlerinde Uslup
ve Sanat¢t Sorunlart adli dordiincii bolimde resimlere imzalarin1 atan sanatgilar ve
usluplar ile goriilen diger iisluplar tizerinde degerlendirmeler yapilmistir. Amasya ve
Tokat Yapilarindaki Duvar Resimleri Igin Ikonografik Bir Degerlendirme adl
boliimde ise her iki ildeki resimlerin ikonografik anlamlar1 agiklanmaya g¢alisilarak

Anadolu’daki diger yapilardan 6rnekler verilmistir.

Calismanin konusunu Amasya ve Tokat illerindeki Osmanli Dénemi’ne ait
duvar resimleri olusturmaktadir. Fakat bati etkisi ile Osmanli mimarisine giren duvar
resimleri Osmanli mimarisinde var olan kalem isi bezemeler ile terminolojik bir
karisiklik igerisindedirler. Bazi yapilarda yer alan duvar resimleri kaynaklarda kalem
isi olarak adlandirilirken, kalem isi bezemeler ise duvar resmi adini almislardir.
Terminolojiden kaynaklanan bu karmasik durumu anlayabilmek i¢in duvar resmi ve

kalem isinin agiklanmas1 gerekmektedir.

Duvar resmi, yapilarin dis cephelerine veya i¢ mekan duvarlarina, tavanlarina
ve kubbelerine yapilan her tiir resme denilmektedir (Erzen, 2008, s. 432). Bir tiir duvar

resmi teknigi olan ve Italyanca taze anlamina gelen fresco (buon fresco) tekniginde
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boya yas olan siva tabakasi iizerine siirilmektedir (Miilayim, 1996, s. 199; Turani,
1995, s. 44). Fresco tekniginde resimler yas siva iizerine yapildigindan dolayi ressam
bir glinde ne kadar yeri resimleyebilecek ise o yilizeye delikli bir kagit yardimriyla
desenini silkeleyerek dokmesi gerekmektedir (Arseven, 1983, s. 619; Turani, 1995, s.
44). Olduk¢a dayanikli olan bu teknikte duvar ile iizerindeki resim beraber
kurudugundan dolay1 siva iizerinde boya tabakasi olusmamaktadir. Fresco tekniginin
disinda bir de taklit fresco (fresco secco) teknigi vardir ve bu teknikte boya kuru olan
stva tabakasi ilizerine uygulanir (Miilayim, 1996, s. 199). Fresco secco ile Osmanli
mimarisinde goriilen kalem isi ¢esitli uygulamalarindan dolay1 genellikle ad olarak
birbirlerinin yerine kullamilmistir (Odekan, 2008, s. 810). Camide cemaatin gozii
hizasinda olmayip daha yiikseklere islenen kalem isleri kubbelerde, tavanlarda,
duvarlarda, iist ortiiye gegislerde, pencere ve kapi tepeliklerinde goriilmektedir (Baget,
2003, s. 738). Kalem isi bezeme mimaride tas, ahsap, bez, siva, mermer ve deri gibi
malzemeler lizerine kalem adi1 verilen ince kill1 fircalar ile yapilan renkli boyamalardir.
Kalem iginin uygulanmasinda oncelikle kuru siva yiizeyine kire¢ badanasi yapilir.
Daha sonra kagitlar iizerine ignelerle delinerek hazirlanmis olan desenler komiir tozu
silkelenerek bezemenin yapilacagi yiizeye gecirilir. Siva lizerine gecen desenlerin
icleri boyalarla doldurularak en son desenin kenar ¢izgisi yani kontiirii (tahrir) ¢ekilir
ve kalem isi bezeme tamamlanir (Irtes, 1985, s. 425- 426). Kalem isi bezemenin
konusunu bitkisel ve geometrik bezemeler ile yazi (hat) olustururken kontiirii ¢izilen
motiflerin igerisi tamamen boyalar ile doldurulur ve fresco secco tekniginde oldugu
gibi golgelemeye yer verilmez. 14. yiizyilldan 17. ylizyila kadar Osmanli mimarisinde
goriilen kalem isi bezemeler (Odekan, 2008, s. 810) 18. yiizyillda kompozisyon olarak
degisime ugramistir. Bu donemde bat1 etkileriyle Osmanli mimarisine giren barok ve
rokoko bezemeler ile yiizyilin ortalarinda goriilmeye baslayan manzara ve natiirmortlar
kalem isi bezemelerin yerini almig ve bezemeler bir tiir resme donlismiistiir (Renda,
1980, 50- 51, 1985a, s. 1531- 1532; Tekinalp, 2002, s. 441- 442). Resimlerde, kuru
sivanin lizerine su veya tutkal ile karistirilmis kok boya, sivanin {izerine yagliboya,
ahsap yiizey ilizerine yagliboya, duvar veya tavanlara gerilen boyali bezlerin veya
musambalarin iizerine yagliboya ile yapilanlar seklinde dort ayr1 teknigin uygulandigi

goriilmektedir (Renda, 1985b, s. 173).

Sonug olarak kalem iginin ayr1 bir teknik olmadig, bir tlir duvar resmi teknigi

olan fresco secco ile benzer bir teknik oldugu, fakat Osmanli’da buna kalem isi dendigi
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ve bunun bezeme programinin da adi oldugu anlasilmaktadir. Bir teknik ve bezeme
tiiri olan kalem isinin konusu 18. yilizyilin ortalarindan itibaren degiserek resme

dontismiistiir.
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ARASTIRMA VE YAYINLAR

Osmanli Donemi duvar resimleri konusunda 1970’lerden itibaren galismalar
ortaya konulmaya baslanmis, bu dénemden sonra bu alanda her gecen giin ¢aligmalar
artmis ve giiniimlizde de ayni sekilde devam etmektedir. 1970’lerde konuyla ilgili ilk
yayinlar1 Giinsel Renda ve Riichan Arik’in ¢alismalari olusturmaktadir. Osmanli duvar
resimleri alaninda en genel kaynaklardan biri olarak bilinen Giinsel Renda’nin
Batilllasma Déneminde Tiirk Resim Sanati 1700- 1850 (1977) adli kitabi, Osmanl
duvar resimlerinin baslangicindan 19. yiizyilin ortalarina kadar, diger bir anlamda
gecis donemi Ozelligi gosteren duvar resimlerinin baskent, tasra ve Rumeli’deki
orneklerinin her yoniiyle anlatildigi bir eserdir. Riichan Arik’in Batililasma Donemi
Anadolu Tasvir Sanati (1988) adli kitab1 da duvar resimleri hakkindaki onemli bir
kaynak olmakla beraber bu ¢aligmada baskent ve Rumeli orneklerine yer verilmeden
tagra duvar resimleri genis bir sekilde anlatilmig, Osmanli Donemi duvar resimlerinin
geneli lizerinde bir degerlendirmeye gidilerek konu, iislup, teknik ve sanat¢t sorunlari
detayl1 olarak ele alinistir. Bu iki ana kaynak disinda Giinsel Renda’nin Tiirk Resminde
Batililasma Yoniinde Ilk Denemeler (1980) adli calismasinda baskent ve tasra duvar
resimlerinin gelisimi, konusu, {islubu ve sanatc1 sorunu detayli bir sekilde anlatilmas,
19. yiizyilin ortalarindan itibaren resimlerde goriilen degisiklikler de ayrintili sekilde
ele alinmigtir. Pelin Sahin Tekinalp’in Bati/ilasma Dénemi Duvar Resmi (2002) adli
calismasi ise duvar resimlerinin baskent ve tasra orneklerinin genelinin her yoniiyle
incelendigi bir calismadir. Bu c¢alismada duvar resimlerinin batili etkiler ile ortaya

¢ikisi, gelisimi, konusu, tislubu, teknigi ve sanat¢i sorunu agiklanmaistir.

Duvar resimleriyle ilgili genel kaynaklar disinda resimlerin ikonografik
¢oziimlemeleri konusunda da 6nemli ¢aligmalar bulunmaktadir. Tolga Uzun’un 19.
Yiizyil Osmanli Duvar Resimlerinde Yeniligin ve Degisimin Sembolii Tasvirler (2017)
adli caligmasinda Sanayi Devrimi ile Osmanli diinyasina gelen yenilik ve degisimin
sembolii olan modern ara¢ ve gerecler konu edilmistir. Baha Tanman’in Merzifon,
Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvaninin Kubbesinde Zileli Emin’in Yarattigi ‘Osmanli
Diinyast” ve Bu Diinyaya Yansiyan Kisiligi (1993) adli makalede s6z konusu yapi
tizerindeki resimlerin tarikatlar, hilafet, saltanat, ordu, Osmanli diinyas1 ve toplumdaki
degisimler ile baglantilar1 gibi birgok farkli yonlerine deginilerek ikonografik

aciklamalar1 ele alinmistir. Yine Ayse Nermin Uz Taskesen’in Amasya II. Beyazit
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Camisi Sadirvami Duvar Resimlerinin Restorasyonu ve Ikonografik Coziimlemesi
(2011), Halit Cal’in Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi (1987), Remzi Duran’in Seki-
Tekke Camii ve Tekke Sanati ile Ilgisi Uzerine (1992), Feryal Beykal’in Baklan
Bogazi¢i Eski Camii (1997) adli calismalar1 da duvar resimlerinin ikonografik
anlamlar1 konusunda 6nemli c¢alismalardir. Bu c¢alismalarda s6z konusu yapilarda
goriilen resimler detayli sekilde agiklanarak resimlerin ikonografik ¢oziimlemeleri

tizerinde de degerlendirmeler yapilmistir.

Amasya ve Tokat illerinde yer alan duvar resimlerinin anlatildig1 birgok kaynak
bulunmakta olup Giinsel Renda’nin Amasya II. Beyazit Kiilliyesindeki Muvakkithane
(1976) adli makalesinde muvakkithanenin duvar resimleri agiklanmis ve Osmanli
duvar resimleri konusunda genel bir degerlendirme yapilmistir. Riichan Arik’in
Anadolu’da Bir Halk Ressami: Zileli Emin (1975) adli makalesinde Zileli Emin
hakkinda bilgiler verilmis ve sanatginin Amasya’daki eserleri tanitilmistir. Gontil
Cantay’in Zileli Emin Usta’'min Bilinmeyen Iki Eseri (1980) adli ¢alismasinda Zileli
Emin’e ait olan Amasya Merzifon Sofular Camii ile Tokat Zile Musa Fakih Tiirbesi
resimleri ayrintili sekilde anlatilmistir. Kemal Tiirker’in Bir Anadolu Ressami Zileli
Nakkas Emin ve Kalemkari Siislemeleri (1991) adli makalesinde Zileli Emin ve
Osmanli duvar resimleri konusunda kisa bilgiler verilerek sanat¢cinin Tokat’taki
eserleri tanitilmistir. Bu kaynaklar disinda Amasya ve Tokat’taki duvar resimli

yapilarin anlatildig: birgok farkli kaynak bulunmaktadir.
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1. 18 VE 19. YUZYIL OSMANLI DUVAR RESIMLERI

Osmanli Devleti kuruldugu doénemden itibaren gittikce giiclenen ve siyasi
anlamda kendi kendine yeten bir toplum olmasi yaninda sanatsal anlamda da dis
etkilerden uzak kalabilmeyi basarmistir. Fakat bu durum Osmanli’y1 dis etkilere karsi
kapali ve i¢ine kapanik bir toplum haline getirmistir (Renda, 1977, s. 15, 2002, s. 265).
17 ile 18. yiizyillara gelindiginde ortaya ¢ikan egitim ve askeri alanlardaki gerileme,
ekonomik alandaki bunalim, tarimsal faaliyetlerdeki duraksama gibi nedenlerin
dogurdugu siyasi alandaki ¢okiintii (Tekinalp, 2002, s. 440) ile beraber gelen 1683
Viyana Bozgunu ve 1699 Karlof¢a Antlasmasi Osmanli’y1 biiyiikk bir gii¢ kaybina
ugratmis ve disa acilmaya zorlamistir. 18. yiizyill III. Ahmet (Salt. 1703- 1730)
donemiyle beraber Osmanli’nin ilk kez batiya agildigr bir donem olmus ve batili
yasayls tarzi Onceleri sadece saray cevresinde gelisen bir durumken zamanla
imparatorlugun her alanina yayilmistir (Renda, 1977, s. 9- 15). 18 ve 19. yiizyil
boyunca devam eden bati etkilerinin yasandigi donem Yenilesme Donemi olarak
adlandirilmig, Avrupa filkeleriyle kurulan siyasal ve ekonomik iligkiler sonucu
Osmanli kiiltiir ve sanat ortaminda degisimler yasanmistir. Yenilesme sanatsal
anlamdaki etkisini, mimarlikta, resim sanatinda, el sanatlarinda, miizikte ve edebiyatta
olmak {izere birgok alanda gostermekle beraber (Renda, 2002, s. 265) sadece sanat ve
kiltiir alaninda sinirli kalmayip askeri, siyasi, fen, teknik, egitim ve hukuk alanlarinda
da birgok degisimi beraberinde getirmistir (Eyice, 2002, s. 284- 286). Ill. Ahmet
donemiyle beraber Osmanli’ya giren s6z konusu bati etkisi mimari alanda da kendini
gostermistir. Bu donemde mimari bezemeye sizan barok ve rokoko etkileri yapilarin
disinda 6nemli bir degisiklige yer agmamakla beraber i¢ mekanda bir¢ok degisimi ve
yeniligi beraberinde getirmistir (Arik, 1999, s. 423; Renda, 1977, s. 77). Onceleri
saraylar ile su yapilarinda goériilmeye baglayan vazo igerisinde ¢igekler ile tabaklar ve
kaseler igerisindeki meyvelerden olusan natiirmortlar (Azizsoy, 2015, s. 159), bati
etkili barok ve rokoko bezemeler ile beraber Osmanli mimarisindeki bitkisel ve
geometrik karakterli geleneksel kalem isi bezemelerin yerini almislardir. Zamanla
barok ve rokoko etkili bezemelerin arasina manzara ve natlirmort gibi resimler
yerlestirilerek 18. yiizyilin ortalarinda duvar resmi denilen yeni bir tiir ortaya ¢ikmistir
(Renda, 1977, s. 194, 1980, s. 50- 51, 1985b, s. 172- 173, 1999, s. 316; Tekinalp, 2002,
S. 441- 442). Yeni resim tiiriiniin basgkentten imparatorlugun biitiin bdlgelerine

yayilmasinda III. Selim (Salt. 1789- 1807) doneminde biiyiik giic kazanan ayan ve
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esrafin onemli bir rolii vardir. Bu donemde ayanlar bulunduklar1 yerlerde biiyiik bir
gli¢ haline gelmisler ve devlet yonetiminde de etkili olmaya baglamislardir. Ayanlar,
bulunduklar1 yorede baskent diizeyinde bir hayat siirmek istiyor ve baskentteki her
gelismeyi yakindan takip ederek Ozeniyorlardi. Ayrica yaptirdiklar1 yapilarda da
baskent modasmi takip etmigler, baskentten sanatgilar getirterek yapilarinda duvar
resimleri yaptirmislardir (Arik, 1999, s. 431; Bagci, Cagman, Renda ve Tanindi, 2006,
s. 299; Renda, 1977, s. 197, 1980, s. 64- 65; Tezcan, 2009, s. 615). Duvar resimlerinin
baskentten imparatorlugun diger bolgelerine yayilmasinda ayan ve esrafin etkisi
oldugu kadar 19. yiizyilda Miisliiman ve Hristiyan halktan olusan tiiccar kesiminin de
etkisi olmustur (Renda, 1999, s. 319; Tekinalp, 2002, s. 447). Kisa bir siire i¢erisinde
biitiin imparatorluga yayilan duvar resimleri 19. yiizyilin sonuna kadar gerek baskent
Istanbul’da, gerekse imparatorlugun bugiinkii Suriye, Misir, Bulgaristan ve
Yunanistan’1 igerisine alan bolgelerinde goriilmekle beraber (Kalender, 1999, s. 14;
Renda, 1985a, s. 1531) 20. yiizyilin baslarina kadar devam etmistir (Renda, 1980, s.
71).

Duvar resimlerinin ne tiir yapilarda veya yapilarin neresinde hangi konunun
islenecegine dair belirli kurallar bulunmamaktadir. Ancak resimler ¢ogunlukla camiler,
konaklar, tiirbeler, sadirvanlar ve saraylar gibi yapi tiirlerinde yer almaktadir (Bagci ve
digerleri, 2006, s. 297; Renda, 1975, s. 19). Resimler, yap1 tiirii fark etmeksizin i¢
mekanlarda genellikle kubbe ve tavan iglerinde, kubbe ve tavan eteklerinde-
gecislerinde ya da duvarlarin iist kisimlarinda goriilmekte (Renda, 1985a, s. 1531,
1999, s. 316) ayrica bazen yapilarin dis cephelerinde de duvar resimleri yer almaktadir.
Resimlerin hangi yapilarda veya yapilarin neresinde olacagina dair kesin kurallarinin
bulunmamasi gibi konularmin islenisinde de bdyle bir ayrimdan s6z edilemez. Ornegin
Mekke ve Medine tasvirlerinin tiirbe ve camiler disindaki bagka yapi tiirlerinde yer
almamasi istisnai bir durum sayilabilse de (Arik, 1988, s. 134- 135) Antep’teki
Giilliiogullar1 Evi’'nde (Rahmi Soysiiren Evi) (Res. tar. 19. yiizyil) bu konularin da yer
aldig1 goriilmektedir.

Tagrada bir¢ok cami 6rneginde duvar resmine yer verilmesine ragmen baskent
Istanbul’da Nusretiye Camii Sadirvani (Res. tar. h. 1241/ m. 1826) ve Uskiidar Atik
Valide Camii (Res. tar. 19. yiizyilin ilk yaris1) gibi (Resim 1- 2) smurl sayidaki

yapilarda resmin goriilmesi bagkentte figiirsiiz bile olsa camilerde resme cesaret
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edilemedigini gostermektedir (Arik, 1974a, s. 11- 12, 1974b, s. 5, 1988, s. 25, 1999, s.
435). Farkli yapr tiirlerinde goriilebilen bu resimler donemlerine gore bazen akantus
yapraklarinin, kivrimli palmetlerin, bezemeli kartuslarin ve korent baslikli
stituncuklarin arasinda; bazen ise nislerin, sade ve dikdortgen sekilli gergevelerin
iclerinde yer almislardir (Renda, 1977, s. 78). Duvar resimlerinin ana konusu manzara
resimleri olmakla beraber manzaralarin ¢ogunlugunu Istanbul manzaralar
olusturmakta, bazen tasradaki orneklerde c¢evreden yapilara ve goriiniimlere de yer
verilmektedir. Resimlerde miimkiin oldugunca 1s1k- gdlge etkisi verilmeye caligiimus,
ilkel de olsa c¢ogu zaman perspektif denemelerine gidilmistir. Renk cesitliligi
goriilmeyen resimlerde renklerin tonuna dikkat edilmis genellikle agaglarda yesilin
tonlari, gokyiliziinde mavi ve pembenin tonlari, yapilarda ise kirmizi ile beyazlar
kullanilmistir (Renda, 1985a, s. 1531, 1999, s. 316- 317, 2002, s. 268). Ayrica
baskentteki manzaralar daha ¢ok doga tasvirlerinin i¢inde az sayida goriilen mimari
tasvirlerden olusurken, tasradaki manzaralarda kent tasvirleri daha yaygin bir sekilde
islenmistir. Yine tagradaki yapilarda dini nitelikli ve tekke sanati anlaminda birgok
sembolik tasvire yer verilmis, sanat¢ist Zileli Emin olan Kara Mustafa Pasa Camii
Sadirvani’nin (Res. tar. H. 1292/ m. 1875) resimleri birgok sembolik tasvirin bir arada
olmasi yoniiyle 6nemli bir 6rnek teskil etmistir (Resim 3). Bagkentteki duvar resmi
orneklerinde ise sembolik tasvirler yok denilecek kadar az olup Galata
Mevlevihane’sindeki Kudretullah Efendi Tiirbesi (Res. tar. 19. ylizyilin ikinci ¢eyregi)

resimleri bu konuya 6rnek verilebilir.

Duvar resimleri bagkentte veya tasrada olsun ilk 6rneklerinin hi¢ birinde figiire
yer verilmemistir. Cilinkii halk yiizyillardir resimli el yazma eserlerde goriilen insan
figlirlinii yap1 duvarlarinda biiyiik boyutlu olarak gérmeye heniiz hazir degildir. Bu
nedenle sanatcilar duvar resimlerinde batili tekniklerin en iyi uygulanacagi konuyu
manzara resimleri olarak se¢mislerdir. Ayrica bati etkisiyle gelisen bu resimlerde
figlire yer vermek i¢in bir modelden ¢aligmak ve akademik bilgiye sahip olmak
gerekmektedir (Bagcr ve digerleri, 2006, s. 299; Renda, 1975, s. 19, 1977, s. 198-
199). Ancak resimlerin bagkent ve tasra orneklerinde 1850’lerden sonra konu ve
tekniklerde degisiklikler ortaya ¢ikmis olup az da olsa figiir 6rnegine rastlanmustir.
Fakat bu donemin baskent Ornekleri daha ¢ok batili resimler olarak goriilmiistiir

(Renda, 1977, s. 195).
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Baskentte gercek anlamda bir duvar resmi heniliz yerlesmemisken III. Ahmet
doneminde Topkapr Sarayi’ndaki padisahin Yemis Odasi’nin (Res. tar. 1703- 1730)
duvarlarinda nigler igerisinde yer alan saksilar, meyve sepetleri, ¢icekli vazolardan
olusan natiiralist 6zellikte natiirmortlarin yer aldigir goriiliir. Benzer bezemelerin bu
donemde yalmiz Topkapi1 Sarayi’nda degil Fransiz etkisiyle yapilan diger saray ve
kosklerde de yapilmis ve belki duvarlarinda resimlerin de yer almis oldugu
diistiniilmelidir.  Ancak bunlardan giiniimiize gelen herhangi bir 06rnek
bulunmamaktadir (Arik, 1988, s. 23, 1999, s. 423- 424). Duvar resimleri i¢in bir
hazirlik denilebilecek olan bu bezemelerden sonra baskentte gercek anlamiyla ilk
duvar resmi saray disinda Bebek’teki Kavafyan Konagi’nda (Res. tar. h. 1163/ m.
1750) goriilmektedir (Atasoy, 1976, s .25; Renda, 1977, s. 110), (Resim 4). Saray
disinda goriilen bu ilk Ornekten sonra ancak I. Abdiilhamit (Salt. 1774- 1789)
donemiyle beraber tekrar konak ve evlerde duvar resminin yapildig1 goriiliir. Duvar
resimlerinin en erken orneginin saray disinda Kavafyan Konagi’nda olmasi ve bu
sekilde manzara resimlerinin sarayda I. Abdiilhamit doneminde goriilmeye baslanmasi,
saray disinda calisan bir sanat¢1 grubunun oldugunu gosterir ki saraydaki resimler de
saray disinda calisan bu sanatcilar getirtilerek yapilmis olmalidir. Béylece Topkapi
Sarayi’nda Harem boliimiinde yer alan Gozdeler Dairesi’nin iist katindaki biiyiik odada
(Res. tar. h. 1193/ m. 1779) ilk duvar resimleri I. Abdiilhamit zamaninda ortaya
cikmistir (Renda, 1977, s. 80, 123, 196; Tekinalp, 2002, s. 442- 443), (Resim 5).
Odadaki duvar resimleri disinda I. Abdiilhamit doneminde Hareme bir¢ok duvar resmi
daha eklenmistir. Bu donemdeki resimler ya tavanlarin eteklerinde yer alan dar
seritlere ya da duvarlarin iist kisimlarinda bulunan panolar igerisine yapilmis ve
bunlarda ¢ogunlukla iki renk kullanilmigtir. III. Selim déneminde ise saraydaki duvar
resimlerinin sayisi artmis ve manzara seritleri genislemistir. Bunlarda iislup yoniinden
I. Abdiilhamit donemindekilerden 6nemli bir fark goriilmese de kompozisyonlar
zenginlesmis ve resimleri ¢ergeveleyen bezemelerde yogun bir barok ve rokoko etkisi
goriilmiistiir. Kompozisyonlar kimi zaman nislerin, kartuslarin, madalyonlarin
iglerinde de yer almiglardir (Renda, 1977, s. 88- 98, 1980, s. 53- 55; Tekinalp, 2002, s.
442), (Resim 6). Il. Mahmut (Salt. 1808- 1839) doneminde resimleri g¢evreleyen
bezemelerde I1l. Selim doneminde goriilen yogun barok ve rokoko bezemeler yerini
daha sade ampir etkideki motiflere birakmistir. Bu donemde perspektifli mimari

tasvirler (Resim 7) ile figiir denemelerinin goriilmesi ve panoramik 6zellikli resimlerin
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olmasi 6nemlidir. Baskentteki duvar resimleri, batili resim tekniklerinden etkilenmis
olsa da resimli el yazma geleneginden tam olarak kopamamis resimler olup bunlar
yerli sanat¢ilar yapmis olmalidir. Ayrica sarayda yer alan duvar resimleri ile benzer
ozellikte olan duvar resmi Orneklerine daha 6nce de belirtildigi gibi saray disinda da
rastlanmakta olup Sadullah Pasa Yalisi (Res. tar. 18. yiizyil sonlar1), Emirgan Serifler
Yalist (Res. tar. 18. yiizyil sonlar1), Pavlidis Yalis1 (Res. tar. 19. yiizyilin ilk yaris1),
Atik Valide Camii bunlardan bazilaridir (Renda, 1977, s. 98- 123, 190). Sarayda veya
saray disinda yapilmis olan bu donem resimlerinin hi¢ birinde figiire yer verilmemis ve
manzara kompozisyonlarinin genelinde kiyilarda yer alan yapilar, irmaklar iizerinde
kopriiler, ¢cesmeler ve havuzlu bahgeler ¢ogunlukla iki yanda bulunan agaclar ile
cergevelenmistir. Nis i¢inde yer alan manzaralarda ise ¢ergeve gorevini bazen perde
veya mimari ayrintili motifler almistir. Sanatgilar istanbul’un Hali¢ ve Bogazigi’nden

goriinlimler vererek dénemin yapilarini belgelemeyi amaglamis olmalidirlar (Renda,

1975, s. 19, 1977, s. 122- 123, 1980, s. 55- 57; Tekinalp, 2002, s. 442).

19. ylizyilin ikinci yarsinda ise Sultan Abdiilmecit (Salt. 1839- 1861) donemi
ile beraber Abdiilaziz (Salt. 1861- 1874) ve Il. Abdiilhamit (Salt. 1876- 1909)
donemlerinde 6nemli gelismeler yasanmistir. Istanbul’da Avrupa’daki mimarilerin
benzeri bir¢ok saray insa edilmis ve bunlarda neredeyse tamamen bati etkili duvar
resimleri islenerek resimlerinde Gayrimiislim ve Miisliman sanat¢ilar caligmigtir
(Renda, 1977, s. 123; Tekinalp, 2002, s. 443- 445), (Resim 8). Bu dénemde insa edilen
Dolmabahge (Res. tar. 19. yiizyil sonlari ile 20. yiizyilin baslar1), Beylerbeyi (Res. tar.
19. yiizyil sonlar1), Yildiz (Res. tar. 19. ylizy1l sonlar1) gibi saraylarda; Bagsmabeyinci
Konag1 (Res. tar. 19. yiizyil sonlar1), Kandilli Edip Efendi Yalis1 (Res. tar. 19. ylizyilin
ikinci yarist) ve Vefa’daki Kayserili Ahmet Pasa Sokagi’ndaki konakta (Res. tar. 19.
ylizyilin sonlar1) ve daha birgok konak ve yalidaki resimlerde teknikler degiserek
yagliboyalar kullanilmaya baslanmistir. Sadece duvarlarda degil tavanlarda da resimler
goriilmeye baslanmis olup yine resimlerin konusunun g¢ogunlugunu Istanbul
manzaralar1 olusturmaktadir. Kiz Kulesi, Goksu Cesmesi, Kalamis Koyu Istanbul’a ait
en ¢ok goriilen konular olmakla beraber Avrupa kartpostal resimlerine benzer 6zellikte
Avrupa ve Hint- Arap iislubunda farkli yapilar da konu edilmistir. Bu donemde meyve
dolu kaseler, ¢igekli vazolar, sepetler ve lizerine bigak sapli karpuzlardan olusan
natlirmortlar duvar resimlerinde yogunluk kazanmistir. Bunlardan baska Dolmabahge

Saray1, Beylerbeyi Sarayr ve Kandilli Edip Efendi Yalisi gibi yapilarda deniz
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savaglarinda gemiler, av sahneleri, yirtict hayvanlar ve kuglar da duvar resimlerinin
konusunu olusturmus, yiizyilin sonlarinda kii¢iik boyutlu da olsa insan figiirleri
goriilmeye baglanmigtir (Renda, 1980, s. 60- 61, 1985a, s. 1532- 1533, 1985b, s. 173;
Tekinalp, 2002, s. 444- 445; Tezcan, 2009, s. 615). Resimlerde her ne kadar bat1 etkili
ve Tirk mimarisine yabanci konulu resimler islenmis olsa da, geleneksel motifler olan
yaldizli mukarnaslar, palmetler, rumiler, geometrik motifler ile Gisluplastirilmis agag¢ ve
cigcekler de zaman zaman goriilebilmektedir (Renda, 1985a, s. 1532; Tezcan, 2009, s.
615).

Kisa bir siire icerisinde bagkentten imparatorlugun her yerine ayanlar
araciligiyla yayilan resimlerin gerek Anadolu gerekse Anadolu disindaki 6rneklerinde
baskentte goriildiigii gibi belli bir gelisim ¢izgisi veya iislup birligi goriilmemektedir
(Arik, 1999, s. 431; Renda, 1977, s. 196- 197, 1980, s. 70). Yine de biitiin sanatcilarin
ortak amaci baskentte baglayan ve bir moda halini alan bu resim tiirlinii devam
ettirerek manzara resimlerine ilkel de olsa kendi bélgelerinden yeni deneyimler
katmaktir (Renda, 1977, s. 198; Tekinalp, 2002, s. 443). Duvar resminin ilk tasra
ornegi Bursa’da Abdal Mahallesi’ndeki bir evde (Res. tar. h. 1182/ m. 1768)
goriilmektedir (Resim 9). Tasrada duvar resimleriyle en erken tarihli olan bu ev, duvar
resminin Istanbul’da sarayda 1. Abdiilhamit dSneminde ortaya ¢ikmadan &nce tasraya
yayilmis oldugunu gosterir ve bu resimleri de baskentten gelen sanatgilarin yapmis
olabilecegi diisiiniilmelidir (Renda, 1977, s. 124). III. Selim donemi tasradaki duvar
resmi Orneklerinde baskent duvar resimleri ile neredeyse ayni denebilecek tisluplarda
resimler yapilmis olmasi baskentten gelen sanatcilarin bunlarda ¢alismis oldugunu
gosterir ki bunlara 6rnek olarak Soma’daki Hizir Bey Camii (Res. tar. 18. yiizyilin
sonlar1), Yozgat’taki Bascavusoglu Camii (Res. tar. h. 1215/ m. 1800- 1801) ve
Canakkale Bayramig¢’teki Hadimoglu Konagi (Res. tar. h. 1211/ m. 1796) resimleri
verilebilmektedir. I11. Selim donemi sonrasi resim 6rneklerinde ise artik belli bir tislup
birligi goriilmemesinin nedeni, baskentten gelen sanat¢ilardan resim yapmay1 6grenen
yerel sanatgilarin ¢evrelerinin begenisine gore resimler yapmig olmalarindan ve usta-
cirak usulii ile ¢alismalarindan kaynaklanmaktadir. Yine de tasradaki resim
orneklerinde hayali Istanbul manzaralar1 yaygimlik gdstermekte, bir¢ok tasra sanatgis
ilkel de olsa genellikle bu programi devam ettirmektedir. Sanatgilarin Istanbul
manzaralarina bu denli 6nem vermeleri bagkentten gelen akima ayak uydurmak igin

cabaladiklarin1 gostermekte, ayrica kiyiya yakin olan kentlerde bulunan yapilarin
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duvar resimlerinde deniz manzaralari yaygin olarak islenmektedir (Renda, 1980, s. 64-
69). 19. yiizyila gelindiginde artik 18. yiizy1ll duvar resimlerini ¢evreleyen barok ve
rokoko motifleri yerini girlandlar, golgeli bereket boynuzu, ¢igekli dallar, akantus
yapraklari, fiyonglar ya da antik vazolar gibi ampir etkideki cerceve motiflerine
birakmistir. Ancak bu bezemeler igerisinde yer alan resimlerin konusunda bir
degisiklik olmamis yine natiirmortlar ve ¢ogunlugu Istanbul manzaralar1 olan resimler
islenmeye devam edilmistir (Renda, 1985a, s. 1531- 1532). Ayrica 19. yiizyilda
Avrupa’dan getirilen ve giinliik yasami etkileyen buharli gemi, buharli tren ve duvar
saatleri; karasal binek araglar1 olan fayton, landon ve kupalar®; i¢ dekorasyon esyalar1

olan masa, sandalye ve sehpa gibi esyalar da duvar resimlerinde yerlerini almislardir

(Uzun, 2017, s. 853).

19. ylizyilin ikinci yarisina gelindiginde ise dnce baskent duvar resimlerinde
goriilen yeni teknik ve konulardaki degisiklikler tasradaki duvar resimlerinde de
benimsenmistir (Renda, 1985a, s. 1533). Bu donemde tasrada da bir¢ok duvar resmi
iiretilmis, 18. yilizy1l 6rneklerinde oldugu gibi bunlarda da yine bagkent iislubuna yakin
veya daha ilkel iislupta resimler goriilmiistiir. Bu donem resimlerinde sanat¢i adlarina
rastlanmasi ve Istanbul 6rneklerinde oldugu gibi figiirlii kompozisyonlar olmasi
(Tekinalp, 2002, s. 446- 447) ve figiirlii kompozisyonlarin az sayida da olsa Kayseri
Danyal Asik Evi (Res. tar. 19. yiizyilin sonlar1) (Resim 10), Safranbolu Mustafa Kavsa
Evi (Res. tar. 19. yiizyilin sonlar1) ve Yozgat’taki Nizamoglu Evi (Res. tar. 19.
ylizyilin sonlar1) gibi azinlik evlerinde yer almasi onemlidir. Ayrica tasradaki bazi
kentlerde oOzellikle Safranbolu ve Gaziantep’teki duvar resimlerinde bagkent ile
neredeyse ayni olan iislup, teknik ve konu ozellikleri dikkate alinacak olursa bunlari
Istanbul’dan giden sanatcilarin yapmus olabilecegi veya belli kalip ve desen gibi

araglardan yararlanildig1 diistiniilmektedir (Renda, 1980, s. 71- 73).

Baskent ve tasrada gelisimi verilen duvar resimlerinin bircok konusu olmakla
beraber Arik (1988, s. 119- 133, 1999, s. 428- 430) bunlar1 belli kategorilere ayirarak
manzaralar, yapt ve gemi tasvirleri, natiirmortlar, sembolik tasvirler ile insan ve

hayvan figiirlerinden olustuklarini belirtmistir. Manzara resimleri en ¢ok karsilagilan

! Fayton veya payton genellikle ¢ift atlar tarafindan ¢ekilen bir binek araci olup bu arag dort tekerlekli
ve tek kortiklidiir. Lando veya landon dort tekerlekli, ¢ift korikli, list kismi agilip kapanabilen ve
karsilikli sekilde iki tane oturma sirast olan binek aracidir . Kupa, cogunlukla atlar tarafindan ¢ekilen ve
dort tekerlegi olan arabadir. Bu arabanin oturulacak yeri yalmzca arka kisimda ve kapali sekildedir
(Akalin ve digerleri, 2011, s. 855, 1527, 1575).
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konu olup belli bir yerin manzaras1 ve hayali manzaralar diye ikiye ayrilabilmektedir.
Belli bir yerin manzarasi olan resimlerde en yaygin olanlar Mekke- Medine ve Istanbul
tasvirleridir. Mekke- Medine tasvirli yapilara 6rnek Soma Hizir Bey Camii, Istanbul
tasvirli yapilara ornek ise Amasya Merzifon’daki Kara Mustafa Pasa Camii’nin
Sadirvani gibi bir¢ok yapi verilebilir. Bunlarin disinda yapilarin yer aldig1 bolgeden
manzara resimleri islenmesi de yaygin olup Elazi§ Harput’ta yer alan Havuzbasi
Koskii (Res. tar. h. 1307/ m. 1890) 6rnek verilebilir. Hayali manzaralarda ise yine
tabiattan manzaralarin yaninda mimari tasvirlere de yer verilmistir ve Amasya
merkezde yer alan II. Beyazit Kiilliyesi Muvakkithanesi’ndeki (Res. tar. h. 1256/ m.
1840) resimler bunlardan sadece biridir. Yapi tasvirlerini Sultan Ahmet, Selimiye ve
Siileymaniye gibi iinlii selatin camileri olusturmaktadir. Bunlara da ¢ok sayida 6rnek
olup Tokat merkezde yer alan Yagcioglu Konag1 (Res. tar. 19. yiizyil ortalar1), Amasya
merkezde yer alan Giimislii Camii (Res. tar. h. 1292/ m. 1875), Karaman’da Haci
Sami Tartan Evi (Res. tar. 19. ylizyil ortalari) resimleri bunlardan bazilaridir. Gemi
tasvirleri de cami tasvirleri gibi halkin ¢ok sevdigi resimler olup bunlara da ¢ok sayida
ornek bulunmaktadir ki yine Karaman’daki Hact Sami Tartan Evi ve Safranbolu
Mustafa Kavsa Evi bunlar arasindadir. Natiirmortlar da duvar resimlerinin vazgecilmez
konularidirlar ve yapilarda bashi basina bir konu gibi islenmis olarak da
goriilmektedirler. Bunlara 6rnek olarak Yozgat Capanoglu Camii (Res. tar. h. 1208/ m.
1794), Yozgat Bascavusoglu Camii ve Soma Hizir Bey Camii resimleri verilebilir.
Sembolik tasvirler belli bir konunun tasviri seklinde resimlendigi halde sadece o
konunun resimlenmesi ama¢ olmayip bunlarin sembolik anlamlar1 da verilmek
istenmistir. Bunlar bazen tek baslarina verilebildigi gibi farkli kompozisyonlar
icerisinde de yer almaktadirlar. Farkli bircok sembolik tasvir bulunmakla beraber
bunlarin ¢ogunun bir arada bulundugu yap1 6rnegi Amasya Merzifon’da yer alan Kara
Mustafa Paga Camii’nin Sadirvani’dir. Diger bir konu olan insan ve hayvan figiirleri,
duvar resimlerinde ¢ok sik goriilmese de daha 6nce de belirtildigi gibi baz1 azinlik

evlerinde yer almaktadirlar.

19. yiizyilin ikinci yarisinda baskentteki baz1 6rnekler ile tasradaki Hristiyan ve
Ermenilerin oturdugu azinlik evlerinde cesitli av ve savas sahneleriyle beraber yiizyilin
sonlarinda biiylik boyutlu insan figiirleri de yer almistir. Bu donemde az da olsa
Miisliman evlerinde de figiir goriilmeye baslanmis olup asil 6nemli olan konu 19.

yiizyilin ikinci yarisindan Once Miisliman evleriyle beraber azinlik evlerinde de
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figiirden kacinilmis olmasidir. Muhakkak ki bu durum gerek azinlik halk gerekse
Miisliiman halk ¢evresinde bir moda olarak siiregelmistir (Arik, 1988, s. 141- 142;
Tekinalp, 2002, s. 447). Bunun nedeni ise duvar resmi sanat¢ilarinin batili 6zellikleri
ilk olarak manzara resmine uygulamis olmalar1 ve resimli el yazmalarinda goriilen
figiirlii tasvirlerin duvarlarda biiyiik boyutlu ve halka agik olarak yapilmasina ortamin
heniiz hazir olmayisidir. Sanatgilar gercek anlamda batili tarzda resimler yapmayi ve
modelden ¢alismay1 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra 6grenebilmisler ve bu nedenle
de duvar resimlerinde figiirlii tasvirler goriilmeye baslanmistir (Bagc1 ve digerleri,
2006, s. 299; Renda, 1975, s. 19, 1977, s. 198- 199). Duvar resimlerinde kategorilere
ayrilabilen bu konular disinda Sanayi Devrimi ile gelen yenilik ve degisimin sembolii

olan modern arag¢ ve geregler de resimlenmistir (Uzun, 2017, s. 852- 853).

Duvar resimlerinin genelinde belli bir tislup birligi goriilmemektedir. Ancak
baskentteki duvar resmi Orneklerinin gerek saraydaki gerekse saray disindaki
orneklerinde iislup birligi oldugundan s6z edilebilmektedir. 18. yiizyilin ortalarindan
19. yiizy1l ortalarina kadarki 6rneklerde resimler genelde Bogaz ve Hali¢’in kiyisina
yerlestirilmis manzaralardan olusmakta ve ¢ogunlukla duvarlarin iist kismina veya
tavan eteklerine yerlestirilen dar seritlerde, nisler igerisinde veya duvarlarin st
kisminda bulunan panolar igerisinde yer almaktadirlar. Resimlerin diizenlenisinde ayni
kaliplar tekrarlanmakta, kiyilara yerlestirilen beyaz renkli evlerin kirmizi renkli kiremit
catilart bulunmakta, irmaklar tizerinde kiiciik kopriiler yer almakta, perspektif
denemelerine yer verilen bu resimlerde geleneksel kalem isi bezemelerde goriilen
toprak boyalar kullanilmakta ve renklerde fazla bir ¢esitlilik goriilmemektedir (Renda,
1977, s. 122- 123, 194- 195; Tekinalp, 2002, s. 442- 443). 19. yiizyilin ikinci yarisinda
baskent saray yapilarinda veya saray disindaki mimarilerde goriilen resimlerde batili
etkiler gittikge artarak resimler tamamen batili 6zellikler kazanmis ve bu resimler ayni
tslup ozelliklerini gostermislerdir. Avrupa’da goriilen barok, rokoko, ampir ve
neogotik lsluplarin olusturdugu segmeci lislup baskent resimlerinde de uygulanmistir
(Renda, 1985a, s. 1532- 1533, 1985b, s. 173). Tasradaki duvar resimlerinde belli bir
tslup birligi goriilmemektedir. Ancak III. Selim donemindeki tasra resim orneklerinde
belli bir tislup birligi ve baskent resimleri ile lislupsal yonden biiylik benzerlikler
goriilmesi, ayanlar aracilifiyla tasraya duvar resmi sanat¢ilarinin getirilmesi sonucu
olugsmustur. III. Selim doneminde bagkentten getirilen sanatgilarin yaninda g¢alisan

tagra sanat¢ilar1 duvar resmi yapmay1 6grenmis, ancak gittikge usta- cirak iligkisine
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donilisen ve baskent sanatgilarinin deneyiminden ge¢gmeyen bu sanatcilarin resimleri
kendi yetenekleri dogrultusunda ve ¢evresinin begeni ve isteklerine gore sekillenmistir.
Bu nedenle ayni tarihlerde bazi yorelerde olduk¢a basarili duvar resimleri yapilirken
farkli yorelerde daha ilkel nitelikli resimler yapilmistir. Ayrica resimli el yazmalarinda
nasil bir bagkent bir de tasra tislubu goriilmiis ise duvar resimlerinde de ayn1 konudan
bahsedilebilmektedir (Renda, 1977, s. 136- 137, 196- 198, 1980, s. 64- 69). Fakat Bat1
Anadolu’daki  bir grup duvar resimli yapida benzer isluplarin oldugu
goriilebilmektedir. Ozellikle Izmir ve Manisa g¢evresindeki yapilardan olan Birgi
Sandikeminogullar1 Evi (Res. tar. 19. yiizyilin ilk yarisi), Birgi Cakiraga Konag: (Res.
tar. 19. yiizyilin ilk yaris1), Manisa Sultan Camii (Res. tar. 19. yilizyilin ilk ¢eyregi),
Urla Kapan Camii Sadirvam (Res. tar. 19. yiizyilin ilk yaris1) ve Izmir Sadirvanalti
Camii’nin gegit tonozundaki (Res. tar. h. 1250/ m. 1835- h. 1255/ m. 1840) resimlerde
benzer konu, renk ve perspektiflerin kullanilmasi bu yorede belli bir sanat¢1 grubunun
veya belli bir atdlyeye bagli calisan sanatcilarin oldugunu ortaya koymaktadir

(Kuyulu, 1998, s. 65- 66).

Duvar resimlerinin iislubu konusunda Arik (1988, s. 135- 140, 1999, s. 431-
432) ii¢ ayri iislubun goriildiigiinden séz etmektedir. Usluplardan birincisi resimli el
yazmalarimin 6zelliklerinin devam ettigi duvar resimleri olup bunlar az sayidadir. S6z
konusu resimlerde sahne genellikle iistten kusbakisi seklinde verildigi halde bazi
ayrintilar ve yapilarda yandan bir bakis acist verilmis, boylece resimlerde birden ¢ok
bakis acis1 saglanarak gerceklikten uzaklasilmistir. Yine resimlerde ters bir perspektif
uygulanmakta, dndeki agac ve yapilar daha kiiciik boyuttayken arkada yer alanlar daha
biiyiilk olarak resimlenmektedir. Ayrica mimariler arasina serpistirilmis agaglar,
resimlerdeki yazili agiklamalar, birbiriyle ilgisi olmayan bir¢cok nesnenin ve gergege
uymayan boyutlardaki bir¢ok 6genin yan yana gelmesi hep bu iislubun birer 6rnegidir
ve bunlarin ¢ogu ayrintisina inilmeden kaliplar seklinde resimlenmislerdir. Bu gruba
ornek olarak Amasya ve Tokat’ta Zileli Emin’in yaptig1 eserler ile Soma Hizir Bey
Camii, Milas Bahaeddin Aga Konagi (Res. tar. 19. yiizyilin ortalar1) ve Acipayam
Yazir Koyii Camii (Res. tar. h. 1217/ m. 1802) verilebilir. Duvar resimlerinde goriilen
ikinci iislupta ise resimli el yazmalarinin 6zellikleri devam etmekle beraber batili
ozellikler de goriilmekte ve bunlara ¢ok sayida ornek bulunmaktadir. Resimlerde
kompozisyonun kurulusu ve resimlerin yerlestirilisinde her ne kadar basarili bir

perspektif uygulanmis olsa da ayrintilarda yine perspektife uyulmadig1 ve resimli el
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yazmalarinin etkisinin devam ettigi anlasilmaktadir. Bu resimlerde batili etkiler resmin
kendisinden daha ¢ok resmi cerceveleyen bezemelerdedir. ikinci gruba érnek Mugla
Kursunlu Camii (Res. tar. h. 1270/ m. 1853), Denizli Acipayam Yazir Koyii Camii ve
Amasya merkez I1. Beyazit Kiilliyesi Muvakkithanesi’nin resimleri verilebilir. Ugiincii
grup ise tamamen bati etkili resimlerden olusmakta, bunlarin ¢ok azinda ve
ayrintilarinda  basarisizliklar  goriilmektedir. Yozgat Bascavusoglu Camii, Izmir
Sadirvanalti Camii’nin gegit tonozu ve Urla Kapan Camii Sadirvani resimleri bu gruba

ornek verilebilmektedir.

Duvar resimlerinin sanatgilar1 konusu ele alindiginda, dncelikle Istanbul’da
gerek saray gerekse saray disindaki resimlerde ayni iislubun goriilmesinden hareketle
duvar resmi yapan yerli bir sanat¢i grubunun oldugu anlasilmaktadir. Zaten sarayda
calisan hassa ressamlar1 olmasi yaninda, saray disinda calisan serbest ressamlar ve
bunlarin atdlyeleri de vardir. Serbest ressamlardan basarili olanlar saraya alinmislar,
diger sanatcilar da saraya alinma amaci ile daha da ¢aba harcamislardir. Saray
disindaki serbest sanatcilar, daha &nceden Istanbul’a gelerek Pera’daki elgilik
cevresinde Istanbul’'u belgelemek amacli resimler yapan Avrupali sanatcilardan
etkilenmis olmalidirlar. Baskentte ilk duvar resmi Orneklerinin saray disindaki bir
konakta goriilmesi duvar resminin oncelikle saray disinda gelistigini gostermektedir.
Muhakkak ki saray disinda ¢alisan ve Pera’daki yabanci sanatgilardan etkilenen yerli
sanat¢ilar duvar resmi yapmayr 6grenmisler ve daha sonra saraya da cagirilarak I.
Abdiilhamit doneminde saraydaki ilk resimleri yapmislardir. Bu resimleri yapan
sanatcilar ister azinlik isterse Miisliman olsun Osmanli sanatgilaridirlar ve ayni
gelisim ¢izgisi dogrultusunda resimler yapmuslardir. Ayrica II. Mahmut dénemi
oncesinde duvar nakkasligint Miisliiman sanatgilarin  yapabildigi, Miisliiman
olmayanlarin bu hakka sahip olmadig bilinse de (Renda, 1977, s. 123, 189- 192, 1980,
S. 58- 59; Tekinalp, 2002, s. 443) IIl. Selim’in nlii sanat¢isi olan Konstantin
Kapidagli’nin duvar resimlerinde c¢alismis olabilecegi resimlerde goriilen iislup
ozelliklerinden hareketle sOylenebilmektedir (Bagcr ve digerleri, 2006, s. 298;
Tekinalp, 2002, s. 443). 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra ise bagkentte insa edilen
saraylarin duvar resimlerinde yabanci sanatgilar ile beraber Miisliman sanatcilar da
calismistir. Dolmabahge Sarayi’nin resimleri arasinda Vicenzo, Ali Haydar, Georgios
Georgiades, Kati, Tanasi, K. Karayanis, Yorgo ve Teodos Bafalos isimleri ile h. 1326/
m. 1909 tarihi yer almaktadir (Tekinalp, 2002, s. 445; Yum, 1993a, s. 23, 1995, s.
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544). Beylerbeyi Sarayi’nin resimlerinde Sultan Abdiilaziz’in Mabeyn- i Hiimayun
ressamlarindan olan Mason Bey’i gorevlendirdigi bilinmektedir (Kalender, 1999, s. 7;
Tekinalp, 2002, s. 445; Yum, 1993a, s. 22, 1995, s. 545). Yildiz Sarayi’nin
resimlerinde ise Seker Ahmet Pagsa ve Mehmet Ali Pasa ile beraber Magirdi¢, Bedros
Sirabyan, Civanyan, Sopon Bezirciyan gibi Ermeni sanatgilarin da ¢alismis olabilecegi
islup ozelliklerinden hareketle sdylenebilmektedir (Tekinalp, 2002,s.445). Ancak bu
donemde bagkentteki yapilarin hepsinde yabanci ressamlarin calistigr sdylenemez.
Ciinkii ayn1 konularin benzer iislup ozellikleri ile bir¢ok yapida goriilmesi, iistelik
tagradaki yapilarda da resimlerin neredeyse aynisi denebilecek Ozellikte Orneklere
rastlanilmas1 bunlarda yerli ustalarin da ¢alistigin1 gostermektedir. Bu konunun
aciklamasi ise yabanci sanat¢ilarin yaptigi resimlerin yerli sanatgilar tarafindan kopya
edilerek yapilara uygulandig: diislincesiyle acikliga kavusabilmektedir (Renda, 1980,
s. 61).

Tasradaki duvar resmi sanatcilari konusunda durum biraz farkhidir. Ciinkii III.
Selim zamaninda ayan ve esrafin baskentten getirttigi sanatgilar tasradaki yapilara
duvar resimleri yapmislar, bunlarin yanlarinda ¢alisan yerli halk sanat¢ilari ile duvar
nakkaslart bu resimlerden etkilenmislerdir. Istanbul’dan gelen sanatcilardan duvar
resmi yapmayi O6grenen yerli sanat¢ilar kendi becerileri ve yoresindeki halkin
begenileri dogrultusunda tipki Istanbul’da oldugu gibi duvar resimlerini bir moda
haline getirmisler ve bdylece duvar resmi gelenegi usta- c¢irak iligkisiyle
sirdiiriilmiistiir. Ancak duvar nakkaslar1 ve halk sanatgilar1 baskent sanatcilarinin
deneyiminden ge¢cmedigi ve c¢evresinin isteklerine gore resim yaptiklari i¢in tasra
resimlerinde bir tislup birligi goriilmemektedir (Renda, 1977, s. 136- 137, 197, 1980, s.
67, 1999, s. 317; Tekinalp, 2002, s. 443). Ayrica nasil ki [stanbul’da Pera’dan
etkilenen serbest ressamlarin atdlyeleri var ise tasrada da duvar nakkaglarinin veya
ressamlarin toplandigi bir yer veya atGlye olabilecegi, eger boyle atdlyeler var ise
burada Tiirk ve azinlik sanat¢ilarin beraber ¢alismis olabilecegi diisiiniilebilir (Renda,
1977, s. 192). Ancak Anadolu’daki duvar resimlerinde belli bir iislup birliginin
olmamasi ve sanatgilarin galisgtiklar1 belli bir yeri kanitlayacak herhangi bir bilginin
bulunmamasindan hareketle ortak calisilan bir atdlyelerinin  bulunmadigr da
sOylenebilir. Ayrica duvar resmi ustalarinin yetismesinin saray gevresi veya akademik
bir egitimle ilgili olmadigi, bunlarin zaten yetenekli halk sanatcilar1 oldugu ve

resimlerini de ellerine gegen bazi resimli el yazmalari, resimli Avrupa kitaplari, resimli
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halk hikayeleri ve kartpostallar gibi modellerden esinlenerek yapmis olduklar1 da
diisiintilebilmektedir (Arik, 1988, s. 142- 145, 1999, s. 433- 434). Ortak c¢alisilan bir
atélye olup olmadigr sorununun disinda duvar resimlerinin Anadolu’ya ilk
yayilmasinda etkili olan ve bagkentten getirilen sanatgilar gibi 19. yiizyilin ikinci
yarisinda da tasradaki bazi duvar resimlerinde yine Istanbul’dan gelen sanatcilarin
calismis oldugu akla gelmektedir. Boyle bir diisiincenin temel sebebi ise resimlerin
neredeyse Istanbul’un o dénemki duvar resimlerinin aynisi olmasidir. Bu durum
tagradaki resimlerde bagkentten gelen sanatgilarin galistigini veya yerli sanatcilarin
buradaki resimleri bagkent modelinde yaptiklarin1 diisiindiirmektedir. Belki de bu
donemde daha once de belirtildigi gibi belli kaliplar, kartonlar veya daha farkl tiirler
bulunuyordu ve yerli sanatgilar bunlardan kopya yoluyla baskent benzeri resimler
ortaya koymuslardi (Renda, 1980, s. 72- 73). Duvar resimlerinde; resimli el yazma
eserlerde ve kiiciik el sanatlarinda oldugu gibi sanat¢1 sorunu ortaya ¢ikmakta (Renda,
1977, s. 186) ancak 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren tasradaki duvar resimli
orneklerin bazilarinda sanatci isimleri goriilebilmektedir. Sanatcilardan en bilineni
kuskusuz Zileli Emin’dir (Tekinalp, 2002, s. 446- 447). Zileli Emin bir halk
sanat¢isidir. Halk sanat¢ilari sarayda yer alan ressamlar gibi bir egitim almayan, usta-
cirak iliskileri ile caginin modasini kendi yetenekleri dogrultusunda yansitan sanatgilar
olup bunlardan Zileli Emin Amasya, Merzifon ve Tokat’ta resimler yapmistir (Arik,
1975,s. 9, 1988, s. 141, 1999, s. 433). Sanatcinin Tokat’in Zile il¢esinde yer alan Seyh
Nusrettin Tirbesi’ndeki resimleri h. 1275/ m. 1858 yilinda, Amasya’nin Merzifon
ilgesinde yer alan Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani resimleri ile Sofular Camii’nin
resimlerini ise h. 1292/ m. 1875 yilinda yaptig1 eserlerdeki imzasindan anlasilmaktadir.
Amasya merkezde yer alan Giimiislii Camii, II. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani
(Res. tar. h. 1289/ m. 1872) ve Merzifon’da yer alan Kara Mustafa Pasa Camii’nin
(Res. tar. h. 1292/ m. 1875) resimlerinin de Uslup ozellikleri ile Zileli Emin’e ait
oldugu anlasilir. Yine iislup 6zelliklerinden yola ¢ikilarak Tokat merkezde yer alan
Yagcioglu Konagi, Latifoglu Konagi (Res. tar. h. 1292/ m. 1875), Madimak Evi (Res.
tar. 19. yiizyil ortalari) ile Zile’de yer alan Musa Fakih Tiirbesi (Res. tar. 19. yiizyil
ortalar1) ve Seyh Eyliik Tiirbesi (Res. tar. 19. yiizyil ortalar1) resimlerinin de ayni
sanat¢inin eseri oldugu soylenebilir (Cal, 1987b, s. 447; Uz Taskesen, 2011, s. 179).
Amasya’da varhig bilinen diger bir duvar resmi sanatcisi ise Nakkas Ibrahim’dir.

Merzifon’da yer alan Piri Baba Tiirbesi’nin giris kapis1 lizerinde h. 1322/ m. 1904-
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1905 tarihi ile Nakkas Ibrahim adi gegmekte boylece igerisindeki duvar resimlerinin
sanatcis1t Ogrenilmektedir (Doganbas, 1999a, s. 47, 1999b, s. 53, 2003, s. 120).
Resimlerdeki tislup o6zelliklerinden hareketle Glimiishacikdy’tin Sarayozii kdyiindeki
Pir Ali Bir Civan Tiirbesi (Res. tar. h. 1320/ m. 1902), Giimiishacikdy merkezindeki
Haci1 Nazir Baba Tiirbesi (Res. tar. 20. yiizyilin baglari) ve Merzifon’un Diphaci
koyiindeki Rumi Hoca Tiirbesi (Res. tar. h. 1326/ m. 1908) resimlerinin de Nakkas
Ibrahim tarafindan yapildig1 anlasilmaktadir (Doganbas, 2005, s. 399). Tokat’in Erbaa
ilcesindeki Salkimoren Koyii Camii’nde (Res. tar. h. 1276/ m. 1860) ise Sabri Niksari
seklinde bir sanat¢1 ad1 gegmektedir.

Anadolu duvar resimlerinde sanatci adinin gectigi diger bir yap1 Giresun’un
Yaghdere ilgesine bagl Tekke Koyii Camii’dir. Bu camideki resimleri Darendeli Es-
Seyh Hamza adli sanatcinin 19. yiizyilin ikinci yarisinda yaptig1 bilinmektedir (iltar,
2014, s. 79). Elazig Harput’ta yer alan Havuzbasi Koskii’nde de sanatgr adi yer
almaktadir. Burada karakalem teknigi ile Harput manzarasini Miralayzade Ali Bey
adindaki sanat¢1 yapmistir (Arik, 1988, s. 98; C. Arslan, 2010, s. 152- 153; Sozen,
1972, s. 31). Antep’te yer alan dort evde iki ayr1 sanat¢1 ad1 goriilmektedir. Biiytiksehir
Belediyesi Emine Gogiis Gaziantep Mutfak Miizesi olarak kullanilan ve 1 Temmuz
1904 tarihli olan konakta Semsi adli duvar resmi sanat¢isinin adi yer almaktadir
(Ecesoy, 2014, s. 161). Yine Antep’te 1915 tarihli oldugu anlasilan Mehmet Hayri
Atay Evi’ndeki duvar resimlerinde Semsi Mehmet adi ve 1932 tarihi goriilmektedir
(Ecesoy, 2014, s. 167; Tekinalp, 2013, s. 205). Bu iki sanat¢1 adi aymi kisiye ait
olmalidir ve sanat¢inin Goglis Evi'ndeki resimlerini de bu tarihlerde yapmis oldugu
diistintilebilir. Antep’in Bostanci Mahallesi, Mektep Sokagi’nda yer alan bir evde
Bekri adli sanat¢inin imzasi1 goriilmektedir. Ayni sanat¢inin Suyabatmaz Mahallesi,
Miiftiioglu Sokak’ta yer alan evde adina tekrar rastlamakta ve tarih olarak 1935 yihi
goriilmektedir (Ecesoy, 2014, s. 162- 164, 167). Manisa’nin Kula ilgesindeki Emre
Koyii Camii’nde de duvar resimleri yer almakta ve bu resimlerde h. 1223/ m. 1808 ve
h. 1237/ m. 1821 tarihleri ile Seyhzade Abdurrahman Efendi ad1 okunmakta bdylece
tasra duvar resimlerinde bir bagka sanat¢cinin adi daha ortaya c¢ikmaktadir (Bozer,
1987, s. 21- 22). Kapadokya bolgesi Mustafa Pasa (Sinasos) evlerinde yer alan
resimlerin neredeyse hepsinde sanat¢i imzasi yer almaktadir. Bu bolgedeki evlerin
¢ogu Ortodoks Rum azmliklara aittir. Duvar resimlerinde adina en ¢ok rastlanan

sanatc1 Kostis Meletyades’tir. Meletyades, cocuklugunda Istanbul’daki bir akrabasinin

49



yaninda ¢alisirken daha sonra Italya’ya kagmis ve burada dort yil kalip resim yapmay1
ogrendikten sonra memleketine gelerek bir¢ok eve duvar resmi yapmistir. Bu
kasabadaki diger bir duvar resmi sanatcis1t M. Aleksiadis’tir. Georgianis lordanidis adli
baska bir sanatg1 ise Canseverler Konagi’'ndaki (Res. tar. h. 1301/ m. 1884) duvar
resimleri ile beraber bolgede daha bircok duvar resmini ortaya koymustur (Ozbek,
2016, s. 389- 391).
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2. AMASYA YAPILARINDA DUVAR RESIMERI

2.1. Amasya Tarihi

Amasya, Karadeniz bolgesinde Orta Karadeniz boliimiiniin i¢ kesiminde yer
almaktadir. Kuzey ve giineyinden yiiksek daglar ile cevrili derin bir vadi iginde
bulunan sehrin en O6nemli akarsuyu olan Yesilirmak kenti boydan boya ikiye
bolmektedir. Kentin konumundan dolay1 Karadeniz iklimi ile beraber kismen de olsa
karasal iklim goriilmektedir (Toruk, 2008, s. 37). Sehrin admin ilk defa Hitit
belgelerinde Hakmis olarak gectigi bilinmekte olup bu ad Amasya’nin Persler
tarafindan fethine kadar kullanilmistir. Pontus déneminde Amasseia adini alan kentin
MO 2. yiizyilldan itibaren Amasya sehir sikkelerinde de Amasseia seklinde
adlandirildigi ve cografyact Strabon’un da Amasya i¢in Amaseia adini kullandigi
bilinir. Amaseia ismi Ana Tanriga Ma’'nin Sehri anlamina gelmekte ve bu tanricanin
dogu kokenli olup Pontus ve Kapadokya’nin da yerel tanricast oldugu bilinmektedir
(Doganbas, 2003, s. 7- 8, 2014, s. 101; Elmaci, 2010, s. 76- 77; Meng, 2018, s. 10;
Ozdemir ve digerleri, 2007, s. 19). Amaseia adi Roma Donemi’nde az da olsa
degisime ugramis ve Amaciac (Amasia) olarak kullanilmis ayrica Amasya sehir
sikkelerinde de aymi sekilde goriilmiistiir. Amasia adi Bizans Donemi’nde de bir
degisime ugramazken, sehrin ismi Danismendliler zamaninda Amasiyye ve Sehr- i
Harasna olarak anilmis ve daha sonraki donemlerde de bir degisime ugramadan
giiniimiize kadar aym sekilde gelmistir (Doganbas, 2003, s. 8- 10; Ozdemir ve
digerleri, 2007, s. 20). Bu bilgilerden baska sehrin adinin kokeni konusunda bir¢ok
farkl1 rivayetler yer almaktadir. Amasaa, Amazis, Amazus, Amizus, Amasa, Amise, Iris
ve Masa gibi isimlerden Amasya adinin ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Ancak kentin
kurucusu oldugu bilinen Amas adindaki bir zatin ismi daha sonra Amis seklinde
meshur olmustur ki Amasya’nin asil isminin buradan geldigi de diisiiniilmektedir
(Abdi- zade Hiiseyin Hiisameddin, 1986, s. 11- 12; Colaker, 2014, s. 109; Meng, 2018,
s. 10; Olcay, 2010, s. 19- 20). Amas adindaki bu kisinin eski Tiirk kavimlerinden
oldugu da kuvvetli bir ihtimaldir. Bunlarin disinda Amasya sehrinin Misir hiikiimdari
Amasis veya Ermeni krallarindan Amasyus tarafindan kurulup kurucularinin adlarimi
aldig1 da soylenmektedir. Amasya’da onceleri elmas taglarinin ¢okca cikariliyor
olmasindan sehre ElImasya deniyor olmasi ve bu ismin zamanla Amasya’ya donlismesi

veya Amasya’yr fetheden Danismend hiikiimdar1 Ahmet Gazi’nin esi Ummiiasya’nin
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burada kalmis olmasindan dolayr sehre Ummiiasya denildigi ve daha sonra Amasya’ya
dontistiigii de rivayetler arasindadir (Abdi- zade Hiiseyin Hiisameddin, 1986, s. 11- 15;
Olcay, 2010, s. 19- 20).

Tarih boyunca bircok medeniyete ev sahipligi yapmis olan Amasya’da ilk
yerlesim Kalkolitik Cag’a (MO 5000- 3000) kadar uzanmaktadir. Belki de
Anadolu’nun tarihi kadar eski bir ge¢mise sahip olan Amasya Kalkolitik Cag
oncesinde de Onemli bir yerlesim yeri olmalidir. Amasya’da Kalkolitik Cag’a ait
onemli yerlesimler arasinda merkez Ovasaray Koylii Hamam Tepesi Hoyiigi, Keslik
Koyli Kosapmar Hoyiik, Ayvalipmar Koyl Ayvalipmnar Hoyiigi, Sarimese Koyl
Kiimbet Hoyiik ile Suluova ilgesinde Kanatpinar Kdyii Devret Hoyiik ve Deveci Kdyii
Yogurtgu Baba Hoyiikleri yer almaktadir. ilk Tung Cagi'nda (MO 3000- 2500) da
onemli bir yerlesim yeri olan Amasya, Orta Tung Cagi’'nda (MO 2500- 2000) Hatti
uygarliginin sinirlari igerisinde yer almis olup bu doneme ait 6nemli bir yerlesim yeri
merkez ilgede bulunan Mahmatlar Hoytigii’diir. Daha sonra Hititler Anadolu’da biiyiik
bir gii¢ haline gelerek Hattilere son vermis ve Amasya da bu devletin hakimiyetine
girmistir. Hitit Donemi’ne ait Amasya merkezde Dogantepe (Zara) beldesi yer
almaktadir (Doganbas, 2003, s. 11- 13; Ozdemir ve digerleri, 2007, s. 20- 21).
Hititlerin yikilmasindan sonra MO 750’lerde Frigler siyasal gii¢ olmus ve Amasya da
Friglerin eline gecmistir. Frigler de MO 676 yilinda Kimmerler karsisinda
dayanamayarak son bulmus, bundan sonra Iskit egemenligi gériilmiistir. MO 585°te
Medlerin eline gecen Amasya Perslerin egemenligine kadar Medlerde kalmistir. MO
546- 547°de Medlerin yikilmasiyla Anadolu’nun birgok boliimii gibi Amasya da
Perslerin hakimiyetine girmistir. MO 333°teki Issus Savasi’nda Persleri yenen
Makedonya Krali Biiyiik Iskender Anadolunun biiyiikk bir béliimiinii dolayisiyla
Amasya’yr da topraklarina katmis ancak Biiyiik Iskender’in MO 323’te &lmesi ile
topraklar1 pargalanmis ve MO 301°de Pontus Devleti kurularak Amasya buranin
baskenti yapilmis ve bu donemde Amasya dnemli bir kiiltiir merkezi olmanin yaninda
imar faaliyetlerine de 6nem verilmistir (Doganbas, 2003, s. 15- 18; Elmaci, 2010, s.
78- 80; Meng, 2018, s. 17; Ozdemir ve digerleri, 2007, s. 21- 23). Pontus Devleti’ne
baskentlik yapan Amasya’dan giinlimiize gelen tek eser Kale eteginde yer alan Kral
Kaya Mezarlardir (Toruk, 2008, s. 39). Amasya’nin Pontus Devleti zamanina kadarki
tarihini Olcay (2010, s. 25- 26) diger kaynaklara nazaran daha farkli bilgiler vererek

anlatmaktadir. Olcay’a gore Amasya sehri Amazonlar siilalesi denilen bir siilale
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tarafindan, Amasisetlerden Amas adindaki bir hiikiimdar tarafindan kurulmus olup
Hititler ile Amazonlar ayni siilaleden gelmekteydi. Daha sonra Amazonlara Hititler
son vermisler ve Amasya da Hititler egemenliginde kalmis ancak Hititlerin
yikilmasiyla Amasya uzun siire Asurlularin saldirilarina maruz kalmistir. Asur
saldirilarindan  sonra Amasya, Corum, Yozgat, Tokat, Samsun, Canik ve
Sebinkarahisar’1 igerisine alan genis bir bolgede Harsenun siilalesi tarafindan bir
devlet kurulmus, bolgeye de Harsenun Bolgesi denilmistir. Daha sonra MO 800’lii
yillarda Amasya, Orta Asya’nin en biiyiik hiikiimdar1 olarak goriilen ve topraklarim
cok genis sahalara ulastiran Oguz Kagan’m idaresi altma girmis, MO 600’lii yillarda
[ran’in yine MO 500’lii yillarda da Hun Devleti'nin egemenlikleri altina girmistir.
Amasya ve cevresi sonradan tekrar Iranlilarm eline ge¢se de MO 300’lerde Pontus
Devleti hakimiyetine girmistir.

Pontus Devleti ile Roma arasinda MO 63’te yapilan savast Pontus Devleti
kaybederek Amasya ve ¢evresi Romalilarin eline ge¢cmistir. Fakat iki iilke arasinda
zaman zaman devam eden savaglar sonucu Pontus Devleti bir ara topraklarini geri
almay1 basarmigssa da MO 47 yilindaki Zile Savasi’nda tamamen yenilerek bdlgenin
hakimiyeti Roma Imparatorlugu’na gegmistir (Doganbas, 2003, s. 18- 19; Ozdemir ve
digerleri, 2007, s. 23). Amasya’da Roma Imparatorlugu doneminden kalan ve Tiirk-
Islam déneminde Ferhat Su Kanali adini alan su yolunun bir kismi giiniimiizde de
goriilebilmektedir. MS 395 yilinda Roma’nin dogu ve bati diye ayrilmasiyla Amasya
Dogu Roma yani Bizans hakimiyeti icerisinde kalmistir. Bu donemde kent
Anadolu’nun dini ve askeri merkezlerinden biri olmakla beraber dogu- bat1 yoniindeki
ticaret yolu ilizerinde yer almasindan dolay1 da gelisme gostermistir (Toruk, 2008, s.
39- 40).

Amasya 7. yiizyilda iran hiikiimdar1 Hiisrev Perviz zamaninda bir siireligine
[ran hakimiyetine girdiyse de Bizans hiikiimdar1 olan Heraklios tarafindan tekrar
Bizans’a baglanmistir (Erken, 1983, s. 199). 712 yilinda Emevilerin idaresine gecen
sehir birka¢ kez Emeviler ile Bizans arasinda el degistirdikten sonra tekrar Bizans
hakimiyetine girmistir. 1071°de Malazgirt Savasi ile Anadolu Tiirklerin eline gegince
Amasya ve ¢evresi de Danismendli Beyligi egemenliginde kalmistir. Danismendlilerin
Amasya’da yaklagik 100 yil siiren hakimiyeti 1175 yilinda Anadolu Selguklu Sultani
II. Kilig Arslan’in (Salt. 1156- 1192) Danismendli egemenligine son vermesine kadar
devam etmistir (Doganbas, 2003, s. 20- 21; Elmaci, 2010, s. 88- 90; Ozdemir ve
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digerleri, 2007, s. 24). Anadolu Selguklu Dénemi’nde Darii’l- Iz unvanini alan sehir
daha sonra (I. Sahin ve Emecen, 1991, s. 1) II. Kili¢ Arslan’in Anadolu’yu on bir oglu
arasinda paylastirmasiyla Nizamettin Argunsah’in payina diismiisse de kardesi olan 1.
Riikneddin Siileyman Sah (Salt. 1196- 1204) zorla Amasya’y1 elinden almistir. Bundan
sonra sehir, merkezi Amasya olan Baba Ishak Isyani’na sahne olmus ve 1243 Késedag
Savasi’nda Mogol saldirilant ile parcalanan Anadolu Selguklu Devleti ile beraber
Amasya da Mogollarin eline ge¢mistir (Doganbas, 2003, s. 21- 22; I. Sahin ve
Emecen, 1991, s. 1; Ozdemir ve digerleri, 2007, s. 24- 25). Danismendilerin fethinden
sonra Amasya’nin Tiirklerin eline gegcmesiyle burada yogun imar faaliyetleri baglamis
olup Enderun Camii ile Yagibasan Han1 Danismendli déneminden kalan eserlerdendir.
Selguklu Donemi’nde de Amasya diger Anadolu kentleri gibi imar bakimindan
oldukga gelismis, bu donemde Gok Medrese, Amasya Bimarhanesi gibi daha birgok
yap1 inga edilmistir. Mogol Dénemi’nde de Anadolu Sel¢uklu’yu aratmayacak sekilde
imar faaliyetlerine devam edilmistir ki Atabey Medresesi ile Mevlevihane bu eserler
arasindadir (Toruk, 2008, s. 42- 44). 1335’te ilhanl hiikiimdar1 Abu Said Bahadir
Han’in &liimii ile Ilhanli Devleti biiyiik 6l¢iide son bulmus ve bolgede Eretnalilar
egemenlik kurarak Amasya’y1r da bu devlete baglamislardir. Daha sonra 1380’lerde
Amasya, Tokat ve Sivas ¢evresi Kadi Burhaneddin Devleti hakimiyetine girmis ancak
zamanla buralarda kii¢iik emirlikler ortaya ¢ikmistir. Emirlikler ile Kadi Burhaneddin
arasindaki huzursuzluklar halki ¢ok rahatsiz etmis, bunun {lizerine halk Osmanli Sultani
Yildirnm Beyazit’a (Salt. 1389- 1402) basvurarak bolgeyi Osmanli’ya katmasini
istemis, Y1ldirim Beyazit ise 1392°de halkin istegini yerine getirerek Amasya, Sivas ve
Tokat ¢evresini Osmanli topraklarina baglamistir (Elmaci, 2010, s. 93- 94; Giindogdu
ve digerleri, 20006, s. 15- 16).

Timur ile Yildirnm Beyazit arasindaki Ankara Savasi’ndan sonra Celebi
Mehmet (Salt. 1413- 1421) Anadolu’yu tekrar diizene sokmada Amasya’yr merkez
olarak se¢cmis ve sehir 15. ylizyilin baglarindan itibaren sehzadelerin gorev aldigi bir
sancak merkezi olup aymi zamanda Eyalet- i Rum’un da merkezi konumuna
getirilmistir (Doganbas, 2003, s. 25- 26; Ozdemir ve digerleri, 2007, s. 26- 27).
Sehzadeler Sehri olarak meshur olan Amasya’da Celebi Mehmet, Il. Murat (Salt.
1421- 1451), Fatih Sultan Mehmet (Salt. 1444- 1481) ve II. Beyazit (Salt. 1481- 1512)
sancak beyligi yapmis ayrica Osmanli’da birgok sehzade de burada idari gorevde

bulunmustur. Ancak 16. ylizyilin ortalarindan itibaren baskente yakin olan diger
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sehzade sancaklarinin 6nem kazanmasi ve Amasya’nin da baskente uzak olmasi gibi
nedenlerle sehrin 6nemini yitirdigi ve Manisa’nin sehzade sancagi olarak 6n plana
¢ikt1g1 bilinmektedir (I. Sahin ve Emecen, 1991, s. 1).

Amasya 15 ve 16. yiizyillarda tarikatlar agisindan da onemli bir merkez
olmustur. Ciinkii bu dénemde Anadolu’nun bir¢ok yerinde seyh ve babalar yogunluk
kazanmis, bu anlamda tarikat merkezli dinsel yapilar da imar faaliyetlerinde 6nemli rol
oynamistir (Toruk, 2008, s. 49). Amasya 15. yiizyilin ortalarindan 16. yiizy1l baglarina
kadar fiziki anlamda 6nemli bir gelisim gdstermistir. 1525’te Amasya’da bulunan 55
mahalleden 5’inin Gayrimiislim mahallesi oldugu, 8000 niifusun da 2000’ini
Gayrimiislimlerin olusturdugu bilinmektedir (I. Sahin ve Emecen, 1991, s. 1- 2).

Osmanli’da 16. yiizyilda goriilen Celali Isyanlar1 daha ¢ok Yesilirmak
cevresinde gerceklesmis, isyanlardan Amasya da biiyiik Olclide etkilenerek sehirde
karigikliklar ¢ikmistir. Yine Amasya tarihi icin énemli bir antlasma olan ve 1555
yilinda Iran- Safevi hiikiimdari ile yapilan Amasya Antlasmasi Osmanli’nin iran ile
yaptig1 ilk antlasma o6zelligini tasimaktadir (Doganbas, 2003, s. 26- 27; Ozdemir ve
digerleri, 2007, s. 27). 16. yilizyil baslarinda Amasya merkez kaza olup 6 nahiyesi ve
321 koyi bulunmaktadir. Merkez kazanin disinda Ladik ve Merzifon kazalar1 da
bulunmaktadir. 16. yiizyilin sonlarinda ise yine 55 mahalleden 6’s1 Gayrimiislim
Mahallesi olup niifus 10000’e ¢ikmis ve bu niifusun 1500’Unii Gayrimiislimler
olusturmustur. Bu donemde kaza sayis1 7°’ye ¢ikmis ancak merkez kaza olan
Amasya’da bir degisim yasanmamustir. Sehirde 17. yiizyilda da niifusta artis
goriilmesine ragmen fiziki anlamda bir gelisim olmamistir (I. Sahin ve Emecen, 1991,
s. 1- 3).

18. ylizyillda Osmanli Devleti’nin zayiflamasi nedeni ile bazi bolgelerde giiclii
aileler ortaya ¢ikmis ve bulunduklar1 bolgeleri niifuzlar1 altina almiglardir. Bunlardan
Canikli ailesi Amasya’da etkili olmus, Canikli ailesinden sonra bolgedeki diger 6nemli
aile olan Capanogullar1 da Amasya’yr etkisi altina almis ve zaman zaman iki aile
arasinda c¢arpismalar yasanmistir (Doganbas, 2003, s. 28- 29). Bu donemde fiziki
anlamda 6nemli bir gelisim gostermeyen sehirde 19. yiizyillda da énemli bir gelisim
s0z konusu olmamakla beraber niifus yoniinden daha da kalabaliklastig1 gortilmektedir.
Niifusun 25000- 30000 civarinda oldugu, mahalle sayisinin ise 36 oldugu
bilinmektedir (I. Sahin ve Emecen, 1991, s. 2). 15 ve 16. yiizyillardaki gelisiminden

sonra Amasya’da 19. yiizyilin ortalarina kadar 6nemli bir gelisme goériilmemis ancak
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bu donemde Ziya Pasa’nin Amasya mutasarrifi olmasiyla sehirde yeniden bir
canlanma meydana gelmistir (Doganbas, 2003, s. 29; Elmaci, 2010, s. 95). 19. ylizyil
sonlarinda ise Sivas Vilayeti’ne bagli olan Amasya; Merkez, Vezirkoprii, Merzifon,
Glimiishacikdy, Osmancik, Mecidozii, Ladik ve Havza olmak {lizere 8 kazadan

olusmaktadir (I. Sahin ve Emecen, 1991, s. 3).

I. Diinya Savasi’ndan sonra itilaf Devletleri tarafindan Osmanli isgal edilmeye
baslayinca Mustafa Kemal Atatiirk 12 Haziran 1919°da Amasya’ya gelerck 22 Haziran
1919°da Amasya Tamimi olarak bilinen genelgeyi biitliin memlekete bu ilden
bildirmistir. Bu anlamda 1402 Fetret Donemi’nden sonra Anadolu’nun birligini
saglamaya calisan Celebi Mehmet’in kendisine merkez sectigi Amasya, Kurtulus
Savasi’nda da onemli bir kararin alindigi merkez konumunda olmustur (Doganbas,
2003, s. 30; Ozdemir ve digerleri, 2007, s. 27). Amasya 1911 yilinda kadar merkezinin
Sivas oldugu Rum Eyaleti’ne bagliyken 20 Nisan 1924’te il olmus (Toruk, 2008, s. 54)
olup merkez ilge disinda Merzifon, Glimiishacikdy, Hamamozii, Goyniicek, Tasova ve

Suluova olmak iizere 6 ilgesi bulunmaktadir (I. Sahin ve Emecen, 1991, s. 3).

2.2.  Amasya ilinde Duvar Resimli Yapilar

Bat1 etkisi ile beraber Osmanli mimarisinde goriilmeye baslayan duvar
resimleri Amasya ilindeki yapilarda da yerlerini almiglardir. Amasya ilinde yirmi iki
tane duvar resimli yapi yer almakta olup bunlardan dordii Giimiishacikdy, biri
Hamamozii, sekizi Amasya merkez, sekizi Merzifon ve biri de Tasova ilgesindedir.
Duvar resimli yapilardan Giimiishacikdy ilgesindeki yapilar iki tiirbe, bir cami ve bir
konaktan; Hamamozii ilgesindeki tek yap1 camiden; merkezde yer alan sekiz yap1 dort
cami, bir sadirvan, iki tlirbe ve bir muvakkithaneden; Merzifon’da yer alan sekiz yap1
bes cami, bir sadirvan ve iki tiirbeden; Tasova ilgesindeki tek yapi ise bir camiden
olusmaktadir. Bu duvar resimli yapilarin tamami giinlimiize gelmis ancak Amasya
merkezde yer alan Glimislii Camii ile Merzifon il¢esinde yer alan Sofular Camii ve
Kara Mustafa Pasa Camii’nin duvar resimleri tamamen ortadan kalkmistir. U¢ yapinin
resimleri disinda diger yapilarin resimlerinde de giiniimiize gelemeyen kisimlar vardir.
Giimiishacikdy ilgesinde yer alan dort yapidan Ozdarendeliler Konag: (Res. tar. h.
1205/ m. 1790- 1791), Pir Ali Bir Civan Tiirbesi ve Koseler Koyii Camii’nin (Res. tar.
h. 1326/ m. 1908- h. 1328/ m. 1910) bezeme ve resimleri yapiyla ayni tarihlidir. Yani

bu yapilar bat1 etkisiyle beraber Osmanli’ya gelen duvar resimlerinin etkin oldugu
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donemde yapilmis ve resimleri de yapiya ayn1 donemde eklenmistir. Ancak Haci1 Nazir
Baba Tiirbesi’nin resimleri yapiya sonradan eklenmistir. Hamamozi ilgesindeki Cay
Koyii Camii (Res. tar. h. 1321/ m. 1903- 1904) ile Amasya merkezdeki Kalekdyii
Camii (Res. tar. 19. yiizyilin ikinci yarisi), Kizilkislacik Koyt Camii (Res. tar. h. 1282/
m. 1865) ve II. Beyazit Kiilliyesi Muvakkithanesi’nin yapimi ile resim ve bezemeleri
ayni tarihli olmalidir. Merkezdeki Giimiiglii Camii ile II. Beyazit Kiilliyesi Camii
Sadirvani’nin resimleri yapilara sonradan eklenmistir. Azeriler Camii (Res. tar. 19.
yiizyilin sonlar1 veya 20. ylizyilin ilk yarisi olmalidir) ile Mir Hamza Nigari Tiirbesi
(Res. tar. 19. yiizyilin sonlar1 veya 20. yiizyilin ilk yarisi olmalidir) ve Hamdullah
Efendi Tirbesi (Res. tar. 19. ylizyilin ikinci yarist ile 20. ylizyilin baglari olmalidir)
resimlerinin yapilar ile yakin tarihli olmas1 muhtemeldir. Merzifon’daki Kara Mustafa
Pasa Camii Sadirvani’nin resimleri yapiyla ayni tarihliyken Sofular Camii, Kara
Mustafa Pasa Camii, Ah¢1 Hiiseyin Aga Camii (Res. tar. h. 1366/ m. 1947), Sultan I1.
Murat Camii (Res. tar. h. 1371/ m. 1951), Taceddin ibrahim Camii (Res. tar. 19.
yiizyilin sonlart veya 20. yilizyilin ilk yarisi olmalidir), Piri Baba Tiirbesi ve Rumi
Hoca Tiirbesi’nin resimleri yapilara sonradan eklenmistir. Tasova ilgesindeki Asagi
Barakli Camii’nin (Res. tar. 19. yilizyihn sonlari) yapimu ile resimleri yakin tarihli

olmalidir.

Amasya ilindeki duvar resimlerinde manzaralar, natiirmortlar, yap1 tasvirleri,
agaclar ve sembolik tasvirler goriilmekte ancak figilirlii tasvir bulunmamaktadir.
Sembolik  tasvirlerin  konusunu c¢ogunlukla tarikatlarin  kullandigi  esyalar
olusturmaktadir. Bu ildeki yapilarin duvar resimlerinde tarikatlara ait sembolik
tasvirlerin yogunlukta olmasinin nedeni bir¢ok tarikat =ziimresini igerisinde
barimdirmasindan dolayidir ki en ¢ok Bektasiyye tarikatimin® etkisi goriilmektedir.
Duvar resimli yapilarin sadece ikisinde sanat¢i imzasi bulunmakta olup bunlar Zileli
Emin ve Nakkas Ibrahim adindaki sanatgilardir. Diger bircok yapida sanat¢i imzasi

bulunmasa da iislup 6zelliklerinden Zileli Emin ve Nakkas Ibrahim tarafindan yapilmis

2 Tiirkler arasinda 6nemli bir yeri olan Yeseviyye tarikatinin tesiri altindaki Bektasiyye tarikati Haci
Bektas1 Veli tarafindan 13. yiizyllda Anadolu’da kurulmustur (Cebecioglu, 1997, s. 149). Islam’i
yaymak i¢in Horasan’dan Anadolu’ya gelen Haci Bektagi Veli, bugilinkii adi Haci Bektas olan
Sulucakarahdyiik’te (Nevsehir) faaliyetlerine baglamis olup bu tarikat daha ¢ok kirsal kesimde etkisini
gbstermistir. Anadolu ve Balkanlar’m Islamlasmasinda &nemli etkisi bulunan tarikat &nceleri
Kalenderiyye tarikat1 ile yakin iliskiler icerisindeyken tarikatin ikinci piri olan Balim Sultan ile beraber
Kalenderilik etkisinden ayrilarak kendi kimligini kazanmistir (Ttirer, 2014, s. 284- 285). Yine Onceleri
Siinni 6zellikler gosteren tarikatta zamanla Siinnilik dis1 tavirlar goriillmeye baslanmis olup 1826 yilinda
Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasinin ardindan Bektasilik tarikati da yasaklanmistir (Kara, 2012, s. 223).
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oldugu anlasilmaktadir. Zileli Emin’e ait oldugu bilinen yapilarda her tiir konudan
duvar resimleri yer alirken Nakkas Ibrahim’e ait oldugu diisiiniilen yapilarda daha ¢ok
sembolik tasvirler, natiirmortlar ve aga¢ tasvirlerinden olusan bitkisel kompozisyonlar

yogunluk gostermektedir.

2.2.1. Amasya’da Duvar Resimli Camiler
2.2.1.1. Merkez, Kalekdyii Camii

Cami diiz ahsap tavanli ve ahsap destekli camiler grubunda olup harim mihraba
dik ii¢ sahina ayrilmistir. Igerisi yogun bezemeye sahip olan cami giiniimiizde oldukca

kotii bir durumda olup kullanilmamaktadir.

inceleme Tarihi: 01. 06. 2017

Koordinatlari: Enlem: 40°36°15. 127K Boylam: 35°56°23. 69D
Konumu: Cami, Amasya merkeze bagh Kalekdyii’nde yer almaktadir.

Tarihi, Banisi ve Sanatcisi: Camiye ait herhangi bir yapim kitabesi bulunmadigindan
dolayr yapimi ile ilgili kesin bir sonuca varilamamakta, daha onceden var oldugu
bilinen eski bir caminin yerine yapilmig olabilecegi gibi icerisindeki bezeme ve
resimlerin Uislup Ozelliklerinden yola ¢ikilarak 18 veya 19. yilizyilda yapilmis
olabilecegi de akla gelmektedir. Igerisindeki bezeme ve resimeler 18 ve 19. yiizyil
Ozelliklerini yansitmakla beraber (Kogyigit Tepe, 2017, s. 159- 161) Amasya merkeze
bagli Kizilkiglactk Koyii Camii’nin  bezeme ve resimleri ile benzerlikler
gostermektedir. Dolayist ile bu caminin de bezeme ve resimleri 19. yiizyilin ikinci

yarisinda yapilmis olmalidir.

Plan ve Mimari Ozellikleri: Cami, dogu- bati yoniinde dikdortgen planli olup
ahsaptan minaresi kuzeybatida yer almaktadir. Ahsap direkli camilerden olan yapi alt1
adet ahsap destek ile mihraba dik {i¢ sahina ayrilmistir. Caminin yuvarlak kemerli
girisi bat1 cephesinin ortasinda yer almakta, mahfilin st katina kuzey cephenin
ortasindan ve harim igerisindeki merdivenlerden giris saglanabilmektedir. Caminin son
cemaat yeri de bati cephesinde yer almakta olup iki bdliimden olugmakta ve son
cemaat yerinin Ust katinda ise imam evi oldugu anlasilan bir oda yer almaktadir
(Kogyigit Tepe, 2017, 154- 155). Caminin kuzeybatida bulunan minaresi incelendigi
tarihte yikilmis bir durumdaydi (Resim 11).
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Bezeme ve Duvar Resmi Program: Caminin igerisi yogun bir sekilde bezemeye
sahip olup bunlar1 yazi madalyonlar1 ve Kitabeler, ¢igekli dallar, natiirmortlar, panolar

ve bitkisel kalem isi bezemeler olusturmaktadir.

Harimin biitiin duvarlarinin iist kismini1 bitkisel bezemelerin olusturdugu bir
bordiir ¢evrelemekte, bu bordiirden asagiya kiigiik cicekler sarkmaktadir. Girigin yer
aldig1 bati duvarmin alt kat mahfil kisminda herhangi bir bezeme veya resim
bulunmamaktadir (Resim 12). Ust kat mahfil icerisinde kalan kisminda ise tavan
etegindeki bordilirliin hemen asagisindan baglayan c¢icekli dallar bulunmaktadir.
Duvarin mahfil alanindan sonraki {ist seviyesinde yani solda, tavan etegindeki
bordiirden sarkan iki adet zincire bagl vazolar igerisinde ¢igekler yer almaktadir. Bu
natlirmortlarin da altinda birer tane yazi madalyonu bulunur ve bunlardan sagdakinin
igerisinde A/i Radiyallahii Anh, soldakinin i¢erisinde Hasan Radiyallahii Anh yazilidir.
Yazili madalyonlarin da alt kisminda mahfilin st katinda oldugu gibi ¢igekli dallar

sarkmaktadir (Resim 13).

Harimin giiney duvarmin {ist seviyesinde biri mihrabin iizerine denk gelen
toplam {i¢ adet pencere agiklig1 yer alir. Alt seviyede ise mihrabin iki yaninda olmak
tizere iki adet pencere dizisi bulunur ve pencerelerin hepsi igerisinde yapraklarin
bulundugu bitkisel bezemeli c¢ergeveler icerisine alinmuslardir. Ust seviyedeki
pencereler arasinda bes adet yazi madalyonu vardir. Bunlarda sagdan sola dogru
sirasiyla Hiiseyin Radiyallahii Anh, Allah Celle Celaliihii, Muhammed Aleyhisselam,
Ebubekir Radiyallahii Anh, Omer Radiyallahii Anh yazlari yer alir. Yari yikilmis
haldeki mihrapta herhangi bir kalem isi bezeme veya resim bulunmamakta, mihrabin
ist kismina denk gelen pencerenin {izerindeki dikdortgen sekilli kitabede ise “Kiillema
Dehale Aleyhé Zekeriyyal Mihrab” (Kur’an-1 Kerim 3: 37) yazist okunmaktadir.
Meali, “Zekeriya, onun bulundugu bélmeye her girisinde” (Altuntas ve Sahin, 2011, s.
63). Duvarin alt seviyesindeki en solda yani dogu duvar tarafinda yer alan pencerenin
solunda Kelime-i Tevhid yazili bir pano yer alir. Panonun altinda kivrim dallarin ve
ciceklerin olusturdugu bitkisel bezemeler yer almakta ve daha altta ise yarim panolar

igerisinde ¢icekli dallar goriilmektedir (Resim 14).

Dogu duvarn iist seviyesindeki pencere kivrim dallarin olusturdugu bir ¢erceve
icerisine alinmis olup pencerenin iki yaninda yine yukaridan sarkan zincire bagl vazo

igerisinde ¢icekler yer almaktadir. Duvarin iist kat mahfil igerisinde kalan kisminda
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bat1 duvarda oldugu gibi yine ¢icekli dallar sarkmaktadir. Pencere ile natlirmortlarin alt
kisminda yazi madalyonu ile bir kitabe bulunur. Madalyonda Osman Radiyallahii Anh,
kitabede ise Besmele yazilidir. Bunlarin da alt seviyesinde yine kivrim dallarla ¢ergeve
icerisine alimmis pencere ile pencerenin saginda tekrar bir kitabe vardir. Kitabede
Re’sul Hikmeti Mehdfetullah (Hikmetin Basi Allah Korkusudur)® Hadis-i Serifi
yazilidir. Kitabenin alt kisminda ise giliney duvarin en solundaki kivrim dall1 ve panolu
bezemeler burada da devam etmektedir. Pencereden sonra mahfil alt kat kismindaki

panoya kadar tekrar ¢icekli dallar sarkmaktadir (Resim 15).

Bu pano digtan kivrim dallarin ve gigeklerin olusturdugu bir ¢erceve igerisine
aliarak icerisine giilbezek motifi olusturulmustur. Panonun zemini mavi renkte olup
koselerindeki dilimli kisimlar sar1 renge boyanmistir (Kogyigit Tepe, 2017, s. 156),
(Resim 16).

Harimin kuzey duvarinin iist katindaki mahfil girisinin iki yani yine c¢igekli
dallar ile bezenmis olup girisin solundaki iki adet pencere de cigeklerin olusturdugu
gergeveler igerisine alimmustir (Resim 17). Duvarin alt kat mahfil icerisinde kalan
kisminin  biiyikk bir boliimiindeki bezemeler bozulmus oldugundan dolay
anlagilamamaktadir. Ancak en sagda yani dogu duvar yoniinde yine ¢icekli dallar yer
almakta, bunlarin da solunda dogu duvardakine benzer bir pano yer almaktadir. Bu
pano da aymi sekilde distan kivrim dallar ve ¢icekler ile ¢evrelenmis olup zemini
kahverengi, koselerindeki dilimli alanlar1 ise sar1 renktedir. Panonun igerisinde ise

giilbezek yerine baklava dilimi motifi bulunur (Resim 18).

2.2.1.2. Merkez, Kizilkislacik Koyii Camii

Dogu- bat1 yoniinde dikdortgen bir plan semasi olusturan caminin girisi bati
cephesinde yer almakta olup son cemaat yeri de bati1 cephesinde bulunur. Cami gerek
plan1 gerek igerisindeki bezemeleri yoniiyle Kalekoyli Camii ile biiyiik benzerlikler

gostermektedir.
inceleme Tarihi: 01. 06. 2017

Koordinatlari: Enlem: 40°46°19. 65K Boylam: 36° 2°52. 98D

% Bu kitabeyi okuyan Giresun, Espiye- Yenikoy Kandaor Mahalle Camii imam Hatibi Recep Aktas’a
tesekkiir ederim.
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Konumu: Cami, Amasya merkeze bagl Kizilkislacik kdyiinde yer alir.

Tarihi, Banisi ve Sanatgisi: Yapinin insa kitabesi bulunmamakla beraber h. 1282/ m.
1865 yilinda insa edilmis oldugu bilinmektedir (Kogyigit, 2019, s. 1646; Ozdemir ve
digerleri, 2007, s. 121). Cami igerisindeki bezemeler Amasya merkeze bagl Kalekdyii
Camii’'nin bezemeleri ile benzerlik gostermekte, bu nedenle bezemelerin ayni yerel
ustalar tarafindan yapilmis olabilecegi anlasilmaktadir (Kogyigit, 2019, s. 1655- 1656).
Cami igerisinde yer alan bezemeler de caminin yapimi ile ayni tarihli olmaldir fakat

sanatcist konusunda bilgi bulunmamaktadir.

Plan ve Mimari Ozellikleri: Cami, dogu- bat1 yoniinde dikddrtgen bir plana sahip
olup ahsap diiz tavanli camiler grubuna girmektedir. Caminin girigi bati cephenin
kuzey yoniinde yer almakta ve son cemaat yeri de ii¢ boliimlii olup bati cephede
bulunmaktadir. Bati ve kuzey cephelerinde pencereye yer verilmemis olan camide
giiney ve dogu cephelerde iki sira pencere diizenlemesi goriiliir. Harimin kuzeyinde
yer alan kadmlar mahfilinin alt kat kismma sonradan oldugu anlasilan bir oda
olusturulmus, bat1 cephesindeki yuvarlak kemerli iki pencere ise sonradan kapatilarak

birer nis goriinimii kazanmiglardir. Caminin tizeri kirma ¢at1 ile ortiilii olup kiremit

kaphdir (Kogyigit, 2019, s. 1646- 1650), (Resim 19).

Bezeme ve Duvar Resmi Programi: Harimin duvarlar1 Kalekoylii Camii’nde oldugu
gibi yaz1 madalyonlari, kitabeler, bitkisel kalem isi bezemeler ve panolar ile bezenmis,

ancak bu camide natlirmortlara yer verilmemistir.

Cami girisinin yer aldigi bati duvarinin st seviyesindeki yuvarlak yazi
madalyonunda Hasan Radiyallahii Anh, madalyonun solunda baslangi¢ kismi silinmis
olan Besmele yazilidir. Duvarin en sonundaki madalyonda ise Osman Radiyallahii Anh
yazist yer alir. Duvarin alt kisminda, en sagda Kalekoyti Camii’nde bulunan panonun
aynis1 yer alir. Bu pano da distan bitkisel bezemeler ile ¢erceve icerisine alinmis, dort
kosesindeki dilimler sar1 renge, panonun zemini mavi renge boyanmistir. Panonun
ortasinda ise ayni sekilde gililbezek motifi yer alir. Bu duvardaki sonradan kapatilarak
nis goriinimii alan iki adet yuvarlak kemerli pencere cicekler ve yapraklarin

olusturdugu cergeve igerisine alinmistir. Duvarin en sonundaki Kkitabede Kalekoyii
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Camii’nin dogu duvarinda yer alan Re’sul Hikmeti Mehdfetullah (Hikmetin Basi Allah
Korkusudur)* Hadis-i Serifi yazilidir (Resim 20).

Harimin giiney duvarinin st seviyesinde dort adet yazi madalyonu vardir.
Bunlarda sagdan sola dogru sirasiyla Ebubekir Radryallahii Anh, Allah Celle Celaliihii,
Muhammed Aleyhisselam, Omer Radiyallahii Anh yazihdir. Duvarin alt seviyesindeki
yuvarlak kemerli pencereler bitkisel bezemelerin olusturdugu dikddrtgen gergeveler
igerisine alimmustir. Duvarin alt seviyesindeki en sagda yer alan dikdortgen sekilli
panoda Kelime-i Tevhid yazilidir. Mihrap nisinde iki yana ayrilmis sekilde perde
motifi yer almis, perdenin ist kisimdan sarkan bir zincire baghi kandil motifi
olusturulmustur. Perde motifinin iist kisminda zikzak motifleri yer almig, mihrap
tizerindeki kalem isi bezemelerin igerisindeki panoya “Kiillemd Dehale Aleyhé
Zekeriyyal Mihrab” (Kur’an-1 Kerim 3: 37) yazilmistir. Meali, “Zekeriya, onun
bulundugu bélmeye her girisinde” (Altuntas ve Sahin, 2011, s. 63), (Resim 21- 22).

Dogu duvarin iist kisminda da yuvarlak sekilli yazi madalyonlar1 ve kitabe yer
almaktadir. En sagdaki madalyonda Ali Radiyallahii Anh, Kitabede “inna Fetahna Leke
Fethan Miibind” (Kur’an-1 Kerim 48: 1) yazis1 okunur. Meali, “Siiphesiz biz sana
apacik bir fetih verdik” (Altuntas ve Sahin, 2011, s. 566). En soldaki madalyonda ise
Hiiseyin Radiyallahii Anh yazilidir. Alt seviyedeki ilk pencere de harimdeki diger
pencereler gibi bitkisel bezemeli cerceve igerisine alinmis, ikinci pencereden sonra
tekrar bat1 duvardaki giilbezekli panonun aynis1 yer almistir. Duvarin mahfil altinda
kalan kisminda kirmizi zeminli bagka bir pano yer alir. Panonun ortasindaki yuvarlak
madalyon igerisinde bitkisel bezemeler, dort kdsesinde ise yesil renkli dilimli alanlar

bulunur (Resim 23).

Harimin kuzey duvarinin mabhfil {ist katinda herhangi bir resim veya bezeme
bulunmaz. Alt kat mahfil duvarinda ise iki adet pano yer alir. Mavi zeminli bu panolar

igerisinde semse motifleri bulunur (Resim 24).

* Bu kitabeyi okuyan Giresun, Espiye- Yenikdy Kandaor Mahalle Camii imam Hatibi Recep Aktas’a
tesekkiir ederim.
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2.2.1.3. Merkez, Giimiislii Camii

Yapildigi donemden itibaren biliyiikk c¢apli birgok onarim geciren cami
giiniimiizdeki sekliyle kare planli ve {izeri tek kubbe ile ortiilii olup caminin dogu ve
bat1 yonleri enine genisletilmistir. 19. ylizyilda bat1 etkisi ile beraber Osmanli’ya gelen
duvar resimleri bu camiye de yapilmis ancak resimler son yillardaki onarimlarda
tamamen ortadan kaldirilmistir. Giinlimiizde bulunmayan resimlerin manzaralardan,

natlirmortlardan ve sembolik tasvirlerden olustuklart bilinmektedir.
Inceleme Tarihi: 30. 05. 2017
Koordinatlari: Enlem: 40°39°7. 53”’K Boylam: 35°50°5. 167D

Konumu: Cami, Amasya merkez Giimiislii Mahallesi, Mehmet Pasa Caddesi’nde yer

alir.

Tarihi, Banisi ve Sanatgisi: Kitabesi olan cami ilk kez h. 726- 727/ m. 1326 yilinda
Taceddin Mahmud Celebi tarafindan ahsap olarak insa ettirilmistir. Cami daha sonra h.
821- 822/ m. 1419 yilindaki depremde yikilmis ve h. 896- 897/ m. 1491 yilinda ikinci
defa Defterdar Mahmut Bey tarafindan 6nceki ahsap caminin yerine kargir® olarak
yeniden yaptirilmistir. h. 1020- 1021/ m. 1612’deki yanmasinin ardindan Semseddin
Pasa tarafindan ve daha sonra da h. 1099- 1100/ m. 1688’de Giimiisliizade Ibrahim
Bey tarafindan tekrar onartilmistir. Cami bu onarimdan sonra Giimiiglii Camii adini
almis h. 1133- 1134/ m. 1721°de tekrar yaninca miitevellisi bulunan Mustafa Aga
tarafindan yeniden onartilarak ibadete agilmis ve son cemaat yeri ise yapiya h. 1320-
1321/ m. 1903 yilinda eklenmistir (Arik, 1988, s. 80; Demiray, 1954, s. 56; Erken,
1983, s. 235- 236; Ozdemir ve digerleri, 2007, s. 109). Camide giiniimiizde
bulunmayan duvar resimleri iislup ve renk bakimindan Zileli Emin’in eserlerine
benzetilmekte ve bu nedenle resimlerin h. 1292/ m. 1875 yili civarinda Zileli Emin
tarafindan yapilmis oldugu anlasilmaktadir (Arik, 1975, s. 12, 1988, s. 82; Cal, 1987b,
s. 447; Uz Tagkesen, 2011, s. 179).

Plan ve Mimari Ozellikleri: Kare plandaki caminin iizerini tek kubbe 6rtmekte ve
kuzeyinde bes gozlii son cemaat yeri ile kuzeybatisinda bir minaresi yer almaktadir

(Dénmez, 2014, s. 182; Ozdemir ve digerleri, 2007, s. 109). Ahsaptan olan son cemaat

® Kargir veya kgir mimarlikta kullanilan bir terim olup tas veya tugla malzemeden insa edilen yapiya
verilen addir (Akalin ve digerleri, 2011, s. 1266).
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yerinin orta boliimii yan boliimlerden daha genis ve yiiksek tutulmustur. Harimin dogu
ve bati duvarlar1 iki kat halinde yer alan ve altta Bursa kemeri seklinde birer giris
acikligr bulunan boliimlerle enine genisletilmis ve boliimlerin {izeri besik tonoz ile
ortiilmistir (Altas, 2008, s. 34; Donmez, 2014, s. 182; Erken, 1983, s. 236). Bursa
kemeri seklinde girisi bulunan mabhfillerin kuzey yoniiniin iki tarafinda, mahfiller
igerisinden baslayan birer merdivenle harimin kuzeyinde bulunan mahfilin iist katina
¢ikilmaktadir. Caminin kubbesi sekizgen kasnaga oturmakta ve her kasnak yilizeyinde
iki adet penceresi yer almaktadir. Kubbeye ise pandantifler ile gecis saglanmistir

(Arik, 1988, s. 80- 81), (Resim 25).

Bezeme ve Duvar Resmi Program: Camide giiniimiizde bulunmayan duvar resimleri
19. yiizyilin sonlarinda yapilan onarimlar sirasinda eklenmis olmalidir (Arik, 1975, s.
12, 1988, s. 80). Bu resimler yakin zamana kadar camide bulunmaktayken yapilan
onarimlar sonucu ortadan kaldirilarak yok edilmis (Doganbas, 2003, s. 113)
giiniimiizde harimdeki mevcut kalem isleri ise 1960 yilindaki onarim sirasinda yapiya
eklenmistir (Erken, 1983, s. 236). Tamiratlar sirasinda kaldirilan duvar resimleri
Arik’in (1988, s. 81- 83) incelemesine gdore harimin kuzeyinde ve kubbe kasnaginda
yer almaktaydilar. Harimin kuzeyindeki mahfilin iist kisminda biiylik bir cami tasviri
yer almakta, kubbe kasnagimin her ylizeyinde yer alan ikiser adet pencerelerin
aralarinda birer adet barok iislupta kartus ile sadece iki kdseye denk gelen yerde birer
tane daha olmak iizere toplam on tane kartus bulunmakta ve bunlarin igerisinde ise
cesitli tasvirler goriilmekteydi. Yine kubbe eteginde yani kasnaktaki pencerelerin iist

kisminda farkli natiirmortlarin bulundugu bir kartus sirast daha dolanirdi.

Harimin kuzeyindeki giris tlizerinde bulunan mahfilin {ist kismindaki biiyiik
cami tasviri Merzifon’daki Kara Mustafa Pasa Camii’nin igerisindeki cami tasviri ile
tislup olarak olduk¢a benzerdi. Ancak buradaki cami tasvirinde caminin iki yaninda
birer biiylik aga¢ tasviri olmasi, caminin kuzey yani giris cephesinden verilmesi ve
ticer serefeli dort minarenin ana yapinin dort kdsesinde yer almasiyla bu cami tasviri
digerinden farkli olup Edirne’deki Selimiye Camii’nin tasviri olmaliyd1 (Arik, 1975, s.
12, 1988, s. 81- 82). Az sayidaki renk ¢esidiyle islenen ve bir yerden kesilerek buraya
yapistirtlmis izlenimi veren cami tasviri dort kdsesindeki birer minaresi ile Selimiye
Camii’'ni akla getiriyor olsa da ana mekanin Oniinde yer alan yarim kubbesiyle

Siileymaniye veya Sultan Ahmet Camii oldugunu da disiindiirmekteydi. Fakat
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minarelerin  sayisi Sultan Ahmet Camii’ne, yerleri ise Siileymaniye Camii’ne
uymadigindan tasvirin Selimiye Camii oldugu anlasilmaktaydi ki ana kiitlenin dort
kosesinde yer alan minareler ve merkezi kubbenin etrafindaki kuleler de bunu
dogrulamaktaydi (Arik, 1988, s. 81- 82). Ayrica cami kesme tas Orgiilii bir avlu duvari
icerisinde yer almakta olup avluya {i¢ yonden basamaklarla giris yapildig
anlagilabilmektedir. Caminin ana kubbe, yarim kubbe, kule ve diger kiigiik
kubbelerinin kasnaklarinda pencere agikliklari islenmis ve camiye kuzeydeki giriginin
disinda bati1 ve dogu yonlerinden de girisin oldugu gdosterilmigtir. Avlunun kuzey
duvarinin iki yaninda birer kiigiik yapi, avlu icerisinde ise kubbe ortiilii bir sadirvan

tasviri bulunmaktadir (Resim 26- 27).

Yine Ark’m (1988, s. 81- 83) ifadesine gore kubbeye gecislerdeki
pandantiflerde C- S kivrimlarindan olusan bitkisel kalem isi bezemeler ile kartuslar
olusturulmus, bunlarin ortasindaki madalyonlara ise Islam’daki kutsal kisilerin adlari
yazilmisti. Kubbe kasnagindaki on adet oval madalyon i¢inde yer alan tasvirler, daha
kiigiik olsalar da Selimiye Camii tasvirinden daha zengin bir kompozisyona sahip ve
renkliydiler. Ayrica bunlarin sekizinde manzara tasvirleri, ikisinde ise natlirmortlar yer
almakta olup bunlar da {islup bakimindan Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii’nin
sadirvanindaki resimlere benzemekte, ayni1 sekilde ilk bakista neresi oldugu
anlagilamayan  manzaralardan  bazilarmin  Amasya’dan  goriintiiler  oldugu
anlasilmaktaydi. Madalyonlardan birinde Amasya’dan bir goriintii oldugu anlasilan
manzara tasviri yer almaktaydi. Bu manzarada tek kubbesi ve tek minaresi bulunan bir
cami ile etrafinda evler, 6nde bir irmak {izerinde yer alan koprii ve kiyida bulunan bir
duvar goriilmekteydi. Kiiciik tepeler ve evlerdeki kalin firca vuruslar1 Zileli Emin’in
tslubunu gostermekteydi (Resim  28- 29). Kompozisyonun benzerine diger
madalyonlarda da rastlanmakta, madalyonlardaki tasvirlerden {icii Merzifon Kara
Mustafa Paga Camii Sadirvani resimleriyle neredeyse ay1 ozellikler gostermekteydi.
Ucg madalyondan koselerde yer alan ikisinde birer baldaken tiirbe tasviri yer alirdi ki
bunlar Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani’nda yer alan ve Seyyid Ahmed
Rufai olarak adlandirilan baldaken tiirbe ile neredeyse ayniydi. Birinden Merzifon
Kara Mustafa Pagsa Camii Sadirvani’ndaki gibi sancaklar ¢ikmaktaydi. Merzifon Kara
Mustafa Pagsa Camii Sadirvani resimleriyle olduk¢a benzer olan {i¢iincii madalyondaki
tasvirde ise bir natiirmort yer alirdi ve bu ¢igekli vazo tipki Merzifon Kara Mustafa

Pasa Camii Sadirvani’ndaki gibi diger 6gelerle baglantisiz bir sekilde daglar ve evler
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arasinda ucar gibi dururdu. Yine kubbe eteginde yani kasnaklar {izerindeki
pencerelerin iist kisminda yer alan diger kartus sirasi ise sekiz tane olup bunlar kubbe
eteginin koselerine ve kasnak koselerine denk gelirdi. Bitkisel bezemeleri ile iki
yanlarina kollar uzatan kartuslarda vazolu ¢icekler, dilimli karpuzlar ve tabaklar iginde

meyvelerden olusan natiirmortlar bulunurdu.

2.2.1.4. Merzifon, Sofular Camii

Incelendigi tarihte restorasyonda olan ve igerisine girilemeyen yapi kare planl
ve tek kubbeyle ortiilii olup {i¢ birimli son cemaat yeriyle dikdortgen bir plan semasi
olusturmaktadir. Bu camideki resimler de ne yazik ki yakin zamanlarda yapilan
onarimlarda tamamen ortadan kaldirilmistir. Kaynaklar yardimiyla icerisinde resimler
oldugu bilinen caminin resimlerini Mekke veya Medine oldugu diisiiniilen manzara

tasvirleri ile natiirmortlarin ve saat tasvirinin olusturdugu bilinmektedir.
Inceleme Tarihi: 05. 06. 2017
Koordinatlari: Enlem: 40°52°42. 79K Boylam: 35°27°39. 67D

Konumu: Cami Amasya’nin Merzifon ilge merkezinde Sofular Mahallesi, Spor

Sokak’ta yer alir.

Tarihi, Banisi ve Sanatcisi: Abdullah Pasa tarafindan insa ettirilmis olan ve yapim
kitabesi bulunmayan caminin (Ayan, 2013, s. 30) Merzifon’da yer alan ve camiyle
benzerlik gosteren Alaca Camii ile tarihini belirlemek miimkiin olmakta, buna goére
yapmn 15. veya 16. yiizyilda yapildigi anlagilmaktadir (Erken, 1983, s. 300).
Gilinlimiizde camekanla kapli olan son cemaat yerinin orta bdliimiindeki levhada 1501

tarihi goriillmekte, bunun yapim tarihi olup olmadigi bilinmemektedir.

Giliniimlizde bulunmayan duvar resimlerinin tarihi ve sanatgis1 Cantay’in
(1980, s. 498) anlatimina gore i¢ mekandaki tromp kemerinde yer alan “Zileli Emin
Usta, sene 1292” m. 1875 tarihli kitabeden anlasilmakta ve boylece Zileli Emin

Usta’nin buradaki resimleri de yapmis oldugu bilinmekteydi.

Plan ve Mimari Ozellikleri: Kare planli, tek kubbeli olan cami kuzeyindeki ii¢ gozlii
son cemaat yeri ile birlikte dikdortgen bir plan olugturmakta olup son cemaat yerinin

orta kisminda yer alan kubbesi digerlerine gére daha yiiksek tutulmustur. Ug kademeli
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olarak yiikselen beden duvarlar iistte kirpi sagaklar ile sonlanmakta, kare planli harim
kisminda kubbeye gecisler tromplar ile saglamaktadir. Caminin kuzeybati kosesinde
yer alan tugla minarenin ise sadece alt kismi orijinaldir (Ayan, 2013, s. 30; Erken,
1983, s. 306- 307; Ozdemir ve digerleri, 2007, s. 454), (Resim 30).

Bezeme ve Duvar Resmi Programi: Caminin gecirmis oldugu son biiyiik restorasyon
oncesinde barok tsluptaki bezemelere sahip oldugu bilinmekte ise de (Cantay, 1980,
s. 497) gecirdigi onarimdan sonra harimin ve son cemaat yerinin kubbe i¢leri kalem
isleri ile bezenmistir (Erken, 1983, s. 307). Ancak son onarimda eklenen kalem isi
bezemelerin de mevcut olup olmadigi yapinin restorasyonda olmasi nedeniyle igerisine

girilemediginden bilinmemektedir.

Gilinlimiizde bulunmayan duvar resimleri Cantay’in ifadesiyle (1980, s. 497- 498)
kubbe eteginde ve tromplarin kemerleri arasindaki {liggen alanlarda natiirmortlar,
kemer lizengileri hizasinda ise manzara ve saat tasvirinden olusmaktaydi. Resimlerden
biri tromplarin kemer ayaklar1 hizasina kadar yiikselen biiyiik bir pano igerisinde yer
alirdi ki burada bir manzara tasvir edilmisti. Icerisinde daglarin, agaglarin ve ara sira
da mimari tasvirlerin yer aldig1 bu manzara tasviri Mekke veya Medine sehirlerinden
birine ait olmaliydi. Manzara tasvirinin yer aldigi duvarin karsisindaki duvarda,
manzaranin tam karsisina denk gelen yerde bir pencere formu olusturulmustu. Bu
pencere formunun igerisinde biiyiik bir saat tasviri yer alir, saat tasvirinin iki yaninda
agaclar ve geri planda ise manzara resmi bulunurdu. Saat tasvirinin iist kismindaki
biiyiik kemerin kilit tas1 ylizeyinde ise Zileli Emin’in h. 1292/ m. 1875 tarihli imzas1
vardi (Resim 31). Tromp kemerleri arasinda kalan tiggen alanlardaki madalyonlar
icerisinde Islam biiyiiklerinin adlart yer alir ve bunlardan “Hasan” yazili olan
madalyonun alt kisminda ise ayakli bir kase icerisinde karpuzdan olusan natlirmort
bulunurdu. Bu sekildeki benzer bezemeler kubbe eteginde de yer almig olmaliydi.
Ayrica kubbe eteginde Zile’deki Musa Fakih Tiirbesi’nde oldugu gibi palmet dekorlu
bordiirlerin bulundugu fakat bu camideki bordiirlerin icerisinde yazilar olmayip kivrim

dallardan olusan bitkisel bezemelerin yer aldig1 da belirtilmistir.
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2.2.1.5. Merzifon, Kara Mustafa Pasa Camii

Dikdortgen bir plana sahip olan cami kuzey yoniinde boyuna genisletilmis ve
tcli  birim olusturulmustur. Caminin kuzeyinde {i¢ gozli son cemaat yeri
bulunmaktadir. Camideki glinlimiize gelemeyen resimler caminin avlusundaki sadirvan
resimleri ve Amasya merkezde yer alan Giimiisli Camii’nin resimleriyle biiyiik
benzerlikler gostermektedir. Resimlerin konusunu manzaralar, natiirmortlar ve yapi

tasvirleri olusturmaktadir.
Inceleme Tarihi: 04. 06. 2017
Koordinatlari: Enlem: 40°52°21. 10”K Boylam: 35°27°50. 74D

Konumu: Cami, Amasya’nin Merzifon ilge merkezinde Gazimahbup Mahallesi, Cars1

Sokak’ta yer alir.

Tarihi, Banisi ve Sanatgisi: Kara Mustafa Pasa tarafindan yaptirilan caminin giris
kapis1 lizerindeki Arapca iki satirlik siiliis kitabesine gore insasina h. 1077/ m. 1666-
1667 yillarinda baslanmustir (Ayan, 2013, s. 24; Erken, 1983, s. 299; Ozdemir ve
digerleri, 2007, s. 448; Tasan, 1979, s. 29- 30; Yesil, 2004, s. 252). Yapimin
kitabelerinden h. 1255/ m. 1840 ve h. 1267/ m. 1851 yillarinda onarimlar gegirerek bu
gilinkii durumunu aldig1 anlasilmaktadir. Ayrica yapi igerisindeki duvar resimlerinin
Zileli Emin tarafindan h. 1292/ m. 1875 yilinda yapildig:1 islup O6zelliklerinden
anlagilmaktadir (Arik, 1975, s. 12, 1988, s. 64- 68; Cal, 1987b, s. 447). Cami 1952 yil
ile 1997 yilinda onarimlar gegirmis, 1997 yilindaki onarimda bir¢cok degisime
ugrayarak gerek mimari gerekse bezeme anlaminda orijinalligini yitirmistir (Ayan,

2013, s. 24; Yesil, 2000, s. 336).

Plan ve Mimari Ozellikleri: Kesme tas malzemeyle yapilmis olan caminin ana
kubbesi sekizgen kasnaga oturmakta ve ana kubbenin dort yoniinde birer kiiciik kubbe
yer almaktadir. Dikdortgen planli olan asil ibadet mekani iki kisma ayrilmistir.
Kuzeyde yapinin duvar geriye dogru ¢ekilerek ii¢ birimli bir bolim olusturulmus ve
buranin orta kismi yarim kubbe, yan kisimlar ise kiiclik kubbelerle ortiilerek harim
kism1 boyuna genisletilmistir. Kuzey cephesinde bulunan ii¢ gozlii son cemaat yeri
yapiya sonradan eklenmis olup bu son cemaat yeri eklenmeden 6nce harimin kuzeyini

boyuna genisleten lic birimli boélimiin son cemaat yeri olarak kullanildig
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anlagilmaktadir. Caminin tek minaresi kuzeybatida yer almakta ve asil girisin
yanindaki iki girisle mahfil katina ¢ikilmaktadir (D6nmez, 2014, s. 215; Erken, 1983,
s. 299- 300; Giirbiiz, 2000, s. 322- 323; Ozdemir ve digerleri, 2007, s. 448), (Resim
32).

Bezeme ve Duvar Resmi Programi: Cami igerisinde yer alan ve h. 1292/ m. 1875
tarihli olan resimler yakin zamandaki bir onarim sirasinda kaldirilarak iizerlerine algi
cekilmis ve yeni kalem isi bezemeler yapilmistir (Yesil, 2004, s. 253). Arik’a (1975, s.
12, 1988, s. 64- 68) gore bu resimler ana kubbe eteginde manzara, yap1 tasviri ve
natiirmortlar seklinde, harimin dogu duvarindaki pencere tepeliginde de yine manzara
seklinde yer alirdi. Bunlardan harimin dogu duvarindaki biiyliik kemerin alinligi
icerisinde yer alan pencerenin tepeligindeki manzara tasvirinde arkada biiyiik bir agag,
on bolimde ise birka¢ ev bulunurdu ki bu tasvir camideki diger tasvirlere gore daha
diizgiin bir perspektif ile verilmisti. Ayrica bu resim ¢ok az renkle, grinin tonlariyla
islenmisti. Harimdeki biiyiik kubbenin eteginde belli araliklarla a¢ilmis sivri kemerli
pencereler yer almaktaydi ve pencerelerin kalem isi ile bezeli yiiksek tepelikleri
bulunurdu. Pencerelerin bulunmadigi kisimlarda kalem isi bezemeler ile pencerelerin
formunda kompozisyonlar olusturulmustu. Pencere formunda olusturulmus bu
kompozisyonlardan kubbe eteginin kuzey yoniindeki iki tanesi arasinda biiyiik bir cami
tasviri yer alirdi. Biiyiik cami tasvirinin sag yaninda revakli avlusu, sol yaninda ise
cevreye ait yapilar yer alirdi ki bunlar pencere goriiniimlii kompozisyonun iglerine
kadar uzanir ve caminin yan cephesindeki avlu duvarmin gerisinde ¢esitli kiiciik
agaglar bulunurdu. Cami tasvirinin bir selatin cami oldugu anlasilmaktaysa da hangi
cami oldugu hemen fark edilememekte ancak avlusunun dort yanindaki birer minaresi
ile Siileymaniye Camii oldugu anlasilabilmekteydi. Caminin ilk bakista Siileymaniye
Camii oldugunun anlagilamamasinin nedeni ise aslinda kuzey ve giiney yonlerinde
olmas1 gereken yarim kubbelerin yan yani bati ve dogu cephelerde gosterilmesi ve bu
nedenle yan sahinlarin yarim kubbelerin gerisinde kalmasiydi. Buna ragmen kubbeyi
tastyan beden duvarinin biiyiik kemeri ve kademeli bigimlenisi, yan sahin oniindeki
diger dis yan galeriler ve burada yer alan musluklar dogru sekilde verilmisti. Burada
sanat¢inin aslinda var olan mimari unsurlar1 gosterdigi fakat bazilarimin yerlerini
degistirdigi anlasilir ki bu 6zellikleri ile resimli el yazma geleneginin yansimalari
goriilebilmekteydi. Yine farkli perspektif uygulamalar1 ve resimdeki iki boyutlu goriis

acisiyla resimli el yazmasi geleneginin izlerinin silrdiirildiigii anlagilmaktaydi.
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Caminin iki yaninda yer alan pencere goriiniimlii kompozisyonlarin iglerindeki
dikdortgen sekilli, pencere gozii gibi duran kisimlarmma solda bir doga goriiniimii,
sagda ise baldaken tiirbe resimlenmisti. Sag taraftaki baldaken tiirbe tasvirinin 6n
kisminda {i¢ tane yliksek tepe ve Onlerinde agaclar yer alirdi. Sol taraftaki doga
tasvirinde ise yesil renkli kii¢iik tepeler ile biiyiik boyutlu iki aga¢ ve derinlik vermek
amaciyla arkada daha kiigiik agaglar resimlenmisti (Resim 33- 34). Ana kubbenin
kuzey eteginde yer alan bu resimlerin solunda ve daha altta olmak {izere h. 1292/ m.
1875 tarihi yer almaktaydi ki bu tarih caminin avlusundaki sadirvanin kubbesinde yer
alan tasvirlerin tarihi ile ayniydi. Cami ve sadirvanda ayni tarihin yer almasi ve her iki
resimlerdeki iislup benzerligi bu resimleri ayni sanat¢inin yani Zileli Emin’in yapmis
oldugunu gostermekteydi. Biiyiik cami tasvirli kompozisyonun sag ve sol yaninda yine
birer pencere formu seklinde olan kompozisyonlarin tepeliklerinde tasvirler bulunurdu.
Bunlarin da bitkisel bezemeli tepelikleri icerisinde sagdakinde aga¢ ve evlerin
olusturdugu bir manzara, soldakinde ise ayakli bir kase icerisinde ¢esitli meyvelerden
olusan bir natiirmort yer alirdi. Kubbe eteginde yer alan pencerelerden yan yana iki
tanesinin tepeligi icerisinde birer tasvir yer almaktaydi ki bunlardan birinde natiirmort,

digerinde ise bir cami tasviri bulunurdu (Resim 35).

2.2.1.6. Tasova, Asagi Barakh Camii (Oz Baraklh Camii)

Dikdortgen planli olan camiinin kuzeyinde ii¢ gozli son cemaat yeri
bulunmakta ve harim kisminin diiz ahsap tavanmin ortasinda kiiciik bir kubbe yer
almaktadir. Harim kisminin duvarlar1 panolara ayrilarak iglerine ¢esitli natiirmortlar
yapilmis ve duvarlarda barok ve rokoko etkili kalem isi bezemeler islenmistir. Bu

camide konulu bir duvar resmi bulunmamakta ancak aga¢ tasviri yer almaktadir.
inceleme Tarihi: 02. 06. 2017
Koordinatlari: Enlem: 40°42°29. 25”K Boylam: 36°7°3. 90”D

Konumu: Cami, Amasya’nin Tasova ilgesine bagli Oz Barakli kdyii, Asag1 Barakli

Mahallesi’nde yer alir.

Tarihi, Banisi ve Sanatgisi: Caminin girisi lizerindeki ahsaptan liggen alinlikta bir
kitabe yer almakta ve kitabede (Doganbas, 2000, s. 61; Korkmaz, 2017, s. 391- 392)
caminin ahsap ustasi olan Laz Murat’in ad1 gegcmektedir (Doganbas, 2003, s. 117).
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Caminin girisindeki ahsap kitabenin iist kisminda mermer iizerine sonradan yazilma h.
1302/ m. 1884- 1885 yili caminin yapim tarihi olarak gosterilmis ve camii 2006 yilinda
restore edilmistir (Korkmaz, 2017, s. 391). Harimdeki bezeme ve resimlerin yapim
tarini tam olarak bilinmese de islup Ozellikleriyle 19. yiizyilin sonlarina
verilebilmektedir (Doganbas, 2000, s. 64, 2003, s. 116- 117). Oz Barakli koyiiniin
Yukar1 Barakli Mahallesi’nde bu cami ile benzer mimari 6zelliklere ve bezemelere
sahip olan Yukar1 Barakli Camii (Res. tar. 19. ylizyilin sonlar1) yer almakta olup her
iki camide de ayni ustalarin ¢alismis olabilecegi anlagilmaktadir (Korkmaz, 2017, s.
394- 396). Camilerdeki bezeme ve resimlerin sanat¢isi bilinmemekte ancak Asagi
Barakli Camii’nin duvarlarindaki bezeme ve resimleri Tokat’in Erbaa ilgesindeki
Salkimoren Koyt Camii’'nin  resim ve bezemeleri ile biyiik benzerlikler
gostermektedir. Bu nedenle Salkimdren Koyii Camii’nde Sabri Niksari seklinde adi
gecen sanat¢inin bu iki camideki bezeme ve resimleri de yapmis olabilecegi

distiniilmektedir.

Plan ve Mimari Ozellikleri: Dikdortgen bir plana sahip olan caminin tek serefeli
minaresi kuzeybati kosesinde yer almaktadir. Kuzeyinde bulunan son cemaat yeri ii¢
gozlii olup ahsap tavanhidir ve caminin {izeri ise kiremit kapli kirma c¢atiyla
ortiilmiistlir. Harimin kuzeyinde yer alan kadinlar mahfili camiye sonradan eklenmis
olup harimin ahsap diiz tavaninda kiiciik bir kubbe yer almaktadir (Doganbas, 2000, s.
61; Korkmaz, 2017, s. 392- 393; Ozdemir ve digerleri, 2007, s. 558). Bu uygulama
Tokat’in Erbaa ilgesindeki Salkimdren Koyli Camii’nde de goriilmektedir. Caminin
kuzey duvarinda kapmin iki yaninda dikdortgen sekilli birer pencere vardir. Bati
duvarinda iistte yuvarlak kemerli altta dikdortgen sekilli birer, giiney duvarinda iistte
yuvarlak kemerli altta dikdortgen sekilli ikiser pencere bulunur. Dogu duvarinda ise
uistte yuvarlak kemerli tek bir pencere ile altta ii¢ tane dikdortgen sekilli pencere yer

almaktadir (Resim 36).

Bezeme ve Duvar Resmi Programi: Harim igerisi hi¢ bos yer kalmayacak sekilde
yogun bir bezeme programina sahiptir. Biitiin duvarlar orta seviyede ince ve zarif bir
bitkisel bezemeli kusakla yatay olarak boliinmektedir. Duvarlar alt seviyede panolara
ayrilarak igleri gesitli bitkisel bezemeler, natiirmortlar ve yazilarla doldurulmustur. Ust
seviyede ise ciceklerden olusturulmus c¢elenkler, yaz1 madalyonlari ve panolar bulunur.

Caminin kuzey duvarindaki mahfilin alt katinda herhangi bir bezeme unsuru goriilmez.

71



Tavanin merkezindeki kiiciik kubbe de aynmi sekilde yogun bir bezemeye sahiptir.

Tavan etegini biitiin duvarlarda palmetlerin olusturdugu bir kusak ¢evrelemektedir.

Harimin kuzey duvarinda herhangi bir bezeme veya resim bulunmamaktadir
(Resim 37). Bati duvarin mahfil altinda kalan kismindaki dikdortgen sekilli panoda
biiylik bir vav harfinin baslattig1 ve Kuran’da Miilk Suresi’nin ilk ayetinin bir kismi
olan “Ve hiive ala kiilli seyin kadir (...) (Allah her seye kadirdir)” yazilmistir
(Doganbas, 2003, s. 116). Yine bu panonun iist kisminda yani mahfil {ist katinda
biiyiik bir pano igerisinde tek bir daldan olusan biiyiik bir ¢i¢ek resmi bulunur (Resim
38- 39). Duvarin mahfilden sonra devaminda, iistte kare bir pano igerisinde “Masallah”
yazisi, panonun devaminda ise bitkisel bezemeler ile cevrili pencere acikligi yer
almaktadir. Pencerenin solunda cigeklerle olusturulmus ii¢ adet ¢elenk ve bunlarin
icerisinde yuvarlak madalyonlar vardir. En sagdan solda dogru sirasiyla bu
madalyonlarda “Hasan”, “Osman” ve “Ebubekir” yazilidir (Korkmaz, 2017, s. 393).
Duvar ortasindaki yatay seridin alt kismi ise panolara ayrilmistir. Mahfil kismi
icerisinde kalan vav harfinin bulundugu biiyiilk panodan sonra soldaki ilk pano
icerisinde natiirmort bulunur. Panonun iki alt kosesinden uzayan kivrim dallarin
birlestigi noktada kiiclik kulplu bir vazo yer alir. Bu kiiciik vazonun igerisinde iki yana
dallar1 sarkan ¢esitli cicekler vardir. Panonun solundaki pencere iki yandan bitkisel
bezemelerle ¢evrelenmis, pencerenin {izerinde ise kivrim dallar ve ¢igeklerin
olusturdugu bezeme igerisinde oval bir madalyon ile tepelik olusturulmus, tepeligin de
tizerinde hilal sekilli alem yer almistir. Pencereden sonraki pano igerisinde biiyiik bir

dal cicek yer alir.

Giliney duvarda iist seviyedeki ilk pencere yine bitkisel bezemeler ile
¢evrelenmis, solunda bulunan ¢elenk i¢indeki madalyona “Allah” yazisi islenmistir
(Korkmaz, 2017, s. 394). Alt seviyedeki minberin yaninda bulunan ilk panoda yine
natiirmort ¢igek yer alir. Bu natiirmort ¢igegin kompozisyonu bati duvardaki ile ayni
olup ¢cok az degisiklikler goriilmektedir. Panonun solundaki pencere de bati1 duvardaki
alt seviye penceresinin aynisi sekilde bezemeye sahiptir. Duvarlar1 ikiye bdlen yatay
serit bu pencere ve panoyu igine alan biiylikk bir pano olarak verilmistir.
Kompozisyonlardan sonra gelen mihrap nisi en dista, iki yandan dikdortgen sekilli
birer kaideye oturan yivli silitungeler ile g¢evrelenmis, bu siitunlar tepede cesitli

ciceklerden olusan bitkisel bezemeler ile yuvarlak kemer formunu almistir. En dista
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yer alan bu kemer seklindeki bezemeden sonra, mihrap nisi daha igte bu sefer
dikdortgen bir gergeve igerisine alinmis, mihrabin kemer yiizeyi ise bitkisel bezemeli
bir bordiir seklinde olusturularak nis igerisinde bir kandil motifi islenmistir (Resim 40-
41).

En distaki kemer formu ile mihrab1 gevreleyen dikdortgen formun arasinda
iistte Besmele ile olusturulmus bir tugra, altta ise distan bitkisel bezemeli dikdortgen
bir pano igerisinde Al-i Imran Suresi’nin 37. ayetinin bir kism1 olan “Kiillema dehale
aleyha zekeriyya’l mihrap (...) (Zekeriyya ne zaman mihraba girse...)” ibaresi yer
almistir (Doganbasg, 2003, s. 111). Mihrabin sol yani dogu tarafinin kompozisyonu da
sag tarafla neredeyse aynidir. Burada iist seviyedeki ¢elenk i¢inde yer alan madalyonda
“Muhammed” yazis1 okunmakta olup alt kisimdaki pano bu sefer mihrap yaninda yer
alir (Korkmaz, 2017, s. 394) ve icerisindeki natlirmort ¢icek mihrabin sag tarafindaki
natiirmort ile benzerdir. Bu panodan sonra diger pencereler ile ayn1 diizenlemeye sahip
pencere aciklig1 yer alir ve devaminda tekrar pano bulunur. Bu panonun iist kismindan
zincirle sarkan, C kivrimlarindan olusan ve alt kisminda ii¢ tane ¢igekli dalin sarktigi

bir kartus bulunur. Kartus igerisindeki yazi okunamamistir (Resim 42).

Caminin dogu duvar1 da bat1 duvar1 gibi bezeme yoniinden ayni diizenlemeye
sahiptir. Burada st seviyede yer alan celenklerdeki madalyonlarda sagdan sola
sirastyla “Omer”, “Ali” ve “Hiiseyin” yazilar1 bulunur (Korkmaz, 2017, s. 394).
Bunlarin solundaki pencere yine diger iist seviye pencerelerinin aynisi bezemeye
sahiptir. Pencerenin solundaki siyah zeminli dikdortgen panoda Ya Hazreti Bilal- i
Habesi yazis1 okunmaktadir. Alt seviyede en sagda yine diger duvarlarda bulunan
icinde natiirmort ¢icek olan pano, solunda ise alt seviye pencerelerinin aynisi
bezemeye sahip bir pencere yer alir. Pencerenin solundaki panoda bu sefer natlirmort
yer almayip ¢iceklerin olusturdugu baklava sekilli bir bezeme bulunmaktadir. Panonun
solunda tekrar pencere aciklifi, solda yine iginde natlirmort olan bir pano yer alir fakat
bu nattirmort digerlerine gore daha sadedir. Biitiin natiirmortlar az da olsa birbirinden
farklidir (Resim 43). Bunlardan sonra mabhfilin alt kismina denk gelen yerde tekrar bir
pencere bulunur fakat bunun diger alt seviye pencerelerinde oldugu gibi bir tepeligi
yoktur. Pencereden sonra duvarin en son panosu digerlerinden farkli bir bezemeye
sahiptir. Dort kosesinde yaprak motifleri ile bezenen pano igerisinde bir limon agaci

tasviri yer alir. Agac altta iki ayak iizerine oturan bir tasvir lizerinde yer almaktadir.
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Agacim yaprak ve meyveleri sayilacak derecede basit bir sekilde resimlenmistir (Resim
44). Duvarin Ust kisminda yine {ist kat mahfil iginde kalan yerde bati duvarda oldugu
gibi biiyiik bir pano iginde tek bir daldan olusan c¢icek yer almakta olup bu ¢igek
digerinden farklidir.

Tavanin ortasinda yer alan kiigiikk kubbe de kalem isi bezemelere sahiptir.
Kubbenin igi siitunlarla sekiz pargaya ayrilmis, aralarda kalan kisimlarin dort tanesinin
icinde ayakli vazolar i¢inden ¢ikan ¢iceklerden olusan natlirmortlar islenmistir. Diger
dort alanda ise bitkisel bezemelerden olusan kartuglar icinde yuvarlak madalyonlar
bulunmaktadir. Bunlarin ikisinin i¢i bosken diger ikisinin igerisinde “Allah” ve
“Muhammed” yazilar1 islenmistir (Doganbas, 1999c¢, s. 70, 2000, s. 62, 2003, s. 116;
Korkmaz, 2017, s. 394), (Resim 45). Daha once sozii edilen Yukar: Barakli
Mabhallesi’ndeki Yukar1 Barakli Camii’nin harim duvarlarinda herhangi bir resim veya
bezeme bulunmamaktadir. Harimin ahsap tavaninin ortasindaki kiiciik kubbe bezeme
yoniiyle Asagi Barakli Camii’nin kubbesine olduk¢a benzerdir. Kubbe sar1 renkli bir
serit ile dort boliime ayrilmis ve her bir boliim icerisinde farkli sekillerdeki vazolar
igerisinde ¢igekler yer almistir. Dort pargaya ayrilan bolimiin koselerinde ve st
kisimlarinda yaprak motifleri olusturulmus ve dort esit pargaya ayrilan boliimiin etrafi

ise zikzak motifleri ile ¢evrelenmistir (Korkmaz, 2017, s. 391), (Resim 46).

2.2.1.7. Hamamozii, Cay Koyii Camii

Ahsap diiz tavanli olan ve dikdortgen bir plana sahip bulunan cami, mimari ve
bezemeleri yoniiyle Giimiishacikdy ilgesindeki Koseler Koyii Camii ile benzerlikler
gostermektedir. Ayni sekilde bitkisel bezemelerin, natiirmortlarin, agaclarin ve
yazilarin yer aldigr bu camide farkli olarak oldukg¢a yiizeysel ¢izilmis cami tasviri

bulunur.
inceleme Tarihi: 06. 06. 2017
Koordinatlari: Enlem 40°46°30. 55K Boylam: 35° 4°4. 86D

Konumu: Cami Amasya’nin Hamamozii ilgesine bagli olan Cay kdyii merkezinde yer

alir.

Tarihi, Banisi ve Sanat¢isi: Yapim kitabesi bulunmayan cami koyliilerin ifadesine

gore Haci Ismail ve Deli (Develi) Ali adindaki kisiler tarafindan yaptirilmistir.
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Caminin mimari Ozellikleri ile beraber resim ve bezemelerinin Giimiishacikoy
ilgesindeki Koseler Koyii Camii ile biliylik benzerlikler gdstermesi ayni yapim ve
bezeme ustalariin her iki camide de ¢aligmis olabilecegini gostermektedir. Harimin
bat1 ve dogu duvarlarindaki bezemeler tizerinde gegen h. 1321/ m. 1903- 1904 tarihleri
kalem isi bezemelerin yapildig1 yil olmalhidir (M. K. Sahin, 2010, s. 76, 79, 85).
Caminin kuzey cephesindeki son cemaat yerinin {izerini kapatan mahfil cephesinde de

ayni tarih yer almakta olup belki de caminin yapimi da bu tarihte olmalidir.

Plan ve Mimari Ozellikleri: Dikdortgen bir plana sahip olan caminin harimi ve son
cemaat yeri ahsaptan diiz bir tavan ile ortiiliidiir. Caminin kuzeybatisinda yer alan
minare ile kuzeydogusunda yer alan gasilhanenin® camiye sonradan eklendigi
bilinmekle beraber caminin orijinal minaresi hakkinda bilgi bulunmamaktadir. Camide
kesme tag ile beraber moloz tas malzeme de kullanilmistir. Bat1 ve dogu cephelerinde
licer, giiney cephesinde ise iki tane yuvarlak kemerli pencere agikliklari ile kuzey
cephede de girisin iki yaninda birer tane yuvarlak kemerli pencere acikligi vardir (M.
K. Sahin, 2010, s. 76- 77). Harimin kuzeyinde yer alan mahfil kismi farkli bir
uygulama gostermektedir. Burada mahfilin alt kati olmayip, mahfil iistte yer alir.
Ustteki mahfile girisin sag yanindaki merdivenden ¢ikilmaktadir. Mahfil kism1 distaki
son cemaat yerinin lizerinde, disariya ¢ikintili olarak yapilmis ve iki tane ahsap destek
tarafindan tasinmakta olup ti¢ adet dikdortgen sekilli penceresi bulunmaktadir (Resim
47).

Bezeme ve Duvar Resmi Programi: Harimin dogu, bati ve giiney duvarlar1 pencere
hizasindan baslayarak tavana kadar devam eden uzun panolara ayrilmislardir. Panolar
igerisinde natiirmort cigekler, bitkisel bezemeler ve yazi kartuglari yer almaktadir.
Pencere acikliklar1 da bu panolar igerisinde kalmistir. Mihrapta ise perde motifi

bulunur. Mahfil kisminda yer alan duvar resimleri gliniimiizde bulunmamaktadir.

Kuzey duvarinda giiniimiizde bulunmayan resimler M K. Sahin’in (2010, s. 80)
anlatimma goére mahfil katinda yer alan {i¢ pencere agikligi aralarinda dort pano
halindeydiler (Resim 48). Panolardan en sagdakinde bir agag tasviri islenmis olup kok
kism1 siyah ve sar1, dallar ise yesildi (Resim 49). Ikinci panoda birinci panodakiyle

ayni renkte yine agac tasviri goriiliirdii (Resim 50). Ugiincii panoda ii¢ tane zeytin

® Oliilerin yikandig: yer (Akalin ve digerleri, 2011, s. 905).
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agac1 (Resim 51), dordiincii ve son panoda ise li¢ tane servi agaci yer alirdi (Resim
52). Mahfilin ahsap siitun basliklar1 {izerinde ise “Ya hazret-i Bilali Habesi
Radiya’llahu Anhu” yazilari okunmaktadir.

Bati duvart sar1 renkli kusaklarla dikey olarak alti panoya ayrilmustir.
Pencereler iki yaninda yer alan siitun tasvirleri ve iist kisimlarinda yer alan yuvarlak
kemerlerle ¢evrelenmistir. Pencerelerin iizerindeki bu yuvarlak kemer bezemelerinin
tizerinde bitkisel bezemelerden olusan kartuslar icerisinde yazi madalyonlar1 yer alir.
Sagdan ilk panodaki madalyonda “Hasan Radiya’llahu Anhu Sene 13217 m. 1903-
1904 yazis1 okunur. Ugiincii panodaki madalyonda “Osman Radiya’lldhu Te’ala
Anhu”, besinci panodaki madalyonda “Eba Bekrin es-Siddik Radiya’llahu Anhu”
yazilart yer almaktadir (M. K. Sahin, 2010, s. 78- 79). Pencereler arasinda kalan ve
daha dar olan ikinci ve dordiincii panolarda ise altta ve iistte C- S kivrimlarindan
olusan bitkisel bezemeler, panolarin ortasinda yine kivrim dallar ve C- S
kivrimlarindan olusturulmus bitkisel kartuslar yer alir. Duvarin en sonundaki yani en
giineydeki pano yatay bir serit ile ortadan ikiye ayrilmistir. Ustte yer alan panonun
ortasinda bir vazo igerisinde ¢igekler ile panonun alt ve {ist kisimlarinda kivrim

dallardan olusan bitkisel bezemeler yer alir (Resim 53).

Giliney duvart da bat1 duvart gibi sar1 renkli kusaklarla bu sefer yedi dikey
boliime ayrilmigtir (Resim 54). Sag taraftaki ilk pano bati duvardaki son panonun
aynisidir. Yani iki duvarin birlestigi alanda panolar simetrik olarak verilmistir.
Pencereler de bati duvardakiler ile ayn1 bezemeye sahip olup yine iist kisimlarinda
bitkisel kartuslar icerisinde yazi1 madalyonlar1 vardir. Sagdan ikinci panoda pencerenin
tizerindeki madalyonda “Allah Celle Celaluht’” yazilidir (M. K. Sahin, 2010, s. 78).
Ucgiincii ve oldukca dar olan panoda ortada bir vazo icerisinde cicek ile altta ve iistte
kivrim dallardan olusan bitkisel bezemeler yer alir. Dordiincii pano igerisinde mihrap
nisi de yer almaktadir. Mihrap panoyu yatay olarak ikiye bolmiistiir. Mihrabin
tizerindeki panoda bir tane ortada, birer tane de yanlarda vazo igerisinde cigekler
bulunur. Panonun iist iki kdsesinde ve ortasinda bitkisel bezemeler yer alir. Mihrap nisi
icerisindeki iki yana baglanmis yesil renkli perde motifinden ii¢ adet zincir
astlmaktadir. Bu kismin devami silinmis de olsa burada kandil motifi oldugu
anlasilmaktadir. Mihrap nisini iki yandan c¢evreleyen ve kaide iizerine oturan paye

goriiniimiindeki alanlar iizerinde birer kivrim dalda iiziim yapraklar1 ve salkimlar
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dontistimlii olarak verilmistir. Mihrabin tepelik kisminin altindaki yatay alanda da
tekrar kiiciik perde motifleri islenerek aralarina birer piiskiil koyulmustur (Resim 55).

Besinci pano mihraptan bir 6nceki panonun aynisidir.

Altinct pano da yine pencere bulunan panoyla ayni olup buradaki madalyonda
“Muhammed Aleyhi’s-selam” yazis1 okunmaktadir. Duvardaki son pano da bati
duvardaki pencereler arasinda kalan dar panolarin aynisi bezemeye sahiptir (M. K.

Sahin, 2010, s. 78).

Dogu duvar1 da bati duvarla aynm diizenlemeye sahiptir. Sadece
madalyonlardaki yazilar farklidir. Sagdan sola yani gilineyden kuzeye dogru ilk
pencere iizerindeki madalyonda “Omerii’l- Farik Radiya’lldhu Te’ala Anhu”, ikinci
pencere tizerindeki madalyonda “Ali Radiya’llahu Te’ala Anhu”, igilincii pencere
tizerindeki madalyonda ise “Hiiseyin Radiya’llahu Te’ala Anhu (...) sene 1321” m.
1903- 1904 yazilar1 okunmaktadir (M. K. Sahin, 2010, s. 79). Duvardaki diger fark ise
panolardan en giineyde olaninin i¢inde natiirmort olmamasidir. Bu pano da pencereler

arasindaki panolarin aynisi seklinde diizenlenmistir (Resim 56).

M. K. Sahin’in (2010, s. 79) anlatimina gore dogu duvarin mahfil igerisinde
kalan yiizeyinde giiniimiizde bulunmayan resimler yer almaktaydi. Bu resimleri ortada

bir cami tasviri ile cami tasvirinin iki yaninda yer alan birer aga¢ olustururdu.

Cami tasvirinin iki yaninda iiger gozlii yuvarlak kemer dizisi yer alr. Ikiser
serefeli iki minaresi bulunan cami oldukga yiizeysel resimlenmis olup beden duvarlari
bile boyanarak hicbir ayrintiya yer verilmemistir. Cami tasvirinin saginda yer alan
servi agaci tasvirinin giiniimiizde tamamen ortadan kalkmasindan daha once tahribata
ugradig1 yanlarda kalan izlerinden anlasilmaktadir. Ayn1 sekilde kuzey yoniindeki agag
tasviri de tahrip edilmis ve iizerinden olduk¢a yiizeysel boyamalar ile gecilmistir
(Resim 57).
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2.2.1.8. Giimiishacikoy, Koseler Koyii Camii

Koseler koyliniin merkezinde bulunan cami diiz ahsap tavanli camilerden olup
dikdortgen bir plan semasi gostermektedir. Cami icerisindeki bati etkili kalem isi

bezemeler ile oldukca ylizeysel olarak islenmis resimler cami ile ayni tarihli olmalidir.
Inceleme Tarihi: 06. 06. 2017
Koordinatlari: Enlem: 40°44°44. 73K Boylam: 35° 9°29. 78D

Konumu: Cami Amasya’nin Giimiishacikoy ilgesine bagli Koseler koyii merkezinde

yer alir.

Tarihi, Banisi ve Sanatgisi: Cami Satilmig Hoca adli bir kisi tarafindan yaptirilmis ve
cesitli donemlerde onarimlar gecirmistir. Cami igerisindeki kalem isi bezemelerde h.
1326/ m. 1908 ve h. 1328/ m. 1910 tarihinin ge¢mesi yapinin insasinin ve
bezemelerinin bu yillara ait olabilecegini akla getirmektedir. Ayrica yapiyr yapan
sanatcilar ile icerisindeki resim ve bezemeleri yapan sanat¢ilar hakkinda kesin bir bilgi
bulunmamakla beraber yapiy1 Giimiishacikdy’den gelen Ermeni kokenli tasci ustalarin
yaptig1 bilinmektedir. Caminin mimari ve bezeme 6zellikleri Hamamozii ilgesinin Cay
koyiinde yer alan Cay Koyl Camii ile olduk¢a benzerdir. Bu yoniiyle her iki camide de
ayni bezeme ustalar1 ile yapim ustalar1 ¢alismis olmalidir (M. K. Sahin, 2010, s. 80-
85).

Plan ve Mimari Ozellikleri: Meyilli bir alanda insa edilmis olan cami diiz ahsap bir
tavana sahip olup minaresi ve kuzey kismindaki iki kathi boliimii yapiya sonradan
eklenmis ve avluda da onarimlar yapilmistir. Yapida kesme tag ve moloz tagla beraber
ahsap malzeme de kullanilmistir. Caminin her dort cephesinde, alt seviyede ikiser
yuvarlak kemerli penceresi ile kuzey duvarda mahfil kisminda iki tane dikdortgen
penceresi daha yer almaktadir. Caminin dogusunda bir avlusu bulunmakta ve kuzey
cephesinde son cemaat yeri 6zelliginde olan ve sonradan yapilan boliimiin girisi de bu
avludan saglanmaktadir. Son cemaat yeri denebilecek bu boliimiin ortasindaki giris ile

de harime gegilmektedir (M. K. Sahin, 2010, s. 80- 81), (Resim 58).

Bezeme ve Duvar Resmi Programm: Harimin mahfil st kat kismi disinda biitiin
duvarlar1 pencerelerin alt seviyesinden baglayarak tavana kadar devam eden dikdortgen

sekilli panolara ayrilmistir. Panolarda meyve dallari, bitkisel bezemeler, natiirmort
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cicek ve meyveler, yazi kartuslari, agac tasvirleri islenmistir. Mahfil {ist katinin dogu
ve bati duvarlarinda ise bir tepelik seklinde manzara denebilecek resimler

goriilmektedir.

Kuzey duvarinda giris ile sag yaninda yer alan pencere ag¢ikligi arasinda
dikdortgen sekilli bir pano yer alir. Pano igerisinde sap kismi1 yukarida olan bir armut
dali sarkmaktadir. Armut dali yesil yapraklari, ¢icekleri ve meyveleri ile Merzifon’un
Diphac1 Koyii'nde yer alan Rumi Hoca Tiirbesi’ndeki meyve dallar1 ile neredeyse
aynidir. Pencerenin solunda herhangi bir bezeme bulunmamaktadir. Ancak girisin sol
yanindaki meyve dallarindan olusan bezemelerin burada da bulundugu, sonradan

silindigi veya badana ile kapatildig1 diisiintilebilir (Resim 59- 60).

Ust katta mahfil girisinin iizerinde “Sene 1326” m. 1908 yazis1 yer almakta
olup bu tarih kalem isi bezemelerin yapilis tarihi olmalidir. Ayrica mahfilin {ist
katindaki mahfili tasiyan ayaklarda bitkisel bezemeler, iist kattaki giris ile iki
yanindaki dikdortgen sekilli pencereler arasinda kalan yiizeylerde agaglardan olusan
kompozisyonlar oldugu bilinmekteyse de (M. K. Sahin, 2010, s. 85) bunlar giiniimiizde

bulunmamaktadir.

Bati duvar ylizeyi kirmizi renkte ince kusaklarla panolara ayrilmistir. Duvarin
alt kat mahfil igerisinde kalan duvar ylizeyinde herhangi bir bezeme yoktur. Ancak
dogu duvarin mahfil kismindaki bezemelerin 6nceden burada da var olmus olmasi
muhtemeldir. Duvarin st kat mahfil igerisinde kalan duvar yilizeyinde oldukga
yiizeysel olarak calisilmis ve sadece yesil ve kahverenginden olugan manzaray: andiran

kiigiik bir tepelik resmi yer almaktadir (Resim 61- 62).

Mahfilden sonraki ilk yani en sagdaki panoda iistte bitkisel bezemelerden
olusan kartus igerisindeki madalyonda “Hasan Radiya’llahu Anhu (...) sene 1326” m.
1908 yazis1 okunmakta (M. K. Sahin, 2010, s. 84) olup kartusun alt kisminda yaprakli
kiiciik bir karpuz motifi sarkmaktadir. Kartusun alt seviyesinde yer alan pencere
aciklig1 ise iki yanlardaki siitunlara oturan yuvarlak kemerli mimari bezeme ile
cevrelenmistir. Igerisinde pencere acikligi bulunan bu panodan sonraki panonun
koselerinde mavi renkli kivrim dalli bitkisel bezemeler yer alir. Panonun igerisinde
tersli ve diizlii yerlestirilen mavi renkli ibrik motifleri igerisinde yesil ve sar1 renkli

cigekler bulunur. Bunlarin ortasinda yine yesil renkli kivrim dalli bezemeler yer alir.
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Bu panodan sonra tekrar icerisinde pencere acikligi bulunan pano yer alir. Ayni
bezemeye sahip olan pencerenin iizerindeki kivrim dallardan olusan kartus igerisinde
bu sefer “Osman Radiya’llahu Te’alda Anhu” yazisi okunmakta ve alt kismindan bu
sefer elma veya portakal benzeri bir motif sarkmaktadir. En son panodaki kartus i¢cinde
“Ebt Bekrin es-Siddik Radiya’llahu Anhu” okunur ve alt kismindan lale motifi sarkar.
Bu kartusun alt kisminda uzun bir ayagi olan tasvir iizerinde oturan iki kulplu vazo ve

icerisinde ¢icekler yer alir (M. K. Sahin, 2010, s. 84).

Gliney duvari da kirmizi renkli ince kusaklarla panolara ayrilmistir. Mihrabin
iki yanindaki pencereler bati duvardaki pencereler ile ayni sekilli mimari bezemeye
sahiptir. En sagdaki ilk panonun st kisminda bir armut dali motifi goriiliir. Bu
panonun orta kisminda iki kulplu bir vazo igerisinde ¢igekler yer alir (Resim 63). Bu
panodan sonra igerisinde pencere acikligi bulunan panonun iist kisminda yer alan
bitkisel bezemeli kartus iginde “Allah Celle Celaluht sene 1328” m. 1910 yazisi
okunur (M. K. Sahin, 2010, s. 83). Mihrap nisinin de iginde bulundugu {igiincii pano
mihrabin {ist kisminda yatay bir seritle ikiye ayrilmistir. Mihrap nisinin iki yaninda
altta birer vazo igerisinde ¢igcekler ile mihrabin iist kismindaki yazi kartusunun iki
yaninda birer ibrik igerisinde g¢i¢ekler bulunur. Mihrap nisini g¢evreleyen panonun
tizerindeki enine dikddrtgen pano koselerde mavi renkli bitkisel bezemelere sahiptir.
Panonun ortasinda sar1 renkli ve kulplu bir vazodan c¢ikan karpuz dallar
goriilmektedir. Vazonun i¢inde biiyiik bir karpuz {ist kismindan kesilerek kesilen kismi
sol tarafa kaldirilmis, diger kesilen bir dilim ise lizerine bigak saplanarak iist kisimda
asili olarak resimlenmistir. Karpuz motifinin iki yanindan karpuzlari, yapraklari ve

cicekleri ile iki dal uzanmaktadir (Resim 64).

Mihrabin solunda yer alan ve igerisinde pencere agikligi bulunan pano da
mihrabm sag yanindaki ile aynidir. Ancak buradaki kartus igerisinde “Muhammed
Aleyhi’s-selam” yazis1 okunmakta (M. K. Sahin, 2010, s. 83) ve kartusun alt
kismindan bir armut motifi asilmaktadir. En son panonun alt ve iist kisimlar1 bitkisel
bezemelerden olusan kompozisyonlara sahiptir. Panonun ortasinda iki kulplu ve mavi

renkli bir vazo i¢erisinde ¢icekler bulunur.

Dogu duvari da diger duvarlar gibi kirmiz1 renkli kusaklarla panolara ayrilmis
olup pencereleri de diger pencereler ile ayni diizendedir (Resim 65). En sagdaki yani

giineydeki ilk panoda bati duvarin giiney yanindaki son panoda bulunan uzun tasvir ve
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tizerindeki natiirmordun aynisi bulunur. Natlirmordun iki yaninda birer demet cigcek
yer almaktadir. Ustteki kartusun igerisinde “Omerii’l- Farik Radiya’llihu Te’ala
Anhu” yazili olup alt kismindan bir salatalik motifi sarkmaktadir. Igerisinde pencere
acikligr bulunan ikici panonun iist kismindaki kartus icerisinde “Ali Radrya’llahii
Te’ala Anhu” yazis1 okunmakta ve alt kisminda armut veya incir motifi yer almaktadir.
Ucgiincii panonun koselerinde bitkisel bezemeler ortasinda ise biiyiik bir hurma agaci
yer alir. Hurma agacimin govdesi olduk¢a uzun tutulmus ve iki yaninda yapraklar
arasindan sarkan hurmalar1 goriiliir. Hurma agacinin iki yaninda da igerisinde ¢icekler
bulunan birer ibrik yer alir (Resim 66). Igerisinde pencere agikligi bulunan soldaki
diger panonun {iist kismindaki kartusta “Hiiseyin Radiya’llahu Te’ala Anhu” yazilidir
(M. K. Sahin, 2010, s. 84) ve kartustan bir liziim salkimi sarkmaktadir. Duvarin mahfil
altinda kalan kisminda yani kuzeyindeki en son panoda bir natiirmort bulunur.
Natiirmort digerlerinden daha farkli olarak orgiilii ve kulplu bir sepet ile icerisindeki
armutlardan olusur (Resim 67). Duvarin iist kat mahfil i¢erisinde kalan yiizeyinde yine
bat1 duvarin mahfil icerisinde kalan yilizeyinde oldugu gibi oldukea yiizeysel islenmis

bir manzara resmi denilebilecek kompozisyon yer almaktadir (Resim 68).

Kuzey duvardaki girisin solunda bulunan pencerenin iki yaninda birer pano yer
alir. Panolarda girisin sag yanindaki panoda oldugu gibi meyve dallar1 resimlenmistir.
Dogu duvar1 yanindaki ilk panoda yukaridan asagiya sarkan ve bir elma dali oldugu
anlasilan meyve dali, pencerenin solunda yani girigin yaninda yer alan diger panoda ise

bir portakal dali sarkmaktadir (Resim 69).

2.2.1.9. Merzifon, Ah¢1 Hiiseyin Aga Camii (Cay Camii)

18 veya 19. yiizyilda insa edilmis olan cami dogu- bati1 yoniinde dikddrtgen
planli olup {lizeri ahsap diiz bir tavan ile oOrtiiliidiir. Harimin igerisinde natlirmort

cicekler ile beraber ¢ok sayida yaz1 madalyonu ve kitabe yer almaktadir.

inceleme Tarihi: 04. 06. 2017

Koordinatlari: Enlem: 40°52°38. 49K Boylam: 35°27°51. 30D

Konumu: Camii, Amasya’nin Merzifon il¢esinde, Haci Bali Mahallesi’nde yer alir.

Tarihi, Banisi ve Sanatcisi: Ah¢i Hiiseyin Aga tarafindan yaptirilan caminin

yapimina dair herhangi bir kitabe bulunmamakta ancak tavanindaki bezemelerinin
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Ozelliklerinden yola ¢ikarak 18- 19. ylizyillarda insa edilmis oldugu anlasilmaktadir
(Erken, 1983, s. 304; Ozdemir ve digerleri, 2007, s. 447). Cami 1947 ve 1976- 1977
yillarinda onarim gérmiis (Ozdemir ve digerleri, 2007, s. 447) olup igerisindeki
bezemelerin sanatgist hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak bezemelerde h. 1366

ve m. 1947 tarihleri yer almaktadir.

Plan ve Mimari Ozellikleri: Dikdortgen bir plana sahip olan caminin harimi ahsap
diiz tavanli olup distan kirma cati ile Ortiilmiistiir. Caminin minaresi kuzeybati
cephesinde bulunmakta ve harimin kuzeyinde iki boliimlii son cemaat yeri ile harimin
girisi yer almaktadir (Ayan, 2013, s. 34; Ozdemir ve digerleri, 2007, s. 447), (Resim
70).

Bezeme ve Duvar Resmi Programi: Cami igerisindeki resim ve bezemeleri
natiirmortlar, yazi madalyonlar1 ve Kkitabeler ile bitkisel kalem isi bezemeler

olusturmaktadir.

Caminin son cemaat yerinin giliney duvarinda Allah Celle Celaliihii ve
Muhammed Aleyhisselam yazilari, dogu duvarinda ise biiyiik bir vav harfinin baslattig

yazilar igerisinde Sene 1366 yazis1 okunmaktadir.

Harimin kuzey duvarinda herhangi bir resim veya bezeme yoktur. Bati1 duvarin
tist seviyesindeki en sagda bulunan dikdortgen sekilli panoda Ya Hazreti Bilal-i Habesi
Radiyallahii Anh yazis1 okunur. Pencereler arasindaki cicekler ile cevrelenmis
yuvarlak sekilli madalyonlarda ise sagdan sola dogru sirayla Hasan Radiyallahii Anh,
Osmani-1 Zinnureyn Radiyallahii Teala Anh, Ebubekir ES-Siddik Raduvyallahii Anh

yazilart bulunur (Resim 71).

Giiney duvarin en saginda iistte etrafi kii¢iik cigekler ile bezeli yuvarlak bir yazi
madalyonu bulunur ve igerisinde Allah Celle Celaliihii yazilidir. Bu madalyonun alt
kismindaki diger yuvarlak yazi madalyonunda ise Ihlas Suresi yazilidir. Mihrabn iki
yaninda kulplu ve ayakli birer vazo igerisinde ciceklerin olusturdugu natiirmortlar,
kitabelik kisminda ise kirmizi renkli ¢igekler igerisinde “Kiillemd Dehale Aleyhé
Zekeriyyal Mihrab” (Kur’an-1 Kerim 3: 37) yazis1 okunmaktadir. Meali, “Zekeriya,
onun bulundugu bdlmeye her girisinde” (Altuntas ve Sahin, 2011, s. 63). Mihrabin
sagindaki natiirmordun iizerinde Ld [ldhe Illallahii’l Melikii’l Hakku’l Miibin 1947 ?

yazis1 okunur ve bunun da tizerinde damla motifi seklinde Allah Celle Celaliihii yazisi
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vardir. Mihrabin solundaki natlirmordun lizerinde Muhammediin Rasulullahi Sddikul
Vadil Emin 1947 ? yazis1 ve bunun da lizerinde damla motifi seklinde Muhammed
Aleyhisselam yazis1 vardir (Resim 72- 73). Giiney duvarin dogu duvara yakin
kisminda stte etrafi kiigiik c¢icekler ile bezeli olan madalyonda Muhammed
Aleyhisselam yazisi, alttaki yuvarlak madalyonda ise “Vema Erselnake illa
Rahmeten’lil Alemin” (Kur’an-1 Kerim 21: 107) yazist okunur. Meali, “(Ey
Muhammed!) Seni ancak alemlere rahmet olarak gonderdik” (Altuntas ve Sahin, 2011,
s. 362).

Dogu duvarin iist seviyesinde yine bati duvarda oldugu gibi yazi madalyonlar
vardir. Bunlarda sagdan sola dogru sirasityla Omer il Faruk Radiyallahii Teala Anh,
Ali Kerremallahii Veche Radiyallahii Teala Anh, Hiiseyin Radiyallahii Anh yazilar
okunur. En solda yer alan dikdortgen sekilli panoda ise Ya Hazret-i Bilal-i Habesi
Radyallahii Anh yazilidir (Resim 74).

2.2.1.10. Merzifon, Sultan Il. Murat- Celebi Sultan Mehmet Camii (Medrese
Onii Camii)

Anadolu Selguklu camilerine benzer bir plan olusturan caminin harim kismi
mihrap duvarina dik olarak ii¢ sahina ayrilmigtir. Caminin igerisindeki bezemeler
oldukca yakin tarihte 20. yilizyilin ortalarinda yapilmistir ve bunlart kalem isi
bezemeler ile natiirmortlar, rulo benzeri ve acilmis kitap sekilli tasvirler

olusturmaktadir.
Inceleme Tarihi: 05. 06. 2017
Koordinatlari: Enlem: 40°52°25. 43”K Boylam: 35°27°42. 72”D

Konumu: Cami Amasya’nin Merzifon ilge merkezinde Hoca Siileyman Mabhallesi,

Cumhuriyet Caddesi’nde yer alir.

Tarihi, Banisi ve Sanat¢is1: Cami, girisi lizerinde yer alan kitabesine gore Sultan II.
Murat tarafindan h. 830/ m. 1426 yilinda insa ettirilmistir (Erken, 1983, s. 311;
Ozdemir ve digerleri, 2007, s. 460; Tasan, 1979, s. 29). Cami, Sultaniye Medresesi’nin
oniinde yer almasmndan dolayr halk tarafindan Medrese Onii Camii diye
adlandirilmistir (Tasan, 1979, s. 29). Harimde bati1 duvarin girisi iizerinde dikdortgen

sekilli bir tamir kitabesi yer almakta ve iki satirdan olusan kitabenin sadece {ist
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satirindaki tamiri yazisi okunabilmektedir. Camide yer alan kalem isi bezemelerin
sanatgis1 hakkinda bir bilgi bulunmamakta ancak bezemelerde h. 1371/ m. 1951 tarihi
gecmektedir.

Plan ve Mimari Ozellikleri: Boyuna dikddrtgen planda olan cami, icerisinde yer alan
ahsap direkler ile mihraba dik olarak ii¢ sahindan olugmakta ve distan kiremitli ¢atiyla
ortiilmektedir. Dogu ve bati1 duvarlar ortasindaki girisler ile kuzeyde yer alan son
cemaat yeri ve harimin kuzeyindeki mahfil yapiya sonradan yapilan tamirlerle
eklenmistir (Ayan, 2013, s. 26; Erken, 1983, s. 311- 312; Ozdemir ve digerleri, 2007,
s. 460). Caminin minaresi kuzeydogu yoniinde ve tek serefelidir. Son cemaat yeri ise
disa kapali olup dogu tarafinda iki, bat1 tarafinda bir tane dikdortgen sekilli penceresi
yer almaktadir. Harimin dogu, bat1 ve giiney cephelerinde iki sira halinde sivri kemerli
pencere dizisi bulunur. Bunlardan {ist seviyedekiler daha kiiciiktiir. Ayrica giliney

cephe ortasinda iistte dikdortgen sekilli kiigiik bir pencere daha yer alir (Resim 75).

Bezeme ve Duvar Resmi Program: Caminin tavani daha 6nceden kalem isi
bezemelere sahipken sonradan yapilan onarimlarda bunlarin ¢ogu kaldirilmistir (Ayan,
2013, s. 26; Erken, 1983, s. 311; Ozdemir ve digerleri, 2007, s. 460). Harim
duvarlarinda bitkisel bezemelerin, yazilarin ve kartuslarin olusturdugu kalem isi
bezemeler bulunur. Ayrica bunlardan farkli olarak bati duvarin giineyinde bir kitap,
dogu duvarin giineyinde ise rulo benzeri bir tasvir yer almaktadir. Harimin kuzey

duvarinda herhangi bir bezemeye yer verilmemistir.

Bat1 duvardaki girisin iki yaninda iist seviyede yer alan pencereler bitkisel
kalem isi bezemeler ile ¢erceve igerisine alinmislardir. Girig kemeri de bitkisel kalem
isi bezemelerden olusmakta, sag yani kuzey yanindaki alt seviye penceresinde
herhangi bir bezeme bulunmazken sol yanindaki alt seviye penceresi kalem isi
bezemelerden olusan dikdortgen bir c¢erceve igerisine alinmis, barok karakterli
tepeliginin ortasinda ve iki yanlarinda ise birer tane vazo iginde natiirmort gicekler
bulunmaktadir. Giris ile sol {ist seviye penceresi arasinda bitkisel bezemelerden olusan
kartus icindeki madalyonda Hasan Radiyallahii Anh yazilidir. Bu duvarin en solunda
yani gliney yoniinde biiyiik bir kitap tasviri yer almaktadir. Acik bir vaziyette bulunan
gri renkli kitabin sag sayfasinda yesil, sol sayfasinda kirmizi renkli okunamayan

yazilar bulunmaktadir. Ayrica sol sayfasinin alt kisminda 1371 Hicri yazsi, kitap
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resminin st kismindaki kartus i¢cinde yer alan madalyonda da Osman- : Zinnureyn

Radiyallahii Anh yazisi okunur (Resim 76- 77).

Giiney duvarin en sagindaki {ist seviyede yer alan kartus i¢indeki madalyonda
Ebubekir Radiyallahii Anh yazist okunmaktadir. Madalyonun solunda yer alan alth
istlii sivri kemerli pencerelerin her ikisi de bitkisel bezemeler ile gerceve igerisine
alinmiglardir. Mihrabin i1ki yaninda {istte birer kartus igindeki madalyonlardan
sagdakinde Allah Celle Celaliihii, soldakinde Muhammed Aleyhisselam yazilidir.
Mihrabin iizerinde yer alan ortadaki dikdortgen sekilli kii¢iik pencerenin iki yaninda
ise birer tane vazo iginde ¢igekler yer almaktadir. Mihrabin sol tarafi da sag tarafi ile
ayni diizenlemeye sahip olup buradaki madalyonda Omer il Faruk Radiyallahii Anh
yazilidir (Resim 78).

Caminin dogu duvar1 bat1 duvariyla neredeyse ayni diizenlemeye sahiptir. En
sagda yani giiney yoniinde, bat1 duvardaki kitap tasvirinin tam karsisinda biiyiik bir
tasvir yer almaktadir. Bu tasvirde yesil renkli zemin lizerinde sar1 renkle yazilmig
yazilar bulunmakta ancak okunamamaktadir. Yine 1371 tarihi goriilen tasvir,
yanlarindaki iki uclar1 disa kivrilmis haliyle rulo seklindeki bir kagidi andirmaktadir.
Tasvirin tizerindeki madalyonda Ali Kerremallahii Veche Radiyallahii Anh yazihdir.
Duvardaki pencereler de bat1 duvardakiler ile ayn1 bezemeye sahiptir. Ancak en solda
yani kuzey yonde yer alan alt seviye penceresi de kalem isi bezemeli olup tlizerinde
vazo i¢inde natiirmort cigekler yer almaktadir. Bunun karsisina gelen bati1 duvardaki
pencerede hicbir bezeme bulunmasa da ayni sekilde bezemeye sahip oldugu fakat
glinlimiize ulasmadig1 diisliniilebilir. Duvardaki diger madalyonda ise Hiiseyin

Radyallahii Teala Anh yazilidir (Resim 79- 80).

2.2.1.11. Merzifon, Taceddin ibrahim Camii (Cukur Sadirvan Camii)

Kare bir plana sahip olan caminin ingas1 15. ylizyila tarihlenmektedir. Harimin
duvarlarinda veya kubbesinde herhangi bir kalem isi bezeme veya resim bulunmazken

mihrapta perde ve kandil motifi ile kalem isi bezemelere yer verilmistir.
inceleme Tarihi: 04. 06. 2017

Koordinatlari: Enlem: 40°52°20. 617K Boylam: 35°27°53. 95D
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Konumu: Cami Amasya’nin Merzifon il¢esinde, Yokusbasi Caddesi’nde yer

almaktadir.

Tarihi, Banisi ve Sanatc¢isi: Caminin yapimina dair bir kitabe bulunmamakla beraber
alt kisminda bulunan sadirvanin tarihine bakilarak 15. yiizyilda insa edilmis oldugu
anlasilmaktadir (Ayan, 2013, s. 27; Erken, 1983, s. 312- 313; Ozdemir ve digerleri,
2007, s. 449). Caminin minaresi 1943 yilindaki depremde serefe alt1 kismina kadar
yikilmis, 1975 yilindaki VGM tarafindan yapilan restorasyona kadar kapali kalmis ve
restorasyon sonrasinda kullanima agilmistir (Ayan, 2013, s. 27). Caminin girisindeki
levhada 1424 tarihi goriilmekte, mihrabinda bulunan perde ve kandil motifinin
sanatg¢is1 Ve tarihi hakkinda bilgi bulunmasa da 19. ylizyilin sonlar1 veya 20. yiizyilin

ilk yarisinda yapilmis olabilecekleri diigiiniilmektedir

Plan ve Mimari Ozellikleri: Cami kare planli ve tek kubbeli bir plana sahip olup
harim dogu ve bati yoniinde bilyiik sivri kemerler ile enine genisletilmistir. Harimin
tek kubbesine pandantifler ile gecis saglanmis ve caminin girisi kuzey cephesinde yer
almistir. Caminin avlusundaki sadirvan1i cami seviyesinden daha asagida kalmasi
nedeniyle cami, Cukur Sadirvan Camii adin1 almistir (Ayan, 2013, s. 27; Erken, 1983,
s. 312- 313; Ozdemir ve digerleri, 2007, s. 449), (Resim 81).

Bezeme ve Duvar Resmi Programi: Caminin duvarlarinda veya kubbesinde herhangi
bir resim veya bezeme bulunmamaktadir. Giiney duvarindaki mihrap nisi igerisinde
kirmizi ve yesil renklerin hakim oldugu bir perde motifi iki yana baglanmustir. ki yana
bagli olan perde motifinin yukarisindan sarkan zincire bagli bir kandil motifi,
mukarnas kavsaranin iki yaninda ise Allah ve Muhammed yazilari yer almustir.
Mihrabin tepeligi palmet ve rumilerin olusturdugu bitkisel kalem isi bezemelere

sahiptir (Resim 82- 83).
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2.2.1.12. Merkez, Azeriler Camii (Sirvanhlar Camii)

Kare planh ve tek kubbeli olan caminin dogu duvarina bitisik olarak tiirbe yer
almaktadir. Caminin duvarlarinda herhangi bir resim veya bezeme bulunmazken
pencerelerinin tepeliklerinde natiirmortlar ile bitkisel bezemeler, mihrabin {ist
kisminda perde ve kandil motifi, troplar arasinda kalan alanlarda ise yaz1 madalyonlari

bulunur.
Inceleme Tarihi: 30. 05. 2017
Koordinatlari: Enlem: 40°39°23. 10”K Boylam: 35°50°17. 07°D

Konumu: Cami, Amasya merkezde Mehmet Paga Mahallesi, Atatiirk Caddesi’nde yer

almaktadir.

Tarihi, Banisi ve Sanatcisi: Camii, Seyh Hact Mahmut Efendi tarafindan 1873- 1895
yillar1 arasinda Seyh Hamza Nigari adina yaptirilmistir (Altas, 2008, s. 70; Demiray,
1954, s. 108; Donmez, 2014, s. 218; Erken, 1983, s. 254; Ozdemir ve digerleri, 2007,
S. 114). Cami igerisindeki resim ve bezemelerin tarihi ve sanatg¢isi konusunda herhangi
bir bilgi bulunmamakta, 19. yiizyilin sonlar1 veya 20. yiizyilin ilk yarisinda yapilmig

olabilecekleri diistintilmektedir.

Plan ve Mimari Ozellikleri: Cami, kare planli ve tek kubbeli olup kuzeyinde bulunan
tic boliimlii son cemaat yeri de kubbeler ile ortiiliidiir. Kubbeye gecisler tromplar ile
saglanmig, biiyiik kubbenin dort bir yanina distan birer kiiciik kubbe yerlestirilmistir.
Caminin minaresi kuzeydogu yoniinde olup caminin dogu duvarina bitisik olarak Mir
Hamza Nigari Tiirbesi yer almaktadir (Altas, 2008, s. 70; Doénmez, 2014, s. 218;
Erken, 1983, s. 254- 255; Meng, 2018, s. 310; Ozdemir ve digerleri, 2007, s. 114).
Cami 2013 yilinda Azerbaycan’in ileri gelenleri tarafindan restore edilerek 2014
yilinda tekrar ibadete agilmistir (Meng, 2018, s. 310), (Resim 84).

Bezeme ve Duvar Resmi Program: Caminin kuzey, bati ve giiney duvarlarinda
bulunan yuvarlak kemerli pencereleri, iglerinde kiigiik ¢igekler bulunan gergeveler
icine alinmig ve tepelik kisimlarinin ortasinda vazo benzeri uzun kaplar igerisinde
cicekler yer almistir. Bu natiirmortlarin iki yaninda ise C kivrimlar1 arasinda ¢icekler
bulunur (Resim 85- 86). Mihrabin iist kismindaki yuvarlak kemerli iki pencerenin

arasina ise yuvarlak kemer formunda bir kompozisyon olusturulmustur. Bu
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kompozisyonun distaki bordiirlinde kivrim dallar ve ¢icekler doniistimlii olarak
verilmis, i¢ kisminda ise yukaridan iki yana ayrilmis kirmizi renkli perde motifi yer
almistir. Perde motifinin ortasindan zincire bagl bir kandil motifi sarkitilmistir. Perde
ve kandil motifi genellikle mihraplarda goriilen bir uygulama olmakla beraber burada
mihrabin iist kisminda goriilmesi farkli bir uygulamadir. Kandilin alt kisminda Allah
Celle Celaliihii yazis1 yer almakta, yazinin alt kismindaki ¢igeklerin de altinda tekrar
bir kandil motifi daha bulunmaktadir (Resim 87- 88). Kubbeye gecisi saglayan
tromplarin aralarinda kalan iiggen alanlardaki yuvarlak madalyonlarinda Hiiseyin
Radiyallahii Anh, Osman Radiyallahii Anh, Ebubekir Raduiyallahii Anh, Allah Celle
Celaliihii, Muhammed Aleyhisselam, Omer Radiyallahii Anh, Ali Radiyallahii Anh,

Hasan Radiyallahii Anh yazilar1 okunur.

2.2.2. Amasya’da Duvar Resimli Sadirvanlar
2.2.2.1.  Merkez, II. Beyazt Kiilliyesi Camii Sadirvam

Kiilliye igerisindeki caminin kuzeyinde, onikigen planda olan sadirvanin kubbe
icerisi bir¢ok konuyu barindiran resimlere sahiptir. Kubbe etegini dolayan serit
icerisinde yer alan resimlerde manzaralar ve natiirmortlar ile sembolik anlamli bir¢ok

tasvir bulunur.
inceleme Tarihi: 31. 05. 2017
Koordinatlari: Enlem: 40°39°2. 177K Boylam: 35°49°37. 237D

Konumu: Sadirvan, Amasya Merkez Haci Ilyas Mahallesi’nde yer alan II. Beyazt

Kiilliyesi Camii’nin avlusu igerisindedir.

Tarihi, Banisi ve Sanatcisi: Sadirvanin yapim tarihi ile ilgili farkli gorisler yer
almaktadir. Goriislerden birine gore sadirvan kiilliyeye muvakkithanenin de yapim
tarihi olan h. 1258/ m. 1843’te eklenmistir (Aslanapa, 2004, s. 142). Diger bir goriise
gore Divan- 1 Hiimayiin hocalarindan Kapancizade el- Hac Hiiseyin Zeki Efendi
tarafindan kiilliyeye h. 1258/ m. 1842 yilinda bir muvakkithane ile kiitiiphane eklenmis
ve dogusuna da kiigiik bir sadirvan yaptirarak emlakini vakfetmistir (Abdi- zade
Hiiseyin Hiisameddin, 1986, s. 106). Bununla beraber h. 1256/ m. 1840 yilinda
Kapancizade el- Hac Hiiseyin Zeki Efendi tarafindan kiilliyeye bir muvakkithane bir
kiitiiphane ve bir de sadirvan eklendigi belirtilmekte olup (Eyice, 1992, s. 40)
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muvakkithane kapis1 lizerindeki kitabede de bu tarih agikc¢a goriilmektedir ki bu tarih
cogu yerde yanlis okunmustur (Renda, 1976, s. 181). Biitiin bunlardan anlasildig:
kadariyla sadirvan, Kapancizade el- Hac Hiiseyin Zeki Efendi tarafindan
muvakkithane ile ayni tarihte yaptirildi ise muvakkithanenin de kesin tarihi olan h.

1256/ m. 1840 yilinda insa edilmis olmalidir.

Sadirvanin kubbesinde yer alan duvar resimlerinde herhangi bir sanat¢1 imzasi
bulunmamakla beraber iislup 0Ozelliklerinden hareketle Zileli Emin’e ait oldugu
anlagilmaktadir (Arik, 1975, s. 13, 1988, s. 85; Renda, 1977, s. 160; Uz Taskesen,
2011, s. 179). Sadirvan gobeginin merkezinde yer alan alti kollu yildiz (Miihr-
Stileyman) motifinin igerisinde “Hicri 1289 Sin (Saban)” yazis1 okunmakta buradan
resimlerin m. 1872 yilinin Ekim ayinda, sanat¢inin imzasinin bulundugu Kara Mustafa
Pasa Camii Sadirvan’nin resimlerinden ii¢ yil Once yapilmis oldugu ortaya

cikmaktadir (Uz Taskesen, 2011, s. 179).

Plan ve Mimari Ozellikleri: Onikigen plandaki sadirvanin ortiisii sivri kemerler ile
birbirine baglanan on iki adet ahsap siitunla taginmaktadir. Sadirvan igten bagdadi bir
kubbe, distan ise kursun kapli piramidal kiilahla ortiiliidiir (Erken, 1983, s. 224; Uzay
Peker, 2007, s. 30; Uz Taskesen, 2011, s. 178), (Resim 89).

Bezeme ve Duvar Resmi Programi: Sadirvan Yesilirmak kenarinda yer almasindan
dolay1 uzun yillar nem almis, bu nedenle gerek duvar resimlerinde gerekse sivalarinda
bozulmalar olmustur. VGM tarafindan 2006 yilinda yapilan restorasyonda
sadirvandaki duvar resimlerinin, eski fotograflarindan hareketle rengi solan veya tahrip
olan kisimlart ayn1 sekilde onarilmis hicbir belge veya fotografi olmayan kisimlar ise
oldugu gibi birakilmistir. Kubbe icerisindeki bezeme programi {i¢ ayr1 boliimden
olugsmakta olup bunlardan ilki kubbe gdbeginde yer alan kalem isi kompozisyon,
ikincisi kubbe etegindeki manzara seridinin iizerinde yer alan kartuslar ile
madalyonlardan olusan ve siiliis harflerle yazilmis yazi seridi, iiglinciisii ise kubbe
eteginde bulunan duvar resimlerdir (Uz Taskesen, 2011, s. 178- 179). Sadirvanin resim
ve bezemeleri Merzifon’daki Kara Mustafa Pagsa Camii’nin sadirvanindakiler ile iislup
yoniinden benzerlik gostermekte fakat buradaki resimler Kara Mustafa Pasa Camii
Sadirvani resimlerinin bir Ozeti gibi ana hatlariyla ve daha sikisik olarak yer
almaktadir. Yine Kara Mustafa Paga Camii Sadirvani’nda resimler kubbe etegindeki

yazi kusagi lizerinden tavan gobegine kadarki genis bir alan1 kaplamaktayken
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buradakiler kubbe etegindeki yazi1 kusagiin alt kisminda bulunur (Arik, 1975, s. 13,
1988, s. 83- 85). Sadirvanin resimlerinde bircok konu yer almakta olup bunlar
manzaralar, natiirmortlar, yapi tasvirleri ile sembolik anlami bulunan ¢esitli tasvirler

olusturmaktadir (Resim 90- 91).

Kubbe gébeginde yer alan alt1 kollu yildiz motifini on alt1 dilimli bir ¢arkifelek
motifi ¢evrelemekte, carkifelegin kirmizi ve mavi dilimleri {izerinde bitkisel bezemeler
yer almaktadir. Bu kompozisyonun disinda palmet bezemeli bir bordiir ve en dista ise
t1ig motifleri bulunur (Uz Taskesen, 2011, s. 179- 180), (Resim 92). Resimlerin {ist
kismindaki yazilar altt adet ince uzun yazi kartuslari ile aralardaki oval
madalyonlardan olugmaktadirlar. Oval madalyonlar ile uzun kartuslar1 birbirlerine
diigiim motifleri baglamaktadir. Yazilar siyah zemin iizerine beyaz hatlarla yazilmis
olup aralarda beyaz kiiciik ¢i¢ekler dolgu motifi olarak kullanilmistir (Arik, 1988, s.
83; Uz Taskesen, 2011, s. 181). Ince uzun kartuslar icerisinde siiliis hatlarla “Accilt
bi’s- salati kable’l- fevti ve accili bi’t- tevbeti kable’l- mevt (...) (Namaza acele
ediniz, vakti gegebilir. Tevbede acele ediniz, 6liim gelmeden once)” Hadis- i Serifi
islenmistir. Oval madalyonlarda ise Rad Suresi’nin 24. ayeti olan “Selamun aleykiim
bima sebertum. Fe- ni’me ukbe’d- dar (...) (Melekler: Din ugruna diinyanin zevk ve
zorluklarina kars1) sabretmenizden dolayi size selam olsun, (diinya) yurdun (un iyi)
sonucu ne giizel! (derler.)” (Uz Taskesen, 2011, s. 181) yazis1 okunmaktadir.
Madalyonlarin ikisinde ise Allah Celle Celaliihii yazilidir. Yazilarin ist kisminda
kulplu ve kaideli antik vazolar igerisinde ciceklerden olusan natiirmortlar yer

almaktadir (Resim 93).

Kubbe etegindeki resimlerin merkezi denebilecek olan Istanbul tasvirinin sag
yaninda Tarihi Yarimada resimlenmistir. Onden sur duvarlari ile gevrili olan Istanbul
tasvirinde kiremit ¢atili bir veya iki katli evler yer almaktadir. Istanbul’daki iinlii
camilerden olan Ayasofya, Siilleymaniye ve Beyazit Camileri arasindan sancagiyla
beraber Beyazit Kulesi yiikselmektedir (Renda, 1977, s. 158). Buradaki iislup ile
beraber yapilar ve agaclardaki renkler Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani
resimleri ile neredeyse ayni denebilecek 6zelliktedir. Yine iinlii Istanbul camilerinin
minare ve alemleriyle beraber Beyazit Kulesi’nin resim kusagimi asarak kubbe
yiizeyine yiikselmesi Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani’ndaki gokytiziine

ulasan Istanbul yapilarim hatirlatmaktadir (Arik, 1988, s. 85), (Resim 94). Tarihi
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Yarimada’dan sonra soldaki dikdortgen bir alan icerisinde en sagda yelkenli bir gemi,
bunun solunda dubalarin tasidigi iki kopri ile yandan g¢arkli ve buharli bir gemi yer
almaktadir (Uz Taskesen, 2011, s. 181). Sahnenin benzerine Merzifon Kara Mustafa
Paga Camii Sadirvani’nda da rastlanmaktadir ki burasi Hali¢, kopriiler ise Galata
Kopriisii ile ilk Unkap1 Kopriisii, (Arik, 1975, s. 10, 1988, s. 72; Uz Taskesen, 2011, s.
182) Hali¢’in 6n kesiminde yer alan kirmizi bayrakli kule de Galata Kulesi olmalidir.
Hali¢’in {ist kisminda yine kiremit ¢atili bir veya iki katli evler bulunmakta, dikdortgen
alan i¢indeki bu tasvirlerden sonra solda iist iiste dizilmis gibi evler yer almaktadir.
Evlerin bulundugu bu alanda kirma ¢atili ve minareli bir cami, iistte kuleli bir yap1 ve
camisi silinmig bir minare goriiliir (Resim 95). Istanbul’a ait bu tasvirlerden sonra
solda biiyiik bir alanin resimleri silinmis oldugundan buradaki tasvirler
bilinememektedir. Bos alandan sonra yarisi silinmis bir kale tasviri goriillmektedir.
Burclar1 bulunan kalenin igerisinde bir bayrak ve c¢esitli yapilar yer almakta, en nde
ise birbiri ardina dizili tepeler igerisinde ara sira agaglar bulunmaktadir. Kale tasvirinin
solunda kaleye dogru cevrilmis olan tekerlekli bir top arabasi, onun da solunda bir
sandalye iki biiyiik aga¢ arasinda kalmaktadir. Biiylik agacin solunda 6nde lokomotifi
ve arkasinda iki adet vagonuyla Anadolu’ya yeni gelmis olan tren ile trenin saginda
muhtemelen gar binasi olan bir yap1 vardir (Uz Taskesen, 2011, s. 181- 182, 187),
(Resim 96). Tren tasvirinin solundaki evler arasinda sar1t meyvelerinden biri yere
diismiis olan biiyiik bir meyve agaci yer almaktadir. Agacin da solunda bir minare ve
yaninda sanki bir cami goriiniisiinde fakat tlizeri kiilah Ortiili yap1 bulunur. Yapi
tasvirinin solunda agaclar arasinda mimari bir kalinti, bunun da solunda tekrar iizeri
kiilah ortiilii bir yap1 ile yaninda kule benzeri bir tasvir daha bulunmaktadir (Resim
97).

S6z konusu resimlerden sonraki alanda bulunan resimler tamamen silinmistir.
Bos alandan sonra merdivenlerle ulasilan bir yap1 veya mahalle tasviri yer almaktadir.
Yapilarin olusturdugu bu tasvirden sonra solda altigen penge ayakli bir masa veya
sehpa, kiimbet, dort siitunlu bir havuz ve ibrik igerisinde ¢i¢eklerin olusturdugu bir
natlirmort seklindeki tasvirler hep yan yana dizilmistir. Biiytikliileri birbirinden farkl
olan ve birbirleriyle ilgisi olmayan bu tasvirler resimli el yazma eserlerin etkisini
disiindiirmektedir (Uz Taskesen, 2011, s. 186), (Resim 98). Tasvirlerin solunda
Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani’nda oldugu gibi yazi g¢ekmecesi

tizerinde divit ve hokkadan olusan bir kompozisyon yer almaktadir. Merzifonlularin
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Abdiilkadir Geylani adin1 verdigi yazi ¢ekmecesi grubu ilim hayatini ifade etmekte
olup bu tasvirlerin Kadiriyye tarikat:’ ile ilgili oldugu diisiiniilmektedir (Tanman,
1993, s. 498; Uz Taskesen, 2011, s. 185- 186). Yaz1 ¢ekmecesi tlizerinde Merzifon
Kara Mustafa Pagsa Camii Sadirvani’ndakinden farkli olarak makas yer almazken
kulplu bir bardak goriilmektedir (Resim 99). Bu kompozisyona benzer bir
kompozisyon Giimiishacikdy ilgesindeki Ozdarendeliler Konagi’nin resimleri arasinda
da yer almaktadir. Konaktaki tasvirde sehpa iizerinde divit kutusu, hokka, geometrik
bezemeli ve ucu sivri bir tasvir ile natiirmort ¢igek bulunur. Benzer tasvirlerin hem bir
konakta hem de sadirvandaki tarikat konulu sembolik tasvirler arasinda goriilmesi,

sadece Kadiriyye tarikati ile baglantili olamayacagini diisiindtirmektedir.

Yazi ¢cekmecesinin solunda bir limon agaci tasviri, limon agacinin solunda ise
kubbeden sarkan zincire bagli dort kandilin bulundugu bir baldaken tiirbe tasviri yer
almaktadir. Sanat¢inin birgok resminde karsilasilan bu tiirbe tasvirine (Uz Taskesen,
2011, s. 185) Merzifonlu yashlarin Seyyid Ahmed Rufai adin1 verdikleri bilinmektedir
ki (Arik, 1988, s. 74) Rufaiyye tarikatinin® piri olan Seyyid Ahmed Rufai’nin Basra
civarindaki Umm Ubeyde kdyiinde bulunan tiirbesinin temsili olmalidir (Tanman,
1993, s. 497; Uz Taskesen, 2011, s. 185). Baldaken tiirbe tasviri 2006 yilindaki
restorasyon caligmasinda kalan izlerden hareketle yeniden canlandirilmis olup sag
tarafindaki sancakta bulunan yazilar okunamamaktadir. Tiirbe tasvirinin solunda yine
sanatginin hemen biitlin eserlerinde rastlanilan ve kalan meyvelerinden hurma agaci
oldugu anlasilan aga¢ yer almaktadir. Hurma agacinin konumundan hareketle
sanat¢inin hurma agacini genellikle tarikat sembolleri, tiirbeler ve Kabe tasviri gibi
tasavvufi konularin yaninda resimledigi anlagilmaktadir (Uz Tagkesen, 2011, s. 184-
185), (Resim 100). Hurma agac1 tasvirinin solunda yer alan ve Osmanli’ya yeni gelen,

sofra catal bigaklar1 oldugu soylenen tasvirlerin (Renda, 1976, s. 190, 1977, s. 158)

’ Abdiilkadir Geylani tarafindan 12. yiizyilda kurulan tarikat, islam’in bilinen en eski tarikatidir. Tarikat
Anadolu’da Rumiyye ve Esrefiyye kollar1 ile yaygmlik gdstermistir (Tiirer, 2014, s. 261- 262). islam
diinyasinda en ¢ok yayginlik gosteren tarikatlardan biri olan Kadiriyye tarikatinda sesli zikir esas
alinmis ve Hanbeli mezhebinin kaideleri uygulanmigtir (Kara, 2012, s. 229- 230). Bu tarikatta Rufaiyye
tarikatindaki kadar olmasa da viicutlarina sis saplayarak, kizgin madenden taglar1 baslarina giyerek veya
kizgin aletleri viicutlarina saplayarak burhan gosterilmistir (Atasoy, 2016, s. 129).

® Basra civarindaki Betayih’te h. 512/ m. 1118 yilinda dogmus olan Seyyid Ahmed Rufai’nin kurmus
oldugu bir tarikattir. Tarikat bazi bolgelerde Ahmediyye olarak da isimlendirilmis olup gezginci
dervigler tarafindan yayilma gostermistir. Cesitli aletleri kendilerine saplamak, vurmak ve kizgin aletleri
viicutlarina batirmak gibi birgok farkli gekilde burhan gosterilmistir. Bektagiyye tarikati ile yakin
iliskileri bulunan Rufaiyye tarikati 1826 yilinda Bektasiligin yasaklanmasi ile sikintili zamanlar
yasamistir (Atasoy, 2016, s. 181- 182).

92



2006 yilindaki restorasyonda aslinda tarim aletleri oldugu anlasilmistir ki bunlar bir
daire etrafinda yer alan tirpan, tirmik, dirgen, merdiven, kiirek, yaba gibi aletlerden
olusmaktadirlar. Tarim aletlerinden sonraki tepeler arasinda yer alan evler ve
agaclardan sonra Merzifon sadirvaninda da bulunan bir su dolabi tasviri goriilmektedir
ki su dolab1 da restorasyon sirasinda kalan izlerden hareketle yeniden canlandirilmistir.
Sanat¢inin su dolab1 ile tarim aletlerini bir arada resimlemesi o zamanin giinliik
yasamindan bir konu vermek igin olmalidir (Resim 101). Su dolabinin solunda, 6ndeki
tepeciklerin arkasinda bulunan duvarin gerisinde saray tasviri oldugu anlasilan yapilar
toplulugu bulunmaktadir. Yapinin sag ve sol yaninda kule benzeri ve kiilahli birimleri
bulunmakta, biitiin bu yapilarin sanat¢inin hayal diinyasindan bir resim mi yoksa
Istanbul’dan bir saray tasviri mi oldugu kesin olarak bilinememektedir. Daha solda
biiyiik bir agag igerisinde ev tasviri ile onun da solunda agaclar igerisinde tahtirevan
araba yer almaktadir (Uz Taskesen, 2011, s. 183- 184). Biiyiik aga¢ ve icerisindeki ev
tasviri Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani’nda yer alan agacli tasvirle
neredeyse aynidir. Fakat buradaki agagtan biiyiik bir kili¢ asilmamasina ragmen yine
Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani’ndaki gibi agacin govdesinde iki adet
kap1 yer almaktadir. Buradan hareketle bu agacin da ayni sembolik anlamlara sahip

olabilecegi diisiiniilebilir (Resim 102).

Tahtirevan arabadan sonra solda bir cami tasviri ile sadirvanin kendi resmi
olabilecegi diisiiniilen bir sadirvan resmi goriilir (Uz Taskesen, 2011, s. 183).
Caminin de II. Beyazit Camii’nin kendi resmi veya Istanbul’dan bir caminin resmi
olabilecegi akla gelmektedir (Arik, 1988, s. 85). Ancak buradaki caminin tek minareli
ve iki serefeli olusu II. Beyazit Camii olma ihtimalini zayiflatmakla beraber caminin
sag yaninda bulunan kule, minarenin olmasi gerektigi yerde ve tepesi ikiye ayrilarak
hafif yana yatmis sekildedir (Uz Taskesen, 2011, s. 183). Bu kule Merzifon Kara
Mustafa Pasa Camii Sadirvani’nin kubbesindeki resimler icerisinde yer alan ve
tizerinde “Horasan Cami- i Serifi” yazili olan caminin minarelerini hatirlatmaktadir
(Arik, 1975, s. 10, 1988, s. 76). Bu kulenin ikiye ayrilan kisimlar1 boynuz gibi kivrim
yapmis ve beden orgiisiindeki taslar olduk¢a belli bir sekilde verilmistir. Caminin
solunda yer alan sdz konusu sadirvan ise dort destek {izerine baldaken tarzda
resimlenmis olup bu haliyle sadirvanin kendi goriiniimiine benzememektedir (Resim

103).
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Sadirvanin da solunda ibrik igerisindeki ¢igeklerden olusan bir natiirmort yer
almaktadir. Natiirmordun benzerine Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani’nda
da rastlanilmakla beraber sanat¢i buradakini geleneksel islupta verirken diger
sadirvandakini Batili iislupta 151k- gélge etkileriyle resimlemistir. Ibrik tasvirinin
solundaki biiyiik tahtin i¢ginde bir giil, lizerinde ise sekizi gdsteren bir saat kadrani ile
saatin de tizerinde bir tag tasviri yer alir. Sanatg1 buradaki giil ve saatin tizerindeki tag
ile sultan olan II. Beyazit’1 sembolize ederken, saatin sekizi gdstermesi ile de sekizinci
sultan oldugunu vurgulamak istemis, (Uz Taskesen, 2011, s. 182- 183) ve yine saat
tasviri ile kiilliye icerisinde yer alan ve sadirvanin hemen yakininda bulunan
muvakkithaneden de etkilenmis olmalidir (Renda, 1976, s. 190). Bu saat tasviri Sanayi
Devrimi’nin getirdigi modern ara¢ ve gereglerden biri olarak sembolik anlamda da
resimlenmis olabilir (Uzun, 2017, s. 853). Taht tasvirinden sonra tekrar Istanbul
tasvirinin baslangicindaki biiyiik agac tasvirine gelinmektedir. Agag biiyiik bir meyve

agaci olup kirmizi ve sar1 renkli meyveleri bulunur (Resim 104).

2.2.2.2.  Merzifon, Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani

Kara Mustafa Paga Camii’nin avlusunda bulunan sadirvan sekizgen bir plana
sahiptir. Sadirvanin resimleri 1. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani’nin resimleriyle
birgok benzerlik gostermekte ancak daha ayrintilariyla verilmis olarak tiim kubbe
yiizeyini kaplamaktadir. Resimlerde birbirinden farkli bir¢ok konu bir arada verilmis
ve resimli el yazma eserlerinin 6zellikleri 6n plana ¢ikmistir. Sembolik ve mimari
tasvirler, manzaralar, natiirmortlar, giinlilk yasamdan izler tasiyan goriiniimler hep ayri
ayr1 konular olarak islenmis fakat aralarinda c¢erceve gibi ayirict bir ozellik

verilmemistir.
Inceleme Tarihi: 04. 06. 2017
Koordinatlari: Enlem: 40°52°22. 12”K Boylam: 35°27°50. 67D

Konumu: Sadirvan, Amasya’nin Merzifon ilge merkezinde Gazimahbup Mahallesi,

Cars1 Sokak’ta bulunan Kara Mustafa Paga Camii’nin avlusu i¢inde yer alir.

Tarihi, Banisi ve Sanatc¢isi: Kara Mustafa Pasa Camii’nin avlusunda bulunan
sadirvanin 19. yiizyildaki onarimlarda yeniden insa edildigi bilinmektedir (Arik, 1975,

s. 9, 1988, s. 68). Sadirvanin kubbesi igerisinde bulunan duvar resimleri h. 1292/ m.
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1875 tarihli olup Zileli Emin imzasii tasimakta ve bdylece resimlerin kesin tarihi ve
sanatgis1 6grenilmektedir (Arik, 1974b, s. 7- 8, 1975, s. 9, 1988, s. 68; Renda, 1976, s.
191, 1977, s. 160; Tanman, 1993, s. 491).

Plan ve Mimari Ozellikleri: Sekizgen planl olan sadirvan, sekiz ahsap destekle
taginmakta, lizerini ise sekizgen piramidal bir kiilah Ortmektedir. Distan sekizgen
kiilahla ortili sadirvan, igten bagdadi bir kubbeye sahiptir (Erken, 1983, s. 300;
Ozdemir ve digerleri, 2007, s. 448; Tanman, 1993, s. 491; Yesil, 2004, s. 252). Ahsap
destekleri kas kemerler birbirine baglamakta ve igteki sadirvan musluklarinin

bulundugu asil kisim ise onaltigen bir kurulusa sahip bulunmaktadir (Resim 105).

Bezeme ve Duvar Resmi Programi: Sadirvanin kubbesindeki duvar resimleri
kubbenin merkezinde yer alan bitkisel bezemeli gobek ile kubbe eteginde yer alan yazi
kartuslar1 arasindaki i¢biikey ylizeyde bulunmaktadir (Arik, 1975, s. 9, 1988, s. 69;
Tanman, 1993, s. 491). Kubbedeki resimler resimli el yazmasi geleneginin devami
seklinde oldukg¢a yalin ve cocuk resimleri gibi acemice yapilmis izlenimler vermekte,
ilk bakista aslinda biitin kubbeyi kaplayan resimlerin Istanbul’a ait oldugu
diisiiniilmektedir. Fakat daha dikkatlice incelendiginde istanbul disinda birgok
konunun yer aldig1 goriilebilmekte, bunlarin cercevesiz olarak ayri ayri konular
seklinde resimlendigi ve hepsi bir konuymus gibi ustalikla birbirine baglandig:
goriilmektedir. Biitlin bu resimlerde aymi renk, perspektif ve tislupla beraber bazi
konularin yanlarinda agiklayici yazilarimin bulunmasi da resimli el yazmalarinin
etkisinin devam etigini gostermektedir (Arik, 1975, s. 9- 10, 1988, s. 68- 69, 74).
Resimler islup ve konu yoniiyle Amasya merkezde yer alan II. Beyazit Kiilliyesi
Camii Sadirvani’nin resimleriyle olduk¢a benzerdir. Ancak buradaki resimler daha
ayrintili sekilde islenmesi ve ¢ok farkli konularin bir arada olmasi yoniiyle digerinden
ayrilmakta bu nedenle Zileli Emin’in oradaki resimleri bir 6zet seklinde yapmis
olabilecegi akla gelmektedir. Yine diger sadirvanda oldugu gibi buradaki resimler de
Istanbul’un o giinkii goriiniimiinden bilgiler vermekte ve resimlerde doga
gorlinlimlerinden ¢ok topografik goriiniimlere Onem verildigi anlasilmaktadir.
Sanat¢inin her iki sadirvandaki resimlerinde askeri ara¢ ve orduyla ilgili konulara
fazlaca yer vermesi baskent Istanbul’da askeri egitim gdérmiis bir sanatc1 olabilecegini
de diislindiirmektedir. Kubbedeki yazi kartuslar1 da II. Beyazit Kiilliyesi Camii

Sadirvani’ndaki yazilar ile benzerlik gostermekte, resimlerin konusunu Istanbul
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manzarasi icerisinde Galata, Halig, tinlii camiler, evler, kuleler olusturmakta; bunlarin
disinda Istanbul’a yeni gelen tren, tramvay, gemi, masa, sandalye gibi Avrupai birgok
konu yer almaktadir (Renda, 1976, s. 191, 1977, s. 160). Yine bu resimlerde arma ve
otag gibi saltanat ve hilafete ait tasvirler; keskiil, teber, nefir, tag, baldaken tiirbe gibi
tarikatlara ait tasvirler; Horasan Cami-i Serifi, Konstantin’in Kizinin Koskii, Hayber
Sehri ve Kalesi, ucan tespih ve kili¢ gibi fantastik tasvirler ve daha birgok tasvir

bulunmaktadir (Tanman, 1993, s. 491- 516), (Resim 106- 107).

Kubbe merkezinde yer alan gobek hem Osmanli mimarisindeki geleneksel
kalem isi bezemelerin hem de barok etkideki bitkisel bezemelerin O6zelliklerini
yansitmaktadir (Arik, 1988, s. 69). Gobegin tam merkezinde yuvarlak bir madalyon,
madalyonun disindaki bordiirde palmet ve rumilerden olusan ve birbiri arasindan
gecen kivrim dallar yer almaktadir. Ugiincii bordiirde de yine palmetler, rumiler ve
cesitli yapraklardan olusan daha farkli bir kompozisyon goriilmektedir. Bu bordiiriin
dis cevresinde iiziim, salatalik, limon, karpuz, kiraz, armut, seftali, incir, patlican,

kayisi, mandalina gibi meyve ve sebzeler yer almaktadir (Resim 108).

II. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani kubbesindekiler ile olduk¢a benzer olan
yazi kartuslarinda ayn1 yazilar yer almakta ancak buradaki kartuslar arasinda oval yazi
madalyonlar1 bulunmamaktadir. Yine buradaki kartuslar diger sadirvandaki gibi
resimlerin iist kisminda yer almayip kubbe eteginde resimlerin altinda yer almaktadir.
Her iki sadirvandaki uzun yazi kartuslarinda siyah zemin iizerine beyaz olarak yazilar
yazilmis ve yazilarin arasinda da kiiclik beyaz cicekler zemini doldurmak igin
islenmistir (Arik, 1988, s. 83). Ince uzun kartuslar icerisinde II. Beyazit Kiilliyesi
Camii Sadirvani’nda oldugu gibi siiliis hatlarla “Accilii bi’s- salati kable’l- fevti ve
accilll bi’t- tevbeti kable’l- mevt (...) (Namaza acele ediniz, vakti gegebilir. Tevbede
acele ediniz, 6liim gelmeden 6nce)” Hadis- 1 Serifi islenmistir (Uz Taskesen, 2011, s.

181).

Kubbedeki resimlerin ana zeminini iistte gokylizii, altta yeryiizii olusturmakta,
sira sira daglar bu ikisi arasinda bir smir olusturmaktadir. Gokyiizii daglarin
tepelerinden itibaren kirli sar1 renkler ile baslamakta daha yiikseklerde once acik
maviye daha sonra koyu maviye doniismektedir. Muhtemelen giinesin  batmakta
oldugu an verilmekte, giines tepelere dogru alcalirken sar1 ve turuncu renkli 1siklar

sagmaktadir. Kubbedeki resmin tamaminda sira daglar bir sinir seklinde verilip diger
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tasvirler bunlar1 gegmezken Istanbul tasvirinin oldugu sahnede yani giinesin batmakta
oldugu yerde Istanbul’un {inlii camilerinin minareleri ve kuleler bu sinir1 asarak gdgiin
icerisine kadar yiikselmektedir (Arik, 1975, s. 9, 1988, s. 69- 70). Gokyiiziinde gilines
ile beraber yildizlar ve bulutlarin da belirtilmis olmasi, ¢ocuk resimlerinde oldugu gibi
gece ile giindiiziin ayn1 anda goriilmesini de saglamistir (Resim 109). Kubbedeki
resimlerin igerisinde Istanbul tasviri konumu, kompozisyonun islenisi, ayrica giinesin
lizerinde yer almasindan dolay1 resimlerin merkezini olusturmaktadir. Istanbul’un
tizerinde giinesin parlamasi yine dini ve saltanat yoniiyle buranin bir aydinlik ve
merkez olduguna da isarettir. Istanbul tasviri ilk bakista biitiin dgeleriyle beraber
taninacak sekilde resimlenmis, {inlii selatin camileri olan Sultan Ahmet, Siileymaniye
ve Ayasofya ile beraber Beyazit Kulesi de Tarihi Yarimada’da kompozisyonun en
taninan ogeleri olmustur. Resmin yapildig1 1875 yilindan bir yil 6nce hizmete acilan
Istanbul- Edirne tren hattinin Sarayburnu’ndan Sirkeci’ye ulasan kesimi de resimde
yerini almistir (Tanman, 1993, s. 492- 493, 504- 506). Bu demir yolu [stanbul
tasvirinin solundaki daglarin eteginden baslayip Istanbul evlerini, camilerini ve
buradaki diger dgeleri soldan itibaren sinirlayarak 6ne dogru yatay olarak gelmekte,
Sultan Ahmet Camii’nin hizasina denk gelen yerde bir rihtimla sona ermektedir. Demir
yolu tek tarafindaki tirtikli gériiniimii ve {lizerindeki treniyle kiyr boyunca uzanmakta,
trenin 6ndeki lokomotifinin bacasindan dumanlar ¢ikmakta ve trenin arkasinda ti¢ adet
vagonu bulunmaktadir. Demir yolunun son buldugu rihtimin saginda, denizin karaya
girinti yaptig1 yerin biraz daha iist kismindaki yapilar arasindan ay yildizli bayragiyla
Beyazit Kulesi yilikselmektedir. Kulenin etrafinda bircok caminin minareleri ile
beraber servi agaglar1 da yiikselmekte, biitiin bu yapilar arasindan bazi sokaklar da
goriilebilmektedir. Evlerin hepsinin ortiisii kiremit renginde olup ¢ogunlugunun iizeri
diiz damh veya egik catili gibi goriilmekte, bazilarinda ise kirma g¢atinin oldugu
anlasilabilmektedir. Bir veya iki kattan olusan bu evlerden bazilarinin 6n cephesinde
dikdortgen sekilli sar1 alanlar igerisinde bitkisel bezemeler yer almaktadir. Camilerin
kubbe ve minarelerinde agik mavi renkler, evlerin cephelerinde ise sariya yakin beyaz
renkler kullamlmigtir. Biitiin bu yapilar toplulugunun en saginda yani Istanbul
tasvirinin bitiminde {izerinde ev gibi bir birimi ve iki tane kiiciik penceresi bulunan
biiyiikk bir siitun tasviri yer almaktadir. Merzifon’un yashlar1 buna Konstantin’in
Kizinin Koskii diyerek Kiz Kulesi’nin hikayesini anlatmaktadirlar (Arik, 1975, s. 9-
10, 1988, s. 70- 72). Ancak Istanbul’daki siitunlarm higbirinin {izerinde buradaki gibi
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bir kosk bulunmamaktadir. Bu kosk tasvirinin muhtemelen Bizans’tan kalan ve
Konstantin’in kiziyla ilgili olan bir efsaneye dayandigi, efsanenin Ayasofya ve Kiz
Kulesi ile de iliskilendirildigi ve siitun iizerindeki kogk tasvirinin de bu efsanenin bir
parcasi olabilecegi konu iizerinde yapilabilecek bir yorumdur (Tanman, 1993, s. 502).
Istanbul’dan Tarihi Yarimada nin betimlendigi yapilar igerisindeki camiler soldan saga
dogru incelendiginde en soldakinin Ayasofya, onun sagindaki alti minareli ve
mahyalari bulunanin Sultan Ahmet Camii oldugu anlasilmaktadir. Sultan Ahmet Camii
ile Beyazit Kulesi arasinda iki minareli bir cami daha yer almaktadir. Kulenin sag
yaninda ise dort minareli bir cami ile iki minaresi arasinda Magsallah yazili mahyasi
olan baska bir cami daha bulunmaktadir. Kulenin yanindaki dort minaresi bulunan

cami Siileymaniye olmalidir.

Tarihi Yarimada Beyoglu sirtlarindan goriiniimiiyle resimlenmis, Beyazit
Kulesi’'nin hizasina denk gelen yerde Hali¢’te Galata Kopriisii, bunun daha saginda ise
ilk Unkap1 Kopriisii dubalar1 ve horgiicli goriintimleriyle belgesel 6zellikler
gosterecek sekilde tasvir edilmislerdir. Iki kara arasinda bir gl gibi olan Halic¢’te
yelkenli ve buharli gemiler ile kayiklar da resimlenmis, iki koprii arasindaki diger bir
gemi Otekilere gore daha biiyiik boyutta ve biitiin ayrintilariyla ele alinmistir. Sahnenin
en oniinde yani Istanbul tasvirinin seyredildigi boliimde Galata Kopriisii’niin hemen
hizasinda, Galata Kulesi {lizerindeki ay yildizli bayragiyla Beyazit Kulesi’ne benzer
sekilde resimlenmistir. Burada sahneyi daha fazla tanitabilecek konulara yer
verilmemis sadece evler ile birka¢ cami yer almistir. Galata Kulesi’nin 6niinde yer alan
bir evin cephesindeki sar1 dikdortgen sekilli alana bitkisel bezeme islenmemis “Arap
Oglu Emin?” yazisi yazilmistir (Arik, 1975, s. 10, 1988, s. 72- 74, 80). Ancak buradaki
yazinin devaminda Ahmed ? seklinde okunabilen bir yazi daha yer almaktadir (Resim
110).

Galata tasvirinin en solunda dumanlari ile beraber bir yangin sahnesi goriiliir ve
solunda bulunan yangin tulumbalar1 kendi kendine bu yangimi sondiirmektedir
(Tanman, 1993, s. 493). Istanbul tasvirinin solunda iki sira halinde resimler islenmistir.
Ustteki kompozisyonda daglar arkasinda evler, kosk benzeri yapilar ve cesitli agaglar
yer almaktadir. Alt siradaki kompozisyonda ise ii¢ tane alt alta siralanmus top Istanbul
sahnesine dogru yonelmis vaziyette resimlenmis, yine daglar arasinda evlerle beraber

burglar1 bulunan kale igerisinde bir yapt yer almistir. Bunlarin solunda iizerinde
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“haviz” yazis1 bulunan bir havuz tasviri islenmis olup solunda Merzifonlu yaglhlarin
Seyyid Ahmed Rufai dedikleri baldaken tiirbe tasviri bulunmaktadir. Tiirbeden sag
tarafa ¢ikan iki sancaktan kirmizi olaninda “Ya Hazret- i Seyh” (Arik, 1975, s. 10,
1988, s. 74), yesil olanda ise Seyyid Ahmed Rufai yazis1 okunmaktadir. Havuz tasviri
ile tlirbe tasvirinin alt kisimdaki birlestigi yerde koyu kahverengi yuvarlak bir tasvir
bulunmakta olup bunun bir benzeri Giimiishacikdy’iin Sarayozii koyiindeki Pir Ali Bir
Civan Tiirbesi’nin resimlerinde de yer almaktadir. Her iki tasvirin de benzer olmasi
nedeniyle buradakinin de tarikatlarda kullanilan bir ¢algi aleti olan zile (halile)®
benzedigi sOylenebilir. Tiirbenin Oniindeki duvarda ise biri kapali digerinin ise bir
kanadi agik olan iki kap1 ile havuz tasvirinin list kisminda dizili ii¢ adet kase benzeri
kaplar icerisinde natiirmort ¢igekler yer almaktadir. Tiirbenin igerisindeki sandukanin
basucunda siyah destarli, alt1 terkli bir ta¢ ile baldakenin kemerleri arasindaki iki tane

samdan iizerinde birer mum yanmaktadir.

Baldaken tiirbe tasviri Osmanli tekke sanati ve halk resmi anlaminda énemli bir
yere sahiptir ki Amasya, Merzifon, Istanbul, Tunus ve Kosova gibi imparatorlugun
farkli ve birbirinden uzak bolgelerinde cam alti, kalem isi ve tas baskisi gibi farkli
tekniklerde goriilmektedir. Cesitli tekniklerde ve c¢esitli malzemeler ile yapilan
baldaken tiirbe tasvirleri bazen yerel 6zellikler gosterse de genel hatlariyla cogu zaman
ayn1 Ozellikte olup tasvirler aslinda Rufaiyye tarikatinin piri olan Seyyid Ahmed
Rufai’nin Basra’daki Umm Ubeyde koyiinde yer alan tiirbesinin temsilidir. Tiirbe
tasvirlerinin genelinde kare bir taban iizerinde dort adet siitun, siitunlar1 birbirine
baglayan kemerlerin iizerinde alemli birer kubbe yer almaktadir. Kubbelerin
merkezinden sarkan bir zincire bagli olan ve pirin ruhaniyetini simgeleyen kandil,
kandilin altinda ise pirin sandukasi bulunur. Sandukanin bas tarafindaki koselerden iki
tane sancak disariya dogru ¢ikmaktadir ki bunlarda pirin ad1 ve unvanlar1 bulunmakta
ve iki tane olmasi ise iki defa kutbiyet verildigine isaret etmektedir. Seyyid Ahmed
Rufai’nin kutuplugunu tanidiklar1 i¢in Rufailere zarar vermeyeceklerine inanilan
akrep, yilan ve arslan gibi tehlikeli hayvanlar Istanbul, Tunus ve Kosova’da yer alan
taginabilir eserlerdeki baldaken tiirbe tasvirlerinde bulunsalar da duvar resimlerinde

goriilen baldaken tiirbe tasvirlerinde bunlara yer verilmemistir. Pirin gercek tiirbesi ile

% Tekkelerde miisiki ¢aliminda kullamlan bu alet avugtan biiyiik olup i¢ tarafi biraz gukurdur. Cukur
yerdeki kayis kismi ele gegirilerek kullanilan bu aleti ¢alan kimseye halile- zen denilir (Cebecioglu,
1997, s. 318).
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baldaken tiirbe tasvirlerinin eger gergekte bir benzerligi yok ise bu tasvirlerin Hz.
Isa’nin Ortodoks ikonografisindeki kabrini temsil eden kiborionlar ile benzerlikleri
dolayistyla bir baglantisinin olup olmadigi da ayr1 bir soru isareti olarak kalmaktadir.
Baldaken tiirbenin saginda bulunan havuz tasvirinin sag iist kosesinde, burglari
bulunan kalenin kenarina sapl olan tek yonlii teber, tiirbenin sol alt kdsesine saplanmis
iki yonlii teber ve buna bir zincirle asili olan keskiil, daha solda bulunan hurma
agacindaki nefir Kalenderiyye tarikatimin'® ve bu tarikatin 14. yiizyil Anadolu’sunda
benzeri olan Rum Abdallari’nin sembolleridirler. Asil itibar1 ile Kalenderi kdkenli olan
esyalar Rum Abdallar1 vasitasi ile Rufaiyye ve Bektasiyye tarikatlarina da girmis ve bu
tarikatlarin da ge¢ donemdeki amblemlerinde yerlerini almislardir (Tanman, 1993, s.
497- 498). Keskiil asili teberin solunda yer alan yazi ¢ekmecesi iizerinde bir makas, iki
hokka ve divit yer almakta Merzifonlu yaslilar buna Abdiilkadir Geylani demektedir
(Arik, 1988, s. 74). Yaz1 ¢ekmecesi grubuna halk tarafindan Abdiilkadir Geylani
adinin verilmesi Abdiilkadir Geylani’nin sufi- veli ve alim- fakih yonleriyle
bilinmesinin yaninda, buradaki tasvirlerin ilimle ilgili 6geler olmasiyla ikisi arasinda
bir bag kurulmasindan kaynaklanmis olmalidir (Tanman, 1993, s. 498). Tarikatlara ait
sembolik tasvirleri iceren biitiin bu kompozisyonlar en dndeki kesme tasla orgiilii bir
duvar ile kusatilmis ve duvarda resimli el yazma eserlerde goriildiigii gibi farkli bir
perspektif uygulanarak farkli agilardan goriis saglanmistir. Duvarin en solundaki
yiikselen kisminda bir dervis tact yer almakta olup (Arik, 1988, s. 74) lenger kisminin
tizerindeki yiinlii siyah miijganiyla Kadiriyye tarikatina ait bir sembol olmadir. Rufai,
Kadiri ve Kalenderi tarikatlarina ait biitlin bu sembolik tasvirlerin bir duvar ile
birlestirilmesi ve hepsinin bir arada yer almas1 muhakkak ki tarikatlarin birbirleriyle
yakin iligkisi ve ortaya c¢ikislarindaki cografi yakinlikla ilgili olmalidir (Tanman,
1993, s. 496, 507), (Resim 111). Sembolik tasvirlerin solunda yine baldaken bir
kurulusa sahip sadirvan yer almakta, alt kisminda ise “sadirvan” yazis1 okunmaktadir.
Sadirvanin hemen solunda bir bekgi kuliibesi ile kuliibenin soluna ¢atilmis siingiilii
tiifek yer almaktadir. Kuliibenin {ist kisminda kilig, tiifek, davul, boru ve migferden
olusan, son devir Osmanli armalar1 6zelligini gdsteren bir arma yer almakta ve buna
Merzifonlular harbiye adin1 vermektedirler (Arik, 1975, s. 10, 1988, s. 74). II. Mahmut

19 Cemaleddin Savi tarafindan kurulmus olan bu tarikatta Ehl-i Beyt sevgisi ¢ok ileri derecede olup,
Muhammed, Ali, Fatma, Hasan ve Hiiseyin seklinde zikir ¢ekmisglerdir. Sag, sakal, kas ve biyiklarin
keserek (gar- darp) tembelligi adet edinmis olan bu tarikatin mensuplar1 gruplar halinde dolasarak
dilenmis ve kendi anlayislarini yaymaya calismiglardir. Tarikatta ibadetten daha ¢ok kalbe Snem
verilmis ve bekar olmak esas alimmustir (Cebecioglu, 1997, s. 425- 426).
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donemiyle beraber ortaya ¢ikan Osmanli armast Tanzimat’tan sonra daha da
yayginlasarak Osmanli’nin amblemi olmus olup buradaki armada sadece askerlikle
ilgili 6gelere yer verilmistir (Tanman, 1993, s. 494- 495). Armanin sol iist kdsesinde
biiyiik bir agacin dalindan asilmis koca bir kili¢ kin igerisinde yer almaktadir. Kilicin
hemen saginda iki kulplu ve kaideli bir kase icerisinde karpuz dilimlerine saplanmis
bir bigak bulunmakta, natiirmordun sag iist kdsesindeki kiigiik servi agaglarmin
yanindan asagiya dogru sarkan biiylik bir tespih bulunmaktadir (Arik, 1975, s. 10- 12,
1988, s. 74- 75). Buradaki biiyiik agacg, agactan asili olan kilig ve listte yer alan tespih
birgok gizli anlamlar1 barindiran semboller olmalidirlar. S6z konusu biiyiik agacin
govdesine bir kapr acilmis, agacin igerisine ise iki birimli ev benzeri bir yapi
oturtulmustur. Yapimin dort tane penceresi ve sol yaninda balkon gibi bir ¢ikintis1 da
vardir. Bu sekilde bir agag tasviri Halvetiyye tarikatmin™* Sabaniyye kolunun piri olan
ve Kastamonu’da goémiilii bulunan Seyh Saban- 1 Veli gibi hayatinin bir siiresini agac
kovugunda itikafla geciren velilerin evlerini mi ifade etmektedir bilinmiyor. Yine
agacin dalindan asili olan biiyiik kilic Yunus Emre’nin “Erenlerin kilici/ Arsa ¢ikar bir

ucu” dedigi bir kilicin tasviri midir, biitiin bunlar cevapsiz sorular olarak kalmaktadir

(Tanman, 1993, s. 503), (Resim 112).

Alt siradaki bekg¢i kuliibesinin solunda agiklayici yazis1 “Karadag” olan bir dag
tasviri yer almaktadir. Dagin en alt kisminda 6nde kapali bir kapi, kapinin arkasindan
uzanan kivrimli bir yol tepedeki kaleye ulagmaktadir. Kalenin etegindeki ve kapinin
yanindaki toplardan dumanlar ¢ikmakta boylece burada bir savas anm1 verilmektedir ki
Karadag, resmin yapildigi donemde Osmanli’ya isyan1 nedeniyle burada resimlenmis
olmalhdir. Karadag tasvirinde oldugu gibi karsi taraftaki dagda yani Osmanli
ordusunun Karadag’a karsilik verdigi tepelerde de dumami tiiten toplar yer almakta
ancak burada sanat¢inin bazi tasvirleri yapmaya baslamisken yarim biraktig
anlasilmaktadir (Tanman, 1993, s. 493- 494), (Resim 113). Bir savas goriinimiiniin
verildigi, karsilikli toplarin bulundugu daglarin arasinda vadi gibi bir alan yer almakta
ve buraya Merzifonlular Canak Bogazi adin1 vermektedirler. Karadag’in karsisindaki

Osmanli toplarinin bulundugu daglarin eteginde siingiilii bir tiifek, biraz daha solda

' Omer bin Ekmeliiddin Lahici tarafindan kurulan tarikatta halvet uygulamasma olduk¢a 6nem
verilmektedir. Bunun nedeni tarikatin kurucusunun halvetle fazla mesgul olmasi ve cogu zaman igi bos
bir aga¢ icerisinde halvet c¢ikarmasindan dolayidir ve tarikat da bu adi almistir. Halvetiyye’nin
Cemaliyye, Semsiyye, Ahmediyye ve Ruseniyye adiyla dort ana kolu bulunmaktadir. Ana kollardan
daha bircok kol ayrilmis olup bu nedenle Halvetiyye tarikatina tarikat fabrikas: denilmektedir
(Cebecioglu, 1997, s. 323).
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daglarin bitiminde bes tane siingiilii tiifek, daha solda dumanlar tiiten tekerlekli iki top
bulunmaktadir. Toplarin solunda kiigiik bir kulecik {izerinde “cebhane” yazisi, kulenin
sol yaninda ise yine siingiilii bir tiifek yer alir. Daha solda kosklii bir araba bir
kopriiniin basamaklarina kadar dayanmakta, kosklii araba ile cephane yazili kulenin st
kisminda ise tek ray iizerinde giden ve alt kisminda “tramvay” yazisi olan tasvir
bulunmaktadir. Tramvay tasvirinin saginda dort tane ¢adir ile en soldakinin iki yanina
dikilmis siingtilii bir tiifek goriilmekte ancak cadirlardan en sagdaki yarim kalmis gibi
durmaktadir. Alt siradaki toplar, cephane ve kosklii araba tasvirleri ile iist siradaki

cadirlar arasinda “ordu- y1 hiimay(in” yazis1 bulunmakta ve biitiin bu kompozisyonlar

soldaki kopriiye dayanmaktadir (Arik, 1975, s. 10, 1988, s. 75- 76), (Resim 114).

Karadag ile koprii tasviri arasinda yer alan iki sira halindeki tasvirlerin tist
kisminda ayr1 bir resim sirast daha bulunmaktadir. Buradaki resimlerin baglangici daha
once sOzii edilen biliylik agagtan itibaren baglamakta olup bunlar da iki sira
goriiniimiinde yer almaktadirlar. Uzerinde kilicin bulundugu biiyiik agacin solunda
yine biiyiikk bir limon agaci yer almakta, agacin devamindaki alt sirada agagh ve
aralarinda evlerin bulundugu ii¢ tane dag uzanmaktadir. Daglarin solunda bir sandalye
ve yanina c¢atilmig siingiilii tiifek, sandalyenin solunda masa ve tekrar agaglarin ve
evlerin oldugu dag siralar1 bulunmaktadir. Daha solda tramvay tasvirinin iizerine denk
gelen yerde kapali bir kupa arabasit ve bunun da solunda dibine meyveleri diigmiis
bulunan biiyiik bir kiraz agaci yer alir (Arik, 1988, s. 77). Buradaki masa- sandalye,
kupa arabasi, daha once soz edilen tramvay, buharli gemi, tren tasvirleri ve ileride
bahsedilecek olan fabrika tasvirleri 19. ylizyillda modern yagamin Osmanli’ya getirdigi
yeniliklerdir ki bunlar Sanayi Devrimi’nin iirlinleridir (Uzun, 2017, s. 853). Yine st
siradaki tasvirler biiylik liman agacindan sola dogru siralanmis olup simetrik
denebilecek bir 6zelliktedirler. Ortada baldaken tarzinda bir otag tasviri bulunmakta ve
kirmiz1 sivri tepeligi ilizerinde Sultan Abdiilaziz’e ait oldugu diisiiniilen tugra yer
almaktadir. Otagm iki yaninda siisli direklere perdeler baglanmig ve perdelerin
ortasindan ii¢ tane kandil sarkmaktadir. Otagin iki yaninda birer sanduka, sandukalarin
bas uglarinda ise birer ta¢ yer almaktadir. Taglardan her ikisi de beyaz renkte ve yesil
destarlt olup otagin sagindakinin Mevlevi, solundakinin ise Bektasi tact oldugu
anlagilmaktadir. Yine her iki sandukanin ayak sahideleri ise olduke¢a yiiksek sekilde
kule gibi verilmis olup Merzifon’un yaslilar1 buraya Konya admi vermektedirler.

Tasvirlerin solunda biiyiik ve ayakli bir masa aynasi tepeligindeki ¢icekleriyle sanki
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bir natlirmort gibi verilmis, aynanin siyah zemininde beyaz hatlarla “1292- 1875 Zileli
Emin (Nabit ?)** seklinde sanatgiin imzasi yer almaktadir (Arik, 1988, s. 77).
Merzifonlularin Konya adini verdikleri kompozisyonda Hiiseyni denen on iki tekli
Bektasi tacit ile Mevlevi tact ¢ogu ornekte goriildiigii gibi bir sehpa lizerinde ve
etrafinda tarikatlara ait diger sembollerle beraber™ verilmeyip pirlerin sandukalarinin
tizerinde resimlenmislerdir. Tarikat tlirbelerinde gercekten de altta yatan kisinin
manevi bir timsali olarak sanduka bas uclarina normalden daha biiyiik yapilan sanduka
taglar1 konulmustur ki buradaki tasvirler de ayni anlama isaret etmelidirler. Yine
Osmanli saltanat ve hilafet kurumunu temsil eden otagin Bektasi ve Mevlevi
tarikatlarma® ait amblemlerin ortasinda yer almasi da tesadiifi olmamaldir. Ciinkii
Osmanli 6ncesi Anadolu’daki bu iki tarikat Osmanli’nin kimliginin olusmasinda
biiyiik rol oynamis, saltanat ile iki tarikat arasinda siki bir iligki kurulmustur. Otagin
igerisindeki li¢ adet kandil ise muhtemelen Bektasi, Mevlevi ve Osmanli Devleti’nin
stk birlikteligi seklindeki tiglemeyi veya Zileli Emin’in Bektasi olma ihtimalinden
dogan Allah- Muhammed- Ali iiglemesinin sembolik timsali olmalidir (Tanman, 1993,
S. 494, 496, 507- 510), (Resim 115).

Kompozisyonlarin en alt sirasindaki basamaklarla ulasilan koprii demir
iskeletli ve tek kemerli bir kurulusa sahip olup solunda yer alan biiyiik su dolabinin
yanina kadar uzanmakta, kopriiniin altindan gegen 1rmak kahverengi tepelerin
arasindan da gegerek biiyiilk su dolabini, sonra degirmeni ve altindaki kii¢iik su
dolabini, daha sonra ise li¢ gozlii diger bir kopriiyli gegerek biiyiikk bir sehir
manzarasinin Oniinde sona ermektedir (Arik, 1988, s. 76). Degirmenin hemen alt
kisminda yer alan ikinci su dolabinin igerisinde wrmak degirmeni yazis1 okunmakta,
irmagin arasindan gegtigi tepelerden birinin iizerinde baldaken kurulusta ve iizeri kiilah
ortiillii sadirvan benzeri yapr ile ondeki diger tepede bir ve iki katli evler yer

almaktadir.

12 Bu kelime Enbat (Arik, 1975, s. 9) ve Nabit (Aksel, 2010, s. 134) seklinde okunmustur.

3 Bu konuda daha ayrmtil bilgi igin bkz. (Aksel, 2015, s. 108- 115).

! Mevlana Celaleddin-i Rumi’ye baglanan bu tarikat Mevlana’nin 6liimiinden sonra oglu Sultan Veled
tarafindan asil halini alarak teskilatli bir hale getirilmistir. Mevlana Celaleddin-i Rumi babasi
Bahaeddin Veled ile Mogol akinlarindan kagarak Horasan’dan Anadolu’ya gelmis olup Diyar-1 Rum’a
yani Anadolu’ya yerlestigi icin kendisine Rumi denilmistir. Mevlana’nin bu sekilde manevi dereceye
vararak {in kazanmasinda tanismis oldugu Sems-i Tebrizi’nin 6nemli rolii vardir (Atasoy, 2016, s. 143-
144). Anadolu topraklarinda kurulan ve merkezi Konya olan bu tarikatta inan¢ bakimindan Sems ve
Veled kolu diye iki kol bulunmaktadir. Sems kolu bir Kalenderi dervisi olan Sems-i Tebrizi’nin
etkilerinin goriildiigii, Stinnilik dis1 6zellikler gosteren koldur. Veled kolu ise Mevlana’nin oglu Sultan
Veled’e bagl olup bu kolda Ehl-i Siinnet kaideleri esas alinmustir (Tiirer, 2014, s. 273- 274).
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Sagdaki tek kemerli ilk kopriiniin iizerinde biiylik bir cami tasviri bulunur.
Merkezi planli olan caminin biiyiik orta birimi piramidal kiilahla, yan mekanlar1 ve
onde yer alan ii¢ gozIlii son cemaat yeri ise kubbelerle ortiiliidiir. Caminin altta iki
yaninda birer kandil asilan yuvarlak kemerli girisleri, son cemaat yerinin iki yaninda
ise yine kiilahla ortiilii birimleri vardir. Merkezi planli caminin ortadaki biiyiik ana
mekaninin cephesinde “Horasan Cami- i Serifi” (Arik, 1988, s. 77) yazis1 okunmakta,
iki yaninda ise altta tek govde seklinde yiikselerek belli bir ytlikseklikten sonra iki ayr1
kola ayrilan farkli minareleri bulunmaktadir (Arik, 1975, s. 10, 1988, s. 76- 77;
Tanman, 1993, s. 500). Horasan’da ve Islam diinyasinin diger biitiin bdlgelerinde
hicbir benzer 6rnegi bulunmayan bu cami tipinde aslinda sanat¢inin merkezi planh
Osmanli camilerinden esinlendigi anlagilmaktadir. Boylesine farkli bir caminin
Horasan Camii olarak adlandirilmis olmasi ise tesadiifi bir konu olmamalidir. Ciinkii
Islamiyet’in Orta Asya’dan yayilmasimi takiben bdlgenin ¢ok yonlii bir kiiltiire ve
tasavvufi oneme sahip olmasi, birgok ana tarikatin temellerinin burada atilarak baska
bolgelere yayilmasi ve Anadolu’daki en 6nemli tarikatlar denebilecek olan Mevlevilik
ile Bektasiligin pirleri olan Mevlana ve Haci Bektasi Veli’nin de Horasanli olmalari
sanat¢inin bdyle bir camiyi tesadiifi olarak resimlemedigini agiklamaya yeterlidir
(Tanman, 1993, s. 500- 501). Caminin solunda ilk su dolabinin iizerine denk gelen
yerde, legen benzeri bir kap iizerindeki ibrik igerisinden cicekler cikmakta, bu
natlirmort camiyle neredeyse ayni yiikseklikte yer almaktadir. Natiirmorttan sonra
solda tek bir dal ucunda biiylik bir limon, daha da solda yelpaze gibi biiyiik aga¢
bulunmaktadir (Resim 116).

Degirmen tasvirinin sol iist kismindaki sehir manzarasi sanki ayr1 bir tabloymus
gibi tek basina verilmis, 6n kisminda ve sehrin iist kismindaki kalenin eteklerinde agag
ve yesilliklere fazlaca yer ayrilmistir. Cesitli evlerin ve camilerin bulundugu sehir
tasvirindeki burclarla cevrili kalede ay yildizli ve Beyazit Kulesi’ne benzer sekilde
kule resimlenmistir. Buradaki kale duvarlarmin sanat¢1 tarafindan yarim birakildig:
anlasilmakta, sehrin sol {ist kdsesindeki tepede yine yarim birakilmis mimari tasvirler
goriilmektedir. Yarim kalmis mimari tasvirlerin oldugu kisimdan baslayip kivrilarak
yiikselen uzun yol biiyiik bir dagin tepesine kadar ¢ikmakta ve burada ayri bir kale
daha yer almaktadir. Sehir tasviri ile yiiksek dagin tepesindeki kalenin nereye ait
tasvirler oldugu bilinmese de yine Merzifonlular tarafindan bunlara da adlar verilmis

olup alttaki sehre Hayber Sehri, tepedeki kaleye de Hayber Kalesi denilmistir (Arik,
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1988, s. 78). Hayber sehri ve kalesinin Arabistan Yarimadasi’ndaki gercek Hayber
sehrine benzedigi tahmin edilmemekle beraber Merzifonlularin diger tasvirlere verdigi
isimlerin yerinde benzetmeler oldugu dikkate alinirsa buranin da gergekten Hayber
olabilecegi diistinlilmelidir. Ayrica Hz. Ali’nin iinli Hayber Savasi Anadolu’da
yiizyillardir bilinen bir konu olmakla beraber belki de sanat¢1 bu vesileyle s6z konusu
resmi yapmis olmalidir. Hayber sehri tasvirinde sanat¢i kubbeli camiler ile kiilah
ortiilii mimarilere de yer vermistir. Istanbul tasvirinde tamamen kubbeli camiler
goriilmekteyken Horasan Cami-i Serifi, Hayber sehri, baldaken tiirbe tasvirinin
arkasindaki mimariler ve az sonra sozii edilecek olan fabrika tasvirinin solundaki
yapilarda kiilah Ortiilere de yer verilmis olmasi sanat¢inin Osmanli’ya uzak yerlerdeki
ve hayali olan tasvirlerdeki tist ortiilerde kiilahlar kullandigin1 géstermektedir. Ayrica
sanat¢inin konik ve piramidal kiilahlar ile kubbeyi bir arada kullanmasi Selguklu ve
Osmanli mimarisinin bir arada bulundugu Anadolu kiiltiiriinden de kaynaklanmaktadir
(Tanman, 1993, s. 501- 502), (Resim 117). Hayber sehri tasvirinin alt kisminda solda
yani ¢ gozli koprii tasvirinin bitiminde farkli mimariler bulunmaktadir. Bunlar en
ondeki kahverengi tepeler ile en arkada yer alan agagli ve evli tepelerin arasinda
uzanmaktadir. Biiyiiklii kiigiiklii mimarilerden olusan yapilar kulelere de benzemekte,
bazilarindan dumanlar ¢ikmakta ve borulari da bulunmaktadir. Ortadaki en biiyiik
tasvirin hemen saginda “pavluka” seklinde yazi yer almakta, giiniimiizde bile
kullanilmakta olan bu kelimeden buradaki tasvirlerin bir fabrika oldugu
anlasilmaktadir (Arik, 1988, s. 78- 79). Fabrika tasvirinin oniindeki tepelerde kayik
gibi bir goriinlime sahip olan ve yelkencikleri bulunan tasvirlerin neler oldugu
anlasilamamaktadir (Tanman, 1993, s. 499). Fabrika tasvirinden sonra solda iizeri sivri
catilt ve bahgeli bir kosk ile onun da solunda kubbeli ve camiye benzer bir yap1 yer
alir. Kubbeli yapmin 6n kismindaki tepelerden birinin iizerinde sola doniik vaziyette
biiyiikge bir tekerlekli top goriilmektedir. On siralardaki kahverengi tepeler arasinda
manivelali su kuyulari, ¢adirlar, bir sandalye ve bir ¢esme yer almaktadir. Cesmenin
oniinde ve sol tarafinda muhtemelen icinde su bulunan kovalar yer alir. Ust siradaki
kubbeli yapidan itibaren tekrar sola dogru gelindiginde biri hurma olan iki biiyiik aga¢
arasinda tek minareli cami tasviri bulunur. Cami tasvirinden sonra oldukga biiyiik bir
su dolabi, daha solda ise etrafi kuleli surlar ile ¢evrilmis bir kale tasviri yer almaktadir.
Kalenin icerisindeki bir mimari ¢ok katli goriinliste olup {tizeri konik kiilahla

ortiilmekte ve solunda sancaklar dalgalanmaktadir. Iki ayr1 girisi bulunan kalenin
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soldaki arkaya dogru uzanan kismi yarim kalmig bir goriinlim vermekte, kaleden sonra
tekrar Istanbul tasvirinin basladig1 Hali¢’e gelinmektedir. Buradaki tasvirlerde hayali
bir Topkap1 Sarayr mi resimlenmek istenmistir kesin bir sey sdylenememektedir
(Arik, 1988, s. 79- 80). Ancak Istanbul sehrinin devami gibi diisiiniiliirse bu kisimda
Eyiip’iin bulunmas1 gerekmekte fakat Eyiip olmadig1 anlasilan tasvirlerin yedi adet
kuleli suru ve dalgalanan Osmanli sancagiyla Yedikule Hisar1 oldugu
anlasilabilmektedir. Fabrika tasvirinden biiyiik su dolabinin bulundugu kisma kadarki
farkli tasvirler de Eyiip Sultan’a benzeyebilecek konular degildir (Tanman, 1993, s.
493). Burada asil 6nemli olan konu resimlerin sanatgist olan Zileli Emin eger Bektasi
tarikatina mensup ise Eyiip’ii resme koymamayi tercih etmis olmalidir. Clinkii Kerbela
olayinin en biiyiik sorumlusu olan I. Yezid’in komutasindaki Emevi ordusuyla beraber
Bizans’in kusatilmasina katildig1 bilinen Eyilip Sultan Bektasilerce sevilmemektedir

(Tanman, 1993, s. 513), (Resim 118).

2.2.3. Amasya’da Duvar Resimli Tiirbeler
2.2.3.1. Giimiishacikoy, Pir Ali Bir Civan Tiirbesi

Koy merkezinde ve egimli bir alanda insa edilmis olan tiirbe dogu- bati
yoniinde olduk¢a uzun dikdoértgen bir plan olusturmaktadir. Tiirbenin giiney yonii koy
halki tarafindan mescit olarak da kullanilmaktadir. igerisinde bati etkili kalem isi
bezemeler ile beraber gesitli agac tasvirleri, natiirmortlar, yazilar ve tarikatlara ait
sembolik tasvirler yer almaktadir. Tiirbede sembolik tasvirlerin resimlenmis olmas1 Pir
Ali Bir Civan’in Horasan erenlerinden biri olarak bilinmesinden ve Alevi- Bektasi

kiiltiirii igerisinde dnemli bir konuma sahip olmasindan dolayidir.
Inceleme Tarihi: 06. 06. 2017
Koordinatlari: Enlem: 40°55°8. 697K Boylam: 35°15°31. 84”D

Konumu: Tiirbe, Amasya’nin Giimiishacikdy il¢esine bagli olan Sarayozii kdylinde

yer almaktadir.

Tarihi, Banisi ve Sanatcisi: Yapim kitabesi bulunmayan tlirbenin koy halkinin
anlatimlarma gore h. 1320/ m. 1902 yilinda yapilmis oldugu bilinmekle beraber bati
duvarinda yer alan kalem isi bezemelerde goriilen yine aymi tarih bu anlatimlari

desteklemektedir. Tirbenin giiney duvarinda bulunan h. 1382/ m. 1962 tarihi ise
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bezemelerin bu tarihte onarim gecirdigini diisiindirmektedir. Bu tiirbedeki resim ve
bezemeler Merzifon’daki Piri Baba Tiirbesi’nde yer alan bezemeler ile benzerlik
gostermektedir. Buradan hareketle her iki resimleri de ayni sanatginin yaptigi
diisiiniilmekte ve Piri Baba Tiirbesi’nde ad1 gecen Nakkas Ibrahim’in oradaki resimleri
buradakilerden iki y1l sonra yaptig1 anlasilmaktadir (Doganbasg, 1999b, s. 52- 53, 2003,
s. 120- 121; Yildirim, 2018, s. 300, 302, 307). Hakkinda kesin bilgiler bulunmayan Pir
Ali Bir Civan’in Horasan’dan geldigi ve on iki imamdan sekizinci olan Imam Ali
Riza’nin soyundan Sah Mahmut Veli’nin son oglu oldugu bilinmektedir. Kahraman bir
kisilige sahip olan Ali Bir Civan geng yasta katildig1 bir savasta kiz kardesi ile beraber
vefat etmis, Sah Mahmut Veli islam1 yaymasi icin Anadolu’ya génderdigi oglunun bu
basarilarin1 duyunca: “Benim Alim, tek bir civan (sehitligin son mertebesi, bas taci)

dir” demis ve ad1 ise buradan gelmistir (Yildiz, 2011, s. 477).

Plan ve Mimari Ozellikleri: Meyilli bir arazide yer alan tiirbeye basamakli bir yol ile
ulagilmakta, yapmin asil girisinden baska bir de dis girisi bulunmaktadir. Asil giris
ahsaptan ve tek kanatlidir. Tiirbenin i¢ mekani dikddrtgen bir planda ve oldukga
karanlik bir gériiniime sahip olmakla beraber dogu- bati dogrultusunda korkuluklarla
iki boliime ayrilmis, bunlardan kuzeyde kalan kisimda Pir Ali Bir Civan’in sandukasi
bulunurken giineyde kalan kisim mescit olarak kullanilmaktadir. Tiirbenin igerisinde
giiney duvarin iist seviyesinde iki tane dikdortgen sekilli pencere bulunmaktadir. Diger
duvarlar tamamen sagirdir (Doganbag, 1999b, s. 52; Yildirim, 2018, s. 300; Yildiz,
2011, s. 477). Tirbenin kuzey tarafinda yer alan ve iizeri betonla sivali olan sanduka
yaklastk 8 m uzunlugundadir. Sandukanin uzunlugu ile ilgili cesitli rivayetler
bulunmaktadir. Rivayetlerden birine gore Pir Ali Bir Civan sandukasini yapan
ustasinin riiyasina girerek bacaklarinin isidiigiini sdylemis ve boylece usta da
sandukasinit uzatmistir. Bagka bir rivayete gore ise sandukanin yaninda Pir Ali Bir
Civan’mm kiz kardesinin de sandukasi bulunmaktayken daha sonra bu iki sanduka
birlestirilmis ve ikisi beraber uzun bir sanduka olmustur. Son rivayete gore ise Pir Ali
Bir Civan’in sekizinci imam Ali Riza’nin soyundan gelmesi sebebiyle sandukas1 8 m
olarak yapilmistir (Doganbas, 1999b, s. 52; Yildiz, 2011, s. 477). Sandukanin

iizerinde eski dénemlere ait oldugu bilinen geyik boynuzlar™ bulunmakta olup

!> Bektasi tarikati ile batmi tarikatlarda geyik Gnemli bir hayvan olup geyik boynuzlari tekke veya
tirbelere konulmustur. Geyikle ilgili olarak Tokat’taki Seyh Meknun Tiirbesi’nin duvarlarinda iki geyik
bir dervig tarafindan g¢ekilirken verilmis ve bu tasvir ¢izgiler ile olusturulmustur. Yine Tokat’in Niksar
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tiirbenin tizeri igten ahsap diiz tavan ile, distan ise kiremit cat1 ile ortiiliidir (Yildiz,
2011, s. 477). Tirbenin asil girisi kuzey duvarinin dogu yaninda yer almaktadir. Bu
asil girisin oldugu kiiciik yere dogu cephenin kuzeyinden ve kuzey cephenin

dogusundan iki ayri giris daha bulunmaktadir (Resim 119).

Bezeme ve Duvar Resmi Programi: Tiirbenin beden duvarlari higbir yer bos
kalmayacak sekilde kalem isi bezemelere ve duvar resimlerine sahiptir. Duvarlar
birbirinden farkli genislikteki panolara ayrilarak iglerine c¢esitli agac¢ tasvirleri,
natlirmort ¢icekler, bitkisel bezemelerden olusan kartuslar igerisinde yazi madalyonlar
islenmistir. Ancak bati duvarin sagdan sola ikinci panosu konu olarak farkli olup
burada tarikatlara ait sembolik tasvirler yer almaktadir. Duvarlardaki resimler

giinlimiizde tizerine yazilan yazilar ile tahrip edilmistir.

Tiirbenin kuzey duvarimin dogusunda yer alan giris biraz icerde yer almaktadir
(Resim 120). Tirbe i¢ mekanina girintili sekilde bulunan bu kiigiik giris agikliginin
tizerindeki kare sekilli panoda bir ibrik igerisinde gigekler yer alir. Kapinin hemen
sagindaki dikdortgen sekilli panoda ayakli ve uzun goévdeli bir tasvir iizerine
oturtulmus iki kulplu vazo igerisinde yine g¢esitli ¢icekler bulunur (Resim 121).
Kapmin yan ylizeyinde iistteki panoda bir agac tasviri, alttaki biiylik panoda ise
kapinin hemen saginda yer alan natiirmort ¢igegin benzer {i¢ tane 6rnegi yer almaktadir

(Resim 122).

Kapinin bu ¢ikinti yapan kismindan sonra kuzey duvarin yiizeyi ii¢ biiyiik
panoya ayrilmistir. Sagdan ilk panonun ortasinda biiyiik bir siitun tasviri tizerindeki
vazo igerisinden iki yana iizlim dallar1 sarkmakta, {iziim dallarinin arasindan yukariya
dogru ¢icekler uzamaktadir. Biiyiik siitun tasvirinin iki yaninda altta iki kulplu vazolar
igerisinde ¢icekler bulunur. Panonun dort kosesinde ise bitkisel bezemeler yer
almaktadir. Panodaki resimlere sar1 ve yesil renkler hakim olup koselerdeki bitkisel
bezemelerde kirmizi renk kullanilmistir (Yildirim, 2018, s. 301), (Resim 123). ikinci
panonun ortasinda iki biiyilk hurma agaci tasviri yer almaktadir. Hurma agaglarinin
aralarinda da ii¢ kii¢iik meyve agact yer alir ve bunlardan en sagdakinin ne agaci

oldugunu anlasgilamamaktadir. Ancak ikinci aga¢ bir elma agaci, {igiincii agag ise bir

ilcesindeki Coregi Biiylik Tekkesi’nin tag kapisi lizerinde bir geyik kabartmasi bulunmakta, Haci
Bektas1 Veli’'nin kolunun altinda bir geyikle beraber resimlendigi tasvirler oldugu da bilinmektedir
(Karamagarali, 1973, s. 250- 251).
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nar agacidir. Yine panonun koselerinde bitkisel bezemeler yer almakta olup bu panoda
sadece yesil ve kirmiz1 renkler goriilmektedir (Resim 124). Son panoda yani kuzey
duvarin en batisindaki panoda yine ortadaki biiyiik bir siitun tasviri lizerinde bir vazo
ve igerisinde bu sefer cicekler yer almaktadir. Vazonun iki yaninda iist seviyede iki
kulplu birer vazo igerisinde ¢igekler, siitun tasvirinin iki yaninda ise birer kiiclik agac
tasviri bulunur. Agaglardan sagdakinin meyvesi armuda benzemekte, soldakinin ise

limon agact oldugu anlasilmaktadir (Resim 125).

Bati duvar yiizeyi de dort biiyiik panoya ayrilmistir. Panolardan en sagdaki yani
kuzey duvar yanindaki pano i¢inde bitkisel bezemelerden olusan bir kartusun ortasinda
vazo tasviri yer almaktadir. Vazo tasvirinin gévdesinde aynali sekilde yazilmig “Allah”
yazisi, vazonun icerisinde ve panonun koselerinde ise yine bitkisel bezemeler
goriilmektedir (Yildirim, 2018, s. 303), (Resim 126- 127). ikinci pano konusu
bakimindan diger biitiin duvarlardaki resimlerden farklidir. Bu panoda tarikatlara ait
sembolik tasvirler resimlenmistir. Panonun ortasinda biiyiik bir mizrak alt kisma
saplanmig sekilde durmaktadir. Mizragin sapli oldugu zemine iki yandan birer tane
mizrak uglu sancak da ¢apraz olarak saplanmistir. Sag taraftan saplanan sancak yesil,
sol taraftan saplanan sancak ise kirmizi renktedir. Sancaklarin u¢ kisimlarinda ise
piskiilleri bulunur ve iki yanindan iki yonli birer teber uzamaktadir. Teberlerden
sagdakinde bir zincire bagli nefir asilmakta, soldaki teberin alt kisminda ise ortasi
yesil, etrafi kirmizi renkli yuvarlak bir tasvir bulunmakta olup bunun ne oldugu
anlagilamamaktadir. Ancak bu tasvirin Mevleviyye tarikatinda bir c¢algi aleti olarak
kullanilan zile (halile) benzerligi onemlidir. Orta kisimda yer alan mizrak ile sag
taraftaki sancagin arasinda agiz kismu yukart dogru olan bir hanger tasviri
bulunmaktadir. Hangere bir zincirle bagli olan ve Mevlevi taglarini andiran bir de tag
yer alir. Mizragin sol yanindaki sancak ile mizrak arasinda ise yukar1 dogru uzayan ve
bir bastona benzeyen tasvir bulunmakta, tutulacak kismina iple baglanan bir tag tasviri

daha yer almaktadir.*® Bu panonun da késelerinde bitkisel bezemeler bulunur.

Yildirim (2018, s. 303) bu panodaki tasvirleri Bektasi ve Mevlevi derviglerinin
kullandiklar1 egsyalar olarak agiklamis, sol taraftaki kompozisyon igerisinde yer alan

ortast yesil, etrafi kirmizi olan yuvarlak sekilli tasviri de bir dervis taci olarak

% yildiz (2011, s. 477) bu panodaki tasvirleri sancak, asa, teber, kilig, keskiil, teslim tas1 ve on iki
terkli tag olarak adlandirirken Doganbas (1999b, s. 52; 2003, s. 120) ise keskiil, kili¢, sancak, teber ve
tag olarak adlandirmaktadir.
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belirtmis, sag yandaki kompozisyon igerisindeki Mevlevi tacinin asili oldugu tasviri de

bir kili¢ olarak bildirmistir (Resim 128).

Uciincii panonun ortasinda yine ayakl1 ve uzun gdvdeli bir tasvir iizerinde vazo
yer almakta ve vazodan iki yana ¢icekler uzamaktadir. Iki yana uzayan ciceklerin
karninda bitkisel bezemelerin olusturdugu biiyiik bir kartus igerisindeki yazi
madalyonunda “Hiiseyin [Radiyallahii Anh]” yazilidir (Yildirim, 2018, s. 302). Bu
kompozisyonun iki yaninda birer siitunge ve {izerlerindeki iki kulplu vazolarda ¢igekler
yer almaktadir. Duvar ylizeyindeki son panoda da yine bir vazo igerisinde iki yana
cicekler uzamakta, bunlarin karninda bitkisel bezemelerden olusan kartus icerisinde

yine yazi madalyonu bulunmaktadir.

Madalyonda “Hasan Radyallahu Anha Sene 1320” yazist okunmaktadir. h.
1320/ m. 1902 tarihi ayrica tiirbenin yapim tarihi ile aynidir (Resim 129). Tiirbenin
giiney duvart da diger duvarlar gibi panolara ayrilmistir. Giiney duvarm en sagindaki
pano minberin arkasinda yer almaktadir. Bu panoda biiyiik bir vazo igerisinden uzayan
cigeklerin g¢evreledigi madalyon bulunur. Madalyonda “Ali Radyallahu Anha Sene
1382” (Doganbasg, 2003, s. 121) yazis1 okunur. m. 1962 tarihli yazidan hareketle bu
tarihte tiirbe icindeki resimlerin onarildigi, duvar ylizeyindeki diger {i¢ halifenin
adlarinin da eklendigi anlasilmaktadir (Doganbasg, 1999b, s. 53, 2003, s. 121), (Resim
130- 131). Bu panodan sonra pencere agikligi yer almaktadir. Pencerenin alt
kismindaki panonun igerisinde ise herhangi bir bezeme bulunmaz. Pencereden sonraki
panoda uzun govdeli tasvir tlizerindeki vazodan ¢ikan ciceklerin ¢evreledigi
madalyonda “Allah [Celle Celaliihii]” yazilidir. Panodan sonra yiizeysel bezemeler ile
yapilmis bir mihrap yer alir. Mihrab1 bitkisel bezemeli bir bordiir ¢evrelemektedir.
Mihrabin tizerindeki panoda giines benzeri bir bezeme igerisinde Osmanli tugras1 yer
alir. Bunun hemen altinda Osmanli armasi igerisindeki yuvarlak madalyonda “Yasin”
yazist okunur (Resim 132). Mihraptan sonraki pano da mihraptan 6nceki panonun
aynisidir. Buradaki madalyonda “Muhammed [Aleyhisselam]” yazilidir. Bu panodan
sonra tekrar pencere agikligi yer alir ve altindaki pano yine bezemesizdir. Pencereden
sonraki pano da yine diger panonun aynis1 bezemeye sahiptir. Fakat burada vazonun
iki yaninda altta iki kulplu vazolar igerisinde c¢icekler bulunur ve madalyonda ise

“Ebubekir [Es Siddik Radiyallahii Anh]” okunur. Duvardaki en son pano da digerleri
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ile ayni bezemeye sahip olup madalyonda “Omer [Radiyallahii Anh]” yazilidir
(Yildirim, 2018, s. 302- 303).

Tiirbenin dogu duvari da ii¢ adet panoya boliinmiistiir. Panolardan en sagdaki
yani giiney duvar tarafindakinin igerisinde yine ayakli ve uzun goévdeli tasvirin
lizerinde oturan vazodan iki yana cicekler uzamaktadir. Bunlarin karninda yer alan
bitkisel bezemelerin olusturdugu kartus igerisindeki madalyonda “Osman [Radiyallahii
Anh]” yazist okunur (Yildirim, 2018, s. 302). Ikinci panonun ortasinda kivrim dallar
uzayarak yiikselir ve tepesinde bir vazo yer alir. Vazodan iki yana karpuz dallari
uzanmaktadir. Karpuz dallarinda karpuzlar, sar1 ¢igekler ve yapraklari da yer alir.
Dallarin ortasinda yani vazonun iizerinde bir karpuzun iist kismi kesilerek kesilen
kismi saga kaldirilmistir. Karpuzun gévdesinden kesilen bir dilim de sol tarafta yer
almakta olup karpuz iizerinde ise bir bigak saplidir. Bu biiyiik kompozisyonun iki
yaninda birer siitun tizerinde vazo ve iglerinde gi¢ekler yer alir (Resim 133- 134).
Dogu duvarin son panosunda aga¢ tasvirleri bulunur. Iki yanda ince uzun birer servi

agaci, ortada ise farkli bir agag yer almaktadir (Resim 135).

2.2.3.2.  Merzifon, Piri Baba Tiirbesi

Iki katli ve kubbe ile ortiilii olan tiirbenin alt kat1 cenazelik, iist kati ise asil
tiirbe mekamdir. Ust kat, icerisindeki bezeme ve resimleri ile 6nemlidir. Resimlerin
konusunu kalem isi bezemeler ile natlirmortlar ve tarikatlara ait sembolik tasvirler
olugturur. Pir Ali Bir Civan Tiirbesi resimlerinde oldugu gibi burada sembolik
tasvirlerin resimlenmis olmasi Piri Baba’nin Horasan erenlerinden olmasi1 ve Bektasi

tarikati ile iliskisi olmasindan dolayidir.
Inceleme Tarihi: 04. 06. 2017
Koordinatlari: Enlem: 40°52°38. 35”K Boylam: 35°28’8. 74”D

Konumu: Tiirbe, Amasya’'nin Merzifon ilge merkezinde Nusretiye Mahallesi,

Muammer Kavlak Sokak’ta yer alir.

Tarihi, Banisi ve Sanatgisi: Fatih Sultan Mehmet zamaninda yasayan ve Merzifon’un
Narince koylinden olan Piri Baba Horasan erenlerindendir. Rivayete gore tasavvufi
egitimini Oncelikle Ahmet Yesevi’den almis, daha sonra ise Haci Bektas1 Veli’nin

istegi iizerine Islam1 yaymak {izere Anadolu’ya gelmistir (Yildiz, 2011, s. 473). Piri
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Baba’ya ait olan tiirbenin yapim kitabesi bulunmamakla beraber mimari
Ozelliklerinden 15. yiizyilda yapilmis oldugu anlasilir. Tiirbenin ustasinin Sanlioglu
Hoca Ibrahim adinda biri oldugu bilinmekte ve igerisindeki kalem isi bezeme ve duvar
resimlerinin ise Nakkas Ibrahim adinda bir sanatci tarafindan yapildig: kapa iizerindeki
kitabesinden anlasilmaktadir. Kitabenin istteki satirinda Kelime- 1 Tevhid, altindaki
satirinda ise “Nakkas Ibrahim Sene 1322” m. 1904- 1905 yazis1 okunmaktadir. Bu
tarihteki onarimla yapiya duvar resimleri eklendikten sonra yapt VGM tarafindan 1977
yilinda tekrar onarim geg¢irmistir (Doganbas, 1999a, s. 46- 47, 2001, s. 109- 110,
2014, s. 142; Maden, 2010, s. 389- 392, 2011a, s. 254- 256). Kitabede Nakkas Ibrahim
adinin ge¢cmesi Amasya’da Zileli Emin disinda ikinci bir duvar resmi sanatgisi

oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir (Doganbas, 2003, s. 120; Yildiz, 2011, s. 474).

Plan ve Mimari Ozellikleri: iki katli olan tiirbe kare planda olup iizeri kubbe ile
ortiiliidiir. Kubbe sekizgen kasnaga oturmakta ve gecisleri tromplarla saglanmaktadir.
Tiirbenin 6niinde yer alan revak boéliimiine bati cephedeki basamaklarla ¢ikilmakta ve
revak kismindan tlirbeye gegis saglanmaktadir. Ancak tlirbenin girisi gliney cephenin
batisina kaydirilmistir. Tiirbede girigin sag1 ile bat1 ve dogu cephelerin iist kisminda
birer pencere bulunmaktadir. Tiirbede moloz tas yaninda tugla da kullanilmistir (Ayan,
2013, s. 65; Erken, 1983, s. 334; Cerkez, 2010, s. 66- 68; Doganbas, 1999a, s. 46). Piri
Baba’nin sandukasi iist katta oldukca genis ve yiiksek bir bi¢cimde yapilmis olup
tizerinde geyik boynuzlari bulunur. Alt katta cenazelik ile kurban pisirme yeri,

tiirbenin yakininda ise bir cem evi yer almaktadir (Y1ldiz, 2011, s. 474), (Resim 136).

Bezeme ve Duvar Resmi Programm: Tiirbe igerisinde kalem isi bezemeler,
natiirmortlar ve sembolik anlamli duvar resimleri bulunmaktadir. Giiney duvarda
mihrap tasviri yer alirken dogu, kuzey ve bati duvarlar panolara ayrilarak iglerine
natlirmortlar iglenmistir. Bati duvarin orta panosunda sembolik tasvirler vardir.
Tromplarda ve kubbede kalem isi bezemeler yer alirken, kubbe kasnaginda tag

tasvirleri bulunmaktadir.

Tiirbenin giiney duvarindaki kapi ile dogu tarafindaki pencere arasinda biiyiik
bir mihrap tasviri yer alir. Sade bir goriiniime sahip olan mihrap tasvirinin yuvarlak
kemerinin ortasindaki zincire bagli bir kandil asilmaktadir (Cerkez, 2010, s. 69).
Mihrap tasvirini olusturan sol taraftaki siitungenin alt kismu silinmistir. Sag yandaki

siitungesi kare sekilli bir kaide lizerinde oturmakta olup siitunceler burmali bir
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goriiniimdedir. Sanat¢1 burada kapinin soluna bir mihrap tasviri yaparak belki de kible
yoniinii gostermeyi istemistir. Duvarm {list kisminda tromplarin altina denk gelen
yiikseklikte yesil boyali bir serit {lizerinde palmet benzeri mavi renkli bitkisel
bezemeler siralanmistir. Bu diizenleme diger biitiin duvarlarda da ayni sekilde devam

etmektedir (Resim 137- 138).

Dogu duvar dikdortgen sekilli ii¢ adet panoya ayrilmistir. Panolar i¢ yilizlerinin
dort kosesinden kiiclik yelpazelerle hareketlendirilmistir. Panolarin  tepelik
denilebilecek iist kisimlarinda ise palmet benzeri motiflerin olusturdugu agaca benzer
bezemeler bulunur. Panolarin igerisinde ayakli, ince belli ve dilimli genis govdeli
vazolar igerisinde natiirmort ¢igekler bulunur (Cerkez, 2010, s. 69). Burada ii¢ adet
pano i¢indeki natiirmortlarda vazolar mavi renkli, ¢i¢ekler ise ¢ok az farkla birbirinden
ayirt edilebilir sekildedir. Yanlarda yer alan iki panonun tepelik kisimlarmin zemini
mavi, ortadakinin zemini ise kirmizidir. I¢lerindeki motifler beyaz renktedir (Resim
139).

Kuzey duvar da aym sekilde ii¢ adet dikdortgen sekilli panolara ayrilarak
i¢clerine natlirmortlar islenmistir. Buradaki fark ortadaki panonun tepelik kisminin

zemininin yesil olmasidir (Resim 140).

Tiirbenin bati duvart da dogu ve kuzey duvarlar ile ayni diizenlemeye sahip
olup ii¢ adet pano yer almaktadir (Resim 141). Burada orta panonun tepelik kisminin
zemini kirmizidir. Iki yandaki panolarda bulunan natiirmortlar bu sefer birer vazo
icinde degil, yerden ¢ikan bir cicek dali seklindedirler. Ancak ¢iceklerin iislubu yine

aynidir.

Ortadaki panoda Bektasi tarikatina ait oldugu diisiiniilen sembolik tasvirler yer
almaktadir. Pano i¢indeki semboller karsilikli olarak verilmis olup en ortada keskiil, iki
yaninda birer tane nefir, teber ve tespihten17 olugsmaktadir (Cerkez, 2010, s. 69).
Teberler dikdortgen sekilli panonun iki yanindan ige dogru egik vaziyette
resimlenmigtir. Bu iki teber tek yonlii olup kesici kisimlarindan asilan iplere bagl birer

nefir yer almaktadir. Teber ve nefirlerin ortasina denk gelen yerde igerisinde yazilar

o Doganbas (1999a, s. 47) da buradaki sembolik tasvirleri teber, tespih ve keskiil olarak adlandirmis
fakat nefirin Hz. Ali’nin kilic1 Zilfikar oldugunu belirtmistir.
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bulunan zincire bagl bir keskiil, keskiiliin de iki yaninda otuz tigliik birer tespih

bulunur (Resim 142).

Keskiil tizerindeki iki satirlik yazitta “Zair gir bu makama bahulus baihtiram
Kil ziyaret merkad-1 Piri Baba zir bu makam” yazis1 okunmakta olup anlami ise
“Ziyaretgi bu makama goOnill temizligi ve hiirmet ile gir Ziyaret et bu makamin

altindaki Piri Baba’nin mezarin1” seklindedir (Doganbas, 1999a, s. 47).

Kubbeye gecisi saglayan dort kosedeki tromplarin yelpaze bigimli dilimli
karmlar1 sari, mavi, kirmizi ve beyaz renklerle boyanmistir (Resim 143). Tromp
kemerlerinde ise panolarin tepelik kismindaki bitkisel bezemelerin benzeri bezemeler
goriilmektedir. Tromp kemerlerinin sekiz kosesinde, distan kahverengi bir bordiiriin
cevreledigi yesil renkli yuvarlak birer madalyon bulunur. Kuzey ve giiney duvarin
tromplar1 arasinda kalan yuvarlak kemerli alaninda kitabelik gibi olusturulmus
dikdortgen sekilli ve yesil renkli birer kompozisyon yer almakta olup bunlarin
icerisinde yaz1 yer almaz. Bunlardan kuzey duvardakinin {ist kisminda bir tepelik gibi
olusturulmus bitkisel bezeme bulunur. Sekizgen kubbe kasnaginda bitkisel bezemeler
ile beraber sekiz adet Bektasi tac1 yer almaktadir. Kasnaktaki bu taglar dort kdsedeki
yuvarlak kemerli tromplar ile tromplar arasinda kalan yuvarlak kemerli beden
duvarlarmin st kisimlarinda yer alirlar. Tromplarin kdseliklerinde yer alan sekiz adet
madalyonun {ist kisimlarinda ise bitkisel bezemeli sekiz uzun kartus bulunur (Cerkez,
2010, s. 69). Taglar, giiney duvarin bat1 tarafindaki trompun st hizasindan itibaren
saga dogru gidildiginde ilk ta¢ sar1 renkli ve dokuz terkli olup gri renkte destar
bulunur. Ikinci tacin kendisi ve destar1 gri renktedir. Bu tacin bir kismi silinmis olup
yedi terkli goriinse de kalan izlerinden anlasildigi kadariyla dokuz terkli olmalidir.
Ucgiincii tag yine sar1 renkli ve gri destarlidir. Sekiz terkli kismi kalmig olsa da kalan
izinden dokuz terkli oldugu anlagilmaktadir. Dordiincii tacin hem kendisi hem destar1
gri renkte olup ta¢ yedi terkli olmalidir. Besinci tag turuncu renkli olup gri bir destari
vardir ve dokuz terklidir. Altinci tag sar1 renkli, gri destarli ve dokuz terklidir. Yedinci
ta¢ turuncu renkli, gri destarli ve sekiz terkli olmalidir. Sekizinci yani bati duvarin
yuvarlak kemerli beden duvarmin iizerine denk gelen tacin kendisi silinmis sadece gri
destar1 kalmistir. Bu ta¢ da dogu duvarin ortasina denk gelen diger tac gibi yedi terkli
ve gri renkli olmalidir (Resim 144).
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Kubbe etegini bitkisel bezemeli bir serit dolanmaktadir. Baz1 kisimlar silinmis
olan bu serit burmali gibi bir goriiniime sahip olup bunlarin her biri arasinda birer
cicek dali yer almaktadir. Kubbe gobegi ise dort bordiiriin olusturdugu kivrim ve

cigeklerden meydana gelir (Cerkez, 2010, s. 69).

2.2.3.3.  Merzifon, Rumi Hoca Tiirbesi

Tirbe koy merkezinden uzakta, oldukca yiiksek bir arazi iizerinde yer
almaktadir. Bat1 yoniinde bir giris mekani olan tlirbenin asil kismi dikdortgen bir plana
sahip olup iizeri tonoz ortiiliidiir. Horasan erenlerinden Rumi Hoca adina yaptirilan bu
tiirbenin resimlerinde yine tekke sanatiyla ilgili sembolik tasvirler bulunur. Sembolik
tasvirler yaninda agag tasvirleri, natlirmortlar ve bitkisel karakterli kalem isi bezemeler

de yer almaktadir.

Inceleme Tarihi: 05. 06. 2017

Koordinatlari: Enlem: 40°44°51. 04”K Boylam: 35°16°26. 86D

Konumu: Tiirbe Amasya’nin Merzifon ilgesine bagli Diphaci kdyiinde yer almaktadir.

Tarihi, Banisi ve Sanatcisi: Horasan erenlerinden oldugu bilinen Rumi Hoca’nin
tiirbesinin kim tarafindan yaptirildig1 bilinmemektedir. Tiirbenin hazirlik mekanindan
ana giris mekanina gegisteki kapinin kilit tas1 tizerinde kitabe yer almakta ve kitabede
h. 1321/ m. 1903 yili okunmaktadir. Ayrica kapinin solunda bes satirlik bir kitabe daha
bulunmakta olup bu kitabede “1. Masallah 2. Kutb’iil- arifin Kaddese 3. Sirrah’iil aziz
anhd evlad- 1 4. Rim- 1 Hoca Kasim es- Seyyid Mehmed Ali 5. Fi mart sene [1] 321”
yazist okunmaktadir. Kitabe, Kasim Es Seyyid Mehmet Ali adindaki Rumi Hoca’nin
evladindan bir kisi i¢in diizenlenmistir. Tiirbe icindeki Rumi Hoca’ya ait sandukanin
sahidesinde ii¢ satirlik bir kitabe daha bulunmakta ve bu kitabede de “1. Hoca Rimi
kutb- il arifin 2. Budur ol evliya- y1 vasilin 3. Sene 1208 yazis1 okunmakta ve {iglincii
satirinda bulunan h. 1208/ m. 1794 tarihinin altindaki “Seyh-zade Seyyid Mehmed”
ibaresinin buraya sonradan eklendigi anlasilmaktadir (Doganbas, 2005, s. 396- 399).
Iki farkli tarihin belirtildigi bu kitabelerden h. 1208/ m. 1794 tarihli olam tiirbenin
yapim kitabesi olmalidir (Ozdemir ve digerleri, 2007, s. 499).

Yapidaki diger bir kitabe ise bati duvar ortasinda yer alir. Bir pano igerisindeki

damla motifi i¢inde “Maasallah (...) sene 1326” m. 1908 yazis1 goriilmekte olup bu
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tarih tiirbedeki resim ve bezemelerin tarihi olmalidir. Tirbedeki duvar resimleri
Gilimiishacikoy ilgesinin Sarayozii koyiindeki Pir Ali Bir Civan Tiirbest,
Glimiishacikoy il¢ce merkezindeki Haci1 Nazir Baba Tiirbesi ve Merzifon merkezde yer
alan Piri Baba Tiirbesi’'nin duvar resimleriyle benzerdir. Bu nedenle biitiin bu

resimlerin sanatgisi ayni kisi olmalidir (Doganbas, 2005, s. 399).

Plan ve Mimari Ozellikleri: Tiirbenin batisinda bir hazire, giineybatisinda ise Ismail
Cosar tarafindan yaptirilan bir ashane binasi1 yer almaktadir. Dikdortgen planli olan
tirbenin ingasinda diizglin kesme tas malzeme kullanilmig, iist Ortlisii dnceden
ahsapken daha sonra tonoz ile kapatilmistir. Tirbe, giris veya hazirhk kismi
denebilecek bir boliim ile buradan gecis yapilan ve sandukanin bulundugu asil tiirbe
mekanindan olugmaktadir. Asil tiirbe mekanina giristeki kap1 basik kemerli olup sozii
edilen kitabe bunun kilit taginda yer almaktadir. Asil tiirbe mekaninin giiney ve kuzey
duvarlar ortasinda birer pencere yer almaktadir (Doganbas, 2005, s. 395- 398). Tiirbe
mekaninin Onilindeki giris bolimiiniin kapis1 gliney cephede yer almakta ve dogu
tarafinda bir penceresi bulunmaktadir. Ayrica bu giris boéliimiiniin kapisinin iki

yaninda geyik boynuzlari yer alir (Resim 145).

Bezeme ve Duvar Resmi Programu: Tiirbeye giris boliimiinlin duvarlarinda herhangi
bir bezeme veya resim bulunmamaktadir. Sandukanin bulundugu asil tiirbe kisminin
biitlin duvarlar1 panolara ayrilarak icleri sembolik tasvirler, natiirmortlar, agac
tasvirleri, meyve dallar1 ve kartuslar ile doldurulmustur. Girisin bulundugu dogu
duvarda aga¢ tasviri ile karpuz dallari, kuzey duvarda tarikatlara ait semboller ile
natlirmortlar bulunur. Bat1 duvarda agac tasvirleri ile meye dallar1 ve kartuslar, gliney
duvarda mihrap tasviri, natiirmortlar ve yine agag tasvirleri yer alir. Tiirbenin duvarlar
siyah renkli yatay bir serit ile ortadan ikiye boliinmiis, duvarlardaki resimler bu serit ile

tavan arasinda kalan duvar ylizeyinde iglenmistir.

Girigin bulundugu dogu duvarin saginda yani kuzey tarafinda dikdortgen sekilli
sade bir pano igerisinde servi agaci tasviri bulunur. Agag tasviri olduk¢a ince ve uzun

olup panonun boyuncadir (Resim 146).

Kuzey duvardaki ilk panoda sembolik tasvirler bulunmaktadir. Pano dort
kosesinden kivrim dallarla bezenmistir. Burada alttaki siyah seride alt kisimlarindan

saplanmis ve iki yana ¢apraz vaziyette egik duran iki teber resimlenmistir. Teberlerden
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sagdaki tek yonlii, soldaki ise ¢ift yonliidiir. Sagdaki tek yonlii teberin kesici kismina
bir iple asilmis nefir, soldaki ¢ift yonlii teberin kesici kismina iple asili bir kegskiil
bulunur. Teberlerin saplarinin altta birleserek saplandigi kismin ortasinda yukari dogru
uzayan ve Ust kismi ige kivrim yapan bir tasvir vardir. Bu tasvir Mevleviyye
tarikatinda ¢ilede kullanilan miittekaya ait bir tasvir olmalidir. Miitteka benzeri tasvirin
tizerinde, i¢inde yesil yaprakli elmalarin bulundugu vazo ile olusturulan natiirmort yer
alir. Panonun solundaki pencere siyah bir serit ile ¢evrelenmis olup alt kismindaki
enine dikdortgen kiigiik bir panoda bitkisel bezemeler bulunur. Pencerenin solundaki
pano da pencerenin sag tarafindaki gibi dort kosesinden bitkisel kalem isleri ile
bezenmistir. Ortasinda diger panodaki vazo ile vazonun altindaki miitteka benzeri
tasvirin aynis1 burada goriilmekte ancak buradaki vazoda kirmizi gigekler yer
almaktadir. Panonun pencereye yakin kisminda okunamayan cercevesiz bir kitabe

bulunur (Resim 147- 148).

Bat1 duvardaki ilk pano da digerleri gibi dort kdsesinden bitkisel bezemelidir.
Panonun ortasinda kivrim dallar ve yapraklardan olusturulmus biiyiik bir kartus, iki
yaninda ise birer kiigiik aga¢ bulunur. Ortadaki kartusun alt kismindan ise bir tane
yaprakli elma motifi asilmaktadir (Resim 149- 150). Panonun solunda iistte bu
duvardaki nakkas kitabesi oldugu belirtilen kitabe yer alir. Kitabenin alt kisminda ise
bir mumluk veya kitaplar1 koymak i¢in yapilmis bir raf bulunur. Duvardaki son pano
da ilk pano ile ayni diizenlemeye sahiptir. Burada renkler farkli olmakla beraber
kartusun alt kismindan bir armut motifi sarkmakta, kartusun iki yaninda ise birer
salkim sogiit agact yer almaktadir. Kartusun iizerinde ise kii¢iik bir armut agaci
bulunmaktadir. Ik panodaki kartusun iizerinde herhangi bir bezeme yer almasa da bu
panodaki diizenlemenin aynisinin orada da bulunmasindan dolay: bir elma agacinin

oOnceden var olmasit muhtemeldir.

Gliney duvarin ilk panosu igerisinde oldukca biiylik bir hurma agaci
resimlenmistir. ki yana sarkan kirmizi renkli hurma dallar1 ve yesil yapraklari ile agag
panonun st kismina kadar uzanmaktadir (Resim 151- 152). Kuzey duvarda oldugu
gibi bu duvardaki pencere de ayni sekilde siyah cergeve icine alinmig ve altta bitkisel
bezemeli pano yer almaktadir. Pencerenin solundaki pano biiyilik bir mihrap tasviri ile
ikiye boliinmiis, mihrap tasviri diger resimlerden farkli olarak duvarin alt seviyesine

kadar inmistir. Mihrap tasvirinin saginda kalan dar kisimda yesil yapraklar1 ve sari
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tizlim salkimlar1 ile bir iziim dali yukaridan asag1 sarkmaktadir. Yuvarlak kemerli bir
nis goriiniimiinde olan mihrap tasvirinin igerisindeki yesil renkli perde motifi iki yana
tutturulmustur. Perde motifinin ortasinda bir zincir veya ipe bagli kandil motifi
bulunur. Kandilin alt kismindan bir piiskiil sallanmakta, kandilin igerisinde ise ¢igekler
bulunmaktadir. Bu goriiniimiiyle kandil ilk bakista bir natlirmort ¢igegi andirmaktadir.
Mihrap nisinin kemer koseliklerinde birer ¢igek motifi yer almakta ve mihrap nisi ise
iki yandan kahverengi zemin iizerine kivrim dallardan olusan bezemeye sahip bordiirle
cevrelenmektedir. Mihrap nisinin tist kismimin iki yaninda ayakli ve kulplu birer vazo
ve igerisindeki ¢iceklerden olusan natiirmortlar ile bunlarin arasinda hilal sekilli bir
alem yer alir. Sanat¢inin bu duvarda mihrap tasvirini islemesi kible yoniinii géstermek
icin olmalidir. Mihrap tasvirinin sol tarafindaki dar panoda da yukaridan asagi sarkan
bir armut dali bulunur. Dalda armutlarla beraber sar1 armut ¢gigekleri de yer alir (Resim

153).

Girisin bulundugu dogu duvarda, kapmnin solunda biiylik bir pano yer alir.
Panonun alt kisminda ortada yine miitteka benzeri tasvir ve iizerinde bir karpuz motifi
bulunur. Karpuzun sapmin bulundugu istteki kesilen kismi sag tarafa cevrilmis,
govdesinden kesilen bir dilim karpuz ise lizerine bir bigak saplanarak tistte asili olarak
resimlenmistir. Karpuzun iki yanina birer karpuz dali uzamaktadir. Dallarda biiytiklii

kiigiiklii karpuzlar ile ¢igekleri ve yapraklari da yer alir (Resim 154).

2.2.3.4.  Giimiishacikoy, Hac1 Nazir Baba Tiirbesi (Hac1 Nadir Baba- Ahmet
Celebi Tiirbesi)

Kare bir plana sahip olan tiirbenin™®

tizeri tek kubbeyle ortiilii olup kuzey
yoniindeki giris cephesi bilyiik bir nis seklindedir. Icerisinde iki tane sanduka bulunan
tiirbe oldukga basit bir kurulusa sahiptir. Bu tiirbede de kalem isi bezemeler ile beraber
agaclar, natiirmortlar ve tarikatlara ait sembolik tasvirler yer almaktadir. Tarikatlara ait
sembolik tasvirlerin yer almasi tiirbe icerisindeki sandukalarda yatan kisilerin tarikat

cevresinden kisiler olabilecegini gostermektedir.

Inceleme Tarihi: 06. 06. 2017

'8 Hac1 Mehmet Celebi’nin oglu olan Hact Ahmet Celebi h. 896/ m. 1491 yilinda Giimiis Madeni Naziri
olarak buraya atanmis, bu yerlesim yerinin gelismesine dnemli katkilar saglamis ve 6lene kadar burada
kalmustir ki bu nedenle buraya Hac1 Koyl denilmistir (Abdi- zade Hiiseyin Hiisameddin, 1986, s. 287-
288). Tiirbe de yaptiran kisinin adin1 almis olmalidir.
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Koordinatlari: Enlem: 40°52°22. 42K Boylam: 35°13°1. 697D

Konumu: Tiirbe Amasya’nin Giimiishacikdy ilce merkezi, Saray Mahallesi’nde yer

alir.

Tarihi, Banisi ve Sanatcisi: Kitabesi bulunmayan yapinin mimari 6zellikleri ve
banisi Ahmet Celebi’nin yasadigi donem dikkate alindiginda 15. ylizyilin sonlart ile
16. ylizyilin basglarinda inga edilmis olabilecegi anlasilir. Tiirbe, 1977 yilinda VGM
tarafindan restore edilmistir (Yildirim, 2018, s. 296). Igerisindeki duvar resimlerini
kimin ve ne zaman yaptigina dair herhangi bir bilgi yoktur. Ancak duvar resimleri
tislup yoniinden Giimiishacikdy’iin Sarayozii koylindeki Pir Ali Bir Civan Tiirbesi,
Merzifon merkezde yer alan Piri Baba Tiirbesi ve Merzifon’un Diphaci kdyiinde yer
alan Rumi Hoca Tiirbesi’nin duvar resimleri ile benzerlik gostermektedir (Doganbas,
2005, s. 399). Bu yapilarin bezeme ve resimlerinin tarihleri dikkate alinarak Haci

Nazir Baba Tiirbesi’nin resimleri de 20. yiizyilin baslarina tarihlenebilir.

Plan ve Mimari Ozellikleri: Tek katli olan tiirbenin asil kismi kare planl ve tek
kubbeliyken kuzeydeki giris mekanmin oldugu boliim ile beraber kuzey- giiney
yoniinde dikdortgen bir plan olusturmaktadir. Kuzey cephesinin ortasinda dikddrtgen
sekilli giris aciklig1 bulunmakta ve girisin iki yaninda dikdortgen sekilli birer pencere
yer almaktadir. Girisin bulundugu kuzey cephe biiyiik bir sivri kemer diizenlemesine
sahip olup eyvan seklinde bir goriiniim kazanmis ve buranin iizeri tonozla ortiilmiistiir.
Tirbenin asil mekani tek kubbe ile ortiilidiir ve yapinin dis cephelerinde kirpi sacak
uygulamasi vardir. Girigin bulundugu kuzey cephenin haricinde tiirbede pencere yer
almamaktadir. Tiirbe icerisinde iki adet ahsap sanduka yer almakta olup kubbeye
gegisler pandantifler ile saglanmistir (Y1ildirim, 2018, s. 296- 297, 299), (Resim 155).

Bezeme ve Duvar Resmi Programi: Yapidaki duvar resimlerini natiirmort ¢igekler,
agagc tasvirleri ve tarikat sembolleri olusturmaktadir. Girisin bulundugu kuzey duvarda
agac tasvirleri ile natlirmort ¢icek ve agaclar yer alir. Bati duvarindaki bezemelerin
biiyiikk bir boliimi silinmistir. Giiney duvarda mihrap tasviri ile tarikat sembolleri,
dogu duvarda ise yine silinmis bitkisel bezemeler goriilmektedir. Kubbeye gecislerdeki
pandantiflerde natiirmortlar, kubbede ise natiirmortlar ile bitkisel bezemeler
bulunmaktadir. Tiirbede i¢ mekandaki duvar resimleri haricinde girisin bulundugu

kuzey cephede kalem isi bezemelere de yer verilmistir.
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Tiirbenin kuzey cephesindeki girisin bati yoniinde bulunan dikdortgen sekilli
pencerenin iizerindeki kalem isi bezemelerde iistte yuvarlak bir kompozisyon
icerisinde i¢ ige geg¢meli yildiz benzeri motifler goriilmektedir. Alttaki dikdortgen
sekilli alanin igerisinde iki sira halinde kitabe yer almaktadir. Ustteki kitabede Besmele

yaziliyken alttaki okunamamaktadir (Yildirim, 2018, s. 297).

Tiirbenin kuzey duvarindaki biiytlik sivri kemerin yiizeyi kirmiz1 ¢igek ve yesil
yapraklarin doniistimlii olarak dizildigi bitkisel bir serit ile ¢evrelenmistir. Bu serit
diger biitiin duvarlarda da aynmi sekilde goriiliir (Resim 156). Kuzey duvarindaki
yuvarlak kemerli giris agikligi lizerinde natiirmort bulunmaktadir. Fakat natiirmort
ciceklerden degil bir hurma agacindandir. Kaidesinde ¢i¢cek bezemesi bulunan, ince
belli ve agiz kismi dilimli vazonun igerisindeki hurma agaci kemer hizasina kadar
uzanmaktadir. Agacin dallariin alt kisminda iki yanda meyveleri ile agag¢ simetrik bir
goriinimdedir. Girisin saginda i¢inde kirmiz1 ¢igeklerin bulundugu natiirmort yer alir.
Bu natiirmort ii¢ ayakli sehpa benzeri bir tasvir lizerinde oturmakta ve solunda yer alan

pencere lizerinde ise bir aga¢ tasviri bulunmaktadir (Resim 157).

Bati duvardaki bezeme veya duvar resimleri tamamen silinmistir. Ancak
duvarin iist kisminda kalan izlerden buradaki bezemenin dogu duvardaki gibi bir

natiirmort veya bitkisel bezemeli kartus oldugu diistiniilebilir (Resim 158).

Giliney duvarmn st kisminda ortada sonradan kapatilmis bir pencere oldugu
anlagilan acgiklik bulunmaktadir. Bu agikligin iizerinde alt kismi silinmis liziim dallari
sarkmaktadir. Yapraklar1 ve iiziim salkimlar1 ile beraber bu kompozisyon sanki
acikligin tizerinde bir tepelik gibi durmaktadir (Resim 159). Diger kompozisyonlar
duvarin alt seviyesinde yer alir. Sag yani bati tarafindaki ilk kompozisyon tekke
sanatiyla ilgilidir. Burada yatay serit iizerine dikili bir mizrak, mizragin u¢ kismina bir
zincirle asili nefir tasviri yer almaktadir. Mizraktan saga dogru ¢ikan bir ipe bagli ve
dalgalanir goriinlimde sancak tasviri bulunur. Sancagin kendisi yesil, yi1ldiz1 sari, hilali
ise kirmizi renktedir. Duvarin ortasinda yuvarlak kemerli bir mihrap tasviri
bulunmaktadir. Yuvarlak kemer ile mihrap tasvirinin iki yanindaki bordiir sar1 zemin
tizerinde siyah renkli bitkisel bezemeler ile doldurulmustur. Mihrap nisinin igerisinde
iki yana bagli koyu yesil bir perde motifi ve perdenin iist kismindan asilan ii¢ zincire
bagli bir kandil resimlenmistir (Resim 160). Mihrap tasvirinin solunda tekrar sembolik

tasvirler bulunur. Burada yine alttaki yatay serit {izerine dikili bir teber bulunur.
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Teberin sol tarafindaki kesici kismi kiiciik oldugundan ilk bakista bir mizrag:
animsatmaktadir. Tek yonlii olan teberin kesici kisminin hizasindan asili bir zincire
bagl keskiil yer alir (Yildirim, 2018, s. 297- 298). Teberin hemen solunda, agiz hizasi
kisminda bir kitabelik gibi hazirlanmis ve nig gibi duvar i¢inde girinti yapmis yuvarlak

kemerli bir unsur bulunur (Resim 161).

Dogu duvardaki resim veya bezemeler silinmis olup sadece biiyiik sivri
kemerin hemen alt hizasinda bir kismi kalmistir. Alt kismi silinmis olan ¢esitli ¢icek,
yaprak ve kivrim dallardan olusan bezemenin bir natliirmort mu yoksa asagiya dogru

bu sekilde devam eden bir kartus mu anlagilamamaktadir (Resim 162).

Kuzey duvarinda, girisin sol yani dogu tarafindaki kare sekilli pencere iizerinde
biiyiilk bir salkim sogiit agaci resimlenmistir. Aga¢ neredeyse pencereyle ayni
biiyiikliikte olup kemer hizasina kadar ylikselmektedir. Pencerenin solunda ise girigin

sag yaninda bulunan natiirmordun aynisi yer almaktadir (Resim 163).

Kubbeye gecisteki pandantiflerin {iggen yiizeylerinde ise natiirmort ¢igcekler yer
almaktadir. Kirmizi, sar1 ve mavi renkteki ciceklerin ve yesil yapraklarin olusturdugu
natiirmortlar pandantiflerin hepsinde neredeyse aynidir. Sadece giiney duvarin bati
yoniindeki pandantifte yer alan natlirmort digerlerinden daha sade bir diizenlemeye
sahiptir. Cigekler giris kapisinin iizerinde yer alan ve igerisinde hurma agaci bulunan

vazo ile ayn1 bicimdeki vazolar igerisinde yer alir (Resim 164).

Kubbe kasnaginin alt kismi da biiyiik sivri kemerlerin yiizeyini ¢evreleyen ¢icekli
bitkisel bezemenin aynisi ile gevrelenmistir. Kubbe gobeginin ortasindaki yuvarlak
madalyonda mavi ve sar1 renklerden olusan sekiz kollu yildiz bulunur. Madalyonun
dist i¢ ice gecmis kivrim dallardan olusan bir bezemeye sahiptir. Kubbe eteginde dort
adet bitkisel bezemeli kartus ile dort adet natiirmort doniisiimlii verilmistir. Bunlardan
natiirmortlar kuzey, bati, giiney ve dogu duvarlarin {ist hizasinda yer alirken, kartuslar
aralarda yani pandantifler hizasinda kalirlar. Natiirmort cicekler, ayakli ve kulplu
ibrikler igerisinde yer almaktadirlar. Biitiin ¢icekler kirmizi renkte olmasina ragmen
kuzey ve giliney duvarin iist kismina denk gelen ibrikler mavi renkte, bati ve dogu
duvar iizerine denk gelen ibrikler ise kirmizi renktedir. Ibrikler altta bir kaide iizerine

oturan ve uzun govdeye sahip olan tasvirler tizerinde yer alirlar. Kivrim dallardan ve

121



ciceklerden olusan kartuslar ise iki yanlarina ve yukariya birer dal cigek

uzatmaktadirlar (Resim 165).

2.2.3.5. Merkez, Hamdullah Efendi Tiirbesi (Hamdullah Celebi Tiirbesi)

Kare planlt ve tek kubbeli olan tlirbenin girisi giiney cephesinde yer almakta
olup tiirbenin igerisinde natiirmort ¢igekler ile bitkisel ve geometrik karakterli kalem

is1 bezemeler bulunmaktadir.
inceleme Tarihi: 30. 05. 2017
Koordinatlari: Enlem: 40°39°11. 22”’K Boylam: 35°50°13. 46”D

Konumu: Tiirbe Amasya merkez Mehmet Pasa Mahallesi, Cevikge Sokak’ta yer

almaktadir.

Tarihi, Banisi ve Sanatc¢isi: Haci Bektas1 Veli Tekkesi’nin yirmi ii¢iincii seyhi olan
Hamdullah Efendi 1l. Mahmut tarafindan Bektasi tekkelerinin kapatilmasi sonrasinda
h. 1243/ m. 1827 yilinda Amasya’ya siirglin edilmistir. Hamdullah Efendi’nin
vefatindan on bir y1l sonra Amasya’daki Aleviler tarafindan mezarinin tizerine h. 1263/
m. 1847 yilinda tiirbe yaptirilmis olup insa kitabesinde de bu tarih goriiliir (Doganbas,
1998, s. 46, 2001, s. 105, 2014, s. 152- 153, 2018, s. 93- 94; Maden, 2017, s. 344-
352; Yildiz, 2011, s. 476). Tiirbe igerisindeki resim ve bezemelerin sanatg¢isi ve tarihi
konusunda herhangi bir bilgi bulunmamakla beraber 19. yiizyilin ikinci yarisi ile 20.

yiizyilin baglarina tarihlenebilmektedir.

Plan ve Mimari Ozellikleri: Bir avlu duvari igerisinde yer alan tiirbe kare planl ve
tek kubbeli olup kubbeye tromplar ile gecis saglanmistir. Daha 6nceleri tiirbenin girisi
kuzey cephede yer alirken sonradan giiney cepheye alinmig ve kuzeydeki giris
kapatilmistir. Tiirbenin icerisindeki iki sandukadan biri Hamdullah Efendi’ye, digeri
ise esine aittir (Doganbas, 1998, s. 46- 47, 2001, s. 105- 107, 2018, s. 94- 96, Meng,
2018, s. 345; Yildiz, 2011, s. 476), (Resim 166).

Bezeme ve Duvar Resmi Program: Tiirbe icerisi yogun bir sekilde bezemeye sahip
olup bunlar1 natiirmortlar, yaz1 madalyonlari, bitkisel ve geometrik karakterli kalem isi

bezemeler olusturmaktadir.
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Tiirbenin biitliin duvarlar1 duvar ortasindan ve tromplarin alt kismindan olmak
lizere bezeme kusaklar ile yatay olarak ikiye boliinmiis, kusaklar arasindaki alanlarda

zikzaklar olusturulmustur (Resim 167).

Tromplarin altindaki bezeme kusaklarinda yazi madalyonlar1 bulunmakta olup
bunlara on iki imamin adlar1 yazilmistir. On iki imamin adlart diginda tromplar
arasindaki tiggen alanlarda ilk ii¢ halifenin adlarmin yer almasi Alevi gelenegine
uygun bir durum olamamakla beraber bu yazilarin tiirbenin gegirdigi onarimlar
sirasinda eklendigi anlagilmaktadir (Doganbas, 1998, s. 47- 48, 2001, s. 107, 2018, s.
97). Tiirbenin dogu ve bat1 duvarindaki yuvarlak kemerli pencerelerinin nis seklindeki
girintili kisminin iki yaninda birer pano igerisinde natiirmortlar yer alir. Bu
natlirmortlar genis ayakli bir vazo igerisindeki mavi ve kirmizi renkli cicekler ile

yapraklarindan olusmaktadir (Resim 168- 170).

Tromplarin i¢leri ile duvarlarin tist kismindaki yuvarlak kemerli alanlar dilimli
sekilde boyanmis ve tromplar arasinda kalan iicgen alanlardaki madalyonlarda ise
girisin oldugu giiney duvardan itibaren sola dogru sirasiyla Allah Celle Celaliihii,
Muhammed Aleyhisselam, Omer Radiyallahii Anh, Ali Radiyallahii Anh, Hasan
Radiyallahii Anh, Hiiseyin Radiyallahii Anh, Osman Radiyallahii Anh, Ebubekir
Radvyallahii Anh yazilidir. Kubbe gobeginde sekiz kollu yildiz ve etrafinda dort adet
giilbezek motifi yer almaktadir. Kubbe eteginde ise cigeklerin ve kivrimlarin

olusturdugu bezeme kusaklar1 dolanir.

2.2.3.6. Merkez, Mir Hamza Nigari Tiirbesi

Azeriler Camii’nin dogu duvarina bitisik olarak insa edilmis olan tiirbe kare
planli ve tek kubbelidir. Tirbede camide oldugu gibi yazi madalyonlar1 ile

pencerelerde bitkisel bezemelere ve natiirmortlara yer verilmistir.
Inceleme Tarihi: 30. 05. 2017
Koordinatlari: Enlem: 40°39°23. 10”K Boylam: 35°50°17. 07D

Konumu: Tiirbe, Amasya merkez Mehmet Pasa Mabhallesi, Atatiirk Caddesi’ndeki

Azeriler Camii’nin dogu cephesine bitisik olarak yer almaktadir.
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Tarihi, Banisi ve Sanatcisi: Tiirbe dogu cephesindeki girisi ilizerinde yer alan
kitabesine gore h. 1304/ m. 1886- 1887 yillarinda insa edilmistir (Doganbas, 2014, s.
154, 2018, s. 104). Tiirbe igerisindeki bezemelerin tarihi ve sanatgisi konusunda
herhangi bir bilgi bulunmamakta, 19. yiizyilin sonlar1 veya 20. yilizyilin ilk yarisina ait

olabilecekleri diisiiniilmektedir.

Plan ve Mimari Ozellikleri: Azeriler Camii’nin dogu duvarma bitisik olarak insa
edilmis olan tiirbeye caminin dogu duvarindan biiylik bir sivri kemer agilmis ve
yuvarlak kemerli bir giris agikligi olusturulmustur. Kareye yakin bir plana sahip olan
tiirbenin asil girisi dogu cephesi ortasinda yer almakta olup kubbeye tromplar ile gegis
saglanmigtir. Tiirbe igerisindeki {i¢ adet sandukanin biri Mir Hamza Nigari’ye, biri
yegeni Mir Hasan Efendi’ye, bir digeri ise oglu Siraceddin Efendi’ye aittir (Doganbas,
2014, s. 154, 2018, s. 105; Meng, 2018, s. 348), (Resim 171).

Bezeme ve Duvar Resmi Programi: Tiirbedeki pencereler camideki pencereler ile
ayn1 diizenlemeye sahiptir. Yuvarlak kemerli pencereler, igerisinde ¢igceklerin
bulundugu c¢ergeveler igerisine alinmis, pencere tepeliklerinin ortasinda ise Vvazo
benzeri kaplarda gigekler yer almistir. Natiirmortlarin iki yaninda ise C kivrimlari

arasinda gicekler bulunur.

Cami ile tiirbe arasindaki biiytlik sivri kemerin st kisminda bulunan kitabede
“Seyyid Hamza En-Nigari” yazis1 yer alir. Yine tromplar arasinda kalan iiggen
alanlarda da yazi madalyonlarina yer verilmis olup bunlarda “Seyyid Siraceddin”,
“Mir Hasan”, « Ya Sahi1 Naksibend”, “Ahmed Dehlevi”, “Hac1 Mahmud Karani” ve
“Ya Mevlana Halid Bagdadi” seklinde yazilar yer alir (Doganbas, 2018, s. 105- 106).
Kubbe gobeginde geometrik ve bitkisel karakterli kalem isi bezemeler i¢ ige bordiirler
seklinde olusturulmustur. Gobekten dort yana kollar uzatan kivrimli bezemeler yer alir

(Resim 172- 173).
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2.2.4. Amasya’da Duvar Resimli Konak ve Muvakkithane Yapilari
2.24.1. Giimiishacikdy, Ozdarendeliler Konag

Incelendigi tarihte igerisinde gezilemeyecek kadar kétii bir durumda olan konak
iki kattan olugsmakta ve bir avlu gerisinde yer almaktadir. Konagin iist katindaki sofa,
basoda ve diger bir odada barok ve rokoko etkili kalem isi bezemeler goriilmekte,
agaclardan ve cesitli sehpa tasvirlerinden olusan duvar resimleri de yer almaktadir.
Konak oldukga kotii bir durumda oldugundan dolayi igerisinde tam olarak bir inceleme
yapilamamis, giris katindaki bir odada var oldugu bilinen bezemeli kartuslar

goriilememistir.
Inceleme Tarihi: 06. 06. 2017
Koordinatlari: Enlem: 40°52°24. 85”’K Boylam: 35°13°2. 15”D

Konumu: Konak Amasya’nin Giimiishacikdy ilge merkezi, Cumara Mahallesi’nde yer

alir.

Tarihi, Banisi ve Sanatcisi: Konagin Serhatlioglu adindaki zengin bir kisi tarafindan
yaptirildigi, bu kisinin Osmanl idari islerinde gorevler almis oldugu, ayrica konagin
zamaninda hiikiimet konagi olarak kullanildigi bilinmektedir. Konak daha sonra
Serhatlioglu adli kisinin damadi olan Haci Abdullah’a ge¢mis olup giliniimiizde de
konagin miilkiyeti Hac1 Abdullah’in torunlarma aittir. Yap1 1970’li yillarin 6ncesinde
bir dénem otel olarak da kullanilmis ancak 1970’1i yillardan sonra kendi haline terk
edilmistir. Yapim kitabesi bulunmayan konagin iist katindaki basodanin kalem isi
bezemeleri igerisinde ‘“Masallah sene 1205” m. 1790- 1791 tarihi goriilmekte ve bu
tarih resim ve bezemeler ile beraber muhtemelen konagin yapilis tarihini de
vermektedir (Bayraktar, 2018, s. 123- 126). Konak igerisindeki resim ve bezemelerin

sanat¢is1 konusunda ise bir bilgi bulunmamaktadir.

Plan ve Mimari Ozellikleri: iki katli olan konak giris katinda i¢ sofali plan tipi
gosterirken, iist katta dis sofal1 bir plan tipine sahiptir. Konagin giris katindaki sofaya
kuzey ve giliney cepheden birer giris yer almakta, sofanin giiney ucundaki merdivenler
ile Ust kata ¢ikis saglanmaktadir. Katlar arasindaki bu merdivenden baska giiney
cephede iist kata ¢ikis saglayan ayr1 bir merdiven daha bulunur. Giris katinda ortadaki

sofanin bat1 ve dogu yoniinde ikiser oda bulunmakta olup giliney cephenin dogu
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kesiminde cepheden disar1 tagirilmis biiyiik bir oda daha yer almaktadir. Bat1 cephede
ise cephe boyunca uzanan biiyiik bir ahir vardir. Konagin tist kati1 asil haliyle dis sofali
bir plan tipi gosterirken gecirdigi onarimlar sonrasinda i¢ sofali bir goriiniim kazanmis
ve birgok birimde degisiklikler olmustur. Ust katin onarimlar éncesi durumunda
gilineyinde biiylik bir sofa, sofanin giiney dogusunda cepheden disar1 tasirilmis biiyiik
bir oda bulunurdu. Yine sofanin dogu yoniinde kii¢lik bir oda, kuzeyinde basoda ile
beraber bir baska oda ve kuzey dogusunda ayri bir oda daha yer alirdi. Kuzeydeki
odalardan en batida olani basodadir. Sofa onarimlar sonrasinda kii¢iiltiilmiis, icerisine
bircok yeni birim eklenmis olup kuzeyine tuvalet ile banyo, batisina {i¢ ayri1 oda,
giineyine ise iki ayr1 oda yapilmistir. Bunun yani sira basodanin girisinin asil haliyle
giineyden sofaya ac¢ildigi ancak onarimlar sonrasinda bu girisin kapatilarak odanin
dogu cephesine baska bir giris acildign anlasilmaktadir. Ust katta sofanin
kuzeydogusunda bulunan kalem isi bezemeli odanin girisi bat1 duvarinin kuzeyinde yer
almakta, giiney duvarmin bati tarafinda bir ahsap dolap bulunmaktadir. Dogu
duvarinda ii¢ tane altta, iic tane iistte olmak iizere iki sira pencere dizisi ile kuzey
duvarinda iki tane biiyiik dikdortgen sekilli pencere yer alir. Bezeme ve resimlerin
bulundugu basodanin bati duvart ortasinda ocak nisi, ocagin iki yaninda ise ahsap
dolaplar bulunur. Giiney duvar1 ahsap dolaplar ile boydan boya yiikliik seklinde
yapilmis olup odanin girisi dogu duvarinin kuzeyinde yer almakta ve duvarda biiyiik
bir pencere bulunmaktadir. Duvarin 6nii dort ince ahsap destek ile odaya bir hazirlik
boliimii gibi ayrilmis ve destekler birbirlerine yuvarlak kemerler ile baglanmigtir
(Bayraktar, 2018, s. 142- 222), (Resim 174). Yapinin incelenmesi sirasinda goriisiilen
Hac1 Abdullah’in torunu M. Ozdarendeli (kisisel iletisim, 6 Haziran 2017) konagin

yakin bir zamanda restore edilecegini belirtmistir.

Bezeme ve Duvar Resmi Programi: Konagin st katindaki basoda ile sofanin
kuzeydogusunda bulunan odada kalem isi bezemeler ile resimler bulunmakta,
resimlerin konusunu natiirmortlar, sehpa tasvirleri ve agaglar ile beraber sehpa
tizerinde divit ve hokkalar olusturmaktadir. Bu iki oda disinda, iist katta sofa ile
sofanin kuzeyindeki oda arasindaki gegis boliimii ve sofanin kuzeyine sonradan

eklenen tuvaletin duvarlarinda da benzer konular yer almaktadir.

Konagin giris katindaki gliney cepheden tasint1 yapan odasinin bat1 duvarindaki

oval bir madalyonda vazo igerisindeki c¢igeklerden olusan natiirmort yer aldigi
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belirtilmis (Bayraktar, 2018, s. 171) olsa da konak olduk¢a kotii durumda oldugundan

dolay1 bu odaya girilememistir.

Konagin st katindaki sofanin kuzeydogusunda yer alan odanin, girisinin
bulundugu bat1 duvarinin iist seviyesinde tavana yakin yerde bitkisel bezemelerden
olusan tii¢ adet kartus bulunur. Kartuslar i¢ i¢e bordiir seklindeki boliimlerle
olusturulmus ve en sagdakinin neredeyse yarisinin lizeri sonradan badana ile
kapatilmistir. Diger iki kartusun yanlarmin da badana ile kapatilmis oldugu
anlasilmakla beraber bu odadaki bezemelerin ¢ogu bu sekilde tahrip edilmistir (Resim
175).

Odanin giiney duvariin st seviyesinde de ayni sekilde bitkisel bezemelerin
olusturdugu kartuslar yer alir. Bu duvarda bes adet kartus bulunup bunlardan en
bastaki ile en sondaki ve ortadaki daha kiigiik, bunlar arasinda kalan diger iki kartus ise
daha biiyiiktiir. En sagdaki kiiciik kartus ¢igcekler ve kivrim dallardan olusmakta ve
ortasinda baklava dilimi seklinde geometrik bezemeler yer almaktadir. Kartuslarin
hepsi farkli sekillerde bitkisel bezemelerden ve C- S sekilli kivrimlardan olugmaktadir

(Resim 176).

Dogu duvarindaki iist seviye pencereleri arasinda ve bunlarin st kisimlarinda
bezemeler bulunmaktadir (Resim 177). Sagdan itibaren birinci ve ikinci pencere
arasinda dort ayakli ve altigen bir sehpa yer alir. Sehpanin ayaklar1 arasindaki dilimli
kemerlerin koseliklerinde ¢igekler, sehpanin iist yiizeyinde ise geometrik bezemeler
bulunur. Sehpa iizerinde ayakli ve genis bir kase igerisinde kirmizi renkli meyvelerden
olusan bir natiirmort resimlenmistir. Meyvelerin {izerine de bitisik sekilde yine bitkisel
bezemelerin olusturdugu fakat igerisinde geometrik bezemeler yer alan bir kartus
islenmistir (Resim 178). lkinci ile iiciincii pencere arasinda yine diger sehpanin
neredeyse aynisi resimlenmis olup iizerinde bu sefer farkli meyveler bulunur. Bu
meyvelerin de iizerinde bitkisel bezemelerden olusan bir kartus yer alir. Uciincii
pencereden sonra yine bitkisel bezemeli kartus vardir. Pencerelerin iizerinde tavana
yakin yerde ise yanlarda iki tane biyilk, ortada kii¢iik yine bitkisel bezemelerin
olusturdugu birbirinden farkli kartuslar yer alir (Resim 179).

Kuzey duvarin st seviyesinde de digerlerine benzer sekilli ve bliyiik bir kismi1

badana ile kapatilmis ii¢ adet kartus bulunur (Resim 180).
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Odanin tavanindaki bezemelerin bazi yerleri de duvar yiizeylerindeki
bezemeler gibi badana ile tahrip edilmistir. Tavanin en kdoselerinde duvarlardaki
kartuslarin 6zelliginde bitkisel bezemeli ve biiyliklii kiigtiklii kartuslar yer alir. Yine
duvarlarda oldugu gibi bunlarin da bazilarinin igerisinde geometrik bezemeler bulunur.
Bunlardan sonra tavan i¢ i¢e li¢ bordiir ile bezenmistir. En distaki bordiirde ayakli
kaseler icerisinde ¢igekler yer alirken, ikinci bordiirde herhangi bir bezeme bulunmaz.
Uciincii bordiir birbiri icerisinden gecen kirmizi renkli kivrimlardan olusmaktadir.
Tavani g¢evreleyen bordiirlerin merkezindeki dikdortgen alanda ise vazolar igerisinde
oldukga yiizeysel islenmis ¢igekler yer alir. Vazolu cigeklerin her biri mavi renkli

kivrim dallarin olusturdugu boliimlerle birbirinden ayrilirlar (Resim 181).

Ust kattaki basodanin girisinin hemen sagindaki kuzey duvarinda herhangi bir
bezeme bulunmaz (Resim 182). Bati duvari ortasindaki ocak niginin iki yani da
davlumbaz hizasindan tavana kadar bezemelidir (Resim 183). Burada diger odanin
tavanin ortasinda yer alan dikddrtgen alan icindeki natiirmort cigeklerin neredeyse
aynilar1 yer alir. Cigeklerin bazilar1 ayakli kaseler igerisinde, bazilari ise iki kulplu

veya kulpsuz vazolar igerisindedirler (Resim 184).

Odanin giliney duvar1 boydan boya ahsap dolaplar ve yiiklikler ile
olusturulmustur. Dolap ve yiikliikkler duvarin orta seviyesine kadar yiikseklikte olup
buradan yukarisinda ahsap siituncuklar bulunur ve bunlar kemerlerle birbirlerine
baglanirlar. Siituncuklarin arkasindaki beden duvarinda ii¢ adet yuvarlak kemerli
pencere agikligi yer alir (Resim 185). Siitunlara oturan bu kemerlerin koseliklerinde
cesitli bitkisel bezemelerin olusturdugu kartuslar bulunur. Bu kiiciik siitunlu alan
igerisinde kalan bati1 duvarin en giineyinde ise bitkisel bezemeler ile kivrim dallardan
olusan yine bir kartus vardir. Siitunlarin arkasindaki beden duvarinda yer alan
pencereler arasinda da bezemeler bulunmaktadir. Sagdaki ilk pencereden Onceki
yiizeyin sivasi dokiilmiis olup kalan kisminda ¢igekler goriiliir. Birinci pencere ile
ikinci pencere arasinda oldukca silinmis ve izleri kalmis ne agaci oldugu
anlasilamayan bir meyve agaci tasviri bulunur. Ikinci pencere ile {i¢iincii pencere
arasinda da bir agac tasviri yer almakta olup elma veya portakal agacit olmalidir.
Agacin kase benzeri bir kap icerisindeki meyveler icerisinden yiikseldigi
goriilmektedir (Resim 186). Uciincii pencereden sonra ise kulplu bir vazo icerisinde

cigekler bulunur. Yiiksekliginden dolay1 detayli goriilemeyen bu kompozisyonda vazo,
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sehpa benzeri bir esya iizerinde durmaktadir. Vazonun saginda bir hokka igerisinde
divit ile divit kutusu, solunda ise geometrik bezemeli ve ucu sivri bir tasvir yer
almaktadir. Bu kompozisyonlar tistten kemer seklindeki bitkisel bezemeler ¢evrelemis

ve bitkisel bezemelerin ortasinda ise hilal sekilli alem yer almistir (Resim 187).

Odanin giriginin bulundugu dogu duvarinin 6niindeki ahsap destekleri birbirine
baglayan kemerlerin koseliklerindeki bezemeler de giiney duvarin {ist seviyesinde yer
alan stitunlarin koseliklerindeki bezemelerin neredeyse aynisidir (Resim 188). Dogu
duvardaki ahsap siitunlarin boldiigli, odaya gegiste bir hazirlik boliimii gibi duran bu
alanin giineyinde yani dogu duvar ile giiney duvarin birlestigi kisimda iistte yine
bitkisel bezemelerin olusturdugu bir kartus yer alir. Kartus icerisinde daha 6nce sozii

edilen h. 1205/ m. 1790- 1791 tarihi yer almaktadir (Resim 189).

Konagin st katinda sofanin kuzeyindeki gecis boliimii ile sonradan eklenen
tuvaletin duvarlarinda da kalem isi bezemeler ve resimlere yer verilmistir. Tuvaletin
duvarinda sofanin kuzeydogusunda yer alan odadaki oval kartus ve sehpa tasvirlerine
benzer birer kompozisyon, gecis boliimiinde ise yine benzer iki kartus yer almaktadir

(Bayraktar, 2018, s. 207- 208).

2.24.2. Merkez, I1. Beyazit Kiilliyesi Muvakkithanesi

II. Beyazit Kiilliyesi igerisinde caminin kuzeybati yoniinde bulunan
muvakkithane binasi kare bir plana sahiptir ve cephelerindeki tiggen alinliklariyla
ampir mimarinin etkisini gdsterir. Icerisindeki resimler 1. Abdiilhamit ve Ill. Selim
donemlerinde Topkapr Sarayi’nda gorillen duvar resimleri gibi duvarlarin st
kisimlarindaki seritler ve duvarlardaki nisler i¢erisinde bulunan manzara resimlerinden
olusmaktadir. Incelendigi tarihte restorasyonda olan muvakkithanenin igerisindeki

resimlerinin sanatgisi bilinmemektedir.
Inceleme Tarihi: 31. 05. 2017
Koordinatlari: Enlem: 40°39°1. 677K Boylam: 35°49°35. 69”°D

Konumu: Muvakkithane, Amasya Merkez Haci Ilyas Mahallesi'nde bulunan II.

Beyazit Kiilliyesi Camii’nin kuzeybatisinda yer alir.
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Tarihi, Banisi ve Sanatgisi: Muvakkithane, giris kapisi iizerinde yer alan kitabesine
gore h. 1256/ m. 1840 yilinda Hac1 Hiiseyin Zeki Efendi tarafindan insa ettirilmistir
(Arik, 1988, s. 51; Donmez, 2014, s. 197; Erken, 1983, s. 225; Eyice, 1992, s. 42;
Renda, 1976, s. 181). Muvakkithanedeki duvar resimlerinin tarihi tam olarak bilinmese
de kiilliye igerisinde yer alan sadirvanin resimleri ile Merzifon Kara Mustafa Pasa
Camii Sadirvant’nin duvar resimlerinden yaklasik 35 yil kadar once yapildigi yani
muvakkithaneyle ayni tarihli oldugu anlagilmaktadir (Renda, 1977, s. 160). Buradaki
resimler kiilliyenin sadirvaninda yer alan resimlerin sanatgisi oldugu diisiiniilen Zileli
Emin’in iislubuyla benzerlik gostermemektedir. Bu nedenle resimlerin Amasyal1 yerli
bir sanat¢1 tarafindan yapildigi ve sanatginin baskenti hi¢ gdérmemis olabilecegi
diistiniilmekte ayrica resimlerin Mehmet Emin Kutsal adinda biri tarafindan onarildigi

bilinmektedir (Renda, 1976, s. 195).

Plan ve Mimari Ozellikleri: II. Beyazit Camii’nin kuzeybatisinda yer alan
muvakkithane ampir tislupta olup kareye yakin dikdortgen planlidir. Basamaklar ile
cikilan giris kisminda genis bir Bursa kemerinin birbirine bagladigi, iki ahsap siitunlu
bir revak kismi yer almaktadir (Doganbas, 2012, s. 35; Dénmez, 2014, s. 197; Renda,
1976, s. 182). Yapinin her dort cephesinde de ampir Ozellikte iiggen alinliklar
bulunmakta ve ondeki revak kismi ile tek bolimden olusan muvakkithane odasini iki
ayr1 kirma ¢at1 ortmektedir. Kareye yakin bir planda olan asil odanin iki tane kuzey ve
giiney bir tane de girisin giiney yoniinde olmak {izere bes adet penceresi bulunmakta,
girisin karsisina gelen bat1 duvarin ortasinda bir nis ve nisin iki yaninda da birer dolap

yer almaktadir (Erken, 1983, s. 225- 226; Renda, 1976, s. 182), (Resim 190).

Bezeme ve Duvar Resmi Programi: Yapida duvar resimleri tavan eteginin dort
kosesini dolayan seritlerde yer almaktadir. Seritlerde birbirinin devami gibi goriinen
ancak birbiriyle dogrudan iliskisi bulunmayan ve bir grup olusturmayan bos kirlar, tek
veya cift yapilar, agaglarla belirtilmis doga manzaralar1 yer almaktadir (Arik, 1988, s.
51). Tavan etegindeki manzara seridinden baska kuzey duvarda natiirmort ¢igek ile
giiney duvarda bir mihrap tasviri ve bati duvar ortasindaki niste havuzlu bir bahge
tasviri yer almaktadir. Tavan eteginde yer alan resim seridi yaklasitk 30 cm
genisligindedir. Seritler alt ve lstten cizgilerle ¢evrilmis ve her kosede kabartma
izlenimi veren birer barok kartus olusturulmustur. Sanatc1 resimlerde yakin ¢evredeki

yapilardan esinlenmis ve biitiin ayrintilarin1 gostermese de bir yapiy1 taniyabilecek
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kadar Ozelliklerini vermistir. Sanatc1 resimlerde ilkel bile olsa mekan denemelerinde
bulunmus, genellikle 6nde iki cephesinden goriilen bir yapi1 resimlemis ve bunun
yaninda tek cephesi goriillen diger yapilar ile derinlik saglanmis ve bazi Snemli
gordiigii konular1 da digerlerinden daha biiyiik boyutlu resimlemistir. Ayrica
resimlerde renk de oldukga sinirli olup resimler oldukga yiizeysel islenmistir (Renda,

1976, s. 185- 186, 188- 189, 1977, s. 156- 158).

Girigin saginda yer alan kuzey duvar seridindeki resimlerde agaclar arasinda
yer alan tekke veya tiirbe benzeri yapilar, besik ¢atili ve dar cepheli evler hep birbirinin
ardinca siralanmaktadir. Resimlerin tam ortasina denk gelen yerde biri onde digeri
biraz daha arkada olan ayrintili sekilde islenmis iki biiyiik ¢adir tasviri yer almaktadir
(Resim 191- 192). Cadirlardan sonra soldaki yani bati1 duvar tarafindaki iki kubbeli
yapidan biri tlirbe ya da tekkeye benzetilse de dizi dizi pencereleri olan bu yapilarin
benzerlerine Amasya ve g¢evresinde rastlanmamaktadir. Bununla birlikte bir
namazgaha benzeyen kirma ¢atili, liggen alinlikli ve yuvarlak kemerli olan yapinin da
cevrede benzeri bulunmamakta ve bu resimlerde oldukca az sayida renk goriilmektedir
(Resim 193). Duvardaki iki pencere arasinda kalan yiizeyde natiirmort ¢igek yer
almaktadir. Natlirmordu bir ipe bagh sap1 ve i¢indeki cicekleriyle bir cicek sepeti
olusturmaktadir. Sepetin icerisindeki giillerden bazilar1 dokiilmiis bir vaziyette
resimlenmistir (Renda, 1976, s. 185- 187), (Resim 194). Ayrica duvardaki ilk pencere
tizerinde yer alan bitkisel bezemeli kartus iginde “Osman radiyallahu”, ikinci pencere

tizerindeki kartusta “Ali radiyallahu” yazilidir (Doganbas, 2012, s. 36).

Bat1 duvardaki manzara seridi duvarin ortasinda yer alan nisin kabartmalari ile
ikiye bolinmiis (Resim 195), sag taraftaki seritte bir kir manzarasi igerisinde bir
cardak ve tepeler resmedilmistir (Resim 196). Sol tarafta kalan seritte ise yine bir kir
manzarasi igerisinde agaclar arasinda bir kuliibe ve irmak yer almaktadir. Irmak
tizerinde iki gozli koprii yer almakta ve yanindaki agacin dibine ¢atilmis olan bir kilig
ve tlifek bulunmaktadir. Tiifek ve kili¢ diger tasvirlere oranla daha biiylik boyutlu
resimlenmigtir (Renda, 1976, s. 186). Burada sanat¢inin 6nemli gordiigii konular
digerlerine gore daha biiyiik olarak resimledigi anlasilmaktadir ki bu da resimli el
yazmast geleneginin izlerinin devam ettigini gostermektedir (Renda, 1977, s. 157-
158). Ayn1 sekildeki uygulama kuzey duvardaki seridin ortasinda yer alan c¢adirlarda

da goriilmektedir ve buradan sanatcinin askeri ara¢ ve cadirlara Oonem verdigi
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anlasilmaktadir (Renda, 1976, s. 189), (Resim 197). Duvarin ortasinda yer alan nis
istte algidan yaprak motifleri ile cercevelenmistir. Altin yaldiz boyali olan bu
yapraklar en tiistte daha da zenginleserek bir palmet bigimini alir. Algidan kabartma ile
yapilan kompozisyonlarin altinda nisi iki yandan saran, piiskiilleriyle iki yana kordonla
toplanmis goriiniimii veren bir perde motifi yer almaktadir. Perde motifinin alt
kisminda yani nisin merkezinde, bir bahge tasviri iginde havuz bulunmaktadir. Barok
ozellikteki havuzun iki yaninda birer biiyiik aga¢c bulunmakta ve etraftaki kiigiik
tepeler geriye dogru yiikselerek kompozisyona bir derinlik katmaktadir. Ayrica bu
tepelerde de kiigiik agaclar goriilmektedir (Renda, 1976, s. 185, 1977, s. 156), (Resim
198- 199). Yine bu duvardaki sag dolap iizerinde yer alan bitkisel bezemeli kartusta
“Hasan [Radiyallahii]”, sol dolap iizerindeki kartusta ise “Hiiseyin [Radiyallahii]”
yazilidir (Doganbas, 2003, s. 111).

Giiney duvardaki seritte yer alan resimlerin ¢ogu yakin ¢evreden goriintiilerdir
(Resim 200) ve seridin merkezinde muvakkithanenin de i¢inde yer aldigi 1. Beyazit
Kiilliyesi resimlenmistir. Kiilliye tasvirinin saginda yer alan kompozisyonlarda fi¢
kubbesi bulunan yapi, kiilliyeye ¢cok da uzak olmayan Yorgii¢ Paga Camii’nin arkadan
goriintlisine uymaktadir (Resim 201). Tam merkezde yer alan kiilliye tasvirinin
merkezindeki cami tasviri bes gozlii son cemaat yeri, iki yaninda yer alan minareleri ve
agirlik kuleleri ile caminin 6nden goriintiisiine yakin verilmistir. Cami tasvirinin sol
yanindaki yapi1 topluluklarindan kubbeli birim Sehzade Osman Tiirbesi, dar cepheli
yapilar kiilliyedeki imaretin tasviri; caminin saginda yer alan kubbeli yap1 ise medrese
binasmnin tasviri olmalidir. Kiilliye tasvirindeki yapilarin yerlestirilmesi ve
bicimlenisinden kiilliyenin kuzeydogu yoniinden resimlenmis oldugu anlasilmaktadir.
Kiilliye i¢cinde muvakkithanenin yer almamasi heniiz yapim asamasinda oldugu igin,
sadirvanin yer almamasi ise {ist Ortiisiiniin daha sonraki dénemlerde yapildig1 ve bu
nedenle avlu duvarindan sadirvanin goriilemedigi ic¢indir denilebilir (Resim 202).
Kiilliye tasvirinin devamindaki dar cepheli ve besik catili evlerin ise mahalleye ait
goriintiiler oldugu sodylenebilir (Renda, 1976, s. 187- 188). Ayrica kiilliye resminde
diger duvarlardaki resimlere oranla daha gergek¢i bir {islup goriilmekle beraber
dogrudan gozleme dayanan bir resim oldugu anlagilmaktaysa da sanat¢1 burada yine de
ters bir perspektif vermistir (Arik, 1988, s. 53), (Resim 203). Duvarda yer alan iki
pencere arasinda bir mihrap tasviri bulunmaktadir. Mihrap tasviri de pencerelerde

oldugu gibi bitkisel bezemeli barok 6zellikteki bir kartus ile taclandirilmis ve nigin
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icinde yukaridan sarkan bir zincire bagl kandil motifi yer almistir. Sanat¢inin mihrap
tasvirini giiney duvara yapmasi kible yoOniinii gostermek i¢in olmalidir. Mihrap
tasvirinin kitabelik kisminda Kur’an’da (Renda, 1976, s. 186) Al- i Imran Suresi’nin
37. ayetinin “Kiillema dehale aleyha zekeriyya’l mihrap (...) (Zekeriyya ne zaman
mihraba girse...)” kismi yazilmistir (Doganbas, 2003, s. 111), (Resim 204). Yine bu
duvarda da pencere iistlerinde yer alan bezmeli kartuslarda yazilar bulunmakta olup ilk
pencere ilizerindeki kartusta “Allah”, ikinci pencere lizerindeki kartusta “Muhammed”
yazilidir (Doganbas, 2012, s. 36).

Girigin de yer aldig1 dogu duvardaki seritte de yine kir manzaralari icerisinde
cesitli yapilar yer almaktadir. Aralarinda agaclarin yer aldigir buradaki yapilarin bir
cogunun daminda kule benzeri bacalar bulunmakta olup bu bacalara benzer bacalar
Amasya’da da goriilebilmektedir. Seridin en sagindaki kale tasviri Amasya Kalesi
olmali ve bunun solunda yer alan ve ger¢ege uygun olan cami tasviri ise yakin
cevreden olmalidir. Cami genis kubbesi iizerindeki alemi, yiiksek duvarlar1 ve minaresi
ile Amasya’daki Giimiiglii Camii’ne benzemektedir (Renda, 1976, s. 187), (Resim
205). Cami tasvirinden sonra yine diger duvarlardaki resimlerde oldugu gibi kubbeli,
besik catili ve dar cepheli yapilar hep agaglar icerisinde yer almaktadir (Resim 206-
207).

Duvarda girisin iizerinde yer alan kitabe iizerindeki kartusta “Omer
radiyallahu”, girisin solunda yer alan pencerenin iizerindeki kartusta ise “Ebu Bekir

radiyallahu” yazilidir (Doganbas, 2012, s. 36).
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3. TOKAT YAPILARINDA DUVAR RESIMLERI

3.1. Tokat Tarihi

Tokat ili, Karadeniz Bo6lgesi’nin Orta Karadeniz Boliimii’nde yer almakta olup
Yesilirmak Havzasi igerisinde bulunmaktadir. Sehir, merkezinden gegcen Behzat
Deresi’nin iki tarafinda kurulmustur (Acikel, 2012, s. 219; Besirli, 2005, s. 8- 9;
Gokbilgin, 1979, s. 400). Tokat admin kokeni konusunda birgok rivayet
bulunmaktadir. Rivayetlerden birine gore 6nemli bir Bizans sehri olan Comana
Pontica yani Tokat Danismendliler tarafindan kusatildiginda Danismend Gazi bir
askeri bilgi almas1 amaciyla kaleye gondermis ve bir anda askerin etrafini ¢cok sayida
Bizans askeri cevirmistir. Uzerinde bir silah1 bulunmayan Tiirk askeri sille tokat
doviiserek Bizans askerlerinin elinden kurtulmus ve bunu goéren kale komutan
“Tiirkiin tokad1 bu ise, silahi nasil olur? Olmektense teslim olmak daha iyidir!” diyerek
kalenin kapilarin1 agmig ve kale Tiirklerin eline gecmistir ki olay tizerine sehre Tokat
ad1 verilmistir (Uzungarsili, 2003, s. XXIII). Yine Tokat sehrinin Togayit Tiirkleri
tarafindan kurularak Togay adinin zamanla Tokat adina doniistiigii, Yoz- gat adinin
sursuz sehir manasinda oldugu gibi Toh- kat isminin ise surlu sehir manasina gelerek
zamanla Tokat’a donlistiigii veya Tok- at bi¢ciminde besili yani a¢ olmayan at seklinde
bir addan geldigi yoniinde de rivayetler bulunmaktadir. Ayrica sehrin adinin Bizans
zamaninda Dokiea oldugu ve bu adin zamanla Tokat’a doniistiigii de bilinmektedir ki
Dokiea adinin ¢canak memleket anlamina gelmesi ve Tokat sehrinin de fiziki agidan bu
ada uymasindan hareketle sehrin adinin Dokiea kelimesinden tiiremis olmasi ihtimali
diger rivayetlere gore daha kuvvetlidir (Agikel, 2012, s. 219; Besirli, 2005, s. 7;
Erdem, 1987, s. 11- 16; Gokbilgin, 1979, s. 401- 402).

Tokat, Anadolu yerlesimleri igerisinde en eskilerinden biri olmakla beraber
sehrin kurulusu tam olarak bilinmese de Kalkolitik Cag’a (MO 5400- 3000) kadar
uzanan bir yerlesim merkezidir. MO 1750- 1200°lii yillarda Hititlerin hakimiyetinde
olan Tokat, Hititlerin yikilmastyla MO 8. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yiiz yillik
siirede Friglerin egemenliginde kalmistir (Acikel, 2012, s. 219). Hitit donemine ait en
eski yerlesim yerlerinden biri olan Zile- Masathdyiik disinda yine Hitit ve Frig
donemlerine ait olan Tozanli Vadisi, Kazova ve Gilimenek de oOnemli yerlesim
yerleridir (Giindogdu ve digerleri, 2006, s. 10). MO 676’da Kimmerlerin istilas1 ile

Friglerin yikilmasi sonucu sehir Kimmerler hakimiyetine girmis daha sonra ise MO
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613- 585 yillar1 arasinda da Iskitlerin egemenliginde kalmistir. MO 585 yilinda Medler
Iskitlere son vererek bolgeyi hakimiyetlerine almislar fakat MO 550°de Pers
Imparatorlugu tarafindan yikilan Medlerden sonra bolge yaklasik iki yiiz yil kadar
Perslerde kalmistir. Daha sonra Makedonya Krali Biiyiik iskender Anadolu’daki Pers
Imparatorluguna son vererek Anadolu’nun biiyilk bir boliimiinii ve Tokat’i da
hakimiyeti igerisine almis fakat Iskender’in 6liimiinden bir siire sonra bdlge Pontuslara
gecmistir. ki yiiz y1l kadar Pontus hakimiyetinde kalan bolge MO 63’te Romalilarin
eline gecmistir (Agikel, 2012, s. 219; Cinlioglu, (t. y.), s. 23- 24). Yine de iki iilke
arasinda devam eden savaslarda Tokat ve y0resi zaman zaman el degistirmis ve en son
MO 47°de Roma Imparatoru Sezar ile son Pontus Krali II. Pharneke arasinda Zile
Savagsi yapilmig ve savasta Pontus Devleti tamamen sona ermistir. Galip gelen Roma
Imparatoru Sezar ise Tokat ve yoresini topraklarina katarak meshur olan “Geldim,
gbrdiim, yendim” soziini bu savas sonunda sdylemistir (Agikel, 2012, s. 219;
Cinlioglu, (t. y.), s. 23- 24; Giindogdu ve digerleri, 2006, s. 11). Roma Imparatorlugu
doneminden Tokat’ta kalan yerlerden Sulusaray ilgesindeki Sebastopolis,
Giimenek’teki Komana ve Zile Kalesi en onemlileri arasindadir (Akyiiz ve digerleri,
2010, s. 16). Roma Imparatorlugu egemenliginde olan Tokat daha sonra Roma’nin 395
yilinda Dogu ve Bati Roma olarak ikiye ayrilmasi sonucunda Dogu Roma’ya bagl bir

Bizans sehri olarak varligini siirdiirmiistiir (Acikel, 2012, s. 219; Ozgen, 2017, s. 21).

Tokat’a Islam akinlar1 Bizans Imparatoru Heraklious zamaninda baslamis ve
bircok kez Bizans ile Emeviler arasinda el degistiren Tokat daha sonra Abbasilerin
eline gecmistir. 1071 Malazgirt Savasi’ndan sonra Danismend Gazi tarafindan 1074’te
Danismendli Beyligi kurulmus ve Tokat ile cevresi de beyligin egemenliginde
kalmistir. Daha sonra 1175’te Anadolu Selguklu Sultani II. Kili¢ Arslan tarafindan
Danismendli Beyligine son verilmis ve Tokat Anadolu Selguklu Devleti’nin eline
gecmigtir. II. Kili¢ Arslan 1184 yilinda {ilkeyi on bir oglu arasinda paylastirinca Tokat
en biiylik oglu olan II. Riikkneddin Siileyman Sah’in payma diigmiistir. 1240°ta
Anadolu’da ¢ikan Baba Ishak Isyani’ndan Tokat da etkilenmis ve isyan burada da
bircok taraftar toplamistir. 1243 yilinda Mogollarin saldiris1 ile Kosedag Savasi’nda
yikilan Anadolu Selguklu Devleti Mogollarin egemenligi altima girmis ve Tokat
emirligi Pervane Muiniiddin Siileyman’a verilmistir. 1327°de Ilhanli Devleti’nin
Anadolu valisi olan Timurtas’in isyan ederek Misir’a kagmasi, 1335’te de ilhanh

Devleti hiikiimdar1 Ebu Said Bahadir Han’1n vefat etmesi {lizerine Anadolu’da Mogol
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hakimiyeti biiyiik Olgiide son bulmus ve Tokat yoresi ise bu donemde Eretna
Beyligi’nin eline gecmistir. 1381°de Eretna Beyligi’nden Kadi Burhaneddin
Devleti’nin eline gegen Tokat yoresi 1398’de Kadi Burhaneddin’in vefati iizerine
karigikliklara sahne olmus ve durumdan rahatsiz olan halkin istegi iizerine yore
1398’de Yildirim Beyazit tarafindan ele gegirilerek Osmanli’ya baglanmistir (Agikel,
2012, s. 219- 220; Cinlioglu, (t. y.), s. 26- 27; Gokbilgin, 1979, s. 402- 404; Giindogdu
ve digerleri, 2006, s. 12- 16).

Tokat ili zengin vakif gelirleri sayesinde Tirkler tarafindan ilk fethedildigi
Danismendli Beyligi déneminden itibaren Tiirk- Islam kiiltiirii esaslarma gére gelisim
gostermis ve bu yonde imar faaliyetleri gelismistir. Danigsmendliler tarafindan
fethedildigi zamandan itibaren Tokat; Selguklu, Ilhanli, diger beylikler ve Osmanli
zamaninda 6nemli bir ulasim yolu ve ticaret merkezi olarak varligini stirdiirmiistiir.
Ozellikle Selguklu Dénemi’nde Anadolu dogu- bati, kuzey- giiney seklinde kara yolu
ulagimiyla oriilmiis ve Tokat ise bu ulasim yollarinin gecis noktasinda yer almistir

(Oztiirk, 1987, s. 72).

Tokat ve gevresi Yildirim Beyazit tarafindan Osmanli’ya baglaninca Yildirim
Beyazit Tokat’a Darii’n Nasr adimi vererek kalede bir cami yaptirmis, adina hutbe
okutmus ve sikke bastirmis, ayrica Tokat’t Amasya sancagia baglamistir (Acikel,
2012, s. 220; Akyiiz ve digerleri, 2010, s. 18). 1402 yilinda Ankara Savasi’ndan
sonraki Fetret Donemi’nde Amasya ile beraber Tokat da Anadolu’nun birliginin
saglanmasinda Celebi Mehmet’e merkezlik yapmistir. Daha sonra inaloglu Yar Ali
tarafindan Tokat basildiysa da Amasya muhafizinin Tokat’a gelmek {lizere oldugunu
O0grenen Yar Ali kagmak zorunda kalmistir. 1471°de Akkoyunlu hiikiimdari Uzun
Hasan Tokat ve Diyarbakir {izerine bir ordu gondererek buralarda biiyiik tahribatlara
yol agmis, bunun iizerine Fatih Sultan Mehmet 1473 tarihli Otlukbeli Savasi’nda
Akkoyunlu Devleti’ni ortadan kaldirmis ve bu donemde Tokat sancak merkezi
olmustur. II. Beyazit doneminde ise Sah Ismail’in Tokat’a gelmesi iizerine Babailik ve
Siilik Mezhepleri bolgede huzursuzluga yol agmis ve bu nedenle eyalet beylerbeyligi
Sivas’a taginmigtir. Kanuni (Salt. 1520- 1566) doneminde Celali ve Karayazici
Isyanlar ile karisiklik icerisinde olan Tokat’in (Acikel, 2012, s. 220; Akyiiz ve
digerleri, 2010, s. 18- 19; Gilindogdu ve digerleri, 2006, s. 16- 19; Yal¢in, 1969, s. 31-
35) 16. ylizyilin baslarinda 7- 8 bin niifusa sahip oldugu ancak yiizyilin ikinci
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yarisindan sonra hizli bir artis gostererek 13 binin {izerine ¢iktig1 ve dénem igin bir
sehir denebilecek niifusa ulastig1 sdylenebilmektedir (Geng, 1987, s. 145). Tokat 1617
yilinda Valide Sultanlara Has Sehir yani Voyvodalik olarak kabul edilmis ve
sultanlarin gelerek konakladigi siyasi, ekonomik ve kiiltiirel bir merkez konumuna
gelmistir (Akyiliz ve digerleri, 2010, s. 19; Yakupoglu, 1968, s. 29). Osmanl
Donemi’nde ayrica onemli bir tarim ve sanayi merkezi olan Tokat’ta ipek bocekgiligi,
bakircilik, dericilik, yazmacilik ve dokumacilik gibi iirlinler imal edilmis ve 17.
yiizyildan itibaren bunlarda biiyiik bir gelisim goriilmiis olup sehrin 1640’larda 15- 20
bin civarinda niifusa sahip oldugu bilinmektedir (Geng, 1987, s. 145- 169; Oztiirk,
1987,s. 77-79).

Tokat 18. yiizyildaki Rus- Iran Savaslari’nda bir gegis noktas1 olmasi ydniinden
yagmalara ve vergilere maruz kalmis ve bu ylizyilda iki biiylik yangin meydana
gelmig, 1877- 1878 Osmanli- Rus Savaslari’nin ardindan ise Tokat’a yogun bir gog
yasanmistir (Agikel, 2012, s. 220). Ayrica bu donemde Tokat, uzun zamandir ticaret
yollariin kavsak noktasinda olmasindan kaynaklanan 6nemli bir ticaret merkezi olma
ozelligini de kaybetmis ve ticaret ulagiminin bir liman kenti olan Samsun’a kaymasi ile
sehir bir gerileme dénemine girmis ve 1846°da Kara Giimriigii kaldirilmistir (Ozgen,
2017, s. 23; Oztiirk, 1987, s. 80). Tokat I. Diinya Savasi ve ardindan Milli Miicadele
déneminde biiyiik bir miicadele gostermis, Karadeniz’de kurulmasi amaglanan Pontus
Rum Devletine kars1 Miidafa-i Hukuk Cemiyeti’nin Tokat subesi kurulmustur. 15
Mayis 1919°da izmir’in Yunanlilar tarafindan isgaline kars1 Niksar’da miting yapilmis
ve 16 Mart 1920°de Istanbul’un Ingilizler tarafindan isgal edilmesi de nefretle
karsilanmistir. Milli Miicadele Dénemi’nde Mustafa Kemal’i de agirlamis olan Tokat
sehri daha bir¢ok yonden Tiirk milletine baghligin1 ve destegini gdostermistir (Akyiiz
ve digerleri, 2010, s. 20- 22; Cinlioglu, (t. y.), s. 39; Giindogdu ve digerleri, 2006, s.
20- 21). Tokat 31 Mayis 1920’de Sivas’tan ayrilarak bir il haline getirilmis olup ilge
sayis1 1923°te Merkez, Zile, Erbaa, Resadiye ve Niksar olmak iizere bes taneyken daha
sonralar1 Artova, Turhal, Basgiftlik, Yesilyurt, Almus, Pazar ve Sulusaray ilceleri de
eklenerek merkez ile beraber on ikiye ¢ikmistir (Uzungarsili, 2003, s. XXVIII).
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3.2. Tokat ilinde Duvar Resimli Yapilar

18. ylizyilin ortalarinda bat1 etkisi ile Osmanli mimarisinde goriilmeye baslayan
duvar resimleri Tokat ilindeki yapilarda da yer almistir. Tokat ilinde yedi tane duvar
resimli yap1 yer almakta olup bunlardan biri Erbaa ilgesinde, {i¢ii Zile ilgesinde, licii ise
merkezdedir. Erbaa ilgesindeki tek yapi camiden, Zile ilgesinde yer alan li¢ yapi
tiirbeden, merkezde yer alan ii¢ yap1 ise konaktan olusmaktadir. Bu yapilardan Tokat
merkezde yer alan Yagcioglu Konagi, gilinlimiize gelememis, tamamen yanmistir.
Yagcioglu Konagi, disindaki diger yapilar giiniimiizde ayakta olup bazilarinin
resimlerinin bir kisminda kayiplar vardir. Bunlardan Salkiméren Koy Camii,
Yagcioglu Konagi, Latifoglu Konagi ve Madimak Evi’nin resimleri yapilarla ayni

tarihliyken diger ii¢ tlirbenin resimleri yapilara sonradan eklenmistir.

Tokat ilindeki yapilarin duvar resimlerinin konusunu manzaralar, natiirmortlar,
agaclar, yap1 ve gemi tasvirleri ile sembolik tasvirler olusturmaktadir. Amasya ilindeki
yapilarda oldugu gibi buradaki resimlerde de figiirlii tasvir goriilmez ve ayni sekilde
sembolik tasvirlerin c¢ogunlugunu yine tarikat konulu esyalar olusturmaktadir.
Zile’deki Seyh Nusrettin Tiirbesi’nde Zileli Emin’in imzasi yer almakta (Cal, 1987b,
447; Turker, 1991, s. 21), Tokat ilindeki yedi tane duvar resimli yapidan altisinin ayni
sanat¢inin eseri oldugu diisiiniilmektedir. Sanat¢inin Zileli olmasi1 ve Zile’nin 6nemli
bir Bektasi yerlesimi olmasi nedeniyle olmalidir ki buradaki eserlerinde Bektasiyye
tarikatina ait sembolik tasvirler yogunluktadir. Tokat merkezdeki Yagcioglu Konag,
Latifoglu Konagi ve Madimak Evi’nin resimlerinin de Zileli Emin’in eseri oldugu
bilinir (Cal, 1987b, s. 447). Fakat sanat¢1 dini bir yap1 olmayan eserlerde dini tasvirler
ile tarikatlara ait sembolik tasvirleri resimlemeyi tercih etmemis olmalidir. Sanatci
Amasya’da da dini nitelikli yapilarda sembolik tasvirleri resimlemistir. Tokat’in Erbaa
ilgesindeki Salkimoren Koyli Camii’nde Sabri Niksari seklinde okunabilen ikinci bir

sanat¢i ad1 gegmektedir.
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3.2.1. Tokat’ta Duvar Resimli Camiler
3.2.1.1. Erbaa, Salkiméren Koyii Camii

Amasya’nin Tasova ilgesinin Oz Barakli kdyiindeki Asagi Barakli Camii ile
neredeyse ayni plan ve bezeme 6zelliklerine sahip olan bu cami de ayn1 sekilde ahsap
diiz tavanli olup tavan ortasinda yine kiiciik kubbe yer almaktadir. Igerisindeki

bezemeler de diger cami ile biiyiik benzerlikler gosterir.

Inceleme Tarihi: 24. 05. 2017

Koordinatlari: Enlem: 40°43°44. 53K Boylam: 36°38°14. 92D

Konumu: Cami Tokat’in Erbaa il¢esine bagh Salkiméren kdyiinde yer almaktadir.

Tarihi, Banisi ve Sanatcisi: Kitabesi bulunmayan ve kim tarafindan yaptirildig: belli
olmayan caminin tarihi 1934 yili olarak verilmekteyse de (Akyiiz ve digerleri, 2010, s.
277) caminin giiney cephesindeki levhada 1860 tarihi bulunmaktadir. h. 1276 yilina
denk gelen bu tarih muhtemelen caminin yapim tarihi ile igerisindeki bezeme ve
resimlerin de tarthi olmalidir. Camideki bezeme ve resimlerin sanatcist kuzey
duvardaki girisin iizerinde adi1 gegen Sabri Niksari adl1 sanat¢1 olmalidir. Bu camideki
resim ve bezemeler Amasya’nin Tasova ilgesindeki Asagi Barakli Camii ile Yukari
Barakli Camii’nin resim ve bezemeleri ile benzerlik gdstermekte bu nedenle {i¢

yapinin resimlerini de Sabri Niksari adl1 sanat¢inin yapmis oldugu diigiiniilmektedir.

Plan ve Mimari Ozellikleri: Cami diiz ahsap bir tavana sahip olup tavanin ortasinda
kiigiik bir kubbe yer almakta, ancak bu kubbe disa yansimamakla beraber distan
caminin iizeri kiremit kapli ¢atiyla Ortiilmektedir. Caminin kuzeybati kosesinde yer
alan minarenin camiye daha sonradan eklendigi bilinmektedir (Akyiiz ve digerleri,
2010, s. 277). Dikdortgen planli olan harimin dogusuna daha sonradan ekleme
yapilarak harim enine genisletilmis, ekleme kisminin kuzeyine bir de mabhfil
eklenmistir. Ancak sonradan eklenen mahfil ile orijinal mahfil arasinda kalan duvarin
onarimlarla eklenmedigi ve caminin ilk yapimindan oldugu anlasilmaktadir. Asil harim
kisminin alt seviyesinde kuzey, bati ve giliney duvarlarda ikiser adet dikdortgen
pencereler bulunmaktadir. Kuzeyde yer alan mabhfilin iist kati ise onde yer alan
kemerler dizisinin gerisinde tekrar eden kemerler ile iki bolime ayrilmistir (Resim
208).
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Bezeme ve Duvar Resmi Programi: Caminin harimi hi¢ bos yer kalmayacak sekilde
zengin bir bezemeye sahip olup duvar resimleri de bulunmaktadir. Ancak bu zengin
bezeme dogudaki sonradan eklenen kisim ile asil harimin mahfil iist katinin biiyiik bir
boliimiinde goriilmez. Camide girisin yer aldigr kuzey duvar, bati duvar ve giliney
duvar panolara ayrilarak i¢lerine c¢esitli bitkisel bezemeler, yazilar ve natiirmortlar
islenmistir. Panolar alt seviyedeki pencereler arasinda ve {ist seviyede yer almakta olup
duvarlar yatay ince bir seritle ikiye ayrilmistir. Tavan eteginde ise kivrim dallar ve
cigceklerden olusan bitkisel bezeme seridi dolanir. Mahfilin {ist katinin dogu duvarinda

agag tasvirleri, kiiciik kubbede ise kalem isi bezemeler bulunur.

Harimin kuzeyinde bulunan giris kapisinin {izerindeki enine dikdortgen sekilli
pano igerisinde Zeynii Hezel Makam Sabri Niksdri (Bu Makami Siisleyen Sabri
Niksdri)'® yazist okunabilmekte, bdylece camideki resim ve bezemelerin sanatcisinin
ad1 6grenilebilmektedir. Kapinin hemen sagindaki dikdortgen panoda baklava dilimi
seklindeki bir kartus i¢cinde ¢i¢cek motifi ile kapinin tizerindeki mahfil tavaninin altinda
ise bir serit halinde bitkisel bezemeler yer almaktadir. Kapinin sagindaki pencerenin
solunda yani bati duvari tarafinda biiyilk bir pano igerisinde natiirmort ¢icek
bulunmaktadir. Cigekler iki tane S kivrimi seklindeki ayaga sahip bir vazo igerisinden
asagiya sarkmaktadir. Ug kemerle ayrilan mahfil kisminin kemer yiizeyleri zikzak
motifleri ile kemer karinlar ise farkli geometrik motiflerle bezenmis, ortadaki mahfil
kemerinin iki yanindaki koselerine ise birer ¢icek motifi islenmistir. Yine mahfilin iist
kat kemerleri de kalem is1 bitkisel bezemelere sahip olup kuzey duvarinda herhangi bir
bezeme bulunmamakla beraber her iki boliimiin tavan eteginde de gesitli bitkisel

bezemelerin olusturdugu bir kusak yer almaktadir (Resim 209).

Bati duvarin mahfil i¢inde kalan alt ve iit kat kisimlarinda herhangi bir bezeme
bulunmazken mahfil disinda kalan duvar yiizeyinde daha onceden belirtildigi sekilde
ince yatay bir serit duvar1 ikiye bolmekte ve alt seviyede iki tane pencere
bulunmaktadir. Biitiin duvar ylizeyi panolara ayrilarak i¢leri farkli sekillerde kalem
isleri ile bezenmistir. Ust seviyede en sagda dikdortgen bir pano igerisinde yazi
madalyonu bulunmaktadir. Madalyonda Ya Hazreti Bilal- i Habesi Radiyallahii Anhii

yazis1 okunmaktadir. Yazinin solunda pano igerisinde bir adet biiyiik ¢icek yer almakta

19 Bu kitabenin okunmasinda yardimer olan Giresun, Espiye- Yenikdy Kandaor Mahalle Camii imam
Hatibi Recep Aktas’a tesekkiir ederim.
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ve bunun da devaminda ii¢ tane pano igerisinde ¢igeklerden olusan ¢elenk benzeri
bitkisel bezeme iginde sirasiyla Ali Radiyallahii Anh, Hasan Radiyallahii Anh, Hiiseyin
Radiyallahii Anh yazilidir. Ust seviyedeki en son panoda ise tek bir ¢igek motifi
bulunmaktadir. Pencerelerin oldugu alt seviyede en sagdaki pano igerisinde c¢igek
motifi yer alir. Panodan sonra duvar yiizeyindeki ilk pencere bezemeler ile sanki bir
cerceve icerisine alinmistir. Pencerenin iki yaninda birer siitun tasviri bulunmakta,
tepeligi C- S kivrimlar1 ve bitkisel bezemeler ile barok 6zellik gostermekte, tepeligin
ortasinda bir kartus bulunmaktadir. Kartusun iizerinde bir de alem motifi yer
almaktadir. Pencereden sonraki pano igerisinde baklava dilimi seklinde kiigiik bitkisel
bezemeler bulunmakta, panodan sonra birincisiyle ayn1 kompozisyona sahip ikinci
pencere yer almaktadir. Duvarin en sonunda igerisinde kiigiik bitkisel bezeme yer alan

biiyiik bir pano daha bulunur (Resim 210).

Gliney duvari da bati duvar ile ayni diizene sahiptir. Duvarin en saginda, istte
icerisinde ¢icek motifi olan bir pano, bunun solundaki panoda yine bitkisel bezemeli
celenk iginde bu sefer Allah Celle Celaliihii yazilidir. Mihrabin iizerine gelen yazi
panosunda ise “Hasbiinallahii Ve Ni’mel Vekil” (Kur’an- 1 Kerim 3: 173) yazilidir.
Meali, “ “Allah bize yeter, O ne giizel vekildir!” dediler” (Altuntas ve Sahin, 2011, s.
81). Yaz1 panosundan sonraki panoda yeniden c¢elenk igerisinde Muhammed
Aleyhisselam yazisi, bundan sonraki panoda ise tekrar ¢igek motifi yer alir. Duvarin alt
seviyesinde en sagda bir pano bulunmakta fakat minberin arkasinda kaldig: i¢in
icindeki bezemesi goriilememektedir. Panodan sonra ilk pencere yeniden bitkisel
bezemelerle gercevelenmistir. ki yaninda siitun tasviri bulunan pencerenin tepeligi
kivrik dallardan olusan barok bir kartusla bezenmistir. Pencereden sonra mihrap da
ayni sekilde zengin bitkisel bezemeye sahiptir. Mihrap nisinde herhangi bir bezeme
bulunmamasina ragmen iki yaninda bulunan siitun tasvirleri ve ¢esitli ¢igekler ile
kivrim dallardan olusan yuvarlak kemeri ile mihrap ¢evrelenmistir. Kemer
alinligindaki yukaridan bir zincirle sarkan Kkitabede “Kiillema Dehale Aleyhé
Zekeriyyal Mihrab” (Kur’an-1 Kerim 3: 37) yazis1 okunmaktadir. Meali, “Zekeriya,
onun bulundugu bélmeye her girisinde” (Altuntas ve Sahin, 2011, s. 63). Mihraptan
sonraki pencerenin kompozisyonu mihrabin sagindaki pencerenin kompozisyonu ile
aynidir. Pencereden sonra vaaz kiirsiisiiniin arkasimna denk gelen en son panoda
natiirmort ¢igcek bulunmaktadir. Kupa benzeri kulplar1 bulunan vazoda gergege oldukca

yakin gigekler ve giiller yer alir (Resim 211- 212).
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Harimin dogu yonii genisletildigi i¢in sonradan eklenen bu kisimda herhangi
bir bezeme bulunmamaktadir. Ancak daha 6nce de belirtildigi gibi mahfil kisminin
dogu duvari sonradan ekleme degil orijinaldir. Alt kat mahfilin dogu duvarinda pano
icinde biiyiik bir vav harfinin baslattig1 “Ve Hiive Ala Kiilli Sey’in Gadir” (Kur’an-1
Kerim 67: 1) yazis1 okunur. Meali, “O, her seye hakkiyla giicii yetendir” (Altuntas ve
Sahin, 2011, s. 633). Kuzey duvarda girisin solunda yer alan pencerenin hemen
sagindaki panoda bulunan natiirmort ¢icek, girisin sagindaki pencerenin yaninda
bulunan natlirmortla neredeyse aymidir (Resim 213). Pencereden sonra tekrar girisin
saginda oldugu gibi bir pano ve igerisinde bitkisel bezeme yer alir. Ust kat mahfilin
dogu duvarinin giliney yoniinde kalan boliimiinde biiyiik bir pano yer almaktadir.
Panonun dort kosesi yapraklar ile bezenmis olup igerisinde iki tane biiyiik agag tasviri
bulunur. Agaclardan kuzey yani sol tarafta olani servi agaci, sag yani giiney yondeki
ise bagka bir agacgtir (Resim 214). Panonun sol yaninda mavi renklerin hakim oldugu

kii¢iik panolara ayrilan boliimler igerisinde ise ¢ini benzeri bezemeler goriiliir.

Harimin diiz ahsap tavani ortasinda yer alan kubbe ise gobek etrafindaki 1sinsal

bezeme ve etekte yer alan bitkisel bezemeli kartuslarla doldurulmustur (Resim 215).

3.2.2. Tokat’ta Duvar Resimli Tiirbeler

3.2.2.1.  Zile, Musa Fakih Tiirbesi (Seyh Ethem Celebi- Beyazit- 1 Bestami
Tiirbesi)

Tiirbe ayn1 adla anilan caminin dogusuna bitisik olarak insa edilmis olup kare
bir plan teskil etmektedir. Ancak tiirbenin bat1 ve kuzey yonlerinde tizerleri diiz tavan
ile ortiili revak kismi yer almakta ve bu boliimlere tiirbe biiyiik birer sivri kemerle
actlmaktadir. Tiirbe igerisindeki resimlerin konusunu manzaralar, yapi tasvirleri,

natiirmortlar, Mekke sehri tasvirleri ve cennet- cehennem tasvirleri olusturmaktadir.
Inceleme Tarihi: 27. 05. 2017
Koordinatlari: Enlem: 40°18°7. 677K Boylam: 35°53°27. 507D

Konumu: Tiirbe, Tokat’in Zile ilge merkezinde Alikadi Mahallesi, Beyazith Sokak’ta

yer alir.

Tarihi, Banisi ve Sanatcisi: Kim tarafindan yaptirildig: bilinmeyen tiirbenin h. 602-

603/ m. 1206 ile h. 704- 705/ m. 1305 tarihli iki ayr1 Kitabesi bulunmaktadir (Cantay,
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1980, s. 498; Giindogdu ve digerleri, 2006, s. 366; Yakupoglu, 1968, s. 222). Tiirbe
igerisinde yer alan duvar resimlerinin tarihi ve kim tarafindan yapildigi bilinmese de
tislup ozelliklerinden hareketle Zileli Emin’e ait oldugu anlasilmaktadir. Sanatginin
Zileli olmasi resimlerin Zileli Emin’e ait oldugu diislincesini daha da artirmakta, ayrica
resimlerin ilkel 6zellikler gostermesi sanat¢inin ilk eseri olabilecegi diisiincesini akla
getirmektedir (Cantay, 1980, s. 502). Sanat¢inin diger eserlerinin tarihi de dikkate
alinarak buradaki resimlerin de 19. yiizyilin ortalarina ait oldugu sdylenebilir. Ayrica
camiinin bati cephesindeki levhada cami ve tiirbenin 2004 yilinda VGM tarafindan

onarildig1 yazmaktadir.

Plan ve Mimari Ozellikleri: Musa Fakih Tiirbesi ayn adla anilan caminin dogusuna
bitisik olarak yer almaktadir. Kare planli olan tiirbenin {izeri tek kubbe ile ortiilii olup
kubbeye gecisler pandantiflerle saglanmigtir. Kare planli bolimii kuzey ve bati
yonlerinde diiz ahsap tavan Ortiilii birer revak cevrelemektedir. Kubbeli tilirbe
mekaninda alt1 adet sanduka bulunur (Akyiiz ve digerleri, 2010, s. 427; Giindogdu ve
digerleri, 2006, s. 354- 355). Sandukalar Seyh Ethem Celebi ile kizlart Ummii Giilsiim
ve Fatma’ya, Seyh Muineddin Halil’e, Seyh Aliyyiil- Miisevved’e ve Seyh Musa’ya
aittir. Kubbenin oturdugu sekizgen kasnagin her bir ylizeyinde kiiciik pencereler
bulunmakta, kubbe dogu ve giineyde beden duvarlarima oturmaktayken kuzey ve
batida sivri kemerlerle revaklara acilmaktadir (Giindogdu ve digerleri, 2006, s. 355,
367). Tiirbenin asil kapist giiney duvarin bat1 yoniinde yer almakta ve tizerinde iki tane
dikdortgen sekilli pencere ye almaktadir. Kapi, tiirbe ile cami arasinda kalan gecis
boliimiine yani tiirbenin bati yoniine ac¢ilmaktadir. Cami ile tlirbe arasindaki duvarin
kuzey yoniine sonradan bir giris daha agilmig olup girisin giiney yoniinde iki adet

pencere yer alir (Cantay, 1980, s. 499- 500), (Resim 216).

Bezeme ve Duvar Resmi Programu: Tiirbe 1971 yili dncesinde biiyiik bir onarim
gecirmis ve onarim sirasinda duvar resimlerinden bazilar1 kaldirilmis, bazilarinin ise
tizerleri stvanmistir (Cantay, 1980, s. 502). Kuzeyinde yer alan revak kismi hari¢ diger
biitiin yiizeylerinde kalem isi bezemeler ve resimler bulunmaktadir. Bat1 yoniindeki
revak kisminin duvarinda cami tasviri, natlirmortlar ve agag tasvirleri ile bitkisel kalem
151 bezemeler; revak kisminin giiney duvarinda yine natiirmort cigekler ve bitkisel
kalem isi bezemeler bulunmaktadir. Revak kisminin kemer ylizeyi ve karinlar1 da

cesitli bitkisel kalem isi bezemelere sahiptir. Tiirbenin giiney duvarinda biiytik bir
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Mekke sehri tasviri, dogu duvarinda ise cennet- cehennem tasviri yer almaktadir.
Pandantiflerde bitkisel kalem isi bezemeler, natiirmortlar ve yazi madalyonlari
bulunur. Kubbe kasnaginda yazi madalyonlari, natiirmortlar, yazilardan olusturulmus
kartuslar bulunmakta; kubbe gobegi ise carkifelek seklinde diizenlenmis bitkisel kalem

isi bezemelerden olusmaktadir (Resim 217).

Camiden tiirbeye giris kapisinin saginda, yani tiirbenin bati revak kisminin
duvarinda istte kivrim dal ve madalyonlarin olusturdugu bir bordiir ile bunun altinda
palmetlerin olusturdugu dar bir bordiir yer alir. Bordiirlerin alt kisminda ii¢ ayr1 yazi
kartusu yer almakta olup bunlarin iki yanda bulunanlarinda “La ilahe illallah
Muhammeden resulullah” seklinde Kelime-i Tevhid okunur (Cantay, 1980, s. 500).
Ortadaki daha genis olan yazi kartusunda ise Amasya merkezde yer alan II. Beyazit
Kiilliyesi Camii Sadirvani’nin kubbesindeki yazi kartuslarinda bulunan “Accila bi’s-
salati kable’l- fevti ve accili bi’t- tevbeti kable’l- mevt (...) (Namaza acele ediniz,
vakti gecebilir. Tevbede acele ediniz, 6liim gelmeden 6nce)” Hadis-i Serifi yazilidir
(Uz Taskesen, 2011, s. 181). Ayrica bu Hadis-i Serif Merzifon Kara Mustafa Pasa

Cami Sadirvani’nda da yer almaktadir.

Yazi kartuslarinin alt kisminda ise {i¢ ayr1 kompozisyon yer almakta,
bunlardan iki yanlarda bulunanlar1 alttan zencirek seklindeki birer bordiir lizerinde
bulunmaktadir. Kompozisyonlardan en sagdaki biiyiik bir cami tasviri olup tiirbeden
camiye gecisi saglayan girisin lizerinde resimlenmistir. Cami tasvirinin altta ii¢ adet
acik girisi yer almakta ve bu girislerden baska iki yaninda kandillerin sarktig1 yuvarlak
kemerli birer giris daha bulunmaktadir. Yanlarda yer alan girislerin hizasinda alt1 adet
kemer agikligi ile bir revak kismi olusturulmustur. Revak kisminin {izerinde on iki
g0zIli kemer agikliklar iki sira halinde yer almis olup bunlarin her birinden kandil
asilmaktadir. Yine bunlarin da iizerinde altisarli iki sira kubbe dizisi yer almakta ve
bunlarin kasnaklarinda pencereler bulunmaktadir. Caminin dort kdsesinde ikiser
serefeli birer minare yer almakta ve biiyiilk kubbede alem ile caminin koselerinde
kiiglik agaclar goriilmektedir (Cantay, 1980, s. 500). Cami tasviri oldukea ilkel bir
bicimde resimlenmis olup biitiin birimler iist liste dizilmis sekildedir (Cal, 1987b, s.
448). Cami tasvirinin solundaki iki pencere iizerinde iki yanda kivrim dallardan olusan
barok etkili bezemeler ve bunlarin {izerinde ayakli birer kase icerisinde armut, elma,

liziim gibi ¢esitli meyveler yer almaktadir. Barok etkili iki bezeme arasindaki kiigiik
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tepelerin iizerinde salkim sogiitler ve serviler arasinda nar agaci oldugu anlasilan
biiyiik bir meyve agact bulunur. En solda yer alan kompozisyonda iki tane barok
karakterli kemer igerisinde birer aga¢ yer almakta olup bunlardan sagdaki armut,
soldaki ise kiraz agacidir. ki agacin arasinda iistte bir demet cicek yer almaktadir

(Cantay, 1980, s. 501), (Resim 218).

Bat1 duvarin iist kisminda yer alan bordiirler revak kisminin giiney duvarinda
da devam etmektedir. Buradaki pencereler arasinda alttan ve {istten dilimli kemere
sahip uzun bir pano yer almaktadir. Panonun {ist kemer ortasindan sarkan bir zincire
bagli vazo benzeri kap iginde ¢esitli ¢igeklerden olusan natiirmort bulunur. Tiirbenin
bu duvardaki asil girisinin kemerleri ve kemer koselikleri de bitkisel kalem isi

bezemelere sahiptir (Resim 219).

Revak kisminin dogusuna acilan genis kemerin sag koseliginde bir yazi
madalyonu ve etrafinda kivrim dallardan olusan bezemeler bulunur. Yazi
madalyonunda Amasya II. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani’nda oldugu gibi Rad
Suresi’nin 24. ayeti olan “Selamun aleykiim bima sebertum. Fe- ni’me ukbe’d- dar
(...) (Melekler: Din ugruna diinyanin zevk ve zorluklarina karsi) sabretmenizden
dolay1 size selam olsun, (diinya) yurdun (un iyi) sonucu ne giizel! (derler.)” yazisi
okunmaktadir (Uz Tagkesen, 2011, s. 181). Ayn1 sekilde kemer yiizeyi ve kemer karni
da ¢esitli cigcekler, kivrim dallardan olusan bezemelere sahiptir. Ancak bunlarin ¢cogu
yar1 silinmis haldedir ve tavan etegindeki bordiir bu kemer iizerinde de devam
etmektedir. Revak kisminin ahsap tavani ise citalarla olusturulan baklava dilimi

seklinde diizenlenmistir.

Kubbeyle ortiilii olan asil tiirbe kisminin giiney duvarinda biiyiik bir Mekke
sehri tasviri yer almaktadir. Burada Kabe avlusunun iki yaninda arkaya dogru kiiciilen
evler ve farkli mimariler ile bir Mekke sehri olusturulmustur. Kabe’nin arka avlu
duvarinda dort adet minare yer almakta ve Kabe’nin avlusunu kubbeli revak
cevrelemektedir. Avlunun disinda kalan alanlarda, her biri ayr1 ayr1 gruplar halindeki
kiigiik tepeler iizerinde c¢esitli evler, salkim sogiitler, serviler ve farkli aga¢ gruplart yer
almakta, bu kompozisyonlar1 en alttan bitkisel bezemeli bir bordiir ¢cevrelemektedir
(Cantay, 1980, s. 499). Avlu igerisindeki Kabe palmet motiflerinden olusan bir daire
igerisinde verilmis olup dairenin sag tarafini dikdortgen sekilli bir bolim kesmektedir.

Avluda bes farkli mimari yapi ile bir minber ve hurma agaglar1 yer almaktadir. Ayrica
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avlu duvarmin 6n kisminin iki kdsesinde ve bir tane de sola yakin yerde olmak {izere
lic minare daha resimlenmistir. Avluyu cevreleyen revaklarin her bir kubbeli
boliimiinden kandiller asilmakta ve 6n avlu duvarinin saga yakin kisminda yuvarlak
kemerli ve tiggen alinlikli giris bulunmaktadir. Avlu ortasindaki Kabe’nin girisi ve
Hacer’iil Esved de goriilmekte, resimlerde birgok aciklayici yazi yer almaktadir.
Kabe’yi igerisine alan palmet dekorlu daire igerisinde, Kabe’nin iizerinde Kabe- i
Serif, sol alt kdsesinde Hacer iil- Esved, girisinin Ooniinde Bdb- 1 Beytii’s- Serif, sag st
kosesinde Altun Oluk yazilar1 okunabilmekte ancak okunamayan yazilar da
bulunmaktadir. Kabe’nin avlusunun girisinde Bdbii’s- Seldm yazis1 okunmakta,
Kabe’nin etrafin1 ¢eviren dort tane yapi lizerinde sagdan sola dogru sirastyla Makdm- 1
Hanefi, Makam- 1 Hanbeli, Makam- 1 Maliki, Makam- 1 Safi seklinde dort mezhebin
makamlar1 belirtilmektedir. Yine avlunun sag kosesinde yer alan minberde ve sol
kosesinde yer alan diger yapida da yazilar bulunmakta ancak bunlar
anlagilamamaktadir. Avlu igerisindeki yazilardan baska Mekke sehri ¢evresinde kiiciik
evlerin, agaclarin ve ¢ok sayida su kuyularinin bulundugu tepecikler iizerinde de
yazilar goriilmektedir. Tepeciklerde sagdan sola dogru Mina, Miizdelife, Cebelii
Arafat, Cebelii ...?, Cebelii Nur, Cebelii Hira gibi yazilar okunabilmektedir (Resim
220- 221).

Tiirbenin dogu duvarindaki resimlerin ¢ogu silinmis olup c¢ok az bir kismi
goriilebilmektedir. Tamirlerde sivandigir diisiiniilen buradaki resimlerin kalan
kisimlarinda giiney duvardakilere benzer kiigiik tepeler bulunmaktadir. Iki duvarda da
benzer tepelerin bulunmasindan ve genellikle Mekke sehrinin yaninda Medine sehrinin
tasvir edilecegi diislincesinden hareketle burada Medine sehri tasviri yer almis
olabilecegi belirtilse de (Cantay, 1980, s. 500) Seyh Nusrettin Tiirbesi’nde de buradaki
tasvirin benzerinin yer aldig1 goriilmekte ve agiklayici yazilariyla tasvirlerin cennet-
cehennem tasvirleri oldugu anlasilmaktadir (Cal, 1987b, s. 451). Tasvirin cenneti
betimledigi yazilartyla ve kompozisyonun diizeninden anlasilsa da Seyh Nusrettin
Tiirbesi’nde oldugu gibi cennetin sekiz katinin alt kisminda bir cehennem tasvirinin
olup olmadig1 bilinememektedir. Seyh Nusrettin Tiirbesi’nde oldugu gibi yukar1 dogru
gittikce daralan basamaklardan olusan ve en tepesindeki tuba agacinin dallarinin
cennetin katlara dogru indigi cennet kompozisyonunun iizerinde Secere- i Tiiba, sol
yaninda {stte Ars- 1 Azim, bunun altinda Vesile ve alt kisimlarda yaris1 silinmis olan

Cennet yazilar1 okunabilmektedir. Diger okunamayan kisimlarda ve silinen bdliimlerde
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de bu sekilde cennetin katlariin adi yazilmig olmalidir. Kompozisyonun saginda
tizerinde Liva iil- Hamd yazili olan sancak bulunmaktadir. Sancak bir direk seklinde
uzayip st kismui iige ayrimaktadir. Sagdan ilk ayrilan kismi arasinda Ld Ildhe
Hlallahii Melik’iil Hakk'ul Miibin ?, ikinci ayrimda ise Muhammediin Resul ...?
yazilar1 okunabilmektedir. Cennet tasvirinin iki yaninda ise giiney duvarda goriilen

kiigiik tepeciklerin benzeri olan tepecikler resimlenmistir (Resim 222- 223).

Kubbeye gecisteki pandantiflerde giiney duvarin sag yanindakinden itibaren
yazi madalyonlar1 i¢inde sola dogru Ebubekir Radiyallahii Anh, Omer Radiyallahii
Anh, Osman Radiyallahii Anh, Ali Raddiallahii Anh seklinde dort halifenin adlari
yazilmistir. Madalyonlar kivrim dallar ve ¢igeklerden olusan barok 6zellikteki
kartuslar icerisinde olup kartuslarin iki yanlarindan birer cicek dali uzanmaktadir.
Madalyonlarin altlarinda ise ayakli ibrikler i¢inde c¢igeklerden olusan natiirmortlar
vardir. Kubbe kasnaginin alt kismini igerisinde bitkisel bezemelerin bulundugu
zencirek dekorlu bir bordiir ¢evrelemektedir. Sekizgen kubbe kasnaginin her bir
yiizeyinde bulunan pencerelerin iizerine bitkisel bezemeler olusturulmustur. Pencereler
arasinda icinde c¢igekler olan ve kivrimlarla palmet seklinde olusturulmus barok
bezemeler igerisinde simetrik olarak Masallah yazilar1 vardir. Barok bezemelerin
tepelerinde kaseler igerisinde g¢esitli meyveler bulunmaktadir. Ayni1 sekilde
natiirmortlar pencerelerin altlarinda da yer almakta olup bu natlirmortlar1 bigak sapl
kavun ve karpuzlar, kaselere yerlestirilmis c¢esitli meyveler ve ¢igekler
olusturmaktadir. Gliney duvarda Mekke sehri tasvirinin list kismina denk gelen yerdeki
pencerenin alt kisminda, natiirmordun iki yaninda yazi madalyonlari bulunur ve
bunlardan sagdakinde Allah Celle Celaliihii, soldakinde Muhammed yazilidir. Kubbe
gdbeginde on alt1 dilimli bir ¢arkifelek motifi yer almaktadir. Bu ¢arkifelek motifinin
i¢leri bitkisel kivrim dallar ile doldurulmus ve etrafinda ise sekiz tane bitkisel bezemeli

palmet dizisi bulunmaktadir (Resim 224).
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3.2.2.2.  Zile, Seyh Eyliik Tiirbesi (Seyh Mehmet Tiirbesi)

Kare bir plana sahip olan tiirbenin {izeri kirlangi¢c kubbe adindaki farkli bir ortii
sistemi ile kapatilmistir. Girisi kuzey cephe ortasinda bulunan ve sadece giiney
duvarinda kiigiik bir penceresi olan tiirbenin igerisinde bir¢ok konunun yer aldig1 duvar
resimleri bulunmaktadir. Resimlerde agac tasvirleri ile beraber sembolik anlami

bulunan bir¢ok tasvir yer almaktadir.

Inceleme Tarihi: 26. 05. 2017

Koordinatlari: Enlem: 40°12°53. 17’K Boylam: 35°47°24. 13D

Konumu: Tiirbe, Tokat’1n Zile il¢esine bagh Yesilce kdylinde bulunmaktadir.

Koyilin admin 14. yiizyilda Kavacik iken 17. yiizyildan sonra Seyh Eyliik’iin
tiniinden dolay1 Seyh Eyliik diye anilmaya baslandig1 ve bu ismin zamanla Siheylik’e
donistiigii bilinmektedir. 1981 yilinda ise kdyiin ismi degiserek Yesilce koyli olmustur
(Altndal, 2011, s. 368- 369; Cal, 1993, s. 293).

Tarihi, Banisi ve Sanatcisi: Tiirbenin banisi ve yapim tarihi kesin olarak bilinmese de
h. 982/ m. 1574 tarihli tahrir defterinde Seyh Eyliik’e ait zaviyenin ad1 gegmektedir.
14. ylizyilin sonlarinda Seyh Eyliik hayattayken zaviyenin var oldugu diisiiniilmekte,
1643 tarihli bir tezkireden de zaviyenin bu zamanda isler durumda oldugu
ogrenilmektedir. Kapist tlizerinde yer alan kitabeye gore h. 1339/ m. 1923 yilinda
Topguoglu Mustafa adindaki bir kisi tarafindan Ahmet Usta adindaki bir ustaya
tiirbenin tamiri yaptirilmistir (Aktemur, 2015, s. 152; Akytiz ve digerleri, 2010, s. 439;
Altindal, 2011, s. 369; Cal, 1993, s. 293; Gilindogdu ve digerleri, 2006, s. 356- 357).
Tiirbedeki duvar resimlerinin sanat¢isinin kim oldugu da tam olarak bilinememektedir.
Ancak resimlerin lislubundan Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvan1 ve Seyh Nusrettin
Tirbesi resimlerine imzasini atan Zileli Emin’in buradaki resimlerin de sanatgisi
oldugu anlasilmaktadir. Fakat buradaki resimler Seyh Nusrettin Tiirbesi’ndeki
resimlerden daha erken tarihli, yani 1858 yili1 6ncesinde yapilmis olmalidir (Altindal,
2011, s. 371; Cal, 1993, s. 299- 300).

Plan ve Mimari Ozellikleri: Zaviyeye ait yapilardan giiniimiizde sadece tiirbe
ayaktadir. Kare bir plana sahip olan tiirbenin girisi kuzey duvar ortasinda yer almakta

olup basik bir kemere sahiptir. Tiirbenin bat1 ve dogu duvarlar1 sagirken, giiney duvari
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ortasinda kiigiik bir pencere yer alir. Tilirbenin {izeri kirlangi¢c kubbe denilen farkli bir
kubbe uygulamasi ile kapatilmistir. Sekizgen bir kurulus olusturan, on bes sira
halindeki kalaslarin yukartya dogru gittikce daralmasiyla elde edilen bu kubbe
disaridan kirma bir catiyla Ortiilmiis ve en tepesi ise ahsaptan diiz kapak ile
kapatilmistir. Tiirbenin i¢ duvarlar1 ve dis cephesi tamamen sivalt olup igeride Seyh
Eyliik’e ait sanduka yer almaktadir (Aktemur, 2015, s. 152- 153; Akyiiz ve digerleri,
2010, s. 439; Altindal, 2011, s. 370; Cal, 1993, s. 293- 294; Giindogdu ve digerleri,
2006, s. 356- 359). Tirrbe moloz taslarla Oriillmiis bir duvarin gevreledigi bahge

icerisinde yer almakta olup bahgede tiirbenin haziresi de bulunmaktadir (Resim 225).

Bezeme ve Duvar Resmi Programi: Tiirbenin duvarlari panolara ayrilarak iclerine
duvar resimleri islenmistir. Duvar resimlerinin neredeyse tamamini sembolik tasvirler
olusturmaktadir. Giiney duvarda herhangi bir resme ait iz bulunmamakla beraber dogu

duvarindaki resimlerden bazilarinin izleri kalmistir.

Tiirbenin kuzey duvarindaki (Resim 226) girisin saginda iki tane dikdortgen
sekilli pano yer almakta ve panolarin alt kisminda diger duvarlarda da goriilen zencirek
sekilli bordiir dolanmaktadir. Girisin hemen yanindaki panonun iist iki kdsesinde,
ortadaki tasvirlerin lizerine dogru birer dal cicek uzanirken en altta ise ¢esitli kiigiik
agaglar bulunmaktadir. Panonun ortasinda, altta bir dal pargasi halinde olup yukari
kisminda ikiye ayrilan ve ilizerinde bir Mevlevi veya Bektasi tacinin yer aldig
kavukluk benzeri bir tasvirin bulundugu, tasvirin sol kolunda ise doksan dokuzluk bir
tespihin yer aldig1 belirtilmekteyse de (Cal, 1993, s. 295, 299; Gilindogdu ve digerleri,
2006, s. 359- 360) buradaki tespihin doksan dokuzluk degil altmis altilik oldugu
anlasilmaktadir. Ayrica burada kavukluga benzer tasvirin Mevleviyye tarikatinda
kullanilan miitteka oldugu da diisiiniilebilir. Bu tasvir alt kisimda mizrak seklinde sivri
uclu olup tizerindeki tacin kendisi kirmizi, lenger kismi ise siyahtir. Dort terkli bir
goriiniime sahip olan tacin Kadiriyye veya Naksibendiyye tarikatinda® giyilen dort
terkli ve miijganli taca benzerligi de onemlidir. Panonun ylizeyinde tiirbeyi ziyarete

gelen kisiler tarafindan yazilmis Arap harfleriyle birgok yazi bulunmaktadir.

%0 Buhara yakinlarindaki Kasr-1 Arifan kdyiinde dogan Bahaeddin Muhammed Naksibend tarafindan h.
718/ m. 1318 yilinda kurulmus olan bir tarikattir. Ehl-i Siinnet kurallarina bagh olan bu tarikat
Stinniligin yayilmasinda biiyiik rol oynamais olup bir yandan Hz. Ebubekir’e, diger yandan ise Hz. Ali’ye
baglidir (Atasoy, 2016, s. 172- 173). Sessiz zikrin esas alindig1 tarikat Anadolu’da Simavli Molla ilahi
tarafindan sohret bulmus, daha sonra Halidiyye kolu Anadolu’da yayginlik kazanmistir (Kara, 2012, s.
233).
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Yazilardan tespihin sol yanindaki tesbih yazisinin daha diizgiin olmasi ve tespihle de
ayni renkte olmasi nedeniyle sanat¢i tarafindan yazildigi sdylenebilir. Panonun iist
kismindaki kemeri gilinlimiizde silinmis olup alt kisimdaki agaclart farkli agac

tirleriyle beraber salkim sogiit agaglar1 olusturur (Resim 227).

IIk panonun solunda yer alan ikinci panoda da yine sembolik tasvirlere yer
verilmistir. Panonun alt kisminda ilk panoda oldugu gibi servi, salkim sogiit ve farkl
bir aga¢ oldukca kiigiik olarak resimlenmistir. Panonun alttaki iki kdsesinden ¢apraz
olarak uzayan ve yukarida birbirine bakan iki tane ¢ift tarafli teber yer alir. Teberler
kesici olan agiz kisminin alt tarafindan bir bag ile birbirlerine baglanmislar ve bagdan
asagiya uzanan iki ipin ucunda derin bir keskiil asilmaktadir. Keskiiliin icerisinde altta
Kirazlar, iistte ise bir elma bulunur. Ayrica teberlerin mizrak ucu seklinde birlestigi
kisimda bir elma daha yer almaktadir. Yine bu panoda da tstte iki yanda ige dogru
bakan birer ¢igek dali yer almakta ve bunlardan soldakinin bir kismi silinmis sekilde
goriilmektedir (Cal, 1993, s. 294- 295; Giindogdu ve digerleri, 2006, s. 359). Bu
panonun ylizeyinde de sonradan yazilma oldugu anlasilan birgok yazi yer almaktadir

(Resim 228).

Bat1 duvar ylizeyi de dort panoya ayrilarak bu panolara ¢esitli resimler
yapilmistir (Resim 229). En sagdaki panoda, iistte yaninda “Tac-1 Hilal” yazili bir tag
tasviri ile panonun iist kismindan asilan iki ipin ucuna bagli bir barutluk veya matara
tasvirinin bulundugu ve bunun ucundaki bir armut ile tirtila benzedigi (Cal, 1993, s.
296, 299; Giindogdu ve digerleri, 2006, s. 362) belirtilmis olsa da buradaki tasvirin
barutluk veya matara degil bir nefir oldugu anlasilmaktadir. Kirmizi renkte olan tacin
lenger kismi siyah olup sivrilen iist kism1 sola dogru egilmekte ve sozii edilen tac-:
hilal yazis1 giinlimiizde bulunmamaktadir. Tag, sivrilen iist kismi ile Mevlevilerin,
Bektagilerin, Kadirilerin ve Naksilerin giydigi Seyfi veya Kilici tacin tasviri olmalidir.
Bu panoda da diger panolarda oldugu gibi listte bir ¢icek dali ve altta servi ile hurma

agaclar1 bulunur (Resim 230).

Duvardaki ikici panoda Rufaiyye tarikatinin sembolii oldugu bilinen biiyiik bir
baldaken tiirbe resimlenmis ve tiirbenin iki yaninda yesil renkli birer sancak yer
almistir. Baldakenin kubbesinin i¢inden sarkan {i¢ adet zincire bagli birer kandil
bulunmakta ve kandillerden ortadakinin altinda natiirmort ¢icek yer almaktadir. Ayakl

kase ve icerisindeki ciceklerden olusan natiirmort alttaki dort tane yuvarlak kemerin
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olusturdugu revak tlizerinde oturmaktadir (Aktemur, 2015, s. 156; Cal, 1993, s. 296,
299; Gilindogdu ve digerleri, 2006, s. 362). Revakin sagdan birinci ve tiglincii gozii
tamamen yesil renkte, ikinci ve dordiincii gozleri ise kenarlarda beyaz, ortada siyah
rengiyle acik bir kapiyr andirmaktadir. Baldaken tiirbe tam cepheden degil yandan
resmedilmis, kemerlerin verilisi ile de sanki perspektif uygulanmaya calisilmis olup
kubbeden sarkan ortadaki kandilin sag yaninda resimlerle ayni zamanli oldugu
anlagilan fakat silinerek izleri kalmis olan yazilar bulunmaktadir. Kubbe ile
sancaklarin tepelerinde hilal bi¢iminde alemler bulunur ve sancaklarda agik- koyu yesil
renk kullanilarak 1s1k- golge etkisi verilmeye g¢alisilmistir. Baldaken tiirbe tasvirinin
merkezinde sanduka olmayip yerine natiirmort ile revak islenmesi de farkli bir
uygulamadir. Panonun zemininde yine diger panolarda goriilen agaclardan yer
almakta, ancak sol tarafinin zemininde agaglar olmayip bir sonraki panonun kivrik dal
kompozisyonlar: bu panoya uzanmaktadir (Resim 231). Ugiincii panonun iist kismi
tamamen silinmis olup sadece yaridan alt kismi kalmistir. Panonun ortasinda resim
olmayip mimari bir unsur olarak, mum koymak i¢in bir ¢ikinti yapilmistir. Mumluk
denilebilecek c¢ikintinin alt yiizeyi dilimlere ayrilarak yesil ve beyaz renklerde
boyanmistir. Mumlugun iki yaninda altta sar1 renkli birer samdan ve iizerlerinde mum
olan tasvirler iglenmistir. Mimari bir unsur olan mumlugun iki yanina samdan tasviri
yapilmast belki de resimle mumluk arasinda bir denge kurmak i¢indir. Mumlugun
bezeli olan alt kismi asagiya dogru inerek kivrim dallardan olusan ve panonun alt
yiizeyini kaplayan biiylik bir kompozisyon olusturmustur. Ddordiincli ve son pano
oldugu anlasilan panonun da silinerek ¢ok az bir kism1 kalmis olup alt kisminda yine
kiiciik agaclar goriilmektedir. Agaglarin iist kisminda ise yatay bir serit bulunmakta,
seridin ucundan asag1 ve yukari uzanan birer kirmizibiber, lizerinde ise elma veya bir

limon yer almaktadir (Resim 232).

Tiirbenin gliney duvarinda higbir resim bulunmamakla beraber buradaki
resimlerin tamaminin, diger duvardakilerin ise bir kisminin 1923 yili tamiri sirasinda
tizerlerine badana ¢ekilerek kapatildig: sdylenebilir (Cal, 1993, s. 296). Bu duvardaki
pencerenin {ist kisminda bulunan bir madalyon iginde Allah yazisi okunmakta ve iki

yaninda palmet benzeri motifler yer almaktadir (Resim 233).

Glinlimiizde resimlerinin neredeyse tamami bulunmayan dogu duvarin yiizeyi

Cal’in (1993, s. 295) anlatimina gore barok oOzellikteki bezemelere sahip tepelikli
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kisimlariyla dort panoya ayrilmisti. Panolardan en sagdakinde yani giiney duvar
yoniinde olanda bir kap iistiinde, i¢inde ¢igeklerin oldugu kulplu bir vazo, vazonun iki
yaninda ise birer adet nar vardi. Panonun solundaki ikinci panoda yine bat1 duvardaki
panolardan birinde oldugu gibi mum koymak i¢in yapilmis bir birim ve bunun iki
yaninda iizerinde mumlar1 bulunan birer samdan tasviri bulunurdu. Ugiincii panoda
yukaridan asilan bir zincir ucunda keskiil, dérdiincli ve son panoda ise yari silinmis
halde olan ve bir kamaya benzeyen alet bir kordonla yukariya baglanmisti (Resim
234).

Sozii edilen resimlerden giiniimiize sadece duvarin sag tarafindaki yani giiney
duvar yoniindeki panolarin ¢ercevelerinin bir kismi ile narlardan biri ve natlirmort
cicegin ¢ok az bir boliimii kalmistir. Yine duvarin solundaki resimlerin de biiylik bir
kism silinmis olup sadece bazilarinin izleri gériilebilmektedir. izlerden ve daha énceki
resimlerden anlasilabildigi kadariyla en soldaki kama oldugu belirtilen tasvirin yaninda
Kama yazis1 agikca goriilebilmekte, hemen sag yanindaki panoda keskiil oldugu
belirtilen tasvirin ise bir keskiil degil kandil oldugu anlasilmaktadir (Resim 235).

Tiirbenin girisinin bulundugu kuzey duvarin sol tarafinda da iki tane pano yer
almakta olup bunlardan sagdaki yani dogu duvar yoniindekinde meyvelerinden iKki
tanesi yere diiser vaziyette resimlenen biiyiik bir agac¢ tasviri bulunmaktadir (Cal,
1993, s. 295; Giindogdu ve digerleri, 2006, s. 360). Panonun da alt ve {ist kisimlar
silinmis vaziyettedir ve buradaki biiyiik aga¢ limon agaci olmalidir. Zemindeki kii¢lik

agagclar ise diger panolarda yer alan agaglarin aynisidir (Resim 236).

Kapmin yanindaki son panoda kini i¢indeki iki kili¢ ¢apraz olarak panonun
igerisine yerlestirilmistir. Kiliglarin tlizeri iglemli olup ikisinin birlesti§i noktadan
asagiya iki adet tug asilmaktadir. Kiliglardan soldakinin kenarinda “Simsir (...) (kilig)”
yazis1 okunmakta ve saplar1 arasinda kalan bir vazonun tutulan iki kolla panonun
yakarisina baglandig belirtilmekteyse de (Cal, 1993, s. 295; Giindogdu ve digerleri,
2006, s. 360) buradaki tasvir bir vazo degil yine kandil olmalidir. Zemindeki agaglar
yine diger biitiin panolardakilerin aynist gibi olup kili¢larin arasinda kalan bir tanesi
digerlerinden daha biiyiik verilmistir. Diger panolarda oldugu gibi yine bu panoya da
birgok yazi yazilmis olmakla beraber sagdaki kilicin yaninda bulunan kilinc yazisinin

resimlerle ayn1 zamanda yazilmis olmasi gerekir (Resim 237).
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Tiirbe duvarlarinin list kisminda yer alan ve Ortliye gecisi saglayan {iggen
kisimlarin alt yiizeylerinde bulunan kalem isi bezemelerin ¢ogu silinmis ise de
alinlarindaki bezemelerde herhangi bir silinme yoktur ve bunlar bitkisel bezemeler
olusturur (Cal, 1993, s. 296). Duvarlardaki resim ve bezemelerden baska tiirbede, Seyh
Eylik’iin sandukasinin bas sahidesinin kuzey yoniinde, girisin saginda yer alan
panodaki dervis tacina benzer bir ta¢ resmedilmistir. Tacin lenger kismina sarilan
destar1 yesil, kendisi ise kirmizi renktedir (Resim 238). Sahidenin bati duvara bakan
yiizeyinde de diger taglardan farkli bir ta¢ bulunmaktadir. Bu ta¢ kirmizi renkli ve
kalin bir sekilde sarilmig destara sahiptir (Resim 239). Sahidenin giiney duvara bakan
yiizeyinde de bir ta¢ resmedilmis fakat bunun biiyliik bir kismi silinmistir. Kalan

kismindan tacin yesil renkli oldugu anlasilmaktadir (Resim 240).

3.2.2.3.  Zile, Seyh Nusrettin Tiirbesi (Seyh Nusret Tiirbesi)

Kare planli ve tek kubbeli tiirbenin bati1 duvarina bitisik olarak kii¢iik bir birim
yer almaktadir. Depo olarak kullanilan bu kiigiik birimin de bati1 duvarina bitisik bir
cami bulunur. Bu haliyle bir kiilliyenin pargas1 denilebilecek olan tiirbenin girisi kuzey
duvarinin dogu yoniinde yer almaktadir. Tiirbede bir¢cok farkli konudan olusan duvar
resimleri yer almakta ve bunlarin konusunu manzaralar, yapt ve agac tasvirleri,
natiirmortlar, saatler, cennet- cehennem ve Mekke sehri tasvirleri ile tarikatlara ait

bir¢ok sembolik tasvir olusturmaktadir.
Inceleme Tarihi: 26. 05. 2017
Koordinatlari: Enlem: 40°15°45. 48K Boylam: 35°56’14. 23D

Konumu: Tiirbe, Tokat’in Zile ilgesinin Seyh Nusrettin (Tekke) koylinde

bulunmaktadir.

Tarihi, Banisi ve Sanatcisi: Horasan erenlerinden biri olan Seyh Nusrettin h. 550/ m.
1155 yilinda dogmus olup daha sonra Zile’ye yerlesmis ve burada vefat etmistir
(Altindal, 2011, s. 80). Tiirbenin yapim tarihi kesin olarak bilinmese de h. 754/ m.
1353, h. 770/ m. 1368 ve h. 792/ m. 1389 tarihini goésteren ii¢ ayri vakfiyenin
suretlerinde Seyh Nusret Bin Hamza Zaviyesi’nin vakiflar1 belirtilmistir. Tiirbedeki
sandukanin tasinda Seyh Nasireddin yazilmaktaysa da bu adin zaman iginde Seyh

PR

Nusret veya Seyh Nusreddin seklinde degistigi ve tiirbenin Seyh Nusret ya da Seyh
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Nusreddin adiyla da anildig1 bilinmektedir. Tiirbe i¢ mekaninin dogu duvarinda yer
alan kitabeden Ibrahim Dedezade Hiiseyin Aga adindaki bir kisi tarafindan h. 1272/ m.
1855 yilinda onariminin yaptirildigi ayrica kapisi iizerinde yer alan 1978 tarihinden bu
yilda bir onarim ge¢irdigi anlasilmaktadir (Altindal, 2011, s. 362; Cal, 1987b, s. 427-
428; Giindogdu ve digerleri, 2006, s. 369- 370). Yine dogu duvarinda yer alan diger bir
kitabede h. 1275/ m. 1858 tarihi ve sanat¢1 ad1 yer almakta buradan duvar resimlerinin
sanat¢isinin Zileli Emin oldugu 6grenilmektedir (Akin, Kalinbayrak Ercan ve Yaprak

Basaran, 2017, s. 70; Cal, 1987b, s. 447, Tiirker, 1991, s. 21).

Plan ve Mimari Ozellikleri: Kare bir mekana sahip olan tiirbenin iizeri tek kubbe ile
ortiilii olup, kubbe sekizgen bir kasnak iizerine oturmaktadir. igte kubbeye gegisleri
pandantifler saglamakta ve yapmn girisi kuzey cephenin dogu yoniinde yer
almaktadir. Tiirbenin kuzey, gliney ve dogu duvarlarinda birer adet pencere yer
almakla beraber bunlardan giiney ve dogu duvardakiler iist seviyede ve duvarin
ortasinda yer alirken, kuzey duvardaki alt seviyede ve bati duvara yakin yondedir.
Yine tirbede iki tane giiney duvarda, bir tane de dogu duvarda olmak fiizere alt
seviyede nisler bulunmaktadir. Tirbenin igerisinde ili¢ adet sanduka yer almakta ve
bunlarda Seyh Nusrettin, Abdiilhannan kiz1 Siret Hatun ve Abdiilhannan oglu Seyyid
Mehmed yatmaktadir. Tirbenin dort duvarindaki biyiik sivri kemerler iizengi
hizalarina kadar disa tasintili sekilde insa edilmis olup duvar ylizeyine adeta bir nis
goriiniimii vermisler, ayrica dogu duvar ile bat1 duvar arasina da iistte bir ahsap gergi
atilmistir. Bat1 duvarina bitisik olarak yapilan ve giiniimiizde depo olarak kullanilan
birimin daha 6nceden imarethane veya misafirhane oldugu diisiiniilmektedir. Deponun
da bat1 duvarima bitisik olan bir cami bulunur. Bir kiilliye denebilecek bu {i¢ yapinin
girisi de kuzey cephelerindedir. Bunlarin kuzey yoniinii ortada bir sira siitun dizisi ve
bunun arkasindaki duvar oOrgiisiiyle beraber bir revak ¢evrelemektedir. Uzun revak
kisminin girisi de doguda yani tiirbe tarafinda yer almaktadir (Cal, 1987b, s. 428- 432,
441; Giindogdu ve digerleri, 2006, s. 370- 373, 380). Caminin minaresi kendisine
bitisik olmayip cami ile tiirbe arasindaki deponun igerisinden ylikselmekte, kaidesi
distan goriilmemektedir. Tek serefeli olan minarenin girisi de diger birimler gibi revak
kisminin giiney duvarinda bulunmaktadir (Akin ve digerleri, 2017, s. 71). Ayrica biitiin

bu yapilarin bahgesinde hazire de yer almaktadir (Resim 241).
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Bezeme ve Duvar Resmi Programi: Tiirbenin igerisinde kalem isi bezemeler ile
beraber bir¢ok konunun islendigi duvar resimleri bulunmaktadir. Girisin bulundugu
kuzey duvarda biiyiik bir cami tasviri ile kale tasviri, tarikat sembolleri olan taglar ve
bir saat tasviri yer alir. Bati duvarda yine tarikatlara ait bir sembol olan tag ile manzara
tasvirleri, meyve agaci tasvirleri ve cennet- cehennem ile ilgili bir¢ok sembolik konu
bulunur. Giiney duvarda biiyiik bir Mekke sehri tasviri yaninda yine meyve agaci
tasvirleri ve bir¢cok ta¢ resimlenmistir. Dogu duvarda bir sehir veya kale manzarasi ile
beraber sanat¢inin imzasini attig1 kitabe, meyve agaci tasvirleri, baldaken tiirbe ve yine
cesitli taclar resimlenmistir. Kubbeye gecislerdeki pandantiflerde kalem isi bezemeli

yaz1 madalyonlar1 ve kubbede de yine kalem isi bezemeler bulunmaktadir.

Biitiin duvarlardaki resimler alttaki yesil boyali alandan yani kapinin iist
seviyesi hizasindan baslamak tizere biiyiik sivri kemer arasinda kalan duvar yiizeyinde
bulunmaktadir. Girigin bulundugu kuzey duvarin biiyiik sivri kemerinin yiizeyi en dista
kiiciik ¢igeklerden olusan bir serit ve bunun altindaki ii¢ ayr1 bordiir ile bezenmistir. Ug
bordiirden alt ve isttekiler zikzakli bir bezemeye sahip olup ortadaki genis bordiir
bitkisel bezemelidir ve kilit tagi noktasindaki madalyonda Ya Muhammed yazisi
okunmaktadir. Resimlerin baslangi¢ hizasi olan alttaki yesil boyali alanin {izerinde ise
sivri kemerin en dig yilizeyindeki bitkisel bezemeli seridin benzeri bulunmakta olup

biitiin bu bezemeler ¢ok az bir farkla diger duvarlarda da goriilmektedir (Resim 242).

Kuzey duvarda giris kapisinin iizerinde olusturulmus nis sekilli alan i¢inde bir
kale manzarasi yer almaktadir. Uzerinde bes adet burcu ile verilen kale iginde cesitli
agaglar ve ev benzeri yapilar yer almakta olup kalenin sag yaninda iki tekerlegi
bulunan top benzeri bir tasvir bulunmaktadir (Cal, 1987b, s. 441). Kale
kompozisyonunun iki yanindaki tepeler iizerinde, altta ve kalenin geri planinda servi,
salkim sogiit ve yelpaze sekilli kiigiiklii biiyiiklii agaclar bulunur. Kalenin 6nde
yuvarlak kemerli bir girisi yer almakta ve sol alt kisimda mavi renkle sonradan mi
cizildigi anlasilmayan yine iki tekerlek goriilmektedir. Kale igindeki mimarilerin en
arkasinda, kesme tas orgiilil bir alan tizerinde mavi renkli olarak taci andiran bir tasvir
ile yine kalenin arka kismindaki agaglar arasinda bir kismi silinmis ay- yildiz motifi

bulunmaktadir (Resim 243).

Kale tasvirinin solunda, duvarin ortasinda oniindeki avlusuyla beraber biiyiik

bir cami tasviri yer almaktadir. Cami tasvirinde perspektife 6nem verilmeden birimler
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alt alta dizilmistir. Caminin biiyiik kubbesinin oniinde iki sara halinde iigerli kiigiik
kubbe dizisi yer almaktadir. Yine kubbeli kisimlarin altinda alt1 gozlii revak sirasinin
tizerinde alt1 adet kiiciik kubbe bulunmakta olup burasi son cemaat yeri olmalidir.
Cami kiitlesinin iki yaninda bulunan ince uzun iki adet minarenin ikiser de serefeleri
bulunmaktadir. Yine caminin iki yaninda asagiya kadar inen ve tizerlerinde birer girisi
bulunan agirlik kuleleri yer almakta olup, iistte bunlarin gerisinde birer agirlik kulesi
daha goriilmektedir. Caminin iki yaninda birer girisi yer alirken, igerisinde cesitli
agaclarin bulundugu avluda dort giris bulunmakta bunlarin herhangi bir duvarla
baglantis1 bulunmamaktadir (Cal, 1987b, s. 440). Caminin agaclikli avlusu igerisinde
bir sadirvan® yer almakta, agirlik kulelerinin yanlarinda bulunan cami girislerinin
hemen iki tarafinda biiyiik birer kemer i¢inde zincirden sarkan kandiller goriilmektedir.
Ayrica caminin avlusuna giriste yer alan dort adet kapidan en sag ve en soldaki agik,
sagdan ikinci kap1 kapali, tiglincii kapinin ise bir kanadi kapali sekilde resimlenmistir

(Resim 244).

Cami tasvirinin solunda iki kordonlu bir saat tasviri ile bunun da solunda mavi
puskiilli iki tag tasviri yer almaktadir (Cal, 1987b, s. 441). Buradaki saat farkli
rakamlarla besi gegerken gosterilmis, taclarin ise her ikisi de kirmizi renkli olmakla

beraber saatin yanindakinin beyaz bir destar1 da vardir (Resim 245).

Bat1 duvar kemeri de kuzey duvardaki gibi aym1 kalem isi bezemelere sahip
olmakla beraber burada renkler degismekte ve kilit tasindaki madalyonda Masallah
yazist bulunmaktadir. Duvar yiizeyindeki kompozisyonlar altta ve iistte olmak iizere
iki sira halindedir (Resim 246). Ust siradaki kompozisyonun en saginda kiigiik
tepecikler lizerinde bir meyve agaci tasviri bulunmaktadir. Agacin iiziim salkimina
benzer meyveleri vardir ve alttaki tepeler lizerinde kiiciik agaglar bulunur. Ortadaki
kompozisyon iki yanlarda yer alan baston benzeri tasvirler ve fstteki C- S
kivrimlarindan olusan kemeri ile bu duvarda bulunmayan pencerenin yerine sanki bir
pencere goriinlimii olarak resimlenmistir. Tasvirin kemerinin ortasindan sarkan zincire
bagl kirmizi renkte bir tag tasviri yer almaktadir. Tacin altinda farkli bir agag ile sag
yaninda bir, sol yaninda iki tane uzun servi agaci bulunur. En solda yine kiiciik
tepecikler lizerinde bliyiilk bir meyve agaci tasviri ile yine zeminde kiigiik serviler

bulunmakta olup buradaki biiyiik agag¢ bir armut agacidir (Cal, 1987b, s. 436), (Resim

2 Cal (1987b, s. 440) buradaki sadirvan i¢in baldaken tiirbe ifadesini kullanmustir.
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247). Tasvirlerden ortadaki kemer benzeri kompozisyon igerisinde yer alan tag lenger
kismi iizerindeki siyah renkli miijganiyla Kadiriyye ve Naksibendiyye tarikatinda
giyilen dort terkli tac1 akla getirmektedir.

Alt siradaki kompozisyonun en saginda yani kuzey duvari yoniinde yine
tepecikler tizerinde ortada biiyiik bir salkim sogiit agaci bunun etrafinda ise kiigtiklii
buyiikli yelpaze sekilli agaglar ile servi agaglar1 vardir. Manzara tasvirinden sonra
simetrik olarak resmedilmis kompozisyon bulunmaktadir. Kompozisyonda sagdan sola
dogru ilk sirada bir vaaz kiirsiisii, bunun solunda biiyiik bir aga¢, bunun solunda bir
minber ve daha sonra altta tek bir kol halinde olup yukarida {i¢ kola ayrilan tasvir yer
almaktadir. En sonda yer alan bu {i¢ kollu tasvirin solunda ayni tasvirler tekrar simetrik
olarak verilmistir. En ortadaki ii¢ kollu tasvirin sag tarafinin igerisinde
“Bismillahirrahmanirrahim”, bunun altinda “Elhamdulillahi”, sol tarafta stte “La
flahe 1llallah Muhammeden Resulallah”, bunun altinda “Rabbilalemin” yazilari
okunmaktadir. Ayrica buradaki minberlerde farkli bir perspektif verilmis, minberler
yan cephelerinden gosterildigi halde girisleri karsidan goriilecek sekilde resimlenmistir
(Cal, 1987b, s. 435). Kompozisyonlarin ortasinda yer alan ii¢ kollu tasvirin ortadaki
kolunun iizerinde Heze Livaii’l Hamd yazist okunmakta, buradan Liva’il Hamd
sancaginin tasviri oldugu anlasilmaktadir. Sagdaki minberin alt kisminda dort, soldaki

minberin alt kisminda {i¢ kemer a¢iklig1 bulunmaktadir (Resim 248).

Bu kompozisyonlardan sonra solda duvarin tam ortasinda alttan yukari dogru
daralarak yiikselen ve yatay olarak sekiz kati bulunan cennet tasviri yer almaktadir.
Cennet tasvirinin en Ust noktasinda, kokleri yukarida olan tuba agacinin dal ve
yapraklar1 asagilara inerek biitiin katlar1 kaplamaktadir. Sekiz katin altinda dokuz adet
siitunun tasidig sekiz tane yuvarlak kemer dizisi bulunmakta ve bunun da altinda ¢icek
ve yapraklardan olusan yine aymi genislikte bir bordiir yer almaktadir. Sozii edilen
sekiz adet kemer gdziiniin sagdan sola dogru, ikinci, dordiincti, altinc1 ve sekizinci
gozlerinde kulplu ve genis olan birer kazan yer almaktadir ki bunlar cehennemin
kazanlar1 olmalidir. Yine sekiz adet kemer dizisinin iist kismindan yani kazanlarin
yukarisindan ince bir serit gecerek kemerlerden digar1 ¢ikar ve iki yana dogru biraz
genisleme yaptiktan sonra resimlerin bagladigi en alt kesime baglanir. Seridin sag
taraftaki kemer dizilerinin disina ¢ikan bolimiinde “Haza’l Sirat”, sol taraftaki kemer

dizilerinin disma ¢ikan boliimiinde ise “Kopriisii (...)” yazilar1 okunmaktadir. Sekiz
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katin sag yanlarinda asagidan yukariya dogru birinci cennet, ikinci cennet, iiciincii,
dordiincii, besinci, altinci, yedinci, sekizinci cennet seklinde yazilar bulunmakta olup,
yaninda cennet yazist olmayanlarin yazilari silinmis olmalidir. Katlarin en tepesinde
ise “Hazal’ Cennat” yazisi yer almaktadir. Sekiz kat cennetin sag yanindaki {igiincii
katin hizasindan yine bir dnceki kompozisyonda bulunan ti¢ kollu tasvir baglamakta ve
bu tasvir dordiincii katin {ist seviyesinde li¢ kola ayrilmaktadir. Tasvirin ortadaki
kolunun iizerinde “Haza’l Vahid” yazili oldugu belirtilmis ise de (Cal, 1987b, s. 434-
435; Gilindogdu ve digerleri, 2006, s. 375- 376) burada da Heze Livdii’l- Hamd yazili
oldugu anlasilmaktadir. Cennet tasvirinde yukaridan asagi ikinci basamagin solunda
Cennet-i Ald’min Resmi, alttan ikinci basamakta solda yine Heze Cennet yazilar
okunmaktadir (Resim 249).

Duvarin ortasindaki kompozisyondan sonra solda {i¢ bogumlu ince bir gévdesi,
genis kaidesi ve lale bigiminde ucu bulunan bir samdan tasviri yer almaktadir. Samdan
tasvirinin de lizerinde bir terazi tasviri bulunmakta, kefelerinden sag yandakinin
icerisinde siyah bir nokta yer almasi sebebiyle digerine gore daha agir basmaktadir.
Terazi tasvirinin de iizerinde dikdértgen bir pano? yer almakta olup bunun iist
kismindaki kufi yazida Kelime- i Tevhid, tevhidin altindaki dikdortgen alanda ise “Ya
Hazret- i Seyh Nasreddin Kaddesallahii Sirrehu’l Aziz” (Altindal, 2011, s. 363; Cal,
1987b, s. 435- 436) yazis1 bulunmaktadir. Tasvirlerden sonra en solda yine kiigiik bir
manzara tasviri yer almakta ve merkezde biiyiik bir hurma agaci ile hurma agacinin iki
tarafinda salkim sogiitler, serviler ve farkli agaclar ile zemindeki tepecikler lizerinde

oldukga kiiglik agaglar goriilmektedir (Resim 250).

Giliney duvardaki biiyiik kemerin yiizeyi diger duvardakilerden daha farkli
sekilde bezemeye sahip olup burada alttaki zikzagin olmasi gerektigi yerde kivrim
dallardan olusan bir serit iginde kii¢iik narlar yer almaktadir. Kemerin merkezinde yer
alan kilit taginin olmasi gerektigi yerdeki madalyonda bu sefer “Ta’miri [Sene] 12727
yazist okunmaktadir. Bu duvardaki resimler de iki sira halinde yer almakta (Resim
251) olup iist siradaki resimlerden en sagda yine meyveli biiyiik bir agag¢ tasviri yer
alir. Bu bir nar agacidir ve iki tane meyvesi yere diismiistiir. Agac¢ yine kiigiik

tepecikler iizerinde olup iki yaninda birer salkim s6gilit agaci yer almakta ve

?2 Bu panonun iizerinde giiniimiizde bir hat levha yer almakta olup i¢indeki yazisi ve kompozisyonu ayni
sekildedir. Buradaki pano silindigi i¢in mi ayn1 sekildeki bir levha buraya asildi bilinmemektedir.
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tepeciklerin 6n kisminda kivrim dallar igerisinde gol benzeri bir tasvir yer almaktadir.
Kompozisyondan sonra solda bu duvardaki pencere ac¢ikligi bulunmaktadir. Pencere
iki yanda kiiciik ¢i¢eklerden olusan bezemelerle gevrelenmis ve iist kisminda kivrim
dallarla bir tepelik olusturulmustur. Tepeligin icinde “Allah Celle Celalthl” yazisi
okunmakta ve tepeligin iki yaninda birer ¢igek dali bulunaktadir. Pencere agikligindan
sonra yeniden kiiclik tepeler iizerinde olan biiyiik bir meyve agaci tasviri yer almakta
olup bu bir elma agac1 olmalidir. Yine bu agacin da iki meyvesi yere diismiis olup iki
yaninda birer aga¢ bulunmakta, altta diger agag tasvirinde oldugu gibi gol benzeri bir
tasvir yer almaktadir (Resim 252). Alt siradaki kompozisyonlarin en saginda alt1 adet
tag tasviri yer almakta olup bunlarin hepsi sola doniik vaziyette resimlenmislerdir.
Taglarin hangi tarikata ait oldugu bilinmese de Seyh Nusrettin’in Bektasi tarikatindan
olmasi nedeniyle Bektasi ya da daha biyiik ihtimalle Mevlevi taglari oldugu
diisiiniilmekle beraber (Cal, 1987b, s. 437- 439) lenger kisminin iizerinde siyah renkli
miijganlarinin bulunmasi yine bunlarin da Kadiri ve Naksi tarikatlarinda giyilen dort

terkli taclar olabilecegini akla getirmektedir (Resim 253).

Duvarin ortasinda biiyiik bir Mekke sehri tasviri yer almakta olup Kabe’yi dort
yonden kubbeli revaklar c¢evrelemektedir ki bunlar Kabe’nin avlu duvarndir. Avlu
duvarinin sol ve arka kisminda toplam bes tane minare yer almakta olup sol taraftaki
revaklar iizerindekiler licer serefeli, digerleri ikiser serefelidir. Avlunun sag tarafindaki
revaklar1 arka taraftaki revakla birlesmeyip yarim kaldigi yerde kare bir alan
bulunmakta ve bunun girisi 6n tarafta olup arka tarafinda ise iki serefeli bir minaresi
bulunmaktadir. Sag revak kisminin bagladigi hizada yine iki serefeli bir minare
bulunur ve avlu duvarinin girisi de hemen bunun solunda yani 6n cephe ile sag
taraftaki cephenin birlestigi yerdedir. Bu giris basik kemerli ve basamaklar ile ulagilan
bir sekildedir. Avlunun ortasindaki Kabe ¢okgen bir planda olup beyaz bir kusakla
yatay olarak ikiye boliinmekte ve iizerinde “Haza Beytullah” yazisi bulunmaktadir.
Avlunun i¢inde iki tane kubbeli ve kare sekilli kii¢iik yap1 ile ii¢ tane gokgen planl ve
diiz damli yap1 yer almaktadir. On revak dizisinin sol yaninda da bir minber tasviri
bulunur. Kabe avlusunun disinda kalan alanda, onde kesme taglarla bir duvar
olusturulmus ve duvarin sol yanindaki yuvarlak kemerli bir girisle Kabe’nin 6n avlu
duvarina kadar uzayan basamaklar yer almistir. Kesme tas orgiilii duvarin sag tarafinda
ise kare planli ve tek kubbeli bir mescit bulunmakta olup bunun tek serefeli bir

minaresi vardir. Kompozisyonda perspektife dikkat edilememis farkli bakis acilari
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verilerek gerek Kabe avlusunun duvarlarinda gerekse avlu disinda kalan duvarin
birlesme ve kirilma yerlerinde basarili olunamamistir. Kabe avlusunun disindaki
alanlarda birbirinden bagimsiz ¢ok sayida kiiciik tepecik, agaglar ve evlerden olusan
manzaralar yer almaktadir. Yine bunlarin arasinda bir¢ok su kuyusu bulunur (Resim
254). Mekke sehri tasvirinin solunda yine alt1 adet tag¢ tasviri yer alir ve bunlardan
sagdan sola ikincisinde bir destar bulunur. Taglar Mekke sehrine dogru yonelmis
vaziyette olup Bektasi veya Mevlevi taglari olabilecekleri gibi (Cal, 1987b, s.437- 438;
Giindogdu ve digerleri, 2006, s. 377- 378) miijganli olmalar1 nedeniyle Kadiri veya
Naksi taglar1 olmalar1 da muhtemeldir (Resim 255).

Dogu duvarin biiyiik sivri kemeri de bati ve kuzey duvardakiler ile aym
bezemeye sahiptir. Kemerin kilit tasi {izerinde yer alan madalyonda
Bismillahirrahmanirrahim yazilidir. Buradaki kompozisyonlar alt ve iistte olmak {izere
iki sira halinde yer alirlar (Resim 256). Ust siradaki kompozisyonlarin en saginda yine
diger duvarlarda oldugu gibi biiyiik bir meyve agaci tasviri bulunur. Biiyiik meyve
agac1 kiraz agacidir ve agacta bir sepet asili olup agactan {i¢ tane kiraz yere diigmiistiir.
Tepecikler ilizerinde yer alan bu biiylik agacin etrafinda yine kiiclik boyutlu salkim
sOgiit, servi ve yelpaze sekilli agaglar goriiliir. Agacin solunda pencere agikligi yer alir.
Pencere iki yandan birer ince siitun tasviri ile ¢er¢evelenmis, kivrim dallardan olusan
tepeliginin iginde ise vazo igerisinde ¢igekler yer almistir. Tepeligin iizerinde yine iki
yandan birer ¢igek dali uzanmaktadir. Pencerenin solunda, saginda oldugu gibi
tepecikler iizerinde bliyiik bir aga¢ tasviri ile altta kiiclik agaclar yer alir. Buradaki
bliylik aga¢c elma agacidir ve iki meyvesi yere diismiistiir. Agacin etrafinda bu sefer

sadece servi agaglari ile yelpaze sekilli agaclar vardir (Resim 257).

Alt siradaki ilk kompozisyon baldaken bir tiirbe tasviridir. Tek kubbeye sahip
olan baldaken kesme tas ile Oriilmiis bir kaide {izerinde yer almakta, icerisinde bir
sanduka yer almakta ve sandukanin {lizerinde sagda bir ta¢ bulunmaktadir. Baldakenin
sagindan iki sancak ¢ikmakta olup yine iki yanindan ¢ikan birer kivrim dal iizerinde
birer ta¢ bulunmaktadir (Cal, 1987b, s. 439). Taglardan soldakinin {izerinde Tac- :
Celali®, kubbeden sarkan zincire bagl kandilin altinda ise Heze Seyyyid Ahmed Rafia

2 Cal (1987b, s. 439) bu yaziy1 “Tac- 1 Hilal” olarak okumus olsa da yazinin Tac- 1 Celali olabilecegi
diistiniilmektedir. Clinkii sag taraftaki ta¢ yaninda Heze Tac- : Celali yazis1 okunmakta olup bu
yazilarin sekli aynidir ve soldaki cim harfinin noktasi silinmis olmalidur.
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Kaddesallahii Sirrahiil Aziz** yazilidir. Sag taraftaki tacin lizerinde yine Heze Tac- :
Celali yazis1 okunmaktadir. Ayrica sandukanin tizerindeki tag dort terkli, yanlarda yer
alan taglar ise sivri u¢ludur. Sagdakinin sivrilen kismi saga, soldakinin sivrilen kismi1
ise sola egilmektedir. Sivrilen uglar1 egilen bu taclarin miijgan1 da bulunmakta bu
nedenle Kadiri ve Naksilerde giyilen miijganli ve seyfi- kilici denilen taci akla
getirmektedir. Ancak miijgansiz olsa bile Mevlevi ve Bektasilerde de bdyle taglar

giyilmektedir (Resim 258).

Baldaken tiirbe tasvirinden sonra solda tamir kitabesi yer almaktadir. Kitabe
kivrim dallardan olugsan bezemelerle bir pencere igerisine alinmig goriinimi
vermektedir. Kivrimlardan olusan tepeliginin {izerinde vazo igerisinde c¢igeklerden
olusan natiirmort bulunur. Kitabenin yanlarinda birer kivrim daldan olusan kol
uzanmakta olup bunlardan soldakinin ucunda bir armut bulunmakta ve sagdaki ise
silinmig haldedir. Kitabenin kirmiz1 yiizeyi tizerinde alt1 satirlik bir yazi bulunmakta
olup “I- Merhum ve 2- Magfurun leh 3- ibrahim Dede 4- Zade tamir 5- Hiiseyin 6-
Aga 12727 yazilidir. m. 1855 tarihli bu tamir kitabesinin alt kismina bitisik olan diger
dikdortgen panoda ise “Sevvedahii Arapzade Emin Usta Gafara Allahu sene 1275”
(Altindal, 2011, s. 364; Cal, 1987b, s. 439- 440) yazis1 okunmaktadir. m. 1858 tarihli
bu kitabeden duvar resimlerinin sanat¢isinin Zileli Emin oldugu anlasilmaktadir.
Kitabenin alt kismindaki kompozisyon silinmis olmakla beraber kitabenin solunda
Bektasi tact bulundugu (Cal, 1987b, s. 439- 440), (Resim 259) belirtilmekte ise de
bunun gergekten bir Bektasi tact olup olmadig: bilinememektedir. Ug terkli, destarli ve
tepsinde diigmesi bulunan tacin alt kismindan iki ip sarkarak altta birlesmekte ve
bunun ucunda silinerek sadece izi kalmis olan bir tasvir bulunmaktadir. Dokuz veya on
iki koseli oldugu anlasilan tasvirin Bektagilerin kullandig1 teslim tasina benzedigi
sOylenebilir. Ayrica kitabenin alt kisminda tamamen silinmis olan tasvirin izlerinden
vazo igerisinde bir natiirmort oldugu, kitabenin sag yanina uzanan kivrim dal ucundaki

meyvenin de yapragindan anlagildig1 kadariyla bir tiziim salkim1 oldugu goériilmektedir.

Bektasi tacindan sonra solda sehir manzarasi yer almakta ve bunun Oniinde
tizerinde kayiklar1 olan bir deniz bulunmaktadir. Sehir manzarasi i¢inde servi, salkim
sOgiit gibi agaclar ile 6n kisimda kiyida dort adet goze sahip bir kemer dizisi, arkalarda

ise tek minareli ve tek kubbeli bir cami tasviri yer almaktadir (Cal, 1987b, s. 440).

24 Cal (1987b, s. 439) bu yaziy1 “Seyyid Ahmed Rafia Kaddesallahii Sirrehu’l Abdi” olarak okumustur.
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Sehir manzarasindaki caminin 6niinde bir kandil sarkmakta, manzaranin solunda iistte
ise bir sancak dalgalanmaktadir. Sehir manzarasinin da solunda sekiz terkli ve destari
olan bir ta¢ tasviri yer alir. Tacin alt kismindan yine iki ip sarkarak altta
birlesmektedir. Ipin ucunda silinmis olan ve kalan izlerinde dokuz kdseli olabilecegi
anlagilan bir tasvir bulunmaktadir. Bu tasvir de Bektasi tarikatindaki on iki kdoseli

teslim tasina benzemektedir (Resim 260).

Kubbeye gecisteki pandantiflere barok 6zellikte bitkisel bezemeli birer kartus
yerlestirilmig, iglerinde de yazi madalyonlar1 yer almistir. Kivrim dallardan,
yapraklardan ve cigeklerden olusan kartuslarin iki yanlarindan birer dal ¢icek
uzanmakta, genel olarak dort pandantif bu diizene sahip olmakla beraber renklerinde
ve sekillerinde kiigiik farklar  goriilmektedir. Kuzeydogudaki pandantifin
madalyonunda “Osman radyallahu anh”, kuzeybatidaki pandantifin madalyonunda
“Ali radyallahu anh” yazilidir. Kuzeybatidaki kartusun alt kismindaki yapraginin
ucunda iki tane nar bulunur. Giineybatidaki pandantifte yer alan kartusun biyiik bir
kismui silinmis olmakla beraber madalyonunda “Ebubekir radiyallahu anh” yazildig: ve
alttaki yapraginda bir armut bulundugu goriilebilmektedir. Giineydogudaki pandantifin
madalyonunda “Omer radyallahu anh” yazili olup alttaki yaprakta bir karpuz ile
salatalik bulunmaktadir. Kubbenin gobek ve eteginde bitkisel kalem isi bezemeler yer

almakla beraber bunlarin ¢ogu silinmistir (Cal, 1987b, s. 433), (Resim 261).

3.2.3. Tokat’ta Duvar Resimli Konaklar
3.2.3.1. Merkez, Yagcioglu Konag (Maaz Giirkan Evi)

Incelendigi tarihte mahalle halki tarafindan 3- 4 yil dnce bir yanginda yok
oldugu belirtilen konak, vaktinde iki katli olarak insa edilmistir. Giiniimiizde konaktan
geriye higbir sey kalmamis olup basodasindaki resimleri bati etkili kalem isi bezemeler

ile natlirmortlar ve yap1 tasvirleri olusturmaktaydi.
inceleme Tarihi: 18. 05. 2017- 25. 05. 2017
Koordinatlari: Enlem: 40°18°33. 30”K Boylam: 36°33°2. 55”D

Konumu: Konak Tokat merkezde Hoca Ahmet Mahallesi, Yildiz Sokak’ta yer

almaktadir.
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Tarihi, Banisi ve Sanatcgisi: Tokat merkezde yer alan ve 19. yiizyila tarihlendirilen
Madimmak Evi ve Latifoglu Konagi’nda oldugu gibi bu evin de gerek mimari
ozelliklerinden gerekse basodasinda yer alan kalem isi bezeme ve duvar resimlerinin
tislup ozelliklerinden hareketle 19. ylizyil ortalarina ait oldugu anlagilmaktadir (Cal,
1988, s. 46, Giindogdu ve digerleri, 2006, s. 288). Kitabesi bulunmayan eserin yapim
ustas1t hakkinda da bir bilgi bulunmamakta ancak resimlerinin tslup Ozellikleriyle
Zileli Emin’in eseri oldugu anlasilmaktadir (Cal, 1987b, s. 447; Tiirker, 1991, s. 22-
23).

Plan ve Mimari Ozellikleri: Konak giiniimiizde ayakta degildir. Incelemeye gidildigi
tarihte mahalle halki konagin varislerinin konakla ilgilenmediklerini ve kendi haline
terk edilen konagin yaklasik 3- 4 yi1l 6nce tamamen yandigini belirtmislerdir. Konaktan
geriye higbir sekilde mimari unsur ve bezeme kalmamis, sadece yanmis tahtalar

bulunmaktadir.

Onceleri is evi, yan ev, arka ev ve on ev olmak iizere bircok birimden olusan
biiyiik konagin (Akok, 1957, s. 134) daha sonra sadece arka ev kismi kalarak diger
boliimleri yikilmig, glineyine de ayr1 bir ek bina yapilmisti. Malzeme olarak ahsap
catkilarin aras1 kerpic ile doldurulmus, kirma catisi ise kiremitle kapliyd: (Cal, 1988,
s. 6; Giindogdu ve digerleri, 2006, s. 285). Iki katli olan evin zemin kat1 i¢ sofal1 bir
plan tipi®® gostermekte olup sofanmn iki yaminda birer oda bulunurdu. Ust kattaki
sofanin ise batisinda biri biiyiik digeri kiiciik olan iki oda vardi ve bunlardan biiytlik
olan1 bas oda olup digerine gore daha gosterisliydi (Akok, 1957, s. 136; Cal, 1988, s.
6; Glindogdu ve digerleri, 2006, s. 287). Oldukc¢a gosterisli odanin pabugluk kisminda
ahsap direkler kemerler ile birbirine baglanir ve burada ahsap ytikliikler ile dolaplar
bulunurdu (Akok, 1957, s. 136), (Resim 262).

% Tokat evlerinde ti¢ farkli plan tipi gériilmekte olup bunlardan birincisi iki yiizlii ve i¢ sofali plan
tipidir. Bu plan tipinde ortadaki sofaya genellikle iki yanlardan ikiser oda agilabilmekte ancak oda sayisi
bazen degisebilmektedir. ikinci plan tipi ise ii¢ tarafi odali ve dis sofali plan tipidir ve bu plan tipinde
sofanin ii¢ yan1 da odalarla ¢evrili olup erken orneklerde sofanin Oniiniin disa agik oldugu
goriilmektedir. Ugiincii plan tipi dis ve kdse sofali plan tipi olup bu planda sofa disa kapali ve bir kosede
yer almakta, odalar ise sofanin etrafinda bulunmaktadir. Tokat evleri genellikle iki katli olup zemin katta
glinliik islerin goriildiigli ve ihtiyaclarin karsilandig1 kiler, depo ve firin gibi boliimler yer almaktadir.
Evlerde zemin kat ile birinci kat arasinda kigin oturmak igin kullanilan ve kolay 1sinmasi i¢in daha basik
yapilan ve genelde iki odasi ile tuvaleti veya banyosu da olan ara katlar mevcuttur. Asil kat ise ara katin
iist kisminda bulunan giinliik hayatin gectigi ve bas odanin da yer aldig: birinci kattir (Cal, 1987a, s.
366- 367, 1988, s. 28- 32).
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Bezeme ve Duvar Resmi Programi: Konak giiniimiizde ayakta olmadigi icin daha
onceki kaynak ve resimlerinden?® yola ¢ikarak resim ve bezemeleri
incelenebilmektedir. Bagsodada girisin bulundugu pabugluk kisminda dolaplar ile tavan
arasindaki sivali alanda yedi adet pano yer almaktadir (Resim 263). Panolar aralarinda
bulunan ve baslik kisimlarinda C- S kivrimlari olusturan siitunlarla ayrilmislardir. En
sagdaki yarim panoda natiirmort ¢iceklerin oldugu diger panolardan yola c¢ikilarak
anlagilmaktadir. Yarim panodan sonra daha genis olan ikinci panoda altta yan yana
dizili tepecikler, iki yanda hafif egik vaziyette iki bilyiikk aga¢ yer alir. iki agacin
ortasinda C- S kivrimlarindan olusan barok bir kartus bulunur. i¢i bos olan kartusun bir
tepeligi bulunmakta ve kartus iki yanima birer yaprak uzatmaktadir. Iki yandan uzayan
yapraklar tiizerinde her iki yanda da bir kule benzeri kiigiik mimari &geler
bulunmaktadir (Resim 264). Ugiincii pano ise yine ilk bastaki yarim pano gibi vazo
icerisindeki ¢esitli cigeklerden olusan bir natiirmort icermektedir. Dordiincii ve en

ortadaki pano ise diger panolara gore daha genistir.

Renda’nin (1977, s. 161- 162) anlatimina goére bu panoda avlu duvan ile
kubbesinin etrafi servi ve gesitli agaglarla ¢evrili bir cami tasviri islenmisti. Avlusunda
kiilah ortiilii bir sadirvani olan caminin dort kosesinde birer minaresi yer almaktaydi.
Oniinde kayiklarin bulundugu cami tasviri kiyida olmasi sebebiyle Amasya ydresinden
bir cami olabilecegi gibi dort minareli olusuyla da baskentten bir cami olabilirdi.
Ancak caminin goriliniisii itibari ile Amasya camilerine, arkadaki tepeler ile de bagkent
camilerine uymadig1 da ifade edilmistir. Uslup 6zellikleriyle Amasya merkezde yer
alan II. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani ile Merzifon’da yer alan Kara Mustafa Pasa
Camii Sadirvani’nin resimlerine benzemekteydi ve belki de sanatci burada II. Beyazit
Camii’ni resimlemisti. Cal (1987b, s. 448) ise bu caminin sanat¢inin diger eserleri olan
Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani, Latifoglu Konagi ve Seyh Nusrettin
Tiirbesi’ndeki cami tasvirlerine gore daha batili bir iislupta oldugunu belirtmistir

(Resim 265).

Ortada yer alan bu panodan sonra tekrar sola dogru ii¢ pano daha
bulunmaktadir. Bunlar camili panonun sagindaki panolarda oldugu gibi yine ibrik

benzeri vazo igerisinde ¢igekler, iki biiyiikk agacin olusturdugu manzara tasviri

% Resimler igin bkz. (Giindogdu ve digerleri, 2006, s. 285-288).
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igerisinde kartuslar iizerinde kiiciik mimariler ve yine natlirmort ¢igekli panoyla son

bulmaktadir.

Basodanin tavani en distan kare, igten ise alt1 tane sekizgen olmak iizere yedi
bordiir tarafindan ¢evrelenmekte, merkezdeki tavan gobegi ile distaki yedi bordiir
arasinda ahsap citakari bezemeler yer almaktaydi. Bordiirlerde c¢esitli ¢igek ve
meyvelerin olusturdugu natlirmortlar ile bitkisel kalem isi bezemeler de bulunurdu.
Yine bunlara benzer natlirmortlar tavana gegisteki i¢ biikey bordiir ile pencereler
arasindaki sivali yiizeylerde de yer alirdi (Cal, 1988, s. 6- 7; Giindogdu ve digerleri,
2006, s. 288), (Resim 266).

3.2.3.2. Merkez, Madimagin Celal’in Evi (Madimak Evi)

Incelendigi tarihte olduk¢a bakimsiz bir durumda olan ve kullanilmayan ev
mevcut haliyle bodrum kat, zemin kat ve ara kattan olugmakta ancak ara katin iizerinde
bir kat daha var oldugu sdylenmektedir. Yagcioglu Konagi ve Latifoglu Konag1 gibi
varlikli bir aileye ait olan evde ev sahibinin begenilerine gore resimler yapilmistir.
Konagin zemin katinda yer alan bagsoda donemin Ozelliklerini yansitan resim ve
bezemelere sahiptir. Bitkisel karakterli kalem isi bezemelerin yaninda natiirmortlar,

manzaralar ve yapi tasvirleri resimlerin konusunu olusturmaktadir.
Inceleme Tarihi: 18. 05. 2017- 20. 05. 2017

Koordinatlari: Enlem: 40°18°52. 67”’K Boylam: 36°33°14. 297D
Konumu: Ev, Tokat’in merkezinde Ali Pagsa Mahallesi’nde yer almaktadir.

Tarihi, Banisi ve Sanatcisi: Kitabesi bulunmayan eserin yapim tarihi tam olarak
bilinmese de Yagcioglu ve Latifoglu Konag: ile benzer mimari, resim ve bezemelere
sahip olmasi nedeniyle bu konak da 19. ylizyil ortalarina (Cal, 1988, s. 46) veya
sonlarina tarihlendirilebilmekte, evi yaptiranin ise Haci1 Miiftiiler adinda biri oldugu
bilinmektedir (Ersoy, 1994, s. 4). Evin basodasinda yer alan bezeme ve resimlerin
sanat¢isinin kim oldugu kesin olarak bilinmemektedir. Ancak Zileli Emin’in Merzifon
Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani’ndaki resimler iizerinde bulunan imzasi ve yine
Tokat’in Zile ilgesinde bulunan Seyh Nusrettin Tiirbesi’ndeki resimlerde bulunan
imzasindan hareketle bu evdeki resimler de teknik, kompozisyon ve tarihleme
bakimindan Zileli Emin’e ait olmalidir (Cal, 1987b, s. 447, Tiirker, 1991, s. 22).
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Plan ve Mimari Ozellikleri: Bir bahge icerisinde yer alan evin bahgesinde ¢esme ile
sonradan yapilan havuz bulunmaktadir. Girisin yer aldig1 zemin kat ile buranin altinda
yer alan bodrum kattan olusan evde, zemin kattan yukariya ¢ikan merdivenler ve
buranin iki yaninda yer alan odalar ile bir de ara kat meydana getirilmistir. Belli bir
plan tipi gdstermeyen evin girisi bir sofaya agilmakta olup bu sofanin sol yani
sonradan kapatilarak bir oda olusturulmustur. Girisin karsisinda ise basoda yer
almaktadir. Basodada girigin Oniinde bulunan pabugluk kismi ahsap siitunlar ile
olusturulmus ve bu boliim odanin asil zemininden daha alcakta tutulmustur. Basodanin
bat1 ve dogu duvarlarinda ahsap gémme dolaplar ile batt duvarinin ortasinda 1939
depreminde bir kismi yikilan ocak nisi yer almaktadir. Yine odanin kuzey ve giiney
duvarlar 6niinde sedir ile kuzey duvarda altli iistlii iger pencere dizisi bulunur. Giriste
yer alan bu sofadan sonra bir gecis ile tekrar ayr1 bir sofaya girilmekte ve burada
tuvalet, banyo ve mutfak gibi boliimler ile ara kata ¢ikisin merdivenleri yer almakta ve
buranin iki yaninda ara kata ait birer oda yer almaktadir. Evin bodrum kati da bu ara
katin alt kisminda bulunmaktadir (Akin ve Hanoglu, 2015, s. 365- 369). Konagin daha
onceden iki katli bir plana sahip oldugu, ikinci kata ara kattaki merdivenlerden
¢ikildig1 ancak ikinci kat kisminin bir yanginda tamamen yandig1 belirtilmisse (Akyliz
ve digerleri, 2010, s. 210) de boyle bir yanginda alt katta yer alan resim ve bezemelerin
de zarar gormesi gerektigi ancak bdyle bir durumun olmadigindan hareketle evde
herhangi bir yanginin s6z konusu olmadig1 da diisiiniilebilir (Akin ve Hanoglu, 2015,
s. 371). Fakat Madimagin Celal’in yegeni olan C. Altan (kisisel iletisim, 18 May1s
2017) evin bodrum kat, zemin kat, ara kat ve birinci kattan olustugunu, ara katin
tizerinde yer alan birinci katin 6nceleri bir yanginda yanmis oldugunu ifade etmistir.

Ayrica giinlimiizde kullanilmayan ev olduk¢a bakimsiz bir haldedir (Resim 267).

Bezeme ve Duvar Resmi Program: Basodada duvar resimleri ile beraber kalem isi
bezemeler de yer almakta olup biitiin bunlar ahsap, al¢1 ve siva {lizerine islenmislerdir.
Giristen itibaren kuzey duvarda kalem isi bezemeler, bat1 duvardaki ocagin iki yaninda
yer alan dorder adet dolap kapaklarinda natiirmortlar, giiney duvarda yine kalem isi
bezemeler yer almaktadir. Resimleri ile en 6nemli duvar ise dogu duvaridir. Burada
alttaki ahsap dolap kapaklarinda natiirmortlar, istteki sivali alanda ise manzara
tasvirleri yer alir. Tavana gecisteki i¢blikey alanda yine natiirmortlar ve tavanda ise
kalem isi bezemeler bulunmaktadir. Evin diger odalarinda ise herhangi bir kalem isi

bezeme veya resim bulunmamaktadir.
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Basodanin kuzey duvar1 boyunca iist ve alt pencerelerin arasinda yatay olarak
ahsaptan raf yer almakta ve bu rafin alt kisminda i¢inde kivrim dallarin ve ¢igeklerin
olusturdugu ahsap bir bezeme kusagi bulunmaktadir (Akin ve Hanoglu, 2015, s. 375).
Bu duvarda iist sira pencerelerin iki yani bezemesiz iken alt siradaki pencerelerin iki

yaninda bordiir iginde yine bitkisel kalem isi bezemeler bulunur (Resim 268).

Bat1 duvarin ortasinda yer alan ocak nisinin iki yaninda bulunan ahsap gomme
dolaplarin st kisimlar1 agik birakilarak kii¢lik birer nis olusturulmus, dolap kapaklar
ise yatay olarak licer boliime ayrilmig ve bunlarin ortadaki dikdortgen kisimlarinda
vazolar i¢inde ¢igekler, alt ve iist kisimlarinda ise kaseler i¢inde ¢esitli meyve ve
sebzeler resimlenmistir. Meyve ve sebzeler ile ciceklerden olusan bu natiirmortlarin
etrafi cesitli cicek ve sarmasiklardan olusan yesil zeminli bordiirler ile ¢evrelenmis,
bordiirlerin disinda tekrar turuncu zeminli bir bordiir i¢erisinde yine bitkisel bezemeler
yer almistir (Akin ve Hanoglu, 2015, s. 373; Ersoy, 1994, s. 8), (Resim 269). Ocak
niginin her iki yaninda yer alan bu dolaplarin dorder adet kapagi bulunmaktadir.
Ocagin sag yaninda yani kuzey duvar yoniinde olan dolabin sag tarafindaki iki adet
kapaginda kaseler icerisinde liziim, seftali, elma ve narlardan olusan meyveler; sol
tarafindaki iki kapakta ise portakallar yer almaktadir (Resim 270). Ocak nisinin sol
tarafinda yani giiney duvar yoniinde yer alan dolabin ise dort adet kapagindan sagdaki
iki tanesinde bir dilimi kesilerek i¢erisinden alinmis kavun, elma, armut, limon, nar ve
salataliktan olusan meyve ve sebzeler; soldaki iki kapakta ise nar, elma, tist kismi

kesilmis bir karpuz ile patlicanlar yer almaktadir (Resim 271).

Odanin giiney duvarinda ise yine kuzey duvarda yer alan ahsap raf ile altindaki

ahsap bordiir ayn1 sekilde yer almaktadir (Resim 272).

Basodanin dogu duvarinda yer alan pabugluk kismi, kuzey ve giiney duvarlarda
yer alan raflarin hizasina kadar olan kisimda ahsap gomme dolaplar seklinde
diizenlenmistir. Burada yer alan dolaplarin gliney duvar tarafinda kalan dordii bitkisel
bezemeler ve natiirmortlar ile bezenmisken, kap1 tarafinda yer alan ve banyo olarak
kullanilan dolap bezemesiz olarak birakilmistir (Resim 273). iki tarafta yer alan
dolaplarin arasinda iist {iste ii¢ tane kiiclik nis yer almaktadir. Bezemeli dolaplardan
sagda bulunan ikisi i¢indeki ¢igeklerin vazosu bulunmazken solda yer alan ikisi vazo
icerisinde verilmis ve bunlarin hepsi birer sivri kemer formu igerisinde yer almistir.

Sivri kemer formunu distan genis bir bordiir ¢cevrelemis, bunun i¢inde de barok etkili
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kartuslar yer almis olup kartuslarda kase ve vazolar iginde natlirmort c¢igekler
resimlenmistir. Genis bordiirden sonra yine ¢esitli ¢igeklerden olusan bitkisel bezemeli
lic adet bordiir bulunmakta ve banyo olarak kullanilan dolabin iist kismi ile kiigiik
niglerin aralarinda da bu bordiirlerin aynilar1 yer almaktadir. Bu dolaplar ve niglerin alt
kisminda dort tanesi dolap seklinde kapakli, sekiz tanesi ise kapaksiz sekilde toplam
on iki tane kii¢iik boliim bulunur. Bunlardan dolap seklinde olan dordiiniin yiizeyinde
kiictik cicekler yer alirken diger sekizinin yiizeylerinde kase ve vazolar igerisinde
ciceklerden olusan natlirmortlar vardir (Akin ve Hanoglu, 2015, s. 374), (Resim 274).
Ahsap dolaplarin tst kisminda kalan sivali boliimde ti¢ adet pano igerisinde resimler
yer almaktadir. Panolardan en sagda yani giiney duvar tarafinda olani gesitli yap1
topluluklar1 ve onilindeki denizde yer alan yelkenli tasvirleriyle Topkapt Sarayi
olmalidir (Akin ve Hanoglu, 2015, s. 374- 375; Cal, 1987a, 373, 1988, s. 16; Ersoy,
1994, s. 7; Merig, 1994, s. 48; Tiirker, 1991, s. 22). Tasvirde ¢i¢cek benzeri 6beklesmis
bulutlar gri tonlarda verilmis, ilerleyen yelkenliler bulutlarin arasinda gibi bir goriiniim
kazanmistir. Yelkenlilerde kirmizi bayraklar bulunmakta, saraya ait yapilarin gerisinde
bir ormani andirircasina yogun agaglar goriilmektedir. Saray oldugu diisiiniilen bu
yapilar toplulugunda ¢okgen planli ve kubbeli yapilar, kuleler, yine ¢cokgen planli tizeri
sogan kubbeli yapilar goriilmektedir. Duvar iizerinde yer alan g¢okgen planli ve
aydinlik fenerli bir kubbeye sahip yapinin arkasinda dort adet minare denilebilecek
gorlintiiler bulunmakta olup kompozisyonda herhangi bir cami yer almamaktadir.
Kiyida yer alan toplarin yonii denize dogru c¢evrilmis, belki de burada bir savas
durumu resimlenmek istenmistir. Ayrica denizde yer alan yelkenli ve kayiklarin ilerili
ve gerili verilisiyle perspektif saglanmis ve kiirekler kendi baslarina insansiz olarak

cekilir vaziyette resimlenmistir (Resim 275).

Solda yer alan orta panoda baskentin en biiyiik selatin camilerinden biri olan ve
alti minaresi ile Sultan Ahmet Camii oldugu anlasilan cami tasviri ile caminin
kuzeyindeki avlusu &niinde Dikilitas ve Orme Siitun (Orme Dikilitag) resimlenmistir
(Akm ve Hanoglu, 2015, s. 375; Cal, 1987a, s. 373, 1988, s. 16; Ersoy, 1994, s. 7;
Tirker, 1991, s. 22; Merig¢, 1994, s. 48). Buradaki cami tasvirinin minareleri ve
etrafinda yer alan agaglar1 Zileli Emin’in lslubuna uymaktaysa da sanat¢inin diger
eserlerine gore bu camiyi daha ayrintili isledigi goriilmektedir (Cal, 1987b, s. 449).
Caminin ana Kkiitlesinin koselerindeki dort minaresi iicer serefeli, avlu duvarmin

tizerindeki iki minaresi ikiser serefeli olarak gercege uygun sekilde resimlenmistir.
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Cami avlusunun disinda solda biiylik bir agag tasviri yer almakta cami ile sadirvan ise
kubbelerle ortiilii avlu duvarn igerisinde bulunmaktadir. Caminin giiney cephesinde
yine avlu igerisinde sanki Sel¢uklu tiirbelerini andiracak sekilde kiilahli kii¢iik bir
mimari bulunmaktadir. Yalniz bu kiilahli yap1 merkezi bir plana sahip olup kiilah
sadece merkez kismi O6rtmektedir. Daha algakta kalan yanlar1 ise tonoz benzeri st
ortiilere sahip olup caminin giiney cephesinin dogu yoniinde bulunan minarenin
oniinde ise gergek yerine uygun bir sekilde hiinkar kasr1 yer almaktadir. Sanat¢inin
hemen biitiin eserlerinde goriilen servi agaglari ile yelpaze bigimli agaglar burada da
caminin etrafin1 ¢evrelemekte ve yine gdkyiiziinde dbeklesmis ¢igek benzeri bulutlar

goriilmektedir (Resim 276).

En sonda yer alan ve sol tarafinin biiyiik bir kismi silinmis olan panoda ise bir
sehir manzarasi yer almakta, manzara 6n kisminda iizerinde burglarin oldugu bir sur
duvar ile gevrelenmektedir (Akin ve Hanoglu, 2015, s. 375; Cal, 1987a, s. 373, 1988,
S. 16; Merig, 1994, s. 48). Bu panonun sol kisminin 1939 depreminde bozularak
buglinkii durumunu aldig1 bilinmektedir (Ersoy, 1994, s. 7). Burada meyilli alandaki
agaclar arasinda iki ve ii¢ katli mimariler, lizerinde pencereleri bulunan kule benzeri
yapilar ile basik ve dilimli kubbelerle ortiilii farkli mimariler bulunmaktadir. Arkada
art arda dizili tepeler lizerinde yine ¢igcek benzeri 6beklenmis bulutlar yer alir. Bu
manzara tasvirinin sol alt kisminda basamaklarla ¢ikilan yuvarlak kemerli bir kapi, sur
duvarlar1 iizerinde ise dendanli burglar bulunur. Burg¢larin pencerelerinden toplar
cikmakta ve asagida sur duvari Oniinde yer alan toplar ise bu burglara dogru
yonelmektedir. Soldaki yuvarlak kemerli ve basamakli kapmin hemen saginda ilk
bakista bir masa gibi algilanan sundurma bulunmaktadir. Muhtemelen bu yapilar

toplulugu da Istanbul’dan bir yerin tasviri olmalhdir (Resim 277).

Odanin tavan eteginde yer alan icbiikey al¢1 bordiirlin yiizeylerinde mendil
icinde cesitli meyveler ile kaseler icerisinde cigeklerden olusan natiirmortlar
islenmistir. Natlirmortlarin arasina da barok karakterli kartuslar ile mesaleler
yerlestirilmistir (Akin ve Hanoglu, 2015, s. 376; Meri¢, 1994, s. 48). Bordiirdeki
mendiller iki yanindan {stteki bir seride bagl vaziyette olup i¢lerinde elma, armut,
kayisi, kiraz, liziim ve nar gibi meyveler yer almaktadir. Natiirmortlarin bulundugu bu

icbiikey alg1 bordiiriin alt kisminda yani duvar iizerine gelen yerde yine bitkisel
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bezemelerin olusturdugu dort adet bordiir; list kisminda yani tavana yakin kisminda ise

bir adet bitkisel bezemeli bordiir yer almaktadir (Merig, 1994, s. 48), (Resim 278).

Tavan ahsaptan ¢itakari bir bezemeye sahip olup merkezindeki gébek kisminda
ahsap oyma tekniginde bitkisel bezemeler i¢ ice daireler seklinde islenmis ve en distan
kalem isi bitkisel bezemeli kare bir bordiir i¢erisine alinmistir (Akin ve Hanoglu, 2015,

s. 376; Merig, 1994, s. 48).

3.2.3.3.  Merkez, Latifoglu Konagi

Iki katli bir plana sahip olan konak giiniimiizde miize- ev olarak
kullanilmaktadir. Madimak Evi ve Yagcioglu Konagi gibi bu konak da vaktinde
varlikli bir aileye ait olmasi nedeniyle icerisinde donemin modasina uygun resimler
yapilmustir. Ust kattaki harem odasinda yer alan resim ve bezemelerin konusunu diger

iki konakta oldugu gibi natlirmortlar, manzaralar ve yapi tasvirleri olusturmaktadir.
Inceleme Tarihi: 18. 05. 2017- 20. 05. 2017

Koordinatlari: Enlem: 40°18°43. 147K Boylam: 36°33°8. 30”D

Konumu: Konak, Tokat merkezde Ali Pasa Mahallesi’nde bulunmaktadir.

Tarihi, Banisi ve Sanatcisi: Kitabesi bulunmayan ve kim tarafindan yaptirildig:
bilinmeyen evin h. 1291/ m. 1875 yilinda yapilmis oldugu aym tarihli tapu sicil
kaydindan anlasilmaktadir (Ozgen, 2007, s. 487). Konagin yerinde 17. yiizyilda baska
bir ev bulunmaktayken evin yikilmasiyla bazi pargalart1 bu konakta kullanilmistir
(Akok, 1957, s. 144). 1985’te donemin valisi tarafindan kamulastirilan yap1 daha sonra
1989°da miize- ev olarak halka acilmistir (Ozgen, 2007, s. 487). Yine bu evde bulunan
resim ve bezemelerin tarihi veya sanatgisi kesin olarak belli olmasa da iislup ve donem

yoniiyle Zileli Emin’e ait olmalidir (Cal, 1987b, s. 447).

Plan ve Mimari Ozellikleri: L seklindeki bir plana sahip olan evin zemin ve birinci
katinda sofalar ile avlusunda bir havuz yer almaktadir (Akok, 1957, s. 144). iki kath
ve kirma catili olan ev kalabalik bir aileye yeterli olabilecek bigimde, serbest olarak
yapilmis olup tizeri kirma ¢at1 kiremitle ortiiliidiir (Cal, 1988, s. 11). Zemin katin girisi
Oniinde biiyiik bir sofa yer almaktadir. Bu sofanin solunda bir oda bulunmakta ve

buradan bir hamama gegis saglanmaktadir. Biiylik sofanin sagindan ise bir koridora
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gecilmekte olup burada da bir is evi, mutfak ve tuvalet gibi birimler bulunmakta ve iist
kata ¢ikis merdivenleri de bu koridorun sonunda yer almaktadir. Ust kattaki birimler
de yine biiyiik sofa etrafinda toplanmistir. Merdivenlerden ¢ikista bir yatak odasi ve
yaninda iki tane tuvalet, daha sonra ise pasa odast (Basoda- Selamlik) bulunmaktadir.
Sofanin diger tarafinda ise harem odas1 (Havuzbas1 Odasi- Haremlik) ile kii¢iik bir oda
daha yer almaktadir (Giindogdu ve digerleri, 2006, s. 278- 280). Duvar resimleri ile
onemli olan harem odasmin girisi bati duvarin giiney yoniinde yer almakta ve dogu
duvarin kuzey yoniine yakin yerde alg1 bir ocak nigi bulunmaktadir. Kuzey ve bati

duvarinda alth istlii iicer sira pencere yer almakta olup girisin Oniinde ise pabugluk

kismi bulunur (Resim 279).

Bezeme ve Duvar Resmi Programi: Harem odasinda girisin saginda yer alan giiney
duvarin alt kisminda dort adet dolap kapagi iizerinde natiirmortlar, iistte ise li¢ adet
pano i¢inde manzara resimleri bulunmaktadir. Ocak nisinin bulundugu dogu duvarda
da panolar icerisinde cesitli ¢icek bezemeleri ile natiirmortlar yer alir. Kuzey ve bati
duvarindaki pencereler arasinda bulunan panolarda da natiirmortlar islenmis olup tavan

ve gobegi de kalem isi bezemelidir.

Bati duvarin giiney yoniindeki girisin saginda yani giliney duvarda yine
Madimak Evi’ndeki gibi alt seviyede dort adet gomme dolap kapaklar1 bulunmakta,
kapaklarin ylizeyinde sar1 zemin {lizerinde yer alan ve gesitli giil ve ¢iceklerden olusan
natiirmortlar bulunmaktadir. Bu ¢igekler mavi renkli, uzun ince boyunlu, siskin karinl
ve ayakli vazolar icerisindedir. Dolap kapaklarinin sag ve solunda kapaksiz {ist liste
ticer adet raf seklinde kiiciik nisler bulunmaktadir.

Yine Madimak Evi’nde oldugu gibi bu gémme dolaplarin iizerindeki sival
alanda ii¢ adet pano yer almakta olup bunlardan bastaki bir cami tasviri, ortadaki
denizde biiyiik bir yelkenli ve sonuncusu ise bir sehir veya kale manzarasidir (Cal,
1988, s. 11; Giindogdu ve digerleri, 2006, s. 281; Ozgen, 2007, s. 490; Tiirker, 1991,
s. 22), (Resim 280). Bu resimlerin ¢ergevelendigi panolar enine dikdortgen sekilli olup
iistteki iki koselerinde birer giil yer almaktadir. Sagdan ilk panoda muhtemelen
Istanbul’daki selatin camilerinden biri tasvir edilmis olmalidir. Caminin iki serefeli iki
minaresi ve bes gozli son cemaat yeri bulunmaktadir. Son cemaat yerine yuvarlak
sekilli merdivenlerle giris saglanmis ve caminin beden duvarlarinda bes tane yuvarlak

kemerli pencereler olusturulmustur. Yine cami giriginin iki yaninda dikdortgen sekilli
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pencereler yer almakta, cami kiitlesinin arkasinda ve yanlarinda servi agaclan ile
dontistimlii baska agaclar yer almaktadir. Bu panodaki cami tasvirinde Yagcioglu
Konagi ve Madimak Evi’ndeki cami tasvirlerinde bulunan gokyiiziine yer verilmemesi
ve arkada herhangi bir mimari ve tepelerin yer almamasi resmin sanat¢1 tarafindan

yarim birakildigini diisiindiirmektedir (Resim 281).

Ortadaki pano da ilk pano gibi aymi sekilde gergeve icerisinde yer almaktadir.
Burada merkezde biiylik bir yelkenli gemi tasvir edilmistir. Arkadaki art arda sirali
tepeler ve iki yandaki karada yer alan agaclar ve mimariler ile bu tasvir bir manzaray1
andirsa da asil konunun gemi oldugu biiylik boyutlu verilisinden anlasilmaktadir.
Denizin sol tarafindaki karada iki ve tli¢ katli mimariler, denizde ise insansiz kiirekleri
olan kiiciikk kayiklar yer almaktadir. Gerek birinci panodaki gerekse bu panodaki
agaclar Zileli Emin’in hemen biitiin eserlerinde goriilen yelpaze sekilli agaclar ile servi
agaclarinin aynisidir (Resim 282). En sondaki bir sehir veya kale manzarasi bulunan
panoda, arka planda birbiri ardinca siralanmis keskin goriiniimlii tepeler, 6n planda ise
bir kale goriiniimlii mimari tasvirler yer alir. On plandaki manzara merkezde yer alan
bir biiyiik ve iki kiiciik agacla ikiye ayrilmig durumdadir. Resmin arka planinda yer
alan tepeler ile 6n kisimda yer alan kale manzarasi arasinda bos birakilmig alan resmin
tamamlanmadigim ya da tahrip oldugunu akla getirmektedir. On planda ikiye ayrilan
kale manzarasinin burglarinin iizerinde kuleler bulunmaktadir. Bu kale manzarasi
tepelik bir alanda yer almis olmal1 ki iist iiste bindirilmis gibi bir goriiniim vermektedir

(Resim 283).

Dogu duvarin biitiin yiizeyi panolara ayrilarak iclerine ¢esitli natlirmortlar ve
kalem isi bezemeler islenmistir (Resim 284). En sagda, iistte enine dikdortgen bir pano
icerisinde kiiciik cicek demetleri yer almakta bu panonun kdseliklerinde birer adet giil
bulunmaktadir. Bu enine dikddrtgen panonun solunda tekrar ayni g¢ergeveye sahip
enine dikdortgen bir pano daha bulunmaktadir. Bu sefer panonun merkezinde
kivrimlardan olusan biiyiik bir kartus, kartusun ortasinda ayakli ve kulplu bir kase
icerisinde tarikat ziimresi tarafindan giyilen taclara benzer bir kavun yer almaktadir.
Bu biiyiik kartusun dort kosesinde ¢igek demetleri bulunur (Resim 285). Enine
dikdortgen bigimli bu iki panonun alt kisimlarinda boyuna dikdértgen panolar yer
almaktadir. Giiney duvar1 yoniindeki enine dikdortgen panonun alt kisminda, iki pano

icerisindeki birer adet vazoda sari, kirmiz1 ve yesil renklerin hakim oldugu cicekler
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bulunmaktadir. Soldaki enine dikdortgen bigimli panonun alt kisminda ise ii¢ tane
boyuna dikdortgen pano vardir. Bunlardan ortadakinde yukaridaki kemere bagl ve
asag1 sarkan ¢igekler ve iliziim salkimlart goriiliir. Orta panonun sagindakinde bir ibrik

icerisinde natiirmort ¢igekler yer alirken solundakinde vazo igerisinde ¢igekler bulunur.

Alth tstlii yer alan bu panolardan sonra solda algidan yapilmis bir ocak nisi
bulunur. Ocak niginin st kismimin iki yanindaki kalem isi bezemeler (Giindogdu ve
digerleri, 2006, s. 280) cini taklidi bezemeler seklinde olusturulmus ve yapilan
onarimlarda bunlarin iizerinden gegilmistir (Ertugrul, 1991, s. 56). Ocak nisinden sonra
duvarin en solunda, lstte tekrar enine dikdortgen sekilli bir pano yer almakta,
panonun dort kosesinde ¢igek demetleri ve ortasinda biiyiik bir kartus bulunmaktadir.
Barok etkili kivrimlardan olusan kartusun ortasindaki yuvarlak madalyon igerisinde
yine ayakl1 ve kulplu bir kase ve kasenin i¢inde karpuzdan olusan natiirmort bulunur.
Karpuzun sag iist kismina bir bigak saplanmis, kesilen kiiciik bir kismi1 sag yanda

verilmistir (Resim 286).

Odanin kuzey duvarinda altli iistlii iicer adet pencere yer almakta ve bunlarin
arasinda igerisinde g¢esitli natiirmortlarin yer aldigi dikdortgen sekilli panolar
bulunmaktadir. Ust siradaki en sagda yer alan pano ile ikinci pencereden sonraki
panoda vazo igerisindeki c¢iceklerden olusan natiirmortlar yer almaktadir. Birinci
pencereden sonraki panoda ayakli ve kulplu bir kase icerisinde narlar bulunmakta ve
narlar icerisinden ¢icekler ¢ikmaktadir. Vazonun iki yanlarindaki kulplarindan ise
kirazlar asilidir. Uglincii pencereden sonraki panonun kompozisyonu da bu panonunki
gibi olup bu sefer kasede lizim ve armutlar yer almaktadir. Alt sira pencerelerinin
aralarinda kalan iki panoda vazo igerisinde ¢icekler yer alirken en sag ve en soldaki

panolarda ibrikler igerisinde ¢igekler bulunmaktadir (Resim 287).

Bati duvar da kuzey duvar ile ayn1 diizenlemeye sahiptir. Fakat burada tistteki
ilk pano ile ikinci pencereden sonraki panoda meyveler yer alir. Ilk panoda yine kuzey
duvardaki gibi bir kase icerisinde elma ve armutlar bulunur fakat kasenin kulpunda
kirazlar yoktur. Ikinci pencereden sonraki panoda ise kase iginde elma, armut, {iziim ve
narlar yer alir ve kulpunda kiraz asilidir. Birinci ve ti¢lincii pencereden sonraki panolar
ile alt siradaki pencereler arasinda yer alan panolarin tamaminda yine vazo ve ibrik

icerisindeki ¢iceklerden olusan natiirmortlar bulunur. Bu duvarda yer alan giris

173



kapisinin {izerinde ise dogu duvarin en saginda ve iistte yer alan enine dikdortgen

sekilli panonun aynis1 vardir (Resim 288).

Odanin tavaninda yer alan gobek al¢1 kabartmali olup ortada dairelerden olusan
bezemeler ile bunlarin disinda kare sekilli bordiirler yer alir. Tavanin yiizeyinde ise
citalar ile kareler olusturulmus ve bunlarin aralarina da kalem isi olarak kii¢iik ¢igekler

islenmistir (Giindogdu ve digerleri, 2006, s. 282), (Resim 289).
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4. AMASYA VE TOKAT DUVAR RESIMLERINDE USLUP VE
SANATCI SORUNLARI

Amasya ve Tokat ilindeki duvar resimlerinde daha once de belirtildigi gibi
Zileli Emin, Nakkas Ibrahim ve Sabri Niksari seklinde ii¢ ayri sanat¢inin adi
geemektedir. Bu {i¢ sanatginin iislubu disinda belli bir sanat¢1 adi bulunmasa da iki ayri

islubun varligindan s6z edilebilir.

Zileli Emin adli sanatg1 1800’1 yillarda yasamis olup dogum ve Olim yili
hakkinda kesin bilgiler yoktur. Ortaya koydugu eserlerine Zileli Emin ve Arapzade
Emin olarak imzasini atmistir (Altindal, 2011, s. 234). Sanat¢inin Arapzade Emin
olarak da imzasini atmasi onun Zile’deki Arapogullari ile bir iligkisinin olabilecegini
akla getirmektedir. Yine Zile’deki Nakkas Mahallesi’nin sanat¢inin oturdugu yer ile
ilgisi olmalidir (Tiirker, 1991, s. 21). Zileli Emin bir halk sanatc¢ist olup resim alaninda
herhangi bir akademik egitim almadig1, usta- ¢irak iligkisi veya babadan ogula gegme
bir gelenek seklinde cevresindeki iirlinlerden etkilenerek ve en onemlisi de kendi
yetenegi ile resimler yapmis oldugu anlasilmaktadir (Arik, 1975, s. 9, 1988, s. 141-
145). Sanatcinin Amasya’nin Merzifon ilgesindeki Kara Mustafa Pasa Camii’nin
sadirvaninda “1292- 1875 Zileli Emin (Nabit ?)” ve “Arap Oglu Emin ?” (Arik, 1975,
s. 9- 10, 1988, s. 77, 80; Tanman, 1993, s. 491, 503) (Resim 290- 291), Merzifon
Sofular Camii’nde “Zileli Emin Usta, sene 1292 (Cantay, 1980, s. 498, 502) (Resim
292) ve Tokat’in Zile ilgesindeki Seyh Nusrettin Tiirbesi’nde “Sevvedahii Arapzade
Emin Usta Gafara Allahu sene 1275” seklinde imzalar1 yer almaktadir (Resim 293).
Resimlerde Zileli Emin’in imzas1 bulunmasa bile iislup 6zellikleri ile Zileli Emin’e ait
oldugu anlasilan bir¢ok duvar resimli yap1 bulunmaktadir. Bunlar Amasya merkezde
yer alan II. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani ve Giimiislii Camii, Merzifon’da Kara
Mustafa Pasa Camii, Tokat merkezde Yagcioglu ve Latifoglu Konaklari, Madimak
Evi, Tokat’in Zile ilgesinde Musa Fakih ve Seyh Eyliik Tirbesi’dir (Cal, 1987b, s.
439- 440, 447; Uz Taskesen, 2011, s. 179). Zileli Emin’in Amasya II. Beyazit
Kiilliyesi Camii Sadirvani ile Merzifon Kara Mustafa Paga Camii Sadirvani’nda
Istanbul tasvirlerine ve orduyla ilgili konulara yer vermis olmasi sanatginm Istanbul’u
gormiis ve askeri alanda da egitim almis olabilecegini akla getirmektedir (Renda,
1977, s. 160). Sanat¢inin Amasya II. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani, Merzifon
Kara Mustafa Pagsa Camii Sadirvani, Tokat Zile Seyh Eyliik Tiirbesi ve Seyh Nusrettin
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Tiirbesi resimlerinde tarikatlara ait sembolik tasvirlere agirlik vermesi, Zileli olmasi ve
Zile’de Bektasi tarikatinin biiylik bir niifuza sahip olmasi gibi nedenlerden dolay1
Bektasi tarikatina mensup olabilecegi diisiiniilmektedir. Yine Merzifon Kara Mustafa
Pasa Camii Sadirvani’ndaki resimlerde aslinda Eyiib Camii’nin olmasi1 gerektigi yerde
Bektasilerce Emevilerden oldugu icin sevilmeyen Eba Eyiib el-Ensari’ye soguk
bakilmasi nedeniyle bu camiye yer vermemis olmasi ve Bektasi tekkelerinde resme
onem verilmesi de sanatginin Bektasi oldugu diisiincesini desteklemektedir (Tanman,
1993, s. 512- 513). Zileli Emin’e ait oldugu bilinen resimlerin genelinde, Osmanli’nin
geleneksel resim sanati1 olan resimli el yazmalariyla biiyiik bir tislup birligi icerisinde
oldugu goriilmektedir (Arik, 1975, s. 9). Sanat¢1 resimlerinde bir cami veya baska
yapilar1 karsidan bakis agisi ile resimlemis oldugu halde yan cephelerinden de
goriintiiler vermis, bu sekilde farkli bakis agilari kullanmistir (Resim 294). Yine 6nde
bulunan agac¢ veya yapilar daha biiyiik, arkadakiler daha kiigiik olmasi gerekirken
bunun tam tersini yaparak ters bir perspektif uygulamistir. Sanat¢inin resimlerinde
cocuk resimlerinde oldugu gibi birbiri ile ilgisi olmayan biiytiklii kiigtiklii bir ¢ok konu
bir araya gelebilmekte, bunlar bazen iist iiste bazen de yan yana yer almaktadirlar.
Yine resimlerinde aciklayici yazilarin bulunmasi ve konularin arasina ¢esitli agaclar ile
bitkilerin serpistirilmesi sanat¢inin resimlerinin belli bash 6zellikleridir (Arik, 1988, s.
136- 137). Sanatginin diger eserlerinde manzaralar, natiirmortlar, sembolik tasvirler ve
yap1 tasvirleri gibi konular yer alirken Tokat merkezdeki Yagcioglu Konagi, Madimak
Evi ve Latifoglu Konagi’nda sembolik tasvirlere yer vermedigi goriilmektedir. Bu
eserlerinden yola ¢ikarak dini bir nitelik gdstermeyen sivil yapilarda dini konular

islemeyi tercih etmedigi diisiiniilebilir.

Amasya’nin Merzifon ilgesinde bulunan Piri Baba Tiirbesi’nin girisi iizerinde
“Nakkas Ibrahim Sene 1322 seklinde sanatc1 ad1 ve tarih gegmektedir (Resim 295).
Hakkinda bilgi bulunmayan Nakkas Ibrahim’in buradaki iislup 6zelliklerine bakilarak
(Doganbag, 1999a, s. 47) Merzifon’un Diphact kdyiindeki Rumi Hoca Tiirbesi,
Gilimtighacikoy ilgesinin merkezinde yer alan Hac1 Nazir Baba Tiirbesi ve Sarayozii
koyiinde yer alan Pir Ali Bir Civan Tiirbesi’nin duvar resimlerini de yapmis
olabilecegi veya bu eserlerde sanat¢cinin kalfasinin ¢calismis olabilecegi anlasilmaktadir
(Doganbas, 2005, s. 399). Nakkas Ibrahim’e ait olarak goriilen bu resimlerde
manzaralara ve mimari tasvirlere yer verilmemis olup (M. K. Sahin, 2010, s. 87) bu

tiirbelerdeki tasvirler icerisinde Piri Baba Tiirbesi’ndekiler digerlerinden farklilik
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gostermektedir. Diger li¢ yapida goriilen sar1, kirmizi, yesil ve mavi renklerin oldukca
canli verilmesiyle olusturulan natiirmort ¢icek ve meyveler, agag tasvirleri, bitkisel
bezemeli kartuslar bu tiirbede bulunmaz. Yine tlirbenin kubbe kasnaginda diger
tiirbelerde goriilmeyen birgok tarikat tacina yer verilmis olup tiirbenin duvarlarindaki
panolar da daha sadedir. Tiirbelerin resimlerinden tislup ve konu olarak birbirine en
¢ok benzeyeni ise Pir Ali Bir Civan Tiirbesi ile Rumi Hoca Tiirbesi resimlerdir.
Bunlardaki hurma agaglari, vazo igerisindeki karpuz dallar1 (Resim 134, 154), bitkisel
bezemeli kartuslar, renkler ve panolarin koselerindeki bezemeler neredeyse ayni olup
ayni sanatcinin elinden ¢ikmis olmalidirlar. Aralarinda bazi ufak farkliliklar olsa bile
s6z konusu bu tiirbelerde konu ydniinden yine benzerlikler bulunmaktadir. Ornegin Pir
Ali Bir Civan Tirbesi hari¢ digerlerinin giiney duvarlarinda mihrap tasvirinin
bulunmasi ve hepsinde tarikatlara ait sembolik tasvirler olmasi 6nemlidir. Rumi Hoca
Tirbesi, Hact Nazir Baba Tiirbesi ve Piri Baba Tirbesi’nin sembolik tasvirlerinde
keskiil, teber ve nefir yer almasina ragmen Pir Ali Bir Civan Tiirbesi resimlerinde
keskiil tasvirine yer verilmemis ayrica bu tirbede Mevlevilerin giydigi taglarin
tasvirleri yer almistir. Yine Rumi Hoca Tiirbesi’nde Mevlevilerin ¢ilede kullandiklari
bir esya olan miittekaya benzer tasvirlere yer verilmistir. Tiirbelerdeki keskiil, teber ve
nefir tasvirlerinin Bektasi tarikatina ait semboller olmasi nedeniyle resimleri yapan
sanatgl1 veya sanatgilarin  Bektasi tarikatina mensup kisiler olabilecegini
diistiniilmektedir. Ayrica Pir Ali Bir Civan Tirbesi ile Rumi Hoca Tiirbesi’nde
Mevlevilige ait sembollerin bulunmasi resimlerin sanat¢i veya sanat¢ilarinin Mevlevi
olabileceklerini de akla getirmektedir. Sonug olarak biitiin bu tiirbeler igerisinde Piri
Baba Tiirbesi’nin farklilik gostermesi ayni sanat¢i grubu igerisindeki bir sanat¢inin
farkli yetenegi olabilecegi gibi tamamen baska bir sanat¢inin eseri olabilecegini de

diistindiirmektedir.

Diger bir sanat¢1 ad1 Tokat’in Erbaa il¢esine baglh Salkiméren Koyli Camii’nde
yer almaktadir. Zeynii Hezel Makam Sabri Niksari (Bu Makami Siisleyen Sabri
Niksari)®" seklinde adi gegen Sabri Niksari’nin (Resim 296) daha 6nce soz edildigi
gibi Amasya’nin Tasova ilgesine bagl olan Oz Barakli koyiindeki Asagi Barakli
Camii’nin resim ve bezemelerini de yapmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu iki

caminin duvarlarinin ortasindaki yatay seritler, natiirmortlar, yazili panolar, ¢elenk

? Bu kitabenin okunmasinda yardimer olan Giresun, Espiye- Yenikdy Kandaor Mahalle Camii imam
Hatibi Recep Aktas’a tesekkiir ederim.
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benzeri bezemeler igerisindeki yazi madalyonlari, mahfil alt kat kisminda yer alan
biiyiikk vav harfleri ve bitkisel bezemeli mihraplar hem iislup hem de konu olarak
olduk¢a benzerdir ve ayni sanatg¢iya ait olmalidir (Resim 40- 41, 211). Ancak
Salkimoren Koyii Camii’nin mahfil Gist katindaki panoda yer alan farkli bir agag ile
servi agacinin benzerine Asagi Barakli Camii’nde yer verilmemistir. Bunun nedeni ise
Asagi Barakli Camii’nin gecirmis oldugu biiyiik bir onarim olmalidir ve resimleri
incelendiginde yapinin onarim geg¢irmis oldugu anlasilabilmektedir. Dolayis1 ile Asagi
Barakli Camii’nde de bu sekilde agaglar daha 6nce var ise de bunlar onarimlar
sirasinda kaldirilmig olmalidir. Ayrica Salkimdren Koyii Camii’nin mahfil katinda
bagka resimlerin de yer almig ve gliniimiize gelememis olabilecegi de diistintilmelidir.
Yine Oz Barakli kdyiiniin Yukar:1 Barakli Mahallesi’ndeki Yukar1 Barakli Camii’nin
kubbe icerisindeki bezemelerinin Asagi Barakli Camii’nin kubbe bezemeleri ile
neredeyse ayni olmasi1 Yukar: Barakli Camii’nin resimlerini de ayni sanat¢inin yapmis
olabilecegini diisiindiirmektedir. S6z konusu eserlerin resim ve bezemeleri dikkate
alindiginda sanatginin manzara, yapi, gemi ve sembolik tasvir gibi konulara yer

vermedigi, cogunlukla natiirmortlar1 konu olarak ele aldig1 goriilmektedir.

Resimleri iizerinde herhangi bir sanatgi imzasi bulunmasa da mimari
ozelliklerinin nerdeyse ayni olmasi ve icerisindeki kalem isi bezeme ve resimlerinin de
birbirlerine ¢ok yakin olmasi nedeniyle Amasya’nin Gilimiishacikdy ilgesindeki
Koseler Koyii Camii ile Hamamozii ilgesindeki Cay Koyl Camii’nin resimlerinde ayni
sanatcilar ¢alismis olmalidir (M. K. Sahin, 2010, s. 85). Iki caminin de beden
duvarlarinin panolara ayrilarak bitkisel karakterli kalem isleri ile bezenmesi, ayni
renklerin kullanilmasi, pencerelerin siitun tasvirleri icerisine alinmasi, natiirmortlarin
ve yazi madalyonlarinin bulunmasi yoniiyle aralarinda benzerlikler bulunmaktadir
(Resim 53, 61). Ancak Koseler Koyii Camii’nin mahfil katinda bulunan ve bir
manzarayl andiran oldukca ylizeysel ¢izilmis resim ile dogu duvarindaki hurma agaci
tasvirinin Cay Koyl Camii’nin bezemeleri arasinda benzer ornegine rastlanmamasi,
istelik Cay Koyl Camii’nin mahfil katindaki agaglarin Koseler Kdyii Camii’nde
bulunmamasi ve bu caminin mahfil katinda bir siliiet halinde bile olsa cami tasvirine
yer verilmesi iki cami arasinda benzerlikler olmasi yaninda farkliliklar oldugunu da

gostermektedir.
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Asil 6nemli husus ise Koseler Koyli Camii’nin girisinin iki yaninda bulunan
meyve dallar1 ile mihrabin {ist kismindaki panoda bulunan karpuz dallarinin ve dogu
duvarindaki hurma agacinin Merzifon’un Diphaci kdyiindeki Rumi Hoca Tiirbesi’nin
resimleriyle neredeyse ayni olmasidir (Resim 69, 153). Dolayisiyla camideki bu
tasvirler Gilimiishacikdy’iin Sarayozii koyiindeki Pir Ali Bir Civan Tiirbesi ve
Gumiishacikoy ilge merkezindeki Haci Nazir Baba Tiirbesi’nin resimleriyle de
benzerlik goéstermektedir. Bu noktada 6nemli bir sorun ortaya c¢ikmaktadir ki sozi
edilen ve Nakkas Ibrahim’in eseri olabilecegi belirtilen dort tiirbe ile bu iki caminin
sanat¢ilarinin belki ayn1 kisi veya ayni sanatg1 grubu oldugu diisiincesidir. Fakat Piri
Baba Tiirbesi disindaki diger eserlerin hi¢ birinde sanat¢i imzasi bulunmadigindan

kesin bir sonuca varilamamaktadir.

Diger bir Gislup benzerligi ise Amasya merkeze baglh Kalekoyli Camii ile
Kizilkislacik Koyii Camii arasindadir. Uslupsal benzerlik nedeniyle bu iki caminin
bezeme ve resimlerinde ayn1 yerel ustalar ¢alismis olmalidir (Kogyigit, 2019, s. 1655-
1656). Camilerin mimari olarak da benzerlikleri bulunmakla beraber igerisinde yer
alan yazi1 madalyonlar1 ve kitabeleri, panolari, pencereler etrafindaki bitkisel bezemeli
cergeveler ve renkler hem iislup hem de konu agisindan neredeyse aynidir. Fakat
Kizilkiglactk Koyli Camii’nin igerisi Kalekdyli Camii’ne gore daha sade olup bu
caminin mihrabinda perde i¢inde kandil motifine yer verilmistir. Kalekdyii Camii’nde
ise Kizilkislacik Kdyii Camii’nden farkli olarak tavan eteginden sarkan zincirlere bagl
natiirmort ¢igekler ve duvarlarinda kiiciik ¢iceklerin olusturdugu cigekli dallar yer alir

(Resim 15, 23).
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5. AMASYA VE TOKAT YAPILARINDAKI DUVAR
RESIMLERI iCIN iIKONOGRAFIK BiR DEGERLENDIRME

Osmanli’da 18. ylizyilin ortalarinda bat1 etkisi ile beraber goriilmeye baslayan
duvar resimleri imparatorlugun biitiin bolgelerine yayilarak bir moda halini almis, bu
resim tiirli Amasya ve Tokat’taki yapilarda da yer bulmustur. Her iki ildeki resimlerde
manzaralar, natiirmortlar, yap1 ve gemi tasvirleri, Sanayi Devrimi ile gelen modern
arag- gerecler ile dini ve tarikat konulu sembolik tasvirler konu edilmis; resimlerde

figlire yer verilmemistir.

5.1. Manzara Tasvirleri

Manzara tasvirleri Osmanli resim sanatinda 16. yiizyildan itibaren geliserek
ilerlemis bu anlamda Matrak¢1 Nasuh dnemli bir manzara sanatg¢ist sayilmistir. Resimli
el yazmalarinda 17. yiizyilin sonlarindan itibaren goriilmeye baslayan batili etkiler
devam ederken, 18. yiizyilin ortalarinda manzara resminin mimari yapilarda da yer
almaya bagladig goriiliir (Arik, 1988, s. 119- 120, 1999, s. 428). Duvarlarda goriilen
resimlerde sanatg¢ilarin ¢ogunlukla manzaralar1 resimlemelerinin nedeni resimli el
yazmasi eserlerde 6nceden beri manzaranin uygulaniyor olmasindan ve batili teknikler
olan perspektif, 151k- golge ve liclincii boyut gibi yeniliklerin manzaraya kolay

uygulanabilir olmasindan dolayidir (Renda, 1977, s. 199).

5.1.1. Belli Yerlerin Tasviri

Bu tiirdeki manzaralar ¢ogunlukla Istanbul ve Mekke- Medine tasvirlerinden
olusurken yapilarin bulunduklari ¢evreden goriiniimlere de yer verilmistir (Arik, 1988,
s. 120, 1999, s. 428- 429). Belli yerlerin tasvirinde o yerin simgesi olan yapilar
resimlenmistir. Ornegin Istanbul tasvirlerinde kentin simgesi durumundaki Beyazit
Kulesi, Kiz Kulesi, Galata Kulesi gibi yapilar ile altt adet minaresi bulunan Sultan
Ahmet Camii yer almistir. Yine Istanbul tasvirlerini tammaya yardimci olan diger
ogeler ise kentin Galata, Uskiidar ve Tarihi Yarimada olarak ii¢ parga seklinde
gosterilmesidir (Okguoglu, 2000, s. 26- 27). Taninabilen manzara resimleri Amasya ve
Tokat’taki duvar resimlerinde de yer almistir. Amasya merkezde bulunan II. Beyazit
Kiilliyesi Muvakkithanesi’nin giiney ve dogu duvarinda Amasya’dan gdoriiniimlere,
kiilliye icerisindeki sadirvanda Istanbul tasvirine, Giimiislii Camii resimlerinde ise yine

Amasya cevresinden goriintiilere yer verilmistir. Merzifon’daki Sofular Camii’nde
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Mekke veya Medine oldugu diisiiniilen tasvirlere yer verilmis, Kara Mustafa Pasa
Camii Sadirvani’nda ise Karadag ve Istanbul resimleri yer almistir (Resim 110). Tokat
merkezdeki Madimagin Celal’in Evi’nde Topkapi Sarayi’na ait oldugu diisiiniilen
genis bir manzara tasvirine, Zile ilgesindeki Musa Fakih ve Seyh Nusrettin
Tiirbesi’nde ise Mekke sehri tasvirlerine yer verilmistir (Resim 254). Anadolu’da bu
sekilde manzara tasvirlerine Ornek olarak Elazig Harput Havuzbasi Koskii’ndeki
Harput manzarasi, Izmir Odemis Birgi Cakiraga Konagi'ndaki Izmir ve Istanbul
tasvirleri ve Manisa Soma Hizir Bey Camii’ndeki Mekke (Resim 297) ve Medine

tasvirleri verilebilecek drnekler olup daha birgok 6rnek bulunmaktadir.

5.1.2. Hayali Yerlerin Tasviri

Bu sekildeki manzara tasvirlerinin nereye ait goriintiiler oldugu bilinmemekte,
bununla beraber manzaralarda mimari tasvirlere de yer verilmekte ancak tabiattan
goriintiiler agirlik kazanmaktadir (Arik, 1988, s. 122, 1999, s. 429). Bu sekilde neresi
oldugu bilinmeyen manzaralara Amasya’nin Giimiishacikdy il¢esindeki Kdoseler Koyii
Camii’nde, Amasya merkezdeki II. Beyazit Kiilliyesi Muvakkithanesi’nin kuzey ve
bati duvarinda (Resim 192), kiilliye icerisindeki sadirvanda, Glimiisli Camii’nde,
Merzifon ilgesindeki Sofular Camii’nde, Kara Mustafa Pasa Camii ve sadirvaninda,
Tokat merkezdeki Madimagin Celal’in Evi’nde, Latifoglu Konagi’nda (Resim 283),
Zile’deki Musa Fakih, Seyh Eyliik ve Seyh Nusrettin Tiirbesi’nde yer verilmistir.
Neresi oldugu bilinmeyen manzara resimlerine Anadolu’da olduk¢a ¢ok 6rnek olup
Yozgat Capanoglu Camii, Yozgat Bascavusoglu Camii (Resim 298) ve Manisa Soma

Hizir Bey Camii bunlardan sadece birkagidir.

5.2. Yap Tasvirleri

Yap1 tasvirleri, duvar resimlerinde goriilen ve tek basina bir konu olusturan
cami veya diger mimari yapilarin tasvirleridir. Cami tasvirlerini ¢ogunlukla Sultan
Ahmet Camii ve Selimiye Camii gibi biiyiik selatin camileri olusturur (Arik, 1988, s.
126, 1999, s. 429). Boylesine tek basina resimlenmis cami tasvirleri sadece
resimlerden ibaret olmayip yazi- resim Ornekleri de bulunmaktadir. Yazinin adeta bir
resim seklini aldig1 bu resimlerde simetri 6n plana ¢ikmis ve yazi- resimleri Kuran’dan
ayetler, hadisler veya dualar olusturmustur (Aksel, 2015, s. 12- 21). Camiler igerisinde

ibadet edilerek Allah’a yonelinen yerler oldugundan Islam’da kutsal yerler olarak
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goriilmiis ve bir anlamda Allah’1 hatirlatan bir sembol olmustur. Camilerin bu sekilde
kutsiyet kazanmasinda elbette icerisinde toplu olarak ibadet yapilmasi ve toplu
ibadetin tek yapilan ibadete gére daha makbul olmasi diisiincesi yatmakta, bu anlamda
imkan1 olan kigiler camiler yaptirmakta veya harap olmus camilerin onarimina
yardimda bulunmaktadirlar (Beykal, 1997, s. 78; Onge, 1968, s. 8). Tiirbe, saray, kule
gibi diger yapi1 tasvirleri Amasya ve Tokat’taki yapilarda bulunmaz. Cami tasvirine
Amasya’nin Hamamozii ilgesindeki Cay Koyli Camii’nde, Amasya merkez Glimiislii
Camii’nde (Resim 27), Merzifon ilgesindeki Kara Mustafa Pasa Camii’nde, Tokat
merkezde Madimagim Celal’in Evi’nde, Yagcioglu ve Latifoglu Konaklarinda, Zile
ilgesindeki Musa Fakih Tiirbesi (Resim 218) ve Seyh Nusrettin Tiirbesi’nde yer
verilmigtir. Cami ve diger mimarilerden olusan yapi tasvirlerine Anadolu’da oldukca
fazla 6rnek bulunmakta, Denizli Acipayam Yazir Koyii Camii, Yozgat Capanoglu
Camii, Mugla Milas Bahaeddin Aga Konagi, Karaman Haci Sami Tartan Evi ve
Giresun Yaglidere Tekke Koyii Camii (Resim 299) resimleri bu tasvirlere 6rnek olarak
verilebilmektedir.

5.3.  Gemi Tasvirleri

Gemi tasvirleri duvar resimlerinde tek baslarina bir portre gibi resimlenmeleri
yaninda kiyr manzaralari ile beraber de resimlenmislerdir. Ancak kiyr manzaralar ile
beraber resimlenen gemi tasvirlerinin hepsi bu gruba girmeyip biiyiikk boyutlu olan ve
merkezde bulunarak ilk bakista dikkati geminin c¢ektigi resimler gruba dahil edilebilir
(Arik, 1988, s. 129, 1999, s. 429). Tokat merkezde bulunan Latifoglu Konagi’nda kiy1
manzarasi ile beraber ele alinan ancak asil konunun yelkenli gemi oldugu tasvire yer
verilmistir (Resim 282). Gemi tasvirlerine Anadolu’da ¢ok sayida Ornek
bulunmaktadir. Konya’nin Bozkir ilgesindeki Hisarlik (Asirlik) Camii (Res. tar. h.
1282/ m. 1865), Karaman Haci Sami Tartan Evi, Karabiik Safranbolu Mustafa Kavsa
Evi (Resim 300), Manisa Soma Damgaci Camii (Res. tar. 19. ylizyilin ilk yarisi) ve

Yozgat Capanoglu Camii resimleri bunlara 6rnektir.
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5.4. Natiirmortlar

Cesitli ¢igek ve meyvelerin bir kap igerisinde yer alarak ayri bir konu seklinde
islendigi natiirmortlar duvar resimlerinde manzara ile beraber en c¢ok goriilen
konulardir (Arik, 1988, s. 132, 1999, s. 430). Amasya ve Tokat’taki biitiin yapilarda
cesitli ¢igek veya meyvelerin olusturdugu natiirmortlara yer verilmis olup sadece
Amasya merkeze bagl Kizilkislactk K&yii Camii ile Merzifon’daki Taceddin Ibrahim
Camii’nde natiirmortlar bulunmaz. Amasya’nin Giimiishacikdy il¢esindeki
Ozdarendeliler Konagi'nda kase ve vazolar iginde cicekler ile kase igerisinde
meyvelerden olusan natlirmortlar vardir. Pir Ali Bir Civan Tiirbesi’nde vazo ve ibrik
igerisinde ¢igekler, karpuzlar, vazo igerisinde tiziim salkimlar1 ve karpuz dallarindan
olusan natiirmortlar bulunur. Koseler Kdyii Camii’'nde vazo ve ibrikler icerisinde
cigekler ile karpuz, kase icerisinde karpuz dallar1 ve sepet igerisindeki armutlardan
olusan natiirmortlar vardir (Resim 67). Hact Nazir Baba Tiirbesi’nde kaseler ve
ibrikler igerisindeki ¢igekler ile kaseler igerisindeki {iziim salkimlart ve hurma
agaclarindan olusan natiirmortlar yer alir. Hamamozii ilgesindeki Cay Koyl Camii’nde
kaseler igerisinde ¢icekler bulunur. Amasya merkeze bagli Kalekdyli Camii’nde,
Azeriler Camii’nde, Hamdullah Efendi Tiirbesi ve Mir Hamza Nigari Tiirbesi’nde
vazo benzeri kaplar icerisindeki ¢iceklerden olusan natiirmortlar yer alir. II. Beyazit
Kiilliyesi Muvakkithanesi’nde sepet igerisinde ¢igekler, sadirvaninda ise ibrik ve
kaseler igerisinde ¢igekler bulunur. Giimiisli Camii’nde vazo igerisinde ¢igekler,
dilimli karpuzlar ve tabaklar icerisinde meyvelerden olusan natiirmortlar vardir.
Merzifon ilgesindeki Sofular Camii’nde Kkaseler igerisindeki karpuzlardan; Kara
Mustafa Pasa Camii’nde kaseler igerisindeki meyvelerden, sadirvaninda ise kase
igerisindeki dilimli karpuz ile ibrik icerisindeki ciceklerden olusan natiirmortlar
bulunur. Piri Baba Tiirbesi’nde ayakli kaseler icerisinde c¢icekler; Rumi Hoca
Tiirbesi’nde Kkaseler ve kupalar igerisindeki karpuz dallari, ¢igekler ve meyveler ile
dilimli karpuzlardan olusan natiirmortlar bulunur. Sultan II. Murat Camii’nde kase ve
vazolar igerisinde ¢igekler, Ah¢1 Hiiseyin Aga Camii’nde ise ayakli ve kulplu kaseler
icerisinde cicekler yer alir. Tasova ilgesindeki Asagi Barakli Camii’nde vazolar
igerisinde ¢icekler bulunur. Tokat’in Erbaa ilgesindeki Salkimoren Koyii Camii’nde
vazo igerisinde cigekler (Resim 212); Merkezdeki Yagcioglu Konagi’nda mendiller
icerisinde meyveler ve vazolar igerisinde ¢igekler; Madimak Evi’nde vazolar ve

kaseler igerisinde cicekler ile mendiller ve kaseler icerisindeki meyve ve sebzelerin

183



olusturdugu natiirmortlar yer alir. Latifoglu Konagi’nda ibrikler ve vazolar igerisindeki
cigekler ile kaseler igerisindeki meyve ve sebzelerden olusan natiirmortlar bulunur.
Zile ilgesindeki Musa Fakih Tiirbesi’nde kaseler icerisinde meyve ve sebzeler, vazo ve
ibrikler igerisinde cicekler, dilimli karpuzlar seklinde natiirmortlar vardir. Seyh Eyliik
Tirbesi ve Seyh Nusrettin Tiirbesi’nde kaseler icerisinde ¢igekler yer alir. Anadolu’da
ise natiirmort drnekler sayillamayacak kadar fazla olup duvar resmi bulunan hemen her
yapida natiirmort 6rnegi vardir. Giresun’un Yaglhdere ilgesindeki Tekke Koyl Camii
(Resim 301), Manisa Soma Hizir Bey Camii, Yozgat Capanoglu Camii, Karaman Hac1

Sami Tartan Evi’nin resimleri natiirmortlara 6rnek verilebilir.

5.5. Agac Tasvirleri
5.5.1. Meyvesiz Agaclar

Agaclar topragin altindaki kokleri, gége uzayan dallariyla insanhigin ilk
zamanlarindan beri her daim kutsal sayilmis, hayatin ve sonsuzlugun isareti olmustur.
Diger agaclara nazaran biiyiik ve meyvesiz agaclar daha anlamli ve esrarengiz olarak
goriilmiis, kiictik bir tohumdan yesererek olgunlasan ve sonra da kuruyan agacla insan
hayat1 arasinda bir iliski kurulmustur (S. Arslan, 2014, s. 60; Isik, 2004, s. 94; Ocak,
2002, s. 129). Ik ¢aglarda Tanrilarin agaglara tecelli ettigine inamilmig, Hunlar ve
Goktiirkler kotli ruhlarin gelmesini istemedikleri yerlere agaclar dikmisler ve agag
etrafinda ayinler yapmislar, Uygurlar ise kutsal bir agagtan tiirediklerine inanmislardir.
Agac kiiltii en ¢ok Altay Tiirklerinde yayginlik gdstermis olup ¢am ve kayin agaci
yaninda ¢mar ve servi agaclari da onemlidir. Tirk kiiltiiriinde genellikle dagin
tepesinde, dag eteginde veya su kenarinda, yalniz ve ulu olan agaglar ile gam cinsinden
olan agaclar kutsal sayilmis, dag- agac- su kiiltii cogu zaman birbiriyle baglantili
olmus, agaclar etrafinda ¢esitli ayinler yapilmis, adaklar adanip kurbanlar kesilmis
veya agacglara demir- caput gibi seyler baglanmigtir. Agaclara verilen bu kutsiyet
Anadolu’da da devam etmistir. Ulu agaglarin oldugu yerlere mezarliklar kurulmus
veya mezarin basina agag dikilmis, bazen de agaclarin kendisine kutsal bir kisi manasi
yiiklenmistir (Isik, 2004, s. 95- 104; Ocak, 2002, s. 130- 140). Agaglar Anadolu’da
daha ¢ok Alevi- Bektasi geleneginde yer bulmus olup ardi¢ agaci, cam agaci ve kavak
agaci kutsal kisileri kotiiliiklerden koruyan ve saklayan agaclar olmuslardir (Ocak,

2002, s. 128- 129).
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Tek basimma ve meyvesiz olan agac tasvirleri Amasya’da Pir Ali Bir Civan
Tiirbesi (Resim 135), Hacit Nazir Baba Tiirbesi, Cay Koyii Camii ve Rumi Hoca
Tiirbesi’nde, Tokat’ta ise Salkimoren Koyii Camii’nde (Resim 214) yer almaktadir.
Anadolu’da ise meyvesiz aga¢ tasvirlerine c¢ok sayida 6rnek bulunmakta olup
Denizli’nin Civril ilgesindeki Savrangah Koyl Camii (Res. tar. 18. yiizyilin sonlar1),
Acipayam ilgesindeki Yazir Koyii Camii, Giiney il¢esindeki Belendarig Koyii Camii
(Res. tar. h. 1301/ m. 1885- 1886), Akkdy il¢esindeki Akkdy Yukart Camii (Res. tar.
h. 1327/ m. 1909) ve Giresun’un Yaglidere ilgesindeki Tekke Koyii Camii (Resim

302) resimleri 6rneklerden bazilaridir.

Amasya’da Pir Ali Bir Civan Tiirbesi, Hact Nazir Baba Tiirbesi, Cay Koyii
Camii ve Rumi Hoca Tiirbesi ile Tokat’ta Salkimoren Koyii Camii’nde hangi aZag
oldugu anlasilmayan meyvesiz agaglar yer almaktadir. Meyvesiz agaglardan hangi

agac oldugu anlagilabilenler servi ve sogiit agaclaridir.

Servi agaci elif harfine benzerligi ve Allah’in adinin da elif harfi ile basladigi
dolayist ile Allah isminin sembolii olarak kullanilmis ve bu diislinceyle mezar taslarina
da iglenmistir (Beykal, 1997, s. 81). Servi agaci elif harfine benzetilmesinin yaninda
elif gibi dogru olmaya da isarettir. Yine servi agaci bir rakamina da benzetilmis ve
mezar taslarinda bulunan servi agaclari ile bir olan Allah’tan gelip tekrar O’na
doniilecegi vurgulanmak istenmistir (Cebecioglu, 1997, s. 635). Uzun boylu ve her
zaman Yyesil olan serviler ebediyetin de sembolil olmas1 yaninda eski inaniglarda ata
ruhlariin servi agaglar1 sayesinde Tanr1’ya ulastifina da inanilmistir (Ergun, 2017, s.
294). Islam dininde kutsal bir aga¢ olarak kabul edilen servi agaglarinin yaprak ve
dallarinin riizgarda hareket etmemesi agir basli ve sabirli olmaya yorumlanmistir.
Agacin en iist kisminin hafif egik sekilde olmasi yaradan karsisinda ¢aresiz kalmaya ve
boynu biikiik olmaya isaret etmektedir. Biitiin bu anlamlar1 yaninda servi agaglarinin
nazarlardan ve kotiiliklerden koruyucu bir tilsim olduguna da inanilmais,
Oliimsiizligiln, ilahi kudretin, giizelligin ve sonsuzlugun simgesi olarak da goriilmiistiir
(Cimilli, 2004, s. 225- 226, 234- 235). Servi agaci tasviri Amasya’da Pir Ali Bir Civan
Tiirbesi, Cay Koyli Camii, Rumi Hoca Tiirbesi; Tokat’ta ise Salkimdren Koyli Camii

ve Seyh Nusrettin Tiirbesi resimlerinde goriiliir.

Daima evin veya obanin ¢evresinde bulunan sogiit agaglart golgesinde

oturanlara ferahlik vermekte ve eve faydasi olduguna inanilmaktadir. S6giit agacinin

185



evdeki zor durumlarn diizeltecegine, yaslilik donemlerinde evdekilere yardimci
olacagina inanildigindan dolay1 evin erkek evladi ile 6zdeslestirilmistir (Ergun, 2017,
s. 302). Sogiit agac1 tasviri Amasya’da Haci Nazir Baba Tiirbesi ve Rumi Hoca

Tiirbesi resimlerinde yer alir.

5.5.2. Meyve Agac1 Tasvirleri

Tasavvufta meyve miirsit ve miirit ile iliskilendirilmis, bir insanin ilim
O0grenmek ve bu anlamda kendini yetistirmek i¢in bir miirside ihtiyaci olduguna
inanilmistir. Bir miirside baglanmadan kendini yetistirmeye ¢alisan kisi hi¢cbir hizmet
yapilmadan kendiliginden biiyliyerek meyve vermeyen veya verse de tath ve kaliteli
olmayan yabani meyveye benzetilmistir. Yine meyvenin yetisebilmesi i¢in tohumunun
topragin altina girmesi ile bir miiridin kamil insan olabilmesi i¢in ¢ile ¢cekmesi ve
halvete girmesi arasinda da baglanti kurulmustur. Olgun meyvenin dalindan hemen
koparilabilmesi kamil insanin diinyaya tenezziil etmeyip ondan vazgegebilmesine, ham
meyvenin dalindan kopmamasi ise diinya malina ve diinyaya siki sikiya bagli ham
insanlara benzetilmistir. Topraga atilan tek bir meyve cekirdegi dnce fidan, daha sonra
aga¢ olup bircok meyve vermektedir. Meyvenin bu o6zelligi tasavvufta vahdetten
kesrete dogru yol almaya yani Allah’in birliginin farkina hakkiyla vardiktan sonra var
olan alemlerin ¢oklugunu anlamaya benzetilmistir (Tosun, 2004, s. 290- 292, 2006, s.
56- 59). Yine Mevlana’ya gore servi, cam ve kavak gibi meyvesiz agaglarin dimdik
durmas1 kibirli insanlara, meyveli agaglarin dallarinin egilmesi ise algak gonilli
insanlara benzemektedir (Kiigiikasci, 2006, s. 546). Tasavvufta yine agac evrene, insan

ise evren olarak goriilen bu agacin meyvelerine benzetilmistir (Cetin, 2008, s. 205-
206).

Meyve agaci tasvirleri Amasya’da Ozdarendeliler Konagi, Pir Ali Bir Civan
Tiirbesi, Koseler Koyii Camii (Resim 66), Haci1 Nazir Baba Tiirbesi, Cay Koyii Camii,
I1. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani, Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani, Rumi Hoca
Tiirbesi ve Asag1 Barakli Camii’nde yer alir. Tokat’ta ise Musa Fakih Tiirbesi, Seyh
Eyliik Tiirbesi (Resim 236) ve Seyh Nusrettin Tiirbesi resimlerinde bulunur. Meyve
agaci tasvirlerine Anadolu’da da ornekler bulunmakta olup Giresun’un Yaglidere
ilcesindeki Tekke Koyl Camii (Resim 303), Denizli’nin Baklan ilgesindeki Baklan
Bogazi¢i Eski Camii (Res. tar. h. 1293/ m. 1876), Cal il¢esindeki Ortakdy Saray Evi

186



(Res. tar. h. 1202/ m. 1787- 1788 ?) ve Akkoy ilgesindeki AkkOy Yukart Camii

resimleri ornek verilebilir.

Amasya Ozdarendeliler Konagi'nda elma veya portakal benzeri meyveleri
bulunan bir agag, Pir Ali Bir Civan Tiirbesi’nde armut benzeri meyveleri bulunan bir
agag, II. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani’nda farkli meyveleri bulunan bir agag ile
Tokat’taki Seyh Nusrettin Tiirbesi’nde liziim salkimi seklinde meyveleri bulunan agag
tasvirleri yer alir. Bu agaglardan bagka taninabilen meyve agaglari da bulunur ve

bunlar1 hurma, nar, elma ve zeytin agaclari olusturur.

Kuran’da ad1 gecen meyvelerden biri olan hurma Islamiyet’te cennet meyvesi
olarak bilinmekte ve sonsuz yasamin simgesi olarak goriilmektedir (Giiltekin, 2008, s.
12-13). Yine hurma tek ve ince uzun sekildeki ¢ekirdegi ile elif harfine benzetilmistir.
Hurma, elif harfinin ebcet hesabinca karsilig1 olan bir rakamina da benzemesi yoniiyle
tevhidin de sembolii olarak goriilmiistiir (Tosun, 2004, 291, 2006, s. 57). Islam’mn
simgesi olarak da goriilen hurma agacinin dini mimarilerde tasvir olarak kullanilmasi
Hz. Muhammed’e dayandirilir. Peygamber Medine’de Mescid-i Nebevi’de hutbe
verdiginde mescidin siitunlarindan biri olan hurma agacina dayanmaktadir. Ancak
yaslaninca ayakta duramadigindan kendisine bir minber yapilir. Hurma agaci buna
tizlillir ve peygamberden 6liimsiiz olmay1 ister. Ancak 6liimsiiz olmak i¢in 6liim acisini
tatmak gerektiginden 6liime razi olur ve bir minare olarak yiikselir (Esin, 2004, s. 49;
Kiigtikasc1, 2006, s. 557). Ayrica tasavvufta riiyada hurma gérmek kisinin iyi ve hayirh
islerle mesgul olduguna yorumlanmistir (Tosun, 2004, s. 295, 2006, s. 62). Yine giizel
s0z ile hayirlt ve iyi insan da daima yapraklarin1 dokmeyen ve insanlara faydasi olan
hurma agacina benzetilmistir (Yiicer ve Kiigiik, 2019, s. 17). Hurma agaci1 devlet agaci
olarak da tanimlanmis ve yapraklari {izerinde bulunan kus ile nar gibi dgeler de devlete
bagl bulunan beyliklerin simgeleri olarak goriilmiistiir (Cantay, 2008, s. 35). Hurma
agaci tasviri Amasya’da Pir Ali Bir Civan Tiirbesi, Kdseler Koyli Camii, Hac1 Nazir
Baba Tiirbesi, II. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvant ve Rumi Hoca Tiirbesi

resimlerinde vardir.

Nar, Islamiyet &ncesi dénemlerde bolluk ve bereket sembolii olmasi yaninda,
dogurganligin, uzun émriin, 6liimden sonraki tekrar dirilisin, siireklilik ve sonsuzlugun
da sembolii olmustur (Caglitiitiincigil, 2013, s. 79; Coruhlu, 2006, s. 9; Tiirkmen,

2006, s. 43). Narin ¢ok taneli olusu ve her bir tanesinden tekrar ayni meyvenin
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yetisebiliyor olmasi bu anlamlar1 kazanmasinda 6nemli olmustur. Neslin devaminin
simgesi olarak da goriillen nar, hiikiimdarlik ile de iligskilendirilmistir. Nar; Kuran,
Tevrat ve Incil’de ad1 gecen bir meyve olup Islamiyet’te cennet meyvesi olarak yerini
almistir (Cagltiitiincigil, 2013, s. 79- 82, 84). Islam inancinda nar Hz. Muhammed’in
disi olarak da goriilmiis olup bu ylizden nar tanelerinin yere diisiiriilmesi ve ilizerine
basilmasi hos karsilanmamaktadir. Yine at iizerinde higbir tanesi yere diisiiriilmeden
yenilen narin o kisiyi cennete ulastiracagina da inanilir (Cantay, 2008, s. 35- 36).
Anadolu’da yeni evlenen gelinlerin evlerine nar serpilerek evin bereketli ve devamli,
ailenin zengin, ¢ocuk sayisinin fazla ve uzun Omiirlii olacagina inanilir (Kiigiikase1,
2006, s. 553). Nar agaci tasviri Amasya’da Pir Ali Bir Civan Tiirbesi, Tokat’ta Musa

Fakih Tiirbesi ve Seyh Nusrettin Tiirbesi resimlerinde bulunur.

Elma agacinin Islamiyet dncesi Tiirklerde kutsal sayildigi bilinir ve Manas
Destani’nda ¢ocugu olmayan kadinlarin elma agacinin altinda oynamalarindan sonra
cocuklarmin olduguna dair ifadeler yer almistir (Isik, 2004, s. 100). Cennette Hz.
Adem ve Havva tarafindan yenilen ve yasak agacin meyvesi olduguna inanilan elma
yine bereket ve bollugun, tiiremenin de simgesidir (Coruhlu, 2006, s. 10- 11). Elmanin
cennet meyvesi olmasi nedeniyle bazi yorelerde 6len kisinin mezarina onu cennete
gotlirmesi i¢in elma konulmaktadir. Yine baz1 Alevilerde elma murat olarak goriiliir ve
evlenemeden olen genglerin eline ii¢ elma verilerek cekilir ve bdylece muradini
alacagina inanilir. Elma, Alevilerin ayinlerinde ayrica kurban edilen bir meyvedir ve
bu sekilde kansiz kurbanin temeli eski Tiirk inanglarina dayanmaktadir (Simsek, 2008,
s. 195). Alevi- Bektasilerde elmanin diger meyvelerden istiin tutulmasi Hz.
Peygambere Cebrail’in cennetten bir ayva, bir elma ve bir nar getirmesi rivayetine
dayanir. Rivayete gore peygamer bu meyveleri Hz. Hasan ve Hiiseyin’e vererek
yemeden once bunlarin birazini saklamalarini ister. Hz. Ali sehit olunca ayvanin, Hz.
Fatma vefat edince narin ve Hz. Hiiseyin sehit edilince de elmanin saklanmis olan
parcalar1 kaybolmustur. Hz. Hiiseyin Kerbela’da bu elma ile susuzlugunu gidermis
olup tiirbesi de elma kokmaktadir (Altun, 2008, s. 264- 265). Ziirriyetin ve erkek
¢ocugunun da simgesi olan elma gayr1 mesru iligkiler ile evlilik dis1 dogan ¢ocuklarin
anlatiminda hep simge olarak kullanilmaktadir (Ergun, 2017, s. 305- 306). Tiirk
kiiltiiriinde gengler ve ¢ocuklarin kirmizi yanakli olmasi giizelligin ve saglikli olmanin

belirtisi olarak goriilmiis ve bu anlamda elma ile arasinda bag kurulmustur (Kiigiikasei,
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2006, s. 552). Elma agaci tasviri Amasya’da Pir Ali Bir Civan Tiirbesi ile Tokat’ta

Seyh Nusrettin Tiirbesi resimlerinde goriliir.

Zeytin agaci barisin, bereketin ve giiciin sembolii olmasi yaninda dinsel
anlamda giinahlardan arinmis olmaya da isaret etmektedir. Zeytin agacinin bereket
sembolii olarak goriilmesindeki asil 6nemli husus onun meyvesinin, agacinin ve
¢ekirdeginin insanlara her anlamda yararli olmasindan kaynaklanmaktadir. Yine Nuh
Tufani’nin sona ermesiyle bir giivercinin Hz. Nuh’a zeytin dali getirmesi rahatlik ve
huzurun olusacagina isaret olarak yorumlanmistir (Giiltekin, 2008, s. 13). Zeytin agaci

tasviri Amasya’da Cay Kdyii Camii’nde yer alir.

Hurma, nar, elma ve zeytin agaglarindan baska armut, kiraz ve limon agaclari
da Amasya ve Tokat duvar resimlerinde yer almistir. Armut agaci tasviri Amasya’da
Pir Ali Bir Civan Tiirbesi ve Rumi Hoca Tiirbesi’nde, Tokat’ta ise Musa Fakih Ttiirbesi
ve Seyh Nusrettin Tiirbesi’nde bulunur. Kiraz agaci tasviri Amasya’da Kara Mustafa
Paga Camii Sadirvani ile Tokat’ta Musa Fakih Tiirbesi ve Seyh Nusrettin Tiirbesi
resimlerinde goriiliir. Limon Agaci, Amasya’da Pir Ali Bir Civan Tirbesi, |l. Beyazit
Kiilliyesi Camii Sadirvani, Kara Mustafa Pagsa Camii Sadirvan1 ve Asagi Barakli Camii
ile Tokat’ta Seyh Eyliik Tiirbesi’nde bulunur.

Islam ©ncesi inanislarda ve eski Tiirk Kkiiltiirinde tek agaglarin kutsal
sayllmalarina bagli olarak Amasya ve Tokat’taki duvar resimli yapilarda agag
tasvirlerine yer verilmis olmalidir. Yine meyve agaclart da belirtildigi sekilde bereket
ve cennet sembolil olarak yapilarda resimlenmis olmalidir. Bu agaglar bir manzara
veya konu igerisinde yer almadan tek basina veya birkag tane yan yana olarak, ya da

etrafindaki kii¢iik agaclar arasinda oldukga biiylik olarak resimlenmislerdir.

5.6. Sembolik Tasvirler

5.6.1. Sanayi Devrimi ile Gelen Yeniliklerin Konu Edildigi Sembolik

Tasvirler

Bati etkisiyle 18. yilizyil ortalarinda Osmanli’ya gelen duvar resimlerinde
manzaralar, kent tasvirleri ve sembolik tasvirler gibi konularin iglenmesi yaninda 19.
yiizyilda yenilik ve degisimin getirdigi modern arag- gerecler de resimlenmeye

baslanmistir. Bu modern ara¢ ve gereclerin duvar resimlerinde goriilmeye
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baslanmasinin nedeni muhakkak ki Sanayi Devrimi ile ilgilidir. Sanayi Devrimi’nin
insan hayatina getirdigi en 6nemli unsur olan buhar makinasinin icadi ile insan ve
hayvan giicline dayanan iiretim seklinden makinali liretim sekline gegilmis, bdylece
tiretimde kolaylik saglanmigtir. Osmanli’nin da modernlesme ¢abalartyla takip ettigi ve
topraklaria getirttigi bu modern araglar ile ulasim hizlanmis ve buna bagli olarak
zaman kavrami daha da deger kazanmistir. Makinali iiretimin O6nemli Uriinlerinden
olan buharli gemi ve buharli tren tasvirleri ile diger modern ve Avrupai esyalar olan
saatler; karasal binek araclar1 olan fayton, landon ve kupalar; dekorasyon esyalar1 olan
masa, sehpa ve sandalyeler duvar resimlerinde yerlerni almislardir. Bat1 etkisiyle
Osmanli diinyasina gelen ¢esitli ara¢ ve gereglere ait bu tasvirlerin duvar resimlerinde
yer almasi1 bunlarin topluma tanitilmasinda énemli rol oynamistir. Bu tasvirlerden olan
saatler Amasya merkez II. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani’nda (Resim 104) ve
Tokat’in Zile ilgesindeki Seyh Nusrettin Tiirbesi’nde (Resim 245) goriilmekte yine
Anadolu’da saat tasvitlerine Izmir Sadirvanalti Camii’nin gegcit tonozunda, Nevsehir
Goreme Tillioglu Konagi’nda (Res. tar. h. 1242/ m. 1827), Giresun’un Yaglidere
ilgesindeki Tekke Koyii Camii’nde ve Kirsehir Mucur Emine Hanim Camii’nde (Res.
tar. 20. yiizyilin ilk yarisi olmalidir) (Resim 304) rastlanmakta ve baska ornekler de
verilebilmektedir. Buharli tren tasvirine Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani1 (Resim
110) resimlerinde rastlanirken II. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani, Gaziantep
Abdiilkadir Kimya Evi (Res. tar. 19. ylizyilin ikinci yarisi- 20. yiizyilin ilk yarisi) ve
Nevsehir Urgiip Topakoglu Konagi’nda (Res. tar. 19. yiizyil) (Resim 305) da tren
tasvirleri bulunmaktadir. Buharli gemi tasviri yine Kara Mustafa Pasa Camii
Sadirvani’nda (Resim 110) goriilmekte bununla beraber Karaman Haci Sami Tartan
Evi, Mugla Milas Bahaeddin Aga Konagi, Gaziantep Hasan Nehir Evi (Res. tar. 19.
yiizy1l sonu- 20. yiizyil basi1) (Resim 306) ve Izmir Bayrakli Yahya Pasa Koskii (Res.
tar. 19. ylizyilin sonlar1) resimlerindeki buharli gemi tasvirleri de ornek olarak
verilebilmektedir. Yenilik ve degisimin diger sembolleri olan sehpa, masa, sandalye,
fabrika gibi tasvirler II. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani ile Kara Mustafa Pasa

Camii Sadirvani resimlerinde goriillmektedir (Uzun, 2017, s. 853- 857).
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5.6.2. Dini Konulu Sembolik Tasvirler

Cennet ve Cehennem: Duvar resimlerinde goriilen cennet ve cehennem tasvirleri 18
ve 19. yiizyilllarda Muhammediye (h. 1280/ m. 1863, Istanbul Siileymaniye
Kiitiiphanesi- Basma Bagislar, 08327), Marifethame (Istanbul Siileymaniye
Kiitiiphanesi- Ozel, 00237) ve Mizrakli Ilmihal (h. 1312/ m. 1894, Istanbul
Siileymaniye Kiitiiphanesi- Haci Resit Bey, 00020)%® gibi eserlerde de yer almistir.
Duvar resimlerindeki cennet ve cehennem tasvirleri ile bu eserlerdeki tasvirler
neredeyse birbirlerinin aynisidir. Cennet, sekiz kat basamaktan olusan ve yukar1 dogru
gittikce daralan, sekiz tane kapisi bulunan ve her katinin yaninda katlarinin adlar
yazili bir sekilde resimlenmistir. Cennetin en iist katinda kokleri bulunan tuba agaci,
cennetin alt katlarina dogru uzanmakta ve yine cennet tasvirinin yaninda Hz.
Peygamberin mahser giinii inanlar altinda toplayacagi ti¢ kollu Livaii’l- Hamd Sancagi
ile kiirsii ve minber gibi tasvirler de yer almaktadir (Harman, 2014, s. 96- 97, 2015, s.
355- 359). Cennet katlarinin en yiiksegindeki kat en kutsali olup cennetin sekiz kapisi
cihad, orug, namaz, sabir, tovbe, zekat, itaat ve rahmet kapilar1 adlarini almis, rahmet
kapist ise Hz. Peygamber i¢in ayrilmistir (Beykal, 1997, s. 79). Cehennem tasviri de
sozii edilen eserlerde yer almakta ve aymi sekilde duvar resimlerinde de
goriilmektedirler. Yedi katli cehennem tasvirinin yedi kati karsilikli basamaklar
seklinde verilmis, yukariya dogru daralmis ve yine her katinin yaninda adlari
yazilmistir. Cehennem tasvirinin igerisinde biiyiik bir agac seklinde zakkum agaci,
icerisinden ates ve katranlarin ¢iktigir katran kazani, cehennemin biitiin katlarinin
yiiksekliginde bir direk seklinde gayya kuyusu ve cehennemin karsilikli basamaklari
arasinda ise veyl deresi yer almistir (Harman, 2014, s. 97, 110). Cennet ve cehennem
tasvirleri gerek sozii edilen eserlerde gerekse duvar resimlerinde olsun tek baslarina
degil sancak, kuyu, zincir, makas, sirat kopriisii, kazan ve terazi (mizan) gibi diger
tasvirlerle beraber resimlenmis olup (Harman, 2015, s. 359) bunlardan terazi adaleti
simgelemekte ve mahser gilinii insanlarin glinah ve sevabini tartacagina inanilmaktadir
(Duran, 1992, s. 332). Tokat’in Zile ilgesindeki Seyh Nusrettin Tiirbesi (Resim 249)

ile Musa Fakih Tirbesi’nde cennet ve cehennem tasvirleri bulunmaktadir. Ancak Musa

28 Yazicioglu Mehmed’in kaleme aldigi Muhammediye (15. yiizyil), Ibrahim Hakki Erzurumi’nin eseri
olan Marifetname (18. yiizy1l) ve anonim bir eser olan Mizrakli Ilmihal adl1 el yazmalarinin konularini
Islam dininin temel kurallar1, peygamberlerin hayati, mahser ve kiyamet gibi konular olusturmaktadir.
Bu eserlerin 18 ve 19. yiizyillarda bat1 etkisi ile beraber birgok basimi yapilmis olup kimi niishalarinda
konulart ile paralel olarak tasvirlere de yer verilmistir (Harman, 2015, s. 355- 356).
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Fakih Tiirbesi’ndeki tasvirin ¢ogu silinmis sadece iist kismi kalmis oldugundan
buradaki tasvir hakkinda tam bir bilgiye sahip olunmasa da kalan kisminda bulunan
yazilarindan cennet tasviri oldugu anlagilmaktadir. Cennet ve cehennem tasvirleri
Anadolu’daki bir¢ok duvar resimli camide de goriilmektedir. Denizli’nin Baklan
ilgesindeki Baklan Bogazi¢i Eski Camii’nde, Giiney ilgesindeki Belendarig Koyt
Camii’nde, Akkoy ilgesindeki Akkdy Yukar1 Camii’nde, Kale ilgesindeki Kiinar Koyt
Camii’nde (Res. tar. 19. yiizyil), Civril ilgesindeki Bulgurlar Koyli Camii’nde (Res.
tar. 19. yiizyilin sonlar1), Mugla’nin Fethiye il¢esindeki Seki Yaylas1 Tekke Camii’nde
(Res. tar. 19. yiizy1l) (Resim 307), Afyon’un Dazkiri ilgesindeki Idris K&yii Camii’nde
(Res. tar. 20. ylizyilin baslar), Aydin’in Kuyucak ilgesindeki Kayran Kdyii Camii’nde
(Res. tar. 19. ylzyil ortalar1) ve Giresun’un Yaghdere ilcesindeki Tekke Koyii

Camii’nde cennet ve cehennem tasvirleri bulunmaktadir.

Kandil ve Samdan: Kandil, icerisine yag koyularak {izerine bir fitilin eklendigi, yag:
emen fitilin aydinlik verdigi basit ve kullanisli bir aydinlanma aracidir. Tarih igerisinde
ahsap, cam, pismis toprak ve cesitli madenlerden yapilabilen kandillerin bir¢ok farkli
¢esidi bulunmakta, bunlar elde tutularak veya asilarak kullanilmaktadirlar (Kalfazade
ve Ertugrul, 1989, s. 23). Samdanlar da kandil gibi bircok malzemeden yapilabilmekte
ve tizerine mum dikilerek aydinlatma esyasi olarak kullanilmaktadir. Samdanlarin da
elde tutmak, duvara asmak veya yere koyarak kullanmak {izere yapilmis bir¢ok ¢esidi
bulunmaktadir (Pakalin, 1993b, s. 307- 308). Kandil ve samdanin igerisindeki ates
(nur- 1s1k) ¢ok cgesitli anlamlar igermektedir. Rufailerin atesin tizerinden atlamalari ve
atesi agizlarina almalari, Hidrellez’de hastaliklardan korunmak i¢in ates lizerinden
atlanilmasi, resimli el yazmalarinda kutsal kisilerin basinda ates bulunmasi,
Bektasilerde mumu yakma veya sondiirmenin 6nemli gorevler sayilmasi, kutsal
gecelere kandil gecesi adi verilmesi, ilk yaratilmisin Hz. Peygamber ve Hz. Ali’nin
nuru olmasi hep atesin ve aydinhigin kutsalligina isarettir (Aksel, 2015, s. 32- 35).
Hristiyanlik, Musevilik ve Hinduizm gibi dinlerde her zaman kutsal sayilan ates Islam
dininde de kutsal sayilmig, Kur’an’1 Kerim’de Nur Suresi’nin 35. ayetinde Allah’in
nurunun bir kandil icerisindeki 1513a benzetilmesi ile Islam’da kandil ile Allah’in nuru
0zdeslestirilmistir. Bu nedenle mihraplarda, seccadelerde ve diger sanatlarda yer alan
kandil tasvirlerinde hep Allah’in nuruna yonelme vardir. Mezar taglarindaki kandil
motifleri ise Oliiniin ruhunun Allah’in nuru ile aydinlanmasina ve aydinlhiga isarettir.

Samdan da ayni sekilde aydinliga ve nura isaret etmenin yaninda kandil tasvirleri ile
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beraber kullanildiginda anlam1 daha da pekistirmektedir (Kalfazade ve Ertugrul, 1989,
s. 25- 33). Kandil, perde motifleri ile de kullanilmis olup perde bir motif olarak
Osmanli duvar resimlerinde bat1 etkisi ile 19. ylizyilin baslarindan itibaren goriillmeye
baslanmistir. Barok, rokoko ve ampir etkili bezemeler igerisinde yer almis olan
perdeler kubbelerde, pandantiflerde ve mihraplarda ¢ok¢a islenmis, 20. yiizyilda da
varligimi siirdiirmiistiir. Iki yana tutturulmus hali ile perdeler, agik bir pencereden
disariyt izliyormus gibi bir izlenim vermislerdir (Gilirsoy, 2015, s. 146, 148, 151).
Arapga hicab demek olan perde, engel anlamina gelmekte ve istenilen ile isteyen
arasindaki durumu ifade etmektedir. Allah ile kul arasinda da iki tiir perde vardir ki
bunlar nurani veya zulmanidir. Yani perde 1iyi ile kotii arasindaki engeldir (Cebecioglu,
1997, s. 359). Bu durumda mihraplarda yer alan perde ve kandil motifinin bu diinya ile
oteki diinyayr ifade ettigi anlasilmaktadir. Yani perde bu diinya ile &teki diinyay1
ayiran veya kisilere iyi ile kotli arasinda bir tercih sunan, agilmasi beklenen perdedir
denilebilir. Icerisindeki kandil de Allah’in nuru olmas: dolayis1 ile mihraba yani
namaza yoOnelen kisinin Allah ile arasindaki perdeyi kaldirmis olabilecegi ve namaz
kilarak da Allah’in nurundan nasibini almis olabilecegi vurgulanmak istenmis
olmalidir. Kandil motifi, Amasya’nin Giimiishacikdy il¢esindeki Haci Nazir Baba
Tiirbesi’nin giiney duvarindaki mihrap tasviri igerisinde (Resim 160), Hamamozii
ilgesindeki Cay Koyii Camii ile Amasya merkeze bagh Kizilkislacik Koyli Camii’nin
mihrabindaki perde motifi i¢cinde, Azeriler Camii’nin mihrabinin iist kismindaki perde
motifi i¢inde, II. Beyazit Kiilliyesi Muvakkithanesi’nin giiney duvarindaki mihrap
tasviri igerisinde, II. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani’ndaki baldaken tiirbe
tasvirinde, Merzifon’daki Piri Baba Tiirbesi’nin giiney duvarindaki mihrap tasviri
icinde, Kara Mustafa Paga Camii Sadirvani’nin kubbesindeki baldaken tiirbe ve otag
tasvirinde, Rumi Hoca Tiirbesi’nin giiney duvarindaki mihrap tasviri igerisinde,
Taceddin Ibrahim Camii’nin mihrabindaki perde motifi i¢inde yer alir. Yine Tokat’ta
Zile ilg¢esindeki Seyh Nusrettin Tiirbesi’'nin dogu duvarindaki baldaken tiirbe
tasvirinde, Seyh Eyliik Tiirbesi’nin kuzey duvarindaki iki kili¢ arasinda, bati
duvarindaki baldaken tiirbe tasvirinde ve dogu duvarinda yer almaktadir. Kandil ve
samdan motifi, Amasya’nin Merzifon ilgesindeki Kara Mustafa Pasa Camii
Sadirvani’nin  kubbesindeki baldaken tiirbe tasvirinde ve Tokat’in Zile ilgesindeki
Seyh Eylik Tiirbesi’nin batt ve dogu duvarinda yer almaktadir (Resim 231- 232).
Denizli’nin Civril ilgesindeki Bulgurlar Koyii Camii, Aydin’in Kuyucak ilgesindeki
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Kayran Koyii Camii ve Afyon’un Dazkiri ilgesindeki Idris K&yii Camii mihrap
igerisindeki kandil ve perde motiflerine 6rnek verilebilecek yapilar olup Giresun’un
Yaglidere ilgesindeki Tekke Koyii Camii mihrabinda ise kandil ve samdan Ornegi

goriiliir (Resim 308).

Alt1 Kollu Yildiz (Miihr- i Siileyman): Hz. Davud’un oglu olan Hz. Siileyman, Ben-
i Israil kavminin hiikiimdar1 ve peygamberi olup insaniistii giiglere sahipti. Cinler ve
hayvanlar ile konusur onlar1 islerinde ¢alistirirdi. Hz. Siilleyman’a Allah tarafindan
verilen bu insaniistii giigler (Bayram, 1993, s. 61- 63) ona i¢ ice birbirlerine ters olarak
geemis olan iki liggenden gelirdi ki Hz. Stileyman’in imzasi ve semboliiydi (Aksel,
2015, s. 141- 142; Bayram, 1993, s. 63). Bu tilsimli yiiziigii Hz. Silleyman sadece
tuvalete gidecegi zamanlarda parmagindan ¢ikarir ve karisina verirdi. Bir giin yine Hz.
Siileyman yiiztigii karisina verdiginde bir dev kendini Siileyman peygamber olarak
tanitip yiizigli karisindan almis ve tahta gegmistir. Uzun ugraslardan sonra Hz.
Siileyman tekrar yliziigiine kavusabilmistir. Yiziik iizerinde Allah’in en biiyiik adi
olan Ism- i Azam yazihidir (Aksel, 2015, s. 141- 142). Miihr- ii Siileyman adindaki bu
sembol ayrica Allah’t temsil eden bir tilsim olarak da goriilmiistiir. Allah’in sembolii
olarak goriilen bu tilsim Tiirkler tarafindan her zaman onemli bir yere sahip olmus
cesitli biiytlilerden, kotiiliikklerden, savaslardan, nazarlardan, kétii ruhlardan ve her tiirli
serden korunmak igin gii¢ ve kuvvet sembolii olarak mimarilerde, paralarda, mezar
taglarinda, tarikatlara ait sancaklarda, her tiirlii el sanatlarinda ve daha bir¢ok alanda
kullanilmistir (Bayram, 1993, s. 61- 66). Bu motifin {izerine bazen Kuran’dan ayet
veya dualar ile Ashab- 1 Kehf’in adlar1 da yazilmistir (Aksel, 2015, s. 142). Amasya
merkezde yer alan II. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani’nin kubbe goébeginde alti
kollu yildiz motifi bulunmaktadir (Resim 92). Alt1 kollu yildiz motifi Ashab-1 Kehf
isimleriyle beraber Aydin’in Kuyucak il¢esindeki Kayran Koyii Camii’nde ve
Denizli’nin Giiney ilgesindeki Belendarig Koyii Camii’nde yer alir. Giresun’un
Yaglidere ilgesindeki Tekke Koyili Camii’nde de alt1 kollu yildiz motifi vardir (Resim
309).

I¢ ice Daire Motifi: I¢ ice daireler belli bir merkezden disartya dogru kollar uzatan
tekerlek benzeri motiflerden, carkifeleklerden ve igleri geometrik bezemeler ile
doldurulmus madalyonlardan olusan motiflerdir. Bu motifler Anadolu’da cami, tiirbe,

kervansaray, medrese gibi mimari yapilarda, el sanatlarinda ve mezar taglarinda ¢okca
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goriilmekte yine Islamiyet 6ncesi Tiirklerin yasadig1 Tiirkmenistan, Mogolistan gibi
bolgelerde de drnekleri bulunmaktadir. Hinduizm, Budizm ve Islam 6ncesi inanglardan
kaynaklanan ve mistik anlamlarla yiikli olan bu motifler Tanri’yl, evreni ve
sonsuzlugu ifade etmektedir (Karamagarali, 1993, s. 249- 261). Mevlevilerin donerek
ayin yapmasi, Bektasilerin yuvarlak bir sekil olusturarak cem ayini yapmalari, Rufai
ve Halvetilerin halka olusturarak zikirde bulunmalari bu motiflerin Islam 6ncesi
inanglarla yogrularak olusturdugu anlamlarin islam’a da yansidigini gostermekte,
motifler yine Allah’in sonsuzluguna da isaret etmektedir (Karamagarali, 1993, s. 260-
261; Uz Taskesen, 2011, s. 181). i¢ ice daire motifleri ayrica zamana ve zamanin
stirekliligine isaret etmekte, buna karsi olarak insanin zaman karsisinda faniligine ve
bu kisa zamanda teslimiyet gdstermesi gerektigine dair anlamlar barindirmaktadir
(Cayct, 2016, s. 304, 2017, s. 235). S0z konusu motifler bulunduklari eserleri bir tilsim
anlaminda korumak ve eserlere saygi gosterilmek amaciyla yapilmislardir
(Karamagarali, 1993, s. 261). Amasya merkezde yer alan II. Beyazit Kiilliyesi Camili
Sadirvani’nin kubbe goébegi (Resim 92) ile Tokat’in Zile ilgesindeki Musa Fakih
Tiirbesi’nin kubbe gébeginde on alt1 kollu ¢arkifelek motifleri yer almaktadir (Resim
224). Carkifelek motifi ve geometrik motiflere 6rnek Denizli’nin Baklan il¢esindeki
Bogazici Eski Camii, Civril ilgesindeki Bulgurlar Koyii Camii ve Bayat Kdyii Camii
(Res. tar. h. 1289/ m. 1872), Konya’nin Bozkir il¢esindeki Hisarlik (Asirlik) Camii,
Afyonkarahisar’in Dazkir1 ilgesindeki Idris Koyii Camii (Resim 310) resimleri

verilebilir.

Tesbih: Cesitli malzemelerden olusan kiiglik pargaciklarin bir ipe dizilerek
kullanilmasi ¢ok eski tarihlere kadar uzanmaktadir. Ik zamanlarda insanlar avladiklari
hayvanlarin digleri gibi baz1 parcalarini ip benzeri seylere takarak avda sans getirecegi
inanciyla kullanmiglardir. Yine savaslarda diismandan koruyacagi inanci ve
kotiiliiklerden korunmak amaciyla bir tilsitm olarak bunlart iizerlerinde tasimiglardir
(Elaltuntas, 2014, s. 147; Tekin, 2014, s. 1010). ipe takilan boncuklarin ibadet icin
dualart saymak amaciyla kullanilmas: ilk olarak Hinduizm ve Budizm’de goriiliir.
Ibadet amacl kullanilan bu esyalar zamanla Orta Dogu, Anadolu ve Avrupa’ya da
yaytlmistir. Hinduizm ve Budizm’de oldugu gibi Islamiyet ve Hristiyanlikta da
tespihler ibadet etmede bir ara¢ olarak kullanilmistir (Elaltuntag, 2014, s. 147).
Islam’da ibadet etmede kullanmak amaciyla yapilan tespihler genellikle 33’liik veya

99°luk olarak yapilmislardir ve taneleri farkl sekillerde olabilmektedir. iki ipin ucunun
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birlestigi yerdeki uzun boliimiine imame, imamenin ucunda siis i¢in yapilmis olan
kisma piiskiil, 99’1uk tespihlerdeki 33 tane arasindaki boliime nisane adi verilmektedir.
33’liikk tespihlerde ve 0zel olarak yapilmis olan tespihlerde daha farkli bolimler de
bulunmakta ve tespihler genel olarak agaglardan, madenlerden ve hayvanlarin c¢esitli
kemiklerinden yapilmaktadirlar (Elaltuntas, 2014, s. 153- 157; Tekin, 2014, s. 1015-
1016). islam’da tespih Allah’1 zikretmek, dua etmek, kétiiliiklerden ve Seytan’dan
Allah’a siginmak i¢in kullanilmis olup tarikatlarda da ayni amagla kullanilmigtir.
Tarikatlarda tespihlerin tane sayist 500, 999, 1000 veya 5000°e kadar ¢ikabilmekte ve
ayinlerde seyhler tarafindan kullanilmaktadirlar. Yine tarikatlarda oldukca biiyiik
taneli tespihler vardir ki bunlar1 seyhler hastalar1 iyilestirmek, nazardan kurtarmak
veya dilegi olanin dileginin ger¢eklesmesi i¢in dua ayininde kullanir (Elaltuntas, 2014,
S. 147- 151). Ayrica tarikatlarda druze adindaki 66 taneli tespihler sanduka iizerine
konulmak amaciyla yapilmislardir (Tekin, 2014, s. 1013). Tespih yine giiniimiizde bir
meditasyon aract olarak kullanilmasinin yaninda gii¢ ve cesaret gostergesi olarak da
kullanilmaktadir (Elaltuntas, 2014, s. 157). Tespih tasvirlerine Amasya’nin Merzifon
ilgesindeki Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani ile Piri Baba Tiirbesi’nde (Resim 142),
Tokat’ta ise Zile ilgesindeki Seyh Eylik Tirbesi (Resim 227) resimlerinde
rastlanilmaktadir. Tespih tasvirleri Denizli’nin Giliney il¢esindeki Belendari¢ Koyii
Camii ve Aydin’mm Kuyucak ilgesindeki Kayran Koyii Camii’nde (Resim 311) de

goriilmektedir.

5.6.3. Tarikat Konulu Sembolik Tasvirler

Tarikatlarin kullanmis oldugu gerekli malzeme ve esyalara cihaz-i tarikat adi
verilmekte olup bunlar tarikatlara ait ¢eyizlerdir. Asa, tag, tacin destar1, teber, keskiil,
nefir, makas, ibrik ve tespih tarikat ¢eyizlerinden bazilaridir. Ceyiz ayrica Oliiniin
kefenlenmesi igin gerekli malzemeye de denilmektedir (Cebecioglu, 1997, s. 186).
Tasavvufta ¢eyiz sadece kullandiklar1 esyalar olmayip bir de gidis ¢eyizi vardir ki bu
da tarikat ehlinin Oldiikten sonra mezara kendisiyle beraber konulacagi esyalaridir.
Tarikatlarda 6lmeden 6nce 6lmek amaclanmis, Olen kisiler i¢in go¢tii veya Hakk’a
viiriidii gibi tabirler kullanilmis ve her tarikatin kendine 6zgii cenaze kefenleme ve
cenaze torenleri olmustur (Atasoy, 2016, s. 396- 401). Ayrica Hz. Peygamber Allah

tarafindan miraca davet edildigi vakit Cebrail As. ile kendisine gonderilen yedi ¢esit
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esya da peygamberin ¢eyizidir ki bunlar ta¢, naleyn, hulle, refref, asa, kemer ve
buraktr®® (Yahya b. Salih el- Islamboli, 2006, s. 19).

Mevleviyye ve 6zellikle de Bektasiyye tarikatinda resim sanati olduk¢a onemli
bir yere sahip olup kullanilan egyalar birer tasvir olarak resim sanatina da girmisler ve
tarikatin birer sembolii olarak mimarilerde de yer almiglardir (Aksel, 2010, s. 75, 179).
Ancak Bektasiyye ve Mevlevviye tarikatlarina ait sembolik tasvirler ile beraber
Naksibendiyye, Kadiriyye ve Rufaiyye tarikatlarina ait sembolik tasvirler de ¢ogu
zaman ayni yap1 icerisinde resimlenmiglerdir. Bunun nedenini Bektasiyye tarikatinin
tarih icerisindeki konumunda aramak gerekmektedir. Ciinkii Osmanli’da III. Selim
doneminden itibaren Bektasilerin devlete isyan edenler ile siki iliskiler kurmaya
baslamas1 ve Bektasi tarikati ile yakin iligkisi bulunan Yenigerilerin istikrarsizliklari
merkezi yonetim ile Bektasilerin arasinin agilmaya baslamasinda onemli sebepler
olmustur. Bu donemde Bektasilik merkezi yonetim karsisinda 6nem kaybetmeye
baslarken Mevlevilik ve Naksibendilik 6n plana ¢ikmistir (Maden, 2013, s. 15). Daha
sonra II. Mahmut tarafindan 17 Haziran 1826’da Yeniceri Ocagi kaldirilmis, bundan
21 giin sonra 8 Temmuz 1826°da da Bektasiyye tarikati yasaklanmisg, sorun ¢ikaranlar
ise siirgiine gonderilmis veya idam edilmistir. Siirgiin ve idamlarin yani1 sira son 60 y1l
icerisinde yapilmis olan Bektasi tekkeleri yiktirilmis, 60 yildan daha Oncesinde
yapilanlar veya Ehl- 1 Siinnet dis1 tavirlar sergilemeyen tekkeler cami, medrese veya
mescit gibi yapilara doniistlirtilmiisleridir. Bununla beraber bircok Bektasi tekkesine
Ehl- i Siinnet ¢izgisinde olan tarikatlardan basta Naksibendiyye tarikati olmak {izere
Mevlevi ve Rufai tarikati seyhleri atanmistir (Alkan, 2011, s. 215- 216). Bektasiler
1826 yilindan itibaren baslayan yasaklilik yillarinda birgcok tarikatin tekkesine,

Ozellikle de kendilerine destek veren ve aralarinda bir¢ok benzer 6zellikleri bulunan

9 Tag, daha sonraki konularda ayrintili bir sekilde ele alinmustir. Asa, Arapgada degnek ve baston
anlamma gelmektedir ki asa tasimak Hz. Peygamberin siinneti olup peygamber asay1 disarida namaz
kilacagi yerlerde kendine siitre olarak kullanmistir. Hz. Peygamberin siinnetine uygun olarak bazi
Miisliimanlar ile tarikat mensuplar1 da yanlarinda asa tagimislardir. Kirk yagimi gegen kimsenin asa
tasimasi gerektigi halk arasinda uygun goriilmiistiir. Naleyn, Arapgada iki ayakkabi manasina gelmekte
olup Allah’a ait olan celal-cemal, liitfetmek-kahretmek gibi zit sifatlar1 ifade etmektedir. Hulle, cennet
elbisesi olup Arapcada giizel ve yeni elbise, silah, kadin ve kumas anlamlarina gelmektedir. Refref,
Allah’a olan askin sembolii olup Hz. Peygamberi miragta Sidret-i Miinteha’ ya gotiiren varligin adidir.
Ayrica Arapcada kusun iki kanadini acarak ugmasi sekline de refref denilmektedir. Kemer, Kadiri ve
Rufai tarikatindan olanlarin bellerine taktiklar1 bir kusaktir ki bu kusak sekiz veya on santim
genigliginde olurdu. Hizmete bel baglayisin sembolii olan kemer seyh tarafindan tekbirler okunarak
dervislerin beline takilirdi. Burak, cennet hayvanlarindan bir hayvandir ki bu hayvan katirdan kiigiik,
esekten biiyiik olup beyaz renkli, uzun iki kulakli ve iki kanatli oldugu bilinir. Hz. Peygamber bu
hayvanla miraca ¢ikmis olup hayvan diger peygamberlere de hizmette bulunmustur (Cebecioglu, 1997,
s. 118, 163, 369, 443, 534, 590).

197



Mevleviyye tarikatina sizmislardir. Boylece Bektasiyye tarikati sigindiklar tarikatlarin
blinyesine kendilerinden bir¢ok oOzellikler birakmislardir (Maden, 2013, s. 300;
Tanman, 1993, s. 509- 510) ki yapilarda goriilen duvar resimlerinde birden ¢ok tarikata
ait sembolik tasvirlerin bulunmasi bundan dolay1 olmalidir. Sembolik tasvirler Amasya
ve Tokat’taki bircok duvar resimli yapida goriilmekte olup bunlarin Bektasiyye,
Mevleviyye, Kadiriyye, Rufaiyye ve Naksibendiyye tarikatlarima ait oldugu
anlagilmakta, buradan her iki ilde bu tarikatlarin etkinlik géstermis oldugu ortaya

cikmaktadir.

Bunlardan Mevleviyye tarikatinin Amasya’da daha bir Mevlevihane bile
yokken yani h. 714/ m. 1314 yilindan 6nce var oldugu, h. 675/ m. 1276’da Seyh
Veliyyiiddin Ahmed Dede, h. 683/ m. 1284’te Alaeddin Ali Dede ve h. 699/ m.
1300’de Seyh Cemaleddin Ahmed Dede adindaki kisilerin Amasya’da Mevlevi
seyhligi yaptiklar1 bilinmektedir. Amasya Mevlevihanesi h. 714/ m. 1314 yilinda
Alaeddin Ali Pervane Bey tarafindan yaptirilmis, Mevlevihane Celali Isyanlari’nda
yaninca daha sonra h. 1047/ m. 1637°de Sadrazam Bayram Pasa’nin emriyle yeniden
insa ettirilmis ve Mevlevilik Amasya’da tekrar canlanmistir (Abdi- zade Hiiseyin
Hiisameddin, 1986, s. 180- 181, 200; Giirbiiz, 1996, s. 288- 289, 292; Karaismailoglu,
2010, s. 39- 40). Boylece Mevleviyye tarikati Cumhuriyet Donemi’nde tekke ve
zaviyelerin kapatilmasina kadar Amasya’da varligini siirdlirmiistiir (Gtirbiiz, 1996, s.
292; Karaismailoglu, 2010, s. 41). Mevleviligin Tokat’ta da Selguklu zamanina kadar
uzandig1, daha Mevlana zamaninda Selguklu veziri Pervane Muineddin Siileyman ve
ailesinin Mevlana ile iyi iliskiler igerisinde oldugu ve Tokat’a Mevleviligin bu
zamanda geldigi bilinmektedir (Yiiksel, 1996, s. 61). Pervane Muineddin Siileyman
tarafindan Tokat’a davet edilen Seyh Fahreddin- i Iraki igin bir hankah yaptirilmis olup
15. yiizy1lda Ulu Arif Celebi ve Sultan Veled tarafindan Tokat’a halifeler gonderildigi
ve birkac Mevlevihane’nin de yapilmis olabilecegi yaninda (Tanrikorur, 2012, s. 227)
Ulu Arif Celebi’nin Tokat’ta Arife Hoslika adinda bir kadin halifesinin oldugu ve
Mevleviligin bu kadin sayesinde Tokat’a yayildig1 da bilinmektedir (Ozkose, 2015, s.
93; Yiiksel, 1996, s. 61). Buharali Seyh Muhammed Bahaeddin Naksibend’in kurmus
oldugu Naksibendiyye tarikati ise Anadolu’ya 15. yiizyillda gelmistir. Bahaeddin
Naksibend’in halifelerinden olan Hace Riikneddin Mahmud Anadolu’ya gelen ilk
Naksi seyhi olup tekkesini h. 807/ m. 1404’te Amasya’da kurmustur ki Naksibendiyye
tarikatt Anadolu’ya Amasya’dan yayilmstir (Tirer, 2014, s. 279). Daha sonra I. Selim
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(Salt. 1512- 1520) zamaninda Naksi tarikatindan olan Sunullah- 1 Buhari’nin
Naksibendiligi daha iyi tanitmasiyla tarikat Amasya’da daha da yaygimlagsmistir (Abdi-
zade Hiiseyin Hiisameddin, 1986, s. 181). Tokat’ta ise Naksibendiyye tarikatt Mehmed
Emin Tokadi, Turhal seyhi olarak bilinen Mustafa Efendi ve Mustafa Haki Efendi
tarafindan yayilmis, bu kisiler Naksibendi yolunda egitimlerini tamamladiktan sonra
Tokat’ta hizmette bulunmuslardir (Ozkose, 2015, s. 95- 99). En eski tarikatlardan biri
olan Rufaiyye tarikati da Anadolu’ya Selgcuklu zamaninda gelmis olup tarikatin piri
Seyyid Ahmed Rufai’dir. Ahmed Rufai’nin oglu Seyyid Taceddin beraberindeki miirid
topluluguyla Anadolu’da 6nce Konya’ya daha sonra Amasya’ya gelmisler ve bir siire
Amasya’da kalmiglardir (Tiirer, 2014, s. 286- 287). Selguklu ve Osmanli zamaninda
Amasya’nin Tasova il¢esinde tarikata ait bir kiilliyenin bulundugu ve tarikatin Amasya
ile beraber Tokat, Sivas ve Bati Anadolu’da yaygmlik gosterdigi bilinmektedir (Uz
Taskesen, 2011, s. 185). 12. yiizyilda Abdiilkadir Geylani tarafindan kurulan ve
Islam’1n en eski tarikat1 olarak bilinen Kadiriyye Tarikat1 da Anadolu’da Esrefiyye ve
Rumiyye kollar1 ile yayginlik gostermistir (Tiirer, 2014, s. 261). 16. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren Amasya’ya da gelen tarikat etrafinda genis kitleler toplayamadigi
icin zamanla ortadan kalkmistir (Abdi- zade Hiiseyin Hiisameddin, 1986, s. 181) ki
muhtemelen Tokat’ta da az bile olsa bu tarikatin izleri goriilmiis olmalidir. Biinyesi
igerisinde birgok tarikatin izlerini tasiyan Bektasilik ise Amasya ve Tokat’ta Selguklu
doneminden beri varligmi siirdiirmiis olmalidir ki bu iki il Bektasiligin 6nemli
merkezleri konumundadir.

Keskiil: Tiirkgede yoksul ¢anagr anlamina gelen keskiil, Farscadaki karsiligi olan
canak kelimesi ile Arapgadaki fakir- yoksul kelimelerinin birlesmesi ile olusmustur ki
keskiillere keg¢kiil de denilmektedir (Cevrimli, 2008, s. 308). Keskiiller sert bir kabugu
olan Hindistan cevizinin i¢inin oyulmasiyla yapilmaktadirlar. Kegkiillerin yine bu
forma uygun olarak seramik, ahsap ve madenden de yapildiklar1 bilinmekte, omuza
asilarak veya elde tutularak taginmasi i¢in iki tarafina bagl bir zinciri bulunmakta olup
ayrica lizerlerinde ait oldugu tarikatla ilgili bezemeler veya yazilar da yer almaktadir
(Altier, 2008, s. 102). Kalenderi gezici dervislerin kullandig1 bu keskiiller sofra gibi
icerisinde yiyeceklerin bulundugu dervis aletlerindendir ve Hz. Nuh’un gemisine
benzetilmektedir. Dervislerin yiikleri hafif oldugundan dolay1 bu kegkiiller onlar igin
bir dagarcik yani torba gibidirler. Belirtildigi gibi farkli malzemelerden yapilabilen

keskiillerin daha ¢cok Hindistan cevizinden olmasinin hikmeti ise Hz. Ibrahim’in oglu
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Ismail’in yerine kurban edilen kogla alakalidir. Hz. ibrahim bu kogu Mina yakinlarinda
kurban ettikten sonra i¢ organlarini ¢ole birakmistir. Daha sonra bir Hint kusu gelerek
kogun midesini almis ve Hindistan tarafina gotiirmiis, bu mideden bir aga¢ yetigmistir
ki Hindistan cevizi de bu agacin meyvesidir. Mideye benzeyen bu meyve yani
Hindistan cevizi ortadan ikiye ayrildiginda iki tane keskiil elde edilmektedir. Gezici
dervigler keskiilleri ¢ollerde su kabi, su kuyusu buldugu yerde kova, su icecegi
zamanda bardak, abdest alacagi zaman ibrik ve aciktiginda ise “Sey’en lillah (Allah
rizasi i¢in)” diyerek dilenmisler ve bunlari kumbara olarak da kullanmiglardir (Atasoy,
2016, s. 346- 347; Yahya b. Salih el- Islamboli, 2006, s. 151- 152). islam dininde
dilenmek hos karsilanmasa da miirsitler miiritlerinin nefislerinin terbiye olmasi ve
miitevazi olmalar i¢in onlar1 dilendirmislerdir. Kalenderi gezici dervislerden baska
Bektasi ve Haydariler de dilenmislerdir. Dilendikten sonra tekkesine donen dervislerin
keskiillerinde para varsa miirside, yiyecek varsa asevine verilir ve bu sekilde tekkeye
para ve yiyecek yoniinden destek olunur (Altier, 2008, s. 105- 106). Keskiillere dilenci
canag: da denilmekte olup bir kayiga benzetilirler ve bunlar ile dilenmeye ¢ikmaya ise
Selmana Cikmak denilir (Atasoy, 2016, s. 349; Pakalin, 1993a, s. 251). Dilenen gezici
dervislere benzer gezici rahipler de vardir ve bunlara iran ile Mezopotamya bdlgesinde
9. yiizyilda rastlanmilmigtir. Budist ve Maniheist rahiplerin de gezici dervislerinkine
benzer tavirlar gosterdikleri ve aynmi sekilde kiigiik gruplar halinde sehir sehir, kasaba
kasaba dolasarak ellerindeki keskiilleriyle dilendikleri ve Miisliimanlara da etki
ettikleri bilinmektedir. Ayrica Miisliiman sufiler de Hindistan bolgesine giderek Budist
ve Maniheist rahiplerden etkilenmislerdir ki gezici dervislerin dilenme geleneginin
nereye dayandigi bu sekilde anlasilabilmektedir (Ocak, 1999, s. 7- 9). Keskiil,
Naksibendiyye tarikatinda da kullanilmis olup tekkelerinde yapilan zikrullahtan sonra
ikram icin sekerlik olarak igerisine iizlim, incir, seker gibi tath yiyecekler konulmustur.
Dervisler icin keskiilden yedikleri diger kaplardan yediklerinin on katina bedeldir.
Nedeni ise keskiilde peygamberlerin ve evliyalarin hikmetlerinin bulunmasindandir.
Hikmetlerden biri sudur ki Misir- Kahire’ye gelen Kaygusuz Sultan’dan Misir Meliki
bir fethin ger¢eklesmesi i¢cin dua ister ve bu fetih gergeklesir. Fethin dua ile
gerceklesmesi lizerine Misir Meliki Kaygusuz Sultan’a ondan istedigi her seyi
dileyebilecegini sdyler ve Kaygusuz Sultan keskiiliiniin piring ile doldurulmasini ister.
Melik bir keskiil pirincin ne ise yarayacagini bagka bir dilekte bulunmasini ister fakat

Kayusuz Sultan dileginde 1srar eder ve bunun iizerine keskiiliine pirin¢ doldurulmaya
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baslanir. Fakat keskiil bir¢ok ¢uval piring koyulduktan sonra anca dolar. Kegkiiliin bu
sekilde bir¢ok ¢uval piringten sonra dolmasinin nedeni ise Halep’teki Kadiri seyhinin
Kaygusuz Sultan’it Misir’a piring almaya gondermis olmasidir. Misir’da keskiile
koyulan piringler Halep’teki dergaha gitmekteymis ve ancak seyhi daha fazla
gondermemesini istediginde Misir’daki keskiil dolmustur (Atasoy, 2016, s. 347- 348;
Yahya b. Salih el- Islamboli, 2006, s. 152- 153). Keskiil tasvirleri Amasya’nin
Glimiishacikoy ilgesindeki Hact Nazir Baba Tiirbesi’nde, Merzifon ilgesindeki Kara
Mustafa Paga Camii Sadirvani’nda, Piri Baba Tiirbesi’nde, Rumi Hoca Tiirbesi’nde
(Resim 148) ve Tokat’in Zile ilgesindeki Seyh Eylikk Tiirbesi’nde (Resim 228) yer
almaktadir. Keskiil tasvirine yine Denizli’nin Baklan ilgesindeki Baklan Bogazi¢i Eski
Camii’nde ve Giiney ilcesindeki Belendarig Koyii Camii’nde (Resim 312)

rastlanilmaktadir.

Teber: Teber, nize, nacak ve harbe de gezici dervislerin aletlerindendir ki teber bir
cesit balta olup basi siingiilii ve sap1 uzundur. Aslinda bir harp aleti olan teberin basi
sapmin ucunda yer alir ve bunlarin tek ve iki yonlii olanlar1 da vardir. Miirsidi
tarafindan gezici dervislere seyahat izni verildigi zaman teberler de ellerine verilir ve
dervisler bunlar1 daglarda veya ¢ollerde gezerken tehlikeli hayvanlardan kendilerini
korumak icin kullanirlar. Nacak, nize ve sis de teber gibi ayn1 amagla kullanilmakta
olup nize, teber ve harbe kullanmak Hz. Peygamberin ashabindan Hassan bin Sabit’in
stinnetidir. Habes’in sultan1 olan Melik Necasi peygambere bir hediye verdigi zaman
peygamber de Necasi’nin kolesi olan Hassan bin Sabit’e bir nize hediye etmis ve
Hassan c¢ok sevinmistir. Bu durum peygamberin hosuna gittiginden Hassan’a her
nereye giderse bu nizeyi yaninda tagimasini soylemistir. Bu nedenle Kalenderi ve diger
dervigler Hassan bin Sabit’in siinneti olan teber veya nizeyi ellerinde tasimay: adet
edinmislerdir (Atasoy, 2016, s. 372- 374; Yahya b. Salih el- Islamboli, 2006, s. 204).
Kalenderi dervislerin kullandig1 teberler daha sonra Rufailere ve Bektasilere de
gecerek onlarin da sembolik esyalarindan birini olusturmuslardir (Ocak, 1999, s. 161).
Teberler ayn1 zamanda Osmanli ordusundaki {ist diizey gorevlerde bulunan kisiler
tarafindan da kullanilmis, gii¢ ve istiinliik anlami tagimistir. Tarikatlarda kullanilan
teberler orduda kullanilan teberlere gore daha hafif olup iizerlerinde bitkisel bezmeler
ve dini yazilar da yer almigtir (Cevrimli, 2009, s. 39- 40). Teber tasvirleri Amasya’nin
Glimiishacikdy ilgesindeki Pir Ali Bir Civan Tiirbesi’nde, Hact Nazir Baba
Tiirbesi’nde (Resim 161), Merzifon ilgesindeki Kara Mustafa Pasa Camii
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Sadirvani’nda, Piri Baba Tiirbesi’nde, Rumi Hoca Tiirbesi’nde ve Tokat’in Zile
ilgesindeki Seyh Eyliik Tiirbesi’nde (Resim 228) yer almaktadir. Teber tasvirlerine
yine Denizli’nin Baklan il¢esindeki Baklan Bogazi¢ci Eski Camii’nde, Giiney
ilcesindeki Belendarig Kdyii Camii ve Aydin’in Kuyucak ilgesindeki Kayran Koyt
Camii’nde (Resim 311) rastlanilir. Teber tasviri ayrica Gaziantep’in merkezinde yer
alan Mustafa Bagc1 Evi’ndeki (Res. tar. 19. yiizyil ortalari1) duvar resimleri arasinda da
bulunmaktadir. Dini bir yap1 disinda tarikatlara ait sembolik tasvirlerin bdylesine bir

evde yer almast ilgi ¢ekicidir.

Nefir: Urkiip kagmak anlamina gelen nefir, nakur veya surun hepsi diidiik veya boru
gibi ¢alinan boynuzlardir. Bunlar 6kiiz, manda ve su sigir1 gibi hayvanlarin boynuzlar
ile (Atasoy, 2016, s. 344; Yahya b. Salih el- Islamboli, 2006, s. 155) giimiis ve
bronzdan da yapilmaktadir. Alt kismindan yukariya dogru genisleyen, alttaki dar
kismindan tiflenen ve delikleri bulunmayan bu boru, dervis borusu veya yuf borusu
olarak da bilinmekte olup gogse veya bele takilarak tasinmaktadir (Karakaya, 2006 s.
525). Gezici dervisglerin her zaman yanlarinda bulundurduklar1 nefirler ¢éllerde veya
daglarda yirtict ve tehlikeli hayvanlara karsi kendilerini korumak igin ¢alinir ve
hayvanlar bunun sesinden korkup kagarlardi. Bektasi tarikatini sevmeyen ve onlara
taarruzda bulunarak La diyenlere karsi Bektasiler bu nefirleri ile Yuh gekerlerdi
(Atasoy, 2016, s. 344; Yahya b. Salih el- Islamboli, 2006, s. 155- 156). Nefirler ayrica
grup halinde dolagan Kalenderi dervislerin ulasacaklar1 yere varmak {izere olduklarini
bildirmek ic¢in kullanmanin disinda, bayramlarda bir musiki aleti olarak da
calinmaktaydi (Ocak, 1999, s. 161). Kadirilerden baska diger biitiin tarikatlarda
kullanildig1 bilinen nefirler ayrica Israfil’in suruna benzetilmekte olup dervislere bir
seyler igilecegini haber vermek i¢in de kullanilmistir (Atasoy, 2016, s. 345). Kulaklar1
rahatsiz edecek kadar giiclii bir sesi olan nefirler savas zamanlarinda da kullanilmigtir
ki (Cebecioglu, 1997, s. 544- 545) bir sehrin diisman tehlikesinde oldugu
anlasildiginda nefir ¢alinarak erkekler savasa ¢agrilmis ve halk uyandirilmistir. Eger
savasa herkes katilacaksa buna nefir-i am, bazi askerler savasacak ise nefir-i has
denilirdi (Karakaya, 2006, s. 525). Amasya’nin Giimiishacikdy ilgesindeki Pir Ali Bir
Civan Tiirbesi’nde, Hac1 Nazir Baba Tiirbesi’nde, Merzifon ilgesindeki Kara Mustafa
Paga Camii Sadirvani’nda (Resim 111), Piri Baba Tiirbesi’nde ve Rumi Hoca
Tiirbesi’'nde bulunan nefir tasviri, Tokat’in Zile ilgesindeki Seyh Eyliik Tiirbesi’nin

(Resim 230) duvar resimlerinde de bulunmaktadir. Nefir tasvirlerine yine Denizli’nin
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Baklan il¢esindeki Baklan Bogazi¢i Eski Camii’nde, Gliney il¢esindeki Belendarig
Koyt Camii (Resim 312) ve Aydin’in Kuyucak ilgesindeki Kayran Koyii Camii’nde

rastlanilir.

Teslim Tasi: Teslim taslart on iki kdseli, 6n yiizli biraz digbiikey ve 1- 1. 5 cm
kalinligindaki bir tastir. Yukaridan asagiya dogru i¢ kismindan delinen ve buradan
gecirilen bir bag ile boyuna asilan tasin baginin enseye gelen kismi ince bir deriden
yapilir. Bu bag altta farkli bir sekilde oriilerek dort halka seklinde kalir ve bunlar dort
kap1 olan seriat, tarikat, marifet ve hakikate igarettir. Tagin iki yaninda birer habbe
vardir ve bunlardan istteki Hz. Hasan’i, alttaki habbe Hz. Hiiseyin’i, tasin
koselerindeki on iki dilim on iki imamu, tasin dis yiizii Hz. Hatice’yi ve i¢ yiizii ise Hz.
Fatima’y1 isaret etmektedir (Figlali, 1990, s. 317- 318). Dervislerin pirlerine
bagliliklarini ifade eden ve gogiis hizasinda da tasinan bu tasin Haci Bektas1 Veli’nin
zehirlendigi zamanki kusuntusundan meydana gelen ve Kirsehir’de ¢ikarilan damarl
taglardan yapildig1 bilinmektedir (Atasoy, 2016, s. 354; Pakalin, 1993b, s. 476). Tas
yine Bektasilere gore Balim Sultan’in yedigi bir seyden dolayi rahatsizlanarak kusmasi
nedeniyle kusuntusunun donarak tasa doniismesinden olusmustur. Balgami cinsi olan
tas Kerbela Tiirbesi’nin tagindan da yapilmaktadir. Tagin sirr1 ise Allah’in Hz. Musa’y1
smnamasina dayanir. Allah’in, Hz. Musa’ya “Benim kullarim arasindaki en alcak
mahluku bana getir” buyurmasi lizerine Hz. Musa uyuz bir kdpegin boynuna ip takarak
Allah’in huzuruna getirmek iizereyken kopek lisana gelerek “Ey Miusa! Benim en
algcak yaratik oldugumu nereden bildin?” diye sormustur. K&pegin bu sorusu iizerine
pisman olan Hz. Musa “Ya Rabbi! Ben hata ettim, estagfirullahe’l- azim” diyerek
acizligini ve pismanligini gostermek i¢in boynuna bir tas asmistir. Bektasilerin de
boyunlarina teslim tagini1 asmalar1 acizliklerini ve teslimiyetlerini gostermek igindir
(Yahya b. Salih el- islamboli, 2006, s. 154- 155). Bektasiler tarafindan kullanilan bir
sembolik esya olan teslim tagina Tokat’in Zile ilgesinde yer alan Seyh Nusrettin
Tiirbesi’nin duvar resimlerinde (Resim 260) ve Gaziantep’in merkezindeki Mustafa
Bagcr Evi'nin (Resim 313) resimlerinde rastlanilmaktadir. Mustafa Bage1 Evi’ndeki
tasvirin on iki dilimli bir teslim tast olmasina ragmen Seyh Nusrettin Tiirbesi’ndeki her
iki tasvirin de silinerek izlerinin kalmis olmasi, bunlarin dilimlerinin tam olarak
anlagilamamasi bu konuda kesin bir yargiya varilmasini engellemektedir. Ancak

bunlardan {i¢ terkli tactan sarkan tasin dokuz veya on iki dilimli, sekiz terkli tactan

203



sarkan tasin ise dokuz dilimli olabilecegi kalan izlerden anlagilmakta ve tasvirlerin

sekilleri itibari ile birer teslim tas1 oldugu diisiiniilmektedir.

Miitteka: Arapcada dayanilacak sey demek olan miitteka, ahsap veya demirden
yapilan bir ¢esit bastondur ve buna muin de denilmektedir (Cebecioglu, 1997, s. 529).
Genellikle Mevlevilerin kullandigi muin veya miittekalarin (Kopriilii ve Kopriili,
1991, s. 452) bas kisminda, ay bigiminde ve bir karis genisliginde parcasi bulunur ve
bu esyalar halvet veya cileye girildiginde kullanilir. Ay seklinde olan iist kismi alin
veya koltuk altina dayanir, diger ucu yere koyulur ve bu sekilde de ibadetle mesgul
olunurdu. Ayrica halvet veya baska zamanlarda dervislerin ayak uzatmasi hos
goriilmediginden (Yahya b. Salih el- islamboli, 2006, s. 202) uyumak icap ettiginde
yatilmaz, alin miittekanin ay bi¢imindeki bag kismina dayanir ve oturur vaziyette
uyunurdu (Cebecioglu, 1997, s. 529). Muin ve miittekanin disinda tarikatlarda yine
ayn1 amagla kullanilan halvet kolan: da vardir. Halvet kolan1 biikiilen dizlerin alt kism1
ile boyundan gegirilir ve rahat bir uyku saglanmazdi. Bunlardan bagka destecub,
sesber, zerdeste Ve kagag: gibi aletler de benzer amaglar i¢in kullanilmislardir (Yahya
b. Salih el- Islamboli, 2006, s. 202). Amasya’nin Merzifon ilgesindeki Rumi Hoca
Tiirbesi (Resim 148) ile Tokat’in Zile ilgesindeki Seyh Eyliik Tiirbesi’nde (Resim
227) Mevleviyye tarikatinda kullanilan miittekalara benzer tasvirler yer almakta,
bunlardan Seyh Eyliik Tiirbesi’'ndeki tasvirin bir miitteka oldugu acik¢a belli
olmaktadir. Miitteka tasvirine Anadolu’daki diger duvar resimli yapilarda baska 6rnek

bulunamamastir.

Tag: Tag, sikke, takke, kiilah, kalensove, fes veya kalpak gibi bircok adi bulunan
bashiklar (Aksel, 2015, s. 40) gerek Islam’da gerekse tarikatlarda 6nemli bir yere
sahiptir ve bunun anlam ve Onemi Hz. Peygambere dayanmaktadir. Ciinkii Hz.
Peygamber Allah tarafindan miraca davet edildigi vakit Cebrail As. ile gonderilen
ceyizler arasindaki tag ayr1 bir onem tagimaktaydi ve ilk tac¢ giyen kisi de Hz. Adem’di
(Atasoy, 2016, s. 209). Taclar hiikiimdarlar tarafindan resmi giinlerde de giyilmis
olmakla beraber tarikatlarda giyilen taglarin farkli anlamalari bulunmakta ve giyen
kisinin hangi tarikata mensup oldugunu da gostermektedir. Dévme yiinden yapilan
taglarin basa gelen alt kismina lenger, ist kismina ise kubbe denilmektedir.
Kubbelerindeki dikey olarak islenmis dilimlere ise terek veya terk denilirdi ki bunlarin

sayis1 da tarikatlara gore degismekte ve farkli anlamlar ifade etmekteydi (Cebecioglu,

204



1997, s. 681, 713, Ceyhan, 2010, s. 364). Taglarin basa gelen lenger kisminin iizerine
bir sarik sarilir, bunlara isabe, amame, fenai, destar gibi adlar verilir ve bunlarin alttan
sarkan uglarina ise taylasan ve risale denirdi. Destarlardan en giizel bigimde sarilana
amame, altli iistlii sekilde dolamali olarak sarilana destar, bir veya iki kat seklinde diiz
olarak sarilana ise fenai denilmektedir (Atasoy, 2016, s. 282; Ceyhan, 2010, s. 364;
Yahya b. Salih el- Islamboli, 2006, s. 26- 29). Bektasiyye, Rufaiyye, Mevleviyye,
Kadiriyye ve Naksibendiyye tarikatlarima ait olduklari anlasilan tag tasvirleri
Amasya’nin  Giimiishacikdy ilgesindeki Pir Ali Bir Civan Tiirbesi, Merzifon
ilgesindeki Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani (Resim 115) ve Piri Baba Tiirbesi’nde,
Tokat’ta ise Zile ilgesindeki Seyh Eylilk ve Seyh Nusrettin Tiirbesi resimlerinde
(Resim 253) yer almaktadir. Tag¢ tasvirlerine yine Denizli’nin Baklan ilgesindeki
Baklan Bogazi¢i Eski Camii, Giiney il¢esindeki Belendarig Koyii Camii ve Aydin’in
Kuyucak ilgesindeki Kayran Koyii Camii’nin (Resim 311) duvar resimlerinde yer

verilmistir.

S6z konusu yapilardaki tasvirlerinden Kara Mustafa Pasa Camii
Sadirvani’ndaki otag tasvirinin solunda bulunan tacin Bektasi taci oldugu belirtilmis
(Arik, 1988, s. 77), bunun benzeri Tokat’in Zile ilgesindeki Seyh Nusrettin Tiirbesi’nin
dogu duvarindaki sehir tasvirinin solunda da resimlenmis olup bu tac¢ tasviri de
Bektasiyye tarikatina ait olmalidir. On iki terkli tag diger tarikatlarda da giyilmis olup
Bektasilerin giydigi digerlerinden farklidir. Bu taca fahir, Tac-i Hiiseyni, Fahr-i
Hiiseyni veya Tac-1 Celali denilmekte olup tag dévme beyaz keceden yapilmistir.
Kubbesi fazla yliksek ve yuvarlak olmayan tacin kubbesinin tepesinde bir diigme
bulunmakta ve on iki terki on iki imama, dort pargadan olusan lengeri ise dort kapi
olan seriat, tarikat, marifet ve hakikate isaret etmektedir (Atasoy, 2016, s. 269- 270;
Maden, 2011b, s. 70).

Kara Mustafa Paga Camii Sadirvani’ndaki yazi ¢ekmecesi tasvirinin solunda
bulunan diigmeli ve miijganl tacin bir Kadiri tac1 oldugu belirtilmistir (Tanman, 1993,
S. 496). Bu tacin renk, diigme ve miijganiyla neredeyse aynisi denecek sekildeki
benzerine Tokat’in Zile ilgesindeki Seyh Eyliik Tiirbesi’nin kuzey duvarinda, miitteka
tasvirinin tizerinde de rastlanilmaktadir. Tiirbenin sandukasinin bas sahidesinin kuzey
tarafinda yine ayni1 sekilde kirmizi renkli ama bu sefer miijgan yerine yesil destarli bir

tac¢ ile bas sahidesinin giiney tarafinda yine miijganl ve yesil renkli bir ta¢ daha yer
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almaktadir. Taglarin renkleri farkli olsa bile miijganhi ve diigmeli sekildeki benzerleri
Seyh Nusrettin Tiirbesi’nin giiney duvarindaki Mekke sehri tasvirinin iki yaninda
altisar adet goriilmektedir ve bunlarin Mevlevi veya Bektasi taglart olabilecegi
belirtilmistir (Cal, 1987b, s. 438). Ancak biitiin bu taglar arasinda ¢ok az farklar
bulunmakla beraber ayni tarikata ait olmalidirlar ki taglarin sadece Kadiri, Mevlevi
veya Bektasi taclar1 olduklarini séylemek miimkiin degildir. Ciinkii Kadiriler ve
Naksibendilerin taglarinin bir ¢ogu ortaktir ve bunlarda goriilen asil tag dort terklidir
ve sOzii edilen taclar da bu taglara ait tasvirler olmalidir. Dort tekli taglar Abdiilkadir
Geylani’nin oglu Seyyid Abdiirrezzak’in icadi olup iizerinde bedahe adi verilen
islemeler bulunur. Dort parca <;uhadan30 olan taclarin basa gelen lenger kisminin
tizerine goz kirpigi manasina gelen ve adina miijgan denilen siyah renkli yilinden
yapilmis bir ortli dikilmistir. Dort terk Allah ve Muhammed isimlerinin dort harfine,
dort halifeye (Ebubekir, Omer, Osman, Ali), dort mezhebe (Hanefi, Safii, Maliki,
Hanbeli), dért ilahi kitaba (Tevrat, Zebur, Incil, Kuran), dort ydne (kuzey, giiney,
dogu, bati1), abdestin dort farzina gibi bir¢ok manalara isarettir (Atasoy, 2016, s. 238-
240; Yahya b. Salih el- Islamboli, 20086, s. 41- 54).

Amasya’nin Giimiishacikdy ilgesinde yer alan Pir Ali Bir Civan Tiirbesi’ndeki
mizrak tasvirinin saginda ve solunda bulunan taglar ile Merzifon ilgesindeki Kara
Mustafa Paga Camii Sadirvani’ndaki otag tasvirinin saginda bulunan destarli tag birer
Mevlevi tacidir. Mevlevi taglarina alamet ya da damga anlamina gelen Sikke adi
verilirmistir. Bu taglar bal rengi, kahverengi veya beyaz renkte olup dovme kegeden
yapilmislardir. Yukar1 dogru gittikge sivrilen fakat tepesi yuvarlak olan taglar 45- 50
cm uzunlugundadirlar. Taglardan destari olmayanlarma dal sikke denilmis, yalnizca
seyhler belli giinlerde destar sarabilmislerdir. S6z konusu tiirbelerdeki tag tasvirleri bu

taclara ait tasvirler olmalidir (Atasoy, 2016, s. 151- 152).

Tokat’in Zile il¢esindeki Seyh Eyliik Tiirbesi’nin bati duvarindaki nefirin
tizerinde bulunan miijganli ve sivri u¢lu tacin benzerine Seyh Nusrettin Tiirbesi’nin
dogu duvarindaki baldaken tiirbe tasvirinin iki yaninda da rastlanilmaktadir. Ayni
sekildeki taglarin Kadiri ve Naksi tarikatlarinda giyildigi bilinmekte olup seyfi veya
kilici ad1 verilen bu iki terkli taclar da dort terkli Naksi ve Kadiri taglarinda oldugu gibi

% Cuha, tilysiiz ve ince olan yiin bir kumastir ki bu kumas oldukg¢a sik dokunur (Akalin ve digerleri,
2011, s. 570).

206



miijganh ve bedahe islemelidir. Bunlarin sivrilen uglar1 arkaya dogru uzamakta olup
kilica benzemekte ve lizerinde servi veya elif motifleri bulunmaktadir. Bu taglar da
Kadiri tarikatindan Seyh Cemaleddin Buhari’nin icadidir. Iki terkli taclar cennet-
cehennem, iyilik- kotiilik, gece- giindiiz, fakirlik- zenginlik gibi her seyin gift
yaratildigina isarettir (Atasoy, 2016, s. 232- 233; Yahya b. Salih el- islamboli, 2006, s.
34- 36). Yine Bektasiler de elif- i tac adin1 verdikleri yassi bir ta¢ giymislerdir ki bunu
Mevleviler de giymis ve kiilah- 1 seyfi adim1 vermislerdir. Kilici de denilen bu tacin
basa gelen lenger kismi yuvarlak olup ikiye bdliinen iist kismi iki yollu ve yassidir.
Ikiye biikiilmiis olan bu yass1 yola bazen surr- 1 istiva denen bir siyah hat ¢ekilmistir

(Atasoy, 2016, s. 235; Cebecioglu, 1997, s. 247; Pakalin, 1993a, s. 257).

Tokat’in Zile il¢esindeki Seyh Nusrettin Tiirbesi’nin dogu duvarindaki kitabe
ile sehir tasviri arasinda bulunan {i¢ terkli ve destarli tacin ise yine Naksi ve Kadiri
tarikatlarina ait taglar oldugu disiiniilebilir. Kadiri ve Naksi tarikatindaki bu ii¢ terkli
ve islemeli taglar Allah, Muhammed ve Ali’ye; ta¢ ve edep kelimelerinin {i¢ harflerine
gibi daha bir¢ok manalara isaret etmektedir (Atasoy, 2016, s. 237- 238; Yahya b. Salih
el- Islamboli, 2006, s. 36- 38).

Hangi tarikata ait olduguna dair bir fikir sunulabilen taclar disinda Amasya’nin
Merzifon il¢esindeki Piri Baba Tiirbesi’nin kubbe kasnaginda yedi, sekiz ve dokuz
terkli tacglara, Tokat’in Zile il¢esindeki Seyh Nusrettin Tiirbesi’nin kuzey duvarinda
kirmiz1 renkli, mavi piiskiillii ve birinde beyaz destar bulunan iki taca ve Seyh Eyliik
Tiirbesi’ndeki sandukanin bas sahidesinin bati tarafinda biiylik destarli bir taca
rastlanilmaktadir. Tarikatlarda ¢ok fazla tiirde ta¢ cesitleri bulunabildigi i¢in ve ayirt
edici bir ozelligi bulunmadig1 silirece bunlari birbirinden ayirmanin giic olmasindan
dolayr simdilik bu taclarin hangi tarikatlara ait olabileceklerine dair bir fikir
sunabilmek olanakli degildir. Ancak Amasya’nin Merzifon ilgesindeki Kara Mustafa
Pasa Camii Sadirvani’nda bulunan baldaken tiirbe tasvirindeki alt1 terkli, beyaz renkli
ve siyah destarli sanduka taci ile Tokat’in Zile il¢esindeki Seyh Nusrettin Tiirbesi’nin
dogu duvarindaki baldaken tiirbe tasvirinde bulunan dort terkli, beyaz renkli ve siyah
destarl1 sanduka tacinin birer Rufaiyye taglar1 olduklarini sdyleyebilmek miimkiindiir.
Ciinkii daha once de belirtildigi gibi baldaken tiirbe tasvirleri Rufaiyye tarikatinin piri
olan Seyyid Ahmed Rufai’nin tiirbesini temsil ettiginden dolayr buradaki taclar da

Rufaiyye tarikatina ait olmalidir.
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Baldaken Tiirbe: Rufai tarikatina ait sembolik tasvir oldugu diisiiniilen baldaken
tiirbe tasvirlerine daha once de belirtildigi lizere Amasya merkezde yer alan II. Beyazit
Kiilliyesi Camii Sadirvani’nda (Resim 100), Giimiislii Camii’nde, Merzifon
ilgesindeki Kara Mustafa Pagsa Camii ve sadirvaninda, Tokat’in Zile ilgesindeki Seyh
Eyliik (Resim 231) ve Seyh Nusrettin Tiirbesi’nin duvar resimlerinde yer verilmis olup

bu tasvirlere Anadolu’daki duvar resimlerinde baska bir 6rnek bulunamamastir.

Yazi Cekmecesi: Amasya merkezde yer alan II. Beyazit Kiilliyesi Camii
Sadirvani’nin kubbesindeki duvar resimleri ile Merzifon’da yer alan Kara Mustafa
Pasa Cami Sadirvani’nin (Resim 111) kubbesindeki duvar resimlerinde bir yazi masasi
tizerinde divit ve hokkalar yer almaktadir. Bunlardan Merzifon’dakinin {izerinde ayrica
bir makas, Amasya merkezde yer alan resimde ise bir kupa kap bulunmaktadir ki
Merzifonlar yazi ¢ekmecesi grubuna Abdiilkadir Geylani adin1 vermektedirler (Arik,
1988, s. 74, 85). 19. yiizyi1l mobilyalarina uygun ozellikleriyle penge ayakli sekilde
resimlenen yazi ¢ekmecelerinden Merzifon 6rneginde yer alan (Uz Taskesen, 2011, s.
186) makas tasvirinin kotii ve ¢irkin sozlerin kesilmesi ile sus anlaminda kullanilan bir
sembolik tasvir oldugu diisiiniilebilir (Duran, 1992, s. 332). Abdiilkadir Geylani olarak
adlandirilan kompozisyonlar Abdiilkadir Geylani’nin ilmi yOniiniin, daha dogrusu
ilmiye smnifinin bir amblemi olmalidir ki resimlere de Kadiri tarikatinin birer
semboliidiir demek miimkiindiir (Tanman, 1993, s. 498). Bir masa iizerinde divit ve
hokkalarin yer aldig1 tasvire Giimiishacikdy ilge merkezinde yer alan Ozdarendeliler
Konag1 resimlerinde de rastlanilmakta olup buradaki tasvirin Kadiri tarikati ile bir

baglantisinin olup olmadigi bilinememektedir (Resim 187).

Harp Aletleri: Kilig, hanger ve kama {igli de harp aletidir ki bunlardan kili¢ biiyiik
olup ucu egridir. Kilig, bircok medeniyet tarafindan kullanilmis bir silah olmakla
beraber sekli de degisiklik gostermistir. Osmanli’da kilicin ayr1 bir yeri vardir ve tahta
¢ikan sultanlar i¢in kili¢ kusanma merasimi yapilmistir. Kiligtan kiiclik ve bigcaktan
bliyiik olan diger alete hancger, hangerin daha da ufag: ve iki tarafi da keskin olana ise
kama denilmektedir. Mizrak da ucu demir sisli olan bir harp aletidir ve buna karg: da
denilmektedir. Uzun bir sap1 olan aletin ucu kama gibi diiz olabildigi gibi koseli de
olabilmektedir (Pakalin, 1993a, s. 257- 259, 531). Biitiin bu silah tasvirlerinin Eski
Tirklerdeki Saman ayinlerinde Kam’in giydigi ciibbede yer alan ve kotii ruhlarla

miicadele icin sembol olarak kullanilan silah tasvirleri ile bir ilgisi olabilecegi
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soylenebilir (Duran, 1992, s. 332; Inan, 1986, s. 92). Yine bu harp aletlerinin Rufaiyye
tarikatinda burhanda®® kullanilan harp aletleri ile iliskisi oldugu da diisiiniilebilir.
Birgok tarikatta farkli sekillerde burhan gosterilmekte ise de Rufai tarikatinda burhan
harp aletleri ile gosterilmektedir. Harp aletlerini ise kili¢, hanger, topuz, giil, t1g, tas ve
zincir gibi aletler olusturmaktadir. Bu tarikatta burhanin sirr1 séyledir ki tarikatin piri
olan Seyyid Ahmed Rufai hacdan sonra Hz. Peygamberin kabrini ziyaret i¢in miiritleri
ile beraber Medine’ye gider. Medine’de Ravza’ya varinca peygamberin kabr-i serifinin
oniinde bulunan pencereye varip “Ey atam! Benim seyyid oldugumu kabul etmiyorlar”
goren miiritler kendilerinden gegerek cesitli sekillerde burhan gdsterirler ki kimi
kendini taga carpar, kimisi tas ile kendini dover ve kimi de harp aletleri ile kendisine
vurur ve daha birgok hal goriiliir. Ancak yaptiklar: hareketlerden miiritlerin higbirine
zarar gelmemistir ve bundan sonra Rufai tarikatinda bu sekilde burhan gostermek adet
olmustur (Yahya b. Salih el-Islamboli,2006,s. 147-148). Yine kili¢c ve hangerin eski
Tiirklerin olii gdmme gelenegi igerisinde yer aldigi ve belki de bu gelenegin bir
devami olarak Anadolu’daki mezar taslarinda, 6len kisinin meslegini, 6liim nedenini,
sehit oldugunu veya asil bir aileden geldigini ifade etmek icin bu tasvirlere yer
verildigi bilinmektedir (Berkli, 2007, s. 67- 80). Mizrak ve kama tasviri de bunlar ile
baglantili olmalidir. Amasya ve Tokat’taki duvar resimli yapilarda kili¢, hanger,
mizrak ve kama tasvirleri de yer almaktadir. Amasya’nin Merzifon il¢esindeki Kara
Mustafa Pagsa Camii Sadirvan1 (Resim 112) resimlerinde bulunan biiyiik agag
tasvirinden kini igerisinde bir kili¢ asilmakta, Tokat’in Zile ilgesindeki Seyh Eyliik
Tiirbesi’nin (Resim 237) kuzey duvarinda iki tane kili¢ birbirlerine gapraz olarak
panonun alt kismina saplanmaktadirlar. Yine Amasya’nin Glimiishacikoy ilgesindeki
Pir Ali Bir Civan Tiirbesi’nde bir mizrak ve hanger (Resim 128), Tokat’in Zile
ilgesindeki Seyh Eyliik Tiirbesi’nin dogu duvarinda bir kama tasviri yer almaktadir
(Resim 235). Anadolu’daki duvar resimli yapilarda ise izmir’in Odemis ilcesindeki
Kilcizade Mehmet Aga Camii (Res. tar. h. 1291/ m. 1874) ve Camyayla Koyii
Camii’'nde (Res. tar. 19. yiizy1l), Konya’nin Bozkir ilgesindeki Hisarlik (Asirlik)
Camii’'nde ve Hiiylik il¢esindeki Cavus Koyli Camii’nde (Res. tar. 19. yiizyilin ikinci
yarisi), Afyon’un Dazkiri ilgesindeki Idris Koyii Camii’nde (Resim 314) kili

3 Arapca kesin delil demek olan burhan, Rufaiyye tarikatinin adetlerinden olup bu tarikatta burhan
gostermek mananin maddeden ustiinliigiini ifade etmektedir (Cebecioglu, 1997, s. 163).
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tasvirleri bulunmaktadir. Kama ve hanger tasvirlerine Anadolu’daki diger duvar
resimli yapilarda simdilik 6rnek bulunamamis olmakla beraber mizrak tasvirine
Denizli’nin Baklan ilgesindeki Baklan Bogazi¢i Eski Camii, Giiney il¢esindeki
Belendarig Koyii Camii ve Aydin’in Kuyucak ilgesindeki Kayran Koyii Camii (Resim

311) resimlerinde yer verilmistir.

Sancak: Amasya’nin Giimiishacikoy il¢esindeki Pir Ali Bir Civan Tiirbesi’nin (Resim
128) resimleri arasinda biri kirmizi, digeri yesil iki sancak c¢apraz sekilde
resimlenmislerdir. iki sancak, Rufaiyye tarikatinda Seyyid Ahmed Rufai’nin tiirbesini
temsil eden baldaken tiirbe tasvirlerindeki ¢apraz olarak tasvir edilen iki sancag akla
getirmektedir ki buradaki sancaklar da Rufaiyye tarikatinin isareti olmalidir. Bu
tirbede oldugu gibi yesil ve kirmizi renkte iki tane ¢apraz olarak tasvir edilmis
sancaklar Izmir’in Odemis ilgesindeki Camyayla Koyii Camii’nde de goriilmektedir.
Yine Giimiishacikdy’deki Haci Nazir Baba Tiirbesi’nde (Resim 160) ise ay- yildizli
bir sancak yer almaktadir. Ay- yildizli sancak tasvirine ise Afyon’un Dazkir
ilgesindeki Idris Kyii Camii (Resim 314) ile aym ilgedeki Kiziloren Koyii Camii’nde
(Res. tar. 19. yiizy1l sonlari) rastlanilmaktadir. Denizli’nin Baklan il¢esindeki Baklan
Bogazi¢i Eski Camii ile Giiney ilgesindeki Belendaric Koyii Camii’nde yine iki ayri

sancak tasviri bulunmaktadir.

5.6.4. Diger Sembolik Tasvirler

Alem: Arapga olan alem kelimesi iz, alamet, nisan, isaret gibi anlamlara gelmekte ve
alemin kokeni ¢ok eskilere dayanmaktadir. Mizrak benzeri uzun bir génderin ucuna
takilan alemler kalabalik savaslarda veya dini torenlerde insanlarin dahil oldugu
topluluklarimi veya onderlerini kolaylikla bulabilmeleri i¢in kullanilmis ve toplulugun
Onilinde taginmistir. Ayrica o toplulugu birlik ve beraberlik i¢inde tutan bir sembol
olmustur. Yine ilk donemlerde alemlerin Tanrilarin sembolii oldugu ve savas aleti
olarak da kullanildiklar1 bilinmekte olup ilk bina alemlerinin mabetlerin ¢atilarinda yer
almalar1 bunlarin koruyucu giigleri olduguna inanildigindan dolayidir (Erdem, 1988, s.
103- 105). Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeden daha énce cadirlariin veya binalarinin
tepelerine kiire seklinde alemler taktiklari bilinmektedir ki bunlara monguk alem
denilmis ve kotii ruhlara, nazara karsi bir tilsim olarak kullanilmiglardir (Yiicel, 1975,
s. 34). Yine Tirkler tarafindan eski zamanlardan beri kullanilan hilal alemler Tiirklerin

Islamiyet’i kabul etmeleri ile daha da anlam kazanmistir. Ciinkii Kuran’da ayin iizerine
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yemin edilmesi ve hilalin Hagli Seferleri'nde Islam’m sembolii olarak kesinlesmesi,
hilali Islam’in sembolii haline getirmis ve hilal alemler Islam sanatinda 6zellikle de
Osmanli mimarisinde ¢okg¢a kullanilmistir (Erdem, 1988, s. 108- 113). Yine Anadolu
kokenli olan ve gilic- kuvvet sembolii olarak koruyucu olduguna inanilan boynuz
alemler de Selcuklu ve Osmanli mimarisinde kullanilmistir. Tiirk- Islam sanatinda
cami, medrese, tiirbe gibi kubbeli yapilar ile minarelerin veya sancaklarin tepesine
yerlestirilen alemler genellikle bakir, piring, tung, mermer veya tastan yapilmislardir.
Tarikatlara ait mimariye bagl veya sancak alemlerinde ise tarikat taglar ile beraber
pirlerinin adlar1 da alemlerde yer almistir (Yiicel, 1975, s. 34- 37). Alem, Amasya’nin
Giimiishacikdy ilcesindeki Ozdarendeliler Konagi'nin basodasinda, Merzifon
ilcesindeki Rumi Hoca Tiirbesi’nin giiney duvarindaki mihrap tasviri tizerinde (Resim
153), Tasova ilgesindeki Asagi Barakli Camii’nin alt seviye pencere tepelikleri
tizerinde, Tokat’in Erbaa ilgesindeki Salkimoéren Kdyii Camii’nin alt seviye pencere
tepelikleri tizerinde hilal seklinde yer almaktadir (Resim 210). Alemler bu sekilde
yalniz olarak tasvir edilmelerinin disinda Amasya ve Tokat’taki birgcok mimari tasvirin
tizerinde de hilal seklinde ve bazen de palmet seklinde resimlenmiglerdir. Alem

Anadolu’da da mimari tasvirlerin iizerinde ¢ok sayida goriilmektedir.

Arma: Arma bir devlete, hiikiimete, sehre, aileye veya bir topluluga ait olan ayirt edici
isaretlerdir. Armalar tek basina bir sekilden veya birkag¢ seklin bir araya gelmesinden
olusabilirler. Her seklin ayr1 bir anlami oldugu gibi biitlinliniin de anlami vardir.
Islamiyet 6ncesi Tiirklerde ongun adi verilen kutsal hayvanlarin sekilleri Tiirk
boylarinin sembolii olarak kullanilmisken Anadolu Selguklu’da ¢ift bagh kartalin
kullanildig1 goriilmektedir (Akay, 2012, s. 7). Osmanli’da ise figiire yer verilmeden ilk
donemlerde padisahlarin tugralar1 arma olarak kullanilmis, ge¢ donemde ise batili
etkiler ile beraber simetrik bir kompozisyondaki Osmanli Armasi ortaya ¢cikmistir. Bu
armada bazi kii¢iik degisiklikler olmakla beraber uzun siire kullanilmis, armayi
padisahin tugrasi, hilal, silah, kitap, sancak, madalyon ve terazi gibi sembolik anlami
bulunan birgok farkli 6ge olusturmustur. Bu arma daha sonra 1. Mahmut déneminde
yavas yavag oOzelligini kaybetmeye baslamis olup II. Abdiilhamit déneminde
orijinalligini daha da yitirmistir (Oziigetin ve Altmisik, 2012, s. 336). Arma,
Amasya’nin Glimiishacikdy ilgesindeki Pir Ali Bir Civan Tiirbesi ile Merzifon
ilgesindeki Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani’nda yer almaktadir (Resim 112).

Anadolu’da ise arma tasvirlerine 6rnek olarak Karaman merkezde yer alan Haci Sami
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Tartan Evi (Resim 315) ve Kocaeli’nin Derince il¢esindeki Bes Divanli Riza Bey

Konagi’nda (Res. tar. h. 1310/ m. 1892) bulunan armalar verilebilir.

Tugra: Tugranin fugru adindaki bir kusun adindan geldigi ve bu kusun Oguzlarin
sembolii oldugu bilinmektedir. Osmanli tugralar1 hiimayun adi ile beraber kullanilmig
olup huma bir kustur ve bu kusun kanadinin golgesi kimin iizerine diiserse veya kus
kimin basina konarsa o kisinin hiikiimdar olacagina inanilir. Osmanli tugralar
yazilarla olusturulmus olup tugralarda hiikiimdarlarin ve babalarinin adlar1 ile
unvanlar1 gibi ibarelere yer verilmistir. Tugralar hiikiimdarlarin nisani, alameti ve
imzas1 olup paralarda, bayraklarda ve fermanlarda yer almiglardir. Padisahlarin
kullandig1 tugralar bir gelenek olarak daha sonra tarikatlara da ge¢mis, tarikat
biiyilikleri tugralar1 manevi saltanat timsali olarak kullanmislar ve tugralarinda dini
ibareler ile beraber tarikat pirlerinin adlar1 da yer almistir (Aksel, 2015, s. 116- 118).
Tugra tasvirleri Amasya’nin Giimiishacikdy ilgesindeki Pir Ali Bir Civan Tiirbesi’nin
giiney duvarinda, Merzifon ilgesindeki Kara Mustafa Paga Camii Sadirvani’ndaki otag
tasvirinin iizerinde ve Tasova ilgesindeki Asagi Barakli Camii’nin mihrabinin {izerinde
yer almaktadir (Resim 41). Anadolu’da tugra tasvirlerine Ornek olarak Kocaeli-
Izmit’teki Abdiilaziz’in Av Koskii'nde (Res. tar. 19. yiizyilin ikinci yaris1) ve Derince
ilcesindeki Bes Divanli Riza Bey Konagi'nda (Resim 316) goriilen tugralar

verilebilmektedir.
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6. KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

18. ylizyilin ortalarinda Osmanli mimarisinde yeni bir tiir olarak gelisen ve
zamanla moda halini alan duvar resimleri Amasya ve Tokat’ta da bir¢ok yapida yer
almistir. Duvar resimli yapilar Amasya’da merkez, Hamamézii, Giimishacikdy,
Merzifon ve Tasova ilgelerinde; Tokat’ta ise merkez, Erbaa ve Zile ilcelerinde
goriilmektedir. Amasya ilinde yirmi iki, Tokat ilinde ise yedi tane duvar resimli yap1
bulunmaktadir. Amasya’daki yapilarin on ikisi cami, ikisi sadirvan, altis1 tiirbe, biri
konak, biri ise muvakkithanedir. Tokat’taki yapilarin biri cami, ligii tiirbe, iigii ise

konaktir.

Yapilardan Tokat merkezdeki Yagcioglu Konagi giiniimiizde ayakta degildir.
Diger biitiin yapilar ayakta olup Amasya merkezdeki Glimiislii Camii, Merzifon’daki
Sofular Camii ve Kara Mustafa Pasa Camii’nin resimlerinin tamami giiniimiize

gelememistir.

Amasya merkeze bagli Kalekoyii Camii ile Kizilkislacik Koyii Camii disinda
her iki ildeki biitiin camiler ile tiirbeler kullanima ag¢iktir. Giimiishacikoy merkezindeki
Ozdarendeliler Konag: ile Tokat merkezdeki Madimak Evi kullanilmamakta, Latifoglu

Konagi ise miize- ev olarak hizmet vermektedir.

Her iki ildeki yapilarda donemin tiim konu tiirlerini 6rnekleyecek resimler
bulunmaktadir. Bunlar genel olarak manzara, natiirmort, yapi, gemi, aga¢ ve sembolik
tasvirlerden olusmakta, sembolik tasvirler tiirbe ve sadirvan yapilarinda yogunluk
gostermektedir. Ayrica iki ildeki resimlerin hi¢ birinde insan veya hayvan figiiriine

kiiciik boyutlu da olsa yer verilmemistir.

Anadolu’da Manisa Soma Hizir Bey Camii, Mugla Milas Bahaeddin Aga
Konag, Izmir Odemis Kilcizade Mehmet Aga Camii (Resim 317) ve Cakiraga Konagi
gibi bazi yapilarin dis cephelerinde de duvar resimleri yer almaktadir. Ancak Amasya
ve Tokat’taki yapilarin dis cephelerinde resme yer verilmedigi goriilmiistiir. Bununla
beraber Amasya’nin Giimiishacikdy ilge merkezindeki Hac1 Nazir Baba Tiirbesi’nin
giris cephesinde yazidan ve geometrik bezemelerden olusan kalem isi bezemeler

bulunmaktadir (Resim 318).
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Amasya Giimiishacikoy Koseler Koyii Camii, Hamamozii Cay Koyii Camii,
Amasya merkez Kalekoyii Camii ve Kizilkislacik Koyii Camii, Merzifon Sultan II.
Murat Camii ve Ahg1 Hiiseyin Aga Camii, Tasova Asagi Barakli Camii ve Tokat’in
Erbaa ilgesindeki Salkiméren Koyii Camii (Resim 210) ahsap tavanli camilerdir.
Ahsap tavanli bu camilerde bitkisel bezemeli kartuslar ile yazilar, kubbeli camilere
gore daha fazladir. Ayrica ahsap tavanli camilerde resimden ¢ok kalem isi bezemeye
yer verilmis olup resimlerin konusunu daha ¢ok natiirmortlar ile aga¢ tasvirleri
olusturmaktadir. Sadece Koseler Kdyii Camii’nde manzara benzeri olduke¢a yiizeysel
resimlenmis tasvirler (Resim 62) ile Cay Koyii Camii’nde siliiet halinde bir cami

tasviri yer almaktadir (Resim 57).

Amasya merkezdeki Giimiislii Camii, Merzifon Sofular Camii ve Kara Mustafa
Pasa Camii (Resim 34) kubbeli camiler olup bu camilerde natiirmortlar ile beraber
manzaralar, yap1 tasvirleri ve sembolik tasvirler de yer almaktadir. Amasya
merkezdeki Azeriler Camii ile Merzifon’daki Taceddin Ibrahim Camii de kubbeli
camiler olup bunlarin resim ve bezemeleri diger kubbeli camiler ile ahsap tavanh
camilerden farklidir. Taceddin Ibrahim Camii’nin biitiin duvarlar1 ve kubbesi sade iken
sadece mihrabinda perde igerisinde kandil motifine yer verilmistir (Resim 83).
Azeriler Camii’nin harimi de olduk¢a sadedir. Harimde sadece kubbeye ge¢islerde yazi
madalyonlari ile pencere tepeliklerinde natlirmortlara ver verilmis, giiney duvarindaki
mihrabin iist kisminda ise bir pencere formu seklindeki kompozisyon igerisinde perde

ve kandil motifi yer almistir (Resim 88).

Daha 6nce belirtildigi gibi Amasya ve Tokat’taki 6zellikle kdylerde yer alan ve
ahsap tavanli olan camilerde yogun bir resim programi goriilmez. Buna ragmen
koylerdeki tiirbelerde resimlere 6nem verilmis, 6zellikle sembolik tasvirler sikg¢a
islenmistir. Amasya tiirbelerinde sembolik tasvirler ile beraber bitkisel bezemeler ve
yazilar yogun olarak goriilmektedir. Tokat tiirbelerinde ise sembolik tasvirlerin diginda

manzaralar da yer almakta fakat bitkisel bezemeler ve yazilar daha az gériilmektedir.

Anadolu’da hangi yap1 tiiriinde hangi resimlerin bulunduguna ve resmin
yapinin neresinde konumlandigina dair belirli bir kuralin olmadigi anlagilmaktadir
(Arik, 1988, s. 134- 135). Bu durum Amasya ve Tokat duvar resimleri i¢in de
gecerlidir. Ancak Tokat Zile’deki Musa Fakih Tiirbesi ile Seyh Nusrettin Tiirbesi

(Resim 254) resimlerinde Mekke sehri tasvirlerinin giiney duvarlarda yer aldigi
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goriilmiistiir. Amasya Merzifon’daki Sofular Camii’nde Mekke veya Medine sehri
tasvirinin oldugu bilinmekle beraber®* resimler giiniimiize gelemediginden hangi
duvarda olduklar1 bilinmez. Mekke sehri tasvirlerinin giiney duvarinda yer almasi
rastlant1 olmamalidir. Islam diinyas i¢in kutsal olan Mekke sehrinin Anadolu’ya gére
glineyde kalmasina ve bir anlamda kible yoniine isaret etmesine yonelik olarak bu
tasvirler gliney duvarlarinda resimlenmis olmalidirlar. Anadolu’da Mekke sehri
tasvirleri Izmir’in Odemis ilgesindeki Kilcizade Mehmet Aga Camii’nin son cemaat
yerinin gliney duvari (Resim 319), Aydin’mn Kogarli ilge merkezindeki Cihanoglu
Camii’'nin giiney duvar1 (Res. tar. 19. yiizyil ortalar1 olmali), Manisa’nin Kula
ilgesindeki Kursunlu Camii’nin (Res. tar. h 1194/ m. 1780) giiney duvari, Soma
ilgesindeki Hizir Bey Camii’nin son cemaat yerinin giiney duvari 6érneklerinde oldugu
gibi ¢cogunlukla camilerde ve giiney duvarlarda yer almaktadirlar. Anadolu’da Mekke
sehri tasvirleri daha ¢ok camilerde yer alirken Tokat’ta Musa Fakih Tiirbesi ve Seyh
Nusrettin Tiirbesi’nde, Gaziantep’te ise Giilliiogullari Evi’nde (Resim 320) yer almasi
az goriilen orneklerdir. So6zii edilen 6rneklerde revakli avlusu igerisindeki Kabe ve
revak disinda yer alan evler ile beraber Mekke sehri olusturulmustur. Bununla beraber
Mekke sehrinin evlerinden olusan manzaralara yer vermeden sadece Kabe ve avlu
duvarn icindeki yapilariyla beraber resimlenmis Harem-i Serif seklinde tasvirler de
bulunmaktadir. Bu sekilde tasvirler Denizli’nin Baklan ilgesindeki Bogazigi Eski
Camii’nin giiney duvarinda, Giiney il¢esindeki Belendari¢ Koyii Camii’nin giiney
duvarinda, Akkdy ilgesindeki Akkdy Yukart Camii’nin dogu duvarinda, Civril
ilgesindeki Bulgurlar Kdyii Camii’nin bat1 duvarinda, Aydin’in Kuyucak ilgesindeki
Kayran Koyii Camii’nin bati duvarinda (Resim 321), Mugla’nin Fethiye ilgesindeki
Seki Yaylas1 Tekke Camii’nin giiney duvarinda, Afyon’un Dazkir ilgesindeki Idris
Koyii Camii’nin giiney duvarinda yer almaktadirlar. Harem-i Serif seklinde yer alan bu
tasvirlerin hemen hepsi ayni lislupta olmakla beraber bat1 ve dogu duvarlarda da yer
alabildikleri fakat sehir manzarasi seklinde olanlarin ise cogunlukla giiney duvarlarda
yer aldiklar1 goriilmektedir. Ayrica sozii edilen 6rneklerin hemen hepsinde Kabe veya
Mekke sehri tasvirleri ile beraber Medine sehri veya Mescid-i Nebevi tasvirleri de
bulunmasina ragmen Tokat 6rneklerinde bu tasvirlere yer verilmemistir. Mekke sehri
tasvirlerinin giiney duvarlarda yer almasina benzer durum mihrap tasvirleri i¢in de

soylenebilir. Ornegin Giimiishacikdy’deki Haci Nazir Baba Tiirbesi, Merzifon’daki

%2 Bu konuda daha ayrmtili bilgi igin bkz. (Cantay, 1980, s. 497- 498).
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Piri Baba Tiirbesi ve Rumi Hoca Tiirbesi’nin (Resim 153) giiney duvarlarinda mihrap
tasvirlerine yer verilmesi kible yoniine vurgu yapmak i¢in olmalidir. Mihrap
tasvirlerinde goriilen perde ve kandil motifleri yapilarin mimari bir unsuru olan
mihraplarda da yer almistir. Bu durumda mihrabin olmadigi yerlerde mihrap
tasvirlerinin bulunmasinin kibleyi gostermek i¢in oldugu anlasilmaktadir. Fakat farkli
bir uygulama olarak Amasya merkezdeki Azeriler Camii’nin giiney duvarinda mihrap
olmasina ragmen mihrabin iist kisminda perde ve icerisinde yer alan kandil motifi ile
mihrap tasviri seklinde bir kompozisyon olusturulmustur (Resim 88). Anadolu’da
perde ve kandil motiflerinden olusan ve giiney duvarlarda yer alan mihrap tasvirlerine
ornek bulunamamis olmakla beraber benzer sekildeki tasvirlerin mihrap nislerinde yer
aldig1 ornekler goriilmektedir. Denizli’nin Civril ilgesindeki Bulgurlar Koyii Camii,
Aydin’in Kuyucak ilgesindeki Kayran Koyii Camii (Resim 322) ve Afyon’un Dazkiri
ilcesindeki Idris Koyii Camii mihrap igerisindeki perde ve kandil motiflerine &rnek

verilebilir.

Anadolu’da bir¢ok 6rnekte camilerde yer alan cennet ve cehennem tasvirleri
Tokat’ta Musa Fakih ve Seyh Nusrettin Tiirbesi (Resim 249) resimlerinde yer almakta
olup bu iki O0rnek disinda Anadolu’da tiirbelerde cennet ve cehennem tasvirine
rastlanmamistir. Cennet ve cehennem tasvirleri Denizli’nin Baklan ilgesindeki Baklan
Bogazi¢i Eski Camii’nde, Giiney il¢esindeki Belendarig Koyli Camii’nde, Akkoy
ilgesindeki Akkdy Yukar1 Camii’nde, Kale il¢esindeki Kiinar Kdyli Camii’nde, Civril
ilgesindeki Bulgurlar Koyli Camii’nde, Mugla’nin Fethiye ilgesindeki Seki Yaylasi
Tekke Camii’nde, Afyon’un Dazkiri ilgesindeki Idris Koyii Camii’nde, Aydin’in
Kuyucak il¢esindeki Kayran Kdyii Camii’nde ve Giresun’un Yaghdere ilgesindeki
Tekke Koyii Camii’nde bulunmaktadir. Bunlardan Denizli’nin Giiney ilgesindeki
Belendarig Koyli Camii, AkkOy ilgesindeki Akkdy Yukar1 Camii, Kale il¢esindeki
Kiinar Koyli Camii, Civril ilgesindeki Bulgurlar Koyli Camii; Mugla’nin Fethiye
ilgesindeki Seki Yaylast Tekke Camii; Aydin’in Kuyucak ilgesindeki Kayran Koyt
Camii (Resim 323) ve Afyon’un Dazkiri ilgesindeki Idris Kdyii Camii’ndeki cennet
tasvirleri yatay sekildeki sekiz basamagi, sekiz kapisi ve iizerlerindeki tuba agaglari ile
Seyh Nusrettin Tiirbesi’ndeki cennet tasviri ile benzerdirler. Ancak Seyh Nusrettin
Tiirbesi’ndeki cennet tasvirinin alt kisminda farkli olarak cehennem tasviri yer almis,
cehennem sirat kopriisii ve katran kazanlari ile gosterilmis, Anadolu’daki diger

orneklerde oldugu gibi karsilikli basamaklari, gayya kuyusu, veyl deresi, zakkum
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agaci, makas gibi konularina yer verilmemistir. Musa Fakih Tirbesi’ndeki tasvirin
cogu silinmis sadece iist kismi1 kalmis oldugundan buradaki tasvir hakkinda bilgiye
sahip olunmasa da kalan kisminda bulunan yazilarindan cennet tasviri oldugu

anlasilmaktadir (Resim 223).

Amasya ve Tokat’taki tiirbe yapilarinda tarikat konulu sembolik tasvirler
Anadolu orneklerine gore daha fazladir. Bunun nedeni ise her iki ilin tarikatlar
acisindan 6nemli yerlesimler olmasidir. Tarikat konulu olan keskiil, teber, nefir, tag,
mizrak ve kili¢ gibi tasvirler Anadolu’daki diger orneklerde camilerde yer alirken
Amasya ve Tokat’ta tiirbe yapilarinda yer almislardir. Amasya Giimiishacikdy’deki Pir
Ali Bir Civan Tirbesi (Resim 128), Hacit Nazir Baba Tiirbesi, Merzifon Piri Baba
Tiirbesi ve Rumi Hoca Tiirbesi ile Tokat Zile’deki Seyh Nusrettin Tiirbesi ve Seyh
Eyliik Tiirbesi resimlerinde s6z konusu tasvirler goriillmekte fakat Amasya merkezdeki
Hamdullah Efendi Tiirbesi ile Mir Hamza Nigari Tiirbesi’nde herhangi bir sembolik
tasvir bulunmamaktadir. Tarikat konulu sembolik tasvirler Anadolu’da Denizli’nin
Baklan ilgesindeki Baklan Bogazi¢i Eski Camii’nde, Giiney ilcesindeki Belendari¢
Koyli Camii’nde, Aydin’in Kuyucak ilgesindeki Kayran Koyii Camii’nde (Resim
311), Konya’nin Bozkir ilgesindeki Hisarlik (Asirlik) Camii’nde ve Hilyiik ilgesindeki
Cavus Koyii Camii'nde, Afyon’un Dazkirn ilgesindeki Idris Koyii Camii’nde
bulunmaktadir. Bu bdlgelerde tarikat konulu sembolik tasvirlerin yer almasi Amasya
ve Tokat illerinde oldugu gibi bolgedeki tarikatlar ile ilgili olmalidir ve Bektasilige
mensup gezici sanatgl gruplar tarafindan yapilmis olmalidirlar (Duran, 1992, s. 336).
Amasya Merzifon’daki Rumi Hoca Tiirbesi (Resim 148) ile Tokat Zile’deki Seyh
Eyliik Tiirbesi resimleri igerisinde tarikatlarda kullanilan bir sembolik esya olan
miitteka tasviri (Resim 227), Zile’deki Seyh Nusrettin Tiirbesi’nde ise Bektasiler
tarafindan kullanilan teslim tas1 tasviri gorilmistiir (Resim 260). Miitteka tasvirine
Anadolu’da baska bir 6rnek bulunamamis olmakla beraber teslim tasi ve teber
tasvirine Gaziantep merkezdeki Mustafa Bagc1 Evi’nin (Resim 313) resimlerinde yer
verilmistir. Sivil yap1 Ornegi olan bu konakta tarikatlar ile ilgisi olan tasvirlerin
resimlenis olmasi farkli bir 6rnektir. Amasya ve Tokat tiirbelerinde boylesine yogun ve
tarikat konulu sembolik tasvirler yer almasmma ragmen Kayseri yakinlarindaki
Karakaya Koyii Tiirbesi (Res. tar. 18. yiizyilin sonlar1) (Resim 324), istanbul III.
Mehmet Tiirbesi (Res. tar. 19. yiizyilin ortalar1) ve Cedid Havatin Tiirbesi (Res. tar.

19. yiizyilin ilk ¢eyregi) Anadolu’da az sayidaki duvar resimli tiirbelerdir ve bunlarda
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sembolik tasvirler bulunmaz. istanbul Galata Mevlevihanesi’ndeki Kudretullah Efendi
Tirbesi’nde yer alan tag tasvirleri Amasya ve Tokat tiirbeleri disinda bu konuya 6rnek

verilebilir.

Amasya Giimiishacikdy’deki Ozdarendeliler Konagi, Tokat merkezdeki
Yagcioglu Konag1 ve Latifoglu Konagi iki katli bir diizenlemeye sahiptir. Bunlardan
Ozdarendeliler Konag ile Yagcioglu Konagi’nin resimlerinin yer aldig1 basodalar iist
katta yer alirken, Latifoglu Konagi’nda resimler basodada degil iist kattaki harem
odasinda yer almaktadir. Tokat merkezdeki Madimak Evi ise farkli bir uygulama
gostermekte, resimlerin bulundugu basoda giris katinda yer almaktadir. Yine Tokat
merkezde yer alan Yagcioglu Konagi, Latifoglu Konagi ve Madimak Evi resimlerinde
yap1 tasvirleri, manzaralar, gemi tasvirleri ve natiirmortlar (Resim 280) gibi ¢esitli
konulara yer verilmesine ragmen Amasya Giimiishacikdy’de yer alan Ozdarendeliler
Konagi’nda (Resim 185) bu konulardan sadece natiirmortlara yer verildigi
goriilmektedir. Ozdarendeliler Konagi bu yoniiyle Anadolu’daki duvar resimli
konaklar icin farkli bir érnektir. Ciinkii Izmir Odemis Birgi Cakiraga Konagi, Izmir
Odemis Birgi Sandikeminogullari Konagi, Bursa Yenisehir Semaki Evi (Res. tar. 19.
yiizyil) (Resim 325), Istanbul Bebek Kavafyan Konagi, Antalya Tekelioglu Evi (Res.
tar. 18. ylizyilin sonlar1) gibi Anadolu’daki birgok konakta manzara veya yapi
tasvirleri yer alirken Ozdarendeliler Konagi’'nda bu tasvirler bulunmaz. Ayrica
Tokat’taki diger konaklarin sadece bagsoda veya harem odalarinda resimler yer alirken
Ozdarendeliler Konagi’nin basoda disindaki diger odalarinda da resme yer verilmis

olmasi1 6nemlidir.

Sivil yap1 oOrnekleri olan bu konaklarda dini ve tarikat konulu sembolik
tasvirlere yer verilmedigi goriilmiistiir. Fakat Ozdarendeliler Konagi’nin basodasindaki
resimlerde bir sehpa iizerinde natlirmort ¢icek ile beraber hokka ve divit tasvirlerinin
yer almasi ilgi ¢ekicidir (Resim 187). Bu tasvir Amasya merkezdeki II. Beyazit
Kiilliyesi Camii Sadirvan1 ile Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvan
resimlerinde yer alan ve daha Once de belirtildigi gibi Merzifonlular tarafindan
Abdiilkadir Geylani olarak adlandirilan yazi ¢ekmecesi tasvirini akla getirmektedir
(Arik, 1988, s. 74). Ancak konaktaki tasvirin Kadiriyye tarikati ile baglantisinin olup
olmadig: bilinmemektedir. Bu tasvir konagin banisi ile de iligskilendirilebilir. Konagin

banisi olan Serhatlioglu adindaki kisi zengin biri olup Osmanl idari islerinde ¢alismis
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ve konak bir donem hiikiimet konag1 olarak kullanilmistir (Bayraktar, 2018, s. 123).
Dolayist ile hokka ve divit tasvirleri konagin banisinin idari gérevine, egitimli biri
olduguna veya konagin idari gorevlerde kullanildigina isaret olarak da resimlenmis
olmalidir. Amasya’da yer alan konak ile Tokat’ta yer alan ii¢ konakta iki ildeki duvar
resimli yapilardan farkli olarak ahsap iizerine natiirmortlardan olusan duvar resimleri

de yer almistir.

Gilimiishacik0y Haci Nazir Baba Tiirbesi, Merzifon Piri Baba Tiirbesi ve Rumi
Hoca Tiirbesi resimlerinde oldugu gibi Amasya merkezdeki II. Beyazit Kiilliyesi
Muvakkithanesi’nin giiney duvarinda da mihrap tasviri yer almaktadir (Resim 204).
Buradaki mihrap tasviri de kible yoniine vurgu yapmak iizere resimlenmis olmalidir.
Fakat tasvirde perde motifine yer verilmemis, iki yandaki siitungeler, iistteki kivrim
dallar ve bir zincirle sarkan kandil motifi ile mihrap tasviri olusturulmustur. Ayrica
muvakkithanedeki nis i¢cinde yer alan manzara tasviri ile duvarlarin iist seviyesindeki
serit manzaralar (Resim 195) 18. yiizyil sonlari ve 19. yiizyil boyunca Anadolu duvar
resimlerinde goriilen yaygin uygulamalardir (Renda, 1976, s. 192- 193). Bu sekilde
tasvirler daha ¢ok konak ve evlerde yer almakta olup serit manzaralara 6rnek Yozgat
Nizamoglu Konag1 (Resim 326), istanbul Bebek Kavafyan Konagi, Emirgan Serifler
Yalisi, Bursa’da Abdal Mahallesi’'ndeki Bir Ev, Canakkale Bayrami¢ Hadimoglu
Konagi, Antalya Tekelioglu Evi; nis icinde manzaralara &rnek Istanbul Bebek
Kavafyan Konagi, Sadullah Pasa Yalis1 (Resim 327), IIl. Mehmet Tiirbesi, Istanbul
Hahambag1 Konagi (Res. tar. 18. yiizyil sonu 19. yiizyil basi) resimleri verilebilir.

Amasya ve Tokat tlirbelerinde oldugu gibi Amasya merkezdeki II. Beyazit
Kiilliyesi Camii Sadirvani ile Merzifon Kara Mustafa Paga Camii Sadirvani’nda da
tarikat konulu sembolik tasvirlere yer verilmistir (Resim 111). Belirtildigi gibi
Anadolu 6rneklerinde camilerde yer alan tarikat konulu sembolik tasvirler Amasya ve
Tokat’ta tiirbeler ile sadirvan yapilarinda yogunlasmistir. Bu tasvirlerin en yogun ve
toplu bir sekilde yer aldigi yapt Merzifon Kara Mustafa Pagsa Camii Sadirvani’dir.
Sadirvanda birgok farkli konu bir arada verilmis, manzaralar, natiirmortlar, biiyiik
boyutlu yapi tasvirleri ve sembolik tasvirler uzaktan bakildiginda hepsi ayni konuymus
gibi ustalikla yan yana getirilmistir. Duvar resimlerinde goriilen hemen her konuyu
igerisinde barindiran sadirvanda asil dikkati ¢geken sembolik tasvirlerdir. Keskiil, teber,

nefir, kili¢, baldaken tiirbe, yaz1 ¢ekmecesi gibi tarikat konulu sembolik tasvirler;
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kandil, samdan, tespih gibi dini konulu sembolik tasvirler; Horasan Cami-i Serifi,
Konstantin’in Kizinin Koskii, Hayber Sehri ve Kalesi, agac iizerindeki ev gibi fantastik
konulu tasvirler (Tanman, 1993, s. 491- 522); fabrika, tramvay, fayton, masa-
sandalye, buharli gemi ve buharli tren gibi Sanayi Devrimi’nin getirdigi yenilikler olan
sembolik tasvirler (Uzun, 2017, s. 852- 862) farkli konular olmalarina ragmen hep bir
arada yer almislardir. Anadolu’da duvar resimli sadirvan drnekleri olan izmir’in Urla
ilcesindeki Kapan Camii Sadirvam (Resim 328) ve Istanbul Nusretiye Camii
Sadirvani’nda sadece manzara konulu resimler yer almis, Amasya’daki iki sadirvanda

oldugu gibi herhangi bir sembolik tasvire yer verilmemistir.

Anadolu duvar resimlerinde oldukc¢a az sayida sanat¢i adi bilinmesine ralgmen33

Amasya ve Tokat’ta Zileli Emin, Nakkas Ibrahim ve Sabri Niksari seklinde ii¢ ayri
sanat¢1 ad1 gegcmektedir. Sanatcilardan biri olan Zileli Emin’in Amasya Merzifon Kara
Mustafa Paga Camii Sadirvan1 (Resim 106- 107), Merzifon Sofular Camii (Resim 31)
ve Tokat Zile’deki Seyh Nusrettin Tiirbesi (Resim 256) resimlerinde imzalar1 yer
almaktadir. Uslup benzerligi nedeni ile Amasya merkezdeki Giimiislii Camii ve II.
Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani, Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii, Tokat merkez
Madimak Evi, Yagcioglu ve Latifoglu Konagi, Zile’deki Seyh Eyliikk ve Musa Fakih
Tiirbesi resimleri de Zileli Emin’in eseri olarak goriilir (Cal, 1987b, s. 447; Uz
Taskesen, 2011, s. 179). Sanat¢inin iki ayri ilde ve ii¢ ayr1 yapida adinin bulunmasi
Anadolu duvar resimlerinde sanatg¢r adinin az sayida olmasindan dolayr onemlidir.
Sanat¢cinin onemli bir Bektasi yerlesimi olan Tokat’in Zile ilgesinden olmasi ve
eserlerinde ¢ogunlukla Bektasi konulu sembolik tasvirlere yer vermesi Bektasi
olabilecegini akla getirmektedir (Tanman, 1993, s. 512- 513). Yine eserlerinde
Osmanli’nin geleneksel resim sanati olan resimli el yazmalarinin etkisinin devam ettigi
goriilmektedir (Arik, 1975, s. 9). Amasya Merzifon’daki Piri Baba Tiirbesi’nde Nakkas
Ibrahim’in ad1 gegmekte (Doganbas, 1999a, s. 47) (Resim 141), iislup benzerligi
nedeni ile Merzifon’un Diphaci koylindeki Rumi Hoca Tiirbesi ile Giimiishacikdy
merkezdeki Hac1 Nazir Baba Tiirbesi ve Saray6zii koytlindeki Pir Ali Bir Civan Tiirbesi
resimlerinin de Nakkas Ibrahim’e ait olabilecegi anlasiimaktadir (Doganbas, 2003, s.
399). Nakkas Ibrahim’in eserlerinde tarikat konulu sembolik tasvirlere yer vermesi ve

bu konular igerisinde Bektagi sembollerinin yogun olarak goriilmesi sanat¢inin Bektasi

% Anadolu’da adlar bilinen duvar resmi sanatgilari igin ¢alismanm 18 ve 19. Yiizyil Osmanlh Duvar
Resimleri adl1 birinci boliimiine bkz.
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tarikatina mensup olabilecegini diisiindiirmektedir. Eserlerinde manzara ve yapi
tasvirlerine yer vermemis, sembolik tasvirler ile agaclar ve natiirmortlar yogunluk
gostermistir. Sabri Niksari’nin Tokat’in Erbaa ilgesindeki Salkimoren Koyii Camii’nde
imzas1 yer almakta (Resim 211) ve ayn1 sanat¢inin Amasya’nin Tasova ilgesindeki Oz
Barakl1 kdytlinde yer alan Asagi Barakli Camii ile Yukar1 Barakli Camii’nin resimlerini
de yapmuis olabilecegi diisiiniilmektedir. Sabri Niksari’nin eserlerinde manzaralar, yap1
tasvirleri ve sembolik tasvirler gibi konular yer almaz. Cogunlukla natiirmortlar ile
yazilar ve bitkisel bezemelerden olusan kalem islerine yer verilmistir. Eserlerinde agag
tasvirlerini de konu alan Sabri Niksari’nin adindan da anlagildig: tizere Tokat’in Niksar

ilgesinden oldugu diisliniilmektedir.

Zileli Emin, Nakkas Ibrahim ve Sabri Niksari’nin iisluplar1 disinda Amasya
ilindeki resimlerde iki ayri {islup birligi goriilmektedir. Uslup benzerliklerinden biri
Amasya Giuimishacikoy’deki Koseler Koyli Camii (Resim 61) ile Hamamozii
ilgesindeki Cay Kodyii Camii arasindadir (Resim 53). iki caminin yakin tarihli olmasi,
mimari ozellikleri ile beraber igerisindeki resim ve bezemelerin benzer ozellikler
gostermesi ayni sanatgilarin ¢alismis olabilecegini diisiindiirmektedir (M. K. Sahin,
2010, s. 85). Koseler Koyii Camii’nde manzara benzeri kiigiik tepeciklerin yer almasi,
Cay Koyii Camii’nde ise oldukga yiizeysel iglenmis cami tasvirinin bulunmasi iki cami
arasindaki farklar olmasina ragmen camilerdeki yazi madalyonlari, natiirmortlar,
panolar ve bitkisel bezemeler birbirinin nerdeyse aynisidir. Diger bir Gslup birligi
Amasya merkeze bagli Kalekoyii Camii (Resim 15) ile Kizilkiglactk Koyii Camii
arasindadir (Resim 23). Resim ve bezemelerindeki benzerlikler nedeniyle bu iki
camide ayni sanatc¢ilarin veya sanat¢t gruplarinin ¢aligmis olabilecegi diisiiniilebilir
(Kogyigit, 2019, s. 1655- 1656). Camilerdeki yazi madalyonlari, kitabeler ve
pencereleri  c¢evreyen bezemeler oldukgca benzerdir. Kalekdyii Camii’nde
natiirmortlarin yer almasi, Kizilkislactk Koyii Camii’nin mihrabinda perde ve kandil

motifinin bulunmasi iki cami arasindaki farklardir.

Daha once kapsam kisminda belirtildigi gibi ¢alismanin konusunu siva iizerine
yapilan resimler olusturmasina ragmen Amasya ve Tokat illerinde dnemli goriilen
ahsap lizerine resimler de burada kisaca belirtilecektir. Bu 6rneklerde servi agaglari ile
natiirmortlar yogunluk kazanirken diger konu tiirlerine rastlanmaz. Ayrica donemin

modasi olan C- S kivrimlarindan olusan barok kartuslar da yer alir.
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Amasya’nin Merzifon ilgesi, Haci Hasan Mahallesi’nde bulunan Haci1 Hasan
Camii (Res. tar. 19. ylizy1l olmalidir) girisi lizerinde yer alan kitabesine gore h. 1126/
m. 1714 yilinda insa edilmistir. Caminin ahsap tavaninin ortasindaki gobek kisminin
merkezinde sekiz dilime ayrilmig kubbe yer almaktadir (Dénmez, 2010, s. 301- 302,
2014, s. 218; Ozdemir ve digerleri, 2007, s. 455), (Resim 329). Sekiz dilime ayrilan
kubbenin zemini sar1 renge boyanmis, her diliminin merkezinde ince uzun sekilde birer
servi agaci tasviri yer almistir (Resim 330). Tokat merkez Cami-i Kebir Mahallesinde
bulunan Ulu Camii (Res. tar. 19. ylizyil olmalidir) Anadolu Selguklu déneminde insa
edilmis, daha sonralar1 meydana gelen depremler ve yanginlar nedeniyle yikilmistir
(Erdemir, 1987, s. 298- 299; Nemlioglu, 2012, s. 240). Cami bat1 cephesindeki girisi
tizerinde bulunan kitabesine gore h. 1090/ m. 1679 yilinda Sultan IV. Mehmet (Salt.
1648- 1687) doneminde yikilan caminin temelleri {izerine yeniden yapilmistir
(Akyildiz ve Atasoy, 2017, s. 26; Erdemir, 1987, s. 298; Uysal, 1987, s. 360). Harimin
ahsap minberinin kosk kismi ile en alttaki sivri kemerli agiklik kismi arasindaki
yiizeyde dikdortgen sekilli bir alan olusturulmus, buranin dort bir yaninda ahsap
lizerine natlirmortlar yer almigtir. Kaseler igerisindeki cesitli meyvelerden olusan
natiirmortlar C- S kivrimi seklindeki donemin modasi olan barok kartuslar igerisinde
yer almiglardir (Resim 331- 332). Tokat merkez Devegérmez Mahallesi’nde yer alan
Mahmut Pasa Camii’nin (Res. tar. 18. yiizyil baslar1) insa kitabesi bulunmamakla
beraber 17. yiizyila ait oldugu banisi olan Mahmut Pasa’nin yasadigi dénemden
anlagilmaktadir (Akyiiz ve digerleri, 2010, s. 81; Uysal, 1987, s. 356). Caminin
kuzeyindeki ahsap mabhfilin desteklerinin giiney yonlerinde servi agaci tasvirleri
bulunmaktadir (Atak, 2015, s. 201- 207), (Resim 333). Tokat Zile’de Caypinari
deresinin hemen yaninda bulunan Elbasoglu Camii (Res. tar. 19. ylizy1l baslar),
kuzeydeki giris kapisi ilizerinde yer alan kitabesine gére h. 1215/ m. 1801 yilinda
Elbasoglu Ahmet Aga tarafindan insa ettirilmistir (Aktemur, 2013, s. 1622; Altindal,
2011, s. 330; Cinlioglu, 1951, s. 198; Erdemir, 1987, s. 302). Harime girisin iki
yaninda bulunan mahfil desteklerinin ylizeyinde kaseler igerisindeki ¢icekler ve
meyvelerden olusan natiirmortlar yer alir (Resim 334). Harimin dogu ve bat1 duvarlari
boyunca uzanan mahfillerin alt kisimlarinda yine natiirmortlar goriiliir. Kaseler
icerisindeki meyvelerden olusan natiirmortlar C- S kivrimli ve bitkisel bezemeli barok
kartuslar icerisinde, kaseler icerisindeki cigeklerden olusan natiirmortlar ise aralarda

yer alir (Resim 335). Yine U sekilli mahfilin {ist kat desteklerinin yiizeylerinde ince
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uzun vazolarda ¢i¢eklerden olusan natiirmortlar bulunur. Tokat merkez Mahmut Pasa
Mahallesi, Mahmut Pasa Sokak’ta yer alan ve 19. yiizyila ait oldugu anlasilan Canikli
Konagi’nin (Res. tar. 19. ylizy1l) basodasinda ahsap iizerine resimler yer alir. Odanin
girisinin bulundugu duvarda, dolap kapaklarinin iki yanindaki bordiirlerde birer servi
agaci yer almaktadir (Resim 336). Yikliik dolaplarinin iist kismindaki panolarda da
vazolar igerisindeki ¢i¢eklerden olusan natiirmortlar bulunur (Resim 337). Odanin
giriginin Ust kismi da alt1 adet panoya ayrilarak i¢lerine natiirmort ¢igekler ile servi

agaglar1 resimlenmistir (Sertyiiz ve Sahin, 2018, s. 227- 229), (Resim 338).

Amasya ve Tokat illerinde bir¢cok yapida yer alan duvar resimleri donemin
modasini devam ettiren drneklerdir. Fakat bu iki ildeki 6rneklerde sembolik tasvirlerin
yogun olmasi ve li¢ ayri sanat¢inin admin bilinmesi Amasya ve Tokat duvar

resimlerini onemli kilmaktadir.
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SONUC

Osmanli’da 17. yiizyilin sonlarinda kendini gostermeye baslayan bat1 etkisi 18.
yiizyillda Lale Devri ile etkisini daha da artirmistir. Bir¢cok alanda oldugu gibi sanat
alaninda da degisimlerin yasandigi bu donemde 18. ylizyilin ortalarindan itibaren
oncelikle baskent Istanbul’da mimaride yeni bir tiir olan duvar resimleri goriilmeye
baslanmistir. Onceleri sadece baskentte ve saray c¢evresinde benimsenen duvar
resimleri esraf ve ayanlar vasitasi ile kisa bir siirede tiim imparatorluga yayilmistir.
Konak, cami, saray, tiirbe ve sadirvan gibi birgok yapi tiirlinde yerlerini alan
resimlerde manzaralar en onemli konular olarak islenmistir. Manzaralarin yani sira
natlirmortlar, yap1 tasvirleri, gemi tasvirleri, sembolik tasvirler de duvar resimlerinde
ele alinan konulardir. Bagkent duvar resimlerinde benzer iisluplar olmasina ragmen
tagra resimlerinde belli bir lslup birligi yoktur. Ayrica bu resimleri yapan sanatgi
adlart oldukea sinirh sayidadir. Resimlerde 19. yiizyilin ortalarindan itibaren konu ve
teknik olarak degisimler yasanmis Nevsehir, Antep ve Yozgat gibi baz1 bolgelerdeki
azinlik evlerinde figiirli tasvirler yer almistir. Bir moda halinde yapimina devam

edilen resimler Amasya ve Tokat yapilarinda da yer bulmustur.

Amasya’nin Giimiishacikdy, Hamamozii, merkez ilge, Merzifon ve Tasova
ilgelerinde toplam yirmi iki tane; Tokat’in Erbaa, Zile ve merkez ilgesinde ise yedi
tane duvar resimli yap1 yer almaktadir. Duvar resimli yapilardan Amasya merkezdeki
Glimiiglii Camii ile Merzifon’daki Kara Mustafa Pasa Camii ve Sofular Camii’nin
resimleri giinlimiize gelememistir. Tokat merkezdeki Yagcioglu Konag: ise tamamen
yanmustir. Resimlerin konusu manzaralardan, yapi tasvirlerinden, gemi tasvirlerinden,
natiirmortlardan, agaglardan ve sembolik tasvirlerden olusmaktadir. Anadolu duvar

resimlerinin ¢ogunlugunda oldugu gibi bu resimlerde de figiirlii tasvirler bulunmaz.

Amasya ve Tokat ilindeki duvar resimli yapilarin dis cephelerinde resme yer
verilmemistir. Resimler hem ahsap diiz tavanli camilerde hem de kubbeli camilerde
yer almislardir. Ahsap tavanli olan camilerde yazilar ve bitkisel bezemelerden olusan
kalem isleri yogunluk gdsterirken, resimlerin konusu ¢ogunlukla natiirmortlardan ve
agac tasvirlerinden olugmaktadir. Kubbeli camilerde ise kalem isi bezemelerden ¢ok

yap1 tasvirleri, manzaralar, natiirmortlar ve sembolik tasvirler konu edilmistir.
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Her iki ildeki kOy camilerinde zengin bir resim programi yer almamasina
ragmen koylerdeki tiirbelerde tarikat konulu sembolik tasvirler yogundur. Amasya
tiirbelerinde tarikat konulu sembolik tasvirler ile beraber natlirmortlar, aga¢ tasvirleri
ve yazilar ele alinan konulardir. Tokat tiirbelerinde bu konulardan farkli olarak

manzara ve yapi tasvirleri de yer almistir.

Duvar resimlerinin cami, tlirbe, konak ve sadirvan gibi hangi tiir yapilarda veya
yapilarin neresinde hangi konunun islenecegine dair kurallar bulunmasa da Amasya ve
Tokat orneklerinde Mekke sehri tasvirlerinin dini yapilarda ve giiney duvarlarda yer
aldiklar1 gorilmiistiir. Genellikle perde ve igerisinde yer alan kandil motifi ile
olusturulan mihrap tasvirleri de giiney duvarlarda yer almislardir. Anadolu’daki duvar
resimli drneklerde Mekke sehri tasvirleri ile cennet ve cehennem tasvirleri cogunlukla

camilerde yer almaktadir. Fakat bu tasvirler Tokat drneklerinde tiirbelerde goriiliir.

Anadolu 6rnekleri ile kiyaslandiginda Amasya ve Tokat duvar resimlerinde
sembolik tasvirlerin yogun oldugu anlasilmaktadir. Keskiil, teber, nefir, kili¢ ve tag
gibi tarikat konulu sembolik tasvirler Anadolu’da daha c¢ok camilerde
resimlenmiglerdir. Amasya ve Tokat Orneklerinde ise bu tasvirler tiirbelerde ve
sadirvanlarda yer almislardir. Tarikat konulu sembolik tasvirlerin yani sira Sanayi
Devrimi ile gelen yeniliklerin konu edildigi fabrika, masa- sandalye, buharli gemi,
buharli tren ve saatlerden olusan modern arag- geregler ile dini konulu sembolik
tasvirler olan cennet- cehennem, kandil- samdan, tespih gibi konular da bu iki ilde
sik¢a goriilen tasvirlerdir. Ayrica Amasya ve Tokat’taki konak yapilarinda sembolik

tasvirlere yer verilmedigi goriilmiistiir.

Anadolu’da bir¢ok duvar resimli yap1 6rnegi yer almasina ragmen oldukga az
sayida sanatg¢1 adi bilinmektedir. Amasya ve Tokat ilinde Zileli Emin, Nakkas Ibrahim
ve Sabri Niksari seklinde {i¢ ayr1 sanat¢inin imzasiin yer almasi bu iki ili duvar resmi
sanat¢ilart konusunda Onemli kilmaktadir. Sanat¢ilardan biri olan Zileli Emin’in
Amasya’nin Merzifon ilgesindeki Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani, Sofular Camii
ve Tokat Zile’deki Seyh Nusrettin Tiirbesi’nde imzalar1 yer almaktadir. Amasya
merkezdeki Glimiiglii Camii ve II. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani, Merzifon’daki
Kara Mustafa Pasa Camii, Tokat merkezdeki Madimak Evi ile Yagcioglu ve Latifoglu
konaklari, Zile’deki Seyh Eyliik ve Musa Fakih Tirbesi resimlerinin de iislup

benzerliginden dolayr Zileli Emin’in eseri oldugu anlasilmaktadir. Sanat¢inin
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eserlerinde Osmanli’nin geleneksel resim sanati olan resimli el yazmalarinin etkisinin
sirdiigii goriilmektedir. Bektasi tarikatinin sembolik esyalarini sik¢a resimlemis
olmasindan dolay1 Bektasi oldugu diisiiniilmektedir. Sembolik tasvirlerin yaninda yap1
tasvirleri, natiirmortlar ve manzaralar sanat¢cinin eserlerinde yogun olarak ele alinan
konulardir. Fakat Tokat merkezdeki {i¢ konakta dini ve tarikat konulu sembolik
tasvirlere yer vermedigi goriilmektedir. Nakkas Ibrahim’in Amasya Merzifon’daki Piri
Baba Tiirbesi’nde ad1 yer almaktadir. Sanatc1 hakkinda bilgi bulunmamasina ragmen
tislup 6zelliklerinden hareketle Merzifon’un Diphaci kdylindeki Rumi Hoca Tiirbesi ile
Giimiishacikoy merkezdeki Haci Nazir Baba Tiirbesi ve Sarayozii koyiindeki Pir Ali
Bir Civan Tiirbesi resimlerinin de Nakkas Ibrahim’e ait oldugu anlasilmaktadur.
Nakkas Ibrahim de Zileli Emin gibi eserlerinde tarikat konulu sembolik tasvirlere
onem vermistir. Daha ¢ok Bektasi sembollerini konu edinmesinden dolayr Nakkas
Ibrahim’in de Bektasi olabilecegi diisiiniilmelidir. Sanat¢inin eserlerinde manzara ve
yapt tasvirleri yer almamakta, natlirmortlar ve agac tasvirleri yogunluk gdstermektedir.
Diger bir sanat¢1 olan Sabri Niksari’nin Tokat’in Erbaa ilgesine bagli Salkimdren
Koyti Camii’nde adi yer almaktadir. Bu camideki bitkisel bezemeler, yazilar,
natlirmortlar, duvarlardaki panolar ve seritlerin oldukca benzer 6rnekleri Amasya’nin
Tasova ilgesine baglh Oz Barakl kdyiiniin Asag1 Barakli Camii’nde de goriilmektedir.
Bu nedenle Asagi Barakli Camii’nin resimlerinde de Sabri Niksari’nin calismis
olabilecegi diisiiniilmektedir. Oz Barakli koyiindeki Yukar1 Barakli Camii’nin
duvarlarinda herhangi bir resim veya bezeme bulunmasa da ahsap tavan ortasindaki
kiiclik kubbesinin bezemeleri Asag1 Barakli Camii ile neredeyse aynidir. Bu nedenle
tic camide de Sabri Niksari’nin c¢alismis olmasi muhtemeldir. Sozii edilen
sanat¢ilardan Zileli Emin’in Tokat’in Zile il¢esinden, Sabri Niksari’nin ise Niksar
ilgesinden oldugu bilinmektedir. Nakkas Ibrahim’in nereli oldugu konusunda bilgi

bulunmamasina ragmen Amasya veya Tokatli olabilecegi diistiniilmektedir.

S6zii edilen sanat¢ilarin iisluplarindan baska belli bir sanatci adi bulunmasa da
Amasya ilinde iki ayr iislup birligi goriilmektedir. Bunlar Glimiishacikdy ilgesindeki
Koseler Koyii Camii ile Hamamdzii ilgesindeki Cay Koyii Camii arasinda ve Amasya
merkeze bagli Kalekdyli Camii ile Kizilkislactk Koyli Camii arasindadir. Benzer
tislupta resim ve bezemelerin bulundugu bu yapilarda ayni sanatgilar veya sanatgi

gruplariin ¢aligsmis olabilecegi diisiiniilmelidir.
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Calismanin konusu siva iizerine yapilan resimler olmasina ragmen Amasya ve
Tokat illerinde ahsap iizerine resimler de goriilmistiir. Ahsap {izerine yapilan
resimlerin ortak ozelligi konularinin natiirmortlardan ve servi agaclarindan

olusmasidir.

Sonug¢ olarak 18. yiizyilin ortalarinda baslayan ve bir moda halinde biitiin
imparatorluga yayilan duvar resimleri Amasya ve Tokat’taki yapilarda da yer almis ve
merkez yerlesimlerden olduk¢a uzak olan koy camilerine ve tiirbelerine kadar
yayilmistir. Ne yazik ki bu eserler yeterince korunamamaktadir. Yagcioglu Konagi
yanarak ortadan kalkmis; Giimiigli Camii, Sofular Camii ve Kara Mustafa Pasa
Camii’nin resimleri ise bilingsizce yapilan onarimlar nedeniyle gilinlimiize
gelememistir. Aymi talihsizlikler mevcut duvar resimlerinin  baslarina da
gelebilmektedir. Incelemeler sirasinda bircogunun {izerine yazilar yazilarak tahrip
edildigi veya badana ile kapatildigi goriilmiistiir. Temennimiz bu eserlerin tamamen
yok olmadan 6nce aslina uygun olarak restore edilmesi ve toplumumuzun bu konuda

bilin¢lendirilmesidir.
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Resim 86. Azeriler Camii, Bat1 Duvarindaki Pencere Detay1
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Resim 98. Il. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani, Natiirmort, Havuz, Kiimbet ve Sehpa

Tasvirleri
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Resim 99. 11. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani, Yazi Cekmecesi Tasviri

Resim 100. Il. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani, Hurma Agaci, Baldaken Tiirbe ve

Limon Agaci Tasvirleri

Resim 101. Il. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani, Su Dolabi ve Tarim Aletleri Tasviri
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Resim 102. 1. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani, Tahtirevan Araba, Biiyiik Agag ve

Saray Tasvirleri

Resim 104. Il. Beyazit Kiilliyesi Camii Sadirvani, Biiyiik Agag, Taht, Saat ve

Natiirmort Tasvirleri
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Resim 107. Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani, Kubbesindeki Duvar Resimleri
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Resim 108. Kara Mustafa Paga Camii Sadirvani, Kubbe G6begi

Resim 109. Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani, Gokyiizii Tasviri

Resim 110. Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani, Istanbul Tasviri
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Resim 111. Kara Mustafa Paga Camii Sadirvani, Kadiriyye, Rufaiyye ve Kalenderiyye

Tarikatlarina Ait Sembollerin Resimlendigi Alan

Resim 112. Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani, Natiirmort, Kilig, Sadirvan, Tespih ve

Arma Tasvirleri

Resim 113. Kara Mustafa Paga Camii Sadirvani, Karadag Tasviri

282



Resim 114, Kara Mustafa Pagsa Camii Sadirvani, Cephane, Ordu-y1 Humayun,

Tramvay ve Cadir Tasvirleri

Resim 115. Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani, Kitabe, Mevlevi ve Bektasi
Sembolleri

Resim 116. Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani, Degirmen, Su Dolabi, Horasan Cami-

1 Serifi ve Kopriiler

283



Resim 117. Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani, Hayber Sehri ve Kalesi Tasviri

Resim 118. Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvam, Istanbul Tasviri ile Hayber Sehri

Arasinda Kalan Fabrika ve Diger Kompozisyonlar

Resim 119. Pir Ali Bir Civan Tiirbesi, Tiirbenin Dogu Cephesi

284



Resim 120. Pir Ali Bir Civan Tiirbesi, Kuzey Duvari

Resim 121. Pir Ali Bir Civan Tiirbesi, Giris Yiizeyinde Yer Alan Natiirmortlar

Resim 122. Pir Ali Bir Civan Tiirbesi, Girigsin Yan Yiizeyindeki Natiirmortlar ve Agag

Tasviri
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Resim 123. Pir Ali Bir Civan Tiirbesi, Kuzey Duvarindaki ilk Pano

.

Resim 124. Pir Ali Bir Civan Tiirbesi, Kuzey Duvarindaki Orta Pano

Resim 125. Pir Ali Bir Civan Tiirbesi, Kuzey Duvarindaki Son Pano
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Resim 126. Pir Ali Bir Civan Tiirbesi, Bat1 Duvari

Resim 127. Pir Ali Bir Civan Tiirbesi, Bat1 Duvarindaki {lk Pano

Resim 128. Pir Ali Bir Civan Tiirbesi, Bat1 Duvarindaki Nefir, Teber, Sancak, Hanger,

Tag ve Zil Tasvirleri
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Resim 129. Pir Ali Bir Civan Tiirbesi, Bat1 Duvarindaki Yazi1 Kartuslu Panolar

Resim 130. Pir Ali Bir Civan Tiirbesi, Tiirbenin Giiney Duvari

Resim 131. Pir Ali Bir Civan Tiirbesi, Giiney Duvarmdaki Ik Pano
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Resim 132. Pir Ali Bir Civan Tiirbesi, Giiney Duvarindaki Mihrap Tasviri ve

Uzerindeki Pano

Resim 133. Pir Ali Bir Civan Tiirbesi, Tiirbenin Dogu Duvari

Resim 134. Pir Ali Bir Civan Tiirbesi, Dogu Duvarindaki Kartuslu ve Karpuz Tasvirli
Panolar
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Resim 135. Pir Ali Bir Civan Tiirbesi, Dogu Duvardaki Agagli Pano

Resim 136. Piri Baba Tiirbesi, Dogu Cephesi

Resim 137. Piri Baba Tiirbesi, Giiney Duvari
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Resim 138. Piri Baba Tiirbesi, Giiney Duvarindaki Mihrap Tasviri

Resim 140. Piri Baba Tiirbesi, Kuzey Duvar Yiizeyindeki Panolar
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Resim 141. Piri Baba Tiirbesi, Bati Duvar Yiizeyindeki Panolar

Resim 142. Piri Baba Tiirbesi, Bat1 Duvarin Orta Panosundaki Keskiil, Teber, Nefir ve
Tespih Tasvirleri

Resim 143. Piri Baba Tiirbesi, Kubbe Kasnagindaki Tag¢ Tasvirleri
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Resim 144. Piri Baba Tiirbesi, Kubbe Kasnaginda Yer Alan Tag Tasvirlerinden Biri

RUMI HOCA TURBESI
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Resim 145. Rumi Hoca Tiirbesi, Giiney Cephesi

Resim 146. Rumi Hoca Tiirbesi, Dogu Duvari

293



Resim 147. Rumi Hoca Tiirbesi, Kuzey Duvari

Resim 148. Rumi Hoca Tiirbesi, Kuzey Duvarindaki Keskiil, Teber, Nefir, Miitteka ve

Natirmort Tasvirleri

Resim 149. Rumi Hoca Tiirbesi, Bat1 Duvari
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Resim 150. Rumi Hoca Tiirbesi, Bati Duvarin Kuzey Y 6niindeki Pano

Resim 151. Rumi Hoca Tiirbesi, Gliney Duvari

Resim 152. Rumi Hoca Tiirbesi, Giiney Duvarinda Yer Alan Hurma Agagli Pano
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Resim 153. Rumi Hoca Tiirbesi, Giiney Duvarindaki Mihrap Tasviri, Natiirmortlar,
Alem ve Meyve Dallari

Resim 155. Haci1 Nazir Baba Tiirbesi, Tiirbenin Kuzey Cephesi

296



Resim 156. Hac1 Nazir Baba Tiirbesi, Tiirbenin Kuzey Duvari
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Resim 157. Hac1 Nazir Baba Tiirbesi, Girisin Sag Yanindaki Tasvirler

Resim 158. Haci Nazir Baba Tirbesi, Tiirbenin Bati Duvari
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Resim 159. Haci Nazir Baba Tiirbesi, Tiirbenin Giiney Duvari

Resim 160. Hact Nazir Baba Tiirbesi, Gliney Duvarindaki Mihrap Tasviri ile Sancak
ve Nefir Tasvirleri

Resim 161. Haci1 Nazir Baba Tiirbesi, Giiney Duvarindaki Keskiil ve Teber Tasvirleri
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Resim 162. Haci Nazir Baba Tiirbesi, Tiirbenin Dogu Duvari

Resim 163. Hac1 Nazir Baba Tiirbesi, Girisin Sol Yaninda Yer Alan Tasvirler

Resim 164. Haci Nazir Baba Tirbesi, Pandantiflerdeki Natiirmortlardan Biri
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Resim 165. Haci Nazir Baba Tiirbesi, Kubbedeki Kalem Isi Bezemeler

Natirmortlar

Resim 167. Hamdullah Efendi Tiirbesi, Girisin Bulundugu Giiney Duvar
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Resim 168. Hamdullah Efendi Tiirbesi, Bat1 Duvar
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Resim 169. Hamdullah Efendi Tiirbesi, Batt Duvar Pencere Agikligindaki
Natiirmortlar

Resim 170. Hamdullah Efendi Tiirbesi, Batt Duvar Pencere Agikligindaki
Natiirmortlardan Biri
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Resim 171. Mir Hamza Nigari Tiirbesi, Tiirbenin Kuzey Cephesi

Resim 172. Mir Hamza Nigari Tiirbesi, Tiirbenin Dogu Duvari
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Resim 173. Mir Hamza Nigari Tiirbesi, Dogu Duvarindaki Pencere Detay1
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Resim 174. Ozdarendeliler Konag1, Konagin Giiney Cephesi

Resim 175. Ozdarendeliler Konagi, Ust Kat Sofanin Kuzeydogusundaki Odanin Bat

Duvarn

Resim 176. Ozdarendeliler Konagi, Odanin Giiney Duvar1
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Resim 177. Ozdarendeliler Konagi, Odanin Dogu Duvari

Resim 178. Ozdarendeliler Konagi, Dogu Duvarindaki Sehpa Tasviri

Resim 179. Ozdarendeliler Konag1, Dogu Duvarindaki Sehpa Tasviri
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Resim 182. Ozdarendeliler Konag1, Basodanin Kuzey Duvari
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Resim 183. Ozdarendeliler Konagi, Basodanin Bati1 Duvari

Resim 185. Ozdarendeliler Konag1, Basodanin Giiney Duvari
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Resim 187. Ozdarendeliler Konagi, Basodanin Giiney Duvarindaki Masa Uzerinde
Yer Alan Natiirmort, Hokka ve Divit Tasvirleri

Resim 188. Ozdarendeliler Konag1, Basodan Dogu Duvari
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Resim 189. Ozdarendeliler Konagi, Basodanin Giiney Duvari ile Dogu Duvarinin
Birlestigi Alandaki Tarihli Kartus

Resim 190. Il. Beyazit Kiilliyesi Muvakkithanesi, Dogu Cephesi

Resim 191. Il. Beyazit Kiilliyesi Muvakkithanesi, Kuzey Duvar (Mustafa Kemal
Sahin)
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Resim 192. Il. Beyazit Kiilliyesi Muvakkithanesi, Kuzey Duvarindaki Manzara

Seridinin Sag Tarafi

Resim 193. Il. Beyazit Kiilliyesi Muvakkithanesi, Kuzey Duvarindaki Manzara

Seridinin Sol Tarafi

Resim 194. Il. Beyazit Kiilliyesi Muvakkithanesi, Kuzey Duvarinda iki Pencere
Arasindaki Natiirmort

309



Resim 196. II. Beyazit Kiilliyesi Muvakkithanesi, Bati Duvarinda Nisin Sag

Tarafindaki Manzara Seridi

Resim 197. Il. Beyazit Kiilliyesi Muvakkithanesi, Bati Duvarinda Nisin Sol

Tarafindaki Manzara Seridi
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Resim 198.

Resim 199. Il. Beyazit Kiilliyesi Muvakkithanesi, Batt Duvar Ortasindaki Nig

Resim 200. II. Beyazit Kiilliyesi Muvakkithanesi, Giiney Duvar (Mustafa Kemal
Sahin)

311



Resim 201. Il. Beyazit Kiilliyesi Muvakkithanesi, Giiney Duvarindaki Manzara Seridi

Resim 202. Il. Beyazit Kiilliyesi Muvakkithanesi, Giliney Duvarindaki II. Beyazit

Kiilliyesi Tasviri
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Resim 203. Il. Beyazit Kiilliyesi Muvakkithanesi, Giliney Duvarindaki Kiilliye

By

Tasvirinin Devaminda Yer Alan Kompozisyonlar
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Resim 204. Il. Beyazit Kiilliyesi Muvakkithanesi, Giiney Duvarinda Yer Alan Mihrap
Tasviri (Mustafa Kemal Sahin)

Resim 206. 1. Beyazit Kiilliyesi Muvakkithanesi, Dogu Duvarindaki Giimiislic Camii

Tasviri
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Resim 209. Salkimoren Koyii Camii, Harimin Kuzey Duvari
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Resim 210. Salkimoéren Kdyii Camii, Batt Duvar

Resim 211. Salkiméren Kdyii Camii, Gliney Duvar

Resim 212. Salkimoren Kdyii Camii, Gliney Duvarin Dogusunda Yer Alan Natiirmort

315



Resim 213. Salkiméren Koyili Camii, Girisin Solunda Yer Alan Natiirmort

Resim 214. Salkimoren Koyii Camii, Ust Kat Mahfilin Dogu Duvarindaki Agacl Pano

Resim 215. Salkimoéren Koyii Camii, Tavan Ortasinda Yer Alan Kubbe
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Resim 218. Musa Fakih Tirbesi, Tiirbenin Batisindaki Revak Duvarinda Yer Alan

Cami Tasviri ile Natiirmortlar ve Agaglar
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Resim 219. Musa Fakih Tiirbesi, Tiirbenin Batisindaki Revak Kisminin Giiney Duvart
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Resim 220. Musa Fakih Tiirbesi, Tiirbenin Giliney Duvari

Resim 221. Musa Fakih Tiirbesi, Giiney Duvarindaki Mekke Sehri Tasviri
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Resim 222. Musa Fakih Tiirbesi, Tiirbenin Dogu Duvari

Resim 223. Musa Fakih Tiirbesi, Dogu Duvarindaki Cennet Tasviri

Resim 224. Musa Fakih Tiirbesi, Kubbe Gébegindeki Carkifelek Motifi
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Resim 225. Seyh Eyliik Tiirbesi, Kuzey Cephesi

Resim 227. Seyh Eyliik Tiirbesi, Girisin Sagindaki Ik Panoda Miitteka, Tespih ve Tag

Tasvirleri
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Resim 228. Seyh Eyliik Tiirbesi, Girisin Sagindaki Ikinci Panoda Keskiil ve Teber

Tasvirleri

Resim 229. Seyh Eyliik Tiirbesi, Bati Duvari

Resim 230. Seyh Eyliik Tiirbesi, Bat:1 Duvarindaki ilk Panoda Nefir ve Tag¢ Tasviri
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Resim 231. Seyh Eyliik Tiirbesi, Bati Duvarindaki Baldaken Tiirbe Tasviri

Resim 233. Seyh Eyliik Tirbesi, Giiney Duvari
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Resim 234. Seyh Eyliik Tiirbesi, Dogu Duvari (Cal, 1993)

Resim 235. Seyh Eyliik Tiirbesi, Dogu Duvariin Giliniimiiz Goriintiisii

Resim 236. Seyh Eyliik Tiirbesi, Girisin Solunda Yer Alan Agagli Pano
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Resim 237. Seyh Eyliik Tiirbesi, Girisin Solunda Yer Alan Kiligh Pano

Resim 238. Seyh Eyliik Tiirbesi, Sandukanin Bas Sahidesinin Kuzey Tarafindaki Tag

Tasviri

Resim 239. Seyh Eyliik Tirbesi, Sandukanin Bas Sahidesinin Bati Tarafindaki Tag
Tasviri
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Resim 240. Seyh Eyliik Tiirbesi, Sandukanin Bas Sahidesinin Giiney Tarafindaki Tag

Tasviri

Resim 242. Seyh Nusrettin Tiirbesi, Kuzey Duvari
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Resim 243. Seyh Nusrettin Tiirbesi, Girisin Uzerindeki Kale Manzarasi

Resim 244. Seyh Nusrettin Tiirbesi, Kuzey Duvarindaki Cami Tasviri

Resim 245. Seyh Nusrettin Tiirbesi, Kuzey Duvarindaki Saat ve Tag Tasvirleri

326



Resim 246. Seyh Nusrettin Tiirbesi, Bati Duvari

Resim 247. Seyh Nusrettin Tiirbesi, Bati Duvarm Ust Sirasinda Yer Alan

Kompozisyonlar

Resim 248. Seyh Nusrettin Tiirbesi, Batt Duvarin Alt Sirasindaki Manzaralar ve

Simetrik Tasvirler

327



Resim 249. Seyh Nusrettin Tiirbesi, Batt Duvarin Alt Sirasindaki Cennet ve

Cehennem Tasvirleri

Resim 250. Seyh Nusrettin Tiirbesi, Bat1 Duvarin Alt Sirasindaki Manzaralar

Resim 251. Seyh Nusrettin Tiirbesi, Giiney Duvari

328



Resim 252. Seyh Nusrettin Tiirbesi, Giiney Duvarin Ust Sirasindaki Agag Tasvirleri

Resim 253. Seyh Nusrettin Tiirbesi, Giiney Duvarin Alt Sirasindaki Sagda Yer Alan

Tag Tasvirleri

Resim 254. Seyh Nusrettin Tiirbesi, Gliney Duvarin Alt Sirasindaki Ortada Yer Alan
Mekke Sehri Tasviri

329



Resim 255. Seyh Nusrettin Tiirbesi, Gliney Duvarin Alt Sirasindaki Solda Yer Alan

Tag Tasvirleri

Resim 256. Seyh Nusrettin Tiirbesi, Dogu Duvari
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Resim 257. Seyh Nusrettin Tiirbesi, Dogu Duvarin Ust Sirasindaki Agac Tasvirleri
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Resim 258. Seyh Nusrettin Tiirbesi, Dogu Duvarin Alt Sirasindaki Baldaken Tiirbe

Tasviri

Resim 259. Seyh Nusrettin Tiirbesi, Dogu Duvarin Alt Sirasindaki Kitabe

Resim 260. Seyh Nusrettin Tiirbesi, Kitabenin Solunda Yer Alan Manzara ile Alt

Kisimlarinda Teslim Tag1 Asilit Tag Tasvirleri
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Resim 261. Seyh Nusrettin Tiirbesi, Kubbe

Resim 262. Yagcioglu Konagi, Distan Goriiniimii (Giindogdu ve digerleri, 2006)

Resim 263. Yagcioglu Konagi, Basodanin Pabugluk Kismi (Giindogdu ve digerleri,
2006)
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Resim 264. Yagcioglu Konagi, Basodanin Pabugluk Kismindaki Resimlerden
(Giindogdu ve digerleri, 2006)
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Resim 265. Yagcioglu Konagi, Basodanin Pabugluk Kisminda Yer Alan Cami Tasviri
(Giindogdu ve digerleri, 2006)

Resim 266. Yagcioglu Konagi, Basoda Tavani (Giindogdu ve digerleri, 2006)
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Resim 268. Madimagin Celal'in Evi, Bagodanin Kuzey Duvari
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Resim 269. Madimagin Celal'in Evi, Basodanin Bati1 Duvari
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Resim 270. Madimagin Celal'in Evi, Bat1 Duvarin Saginda Yer Alan Dolap Kapaklari

Resim 271. Madimagin Celal'in Evi, Bati Duvarin Solunda Yer Alan Dolap Kapaklari

Resim 272. Madimagin Celal'in Evi, Bagsodanin Giiney Duvari
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Resim 273. Madimagin Celal'in Evi, Basoda Dogu Duvarinin Pabugluk Kismi

Resim 274. Madimagin Celal'in Evi, Dogu Duvarindaki Dolap Kapaklari

Resim 275. Madimagin Celal'in Evi, Dogu Duvarindaki Topkap1 Saray1 Tasviri
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Resim 276. Madimagin Celal'in Evi, Dogu Duvarindaki Sultan Ahmet Camii Tasviri

Resim 278. Madimagin Celal'in Evi, Tavana Gegisteki Bordiirler
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Resim 279. Latifoglu Konagi, Konagin Arka Cephesi

Resim 280. Latifoglu Konagi, Harem Odasinin Giiney Duvari

Resim 281. Latifoglu Konagi, Giiney Duvarmdaki Cami Tasvirli Pano
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Resim 282. Latifoglu Konagi, Giiney Duvarmdaki Yelkenli Pano

Resim 283. Latifoglu Konagi, Gliney Duvarindaki Manzarali Pano

Resim 284. Latifoglu Konagi, Harem Odasinin Dogu Duvari
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Resim 285. Latifoglu Konagi, Dogu Duvarindaki Kartuslu Pano

Resim 286. Latifoglu Konagi, Dogu Duvarindaki Karpuzlu Pano

Resim 287. Latifoglu Konagi, Harem Odasinin Kuzey Duvari
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Resim 288. Latifoglu Konagi, Harem Odasinin Bati Duvari

Resim 290. Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani, Zileli Emin'in Imzas1
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Resim 291. Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani, Zileli Emin'in Imzas1

Resim 292. Sofular Camii, Zileli Emin’in Imzas1 (Cantay, 1980)

Resim 293. Seyh Nusrettin Tiirbesi, Zileli Emin'in Imzas1
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Resim 294. Seyh Nusrettin Tiirbesi, Bati Duvarinda Farkli Bakis Acilar1 Verilmis

Minber Tasvirleri

Resim 295. Piri Baba Tiirbesi, Nakkas Ibrahim'in Imzas1

Resim 296. Salkiméren Koyii Camii, Sabri Niksari'nin Imzas1
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Resim 297. Manisa Soma Hizir Bey Camii, Mekke Sehri Tasviri (Karaaziz Sener,
2014)

Resim 298. Yozgat Bags¢avusoglu Camii, Manzara Tasviri (Avci, 2016)

Resim 299. Giresun Yaglidere Tekke Koyii Camii, Cami Tasviri (Tali, 2014)
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Resim 301. Giresun Yaglidere Tekke Koyii Camii, Natiirmort Cigekler (Tali, 2014)

Resim 302. Giresun Yaglidere Tekke Koyii Camii, Meyvesiz Aga¢ Tasvirleri (lltar,
2014)
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Resim 303. Giresun Yaglidere Tekke Koyii Camii, Limon ve Hurma Agaci Tasvirleri
(Tali, 2014)

Resim 305. Nevsehir Urgiip Topakoglu Konagi, Buharli Tren Tasviri (Ozbek, 2014)

346



Resim 306. Gaziantep Hasan Nehir Evi, Buharli Gemi Tasviri (Uzun, 2017)

Resim 307. Mugla Fethiye Seki Yaylas1 Tekke Camii, Cennet ve Cehennem Tasvirleri
(Harman, 2015)

Resim 308. Giresun Yaghdere Tekke Koyii Camii, Mihrap Icerisinde Kandil ve
Samdan Motifi (iltar, 2014)
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Resim 309. Giresun Yaglidere Tekke Koyii Camii, Pencere A¢ikliginin Karninda Alti
Kollu Yildiz ve Altta Kandil Motifi (ltar, 2014)

Resim 310. Afyonkarahisar Dazkiri Idris Koyii Camii, Carkifelek Motifi (Algac,
2017)
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Resim 311. Aydin Kuyucak Kayran Koyii Camii, Sagdan Sola Dogru Sancak, Teber,
Mizrak, Nefir, Tespih i¢inde Ta¢ ve Silah Tasvirleri (Comertler Aktug ve Pektas,
2016)
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Resim 312. Denizli Giiney Belendari¢ Koyii Camii, Sagdan Sola Dogru Sancak, Nefir,
Mizrak, Teber, Tespih I¢inde Tag, Silah, Heybe ve Keskiil Tasvirleri (Algag, 2017)

Resim 313. Gaziantep Mustafa Bagc1 Evi, Aynali Ali Yazisinin iki Yaninda Teberler
ve Ortasinda Teslim Tas1 Tasviri (Cayan, 2012)

Resim 314. Afyonkarahisar Dazkir1 Idris Kéyii Camii, Sembolik Tasvirler igerisinde
Kilig¢ Tasviri (Algag, 2017)
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Resim 315. Karaman Haci Sami Tartan Evi, Arma Tasviri (Kahraman, 2012)

Resim 316. Kocaeli Derince Bes Divanli Riza Bey Konagi, Arma Tasviri Uzerinde

Tugra Tasviri (Celik ve Kuyulu Ersoy, 2015)

Resim 317. Izmir Odemis Kilcizade Mehmet Afa Camii, Giiney Cephedeki
Natiirmortlar (Kuyulu, 1994)
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Resim 318. Hac1 Nazir Baba Tiirbesi, Giris Cephesindeki Kalem Isi Bezemeler

Resim 319. Izmir Odemis Kilcizade Mehmet Aga Camii, Son Cemaat Yerinin Giiney
Duvarindaki Mekke Sehri Tasviri (Kuyulu, 1994)

Resim 320. Gaziantep Giilliiogullart Evi, Ust Kattaki Bir Odanin Tavaninda Mekke
Sehri Tasviri (Cayan, 2012)
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Resim 321. Aydin Kuyucak Kayran Koyii Camii, Batt Duvarindaki Kabe Tasviri
(Comertler Aktug ve Pektas, 2016)

Resim 322. Aydin Kuyucak Kayran Kdyii Camii, Mihrap Nisindeki Perde ve Kandil
Motifi (Comertler Aktug ve Pektas, 2016)

Resim 323. Aydin Kuyucak Kayran Koyii Camii, Cennet Tasviri (Comertler Aktug ve
Pektas, 2016)
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Resim 324. Kayseri Yakinlarindaki Karakaya Koyl Tiirbesi, Manzara Resimleri
(Renda, 1977)

Resim 325. Bursa Yenischir Semaki Evi, Basodada Istanbul Manzaras1 (Arik, 1988)

Resim 326. Yozgat Nizamoglu Konagi, Manzara Seridi (Arik, 1988)

353



Resim 329. Hac1 Hasan Camii, Tavan Ortasindaki Ahsap Kubbe
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Resim 330. Hact Hasan Camii, Kubbedeki Servi Agaci Tasvirlerinden Biri
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Resim 332. Ulu Camii, Minberdeki Natiirmortlardan Biri
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Resim 334. Elbasoglu Camii, Kuzey Duvarin Ahsap Mahfil Destegindeki
Natiirmortlardan Biri

Resim 335. Elbasoglu Camii, Harimin Dogu Duvarindaki Mahfil Alt1 Bordiiriinde Yer
Alan Natiirmortlar
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Resim 336. Canikli Konagi, Girigin Yer Aldigi Duvardaki Yiiklik Dolabi Kapaginda
Servi Agaci Tasviri (Sertyiiz ve Sahin, 2018)

Resim 337. Canikli Konag1, Girisin Yer Aldig1 Duvarda Yiikliik Uzerindeki Panolarda
Bulunan Natiirmortlar (Sertyiiz ve Sahin, 2018)

Resim 338. Canikli Konagi, Basoda Girisinin Uzerindeki Panolarda Bulunan

Natiirmortlar ve Servi Agaclar1 (Sertyiiz ve Sahin, 2018)
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