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ONSOZ

20. yiizyilda diinyadaki sosyal, siyasal ve ekonomik degisimler, beraberinde
toplumsal doniisiimleri getirmistir. Dogal olarak sanat¢ilar donemin kosullarindan
etkilenmistir. Ulkemizde benzer degisimler s6z konusu olmustur. Cumhuriyet’in
ilanindan sonraki gelismeler sanatcilarin diisiincelerini daha 6zgiir bir sekilde ortaya

koymasini saglamistir.

Bu calismada 20. yiizyilda ortaya c¢ikan gelismelerin 1s1ginda Mimar Cevat
Ulger’in Tiirk Sanat1 i¢indeki yeri ve katkis1 irdelenmistir. Cevat Ulger resim, tasarim,
hali, karikatiir ve mimari gibi sanat alanlarinda yapitlar ortaya koymus bir sanatgi
kimligine sahiptir. Ulger ¢ok y&nlii bir sanat¢1 olmakla beraber 6zellikle mimar kimligi
ile 6ne cikar. Bu calismada Ulger’in hayati irdelenmis Ve sanat¢i yoniine dair

¢ikarimlarda bulunulmustur.

Calismanin tiim evrelerinde, 6neri ve elestirileri ile bana yol gosteren, bilgi ve
tecriibelerini paylasan, destegini ve giivenini higbir zaman esirgemeyen sayin hocam Dr.
Ogr. Uyesi Biilent ORAL’a tesekkiirlerimi borg bilirim. Arastirma siirecinde maddi ve
manevi destegini esirgemeyen aileme, sanatciya ait arsiv belgelerini paylagsma
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OZET

Cevat Ulger Cumhuriyet Dénemi mimarlarindandir. Ogretmenlik mesleginden
dolay1 farkli kentlerde yasamim siirdiiren Ulger, sanat alaninda 6nemli calismalar
gerceklestirmistir. Mimarlik mesleginin yani sira, yasadigi donemin sanat anlayisindan
kopmadan resim, hat, miizik, vitray, tasarim, karikatiir alanlarinda ¢aligmalar yapmustir.
Cevat Ulger, mimari alan1 disindaki ¢alismalarinda donemin sanat anlayisina paralel
calismalar gerceklestirmistir. Bu durum sanat¢inin calismalarinda belirgindir. Ulger
mimari disindaki ¢alismalarinda Modern Sanat’tan etkilenmistir. Bu g¢alismalarinda

geometrik soyutlamaci anlayis oldukga giigliidiir.

Cevat Ulger’in eserlerine yonelik bilimsel bir ¢alisma giiniimiize degin
yapilmamistir. Bu baglamda sanat¢inin hayati, Tiirkiye’nin farkli illerinde bulunan
camileri ve sanat anlayisi sanat tarihi disiplinine uygun olarak tez kapsaminda
incelenmistir. Sanatginin  farkli sanat alanlarinda ortaya koydugu c¢alismalari
degerlendirildikten sonra mimari yapilarinin ayrintili tanimlar1 yapilarak, fotograf ve
cizimlerle belgelenmistir. Ulger, dénemin sanat anlayislarindan etkilenmekle beraber,

0zglin bir sanat anlayis1 ortaya koyma ¢abasi iginde olmustur.

Ulger’in mimari alandaki ¢aligmalarmin biiyiik boliimii cami tasarimlarindan
olusmaktadir. Cumhuriyet Donemi boyunca cami mimarisinde klasik anlayis hakim
olmustur. Cevat Ulger bu yaklasimi temel alan mimarlardan birisidir. Sanatci
muhafazakar kimligi ile 6ne ¢ikmaktadir. Sanat¢inin bu goriisli, cami tasarimlarin1 da
etkilemistir. Bundan otiirii mimari tasarimlarinda Klasik Osmanli Mimarisi’ni esas
almistir. Boylece sanat¢i Osmanli Devleti’nin ulastig1 glice ve ge¢mise olan vurguyu
tasarimlari tizerinden devam ettirmek istemistir. Bununla birlikte camilerin cephe ve i¢
mekan detaylarinda bazi yenilikgi yaklagimlar da goriilmektedir. S6z konusu yapilarin
tasariminda geleneksel insa teknikleri ile birlikte modern malzeme kullanimina da yer
verilmistir. Ulger yapilarin mahalle ile iligkileri, mimari elemanlarin birbiri ile oransal
uyumu ve i¢ mekan ahengine dikkat etmistir. Sanat¢i bu yapilarin plan ve projelerini
gerceklestirmenin yani sira, yapt elemanlarinin insasinda bizzat yer almistir. Bu
yapilardan 6zgilin ulasan mihrap, minber ve vaaz kiirsiilerinin formunda; siisleme

Ogelerinde ve malzeme se¢iminde, klasik anlayisin belirginligi de ilgi ¢ekicidir.



Erken Cumhuriyet Donemi’nde cami mimarisinde nitelik a¢isindan biiyiik
gelismeler goriilmemesine ragmen, Ulger klasik yaklasimla ele aldig1 projelerinde

nitelikli eserler ortaya koymaya calistig1 anlasilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cevat Ulger, Cami, Klasisizm, Modernizm, Muhafazakarlik,
Resim



SUMMARY

Cevat Ulger is one of the Republican Period architects. Ulger who had lived in
different cities due to his job as a teacher, had accomplished important works in art.
Alongside his occupation as an architect, he conducted works in painting, hat, music,
stained glass, design and comics without breaking away from his era’s understanding of
art. This situation is significant in his works.

Ulger is affected from modern art in his works other than atchitecture. In these
works, geometric abstractive understanding is pretty much strong. There is no scientific
work conducted about Ulger’s works. In this respect, artist’s life, his mosques in
different cities of Turkey and his understanding of work were examined with regards to
art history discipline in context of thesis.

After evaluation of his works in different aspects of art, his architectural
structures were defined with details and documented with pictures and drawings.
Alongside with getting affected by his era’s art understanding, he tried to perform a
unique art understanding as well. Big part of Ulger’s work in architecture is mosque
design. Classical understanding was in control throughout the republican era mosque
architecture. Cevat Ulger is one of these architects whose basis is this approach.

The artist comes forward with his conservative identity. His this perspective
afected mosque designs as well. For this reason, his architectual designs are based on
classical ottoman architecture. Therefore, he wanted to continue the importance of
Ottoman Empire’s power and past thorugh his designs. Alongside this, some reformist
approaches seen on mosque front facades and interior details.

In the above mentioned structure desings, traditional construction techniques and
modern elements were used together. Ulger was careful about the relationahip between
the structures and its neighbourhood, architectual elements’ proportional consistency
and interior harmony. He was not only the one conducting the plans and projects of these
structures but he was also personally in the construction of structural elements.

The classical understanding’s presence, in these unique structures such as shrine,
minbar, and preaching platform, in their design elements and in selection of elements, is

very visible and attention grabbing.



Although major developments have been seen in the quality of the mosque
archtecture during the Early Republic Period, it is understood that they have tried to

qualified works in the projects that they have dealt with the Ulger classical approach.

Key words: Cevat Ulger, Mosque, Classisism, Modernism, Conservatism,

Painting
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GIRIS

Modern Doénem tiim alanlarda 6nemli gelismelerin gergeklestigi bir evredir. 19.
yiizyilin baslarindan itibaren bu gelismelerin ilk yansimalar1 goriiliir. Sanayi Devrimi ile
birlikte yeni toplumsal smiflar ortaya ¢ikmistir. 19. yiizyilin ilk yarisinda yasanan
degisimler yiizyilin ikinci yarisinda toplumsal anlamda biiylik bir doniisiime neden
olmustur (Saylan, 2002, s. 63). Kahraman’a gore endiistri alanindaki gelismelerle
birlikte biiyiiyen sehirler ve teknoloji alanindaki yenilikler yeni yasam kosullari
olusturmustur (Kahraman, 2007, s. 11)

Modernizm ticaretten felsefeye her seyin sorgulanmasinin gerekliligini
savunmustur. Boylelikle kiiltiir 6gelerinin yeni ve daha iyi olanla degisimi yasanacaktir.
(Yalinkilig, 2007, s. 17).

Geleneksel yontemlerle yapilan iliretimin yerini sanayilesmenin aldigi, okur-
yazarlik oraninin arttig, kitle iletisim ve ulasim araglarinin ¢ogalmasi, sehirlesmeyle
birlikte ortaya cikan dinamik yapiya gecis modernlesme olgusu ile agiklanmistir.
Bunlara ek olarak tarima dayali toplumsal yapinin yerine sanayiye dayali toplum
yapisina gecilmistir. Bu gelismelerle birlikte sanayi ve teknolojinin yayilmasi, toplum
hayatinda bilginin roliiniin artmasi, ticaretin kiiresel boyuta ulagmasi, kirdan kente goc
ile olusan zihinsel, kiiltiirel ve yapisal degisikligin biitiinii Modernizm’i ifade etmektedir
(Sezgin, 2005, s. 2).

Mimarligin i¢inde bulundugu se¢mece tarzina karsi yeni goriislerin ortaya
atilmasi, modern mimarligin gelisimini hizlandirmistir (Midilli Sari, 2005, s. 10).
Modern mimarinin gelisimine etki eden diger 6nemli unsur, betonarme malzemenin

bulunup, mimari yapilarda kullanilmasi olmustur (Birol, 1996, s. 54).

Modernizm ile birlikte mimaride konut tasarimi, kent planlamas: ve mimarlik
sorunlar1 tizerinde durulmustur. Modern mimarlik siirecinde daha ¢ok evrensel bir dil
bulunmaya calisilmistir (Conrads, 1991, s. 5). Bu donemde ingaat alanindaki gelismeler,
kullanilan yeni malzemeler, mimarlik ve miihendislik alanlarinda 6nemli degisimler
yaratmistir. Bunun sonucunda islevsel yapilar, sergi binalari, tren garlar1 ve fabrikalar
ya da dnceden bilinen ve yeni ¢oziimlemeler ile borsa binalari, koprii ve kule gibi yapilar

meydana getirilmistir (Turgut, 1997, s. 12-15).
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Bozdogan’a gore; Cumhuriyet Donemi’nde meydana gelen modernist anlayig
Osmanl’nin Batililasma seriiveninin halkasinin devami olmustur. Bunun yaninda
tilkemizde iktisadi anlamda biiyiik bir degisim olmamasina ragmen yapilan kurumsal
reformlarin  halkalarindan biri olmustur (Bozdogan, 2002, s. 71). Ulkemizde
Modernizm’in Bati’dan farkli gelistigine yonelik diisiinceler de ortaya atilmistir. Sayar,
Tirkiye’de modernlesmenin Bati’da oldugu gibi burjuvazi eli ile olmadigini, bunun

biirokrasi temelli oldugunu belirtmistir (Sayar, 2010, s. 37).

Ozeng’in aktardigma gore; bu konuda énemli goriisler ortaya koyan toplum
bilimcilerin basinda Serif Mardin gelmektedir. Mardin, modernlesme siirecindeki
tartismalar ve tepkilerden ziyade, ¢agdaslasma diisiincesini muasir medeniyetlerin

icaplarini yerine getirmek olarak goérmiistiir (Ozeng, 2006, s. 59).

Yukarida verilen agiklamalarla birlikte iilkemizde Cumhuriyet’in ilan
sonrasinda modernist anlayis daha giigli ve gorinir bir hal almistir. Boylece
tilkemizdeki yonetim bigiminde, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda birgok degisim
yasanmigtir. Sanat ve mimarlik da bu degisimlerden etkilenmistir. Bdylece

‘Muhafazakarlik’ ve ‘Modernizm’ kavramlarinin tartigma siireci de yogunlagsmustir.

Muhafazakar kavramina yonelik farkli goriislerin ortaya atildigi goriilmektedir.
Ozellikle Osmanli’nin son dénem aydinlar1 arasinda, Bati’daki gibi olmasa da kendine
0zgii yonleriyle muhafazakarligin olusmaya basladigi goriilmektedir. Bu gelismelerle
birlikte Cumbhuriyetin kurulus ve kurumsallasma yillarinda Modernizm’e karsi
muhafazakar-gelenek¢i bir anlayis ortaya c¢ikmistir. Ayrica Cumhuriyet Donemi
muhafazakarlar1 yeniliklere tamamen karsi olmamislardir. Bu anlamda, Tiirkiye’de
muhafazakarlik siyasal olmaktan ziyade, ahlaki ve degerlerin korunmasina yonelik

olmustur (Safi, 2005, s. 257-258).

Turan, muhafazakarhigin orf, adet, gelenek ve inanglara bagli, mevcut diizeni
muhafaza etmeyi amaglayan ‘dindar’ anlamina geldigini belirtmistir. Bununla beraber
kavram olarak geleneksel normlart koruyan, hizli degisimlere karsi ¢ikan ve tarihsel
gecmise Oonem veren seklinde tanimlamalar yapilmistir. Bu olgularla birlikte bu kavram
genel anlamda siyaset goriisii, ideoloji ve diisiince bigimi anlamina gelmektedir (Turan,

2007, 5. 23).
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Bu kavrama yonelik goriisler ortaya koyan diisiiniirlerden biri de Ziya Gokalp’tir.
Gokalp, toplumsal yapiin kavram karsithigi yasadigini belirtmistir. Gokalp’e gore; bu
kavramlar koktencilik ve muhafazakarliktir. Ayrica bu kavramlarin ayri oldugu
diistiniilsede ayn1 esas iizerine var oldugunu belirten Gokalp, gelenekgiligin farkli
oldugunu ge¢misten beslenerek, taklide diismeden, gelisim ile birlikte yenilik ortaya
koyma seklinde bir tanimlama yapmistir (Gokalp, 2013, s. 21-23). Gokalp,
muhafazakarlari yenilik karsit1 olarak gormiistiir. Ulkemizde muhafazakarlik kavramini
degerlendirecek olursak, siyasal ve diislinsel tutumlar ve sdylemler iizerinden, bu
kavramin modern olana karsi, gegmisin parlak gilinlerine, dinsel-tarihsel veya milliyetgi-

tarihgi 6zlemlere yapilan vurgular seklinde tanimlanabilir (Geng ve Coskun, 2015, s.
30).

Konu ile iliskili bir baska tanimlamada ise Oral, “Muhafazakariik;* ekseri

cogunlugu Cumhuriyetgi kimlige sahip olmakla beraber, saltanat donemine daha ¢ok hayranlik
duyan, hilafet beklentisine -tarfismali da olsa- belirli oranda sahip siyasal kesimler ile
yasantisinda dini kaygt ve hassasiyetleri daha fazla tasiyan kisiler ve bunlarin olusturdugu
gruplart tarif edebilecegimiz bir kavramdir’’ seklinde agiklamaktadir. Ayrica muhafazakar
kavraminin iilkemizdeki Modernizm ile Klasizm arasindaki farkliliklarin ve geliskilerin

bir sonucu olarak dogdugunu belirtmektedir (Oral, 2017, s. 240).

Ulkemizde bu kavramin yanlis anlagildigina yonelik goriisler de ortaya atilmustir.
Ozkan’a gore, muhafazakarligm tutuculuk olarak goriildiigiinii ancak muhafazakarlarin
geleneklere ve dine vurgu yapmalari, bu ¢evreleri gericilikle karigtirilmasinin dogru
olamayacagina deginmistir (Ozkan, 2016, s. 5). Cumhuriyet Dénemi’nde bazi
muhafazakar aydinlar, gecmisin tamamen taklit edilmesinin dogru olmayacagini,
gelenegi cagdas imkanlarla harmanlayarak, medeniyet olgusunun giic kazanacagini

savunmuslardir (Caglayan Icener, 2012, s. 13).

Ulkemizde son yillarda muhafazakar sanatla ilgili tartigmalar giindeme
gelmektedir. Bu konuda 6nemli goriisler ortaya koyan Iskender Pala, muhafazakar sanat
kavramina yonelik bazi ag¢iklamalarda bulunmustur. Pala, bu kavramin sadece her seyi

din penceresinden goren, yalnizca dini referans alan kisilerden ibaret bir kimlik

! Yazar, bu tanimlamay1 yaparken, ‘Muhafazakar’ diye tabir edilen toplumun genis kesimlerinin
diislincelerini baz alindigini belirtmistir.
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tanimlamas1 yapildigini, ancak muhafazakar sanatin farkli oldugunu adet ve
geleneklerine bagl olan, onlar1 koruyan ve devam ettirmek isteyen kisiler seklinde bir
tanimlamanin dogru olabilecegi lizerinde durmustur (t24.com.tr/ Erisim Tarihi: 5. 12.

2018).

Ulkemizde Cumhuriyet’in ilanindan sonra sanat, kiiltiir ve sosyal yasam
alanlarinda daha 6zgiirliik¢ii ortamlar dogmustur. Cumhuriyet’in ilani ile birlikte ortaya
c¢ikan gelismeler mimariye de olumlu yansimistir. Bu donemde yerli ve yabanci
mimarlarin  mimarlik okullar1  kurulmasinda ve biiyiik mimari projelerin
gerceklestirilmesinde onemli katkilart olmustur. Tim bu gelismeler 20. yilizyilin ilk
yarisinda ‘I. Ulusal’, ‘II. Ulusal’ ‘Modern Mimarlik’ ve ‘Eklektik’ olarak tanimlanan

yaklagimlar1 dogurmustur.

Cumbhuriyetin ilanindan sonraki yillarda, toplumun genis kesiminde bu yonetim
seklinin ilkeleri benimsenirken, kimi sosyal tabakalar ile baz1 dini ve siyasi gruplarin
etkisinde kalan kisiler, bu gelismelere karsi mesafeli durmuslardir. Bu durumun
nedenlerinden biri de s6zii gegen kesimlerin Cumhuriyet degerlerine ve yeniliklere
mesafeli oluglaridir. Zamanla bu toplumsal kesimlerin sahip olduklar1 yargilarin kimi
zaman bireysel, kimi zaman da kolektif olarak belirli sinirlar icinde degismesiyle bazi
olumlu gelismeler de yasanmistir. Cevat Ulger iste bu kosullar icerisinde ortaya ¢ikmis
bir mimardir. Ulger, bireysel ¢alismalar1 ve ¢ok yonliiliigii ile cagdas: Tiirk sanatcilardan
ayrisir. Mimarligin yani sira karikatiir, hat, kaligrafi, vitray, hali, resim ve miizik

alaninda ¢alismalarda da bulunmustur.

Cevat Ulger, muhafazakar diisiinceye sahip olmakla birlikte evrensel gelismeleri
takip etmis ve sanatgi kimligini 6ne cikararak yapitlar ortaya koymustur. Ulger,
ogretmenlik mesleginden dolayr yasamini belirli araliklarla farkli sehirlerde
siirdiirmiistiir. Sanat anlayisinda kopyadan kaginan Ulger, yenilikgi tasarimlar yapmustir.
Cevat Ulger’in mimarideki eserlerinin biiyiik boliimiinii cami tasarimlari olusturur.
Buna ek olarak Ulger’in kaligrafi, resim, vitray ve dekorasyon alanlarindaki ¢alismalar
da dikkat cekicidir. Cevat Ulger’in mimarlik anlayisinda klasik ¢izgiler hakim iken,
diger alanlardaki ¢alismalarinda modernist yaklasimlar daha belirgindir. Ulger’in

yapilar1 donemin sosyal siyasal ve ekonomik gelismelerinden etkilenmistir.
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Mimarlik anitlar1 kim oldugumuzu, kaygilarimizi ve kiiltiir ipuglarimiz1 yansitan
onemli unsurlardir. Kimi zaman kurumsal giiciin kimi zaman da sosyal giiciin sembolii
olmuslardir. Béylece cami, Islam mimarisinin en énemli sembolik 6gesi haline gelmistir
(Uddin Khan, 2008, s. 52-53). Islam diinyasinin hemen hemen her bdlgesinde gériilen
camiler, benzer ya da farkli mimari dzellikler gosterebilmektedir. Cami, tek basina belli
bir mimari yapiy1 temsil etmekten ziyade belli bir toplumsal ve kiiltiirel alt yapiyla
birlikte cografyaya, iklim kosullarina ve hatta siyasi yonetim bi¢imine gore
sekillenmistir. Cami mimarisindeki temel yap1 6geleri ayn1 amaci gergeklestirebilmek
icin her cografyada ortak amaca hizmet edecek sekilde insa edilmistir. Bu
geleneksellesen 6geler glinlimiiz cami mimarisinde de kullanilmaktadir. Cumhuriyet’in
ilan1 ve sonrasindaki gelismeler i¢cinde gercgeklestirilen camilerde daha ¢ok geleneksel
ogeler kullanilmis, nitelik acisindan mimari yeterlilige ulagilamamistir (Gtirsoy, 2013,

5. 244).

Cumbhuriyet Dénemi’nde camilerin yapiminda mimarlar, cami dernekleri ve
sahislar etkili olmustur. Muhafazakar kesim, donemin cami mimarisinde yapinin
sembolik elemanlar1 olan kubbe ve minare kullanimini1 devam ettirmis olsa da estetik bir
kimlik olusturabilecek bir siireklilik saglayamamistir. Dini mimari yapilarindan camiler,
Miisliimanlarin ibadet mekanina olan ihtiyacindan dolay1 ortaya ¢ikmis, zamanla sosyal
ve siyasal bir kimlige kavusmustur. Bu durum Cumhuriyet Dénemi boyunca cami
mimarisinin olusumuna etki etmigtir. 1950’lere gelindiginde iilkemizde kdylerden
kentlere go¢ artis1 sebebiyle ibadet mekanina gereksinim artmig, ancak denetimsizlik,
cami yaptiranlarmin kisisel istekleri vb. sebeplerden dolayr cami mimarisinde
olumsuzluklar yasanmistir. 1980’lere kadar muhafazakar cevrelerin mahallelerinde

estetik anlayislarina gére cami mimarisi sekillenmistir (Divleli, 2013, s. 106-107).

Yapilarin gerceklestirilmesinde konum, dini ritiielin gergeklestirilmesi i¢in
gerekli mekan, donemin sanat anlayisi, ¢evre iliskisi, mimarinin yeterliligi ve estetik
anlayis1 onemlidir. Cevat Ulger, bu hususlara dikkat etmis ve klasik anlayisla

gerceklestirdigi camilerinde sanatgi-mimar yoniinii ortaya koymustur.

Ulger’in gelenegi yeniden yorumlama gibi fikirleri de olmustur. Sanatginin, cami
mimarisinde klasik yaklasimi temel almasinin nedenleri arasinda Osmanli Klasik
Donem’deki gii¢lii mimari tisluba vurgu yapmak ve bu sembolizmi cami mimarisinde

devam ettirmek istegi belirgindir. Bu ¢er¢evede sanat¢inin muhafazakar kimligine sahip
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olmasinin yan1 sira yenilik¢i bir perspektife sahip oldugu goriilmektedir. Ulger’in
karikatiir ¢alismalarinda Cumhuriyet Donemi’ndeki modernlesme cabalarina karsi
mesafeli oldugu anlasilmaktadir. Sanat¢i, yasadigi donemin teknik ve sanat alanindaki
gelismelerini takip etmekle birlikte toplumsal ve kiiltiirel degisimlere karsi gelenekgi bir
anlayis ortaya koymustur. Zaten Ulger kaleme aldig1 yazilarinda da Osmanli Sanati’na
olan hayranligim giiclii bir sekilde vurgulamistir. Bu baglamda Ulger’in muhafazakar

bir kimlige sahip oldugu goriilmektedir.

Mimar Cevat Ulger’in Hayati, Camileri ve Sanat Anlayisi adli bu calismada
Cevat Ulger’in farkli alanlarda ortaya koydugu yapitlar iizerinden sanatc1 yoniine dair

¢ikarimlarda bulunulmustur.

KONUNUN TANIMI

Mimarin bir yapiy1 bi¢cimlendirmesinde donemin ekonomik, siyasi, sosyal ve
kiiltiirel kosullarinin yani sira gelenegin getirdigi yonelimler, yaptiranlarin talepleri gibi
faktorler rol oynamaktadir. Cumhuriyet Donemi i¢inde bulunan sanatgilar, bu kosullar

igcinde sanat eserlerini ger¢eklestirmislerdir.

Bu noktada, ‘Mimar Cevat Ulger’in Hayati, Camileri ve Sanat Anlayis1® adl1 tez
calismasinda, Ulger’in hayati belli dénem basliklar1 altinda ele almmis ve sanat
anlayisinin  sekillenmesinde etkili olan unsurlar ortaya konmustur. Bu calismada
Ulger’in hayatina ve gesitli ilgi alanlarina deginilmis ve {ilkemizde gergeklestirdigi cami

yapilari ile bu yapilarin gergeklestirilmesine etki eden gelismeler ortaya konmustur.

Cevat Ulger tarafindan tasarimi yapilan camilerin tespit edilmesi i¢in dncelikle
ylizey arastirmasi yapilmis ve buna paralel olarak arastirmalar neticesinde ulasilan
kaynaklar incelenmistir. Bu incelemeler dogrultusunda ele alinan camiler, bilimsel
metotlarla incelenmis, fotograf ve ¢izimlerle belgelenmistir. Cami mimarisinden yola
cikilarak Cevat Ulger’in Cumhuriyet Dénemi Tiirk Sanati i¢indeki yeri belitlenmeye

calisilmistir.

KONUNUN AMACI

Bu galisma, 20. yiizyilda tilkemizde sosyal, siyasal ve ekonomik alanda meydana
gelen degisimlerle birlikte sanat alanindaki gelismelerin Cevat Ulger’i nasil etkiledigini

tespit etmemizi saglayacaktir. Bu amagla, Cevat Ulger’in dénemin kosullarindan nasil
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etkilendigine ve sanat anlayisinin eserlerine nasil yansidigina yonelik tespitler
yapilmistir. Cevat Ulger’in mimarlik alaninda daha ¢ok cami mimarisi iizerinde

yogunlagmasinin nedenleri ortaya konmustur.

Bu arastirmada, Cevat Ulger’in cami tasarimlarmin Cumhuriyet Donemi
mimarisi i¢indeki yerinin belirlenerek degerlendirilmesi amaglanmistir. Sanatginin
farkli alanlardaki ¢alismalarinin 6rnekleri izerinden, sanat anlayisina yonelik tespitlerde
bulunulmustur. Bodylece sanat¢inin diisiince yapist ve ilgi duydugu diger sanat

alanlarinda ortaya koydugu tavirlar1 cami tasarimlarina nasil yansidigr goriilebilecektir.

Calismadaki bir diger amag, Cevat Ulger tarafindan yapilan cami tasarimlarinin
bigimsel 6zelliklerinin ortaya konulmasidir. Cami mimarisinin bigimlenmesinde etkili
olan unsurlar1 neden-sonug iligkisi iginde arastirilip, bu dini mimari yapilarin
gerceklestirildigi donemin oncesindeki gelismelerden nasil etkilendigi ve sonrasindaki

mimari gelismelerin nasil etkilediginin ortaya konulmasi amaglanmistir.

Bu c¢alisma ile Cumhuriyet Donemi boyunca cami mimarisinin nasil gelisim
gosterdigi ve camilerin olusumunda etkili olan unsurlara yonelik tespitlerde bulunularak
cagdas1 olan dénem sanatcilari arasindaki yeri belirlenecektir. Boylece Cevat Ulger’in
toplum tarafindan taninmasi saglanarak; sanat alanindaki ¢aligmalarinin Sanat Tarihi

bilimine kazandirilmasi amaglanmuistir.

KONUNUN ONEMIi

Bu ¢aligma 20. yiizy1lda meydana gelen sosyal, siyasal ve ekonomik degisim ile
sanat alamindaki gelismelerin Cevat Ulger’in sanat¢1 kimligi iizerinden ele alinmasini
onemli kilmaktadir. Cumhuriyet Dénemi sanati ile ilgili arastirmalarda, Cevat Ulger’in
eserlerine yonelik yeterli calisma yapilmamistir. Bu noktada ‘Cevat Ulger’in Hayati,

Camileri ve Sanat Anlayist” adli calismanin yapilmast 6nem kazanmistir.

Bu calismay1 6nemli kilan bir diger unsur, Cumhuriyet Donemi’nde iilkemizde
meydana gelen degisimlerin sanatgilar1 nasil etkiledigini ve sanat anlayislarina nasil
yansidigin1 gostermesidir. Cumhuriyet Donemi boyunca cami mimarisinde yasanan

degisimin takip edilmesi a¢isindan 6nemli bir konudur.

Cumbhuriyet Donemi camilerinde belirli bir iislup ortaya ¢ikmamistir. Bu durum

farkli yaklagimlarin dogmasina sebep olmustur. Bu ¢esitlilik i¢erisinde Klasizm’e bagli
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olarak gelisen Ulger’in mimari iislubu ve yaklasimlarini donemin gelismelerine

etkisinin belirlenmesi konumuzun 6nemini artirmaktadir.

Cevat Ulger’in yapilarinin bilimsel arastirmalar icinde yeterli diizeyde yer
almamasi, konunun secimi ve Ozgiinliigii agisindan 6nem tasimaktadir. Bu durum
sanatginin  Ozglin c¢aligmalarinin olmasi nedeniyle yapilarinin bilimsel yontemlerle

belgelenmesini zorunlu kilmaktadir.

CALISMANIN YONTEMI

Calisma on ana boliimden olusmaktadir.

‘Girig’ boliimiinde, Cevat Ulger’in Tiirk sanati igindeki yeri ve Sanat Tarihi
bilimine katkisi, Modernizm ve Muhafazakarlik kavramlari, ¢alismanin tanimi, konunun
onemi, konunun segilmesinin amaci, karsilasilan zorluklar, izlenen yontem ve konu ile

ilgili kaynaklarin tanitimina yer verilmistir.

I. ‘Cumhuriyet Donemi Mimarisi’ baslikli bolimde, donemin mimarlik
gelismelerine deginilmis, dénemin sanat anlayisinin sanatgilar {izerindeki etkisi ve
mimarlikla iligkisi hakkindaki tespitler ortaya konmustur. Bu gelismeler 1. Ulusal, II.
Ulusal ve 1950’11 yillar ve sonrasi gelismeler adli alt basliklar altinda irdelenmistir.
Cumbhuriyet Donemi’ndeki gelismelerin mimarlik sanati i¢indeki yerine deginilmis,
donemin sosyal, siyasal ve ekonomik alandaki gelismelerin sanati nasil etkiledigine
yonelik tespitler yapilmistir. Boylece Cevat Ulger’in dénemin kosullar icindeki yeri

belirlenmistir.

I1. ‘Cevat Ulger’in Hayatr’ basliginda, Cevat Ulger’in hayatinin belli dsnemleri
bagliklar altinda ele alinmistir. Sanatg¢inin hayati; ¢ocukluk ile genglik yillari, Eskigehir
ve Istanbul yillar1 seklinde siiflandirilmistir. Bu dogrultuda Cevat Ulger’in sanatgi

kimliginin olugum siireci irdelenmistir.

I11. ‘Cevat Ulger’in Ilgi Alanlar’ béliimiinde, sanat¢inin gesitli ilgi alanlarina
yonelik degerlendirmeler yapilmistir. Bu alanlar miizisyenlik yonii, hattat yonii, ressam
yonii, tasarimci yonii ve karikatiirist yonii alt bagliklar1 altinda 6rneklerle irdelenmistir.
Boylece Cevat Ulger’in sanat anlayisina yonelik tespitlerde bulunulmustur. Cevat

Ulger’in ilgi alanlar1 iizerinden sanat¢inin yasadigi donem igindeki kosullarla
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degerlendirilmistir. Bu bulgular ¢ergevesinde sanatginin sanat anlayisina yonelik

degerlendirmelerde bulunulmustur.

IV. ‘Cami Tasariminda Goriilen Mimari Yaklasimlar’ adli bashikta, cami
mimarisine yonelik mimari yaklasimlar {i¢ alt baslik altinda agiklanmistir. Bunlar:
‘Klasik yaklasim’, ‘Modern Yaklasim® ve ‘Tip Proje veya Ilkesiz Yaklasim’dir. Bu
dogrultuda Cumhuriyet Donemi boyunca cami mimarisinin gelisimine yonelik
degerlendirmeler yapilarak, Cevat Ulger’in tasarimii yaptig1 camilerin Cumhuriyet

Doénemi mimarisi i¢indeki yerine yonelik degerlendirmeler yapilmustir.

V. ‘Camiler’ adli béliim, yapilan incelemelerde Cevat Ulger’in dini mimari
yapilarindan sadece camilere ulagilmistir. Bununla birlikte saha ¢alismast ve ulagilan
kaynaklar dogrultusunda Ulger tarafindan yapildig1 tespit edilen yapilar bu bdliimde
incelemistir. Toplamda 29 adet olan bu yapilarin her biri camiler boliimiiniin alt
basliginda ele alinmistir. Eserler yapilarin insa edildigi dénem dikkate alinarak
kronolojik sira i¢inde verilmistir. Bu camilerin bulundugu yerler harita {izerine islenerek
konumlar1 belirtilmistir. Sonrasinda yapilarin plan 6zellikleri agiklanmistir. Yapinin
mimari dzellikleri bashigr altinda ise yapilarin malzeme, teknik ve mimari 6zellikleri
hakkinda bilgiler verilmistir. Cepheler basliginda, yapilarin cepheleri ayrintili olarak
aciklanmistir. Ayrica cephe elemanlarinin donem Oncesindeki ve sonrasindaki mimari
gelismeler ile iliskisi ortaya konarak sanat¢iin yenilik¢i tavirlarina deginilmistir. I¢
mekan bagliginda ise yapilarin i¢c mekan siislemeleri, pencere formlari detaylica
aciklanmis ve yapi elemanlarinin mimari Ozellikleri belirtilmistir. Bununla birlikte
glinlimiize 6zgiin niteligini koruyarak ulasan minare ve sadirvanlarin mimari 6zellikleri

detaylica aciklanmistir.

Bu c¢alismanin kapsamina dahil edilen yapilar, ¢izim ve fotograflarla
desteklenmigtir. Camiler boliimiinde yapilarin ¢ogunlugunun mimart olarak Cevat
Ulger’in oldugunu gosteren kitabelere ulasilmistir. Ancak incelemeye alinan ve Cevat
Ulger’e atfedilen bazi yapilarla ilgili somut belgelere ulasilamamis olunmasina karsin,
bu yapilarin plan, cephe ve i¢ mekan 6zellikleri incelenmis ve bu yapilarin mimar Cevat
Ulger ile iliskisinin olup olmadig1 belirlenmistir. Bu yapilar Cifteler Adalar Merkez 1.
Cami, Eskisehir Giindogmus Cami, Domani¢ Alaaddin Cami, Tavsanli Cavus Cami,

Istanbul Murat Reis Cami, Caykara Merkez Cami ve Kastamonu Sunta Fabrikasi
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Camisi’dir. Elde edilen veriler bu yapilarin Ulger tarafindan yapildigin1 kanitlar

niteliktedir. Bu nedenle bu yapilar incelemeye alinmstir.

VI. ‘Degerlendirme ve Sonu¢’ basliginda, yapilarin malzeme, plan, yapi
elemanlar1 ve siislemeleri karsilastirilmali olarak degerlendirilmistir. Cevat Ulger’in
Cumbhuriyet donemi mimarisindeki yeri ve onemi belirtilerek sanat¢inin Sanat Tarihi
bilimi baglaminda incelenmesi saglanmistir. Sanat¢cinin Avrupa ve Tiirkiye’deki sanat
ve mimarlik alanlarindaki gelismelerden nasil etkilendigine yonelik tespitlerde
bulunulmustur. Bu sekilde Cevat Ulger’in cami tasarimlar1 ve diger ilgi alanlari
arasindaki iligki tespit edilip, dini mimari yapilarina yonelik degerlendirmeler
yapilmigtir. Cevat Ulger’in sanat anlayis1 ortaya konmus ve sanat anlayisina yonelik
degerlendirmelerde bulunulmustur. Bu dogrultuda Cumhuriyet Dénemi i¢inde meydana
gelen gelismelerin mimarlarin sanat anlayislarina nasil yansidigina yonelik tespitler
yapilmistir. Cevat Ulger’in sanat anlayisi cami tasarimlarimi gerceklestirmesindeki
kosullar da irdelenerek, sebep-sonug iliskisi i¢inde agiklanmistir. Cumhuriyet Donemi
cami mimarisinin gelisimine yonelik tespitler yapilmis ve bu dogrultuda Ulger’in cami

yapilaria yonelik degerlendirmelerde bulunulmustur.

‘Kaynakga’ adli boliimde, ¢alisma boyunca faydalanan kaynaklar liste halinde

verilmigtir.

‘Ekler’ boliimiinde, Ek 1’°de ele alinan yapilar tablo i¢inde liste halinde belirli
bir siniflandirmaya gidilmistir. Bu tablodaki yapilarin adlari, bulunduklari il, banileri

belirtilmis ve bu yapilarin insa malzemeleri agiklanmistir.

Ek 2°de Cevat Ulger tarafindan yapilan cami tasarimlarina yonelik tipolojik bir

siniflandirma yapilmistir.

BASLICA KAYNAKLAR VE YAYINLAR

Cumhuriyet Donemi Tiirk Mimarisi’ne déniik arastirmalarda Cevat Ulger ile
ilgili bilimsel anlamda ¢aligma yapilmamis ve Cevat Ulger’in eserlerine ydnelik
kapsamli bir calismanin olmadigi belirlenmistir. Baslangicta Cumhuriyet Donemi
Mimarisi ile iligkili gergeklestirilen aragtirmalara ulagmak amaciyla literatiir taramasi

yapilmis ve Cevat Ulger’i konu alan yayinlar incelenmistir.
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Bu amagla konunun kapsamu ile ilgili olabilecek her tiirlii kaynaga ulagilmistir.
Akademik tezler taranmus, Eskisehir il Halk Kiitiiphanesi, Anadolu Universitesi
Kiitliphanesi, Ankara Milli Kiitiiphane, Tiirk Tarih Kurumu Kiitiiphanesi ve camilerin

bulundugu yerlesim yerlerindeki halk kiitiiphanelerinde kaynak taramasi yapilmistir.

Cevat Ulger’in Cumhuriyet Dénemi Mimarhigi baglaminda degerlendirilmesi
amaciyla donem hakkinda temel olan yayinlara ulagilmistir. Cumhuriyet D&nemi
mimarisi hakkinda yapilan kapsamli arastirmalarin baginda Metin S6zen’in ‘Cumhuriyet
Dénemi Tiirk Mimarisi,” Inci Aslanoglu’nun ‘Erken Cumhuriyet Dénemi Mimarlig1,’
Ugur Tanyeli’nin ‘Mimarligin Aktorleri Tiirkiye 1900- 2000° ve Dogan Hasol’un °20.
Yiizyil Tirkiye Mimarhig1’ adli calismalar gelir. Bu kaynaklar incelenerek sanat¢inin

yasadig1 donem i¢indeki kosullar1 belirlenmistir.

Cumhuriyet Donemi boyunca cami mimarisine yonelik degerlendirmeler
yapabilmek i¢in dénemin cami tasarimlarini konu alan ¢alismalar irdelenmistir. Bu

amagla konumuza temel olusturabilecek baslica yayinlara ulagilmistir.

Giirsoy’un ‘Modern Mimarlik Tarihi Siirecinde Izmir Camileri’ adl1 tez, konu ile
ilgili en kapsamli calismalarin basinda gelmektedir. Bu calismada, izmir’de 1950 ve
2011 yillar1 arasinda insa edilen 100 adet cami yapisi incelenmis ve bu yapilara yonelik

tipolojik degerlendirmeler yapilmistir (Giirsoy, 2011).

Bir bagka caligmada Zerrin Akar’in ‘Cumhuriyet Dénemi Camilerinin Mekan
Analizi’ adli tezidir. Bu ¢alismada, farkli sehirlerde bulunan 22 adet cami yapisi
incelenmistir. Bu ornekler ‘geleneksel yaklasim, popiilist yaklasim ve cagdas yaklasim

baslig1 altinda incelenmistir (Akar, 2004).

Bu konu ile ilgili diger bir ¢alismada, Kemal Kutgiin Eyiipgiller’in ‘Tiirkiye’de
20. yiizyil Cami Mimarisi’ adli makalesidir. Bu g¢alismada, Cumhuriyet Doénemi
boyunca insa edilen bazi camileri, kirik/plak-piramidal st ortiilii, bigim ve kiitle
denemeleri ve egrisel iist ortiilii olmak tizere li¢ grupta siniflandirmistir (Eyiipgiller,
2006).

Cagr1 Uzun’un ‘Giiniimiiz Cami Mimarisinin Islev-Bigim ve Teknoloji Iliskisi
Acisindan Incelenmesi’ adli tez calismasinda, 13 adet cami yapist ‘klasik ve ¢agdas’

yaklasim bashigi altinda ele alinmistir (Uzun, 2010).
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Konu ile ilgili baska bir calismada, Hasan Bege¢ ve Cagri Uzun’un ‘Cami
Mimarisi, Gliniimiiz Yaklasimlar1’ adli makalesidir. Bu makale de segilen ornekler

‘cagdas ve klasik’ yaklagimlar ¢ergevesinde irdelenmistir (Bege¢ ve Uzun, 2011).

Sanatcinin aile fertleri ile goriistilerek arsiv kayitlar1 ve hayati hakkinda bilgiler
edinilmistir. Cevat Ulger’in yapilarinin belgelendirilmesinde sanat¢inin ailesi tarafindan
kurulan ve sanatciya ait pek ¢ok arsiv kaydinin oldugu ‘http://www.cevatulger.com/’
sayfasindan da yararlamlmustir. Internet sayfasi iizerinden yapilarin isimlerine
ulagilmigtir. “http://www.cevatulger.com/’. Bu siteden isimlerine ulasilan bu yapilar
hakkinda saglikli tespitler yapmak igin Cevat Ulger’in kisisel arsivi ve yayinlari
incelenmistir. Bu camilerin bulundugu il ve il¢ge miiftiiliikklerinin arsivleri, Cevre ve
Sehircilik Bakanligina bagli birimlerin ile Vakiflar Genel Miidiirliigii’niin bolge
mudiirliiklerinin arsivlerine bakilmistir. Ayrica camilerin dernek baskanlar1 ve tiyeleri
ile goriismeler yapilmistir. Bu arastirmalarla birlikte elde edilen veriler 1s131nda Ulger’e

ait olan camiler incelemeye alinmastir.

Cevat Ulger ile ilgili ulasilan kaynaklar bilimsel nitelikten yoksundurlar. Bu
calismalarda benzer igeriklere sahip olmakla birlikte sanat¢inin hayatina yonelik kisa

aciklamalar yer almaktadir.

Cevat Ulger’in hayati hakkinda énemli bilgiler iceren Mustafa Ozgelik’in
‘Eskigehir’den Portreler’ adli kitabinda, Eskisehir kentinin 16. ylizyildan Cumhuriyet
Donemine kadar yasamis olan din alimlerinin, bilim adamlarinin ve 6nemli sahsiyetlerin
hayatlar1 ve eserleri hakkinda bilgiler vermistir. Bu baglamda yazar Eskisehir kentinin
onemine deginmistir. Ayrica Mimar Cevat Ulger’in Hayat1 ve Resadiye Cami’si ile ilgili

kisa agiklamalarda bulunmustur (Ozgelik, 2013).

Bir diger calisma olan Abdiilkerim Erdogan’in ‘Eskisehir Bilgeleri’ adl
calismasinda, Cevat Ulger’in hayati, dgretmenlik, mimarlik ve ressamlik ydnlerinden
kisaca bahsetmistir. Ayrica Resadiye Cami’nin insa siirecine kisaca deginilerek,

sanat¢inin eserlerini bilimsellikten 6te tanitici nitelikte ele almistir (Erdogan, 2014).

Ayrica Tayyip Atmaca’nin ‘Eskisehir’in Eskimeyen Yiizleri’ ¢aligsmasinda,
Cevat Ulger’ in hayatina kisaca deginmekle birlikte 6gretmenlik yoniine, Cevat Ulger’in

Ogrencilerinden yaptig1 alintilarla miizisyenlik yoniine, mimari ¢alismalarina ve diger
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yondeki becerilerine yonelik kisa ve yiizeysel degerlendirmelerde bulunulmustur

(Atmaca, 2014).

Bunun yaninda ilhan Ozkegeci tarafindan hazirlanan ‘Tarihi Kayseri Cami ve
Mescidleri’ adli calismada, Ulger’e ait Biiriingiiz Cami’nin mimari 6zellikleri hakkinda

onemli bilgiler verilmistir (Ozkegeci, 1997).

Cevat Ulger’in dini mimari yapilari hakkinda bilgilere ulasmak amaciyla
sanat¢inin basili eserleri de incelenmistir. Cevat Ulger, ‘Ritmin Giicii Ritme Davet’ adli
calismasinda, Osmanli Sanati, Modern Sanat ve cami mimarisi ile ilgili goriislerini,
vakiflar ve restorasyon hizmetleri, resim ve heykel sergisi hakkindaki diisiincelerini
aciklamistir. Cevat Ulger’in sanat anlayisini anlamak acisindan 6nemli bir kaynaktir

(Ulger, 1985). Yayinda incelemeye aldigimiz bazi yapilarin da isimlerine ulasilmistir.

Cevat Ulger’in yasamina yonelik ¢esitli bilgiler iceren makale yazilar
incelenmistir. Bu yayinlarda sanatg1 ile yapilan miilakatlar, sanat¢inin yasamina yonelik

bilgiler ve sanat¢1 hakkinda yapilan 6znel degerlendirmeler yer almaktadir.

Hiiseyin Altuntas, ‘Cizgi Ustii Bir Mimar: Cevat Ulger Mehmet Ulger ile
Soyleyisi’ adli makalesinde, sanat¢inin yagami ve yaptigt ¢alismalart hakkinda 6nemli

bilgiler yer almaktadir (Altuntas, 2013).

Halit Ozdiizen, ‘Malatya’dan Cevat Ulger Gegcti I- II’ (Ozdiizen, 2014). Rasim
Ozdenéren, ‘Cevat Ulger’le Konusma® (Ozdendren, 1997). Mirzabeyoglu, ‘Bir Dag
Devrilmisti’ (Mirzabeyoglu, 1979) gibi calismalarda ise sanat¢iya yonelik 6znel

aciklamalar yer alir.

Sanat¢inin camilerinin konu alindigr bazi akademik tezlere ulasilmistir. Bu
akademik tezlerde, Cevat Ulger hakkinda bilgi olmasa da katalog kisminda incelenen
bazi camilerin mimari Ozellikler1 hakkinda bilgiler elde edilmistir. Nilgiin Co61’iin
‘Tavsanli’nmin Tarihi Kent Dokusu’ adli yiiksek lisans tez calismasinda Cavus
Camisi’nin mimari 6zellikleri ve insa tarihi; Murat Oral’in ‘Gelisim Siireci Icinde
Cumhuriyet Dénemi Cami Mimarisinin Irdelenmesi Konya Ornegi’ adl1 yiiksek lisans

tezinde ise Motorlu Vasitalar Camisi’nin mimari 6zelliklerine deginilmistir.
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KAPSAM VE KARSILASILAN ZORLUKLAR

Calismada, Cevat Ulger’in hayat1 ortaya konmus ve camileri irdelenmistir.
Ulger’in sanat anlayisia yonelik tespitlerde bulunmak icin sanatginin hattat yonii,
ressam yoOnii, karikatiirist yonii, tasarime1 yonii ve miizik alanindaki ¢aligmalarinin bazi
ornekleri konunun kapsami dahilinde incelenmistir. Cevat Ulger’in hayati, camileri ve

sanat anlayisi ele alinmistir. Boylece sanat¢inin yaptigi camiler ele alinmastir.

Cevat Ulger’in sivil mimari yapilar1 ve restorasyon uygulamalari arastirmanin
kapsamina alinmamugtir. Cevat Ulger, dogrudan yapmmimi gergeklestirmedigi bazi
camilerin silisleme ve yapi elemanlarinin ingasina da katkisi oldugu belirlenmistir.
Ulger’in dogrudan insasii gerceklestirmedigi bu yapilar konunun kapsami disinda

tutulmustur.

Calismaya baslanildiginda 6ncelikli olarak camilerin réléve dlgiileri ve fotograf
cekimleri i¢in izin istenmistir. Yapilarin farkli kentlerde ve ilgelerde bulunmasi,
camilerin bulundugu kentlerdeki resmi kurumlardan izin alinmasi vb. nedenler
arastirmanin siliresinin uzamasina neden olmustur. Bu durum saha arastirmalarinda yer
yer aksamalara yol agmistir. Baz1 camilerin kdylerde bulunmasi ulagimda zorluklarla

karsilagilmasina sebep olmustur.

Incelenen bazi yapilarm ibadet vakitleri disinda tamamen kapali tutulmasindan
dolay1 bu yapilara doniik incelemelerin ger¢eklesmesi zorlagmistir. Ayrica incelemeye
aliman yapilarin fotograf ¢ekimleri sirasinda mahalle sakinleri ve dernek {iiyelerinin

giivenlik kaygilarindan dolay1 da baz1 problemler yasanmustir.
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BIRINCI BOLUM
1. 1. CUMHURIYET DONEMI MIMARISi

Cumhuriyet Donemi Mimarisi Cumhuriyet’in ilanindan onceki gelismelerden
ayr1 tutulamaz. Ozellikle Sanayi Nefise Mektebi’nin kurulusu ile birlikte bu okula bagl
olan mimarlik boliimii, 6nemli gelismelerin basglangicini olusturmaktadir. Bu okulun
kurulusunda ve mimarlik egitiminin verilmesinde yabanci mimarlarin basi g¢ektigi
goriliir. Bu egitimler sirasinda yetisen yerli 6grencilerin daha ileri seviyede egitim
almak i¢in Avrupa’ya gonderilmeleri 6nemli sonuglar dogurmustur. Avrupa’da yetisen
Tiirk 6grencilerin yurda doniisleri ile birlikte yasadiklar1 donemin siyasal gelismelerine
paralel ortaya ¢ikan fikirlerin mimari uygulamalara yansitilmaya baslandigi goriiliir. 19.
yiizyilin baslarindan 20. yiizyilin ortalarina degin gergeklesen bu siire¢c genel olarak
birkag¢ alt baslikta irdelenir. Bunlar I. Ulusal Mimarlik Donemi, II. Ulusal Mimarlik
Donemi ile 1950’11 yillar ve sonrasinda yasanan mimari gelismeler alt bagliklarindan

olusmaktadir.

1. 1. 1. I. Ulusal Mimarhk Donemi

18. yiizyilda Bati diinyasi sanayilesme siirecine girmistir. Bu degisimler
teknolojik alanda baslayarak, ekonomik ve siyasal alanda devam etmistir. Ozellikle
Fransiz Devrimi ve Endiistri alaninda meydana gelen gelismeler 19. yiizy1l Avrupa
Sanati’n1 etkisi altina almigtir. Boylece mimari alaninda yeni yapi tiirleri meydana
gelmistir. Bunlar: biirolar, miizeler, demiryolu istasyonlar1, oteller ve hastanelerdir
(Pevsner, 1977, s. 180-181). Avrupa’da bu yiizyilda ‘Neo-Roman’, ‘Neo-Gotik’, ‘Neo-
Ronesans’ ve ‘Neo-Barok’ iisluplari yeni teknikler ve malzemeyle bu yapi tiirlerinin

cephelerine uygulanmistir (Alsag, 1976, s. 12).

Avrupa’daki bu gelismelere paralel olarak Osmanli Devleti’nde de siyasi alanda,
orduda ve egitimde yenilesme cabalar1 ortaya ¢ikmustir. (Fidan, 2002, s. 19). Bu
gelismelerle birlikte yabanci ve azmliklara mensup mimarlar, Osmanli Sanati’nda
Klasik Osmanli Mimarligi’nin bigimleri ile Avrupa mimarligina ait mimari bi¢imleri
segmeci bir anlayisla kullanmiglardir (Batur, 1995, s. 149). II. Mesrutiyet’in ilanindan
sonra yonetimde etkili olan Ittihat ve Terakki Partisi’nin siyasal tavri mimariyi de

etkilemistir. Bu donemde Ziya Gokalp gibi pek ¢ok diisiiniiriin ulusal bilinci uyandirma,
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canlandirma ve 6ze doniis gibi ortaya attig1 kavramlar benimsenmistir (S6zen, 1996, s.

13).

Gokalp, Tirklerin gelenekten gelen birikimle beraber ¢agin fen ve teknik
alanindaki geligsmelerin takip edilmesinin tizerinde durmustur. Bununla birlikte dil
alaninda bazi reformlar 6nermistir. Boylece Tiirk kiiltiiriine milli bir karakter verilerek
dil, ahlak ve sanatta ulusal bir kiiltiir olusturulacaktir (Gokalp, 2013). 1908°de II.
Mesrutiyet’in ilan1 baslayip 1930’lu yillara kadar etkisini stirdiiren ve Cumhuriyet’in
kurulus yillarina kadar Tiirk ulusu disiincesinin de her alanda etkisini yogunlastirdigi

bir donem olmustur (Yavuz, 1981, s. 7).

I. Ulusal Mimarlik Donemi’ndeki yapilarda klasik Osmanli mimarisi ve
ulusculuk anlayisi esas alinmistir. Bu mimari Gislupla ilk olarak Ankara kentinde imar
faliyetlerine baslanmis ve kamu binalar1 yapilmistir. Bu yapilarin cephelerinde Osmanli
mimarlik 6geleri olan kubbe, kemer, tagkapit gibi mimari elemanlar kullanilmistir
(Aslanoglu, 2010, s. 30-31, Hasol, 2017, s. 34). Cumhuriyet doneminde Ankara’da
meydana gelen insa hareketleri, Cumhuriyet inkilaplarint ve devrimlerini
somutlastirmak amacli olmustur. Ankara’nin imar faaliyetlerinden anlasilacagi gibi
mimaride devrimcilik ve ulusguluk fikirleri okunabilir. Ankara’nin yeni bagkent olarak
secilmesi, Tirk ulusunun c¢agdaslagsma cabalarin1 gdstermesi agisindan Onemlidir

(Ulubay, 2015, s. 33-34).

Bu anlayisla insa edilen yapilarda simetrik kurgu, c¢atida genis sacaklar,
stislemeli kat silmeleri, kemerli pencereler ve ¢ini siislemeler goriilmektedir. Ayrica
cephelerde mukarnaslar, madalyonlar ve kornis gibi mimari 6geler goriiliir. Bu siireg
icinde mimarlar ‘Milli Mimari’, ‘Milli Rénesans’ ve ‘Yeni Klasik Uslup’ olarak
adlandirilan yeni bir tasarim ortaya ¢ikarmislardir. Bu tasarimlar genellikle Selguklu ve

Osmanli yap1 dgelerini icermektedir (Isdzen, 2000, s. 8).

Bu donemin 6nemli mimarlar1 arasinda Mimar Vedat Tek ve Mimar Kemalettin
Bey bulunur. Bu mimarlar, klasik 6geleri kullanmakla birlikte donemin sanat anlayigina
onemli katkilar1 olmustur. Donemin 6nemli mimar1 olan Mimar Vedat Tek, Avrupa’da
kaldig1 dokuz yil boyunca egitim gdrmiistiir. Ulkesine geldikten sonra, mimarlik
alanindaki calismalarinda farkli bir yol izlemistir. Bu mimarlar, Tirkiye’deki

yapitlarinda kaliciligi amacglamistir. Tiirkiye’de Osmanli ve Selguklu Sanati iizerine
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calismstir. Tiirk mimarligin1 kendi yapilarina kaynak olarak segmislerdir (Ozkan, 1973,
S. 47). Bu donemde hiikiimetten destek alinarak okul, kisla, tren istasyonu gibi yapilar,
milli bir tislupla insa edilmeye baglanmistir. Ayrica 6zel sahislarin bile inga faliyetlerini
bu yonde yapmalar1 i¢in kanun ¢ikarilmak istenmistir (Arseven, 1984, s. 182). Mimar
Kemalettin Bey’in yapilarindan olan; Yiiksek Ogretmen Okulu, Vakif Hanlari, Vedat
Tek’ in Vakif Oteli, Mimar Hikmet’in Halkevi, Etnografya Miizesi, Mesrutiyet
doneminden beri devam eden, Tiirk mimarisini diriltme akiminin devami olarak

niteleyebiliriz (Sayar, 1973, s. 20).

Doénemin diger bir mimar1 Arif Hikmet Koyunoglu, Tiirk mimarliginin tarihsel
tislup 6zelliklerini yeni isleve uyarlayarak ulusal bir mimari amag¢lamistir (Alsag, 2008,
s. 905). Mimar Muzaffer Bey milliyetgilik akimini ulusal mimariye ilk uyarlayanlardan
birisidir. Ozellikle farkl1 ve kendine has denemeleri olmustur (Sézen ve Diilgerler, 1978,

s. 121).

1927 yilinda ‘Mimarlik ve Miihendislik Yasasmin’ kabul edilmesi, Tirk
mimarlari ilk kez yarigmaya katilmasi ve 1931 yilinda Tiirkiye’de mimarlik alaninda
yarigmalarin diizenlenmesinin beraberinde mimarlik alanindaki ‘Arkitekt’ dergisinin
yaymn hayatina baslamasi, Tiirk mimarligimin yeni gelismelerden etkilendigini
gostermesi agisindan Onemlidir. Bu sayede mimarlar, caligmalarini ve seslerini
duyurabilmeyi amaglamislardir (Aslanoglu, 2010, s. 34). Bu donemin mimarlari,
Selguklu ve Osmanli doneminin degisik kemer formlarini kendi tasarimlarina

tasimiglardir. Ozellikle bu dénemde yapilan yapilarm giris cepheleri vurgulanmugtir

(Sozen, 1996, s. 17).

Cumbhuriyet idaresi tarafindan 1927 yilindan sonra iilkemize getirilen yabanci
mimarlar sayesinde rejimin c¢agdas ve Batili kimligi goriiniir kilinmak istenmistir.
Bununla birlikte egitim, sehircilik ve imar igleri alaninda birgok yabanci mimara gérev
verilmistir (Tekeli, 2000, s. 16). Boylece yurdumuza gelen yabancit mimarlar sayesinde
ve toplum yapisindaki degisimlerle birlikte mimarlik ve sanat alaninda yeni gelismeler
olmustur. Alman ve Avusturyali olan bu mimarlar, mimari alanda ¢agdas tasarimlara

girigsmislerdir.

Ulkemizde mimarlik alaninda 6nemli ¢alismalar ortaya koyan yabanci

mimarlarin bazilar1 sunlardir: Carl Christop Lorcher (1924-1925), Ernst Arnold Egli
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(1920-1940), Theodor Jost (1926-1928), Robert Oerley (1927-1933), Herman Jansen
(1928-1938), Martin Elsaesser (1930-1934), Martin Wagner ile Hans Poelzig (1935-
1938), Bruno Taut (1936-1938), Franz Hillinger (1936-43), Clemens Holzmeister
(1938-1954) ve Paul Bonatz (1943-1954) dir (Ozakbas, 2014, s. 88).

Cumhuriyet ile beraber 6ne ¢ikan yenilik¢i ve aydinlanmaci goriis, modernist
anlayisla uyusmaktaydi. Boylece 1930°lu yillara gelindiginde, Tiirkiye’de modern
mimari anlayis etkisini giderek arttirmistir (Batur, 1995, s. 449). Cumhuriyet devrimi
sonrasinda modern mimarlik anlayisi lilkemizde de hissedilmeye baslanmistir. Bu
etkilesim yabanci mimarlarin iilkemize gelmesi ile hizlanmistir. Modern mimarlik
anlayisinin etkisiyle yeni tasarimlar ve evrensel mimarlik anlayisinda yapilar inga

edilmistir.

Cumhuriyet Donemi’nde meydana gelen cagdaslasma hareketleri sonucunda
bir¢cok alanda gelismeler yasanmistir. Bu siiregte Tiirk mimarliginin giincel olma ve
yenilenme egilimi artmistir. Bu anlayisla basarili calismalar yapan Seyfi Arkan, kendi
sanat anlayis1 icinde hem uluslararasi iislup etkisinde hem de yerel tislup 6zelliklerini

yansitan eserler ortaya koymustur (Gtirel ve Yiicel, 2007, s. 50).

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Bati’ya daha bilingli bakma egiliminin
giiclenmesi, Tiirk mimarlarin Bati’nin mimari diisiincelerinden etkilenmelerine yol
agmistir. Devaminda mimariye Bauhaus’un rasyonel-fonksiyonel diisiinceleri de etki
etmistir (Alsag, 1976, s. 120). Ozellikle Cumhuriyet déneminde insa faliyetlerinin
hizlanmasi, mimar yetistirme zorunlulugu gibi faktorler yabanci mimarlarin iilke i¢inde
rol almalarini etkilemistir. Ayrica yabancit mimarlar egitim kurumlarinda ders vermis ve
imar planlamalar1 yapmislardir (Fidan, 2002, s. 138). Bu yabanci mimarlarin tilkemizde
yeni tasarimlarin yaninda geleneksel 6geleri de kullandiklar1 goriiliir. Bu etkilesimle
beraber 1. Ulusal Mimarlik akiminin etkisi zayiflamis buna karsin evrensel mimarlik

anlayis1 gliglenmistir.

1. 1. 2. I1. Ulusal Mimarhk Donemi

1930’lu yillara gelindiginde Ikinci Ulusal Mimarlik Akimi’ni besleyecek
etkenler belirmeye baslamistir. Avrupa’da 1930°1u yillarda fasist iktidarlarin egemen
olmasi ile birlikte iktidarlar diigiincelerini sanat alaninda da ortaya koymaya

calismislardir. Bu akim 1940-1950’11 yillar arasinda etkili olmustur (S6zen, 1996, s. 65).
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Bu donemde mimarlar, gecmisteki yerel ve ulusal 6geleri kullanarak yeni bir iislup
yaratmay1 amaglamiglardir (Hasol, 2017, s. 115). Ayrica bu akim uluslararas1t mimarlik
anlayisinin 6niine gegmistir. Bu mimarlik anlayisin gelismesine etki eden diger dnemli
gelisme ise II. Diinya Savasi’nin ortaya ¢ikmasidir (Sézen, 1996, s. 65). Bu savasin
getirdigi ekonomik kosullar Tiirkiye’de de etkisini hissettirmistir. Bu durum yap1
tiretiminde kullanilan birgok malzemenin iilkeye getirtilmemesine neden olmustur. Bu
kriz nedeniyle ice donen iilkede, yerli iiretim desteklenmis ve milli olma yolunda

adimlar atilmaya ¢alisiimistir (Ozakbas, 2014, s. 99).

II. Ulusal Mimarlik Akimin en 6nemli temsilci Sedat Hakki Eldem’dir. Tekel
Bakanlig1 ve New York Diinya Sergisi’ndeki Tiirk Pavyonu ilging eserleri arasinda yer
alir. Ulusguluk anlayisinin esin kaynagi Tiirk sivil mimarligidir. Eldem sivil mimaride
bir¢ok caligma yapmistir. Bazi kuramecilar ‘Yerli Mimarlik’ anlayisinin takip edilmesini
savunmuslardir. 1946°da ITU Mimarlik Fakiiltesi’nin kurulmasi ile mimarlik alaninda

onemli bir gelisme yasanmistir (Tapan, 2008, s. 333).

[l. Ulusal Mimarlik Donemi’nde yerel o&gelerin kullanimiyla Dbirlikte
Avrupa’daki gelismelere paralel anitsal mimarlik anlayist gelismistir. Kuskusuz bu
etkilesimin olugmasinda yabanci mimarlarin pay1 fazla olmustur (Tapan ve S6zen, 1973,
S. 248). Bu anlayisinin iki ¢ercevede gelistigini belirtmistir. Birincisi Sedat Hakki
Eldem’in ‘Milli Mimari Semineri’ ¢aligmalari, ikincisi ise modern mimarinin rasyonel
ve islevselci ilkelerini benimseyen, ulusalci-akademik mimarlardir (Batur, 1995. s. 450-

451).

I1. Ulusal Mimarlik Dénemi yapilarinda geleneksel Tiirk Evi’nden alinan sagak
kullanimi, pencerelerin detaylanisi, kesme tasin kullanimi ile beraber yapilardaki ezici
Olctilerdeki simetrik kiitleler, yiiksek merdivenli girisler ve 6n cephelerin tasla

kaplanmasi gibi bir mimarlik anlayis1 ortaya konulmustur (Cerit, 2011, s. 56).

1. 1. 3. 1950’li Yillar ve Sonrasinda Yasanan Gelismeler

1950°1i yillar ve sonrasinda mimarlik alaninda eksiklikler olmasina ragmen
tilkemizde 6nemli gelismeler meydana gelmistir. Demokrat Parti’nin yonetimde aktif
hale gelmesiyle birlikte ekonomik kalkinma hamleleri, biiyiime ve ilerleme cabalari

olmustur. Tiirkiye’nin bu donemde uluslararas1 organizasyonlara katilimi artmustir.
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Ayrica ¢ok partili hayatin gelisimi ve liberal ekonomi atilimlari, mimarlik alaninda

cagdas yeni gelisimleri ortaya ¢ikarmistir (Ozorhon ve Ulusu Araz, 2009, s. 95).

Bu degisimlere deginen Eldem, Hilton Oteli ile beraber mimarlik alaninda, sacak
ve ¢at1 uygulamasiin kalktiini, beyaz beton yiizeylerin mimarimize girdigini ifade
etmistir. Ayrica mimarimizde asma akustik tavanlar, gomme lambalar ve biiyiik cam

yiizeyler gibi yenilikler goriilmiistiir (Eldem, 1973, s. 7).

1960’11 yillara gelindiginde iilkemizde ‘Briitalizm’ egilimleri artmistir. Bu
anlayistaki en iyi 6rnekleri Behruz Cinici vermistir. Orta Dogu Teknik Universitesi
Mimarlik Fakiiltesi, Istanbul Orduevi ve Ankara Stad Otel briitalist egilimin etkili
oldugu oOrneklerdir. Ayrica bu donemde Briilatizm’e ulusal bir yorum getirilmistir.
Boylece tilkemizde de uluslararasi briitalist anlayis ¢ercevesinde eserler verilmeye
baslanmustir. Giinay Cilingiroglu’nun Istanbul Reklam Binasi, donemin sanat anlayist
ile biitiinlesme c¢abalar1 agisindan énemlidir. Ayrica Turgut Cansever ve Ertur Yener’in

calismalar1 da bu anlayis icinde 6nemli bir yer tutar (S6zen, 1996, s. 84).

Tiirkiye’de mimarlik alaninda yapilan ¢alismalar, Bati iilkelerindeki gelismelerle
paralel olmustur. Ilerleyen siirecte ‘Neo-Klasik’ ve ‘Postmodern’ sdylemler
gerceklestirilmis ve tartismalar yapilmistir. Buna karsin Tiirkiye’de postmodern mimari
caligmalarinin 6zgiinliigli tartismali bir konu olmustur (Birol, 1996, s. 105). 1980°li
yillar ve sonrasindaki gelismeler ile birlikte toplumsal hayatta 6nemli degisimler
yasanmistir. 1980’den sonra imar islerinde belediyelerin ve sahislarin etkinligi artmastir.
Yalnizca iiretim amagh olmayan, ayn1 zamanda mimarlik alaninda da elestirel ve
bilimsel olan uygulamalarin hiz kazandig: bir siire¢ yasanmustir. Ayrica bu ¢alismalar
neticesinde, 2000’11 yillara dogru kentsel tasarim projeleri gelismistir (Erdogan, 2009, s.
97-98). Bu duruma modern mimarlik sonrasinin 6nemli mimarlarindan olan Sezar
Aygen’in Bat1 etkisini hissettiren ‘Dekonstriiktivist’ yaklagimi 6rnektir (Dostoglu, 1995,
s. 499).

1980’11 yillar ve sonrasinda iilkemizde sosyal, siyasal ve ekonomik agidan bazi
degisimler yasanmistir. Donemin hiikiimeti tarafindan disa agilimin desteklenmesi ile
birlikte toplumsal ve ekonomik yapidaki serbestlesme kiiresellesmenin kapilarini

acmistir (Erbay, 2007, s. 51).
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Siire¢ icinde meydana gelen etkilesimlerle beraber mimari eserlerin ortaya
cikisinda sanatgilarin bireysel tavirlar1 ile i¢inde bulunduklar1 sosyal, siyasal ve
ekonomik kosullar etkili olmustur. Mimar Cevat Ulger’de Cumhuriyet Dénemi’ndeki
mimari degisimlerinden etkilenen ve mimari disindaki eserlerinde ise ¢ogunlukla yenilik

arayisinda olan bir sanatgidir.
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IKINCI BOLUM
2. 1. CEVAT ULGER’IN HAYATI
2.1. 1. Cocukluk ve Genglik Yillari

Cevat Ulger, 15 Mayis 1933’te Eskisehir’de dogmustur. Ik ve orta dgrenimini
Eskisehir’de gérmiistiir. Akabinde Bolu’da 6gretmen okulunu bitirmis ve Ankara Gazi
Egitim Enstitlisii Resim Boliimii’nden mezun olmustur. Askerligini yedek subay olarak
Istanbul Hadimkdy, Artvin Savsat ve Ankara Polatli Topcu Okulu’nda tamamlamistir
(Foto. 1-3). Ulger, heniiz ¢ocuk iken oyuncak tasarimlari yapmustir. Mehmet Ulger
babasi Cevat Ulger hakkinda paylastigi anilarinda sanatgmin genglik donemlerinde
yasamin anlamina dair sorularla mesgul oldugunu belirtir. Bu, onun arayiglara girmesine
ve liretken bir anlayisin olusmasini saglamistir (www.cevatulger.com/ Erisim Tarihi: 11.

01. 2017).

Fotograf 1: Cevat Ulger’in Eskigehir’in Dumlupinar Ilkokulu 3. sif 6grencisi iken
yaninda kardesi Nebiha Ulger’le ¢ocukluk yillarina ait fotograf (1942), (Cevat
Ulger’in Arsivi).
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Fotograf 2: Cevat Ulger’in Polat¢1 Topgu Birligi’nde askerlik yaptig1 sirada ¢ekilmis
fotograf (1954), (Cevat Ulger’in Arsivi).

2. 1. 2. Malatya Yillar

Cevat Ulger, 1956 yilinda Malatya Atatiirk Lisesi’ne resim &gretmeni olarak
atanmigtir. Malatya’da bulundugu siire icinde hayatinda onemli gelismeler meydana
gelmistir. Burada hayatinda 6nemli degisiklikler yaratacak belirli dini hassasiyetleri olan
cevrelerle iliski kurmustur. Malatya’da yasadigi donemde yakin iligkiler kurdugu
kisilerden biri Said Cekmegil’dir? (Erdogan, 2014, s. 649).

Bu konuda aciklamalarda bulunan Ozdiizen, “Cevar Ulger Biiyiik Dogu’nun
yazarlarindan olan Sait abinin yazilarint dergide okuyarak onu gryabinda taniyor olmalidir. Malatya’da
ki ilk karsilasmalarini soyle gerceklestigini tahmin edebiliriz. Sehre geldiginde otellerin birine yerlesir.
Okulda resmi islemleri tamamladiktan sonra ev aramayt diisiiniir. Sonunda bir sekilde yolu terzi
diikkdnina ugrar. Sait Abi diikkdnda birkag usta ve kalfalarla beraber ¢alismaktadr. O yillarin en iyi
terzilerinden oldugu icin miisterilerinin arasinda vali ve yardimcilar: da dahil olmak iizere pek ¢ok daire
miidiirii bulunmaktadir. Geng Cevat kendisini tanittiktan sonra oldukga yiiksek ilgiyle karsilanmistir. Hele
Eskisehirli oldugunu séyleyince bu ilginin daha da yiiksek oldugunu diistinebiliriz. Cekmegil, Emin
Sazak’1 hatirlayarak bir siire ondan bahsetmis olmalidir. Geng ogretmen de kendi hemgerisini taniyip

2 Said Cekmegil, 1921 yilinda Malatya’da dogan, uzun yillar ticaret ve sanatla ugrasan biridir. Detaylt
bilgi igin bkz. http://www.msaidcekmegil.com.
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seven birisiyle karsilasinca oldukga sevinerek, Cekmegil’e daha da yakinlagmis olmast kaginilmaz

olmustur”(WWW.Kriter.org/ Erisim Tarihi: 25. 01. 2017).

Cocuklugundan itibaren bilime ve sanata olan ilgisi, Malatya’daki 6gretmenlik
yillarinda tasarim alaninda gergeklestirdigi calismalar ile ortaya ¢ikmaya baglamistir.
Malatya’nin onde gelen dini sahsiyetlerinden biri olan Said Cekmegil’in kitap
kapaklarinin tasarimlarini yapmistir. Ayrica Malatya Kernek Cami’nin vitraylarini,
mihrabini ve minberini yeniden tasarlamistir. Ulger, Malatya’da 6gretmenlik meslegini
yaptig1 sirada, tasarimlarini resimleyip grafik ¢izimlerini, 1957 yilinda ‘Oyuncak
Masallar1’ adl1 kitabinda yaymlamistir (Www.demetsanat.org.tr / Erisim Tarihi: 07. 05.
2017).

Fotograf 3: Cevat Ulger’e ait fotograf (1965),

(Cevat Ulger’in Arsivi).
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2. 1. 3. Eskisehir Yillar:

Sanatci, 6gretmenlik mesleginden dolayr yasamini belirli araliklarda farkl
kentlerde siirdirmiistiir. Bu kentlerden biri de Eskisehir’dir. 1959 yilinda tayini
Eskisehir’in Mihaligcik ilgesine ¢ikmistir. Ulger, Mihaliggik Lisesi’nde resim ve sanat
tarihi 6gretmeni olarak gérev yapmustir.

Ulger’in 6grencilerinden olan Giirdogan: “Cevar Ulger Hocayi ortaokul ikinci sinifia
iken tamidim. Yil 1958. Mihaliggik Orta Okulu 'nda resim ve miizik 6gretmenimizdi. Tutum ve davraniglari
alisilmis ogretmenlere hi¢ benzemezdi. ( ...) Cevat Hoca giyinisiyle, konusmasiyla, anlamh niikteleri,
tarihe bakisiyla o giine kadar karsilagsmadigim bir egiticiydi. Ders verme konusu resimdi. Ancak ilgi alani,

tarihten edebiyata kadar insani konu edinen her seydi. Okula geldigi yil vefat eden Yahya Kemal i¢in bir
anma toplantisi diizenlemeye oncii olmugtu. Béylece biz kiiltiir merkezlerinden uzak Anadolu kasabasinda,

ilk defa onun konusmasindan, * Stileymaniye’de Bayram Sabahi ** siirinin sahibini tanidik.” (Ozgelik,
2013, s. 220).

Sanatci, 6grencilerini ¢ok yonlii gelistirmekle birlikte kiiltiirel degerlerinin
bilincinde olmalarini saglamaya yonelik galismalar yapmstir. Ulger, Eskisehir’de
bulundugu siirede sanat ¢alismalarina da devam etmistir. Esi Tiirkan Hanim ile birlikte
hal1 tasarimlar1 yapnustir. Bu sirada Mihaliggik ta, eski arkadasi Mustafa Kirkimer® ile
resim caligmalarina da devam etmistir. Mustafa Kirkimer ile Eskisehir Kanath
Ishani’nda yaptiklari resim ve hali tasarimlarini, istanbul Taksim Sanat Galerisi'nde
sergilemislerdir. Bu c¢alismalar1 donemin medyasinda ses bulmustur. Konu ile ilgili
Cumbhuriyet ve Aksam gazetelerinde makaleler yayinlanmistir. Mustafa Kirkimei’nin
1961 yilinda hayatim kaybetmesiyle Ulger, sanat alanindaki ¢alismalaria tek basina
devam etmek zorunda kalmistir. Sanat¢inin Eskisehir Asarcikli Mahmut Caddesi
tizerindeki site apartmaninda yaptig1 mozaik ¢aligmalar, tun¢ malzemeden yaptig1 kap1
kollar1 ve Kopriibas1 Belediyesi’nin karsisindaki dort katli dershanenin vitraylar dikkat

¢ekicidir (www.cevatulger.com / Erigim Tarihi: 11. 01. 2017, Altuntas, 2013, s. 25-28).

1965 Yilinda 18- 30 Ocak tarihlerinde ikinci sergisini “Beyoglu Belediyesi Sehir Galerisi nde
acar. O yillarda yazar Rasim Ozdendren Istanbul’da ogrencidir. Bir arkadasi ile beraber, “Yeni Istiklal
Gazetesi’'nde sanat sayfasi diizenlenmektedir. Gazete sahibi, “Cevat Ulger’in resim sergisi ag¢tigini
bildirerek ziyaret edip bir séyleyisi yapmalarint ister. Iki arkadas galeriyi ziyaret ederek, kendilerini
tamitirlar. Hep beraber sergi gezilir. Sonra kisa bir séyleyisi yapiulir. Geng gazetecilerin gozii resim
sergisinde sergilenen halilara takilir. Diger resim sergilerinde rastlamadiklar: bir nesne oldugunda
calisma hakkinda bilgi isterler. Ulger baslar anlatmaya, “Resim: cerceve ile sinirli, kiiciik bir satih
tistiinde miicerret fanteziler halinde kalwyor, mutlak olarak hayata girmiyor. Biz resmi halt motifleri ile
hayata sokmak istedik. Ama ne dereceye kadar muvaffak oldugumuzu bilemeyiz. Teknik olarak halilarin
eskizlerini hazirlayip hususi model kagitlarina gecirviriz. Sonra israrli bir kontrol altinda isgilere
dokuturuz. Halilar Isparta kalitesindedir. Bir tanesini bizzat dokumak suretiyle hali dokuma tekniginin

$ Mustafa Kirkimci, Eskisehir dogumlu olup, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi mezunu, Eskisehir
Maarif Kolejinde resim dgretmenligi yapmis, Mimar Cevat Ulger ile beraber resim g¢alismalarinda
bulunmustur.
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inceliklerine de varmaya ¢alistim. Béylece her resmin haliya tatbiki ile iyi neticeler alinamayacagi, hali
icin ayri resim diisiinmek icap ettigi neticesine vardim.” Baska sorularda yonelterek fotograf cekerler.
Réportaj o giinlerde Yeni Istiklal Gazetesi'nde yaymlandigi gibi, daha sonra Ulger’in vefati sonrast
Mavera Dergisi’nin 1977 ’de Ekim sayisinda yayinlanmigtir. Sergiye basin oldukc¢a ilgi gostermigtir.
“Yeni Aksam Gazetesi” Kim Dergisi, meydan sergiyi fotograflayarak haberlesir. Bu sergiler pek ¢ok

bazilari resim konusunda tiniversitede egitim alarak resim 6gretmeni ve bazilar: da uzmanlasarak ressam
olmustur. Giiniimiizde de Eskigehir de resim ve mimarin gelismis olmasinda Cevat Ulger hocanin oldukg¢a

biiyiik katkist vardir” (WWW.Kriter.org/ Erisim Tarihi: 25. 01. 2017).

Ulger, 6gretmenlik meslegini yaptigi sirada farkli ilgi alanlarinda sanat
calismalar1 gerceklestirmistir. Bu c¢alismalarint donemin sanatcilarinin da katildig:
sergilere tasimistir. Bu durum sanat¢inin yerel ve evrensel gelismeleri takip etmesiyle
birlikte yenilik¢i bir perspektife sahip oldugunu gdstermesi agisindan dikkat ¢ekicidir.
Ayrica bu galismalar Ulger’in mimarlik meslegi yaninda sanatc1 kimligini daha goriiniir

kilmistir.

Sanatg¢1, Mihaligcik Lisesi’nden sonra sirastyla; Eskisehir Atatiirk Lisesi, Yasin
Cakir Kiz Lisesi ve Eskisehir Maarif Koleji’nde Resim ve Sanat Tarihi Ogretmenligi
yapmustir (Foto. 4). Cevat Ulger bir taraftan 6grencilerine Tommiks, Teksas gibi ¢izgi
romanlarin1 6nerirken diger taraftan da Lagari Hasan Celebi, Hazerfen Ahmet Celebi,
Levni, Paul Klee, Braque, Kel Alico, Sezai Karako¢, Mimar Sinan, Sadullah Aga,
Gandhi, Kierkegaard, Beethoven gibi evrensel kimlige sahip kisileri anlatmistir
(http://www.yenisafak.com/ Erisim Tarihi: 16. 01. 2017).

Ulger, bu donemde dgrencilerine hem kendi kiiltiirlerindeki bilge kisilerden hem
de modern donemin Onemli sanat¢1 ve sahsiyetlerinden Ornekler vermistir. Boylece
ogrencilerin geleneksel ile modern kiiltiir arasinda bag kurmalarini amaglamistir. Ulger,
Bat1 kiiltiirinii tamamen reddetmeden, bilim ve teknik alanindaki gelismelerin takip

edilmesinin gerekliligi tizerinde durmustur.
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Fotograf 4: Cevat Ulger 6gretmen arkadaslariyla (1965),
(Cevat Ulger’in Arsivi).

Ulger’in siyasal yaklasimlar1 hakkinda bazi fikirler edinmemizi saglayan
aciklamalar da mevcuttur. Bunlardan biri 6grencisi Ersin Giirdogan’a aittir. Giirdogan
amlarinda Ulger ile ilgili olarak paylastigi bir amisinda, “Cevat Hoca hi¢ kravat
baglamazdu. ... O kravat takilmayan yakasiz Anadolu gomlekleri ile, cepkene benzeyen
ceketiyle, o glinlerde pek kavrayamadigimiz kiiltiir degisiminin agmazini sergilerdi. ...
.’ demistir (Giirdogan, 1977, s. 17-18, Foto. 5). Giirdogan, hocas1 Cevat Ulger’in hig

kravat baglamadigini ve bunu siyasal bir tavir olarak algiladigini belirtir.

Bu yasantilar hakkinda bazi kesitler igeren agiklamalar, Ulger’in kamuda ¢alisan
memurlar i¢in getirilen kiyafet yonetmeligine bagli kalmamasi onun Cumhuriyet’in bazi
yeniliklerine kars1 mesafeli oldugunu gostermektedir. Bu durum sanat¢inin muhafazakar
diisiince  yapisindaki  gelenek¢i  anlayist  devam  ettirmek  istemesinden

kaynaklanmaktadir.
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Fotograf 5: Cevat Ulger Eskisehir Maarif Kolejinde dgrencileriyle (1966), (Cevat
Ulger’in Arsivi).

Ulger, Eskisehir kentinde Ogretmenlik meslegini yaptigi sirada resim
calismalarinin yan1 sira mimarlik alaninda énemli projeler gergeklestirmistir. Ayrica
Kopriibast Semti’nin Degirmen Sokagi’nda ‘Osmanli Mimarlik Biirosu’nu’ agmustir.
Sanat¢1, Eskisehir’de resim, tasarim ve mimarlik disinda miizikle de ilgilenmeye
baslamistir. Bu alandaki tecriibesini paylagsmak icin bircok defa baglama kursu

diizenlemistir (Ozgelik, 2013, s. 218-19).

Ulger bu ddnemde énemli mimarlik yarismalarina katilmistir. Ozellikle 1960’11
yillar ve sonrasinda iilkemizde biiyiikk projelerin se¢imi ic¢in prestijli yarigmalar
diizenlenmeye baglanmustir. Ulger, bu gelismeleri takip etmis ve 1966 yilinda
Kocatepe’de yaptirilacak olan cami projesi yarigmasina katilmistir. Bu proje ile Osmanl
mimari tislubunu modern malzeme kullanarak yeni bir anlayisla tasarlamak istemistir.
Ancak yarismada basarili olamamistir (www.cevatulger.com / Erisim Tarihi: 11. 01.
2017).

2. 1. 4. istanbul Yillar:

Ulger, yasadig1 donemin sosyal ve siyasal gerginliklerden otiirii 1967 yilinda
ogretmenlik mesleginden ihra¢ edilmis, bunun iizerine Istanbul’a tasmmistir. Ulger,
Istanbul’da bir siire kaldiktan sonra 1969 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Mimarlik Yiiksek Okulu’nun gece boliimiine kaydini yaptirmistir. 1974 yilinda bu okulu

birincilikle bitirip mimarlik diplomasini almistir. Sanat¢cinin bu dénemde yaptigi
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teknolojik tasarimlar dikkat ¢ekicidir. Uzun silire bu konuda cesitli proje ¢alismalari

yiirtitmistiir (Atmaca, 2014, s. 15-16).

Ulger, 6 Eyliil 1977°de 44 yasinda iken hayatim1 kaybetmistir. Sanat¢inin kabri
Istanbul Karacaahmet Mezarligi’nda bulunur (Ozgelik, 2013, s. 221).

Ulger’in basili kitap ve makale yaymlar1 bulunmaktadir. Ayrica sanatgi bu
donemde ¢esitli konferanslar gergeklestirmistir. Bu durum sanat¢inin aragtirmaci ve
egitimci kimligini gostermesi agisindan dnemlidir. Sanat¢inin yazmis oldugu makaleler
derlenerek bir kitapta sunulmustur. Bu kitap sanat¢inin hayatin1 kaybetmesinden sonra

ailesi tarafindan yayinlanmistir.
1. YAYINLARI
1.1. Makaleleri:

1. 1. 1. ‘Kendimi Takdim-1’ adli bu makalesinde sanat¢i, egitim hayati
sonrasinda hem Osmanli Sanati hem de Modern Sanat ile ilgilendigini belirtmistir.
Calismalariin sekillenmesinde etkisi olan unsurlara deginmistir. Bu makalede, ingasini

yapt1§1 bazi camilerin isimlerine ulagilmustir (Ulger, 1985).

1. 1. 2. ‘Ritmin Giicii’ adl1 diger ¢alismasinda Ulger, mehter marsmin ritmik
giiciine deginmistir. Ritmin giicliniin etkisinde kaldigin1 belirtmis ve bunun diger sanat
dallarinda da olmasinin gerekli oldugunu ifade etmistir. Sanat¢t mimarliginda bir
ritminin oldugunu ve Osmanli mimarisini izlerken bunu hissettigine yonelik goriislerine

yer vermistir (Ulger, 1970).

1. 1. 3. ‘Osmanli Mimarlig1 ve Abstrakt Anlayis’ adli bir diger makalesinde ise
sanat¢t abstre kavramina yonelik degerlendirmeler yapmistir. Bati sanatindaki soyut
anlayisin gelisimine yonelik agiklamalarda bulunmus ve Bati sanatinin 6ziinde tabiat ve
doganin oldugunu belirtmistir. Buna karsin Osmanli Sanati’nin daha erken tarihlerde

soyut sanatt mimaride kaynastirdigini ifade etmistir (Ulger, 1969).

1. 1. 4. ‘Osmanh Mimarligi ve Sanatlarin Birlesmesi’ adli bir bagka
makalesinde Ulger, sanatlarin ortaya cikist ve sanatlarm birlesmesine yonelik
degerlendirmelerde bulunmustur. Yunan kiiltiirlinden beri sanatlarin birlestirilmesi

fikrinin 20. ylizyilla kadar devam ettigini belirtmistir. Modern donemin O6nemli
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sanatgilarindan olan Corbusier 6rnegini veren sanatci, 20. yiizyillda donemin getirdigi
yeniliklere ragmen bu c¢alismalarda pek basarili olunmadigina yonelik yorumlar
yapmistir. Ulkemizde modern gelismelerle birlikte Istanbul ve Ankara gibi kentlerde
yapilan binalarda basarili olunmadigina deginmistir. Avrupa’daki 20. ylizy1l sanatinda
meydana gelen soyut anlayisin, Osmanli Sanati’nda zirveye ulastigini ifade etmistir.
Osmanlinin 16. ve 17. ylizyilda sanat alanindaki basarisini, 20. yiizyill mimarliginin

yakalamadigina yonelik diisiincelerini agiklamustir (Ulger, 1968).

1. 1. 5. ‘Osmanli Mimarligi- Tabiat ve Nesillerdeki Tezatlar’ adl1 bu ¢aligmada
Ulger, Bat’da meydana gelen gelismelerin bilim ve teknik alanda yeni arayislara yol
actigini ifade etmistir. Bu gelismeler 20. ylizy1l diinya sanatinda 6nemli degisimlere
neden olmustur. Bat1 sanatinin tabiattan kopma ¢abalarini 6rnekler tizerinden ve elestirel
bakis agisi ile ¢ikarimlarda bulunmustur. Osmanli Sanati’nin ge¢mis birikimle heykel
ve resmi mimaride kaynastirmay1 basardigini ifade etmistir. Ulger, Bati’daki bilim ve
teknikten faydalanmakla birlikte Bati’y1 tam anlamiyla taklit etmenin kiiltiirel ve

bilimsel anlamda fayda saglamadigina yonelik iddialarda bulunmustur (Ulger, 1985).

1. 1. 6. “Yeni Yapilan Camilerimiz I¢in Bazi Diisiinceler’ adl1 diger ¢alismada
sanat¢1, Cumhuriyet Donemi cami mimarisinin i¢inde bulundugu sorunlari dile getirmis
ve birgok cami projesinin sorunsal bir hal aldigini belirtmistir. Bu durumun nitelik ve
estetikten yoksun bir cami mimarisinin olusmasina neden oldugunu belirtmistir. Bu

sorunlarin asilmasina yonelik tedbirleri agiklamistir (Ulger, 1985).

1. 1. 7.°Yeni Yapuan Camilerimiz Hakkinda Bazi Diigiinceler’ adl1 yazisinda
Ulger, 20. yiizyilda gelisen teknik ve imkanlarm cami mimarisinde nasil uygulanmasi
gerektiginin iizerinde durmustur. Bu amagla betonarme ve yigma yapim teknigini
orneklerle aciklamigtir. 20. yiizyilin mimarlik alanindaki degisimlerin 1yi okunmasi
gerektigini belirterek, betonarmenin uygun bir tasarimla kullanilmasinin dogru
olacagina deginmistir. Cami mimarisinde kubbe ya da diiz tavanin tercih
edilebileceginin, kubbenin toplu mekan birligi acisindan avantajli oldugunu ifade
etmistir. Ancak kubbenin kullanimi ile birlikte estetik uyumuna dikkat edilmesinin
zorunluluklarina dikkat ¢ekmistir. Bununla birlikte cami mimarisinin gelenekten gelen
giicle cagin teknik ve imkanlar dahilinde yeni tasarimlarin yapilmasinin dogru olacagini

belirtmistir (Ulger, 1985).
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1. 1. 8. ‘Divrigi Ulu Cami ve Dariissifasi Kapilarinin Saheserligi Ustiine’ adl
bir diger yazisinda Ulger, sanat tarihi alanindaki bazi bilimsel ¢alismalara elestiride
bulunmustur. Divrigi Ulu Cami ve Darlissifast kapisinin {izerinde bilimsel olarak
durulmasi gerektigini belirtmistir. Ancak Selguklu ve Osmanli mimarisinin daha {istiin
basarilar yakalamasma ragmen hak ettikleri bilimsel galismalarin igerisinde yer

almadigmma yonelik iddialarina yer vermistir (Ulger, 1985).

1. 1. 9. ‘Vakaflar ve Restorasyon Hizmetleri Ustiine’ adl1 bu ¢alismada sanatci,
vakiflar tarafindan yapilan restorasyonlarin umut verici olduguna deginmistir. Ayrica
kiiltiirel degerlerimiz arasinda donemsel ayrim yapilmadan yarinlara tagimasi
gerektigini ifade etmistir. Istanbul basta olmak iizere diger yerlerdeki eserlerimizin

biiyiik kiigiik ayrim1 yapilmaksizin korunmasi gerektigini belirtmistir (Ulger, 1985).

1. 1. 10. ‘Baglama Takimina Methiye’ adl1 bu ¢alismada elestirel bir bakis agis1
hakimdir. Ulger, kiiltiirel gegmisimiz ile barisik olmadigimiza deginmis ve bununla
birlikte devletin Tiirk miizigine ve kiiltiiriine sahip ¢ikmadigina yonelik bir iddia ortaya
atmistir (Ulger, 1985).

1. 1. 11. °29. Devlet Resim ve Heykel Sergisinin Arkasindan’ adl1 bu makalede
Ulger, katildig1 resim ve heykel sergilerine yonelik izlenimlerini agiklamigtir. Sanatgi
bu sergide yer alan sanatgilarin eserlerine yonelik 6znel degerlendirmelerde
bulunmustur (Ulger, 1985).

1. 1. 12. ““2001 Uzay Yolu Macerasi” Filmi Uzerine’ adl1 baska bir makalede
sanatc1, modern tekniklerle hazirlanan filme yonelik diisiincelerini agiklamistir. Bu filme

yonelik diisiinceleri elestirel bir bigimde ifade etmistir (Ulger, 1985).

1. 1. 13. “Bir Oykiiniin Degintisi’ adl1 yazida Ulger, toplumun i¢inde bulundugu
carpikligr iki tema halinde dile getirmistir. Elestirel bir bakis ac¢isinin hakim oldugu bu
hikayede, iilkenin elit ve aydin tabakasiin toplumun degerlerinden ve sorunlarindan

kopuk olan hayatlarini ele almistir (Ulger, 1985).

1. 1. 14. ‘Kendini Takdim’ adl1 bu makalede sanat¢i, mimarlikla ilgilenmesinin
kendisine avantaj sagladigini belirtmistir. Bununla birlikte Osmanli Sanati ve Modern

Sanat ile ilgili goriislerini ortaya koymustur (Ulger, 1985).
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1. 1. 15. ‘Yazismalar’ adl1 bu ¢calismada sanat¢inin resmi kurumlar ve sahislarla
olan yazigmalar1 yer almaktadir. Bu yazismalarinda hayat1 ile ilgili anilarma, ilgi

alanlarina ve yaptig1 ¢alismalara deginmistir (Ulger, 1985).

1. 1. 16. “Istanbul’un Altin Civileri ve Ankara’ adli makalede sanatci, Istanbul
kentinin minarelerle simgesel giice kavustugunu belirtmis ve bu simgesel 6genin Ankara
kentine de kimlik kazandiracagma deginmistir. Bu durumu ornekler iizerinden
aciklamistir. BOylece Ankara kentinin tasariminda bu hususlara dikkat edilmesi

gerektigini ifade etmistir (Ulger, 1966).

1. 1. 17. ‘Osmanh Mimarhig’ adl1 diger makalede Ulger, ge¢misimizle barisik
olmadigimizt ve bununla birlikte Bati’'min her anlamda taklit edildigine yonelik
diistincelerini agiklamistir. Bu gelismelerin bilim ve sanat alaninda herhangi bir fayda
yaratmadigina yonelik degerlendirmelerde bulunmustur. Bununla beraber bilim ve
teknik alandaki gelismelerin takip edilmesi iizerinde durmustur. Bati sanatinin 20.
yiizyila kadar tamamen dogay: taklit ettigini belirterek bizim kiiltiirel gegcmisimizin Bati
kiiltiirtinden daha zengin oldugunu dile getirmistir. Boylece gelenekten gelen giigle daha

biiyiik bagarilarin elde edilebilecegine yonelik iddialarda bulunmustur (Ulger, 1969).

1. 1. 18. ‘Kocatepe Cami’ adli yazisinda Ulger, Kocatepe Camisi’nin ingasi
siirecindeki tartigmalara deginmistir. Bu tartigmalarin iki karsit diisiince temelinde
gelistigini belirtmistir. Bunlardan bir gurubun ge¢misi tamamen taklit etmek istediginin,
diger grubun ise tamamen ge¢mis birikimden farkli bir uygulamanin dogru olacagi

lizerinde siiregelen tartigmalarla ilgili goriislerini ortaya koymustur (Ulger, 1985).
1. 2. Kitaplan

1. 2. 1. ‘Oyuncak Masallari’ adli kitapta sanat¢i, oyuncak tasarimlarinda
kullandig1 malzemeleri ve yapim tekniklerini agiklamistir. Sanatgi, bu oyuncak
tasarimlarin1 atil esyalardan yapmis ve Ogrencilerin yaraticilifini - gelistirmeyi

amagclamistir (Ulger, 1956).

1. 2. 2. ‘demet Cevat Ulger’ adl diger kitapta sanatcinin belli tarih araliklarinda
siireli yayilarda yayinlanan karikatiirleri toplanmistir. Bu karikatiirlerde, dénemin
giincel ve siyasi olaylar1 konu edinmistir. Ulger, siyasi diisiincesini gii¢lii bir sekilde bu

karikatiir calismalarma yansitmgtir (Ulger, 1980).
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1. 2. 3. ‘Ritmin Giicii ve Ritme Davet ¢ adl1 bir diger kitabinda ise Osmanli
mimarisi, Modern Sanat, cami mimarisi, vakiflar ve restorasyon hizmetleri, katildig
resim ve heykel sergisine yonelik sanatginin yapmis oldugu agiklama ve
degerlendirmeler yer almaktadir. Sanat¢inin sanat anlayisin1 anlamak agisindan 6nemli
bir kaynaktir. Sanat¢inin tiim makaleleri bu kitapta derlenmistir (Ulger, 1985). Bu kitap

Ulger’in ailesi tarafindan 1985 yilinda yaymlanmistir.

2. Konferanslar

2. 1. “Islam’in Gériinen ve Goriinmeyen Diismanlary,’ Uskiidar Genglik ve

Kiiltiir Dernegi Balaban Iskelesi, 1977, Istanbul
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UCUNCU BOLUM

3. 1. CEVAT ULGER’iN ILGi ALANLARI
3. 1. 1. Miizisyenlik Y onii

Cevat Ulger genis bir ilgi alanina sahiptir. Bu alanlardan biri de miiziktir. Sanatc1
miizige olan ilgisini pek ¢ok ¢alismasinda ortaya koymustur. 1960’11 yillarin baslarinda
Ankara Radyosu’nda Baglama Takimi’nda baglama sanatgisi olarak alt1 ay ¢alismistir.
Baglama kursu agarak, genglerin Tiirk Musikisi’ne ilgilerini artirmayr amacglamistir.
Ulger, Eskisehir Tren Gari’nda Fuzuli'nin Su Kasidesi, Dede Efendi ile Itri’nin
bestelerini ve Ege’nin Zeybekleri adli tiirkiileri yapmin akustik 6zelliginden

yararlanarak seslendirmistir (Atmaca, 2014, s. 14-15).

Ulger’in divan siirlerini ¢ok giizel okumasi ile dinleyicileri etkilediginden
bahsedilir. Senel, siire olan ilgisinin onun sayesinde oldugunu sOylemistir

(www.barandergisi.net/ Erisim Tarihi: 10. 03. 2017). Ayrica Mehter Takimi ve

Kastamonu Karayilan Zurna Ekibini Eskisehir’e getirmistir. Bununla birlikte Enderun
usulii teravih namazlarini, 1965°1i yillarda Ismail Biilbiil ile birlikte olusturduklari ilahi
gurubuyla Eskisehir Kursunlu Cami’nde seslendirmislerdir (www.cevatulger.com/
Erigim Tarihi: 26. 01. 2017).

Ulger, miizige olan ilgisi aciklarken, “1948 yilinda Yidiz'da, simdiki Sagirlar Okulu
binasinda, Egitim Enstitiisii 'niin bir boliimii olarak Resim-Miizik Semineri dalinda bir mektep talebesi
idik. Ben resim boliimiinde idim, ama 6yle tath bir havasi vardi ki, resimciler bir yandan resim tahsili
yaparken, diger yandan da miizigi susta i¢iyorlardi; miizik, ilerde resimle adeta i¢ ice olmuglardi. Devrin
meshur miizisyenleri tam bir kendini vermislik icinde, talebelerle hasir nesirdiler. Biz de hemen hemen

miizisyen olmak tizereydik. Miitalda salonundaki hoparléorden, ne calisirsak ¢alisalim, diinyanin dev

miizisyenlerinin miiziklerini dinlerdik. Miizik adeta kanimiza islemisti” (Ulger, 1985, s. 89).

Ulger, resim egitimini aldig1 siralarda miizikle olan baglarma deginerek, miizik
ve resmin siki bag kurdugunu belirtmistir. Sanat¢inin miizik alanindaki ¢alismalarinda
gelenekle bag kurma cabalar1 goriilmektedir. Hem divan siirine olan ilgisi hem de
gecmis kiiltiirimiizden 6nemli sahislardan 6rnekler vermesi sanat¢inin gelenekten gelen

zenginligin kesfedilmesi ve yasatilmasini istemesinden kaynaklanmaktadir (Foto. 6).
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Fotograf 6: Cevat Ulger’in miizik ¢aligmasi (1960), (Cevat Ulger’in Arsivi).
3. 1. 2. Hattat ve Kaligraf Yonii

Sanatg1, hat calismalarini hobi olarak yapmistir. Bu hat ¢alismalarinda gelenekei
ve modernist tavirlar birlikte goriiliir. Bu ¢alismalarinda 6zgiin yaklagimlarda bulunmus

ve diger ilgi alanlarinda oldugu gibi hat calismalarina da modernist anlayisini tagimistir.

Cevat Ulger’in celi siiliis istifli calismasini geleneksel yaklasimla yapmistir. Hat
sanatinda geometrik bir anlayisin olmasi, sanat¢cinin hat sanatina ilgi duymasini
saglamustir. Istif calismasinda sanat¢inin ismi ve imzasi bulunur (Foto. 7). Bu calismada

Fetih Suresi’nin 1. Ayeti yer almaktadir.

Fotograf 7: Cevat Ulger’in hat calismasindan rnek (1962-67), (Cevat Ulger’in
Arsivi).

Eskisehir’de bulunan bir binanin iizerindeki kitabe calismasini soyut anlayisla

yapmistir. Sanat¢i, bu ¢alismasina farkli geometrik tasarimlarla devinim katmis, zemin
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lizerine serbest bir kompozisyonda ‘Bismillahirrahmanirrahim’i’ alisilmisin disinda

yazarak, kisisel yorumunu ortaya koymustur (Foto. 8).

'\ } CUNDURA &

Fotograf 8: Cevat Ulger’in hat calismasindan 6rnek (1962-67), (Cevat Ulger’in
Arsivi).

Sanatc1, ahsap panonun iizerinde yaptig1 bir diger hat ¢caligmasinda, besmeleyi
sanat anlayisina goére yorumlamis ve soyut bir tasarim olusturmustur. Cevat Ulger’in
tiretken kimliginin olmas1 onu farkli tasarimlara itmistir. Sanat¢i, geleneksel sanatlari

yasatmak istemekle birlikte 6zgiin tasarimlar gergeklestirmistir (Foto. 9-10).

Fotograf 9: Cevat Ulger’in hat calismasindan 6rnek (1962-67), (Cevat Ulger’in
Arsivi).
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Fotograf 10: Cevat Ulger’in hat calismasindan &rnek (1962-67), (Cevat Ulger’in
Arsivi).

Ulger, hat ¢alismasmm duvar panosu diisiincesi ile yapmis ve soyut tasarimla
gerceklestirmistir. Sanat¢i ‘Kelime-i Tevhid’ yazisini soyut formda tasarlamistir.
Boylece geleneksel hat sanatina yeni bir bakis getirmistir. Ulger’in hat ¢alismalarinda

deneme ve arayis icinde oldugu goriilmektedir (Foto. 11).

Fotograf 11: Cevat Ulger’in hat calismasindan 6rnek (1962-67),

(Cevat Ulger’in Arsivi).
Sanatgi1, tugra istifli ¢alismasini geleneksel anlayigla yapmis ve geleneksel

sanatlar1 devam ettirmek istemistir. Sanat¢inin bazi hat ve kaligrafi ¢alismalarinda
soyutlama agirlikta olmasina karsin bazi hat ¢alismalarinda geleneksel kaliplardan

styrilamadigr goriiliir (Foto. 12).
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Fotograf 12: Cevat Ulger’in tugra istifi calismasindan 6rnek (1962-67), (Cevat
Ulger’in Arsivi).

Sanat¢i, modern tasarimla yaptigi caligmalarinda ise besmeleyi soyut bir
kompozisyon iginde yorumlamistir. Bu durum sanat¢inin hat sanatindaki 6zgiin

yaklagimlarini ortaya koymaktadir (Foto. 13- 14).

Fotograf 13: Cevat Ulger’in hat calismasindan 6rnek (1962-67), (Cevat Ulger’in
Arsivi).
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Fotograf 14: Cevat Ulger’in hat ¢calismasindan 6rnek (1962-67),

(Cevat Ulger’in Arsivi).
3. 1. 3. Karikatiirist Yonii
Karikatiiriin ¢izgisel ve simgesel anlayisinin olmasi, Ulger’in dikkatinden
kagmamistir. Bu gelismeler sanatc¢iy1 karikatiir sanatina yonlendirmis ve 1973 yilinda
Milli Gazete’nin ilk sayfasinda ‘Karamehmetler’ mahlasi ile karikatiirler ¢izmistir.
Sanatci, i¢inde bulundugu dénemin siyasi ve giincel konularini islemistir. Ulger bu

caligmalarinda geometrik formlarin hakim oldugu ¢izgisel anlayisini ortaya koymustur.

17 Subat 2015 tarthinde MEB Sura Salonu’nda gerceklesen EBA 1. Karikatiir
Yarigmasi'nda  Jiiri Ozel Odiili Mimar Cevat Ulger adma verilmistir

(www.cevatulger.com/ Erisim Tarihi: 11. 01. 2017).

Ulger karikatiir ¢aligmalarini ¢izgi roman ornekleriyle de zenginlestirmistir.
Yeni Tiirkiye Yesilay Dernegi’nin ¢ikarmakta oldugu ‘Mavi Kirlangic Cocuk
Dergisi’nde ¢izgi roman ¢alismalari buna &rnektir. Ulger’in karikatiirlerinde kullandig
‘Karamehmetler’ mahlasinin ailesinin lakab1 olabilecegi gibi oglu Mehmet’in adindan
da esinlenmis olabilecegini soyleyebiliriz (Erdogan, 2014, s. 652, www.kriter.org/
Erisim Tarihi: 25. 01. 2017).

Ulger, karikatiir ¢calismalarma politik diisiincelerini yansitmis, ¢alismalarinda
bunu ¢izgisel ve simgesel bir anlayisla ortaya koymustur. Bu karikatiirlerde temelde hem
Bat1 uygarligina hem de Sovyetler Birligi’nin basinda bulundugu dogu bloguna politik
elestirel yaklasimlar ortaya koymustur (Foto. 15). Sanatci, ideolojilerin maksatl

olduklarini ve iilke i¢in faydali olmadigina deginmistir.
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Fotograf 15: Cevat Ulger’in karikatiir calismasindan 6rnek (1973-77), (Cevat Ulger’in
Arsivi).

Sanat¢1 yasadigi donemde dini ve ideolojik temelli ¢atismalarin siddetine atif
yapmistir. Bu atiflar cogunlukla tek yonlii bir bakis agisini igeriyor olsa da sanatg1 bazi
caligmalarindaki siddete yonelik elestirilerini objektif olarak ortaya koymustur (Foto.
16).

KARAMEHMEDLERH

Fotograf 16: Cevat Ulger’in karikatiir calismasindan drnek (1973-77), (Cevat Ulger’in
Arsivi).
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Sanat¢inin karikatiir calismasinda, figiirler ard arda siralanmis ve figiirlerde
cizgisel anlayis one ¢ikmistir (Foto. 17). Figlirlerin dizilisinde sanat¢inin devinim
anlayig1 goriilmektedir. Bu ¢alismadaki figiirlerin betimlemelerinde geometrik formlar

belirgindir.

Fotograf 17: Cevat Ulger’in karikatiir calismasindan 6rnek (1973-77), (Cevat Ulger’in
Arsivi-Ulger, 1980).

Sanatgi, elestirel bir bakis acisiyla yaptigi calismasinda, Avrupa’daki ekonomik
ve siyasal bakimdan etkin simifin simgesel kiyafetleri lizerinden Bati’min kiiltiirel
cizgilerine tepkilerini simgesel olarak c¢izimlerine tasimistir (Foto. 18). Figiirlerin

kiyafetleri modern anlayisla betimlenmistir.

Fotograf 18: Cevat Ulger’in karikatiir calismasindan drnek (1973-77), (Cevat Ulger’in
Arsivi).

Cevat Ulger, ‘Degirmene Dogru’ adli calismasinda, elestirel bakis acisim

kiyafetler lizerinde sembolize etmistir. Bu ¢alismada, kapitalist sisteme yoOnelik
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elestirisini dile getirmistir. Sanatci, ¢alisanlar1 daha sematize ¢izmis, patron figiiriinii ise

belirgin gostermis ve konuya elestirel yaklasmistir (Foto. 19).

Fotograf 19: Cevat Ulger’in karikatiir calismasindan 6rnek (1973-77), (Cevat Ulger’in
Arsivi-Ulger, 1980).

Ulger calismasinda, figiirlerin yiiz hatlarinda geometrik tasarimlari one
cikarmistir (Foto. 20). Bu ¢alismada figiirlerin lizerindeki kiyafetleri geleneksel bir tarz

da betimlenmistir.
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Fotograf 20: Cevat Ulger’in karikatiir calismasindan drnek (1973-77), (Cevat Ulger’in
Arsivi).

Sanat¢1, bu ¢alismasinda Cumhuriyet Dénemi modernlesme ¢abalarina elestirel

tizerinde sembolize etmistir (Foto. 21). Cagin yeni anlayislari gergevesinde toplumda
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gerceklesen degisimi ve bu degisimle ortaya ¢ikan resmi kurumlardaki hukuki

yiiktimliiliiklere karsi elestirel tavir ortaya koymustur.

Fotograf 21: Cevat Ulger’in karikatiir ¢alismasindan 6rnek (1973-77), (Cevat Ulger’in
Arsivi-Ulger, 1980).

Sanatcinin ¢izgi roman caligmasindaki figiirlerin yliz hatlarinda geometrik
formlar belirgindir (Foto. 22). Bu ¢izgi roman ¢alismasi ii¢ boliimden olusur. Calismada

figiirlerin kiyafetleri geleneksel tarzda yapilmustir.
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Fotograf 22: Cevat Ulger’in ¢izgi roman ¢alismasindan drnek (1972), (Cevat Ulger’in
Arsivi).

Sanat¢1 ¢izgi roman caligmasinda donemin sosyal yasantisindaki tezatlari ele
almustir. Iki boliime ayirdigi ¢aligmasinda, birinci kompozisyondaki figiirlerin elbiseleri
geleneksel islupta yapilmis ve kadin figiirii 6ne ¢ikarilmis; modern tasarimla yaptigi
kadin figiiriniin kullandig1 ¢antanin toplum tarafindan anlagilmadigina deginmistir.

Boylece toplumdaki ikiligi kiyafetler tizerinden sembolize etmistir (Foto. 23).
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Fotograf 23: Cevat Ulger’in ¢izgi roman ¢alismasindan 6rnek (1972), (Cevat Ulger’in
Arsivi).

Cevat Ulger, ¢izgi roman calismasinda geleneksel oyunlari betimlemistir.
Figiirlerin tizerindeki kiyafetler ve miizik aletleri geleneksel kalipta yapilmis ve yiiz

hatlarinda geometrik formlar 6ne ¢ikmistir (Foto. 24). Sanatgi, geleneksel oyunlar

betimleyerek gelenekle bag kurmaya c¢alismistir.

Fotograf 24: Cevat Ulger’in ¢izgi roman ¢alismasindan 6rnek (1972), (Cevat Ulger’in
Arsivi).

57



3. 1. 4. Ressam Yonii

Sanatg¢inin ilgi alanlarmdan bir digeri de resimdir. Ulger, diger ilgi duydugu bazi
alanlarinda oldugu gibi resim ¢alismalarinda da modernist tavirlart gii¢liidiir. Sanat¢inin
Ogrencileri ile yaptig1 calismalarinin yaninda tek basina yapti§i resimler de
bulunmaktadir. Sanatgmnin tek basma yaptigi resimlerinde geometrik soyutlamaci

anlayisin etkisi gorilmektedir.

Sanatg1 resim calismalarina Malatya’da baslamistir. Bu alanda ilk olarak
Cekmegil’in kapak resimlerini yapmustir (Erdogan, 2014, s. 649, Ozgelik, 2013, s. 217).
1965 yilina kadar yapmis oldugu yagliboya ve karakalem tablolariyla gerek Istanbul’da
gerekse Ankara’da sahsi ve karma sergilerde sanat elestirmenlerinin dikkatini ¢ekmistir
(Altuntas, 2013, s. 26). Mihaliggik’ta arkadasi Mustafa Kirkimci ile beraber resim

calismalar1 yapmustir.

Ulger, resim sanatma yonelik diisiincelerini agiklarken: “Resim, malzemesi
bakimindan bigim ve renk olarak iki ayrilmaz unsurdan meydana gelir. Ressam hiirdiir, belki bi¢imlere,
sahsiyetli itibariyle, renkten daha diiskiin olabilir. Tabi tersi de... Ben ne bi¢imlerden fedakarlikla renge,
ne de renkten fedakdrlikla bicime onem vermemek taraftariyim. Fakat tenkitciler bi¢imin daha agwr
bastigini soylediler. Resimlerimde heyecan verici hareketler iginde en giizel bicim ve renklere varmaya
calistim. Figiir meselesine gelince, pesin hiikiimlerle hareket etmeye, herhalde, imkan yok. Figiirlii veya

figiirsiiz olarak biiyiik resme varilabilir. Bir resmin giizel olusunun ana sarti figiir degildir. Tarih icinde

figiirlii olarak da resim yapilmus, figiirsiiz olarak da resim yapimisnr” (WwWw.Kriter.org/ Erisim
Tarihi: 25. 01. 2017).

Ulger, tek basina yaptigi resim ¢alismalarinda figiire yer vermemistir.
Yapitlarinda geometrik formlar giiclii bir devinim icindedir. Bu c¢alismada figiir
olmadan, keskin ¢izgiler ile geometrik soyutlamaci kompozisyon olusturulmustur (Foto.
25).
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Fotograf 25: Cevat Ulger’in yapmus oldugu resim galigmasi (1960-75), (Cevat
Ulger’in Arsivi).

Sanat¢i, resim c¢alismalarinda devinimi esas almakla beraber geometrik
soyutlamaci bir anlayis ortaya koymustur (Foto. 26). Bu ¢alismasinda keskin ¢izgilerle

olusan geometrik formlar gii¢lii bir devinim i¢indedir.

Fotograf 26: Cevat Ulger’in yapmis oldugu resim c¢alismas1 (1960-75), (Cevat
Ulger’in Arsivi).
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Ulger, geometrik soyutlamaci anlayisla resim calismalarimi gergeklestirmistir.
Sanatci1, keskin ¢izgilerle olusan geometrik formlarla galismasina gii¢lii bir devinim
katmistir (Foto. 27). Sanatg1, ‘Allah’ lafzin1 soyutlamaci bir formda kompozisyona dahil

etmistir.

resim-3

Fotograf 27: Cevat Ulger’in yapmis oldugu resim ¢alismasi (1960-75), (Cevat
Ulger’in Arsivi).
Sanatc1 6grencileri ile beraber resimler yapmigstir. Eskisehir Maarif Koleji’ndeki

yarismalarinda dereceler alarak iilkemizde ve diinyada sergilenen yeni ¢ocuk resmi

tarzinin Onciileri olmuslardir (www.cevatulger.com/ Erisim Tarihi: 11. 01. 2017).

Sanatcinin 6grencileri ile beraber yaptigi resimlerde yogun renk kullanimi, noktasal
vurgular ve minimalist anlayis hakimdir. Cevat Ulger, sanat alanindaki evrensel
gelismeleri takip etmistir. Ogrencileriyle beraber yaptig1 resimlerde Fovizm’in etkisi

goriiliir.

Ulger’in 6grencileri ile birlikte yaptifi resimlerde fovist yaklagimlar
sergilemesinin nedeni renklerin canli ve carpici kullaniminin 6grenciler tlizerinde etkili

olmasidir.
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Cevat Ulger’in dgrencisi Murat Ugurlu ile beraber yaptig1 calismada, pazaryerini
hayal diinyasina gore yorumlamislardir. (Foto. 28). Kompozisyondaki kadin ve erkek

figiirleri modern anlayisla betimlenmistir. Bu ¢alismada canli renkler kullanilmistir.

cevat ul@er

Fotograf 28: Murat Ugurlu, 1962, ‘Pazaryeri’ Eskigehir Maarif Koleji, Cevat Ulger’in
ogrencileri ile beraber yaptig1 resim ¢aligmasi (Cevat Ulger’in Arsivi).

Sanat¢min 6grencisi Ali Ozkul ile beraber yaptigi diger ¢alismasinda, renkleri
one cikarip, soyutlamact bir kompozisyon olusturmustur. Bu i¢ mekan ¢alismasinda

renkgi bir anlayis hakimdir (Foto. 29).

cevat ul&er

Fotograf 29: Ali Ozkul, 1963, ‘Evimiz’ Eskisehir Maarif Koleji, Cevat Ulger’in
ogrencileri ile beraber yaptig1 resim ¢alismasi (Cevat Ulger’in Arsivi).
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Cevat Ulger’in dgrencisi Fuat Yilmaz ile birlikte yaptig1 bir diger resmi
‘Sonbahar’ adli ¢alismadir. Bu ¢alismada yogun renk kullanimi, noktasal vurgular ve
minimalist anlayis hakimdir. Calismay1 hayal diinyasina gore yorumlayan sanatgi,

sonbahar1 keskin konturlar ve ¢izgisel bir anlatimla vermistir (Foto. 30).

cevat Ulger

Fotograf 30: Fuat Yilmaz, 1964, ‘Sonbahar’ Eskigehir Maarif Koleji, Cevat Ulger’in
ogrencileri ile beraber yaptig1 resim caligmasi (Cevat Ulger’in Arsivi).

Ulger’in 6grencisi Naci Pamukgu ile beraber yaptign ‘kis manzarasi’ adh
calismasinda da yogun renk kullanimi, noktasal vurgular ve minimalist anlayis

hakimdir. Sanat¢1 dogayi kendi hayal diinyasina gore renklerle yorumlamistir (Foto. 31).

cevat Ulger
)

Fotograf 31: Naci Pamukcu, 1968, ‘Kis’ Eskisehir Maarif Koleji, Cevat Ulger’in
ogrencileri ile beraber yaptig1 resim ¢alismasi (Cevat Ulger’in Arsivi).
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Bu orneklerle beraber sanat¢inin calismalarinda nonfigiiratif ve soyut anlayis
egemen olmustur. Kapak resmi galismasini Ulger, beyaz zemin iistiinde siyah keskin

cizgiler ve geometrik formlarla, soyut bir kompozisyon olusturmustur (Foto. 32).

4

M.SAID CEKMEGIL

Fotograf 32: Cevat Ulger’in kapak resmi calismas1 (1964), (Cevat Ulger’in Arsivi).
Sanatci, simgesel anlayistaki betimlemelerinde siyasi diisiincelerini politik bir
elestiri ile dile getirdigi goriilmektedir. Bu c¢alismada Cumhuriyet Dénemi’ndeki
modernlesme ¢abalarina yonelik elestirel tutumunu dini semboller {izerinden ifade
ederek keskin bir dil kullanmistir. Bu yoniiyle Cumhuriyet’in toplumsal yapida yenilik¢i
ve Ozgilir diisiince bigimini Bati medeniyetlerinin dini kurallarina sigdirarak
elestirmektedir. Bu durum sanat¢inin siyasal kimliginin ¢izgilere duygusal ve tepkisel

olarak yansidigini savunabiliriz (Foto. 33).
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sanat dizisi-2

Fotograf 33: Cevat Ulger’in kapak resmi calismasi (1964), (Cevat Ulger’in Arsivi).

Sanat¢inin derslere yaklasim bi¢imi hakkinda 6nemli bilgiler veren ve dénemin

Milli Egitim Bakani olan Nabi Avci, “Yillar sonra Milli Egitim Bakanligi'nda ¢alisirken Paris 'te
UNESCO toplantilar: oluyor ve zaman zaman beni de oraya vazifeli olarak génderiyorlar. Cok kisa siireli
gittigimiz i¢in fazla gezme firsatimiz olmuyordu. Her gidisimizde ben Modern Sanatlar Miizesi 'ne gitmeye
calistyordum. Cok biiyiik bir miize, giinlerce gezilse yine de bitmeyecek kadar biiyiik bir miize,
galerilerden olusuyordu. Bir giin yine 6yle ¢ok dar bir zamanda kosar adim dolasirken, galerinin icine
girerek tek tek resimlere bakmaya vakit yok. Uzaktan galerileri seyrediyoruz, yani toptan bakiyoruz. Bir
galeride; o binlerce resim icinde bir resim, mavi bir resim beni uzaktan ¢agirdi. Yani gel bana bak
diyordu. Yanna gittim baktim ki Abidin Dino 'nun Modadan bakus isimli bir tablosu ve soylendigine gore
en azindan o giinlerde, o biiyiik binlerce tablonun oldugu miizedeki tek Tiirk resmi. Abidin Dino nun bu
resmi, ¢ok fazla Cevat Hoca 'min iislubunu ¢agristiran bir resim. O zaman tabi ki Allah gani gani rahmet
eylesin Cevat Hoca bize binlerce resim arasinda hangi resme biraz daha yakindan bakmamiz gerektigini
demek ki 6gretmis diye diigiiniiyorum. Benzer bir tecriibeyi de Aga¢ Yaywmlari'min Sahibi Bekir Sahin’le
yasadik. Birlikte Frankfurt Kitap Fuari’na gitmistik. Bir aksam karanliginda fuardan ¢iktik, bir yerde
kahve icelim diye giderken yol iistiinde hani béyle turistler igin kartpostallar satilir, oyle bir kirtasiyecinin
ontinden gecerken, hadi suradan memlekete kartpostal alalim diye durduk. Ama aksam karanhigi
kartpostallar sergi teline dizilmis rastgele Bekir de, ben de 8- 10 kartpostal sectik. Kartpostal dedigim
resim, reprodiiksiyon. Sonra bir yerde oturduk kahve i¢cmek icin. Aldigimiz resimlerin kime ait oldugunu
kartpostallarin arkasini ¢evirerek bakiyoruz. Benim o alaca karanlikta segtigim o resimler Nicolas De
Steal isimli yine Cevat Hocamizin iislubuna ¢ok yakin, yani simdi elimde olup ta géstersem dersiniz ki
evet hocamin resimlerinde biri diyebilecegimiz kadar akraba bir ressam Isvigre 'ye go¢miis bir Beyaz Rus
ressammis (FOtO. 34). Baktim ki hepsi Nicolas Steal’in resimleri. Orada bir kere daha “ Iste gercek
ogretmen bir resme o6grencisine nasil bakmay1 égretendir” diye diistindiim.” (www.cevatulger.com
/ Erigim Tarihi: 22. 04. 2017) agiklamalariyla Ulger’in dgrencileri iizerinde biraktigi

etkiyi ortaya koymustur.
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Fotograf 34: Nicolas De Staél, (1954) ‘Kompozisyon’ adl1 ¢alismasi
(https://www.wikiart.org/en/nicolas-de-sta-1” dan).

Nicolas De Steal oOrnegi lizerinden sanatginin yasadigit doneminin sanat
anlayisina paralel ¢alismalar gerceklestirmesi dikkat cekicidir. Bu durum Ulger’in
Bati’da sanat alaninda meydana gelen gelismeleri takip ettigini gdstermektedir. Sanatci,

bu etkilesimlerle birlikte 6zgiin bir sanat anlayis1 ortaya koyma ¢abasi iginde olmustur.

3.1.5. Tasarimci Yoniu

Ulger’in ilgi alanlarindan biri de tasarimdir. Sanatgi, tasarimlarinda yasadigi
cagdaki yenilikleri islemistir. Boylece tasarimin yaraticiligi 6ne ¢ikarmasi sanatginin
ilgisini ¢ekmis ve bu alanda calismalar yapmasma itmistir. Ulger, oyuncak
tasarimlarinin ~ grafiklerini  ‘Oyuncak Masallarr” adli  kitabinda yaymlamistir.
Grafiklerdeki pedagojik tasarimlar ile ¢ocuklarin hayal giiciinii artirmay1 ve onlara
yaratici nitelik kazandirmayi1 amaglamistir. Sanatgi, tasarimlarinda geleneksel kiiltiiriin
bir 6gesi olan israftan kaginma anlayisini 6nemsemistir. Bu nedenle tasarimlarini atil
esyalar kullanarak yapmistir. Esi Tiirkan Hanim ile birlikte yaptig1 hali tasarimlarini
daha ¢ok duvar panosu diisiincesi ile gergeklestirmistir. Bu tasarimlarda sanat¢inin

modernist tavirlar ilgi ¢ekicidir. Ayrica sanat¢1 vitray, rolyef, soyut heykel, tezyinat,
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tefrisat, magaza dekorasyonu ve vitrin gibi genis bir alanda ¢alismalar gergeklestirmistir

(Altuntas, 2013, s. 24-28).

Cevat Ulger, 20. yiizy1l sanatinda meydana gelen gelismeleri takip ederek 6zgiin
calismalar gerceklestirmistir. Bununla birlikte bulundugu dénemin sanat kosullarindaki
gelismeler paralelinde calismalar yapmistir. Sanat¢i, bu gelismeler hakkinda

diistincelerini agiklarken: “Bu donemdeki tasarim anlayisi 20. asrin baslarindan biraz sonra, yine
birlesme fikri 6n plana gecmeye basladi. Yalniz eskiye nazaran, kiigiik fakat giizel bir fark vardi; resim ve
heykeller artik tabiatin dis bigimlerine karsi hiirriyetlerini ilan etmislerdi. Mimaride de, beton ve celik,
epey miihim degismeler meydana getirmisti. Binalar sadelesmis, acilan diiz ve biiyiik satihlar, ressam ve
heykeltiraslar igin genis tatbikat sahalar: olmaga baslamisti. Tarihi sentez hareketi tekrar baslad...
Mimari projeler hazirlanirken, ressam ve heykeltiraglar icin miinasip yerler bwrakiyorlard:. Tabit

mimarlar, rahat ve sade bir geometrik bicimler kompozisyonuna giderken, ressam ve heykeltiraslar da,
kiibik ve geometrik anlayis i¢inde, mimarlarla agik beraberlik gosteriyorlardi” (Ulger, 1985, s. 36-
37), demistir.

Ayrica Eskisehir’de Asarcikli Mahmut Caddesi iizerindeki site apartmaninda
mimari ve resim sanatin1 birlestirmeye yonelik calismalar yaparak bu apartmanin
merdiven sahanliginda soyut kompozisyonda resim ¢aligmalar1 gerceklestirmistir.
Ulger’in bu site apartmaninda yaptigi dekorasyon ve vitray tasarmmlari da dikkat

cekicidir.

Ulger, “O zamandan beri icine girdigim sartlar beni Osmanli sanatlart ile ilgilenmege ve onun
icinde bizzat ¢alismaya sevk etti. Bu c¢alismalar baslayinca, zincirleme birbirini takip ederek tam
manastyla Osmanli resim, nakis, dekor, mimarlik sanatlart igine girdim. Diger taraftan modern sanatla
da ilgimi kesmiyordum. Bir¢ok noktalarda bu ¢calismalar beni Osmanl sanat esprileri ile modern Avrupa
sanatlarim birlestirmeye gétiirdii. Bilhassa Osmanli sanatlari mevzuunda, gerek mimari projelerini de
bizzat hazirladigim, gerekse projelerini baska mimarlarin hazirladigi bir¢cok yapinin duvar, tavan, taban
dekorlarmm yaptim. Osmanlilarin mukarnas dedikleri stalaktitler tistiinde, algi, beton, mermer, plastikle,
bircok tatbikatlarim var. Stalaktitlerdeki abstre hava beni ¢ok sardig i¢in, siitun basligi, tavan kornisleri,
mihrap hiicre tavanlar: olarak, bilhassa genis ¢alismalarim oldu. Rumi, Hatai, arabesk nakis sistemleri
tistiinde de gerek al¢i, gerek Kiitahya ¢inisine desen vererek, dogrudan dogruya duvar iistiine fresk teknigi
ile boyama ¢alismalar: yaptim. Kartonpiyer ile dekor tatbikatimda da epey ¢alismam var. Vitray
bahsinde, bilhassa belirtmek istedigim ¢ok genis ¢alismalarim oldu. Demir, beton, algi, PLASTIK ile
Islam ruhuyla ilgili eserlerde Osmanli motifleri, modern yapilarda ise abstre tatbikatlar yaptim. Serbest

kaldigim zaman da mezcedici kompozisyonlar yaptim” (Ulger, 1985, s. 111), demistir.

Ulger, maket tasariminda apartman, cami, fabrika, konut gibi oOgeleri
tasarlamistir. Bu tasarimlar, sanat¢inin tasarimciligini ve lretkenligini gostermesi
acgisindan onemlidir. Cami tasarimlarinda kubbe kullanima, silindirik minare, son cemaat

yerini klasik anlayigla tasarlamistir. 20. yiizyil ile beraber kentlesmenin en Onemli
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Ogeleri olan fabrika ve konut gibi modern dénemin getirdigi yenilikleri de islemistir

(Foto. 35).

Fotograf 35: Cevat Ulger’in maket tasarimi (1957), (Cevat Ulger’in Arsivi).
Sanatci, farkli malzemelerden maket tasarimlari yapmistir. Donemin 6nemli
buluslarindan olan ve siirekli gelistirilen otomobillerin sanat¢i tarafindan maket olarak
tasarlanmis olmas1 Ulger’in evrensel gelismeleri yakindan takip ettigini ve teknolojik
tiretimin gerekliligini kavradigini géstermektedir (Foto. 36). Bu diisiincesini diger maket

tasarimlarinda da ortaya koymustur.

Fotograf 36: Cevat Ulger’in otomobil tasarimi (1957), (Cevat Ulger’in Arsivi).
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Cevat Ulger, bu dénemde diinyada teknolojik alandaki geligmeleri takip etmis ve
iiretim hayali i¢inde olmustur. Tren, otomobil ve traktdr gibi donemin icatlarin1 maket

tasarimlarina tasimistir (Foto. 37).

Fotograf 37: Cevat Ulger’in teknolojik tasarimlar1 (1957), (Cevat Ulger’in Arsivi).

Sanatg1r atil malzemeleri kullanarak yaptigi maket tasarimlarinda donemin
teknolojik yeniliklerini islemistir. Sanat¢i, tasariminda geometrik formlar1 One

cikarmistir (Foto. 38). Bu geometrik anlayisini diger maket tasarimlarina da tagimistir.

Fotograf 38: Cevat Ulger’in otomobil tasarimi (1957), (Cevat Ulger’in Arsivi).

Ulger, ‘Cigek Saksis1’ caligmasini modernist bir anlayisla tasarlamistir. Saksinin

yiizeyinde geometrik formlarla soyut tasarimlar yapmistir. Sanat¢t donemin modern
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konut mimarisinin getirdigi  kosullar1  degerlendirmis ve yeni tasarimlar

gerceklestirmistir (Foto. 39).

Fotograf 39: Cevat Ulger’in cicek saksisi tasarimindan &rnek (1964), (Cevat Ulger’in
Arsivi).

Sanatg1, dekorasyon ¢alismasinda birbirini kesen geometrik formlarla
soyutlamaci anlayis ortaya koymustur. Genis bir ilgi alanina sahip olan bu dekorasyon
calismasina geometrik formlar giiclii bir devinim katmustir (Foto. 40). Ulger, bu
donemde mimari alandaki yeni gelismeleri takip etmis ve bu gelismeler dogrultusunda

caligsmalar gerceklestirmistir.

Fotograf 40: Cevat Ulger’in sivil mimarlikta dekorasyon galismasi (1964), (Cevat
Ulger’in Arsivi).

Ulger, siitun baslig1 tasarrmini klasik formda yapmustir. Ulger’in klasik déneme

hayranlik duymasi ve mukarnasi ayrica soyut bir tasarim olarak yorumlamasi,

yapilarinda mukarnas 6gesini tercih etmesini saglamistir. Mukarnas 6gesinin i¢ biikey
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ve dis biikey ¢izgilerin geometrik form olusturmasi, sanat¢isinin ilgisini ¢ekmistir (Foto.
41).

Fotograf 41: Cevat Ulger’in siitun bashg1 tasarimi (1972), (Cevat Ulger’in Arsivi).

Ulger’in farkli alanlarda calismalar yapmasi, onun yenilik arayisi iginde
oldugunu gostermektedir. Vitray tasarimlarinda yatay ve dikey ¢izgilerin birbirini
kesmesi geometrik soyutlamaci bir anlayis ortaya koymustur (Foto. 42-43). Bu

calismalarda soyutlama ile birlikte renklerde 6ne ¢ikarilmistir.

Fotograf 42: Cevat Ulger’in vitray tasarimi (1962-68), (Cevat Ulger’in Arsivi).

70



Fotograf 43: Cevat Ulger’in vitray tasarimi (1962-68), (Cevat Ulger’in Arsivi).

Ulger’in soyutlama anlayis1 hali tasarimlarinda goriilmekle birlikte tasarimlarini
birer tablo seklinde yaparak, tasarimlarina farkli bir nitelik kazandirmistir. Ozellikle
kahverengi, beyaz, siyah ve turuncu renklerini ile halinin yilizeyinde belirli incelik ve
kalinliktaki geometrik formlarla soyut bir kompozisyon meydana getirmistir. Bu
anlayigla hali tasarimina devinim kattig1 goriilmektedir (Foto. 44). Sanatgi, ‘Allah’

lafzin1 soyutlamaci bir formda ¢alismasina tagimstir.

Fotograf 44: Cevat Ulger’in hali tasarimi (1960-68), (Cevat Ulger’in Arsivi).
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Sanatci, hali ¢alismasinda canli renkleri kullanarak soyut tasarim olusturmustur.
Renklerin birbirini kesmesi ile geometrik formlarla soyut bir kompozisyon
olusturmustur. Ulger evrensel boyuta ulasmis sanat akimlarindan etkilenerek, modernist

bir anlayis ortaya koymustur (Foto. 45).

Fotograf 45:Cevat Ulger’in hal1 tasarim1 (1960-68), (Cevat Ulger’in Arsivi).
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DORDUNCU BOLUM

4.1. CAMI TASARIMINDA GORULEN MiMARI YAKLASIMLAR
Cumhuriyet Donemi cami mimarisi lizerine yapilan ¢aligmalarda genellikle ii¢
mimari yaklagim baslig altinda degerlendirmeler yapilmistir. Bunlar; klasik, ilkesiz ve

modern yaklasimdir®,

4. 1. 1. Klasik Yaklasim

Tiirkiye’de klasik® yaklasimin igine girecek yapilar, Klasik Osmanli Cami
Mimarisi’nin devami seklinde tanimlanmistir. Bu yaklasimla insa edilen yapilarda, tek
kubbeli, ¢ok kubbeli ve merkezi planli 6rnekler de karsimiza ¢ikar. Klasik yaklasima
dahil edebilecegimiz yapilar iilkemizin hemen hemen her bolgesinde farkli

varyasyonlariyla gortilebilir (Bege¢ ve Uzun, 2011, s. 72).

Bu anlayigla tasarlanan yapilarda Klasik Doénem Osmanli Mimarisi’nin
formlarim1 kullanmakla birlikte Klasik donemden farkli olarak betonarme malzeme
kullanildig1 goriilmektedir (Giirsoy, 2011, s. 92). Klasik anlayigla tasarlanan yapilarin
cogunda yapi elemanlarinda herhangi bir degisiklik ve mimari bir yoruma yer

verilmemistir (Uzun, 2010, s. 86).

Bununla beraber klasik anlayisla tasarlanan camiler mimarlik c¢evreleri
tarafindan yogun elestiriler almaktadir. Bu elestirilerden birini yapan Kuban,
giinlimiizde gelismis teknik ve imkanlarin artmasina karsin, 16. yilizyilin kopya etmenin

iilke icin oldukega iiziicii oldugunu dile getirmistir. Muhafazakarlarin, eski bi¢imleri

4 Bu konuda daha ayrintili bilgi icin bkz.: Bege¢ H. ve Uzun, C. (2011). Cami Mimarisi, Giiniimiiz
Yaklagimlart. Yap: Dergisi, (354), 68-73, Eylipgiller, K. K. (2006). Tiirkiye’de 20. Yiizy1l Cami Mimarisi.
Mimarlik Dergisi: http://www.mimarlikdergisi.com (Erigsim Tarihi: 05. 02. 2018), Giirsoy, E. (2013).
Giiniimiiz Cami Mimarisinde “Ilkesiz Yaklasim*. Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
(28), 239-253, Giirsoy, E. (2011). Modern Mimarlik Tarihi Siirecinde Izmir Camileri. Yaymlanmamis
Doktora Tezi. Izmir: Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Serageldin, 1. ve Steele, J. (1996).
Architecture of the Contemporary Mosque. London: Academy Group, Haseki, S. (2006). 20. Yiizyil
Cagdas Cami Mimarisine Ankara Ornekleri Uzerinden Bir Yaklasim. Yaymlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi. Ankara: Gazi Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Akar, Z. (2004). Cumhuriyet Dénemi
Camilerinin Mekdn Analizi. Yaymnlanmamis Yiksek Lisans Tezi. Trabzon: Karadeniz Teknik
Universitesi, Fen Bilimler Enstitiisii.

5 Bu yaklasim farkli arastirmacilar tarafindan ‘Geleneksel Yaklasim’ seklinde tanimlanmustir. Ancak, bu
calismada klasik yaklasim bashigi altinda degerlendirmeler yapilmustir. Ayrica Giirsoy, ‘Ilkesiz
Yaklasim1® agiklamakla birlikte bu siniflamaya girecek olan cami yapilarinin ‘Popiilist Yaklasim’ baslig
altinda incelendigini belirtmistir.
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sembol olarak kullandigin1 ancak bunu bes yiiz y1l 6nceye ¢ekmenin tilkenin gelisimi ile

paralel olmadigini ifade etmistir (Kuban, 1967, s. 7).

1950’lerden sonra yonetimde olan degisiklik ile 1980’lere kadar muhafazakar
Islame1 gevrenin mahallelerinde isteklerine gore cami mimarisi gelismistir. Bu donemde
inga edilen yapilarin ¢gogunda klasik anlayis hakim olmustur (Divleli, 2013, s. 106-107).
Ozellikle bu dénemde klasik anlayisla yapilan yapilar cogunda gelenekle bag kurma
cabalarinin devam ettirildigi goriilmektedir. Bu ornekler, Sisli Cami (1945-53), Sirkeci
Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Cami (1986), Bornova Fidanlik Vilayet Cami (1973),
Kocatepe Cami (1967-69), Hact Kemal Unsun Cami (1970-74) klasik yaklasimla
yapilmistir. Osmanli mirasin1 devam ettirme gayretinde olan bu mimarlar, gelenegin
yorumlanmasi gibi fikirlere de sahip olmuslardir (Celik, 2015, s. 601). Bu aciklamalarla
birlikte Mimar Cevat Ulger’in tasarimini yaptig1 camiler ‘Klasik Yaklasim® bashigi
altinda degerlendirmeye alinmistir. Ulger’in tasarimini yaptig1 camilerin plan ve mekéan
anlayisinda, mimari formlarda ve yapi elemanlarinin form, malzeme ve siisleme

Ogelerinde klasik anlayis oldukea giicliidiir.

4.1. 2. ‘Tip’ Proje veya ‘Ilkesiz’ Yaklasim

Giirsoy, ‘Ilkesiz Yaklasim’ grubuna girecek yapilari, modern ve klasik
yaklasimin disinda bir smiflama yaparak degerlendirmistir (Giirsoy, 2011, s. 164).
Cumhuriyet Donemi sonrasi cami ingasinda sevap kabul edilen bir gorevi yerine
getirme, asirt dini duyarlilik veya denetimsizlik sonucu bu yaklagimin ortaya ¢iktigi
tahmin edilmektedir. Bu anlayisla insa edilen camilerde, gegmisten gelen birikim ve
tecriibeler yok sayilmistir. Bu durum cami mimarisinin gelisimine olumsuz etki etmistir

(Giirsoy, 2013, s. 244).

Tilimer, cami yaptiranlarin yapiin 6zgiin oranlarini, estetik dokusunu tam olarak
bilinmedigini belirtir. Bunun neticesinde niteliksiz yapilar ortaya konduguna dikkat
cekmistir. Bu anlayisla tasarlanan yapilara bakildiginda, kubbenin bi¢imi, minarenin
yiiksekligi ve mimari elemanlar arasinda c¢arpikliklar belirgindir. Bununla beraber bu
yapilarda, yesil bir fese benzeyen kubbe, ¢ok giidiik ya da uzun minare ve tuhaf

konstriiksiyonlu minareler 6rnek verilebilir (Ttimer, 1992, s. 57).

“Anadolu kentlerinde karsimiza cikan sembolik Ozelliklere sahip basit, tek

kubbeli ve ¢ogunlukla mimari estetik kaygiya sahip olmayan mahalle veya kasaba
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camileri ise, ibadet disinda sosyal ya da ekonomik herhangi bir cazibe merkezi

olusturmayan tip proje yapilardir” (Oral, 2017, s. 242).

Camilerin insasinda denetimin az olmasi ve halkin yardimlarina birakilmasi,
gece kondu tipi, beton yigin1 ve estetik degerden yoksun camilerin olugsmasina neden

olmustur (Akin, 2016, s. 206).

4. 1. 3. Modern Yaklasim

Modern yaklagim klasik bigimlerin disinda yeni arayiglar seklinde
tanimlanmistir. Bu yaklasimin etkileri iilkemizde 1960 yillardan sonra hissedilmeye
baslanmigtir. Boylece modern anlayisla yapilan camilerde, striiktiir alaninda yeni
denemeler goriilmekle birlikte betonarme malzeme kullanimi da goriilmektedir (Begeg
ve Uzun, 2011, s. 72).

Evren, modern cami tasariminin sadece asansorlii minare, cagdas malzeme
kullanima ile sinirlama yapilamayacagini, esasen diislince temelli ve yaraticiligin temel
alinmasin gerektigini dile getirmistir (Evren, 2013, s. 19). Oral, modern yaklagimla inga
edilen camilerin degisen toplum yapisina ve ihtiyaglarina uyumlu olmasi gerektigini
belirtmistir. Bununla birlikte yapinin mimari fonksiyonu, camilerde yer alan mimari
Ogelerin fonksiyonlarinin tartigilip glinlimiiz kosullarina uyumlu olmas1 saglanmalidir
(Oral, 2007, s. 9). Serageldin bu yaklasima yonelik tanimlama yaparak, modern bir dil,
teknoloji ve mimari 6gelerin formu tizerinde durmustur (Serageldin, 1996, s. 17).
Giirsoy bu smniflamaya girecek camileri agiklarken plan ve ortli sistemine farkli bir

yorum getirip 6zgiin tasarim denemesi olarak nitelemistir (Giirsoy, 2011, s. 150)

Modern yaklagima simiflama getiren Eyiipgiller, modern camileri egrisel tist
ortiilii camiler, kirik/pramidal iist ortiilii camiler, bigim ve kiitle denemeleri seklinde, ii¢
baslik altinda siniflandirmistir. Egrisel tist ortiilii camiler, en ¢ok 6rnegi olan gruptur.
Bu siniflama i¢ine giren camiler, tam olarak klasik formlardan kurtulamamaistir. Bunun
sebebi igverenin istegi, halkin klasik cami imaji etkili olmustur. Bu yapilarda kubbe
kullanimina devam edilerek, bazi yorumlamalar yapilmistir. Izmir Kemal Pasa Camisi
(1956-62) bu tanimlamaya uygun bir 6rnektir. Yapiya sonradan eklemeler olmasina
karsin, diikkanlarin olusturdugu alt katin {istiine yiikselen cami, ge¢is elemani olmadan
platform {izerine oturmaktadir. Kirik piramidal st ortiilii siniflama igine giren yapilar,

‘Osmanli Camisi’ imajindan ¢ok farkli goriiniim sergiler. Klasik Osmanli merkezi
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mekan islevi ileri tasmarak, yenilik¢i bir tasarim yapilmistir. Vedat Dolakay’in
Islamabad Cami’si (1976-86) 6nemli bir 6rnektir. Kemal Ustiinel’in Bornova Ozkanlar
Camisi’nin (20. yiizy1l), sekizgen plani1 ve g¢adirt andiran konik iist ortiisii ile bu
simiflamaya uygun bagka bir o6rnektir. Bigim ve kiitle denemeleri siiflamasinda ise
yapilarin Kubbenin etkisinden tamamen siyrildig1 goriilmektedir. Buna en iyi Ornek,
Cengiz Bektas’in Etimesgut Zirhli Birlikler Camisi’dir. Bu yap1 (1965-66) yillari
arasinda yapilmistir. Yapinin harim mekani i¢ ice gecen altigen plan tasarimiyla birlikte
betonarme tavanla ortilidir (http://www.mimarlikdergisi.com/ Erisim Tarihi:
05.02.2017).

Cami mimarisi i¢in yeni ve g¢agdas tasarim arayislarinin istenen seviyeye
ulagamamasi Osmanli mimarisine duyulan hayranliktan kaynaklanmaktadir. Yiizyillar
once insa edilmis klasik cami tasarimlarinin giintimiizde {istline bir sey katmadan sadece
taklit edilerek kurgulanmasi tartisilmasi gereken bir durumdur. Camilerin hem 6zgiin
tasarimi, hem de insasinin ¢agdas yap1 teknolojisine dayanmasi gerektigine, klasik cami
anlayisinin  modern tasarimlarla da kurgulanabilecegine inanmak gerekmektedir

(Okuyucu, Sarikahya ve Kahraman, 2015, s. 190).

Cami mimarisi ortaya cikisindan gilinlimiize kadar siirekli gelisim ic¢inde
olmustur. Modern yaklasimla yapilan yapilarda, cam, ¢elik ve betonarme gibi, caminin
striiktiir ve yap1 elemanlarindaki form, malzeme ve siislemelerinde 6zgiin tasarimlar

yapilmalidir.
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BESINCI BOLUM

5.1. CAMILER

Ulger’in yaptig1 camilerde klasik mimari anlayis oldukca giicliidiir. Bu yapilar
genellikle kare planli ve tek kubbelidir. Sanatg1, 6zellikle muhafazakar diisiinceye sahip
olmasindan dolay1 bu yapilarin tasariminda Klasik Osmanlt Mimarisi’ni esas almistir.
Bu yapilarin insasinda modern malzemenin yaninda geleneksel insa teknikleri de
uygulanmistir. Calisma kapsaminda Ulger’in sanat anlayis1 dikkate alinarak, yapilarin
plan ve mimari 6zellikleri detaylica agiklanmistir. Bu yapilarin cephe ¢izgileri, pencere
formlar1 benzer Ozellikler gostermektedir. Ayrica bu yapilarin cephe ve i¢ mekan
detaylarinda yenilik¢i yaklasimlar da goriilmektedir. Ulger klasik yaklasimla mimari
acidan nitelikli yapilar ortaya koymayr amaglamistir. Bu yapilar incelendiginde, cami
yapiminda mimarin yeterliliginin ve estetik bilgisinin yaninda dénemin teknik-mimari
kosullar1 hakkinda 6nemli bilgilere sahip olmasinin 6nemini gozler dniine sermektedir.

Bu kapsamda Ulger’in 29 yapis1 irdelenmistir.

5. 1. 1. Eskisehir Siitliice Mahallesi Orta Cami

Yapimin Yeri

Yap, Eskisehir Tepebasi Ilgesi, Siitliice Mahallesi, Kurum Sokag: iizerinde yer
alir (Harita. 1).

Yapinin Tarihi

Yapmin inga kitabesi giinlimiize ulagsmistir. Dogu cephede bulunan kitabesine
gore, 1963 yilinda insa edilmistir (Foto. 46). Buna karsin agilis beratinda® Cami Dernegi
tarafindan 1960-1963 yillar1 arasinda Mimar Cevat Ulger’e yaptirildigi belirtilmistir
(Foto. 47).

Yapinin Incelenmesi
Plam

Yapi, kare planli ve tek kubbelidir. Kuzey yoniinde bulunan son cemaat yeri iki

kathdir. Alt kat tek bolimlii ve diiz tavanlidir. Ust kat ii¢ boliimden olusur ve iizeri

® Cami agilis berati, yapimin bagl bulundugu Miiftiiliik tarafindan hazirlanan ve yapinin insasi ile ilgili
kisa bilgiler igeren resmi belgedir.
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kubbeyle ortiiliidiir. Yapiya kuzey yoniinden ilave yapilmistir. Minare caminin

kuzeybat1 kdsesinde bulunmaktadir (Cizim, 1).
Malzeme ve Teknik

Yapimin beden duvarlari yigma tekniginde tugla malzemeden yapilmistir. Bu

cepheler glinlimiizde sivalidir (Foto. 48).
Mimari Ozellikleri

Yapmin kuzeyinde lavabo ve sadirvan yer alir. Bu eklentiler sonradan
yapilmistir. Bunun yaninda avluyu kuzey yoniinden sinirlayan korkuluklar da sonradan

eklenmistir (Foto. 49). Ayrica st Ortii elemanlar1 kursunla kaplanmistir.
Cepheler

Yapimin cepheleri simetrik tasarlanmistir. Sade olan bu cephelere kornisle
devinim verilmek istenmistir. Bu kornis, tiim cepheleri dolanmakla beraber koselerden
yukariya dogru dort basamak formunda yiikselerek birbirine baglamak suretiyle cepheye
giiglii bir devinim katmistir. Ulger, bu tasarimla yenilik¢i tavirlarmi cephelerin
detaylarma tagimistir. Buna karsin yapinin kubbesi ve agirlik kuleleri klasik anlayisla

yapilmustir.

Yapiya kuzey yoniinden ilave yapildigi i¢in kuzey cephe goriinlimiinii

kaybetmistir. flave edilen boliime dogu cepheden girilir.

Yapinin dogu ve bati cephelerinde iki katli pencere diizeni gorilir. Bu
cephelerde alt katta ve st katta liger tane pencere agikligina yer verilmistir. Alt kat
pencereler dikdortgen formlu, metal korkuluklu ve lento gegisli; iist kat pencereler ise
sivri kemerli olup cephelere kademeli formda yerlestirilmis ve bu cepheler hafifletme
kemerleri ile simirlanmistir. Beden duvarlarinin bitiminde kornis, dort basamakli ve
kademeli yapilarak cepheye devinim katmistir. Kornis, kademeli olup hafif ¢ikint1 yapan
sacakla sonlanmakla beraber koselerde ‘L’ seklini alarak yenilik¢i bir tasarim

olusturmustur (Foto. 50).

Giiney cephede iki kath pencere diizeni goriiliir. Alt katta iki tane, iist katta ii¢
tane pencere acikligina yer verilmistir. Alt kat pencereler dikdortgen formlu, lento

gecisli ve metal korkuluklu; {ist kat pencereler ise sivri kemerli olup cepheye kademeli
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yerlestirilmistir. Giiney cephede mihrap nisi dikdortgen kiitle formunda disa taskindir.
Bu cephe hafifletme kemeri ile sinirlandirilmis ve beden duvarlarinin bitimindeki dort
basamakli kademeli kornisle sonlanmistir. Pencerelerin kademeli yerlestirilmesi ve

kornig tasarimu ile gliney cepheye giiglii bir devinim katilmistir (Foto. 51).

Yapi, kasnak {izerine oturmus kubbe ile sonlanmigtir. Kubbenin olusturdugu
sorunsal, giineybati ve giineydogu koselerinde agirlik kuleleri ile ¢oziimlenmeye

calisiimustir.
I¢c Mekan

Kuzey yoniinden ilave edilen birime dogu cepheden giris yapilir. Yapinin son
cemaat yerine ise kuzey cephede bulunan basik kemer gegisli ahsap kapidan
ulasilmaktadir. Bu kapi, iki kanatli olup ii¢ tablaya ayrilmis, orta tablasi genis ve uzun
tutularak kare ve dikdortgen formlarla siislenmistir. Bu sekilde sade olan kuzey cephede

vurgu tac kapiya yapilmistir (Foto. 52).

Son cemaat yeri iki kathdir. Alt katin kuzeydogu kdosesinde gorevli odasi
bulunurken kuzeybati kosesinde ise iist kat kadinlar mahfiline ¢ikisi saglayan spiral
merdiven yer alir. Spiral merdiven alt1, kii¢iik bir odaya doniistiiriilmiistiir. Son cemaat
yerinin duvarlar1 ¢ini ile kaplanmistir. Kadinlar mahfili, {i¢ boliimlii ve kubbelidir.
Ayrica kubbeye gegisler pandantifle saglanmistir. Ug boliimlii olan kadinlar mahfilinde
birimler aras1 gegisler sivri kemerlerle yapilmis ve bu mahfil harim mekanina dogru

uzatilmistir (Foto. 53).

Kuzey duvarinin ortasinda yer alan basik kemerli agikliktan harim mekanina
ulasilir. Harim mekan1 kubbe ile oOrtiilmiis ve kubbeye gecisler pandantiflerle
saglanmistir. Yapinin cephe ¢izgileri i¢ mekana tasmmistir. I¢ mekandaki bitkisel
motiflerle siislii ¢iniler 6zgilin degildir. Ancak i¢ mekanin 6nceki durumu hakkinda kesin
bilgiye ulagilamamistir (Foto. 54). Kuzey duvarinin alt katinda dikddrtgen formlu
pencereler, ikinci katinda ise genis hafifletme kemerinin i¢ine agilan tiglii sivri kemerlere

yer verilmistir. Orta kemer daha genis ve yiiksek olup giris aksi vurgulanmistir.

Giris kapisinin karsisinda bulunan mihrap, ¢ini ile kaplidir. Mihrap dikdortgen

cergeveli ve yarim daire nislidir. Mihrabin alinliginda ve kavsaranin iki yaninda ¢ini
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kitabe panolar1 yer alir. Mihrabin ta¢ boliimiine tek sira mukarnas dizesinden sonra gegis

yapilmistir (Foto. 55).

Yapmin minber ve vaaz kiirslisii 6zglin degildir. Cami Dernegi tarafindan
sonradan yenilenmistir. Ozgiin minber ve kiirsiiniin formlar1 hakkinda bilgiye

ulasilamamustir’.
Minare

Yapinin kuzeybati kdsesinde bulunan minare, 6zgiin degildir. Minarenin kaide
boliimiinde bulunan kitabesine gore, 1968 yilinda yapilmistir. Minare ilave edilirken,

kubbe ile oransal agisina dikkat edilmemistir.

" Cami gorevlisi Osman Aksoy, minber ve vaaz kiirsiisiiniin Cami Dernegi tarafindan yenilendigini
belirtmistir. Kendisine verdigi bilgilerden 6tiirii tesekkiir ederiz. Ayrica yapilan incelemelerde minber ve
vaaz kiirsiisiiniin 6zgiin olmadig1 anlasilmaktadir.
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Fotograf 46: Eskisehir Siitliice Mahallesi Orta Cami, insa kitabesi
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Fotograf 47: Eskisehir Siitliice Mahallesi Orta Cami, agilis berati
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Cizim 1: Eskisehir Siitliice Mahallesi Orta Cami Plani (B. Atan ve M. Varis)
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Fotograf 48: Eskisehir Siitliice Mahallesi Orta Cami (Cami Dernegi’nden)

Fotograf 49: Eskisehir Siitliice Mahallesi Orta Cami, genel goriiniis
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Fotograf 50: Eskisehir Siitliice Mahallesi Orta Cami, bat1 cephe

Fotograf 51: Eskisehir Siitliice Mahallesi Orta Cami, gliney cephe
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Fotograf 52: Eskisehir Siitliice Orta Mahallesi Cami, harimin giris kapisi

Fotograf 53: Eskisehir Siitliice Mahallesi Orta Cami, kadinlar mahfili
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Fotograf 54: Eskisehir Siitliice Mahallesi Orta Cami, harim mekéan1

Fotograf 55: Eskisehir Siitliice Mahallesi Orta Cami, mihrap
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5. 1. 2. Eskisehir Siimer Mahallesi Cami

Yapinin Yeri

Yapu, Eskisehir Odunpazari Ilgesi, Siimer Mahallesi, Sapmaz Sokag: iizerindedir

(Harita, 2).
Yapinmin Tarihi

Yapmin inga kitabesi glinlimiize ulasmistir. Kuzey cephede bulunan kare
formdaki insa kitabesine gore, bu yapi1 1963 yilinda yapilmistir (Foto. 56). Bununla
birlikte agilis beratinda da 1963-1968 yillar1 arasinda Cami Dernegi tarafindan Mimar
Cevat Ulger’e yaptirildig1 belirtilmistir (Foto. 57).

Yapinin incelenmesi
Plan

Yapi, kare planli ve tek kubbelidir. Kuzey yoniinde bulunan son cemaat yeri iki
kathdir. Alt kat tek boliimlii ve diiz tavanlidir. Ust kat ii¢ boliimden olusur ve iizeri
capraz tonozla Ortiiliildiir (Cizim, 2). Yapmin kuzeybati kosesinde minaresi

bulunmaktadir.
Malzeme ve Teknik

Yapinin beden duvarlari yigma tekniginde tugladan, kubbenin tasiyici karkasi ise

betondan yapilmistir.
Mimari Ozellikler

Yapmin avlusunu smirlayan duvar sonradan yapilmistir. Caminin batisinda
lavabolar, dernek binasi, gorevli evi ve Kur’an kursu bulunmaktadir. Bu eklentiler

sonradan insa edilmistir. Yapiya kuzey yoniinden ayakkabilik boliimii ilave edilmistir
(Foto. 58).

Cepheler

Yapinin cepheleri simetrik tasarlanmistir. Bu cephelerin bitimindeki kornis dort

basamakli ve kademeli yapilarak, cephelere devinim katmistir. Ulger, bu tasarimla
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yenilik¢i tavirlarin1 cephe detaylarina tasimistir. Buna karsin iist ortii elemanlar klasik

anlayisla yapilmistir.

Kuzey cephenin tasariminda yenilik¢i anlayis giicliidiir. Kuzey cephede iki kath
pencere diizeni vardir. Bu pencereler, ¢okertme dikddrtgenlerin icinde, dikdortgen
formlu ve sade yapilmistir. Kuzey cepheye simetrik yerlestirilen tag kap1 vurgulanmstir.
Tag kap1, disa tagkin ve basik kemer gecislidir. Ayrica beden duvar1 kademeli kornisle
sonlanmistir. Bu kornis, gegis 68eleri ve sagakla beraber cepheye devinim katmistir
(Foto. 59). Tag kapmnin alinhiginda kare ve dikdortgen panolar yer alir. Ulger, geometrik

formlar1 kullanarak yenilik¢i tavirlarini cepheye tagimistir.

Dogu ve bat1 cephelerinde iki katli pencere diizeni goriiliir. Alt ve iist katta {i¢
tane pencere agikligina yer verilmistir. Alt kat pencereler dikdortgen formlu, metal
korkuluklu ve lento gegisli; iist kat pencereler ise sivri kemerli ve al¢1 sebekeli olup
cepheye kademeli yerlestirilmistir. Ayrica alt kat pencerelerin korkuluklar: alt1 kollu
yildizlarla siislenmis ve cepheler hafifletme kemerleri ile smirlanmigtir. Beden
duvarlariin bitimindeki bes basamakli kornis cepheye devinim katmaistir. Bu cephelerin
koselerinde yer alan agirlik kuleleri, algak yapilarak kademelenme etkisini arttirmis ve
kubbeyi belirgin hale getirmistir (Foto. 60- 61). Dogu cephedeki kadinlar girisinin 6niine
pvC malzemeden yapilan ayakkabilik bolimii eklenmistir. Kadinlar girisinin kapist
metal malzemeden yapilmakla beraber {i¢ tablaya ayrilmis, orta tabla daha genis ve

yiiksek olup kare ve dikdortgen formlarla stislenmistir.

Gliney cephede iki katli pencere diizeni goriiliir. Bu cephede alt katta iki tane,
iist katta {i¢ tane pencere agikligina yer verilmigstir. Alt kat pencereler dikdortgen formlu
ve lento gegisli, Uist kat pencereler ise sivri kemerli ve alg1 sebekelidir. Ayrica tist kat
pencereler kademeli yerlestirilmis ve bu cephe hafifletme kemeri ile sinirlanmistir. Bu
cepheye pencereler ve dort basamakli kornisle devinim katilmistir. Bu cephede bulunan
mihrap nisi dikdortgen kiitle formunda ve diga tagkindir. Cephenin koselerindeki agirlik
kuleleri algak yapilarak iist ortiide kademelenme saglamis ve kubbeyi belirginlestirmistir

(Foto 62).

Yapi, kasnak {izerine oturan kubbe ile tamamlanmistir. Kubbe sorunsali
koselerdeki agirlik kuleleri ile giderilmeye calisilmistir. Ayrica kubbe kasnaginda

pencere agikligina yer verilmemistir.
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I¢c Mekan

Son cemaat yerine kuzey cepheden giris yapilmaktadir. Celik malzemeden
yapilan basik kemerli kapidan harim mekanina ulasilir. Son cemaat yerinin alt kat1 diiz
tavanl olup st kat1 ise ¢apraz tonozla Ortiiliidiir. Ayrica alt katin kuzeydogu kosesi
gorevli odas1 yapilmistir. Ug boliimden olusan kadimlar mahfilinde boliimler arasi
gecisler sivri kemerlerle yapilmistir. Son cemaat yerinin alt kat1 siisleme agisindan sade
birakilmistir. Kadinlar mahfilinde ise kuzey, dogu, bat1 duvarlar1 ve tonozlarin igleri

panolara boliinerek, bitkisel motif agirlikli madalyonlarla siislenmistir.

Kuzey duvariin ortasinda bulunan harimin giris kapisi, basik kemer gegisli olup
ahsap malzemeden yapilmistir. Bu kapi, kakma ve kiindekari tekniginde yapilarak ¢ok
kollu yildiz ve geometrik gegmelerle siislenmistir (Foto. 63). Kadinlar mahfilinin orta
kanadi harim mekanina dogru uzatilmistir. Ayrica mahfil korkuluklar1 ¢elik

malzemeden olup korkuluklar alt1 kollu yildizlarla siislenmistir.

Harim mekan1 kubbe ile Ortlilmiistiir. Yapinin cephe c¢izgileri i¢ mekéna
tasinmustir. I¢ mekanda iki katli pencere diizeni goriiliir. Alt kat pencerelerin iistiinde hat
yazilart bulunmaktadir. I¢ mekéandaki pencerelerin etrafi carkifelek motifli siislii
kusaklarla ¢cevrelenmistir. Ayrica alt kat pencereler dikdortgen formlu, iist kat ise sivri
kemerli ve vitray tasarimlidir. Ust kat pencerelerin aralarindaki madalyonlarda ‘Allah,
Muhammed ve Hulefa-i Rasidin® adlar1 yazilidir (Foto. 64). Kubbeye gegisler
pandantiflerle saglanmis olup pandantifin merkezindeki madalyonda celi siiliis
tekniginde siyah zemin lizerinde beyaz renkli yazilar yer almaktadir. Pandantiflerin
merkezinde bulunan madalyonun disinda kalan tliggenler ise hatai gurubu motiflerle

siislenmistir.

Kuzey duvar iki katl gériiniime sahip olmakla beraber alt katta tek kat pencere
diizenine, Ust katta ise {li¢ tane sivri kemer acikligina yer verilmistir. Ayrica st katin
ortasindaki kemer daha yiiksek tutulmustur. i¢ mekana yansitilan hafifletme kemerleri
farkli renklerle siislenmistir (Foto. 65). Kubbe kasnagi ii¢ tane kusaga ayrilmis ve kitabe
kusagi daha genis tutularak, celi siiliis tekniginde siyah zemin {izerine beyaz renkle ayet
kusagina yer verilmistir. Kubbe gobegindeki madalyonda ise celi siiliis tekniginde siyah
zemin lizerine beyaz renkle ‘Fatiha Suresi’ yazilmistir (Foto. 66). Ayrica kubbe ig¢i,

semse motifleri ile siislenmistir.
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Giris kapisinin karsi aksinda bulunan mihrap, i¢ mekana dogru taskin olup
mermer malzemeden yapilmistir. Dikdortgen ¢erceveli mihrabin besgen nisi mukarnas
kavsaralidir. Mihrabin kdoseliklerinde bitkisel kabaralar yer alir. Mihrabin alinlik
kisminda dikdortgen kitabe panosunda ‘Al-i imran Suresi’nin 37. Ayeti’ yazilidir. ki
sira mukarnas dizesinden sonra tag boliimiine gecis yapilmistir. Mihrap kavsarasinda,
bitkisel motifli kabaralarda, mukarnas dizesinde, kitabe panosunda ve ¢ergevesindeki

silmelerde altin yaldiz boya kullanilmistir (Foto. 67).

Mihrabin batisinda yer alan minber, mermer malzemeden yapilmistir. Siisleme
acisindan sade olan minber, klasik 6zellik gostermektedir. Dikdortgen kiitle tizerinde
yiikselen minberin giris kapisi sivri kemerli olup alinligindaki altin yaldizli dikdortgen
kitabe panosunda ‘Kelime-i Tevhid’ yazilidir. Ayrica basamaklarla ¢ikilan minberin
kosk boliimiiniin yanlart agik olup konik kiilahla sonlanir. Konik kiilah ¢okgen kaide
tizerine oturmaktadir. Minberin siipiirgelik boliimiinde sivri kemer agikligina yer
verilmistir. Sade olan minberin yan aynaligt madalyon ile vurgulanmis ve bu

madalyonun merkezi giilce motifi, palmet ve rumi motifleri ile siislenmistir (Foto. 68).
Mihrabin dogusunda bulunan vaaz kiirstisti 6zgiin degildir.
Minare

Yapimin kuzeybati kosesinde bulunan minare, diizgiin kesme tas malzemeden
inga edilmistir. Minarenin kaidesi yiiksek tutularak kaidenin cephelerine dikdoértgen
silmelerle devinim katilmistir. Minarenin kaidesinden sonra prizmal gegisli pabugtan
govdeye gecis yapilmistir. Silindirik govdeli minare, tek serefelidir. Serefe alti, dort
boliimlii olup en altta liggenler ve uglarinda bulunan sarkitlarla, ikinci boliimde ise
dairesel katman yapilarak geometrik bir tasarimla devinim katilmigtir. Minare konik bir

kiilahla sonlanmistir (Foto. 69).
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Harita 2: Eskisehir Siimer Mahallesi Cami (Google Earth)

Fotograf 56: Eskisehir Stimer Mahallesi Cami, insa kitabesi
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Fotograf 57: Eskisehir Stimer Mahallesi Cami, agilis berati
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Cizim 2: Eskisehir Stimer Mahallesi Cami Plan1 (B. Atan ve M. Varis)
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Fotograf 58: Eskisehir Stimer Mahallesi Cami, genel goriiniis

Fotograf 59: Eskisehir Siimer Mahallesi Cami, kuzey cephe
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Fotograf 60: Eskisehir Stimer Mahallesi Cami, dogu cephe

Fotograf 61: Eskisehir Siimer Mahallesi Cami, bat1 cephe
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Fotograf 62: Eskisehir Siimer Mahallesi Cami, giiney cephe

Fotograf 63: Eskisehir Stimer Mahallesi Cami, harimin giris kapisi
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Fotograf 64: Eskisehir Siimer Mahallesi Cami, harim mekant1

Fotograf 65 : Eskisehir Siimer Mahallesi Cami, kadinlar mahfili
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Fotograf 66: Eskischir Stimer Mahallesi Cami, kubbe

Fotograf 67: Eskisehir Stimer Mahallesi Cami, mihrap
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Fotograf 68: Eskisehir Stimer Mahallesi Cami, minber
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Fotograf 69: Eskisehir Stimer Mahallesi Cami, minare
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5. 1. 3. Eskisehir Gokmeydan Cami

Yapinin Yeri

Yap1, Eskisehir Odunpazar ilgesi, Gokmeydan Mahallesi’nde, Dede Efendi
Caddesi tizerindedir (Harita, 3).

Yapinmin Tarihi

Yapmin inga kitabesi glinimiize ulagmistir. Dogu cephede kadinlar giriginin
tizerinde bulunan kare formdaki mermer kitabe panosuna gore, bu yap1 1963-70 yillar
arasinda ingsa edilmistir (Foto. 70). Bununla birlikte agilis beratinda da Cami Dernegi

tarafindan Mimar Cevat Ulger’e yaptirildigi belirtilmistir (Foto. 71).
Yapinin incelenmesi
Plam

Yapi, kare planli ve tek kubbelidir. Kuzey yoniinde bulunan son cemaat yeri iKi
kathdir. Alt kat tek boliimlii ve diiz tavanlidir. Ust kat ii¢ boliimden olusur ve iizeri
capraz tonozla ortiiliidiir. Yapiya kuzey yoniinden ilave yapilmistir. Minare yapinin

kuzeybati1 kosesinde yer alir (Cizim, 3).
Malzeme ve Teknik

Yapinin beden duvarlar1 yigma tekniginde tugladan, tastyici karkasi ise betondan

yapilmistir.
Mimari Ozellikleri

Yapmin avlusunu smirlayan duvar sonradan yapilmistir. Yarim metre
yiiksekliginde olan bu duvar sivalidir. Yapmin dogusunda sadirvan, gasilhane, dernek
odasi, Kur’an kursu ve lavabolar yer almaktadir. Bu eklentiler sonradan insa edilmistir.

Ayrica yapinin {ist ortii elemanlar1 kursunla kaplanmigtir.
Cepheler

Yapinin cepheleri simetrik ve sade tasarlanmistir. Bu cephelere kornis ve pencere

diizeni ile gii¢lii bir devinim katilmaya ¢alisitimistir. Ulger, bu tasarimla yenilikgi
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tavirlarini cephe detaylarina tasimustir. Ust ortii elemanlart klasik anlayisla yapilmistir.

Cepheler, alttan bir metreye kadar mermer bloklarla kaplanmustir.

Yapiya kuzey yoOniinden ilave yapilmistir (Foto. 72). Bu ilaveden dolay1

cephenin 6zgilin mimari goriiniimii kaybolmustur.

Dogu ve bati cephelerde, iki katli pencere diizeni goriiliir. Bu cephelerde alt ve
iist katlarda tiger tane pencere acikligina yer verilmistir. Alt kat pencereler dikdortgen
formlu, lento gecisli ve metal korkuluklu; iist kat pencereler ise, sivri kemerli ve algt
sebekeli olup cephelere kademeli formda yerlestirilerek hafifletme kemeri ile
siirlandirilmistir. Alt ve iist kat pencereler arasina dikdortgen nisler yapilarak, sade olan
cepheye devinim katilmistir. Bu cephelerde kullanilan geometrik formlar, sanatg¢inin

yenilikgi tavirlarini gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir (Foto. 73).

Dogu cephede bulunan basik kemer gegisli kadmnlar girisi, dikdortgen kiitle

formda disa yansitilarak vurgulanmistir.

Giiney cephede iki katli pencere diizeni goriiliir. Alt katta iki tane, {ist katta li¢
tane pencere agikligina yer verilmistir. Alt kat pencereler lento gecisli, dikdortgen
formlu ve metal korkuluklu; iist kat pencereler ise sivri kemerli olup cepheye kademeli
formda konumlandirilmistir. Bu cephe hafifletme kemeri ile sinirlanmakla birlikte alti
basamakli merdiven yapilmistir. Sanatci, cephede geometrik formlar1 kullanmistir

(Foto. 74). Bu durum sanat¢inin yenilikgi tavirlarini cephelere tasidigini gostermektedir.

Yapi, dairesel bir kasnak iizerine oturtulmus kubbe ile tamamlanmistir. Kubbe
kasnaginda pencere agikliklarina yer verilmistir. Pencere agikliklarinin olusturdugu
sorunsal, pencereler arasina yerlestirilen kiiciik payandalar ve dort kosedeki agirlik

kuleleri ile dengelenmistir.
Ic Mekan

Yapiya ilave edilen béliime, dogu ve kuzey cephelerdeki metal kapilardan giris
yapilir. Son cemaat yerine ise kuzey cephede bulunan basik kemerli agikliktan ulasilir.
Iki katl1 olan son cemaat yerinin alt kat1 diiz tavanlidir. Son cemaat yerinin kuzeybati
kosesine gorevli odasi yapilmistir. Son cemaat yerinin alt katinin duvarlart ¢ini ile
kaplanmistir (Foto. 75). Kuzeydogu kosesindeki spiral merdivenle kadinlar mahfiline

cikilir. Kadinlar mahfili bursa kemer gecisli ve ii¢ boliimden olusur. Bu béliimler ¢apraz
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tonozla ortiiliidiir. Kadinlar mahfili harim mekanmi ‘U’ formunda dolanmaktadir.
Ayrica mahfil, harim mekanina iki katli bir goriiniim vermistir. Mahfil ayaklar {izerinde
taginmakla beraber tasiyict ayaklarin arasindaki kemerlerde sade bir tasarim goriliir.
Kadinlar mahfilinin harim mekanina dogru uzatilmasindan dolayr i¢ mekéanin

biitlinliigiinii bozulmustur.

Harim mekanina kuzey duvarinin ortasinda bulunan lento gegisli bir agikliktan
ulasilmaktadir. iki katl1 yapilan kuzey duvarinin alt katinda dikddrtgen pencerelere; iist
katinda ise li¢ tane sivri kemer acikligina yer verilmekle birlikte orta kemer yiiksek
yapilarak giris aks1 vurgulanmustir. I¢ mekanda kubbe kasnag ile beraber ii¢ katl
pencere diizeni vardir. Alt kat pencereler dikdortgen formlu, st kat pencereler ise vitray

tasarimlidir (Foto. 76).

Harim mekani gecis 6gelerinin baslangicina ve kubbe kasnagina kadar bitkisel
motiflerle siislii ¢inilerle kaplanmistir. Kubbeye gecisler pandantif ile saglanmustir. I¢
mekanda c¢ini siislemelerde agirlikli olarak hatai gurubu ve lale motifleri goriillmektedir.
Vitray pencerelerde ise sari, kirmizi, mor, siyah ve yesil renkli ¢igek motifleriyle
natiiralist bir kompozisyon olusturulmustur. I¢ mekandaki siislemeler 6zgiin degildir.
Sonradan Cami Dernegi tarafindan yapilan siislemelerde yapmin i¢ mekén ahengine
dikkat edilmemistir. Kubbe kasnagindaki pencereler ¢arkifelek motifi ile olusturulan
bordiirlerle ¢evrelenmistir. Kubbe kasnaginda celi siiliis tekniginde siyah zemin {izerine
sar1 renkle ayet kusagi dolanmaktadir. Kubbe gobegindeki madalyonda ise siyah zemin
tizerine sar1 renkle ‘Fatiha Suresi’ yazilidir. Bu madalyon distan tepelik motifi ile
sonlanmistir. Kubbenin i¢i semse motifleri ile slislenmistir. Kubbe etegindeki tepelik

motifi, rumi ve palmet motifleri ile dolguludur (Foto. 77).

Giris kapisiin karsisinda yer alan mihrap, dikdortgen gergeveli ve yarim daire
nigli olup c¢ini ile kaplanmistir. Mihrap nisi silituncelerle sinirlanmis ve mihrap

kavsarasinin koseliklerinde ve alinliginda ¢ini kitabe panolar1 yer alir (Foto. 78).

Mihrabin batisinda bulunan minber, klasik anlayisla yapilmistir. Mermer
malzemeden yapilan minber, sade yapilmigtir. Dikdortgen kiitle ilizerinde yiikselen
minber, sivri kemerli bir girise sahiptir. Giris kapisinin alinligindaki dikdortgen kitabe
panosunda ‘Kelime-i Tevhid’ yazilidir. Minberin basamakla ¢ikilan kosk boliimiinde

sivri kemer agikliklarina yer verilmistir. Bu minberin korkuluklar1 sade olmakla birlikte
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stipiirgeliginde kas kemer acikliklar1 bulunmaktadir. Yan aynalik boliimiindeki sade
olan eskenar iiggen, madalyonla vurgulanmistir. Bu madalyon, giilge, rumi ve palmet

motifleri ile stislenmistir (Foto. 79).
Mihrabin dogusunda bulunan kiirsii 6zgiin degildir.
Minare

Yapmin kuzeybati kosesinde yer alan minarenin govdesine prizmal pabugla
gecis saglanmigtir. Tek serefeli olan minare, kesme tasla kaplanmistir. Minarenin
govdesinin baslangicinda bilezik bulunmakla birlikte gévdede mazgal acikliklara yer
verilmistir. Serefe altina iicgen kesitlerle devinim katilmis ve petek boliimii konik

kiilahla sonlanmistir (Foto. 81).
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Fotograf 70: Eskisehir Gokmeydan Cami, inga kitabesi
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Fotograf 71: Eskisehir Gokmeydan Cami, agilis berati
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Cizim 3: Eskisehir Gokmeydan Cami Plan1 (B. Atan ve M. Varis)
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Fotograf 72: Eskischir Gokmeydan Cami, kuzey cephe

Fotograf 73: Eskisehir Gokmeydan Cami, dogu cephe
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Fotograf 74: Eskisehir Gokmeydan Cami, giiney cephe

Fotograf 75: Eskisehir Gokmeydan Cami, kadinlar mahfili
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Fotograf 76: Eskisehir Gokmeydan Cami, harim mekan

Fotograf 77: Eskisehir Gokmeydan Cami, kubbe
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Fotograf 78: Eskisehir Gokmeydan Cami, mihrap

Fotograf 79: Eskisehir Gokmeydan Cami, minber
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Fotograf 80: Eskisehir Gokmeydan Cami, sadirvan

Fotograf 81: Eskisehir Gokmeydan Cami, minare
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5. 1. 4. Eskisehir Orhangazi Cami

Yapinin Yeri

Yapi, Eskisehir Odunpazar Ilgesi, Orhangazi Mahallesi’nde, Canveren Sokag1

tizerinde yer alir (Harita, 4).
Yapinmin Tarihi

Kuzey cephede bulunan insa panosuna gore, Cami Dernegi tarafindan 1964
yilinda Mimar Cevat Ulger’e yaptirilmustir. 17 Mart-30 Mayis 2004 yilinda ise kuzey

yoniinden ilave edilen boliim yapilmistir (Foto. 82).
Yapinin incelenmesi
Plan

Yapi, kare planli ve tek kubbelidir. Kuzey yoniinde bulunan son cemaat yeri iki
katlidir. Son cemaat yerinin alt ve ist kati1 tek boliimlii olup diiz tavanla ortiiliidiir.

Minare, yapinin kuzeydogu kosesinde bulunur (Cizim, 4).
Malzeme ve Teknik

Yapinin beden duvarlar1 yigma tekniginde tugladan, tastyici karkasi ise betondan

yapilmugtir.
Mimari Ozellikleri

Yapinin avlusunu sinirlayan duvar, bir metre kadar yiikseklikte olup yarim metre
yiiksekliginde metal korkuluklarla sonlanmistir. Avluya giiney ve kuzey yoniinde
bulunan kapilardan girilir. Yapiin batisinda bulunan lavabo ve gasilhane sade olup
mimari bir kaygi duyulmadan yapilmistir. Bu eklentiler sonradan yapilmistir. Yapinin

iist Ortii elemanlar1 kursunla kaplanmistir (Foto. 83).
Cepheler

Yapinin cepheleri simetrik tasarlanmistir. Bu cepheleri dolanan kornis, ii¢
basamakli ve kademeli formda yapilarak, cephelere giiclii bir devinim katilmistir.
Sanat¢1 yenilik¢i anlayisint cephe elemanlarina tasimistir. Buna karsin iist ortii 6geleri

klasik anlayisla yapilmakla birlikte kademelenme anlayisi belirgindir.
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Yapimin dogu ve bat1 cephelerinde iki katli pencere diizeni goriiliir. Alt katta ve
ist katlarda {i¢ tane pencere agikligina yer verilmistir. Alt kattaki pencereler, dikdortgen
formlu ve lento gecisli olup metal korkuluklar1 alt1 kollu yildizlarla siislenmistir. Ust
kattaki pencereler ise sivri kemerli ve al¢1 sebekelidir. Ayrica iist kattaki pencereler
cepheye kademeli formda yerlestirilmis ve bu cepheler hafifletme kemerleri ile
sinirlanmistir. Beden duvarlarinin bitiminde yer alan dort basamakli kornisle bu
cephelere giiclii bir devinim katilmistir (Foto. 84). Cephelerin koselerinde soyut formda

yapilan ¢ortenler yer alir. Sanatci bu ¢ortenleri yenilik¢i bir anlayisla tasarlamistir.

Giiney cephede tek katli pencere diizeni goriiliir. Ust katta ii¢ tane pencere
acikligma yer verilmistir. Bu pencereler, sivri kemerli ve al¢1 sebekelidir. Giliney
cephede mihrap nisi, dikdortgen kiitle formunda ve disa tagkindir. Bu cephe hafifletme
kemeri ile smirlanmigtir. Cepheye dort basamakli kornisle devinim katilmaya
calisilmigtir (Foto. 85). Bu cephenin koselerinde soyut formda tasarlanan ¢ortenler

bulunur. Sanatci, bu tasarimla yenilik¢i anlayisini cephelerin detaylarina tagimistir.

Yapi, ¢okgen bir kasnak iizerine oturtulmus kubbe ile tamamlanmistir. Ayrica

kubbe kasnaginin yiiksekligi ge¢is 6geleri ile yumusatilmistir.
I¢c Mekan

Kuzey cephede bulunan lento gecisli ve ¢elik malzemeden yapilan ¢ift kanath
kapidan son cemaat yerine ulasilir. Bu kapinin orta tablasi genis ve uzun olup kare ve

dikdortgenlerle stislenmistir (Foto. 86).

Son cemaat yeri diiz tavanl olup kuzeydogu kosesi gorevli odasi yapilmis ve
ayn1 kosede bulunan spiral merdivenlerle kadinlar mahfiline ¢ikilir. Ust kat diiz tavanl
olup orta aks yiiksek, yan akslar ise algak yapilmistir. Boylece tavana kademelenme
verilerek i¢ mekana devinim katilmistir. Mahfil korkuluklari ¢elik malzemeden olup alti
kollu yildizlarla siislenmistir. Ayrica mahfil harim mekénina dogru uzatilmistir (Foto.

87).

Harim mekanina kuzey duvarinda bulunan basik kemerli acikliktan
ulasilmaktadir. Kubbeli olan harim mekam siisleme agisindan sade birakilmistir. I¢
mekanda dogu ve bat1 duvarlarinin alt kat pencereleri dikdortgen formlu iken, tist kat

pencereler ise ¢elik korkuluklu olup alt1 kollu yildiz ve semse motifleri ile siislenmistir
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(Foto. 88). Kuzey duvarmin alt katindaki giris kapisinin iki yaninda dikdortgen formlu
pencereler yapilmis, iist katinda ise genis sivri kemer acikli§ina yer verilmistir. Gliney
duvar1 bir metreye kadar lale motifleri, hatai motifleri ve bitkisel motiflerle siisli
cinilerle kaplidir. Mihrabin iki yanina simetrik yerlestirilen bitkisel motifli ¢ini panolar
yer alir. Kubbeye gecisler pandantifle saglanmistir. Kubbe gébegindeki madalyonda celi
siiliis tekniginde, siyah zemin iizerine, sar1 renkle ‘ihlas Suresi’ yazilidir (Foto. 89).
Kubbe gobegindeki madalyon distan 1 motifi ile sinirlanmistir. Giiney duvari diginda

ic mekan bir metreye kadar lambiri ile kaplanmistir.

Giris aksinin karsisinda yer alan mihrap, dikdortgen ¢erceveli ve yarim daire nisli
olup mihrap nisi yanlardan siituncelerle sinirlanmistir. Bu mihrap, bitkisel ve geometrik

motiflerle siislii ¢inilerle kaplidir.

Mihrabin dogusunda yer alan minber, ¢ini ile kaplidir. Bu minber, dikddrtgen
kiitle tizerinde yiikselmekle beraber yuvarlak kemerli girige sahiptir. Ayrica basamaklar
ile ¢ikilan kosk boliimiinde yuvarlak kemerli agikliklara yer verilmistir. Minber konik

bir kiilahla sonlanmistir (Foto. 90).

Harimin giineydogu kdsesinde olan vaaz kiirsiisii tamamen ¢ini ile kaplanmustir.

Kiirsiiye alt1 basamakli ahsap merdivenle ¢ikilmaktadir.
Minare

Yapinin kuzeydogu kdsesine bitisik olan minare, kesme tas malzemeden insa
edilmistir. Minarenin yiiksek tutulan kare kaidesinin cephelerine dikdortgen silmelerle
devinim katilmistir. Prizmal gegisli pabuctan sonra ¢cokgen gdvdeye gegis yapilmustir.
Ayrica govde mazgal acgikliklara sahip olmakla birlikte gdvdenin baglangicinda ve serefe
altinda bilezikler bulunur. Tek serefeli olan minare, konik kiilah ile sonlanmakla beraber

serefe altt mukarnas gegislidir. Minarenin kaidesi beden duvarlarina bitisiktir (Foto. 91).
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Harita 4: Eskisehir Orhangazi Cami (Google Earth)

Fotograf 82: Eskisehir Orhangazi Cami, insa tabelas1
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ORHANGAZI CAMII

Cizim 4: Eskisehir Orhangazi Cami Plan1 (B. Atan ve M. Varis)
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Fotograf 83: Eskisehir Orhangazi Cami, genel goriiniim

Fotograf 84: Eskisehir Orhangazi Cami, dogu cephe
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Fotograf 85: Eskisehir Orhangazi Cami, giliney cephe

Fotograf 86: Eskisehir Orhangazi Cami, harimin giris kapisi
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Fotograf 87: Eskisehir Orhangazi Cami, kadinlar mahfili

Fotograf 88: Eskisehir Orhangazi Cami, harim mekani
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Fotograf 90: Eskisehir Orhangazi Cami, minber
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Fotograf 91: Eskisehir Orhangazi Cami, minare
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5. 1. 5. Eskisehir Seyithoca Cami

Yapinin Yeri

Yap1, Eskisehir Tepebasi Ilgesi, Mustafa Kemal Pasa Mahallesi, Senlik Sokagi

tizerinde yer almaktadir (Harita, 5).
Yapinmin Tarihi

Yapmin inga kitabesi gilinlimiize ulasmigtir. Kuzey cephede giris kapisinin
tizerinde bulunan celi siiliis tekniginde yazilan tek satirli kitabe panosuna gore, bu yap1
1964 yilinda Ibrahim oglu Mimar Cevat Ulger tarafindan yapilmistir (Foto. 92). Ayrica
acilis beratinda da yapimmin Cami Dernegi tarafindan Mimar Cevat Ulger’e yaptirildig
belirtilmistir.

Kitabesi

Okunusu:

Selamun ‘aleykum tibtum fedhultiha halidin(e)®.
Kabeli Seyyid Hoca Cami H. 1384-M. 1964
Mimar Cevad bin ibrahim °

Anlama:

‘Size selam olsun, siz temize ¢iktiniz (aklandiniz) ve dyleyse ebedi olarak ona

(cennete) girin’ derler.
Yapinin incelenmesi
Plam

Yapi, kare planli ve tek kubbelidir. Kuzey yoniinde bulunan son cemaat yeri iki
kathdir. Alt kat tek bolimlii ve diiz tavanlidir. Ust kat ii¢ boliimden olusur ve iizeri
capraz tonozla oOrtiiliidiir. Yapiya kuzey yoniinden ilave yapilmistir. Minare yapinin

kuzeydogu kosesinde yer alir (Cizim, 5).

8 Ziimer Suresi, 73. Ayet.
® Ceviriyi yapan Mesut Baydu’ya tesekkiir ederiz.
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Malzeme ve Teknik

Yapimin beden duvarlar1 yigma tekniginde tugladan, tasiyici karkasi ise betondan

yapilmustir.
Mimari Ozellikleri

Yapi, mahalleye hakim bir noktaya insa edilmistir. Avluyu kuzey yoniinden
sinirlayan duvar sonradan yapilmistir. Ayrica avlunun kuzeydogusunda bulunan
sadirvan da sonradan ilave edilmistir (Foto. 93). Yapinin bati cephesine bitisik bir
apartman bulunmakla birlikte kuzey yoniinden eklenti yapilmistir (Foto. 94). Ust ortii

elemanlar1 kursunla kaplanmuistir.
Cepheler

Yapimin cepheleri simetrik tasarlanmistir. Bu cephelere hafifletme kemerleri
tasarimiyla giiclii bir devinim katilmistir. Sanat¢i, bu tasarimla yenilik¢i tavirlarim

cephelere tagimistir. Buna karsin iist ortii elemanlar1 klasik anlayisla yapilmistir.

Yapinin kuzey cephesinde tek kat pencere diizeni goriiliir. Bu pencereler
dikdortgen formlu ve demir korkulukludur. Giris kapisi ters ‘U’ formundaki gerceve ile
vurgulanmigtir. Son cemaat yerinin orta aks1 yiiksek yapilarak giris kapisi belirgin hale
getirilmistir. Son cemaat yerinin ¢apraz tonozlarin kasnaklari algak tutulmus ve kornisle
sonlanmistir. Cephelerin orta akslarinin yiiksek olmasi ve kornisin sagak Ogesi ile

kademelenme yaparak cephelerde devinim olusturmasini saglamistir.

Yapimin dogu ve bat1 cepheleri simetrik tasarlanmistir. Bu cephelerde iki katl
pencere diizeni goriiliir. Alt katta {i¢ tane, iist katta {ic tane pencere agikligina yer
verilmistir. Alt kat pencereler lento gecisli ve dikdortgen formlu; iist kat pencereler ise
sivri kemerli ve al¢1 sebekeli olup cepheye kademeli formda yerlestirilmistir. Ayrica
cepheler hafifletme kemeri ile sinirlanmistir. Bu cephelerde pencereler kademeli olarak
yerlestirilmis ve bes basamakli hafifletme kemeri ile smirlandirilmistir. Boylece bu

cephelere giiglii bir devinim katilmistir (Foto. 95).

Giiney cephede iki katli pencere diizeni goriiliir. Alt katta iki tane, iist katta ise
lic tane pencere acgikligi bulunur. Alt kattaki pencerelerin dikdortgen formlu olmasina

karsin {ist kattakiler sivri kemerli ve alc1 sebekelidir. Ayrica cephe hafifletme kemeri ile
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sinirlanmistir. Bu cephede bulunan mihrap nisinin dikdortgen kiitlesi disa tagkindir.
Giiney cephede bulunan hafifletme kemeri bes basamakli yapilarak cepheye giiclii bir

devinim katilmastir (Foto. 96).

Yapi, ¢cokgen kasnak lizerinde oturtulmus kubbe ile tamamlanmistir. Kubbe

kasnaginda acikliga yer verilmemistir.
I¢c Mekan

Yapiya sonradan ilave edilen boliime, dogu cepheden giris yapilmaktadir. Son
cemaat yerine kuzey cephede bulunan iki kanatli kapidan ulasilir. Bu kapi, Cami
Dernegi tarafindan yenilenmistir. Son cemaat yeri iki katli olup iist kat1 kadinlar mahfili
olarak tasarlanmistir. Bununla birlikte diiz tavanli olan alt katin kuzeybati kosesi ise
gorevli odasi yapilmistir. Ayrica bu katin kuzeydogu kosesinde ise spiral merdiven

bulunur (Foto. 97).

Harim mekanina kuzey duvarinin ortasinda bulunan basik kemerli agikliktan
ulasiimaktadir. Iki kanatli olan ahsap kap: ii¢ tablaya ayrilarak, orta tabla yiiksek ve
genis tutulmustur. Bu kapinin yiizeyi kare ve dikdortgen formlarla siislenmistir. Sade
olan kuzey duvarinda harimin giris kapist vurgulanmistir (Foto. 98). Kadinlar mahfili
harim mekanina dogru uzatilmis ve bu mahfilin korkuluklar1 geometrik geg¢melerle

stislenmistir (Foto. 99). Mahfilin yan kanatlar1 sonradan harime dogru uzatilmigtir.

Harim mekam1 kubbe ile ortiilmiis ve kubbeye gecisler pandantiflerle
saglanmistir. Harim mekaninin kuzey duvart iki katli gériiniime sahip olmakla beraber
alt katta tek kat pencere diizenine, iist katta ise genis sivri kemer agikligma yer
verilmistir. I¢ mekan siisleme agisindan sade tutulmustur (Foto. 100). I¢ mekanin kuzey
duvar1 disinda, iki kathi pencere diizeni goriiliir. Alt kat pencereler dikdortgen formlu,

iist kat pencereler ise sivri kemerlidir.

Harimin giris aksinda yer alan mihrap, mermer malzemeden yapilmistir. Buna
karsin kavsarasi ve tepeligi algidandir. Besgen nisli olan mihrap nisi seramik kapli olup
nisin kavsarasi alt1 sira mukarnas dizesi ile sonlanmaktadir. Mihrabin alinhigindaki
dikdortgen ¢ini kitabe panosunda ‘Bakara Suresi’nin 149. Ayeti’ yazilidir. Mihrap
Nisinin etrafini ters ‘U’ formundaki bitkisel motifle siislii ¢ini bordiirii ¢evrelemektedir.

Dikdortgen gergeveli olan mihrap nisine silmelerle devinim katilmistir (Foto. 101).
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Minber ve vaaz kiirsiisli 6zgiin degildir.
Minare

Yapimin kuzeydogu kosesinde yer alan minare, tas malzemeden insa edilmistir.
Tek serefeli olan minare, kare kaidelidir. Minarenin kaidesinden prizmal gegisli pabugla
silindirik govdeye gegcis saglanmistir. Kare kaidenin cephelerine dikdortgen silmelerle
devinim katilmigtir. Minarenin gévde boliimiiniin baslangicinda ve serefe altinda
bilezikler bulunmaktadir. Minare konik kiilah ile sonlanmakla beraber kiilah boliimiinde
degisiklikler olmustur. Serefe alti, mukarnas gecisli olup petek boliimii kisa tutulmustur

(Foto. 102).
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Harita 5: Eskisehir Seyit Hoca Cami (Google Earth)

Fotograf 92: Eskisehir Seyit Hoca Cami, insa kitabesi
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SEYIT HOCA CAMIi

Cizim 5: Eskisehir Seyit Hoca Cami Plan1 (B. Atan ve M. Varis)
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Fotograf 93: Eskisehir Seyit Hoca Cami, genel goriiniis

Fotograf 94: Eskisehir Seyit Hoca Cami (Cevat Ulger’in Arsivi)
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Fotograf 95: Eskisehir Seyit Hoca Cami, dogu cephe

Fotograf 96: Eskisehir Seyit Hoca Cami, gliney cephe
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Fotograf 97: Eskisehir Seyit Hoca Cami, son cemaat yeri

Fotograf 98: Eskisehir Seyit Hoca Cami, harimin giris kapisi
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Fotograf 99: Eskisehir Seyit Hoca Cami, kadinlar mahfili

Fotograf 100: Eskisehir Seyit Hoca Cami, harim mekani
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Fotograf 101: Eskischir Seyit Hoca Cami, mihrap

Fotograf 102: Eskisehir Seyit Hoca Cami, minare
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5. 1. 6. Eskisehir Ali Cavus Cami

Yapmn Yeri

Yap1, Eskisehir Tepebasi ilcesi Tunali Mahallesi, Cavus Sokag iizerinde
bulunmaktadir (Harita, 6).

Yapinmin Tarihi

Yapinin kuzey cephesinde bulunan inga panosuna gore, ilk yapinin 1933 yilinda
yapildiginin ancak mahallenin biiyiimesi neticesinde yeni bir cami yapilmaya karar
verildiginin ve bu yapinin 1965 yilinda Cami Dernegi tarafindan Mimar Cevat Ulger’e
yaptirildigr belirtilmistir (Foto. 103). Bununla birlikte mihrabin alinhigindaki kitabe
panosunda, Cevat Ulger ismine ve 1964 tarihine ulasilmistir (Foto. 104). Bu bilgiler
1s1¢inda yapinin insasina 1964 yilinda basglandigi anlasilmaktadir. Yapi, ismini arsay1
hibe eden Ali Cavus adindaki sahistan almistir. Yapinin biitiin hat yazilar1 Hattat Hasan
Celebi’ye aittir.

Yapinin incelenmesi
Plam

Yapi, kare planli ve tek kubbelidir. Kuzey yoniinde bulunan son cemaat yeri iki
kathdir. Alt ve st kat tek boliimli olup diiz tavanla ortiiliidiir. Minare yapinin

kuzeydogu kosesindedir (Cizim, 6).
Malzeme ve Teknik

Yapmin beden duvarlar1 yigma tekniginde tugla malzemeden insa edilmistir

(Foto. 105-106).
Mimari Ozellikleri

Yapmin avlusunu kuzey yoniinden sinirlayan duvar sonradan yapilmugtir.
Avluya dogu yoOniinde bulunan metal kapidan ulasilmaktadir (Foto. 107). Yapimin

kuzeybati cephesine bitisik olan apartmanin giris kati sadirvan ve gasilhane olarak
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tasarlanmistir. Bu sadirvan tamamen degisiklige ugramistir'®

. Yapinin gilineybati
kosesine bitisik, Kur’an kursu bulunmaktadir (Foto. 108). Bu eklentiler sonradan
yapilmigtir. Ust 6rtii elemanlar kursunla kaplanmistir. Kuzey cepheye sonradan sac

malzemeden sundurma eklenmistir.
Cepheler

Yapmin cepheleri simetrik tasarlanmustir. Ulger’in arsivinden ulasilan
fotograflarda, pencere alinliklarinin kare oldugu anlasilmaktadir. Ancak bu alinliklar
yapilan sivadan dolayr giinlimiizde kaybolmustur. Sanatgi, cephelerde geometrik
formlar kullanarak yenilik¢i tasarimlar yapmistir. Kuzey cephenin bir kismi yapiya

bitisik olan apartmandan dolayr mimari formlari belirgin degildir.

Kuzey cephede iki katli pencere diizeni goriiliir. Alt katta iki tane, iist katta iki
tane pencere acikligina yer verilmistir. Bu pencereler, lento gecisli ve dikdortgen
formludur. Bu cephede alt kat pencereler lokma metal korkulukludur. Yapinin giris aks1
yiiksek olup ters ‘U’ gerceve ile vurgulanmistir. Kapinin alinligindaki dikdortgen pano,
sanat¢inin yenilik¢i tavirlarint gostermektedir. Cephenin bitimindeki kornis ve sacak
cikintisi ile beraber cepheye kademelenme ve devinim katilmistir. Kuzey cephedeki giris
kapisi 6zgiin degildir. Kuzeybat1 kdsesinin iizerinde baca yiikselir. Son cemaat yerinin
kiitlesi harim mekanina gore algak yapilarak, cephede kademelenme hissini artirmigtir

(Foto. 109).

Caminin dogu ve bati1 cephelerinde, iki katli pencere diizeni vardir. Alt katta {i¢
tane, ist katta ise dort tane pencere agikligina yer verilmistir. Alt kat pencereler
dikdortgen formlu ve lento gegisli; tist kat pencereler ise sivri kemerli ve al¢1 sebekelidir.
Yapimnin bati cephesinde bulunan ve giiniimiize gelemeyen kadinlar girisinin basik

kemerli oldugu anlasilmaktadir.

Yapinin giiney cephesinde iki katli pencere diizeni goriiliir. Bu pencereler alt
katta dikdortgen formlu, tist katta ise sivri kemerli ve al¢1 sebekelidir. Alt katta iki tane,
iist katta ise ii¢ tane pencere agikligina yer verilmistir. Giiney cephede bulunan mihrap

nisi disa taskindir (Foto. 110).

10 fbrahim Ayten’e verdigi bilgilerden dolay: tesekkiir ederiz. Ayten, yapinin ingasi ile ilgili panoyu
kendisinin hazirladigini belirtmistir. Kendisi otuz yili agkin siiredir bu caminin gorevlisi oldugunu
belirterek, yapida meydana gelen degisiklikleri tarafimiza aktarmstr.
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Yapi, kasnak {iizerine oturulmus kubbe ile tamamlanmistir. Ayrica kubbe

kasnaginda pencere agikligina yer verilmekle birlikte kursunla kaplanmustir.
I¢c Mekan

Kuzey cephede bulunan basik kemerli kapidan son cemaat yerine ulasilir. Son
cemaat yeri diiz tavanl olup kuzeydogu kosesi oda yapilmis ve iist kat1 kadinlar mahfili
olarak tasarlanmigtir. Kadinlar mahfiline kuzeydogu kosesinde bulunan spiral
merdivenlerle ulasilmaktadir. Kadinlar mahfili {i¢ boliimli ve diiz tavanli olmakla
birlikte orta aksi yiiksek tutularak, harim mekéanina devinim katilmistir. Ayrica kadinlar
mabhfilinin orta kanadi harim mekanina uzatilmistir. Kadinlar mahfilinin tavaninda
bitkisel motiflerle siislii madalyon bulunmakta ve bu tavanin koselerinde yarim

madalyon ve zencerek motifli bordiir yer alir.

Mermer siitunlar ile tasinan kadinlar mahfili, harimin dogu ve bat1 duvarlari
boyunca devam etmektedir. Ayrica mahfilin dogu ve bati kanatlarina yuvarlak
kemerlerle gecis yapilmaktadir. Bu siitunlar sivri kemerlerle birbirine baglanip metal
bilezik ile sonlanmaktadir. Kadinlar mahfilini tastyan siitun basliklari ve bilezikleri altin
yaldizla boyanmistir (Foto. 111). Ayrica siitun basliklart mukarnasl olup kemerler
arasinda bitkisel motiflerle siislii madalyonlar bulunmaktadir. Mahfil kemerlerine iki
renklilik verilerek klasik etki giliclendirilmek istenmistir. Mermer malzemeden yapilan
mahfil korkuluklart ajur tekniginde yapilarak geometrik gegmelerle stislenmistir (Foto.

112). Kadinlar mahfili harim mekanina iki katl1 bir gériiniim vermistir.

Harim mekanina kuzey duvarinda bulunan basik kemerli acikliktan
ulasilmaktadir. Harim mekani kubbe ile ortiilmiistiir. Kubbeyi tasiyan ayaklar birbirine
pandantiflerle baglanarak, eksedra gecisli kasnak iizerine oturmaktadir. I¢ mekandaki
stislemelerin  6zgiin olmadiginin bilgisine ulagilmigtir. Caminin gliney duvarinda
mihrabin iizerinde ve kadinlar mahfilin kuzey duvarinda yer alan hat yazilar1 Hattat
Hasan Celebi’ye aittir. Harim mekaninda iki katli pencere diizeni goriilmekle birlikte alt
kat pencereler dikdortgen formlu, {ist kat pencereler ise vitray tasarimlidir (Foto. 113).
I¢c mekandaki ikinci kat vitray pencerelerde natiiralist kompozisyon goriilmekle beraber
bu vitray pencereler iki bdliime ayrilarak, iist boliimiine ‘Allah’ yazilmistir. Kubbe
kasnagindaki pencereler vitray tasarimli olup sari, kirmizi, turkuaz ve yesil renkleriyle

lale ve c¢icek motifleri yapilarak natiiralist kompozisyon olusturulmustur. Kubbe
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gobeginde bulunan madalyonda celi siiliis tekniginde kitabe yazilidir. Kubbe
gobegindeki madalyon 0Ozgiin olarak giiniimiize ulagmistir. Kubbe gobegindeki
madalyonun merkezi hatai gurubu ¢igek motifleriyle siislenmistir. Dairevi bordiirde celi
siiliis tekniginde siyah zemin iizerine sar1 renkle ‘ihlas Suresi’ yazilidir. Bu madalyon
distan t1g motifleri ile siirlanmistir (Foto. 114). Kubbe kasnagima gecisi saglayan
pandantiflerde ‘Hulefa-i Rasidin’ isimleri yazilidir. Bu madalyonun disinda kalan
ticgenler ise turkuaz zemin iizerine sar1, beyaz ve yesil renkleri ile yapilan hatai gurubu

motiflerle siislenmistir (Foto. 115).

Giris kapisinin karst aksinda bulunan mihrap, mermer malzemeden yapilmasina
karsin kavsarasi ve tepeligi algidandir. Mihrap nisi yedi sira mukarnas dizesi ile yukariya
dogru daralmistir. Mihrabin alinligindaki ¢ini kitabe panosunda ‘Bakara Suresi’nin 149.
Ayeti, Cevat Ulger ve 1964 tarihi yazilidir. Mihrabin késelikleri bitkisel motif siislii
c¢inilerle kaplanmistir. Mihrap nisini ters ‘U’ formundaki ¢ini bordiirii ¢evrelemistir. Tag
boliimiine mukarnas dizesinden sonra gecilmektedir. Ta¢ boliimii stilize tepelik

dizesiyle sonlanmistir (Foto. 116).

Mihrabin batisinda yer alan minber klasik anlayisla yapilmistir. Mermer
malzemeden yapilan ancak sonradan boyanan minber, dikddrtgen kiitle iizerinde
yiikselmektedir. Minber sivri kemerli girise sahiptir. Minber kapisinin alinligindaki
dikdortgen kitabe panosunda ‘Kelime-i Tevhid’ yazilidir. Minberin basamaklar ile
c¢ikilan kosk boliimiinde sivri kemer acikligina yer verilmistir. Minber kasnak iizerine
oturan konik kiilah ile sonlanmakla beraber minber korkulugu altigen yildizlarla
stislenmistir (Foto. 117). Ayrica sade olan minberin yan aynaligi madalyonla

vurgulanmis ve bu madalyonun merkezi giilce motifi ile silislenmistir (Foto. 118).

Mihrabin dogusunda bulunan vaaz kiirsiisii 6zgiin degildir'*. Bu mihrabm Cami
Dernegi tarafindan yenilendiginin bilgisine ulasilmistir. Ahsap malzemeden yapilan

kiirsii stisleme agisindan sadedir (Foto. 119).
Minare

Yapinin kuzeybati kdsesine bitisik olan minare, tas malzemeden yapilmistir.

Minarenin kare kaidesinden sonra prizmal pabugla gévdeye gegis saglanmistir. Bu

11 Cevat Ulger’in arsivinden 6zgiin kiirsiiniin fotografina ulagilmistir. Kiirsii sonradan Cami Dernegi
tarafindan yenilenmistir.
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kaidenin kose taslar1 hafif disa tasirilmistir. Minare silindirik gévdeli ve tek serefelidir.
Bununla birlikte serefe altinda ve kiilahin baslangicinda tek renkli ¢ini bordiirii dolanir.

Ayrica minarenin kiilah béliimiinde sonradan degisiklik yapilmigtir (Foto. 120).
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Harita 6: Eskisehir Ali Cavus Cami (Google Earth)

Fotograf 103: Eskisehir Ali Cavus Cami, insa panosu

140



Fotograf 104: Eskischir Ali Cavus Cami, mihrap kitabesi
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ALI CAVUS CAMIii

Cizim 6:Eskisehir Ali Cavus Cami Plani (B. Atan ve M. Varis)
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Fotograf 105: Eskisehir Ali Cavus Cami, genel goriiniim (Cevat Ulger’in Arsivi)

Fotograf 106: Eskisehir Ali Cavus Cami, genel goriiniim (Cevat Ulger’in Arsivi)

143



Fotograf 107: Eskisehir Ali Cavus Cami, avlunun giris kapisi

Fotograf 108: Eskisehir Ali Cavug Cami, genel goriiniim
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Fotograf 106: Eskisehir Ali Cavus Cami, giiney cephe
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Fotograf 107: Eskisehir Ali Cavus Cami, kadinlar mahfili

Fotograf 108: Eskisehir Ali Cavus Cami, mahfil korkuluklar
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Fotograf 109: Eskisehir Ali Cavus Cami, harim mekén1

Fotograf 110: Eskisehir Ali Cavus Cami, kubbe
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Fotograf 111: Eskisehir Ali Cavus Cami, kubbeye gecis 6geleri

Fotograf 112: Eskisehir Ali Cavus Cami, mihrap
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Fotograf 113: Eskisehir Ali Cavus Cami, minber

Fotograf 114: Eskisehir Ali Cavus Cami, minberin yan aynaligindaki madalyon
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Fotograf 116: Eskisehir Ali Cavus Cami, minare
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5. 1. 7. Ankara Ortatepe Cami

Yapinin Yeri

Yap1, Ankara’nin Mamak ilgesi, Saimekadin Mahallesi, Ortatepe Sokak ve Cami
Sokagin kesistigi noktada yer almaktadir (Harita, 7).

Yapinmin Tarihi

Yapinin insa kitabesi giiniimiize ulasmistir. Son cemaat yerinin orta gozi
tizerinde bulunan dikdortgen formdaki Kitabe panosuna gore, bu yapt 1965-1977 yillari
arasinda insa edilmistir (Foto. 121). Ayrica Ulger, ‘Ritmin Giicii ve Ritme Davet’ adli
kitabinda yapmnin kendisi tarafindan yapildigim belirtmistir (Ulger, 1985, s. 133).

Minberin kitabesinde Mahmut adinda sanatg1 bilgisine ulasilmistir.
Yapinin incelenmesi
Plam

Yapi, kare planli ve tek kubbelidir. Kuzey yoniinde bulunan bes gozlii son

cemaat yeri kubbeyle ortiiliidiir. Minare yapinin kuzeybati kosesindedir (Cizim, 7).
Malzeme ve Teknik

Yapinin beden duvarlar1 yigma tekniginde tugladan, tasiyici karkasi ise betondan

yapilmistir.
Mimari Ozellikleri

Yapinin avlusunu smirlayan duvar sonradan yapilmistir. Avluya kuzey ve bati
yonlerinden giris yapilir. Avluyu kuzey ve bati yoniinden sinirlayan bahg¢e duvari yarim
metre yliksekliginde olup giiniimiizde sivalidir. Caminin kuzeyinde sadirvan ve lavabo
yer alir. Bu eklentiler sonradan yapilmistir. Yapi, zemin kati ile birlikte iki katlhdir.
Zemin katin bat1 boliimii dernek odasi ve Kur’an kursuna doniistiiriilmiistiir. Ayrica son
cemaat yerine kadinlar mahfili eklenmistir. Bununla birlikte iist 6rtii elemanlar1 kursunla

kaplanmustir (Foto. 122).
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Cepheler

Yapinin cepheleri simetrik tasarlanmistir. Son cemaat yeri ve iist Ortii elemanlari
klasik anlayisla yapilmistir. Cephelere pencere diizeni ve kornis tasarimiyla giiclii bir
devinim katilmigtir. Boylece sanat¢1 yenilike¢i anlayisini cephe detaylarina tagimistir. Bu
cephelerin orta akslarinin koselerinde bulunan kus yuvalari geometrik formda

yapilmustir.

Son cemaat yeri bes gozli ve kubbeli olup klasik anlayisla tasarlanmustir.
Kubbeler kasnak tlizerine oturmakla birlikte kubbeyi tasiyan siitun bagliklar1 mukarnash
olup kubbeye gecis pandantiflerle saglanmistir. Son cemaat yerinin kemerleri tugla
malzemeden yapilmistir. Son cemaat yerinin orta gozii iizerinde, insa kitabesi yer
almaktadir. Bununla birlikte son cemaat yerinin orta goziiniin kubbesi yiiksek tutularak
girig aks1 vurgulanmistir. Yapinin beden duvarlarindan algak yapilan son cemaat yerinin
kiitlesi kuzey cephedeki kademelenmeyi gili¢lendirmistir. Son cemaat yerinin gegis

Ogeleri ve kubbe igleri, geometrik ve bitkisel motiflerle siislenmistir.

Yapinin kuzey cephesinde bulunan ta¢ kapi, disa tagkin olmakla birlikte mermer
malzemeden yapilmistir. Bu kapi, dikdortgen gerceveli ve sivri kemer kavsaralidir.
Kapinin basik kemeri iki renkli tas isciligi ile vurgulanmistir. Ta¢ kapinin alinliginda
bulunan dikdortgen kitabe panosunda, ‘Ya eyyuha-llezine ament-rke’d vescudi

va’budii rabbekum vefalii-lhayra le’allekum tuflihiin(e)'?’yazilidir (Foto. 123).

Yapinin dogu ve bat1 cephelerinde, zemin kati ile birlikte ii¢ katli pencere diizeni
gortliir. Alt kat pencereler dikdortgen formlu iken, iist kat pencereler ise sivri
kemerlidir. Bu pencereler sivri kemer alinlikli olup pencere kemerleri tugla malzeme ile
vurgulanmistir. Bu cephelerde alt ve {ist katlarda ticer pencere agikligina yer verilmistir
(Foto. 124, 25). Ikinci kat pencereler al¢1 sebekeli olmakla beraber cepheye kademeli
formda yerlestirilmistir. Birinci kat pencerelerin iizerinde yer alan kademeli kornis
beden duvarlarina iki kath bir gériiniim vermistir (Foto. 126). Bu cephelerin orta aksi
yiikksek yan akslarinin ise algak tutulmasi ile kornis, koselerde ‘L’ formunu alarak
yenilik¢i bir tasarim olugturmustur. Ayrica orta akslarin yanlarinda disa yansitilan tiggen

gecisler, kornigle sonlanmistir (Foto. 127). Sanatgi, gecis 0Ogelerinin tasarimini

12 Hac Suresi, 77. Ayet.

152



geometrik sekle doniistiirmiistiir. Sanat¢1 bu tasarimla yenilik¢i tavirlarmi giiclii bir

sekilde cephe detaylarina tagimistir.

Giiney cephede iki katli pencere diizeni goriiliir. Bu cephede alt kat pencereler
dikdortgen formlu, iist kat pencereler ise sivri kemerli ve alg1 sebekelidir. Alt katta iki
tane, list katta ise ii¢ tane pencere acikligina yer verilmistir. Ayrica iist kat pencereler
cepheye kademeli formda yerlestirilmistir. Giiney cepheyi ikiye bdlen kornig mihrap
aksinda yiiksek yapilarak cepheye devinim katmis ve mihrap aksini belirginlestirmistir
(Foto. 128). Bu cephenin bitimindeki kademeli kornis, orta aksin yiiksek olmasi ile
koselerde keskin formlarla cephede devinim etkisi gii¢lendirilmistir. Gegis Ogeleri
kademeli kornisle sonlanmakla birlikte cephelerdeki kademelenme etkisini

giiclendirmistir.

Yapi, sekizgen kasnak iizerine oturmus Kubbeyle tamamlanmis ve bu kubbe
kasnaginda pencere acikligina yer verilmistir. Kubbe kasnaginin yiiksekligi gegis 6geleri

ile yumusatilmstir.
Ic Mekan

Yapinin son cemaat yerinin iist kati Cami Dernegi tarafindan kadinlar mahfiline,
kuzeybati kosesi ise gorevli odasina doniistliriilmiistiir. Ayrica yapinin kuzey cephesi de
bitkisel motiflerle siislii ¢inilerle kaplanmistir. Kuzey cephede bulunan ta¢ kapidan
harim mekanina ulagilmaktadir. Harim mekanini kuzey yoniinden ‘L” formunda mahfil
dolanmaktadir. Mahfil, i¢ mekanda herhangi bir destege oturmamakta ve bu mahfile

kuzeybat1 kosedeki merdivenlerle ¢cikilmaktadir (Foto. 129).

Harim mekan1 kubbe ile drtiilmiistiir. I¢ mekan, birinci kat pencerelerin bitimine
kadar hatai gurubu motiflerle siislii olan ¢inilerle kaplidir. Giiney duvarindaki sivri
kemerli pencere alinliklari, tugla malzeme ile vurgulanmistir. Bununla birlikte dogu ve
bat1 duvarlarindaki alt kat pencere alinliklar1 hatai gurubu motiflerle siislenmistir. Ayrica
alt kat pencerelerin alinliklarinin ortasindaki madalyonda celi siiliis tekniginde yazilan
kitabeler yer almaktadir. I¢ mekanda iist kat pencerelerin {izerindeki kornis, harime iki
katl bir goriiniim vermis ve i¢c mekana devinim katmistir. I¢ mekanda ikinci kat
pencerelerinin altlarinda kademeli formda yerlestirilen yazi panolar1 yer almaktadir. I¢

mekana yansitilan hafifletme kemerleri iki farkli renkle siislenmistir (Foto. 130).

153



Kubbeye gecisler pandantiflerle saglanmis ve pandantiflerin merkezinde
bulunan madalyonlarda celi siiliis tekniginde yazilan kitabeler yer almaktadir. Ayrica
madalyonun disinda kalan iicgenler, hatai gurubu motiflerle siislenmistir. Ikinci kat
pencerelerin etrafin1 ters ‘U’ formundaki siisleme kusaklari gevrelemektedir. Harim
mekaninin iist kat pencereleri vitray tasarimlidir (Foto. 131). Bu vitraylarda geometrik
bir tasarimin olmasiyla beraber sar1 ve turkuaz renkleri ile soyut bir kompozisyon
olusturulmustur. Kubbe kasnaginda celi siiliis tekniginde siyah zemin lizerine sar1 renkle
yazilan ayet kusagi dolanmaktadir. Kubbe etegindeki tepelik motifi palmet ve rumi
dolgulu olup kubbe ig¢i, bitkisel ve geometrik motiflerle siislenmistir. Kubbe gébeginde
ise celi siiliis tekniginde siyah zemin iizerine sar1 renkle ‘Thlas Suresi’ yazilidir (Foto.

132).

Giris kapisi ile ayni aks {izerinde olan mihrap, mermer malzemeden yapilmistir.
Mihrabin nisi yarim daireli olup yukariya dogru daralmistir. Mihrap alinligindaki
dikdortgen kitabe panosunda ‘Bakara Suresi’nin 149. Ayeti’ yazilidir. Mihrap nisinin
iki yanindaki bordiirler ve mihrap nisinin dis bordiirii siyah renkli mermerle
vurgulanmigtir. Ta¢ boliimii ve mihrap nisinin daralan kismi testere disi formunda

yapilmistir (Foto. 133).

Mihrabin batisinda bulunan minber, dikdortgen kiitle tizerinde yiikselmektedir.
Mermer malzemeden yapilan minbere sivri kemerli kapidan ge¢is yapilmaktadir. Giris
kapisinin alinligindaki altin yaldizli kitabe panosunda, ‘Kelime-i Tevhid ve ‘Ketebehu
Mahmut’ yazmaktadir. Basamaklarla ¢ikilan kosk boliimii baldaken formlu olup konik
kiilahla sonlanir. Minberin siipiirgelik kisminda aciklik olmamasi ile birlikte yan
aynaligin korkulugu, siipiirgelik boliimii ve kosk boliimiin alti, siyah ile pembe renkli

mermerle panolara ayrilarak minbere devinim katilmistir (Foto. 134).

Mihrabin dogusunda bulunan vaaz kiirsiisli, mermer malzemeden yapilmistir.
Ters konik kaide iizerinde yiikselen vaaz kiirsiisiine dort basamakli merdivenle
cikilmaktadir. Kiirsiiniin korkuluguna gri ve sari1 renkli mermer panolariyla devinim

katilmistir.
Minare

Yapiin kuzeybat1 kdsesine bitisik olan minare, kare kaidelidir. Minare ¢okgen

govdeli ve iki serefeli olup diizgiin kesme tastan insa edilmistir. Minarenin pabug¢ kismi
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pahlanarak, govdeye gegis yapilmistir. Kaide cepheleri basamak gibi tiste dogru daralan
nisler yer alir. Govdenin baglangicindaki ve bitimindeki bilezikler, kabartma tekniginde
yapilan c¢icege benzer motiflerle siislenmistir. Serefe alti, mukarnasli olup serefe
korkulugu kare panolara ayrilarak geometrik gegmelerle siislenmistir. Minarenin ikinci
serefesinin korkulugunda ise kare panolarin igleri, ajur tekniginde yapilmis olup ‘Allah’

ve ‘Muhammed’ yazilidir (Foto. 135).
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Harita 7: Ankara Ortatepe Cami (Google Earth)

Fotograf 117: Ankara Ortatepe Cami, insa kitabesi
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Fotograf 119: Ankara Ortatepe Cami, tag kap1
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Fotograf 121: Ankara Ortatepe Cami, bat1 cephe
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Fotograf 122: Ankara Ortatepe Cami, gliney cepheden detay

Fotograf 123: Ankara Ortatepe Cami, kornis tasarimi
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Fotograf 125: Ankara Ortatepe Cami, kadinlar mahfili
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Fotograf 126: Ankara Ortatepe Cami, harim mekan
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Fotograf 127: Ankara Ortatepe Cami, kubbeye ge¢is 6geleri
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Fotograf 128: Ankara Ortatepe Cami, kubbe

Fotograf 129: Ankara Ortatepe Cami, mihrap
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Fotograf 130: Ankara Ortatepe Cami, minber

Fotograf 131: Ankara Ortatepe Cami, minare
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5. 1. 8. Eskisehir Sarisu Kursunlu Cami

Yapinin Yeri

Yapr, Eskisehir Tepebasi Ilgesi, Bahgelievler Mahallesi, Civan Sokak ile Aytag
Sokagin kesistigi noktada bulunmaktadir (Harita, 8).

Yapinmin Tarihi

Yapinin inga kitabesi giiniimiize ulasmistir. Kuzey yoniinde bulunan ta¢ kapinin
alinligindaki celi siiliis tekniginde yazilan dikdortgen formdaki kitabe panosuna gore,
bu yap1 1965 yilinda Mimar Cevat Ulger tarafindan yapilmustir (Foto. 136). Araziyi hibe
eden Atif Du¢ adinda biridir. Mustafa adinda bir kalfanin calistigina dair bilgiye

ulasilmigtir!®,
Kitabesi
Okunusu:
Bismillahirrahmanirrahim
Selamun ‘aleykum tibtum fedhultiha halidin(e)*.
Mimar Cevad sene H. 1388, M. 1968™.
Anlama:

‘Size selam olsun, siz temize ¢iktiniz (aklandiniz) ve dyleyse ebedi olarak ona

(cennete) girin’ derler.
Yapinin incelenmesi
Plam

Yapi, kare planli ve tek kubbelidir. Kuzey yoniinde bulunan son cemaat yeri iki
kathdir. Alt kat tek boliimlii ve diiz tavanlidir. Ust kat ii¢ boliimden olusur ve iizeri

capraz tonozla ortiiliidiir (Cizim, 8). Minare yapinin kuzeydogu kdsesinde bulunur.

13 Saban Giin’e verdigi bilgilerden dolay tesekkiir ederiz.
14 Ziimer Suresi, 73 Ayet.
15 Ceviriyi yapan Mesut Baydu’ya tesekkiir ederiz.
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Malzeme ve Teknik

Yapimin duvari ve kubbesi tugladan, tasiyici karkasi ise betonarme malzemeden

yapilmustir.
Mimari Ozellikleri

Yapimin avlu duvari 6zgiin olarak giiniimiize ulasmistir (Foto. 137). Arazinin
yapisina gore sekillenen avlu ‘L’ formunu almistir. Yapinin kuzeyinde dernek binasi ve
lavabolar'® yer almaktadir. Bu eklentiler sonradan yapilmistir. Avlu duvarindaki
acikliklar metal sebekeli olup alt1 kollu yildizlarla siislenmistir. Avluya girisi saglayan
metal kapilar, dikdortgen formlu olup avlu duvarindan yiiksek yapilmistir. Bu kapilar,
alt1 kollu yildizlarla siislenmistir. Yapinin dogusunda bulunan sadirvan, 6zgiin degildir

(Foto. 138).

Yapmin iist Ortii elemanlar1 kursunla kaplanmistir (Foto. 139). Cephenin

bitiminde bacalar yer almakla birlikte giiniimiizde sivalidir.
Cepheler

Yapinin cepheleri simetrik tasarlanmistir. Yapida esas vurgu kuzey cepheye
yapilmustir. Ozellikle cephenin iki katli goriiniimii ve sivil mimariyi andiracak tarzda

tasarlanmas: dikkat gekicidir. Ust ortii elemanlari klasik anlayisla yapilmustir.

Kuzey cephede vurgu tac¢ kapidan baglayarak, sundurma ile devam etmistir. Bu
sekilde sade olan cepheye devinim katilmistir. Bu sundurma, giris aksinin {istiinde
yiiksek tutulmus ve bu cephe kornisle sonlanmustir (Foto. 140). Ulger, kornis ve
sundurma tasarimi ile cephede devinim etkisini gliglendirmistir. Bununla birlikte
sundurma tasarimi ile kuzey cephede vurgulanma belirgin hale getirilmistir. Kuzey
cepheye simetrik yerlestirilen ta¢ kapt mermer malzemeden yapilmistir. Sade olan tag
kap1, disa tagkin olup basik kemer gecislidir. Bu kap1 kemerinde iki renkli tas isciligi
goriilmekle birlikte kap1 alinliginda dikdortgen kitabe panosu yer alir (Foto. 141).
Yapinin kuzey cephesinde {i¢ basamakli balkon bulunmaktadir. Balkon platformu 50
cm. yiikseklikte olup kuzey cephe boyunca devam etmektedir. Sanat¢i, kuzey cepheyi
klasik formlarin digina tasiyarak 6zgiin bir yaklasim ortaya koymustur. Kuzey cephede

16 Cami Dernegi ile yapilan goriismelerde dernek odasi ve lavabolarin sonradan avluya eklendiginin
bilgisine ulasilmistir. Ancak, yapilis tarihi tam olarak tespit edilememistir.
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iki katl1 pencere diizeni vardir. Bu pencereler, dikdortgen formlu lento gegisli ve demir
korkulukludur. Bu pencereler ikiser diizende cepheye yerlestirilmistir. Sundurma, kuzey

cephe boyunca devam ederek cepheye giiclii bir devinim katmistir.

Dogu ve bati cephelerde ii¢ katli pencere diizeni goriliir. Alt kat pencereler
dikdortgen formlu ve lento gecisli, list kat pencereler ise sivri kemerli ve al¢1 sebekelidir.
Alt katlarda ii¢ tane, list katlarda ise ikiserli pencere agikligi bulunur. Ayrica iist kat
pencereler cepheye kademeli formda yerlestirilmistir. Bu cephelerin orta aksin yiiksek
olmasi ile kornis koselerde ‘L’ seklini alarak cepheye devinim katmasini saglamistir.
Yapinin gecis Ogeleri kornisle sonlanmakla beraber kornis c¢ikinti yapan sacakla
sonlanmaktadir. Bat1 cephedeki kadinlar girisi hafif disa tagkin, dikdortgen cerceveli

olup mermer malzemeden yapilmistir (Foto. 142).

Gliney cephede ii¢ katli pencere diizeni goriilmektedir. Alt kat pencereler
dikdortgen formlu ve lento gecisli olup metal korkuluklari alti kollu yildizlarla
siislenmistir. Ust kat pencereler ise sivri kemerli ve al¢1 sebekelidir. Alt Katta iki tane,
iist katlarda ise ikiserli pencere acikligina yer verilmistir. Bu cephede mihrap nisi
dikdortgen bir kiitle formunda disa taskindir. Cephenin bitimindeki kornis, orta aksin
yiiksek olmasindan dolay1 koselerde keskin formlar almistir. Ayrica gecis ogeleri list

ortiiden yanlara dogru kademelenme etkisini belirginlestirmistir (Foto. 143).

Yapi, kasnak tizerine oturtulmus kubbe ile tamamlanmistir. Kubbe kasnaginin

yiiksekligi disa yansitilan gecis 6geleri ile yumusatilmistir.
Ic Mekan

Kuzey cephede bulunan ta¢ kapidan son cemaat yerine ulasilir. Son cemaat
yerinin kuzeydogu kosesinde gorevli odasi yapilmis olup kuzeybati kosesinde ise iist
kata gecisi saglayan spiral merdiven bulunur. Kadinlar mahfili ti¢ boliimlii yapilmistir.
Bu boliimlere gegisler bursa kemerleri ile saglanmistir (Foto. 144). Son cemaat yerinin
alt kat1 diiz tavanl olup iist kat1 ise ¢apraz tonozla ortiilmiistiir. Ayrica alt katin tavaninda
dikdortgen cokertme nisler bulunur. Sanatg1 bu tasarimla yenilik¢i tavirlarini ortaya

koymustur.

Kadinlar mahfili harim mekanini ‘U’ formunda dolanmaktadir. Kadmnlar mahfili

herhangi bir destege oturmadan, duvarin i¢ine atilan baglantilarla tutturulmustur. Mahfil
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kademeli bir formda yapilmistir. Mahfilin korkuluklari metal malzemeden yapilmis ve

bu korkuluklar alt1 kollu yildizlarla siislenmistir.

Harim mekanina kuzey duvarmin ortasinda bulunan basik kemerli agikliktan
ulasilmaktadir. Kiindekari tekniginde yapilan ahsap kapi, geometrik gegmelerle
siislenmistir. I¢ mekan siisleme agisindan oldukca sadedir (Foto. 145). Harim mekani
kubbe ile ortiilmiis ve kubbe eksedra gegisli kasnak iizerine oturmaktadir. Harim
mekaninda ti¢ katli pencere diizeni goriiliir. Alt kat pencereler dikdortgen formlu ve
mermer soveli, tist kat ise sivri kemerli ve vitray tasarimlidir (Foto. 146). Sanatgi, harim
mekanimin vitray pencerelerinde yenilik¢i yorumunu ortaya koymustur. Ulger, farkli
renk tonlarini kullanmis ve bu vitraylarda geometrik tasarimlar yapmistir. Bu tasarimlar

sanat¢inin yenilik¢i tavirlarini géstermesi acisindan dikkat cekicidir.

Gliney duvarinin ortasinda bulunan mihrap, disa taskin ve mukarnas kavsaralidir.
Mihrabin iiggen nisi ve kdselikleri mermerle kaplanmasina karsin kavsarasi ve tepeligi
algidan yapilmistir. Sade olan mihrabin gergevesine silmelerle devinim katilmistir.
Kavsaranin istiinde dikdortgen kitabe panosunda ‘Bakara Suresi’nin 149. Ayeti’
yazilidir. Mihrabin ta¢ bdliimiine mukarnas dizesinden sonra ge¢is yapilmistir. Mihrabin

tepeligi stilize formda yapilmistir (Foto. 147).

Harim mekaninin gilineybati kdsesinde bulunan minber, ahsap malzemeden
yapilmistir. Klasik 6zellik gosteren minber, siisleme agisindan sade birakilmstir.
Dikdortgen kiitle tlizerinde yiikselen minber, sivri kemerli girise sahiptir. Ayrica
basamaklarla ¢ikilan kosk bolimiinde sivri kemer acikliklarmma yer verilmistir.
Stiptirgelik boliimiinde sivri kemer agikliklarina yer verilmekle birlikte minber konik bir
kiilahla sonlanmistir. Minberin korkulugu geometrik ge¢cmelerle siislii olup yan aynalig
ise ajur tekniginde yapilan madalyonla vurgulanmistir. Bu madalyon rumi motifleriyle

sislenmistir (Foto. 148).

Harim mekaninin giineydogu kosesinde bulunan vaaz kiirsiisii kare planlhidir.
Kiirsii klasik yaklagimla tasarlanmis olup ahsap malzemeden yapilmistir. Kiirsiiniin

cepheleri geometrik gecmelerle siislenmistir.

I¢ mekanin kuzeydogu kdsesinde olan miiezzin mahfili, ‘L’ formludur. Ahsap
malzemeden yapilan miiezzin mabhfili, iki cepheli ylizeye sahip olmakla birlikte

korkuluklar1 geometrik gegmelerle siislenmistir.
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Minare

Yapimin kuzeydogu cephesine bitisik olan minarenin kaidesi olduk¢a yiiksektir.
Minarenin kaidesine dikdortgen silmelerle devinim katilmistir. Minareye gegis son
cemaat yerinin alt katinin kuzeydogu kdsesinden saglanmaktadir. Prizmal gecisli
pabuctan sonra govdeye gecis yapilmistir. Silindirik gdvdeli ve tek serefeli olan minare,
tas malzemeden insa edilmistir. Minarenin gévdesinde mazgal agikliklar bulunmakla
birlikte gévde konik kiilahla sonlanir. Ayrica gévde boliimiiniin baglangicinda ve serefe

altinda bilezikler bulunmaktadir. Serefe alti, mukarnas gegislidir (Foto. 149).
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Harita 8: Eskisehir Sarisu Kursunlu Cami (Google Earth)

Fotograf 132: Eskisehir Sarisu Kursunlu Cami, insa kitabesi
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SARISU CAMII

Cizim 8: Eskisehir Sarisu Kursunlu Cami Plani (B. Atan ve M. Varis)
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Fotograf 133: Eskisehir Sarisu Kursunlu Cami, genel gériiniis (Cevat Ulger’in Arsivi)

Fotograf 134: Eskisehir Sarisu Kursunlu Cami, avlu duvari ve giris kapist
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Fotograf 135: Eskisehir Sarisu Kursunlu Cami, {ist ortii

Fotograf 136: Eskisehir Sarisu Kursunlu Cami, kuzey cephe
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Fotograf 137: Eskisehir Sarisu Kursunlu Cami, ta¢ kap1

Fotograf 138: Eskisehir Sarisu Kursunlu Cami, kadinlar girisi

174



Fotograf 139: Eskisehir Sarisu Kursunlu Cami, giiney cephe

Fotograf 140: Eskisehir Sarisu Kursunlu Cami, kadinlar mahfili
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Fotograf 141: Eskisehir Sarisu Kursunlu Cami, harimin girig kapisi

Fotograf 142: Eskisehir Sarisu Kursunlu Cami, harim mekan1

176



Fotograf 143: Eskisehir Sarisu Kursunlu Cami, mihrap

Fotograf 144: Eskisehir Sarisu Kursunlu Cami, minber

177



Fotograf 145: Eskisehir Sarisu Kursunlu Cami, minare
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5. 1. 9. Eskisehir Sirintepe Cami

Yapinin Yeri

Yap1, Eskisehir Tepebasi llcesi, Sirintepe Mahallesi, Giir Sokag: iizerinde
bulunmaktadir (Harita, 9).

Yapinmin Tarihi

Yapinin inga kitabesi glinlimiize ulasmistir. Harim mekanimin giris kapisi
tizerinde yer alan dikdortgen formdaki kitabe panosuna gore, bu yap1 1965 yilinda
yapilmistir (Foto. 150). Yapinin agilis beratinda da Cami Dernegi tarafindan Mimar
Cevat Ulger’e yaptirildig1 belirtilmistir.

Kitabesi

Okunusu:

Bismillahirrahmanirrahim

Vesika-llezine-ttekav rabbehum ila-lcenneti zumera(an)
Feni’me ecru-1’amilin(e)*’.

H. 1386

Anlami:

‘Rab’lerine kars1 takva sahibi olanlar (cehennemi gordiikten sonra) ziimre ziimre

cennete sevkedilirler.’
Yapinin Incelenmesi
Plam

Yapi, kare planli ve tek kubbelidir. Kuzey yoniinde bulunan son cemaat yeri iki
kathdir. Alt kat tek boliimlii ve diiz tavanhdir. Ust kat ii¢ boliimden olusur ve iizeri

capraz tonozla ortiiliidiir. Yapinin kuzeydogu kosesinde minaresi yer alir (Cizim, 9).

17 Ziimer Suresi, 73-74. Ayetleri.
18 Ceviriyi yapan Mesut Baydu’ya tesekkiir ederiz.
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Malzeme ve Teknik

Yapinin beden duvarlar1 yigma tekniginde tugladan, kubbenin tasiyici karkasi ise

betondan yapilmistir.
Mimari Ozellikleri

Yapimin avlusunu sinirlayan duvar sonradan yapilmistir. Avluya dogu ve bati
yoniinde bulunan agikliktan ulasilir. Yapinin dogusunda dernek binasi, okuma salonu,
sadirvan ve c¢ayhane, kuzeyinde ise Kur’an kursu bulunmaktadir (Foto. 151). Bu
eklentiler sonradan yapilmistir. Kuzey cephede bulunan sundurma kapatilmis ve son
cemaat yerine ilave edilmistir. Bu degisiklikle kuzey cephe 6zgiinliiglinii kaybetmistir.
Yapinin gecgis Ogeleri disa yansitilmakla birlikte iist Ortli elemanlar1 kursunla

kaplanmuistir.
Cepheler

Yapinin cepheleri simetrik tasarlanmistir. Yapida esas vurgu kuzey cepheye
yapilmasina karsgin giiniimiizde bu cephe 6zgiinliigiinii kaybetmistir. Sanat¢inin giicli
devinim anlayis1 cephelerde belirgindir. Cephelerin orta akslari yanlara gore yiiksek
olmasindan dolay1 kornis cephelere giiglii bir devinim katmistir. Yapinin st Ortii
elemanlar klasik anlayisla yapilmistir. Buna kargin cephelerin detaylarinda sanatginin

yenilikgi tavirlart giicliidiir.

Yapinin kuzey cephesinde bulunan sundurma kapatilarak, son cemaat yerine
dontstiiriilmiis ve bununla birlikte cephede ti¢ katli pencere diizeni goriilmektedir (Foto.

152). Yapilan degisiklik ile kuzey cephe 6zgiinliigii kaybetmistir.

Yapimin dogu ve bat1 cephelerinde ti¢ katli pencere diizeni olmakla beraber alt
kat pencereler dikdortgen formlu, iist kat pencereler sivri kemerlidir. Alt katta dort
pencere, list katta ise iki adet pencere bulunur. Bu pencerelerin sdveleri mermer olmakla
birlikte alt kat pencereler metal korkulukludur. Ust kat pencereler ise cephelere kademeli
formda yerlestirilmistir. Bu cephelerin orta akslarin yiiksek olmasindan dolay1 kornis
cephelere giiglii bir devinim katmistir (Foto. 153). Bati cephede bulunan kadinlar girisi,

Ozglinligiinii kaybetmistir.
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Giiney cephede ti¢ katli pencere diizeni goriiliir. Alt kat pencereler dikdortgen
formlu, tist kat pencereler ise sivri kemerlidir. Giiney cephede alt katta iki tane, tist
katlarda ise kademeli formda ikiserli pencere agikligina yer verilmistir. Ayrica mihrap
nisi giiney cephede dikddrtgen bir kiitle formunda diga taskindir. Yapiin gilineybati
kosesine bitisik apartman bulunmaktadir (Foto. 154). Bu cephenin orta aklarinin yiiksek
olmasiyla kornisin koselerde ‘L’ formunda tasarimla cepheye devinim katmasini

saglamistir.

Yapi, kasnak {izerine oturmus kubbe ile tamamlanmistir. Kubbe kasnaginin
yiiksekligi gecis 6gelerinin disa yansitilmasi ile yumusatilmistir. Bununla beraber gegis

Ogeleri iist ortiide kademelenme etkisini gliglendirmistir.
Ic Mekan

Kuzey cephede bulunan basik kemerli agiklikla son cemaat yerine ulasilir. iki
katli olan son cemaat yerinin alt kat1 diiz tavanl olup kuzeydogu kosesi gorevli odasi
yapilmistir. Kuzeybati ksesinde bulunan spiral merdiven ile iist kata ¢ikilmaktadir. Son
cemaat yerinin {ist kat1 ii¢ boliimli yapilmis ve ¢apraz tonozla ortiilmiistiir. Kadinlar
mahfili harim mekanina dogru uzatilmis ve kuzey duvari sonradan kaldirilmistir (Foto.

155).

Kuzey duvarinin ortasindaki kapidan harim mekéanina ulasilir. Harim mekan:
kubbe ile ortiilmiis ve siisleme agisindan sade birakilmistir. Yapinin cephe ¢izgileri i¢
mekana tasinmustir. I¢ mekanda iki kath pencere diizeni goriilmekle birlikte alt kat

pencereler dikdortgen formlu, iist kat pencereler ise sivri kemerlidir (Foto. 156).

Girig aksinin  karsisinda bulunan mihrap, mermer ve algt malzemeden
yapilmigstir. Dikdortgen c¢erceveli mihrap nisi mukarnas kavsaralidir. Dortgen mihrap
nisinin yedi dizeli mukarnas kavsarasi yukartya dogru daralmistir. Mihrap nisini ters ‘U’
formunda bitkisel motif siisli ¢ini bordiirii ¢evreler. Mihrabin alinliginda dikdortgen
kitabe panosunda ‘Al-i Imran Suresi’nin 37. Ayeti’ yazilidir. Mihrap gercevesine
silmelerle devinim katilmistir. Ta¢ boliimiine mukarnas dizesinden sonra gegis
yapilmistir. Ayrica ta¢ boliimiiniin yiizeyi kabartma tekniginde yapilan kenger

yapraklarina benzer motiflerle siislenmistir (Foto. 157).
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Yapimin minberi ve vaaz kiirsiisii sonradan yenilenmistir. Ahsap malzemeden
yapilan minber, estetik kaygi duyulmadan yapilmistir. Ayrica yenilenen minber ve vaaz

kiirsiisiiniin i¢ mekandaki konumuna dikkat edilmemistir.
Minare

Yapinin kuzeydogu kdsesinde yer alan minare, tag malzemeden insa edilmistir.
Minareye giris gorevli odasindan yapilmaktadir. Kare kaideli minare, prizmal pabuglu
ve silindirik govdelidir. Minare kaidesinin cephelerine dikdortgen silmelerle devinim
katilmistir. Ayrica govdenin baslangicinda ve serefe altinda bilezik bulunmaktadir. Tek
serefeli olan minare, konik kiilahla sonlanmaktadir. Serefe altinda geometrik bir tasarim

goriiliir (Foto. 158).
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Harita 9: Eskisehir Sirintepe Cami (Google Earth)

Fotograf 146: Eskisehir Sirintepe Cami, insa kitabesi
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Cizim 9: Eskisehir Sirintepe Cami Plan1 (B. Atan ve M. Varis)
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Fotograf 147: Eskisehir Sirintepe Cami, genel goriiniis

Fotograf 148: Eskisehir Sirintepe Cami, kuzey cephe
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Fotograf 150: Eskisehir Sirintepe Cami, giineybat1 cephe
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Fotograf 151: Eskisehir Sirintepe Cami, kadinlar mahfili

Fotograf 152: Eskisehir Sirintepe Cami, harim mekani
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Fotograf 153: Eskisehir Sirintepe Cami, mihrap

Fotograf 154: Eskisehir Sirintepe Cami, minare
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5. 1. 10. Boziiyiik Kasimpasa Mahallesi Orta Cami

Yapinin Yeri

Yapu, Bilecik ilinin Boziiyiik Ilgesi, Kasimpasa Mahallesi, ismet inénii Caddesi

tizerinde bulunmaktadir (Harita, 10).
Yapinmin Tarihi

Yapinin insa kitabesi glinlimiize ulagmigtir. Kuzey cephede bulunan ta¢ kapinin
alinliginda bulunan celi siiliis tekniginde yazilan dikdortgen formdaki kitabe panosuna
gore, Mimar Cevat Ulger tarafindan 1966 yilinda yapilmistir (Foto. 159). Bununla
birlikte agilis beratinda da yapinn Cami Dernegi tarafindan Mimar Cevat Ulger’e

yaptirildig: belirtilmistir.
Kitabesi
Okunusu:
Bismillahirrahmanirrahim
Selamun ‘aleykum tibtum fedhuliha halidin(e)*®.
Sene H. 1386, M. 1966 Mimar Cevad?°.
Anlamu:

‘Size selam olsun!, siz temize ¢iktiniz (aklandiniz) ve dyleyse ebedi olarak ona

(cennete) girin’ derler.
Yapinin incelenmesi
Plam

Yapi, kare planlt ve tek kubbelidir. Kuzey yoniinde li¢ gozlii son cemaat yeri
bulunur. Son cemaat yeri kubbe ile ortiilmiistiir. Yapinin kuzeybat1 kosesinde minaresi

yer alir (Cizim, 10).

19 Ziimer Suresi, 73. Ayet.
20 Ceviriyi yapan Mesut Baydu’ya tesekkiir ederiz.

189



Malzeme ve Teknik

Yapinin beden duvarlariin yigma tekniginde tugladan, tasiyici karkasi betondan

yapilmustir.
Mimari Ozellikleri

Yapi, mahalleye hakim bir noktaya insa edilmistir. Avlunun etrafi duvarla
sinirlanmistir. Avlu duvart yarim metre yiiksekligine sahip olup giliniimiizde sivalidir.
Yapinin avlusuna dogu, bat1 ve kuzey yonlerde bulunan kapilardan girilmektedir. Bu
kapilar, metal malzemeden yapilarak avlu duvarina gore yiliksek yapilmistir. Bu sekilde
avlunun girisleri vurgulanmigtir. Caminin kuzeyinde bulunan sadirvan 6zgiin degildir.
Yapinin gilineyinde lavabo, batisinda Kur’an kursu bulunmaktadir (Foto. 160). Bu
eklentiler sonradan yapilmistir. Yapiya giiney yoniinden bitisik olan apartmandan dolay1
cephenin mimari o6zellikleri belirgin degildir. Ayrica avlu duvarinin giliney yoniinde
devam etmesi, insa edildigi donemde giiney yoniinde bahgenin varligina isaret
etmektedir. Yapi, normal kat ve zemin kattan olusmaktadir. Zemin katina giiney cephede
bulunan acikliktan girilmekle birlikte depo olarak kullanilmaktadir. Ayrica iist ortii

elemanlar1 kursunla kaplanmistir.
Cepheler

Yapinin cepheleri simetrik tasarlanmakla birlikte son cemaat yeri, agirlik
kuleleri, kubbe ve pencere formlari klasik anlayisla yapilmistir. Cephelerin orta aklarin
yiiksek olmasi kornisin koselerde birbirini baglamak suretiyle devinim olusturmasini

saglamistir. Sanatgi, bu tasarimla yenilik¢i tavirlarini cephelerin detaylarina tagimistir.

Yapinin kuzey cephesinde {i¢ gdzlii son cemaat yeri bulunmaktadir. Son cemaat
yeri zeminden 30 c¢m. yiikseklige sahip olan platform iizerine oturmaktadir. Ug gozlii
olan son cemaat yerinin orta gézii yiiksek tutularak giris aks1 vurgulanmistir. Son cemaat
yerinin kubbeleri pandantif gegisli olup dort siitun {izerine oturmaktadir. Mukarnas
baslikli siitunlar, sivri kemerlerle birbirine baglanmistir (Foto. 161, Cizim,11). Son
cemaat yeri kornis ile sonlanmakla birlikte sonradan kubbelerinin i¢leri ve kemerlerinde

badana yapilarak, ahsap mahfil ilave edilmistir.

Kuzey cepheye simetrik yerlestirilen ta¢ kapi, sade ve basik kemer gecisli olup

alinliginda dikddrtgen kitabe panosu bulunmaktadir. Sanatci, kitabe panosunun iizerinde
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bulunan kare pano ile geometrik formlar1 kullanarak yenilik¢i tavirlarini cephe
detaylarma tasmmstir. Iki kanatli olan ahsap kapi, kare ve dikddrtgen formlarla
stislenmistir (Foto. 162). Yapmnin kuzey cephesinde tek kat pencere diizeni
goriilmektedir. Ta¢ kapinin iki yaninda simetrik yerlestirilen pencereler, dikdortgen
formlu ve ¢okertme nisler i¢inde acgilmistir. Pencere alinliklart mermerden olup tag

formunda yapilmistir.

Yapmin dogu ve bati cepheleri simetrik olup iki katli pencere diizeni
goriilmektedir. Alt kat pencereler dikdortgen formlu, iist kat pencereler ise sivri kemerli
ve al¢1 sebekelidir. Ayrica alt kat pencerelerin sdveleri mermer malzemeden yapilarak
¢okertme niglere silmelerle devinim katilmis ve bu pencerelerin alinliklar
vurgulanmistir (Foto. 163-64, Cizim, 12-13). ikinci kat pencereler cepheye kademeli
yerlestirilmistir. Bununla birlikte ortadaki pencere digerlerine gore daha yukarida ve
belirgindir. Bu cepheler hafifletme kemeri ile sinirlandirilmis ve cephenin bitimindeki
bes basamakli kornis, koselerde ‘L’ formunu alarak devinim olusturmustur. Hafifletme
kemerinin iki yaninda, dairesel mermer panolar1 bulunmaktadir. Yapinin bat1 cephesi
bitisik konuttan dolay1 cephenin mimari formlar1 belirgin degildir. Bu cephede bulunan

dikdortgen formlu kadinlar girisi sade yapilmstir.

Gliney cephede iki katli pencere diizeni goriiliir. Bu cephede alt katta iki tane,
ist katta kademeli yerlestirilen ii¢ pencere bulunur. Alt kat pencereler dikdortgen
formlu, st kat pencereler sivri kemerli ve al¢1 sebekelidir. Ayrica alt kat pencerelerin
niglerine silmelerle devinim katilmig ve bu cephe hafifletme kemeri ile sinirlanmustir.
Bu cephe bes basamakli kursunla kapli kornisle sonlanmistir. Yapinin orta akslari
yiiksek yapilmistir. Cephenin bitiminde bulunan kornis kdselerde birbirini baglamak

suretiyle ‘L’ formunu alarak cepheye giiglii bir devinim katmustir.

Yapi, dairesel bir kasnak iizerine oturtulmus kubbe ile tamamlanmistir. Kubbe
kasnaginda pencere agikliklarina yer verilmistir. Pencere agikliklarinin olusturdugu
sorunsal, pencereler arasina yerlestirilen kiigiik payandalar ve dort kosedeki agirlik

kuleleri ile dengelenmistir.
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I¢c Mekan

Kuzey cephede bulunan ta¢ kapidan harim mekanina ulasilir. Harim mekan
kubbeyle ortiilmekle birlikte siisleme agisindan sade birakilmistir (Foto. 165). Kubbeye
gecisler pandantifle saglanmistir. Yapinin kuzey duvarinda kadinlar mabhfili
bulunmaktadir. Kadinlar mahfiline kuzeybati kdsedeki spiral merdivenle ¢ikilmaktadir.

Kadinlar mahfili harim mekanina dogru uzatilmistir (Foto. 166).

Yapinin cephe ¢izgileri i¢ mekana taginmistir. Harim mekani siisleme agisindan
sade birakilmistir. i¢ mekanda alt kat pencereler dikdortgen ¢okertme nisler igine

acilmustir. Ust kat pencereler ise al¢1 sebekelidir.

Giris aksinin karsisinda bulunan mihrap, dikdortgen cerceveli ve mukarnas
kavsaralidir. Mermer malzemeden yapilan besgen mihrap nisinin mukarnas kavsarasi
yukariya dogru daralmistir. Mihrabin kavsarasi ve tepeligi alg1 malzemeden yapilmis ve
mihrap nisinin etrafim ters ‘U’ formunda ¢ini bordiir ¢evrelemistir. Mihrabin
alinligindaki dikdortgen kitabe panosunda, ‘Bakara Suresi’nin 149. Ayeti’ yazilidir. Tag
boliimiine mukarnas dizesinden sonra gegilmektedir. Mihrap g¢ergevesine silmelerle

devinim katilmistir (Foto. 167).
Yapinin minberi ve vaaz kiirsiisii 6zgiin degildir.
Minare

Yapimin kuzeybati1 kdsesine bitisik olan minare, kare kaidelidir. Minarenin kare
kaidesinden prizmal pabugla silindirik govdeye gecis saglanmistir. Minare kaidesi
cepheye bitisik ve algak yapilarak, cephede kademelenme etkisini gili¢lendirmistir.
Minarenin kaidesine dikdortgen silmelerle devinim katilmis olup gdvdesinin
baslangicinda ve serefe altinda bilezikler bulunur. Ayrica minarenin gévdesinde mazgal
acikliklara yer verilmistir. Minare tek serefeli olup serefe altt mukarnas gecislidir. Serefe
korkulugu kare panolara ayrilmig ve ortasinda kabaralara yer verilmistir. Bununla

birlikte minare konik kiilahla sonlanmistir (Foto. 168, Cizim, 14).
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Fotograf 155: Boziiyiik Kasimpasa Mahallesi Orta Cami, insa kitabesi
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Cizim 10: Boziiyiik Kasimpasa Mahallesi Orta Cami Plan1 (B. Atan ve M. Varis)
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Fotograf 157: Boziiyiik Kasimpasa Mahallesi Orta Cami, son cemaat yeri
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Cizim 11: Boziiyikk Kasimpaga Mahallesi Orta Cami, kuzey cephe (Cami

Dernegi’nden)

Fotograf 158: Boziiyiilk Kasimpasa Mahallesi Orta Cami, tag kap1
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Fotograf 159: Boziiyiikk Kasimpasa Mahallesi Orta Cami, dogu cephe

Fotograf 160: Boziiyiik Kasimpasa Mahallesi Orta Cami, bati cephe
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Cizim 12: Boziiyiilk Kasimpasa Mahallesi Orta Cami, dogu cephe (Cami

Dernegi’nden)
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Cizim 13: Boziiyiik Kasimpasa Mahallesi Orta Cami, bat1 cepheden goriiniis (Cami

Dernegi’nden)
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Fotograf 161: Boziiyiik Kasimpasa Mahallesi Orta Cami, harim mekan1

Fotograf 162: Boziiyiik Kasimpasa Mahallesi Orta Cami, kadinlar mahfili
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Fotograf 163: Boziiyiik Kasimpasa Mahallesi Orta Cami, mihrap

Fotograf 164: Boziiyiilk Kasimpasa Mahallesi Orta Cami, minare

200



—
I
P
v
! i
®
I3
i ~

Cizim 14: Boziiylik Kasimpasa Mah. Orta Cami, minare (Cami Dernegi’nden)
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5. 1. 11. Cifteler Adalar Merkez 1 Cami

Yapinin Yeri

Yap, Eskisehir’in Cifteler ilcesi, Adalar Mahallesi’nde bulunmaktadir (Harita,

Yapinmin Tarihi

Yapinin insa kitabesi giiniimiize ulagsmistir. Giiney cephede bulunan inga

kitabesine gore, Osman Kog tarafindan 1967 yilinda yapilmistir. Mimar Cevat Ulger

hakkinda somut bir bilgiye ulasiimasa da yapinin plan ve mimari ozellikleri Ulger

tarafindan yapildigini kanitlar niteliktedir (Foto. 169).

Ayrica kuzey cephede bulunan giris kapisinin iizerindeki dikdortgen formdaki

kitabe panosunda insa tarihine ait bilgi bulunmamaktadir (Foto. 170).

Kitabesi

Okunusu:

Euzii billahi mine’s-seytani’r-racim Bismillahirrahmanirrahim La ilahe illallah

Muhammedun resulullah. Inna fetahna leke fethan mubina(n).
Selamun ‘aleykum tibtum fedhultiha halidin(e)?2.

Euzu billahi mines-seytanirracim. Bismillahirrahmanirrahim?2
Anlamu:

‘Stiphesiz biz sana apagik bir fetih verdik.’

‘Selamun aleykum, siz temize ¢iktiniz (aklandiniz) ve dyleyse ebedi olarak ona

(cennete) girin’ derler.

21 Ziimer Suresi, 73. Ayet ile Fetih Suresi’nden 1. Ayet.
22 Ceviriyi yapan Mesut Baydu’ya tesekkiir ederiz.

202



Yapinin incelenmesi
Plam

Yapi, kare planli ve tek kubbelidir. Kuzey yoniinde bulunan son cemaat yeri iki
katlidir. Alt kat tek boliimlii ve diiz tavanlidir. Ust kat ii¢ béliimden olusur ve iizeri kubbe

ile ortiilidiir. Minare son cemaat yerinin kuzeybati kdsesine bitisiktir (Cizim, 15).
Malzeme ve Teknik

Yapimin tasiyici karkasi betondan, beden duvarlar tugladan yapilmasina karsin

cepheleri kesme tasla kaplanmuistir.
Mimari Ozellikleri

Yapinin avlusunu kuzey yoniinden sinirlayan duvar sonradan yapilmistir. Avlu
duvart bir metre yiiksekliginde olup giinlimiizde sivalidir. Avluya dogu yoniinde
bulunan ¢ift kanatli kapidan girilmektedir. Yapinin kuzeyinde sadirvan ve lavabolar yer
almaktadir. Bu eklentiler sonradan yapilmistir. Son cemaat yerinin 6niine ayakkabilik

birimi ilave edilmistir. Ust ortii elemanlar1 kursunla kaplanmustir (Foto. 171).
Cepheler

Yapida kuzey cephenin disinda diger cepheler simetriktir. Son cemaat yeri harim
mekanindan algak yapilarak yapida kademelenme etkisi gli¢lendirmistir. Yapinin iist
ortii elemanlar1 ve cepheleri klasik anlayisla yapilmistir. Buna karsin cephelere kornis
tasarimi ve pencere diizeniyle giiclii bir devinim katilmaya c¢alisilmistir. Bu tasarimlar

sanat¢inin yenilik¢i tavirlarini géstermesi agisindan ilgi ¢ekicidir.

Kuzey cephede iki katli pencere diizeni goriilmektedir. Alt kat pencereler
dikdortgen formlu, st kat pencereler sivri kemerlidir. Bu cephede pencere nislerine
silmelerle devinim katilmistir. Ta¢ kap1 ters ‘U’ formunda cerceve vurgulanmistir.
Ayrica basik kemerli olan ta¢ kapinin iizerinde dikdortgen kitabe panosu yer almaktadir.
Bu cephe kornigle sonlanmistir. Son cemaat yeri kubbeleri kasnak {izerine oturmakla

birlikte kursunla kaplidir (Foto. 172).

Yapimin dogu ve bat1 cephelerde iki katli pencere diizeni goriiliir. Alt katta {i¢

tane, iist katta {i¢ tane pencere acikligina yer verilmistir. Alt kat pencereler lento gecisli
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ve dikdortgen formlu, st kat pencereler ise sivri kemerli ve al¢1 sebekelidir. Bu pencere
acikliklarina silmelerle devinim katilmustir. Ust kat pencereler, cephelere kademeli
yerlestirilmis ve cepheler hafifletme kemeri ile sinirlanmistir. Beden duvarlarina dort
basamakli kornisle devinim katilmis ve bu cephelerin orta akslar yliksek tutulmustur

(Foto. 173).

Giiney cephede iki katli pencere diizeni goriiliir. Alt katta iki tane, iist katta ise
li¢ tane pencere agikligina yer verilmistir. Alt kat pencereler dikdértgen formlu ve lento
gecisli; list kat pencereler ise sivri kemerli ve al¢1 sebekelidir. Bu pencerelerin niglerine
silmelerle devinim katilmis ve bu cephe hafifletme kemeri ile sinirlanmistir. Sanatgi, bu
cepheye kornis tasarimi ve pencere diizeniyle giiglii bir devinim katmistir. Kornis dort

basamak formunda yapilarak cephedeki devinim anlayigini gliglendirmistir (Foto. 174).

Yapi, dairesel bir kasnak tizerine oturtulmus kubbe ile tamamlanmistir. Kubbe
kasnaginda pencere agikliklarina yer verilmistir. Pencere agikliklarinin olusturdugu

sorunsal, pencereler arasina yerlestirilen kiigiik payandalarla dengelenmistir.
Ic Mekan

Kuzey cephede bulunan ta¢ kapidan son cemaat yerine ulasilir. Son cemaat
yerinin alt kat1 diiz tavanli, Ust kat1 ise kubbelidir. Son cemaat yerinin alt katinin
kuzeydogu kosesi gorevli odasi yapilmistir. Ust kata ise kuzeybati kdsedeki spiral
merdivenle ¢ikilmaktadir. Ust kat kadinlar mahfili ii¢ béliimlii olup béliimler arasi

gegisler sivri kemerlerle saglanmistir.

Harim mekanina kuzey duvarinin ortasindaki iki kanatl ahsap kapidan ulagilir.
I¢ mekan kubbe ile ortiilmiistiir. Harim mekaninin kuzey duvarmin alt katinda tek kat
pencere diizeni goriilmekle birlikte {ist katinda ise iicer sivri kemer acikligina yer
verilmistir (Foto. 175). Harim mekéaninda iki katli pencere diizeni vardir. Alt kat
pencereler dikddrtgen formlu, iist kat pencereler sivri kemerlidir (Foto. 176). i¢ mekan
siisleme acisindan olduk¢a sade birakilmistir. Kubbeye gegisler pandantifle
saglanmistir. Kubbe gobegindeki dairevi bordiirde celi siiliis tekniginde beyaz zemin
tizerine siyah renkle ‘Kelime-i Tevhid’ yazilidir. Bununla birlikte yapinin cephe ¢izgileri

i¢ mekana taginmistir.
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Yapmin giiney duvarinin ortasinda yer alan mihrap, seramik malzeme ile
kaplanmistir. Mihrap ikinci kat pencerelere kadar yiikseklige sahiptir. Mihrabin {iggen
nisinin kavsarasi yukariya dogru daralmistir. Mihrabin alinliginda dikddrtgen kitabe
panosunda ‘Al-i Imran Suresi’nin 37. Ayeti’ yazilidir. Tag¢ bdliimii sade olup basamak

formunda yukartya dogru daralmistir (Foto. 177).

Minber ve vaaz kiirsiisii 6zgiin degildir. Cami Dernegi tarafindan sonradan

yenilenmistir.
Minare

Minarenin kaidesinde bulunan kitabesine panosuna gore, 1984 yilinda
yapilmistir. Yapinin ingasindan sonra ilave edilen bu minarenin kubbe ile oransal agisina

dikkat edilmemistir.
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Harita 11: Cifteler Adalar Merkez | Cami (Google Earth)

Fotograf 165: Cifteler Adalar Merkez I Cami, giiney cephedeki insa kitabesi
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Fotograf 166: Cifteler Adalar Merkez I Cami, kuzey cephedeki insa kitabesi
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Cizim 15: Cifteler Adalar Merkez I Cami Plan1 (B. Atan ve M. Varis)
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Fotograf 167: Cifteler Adalar Merkez I Cami, genel goriiniis

Fotograf 168: Cifteler Adalar Merkez | Cami, kuzey cephe
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Fotograf 169: Cifteler Adalar Merkez | Cami, dogu cephe

Fotograf 170: Cifteler Adalar Merkez I Cami, giiney cephe
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Fotograf 171: Cifteler Adalar Merkez I Cami, kuzey duvari

Fotograf 172: Cifteler Adalar Merkez I Cami, harim mekan1
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Fotograf 173: Cifteler Adalar Merkez 1 Cami, mihrap
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5. 1. 12. Eskisehir Tepebas1 Cami

Yapinin Yeri

Yapr, Eskisehir Tepebasi Ilgesi, Uluénder Mahallesi’nde, Orsen Sokak ve Rauf
Orbay Caddesi’nin kesistigi noktada yer almaktadir (Harita, 12).

Yapinmin Tarihi

Yapinin insa kitabesi giiniimiize ulasmistir. Kuzey cephede ta¢ kapinin
alinliginda bulunan celi siiliis tekniginde yazilan dikdortgen formdaki kitabe panosuna
gore, bu yap1 1968 yilinda yapilmistir (Foto. 178). Ayrica agilis beratinda da yapinin
Cami Dernegi tarafindan Mimar Cevat Ulger’e yaptirildigi belirtilmistir.

Kitabesi

Okunusu:

La ilahe illallah Muhammed un resulullah
Bismillahirrahmanirrahim

Selamun ‘aleykum tibtum fedhultiha halidin(e)?.
Mimar Cevad sene H. 1388 — M. 1968,
Anlama:

‘Selamun aleykum, siz temize ¢iktiniz (aklandiniz) ve dyleyse ebedi olarak ona

(cennete) girin’ derler.
Yapinin incelenmesi
Plam

Yapi, kare planh ve tek kubbelidir. Kuzey yoniinde bes gozlii son cemaat yeri

bulunur. Son cemaat yeri kubbeyle ortiilmiistiir. Harim mekén1 kuzey yoniinden iki kath

28 Ziimer Suresi, 73. Ayet.
24 Ceviriyi yapan Mesut Baydu’ya tesekkiir ederiz.
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bir boliimle genisletilmistir. Alt ve tist katlar tek boliimli olup diiz tavanla ortiiliidiir.

Minare yapinin kuzeybati kosesinde yer alir (Cizim, 16).
Malzeme ve Teknik

Y apinin beden duvarlar1 yigma tekniginde tugladan, tasiyici karkasi ise betondan

yapilmustir. Cepheler kesme tasla kaplanmustir.
Mimari Ozellikleri

Yapimin avlusunu sinirlayan duvar sonradan yapilmistir. Avluya dogu ve bati
yoniindeki metal kapilardan girilir. Yapinin batisinda Kur’an kursu, ¢ayhane ve sadirvan
bulunmaktadir. Bu eklentiler sonradan yapilmistir. Yapinin {ist rtii elemanlar1 kursunla

kaplanmistir (Foto. 179).
Cepheler

Yapinin kuzey cephesi disinda cepheler simetrik tasarlanmistir. Yapinin kubbesi
ve agirlik kuleleri klasik anlayigla yapilmistir. Sanatgi, cephelere pencere tasarimi ve
kornisle giiglii bir devinim katmistir. Boylece sanatci yenilik¢i tavirlarini cephelerin

detaylarina tagimistir.

Kuzey cephesinde bulunan son cemaat yeri bes gozlii ve kubbelidir. Son cemaat
yeri klasik anlayisla yapilmistir. Kubbeye gecisler pandantif ile saglanmistir. Son
cemaat yeri mermer siitunlar tizerinden taginmakla beraber sivri kemerlerle birbirine
baglanmistir. Bu sivri kemerler iki renkli tas isciligi ile vurgulanmistir. Siitun basliklar
mukarnasl olup siitunlar bilezikle baslayip bilezikle bitmektedir. Bu cephede dort adet
¢orten bulunur. Son cemaat yerinin orta aksi yliksek tutulmus ve bu sekilde giris aksi
vurgulanmistir (Cizim, 17). Son cemaat yeri kornisle sonlanmistir (Foto. 180). Bu

cephede kademelenme anlayis1 giicliidiir.

Son cemaat yeri hafif ytlikseklikteki platform iizerine oturmakta ve cephede tek
kat pencere diizeni goriilmektedir. Bu cepheye simetrik yerlestirilen pencereler,
dikdortgen formlu, lento gecisli ve kare alinliklidir. Pencere soveleri tag olup disa tagskin
formda yapilmistir. Kuzey cephenin ortasina yerlestirilen tag¢ kapi, dikdortgen cerceveli

ve basik kemer gegislidir. Ayrica bu basik kemer iki renkli tag is¢iligi ile vurgulanmastir.
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Ta¢ kapmin alinhiginda celi siiliis tekniginde yazilan iki satirlik insa kitabesi

bulunmaktadir (Foto. 181).

Dogu ve bat1 cephelerde iki katli pencere diizeni goriiliir. Alt kat pencereler
dikdortgen formlu, iist kat ise sivri kemerli ve al¢1 sebekelidir. Alt katta iki tane, iist katta
lic tane pencere acikligma yer verilmistir. Ust kat pencereler ise cephelere kademeli
yerlestirilmis ve bu cepheler hafifletme kemeri ile sinirlanmistir. Beden duvarlar1 bes
basamakli kademeli kornisle sonlanmaktadir. Kornis, hafifletme kemeri boyunca
basamak formunda yapilarak cepheye devinim katmistir (Foto. 182). Dogu cephede yer
alan kadnlar girisi, disa tagkin formdadir. Kadinlar girisi, dikdortgen cergeveli ve basik
kemer gecisli olmakla birlikte kare alinliklidir. Kadinlar girisinin iistiinde, dairesel
formlu pencere bulunmaktadir. Bu dairesel formlu pencere, kadinlar mahfilinin 151k

almasini saglamistir.

Giiney cephede iki katli pencere diizeni goriiliir. Alt kat pencereler dikdortgen
formlu ve kare alinlikly, {ist kat pencereler ise sivri kemerli ve al¢1 sebekelidir. Alt katta
iki tane, iist katta ii¢ tane pencere agikligma yer verilmistir. Ust kat pencereler cepheye
kademeli yerlestirilmistir. Bu cephe dort basamakli kornigle sonlanmistir. Bu tasarimla

cepheye giiclii bir devinim katilmistir (Foto. 183).

Yapi, dairesel bir kasnak iizerine oturtulmus kubbe ile tamamlanmistir. Kubbe
kasnaginda pencere agikliklarina yer verilmistir. Pencere acikliklarinin olusturdugu
sorunsal, pencereler arasina yerlestirilen kiigiik payandalar ve dort kosedeki agirlik

kuleleri ile dengelenmistir.
Ic Mekan

Kuzey cephede bulunan tag kapidan ikinci béliime gegilir. ikinci boliim iki katli
yapilmis ve {iist kat1 ise kadinlar mahfili olarak tasarlanmistir. Ayrica ikinci son cemaat
yerinin kuzeybati kdsesinde bulunan spiral merdivenle st kata ¢ikilmakla birlikte alt
katin kuzeydogu kosesi gorevli odas1 yapilmistir. Bu tasarimla yap1 daha islevsel hale

getirilmek istenmistir. Kadinlar mahfili harim mekanina dogru uzatilmistir (Foto. 184).

Kuzey duvarinin ortasinda bulunan giris kapist vurgulanmistir. Basik kemer
gecisli kapi, li¢ tablaya ayrilmis ve ortadaki dikdortgen tabla uzun ve genis tutularak

kare ve dikdértgenlerle siislenmistir. Iki katli goriiniime sahip olan kuzey duvarinin alt
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katinda harimin girig kapisinin iki yaninda dikdortgen formlu pencereler bulunmaktadir.

Kuzey duvarmin ikinci katinda ise genis basik kemer agikligina yer verilmistir.

Harim mekan1 kubbe ile ortilmiistir. I¢ mekan siisleme acisindan sade
birakilarak kubbeye gecisler pandantiflerle saglanmistir. Harim mekaninda ti¢ kath
pencere diizeni goriiliir. Alt kat pencereler mermer soveli olmakla birlikte bu
pencerelerin tstlerinde ters ‘U’ formunda stilize bulut ve hatai motifleriyle siislii ¢ini
bordiirleri dolanmaktadir (Foto. 185). I¢ mekéandaki vitray pencerelerde ise vazodan
¢ikan cigcek motifleri ile natiiralist kompozisyon olusturulmustur. Kubbe eteginde ise

celi siiliis tekniginde yaz1 kusagi dolanir (Foto. 186).

Giris kapisinin karsisinda bulunan mihrap, klasik ¢izgilere sahiptir. Mihrap, disa
tagskin ve mukarnas kavsaralidir. Dikdortgen ¢ergeveli ve besgen mihrap nisi sekiz sira
mukarnas dizesi ile daralmistir. Mihrap alinliginda dikdortgen kitabe panosunda ‘Bakara
Suresi’nin 149. Ayeti’ yazilidir. Mihrap nisinin etrafin1 ters ‘U’ formunda bitkisel
motiflerle siislii ¢ini bordiirii ¢evrelemektedir. Mukarnas dizesinden sonra tag boliimiine
gecis saglanmaktadir. Tag boliimiiniin rumilerle siislenmistir. Mermer malzemeden insa

edilen mihrabin ¢ergevesi ve silmeleri altin yaldizla boyanmistir (Foto. 187).

Mihrabin batisinda bulunan minber, mermer malzemeden insa edilmistir.
Bununla birlikte minber ve mihrap klasik anlayisla yapilmistir. Minber, dikdortgen bir
kiitle iizerinde ylikselmektedir. Minberin girisi sivri kemerli olup alinligindaki
dikdortgen kitabe panosunda ‘Kelime-i Tevhid’ yazilidir. Ayrica basamaklarla ¢ikilan
kosk boliimii sivri kemerli agikliklara yer verilmistir. Kosk boliimii ¢okgen kasnak
izerine oturan konik kiilah ile sonlanmaktadir (Foto. 188). Minberin korkuluklar1 ajur
tekniginde yapilmis olan geometrik gecmelerle siislenmistir. Sade olan minberin yan
aynaligindaki madalyon vurgulanmis ve bununla birlikte hatai motifleriyle siislenmistir.

Minberde altin yaldiz boya kullanilmistir (Foto. 189).
Mihrabin dogusunda bulunan vaaz kiirsiisii 6zgiin degildir.
Minare

Yapimin kuzeybati kdsesine bitisik olan minare, tas malzeme ile insa edilmistir.
Kare kaideli olan minare, prizmal ge¢isli pabugtan sonra govdeye gecis yapilmigtir.

Minarenin ¢okgen govdesinin baslangicinda ve serefe altinda bilezikler bulunmakla
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birlikte govde boliimiinde mazgal agikliklara yer verilmistir. Minare kaidesinin
cephelerine dikdortgen silmelerle devinim katilmistir. Tek serefeli olan minare, konik

kiilahla sonlanmigtir. Serefe alti, mukarnas gegislidir (Foto. 190).
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Fotograf 175: Eskisehir Tepebas: Cami, genel goriiniis (Cevat Ulger’in Arsivi)
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Cizim 17: Eskisehir Tepebasi Cami, kuzey cephe (Cami Dernegi’nden)
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Fotograf 176: Eskisehir Tepebasi Cami, son cemaat yeri
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Fotograf 177: Eskisehir Tepebas1 Cami, tag kap1
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Fotograf 178: Eskisehir Tepebasi Cami, dogu cephe

Fotograf 179: Eskisehir Tepebasi Cami, giiney cephe
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Fotograf 180: Eskisehir Tepebas1 Cami, kadinlar mahfili

Fotograf 181: Eskisehir Tepebasi Cami, harim mekani
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Fotograf 183: Eskisehir Tepebasi Cami, mihrap

224



Fotograf 184: Eskisehir Tepebasi Cami, minber

Fotograf 185: Eskisehir Tepebas1 Cami, minberin yan aynalig
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Fotograf 186: Eskisehir Tepebasi Cami, minare
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5. 1. 13. Eskisehir Esentepe Ulu Cami

Yapinin Yeri

Yapr, Eskisehir Tepebas ilcesi, Esentepe Mahallesi, Selcuk Sokag: iizerinde yer
alir (Harita, 13).

Yapinmin Tarihi

Yapinin agilis beratina gore, bu yap1 1968-1971 yillar1 arasinda Cami Dernegi
tarafindan Mimar Cevat Ulger’e yaptirilmistir (Foto. 191).

Yapinin Incelenmesi
Plam

Yapi, kare planli olup iizeri besik tonoz ortiiliidiir. Kuzey yoniinde bulunan son
cemaat yeri iki kathidir. Alt ve st kat tek boliimlii olup diiz tavanla ortiiliidiir. Minare,
yapinin kuzeybat1 kdsesine bitisiktir. Yapiya kuzey yoniinden ilave yapilmistir (Cizim,

18).
Malzeme ve Teknik

Yapinin beden duvarlart yigma tekniginde tugladan, tasiyici karkasi ise betondan

yapilmugtir.
Mimari Ozellikleri

Yapinin avlusunu sinirlayan duvar sonradan yapilmistir. Avluya kuzey ve giliney
yoniinden giris yapilmaktadir. Yapinin giineybatisinda okuma odasi, sadirvan ve
lavabolar bulunur. Bu eklentiler sonradan yapilmistir. Bununla birlikte dogu cephesine
bitisik Kur’an kursu bulunur. Ayrica yapinin st ortiisii kirma catili olup kiremitle

kaplanmistir (Foto. 192).
Cepheler

Yapiya kuzey yoniinden ilave yapilmistir. Cepheler simetrik olup sade

tasarlanmistir.
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Dogu ve bati cephelerde iki katli pencere diizeni goriiliir. Alt kat pencereler
dikdortgen formlu, lento gegisli ve demir korkuluklu; iist kat pencereler ise sivri
kemerlidir. Alt kat ve iist katlarda iicer tane pencere agikligi bulunmakla birlikte
cepheler hafifletme kemeri ile sinirlanmistir. Yapinin dogu ve bati cepheleri disa tagkin

sacakla sonlanmistir (Foto. 193).

Giiney cephede ise iki katli pencere diizeni goriiliir. Alt kat pencereler dikdortgen
formlu, iist kat pencereler ise sivri kemerlidir. Bu cephede alt katta ve {ist katta ii¢c tane
pencere agikligina yer verilmis ve bu cephe hafifletme kemeri ile sinirlanmistir. Ayrica

bu cephe disa tagkin sagakla sonlanmistir.
Yapi, besik tonoz ile tamamlanmig olup distan kiremit kaplanmustir.
I¢c Mekan

Kuzey cephede bulunan basik kemerli kapidan son cemaat yerine ulasilir. Son
cemaat yerinin alt kat1 diiz tavanli olmakla birlikte kuzeydogu kosesindeki spiral
merdiven ile kadmlar mahfiline ¢ikilmaktadir. Son cemaat yerinin kuzeybati ve
kuzeydogu koselerine oda yapilmistir. Kadinlar mahfili harim mekanini ‘U’ formunda
dolanmaktadir. Minarenin giris kapisi, kadinlar mahfilinin  bati duvarinda
bulunmaktadir. Kadinlar mahfili tek bolimli olup mahfil korkuluklari sonradan
yenilenmistir (Foto. 194). i¢ mekanda mahfil korkuluklarinda ve son cemaat yerinin

koselerindeki odalarin duvar bolmeleri kaldirilmis ve pve malzemeyle kapatilmistir.

Harim mekanina kuzey duvarinda bulunan basik kemerli agikliktan
ulagilmaktadir. Yapmin cephe ¢izgileri i¢c mekana tasginmistir. Harim mekani besik
tonozla ortlilmiis ve i¢ mekan siisleme agisindan sade birakilmistir. Harim mekaninda
iki katli pencere diizeni vardir. Bu pencereler, ¢okertme nisler i¢ine yerlestirilmistir
(Foto. 195). Kadinlar mahfilinin dogu ve bati1 kanatlar siitunlar ile tasinmakla birlikte

stitun bagliklar1 mukarnasl olup altin yaldizla boyanmustir.

Giris kapisinin karsisinda bulunan mihrap, dikdortgen cergeveli ve yarim daire
nisli olup mihrap nisi siituncelerle sinirlanmistir. Mihrap nisinin etrafinda ¢ini kitabe
panolar1 yer almaktadir. Ta¢ kismina tek sira mukarnas dizesinden sonra ge¢ilmektedir

(Foto. 196).
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Minber ve vaaz kiirsiisii 6zgiin degildir. Cami Dernegi tarafindan sonradan

yenilenmistir.
Minare

Yapmin kuzeybati kdsesinde yer alan minare, diizgiin kesme tas malzemeden
yapilmigtir. Minarenin kaidesi yiiksek olup kaidesine dikdortgen silmelerle devinim
katilmistir. Minarenin kaidesinden sonra prizmal gecisli pabug ile govdeye gecis
saglanmistir. Bu minarenin silindirik govdesinin baglangicinda ve serefe altinda
bilezikler yer alir. Tek serefeli minare konik kiilahla sonlanmakla beraber serefe altinda
sarkit ve tiggen kesitler bulunur. Serefe altinda tek renkli ¢ini bordiirii dolanmaktadir
(Foto. 197).
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Fotograf 187: Eskisehir Esentepe Ulu Cami, agilis berati

231



ESENTEPE ULU CAMiIi

Cizim 18: Eskisehir Esentepe Ulu Cami Plan1 (B. Atan ve M. Varis)
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Fotograf 188: Eskisehir Esentepe Ulu Cami, genel goriiniis

Fotograf 189: Eskisehir Esentepe Ulu Cami, dogu cephe
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Fotograf 190: Eskisehir Esentepe Ulu Cami, kadinlar mahfili

Fotograf 191: Eskisehir Esentepe Ulu Cami, harim mekani
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Fotograf 192: Eskisehir Esentepe Ulu Cami, mihrap

Fotograf 193: Eskisehir Esentepe Ulu Cami, minare
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5. 1. 14. Eskisehir Giindogmus Cami

Yapinin Yeri

Yap1, Eskisehir Tepebasi ilgesi, Fevzi Cakmak Mahallesi, Giindogmus Sokagi

tizerinde yer almaktadir (Harita, 14).
Yapinmin Tarihi

Yapinin agilig beratina gore, bu cami 1968 yilinda yapilmistir. Yapinin mimart
ile ilgili herhangi somut bilgiye ulasilmasa da Ulger tarafindan yapilmis oldugu tahmin

edilmektedir.
Yapinin incelenmesi
Plam

Yapi, kuzey giiney dogrultusunda dikdortgen planli olup diiz tavanla ortiiliidiir.

Harim mekaninin kuzeybati1 kdsesinde minare kaidesi yer alir (Cizim, 19).
Malzeme ve Teknik

Yapinin beden duvarlar1 yigma tekniginde tugladan, tasiyici karkasi ise betondan

yapilmistir.
Mimari Ozellikleri

Yapiin avlusuna kuzey ve giiney yoniindeki metal kapilardan girilir. Caminin
dogusunda sadirvan, lavabo ve dernek binasi bulunmaktadir. Bu eklentiler sonradan

yapilmustir. Yapiya kuzey yoniinden ayakkabilik boliimii eklenmistir (Foto. 198).
Cepheler

Yapinin cepheleri giinimiizde sivalidir. Cephelere pencere bosluklari ile

devinim katilmaya ¢alisilmistir.

Kuzey cephenin 6niine ayakkabilik boliimii ilave edilmistir. Bu cephede iki katl
pencere diizeni goriilmekle beraber {ist katta ii¢ tane pencere agikligina yer verilmistir.
Bu pencereler dikdortgen formlu ve lento gecislidir. Harime girisi saglayan kap1 kuzey

cephede bulunur. Bununla birlikte kuzey cephe disa tagkin sacakla sonlanmaistir.
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Dogu ve bati cephelerde, iki katli pencere diizeni goriiliir. Alt kat pencereler
metal korkulukludur. Alt katta {i¢ tane, iist katta ise li¢ tane pencere agiklig1 bulunur. Bu
pencereler dikdortgen formludur. Kadinlar girisi bati cephede olup disardan metal
malzemeden yapilan merdiven ile ¢ikilmaktadir. Bu cepheler disa taskin sacakla

sonlanmaktadir.

Giiney cephede iki katli pencere diizeni goriiliir. Alt ve iist kat pencereler
dikdortgen formludur. Bu cephede alt katta ve iist katta ikiser pencere acikligina yer
verilmigtir. Alt kat pencereler metal korkulukludur. Sade olan bu cephe sivali olmakla

birlikte disa taskin sagakla sonlanmistir (Foto. 199).
Yapi distan kirma ¢ati ile tamamlanmustir.
I¢c Mekan

Harim mekanima kuzey cephede bulunan lento gegisli kapidan ulasilmaktadir.
Harim mekan diiz tavanli olup mahfil harim mekanin iki katl bir goriiniim vermistir.
Kadinlar mahfilinin degisiklige ugramasindan dolayr i¢ mekanmn bitinligi
bozulmustur. I¢ mekanda iki katli pencere diizeni gériilmektedir. Bu pencereler
dikdortgen formda yapilmistir (Foto. 200). Harim mekaninin kuzeydogu kosesindeki
spiral merdivenle kadinlar mahfiline gec¢is saglanmaktadir. Kuzeybat1 kdsesi ise odaya
doniistiiriilmiistiir. I¢ mekan kadinlar mahfiline kadar bitkisel motiflerle siislii ¢inilerle

kaplanmistir (Foto. 201).

Yapmin giiney duvarinin ortasinda bulunan mihrap, dikdortgen ¢erceveli ve
yarim daire nislidir. Mihrap nisi siitunceler ile sinirlanmig ve mihrap ¢iniyle
kaplanmistir. Mihrabin alinliginda ve mihrap nisinin iki yaninda ¢ini kitabe panolar1 yer

almaktadir.
Yapinin minber ve vaaz kiirsiisii Cami Dernegi tarafindan yenilenmistir.
Minare

Minarenin kaidesi yapinin harim mekaninin i¢indedir. Kare kaideden sonra
silindirik gévdeye gegis yapilmistir. Tek serefeli olan minarede degisiklik yapilmustir.
Serefe alt1, bes dizeli olup testere disi formludur. Serefe altinda tek renkli ¢ini bordiirii

dolanmaktadir. Minare konik kiilahla sonlanmistir (Foto. 202).
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Fotograf 194: Eskisehir Giindogmus Cami, genel goriiniis

Fotograf 195: Eskisehir Giindogmus Cami, giiney cephe
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Fotograf 197: Eskisehir Giindogmus Cami, harim mekan
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Fotograf 198: Eskisehir Gliindogmus Cami, minare
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5. 1. 15. Konya Motorlu Vasitalar Cami

Yapinin Yeri

Yap1, Konya Ilinin Selguk Ilcesi, Fevzi Cakmak Mahallesi, Eski Sanayi
Carsist’nda bulunmaktadir (Harita, 15).

Yapinmin Tarihi

Yapi, 1968- 69 yillart arasinda yapilmistir (Oral, 1993, s. 83). Bu yapinin mimar1
hakkinda somut bir bilgiye ulagilmasa da Mehmet Ulger yapmin projesinin temel
seviyesinden sonra ellerine ulastiginin  ve Mimar Cevat Ulger tarafindan

tamamlandiginin bilgisini vermistir 2°.
Yapinin incelenmesi
Plam

Yapi, dort destekli ve merkezi planlhidir. Kuzey yoniinde son cemaat yeri
bulunmaktadir. iki katli olan son cemaat yerinin alt ve iist kat1 tek bdliimlii olup diiz
tavanla Ortiiliidiir. Harim mekan1 yarim kubbelerle genisletilmekle birlikte dort kosede

kiigiik kubbelere yer verilmistir. Minare yapinin kuzeybati kosesindedir (Cizim, 20).
Malzeme ve Teknik

Yapinin beden duvarlar1 yigma tekniginde tugladan, tastyici karkasi ise betondan

yapilmistir.
Mimari Ozellikleri

Yapinin avlusunda belediye tarafindan peyzaj calismasi yapilmistir. Caminin
kuzeybatisinda lavabo bulunur. Yap1, zemin kat ve normal katla birlikte iki katlidir. Ust

ortii elemanlar1 kursunla kaplanmistir (Foto. 203).
Cepheler

Yapimin cepheleri simetrik olmasina karsin kuzey cephe tasarim agisindan

farklilik gostermektedir. Bu cepheler giinlimiizde sivalidir. Ayrica cephelere pencere

25 Mehmet Ulger’e verdigi bilgiden dolay1 tesekkiir ederiz.
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diizenlemesi ve kubbe kasnagindaki kornis tasarimi ile gii¢lii bir devinim katilmaya
calisilmistir. Buna karsin kubbe, agirlik kuleleri ve kose kubbeleri klasik anlayisla

yapilmis ve iist ortiide kademelenme anlayis1 gliglendirilmistir.

Kuzey cephede iki katli pencere diizeni goriilmektedir. Alt kat pencereler
dikdortgen formlu, st kat pencereler ise sivri kemerlidir. Son cemaat yerine dogu ve

bat1 yonilinde giris yapilmaktadir. Son cemaat yerinin sagagi disa tagskindir (Foto. 204).

Yapinin dogu ve bati cephelerinde zemin kati ile beraber {i¢ katli pencere diizeni
gorilmektedir. Alt kat pencereler dikdortgen formlu, lento gecisli ve sivri kemer
almliklidir. Ust kat pencereler ise alg1 sebekeli ve sivri kemerlidir. Ayrica alt kat
pencereler metal korkulukludur. Yapinin cephelerinde ¢ortenler yer almaktadir. Dogu
ve bati cephede, alt ve iist katlarda tiger pencere acikligi bulunur. Bati cephede yer alan

sundurma kapatilip, ibadet mekanina doniistiiriilmiistiir (Foto. 205).

Giiney cephede zemin kati ile beraber li¢ katl pencere diizeni goriliir. Alt kat
pencereler dikdortgen formlu, lento gecisli ve sivri kemer alinlikls; Gist kat pencereler ise
sivri kemerli ve al¢1 sebekelidir (Foto. 206). Alt katta dort, iist katta bes tane pencere
acikligt vardir.

Yapi, dairesel bir kasnak iizerine oturtulmus kubbe ile tamamlanmistir. Kubbe
kasnaginda pencere agikliklarina yer verilmistir. Pencere agikliklarinin olusturdugu
sorunsal, pencereler arasina yerlestirilen kii¢iikk payandalar ve dort kosedeki agirlik
kuleleri ile dengelenmistir. Kubbe kasnagina dort basamakli kornigle devinim katilmaya

calisilmistir.
Ic Mekan

Yapiin kuzeybatisinda bulunan kapidan son cemaat yerine ulasilmaktadir. Son
cemaat yeri iki katli olup {ist katina bat1 yoniindeki merdivenle ¢ikilir. Son cemaat yeri

diiz tavanli olmakla beraber tavanina geometrik ve bitkisel siislemeler yapilmistir (Foto.
207).

Harim mekanina kuzey duvarinin ortasinda bulunan lento gegcisli kapidan
ulagilmaktadir. Harim mekani kuzey yoniinden iki katli olup alt kat1 diiz tavanlhidir.

Kadinlar mahfili kubbe ve yarim kubbelerle ortiilmiistiir (Foto. 208). Kuzey duvarinda
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giris kapisinin iki yaninda dikdortgen formlu pencereler yer alir. Ana kubbeyi dort

bagimsiz ayak tagimaktadir. Kubbeye gecisler pandantiflerle saglanmistir (Foto. 209).

Ic mekanda yogun siislemeler yapilmistir. Kubbeye gecisleri saglayan
pandantiflerdeki madalyonlarda siyah zemin iistiine sar1 renkle ‘Hulefa-i Rasidin’ adlar1
yazilidir. Bu madalyon disinda kalan iiggen bosluklar, mavi zemin iizerine sari, mavi,
yesil ve bordo renkleri ile hatai grubu motiflerle siislenmistir. Bununla birlikte merkezi
kubbe ve yarim kubbelerin i¢leri semse motifleri yer alir. Kubbe eteginde ‘Tin, Saffat
ve Alak surelerinden’ Ayetler yazilidir. Kubbe kasnaginda ise bitkisel motif agirlikli
stisleme kugaklar1 dolanmaktadir. Kubbe gobegindeki madalyonda celi siiliis tekniginde
siyah zemin tizerine sar1 renkle ‘Ayet-el Kiirsi’ yazilidir. Kubbe gébegindeki madalyon
distan palmet formunda yapilan tepelik motifleri ¢evrelemistir. Ayrica madalyonun
merkezi palmet ve rumilerle stislenmistir (Foto. 210). Ayrica kubbe i¢lerinde, kubbelerin
eteklerinde, pandantiflerde, tasiyici ayaklarda ve pencerelerin etrafinda bitkisel ve
geometrik siislemeler yapilmistir. I¢ mekandaki siislemelerde yogunlukla bitkisel
motifler kullanilmistir. Harim mekaninin ikinci kat pencereleri vitray tasarimlidir. Bu
vitray pencerelerde, ¢igek ve hatai motifleri ile natiiralist kompozisyon olusturulmustur

(Foto. 211).

Yapinin giiney duvarinin ortasinda bulunan mihrap, besgen nisli ve mukarnas
kavsaralidir. Mihrap nisi mermer ile kapli olup alinliginda dikddrtgen kitabe panosunda
‘Bakara Suresi’nin 149. Ayeti’ yazilidir. Mihrap tasarim acisindan farklilik
gostermektedir. Mihrap nisini ters ‘U’ formunda hatai motifleri ile siislii ve altin yaldizli
bordiir ¢cevreler. Mihrap gercevesine silmelerle devinim katilmig olup mihrap nisinin
etrafinda iki sira mukarnas bordiirii yer almaktadir. Ayrica mihrap kaide ile ytikseltilerek
kaide boliimiinde genis mukarnas bordiiriine yer verilmistir. Bununla birlikte tepelik
kisminin yiizeyinde kabartma tekniginde kenger yapraklarina benzer motiflerle
siislenmistir. Mihrap mermer malzemeden yapilmis ve tepelik kismi altin yaldizla

boyanmistir (Foto. 212).

Mihrabin batisinda bulunan minber, mermer malzemeden yapilmistir.
Dikdortgen kiitle iizerinde yiikselen minber, kas kemerli girise sahiptir. Basamakla
cikilan kosk boliimii baldaken tarzda yapilmis ve konik kiilah ile sonlanmistir. Minberin
korkuluklart alt1 kollu yildizlarla gelisen geometrik ge¢cmelerle siislenmistir. Mihrap

giriginin yanlarindaki bordiirde, kosk boliimiiniin {istiindeki bordiirde, korkuluklarin
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altindaki bordiirde ve yan aynalik iiggenini sinirlayan bordiirde, kabartma tekniginde

yapilan kivrik dallar yer alir (Foto. 213).

Mihrabin dogusunda bulunan vaaz kiirsiisii mermer malzemeden yapilmistir.
Dort basamakla cikilan kiirsii, kare planlidir. Kiirsiiniin cephesi ikiye ayrilarak, alt
boliimiinde siitunceler yapilmakla birlikte prizmal ti¢gen tasarimli bordiirden sonra
ikinci béliime gegis saglanmistir. Ikinci béliimde ise altin yaldiz boyali olup geometrik

motiflerle siislenmistir (Foto. 214).
Minare

Yapinin kuzeybati cephesine bitigik olan minare, tag malzemeden insa edilmistir.
Minarenin kaidesi kornisle sonlanmakla beraber prizmal pabucla gdévdeye gecis
saglanmistir. Ayrica govdenin baslangic1 ve serefe altinda bilezikler bulunur. Tek

serefeli minare konik kiilahla sonlanir.
Sadirvan

Y apinin batisinda sadirvan yer almaktadir. Sadirvanin plan ve siislemeleri klasik
anlayisla yapilmistir. Sadirvan sekizgen planlt ve kubbelidir. Sadirvanin kemerlerinde
iki renkli mermer is¢iligi goriilmektedir (Foto. 215). Sadirvan disardan bir metreye kadar
mermer bloklarla kaplanmis ve cepheleri pvc malzemeyle kapatilmistir (Foto. 216).
Sadirvan giiniimiizde 6zgiinliigiinii kaybetmistir. Kubbe madalyon ve semse motifleriyle

siislenmistir.
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Harita 15: Konya Motorlu Vasitalar Cami (Google Earth)
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Cizim 20: Konya Motorlu Vasitalar Cami Plani (M. Oral’dan)
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Fotograf 200: Konya Motorlu Vasitalar Cami, kuzey cephe
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Fotograf 201: Konya Motorlu Vasitalar Cami, bat1 cephe

Fotograf 202: Konya Motorlu Vasitalar Cami, gliney cephe

249



Fotograf 203: Konya Motorlu Vasitalar Cami, son cemaat yeri

Fotograf 204: Konya Motorlu Vasitalar Cami, kadinlar mahfili
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Fotograf 205: Konya Motorlu Vasitalar Cami, kubbe ve ge¢is 6geleri

Fotograf 206: Konya Motorlu Vasitalar Cami, kubbe
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Fotograf 207: Konya Motorlu Vasitalar Cami, harim mekéani

Fotograf 208: Konya Motorlu Vasitalar Cami, mihrap
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Fotograf 210: Konya Motorlu Vasitalar Cami, vaaz kiirsiisii
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Fotograf 211: Konya Motorlu Vasitalar Cami, sadirvan

Fotograf 212: Konya Motorlu Vasitalar Cami, sadirvan (Cevat Ulger’in Arsivi)
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5. 1. 16. Tavsanh Arifaga Cami

Yapinin Yeri

Yapi, Kiitahya’'nmin Tavsanli ilgesi, Yeni Mahallesi, Hasim Benli Bulvari

tizerinde yer almaktadir (Harita, 16).
Yapinmin Tarihi

Yapinin agilis beratinda Cami Dernegi tarafindan 1968 yilinda Mimar Cevat
Ulger’e yaptirildigi belirtilmistir (Foto. 217). Cami Dernegi iiyeleri ile yapilan
goriismeler neticesinde yapinin Mimar Cevat Ulger tarafindan yapildiginin bilgisine

ulasilmstir.
Yapinin incelenmesi
Plam

Yapi, kare planli ve tek kubbelidir. Kuzey yoniinde bulunan son cemaat yeri iki
kathdir. Alt kat tek bdliimlii ve diiz tavanlidir. Ust kat ii¢ béliimden olusur ve iizeri kubbe

ile ortiiliidiir. Yapinin kuzeybati kdsesinde minare yer alir (Cizim, 21).
Malzeme ve Teknik

Yapinin beden duvarlar tastan yapilmistir. Ancak tastyici karkasi betondandir
(Foto. 218).

Mimari Ozellikleri

Yapinin avlusuna bat1 yoniinde bulunan metal kapidan ulasilmaktadir. Avluyu
bat1 yoniinden sinirlayan duvar sonradan yapilmistir. Yapinin batisinda lavabolar ve
sadirvan bulunmaktadir. Bu sadirvanin cami ile beraber yapildiginin bilgisine
ulagilmistir. Yapiya kuzey yoniinden ilave yapilmakla birlikte yapinin {st ortil

elemanlar1 kursunla kaplanmustir.
Cepheler

Yapmin cepheleri simetrik tasarlanmigtir. Bununla birlikte kubbe ve agirlik

kuleleri klasik anlayisla yapilmistir. Kornig, tiim cepheyi dolanmakta ve kademeli
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formda tasarlanmustir. Ulger, kornis tasarimiyla cephelere giiclii bir devinim katmustir.

Sanatci, bu tasarimla yenilik¢i tavirlarini cephelere tagimistir.

Yapiya kuzey yoniinde ilave yapilmistir. Yapinin ulasilan eski fotograflarinda
cephenin 6zgilin tasarimi goriilmektedir. Kuzey cephenin yan kanatlarinda dikdoértgen
nisler yapilmis ve bu nislerin iginde iki katli pencere diizeni goriiliir. Bu pencereler
dikdortgen formlu, lento gegisli ve sivri kemer alinlikli olup pencere alinliklari iki renkli
tas isciligi ile vurgulanmustir. Ayrica kuzey cephede bulunan tag kapisi ters ‘U’
formunda gergeve ile belirginlestirilmistir (Foto. 219-20). Kuzey cephenin ortasinda
bulunan ta¢ kapi, sivri kemer kavsarali ve basik kemer gecislidir. Ta¢ kap1 kemeri ve
pencere alinliklart iki renkli tas is¢iligi ile vurgulanmistir. Kuzey cephenin orta aks,
yanlara gore yiiksek tutulmustur. Kuzey cephe kornis ile bitmekle birlikte kornis sagakla

sonlanmistir. Son cemaat yeri kubbeli olup kubbe kasnaklar1 kornisle bitmistir.

Yapmnin dogu ve bati cephelerinde ii¢ katli pencere diizeni goriiliir. Alt kat
pencereler dikdortgen formlu, ikinci kat pencereler ise sivri kemerli ve al¢1 sebekelidir.
Ayrica cephelerdeki liciincii kat pencere ise dairesel formda yapilmistir. Bu cephelerde
alt katta dort tane, iist katta bes tane pencere agikligina yer verilmistir. Dogu ve bati
cephelerde tiger tane hafifletme kemeri agilmakla birlikte orta kemer daha genis ve
yiiksek tutulmustur. Hafifletme kemerleri iki renkli tas is¢iligi ile vurgulanmistir. Bu
cepheler, dort basamakli kornisle sonlanmaktadir. Kornis koselerdeki agirlik kuleleri ile
beraber cepheye devinim katmistir (Foto. 221-22). Bununla birlikte kornis kursunla
kaplanmistir. Dogu cephede yer alan girisin Oniine kare ve kubbeli bir mekan yapilarak
yapinin dogu girisi vurgulanmis ve anitsallik katilmistir. Bati1 cephesinde bulunan giris

ise ters ‘U’ formda cergeve ile vurgulanmustir.

Giiney cephede ii¢ katli pencere diizeni goriiliir. Alt kat pencereler dikdortgen
formlu, ikinci kat pencereler ise sivri kemerli ve al¢1 sebekeli; liclincii kat pencereler ise
dairesel formludur. Bu cephede alt katta dort tane, ilist katlarda bes tane pencere
acikligmma yer verilmistir. Ayrica gliney cephe {i¢ tane hafifletme kemeri ile
boliinmiistiir. Bu hafifletme kemerleri iki renkli tas is¢iligi ile vurgulanmistir. Mihrap
nisi dikdortgen kiitle formunda disa taskindir. Bu cephe, sagakla sonlanan dort
basamakli kornisle sonlanir. Bu cepheye kornis ve pencere diizeni ile giiglii bir devinim

katilmak istenmistir.
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Yapi, dairesel bir kasnak {izerine oturtulmus kubbe ile tamamlanmistir.
Kubbenin olusturdugu sorunsal, dort kosedeki agirlik kuleleriyle c¢oziilmeye
calisilmigtir.

I¢c Mekan

Yapiya kuzey yoniinden yapilan eklenti ii¢ bolimli olup kubbeyle ortiilmiistiir.
Kuzey cephenin ortasinda bulunan basik kemer gecisli kapidan harime ulasilir. Ayrica
yaptya dogu yoniinden de giris yapilmaktadir. Son cemaat yeri iki katli olup alt kat1 diiz
tavanl, tist kat1 ise li¢ boliimlii ve kubbelidir. Kubbelere gecis pandantifle saglanmustir.
Harim mekanin kuzey duvarinin ikinci katinda ii¢ tane sivri kemer aciklifina yer
verilmistir (Foto. 223). Bununla birlikte kubbe gecisleri, kubbe icleri ve kubbe gobegi
bitkisel madalyonlarla siislenmistir. i¢ mekandaki mahfilin bat1 ve dogu yoniinden ilave
yapilmasi neticesinde harim mekanin biitiinliigii bozulmustur. Kadinlar mahfiline dogu

ve bat1 koselerde bulunan merdivenlerle ¢ikilmaktadir.

Kubbeli olan harim mekanin duvarlarinda, pencere etrafinda, kubbeye gecis
Ogelerinde, yogun bitkisel siislemeler yapilmistir. Ayrica mihrabin {istiinde hat yazi
panolar1 yer alir. I¢ mekandaki alt kat pencereler dikdortgen formlu, iist kat ise sivri
kemerlidir. Yapinin cephe cizgileri i¢ mekana tasinmistir. Alt kat pencerelerin etrafi ve
aralarinda turkuaz renk iizerine beyaz, sar1 ve kirmizi renklerle yapilan ¢igcek motifleri
ile slislenmistir. Giiney duvarinin orta aksinda mihrabin iki yaninda semse motifleri,
mihrabin iistiinde ise kitabe kusaklar1 ve madalyonlar yer almaktadir. Ayrica bitkisel
motif dolgulu madalyonlarin arasinda ibrik formunda yapilan yazi panolar
bulunmaktadir (Foto. 224). Kubbe kasnagina gecisi saglayan pandantiflerdeki
madalyonlarda celi siiliis tekniginde siyah zemin iizerine sar1 renkle ‘Allah, Muhammed
ve Hulefa-i Rasidin’ isimleri yazilidir. Bu madalyonun disinda kalan ti¢ggenler ise rumi
motifleri ile stislenmistir. Ayrica kubbeye gecisi saglayan eksedralarin igleri bitkisel
madalyonlar bulunur. Bunun birlikte kubbe etegindeki kartuslarda celi siiliis tekniginde
siyah zemin tizerine sar1 renkle ‘Bakara Suresi’nden Ayetler’ yazilidir. Kubbe i¢inde
semse motifleri yer alir. Kubbe gobegindeki madalyonda celi siiliis tekniginde siyah
zemin iizerine sar1 renkle ‘ihlas Suresi’ yazilidir. Bu madalyon tepelik motifi ile

sonlanmistir (Foto. 225).
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Harim mekanin giiney duvarinin ortasinda yer alan mihrap, mermer malzemeden
yapilmistir. Uggen mihrap nisi mukarnas kavsaralidir. Ancak kavsarasi ve tepeligi
algidandir. Ayrica mihrabin koseliklerinde bitkisel kabaralar bulunmakla beraber
mihrap nisi siituncelerle smirlanmistir. Mihrabin alinliginda dikdortgen kitabe
panosunda ‘Al-i Imran Suresi’nin 37. Ayeti’ yazilidir. Mihrap kavsaras1 ve siitunceler
altin yaldizla boyanmistir. Mihrabin g¢ergevesine silmelerle devinim katilmis ve tag
boliimiiniin ylizeyinde kabartma tekniginde yapilan kenger yapraklarina benzer
motiflerle stislenmistir. Mihrap, palmet formunda yapilan tepelikle sonlanmaktadir

(Foto. 226).

Mihrabin batisinda bulunan minber, ahsap malzemeden yapilmistir. Ulger’in
projelerini yaptig1r yapilarin glinlimiize gelen minberlerinde klasik anlayis belirgin

olmasina karsin sonradan eklenen minberlerde bu 6zelliklere dikkat edilmemistir.
Mihrabin dogusunda bulunan vaaz kiirstisti 6zgiin degildir.
Minare

Yapinin kuzeybati kdsesine bitisik olan minare, diizgiin kesme tas malzemeden
inga edilmistir. Minarenin kare kaidesinin cephelerine dikdortgen silmelerle devinim
katilmistir. Prizmal pabugtan sonra silindirik govdeye gecis yapilmistir. Ayrica
govdenin baglangicinda ve serefe altinda bilezik bulunur. Tek serefeli olan minarenin
serefe korkuluklar1 ajur tekniginde baklava dilimi motiflerle siislii olup serefe alti
mukarnas gecislidir. Minarenin petek boliimii kisa tutularak kiilah1 armut formunda

yukariya dogru daralmistir (Foto. 227).
Sadirvan

Yapinin batisinda bulunan sadirvan, sekizgen planlidir. Sadirvan kubbe ile ortiilii
olup kubbesi kursunla kaplanmistir. Sadirvanin cephelerinde kas kemerler a¢ilmistir. Bu
cepheler mermerle kaplanarak kornigle sonlanmistir. Sekizgen su haznesinin gévdesinde

acilan kas kemerlerin i¢cinde musluklar yer almaktadir (Foto. 228).

258



2 Tavsanli lige Miiftiiliga
« nm
& & o =
= g R
N Total
jara 2 @ cd
& >
S & ao?o
g ¥
& Akbank - Tavsanl 4 4
5 ®
5 @ S, » % @
O b
ew Halkbank Bankamatik
& 3 A101Q /
Tavsanl Belediyesi .~ 2 % S
. hw. s%
£ .N 0&/
Tavsanl ilce Arifaga Cami hw%

Emniyet Mudurligd

Q | ¥
A £ )
Aww

-~
oW\: \,\me\
e s Hakan Gida e
S S e St
00 s & -
&
-4 Q 30 Q.
£ 5 a
s 5 &
Ayyildiz Pasta&Cafe Q ¥ awon
X
4, $ht. Alpaslan cg.
%,
g
(o) o

4 us?

Harita 16: Tavsanli Arifaga Cami (Google Earth)
259



Fotograf 213: Tavsanli Arifaga Cami, agilis berati
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Cizim 21: Tavsanl Arifaga Cami Plan1 (B. Atan ve M. Varis)
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Fotograf 214: Tavsanli Arifaga Cami, genel goriiniim
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Fotograf 215: Tavsanli Arifaga Cami, kuzey cephe (Cevat Ulger’in Arsivi)
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Fotograf 216: Tavsanli Arifaga Cami, kuzey cephe (Cevat Ulger’in Arsivi)

Fotograf 217: Tavsanli Arifaga Cami, dogu cephe
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Fotograf 218: Tavsanli Arifaga Cami, bati cephe
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Fotograf 219

: Tavsanl Arifaga Cami, kadinlar mahfili
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Fotograf 220: Tavsanli Arifaga Cami, harim mekan1

Fotograf 221: Tavsanli Arifaga Cami, kubbe
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Fotograf 222: Tavsanli Arifaga Cami, mihrap

Fotograf 223: Tavsanli Arifaga Cami, minare
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Fotograf 224: Tavsanl Arifaga Cami, sadirvan
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5. 1. 17. Eskisehir Resadiye Cami

Yapinin Yeri

Yapu, Eskisehir Odunpazari Ilgesi, Arifiye Mahallesi, Resadiye Caddesi iizerinde
yer almaktadir (Harita, 17).

Yapinmin Tarihi

Sultan Resat tarafindan yapilan yapi, Cumhuriyet Donemi’nde kentin
biiyiimesinden dolayr ibadet mekani ihtiyacimi karsilayamamistir. Bu durum yeni bir
ibadet mekani ihtiyacini dogurmus ve bunun neticesinde gliniimiizdeki yap1 yapilmistir.
Kuzey cephede bulunan tag kapinin alinligindaki dikdortgen kitabe panosu ve mihrabin
alinliginda bulunan kitabe panosuna gore, bu yap1 H. 1369 yilinda insa edilmistir (Foto.
229). Yapinin ingast 1969-1978 yillart arasinda siirmiistiir (Erdogan, 2014, s. 651).
Yapinin biitiin hat yazilar1 Hattat Hasan Celebi’ye aittir. Minberin alinligindaki kitabede
Macit Ayral’in imzas1 yer alir. Ancak Macit Ayral 1961 yilinda hayatin1 kaybetmistir.

Bu durum sanat¢inin adini yasatmak amaciyla imzasinin atildigina isaret etmektedir.
Kitabesi
Okunusu:
Va(A)llahu yed’i ila dari-sselami ve yehdi men yesu ila siratin mustekim(in)?.
Celebi Ketebehu H.139327
Anlamu:

‘Allah insanlar1 esenlik ve mutluluk iilkesine davet eder ve diledigi kimseleri

dosdogru yola iletir.’
Yapinin incelenmesi
Plam

Yap1, merkezi planli olup kubbe ile oOrtiilmiistiir. Harim mekan: dogu ve bati

yoniinden dort kubbe, kuzey yoniinden ise {i¢ kubbe ile genisletilmistir. Kuzey yoniinde

26 Yunus Suresi, 25. Ayet.
21 Ceviriyi yapan Mesut Baydu’ya tesekkiir ederiz.

268



yedi gozlii son cemaat yeri bulunmakla birlikte yapinin kuzeybati ve kuzeydogu
koselerinde minare yer almaktadir. Harim mekanina kuzey, dogu ve bati yonlerinden

girig yapilmaktadir (Cizim, 22).
Malzeme ve Teknik

Yapmin tastyici karkasi betonarmeden yapilmakla beraber cepheler ve minaresi

traverten tas ile kaplanmistir.
Mimari Ozellikleri

Yapi, kent merkezine hakim bir noktada insa edilmistir. Yapinin avlusu yol
caligmalarindan dolay1 kuzey yoniinden kesilmesine ragmen dogu ve bat1 yoniinde genis
tasarlanmistir. Yapinin batisinda dernek binasi, lavabolar, sadirvan bulunmakla birlikte
dogu ve bat1 cephelerinin altlarinda abdest musluklari yer almaktadir. Avluda yer alan
sadirvan sonradan yapilmistir. Yapi, normal kat ve zemin kattan olusur. Zemin katinin
kuzey bolimii kiraathane, giiney boliimii ise ibadet mekanina doniistirGlmistiir.
Yapinin avlusunda belediye tarafindan peyzaj calismalar1 yapilmistir (Foto. 230). Ayrica

ist ortli elemanlar1 kursunla kaplanmaistir.
Cepheler

Yapmin cepheleri simetrik tasarlanmigtir. Bu cepheler, iki kiitle formunda
tasarlamig olup tas malzemeyle cephelere renklilik katilmistir. Cephelerin pencere
diizeninde devinim anlayis1 belirgindir. Yapin st ortii 6geleri klasik anlayisla

yapilmasina karsin cephelerin detaylarinda sanat¢inin yenilikgi tavirlar giigliidiir.

Yapinin kuzey cephesinde bulunan son cemaat yeri klasik anlayisla
tasarlanmistir. Son cemaat yeri yedi gozlii ve kubbelidir. Son cemaat yerinin orta
kubbesi daha belirgin yapilarak giris aks1 vurgulanmistir. Son cemaat yeri kubbeleri
mermer siitunlar ile taginmakla beraber son cemaat yerinin gozleri sivri kemerli olup
kemerler iki renkli tas is¢iligi ile vurgulanmistir. Mukarnas baslikli siitunlar platform
tizerine oturmaktadir. Yarim metre yiikseklige sahip bu platformda zemin katin pencere
acikliklara yer verilmistir. Son cemaat yerinin kubbeleri kasnak {izerine oturmakta ve
kursunla kaplanmistir (Foto. 231). Kubbeler pandantif gecisli olmakla birlikte kubbe
gbbeginde madalyonlar bulunur. Kubbe etegi ise palmet, rumi, kivrik dallar ve gigek

motifleriyle siislenmistir.
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Kuzey cephede iki katli pencere diizeni goriilmektedir. Bu pencereler lento
gecisli, dikdortgen formlu ve mermer sovelidir. Alt kat pencereler, demir lokmalidir. Bu
cephede bulunan ta¢ kapinin iki yaninda mihrabiyeler yer alir. Bu mihrabiyeler mermer
malzemeden yapilmakla birlikte mukarnas kavsaralidir. Ayrica kavsaranin iki yaninda
bitkisel kabaralar bulunmaktadir. Bu cephedeki iki katli dikdortgen formlu pencere
tasarim1 Ulger’in 6zgiin yaklasimidir. Buna benzer tasarim Sarisu Kursunlu, Siimer ve
Sirintepe camilerinde goriilmektedir. Ozellikle kuzey cephenin tasariminda islevsel

mimarlik anlayis1 belirgindir.

Kuzey cephenin ortasinda bulunan tag kap1, mermer malzemeden yapilmistir. Bu
kapi, disa tagkin ve basik kemer gecislidir. Tag kapi, iki yandan siitunceler ile sinirlanmis
ve basik kemerinin iizerinde kabartma tekniginde yapilan bitkisel motiflerle siislii bordiir
yer alir. Siisleme bordiiriiniin iizerinde altin yaldizli dikdortgen kitabe panosu bulunur.
Kitabede hattatin imzasi1 ve tarih yer almaktadir. Ayrica tag kapi palmet formunda
yapilan tepelikle sonlanir. Bununla birlikte harimin giris kapis1 ahsap malzemeden

yapilmistir (Foto. 232).

Dogu ve bat1 cephelerin tasarimi simetriktir. Harim mekaniin yanlara dogru
tiger kubbe ile genisletilmesinden dolay1 bu cepheler iki ayr1 kiitle goriintimiinii almigtir.
Bu cephelerde toplamda bes katli pencere diizeni vardir. Bu pencereler, alttan iki kat
dikdortgen formlu, iki kat sivri kemerli, kubbe kasnaginda ise yuvarlak kemerlidir.
Dordiincti kat pencereler daha uzun yapilmistir. Birinci kiitlelerde, {i¢ katli pencere
diizeni goriiliir. Bu pencereler, cepheye ikiserli diizende yerlestirilmistir. Alt kat
pencereler lento gecisli ve mermer sovelidir. Ugiincii kat pencereler ise alg1 sebekelidir.
Bu cephelerin birinci kiitlesinde ii¢ tane hafifletme kemeri acilmistir. Birinci kiitle
kademeli ve iic basamakli kornis ile sonlanmaktadir. Kubbelerin kasnaklar1 algak
tutularak kademeli kornisle bitmektedir. Ikinci kiitle ise, pencereler sivri kemerli ve alg1
sebekelidir. Ikinci kiitlede alt1 tane pencere acikligi acilmis ve hafifletme kemeriyle
sinirlanmigtir. Ayrica ikinci kiitle kademeli ve dort basamakli kornisle sonlanmistir.
Kornig, agirlik kulelerinin iki yaninda yukariya dort basamak formunda yiikselerek
koseleri birbirine baglamak suretiyle cephelere giiclii bir devinim katmistir. Bu
cephelerin koselerinde tas madalyonlar bulunmakla birlikte iki kiitlede ikiser ¢orten yer
alir. Sanatgi, bu tasarimla yenilik¢i anlayisini cephelerin detaylara tasimistir (Foto.

233-34).
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Dogu ve bati cephenin alt kisminda abdest musluklar1 bulunmaktadir. Kadinlar
girisi, basamakli platform ve sundurma ile vurgulanmistir. Ayrica sundurma yiiksek olan
beden duvarlarini yumusatarak yapinin kademelenmesine katki saglamistir. Kadinlar
girisinin Ustiinde, dairesel formlu pencere bulunmaktadir. Bu sekilde bir tasarim ile
kadinlar mahfili aydinlatilmaya ¢alisilmistir. Dogu cephedeki kadinlar girisi dikdortgen
cerceveli olup mermer malzemeden yapilmistir. Kadinlar girisi basik kemer gegisli olup
kemerin iistiindeki bordiiriin merkezinde kabartma tekniginde yapilan giilge motifi ve
kivrik dallarla yapilan siisleme bordiirii yer almaktadir. Kap1 alinliginda altin yaldizli

dikdértgen kitabe panosunda, ‘Udhuliiha biselamin aminin(e)’?® yazilidir (Foto. 235).

Bati cephede bulunan giris kapist mermer malzemeden yapilmis ve ¢ercevesine
silmelerle devinim katilmigtir. Bu kapi, kadinlar girisi ile benzer 6zellikler tasimakla
beraber alnliginda altin yaldizli kitabe panosunda, ‘Innel muttakine fi cennitin ve

uylnin’ yazilidir.

Giiney cephede, birinci kiitlede ii¢ katl pencere diizeni goriiliir. iki yan kanattaki
alt kat pencereler mermer soveli ve dikdortgen formludur. Orta kanatta ise alt kat
pencereler mermer séveli ve dikdortgen formlu, iist kattaki pencereler ise alg1
sebekelidir. Ayrica mihrap aks1 dikdortgen nisle belirginlestirilmistir. Birinci kiitlede
bes tane hafifletme kemeri bulunur. Bu cephe, payandalar ile desteklenmistir.
Payandalar, birinci kiitle kadar yiiksekligi bulunmakla beraber yukariya dogru
daralmigtir. Birinci kiitle ve ikinci kiitle kornisi kademeli olup sagakla sonlanmistir

(Foto. 236).

Ikinci kiitlede ise, uzun sivri kemerli pencereler alg1 sebekeli olup kubbe
kasnaginda yuvarlak kemerli pencerelere yer verilmistir. Ikinci kiitlede iki katli pencere
diizeni vardir. Bu pencereler, sivri kemerli ve alg1 sebekeli olup cepheye kademeli
diizende yerlestirilmistir. Ayrica bu cephe hafifletme kemeri ile sinirlanmistir. Yapinin
giiney cephesinde kornis tasarrmi gériiliir. Tk kornis {ic basamakli olup cepheyi ikiye
bolmiistiir. Ozellikle tiim cephelere kornisle devinim katilmaya ¢alisilmistir. Birinci
kiitlenin ve hafifletme kemerlerinin bitimindeki kornis basamak formundadir (Foto.

237). Gliney cephenin ikinci kiitlesinde toplamda iki tane ¢orten bulunur.

28 Hicr Suresi, 46. Ayet.
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Yapi, dairesel bir kasnak iizerine oturtulmus kubbe ile tamamlanmistir. Kubbe
kasnaginda pencere agikliklarina yer verilmistir. Pencere agikliklarinin olusturdugu
sorunsal, pencereler arasina yerlestirilen kiiciik payandalar ve dort kosedeki agirlik

kuleleri ile dengelenmistir.
I¢c Mekan

Yapinin harim mekanma ti¢ yonden giris yapilmaktadir. Ana giris ana kapisi
kuzey cephede yer alir. Bununla birlikte yapiya dogu ve bati yonlerinden de giris
yapilmaktadir. Harim mekanina kuzey yoniinde iki birim olusturularak gorevliler i¢in
oda yapilmistir. Harim mekan1 yanlara dogru genisletilmistir. i¢ mekan1 {ic yonden
dolanan mahfil, harime iki katli bir gériinim vermekle beraber ii¢ yonden siitunlarla
taginmaktadir. Siitun bagliklari mukarnasli olup al¢1 malzemeden yapilmis ve sivri
kemerler iki renkli mermer is¢iligi ile vurgulanmistir. Mahfil korkuluklari mermer
malzemeden yapilmis ve ajur tekniginde geometrik gegmelerle siislenmistir. Harimin
dogu ve bat1 duvarlarinda {i¢ katl pencere diizeni goriiliir. Mahfilin alt kat1 diiz tavanli,
ist kat1 ise kubbelidir. Kubbeye gecisler pandantiflerle saglanmistir. Bununla birlikte
harimin t¢iincli kat pencereleri ise vitraydir. Bu pencerelerin aralari bitkisel motifli
madalyonlarla siislenmistir. Mahfilin yan kanatlarina bursa kemeri ile gecis
saglanmistir. Kuzey yoniindeki mahfil kanadinin kubbesi prizmatik Tirk tiggeni ile
gecis yapilmistir. Kadinlar mahfilinin kuzey duvarinda hat yazilar1 yer alir. Mahfil
kemerleri iki renkli tas isciligi ile vurgulanmustir. i¢ mekan siisleme acisindan zenginlik

gostermektedir (Foto. 238).

Harim mekan1 bir metreye kadar tek renkli cinilerle kaplanmistir. Ayrica
kubbeye gecisi saglayan ayaklarin yiizeyi kusaklara boliinerek rumi, carkifelek ve ¢igek
motifleri ile siislenmistir. Kubbe kasnagi1 dort ayak {izerine oturmakla birlikte bu ayaklar
birbirine hafifletme kemerleri ile baglanmistir. Kubbeye gecisler pandantiflerle
saglanmistir. Bu hafifletme kemerleri iki bagimsiz siitun {lizerine oturmaktadir. Siitunlar
sivri kemerli olup bu kemerler iki renkli tas isc¢iligi ile vurgulanmistir. Hafifletme
kemerlerinde iki kat vitray pencereler goriilmekle beraber kornisle harim mekani iki kata
ayrilmistir. Kuzey duvarinda tek kat vitray pencere diizeni goriilmektedir. Mihrap
duvarinda bulunan vitray pencerelerde, vazodan ¢ikan ¢igek motifleri ile natiiralist bir
kompozisyon olusturulmustur. Ana kubbeye gecisi saglayan pandantifin baslangicindan

baslayan kornis harim mekanim1 dolanmaktadir (Foto. 239). Ana kubbeye gecisi
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saglayan pandantiflerdeki bitkisel madalyonlarin etrafi iki bordiirle ¢evrelenmis, ince
sarmal motifli bordiir daha dar tutulmus ve etrafi hatai grubu motiflerle siislenmistir. Bu
madalyonun disinda kalan tiggenler de rumi motifleri yer alir. Ayrica kubbe kasnaginda
distan bitkisel motifli bordiirden sonra ince zencerek bordiiriinden kasnagi dolanan
kitabe kusagina gegis yapilmistir. Kubbe kasnaginda celi siiliis tekniginde siyah zemin
lizerine beyaz renkle ayet kusagi dolanmaktadir. Ana kubbenin i¢i semse motifleri ile
siislenmis ve kubbe gobegindeki madalyonunun merkezinde celi siiliis tekniginde siyah
zemin iizerine beyaz renkle ‘Ihlas Suresi’ yazilidir. Bu madalyon distan tepelik motifleri

ile ¢evrelenmistir (Foto. 240).

Giris aksmin karsisinda yer alan mihrap mermer malzemeden yapilmistir.
Mihrap klasik ozellik gostermektedir. Ucgen mihrap nisi dikdortgen cerceveli ve
mukarnas kavsaralidir. Mihrabin dis bordiiriine silmelerle devinim katilmistir. Mihrap
nisi siitunceler ile siirlandirilmakla birlikte mihrap koseliklerinde bitkisel kabaralar
bulunur. Mihrap nisinin alinhigindaki altin yaldizli dikddrtgen kitabe panosunda,
‘Bakara Suresi’nin 149. Ayeti,” hattatin imzasi ve tarith yazilidir. Tag¢ boliimiine bir sira
mukarnas dizesinden sonra gecilmistir. Ta¢ boliimii kenger yapraklar ile siislenerek

palmet motif formunda yapilan tepelikle sonlanmistir (Foto. 241).

Mihrabin solunda bulunan minberde klasik ¢izgiler gii¢liidiir. Dikdortgen kiitle
lizerine ylikselen minber, mermer malzemeden insa edilmistir. Minberin girisi sivri
kemer gecisli olup alinliginda altin yaldizli dikdortgen kitabe panosunda, ‘Kelime-i
Tevhid’ ve ‘Macit’ ismi yazilidir. Mukarnas dizesinden sonra tag boliimiine gegis
saglanmistir. Tag bolimi palmet motifi formunda yapilmigtir. Minberin girisi iki
yaninda burmali siituncelerle sinirlanmistir. Basamaklar ile kdsk boliimii, dort yonden
acikliga sahip olup mermer siitunceler ile tasinmakla birlikte kosk boliimii ahsap kiilahla
sonlanir (Foto. 242). Minber korkuluklar1 geometrik ge¢melerle siislenmistir. Ayrica
minberin yan aynaliginda bulunan madalyon, kafes oyma tekniginde yapilmistir. Yan
aynalik ticgeni madalyonla vurgulanmakla birlikte ¢cok kollu yildiz motifi ile siislenmis

ve bu madalyonun disinda kalan tiggenler ise rumi motifleri bulunur (Foto. 243).

Mihrabin dogusunda bulunan vaaz kiirsiisii, kubbeyi tasiyan dogu yoniinde
bulunan ayaga bitisiktir. Ug cepheli olan vaaz kiirsiisii, mermer malzemeden yapilmustir.
Iki katli bir goriiniime sahip olmakla birlikte alt katinda kas kemerli acikliklara yer

verilmistir. Ayrica mukarnas dizesinden sonra ikinci boéliime gecilmistir. Vaaz
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kiirstisiiniin ikinci kat cepheleri dikdortgen panolara ayrilarak geometrik gecmelerle

siislenmistir (Foto. 244).

Miiezzin mahfili iki katli olup mermer malzemeden insa edilmistir. ikinci kat1
alt1 destek iizerine oturmaktadir. Bu mahfilin korkuluklari, geometrik ge¢melerle

stislenmistir (Foto. 245).
Minareler

Yapinin kuzeydogu ve kuzeybati kdselerinde bulunan minareler, diizgiin kesme
tasla kaplanmistir. Ayrica kaidenin cepheleri dikdortgen ¢okertme nislerle devinim
katilmis olup minarenin kaidesi kornisle sonlanmistir. Prizmal pabug ile govdeye gegis
saglanmistir. Silindirik gdvdenin baglangicinda ve serefe altlarinda bilezikler bulunur.
Iki serefeli olan minarelerin gdvdesinde mazgal acikliklara yer verilmistir. Serefe alt1,
mukarnas gecisli olup serefe korkuluklar1 geometrik gegmelerle siislenmistir. Minare

konik kiilahla sonlanmustir (Foto. 246).
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Harita 17: Eskisehir Resadiye Cami (Google Earth)

Fotograf 225: Eskisehir Resadiye Cami, insa kitabesi
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Cizim 22: Eskisehir Resadiye Cami Plan1 (B. Atan ve M. Varis)
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Fotograf 227: Eskisehir Resadiye Cami, son cemaat yeri
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Fotograf 229: Eskisehir Resadiye Cami, dogu cephe
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Fotograf 231: Eskisehir Resadiye Cami, kadinlar girisi
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Fotograf 232: Eskisehir Resadiye Cami, giiney cephe

Fotograf 233: Eskisehir Resadiye Cami, kornis tasarimi
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Fotograf 234: Eskisehir Resadiye Cami, harim mekani

Fotograf 235: Eskisehir Resadiye Cami, kuzey duvari
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Fotograf 236: Eskischir Resadiye Cami, kubbe

Fotograf 237: Eskisehir Resadiye Cami, mihrap
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Fotograf 238: Eskisehir Resadiye Cami, minber

Fotograf 239: Eskisehir Resadiye Cami, minberin yan aynalik iiggeninden detay
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Fotograf 240: Eskisehir Resadiye Cami, vaaz kiirsiisii

v e

Fotograf 241: Eskisehir Resadiye Cami, miiezzin mahfili
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Fotograf 242: Eskisehir Resadiye Cami, minare
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5. 1. 18. Kirikhan 408 Evler Ulu Cami

Yapinin Yeri

Yapi, Hatay’1n Kirikhan Ilgesi, 408 Evler Mahallesi, Ulu Cami Caddesi iizerinde
yer almaktadir (Harita, 18).

Yapinmin Tarihi

Yapinin agilis beratina gére, Cami Dernegi tarafindan 1970-74 yillar1 arasinda
Mimar Cevat Ulger’e yaptirilmistir. Yapinin insasinda Samsunlu Mubhittin Uzun adinda

ustanin ¢alistigina dair bilgiye ulasilimistir®®.
Yapinin incelenmesi
Plam

Yapi, kare planli ve tek kubbelidir. Kuzey yoniinde bulunan son cemaat yeri iki
kathdir. Alt kat tek boliimlii ve diiz tavanhdir. Ust kat ii¢ boliimden olusur ve iizeri

capraz tonozla ortiiliidiir. Yapiin kuzeybatisinda minaresi bulunur (Cizim, 23).
Malzeme ve Teknik

Yapinin beden duvarlar1 yigma tekniginde tas malzemeden, tasiyici karkasi ise

betondan yapilmistir (Foto. 247-48).
Mimari Ozellikleri

Yapinin avlusu simirlayan duvar sonradan yapilmistir. Bu duvar bir metre
yiiksekligindedir. Avluya dogu ve kuzey yoniinde bulunan kapilardan girilir. Yapinin
avlusunda sadirvan, lavabolar ve dernek binasi bulunmaktadir. Bu eklentiler sonradan
yapilmistir. Yapida gecis 6geleri disa yansitilmakla birlikte tist 6rtii elemanlar1 kursunla

kaplanmustir.

2% {smet Cilesiz’e verdigi bilgilerden dolay: tesekkiir ederiz.
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Cepheler

Yapinin cepheleri simetrik tasarlanmistir. Ust 6rtii elemanlar1 ve cephelerin
koselerindeki agirlik kuleleri klasik anlayisla yapilmistir. Buna karsin sanat¢i cephelere
kornis tasarimiyla giiclii bir devinim katmistir. Ulger, bu tasarimla yenilik¢i anlayisini

cephe detaylarina tagimistir.

Kuzey cephede tek kat pencere diizeni goriiliir. Bu pencereler, yuvarlak
kemerlidir. Bununla birlikte kuzey cepheye simetrik yerlestirilen ta¢ kapi, yuvarlak

kemer kavsaral1 ve lento gecislidir (Foto. 249).

Yapinin dogu ve bati cephelerinde iki katli pencere diizeni goriiliir. Bu
pencereler, alt katta yuvarlak kemerli, {ist katta sivri kemerli ve al¢1 sebekelidir. Bu
cephelerde alt katta ve iist katta iicer tane pencere acikligina yer verilmistir. Ayrica st
kattaki orta pencere daha belirgindir. Bu cepheler hafifletme kemeri ile sinirlanmis ve
cephenin orta aksinin yliksek olmasi, kornisin dort basamakli olup cepheye devinim
katmasini saglamistir (Foto. 250-51). Dogu cephede yer alan kadinlar girisi, yuvarlak
kemer kavsarali ve lento gecislidir. Yapida disa yansitilan gecis O0geleri iist Ortiide

kademelenme etkisini gliglendirmistir.

Gliney cephede ii¢ katli pencere diizeni goriiliir. Alt kat pencereler yuvarlak
kemerli, {ist kat pencereler sivri kemerli ve al¢1 sebekelidir. Alt katta iki tane, iist katta
li¢ tane pencere acikligina yer verilmis ve bu cephe hafifletme kemeri ile sinirlanmaistir.
Bu cephenin bitimindeki kornis dort basamakli olup cepheye giiglii bir devinim

katmistir. Bununla beraber hafifletme kemeri cephede belirgin hale getirilmistir.

Yapi, dairesel bir kasnak iizerine oturtulmus kubbe ile tamamlanmistir. Kubbe
kasnaginda pencere agikliklarina yer verilmistir. Pencere acikliklarinin olusturdugu
sorunsal, pencereler arasina yerlestirilen kii¢iikk payandalar ve dort kosedeki agirlik

kuleleri ile dengelenmistir.
I¢c Mekén

Kuzey cepheye simetrik yerlestirilen ta¢ kapidan son cemaat yerine
ulagilmaktadir. Son cemaat yerinin alt kati1 islevsel hale getirilerek kuzeybati kdsesi
gorevli odas1 yapilmistir. Kadinlar mahfiline kuzeydogu kosedeki spiral merdivenle

cikilir. Ust kat kadinlar mahfili ii¢ béliimlii olup capraz tonozla ortiilmiistiir. Bu
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boliimlere gegisler sivri kemerlerle saglanmistir. Ayrica ¢apraz tonozlarin igleri ve etegi

bitkisel ve geometrik motiflerle siislenmistir.

Harim mekanina kuzey duvarmin ortasindaki acikliktan ulasilir. Harim mekani
kubbe ile ortiilmiistiir. I¢ mekanda ii¢ katli pencere diizeni goriiliir. Bu pencerelerin etrafi
bitkisel slisleme kusaklariyla ¢cevrelenmistir (Foto. 252). Kuzey duvarinda bulunan giris
kapisinin iki yaninda dikdortgen pencere agikligina, iist katinda ise {i¢ tane bursa kemeri
acikligina yer verilmistir. Kubbe eksedra gecisli kasnak {lizerine oturmaktadir. Kasnaga
gecisi saglayan pandantiflerin merkezindeki madalyonlarda ‘Hulefa-i Rasidin, Hasan ve
Hiiseyin’ yazilidir. Bu madalyonun disinda kalan {i¢ggenler, geometrik ve bitkisel
motiflerle siislenmistir. Ayrica kubbe eteginde celi siiliis ile yazilan kitabe kusagi
dolanir. Kubbe i¢i semse motifleri ile siislii olup kubbe gobegindeki madalyonda ise celi
stiliis tekniginde ‘Fatiha Suresi’ yazilidir. Kubbeye gegisi saglayan eksedralarin igleri
geometrik ve bitkisel motiflerle siislenmistir (Foto. 253). Ic mekandaki pencereler ters
‘U’ formunda stilize motiflerle siislii bordiir ile ¢evrelenmistir. Mihrabin iistiinde ve
kars1 aksinda yazi kusaklar1 yer almaktadir. Koselerde yer alan eksedralarin
merkezindeki madalyonlarda celi siilis tekniginde yazilar bulunmakla birlikte

madalyonun dig1 geometrik ve bitkisel motiflerle siislenmistir.

Yapinin giris aksmin karsisinda bulunan mihrap, mermer malzemeden
yapilmistir. Mukarnas kavsarali mihrap nisi, siitunceler ile sinirlanmistir. Mihrabin
alinligindaki kitabe panosunda ‘Bakara Suresi’nin 149. Ayeti’ yazilidir. Mihrabin

cercevesi geometrik siislii bordiirle cevrelenmistir (Foto. 254).

Mihrabin solunda bulunan minber mermer malzemeden yapilmistir. Dikddrtgen
kiitle tizerinde ylikselen minber, basik kemerli girise sahiptir. Minber girisinin
alimhiginda ‘1973’ tarihi yazilidir. Minberin giris kapisi lic sira mukarnas dizesinden
sonra tepelige gecis yapilmistir. Basamakla ¢ikilan kosk boliimii siitunlar ile tasinmakla
birlikte yivli kiilahla sonlanmaktadir. Minberin yan aynaligi ve korkulugu geometrik

motiflerle siislenmistir (Foto. 255).

Harim mekaninin kuzeydogu kosesinde yer alan vaaz Kkiirsiisii, mermer
malzemeden insa edilmistir. Konik kaideli olan kiirsiiniin korkulugunda ‘1972’ tarihi

yer alir. Kiirsi, bitkisel kabaralar ve geometrik motiflerle siislenmistir (Foto. 256).
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Minare

Yapinin minaresi insa tarihinden sonra ilave edilmistir. Minarenin kubbe ile olan

oransal acisina dikkat edilmemistir.
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Cizim 23: Kirikhan 408 Evler Cami Plan1 (B. Atan ve M. Varis)
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Fotograf 243: Kirikhan 408 Evler Ulu Cami, genel goriiniis (Cevat Ulger’in Arsivi)

Fotograf 244: Kirikhan 408 Evler Ulu Cami, genel goriiniis
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Fotograf 245: Kirikhan 408 Evler Ulu Cami, kuzey cephe

Fotograf 246: Kirikhan 408 Evler Ulu Cami, bat1 cephe
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Fotograf 247: Kirikhan 408 Evler Ulu Cami, dogu cephe

Fotograf 248: Kirikhan 408 Evler Ulu Cami, harim mekani
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Fotograf 249: Kirikhan 408 Evler Ulu Cami, kubbe

Fotograf 250: Kirikhan 408 Evler Ulu Cami, mihrap
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Fotograf 251: Kirikhan 408 Evler Ulu Cami, minber

Fotograf 252: Kirikhan 408 Evler Ulu Cami, vaaz kiirsiisii
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5. 1. 19. Sakarya Istasyon Cami

Yapinin Yeri

Yap1, Sakarya’nin Adapazari Ilgesi, Mithatpasa Mahallesi, Akasya Sokagi

tizerinde bulunmaktadir (Harita, 19).
Yapinmin Tarihi

Kuzey cephede bulunan yazita gore, bu yap1 1972 yilinda insa edilmistir (Foto.
257). Bununla birlikte agilis beratinda da Cami Dernegi tarafindan 1972 yilinda Mimar
Cevat Ulger’e yaptirildign belirtilmistir®® (Foto. 258). Yapmin insasi1 sirasinda mesut

kalfanin denetiminde vagon iscilerinin ¢alistirldiginin bilgisine ulasilmistir®L,
Yapinin incelenmesi
Plam

Yapi, merkezi planli olup kubbe ile rtiilmiistiir. Harim mekan1 dogu yoniinden
ic kubbe ile genisletilmistir. Yapiya kuzey yoniinden ilave yapilmistir. Minare yapinin

kuzeybati kdsesindedir (Cizim, 24).
Malzeme ve Teknik

Yapinin tagiyici karkasi betondan, beden duvarlari ise y1igma tekniginde tugladan

yapilmistir (Foto. 259-60).
Mimari Ozellikleri

Yapi, mahalleye hakim bir noktada insa edilmistir. Avluyu sinirlayan duvar
sonradan yapilmistir. Yapimin kiitlesindeki asimetrik tasarim, sanatg¢inin yenilik¢i

anlayisini gostermesi acisindan dikkat ¢ekicidir.
Cepheler

Yapimnin cepheleri simetrik tasarlanmistir. Bununla birlikte st Orti

elemanlarinda klasik anlayis giigliidiir. Buna karsin sanatg1 kornis tasarimi ile yenilikgi

% Yapinin agilis beratinda Mimar Cevat Ulger’in soyadmnin yanlis yazildig tespit edilmistir.
3 Cami Dernegi iiyesi Kemal Budak, Ulger’in yapinin insasinda bizzat yer aldigin1 belirtmistir. Kendisine
verdigi bilgilerden dolay1 tesekkiir ederiz.
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tavirlarini cephe detaylarina tasimistir. Ulger’in arsivinden ulasilan fotograflarda, kuzey
cephenin iki katli pencere diizenine sahip oldugu anlasilmaktadir. Ancak yapilan

eklentiden dolay1 cephe 6zgiin gériiniimiinii kaybetmistir.

Dogu cephede tiger kubbe ile ortiilii boliimde iki katli pencere diizeni goriilmekle
beraber c¢okertme nisler igine agilan pencereler, diiz atki gecisli ve sivri kemer
alinliklidir. Bu cephelerde alt kat pencereler metal korkulukludur. Kubbe kasnagi dort
basamakli kornis ile sonlanmaktadir. Bu sekilde cepheye devinim katilmistir. Dogu
cephede yer alan kadinlar girisi sundurma ile vurgulanmistir. Basik kemer geg¢isli olan
kapinin alinliginda kare panolar olusturulmustur (Foto. 261). Boylece sanat¢1 geometrik

tasarimlarla yenilikgi tavirlarini cephenin detayina tagimistir.

Yapimin bat1 cephesinde ii¢ katli pencere diizeni goriiliir. Alt kat pencereler
dikdortgen formlu, sivri kemer alinlikli ve lento gecislidir. Bu cephenin iist kat
pencereleri ise sivri kemerli ve al¢1 sebekelidir. Beden duvarlar1 kornisle sonlanmis ve

cephenin yan kanatlar1 hafifletme kemerleri ile sinirlanmistir (Foto. 262).

Gliney cephede bes katli pencere diizeni goriiliir. Birinci kat pencereler
dikdértgen formlu, lento gegisli ve sivri kemer aliliklidir. Tkinci kat pencereler ise sivri
kemerli ve al¢1 sebekelidir. Bu cephenin yan kanatlarindaki ii¢iincii kat pencereleri ise
dairesel formludur. Bununla birlikte beden duvarlar1 kornigle sonlanmistir. Cephenin
yan kanatlar1 hafifletme kemeri ile sinirlanmistir. Mihrap nisi dikdortgen kiitle formunda

disa tagkindir.

Yapi, dairesel bir kasnak iizerine oturtulmus kubbe ile tamamlanmistir. Kubbe
kasnaginda pencere acikliklarina yer verilmistir. Kubbe kasnaginin bitimindeki ii¢
basamakli kornisle cepheye devinim katilmistir. Pencere agikliklarinin olusturdugu
sorunsal, pencereler arasina yerlestirilen kii¢iikk payandalar ve dort kosedeki agirlik

kuleleri ile dengelenmistir.
I¢c Mekan

Yapiya kuzey yoniinden ilave boliime gecis yapilir. Kuzey cephede bulunan ¢elik
kapidan harime ulagilir. Harime giriste ayakkabilik holii yapilmistir. Resadiye, Sarisu
Kursunlu camilerinde de benzer tasarim goriiliir. Kadinlar mahfili harim mekanin1 ‘U’

formunda dolanmaktadir. Kadinlar mahfilinin kuzey kanadinin tist kat1 diiz tavanli, dogu
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kanadi ise kubbelidir. Ancak bati1 kanad1 harim mekanina dogru uzatilmistir (Foto. 263).
Mahfilin dogu ve kuzey kanadi, li¢ boliimdiir. Ayrica mahfilin dogu kanadinda kubbeye
gecisler pandantiflerle saglanmistir. Kadinlar mahfilinde birimler arasi gegisler bursa
kemerleriyle saglanmakla birlikte mahfil korkuluklart metal malzemeden yapilmistir.
Mahfilin yan kanatlarindaki kubbe gobeginde rumi dolgulu semse motifi ile
siislenmistir. Ayrica kubbe eteginde ve gecis Ogelerinde benzer kompozisyon
goriilmektedir. Giiney duvarinin birinci kat pencerelerin iistiine kadar bitkisel motifli
cinilerle kaplanmistir. i¢ mekanda kubbe kasnag ile beraber bes kat pencere diizeni

gorilmektedir (Foto. 264).

Yapinin cephe c¢izgileri i¢ mekana taginmistir. Harim mekan1 kubbe ile
ortiilmiistiir. Kubbe eksedra gegcisli kasnak {izerine oturmaktadir. I¢ mekanda alt kat
pencereler dikdortgen formlu, list kat pencereler ise vitray tasarimlidir. Bu vitray
pencerelerde, vazodan c¢ikan cicek motifleri ile natiiralist kompozisyonun yaninda
geometrik tasarimlarda yapilmistir. Kubbeye ge¢isi saglayan eksedralarda ve ii¢lincii kat
pencere vitraylarinda natiiralist ve geometrik kompozisyonla olusturulmustur. Ancak
natiiralist kompozisyondaki vitraylarda vazodan ¢ikan ¢igeklerle siislenmistir. Bununla
birlikte dairesel formlu vitray pencereler ise kirmizi, sar1, turkuaz renkleri ile natiiralist

kompozisyon olusturulmus ve lale, karanfil gibi bitkisel motifler yer alir.

I¢ mekanda yogun siislemeler yapilmistir. Kubbe kasnagindaki vitray pencereler,
geometrik gegmelerle siislenmigstir. Kubbe kasnaginin altinda yer alan kornis, kademeli
formlu olup i¢ mekéana devinim katmistir. Sekizgen kubbe kasnagia gecisi saglayan
pandantiflerin merkezindeki madalyonlarda celi siiliis tekniginde mavi zemin {izerine
sar1 renkle ‘Allah, Muhammed ve Hulefa-i Rasidin’ adlar1 yazilidir. Bu madalyonun
disinda kalan tiggenlerde palmet ve rumi dolgulu olup hatai motifleri ile siislii bordiirle
smirlanmistir. Kubbe kasnagindaki pencerelerin etrafi hatai gurubu motifler siisli
kusaklarla ¢cevrelenmistir. Kubbe eteginde mavi zemin iizerine sar1 renkle ‘Cuma Suresi’
dolanir. Kubbe i¢i semse motifleri dolgulu ve bununla birlikte kubbe gobeginde mavi
zemin tizerine sar1 renkle ‘Fatiha Suresi’ yazilidir. Madalyon zencerek ve hatai motifli

bordiirlerle gevrelenmistir (Foto. 265).

Giris aksinin karsinda yer alan mihrap, yarim daire nisli olup tamamen ¢ini ile
kaplidir. Mihrabin alinliginda ve mihrap c¢ergevesinde ¢ini kitabe panolari bulunur (Foto.

266).
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Ahsap malzemeden yapilan minber olduk¢a sade tasarlanmistir. Minber 6zgiin
degildir. Harim mekaninin giineydogu kdsesinde yer alan vaaz kiirsiisii besgen kaideli

ve konik govdelidir. Kiirsiiye dort basamakli ahsap merdivenle ¢ikilmaktadir.
Minare

Mabhalle sakinleri ve Cami Dernegi tiyeleri ile yapilan goriismelerde, yapinin ilk
minaresinin depremde yikildiginin bilgisine ulasilmistir. Ancak Cami Dernegi

tarafindan yenilenen minarenin kubbe ile oransal agisina dikkat edilmemistir.
Sadirvan

Yapmin giineydogusunda sadirvan yer almaktadir. Sadirvan tasarim agisindan
farklilik gostermektedir. Ancak 6zgiin sadirvan olup olmadigina ait herhangi bir bilgiye
ulagilamamistir. Dairesel govdeli sadirvanin sacagi dalgali formda yapilmstir.

Sadirvanin iist ortiisii armut formuna benzer tasarimla sonlanmistir (Foto. 267).
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Harita 19: Sakarya istasyon Cami (Google Earth)

Fotograf 253: Sakarya Istasyon Cami, insa panosu
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Fotograf 254: Sakarya Istasyon Cami, agilis berati
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Cizim 24: Sakarya Istasyon Cami Plan1 (B. Atan ve M. Varis)
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Fotograf 256: Sakarya Istasyon Cami, kuzey cephe (Cevat Ulger’in Arsivi)
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Fotograf 257: Sakarya Istasyon Cami, dogu cephe

Fotograf 258: Sakarya Istasyon Cami, bat1 cephe
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Fotograf 260: Sakarya Istasyon Cami, harim mekani
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Fotograf 262: Sakarya Istasyon Cami, mihrap
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Fotograf 263: Sakarya Istasyon Cami, sadirvan
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5. 1. 20. Domani¢ Alaaddin Cami

Yapinin Yeri

Yap1, Kiitahya’'nin Domani¢ Ilgesi, Cumhuriyet Mahallesi, Cumhuriyet Meydam

tizerinde bulunmaktadir (Harita, 20).
Yapinmin Tarihi

Yapinin minaresinde bulunan dikdortgen kitabe panosuna gore, ilk yapt 1837
yilinda yapilmistir. Ancak tarihi dokuya sahip Alaaddin Cami zamanla yikilmis ve
yerine bugiinkii yapi1 insa edilmistir. Yapinin acilis beratina gére, bu yap1 Cami Dernegi
tarafindan 1972 yilinda yapilmistir. Bununla birlikte cephelerdeki kornis tasarimi
yapimin Ulger tarafindan yapildigimi kanitlar niteliktedir. Ayrica sadirvanin kuzeybati

duvarinda bulunan kitabede, 1972 tarihine ulagilmistir (Foto. 268).
Yapinin incelenmesi
Plam

Yapi, kare planli ve tek kubbelidir. Kuzey yoniinde bulunan son cemaat yeri iki
katlidir. Alt kat tek boliimlii ve diiz tavanlidir. Ust kat ii¢ boliimden olusur ve iizeri kubbe

ile ortiiliidiir. Minare yapinin kuzeybati1 kosesindedir (Cizim, 25).
Malzeme ve Teknik

Yapinin beden duvarlart yigma tekniginde tugladan, tastyici karkasi ise betondan

yapilmustir.
Mimari Ozellikleri

Yapi, mahalleye hakim bir noktada insa edilmistir. Avlu bat1 yoniinden duvarla
sinirlanmistir. Bu duvar yarim metre yiiksekliginde ve tag malzemeden insa edilmistir.

Yapmin batisinda sadirvan yer almaktadir. Ust 6rtii elemanlar1 kursunla kaplanmistir

(Foto. 269).
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Cepheler

Yapmin kuzey cephesi disinda cepheler simetrik tasarlanmistir. Sanatci, sade
olan cephelere pencere bosluklari ve kornis tasarimiyla devinim katmustir. Ulger bu
tasarimla yenilik¢i tavirlarimi cephe detaylarina tasimistir. Ozellikle kuzey cephenin
geometrik niglerle parcalamasi dikkat ¢ekicidir. Buna karsin yapinin iist ortii elemanlar

ve pencere formlari klasik anlayisla yapilmistir.

Yapmin kuzey cephesinde iki katli pencere diizeni goriilmektedir. Alt kat
pencereler dikdortgen formlu, ikinci kat pencereler ise dairesel formlu ve algi
sebekelidir. Yapinin giris aks1 daha yliksek olup yanlar1 algak tutulmustur. Son cemaat
yeri kubbeleri kasnak iizerine oturmakla beraber kasnak kornigle sonlanmaktadir.

Yapinin kuzey cephesine ayakkabilik birimi ilave edilmistir (Cizim, 26).

Kuzey cepheye simetrik yerlestirilen tag kapi, basik kemer gecislidir. Bu kapi,
ters ‘U’ formunda bir cerceveyle vurgulanmistir. Giris kapisinin iki yanindaki
pencereler, ¢okertme dikddrtgen nislerin icine agilmustir. Ulger, geometrik formlar

kullanarak yenilik¢i bir tasarim yapmustir.

Yapinin dogu ve bati cephelerinde kubbe kasnagi ile beraber {i¢ katli pencere
diizeni goriiliir. Alt katta iki tane, iist katta {i¢ tane pencere agikligina yer verilmistir.
Ayrica alt kat pencereler dikdortgen formlu ve lento gegisli, iist kat pencereler ise sivri
kemerli ve al¢i sebekelidir. Bu cepheler, hafifletme kemeri ile sinirlanmistir. Beden
duvarlarinin  bitimindeki 1ii¢ basamakli kornisle cepheye devinim katilmistir.
Koselerdeki agirlik kulelerinin koseleri pahlanarak, iist ortiideki kademelenme etkisi
belirgin hale getirilmistir. Bati cephede yer alan giris, sundurma ile vurgulanmistir
(Foto. 270).

Giiney cephede iki katli pencere diizeni goriiliir. Alt katta iki adet, iist katta ise
li¢ tane pencere acikligina yer verilmistir. Alt kat pencereler dikdortgen formlu ve sivri
kemer alinlikli, Gist kat pencereler sivri kemerli ve alg1 sebekelidir. Bu cephe hafifletme
kemeri ile simnirlanmakla birlikte beden duvarlarinin bitimindeki ti¢ basamakli kornisle,
cepheye giiclii bir devinim katilmaya ¢alisilmistir. Bu cephede farkli olarak mihrap nisi

dikdortgen kiitle formunda disa taskindir (Foto. 271).
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Yapi, dairesel bir kasnak iizerine oturtulmus kubbe ile tamamlanmistir. Kubbe
kasnaginda pencere agikliklarina yer verilmistir. Pencere agikliklarinin olusturdugu
sorunsal, pencereler arasina yerlestirilen kii¢iik payandalar ve dort kosedeki agirlik

kuleleri ile dengelenmistir.
I¢c Mekan

Yapinin son cemaat yerine kuzey ve bat1 yoniindeki kapidan girig yapilmaktadir.
Mahfil, son cemaat yerine iki katli bir goriinim vermistir. Son cemaat yerinin
kuzeydogu kosesi gorevli odast yapilmis olmakla birlikte kuzeybati kosedeki
basamaklarla kadinlar mahfiline ¢ikilmaktadir (Foto. 272).

Kadinlar mahfili ii¢ birimli olup kubbe ile oOrtiilmiistiir. Kadinlar mahfilinde
birimler arasi gegisler sivri kemerlerle saglanmis ve kubbeye gecisler pandantiflerle
yapilmistir. Kadinlar mahfili kubbelerinin gegislerinde, kubbe eteginde ve kubbe

gdbegindeki bitkisel madalyonlar, hatai, rumi ve palmet motifleriyle siislidiir.

Yapimin cephe ¢izgileri i¢ mekana tasinmistir. Harim mekani kubbe ile
Ortiilmiistiir. Harim mekaninin alt ve tist kat pencerelerin etrafi bitkisel motiflerle siislii
bordiirle ¢evrelenmistir. Ayrica harim mekaninin duvarlarinda rumi, palmet, hatai grubu
motiflerle dolgulu madalyonlar yer alir. i¢ mekandaki kitabe kusaklari kademeli
yerlestirilmistir (Foto. 273). Mabhfilin iki kanadi ‘L’ formunda olup harim mekanina
dogru uzatilmistir. Kademeli yapilan mahfil, harim mekanima devinim katmigtir. Metal
malzemeden yapilan mahfil korkuluklart alti kollu yildizlarla siislenmistir. Harim
mekaninin mihrap duvarinda duvar resimleri yapilmistir. Bu duvar resimlerinde dini

mekan, terazi ve defter figiirleri betimlenmistir.

I¢ mekana yansitilan hafifletme kemerleri iki farkli renkle siislenmistir. Kubbeye
gecisi saglayan pandantiflerin merkezindeki madalyonda, celi siiliis tekniginde siyah
zemin iizerine sar1 renkle kitabe yazilidir. Bu madalyonun disinda kalan tiggenler, hatai
grubu motiflerle siislenmistir. Bunun yaninda kubbe kasnagindaki pencerelerin aralari
semse motifleri, etrafin1 hanger motif siislii bordiirler ¢cevrelemektedir. Kubbe eteginde
ise celi siiliis tekniginde siyah zemin iizerine sar1 renkle ‘Bakara Suresi’nden Ayetler’
dolanir. Kubbe i¢i semse motifleri ile siislenmistir. Kubbe gobeginde celi siiliis
tekniginde mavi zemin iizerine sar1 renkle ‘lhlas Suresi’ yazilidir. Ayrica kubbe

etegindeki bordiir kusagi palmet, rumi ve hatai grubu motiflerle siislenmistir (Foto. 274).
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Yapiin gliney duvarinin ortasinda bulunan mihrap, ikinci kat pencerelere kadar
yiikseklige sahiptir. Mermer malzemeden yapilan {iggen mihrap nisi mukarnas
kavsaralidir. Mihrabin koseliklerinde bitkisel kabaralar yer almaktadir. Mihrabin
alinliginda dikdortgen kitabe panosunda ‘Bakara Suresi’nin 149. Ayeti’ yazilidir. Bu
mihrabin al¢1 malzemeden yapilan tag béliimiine mukarnas dizesinden sonra gegilir. Tag
boliimii algidan yapilarak kenger yapraklari ile siislenmistir. Dikdortgen cerceveli
mihrap nigine silmelerle devinim katilmistir. Mihrabin kavsarasi, bitkisel kabaralar ve

silmeler altin yaldizla boyanmistir (Foto. 275).
Yapinin minber ve vaaz kiirsiisii 6zgiin degildir.
Minare

Ulger, tarihi minareyi yapisina ilave etmistir. Tek serefeli olan minare tugla

malzemeden yapilmistir.
Sadirvan

Yapinin batisinda bulunan sadirvan altigen planli olup cepheleri sonradan
kapatilmistir. Bu cephelerde yuvarlak kemer agikliklari bulunur. Ancak bu kemer
acikliklar1 sonradan kapatilmistir. Sadirvanin kubbesi kursunla kapli olup sadirvanin
icinde altigen su haznesi yer almaktadir. Sadirvanin kuzeybati duvarinda, dikdoértgen
kitabe panosunda 17. 9. 1972 tarihine ulasilmistir. Bu durum sadirvan ve yapinin ayni

tarithlerde yapildigini kanitlamaktadir (Foto. 276).
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Harita 20: Domani¢ Alaaddin Cami (Google Earth)

Fotograf 264: Domani¢ Alaaddin Cami, insa kitabesi
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Cizim 25: Domani¢ Alaaddin Cami Plan1 (B. Atan ve M. Varis)
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Fotograf 265: Domani¢ Alaaddin Cami, genel goriiniis

Cizim 26: Domani¢ Alaaddin Cami, kuzey cephe (Kiitahya Vakiflar Bolge
Miidiirliigii’nden)
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Fotograf 267: Domani¢ Alaaddin Cami, giiney cephe
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Fotograf 268: Domani¢ Alaaddin Cami, kadinlar mahfili
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Fotograf 269: Domani¢ Alaaddin Cami, harim mekan1

(http://www.cevatulger.com’dan)
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Fotograf 270: Domani¢ Alaaddin Cami, kubbe

Fotograf 271: Domani¢ Alaaddin Cami, mihrap
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Fotograf 272: Domani¢ Alaaddin Cami, sadirvan
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5. 1. 21. Tavsanh Kuruc¢ay Koyii Cami

Yapinin Yeri

Yap1, Kiitahya’nin Tavsanh Ilgesi, Kurucay Koyiinde bulunmaktadir (Harita,
21).

Yapinmin Tarihi

Yapinin insa kitabesi giiniimiize ulasmistir. Kuzey cephede bulunan mermer
kitabe panosuna gore, bu yap1 1972 yilinda yapilmistir (Foto. 277). Bununla birlikte
acilis beratinda, 1972 yilinda insa edilen caminin mimarmin H. Hiiseyin Karahan
olduguna dair bilgiye ulasilmistir’?>. Ancak Cami Dernegi iiyesi olan Cavit Altintas, H.
Hiiseyin Karahan’m kalfa oldugunu belirterek, yapinin Mimar Cevat Ulger tarafindan

yapildigmin bilgisini vermistir3.
Yapinin incelenmesi
Plam

Yapi, kare planli ve tek kubbelidir. Kuzey yoniinde bulunan son cemaat yeri iki
katlidir. Son cemaat yerinin alt kat1 tek boliimlii ve diiz tavanhidir. Ust kat {i¢ boliimden

olusur ve tlizeri kubbe ile ortiiliidiir. Yapinin kuzeyinde minaresi bulunur (Cizim, 27).
Malzeme ve Teknik

Yapinin tasiyict karkasit betondan, beden duvarlar ise tugladan yapilmistir.

Cepheler kesme tasla kaplanmigtir (Foto. 278).
Mimari Ozellikleri

Yapimin avlusu sonradan yapilan metal korkuluklarla smirlanmistir. Avluya
kuzey ve giiney yonlerinden girilmektedir. Yapinin kuzeybatisinda lavabolar, kuzeyinde

ise sadirvan yer almaktadir. Ust &rtii elemanlar1 kursunla kaplanmustir.

Cepheler

32 Yapilan incelemelerde, bazi agilis beratlarmin yanlis bilgiler icerdigi tespit edilmistir. Bu bilgiler gesitli
veriler 15181nda degerlendirildikten sonra kaynak olarak kullanilmistir.

33 Cavit Altintas’a verdigi bilgilerden dolayi tesekkiir ederiz. Altuntas, cami insasinda galigmakla birlikte
Cevat Ulger’in titiz ve isini kontrol eden birisi oldugunu belirtmistir.
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Yapimin cepheleri simetrik tasarlanmis olup kuzey cephesine yapilan ilaveden
dolay1 6zgiin goriinlimiinli kaybetmistir. Sade olan cephelere, pencere bosluklar1 ve
kornisle devinim katilmaya calisilmistir. Ulger, bu tasarimla yenilik¢i tavirlarm
cephelerin  detaylarina tagimigtir. Bununla birlikte cephelerin orta akslarinin
koselerindeki kus yuvalar dikdortgen oyuk formundadir. Ust ortii elemanlar klasik
anlayisla yapilmistir.

Yapimin kuzey cephesinde bulunan sundurma sonradan kapatilmistir. Bu durum
kuzey cephenin 6zgiinliigiinii bozmustur. Son cemaat yeri diiz damli olup sacag disa
tagitilmistir. Bu cephedeki sivri kemerler iki renkli tas ig¢iligi ile vurgulanmistir. Kuzey
cepheye simetrik yerlestirilen tag kapi, dikdortgen cergeveli, sivri kemer kavsarali ve
basik kemer gecislidir. Ahsap kapinin iki kanadinda benzer siislemeler goriilmekle
beraber rumi ve palmet motifleriyle siislenmistir (Foto. 279). Bu cephede kemer
alinliklart iki renkli tas isciligi ile vurgulanmistir. Tag kapt alinliginda ise ¢ini kitabe
panosu bulunur. Bu ta¢ kapinin dogusundaki yarim daire nisli mihrabiye disa taskindir.
Kuzey cepheye simetrik yerlestirilen pencereler dikdortgen formlu ve sivri kemer

alinliklidir.

Yapinin dogu ve bati cephelerinde iki katli pencere diizeni goriiliir. Bu
cephelerde dikdortgen ¢okertme nisler ve hafifletme kemerleri ile parcalanmistir. Bu
cephelerin orta akslari, yanlara gore yiiksek ve genis tutulmustur. Bu cephelerin
kemerleri iki renkli tas is¢iligi ile vurgulanmistir. Alt kat pencereler ise kare formlu ve
sivri kemer alinlikli olup pencere nislerine silmelerle devinim katilmistir. Ust kat
pencereler ise sivri kemerlidir. Bu cephelerde orta akslarin yiiksek olmasi, kornisin

kademeli formda yapilarak cepheye giiclii bir devinim etkisi katmistir (Foto. 280).

Giliney cephenin yan kanatlarinda dikdortgen nislerin icinde iki katli pencere
diizeni goriiliir. Alt kat pencereler dikdortgen formlu ve sivri kemer alinlikly, iist kat
pencereler ise sivri kemerlidir. Bu cephenin orta aksinda hafifletme kemeri ile mihrap
nisi belirgin hale getirilmistir. Cephenin bitimindeki kornis, koselerde ‘L’ formunu
alarak yukariya dogru basamak gibi yiikselmis ve bu cepheye giiclii bir devinim
katmistir (Foto. 281).
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Yapi, sekizgen bir kasnak iizerine oturtulmus kubbe ile tamamlanmistir. Kubbe
kasnaginin yiiksekligi gec¢is 6geleri ile yumusatilmistir. Ayrica iist 6rtiide kademelenme

anlayisi belirgindir.
I¢c Mekan

Kuzey cephenin ortasinda bulunan tag kapidan son cemaat yerine ulagilmaktadir.
Son cemaat yerinin alt kat1 diiz tavanly, tist kat1 ise {i¢ birimli ve kubbelidir. Son cemaat
yerinin alt kat1 bursa kemerleriyle, {ist katina ise sivri kemerlerle gecisler yapilmistir.
Kadinlar mahfiline kuzeydogu kosede bulunan spiral merdivenle ¢ikilmaktadir (Foto.
282). Kadmlar mahfilinin kubbelerinin gébeginde, kubbe eteginde ve gecisleri rumi

dolgulu madalyonlarla siislenmistir.

Harim mekan1 kubbe ile drtiilmiis ve cephe cizgileri i¢ mekana tasinmistir. Ig
mekanda kadinlar mahfili harim mekanma dogru uzatilmistir. Ikinci kat pencerelerin
etrafinda rumi motiflerle siislii bordiirle ¢cevrelenmistir. Ayrica kasnaga gecisi saglayan
kolonlarin yiizeyi rumi motifleri ile siislenmistir. I¢ mekandaki kemerlere boya ile
renklilik verilmistir. I¢ mekan duvarlarin orta aksinda iist kat pencerelerin iistiinde kitabe
kusaklariyla birlikte madalyonlar yer almaktadir. Kubbe kasnagina gecisi saglayan
eksedralarin etegi zencerek motifleriyle, kubbe gobegi ise bitkisel madalyonlarla

stislenmistir (Foto. 283).

Bunun yaninda kubbe kasnagina gecisi saglayan pandantiflerin merkezindeki
madalyonlarda ‘ Allah, Muhammed ve Hulefa-i Rasidin’ adlar1 yazilidir. Bu madalyonun
disinda kalan tiggenler, rumi motifleri ile siislenmistir. Kubbe kasnagindaki pencerelerin
etrafi bitkisel siisleme kusaklar1 ¢cevrelemistir. Ayrica kubbe kasnagindaki pencerelerin
aralar iki boliime ayrilmis olup altta dikdortgen panolara, iistte ise kartuslarin i¢inde
celi siiliis tekniginde beyaz zemin iizerine siyah renkle ‘Bakara Suresi’nin 225. Ayeti’
yazili oldugu kitabe kusaklar1 bulunur. Kubbe ici semse motifleriyle siislenmistir.
Bununla birlikte kubbe gobeginde celi siiliis tekniginde siyah zemin {izerine beyaz
renkle ‘Ihlas Suresi’ yazilidir. Kubbe gébegindeki madalyon, distan tig motifleri ile
sinirlanmistir (Foto. 284).

Giris aksinin karsisinda bulunan mihrap, dikddrtgen cergeveli ve disa taskindir.
Sekizgen mihrap nisi mukarnas kavsaralidir. Mihrap nisi vazodan ¢ikan ¢igeklerle siislii

cinilerle kapli olup mihrap nisini ters ‘U’ formunda ¢icek motifleriyle siislii bordiir
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cevrelemektedir. Ayrica mihrabin alinhgindaki ¢ini kitabe panosunda, ‘Al-i Imran
Suresi’nin 37. Ayeti’ yer almakla beraber ta¢ boliimiine mukarnas dizesinden sonra

gecilmistir. Mihrabin tepeligi palmet formlu olup altin yaldizla boyanmigtir (Foto. 285).
Yapinin minber ve vaaz kiirsiisii 6zgiin degildir.
Minare

Yapmin kuzeyinde bulunan minare, sekizgen kaideli olup kaidesi kisa
tutulmustur. Prizmal pabugtan sonra gévdeye gegis yapilmistir. Tugladan yapilan minare
tek serefelidir. Serefe alt1 dort seritli testere disi formunda yapilmistir. Minare
gbdvdesinin bitiminde, serefe korkulugunda ve petek boliimiiniin bitiminde tek renkli ¢ini

bordiirii dolanmaktadir (Foto. 286).
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Harita 21: Tavsanli Kurugay Koyii Cami (Google Earth)

Fotograf 273: Tavsanli Kurugay Kdyii Cami, insa kitabesi

323



-

a o

a o

e o |
~ ) ) -

KURUGAY KOYU CAMIi

K

Cizim 27: Tavsanl Kurucay Koyili Cami Plan1 (B. Atan ve M. Varis)
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Fotograf 274: Tavsanli Kurugay Kdyii Cami, genel goriiniim

Fotograf 275: Tavsanli Kurugay Kdyii Cami, giris kapisi
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graf 276: Tavsanli Kurucay Koyt Cami, bat1 cephe

Foto

Fotograf 277: Tavsanli Kurugay Kdyii Cami, giiney cephe
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Fotograf 278: Tavsanli Kurugay Koyii Cami, kadinlar mahfili

Fotograf 279: Tavsanli Kurucay Kdyii Cami, harim mekan1
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Fotograf 280: Tavsanli Kurugay Kdyii Cami, kubbe

Fotograf 281: Tavsanli Kurugay Koyii Cami, mihrap
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Fotograf 282: Tavsanli Kurugay Koyii Cami, minare
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5. 1. 22. Karaman H. Halil Ozdogan Cami

Yapinin Yeri

Yap1, Karamanin ilinin Alisahane Mahallesi, Kazim Karabekir Caddesi iizerinde

bulunmaktadir (Harita, 22).
Yapinmin Tarihi

Kuzey cephede yer alan kare formdaki mermer kitabe panosuna gore, bu yapi
1972 yilinda Hac1 Halil Ozdogan®* tarafindan yapilmistir (Foto. 287). Yapinin mimari
ile ilgili somut bir bilgi olmasa da yapilan incelemeler neticesinde bu yapmn Ulger
tarafindan yapildig1 tahmin edilmektedir. Kuzey duvarinda giris kapisinin tizerindeki

yazi panosunda Nakkas Niyazi Ozdemir ismine ulasilmistir.
Yapinin incelenmesi
Plam

Yapi, kare planl ve kubbelidir. Harim mekan1 dogu ve bati yonlerinden iicer
kubbe ile genisletilmistir. Kuzey yoniinde bulunan {i¢ gozlii son cemaat yeri kubbe ile

ortiilmiistiir. Minare yapinin kuzeydogu kosesine bitisiktir (Cizim, 28).
Malzeme ve Teknik

Y apinin tasiyici karkasi betondan, beden duvarlari ise yigma tekniginde tugladan

yapilmistir. Cepheler kesme tasla kaplanmistir (Foto. 288).
Mimari Ozellikleri

Yapinin avlusu dort yonden bir metre yiiksekligindeki duvarla sinirlanmistir. Bu
avluya kuzey ve dogu yonlerinde bulunan kapilardan ulagilir. Avlu duvart kuzey
yoniinden yapilan yol ¢aligmalarindan dolay1 kod seviyesinin altinda kalmistir. Yapinin
giineybatisinda lavabo ve sadirvan yer almaktadir. Bu eklentiler sonradan yapilmistir.

Son cemaat yeri sonradan kapatilmustir. Ust drtii 6geleri kursunla kaplidir.

% Mahalle sakinlerinden, Hac1 Halil Ozdogan’m Karaman ilinin énemli esraflarindan oldugunun ve
hayatta olmadiginin bilgisine ulastlmuistir.

330



Cepheler

Yapmin cepheleri simetrik tasarlanmistir. Harim mekaninin yanlara dogru
genisletilmesi ile cephelere iki kiitle goriintimii verilmistir. Bu asimetrik kiitle formu
sanat¢inin yapidaki devinim anlayisint gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Yapinin
tist Ortli elemanlar1 klasik anlayisla yapilmasma karsin sanat¢i kornis tasarimiyla

yenilik¢i tavirlarini cephe detaylarina tagimistir.

Yapmin kuzeyinde bulunan ii¢ gozlii son cemaat yeri kubbelidir. Siitunlar
lizerine oturan son cemaat yeri sivri kemerlerle birbirine baglanmistir. Ayrica sivri
kemerler farkli 6rgii teknigi ile vurgulanmistir. Kubbeye pandantifle gegis saglanmustir.
Kubbe gobegindeki bitkisel madalyon tepelik motifi ile sinirlanmistir. Bu madalyonun
icinde ve madalyonun disinda kalan iiggenler, rumi ve hatai motifleri ile siislenmistir.
Son cemaat yeri kiitlesi harim mekanindan algak yapilarak yapiya kademelenme
katmistir. Son cemaat yeri kornis ile sonlanmaktadir. Ancak son cemaat yeri kubbeleri
kasnak tizerine oturmakla beraber tamamen kursunla kaplanmistir. Kuzey cephede iki
katli pencere diizeni goriilmektedir. Bu pencereler sivri kemerli ve bu kemerlerin taslar

belirgin yapilarak vurgulanmaistir.

Yapinin dogu ve bati cepheleri simetriktir. Cephenin iki ayr1 kiitle formunda
yapilmasi, cephelerdeki kademelenme etkisini gili¢clendirmistir. Harim mekaninin ana
kiitlesinden algak yapilan yan kanatlarda ise iki katli pencere diizeni goriilmektedir. Alt
katta {i¢lii pencereler yer almakla birlikte ortadaki pencere daha belirgindir. Ust kat
pencere ise sivri kemerli ve al¢1 sebekelidir. Bu cephelerde pencerelerin sdveleri ve
kemerleri disa taskin ve vurguludur. Yan kanatlar ise kubbe ile ortiilmiistiir. Cephelerin
bitimindeki kornis sacakla sonlanmaktadir. Cephenin ikinci kiitlesine lic basamakli
kornisle giiclii bir devinim katilmistir (Foto. 289). Kubbe kasnagi kornisle sonlanmakla

birlikte kornis sacak 6gesi ile bitmistir.

Giiney cephede iki kathi pencere diizeni goriiliir. Alt katta iki adet, iist katta ii¢
adet pencere agiklig1 bulunur. Ayrica iist kat pencereler kademeli yerlestirilmistir. Sade
olan cepheye ii¢ basamakli kornis ve pencerelerin kademeli yerlestirilmesi ile devinim

katilmistir. Bu cephede mihrap disa taskindir.
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Yapi, sekizgen bir kasnak iizerine oturtulmus kubbe ile tamamlanmistir. Kubbe
kasnaginda pencere agikligina yer verilmekle birlikte kosedeki agirlik kuleleri ile kubbe

sorunsali ¢éziimlenmeye ¢alisilmistir.
I¢c Mekan

Harim mekanina kuzey duvarinin ortasindaki tag kapidan ulasilir. Tag kap1 sade
ve sivri kemer kavsaralidir. Harim mekanmin giris kapisinin  yenilendigi
anlagilmaktadir. Harim mekani1 kubbeli olup dogu ve bati yoniinden iicer kubbe ile
genisletilmis ve kubbelere gecisler pandantiflerle yapilmistir (Foto. 290). Yapinin cephe
cizgileri i¢ mekana tasinmistir. Harim mekan1 kuzey yoniinden mahfil dolanmaktadir.
Ust kat pencereler vitray tasarimlidir. Bu vitraylarda vazodan ¢ikan giiller ile natiiralist
kompozisyon olusturulmustur. Ayrica vitray pencerelerin alinliginda, ‘Allah ve

Muhammed’ yazilmstir.

I¢ mekanda yogun kalemisi siislemeler goriiliir. Kubbedeki kalemisi siislemeler
sonradan yapilmis ve i¢ mekan ahengini bozmustur. Harim mekaninin girisin {izerinde,
giiney duvarinda mihrabin {lizerinde, dogu ve bati duvarlarinda celi siiliis tekniginde
siyah zemin {izerine beyaz renkle yazilan kitabe panolarinda ‘Kelime-i Tevhid ve
Hulefa-i Rasidin’ adlar1 yazilmistir. Kubbeye gecislerdeki pandantif tiggenlerinde
kahverengi zemin iizerine beyaz ve yesil renkleriyle rumi motifleri ile siislenmistir.
Kubbe kasnagindaki pencerelerin aralar1 kare panolara ayrilmis ve panolarin ortalarinda
madalyonlara yer verilmistir. Kubbe kasnagindaki pencerelerin etrafi stilize motifli
bordiirler ¢evreler. Kubbe gobeginde celi siiliis tekniginde siyah zemin {izerine beyaz
renkle ‘Fatiha Suresi’ yazilidir. Kubbe i¢i semse motifleri, hatai grubu ve palmet

motifleri ile siislenmistir (Foto. 291).

Mabhfilin kuzey kanadinin tavanindaki semse ve bitkisel madalyonlarla siislii
olup tavan distan hatai gurubu motiflerle siisli kusaklarla smirlanmistir. Bu
kompozisyon mahfilin dogu ve bati kanatlarinda da goriiliir. Yan kanatlarda kubbeye
gecisler pandantifle saglanmistir. Mihrabin iki yaninda birinci kat pencerelerin
yiiksekligine kadar ¢ini ile kaplanmistir. Bu ¢ini kompozisyonu ii¢ boliimlii olmakla
birlikte ortasindaki boliimde hatai ve lale motifleri ile siisliidiir. Ug pargaya ayrilan ¢ini

panonun, alt ve iist boliimii kobalt mavisi ve turkuaz renklidir (Foto. 292).
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Giris kapisinin karsisinda bulunan mihrap, mermer malzemeden yapilmistir.
Besgen mihrap nisi mukarnas kavsarali olup koseliklerinde bitkisel kabaralar yer alir.
Mihrap nisi ters ‘U’ formunda pembe renkli mermer bordiirle vurgulanmistir. Ayrica
mihrap alinliginda dikdértgen kitabe panosunda ‘Al-i imran Suresi’nin 37. Ayeti ve H.
1392’ tarihi yazilidir. Mihrap nisi siyah renkli mermer siitunceler ile sinirlanmistir.
Mukarnas dizesinden sonra gegis yapilan ta¢ boliimii, stilize formda tasarlanmistir.
Mihrabin mukarnas dizeleri, bitkisel kabaralar1 ve kitabesi altin yaldizla boyanmistir

(Foto. 293).

Mihrabin batisinda bulunan minber, dikdortgen bir kiitle {izerinde yiikselir.
Minber mermer malzemeden yapilarak, sade tasarlanmistir. Minber bursa kemerine
benzer bir girisi olup alinliginda dikddrtgen kitabe panosu bulunur. Ayrica basamakla
cikilan kosk bolimii dort yonden agikliga yer verilerek konik kiilahla sonlanmugtir.
Siisleme agisindan sade olan minber, yan aynaligindaki eskenar iiggeni pembe renkli

mermerle vurgulanmistir. Ayrica minberde altin yaldiz boya kullanilmistir (Foto. 294).

Mihrabin dogusunda bulunan vaaz kiirsiisi mermer malzemeden yapilmistir.
Kare kaide iizerine yiikselen kiirsiiniin ayagi yukariya dogru daralmistir. Kiirsiiniin

korkulugu iiggen formlu olup sade tasarlanmistir.
Minare

Kuzeydogu kosede bulunan minare diizgiin kesme tas malzemeden yapilmigstir.
Kare kaidesi dikdortgen niglerle devinim katilmis ve kabartma tekniginde yapilan stilize
siisleme kusagindan sonra pabug boliimiine gecilmistir. Minarenin kaidesinden prizmal
gecisli pabuctan sonra ¢okgen govdeye gecis saglanmistir. Tek serefeli olan minarenin
cokgen govdesinde mazgal agiklilara yer verilmistir. Minarenin konik kiilahina testere

disi formlu bordiir kusagindan sonra ge¢is yapilmistir.
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Halil Ozdogan Cami (Google Earth)

Harita 22: Karaman H.

Fotograf 283: Karaman H. Halil Ozdogan Cami, insa kitabesi
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HACI HALIL CAMIi

Cizim 28: Karaman Haci Halil Ozdogan Cami Plan1 (B. Atan ve M. Varis)
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Fotograf 285: Karaman H. Halil Ozdogan Cami, bat1 cephe
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Fotograf 287: Karaman H. Halil Ozdogan Cami, kubbe
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Fotograf 288: Karaman H. Halil Ozdogan Cami, harim mekani

Fotograf 289: Karaman H. Halil Ozdogan Cami, mihrap
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Fotograf 290: Karaman H. Halil Ozdogan Cami, minber
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5. 1. 23. Tavsanh Cavus Cami

Yapinin Yeri

Yapr, Kiitahya Tavsanli {lgesi, Ulu Cami Mahallesi, Cumhuriyet Sokag iizerinde
yer almaktadir (Harita, 23).

Yapinmin Tarihi

Giliniimiizde mevcut olan yapinin minaresi tarihi yapidan kalmadir. Bu yap1 1973
yilinda Cami Dernegi tarafindan yapilmistir. Yapinin minber ustas1 Kurucayli Mehmet
Usta, yap1 ustast ise H. Hiiseyin Karahan’dir (C61, 1992, s. 19). Mimar Cevat Ulger ile
ilgili somut bilgiye ulagilmasa da H. Hiiseyin Karahan’in Kurugay Koyii camisinin de

kalfas1 olmasi yapmnin Ulger tarafindan yapildigin1 kanitlar niteliktedir.
Yapinin incelenmesi
Plam

Yapi, kare planli ve tek kubbelidir. Kuzey yoniinde bulunan son cemaat yeri iki
katlidir. Son cemaat yerinin alt kat1 tek boliimlii ve diiz tavanlidir. Ust kat1 {i¢ boliimden
olusur ve lizeri kubbe ile oOrtiiliidiir. Son cemaat yerinin kuzeybat1 kdsesinde minare

bulunmaktadir (Cizim, 29).
Malzeme ve Teknik

Yapinin tastyicit karkasi betondan, beden duvarlari ise tugla malzemeden

yapilmasina kargin cepheler kesme tasla kaplanmistir (Foto. 295).
Mimari Ozellikleri

Yapimin avlusunu bat1 yoniinden sinirlayan duvar sonradan yapilmistir. Bu
avluya kuzey ve giliney yonlerindeki kapilardan girilir. Avlu duvari bir metre yiikseklige
sahip olmakla birlikte gilinlimiizde sivalidir. Yapinin batisinda lavabo ve sadirvan yer
almaktadir. Bu eklentiler sonradan yapilmistir. Ayrica zemin kati giiniimiizde ibadet

mekani olarak kullanilmaktadir. Ust &rtii elemanlar1 kursunla kaplanmistir.
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Cepheler

Yapmin cepheleri simetrik tasarlanmakla birlikte {ist ortii elemanlar1 klasik
anlayisla yapilmistir. Buna karsin kornis tasarimi ile cephelere giiclii bir devinim

katilmistir. Sanat¢i kornis tasarimi ile yenilik¢i tavirlarini cephe detaylarina tagimistir.

Yapinin kuzey cephesinde iki katli pencere diizeni goriilmektedir. Bu pencereler
dikdortgen formludur. Kuzey cephenin ortasinda bulunan ta¢ kapi, ters ‘U’ cerceveli
olup kapi lzerindeki sundurma ile vurgulanmistir. Basik kemerli olan kapmin
alinliginda dikdortgen ¢ini kitabe panosu bulunmaktadir. Bu cephenin bitimindeki
kornis, giris aksinin iki yaninda ¢ortenlerle beraber cepheye devinim katmistir. Ayrica
cephenin bitimindeki kornis de sacakla sonlanmaktadir. Son cemaat yeri kubbeleri
kasnak {izerine oturmakla beraber kursunla kaplanmistir. Son cemaat yerinin bati

gbzilinde tarihi minarenin kaidesi yer almaktadir.

Dogu ve bat1 cepheler simetrik olup ii¢ katli pencere diizeni goriiliir. Alt kat
pencereler ¢okertme nisler icinde acilarak dikddrtgen formda yapilmistir. Ust kat
pencereler ise sivri kemerli olup vitray tasarimlidir. iki béliimlii tasarlanan vitray
pencerelerin alt kisimlar1 altigenlerin devami formunda olusmus, st kisimlart ise
papatya formunda yapilmistir. Bu cephelerde orta akslarin yiiksek olmasi, kornisin
devinim katmasim1 saglamistir. Bununla beraber kornis sacak 6gesi ile sonlanmigtir
(Foto. 296-97). Yapida kubbeden son cemaat yerine dogru kademelenme etkisi
belirgindir. Bu cephelerde simetrik iki tane ¢orten bulunur. Yapinin bati cephesinde
kadinlar girisinin yan1 sira zemin kata gegisi saglayan baska bir kapida yer alir. Bati
cephede bulunan kadnlar girisi ve zemin kat kapisi, dikdortgen ¢ergeve ve sundurma ile

vurgulanmistir.

Yapinin gliney cephesinde zemin kati ile beraber ii¢ katli pencere diizeni goriiliir.
Bu cephede alt kat pencereler, metal korkulukludur. Alt kat pencereler dikdortgen
formlu, iist kat pencereler sivri kemerli ve al¢1 sebekelidir. Bu pencereler ¢okertme nisler
icine agilarak sade olan cephelere devinim katilmistir. Alt katta ikiser pencere, iist katta
dort adet pencere agikligina yer verilmistir. Her cephede ikiser adet ¢orten yer alir.
Kubbeye gecisler disa yansitilarak {ist ortiide kademelenme yapilmaya calisilmistir.
Cephenin orta aksi yanlardan yiiksek olmasi, kornisin cepheye devinim katmasini

saglamistir. Sanatg1, bu tasarimla cephede devinim etkisini giiclendirmistir (Foto. 298).
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Yapi, sekizgen bir kasnak iizerine oturtulmus kubbe ile tamamlanmistir. Kubbe

kasnaginin yiiksekligi disa yansitilan gecis 6geleri ile yumusatilmistir.
I¢c Mekan

Yapiin son cemaat yerine kuzey cephede bulunan ta¢ kapidan ulasilmaktadir.
Son cemaat yerinin alt kat1 diiz tavanli olup dogu kosesindeki merdivenle zemin kata
inilir. Bu kat giiniimiizde tarihi dokusunu korumaktadir. Ust kat kadinlar mahfili {i¢
boliimlii ve kubbelidir. Bu kubbelere gecisler pandantifle saglanmistir. Kuzey duvart alt
katta harim mekanina bursa kemerleriyle {ist katta ise sivri kemerlerle harim mekanina

acilmaktadir. Ayrica kadinlar mahfili harim mekanina dogru uzatilmistir (Foto. 299).

Harim mekan1 kubbe ile Ortiilmiis olup siisleme agisindan sade birakilmistir.
Yapinin cephe ¢izgileri i¢ mekana tasinmistir (Foto. 300). Harim mekanini 6rten kubbe,
eksedra gegisli kasnak iizerine oturmaktadir. Kubbe etegi panolara ayirilarak siyah
zemin iizerine beyaz renkle ‘Bakara Suresi’nden Ayetler’ yazilidir. Kubbe etegindeki
yazi kusaginin altinda ve iistiinde ince sarmal bordiirle sinirlanmistir. Bu yapinin zemin
kat1 tarihi dokusunu korumaktadir (Foto. 301). Kubbe gobeginde bulunan madalyonda,
celi siiliis ile siyah zemin iizerine beyaz renkle ‘Thlas Suresi’ yazilidir. Bununla birlikte
dairevi kitabe bordiiriinii distan palmet ve rumi dolgulu tepelik kusagi ¢cevrelemektedir

(Foto. 302).

Yapmin giiney duvarmin ortasinda bulunan mihrap, tamamen ¢ini ile
kaplanmistir. Yarim daire olan mihrap nisi siituncelerle sinirlanmistir. Mihrabin

alinliginda ¢ini kitabe panosu bulunmaktadir (Foto. 303).
Minber ve vaaz kiirsiisii 6zgiin degildir. Cami Dernegi tarafindan yenilenmistir.
Minare

Son cemaat yerinin Kkuzeybati kosesinde bulunan minaresi tarihi yapidan
kalmadir. Tek serefeli olan minare, tugla malzemeden insa edilmistir (Foto. 304).

Minarenin kaidesi son cemaat yerinin i¢indedir.
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Harita 23: Tavsanli Cavus Cami (Google Earth)
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Cizim 29: Tavsanli Cavus Cami Plan1 (Cami Dernegi’nden)
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Fotograf 292: Tavsanli Cavus Cami, dogu cephe
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Fotograf 293: Tavsanli Cavus Cami, bati cephe
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Fotograf 294: Tavsanli Cavus Cami, gliney cephe (http://www.cevatulger.com’dan)
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Fotograf 295: Tavsanli Cavus Cami, kadinlar mahfili

(http://www.cevatulger.com’dan)

Fotograf 296: Tavsanli Cavus Cami, harim mekani
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Fotograf 297: Tavsanli Cavus Cami, zemin kat tavani

Fotograf 298: Tavsanli Cavus Cami, kubbe

348



Fotograf 299: Tavsanli Cavus Cami, mihrap

Fotograf 300: Tavsanli Cavus Cami, minare
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5. 1. 24. istanbul Murat Reis Cami

Yapinin Yeri

Yapi, Istanbul’un Uskiidar flgesi, Valide Atik Mahallesi, Tahtaravanci Sokagi

tizerinde yer almaktadir (Harita, 24).
Yapinmin Tarihi

Tarihi yap1, 1579 yilinda Murat Reis tarafindan yapilmistir. Ancak bu yapiin
zamanla tahrip olmasindan dolay1 1973 yilinda Haci Ahmet Yavuz ve mahalle sakinleri
tarafindan yeniden yapilmistir (Foto. 305). Bu yapinin insas1 1973-77 yillar1 arasinda
siirmiis ve bu tarihi yapinin minaresi giiniimiize ulasmustir (Oz, 1997, s. 48). Ayrica bu
yapinin mimart ile ilgili somut bir bilgi olmasa da Ulger tarafindan tarihi dokusu dikkate

alinarak yeniden yapildig1 tahmin edilmektedir.
Yapinin incelenmesi
Plan

Yapi, kare planli olmakla birlikte diiz tavanla ortiiliidiir. Yapiya kuzey yoniinden

ilave yapilmistir. Minare yapinin kuzeydogu kosesinde yer alir (Cizim, 30).
Malzeme ve Teknik

Yapi, tugla malzemeden insa edilmistir. Bununla birlikte cepheler kesme tasla

kaplanmustir.
Mimari Ozellikleri

Yapmin avlusuna dogu yoniindeki metal kapidan girilmektedir. Aviuyu
sinirlayan korkuluklar sonradan yapilmistir. Ayrica iki katli olan yapinin zemin katinin

gliney boliimii lavabo, dogu boliimii ise sadirvan olarak islev gormektedir (Foto. 306).
Cepheler

Yapimin kuzey cephesine ilave yapilmistir. Bu cephede iki katli pencere diizeni
gortliir. Alt kat pencereler metal korkuluklu olup iist kat pencereler ise sivri kemerlidir.
Bu cephede, alt ve iist katlarda ikiser adet pencere acikligi bulunur. Kuzey cephenin

ortasinda iki kanatli ahsap kapi yer alir. Bu kapi, kare ve dikdortgen formlarla
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siislenmistir. Kuzey cephe kornisle sonlanmakla birlikte koselerde simetrik iki tane

¢Orten bulunur.

Dogu ve bati cephelerde iki katli pencere diizeni vardir. Ayrica alt kat pencereler,
dikdortgen formlu ve metal korkuluklu; iist kat pencereler ise sivri kemerli ve algt
sebekelidir. Bu cepheler kornisle sonlanir. Ayrica bu cephelerin koselerinde simetrik

yerlestirilen iki adet ¢orten bulunur.

Gliney cephede ise alt katta ve st katta ikiser pencere agikligi bulunur. Alt kat
pencereler dikdortgen formlu ve metal korkuluklu; {ist kat pencereler sivri kemerli ve
al¢1 sebekelidir. Bu cephe kornisle sonlanmakla birlikte cepheye simetrik yerlestirilen

iki adet ¢orten yer alir (Foto. 307).
Yapi, distan kiremit kapli kirma cat1 ile tamamlanmustir.
Ic Mekan

Harim mekanina kuzey cephede bulunan ahsap kapidan ulasilir. Harim mekam
diiz tavanli olmakla birlikte iki katli pencere diizeni goriiliir. Alt kat pencereler
dikdortgen formlu, iist kat pencereler ise vitray tasarimlidir. Bu vitray pencerelerde
mavi, kirmizi ve sart renkleri ile natiiralist kompozisyon olusturulmustur. Ayrica
vitraylarda ‘Kelime-i Tevhid ve Hulefa-i Rasidin’ adlar1 yazilidir. Ust kat pencerelerin
etrafinda tek renkli ¢ini bordiirii dolanmaktadir. Harim mekani giiney duvarinin tamamau,
diger duvarlarinda ise st kat pencerelerin seviyesine kadar hatai gurubu motiflerle siisli

cinilerle kaplanmistir (Foto. 308).

Giris aksinin karsisinda bulunan mihrap, mermer malzemeden yapilmistir.
Mihrap yarim daire nisli olup siituncelerle sinirlanmistir. Ayrica siituncelerin baglangici
ve bitiminde bulunan perde motifi siislemeleri altin yaldizla boyalidir. Siituncelerin
altinda ve tstiinde lale motifi bulunur. Mihrabin alinligindaki altin yaldizli kitabe
panosunda, ‘Al-i Imran Suresi’nin 37. Ayeti ve H. 1396’ tarihi yazilidir. Mihrabin tag
boliimiine testere disi formunda yapilan siisleme bordiiriinden sonra gecilmistir. Bu tag

boliimii altin yaldizli boyali olup lale motifi tepelikle sonlanmaktadir (Foto. 309).

Harim mekaninin kuzeybati kdsesinde bulunan minber, mermer malzemeden
yapilmistir. Yuvarlak kemerli gegise sahip olan minberin alinliginda dikdortgen kitabe

panosunda, ‘Besmele’ yazilidir. Minber kapisi iki yandan siitunceler ile sinirlanmis olup
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stituncelerin baglangici ve bitiminde bulunan perde motifinin bitiminde ise lale motifleri
yer almaktadir. Ayrica minber kapisinin tepeligi lale motifli bordiir ile sonlanir. Bununla
birlikte kosk boliimi, stituncelerle desteklenen konik kiilahla sonlanmaktadir. Sade olan
minberin yan aynaligi, siyah mermer bordiirle sinirlanmistir. Ayrica yan aynaligin

ticgeni farkli renkli mermerle vurgulanmistir (Foto. 310).

Ic mekanm giineydogu kosesinde bulunan vaaz Kkiirsiisii, kare planlidir.

Kiirsiiniin cepheleri kare ve dikdortgen formlarla siislenmistir.
Minare

Ulger, tarihi minareyi kendi yapisina ilave etmistir. Tugla malzemeden yapilan
minare, tek serefelidir (Foto. 311). Bu durum sanat¢inin korumaci anlayisini gostermesi

agisindan onemlidir.
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Harita 24: istanbul Murat Reis Cami (Google Earth)

Fotograf 301: Istanbul Murat Reis Cami, insa kitabesi
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Cizim 30: istanbul Murat Reis Cami Plan1 (B. Atan ve M. Varis)

Fotograf 302: Istanbul Murat Reis Cami, genel goriiniis
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Fotograf 303: Istanbul Murat Reis Cami, giiney cephe

Fotograf 304: Istanbul Murat Reis Cami, harim mekan
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Fotograf 305: Istanbul Murat Reis Cami, mihrap

Fotograf 306: Istanbul Murat Reis Cami, minber
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Fotograf 307: Istanbul Murat Reis Cami, minare
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5. 1. 25. Ilgin Kaphica Cami

Yapinin Yeri
Yapi, Konya’nim Ilgin lgesi, Ilgin Mahallesi’nde bulunur (Harita, 25)
Yapinin Tarihi

Yapmin inga kitabesi glniimiize ulagsmistir. Kuzey cephede bulunan giris
kapisinin alinligindaki tiggen formdaki mermer kitabe panosuna gore, bu yapt 1975
yilinda insa edilmistir (Foto. 312). Bununla birlikte yapinin agilis beratinda da Cami
Dernegi tarafindan Mimar Cevat Ulger’e yaptirildigi belirtilmistir.

Kitabesi

Okunusu:

Tarihi

M. 1975
Bismillahirrahmanirrahim

‘Innema ya’muru mesacida(A)llahi men amene bi(A)llahi velyevmi-I-ahiri

veekdme-ssalate veati-zzekate velem yahse illa(A)llah(e)®’
Anlami:

‘Allah’in mescidlerini ancak Allah’a ve ahiret giliniine (ruhu 6lmeden evvel
Allah’a ulagtirma giiniine) iman eden ve namazi ikame eden ve zekat veren ve Allah’tan
baskasindan korkmayan kimseler imar eder. Iste onlarin béylece hidayete erenlerden

olmast umulur.’
Yapinin incelenmesi
Plam

Yapi, kare planli ve tek kubbelidir. Kuzey cephesinde bulunan son cemaat yeri

iki katli yapilmistir. Son cemaat yerinin alt kat1 tek boliimlii ve diiz tavanlidir. Ust kati

3 Tevbe Suresi, 18. Ayet.
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tic boltimden olusur ve iizeri kubbeyle ortiiliidiir. Minare yapinin kuzeybati1 kdsesinde

yer alir (Cizim, 31).
Malzeme ve Teknik

Yapinin beden duvarlari tugladan yigma tekniginde yapilmistir. Bununla birlikte

tastyici karkas1 betonarmedir®®(Foto. 313).
Mimari Ozellikleri

Yapmin avlusunu sinirlayan duvar sonradan yapilmistir. Yapimin kuzeybati
kosesinde yapidan bagimsiz olan minare, kuzeydogusunda lavabolar ve kuzeyinde
sadirvan bulunmaktadir. Sadirvan disindaki eklentiler sonradan yapilmistir. Yapinin
kuzey cephesinde bulunan sundurma kapatilarak son cemaat yerine doniistliriilmiistiir.
Yapilan degisiklikten dolay1 kuzey cephe 6zgiinliigiinii kaybetmistir. Ust ortii elemanlari

kursunla kaplanmistir.
Cepheler

Yapinin {ist ortii elemanlar1 klasik anlayisla tasarlanmistir. Buna karsin beden
duvarlariin bitimindeki kornis koselerde birbirini baglamak suretiyle cephelere giiclii
bir devinim katmistir. Ulger, bu tasarimla yenilik¢i anlayisini cephelerin detaylarina

tagimistir. Yapinin cepheleri simetrik tasarlanmastir.

Kuzey cephede yer alan sundurma son cemaat yerine ilave edilmistir. Boylece
kuzey cephe 6zgiinliigiinii kaybetmistir. Ulger; Resadiye, Sarisu Kursunlu ve Sirintepe
camilerinin kuzey cephelerinde benzer sundurma tasarimi yapmistir. Bu cephede tek kat
pencere diizeni goriilmekle beraber pencereler dikdortgen formludur. Sundurma,
kadinlar girisi ve minareye kadar devam ederek, cepheyi ‘U’ formunda dolanir. Bu
sekilde cepheyi vurgulamis ve devinim katmistir. Kuzey cephe sacakla biten kornigle
sonlanir. Son cemaat yerinin kubbeleri kasnak iizerine oturmakla birlikte kubbeler
kursunla kaplanmistir. Son cemaat yerinin kiitlesi harim mekanindan algak yapilarak
kuzey cephedeki kademelenme etkisini giiclendirmistir (Foto. 314, Cizim, 32). Kuzey

cephenin ortasinda bulunan ta¢ kapi, dikdortgen ¢erceveli, sivri kemer kavsarali ve lento

% Galip Kula’ya verdigi bilgilerden dolay tesekkiir ederiz.
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gecisli olmakla birlikte alinliginda insa kitabesi yer almaktadir. Kapinin iki yaninda

dikdortgen formlu pencereler bulunur.

Yapimin dogu ve bati cepheleri simetriktir. Bu cephelerde iki katli pencere diizeni
goriilmekle birlikte alt katta iki, iist katta ise {i¢ tane pencere acikligina yer verilmistir.
Alt kat pencereler ¢okertme dikdortgen nisli ve sivri kemer alinlikls; iist kat pencereler
ise sivri kemerlidir. Ayrica {ist kat pencereler cepheye kademeli yerlestirilmis ve bu
cepheler hafifletme kemerleri ile sinirlanmistir. Beden duvarlarinin bitimindeki kornis
dort basamakli olup cepheye devinim katmistir. Cephenin bitimindeki kornis, sacak
0gesi ile kademelenme etkisi gii¢lendirilmistir (Foto. 315, Cizim 33-34). Dogu cephede
bulunan kadinlar girisi basik kemer gecisli olup etrafi ters ‘U’ formlu dikdoértgen cergeve

ile vurgulanmistir.

Gliney cephede iki kath pencere diizeni goriiliir. Bu cephede alt kat pencereler,
cokertme dikdortgen nisli ve sivri kemer alinlikly, iist kat pencereler ise sivri kemerli
olup cepheye kademeli yerlestirilmistir. Ayrica alt kat pencereler metal korkulukludur.
Bu cephede alt katta iki tane, {ist katta ii¢ tane pencere agikligina yer verilmistir. Bu
pencereler, kiipeste c¢ikintist ile vurgulanmis ve cephe hafifletme kemeriyle
sinirlanmistir. Mihrap nisi dikdortgen kiitle formunda ve disa taskindir (Foto. 316).
Beden duvarlarinin bitimindeki dort basamakli kornis kdselerde birbirini baglamak

suretiyle cephelere gii¢lii bir devinim katmistir (Cizim, 35).

Yapi, ¢okgen bir kasnak lizerine oturtulmus kubbe ile tamamlanmistir. Kubbenin

olusturdugu sorunsal, dort kosedeki agirlik kuleleri ile dengelenmistir.
Ic Mekan

Kuzey cephede yer alan giris kapisindan son cemaat yerine ulasilir. Yapinin son
cemaat yeri iki katli olup tist kat1 kadinlar mahfili olarak tasarlanmistir. Son cemaat
yerinin alt kat1 diiz tavanhdir. Bu katin kuzeybati kosesinde gorevli odasi, kuzeydogu
kosesinde ise kadinlar mahfiline ¢ikis1 saglayan spiral merdiven bulunur. Ayrica son
cemaat yerinin kuzeybati kdsesi gorevli odasi yapilmistir. Kadinlar mahfili ti¢ boliimli
olup kubbeyle ortiilmiistir. Kubbeye gegisler pandantif ile saglanmakla birlikte
boliimler arasi1 gecisler sivri kemerlerle saglanmistir. Mahfil harim mekanma dogru

uzatilmistir (Foto. 317).
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Harim mekani kubbe ile ortiilmiis ve kubbeye gegisler pandantiflerle yapilmistir.
I¢ mekandaki siislemeler zgiin degildir. Ancak kubbe gdbegindeki madalyon 6zgiin
olarak giiniimiize ulasnmistir®’. Kubbe gébegindeki madalyonda, celi siiliis tekniginde
siyah zemin iizerine sar1 renkle ‘Ihlas Suresi’ yazilidir. Harim mekanmin kuzey
duvarinda tek kat pencere diizeni goriiliir. Kuzey duvarinin iist katinda ise {i¢li sivri
kemer aciklig1 ile kadinlar mahfili harim mekanina agilmistir. I¢ mekandaki pencereler
sade tasarlanmistir. Bununla birlikte alt kat pencereler dikdortgen formlu, st kat ise
sivri kemerlidir (Foto. 318). Yapimin pencere ve kapi dogramalari, sonradan Cami

Dernegi tarafindan yenilenmistir.

Giris kapisinin karsisinda yer alan mihrap, mermer ve al¢r malzemeden
yapilmistir. Mihrap dikddrtgen cergeveli ve mukarnas kavsaralidir. Besgen mihrap nisi
mermerle kaplanmig olup alinliginda dikdortgen kitabe panosunda, ‘Bakara Suresi’nin
149. Ayeti’ yazilidir. Mihrap nisinin etrafi ters ‘U’ formunda ¢ini bordiirii dolanir.
Mihrabin mukarnas kavsarasi al¢i malzemeden yapilmis ve gergevesi ¢ini kitabe

panolart ile kaplanmistir (Foto. 319).
Yapinin minber ve vaaz kiirsiisii 6zgiin degildir.
Minare

Yapinin batisinda bulunan minarenin kaidesinde bulunan kitabesine gore, 2006
yilinda yapilmis ancak caminin yapildigi donemdeki minarenin varligi hakkinda
herhangi bilgiye ulasilamadi. Ilave edilen minarenin kubbe ile oransal agisma dikkat

edilmemistir.
Sadirvan

Yapinin kuzeyinde yer alan sadirvan, altigen planli ve kubbelidir. Bu sadirvan
klasik anlayisla insa edilmistir. Sadirvan baldaken formunda yapilarak cephelerinde kas
kemer agikliklarina yer verilmistir. Sadirvanin siitunlar1 baklava baslikli olmakla

beraber sagagi disa tagkindir (Foto. 320).

37 Galip Kula, i¢ mekandaki siislemelerin yenilendigini belirtmekle birlikte sadece kubbe gdbegindeki
madalyonun 6zgiin oldugunun bilgisini vermistir.
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Harita 25: Ilgin Kaplica Cami ve Kaplicalar (Google Earth)

Fotograf 308: Ilgin Kaplica Cami, insa kitabesi
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KONYA / ILGIN KAPLICA CAMI KAT PLANI OLG.: 1/50

Cizim 31: Ilgin Kaplica Cami Plan1 (F. Ada)

363



Fotograf 310: Ilgin Kaplica Cami, kuzey cephe

364



e
e
g

KONYA / ILGIN KAPLICA CAMI GIRIS CEPHE GORUNUS0 OLG.: 1/50

Cizim 32: Ilgin Kapilica Cami, kuzey cephe (F. Ada)

Fotograf 311: Ilgin Kaplica Cami, bat1 cephe

365



e

=

e

-

e e T
1Ly &g

&

= | =

r o |

R - . % @
. R@ |@

—

£

KONYA / ILGIN KAPLICA CAMI BATICEPHE GORUNUS OLG.: 1/50
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Cizim 33: Ilgin Kaplica Cami, bati cephe (F. Ada)

Ao

KONYA/ ILGIN KAPLICA CAMI DOGU CEPHE GORUNUSO OLG.: 1/50

Cizim 34: Ilgin Kaplica Cami, dogu cephe (F. Ada)
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Cizim 35:

KONYA / ILGIN KAPLICA CAMI GUNEY CEPHE GORONOSO OLC.: 1/50

Ilgin Kaplica Cami, giiney cephe (F. Ada)
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Fotograf 313: Ilgin Kaplica Cami, kadinlar mahfili

Fotograf 314: Ilgin Kaplica Cami, harim mekan1
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Fotograf 315: Ilgin Kaplica Cami, mihrap

Fotograf 316: Ilgin Kaplica Cami, sadirvan
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5. 1. 26. istanbul H. Zihni Giirler Cami

Yapinin Yeri

Yapi, Istanbul’un Beykoz Ilgesi, Goksu Mahallesi, Hekimbas1 Ciftlik Caddesi

tizerinde bulunmaktadir (Harita, 26).
Yapinmin Tarihi

Yapinin inga kitabesi giiniimiize ulagsmistir. Tag¢ kapinin alinliginda bulunan celi
siiliis tekniginde yazilan iki satirlik kitabe panosuna gore, Osman oglu Zihni Giirler®®
tarafindan bu yap1 1975 yilinda Ibrahim oglu Mimar Cevat Ulger’e yaptirilmistir (Foto.
321). Yapmin dogu cephesinde bulunan kadinlar girisinin alinligindaki kitabe
panosunda ise Hattat Mahmut Oncii’niin imzas1 yer alir. i¢ mekanin dogu duvarindaki
kitabe kusaklarinda, H. 1411 tarihi ve Hamid ismine ulasilmistir. Bu durum ig

mekandaki stislemelerde degisikliklerin yapildigin1 gostermektedir.
Kitabesi
Okunusu:
Selamun ‘aleykum tibtum fedhultiha halidin(e)®.
H. 1391 — mimar1 M. 1975
Ibrahim oglu Cevad Ulger
Bu cami-i serifi sahib’iil-hayrat velhasenat Osman oglu Zihni Giirler Yaptird1®.
Anlama:

‘Selam olsun size, siz temize ¢iktiniz (aklandiniz) ve dyleyse ebedi olarak ona

(cennete) girin’ derler.

3 Hac1 Zihni Giirler, 1904 yilinda Giresun’da dogmus ve sonralar1 Istanbul’a gd¢miistiir. Istanbul’da
sebze ve meyve ireticiligi gibi islerle ugragsmistir. 1975 yilinda arazinin sahibi olarak miilkiyetini Cami
Dernegi’ne vakfetmistir.

39 Ziimer Suresi, 73. Ayet.

40 Ceviriyi yapan Mesut Baydu’ya tesekkiir ederiz.
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Yapinin incelenmesi
Plam

Yapi, kare planli ve kubbelidir. Harim mekan1 dogu ydniinden ii¢ kubbe ile
genisletilmistir. Kuzey yoniinde bulunan ii¢ gozlii son cemaat yeri kubbeyle ortiilmiistiir.

Minare yapiin kuzeybati kdsesine bitisiktir (Cizim, 36).
Malzeme ve Teknik

Yapimin beden duvarlar1 yigma tekniginde tugla malzemeden, tasiyici karkasi

betondan yapilmistir. Cepheler kesme tasla kaplanmistir (Foto. 322).
Mimari Ozellikleri

Yapinin avlusunu sinirlayan duvar sonradan yapilmistir. Avluya kuzey ve dogu

yoniindeki metal kapilardan gecis saglanir. Ust &rtii elemanlar1 kursunla kaplanmistir.
Cepheler

Yapmin cepheleri simetrik tasarlanmstir. Ust ortii elemanlar1 klasik anlayisla
yapilmasina karsin cephelerin detaylarinda sanat¢inin yenilik¢i tavirlar gligliidiir.

Kornis, biitiin cepheleri dolanmakla birlikte cephelere giiclii bir devinim katmistir.

Kuzey cephede bulunan son cemaat yeri ii¢ basamakli platformla vurgulanmistir.
Ug gozlii son cemaat yeri 40 cm. yiikseklikteki platform iizerine oturmakla birlikte dort
adet siitunla tagiir. Bu siitunlar sivri kemerli ve mukarnas baslikli olup bu kemerler iki
renkli tas isciligi ile vurgulanmistir. Son cemaat yeri sacakla biten kornisle

sonlanmaktadir (Foto. 323).

Kuzey cephenin ortasinda yer alan tag kap1, dikdortgen ¢ergeveli ve sivri kemer
kavsaralidir. Ayrica dikdortgen cercevesi distan siituncelerle sinirlandirilmis olup basik
kemerin iizerinde celi siiliis ile yazili iki satirlik kitabe panosu yer almaktadir. iki kanatl
olan ahsap kapi, ii¢ tablaya ayrilmistir. Bu kapi, orta tablanin merkezinde bulunan
cokgen ve kollarindan olusan geometrik ge¢melerle siislenmistir (Foto. 324). Tag

kapinin iki yaninda dikddrtgen formlu ve sivri kemer alinlikli pencereler yer almaktadir.

Yapinin bati1 cephesinde iki katli pencere diizeni goriilmektedir. Alt kat

pencereler dikdortgen formlu ve sivri kemer alinliklidir. Bu pencerelerin kemer
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alinliklart iki renkli mermer isciligi ile vurgulanmistir. Ayrica pencere soveleri mermer
malzemeden yapilmistir. Ust kat pencereler ise sivri kemerlidir. Alt katta iki tane, iist
kat iki adet pencere acikligina yer verilmistir. Cephenin orta aksi yiiksek olup yanlari
algak tutularak, kornis orta kanadin bitiminde ‘L’ formunda devam etmistir. Bununla
birlikte orta aksin bitiminde yer alan ¢ortenler, kornis ile beraber yenilik¢i bir tasarim
olusturmustur (Foto. 325). Ayrica gecis 6geleri disa yansitilarak kornisle sonlanmustir.
Ust ortiiden baslanarak son cemaat yerine dogru cephelere giiclii bir kademelenme

verilmigtir.

Dogu cephe iki ayri kiitle formunda yapilmstir. Birinci kiitlede tek katli pencere
diizeni goriilmektedir. Alt kat pencereler mermer séveli ve sivri kemerlidir. Bu kemerler
iki renkli tas isciligi ile vurgulanmistir. Dogu cephede ¢ortenler yer almakla beraber
kornisle sonlanmistir (Foto. 326). Bu cephede yer alan kadinlar girisine iki basamakli
merdivenle ¢ikilmaktadir. Ayrica kadinlar girisi disa taskin olup mermer malzemeden
yapilmistir. Kadinlar girisi dikdortgen cerceveli ve basik kemer ge¢islidir. Bu kemer, iki
renkli mermer is¢iligi ile vurgulanmistir. Kap1 alinligindaki tek satirli dikdortgen kitabe
panosunda, ‘Seldmun aleykiim, tibtiim, fedhultiha halidin, 1975 ve Mahmut Oncii*!’
yazilidir (Foto. 327). Bu ahsap kapi, iki kanatli olup {i¢ tablaya ayrilarak ortadaki tabla

kare ve dikdortgenlerle siislenmistir.

Giiney cephede iki katli pencere diizeni goriiliir. Alt katta iki adet, iist katta iki
adet pencere agikligia yer verilmistir. Alt kat pencereler dikdortgen formlu, mermer
soveli ve sivri kemer alinliklidir. Ayrica alt kat pencereler metal korkulukludur. Ust kat
pencereler ise sivri kemerli ve al¢1 sebekelidir. Bu cephenin orta aksinin yiiksek
olmasindan dolay1 kornis yenilik¢i bir tasarim olusturarak, cepheye giiclii bir devinim

vermistir.

Yapi, kasnak {izerine oturtulmus kubbe ile tamamlanmistir. Kubbe kasnaginin
yiiksekligi gegis 6gelerinin diga yansitilmasi ile yumusatilmustir. Ust 6rtii elemanlarinda

kademelenme belirgindir.

4 Ceviriyi yapan Mesut Baydu’ya tesekkiir ederiz.
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I¢c Mekan

Son cemaat yeri pvc malzeme ile kapatilmis ve bununla birlikte tavaninda
kalemisi siislemeler yapilmistir. Kuzey duvarinda bulunan basik kemerli aciklikla
harime ulasilmaktadir. Harim mekani kubbeli olup dogu yoniinden ii¢ kubbe ile
genisletilmistir. I¢c mekanda birinci kat pencerelerin bitimine kadar, hatai gurubu

motiflerle siislii ¢inilerle kaplidir (Foto. 328).

Kadinlar mahfilinin sonradan harim mekanma dogru uzatilmasindan dolay1 i¢

mekanin biitiinliigii bozulmustur. I¢ mekandaki kalemisi siislemeler dzgiin degildir.

Harim mekaninda iki kath pencere diizeni goriilmektedir. Alt kat pencereler
dikdortgen formlu, iist kat pencereler ise vitray tasarimlidir. Bu vitray pencereler ii¢
boliime ayrilarak sar1 renkle ortasinda madalyon ve uglarinda ise palmet motifi
yapilmistir. Bununla birlikte gliney duvarindaki vitraylarda ‘Allah ve Muhammed’
yazilidir. Harim mekaninda ge¢is 6gelerinin altinda, alt kat pencerelerin {istiinde kitabe
kusaklar yer alir. Bu kitabeler, celi siiliis tekniginde siyah zemin {izerine beyaz renkle
yazilmistir. Ayrica kitabe kusaklart duvara iki boliim gibi yerlestirilerek, aralar1 semse
motifleri ile siislenmistir (Foto. 329). Kubbe gobeginde bulunan madalyonda ise celi
stiliis tekniginde siyah zemin ilizerine beyaz renkle ‘Bakara Suresi’nin 225. Ayeti’
yazilidir. Kitabe kusagi distan bitkisel siislii bordiirle ¢evrelenmistir. Bu madalyon en
distan tepelik motifi ile sonlanmistir. Kubbe i¢i semse motifleri ile siislenmistir (Foto.

330). i¢ mekandaki bitkisel madalyonlar, palmet ve rumi motifleri ile dolguludur.

Giliney duvarmin ortasinda bulunan mihrap, mermer malzemeden yapilmistir.
Mihrap ¢ercevesine silmelerle devinim katilmistir. Mihrap besgen nisli olup mukarnas
kavsaras1 yukariya dogru daralmistir. Bu mihrabin koseliklerinde bitkisel kabaralar
bulunmakla birlikte alinligindaki altin yaldizli kitabesinde ise ‘Feeynema tuvellu

fesemme vechullah ve 1975 yazilidir (Foto. 331).

Mihrabin batisinda bulunan minber, Cami Dernegi tarafindan yenilenmistir.

Bununla beraber vaaz kiirsiisii de 6zgiin degildir.
Minare

Yapinin kuzeybat1 kosesinde bulunan tek serefeli minare, diizgiin kesme tas

malzemeden yapilmistir. Minarenin kare kaidesi sade olup kornisle sonlanmustir.
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Prizmal geg¢isli pabugtan sonra gévde boliimiine gecilmistir. Bu minarenin silindirik
govdesinin baslangicinda ve serefe altinda bilezikler bulunmakla birlikte gdvde
kisminda mazgal agikliklara yer verilmistir. Serefe altt mukarnas gecislidir. Serefe

korkuluklar1 geometrik ge¢melerle siisliidiir. Minare konik kiilahla sonlanir (Foto. 332).
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Harita 26: istanbul H. Zihni Giirler Cami (Google Earth)

Fotograf 317: Istanbul H. Zihni Giirler Cami, insa kitabesi
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Cizim 36: Istanbul H. Zihni Giirler Cami Plan1 (B. Atan ve M. Varis)
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Fotograf 319: Istanbul H. Zihni Giirler Cami, kuzey cephe
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Fotograf 321: istanbul H. Zihni Giirler Cami, kornis tasarimi
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Fotograf 323: istanbul H. Zihni Giirler Cami, kadinlar girisi
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Fotograf 325: Istanbul H. Zihni Giirler Cami, mihrap duvari
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Fotograf 326: Istanbul H. Zihni Giirler Cami, kubbe

Fotograf 327: Istanbul H. Zihni Giirler Cami, mihrap
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Fotograf 328: Istanbul H. Zihni Giirler Cami, minare

382



5. 1. 27. Caykara Merkez Cami

Yapinin Yeri
Yap1, Trabzon un Caykara ilgesi, Isikl1 Mahallesi’nde yer alir (Harita, 27).
Yapinin Tarihi

Yapmin kadinlar girisinin {izerindeki dikdortgen formdaki mermer Kitabe
panosuna gore, bu yapt 1975 yilinda insa edilmistir (Foto. 333). Atilla Boliikkbasi’nin
‘Anilarda Trabzon’ adli g¢alismasinda, Caykara’nin 1945-50 yillarinda c¢ekilmis
fotograflarinda yikilmis olan 6nceki yapinin mimari formlar1 anlasilmaktadir (Foto.
334). Ayrica i¢ mekanda birinci kat pencerelerin tlizerinde yer alan mermer panoda, ‘H.
1378 ve Ketebehu el-Hac Mustafa Halim gufure lehu’ yazilidir. Ancak kitabedeki tarih
araligi ve hattatin 1964 yilinda hayatin1 kaybetmis olmasindan dolayr bu kitabe
panosunun onceki yapiya ait oldugu anlasilmaktadir. Yapinin mimar1 hakkinda somut
bilgi olmasa da yapilan incelemelerle birlikte cephe ¢izgileri ve plan o6zellikleri, bu

yapinin Ulger tarafindan yapildigini kanitlar niteliktedir.
Yapinin incelenmesi
Plam

Yapi, kare planli ve tek kubbelidir. Kuzey yoniinde bes gozlii son cemaat yeri
bulunur. Son cemaat yeri kubbe ile ortiilmiistiir. Yapinin kuzeydogu ve kuzeybati

koselerinde minareler yer alir (Cizim, 37).
Malzeme ve Teknik

Yapinin beden duvarlar tugladan, tasiyict karkasi ise betonarme malzemeden

yapilmistir. Beden duvarlari tugla malzemeden yapilmis olsa da cepheler tasla

kaplanmustir (Foto. 335- 36).
Mimari Ozellikleri

Yap1, mahalleye hakim noktaya insa edilmekle beraber zemin kati ile beraber iki
kathidir. Yapmin batisinda bulunan sadirvan sonradan Cami Dernegi tarafindan
yapilmistir. Ayrica yapinin zemin katinin kuzey boliimii ditkkkanlar, bati boliimii ise depo

ve gasilhane olarak kullanilmaktadir. Yapinin zemin katinda mezarin oldugu tarafimiza
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aktarilmis ama kapinim kilitli olmas1 nedeniyle inceleme yapilmamistir®2. Yapimin gegis

Ogeleri disa yansitmakla beraber iist ortii elemanlar1 kursunla kaplanmistir.
Cepheler

Yapinin cepheleri simetrik tasarlanmistir. Ulger, kornis tasarimi ve pencere
diizeni ile cephelere devinim katmustir. Ulger, bu tasarimla yenilik¢i tavirlarini cephe
detaylarina tagimigtir. Yapinin iist ortli elemanlar1 klasik anlayisla yapilmis olsa da
cephelerdeki kornis tasarimi sanat¢inin yenilik¢i anlayisini gostermesi agisindan dikkat
cekicidir. Yapida gegis 6gelerinin disa yansitilmasi ile {ist ortiide kademelenme etkisi

giiclendirilmistir.

Kuzey cephe iki katli bir goriiniime sahiptir. Son cemaat yeri bes gozlidiir. Bu
gozler kubbeyle ortiilmiis ve bu kubbeler kasnak iizerine oturmaktadir. Son cemaat yeri
situnlarla tasinmakla birlikte mukarnas bagliklidir. Bu siitunlar birbirine sivri kemerlerle

baglanmis ve son cemaat yeri kornisle sonlanmistir (Foto. 337).

Yapinin dogu ve bati cephelerinde iki katli pencere diizeni goriiliir. Bu
cephelerde alt katta dort tane, iist katta ise {i¢ tane pencere acikligina yer verilmis; alt
kat pencereler sivri kemerli, st kat pencereler ise sivri kemerli ve al¢1 sebekelidir. Bu
cepheler hafifletme kemeri ile sinirlandirilmigtir (Foto. 338). Cephelerin orta aks1 yan
akslara gore yiiksek tutulmus ve cepheler iki tane kornisle devinim katilmistir (Foto.
339). Kasnagin baslangicindaki kornis, sacak 6gesi ile sonlanmistir. Dogu cephede yer
alan kadinlar girisi, disa tagkindir. Sade olan bu cephede kadinlar girisi vurgulanmastir.
Bu kapi, dikdortgen cerceveli, sivri kemer kavsarali ve basik kemer gecislidir. Kapinin

ta¢ boliimii kademeli olup silmelerle devinim katilmistir (Foto. 340).

Giiney cephede iki katli pencere diizeni goriiliir. Alt kat pencereler dikdortgen
formlu, tist kat pencereler ise sivri kemerli ve alg1 sebekelidir. Ayrica pencere nislerine
silmelerle devinim katilmis ve cephe hafifletme kemeri ile siirlandirilmistir. Kornis,
cepheye iki katlh goriinlim vermekle birlikte giliclii bir devinim katmistir. Beden

duvarlarinin bitimindeki kornis, ¢eyrek kubbelerin kdselerinde yenilik¢i bir tasarim

42 Mahalle sakinleri ile yapilan gdriismelerde, mezarin bulundugu bdliime girilmekten korktuklarini ifade
etmislerdir. Ancak bu birimin kapali olmast ve anahtarinin bulunamasindan dolayr inceleme
yapilamamuistir.
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olusturmustur. Bununla birlikte kubbe kasnagi kademeli kornisle sonlanmistir (Foto.

341).

Yapi, cokgen kasnak lizerine oturtulmus kubbe ile tamamlanmistir. Kubbe
kasnaginda pencere agikliklarina yer verilmekle birlikte kasnagin yiiksekligi disa

yansitilan ge¢is 6geleri ile yumusatilmistir.
I¢c Mekan

Son cemaat yeri sonradan ahsap dogramayla kapatilmistir. Son cemaat yerine
dogu cephesinde bulunan agikliktan ulasilir. Harim mekaninin kuzeyinde kadinlar
mabhfili bulunmaktadir. Dort adet siitunla tasinan kadinlar mahfili, harim mekanina iki
kath gbriinlim vermistir. Kadinlar mahfilinin alt kat1 diiz tavanli olup tavani palmet, rumi

ve hatai motifler ile stislenmistir.

Harim mekanina kuzey duvarinin ortasinda yer alan iki kanatli ahsap kapidan
ulagilmaktadir. Harim mekani1 kubbeli olup eksedra gegisli kasnak iizerine oturmakla
birlikte i¢ mekan gecis 6gelerine kadar hatai gurubu ve bitkisel motiflerle siislii ¢inilerle
kaplanmistir (Foto. 342). Harim mekaninda iki katli pencere diizeni goriiliir. Bu

pencereler, alt katta yuvarlak kemerli, iist katta ise vitray tasarimlidir.

Mabhfili tasiyan siitunlar mukarnas baslikli olup basik kemerlerle birbirine
baglanmistir. Kadinlar mahfiline i¢ mekanin kuzeydogu kdsesindeki spiral merdivenle
cikilmaktadir. Harim mekaninin kuzeydogu kdsesinde ise sonradan gorevli odasi

yapilmistir (Foto. 343).

Yapmin cephe cizgileri i¢c mekana tasinmustir. Ic mekandaki iist kat vitray
pencereleri kirmizi, yesil, sar1 ve mavi renkleri ile natiiralist kompozisyonda, vazodan
¢ikan cicek ve lale motifleri ile siislenmistir. Harim mekaninda birinci kat ve ikinci Kat
pencerelerin aralarina mermer malzemenin tlizerine celi siiliis tekniginde yazilan kitabe
kusagi dolanmaktadir. Kubbe kasnagindaki pandantiflerin merkezinde celi siiliis
tekniginde mavi zemin {izerine sar1 renkle ‘Allah, Muhammed ve Hulefa-i Rasidin’
adlar1 yazilidir. Bu pandantiflerin disindaki tiggen kusaklar ise turkuaz zemin iizerine
hatai gurubu motiflerle stislenmistir. Bu pandantifler, distan {iger geometrik motiflerle
siislii bordiirle sinirlanmustir. I¢ mekana yansitilan hafifletme kemerleri iki farkli renkle

stislenmistir. Kubbe kasnagindaki pencerelerin aralarinda semse motifleri ve hat yazilar
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yer alir. Bu pencereler hatai gurubu motiflerle siislii bordiirle ¢evrelenmistir. Kubbe
eteginde celi siiliis tekniginde mavi zemin lizerine sar1 renkle ayet kusagi dolanir.
Bununla birlikte kubbe i¢i semse motifleri ile siislii olup kubbe gobeginde madalyon yer
almaktadir. Kubbe gobegindeki madalyonun merkezinde bitkisel motif siislii yildiz
motifinin etrafinda celi siiliis tekniginde mavi zemin tizerine sar1 renkle ‘Nur Suresi’nin
35. Ayeti’ yazilidir. Bu ayet kusag1 distan iki tane bitkisel motiflerle siislii bordiirler
cevrelemistir. Madalyon, distan palmet formunda yapilan tepelik motifi ile

sinirlandirilmigtir (Foto. 344).

Harim mekanin giiney duvarinin ortasinda yer alan mihrap mermer malzemeden
yapilmistir. Dikdortgen gerceveli mihrap, ticgen nisli ve mukarnas kavsaralidir. Mihrap
nigi silituncelerle sinirlanmistir. Mihrabin alinhigindaki dikdortgen kitabe panosunda
‘Bakara Suresi’nin 149. Ayeti’ ve tarih araligi yazilidir. Ancak tarih aralifi tam
anlagilmamaktadir. Mukarnas dizesinden sonra tepelik boliimiine gecilmistir. Tepelik

boliimii palmet motifiyle siislenmis ve mihrap ¢ercevesine silmelerle devinim katilmistir

(Foto. 345).

Mihrabin batisinda yer alan minber mermer malzemeden yapilmakla birlikte
dikdortgen bir kiitle iizerinde yiikselen minbere yuvarlak kemerli kapidan girilmektedir.
Dikdortgen kiitle formlu giris, koselerinde sarmal siituncelerle sinirlanmistir. Giris

kapisinin alinliginda ‘Kelime-i Tevhid ve Nuri*®’

yazilidir. Ayrica girisin dikdortgen
kiitlesinin ta¢ boliimiine mukarnas dizesinden sonra gecilmis ve ta¢ bolimii palmet
formunda yapilmistir. 10 basamakla ¢ikilan kdsk boliimii prizmal baslikli siituncelerle
taginir. Kosk boliimii konik kiilahla sonlanir. Minberin korkuluklar1 ajur tekniginde
geometrik gegmelerle siislenmis olup yan aynaligindaki madalyonla vurgulanmistir. Bu
madalyonun merkezi ajur tekniginde papatya motifi yapilmis ve bu madalyon disinda
kalan tggenler ise palmet ve rumi motifleriyle siislenmistir. Minberin siipiirgelik

boliimiinde kas kemer ac¢ikligina yer verilmistir (Foto. 346).

Mihrabin dogusunda bulunan vaaz kiirsiisii mermer malzemeden yapilmistir.

Besgen kaideli kiirsiiye bes basamakli merdivenle c¢ikilir. Kaidenin bitimindeki

4 Nuri isminin mihrap sanat¢isi oldugu tahmin edilmektedir. Ancak aydinlik ve 1stk anlaminda da
kullanilmis olabilir.
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mukarnash gecisle besgen korkuluga gecilmistir. Vaaz kiirsiisiiniin korkulugu yildiz

motifi ile siislenmistir (Foto. 347).
Minare

Yapimin kuzeybati1 ve kuzeydogu koselerinde beden duvarlarina bitisik minareler
yer almaktadir. iki serefeli olan minareler tas malzemeyle kaplanmistir. Kuzeydogu
kosedeki minarenin kaidesi baldaken formunda yapilmustir. Ug ydnden sivri kemerli
acikliga sahip olan kaideden sonra silindirik gdvdeye gecis saglanmistir. Serefe
altlarinda ve gévdenin baslangicinda bilezikler bulunmakla birlikte gévde de mazgal
acikliklara yer verilmistir. Serefe altt mukarnas kavsarali olup minare konik kiilahla

sonlanmaktadir.

Yapimin kuzeybati kdsesinde bulunan minare kare kaidelidir. Prizmal gegisle
minarenin gdvdesine gecis yapimustir. Iki serefeli olan minarenin gdvdesinin
baslangicinda, serefe altinda ve gévdenin bitiminde bilezikler yer almaktadir. Minarenin
serefe altlarina mukarnasla devinim katilmis olup korkulugu ise geometrik gecmelerle

stislenmistir (Foto. 348). Minare konik kiilahla sonlanmistir.
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Harita 27: Caykara Merkez Cami (Google Earth)

Fotograf 329: Caykara Merkez Cami, insa kitabesi
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Fotograf 330: Yikilan Caykara Merkez Cami (A. Boliikbasi’ndan)
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Cizim 37: Caykara Merkez Cami Plan1 (B. Atan ve M. Varis)
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Fotograf 331: Caykara Merkez Cami (Cevat Ulger’in Arsivi)

Fotograf 332: Caykara Merkez Cami, genel goriiniim
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Fotograf 333: Caykara Merkez Cami, kuzey cephe
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Fotograf 334: Caykara Merkez Cami
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Fotograf 335: Caykara Merkez Cami, kornis tasarimi

Fotograf 336: Caykara Merkez Cami, kadinlar girisi
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Fotograf 337: Caykara Merkez Cami, gliney cephe

Fotograf 338: Caykara Merkez Cami, harim mekani
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Fotograf 339: Caykara Merkez Cami, kadinlar mahfili

Fotograf 340: Caykara Merkez Cami, kubbe
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Fotograf 341: Caykara Merkez Cami, mihrap

Fotograf 342: Caykara Merkez Cami, minber
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Fotograf 343: Caykara Merkez Cami, vaaz kiirsiisii

Fotograf 344: Caykara Merkez Cami, minare
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5. 1. 28. Kayseri Biiriingiiz Cami

Yapinin Yeri

Yap1, Kayseri Ilinin Melikgazi ilgesi, Camikebir Mahallesi, Tutlu Sokag
tizerindedir (Harita, 28).

Yapinmin Tarihi

1977 yilinda iki kapili mescit yiktirllmis ve yerine Biiriingliz Camisi insa
edilmistir. Bu yap1, Refik Biiriingiiz tarafindan, Mimar Cevat Ulger’e yaptirilmistir
(Foto. 349). Yapmin insasinda Mustafa Yiicel adinda kalfa calismistir. Iki kapili
mescidin sanatsal deger tasimadigi ve mahallenin ihtiyaclarini karsilayamadig igin
Cami Dernegi tarafindan yiktirildigin bilgisine ulasilmistir (Foto. 350). Yapinin biitiin
hat yazilar1 Hattat Hasan Celebi’ye aittir (Ozkegeci, 1997, s. 114).

Yapinin incelenmesi
Plam

Yapi, merkezi planli ve kubbelidir. Merkezi kubbe dort ayagin tasidigr kasnak
lizerine oturmaktadir. Harim mekanit kuzey yoOniinden bes kubbe, dogu ve bati
yonlerinde ise liger kubbe ile genisletilmistir. Kuzey yoniinde bulunan bes gozlii son
cemaat yeri kubbe ile ortiilmiistiir. Harim mekanima kuzey, dogu ve bati yonlerinden
giris yapilmaktadir. Yapinin kuzeybati ve kuzeydogu kdselerinde minare yer almaktadir

(Cizim, 38).
Malzeme ve Teknik

Yapinin tasiyici karkasi betonarme malzemeden yapilmis olsa da cepheler kesme

tasla kaplanmistir.
Mimari Ozellikleri

Yapi, kentin hakim bir noktasina insa edilmistir. Yapinin batis1 ve kuzeyinde
abdest musluklar1 yer almaktadir. Bu yapinin zemin katinin kuzey tarafi, odaya

doniistiiriilmiistiir (Foto. 351-352).
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Cepheler

Yapinin cepheleri simetrik tasarlanmistir. Bu cepheler iki kiitle goriiniimiine
sahiptir. Son cemaat yerinin tasarimi, pencere formlar1 ve {ist ortii elemanlar1 klasik
anlayisla yapilmistir. Yapinin beden duvarlarinin bitimindeki kornis tasariminda giiclii
bir devinim anlayis1 vardir. Sanat¢i bu tasarimla yenilik¢i tavirlarini cephelerin

detaylarina tagimistir.

Kuzey yoniinde bes gozli son cemaat yeri bulunmaktadir. Klasik anlayisla
yapilan son cemaat yeri, kubbe ile ortiilmiistiir. Bu kubbeler sekizgen kasnak iizerine
oturmakla beraber kubbeye gecisler pandantifle saglanmistir. Ayrica siitun bagliklar
mukarnasli olup sivri kemerlerle birbirine baglanmigtir. Bu kemerler iki renkli tas

is¢iligi ile vurgulanmistir (Foto. 353).

Son cemaat yerinin kubbeye gecis elemanlarinda ve kubbe gobeginde bulunan
madalyonlar mavi zemin {izerine beyaz ve kahverengi tonlarinda rumi motifleri ile
siislenmistir. Ayrica orta goziin lizerinde celi siiliis tekniginde altin yaldiz boyal1 kitabe
panosunda, ‘Kale allahu tebarekel Teala ellezine hum ald salatihim daimdn el
yuhafizun..” ve hattatin imzast bulunur. Son cemaat yeri tas kornis ile sonlanmakla
birlikte kemerlerin aralarinda dairesel mermer panolar vardir. Son cemaat yeri
stitunlarinin arasindaki korkuluklar, geometrik gecmelerle siislenmistir. Son cemaat
yerinin Oniinde mermer malzemeden yapilan ¢gesmeler, sivri kemerli olup ortasinda

musluklari yer almaktadir.

Kuzey cephede iki katli pencere diizeni goriiliir. Bu pencereler dikdortgen formlu
ve metal korkulukludur. Pencerelerin soveleri mermer malzemedendir. Alt kat
pencereler ise sivri kemer alinlikli olup mermerle kaplanmistir. Kuzey cephede tag
kapmin iki yaninda mihrabiyelere yer verilerek klasik etki gii¢lendirilmistir. Ayrica
mihrabiyeler mukarnas kavsaralidir. Kuzey cephenin ortasina yerlestirilen tag kapi,
mermer malzemeden yapilmistir. Bu kapi, dikdortgen ¢ergeveli, sivri kemer kavsarali
ve basik kemer gegislidir. Ayrica basik kemerin iizerindeki kitabe panosunda ‘Innema
ya'muru mesacidallahi men amene billahi vel yevmil ahiri ve ekdmes salate ve atez
zekate ve lem yahse illallah ve H. 1395 yazilidir. Tag kapinin tepeliginde ise ‘Besmele’
yazist bulunur. Ta¢ kapmin stilize sekilde yapilan tepelik kismi palmet dizesi ile

sonlanmaktadir (Foto. 354).
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Yapmin dogu ve bat1 cephelerinde {i¢ tane hafifletme kemeri acilmis ve bu
kemerler iki renkli tas is¢iligi ile vurgulanmistir. Bununla birlikte ortadaki kemer daha
yiiksek ve belirgindir. Birinci kiitlede, ti¢ katli pencere diizeni goriilmektedir. Birinci kat
pencereler dikddrtgen formlu, mermer soveli ve sivri kemer alinlikhidir. Ikinci kat ise,
dikdortgen formlu ve metal korkulukludur. Ugiincii kat ise sivri kemerli ve alc
sebekelidir. Birinci kiitle sagakla biten kornis ile sonlanmaktadir (Foto. 355-356). Ayrica
son cemaat yerinin algak olmasi, kornisin koselerde ‘L’ seklini almasi, ¢ortenler ile
beraber yenilik¢i bir tasarim olusturarak cepheye devinim katmasini saglamistir (Foto.
357). ikinci kiitle ise bir tane hafifletme kemeri ile siirlanmustir. ikinci kiitledeki
pencereler ise sivri kemerli ve alc1 sebekelidir. Hafifletme kemeri iki renkli tas is¢iligi
ile vurgulanmistir. Bu hafifletme kemeri bes basamakli kademeli kornisle sonlanmakla
beraber kubbe kasnagi da kornisle sonlanmaktadir. Kornis, koselerde ‘> formunu alarak
yenilik¢i bir tasarim olusturmustur. Ayrica dogu cephede yer alan kadinlar girisi,
basamakl: bir platform ve sundurmayla vurgulanmigtir. Sade olan kadinlar giriginin
cercevesi disa taskindir. Bu kapi, basik kemer gecisli olup alinligindaki dikddrtgen
formundaki kitabe panosunda, ‘Enam Suresi’nin 54.” Ayeti yazilidir (Foto. 358).

Bati cephesinde yer alan girise basamaklarla ¢ikilmaktadir. Giris aksi tizerindeki
sundurma ile vurgulanmistir. Mermer malzemeden yapilan kap1 dikdortgen cergeveli ve
basik kemer gecislidir. Kapmin alinliginda celi siiliis tekniginde yazilan altin yaldiz
boyali kitabe panosunda, ‘Enam Suresi’nin 54. Ayeti’ yazilidir. Bat1 cephenin ortasinda
yer alan abdest musluklar1 bir metreye kadar yiikseklige sahiptirler. Bu musluklarin yer
aldig1 mimari kiitle sekiz cepheye ayrilmis ve bu panolarin igleri kabartma tekniginde

yapilan bitkisel motiflerle stislenmistir.

Gliney cephede bes tane hafifletme kemeri agilmistir. Alt kat pencereler
dikdértgen formlu ve sivri kemer almlikli olup lokma metal korkulukludur. Ust kat
pencereler ise sivri kemerli ve alg1 sebekelidir. Payandalar bu cepheyi lice bolmiistiir.
Ayrica mihrap nisi cephede dikdortgen silme ile vurgulanmistir. Birinci kiitle kornis ile
sonlanmus, Ikinci kiitlede ise hafifletme kemeri ile sirlanmustir. Ayrica ikinci kiitlenin
bitimindeki bes basamakli kademeli kornisle cepheye gii¢lii bir devinim katilmigtir
(Foto. 359). Kornis, koselerde ‘L’ formunu alarak devam etmis ve cepheye giicli

devinim katmustir.
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Yapi, dairesel bir kasnak tizerine oturtulmus kubbe ile tamamlanmistir. Kubbe
kasnaginda pencere agikliklarina yer verilmistir. Pencere agikliklarinin olusturdugu
sorunsal, pencereler arasina yerlestirilen kiigiikk payandalar ve dort kosedeki agirlik

kuleleri ile dengelenmistir.
I¢c Mekan

Harim mekanma ii¢ yonden giris yapilir. Ana giris kapist kuzey yoOniinde
bulunmasina karsin dogu ve bati cephelerden de harime ulasilir. Mahfil ‘U’ formunda
harim mekanini dolanmaktadir. Siitunlar ile tasinan mabhfil, sivri kemerlerle birbirine
baglanmistir. Ayrica siitun bagliklart mukarnaslhi olup altin yaldiz boyalidir. Mahfil
korkuluklart mermer malzemeden olup geometrik gecmelerle siisliidiir (Foto. 360).

Minareye gecisler kuzey duvarindan saglanmaktadir.

Yapinin dogu ve bat1 yoniindeki girislerinde bir hol olusturulmustur. Ayrica bu
mekanlar camekan ile kapatilmistir. Mahfilin alt kat1 diiz tavanli, {ist kat1 ise kubbelidir.
Mahfilin yan kanatlari ii¢ birim formunda olup kubbe ile ortiilmiistiir. Bu birimlerde
gecisler sivri kemerlerle saglanmistir. Mahfilin kuzey kanadi ise dort birimli yapilmisg

ve kubbe ile ortiilmiistiir. Mahfilin yan kanatlarina gecis bursa kemerleri ile yapilmustir.

Mahfil kubbesinin gobegindeki madalyon, hatai gurubu motiflerle siislii olup
kubbe iglerinde semse motifleri yer alir. Kubbeye gegisleri saglayan pandantifler, rumi
motifleriyle siislenmistir. Ana kubbe dort ayak tizerine oturmakta ve bu ayaklar genis
hafifletme kemerleri ile birbirine baglanmistir. Bu kemerler alt1 adet bagimsiz mermer
stitun ile desteklenerek, harim mekani yanlara dogru genisletilmesini saglamistir. Ayrica
kemerleri tasiyan siitunlarin bagliklart mukarnaslhidir (Foto. 361). Mahfilin yan
kanatlarinin ticiincii kat pencereleri vitraydir. Alt kat pencere alinliklar1 hatai gurubu
motiflerle siislii olan ¢inilerle kaplanmistir. Giiney duvarinda goriilen vitraylar ise
natiiralist Gslupta yapilmistir. Bu vitraylar, mavi, kirmizi ve sar1 renkleri ile vazodan
cikan c¢icek motifleri ile siislenmistir. Hafifletme kemerlerinde ise iki kat vitray
pencereler bulunmakla beraber sari, kirmiz1 renkleri ile geometrik kompozisyonda

tasarlanmigtir. Ayrica harim mekani kornisle iki kata ayrilmistir.

Giiney duvarinin orta aksi hatai gurubu motiflerle siislii ¢inilerle kaplanmistir.
Bununla birlikte orta aksin hafifletme kemeri iki farkli renkle siislenmistir. Ana kubbeye

gecisleri saglayan pandantiflerin merkezindeki madalyon, celi siiliis tekniginde yazilan
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kitabe kusag1 distan zencerek ve hatai motifleri ile siislii bordiirler ¢evrelenmistir. Bu

madalyonun disinda kalan tiggenlerde ise rumi motifleri yer alir.

Kubbenin kasnagindaki pencerelerin aralari rumi ve palmet motifleriyle, kubbe
ici ise semse motifiyle siislenmistir. Kubbe gdbegindeki madalyonda celi siiliis
tekniginde mavi zemin iizerine beyaz renkle ‘Fatiha Suresi’ yazilidir. Bu madalyon

distan tepelik motifi ile sonlanmaktadir (Foto. 362).

Giris aksinin karsisinda bulunan mihrap mermer malzemeden yapilmistir.
Besgen mihrap nisi mukarnas kavsarali olup koseliklerinde bitkisel kabaralar yer
almaktadir. Ayrica mihrap alinligindaki dikdortgen kitabe panosunda, ‘Bakara
Suresi’nin 149. Ayeti ve H. 1395°, ve hattatin imzas1’ yer alir. Tag boliimiine mukarnas
dizesinden sonra gecilmistir. Mihrabin tepeligi palmet formunda yapilmis ve kivrik

dallarla stislenmistir (Foto. 363).

Mihrabin solunda bulunan minber, dikdortgen kiitle lizerinde ylikselmektedir.
Mermer malzemeden yapilan minber, sivri kemer giriglidir. Giris kapisinin tizerinde celi
stiliis tekniginde altin yaldizli dikdortgen kitabe panosunda, ‘Kelime-i Tevhid’ yazilidir.
Basamakla ¢ikilan minberin kosk boliimiinde sivri kemer agikliklarina yer verilmistir
(Foto. 364). Minberin kosk bolimii ¢cokgen kasnak iizerine oturan konik kiilah ile
sonlanir. Minberin korkuluklar1 geometrik gegmelerle siisliidiir. Minberin sade olan yan
aynalik boliimii madalyon ile vurgulanmistir. Bu madalyon kafes oyma tekniginde
yapilmis ve hatai motifi ile siislenmistir (Foto. 365). Minberin siipiirgelik boliimiinde
kas kemer agikliklarina yer verilmekle birlikte minberin kiilahinda, yan aynaliginda,

kosk boliimiiniin altinda pembe renkli mermer kullanilmistir.

Yapinin giineydogu kdsesinde bulunan vaaz kiirsiisii tiggen planli olup mermer
malzemeden yapilmigtir. Kiirslinliin cephesi ii¢ boliime ayrilmis ve bu kiirsiiniin
korkuluklar1 geometrik gecmelerle siislenmistir. Ayrica kiirsiiniin kaide cephesinde kas

kemer agikligina yer verilmistir (Foto. 366).
Minareler

Yapiin kuzeydogu ve kuzeybat1 koselerinde bulunan minarelerin kare kaideleri
dikdortgen silmeler bulunur. Minarede prizmal gegisli pabugtan sonra ¢okgen govdeye

gecis yapilmustir. Tek serefli olan minare diizglin kesme tagla kaplanmistir. Ayrica
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govdenin baslangici ve bitiminde bilezik olmakla beraber petek boliimiiniin bitiminde
tek renkli ¢iniler yerlestirilmistir. Bu tasarimla klasik anlayis gliclendirilmek istenmistir.

Serefe alt1i, mukarnas gecislidir. Minare konik kiilahla sonlanmistir (Foto. 367).
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Fotograf 346: Kayseri Iki Kapili Mescit (Cevat Ulger’in Arsivi)

Cizim 38: Kayseri Biiriingiiz Cami Plan1 (I. Ozkegeci’den)
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Fotograf 348: Kayseri Biirtingliz Cami, genel goriiniis (cevatulger. com’dan)
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Fotograf 349: Kayseri Biiriingliz Cami, son cemaat yeri

Fotograf 350: Kayseri Biiriingliz Cami, ta¢ kap1
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Fotograf 352: Kayseri Biirlingiiz Cami, bat1 cephe
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Fotograf 354: Kayseri Biiriingliz Cami, kadinlar girisi
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Fotograf 356: Kayseri Biiriingliz Cami, kuzey duvari
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Fotograf 357: Kayseri Biirlingiiz Cami, harim mekani (S. Dogan’dan)

Fotograf 358: Kayseri Biirtingliz Cami, kubbe
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Fotograf 359: Kayseri Biirlingiiz Cami, mihrap

Fotograf 360: Kayseri Biirlingliz Cami, minber
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Fotograf 361: Kayseri Biiriingiiz Cami, minberin yan aynalik detay

Fotograf 362: Kayseri Biirtingliz Cami, vaaz kiirsiisli
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Fotograf 363: Kayseri Biiriingliz Cami, minare
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5. 1. 29. Kastamonu Yonga Sunta Fabrikas1 Cami

Yapinin Yeri
Yap1, Kastamonu linin, inénii Mahallesi’nde yer almaktadir (Harita, 29).
Yapim Tarihi

Agilis beratina gore, bu yap1 Entegre Fabrikasi tarafindan 1978 yilinda
yapilmistir. I¢ mekéandaki vitray pencerelerin Eskisehirli biri tarafindan yapildigini
bilgisine ulasiimistir**. Yapimin mimar1 hakkinda somut bir bilgi olmasa da yapinin plan
ve mimari 6zellikleri Ulger tarafindan yapildigini isaret etmektedir. Bununla birlikte
vitray pencerelerin yenilik¢i anlayisla tasarlanmasi, yapinin Ulger tarafindan yapildigini
kanitlar niteliktedir. Yapinin mihrabinda Hattat Emrullah Demirkaya’nin imzas1 yer alir.

Ayrica yapinin ahsap isciligi Ziya adinda bir sanatci tarafindan yapilmistir.
Yapinin incelenmesi
Plam

Yapi, kare planli ve kubbelidir. Kuzey yoniinde bulunan son cemaat yeri iki katl
yapilmistir. Son cemaat yerinin alt ve {ist kat1 tek boliimlii ve diiz tavanhdir. Yapiya
kuzey yoniinden ilave yapilmistir. Minare yapinin kuzeybati kdsesine bitisiktir (Cizim,

39).
Malzeme ve Teknik

Yapinin beden duvarlar1 yigma tekniginde tugla malzemeden, tasiyici karkasi ise

betondan yapilmistir (Foto. 368).
Mimari Ozellikler

Yapmin avlusunu smirlayan duvar sonradan belediye tarafindan yapilmistir.

Caminin batisinda sadirvan ve lavabolar bulunur. Ayrica zemin katinin gliney kismi ise

4 Cami gorevlisi Orhan Uziimcii, yapmnin insa edildigi donemde Entegre Fabrikasi’min miidiiriiniin
Eskisehirli oldugunu belirtmis ve bununla birlikte vitraylar1 yapan sanat¢inin da Eskisehirli oldugunu
tarafimiza aktarmistir. Kendisine verdigi bilgilerden otiirii tesekkiir ederiz. Bu bilgiler yapmin Ulger
tarafindan yapildigini kanitlar niteliktedir.
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gorevli odasma doniistiiriilmiistiir. Bununla birlikte iist ortii elemanlar1 kursunla

kaplanmistir.
Cepheler

Yapimin cepheleri simetrik tasarlanmis ve bu cepheler giliniimiizde sivalidir.
Yapinin iist ortii elemanlar: klasik anlayisla yapilmistir. Cephelere pencere diizeni ve

kornisle devinim katilmaya calisiimistir. Ust 6rtii elemanlari kursunla kaplanmistir

Kuzey cephe yapilan degisiklerle 6zgiinliigiini kaybetmistir. Yapilan ilave
mimari agidan yapiyla uyum saglamamaktadir. Kuzey cephenin orta aksi yiiksek

tutularak giris aks1 vurgulanmistir. Kuzey cephe kademeli kornisle sonlanmustir.

Yapinin dogu ve bati cephesinde iki katli pencere diizeni goriiliir. Bu cephelerde
alt katta iki tane, iist katta ise tek pencere acikliina yer verilmistir. Ayrica alt kat
pencereler dikdortgen formlu, metal korkuluklu ve sivri kemer alinliklidir. Cephelerin
ikinci kat pencereleri ise sivri kemerlidir. Bu cephelerde pencereler kademeli
yerlestirilmistir. Yapinin gecis 6geleri disa yansitilarak, iist ortiide kademelenme etkisini
giiclendirmistir. Dogu ve bat1 cephelerin orta akslar1 belirgin olup kornisle bitmistir

(Foto. 369). Dogu cephede bulunan kadinlar girisi sade yapilmistir.

Gliney cephede iki katli pencere diizeni vardir. Alt kat pencereler, dikdortgen
formlu ve sivri kemerli olmasia karsin st kat pencere ise sivri kemerlidir. Giiney
cephede mihrap nisi dikdortgen bir kiitle formunda disa tagkindir (Foto. 370). Bu
cephede alt katta iki tane, iist katta ise tek pencere agikligina yer verilmistir. Cephenin

orta aksi yiiksek olup bu cephe kademeli kornisle sonlanmistir.
I¢c Mekén

Yapiya bat1 cephede bulunan agikliktan ilave edilen bdliime gegis yapilir. Kuzey
duvarinin ortasinda bulunan ahsap malzemeden yapilan iki kanatli ahsap kapidan son
cemaat yerine ulasilir. Kapmin ylizeyi {i¢ tablaya ayrilarak kakma tekniginde stilize
motiflerle siislenmistir. Son cemaat yerinin dogu ve bati kdseleri oda yapilmis ve

kuzeydogu yoniindeki merdivenlerle {ist kat kadinlar mahfiline ulagilmaktadir.

Harim mekan1 kubbe ile ortiilmiis ve gecisler kose liggenleriyle saglanmistir

(Foto. 371). Harim mekaninin kuzey duvarinin alt kat pencereleri dikdortgen formludur.
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Ic mekan siisleme agisindan sade olup kadinlar mahfili harim mekanina dogru
uzatilmistir (Foto. 372). Yapmin alt kat pencereleri sivri kemer alinlikli, st kat
pencereler ise vitray tasarimlidir. Vitray pencereler Ulger tarafindan yapilmistir. Bu
vitraylarda mavi, sar1 ve kirmiz1 renkli kagitlar ile geometrik formlar olusturulmus ve
soyut bir tasarim yapilmistir (Foto. 373). Buna benzer tasarimlar déonemin geometrik
soyutlamaci anlayisin1 benimsemis sanatcilarin ¢calismalarinda da goriilmektedir. Ulger,
bu tasarimlarinda yenilik¢i anlayisini ortaya koymustur. Ayrica ikinci kat vitraylarda

yazi kompozisyona dahil edilmistir.

Yapinin biitiin ahsap isciliginin ayni usta tarafindan yapildigi anlagilmaktadir.
Ahsap malzemeden yapilan mihrap, minber ve harimin giris kapis1 kakma tekniginde

yapilarak, stilize geometrik motiflerle siislenmistir.

Yapinin giiney duvarinin ortasinda bulunan mihrap, ahsap malzemeden insa
edilmistir. Mihrabin yarim daire nisi yukariya dogru daralmistir. Mihrabin alinliginda
kitabe panosunda ‘Bakara Suresi’nin 149. Ayet’ ve ‘Ziya, H. 1400’ tarihi yer alir.
Mihrabin gercevesi kakma tekniginde stilize motiflerle siislenmistir. Ta¢ bolimii {i¢

bolimli yapilarak kakma tekniginde stilize motifler bulunur (Foto. 374).

Mihrabin batisinda yer alan minber, ahsap malzemeden yapilmistir. Dikddrtgen
kiitle tizerinde yiikselen minber, kas kemerli girise sahiptir. Giris kapisinin ilizerinde
‘Besmele’ yazili kitabe panosu bulunur. Baldaken formda yapilan kosk boliimii, konik
kiilahla sonlanir. Minber kakma teknigi ile yapilan stilize motiflerle siislenmistir (Foto.

375).

Harim mekaninin kuzeydogu kdsesinde bulunan vaaz kiirsiisii, ters konik kaide
tizerinde ylikselir. Vaaz Kkiirsiisiiniin korkulugu kakma tekniginde yapilan stilize
madalyonlarla siislenmistir. Kaide boliimiine farkli renkteki ahsap malzemelerin

olusturdugu kompozisyonla devinim katilmistir (Foto. 376).
Minare

Yapinin kuzeybati kdsesinde bulunan minare, kare kaideli, silindirik gévdeli ve
iki serefelidir. Minare diizgiin kesme tag malzemeden insa edilmistir. Ayrica minarenin
kaidesindeki kose taslarinda ¢ikinti yapilarak kaide boliimiine devinim katilmistir.

Kaidenin bitimi basamak formunda daralarak pabug boliimiine gegisi kolaylagtirmistir.

417



Pabug boliimii armut formlu olmakla beraber gévdenin baslangicinda, serefe altlarinda

bilezikler bulunur. Minare konik kiilahla sonlanmistir (Foto. 377).
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Cizim 39: Kastamonu Yonga Sunta Fabrikas1 Cami Plan1 (B. Atan ve M. Varis)
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Fotograf 365: Kastamonu Yonga Sunta Fabrikasi Cami, bat1 cephe
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Fotograf 367: Kastamonu Yonga Sunta Fabrikas: Cami, harim mekani
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Fotograf 368: Kastamonu Yonga Sunta Fabrikasi Cami, kadinlar mahfili

Fotograf 369: Kastamonu Yonga Sunta Fabrikas1 Cami, vitray pencerelerden detay
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Fotograf 370: Kastamonu Yonga Sunta Fabrikasi Cami, mihrap

Fotograf 371: Kastamonu Yonga Sunta Fabrikas1 Cami, minber
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Fotograf 372: Kastamonu Yonga Sunta Fabrikas1 Cami, vaaz kiirsiisii

Fotograf 373: Kastamonu Yonga Sunta Fabrikasi Cami, minarenin serefeleri
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ALTINCI BOLUM

6. 1. DEGERLENDIRME VE SONUC

Cumhuriyet’in ilanindan sonraki sosyal, siyasal, ekonomik ve sanatsal
gelismeler Cumhuriyet’in ilanindan 6nceki gelismelerden bagimsiz degildir. Osmanlt
Devleti’nin son donemlerindeki gelismeler, bahsi gecen alanlardaki gelismeleri
dogrudan etkilemistir. Osmanli Devleti’nde siyasal ve ekonomik agidan yeniden biiyiik
devlet kimligine sahip olmak amaciyla gergeklestirilen faaliyetler, alinan kararlar ve
uygulamalar1 18. yilizyildan itibaren Bat1 etkisinde gergeklesmistir. Bat1 uygarliginin
ekonomik ve teknolojik gelismelerde ortaya koydugu yenilikler biiyiik degisimler
meydana getirmistir. Osmanli Devleti bu gelismelerin gerisinde kalmistir. Bu durumun
ortaya ¢ikardig1 sorunlar Osmanli Devleti’nin Avrupa’daki gelismelere ayak
uydurmasini zorlagtirmigtir. Boylece ozellikle 18. yiizyildan itibaren basta askeri
kurumlarda olmak tizere ekonomik ve degisim talepleri, yenilik arayislari goriiniir
olmustur. Bu alanlarda gerceklesen degisimler sanat alanina da yansimis ve bunun
sonucunda yetenekli goriilen pek ¢ok &grenci, Bati’ya sanat alaninda egitim almak
amactyla gonderilmistir. Avrupali akademisyen ve sanatgilarin iilkemizde egitim
vermeleri ve Tiirk 6grencilerin Bati’daki okullarda egitim gormeleri sanatta etkilesimle
birlikte yeni tasarimlar meydana getirmistir. Bu durum mimari, heykel ve resim
alanlarinda 6nemli gelismeler dogurmustur. Resim ve heykel alanlarinda akademik
nitelikte ilk denilebilecek ¢alismalar ortaya ¢ikmakla beraber, mimaride eklektik anlayis

hakim olmaya baslamistir.

19. ylizyilda, diinyadaki siyasi ve toplumsal gelismeler Osmanli toplumuna da
etki etmis, bunun etkisiyle Tiirk mimarlar ulusal mimari kimlik olusturma ¢abas1 igine
girmiglerdir. Bunun sonucunda mimarlar gergeklestirdikleri yapilarda Selguklu ve
Klasik Doénem Osmanli Sanati’nda kullanilan formlar1 se¢gmeci anlayista
uygulamiglardir. Bu durum eklektik bir islup dogurmustur. Sanatcilar donemin
gelismeleri i¢inde hem Bati mimarisinin hem de Sel¢uklu ile Osmanli Klasik Donem
Mimarisi’nin ¢izgilerini yapilarina tasimislardir. 20. ylizyilin ilk ¢eyregine kadar hakim
anlayls bu olmustur. Zamanla dénemin mimarlar1 sanat anlayislarin1 daha belirgin
olacak sekilde mimari yapilara tasimiglardir. Bu da mimarlarin bir kismiin ulusal
cizgilere bir kisminin modern ¢izgilere bir kisminin da geleneksel ¢izgilere yonelmesine

neden olmustur.
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Cumhuriyet doneminde yasanan gelismelerle birlikte modern mimarlik anlayisi
iilkemize girmeye baslamistir. Ulkemizde Bauhaus, Fonksiyonalizm gibi iislup etkileri
goriilmiis, Bati’da meydana gelen gelismelere paralel ¢alismalar {ilkemizde de ortaya
cikmaya baslamistir. Sanatgilarin yetistikleri ¢cevre kosullar1 ve siyasal diislincelerin
sanat anlayislarinin sekillenmesinde etkili olmustur. Bu kosullar i¢inde yetisen mimarlar

klasik, modern ve eklektik tavirlar i¢ine girmislerdir.

Ulusal mimari ¢izgileri kullanan sanatg¢ilarimiz mimaride islevsel nitelikte
yapilar insa etme amaci giitmiislerdir. Yapilarina hakim olan ¢izgi ‘Neo-Klasizm’ ve
detaylarda se¢gmeci anlayistaki Osmanli ve Selguklu mimari tslubudur. Geleneksel
cizgilere bagli mimarlarimiz ise dzellikle Osmanli Klasik Dénemi’ni baz alarak yapilar

insa etmislerdir.

Yukarida simiflandirdigimiz sanatcilarimiz belirli bir tisluba baglh kalmakla
birlikte diger iisluplardan da etkilenmis ve yapilarina yansitmuglardir. Cevat Ulger
geleneksel ¢izgileri kullanan 6zellikle Osmanli Klasik Donemi’ni temel alan mimari

kimligi ile dikkat ¢eker.

Ulger, 6gretmenlik meslegi geregi hayatini belirli araliklarda Malatya, Eskisehir
ve Istanbul kentlerinde siirdiirmiistiir. Ozellikle Malatya’da bulundugu dénemde cesitli
cemaat ve tarikat tiirii gruplarla iligkiler kurmustur. Bu kentlerde mimarlik faaliyetleri
yaninda sanatciligini 6n plana cikararak farkli alanlarda caligmalarimi stirdiirmiistiir.
Mimari disinda genis bir ilgi alanma sahip olan Cevat Ulger; resim, hat, karikatiir,
egitim, miizik ve tasarim gibi alanlarda da ¢aligsmalarda bulunmustur. Sanat¢i1 yenilik ve
ozgiinliik arayis1 icinde olmustur. Ulger, kendi déneminin sanat kosullarmin farkinda
olan, dénemiyle paralel eserler verme ¢abasi icinde olan bir sanatgidir. Ulger’in mimari
disindaki ¢alismalarinda belirgin sekilde Modern Sanat akimlarinin etkileri
goriilmektedir. Sanat¢inin hat, karikatiir, resim ve tasarimlarinda modernist anlayis

giicliidiir. Cami mimarisinde ise klasik anlayis hakim olmustur.

Ulger’in yenilik¢i anlayisla ele alinmis pek cok alanda ¢alismasi bulunmaktadir.
Bu yenilik¢i anlayisini 6zellikle farkli ilgi alanlarinda yaptigi ¢aligmalarinda gozle
goriliir bir sekilde ortaya koymustur. Sanat¢i miizik alaninda da calismalar yapmustir.
Bu alanda, divan siirine olan ilgisi, ilahi grubu olusturmasi ge¢misten gelen kiiltiirel

zenginligi yasatmak istemesinden kaynaklanmaktadir. Birgok alanda calismalar ortaya
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koyan Ulger, hat sanatina da ilgi duymustur. Daha ¢ok hobi olarak ilgilendigi bu
caligmalarinda modern ve geleneksel kaliplar1 birlikte kullanmistir. Bununla birlikte
tezhip, mihrap kitabesi, ta¢ kapi kitabesi ve kufi yazilar gibi calismalar1 da
bulunmaktadir.

Ulger’in 500’iin iizerinde karikatiir galismasi mevcuttur. Bu calismalarinda
politik diisiincesini ¢izgisel bir anlatimla ve elestirel bir bakisla ele almistir. Sanatci,
cizgisel bir anlayis ortaya koymustur. Bunun yaninda 1972 yilinda Tiirkiye Yesilay
Cemiyeti tarafindan aylik olarak yayinlanan Mavi Kirlangi¢ Cocuk Dergisi’nin 1, 2, 3,
4, 5 ve 6’1nc1 sayilarinda ¢izgi roman g¢alismalar1 bulunmaktadir. Bu caligmalarinda
geometrik formlarla tasarimlar yapmakla birlikte gelenekle bag kurmaya ¢alismistir.

Pek cok alanda iiriinler ortaya koyan Ulger, resim alaninda da calismalar
gergeklestirmistir. Sanatginin toplamda 45 adet resim c¢alismast bulunmaktadir. Sanatg1
resim ¢alismalarin1 gogunlukla soyutlamaci bir anlayisla yapmistir. Bununla birlikte
yagli boya ve karalamalarinda geometrik kompozisyonlar meydana getirmistir. Ulger bu
resim ¢aligmalarina devinim katarak soyutlamaci bir anlayis ortaya koymustur.
Ogrencileri ile beraber 300’iin iizerinde resim calismasi yapmustir. Bu resimlerde ise

fovist etkiler belirgindir.

Sanat¢inin  50’nin {lizerinde kapak resim c¢aligmasi bulunmaktadir. Bu
caligmalarinda geometrik tasarimlar yaparak modernist anlayisini giiglii bir sekilde
ortaya koymustur.

Ulger, donemin gelismeleri ve kosullarinin getirdigi imkanlari kullanarak bir¢ok
alanda farkli ¢aligmalar yapmustir. Bu alanlardan biri olan dekorasyon ¢alismalarinda
geometrik soyutlamaci kompozisyonlar olusturmustur. Sanatci, vitray tasarimlarinda ise
temel renkleri kullanarak, birbirini kesen g¢izgilerle soyutlamaci anlayisini devam
ettirmistir. Bunlarin yani sira sanat¢inin tasarladigi 4 adet hali da bulunmaktadir.
Tasarladig1 halilar1 tablo formunda yaparak farkli bir kimlige kavusturmustur. Bu
tasarimlarinda renkleri kullanarak, soyut bir tasarim yapmaistir. Sanat¢inin bir diger ilgi
alanm ise maket tasarimlaridir. Maket tasarimlarinda modern donemdeki konut, araba ve
fabrika gibi 6geleri islemesi sanatginin yasadigi dénemin gelismelerini takip ettigini
gostermektedir.

Ulger’in resim, hali, dekorasyon ve vitray tasarimlarinda geometrik soyutlamaci
anlayis giicliidiir. Bu anlayisla lilkemizde ¢aligmalar ortaya koyan sanat¢ilarin basinda

Cemal Bingdl, Sabri Berkel ve Semsi Arel gelmektedir. Ulger’in calismalaria
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bakildiginda dénemin sanatg1 ve sanat anlayislarindan etkilendigi goriilmektedir (Foto.

374-375-376- 377).

Fotograf 374: Cemal Bingol, ‘Kompozisyon’ (www.mutualart.com’dan)

Fotograf 375: Semsi Arel, ‘Yesilli Komposizyon’ (www.beyazegitim.com’dan)

Benzer sekilde donem sanatcgilarindan Semsi Arel ve Sabri Berkel’de resim
caligmalarinda kaligrafiden yararlanarak geometrik soyutlamact kompozisyonlar

meydana getirmislerdir.
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Fotograf 376: Sabri Berkel, ‘Pentiir’ (A. Bayraktar’dan)

Fotograf 377: Sabri Berkel, ‘Kubbeler’ (A. Bayraktar’dan)

Cevat Ulger’in tasarimini  yaptigi camiler, Cumhuriyet Donemi cami
mimarisinde gorillen mimari yaklasimlar gergevesinde degerlendirilmistir. Ulger’in
yapilart donemin Klasik anlayigla tasarlanan baska yapilar ile karsilagtirilmigtir.
Cumhuriyet Donemi’nde cami mimarisinin gelisimi donemin sosyal, Siyasal ve
ekonomik gelismelerinden bagimsiz olmadigr goriilmektedir. Ayrica Cumbhuriyet
Dénemi mimarlarindan olan ibrahim Aydin Yiiksel, bircok alanda calismalar yapmis ve

camilerini klasik yaklasimla insa etmistir (Saz, 2013).
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Ulger, mimarlik mesleginin yaninda camilerin insa detaylarinda da ¢alismistir.
Mihrap ve minber tasarimlari, mukarnas kavsaralari, kadinlar mahfilini tagiyan siitun
bagliklarini ve camilerin vitray tasarimlarinin yapiminda yer almistir. Bu durum mimar
kimliginin yaninda sanat¢i kimligini 6n plana c¢ikarmasindan kaynaklanmaktadir.

Boylece cami mimarisinin mimari bir nitelige kavusacaginin farkinda olmustur.

Ulger, gelenegin bir parcasi olarak yeni arayislar i¢ine girmis ve yapilarin
detaylarinda yenilik¢i yaklasimlar ortaya koymaya caligmistir. Bu dénem camilerinde
klasik anlayisin gii¢lii olmasinda etkili olan faktorlerin basinda, daha ¢ok muhafazakar
kesimin Klasik Osmanli Dénemi’ndeki parlak giinlere vurgu yapmalar ile birlikte
kendilerini sembolik olarak cami mimarisi tzerinden var etme c¢abalarindan

kaynaklanmaktadir.

Cevat Ulger, klasik yaklasimi esas almasina karsin yasadig1 ¢agin gelismelerini

g0z ard1 etmemesi agisindan donemin pek ¢ok mimarindan ayrismaktadir (EK-1-2).

Ulger, cami tasarimlari iizerinden gelenekle bag kurmaya ¢alignustir. Bununla
beraber mimari yapilarinda da c¢agm teknik imkanlarini kullanmustir. Ulger yapilarin
boyutlarina, kubbe ve diger mimari Ogelerin oran-oranti agisindan uyumuna, i¢
mekandaki siislemelerin detaylarina ve yapmin mahalle igindeki konumuna dikkat
etmistir. Cumhuriyet Donemi boyunca klasik mimari yaklagimla inga edilen bazi camiler
mimari nitelik agisindan sorunlu olsa da Ulger gibi sanat¢1 kimligi 6ne ¢ikan mimarlarin
yapilarinda bagarili sonuglar almabilmistir. Ulger'in yaptig1 camilerde klasik yaklagim
hakimdir. Bunun sebepleri arasinda muhafazakar diigiince yapisi, ddnemin camilerinin
yapiminin halkin yardimlariyla yapilmasi, cami dernek {iyelerinin ge¢misi tamamen
kopya etmek istemesi ve iilkemizde modern cami tasarimimin 1960°l1 yillar sonrasi

gelisim gostermeye baslamasi gibi faktorlerin etkili oldugu diisiiniilmektedir.

Ulger tarafindan farkli kentlerde yapilan 29 adet cami yapis1 tespit edilmistir. Bu

yapilar kare, dikdortgen ve merkezi planlidir.

Bu anlayigla Eskisehir Resadiye (1969-78), Kayseri Biirlingiliz (1977) ve Konya
Motorlu Vasitalar (1968- 69) camilerinde merkezi plan uygulamistir. Sanatgi, Klasik
Osmanli Donemi’nde kullanilan kare mekan anlayisini devam ettirmistir. Ankara
Ortatepe (1965-77), Boziiyiik Kasimpasa Mahallesi Orta (1966), Eskisehir Ali Cavus
(1964-65), Cifteler Adalar Merkez I (1967), Eskisehir Gokmeydan (1963-70), Eskisehir
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Orhangazi (1964), Eskischir Sarisu Kursunlu (1965), Eskisehir Seyithoca (1964),
Eskisehir Stimer Mahallesi (1963- 68), Eskisehir Siitliice Mah. Orta (1960- 63),
Eskigehir Sirintepe (1965), Eskisehir Tepebast (1968), Kirikhan 408 Evler (1970-74),
Kastamonu Sunta Fabrikasi (1977-78), Ilgin Kaplica (1975), Domani¢ Alaaddin (1972),
Tavsanl Arifaga (1968), Tavsanli Cavus (1973) Tavsanhi Kuru¢ay Koyii (1972) ve
Caykara Merkez (1975) camileri tek kubbeli ve kare planhdir.

Eskisehir Esentepe Ulu Cami (1968-71) kare planli ve besik tonozla ortiilmiistiir.
Eskisehir Giindogmus (1968) ve Istanbul Muratreis camileri (1973-77) diiz tavanh
olmakla beraber kuzey-giiney dogrultusunda dikdortgen planhidir. Sakarya Istasyon
(1972), Karaman H. Halil Ozdogan (1972), istanbul H. Zihni Giirler (1975) camilerinde
ise kare mekan anlayis1 devam ettirilmekle birlikte harim mekani tek yonde ve genellikle

kiigiik kubbelerle sonlandirilan mekanlarla genisletilmistir.

Ulger, “Yeni yapilan Camiler Hakkinda Bazi Diisiinceler’ adli yazisinda, cami
mimarisinde yeni ve Ozgiin tasarimlarin yapilabilecegini, kubbe teknigi disinda
uygulamalarin yapilmasi gerektigini ifade etmesine karsin insa ettigi camilerde kubbe
kullanimindan yana tutum sergilemistir. Cami mimarisinde geleneksel bir yeri olan
kubbenin toplu mekan birligi saglamaya elverisli olmasi sanat¢inin bu tercihini
etkilemistir. Ayn1 donemde insa edilen yapilarda ¢ogunlukla kubbe ve diger mimari
ogeler arasinda oransal uyumsuzluklar goriiliir. Buna karsin Ulger tasarimii yaptigi

camilerde kubbenin oransal agisina dikkat ettigi de goriilmektedir.

Ulger tarafindan yapilan Eskisehir Seyithoca (1964), Ankara Ortatepe (1965-77),
Eskisehir Sarisu Kursunlu (1965), Eskisehir Sirintepe (1965), Boziiylik Kasimpasa
Mahallesi Orta (1966), Cifteler Adalar Merkez 1 (1967), Eskisehir Tepebast (1968),
Eskisehir Resadiye (1969-78), Iigin Kaplica (1975), Istanbul H. Zihni Giirler (1975) ve
Kayseri Biirlingiiz (1977) camilerinin giris kapilarmin alinhigindaki kitabeleri
Osmanlica yazmasi ve tarihlerde Hicri takvimi kullanmasi sanat¢inin geleneksel dokuyu
devam ettirmek istemesinin bir sonucudur. Ulkemizde Cumhuriyet dénemi ile birlikte
Latin alfabesine gecilmesine ragmen Ulger’in bu gelismelere mesafeli durmasi,
sanat¢inin 6zgiin arayislar icinde olmasina karsgin geleneksel 6zelligi koruma egiliminin

belirgin oldugunu gosterir.
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Sanatc¢inin cami tasarimlarinda islevsel mimarlik anlayis1 hakimdir. Bu anlayisla,
Eskisehir Siitliice Mahallesi Orta (1960-63), Eskisehir Siimer Mabhallesi (1963-68),
Eskisehir Gokmeydan (1963-70), Eskisehir Orhangazi (1964), Eskisehir Seyithoca
(1964), Eskisehir Ali Cavus (1964-65), Eskisehir Sarisu Kursunlu (1965), Eskisehir
Sirintepe (1965), Cifteler Adalar Merkez I (1967), Eskisehir Tepebasi (1968), Eskisehir
Esentepe (1968-71), Konya Motorlu Vasitalar (1968-69), Tavsanli Arifaga (1968),
Kirikhan 408 Evler (1970-74), Domani¢ Alaaddin (1972), Tavsanli Cavus (1973) ve
Ilgin Kaplica (1975) camilerinin son cemaat yerlerini oldukca islevsel hale getirmistir.
Son cemaat yerlerini yapidan ayri bir kiitle halinde ve iki katli yapilmis ve bu yapilarin

girislerinde ayakkabilik holleri olusturulmustur.

Cevat Ulger, tasarimlarini yaptig1 camilerin ¢ogunu siisleme agisindan sade
birakmustir. Eskigehir Siitliice Mahallesi Orta (1960-63), Eskisehir Gokmeydan (1963-
70), Eskisehir Orhangazi (1964), Eskisehir Seyithoca (1964), Eskisehir Sarisu Kursunlu
(1965), Eskisehir Sirintepe (1965), Eskisehir Adalar Merkez 1 (1967), Eskisehir
Tepebasi (1968), Ilgin Kaplica (1975) ve Kastamonu Yonga Sunta Fabrikasi1 (1977-78)

camilerini siisleme agisindan sade birakmustir.

Ulger yapilarin tag kapilarm klasik anlayisla yapmistir. Tag kapilarin basik
kemerlerinde iki renkli tas is¢iligi goriiliir. Bununla birlikte ta¢ kapilar sivri kemerli
kusatma kemerine sahiptir (Foto. 383- 84). Bu anlayisla Kayseri Biirtingtiz (1977),
Eskisehir Resadiye (1969-78), Eskisehir Sarisu Kursunlu (1965) ve Istanbul H. Zihni
Girler (1975) camilerinin tag kapilar1 sivri kemer kavsarali olmakla beraber mermer
malzemeden yapilmistir. Eskigehir Sarisu Kursunlu Cami’nin tag kapisinin dikdortgen
cercevesinin disa tagkin uygulamasi klasik ¢izgilere bagliligin bir gostergesidir. Ulger
kapilarin yap1 ile oranlarina olduk¢a dikkat etmis ve yapinin oranina gore boyutsal
farklara gitmistir. Eskisehir Sarisu Kursunlu (1965), Istanbul H. Zihni Giirler (1975),
Kayseri Biiriingliz (1977), Tavsanli Arifaga (1968), Ankara Ortatepe (1965-77) ve
Eskisehir Tepebasi (1968) camilerinin ta¢ kapilarinin basik kemerlerinde iki renkli tas
is¢iligi vardir. Bu kapilarin koselerinin siituncelerle sinirlandirilmasi, kitabelerin kartug
icine alinmasi ve tag kapilarin merkezi konumda disa tagkin olmasi klasik ¢izgilere bagl

kalan amacin1 gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Cumhuriyet Dénemi cami mimarisinin mihraplarinda klasik ¢izgiler belirgin

olmustur. Ulger, mihrap tasarimlarinda genellikle yarim daire veya besgen nisi tercih
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etmesiyle birlikte mukarnas 6gesini yogun kullanarak klasik ¢izgileri devam ettirmistir
(Foto. 380). Bu anlayisla tasarlanan mihraplar mermer ve alg1 malzemeden yapilmis
olup koseleri siituncelerle sinirlanmistir. Bu Orneklerden, Boziiyiik Kasimpasa
Mabhallesi Orta (1966), Eskisehir Ali Cavus (1964-65), Eskisehir Resadiye(1969-78),
Eskisehir Sarisu Kursunlu (1965), Eskisehir Seyithoca (1964), Eskisehir Siimer
Mahallesi (1963-68), Eskisehir Sirintepe (1965), Eskisehir Tepebasi (1968), Kirikhan
408 Evler (1970-74), Istanbul H. Zihni Giirler (1975), Karaman H. Halil Ozdogan
(1972), Karaman Biiriingtiz (1977), Ilgin Kaplica (1975), Konya Motorlu Vasitalar
(1968-69), Domani¢ Alaaddin (1972), Tavsanli Arifaga (1968), Tavsanli Kurucay
(1972) ve Caykara Merkez (1975) camilerinin mihraplarinda klasik anlayis giigliidiir.
Bu yapilarda ¢ini kaplamali mihrap 6rnekleri de mevcuttur. Eskisehir Esentepe (1968-
71), Tavsanli Kurugay Koyii (1972), Eskisehir Gokmeydan (1963-70), Eskisehir Cavus
(1973), Eskisehir Giindogmus (1968), Eskisehir Orhangazi (1964), Eskisehir Siitliice
Mahallesi (1960-63) ve Sakarya Istasyon (1972) camilerinin mihraplar1 yarim daire nisli
olmakla birlikte ¢inilerle kaplidir. Kastamonu Yonga Levha Cami’nin (1977-78)
mihrab1 Klasik yaklagimla yapilmasina karsin siislemeleri 6zgiin tasarimlar igerir.
Ankara Ortatepe Cami’nin (1965-77) mihrap tasariminin dis bordiiriinde ve mihrap
niginin iki yaninda farkli mermer malzeme kullanimiyla geometrik formlu pargali renkli

gorliniim ortaya ¢ikarmistir.

Bu orneklerden, Eskisehir Stimer Mahallesi (1963-68), Eskisehir Siitliice
Mahallesi Orta (1960-63), Ilgin Kaplica (1975), Eskisehir Sarisu Kursunlu (1965),
Eskisehir Sirintepe (1965), Tavsanli Kurucay Koyt (1972), Tavsanli Arifaga (1968) ve
Sakarya Istasyon (1972) camilerinde Ulger, mihrap nisini dikdértgen bir kiitle formunda

disa yansitmistir.

Ulger, minber tasarmmlarinda klasik ¢izgilere bagl kalmistir. Bu minberlerin
mimari formlarinda ve siislemelerinde klasisizm gii¢liidiir (Foto. 381). Eskisehir Stimer
Mahallesi (1963- 68), Eskisehir Gokmeydan (1963-70), Eskisehir Ali Cavus (1964-65),
Eskisehir Resadiye (1969-78), Kayseri Biiriingiiz (1977), Eskisehir Tepebas1 (1968),
Istanbul Muratreis (1973-77) ve Karaman H. Halil Ozdogan (1972) camilerinin
minberleri mermer malzemeden yapilmistir. Bu minberlerin ¢ogunun dikdortgen kiitle
tizerine ylikselmesi, alinliklarinda kitabelerin olmasi, yan aynaligindaki madalyonun

vurgulanmas: gibi klasik ¢izgilere vurgu giigliidiir. Ulger’in tasarrmini1 yaptig1 Eskisehir
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Ali Cavus Cami’nin (1964-65) korkuluklarinda geometrik gegme kompozisyon, yan
aynaliginda vurgulanan madalyon, dikdortgen formlu giris kiitlesi, piramidal kiilah gibi
klasik cizgiler belirgindir. Caykara Merkez (1975), Eskisehir Resadiye (1969-78),
Eskisehir Tepebasi (1968) ve Kayseri Biiriingliz (1977) camilerin minberlerinde altin
yaldiz kullanimi, korkuluklarin geometrik ge¢melerle siislenmesi, giris kapilarinin
dikdortgen kiitle formlu olmasi, alinlik kismindaki kitabe panolarinda altin yaldiz
kullanimi, siipiirgelik boliimlerinde kas kemer agikligr gibi klasik ¢izgiler dikkat
cekicidir. Bu minberlerin siislemelerinde hatai gurubu motifler, giilce motifler,
geometrik motifler ve ¢ok kollu yildizlar gibi geleneksel motifler tercih edilmistir.
Bununla birlikte Eskisehir Sarisu Kursunlu Cami (1965) minberi ahsap malzemeden
yapilmis ve klasik anlayisla tasarlanmigtir. Ayrica Sunta Fabrikasi Caminin minberi
klasik yaklasimla yapilmistir. istanbul Muratreis (1973-77) Karaman H. Halil Ozdogan
(1972) ve Ankara Ortatepe (1965-77) cami minberlerine ise farkli renkte mermer
malzeme kullanilarak devinim kazandirilmigtir. Eskisehir Orhangazi (1964) ve Sakarya

Istasyon (1972) camilerinin minberleri tamamen ¢ini ile kaplidur.

Cevat Ulger’in yapilarindan giiniimiize 6zgiin gelen vaaz kiirsiilerinin
tasariminda klasik anlayis hakimdir. Bu anlayisla Eskisehir Resadiye (1969-78), Kayseri
Biiriingiiz (1977), Konya Motorlu Vasitalar (1968- 69), Eskisehir Sarisu Kursunlu
(1965), Eskisehir Tepebast (1968), Ankara Ortatepe (1965-77), Kastamonu Yonga
Sunta Fabrikas1 (1977-78), 408 Evler (1970-74) ve Caykara Merkez (1975) kiirsiileri
kare kaideli ve ters konik kaideli yapilmas, siislemelerde geometrik ge¢gmeler, kabalar ve
geometrik motifler kullanilmistir. Sanat¢1 bu kiirsiilerin mimari formlarinda klasik

cizgilere bagl kalmustir.

Eskigehir Ali Cavus (1964-65), Eskisehir Resadiye (1969-78), Kayseri Biirlingiiz
(1977) ve Caykara Merkez (1975) camilerinde kadinlar mahfili harim mekanim ‘U’
formunda dolanmaktadir. Klasik Dénem Osmanli mimarisinde goriilen bu tasarimi
Ulger yapilarma tagmmistir (Foto. 382). Ayrica Eskisehir Sarisu Kursunlu (1965),
Eskisehir Siimer Mahallesi (1963-68), Domani¢ Alaaddin (1972), Eskisehir Sirintepe
(1965), Boziiyilk Kasimpasa Mah. Orta (1966), Ankara Ortatepe (1965-77) ve Ilgin

Kaplica (1975) camilerinde kadinlar mahfili i¢ mekana dogru uzatilmistir.

Kayseri Biiriingtiz (1977), Eskisehir Resadiye (1969-78), Caykara Merkez
(1975), Istanbul H. Zihni Giirler (1975) ve Karaman H. Halil Ozdogan (1972), Eskisehir
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Tepebast (1968) camilerinin son cemaat yerleri revakli yapilmistir. Ulger, klasik
anlayisla yapmis oldugu son cemaat yerinin orta akslarini belirgin yapmis ve siitun
basliklarinda mukarnas 0Ogesini tercih etmistir. Ta¢ kapinin yaninda mihrabiye
uygulamas1 Beylikler ve Osmanli Sanati’nda da gériilen uygulama olup Ulger yapilarina

uyarlamistir.

Eskisehir Ali Cavus (1964-65), Eskisehir Gokmeydan (1963-70), Eskisehir
Orhangazi (1964) camilerinin son cemaat yerlerinin ikinci katinin orta tavani yanlara
gore yiiksek tutularak harim mekanma devinim katmak istenmistir. Eskisehir Sarisu
Kursunlu (1965) ve Eskisehir Stimer (1963-68) camilerinin alt kat tavanlarinda kare ve
dikdortgen ¢okertme nisler olusturan sanatci, geometrik formlar kullanarak yenilik¢i

tavirlarini yapilarin i¢ mekan detaylarina tagimistir.

Islam mimarisinin baslica yap: tipi haline gelen camilerin karakteristik unsuru
haline gelen minareler, yapilara simgesel bir deger katmaktadir. Minareler, s6z konusu
yapilara belirli bir kimlik kazandirmistir. Bu nedenle minareler yap1 kubbesi, eyvani ve
tac kapry1r asan sembolik bir anlama biirlinmiis ve geleneksel bir 6ge durumuna

gelmistir(Goncilioglu ve Kumbasar, 2006, s. 27).

Cumbhuriyet Doneminde yapilan camilerin minarelerinde klasik anlayis

giiclidiir.

Ulger tarafindan yapilarin minarelerde de klasik anlayis giicliidiir. Eskisehir
Stimer Mabhallesi (1963-68), Eskisehir Gokmeydan (1963-70), Eskisehir Orhangazi
(1964), Eskisehir Seyithoca (1964), Eskisehir Sarisu Kursunlu (1965), Eskisehir
Sirintepe (1965), Boziiyilk Kasimpasa Mahallesi Orta (1966), Eskisehir Tepebasi
(1968), Eskisehir Esentepe (1968-71), Konya Motorlu Vasitalar (1968- 69), Tavsanl
Arifaga (1968), Eskisehir Resadiye (1969-78), Karaman H. Halil Ozdogan (1972),
Istanbul H. Zihni Giirler (1975), Caykara Merkez (1975) ve Kayseri Biiriingiiz (1977)
camilerinin minareleri buna 6rnektir. Bu minarelerin tasarimlarinda kare kaide, cokgen
govde ve mukarnasin kullanimi, govdeye gegiste prizmal 6gesi, kaidenin kornisle
sonlanmas1 ve petek bolimiiniin kisa tutulmasi gibi, klasik ¢izgiler belirgindir. Bu

minarelerin kiilahlar1 kursunla kaplanmistir.

Bunun yaninda Caykara Merkez (1975), Eskisehir Resadiye (1969-78) ve

Kayseri Biirlingliz (1977) camilerinde ¢ifte minarelerin olmasi ve serefe sayilarinin
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birden fazla olmas1 Ulger’in Osmanl selatin yapilarina dykiindiigiinii gdstermektedir.
Istanbul Muratreis (1973-77), Domani¢ Alaaddin (1972) ve Tavsanli Cavus (1973)
camilerinde yikilan yapinin yerine yeni camiyi insa edildiginde Cevat Ulger mevcut eski
minareleri oldugu gibi yapisina dahil ederek kullanmistir. Bu durum sanat¢inin kiiltiirel

varliklara ve gecmise bagliligi ile birlikte korumaci anlayisini gézler 6niine sermektedir.

Ankara Ortatepe (1965-77), Cifteler Adalar Merkez I (1967), Eskisehir
Gokmeydan (1963-70), Eskisehir Siitliice Mahallesi Orta (1960-63), Kastamonu Sunta
Fabrikas1 (1977-78), Ilgin Kaplica (1975) ve Sakarya Istasyon (1972) camilerinin
minareleri oran agisindan yapi ile uyum saglamamaktadir. Bu minarelerin sonradan
yaptya ilave edilmelerinden kaynaklandigi tahmin edilmektedir. Bu yiizden iilkemizde

Klasik yaklasimla insa edilen bazi yapilar yogun elestiriler almaktadir.

Eskisehir Sarisu Kursunlu Cami’nin (1965) avlu duvari tasarimi dikkat ¢ekicidir.
Ulger, avlu kapilarini daha yiiksek ve belirgin hale getirerek anitsallik katmistir. Bu

yapinin avlu tasariminda klasik anlayis giligliidiir.

Incelemeye alman yapilardan giiniimiize 6zgiin gelen sadirvanlarda klasik
anlayis hakimdir. Bu orneklerden, Boziiyiilk Kasimpasa Mahallesi Orta (1966) ve
Eskisehir Sarisu Kursunlu (1965) camilerinin sadirvanlart giiniimiizde degisiklige
ugramistir. Konya Motorlu Vasitalar (1968-69), Eskisehir Gokmeydan (1963-70), Iigin
Kaplica (1975), Tavsanli Arifaga (1968) ve Domani¢ Alaaddin (1972) camilerinin
sadirvanlarinda buna ornektir. Bu sadirvanlarin kubbeli olmalari, siitun basliklarinin
baklava dilimli olmasi ve kemerlerde iki renkli tas isciligi gibi klasik c¢izgiler

goriilmektedir.

Ulger’in klasik anlayisla yapilan camilerden farkli olarak detaylarda bazi
yenilik¢i yaklagimlarda bulunmustur. Sanatci, bu anlayisla 6zellikle kornis tasarimiyla
cephelere devinim katmistir. Ulger bu yenilik¢i anlayisim yapilarin cephelerine giiglii
bir sekilde yansitmistir. Bu Orneklerden, Ankara Ortatepe (1965-77), Boziiyiik
Kasimpasa Mah. Orta (1966), Eskisehir Sarisu Kursunlu (1965), Eskisehir Sirintepe
(1965), Istanbul H. Zihni Giirler (1975), Eskisehir Siitliice Mahallesi Orta (1960-63),
Eskisehir Tepebasi (1968), Kirikhan 408 Evler (1970-74), Ilgin Kaplica (1975), Tavsanh
Arifaga (1968), Tavsanli Cavus (1973), Tavsanli Kurugay Koyii (1972), Caykara
Merkez (1975) ve Eskisehir Orhangazi (1964) camilerinin beden duvarlarinin bitiminde
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kornisle cephelere gliclii devinim katilmistir. Sanat¢i kornis tasarimi ile gecis 6gelerini
yumusatarak, keskin c¢izgelerle geometrik tasarimlar yapmustir. Eskisehir Sarisu
Kursunlu Cami’nin (1965) kuzey cephe tasariminda, sundurma 6gesi ile cepheye iki
katli goriiniim verilerek cephede 6zglin bir tasarim yapmustir. Sarisu, Stimer ve Alaaddin
camilerinin cephelerinde islevsel mimarlik anlayisinin etkileri goriilmekle beraber
sanat¢inin yeni arayislar iginde oldugunu gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Bu
yapilarin kuzey cepheleri sivil mimari cephesi gibi tasarlanmigtir. Bununla birlikte
kuzey cephede iki katli dikdortgen formlu pencere tasarimi 6zgiin bir tasarimdir. Bu
durum sanat¢inin 6zellikle kuzey cephe tasarimlarinda klasik ¢izgilerin disina ¢gikmaya
calistigini gostermektedir. Ulger’in dini mimari yapilarindaki pencere ve kemer
formlarinda klasik anlayis agirlikli olsa da kornis tasariminda yenilikg¢i anlayis giigliidiir.
Bunun yaninda Eskisehir Siitliice Mahallesi Orta (1960-63), Tavsanli Kurugay Koyt
(1972) ve Ankara Ortatepe (1965-77) camilerinin cephelerinin orta akslarinin
koselerinde kus yuvalart olusturulmustur. Bu yapilarin kuzey cephede bulunan giris
kapilarinin iizerinde dikdortgen panolar yerlestirilmistir. Bu tasarim Eskisehir Ali Cavus
(1964-65), Boziiyiikk Kasimpasa Mahallesi Orta (1966) ve Eskisehir Sirintepe (1965)
camilerinde daha belirgindir. Ulger’in cephelerde geometrik formlarla tasarimlar
yapmast sanat¢inin yenilik¢i tavirlarint cephelere tasidigini gostermektedir. Ayrica
Eskigehir Stimer Cami’nin (1963-68) ta¢ kapisinin iki yanindaki dikdortgen nisler
cepheyi pargcalamistir. Bu durum sanat¢inin 6zgilin bir tasarim yapmaya calistigini
gostermektedir. Sanatg1 geometrik formlarla kapinin {izerine kare ve dikdortgen panolar

koyarak kisisel yorumunu ortaya koymustur.

Katalog boliimiinde incelenen yapilarin iist Ortii tasariminda klasik anlayis
hakimdir. Eskisehir Esentepe (1968-71) ve Eskisehir Giindogmus (1968) camilerinin iist
ortiileri kiremitle kaphidir. Buna karsin diger yapilarin iist ortii elemanlart kursunla
kaplanmistir. Ayrica camilerin iist ortii 6geleri klasik anlayisla yapilarak kademelenme
hissi gii¢lendirilmistir. Ancak Ankara Ortatepe Cami’nin (1965-77) gecis 6gelerinin
ticgen formunda ve kademeli formda yapilmasi 6zgiin tasarim gostermesi agisindan

dikkat cekicidir.

Ulger, baz1 yapilarin i¢ mekaninda ¢ini siislemeye yer vermistir. Bu drneklerden,
Eskisehir Orhangazi Cami’nin (1964) mihrap duvari, Ankara Ortatepe Cami’nin (1965-

77) harim mekani, Eskisehir Tepebasi Cami’nin (1968) harim mekanini dolanan
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bordiirii, Eskisehir Giindogmus Cami’nin (1968) harim mekani, Eskisehir Resadiye
Cami’nin (1969-78) harim mekanmin etekleri, Sakarya Istasyon Cami’nin (1972)
mihrap duvari, Tavsanli Kurugay Koyli Cami’nin (1972) mihrap duvarinin orta aks,
Karaman H. Halil Ozdogan (1972) Cami’nin mihrap duvari, Istanbul Muratreis
Cami’nin (1973-77) harim mekani, Istanbul H. Zihni Giirler Cami’nin (1975) harim
mekani, Caykara Merkez Cami’nin (1975) harim mekan1 ve Kayseri Biiriingiiz Cami’nin
(1977) mihrap duvarmin orta aksi ¢ini ile kaplanmistir. Ciniler; hatai, lale, karanfil,

cigek, bulut, palmet ve rumi motifleriyle siisliidiir.

Eskisehir Resadiye (1969-78), Kayseri Biiriingiiz (1977), istanbul H. Zihni
Giirler (1975), Sakarya Istasyon (1972), Kirikhan 408 Evler (1970-74), Caykara Merkez
(1975), Domani¢ Alaaddin (1972), Tavsanli Arifaga (1968), Tavsanli Cavus (1973),
Tavsanlit Kurugay Koyii (1972), Konya Motorlu Vasitalar (1968-69), Eskisehir Ali
Cavus (1964-65) ve Eskisehir Siimer Mahallesi (1963-68) camilerindeki kalemisi
siislemelerinde klasik anlayis giiclidiir (Foto. 379). Bu anlayisla pandantiflerin
merkezinde madalyonlarin yer almasi, madalyonlarin disindaki {iggenlerin rumi
motifleri ile dolgulu olmasi, kubbelerin etekleri ile kubbe gobeklerinde celi siiliis
tekniginde ayet kusaklarinin bulunmasi ve kubbe iglerinin semse motifleri ile
siislenmesi, sanat¢cinin klasik ¢izgilere bagh kaldigini1 gostermektedir. Bu yapilarin i¢
mekan siislemelerinde yazilarin konumlanisina, motiflerin tasarimma ve renklerin

secimine dikkat edilmistir.

Kayseri Biiriingiiz (1977), Eskisehir Resadiye (1969-78), Eskisehir Stimer
Mahallesi (1963- 68), Ankara Ortatepe (1965-77), Tavsanli Arifaga (1968), Tavsanl
Kurugay Koyii (1972) ve Caykara Merkez (1975) camilerinin I¢ mekandaki kalemisi
stislemelerde palmet, rumi, hatai, zencerek ve kivrik dallar gibi geleneksel motifler
kullanilmistir. Ulger’in projelerini yaptig1 bazi yapilarin i¢ mekéan siislemeleri 6zgiin

dokusunu kaybetmistir.

Cevat Ulger’in yaptig1 camilerin vitray tasarimlarinda soyut ve natiiralist
kompozisyon hakimdir. Resadiye (1969-78) ve Biiriingiiz (1977) camilerinin vitraylari
Klasik anlayisla yapilmis olup natiiralist kompozisyonda vazodan ¢ikan c¢icek
motifleriyle siislenmistir. Kubbe kasnagindaki vitray pencereler ise soyut formda
yapilmustir. Istanbul Muratreis (1973-77), Eskisehir Gokmeydan (1963-70), Eskisehir
Ali Cavus (1964-65), Eskisehir Resadiye (1969-78), Eskisehir Biiriingliz (1977),
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Istanbul H. Zihni Giirler (1975), Karaman H. Halil Ozdogan (1972) ve Sakarya Istasyon
(1972) camilerinin vitray tasarimlari klasik anlayisla yapilmistir. Ancak (1977-78)
yilinda yapilan Sunta Fabrikasi Cami’nin vitray tasarimlar1 yenilik¢i ¢izgilere sahip
olmasi ile dikkat c¢ekicidir. Sanat¢i, kare ve dikddrtgen formlarla renk tonlarinm
kullanarak soyut bir tasarim meydana getirmistir. Boylece sanatg¢inin yapilarinin
tasariminda klasik yaklasimi ortaya koymus olsa da i¢c mekan detaylarina yenilik¢i

tavirlarini tagimistir.

Incelenen orneklerde, ortii sistemine gecisi saglayan ogeler klasik anlayisla
yapilmistir. Eskisehir Siitlice Mahallesi Orta (1960-63), Eskisehir Siimer Mahallesi
(1963-68), Eskisehir Gokmeydan (1963-70), Eskisehir Orhangazi (1964), Eskisehir
Seyithoca (1964), Ankara Ortatepe (1965-77), Boziiyilk Kasimpasa Mahahallesi Orta
(1966), Cifteler Adalar Merkez I (1967), Eskisehir Tepebast (1968), Konya Motorlu
Vasitalar (1968-69), Eskisehir Resadiye (1969-78), Domani¢ Alaaddin (1972), Karaman
H. Halil Ozdogan (1972), Ilgin Kaplica (1975) ve Kayseri Biiriingiiz (1977) camilerinde
kubbeye gecisler pandantifle saglanmistir. Eskisehir Ali Cavus (1964- 65), Eskisehir
Sarisu Kursunlu (1965), Eskisehir Sirintepe (1965), Eskisehir Arifaga (1968), Kirikhan
408 Evler (1970-74), Sakarya Istasyon (1972), Tavsanli Kurugay Koyii (1972), Tavsanl
Cavus (1973), Caykara Merkez (1975) camilerinde ise, kubbe eksedra gecisli kasnak
tizerine oturur. Sunta Fabrikasi Cami’nde ise (1977-78) geg¢isler tromp benzeri iiggen
kesitlerle saglanmistir. Modern yaklasimla yapilan camilerin Ortii ve gegis siteminde

fark: tasarimlar olsa da Ulger, gecis ve ortii sisteminde klasizme bagl kalmistir.

Bu yapilarin kap: tasarimlart klasik anlayis giicliidiir. Boziiyliik Kasimpasa
Mahallesi Orta (1966), Eskisehir Sarisu Kursunlu (1965), Eskisehir Siimer Mahallesi
(1963-68), Eskisehir Seyit Hoca (1964), Eskisehir Siitliice Mahallesi Orta (1960- 63),
Istanbul Muratreis (1973-77), Tavsanli Kurucay Kéyii (1972), Istanbul H. Zihni Giirler
(1975), Karaman H. Halil Ozdogan (1972), Kastamonu Yonga Sunta Fabrikas1 (1977-
78) ve Kayseri Biiriingiiz (1977) camilerinin 6zgiin giris kapilar1 glinlimiize ulagmustir.
Bu kapilar, kiindekari ve kakma tekniginde yapilmistir. Bununla birlikte siislemelerde
cokgen kollari, geometrik ge¢meler, rumi, palmet, kareler ve dikdortgenler gibi
geleneksel motifler tercih edilmistir. Eskisehir Stimer Cami’nin (1963-68) kadinlar

girisi, Eskisehir Cavus Cami’nin (1973) tac kapis1t metal malzemedendir.
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Eskisehir Orhangazi (1964), Eskisehir Sarisu Kursunlu (1965), Eskisehir Seyit
Hoca (1965), Eskisehir Stimer Mahallesi (1963-68) ve Domani¢ Alaaddin (1972)
camilerinin kadinlar mahfili korkuluklar1 ve cephelerdeki alt kat pencere korkuluklari
metal malzemeden yapilmistir. Eskisehir Resadiye (1969-78), Kayseri Biiriingiiz (1977)
ve Eskisehir Ali Cavus (1964-65) camilerinde ise korkuluklar mermer malzemeden
yapilmistir. Bu korkuluklarin siislemelerde geometrik ge¢cmeler, alt1 kollu yildiz ve
cokgenler gibi geleneksel motifler kullanilmistir. Kayseri Biiriingliz Cami’nin (1977)
korkuluklart mermer malzemeden yapilmis ve geometrik ge¢melerle siislenmistir. Bu
korkuluklarin tasariminda, malzeme se¢iminde ve kullanilan motiflerde klasik cizgiler

belirgindir.

Ulger’in camilerinde Hattat Mahmut Oncii, Hattat Emrullah Demirkaya ve
Hattat Hasan Celebi ve Nakkas Niyazi Ozdemir’in isimlerine ulasilmistir. Kurucay
Koyt Camisi’nde ¢ini panolarinda Aydin adinda bir sanat¢inin imzasi tespit edilmistir.

Bu sanatcilarin cogu geleneksel sanatlar1 gelistirmeyi amaglamislardir.

Bu yapilarin insasinda dénemin ekonomik sartlar1 belirleyici olmustur. Ulger, bu
camilerin tasiyic1 karkaslarinda betonarme malzemeyi kullanmakla birlikte yapilarin
beden duvarlarmi tugla ile yigma tekniginde yapmustir. Ulger, insa ettigi camilerde
modern malzemeyi kullanmistir. Tavsanlt Cavus (1973), Tavsanli Kurugay Koyl
(1972), Tavsanli Arifaga (1968), Istanbul Muratreis (1973-77) ve Karaman H. Halil
Ozdogan (1972) Eskisehir Sirintepe (1965), Eskisehir Siitliice Mahallesi Orta (1960-63),
Eskisehir Tepebas1 (1968), Eskisehir Gokmeydan (1963-70), Eskisehir Ali Cavus
(1964-65) ve Eskisehir Stimer Mahallesi (1963- 68) camilerinin beden duvarlari yigma

tekniginde tugla malzemeden yapilmistir.

Eskisehir Resadiye (1969-78), Eskisehir Tepebasi (1968), Kayseri Biirlingiiz
(1977), Istanbul H. Zihni Giirler (1975), Ankara Ortatepe (1965-77) ve Caykara Merkez
(1975) camilerinin cepheleri diizgiin kesme tas malzeme ile kaplanarak klasik etki
giiclendirilmek istenmistir. Sanat¢i, caminin yap1 elemanlarinin detaylarinda mukarnas
O0gesini  yogun kullanmasi, mukarnas 0Ogesinin devinim anlayisina paralellik

gostermesinden kaynaklanmaktadir.

Cumhuriyet doneminde camilerin insasinda cami dernekleri etkin olmustur. Bu

durum camilerin ingasinin uzun siirmesine neden olmustur. Ulger tarafindan yapilan
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camilerde de benzer sorunlar tespit edilmistir. Bu yapilarin insasindan sonra ilave edilen
minarelerin oransal acisina dikkat edilmemistir. Bu durum dernek odalarinin ve
sadirvanlarin mimari bir kaygi duyulmadan yapilmasma neden olmustur. incelenen
orneklerde, Eskisehir Tepebast (1968), Eskisehir Gokmeydan (1963-70), Eskisehir
Siimer Mahallesi (1963-68), Karaman H. Halil Ozdogan (1972), Kastamonu Sunta
Fabrikas1 (1977-78), Istanbul H. Zihni Giirler (1975), Ankara Ortatepe (1965-77),
Tavsanlt Kurugay Koyii (1972) ve Eskisehir Adalar Merkez 1. (1967) camilerinin
avlularindaki farkli fonksiyonlara sahip olan yapilar, hicbir estetik ve sanatsal kaygi

duyulmadan insa edilmislerdir.

1980’lere kadar muhafazakar Islamci cevrenin kendi mahallerinde isteklerine
gore cami mimarisi gelismistir. Bu donem araliginda insa edilen yapilarda klasik anlayis
hakim olmustur (Divleli, 2013, s. 106-107). Cumhuriyet Dénemi cami mimarisi nitelik
acidan zayif kalmasma ragmen Ulger gibi mimarlarin sanat¢1 yoniiniin éne ¢ikmasi,

cami mimarisinde klasik yaklasimla basarili ¢aligmalar ortaya konmustur.

Katalog boliimiinde incelenen bazi yapilara yapilan ilave ve eklentiler, bu
yapilarin mimari dokusuna zarar vermistir. Bu 6rneklerden, Siitliice Mah. Orta Cami’nin
(1960- 63) i¢ mekanmin tamamen ¢ini ile kaplanmasi, Gokmeydan (1963-70), Seyit
Hoca (1964), H. Zihni Giirler (1975), H. Halil Ozdogan (1972), Arifaga (1968), Kurucay
Koyii (1972), Sirintepe (1965) ve Glindogmus (1968) camilerinin kadinlar mahfillerine
eklentilerin yapilmasi, harim mekanlarinin biitiinliglinii bozmustur. Ankara Ortatepe
(1965-77) ve Boziiyiik Kasimpasa Mah. Orta (1966) camilerinin son cemaat yerinde
degisikliklerin yapilmasi ve bununla birlikte Eskisehir Orhangazi (1964), Eskisehir
Seyithoca (1964), Eskisehir Esentepe (1968-71), Eskisehir Gokmeydan (1963-70),
Tavsanh Arifaga (1968), Istanbul Muratreis (1973-77), Iligin Kaplica (1975), Eskisehir
Siitliice Mah. Orta (1960-63) ve Eskisehir Sirintepe (1965) camilerine kuzey yoniinden

ilave birimler eklenirken bu yapilarin mimari dokusuna dikkat edilmemistir.

Tanyeli, ‘Mimarligin Aktorleri’ adli kitabinda Tiirk mimarlarinin arsivleme
konusunda yetersiz olduklarini ve batili mimarlar kadar basarili olamadiklarini dile
getirmistir. Ancak bu noktada Ulger, cagdas birgok mimardan ayrismaktadir (Tanyeli,
2007, s. 14-25). Ayrica Tanyeli bireysellesme kavramina deginerek donemin mimarlarin

eserlerinden ayirt edici nitelikte yapilar meydana getirmesine baglamistir. (Tanyeli,
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2007, s. 16). Bu baglamda Ulger, cami mimarisinde ayirt edici nitelikte ¢alismalar ortaya

koymustur.

Ulger yapilarmi klasik anlayisla yapmistir. Bu yapilarm plan ve mekan
tasariminda Klasik Donem Osmanli mimarisi esas alinmistir. Bununla birlikte bu
yapilarin cephelerinde ve ist ortii 6gelerinde de klasik anlayis giicliidiir. Sanate,
yapilarin1  tasarlarken kopyadan kaginmis ve detaylarda O6zgilin yaklasimlarda
bulunmustur. Bu yenilik¢i anlayisini yapilarin cephe detaylarina, mahfil detaylarina,

sundurma tasarimlarina ve son cemaat yerinin detaylarina tagimistir.

Ulger, yasadig1 donemde Avrupa’da ortaya ¢ikan (Bauhaus, De Stijl vb.) mimari
gelismelerinin  Osmanli  Mimarisin’den etkilendigini, &zellikle Hassa Mimarlar
Ocagi’'nin Avrupa’daki yeni mimari perspektifi zaten geg¢miste ortaya koydugunu
savunmustur. Bu bakis agis1 sanat¢inin muhafazakar diisiince yapisindan

kaynaklanmaktadir.

Sanatc1, mimari yapilarinda uyguladigi kubbe, kose kuleleri, diizgiin kesme tag
kaplamasi, merkezi ve kare plan uygulamasi, minare kaidelerini kare, gdvdelerini
cokgen olarak tasarlamasi, yapilarin i¢c mekan ile kubbe gobegindeki siislemeleri, i¢
mekandaki ¢ini kaplamalari, ta¢ kapilarin tasarimlar1 ve mukarnas 6gesini kullanmasi

klasik doneme bagliligini gostermektedir.

Sanatci, yasadigi donemdeki gelismeleri takip etmekle birlikte Klasik Donem
Osmanli Sanati’ndan etkilenen 6zgiin bir sanat anlayis1 ¢cabasinda olmustur. Sanat¢i bu
anlayisin omurgasini Osmanli mimarisinden gelen gii¢ ile saglanabileceginin inancinda
olmustur. Sanat¢i gelenegin tekrar yorumlanabilecegi ve yeni tasarimlara ilham

saglayabilecegini savunmustur.

Bu yapilarin cephelerindeki pencerelerin kademeli yerlestirilmesi, kornislerin
kademeli olmasi ile birlikte koselerde keskin ¢izgilerle cephelere giiglii bir devinim
katmasi, sanat¢inin yenilikgi tavirlarmi gostermesi acisindan dikkat cekicidir. Ulger
tarafindan yapilan camilerin plan tasariminda, yapi elemanlarinda, i¢ mekan
stislemelerinde ve malzeme kullaniminda klasik anlayis giiclii olsa da tiim
caligmalarinda Ozgiin bir sanat anlayisi ortaya koyma cabast iginde oldugu
goriilmektedir. Sanat¢1 donemin mimarlik sorunlart ile ilgilenmekle birlikte sanat

alanindaki evrensel ve yerel gelismeleri takip ederek calismalar gergeklestirmistir.
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Ulger; resim, miizik, karikatiir, hat, tasarim alanlarinda bir¢ok ¢alisma yapan ve sanatgi

kimligini 6ne ¢ikaran bir mimardir.
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EKLER

EK. 1: Cevat Ulger’in Tasarimin1 Yaptig1 Camiler

Bulundugu | Insa Kullanilan Insa
Yapinin Adi . o Yaptiran )
1| Tarihi Malzemeleri
Siitliice Mahallesi | Eskigsehir | 1960-63 | Cami Dernegi Tugla, Betonarme
Orta Cami
Siimer Mahallesi | Eskisehir |1963-68 | Cami Dernegi Tugla, Betonarme
Cami
Gokmeydan Eskisehir |1963-70 | Cami Dernegi Tugla, Betonarme
Cami
Orhangazi Cami | Eskisehir | 1964 Cami Dernegi Tugla, Betonarme
Seyit Hoca Cami | Eskisehir | 1964 Cami Dernegi Tugla, Betonarme
Ali Cavus Cami | Eskisehir [1964-65 |Cami  Dernegi, | Tugla, Betonarme
Ali Cavus
Ortatepe Cami | Ankara 1965-77 | Cami Dernegi Tas,
Tugla, Betonarme
Sarisu Kursunlu | Eskigehir | 1965 Cami Dernegi Tugla, Betonarme

Cami
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Sirintepe Cami Eskisehir | 1965 Cami Dernegi Tugla, Betonarme
Kasimpasa Bilecik 1966 Cami Dernegi Tugla, Betonarme
Mabhallesi  Orta
Cami
Adalar Merkez | |Eskisehir |1967 Cami Dernegi Tas,
Cami

Tugla, Betonarme
Tepebas1 Cami Eskisehir | 1968 Cami Dernegi Tas,

Tugla, Betonarme
Esentepe Ulu | Eskisehir |1968-71 |Cami Dernegi Tugla, Betonarme
Cami
Giindogmus Eskisehir | 1968 Cami Dernegi Tugla, Betonarme
Cami
Motorlu Vasitalar | Konya 1968-69 | Cami Dernegi Tugla, Betonarme
Cami
Arifaga Cami Kiitahya 1968 Cami Dernegi Tas,

Tugla, Betonarme
Resadiye Cami Eskisehir |1969-78 | Cami Dernegi Tas,

Tugla, Betonarme
408 Evler Ulu|Hatay 1970-74 | Cami Dernegi Tas,
Cami

Tugla, Betonarme
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Istasyon Cami Sakarya 1972 Cami Dernegi Tas,

Tugla, Betonarme
Alaaddin Cami  |Kiitahya 1972 Cami Dernegi Tugla, Betonarme
Kurucay Koyii | Kiitahya 1972 Cami Dernegi Tas,
Cami

Tugla, Betonarme
H. Halil Ozdogan | Karaman 1972 H. Halil Ozdogan | Tas,
Cami

Tugla, Betonarme
Cavus Cami Kiitahya 1973 Cami Dernegi Tas,

Tugla, Betonarme
Murat Reis Cami | Istanbul 1973-77 | Cami Dernegi ve | Tas,

H. Ahmet Yavuz

Tugla, Betonarme
Kaphca Cami Konya 1975 Cami Dernegi Tugla, Betonarme
H. Zihni Giirler | Istanbul 1975 H. Zihni Giirler | Tas,
Cami

tugla, Betonarme
Caykara Merkez | Trabzon 1975 Cami Dernegi Tas,
Cami

Tugla, Betonarme
Biiriingiiz Cami | Kayseri 1977 Refik Biiriingliz | Tas,

Tugla, Betonarme
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Yonga Sunta

Fabrikas1 Cami

Kastamonu

1977-78

Cami Dernegi

Tugla, Betonarme
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EK. 2: Cevat Ulger’in Cami Tasarimlarinda Gériilen Mimari Yaklasimlar

Mimari Yaklasimlar
Sira
Yapinin Ad1 Tip Proje
No Klasik . ) Modern
veya Ilkesiz

Siitliice Mahallesi Orta
1 Cami (1960-63)

Siimer Mahallesi Cami
2 (1963-68)
3 Gokmeydan Cami (1963-

70)
4 | Orhangazi Cami (1964)
5 Seyithoca Cami (1964)
6 Ali Cavus Cami (1964-
65)
7 | Ortatepe Cami (1965-77)
g Sarisu Kursunlu Cami
(1965)
9 Sirintepe Cami (1965)
10 Kasimpasa Mahallesi
Orta Cami (1966)
1 Adalar Merkez 1. Cami
(1967)
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12 Tepebas1 Cami (1968)

13 Esentepe Ulu Cami
(1968-71)

14 | Giindogmus Cami (1968)

15

Motorlu Vasitalar Cami

(1968-69)

16

Arifaga Cami (1968)

17

Resadiye Cami (1969-78)

408 Evler Ulu Cami

18
(1970-74)
19 Istasyon Cami (1972)
20 | Alaaddin Cami (1972)
’1 Kuruc¢ay Koyii Cami
(1972)
- H. Halil Ozdogan Cami
(1972)
23 Cavus Cami (1973)
y Murat Reis Cami (1973-
77)
25 Kaplica Cami (1975)
H. Zihni Giirler Cami
26

(1975)
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Caykara Merkez Cami

27

(1975)
28 | Biiriingiiz Cami (1977)
29 Yonga Sunta Fabrikasi

Cami (1977-78)
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