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OZET

Konu: Osmanli / Tiirk Miizik Kiiltiiri’nde Avrupa Miiziginin Yaygilagmasi Stireci ve

Levanten Muzikgiler

Hazrlayan: A. Orkun Giindogdu

Levantenler, basta ticaret olmak tizere muhtelif sebeplerle (ekonomik, sosyal, siyasal,
vb.) cesitli Avrupa’da iilkelerinden go¢ ederek Osmanlh diinyasina yerlesmis kisi veya ailelerdir.
Bu ¢aligmada Levanten miizik¢i kavrami, Osmanli diinyasinda Avrupa miiziginin yayginlagmasi
stirecinde rol almig Avrupa kokenli miizikgiler igin kullanilmigtir. Bu miizikgiler, basta Avrupa
miiziginin icrasi ve egitimi olmak {izere nota yayinciligi, gramofon ve plak sirketi yoneticiligi,
miizik aletleri ithalat¢ilig1 gibi alanlarda 6ncii ve etkin roller Gistlenmiglerdir. Osmanlt diinyasinda
Ozellikle Avrupalilagsma ve modernlesme yoniinde atilan adimlar, Levanten miizikgiler dniinde
onemli imkénlar dogurmus ve siirecte etkin sorumluluklar almalarini saglamistir. Bir slreg
olarak degerlendirildiginde Cumhuriyet’e dek intikal eden Avrupa miiziginin yayginlasmasi
calismalarinda Levanten miizikgiler, tartismasiz sekilde belirleyici bir rol oynamislar; miizikte

modernlesme siirecinin etkili aktorleri olmuslardir.

Anahtar Kelimeler: Levanten muzikgiler, Osmanli / Trk miizik kiltard.



ABSTRACT

Subject: The Process of Spreading the European Music in the Ottoman / Turkish Music Culture

and The Levantine Musicians

Prepared By: A. Orkun Giindogdu

Levantines are individuals or families who had emigrated from various European
countries to the Ottoman land with different reasons including commercial, economic, social,
political, and so on. This study used the concept of “Levantine musician” to indicate the
musicians who were from a European descent and played a certain role in the spreading of
European music in the Ottoman world. These musicians had important and efficient parts in
many areas including the performance and training of European music, note publishing,
management of gramophone and record companies and musical instruments importation. In
particular, the progress towards Europeanization and modernization in the Ottoman world begin
from the end of the 18" century, created many opportunities for the Levantine musicians and
helped them take effective responsibilities in the process. When the efforts for the spreading of
European music are evaluated as a process which carried on through the Republican Period, it is
observed that the Levantine musicians played a determinant role in undisputed way, and they

were the efficient actors of the modernization process in music.

Keywords: Levantine musicians, Ottoman / Turkish music culture.



ICINDEKILER

TESEKKUR .....ovitiiiteiiscieiiieiss sttt ss bbbt [
OZET ettt ii
ABSTRACT .o ii
ICINDEKILER .....oocviiitiiiiiie ittt 0\
TABLOLAR LISTEST ...oviiiiiiicesce et vii
SEKILLER LISTESI....ouiviiiiiiiiiieiiesicte ettt viii
LBOLUM: GIRIS ... cvciitcieiiiesice et 1
1.1 PrOBIEM ..o 1
1.2, ATEPIOBIEMIET ... 2
1.3, ATaStIrMANIN ATNACT. . .eeiiiiieiiiieeiiieestee ettt e sibe ettt et bt e s sbe e e s bs e e s sbb e e sbbeesnbeeesnbreeanneeennes 2
1.4, Arastirmanin QNI ..........covuevrveverereesieesceese e s essesstssesesessssesssasesesesesesesssssetesesenseens 3
1.5, VarSayIMIAT.......ooiiiiiiiiiiie bbb 3
1.6, SINITTIIKIAT 1.ttt 4
L7 BEVIBN oo 4
1.8, OINEKIBIM ..ottt 4
1.9. Arastirmanin Y ONEEINT «...ecveeieeeueeiieeniee st siee st esiee e e beessbe et essteesbeesnbeesbeesnneesneeanes 4
1.10. Verilerin TOplanmast .........cccviiieiiiiiiinii e 4
1.11. Verilerin Coziimlenmesi ve YOorumlanmast .........ccccovveeriieeiiieeiiiee e 5
ILBOLUM: DOGU-BATI KAVRAMI VE ORYANTALIZM .......cooeoveiiiicreieceeceens 6
2.1. Tarihsel Siireg Igerisinde Dogu-Bat1 Arasindaki Ayrim ve Medeniyet-Teknoloji Iliskisi.. 6
2.2. OFYANTALIZIM ..o et e et e e e re e re e reere e 19
2.3. Avrupa Miiziginde Tiirk imgesi ve Oryantalizmin Yansimalart ...............cccoovevrrrenenn. 24
2.4. Dogu-Bat1 Karsithig1 Yoniinden Avrupali Seyyahlarin Tiirk Miizigine Bakisi................ 33
IML.BOLUM: AVRUPA MUZIGI’NIN OSMANLI MUZIGINE GIRISI.........ccccovvviriineee, 40
3.1. Osmanl imparatorlugu’nda Avrupalilasma Hareketleri ve Avrupa Miizigi ile ik
B a1 51 1111 S TS RUPRRUPROPRS 40
3.2. Muzika-y1 Hiimayun’un Kurulma ve Gelisme STUIECI ..........c.ccverververineiiiiiieieeiee 46
3.3. Osmanl’min Avrupalilagma Siirecinde Opera ve Tiyatro Sanatinin Geligimi ................. 49
IV.BOLUM: OSMANLI DONEMI’NDE YASAMIS VE MUZIK KULTURUNDE ROL
OYNAMIS LEVANTENLER........cooiiiiiiiiiiiiie e 58
4.1. Levanten: Kavram ve KImIiK............ccocooiiiiiii e, 58
4.2. Levanten Miizik¢i Kavram ve Kimligi........oocooviiiiiiiiiiiiiiiiiiccseee 68



4.3. Osmanli Donemi’nde Yasamis Levanten MUziKGIler............occvveeiiiiieeiiiiieee e, 71

4.3.1. Callisto GUuAtelli (PaSa)........cccvuriiiiiiiiiiiiiiie i 72
4.3.2. Fernando De Aranda (Pasa)..........cccoivviiiiiiiiiieiiiic i 74
4.3.3. Dussep / Dussap / Paul DUSBPPE. ........ccveieriiierieiiesii ettt 75
4.3.4. ANNA GrOSSEI RIIKE........oiiiiiiiii et 76
4.3.5. HEGE HEGYEI. ...ttt 76
4.3.6. PAUI LANGE.. .ottt sttt st et re e beenbesnnenre s 77
4.3.7. ENricO HENI FUMANT ..o e 78
4.3.8. Henri Charles Wondra (Wondra BeY).......ccoeeiieiiiienieesee e 78
4.3.9. TA10 SEIVELIL ...ervreieieieieieieceiece e 79
4.3.10. Augusto (GUISt0) SEIVEIlT.......cocvviiiiiiiii 80
I I o U | B =T V7 1 SR SPRRR 80
4.3.12. Bartolomeo Berti PISANT ......ccueiieieiieiieeie e siee e sie st 81
4.3.13. AUQUSEO LOMDEAIAT ......oviiiiiiiieiieieiee s 82
4.3.14. Frangois LOMDArdi ........ccceeiviiieiieie ettt 83
4.3.15. J0Seph C. LOMDAIUI.......cccieiiiiieiireii ettt 83
4.3.16. GIUSEPPE JOSEPN PAIISI.....ccviiiiciiieiiiiccie ettt 83
4.3.17. GEZA HEQYEI ..cveeveee ettt st be et ere s 84
4.3.18. Alessandro Voltan (Macar TeVFiK) ......cccoeiieiiiiiiicceece e 85
4.3.19. GUISEPPE DONIZELLE....cveeveeie et 85
4.3.20. KAl BEIGET ....viitieie ettt ettt sttt et beete e reenaeannenre s 87
4.3.21. G.C. CariKiOPOUIO ........coouieiiiicct ettt 87
4.3.22. ArTUFO STrAVOI0......oviiiii it 88
4.3.23. Francesco (Faik) Della Sudda Bey..........ccccoveiieiiiieiiciece e 88
4.3.24. GrUNDEIG ATIESE ... s 89
4.3.25. SIgMUNA WEINDEIT ..ottt 90
4.3.26. Blumenthal Biraderler............coiioiiiieiiee e 90
4.3.27. PIPINO GAITO.....cueiuiiiiiieiie ittt bbbt 92
V.BOLUM: OSMANLI DONEMI’NDE AZINLIKLAR VE LEVANTENLER

ARASINDA MUZIK YAYINCILIGI ....ooviiiiiee e 93
5.1. Comendinger YaYINIari........ccoveiiiiiiiiiiciee e e 94
5.2. P. Balatti Nota YayInlari........ccoocviiieiiieieieecsee e 95
5.3. Balatti (0Zul) Nota YayInlars .....cccccveriiiiiiiiieieieeee e 95



5.4. O. Tsalapatanis Nota YayInIari........cccoccvieiiiieiiiiiiiiic i 95

5.5. F. Adam Nota YayInIari.......cccoiuiiiiiiiiiiie i 95
5.6. Imp. Francaise — E. Souma et cie. — Galata Nota Yayimlart ..........ccccceevvevveiveinennenn, 96
5.7. Karl Kopp-Alfred Kopp Miizik Yaymneiligl ......cccooeiiiiiiiiiiiiciec e 96
5.8. Samlt Selim YayInlari.......cocociiiiiiiiiiiciicc e 96
5.9.J. D. Andria YayInlari ..o 96
5.10. Christides YaYINIAIT .......cciiiiiiiiiiiiiiici e 97
5.11. Internationale Miizik (NOta) YaYINIAIT ..c.c.cvvvereeverieirceceeieesee e, 97
5.12. C. Nomismatides YayInlari........c.cociiieiiiiiiiiiiiei e 97
5.13. Samli Iskender YayIIars ........cccccovcuevieeviiceeriecieieeee et 97
5.14. Onnik Zaduryan MiziK YayInlari.........c.ccocoiiiiiniiiiiiieeeseseeese e 98
5.15. Udi Selanikli Ahmed Yayinlart ........cccooveiiiiiiiiiiciecsieseee e 98
5.16. Arsak Comlekgiyan YayInlart ......ccocooiiiiiiiiiiiiiieie e 98
5.17. Andre JO1jevic YayInlari.......cooveiieiiiiiieiiei st 98
5.18. Jorj. D. Papajorjiu YayInlars ........cccoouiiiiiiiiiiie e 98
VEBOLUM: SONUG ..ottt 100
KAYNAKGCA bbbttt b e b 102
EICLER e 107

Vi



TABLOLAR LiSTESI

Tablo 1: Osmanli Dénemi’nde yagamis Levanten miizisyenler ve ¢esitli miizik yayincilari

Vii



SEKILLER LISTESI

Sekil 1. Guatelli’nin piyano i¢in uyarladigi Osman Bey’in Hicaz Hiimayun Pesrevi’nin ilk
sayfasi (Ensari, 1999: 84’den fragman).........cccccocuviiiiiiiiiiiiiiie e 107
Sekil 2. Guatelli’nin piyano i¢in uyarladigi Numan Aga’nin Bestenigar Pesrevi’nin ilk
sayfast (Ensari, 1999: 96’dan fragman)...........ccccoviveiiiiiiieiicec e 108
Sekil 3. Guatelli’nin piyano i¢in uyarladigi Osman Bey’in Hicazkar Pesrevi’nin ilk sayfasi
(Ensari, 1999: 101°den fragman)........cccoccuveiiiieniiieniiie e 109
Sekil 4. Guatelli’nin piyano i¢in uyarladigi Osman Bey’in Saba Pesrevi’nin ilk sayfasi
(Ensari, 1999: 108’den fragman)...........ccoorveiiiiiiiienieie e 110
Sekil 5. Guatelli’nin piyano i¢in uyarladigi Edhem Efendi’nin Muhayyer Pesrevi’nin ilk
sayfasi (Ensari, 1999: 115°den fragman)..........ccccoviieiiiiiiiiii i 111
Sekil 6. Guatelli’nin piyano i¢in uyarladigi Zeki Mehmed Aga’nin Ferahnak Pesrevi’nin
ilk sayfas1 (Ensari, 1999: 121°den fragman). ........c.ccoovveiiiieniniine e 112
Sekil 7. Guatelli’nin piyano i¢in uyarladigi Numan Aga’nin Sevkefza Pesrevi’nin ilk

sayfasi (Ensari, 1999: 128°den fragman)..........ccooerrrereneiininieieese st 113

viii



I. BOLUM: GIRIS

Bu arastirmanin konusu; Osmanli’da besteci, miizik egitimcisi, icraci, orkestra sefi, nota
yayincisi, miizikevi sahibi veya gramofon ve plak sirket yoneticisi Levantenler ve onlarin
Osmanli / Turk mizik kulttrt icindeki yerlerinin belirlenmesidir. Levanten kelimesi Turk Dil
Kurumu’nun sozliigiinde isim olarak “Tanzimat sonrasinda biiyiik liman kentlerinde yogunlasan
ve ticaretle ugrasan Hristiyanlara verilen ad” olarak tanimlanmaktadir. Sifat olarak ise “Avrupali
gibi goriinmeye ozenen, ziippe tavirll ve bu tavra &zgii olan” seklinde tanimlanmaktadir.!
Osmanh cografyasida Avrupali kolonicilerin varligi, 6zellikle istanbul ve Izmir gibi kentlerde
agirlikh olmak {izere, Osmanli dncesine kadar dayanmaktadir. Ancak italyan, Ingiliz, Fransiz,
Polonya, Hollanda, Avusturya ve diger Avrupa iilkelerinden Osmanli Devleti’ne gelerek, Izmir
ve Istanbul gibi ticaretin yogun oldugu biiyiik sehirlere yerlesen Avrupahlarin “Levanten” ac
altinda ortak bir isim almasi zaman i¢inde gerceklesmistir. Bu galismada, 6zellikle 19. yy.’dan
baglayarak 6nde gelen Levanten miizisyen ve miizik adamlarinin yasamlar1 ve bu kisilerin TUrk
toplumunun degisim siirecinde miizik alaminda oynadiklari rol tizerinde durulmaktadir. Tarihsel
bakimdan birbirleriyle iliski icerisinde olan “levant”, “orient”, “sark”, “dogu” ve ‘“bat1”
kavramlar1 ve bu kavramlarin Levantenler tizerindeki etkisi ele alinmis, Levanten kavramina
yiiklenen somut anlamin belirlenmesi hedeflenmistir. Tezin ilk kisminda Levanten kavrami ve
Dogu baglantisi, Dogu ve Bati’da Levantenlerin yeri ve kimligi, ikinci kisminda ise Osmanlt
Devleti’nde yasamig Levanten miizisyenlerin Osmanlt miizik kiiltiiriine ne gibi katkilart oldugu

tizerinde ayrintil bir sekilde durulmustur. Glincelligi, ¢aligmayi dikkate deger kilmaktadir.
1.1. Problem
Osmanli Devleti’nin yikilist ve modern Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulus siirecinde

Levanten adi verilen yabanci uyruklu miizisyenler Osmanli / Tirk muzik kdlturinde ne gibi

roller oynamuglardir?

Levanten miizisyenlerin Osmanli-TUrk miizik kiiltiirinde Avrupalilasma agisindan

baslica islevleri ne olmustur?

! http://www.tdk.gov.tr/



Bu tezde Levanten mizik¢i kimliginin belirlenmesi maksadiyla, asagidaki ti¢ Olgiitten

hareket edilmistir:

1) Levanten muizikgilerin Osmanli topraklarina gelmelerindeki baslhica gerekgeler

nelerdir?

2) Osmanli dinyasinda Avrupa miiziginin egitim ve icrasinda (nota, ¢algi, teori,

bestecilik, vb.) Ustlendikleri roller nelerdir?

3) Osmanl dinyasinda egitim ve sosyal hayat bakimindan “Avrupai” hayat tarzinin

temsil ve yayginlasmasindaki etkileri nelerdir?

1.2. Alt Problemler

1) Dogu ve Bati ayriminin kokeni ve bu ayrima yol agan nedenler.

2) Bat’min Dogu tizerindeki tahakkiimiin araci olarak Oryantalizmin gii¢ ve etkisi.

3) Dogu ve Bati ayriminda Levantenlerin konumu ve bu ayrimin Levantenler tzerindeki

etkisi.
4) Dogu ve Bati arasindaki ayrismanin ortaya g¢ikardigi Oryantalist diisiincenin, Dogu
kiiltliriinlin yorumlandig1 miizik ve resim yapitlar1 tizerindeki etkisi.
1.3. Aragtirmanin Amaci
Bu arastirmanin; Osmanli / Tiirk miizik kiiltliriine ¢esitli diizeylerde katkida bulunmus
olan Avrupali bireyler ve bu bireylerin katkilarinin “Levanten miizik¢i” kavrami gergevesinde

arastirilmasi, Levanten olarak nitelendirilen muzisyenlerin tespit edilmesi, bu mizisyenlerin

Osmanli / Tlrk mizik kaltard Gzerindeki etki ve katkilarmin saptanmasidir.

Bu amaca yonelik olarak asagidaki sorulara cevap aranacaktir:



a.) Levanten muzikgilerin ortak nitelikleri nelerdir?

b.) Osmanli’da Avrupalilisma siirecinde Levanten miizisyenlerin rol ve 6nemi ne olmustur?

c.) Avrupa bakis agisina gore, Dogu kavram ve kiiltliriiniin 6zellikleri nelerdir ve bu bakis agist

Ozellikle miizik alaninda nasil temsil edilmistir?

d.) Levanten olarak nitelendirilen miizisyenlerin miiziksel anlamda Osmanli miiziginde

ustlendikleri roller neler olmustur?

e.) Levanten miizisyenlerin Osmanli cografyasma yerlesme nedenleri ve amaglart neler

olmustur?

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu tezde, Osmanli’daki yenilesme cabalarnin, 6zellikle Avrupa kokenli mizikgilerle
olan bagi aragtirllmaktadir. Bu alanda bugiine dek yapilmis ¢esitli yayinlar mevcut olmakla
birlikte, bu ¢alismada konuya biitiinciil bir yaklagim sergilenmektedir. Osmanli’nin miiziksel
modernlesmesinde, Levantenlerin oynadigi roliin c¢esitli yonleriyle belirlenmesi, ¢alismanin
temel 6nemini olusturmaktadir. Calismada Levanten miizikgiler, temel islevsel ozellikleri ve
tistlendikleri gérevler bakimindan icréci, yonetici veya yayinci olmak tizere siniflandirlmustir.
Levanten muzikgilerin, Osmanli’nin miiziksel modernlesmesinde, esas olarak ¢ok yonlii ve
belirleyici islev ve gorevlere sahip oldugunun agik¢a ortaya ¢ikarilmasi nedeniyle de nem

tasimaktadir.

1.5. Varsayimlar

Bu aragtirmada; bagvurulan kaynaklarin giivenilir ve gecerli oldugu, arastirma modelinin
arastirmanm konusuna uygun oldugu varsayimlarindan yola ¢ikilmistir. Ayrica ele alinacak
Levanten besteci ve mizisyenler hakkinda bilgilere ve eserlere ulasilabilecegi ve mevcut
sinirhiliklar itibariyle, siireg iginde “Levanten miizik¢i” kavramumin gergevesi i¢ine baska

isimlerin de eklenebilecegi varsayillmistir.



1.6. Simirhliklar

Levanten miizikgilere iligkin bu arastirmada, konu, genel bir “Dogu” cografyasindan
ziyade, Dogu Akdeniz diinyasinda egemen durumdaki Osmanli Imparatorlugu’yla
smirlandimlmistir.  Tarihsel olarak Osmanh Imparatorlugu’nda  Avrupalilasma yoniindeki
cabalarin Levanten miizikgiler agisindan dogurdugu firsat ve imkénlar ele alinmis oldugundan,

stire¢, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuna kadar olan donem seklinde siirlandirilmistir.

1.7. Evren

Aragtirmanin evrenini Osmanl diinyasinda yasamis veya ¢esitli vesilelerle gorevli olarak
bulunmus Avrupali miizik¢iler olusturmaktadir. Bu evren, Osmanli Devleti'nin yenilesme
stirecinden Turkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuna kadar olan zaman diliminde ¢esitli Avrupa
ulkelerinden Turkiye’ye gelerek kalici olarak yerlesmis ve Levanten olarak adlandirilan Avrupa

uyruklu muzikgilerin, Avrupa miziginin yayginlasmasi stirecindeki yer ve rollerini icermektedir.

1.8. Orneklem

Arastirmanin 6rneklemi; Osmanli Devleti’ndeki sanat kurumlarinda besteci, orkestra sefi
veya muzisyeni, ¢algi-teori-armoni-orkestrasyon-kontrpuan vb. egitimcisi, solist / icraci, nota
yayincist, gramofon sirketi yoneticisi vb. olarak gorev alan Levanten muzikgiler arasindan, bu

tezde belirlenen élcltlere uygun olacak sekilde se¢ilmis ve belirlenmistir.
1.9. Arastirmanin Yontemi
Bu calismada temel arastirma yontemini literatiir taramasi ve bilgi derlemesi

olusturmaktadir. Bu maksatla biyografi, otobiyografi, bibliyografya ve basvuru niteligindeki

kaynaklar taranmig, konuyla ilgili kitap, makale, tez ve internet kaynaklarindan yararlanilmustir.

1.10. Verilerin Toplanmasi

Bu aragtirmada; Levantenler hakkinda yazilmis kitaplarin yani sira, Dogu-Bat1 ayrimu,
Oryantalizm ve Osmanh miizik kiiltiirii hakkindaki kaynaklardan belirtilen olcttler dahilinde

veri toplanmustir.



1.11. Verilerin Coztimlenmesi ve Yorumlanmasi

Aragtirmada Oncelikle Levanten kavrami ile baglantili olarak Dogu-Bati ayrimi ve

Oryantalizm ile ilgili bilgiler verilmistir.

Daha sonraki bolimde klasik Bati miiziginde Tiirk imgesi ve Oryantalizm’in etkilerinin

goriildiigi cesitli eserlerden bahsedilmis ve bu eserlerden 6rnekler verilmistir.

1. boliimde tezin Girig kismi yer almaktadir.

2. bélumde Dogu ve Bati ayrimi, Oryantalizm ve Avrupali seyyahlarin Tirk miizigine

bakis agis1, Dogu-Bat1 karsitligi yonlinden incelenmistir.

3. bolimde Bati miiziginin Osmanli miizigine girig siireci ve bu siirecte Levanten

miizik¢ilerin 6nemi incelenmistir.

4. bélimde Levanten kavrami ve Osmanli Dénemi’nde yasamis Levanten miizisyenlere

deginilmistir.

5. bolimde Osmanli DOnemi’nde miizik yaymnciligi yapmis Levanten Kisilere

deginilmistir.



1. BOLUM: DOGU-BATI KAVRAMI VE ORYANTALIZM

2.1. Tarihsel Siireg I¢erisinde Dogu-Bat1 Arasindaki Ayrim ve Medeniyet-Teknoloji Tliskisi

Tarihsel siiregte, Dogu ve Bati ayrimindan once toplumlar arasinda ortaya ¢ikan ilk
farklilasmalar, toplumlarin yerlesik hayata gecmesinin ardindan tarimin ortaya c¢ikmasiyla
meydana gelmistir. Dogu ve Bati arasindaki ayrimin olugsmasinda ise, toplumlarm medeniyete
gecis asamasinda ortaya ¢ikan ¢evresel ve cografi sorunlara Dogu ve Bati'nin farkli ¢oziimler
tiretmesi ve bu donemde gerceklesen siyasi ve tarihi olaylar neden olmustur. Medeniyetin
olusmasinin temelinde yerlesik hayata gecis ve tarim vardir (Bulut, 2014:15-16). Medeniyet
kavrammin ortaya ¢ikmastyla birlikte toplumlar arasindaki “olumlu” ve “olumsuz” olarak kabul
edilen niteliklerin “nesnellik” ve “gerceklik” gozetilmeden ortaya ¢ikarilip bu sekilde belli bir
karsithik yaratilarak cesitli kurgusal farklhiliklarin belirlenmesi, bu smiflandirmayr yapan
grubunun kendini diger toplumlardan seckin bir konuma yerlestirme iste§i Dogu ve Bati
ayrimimnin temelinde yatan “teki” kavranni ortaya ¢ikarmustir (Giiler, 2006:11). “Oteki”
kavranm kiiltiirlin kendisinden ortaya ¢ikar ve ayr bir kiiltiire mensup, farkli bir yasam tarzi
gelistirmis insan grubunu tanimlar. Ayr bir yasam tarzi gelistiren grup yarattigr farklihkla
“Oteki” olur. Bu gruptaki kiiltiir ne kadar geligsmislik gosterirse “6teki” bilinci o kadar giiglii olur
(Stiphandagli, 2004:49).

Dogu ve Bati kavramlarmin ortaya g¢ikmasindaki temel etken Diinya’nin kendi
cevresinde donmesi sonucu gokyiiziinde giinesin ilk ortaya ¢iktifi yerin Dogu ve ortadan
kayboldugu yerin ise Bati olarak adlandirilmasidir. Giinesin ufukta ortaya c¢ikip kaybolmasi
anlamimda Dogu ve Bati kelimelerinin kullanimi her toplumun diline yerlesmistir. Ancak
toplumlar zamanla Dogu ve Bati kelimelerini yon belirlemek, bir mekani ve cografyay:
digerinden ayirt etmek i¢in de kullanmaya baslamistir. Bunun iizerine toplumlar yasadiklari
bolgelere gore “Dogulu” ve “Batil” olarak ikiye ayrilmig ve bu durum ¢esitli karsitliklari ortaya
cikarmigtir (Gler, 2006:164). Dogu ve Bati ayrimini ilk ortaya ¢ikaran Bati olmustur. Bati,
Dogu’yu kendi diisiince sistemine ve buldugu terimlerle gére yorumlamistir (Siiphandagli, 2004:
78-81). Bat1 kendisini tamimlamak, daha iistiin kilmak ve farkim ortaya koymak icin zitt1 olan
Dogu’yu icat etmistir. Bu diistince, Oryantalist diisiincenin temelini olusturmaktadir. Bu diisiince

sistemine gore Dogu duragan olup, Bati’mn sahip oldugu bilim, demokrasi ve ilerleme fikrine



sahip degildir ve bu durum Dogu’nun her bolgesi i¢in gegerlidir (Bulut, 2014: 12-13). Ancak
Dogu ve Bati arasimndaki bu ayrim Roma Imparatorlugu'nun Dogu ve Bati olarak ikiye
ayrilmasiyla daha da 6nem kazanmustir. Ronesans ise bu ayriligin getirdigi diisiince seklinin,
resim gibi bir¢ok sanat tiiriine, bilime ve yazmsal metinlere ¢esitli sekillerde yansidigi bir donem

olmustur (Kiligbay, 1981: 211).

Tarihsel siire¢ igerisinde Dogu Bati tarafindan 6tekilestirilmistir. Bati tarafindan yapilan
bu otekilestirme modernlesme kavramiyla da yakindan iliskili olmus ve modernlik sadece
Bati’'nin sahip oldugu bir kavram olarak kabul edilmis ve batililagma modernlik ile es anlaml
olarak kullanilmigtir. Oryantalizm ve emperyalizmin temelinde de bu kavramlar yatmaktadir
(Goniiltas, 2008:34-35). Goniiltag’in H. Yavuz’dan aktardigina gore de Bat1 Yunan ¢agindan beri
kendini otekinden farkli ve istiin gormiistiir. Dogu kendisini tammlayamadigindan Bati onu
temsil etme hakkina sahip olmustur (2008:33). Alkan’min Jezernik’den aktardigina gore Bati
sadece Dogu’yu otekilestirmemis Balkan halklar1 da vahsi ve barbar gibi olumsuz sekillerde
tammlanmislardir. Bu durum Bati’nin cografi olarak kendisine yakin olan toplumlara da
oryantalist bir sekilde yaklastigim ortaya koymaktadir (2015:32). Dogu ve Bat1 karsithg ile
baglantili olarak tarihsel agidan “vahsiyet” ve “medeniyet” karsithgi ve bu iki karsitlikla birlikte
de bir “iyiler” ve “kotiler” ayrmm ortaya cikmustir. Bu karsithkta “medeni Bat1” “iyi”
kavramiyla, “vahsi Dogu” ise “kotii” kavramiyla bagdaslastinlmustir (Giler, 2006:170-171). 19.
ve 20. yy.’larda Bati’'nin kendini “medeniyet sahibi” ve “medeni” olarak tanimlamasi sonucu
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“oteki” olarak kabul ettigi Dogu ise “vahsiyet”, “siradanlik” ve “vahsilik” gibi 6zelliklerle
anilmistir. Bu algilamada Dogu’nun bu yakistirmalarn kabul edip etmemesinin bir 6nemi

olmamustir (Guler, 2006:172).

Toplumlar din ve smuf farkliligi gibi Olgiitlerle bu karsilagtirmalarini yapmis ve bazi
niteliklerinin “6teki” olarak kabul ettigi diger gruptan iistiin oldugunu savunarak kendini daha
istiin bir konuma yerlestirmis ve bu durumu “6teki” {izerinde baski araci olarak kullanmistir.
Ozellikle 18. yy.’dan itibaren Avrupali toplumlar (6zellikle Fransa ve Ingiltere) iistiinliik
iddialarm1 Ingilizcede “civilization”, Fransizcada “civilisation” kavramiyla ifade etmistir.
Medeniyet kavraminini temelinde sinifsal iistiinliik iddias1 yatmaktadir (Guler, 2006:11-12). Bati
ve Dogu arasindaki “Ben” ve “Oteki” bilincinde medeniyet kavrammin Osmanhlar,
Miisliimanlar ve Bati-dis1 toplumlar icin dislayici, kategorize edici ve asagilayict bir anlami

vardir (Giiler, 2006: 181). Alkan’min Timur’dan aktardigina gore 18. yy.’da Bati’da halk



egemenligi”, “kuvvetler ayrihgr” ve “fikir 6zglirliigii” gibi fikirler gelismeye baslamigtir. Bu
fikirlerin geligmesiyle birlikte Batt Dogu’yu ayni zamanda halk egemenligine dayanmadigy,
Ozgiir olmadigi, despotik ve sadece dinin dediklerinin dogru oldugunu kabul eden skolastik
diisiince sistemine sahip olmasi sebebiyle de elestirmistir (2015:87). Ulgen’nin Sayili’dan
aktardig1 diisiinceye gore de Bati Dogu’nun iistiinliigiinden faydalanmus, bu arada Islam diinyast
bilimdeki ve diistiniisteki tistlinliiglinii tam olarak kavrayip degerlendirememis, bunun sonucu
Islam diinyas1 icine kapanarak skolastik diisiincenin ve medrese egitiminin esiri olmustur. 18.
yy.’1n sonlarinda Avrupa bilim, sanayi, ticaret, askerlik ve teknoloji alanlarinda islam diinyas1
karsisinda bilyiik bir tstiinliik saglamistir (2015:308-309). Bilim tarihgisi George Sarton’a gore
de Ronesans doneminde Dogu ve Bati ayni anda skolastik diisiincenin etkisi altina girmis ancak
Bat1 skolastik diisiinceyle basa ¢ikarak ilerlemeye devam edebilmesine ragmen Dogu skolastik
diisiincenin etkisinden kurtulamadigi icin oldugu yerde kalmis, zamanla bildiklerini de
unutmustur. Sarton’a gore Bati, bilimin yeni yontemi olan deneysel yontemi bulup kullanabildigi
icin basan gosterebilmis, ancak Dogu bu yontemi bulduysa bile uygulayamamustir (Ulgen,
2015:312). Avrupa’daki ilerleme yeni icat edilen makineler ve yeni teknikler sayesinde devam
edebilmis, Dogu ise bilimdeki basarisini teknolojik gelismelere tam olarak yansitamamustir.
Ancak Dogu’da da El Cezeri gibi bilimadamlar1 mekanik diizenekler yapma konusunda basarilar
gostermislerdir. Dogu’daki gerilemenin bir diger sebebi de Mogol ve Hacli saldirilar1 sonucu
giivenligin azalmasidir. Bat1 ise ayn1 dénemde sinirlarini genisletmeye devam etmistir. (Ulgen,

2015:432).

Giiler’in Norbert Elias’dan almtiladigi tanima gore medeniyet kavraminin ortaya ¢ikis
nedeni Bati’'nin daha 6nceki toplumlarda ve kendi zamaninin daha "ilkel” olarak kabul ettigi
toplumlarinda olmayan seylere sahip oldugu seklindeki kendi temel goriisiinii ifade etme
istegidir (2006:12-13). Toplumlarin farkhiliklarmi ifade etme ihtiyact ve Batr’li toplumlarin
ustiinliiklerini  vurgulamakta kullamlabilecek bir adlandirmanmn eksikligi “civilisation-
medeniyet” kavramni ortaya cikarmustir. “Oteki” olarak kabul edilen Bati-dist toplumlar
olumsuz sekillerde tanimlaniyorken kendini “Biz” olarak goren Bati toplumlari kendini
tanimlamak i¢in yeni bir kategoriye ihtiyag duymustur (Giiler, 2006:15). Giiler’in Fransa’da
bagbakanlik yapmis Guizot’dan alintiladigi tanima gore 18. yy.”in bakis acisinda Medeniyet,
temelinde ilerleme ve gelisme diisiincesinin yattig1 bir kavram olup Avrupa’ya 6zgii bir olgudur
ve bu kavram Asya ve Avrupa’yr birbirinden ayiran bir 6zellik olarak kabul edilir (2006:48).

Giiler’'in Avram Galanti’den aktardigi tanmima goére Avrupalilarin medeniyet anlayist cifte



standartlar icermektedir. Galanti’ye gére medeniyet Avrupa smnirlart igerisinde gegerli olup
Avrupa disindaki tilkelerde farkl bir sekilde algilanip uygulanmustir ve bu tilkelerde medeniyetin
sadece maddi kismui gegerlidir (2006:159).

Medeniyet kavrami Aydinlanma caginda “yerel” olamin karsisinda “evrensel” olarak
kabul edilmistir. Bu distinceye gore Avrupa medeniyeti “evrenseldir”. Tekil medeniyet
anlayisma gore medeniyet tek olup sadece Bati’dadir. Tekil medeniyet anlayisi Avrupa
modernlesmesinin merkezindeki uluslara giic saglarken, Bat1 dis1 toplumlara zarar veren bir
durum olmustur. Bu durum Avrupa’nin kendini “merkez”, Bati-dis1 toplumlart ise “cevre” olarak
gormesine neden olmustur. (Giiler, 2006:51-52). Goniiltas’m Arli’dan aktardigi bilgiye gore
siyaset felsefecisi olan Johann Galtung’da benzer diislinceleri paylasmistir. Galtung’a gore Bati
Avrupa ve Kuzey Amerika diinyanin merkezini olusturur. Diger biitiin bdlgeler bu merkezin
cevresini meydana getirir. Merkez gevreyi sekillendirme giiciine sahiptir. Bu anlayisa gore bir
grup insan digerlerine gore daha iistiin durumdadir. Bu konuda agiklama yapan bir diger kisi
Toynbee’ye gore de Bati medeniyeti maddi alandaki basarilar1 sebebiyle medeniyetin sadece
kendinden kaynaklandigimi, bu sebeple digerlerinin de ona bagimli olmasi gerektigini, aksi
taktirde ¢6l kumlar1 arasinda yok olup gidecegi algisini yaratarak kendini merkeze koymus ve
degismeyen bir Dogu yanilsamasi yaratmistir (2008:16-17). Avrupa’nin Misir, Hindistan ve
Cin’1 gibi Dogu tilkelerini somiirgelestirmeleri sonucu oralarda da -kendilerinden asagi olarak
kabul etseler de- bir medeniyetin oldugunu gérmesi ve Avrupa igi gerilimler ¢ogul medeniyet
anlayisim ortaya cikarmigtir. Ancak Bati’da ¢ogul medeniyet anlayisiyla birlikte baska
medeniyetlerin oldugu kabul edilmesine ragmen, bu durum 19. yy.’da Bati-dis1 bir medeniyetin
olduguna dair bir kavrama oldugu anlamina gelmemektedir. Batili algilama da sadece Avrupa
medeniyeti vardir. Cogul medeniyet anlayis1 Bat1 disi kiiltiirlere saygi gosterilecegi anlamina da

gelmemektedir. (Guler, 2006:55-57).

Osmanlilar i¢in medeniyet kavrami bir sosyal iistlinliik olarak algilanmamis ve Osmanl
Bati’nin yasadig1 gelisim siirecinden gegmemistir. Osmanlilar i¢in medeniyet Avrupa’ya uyum
saglanmast icin gereken “degisim” anlamma gelmekteydi (Giiler, 2006:91). 1839 yilinda
gerceklesen Tanzimat Fermani ile “degisim” bir devlet politikasi haline gelmis, bu “degisim”
ifadesini “medeniyet” kavraminda bulmustur. Medeniyet kavrami Osmanli’nin modernlesme
doneminde 6nemli bir rol oynamustir (Giiler, 2006:2). Medeniyet kavrami iizerine bir makale

yazmis olan Miinif Pasa medeniyeti “miikemmel” ve “miikemmel olamayan™ olarak ikiye



ayirmig, medeni olmayan toplumlarin her zaman medeni toplumlar karsisinda yenilecegini iddia
etmistir. Miinif Pasa somiirgeciligi dogal bir hak olarak gdrmiis, medeniyetin tek oldugunu,
bunun da Avrupa Medeniyeti oldugunu belirtmis ve makalesinde Osmanli Devleti’nin de
geleneksel yapisindan vazgegmesi ve Avrupa’ya ayak uydurmasi gerektigini ima etmistir (Giiler,

2006:130).

20. yy.’da ise Osmanli aydinlart Dogu ve medeniyet arasindaki iligkinin altin1 ¢izmis ve
Batr’'min kendi medeniyet anlayisim diinyaya yaymaya calistigi déonemde Dogu’nun aslinda
medeniyetin kaynagi oldugu diisiincesini giindeme getirerek Bati’mn Dogu’da medeniyet
olmadig1 diisiincesinin toplum iginde yayilmasim 6nlemeye ¢alismislardir (Giler,2006:172).
Bati’nin bu diisiincesine karsilik medeniyetin Dogu’da ortaya ¢iktig1 ve medeniyetin Dogu’dan
Batr’ya gectigi iddias1 ortaya atilmistir. Osmanli aydmnlart arasinda da bu iddiay1r destekleyen
birgok yazar bulunmaktadir. Ormegin Ata Hiisnii’ye gére medeniyet Dogu’da baslanustir. Babil,
Asur, Misir ve Fenike gibi iilkelerin sahip olduklar arkeolojik eserler bunu kamitlamaktadir
(Giler, 2006: 174-175). Osmanli aydinlar1 Bati’'nin Dogu’nun bir medeniyet kuramayacagi
diisiincesine karsilik olarak Dogu’da medeniyetin ge¢miste meydana geldigini, ancak simdiki
zamanda bir duraklama yasadigim ve gelecekte Dogu’nun medeniyetin merkezi olacagini
belirtmislerdir (Giiler, 2006: 179-180). 19. Yiizyila kadar Osmanli devleti Islam ve Dogu
diinyasini, Bati’ya kars1 savunmus, Dogu’nun somiiriilmesini 6nleyen tek gilic olmus ve bu

sebeple yikilincaya kadar Bati'nin hedefi haline gelmistir (Sar1, 2008: VII).

Dogu ve Bati olarak kurgusal bir cografi ayrimla ikiye boliinmiis bolgelerde yasayan
medeniyetler arasindaki karsilastirma ve farkli medeniyet anlayisi, Troya ve Pers Savaslarina
kadar uzanan bir durumdur. Dogu Medeniyetinde bu farkhilik varolusculuk ve mistizm gibi
felsefi s6z ve diisiinceler ile bir temele oturtulmustur. Bati’da ise bu farklilik Islam-Hristiyanlik
ayrimi olarak din alaninda ortaya c¢ikmustir. 7. ve 8. yy.’larda gerceklesen din savaslarinda,
Islamiyet Hristiyanlik karsisinda gii¢ kazamp yayilmaya baslamistir. Bu durum Hristiyan Bati
diinyasinda Dogu-Bat1 arasindaki farkliliklarin daha da iyi bir sekilde anlasilmasma yol agmus,
Islam dini Dogu ile 6zdeslestirilerek karsit bir gii¢ olarak goriilmiis, 11. ve 13. yy.’larda ise Islam
dini Bati tarafindan “6teki’lestirilmistir. Bu durum siyasi, iktisadi ve kiiltlirel alanda da bir
ayrima yol acarak, ileriki zamanlarda Batr’'nin Dogu’yu sOmiirgelestirmesinin zeminini
hazirlamigtir. Uygarlik bilinci artik somiirgeci bir gii¢ haline gelmis ve kendini Avrupa digindaki

tilkeler karsisinda {istlin konuma oturtmus, Bati uluslari i¢in egemenliklerini yaymakta
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kullandiklar1 bir ara¢ haline gelir (Giiler, 2006:46). Dogu ve Bati gercekte cografi olmayan
tarihsel ve sOylemsel kavramlardir. Cografi agidan Bati sadece Avrupa’dan olugsmayip, biitiin
Avrupa’da Batr’y1 kapsamaz. Bu agidan bakildiginda Bati toplumlan ¢esitli kategoriler icerisine
sokma, karsilastirma ve Bati-dis1 toplumlar arasindaki farkliliklarnt batilihiga yakin ve uzak
olmasina gore tespit etme gorevi goriir. Baykan Sezer’e gore de Bati kendisi ve diger toplumlar
arasinda bir ayrim yapar. 20. yy.’daki sanayi toplumlari ve tarim toplumlari ayrimi bu durumun
orneklerinden biridir. Benzer sekilde sanayi toplumlar1 ve sanayi devrimini gerceklestirmemis
toplumlar, gelismis ve az gelismis iilkeler gibi ayrimlar toplumlar1 smiflandirmak igin
kullanilmugtir (Goniiltag, 2008:30). Kendini bir biitiin olarak géren Bati, Dogu medeniyetlerini
aynilastirmis ve tek bir kategoriye sokmustur. Giiler’in Hodgson’m bu analizlerinden aktardigina
gore Bati’'min Dogu’ya ait olarak gordiigii Japon, Cin, Hindu, Miisliman ve Afrika gibi
medeniyetlerin gercekte din, sosyal yapi, kurumlar ve cesitli degerleri acgisindan herhangi bir
ortak noktalari yoktur. Bu durum Bati’nin Dogu milletleri arasinda birlik oldugu diisiincesinin ve
Dogu-Bat1 arasindaki ayrimin Bati'nin yarattigi izafi bir diisiince oldugunu gostermektedir
(2006:167-168).

Hagli Seferleri gittikce yayilan Islamiyet’e karsi birlesik bir Hristiyan giic olarak
olusmus; ancak Hacli Seferlerinden sonra ortaya ¢ikan Osmanli Devleti kazandiklar1 zaferlerle
Bat1 diinyast i¢in yeni bir tehdit unsuru olmustur (Siiphandagli, 2004: 85-98). Said’e gore ise
Dogu ve Bat1 arasinda bir iktidar, egemenlik ve karmasik bir hakimiyet iligkisi vardir (2003: 15).
K.M. Panikkar, Asya ve Bati Egemenligi isimli eserinde bu durumu agik bir sekilde ifade
etmistir. 1100 ve 1450 yillar arasinda gerceklesmis Hagli Seferleri, Hagli edebiyat1 denilen yazili
ve tarihsel metinlerin olusmasini saglamistir. Haglilarin Dogu’ya yaptiklari seferlerde edindikleri
izlenimleri yansitan ve cesitli seyahatnamelerden, mektuplardan, siirlerden olugan bu tarihsel
metinlerde, Miisliiman Dogulu diisiincesi “6teki”lestirici ve dislayic bir sekilde olumsuz olarak
resmedilmistir (Kula, 2011: xxxiv). 1088-1100 yillar1 arasmnda genel olarak Anadolu’dan
Avrupa’ya yazilmis Hagli Seferi Mektuplar isimli yazili eserlerde Tiirkler, Dogulu bir millet

olarak “acimasiz”, “arkadan vuran”, “vahsi”, “barbar”, “yakip yikan”, “inan¢siz” gibi daha

birgok olumsuz sifatlarla tantmlanmustir (Kula, 2011: 8).

Benzer sekilde Osmanli ordusunda 1835-1839 yillan arasinda gorev yapan Alman
General Helmuth von Molke’ nin Anadolu’da yazip Almanya’ya gonderdigi mektuplarda ve Ida
von Hahn-Hahn isimli Alman yazarin bir Dogu gezisi sirasinda 1843-1844 tarihleri arasinda
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yazdig1 mektuplarda yer alan Asya ve Avrupa arasindaki karsilastirmalarda da, Asya, Dogu ve
Islam kavramlar, “yikicr”, “duragan”, “hukuk tammaz’, “tembel”, “yenilige kapal’” gibi
olumsuz diisiincelerle “Oteki”lestirilmistir. Bu karsilastirmalarda Avrupa ise “yapici”, “akilct”,
“uygar”, “temiz”, “caliskan” ve “yenilige agik” gibi olumlu sifatlarla yiiceltilmistir (Kula, 2011:
9-10). Dogu ve Bati1 arasindaki kesin ayrilik, yazarlar i¢in de bir temel noktast olarak kabul
edilmistir. Nitekim birgok ozan, roman yazari, siyaset kuramcisi, felsefe uzmani, iktisatci ve
imparatorluk yoneticisi, Dogu’yu ve Dogu’da yasayan insanlarin yasam ve diisiince sekilleri
hakkinda destanlari, romanlari, siyasal kayitlart ve ¢esitli betimlemeleri islerken, her zaman

Dogu ve Bat1 ayrimindan yola ¢ikarak kendi diisiincelerini sekillendirmislerdir (Said, 2003: 12).

Tiirkler ve Avrupalilar arasindaki bin yillik iliski de 11. yy.’in sonlarinda gerceklesen
Birinci Hagh Seferi’yle baglamistir. Haclilar, kutsal topraklara ulasabilmek ve Dogu iilkelerini
savagarak ele gecirebilmek icin Anadolu’dan ge¢cmek zorunda kalmis ve burada Tiirklerle
savagmak zorunda kalmiglardir. Haglilar Anadolu’da karsilastiklart topluluklarin hepsini Tiirk
olarak genellestirmislerdir (Kula, 2011: xxxiii). 16. yy.’da Almanca dilinde konusan {ilkelerde
cikan birgok yaymnda da Tirk kelimesi, ¢ogu zaman Asya ve Dogu'nun kendisiyle
Ozdeslestirilmigtir. Tiirklerin Rodos, Belgrad, Budin ve 1. Viyana Kusatmasi’nda kazandiklart
zaferlerin ardindan, Avrupa’nin iglerine kadar ilerlemeleri sebebiyle ortaya ¢ikmis olan Tiirk
tehlikesi, Tiirk korkusu, Tiirk sikintisi, Tiirk vergisi, Tiirk parasi, Tirk konugmasi gibi birgok
kavram Tiirklerin Bati tarafindan bir tehdit ve korku unsuru olarak goriildiigiinii ve Dogu ile
Ozdeslestirildigini gostermektedir. Bu durum, Dogu medeniyetinin karsisinda Bati’y1 temsil eden
Avrupa’nin kendi kimligini olusturmasina ve Dogu’yla Ozdeslestirilen Islam ve Tiirk
kavramlarinin Oryantalist bir sdylemle “6teki”lestirilmesine zemin hazirlamistir (Kula, 2011: 1-
2). Avrupa iglerine kadar ilerleyen Tiirkler, ayn1 zamanda Avrupa’nin kendi savunma seklini
gelistirmesini, karsit bir giic olarak gordiigii Tiirkler karsisinda kendi kimligindeki 6zelliklerini
One ¢ikarmasimi ve bu kimligin yerlesmesini saglamistir. Bu durum Dogu ve Bati karsithg
olarak ortaya ¢ikan “6teki” kavraminin bir diger 6rnegidir. Nitekim 12. yy.’dan itibaren Bat1 ve
Dogu arasindaki “biz ve 6teki” kavrami Avrupa ve Tiirkiye karsithig seklinde belirmistir (Kula,
2011: 4).

16. yy.’da Phillip Melanchton, Sebastian Brant, Ulrich von Hutten, Georg Agricola,
Martin Luther ve Erasmus von Rotterdam gibi bir¢ok yazar, Avrupa Hristiyanligim gittikge

gliclenen Tiirk giicline kars1 birlige ¢agirmayr amag¢ edinmislerdir. Bu durum; Hristiyanlikla
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ozdeslesmis Bati’mn, Tiirkler ve Islamiyetle 6zdeslestirilen Dogu ile olan karsithgmin ve bu
karsitligin karsisinda Avrupa’min kendi kimligini olusturmasinin en 6nemli 6rneklerinden biridir.
Ronesans Donemi de bu kimligin olusmasinda 6nemli bir rol oynamustir (Kula, 2011: 2-3).
Avrupa Hristiyanligimi Tiirk giiciine kars1 birlige cagiran bir diger tarihsel figiir ise Bizans
Imparatoru 1. Aleksios Komnenos’tur. Aleksios Komnenos 1088 yilinda Kont Robert’a yazdig
mektupta, Dogu Hristiyanhigim Tiirk giiglerinden korumak i¢in yardim istemistir. Bu mektup
ayn1 zamanda, Bati’'nin Tirklere karsi olan temel diisiincelerine kaynaklik etmis ve Vatikan
tarafindan Tirklere kars1 Hagli Seferlerini gerekli gostermek i¢in kullamlmustir (Kula,2011:5).
Hristiyan Avrupa’nin Miisliimanlar hakkindaki diistincelerini olusturan bir diger yazili eser ise,
Italyan misyoner Ricoldo’nun Kuran’mn Ciiriitiilmesi isimli eseridir. Bu eser Luther tarafindan
Almanca’ya ¢evrilmis ve Verlegung des Koran ismiyle 1542 yilinda yayimlanmustir. Luther bu
doénemde, Tiirkler hakkinda ii¢c eser daha yazmis ve Luther’in de etkisiyle islamiyet ve Tiirk
kavram, Avrupalilar tarafindan hile, akildigilik ve siddet gibi olumsuz diistincelerin yani sira

Bat1 ve Dogu’yu kesin olarak ayiran dlgiitlerle 6zdeslestirilmistir (Kula, 2011: 7-8).

Dogu ve Bati kavramlari, Hristiyanlk acisindan da kendi i¢inde bir bdliinmeye ugrayip
farkl bir gelisim siireci yasamistir. Hristiyanlik Dogu’da Bizans’in kontroliinde bir devlet dini
haline gelirken; Bati’da papalarin etkisinin biiylik oldugu bir din anlayisiyla farkl bir gelisim
gdstermistir. Bu donemde Istanbul, Dogu Roma Imparatorlugu’nun bas sehri olmustur (Eroglu,
2000: 315). Dogu ve Bati kiliseleri farkl dillerin kullanim1 ve din pratiklerinin uygulanmast
sebebiyle Katolik ve Ortodoks olarak bdoliinmeye ugramistir. Dogu kiliselerinde Grekce dili
hakimken, Bati kiliselerinde Latince kullanilmaya devam etmistir. Dogu ve Bati kiliseleri
arasinda dil farklilign sebebiyle ibadet etme anlayislart konusunda da yanhs anlagilmalar
meydana gelmistir. Ortodokslarda Paskalya ve Noel gibi 6zel giinlerin Katoliklerden farkli bir
giinde kutlanmasi, din adamlarinin dig goriiniisii, cumartesi orucu ve Kutsal Ruh inanci
konusundaki fikir ayriliklar iki taraf arasinda ihtilaflara yol agmistir. Ayrica rahipler arasinda
evlenme izni ve ayinlerin uygulanma yontemleri konusunda da iki taraf arasinda g¢esitli

farkliliklar meydana gelmistir (Eroglu, 2000: 316-317).

Bat1 diinyas1 tarih boyunca Dogu’nun zenginligine ve yiizyillar igerisinde olugmus
kiiltiirel birikimine her zaman ihtiyag duymus ve bu durum Dogu ile siirekli bir iligki igerisinde
olmasima sebep olmustur (Bulut,2014:15). Dogu Avrupa’nin sadece bir komsusu olmamis, en
eski ve biiyiik somiirge mekani, kiiltiirel rakibi olmasi sebebiyle Avrupa’nin karsisinda bir karsit
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ve “Oteki” giicli temsil etmis, ancak Dogu bir karsit gii¢ olarak ayn1 zamanda Bati’nin kendini
tanimlamasini saglanis, kendi kiiltiirli ve uygarliginin da biitiinleyici bir pargasi olmustur (Said,
2003: 11). Avrupa’daki topraklarin farkli 6zellikler gostermesi, yeni tarim alanlarmin agilamayisi
ve gittikce artan niifus nedeniyle Avrupa, Asya’da iiretilen {iriinlere ihtiyag duymustur. Asya,
Avrupa’nin kendi iiriinlerini almasina izin vermis ve bu karsilikli ihtiyag sebebiyle Bat1 ve Dogu
arasindaki iligki yiizyillar boyu devam etmistir (Bulut, 2014: 18). Dogu ve Bat1 arasindaki
ticaret, Cin’den Avrupa’ya kadar uzanan Ipek Yolu iizerinde baslamistir. Cin ve Orta Asya
tizerinden Avrupa’ya baglanan bu yol sayesinde, basta ipek olmak iizere Ortadogu’nun c¢esitli
tirinlerinin ithalat yapilmistir. Ozellikle 9. yy.’da Dogu ve Bati arasindaki ticari ve siyasi
iligkilerin artmas ile birlikte, iki medeniyet arasinda kiiltiirel bir aligveris olusmus ve Dogu
medeniyetinin sanat, gelenekleri, felsefesi ve dinsel inanislar1 da Ipek Yolu sayesinde Bati’ya
tagmabilmistir. Hach istilalar1 sebebiyle Ipek Yolu'nun Anadolu kismmnmn Haglilarm eline
gecmesi sonucu, ticaret ve kiiltiir aligverisi bir siireligine sekteye ugramistir. Ayni zamanda bu
durum ticaretin yapilis seklini de degistirmistir. Bu donemde Miisliimanlar ticaret, ziraat ve
sanayi agisindan zarar gdrmiistiir. 13. yy. itibartyla Hach seferlerinin azalmastyla beraber, ipek

Yolu iizerindeki ekonomik hayat gelisme géstermeye baslamustir (Kirpik, 2012: 176-180).

Ulgen’nin Heyd’den aktardig1 bilgiye gore Haclilarin savaslar ve ticari iliskiler sonucu
gittikleri Islam iilkelerinde yasayan miisliimanlardan 6grendikleri bilgileri Avrupa’ya
tastmuglardir. Haglilar Filistin’den zeytin ve susamin nasil yetistirilecegini ve bu bitkilerden yag
c¢ikarmayi, Liibnan’da bagcilig1 6grenmis ve bu hammaddeleri Trablus, Beyrut gibi birgok liman
kentinden Bati’ya tasimislardir. Haglilar seker kamisii da ilk defa Filistin’de gérmiislerdir.
Dogu’nun sifal bitkileri, boya maddeleri, ¢esitli kokular1 ve 300’{in iizerinde baharat ¢esidi de
Haglhlar tarafindan Dogu’dan Avrupa’ya tasinmistir. Suriye’nin renkli cam esyalari ise
Avrupa’daki biyiik kilislerde kullanilan vitraylara oncii olmustur. 12. yy.’dan itibaren
Suriye’den Bati’ya seker ve cesitli meyveler de gotiiriilmiis ve seker Avrupa’da o donem
kullanilan balin yerini almigtir (2008: 279-280). Ayrica 11. ve 12. yy.’larda kagit ve kagit yapim
teknolojisinin Dogu’daki Islam ilkelerinden Hristiyan Avrupa’ya gecmis ve bu bilgi aktarimi 15.
yy.’da Avrupa’da gerceklesen matbaa devriminin de hazirlayicist olmustur (Ulgen, 2008: 488).
Dogu bu doénemde tip alaninda Bati’dan daha ileride oldugundan Haglilar Dogu’nun ileri tip
bilgisinden faydalanmislar ve sap, sar1 sabur gibi maddeleri ilag olarak kullanmuslar ve yerli

doktorlardan tedavi gérmiislerdir (Ulgen,2008:281).
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Ulgen’nin Hitti’den aktardifina gdre Haclilar Islam diinyasiyla gelistirdikleri ticari
iligkiler sonucu Arapga da 6grenmis ve bu dilden bir¢ok kelime ve terim Avrupa dillerine girmis,
Budist rahipler ve Miisliimanlar tarafindan kullanilan tesbih Haglilar sayesinde Bati’nin Katolik
kiliselerine girmistir. Ayrica Tambur ve Nakkare gibi sazlar Hagllar tarafindan Avrupa’ya
gotiiriilmiis ve Bati’nin askeri bandolarina bu sazlar da dahil olmustur. Haghlar Miisliimanlardan
gordiikleri satrang oyununu da Avrupa’ya tasimslardir. Ulgen’nin Demirkent ve Lamb’den
aktardigina gore Haglilar Suriye’de kuyulardan su ¢ekme i¢in kullanilan ve Avrupa’da daha 6nce
kullanilan su ¢arklarmin gelismis modelleri olan su c¢arklarmi da Bati’ya gotiirmiislerdir. Ayrica
Italyanlar Miisliiman gemicilerden pusulayr ve Miisliimanlarm astronomi 6lglimlerinde
kullandig1 bir 6l¢iim cihazi olan usturlab ile enlem ve boylamalar1 hesaplamay1 6grenmislerdir
(2008:283-284). Bat1 diinyasi Ortagag’da aragtirmalar yaparak bilime katkilar saglamak yerine
Arapga’dan ceviriler yaparak edindigi bilimsel felsefi bilgiler sayesinde kendi kiiltiiriinii
olusturmustur (Ulgen,2008:322). Ayrica Arap rakamlarmm Ortagag Avrupa’sina girmesi ve
sayisal hesaplamalarda bu rakamlarin kullanilmasi 16. yy.’in sonuna kadar Avrupa’da yaygmlik
kazanmugtir. Avrupalilarm Dogu’daki Miisliimanlardan 6grendikleri teorik bilgileri pratige
dokiip kullanmaya baslamas1 Avrupa’daki endiistri toplumunun temellerini kurmustur (Ulgen,
2008:507-508).

Ulgen’nin Demirkent’den aktardigma gére Avrupa Dogu’ya yaptig1 seyahatler sayesinde
yeni bir cografi anlayisa da sahip olmus, cizdikleri haritalarda diinyanin merkezine Roma yerine
Kudiis’ii koymaya baglamislardir. Haglilar Dogu’da 6grendikleri mimari ve askeri bilgileri de
Avrupa’ya tagimiglardir. Haghlar Dogu’da gordiikleri 6rneklere gore satolarii insa etmeye
baslamis ve kilise insasinda Dogulu ustalardan gordiikleri sivri kemer kullanimin1 da Bati
mimarisine dahil etmislerdir (2008:284). Mogollar’da Dogu ve Bati arasindaki bilgi aktarimin da
6nemli bir rol oynamus, birgok icat ve teknolojik yeniligin Dogu ve Bati arasinda yayilmasin
saglamistir. Ornegin Avrupa’ya barut ve atesli silahlar Mogollar sayesinde girmistir. Cin’de
basilan oyun kagitlar1 da Mogollar’in istilasindan sonra Avrupa’ya girmistir (Ulgen, 2008:299).
Dogu’daki gelismelerin Bat’ya aktarimi Ispanya ve Sicilya-Italya iizerinden gerceklesmistir.
Sicilya-Italya iizerinden teknik gelismeler, Ispanya iizerinden ise teknik ve sanatsal gelismlerin
yani sira, felsefi yapitlar, tip ve matematik, edebiyat ve din bilgileri de aktarilip burada cesitli
dillere cevrilerek bu bilgilerin Avrupa’ya yayilmasi saglanmistir. Bu bilgilerin aktarim sayesinde
birgok 6grenci Italya, Fransa ve Ispanya gibi iilkelere yakin medreselerde matematik, tip,

astronomi ve felsefe egitimi gorerek Bati’da kurulacak iiniversitelere dgrenci adayr olmus,
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Aristo’'nunu Arapga’dan cevrilmis eserleri Bati’ya girmis, Islam felsefesi ve bilimi Bati

iilkelerinin cesitli iiniversitelerine ulasnustir (Ulgen, 2008:320).

Hachlar Dogu’da dgrendikleri saghk bilgilerini de Avrupa’ya tasimuslardir. Ulgen’nin
Demirkent’den aktardigina gore 1127 yilinda Antakya’da yasayan Pisa asilli Stephanus el-
Mecusi'nin Kitab 7il-Meliki isimli énemli tip eserini Latinceye ¢evirmis ve bu eser Haglilar
tarafindan Avrupa’ya gotiiriilmiistiir. Ibni Sina'nmn el -Kanun fi't-7ib isimli eseri de Latinceye
cevrilmis ve Bati {iniversitelerinde ders kitabi olarak okutulmustur. (2008:282). Ipek Yolu basta
Marco Polo olmak iizere, birgcok seyyah ve inanglarini1 yaymak igin Dogu’ya giden misyonerler
icin de Dogu ve Bati arasinda bir baglantt gorevi gormiistiir. Bunlar arasinda Giovanni Piandel
Carpine, Gulielmo Rubruck, Odorico da Pordenone, Salimbene de Adam da bulunmaktadir
(Karpik, 2012: 193). Bat1 antropoji ve sosyoloji dahil biitiin bilim dallarim kullanarak rklar arasi
farkliliklart ve tistiinliikleri bulmaya calismig, kendi ve diger toplumlarin yasadiklar sikintilarin
kokenlerini inceleyerek bu problemleri ¢6zmenin yollarini aramis, kendi tarihini de inceleyerek
ekonomik giicliniin temelini kesfetmis ve bu sekilde diger toplumlar iizerinde hakimiyetini

stirdlirmenin yontemlerini bulmaya calismistir (Alkan, 2015:87).

Avrupa kelimesi “glinesin battig1 tilke ve karanlik” anlamlarina gelmektedir. Bu tanimda,
giinbattim1  kelimesi cografi olarak Bati’yla ozdeslestirilmekte; “Karanlik” kelimesi ise
glinbatimindan sonra ger¢eklesen durumun yan1 sira mesafe ve {lirkiintii anlamim da tagimaktadir.
Almanca’da Bat1 i¢in “aksam iilkesi” anlamina gelen Abendland kelimesi kullanilmugtir. Bati’nin
karsiti Dogu i¢in ise ““sabah iilkesi” anlamima gelen Morgenland kelimesi kullanilmistir. Bati i¢in
“sabah tilkesi” kavrami da bir “6teki”lestirme anlami tagimaktadir (Kula, 2011: 1-2). Asya ve
Avrupa kelimeleri asu (dogu) ve ereb (bat1) kelimelerinden olusmuslardir. Roma imparatorlugu
doneminde ise Roma sehri diinyanin merkezi sayilarak Dogu tarafi Oriens (dogu), Bat1 tarafi da
Occidens (Bat1) olarak isimlendirilmistir. Osmanlilarin Anadolu ve Balkanlar tizerinde hakimiyet
kurmasmin ardindan Osmanli imparatorlugu da Dogu kapsamu igerisine girmistir (Bulut, 2014:
24).

19. ve 20. yy.’lara gelindiginde Dogu Bati’dan asag goriilmemis, ancak O’nun
tarafindan incelenmesi ve irdelenmesi; mahkemeler, kilavuzlar ve cezaevleri yoluyla
yargilanmas, belli bir disipline ve diizene sokulmasi gereken bir bdlge olarak goriilmiistiir. 20.

yy.’a gelindiginde ise Oryantalist diistince sekli Bati'nin yeryiiziiniin biiyiik bir parcasmna
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hiikmettigi fikrini yerlestirmis, 1815 ve 1914 wyillart arasinda Bati’nin somiirgeleri yoluyla
yeryuzi tlizerinde kapladigr alan yiizde 35°den yiizde 85’e kadar ¢ikmustir (Said,2003:50). 19.
yy.’da Avrupa kendi “medeniyeti’ni diinyanin diger bdlgelerindeki Bati-dis1 toplumlarina
yaymak gerektifine inanmig ve bu toplumlart medenilestirmeyi kendine gorev edinmistir.
Avrupa’nin bu medenilestirme misyonu iddia ettikleri gibi sadece insani bir goérev olmayip
somiirgecilik faaliyetleriyle baglantilidir. Bu donemde emperyalizmi “medenilestirme goreviyle
aymilastirilmaya yonelik siyasi bir ¢aba vardi (Gller, 2006:58-59). Giiler’in Renan’dan
alintiladig1 diisiinceye gore Bati-disi halklar {lizerinde medenilestirme gorevi adi altina
gergeklestirilen “iggal” Batililar tarafindan “6zgiirlestirme” ve “kurtulus” adi altinda
mesrulagtirilmigtir. Bu amagla yapilan savaglar ise durgun haldeki iilkeleri canlandirp

“ilerlemeyi” saglayacaktir (2006:105-106).

1880’li yillarda Istanbul’a gelerek, hem askeri okullarda hem de sarayda Sultan
Abdiilhamid’in ogluna dersler vermis olan Fransiz 6gretmen Bertrand Bareilles, kendi kisisel
gozlemlerine dayanarak “Istanbul’un Frenk ve Levanten Mahalleleri” isimli seyahatnamesini
yazmustir. Bu eser, Dogu-Bat1 ayriminin ve bu durumun ortaya ¢ikardigi oryantalist diislince
seklinin, Avrupa tarafindan bir Dogu iilkesi olarak kabul edilen Osmanli Imparatorlugu
hakkindaki olumsuz diisiinceleri igermesi bakimindan 6rnek gosterilebilecek bir eserdir.
Borekgi’nin ilgili makalesinde yer alan, Bareilles’in bir Dogu iilkesi olarak kabul ettigi Istanbul
hakkindaki diislincelerini ortaya ¢ikaran cesitli ifadelere dayanarak bu seyahatnamede, Bati’nin
Dogu hakkindaki yiizyillar boyunca olusmus olumsuz disilincelerinin etkileri acgikga
goriilebilmektedir. Bu eserde Dogu’da yasayan kisi, Bareilles tarafindan “...Dogulu, kendisiyle
duygu ve diisiince alaninda hentiz iliski kurulamayacak kadar uzak ve 6zel biridir...” climlesiyle
degerlendirilmistir. Bareilles, Dogu’da yasayan kisilerin giyim kusamu konusundaki

13

diisiincelerini ise “... Frenk giysileri sokak kdopeklerinin insanin iizerine saldirmasina yol
actyordu; oyle ki Tirk kentini ziyaret eden gezginler, kendilerini lilke modasina gére giyinmek

zorunda hissediyorlardi...” gibi olumsuz ciimlelerle dile getirmistir (Borekei, 2010: 10).

Bareilles’in yazdigi bu seyahatnamenin Osmanli’nin mimari yapisindan bahseden

boliimiinde, bir Dogu iilkesi olarak Osmanli’nin geri kalmishgi su ciimlelerle vurgulanmistir.

“Normal bir ahgap ev ingaat1 higbir 6zel incelemeyi gerektirmez ve isi alan kalfa da

kagit iizerine hicbir plan ¢izmez. igreti temeller iizerinde birka¢ direk sanki
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rastlantisal olarak yiikselir ve onlari iki kirig birlestirir. Daha sonra i¢ boliimlere de
direkler dikilir. Bunlarn iistiine hafif bir cati iskelet konur ve hemen kiremitlerle
kaplanir. Bu is bitince, {istiine bayrak dikilmis defne dallarindan bir tag, zorlugun
asildigim gosterir. . .diger tiim alanlarda oldugu gibi mimari alanda da Tirkiye, eski
haline gore acinacak olgiide gerilemistir” (Borekei, 2010: 11).

Ayni eserde Ermeni kadinlar iizerinden Hristiyanlik dini yiiceltilmis, “...Kadin, aile
icinde ¢ok sevgi ve saygl goriirdii. Manevi agidan erkekle esitti ve Dogu’nun Hristiyan halklar
bu temel noktada barbar komsularindan hep ayrilmuslardir...” gibi ifadelerle de Bareilles
tarafindan Dogu halki “barbar” olarak tanimlanmistir (Borekei, 2010: 12). Ayrica bu climlede
Hristiyan, Bat1 tarafindan Dogu ile 6zdeslesmis karsit bir gii¢ olarak goriilerek, “oteki”lestirilen
Islam dininin, Batil bir yazarm bakis acisma olan etkisi de goriilmektedir. Bareilles Levantenleri
de su sozlerle tanimlamustir: ““...Gelenekleri bizim fikirlerimize ve icgiidiilerimize, tiim diger
Asya halklarmdan daha yakin olsa da, yonetmelikler ve toplumsal kurallarin her sey oldugu bir
uygarliga uyum saglamakta baslangicta giiclik ceker...” Bu ifadeden anlasilacag: fizere,
Dogu’ya ait kisiler olarak tasvir edilen Levantenler yazar tarafindan “Gteki’lestirilmislerdir

(Borekgi, 2010: 23).

Dogu-Bat1 ayrimu icerisinde Levantenler, Batt merkezli bir diistince sistemi tarafindan
degerlendirilmis ve bu sistem igerisindeki kapitalist ve somiirgeci bir diisiince seklinin parcasi
olarak yer bulmustur. Bu anlamda Levantenler, Batili olarak kabul edilmislerdir. Ancak yasam
alanlarinin Dogu Akdeniz’de olmasi ve Dogu kiiltiirli icerisinde yasamlarim stirdiirmeleri
nedeniyle Levantenler, Dogu karsisinda beyaz rka ait, uluslasmis ve uygarlasmis bir gii¢ olarak
kabul edilen Bati karsisinda Dogu’ya ait olarak kabul goriilmiislerdir. Levantenler o donemde
yasamis oryantalist seyyahlarin da etkisiyle, 19. yy.’da giiclenen “ulus insasi” icerisinde de
herhangi bir kaliba oturtulamamus, herhangi bir ulusa ait olmayan bir topluluk olarak goriilmiis
ve Fransiz Devrimi ile ortaya ¢ikan ulusal hareketlerin de disinda kalmiglardir. Levantenlerin
ulusal ve ortak bir dili olmamasi, sadece din ve Katoliklik kavrami igerisinde bir birlesme
gostermeleri, ticaret ve para kazanma amacim ulusal bir kimlik olusturmaktan 6nde tutmalari,
onlan gittikge belirginlesen ulusguluk akiminin da disinda kalmalarina neden olmustur. Bu
olumsuz Levanten imaji, baskin Bat1 / Avrupa kiiltiirii tarafindan yaratilmistir. Bu imaj igerisinde
de Dogu / Bati ayrimi ve “Gteki” kavramui ortaya ¢ikmaktadir (Yumul ve Dikkaya, 2006: 193-
196).
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2.2. Oryantalizm

Oryantalizm, Tiirkce’de Sarkiyatcilik veya Dogubilim olarak karsilik bulmaktadir.?
Dogu’nun “Dogululastirilmas1 olarak tanimlanabilir. Aksoy’a gore Oryantalizm; Dogu
tilkelerinin tarihlerini, dillerini, diisiince sekillerini, kiiltiirlerini bilimsel yontemlerle arastirmay1
amaglayan bir bilim dalidir; asil kaynaklarmi Dogu’yla ilgili temel yazili iirlinler olusturur
(2003:195). Said’e gore Oryantalizm, akademik bir ¢aligma alani olup, 1312 yilinda Viyana’da
toplanan Kilise Konseyi’nin “Paris, Oxford, Bologna, Avignon ve Salamanca” tiniversitelerinde,
“Arapca, Yunanca, Ibranice ve Siiryanice” kiirsiilerinin kurulmasm kararlastirmastyla birlikte
ortaya ¢ikmustir (2003:59). Oryantalizmin Hristiyan bir din bilgini olan Raymond Lulle’nin
(1231-1315) ¢alismalartyla basladigi da kabul edilir. Felsefe, tarih ve edebiyat konularinda da
bilgili olan bu kisi Hiristiyan misyonerlerini yetistirmek i¢in Mayorka adasinda Arapga dgreten
bir okul kurmustur. Bu okul 1276-1294 déneminde Ogretime devam etmistir (Sari, 2008:15).
Bat1 i¢in Dogu, bir 6grenme, kesfetme ve uygulama alan1 olmus ve bu sebeple Oryantalizm,
Bati’min Dogu’ya sistematik bir sekilde incelemesini saglayan bir bilim dali olmustur (Said,
2003: 83). Oryantalizm, Dogu’yu betimleyip dgreterek onun hakkinda saptamalar yapmis ve bu
sekilde Dogu’ya iliskin goriislerini mesru hale getirmistir. Ayrica Dogu’ya yerlesip orayi
yoneten bir bilim dali olarak Dogu’ya egemen olup yeniden yapilandirmistir (Said, 2003: 13).
Goniiltas’ Sentiirk’den aktardigina gore Oryantalizm sadece Batililara 6zgii bir durum olmayip,
onu benimsemis Dogulular da olmustur. (2008:15) Oryantalizm akademik bir alan olmasimnin
yani sira, seyyah ve tiiccarlarin, roman ve egzotik hikayelerin okurlarinin, doga tarihgilerinin,
askeri seferler yapan kisilerin ve Dogu uygarliklar ile onlarin kiiltiirii hakkinda bilgi edinmek
isteyen hacilarin da 6zel ilgi alan1 olmustur (Said, 2003:215). Gontiltag’in Zakzuk’tan aktardigina
gore bu terim ilk defa 1779’da Ingiltere’de, daha sonra aym yil Fransa’da kullanilmaya
baglanmig, Orientalism kelimesi 1838 yilinda Fransiz Dil Akademisi’nin sozliigline girmistir
(2008:15).

Avrupa tarafindan Asya’nin uzak ve yabanci bir kita ve Islam’in da Katolik ve Protestan
Avrupa Hristiyanligi’'nin karsiti olarak goriilmesi lizerine Bati medeniyeti, modern Dogu’yu
yonetebilmek adina eski Dogu’nun unutulmus dillerini, tarihini, wklarm arastirarak ortaya
cikarabilmeyi amaclamistir. Bunun icin 6nce askerler ve yargiclar tarafindan Dogu’nun, iyi bir

sekilde 6grenilebilmesine, daha sonra istila edilip ele gegirilmesine ve ardindan da Bati’nin kendi

2 http://www.tdk.gov.tr/
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istegine gore yeniden yaratilmasina ihtiya¢ duyulmustur. Sonug olarak bu durum, bir bilim dali
olarak Oryantalizm’in ortaya ¢ikmasinda en bilyilkk neden olmustur (Said, 2003: 102).
Avrupa’dan Dogu’ya giden birgok bilimadami, arastirmaci, misyoner, tiiccar ve asker Dogu’da
herhangi bir direnis gérmeden, orada uzun siireler yasayarak ¢esitli incelemeler ve gozlemler
yapabilmistir (Said, 2003: 102). Kim olursa olsun, Dogu’da bulunup orada arastirma ya da
herhangi bir gérev yapan Batili kisinin, birey olarak tek bagma bir 6nemi olmamistir. Burada
onemli olan, kendi ¢ikarlar igin Dogu’ya miidalahe eden bir Avrupali ya da Amerikali’nin
Dogu’da bulunmasi ve bu sebeple Bati’nin egemen giiciine ait olmasidir (Said, 2003: 21). Said’e
gore, Dogu’yu arastiran modern bir bilimadami, mesleki uzmanligina ragmen Dogu hakkindaki
yargilar ve bakis agilarinda objektif bir karara varmak yerine, daha tutucu ve dnyargili bir tutum
izlemektedir. Yine Said’e gore bir Dogu arastirmacist i¢in Dogu, aslinda Bati'nin kendi

diisiincesinde bi¢cimlendirilmig bir Hayali Dogu’dur (2003:114).

Said ayn1 zamanda, Dogu’da bulunan arastirmacilart ii¢ kategoriye ayirmaktadir. Bir
kistm oryantalist arastirmact Dogu’da goézlemler yaparak bilimsel veri toplamak igin
bulunmaktadir; bir kisim arastirmaci ise 6nceki arastirmaci modeliyle ayni1 amaglarla yola ¢iksa
da, yazilarinda Dogu hakkindaki kisisel diisiinceleri objektif bulgularindan net olarak ayirt
edilememektedir; bir liglincii kisim ise Dogu’ya olan yolculugunu bir tasarinin gerceklestirilmesi
gbzilyle bakmaktadir. ilk kategoriye &rnek olarak Edward William Lane’nin “Modern
Miswrlilarin Gelenek ve Gérenekleri Uzerine Aciklamalar”; ikinci kategoriye ornek olarak
Burton’un “Medine ve Mekke’ye Bir Hac Seyahatinin Kisisel Oykiisii” ve Uglincli kategoriye
ornek olarak ise Nerval’in “Dogu’yva Yolculuk” isimli eserleri 6rnek verilebilir. Bu i¢ kategori
de, Avrupa merkezci diisiince sistemine dayanmakta ve bu durum Dogu’nun aslinda Avrupali bir
gozlemci igin var oldugunu gostermektedir. Dogu hakkinda yapilan her yorum, Dogu’yu
yeniden yorumlayip yapilandirmaktadir (Said,2003:169).

Goniiltas’m  Sentiirk’den  aktardigi  Oryantalizm tammma gore Dogu yabanct ve
tekdiizedir. Oryantalizmin Bati-dis1 toplumlara temel bakis agisina gére Dogu toplumlari geri,
duragan ve gelisme 6zelliginden yoksun olup her zaman geri kalacaktir. Ancak Bat1 toplumlari
dinamik olup her zaman tistiin ve ileri olacaktir. Bat1 ve Dogu toplumlari iki farkl alanlardir ve
bu sebeple farkli sosyal kanunlari izlerler. Ayrica Bati ve Dogu toplumlari ayni sosyal teorilerde
de incelenemezler (2008:31-32). Oryantalizm Dogu ve Bati kiiltiirii arasindaki iliskiyi gosterir

ancak bu iligkinin amaci Bati’'nin kiiltiiriinii Dogu’ya zorla kabul ettirme amaci vardir. Bu
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sebeple oryantalizm yayilmacilik ve kiiltiir gibi kavramlarla baglantilidir (Goniiltag, 2008:44).
Sarr’nin Said’den aktardigina gore Balfour, Kissinger ve Cromer gibi oryantalistler de benzer
diistinceleri paylasmislardir. Balfour’a gore Bati hiikkmeden taraf olup, Dogu hiikiim altinda olan
ve isgal edilendir. Kissinger’e ¢cagdas diinyay1 kalkinabilmis toplumlar ve kalkinma agsamasinda
toplumlar olarak ikiye boler. Kalkinabilmis olanlar Bat1’y1 kalkinamamis asamasinda olanlar ise
Dogu’yu ifade eder. Balfour ve Cromer gibi oryantalistlerin Dogu ve Bati hakkinda kullandiklart
ifadelerde Doguli diisiincesiz ve ilgisiz, Avrupali erdemli ve olgun olarak tanimlanir. Cagdas
oryantaliste gore gergek insan batili olandir ve Dogu’nun nimetlerini kullanma hakkina sahiptir.

(2008:35-37)

Oryantalizm sayesinde 19. yy.’da Sanskritge ve Arapga gibi Dogu dilleri ve Fenike
parast gibi Dogu kiiltiirii ile ilgilenen bir¢ok arastirmaci yetismis; Bati’da bu dillerin egitiminin
verilmeye baglanmasiyla gevirisi yapilan, yayina hazirlanan ve yorumlanan el yazmalarinin
sayisinda da artis olmustur (Said, 2003: 106). Ayni yiizyilda Dogu, Bati’nin mutlak egemenligi
altinda olan bir yer olmus; Bat iilkelerinden Ingiltere Hindistan iizerinde, Portekiz Dogu Hint
Adalar1 ile Cin ve Japonya iizerinde, Fransa ve ltalya ise Dogu’nun cesitli bolgelerinde
hakimiyetlerini siirdiirmiislerdir. Ancak bu hakimiyet karsisinda siyasal, ekonomik ve diistinsel
acidan Araplar ve Dogu’daki Islamiyet, Bat1 karsisindaki en biiyiik direnisini gdstermis ve ayrica
1638-1639 yillarinda bir grup Japon Portekizlileri kendi bolgelerinden atmayr basarmuslardir
(Said,2003:83). Basin ve kamuoyu da Oryantalist diisiince seklinin etkisinde kalmis ve Araplar
cirkin fiziksel 6zelliklere sahip, deveyle gezen terdristler olarak yansitilmistir. Bir orta sinif beyaz
Batili ise kendisini beyaz olmayan bir diinyaya egemen olup onu yonetme hakkina sahip bir kisi

olarak gérmiistiir (Said, 2003: 118).

20. yy.’dan itibaren ise Oryantalizm, Dogu kiiltiiriinii Bat1’ya aktarmak i¢in tiniversiteler,
meslek dernekleri, kesif ve cografya kuruluslari gibi modern egitim sisteminin ¢esitli
olanaklarindan ve yaymcilik diizeneklerinden yararlanmugtir. Sarkiyatci arastirmacilar ise,
yaptiklart terclimeler, arastirmalar, Dogu uygarliklann ve Kkiiltiirleri hakkinda yaptiklar
konugmalarla Bati'nin géziinde Dogu’nun anlasilmazligim azaltmiglardir (Said, 2003: 234).
Ancak tiim bunlar sebebiyle Sark arastirmacilari, Dogu tarafindan Bati iktidarmimn 6zel ajanlar
olarak da goriilmtiislerdir. Bu nedenle, Lane, Doughty ve Flaubert gibi oryantalist arastirmacilar,
icinde bulunduklar1 ve arastirmalar yaptiklart Dogu kiiltiirii igerisinde kendilerini Bati’min bir

cesit temsilcileri olarak gormiislerdir (Said, 2003: 235). Batililar1 oryantalizme yonelten dort
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Onemli sebep vardir: Bunlar dini sebepler, siyasi sebepler, ticari sebepler ve bilimsel sebeplerdir.
Bu sebepler icerisinde Islam’mn Yahudilife ve Hristiyanliga dayandigmi ileri siirmek,
Miisliimanlarin  yasadiklar1 iilkeleri somiirge haline getirmek ve bu iilkeleri daha iyi
yonetebilmek i¢in yerli halkin dillerini, sivelerini, edebiyatlarim, dinlerini ve yaygin adetlerini
arastirmak gibi amaglar bulunmaktadir. (Sar1, 2008:13-14). Uzel’in Sibai’den aktardigina gore
Bati iilkeleri sanayi iiriinlerinin {iretimini arttrrmak, Islam Glkelerinden ucuz fiyata hammade
satin almak ve Islam iilkelerinin yerli sanayisini yok etmek igin bu iilkelerle ticari iliskiler
kurmak istemistir (Uzel,2005:3). Kendi iiriinlerini pazarlamak ve yatirimlar yapmak isteyen
Batih biiyiik sirketler islami iilkeleri daha iyi tanimak i¢in buralarda calismalar yapan oryantalist
arastirmacilara biiyiik paralar 6demislerdir. Bu durum oryantalistlerin arastirmalarinin daha da
artmasini saglanstir (Sari, 2008:14). Uzel’in Kiigiik’den aktardign bilgiye gore Dogu medeniyeti
hakkindaki bagimsiz ve objektif arastirmalar Bati’daki din adamlar ve politikacilar arasinda ilgi
gdrmemistir. Bu arastirmalara 6mek olarak Adrianus Relandus‘un Islam dinine tarafsiz bir
sekilde egilen ve Islam’m gesitli hurafelerini elestiren De Religione Muhammedica isimli eseri
Katolik kilisesi tarafindan yasakli kitaplar arasma sokulmustur (Uzel,2005:3).

1683 yilindan itibaren ise oryantalist kelimesi “Dogu ve Yunan kilisesinin bir iiyesi”
anlamina gelmeye baslamustir. Ayn1 kelime, “Dogu dillerini bilen kisi” anlamim da tagimaktadir.
Bulut’'un aktardigina gore ise Oryantalist kelimesi, Ingilizce sozliiklerde “Dogu dilleri ve
edebiyat1 ile mesgul kimse” anlamina gelmektedir (2014:3). Tarihsel slre¢ igerisinde
oryantalizme bircok anlam yiiklenmis ve farkli sekillerde tanimlanmustir. Tarih¢i John M.
MacKenzie’ye gore Oryantalizm, Bati’nin salt Dogu kiiltiirline olan meraki sonucu ortaya ¢ikmig
ve Dogu ve Bati’da yasayan toplumlar arasinda olumlu bir rol oynamistir. Ancak Edward Said,
M. Hamdi Zakzuk gibi bilimadami ve arastirmacilar, Oryantalizme negatif bir anlam
yiiklemistir. Said “Oryantalizm” isimli eserinde, Bati'nin Dogu kiiltliriiyle ilgilenmesindeki asil
nedenin, ekonomik ve politik ¢ikarlarin yani sira Bati’'min Dogu’nun zenginliklerini somiirge
isteginden kaynaklandigin1 sdylemistir. Arastirmact M. Hamdi Zakzuk’a gére ise, Islamiyet’in
yayllmasini siyasi, kiiltiirel ve dinsel agidan bir tehdit olarak goren Hristiyan Avrupa, bu
yayllmay1 Onleyebilmek igin Dogu medeniyetinin inanglarini arastirma ve dillerini 6grenme
ihtiyact duymustur. Hristiyan misyonerlerin Miisliimanlarin  dillerini  6grenerek onlart
Hristiyanlagtirma ¢abalari, oryantalizmin ortaya ¢ikmasinda dnemli bir rol oynamistir (Bulut,
2014: 4-7). B. Turer ise Oryantalizme din kaynakli yaklagarak Hristiyan-Miisliiman ayrismasi
olarak kabul etmistir (Goniiltas, 2008:28). Goniiltas’in Kanar’dan aktardigina gore 17. yy.’dan
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sonra oryantalizm, somiirgecilik ve misyonerlik ayni anlama gelmeye baslamistir. Avrupa
somiirdiigii topraklar hakkinda bilgi sahibi olmak, buralardaki klttrleri belli bir kategoriye
sokmak, kendi kiiltlinii iistiin gosterip diger kiiltiirleri ise gelismemis olarak gostererek kendi
Kultdriinii somiirgelestirdigi bu topraklara yaymak istemistir. 18. yy’dan itibaren somiirgecilik
Avrupa devletlerinde blyumenin kaginilmaz yolu olarak kabul edilmis ve Avrupa’nin
somiirgecilik anlayist 20. yy.’in sonlarina kadar devam etmistir (2008:56-57). Bat1 toplumlart
Oryantalizm sayesinde somiirgelestirdigi Dogu toplumlar1 hakkinda bilgi sahibi olmus ve bu
sayede Dogu lizerinde iktidar sahibi olmustur. Dogu cografi olarak Avrupa’ya yakin olmasinin
yant1 sira ayn1 zamanda zengindi ve tarihi agidan da Avrupa’nin istiin gelemeyecegi bir diinyay1
simgeliyordu. Bu nedenle Avrupa bu topraklari somiirgelestirmek igin biitiin dikkatini Dogu’ya
yoneltmistir. 1930’lu yillarda diinyanin %85°1 Avrupa tarafindan somiirgelestirilmis durumdaydi
(Goniiltas, 2008:72). Oryantalist diistincede Avrupa ve Bat1 kendini “biz” olarak, yabanci olarak
goriilen Sark ve Dogu ise “Otekiler” olarak kabul edilmistir. Bu iki kutuplu karsit politik bakig
acisina gore, somiirgelestirilen halklar akil dist olup Avrupa akilcidir. Dogu duragandir ancak
Avrupa siirekli gelisir (Goniiltas, 2008:75).

Oryantalizm kavraminin temelinde, Avrupali kimliginin Avrupali olmayan halklarla ve
kultarlerle karsilastirildiginda onlardan {istiin oldugu fikri yatmaktadir. Bu diisiince ¢ergevesinde
Bat, tstiinliiglinii kaybetmeksizin kendini Dogu ile ¢esitli iliskiler kurabilecegi bir konumda
bulmustur. Ozellikle 18. yy.’dan itibaren Oryantalizm, Dogu-Bati sistemi igerisinde
tiniversitelerde arastirilabilecek, miizelerde sergilenebilecek, somiirge giicleri tarafindan yeni
bastan diizenlenebilecek, antropoloji, biyoloji ve dilbilim gibi bilim dallar1 tarafindan
aciklanabilecek bir alan olarak goriilmiistiir. Ilk olarak Dogu, Bati'nin kendi baskin fikrine gore
Dogulu’nun kim ve ne oldugu konusundaki genel fikirler arastirilarak incelenmistir. Daha sonra
da deneysel yolla elde edinilen bir ger¢eklik yerine, baski ve yaptirim gibi unsurlarla yonetilen

bir mantiga gore incelenmistir (Said, 2003: 17).

Dogu’nun birgok arkeolojik, yazili ve sanat eserinini Bati iilkelerindeki miizelerde
bulunmasi sebebiyle Oryantalizm’in Dogu kiiltiiriiniin korunup giiniimiize kadar ulagmasini
saglamistir. Ancak oryantalizmin Dogu kiiltiirlerini korumak ve canlandirmak gibi bir misyonu
olmamustir. Ayrica oryantalizm ve somiirgeciligin Dogu kiiltiirlerinin modernlesmesine katkida
bulunduguna yonelik cesitli iddialar da ortaya atilmistir (Bulut, 2014: 9). Arap diistiniir Anwar
Abdel Malek “Orientalism in Crisis” adli makalesinde Batililarn Dogulululara duydugu
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merakin insani nedenlerle herhangi bir ilgisinin olmadigini, bu ilginin Bati’'nin sémiirgecilik
anlayistyla ilgili oldugunu belirtmistir (Goniiltas, 2008:69). Tiirk aydinlarmdan Omer
Baharoglu’da aynmi diisiinceyi paylasmis, oryantalizmin masum bir disiplin olmadigin1 ve asil
amacimin Bat’'mn Dogu cografyalarma sizma girisimlerinin  temelini olusturdugunu ve

somiirgecilik anlayigina hizmet ettigini sdylemistir (Sar1, 2008:XT).

Oryantalizm cinsiyet¢i bakis agisindan da olumsuz bir sekilde etkilenmis, seyyahlarin ve
romancilarin yazilarinda kadmlar sehvetli ve aptal olarak betimlenmislerdir. Bu eserlere 6rmek
olarak, Flaubert’in Kiicikk Hanim’1 ve Pierre Louys’un Aphrodite isimli eseri 6rnek verilebilir
(Said, 2003: 220). Bati medeniyetinde ortaya ¢ikmis birgok resim yapitinda ve siir gibi yazil
eserlerde Dogu, egzotik bir sekilde yansitilarak cinsellikle 6zdeslestirilmistir. Zengin, ancak kaba
ve ¢irkin bir sekilde tasvir edilen Dogulu erkekler, egzotik bir giizellikte olan ancak caresiz bir
sekilde tasvir edilen Dogulu kadinlara karsi kotii davramglarda bulunan kisiler olarak
betimlenmislerdir (Bulut, 2014: 13). Dogu halklari, ahlaki-siyasal ve biyolojik agidan da Bati
toplumundan asag1 goriilmiistiir. Bati tarafindan asag1 tabaka kisiler olarak kabul edilen suglular,
akil hastalan, kadinlar ve yoksullarla iliskilendirilmistir, hatta bir insan olarak bile kabul
edilmeyip yonetimleri ele gegirilerek topraklar somiirgelestirilecek bir problem olarak goriilmiis
ve incelenmislerdir (Said,2003:219). Oryantalizm teriminin kullammi 1973 yilinda Paris de
diizenlenen 29. Uluslararas1 Oryantalistler Kongresinde yapilan oylamayla resmi olarak
yiriirliikten kaldirlmigtir. Ayrica kongrenin ismi de Kuzey Afrika ve Asya konulu Uluslararasi
Beseri Bilimler Kongresi olarak degistirilmistir (Bulut, 2014:1).

2.3. Avrupa Miiziginde Tiirk Imgesi ve Oryantalizmin Yansimalari

Yizyillar boyu Tiirkler tiyatroda, operada ve balede gesitli sekillerde yansitilmistir. Bu
eserlerde goriilen Tiirk algisinda Hristiyan-Islam karsithig biiyiik rol oynamaktadir. Tiirkleri
Bati’ya tanitan gezginlerin ¢ogunlukla kati din adamlari olmasi ve kendi yanls fikirlerini
cevrelerine yaymast sebebiyle Tiirkler sahne eserlerinde uzun zaman diisman olarak
gosterilmistir. Ayni1 sebeple bu eserlerde Tiirk ve Miisliiman kimlikleri birbirleriyle esanlama
getirilmig, Tirk kimligi yok sayilarak herhangi bir Dogu memleketinin Ozellikleriyle bir
tutulmustur (And, 1958:7).
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Ozellikle Gluck, Haydn ve Mozart’in operalar1 Tiirk-Dogu ve Islam konulu operalara
ornek olusturmaktadir. Tiirk-Islam-Dogu imge ve motiflerinin klasik miizige girmesinde Italya
oncii olmustur. Ormek olarak, Prospero Bornalli’nin Solimano ve Carlo Goldoni’nin Dogu
hakkindaki {i¢ operas1 buna ek gosterilebilir. Goldoni’nin “franli Gelin” isimli operasindaki
Osman karakteri “Otekilestirilen” ahmak Tiirk tipini simgelemektedir. Ayrica Sehzade
Mustafa’nin 6ldiiriilmesi ve akabinde kardesi Cihangir’in de {izlintiiden hayatim kaybetmesi,
Avrupa’da edebiyat, drama ve miizik alanlarinda dramatik bir malzeme olarak yer almis ve
Tiirklerin “6tekilestirilmesinde” kullamlmustir. Bir diger tarihsel olay olan Timur’un Ankara
Savagi’nda Bayezid’i yenmesi temast da, Avrupa miiziginde sik¢a kullanilmistir. Yenilmez
olarak goriilen bir Osmanli padisahinin yenilebilirligi, Avrupa sanat ¢evreleri agisindan gekici ve
ilging bulunmustur. Bu konuda, Ziani, Scarlatti, Gasparini, Leo ve Handel basta olmak iizere

birgok besteci opera bestelemistir (Kula, 2011: 97-103).

Tarih boyunca Asya, Avrupa tarafindan karsit bir medeniyet olarak goriilmiis; Tiirklerin
de Asyali oldugu ve temel ozelliklerinin “kiyim ve acimasizlik” oldugu fikri yaygmlagmustir.
Ornegin miizik bilimci Michael Preatorius, “Sytagma Musicum” isimli eserinde Tirk miizigini
“barbar, giiriiltiici, ayaktakimi miizigi” olarak degerlendirmektedir. Buna gerekce olarak,
Muhammed’in telli c¢algilart yasaklayip davul, zurna ve kos gibi giiriiltilii calgilara izin
vermesini gostermektedir (Kula, 2011: 104-105).

Tarklerin Avrupa iglerine kadar ilerlemeleri Almanya’da birgok alanda biiyiik etki
yaratmustir. Ozellikle, “Tiirk-Osmanh-Dogu-Islam” motifi ve konulari Alman edebiyati ve
miiziginde c¢ok fazla islenmistir. Hans Rosenpliit’in “Tlrk Karnaval” oyunu isimli eseri,
Almanya’da “Tiirk operalar” tiirliniin ilk 6rnegi olmustur (Kula, 2011: 104-106). “Tiirk
operalart” tiirliniin diger 6rnekleri olarak, besteci Johann Andre’nin “Saraydan Kiz Kagirma™ ve
“Bagdatlhi Berber” isimli iki Tirk operast ve Mozart’'in “Zaide” isimli Tirk operasi
gosterilebilir. Mozart’in “Zaide” operasinda Tiirk padisahi, saray1 ve haremi gibi Bati tarafindan
Dogu yasam ve Tiirkler ile 6zdeslestirilmis olan 6geler yer almaktadir (Kula, 2011: 109). Tiirk
tarthi ve bu tarihin tamnmis kisileri pek cok bale eserinde konu olmuslardir. Tarihi olaylar
icerisinde en ¢ok Viyana kusatmasi konu edilmistir. Antonio Muzzarelli’nin 1785 yilinda temsili
yapilmig Assedio e Liberazione di Vienna (Viyana’nin kusatilmasi ve kurtulusu) ve La guerra
del MDCXXXIII fra i Turchi e gli Austriaci (Turklerle Avusturyalilar arasinda 1683 savasi) bu

konuyu ele alan bale eserleridir. Ancak bu iki eserde Tiirkler olumsuz bir sekilde ele
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alinmuglardir. 2. Viyana Kusatmasi’inda rol oynamis Vezir Kara Mustafa hakkinda da Johann
Wofgang Franck’in Cara Mustapha isimli bir opera bestelenmistir. Bu eserin ilk temsili 1686
yilinda Hamburg’da yapilmis ve konu ikiye boliinerek verilerek eser iki gece arayla oynanmstir
(And, 1958:36-37). Timur ve Beyazit arasindaki savas da bir¢ok bale eserinde islenmistir. Bu
eserlerden biri 1786’da yilinda temsili yapilmis Domenico Rossi’nin La vittoria di Tamerlano
contro Bajazetta ossia La Rossana (Timur’un Beyazit’a karsi kazandigi zafer veya La Rossana)
isimli baledir. Ayn1 konuyu isleyen bir diger bale eseri de 1806’da Londra’da temsili yapilmis
miizigini H. R. Bishop’in besteledigi Rossi’nin Tamerlano et Bajazet isimli balesidir. Bu eserin
birinci perdesinin basindaki savas sahnesindeki miizik (3 ve 17 sira numarali pargalar) Tiirk
marslaridir. Fatth Mehmet hakkinda da yazilmis iki bale eseri bulunmaktadir. Bunlardan ilki
1822 yilinda temsili yapilmis Paolo Brambilla’nin Le Siege de corinthe und Maometto (Korent
kusatmas1 ve Mehmet), bir digeri de Antonio Montici’nin alt1 perdelik operasi L ‘assedio di
Negroponte (Egriboz Kusatmasi)’dir (And, 1958:37-38). 1829’da temsili yapilan Giovanni
Galzerali’nin Panizza’nin miizigi iizerine yazdigi Bajazet balesi, 1816’da Milano’da temsili
yapilan Gaetano Gioja’nin Tamerlano balesi, Pietro Angiolini’nin 1820 tarihli Timur-Kan balesi
Timur ve Beyazit’1 islemis diger bale eserleridir. Sultan Siileyman’1 konu edinis bale eserlerinin
bazilar sunlardir: Gasparo Angiolini’nin Solimano Secondo, Luigi Henry’nin Le tre Sultane adl
bes perdelik balesi, Antonio Campioni’nin 1744 tarihli Solimo Il balesi, Domenico Ricciardi’nin
Antonio Capuzzi'nin miizigi iizerine yazdigt Solimano Il all’assedio di Belgrado (lkinci
Siileyman Belgrad Kusatmasinda) isimli balesi, Paolino Franchi’nin Vittorio Trento’nun miizigi
tizerine yazdigi Solimano Il balesi, Carlo Bianciardi’nin 1796 tarihli Solimano Secondo isimli
balesi. Amavut beyi Iskender Bey’i konu alan Rebel ve Francoeur’iin miizigini besteledigi
Scanderberg isimli bes perdelik bir trajedide genis bir bale kisim bulunmaktadir.1834 yilinda
Napoli’de temsili yapilmi1 Tepedeleenli Ali Pasa isimli bir baska Osmanl kisilik de Giovanni
Galzerani’nin Mussi’nin miizigi iizerine yazdig alt1 perdelik Ali Pascia di Giannina (Yanyali Ali
Pasa) isimli baleye konu olmustur. Barbaros Hayrettin Pasa’da Antonio Guerra’nin yazdigi
Barbarossa a Fondi (Barbaros Fondi’de) adli dort perdelik balesine konu olmustur (And,
1958:39-40).

Mozart’in “Saraydan Kiz Kagirma” 1simli operasindaki Osman karakteri, siddet yanlist
olarak gosterilmektedir. Osman, operanin bir boliimiinde igkence tiirlerini saymakta ve ayni1 anda
kendisine bir Tirk miizigi eslik etmektedir. Osman karakterinin kisiliginin olumsuz tarafi

izleyiciye bu sekilde yansitilmaktadir. Bu eserde, Batili bir karakter olarak gosterilen Selim Pasa
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yuceltilirken; Dogulu Osman karakteri soysuzlastirlmak ve kaba kisiligi Tirkiye ile
iligkilendirilmektedir. Ayrica bu eserdeki Avrupali kadin karakter Blonde ve onun Osman
karakteriyle girdigi diyaloglar araciligiyla da, hem Bati’daki aydinlanma akimmin kadini
Ozgiirlestirme diistincesi, hem de Osmanli / Tiirk erkeginin buyurucu ve baskin diisiince sekli
vurgulanmaktadir. Batili kadin karakterinin “6zgiirliik” bilinci karsisinda, Dogu’yu simgeleyen
Osman karakterinin siddete basvurmasi yoluyla, Bati ve Dogu arasindaki anlayis farki

vurgulanmaktadir (Kula, 2011: 138-142).

Bir diger dnemli opera bestecisi Gluck, Osmanli Biiyiikel¢isi Ahmed Resmi Efendi’ye
eslik eden “yenigeri orkestrasi” sayesinde Osmanly/Tilirk miizigini dinleme firsatt bulmustur.
Daha sonra “Dogu-Islam-Tiirk” motifli ilk operast olan “Aldatict Kadi” isimli eserini
bestelemistir. Bu eserde, Tiirklerin en iist devlet yoneticileri bile ahlaksiz ve niteliksiz olarak
gosterilmektedir. Bu eserdeki kadi karakteri, kaba ve sehvetli bir Dogulu’yu temsil etmektedir.
Gluck’n ikinci Tiirk operasi olan “Mekke Hacilar:” isimli eserinde ise tekrar Osman karakteri
olumsuz bir sekilde ele almmaktadir. “Dogu-islam-Tiirk” imgesiyle 6zdeslestirilen, saraydan
kacirma, kole alim ve satimi, sarap gibi Dogu kiiltiirli ile yakindan iligkilendirilen temalar
islenmektedir. Bununla birlikte, Osmanli Sarayr da satafath ve egzotik bir yer olarak
gosterilmektedir (Kula,2011:110-116). Besteci Haydn da “Saraydan Kiz Kagirma” ve
“Beklenmedik Karsilagsma” i1simli iki Tiirk operasi bestelemistir. Haydn da cagdas diger
besteciler gibi bu eserlerinde harem, sarap, davul ve zurnalarin ¢alindigr eglenceler gibi Osmanli
/ Dogulu yasam tarzlarim ele almaktadir. Bu eserlerde, Osmanli imparatorlugu ile zdeslestirilen

“Baba, Ogul ve Kardes Oldiiriimii”” temasima gondermeler bulunmaktadir (Kula, 2011: 119-122).

“Dogu-islam-Tiirk” imge ve motiflerinin olumsuz olarak kullamldig1 bir diger klasik
donem eseri ise Ludwig van Beethoven’mn Atina Harabeleri (Die Ruinen von Athen [G-Dur op
113]) isimli bestesidir. Bu yapitin librettosu, romantik donemi Alman yazart August von
Kotzebue tarafindan yazilmustir. 18. yy.’dan itibaren bilim, felsefe ve sanat gibi bircok alanda
oldukga geligmis bir kiiltiir olusturmus olan Antik Yunan medeniyeti, Avrupa kimligini olugturan
temel 6gelerden biri olarak goriilmeye baslanmustir. Kotzebue nin yazdig librettoda da bu durum
acikca goziikmektedir. Bu eserde Atina, Asyali Tirkler tarafindan yakilip yikilmis ve onlarin
egemenligi altina girmis bir sehir olarak tasvir edilmektedir. Eserin hikayesine gére Minerva ve
Mercurius, Atina disinda sanat ve bilimin merkezi haline getirebilecekleri bir sehir aramaya

baglamakta ve Budapeste’yi Yeni Cagin kiiltiir merkezi olarak se¢gmektedirler. Bu eserde agik bir
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sekilde Avrupa ile esdeger olan Bati kiiltiiriiniin, oryantalist ve kendini Dogu medeniyetinden
iistlin goren bir diisiince tarzi oldugu ifade edilmistir. Antik Yunan medeniyetinin sanat ve
bilimin tanrilar1 olan Minerva ile Mercurius Bat1 ile, yakip ve yikici bir gii¢c olarak resmedilen
Asyali Tiirkler ise, Dogu medeniyeti ile 6zdeslestirilmistir. Beethoven’in bu eserinde yaygin
olarak Dogu ile 6zdeslestirilen savas temast ve egzotizm, eserin miizikal yapisinda “dervis

9 <6

korosu”, “yenigeri miizigi” ve “Tilirk Mars1” ile 6ne ¢ikarilmaktadir (Kula, 2011: 45).

Gluck, Haydn ve Mozart’dan baska diger klasik Bat1 miizigi bestecileri de eserlerinde
Tiirk / Osmanli ve Dogu motiflerini kullanmglardir. F. Gaparini (1719), Duni (1732), J. Cocchi
(1746), Jomelli (1753), Bernasconi (1754), Andreozzi (1780), Generali (1814), Westmoreland
(1822) gibi italyan besteciler Sultan Beyazid’t konu alan eserler bestelemislerdir. Agostino
Piovenen isimli libretto yazarinin Timurlenk’i konu alan librettosu iizerine, F. Gasparini (1710),
Chelleri (1720), Leo (1722), Haendel (1724), Gini (1728), Porpora (1730), Vivaldi (1735),
Scolari (1764), P. Guglielmi (1765), Sacchini (1773), Paer (1796), J. S. Mayer (1813) ve
Sapienza (1824) gibi besteciler gesitli operalar bestelemislerdir. Frangois Leo’nun “Diizenbaz
Tiirk” (/I Turco Findo), Seydelmann’n “italya’da Bir Tiirk” (I/ Turco in Italya), Sussmayer’in
besteledigi “Napoli'de Tiirk”, ve Rossini’nin “Turco in Italia” isimli operalar1 da Tiirkleri konu
alan diger eserler arasinda yer almaktadirlar. Bu eserler Tiirkleri garip, aykir1 ve cahil bir sekilde
resmederek, seyirciyl eglendirmeyi amaglamis olup, bu operalarin hi¢birinde Tiirk nagmelerine
yer verilmemistir. Buna karsin, Haendel’in eserlerinde ise Tiirk kiiltiirii olumsuz bir sekilde

yansitiimamustir (Gazimihal, 1939: 40).

“Tiirk-Islam-Dogu” imge ve motiflerinin kullamldig1 diger eserler sunlardir: Mozart’n
Keman i¢in Tiirk kongertosu (k.219), La Major piyano sonat1 (Alla Turka Rondolu) K. 331,
Beethoven™nin Tiirk Isi Miizikli Almanca Senfoni olarak belirttigi 9. Senfoni, C.M.V. Weber’in
Oberon operasi, Brahms’mn Yeniceri Isi Agmlik olarak belirttigi akademik toren iivertiirii
(0ps.80), Lois (Ludwig) Spohr’'un Ufleme ve Yenigeri Takimi Igin Gece Miizigi, Michael
Haydn’m Tiirk Isi siiiti, J.F. Rameau’nun Gonliiyiice Tiirk boliimiinii iceren Gonlii Yiiceler
Dogululular adl opera-baleti, Gluck’m Umulmadik Karsilama ve Iphigenia Tauris’de isimli
operalari, Lully’nin Kibarlik Budalas: isimli eserinin miizigi, Les Faal ve Istanbul Giilii isimli

opereti ve Mussorgsky’nin Tzirk Mars: (Cerkez, 1995: 20).
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Tiirkler bale eserlerinde ilk olarak 15. ve 16. yy.’larda agik havada diizenlenen atli baleler
ve gecit torenlerinde ortaya ¢ikmislardir. Bu gosteriler 17. ve 18. yy.’larda tiyatro ve balenin
gelismesinde etkili olmuslardir (And, 1958:9). Tiirkler Batili besteciler tarafindan yazilmis
bircok bale eserlerine de konu olmus olup, Tiirkleri bu eserlere konu yapan birgok etken
bulunmaktadir. Bu etkenlerden en 6nemli iki tanesi estetik ve tarihi-siyasi etkendir. Dogu
milletlerinin toreleri, giyim tarzlart ve yasam sekilleri oralarda bulunmus gezginlerin ilgisini
¢ekmis, bu kisiler daha sonra kendi {ilkelerine dondiiklerinde Avrupa saraylarindaki hanimlara
Dogu iilkelerinde yasadiklart maceralan ve gordiikleri seyleri anlatmiglardir. Bu gezginlerden
Dogu memleketine olan sevgisini bale eseri yazarak yansitanlar da olmustur. Bu kisilere 6rnek
olarak La Peri isimli Ahmed, Leyla ve Pasa gibi karakterler igeren romantik bir bale yazmis
Theophile Gautier 6rnek verilebilir. Aslen Fransiz olan bu kisi kendisini Misir’dan gelmis bir
Tiirk olarak kabul ediyordu. Avrupa saraylarinda géziiken Tiirk elgileri de onlara karst olan
meraki arttirmig ve Avrupa’da oynanan eserlerde ve saray eglencelerinde baglayan Tiirk bigimi
giyinme akimi sonradan eserlere renk katmak ve bu eserlerdeki hayal giiclinii arttirmak igin
estetik bir anlayisa doniismiistiir. Konusu Dogu olan bale eserlerinde tarihi gerceklerden ayrilinip
hayal giiclinden de yararlamlir. Ancak Avrupa’y1 konu alan bale eserlerinde bu durum gériilmez.
Bu eserlere 6rek olarak Gasparo Angioli’nin 2. Siileyman’1 konu alan Solimano Secondo isimli
balesi Ornek verilebilir. Mme Sara Goudar isimli Avrupali bir kisinin bu eser hakkindaki
yazisinda da bu durum ortaya cikar. Goudar 1776 tarihli yazisinda eserin iyi bir sekilde
diizenlenmis oldugunu, ancak Osmanli Imparatorlugu’nun tarihi gergeklerinden ziyade
hayalgiiciine de yer verildigini ve bu durumun Avrupa bale eserlerinde goriilmeyecegini

belirtmistir (And, 1958:5-6).

Tiirkleri konu alan bale eserlerine en ¢ok Fransa’da rastlanmaktadir. Bu eserler arasinda
eskisi 1454 tarihli Voeu de Faisan’dir. Ayrica 12 Kasim 1598’de kralin oglunun vaftiz
edilmesini kutlamak icin oynanan le grand ballet des Estranges’de Tiirkler Avrupa’y1 korkutan
askerler yerine giizel sézlii asiklar olarak betimlenmislerdir. (And, 1958:14). Italya’da ise 17
yy.’m basma kadar Tiirkleri konu alan 6nemli bir bale eseri yazilmamistir. 1615 yilinda
Floransa'nin Pitti sarayinda oynanan Ballo di donne Turche (Tiirk kadinlari Balesi) isimli eser
Italya’da Tiirkler hakkinda yazilmis 6nemli eserlerden biridir. Bu eserin miizigini Marco de
Gagliano bestelemis, sozlerini Allesandro Ginor yazmus, giyim ve maskeleri de lacopo Ligozi
cizmistir (And, 1958:18). Ingiltere’de bale mask denilen tiirle ortaya ¢ikmustir. Tiirkler bu mask

temsillerinde eseri renklendirmek i¢in kullanilmistir. Alla turchesa isimli bu akim Sultan Beyazit
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[I'nin elgilerinin 1483 ve 1487 yillarinda Floransa’ya gelmesiyle baglamistir. 1552 veya 1553
yillarinda bir Noel toreninde Tiirk kiyafetleri kullanilmaya baslanmustir. 1555 yilinda Kralige
Mary I’in sarayinda oynanan 4 Masque of ‘Turkes Magistrades’ with ‘Turkes Arches’ for their
Torchbearers ve A Masque of ‘goddesses huntresses’ with “Turkey women” for their
Trochbearers ismiyle anilan temsilde Tiirkler ger¢ek anlamda 6nem kazanmuslardir. Bu eserdeki
karakterler arasinda giyimleri gosterisli sekiz Tiirk yargict (veya Onemli memur) ve onaltt
maskeli Tiirk bulunmaktadir. 1559 yilinda oynanmis ve hakkinda fazla bir bilgi olmayan bir
diger Tiirk konulu mask ise Masque of Turks ismini tasir. Charles I déneminde Sir William
Davenant tarafindan yazilmis ve 1635 yilinda oynamis The Triumphs of the Prince d’Amour adli
mask icinde de Tiirk karakterler bulunmaktadir. 17 yy.’dan itibaren Tiirk giyimlerinin dnemi
azalmus, 18. ve 19. yy.’larda Tiirkler Ingiliz balelerinde tekrar onem kazanmuslardir (And,
1958:21-22).

Tiirklerin Bati’da yazilan bale eserlerine girmesindeki en biiyiik etkilerden biri Avrupa
saraylarina kabul edilen Tiirk elgileri lizerinde goriilen veya Dogu’ya yolculuk yapan gezginlerin
yazdiklarindan 6grenilen Tiirk giyimleridir. Ancak sahne giyimlerinde sanatgilar bu kendilerine
gore yorumlamig ve bu giyimlerin milli ve tarihi aslina uygun bir sekilde sahne sanatlarinda
yansitilmasi 18. yy.’a kadar gerceklesmemistir (And, 1958:23). Bale eserlerinde saray hayati ve
toreleri, saray kadinlarini kiskangliklar, odaliklar, sultanlar, Tiirklerin ¢igeklere olan ilgisi, Tiirk
bayramlar ve senlikleri, Tiirk kahvesi, esir pazarlari, panayirlar islenmistir. Ayrica padisahlarin
veya ileri gelenlerinin haremde begendigi kadinin 6niine mendil atmasi gibi Osmanli adetleri de
bale de siklikla kullanilan bir tema olmustur. Grand Bal de la Douairiere de Billebahault isimli
eski bir bale eserinde bu sahne kullanilmistir. Bu eserlere 6rnek olarak, Maximillien Gardel’in
1782 yilinda temsili yapilmis La jeune francaise au serail (Sarayda bir Fransiz kizi) isimli eseri,
Alberto Cavas’m 1786’da Venedik’te oynayan 1/ serraglio d’Osmano (Osman’mn saray1) isimli
eseri, Mozart’m miizigi iizerine 1771 yilinda Milano’da oynanan Les Jalousies ou les Fetes du
Serail (Kiskangliklar veya Saray eglenceleri) isimli Tiirk balesi; Le Corsaire balesinden Pas des
Odalisques (Odaliklarin Dansi) ve Curmi’nin miiziklerini besteleyip ilk temsilinin 1857 yilinda
yapildig1 The Odalisque (Odalik); Domenico le Fevre’nin 4 perdelik balesi Le Sultane (Sultan)
ve Jean Georges Noverre’in 1772 yilinda Viyana’da temsili yapilan miiziklerini Starzer’in
besteledigi Die Fiinf Sultaninnen (Bes Sultan) isimli eseri; Sebastiano Gallet’in 1782 yilinda
Torino’da oynayan Il Beraim, o sia || Carnavale turco (Bayram veya Tiirk karnavali) isimli bale

eseri ve 1785 yilinda temsili yapilan Gallet’in Il Bajram de Turchi (Tiirklerin Bayrami) isimli
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eseri; Domenico Ballon’nun Gli Schiavi Truchi (Tirk esirler), 1818 ve 1819 yillarinda
Londra’da temsilleri yapilan Le Marchand d’esclaves; pu la fete au Serail (Esir taciri veya
sarayda senlik) ve The Slave Merchant (Esir Taciri) ve 1756 yilinda temsili yapilan Vincenzo
Saunier’in yazip miiziklerini Rocco Gioanetti’nin besteledigi Del Bezestan o Mercato di schiavi
(Bedesten veya esir Pazari); Dauberval’in 1764’da Londra’da oynayan The Turkish Coffee
House (Turk Kahvesi) isimli dansi ve Pierre Granger’in 1760 yilinda Rusya’da temsili yapilan
Tirk Kahvesi isimli balesi, Turklerin sepet icinde cicek getirdikleri Ballet des Alchimistes isimli
Italyan balesi verilebilir. Biitiin bu eserlerde sunulan Osmanli’ya 6zgii adetler ve dzelliklerin
¢ogu uydurma ve hayal iiriinli sahnelerdir (And, 1958:23-27). Esirlerin yan1 sira Tiirk korsanlart
da ¢esitli eserlere konu olmuslardir. Bir Tiirk korsanini olumsuz bir sekilde konu eden ve
konusunun Byron’nin bir siirinden alindigi The Corsari (Korsan) isimli bir Romantik dénem
bale eseri bu tip eserlere 6rnek olarak verilebilir. Bu eser bugiin higbir Bat1 sahnesinde oynanmaz
ancak Rusya’da hala varligini siirdiirmeye devam eder (And, 1958:48). The Corsari (Korsan) 5
perdeli bir eserdir ve miiziklerini Adolphe Adam bestelemistir. Mazilier tarafindan yazilan bu
eserin temsili 1856 yilinda Paris’de yapilmis olup, hikayesi Edirne’deki bir esir pazarinda ve bir
Tiirk pasasimin saray1 gibi mekanlarda gecer. Ayni hikayeyi isleyen bir diger eser ise Frangois
Decombe Albert’in 1837°de Londra’da temsili yapilan ayni isimli eseridir. Tiirk isminin gegtigi
diger bale eserleri ise sunlardir: Claude LeComte’nin Di Turchi (Turkler) isimli balesi,
Domenico Le Fevre’nin Il Turco deluso (Hayal kirikhigina ugramig Tiirk) isimli balesi,
Innocenzo Gambussi’nin Il turco al caffe di Parigi (Paris kahvelerinde bir Turk) isimli balesi,
Menzel Gahrih’in Der tirkische Arzt (Ttrk Hekimi) isimli balesi (And, 1958:26-27).

Tiirklerin etkisi ¢esitli danslarda da goriilmiis, ¢esitli Tiirk danslart sahneye uyarlanmig
ve bazi danslara Tiirk adlan verilmistir. ik kez 1540 yilinda Fransa’da oynanan ve Tiirk kiligia
girmis esit sayida erkek ve kadin tarafindan oynanan Branle de Malta isimli bir dans vardir. Bu
dansin hareketleri agir olup ¢ift olgiiliidiir. Ayrica 18. yy.’a ait bir menuet dergisinde Menuet
Turc (Tiirk meniieti) isimli bir dans yer alir. Bir diger 6nemli dans ise “Dort Tiirk™ ‘tiir. Bu dans
dort Turk tarafindan elele tutusarak yapilir ve ii¢ 6lgiiliidiir. Tiirk danslar1 da Avrupali gezginler
sayesinde Batr’ya tamtilmislardir. Bu gezginler arasinda Chevalier d’Arvieux Mevlevi
Dervislerinin danslarii anilarinda anlatmstir. Dervis danslar pek ¢ok bale eserinde de etkisini
gostermistir. C.S. Favart’in “Soliman Second” isimli ii¢ perdelik komedisinde dervislerin
davullar ve flutlerin sesine uyum saglayarak dondiikleri bir boliim bulunur. Ayrica 1788 yilinda
Paris’de Les Derviches (Dervisler) adli bir bale oynamistir (And, 1958:29-31). Bircok bale
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eserinde eserin sahibi ¢esitli danslart esere dahil edebilmek i¢in Tiirklerden yararlanmistir. Bu
durumda sahnedeki kisileri Tiirk olmasi gerekmemistir. Vincenzo Saunier’in Del Bezestan o
Mercato di schiavi (Bedesten veya Esir Pazar1) isimli eseri bu tip bir bale eseridir. L 'Ours et le
Pasha, Madame Angot a Constantinople gibi birgok meshur oyunda da Turklerle ilgili danslar
bulunmaktadir. Ayrica Verdi’nin Othello operasinda olmayan ancak Paris’deki ilk temsilinde de
Tiirk dans1 oynanmustir. 1877-1878 yilinda gergeklesen ve Balkan milletlerinin bagimsizlarin
kazanmalarim saglayan Osmanli-Rus savasinda Balkan milletlerini halka hos gostermek i¢in
Marius Petipa’nin Minkus un miizigi lizerine yazdigi Karadag Giizeli Roxana isimli dort
perdelik bale eseri Tiirklerin aleyhine yazilmis ilk 6nemli bale eseridir (And, 1958:45-47).

Osmanh Imparatorlugu’nun diinya iizerindeki yiizyillar boyunca siiren biiyiik etkisi ve
6nemi Bati’nin bale eserlerine de yansimis ve balede o iilkenin Osmanlilarla arasindaki dostca ya
da diismanca baglar g6z oniine alinmis ya da Tiirk elgilerinin gelisi, bir padisahin tahta ¢ikist ve
kazanilan savas gibi olaylar bale eserlerinin yazilmasinda etkili olmustur. Omegin koreograf
Franz Hilverding’in Le Turc Genereux (Gonlii Yiice Ttirk) isimli Tiirk balesinde bir Tiirk Pasa’st
yuce gonilltlik ve insanca duygularla betimlenerek yuceltilir. (And, 1958:6-7). Bu eserin ilk
temsili 1735 yilinda yapilmis olup miizigini Rameau bestelemis sozlerini ise L. Fuzelier
yazmistir. Eser bir uvertiir ve 3 perdeden olusur. Bu {i¢ perdenini isimleri sirayla Le Turc
genereux (Gonli Yuce Tark), Les Incas du Perou ve Les Fleurs, Feste Persane’dir. 1736
yilindaki temsilinde Les Sauvages isimli dordiincii bir sahne daha eklenmistir. Tiirk boliimiiniin
yaratilmasimni saglayan kisinin Fransiz dostu olarak bilinen Vezir Topal Osman Pasa oldugu
eserin basinda belirtilmistir (And, 1958:42). “Gonlii Yiice...” fikri bagka bale eserlerinde de
kullanilmistir. Bu eserler sunlardir: Pierre Angiolini’nin Il turco generoso, Luigi Dupin’nin
balesi 1l Sultano generoso (Gonlii Yiice Sultan), Hulin’nin balesi Le Sultan genereoux, Pierre
Granget’in Asiatico Generoso (Gonlii Yiice Asyali) isimli balesi ve ii¢ perdelik Le Calif
Generoux (Gonlii Yiice Halife). isminde Gonlii Yiice gegmese de Turklerin erdemlerinin
gosterildigi bagka eserler de vardir. Ancak bu eserlerde Tiirklerin bu erdemleri Avrupa’dan
aldiklar1 anlatilmistir. Ornegin Barre’nin Bossi’nin miizigi {izerine yazdign Le Marchand de
Smyrne (Izmirli Tacir) isimli 1798 yilinda Londra’da temsili yapilan eserde esir diisen Izmirli
Hasan karakteri yasadigi macerada bir Fransiz tarafindan kolelikten kurtarilir. izmirli Hasan
karakteri Fransizlardan iyilik yapmasini ve tek kadinla evlenmeyi 6grenir. Bu konu baska
balelerde de benzer sekilde ele alinmustir (And, 1958:44). Tiirklerin olumsuz bir sekilde

yansitildigi bale eserlerine 6rnek olarak koreograf Gasparo Angioli'nin Les Nouveaux
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Argonautes (Yeni Argonot’lar) isimli eseri verilebilir. 1770 tarihli bu eser Hiisamettin Paga’nin
Ruslar’a karst yenilip Sakiz Adasi’na kagmasi iizerine Tiirklerin yenilgisinin kutlanmasi
amaciyla yazilmistir (And, 1958:6-7). 6 Ocak 1948 tarihinde Istanbul’daki Yesilkoy’de ilk Milli
Tiirk bale okulunun agilmasiyla Tiirkler sadece Bati'nin bale eserlerine konu olmaktan
kurtulmus ve kendi bale eserlerini ortaya g¢ikarmak ve bu eserleri temsil etmek imkanina

kavusmustur (And, 1958:49).

2.4. Dogu-Bat1 Karsith@1 Yoniinden Avrupah Seyyahlarin Tiirk Miizigine Bakisi

Yiizyillar boyunca Osmanli Devleti'ne gelen Avrupali gezginlerin seyahatnameleri ve
yazdiklart mektuplar incelendiginde, bu kisilerin Tiirk miizigini algilama sekillerinin her
yiizyllda degistigi, hatali ve yanhs gézlemlerin oldugu, Bati iilkelerinden gelen bu kisilerin
Osmanli miizigini degerlendirirken Dogu kiiltiirii hakkindaki onyargili ve oryantalist bakis
acistyla Osmanli miizigini degerlendirdikleri goriilebilir. Bu sebeple Avrupa’dan gelen bu kisiler
Osmanli-Dogu miizigini objektif olarak kendi iginde degerlendirmek yerine, Tirk / Dogu

miizigini Avrupa miizigiyle karsilastirma yoluna gitmisler ve yazdiklar eserlerde de edindikleri

izlenimleri bu bakis agisiyla okurlariyla paylagmislardir.

Ornek vermek gerekirse, Istanbul’a gelen Avrupali gdzlemciler, kahvehane, meyhane
gibi halka acik mekénlarda dinledikleri hafif miizik olarak kabul edilen din digt miizik ile
mevlevihane ve meclis gibi genel halka kapali ve belli bir grup tarafindan icra edilen ciddi ve
semavi miizik arasindaki biiyiik farki ayrramamuslardir. 15. ve 16. yy.’larda Islam dininin miizigi
yasakladig1 inancit sebebiyle, Avrupalilar arasinda Tiirklerin musiki sanatimin olmadig
diistintilmistiir (Aksoy,2003:202). 19. yy.’da ise Avrupali gozlemciler Tirk musikisini
incelerken, sadece Islam kaynaklarma basvurmus ve inceledikleri eserlerin ve bu eserlerde
kullanilan terimlerin Arapga ve Farsca yazilmis olmasma bakarak, Tiirk Miiziginin 6zgiin bir
miizik olmadigmi diisiinmiis, Arap-iran musikisi olarak degerlendirmis ve Tiirklerin Arap
musikisini taklit ettiklerini diisinmislerdir (Aksoy,2003:200-202). Ancak Tiirk miizigini
dinleyip degerlendirme firsat1 bulan Avrupalilar ise, bu miizige 6nyargili davramp begenmeseler
ve bircok Avrupali gibi kendi miiziklerini Tiirk miiziginden {istiin gorseler bile, Tiirk miiziginin
Bat1 miizigine benzemeyen farkli bir yapisi oldugunu gostermis ve Osmanli / Tiirk miizigini bir

sanat miizigi olarak kabul etmislerdir (Aksoy, 2003: 272-273).
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Yiizyillar boyunca yazilmis seyahatnameler incelendiginde, 6zellikle mehter ve mevlevi
miizigi lizerinde ¢ok duruldugu goriilmektedir. Avrupalilarin dinleyip, yazdiklar1 eserlerde
bahsettikleri diger Tiirk miizigi tiirleri arasinda, “oda miizigi” olarak tamimladiklar1 din dis1
miizik, kahvehane gibi halka acik yerlerde dinlenen hafif miizik ve Anadolu halk miizigi yer
almaktadir (Aksoy, 2003: 277). Bu seyahatnamelerde, Tiirklerin miizik kuramina kars ilgisiz
oldugu, miizik bilimi konusunda bilgisiz oldugu belirtilmektedir. Ayn1 sebeple Tiirklerin egitim
ve miizik icrasinda notaya basvurmadiklari da vurgulanmaktadir (Aksoy, 2003: 278-279).

Sieur Pollet “Tiirkler musikilerinde bizim musikimizde oldugundan daha ¢ok dizi
(makam) oldugunu iddia ederler” ciimlesiyle, Bati miizigindeki major-minér sistemindeki sinirlt
sayldaki dizi sayis1 ve Tiirk miiziginin fazla sayida ve cesitte makam icermesinden dolayi,
Turklerin kendi miziklerini daha Gstiin gordiiklerini diisiindiigiinii belirtmistir. Ayrica, Tiirklerin
nota bilmemeleri ve icra sirasinda nota kullanmamalar da elestiri konusu olmustur. Sulzer isimli
Avrupali bir aragtirmact bu durumu, “Tiirkler bu sanattaki bilgisizliklerini, aralarinda bir¢ok
kimsenin en zor pargayi bile hemen kavrayip galabilecegini syleyerek Ortbas etmeye galisirlar.
Bir yandan da Rumlar arasinda bu musikiyi giintimiizdeki bigimiyle eksiksizce notaya alabilecek
kimseler bulundugunu sdylerler” climlesiyle ifade etmistir (Aksoy, 2003:273). 1761-1767 yillart
arasinda yasamis Niebuhr isimli bir Avrupali da Tirklerin nota kullanmamalari hakkindaki
diistincelerini su sekilde ifade etmistir:

“Tiirkiye’nin bazi illerinde bana, Istanbul’da, ezgiyi hatirlayabilmek igin gizli
isaretler kullanan biiyiik musikiciler oldugunu sdylemislerdi. Ama bagsehre gelince,
bu konuda giristigim arastirma sonunda nota hakkinda en ufak bir fikri olan bir kisi
bile gormedim. Tirkler arasinda en i1yi musikiciler olarak saygi goren, mevlevi

tarikatindaki dervislerin bile nota hakkinda higbir fikri yoktu.” (Aksoy, 2003: 306).

Lady Mary Montagu (1689-1762) isimli Ingiliz bir miiziksever, Tiirk miizigini dinlemis ve
bu miizik hakkindaki olumlu goriislerini yazdigt mektuplarin, Tiirkiye’ye gelen pek ¢cok Avrupali
uzerinde 6nemli etkisi olmustur (Aksoy, 2003: 277). Lady Montagu, 1717 yilinda Edirne’de
bulundugu sirada bir kontese yazdig1 mektupta Tiirk miiziginden su sekilde bahsetmistir:
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“Siiphesiz okumussunuzdur, Tiirklerin musikisi umumiyetle kulagi tahris eder diye
yazarlar. Fakat bu yazanlar yalniz sokak musikisini isitmisler. Londra sokaklarmda
dolasan muzikacilardan baskasin1 dinlemeyen bir yabancmm ingiliz musikisi
hakkindaki hiikmii ne ise bu da onun aynidir. Size temin ederim ki bu memleketin
musikisi pek muessirdir. Maamafih sunu da sdyliyeyim, ben Italyan miizigini tercih
ederim. Bunda ihtimal ki bir tarafgirlik hissi vardir. Bir Rum kadmi biliyorum,
Madam Robenson’dan daha giizel teganni ediyor, italyan ve Tiirk musikilerini de
miikemmel biliyor; iste o Tiirk musikisini begeniyor. Siiphesiz ki Tiirkiye’de gayet
tabii ve glizel sesler var. Fatma hanimm evinde dinlediklerim de bu neviden, pek
hosuma gitti” (Gazimihal, 1939: 45).

Fransiz tercliman Fonton ise, iki ayr1 diinya olarak gordiigii Dogu ve Bati arasindaki
miizik ve sanata bakis agisindaki zevk farkhiliginin asilamayacagmi belirterek, Bati’nin Dogu
karsisindaki Oryantalist bakis agisini ortaya koymustur (Aksoy, 2003: 274). Thomas Coryate
(1618) ve Fonton gibi Avrupali gozlemciler, Tiirk miiziginin “giiriiltiili” oldugu yoniinde
fikirlerini belirtmislerdir. Thomas Coryate katildigi Mevlevi ayininde, Kur’an okuyan hafizin
okuyusunu kulak tirmalayici olarak yorumlamis; Fonton da bu konuda Coryate ile ayni
diisiinceyi paylagmistir. 1926 yilinda halk miizigini incelemeye gelen Bela Bartok da tiirkiilerin
en yiiksek perdeden sdylenmesi egiliminde oldugunu belirterek, onceki gozlemcileri teyit

etmistir (Aksoy, 2003: 280-281).

Gazimihal’in 17. yy.’a ait olmak tlizere ismini vermeden aktardig1 bir baska Avrupali
seyyahin Tiirk miizigi hakkindaki diisiincesi de, Coryate ve Fonton’nun diistinceleriyle benzerlik

gostermektedir. Bu kisi, Tiirk miiziginden su sekilde bahsetmistir:

“Ttirkler calgilarin bilhassa en ¢ok giiriiltii yapanlarimi, ses olarak da ne kadar
miimkiinse o kadar nahos olan sesleri severler. Bir davul, bir gayda ve bir zurnayi
veya dort ¢oban diidiigiiniin bagka bir takim koylii ¢algilar ile gayet kaba bir sekilde
birlesmesini pek daha memnuniyetle dinledikleri halde, lavtalari, mandolleri,
theorblari, klavseni, kitarayi, epineti ve harpayi-ki kullanmazlar ve hatta tanimazlar
bile- dinlemekten kagimirlar; tambura dedikleri iki telli kiigiik bir galgiya vururken
can kurtaran yok mu der gibi bagiislarini gérmek insan1 baslica hoslandiriyor;

bidayette bunu latife olsun diye, dinleyenleri giildiirmek i¢in yapiyorlar sanmistim,
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dizensizlik bu derecede korkung ve bet idi; neden sonra isin bir latife olmadigna,
hem haykirmakta devam edip durduklarini, hem de sanki harikalar yapmugslar gibi
otekilerce alkiglandiklarini goriince inandim™ (1939: 44).

1753 ve 1763 yillar1 arasinda yasamis Baron De Tott, Osmanli oda miizigini yumusak;
ancak koz, tiz perdelerde calman boru ve zurnalarla icra edilen savas miizigini ise kulak
tirmalayict bir curcuna olarak tarif etmistir. Blainville isimli bir diger Avrupali da, Osmanl
miiziginin ve icra seklinin Eski Yunan miiziginin kalintilarindan bagka birsey olmadigini iddia

etmistir (Aksoy, 2003: 305-307).

Baron de Tott’a gore:

“Fakat musiki Tiirklerin her giinliik ve alisik olduklart eglencedir. Harp musikileri
en barbar neviden birsey olup, koskoca koslere bir nevi topuzlarla vurulur, bunlarin
cikardig1 boguk giirtiltii kiiglik nekkareler canli ve parlak sadalar ile birlesir, boylece
viicuda gelen tasavvuru miimkiin en son haddeki velvele ve giiriiltiiye sadalari
biisbiitiin cirlak girnatalarla keskin sadali borular refakat eder. Oda musikisi bilakis
pek tatlidir. Yarim tonlardan ileri gelme bir nevi yeknesaklik belki isnat olunabilir ve
buna kars1 onceleri bir nefret hissi duyulursa da, hiilyal: bir manas1 bulundugu inkér
olunamaz; iste bu mana Tiirklere ziyadesiyle tesir ediyor. Gimbard tonuna c¢ekilmig
uc telli keman, kabullenmis olduklar1 Viole d’amour, sesi bizim yan fliitlimiizden
daha tath olan dervis neyi, uzun sapl ve madeni telli bir ¢esit mandolin benzeyen
tambur, musikar ve usulii daha hassaslastirmaya yartyan daire bu fasil heyetini
viicuda getiriyor. Bir odanin kenarina yerlesir, musikinisaslar diz ¢kerler, 6nlerinde
nota olmadan calarlar. Ahenkdar ve sakrak havalar1 hep tekse lizerinedir. Hazirun
hepsini biiyiik bir siikin iginde dinlerler, dermansiz bir mesti iginde kalirlar,
cubuklar igilir ve afyonlar ¢ekilir” (Gazimihal, 1939: 43-44).

1785-1800 yillar1 arasinda yasamis Schubart isimli Avrupali, Alman askeri birliklerinde
icra edilen Tiirk miizigini cesaret verici, saglam, hilkkmedici ve baskin bir ritme sahip bir miizik
olarak tanimlamig ve Tiirk miizisyenlere Gluck’n bile operalarinda rol verdiginden bahsederek,
bu miizisyenlerin iyi miizisyenler oldugunu vurgulamistir. Ayrica Schubart, askeri miizik tiirleri
arasinda Tiirk miizigini birinci sirada kabul etmis ve bu miizigin nota kullanilmadan tamamen

kulak ve tecriibe ile icra edildigini belirtmistir (Aksoy, 2003: 348).
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Geleneksel Tiirk miizigi, Istanbul’a gelen Avrupal seyyahlar iizerinde de Oryantalist
tarzda izlenimler brraknustir. Ozellikle Istanbul’a gelen Avrupalilar “ciddi” ve “hafif’ miizik
arasindaki farki anlayamamalarinin yani sira, tamamen farkli bir yapida olan Osmanli / Turk
miizigini Avrupa miizigiyle karsilastirmis ve bu miizigin kurallarina gore degerlendirmislerdir.
Birgok Avrupali, Tiirk miiziinin icrast siwrasinda bu miizigin giiriiltiilii oldugu izlenimini
edinmistir. Gazimihal’in direkt alint1 yaptig1 bir diger Avrupali olan A. Bacolla’nin diisiincelerine

gore:

“Biz Avrupalilar i¢in bu musiki yeknesakdir: bu, bizim anlamadigimiz, fakat siir ile
mistisizmden yapilmis olan Tiirklerin teganniyatina uyan bir ¢esit kantilendir. Gegen
sene yemege c¢agirilmis oldugum bir Tiirk evinde bu musikiyi dinleme firsatint
buldum ve agikeasi, higbir zevk duyamadim. Filhahika 6niimiizdeki bir kimsenin “a
a a a...” diye on dakika kadar musiki 1skalasinin biitiin perdeleri iistiinde agzin1 hig
mi hi¢ kapatmaksizin haykirdigin1 hayal ediniz ve bu zatin o swrada gozleri
gagyolmus bir halde durdugunu, basin1 ve bazen viicudunun biitiin yukart kismini
bir saat rakkas1 gibi durup dinlenmeden alik ahk salladigimi gdzéniine getiriniz. Iste
anlayanlarin1 teshir etmekte olan bir Tiirk hanendesi bu zattir; fakat bizim
tizerimizde bilakis zalim ve yorucu bir his uyandirtyor. Teknik bakimindan bu
musiki tekses halinde iken pek ahenkdar olmakla beraber, herhangi bir armoni
telakkisi itibartyla bombostur” (Gazimihal, 1939: 45).

1786 yilinda {i¢ ayim Istanbul’da gegirmesine ragmen fasil miizigi dinleyemeyen Lady
Elisabeth Craven, Istanbullu bir Eflak Bey’inin Biikres’de konuk oldugu saraymda Tiirk ve
Cigan miiziklerini dinleme firsati bulmus ve Tiirk miizigi hakkindaki diisiincelerini su sekilde

ifade etmistir:

“Salonun kosesinde bir sedir tistiinde ve Tiirk kiyafetinde Eflak Bey’i oturuyordu.
Istanbul’daki alayinda kendisinin 6nii sira gétiiriilen tuglar, muhtesem bir kilic,
migfer ve diger silahlar burada basinin iizerine asilmisti. Tercliman vasitesiyle
evvela M. De Choiseul’iin sihhatini, sonra Eflakta bir miiddet kalip kalmayacagim
sordu. Kahve ve regel getirdiler. Miisaade almak i¢in kalktigimda tesrifat¢ilarindan

biri kulagima usulca oturmamu ihtar etti. Kulagimi korkung sesler tirmalamaga
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bagladi, serefime muzika caliyordu. Buna giilecegim tuttu. Amma tesrifatcim
miitemadiyen Allahaskina madam... Giilmeyiniz diyordu. Bu ¢ok slirmedi”

(Gazimihal, 1939: 45).

Diger taraftan Avrupali bir kisi olan M. E. Borrel agir Tiirk bestecilerin tavrindan
anlamis Haci Arif Bey’in Nihavend makamindaki “Ahteri diiskiin garip” (agir ever) isimli
eserini “tekerriirlii notlar1 ve vokalizlerinin faktiirli bakimlarindan bunun pek karakteristik
oldugunu ve bu bakimlardan Bach’in yazi tarzina, mesela Passion selon sain Jean’in birinci
korosuna yaklastiracagin1” sozleriyle Johann Sebastian Bach’in St. John Passion’u ile
kiyaslamistir (Gazimihal, 1939: 34).

19. yy.’da Tiirk miizigi iizerine incelemeler yapmis Avrupali miizik arastirmacilarindan
en Onemlisi ise, 1872 ve 1938 yillar1 arasinda yagsamis olan Fransiz P. J. Thibout’dur. Bizans
miizigi ve Dogu miizigi teorisi lizerinde arastirmalar yapan Thibout, gérevi sebebiyle 1900
yilinda papaz olarak Istanbul’a génderilmis, uzun bir siire Istanbul ve Edirne’de yasayarak bu
sehirlerde dini ve din dis1 Tiirk miizigi {izerinde incelemeler yapmustir. Birinci Diinya Savasi
sirasinda Fransiz askeri birliklerinde papaz olarak gorevlendirilmesi sonucu Tiirkiye’den
ayrilmis, ancak 1920 yilinda tekrar Tiirkiye’ye donerek burada iki yil kaldiktan sonra Fransa’ya
geri donmiistiir. Ayn1 donemde yasamis bircok Avrupali arastirmacinin aksine Thibout un
yazdig1 eserlerin igerigi, kendi subjektif fikirlerinden ziyade arastirmalar ve gozlemleri sonucu
edindigi bilgileri icermektedir. Thibout Mevlevi ayini miizigi lizerine yazdig1 iki makalesinde,
Mevlevi miizigine bilimsel agidan egilmis ve bu makaleler Mevlevi miizigini Bati’ya en dogru
bir sekilde tanitan yazili eserler olmuslardir. Thibout un Tiirk miizigi hakkinda yazdig birgok
inceleme ve aragtima yazisi Fransiz miizikoloji dergilerinde yaymmlanmustir (Aksoy, 2003: 246).
Thibout Avrupali gozlemcilerin Tiirk miizigi usullerini daha iyi anlayabilmeleri amaciyla bu
konuda bir makale de yazmustir. Tiirk miizigi usulleri hakkinda ciddi bir kaynak olan bu
makalede Thibout, Kosengarten, Fetis, Fonton ve Kiesewetter gibi daha dnce Turk usulleri
hakkmda yazmis miizik arastirmacilarinim eserlerindeki yetersiz ve eksik bilgilere deginmis ve
Tiirk miizigindeki otuz dokuz usul kalibim gostermistir. Thibout Tiirk miizigine bilimsel agidan
yaklasan ilk Avrupali olmustur (Aksoy, 2003: 250). Thibout disinda Tiirk miizigi hakkinda ciddi
caligmalar yapmus, Avrupa kokenli bir diger kisi de Antoine de Murat’dir. Avrupali bir baba ile
Ermeni bir annenin oglu olarak Istanbul’da dogan Antoine de Murat, dnce Isveg’in, 19. yy.’in

baslarinda ise Istanbul’'un Prusya elgiliginde terciiman olarak cahsmustir. Aym zamanda
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gengcliginden itibaren miizik dersleri almis ve piyanoda Bati miizigini 6grenmis olan Antoine de
Murat, tamburla Tiirk miizigi lizerine de c¢aligmig, Avrupa kiitliphanelerinde Arapga eserleri
inceleyerek Dogu miizigi lizerine de aragtirmalar yapmustir. Tiirk miiziginin ses makam sistemi
tizerine egilerek “Essai de’un traite sur la melodie orientale ou Explication du Systeme, des
Modes et des Mesures de la Musique Turque” (Dogu Ezgisi Ustiine Bir inceleme Denemesi
yahut Tiirk Musikisinin Makam ve Usul Sisteminin A¢iklanmasi) isimli bir inceleme yazmustir

(Aksoy, 2003: 156).

Yiizyillar boyunca yazilmig seyahatnameler incelendiginde, Avrupalilarin Tiirk-Osmanl
miiziginde mehter, mevlevi, din disi, kahvehane, meyhane ve halk miizigini dinleyip
degerlendirdikleri goriilmektedir. Ancak bu gezginler miizisyen olmalarina ragmen, notaya alma
asamasinda perde diizeni, makam ve usiil gibi teorik 6zelliklerinin Bati miiziginden farkli olmast
sebebiyle, Turk miizigini dogru olarak yansitamamuiglardir. Tiirkiye basta olmak tizere gesitli
Dogu iilkelerine yolculuk etmis Avrupalilara ait seyahatnamelerde, sazlarin tanimi ve resimli
tasvirlerinde organalojik bilgilerin agirlikta oldugu goériilmektedir. Avrupalilar tarafindan yazilan
bu seyahatnamelerdeki bilgiler, Osmanli kaynaklarinda organolojik bilgilerin 6nemsenmesi
sebebiyle yerli kaynaklardan ¢ok daha iistiin durumdadir (Aksoy, 2003: 282). Tiirk miizigini
notaya alan kisilere &rnek olarak Fransa’nm Istanbul elgisi M. Ferriol verilebilir. Bu kisi
mevlevilerin bazi havalarim kendi bilgisi 6l¢tisinde Bati’nin notalama sistemini kullanarak
notaya almis ve 1714 tarihinde Paris’de Recueil de cent estampes ismiyle bastirmistir
(Gazimihal, 1939: 46).
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111. BOLUM: AVRUPA MUZIiGi’NiN OSMANLI MUZIiGINE GiRiSi

3.1. Osmanh Imparatorlugu’nda Avrupahlasma Hareketleri ve Avrupa Miizigi ile Tk
Etkilesimler

Gazimihal’in Keresticiyan’dan aktardigina gore Bat1 ve Dogu arasindaki miizik alaninda
gergeklesen en eski etkilesimler Avrupa borulart ve Asya borular arasinda gerceklesmistir.
Keresticiyan Avrupalilarin  ortagagda trompete verdikleri sakebuk ismi Farsca sahbuk
kelimesinden ¢ikmus olabilecegi diisiinmiistiir. Ayrica ilk¢agda her iilkede kullanilan ve keren,
karn ve korn gibi isimler hem boynuz hem de kalin sesli boru anlaminda bir¢ok dilde
kullanilmistir. Bu gesit {iflemeli sazlarin uzun ve madeni cesitleri hala Tiirkmenistan’da
kullaniliyor olup ilk olarak Asya’da icat edilmistir. Ortacag Avrupa destanlarinda gecen ilkel
kornolarin kolay tanigabilmesi amaciyla yuvarlak olacak bir sekilde biikiilmiis kornolarin
Tiirklere ve Acemlere ait iri borulardan baska bir olmadigi Gazimihal tarafindan iddia
edilmektedir. Gazimihal Alphorn ve Alp Arslan isimleri arasindaki benzerlikten yola ¢ikarak
Isvigre cobanlan tarafindan Ortagag’dan beri kullamlan Alp borusu (Alphormn) ve Dogu’da
Selguk hiikiimdart Alp Arslan tarafindan icat eden mehter borusunun ayni enstriimanlar

oldugunu iddia etmektedir (1939:11-12).

Yiizyillar boyunca Osmanh Imparatorlugu’nun Avrupa'nin gesitli iilkelerine yaptigt
seferler ve savaglar, Avrupa’da mehter miiziginin taninmasim saglamis ve mehter miiziginin
cesitli 0geleri Bati klasik miizigi icerisinde de yer almistir. Cerkez’in aktardigy bilgiye gore,
Osmanli Imparatorlugu’nun Viyana’y1 ilk kusatmastyla birlikte, 18. yy.’da Avrupa’nin senfoni
orkestralarina gelik ticgen, zil ve davul gibi Mehter musikisinde siklikla kullanilan enstriimanlar
girmistir (1995:19). Ayrica zurna, sipsi, diimbelek, yeniceri davulu gibi Tiirk sazlari, “surma”,
“Toroksip”, “Turkishen Trimlein”, “denbal”, “tinbal” ve “Janistscharen trommel”gibi isimlerle
Avrupa lilkelerinin dillerinde yer almustir. Mehter miizigi Prusya’ya, ilk kez I. Frederick
zamaninda girmistir. 1. Katerina zamaninda Tiirk Askeri Miizigi’ni yerinde incelemek ve
Rusya’da kurulan askeri miizik toplulugunu daha da gelistirebilmek i¢in, Katerina’mn kizi
Elizabeth Pertofha Istanbul’a bir uzman goéndermistir. 18. yy.’da ise Avusturya’da bir Mehter
takim1 kurulmus ve ayrica Osmanli Imparatorlugu, Lehistan ve Avusturya’ya birer Mehter
takimi hediye etmistir (Cakmakoglu, 1997: 18-19).
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Benzer bir sekilde Osmanli Imparatorlugu da, 16. yy.’dan itibaren Avrupa iilkeleriyle
yiizyillardir siirdiirdiikleri iligkiler vesilesiyle, Istanbul ve izmir gibi biiyiik sehirlerdeki yabanci
elgiliklerin, Latin topluluklarin ve diger temsilciliklerin kendi tilkelerine 6zgii ¢esitli oyunlari,
saray senlikleri ve kendi konaklarmda diizenledikleri 6zel eglenceleri sayesinde Bat1 miizigiyle
tamsmuslardir. Bunlarin yam sira, Altinordu, Tatar, Pecenkler ve Kirim gibi Tiirk devletlerinin,
Tiirk Askeri Miizigi'ni Avrupa’daki iilkelere tanitmada biiyiik etkileri olmustur (Cakmakoglu,
1997: 18). Osmanl kiiltiirliniin Bat1 miizigiyle tanismasi ise bale ve opera gibi Avrupa’da yaygin
bir sekilde sergilenen sahne sanatlar1 araciligiyla gerceklesmistir (Aksoy, 1985: 1212-1213). Bir
Almanin aktarcdid1 bilgiye gore 1574 yilinda bir bayram giinii Fransiz ve ve Ispanyol esirler
Istanbul’daki bir sokakta boyali kagittan yapilma zith, migfer ve ellerinde mizraklarla bir dans
gosterisi gergeklestirmisler ve bu gosteride ellerindeki kisa kiliglarla kalkanlarma vurarak ticlii
bir vurusla sesler c¢ikarmislardir. 1582 yilinda gergeklesen bir senlikte de Yahudiler gece
yarisinda kadar bir giildiirii sergilemislerdir (And, 1982:188).

Levantenler arasindaki ilk Avrupa miizigi icras1 Galata Latin kiliselerinde org ve koro
miizigi olarak baglamis, Ermeni ve Rum katolikleri aracilifiyla teki Hristiyan cemaatlerine ve
zenginler kisilerin konaklarna kadar yayilmistir (Gazimihal, 1939:116). Ayrica Istanbul ve
Trabzon gibi sehirlerdeki Ceneviz ve Venedik mahallelerinde yasayan Levantenler arasinda 13.
yy’dan beri Latin kemanlarmim ve en eski viol tiirlerinin kullanilldigr bilinmektedir (Gazimihal,
1939:80). Istanbul’da Bat1 miizigi azinlik halk ve Levantenler sayesinde gelisme gostermistir.
Baydar’a goére Osmanli Devleti’nde yasayan halk “azinlik” olarak degil, yerlestikleri bolgeye
bagh olarak “Osmanli vatandaslar” olarak diisiiniilmelidir. Istanbul’un Pera semtinde yasayan
ve yasamlarii yabanci olarak degil Osmanli vatandasi olarak siirdiirmiis yogun niifuslu halk
“Avrupa kokenli Tiirkler” olarak adlandirimalidir. Aymi durum Izmir igin de gegerlidir (2010:5).
Istanbul’da yasayan Italyan topluluklar Sosyete Opera Italyan’in (Italyan Opera Dernegi) isimli
konser salonunda konserlerinin biiyiik bir kismmi gerceklestirmislerdir. Italyan Opera Dernegi
Italyan operalar1 da sahnelemis ve gerceklestirdikleri konserlerin biiyiik bir kismu Italyan
konsoloslugu’nda gerceklesmistir. Bu demegin diizenledigi 27 Kasim 1890 tarihli konserlere
Bay ve Bayan Hoffmann, Bayan E. Comendinger, Bay ve Bayan E. Furlani ve 1. Lucas gibi gibi
Avrupali miizisyen isimler yer almigtir (Baydar,2010:285). Fransiz ve Yunan konsolosluklarinda
diizenlenen 1891 tarihli bir konserde Bayan Esmeralda Cervantes, Bayanlar Honegger, Salacha
ve Zipchy, Baylar Caracache, Ed. Lanzoni, Ed. Pisani ve Paul Lange yonetiminde Hermes Koro

Toplulugu’da katilmistir. Ed. Pisani 1890 yillarma ait konser programlarinda da ismi
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gecmektedir. Bartolomeo Pisani’nini san sanatgist olan Ed. Pisani, “Makrikdy Konseri” isimli
konserde babasiin besteledigi “In Gondola™ isimli diieti seslendirmistir (Baydar, 2010:290).
Alman Konsoloslugu’ndaki Teutonia isimli salonda 19. yy.’in sonlarina kadar ¢esitli konserler
diizenlenmistir. 1890 yilindandan itibaren Paul Lange’nin sefligini yaptig1 orkestra bu salonda
konserler vermistir. 1890-1891 tarihleri arasinda Paul Lange’nin sefligindeki elli kisilik orkestra

Ispanya ve Portekiz’den gelen miizisyenlerle konserler vermislerdir (Baydar,2010:271).

Bu donemde Avrupali miizisyenlerin yer aldiklar1 baska konserlerde diizenlenmistir.
1890 tarihinde Belediye Tiyatrosu’nda diizenlenen bir konserde tenor Jean Garnier ve piyanist
Geza Hegyei katilmis, bu konserlerde Comendinger’in magazindan alman Bechstein marka bir
piyano kullanilmustir. Bir diger konser ise 1889 tarihinde Pera’daki Helen Filoloji Dernegi’nde
diizenlenmistir. Bu konserde Monsieur O. Dethier isimli bir kisi seflik yapmis, Madam Marie ve
Evelyne Courtelli, Monsieur S. Hocotzian ve J. Aznavour, Matmazel Esther d’Alessio, Monsieur
Ricci, Hegyei ve Wondra gibi birgok Avrupali miizisyen katilmistir (Baydar, 2010:293).
Pera’nin yani sira diger semtlerin konser salonlarinda da ¢esitli konserler diizenlenmistir.
Istanbul’da diizenlenen yardim konserleri sadece Avrupali Levanten ve azinliklar yararina
diizenlenmemis, diinyanin diger bolgelerinde yasayan azinliklar ve Levantenler yararina da
yapilmustir. 1891 tarihinde Iran Okulu’nun &ksiiz 6grencileri icin iran Konsoloslugu’nda
diizenlenen konser bu ¢gesit konserlere 6rnek olarak verilebilir. Bu konsere Bayan Grosser, Bayan
Cervantes, cellist C. Wondra Bey, Bay vom Rath ve Italo Selvelli gibi Avrupali miizisyenler
katilmistir (Baydar, 2010:297). 1920°li yillarda ise Istanbul’da sef E. C. Floros ydnetiminde
altms kisilik bir filarmoni orkestrasi bulunmaktaydi. Grand Rue de Pera’da bir biirosu da olan bu
orkestrada Istanbul’da yasayan Avrupali miizisyenler ve direk Avrupa’dan gelen miizisyenlerde
orkestrayla beraber solist olarak ¢aligmislardir.18 Ekim 1920 tarihli bir konserde Geza Hegyei’de
bu orkestrayla birlikte calmistir (Baydar, 2010:302).

1729 yilinda Fransa Krah XV.Louis’in bir gocugu olmasini kutlamak i¢in Istanbul’daki
Fransiz Elgisi Marquis de Villeneuve {i¢ giin siiren bir senlik diizenlemistir. 9 Ocak 1730 yilinda
baslayan senlige Tiirkler de genis Sl¢iide katilmiglardir. Ayrica Fransa ve Hollanda arasinda baris
yapilmasii kutlamak i¢in Fransizlar Izmir’de fisek gosterileri diizenlemisler, bunu iizerine
Padisah bu fisekleri hazirlayan iki Fransizi Istanbul’a getirtmis, bu kisiler Hali¢’te Aynali Kavak
Koskii onilinde gosterilerini tekrarlamis ve Padisah’da bunlart seyretmistir. Osmanli da yasayan

yabancilar cesitli diiglinler de gergeklestirmislerdir. Bunlara 6rnek olarak 1672 yilinda Venedik
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Elgiligi ¢evirmeninin kiz1 ile Alman g¢evirmenin diigtinleri verilebilir. (And, 1982:28-29). 17.
yy.’da Osmanli’da yagsamis Hollandali gezgin ve ressam Corneille le Bruyn, Fransa ve Hollanda
arasinda baris yapilmasmi kutlamak i¢in yapilan ve Izmir’deki Hollanda konsoloslugunda
calisan Roger van Cleef’in de katildig1 senlikteki fisek gosterisini hazirlayan Avrupa kokenli
kisilerden biridir (And, 1982:108). Osmanli senliklerinde 1s1kli gésteriler de 6nemli bir yer
tutmaktadir. Senliklerde fisekli gosterileri gergeklestiren ve bunun teknigini bilen kisilere atesbaz
denilmekte ve bu kisiler cogunlukla miisliiman olmus Avrupalilardan olusmaktaydi. 1675 yilinda
senligini géren Dr. Covel bunlar1 miisliiman olmus bir Venedikli ve Hollandali kisiler tarafindan
diizenlendigini sdylemistir. D’Ohsson isimli bir bagka Avrupali gezgin de fisek gosterilerini
hazirlayanlarm miisliiman olmus Maltali, Italyan ve Portekizli kisiler oldugunu belirtmistir. Bir
baska yabanci kisi de Padisah’in ¢cocugu dogunca fisekleri hazirlayan iki kisiden birinin Italyan
asillt Ali Pasa oldugunu belirtmistir (And, 1982:102).

Yabancilarin diizenledikleri bu senliklerde yerli sanatcilar ve yoneticiler de aktif bir
sekilde yer almuslardir. Ayrica Osmanli Imparatorlugu’nda yasayan yabanci aznliklar da bir
savasin kazanilmasmin ardindan diizenlenen senliklere katilmaya zorlaniyorlardi. Ornegin Fatih
Mehmet 1463 yilinda Bosna'nin ele gegirilmesini kutlamak i¢in Floransa Konsolosu M.
Ubaldini’ye Beyoglu’ndaki tacirlerin de senlige katilmalarini emretmistir. Ayrica Carlo Martelli
ve Giovane Cappori gibi Osmanli topraklarina yerlesmis iki zengin kisi de Fatih Mehmet’in
emriyle bu senlik ve solenlerde bulunmak zorunda kalmislardir (And, 1982:22). 1673 yilinda
Istanbul’a gelen Ingiliz Thomas Coryate bir vezirin ii¢ oglunun siinnet diigiiniinde
gerceklestirilen fisek gosterilerine katilmis ve bu gosteriden ovgiiyle bahsetmistir. Ayni sekilde
1675 yilindaki senliklere katilmus bir Italyan yazdigi mektupta 1sik ve fisek gosterilerinden dvgii
ve hayretle bahsetmistir. (And, 1982:102-103).

16 yy.’da gerceklesmis ve Osmanli Imparatorlugu’nun Bati miizigi ile tanismasina vesile
olan ilk etkilesim ise, Fransa krali I. Frangois’in Kanuni Sultan Siileyman’a bir orkestra takimi
gondermesi olmustur. Rauf Yekta Bey’in aktardigmma gore, 1543 yilinda gerceklesen Osmanli-
Fransiz antlasmas sonucu Osmanli Imparatorlugu’na génderilen ve sarayda ii¢ konser verdikten
sonra tilkelerine geri gonderilen bu orkestra takiminin ¢aldigi Bati eserleri sayesinde, Osmanli
miiziginde olmayan %4’liik frenk-¢in (frenk isi) 6l¢ii birimi miizige dahil edilmistir (Aksoy, 1985:
1212-1213). Cerkez’in aktardig1 bilgiye gore, Kanuni Sultan Siileyman bu orkestranin ¢aldigt

eserleri kulaga uygun bulmasina ragmen, askerlerin ruhunu yumusatacagr gerekcesiyle
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tilkelerine geri gondermistir (1995:36). Osmanlilarin Bati miizigiyle tanismasina 6n ayak olan bu
etkilesimden biraz daha erken bir tarihde gerceklesmis bir baska ornek ise, istanbul’da yasayan
Italyanlarin, Italyan devletleri arasinda gergeklesen baris antlasmasii kutlamak igin 1524 yilinda
diizenledikleri senliklerdir. Bu senlikler cercevesinde Venedik’in Istanbul’da bulunan elgisinin
evinde bir bale gosterisi diizenlenmis, Tiirkler de bu gosteride seyirci olarak bulunmuslardir. 111
Murad’in dénemi olan 1582 yilinda ise, Atmeydani’nda gergeklesen bir siinnet téreninde bale ve
bale-pandomim oynanmistir. Osmanlh topraklarinda uygulanan ve aslen Avrupa saraylarinda
yaygin olan bu tip miizik ve sahne gosterileri, Osmanl kiiltliriinde Bati miiziginin etkisinin
biiylik oldugunu goéstermektedir (Aksoy, 1985: 1213). 16. yy.’da Bati’”dan Osmanli sarayimna
cesitli miizik aletleri hediye olarak gonderilmis, 1599 yilinda Thomas Dallam isimli Ingiliz bir
org yapmmcist kendisinin yaptigi bir orgu Topkapt Sarayi’'na monte ederek Padisah III.
Mehmed’in karsisinda ¢almistir (Baydar, 2010:2).

17. ve 18. yy.’larda da Osmanli Imparatorlugunun Bati miizigi ile etkilesimi gelisme
gdstermeye devam etmistir. 17. yy.’dan baslayarak Avrupa’nin iinlii miizisyenleri istanbul’a
gelip, buralarda konserler vererek kendi miiziklerini tanitmaya baglamislardir. Bati miizigine
ilginin saray ve elciliklerde artmasi {izerine piyanist Franz Lizst, kemanci Henri Vieuxtemps ve
esi piyanist Viyanali Bn. Vieuxempts ve Italyan orkestra sefi Luigi Arditi 1856 ve 1858 yillart
arasinda Istanbul’a gelerek burada konserler vermislerdir (Cerkez, 1995: 50). Franz Liszt’in
ziyaretinin etksiyle yetistridigi 6grenciler, Liszt’in eserlerini dinlemis miizisyen ailelerden gelen
Macar miizisyenlerin bir kismi1 Osmanli topraklarma gelerek bu sehirde Levanten bir hayat
sirmiis ve bu lilkede Bati miizigini gelistirmek igin ¢alismuslardir (Baydar, 2010:78). Macar
Kraliyet Saray1 6gretmenlerinden Monsieur Hubay ile sanct Madame Anna Medek 1916 yilinda
Kizilay yararmma konser vermisler ve giimiis madalyalarla o6diillendirilmislerdir (Baydar,
2010:73). Bu isimler disinda Angelo Mariani 1849 yilinda, Bartolomeo Pisani ise 1848 yilinda
Osmanli imparatorlugu’na gelerek saray orkestrasinda seflik yapnuslardir (Karamahmutoglu,
1995:32-33).1902 yilinda Macar asilli kemanci Leopold Auer (1845-1930), piyanist Miklagevski
ve Mme Gorlenko ile birlikte Istanbul’a gelerek Abdiilhamid’e konser vermistir. Konserde
Italyan operlarindan aryalar, Chopin’nin noktriinleri, Brahms’mn Macar Dansalart ve Rus halk
sarkilart seslendirilmistir. Ayrica Fransiz opera sanatcist Anna Judic’de Yildiz Saray
Tiyatrosu’na davet edilmigtirtir. Judic saray tiyatrosu ve Abdiilhamid ile ilgili anilarim “Le
Theatre d’Abdul Hamid” (Abdiilhamid’in Tiyatrosu) ismi altinda yaymlamistir (Ergin, 1999:
32).
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17. yy.’da opera tiirliniin gelisip yaygin hale gelmesi, Osmanli miizik yasaminda da
etkisini gostermeye baslamistir. IV. Mehmet’in kizi Hatice Sultan’nin evlenmesi ve
sehzadelerinin siinnet torenleri igin 1675 yilinda Edirne’de diizenlenecek olan senlik sebebiyle,
Venedik’in Istanbul’da bulunan elgisinden bir opera takimi istenmis fakat bu istek kisitl zaman
sebebiyle gergeklestirilememistir. Ancak bu senliklerde, Bati miiziginde kullanilan orglar
kullanilmugtir. Osmanli Imparatorlugu’nda ilk operay1 seyreden kisi I11. Selim olmustur. Opera,
dans ve bale gibi sahne sanatlarmin gosterimleri Topkap: Sarayi’nda yapilmis ve 1797 yilinda
yabanct bir topluluk tarafindan padisahin huzurunda ilk opera sahnelenmistir. 18. yy.’in
sonlarinda itibaren ise, tiflemeli Bat1 sazlar1 da Osmanl miiziginde kullanilmaya baslanmistir. Bu
enstriimanlardan klarnet, sehir hafif miizigi, bando ve piyasa fasil heyetlerinde icra edilmistir.
1740 yilindan itibaren ise keman, Osmanli miiziginde kullanilmaya baslanmustir. Elgilik gérevini
icra ettigi Paris’den saraya geri donen Yirmisekiz Celebizade Said Efendi, bu sehirden getirdigi
klavseni padisaha tanitmig ve klavsenin gelismis versiyonu olan piyano ise Abdiilmecid

zamaninda Osmanli miizigine girmistir (Aksoy,1985:1213-1214).

Osmanlt miizigindeki Batililagma hareketinde gerceklesen bir diger 6nemli olay da, III.
Selim tarafindan Yenigeri Ocagi’nin yerini almasi i¢in Avrupa standartlarina uygun Nizam-1
Cedid isimli boru ve trampet takimmin kurulmasidir. 1826 yilinda Muzika-y1 Hiimayun’un
kurulmastyla birlikte de Bat’min gok sesli sistemi, Osmanli Imparatorlugu’nun resmi miizik
politikas1 haline gelmistir (Cerkez, 1995: 36-37). Osmanlilar Avrupa medeniyeti ile etkilesim
icinde olmanin zorunluluguna ve Avrupa’nin bilim, teknoloji ve bir dereceye kadar da ekonomik
ve siyasi konulardaki konularda gerceklestirdigi yenilikleri kabul etmenin gerekliligine
inanmiglar ancak Avrupa’nin ahlak, din ve sosyal hayat tarzinin Osmanli toplumunu olumsuz
etkileyeceginden korkularak bu konularda “red”¢i bir tavir takinmislardir (Gller, 2006:134-
135). Ayrica Osmanli sosyal hayatinda Avrupa hayat tarzini benimseyen kisiler olumsuz
ornekler olarak goriilmiis tiyatro ve balo gibi eglenceye dayal konulara da olumsuz bir sekilde

yaklasilmustir (Giiler, 2006:144).
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3.2. Muzika-y1 Hiimayun’un Kurulma ve Gelisme Siireci

Muzika-y1 Hiimayun, II. Mahmut’un hiikiimdarlig1 doneminde kurulmustur. III. Selim’in
hiikkiimdarhig: ~ sirasmnda  baslayan Osmanli  Imparatorlugu'nun  Batililasma  siirecinde
gerceklestirdigi yenilikler, II. Mahmut déneminde de ayni hizda devam etmis ve ilk yenilikler
ordu tlizerinde yapilarak, III. Selim’in kurdugu Nizam-1 Cedid’i 6rnek alan Sekban-1 Cedid isimli
yeni bir ocak kurulmustur. Ayn1 donemde yeniceri ocaginda da cesitli reformlar yapilmaya
baglanmustir. Ancak yapilan reformlardan memnun kalmayan din alimlerinden olusan bir sinifin,
yeniceri ocagindan da destek gérmesi lizerine gesitli isyanlar ¢ikmig ve bu isyanlar sonucunda
Sekban-1 Cedid kapatilmustir. Bu durum tizerine II. Mahmut, artik askeri bir basari saglayamayan
ve slirekli sorun yaratan yenigeri ocagini kaldirip, yerine Avrupa standartlarina uygun yeni bir
ordu kurmak istemistir. Bu durum {izerine yeniden ayaklanan yenigeriler, bu ikinci
ayaklanmalarinda halktan ve din alimlerinden destek gorememis ve cikardiklart ayaklanmanin
basarisiz olmasi sonucu 1826 yilinda yenigeri ocagi kapatilmistir. Yeniceri ocaginin yerine
Asakir’i Mansure’i Muhammediye isimli Avrupa standartlarina uygun yeni bir ordu kurulmus,
ancak bu yeni ordunun egitilmesi i¢cin Prusya’dan subaylar getirilmesine ragmen bir tiirlii

istenilen seviyeye getirilememistir (Serdaroglu, 2008: 9-10).

Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasinin ardindan mehter takimi, yeni kurulan ordu igin
gorevlendirilmis, ancak mehter takiminin Avrupa standartlarinda kurulan bu yeni askeri
teskilatin yiirliyiis temposuna uyum saglayamamasi sonucunda, mehter takiminin kaldirilmasina
ve onun yerine Avrupa’daki askeri bandolara benzer yeni bir bandonun kurulmasina karar
verilmistir. Bu yeni bandoya, Enderun agalarindan Nokta Mehmet Efendi idaresinde Halil ve
Osman Efendi, Edip Aga ve Hasan Hoca’dan olusan ilk muzika subay takimi atanmistir. Ayrica
III. Selim’in déneminde onun tarafindan kurulan Nizam-1 Cedid’de trampet ve borazan ¢almayi
Ogrenmis Vaybelim Ahmet Aga ve Ahmet Usta da bandonun ilk hocalar olmuslardir (Sevengil,
1959: 56-57). Ancak bu hocalar yetersiz kaldigindan Muzika-y1 Hiimayun’a miizik 6gretmeni
olarak Fransiz Manguel getirilmis, ancak Manguel de bu is i¢in yetersiz goriilerek, onun yerine
Italyan Guiseppe Donizetti goreve almnustir (Cerkez,1995:38). Serdaroglu’nun Gezgin ve yazar
Charles MacFarlane’dan aktardig bilgiye gore, 1827 yilinda bir gemi ile Italya’dan Istanbul’a
yeni kurulan bando i¢in enstriimanlar getirilmistir (2008:13). Donizetti, ayrica Muzika-y1
Himayun icin Pelitti Evi’nden Tirk geleneklerine uygun sekilde iiretilen enstriimanlar da
1smarlamustir (Gazimihal, 1939: 105).
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Donizetti’nin diginda saraya baska yabanci miizisyenler de getirilmistir. 1848 yilinda
Prusya’dan Karl Von Sfe adinda bir miizisyen, Istanbul ordusu siivari mizikalarma egitmen
olarak getirilmistir. Bu tarihten itibaren on y1l boyunca ordu mizika 6gretmenligine, Muzika-y1
Hiimayun’da yetismis Tiirk 6gretmenler gorevlendirilmistir. Ancak buna ragmen, 1854 yilinda
Frangisko isimli bir klarnetci getirilmis, korno hocasi olarak Doos, piyano 6gretmeni olarak
Freel, keman 6gretmeni olarak Valz ile Bugvani ve miizik kurami dgretmeni olarak da Hanzen
isimli yabanci hocalar sarayda gorev almiglardir. 1861 yilinda flavta ve glarnata hocasi olarak
sarayda calisan Monaldi ve Manto Kiri isimli iki yabanci hocaya izin verilmesinin ardindan,
yerlerine Sevket Bey ile Cavus Hiisrev Aga isimli iki Tiirk hoca gegmistir. Donizetti ve Guatelli
basta olmak iizere, saraya alman italyan hocalar sayesinde birgok Italyanca miizik terimi de
Osmanl diline girip, ufak degisiklikler gecirerek yaygin bir sekilde kullanilmaya baglanmugtir.
“Nota, Scala, Batuta, Tempo, Canto, Musica, Banda, Prima donna, Alla turca, Falso, Tona ve
Basso” gibi italyanca terimler ile “Korno, Kontrabasso” gibi enstriiman isimleri, Osmanl diline
ftalyan hocalar sayesinde girmis kelimelerdir. Ayni sekilde Mizika kelimesi Bando kelimesiyle
yer degistirmis, cesitli Italyan kokenli kelimelere Tiirkge ekler getirilerek “Bandocu, Bandoculuk
ve Operact” gibi yeni terimler de bu donemde ortaya c¢ikmustir (Gazimihal, 1955: 72).
Gazimihal’in aktardigina gore, II. Abdulmecid devrinde Muzika-y1 Hiimayun doksan kisiden
olusmaktaydi (1955:54-55). Abdllmecid, konser vermek igin saraya gelen Avrupal
muzisyenlerin, Muzika-y1 Hiimayun hakkindaki olumlu ve olumsuz diisiincelerini de 6grenmek
istemigtir. Bu miizisyenlerden H. Vieuxtemps, Bellini’nin La Somnanbule isimli operasindaki bir
pasaji yorumlayan ogrenci korosunu dinlemis ve koronun performansmni olumsuz bir sekilde
elestirmistir. Ancak kemanci ve besteci August Ritter von Adelburg’un (1830-1873), 1861
yilinda Muzika-y1 Hiimayun’da yaptigi gozlemlerin sonucu daha olumlu olmus ve Askeri

Muzika Okulunun “cok iyi organize edilmis bir Tiirk kurumu” oldugunu sdylemistir (Araci,
2006: 109-112).

Donizetti'nin zamaninda kemanci ve piyanist Angelo Mariani (1822-1873), Tiirkiye’ye
gelerek 1848°de saray orkestrasina sef olmus ve Padisah Abdiilmecid i¢in bir Methiye yazmistir
(Sevengil, 1962: 15). Donizetti’nin Sliimiinden sonra Pisani isimli baska bir Italyan miizisyen
saray orkestrasinin sefligini yapmis, ondan sonra sirastyla Guatelli, Dussap Pasa ve Aranda Pasa
saray orkestrasinda seflik gorevine getirilmislerdir (Sevengil, 1959: 58-59). II. Mahmud’un
yenilik¢i calismalart sadece bando ile sinirli kalmamis, Bati miizigini sevdirmek igin sarayina

Viyana’dan piyanolar getirtip, sarayinda kendisinin de katildig1 ¢esitli konserler diizenlemistir
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(Araci, 2006: 86). Bu dénemde, Ingiliz besteci ve arp sanatgis1 Elie Parish-Alvars (1808-1849)
Istanbul’a gelerek, II. Mahmud huzurunda konser vermis ve padisaha arp i¢in “March Favorite
du Sultan op.” 30 isimli bir mars bestelemis ve bu eser daha sonra Viyana’da basilmistir (Araci,
2006: 81). Osmanli padisahlarina gesitli eserler adamis baska Bati’li besteciler de olmustur.
Rossini iki padisaha Mahmudiye ve Mecidiye isimli iki Ttirk mars1, 1849°da Paris’deki Osmanli
orkestrasmin sefligini yapan Johann Strauss Abdiilmecid’e “Constantinople ve Souvenir du
Bospore” isimli iki polka ve bir mars, II. Abdiilhmecid’e de “Marchen aus dem Orient” valsini,
kardesi Eduard Strauss’da “Huldigungen Walzer” isimli eserini ithaf etmistir. Piyanist ve besteci
Henri Herz “Marche Nationale” isimli eserini, Alfred Gungl “Esquisses Caucasiennes” isimli

eserini, Saint Saens ise “Tilirk Mars1”n1 padisaha ithaf etmistir (Kosal, 2001:38).

Serdaroglu’nun irtem’den aktardigina gére Muzika-y1 Hiimayun, Abdiilhamid
doneminin baginda yaklasik olarak bes yiiz kisiden olusmaktayd: (2008:36). Muzika-y1
Hiimayun’un temel kollari; bando, orkestra, fasil takimi ve miiezzinan gibi boliimlerden, ek
olarak da opera ve operet, tiyatro, ortaoyunu, cambaz, karagdz-hokkabaz-kukla gibi yan
boliimlerden olusmaktaydi. Fasil takimu ise Fasli Atik ve Fashi Cadik olarak ikiye ayrilmisti. Fasl
Atik geleneksel Tiirk miizigi icra eden fasil heyetidir. Fash Atik’in miizisyenleri su kisilerdir:
Hamamizade Ismail Dede, Dellal zade Ismail Efendi, Hasim Bey, Rifat Bey, Haci1 Arif Bey,
Latif Aga, Ismail Hakki Bey, Liitfii Bey, Sekerci Cemil Bey, Nuri Halil Poyraz. Fash Cedid ise
fantazi eserler icra eden bir takim olup, geleneksel Tiirk miiziginde bir takim yenilikler
gergeklestirme hedefindeydi. Fashi Cedid’in miizisyenleri su kisilerdir: Santuri Miralay Hilmi
Bey, binbasi Pazi Osman Bey, basci binbasi Faik Bey. Takimda Ut, Keman, Lavta, Fliit,
Trombon, Kitara, Mandolin, Ney, Viyolonsel, Diimbelek, Kastanyet, Zil gibi sazlar kullanilarak
armonilenmis sarkilar icra edilmis, bu takim evlenme ve siinnet diiglinlerinde de gorev yapmustir.
(Gazimihal, 1955: 98-102). Fasli Cedid’de Rifat Bey ve Haci Arif Bey’in eserleri ve kogekgeler
armonize edilerek seslendirilmis ve Bati Miizigi eserleri de icra edilmistir. Armonizasyonu
cogunlukla Obuaci Pazu Osman Bey, grubun sefligini de Santuri Hilmi Bey yapmustir. Santuri
Hilmi Bey Bati orkestralarindaki seflerin yaptig1 gibi grubu bir bagetle yonetmistir (Ergin,
1999:18). Muzika-y1 Hiimayun sarayin opera ve operet orkestrasini, Saray Korosunu, sarayin
salon ve oda miizigi topluluklarini, Askeri Saray Bandosunu ve sarayin miizik hocalarinin yani
sira saray disinda tiyatro ve konser salonlarinda sahneye c¢ikan biitiin orkestralart ve
konservatuvar Ogretim iiyelerini de biinyesinde igeriyordu. Ayrica padisahin 06zel yati

Ertugrul’un bandosu, Topgu ve Bahriye bandolari ile Bahriye Cocuk Orkestrasi, Bahriye Miizik
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Mektebi ve Dariilaceze bandosu da bu kadrodan kurulmustur. Yap1 olarak merkezi bir sistemle
yoOnetilen bir devlete benzeyen Muzika-y1 Hiimayun, 1826’dan itibaren padisahin 6zel butcesi
olan hazine-yi hassadan finanse edilmistir. Kumandanlar1 bugiinkii Orgeneral’e esit riitbedeydi
ve lyeleri ¢esitli askeri riitbelere sahip subaylardan olusmaktaydi. Bu kurumda miizigin yan1 sira
Arapga, Farsca ve Fransizca gibi diller de 6gretilir ve basarili bulunan 6grenciler burslu olarak
Almanya’ya egitim i¢in gonderilirdi. Abdiilaziz déneminde biitlin teskilattan tek bir bakanlik
sorumluydu. Muzika-y1 Hiimayun ayrica alaturka (incesaz) bolimii de bulunmaktaydi (Kosal,
2001:91-94). Donizetti’nin Osmanli’ya geldigi donemde Enderun’da bulunan mehterlerden ve
asilzadelerin ¢ocuklarindan kurdugu ilk bando, birinci nesil bando olarak kabul edilmektedir. II.
Abdiilhamid déneminde kurulan ikinci nesil bando ise, daha gelismis enstriimanlara sahip olmus
ve icra ettikleri repertuvar tizerinde daha fazla ¢alisma imkani bulmuslardir. Bu donemde kendi
iilkelerinden Osmanli topraklarina gelerek sarayda calismis yabanci hocalar olan pistoncu Italyan
Luici ve Fritsz isimli Alman kornet¢i, Mesrutiyet’in ilanina kadar sarayda calismaya devam

etmis ve Tiirk miizisyenlerin yetismesine katkida bulunmuslardir (Gazimihal, 1955: 85).

3.3. Osmanl’nin Avrupalilasma Siirecinde Opera ve Tiyatro Sanatimin Gelisimi

II. Mahmud’un Oliimiiniin ardindan, oglu II. Abdiilhamid tahta ¢ikmugtir. II.
Abdiilhamid’in kendisi de, Guatelli ve Dussap’dan dersler almis ve sehzadeligi sirasinda sarayda
sahnelenen miizikli temsilleri ve Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nda gerceklestirilen opera ve
operetleri izleme firsati bulmustur. II. Abdiilhamid doneminde Dussap Pasa’nin yerine Muzika-
y1 Hiimayun’un basma Aranda Pasa gecmis ve daha dnceki Italyan miizisyenlerin uyguladig:
Italyan sistemi yerine Fransiz sistemini kurmustur. Kara’nm Aksoy ve Sevengil’den aktardigina
gore Aranda Pasa, bandoya saksafon gibi yeni enstriimanlar da ekleyerek, bandonun gelecekteki
yapisinin belirlenmesine katkida bulunmus ve repertuvar yeni eserlerle genisleterek opera ve
operet boliimleri de eklemistir (2010:12-13). Aranda Pasa’nin seflik yaptigi donemde Fandelli
isimli bir klarnetci, Dellovici isimli baritoncu ve Roberti isimli bir flitci de bandoya
katilmiglardir. Fandelli, ayn1 zamanda kendi adini tastyan etiitlerin de sahibidir (Gazimihal, 1955:
122-123). Muzika-y1 Hiimayun’da gorev yapmus, daha sonra iki siivari bandosunda ¢aligmis bir
diger miiziyen de Luici isimli Italyan’dir. V. Liitfii Salci isimli Tiirk miizisyen bu kisiden dersler

almustir (Gazimihal, 1955: 185).
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II. Abdiilhamid oda miizigini sevmesi sebebiyle sarayda c¢esitli oda miizigi gruplarinin
kurulmasina 6nayak olmustur. Bu gruplardan “Piyano Basi” olarak bilinen grupta; Dussap Pasa,
Poskuali, Vondra, Rafael gibi yabanci isimlerin yan1 sira, kemanci Bedir ve Rifat Beyler, fliit¢ti
Saffet ve Sevket Beyler, viyolonselci Cemil Bey ve klarnetci Mehmet Ali Bey gibi Turk isimler
de yer almustir (Serdaroglu, 2008: 44). 1675 yilinda IV. Mehmet’in oglunun siinneti ve kizinin
diigiinii i¢in Edirne’de diizenledigi senligin etkisine kalan Fransiz Elgisi Marquis de Nointel
Istanbul’daki Fransiz Elgiliginde bir tiyatro yaptirmis ve Tiirklerin de seyirci olarak katildig
tiyatro gosterileri diizenlemistir (And, 1982:28). Abdiilhamid déneminde askeri muzikaciligi da
gelisme gostermeye baglamistir. Bu muzikalardan Ertugrul Muzikasi’nda, Faik Bey ve Bedri
Bey gibi Tiirk isimlerin yani sira, saz 6gretmeni olarak tromboncu Spiro, baritoncu Marino,
kornetgi Anjuli, kornocu Ipetua, klarinetgi Anjelino ve Koli, ayrica Lombardi, Gaito ve Lange
gibi yabanci miizisyenler de gorev yapmuslardir. Ertugrul Muzikasi yirmi yil boyunca faaliyet
vermis ve 1922 yilinda ise dagimustir (Gazimihal, 1955: 207). Ertugrul Muzikasi’'nda gorev
yapmis olan ¢ellist Carpi, kontrabasci Ellinger ve viyolact Gaito, Lange tarafindan 17 Mayis
1916 senesinde acilan Bahriye Musiki Mektebi’nin orkestrasinda calismalart igin de
gorevlendirilmis, ancak artik yaslanmis olan bu miizisyenlerle bu isin yiirliyemeyecegi
anlagilinca orkestra kurma fikrinden vazgegilmistir (Gazimihal,1955:213). Dariilacezede
Bandosu’nun dagilmast ve Muzika-y1 Hiimayun’un Riyaseticumhur Musiki Heyeti ismiyle
Ankara’ya nakledilmesi sonucu, Istanbul halki i¢in milli giinlerde hizmet gorecek yeni bir
bandoya ihtiya¢ duyulmus ve bunun sonucunda 1 Haziran 1927 tarihinde istanbul Sehir Bandosu
kurulmustur. Istanbul Sehir Konservatuvari’na hoca olarak getirilen fagotcu Kiink, Tromboncu
Ponckle, obuaci Koplinger ve Kornocu Estlinger gibi yabanci miizisyenler, ayn1 zamanda
Istanbul Sehir Bandosu igin de gesitli tavsiyelerde bulunmuslar ve onlarin tavsiyelerinden
hareketle, Sehir Bandosu i¢in yeni bastan verimli bir ¢aligma dénemine girilmistir (Gazimihal,
1955: 225). Selanik Sanayi Mektebi Bandosu isimli bir diger bando da Pigek isimli bir italyan
tarafindan kurulmustur. 1899-1911 yillari arasinda Tophane Muzikasi’'ndan Mustafa Rahmi
tarafindan idare edilen bu bandodan, B. Hiisnii Orta¢ isimli Bursa okullarinda miizik

ogretmenligi yapmus bir kisi yetigmistir (Gazimihal, 1955: 234).

Sarayda yeni acilan opera ve operet boliimlerindeki heyetin basinda, Salvatore Stravolo
isimli bir italyan ve onun sanatkar ailesi bulunuyordu. Yildiz Sarayr’’nda on bes yil boyunca
opera ve operetlerde oynamis olan bu heyet, Salvatore’nin biiyiik oglu komik Artiiro, kii¢lik oglu
Tenor Alfredo, kiz1 Olimpiya ve damadi Luici Falconi gibi isimlerden olusmaktaydi. Ayrica bu
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isimlere, ailenin yakinlarindan Bas Robelli ve operette komik rollerde oynamis Burgonyi isimli
Italyan kisiler ve Matier Manule isimli bir Ispanyol da katilmistir. Bu isimlerin yar sira, Vanda
ve Fucika isimli kadin sanatgilarin da sahneye ¢ikmalarina izin verilmistir. II. Abdiilhamid’in
1908 yilinda saltanattan ayrilmasi iizerine Arturo Stravolo &nce Italya’ya geri donmiis, fakat
daha sonra Tiirkiye’ye donerek kalict olarak buraya yerlesmistir (Sevengil, 1959: 124). Arturo
Stravolo oyunlarda rol almasmin yani sira, operamin miidiirii olarak rejisorliik isleriyle de mesgul
olmustur. Daha sonraki zamanlarda Bertie Atillo isimli bir italyan, dekorator olarak Muzika-y1
Hiimayun’a alimmustir (Sevengil, 1959: 126-127). Arturo Stravolo’nunu grubunda gorev almis
diger yabanci isimler sunlardir: Alfredo’nun karis1 Rosina Stravolo, Alfredo’nun piyanist kizi
Maria, Elvira, Gaetano Roubele, Rinaldo Pitroni, Emanuel Ovaretto ve Telemakos Vigeri.
Italya’dan “La Brua” toplulugunun primadonnasi olarak Yildiz Saray: Tiyatrosu’na gelen Emilia
Champi’de maasa baglanarak Stravolo’nun grubuna katilmigtir (Ergin, 1999: 28-29). II.
Abdilhamid déneminde, donanma birlikleri i¢in de bir bando kurulmasi fikri dogmus ve Bahriye
Tersane Sanayi Okulu’'nda 6grencilerden olusan bir bando, 1888 yilinda kurulmustur. Saray
orkestrasinda kontrabas calan Italyan Lombardi, bu okula Ogretmen olarak atanmuistir.
Gazimihal’in aktardigina gére, Lombardi’nin agabeyi de Istanbul’da taminan bir piyanisttir
(1955: 205). istanbul’a gelerek Yildiz Sarayr Tiyatrosu’nda sahne almis diger yabanci isimler
sunlardir: Madam Yudith, Violette, Mosy6 de Remier, Coquelaine Kardesler, Le Loin, Suzannet

Despre, Jeanne Saulier ve Sarah Bernhard (Ergin, 1999: 31).

II. Mahmud’dan sonra tahta ¢ikan Abdiilmecid doneminde de opera ve tiyatro sanati
gelismeye devam etmistir. Abdiilmecid 1858 yilinda Dolmabahg¢e Sarayi’nin karsisinda, yapimi
tamamlanan tiyatro binasinda padisah igin 6zel temsiller verilmistir. 1859 yilinda agilis toreni
yapilan tiyatroda, yabanci sanatgilar temsiller vermis, daha sonra Beyoglu’na gelmis yabanci
gruplarin da bu tiyatroda temsilleri olmustur. Saray operasinda verilen temsillerin orkestrasini
saray muzikasina ait kisiler olusturmustur. Bu kisiler arasinda Donizetti’nin yetistirdigi
ogrenciler de bulunmustur. Abdiilmecid’in saray orkestrasinda ¢alismis bir diger yabanci kisi de
Madam Livadari’dir. Operalarda soprano olarak yer alan bu kisi, Abdiilaziz doneminde emekliye
ayrilarak kendisine maas baglanmus, miizik kariyerine ise Istanbul’daki Alman ve Fransiz

kuliiplerinde ve ¢esitli salonlarda konserler vererek devam etmistir (Sevengil, 1959: 64-66).
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Abdiilaziz ve V. Murad’in kisa siireli hiikiimdarligt doneminde, Muzika-y1 Hiimayun
gerileme donemine girmistir. Abdiilaziz’in dzellikle Bat1 miizigine olan ilgisizligi ve spora daha
merakli olmasi, bu gerilemenin nedenleri olmustur (Serdaroglu, 2008: 27). Abdiilaziz kiz
orkestrasini ve bale heyetini dagitmis, Dolmabahge Sarayi’ndaki tiyatro faaliyetleri diizensiz bir
hale gelmis ve 1864 yilinda da tamamen durmustur. Bu tarihten sonra tiyatro binasi bir yanginda
zarar gormiis ve Abdiilaziz tiyatroyu tekrar yaptirmamistir (Sevengil, 1959: 67). Serdaroglu’nun
Gazimihal’den aktardigima gore Abdiilaziz doneminde, saray orkestrasi ile Abdiilmecid
doneminde kurulmus olan kiz orkestrasinin ¢alismalart durmus, artitk kullanilmayan
enstriimanlar depolara kaldirilmistir. Bu olumsuz duruma karsi ¢ikan Necip Pasa, Muzika-y1
Hiimayun’dan alinarak giimriikgiiliige atanmis ve onun gorevine Haci Ibrahim Pasa getirilmistir.
Bu dénemde miizik egitimciligi ve ¢algi yapimciligi alanlarinda da bir gerileme yasanmis ve
yurtdisindan gelip sarayda gorev yapan yabanci hoca sayisinda azalma olmustur (Serdaroglu,
2008: 28). Abdilaziz déneminden 6nce biiylk bir gelisme gostererek Avrupa’dan ithal edilen
sazlarla esdeger kalitede enstriimanlar tiretebilen yerli ¢algi yapimcilari, Abdiilaziz doneminde
Avrupa’daki gelismeleri takip edemediklerinden, yeni ¢algilar liretemez hale gelmislerdir. Bu

donemde sadece zil, ayni kalitede tiretilmeye devam edilmistir (Gazimihal, 1939: 134).

Abdiilaziz’in miizige olan bu ilgisizligi, bir Avrupa gezisi sirasinda degismis ve oradan
edindigi yeni diisiinceler sonucu Istanbul’a doéndiigiinde, Guatelli’yi tekrar saray orkestrasmin
basma getirmistir. Guatelli’nin, Abdiilaziz’in son yillarinda, onun i¢in Marst Sultani isimli bir
eser bestelemesi sonucunda riitbesi livaliga ¢ikarilmis, Abdiilaziz tarafindan saray disinda da ders
verilmesine izin verilmistir. Guatelli bu dénemde, Rossi isimli bir italyan borucuyu calgici olarak
ise almis ve bu kisi yashilik doneminde de egitmen olarak gorevine devam etmistir. Rossi’nin
yetistirdigi 6grenciler arasinda kornocu Tahir Bey ve Fuat Naci Bey, fliit¢ii Yiizbagi Hagim Bey,
Osman Efendi, Mehmet Ali Bey, klarnet¢i Tevfik Aga, Bariton Cemal Aga, kornetci Remzi Bey
ve Demir Bey, trompetci Saip Aga gibi isimler yer almaktadir. Rossi’nin disinda bir bagka
yabanci hoca olan Alberto Roberti de fliitcii olarak sarayda ¢alismis ve bir diger bando iiyesi olan

Saffet Bey’e kiiciikliigiinde fliit dersleri vermistir (Gazimihal, 1955: 69-78-79).

Muzika-y1 Hiimayun’da diger yabanci miizisyenlerden Dussap Pasa piyanist, Tegmen
riitbesiyle Gagyo eslikci, Binbasi riitbesiyle Vondra Bey cellist, Sol kolagas riitbesiyle italyan
Spinelli Efendi kontrabasc1, Sol kolagast riitbesiyle italyan Miliyago Efendi fliitgii, Sol kolagast
riitbesiyle Alman Ellinger Efendi Cellist, Yiizbas riitbesiyle Fransiz Vensan (Vincent) Celentano
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Efendi pikkolocu, Yiizbas: riitbesiyle italyan Jozef Gayto Efendi kemanci, Tegmen riitbesiyle
ftalyan Kalisto Kumbaro Efendi akortcu, Usttegmen riitbesiyle italyan Boris kemanci, kardesi
Romano ¢ello hocasi, Basgavus riitbesiyle Jozef Romano ve Samuel kemanci olarak sarayda

calismiglardir (Gazimihal, 1955:107).

Osmanli Devleti’ndeki ilk tiyatro ¢alismalari, Beyoglu'nda yasayan Avrupalilar arasinda
baglamustir. Bu kisiler kendi salonlarinda Fransiz repertuvarindan dram ve komedileri sahneye
koymus, Beyoglu’nda oturan 6nemli ve taninmis bir¢ok kisi de bu temsillere davet edilmistir. Bu
donemde M. Giustiniani isimli bir Venedikli, Beyoglu’nda yaptirdig1 tiyatro binasinda cesitli
temsiller vermis; II. Mahmut doneminde de Italyan Gaetano Mele, Beyoglu’nda bir tiyatro binast
yaptirnus ve bu binada cesitli Italyan ve Fransiz piyesleri temsil edilmistir. Abdiilmecid
doneminde ise Bosko isimli Italyan bir cambaz, Beyoglu'nda bir tiyatro binas1 yaptirmis ve bu
binada Bosko’nun sergiledigi hokkabazlik gosterilerinin yan sira tiyatro oyunlari, pandomimler,
komediler ve vodviller temsil edilmistir. Ayrica Filleul isimli bir Fransiz aktoriiniin kumpanyasi
da, bu binada Fransizca temsiller vermistir (Sevengil, 1959: 19-22). Araci’nin aktardigma gore
Bosko’nun Beyoglu’nda yaptirdig1 tiyatro binasinda “Sicilya Devleti” vatandasi1 Papa Nicola
adinda bir kisi de yoneticilik yaptimistir. 1843-1844 sezonunda yeni bir sanatg1 kumpanyasi 20
Ekim tarihinde Istanbul’a gelmistir. Annunziata Fanti, Luigia Righini, Adelaide Villani, Nicola
Lanzoni isimli sanat¢ilardan olusan bu kadro daha sonra Beyoglu Tiyatrosu’nun demirbas
sanatgilart olmuslardir (2010:72). Beyoglu Tiyatrosu'nun yaz déneminde ise italya’dan
kumpanya ile gelip Istanbul’a yerlesen bir grup sanatcinin konserlerine sahit olmustur.
Paganini’nini ekoliinden gelen keman profesorii Gaspard Genna burada bir konser vermis,
Righini, Lanzoni, Lipparini ve Parmeggiani gibi kumpanyanin sanatgilart operalardan parcalar

seslendirmislerdir (Araci, 2010:77).

Osmanli’da ortaoyununun c¢ikisinda ve gelismesinde Yahudilerin payr ve katkisi
olmustur.Yahudiler Tiirkiye’ye Ispanya ve Portekiz’den gelmislerdir. Cesitli oyunlarla birlikte
hokkabazligi da Tiirkiye’ye getirmislerdir. Yahudiler soytarili hokkabazhdi Ispanya’dan
getirmis ve bu sanat daha sonra Tiirkiye’de Tiirk lislubunda bir gelisme gostermistir. Yahudiler
Ispanya’dan hokkabazhigm sadece hiiner yanim degil, monolog, taklit ve niikte yamm da
getirmistir (And, 1982: 156). Araci II. Mahmut déneminde Mme. de Bach isimli birinin sahibi
oldugu at lizerinde cambazlik yapan bir kumpanyadan bahseder. Bu kisi her gece grubuyla birlite
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temsil vermeleri i¢in Besiktag Sarayi’na davet edilmistir. Harem kadmlart da bu gosterileri kafes

arkasindan izlemislerdir (2010: 51).

Abdilaziz déneminde ise sahneye konan tiyatro ve opera temsilleri, Gulli Agop olarak
da bilinen Agop Vartovyan tarafindan kurulan Gedikpasa Tiyatrosu ve Tiitiinclioglu Mihail
Naum isimli bir Hristiyanin yoneticiligini yaptigt Naum Tiyatrosu’nda sahneye konmustur.
Naum, bu tiyatro igin yurtdisindan italyan sanatcilar getirtmis ve burada ilk olarak “Lucrezia
Borgia” isimli operay1 sahneye koymustur. Bu sahnede daha sonra Rossini’nin “Sevil Berberi”,
“Huwrsiz Saksagan” ve “Corradino” isimli operalari ile Gaetano Donizetti’nin “Parisina” isimli
operast oynamistir. Mihail Naum ilk tiyatro binasim1 1840 yilinda yaptirmis, ancak bu bina
yaninca 1848’de ikinci bir bina daha yaptirip, burada 1870 yilina kadar gorevini siirdiirmiistiir.
Ancak bahsi gecen tarihte gergeklesen bir diger yanginda binanin kullamlamaz hale gelmesi
tizerine Naum meslekten ¢ekilmistir (Sevengil, 1959: 25-26). Naum’un tiyatrosunda sahnelenen
“Lucrezia Borgia” operasinda prima donna Adelaide Polani, Luigia Bonetti, Zilioli, Polani ve
Bacci isimli gesitli ses sanatcilart yer almislardir (Araci, 2010: 83). “Parisina” operasinda ise
prima donna Mme. Genna ilk defa sahne almustir. Ayrica Istanbul’dan gegen Sicilyali kemanct
P. Arrabito 19 Subat’da burada konser vermistir (Araci, 2010: 85). Beyoglu tiyatrosunda sahne
almig bir diger onemli isim ise {inlii Alman soprano Henriette Carl’dir. Bu kisi saray da ve
biiytikelciliklerde de konser vermis, 13 Ekim’de Topkapi Sarayi’nda Sultan Abdiilmecid’in
karsisinda verdigi resitalde kendisine padisah tarafindan bir bros hediye edilmistir. Henriette Carl
disinda Izmir’den Istanbul’a gelen kar1 koca prima donna Mme. Giunti ve primo basso M.
Giunti’de Beyoglu Tiyatrosu’nda konser vermislerdir (Araci, 2010: 67-68). Henriette Carl ile
ayni ay Istanbul’a gelerek Beyoglu Tiyatrosu’nda konser vermis bir diger Avrupali isim ise
Avusturyal1 piyanist Leopold de Meyer’dir. 6 Ekim 1843 yilinda fakirler i¢in konser veren bu
kisi, ayrica Air guerrier des Turcs (Tiirk savas havalar1), Air national des Turcs (Milli Trik
sarkilar1), Fantaisie Orientale (Dogu fantezisi) ve Danse du Serail (Saray dansi) gibi solo piyano
eserleri bestelemistir. Meyer konserde Donizetti tarafindan kendisine aranje etmesi igin

gonderilen iki geleneksel Tiirk eserini de yorumlamustir (Araci, 2010: 68-70).

Aracr’nin aktardigina goére Naum bircok kaynakta Ermeni olarak gegmektedir ancak
aslen Halep’li ve Katolik Melkit mezhebine mensuptur. Naumlar Vatikan’a ve Papa’ya bagl
Hristiyan Arap Katolik bir ailedir. Ancak Pera’nin diger Hristiyan ailelerinin aksine Osmanl

vatandasidirlar. Naum’un erkek kardesi Joseph Naum’da tiyatronun idari islerinde agabeyine
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yardim etmistir (2010:40). Naum’un kurdugu ikinci tiyatroda bir¢ok kisi gorev yapmustir. Bu
kisilerden, Lanzoni isimli bir Italyan tiyatroda miidiir, Lenotti koro sefi, Noci isimli italyan sahne
isleri idarecisi ve Merlo isimli bir baskas1 da dekorator olarak c¢alismustir. Bu kisilerden baska
Guatelli de, operalarin sahneye konulmasi gorevini listlenmistir. Naum tiyatrosundaki opera
temsilleri Beyoglu halkinin baslica eglence kaynagi olmustur (Sevengil, 1959: 29-30). Saray
Muzikasi’nda calisan Pizani isimli bir Italyan, 1862 yilinda Naum operasinda bir opera
sahnelemistir. Sevengil’in ismini vermeyip “muzika hocalarindan Italyali bir zat” olarak
bahsettigi bir kisi de, Beyoglu'ndaki kiz ve erkek cocuklarini miizikli tiyatro alaninda egitip, bu
cocuklarm Naum’un sahnesinde yer almalarini saglayarak, Osmanli Devleti'nde opera sanatgisi
yetistirmenin ilk adimlarini atmigtir (1959:37). Osmanli’nin Avrupalasma siirecinde kurulmus
bir diger tiyatro olan Ermeni Tiyatrosu’nda da Asti isimli bir Italyan, tiyatronun rejisérii olarak
calismis ve bu tiyatroda yetismis birgok Ermeni aktor, tiyatro tarihinde 6nemli bir yer
edinmislerdir. 1864 yilinda italyan trajedi sanatgisi Madam Adelaide Ristori de Naum
tiyatrosunda temsiller vermistir (Sevengil, 1959: 48). Naum Tiyatrosu’ndan bagka bir diger
onemli tiyatro olan Gedikpasa Tiyatrosu ise, ilk once Souiller isimli bir Fransiz’m kurdugu
cambaz kumpanyasi tarafindan isletilmis, daha sonra da bir Ermeni’nin eline ge¢mistir. 1866
yilinda ise Mosyo Razi isimli bir kisi, buraya Osmanl Tiyatrosu ismini vermis ve yabanci
sanatcilara opera pargalar1 sOyletmis, pandomimler oynatmis ve balerinler calistirmistir.
(Sevengil, 1959:51) Souiller Taksim’de cadirlar kurmus Beyoglu ve Istanbul’da iki bina
yaptirarak buralarda gosteriler diizenlemeye devam etmistir. Souiller 1860 yilindan 1864 yilina
kadar burada gosteriler diizenlemis daha sonra binayr bosaltmustir (Sevengil, 1959: 50-51).
Abdiilmecid’in ii¢ sehzadesinin siinneti i¢in 1856’da yapilan ve on giin siiren senliklerde de
Souiller Sirki gosteriler vermistir. Abdiilmecid Souiller’ye elmas iftar nisan1 ve Imparatorluk
admi kullanmasi iznini vermistir. Souiller 1858’de de Abdiilmecid’in kizlar1 Cemile ve Miinire
Sultanlar’n diigiiniine katilmis, 1860 yilinda Souillier Sirki istanbul’dan iskenderiye’ye giderek
Sait Paga’nin oglu Tosun Pasa’nin siinnet diigiinii senliklerinde yer almistir (And, 1982:47-48).

Abdiimecid’in oglu V. Mehmet Resat doneminde de, Osmanli’da miizik alanindaki
gelismeler devam etmistir. Serdaroglu’nun Irtem ve Simavi’den aktardigina gére V. Mehmet,
Necip Pasa tarafindan bestelenen Hamidiye Marsi’nin milli mars olarak kalmasini istememis,
kendisine sunulan birgok mars arasindan Italo Selvelli’nin bir marsin1 segmistir. Fakat bu marsin
da begenilmemesi iizerine, Fransiz besteci Saint-Saens’den bir mars bestelemesi rica edilmistir.

Ancak, Osmanh’nin Italya ile savas halinde olmasi ve Saint-Saens’in eserlerinin italya’da
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sahneye konmasi iizerine, besteci marst bestelememis ve Donizetti’nin Mecidiye Marsi tekrar
milli mars olarak kabul edilmistir. Tkinci Mesrutiyet’in ilanimn ardindan riitbelerin diisiiriilmesi,
bir kisim miizisyenin emekli olmasi ve bir diger kisim miizisyenin de askeriyeye gecmesinin
ardindan, Muzika-y1 Hiimayun’un kadrosunda azalmalar olmus ve ayni zamanda Muzika-y1
Hiimayun’da opera ve operet temsilleri yapan italyan grup da gérevinden uzaklastirilmustir

(Serdaroglu, 2008: 51-52).

Bunlarin disinda, Canakkale Savasi sirasinda Enver Pasa’nin istegiyle bando elemanlart
silah altina alinarak, bu kisiler sabah altidan on ikiye kadar askeri egitim almis, 6gleden sonra da
bandodaki gorevlerine devam etmislerdir (Gazimihal,1955:126). Bu zor sartlar altinda
caligmalarma devam eden Muzika-y1 Hiimayun, Saffet (Atabinen) Bey’in yoneticiliginde
senfonik bir yap1 kazanarak, Beethoven’in, Haydn’m ve Berlioz’un senfonik eserlerini icra
edebilecek seviyeye ulasmustir. Ayrica Zeki (Ungdr) Bey Mendelssohn’un keman kongertosunu,
bu orkestranin esliginde yorumlamistir. Bu donemde saray bandosu, Sef Blemann idaresindeki
Paris Yiiksek Topgu Okulu’nun bandosunu 6rnek alarak yeniden diizenlenmis; eski tek satirlik
partisyonlar terk edilerek, Hannover gibi yurtdisindaki cesitli edisyonlardan yeni partisyonlar

getirilmis ve bu eserlerle ¢alisiimaya baglanmustir (Gazimihal, 1955: 113-114).

V. Mehmet Resat doneminde gerceklesen en 6nemli kurumsal gelisme, Dariilbedayi’nin
kurulmast olmustur. Dariilbedayi’nin kurulma asamasinda Paris Odeon Tiyatrosu direktori
André Antoine ile anlasilmis, Antoine ii¢ ayligina Istanbul’a gelip, burada bir komisyon
olusturarak, bir tiyatro okulunun kurulmasi i¢in ¢alismalara baglamistir (Serdaroglu, 2008: 54).
Dariilbedayi, Istanbul Belediyesi tarafindan 1913 yilinda tiyatro ve miizik bdliimlerini igeren bir
sehir konservatuvar olarak kurulmustur. Bu kurumun miizik boliimiiniin baskam Ali Rifat Bey,
hocalarindan bir kisnu da Tamburi Cemil Bey, Zeki Ungér ve Zati Arca gibi isimlerdir.
Dartilbedayi ilk miizikli temsilini 12 Ocak 1916 tarihinde vermis, bu temsilde agilist Tanburi
Cemil Bey yapmus, ayrica Rast makaminda gesitli eserler de icra edilmistir. Bir yil sonra da, eski
bestecilerin miizik eserlerinin yayinciligi, yeniden tanitilmasi, canlandirilmasi ve miizigin
bilimsel sekilde Ogretimi ve uygulanmasini amaclayan ‘“Dariilelhan” kurumu kurulmustur.
Dartilelhan’1n ilk bagkan1 Ziya Pasa olmustur (Cakmakoglu, 1997: 34-35). Ayn1 donemde askeri
miizik alaninda gesitli gelismeler de olmus ve 1916 yilinda Bahriye Musiki Mektebi acilmustir.

Bu kurum igin klarnetgi Kamil Efendi ve tromboncu Thsan Bey gibi Tiirk hocalarm yani sira,
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fagot ve kontrabas 6gretmenligi i¢in Defortes isimli bir italyan miizisyen goreve getirilmistir

(Serdaroglu, 2008: 57).

VI. Mehmed Vahideddin’nin tahta ¢iktig1 doneme denk gelen Birinci Diinya Savasi’nin
bitis yillarinda, Carlik Rusya’sindan Istanbul’a gelerek bu sehirde bir siire kalan daha sonra da
Avrupa’ya ve Amerika’ya go¢ eden Rus miizisyenler, Beyoglu'nda kendi orkestralarini
kurmuslardir. Bu orkestralarin seflerinin yonetiminde ¢alisan Tiirk miizisyenler de mesleklerinde
ilerleme firsati yakalamuslardir. Veli Bey, Thsan Kiinger, Sadi Yusuf Ziya, Serif, Thsan, Yakup
gibi Tiirk miizisyenler, Butnikov ve Hartman gibi Rus seflerin yonetiminde c¢alismiglardir
(Gazimihal, 1955: 128-130). VI. Mehmed Vahideddin doneminde miizik alaminda gergeklesen
diger onemli gelismeler ise, Donizetti Pasa’nin II. Mahmud icin diizenledigi Mahmudiye
Mars’nin Osmanli’nin milli marst olmasi ve 1922 yilinda da saltanatin kaldirilmasiyla Ali Rifat
Cagatay’1n bestesi Istiklal Mars1’mn Tiirkiye’nin milli marsi kabul edilmesidir. 1930 yilinda ise
marsin miizigi Osman Zeki Ungodr’iin bestesiyle degistirilerek, Istiklal Marsi son bigimini

almustir (Serdaroglu, 2008: 63).
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IV. BOLUM: OSMANLI DONEMI’NDE YASAMIS VE MUZIK
KULTURUNDE ROL OYNAMIS LEVANTENLER

4.1. Levanten: Kavram ve Kimlik

Konuya iligkin c¢esitli kaynaklar tarandiginda, Levanten kavrami iizerinde uzlasiya
varilmis bir tanima rastlanmazken; bu somut kimlik hakkinda bazi ortak goriis ve
degerlendirmelerin mevcut oldugu da gorilmektedir. Levanten kimligi, tarihsel siirecte algilama
ve niteleme bakimlarindan bircok degisiklikler gecirmistir. Kaynaklarda Levanten kimligi,
Avrupa kokenli olmasina karsmn arada kalmis ve bu nedenle de ¢ogunlukla olumsuz ve yanl bir

sekilde tanimlanmustur.

Turkiye’de Levanten kiiltiirii ve kimligi iizerine yazilmus kapsamli ¢alismalardan biri,
2006 tarihinde Yumul ve Dikkaya editorliigiinde yayimlanmis olan “Avrupali mi, Levanten mi?”
adli eserdir. Tezin bu bdluminde, belirtilen kaynakta yer alan bilgilerden 6nemli o6lciide
yararlanilmistir. Bu yiizden, asagida yer verilecek agiklamalar biyik bolimiyle bu kaynaga

dayali olarak yapilmaktadir.

Fransizca sozliiklerde Levanten kelimesi herhangi bir olumsuz anlama gelmese de, 18.
yy.’dan itibaren Osmanli topraklarinda yasayan birgok kisinin yazdiklari seyahatnamelerde
Levantenler hakkinda olumsuz yorumlar yapildigi goriilmektedir (Yumul ve Dikkaya, 2006: 18).
Cakicioglu’nun Mehmet Dogan’in “Blytk Tirkge Sozluk™ isimli galismasindan aktardig
tamima gore Levantenler, Yakin Dogu iilkelerinde dogmus olmalarina ragmen koken olarak
Avrupal ailelerden gelen, i¢inde yasadiklar1 Dogu kiiltiiriiniin etkisinde kalmis, ancak kokenleri
sebebiyle Avrupali olma iddiasinda olan kisiler seklinde tanimlanmaktadirlar (2007:340). Bu
tamimda goriildiigi lizere, “Avrupali olma iddiasinda” tanimlamasiyla Levantenlere olumsuz bir
anlam yiiklenmistir. Cakicioglu’nun Pelin Boke’den yaptig1 bir diger tanima gore ise Levanten,
icinde yasadig1 toplumun genellikle disinda veya kiyisinda bir yagam siirdiiren, ancak yine de
kendini iginde yasadigi cografyaya ait hisseden kisidir (2007:344). Bir Avrupali’min bakis
acisiyla Levantenler, kiiltdr ve sanattan anlamayan, Dogu’ya sadece para kazanmak i¢in yolculuk
eden ve bu sebeple tickagitcilikla Gzdeslestirilen kisiler olarak goriilmislerdir (Yumul ve
Dikkaya, 2006: 41-42). Yumul’un aktardigma gére Keshin Bey, Levantenlerin paray: tefecilik ve

hileyle kazandiklarin1 ve sadece paraya 0nem veren kisiler olduklarini ifade etmektedir Ayrica
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Istanbul’un Pera semtinde yasayan Levantenleri, cahil, kaba ve yiizeysel olmakla suglanstir
(2006:42). Avusturyali tarihgi J. Hammer ise kaleme aldig1 istanbul rehberinde, Beyoglu’nda
yasayan Levantenleri igneleyici bir islupla tasvir etmis, onlarin gunlik yasam sekillerini,
davramslarini ve giyim kusamlarini alayci bir sekilde ele almistir (Yumul ve Dikkaya, 2006: 26).
Osmanli {ilkesine gelerek burada gézlemlerde bulunan tiyatro yazari ve yonetmeni Paul Lindau,
Levantenlerin ¢ok kotii Fransizca, Rumca ve Tiirk¢ce konusan ve hangi milletten geldiklerini
bilmeyen kisiler olarak tamimlamustir. Balkanlarda incelemeler yapmis olan Dr. Albrecht Wirth
ise Levantenleri, Tlrkiye’nin zencileri olarak, “derin bir egitimden ve temel moral degerlerden
yoksun” gibi ctimlelerle olumsuz bir sekilde tanimlamigtir. Ayni sekilde Dr. Julius Rud Kaim,
“Dogu’nun Zihniyeti” isimli kitabinda Levantenleri, kiiltiir zemini ve bir diinya goriisii olmayan,
duygu ve diistincelerinde ylizeysel, iclerinde filozof ve sanat¢i yetistirememis kisiler olarak
tanimlamustir. Albert Hourani ise Levantenleri, belli bir milliyet, din ve kiiltiirden gelmis olsalar
bile aslinda higbirine tam olarak ait olamayan kisiler olarak tanimlamistir (Yumul ve Dikkaya,
2006: 37-39).

Narin’nin J. M. Tancoigne’dan aldigi tamma gore Levantenler, herhangi bir tlke kokenli
olup da Turkiye’de dogan, evlenen, yerlesen ve Yunanca dil ve adetlerini benimseyen kisilerdir.
Rauf Beyru’ya gore ise, Avrupali bir aileden gelmis ve Osmanli Imparatorlugu’na yerlesmis
Kisilerin timiine “Levanten” denmektedir (2012:2). Levantenler, genel olarak italya, Fransa,
Hollanda, Almanya ve Ingiltere gibi Avrupa iilkelerinden gelmis kisiler olup, Avusturya,
Macaristan, ispanya, Portekiz ve Yunanistan gibi iilkelere bagl gesitli adalardan go¢ edip Sarka
yerlesmis kisiler de Levanten olarak adlandirilmaktadir (Narin, 2012: 2). Dogu’da yasayan
Levantenler, 17. yy.’da yasanmis Tavernier’e gore Latin; Jacob Spon’a gore Venedikli ve
Cenevizli; 18. yy.’da yagsamus bir gezgin olan Tournefort’a gore ise Venedikli, Cenevizli ve
Maltal’dir. 1730’lu yillarda yasamis Pococke isimli bir gezgin ise daha genel bir tammla
Izmir’deki Levantenleri Hristiyan Avrupalilar; Izmir’de yasamis misyoner Schulz Katolik;
Izmir’de yasamis papaz Christoph Wilhelm Lideke ise Romali olarak adlandirmuglardir. 18.
yy.’m sonunda yasamis bir gezgin olan James Dallaway ise izmir’de tanidig1 bir Levantenden
“Padovali” olarak bahsetmistir (Yumul ve Dikkaya, 2006: 26). Biitiin bu farkl tarifler, 19. yy.’a
kadar Levanten kavraminin tek bir tarifinin olusamadigini gostermektedir. Ancak 19. yy.’in
ikinci yarisindan itibaren, Osmanl {ilkesinde yasayan ve Avrupa’nin ¢esitli lilkelerinden gelerek
buraya kalic1 olarak yerlesmis kisiler, genel olarak Levanten olarak adlandirilmaya baslanmuistir.

Dogu iilkelerinde yasayan Avrupalilart farkli bir sekilde tanimlama ihtiyaci duyan Avrupa
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merkezci bir diisiince anlayisinin sonucu olarak bu genel adlandirma ortaya ¢ikmustir. (Yumul ve

Dikkaya, 2006: 35).

Seni’nin “Seyyahlar Gozlyle Levantenler” isimli makalesine gére 19. yy.’da yasamis
gezginler Levantenleri, antipatik, bodur ve yapiskan sagl gibi olumsuz fiziksel 6zelliklere sahip
ve belirli bir ulusal kimlige ait olmayan insanlar olarak tanmimlamislardir. Ayn1 makalede
Levantenlerin, Avrupalilara ne ¢ok yakin ne de ¢ok uzak oldugu belirtilerek, Levanten kimliginin
arada kalmighig1 vurgulanmustir (1986:566). Yumul ve Dikkaya tarafindan da Levanten topluluk,
ara alanda (araf) bulunan ve cografi olarak Balkanlar’dan Akdeniz’e uzanan bolgede yasayan
halklara verilen isimdir. Ancak ara alanda ve belirli bir ulusal kimlige ait olmayan insanlar olarak
tammlanmalarina ragmen, ayn1 zamanda Levantenlerin bu cografyada yasayan ilk Avrupalilar
oldugu belirtilmektedir (Yumul ve Dikkaya, 2006:9). Yumul ve Dikkaya ayn1 zamanda, Osmanli
ve diger Dogu iilkelerine yerlesmis Avrupalilar disinda, Avrupa’dan gelmeyen yerel
Hristiyanlari da kapsamasi sebebiyle Levanten kimligini, inga edilmis, kurgulanmis ve hayali bir
kimlik olarak tammlamuslardir. Feyyaz Erpi de Levantenleri benzer bir sekilde, Avrupa’dan
Osmanli topraklarina gelip burada ekonomik bir gilice kavusanlar ve yerel halktan olan
Hristiyanlar seklinde iki gruba ayirmistir (Yumul ve Dikkaya, 2006: 40-41). Batili seyyahlar ise
Dogu topraklarinda yasamalarina ragmen kimliklerini kaybetmemis ve yerel halka karismamis
kisileri hala Levanten olarak kabul ederken, kimliklerini ve kokenlerini kaybetmis ve yerel halkla
evlilikler yapmig olan Avrupalilart da Levanten olarak adlandirmaktadir. Bu seyyahlara 6rnek
olarak Otis Dwight, Avrupali bir baba ve yerli bir anneden dogan kisileri, gercekte Avrupal
olmayan (Levanten) olarak tamimlamistir. Dwight ayrica Avrupa kokenli olmalarina ragmen
Levantenlerin, Batili yasam sekline 6zenen ve Bati’min adetlerini taklit etmeye c¢alisan kisiler
olduklarini belirtmistir (Yumul ve Dikkaya, 2006: 40-43). George E. Kirk isimli bir yazar
tarafindan da Levantenler, Fransiz misyoner okullarinda aldiklari egitim sebebiyle kiiltiirel
kimliklerini kaybetmis, yaraticiliktan yoksun kendilerine 6zgii bir degerler standardina sahip
olmayan bir kisim Hristiyan Arap ve bazi Miisliiman modernistler olarak tammlanmislardir

(Yumul ve Dikkaya, 2006: 162).

Butln bu Batili seyyahlarin olumsuz diisiinceleri sunu gostermektedir ki; Dogu’ya
yerlesen ve Levanten adim alan bu kisiler, Avrupa kokenli olmalarina ragmen, arttk Dogu’da
yasam siirmeleri Sebebiyle Avrupali soydaslart tarafindan “Oteki” lestirilmislerdir. Bu

“Oteki”lestirmenin temelinde Bati’min, Dogu’yu “Oteki”’si olarak tanmimlayan Oryantalist ve
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Avrupa merkezci diisiince tarzi yatmaktadir. Tarih boyunca Bati, Dogu’yu kendi diisiince
tarziyla yorumlamis ve farklilastirmustir. Batt ve Dogu gibi izafi cografi tanimlar da, bu

oryantalist diisiince tarzimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.

Levanten kelimesi, Fransizca “lever” (kalkmak, giinesin dogusu) sdzciigiinden tiiremistir.
Dogmak ve Dogu anlamlarma gelen bu kelimeden tiireyen Levant ve Levantine sozcukleri de
cografi olarak Dogu’ya iliskin anlamma gelmektedir (Yumul ve Dikkaya, 2006: 9) Ancak
tarafsiz gibi gozikken bu tanimlamada bile ortaya goreceli bir anlam c¢ikmaktadir. Bu
tanimlamadaki Dogu ve Bati kavrami, Avrupa merkezli cografi bir diisiince seklinin sonucu
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bati dillerinde Dogu’yu ifade etmede kullanilan Orient kelimesiyle
karsilastirildiginda Levant’in, Akdeniz’in Dogu kiyilarmi belirten, daha spesifik bir cografi alam
tanimlaci@1 goriilmektedir. Ozellikle 18. yy.’da Levant kelimesi, Osmanli Devleti’nin tamamini
kapsayan bir anlama biirinmiistiir. 19. yy.’m sonlarma dogru ise Levantine kelimesi Osmanli
topraklarinda yasayan Avrupalilari tammlamaktadir (Yumul ve Dikkaya, 2006: 13-15). Yumul
ve Dikkaya’nin Ortayli’dan aldigi tammlamaya goére, Levantine (Dogulu) kelimesiyle cografi
olarak Dogu Akdeniz’de yasayanlar kastedilmektedir. Ancak bu tamm 18. ve 19. yy.’da
Avrupa’dan gelerek bu bdlgeye yerlesen Italyan, Fransiz ve Katalan kokenli kimseler icin de
kullanmilmis ve din agisindan Roma-Katolik inancina bagl Latinleri de kapsamina alan bir terim
olmustur (2006:23). Levant kelimesi, cografi acidan Roma Imparatorlugu temel almnarak
imparatorlugun dogusunda kalan Akdeniz iilkeleri igin kullamlabildigi gibi, 19. yy. Avrupa
distiniirleri agismdan Dogu cografyasi Balkanlar’dan, Yunanistan’dan ya da Anadolu’dan
baglamaktadir (Yumul ve Dikkaya, 2006: 13-15).

Levantenlere Turkce’de “Tatli su Frenki” denilmesi, Oryantalist sdylem anlaminda
dikkat cekici bir ayrimeiliga ve Avrupalilikla kargilastirldiginda da kimlik agisindan Kigultlict
bir anlama isaret etmektedir. “Tath su Frenki” tanimi 6zellikle 19. ve 20. yy.’da, Dogu ve Bati
arasindaki ¢atismanin yasandigi dénemde kuciltiici anlamda kullanilmistir (Yumul ve Dikkaya,
2006: 20). Daha tarafsiz bir tammlamaya gore Tirk halki, Frenkleri daha ¢ok Kagithane ve
GOksu Derelerindeki dinlenme yerlerinde gordiiklerinden ya da degisik davranis ve kiyafetleri
sebebiyle bu sekilde adlandirmiglardir (Yumul ve Dikkaya, 2006: 17). Turk Ansiklopedisi’nin
1976 yilinda yaymmlanan cildinde, Levanten kelimesi kapsamli bir sekilde tanimlanmustir. Bu
tanimda Levantenler; kapitiilasyonlar sonucu Osmanl topraklarma yerlesmis ve evlenmeler

yoluyla soylart karigmus; Izmir, Istanbul, Antalya, Beyrut, iskenderiye gibi deniz ticareti
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yapabilecekleri yerlere yerlesmis ve Dogu lilkesinde uzun yillar yasamalari sonucu o milletin
gelenek, gorenek ve sivelerine maruz kalarak degisik bir bicim almig kisiler seklinde ifade
edilmektedirler (Yumul ve Dikkaya, 2006:17). Bu tammlamada da kapitiilasyonlara ve deniz
ticaretine yapilan géndermelerin yani sira, “soyca karismis kimse” ve “degisik bi¢im almis” gibi
cumlelerle, Levanten kimligine olumsuz bir anlam yuklenmektedir. Yumul ve Dikkaya’nin
Atilla iThan’in “Gavur Izmir” isimli yazisma yapti1 géndermeye gore de Ilhan, Bat1 / Levanten
kimligini Bat1 tarafindan gelistirilmis somiirli sisteminin bir pargasi olarak gormektedir (Yumul

ve Dikkaya, 2006: 17).

Levanten kimligine din agisindan bakildiginda da, ortaya genel kabule erismis olmaktan
uzak farkli disiince sekilleri ortaya c¢ikmaktadir. Genel olarak Katoliklige baglanan
Levantenligin Sark Katolikligini kapsamadigi, ancak Ingilizlerin durumunda ise birgok Protestan
icin de kullanildig1 ortaya g¢ikmaktadir. Ayrica Polonya’dan 19. yy.’da go¢ etmis olan
Katoliklerin bu tanima dahil edilmemesi ve 19. yy.’1n sonlarindan itibaren Levanten kategorisine
sokulan birgok Rum, Ermeni ve Yahudinin olmasi, Levanten kimliginin din agisindan da net bir

tanimimin olmadigini géstermektedir (Yumul ve Dikkaya, 2006: 20).

Levantenler, Osmanli topraklarinda [zmir, Istanbul ve Mersin gibi liman kentlerine
yerlesmis ve ¢ogunlukla ticaretle ugrasarak gecimlerini saglamiglardir. Ancak bu sehirlere
yerlesen Levantenler arasinda, terciimanlik, diplomathk, miizisyenlik, egitimcilik, miizik aleti
yapimciligy, terzilik, sigortacilik, bankacilik, dekoratdrlik, denizcilik, eczacilik, mimarlik, nota
yayimciligl, yazarhik gibi gesitli is alanlarinda gérev almig Levantenler de olmustur. Piyano ve
miizik aletleri yapimcilar ve saticilart Alexander Commendinger ve Balatti ve Ogullari; Pera’da
terzi dilkkam acan Paolo Parma; Galata’da blrosu olan banker Haim De Toledo; Pera’da
eczacilik yapan Calleia (Caleja) Barozzi; Osmanh Sarayi’nda egitimci ve icract olarak gorev
yapmis Donizetti, Pisani ve Guatelli gibi miizisyenler; Attilio Passega, Davanzo ve A. Callegari
gibi dekoratorler, ticaret disinda farkli alanlarda faaliyet gdstermis olan Levantenlere 6rnek
gosterilebilirler (Yumul ve Dikkaya, 2006: 90-93).

15. yy.’da Avrupa diinyaya yayilarak ¢esitli cografi kesifler gerceklestirmeye baslamustir.
Bu dénemde Dogu Akdeniz limanlari ve Osmanli Imparatorlugu’nun hakimiyeti altindaki
topraklar ticari énemlerini strdirmeye devam etmistir. Dogu ile olan ticarete once Venedik,

Fransa ve 16. yy.’mn sonlarinda da Ingiltere katilmustir. Edward Osborne, Richard Straper,
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William Harborne isimli Ingiliz tiiccarlar, 1578 yilinda Kralige Elizabeth’in ismini kullanarak
Istanbul’a gelmislerdir (Wood, 2003: 7-8). Harborne’dan sonra gelen Edward Barton, Henry
Lello, Sir Thomas Glover ve Paul Pindar gibi Ingilizler de Istanbul’a yerleserek kumpanya adina
calismislardir. Bu kisiler Istanbul’a gelmeden once de Levant’ta yasamis ve Kumpanya’ya
hizmet vermis kisilerdir. Bu isimlerden Sir Thomas Glover cocukluk yillarim Istanbul’da
gecirmis, Tiirk dilini ¢ok iyi bir sekilde 6grenmis ve Tiirk hukuku konusunda da ileri diizeyde
bilgi sahibi olmustur (Wood, 2013: 115-116). Istanbul’da itibar sahibi olmus olan Paul Pindar bu
sehirdeki gorevinin sona ermesinden ve 1620 yilinda Ingiltere’ye dénmesinden sonra,
Istanbul’da yasadig1 donem boyunca kazandiklari ile devlet hazinesine borg verebilecek kadar
varlikli biri olmustur (Wood, 2013: 120).

Fransizlar 1535 yilinda elde ettikleri ilk kapitiilasyonlarla Tiirklerle ticari iliskiler
kurmus, 1550 yihnda istanbul’a yerlesmis ve on yil sonra da bir diger ticaret merkezi olan
Halep’de konsolosluk agmuslardir (Wo00d,2013:72). Levant Kumpanyasi'nin Osmanl
Imparatorlugu’nun bir diger énemli ticaret merkezi olan izmir’de gerceklestirdigi ticaret, 1649
yilina gelindiginde Istanbul’daki ticaret miktarin1 da asnmstir. 1646 yihinda burada en az 24 tiiccar
yastyordu. Bu say1 daha sonra elliye kadar ¢ikmistir (Wood, 2013, 106).1580 yihnda ingiltere’ye
verilen ilk kapitulasyonlar, Ingiliz tiiccarlarm Osmanh Imparatorlugu ile yapacaklari ticaretin
yolunu agmustir. Bu kapitiilasyonlar sayesinde ingilizlerden vergi alinmamis, mallarini deniz ve
kara yoluyla serbestce tastyabilmis ve gerektiginde Tiirk gemicilerinden yardim gérme hakkini
elde etmislerdir (Wood, 2013, 28-29). Bu sayede Ingiliz tiiccarlari Edward Osborne’nun
bagkanligimi yaptigi “Tirkiye Kumpanyas1” adli sirket kurulmus, William Harborne’u
Tiirkiye’ye yollayacaklari elgi olarak secmislerdir. Harborne 29 Mart 1583 yilinda Istanbul’un
Pera semtine yerleserek Osmanli'nin Iskenderiye, Halep, Sam gibi ticaret merkezlerine
konsolosluklar atamistir (Wood, 2013, 9). 17. yy.’n baslarindan itibaren ingilizler dokumalari
icin yeni satis yerleri aramus Ingiliz dokumacihiginm da gelismesiyle ve pamuk ve yiin gibi
tamamen ithalat yoluyla elde edilebilen endistriyel Griinlere duyulan ihtiyacin artmasi sebebiyle
16. yy. sonlarinda Ingiliz Levant Kumpanyasi, Trablusgarb, Dogu Akdeniz limanlari ve Izmir
gibi Bat1 Anadolu kiyilarma yerlesmeye baglanustir. izmir bu ticaretin bas merkezi haline gelmis
ve pamuk, yiin ve yerel iirlinler kent ticaretinin ana kaynagi olmustur (Goffman, 2000: 67-68).
1600°lii yillarda Avrupali tiiccarlar sayesinde Izmir kiigiik bir kasabadan sehre doniiserek
ekonomik, dil, etnik kdken ve din agisindan ¢esitlilige ugramis zaman iginde tasraliktan

kozmopolit bir kiiltiir merkezine déniismiistiir. izmir’e yerlesen Avrupali tiiccarlar ekonomik
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cesitliligi hizlandirip merkezi bir hale getirmislerdir (Goffman, 2000: 128-129). 17. yy.’in sonuna
gelindiginde Istanbul, Izmir ve Halep’deki is merkezleri verim ve biiyiikliik agisindan en biiyiik
seviyeye ulasmuslardir (Wood, 2013: 169). Izmir’deki Levant ticaret kumpanyalari, ilk
zamanlarinda sadece terciiman ve simsarlar gorevlendirmemis, aym zamanda konsoloslar da
atanuslardir. Izmir’e Hollanda konsolosu olarak atanan ve bu sehrin ilk konsolosu olan Nicolini
Orlando, aslen Hollandali olmayip Levanten bir kisiydi (Goffman, 2000: 77). Kralige Elizabeth,
Venedik Ticaret Birligini “Tiirkiye Kumpanyasi”na katarak ‘“Levant Kumpanyasi” adini alacak
yeni sirketin kurulmasina izin vermistir. Bu sirket, 1825 yilina kadar ingilitere’nin Dogu ile olan
ticari iliskilerini yiirtitmiistiir (Wood, 2013: 9). Avrupali sirket ve tlccarlar ticari aglarinin
merkezini Izmir’e yerlestirmis ve bu durum {zmir’in sosyal ve ekonomik yapisini etkilemis sehir
kiiciik bir kasabadan kozmopolit bir sehre doniismiis ve diger ticari topluluklari da kendine
cekmistir (Goffman,2000:130). Kumpanya’mn islerini yiiriitmek i¢in Osmanli Imparatorlugu’na
yerlesen komisyoncularm Osmanli halki ile olan iliskileri, yetkililerle goriismek ya da
merasimlerde boy godstermek gibi resmi islerle sinirhi kalmis, yasadiklan siire iginde kendi
tilkeleriyle olan baglari da kopma noktasina gelmis ve bir gesit siirgiin hayati yasamslardir
(Wood, 2013: 292-293). Bu komisyonculardan Sir Paul Pindar, Dudley North ve John Verney
gibi isimler, Osmanli’da yasadiklari siire boyunca biiyiik servet sahibi olmus, kendi iilkelerine
varlikh kisiler olarak dénmiislerdir (Wood, 2013: 314). Ingiltere nin Kumpanya yoluyla Osmanl
Imparatorlugu ile kurdugu iki yiiz yili askin siire boyunca devam eden ticari iliskisi, ayni
zamanda Ingiltere ve diger Avrupah milletlere Dogu yasamu ve diisiincesini 6greten birgok bilim
adaminin, yazarm ve koleksiyoncunun yetismesine de zemin hazirlamistir (Wood, 2013: 262).
Ingiliz tiiccarlar Dogu’daki monotonlugu yenmek icin kendi sosyal yasam adetlerini ve
lilkelerinin eglencelerini Levant’a tasimuslardir (Wood, 2013: 305). Is yerlerinde spor ve eglence
icin belli zamanlar ayrilmig ve Cumartesi giinii tamamen eglenceye ayrilmigtir. Halep’de ise kis
mevsiminde ki giin avlanmaya ayrilmisti. 18. yy.’da Izmir’deki Avrupahlar giivenlik sebebiyle
biiyiikk gruplar halinde yolculuk etmislerdir (Wood, 2013: 307). Osmanlilar ve Avrupalilar
arasinda iliski dinsel ve 1rksal sebeplerle sinirli bir sekilde olmus ancak Dudley North gibi birkag
Avrupali Osmanlilarla dost¢a iligkiler kurabilmistir. Osmanlilar Avrupalilarin  yasadig
mahallelere nadiren gitmis, Avrupalilar da daha ¢ok kendi vatandaslar ile sosyallesmeyi tercih
etmislerdir. Komisyonculardan ¢ok azi Tiirkge 6grenme ihtiyaci duymustur. Ancak Dudley
North ve Frampton gibi birkag Avrupali, Tiirkgeyi 6grenip Istanbul’daki {ist diizey memurlarla
dostluklar kurabilmislerdir. Ingilizler de Levant’da Turklerden ziyade diger Avrupalilarla daha
samimi iliskiler kurmuslardir (Wood, 2013: 299-300).
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Avrupa’dan go¢ ederek Osmanli Devleti’ne gelip buradaki liman kentlerine yerlesen
Levantenler, bu sehirlerin sosyal ve kiiltiirel hayatinda da etkin bir sekilde rol oynamislardir.
Levantenlerin yogun olarak yasadigi semtlerde kendilerine ait kafeleri, balo, karnaval ve katolik
dini tdrenleri vardi. Istanbul’da yasayan Coutea, Livadari, Kristisch isimli Levanten ailelerin
diizenledigi balolar, Istanbul’'un sosyal hayatindaki &nde gelen sosyal etkinliklerden biri
olmustur. Istanbul’daki Beyoglu semtinde yasamus diger dnde gelen Levanten aileler Corpi,
Decugis, Tubini, Nomico, Schneider, Berger, Barry, Boudouy, Perpignani’dir. Bu isimlerden
baska Ingiliz aile Whithall, Edouard Blacque Ailesi, Alleon ailesi, Balladurlar, Thalasso ve
Livadariler de 6nde gelen diger Levanten aileler arasindadir (Yumul ve Dikkaya, 2006: 25).
Cumhuriyet doneminde yasamis yazar ve arastirmact Levantenlere 6rnek olarak ise Duhani,
Willy Sperco, Livio Missir ve Giovanni Scognamillo gibi isimler 6rnek gosterilebilir (Yumul ve
Dikkaya, 2006: 54).

Istanbul’da yasanms Italyan kokenli Levantenlerin kiiltiirel etkisi, sadece Istanbul ile
siirlt kalmamus, Syros gibi Ceneviz-Galata deniz yolu iizerinde bulunan Ege adalarim ve Izmir,
Pire gibi sehirleri de etkilemistir. istanbul’da yasayan Levantenlerin, sehrin sosyo-kiltiirel
yasamina getirdikleri yeniliklere 6rnek olarak; Venedik festivallerinin bir uzantis1 olan Galata
festivalleri ve Galata’nin sokaklarinda yapilan maskeli eglenceler gosterilebilir. Ayrica Rum
meyhanelerinde ve yortu sonrasi eglencelerde galan “Givili laterna” isimli orkestra da, Giuseppe
Turconi isimli bir Levantenin Rum kiltirine dahil ettigi bir hediyedir. Galata’daki miizik
diikkanlarinda satilan mandolin ¢algis1 da yine Levantenler sayesinde Tiirk kiiltliriine girmistir.
Bin yil boyunca bolgeye yerleserek koloniler kuran ve buralarda Levanten adini alan Italyan
denizcileri, en glvenilir liman olarak Galata’y: segmislerdir. Cenevizliler ise Bizans Imparatoru
1.Komnennos’dan koloni kurabilme izni almalari sonucu ayni bolgede koloniler kurabilmislerdir
(Unlii, 2004: 166-169).

19. yy.’a gelindiginde Osmanli tilkesinde Batililasma siirecinin baslamasi ve milliyetci ve
ulusal kimliklerin belirginlesmesiyle birlikte, Levanten kimligi baska bir sorunla kars1 karsiya
kalmustir. Avrupa’daki kendi iilkelerini terkedip Osmanli Imparatorlugu’na gelmeleri sonucu,
artik kendilerini net olarak bir Fransiz ve bir Italyan olarak tanimlayabilmislerdir. Ayn1 zamanda
yasamakta olduklar1 Osmanl topraklarinda gelisen milliyetcilik akimlari icerisinde de
kendilerine bir yer bulamadiklarindan, Levanten kimligi bir ara kiiltiire indirgenmis ve bu

sebeple negatif bir anlam kazanmustir.

65



Ancak Levantenler de her ne kadar Dogu’ya gé¢ edip bu topraklara yerlesmis olsalar da,
Avrupa kokenli olmalari sebebiyle yasadiklart Dogu toplumlar igerisinde kendilerini yerel
halktan ve Dogu’da yasayan diger Hristiyanlardan stiin gérmeye devam etmislerdir. Bu durum
Levantenler arasinda da Avrupa merkezci bir bakis agisinin hala devam etmekte oldugunu
gostermektedir. Bati’nin diislince sistemine gore artik Avrupali sayillamayacak olan Levanten,
Dogu topraklarinda kendini Avrupali olarak saymaya devam etmektedir. Keshin Bey’e gore de
Levantenler, Avrupali kimliginden hala gurur duymakta ve kendini Dogu’daki yerel halkin bir
kismini olusturan Hristiyan dinine mensup Rum ve Ermenilerle ayn1 konuma koymamaktadir.
Bu durum Levantenleri ayiran sartin din degil de, Avrupa kokenli olmalari oldugunu ortaya
cikarmaktadir. Bu nedenle Levantenler, yerel halk tarafindan ziippelikle suglanmis, ancak daha
medeni ve kiiltiirlii olarak goriilmiislerdir. Bu disiince sekli de Dogu halkimin, Bati kiiltiiriini
cagdaslikla ve modernlesmeyle 6zdeslestirdigini gostermektedir.Ancak Levantenler, yerel halk
tarafindan bir yabanci ve somiirgeci olarak da goriilmiis ve Dogu kiiltiirlinden farkli yasam
sekilleri ve giyim kusamlar1 nedeniyle de muhafazakéar kesim tarafindan ahlaki yozlagsmaya
sebep olduklar diistiniilmiistiir (Yumul ve Dikkaya, 2006: 43-44). Ancak Narin’in aktardigina
gore, Izmir’in sahil kesiminde Avrupa tarzi liberal yasam seklini stirdirmeye devam eden
Levantenler ve gayrimiislim aileleri ile sehrin giiney kisimlarinda daha basit ve geleneksel bir
sekilde yasayan Tirk aileleri, ekonomik cikarlar sebebiyle birbirleriyle uzlasma yoluna
gitmislerdir. Bu isbirliginin ekonomik getirileri nedeniyle de Osmanli hiikiimeti, izmir’de
yagayan Levantenlerin dzgiir yasamlarina hosgoriilii bir sekilde yaklagmustir (2012: 95-96).

Levantenler, yasadiklart toplum igerisine tam olarak asimile olmayip, yasadiklari
bolgelerde koloniler olusturmus ve kiiltiir, din, dil ve adetlerini kendi i¢lerinde yasatmaya devam
etmiglerdir. Ancak 1940 ve 1950’li yillarda, bu kapali koloni kiiltiirli zaman ilerledikce
kaybolmus, modernlesme siireciyle birlikte Levantenler kulturlerini koruyabilmek igin
yasadiklar toplumla uyum saglama yoluna gitmis, ancak tam anlamiyla da icinde yasadiklari
kiiltiire asimile olmamuslardir. Yumul ve Dikkaya’nin, istanbul’da dogup yasamuni orada
gecirmis bir Levanten olan Scognamillo’dan alintiladiklart bilgiye gore ise, Levantenlerin blytik
bir kism1 yagadiklari toplum igerisine asimile olmus, sadece kii¢iik bir kismi dis diinyadan kopuk
bir sekilde orf, adet ve kiiltlirlerini siirdiirmeye devam edebilmislerdir. Scognamillo’ya gore
Levanten, iki kiiltiir arasinda sikisip kalmus, icinde yasadigi topluma uyum saglamaya calisirken

kendi koklerinden de kopmamak igin ¢aba gostermis, ancak koklerinin artik gegerliligini yitirmis
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oldugunu da kabul etmis kisidir. Bu sebeple Levantenler, gelistirdikleri kozmopolit bir yasam
sekli ile bu koksiizliik ve milliyetsizlik durumuna ¢6ziim bulmuslardir (2006: 45-48).

Cesitli sebeplerle iilkelerinden go¢ ederek Istanbul, Izmir ve Mersin gibi Osmanl
topraklarindaki ticaret merkezlerine yerlesen Fransiz, Ingiliz, Ispanyol, italyan ve Portekizli
Levantenler, bu sehirlere yerlesmeden once Chios, Tinos, Naksos, Saint Irini ve Syra gibi adalara
yerlesmis, Osmanlilarin hakimiyetine gegene kadar bu adalarda yasayarak biiyiik servet sahibi
olmuslardir. 15. yy.’dan itibaren Pera’ya ilk Levantenler yerlesmeye baslamuslardir. Ozellikle
Istanbul’un Pera semtine yerlesen Levantenlerin en bilyiikk amaglar, kazandiklar1 paralar1 bu
sehirde yabancilara saglanan ayricaliklar yoluyla daha da arttirmak olmustur (Yumul ve
Dikkaya, 2006: 88-89). Istanbul’u ziyarete gelen Vatikan temsilcisi Mgr. Pierre Cedulini’ye
gore, 1580-1581 tarihleri arasinda Pera’da U¢ bin alt1 yiiz elli Levanten yagsammstir. Yumul ve
Dikkaya’nin Yerasimos’un “Az Gelismislik Siirecinde Tiirkiye” isimli eserinden aldig bilgiye
gore ise, 19. yy.’m ikinci yarisinda on bin Levantenin Pera’da yasadigi ortaya ¢ikmustir. 19.
yy.’da yasamis Levantenler arasinda Raimando d’Aranco, Giulio Mongeri, Guglielmo Semprini,
Pietro Bello, Lenardo de Mango, Lina Gabuzzi, Salvatore Valeri, Fausto Zonaro, Donizetti,
Pisani, Guatelli, Rosario Nava, Enrico Furlani, Mo. Ciciriello, Mo. Capella, Mo. Carlo Capolli
gibi sanat¢ilik yapanlar; Camondo, Bernard Corpi, N. Dappei, A. Parini, Lorenzo Ravetti, G.
Turconi gibi ticaret ve sanayi ile ugrasanlar; Giuseppo Parma, Domenico Parma, Angelo Recchia
ve Alberto de medico, M. Vasiliadi ve C. Stabilito, Gazzan, Avram del Medino, B. Alfandari
Fratelli, T. Castelli, Giovanni di Barbieri gibi ihracat ve ithaalatgilar sayilabilir (2006:89-90).

3 Kasim 1839°da sadrazam Mustafa Resid Pasa tarafindan Topkapi Sarayi’nda ilan
edilen Tanzimat Fermani, Sultan Abdiilmecid’in Batili reformlar gergeklestireceginin dnemli bir
gostergesi olmus ve bu durum Pera’daki gayrimiislim Levantenler ve Frenk kolonisinin hayat
standartlarini etkilemistir. Din ve mezhep farki gozetilmeden herkesin can ve mal giivenliginin
saglanmasiyla Pera’da yasayan azinliklar ekonomik bir refaha kavusmus ve bu durum Pera’da
yasayanlar arasmda Avrupa’yr ekonomik, sosyolojik ve kiiltiirel olarak takip etme istegini ortaya
cikararak opera gibi Bati’ya 6zgii eglence sanatinin bu semtte uygulanmasina olanak saglamustir.
Bu duruma 6rnek vermek gerekirse Bosco Tanzimat Ferman’nin ilan edilmesinden kisa bir siire
sonra Pera’da ilk tiyatro binasimnin ingasina baglamistir (Aract, 2010:59). Tlrkiye’de yasayan
Levantenlerin sayilari, 1. Mesrutiyetin ilanindan (1908) sonra, devletin Levantenlerin ekonomik

ayricaliklarma smirlama getirmeye baslamasi, Kurtulug Savasi sonrasinda gerceklesen niifus
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mubadelesi gibi nedenlerle Avrupa Ulkelerine ve Amerika’ya go¢ etmeleri sonucu gunimdiizde
oldukg¢a azalmustir. Geriye kalan Levantenler de, 1923 yilinda Cumhuriyet’in ilan edilmesinden
sonra kapitiilasyonlarmn kaldirilmasi ve bunun sonucunda Turkler’in ticaret alaninda etkin
olmaya baslamasi tizerine, i¢ ve dis ticaretteki ylizyillardir stirdiirdiikleri giiglerini kaybetmisler

ve bu sebeple yasadiklari sehirlerdeki ayricaliklarini da yitirmislerdir (Giines, 2010: 13-14).

Giines’in Ortayli ve Beyru’dan aktardig: bilgilere gbre, Levantenler kendi kurduklart
Fransiz ve Italyan okullariyla, yasadiklar1 sehirlerin egitim hayatlarinda da aktif bir sekilde rol
oynamuslardir. Ayrica Izmir ve Istanbul’da yasayan Levantenler Fransizca, ingilizce, Almanca
ve Italyanca gazete ve dergi yaymnlar da yapmuslardir. Istanbul’da yapilan Fransizca yaymlarin
isimleri; Journal de Constantinople, Le Courrier d’Orient, Stamboul, La Turquie, Ingilizce
yapilan yaymlarin isimleri ise Levant Herald, Levant Times’dir. Izmir’de yasayan Levantenlerin
Fransizca, Rumca ve Ingilizce olarak yaymlarim yaptiklar gazetelerin isimleri ise soyledir:
Smyrneen, Le Specttateur Orientalin (Couirrier de Smyrne), Le Smyrneen, Journal de Smyrne,
L’Echo de I’orient, L’ Impartial de Smyrne (kisaca L’ Impartial); Rumca ve ingilizce dilinde Astir
en ti Anatoli (Anadolu Yildiz1 daha sonra Astir en ti Anatoli ke filos to Neon- Anadolu Yildiz1 ve
Genglerin Dostu), Amalthea, Iyonikos Paratiresis, Etniki, foniki Melisa (L’Abeille lonien-
Iyonya Arsi-), Astir tis Anatolias (Anadolu Yildizi), Elpis-Umut, Efimeris tis Smirnis (izmir
Gazetesi) (2010:15-16). Levantenler, yasadiklar1 sehirlerin sosyal ve Kkiiltiirel hayatlarinda
oynadiklar1 6nemli roliin yani sira mimari alanda da etkili olmuslardir. Osmanli mimarisine ait
olmayan 1zgara plan1 denilen sehir planlama modeli, Levanten mimarlar tarafindan yasadiklar

sehirlerde uygulanmustir (Giines, 2010: 18).

4.2. Levanten Miizikci Kavram ve Kimligi

Bu tezin, temelde amagladigi hususlardan birisi, Levanten mizikgi veya miizisyen
kavrammin, kimlik ve nitelik a¢isindan kimler i¢in kullanilmasmin uygun olacagi olmustur. Bu
cercevede disiiniildiigiinde, Levanten kimliginin temel ayirt edici niteliklerinden hareketle,
mizik alaminda faaliyet géstermis Levantenler i¢in, baz1 dlgiitler tizerinde diistintilmiis ve tezin
giris kisminda da belirtildigi iizere, asagidaki Olgiitlerin, levanten miizikgi nitelemesi agisindan

belirleyici olacagi goriilmiistiir:
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1) Oncelikli 6lgiit, Levanten miizikgilerin Osmanli topraklarina gelmelerindeki bashca
gerekeelerin (ticari, ekonomik, resmi gorev, ikamet / yerlesme, dinsel / inangsal sebepler, vb);

olmasidir.

2) Levanten miizikgilerin imparatorluktaki Avrupalalagma ¢abasinin dogurdugu uzman
ihtiyacin1 karsilamasi i¢cin Osmanli topraklarina ¢agrilan kisiler olmasi ve Osmanli diinyasinda
Avrupa miiziginin egitim ve icrasinda (nota, ¢algi, teori, bestecilik, vb.) egitmenlik, orkestra veya
bando sefligi ve miizisyenligi, miizik aletleri ithalati, vb; gibi gesitli roller iistlenmis kisiler

olmasi.

3) Avrupa’dan ticaret ve elgilik yapma gibi sebeplerle istanbul, Mersin ve Izmir gibi
liman sehirlerine gelen yabanci ailelerin Osmanli diinyasinda egitim ve sosyal hayat bakimindan
“Avrupai” hayat tarzinin temsil ve yayginlasmasinda etkileri olmasi. Bu tezde yabanci ailelerin
Osmanl topraklarinda yerlesiklik sarti aranmamistir. Bu kisilerin Avrupa bilgisini Osmanli’da
yayma misyonlar1 dikkate alinmustir. Ayrica gesitli kaynaklardan elde edilen bilgiler 1s1ginda
Istanbul’da yasayan Levantenlerin belirlenmesinde bu kisilerin ¢ogunlukla Beyoglu (Pera)

semtinde oturuyor olmasi da dikkate alinmustir.

4) Dogu miizigini Batr’hlara tanitmig, Dogu miizigi {izerinde inceleme yazmus,
Sarkiyatcilik veya Oryantalizm adina Dogu tilkelerine gidip politika, gelenekler, devlet yonetimi,
miizik kurami vs. lizerine gozlemler yaparak yazili eserler yazmis yabanci kisiler bu tezde

Levanten olarak kabul edilmemektedir.

Goriildiigii gibi bu olgiitler, Levanten kavrami ve kimligi acisindan, miizikle olan
baglantinin belirlenmesinde ana etken goriiniimiindedir. Boylece, Osmanl diinyasinda yasayan
Avrupa kokenli tiim kisi veya aileleri, miizik alanindaki faaliyetleri bakimindan “Levanten

miizik¢i” olarak kabul etmenin miimkiin olamayacagi gercegi ortaya ¢ikar.

Bu tez calismasinda “Levanten” niteligi; ticaret, resmi gorevlendirme ve imparatorluktaki
Avrupalilasma ¢abalariin  dogurdugu Avrupali uzman ihtiyacimin karsilanmasi sebebiyle
Osmanl topraklarma gelmis ve bu “yeni” topraklarda temel amaglart Avrupa miizigi egitimi
verme ve yayginlastirma olan (piyano, keman, armoni, nota, vb.) ve ilaveten Osmanlt

topraklarinda bulunduklar siire boyunca kiiltiirel ve sosyal hayat icerisinde “Avrupai” hayat
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tarzim temsil etmis kisiler i¢in kullanilmistir. Levantenler arasinda, 6zellikle miizik alaminda
cesitli gorevlerde calismis kimseler de “Levanten miizisyen” olarak kabul edilmistir. Bu ylizden,
Avrupalilara tanitmak maksadiyla Dogu miizigi hakkinda inceleme yazmis ya da Bat1 miizigi
nota sistemini kullanarak Osmanli diinyasinda duydugu eserleri notaya almis Albert Wojciech
Bobowski (Ali Utki Bey) veya Dimitrie Cantemir gibi kisiler, bu calismada “Levanten
miizisyen” olarak kabul edilmemistir.® Bilindigi gibi Polonya asilli Ali Utki Bey, Osmanli’da
duydugu eserleri notaya almasma ragmen, Avrupa notasmi yayginlastirmak gibi bir amag
glitmemis; bu tip bir faaliyet icerisinde olmamugtir. D. Cantemir ise c¢alismalarini tiimiiyle
Osmanl miiziginin uygulamasimi esas alan yeni bir nazariye ortaya koymustur. Onun bu miizigi
Avrupa teorisine uydurmak gibi bir amaci olmadig1 gibi; kullandigi notalama sisteminde de
tiimiiyle Osmanli alfabesine bagli kalmis; Avrupa notasini kullanmamistir. Bu bakimlardan,
Avrupa kokenli ve Osmanli diinyasinda yasamis olmalarma ragmen bu tezde belirlenen
“Levanten miizisyen” Ol¢iitlerine uymadiklar agiktir. Bu baglamda su ileri siirtilebilir ki Avrupa
kokenli ve Osmanli topraklarinda yasamis /yasayan miizisyenlerin tiimiinii “Levanten miizisyen”
olarak kabul etmek miimkiin degildir. Avrupali bir baba ile Ermeni bir annenin oglu olarak
Istanbul’da dogan ve Osmanli musikisinin ses ve makam sistemi iizerine Essai sur la Melodie
Orientale ou Explication du Systeme, des Modes et des Mesures de la Musique Turque (Dogu
Ezgisi yahut Tiirk Musikisinin Sistem, Makam ve Usiillerinin Agiklanmasi Ustiine Bir Deneme)
baglikli bir inceleme yazmis ve temelde Osmanli musikisinin 6zelliklerini tespit etmek ve
aciklamak tiizere calismis Antoine de Murat’a da, bu tezde belirlenen Olgiitlere uymamasi
sebebiyle, Levanten miizisyenler arasinda yer verilmemistir (Aksoy, 2003:156). 1833 yilinda
Istanbul’a gelip bu sehirde bir Hristiyan tarikatna katillarak papaz olmus, daha sonra Izmir’e
giderek burada da 3 ay kalip tilkesine geri donmiis, ancak Osmanli’da bulundugu siire boyunca
Donizetti ile tanigsma ve sarayda calisma firsati bulamamis, Tiirk miizigini inceleyememis ancak
tilkesine dondiiglinde Bati’da bestecilik alaninda Oryantalizm akimini baglatan ilk Fransiz
besteci olmus olan Felicien David’de yukaridaki dlgiitlere uymamasi sebebiyle bu tezde levanten
miizisyen olarak kabul edilmemistir. Felicien David’in Izmir’de kaldig1 dénemde besteledigi
birkag piyano parcast Paris’de Sark Meltemleri (Brises d’Orient) ismiyle basilmistir
(Gazimihal:1939,42-43).

3 Seyit YOre Osmanl/Tiirk Miizik Kiiltiiriinde Levanten Miizikgiler isimli makalesinde Ali Ufki Bey ve
Dimitrie Cantemir’i “Levanten miizisyen” olarak kabul etmektedir.
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4.3. Osmanh Donemi’nde Yasams Levanten Miizikciler

Osmanli Devleti gerileme donemine girdigi tarihlerde, Avrupanin gerceklestirdigi
yeniliklere ayak uydurabilmek icin her alanda oldugu gibi miizik alaninda da bir Batililasma
siirecine  girmistir. Ozellikle III. Selim, daha sonra da II. Mahmud gibi hiikiimdarlarm
gergeklestirdikleri gesitli reformlarla baslayan bu siireg, Il. Mahmud’un oglu Sultan Abdiilmecid
doneminde de devam etmis, yeni miizik kurumlar, bandolar, orkestralar kurulmus, yeni konser
salonlart yapilarak Avrupa’dan cesitli sanatgilar Istanbul’a gelmis ve burada konserler
vermiglerdir. Yillarca geleneksel tek sesli miizik gelenegini siirdiirmiis olan Osmanli miizigine,
Batililasma siirecine girdigi bu dénemde daha iyi yasam olanaklarina sahip olma diisiincesiyle
birgok Avrupah miizisyen tarafindan ilgi duyulmustur. Basta Istanbul olmak Uzere, geldikleri
sehirlere kalici olarak yerlesip, bu sehirlerde Levanten ismini almis ve Osmanli miizik
kiiltiirliniin igine Bati miiziginin ¢ok sesli yapisim ve enstriimanlarim dahil etmislerdir. Basta
Muzika-y1 Hiimayun olmak tizere, Osmanli’nin ¢esitli miizik kurumlarindaki birgok alanda
gergeklestirdikleri calismalarla Osmanli Miizigi’ne dnemli katkilarda bulunmuslardir. Daha ¢ok
ftalyan kokenli miizisyenlerden olusan bu kisiler, Osmanli’min miizik kurumlarinda egitmen,
orkestra sefi, teorisyen ve icraci olarak calismis ve zaman i¢inde bu kurumlarda Snemli
konumlara gelmislerdir. Bu kisiler aym zamanda kendi kurduklari 6zel isletmelerde nota
yayinciligl, miizik kaydi ve basim isleriyle de ugrasmislardir. Aksoy’un aktardigma gore, 15.
yy.’da Giovanni Antonio Menavino Genovese (tahmini dogum tarihi 1492) isimli Cenovali
Levanten, Osmanli topraklarina yerlesmis ilk miizisyen Levantenlerden biridir. II. Bayezid’in
Olimiine kadar sarayda ¢aligmis olan bu kisi, “l Costumi, et la Vita de Tuchi” (1551) isimli
eserinde Sultan igin galisan mehter sazendeleri hakkinda 6nemli bilgiler vermistir. Menavino’dan
yirmi yil sonra Istanbul’a gelen Alman gezgin Hans Dernschwam (1494-1579) ise Mehter
sazlarinin tamamii anlatan bir seyahatname yazmistir. Dernschwam bu eserinde fasil miizigi
hakkinda da bilgi vermistir (2003: 31-14). Tiirk miizik tarihinde dnemli bir rol oynamus bir diger
yabanci isim ise 1. Mahmut dénemi (1730-1754) muzisyenlerinden Corci (Georges) isimli
kemancidir. Gazimihal’in C. Fonton’dan aktardigina gore Corci, Avrupa kemanm Tiirk
miiziginde kullanan ilk kisi olmustur. Eski bir Tiirk yazmasinda “iistadi yegane, sahibi pesrev”
gibi isimlerle amlan ve hayati hakkinda fazla bilgi bulunmayan bu kisinin 6nemli eserleri
olmasindan yola c¢ikilarak kendisinin ayn1 zamanda besteci oldugu da ortaya g¢ikmaktadir
(Gazimihal, 1939: 80-81).
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Osmanli’da Levanten kimligiyle 6ne ¢ikan miizisyenlerin baglicalart sunlardir:

4.3.1. Callisto Guatelli (Pasa)

Callisto Guatelli (Pasa), 1820 yilinda dogmus ve 1899 yilinda 6lmiis Italyan uyruklu
miizisyendir. Ilk olarak Beyoglu’ndaki Naum Tiyatrosu’nda temsiller veren italyan Operasi’nda
orkestra sefi olarak ¢aligmis, daha sonra Padisah tarafindan Mabneyn Mizikasma ve Donizetti
Pasa’nin oliimii iizerine de Yarbay riitbesiyle Muzika-y1 Hiimayun’da onun yerine gecirilmistir.
Ayni zamanda bir besteci olan Guatelli, Donizetti gibi marslar bestelemistir. Sarayda calistig
donemde Sehzade Murad’a (V. Murad), Sehzade Abdiilhamid’e (Sultan Hamid) ve Fatma
Sultan’a miizik dersleri vermistir. Muzika-y1 Hiimayun’da saray orkestrasini yonettigi donemde
ise Mehmed Ali Bey, Safvet Atabinen, Zati Arca, Zeki Un gibi isimlere Bat1 miizigi dersleri
vermistir (Tuglaci, 1986: 147-148).

Avrupa seyahatinden Istanbul’a dénen Abdiilaziz, saray orkestrasini tekrar kurmaya
karar verip, Guatelli’yi bu is i¢in gorevlendirmistir. Ayn1 donemde Guatelli’nin salon modasina
uygun olarak besteledigi eserlerden sekiz veya on adet eseri de basilmistir. Abdiilaziz’in son
yillarinda Mars1 Sultani isimli eseri bestelemis ve riitbesi livaliga ¢ikarilmistir. Guatelli Sark
Uvertiirii, Osmaniye ve Sefkat Marslar: gibi bagka daha bir¢ok eser de bestelemistir (Gazimihal,
1955: 69-71).

Baydar’in aktardigma gore Guatelli, birgok eserinde bir Tiirk musikisi usulii olan “diim
teke tek tek diim tek diim tek” usuliinii kullanmistir. Bu ritm, Guatelli’nin besteledigi birgok
marsta goze carpan ortak bir 6zelliktir. Guatelli bu eserinde uyguladigi melodik gegislerle (artmis
ikili kullanimi), Tirk musikisi motiflerine gonderme yapmaktadir. Guatelli Tiirk motiflerini
kullanmasinin yam sira, marslar da besteleyerek Bati miizigini Osmanli sarayina ve halkina
tanitmistir. Guatelli’nin besteledigi bir diger 6nemli eseri ise, Sadrazam Mehmed Fuad Pasa’ya
ithaf ettigi, ritmik ve melodik agidan Osmaniye Marsi’yla benzerlik gdstereren “Sergi Marst”
(Marche de’l Exposition Ottomane) isimli marsidir. Guatelli ve Donizetti besteledikleri eserlerde,
Tiirk motiflerini siklikla kullanmis ve besteledikleri marslarla Tiirk halkina ve Osmanl sarayina
bat1 miizigini tanitmislardir (2010: 289-290). Guatelli’nin Leipzig’deki Breitkopf ve Hartel isimli
nota yayimecisi tarafindan basilan ve en kapsamli aranjman c¢aligmasi olarak kabul edilebilecek

piyano i¢in bestelenmis Arie nazionali ve Canti popolari Orientali antichi e moderni (Eski ve
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yeni milli havalar ve popiiler oryantal calismalar) ismini tasir. iki albiim halinde toplam yirmi
dort kisa parcadan olusan bu derlemedeki eserlerden bazilari sultan Abdiilmecid ve aile
fertlerinin ismini tasir (Araci, 2010:274). Guatelli’nin diger eserleri sunlardir: koro i¢in Una notte
sul Bosforo, serenata orientale (Bogazda bir gece, Dogu serenadi), keman ve piyano igin
Pourquoi ai-je quitte ma Patrie? (Ulkemden ne igin ayrildim?) isimli romans, Marche Imperiale
(Mars-1 Sultani Aziziye (Sultan Abdulaziz icin) (Araci, 2010: 86-87).

Guatelli ayn1 zamanda birgok Tiirk miizisyenin yetismesine de katkida bulunmustur.
Guatelli’nin armoni 6grencisi olup saray bandosunda yetismis, Plevne ve Izmir marslarmin
bestecisi Mehmet Ali Bey (1856-1895), Klarnetgi Zati Bey (Arca) (1863-1951), Pembe Kiz
Operetinin bestecisi Flitcli Haydar Bey, Saffet (Atabinen) Bey (1858-1939) gibi muzisyenler
Bati tarzinda ¢ok sesli Tiirk miizigi yazan bestecilerden birkagidir (Gazimihal, 1955: 80).

4.3.1.1. Guatelli’nin ¢ok seslendirdigi Tiirk Miizigi eserleri

Guatelli “Alberti Bas1” gibi Bat1 miizigine 6zgii akor dizilimlerine benzer yapilari pesrev
ve ¢esitli sarkilarda kullanarak, bu eserleri piyano i¢in bastirip 6gretmeye baslamistir (Gazimihal,
1955: 69). Mehru Ensari’nin “19. Yiizyillda Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi Eserleri” isimli
caligmasinda ortaya koydugu bulgulara gore, Guatelli, besteci Osman Bey’in Hicazkar, Saba ve
Hicaz Hiimayun Pesrevleri’nin, Numan Aga’nin Sevk-efza Pesrevi'nin ve Bestenigar
Pesrevi’nin, Edhem Efendi (Seyh)’in Muhayyer Pesrev’nin, Zeki Mehmed Aga’nin Ferahnak

Pesrevi’nin piyano icin ¢ok seslendirilmelerini gergeklestirmistir.

Mensuri’nin bu eserler iizerinde gerceklestirdigi analizlere gore Guatelli, besteci Osman
Bey’in Hicazkar Pesrev’nin piyano icin ¢ok seslendirilmesini gergeklestirirken, yatay ve dikey
armoniyi birlikte kullanmigtir. San partisini armonik yiiriiyiislerle desteklemistir (1999: 43).
Guatelli, Numan Aga’nin Bestenigar Pesrevi’nin piyano i¢in ¢ok seslendirilmesinde yatay
armoniden faydalanmug, bu pesrev’in st partisindeki melodik yiiriiyiislere karsilik olarak alt
partiyi armonilemistir (Ensari, 1999: 38). Numan Aga’nin Sevk-Efza makaminda besteledigi
pesrevin piyano icin ¢ok seslendirilmesinde ise, hem yatay hem de dikey armoni kullamilmis, san
partisindeki melodi armonik yiiriiyiislerle desteklenmistir (Ensari, 1999: 62). Osman Bey’in Saba
Pesrev’nin piyano i¢in ¢ok seslendirilmesinde dikey armoni agirlikli olarak kullanilmig ve
Bestenigir Pesrevi’nin piyano i¢in ¢ok seslendirilmesinde yapildigi gibi san partisi armonik

yiiriiylislerle desteklenmistir (Ensari, 1999: 48). Guatelli, Zeki Mehmed Aga’nin Ferahnak
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Pesrevi’nin piyano i¢in ¢ok seslendirilmesinde yatay armoniyi daha ¢ok tercih etmis ve san
partisindeki melodi armonik yiiriiyiislerle desteklenmistir (Ensari, 1999: 57). Guatelli disinda
Italo Selvelli, Vittorio Radeglia ve Corrado Carradory gibi Italyan besteciler de Tiirk miizigini
Bati teknigini kullanarak ¢okseslendirmeye ¢alismuslardir (Kosal, 2001: 119-122).

Ensari’nin analizleri sonucu ortaya koydugu bu bulgulara gore, Guatelli, Tiirk eserlerinin
Bat1 miizigi modeline gére piyano i¢in yaptigi ¢ok seslendirilmelerinde yatay (kontrapuntal) yazi
yerine dikey armonik bir yapiyr kullanmis ve dikey armoninin kurallarina uymustur. Bu eserler

kolay yorumlanabilmeleri i¢in basit bir piyano teknigiyle yazilmiglardir (1999: 71-72).

4.3.2. Fernando De Aranda (Pasa)

Fernando De Aranda (Pasa), 1846 yilinda Madrid’de dogmus, 1919 yilinda da 6lmiis,
Ispanyol asilli Fransiz piyanist, organist, orkestra sefi ve miizik Ogretmenidir. Briiksel
Konservatuvari’nda egitim goérmiis ve mezun olduktan sonra dogdugu sehir olan Madrid’e
donerek Ulusal Miizik Okulu'nda (Escuela Nacional de Musica) asistanlik yapmustir. Madrid’de
bircok konser verdikten sonra, 1878 yilinda Paris’e tasinmustir. Bu sehirde de konserlerine
devam etmis ve bir miizik akademisi kurmustur. Paris ve Madrid’de gergeklestirdigi konserlerle
buyuk bir tine kavusmus ve o siralar Paris’in Osmanli Biiylikelgisi olan Esad Pasa’nin dikkatini
¢ekerek, onun araciligiyla 1886 yilinda sarayda miizisyen olarak ise baslamistir. II. Adulhamid
doneminde, Guatelli’nin yerine bandonun basina Mehmet Ali Bey, saray orkestrasinin basina ise
Aranda gegmistir (Baydar, 2010: 159-161).

Aranda, goreve basladiktan kisa bir siire sonra bandoda ¢esitli yenilikler ve diizenlemeler
gergeklestirmisgtir. Bu yeniliklerden biri olarak; yurtdisindan saksafonlari getirterek, bu
enstriimanlar1 ilk defa bandoya dahil etmistir. Ayrica Avrupa’dan aranjmanlarin elinden ¢ikma
partisyonlart da getirterek nota kiitiiphanesini yeni bastan diizenlemistir. Saraydaki diger
miizisyenler arasinda modern Bati miizigi ilgisini uyandirarak, oda miizigi formunu onlara
tanitmagtir. 1. Mesrutiyet’in yabancilarin hizmetine son vermesi {izerine iilkesine geri donmiistiir
(Tuglaci, 1986: 144). Aranda, Saray Orkestrasi'nin basinda oldugu donemde Istanbul’da cesitli
halk konserleri ve yardim konserleri vermis ve Bati miiziginin sadece saray i¢inde degil, halk

arasinda da dinlenip taninmasma katkida bulunmustur. O zamana dek italyan ekoliinde
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calismalarim siirdiirmiis olan bandoyu, Fransiz 6rnegine gore bastan diizenlemistir. Caligmalart

sebebiyle kendisine pasa riitbesi verilmistir (Baydar, 2010: 164).

Aranda’nin giiniimiize az sayida eseri ulasabilmistir. Bu eserlerden bir tanesi; Istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde el yazmasi olarak bulunan, 1. Abdiilhamid igin 1889
tarihinde besteledigi “Humble Hommage ” isimli orkestra i¢in yazilmis bir fantezinin piyano
aranjmanidir. Aranda, ayrica Bach’m BWV 543 Preliid ve Fig’nin piyano aranjmanini ve
Sarasate’nin iki keman ve piyano i¢in yazdigi bir bestesinin dort el piyano transkripsiyonunu da
yapmustir. Baydar’m Said Durhani’den aktardigina gore, Burhaneddin Efendi’nin besteledigi bir
marsin da orkestra aranjmanini yapmustir. “La escuela del pedal ”” isimli bir bagka eseri de ¢esitli
yayinlarda yer almaktadir (2010: 175-179).

4.3.3. Dussep / Dussap / Paul Dusappe

1840 yilinda Istanbullu Katolik-Ermeni bir aileden gelen diinyaya gelmis olan besteci
Dussap, Paris konservatuvarinda miizik egitimi gérmiis ve 1896 yilinda II. Abdilhamid
tarafindan emekli olan Italyan Guatelli Pasa’nin yerine Muzika-yr Hiimayun’un bagsma
getirilmistir. Padisah i¢in Mars-1 Sultani isimli eseri bestelemis ve pasa tinvanina sahip olmustur.
Ayrica ¢ok iyi bir piyanist olan Dussap Pasa, Padisah’a Bati miizigi dersleri de vermistir
(Tuglact, 1986: 146). Dussap’in ismi, 1868 tarihli sark ticaret yilliginda piyano ve org 6gretmeni
olarak “Istiklal Caddesi 425 Pera” adresinde; 1881 yihina ait bir diger yillikta ise “Jurnal Sokak
Pera” adresinde ikamet eden Bey ilinvamna sahip bir saray miizisyeni olarak ge¢mektedir.
Baydar’m bir gazete haberinden aktardigina gére Dussap, Abdulhamid’in kiigiikliigiinden beri
sarayda ¢aligmakta olup, onun istegi {izerine bir mars bestelemistir (Baydar, 2010: 180-182).

Dussep Pasa’nin mezzo soprano ve bas igin yazdigi “L,Aveu” isimli eseri Roma’daki
Cecilia Konservatuvari ve Milano’daki Verdi Konservatuvar Kiitiiphanesi’nde, “Une pensee”
isimli eseri Bayer sehrindeki Devlet kiitiiphanesi’nde, Si bemol major tonunda besteledigi
“Fanfar” isimli askeri bando i¢in yazdig1 mars1 ise Berlin Devlet Kiitliphanesi’nde mevcuttur
(Baydar, 2010: 185-186).
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4.3.4. Anna Grosser Rilke

Anna Grosser Rilke, 1853 yilinda, 0 tarihte Avusturya-Macaristan impartorluguna bagls,
buglin ise Cek Cumhuriyeti’nin bir sehri olan Melnik sehrinde dogmus Avusturyali bir
piyanisttir. Tlk olarak bes yasinda piyano dersleri alarak miizige baslanus, bir sene sonra da ilk
konserini vermistir. On bes yasinda Leipzig Konservatuvari’na girerek, o donemin nlu
hocalartyla miizik egitimine devam etmistir. Leipzig Konservatuvari’ndan mezun olduktan sonra
cesitli konserler ve 6zel derslerle gecimini saglamustir. Kisa siirede konser piyanisti olarak iin
yaparak, saraylarda da konser vermeye baslamustir. Ilk esiyle evlenerek Roma’ya yerlesmis,
ancak esinin kisa bir siire sonra 6lmesi nedeniyle Roma’dan ayrilmak zorunda kalmustir.
Isvigre’de ¢alisigi dénemde gazeteci Joseph Grosser ile tamisip evlenerek, ikinci evliligini
yapmis Ve Berlin’e yerlesmistir. Berlin’de yasadigi donemde Brahms ve Dvorak gibi 6nemli
bestecilerle tamgmustir. 1879 yilinda Liszt’in Weimar’da verdigi ozel derslere katilmis ve
doénemin 6nemli muzisyenleriyle dostluklar kurmustur. 1888 yilinda istanbul’dan esine is teklif
edilmesi sebebiyle, bu sehre yerlesmistir. Istanbul’da otuz sene kalarak, sarayda ve hikimdar
ailesine ait 0zel konaklarda konserler vererek miizik kariyerini siirdiirmiistiir. Esinin Slimii
Uzerine, onun kurdugu haber ajansmin yoneticiligini iistlenmistir. Birinci Diinya Savasi’nin son
yillarinda Osmanli Devleti’'nde yasayan Alman ve Avusturyalilarla birlikte simirdisi edilerek,
Almanya’ya yerlesmistir. 1930’11 yillarin sonuna dogru anilarin1 kaleme almis ve 1938 yilinda
hayatin1 kaybetmistir. Anna Grosse Rilke, ayn1 zamanda edebiyatg1 Rainer Maria Rilke’nin de
kuzenidir. Anna Grosser Rilke, Osmanli Impartorlugu'nda yasadizn donemde Sehzade
Burhaneddin’in sarayinda aksamlar1 verilen miizik etkinlerine de katilmis ve ileride Mustafa
Kemal Atatiirk’iin karisi olacak Latife Hanim’a da 0zel piyano dersleri vermistir (Rilke, 2011:
Arka kapak).

4.3.5. Hege Hegyei

Hege Hegyei 1863 yilinda dogmus ve 1926 yilinda da 6lmiis Macar bir piyanisttir.
Budapeste Miizik Akademisi’nde egitim gormiis, daha sonra ti¢ yil boyunca Franz Liszt’den 6zel
dersler almigtir. Daha sonra bir yil boyunca Viyana’da Unli piyanist ve pedagog T.
Leschetizky’nin yaninda calismustir. 1887 yilinda Tiirkiye’de yasayan Macar arkadaslarmin
kendisini konser vermesi icin Istanbul’a davet etmesi tizerine Tiirkiye’ye gelmis ve sonrasmda da
omriiniin geri kalanini Tiirkiye’de gecirmistir. Hegyei, Istanbul’daki 39 yillik yasaminda Saray

Muzikasi, Tiitk Ocagi ve Dariilelhan gibi miizik kurumlarinda dersler vermis ve Saray
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Orkestrasinda cahismistir. Daha sonra Istanbul Konservatuvari’nda 6gretmen olmus ve ¢ok
saylida konserler de vermistir. Besteci olarak birgok eseri ve bir piyano kongertosu vardir.
Hegyei’nin 1926 yilindaki 6liimiiniin ardindan, ayn1 zamanda 6grencisi de olan esi Bayan Geza

Hegyei de istanbul Konservatuvari’nda 6gretmenlik yapmustir (Tuglaci, 1986: 157).

4.3.6. Paul Lange

Paul Lange, 1865-1920 wyillar1 arasinda yasamis Alman miizik egitimcisi ve
yonetmenidir. Sark ticaret yilliklarinda Istanbul’a gelis tarihi 1888 yili ve adres bilgisi “Istiklal
Caddesi 366 numara” olarak goziiken Lange, bu yillarda 6zel bir miizik okulu kurarak bu okulun
yoneticiligini yapmustir. 1889-1890 yillarina ait yilliklarda san hocast olarak baska bir adreste,
1891 yilina ait yillikta ise hem san hocasi hem de Miizikal Demegi Baskani olarak Pera semtinde
farkll bir adreste ismi gegmektedir. 1895-1897 yilliklarinda ismi sadece san ve piyano hocasi
olarak gecmektedir. Alman Konsoloslugu vasitastyla Istanbul’a gelen Lange, ilk yillarinda
Alman Lisesi ve Amerikan Robert Liseleri’nin mizik bolimlerinde g¢alismustir. Ayrica
Istanbul’un konser hayatmm iginde aktif bir sekilde rol alnus, 1889 yilinda gergeklesen bir
konserde piyanist ve orkestra sefi olarak yer almistir (Baydar, 2010: 139-140). Lange’nin Hans
Lange isimli 17 Subat 1884 tarihinde Istanbul’a bir oglu dogmustur. Keman sanatcis ve orkestra
sefi olan bu kisi yurtdisindaki okullarda egitim gérmiis Frankfurt Operas1 Orkestrasi, New Ytok
Filarmoni Orkestrasi ve Chicago Devlet Senfoni Orkestrasi’nda ¢alismistir (Baydar, 2010: 154).
Hans Lange Osmanl topraklarinda dogmasina ragmen, Avrupa’nin gesitli sehirlerinde gorev
yapmast Osmanli’nin “Avrupalagsma” siirecine herhangi bir katkis1 olmamasi sebebiyle bu tezde

Levanten miizisyenler arasinda yer almamustir.

20. yy.’n baslarinda Istanbul’a gelmis, Belediye Bando’sunu kurarak sefligini yapnustir.
Bandosundaki miizisyenlere subay olabilme hakkmi saglamistir. 1906 yilinda Ertugrul (Yati)
Muzikasimi kurmus ve “Bey” tinvanini almistir. Son olarak Kulekapisi’ndaki Alman Okulu’nda
Ogretmenlik gorevinde bulunmus, 1920 yilinda Bahriye Muzikasi’ndan ayrildiktan kisa bir stire
sonra da hastalik sebebiyle dlmiistiir (Tuglaci, 1986: 167). Lange, ayrica Yildiz’daki Jandarma
Bandosu’nda da gorev yapmis ve 1908 yilindan itibaren V. Mehmet Resad ve VI. Mehmed
Vahdettin’in saray miizisyeni olmustur. 1905 yilinda “Muzik Dostlart Toplulugu” isimli
dernegin diizenledigi konserlerde seflik yapmis, bir baska konserde ise Schumann ve Liitzow

gibi bestecilerin piyano eserlerini seslendirmis, Istanbul’a turneye gelen ve Istanbul’da yasayan
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cesitli sanatgilar ile ortak konserler vermistir (Baydar, 2010: 145-146). Lange tarafindan
bestelenmis marslar sunlardir: Edirne Marsi, Barbaros Hayreddin Marsi, Mehmet Pasa Marsi,
Yildiz Piyade Marsi ve Ertugrul Siivari Mars: (Baydar, 2010: 149-150).

4.3.7. Enrico Henri Furlani

Enrico Henri Furlani, 1870 yilinda dogmus ve 1940 yilinda 6lmiis italyan piyanist ve
bestecidir. Paris Konservatuvari’nda egitim gérmiistiir. 1895 yilina ait bir yillikta bulunan
bilgilere gore, yirmili yaslarinin basinda Istanbul’a gelerek Osmanli Devleti’ne bagh bir piyano

ogretmeni olmus ve akademik bir miizik egitimi almustir (Baydar, 2010: 193).

Furlani, Istanbul konser hayatinda aktif bir sekilde rol almustir. 1905 yilinda Istanbul’daki
“Union Frangaise” isimli konser salonunda Chopin’nin Mi Min0r piyano kongertosunu
seslendirmistir. Sadece Istanbul’da degil, Izmir, Iskenderiye, Selanik ve Kahire gibi Osmanli
Imparatorlugu'na ait birgok sehirde de konserler gerceklestirmistir. 25 Mart 1889 tarihinde
Charles Wondra’yla birlikte Fransiz Konsoloslugu’nun konser salonunda, solist olarak verdigi
konserde kendi bestesi olan “La Filuese”’yi seslendirmisti. Wondra ise bu konserde
Sarasate’nin Macar havalarini icra etmistir (Baydar, 2010: 193-194). Enrico Henri Furlani,
yasamnin biiyiik bir boliimiinii Istanbul’da gegirmis ve birgok &grenci yetistirmistir. 1886
yilinda piyano i¢in yazdigr “Tocatta™ ile Uluslararasi Paris yarigmasinda birincilik kazanmuistir.
Enrico Henri Furlani, mehter miiziginden etkilenerek olusturdugu “Hiirriyet Marst”, “TUrk
Marsi” ve “Tlrk Rapsodisi” gibi eserleriyle tinlenmistir. Ayrica, 6grencisi Leyla Alkend’e ithaf

ettigi “Tambourin” ve “Rigaudon” isimli eserleri de oldukga unludir (Baydar, 2010: 197).

4.3.8. Henri Charles Wondra (Wondra Bey)

Henri Charles Wondra (Wondra Bey), 1868 yilinda Istanbul’da dogmus ve 1905 yilinda
Olmiis Macar asilli bir miizisyendir. Bes yasinda ilk konserini vermis, bu konserde Romanya
Kraligesi kendisine piyanoyla eslik etmistir. Istanbul’a konser vermek igin gelmis, bu sayede
Padisah II. Abdiilhamid’in dikkatini cekerek saraya almmistir. Saray tarafindan Paris
Konservatuvari’na gonderilerek, orada Massart’m 6grencisi olmustur. 1885 yilinda ikincilik,
1887 yilinda ise “Prix Primieres” (birincilik) 6diilii almistir. Wondra, Paris Konservatuvari’ni
bitirip geri dondiigii Istanbul’da, Guatelli'nin ve ondan sonra basa gecen Arenda’min

yonetimindeki Muzika-y1 Hiimayun orkestrasinda uzun yillar baskemanci olarak gorev
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yapmustir. Furlani, Muzika-y1 Hiimayun’daki gorevi disinda, Osmanli Devleti’nde diizenlenen
cesitli halk konserlerinde de kemanci olarak gesitli oda miizigi ve orkestra eserlerinde yer

almustir (Baydar, 2010: 225-227).

Wondra Bey, 1891 yilindan itibaren birgok dgrenci yetistirmistir. Bu d6grencilerden biri
Istiklal Mars1’nin bestecisi, orkestra sefi ve kemanci1 Osman Zeki Ungor Bey’dir. (1880-1958).
Aranda’dan da miizik dersleri alan Zeki Ungér, Wondra Bey’den sonra gelecegin
“Cumhurbagkanlig1 Senfoni Orkestras1” olan Muzika-y1 Hiimayun’da bagskemanci olarak gorev
yapmistir (Baydar, 2010: 228). Budapeste’de bir orkestrada birinci keman olarak gorev yapmis
Mehmet Abdiilkadir Efendi’de Wondra Bey’in 6grencilerinden biridir (Ergin, 1999: 9).

4.3.9. italo Selvelli

Italo Selvelli, 1863 yilinda Istanbul’da dogmus ve 1918 yilinda 6lmiis Italyan asill
besteci, piyanist ve orkestra sefidir. Selvellinin babasi 1854-1855li yillarda Italya’dan
Istanbul’a gb¢ etmis ve burada evlenerek geri kalan yasanmim burada siirdiirmiistiir. 1876 yihinda
Kraliyet Mizik Akademi’sinde egitim gormeye baslamig, 1881 yilinda ise egitimini
tamamlamustir. Selvelli, akademide piyano, sifreli bas, korno, kompozisyon ve kontrpuan egitimi
almustir (Baydar, 2010: 30-31).

Selvelli, 1888 tarihli bir yillikta “Keklik Sokak 24 Pera” adresinde ikamet eden bir
piyano 6gretmeni olarak goziikkmektedir. Pera’da oturdugu siire boyunca san ve piyano dersleri
vermeye devam etmistir. Selvelli, Paris Konservatuvari’ndaki egitimini tamamladiktan sonra
dogdugu sehir olan Istanbul’a doénmiis, 1887 yili ve sonrasindaki tarihlerde Beyoglu’ndaki
konser salonlarinda ve konsolosluklarda piyanist ve orkestra sefi olarak yer almistir. 1882 yilinda
Zeki Pagsa tarafindan, ilk sivil bando olarak kurulan “Tophane Mizikasi”na sef olarak atanmis ve
bu bandonun ilk yabanci egitmeni olmustur. Tophane Mizikasi’na 1882 yilinda Avram isimli bir
kornetgi de ise almmustir. Avram’in aym zamanda Beyoglu’ndaki Yiiksek Kaldirim Caddesi’nde
bir keman tamiri diikkdn1 bulunmaktaydi. Bu isimler disinda Beyoglu’nun meshur
klarnetgilerinden Koli’nin 6grencisi Schimill de Tophane Mizikasi’nda &gretmen olarak gorev
yapmis; mizika igerisinde bakir sazlar Avram’m, kamish sazlar ise Schmill’in sorumlulugunda
olmustur. Ayn1 dénem karisiyla birlikte Beyoglu’nda piyano dersleri veren Alman asilli Oskar

Detye isimli bir baska yabanci miizisyen de Bando’nun ikinci ve {igiincii yillarinda sinavlarda
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juri olarak gorev yapmaya baglamis, daha sonra Zeki Pasa’nin Oskar Detye’yi Bando’ya
dgretmen olarak atamastyla, 1885 yilinda Selvelli acikta kalmistir. Detye daha sonra Istanbul’dan
ayrilarak Ispanya’ya yerlesmis ve orada dlmiistiir. Selvelli’nin gorevi sona ermeden 6nce Pepini
Gaito’da bir siire Tophane Mizikasi’'nda dersler vermis, ancak onun gorevi de iki aydan fazla
stirmemistir (Gazimihal, 1955: 175). 1885 yilina kadar gorevine devam etmis olan Selvelli,
egitimde “Bona” metodunun saz egitiminden dnce okutulmasina 6nem vermistir. Selvelli, bu
sekilde Turkiye’de “Bona” metodunu ilk uygulayan kisi olmustur. Selvelli'nin besteledigi
“Resadiye Mars1”, Osmanli Devleti’nin Milli Mars1 olarak kabul edilmistir (Baydar, 2010: 32-
35). Resadiye Mars1 disinda, Miinir Pasa’ya sundugu Zafer Marsi ve Comendinger tarafindan
basilan “Makartbouquet Polka™ isimli bir eseri de vardir. Ayrica Riza Bey’in Kardeslik Sarkisi

isimli eserinin armonizasyonunu yapmustir (Baydar, 2010: 39-40).

Baydar’in Gazimihal’den aktardigma gore, Selvelli saray disindaki sultan ve prenslere de
ders vermistir. Sarayda calistigi donemde Ayse Sultan’a kompozisyon dersleri vermis, Il.
Abdilhamid’in ¢ocuklar1 ve yazar Semih Miimtaz da Selvelli’den dersler almislardir. Selvelli,
ayrica 1889 yilinda Istanbul’da Euterpe isimli bir koro da kurmustur (2010: 33-34).

4.3.10. Augusto (Guisto) Selvelli

Augusto (Guisto) Selvelli, italo Selvelli’nin 1866 ve 1943 yillar1 arasinda yasanmis olan
mizisyen kardesidir. Augusto Selvelli, 1889-1890 tarihli Sark Ticaret Yilligi’nda “Cedidiye
Sokak 93 Pangaltr” adresinde, Guisto Selvelli adiyla ikamet eden bir piyano 6gretmeni olarak
g6zukmektedir. 1901 tarihinde ise “All Sokak 27 Pera” adresinde ismi gozikmektedir. Selvelli
24 Temmuz 1908°de ilan edilen 1l. Mesrutiyet’in anisina Re major tonunda girisi iki bolumden

olusan bir mars bestelemistir (Baydar, 2010: 43-47).

Selvelli ailesinin bir diger tiyesi de Jules Selvelli’dir. Hakkinda Pera semtinde “Keklik
Sokak 24 numarada” Italo Selvelli ile ayn1 evde yasadigi disinda bagka herhangi bir bilgi
bulunmamaktadir (Baydar, 2010: 47).

4.3.11. Paul Cervati

Paul Cervati, 1815 yilinda dogmus ve 1897 yilinda &lmiis aslen Ingiliz olan tenor,

piyanist ve bestecidir. Avrupa’min ¢esitli iilkelerinde miizisyen olarak gorev yaptiktan sonra
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Istanbul’a yerlesmis olan Paul Cervati, II. Abdiilhamid icin “Zafer Mars:”’m bestelemistir
(Baydar, 2010: 125). Cervati, Osmanl Devleti'nde yasadig1 siirece, birgok 6grenci yetistirmis ve
padisah i¢in besteledigi eserlerle Osmanli miiziginin gelisimine énemli katkilarda bulunmustur.
Cervati’nin, 1839 yilinda Viyana’da yasadigi sirada Pietro Cominazzi’nin yazdigi bir siir
Uzerine, bariton ve piyano igin besteledigi bir romans Avusturya Milli Kitlphanesi’nde
bulunmaktadir. Cervati’nin ismi Bagbakanlik Osmanli Arsivleri'nde 1901 ve 1903 yillarinda
olmak (izere sadece iki kere gecmektedir. Bu sonuca gore Cervati hayatinin geri kalanini
Istanbul’da gegirmis ve bu sehirde lmiistiir (Baydar, 2010: 128-131).

4.3.12. Bartolomeo Berti Pisani

Bartolomeo Berti Pisani, 1811 yilinda Istanbul’da dogmus ve 1893 yilinda &lmiis italyan
bir mizisyendir. Pisani, Napoli Konservatuvar’nda Italyan opera bestecisi Saverio
Mercadante’nin dgrencisi olarak miizik egitimi almustir. Pisani’nin hangi tarihte Istanbul’a
geldigi belli degildir. Ancak 1868 tarihli bir yilligin Istanbul kilavuzunda, piyano ve san hocasi
olarak Pera semtindeki bir adreste kayith goriinen Pisani, 1883 tarihli baska bir yillikta ise
piyano, kompozisyon ve san hocasi olarak yine Pera semtinde ancak farkli bir adreste ikamet
ettigi goriilmektedir. 1893-1894 tarihli yilliklar ve daha sonraki yilliklarda adi artik “Muzik
Ogretmenleri” listesinde gegmemektedir. Bu durum, Bartolomeo Pisani’nin, 1876’dan sonra da
Istanbul’da Pera semtinde yasadig1 ve 1893 yilinda vefat ettigini ortaya ¢ikarmaktadir. Pisani
Donizetti Pasa’nin yaglihigi déneminde, onun yerine zaman zaman opera temsillerinde seflik
yapmustir. Ayrica Donizetti Pasa, Guatelli ve Pisani’yi saraya aldirmug, Guatelli’yi Muzika-y1
Humayun’un miizik boliimiiniin basma, Pisani’yi ise tiyatro boliimiiniin basmma gegirmistir.
Guatelli’nin bir dénem seflik gorevinden alinmasiyla, onun yerine on yil boyunca Pisani gorev
yapmustir (Baydar, 2010: 10-11).

Bir besteci olarak Pisani, Sultan 1l. Abdulhamid i¢in bir ilahi (Hymn) ve “Matelots”
isimli erkek sesleri i¢in iki eser bestelemistir. Ayrica Abdiilhamid igin “Mecd’ii seref sizedir, ey
Sultan-1 Azam!” sozleriyle baslayan bir mars da bestelemistir. Pisani, Muzika-y1 Hiimayun’daki
gdrevi disinda, Istanbul’un konser hayatinda da aktif olarak yer almustir. 1889 yilindaki bir
konserde Faure’nin “Crucifix” isimli eserini yorumlayan bariton Antoine Duval’a piyanosuyla
eslik etmistir (Baydar,2010:12-17). Pisani, Abdilmecid’in 61ima tzerine “Sultan Abdilmecid ’in

Mezan Uzerinde Bir Gézyasi Damlasi” isimli bir cenaze marsi bestelemistir. Miisliiman
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cenazelerinde mars ¢alinmasi adeti olmamasina ragmen, bu eserin bestelenmis olmasi o dénemin
degisen miizik anlayisini gostermektedir (Araci, 2006: 218). Pisani’nin diger bazi eserleri; UG
boliimlii ve yirmi ti¢ sayfalik lirik trajedi “Ladislaoi re di Napoli”, “Rebecca” isimli bir roman
karakterinden esinlenerek besteledigi ayni isimli bir opera, “La Gitana” isimli dort bolumli
bagka bir opera, mezzo soprano ve bariton igin bir cenaze sarkisi, “Bllbil: Polka” ve

“L 'Orientale: polka Mazurka ™ dir (Baydar, 2010:27).

Pisani’nin dort aile tiyesi de Istanbul’un miizik hayatinda énemli roller oynamuslardir.
Baydar’in aktardigma gore, 1889-1890 tarihli sark ticaret yilliklarinda Pisani ailesinin miizisyen
olan iki kadin tiyesi, “Dogramact Sokak 34 Pera” adresinde ikamet eden ve piyano dersleri veren
kisiler olarak ge¢gmektedirler. Pisani ailesinin isimleri Ed., Pech, Ch. (Charles?) ve Fred. seklinde
kisaltilmus olarak gecen dort erkek iiyesi de, Istanbul’un konser hayatinda aktif bir sekilde yer
almuglardir (2010: 29).

4.3.13. Augusto Lombardi

Augusto Lombardi, 1844 yilinda izmir’de dogmus ve 1913 yilinda istanbul’da Slmiis
Italyan asilli piyanist ve bestecidir. ilk miizik derslerini koro sefi olan babasindan almis, daha
sonra egitimine Prag’da devam etmistir. Egitiminin ardindan Avrupa’nin birgok sehrinde piyano
turneleri diizenlemis, daha sonra Istanbul’a donerek buraya yerlesmistir (Baydar, 2010: 48).
Bedri Bey ile birlikte Bahriye Sibyan Muzikasi’na 6gretmen olarak atanmis ve bu kurumun ilk
ogretmenlerinden biri olmustur. Ayn1 zamanda Muzika-y1 Hiimayun’a bagh olarak Saray
Orkestrasi’nda kontrbas¢1 gorevini iistlenmistir (Tuglaci, 1986: 179). Augusto Lombradi, 1868
tarihli bir yilligin miizik dgretmenleri listesinde, Istanbul’da yasayan bir piyano égretmeni olarak
gecmektedir. Bu listedeki adresi ise “Rue Neuve (Yeni Sokak) 10 Pera” olarak verilmistir
(Baydar, 2010: 48). Baydar’m Oztuna’dan aktardig: bilgilere gére, Lombardi Abdiilaziz
déneminde (1861-1876) Muzika-yr Hiimayun’da Bati miizigi kuramcisi olarak galismis ve
sarayda Sehzade Murad Efendi (V. Murad) ve Sehzade Abdiilhamid Efendi’ye (II. Abdulhamid)
dersler vermistir. 1888 yili itibartyla Augusto Lombardi, Istanbul’da piyano égretmeni olarak tin
yapmasinin yani sira ¢esitli iist diizey makam ve glizel sanat akademilerinden de ddiiller almig ve

Terakki Dernegi’nin onursal bagkani olmustur (2010: 48).
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Augusto Lombardi, 6gretmen ve piyanist olmasinin yani sira ¢ok sayida ve Gok ¢esitli
formlarda eserler iiretmis bir bestecidir. Opera temalarina fanteziler, La zampogna, Adagio
Espressivo, Notturno Sentimentale gibi piyano i¢in pargalar, san ve oda miizigi pargalarinin yani
sira orkestra igin bir senfoni ve nefesli bandolar i¢in eserler yazmustir. Bando eserleri, biyuk
ihtimalle Muzika-y1 Hiimayun bandosu tarafindan ¢alimmak {izere bestelenmistir (Baydar, 2010:
50).

4.3.14. Francgois Lombardi

Frangois Lombardi, 1865-1904 yillar1 arasinda yasamus Italyan miizisyen, egitimci ve
bestecidir. Augusto Lombardi’nin de ogludur. Baydar’m aktardigi bilgilere gére Frangois
Lombardi, 1885 yilindaki yillikta Istanbul’un “Ayaz Pasa Bulvari, Almanya Konsoloslugu Yan,
Pera” adresinde ikamet eden bir piyano dgretmeni olarak gecmektedir. 1895 yilina gelindiginde
ise Lombardi’nin adres bilgileri degismis ve tekrar piyano dgretmeni olarak adresi “Imparatorluk
Saray1, Besiktas” olarak kayitlara gegmistir. Lombardi, sarayda Ayse Sultan’a piyano dersleri
vermistir. 1900 yilinda kendisine saray tarafindan Efendi tinvan1 verilmis ve 1904 yilindaki
Olimiine kadar saray icin ¢alismaya devam etmistir. Francois Lombardi’nin kayitlarda tespit
edilen tek eseri Avusturya Milli Kittphanesi’nin kayitlarinda goziiken Nusret Marsi’dir. Bu
marsin notast, Istanbul’da bulunan Adam Miizik Basimevi’nde 1882 yilinda basiimistir (Baydar,
2010: 56).

4.3.15. Joseph C. Lombardi

Hakkinda Lombardi ailesinin bir diger miizisyen iiyesi olmasi disinda bagka herhangi bir
bilgi bulunmayan Joseph Lombardi, 1885 yil tarihli Sark Ticaret Y1lligi’nda “Kuguk Pera Sitesi,
Porte 5 No. 9” adresinde oturan bir piyano 6gretmeni olarak gegmektedir (Baydar, 2010: 56). Bu
bilgiden yola cikilarak, Joseph Lombardinin de ailenin diger iiyeleri gibi Istanbul’da ikamet
etmis ve burada miizisyen olarak ¢aligmis bir kisi oldugu sonucuna varilmaktadir (Baydar, 2010:
58).

4.3.16. Giuseppe Joseph Parisi

Giuseppe Joseph Parisi, 1814 yilinda Italya’min Sicilya adasindaki Lentini sehrinde
dogmus ve 1885 yilinda aym sehirde 6lmiis italyan miizisyen ve piyanisttir. 1839 yilinda Lentini
sehrinde verdigi piyano dersleriyle bircok piyanist yetistirmis ve 1847 yilinda bu sehirden
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ayrilmustir. Ayni y1l Malta’ya yolculuk etmis, burada “Caroline de Montauban " isimli operasini
sahnelemek istemis, ancak genis bir gevresi olmadigi ve bu sebeple istedigi destegi alamadigt
icin eserini sahneleyememistir. Malta’da hedeflerini gergeklestirme firsatt bulamayan Parisi,
buradan ayrilarak 6nce Giiney Afrika’ya oradan da Istanbul’a gelerek bu sehre yerlesmistir. 1868
tarthli Sark Ticaret Yilligi’nda Parisi’nin ismi “Yazict Sokak 19 Pera” adresinde oturan bir
piyano dgretmeni olarak gegmektedir. 1881 tarihli yillikta piyano ve kontrpuan 6gretmeni olarak
adresi “Istiklal Caddesi 371 numarada” gecmektedir. Baydar'in aktardigma gore Parisi,
Istanbul’a 1847-1853 tarihleri arasinda yerlesmistir (2010:59-61). istanbul’da piyano ve armoni
dersleri vermis olan Parisi, “Requiem Mass (agit)” isimli bir eser bestelemis ve Istanbul’da
yasadig1 donemde bir armoni kitab1 yazmustir. Parisi, eserini bitirmesinin ardindan kizinin istegi

lizerine Istanbul’dan ayrilarak Lentini’ye geri donmiistiir (Baydar, 2010: 59-65).

4.3.17. Geza Hegyei

Geza Hegyei, 1863 yilinda Budapeste’de dogmus ve 1926 yilinda 6lmiis Macar piyanist
ve bestecidir. Henrik Gobbi ile ilk miizik derslerine baglamis, daha sonra Budapeste’deki Macar
Milli Mizik Akademisi’nde Franz Liszt’in 6grencisi olmustur. Liszt disinda, Erkel’den piyano
ve Sandor Nikolits’den kompozisyon dersleri almistir. Akademi’den mezun olduktan sonra
piyanist ve pedagog T. Leschetizky ile Viyana’da galigmalarina devam etmistir. Osmanli’da
yasayan Macar dostlarinm, II. Abdulhamid’in 6niinde konser vermesi icin kendisini Istanbul’a
davet etmeleri iizerine, bu sehre gelmis ve yasannin geri kalanmini istanbul’da devam ettirmistir.
Baz1 kaynaklar, Hegyei’nin Istanbul’a davet edilis ve gelis tarihini 1887 olarak belirtmektedir
(Baydar, 2010: 98). Hegyei, saray halkindan Sehzade Abdiilmecid Efendi ve onun egine, Katolik
olmas! sebebiyle Istanbul’da yasayan diger Katoliklere, 1l. Abdtlhamid’in kizlarindan Sadiye
Sultan ve Ayse Sultan’a piyano dersleri vermistir. 1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilan edilmesi ve
Muzika-y1 Hiimayun’un yeniden yapilanmasi tizerine Hegyei, saray bandosunda ve Muzika-yi
Hlmayun’da piyano dersleri vermistir. Ayrica orkestrada ¢alan yabanci miizisyenlerin iilkelerine
gonderilmesi ve Zeki Ungor Bey’in takviye olarak bosalan baskemancilik mevkisine atanip
gorev yogunlugunun artmasi {iizerine, onun Ogrencilerine de piyano dersleri vermistir.
Cumhuriyet’in ilanmnin ardindan Tiirk Ocag1 ve sonradan Istanbul Konservatuvari’na doniisecek

olan Darilelhan’da piyano dersleri vermeye devam etmistir (Baydar, 2010: 99).
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4.3.18. Alessandro Voltan (Macar Tevfik)

Alessandro Voltan (Macar Tevfik), 1853 tarihinde dogmus ve 1941 tarihinde Olmiis
Macar piyanist ve bestecidir. Cocukluk yillar1 Venedik ve Viyana’da gegmis olup, ilk mizik
derslerini piyanist olan annesinden almis ve kiigiik yasta konserler vermeye baglamistir. Voltan,
deniz okulundan topgu subayi olarak mezun olmus, Liszt’in dgrencilerinden biri olan Carl
Tausig ile miizik ¢alismaya devam etmistir. 1877 yilinda Osmanlhi-Rus Savasi ¢ikinca Hobart
Pasa (1822-1886) aracih@iyla Istanbul’a gelerek, Il. Abdulhamid’in sarayina piyano 6gretmeni
olarak atanmustir. Gazimihal, &grencisi Prof. Koral Calgan vasitasiyla yayimlanan “Liszt’in
Istanbul konserleri” baslikli arastirmasinda, Voltan’m amcast Mehmet Ali Pasa araciligiyla

Istanbul sarayma kabul edildigini belirtmektedir (Baydar, 2010: 80).

Sarayda c¢alistig1 yillarda Haydar Bey’in “Pembe Kiz” isimli operetini armonilestirip
orkestrasyonunu yapmus, Izmir’e yerleserek hayatmm geri kalanmi burada devam ettirmistir.
Izmir’de konserlerine ve piyano dgretmenligine devam etmis ve izmir’in kendi orkestrastyla
konserler vermistir. Ayrica kompoziSyon ¢alismalari birgok Avrupa tilkesinde de yayimlanmustir.
Yetistirdigi 6grenciler arasinda yer alan Ermeni asill Tiirk besteci Stephan Elmas, daha sonralart
Liszt’le de calismistir. Ayrica Macar Tevfik, Adnan Saygun ve Ismail Ziihd(i Bey’e de hocalik
yapmustir (Baydar, 2010: 81-82).

4.3.19. Guiseppe Donizetti

Guiseppe Donizetti, 1788 yilinda italya’nin Bergamo sehrinde dogmus ve 1856 yilinda
gdrev yaptig1 Istanbul’da Slmiis, italyan miizik hocasi, bando ve orkestra ydneticisi ve bestecidir.
[k miizik egitimini amcas1 Carini’den ve kardesi iinli besteci Gaetano Donizetti’nin de hocast
olan Simon Mayrd’dan almus, yirmili yaslarmm bagmnda italyan ordusuna girmesinin ardindan
asker olarak cesitli savaslara katilmistir. Daha sonra Napolyon’nun ordusunda bandocu olarak
yer almus, sonraki tarihlerde de Italya’ya dénerek Piemonte Kralligi ordusunda alay bandosunun
yoneticisi olmustur. 1826 yilinda kaldirlan Yenigeri Ocagi’nin yerine Avrupa’daki drneklerine
gore kurulan yeni ordunun basma, 6nce Manguel isminde bir Fransiz hoca getirilmis, ancak
Manguel bu is igin yetersiz bulununca onun yerine getirilen Donizetti, 1828 yilinda istanbul’a
ayak basmis ve Muzika-y1 Hiimayun’da bando yoneticisi ve miizik hocasi olarak goreve
baglamistir. Yirmi enderun agasindan olusan saray bandosu, Donizetti’nin verdigi egitimle ii¢ ay

gibi kisa bir siirede biiyiik bir gelisim gostermistir. Donizetti, sarayda goreve basladiktan sonra
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yurtdisindan yeni galgilar getirtmis, 6grencilerine Bati notasin1 6greterek bando igin yeni eserler
de bestelemistir. II. Mahmut i¢in 1829 yilinda Mahmudiye Marsi’ni, 1838 yilinda Abdiilmecid
icin Mecidiye Marslari’m bestelemistir. Donizetti, Bati miizigi sisteminde bir bando takim
yetistiren ilk hoca olmustur. Donizetti bando 6gretmenliginin yanmi sira, haremde de verdigi
derslerle bircok miizisyen yetistirmis ve sarayda miizik gosterilerinin yapilmasmma on ayak
olmugtur. Kaya’min Scognamillo’dan aktardigina gore Donizetti, Beyoglu'nda Asmali Mescit
Sokagi’nda oturmaktaydi (2002: 124-125).

Donizetti’nin kurdugu ilk bandonun kadrosuna, birinci dereceden Nokta Mehmet Efendi,
ikinci dereceden ise Halil Efendi, Osman Efendi, Edip Aga ve Hasan Hoca gibi isimlerden
olusan bir subay heyeti tayin edilmistir. Ilk olarak Manguel daha sonra da Donizetti’nin gorev
almastyla, borazanci Vaybelim Ahmet Aga ile trampetci Ahmet Usta’ya daha fazla gerek
kalmamustir. Bando’ya yeni girmis olan kisilerden Halil Efendi zaman iginde miralayliga, Necip
Pasa ferik riitbesine, Osman Pasa livaliga, Atif Bey kaymakamhga ve Ibrahim Pasa da livahga
kadar yiikselmisler, bu gruba dahil olan Halil Edip Bey, Aynizade Kemal Galip Efendi, Semsi
Bey, Merkezzade Nuri Bey, Bursali Ferhat Aga, iskender Bey gibi isimler daha sonra
gorevlerinden ayrilmislardir. Gazimihal’in bandoda gorev yapmis kisiler olarak aktardigi diger
isimler ise sunlardir: Miimaileyh Edip Aga, Yusuf Bey, Rasih Bey, Hasan Hoca, Halil Efendi,
Halil Bey, Galip Efendi, Semsi Bey, Muhtar Aga, Hiisrev Aga, Ferhat Aga ve Osman Pasa
(1955: 46).

Donizetti, Mahmudiye ve Mecidiye Marslar disinda, 1839 yilinda Cezayir Mars1 isimli
bir eser bestelemistir. Kaya’nin aktardigina gore Donizetti, “Cenk Havast” isimli bir baska
mars daha bestelemistir. Mecidiye Mars1 Abdiilmecid’in saltanati boyunca milli mars olarak
kabul edilmis, Istanbul’a konser vermek igin gelen piyanist Liszt, bu mars iizerine varyasyonlar
bestelemistir. Yirmi sekiz yil boyunca Sarayda gorev yapmis olan Donizetti, bu siire iginde
bir¢ok sanat¢i yetistirmistir. Donizetti’nin verdigi egitim sayesinde birgok Tirk miizisyen Batt
notasmi okumay1, Bati miizigi enstriimanlarmi calmay: ve italyanca eserleri yorumlamay

ogrenmislerdir (2002: 156).

86



4.3.20. Karl Berger

Karl Berger, 1894 yilinda Budapeste’de dogmus ve 1947 yilinda 6lmiis olan kemanci,
egitimci ve bestecidir. Ilk olarak dokuz yasinda keman derslerine baslayan Berger, 1911 yilinda
Viyana Miizik Akademisi’ne girerek egitimine burada devam etmistir. Mezuniyetinin ardindan
Isvigre, Avusturya ve Macaristan gibi iilkelerde cesitli konserler vermis, 1918 yilinda
Abdillmecid’den aldig1 davet iizerine Istanbul’a gelip, alti konser vererek Macaristan’a geri
donmiistiir. Macaristan’a donmesinin ardindan Abdiilmecid’den sarayda miizik hocalig1 yapmasi
icin teklif almus ve Istanbul’da konser verdigi sirada gordiigii yakinlik ve Macaristan’da da yalniz
olmasi sebebiyle teklifi kabul ederek, Istanbul’a yerlesmistir. Berger, ilk geldigi yillarda Kalams
semtinde oturmus ve Ferhunde ve Necdet Remzi isimli iki kardese Ozel dersler vermistir
(Baydar, 2010: 113-114). Karl Berger, daha sonraki yillarda Istiklal Caddesi’ne tasmarak
derslerini burada siirdiirmiistiir. Berger, saray musiki 6gretmeni olarak sarayda yasayan bir¢ok
kisiye de 6zel dersler vermistir. Sehzade Abdiilmecid Efendi ve karist Sabiha Sultan Berger de
o0zel dersler almuslardir. Ayrica saraydan aldigi destekle istanbul’da gesitli halk konserleri de
vermigtir. Galatasaray konferans salonunda verdigi 1921 tarihli konserde, Sehzade
Abdilmecid’in besteledigi “Elegie” isimli eseri yorumlamistir. Berger’in diger 6grencileri
arasinda; kemanct Ayla Erduran, Tamburi Cemil Bey’in oglu Mesut Cemil Bey, Ergican,
Erdogan ve Ermukan Saydam kardesler ve sonradan karisi da olacak Aliye Berger yer

almaktadir (Baydar, 2010: 116-120).

4.3.21. G.C. Carikiopoulo

Dogum ve olim tarihleri, 6n isimleri ve iilkesi hakkinda bilgi olmayan bir diger
Levanten miizisyen ise, Il. Mesrutiyet doneminde hayatmin yirmi alt: yihni istanbul’da gegirmis
G. C. Carikiopoulo isimli —muhtemelen Yunan kokenli— bir Avrupali bestecidir. Baydar’in
aktardigma gore, Carikiopoulo ismi ilk olarak 1888 tarihli Sark Ticaret yilliginda, Istanbul’un
Pera semtinde yasayan bir piyano 0gretmeni olarak gegmektedir. Bu bilgiye gore, 1888 yilinda
Istanbul’a geldigi ortaya ¢ikan Carikiopoulo, 1909 tarihli bir bagka yillikta ise Beyoglu’nun
Cukurcuma semtinde oturan bir piyano, org ve san 6gretmeni olarak gegmektedir. 1914 tarihli
yillikta ise ismi, miizik 6gretmeni olarak gecmektedir. Carikiopoulo, Sultan’a ithafen “Hymn de
la Constitution” (Mesrutiyet ilahisi) isimli bir eser bestelemistir. Bu eserin 6n kapaginda

ozgiirliik, esitlik, kardeslik ve adalet gibi Mesrutiyet doneminde ©ne c¢ikan kavramlar
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vurgulanmustir. Carikiopoulo’nun Milano’daki Braidense Ulusal Kuttiphanesi’nin katologlarinda
solo bas ve koro icin besteledigi “Tu es Petrus” adli bir eseri bulunmaktadir. Bu mizisyen
hakkinda fazla bilgi bulunmasa da, Osmanli1 Devleti'nde yasamig ve Osmanli miizigine katkida
bulunmus bir Levanten miizisyen olmasi sebebiyle bu tezde kendisine yer verilmistir (2010: 13-

15).

4.3.22. Arturo Stravolo

Arturo Stravolo, 1867 yilinda italya’min Gaeta kentinde dogmus ve 1956 yilinda
Istanbul’da 6Imiis Italyan operet oyuncusu ve yoneticisidir. italya’da tiyatro oyuncular1 olarak iin
yapmis bir anne ve babanin oglu olan Stravolo’nun, kendisi de oyunculuk meslegini segmis ve
1892 yilinda kurdugu “Citta di Napoli” isimli toplulukla Iskenderiye, Kahire, Port Said, Beyrut,
[zmir ve son olarak da Istanbul’da temsiller vermistir. Daha sonra Selanik, Krayova, Biikres,
Bralya (Ibralya) ve Misir’a giderek buralarda temsiller vermeye devam etmistir. 4 Temmuz 1893
yilinda Istanbul’a dénerek, bu sehirde verdigi temsillerle 1l. Abdiilhamid’in ilgisini ¢ekmis ve
onun tarafindan Yildiz Tiyatrosu’na davet edilerek, padisahin huzurunda temsil vermistir.
Burada verdigi temsillerin basarlar iizerine, Istanbul’daki kalma siiresini 1895 yihnda kadar
uzatmis ve Abdiilhamid’in isrart ile Yildiz Sarayi’na temelli yerlesmistir. Arturo Bey’in kendisi
gibi sanatc1 olan akrabalar1 da Sultan Hamid’in emriyle saraya alinmis ve Arturo Bey’in babasi
Salvatore, karis1 Rosina, piyanist olan kiz1 Maria, Maria’nin kiz kardesi ve onun kocasi Luigi
Falcone ve Rafaele Borghini on bes yil boyunca Saray Tiyatrosu ve Muzika-y1 Hiimayun’da
hizmet vermislerdir. Osmanli Devleti’nden Binbasilik riitbesi ve II. Mesrutiyet’ten sonra da
kaymakamlik riitbesi alan Stravolo, 14 Nisan 1956 yilinda 6lmiis ve Ferikdy Latin Katolik
Mezarligi’na gomiillmiistiir. Arturo Stravolo’nun torunu Bayan Giovanna Carlotti de yasamini
Istanbul’da siirdiirmiistiir (Tuglaci, 1986: 211-213).

4.3.23. Francesco (Faik) Della Sudda Bey

Dogum ve 6liim tarihleri bilinmeyen bir diger Levanten miizisyen ise, Liszt’in piyano
ogrencisi olan Francesco (Faik) Della Sudda Bey’dir. Baydar’in aktardigi bilgiye gére Sudda
Bey, Liszt’den ders almadan 6nce Leshetizky ve Kullak isimli hocalarm 6grencisi olmustur.
Liszt’in bir 6grencisi olan Lachmund’un anilarinda aktardigma gore, Sudda Bey Osmanli’nin
ileri gelenlerinden Istanbullu bir Bey’in ogludur. Sudda Bey aym1 zamanda {inlii saray eczacist

Giogio Della Sudda’nin akrabasi veya onun oglu olarak ge¢mektedir. Giogio Della Sudda’nin
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babasi Francesco Della Sudda, 1814 yilinda Yunan adasi Syros’da dogmus, ancak yasamini
Osmanl’da gecirmis ve Faik Pasa ismini almistir. Oglu Giogio Della Sudda ise Istanbul’da
dogmus ve babas1 gibi eczacilik mesleginde ilerlemistir. Unlii'niin aktardigma gére, babasimn
6limyle eczaneyi devralan Giogio Della Sudda, eczaneye miisteri ¢ekmek amaciyla ditkkanin
bir kosesine fonograf yerlestirip para karsihigi dinletmis ve bu sekilde fonografin tanitilmasina da
katkida bulunmustur (2004: 90). Ayn1 zamanda, Saray ailesine yakin bir aileden gelen Francesco
(Faik) Della Sudda Bey, Pera’nin miizikal hayatinda da aktif bir sekilde rol oynamustir. 1889
tarihli bir konserde Liszt, Piani ve Chopin gibi bestecilerin eserlerini yorumlamustir (Baydar,
2010: 207-212). Piyanist ve egitmen olan Sudda Bey, ayn1 zamanda bestecidir. 1 Eyltl 1900
tarihinde “The Musical Times” isimli akademik bir dergide ¢ikan bir haber, Sudda Bey’in
besteleri oldugunu belirtmektedir. “F. Della Sudda’nin Piyano Eserleri” ismini tasiyan bu habere
gore, Sudda Bey piyano i¢in kisa pargalar bestelemistir. “F. Della Sudda’nin Piyano Eserleri”
Berlin’de bulunan Ries&Erler isimli Yayinevi’nde basilmistir (Baydar, 2010: 215-215).

4.3.24. Grinberg Ailesi

Griinberg ailesi, kokleri Almanya’ya kadar uzanan, Ukrayna’nin Berdigef bolgesinden
once Kafkasya’ya, oradan da Istanbul’a go¢ etmis, burada birgok onemli kayitlar gergeklestirmis
olan Odeon sirketini kurmus, Haim Griinberg, esi Adela Griinberg ve onlarin dort ¢cocugundan
olusan Musevi ailedir. Haim Griinberg’in kiigiik oglu olan Jak Griinberg, Istanbul’a yerlesmis ve
burada fonograf ve gramofon ticareti yapan bir diger yabanci aile olan Blumenthal Biraderler’in
firmasinda ¢aligmis ve onlardan gramofon ve plak ticaretini 6grenmistir. Jak Griinberg, Odeon
Sirketi’nin Tarkiye temsilcisi olan Blumenthal Biraderler’in yaninda bir siire ¢alistiktan sonra,
onlarin yanindan ayrilarak kendi elektrik firmasini kurmustur. Jak Griinberg’in Hugo ve Leon
isimli iki oglu da bir siire sonra kendi islerinden ayrilip, babalarinin yaninda calismaya
baglamiglardir. Aynmi yillarda Jak Griinberg, Almanya’ya yolculuk ederek Odeon firmasmin
temsilciligini alip Istanbul’a geri dénmiis, stiidyo rejisorii Hafiz Asir’i de yaninda ise alarak
Topalyan Han denilen yerde kendi Odeon sirketini isletmeye baslamistir. Sirket, yilda iki kez
Istanbul’a gelerek bir stire burada kalan bir Alman ses teknisyeninin yardimiyla cesitli kayitlar
yapmustir. Sirket, ayn1 zamanda Hafiz Ahmet Bey’in plaklarini da basmustir (Unl, 2004: 239-
242). Unliniin aktardigia gére Odeon, erken donem bazi kayitlarini Almanya fabrikalarda
gergeklestirmis, tas plak kayitlarmi ise Beyoglu’ndaki stiidyosunda siirdiirmiistiir. Kanun
sanat¢ist Ahmet Yatman, Kemani Selanikli Mustafa, Klarnet Ramazan, Udi Yorgo Bacanos ve

Kemengeci Aleko Bacanos gibi bir¢cok sanatgr Odeon’da plak kayitlart yapmuglardir. Jak
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Grinberg 1936 yilindaki dliimiine kadar ogullart Hugo ve Leon ile birlikte sirketi yonetmis,
Hugo’nun 1971°deki 6liminden sonra da sirketi Leon devralmistir (2004: 245-246).

4.3.25. Sigmund Weinberg

Unli’niin - Vecdi  Seyhun’un 1948 yilinda Santuri Ethem Efendi igin yazdig
kitap¢igindan aktardigina gore, Sigmund Weinberg 1895-1896 yillarinda fonografi ilk kez
Istanbul’a getirmis olan Romen uyruklu bir Polonya yahudisidir. Weinberg, aym dénemde Pathe
Freres (Pathe Biraderler) isimli fonograf firmasmim Istanbul temsilciligini de yapmustir. Pathe
firmas1, aym zamanda sinema alaninda da ¢alismalar yapmis ve Weinberg, Istanbul’daki ilk
sinema gosterisini gergeklestiren kisi olmustur (2004: 84). Weinberg, ilk film gosterisini 1897
yilinda Galatasaray’da bulunan bir birahanede gergeklestirmis ve bu gosterinin ardindan
sinemay1 yayginlastirmak amaciyla Sehzadebasi Fevziye Kiraathanesi’nde bir gosteri daha
diizenlemistir. Boylece Weinberg, Tiirk ses kayit tarihine yaptigi katkilarin yaninda, Tiirk
sinemasinin da gelismesine onciiliik etmistir. Weinberg, 1908 yilinda Il. Abdulhamid’in glicind
yitirdigi 2. Mesrutiyet’in ilanindan sonra, Sinema alaninda 6énemli basarilar gdstermis ve ayni
donemde ilk kalic1 sinemay1 da agmustir. Enver Pasa tarafindan Merkez Ordu Sinema Dairesi
baskanligna atanmus, ayn1 zamanda Istanbul’da ikamet eden “The Gramophone Co.” sirketinin
temsilciligini de yapmustir. Weinberg’in Beyoglu semtinde bir tanesi fotograf¢i ditkkani olmak
tzere iki de diikkdni bulunmaktaydi (Unlii, 2004: 87-88). Unli’niin aktardigina gore,
Weinberg’in 1903 yilinda Beyoglu semtinde bulunan ve “Mosy6 Vaynburg Gramofon Anonim
Sirketi” ad1 altinda gramofon, fonograf ve fonograf silindirleri satiglariin yapildigi 467 numarali
magazasi bulunmaktadir. Weinberg’in Beyoglu’nda yeni sistem gramofon ve plaklart sattig1 45
numarali bir diger magazasi ve Eski Zaptiye Caddesi numara 46’da da bir diikkam
bulunmaktaydi (2004:107). Gramofon o yillarda heniiz ¢ok yeni oldugundan, Sultanhamam’da
ikamet eden Eksercioglu Konstantin Efendi isimli bir acente, Istanbul’da gramofon ticareti yapan
tek yer olarak gecmektedir (Unlii, 2004: 133).

4.3.26. Blumenthal Biraderler
Kokleri Almanya’ya uzanan Blumenthal Biraderler, Zonophone ve Odeon firmalarmin
Istanbul temsilciliklerini yapmus Julius Blumenthal ve Herman Blumanthal isimli kardeslere

verilen genel isimdir. 1911 yilinda Ferikéy’de ilk Tiirk fabrikasin1 agan Blumenthal Biraderler,

iki kusak boyunca kesintisiz bir sekilde Tiirk tas plaginin neredeyse yarisini {iretmislerdir.
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Blumenthal ailesi Almanya’dan Once Litvanya’ya, oradan da Kafkasya’ya go¢ etmis,
Musevilerin ugradigi baski sonucu da ailenin bir boliimii istanbul’a, bir kism1 da Misir’a gog
etmistir. Julius ve Hermann ilk olarak Kahire’de ticarete baslamislardir. Ancak Misir’m 1882

yilinda Ingilizler tarafindan isgal edilmesi sonucu aile Istanbul’a go¢ etmistir (Unlii, 2004: 175).

Blumenthal Kardesler’in 1921 tarihinde verdigi bir ilana gore, firmanin kurulus tarihi
1886 yili olarak goziikkmektedir. Unlii’niin Julius’un oglu Marcel Blumenthal’den aktardig
bilgiye gore de, Julius 1886 yilinda Katircioglu Pasaji’nda firma i¢in ilk oday1 tutmustur. 1902
yilinda “Zonophone” sirketi Blumenthal Kardesler ile bir kontrat imzalamis, ancak sonradan
“Zonophone”  sirketinin ~ “Gramohopone Co.” tarafindan satin alinmasi sebebiyle,
‘“Zonophonenun eski sahipleri Odeon isminde yeni bir sirket kurarak, 1906 yilinda Blumenthal
Kardesleri bu sirketin temsilciligine getirmiglerdir. Bu olay, Tiirkiye plak tarihinde gergeklesmis
ilk s6zlesme olmustur. Blumenthal Kardesler’in Tiirk tas plagi iiretiminde 6nemli bir konuma
gelmeleri, 1906-1907 yillarinda Odeon ile anlagsma yapmalarina kadar uzanmaktadir. Blumenthal
Kardesler ve Odeon arasinda imzalanan anlagsma sayesinde, Turkce, 1spanyolca ve Rumca
plaklar Istanbul’da doldurulup, Almanya’da basilarak imal edilmeye baslanmustir. Odeon firmasi
tarafindan plaklari basilan sanatcilar arasinda Tamburi Cemil, Hafiz Asir, Haim Efendi, Hanende
Ibrahim, Nasibe Hanim gibi kisiler bulunmaktadir. Blumenthal Kardesler plakeilik disinda
otomobil satisiyla da ugrasnuslardir (Unlii, 2004: 178-180).

Blumenthal Kardesler tas plak {ireticiliginin yani sira o donemin 6nemli sanatcilariyla
kayitlar yaparak, 6nemli bir miizik arsivinin olusmasina da katkida bulunmuslardir. Bu kayitlar
arasinda en 6nemli olanlarmdan bir Tamburi Cemil Bey arsividir. Odeon firmasi Tamburi Cemil
Bey icin 6zel bir katalog hazirlamis, plaklarin eksiksiz bir sekilde koleksiyonlarda muhafaza
edilmelerini saglamistir. Bu kayitlar 1912 ve 1914 yillar1 arasinda gergeklesmistir. Cemil Bey’in
katalogu diginda, Odeon firmasi tarafindan 1912 ve 1923 yillar arasinda gergeklesen yayinlarin
izlenebilmesini saglayan dort katalog daha yapilmigtir. Firma, Birinci Diinya Savagsi ve Kurtulus
Savasi doneminde de plak yayrmlamaya devam etmistir. (Unlii, 2004:183-185).

Dénemin 6nemli sanatcilarindan Hanende Ibrahim Efendi, Blumenthal Kardesler’in
Odeon, Orfeon ve Columbia firmalan icin yiizlerce plak kaydi gerceklestirmis ve sonradan

Columbia’nin miizik direktorliigiini de yapmustir. Ayrica, Blumenthal Kardesler 6nce Odeon
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Orkestrasi’n1 sonra da Orfeon Orkestrasi'n1 diizenlemis, bu orkestraya donemin marslarina,
kantolarin1 ve operet tivertiirlerini ¢aldirmistir. Marslarin orkestra yerine alaturka sazlarla ve

solistler tarafindan ¢alinip sdylenmesi geleneginin, Tiirk miizigine yerlesmesini saglamiglardir

(Unlii, 2004:187-190).

4.3.27. Pipino Gaito

Pipino Gaito, Muzika-y1 Hiimayun’da yiizbas1 riitbesiyle ¢alisnus bir Italyan miizisyen
ve viyolacidir. Gaito, Bahriye Muzikasi’nda enstriimanci olarak da kisa bir slire ¢alismis, ancak
esas olarak Muzika-y1 Hiimayun i¢in hizmet vermistir. Tophane Muzikasi’'nda da 6gretmen
olarak gdrev yapan Gaito, bu miizik kurumu i¢in Tophane Marsi, Dolmabahge Marsi, Kuleli
Mars1 gibi eserler bestelemistir (Gazimihal, 1955: 210-212).
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V. BOLUM: OSMANLI DONEMIi’NDE AZINLIKLAR VE LEVANTENLER
ARASINDA MUZIiK YAYINCILIGI

Ik basimevi, 1ll. Ahmet’in padisahligi déneminde Kolozsvarh Ibrahim Miiteferrika
isimli Macar asilli bir Osmanl vatandasi tarafindan, 1727 yilinda kendi konagmda kurulmustur.
Miiteferrika, ¢esitli konularda 17 adet kitabin basimini gergeklestirmis olsa da, ayn1 donemde bu
alanda baska c¢alisma gergeklesmemistir. TuUrkiye’de miizik yayinciligr ise 1876 yilinda
baglamustir (Alaner, 1986: 14).

Osmanli Devleti'ne basimevlerinin ilk girisi Lale Devri donemine rastlamistir. Lale
Devri'nde (1718-1730) sanatsal ¢alismalarin artmasinda 0 dénemin padisahi III. Ahmet ile
sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin yenilik¢i ve sanatsever olmasinin da etkisi
olmustur. Basimevlerinin kurulmasina yonelik ¢alismalar Lale Devri’ni de sona erdiren Patrona
Halil Isyan1 ile durma noktasma gelmis, Kolozsvarh Ibrahim Miiteferrika’nm kurdugu basim evi
tahrip edilmis ve Il. Mahmut donemine kadar (1808-1839) miizikte yenilesme hareketi
gerceklesmemistir (Ensari, 1999:17).

1876 yilinda Mesrutiyet hareketi ile birlikte baglayan yeniden yapilanma siirecinde,
Muzika-y1 Himayun’da Divan ve Bati miizigi egitimi almis ve yayincilik alaninda yaptigi
caligmalar neticesinde tarihe ad1 “notac1” olarak gecen Hac1 Emin Efendi ilk miizik yaymncisidir.
1876 yilinda ilk olarak 30 sayfalik fasil notalar1 yaymlamakla ise baslayan Haci Emin Efendi,
Callisto Guatelli’nin piyano igin ¢ok seslendirdigi geleneksel melodilerin de yaymini yapmustir.
Haci Emin Efendi yaymciligin yam sira bircok pesrev, saz semaisi ve sarkilar da bestelemistir

(Alaner, 1986: 14).

Cumbhuriyetin ilanmna kadar Tiirk miizik yaymciligi alaninda ¢alismalar devam etmis,
cogunlukla Istanbul’da azmlik olarak yasayan yabanci uyruklu vatandaslarn sahibi oldugu
birgok yaymevi kurulmustur. Bu tez ¢alismasinda bu yayinevlerinin isimlerinin verilmesinin
nedeni Osmanli Imparatorlugu’ndaki Levantenlerin baslattig1 “Avrupalalasma” siireci sayesinde
azinlklarm kendi yaymevlerini kurup ¢esitli nota yayinlarini ve ¢algi satis islerini yapabilme
firsatin1 bulmasi ve bu kisilerin Levantenlerle birlikte Osmanli’nin Batililasma siirecine katkida
bulunmasidir. Ancak bu kisiler yabanci uyruklu olmalarina ragmen Osmanh Imparatorlugu

icerisinde azinhik durumunda olmalart ve Avrupa’dan gelip Osmanli Imparatorlugu’na

93



yerlesmemeleri nedeniyle Levanten olarak kabul edilmemektedirler. Yine de isminden dolay
Fransiz oldugu diisiiniilen Imp. Frangaise — E. Souma et cie.— Galata Nota Yayinlari, isminden
ve yaymlarinin iizerinde bulunan Dem C. Ralli damgas1 sebebiyle Italyan oldugu diisiiniilen
Internationale Miizik (Nota) Yaymnlari, italyan Luigi Belloli ve P. Balatti ile oglunun kurdugu
yayinevleri bu kisilerin Avrupa kokenli olduklarmin diistiniilmesi sebebiyle bu tez ¢alismasinda
Osmanli Devleti iginde islerini yiiriiten Levantenlere ait birka¢ yaymevine ornek olarak
gosterilmistir. Ayrica Avustruya-Macaristan vatandasi olmasi, M.D. Demarchi isimli italyan
asilli Levantenle ile olan akrabalig1 ve Leipzig’den Istanbul’a yerlesip nota yaymcihig1 ve miizik
aleti satisina Beyoglu'nda (Pera) devam etmesi sebebiyle Commendinger’de bu tez de Levanten
bir miizik yaymncist olarak kabul edilmistir.* Osmanli Devleti ierisindeki gesitli yaymevlerinde
Bati miizigi ve geleneksel Tirk miizigine ait notalarin yayinlanmasinin yani sira, Bati
tilkelerinden getirilen cesitli calgilarin da satiglart yapilmistir. Bunlarin en 6nemlileri; A.
Comandinger, Karl Kopp-Alfred Kopp, Samli Selim, J. D. Andria, Christides, Internationale,
Onnik Zaduryan, Udi Selanikli Ahmed, Arsak Comlekg¢iyan, Andre Jorjevig ve Jorj. D.

Papajorjiu’dur.

5.1. Comendinger Yaynlar:

Comendinger Yaymlari, Adam Ernest Comendinger tarafindan kurulmus ve 19. yy.’da
faaliyette bulunmus miizik yaymcisidir. Comandinger, Osmanli Devleti igerisinde muizik
yayinciliginin yani sira, miizik magazasi araciligiyla baska calgi yapimeilarmin ve yaymevlerinin
de temsilciligini yaparak, bu alanlarda da Osmanli miizik kiiltiiriine katkida bulunmustur.
Yaymevi yoluyla iki ylize yakin nota yayini1 bulunan Comandinger, Bati miizigi notalarmimn yani
sira ¢esitli Tiirk marslarimi da yaymlayarak Osmanli Miizigi’nin halk arasinda yayilmasina
katkida bulunmustur. Comandinger, yaymevi ve atdlyesini Istanbul’un Beyoglu semtinde
isletmistir. (Alaner, 1986: 23). Umur’un aktardigma gore Comendiger’in 19 numarali evi ilk
olarak 19. yy.’m baginda Alexander Comendinger isimli bir Avusturya-Macaristan vatandasi
tarafindan alinmis ve aile babadan ogula bir kag¢ nesil burada yasamistir. Bu yaymevi Osmanlt
sarayma miizik aleti ve notalarmin satisin1 da yapmis ve Ernest Comendinger Harem dairesine
davet edilerek “pianola” denen mekanik mizik aletlerini sergilemisti. Umur’un Celik
Giilersoy’dan aktardigma gére Comandinger’in evine 1964 yilinda italyan Levantenler sahip

olmustur. Giilersoy’un aktardigina gére M.D. Demarchi isimli bu kisi Comandinger’in kizinin

4 A. Commendinger Biilent Alaner’in Osmanli Imparatorlugu ndan giiniimiize Belgelerle Miizik Yayinciligi
(1876-1986) isimli kitabinda azinlik bir miizikyayincisi olarak gegmektedir.
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soyundan gelmektedir. 1847 senesinde istanbul’a gelen besteci ve piyanist Franz Liszt’de bir
stire Commendinger’in evinde misafir olarak kalmustir. (Umur, 1984:10-11). Comendinger ilk
olarak Leipzig’de miizik yaynciligina baslamis, ancak 1900’lerden sonra yaymeciliga Istanbul’da

devam etmistir (Sezen, 1992: 153).

5.2. P. Balatti Nota Yayinlari

Isminden dolay: italyan asilli oldugu diisiiniilen Balatti, Rifat Bey’in piyano partili alt:
sarkisini “Chansons Populaires” basghigi altinda yayimlamustir. Bu sarkilarin isimleri sunlardir:
Suzidil sarki “Sen sehinsah-1 cihan”, Suzidil sarki “Ey nihal-i gonca”, Suzidil sarki “Bir zUlfi
siyah”, Ferahfeza sarki “Sevdim yine bir mevhesi”’, Sehnazbuselik “Gonliim ol suh-i”, Ferahnak
“Ey gonca-i gulizar” (Sezen, 1992:154). Avrupa’dan Osmanli’ya yerlesmis bir Italyan olmasi
sebebiyle P. Balatti ve oglu Osmanli Devleti icinde yayinevi isleten diger azinliklarin aksine bir

Levanten olarak kabul edilebilir.

5.3. Balatti (ogul) Nota Yayinlar

Balatti (ogul) Nota Yayinlari, P. Balatti’nin ogluna ait Beyoglu’nda ikamet eden
yaymevidir. Bu yaymevinde dort biiyiik boy ve sekiz sayfalik fasikiiller halinde yayimlanmis ve
isimleri giintimiize kadar ulagabilmis notalarm isimleri sunlardir: Sakiya sun bade yarim uykusuz,

Acemagiran pegrev ve sazsemai, Affeyle sucum, Arap havast (Sezen, 1992: 154).

5.4. O. Tsalapatanis Nota Yaymnlari

Rum asilli oldugu diisiiniilen ve Kadikdy’de ikamet eden bu nota yayincis1 “Cle de Sol ”
(Sol anahtar) bashig: altinda O. Tsalapatanis, Mehmetcik Marsi (sozsiiz), Rifat Bey, Osman Pasa
Mars1 (sozsiiz-No.23, tek sayfa) ve Hursit Bey, Canakkale Mars1 “Kalenin burcunda o sancak”
isminde ti¢ mars yayimmlamustir (Sezen, 1992: 155).

5.5. F. Adam Nota Yayinlari
Giinlimiize ulagabilmis tek yayini, seri numarasi ve tarithi olmayan dokuz sayfalik bir

mars olan yaymevidir. Bu marsin ismi Sophie J. Dallaporte, 1. Abdiilhamid Mars: (S0zsliz ve
piyano partili) olarak gegmektedir (Sezen, 1992: 155).
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5.6. Imp. Francaise — E. Souma et cie. — Galata Nota Yayinlari

Bu yaymevi tarafindan giiniimiize tek bir nota ulasmustir. Bu eser, Sakir Bey’in
Nisaburek makaminda dort sayfalik bir eseri olup, Henri Furlani tarafindan piyano ve orkestraya

aranje edilmistir (Sezen, 1992: 156).

5.7. Karl Kopp-Alfred Kopp Miizik Yaymcihig

1900°Li yillarin baginda 15 yil boyunca miizik yaymnciligi yapmis ve Karl Kopp-Alfred
Kopp isimli iki kardes tarafindan kurulmus yayinevidir. Agirlikli olarak keman ve piyano
notalar1 yayimlamis olup, Comandinger gibi kendi agtiklart magazada yurt disindan getirttikleri
Bati miizigi calgilarinin satimumi da yaparak, Istanbul’da bircok eve bu calgilarin girmesini
saglamglardir. Kopp kardeslerin yaymevi yaklasik ti¢ yiiz kadar nota eseri basip yaymmlamigtir
(Alaner, 1986: 26).

5.8. Samh Selim Yayinlar

Siiryani asilli Samli Selim isimli bir kanun yapimcisinin oglu tarafindan kurulmus
yaymevidir. 1900 yilinda ilk olarak nota yayimciligma baglayip, yirmi yili agkin bir siire boyunca
agirhkli olarak divan miizigi eserlerinin yani sira cesitli metotlar ve kanto eserlerinin de
yayimlanmasina katkida bulunmustur. Yaklagik U¢ yuz kadar nota yayimi yapan Saml Selim
yaymlari, adres olarak Istanbul’da Beyazit meydam ile Vezneciler semtinde ikamet etmistir

(Alaner, 1986: 27).

5.9. J. D. Andria Yaymnlar

[k olarak 1904’lii yillarda miizik yayincih@ina baglayan J.D. Andria Yaymlari, yaklasik
1500 kadar nota yayimciligi yapmus, bu sebeple de Osmanli Devleti icerisindeki en biyik
yaymevlerinden biri olarak kabul edilmistir. Adres olarak Istanbul Beyoglu semtinde ikamet
etmis bu yayinevi, Batt miizigi notalarinin yani sira birgok Tiirk marsinin yayimlanmasim da
saglamistir. Arsivlerde bulunan son nota baskisinin 1927 tarihli olmasi, bu yaymnevinin

Cumhuriyet’ten sonra da hala ¢alismaya devam ettigini gostermektedir (Alaner, 1986: 30).
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5.10. Christides Yaymnlar

1905 yilinda Andria Yayinlar ile ayn1 donemde nota yaymciligina baslamis yaymevidir.
Azmliklar tarafindan kurulmus diger yayinevleri gibi, Bat1 miizigi eserlerinin yam sira TUrk
marslart ve operetlerinin de yayimmlanmasim saglamistir. Yayinlarinda numaralandirmay,
isminin ilk harflerinin arasina rakamlar koyarak yapmis, ayn1 zamanda bu yaymlarda Fransizca,
Rumca ve Osmanlica bagliklar kullanmustir. istanbul’un Beyoglu semtinde ikamet etmis olan bu

yaynevi, yaklasik olarak bin kadar nota yayimi yapmustir (Alaner, 1986: 32).

5.11. internationale Miizik (Nota) Yaymnlar

Isminden dolay: Italyan oldugu diisiiniilen Internationale Miizik (nota) Yayinlari ile ilgili
belgelerdeki eksik bilgiler nedeniyle kim tarafindan, hangi tarihte ve adreste kuruldugu hakkinda
kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak yayimladigi eserlerin zerinde bulunan Dem C. Ralli
damgasindan elde edilen bilgiler neticesinde, bu yaymevinin Izmir’de 1909 yillarnda nota
yaymciligl yapan Ralli isimli bagka bir yaymevine satildigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu sebeple,
azinliklar tarafindan kurulan diger yaymevleriyle benzer dénemde Istanbul’da kuruldugu ortaya
¢ikan bu yaymnevinin, yayimladigi notalarin kapaginda bulunan 16 rakami nedeniyle en azindan

16 yayminin bulundugu amlasilmaktadir (Alaner, 1986: 35).

5.12. C. Nomismatides Yayinlari

C. Nomismatides Yayinlari, 1909 yillarinda miizik yaynciligina baglamig yaynevidir.
Hakkinda kesin bilgiler olmamasina ragmen eserlerinin {izerine koydugu “Constantinople”
damgasi sebebiyle, bu yaymevinin azinliklar tarafindan kurulmus birgok yayinevi gibi
Istanbul’'un Beyoglu semtinde ikamet etmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Christides yaymlart
gibi numalaralandirma olarak adinin ve soyadinmin bas harflerini kullanan bu yaymevi, agirlikl

olarak piyano eserlerinin yayimini yapmustir (Alaner, 1986: 36).

5.13. Samh iskender Yaynlar:

1910 yillarinda udcu Samh Iskender (Kudmani) isimli kisi tarafindan kurulmus ve miizik
yaymciligmi 1950°1i yillara kadar siirdiirmiis olan bir yaymevidir. Iskender Kudmani, miizik
yaymciligim oglu Ferdi Kudmani ile birlikte siirdiirmiis, daha sonra yaymevini Hagik ve Dikran

isimli iki Ermeniye devretmistir. Yaymevinin devredilmesinden sonra ismi de degismis ve Oner
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Miizik Evi ad1 altinda faaliyetlerini stirdiirmeye devam etmistir. Saz eserleri, klasik eserler, tango

ve oyun havalari gibi ¢ok ¢esitli tiirlerde iki bini agkin eser yayimlamiglardir (Alaner, 1986: 37).

5.14. Onnik Zaduryan Miizik Yaymnlar:

Onnik Zaduryan Miizik Yayinlari, Onnik Zaduryan isimli kisi tarafindan kurulmus ve
1920’1i yillarda yaklasik olarak on yil siireyle geleneksel tiirde bin bes yiiz kadar eserin nota
basimim yapmus yaymevidir (Alaner, 1986: 44).

5.15. Udi Selanikli Ahmed Yayinlar

1868-1927 yillart arasinda yagamig iinlii bir divan bestecisi olan Udi Selanikli Ahmed
tarafindan kurulmus yaymevidir. 1922 yilinda nota mecmuasi seklinde geleneksel miiziklerin bes
sayl kadar nota yaymmciligini yapmustir. Yayimladigi eserlerin arka kapagma o donemde

dergilerde de gorilebilen gesitli resimler de eklemistir (Alaner, 1986: 53).

5.16. Arsak Comlekciyan Yayinlar:

1880-1930 yillar1 arasinda yagamis bir miizisyen olan Udi Arsak Comlekg¢iyan tarafindan
kurulmus ve 1922-1925 wyillan arasinda Istanbul’da faaliyetlerini siirdiirmiis yaymevidir.

Fasillara ayrilmig olarak 13 eserin notasini yayimladigi saptanabilmistir (Alaner, 1986: 56).

5.17. Andre Jorjevi¢ Yayinlari

Andre Jorjevi¢ Yayinlari, aym isimli kisi tarafindan Istanbul’'un Beyoglu semtinde
kurulmusg bir matbaa olmasina ve tam anlamiyla nota yayimcilig1 yapan bir yayinevi olmamasina
ragmen, 1930 yillarinda on yil siireyle otuz kadar blyik boyda gesitli notalar yayimlamasi
sebebiyle, azinliklar tarafindan kurulmus diger yaymevlerinden biri olarak kabul edilmistir
(Alaner, 1986: 58).

5.18. Jorj. D. Papajorjiu Yayinlar:

Jorj Papajorjiu isimli kisi tarafindan Istanbul’un Galata semtinde kurulmus ve 1935-1950
yillart arasinda miizik yayinciligi yapmis yaymevidir. Cumhuriyet déneminde kurulan son ¢zel

muzik yaymevi olan bu kurum, ¢agdas Turk bestecilerinin iki yuz kadar eserinin notalarmin
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yayimlanmasini saglayarak, bu eserlerin Tiirk miizik kiiltliriinde yerini almasim saglamistir. Bu
eserlerin diginda tango ve hafif miizik notalariin da yayimlanmasim saglamustir (Alaner, 1986:
61).

Yayimladiklart notalarin 6rnekleri giiniimiize kadar ulagamasa da, isimleri bugtine kadar
ulasabilmis ve azmliklar tarafindan kurulmus bir¢ok yaymevi de bulunmaktadir. Bunlardan en
onemlilerinin isimleri ve yayin tarihleri sunlardir: “A. Lehner (1896), C. Mavroyenis (1900), S.
Hovsepyan (1900), Udi Apet Misirhiyan (1910), izmir’de Kanuni Fethi (1910), Ibrahim Hakki ve
Cemal (1915), Sark Musiki Cem’iyeti (1918-1930), Musiki Mecmuasi (1949)” (Alaner, 1986:
61). Kosal’in aktardigi diger yaymevlerinin isimleri ise sunlardir: Luigi Belloli, H. Aramian,
Karekin Kavafian, Zartarian, Osmaniye Matbaasi, Pascal Keller ve Zellich (2001:126).
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VI. BOLUM: SONUC

Osmanli / Tirk miizik kiiltiirinde Avrupalilasma hareketleriyle birlikte 6ne ¢ikan
Levantenler, basta ticaret olmak {izere muhtelif sebeplerle Osmanl topraklarma gelen Avrupa
kokenli kisi ve ailelerden olusmaktaydi. Onceleri Dogu Akdeniz liman kentlerine yerlesip burada
koken bakimindan sahip olduklari Avrupali hayat tarzini siirdiirme ¢abasi icinde olan
Levantenler, siirecin Avrupalilasma ve modernlesme yoniinde evrilmesiyle birlikte, 6zellikle
miizik agisindan 6nemli bir imkam Karsilarinda bulmuslardir. Bu imkan, onlara, Avrupa
miizigini Osmanli diinyasinda temsil etme; basta piyano ve keman olmak {izere muhtelif Avrupa
calgilarinin icra ve egitiminde rol alma; miizik yaynciligl, miizikevi yoneticiligi, orkestra ve
bando sefligi, sahne sanat¢iligi, calgr ithalati, gramofon ve plak sirketi yoneticiligi gibi ¢ok ¢esitli

alanlarda onciiliik etmelerini saglamistir.

Osmanli’da Il. Mesrutiyet donemiyle birlikte baslayan ge¢ donem modernlesme
evresinde ise, Levanten muzisyenlerden basta Donizetti olmak tizere Guatelli, Pisani, d’Arenda,
Dusappe, Hegyei, Lombardi, Lange, Selvelli, Hegyei, Furlani, Cervati, Voltan ve Wondra gibi
birgok besteci, icract ve egitmen, Ozellikle Muzika-yr Hiimayun kapsaminda yaptiklart
caligmalarla Bat1 miiziginin Osmanl kiiltiirii i¢erisinde gelismesini, seslendirilmesini ve zaman

icinde kurumsallagmasini saglamiglardir.

Osmanli imparatorlugu’nun son dénemlerinde Bat1’ya ayak uydurabilmek igin girdigi ve
Levantenlerin ¢ok 6nemli bir rol oynadig1 “Avrupalalasma” siireci igerisinde kendi kurduklar
yayinevlerinde nota yaymciligi ve enstriiman satist yapma imkanini bulmus azinliklara ait ¢esitli
nota yaymevlerinin isimlerine de bu tezde yer verilmis, ancak bu kisiler Bati’”dan Osmanl
Devleti’nde yerlesen Avrupalilar olmamalar1 ve Osmanli i¢inde yasayan gayrimiislim azmhklar
olmalari sebebiyle Levanten olarak kabul edilmemistir. Ancak isimlerinden dolayi Fransiz ve
Italyan olduklari diisiiniilen Imp. Francaise-E. Souma et cie—Galata Nota Yaymlar1 ve
Internationale Miizik (Nota) Yayinlari, Avusturya-Macaristan asilli Commendinger, Italyan
Luigi Belloli ve P. Balatti ile oglunun kurdugu yaymevleri bu kisilerin Avrupa kdkenli olmalart
sebebiyle bu tez ¢alismasinda Levantenlere ait yaymevleri olarak kabul edilmistir. Alfred Kopp
kardesler, Sotiri Christides, Onnik Zaduryan, Andre Jorjevig, Jorj Papajorjiu, Siiryani asilli Samli
Selim, J. D. Andria, C. Nomismatides, A. Lehner (1896), C. Mavroyenis (1900), S. Hovsepyan
(1900), Udi Apet Misirliyan (1910) gibi birgok azinlik Osmanli vatandasi, kendi isimleriyle
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kurduklart yaymevleriyle Tiirk miizigi eserlerinin, halka kolay bir sekilde ulagsmasim ve ayni
zamanda kendi donemlerinde icra edilmelerinin yani sira giiniimiize kadar da ulasmalarini
saglamislardir. Ayrica kurduklar1 satis magazalariyla yurt disindan getirttikleri Bati1 miizigine ait

enstriimanlarin satisin1 da yaparak, Osmanl miizigine katkida bulunmuslardr.

Bir siire¢ olarak degerlendirildiginde, giintimiiz Tiirkiye’sinin miizikte modernlesme
veya c¢agdaslagsma gibi isimler altinda halen siirdiirmekte oldugu ¢alismalarin kaynaginda, hic
kuskusuz Levanten miizikgilerin 6énemli bir yeri bulunmaktadir. Osmanli diinyasinda Avrupa
miizigi ve calgilariyla temasta etkin bir rol oynayan Levantenler, ayni zamanda Avrupa
miiziginin bu diinya i¢inde yer etmesi, koklesmesi ve yagmlasmasinda da yogun faaliyet
gostermislerdir. II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet kusaklarinin Avrupa miizigini 6grenme siireglerine
bakildiginda, 6nemli orkestra ve bando sefleri ile miizisyenlerin pek ¢ogunun, Levanten
miizikgiler tarafindan yetistirildikleri goriilmektedir. Bu durum, Osmanli-Trk muzik kalturiinde
Avrupalilasma olarak baslaylp modemnlesme ve ¢agdaslagsma gibi isimler altinda siirdiiriilen
calismalarda, Levantenlerin tartigmasiz sekilde oncii ve etkin roller iistlendiklerini agikca ortaya

koymaktadir.
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EKLER
Sekil 1. Guatelli’nin piyano icin uyarladigi Osman Bey’in Hicaz Hiimayun Pesrevi’nin ilk

sayfasi (Ensari, 1999: 84°den fragman).
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Sekil 2. Guatelli’nin piyano icin uyarladiZin Numan Aga’nin Bestenigiar Pesrevi’nin ilk
sayfasi (Ensari, 1999: 96’dan fragman).
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Sekil 3. Guatelli’nin piyano icin uyarladigi Osman Bey’in Hicazkar Pesrevi’nin ilk sayfasi
(Ensari, 1999: 101°den fragman)
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Sekil 4. Guatelli’nin piyano icin uyarladigit Osman Bey’in Saba Pesrevi’nin ilk sayfasi
(Ensari, 1999: 108’den fragman).
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Sekil 6. Guatelli’nin piyano icin uyarladig1 Zeki Mehmed Aga’nin Ferahnak Pesrevi’nin
ilk sayfasi (Ensari, 1999: 121°’den fragman).
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Sekil 7. Guatelli’nin piyano icin uyarladigi Numan Aga’nin Sevkefza Pesrevi’nin ilk sayfasi
(Ensari, 1999: 128’den fragman).
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Tablo 1: Osmanh Donemi’nde yasamis Levanten miizisyenler ve cesitli miizik yayincilar

Yasadhg Faaliyette Calistigr Kurum,
. Bulundugu Uyrugu Gorevi / Temel Faaliyetleri / (varsa) 6grencileri Referanslar
Tarihler . g
Tarihler Islevi
Anna Grosser Rilke 1853-1938 1888+30  Avusturyal Konser piyanisti.  Sarayda ve hiikiimdar ailesine ait 6zel konaklarda konserler vermis ve eginin  Bu bilgi Anna Grosser Rilke’nin
Osmanh Gliimii iizerine onun kurdugu haber ajansinin yéneticiligini iistlenmistir. Avrupa Saraylarndan Yildiz’a
Devletinde haber  Mustafa Kemal Atatiirk 'iin karisi olacak Latife Hanim’a da dzel piyano Istanbul’da Bir Hos Sada isimli
ajans1yoneticisive dersleri vermigtir. kitabmm arka kapagmdan
egitmen alinmigtir.
Arturo Stravolo 1867-1956 1893-1956 italyan Yildiz Tiyatrosu ve Arturo Bey'in babast Salvatore, karisi Rosina, piyanist olan kisi Maria, (Tuglaci, 1986:211-213).
Muzika-y1 Maria’nmin kizkardesi ve onun kocast Luigi Falcone ve Rafaele Borghini onbes
Hiimayun, oyuncu yi/ boyunca Saray tiyatrosu ve Muzika-yr Hiimayun'da hizmet etmiglerdir.
ve yonetici.
Blumenthal Dogumve 6lim = 1886-1925  Alman kdkenli ~ Zonophone ve Ferikdy 'de ilk Tiirk fabrikasini agan Blumenthal Biraderler, iki kugak (Unlii, 2004:175).
Biraderler tarihleri bilinmiyor Odeon firmalarmm  boyunca Tiirk tas plaginin neredeyse yarisini iiretmislerdir. Donemin onemli  (Unlii, 2004:178-180).
Istanbul sanat¢ilariyla kayitlar yaparak, onemli bir miizik arsivinin olusmasina

temsilcilikleri. Plak  katkida bulunmuslardir. Bu kayitlar arasinda en nemli olanlarindan bir
tiretimi ve satis1.  Tanburi Cemil Bey arsividir. Tanburi Bey disinda Hafiz Asir, Haim Efendi,
Hanende Ibrahim, Nasibe Hamim gibi sanat¢ilarin da plaklarini basmislardir.

G.C. Carikiopoulo = Dogumve 6lim = 1888-1914  Yunanl(?) Besteci ve piyano, Carikiopoulo, Sultan’a ithafen “Hymn de la Constitution” (Megrutiyet Ilahisi) (Baydar, 2010:13-15)

tarihleri bilinmiyor org ve san isimli bir eser bestelemigtir. Solo bas ve koro igin besteledigi Tu es Petrus
6gretmeni ve miizik isimli bir eseri daha bulunmaktadir.
6gretmeni
Griinberg Ailesi Dogumve 6liim =~ Kesin tarih  Alman kokenli ~ Gramofon ve plak  Hafiz Ahmet Bey, Kanun sanatgist Ahmet Yatman, Kemani Selanikli Mustafa, — (Unlii, 2004:245-246).
tarihleri bilinmiyor  bilinmiyor. Musevi bir ticareti. Odeon Klarinet Ramazan, Udi Yorgo Bacanos ve Kemengeci Aleko Bacanos gibi
aileden geliyorlar Sirketinin Istanbul  bir¢ok sanat¢inin plak kayitlart yapmislardir. Ukrayna'dan Kafkasya ya,
temsilcisi. oradan da Istanbul’a gi¢ etmislerdir.

114



Tablo 1: (Devam) Osmanh Donemi’nde yasamis Levanten miizisyenler ve cesitli miizik yayincilar

o Faaliyette Gahsgtigr Kurum,
Yasadigi y N . . . L oo
Tarihler Bulundugu Uyrugu .Gorew | Temel Faaliyetleri / (varsa) 6grencileri Referanslar
Tarihler Islevi

Callisto Guatelli 1820-1899 Italyan Muzika-y1 Naum Tiyatrosu, Mabneyn Mizikast ve Muzika-y1 Hiimayun'da ¢alismustir. (Ensari, 1999: 18)

(Paga) Hiimayun, besteci Hact Emin Efendi Guatelli'nin en 6nemli 6grencilerinden biridir. 2 (Oztuna, 1970, 7).
orkestra sefive Abdiilhamid , V. Murad ve Fatma Sultan'a miizik dersleri vermistir. Klarinetgi  (Sevengil, 1962:106)
egitimei Zati Bey'de Guatelli'den dersler almigtir. Mehmet Ali Bey, Fliit¢ii Haydar Bey, (Gazimihal, 1955:123)

Saffet (Atabinen) Bey, Zati Arca, Zeki Un ve Faik Bey isimli Tiirk (Gazimihal, 1955:208)
miizisyenlerini yetigtirmis ve bircok marg bestelemistir.

Francesco (Faik) Dogumve 6liim Istanbul Piyanist, egitmen  Pera'nin miizikal hayatinda aktif bir sekilde rol oynamistir. 1889 tarihli bir ~ (Baydar, 2010:207-212).

Della Sudda Bey tarihleri bilinmiyor dogumlu ve ve besteci. konserde Liszt, Pisani ve Chopin gibi bestecilerin eserlerini yorumlamistir. (Baydar, 2010:215-215).

Italyan kokenli Piyano igin kisa pargalar bestelemistir.

Fernando D'Aranda 1846-1919 1886-1919 Ispanyolasilh  Piyanist, organist, 2. Abdiilhamid déneminde saray orkestrasimin basina ise Aranda gegmis, (Baydar, 2010: 164).

(Paga) Fransiz orkestra sefi ve bandoda gegitli yenilikler ve diizenlemeler gergeklestirmistir. Bando icin (Sevengil, 1962:106).
miizik 6gretmeni  yurtdisindan saksafonlar: getirterek bu enstriimanlart ilk defa bandoya dahil

etmistir. Ayrica Avrupa 'dan aranjmanlarin elinden ¢ikma partisyonlar
getirterek nota kiitiiphanesini yeni bastan diizenlemistir. Saraydaki diger
miizisyenler arasinda modern bati miizigi ilgisini uyandirarak oda miizigi
formunu onlara tanitmustir. Osman Zeki Ungér, Aranda Pasa'dan miizik
dersleri almigtir. Klarinet¢i Zati Bey'de Aranda Pasa'dan piyano dersleri
almigtir.

Paul Dussap (Bey) 1840-1922 Ermeni Muzika-y1 11 Abdiilhamid tarafindan, emekli olan Italyan Guatelli Paga nin yerine (Baydar,2010:18-182).
Hiimayun, besteci  Muzikd-i Hiimayun un basina getirilmistir. Mars-1 Sultani ve Fanfar isimli iki ~ (Oztuna, 1970, s. 7).
ve egitmen mars, L,Aveu ve Une Pensee isimli iki eser daha bestelemistir. 2 Abdiilhamid,

pivano ve miizik dersleri almistir.
Hege Hegyei 1863-1926 1887-1926 Macar Icraci (piyanist) ve  Saray Muzikasi, Tiirk Ocagt ve Dariilelhan'da ders vermis ve Saray (Tuglaci, 1986:157).

egitimei

Orkestrasinda ¢aligmistir. Istanbul Konservatuvart 'nda 6retmen olmustur.
Besteci olarak bir¢ok eseri ve bir piyano kongertosu vardir. Sultan
Abdulmecid piyano dersleri almistir. Hegyei'den Abdiilhamid ’in kizi Sadiye
Sultan ile Vahdettin’in kizi Sabiha Sultan'da miizik dersleri almustir.

Armagan, 2011, s. 240, 241

115



Tablo 1: (Devam) Osmanh Donemi’nde yasamis Levanten miizisyenler ve cesitli miizik yayincilar

Yasadigi
Tarihler

Faaliyette

Bulundugu Uyrugu

Tarihler

Galistigi Kurum,
Gorevi / Temel
islevi

Faaliyetleri / (varsa) 6grencileri

Referanslar

Karl Berger

Paul Lange

Enrico Henri Furlani

Henri Charles
Wondra (Bey)

1894-1947

1865-1920

1870-1940

1868-1905

1918-1947

1888-1920

1895-1940

Macar

Alman

ftalyan

Macar

fcract (kemanci)
besteci ve egitimci.
Saray da miizik
hocasi

Egitimci, orkestra
sefi ve besteci

fcraci (piyanist),
egitmen ve besteci

Muzika-1 Hiimayun,
icraci (keman) ve
egitmen ve besteci

Ferhunde ve Necdet Remzi isimli iki kardese ézel dersler vermigtir. Saray
ogretmeni olarak Sehzade Abdiilmecid Efendi ve karisi Sabiha Sultan Berger'e
ozel dersler vermigtir. Ayrica Istanbul’da ¢esitli halk konserleri de vermistir.
Berger’in diger 6grencileri Ayla Erduran, Tamburi Cemil Beyi'in oglu Mesut
Cemil Bey, Ergican, Erdogan ve Ermukan Saydam kardesler ve Aliye
Berger'dir.

Belediye Bandosunu kurarak burada seflik yapmis, Ertugrul [Yati] Muzikasini
kurmus, Alman Lisesi ve Amerikan Robert Liseleri'nin miizik boliimlerinde
caligmis, Alman Okulu'nda 6gretmenlik yapmis, Jandarma Bandosu'nda gorev
yapmusg ve saray miizisyeni olmustur. Miizik Dostlar Toplulugu isimli bir
dernegin diizenledigi konserlerde seflik yapmistir. Ayrica ¢esitli marsglar
bestelemistir.

Istanbul’a gelerek Osmanli Devleti ne bagl: bir piyano 6gretmeni olmus,
sehrin konser hayatinda aktif bir sekilde rol almis, Osmanli Imparatorlugu na
ait birgok sehirde de konserler gerceklestirmistir ve bir¢ok égrenci
yetistirmistir. Ogrencilerinden biri de Leyla Alkend'dir. mehter miiziginden
etkilenerek “Hiirriyet Mars1”, “Tiirk Mars1” ve “Tiirk Rapsodisi” gibi eserler
bestelemistir.

Muzika-1 Hiimayun orkestrasinda uzun yillar bagskemanct olarak gérev
yapnugstir. Osmanli Devleti’'nde diizenlenen ¢esitli halk konserlerinde de
kemanci olarak cesitli oda miizigi ve orkestra eserlerinde yer almistir. 1891
yilindan itibaren bir¢ok 6grenci yetistirmistir. Bu 6grencilerden biri Istiklal
Marsi 'nin bestecisi, orkestra sefi ve kemanci Osman Zeki Ungér Bey dir. Saray
muzikasinda yetisen Faik Bey égrencilerinden biridir.
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Tablo 1: (Devam) Osmanh Donemi’nde yasamis Levanten miizisyenler ve cesitli miizik yayincilar

. Faaliyette
Ya§§d|g| Bulundugu Uyrugu
Tarihler .

Tarihler

Cahistigr Kurum,
Gorevi /| Temel
islevi

Faaliyetleri / (varsa) 6grencileri

Referanslar

Jules Selvelli

Augusto (Guisto)
Selvelli

Oscar Detye

italo Selvelli

Paul Cervati

Sigmund Weinberg Dogumve 6liim 1895-96-1903. Romen uyruklu
bir Polonya
yahudisi

Dogumve 6liim  Kesin tarihler italyan
tarihleri bilinmiyor  bilinmiyor.

1866-1943  Kesin tarihler italyan

bilinmiyor.

dogumve 6lim  Kesin tarihler Alman

Tarihleri bilinmiyor.
bilinmiyor
1863-1918 1854-55'i  ftalyan
yillarda
Istanbul'a
gelip dlene
kadar burada
kalmistir
1815-1897  Kesin tarihler Ingiliz

bilinmiyor.

tarihleri bilinmiyor

Miizisyen

Piyano dgretmeni
ve besteci

Piyano dgretmeni
ve Tophane
Muzikasinda
miidiir

Tophane Muzikas,
icraci (piyanist),
egitmen (san ve
piyano), orkestra
sefi ve besteci

Icraci (tenor ve
piyanist), besteci

(Pathe Biraderler)
ve The
Gramophone Co.
isimli fonograf
firmalarmin
Istanbul temsilcisi.
Beyoglu'ndaki
gesitli diikkkanlarda
gramofon, fonograf
ve plak satig1.

Selvelli ailesinin bir diger iiyesi de Jules Selvelli dir. Hakkinda Pera
semtindeki Keklik Sokak, 24 numarada Italo Selvelli ile ayni evde yasadig
disinda bagska bilgi bulunmamaktadir

Selvelli 24 Temmuz 1908 'de ilan edilen 2. Mesrutiyet’i anisina Re major
tonunda girig iki boliimden olugan bir mars bestelemigstir

Karisiyla birlikte Beyoglu'nda piyano dersleri vermistir. Tophane
Muzikast'nin sinavlarinda jiiri olmug ve miidiirliik de yapmugstir.

Beyoglu’ndaki konser salonlarinda ve konsolosluklarda piyanist ve orkestra
sefi olarak yer almigtir. “Tophane Muzikasi "na sefolarak atanmis ve bu
bandonun ilk yabanci egitmeni olmustur. Egitimde “Bona” metodunun saz
egitiminden once okutulmasina énem vermis ve Tiirkiye'de “Bona” metodunu
ilk uygulayan kisi olmustur. Selvelli’'nin besteledigi “Resadiye "marsi,
“Osmanlii Devleti'nin Milli Mars1” olarak kabul edilmistir. Ayse Sultan, II.
Abdiilhamid'in cocuklart ve yazar Semih Miimtaz'a ders vermigtir.

1. Abdiilhamid i¢in “Zafer Mars1”'ni bestelemis, Osmanli Devleti 'nde yasadigi
siirece bir¢ok dgrenci yetistirmistir.

Weinberg Tiirk ses kayit tarihine yaptigi katkilarin yaninda, Tiirk sinemasinin
da gelismesine onciiliik etmistir. 1908 yilinda 2. Abdiilhamid ’in giiciinii
yitirdigi 2. Mesrutiyet'in ilanindan sonra sinema alaninda onemli basarisini
gostermis ve ayni dénemde ilk kalici sinemayr da agmistir. Fonografi ilk defa
Istanbul'a getirmistir. Merkez Ordu Sinema Dairesi'nin baskanligini yapmustir.

(Baydar, 2010:47).

(Baydar, 2010:43-47).

(Gazimihal,1955:175)

(Baydar, 2010:32-35)

(Baydar, 2010:125)
(Baydar, 2010:128-131)

(Unlii, 2004:87-88).
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Tablo 1: (Devam) Osmanh Donemi’nde yasamis Levanten miizisyenler ve cesitli miizik yayincilar

Yasadig Faaliyette Calistigi Kurum,
; Bulundugu Uyrugu Gorevi / Temel Faaliyetleri / (varsa) 6grencileri Referanslar
Tarihler . P
Tarihler Islevi
Pipino Gaito Dogumve dlim Kesin tarihler italyan Muzika-y1 Tophane Muzikasi i¢in Tophane Margt, Dolmabahge Marsi, Kuleli Margt gibi  (Gazimihal,1955:210-212)
tarihleri bilinmiyor bilinmiyor. Himayun'da ve eserler bestelemistir. Ertugrul Muzikasi'inda saz 6gretmenligi yapmuistir. Saray (Gazimihal,1955:207)
Bahriye muzikasinda yetisen Faik Bey 6grencilerinden biridir. (Gazimihal,1955:208)
Muzkasinda
viyolac1. Tophane
Muzkasi'nda da
egitmen ve besteci.
Giuseppe Joseph 1814-1885 ftalyan Ogretmen ve Istanbul’da piyano, kontrpuan ve armoni dersleri vermis olan Parisi, Requiem (Baydar, 2010:59-65).
Parisi piyanist ve besteci Mass (agit) isimli bir eser bestelemis ve Istanbul da yasadigi donemde bir
armoni kitabi yazmigtir.
Bartolomeo Berti 1811-1893 1876-1893  ftalyan Egitimei (piyano,  Muzika-1 Hiimayun nun tiyatro boliimiiniin basina ge¢mis, Guatelli ‘nin yerine  (Baydar, 2010:10-11)
Pisani kompozisyonve  gecerek on yil boyunca onun pozisyonunda ¢algnus, Il Abdiilhamid i¢in bir ~ (Baydar, 2010:12-17).
san) orkestra sefi  ilahi (Hymn) ve “Matelots” isimli erkek sesleri igin iki eser ve bir marsg (Baydar, 2010:27)
ve besteci bestelemigtir. Sultanin oliimii iizerine bir cenaze marsi ve opera gibi sahne
eseleri bestelemigtir. Istanbul'un konser hayatinda aktifbir sekilde yer
almistir.
Joseph C. Lombardi Dogumve 6liim Kesin tarihler Italyan piyano ogretmeni 1885 yili tarihli Sark Ticaret Yilligi'ndaki Kiigiik Pera Sitesi, Porte 5, No. 9 (Baydar, 2010:56).
tarihleri bilinmiyor  bilinmiyor. adresinde oturan bir piyano 6gretmeni olarak gegmektedir (Baydar, 2010:58).
Frangois Lombardi 1865-1904 1885-1904  ftalyan Egitimci (piyano),  Saray miizisyeni olarak ¢alismistir. Ayse Sultan’a piyano dersleri vermesi (Baydar, 2010:56).
fcraci (piyanist) ve sarayla olan baglantisini ortaya ¢ikarmaktadir. Frangois Lombardi 'nin
besteci. Saray kayitlarda tespit edilen tek eseri Avusturya Milli Kiitiiphanesi'nin
miizisyenligi kayitlarinda goziiken Nusret Marsi 'dir
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Tablo 1: (Devam) Osmanh Donemi’nde yasamis Levanten miizisyenler ve cesitli miizik yayincilar

Yasadigi Faaliyettve ) (;?I|§t|_§1| Kurum, . . N o
Tarihler Bulupdugu Uyrugu Qorew | Temel Faaliyetleri / (varsa) 6grencileri Referanslar
Tarihler Islevi
Augusto Lombardi 1844-1913 1844-1913 Italyan fcraci (piyanist ve  Bahriye Stbyan Muzikast 'na 6gretmen olarak gérev almis, Muzikd-i (Tuglaci, 1986:179).
kontrbas), egitimei Hiimdyun'a bagli olarak Saray Orkestrasi 'nda kontrbasgi olarak ¢aligms, (Oztuna, 1970, 5. 7).
ve besteci. Muzika- Ertugrul [Yati] Muzikasinda ¢algi 6gretmenligi ve seflik yapmuistir. Ayrica (Armagan, 2011, s. 209).
yi Himayun, cesitli formlarda eserler bestelemistir. 2 Abdiilhamid ve V. Murad (Baydar, 2010:50)
Ertugrul Muzikas1, Lombardi'den dersler almigtir. Opera temalarina fanteziler, La zampogna,
Bahriye Sibyan Adagio Espressivo, Notturno Sentimentale gibi piyano i¢in pargalari, san ve
Muzikas1 oda miizigi par¢alarinin yani sira orkestra igin bir senfoni ve nefesli bandolar
icin eserler yazmistir.
Geza Hegyei 1863-1926 1887-1926 Macar Icrac1 (piyanist), Saray halkindan Sehzade Abdiilmecid Efendi ve onun esine, II. Abdiilhamid’in  (Baydar, 2010:99)
egitmen ve besteci. kizlarindan Sadiye Sultan ve Ayse Sultan’a ve Istanbul'da yasayan katolik (Gazimihal,1955:157)
Muzika-yi kisilerin yanisira, saray bandosunda ve Muzika-1 Hiimayun 'da piyano dersleri
Hiimayun, vermistir. Hegyei, Zeki Ungor Bey'in ogrencilerine ve Tiirk Ocagi ve
Dariilelhan, Tiitk ~ Dariilelhan da piyano dersleri vermistir. Ihsan Kiinger kendisinden 3 yil
Ocagi boyunca piyano dersleri almigtir.
Alessandro Voltan 1853-1941 Macar fcraci (piyanist) I Abdulhamid’in sarayina piyano égretmeni olarak atanmis, Saray’'da (Baydar, 2010:80)
(Macar Tevfik) egitmen ve besteci calistigi yillarda Haydar Bey'in “Pembe Kiz” isimli operetini armonilestivip ~ (Baydar, 2010:81-82)
orkestrasyonunu yapmus, zmir'de kendi kurdugu orkestraya konserler vermis
ve piyano égretmenligi yapmustir. Ogrencileri arasinda Stephan Elmas, Macar
Tevfik, Adnan Saygun ve Ismail Ziihdii Bey gibi isimler vardir.
Giuseppe Donizetti 1788-1856 ftalyan Besteci, egitmen, I Mahmut i¢in Mahmudiye Marsi (1829), Birinci Abdiilmecid i¢in ise (Kaya,2002:124-125).

miizik direktorii ve
besteci. Muzika-y1
Hiimayun ve Saray
Bandosu.

Mecidiye Marsi'ni (1839) bestelemistir. 1839 yilinda Cezayir Marsi ve
Donizetti Cenk havast isimli bir baska mars daha bestelemistir. Yurtdisindan
yeni ¢algilar getirtmig, ogrencilerine Bati notasini 6greterek bando igin yeni
eserler de bestelemistir. Bando dgretmenliginin yani sira haremde de verdigi
derslere bir¢ok miizisyen yetistirmis ve sarayda miizik gosterilerinin
yapilmasina én ayak olmugstur. Ahmet Necip Pasa Donizetti’'den fliit, keman ve
pivano dersleri almigtir. V. Murad'da Donizetti'nin dgrencisidir.Donizetti'nin
yetistirdigi diyer 6grenciler sunlardir: Osman, Ibrahim ve Yesarizade Neci,
Halil Efendi, Auf Efendi, Halil Edib, Kemal Galib, Semsi, Nuri, Ferhad ve
Iskender Bey'ler.

(Kaya,2002:156).
(Gazimihal, 1955:46).
(Armagan, 2011, s. 209).
(Sevengil, 1959:58-59)
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Tablo 1: (Devam) Osmanh Donemi’nde yasamis Levanten miizisyenler ve cesitli miizik yayincilar

. Faaliyette
Ya§:.¢1d|g| Bulundugu Uyrugu
Tarihler .

Tarihler

Gahistigi Kurum,

Gorevi /| Temel
islevi

Faaliyetleri / (varsa) ogrencileri

Referanslar

Ernest
Comendinger

Karl Kopp/Alfred
Kopp

Sanh Selim

J. D. Andria

Sotiri Christides

19. yy. sonlan Avusturyal

1900+15 y1l - Uyrugu bilinmiyor.

1900+20 y1l  Siiryani

1904-1927  Uyrugu bilinmiyor.

1905 yilmdan Uyrugu bilinmiyor.
itibaren

Miizik yaymeihgy,
calgi imalatcisi ve
saticis1

Miizik yaymeihigy,
calgi imalatcisive
saticis1

Miizik yaymcilig

Miizik yaymcilig

Miizik yaymcilig

Osmanl devleti igerisinde miizik yaymmciligi ve miizik magazast araciligiyla
baska ¢algi yapimcilarinin ve yayimevlerinin de temsilciligini

yapmustir. Yayinevi yoluyla 200 e yakin nota yayini gerceklestirmis ve bati
miizigi notalarinin yani sira gesitli Tiirk marglarint da yayinlayarak Osmanli
Miiziginin halk arasinda yayilmasina katkida bulunmugtur.

Agwrlikli olarak keman ve piyano notalar: yaymlamis olup, Comandinger gibi

kendi actiklar magazada yurt disindan getirttikleri bati miizigi ¢algilarinin
satimini da yaparak Istanbul'da bircok eve bu ¢algilarin girmesini
saglamiglardir. Kopp kardeglerin yayinevi yaklasik 300 kadar nota eseri
basip yayimlamgtir.

Yaklasik 300 kadar nota yayimi yapmus, agirlikly olarak divan miizigi
eserlerinin yani sira ¢esitli metotlar ve kanto eserlerinin yayinlanmasina
katkida bulunmugtur.

1500 kadar nota yayimciligi yapmis bu sebeple Osmanli Devleti igerisindeki

en biiyiik yayimevlerinden biri olarak kabul edilmistir. Bati miizigi notalarinin

yani sira birgok Tiirk marsinin yayimlanmasini saglamistir.

Bati miizigi eserlerinin yani sira, Tiirk marslari ve operetlerinin de
yayinlanmasini saglamistir. Yaklagik olarak 1000 kadar nota yayin
yapmugtir.
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(Alaner, 1986:23)

(Alaner, 1986:26)

(Alaner, 1986:27)

(Alaner, 1986:30)

(Alaner, 1986:32)



Tablo 1: (Devam) Osmanh Donemi’nde yasamis Levanten miizisyenler ve cesitli miizik yayincilar

Yasadidn Faaliyette Cahstigi Kurum,
? 9 Bulundugu Uyrugu Gorevi | Temel Faaliyetleri / (varsa) 6grencileri Referanslar
Tarihler . .
Tarihler Islevi
Internationale 1909dan  Uyrugu bilinmiyor. Miizik yaymciligt ~ Bilinen 16 yayini vardir. (Alaner, 1986:35)
Miizik (nota) onceki
Yaymlari (kim yillardan
tarafindan itibaren
kuruldugu
bilinmiyor)
C. Nomismatides 1909 yilindan Uyrugu bilinmiyor. Miizik yaymciigi — Agwrlikli olarak piyano eserlerinin yayinini yapnustir. (Alaner, 1986:36)
itibaren
Samli Iskender (Kudmani) 1910-1950 Sam Miizik yaymcihg1  Saz eserleri, klasik eserler, tango ve oyun havalar: gibi ¢ok cesitli tiirlerde (Alaner, 1986:37)
2000'i askin eser yayinlamislardir.
Onnik Zaduryan 1888-1968 1921-1930  Ermeni Miizik yaymeihgr 10 yil siireyle geleneksel tiirde 1500 kadar eserinin nota basimint yapmistir.  (Alaner, 1986:44)
Udi Selanikli 1868-1927 1922 yilindan Selanik muhaciri ~ Miizik yaymeihigr 1922 yilinda nota mecmuas: seklinde geleneksel miiziklerin bes sayt kadar (Alaner, 1986:53)
Ahmed itibaren nota yaywmciligini yapmustir.
Argak Comlekgiyan 1880-1930 1922-1925  Ermeni Miizik yaymeiigr  Fasillara ayrilmis olarak 13 eserin notasini yayinladigi saptanabilmistir. (Alaner, 1986:56)
Andre Jorjevig 1930+ 10 y1il Uyrugu bilinmiyor. Miizik yaymeciigi 30 kadar biiyiik boyda ¢esitli notalar yayinlamasi sebebiyle, azinliklar (Alaner, 1986:58)

Jorj Papajorjiu

1935-1950  Uyrugu bilinmiyor. Miizik yaymcilig

tarafindan kurulmus diger yayinevlerinden biri olarak kabul edilmistir.

Cagdas Tiirk bestecilerinin 200 kadar eserinin notalarinin yayimlanmasini
saglayarak, bu eserlerin Tiirk miizik kiiltiiriinde yerini almasini saglamigstir.
Bu eserlerin disinda tango ve hafif miizik notalarinin da yayinlanmasini
saglamistir.

121

(Alaner, 1986:61)



Tablo 1: (Devam) Osmanh Donemi’nde yasamis Levanten miizisyenler ve cesitli miizik yayincilar

Yasadiéi Faaliyette Gahistigi Kurum,
sadig Bulundugu Uyrugu Gorevi | Temel Faaliyetleri / (varsa) 6grencileri Referanslar
Tarihler . i
Tarihler Islevi
P. Balatti Nota Yaymlart Kesin tarihler italyan asilh Miizik yayinciligt  Rifat Bey'in piyano partili alti sarkisini “Chansons Populaires” bashgt
bilinmiyor. altinda yayinlamistir.
(Sezen, 1992:154).
Balatti (ogul) Nota Yaymnlart Kesin tarihler italyan asilh Miizik yaymciligi  Bu yayinevi dort biiyiik boy ve sekiz sayfalik fasikiiller halinde notalar
bilinmiyor. yaywlamiglardir.
(Sezen, 1992:154).
0. Tsalapatanis Nota Yaymlar Kesin tarihler Rumasill Miizik yaymeciigr  “Cle de Sol” (Sol anahtary) bashigi altinda O. Tsalapatanis, Mehmetgik Marsi  (Sezen, 1992:155).
bilinmiyor. (sozsiiz), Rifat Bey, Osman Paga Margt (sdzsiiz-No.23, tek sayfa) ve Hursit Bey,

F. Adam Nota Yaymlan

Imp. Frangaise -E.
Souma et cie.-Galata
Nota Yaymlar

Kesin tarihler Uyrugu bilinmiyor. Miizik yaymcihgi
bilinmiyor.

Kesin tarihler Fransiz Miizik yaymciligi
bilinmiyor.

Canakkale Marst “Kalenin burcunda o sancak” isminde ii¢ mars yayinlamigtir

Giintimiize ulasabilmis tek yayini seri numarasi ve tarihi olmayan dokuz

sayfalik bir marstir. (Sezen, 1992:155).

Bu yaynevi tarafindan giiniimiize tek bir nota ulagmistir. Bu eser Sakir Bey’in  (Sezen, 1992:156).
Nisaburek makaminda dort sayfalik bir eseri olup, Henri Furlani tarafindan
piyano ve orkestraya aranje edilmistir

122



