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ONSOZ

Japon ruhunun 6ziinii yansitmasi nedeniyle Nobel Edebiyat Odiiliine 1968
yilinda layik goriilmiis ilk Japon yazar, Kawabata Yasunari’nin eserlerindeki kadin
karakterlerle ilgili ¢oziimleme yaparken; kimi zaman kadmin ve erkegin hayatin
dongiisii icerisinde kurmaya calistiklar1 dengeye sahit oldum, kimi zaman kendi
hayatimdaki dengeyi eserlerdeki karakterlerle kurdum. Benim i¢in hem zorlu hem de
oldukca keyifli olan tez yazim siirecinde bana yol gosteren ve degerli fikirleri ile
destegini hicbir zaman esirgemeyen tez danismanim Saym Prof. Dr. Ayse Nur
TEKMEN’e tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim. Ayrica tezim hakkinda gerekli
tavsiyelerde bulunarak yol gosteren, tez izleme komitesi jiiri iiyeleri, Prof. Dr. Ali

Merthan DUNDAR ve Prof. Dr. Giilser CETIN e tesekkiirii bir borg bilirim.

Doktora egitimim sirasinda, ders donemi ve sonrasinda katildigim derslerinde
edindigim kiymetli fikirleri ile tezime katki saglayan Prof. Dr. Mehmet Emin

OZCAN’a tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim.

Akademik hayatimdaki desteklerinin yani sira, hayatimm her zaman
merkezinde dualariyla yer alan, babama, anneme, ablam ve esine, enerjileri ile her
zaman bana manevi gii¢ veren yegenlerim Neval ve Dilay TURHAN’a, dostum Arzu
TUREMEN KURTOGLU’na, c¢alisma arkadaslarrm ve adlarmi yazmakla

bitiremeyecegim diger arkadaslarima da tesekkiirlerimi sunmak isterim.
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GIRIS

Bireyler, genellikle toplumda biyolojik cinsiyet agisindan kadin ve erkek
olarak iki cinsiyet ilizerinden algilanmaktadir. Bu ¢aligmanin konusu ile ilintili olarak
cesitli kaynaklardan kadin ve erkek tanimlar1 arastirilmistir. Japonca sozliiklerde
kadin; erkegin zitti, insanlarin cinsiyete gore ikiye ayrilmasi durumunda ¢ocuk
dogurma &zelligine sahip olan' (Ono, Tanaka, 1995:187), cocuk dogurabilecek viicut
yapisina sahip, yetiskin olmus kiz ¢ocugu ?(Tadoa vd., 1966:149), vajinaya sahip olan
cinsiyet® (Kinda’ichi vd., 1989: 177) seklinde tanimlanmaktadir. Erkek; insanlar
cinsiyete gore ikiye ayrildiginda cocuk dogurma ozelligine sahip olmayan insan,
kadinin zitt1 olarak tanimlanmaktadir (Ono, Tanaka, 1995:170). Ayrica, Hayashi vd.

(2008: 164), diger sozliiklerden farkli olarak kadini “giizel” (kirei-  #11>) ve “nazik”
(yasashii-& L \>) sifatlariyla tanimlamasmim yani sira iiglincii tanimin “giivenilmez”
(tayorinai — 5 ¥ 72 V) seklinde olusu dikkat gekmektedir. Yine, ayni sozliikte
(2008:147), kadin taniminda oldugu gibi erkek taniminda da sifatlara yer verilmektedir.
Erkek, “giiclii” (tsuyoi — 58\ ), “etkileyici/yakisikli” (rippadearu — Y X Th 5)
ve “din¢/dinamik” (ikioi — 22\ ") sifatlariyla tanimlanmaktadir.

Yukaridaki sozliiklerdeki kadin tanimlarma bakildiginda tiim sozliiklerde,

kadlarn biyolojik olarak dogurganlik 6zelliginin, viicut yapisinin 6n plana ¢iktig1 ve

! Ono, Tanaka tarafindan editérliigii yapilan Japonca sozliik.
2 Tadao vd. tarafindan yazilan yeni yaklasimlarla Japonca sozliik.
% Kinda’ichi vd. tarafindan yazilan yeni yaklagimlarla Japonca sozliik.



dolayisiyla sozlikklerden kadindaki anne roliiniin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Bu
tanimlarin disinda kadmlarin, giizelligini ve giivenilmezligini vurgulayan sozliikler de
bulunmaktadir. Kadinin zitt1 olarak tanimlanan erkegin de kadina gore daha giiclii ve
mert oldugunu vurgulayan sozliiklere rastlanmistir.

Japon mitolojisinin 6nemli yazili kaynaklarindan biri olarak kabul edilen
Kojiki’de ilk olarak sdzii gegen kadin figiir Izanami*, erkek figiir 1zanagi®dir. Japon
adalarinin Izanami ve Izanagi tarafindan olusturulduguna inanilmaktadir. Ancak,
Japonya’nin ilk adalari ¢iftin istedigi gibi olmamaktadir. Bunun nedeni eserde adalarin
olusumu sirasinda Izanami’nin Izanagi’den once konusmasi olarak belirtilmektedir.
Tekrar denediklerinde 1zanagi 6nce konusur ve adalar istedikleri gibi olur. Burada
dikkat ¢eken ise ilk s6z sahibi olanin erkek figiirii oldugudur. Ancak, s6z sahibi Izanagi
tipk1 kadin gibi dogurganlik 6zelligi tasimaktadir (Yasumaro, Hieda, 1965: 17-18).

Akbay (2014:87), Japon mitolojisinde gegen bes basat karakteri ele alarak
Kojiki®’deki kadin imgesini degerlendirmektedir. Izanami’nin ideal es, iiretken,
dogurgan, bereketli anne 6zelliklerini vurgulamaktadir. Ust Diinya’y1 yoneten Tanr1
olarak bilinen Amaterasu’’nun gii¢lii, otoriter, cesaretli, savasci, kararh, zarif, sevgi
dolu, merhametli, iirkek, sessiz yonlerine dikkat ¢cekmektedir. Bir diger disi Tanr1
Ame-no-uzume’yi® nese kaynagi olarak belirtirken, Ogetsuhime® dogurgan ve iiretken
yonleriyle tanimlamaktadir.

Japon toplumunun milli ve geleneksel dini olan Sintoizm’in erken déneminde

kadinin, Tanr1 ile dogrudan temas araci olduguna ve insana kutsal iradeyi sagladigina
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inanilmaktadir. Bu dénemde giinliik yasam, dinin biiyiilii unsurlarina bagli oldukca
kadmin rolii daha da 6nem kazanir. Sintoizm’in ikinci donemi Japonya’da Taika
Reformu’nun®® oldugu déneme denk gelir ve reformla birlikte kadinlarm dindeki giicii
azalir. Japonya’nin yonetim sisteminde yapilan her yenilikle birlikte kadmnlarin sahip
oldugu giicler de azalir. Edo Donemi’nde tamamen erkek egemen bir toplumda erkegi
icin yasayan kadin, Meiji Restorasyonu’yla birlikte birtakim haklar elde etse de eski
giictinii tekrar kazanamaz (Okano, 1993: 27-29).

Japon toplumunun milli dini inanc1 Sintoizm’de kadinin kutsal bir yeri oldugu,
kadina tanrisal 6zellikler yiiklendigi goriilmiistiir. Ancak Sintoizm’de kadinin dindeki

giicliniin azalmasina bagli olarak toplumdaki giiciiniin de azaldig1 dikkat ¢cekmektedir.

Asya tilkesi olan Japonya ile benzer olarak Bati toplumlarinda kadmi bir
toplumsal smif olarak tanmimlamanin tarihi ¢ok Oncelere dayansa da ‘“kadin” zit
kategorisi olan “erkegin gorecesi” olarak yer almaktadir. Kadin, biyolojik erkek/kadin
karsithgi icerisinde, “karsi cinsiyet” ya da “feminen 6teki” olarak yerini almaktadir.
Ciunkii kadmlar, biyolojileri nedeniyle evrensel olarak bu sekilde tanimlanmaktadirlar.
Biyolojik olarak kadmlarin ¢ocuk besleyebilme 6zelligi olmasi sebebiyle kadina ¢ocuk
doyurma 6zelligini one ¢ikaran toplumsal roller yiiklenir. Ornegin, ¢ocuk yetistirme,
cocuk bakimi ve ev yonetimi gibi roller iistlenen kadindir. Birgok toplumda kadmlar
ev disinda roller istlenmis olsa dahi ¢ocuk yetistirme, ¢ocuk bakimi ve ev yonetimi

kadinin goérevi olarak disiiniilmektedir (Kuper, 2016:711). Dolayisiyla Bati

10 Taika Reformu (Taika no Kaishin- XAt D &#r): Japonya'da MS 645 yilinda Imparator Kotoku
tarafindan hazirlatilan ilkelerdir. ilkeler baslangigta Konfiigyiis felsefesine dayali bir toprak reformu
olarak diizenlenmistir. Ancak bu reformun ger¢ek amaci imparatorluk makaminin giiclini arttirma
yoniinde olmustur. Bu dénemde {ilke politikas1 olarak Cin yaz1 sisteminin, edebiyatinin, din algismin
ve mimarisinin incelenmesi amaciyla Cin'e 6grenciler ve elgiler génderilmistir.
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toplumlarinda da tipki Japon toplumunda oldugu gibi kadina biyolojik 6zelliklerinden

kaynaklanan toplumsal roller yiiklendigi anlagiimaktadir.

Donmezer (1988: 165), her kiiltiirde/toplumda kendi igerisinde, kadinin ve
erkegin, davraniglarini tayin eden cinsiyete yonelik belirli statii ve rollere sahip
oldugunu sdylemektedir. Hangi alanda olursa olsun statii ve rollerin toplum igerisinde
ayirict Ozelliklere isaret etti§ini vurgulamaktadir. Dolayisiyla birey, toplumun
yilikledigi sorumluluklarin geregi olarak toplum tarafindan insa edilen beklentiler
cergevesinde roller tistlenmektedir. Ayrica Arkonag (1993: 40) rollerin, arka planda
pek cok degeri barindirdigimi ve belirli bir statiide yer alan bireyden gergeklestirilmesi
istenen davranislar1 ve toplumsal beklentileri gosterdigini belirtmektedir. Dolayisiyla

toplumsal rollerin toplumun bireyden beklentileriyle insa edildigi anlasilmaktadir.

Simone de Beauvoir (Beauvoir’dan aktaran Ritzer, Stepnisky, 2013) topluma
gore inga edilen insan diisiincesi ve kiiltiiriiniin ikili zithk tizerinden sekillendigini
savunmaktadir. Temel zitliklardan biri erkek digeri kadindir. Birey ya kadin ya
erkektir. Rocheblave-Spenlé (1973) de benzer bir tanimla rollerin ¢ogu zaman kisinin
kendi grubunun zitt1 olan grup tarafindan belirlendigini vurgulamaktadir. Diger bir
deyisle, Rocheblave-Spenlé toplumda kadin rollerinin, zit grup olan erkekler
tarafindan belirlendigine dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla bu ¢alismanm konusunu
olusturan kadn, zit grubu erkekler tarafindan insa edilen toplumsal rolleri ve tasvir
edilis bigimleri a¢isindan incelenmistir. Bu nedenle, bu tez, toplumda kadmnin rollerini
belirleyen ve Japon toplumunda yetigmis bir erkek yazar bakis agisi ile ele alinmustr.
Ayrica, kadm rollerini ve tasvir edilis bigimini ele almak i¢in, toplumun dogurdugu
toplumsal ve kiiltlirel olgular1 i¢inde barmndiran ve dil yoluyla yansitan bir kaynak

niteligine sahip olan edebi eserler tercih edilmistir.



Michaud (2006:59), edebiyati, kendi ruhu ve ruhsal yapilar1 iginde toplumu
ifade eden kaynak seklinde tammlamstir. Ozetle, edebiyat o dilin ait oldugu sosyo-
kiiltiirel yapry1 yansitmaktadir. Bu tanimlarin yani sira Irzik ve Parla (2014:9) biitiin
bir edebiyat gelenegi icinde erkek yazarlarin hem sayisal agidan hem de otorite
acisindan iistiinliigiine dikkat cekmektedir. Bu nedenle edebiyattaki kadin imgelerinin
esas olarak erkek yazarlar tarafindan olusturuldugunu ve edebiyattaki kadininin, erkek
tarafindan yazilan kadin oldugunu vurgulamaktadir. Dolayistyla bu tezde kadin rolleri,
kiiltlirii ve toplumsal oOzellikleri yansitan edebi eserler iizerinden incelenerek ele

alinmustir.

Cagdas Japon edebiyati tarihinde kadin s6z konusu oldugunda 6n plana ¢ikan
erkek yazarlar Ozaki Koyo, Izumi Kyoka, Kawabata Yasunari, Tanizaki Jun'ichirg,
Nagai Kaft, Simazaki Toson’dur. Ozaki Koyo, Izumi Kyoka eserlerinde geishalarin
hayatlarmi duygusal a¢idan yorumlarken, Nagai Kafu geishalari, hayat kadinlarmi ve
genelevleri ele almistir. Ayrica yazar, kadin erkek iliskileri konusunda genellikle tek
giinliik iliskilere yogunlasmistir. Tanizaki Jun'ichird da Kaft gibi eserlerinde kadin
erkek iligkilerine yer vermistir ancak, eserlerinde daha ¢ok evli ¢iftlerin kadin erkek

iliskilerini kaleme almaktadir.

Kawabata, Nobel Edebiyat Odiilii’nii kazanan ilk Japon yazar olmasi nedeniyle
Japon edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir. Odiilii Japon ruhunun 6ziinii yansitmasi
nedeniyle kazanan Kawabata’nin eserlerinde, kadinlara duyulan ask ve Kawabata’nin
genc yasta kaybettigi annesine duydugu O6zlem dikkat c¢ekmektedir. Yazarin
eserlerinde “doga ve kadin tasvirlerine” (Kato, 2012) sik¢a yer verdigi bilinmektedir.
Kawabata’ nin tasvirleri sadece kadina yonelik cinsel anlamdaki fanteziler degildir. Bu

nedenle Kawabata’nin eserlerinde arinmis erotizmin var oldugu sdylenebilmektedir.

5



Dolayisiyla eserlerinde, toplumda kadma yiiklenen roller somut sekilde ortaya
cikmaktadir. Bu nedenle Kawabata’nin eserleri bu tezin arastirma Orneklemini

olusturmaktadir.

Kawabata’nin ¢ok sayida eseri ve bu eserlerinde kadin kahramanlar
bulunmaktadir. Ancak bu tezin arastirma 6rneklemini Dagin Sesi, (Yama no Oto- (L
D3 1949-54), Gol (Miziimi - 79 5 7, 1954-55), Uykuda Sevilen Kizlar*'(Nemureru

Bijo - k41 % 3 4c, 1960-61) romanlar olusturmaktadir. Ciinkii her ii¢ eserde de,

- Yash erkek kahramanlarm olmasi,
- Bu yash erkek karakterlerin ¢evresinde geng kadinlarin bulunmasi,
- Onlarn bu geng kadinlarda ge¢mislerini hatirlamalari,
- Ihtiyarlarin bu geng kadinlarda annelerine duyduklar1 6zlemi hissetmeleri dikkat
¢cekmektedir.
- Ayrica eserlerin birbirlerine yakin tarihlerde yazilmis ve art arda yayinlanmis
olmas: bu eserlerin arastirma Orneklemi olarak belirlenmesine etki eden

faktorlerdendir.

Bu nedenle arastirma Orneklemini olusturan eserlerdeki kadin karakterlerin
tasvirlerini ve kadmlara yiiklenen rolleri somut sekilde ortaya koymak amaciyla
Todorov’un, temelleri yapisalciliga dayanan anlati ¢éziimleme yontemi tercih

edilmistir.

111979 yulinda Ingilizce cevirisinden Uykuda Sevilen Kizlar olarak Tiirkgeye kazandirilan eser,
Japonca aslindan Tiirkgeye “Uyuyan Giizeller ya da Uyutulan Giizeller” olarak gevrilmektedir. Ancak
Uyuyan Giizel masaliyla karistirilma olasilig1 olmasi nedeniyle eserin adi tezde Uykuda Sevilen Kizlar
olarak kullantlmistir.

6



Todorov’un yapisal anlati ¢oziimleme teorisinin temelleri gostergebilime
dayanmaktadir. Gostergebilim, XX. ylizyllda Amerikali filozof Charles Sander Peirce
(1839-1914)*2 ve Isvicreli dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913)™ tarafindan

es zamanli olarak atilmistir.

Eagleton (2011:109), edebiyatta yapisalciligi, Saussure’iin gosterge dil kurami
temel aliarak ortaya atildigini, dilin kendisi disindaki nesne ve faaliyetlere uygulama
cabasi olarak tanimlamaktadir. Moran (2011:185), edebiyatta yapisalciligin 1960’11
yillarda Fransa’da Roland Barthes (1915-1960)*4, Gerard Genette (1930-2018)*°, A.J.
Greimas®® (1917-1992), Vladimir Propp (1895-1970)Y" ve Tzvetan Todorov (1939-

2017) gibi yazinbilimciler tarafindan basladigini séylemektedir.

Aytag (2009), yapisal edebiyat elestirmenleri i¢in 6nceligin metin oldugunu ve
metin 6gelerinin birbirlerine baglanmasi sonucunda yap1 olustugunu belirtir. Yapisal
edebiyat elestirmenlerine gore edebiyat, giindelik dilden farkli bir dil iiriiniidiir.
Dolayisiyla bir dil iirlinii olan edebiyatin ancak dilbilgisel 6gelerle ¢éziimlenebilecegi

goriisi hakimdir. “Onlara gore bicim demek, 6z demek’tir.

12 pjerce, semiotic olarak adlandirdig: kurammi mantik ile biitiinlestirerek ortaya koymustur. Gostergeyi
bir nevi mantik olarak tanimlamistir.

13 Genel Dilbilim Dersleri notlar1 éldiikten sonra yaymlanan Saussure, ortaya koydugu dilbilimsel
teorilerde gostergebilimi ayr1 bir bilim dali olarak degerlendirerek ilk adimi atmistir.

14 Barthes, Saussure’den etkilenerek gostergebilimi bir bilim olarak tanimlamistir. Dilbilimi,
gostergebilimin alt dali olarak kabul eden Saussere’iin aksine gostergebilimi, dilbilimin alt dali olarak
kabul eder. Ciinkii onun igin gostergebilim sadece yazin alaninda degil, sinema, tiyatro, resim gibi
alanlarda da kullanilabilir.

15 Todorov ile birlikte edebi metinlerde isleyen anlati yapilarmi ve tekniklerini ele almistir. Anlati
metninin igerigini, anlatt metninin kendisini ve anlatt metninin dykiileme tarzini ele alarak teorisini
gelistirmistir.

16 Yapisal edebiyat elestiri alaminda gelistirdigi Eyleyenler Modeli ile eserdeki zitliklar {izerinden metin
cozlimlemesi yapan teorisini ortaya koymustur.

17 Propp, Masalin Bigimbilimi adli ¢ahismasinda olaganiistii masallar1 yap: bakimindan incelemistir.
Propp masallart igerige gore degerlendirmez. Kisiler degisse bile kisilerin yaptig1 eylemlerin sabit
kaldigin1 vurgular. Propp’a gore masallarda sabit ve degisken unsurlar vardir. Kisilerin gergeklestirdigi
eylemleri sabit unsur olarak degerlendirirken, kisiler ve mekan degisken unsurlardir. Bu nedenle Propp,
masallarda ¢ok cesitlilik olmasina ragmen masallarin derin yapisindaki tek bicimliligi tespit etme
cabasindadir. Masallardaki sabit unsurlar1 belirleyerek masalin kokenini ortaya koymaya calisir.
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Bu tezde anlat1 ¢oziimleme yontemi tercih edilen Todorov; Propp, Barthes,
Greimas gibi onciillerden etkilenerek kendi yontemini gelistirmistir. Todorov ilk
olarak Roman Jacobson’un?® “Sézel mesaji sanat haline getiren nedir?” sorusuna
cevap aradigi dilin poetik dil islevi tizerinden yola ¢ikmaktadir. Dolayisiyla ilk olarak

dilin edebi metni, edebi yapan 6zelliginden faydalanmaktadir.

Barthes (1988), metni tek bir tiimce olarak kabul eder ve metni pargalara boliip
onu yeniden kurarak metinde dnce fark edilemeyen, gézden kagan yanlari, anlamlari
ortaya ¢ikarmayi amaglar. Todorov, Barthes’in bu diisiincesinden faydalanarak metni

parcalara bolerek inceler.

Todorov, Propp’un masal ¢6ziimleme yonteminde ortaya koydugu
islevlerinden yola ¢ikarak anlatilardaki olay oOrgiisiindeki doniisiime dikkat
¢cekmektedir. Ayni1 zamanda Greimas’in ortaya koydugu kipliklerinden yola ¢ikarak
da kisilerin yaptigi eylemleri “bir durumu degistirmek, kurallar1 ¢ignemek,
cezalandirmak” vb. basliklar halinde ele almaktadir. Olusturdugu yontemiyle de
Decameron ’'un Grameri isimli doktora tezinde Giovanni Boccaccio tarafindan yazilan

Decameron Oykiileri’ni dilbilgisel kategorilere ayirarak ¢dziimlemektedir.

Todorov’un anlati ¢oziimleme yontemi kisaca; Ozne (kisiler), Oznelerin
(kisilerin) gerceklestirdigi eylemler ve Oznelerin (kisilerin) yaptigi eylemler
sonucunda Oznelerin (kisilerin) kazandigi kisisel 6zellikleri, nitelikleri 6n plana
¢ikarmaktadir. Dolayisiyla segilen eserlerde yer alan kadin karakterlerin tasvirlerine
ulasmak ve somut sekilde ortaya koymak i¢cin Todorov’un anlati ¢dziimleme

yonteminin uygun oldugu diistiniilmiistiir.

18 Dilin poetik dil islevini ortaya koyarak yapisal edebi elestirinin gelismesinde temel atmigtir.



Ueda (1991), Japon edebiyat gelenegindeki bes kadin prototipini, on alt1 yazarin
yazdig1 on sekiz 6ykiiyii, bagliklar halinde toplamistir. Bu basliklar, es, metres, anne,

bakireler ve ¢alisan kadindir. Kitabimn giris boliimiinde su agiklamayi yapmaktadir:

“Il. Diinya Savasi’ndan itibaren yazilan eserlerde, geleneksel Japon
kadimimin  yagaminda hizli  bir degisim yasanir. Japonya savasin
tahribatindan zengin bir sanayi devi olmak i¢in yiikselir. Sosyal
statiilerdeki degisim kadinin hayatini da etkiler ve giiniimiizde kadinlarin
geleneksel kliselerden tamamen farkli bir halde ilerledikleri goriiliir.
Japon kadinlari hem geleneksel biyolojik hem de sosyal rolleri oynamaya
baslar. Bu nedenle kitabimda kadinin rol oynadig1 bes geleneksel kalibi

ele alan oykiileri tercih ettim.”

Ueda, kitabindaki bakireler basliginda, Japon edebiyatinda bakireligin ilk
goriildiigii eserin Taketori Motogatari oldugunu, diger birgok kiiltiirde oldugu gibi
Japon Kkiiltiirlinde de bakireligin safligl, masumlugu ve giizelli§i yansittigini
belirtirken, bakireler bashigi altinda Kawabata’nin {i¢ Oykiisiinii tercih etmistir.
Modern edebiyatgilar arasinda bakireligi ya da bakireleri en ¢ok konu edinen yazar

olarak Kawabata’dan bahsedilebilmektedir.

Ayni kitabinda Ueda, es olarak kadina, daha pasif, esine itaat eden bir rol
yiiklendigini belirtmektedir. XII. yiizyill Oncesine kadar kadinlarin, eslerinin c¢ok
esliligini kabullendigini ancak giiniimiizde sadece maddi imkanlar1 olmayan
kadmlarmn eslerindeki ¢ok esliligi hos gordiigiinii ifade etmektedir. Cok eslilige bagh
olarak metresi “g6lgedeki ¢igek” seklinde vurgulamaktadir. Metresi, esten daha geng,
duygusal yonleri daha giiglii, miizik ve dansa ilgi duyan kadin olarak tanimlamaktadir.

Ancak, giizellikleriyle Ueda’nin 6n plana ¢ikarilan bu kadinlarin aslinda, hayatlarinda
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yalnizlik ve hiiziin oldugunu belirtilmektedir. Metreslerin, erkeklerin esleri tarafindan
hor goriilen, komsular1 tarafindan istenmeyen, talihsiz kadinlar oldugundan
bahsetmektedir. Bu nedenle Japon edebiyat1 geleneginde erkek yazarlar tarafindan bu

talihsiz kadinlara oldukga sempati duyulduguna dikkat ¢ekmektedir.

Ueda’nin tanimlamalarindan Japon edebiyati gelenegindeki es ve metres
karsithgr dikkat cekmektedir. Japon edebiyati geleneginde bakireler s6z konusu
oldugunda 6n plana ¢ikan yazar Kawabata’'nin Uykuda Sevilen Kizlar eserinde,

Masayuki (1992), kadin karakterleri su sekilde smiflandirmistir:

Eguchi’nin ilk gece birlikte oldugu kiz:

- Eguchi’nin istiine sinen siit kokusundan rahatsiz olan, nefret eden
Geisha

- Eguchi’nin evlenmeden 6nceki sevgilisi

- Biiyiik bir sirketin sahibinin esi (Baskasinin esi)

Iki hafta sonra ikinci gece birlikte oldugu kiz:

- Eguchi’nin kiiciik kiza

Sekiz giin sonra ticiinci gece birlikte oldugu kiz:

- Ug yil 6nce gece kuliibiinde tanisig1 Kobeli kiz
- Eskiden bagi olan kiigiik fahise

Besinci gece birlikte oldugu kizlar:

- Beyaz Tenli Kiz; Eguchi’nin on alt1 yasindayken kaybettigi annesi
Masayuki’nin, kadmn karakterleri es, sevgili, anne, kiz ¢ocuk, fahise, geisha
olarak smniflandirdig1 goriilmektedir. Ueda ve Masayuki’den hareket ederek bu tezde,

Kawabata’nin yaptig1 tasvirler ¢oziimlenmis ve her iki arastirmacinin
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siniflandirmasindan fakli olarak kadmim kimligine etki eden yeni bir smiflandirma
ortaya ¢ikarimistir.

Ortaya ¢ikarilan smiflandirmada, Kawabata’nin tezin aragtirma Orneklemini
olusturan eserlerinde, kadma yiiklenen roller ve nitelikler iizerinde durulmustur.
Ayrica zaman, mekan ve olaylar karsisinda kadmna yiiklenen rollerdeki ya da
anlayistaki olas1 degisimin eserlere yasimasma dikkat ¢ekilmistir. Dolayisiyla bu

tezde;

1. Tezin arastima Orneklemini olusturan eserlerde, toplum ve kadin iliskisi
dikkate alinarak Kawabata’nin kadin karakterleri ne sekilde tasvir ettigi ortaya
koyulmustur.

2. Kawabata’nm, kendi bakis agistyla toplumdaki kadini eserlerine ne sekilde
yansittig1 betimlenmistir.

3. Kawabata’nin kadmi algilayis bigimi, kadm ile ilgili nitelemelerinde yer alan
ortak ve farkli noktalar ortaya konulmus ve bu noktalar karsilastirilarak ele
alinmustir.

4. Eserlerde yer alan kadin karakterler ile ilgili nitelemelerde kadina yiiklenen
roller ve ozellikler ortaya konmustur.

5. Kadinm kimligine etki eden ve yasam seklini belirleyen toplumsal, ailevi ve

psikolojik etkenler de 6n plana ¢ikarilarak irdelenmistir.

Tezin konusu ve amaglar1 dogrultusunda, Kawabata’nin eserlerinde yer alan
kadmn karakterleri tasvir edis bi¢imi, tasvirlerde goriilen ortak ve farkli noktalar
eserlerin karsilagtirilmali yorumlanmasiyla ele alinmistir. Ayrica eserlerde kadinla

ilgili yapilan nitelemelerde kadina yiiklenen rollerin, 6zelliklerin ortaya ¢ikisg bigimi,
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eserlerdeki erkek karakterlerde ortaya ¢ikan kadin figiiri yapisal anlat1 ¢oziimleme
yontemi ile ¢oziimlenerek agiga kavusturulmaya caligilmigtir.

Eserde yapilan nitelemelerin ve eserdeki karakterlerin eylemlerini 6n plana
cikaran yontem ile karakterlerin psikolojik diinyasi ve erkekteki kadin benliginin
olusumu da o6n plana ¢ikmistir. Bu noktada Jung’un kadin arketiplerinden
yararlanilmistir.

Ayrica yapilan ¢oziimleme sonucunda kadinimn tasvir edilis bi¢ciminin ortaya
¢ikmasi nedeniyle Freud’un 6ne siirdiigii Oidupus Kompleksinden!® ve Madonna-

Fahise Sendromundan? diisiince olarak yararlanilmistir.

19 Oidipus Kompleksi: Erkek gocugunda gok erken yasta anne memesinden kaynaklanan anneye
baglanma durumu ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle erkek ¢ocugu annesine yonelik bir nesne yatirimi
gelistirir; babasiyla da onunla 6zdeslesme yolunda hesaplasir. Cocugun anneye karsi cinsel istekleri
giiclenip, babayi bu istekler karsisinda bir engel olarak goriir. Cocuk babanin bu durumu fark edip hadim
edilme korkusu yasar ve zamanla bu istek babay1 ortadan kaldirma dilegine doniisiir. (Freud, 2016)

20 Madonna-Fahise Sendromu: Freud’un (1905- 1912) heteroseksiiel erkeklerin cinsel hayatlarinda,
kadinlarin duygusal ve nazik tarafi ile cinsel iliskideki sehvetli tarafini bir araya getirmeme sorununu
ortaya koydugu teorisidir. Yani heteroseksiiel bir erkegin cinsel hayatta kadin ve duygusal hayatta kadin
olarak kadini iki gruba ayirmasidir. Freud’a gore iffetli kadin erkege cinsel haz sunmaz. Erkegin cinsel
haz almasi igin kadini algaltmak istedigini sdyler. Baska deyisle bu sendromdan muzdarip olan erkekler
kadin1 bir seks objesine indirgediklerinde kadin1 arzular, bunun zitt1 olarak da saygi duyduklar1 kadini
arzulamazlar. Freud, madonna-fahise sendromunun koklerini, erkeklerin annelerine yonelik
¢oziilmemis duyusal duygularina baglayarak bu durumun erkekte cinsel ve iliski islev bozukluklarina
yol agtigini savunmaktadir (Baraket, Kahalon, 2018).

Madonna- Fahise Sendromu tutumlarinin babalik belirsizligini ele aldigina dair iddialar da
geligmistir. Kadin tarafindan diinyaya getirilen ¢ocugun erkegin kendisine ait olup olmadigina dair
stipheleri de dogurmaktadir. Baskalarmm yavrularina yatirnrm yapmaktan kaginmak icin erkekler,
yalnizca sadik kadinlar1 potansiyel, uzun vadeli esler olarak goriirler, kisa siireli eslesme firsatlarini
temsil eden kadinlara higbir yatirrm yapmazlar. Bu nedenle erkekler, kadinlarin duygusal olarak
kendilerine baglanmalarin1 engellemek i¢in onlara saygisiz davranirlar. Buna kargilik da sadik, uzun
stireli duygusal baglanma olabilecek kadinla da is birligine dayali ¢ocuk yetistirme i¢in bir ¢ift bag
olusturur. Dolayisiyla erkek kisa siireli kadin ve uzun siireli kadin olarak kadini iki gruba ayirir.

Iddiali, kendine giivenen kadn cinselligi, erkekler {izerinde potansiyel bir gii¢ kaynagini temsil
eder. Heteroseksiiel erkekler, kadinlarin cinsel c¢ekiciligini kullanarak onlar1 hadim etmelerinden
korkarlar. Bu nedenle kadinin cinsel yonii bastirilarak bu tehdidin ortadan kalkmasi istenir. Dolayisiyla
erkekler, cinsel giicii olan kadimlari, gii¢lerini bagka sekillerde savunan kadinlar1 cezalandirirlar.

Bu durum kadimlarda cinsiyet esitsizligine de neden olmaktadir. “Iyi kadin” ve “kétii kadin”
iki zit kutup olusturmaktadir; “iyi kadin” ; iyimser seks, “kotii kadin”; seytani seks. Ayrica iyi kadin;
sicak ve destekleyici olarak goriilen kadinlar: hedef alir, bu nedenle erkeklerin korunmasini hak eder.
“Kotii kadmn” erkeklerin hakimiyetini ve kontroliinii kazanmak isteyen rakipler olarak goriilen
kadmlardir (Baraket, Kahalon, 2018), (Freud, 2018).
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Tiirkiye YOK Ulusal Tez Merkezinde yapilan taramalarda, Tiirkiye’de
Kawabata Yasunari ve eserleri iizerine bir ¢alismanin ya da Tzvetan Todorov’un
anlat1 teori yonteminin kullanildigi bir ¢aligmanin varligi tespit edilmemistir. Ancak
Yavuz (2011), Tarkan ve Redkit ¢izgi romanlarini1 Todorov, Propp ve
Beaugrande&Colby’nin yontemlerini kullanarak ¢izgi romanlarda goriilen dykiilerin

islevlerini karsilastirmali olarak ele almistir.

Erden (2002), yapisal ¢Oziimlemenin, anlatinin kurmacasinda artik gibi
goriinen detaylarin islevsel oldugunu gostermek igin anahtar sozciikleri bulmayi
amagladigint vurgulayarak Todorov’un yontemiyle Refik Halit Karay’in Ayse nin
Yazgisi eserini, Omer Seyfettin’in Yiiksek Okceler eserini ve Yasar Kemal’in Siipiirge
eserini ¢oziimlemistir. Coziimlemesini eserdeki denge unsuruna deginmeden sadece
kisileri, kisileri niteleyen ozellikleri ve kisilerin yaptigir eylemleri siniflandirarak

yapmistir.

Yapilan literatiir taramasi sonucunda ABD ve Avrupa iilkelerinde
Kawabata’nin eserlerinin birgok dile ¢evrildigi goriilmiistiir. Bunlarm disinda
Kawabata Yasunari’nin edebi kisiligi ve gesitli eserleri iizerine yapilan ¢aligmalar

tespit edilmistir.

Japonya’da yapilan doktora tez calismasi ve makale tarama veri tabani
CINII’den?! yapilan taramalarda 1979-2018 yillar1 arasinda Kawabata Yasunari ile
ilgili yapilan 20 doktora tezi bulunmaktadir. Yine Japonya’da yapilan akademik proje

tarama veri tabant KAKEN’de 1980-2018 yillar1 arasinda yapilan 14 proje tespit

21 https://ci.nii.ac.jp/
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edilmistir. Ayrica Japonya makale tarama veri tabanlar1 Jairo, Jstage, CINII, NDL’de

yapilan taramalarda ¢ok sayida makale tespit edilmistir.

Japonya’da yapilan c¢alismalarda Katayama’nin ¢alismalar1  dikkat
cekmektedir. Katayama’nmn 2004-2011 tarihleri arasinda yaptigi caligmalar goz
oniinde bulunduruldugunda, calismalarin Kawabata’nin eserlerindeki din algisi

konusunda oldugu gozlemlenmistir.

Tan (1998), Dagin Sesi eserindeki Kinuko ve Ikeda karakterleri lizerinde
durarak, kadinlarin savas sonrasinda segme ve secilme hakki kazanmasiyla birlikte
toplumda daha 6zgiir bireyler haline geldigine dikkat ¢ekmektedir. Bu ozgiirlikle

beraber Japonya’daki ataerkil sistemin de hizla ¢oktiigiinii iddia etmektedir.

Kim (2004), Kawabata’nin Dagin Sesi’ndeki Kikuko karakterini temel alarak
kadinlarin rollerine dikkat c¢ekmektedir. Kikuko’nun eserdeki roliinii ihtiyar
Shingo’nun oglu Shuichi’nin esi olarak ele almaktadir. Shingo’nun gelinine, esinin
ablasma benzedigi icin iyi davrandigini ¢ilinkii evlenmeden 6nce Shingo’nun aslinda

esine degil, onun ablasina asik oldugunu vurgulamaktadir.

Lee (2010), Gol’de giizel seyleri takip eden ¢irkin ayakli Gimpei’yi, eserin
sonunda lastik ¢izmeler giyen, ¢irkin bir kadinin takip ettigini vurgulamaktadir.
Insanlar1 takip etmenin aslinda bir bagimlilik oldugunu ve bagmmlihiga saplanip
kalmanin kahramana 1zdirap ve aci verdigini belirtmektedir. Ayrica goéliin uzaginda
c¢ikan yanginin gole yansimastyla arada kurulan metaforik bir anlam oldugunu ve géle

yanstyan ates ile Gimpei karakterinin intihara dogru gittigini savunmaktadir.
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Nguyen (2013), Kawabata’nin eserlerindeki estetik anlayisini ayna diinyasi
diisiincesi acisindan ele almaktadir. Calismadaki kadin karakterlerle ayna yansimasi
ile ilgili yorumlar dikkat ¢ekmektedir. Gol eserinde ayna goliin yansimasinda cama
yansimalarda goriilmektedir. Ancak ayna gibi yansitma islevi olmayan ayna
diinyasindaki yansimalara dikkat ¢ekmektedir. G6!iin ayaklarini ¢irkin bulan erkek
kahramani Gimpei, bir giin ¢irkin olarak betimlenen bir kadin tarafindan takip edilir.
Gimpeli, bu kadinin yaninda kendini huzurlu hisseder ve kadini samimi bulur. Nguyen,
calismasinda Gimpei’nin ¢irkin ayaklarmin kadindaki yansimasi iizerinde durarak

Gimpei’nin bu ¢irkinlikte hissettigi rahatliga dikkat ¢cekmektedir.

Kumazawa (2018), Gol’deki goliin aslinda Gimpei’nin yasamini yansittigini,
bu yasamda eserde gecen pembe rengin mutlulugu, mavi rengin ise hiiznii yansittigini
belirtmektedir. Bu ¢ikarimdan yola ¢ikarak, mavi ve pembe rengin aslinda yar1 6lii
yar1 diri bir yasamin sembolii olarak kullanildigini iddia etmektedir. Mavi renkteki
goliin hiiznii yansittigii ve aslinda hiizniin iki tarafli oldugunu séylemektedir. Bir
tarafin cennete duyulan 6zlemin hiiznii, diger tarafin da diinyanin kendi kendini

yikima gotiiren bir mezarhigi hissettiren hiiznii sembolize ettigini sdylemektedir.

Takahashi’nin (1995) calismas1 da Uyuyan Giizel masal lizerine olmustur.
Uykuda Sevilen Kizlar’daki uyuma temasini giizellik temasi ile baglayarak, Uyuyan
Giizel masalindaki gegen zamana ragmen giizelligin uyuyarak korunmas: seklinde
yorumlamistir. Ancak giizelligin yani sira eserin bagindan sonuna kadar uyuyan kadin
karakterlerin aslinda Eguchi’nin vefat etmis annesi olduguna vurgu yapmaktadir.

Ayrica Takahashi, eserde olayin gectigi oda tasvir edilirken duvardaki asili resim i¢in
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kullanilan taklit (fukusei £ %) sozciigiine dikkat ¢ekmektedir. Aslinda sozciigiin
sahte anlami tagtyan (nisemono %44%) sozcigii gibi kullanildigini belirtmektedir. S6z

konusu sozciikler ile Eguchi’nin o evde yasadiklari ile gegmiste yasadigi iliskileri

taklit ettigini ya da sahte iligkiler yasadigini vurgulamaktadir.

Mills (2004), Kawabata’nin Uykuda Sevilen Kizlar’1 HIStory ve HERstory
olarak ikiye aywrmistir. HIStory; erkek, kadini ataerkil bir dil ile sessiz bir sekilde
yapilandirirken, HERstory’de kadin kendini seslendirmek i¢in ¢aba gdsterdigini iddia

etmektedir.

Harries (2011), ihtiyarlarin ¢ikarlarmi karsilamak igin paraya ihtiyaci olan
bakire gen¢ kizlar1 bir madde haline getirip Uyuyan Giizel masalin1 tekrar
yorumlandigini vurgulayarak, elestirmenlerin ve odiil verenlerin de bu durumu
onaylamasini elestirmektedir. Ayrica eserdeki uyuyan kizlar1 “Uyuyan Giizel

Sendromu” ile yansitarak arka planda verilen kadin diismanliga dikkat ¢gekmektedir.

Yoshikawa (2011), uyutulan kizlar somut olarak ‘“var” olsa bile aslinda
kizlarm “yok” olduguna dikkat c¢ekmektedir. Eguchi’nin kizlarin yaninda
ge¢misindeki kadinlar1 hatirlayarak yaninda uyuyan kizlarin varlhigini yok ettigini ileri
stirmektedir. Ayrica son gece kizin 6lmesini, ihtiyarlarin hemen yani basindaki “6 [im”

seklinde yorumlamaktadir.

Kawabata’nin arastrma Orneklemini olusturan eserleri lizerine yapilan

calismalarm; eserlerdeki din algisi, eserlerin psikolojik agidan degerlendirilmesi,
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poetik dil algis1 yoniinde oldugu goriilmiistiir. Dolayisiyla yapilan ¢alismalarin ¢ok

yonlii oldugu dikkat ¢ekmektedir.

Bu tez ¢alismasinin konusuyla ilgili olarak, Kawabata’nin eserlerindeki kadin
karakterlerle ilgili yapilan ¢aligmalarda Maritim (2012)’in Kawabata’nin kadin
karakterleri iizerine yazmis oldugu kitab1 dikkat c¢ekmektedir. Ancak bu tez
calismasindan farkli olarak Maritim (2012), kitabinda Kataude [ f#i] , Karlar
Ulkesi (Yukiguni) T[] , 1zulu Dans¢t Kiz (1zu no Odoriko) oo+ |, Kiraz
Cigekleri (Koto) [ 5 #] eserlerindeki kadin karakterleri estetik agidan ele alarak
kadin karakterlerin esrarengiz oldugunu savunarak, eserlerdeki kisiye 6zgii estetigin

Japon estetigiyle kuruldugunu iddia etmektedir.

Kawabata’nin eserlerindeki kadin karakterlerle ilgili yapilan ¢alismalarin
Uykuda Sevilen Kizlar eserinde yogunlastigi ve bu eserin Uyuyan Giizel masali temasi

ile degerlendirildigi anlagilmistir.

Yapilan ¢alismalar arasinda Kawabata’nin bu tez ¢alismasi i¢in tercih edilen
ii¢ eserindeki kadin karakterleri, Todorov’un anlati ¢oziimleme yontemiyle ele alan
calisma bulunmamaktadir. Dolayistyla bu tezde Kawabata’nin eserlerinde kadinin
islenisi  ve kadma yiikledigi roller, Kawabata’nin anlatim o6zellikleriyle

irdelenecektir.?

22 Bu ¢ahsmada Kawabata nin eserlerinde kadm metin i¢i olgulara dayanan yapisal metin ¢dziimleme
yontemi ile ele alinmistir. Ancak II. Diinya Savagst sonrasinda kadinlarin yasadigi sorunlar ve tarihsel
arka plan dikkate almarak ¢oziimleme yapildiginda kadmlarin, sosyal statiilerindeki degisime taniklik
edilebilecek ¢aligmalar yapmak da miimkiindiir. Fakat bu ¢alismanin kapsam ve sinirliliklari dahilinde
tarihsel ve toplumsal ¢oziimlemelere yer verilmemektedir.

17



Bu caligmayla, ge¢mise ait yorumlamalara, anlam katmanlarina ek olarak
Tiirkiye’den diinya literatiiriine Kawabata’nin eserlerindeki kadin kimliklerinin
tasvirine yonelik yorumlamalara erkegin psikolojik diinyasi da 6n plana ¢ikarilarak
yeni bir yorum katildig: diisiiniilmektedir. Ayrica sadece metin i¢i olgulara dayanan
yapisal metin ¢oziimleme yontemi ile ele alinmasi nedeniyle bu ¢aligmanin 6nem

tasidig diistiniilmektedir.

Edebiyat, kiiltiirii ve toplumsal 6zellikleri de yansitmaktadir. Bu nedenle Japon
kiiltliriinii 6ykiilemis bir yazarin bakisiyla eserlerinde kaleme aldig1 kadin karakterler
araciligi ile Japon toplumundaki kadinin yerinin anlagilmasi agisindan 6nemli bir
calisma olacagi diisiiniilmektedir. Dolayisiyla bu ¢alismada Kawabata’nin eserlerinde
yaptig1 tasvirler ile eserlerde yer alan kadm karakterlerin kimligine etki eden
toplumsal, ailevi ve psikolojik 6zelliklerin de ortaya ¢ikarilacagina inanilmaktadir. Bu
Ozelliklere bagli olarak da bu g¢alismanin kadin calismalar1 alaninda yapilan
aragtirmalara farkli bir bakis ag¢is1 sunmasi bakimindan da katki saglayacagi

diistiniilmektedir.

Tez c¢alismasi ti¢ boliim ve sonugtan olusmaktadir. Tezin birinci boliimii olan
kuramsal cercevede yapisal edebiyat elestirisi ve yontem olarak tercih edilen
Todorov’un anlat1 ¢éziimleme teorisi ele alinmistir. Todorov’un anlat1 ¢dziimleme
yontemi yapisal edebiyat elestirisi gergevesinde ele alinarak, yontemin tercih edilme

sebebi ortaya konulmustur. Todorov’un teorisi ayrintili sekilde agiklanmustir.

Tezin II. Bolimii’nde tercih edilen yazar Kawabata’nin yasami ve edebi

kisiligi ele alinmustir. Edebi kisiligi, yazar arkadasi Yokomitsu Ri’ichi ile ortaya
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koyduklar1 Yeni Duyarlhilik AkKimi®3, yazim tarzi, Japon ruhunun &ziinii yansittig1 ve
Dogu-Bat1 kiiltiiriinii karsilastirmasiyla 6nem tasiyan Nobel Edebiyat Odiilii
konugmasi, kadin karakterlerle 6n plana ¢ikan diger eserlerin degerlendirilmesiyle

ortaya konulmustur.

Tezin 1I1. Boliimii’nde, Kawabata’nin Dagin Sesi (Yama no Oto - (L ¥
1949-54), Gol (Mizami - 4" 5 #, 1954-55), Uykuda Sevilen Kizlar (Nemureru Bijo
- IRIv %34, 1960-61) eserlerindeki, kadin olgusu, Todorov’un anlati ¢6ziimleme
yontemiyle ¢oziimlenerek, kadin karakterlerin kimliklerindeki degisimlerin ve

kimlikleriyle ilgili nitelemelerin bulgular1 elde edilmistir.

Sonugta ise III. Boliimde elde edilen bulgular dogrultusunda degerlendirme

yapilarak tezin sonucu ortaya konmustur.

28 Shinkankakuha - TR IR
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. BOLUM

KURAMSAL CERCEVE

1.1. Yapisala Yaklasima Genel Bakas

Bu tezde yontem olarak metin icerisinde yer alan dilbilgisi yapilar1 ile
¢Oziimlenme amaci giiden Todorov’un yapisal anlati ¢6zlimleme yontemi tercih
edilmistir. Todorov’un anlat1 teorisinde temel aldig1 yapisalciligin temelleri

gostergebilim olarak ortaya konmustur.

Gostergebilimin temelini olusturan gostergeler, insan zihninde nesnenin yerini
tutar ve bu islevi nedeniyle mesaj iletme 6zeligine de sahiptirler. Eco (Gottdiener,
2005:15), gostergeyi bir ‘yalan’ olarak yorumlayarak, baska bir seyin yerine duran
bir sey olarak tanimlamaktadir. Guiraud (1994:17) mesaj iletme islevi olan
gostergeleri inceleyen gostergebilimi “diller, diizgiiler, belirtkeler, vb. gibi gosterge
dizgelerini inceleyen bilim dali” olarak tanimlamaktadir. Chomsky (2002:111-112),
“gostergebilimin temel konusunu insanlarin bilingli olarak olusturdugu kiiltiir
dizgelerini arastirmak ve gosterge kavrammi da bu bilimin temeli” olarak

yorumlamaktadir.

Anlami agiga kavusturmak icin inceleme yapan gostergebilim; anlamin

olusumu, anlam yaratmak, anlamlandirmak gibi soyut bir durumun aciga



¢ikarilmasi gibi konularla ilgilenmektedir (Guiraud, 1994). Dolayisiyla anlamla

ilgili her sey gostergebilimin alanina girmektedir.

Dilsel olgular1 kiiltiir dizgeleriyle yorumlayarak incelemeyi amaglayan
gostergebilim, XX. yiizyillda Amerikali filozof Charles Sander Peirce ve Isvigreli

dilbilimci Ferdinand de Saussure tarafindan es zamanli olarak ortaya atilmistur.

Anlamin derinligine ulagsmayr amaglayan gdostergebilim bir¢ok alanda
kullanilmaktadir. Gostergebilimin ~ Onciilerinden  Saussure, gdstergebilimin
toplumsal islevlerine odaklanarak  gOstergebilimi  tamimlarken, Peirce

gostergebilimin mantiksal islevini temel almaktadir.

1.1.1. Yapisaleahgm Onciileri

Peirce, matematiksel mantiga ve felsefeye de katki saglayan, pragmatizmin
kurucusudur. Peirce, gostergelerin mantiksal islevi tizerine durmustur. Gostergeyi
herhangi biri i¢in herhangi bir seyin yerini tutan sey olarak tanimlamaktadir. Onun
icin 6nemli olan kiginin zihninde gostergeyi yarattigi gostergedir. Kisinin yarattigi
bu gostergeyi de gostergenin ilk yorumlayani olarak belirtmektedir (Yiicel,
2005:112).

Peirce (2004:104 -113), gdsterge ile ilgili olarak “Acaba bir isaret
[gosterge], eger tamimu ile kesinlikle idrak edilemeyen bir seyin isareti [gostergesi]
ise, herhangi bir anlam ifade edebilir mi?” sorusuna cevap arar ve cevab, “isaretler
[gdstergeler] olmaksizin diisiinebilme giiciine sahip degiliz” seklinde olur. Yani,

Peirce, insanin diislinebilme giiclinii gostergelerle iligkilendirmektedir.
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Peirce (Rifat:2005), gostegebilimi semiotic olarak adlandirarak, bigimde
bulunan biitiin olgular1 kapsayan bir gostergeler kurami one siirmiistiir. Peirce
gostergebilimi mantikla birlikte yorumlayarak tige ayirmaktadir.

“1. Salt (katigiksiz) dilbilgisi

2. Salt (katigiksiz) sdzbilim
3. Gergek anlamiyla mantik”

Pierce bu smiflandrmasinin diginda gostergeyi insana ait ve insan disi
olarak ikiye aywrmustir ve gostergeden cok gostergeyl yorumlayan iizerinde
durmaktadir. Gosterge kuramini da ii¢ ulamdan olusturmaktadir. Birinci ulam, yani
salt (katisiksiz) dilbilgisinde, bir duyum ya da duygunun ilk kez yasanmis olmasi
gerekmektedir. Ikinci ulam yani salt katisiksiz sézbilimde; var olan her sey bir
ficiinciiye gdndermede bulunmaktadir. Ugiincii ulam yani gergek anlamiyla mantik,
“var olan her sey diisiincesi yani bilingle” ilgilidir (Yiicel, 2005:112). Yani Peirce
gosterge, nesne ve ikisi arasindaki anlamlandirmaya odaklanmaktadir. Dolayisiyla
gostergenin  kisinin zihnindeki yorumlamasina gore siniflandirma yaptigi
anlagilmaktadir.

Pierce gostergebilim ile ilgili kuramini bir kitap altinda toplamamis olsa da
kendinden sonra gelen kuramcilara onciiliik etmistir ki bunlarin baginda Umberto
Eco gelmektedir.

Gostergebilim alaninda Pierce ile ayni anda arastirmalar yaptigi bilinen
Saussure’iin ileri stirdiigii gostergebilim, ilk kez 1916 yilinda yayinlanan, modern
dilbilgisi ile ilgili gorislerinin yer aldigi Genel Dilbilim Dersleri kitabinda dikkat
cekmektedir. Sausseure (1998), dilin belli bir 6gesinin zaman igerisindeki
degisikliklerini inceleyen artsiiremlilik yaklasimi karsisinda, dili tek bir zaman

dilimi icerisinde inceleyen essiiremlililik yaklasimini ortaya koymaktadir.
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Sausseure dil/s6z ayrimini “dilbilgisi” ile “konusulan dil” olarak iki bolimde
incelemektedir. Dili toplumsal yon, sozii ise bireysel yon olarak ele almaktadir. Dil,
dilin bireyden bagimsiz yanini, s6z ise dil yetisinin bireysel yanini olusturmaktadir

(Barthes,2012:31-33).

Saussure (Vardar, 1998:110), bireysel nitelikli s6zden ziyade toplumsal
nitelikli dil tizerinde odaklanmistir. Sausseure gdstergeyi, “bir nesnenin bigim ya
da olgunun biitlintinii belirtmek i¢in kullanilan s6zciik” olarak tanimlamaktadir.
Gostergenin belirttigi, insanin akli ve duyulariyla, deneyimleriyle kavradigi,
insanin zihninde canlanan kavrami da gésterilen olarak tanimlamaktadir. Géstereni

ise duyularimizla kavradigimiz imge olarak belirtmektedir.

Saussure’iin yontem ve goriislerini edebiyata uygulama yontemi olarak
edebiyatta yapisalcilik 1960larda ortaya c¢ikmustir. Aralarinda Roman
Jakobson’nun da bulundugu Prag okulunun kurucular1 tarafindan da yazinsal ve
sanatsal incelemeler baglaminda kurumsallastirilmistir. Edebiyat elestirisi alaninda
da yapisalct elestiri (Moran, 2007) ya da dilbilimsel edebiyat elestirisi (Bayrav,

1999) olarak adlandirilmaktadir.

Eagleton (2011), yapisal edebiyat elestirisinin “Saussure’lin gelistirdigi dil
kuramini dilin kendisi digindaki nesne veya faaliyetlere uygulama c¢abasi” olarak
yorumlamaktadir. Ayrica, gostergelerin her birinin tasidig1 bireysel anlamlardan
ziyade gOstergelerden olusan anlamlar biitiiniiniin ~ ¢ikarilmas1  olarak

tanimlamaktadir.

Yazili metin ya da yapit, “gostergeler toplami”ndan olusan bir biitlindiir.

Bu yaklagima gore, metindeki anlami ¢ikarma, metni okuyan kisinin diisiinsel
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etkinligine baghdir. Bu nedenle metni okuyan kisinin, metindeki anlama ulagmanin
on kosulu gostergeler toplamini anlayabilmesidir. Ayrica, metni okuyan kisinin
bilissel ac¢idan metindeki gostergeler biitiiniindeki kodlara hakim olmasi

gerekmektedir (Kula, 2012).

Metni yorumlayan kisinin metindeki kiiltiirel kodlara da hakim olmasmin
yani sira Ayta¢ (2003) da “yapisalci anlayista bir metnin anlamini yaratan,
anlaticinin dogrudan dogruya ya da kurmaca karakterler agzindan soyledigi degil,
metnin dayandigi anlasilan, dolayli yoldan formiile edilmis degerler aras1 karsitlik

iliskisi’nin de 6nemine deginmektedir.

Moran (2007), “gostergebilimsel edebiyat elestirisindeki en Onemli
ozelligin, dilbilimin 6zelinde ‘gdsteren/gosterilen’, ‘dil/s6z’ ayrimlarma dayali
olarak edebi eserlerdeki gostergeler iizerinde durmasi ve bir edebi tiiriin derin
yapisini aydinlatmaya calismasi” olarak tanimlamaktadir. Ayrica yapisalciligin
“yiizeydeki birtakim fenomenlerin altinda, derinde yatan bazi kurallarin ya da

yasalarm olusturdugu bir sistemi aradigini” savunmaktadir.

Aytag (2003), yapisal edebi elestiride, edebi bir metni incelerken, metnin
anlammin sozciiklerde olmadigini, sozciiklerin birbirleri ile olan iliskisinde
oldugunu savunmaktadir. Baska deyisle “edebi metnin bi¢iminin, metnin 6zi”

oldugu goriisii vurgulanmaktadir.

Mantik ile gostergebilimi 0Ozdeslestirmis Peirce ve dilin toplumsal
ozelliklerini ortaya ¢ikarmay1 hedefleyen gostergebilim kuramiyla 6n plana ¢ikan
Saussere’lin es zamanli olarak ortaya attiklar1 géstergebilimin, bir yazin metninin

derinindeki  anlami  ac¢iga  kavusturmayr  hedefledigi  anlagilmaktadir.
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Gostergebilimin temellerinin atilmastyla birlikte Peirce ve Saussure’li temel alarak
farkli yaklagimlar ortaya atilmistir. Ancak, bu tezde ¢6ziimleme i¢in ydontemi tercih
edilen Todorov, Saussure’iin ortaya attigi gostergebilim kuramindan yola ¢ikarak
teorisini olusturan Onciilerinden etkilenmistir. Bu nedenle Saussure 't temel alarak
kuramlarini ortaya koyan Rus Bigimcileri olarak adlandirilan Todorov’un onciilleri

ele almmastir.

1.1.2. Anlati Tiiriinde Yapisala1 Yaklasimlar

Yazin tiiriinde yapisal elestiri Rus Bi¢imcileri’nin temelleri, 1915°te kurulan
Moskova Dilbilim Cevresine dayanmaktadir. Rus Bigimcileri olarak adlandirilan
grubun ¢alismalarmi temel alan yapisal edebiyat elestiri alanindaki ¢alismalar ise
Todorov’un 1965’te yayinladigi Rus Big¢imcilerinin yazilarindan olusan Yazin

Kurami adl eseri ile birlikte etkinlik kazanmustir.
Yiiksel (1995), Rus Bigimcileri ile ilgili sunlar1 s6ylemektedir:

“Rus bi¢imciligi, yazin alaminda bir yiizyila yakin bir stiredir
surdiiriilmekte olan toplumsal ve simgeci yaklasima tepki olarak ortaya
ctkmistir. Rus bicimcileri kendilerinden o6nce var olan estetik,
ruhbilimsel ve tarihsel él¢iitlere gore yorumlamaya karsi ¢ikarak yazin

’

yapitini yalnizca kendi igerisinde degerlendirmeyi amaglamaktadir.’

Ayrica Yiiksel (1995), Rus bigimcilerinin ortaya attig1 yazinsal yaklasimlarin,
Rusya’da sona erdikten sonra Prag’da 1928-48 yillar1 arasinda bir araya gelen

dilbilimciler tarafindan kurulan Prag Okulu’nda devam ettigini belirtmektedir.
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Prag Okulu ¢evresinde toplanan Rus Bigimcilerinin 6nde gelen isimlerinden
bir tanesi Roman Jacobson’dur. Jakobson (1960), her dilin farkli bir fonksiyonla
nitelendirilmig birtakim modelleri kapsadigini, dil islevlerinin biitiin c¢esitliligi
icinde incelenmesi gerektigini ileri sirmektedir. S6z konusu islevler ile ilgili olarak
her dilsel olusumu, her sozli iletisimi olusturan etkenleri inceleyerek kendi dilsel

iletisim modelini olusturmustur.

Jakobson’un (1960), olusturdugu modelde hitap eden, hitap edilene bir mesaj
gonderir. Mesajin etkili olabilmesi i¢in mesaja dnce gonderme yapacagi bir baglam
gerekmektedir. Mesaj, yani dinleyici tarafindan algilanabilen baglam, dilsel
ozelliktedir. Ardindan mesaj i¢in konusucu ve dinleyici i¢in (bir baska deyisle
mesaji kodlayan ya da mesajin kodunu ¢dzen) biitiiniiyle ya da kismen ortak olan
bir kod gereklidir. Son olarak da mesaj i¢in konusucu ve dinleyicinin iletisim
kurabilmesini ve siirdiirmesini saglayacak bir baglanti, bir fiziksel kanal, ruhsal

bag gerekmektedir.

Ayrica, ortaya koydugu dilsel iletisim modeli alt1 islev igerir. S6zlii ve yazili
iletisimde kullanilan dili Jakobson, alt1 isleve ayirmustir. Ancak bu modelde 6n
plana ¢ikan, yapisal edebiyat elestirisinin ¢ikis noktasini da olusturan dilin poetik
dil islevidir. Poetik dil islevinde dilin, neyi ifade ettigi sorusu ile degil nasil ifade
ettigi sorusu ile ilgilenilmektedir. Yani s6ziin anlami kadar o s6ziin nasil s6ylendigi
de onemlidir. Bu noktada verilen mesajin anlasilmasi agisindan tonlamanin

onemini vurgulamaktadir.

Jakobson (1960), konusma dili ile poetik dilin farkli oldugunu ve poetik dilin

konusma dilinin kurallarin1 yiktigimn1 savunmaktadir. Poetik dilin gostergesel
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oldugunu ve mesajlar igerdigini vurgulamaktadir. Gostergelerin somut yanini
belirgin hale getiren poetik dil islevi, gostergeler ile nesneler arasindaki temel

ikiligi de derinlestirmektedir.

Poetik dil islevi denildiginde akla siir gelmektedir. Ancak, dilin poetik islevi
siir ile smirli kalmaz ve siir disindaki yapilarla da ilgilenir. Diiz yazinin altinda
yatan anlamin anlagilmasi a¢isindan poetik dil islevi 6nemlidir ve bu noktada dil

ile edebiyat birlesir denilebilmektedir.

Jakobson (1960), edebi bir metnin, derinindeki anlamin ortaya ¢ikarilmasinin
metnin metaforik yapisiyla ilgili oldugunu vurgulamaktadir. Bu nedenle yazili
metin ya da edebi eser bir arag, metnin igerdigi anlam ya da yansittig1 diinya ise
gercegin bir gostergesidir. Yazar hikayesinin gercek diinyaya ait oldugu izlenimi
yaratmaya calisir ve edebiyatta bir metin gercekligin temsili bir pargasi yani

gostergesi olarak okuyucu karsisina ¢ikabilmektedir.

Yine gostergebilim ya da yapisalcilik denilince akla gelen bir diger
aragtirmact Roland Barthes’tir. Rifat (2013:181), Barthes’t su sekilde

anlatmaktadir:

“Yapitlaryla, konusmalariyla, College de France'taki dersleriyle,
yonettigi seminerlerle, ¢ektirdigi fotograflarla, yazdig1 6nséz ve sunus
vazilariyla, bir filmde oynadigi ¢cok kisa Thackeray roliiyle, annesine
olan tutkusuyla, ¢ok yonlii, duyarli ve sevecen yaklasimiyla, baska dile
cevrilmeyi pek istemeyen anlatimiyla, hem oncii hem de klasik olusuyla,
yabanci dillere ve yabanct yazarlara kapaliligiyla, siirekli doniisiim

geciren diistince ¢izgisiyle, yazi, dil, metin tutkusuyla ve de oliimiiyle
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son lark yihin  yazarlarumm, bilim adamlarmi, sinemacilarin,
tivatrocularini, yayincilarimi ve okurlarint derinden etkilemis bir

‘benzersiz ozne’'dir R. Barthes.”

Gostergebilimi bir bilim olarak kurma yolunda calismalar iizerine
odaklanan Barthes, gosterge olgular1 olarak degerlendirdigi nesneleri
¢oziimleyerek onlarin isleyislerini ortaya ¢ikarmayi amag¢ edinmistir. Barthes
(1988), Anlatilarin Yapisal Coziimlemesine Giris eserinde, Levi- Strauss,
Greimas ve Propp’un yapisal ¢Oziimleme teorilerine deginerek metin

coziimleme tekniklerini ele almaktadir. Anlatilarin yapisal olarak

coziimlenebilmesi i¢in ise dilbilimi se¢menin akillica oldugunu vurgulamaktadir.

IIk olarak anlat1 ¢dziimlemesi yapmak icin bir kuram belirleyip, bu kuram
cercevesinde metnin kurama uygunlugu ya da sapmalar1 ile anlatilardaki
coksesliligi, tarih, cografya, kiiltiir agisindan sunduklar1 gesitliligi bulabilmenin

miimkiin oldugunu belirtmektedir.

Bir iilkeyi gostergelerle anlamlandirmaya c¢alisan Barthes (2008),
Géstergeler  Imparatorlugu  eserinde  Japonya’ya yaptig1  yolculugun
izlenimlerini aktarmaktadir. Gostergeler tilkesi olarak tanimladig1 Japonya’daki
gostergelerin bosluguna, anlamin higligine dikkat ¢ekmektedir. Her seyin
gostergelerden ibaret oldugunu, ancak i¢ine bakildiginda i¢inin bos oldugunu,

Zen Budizmi’ndeki Ai¢e ulagsma fikri ile agiklamaktadir.

Gostergebilim alaninda ¢ok sayida caligmasi bulunan Barthes, yazarin

metnin yorumlanmasinda bir otorite olmadig1, yazarin yasam Oykiist, kiiltiirel
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baglami ya da niyetine gore metinden sabit anlamlar ¢ikarilamayacagi goriisiiyle

de yazarm o liimiinii ilan etmektedir.

Yiicel (2005), “Saussure, Rus bi¢imcileri ve Prag okulunun savundugu

ortak goriisii alti ilkede ozetlemektedir:

1. Nesnenin kendi kendine ve kendi icerisinde incelenmesi.

2. Nesnenin, dgeleri arasindaki bagintilarin biitiinii olan bir
dizge, bir yapi olarak ele alinmasi.

3. Bir dizge i¢inde her zaman islevi goz oniine alma ve her
olguyu bagh oldugu dizgeye dayandirma zorunlulugu
sonucunda  nesnenin  artzamanlilik  icerisinde  degil,
eszamanlilik icerisinde ele alinmasi.

4. Bunlarin sonucu olarak, kéken, gelisim, etkilesim gibi
sorunlara ancak nesnenin eksiksiz bir tanimi ve betimlemesi
yapuldiktan sonra ve ikincil nitelikte yer verilmesi.

5. Nesnenin kendi icerisinde ele alinmasinin sonucu olarak,
doga dtesel degil, maddeci bir tutum izlenmesi.

6. Biitiin bu ¢calismalarin, felsefi, siyasal ya da yazinsal bir ogreti

degil, tutarli bir yontem olusturmaya yonelmesidir.”

Bir dilbilim ekolii olan gostergebilimden etkilenerek gelisen yapisal
edebiyat elestiri yontemlerinin; edebi yapit1 sanat haline getiren dilin yapisin1 yani
edebi metni olusturan dilbilgisel yapilar1 ortaya c¢ikarma amaci giittiigu

anlagilmaktadir.
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1.1.3. Anlati Tiiriinde Yapisal Yontemler

Gostergebilimin en yogun ¢alisildigi iilkenin Fransa oldugu dikkat
cekmektedir. Rifat (2013) da gostergebilim kurami olusturma tasarilari,
gostergebilimsel tasartyr sanatsal yapiya tasima cabalari, yazinsal -elestiri,
yazinbilim, metin dilbilim, retorik, yorumbilim, dil felsefesi vb. ¢alismalarin en
cok yapildig iilke olarak Fransa’yi isaret etmektedir. Edebiyat elestirisi alaninda
yapilan yapisal ¢aligmalarda da Greimas, Propp, Todorov, Strauss ve Genette gibi

kuramcilar 6n plana ¢ikmaktadir.

Rus halkbilimcisi Propp (1968), yapisal anlat1 ¢6ziimlemesinin temellerini
atmistir. Propp’un amaci masallarin yiizeydeki anlamlarinin altinda yatan,
masallarda ortak olabilecek kurallar1 ortaya koymaktir. Bu kurallar1 ise masal
kisilerinin yaptig1 eylemleri iglevlere aymrarak olusturmaktadir. Propp masallarin
yapisini inceleyerek ve halk masallarin1 kargilastirarak masal ¢6ziimleme
yontemini gelistirmistir. Amaci “yiizeydeki ¢esitlilik, cok renklilik altinda, ortak

olabilecek islevsel birimleri” bulup ortaya ¢ikarmaktir (Rifat, 2013:184).

Propp (1985: 6-7), “masal konusundaki daha Onceki c¢alismalara ve
yontemlere getirdigi elestirilerden sonra, yontemini agiklayarak islevlerin®* ortaya
konmasini amaglar. Kisinin eylemi olarak tanimlanan islevler olay 6rgiisiiniin akis1
icindeki anlama goére belirlenmistir. Bir baska deyisle, kisilerin eylemleri,
masallarin temel boliimleridir ve Propp, bu eylemleri, kisilerin her masalda siirekli
degisebilen Ozelliklerinden soyutlayarak ele alir ve her eylemi, anlatinin akisi

icindeki yerini dikkate alarak belirler. En son olarak 31 islev ve eylem alan1 bulur.”

24 slev: Propp’a gore, anlatinin temel birimi ve degismez dgesi olan bir kisinin gerceklestirdigi
eylemlerdir. Propp eylemleri 31, Greimas 6 grupta toplar (Kiran, 2011).
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Bu eylem alanlar1 “saldirgan, aranilan kisi, yardimci, bagis¢1, gonderen, kahraman

ve diizmece kahraman” seklindedir. (Rifat, 2013:184).

Greimas (Ugan, 2003), Propp’un yOntemini temel alarak gelistirdigi
yonteminde “metinlerdeki gostergeler aracilifiyla metnin anlamini bir {istdil
olusturarak” yorumlamay1 amaglamigtir. Saglikli bir anlamlandirma yapmak icin

yapt kavramindan yola ¢ikarak hareket eder ve su seklide devam eder:

“Diinyanmin, evrenin, insanin ve nesnelerin bizim ig¢in bir bigimi, bir
anlami olabilmesi icin farkliliklarin algilanmasi gerekir. Farkliliklar
algilamak i¢cin ayni anda mevcut iki nesne-terimi kavramak gerekir. Bu
terimler arasindaki iliskiyi kavramak ve bunlari birbirine baglamak

onemlidir.”

Greimas, kisilerin gergeklestirdigi eylemleri Propp’un islevlerinden yola
cikarak kipliklere (yapabilmek, istemek, yapmak zorunda olmak) aywrmistir.
Anlatidaki zitliklar tizerinde durarak eyleyenler modelini gelistirmistir. Propp’un
eylem alani ile ilgili ¢aligmalar1 Greimas tarafindan eyleyen olarak ele alinir
(Altunkaya, 2012:762-763). Eyleyen, eylemin belirttigi olusa etken ya da edilgen
bigimde katilan varlik ya da nesnelerin her biri olarak tanimlanmaktadir (Vardar,

1998:102).

Greimas’in (Kiran, 2011) eyleyenler modelinde kisi kavrami, varlik ya da
nesne bir eylem olabilir bu nedenle eyleyen kavrami sadece kisi ile
smirlandirilamaz. Insan olabilir, nesne olabilir, somut olabilir, soyut olabilir. Kisaca,
eyleyen bir varliktan ¢ok belirli bir baglantinin 6gesi olarak tanimlanabilir. Ayrica,

eylem yapan kisinin etkilerine gore ¢oziimleme yapan Greimas igin bir anlatinin
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genel yapisindaki geligkiler de Onem tasimaktadir. Metinde yer alan zitliklari

smiflandirarak anlamli bir yapiya ulagmaya ¢aligmaktadir.

Bir diger kuramci, C. Levi-Strauss, Sausssure’iin dili agiklamak i¢in
kulland1g1 yontemi kiiltiirel antropolojiye uygulamistir. Kiiltiirii bir sistem olarak
ele almaktadir. Bu sistem isleyisinde 6geler arasindaki iligkilere yani yapiya dikkat
cekmek istemektedir. “Insan zihnindeki degismeyen yapilarm kiiltiirel olgular”
oldugunu vurgulamaktadir. “Akrabalik iliskilerinin, sdylencelerin temelinde belli
bir yap1 oldugunu ve yaptigi ¢alismanin amacini da bu yapiya ulasmak olarak
belirtmektedir.” (Ugan, 2003:41-44). Yani Strauss, insan diisiincesinin temelindeki

yapiya ulagsmay1 amaclamaktadir.

Ayrica, C. Levi-Strauss’in, 6n plana ¢ikardig1 anlatilardaki soylen?lerdir.
“Soylenlerin 6nemsiz gibi goriinen yinelemelerden olustugunu goézlemleyen
Strauss, bu yinelemelerin altindaki sifrelere odaklanmaktadir. Sdylenleri, simgesel
bir anlatim (dil) dizgesinin g¢esitlemeleri (s6z) gibi gormektedir. Her sdylen bir
sOzdiir ve dilin yapisini ortaya c¢ikarmada katkis1 vardir. Soylenlerin gergegi,
anlattig1 oykiide degil 6gelerinin birbirleri ve iginde yer aldiklar1 biitiinle olan

bagntilaridir” (Yiiksel, 1995).

Strauss (2013:5), 1962 yilinda yayimladig1 Yaban Diistince kitabi ile yoniinii
"akrabalik donemi"nden "mitoloji donemi'"ne g¢evirir. Mitlerin mantigini
incelemeye baslar. Bu konu fiizerine dort ciltlik Mythologiques'i (Mitologikler,

1964-1971) eserini yaymlar. Bu eserinde mitolojinin mantigini aydmlatmaya ¢aligir.

%5 Soylen: Kusaktan kusaga aktarilan, toplumun diis giiciiyle degistirilebilen, tanrilar, yar1 tanrilar,
tanricalar evrenin dogusu ile ilgili imgesel bir anlatimi olan halk 6ykiistidiir (Barthes:1988).
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Yine Todorov’un birlikte calistigt ve kuramiyla dikkat ceken diger
aragtirmact Gérard Genette’dir. Anlatimin Séylemi eserinde Genette (2011),
Proust’un Kayip Zamanin Izinde eserini inceler. Incelerken yonteminde “6zelden
genele” dogru ilerlemektedir. Yonteminde ti¢ ana unsur; oykii, anlati ve oykiileme
iizerinde durmaktadir. Oykiiyii, metnin konusu, icerigi olarak ele alir. Anlatiy,
yazinsal metnin kendisi yani gdstereni olarak yorumlamaktadir. Oykiilemeyi,
anlatim sekli olarak tanimlamaktadir. Ayrica, anlatida 6ykiiniin zamani ve anlati
zamani arasindaki iliskiyi, anlatidaki diyalog ve monologlar arasindaki iligkiyi ve
anlatidaki bakis acilarini da dikkate alarak kuramimi ortaya koymaktadir. Ilerleyen

calismalar1 metinlerarasilik ¢caligmalar1 seklinde ilerlemistir.

Kisilerin yaptig1 eylemlerden yola ¢ikarak eylemleri islevlerine gore
gruplandiran Propp’un yoOntemiyle yapisal edebiyat -elestirisinin basladigi
anlasilmaktadir. Propp’u takip eden Greimas’in yOnteminde Proop’un
islevlerinden yola ¢ikarak kendi kiplik gruplandirmasini yaptigi ve ayrica metinde
yer alan zithklar1 da gruplandirarak ¢6ziimlemesini amacglandirdigr dikkat
¢ekmektedir. Strauss’m da metni anlamli hale getiren 6nemli unsurun, metni
olusturan her bir so6ziin birbirleriyle kurulan baglant1 oldugunu ortaya koydugu
anlagilmistir. Todorov da yontemleri agiklanan onciilerinden yola ¢ikarak kendi

yontemini ortaya koymaktadir.

1.1.4. Tzvetan Todorov ve Anlati Tiiriinde Yapisal Analiz

Bu calismada yontem olarak metnin derininde yatan yasalar, kurallar
sistemini arayan Todorov’un anlat1 ¢6ziimleme yontemi tercih edilmistir. Todorov,

Fransa’da Roland Barthes ile birlikte yapisalciligin en dnemli temsilcilerinden biri
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haline gelmistir. Gérard Genette’le birlikte Poétique dergisini kuran Todorov,
Genette ile birlikte, edebi metinlerde isleyen anlati yapilarint ve tekniklerini
inceleyen bir bilim olan anlatibilimin temel kavramlarini belirlemistir. Ayrica Rus

Bigimcilerinin metinlerini Fransizcaya ¢evirmesiyle taninmaktadir.

Todorov (2008:22), yapisal edebiyat elestirisinin amacinin somut yapiti
farkli sozlerle anlatmak ve onun genis bir 6zetini vermek olmadigini; edebiyat
sOyleminin yapis1 ve isleyisine dair bir teori sunmak oldugunu da vurgulamaktadir.
“Edebiyat1, dilin gizemli yonlerinin kesfedilebilecegi zengin bir sanat olarak
tanimlayan” Todorov, metni tek bir tiimce olarak degerlendirerek smiflandirma
yapmaktadir. Metni pargalara boliip onu yeniden kurar, metindeki anlamlar1 ortaya

¢ikarmay1 amacglamaktadir.

Todorov, Propp ve Greimas gibi 6nciillerden etkilenerek kendi yontemini
gelistirir.  Olusturdugu yontemiyle, Giovanni Boccaccio tarafindan yazilan

Decameron oykiilerini dilbilgisel kategorilere ayirarak ¢6ziimlemektedir.

Todorov (2014), ilk olarak Jacobson’un “S6zel mesaji sanat haline getiren
nedir?” sorusuna cevap aradigi dilin poetik dil iglevi lizerinden yola ¢ikarak kendi
yontemi gelistirmistir. Oncelikli olarak poetikayr tanimlamaktadir. Poetikay1
metnin temelinde yatan sifreyi ¢6zme, terciime etme ¢alismasi olarak gérmektedir.
Edebiyat yapitiin “bir sey”in ifadesi oldugu ve edebi elestirinin ve arastirmanin
amacinin da siirsel yani poetik kodlar lizerinden “bu seye” ulasmak oldugu

goriistindedir.
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Poetika, “tek tek yapitlar1 yorumlamaya karsidir ve metindeki anlami
adlandirmadan ¢ok her bir yapitin ortaya ¢ikigmni yoneten genel yasalarin bilgisine
ulagmay1” amaglamaktadir. Ancak bu, eserin ortaya ¢ikisini sosyoloji, psikoloji vs.
gibi bilimlerin aksine metnin i¢inde aramaktadir. Kisaca “poetika, edebiyata dair
hem soyut hem de igsel bir yaklasimdir ve edebiyat olgusunun tekelligini olusturan

soyut 6zellikle yani edebilik ile ilgilenir.” (Todorov, 2014).

Dolayisiyla toplum ruhunu yansitan bir ara¢ olan edebiyat i¢in poetikanin
vazgecilmez bir par¢a oldugu anlasilmaktadir. Sosyoloji ve psikoloji gibi edebiyat1
nesne haline getirmeyen poetika, edebiyati anlaminin kendi i¢inde arandigi bir
0zne konumuna getirmektedir. Bu nedenle de poetikanin amacinin, bir metnin
“edebiyat” olarak kabul edilmesini saglayan nedenleri ortaya ¢ikarmak oldugu

anlagilmaktadir.

Tordorov igin (Ugan, 2013) “okuma, metin i¢erisinde gidilmesi gereken bir
yoldur”. Bu yol onun i¢in harflerin yan yana gelmesi degildir. Aksine metnin
icerisinde yan yana gelenleri birbirinden ayirir, ayri olanlari ise birlestirir. Metni
mekan olarak yeniden kurar. Yazmsal iriinii soyut ve ¢ok anlamli olarak
degerlendirerek, yazinsal bir ¢éziimlemede yorum oldugunu ve bu yorumlamanin

amacinin metinden oldugunu vurgulamaktadir.

Todorov, metin i¢i olgulara dayanarak yorumladigi metnin “inceleme
nesnesini yazmsallik ilkesi” olarak belirlemektedir. Yazinsal yapit hem bir dyki

hem de bir séylem?®dir. Yani yazinsal bir metin hem gergegi hem de kurguyu

%6 Soylem: Yapisal bakis acisma gore anlati dilindeki tiimce 6tesi olma durumudur. Séylem, kendi
icinde mantiksal tutarlilig1 olan bir diisiincenin, yazili ya da sozlii olarak anlatimi, kisinin kendi
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yansitabilir dolayisiyla gergek kurguyla karisabilir. Kurguyu yansittiginda da

yazinsal metin bir sdyleme déniisiir (Oztokat, 2005:32).

Todorov (Ozcan, 2005), kurguyu yansitan sdylem ¢dziimlemesinde iki tavir

sergilemektedir. Bu iki goriisii su sekilde agiklamaktadir:

“Iiki metni kendisine yeten bir bilgi nesnesi olarak goriir, ikincisi her
metin soyut bir yapinin ortaya ¢ikisidir. Yazarin yasam oykiisii ve yapitin
disinda kalan genel bilgiler dislamr. Bu iki tavir birbirini
tamamlamaktadir. Ilki metnin yorumudur. Buna gére okuma, bitisik olam
ayiran, uzak olanlar arasinda da iligkiler kuran bir uzam halini alir,
dolayisiyla ¢izgisellikten uzaklasir. Bu noktada par¢anin biitiinle olan
iliskisi isin icine sokulur. Ikinci tavir ise bilimsel bir tavirdir ve ama¢ metni
yorumlamak ya da betimlemek degildir, metni metin haline getiren

’

yasalari belirlemektir.’

Ayrica, Aydin ve Torusdag (2016), Todorov’a gore bir anlatiy1 su sekilde

yorumlamaktadir;

“Todorov’a gére bir anlati biiyiik bir tiimceden baska bir sey degildir
ve anlatt ile dil arasinda benzer bir iligki vardir. Todorov, edebiyat soz
konusu oldugu zaman, gercek insanlarla ve onlarin eylemleri ile degil
sadece kagittaki sozciiklerle ilgilenmek gerektigini, eger karakterin bir

isim, karakter eyleminin bir fiil, nitelik ve ozelliklerinin de sifatlara

disinda dogadan ve Oteki varliklardan edindigi izlenimleri yorumlayarak agiklama bigimidir
(Barthes, 1988).
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karsilhik geldigi bilinirse anlatimin daha iyi anlasilacagi” iizerinde

’

durmaktadir.’

Todorov  (1969:70-76), ortaya koydugu yonteminde, Propp’un
islevlerinden yola ¢ikarak anlatilardaki olay Orgiisiindeki doniisiime dikkat
cekmektedir. Greimas’in kipliklerinden yararlanarak kisilerin yaptigi eylemleri

“Dbir durumu degistirmek, @kurallar1 ¢ignemek, @cezalandirmak™ olarak iic

baslikta ele almaktadir.

Todorov’un, nciillerinden etkilenerek ¢ikardigi yontemi ile alan yazindaki
diger yontemleri bir araya topladig1 dikkat gekmektedir. Alandaki diger yontemleri
de i¢inde barmmdirmasi nedeniyle Todorov’un ydnteminin, bu tez igin segilen

eserlere uygulanmasinin miimkiin oldugu diistiniilmektedir.

1.1.4.1. Anlat1 Coziimleme YoOntemi

Todorov (1971, 1977, 2014, 2015), metin incelemesini temel kategorilere
ayirmaktadir. Bu kategoriler climlenin dilbilgisel ¢oziimlemesinde kullanilan
anlambilimsel diizey, Ds6z diizeyi, @eylem diizeyi, (3zaman, @bakis agis1, &

soz dizimi gibi kategorilerden olusmaktadir ve Todorov kisaca yontemini isaretlerle

su sekilde gostermektedir:

1. Kisiler: X, Y, Z
2. Olaylarin arka arkaya siralanmasi: +

3. Olaylar arasindaki nedensellik bagintisi: —
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Bu isaretler dogrultusunda Todorov (1977), Decameron 'un Oykiileri’nden yaptig1
¢oziimlemesini eserden segtigi dort 6ykii lizerinden asagida 6rnegi verildigi sekilde

aciklamaktadir. Oncelikli olarak bir anlatidaki olay drgiisiinii ele alir.

Olay Orgiisii

I. Oykii

“Bir kesis hiicresine geng bir kiz getirir ve onunla sevigir. Manastirin
baskesisi bu uygunsuz davranisin farkina varir ve onu cezalandirmaya
karar verir. Ama kesis, baskesisin durumun farkina vardigini 6grenir
ve hiicresinden ayrilarak ona tuzak kurar. Bagkesis bu tuzaga diiser ve
kizin cilvelerine boyun eger, firsat kollayan kesis de bu sirada onu
Seyreder. Sonunda baskesis onu cezalandirmaya kalktiginda, kesis

onun da ayni sugu isledigini hatirlatir. Boylece kesis cezalandirilmaz.”

II. Oykii

“Geng bir rahibe olan Isabetta sevgilisiyle hiicresindedir. Bunu fark
eden diger rahibeler Ikiskang¢higa kapilirlar ve Isabetta’y
cezalandirilmast i¢in  bagrahibeyi uyandirmaya giderler. Ama
basrahibe de bir papazla birlikte yataktadir. Hemen disart ¢ikmasi
gerektigi icin kendi bashgi yerine papazin i¢c ¢amasirini kafasina
gecirir. Isabetta kiliseye gotiiriiliir. Isabetta onu azarlamaya
baslayinca Isabetta basrahibenin kafasindaki i¢ camasirint gériir. Bu

durum herkesin dikkatini ¢ceker ve Isabetta cezadan kurtulur.”
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II1. Oykii

“Yoksul bir duvarcinin karisi olan Peronnella, kocast evde yokken
sevgilisini eve alir. Ama bir giin kocasi eve erken gelir. Peronnella
sevgilisini bir ficinin icine saklar, kocasi igeri girince de fi¢iya bir
miisteri ¢iktigini ve adamin su an figinin i¢inde oldugunu séyler. Kocast
bu duruma ¢ok sevinir, egine inanir. Peronnella’'nin sevgilisi de parayt

oder ve ficiyr alir gider.”

IV. Oykii

“Evli bir kadin ¢ogu zaman yalniz oldugu yazlik evlerinde her gece
sevgilisiyle bulusur. Ama bir gece kocasi eve erken doner ve sevgilisi
heniiz gelmemistir. Esinden sonra sevgilisi de gelir ve kapiyi ¢alar.
Kadin bunu kendisini her gece korkutan hayalet oldugunu ve dua ile
hayaletin kagacagini soyler. Adam karisinin o an uydurdugu duay: okur,
disaridaki sevgili durumu anlar ve sevdigi kadinin akillica davranisina

sevinerek gider.”

Todorov (1977), bu dort Oykiideki olay oOrgiisii benzerligine dikkat

cekmektedir. Benzer olay Orgiisii olan bu 6ykiilerin ¢oziimlemesini de su sekilde

semalastirmaktadir:

X bir yasay1 ¢igniyor —
Y, X’i cezalandirmahdir —
X cezadan kurtulmaya ¢aligiyor

— Y bir yasay1 ¢igniyor
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Y, X’in yasay1 ¢ignemedigine inaniyor.

— Y, X’i cezalandirmiyor

Bu semayi da su sekilde agiklamaktadir;

1.

2.

Olay orgiisii bir cimle ile ifade edilebilir.

Buradaki X ve Y kisileri simgelemektedir ve bunlar 6zel isimleri temsil
etmektedirler. Ozne ya da nesne gdrevi gorebilirler. Burada yiiklem yani
eylemler ise cignemek, cezalandirmak, kurtulmaktir. Burada eylemlerin
ortak anlam 6zelligi ise bir 6nceki durumu degistiren eylemi belirlemesidir.
Eserdeki farkli dykiilerin analizleri yapildiginda da sifat ve nitelikler de 6n
plana ¢ikmaktadir. Ornegin bir dykiide kisisi ykiiniin basinda eylemleriyle
cimriyken, cimriligi ile alay edilmesi sonrasinda en comert kisi haline
gelmektedir. Karakterin nitelikleri sifatlara 6rnektir.

“Y X'in yasay: ¢ignedigine inaniyor seklinde yazdigimizda farkli bir eylem
ornegi kullanarak bakis acisinin var oldugundan s6z edebiliriz.

Ciimleler arasinda nedensel iliskiler vardir. Bu iliski mekansal iliski ve
zamansal iliskiler seklinde de olabilir.

Belli basli olay oOrgiisii de bir dengeden bagka bir dengeye doniisebilir.
Verilen Ornek Oykiilerde baslangigcta belli bir denge durumu vardir.
Yasalarin ¢ignenmesiyle denge durumu bozulur. Ceza verilmesi
durumunda denge yeniden kazanilacaktir. Ama cezadan kurtulmak da yeni

bir dengenin kazanilmasina neden olmaktadir.

Oncelikli olarak o6ykiide ya da anlatida, degisime yol agan olaylarini

Ozetleyerek olay orgiisiine dnem veren Todorov (1971), ayni eserde ele aldigi

bagska oykii ile anlatidaki olay orgiisiinde yer alan eylemler ve eylemler arasindaki

nedenselligi su sekilde ortaya koymaktadir:
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“Fransa krali, Monferrat markizinin ¢ok giizel oldugunu isitir. Bir
aksam markizin kocasinin evde olmadigint 6grenince kalkar markize
aksam yemegine gider. Basarili bir sozciik oyunu sonunda markiz krala
niyetinden vazge¢mesi geregini anlatir. Kral da buna uyar.”

Coziimlemede ilk olarak kisiler ele alinmaktadir. Kisilerin 6zelliklerinin agik
sekilde verilmedigi goriilmektedir. Ancak kralin ¢apkim, markizin de erdemli
oldugu bilinmektedir. Ikinci olarak kisilerin eylemlerine bakilmaktadir. Kisilerin
eylemlerine bakildiginda sadece 2 eylem bulunmaktadir. Eylemlerden biri kralindir
yani kralm niyetidir. Ikincisi ise markizin krala karsi eylemidir. Buradaki
eylemlerin art arda gelisi ve birinin 6tekini dogurmasi seklinde eylem iligkileri
stralanir.

X: Markiz Y: Kral
Y, X’e zarar veriyor + X, Y’ye saldirtyor — Y artik zarar veremiyor.

Bu 6ykiiyii Todorov ceza verme olay orgiisii olarak tanimlar. Kralin markizin
esini begenmesi, eve gidip onunla yemek yemek istemesi iizerine markiz krali
cezalandirir ve sug ortadan kalkar. Kral ayn1 olay1 tekrar edemez. Burada markizin
krala verdigi ceza ile denge saglanmaktadir.

Todorov (1972), Ducrot ile ¢ikardig1 Dilbilimleri Sozliigiinde anlatidaki olay
orgilisic unsuruna dikkat cekmektedir. Olay Orgiisii unsurunda Todorov’un
Friedman’dan esinlendigi goriilmektedir. Friedman (Oztokat, 2005: 32-33), olay
orgiisiinii {i¢ ana baglhiga ve on bes alt baghga ayirmaktadir. Ug ana bashgi “yazgiya
bagli olay orgiisii, kisiye bagl olay orgiisii, diisiinceye bagh olay orgiisii” olarak
ele almistir. Ancak, Todorov ve Ducrot bu detayli siniflandirmay1 giiglitk olarak
degerlendirmektedirler. Onlar sinirlandirma yapmaksizin her olay orgiisiinde bir

degisim oldugunu savunmaktadir.
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Erden (2002), Todorov’un yontemini sdzbilim ¢oziimlemesi olarak ele
almaktadir. Todorov’un yontemine gore yontemde yer alan kategorileri ii¢ diizlem
altinda toplamaktadir. Ik olarak igerigi (anlamsal diizlem ya da konu) ele alir.
Ikinci diizlem, yapisal birimler ve birlesimleri (sdzdizimsel diizlem)dir. Bu
diizlemde Kisiler, Kkisileri niteleyen ozellikler ve Kisilerin gerceklestirdigi
eylemler ele alinmaktadir. Ugiincii diizlemi sbzel diizlem olarak adlandirmaktadir.

Sozel diizlemde;

1. Zaman i¢inde siireklilik gosteren iliskiler,
2. Sebep-sonug belirten mantik iliskileri,

3. Belirli mekanlarda gergeklesen iliskiler bulunmaktadir.

Aytag (2003), Todorov’un yontemini li¢ baslik altinda yorumlamaktadir:

a) Anlatida iki s6zciik grubu vardir; sifat ve eylemler. Anlatidaki sifatlar bir
durumu betimlerken eylemler ise bir durum degisikligini ifade etmektedir.
b) Ciimleler irade, istek, sart bildiren kipinde olabilir.

29 ¢ 2% ¢¢

c) Ciimleler arasindaki “ve”, “veya”, “ya-ya” gibi iliskileri tespit eder.

Aciklamalar  dogrultusunda  Todorov’un  yOntemini asagidaki  gibi

smiflandirarak agiklamanin miimkiin oldugu anlasilmaktadir.

1. Yapisal Birimler ve Birlesimleri: Anlatidaki s6z diizeyini
olusturmaktadir. Anlatida ya adlandirmalar ya da tasvir, niteleme,
betimlemeler agirliklidir. Adlandirmalar 6zel isimler, zamirlerden olusur.

Cins isimler, sifatlar, zarf ve eylemler dilin betimsel islevini iistlenmektedir.
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Anlatmin diizenini olusturan su birimler Oncelikle ele alinmaktadir:

(Todorov, 1971,1977, 2014, 2015)

a. Kisiler (Karakterler): Ozel isimleri ya da zamirleri temsil
etmektedir. Ozne ya da nesne/cins isim konumunda gdrev
yapabilirler. Todorov’un (1971) yonteminde kisileri X,y,z olarak

adlandirdig1 goriilmektedir.

b. Kisileri niteleyen ozellikler: Durumlar, i¢ 6zellikler ve Kkisiyi
etkileyen dis kosullar olmak iizere {i¢ smifta ele almistir.
Karakterlerin nitelikleri, sifatlara 6rnek teskil etmektedir. Sifatlar
tekil nitelemelerdir. Ancak isimler nitelemeler biitiinii yani sifatlar
biitiiniidiir. Ornegin evli kadimn nitelemeler biitiiniidiir. Toplumun

kiiltiirel yapisina gore nitelikler (sifatlar) icermektedir.

Todorov (1971,1977, 2014, 2015), 6ykiilerin bir kismini
“durum/kisilik  degistirme” Oykiileri olarak adlandirmaktadir.
Oykiideki karakterlerden birinde bulunan bir kusur, bir dengesizlik
olusmasma neden olur. Kusurun yok olmasiyla sonuglanan bir
diizelme stireci olabilmektedir. Yine ayni sekilde kusursuz olan bir
karakterin olaylar karsisinda kusurlarmin ortaya ¢ikmasi da soz

konusu olabilir.

c. Kisilerin gerceklestirdikleri eylemler: Eylemler bir siiregtir. Bir
durumu  degistirmek, kurallar1  ¢ignemek, su¢ islemek,
cezalandirmak gibi eylemler de bir Onceki durumu degistiren

eylemleri belirler. Her degisiklik Oykiiniin yeni bir halkasini
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olusturur. Birbirinden ayr1 olan eylemlerin her biri birbirini takip
eder. Oykiide eylemlerde denge durumuna gore bir dongii

bulunmaktadir.

d. Olay orgiisiindeki denge durumu: Todorov (1977, 2015), denge
durumundaki  dongiliyli  anlatidaki olay  orglisii  iizerine
temellendirmektedir. Degisimin oldugu olaylarin arka arkaya
siralanmasi olay Orgiisiinii olugturmaktadir. Anlatidaki olay orgiisii,
anlatidaki degisime gore ele alinir. Olay orgiisiindeki degisimi
temel alarak da olay Orgisiinii denge terimi altinda
smiflandirmaktadir. Céziimlenecek edebi tiire gére denge durumu
ve olay orgiisiindeki degisim ¢esitlilik gostermektedir. Kisa dykiide
tek bir durum ve denge durumu s6z konusu olabiliyorken roman
tirtinde birgok durum degisikligi ve denge durumu ortaya
cikabilmektedir. Dolayisiyla roman tiirlinde olay orgiisiindeki
denge durumuna ve degisime gore olay orgiisii kesitlere ayrilarak
¢Ozlimleme yapilabilmektedir. Olay orgiisiindeki denge durumu su

sekilde smiflandirilmaktadir:

D Anlatida olay 6rgiisii denge durumunda baslar.

@ Bir olay sonrasmda denge bozulur.

@ Dengesizlik durumu olusur.

@ Dengeyi kazanmak igin soruna bir ¢dziim aranur.

(® Dengesizligi yaratan soruna ¢dziim bulunur.

©® Coziimiin bulunmasiyla denge yeniden kazamlir. Anlati siirekli bu

dongii igerisinde de devam edebilir ya da anlat1 bir dengesizlik
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durumu ile de baglayabilir. Denge durumu semas: Sema 1’de

gosterilmistir.

Olay (g
ind Denge

orgusu
. bozulur
dengededir

Dengenin Dengesizlik
tekrar durumuna ¢éziim
saglanmasi arayist

XDengesilik \
’durumuna £

¢0zUm
bulma

Sema 1: Olay Orgiisiindeki Denge Semasi

Buradaki denge durumu tam tersi sekilde de olabilir. Olay orgiisii bir
dengesizlik iizerine de kurulabilir. Denge durumu olay 6rgiistinde goriildiigii gibi
kisilerde de goriilebilmektedir. Kisilerdeki denge durumu, kisileri niteleyen

Ozelliklerin degismesiyle olusmaktadir.

Todorov (1971,1977, 2014, 2015), anlatidaki yapisal birimler ve bilesenlerde
yer alan kisilerin, kisileri niteleyen oOzelliklerin ve kisilerin gerceklestirdigi

eylemlerin birlesmesi yoluyla metnin anlam kazanabilecegini savunmaktadir.

2. Bakis Agisi: Sadece karakterler degil ayn1 zamanda karakterler arasindaki

iliskileri de i¢ine alan bakis a¢is1 da Onem tasimaktadir. (4,B’yi

cezalandirmalidir, A, B nin yasagi ¢ignemedigine inaniyor. )
3. Nedensel, zamansal ve mekansal iliskiler: Tiimceler arasinda nedensellik

iliskisi, zamansal ve mekansal iligskiler de bulunmaktadir.
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a) Metinde zaman iginde siireklilik gdsteren iligkiler (Zamana bagl
iligkiler)
b) Metinde yer alan sebep-sonug¢ belirten mantik iligkileri (Sebep-
sonug iliskileri) Birbirini takip eden eylemler ¢cogu kez izledigi eylemle
nedensellik iliskisi i¢ine girer.
c) Metindeki belirli mekdnlarda gerceklesen iliskiler (Mekana bagli
iliskiler)
Todorov’un olay oOrgiisiindeki dengeyi kurmaya calisan kisilerin yaptigi
eylemeler sonucu kazandig1 nitelikleri ortaya koydugu yonteminin amacini Moran

(2001), su sekilde agiklamaktadir;

“Oykiilerdeki yiizeyde goriinmeyen ama derinde yatan anlami ortaya
ctkarmak oldugunu séyler. Bu yapt dilin yapisina uydugu i¢in oykiileri
coziimlerken dilbilim kategorilerine basvurmaktadir. Anlatidan
ctkardigr temel onermeler ¢ikardigini, ¢ikarilan her bir onermenin
anlatimin  temel birimi oldugunu soylemektedir. Cikarilan temel
birimlere gore de dilsel terimleri kategorilere aywrir: karakterler ozel
adlara, eylemler dilbilgisindeki yiiklemler, nitelikler ve ozellikleri de
sifatlara tekabiil etmektedir. Bu birimlerin cesitli sekilde baglanmasi
ile oykiiler olusmaktadr. Bir anlati metnini, 6zel adlarn, sifatlarin,
eylemlerin birbirlerine baglanmasiyla meydana gelen biiyiitiilmiis bir

ctimleye benzetmektedir.”

Parla (2013), roman tiiriinde yazarin roman: yazmaya basladig1 anda romani
degistirdigini savunmaktadir ve Todorov’un tiir degisimlerinin edebi yasalar i¢inde

gerceklestigini gorilisiine dikkat cekmektedir. Her metnin yer aldiklari tiiriin
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ozelliklerine gore kendine 6zgii 6zellikleriyle degerlendirilmesi gerektigi goriisiinii
de vurgulamaktadir. Bu noktada Todorov’a gore (Parla, 2013), “belli bir yazin
metninin ait oldugu tiirle iligkisi metnin ve tiirlin ortaklasa olusturduklar

gostergeler sisteminde saklidir ve her yeni metin bu sisteme katkida bulunur.”

Todorov ile ilgili alan yazinda yapilan aragtirmalarin Todorov’un ¢ok yonlii
calismalarina yonelik oldugu dikkat c¢ekmektedir. Solak (2013), Behget
Necatigil’in Hayal Hamim eserini ¢oziimleyerek, eserdeki anlam muglakligini,
Todorov’un ayricalikli bir konuma oturttugu fantastik edebiyata dikkat ¢ekerek

aciklamaktadir.

Todorov’un anlati teorisi alaninda yapilan ¢calismalarin sadece edebi eserler
iizerinde olmadig1 dikkat ¢cekmektedir. Naccarato 27 Todorov’un denge teorisi
tizerine Blade Runner filmini incelemistir ve filmdeki denge diizenini ortaya
cikarmistir. Ayni sekilde Sayici (2011), 1990 Sonrast Tiirk Sinemasinda Gergeklik
baslikli yiiksek lisans tezinde Todorov’un anlati teorisindeki denge unsuruna

deginmistir.

Erden (2002), yapisal ¢oziimlemenin, anlatinin kurmacasinda artik gibi
goriinen detaylarin islevsel oldugunu gostermek i¢in kurmacani sembolizmi ya da
anahtar sozciikleri bulmay1 amagladigin1 vurguladigi Todorov’un yontemiyle,
Refik Halit Karay’in Ayse nin Yazgisi eserini, Omer Seyfettin’in Yiiksek Okgeler

eserini ve Yagar Kemal’in Siipiirge eserini ¢oziimlemistir. Coziimlemesini eserdeki

27 http://nebula.wsimg.com/43d3afleb7695df45a35ff43c187c287?AccessKeyld=EFFDEAC1B76D
3E669D48&disposition=0&alloworigin=1 (12.10.2016)
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denge unsuruna deginmeden sadece eserlerdeki kisileri, kisileri niteleyen

ozellikleri ve kisilerin yaptig1 eylemleri siniflandirarak yapmustur.

S6z konusu yontem ile yapilan c¢alismalarin smirli sayida oldugu
goriilmektedir. Ancak Erden’in yaptig1 ¢oziimlemelerde Todorov’un yontemi ile
anlatidaki kisilerin, kisileri niteleyen 6zelliklerin ve kisilerin yaptig1 eylemlerin
somut sekilde ortaya c¢iktigi dikkat c¢ekmektedir. Dolayisiyla Todorov’un

yonteminin Kawabata’nin eserlerine uygulanabilir oldugu diisiiniilmektedir.

Bu yontem ile Kawabata’nin secilen eserlerinde kisiler (6zne), kisileri
niteleyen ozellikler (6znenin nitelikleri) ve kisilerin gerceklestirdigi eylemler
(6znenin eylemleri) 6n plana c¢ikarilarak eserlerde yer alan kadin tasvirlerine

ulagilmistir.

1.2. Degerlendirme

Bu tezde Kawabata’nin secilen eserleri kadin temas: altinda karsilastirmali
olarak incelenecektir. inceleme yontemi olarak kadinlarin betimlemelerinin 6n

plana ¢ikarildig1 Todorov’un yapisal anlat1 ¢6ziimleme yontemi tercih edilmistir.

Saussure’lin ileri siirdiigli gostergebilimden ortaya ¢ikan yapisal edebiyat
elestirisinde; yazarin hayati, sosyolojik, tarihsel vb. olaylar geri planda tutularak
sadece metin i¢i olgulara dayanarak c¢oziimleme yapilmaktadir. Yapilan
coziimlemede edebi eseri sanatsal yapan dil olgular1 ele alinmaktadir. Yapisal
edebiyat elestiri yontemiyle Propp, Greimas ve Todorov 6n plana ¢ikmaktadir.

Propp’un ydonteminin masal ¢éziimleme yontemi oldugu bilinmektedir. Greimas’in
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yonteminde ise zitliklarin 6n plana ¢ikarildig1 anlagilmaktadir. Ancak Todorov’un

yontemini olustururken onciillerinden etkilendigi goriilmektedir.

Todorov’un yonteminde, anlatidaki olay orgiisiinii, anlat1 kisileri ve onlarin
eylemleri olusturdugu anlasilmaktadir. Anlati kisileri 6znedir. Ozneler, isim,
adlandirmalar veya zamirler olabilir. Anlatidaki 6znelerin niteliklerini,
ozelliklerini sifatlar ya da nitelemeler biitiinii olusturmaktadir. Oznenin yaptig

eylemlere gore 6zne yeni nitelikler kazanabilir.

Oznenin yaptig1 her eylem birbirini takip eder. Yapilan eylemler arasinda da
nedensellik bagintis1 bulunmaktadir. Dolayisiyla anlati ¢oziimleme teorisinde
kisilerin yaptig1 eylemler ve kisileri niteleyen 6zellikler 6nem tagimaktadir. Olay
orgiisiindeki denge durumu da anlatidaki kisilerin eylemleri sonucunda degisim

gostermektedir.

Detaylar1 verilen yontemin Sema 2’de olay 6rgiisiinii olusturan 6zne ve 6znenin
yaptig1 eylemlerin anlatiya kattig1 anlam vurgulanarak genel hatlar1 ¢ikarilmastir.

Denge unsuruna bagi olan anlatidaki denge durumunun degisimi gosterilmistir.
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OZNE
Al e + OZNENIN EYLEMLERI o | OLAY ORGUSU
Zamirler
Oznenin Nitelikler - Gzneye yeni nitelikler Dengeye bazhdir.
- Sfatlar kazandirir. * Bakinz denge semas..
- Nitelemeler butinu - Her eylem birbirini takip eder.
isimler -Eylemler arazinda nedenszellik
baZlantizi vardir.

L Omenin eylemleri dengeyi degistirir.

Sema 2: Todorov’un Anlati Teorisi Yontem Semasi

Sema ile verilen Todorov’un anlat1 teorisi, hayatin dongiisii icerisinde

denge kurmak i¢in insanin yaptig1 eylemlerle kazandig1 nitelikler biitiinii seklinde

Ozetlenebilmektedir.
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II. BOLUM

KAWABATA YASUNARI (JIl 3B RX, 1899-1972) HAKKINDA

2.1,  Yasam

Kawabata Yasunari 14 Haziran 1899’da Osaka’da diinyaya gelmistir.
Kawabata’nin soyu, yaklasik yedi yiiz y1l 6ncesine, Japonya'nin tiglincii biiytik kral
naibi olan H6jo Yasutoki'ye dayanmaktadir. Kawabata'nin babasi, Yasutoki'nin
otuzuncu nesli olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle Kawabata, saygin bir ailenin
iiyesi olarak nitelendirilmektedir. Ailenin s6hreti, Kawabata ailesinin bir Budist
tapinagi insa etmesiyle daha da artar (Gessel,1993:139). Kawabata’nin babasi iinlii
bir doktordur. Kawabata disinda Yoshiko adinda bir de kizlar1 olan ailesini,
Kawabata kiiciik yasta kaybeder. Kawabata iki yagindayken annesi, ii¢ yasindayken

babas1 vefat eder.

Yazar iki yasida yetim kaldig1 i¢in biiyiikannesi ve biiyiikbabasi ile birlikte
yasamaya baslar. Kiz kardesi evlatlik verilir. Cocukluk donemini biiyiikannesi ve
biiylikbabasi ile birlikte gegiren Kawabata, sekiz yasindayken de biiyiikannesi

kaybeder. Kawabata, biiyiikbabasinin yaninda yasadigi donemde maddi sorunlar



yagamaz ancak, Clair (2013), ailesini hi¢ hatirlamayan Kawabata’nin aile

kavraminin 6nemini tam olarak anlayamadigini vurgulamaktadir.

Kawabata, biiylikannesinin vefatindan sonra geleneklerine ve dinine bagh
olarak bilinen biiyiikbabasia bakmak zorunda kalir. Biiylikbabas1 hem gorme hem
de isitme engellidir. Bu nedenle okul hayati siiresince Kawabata, biiyiikbabasinin

bakimi i¢in bir bakicidan yardim alir (Clair, 2013: 10-13).

Hasta ve bakima muhta¢ olan biiyiikbabas1 o6ldiigiinde, Kawabata
biiyiikbabasi icin 6nem tasiyan ancak onun i¢in zor yillarin gectigi evi satar. Sattig1

evden aldig1 paray1 ise Tokyo’ya giderek lise ve tiniversite egitimi i¢in harcar.

1920 yilinda yirmi bir yasinda Tokyo Imparatorluk Universitesi’ne baslar.
Ingiliz edebiyatna ilgisi vardir ve Ingiliz edebiyatinin ona saheserler yazdiracagina
inanir ama asla bir taklitgi olmak istemez. Derslerde Amerikan yazar Henry
James’in kurdugu uzun ciimleler dikkatini ¢eker ve kendisi de uzun climleler
kurmay1 dener. Universite dergisi i¢in John Galsworthy’nin kisa eserlerini ¢evirir.
Unlii gazetelerde edebiyat elestirileri yapmaya baslar. Kikuchi Kan (1888-1948)%®

tarafindan fark edilir ve edebi derlem yapmasi istenir (Clair, 2013: 16).

Kawabata’nin Tokyo’ya gidecegi sira biiyiik bir deprem olur. Bir siireligine
uzun siiredir goriismedigi amcasinin yanina gitse de kisa siire icinde tekrar
Tokyo’ya doner. 1926 yilinda Hideko ile tanisir ve bir siire birlikte yasadiktan

sonra evlenirler. 1927 yilinda bir kizlar1 olur ancak daha ismini bile veremeden

2 Kalem adi Kan olan yazarin asil adi Hiroshi’dir. Romanci, oyun yazari ve gazetecidir. Ayni
zamanda Japonya’daki en biiyiik yaymn sirketlerinden birinin kurucusudur. Japonya’daki

=99

“Edebiyatgilar Dernegi’nin bagkanligini da yapmustir.
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kizlar1 6liir. Kizinin vefatindan sonra Kawabata’nin bir daha ¢ocugu olmaz. Esi ile
mutlu bir evliligi olan Kawabata, 1972 yilinda evinde zehirli gaz soluyarak yetmis
iic yasinda intihar eder. Kawabata’nin mezar1 Kamakura’da Kamakura

Mezarligi’nda®® bulunmaktadir.

2.2. Edebi Kisiligi

Kawabata’nin yazma Kariyeri Shinshicho % dergisine yazdigi, sirk
toplulugunu anlatan Shokonsai®' yazis1 ile baslar. Bu yazis1 edebiyat cevresi
tarafindan olumlu elestiriler alir. Dergiyi yayinlayan arkadasi Kikuchi Kan
tarafindan da bakis agis1 ve tarzi begenilir ve onu Yokomitsu Ri’ichi ile tanistirir.
Yazisi ile begeni toplayan Kawabata, o yilin sonunda ilk edebi elestirisini yayimlar.
1922 yilinda tek bir alanda gelismekten kagmir ve Tokyo Imparatorluk Universitesi
Ingiliz Edebiyat1 Bliimii’nden Japon Edebiyat1 Bliimii’ne gecis yapar (Gessel,

1993:138).

On alt1 yasindayken biiyiikbabasinin 6limiinii ile yasadiklarini kaleme
aldig1 Jiirokusai no Nikki ( [+755% HFCJ — 1925) eseri ile parlar. Eserlerinin
¢ogunu yolda, yani yaptig1 seyahatlerde ya da kaldig1 otellerde yazar. On dokuz

yasinda Tokyo Universitesi’ne giris hazirliklar1 i¢in Tokyo’da bir liseye kayit olan

Kawabata, bir kiza asik olur ve kiz tarafindan terk edilmesinden sonra 1926 yilinda

e vt

301 B Japon edebiyat dergisidir. Kaoru Koyamauchi 1907'de "imparatorluk Edebiyat1" na karst
kurulan dergi beklenen ilgiyi géremedi. Sonralar1 Tokyo Universitesi'nden (Tokyo Imparatorluk
Universitesi) 6zellikle, Hiroshi Kikuchi, Ryunosuke Akutagawa, Masao Kume ve Matsuoka Yuzu
trafindan tekrar aktif olarak ¢ikarilmaya baglandi ve Taisho edebiyatinin temellerinden biri haline
geldi.

REEEIE S
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basilan lzulu Dans¢: Kiz (Izu no Odoriko - [ 5 D #i1-J ) eserini yazmaya

baslar. lzulu Dans¢i Kiz eseri de tipki on dokuz yasindaki Kawabata’nin

yasadiklarmi anlatan bir gencin agzindan anlatilir (Clair, 2013: 10).

Kawabata’nin yasadigi Meiji ve Taisho donemindeki yazarlar natiiralist
akimdan etkilenmislerdir. Meiiji Donemi’inde Rus-Japon Savasi’nin (1904-1905)
kazanilmasiyla birlikte halkta millet, 6zgiirlik ve gurur duygular1 6n plana
cikmistir. Dolayisiyla kazanilan basarilar insanlarin, “insan nedir?” sorusunu
diistinmesine neden olmustur. (Nagao, 2001:234). Ancak, Japon edebiyatinda
natiiralizm, Fransizca natiiralizm sézciigiinden farklidir. Japonlarin Shizenshugi

(A #K3F#8) adim1 verdikleri natiiralizm akimi, “oldugu gibi, dogal haliyle, sahte

olmayan” anlamlar1 kazanmistir. Bu nedenle Bati anlayigma goére natiiralizm,
hayat1 bilimsel nesnellikle ele alirken shizenshugi bilimsellikten uzak kalmistir

(Kato 2009: 699-670).

Donemindeki yazarlarin aksine Kawabata (Ueda, 1976), Japon tarzi
natliralizm anlayisina kars1 olmustur. Higbir sanat eserinin, sadece aci ¢ekmenin
gozleminden dogmayacagini diisiinmiistiir. Gergek diinyada yasamin, dogru ve
yanlig, saf ve saf olmayan, samimi ve samimiyetsiz gibi zitliklarin bir karigimi
oldugunu savunmustur. Sadece ruhsal agidan zengin bir yasam siiren romancinin
hayattaki gergek, saf ve samimi olan seyleri segebilecegi ve onlari, giindelik tiirden
daha giizel bir gergekligi iiretmek i¢in yeniden diizenleyebilecegi goriisiindedir.
Ruhsal olarak yoksun bir yasayis bigimine sahip bir yazarin bunu yapamayacagina

inanir.
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Yazim tarzi ve eserlerinde bir son olmamasi nedeniyle Kawabata, nihilist
olarak bilinmektedir. Ancak, Kawabata (1969:44), kendini nihilist olarak

tanimlayanlara kars1 sunlar1 dile getirmektedir:

“Yazdiklarim aslinda yasama giictine yonelik bir ¢esit ozlemdir. Hayat,
yanan bir obje gibidir, ya idealine ulasana ya da kendini yakana kadar

yanmaya devam eder. ”

Eserlerinde, hedefleri olan ve bu dogrultuda yasayan insanin hayatindaki
dongiiyii yansittigini ifade ettigi anlagilan Kawabata’nin eserlerindeki kahramanlar,
ulasilamayacak kadar uzak olana 6zlem duyar. Bununla ilgili olarak Kawabata
(Ueda, 1976:177), zorlu bir ideale 6zlem duyuldugu zaman hayatin daha giizel ve
daha saf oldugunu belirtir. Ideallere ulasilamasa da ideali elde etmek i¢in harcanan
cabanin giizel oldugunun altmi ¢izmektedir ve bu tiir emeklerin saf yasamin

kaynagi oldugunu ifade eder.

Idealleri olan insanm yasam dongiisiindeki emeklerinin safligini1 eserlerine
yansitan Kawabata, insanin yasamimni ve sanati harmanlayarak okuyucuya sunar.
Kawabata'nin (Ueda,1976), yasam ve sanat arasindaki iliskiye dair diisiincelerini
genellemek gerekirse, romantik bir aklin imkansiz 6zlemlerinden kaynaklanan saf

giizellige olan ilgi denilebilir.

Bir ideal i¢in yasamak, giizel ve saf olmanin yani sira tehlikelidir.
Ulasilamaz olani elde etmeye ¢alisirken kisi kimi zaman hayatini tehlikeye de atar.
Bu nedenle, 6liim, Kawabata'nin kadin ve erkek kahramanlarinin hayatnm her
yerinde duran, gii¢lii yasamak i¢in 6demek zorunda olduklar1 bir bedel olarak

okuyucu karsisina ¢ikar.
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Kawabata (Ueda, 1976) i¢in saf giizelligi gormek ve bunu edebi dille tasvir
edebilmek 6nemlidir. Ona gore saf gilizelligi gorebilen insanlar; kii¢iik ¢ocuklar,

bakire/geng kadinlar ve 6lmek iizere olan erkeklerdir.

Olmek iizere olan erkegin goziinden diinyayi, intihar eden arkadasi
Akutagawa Ryiinosuke’nin  biraktii intihar mektubundan esinlenerek
degerlendirmektedir. Akutagawa (Kawabata, 1968:17), intihar mektubunda sunlar1

dile getirmektedir:

“Yavas yavas yasam giicii olarak bilinen bir seyi kaybettim. Ruhsal
acidan saglikli olmayan bir diinyada yasiyorum, buz gibi temiz ve
soguk... Kendimi oldiirme cesaretini ne zaman toplayacagimi
bilmiyorum. Ama doga benim i¢in daha once hi¢ olmadigi kadar giizel.
Doganmin bu kadar giizel oldugunu fark ettikten sonra élmeye karar
verdigime c¢eliski iginde giileceginizden gsiiphem yok c¢iinkii burada
intihart diigiiniirken bile dogayi seviyorum. Inamn doga ¢ok giizel
clinkii artik her sey gozlerime son deminde gibi goriiniiyor. Ciinkii

olmek tizere olan bir adamin goziinden goriiliiyor.”

Kawabata intihar etmeden dnce yazilan bu mektuptan etkilenerek Matsugo
no Me % (1955) makalesini yazmustir. Makalesinde (Ueda, 1976:192),

Akutagawa’nin bu sozlerine yiirekten katildigini su climlelerle ifade etmektedir:

"Buz gibi seffaf bir diinyada yasayan inzivaya ¢ekilmis bir kesisin

kulaklarina, yanan tiitsii, yanan bir ev gibi gelebilir ve ondan diigen bir

2 [REDIR]
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par¢a kiil gok giiriiltiisii gibi duyulabilir. Biitiin sanatsal aktivitelerde

)

en ug¢ prensip olmekte olan bir adamin goziinde yatmaktadir.’

Kawabata’nin 6lmek iizere olan bir erkegin goziinden yaptigi tasvirlere

Uykuda Sevilen Kizlar (Nemureru Bijo - THR#1 534 ) ve Dagin Sesi (Yamano
Oto - THU ™D ] )eserlerinde rastlanmaktadir. Nguyen (2013), Uykuda Sevilen

Kizlar’da (Nemureru Bijo - [HRi153E%c] ) giizel kizlarda goriilen yash erkek

Oziine dikkat c¢eker. Eserin kahramani Eguchi’nin birlikte uyudugu kizlarin
giizelligi karsisinda zevk aldik¢a kendi yasliligimin bilincine varmaktadir. Eserde
gecen giizelliklerin hepsi en giizel durumdadir. Cilinkii hepsi sayil1 glinleri kaldigini
bilen yasli Eguchi’nin goziiyle anlatilmistir. Giizel kizlarin giizelligi ve gencligi bir
degerken Eguchi’nin kendi yashiligi anti-degerdir. Kizlarin viicutlarinin giizelligi

Eguchi i¢in 6liim-yasam ve ge¢mis-simdiki zamanin yansimasi olmaktadir.

Yine aym sekilde Dagin Sesi'nde (Yamano Oto - [ (L1 ® % ] ) yash

Shingo’nun gelini Kikuko'nun inanilmaz giizelligi, 6lmekte olan bir adamin gozleri
ile goriildiigii i¢in pekisir. Dolayisiyla her iki eserde de hem &lmekte olan bir
ihtiyarin hayata bakisi hem de geng ya da bakire kizlarin saflig1 ve giizelligi

yansitilmaktadir.

Ugiincii olarak saf giizelligi yansitan unsur olarak ¢ocuklari dile getiren
Kawabata’nin ¢ocuklarin betimlemelerindeki eksiklik ile kendi romanindaki kurgu
eksikligi arasinda baglant1 kurulabilir. Kawabata, cocuklarm betimlemelerini
edebiyatin baglangici ve sonu olarak kabul etmektedir. Cocuklarin betimlemeleri
genellikle sikica Oriilmiis bir yapiya sahip degildir. Bir ¢ocuk, par¢anin genel
yapisin1 fazlaca diisiinmeden, o anda aklmna gelen her seyi yazmaya ya da
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sOylemeye egilimlidir. Dolayisiyla bir cocugun cagrisimlari kaygisiz, ongdrillemez
ve bilingsiz olarak zihinde ortaya ¢ikan ideal bir edebi yapi1 gibidir (Ueda,

1976:209-210).

Edebi eserdeki saf giizelligi yansitan ii¢ unsur ile Ortiisecek sekilde
eserlerinde giizellik, samimiyet ve hiiziin olmazsa olmazdr. Ilk olarak saf giizelligi
onemli bir edebi etki olarak kabul etmektedir. Giizellik, erisimi zor bir ideale
ulagmak i¢in kullanilan bir enerji olmasi ve tiiketilen bu enerjiden idealin iiretilmesi
bakimindan saftir. Bu enerji, sevgisini hig tilketmeden bir kisiyi sevme yetenegine
sahip, saf bir kizin giizelligi gibidir (Ueda, 1976:199). Samimiyet, bir ¢ocugun
betimlemelerinde goriilirken hiiziin ise bir ihtiyarin goziiyle betimlemelerinde

goriilebilir.

Ayrica, Ueda (1976), Kawabata’nin eserlerinde giizellik ve samimiyet
arasinda bir bag oldugunu savunmaktadir. Samimiyet, estetik olarak giizeldir ancak
ayni zamanda saf yasam enerjisinin ahlaki gostergesidir. Saf bir hayat yasayan
insanin daha ahlaki bir bakis agisiyla samimi bir yasam siirdiigii soylenebilir, ¢linkii
o kisi, yasamini tam olarak yasamaya calisir. Kendisi i¢in ¢ok yliksek bir ideal
belirler ve diinyevi ¢ikarlar1 goz ardi eder, onu elde etmek i¢in elinden gelenin en
iyisini yaparak caba gosterir. Kawabata, bu tip eylemlerin samimiyet ve diiriistligii

en iyi sekilde yansittigini vurgular.

Etkili bir edebi ilislubun tigiincii bileseni olan hiiziin, ayn1 zamanda saflik ve
samimiyetle yasanmus bir hayattan kaynaklanmaktadir. Ik bakista belirgin olmasa
bile, Kawabata hiiziin ve giizellik arasindaki iligkinin dogal oldugunu

belirtmektedir. Yine Japonca’da hiiziin sozciigii ile giizellik sdzciigiiniin arasinda
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bir baglant1 oldugunu vurgulamaktadir. Kawabata, hiiziin (kanashimi-iZ L #) ya
da hiiziinlii (kanashii-ZZ L v ) sdzciigiinii kullandiginda, ¢ogunlukla standart
kullanimdan® farkl1 bir Japonca im ile yazar. Ai (X¥) iminin diger okunusu aware
(1) ise acima, merhamet, 1stirap, act duyma anlamma gelmektedir. Bu nedenle
Kawabata bu imi kullandiginda Ueda (1976:200), Kawabata’nin (aware- < 1)

acima, merhamet, 1stirap, act duymayi kastettigini savunur.

Kawabata (Ueda, 1976) yazim tarzi ile ilgili olarak, iyi bir kompozisyonun
duyuldugunda kolayca anlagilacak kadar basit olmas1 gerektigini sdyler. Onun igin
yazili Japonca yiiksek sesle okundugunda miikemmel anlasilmay1 hedeflemelidir.
Yazili dilin basit olup olmadigini test etmek i¢in, Latin harfleriyle yazmay1 6nerir;
eger yazildiginda kolayca anlasilabilir ise, dilin yeterince basit ve yalin oldugunu
iddia etmektedir. Kawabata'nin yalin dille ilgili 1srarinin arkasinda yatan sey, ne
kadar detayli olursa olsun, s6zel bir tanimlamanin, dogal giizelligi asla en yiice bir
sekilde tasvir edemeyecegi inancidir. Ona gore sozler, agiklanamayan bir s6zciigii

ifade etmek isteyen yazar igin daima eksiktir.

Yalin ve sade dil kullanimin1 savunan Kawabata (1977: 44-49), Japonlarin
basit disiindiiklerini ve karmagik bir kurgu gelistiremedikleri i¢in onlarin tirettigi

edebi eserlerin de basit ve dogal oldugu elestirisine su sekilde yanit vermektedir:

“ Bana gore Japon edebiyatinin bu ézelligi, Japon yazarlarin ulusal

karakterlerinden kaynaklanmiyor. Dogal olmak, dogaya sadik olmak,

33 3E LV iminin yerine okunusu ayn1 olan ¥ L\ imini tercih etmektedir.
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gecmiste ve giintimiizde Japonya'daki tiim sanatlara yayilan temel

ilkedir.”

Elestirilen yazim tarzini, Batili edebiyatcilarla kiyaslayarak da su sekilde
aciklamaktadir:

“Yazarken birbiri ardina ortaya ¢ikan ¢agrisimlari, akisiyla yazmaktan

hoslamirim. Belki de tiim yazarlar boyledir ama ben daha ¢ok

aliskanliga bagimliyim sanirim. Muhtemelen anilarimi resmetme
vetenegim yok. Kategorik olarak, (sozde zihin akist yazarlarmmin yani

Joyce, Woolf, Proust ve hatta Faulkner gibi) yeni psikolojik yazarlarin,

cagrisimlarin  ve hatiralarin  edebiyatint irettiklerini séyleyerek

kendimi savunabilirim. Giiclii, eski klasiklerle tezat olan psikolojik
romanlarin, modern  ¢agin  sitkintilarini,  yolsuzluklarini  ve

diizensizliklerini yansittigin diigtintiyorum.” (Kawabata, 1971:277)

Kawabata (1970), ayrica Batili yazarlarin, Aristotales’in giris, gelisme ve
sonug¢ diisiincesine gore eserlerini kurguladigini belirtmektedir. Bu noktada
digerleriyle ters diismektedir. Kendi eserlerini degerlendirdiginde, onun romanlar1
herhangi bir konuya son verebilir ancak bu asla bir son degildir.

Yine (1970:71), Joyse ve Proust’un yazilarina atifta bulunarak Bat1’nin roman
teknigini de elestirmektedir. Kawabata, yeni baslayanlari, yazin yasaminda yaratici
olmak i¢in geleneksel kurguya uymalar1 gerektigi konusunda uyarsa da bu bir
olumsuzlamadan ziyade kendi deneyimlerinden de ¢ikarimda bulunarak kurgunun
genisletilmesinin gerektigini vurgulamaktadir. Ozellikle E.M. Forster'in yazimdaki
girig-gelisme-sonug seklinde yazilan kurgu tanimini elestirerek ona su dort soruyu

yoneltmistir:
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1) Bir roman, yazar tarafindan 6nceden hazirlanmis bir plan olmaksizin kendi
basina gelisemez mi?
2) Bir romanin "ucu a¢ik" bir sonu olamaz mi?
3) Yazar, eserinin ¢ikis noktasini izlerse onu takip edemez mi, bdylece sonug
kendini bile sasirtabilir mi?
4) Geleneksel kurgu kavrami, dramatik edebiyat i¢in tasarlanan ve romana
yanlis bir sekilde atfedilen bir batil inangtan ibaret degil midir?
Kawabata’nin bu sorularina Proust’un da i¢inde bulundugu gen¢ yazarlar
onaylayici sekilde cevap vermistir.

Kawabata’nin Bati bilincinin mevcut oldugu birkac eseri vardir. En bilineni
James Joyce’dan etkilenerek kaleme aldig1 Suishogenso* (1931) eseridir. Eser,
kahramanin zihnindeki karmasik siirecin ilerleyisini igeren c¢ok sayida uzun
paragraflar icermektedir. Kawabata'nin Joycean teknigini kullanmadigi ancak
zihnin akisin1 hikdyenin yapisinda tanimladigi eserleri de vardir. Kahramanin
diistince akismi, sozciik listeleri seklinde parantezler olarak serpistirdigi Hari to
Garasu to Kiri 3°(1930) eseri de Bat1 tarz1 yazdigi eserlerine drnek teskil etmektedir.
Yine zihnin akisini hikdyenin yapisinda tanimladigi eserleri de vardir. Bu eserleri
tamamen kahramanim monologlarindan ya da bir mektuptan olusmaktadir (Ueda,

1976: 207).

Ayrica, Kawabata (1970), diiz yazidaki kurgunun 6nemini vurgulamaktadir.
Eger modern romanin amaci, insan yasamimin yorumlanmasi ve elestirisi ise,

romana Ozgii diisiinceler iireten kurgunun da eserin degerini belirleyen bir yol

 TREzIAR]
BIetensreEzl
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oldugunu sdyler. Romanin 6ziiniin gerceklik olmadigi anlasildiginda, tesadiiflerin
bir araya getirilmesiyle elde edilen gergeklik olgusunun, ger¢eklikten ibaret

olmadig fark edildiginde, kurgunun roliiniin daha da 6nem kazandigini savunur.

Aciklamalar dogrultusunda Kawabata’nin edebi eser anlayisi ve yazim tarzi
dikkate alindiginda onem verdigi safligin; geng ya da bakire bir kadinda ortaya
ciktigl, samimiyetin; ¢ocuklarin kurdugu basit ciimlelerle ani1 yansitmasimdaki
beceride goriildiigli, hiizniin ise 6lmek ilizere olan ihtiyar erkekte hissedildigi

anlasilmaktadir.

Edebi kisiliginin yan1 sira Kawabata, Japon edebiyatinin resmi kurumlarinda
gorev alir. 1935'ten 1970'e kadar Akutagawa Odiillerinde jiiri iiyeligi yapar.
1948'den 1965'e kadar Japonya PEN Kuliibiiniin Baskan1 olarak gorev alir. Cagdas
edebiyatin liretken elestirmeni ve yeni yeteneklerin kesfi olarak modern gelenegin

sekillenmesinde aktif rol oynamustir.

Kawabata’nin II. Diinya Savasi 6ncesinde yazdigi eserlerinde geleneksel
yapisini  yansitan, arkadast Ri’ichi ile birlikte ortaya koyduklar1 Yeni

Duyumsamaciltk Akimi ile de Bat1 edebiyat anlayisiyla farkini ortaya koymaktadir.

2.2.1. Yeni Duyumsamacilik (Shinkankakuha -$rB&E k) Akim

Showa Donemi’nde Marksist ve Natiiralist akimlara karsi olarak geleneksel
Japon edebiyat1 estetigine yeni bir bakis acis1 kazandiran Yeni Duyumsamacilik

akmmi ortaya ¢ikmustir. Yeni Duyumsamacilik akimi Japonya'da modern edebiyat
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tarihinde Biiyiik Kanto Depremi edebiyati olarak tanimlanmaktadir. 1 Eyliil 1923°te
olan Biiyiik Kanto Depremi’nden en ¢ok etkilenen yazarlardan One ¢ikanlar
Yokomitsu Ri’chi (1898-1947) ve Kawabata Yasunari (1899-) (1972)’dir.
Yokomitsu, edebiyat tanrisi olarak adlandirilan erken Showa Doneminin 6nde

gelen yazaridir ve en iyi arkadas1 Kawabata olarak bilinmektedir.

Geng yasta deprem gibi bir tehlike ile karsi karsiya gelen Yokomitsu deprem
sonrasinda kendi edebi temellerini atma karar1 almistir. Yokomitsu, (Toeda, 2013),
Déniim  Noktasi: Edebiyati (21.06.1939 Tokyo Imparatorluk Universitesi)

konferansinda depremde yasadiklarini su sekilde dile getirmistir:

“Deprem zamaninda Tokyo'da bir kitap¢ida ayakta dergi okuyordum.
Dar yolda insa edilmis bir ev aniden ¢oktii. Ayni zamanda, yukaridan
duvar, toprak ve baska seyler dokiilmeye basladr ve her yer simsiyah
oldu. Ama yukaridan ne diisecegini bilmedigim icin gozlerimi
kapatamiyordum. Gozlerim agik oldugu i¢in toz, toprak, her sey
gozlerimin icindeydi, act veriyordu ama katlantyordum. Benimle
birlikte orada olanlar birbirlerine kenetlenmis gibiydiler. Bunun bir
deprem oldugunu o an diigiinememistim. Tipki gogiin ve yerin yirtilmasi
gibi bir seydi. Kesinlikle korkung bir seydi ve yeryiiziiniin harabeye

cevrildigini diisiindiim. ”(Toeda, 2013)

Kawabata depremden Yokomitsu kadar etkilenememistir — ancak
Y okomitsu’nun evi depremde agir hasar gormiistiir. Bu kosullar altinda Y okomitsu,

Kikuchi'nin (1888-1948) yonetimindeki Bungeishunjii % edebiyat dergisinin

% [arEa k]
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“Deprem” 6zel sayisini (Cilt 11, Sayr 11, Kasim 1923) ¢ikarmustir. Kikuchi'nin
"Felaket Sonrasi Karmasik Hisler" ve Kawabata'nin "Biiyilk Yangin Sonrasi
Izlenimler" yazisina ek olarak, Yokomitsu'nun "Deprem Felaketi" basliklar1 altinda
yazilart yaymlanmistir. Bu makalesinde Yokomitsu, olaganiistii facia olarak

tanimladig1 depremzedelerin yiireklerindeki korkuyu yansitmistir.

Yokomitsu, depremden sonra yiireklerde yer eden korkuyla yiizlesirken
yeni dilsel ifadeler aramaktadir. En ¢ok iizerinde durdugu nokta ise olaganiistii
facia olarak tanimladigi depremi hafizalardan silmek istememesidir. Bu yeni
edebiyat anlayisi, Marksist ve Natiiralist edebiyat akimmin aksine sanatin
duygulara hitap eden yoniinii desteklenmistir. Giinliik deneyimleri, duygusal yap1
ile harmanlayarak yeni bir estetik bakis acis1 ortaya ¢ikarmak istemistir (Maritim,
2012). Dolayisiyla Yeni Duyumsamacilik edebiyat anlayisi, geleneksel edebiyat
anlayisindan farkli olarak yasanan biiyilik felaketin diinyasini yansitabilmek igin

yeni ifade tiirlerini tercih eden geng edebiyat¢ilarin arayisini temsil etmektedir.

Depremden sonra yeniden insa edilen sehir, sdzciik, s6z dizimi ve retorik
anlam ac¢isindan farkli ifadeler kullanilarak ifade edilmeye c¢alisilmistir. Yani, tipki
yeniden insa edilen sehir gibi edebi ifadeler de yeniden insa edilmistir. Depremde
paramparca olan sehrin yeniden birlestirilmesi gibi parg¢alanmis sozciikleri de

birlestirip yeni bir bakis a¢is1 kazandirma hedefi giidiilmistiir (Toeda, 2013).

Depremden bir yil sonra Yokomitsu, Kawabata ve diger arkadaslarmin

cikardig1 Bungeishunjii editorleriyle birlikte yeni donem edebiyat anlayigini 6ne
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siirdiikleri Bungei Jidai *" dergisi ¢ikarilir. ilk sayisinda Yokomitsu'nun
beklenmedik bir demiryolu kazasini anlatan, o kazanm kargasasini yansitan

Atamanara Bini Hara®adli kisa roman1 yayimlanir (Toeda, 2013).

Romanin baglangi¢ ifadesi elestirmen Kameo Chiba (1878-1935)’nin
dikkatini ¢eker ve baslangi¢ ifadesinin romanin konusunu belirlemesi agisindan
onemli oldugunu dile getirir. Yokomitsu, Kawabata ve diger arkadaslarinin bu yeni

tarz1 Yeni Duyumsamactilik olarak adlandirilir (Toeda, 2013).

Ortaya attiklar1 akim ile Yokomitsu, deprem sonrasi toparlanan Tokyo ile
ilgili izlenimlerini yansittig1 ¢ok sayida Oykiisiinii ¢esitli dergilerde yayinlar. Bu
oykiilerde yeniden insa edilen kentte goriilen beton daireleri, magaza asansorlerini
yazim tarzi olarak metafor ve kisilestirme gibi retorik kullanimlar1 tercih eder.
Isledigi konular da insanlik dis1 ve zalim konulardir. Depremden sonra sehre etki
eden farkli gostergesel ozellikleri, retorik 6zellikler ve s6zdizimi ile yeniden inga
edilen sehre hayat geldigini ifade eder (Toeda, 2013). Yokomitsu, dildeki lirizmi
biitlinliyle reddederek yeni ¢agi yansitan uzun bir roman tiirii yaratir ve bu tiirde

soyut, agir bir dil kullanilmasi gerektigini vurgular (Kato, 2009: 775).

Kisacas1 Yokomitsu, biiylik depremi tipki savasa benzeterek, tipki savas
gibi depreminde kiiltiiri yakip yiktigini ifade etmeye ¢alisir. Kawabata (Miyoshi,
1974:97), Yeni Duyumsamacilik akimmi insanlarin diistincelerini, duygularini,
duyumsal/algisal deneyimlerini tam olgunlagmadan tam da o anda yansitmasi

olarak tanimlar.

3T [ r#ipEA ]
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Kawabata, depremde yeniden yapilanan sehri Asakusa Kodan®® eserinde
tasvir eder. Eserde Asakusa’yr mekan olarak secen Kawabata, zavalli bir kiz
cocugunun Asakusa sokaklarinda tanistigi giizel kizlar1 ve kizin Asakusa
sokaklarindaki gezintisi ile birlikte Asakusa’nin deprem Oncesi ve sonrasi

izlenimini yansitmaktadir.

Yokomitsu’nun aksine Kawabata, cok sayida Oykiisiinde Biiyiik Kanto
Depremi’ni depremden yedi yil sonra bile konu etmistir. Yeniden yapilanmakta
olan sehri, depremle olan iliskiyi agik¢a ifade etmeden soyut bir sekilde ifade
etmeye calisan Yokomitsu’nun aksine, Kawabata, depremden sonra sehir ve

toplumdaki degisimleri aktarmaya ¢alismistir (Toeda, 2013).

Kisaca, depremin etkisiyle insanlardaki giizellige olan inancin ¢okiisiinti
yansitmakla birlikte modern bilimin eslik ettigi felaketlerin getirdigi insanlarin

algisindaki degisimi Yeni Duyumsamacilik akimi ile yansitmiglardir.

Kawabata, ortaya koyduklar1 edebi kuramin disinda Dogu-Bati

karsilastirmasi yaptig1 Nobel Edebiyat Odiilii Konusmasiyla dikkat ¢ekmistir.

2.2.2. Nobel Edebiyat Odiilii Konusmas: (Utsukushii Nihon no Watashi - Sono

Josetsu - [ELWVBEADFA — TDOFER] )(1968)

Kawabata’nin 1920'li -1930'lu yillara dayanan Japonya'daki sohreti,

1968'de Nobel Edebiyat odiliini kazandigi yil diinya capinda pekisir. Diinya

9 [&REALEA]
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edebiyatinda da, 1913’te ddiili kazanan Rabindranath Tagore’dan sonra Nobel

Odiilii'nii kazanan ikinci Asyal1 yazar olarak dnemli bir konuma sahip olur.

Keene (2003), 1964'te, Kawabata'nin 6diil ile onurlandiriimasindan dort yil
once, Agence-France Presse, Tanizaki'nin Nobel Edebiyat Odiilii’nii kazandigini
aciklandigmi belirtir. Gazeteciler, Tanizaki’nin Yugawara’daki evine kendisinin
yorumlarini duymak i¢in akin ederler ancak Tanizaki hayatini kaybetmistir. Cok
basarili bir yazarin 6diil alamamasi liziintiiyle karsilansa da Kawabata’nin odiili

sonuna kadar hak ettigi diistintiliir.

Kawabata’nin 6diil kazanmasi ile ilgili pek ¢ok Japon, Japon gibi gériinen
bir yazarin yurt disinda anlasilabilmesi ve takdir edilmesi konusundaki

saskinliklarmi dile getirmislerdir (Keene, 2003).

Kawabata'nin Avrupa’da iin kazanmasi eserlerinin Avrupa dillerine
cevrilmesi sayesinde olmustur. Bir Avrupa diline ilk ¢evirisi, 1942'de yayimlanan
Oscar Benl'in Jzulu Dans¢: Kiz’'m*® Almanca versiyonudur. Ancak, Kawabata'nin
uluslararas1 iinii, ayn1 eserin Edward Seidensticker'in 1955'te yayimlanan ingilizce

cevirisi ile olmustur.

Japan Foundation 2019 yili kayitlarina gore Kawabata'nin farkli dillerde en
cok cevrisi yapilan Japon yazarlardan biri oldugu anlasilmaktadir. Eserlerinin kirk
farkli dile gevirisinin yapildig1 ve farkli dillere ¢evrilen eserlerin rakamsal degerinin
1206 oldugu goriilmektedir. Ayni kayitlarda son yillarda Nobel Edebiyat Odiilii’ne

aday gosterilen yazar Murakami Haruki'nin 1189 ¢evirisi, Tanizaki Junichiro’nun

40 1zu no Odoriko - [FE DT ]
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663 cevirisi bulunmaktadir. ' Dolayisiyla giiniimiizde dahi Kawabata’nin

eserlerinin farkl: dillere ¢evirilerinin yapildigi da gozler oniine serilmektedir.

Odiilii kazanma gerekgesinin “Japon ruhunun éziinii biiyiik bir duyarhilikla
ifade eden ustaligi” oldugu belirtilen Kawabata, Nobel Edebiyat Odiilii
konusmasinda, (Utsukushii Nihon no Watashi — Sono Josetsu [ LV H ARDFL —
Z D Jrit] ) sikga Bati- Dogu anlayisinin farkliliklarina deginir. Bu Bati-Dogu
fark: ile ilgili 6nemli detaylardan biri Bati-Dogu edebiyat1 arasindaki farktur.
Kawabata, Bati edebiyatin1 ataerkil olarak degerlendirirken, Japon edebiyatmin
feminen oldugunu vurgulamaktadir. Heian Dénemi (794-1185) yazar ve eserlerine
deginerek Heian Donemi saray edebiyat1 yazarlarma dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii
Heian Déneminde Musaraki Shikibu#? (973?-1014?) ve Sei Shonagon*® (966-
1071) gibi kadin yazarlarin eserleri 6n plana ¢ikmaktadir. Bu kadin yazarlarin,
saray nedimeleri olduguna ve Ozellikle Murasaki Shikibu tarafindan yazilan ve
saray hayatinin anlatildig1 Genji Monogatari nin ** kurgusu ile Japon edebiyatmin
zirvesi olduguna dikkat ¢gekmistir. Konugmasinda “Heian Donemi kiiltiiriiniin saray

kiiltiirii oldugunu ve saray kiiltiiriiniin ise feminen” oldugunu belirtmistir.

1994 yilinda Nobel Edebiyat Odiiliinii almaya hak kazanan bir diger Japon
yazar Kenzaburd Oe*® Nobel Edebiyat Odiilii konusmasinda, Kawabata’nin 1968
yilinda yaptigir konugsmaya génderme yapar. Giiven (2018), Zen Budizmine has

diisiincesine yapisina sikga deginen Kawabata’nin konugmasini, Oe’nin muglak
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olarak degerlendirdigini vurgulamaktadir. Oe’nin Ingilizce olarak yaptig1 “Muglak
Japonya ve Ben” (Japan the Ambiguous and Myself) baglikli konusmasinda
Kawabata’nin metnindeki c¢eliskilere gdnderme yaparak, Kawabata’in
konusmasinda “disa kapali kiiltiirel milliyet¢i bir ideojoji” benimsedigine
deginmektedir. Oe’nin muglak buldugu diger konunun da Kawabata nin

konusmasindaki bagliktir. Kawabata’nin konugsma bagligidaki no (?>) baglacinin

ikircikli oldugunu ve edatin hem “ve” hem de aidiyet bildiren bir iyelik edati olarak
cevrilebilecegini sdylemektedir. Yani Oe, bashkta kullanilan edatin Ingilizceye
hem “Japan the Beautiful and Myself” hem de “Myself as a Part of Beautifl Japan”

olarak gevrilebilecegini sdylemektedir (Giiven, 2018: 283).

Kawabata konusmasinda (1968), Japon ruhunun derin sessizligini
barindirdigini ifade ettigi sair Dogen’nin siirlerine de yer vermektedir. Doga ile bir
biitiin olan insan1 yansittig1 konusmasinda verdigi Zen kesisi Ikkyi Sojun’nun?®
(1394-1481) siirlerinde verdigi ornekte de Japon gelenegindeki doganin, insan

duygularma tezahiiriinde daglarin, nehirlerin, otlarin ve agaclarin giizelligini igeren

sozciklerle ortaya ¢iktigini vurgular.

Ayrica modernizmi de yine Zen kesisi Ryokan Taigu’nun*’ (1758-1831)
sOzleriyle elestirir. Dinin ve edebiyatin kimliginin benzer oldugunu savunarak her
ikisinin de anlasilmaz olmadigina dikkat ¢ceker. Dinde de edebiyatta da giiler yiiz

ve ahenkli sozlerin 6nemli olduguna vurgu yapar (Kawabata, 1968).
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Konusmasinda altmis dokuz yasinda geng bir kadina asik olan ve onun i¢in

siir yazan Ryokan ile kendinin altmis dokuz yasmnda Nobel Edebiyat Odiilii

almasina dikkat ¢eker. Ayrica altini ¢izigi diger konu ise Ryokan’in yetmis ii¢

yaginda vefat ettigidir (Kawabata, 1968). Burada dikkat ¢eken nokta Kawabata’nin

yetmis ii¢ yasinda hayatina son vermesidir.

2.3. Eserleri

Kawabata’nin edebi kariyeri, 1910'larin sonundan 1972'deki 6liimiine kadar

uzanmaktadir. Bu edebi kariyeri boyunca eserlerinde apolitik bir goriiniis olsa dahi

diinyada ¢apinda gerceklesen birgok olaya da sahitlik etmektedir. On plana ¢ikan

eserleri, basim yillar1 dikkate alinarak Japonya’da ve Diinyadaki 6nemli olaylar

cergevesinde dzetlenerek tablo haline getirilip Tablo 1°de goésterilmistir.

Yillarina Gore Japonya’daki Onemli Diinyadaki Onemli
Yayinlanan Eserler Olaylar Olaylar
1926 1923 1929
Izulu Dansg¢1 Kiz Biiyiik Kanto Depremi Biiyiik Buhran
[ o1 (BB R 5K (Ekonomik Kriz)
(HHFRR)
1933
New Deal Politikas1 ve
1931 Nazi Rejimi
Mangurya Olay1 (=2—T 4 — IV
1935 \ W« TF ABUE)
. (i =)
Karlar Ulkesi 1938
Almanya ve Avusturya
=] ilhaki
(B« F—2 U THH)

70




1932
15 Mayis Olay1
Donanma merkezli
hiikiimet darbesi

1939

Ikinci Diinya Savasi

(.« — 1) (5 KM FURHR)
1949 1941 1948
Biiyiik Dogu Asya Giiney Kore, Kore
Dagin Sesi Savasi Demokratik Halk
(R ) Cumhuriyeti
FiooE] 1945
Tokyo Hava Saldirisi, CRERE - JfE R
Bombalama FF AN EALF[E)
CRRURZEER - g4
)
1951 1951 1950
San Francisco Barig
Go Ustasi Antlagmasi Kore Savasi
BN (o750 2af (A Bk 4
ESD)
1954 1951 1950
San Francisco Baris
Gol Antlasmasi Kore Savasi
[yl (P77 vy AaY (iR A
eSS )
1960 1956 1959
Japonya-Sovyet Ortak Kiiba Devrimi
Uykuda Sevilen Kizlar Bildirisi (55 = — )
GPESEE
MR % £4%] Birlesmis Milletler
Uyeligi
(ERE N ER)
1962 1962
Kiiba Fiize Krizi
Kiraz Cigekleri - (% = —NEk)
[pEadl
1964 1964 1955-75
Tokaido Shinkansen
Kataude acilisi Vietnam Savasi
(R E BT R B 2E)
Mgl

71




Tokyo Olimpiyat
Oyunlar1
R vy 7)

Tablo 1: Kawabata’mn Eserleri ve Tarihi Olaylarin Ozeti

Tablo 1 dikkate alindiginda, 1926’dan 1964°e kadar olan siiregte, |. Diinya
Savasi, Rus Devrimi, Biiyiik Kanto Depremi, Biiyilk Buhran, Il. Diinya Savasi,
Japonya'nin Miittefik Isgali, Soguk Savas ve Japonya'nin ekonomik olarak biiyiime

donemi sahit olunan 6nemli olaylarin basinda gelmektedir.

Kawabata’ nin yazin yasami boyunca kisa dykiileri ve romanlarindan olusan
cok sayida eseri bulunmaktadir. Eserlerinin hepsini degerlendirmek miimkiin
olmamakla birlikte kadin karakterin tasvirlerinin yer aldigi, tez i¢in se¢ilen eserler

disindaki caligmalar1 dikkate alinarak eserleri degerlendirilmistir.

Kawabata’nm ilk eseri olarak bilinen Izulu Dans¢i Kiz’da ( [ 5. O]

- 1926) yirmi yaslarinda bir gencin Izu’ya seyahati sirasinda tanistigi on dort
yaslarindaki dans¢1 kiz1 konu almaktadir. Baslarda kizda erotik ¢ekicilik hissetse de
kiz1 kaplicada ¢iplak goriir ve onu olduk¢a ¢ocuksu bulur. Onda hala saf ve temiz
bir giizellik oldugunu diisiiniir ve ona kars1 duygular1 bir agabey sefkatine doniisiir.
Aralarindaki arkadaslik iligskisi nedeniyle aileye de yakinlasir ancak gdsteri
diinyasinda olan bu aile sehirden ayrilmak zorunda kalir. Birbirlerine tekrar
goriisme sozii verirler ancak bu gerceklesmez. Eserde kizin duygulari erkek

karakter goziinden anlatilir, kizin kendi sozlerine yer verilmez.

Karlar Ulkesi ( T2 E J - 1937) eserinde yine iki kadinin Yoko ve

Komako’nun hikayesi dikkat ¢ekmektedir. Shimamura, Tokyo’da yasayan evli bir
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yazardir. Eserin gectigi Karlar Ulkesi olarak adlandirilan Niigata bdlgesine sehrin
yogunlugundan uzaklagsmak i¢in gider. Orada gen¢ ve masum olarak tasvir ettigi
geysa Komako ile tanisir. Komako, Yukio adinda hasta biriyle nisanhdir.
Nisanlisinin tedavi masraflari i¢in geysalik yapmaktadir. Komako’nun Shimamura
ile arasinda sonu olmayan bir agk iligskisi baslar. Ancak, sevgi ve duygular

Komako’da oldugu kadar Shimamura’nin, yasaminin merkezinde degildir.

Yoko miizisyendir ve Yukio’nun miizisyen annesinden ders almaktadir. Bu
nedenle Yukio ile ayn1 evde yasamaktadir. Yukio’nun vefat: iizerine Komako ve
Yoko artik ayni evde yasamaz. Yoko, Shimamura ile Tokyo’ya gitmek ister ancak
Shimamura buna kars1 ¢ikar. Eserde dikkat ¢eken nokta ise iki kadmin hikayesi de

erkek kahraman Shimamura’nin bakis agis1 ile anlatilir.

Mahakhan (2003), eserde sik¢a kirmizi-beyaz renklerine yer verildigini
savunur ve bu renklerin zithklar1 belirtmek i¢cin kullanildigmi vurgular. Eserin
sonunda karlar i¢inde ¢ikan yangini goz 6niinde bulundurarak, bu olaydaki kirmizi-
beyaz zithigini temiz-Kirli, iyi-koti, sessizlik-giiriiltii anlamlarmi tasidigi seklinde

aciklamaktadir.

Ueda (1976), Kawabata’'nin edebiyatin hayatta karsilagilan giizellikler
disinda higbir sey kaydetmedigini ve sanat¢inin, giizellikleri arayan ve kesfeden
oldugunu sdyledigini belirtir. Karlar Ulkesi eserinin de tipki ifade ettii gibi
karsilasilan giizelliklerin bir kaydi oldugunu soyler. Gessel (1993), aslinda
Kawabata’nin yirmi bir yasinda Chiyo adinda bir kiza asik oldugunu, onun ailesi
ile goriismeye gittigi anilarmi Karlar Ulkesi (Yuki Guni - [E[E] ) (1935-1947)
eserinde kaleme aldigini belirtir.
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Akutagawa, Uykuda Sevilen Kizlar (Nemureru Bijo — IR 41 % £ %)
eserinin Ingilizce cevirisine yazdig1 sunusunda Karlar Ulkesi’nin (Yuki Guni -

[ 5 [E ] ) son sahnesindeki yangmda &len Yokonun cesedini su sekilde

degerlendirmektedir:

“Celiskili bigimde ruhun son izlerini tastyan giizel bir ceset, yasamin
en gii¢clii duygularini tetikler. Sevdigi kisinin siddet dolu duygularinin

yansidigi ceset, yasamin en giiclii is1g1m1 disa vurur. ”(Kawabata, 1969)

Akutagawa’nin sdzlerinden, Kawabata’nin eserde bir kadin ceseti tizerinden

giizellik ve hayatin canliligini tasvir ettigi anlagilmaktadir.

Bin Beyaz Turna’da (Senbazuru [ TH#5] - 1952), hikayenin ¢ogu,
cesitli geleneksel Japon cay torenlerinde gegmektedir. Babasinin 6liimiinden sonra
kahramanimn hayat1 degisir. Kaderi nedeniyle kendi yolunu ¢izemeyen hikayenin
kahramani Kikuji’nin etrafinda ¢ok sayida kadin vardir. Sadece dis giizellige 6nem
verdigi i¢in bir kadindan digerine kosar. Ancak Ota olan iliskisinde bir sugluluk
hisseder. Ciinkii bayan Ota babasinin eski metresidir. Birlikte gegirdikleri tutkulu
geceden sonra, utangla Bayan Ota intihar eder. Bu olay sonrasinda Kikuji, Bayan

Ota'nin kiz1 Fumiko'ya yaklasir.

Kikuji, Fumiko’ya asik olur ancak onun bagka biriyle evlendigini duyar
aslinda bu dogru degildir. Kikuji, Fumiko’yu bulmaya ¢alisir ancak annesi gibi
onun da intihar ettigi anlasilir. Eserde metres hayati dikkat ¢ekmektedir. Kikuji’nin

iki kadinin 6liimiine neden oldugu bu eser, yalnizligin ve uyumsuzlugun romanidir.
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Kadinlarin arasindaki kiskangliklar ve entirikalar da eserde dikkat ¢eken

konulardan biridir.

Kawabata'nin kadinlarla ilgili olarak dikkat c¢eken eserleri arasinda,
Kataude (/7 - 1964) adl siirrealist kisa dykiisii bulunmaktadir. Oykii, anlaticiya
“gece i¢in kollarimdan birine sahip olmaniza izin verebilirim” diyen bir kadinin
sozleriyle baslar. Sanki bir protezmis gibi sag kolunu ¢ikarir ve onu adama verir.
Adam, kolu eve dikkatlice tasir, onunla oynar ve konusur. Yine erkek bakis agis1
ile anlatilan 6ykiide kadin, kolu ¢ikabilen bir oyuncak ve nesne konumundadir.
Ancak diger eserlerinde oldugu gibi bu Oykiide de kadmlar, onlar1 diger
kadinlardan olduk¢a farkl kilan bir ¢esit seffaf giizellige sahiptir. Biiyiilenirler ve
gercek hayatta asla miimkiin olmayacak sekilde kutsanirlar. Kawabata’nin sikca

konu ettigi giizellik, bu eserinde de giindelik yasamdaki giizellikten olduk¢a uzaktir.

Bir diger tinlii eseri Utsukushisa to Kanashimi ([l &R LA L] -
1964), bir erkek yazar ve iki kadinin hikayesidir. Baslik, Kawabata’nin yazdigi ana
temalarin kisa bir 6zetini sunar. Giizellik ve hiiziin motifleri eserde sikca tekrarlanir
ve genellikle ayirt edilmesi zor hale gelir. Giizellik, hiizniin yerini alir. Hiiziin de

giizellik oluverir.

Kawabata’nin eserlerinin uzunluklar1 dikkate alindiginda, eserleri ¢ok
sayidaki minimal dykiilerinden uzun romanlarina kadar oldukga genis bir yelpazeye

sahiptir.

Eserlerinde yazim tarzi ile ilgili olarak sik¢a vurguladigi dildeki samimiyeti
de cinsellik ve cinsiyet politikalar1 6n plana ¢ikmasina neden olan Onemli

unsurlardan biridir. Ayrica, eserlerinin birgogu film olarak da uyarlanmustir.
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Ozellikle Izulu Dans¢i Kiz ve Karlar Ulkesi eserleri ders kitaplarinda yer alan

demirbas eserler haline gelmistir.

2.4. Degerlendirme

Cok kiiciik yasta ailesini kaybeden Kawabata’nin hiizniinii bir¢ok eserinde
gormek miimkiindiir. Oliim, Kawabatanin kadin ve erkek kahramanlarinin
hayatinin her yerinde duran, giiclii yasamak icin 6demek zorunda olduklar1 bir
bedel olarak okuyucu karsisina ¢iktigr diistiniilmektedir. Ailesini kaybetmesinin
hiizniiniin yan1 sira yazar Biiyilk Kanto Depremine de sahit olmustur. Ancak bu
felaket, arkadasi Yokomitsu Ri’ichi ve Kawabata’ya ortaya koyduklari Yeni

Duyumsamacilik Akimi ile edebi bir iin kazandirmastir.

Depremde sehrin tamamen hasar goriip yeniden insa edilmesi ve depremin
insanlarin duygularinda yarattig1 tahribatla birlikte yeni modern diisiincenin ortaya
¢ikmasmin bu akim ile dile getirildigi anlasilmistir. insanlarm hislerin bu degisimle

birlikte edebiyatta da yeni bir ¢ig1r agilmasina neden olmustur.

Kawabata icin giizelligin ana temsilcisinin kadin oldugu eserlerindeki
tasvirlerden anlasilmaktadir. Ancak yazar kadindaki safligi hedef almaktadir. Bu
nedenle ¢ogu eserindeki kadin karakterler ya geng kizlardir ya da ¢ocuk ruhlu
kadinlardir. Erkek kahramanlar tarafindan tasvir edilen kadmlar pasif rol tstlenir.

Kadinlar bir erkek tarafindan goriiliir, tasvir edilir ve o yiizden giizeldir.

Kawabata’nin eserlerinde tasvir edilen olaylar, iki birey arasindaki iligki

olarak normal modern ask iligkilerinden biraz farklidir. Kadinlar her zaman erkegin
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bakiglarma maruz kalir ve olaylar sadece erkek bakis acistyla anlatilir.
Kawabata’nin kurgusunda ask, erkeklerin yalniz yasadigi bir olgudur. Bu agk bir

diyalogdan ziyade monolog gibidir.

Kawabata icin edebi eseri edebi yapan giizellik, samimiyet ve hiiziindiir.
Samimiyeti bir ¢cocugun kurdugu ani yansitan ctimlelerde bulmaktadir. Giizelligi
bakire bir kadinin safliginda, hiiznii ise 6lmek {lizere olan bir erkegin gozlerinde

gormektedir.

Bat1 tarzi roman kurgusuna da kars1 ¢ikarak, girig, gelisme, sonug
kurgusunu kendi eserlerine yansitmaz. O eserlerine bir son verebilir ancak her
sonun bir baslangi¢ oldugu diisincesi olmasi nedeniyle bunun asla bir son

olmayacag1 anlagilmistir.
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II1. BOLUM

METIN COZUMLEMELERIi

Kawabata’nin eserlerinde kadm temasi dikkate alindiginda bu tez igin
secilen ii¢ eserdeki ortak ozellikler dikkat ¢ekmektedir. En belirgin 6zellik ii¢
eserde de yash erkek kahramanlarin olmasidir. Yash erkek kahramanlarm yakin
cevresindeki geng kadinlar, ¢arpic1 dzelliklerden bir digeridir. ihtiyar karakterler bu
gen¢ kadinlarda ya geg¢mislerine ya da annelerine duyduklar1t 6zlemi
hissetmektedirler. Ayrica eserlerin basim yillar1 dikkate alindiginda art arda
yayinlanmasi nedeniyle kadin karakterlerin ele alis bi¢imindeki degisim de ortaya

konulmustur.

[htiyar Shingo ve yirmili yaslardaki gelini Kikuko arasindaki bagi konu alan
Dagmn Sesi (Yama no Oto — [LI?®D ) , iivey anne ile biiyiimiis, kadinlardan nefret
eden, yirmili yaslardaki metreslerinin gdgiislerinde uyuyan Gaél (Mizuumi- i)
eserindeki ihtiyar Arita ve Uykuda Sevilen Kizlar (Nemureru Bijo — HXi1 % ZE7x)

eserinde uyutulmus kizlarla gecirdigi gecelerde ge¢misindeki kadmlar1 hatirlayan
Eguchi karakterleri dikkate almarak erkek karakterlerdeki kadmn figiirii ele

alimmistir. Céziimlemede kullanilan eser cevirileri tarafimeca yapilmistir.



Ayrica, yapilan ¢Oziimlemelerde eserlerdeki betimlemelere gore
karakterleri niteleyen oOzellikler ve karakterlerin eylemsel 6zellikleri 6n plana
cikmistir. Ancak tablolar ve dongii semalar1 her eserde benzer ya da esit olmamakla

birlikte ¢oziimlemelerde ortaya ¢ikan verilere gore yapilmistir.

3.1. DAGIN SESi (YAMA NO OTO - [lL®D&) COZUMLEMESI

3.1.1. Bicem Hakkinda

Zaman

1954 yilinda yayimlanan eserde II. Diinya Savasinin etkileri
hissedilmektedir. Bu nedenle eserde savas sonrasi Japonya’sinda bir ailenin

giindelik yasami aktarilmaktadir.
Mekan

Eser genel olarak Shingo’nun Kamakura’daki evi ve Tokyo’daki sirketi arasinda

gecmektedir.

Kisiler

Shingo Ogata: Kamakura’da ailesiyle birlikte yasayan Shingo altmis iki yasindadir.
Tasrali oldugu ig¢in Tokyo sivesine pek alisik degildir. Tokyo’da bir sirketin
yoneticisi olan Shingo, evlidir. Bir erkek bir de kiz ¢ocugu vardir. Gengliginde
esinin ablasina karsi duydugu hayranligi siklikla dile getirmektedir. Esere adini

veren dagm sesini geceleri hissetmektedir. Hissettigi dagin sesini ise artik

yaklastigini diisiindiigii 6liimiin sesi olarak betimlemektedir. Ciinkii artik saglik
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sorunlart1 ve unutkanliklar baslamigtir. Riiyalarinda da sik sik 6lmiis olan
arkadaslarint gérmektedir. Oglu Shuichi, babasinin artik yaslandigini diisiinse de

Shingo bunu kabul etmek istemez.

Gelini Kikuko, Shigo’ya ilk aski olarak betimledigi esinin ablasini animsatir.

O nedenle gelinine kars1 oldukga nazik, babacan ve sevecen bir tavir sergiler.

Yasuko: Shingo’nun altmus ii¢ yasindaki karisidir. Geng ve saglikli goriiniir ancak,
giizel bir kadin degildir. Genglik yillarindan beri horlayan Yasuko, evlendikten
sonra bir siire horlamasa da ellili yaslarinda tekrar horlamasiyla tasvir edilmektedir.
Yasuko’nun geng yasta vefat etmis cok giizel bir ablasi vardir. Ablas1 vefat edince
Yasuko, bir siire ablasinin yetim kalan ¢ocuklarinim bakimaiyla ilgilense de ablasinin

esi onunla evlenmek istemez. Bu olay iistiine de kisa siire sonra Shingo ile evlenir.

Shuichi Ogata: Shingo ve Yasuko’nun ogludur. Tokyo’da biiyiiyen Shuichi,
babasinin sirketinde ¢aligmaktadir. Ayn1 zamanda da babasmnin evinde esi ile
birlikte yasamaktadir. Savastan hafif yarali asker olarak terhis edilir. Esini savasta
kaybetmis Kinuko ile esini aldatmaktadir. Babasi gibi kaderci degil aksine

isyankardir.

Kikuko: Yirmi yaslarindaki Shuichi’nin esidir. Sekiz kardesten en kii¢iigii olan
Kikuko, giizel, narin bir karakter olarak tasvir edilmektedir. Annesinin ¢ocuk sahibi
olmak istemedigi bir yasta annesi Kikuko’yu dogurmustur. Bu nedenle annesi
kiirtaj1 bile diislinmiistiir, zor bir dogum oldugu icin de Kikuko’nun alninda
dogumdan kalan bir iz bulunmaktadir. Bu izi Kikuko, kahkiilleriyle gizlemeye
calismaktadir. Shingo bu tip yara izlerini oldukga ¢ekici bulmaktadir. Her ne kadar

ailenin son ¢ocugu ve istenilmeyen bir ¢ocuk gibi goriilse de ailesi tarafindan
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sevilen bir ¢cocuktur. Ancak simarik degil aksine sevilmeyi isteyen bir karakteri

vardir.

Fusako: Shingo’nun kizi olan Fusako, Aihara ile evlidir. Esi ile sorunlu bir evliligi
olan Fusako iki ¢ocuguyla birlikte babasinin evinde yasamaya baslar. Esinin bir
kizla intihar haberi {izerine esinden bosanir ve kendine yeni bir hayat kurmaya

calisir.

Kinuko: Savasta esini kaybeden Kinuko, Shuichi’nin kendinden yasga biiyiik
metresidir. Metresi oldugu sirada Shuichi’den siddet goriir. Terzi olarak c¢alisan
Kinuko’nun Shuichi’den hamile kalir ancak Shuichi bunun iizerine Kinuko’dan

ayrilir. Kinuko kendine yeni bir hayat kurar.

Ikeda: Kinuko’nun yine kendi gibi savasta dul kalan ev arkadasidir. Ilkokul

caginda bir ¢cocugu vardir. Yasamini stirdiirebilmek i¢in 6zel dersler vermektedir.

Olay Orgiisii

Eser Tokyo'da altmigh yaslarda, bir sirketin yoneticisi olan Shingo
Ogata’nin aile yasamini konu almaktadir. Shingo, Kamakura'daki evinde karisi
Yasuko, en biiylik oglu Shuichi ve oglunun esi Kikuko ile yasamaktadir. Genglik
yillarinda esi Yasuko’nun ablasina asik olan Shingo hédld Yasuko’nun ablasmnin

anilariyla yasamaktadir.

Shingo gelini Kikuko’yu esi Yasuko’nun ablasina benzetmektedir. Kikuko
Shingo’ya kars1 olduk¢a nazik ve saygilidir. Shingo da gelinine karsi oldukga
korumaci ve sevecendir. Ancak oglu Shuichi, esi Kikuko’yu aldatmaktadir. Shingo
da Kikuko da bu durumu bilmektedirler. Shingo, oglunun metresi ile goriigmeye

dahi gider.
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Shingo’nun Shuichi disinda otuz yaslarinda bir de kizi vardir. Kizi esi ile
yagadig1 sorunlar nedeniyle ¢ocuguyla birlikte ailesinin evine doner. Shingo gelini
Kikuko’nun yasadigi sorunlara duyarli olmasma ragmen evdeki diger aile

bireylerinin sorunlari ile pek de ilgilenmemektedir.

Eserdeki olaylar Shingo, oglu Shuichi, gelini Kikuko ve kiz1 Fusako ile ilgili

sorunlar etrafinda gegmektedir.

3.1.2. Metin Coziimlemesi

Eser on alt1 boliimden olugsmaktadir ve olaylar anlaticinin bakis acisiyla
anlatilmaktadir. Her bolimiin basligi bulunmaktadir. Dolayisiyla ¢oziimleme

yapilirken boliim basliklar1 altinda kesitler numaralandirilmastir.

I. Boliim “Dagin Sesi”

l. Kesit

Shingo, oglu Shuichi’nin hayatinda baska bir kadin oldugu diisiincesindedir.
Clinkii oglu her gece eve ge¢ gelir ve bu nedenle de Shuichi’nin evliliginde bir
takim sorunlar vardwr. Shuichi’nin evliligiyle ilgili sorunlar su sekilde

anlatilmaktadir:

“Shuichi, Kikuko ile evieneli iki y1l bile olmamustr ama baska kadinlarla

da iliskisi vardi. Shuichi’nin hayatinda baska bir kadinin olmasi Shingo

icin_sasirilmasi _gereken bir _durumdu...Shingo, bu sefer oglunun

hayatindaki kadini, gece kliiplerinde ¢alisan bir kadin ya da bir
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fahisedir diye diisiindii. Shuichi’nin hayatindaki kadin Shuichi’den

kesinlikle yasca biiyiik bir kadindi...Shuichi’nin hayatinda baska bir

kadin olmaya basladigindan beri Shuichi ve Kikuko nun arasindaki

kari-koca iliskisi aniden gii¢clenmisti. Kikuko 'nun viicudu da degigmisti.”

(23)

Buradaki tasvirde Shuichi’nin evli olmasina ragmen hayatinda baska bir
kadinin olmasi sasirtic1 olarak degerlendirilmektedir. Ancak Shuichi’nin hayatinda
bir kadinin olmastyla birlikte kari-koca arasindaki iliskinin de giiglendigi yoniinde

goriis dikkat gekmektedir. Bu durumda;

Shuichi evlidir + Shuichi’nin hayatinda baska bir kadin vardir — Shuichi

sucludur.

Shuichi’nin hayatinda baska bir kadin vardir — Shuichi’nin evliligi gii¢lenir

— Shuichi sucsuz.

Tasvirler ve tasvirler arasindaki nedensel iliskiler dikkate alindiginda, Shuichi’nin
hayatindaki kadin ile metres figiirii ortaya ¢ikmaktadir. Erkegin hayatinda bir
metresin olmas1 durumunda egler arasindaki iliskinin giiclenecegi yoniinde bir
gorlislin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, erkegin hayatinda bir metresin olmasi sug

unsuru olmaktan ¢ikmaktadir.
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Il. Boliim “Cekirgenin Kanatlan”

l. Kesit

Fusako evliliginde yasadigi sorunlar nedeniyle ailesinin yanina gelir.
Fusako banyodayken annesi Yasuko, Fusako’nun c¢antasina bakar. Shingo,

Yasuko’nun bu davranigini elestirir ve su sekilde tepki gosterir:

“Shingo, Yasuko’ya ‘ne yapryorsun? Birak sunu!’der.

Yasuko sakin sekilde ‘neden?’ diye sorar.. Shingo 'nun sinirden elleri
titrer.. ‘Ne yaptigini sanvyorsun, dur artik! der.

Yasuko, ‘bir sey ¢calmiyorum’ der.

Bunun iizerine Shingo ‘vaptigin calmaktan daha kotii 'der.

‘Kendi kizini merak etmek neden kétii olsun ki? Cocuklarina seker bile

alamayacak durumda mi diye endise ediyorum. Onun durumunu bilmek
istiyorum.’ diye Shingo ’ya tepki gosterir. Shingo ona sinirle bakar.

Fusako iceri girer girmez Yasuko, ‘Sen banyodayken ciizdanina baktim
ve baban bana kizdi. Sen de kizdiysan soyle liitfen’der. Ama Fusako
‘neden kizayim ki’ seklinde cevap verince Shingo Yasuko ’nun durumu
Fusako’ya anlatmasina daha da sinirlenir. Bu durumu ‘anne ile kiz

arasinda gecen dnemsiz bir olay galiba’ diye diistiniir. (31-32)

Buradaki diyalogda bir babanmn, kizinin gantasini, ciizdanini karistiran
anneye tepkisi goriilmektedir. Ancak kiz ¢ocugu bu durumu normal karsilar. Baba
Shingo, Fusako’nun normal karsilamasini anne-kiz arasindaki iligki olarak

degerlendirir. Buradaki nedensel iliskiler dikkate alindiginda;

Yasuko, Fusako’nun ¢antasini karistirir — Shingo kizar — Yasuko su¢lu
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Fusako annesinin ¢cantasim1 karistirmasina tepki gostermez — Yasuko sugsuz

Burada anne-kiz ve baba-kiz arasindaki iliski dikkat ¢ekmektedir. Baba tarafindan
tepki ile karsilanan olaym anne ve kiz ¢cocugu iligskisinde olagan bir durum olarak
degerlendirilmesi baba-kiz c¢ocugu iliskilerindeki mesafeyi ortaya koydugu

distiniilmektedir.

Shingo, gelini Kikuko’ya dinlenmek i¢in Kamikochi’ye gitmek istedigini
sOyler. Ancak, kiz1 Fusako evliliginde yasadigi sorunlar nedeniyle onlarin evine
geldigi i¢in kizindan uzakta olmanin dogru olmadigini belirtir. Bunun iizerine
Kikuko, Shingo’ya “ne kadar iyi bir babasiniz, Fusako’ya imreniyorum.” der.

Shingo ise Kikuko’ya “Dalga mi ge¢iyorsun? Fusako 'nun bu iiziicti durumu iyi bir

baba olmadigimi gosteriyor.” der. Kikuko, Shingo’yu teselli eden bir ses tonuyla,

“bu durum sizin sucunuz degil” der (36-37). Shingo ile gelini Kikuko arasinda
gegen bu diyalogda, Shingo’nun kizinin mutsuz evliliginden kendini sorumlu
tuttugu goriilmektedir. Dolayisiyla burada bir babanin kiz g¢ocuguna Kkarsi

sorumlulugu dikkat ¢cekmektedir.

Anne-kiz ve baba-kiz arasindaki iliskileri ortaya koyan diyaloglarda kiz
cocugu olarak kadin figiirii dikkat cekmektedir. Kiz cocugu ile iliskilerinde
babanin kizina kars1 mesafeli oldugu ancak, babanin kiz ¢ocuguna karsi sorumlu

bir birey oldugu da goriilmektedir.

1. Kesit

Fusako, ¢ocuguna cekirgeleri yakalayip, kanatlarni koparmay1 6gretmistir.

Bu durumu fark eden Yasuko, “Fusako evienmeden once bu sekilde davranan biri
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degildi, oyle bir esi oldugu icin Fusako da kotii davranmava basladi” der.

Dolayisiyla;

Fusako ¢ocuguna cekirgelerin kanatlarin1 koparmayi 6gretir — Fusako suc¢lu

Fusako’yu acimasiz yapan etken kocasidir— Fusako sugsuz

Fusako karakteri burada es olarak kadina ornek teskil etmektedir. Evlendikten
sonra degistigi vurgulanan Fusako’nun esinden olumsuz sekilde etkilenerek
acimasiz bir nitelik kazandig1 goriilmektedir. Dolayistyla burada evlendikten sonra
erkek esin, kadin es iizerindeki etkisi ortaya ¢ikmaktadir. Evlenmeden once iyi
yiirekli olan bir kadinin, evlendikten sonra esinin etkisiyle acimasiz bir ruha ya da

koti bir bireye doniistiigii anlagilmaktadir.

1. Kesit

Bu kesitte, Shingo’nun gelini ile ilgili betimlemeleri 6n plana ¢ikmaktadir.
Ancak, Shingo’nun gelini ile ilgili betimlemeleriyle oglu Shuichi’nin esini

betimlemesi arasindaki fark dikkat ¢ekmektedir. Eserdeki betimlemeler, Tablo 2’de

gosterilmistir.
Kikuko’nun Niteliksel Ozellikleri
Shingo’ya gore Shuichi’ye gore
Evde herkese kars1 kibar Shuichi’nin bakis agisna gore de
Iyi yiirekli Kikuko sadece aileye karsi bu sekilde
Kasvetli bir evin penceresi gibi davranmaktadir.
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Karanlik yalnizliga kiiciik de olsa bir | Shuichi’ye karst ayn1 davranislari

aydinlik sergilememektedir.

Tablo 2: Kikuko’nun Niteliksel Ozellikleri

Kikuko’nun iki farkli bakis agisina gore niteliksel 6zellikleri dikkate alindiginda;

Kikuko esinin ailesine karsi olduk¢a kibardir — Kikuko sevilen gelin

Kikuko esine kars1 ayni davranislan sergilemez — Kikuko sevilmeyen es

Tablo 2’deki niteliksel 6zelliklerden Kikuko’nun hem gelin hem de es olarak tasvir
edildigi anlagilmaktadir. Kikuko’nun, aile tarafindan onaylanan bir gelin oldugu
dikkat c¢ekerken, Shuichi es olarak Kikuko’yu aym ¢ergeveden
degerlendirmemektedir. Kayimnbaba i¢in karanlik diinyaya bir pencere, bir 1s1k olan
Kikuko, Shuichi’nin esi olmasina ragmen ayn1 degerleri tasimamaktadir. Burada

yasl kayibabanin geng geline kars1 hisleri de ortaya ¢ikmaktadir.

1. Bolim “Bulutlarin Alevi”

l.Kesit

Bir gece siddetli bir firtina ¢ikmustir. Firtinada kizlar1 Fusako, iki gocugu ve
hasta kaymvalidesi ile birlikte kendi evindedir. Fusako, esinin uyusturucu bagimlisi
olmast nedeniyle evliliginde sorunlar yasamaktadir. Yasuko, evdeki problemleri
nedeniyle caresiz kalan kizin1 firtinadan dolayr merak etmektedir. Ancak Shingo,

kiz1 Fusako’yu unutmustur.
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Yasuko daha once evlerine gelen kizi Fusako’ya sert davranmistir. Bu
nedenle Shingo, Yasuko’nun endisesine anlam veremez. Ancak Yasuko, kizina
kars1 fevri tutumundan dolayr Shingo’yu sorumlu tutar. Shingo’nun kizina karsi
mesafeli yaklasimini, gelini Kikuko’yu gozdesi haline getirmesini elestirir.

“Eskiden beri Shuichi’ve karsi sevecen davranirken, Fusako 'dan nefret etmedin

mi? Simdi bile Shuichi’'nin hayatinda baska bir kadin olmasina ragmen ona hi¢bir
sey soylemiyorsun. Garip olan su ki, Kikuko yu anliyorsun, destekliyorsun aksine

kendi kizin Fusako ya zulmediyorsun” der. (60) Esi Yasuko’nun sert ¢ikisina karsi

Shingo, “otuzlu yaslarina gelmis ve hala ailesinden evliligini bitirmesini isteyen

sozler duymayr bekliyor” der. (61)

Eserde Fusako’nun tasvir edilisi Kikuko ile kiyaslama seklinde devam

etmektedir. Tasvirlerin kiyaslamasi eserde Tablo 3°teki gibi yer almaktadir.

Fusako ve Kikuko Kiyaslamasi

Kikuko Fusako

Ne yaparsa yapsin, ne soylerse soylesin | Fusako s6z konusu oldugunda insanin
insanin ruhunda bir rahatlama yaratiyor | {istiine kasvet ve agirlik ¢coker.
Ancak Fusako evlenmeden 6nce boyle

kasvetli degildir.

Saygili Fusako gercekten acinacak

durumdadir.

Sorunlar1 her zaman Shingo tarafindan | Shingo, kizin1 korkak bulur.

layisla karsil - -
anlaylyla karstiahan Shingo, kizinin sorunlarina kars1 sessiz

kalir ve duyarsiz davranar.

Tablo 3: Fusako ve Kikuko Kiyaslamasi
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Gelin Kikuko ve kiz ¢ocuk Fusako’nun karsilastrmali tablosu dikkate
alindiginda; gelin lizerinden yapilan erkek ve kiz evlat ayrimi dikkat ¢cekmektedir.
Shuichi erkek ¢ocugu oldugu icin onunla hep ilgili olmasi, Shingo’nun gelini ve
oglunun evliligindeki sorunlarla yakindan ilgilenmesinin bir nedeni olarak
goriilmektedir. Aile igerisinde erkek ¢ocugun kiz cocuga gore bir adim daha onde
olusu dikkat ¢cekmektedir. Erkek ¢ocugunun kabahatlerinin gérmezden gelinmesi

ya da sorunlariyla yakindan ilgilenmesi de bu duruma 6rnek teskil etmektedir.

1. Kesit

Evliligindeki sorunlar nedeniyle ailesinin yanina gelen Fusako, ailesi
tarafindan memnuniyetsiz bir sekilde karsilanir. Bu nedenle yine evini terk ettigi
bir giin ailesinin yanina degil annesinin kasabadaki evine gider. Bu durumu ailesi
kasabadan bir akrabalarinin yazdigi telgraf sayesinde 6grenir. Yasanan olayla ilgili
olarak Shingo “aileler cocuklarinin evliliklerinin sorumluluklarint da mi tasirlar?”
diye sorgular. Yasuko, erkeklerin kadnlarm duygularmi anlamadigmi savunur.
Bunun tizerine Shingo “kadinlar, birbirlerinin duygularint tamamen anlayabiliyor
mu?” diye sorgular. Burada bir erkegin kadinlar arasindaki iliskileri sorgulayan

erkek karakteri dikkat ¢ekmektedir.

Ayrica Fusako’nun yasadigi olaylarla ilgili olarak Yasuko, Shingo’ya
“Shuichi’ye de danisacak mypnz?” diye sorar ve “Fusako, Shuichi’yi yamnda

istemeyebilir. Ciinkii Shuichi ablasini siirekli aptal yerine koyuyuor.” diye ekler

(82-84). Burada aile bireyi olarak erkek kardesin, ablasinin sorunlarina karsi
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kayitsiz kaldig1 goriilmektedir. Dolayisiyla Fusako’nun yasadigi sorunlara karsi

hayatindaki dengeyi kurma ¢abas1 Sema 3’teki gibi olmaktadir.

Ailesi iki
' .Ifysako Ailesinin cocuguyla Iblrhkte
evliliginde sorun anma oelir Fusako'nun
yasar y g gelisinden memnun
degildir.
Fusako ailesine
sOylemeden Fusako evinde Fusako evi
annesinin tekrar sorun usaxo evine
kasabadaki eski yasar déner

evine gider

Sema 3: Fusako’nun Denge Semasi

Es figiirii olarak eserde yer alan Fusako’nun, evliligindeki dengeyi kurmaya
calistigi ancak denge saglayamadigi anlasilmaktadir. Kiz c¢ocugu figiiri
Fusako’nun da yine dengeyi saglamak i¢in ailesinden destek aldigi ancak ailesi
tarafindan da memnuniyetsizce Kkarsilanan durumlarin s6z konusu oldugu
goriilmektedir. Kiz ¢ocugu figiirlinde denge unsuru aile olurken, es figiiriinde
dengenin bir kagis oldugu dikkat ¢gekmektedir. Aile bireylerinden erkek kardesin de

yasanan sorunlara kars1 duyarsiz oldugu anlasilmaktadir.

1V. Bolim “Kestaneler”

Bir giin Shingo’nun iist diizey memur bir arkadasi olan Toriyama vefat eder.
Menopoza giren esinin Toriyama’ya kotii davrandigini, Shingo su sozlerle ifade

etmektedir:
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“Toriyama’nin esi menopoza girdikten sonra Toriyama'ya yemek bile
vermiyordu. Toriyama, sabah kahvaltilarint evde yapabiliyordu ama
Toriyama igin hazirlanan bir kahvalt: degildi. Cocuklar i¢in hazirlanan

kahvaltidan gizlice yiyordu. Esinden korktugu icin geceleri eve

donemezdi. Sokaklarda gezinirdi, sinemaya giderdi, herkes uyuyunca

eve sessizce girerdi. Annelerinden etkilenen cocuklar: da babalarina

eziyet ederdi. Menopoz gercekten cok kotii.”

Esi menopoza girdikten sonra Toriyama’ya yiiklenen nitelikler Tablo 4’te

verilmistir.

Toriyama’y1 Niteleyen Ozellikler

Ust diizey memur

Esinin evde yemek dahi vermedigi zavalli

Evde kahvalt1 hazirlanmasima ragmen kendi i¢in hazirlanmayan kahvaltidan

payini almaya caligsan

Evde c¢ocuklar i¢in yapilan yemeklerden gizlice yiyen

Geceleri esinden korktugu i¢in evdekiler uyuyunca eve giren

Tablo 4: Toriyama’y: Niteleyen Ozellikler

Tablo 4’teki ozellikler dikkate alindiginda menopoza giren esinden eziyet goren
zavall bir ihtiyarm zorlu yasamu dikkat cekmektedir. Ust diizey calisan biri olmas1

toplumdaki saygmligini gosterirken tezat sekilde evde saygmligi olmayan ihtiyar
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baba goze carpmaktadir. Erkegin yasinin ilerlemesiyle birlikte aile igindeki

otoritesinin yikilisina Toriyama karakterinin 6rnek teskil ettigi diistiiniilmektedir.

Toriyama ile benzer sekilde Shingo da esinin yasli bedeni ile ilgili olarak
“sadece horladig1 zamanlarda onu susturmak i¢in boynunu siktigimda, uzun yvillar

birlikte yasadigim esimin, yaslanmis bedeninin ¢irkinligini hissediyorum.” (9) der.

Ayrica Shingo, elli-altmis yaslarindaki erkeklerin tipki Toriyama gibi eslerinden
korkup evlerine gitmeyerek gecelerini orda burada gegirdikleri de wvurgular.
Dolayisiyla yash bir erkek goziinden yash kadinla ilgili olarak asagidaki sonug

¢ikmaktadir.

Toriyama’nin esi menopoza girer + Esine kotii davranmaya baslar —
Menopoza giren yani dogurganhgim kaybeden kadin korkung hale gelir—

Erkek esinden uzaklasir.

Sonug olarak kadm, yaslanir ve menopza girer, kadinin menopoza girmesiyle
birlikte esine kars1 davranislar1 degisir ve erkegin hayatini zorlastirir. Bu nedenle,

yaslanip, dogurganhgini kaybetmis kadin korkung bir es haline gelir.

V. Boliim “Ada Riiyas1”

Shingo’nun arkadast Mizuta bir kaplicada aniden Olmiistiir. Yiiksek
tansiyon hastast olan Mizuta geceleri kalp krizi gegirme korkusuyla yalniz
uyuyamaz. Oldiigii gece de yaminda geng bir kadm vardir. Shingo’nun bir diger

arkadas1 Suzumoto, Mizuta’nin bu oliminii “imrenilecek bir 6liim sekli ve keske

ben de boyle 6lebilsem” diyerek yorumlar. Ancak Shingo bu 6limii “yasl biri ve o
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kisinin ailesi icin utang verici bir durum” olarak degerlendirir. Iki farkli yash erkek

bakis agisina gore asagida belirtilen sonug ¢ikmaktadir.

Mizuta tansiyon hastasidir — Geceleri yalmiz uyuyamaz + Oldiigii gece
yaninda geng bir kadin vardir — Yash Suzumoto icin kiskanilacak bir 6liim

seklidir.

Mizuta tansiyon hastasidir — Geceleri yalmz uyuyamaz + Oldiigii gece
yaninda genc bir kadin vardir — Shingo’ya gore Mizuta’nin ailesi icin utan¢

verici bir durumdur.

Yaslhh adamim o6limii yine iki farkli yash erkegin bakis agisma gore
degerlendirilmektedir. Olay, biri i¢in kiskanilacak bir durumken, digeri igin toplum
ve ailesinin bakis agisina gore utang verici bir olaydir. Yash erkegin gen¢ kadin
bedeni yaninda 6lme istegi ile yaslh erkekteki kadin benliginin gen¢ kadin olarak
ortaya ¢tkgi*® goriilmektedir. Ayrica, yash erkegin anneye donmek istemesi, anne
bedeni gibi geng ve diri bir bedenin yaninda, anne ile oldugu dénemi arzulayarak

Olme istegi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

VI. Boliim “Kisin Kiraz Agaclan”

l. Kesit

Shingo’nun kiz1 Fusako’nun basarisiz evliligi ilgili ¢6zlim arayis1 eserde su

sekilde ifade edilmektedir:

8 Jung, yash erkekte, kadin benliginin geng bir kiz hatta kiz g¢ocugu olarak ortaya ¢iktigmni
belirtmektedir.
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“Kizlarint gelin etmis ailelerin kizlarimin evlilik hayatlariyla ilgili

giicleri bilinen bir bir gercektir ama bosanmaktan baska ¢are olmayan

bir durumda, kizimin kendi iradesiyle karar verememesi Shingo 'yu

diistindiiven tek konudur ve elinden hicbir sey gelmez.” Shingo,
“evliligi basarisiz olan kadinlar icin bir ¢oziim yolu olup olmadigini”

kendi i¢inde sorgular.

Fusako yasadigi sorunlara ragmen evine geri doner ancak bir yilbasi gecesi
aglayarak ailesinin evine tekrar gelir ve Shingo artik bu evliligi bitirmesi gerektigini
soyler. Fusako’nun sorunlari ve Shingo’nun diisiinceleri arasindaki nedensel

iligkiler dikkate alindiginda asagidaki sonug ortaya ¢ikmaktadir.

Fusako talihsiz bir evlilik yapmistir + Shingo, ebeveynlerin ¢ocuklarinin
evliliklerinden sorumlu oldugunu diisiiniir + Fusako’nun yasananlara ragmen
bosanmamasimi acizce bulur — Kadinin bosanma kararimi almasi1 kadinin

iradesidir.

Burada basarisiz evliligi nedeniyle bosanma kararmi kendi alamayan kiz
cocugunun elestirildigi, babanin da kizin1 bosanma konusunda destekledigi
goriilmektedir. Kadmnin, evliliginde yasadigi sorunlara karsi, Kadinin iradesinin 6n
plana ¢ikarildigi dikkat ¢gekmektedir. Dolayisiyla Fusako’nun hayatindaki dengenin

kurulmasinin da bogsanma karar1 almasiyla miimkiin oldugu anlasilmaktadir.

1. Kesit

Shuichi, esi hakkinda metresine esinin “cocuk” gibi oldugunu sdyler. Dahas1

“cocuk gibi oldugu icin babam seviyor zaten” diye de ekler. Shingo bunu

ogrendiginde cok sinirlenir. Kikuko’nun fiziki 6zellikleri nedeniyle Shuichi’nin
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esini “cocuk gibi” seklinde tasvir ettigini diisliniir. “Heniiz iki yillik esinin bir fahise

gibi _olmasmi _m1__istiyor?” diyerek oglunu elestirir. Shingo oglunun bu

diistincesizligini, “cehalet dahast korkun¢ bir duygu felci/akil tutulmasi” olarak

yorumlar. Shuichi’nin esi Kikuko ile ilgili metresiyle konusmasmi “bu aki/

tutulmasindan kaynaklanan utanmazik” olarak degerlendirir. Shingo kendi

kendine “Shuichi, Kikuko’'nun safligini, temizligini hissedemiyor mu?” diye

sorgular. (145-146)

Kikuko’nun Niteliksel Ozellikleri

Shingo’ya gore

Shuichi’ye gore

Evde herkese karsi1 kibar

Iyi yiirekli

Kasvetli bir evin penceresi gibi

Shuichi’nin bakig agismna gore de
Kikuko sadece aileye kars1 bu sekilde

davranmaktadir.

Karanlik yalnizliga kiiciik de olsa bir

aydmlik

Kendine karst aym davranislari

sergilememektedir.

Cocuk gibi

Saf ve temiz

Cocuk gibi oldugu icin babasi onu

sevmektedir.

Tablo 5: Kikuko’nun Niteliksel Ozellikleri

Burada Shingo ve Shuichi’nin bakis agisina gore Kikuko’ya yeni nitelikler

yiiklenmektedir. Shuichi i¢in ¢ocuk gibi olan Kikuko, Shingo’ya gore saf ve
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temizdir. Bir ¢ocuk gibi saf ve temiz olan Kikuko, esi tarafindan elestirilirken,

esinin ailesi tarafindan kabul goren kisidir.

Es Kikuko Metres Kinuko
Cocuk gibi Shuichi’den birkag yas biiyiik
Saygili Cok giizel
Iyi yiirekli Bugulu ses tonu var
Saf/ temiz Bugulu ses tonunu Shuichi erotik bulur

Tablo 6: Es ve Metres karsilastirmasi

Es Kikuko ile metres Kinuko’nun niteliksel 6zelliklerinin ortaya koyuldugu
Tablo 6 dikkate alindiginda, metres Kinuko’nun kadins1 6zelliklerinin vurgulandigi

goriilmektedir. Ayrica “Esinden fahise olmasini mi bekliyor?” seklinde oglunu

elestiren Shingo’nun, Madonna-Fahise Sendromuna gore es se¢imi yapilmasi
gerektigi yoniindeki diisiincesi de dikkat ¢ekicidir. Dolayisiyla es, bir ¢ocuk gibi

saf ve temiz olandir. Metres ise giizel ve erotiktir.

Ayrica es se¢imindeki kusak farki da hissedilmektedir. Shuichi, ailesinin es
olarak uygun gordiigii kisiyi ¢ocuksu bulur ve bir es olarak kabul edemez. Bu

nedenle kendinden yasca biiyiik, dul bir kadini1 metres olarak tercih eder.

Shuichi esini ¢ocuk gibi bulur — Shuichi’nin kendinden yasca biiyiik, dul

metresi vardir.

Ayrica Shingo ve Shuichi karakterlerinde erkekte ortaya ¢ikan kadin benligine iki
tiir ornek bulunmaktadir. Bu drnekler yash erkekte goriilen geng kadin figiirii ve

erigkin erkekte goriilen kadin figiirii olarak ortaya ¢ikar. Yaslh Shingo’da geng
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geline duyulan ilgi ve eriskin Shuichi’de kendi yasina yakin metres dikkat

¢cekmektedir.

VII. Boliim “Sabah Suyu”

l. Kesit

Shingo yanlarinda ¢alisan Eiko’yu “heniiz evli olmadig: i¢in vicdan sahibi,

iyi_niyetli” olarak tasvir eder (158). Shingo insanin, evlenmedigi i¢in saf
kalabildigine vurgu yaptig1 diistiniilmektedir. Dolayisiyla evlenmek eyleminin

insanlardaki etkisinin, safligin yitirilmesi olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Eiko evli degildir — lyi niyetli ve vicdan sahibidir.

Evlenmek — Safligin, temizligin yitirilmesi.

1. Kesit

Shuichi, esi Kikuko’ya karsi babasinin duyarli ve ilgili tavirlarindan

rahatsizligini dile getirir. Babasini1 “disardan gelen biri icin bu kadar duyarl

davranmana gerek yok” diyerek uyarir. Shingo, Shuichi’nin esini “digardan gelen

biri” olarak degerlendirmesini saskinlik ve kizgmlik i¢inde karsilar. “Disardan

gelen dedigin kisi senin esin degil mi ?” diye sorgular. Shuichi bu nedenle onun

esine bu denli nazik davranmamasi gerektigini sdyler.
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Burada baba ile ogul arasinda yasanan catisma s6z konusudur. Shuichi
babasinin esine kars1 fazla nazik davranisini elestirir ve orada Kikuko’nun kendi esi

oldugu vurgusunu yapar.

Es, disardan gelen kisi — Nazik davramilmasina gerek yok

1. Kesit

Shuichi’nin metresi Kinuko, kendi gibi savasta esini kaybetmis arkadasi
Ikeda ile bayni evi paylagsmaktadir. Shuichi metresinin evine gittiginde kendisi de
metresi de sarhos olur. Bu durumdan rahatsiz olan ev arkadasi Ikeda, Shuichi ile
Kinuko’dan ayrilmasini telkin etmek igin Shingo ile goriisiir. Sarhos oldugu zaman

arkadasi Kinuko, Shuichi’ye sunlar1 soylemistir:

“Birinin esi iyi diye ayrilan metres yok bu devirde. Eger esler geri
veriliyorsa, benim savasta élen esimi geri verin. Onu bana saglikl
sekilde geri verin. Esim beni aldatabilir, baska kadinla birlikte
olabilir...Esim ne isterse ben onu yaparim... Bizler eslerimiz savasa
gitse bile sabretmedik mi? Peki onlar oldiikten sonra bize ne oldu?
Shuichi benim evime gelse bile 6lmeden, saglikll sekilde, hi¢bir yara
almadan evine geri donmiiyor mu? Shuichi’nin esi ne kadar iyi biri
olursa olsun egini savasta yitirmis birinin hissettiklerini hissedemez.
Shuichi, eve dondiigiinde esine “sen savasa gitmis esini beklemedin”
de. “Donecegini bildigin birini bekliyorsun” de.  Bizler yalniz
insanlariz, savasta dul kalmis kadinlar olarak agkta hep kaybedenler

olacagiz... ”(164-165)
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Burada esini savasta yitirmis ve evli bir erkegin metresi olmus bir kadinin
isyan1 dile getirilmektedir. Dul kalan ve metres olan kadinin kendini tasviri dikkate

alindiginda Tablo 7’°deki nitelikler ortaya ¢ikmaktadir.

Savasta Esini Yitiren Kadin

Sabirh

Yalniz

Askta hep kaybedecek olan

Savasta yitirdigi duygusal boslugu metres olarak tamamlayan

Tablo 7: Savasta Esini Yitiren Kadin

Bu durum, Kinuko’nun, Kikuko hakkindaki serzenisinde goriilmektedir.
Kadmin saglikli bir esi olmasi durumunda erkegin sevgilisinin ya da metresinin
olmasinin dogal karsilanabilecegi goriisiinii savunmaktadir. Dolayisiyla dul kalan
kadinin, esinin sag olmast durumunda her seye kayitsiz g6z yumacagi
anlasilmaktadir. Ayrica Kinuko terzilik yaparak hayatini1 devam ettirir. Bu nedenle
Shuichi’den maddi destek almaz. Dolayisiyla Kinuko aslinda Shuichi ile duygusal

boslugunu kapatmaya caligmaktadir.

Kinuko’nun esi savasa gider + Savasta olir — Kinuko yalmz kahr +
Shuichi’nin metresi olur — Shuichi saghkh sekilde eve dondiigii icin metresi

olmasi normaldir.
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1V. Kesit

Kinuko’nun ev arkadasi Ikeda, Shingo’ya, “Shuichi ile Kikuko kendilerine

ait bir evde yasarlarsa Kinuko ve Shuichi’nin ayriimasi miimkiin” diye belirtir.

Birbirleriyle daha fazla vakit gecirebilme imkanlar1 olacagi igin
yakinlagabileceklerini savunmaktadir. Ciinkii “Shuichi’nin de her seferinde
Kinuko 'nun evinden de yiiregi yarali bir asker gibi ”’dondiigiinii soyler. Dolayisiyla

Kikuko ile Shingo’nun evligindeki denge asagidaki gibi olmaktadir.

Shuichi ile esinin evliligindeki denge — Onlarin kendilerine ait bir evde

yasamasi

VIII. Boliim “Gecenin Sesi”

l. Kesit

Kikuko, Shuichi’nin baska kadinla iliskisinin oldugunun farkindadir. Ancak,
bunu Shuichi’ye yansitmaz. Shuichi eve sarhos geldiginde onunla ilgilenir.

Shuichi’nin magdur ettigi Kikuko’dur fakat Shuichi’yi affeden yine odur. Evlilikle

ilgili olarak “es olmak karsilikli olarak kabahatleri emen esrarengiz bir bataklik
gibidir” seklinde agiklama bulunmaktadir. Dolayisiyla bataklik benzetmesiyle ilgili
olarak Shingo, “Kinuko 'nun Shuichi’ye olan sevgisi, Shingo 'nun Kikukoya olan
sevgisi, Shuichi ile Kinuko 'nun evlilik batakliginda iz kalmadan yok olacak mi?”
diye sorgular. Savas sonrasinda ¢ikan kanunda “cocuktan ziyade eslere deger
verilmesi” seklindeki degisimi Shingo isabetli bulur. Bu degisimle birlikte

“batakhigin artik eslerin batakligr” oldugunu diisiiniir. Ayrica, “evlilik bataklig,
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eslerin _karsilikli  olarak birbirlerinin _ kusurlarina katlanarak batakligin

derinlesmesi anlamina geliyor” seklinde yorumlar. (176-179)

Evlilik

Eslerin kabahatlerinin karsilikli olarak kabullenilmesi

Kabahatlerin yok sayilmasi

Bir giinah bataklig1

Tablo 8: Evliligin Tanim

Shingo’nun evlilik tanim1 dikkate alindiginda evlilik, glinahlarin yok sayildigi bir
bataklik seklinde yorumlanabilmektedir. Savas sonrasi Japonya’sinda degisen
evlilik anlayisina da dikkat cekilir. Savas Oncesinde evlilik olgusunda ¢ocuk

evliligin temelini olustururken degisen kanunla birlikte evlilik, es temelli olur.

Evlilik = Eslerin birbirlerinin giinahlarim1 kabullendigi batakhk

Shuichi ve Kikuko’nun evliligi ile ilgili olarak denge asagidaki gibi kurulmaktadir.

Kinuko esini savasta kaybeder + Evli olan Shuichi ile birliktedir — Kinuko ve

Shuichi sug¢lu.

Shuichi saghkh sekilde evine doner + Kinuko ondan para istemez — Kinuko

ve Shuichi sugsuz.
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Esler evlilikte birbirlerinin kabahatlerini goz ardi edebilir — Metres es icin

kabul edilebilir.

Es ile mutlu olmayan erkek, evliligindeki dengeyi metres ile kurmaya

calismaktadir.

1. Kesit

Shingo, gelini ile oglu arasindaki iliskiyi diisiiniir. Kikuko’nun “kendi ile

ilgili ozelini esi ile paylastigina” emindir. “Swlarim paylastigi erkek, kadin icin

mutlak olandir, eger kadimin baska bir sevgilisi varsa kendi ozelini gizler” diye

distincelere dalar. “Kiz cocuklarimin da ozelini babalari ile paylasmadiginin® da

altini gizer. (190)

Kadmnin kendi ile ilgili 6zelini paylastigi erkek = Kadinin mutlak erkegidir.

Gelininin kendi 6zelini esiyle paylastigina emin olan Shingo, onun hamile olma
ihtimalini diisinerek, hamile olmasi durumunda oglu Shuichi ile bunu
paylasacagma da emindir. Ancak, Kikuko hamile ise bunun Shuichi’nin sevgilisi

sayesinde oldugunu diisiiniir. Bu diisiincesini “utang verici bulsa da insanin boyle

bir varlik oldugunu, erkegin hayatindaki metresin evlilikteki iliskiyi hatta esi

olgunlastirdigina” inanir. (190)

Metres = Esi ve evliligi olgunlastiran unsur
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IX. Boliim “Bahar Canlan”

l. Kesit

Yasuko, gazetede yasl bir ¢iftin birlikte intihar haberini okur. Haberde tek
bir vasiyet oldugu Shingo’nun dikkatinden kagmaz. Yasuko intihar ve mektupla
ilgili olarak; “eger senle birlikte intihar etseydim ben de ayr: bir vasiyetname ya da
mektup yazmazdim. Ayri ayrt mektup yazmayr genglere 6zgii. Tek basima intihar
etmeyi tercih etmig olsaydim, ancak o zaman bireysel bir mektup yazardim. EVli

ciftler i¢in tek bir mektup ya da vasiyet kdfi.” der. (200)

Esinin fikirleri tizerine Shingo, “uzun siire birlikte yasayan eslerin tek beden,
tek ruh haline geldigini” diistiniir. Ayrica, Shingo intihar olayyla ilgili olarak, “bu

durumda, intihar eden yasli kadin, kendi kimligini mi yitirdi?” diye kendi kendine

sorgular. “O kadin belki de olmek istemedigi halde esi 6lmek istedigi icin intihar
etmek zorunda kalmigtir. Bu yiizden de bwraktiklart mektupta esinin yazdig
ciimleleri kendi ciimleleri gibi benimsemek zorunda kaldr” diye diisiinmekten
kendini alamaz. “Kadinin kini, nefreti ya da kalbinin derinliklerinde kalan hi¢ mi

bir sey yoktu?” seklinde sorgulamaya devam eder. (201)

Shingo ve esi Yasuko’nun intihar eylemi ve intihar mektubu ile ilgili

diisiinceleri dikkate alindiginda su sonug ortaya ¢cikmaktadir:

Okuduklar haberde yash bir ¢ift intihar etmistir + Arkalarinda tek mektup

birakmislardir — Yasuko evli ¢iftler i¢in tek mektubu yeterli goriir.

103



Okuduklar haberde yash bir ¢ift intihar etmistir + Arkalarinda tek mektup
birakmislardir — Shingo kadinin da diisiincelerini ifade etmesi gerektigini

diisiiniir.

Burada Shingo, kadin ile erkegin evlenip, uzun yillar birlikte yagamalari sonucunda
tek ruh, tek beden oldugunun altimi ¢gizerek aslinda evlendikten sonra kadinin birey

olarak kimligini yitirmesine dikkat ¢ekmektedir.

Es olarak kadin (Yasuko’nun bakis acgisina gore) = Esi ile tek beden tek ruh

olmayi kabul eden birey

Es olarak kadin (Shingo’nun bakis acisina gore) = Evlense bile kadin bir birey

1. Kesit

Fusako’nun kiz1 Satoko, baska bir ¢ocukta gordiigii kimononun aynisindan
istedigini soyleyerek aglar. Fusako, Shingo’ya kizina bir kimono almasini ima eder.

Shingo ona kimono alir ancak, “cocuk yasta dahi kiz ¢ocugunun baskasinda

gordiigii herhangi bir seyi kiskanmasini” hayretle karsilar. (214)

Satoko bir ¢cocukta gordiigii kimonodan ister + Fusako, Shingo’ya kizi icin bir
kimono almasim1 ima eder + Shingo Satoko’ya kimono alir — Kadinlarin

kiiciik yasta dahi kiskan¢ oldugunu diisiiniir.

Kadin = Kiskang
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X. Boliim “Kus Yuvas1”

Kikuko’nun hasta oldugunu diisiinen Shingo, Shuichi’ye Kikuko’nun
durumunu sormaya ¢alisir. Shuichi sadece basmin agridigint  sdyleyerek
gecistirmek istese de Tokyo’ya gidip gelen Kikuko’nun kiirtaj yaptirdigini soyler.
Bunu duyan Shingo, ogluna ¢ok sinirlenir ve bu durumdan onu sorumlu tutar.

Shingo, Kikuko’nun “Shuichi’den intikam almak verine yari intihari tercih ettigini”

sOyler. Yasanan bu olay sonrasinda “Shuichi’nin, Kikuko 'nun ruhunu éldiirdiigiinii
ve bunu geri dondiiremeyecegini” belirtir. Shuichi, babasinin tepkisine anlam

veremez ve “bir ¢cocuk istemedigini” sdyler. (230-236)

Kikuko hamile kalir + Esinin metresi oldugunun farkindadir — Cocugu

aldirir — Buna neden oldugu i¢in Shuichi su¢lu

Burada anne olma olgusuna dikkat ¢ekilmektedir. Bir kadinin anne olmasina engel
olmanm, kadinin ruhunun Olimiine neden oldugunu ortaya koymaktadir.
Dolayisiyla kadinin ruhunun 6liimiiyle birlikte kiirtaj olarak kadinin yar1 intihari
tercih ettigi vurgulanmaktadir. Kadmin kiirtaj olmasindaki en biiyiik etkenin esi
oldugu da agiktir. Ayrica aldatildigini bilen esin evliligindeki dengeyi kiirtaj olarak

kurdugu goriilmektedir.

Evlilikteki dengenin kurulmasi — Kiirtaj
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XI. Boliim “Baskentin Bahgeleri”

l. Kesit

Fusako babasmin evine doneli alt1 ay1 gegmistir ancak esi, Fusako ve
cocuklariyla hig iletisim kurmamustir. Esi hem uyusturucu kullanan hem de satan

biridir. Fusako “bovie biriyle eviendigi icin babasini sorumlu tutar. Evlenmeden

once babasinin, kizimin evlenecegi kisi ile ilgili arastirma yapmasi gerektigini”

digiiniir. Ayrica Fusako, babasina, “disaridan gelen gelin Kikuko'yva kiyasla

kendisine daha mesafeli davrandigini” soyler. Babasinin kendi evliligindeki

sorunlara bir ¢6ziim bulmasini ister. (246-251)

Yasanan olaylarla ilgili olarak Shingo, Fusako’nun esi Aihara’nin
hayatindaki bu diisiisiine neyin neden oldugunu sorgular. “Ona bu sonu Fusako mu,
Shingo mu yoksa Aihara kendisi mi hazirlamistir. Yoksa ortada bir sorumlu yok

mudur?” sorusuna kendi kendine cevap aramaya ¢alisir. (254)

Fusako sorunlar1 nedeniyle babasinin evine gelir + Alt1 ay ge¢mistir + Esi
onlarla iletisim kurmaz — Fusako evliligindeki soruna ¢oziim bulmasini

Shingo’dan ister.

Burada evliligindeki sorunlar nedeniyle kadmin ¢aresizligi dikkat ¢ekmektedir.
Yaptig1 evlilikten sorumlu tuttugu babasinin ¢are olmasini bekleyerek hayatindaki

dengeyi kurmaya ¢alisan kadmin acizligi gézler dniine serilir.
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XII. Boliim “Yara Sonras1”

l. Kesit

Shuichi, Kikuko’nun kiirtajinda hastane masraflari i¢in gerekli olan paray1
metresi Kinuko’dan alir. Shingo, bu olay1 eskiden yanlarinda ¢alisan, Kinuko ile
birlikte yasayan Eiko’dan o6grenir. Eiko, Shuichi’nin yaptigmi “duygusuzluk”
olarak nitelendirir. Ciinkii Shuichi, “isterse parayr baska yerden de temin
edebilecek giicte” biridir. Buna ragmen Shuichi’nin, o paray1 Kinuko’ya kendisi
vermis olsa dahi toplumda farkli konumlarda olmalar1 nedeniyle ondan para
istemesini Eiko sert dille elestirir. Bu nedenle Shingo ile Shuichi ve Kinuko’nun

ayirilmasi konusunda gortisiir. (271)

Shingo, “Shuichi’deki akil tutulmasi ve yozlasmaya sasirsa da ayni
batakliga kendinin de saplandigini” hisseder (272). Eger “Kikuko ’ya yeterli har¢lik
vermis olsaydi hastane masraflarini Kikuko ' nun kendisinin karsilayabilecegini”
diistiniir. Shingo kendi daha diisiinceli davranmis olsayds, “oglu Shuichi metresinin
parasiyla esine kiirtaj yaptirmak zorunda kalmazdr” diye diisiiniir. Ayrica

Kikuko’yu kiirtaja zorlayan kisi de Shuichi’dir. (280-282)

Shuichi, Kikuke’yu kiirtaj yaptirmaya zorlar + Shuichi hastane masraflar:
icin parayr metresinden ister + Kikuko kiirtaj olur — Her iki kadin da incinir

— Shuichi istedigine ulasir.

Burada bir erkegin iki kadina yaptig1 zuliim s6z konusudur. Hamile kalan
esini zorla kiirtaja zorlayan bir koca ve kiirtaj parasini metresten isteyen bir sevgili

vardir. Her iki olayda da hem maddi hem de manevi olarak zarar géren kadindir ve
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erkek kahraman amacma ulasir. Shuichi hayatinda dengeyi bozan unsur olan

cocugu aldirarak kendi dengesini kurmaya ¢aligr.

Il. Kesit

Shingo bir riiya goriir ancak riiyasinda gordiigii kadin1 net hatirlayamaz.
Gordiigii kistyi, Shuichi’nin arkadasinin kiz kardesine benzetir fakat emin degildir.
“Riiyasindaki kadimin gogiislerine dokunur. Dokundugunda hissettikleri haz ya da
sehvet duygusu degildir. Hatta riiyanin verdigi tatsiz his ile bir yazarin 6lmek
tizereyken soyledigi sozii amimsar; “her sey ¢ok sagma”. Riiyasinda gordiigii
kadimin gogiislerinden; dogum yapmadigini, saf, iffetli ve bakire oldugunu anlar.
Ancak uyandiginda aslinda riiyasinda gordiigii kiginin Kikuko 'nun baska bedende
viicut bulmus hali oldugunu” distnir. “Bu zinayr gizlemek icin de tatsiz bedeni
Kikuko 'nun yerine koydugunu” anlar. Fakat “eger Kikuko'yu arzulamis olsaydi
evlenmeden onceki bakire Kikuko yu arzulamaz miydi?” diye sorgular. Bu istegini

kendinden bile gizlemek ister ¢iinkii bu onun i¢in korkung bir durumdur. (287-289)

Shingo riiyasinda bakire kadin memesi tutmaya cahsir + Cinsel diirtii olmaz
+ Olmek iizere olan yazarin soziinii ammsar “her sey ¢cok sacma” + Riiyadaki

kadinin Kikuko oldugunu diisiiniir.

Kendini 6liime yakin hisseden Shingo’nun, bakire bir kadin bedeni yaninda olma
istegi rilyalarinda ortaya ¢ikar. Tipki bir erkek ¢ocugunun anne gogsiinde olmak
istemesiyle benzer bir diirtii oldugu diisiiniilmektedir. Ciinkii riiyada kadmin
gogsiine dokundugunda haz veya sehvet duygusu hissetmez. Shingo’nun gelini
Kikuko’yu temsil ettigini diisiindiigii bedenin, ashinda temsili bir anne bedeni

oldugu anlagilmaktadir.

108



1. Kesit

Kikuko, kiirtaj sonras1 Shuichi’ye kars1 tepki olarak ailesinin yanima gider.
Shingo, “Kikuko 'nun ¢ocuk sahibi olamadig icin yasadigi aciyr ve hiiznii ailesinin
evinde yasadigini, Shuichi ve ailesine yansitmadiginy” duigiiniir. Birka¢ giin sonra
eve hediyelerle birlikte geri doner. Geri dondiikten sonra “Shuichi ile Kikuko 'nun
arasindaki kari-koca iliskisinin sicakligi hissedilir” derecededir. Kikuko kendi
yarasini kendi teselli eder gibi Shuichi’nin yanma doniip esiyle yakimlagir. (292-

293)

Kikuko kiirtaj sonras1 Shuichi’ye tepki olarak ailesinin yanina gider +
Ailesinin yanindan birkac giin sonra hediyelerle doner + Esi ile arasindaki

kari-koca iliskisi daha sicaktir — Kikuko kendi yarasim1 kendi kapatir.

Kadmin hayatindaki dengesizliklere ragmen dengeyi kendi kendine saglayabilen

bir gli¢ oldugu anlasilmaktadir.

XIII. Boliim “Yagmur Esnasinda”

l. Kesit

Aihara’nin bir kadmla intihar ettigi haberini gazeten Ogrenirler. Kadin
Olmiistiir ama Aihara kurtulmustur. Aihara intihar 6ncesinde Fusako’ya bosanma
mektubu gondermistir. Shingo “dlen kizin nasil bir yasami vardi ki, ne sikici bir

hayaty vard ki intihar etti. Eger Fusako 'nun sorunsuz bir evliligi olsaydi o kiz da

Olmezdi” diye diistiniir. Aihara bu hale gelinceye kadar bunu fark etmedigi i¢in

kendisini sorumlu tutar. Bunlar1 diisiiniirken Kikuko’nun aldirdig1 ¢ocugu hatirlar.
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Shingo dolayli olarak “élen kizin ve Kikuko 'nun aldirdigi ¢ocugun katili oldugu”

hissine kapilir. (297-304)

Aihara bir kadinla intihar eder + Kadin 6liir — Aihara 6lmez

Burada bir erkegin iki kadina yasattig1 hazin son dikkat ¢ekmektedir. Bir tarafta
cocuklariyla ailesinin yaninda yasamak zorunda kalan es, diger tarafta evli bir
adamla intihar edip, 6len bir kadin vardir. Dolayisiyla Aihara ile Shuichi’nin
davraniglarinin benzerlik gosterdigi ve erkeklerin, kadmnlarin hayatlarina zarar

verirken kendilerinin zarar gormeden kurtuldugu diisiiniilmektedir.

1. Kesit

Shingo, Kinuko’nun hamile oldugunu Eiko’dan 6grenir. Eiko, ona “cocugu
dogurmamasini ve Shuichi’den ayrilmasini” sdyler. Ancak Kinuko, “Shuichi’nin
kendisinden ayriimast durumunda ondan ayrilacagini” belirtir. Ayrica “cocugu
aldirma diisiincesinde degildir hatta o cocugu doguracagini” sert sekilde dile
getirir. Ciinkii “Kinuko 'nun élen esinden bir ¢cocugu olmamistir ve anne olmak

ister”. (303-308)

Shingo, “Shuichi ile Kikuko arasindaki kari-koca iliskisinin daha da iyiye

gittigini” fark eder. Shuichi geceleri eve erken doner. Shingo, “Kinuko c¢ocugu

dogurmak istedigi i¢in Shuichi’nin ondan uzaklastigini” diistiniir. (312-313)

Kinuko hamile kalir + Savasta 6len esinden bir cocugu olmadig icin cocugu

dogurmak ister — Shuichi Kinuko’dan uzaklasir, esine yakinlasir.
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Burada dul kalmis bir kadinin anne olma g¢abasi goriilmektedir. Metresin
hamile kalmasi esleri birbirine daha da yakinlastirirken, erkegi metresten
uzaklastiran bir etken olur. Shuichi’nin evliligindeki denge metresin hamile

kalmastyla kurulur.

Shuichi

. Shuichi'nin
metresinden mutsuz bir
aynhr, esine P

yakmlagr. evliligi vardir.
Evliligindeki
Metresi hamile rf:é-gr?ifrllre

kalr. Shuichi'nin bir

metresi vardir.

Sema 4: Shuichi’nin Evliligindeki Denge Semasi

XIV. Boliim “Sivrisinek Siiriisii”

l. Kesit

Shingo, Kinuko ile goriismek ig¢in onun evine gider. Kinuko evde yoktur
ama onun ev arkadasi Ikeda ile konusur. Ikeda, Kinuko ile Savas Dullar1
Dernegi’nde tanigmis ve birlikte yasamaya basglamiglardir. Her ikisi de eslerini
savasta kaybettikten sonra eslerinin ailelerinin ya da kendi ailelerinin yanina
donmemistir. Ikeda’nin bir gocugu vardir ancak esini kaybettikten sonra ¢ocugunu

esinin ailesine birakir ve kendine yeni bir yasam kurar. Gegimini ¢ocuklara ders
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vererek saglar. “Ders verdigi her ¢ocukta kendi ¢ocugunu ammsadigini ayrica
ozgiir diisiinebilmek adina da her ikisi de eslerinin fotograflarini evlerinden
kaldirdiklarint ve bir giin tekrar evlenmeyi diisiindiiklerini” soyler. Fakat Ikeda,

Kinuko’nun neden Shuichi’den ayrilmadigna anlam veremez. (317-321)

Ikeda ve Kinuko savasta eslerini kaybederler + Kendilerine ailelerinden ayri

yeni bir yasam kurarlar — Kadinlarin 6zgiir yasam

Burada savasta dul kalan kadinlarin 6zgiir yasama diisiinceleri, kendilerine tek

basina bir yasam kurmalar1 dikkat ¢ekmektedir.

1. Kesit

Ikeda ile Shingo konusurken Kinuko gelir. Kinuko, Shingo’nun oraya neden
geldigini tahmin eder. “Shuichi’den ayrildigini ve ¢cocugunu dogurmak istedigini,

Valniz ve tek bir kadinin cocuk dogurma istegini disardan birinin va da bir erkegin

anlamayacagini” sert sozlerle ifade eder. “Cocugun kendi icinde oldugunu ve kendi

cocugu oldugunu” vurgular. “Bir savas dulu, bir pi¢ dogurmaya karar verdi”

diyerek sert sozlerle ¢ikisir. Shuichi’ye “cocugun kendisinden olmadigini séyleyip

ayrildiklarmi” dile getirir. Kinuko, Shuichi ile “ayriliklarini Shuichi’nin esine olan

gorev” olarak tanimlar. (321-325)

Shingo, “gelini Kikuko'nun da Shuichi’nin istegi iizerine ¢ocugunu
dogurmadigimt Kinuko’ya” soyler. Fakat Kinuko, “gelininin Shuichi ile evli
oldugunu ve onun istedigi zaman ¢ocuk sahibi olabilecegini” sdyler. Shuichi

¢ocugu dogurmamast i¢in Kinuko’ya eziyet de etmistir. ikinci kattan siiriikleyerek
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onu doktora gotiirmek istedigini, ¢ocuk diissiin diye onu tekmeledigini de soyler.
(324) Shingo oglunun yaptiklarini utangla dinler, Kinuko’ya bir miktar para verir.
Kinuko bulundugu sehirden uzaklasarak bir terzi diikkani acar. Ancak, Shingo

higbir zaman Kinuko’nun karnindaki ¢gocugun Shuichi’den olmadigma inanmaz.

Kinuko hamiledir + Shuichi cocugu dogurmasim istemez + Cocugun diismesi
icin onu dover — Kinuko cocugun ondan olmadigim soyler — Shuichi ile

Kinuko ayrihrlar.

Cocuk sahibi olmak isteyen kadmin miicadelesi dikkat c¢ekicidir. Kinuko
kargilastigi zorluklara ragmen anne olmak istemektedir. Savasta kaybettigi
kocasmin eksikligini, savasta yitirdiklerini anne olarak tamamlamak istedigi
anlasilmaktadir. Bu olay bir kadinin yarasina kendi ¢are buldugu 6rneklerden bir
digerini temsil etmektedir. Kinuko’nun hayatindaki denge semasi Sema 5°te

verilmistir.

Hayatindaki .
cksiklgi, Kinuko

yitirmigligi savagta esini
cocukla kaybeder.

gidermek ister.

Shuichi

Shuichi'nin
metresi olur.

cocugu Shuichi'den
istemez, hamile kalr.
ayrilirlar.

Sema 5: Kinuko’nun Denge Semasi
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1. Kesit

Shingo, Aihara’nin gazetede ¢ikan intihar haberinden sonra kizinin
bosanmasi i¢in gerekli islemleri baslatir, esi Aihara da bosanmay1 kabul etmistir.

Cocuklarin sorumluklari da Shingo’ya gecer. Shingo, “cocuklarinin evliliklerindeki

sorunlara ¢oziim olmayan ¢éziimlerin bulundugunu” distnir.

Shuichi’nin sorunlarina yonelik ¢oziim;

Shuichi’nin metresi vardir + Metres hamile kalhr + Shuichi c¢ocugu

dogurmasim istemez + Metres cocugu dogurmak ister — Ayrihrlar.

Fusako’nun evliligindeki sorunlarina yonelik ¢oziim;

Fusako’nun esi uyusturucu bagimhsidir + Evlilig¢inde sorunlar vardir + Esi bir
kadinla intihar girisiminde bulunur + Bosanma islemleri baslar — Shingo

cocuklarin sorumluluklarini kendi tizerine ahir.

XV. Boliim “Yilan Yumurtas1”

l. Kesit

Shingo “eviilik basarisiz _olsa bile evliligin giizel bir yanki birakmasi

b

gerektigine” inanmaktadir. Fusako’nun evliliginde oldugu gibi “erkek aciz ise

kadmin da elinden bir sey gelmedigini” distiniir. “Eger ¢ocuklar ve Fusako, esi

Aihara’min yakiminda olmus olsaydi onlar da onunla intihar etmek zorunda
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kalacaklardr” diye diislinmeye devam eder. “Evlilik iki cocuk sahibi olup ayriimak

m1?” diye sorgular.

Burada, Shingo’nun ¢ocuklarinin evlilik deneyimleri tizerine evlilikle ilgili
diistinceleri yansitilmaktadir. Evlilikte erkegin acizligi karsisinda kadinin da

kayitsiz kaldigmi diistinen Shingo erkegin, roliiniin dnemine vurgu yapmaktadir.

Evlilikte erkek aciz — Kadin da aciz

Il. Kesit

Shingo, Kinuko’nun hamileligi hakkinda Shuichi ile konusur. Shuichi
bebegin kendinden olmadigini soyler. Durumla ilgili olarak “kendisinin
tiziilmesinin ya da aci ¢ekmesinin kadina hi¢hir katki saglamayacagini” soyler.

“Hamile kalmak kadwin elindedir” seklinde yorumlar. Kinuko’nun da “zaten hep

kendi diistinceleri dogrultusunda hareket eden bir kadin” oldugunu belirtir. (349-

350)

Kinuko’nun tasviri ve eylemleri dikkate alindiginda, kadinlarin
diistincelerindeki 6zgiirliik dikkat ¢ekmektedir. Kikuko esinin istegi tizerine gocugu
aldirirken, Kinuko ¢ocuk sahibi olma konusunda kararlidir ve Shuichi’nin istedigini
yapmaz. Dolayistyla evli kadm, esinin diisiincelerine itaat ederken dul ya da bekar

kadmnin diisiincelerinde 6zgiir tavir sergiledigi agik sekilde vurgulanmaktadir.
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XVI. Boliim “Sonbahar Balklar”

l. Kesit

Shuichi ve babasi trende bir kiz goriir. Shingo kizin birini bekledigini
diisliniir. Sonra yanina kendine benzeyen bir adam gelir ancak kiz onunla hig
iletisim kurmaz. Kiz adamdan farkl bir istasyonda iner. Shingo i¢in garip gelen bir
durumdur ¢iinkii “birbirlerine bu kadar ¢ok benzedigi icin onlart baba-kiz” diye

diistiniir. Dahas1 “belki de Shuichi’nin de kendine benzeven ama tanimadigi bir

cocugu olacak” diye hiiziinlenir. (365-367)

Shuichi ise bu olayda “kizin ozgiir oldugunu ve istedigi durakta

inebilecegini” sOyler. Hatta “kizin bekar oldugunu, iistiine basina bakildiginda da
paraya ihtiyaci olan biri oldugunu ve hatta iletisim kurdugunda da kizin Shingo ile
istedigi yere gideceginden” de emin sekilde konusur. Shingo oglunun bu

duyarsizhigma ¢ok sasirir. (367). Shingo, “Shuichi’nin savasa katildiktan sonra

duyarsizlastigini” diisiiniir.

Shuichi “trendeki kiz gibi esi Kikuko ’nun da o6zgiir oldugunu”, onun “bir

asker ya da bir esir olmadigini” sdyler. Shingo’ya bunu Kikuko’ya da sdylemesini

ve “onu ozgiir birakmasmi” ister. (368) Kikuko’nun, Shuichi’nin metresinden

ayrilmasmdan sonra onun sessizlik i¢inde oldugunu, eskisi gibi sdylenecek bir

konular1 olmadigini da ekler. ( 369)

Shuichi savasa gider + Savastan dondiikten sonra olaylara kars1 duyarsizlasir

+ Kadinlarin ozgiirce karar verebilecegi konusunda da babasin1 uyarir.
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Bunun tizerine Shingo, gelini Kikuko ile konusur. Shuichi’nin “onun ozgiir
oldugunu” belirttigini sdyler. Artik kendinden kopmasi gerektigini ve hatta
Kikuko’ya Shuichi ile ayr1 evde yasamalar1 gerektigini sdyler. Ancak Kikuko “esi
ile ayrt evde yalniz yasamaktan korktugunu” belirtir. “Shuichi’nin kendisini

anlamadigint vurgulayarak Shingolarin evinde yasamaya devam etmek istedigini”

dile getirir. Shingo ise “gelini ve oglunun birbirlerine baglanmalari durumunda

biitiin sorunlarini ¢ozebilecegi goriisiinii” savunur.

Burada yasanan olaylar sonucunda Kikuko’nun yani gelinin zgiirligiine
kavustugu goriisii ortaya ¢ikmaktadir. Shuichi’nin evde bir asker ya da esir olmayan
esi Kikuko’nun kendi diisiinceleriyle hareket etmesini istedigi anlasilmaktadir.
Shuichi’nin evliligindeki dengeyi esinin 6zglir iradesiyle kurabilecegine inandigi

goriilmektedir.

Shuichi’nin evliligindeki dengeyi kurmasi — Esinin ozgiirligii

1. Kesit

Fusako, bosandiktan sonra kendi gecimini saglamak icin Shingo’dan

“kendisine bir kuafor, kirtasive ya da kiiciik bir restoran acmasini” ister. Bu

diisiinceye ¢ok sevinen “Kikuko ona destek olacagini hatta eger isterse onla birlikte

calismak istedigini” belirtir.

Fusako bosamir + Kendine yeni bir hayat kurmak adina ¢cahsmak ister —

Bosanan kadinin ozgiirliigiinii elde etme ¢abasi

Fusako’nun hayatindaki dengeyi bosandiktan sonra ¢alismak istemesiyle kurmaya

calistig1 goriilmektedir.
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Eserdeki olay orgiisii dikkate alindiginda, eser dengesizlik durumu ile
baslamaktadir. Yagh c¢iftin c¢ocuklarinin evliliklerinde yasadiklar1 sorunlarla
baslayan eserde denge, kadmlarm 6zgiirliigiiyle kurulmaktadir. Eserde yer alan

Kikuko, Kinuko ve Fusako’nun denge semalar1 asagida verilmistir.

Kikuko Kikuko'nun
Fusakoile esiile
birlikte sorunlar
cahsmak ister vardir.

Kikuko esiyle
yakinlagir.

Esinin metresi
vardr.

Kikuko

Kikuko metresi bildigi

cocugu halde bu
aldirr. durumu esine
yansitmaz

Kikuko
hamile kalir.
Esi cocugu
aldirmasim
ister.

Sema 6: Kikuko’nun Denge Semasi
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Bulundugu

kendine bir terzi
diikkan1 acar

Hayatindaki eksiklgi,
yitirmisligi ¢ocukla
gidermek ister.

Kinuko ¢ocugu

dogurmaya
kararhdir.

sehirden Kinuko sav:
asta
uzaklasarak esini kaybeder.

Shuichi ¢ocugu
istemez,
ayrihrlar.

Shuichi'nin metresi
olur.

Shuichi'den
hamile kalir.

Sema 7: Kinuko’nun Denge Semasi

Babasindan

Fusako'nun esi

onggﬁiglnbu uy}lsmrucu
acmasini ister. bagimbsidir
Fusako
Esinin intihar ¢ocuklariyla
girisiminden birlikte
sonrabosanir. ailesinin evine
gelir.

Sema 8: Fusako’nun Denge Semasi
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3.1.3. Dagn Sesi (Yama No Oto — [ ) Eserinin Degerlendirmesi

Eserde evlilik hayati1 zor gegen gecen c¢ocuklarinin hayatlarindaki
dengesizlige ¢6zlim arayan ebeveynler dikkat cekmektedir. Alt1 kadin karakter ve
iic erkek karakter yer almaktadir. Karakterlerin niteliksel 6zelliklerinden ziyade
eylemsel oOzellik gosterdigi anlagilmaktadir. Kadinlarin eylemleri sonucunda
hayatlarindaki  dengeyi kurduklar1  goriilmektedir. Kadmlarm eylemsel
ozelliklerinin 6n plana ¢ikmasmin yani sira eserde sik¢a kadmlarla ilgili “6zgiir”

(jiyii- B H) sdzciigii kullanilmaktadir. Dolayisiyla kadmlarin hayat akisidaki

dongiide 6zne konumunda oldugu ve hatta kadinlarin 6zgiir iradeleriyle karar

vermesi gorlisiiniin sik¢a vurgulandigr gézlemlenmektedir.

Fusako’nun yasadig1 sorunlara kars1 Shingo kayitsizmis gibi goriinse de
aslinda Fusako’nun kendi kararlarmi verebilmesi icin sessiz  kaldigi
digiiniilmektedir. Bosandiktan sonra kizinin diikkan agma istegine de olumsuz

yaklagsmayan Shingo’nun kizinin verdigi karara saygi duydugu anlasilmaktadir.

Eserde yapilan tasvirlere gore kadin kahramanlarm kimligine etki eden
kiiltiirel, toplumsal, ailevi ve psikolojik Ozellikler asagida basliklar halinde

belirtilmistir.

3.1.3.1.Aile ve Kadin

Anne, eserde Yasuko, Fusako ve lkeda karakterlerinde goriilmektedir.
Yasuko’nun cocuklarinin sorunlariyla yakindan ilgili oldugu anlasilmaktadir.

Ancak eserde Fusako ile iletisim halinde olan Yasuko’nun Shuichi ile higbir
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diyalogu bulunmamaktadir. Dolayisiyla annenin kiz ¢ocugu ile erkek cocugu
arasindaki iletisim farklilig1 da dikkat cekmektedir. Erkek ¢ocugunun sorunlartyla
baba bizzat ilgilenirken, anne kizinin sorunlarmi babaya aktaran kisi roliini
iistlenmektedir. Ayrica erkek ¢ocugu ile ilgili sorunlarda Yasuko disaridan izleyen

ya da esiyle fikirlerini paylasan kisidir.

Ikinci olarak savasta dul kalmis Ikeda, anne roliinii {istlenmektedir. Ancak
Ikeda esi 6ldiikten sonra oglunu esinin ailesine birakarak kendine yeni bir hayat
kurmustur. Ders verdigi oOgrencilerde uzak oldugu ¢ocugunun Ozlemini

gidermektedir.

Diger anne karakteri Fusako ise iki ¢ocuk annesidir. Cocuklariyla iliskisine
eserde pek yer verilmeyen Fusako’nun ¢ocuguna ¢ekirgenin kanatlarini kopartmay1
ogrettigi bu nedenle de acimasiz olarak nitelendirildigi goriilmiistiir. Ancak
Fusako’ya esinden bosanarak c¢ocuklariyla birlikte yeni bir hayata baglayan anne

roli ytiklenmektedir.

Kiz ¢ocuk, Fusako karakterinde ortaya ¢ikmaktadir. Yasuko’nun Shingo’ya
yonelttigi elestiriler dikkate alindiginda, kiz gocugunun erkek cocuguna gore ikinci
planda oldugu goriilmektedir. Shingo kizinin sorunlarmna sessiz kalmis gibi dursa
da aslinda kizin1 kendi kararlarini alabilme cesareti vermeye c¢alistigi ve Sessiz
kalarak bu yonde onu destekledigi diistiniilmektedir. Ayrica esiyle yasadigi
sikintilar nedeniyle sik sik ailesinin evine gelen Fusako i¢in hayatindaki denge

unsuru ailesidir.

Kiz kardes/Abla, yine Fusako karakterinde goriilmektedir. Shuichi’nin

ablas1 roliinde olan Fusako’nun kardesi ile iletisimi olmadigi hatta Shuichi’nin
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ablasinin sorunlar ile dalga gectigi gozlemlenmistir. Abla ve erkek kardes arasinda

iletisim olmadig1 anlagilmaktadir.

3.1.3.2.Evlilik ve Kadin

Es, eserde dort karakterde goriilmektedir. Altmus ii¢ yasmndaki Yasuko,
otuzlu yaslarindaki Fusako, yirmili yaslarindaki Kikuko ve Shuichi’nin arkadasi

Toriyama’nin esi es roliindeki kahramanlardir.

Yasuko dikkate alindiginda, ailede yasanan olaylardan ¢ogu zaman
haberdar olmasa da esi ile ailesi hakkinda konusan, sorunlar1 ¢c6zmeye ¢alisan bir
es figiirii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sorunlar1 ¢6zmek i¢in hi¢bir eylemsel 6zelligi
olmasa da diisiinceleriyle 6n plana ¢ikan bir estir. Ailede bir figiiran rolii tistlendigi

goriilmektedir.

Kikuko karakteri dikkate alindiginda, esine her ne olursa olsun itaat eden,
fedakar, esi tarafindan benimsenmeyen es roliinii iistlenmektedir. Esi tarafindan
cocuk gibi bulunan, sessiz ve itaatkar Kikuko’nun, esine, esinin ailesine karsi
davrandigi gibi nazik davranmadigi goriilmektedir. Ayrica Fusako ve Shuichi’nin,

esi disardan gelen Kisi olarak tasvir ettigi goriilmektedir.

Bir diger es roliinde olan Fusako karakteri, olumsuz davraniglarda bulunan
kocasindan kotili anlamda etkilenen kadin olarak tasvir edilmektedir. Evlenmeden
once daha sevecen oldugu vurgusu yapilmaktadir. Fusako ve Kikuko’nun
evliliginden yola ¢ikarak yapilan tasvirde, evlilikte koca aciz ise kadinin da aciz

konumda oldugu goriisii ortaya ¢ikmaktadir.
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Shingo’nun o6len arkadasi Toriyama’nin menopoza giren esi dikkate
alindiginda; yaslanan, menopoza giren yani artik dogurganligini kaybeden es, erkek

icin korkung bir varlik haline gelmektedir.

Evlilikle ilgili betimlemeler dikkate alindiginda; evlilikte yillar gectikge
eslerin tek beden, tek ruh oldugu, kadinin kimligini yitirdigi anlagilmaktadir.
Ancak, erkek kahramanm betimlemelerinden yola ¢ikildiginda evlilikte kadinlarin
da birey oldugu, kendi diisiincelerini ifade edebilecekleri goriisii ortaya

¢ikmaktadir.

Kayinvalide roliinii Yasuko iistlenmektedir. Gelinini seven ancak kizi
Fusako’ya gelini kadar 6nem vermedigi i¢in esini elestiren bir kaymvalide oldugu

anlasilmaktadir.

Gelin rolii Kikuko’da goriilmektedir. Evde herkese karsi nazik, iyi yiirekli,
ne soylerse soylesin, ne yaparsa yapsin insanin ruhunda rahatlama yaratan, saygili,
saf ve temiz biri olarak tasvir edilmektedir. Shuichi’nin ailesi tarafindan yapilan bu
tasvirlerle kabul goren bir gelin oldugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla gelin olarak
kabul goren kiside beklenen ozelliklerin Kikuko karakteri ile ortaya ¢iktigi

diistiniilmektedir.

3.1.3.3. Cinsellik ve Kadin

Metres olarak kadin roliinii, Shuichi’nin sevgilisi Kinuko iistlenmektedir.
Kinuko, esini savasta kaybeder ve savas sonrasinda ortaya ¢ikan boslugunu metres

olarak tamamlamaya c¢alisan bir kadindir. Ayni1 zamanda metres oldugu siire
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boyunca da siddet goren bir kadindir. Biitiin bunlara ragmen 6zgiir yasamiyla da
dikkat ¢eker. Esi 6ldiikten sonra kendine esinin ailesinden ve kendi ailesinden ayr1
bir yasam kurar. Ayrica, Kinuko ¢ok giizel bir kadindir, Shuichi’den de birkag yas
biiyiiktiir. Shuichi’nin esiyle kiyaslandiginda, bugulu ses tonuyla da erotik bir kadin

olarak tasvir edilmektedir.

Metres konusundaki carpici detay, metresin evliligi olgunlastirdigi
diistincesidir. Eserde ¢ogu kez metresin kari-kocay1 birbirine yakinlastiran,
evliligi olgunlastiran faktor olarak tanimlandig: tespit edilmistir. Ayrica, metres
ve es kiyaslamalar1 dikkate alindiginda erkegin hayatina giren kadinlar1 Madonna-

fahise sendromuna gore siniflandirdigi anlasilmistir.

Aldatilan kadimm, metres Kinuko ile aldatilan Kikuko karakteridir. Kikuko,
cocuksu safligiyla tasvir edilir. Giizel ve erotik olan Kinuko karsinda Kikuko, esi
Shuichi tarafindan ¢ocuk gibi goriilen bir kadindir. Aldatildigin1 bilmesine ragmen

Kikuko, sadik bir estir.

Bakirelere, eserde c¢ok yer verilmese de ihtiyar Shingo’nun arkadasi
Suzumoto’da geng ve bakire bir bedenin yaninda 6lme arzusu tespit edilmistir.
Riiyalarinda bakire, gen¢ kizlarm gogsiinii tutmaya g¢alisan Shingo’da, erkek
cocugunun anne ile birlikte oldugu doneme duyulan arzunun ortaya ¢iktigi
diisiiniilmektedir. Ciinkli gordiigii riiyalarda higbir cinsel arzu ya da sehvet
duymadig1 6zellikle vurgulanmaktadir. Shingo’nun Qiize! kizlar: yashlara emanet
edin s6zii de Jung’un yash erkekte ortaya ¢ikan geng kadin benligine drnek teskil

etmektedir.
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3.1.3.4. Kadin

Savasta dul kalan kadinlar, eserde sik¢a vurgulanan konulardan bir tanesidir.
Savagta esini kaybeden kadinlarin, sabirli, yalniz, askta hep kaybedecek olan,
savasta yitirdigi boslugu metres olarak tamamlayan birey olarak tanimlandigi
gorilmiistiir. Ayrica bu kadmlarin babasi tarafindan istenmeyen bir ¢ocugu
diinyaya getirmek isteyerek de kendilerindeki boslugu tamamlamaya calistiklar1

ortaya ¢cikmaktadir.

Kiirtaj, konusu eserde sik¢a vurgulanmaktadir. Gazetelerde ¢ikan on dort —on
bes yaslarindaki kiz ¢ocuklarmnin kiirtaj yaptirdigina dair haberlerin yer almasi,
Shingo’nun riiyasinda kiirtaj yaptiran kadin goérmesi, gelini Kikuko’nun kiirtaj
yaptirmasi 6n plana ¢ikan drneklerdendir. Ayrica, Kinuko’nun kiirtaj yaptirmama
konusundaki direnisi de gozlenmektedir. Kinuko, toplum tarafindan kabul
gormeyen bir ¢ocugu olsa dahi kiirtaj yaptirmadan ¢cocugunu dogurmak isteyen

kadini sergilemektedir.

Shingo, Kikuko’nun kiirtaj yaptirdiktan sonra, doguramadigi c¢ocugunun
hayatinin, Kikuko’nun ruhunda biiyiimesiyle Kikuko’nun da gelisip serpildigini
diisiiniir. Kadin ¢cocugunu doguramasa bile o ¢ocugu ruhunda biiytittiigii diistincesi
ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla kadinin doguramadigi ¢ocugunu bile ruhunda

biiyiiterek anne olabilecegi goriisii ortaya ¢ikmaktadir.
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3.2. GOL (MIZUMI — %35 ) COZUMLEMESI

3.2.1. Bicem Hakkinda

Zaman

Gegmis ve simdiki zaman arasinda zamansal gegisler bulunan eserde, simdiki
zamanla ilgili verilen zaman dilimi mevsimsel 6zelliklerle belirtilmektedir. Yaz
mevsiminin sonu ile baslayan eserde diger mevsimlere gecisler de goriilmekle
birlikte eserde belirtilen net zaman kavrami bulunmamaktadir. Ancak savas
sonrasinda dul kalan kadmlara yapilan vurgu ile eserin II. Diinya Savas1 sonrasini

yansittig1 anlasilmaktir.

Mekén

Olay Japonya’nin Nagano bolgesindeki (prefektoriindeki) Karuizawa kasabasinda
baslamaktadir. Gegmisle simdiki zaman arasinda gecisler yapilan eserde simdiki
zaman Karuizawa’da gegerken, ge¢mis zaman basat karakter Gimpei’nin

cocuklugunda yasadigi, gol bulunan kasabada gegmektedir.

Kisiler

Gimpei Momoi: Eserin basat karakteridir. Bir lisede 6gretmenlik yapmaktadir.
Ancak Gimpei, hayatindaki ilk kadm ve ayni zamanda Ogrencisi olan Hisako
Tamaki ile yasadigi iliski nedeniyle geng yaslarinda 6gretmenlik mesleginden atilir.
Eserde agikga ifade edilmese de otuz dort yasindaki Gimpei’nin, kacak ya da bir

suglu gibi tasvir edilmektedir. Ayrica kii¢iik cocugunu 6ldiirmiis olmasi ile ilgili bir
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diistince de eserde yer almaktadir. Gimpei’nin “girkin ayaklar1” da sik¢a vurgulanan

Ozelliklerinden biridir.

On bir yasindayken babasini kaybeden Gimpei, babasinin cesedinin
bulundugu goliin ¢evresinde babasini Oldiirenleri bulmak i¢in zaman zaman
agaclarin arkasinda goli izlemektedir. Bu nedenle Gimpei zamanla insanlar1 takip
etmeye baglar. Gimpei’nin en belirgin tutkusu tanimmadigi, sokakta gordigii

kadinlar1 takip etmektir.

Gimpei, babasi 6ldiikten sonra annesi ile birlikte dayis1 ile yasamaya baslar.

Gole yakin bir kasabada yasayan Gimpei, o zamanlar dayisinin kiz1 Yayoi’ye asiktur.

Yayoi: Gimpe'nin kuzeni, dayisinin kizidir. Gimpei'den iki yas biiyiik olan Yayoi,

Gimpei’nin ilk askidir. Yayoi, bir donanma subayi ile evlendikten sonra dul kalir.

Hisako Tamaki: Zengin bir ailenin kiz1 olan Hisako, Gimpei’nin gorev yaptigi
lisede 6grencidir. Gimpei’'nin izini siirdiigii ilk kadindir. Gimpei ile yasak bir iligki
yasar ancak Hisako’nun ailesi Gimpei ile goriismesini istemez. Aralarindaki iliski

aciga ¢iktiginda ayrilmak zorunda kalirlar.

Nobuko Onda: Hisako Tamaki'nin smif arkadasi ayni zamanda en yakin

arkadasidir. Hisako’nun Gimpei ile yasadig1 yasak iliskiyi agiga ¢ikaran kisidir.

Miyako Mizuki: Yirmi bes yasinda giizel bir kadindir. Gimpei’nin takip ettigi
kadinlardan bir tanesidir. Miyako, yasl bir adamin metresidir. Zengin bir ailede
yetismesine ragmen, Miyako savas sonrasinda maddi sorunlar yagamaya baslar.
Yine savas sirasinda ilk agkin1 da kaybeder. Gimpei, Miyako’yu kendisi ile ayni

cehennemin giinahkar1 oldugunu hissettigi i¢in takip eder.
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Arita: Miyako’nun metresi oldugu, zengin ve yetmis yasindaki ihtiyar karakterdir.
Iki yasinda annesi ile babas1 ayrildig1 i¢in {ivey annesi tarafindan biiyiitiilen ihtiyar
Arita, iivey annesi yiiziinden kadmlardan nefret etmektedir. Onceleri evli olan
ihtiyarin esi, bir kiskanglik ndbeti sirasinda intihar etmistir. Bu nedenle Arita,
kadmlarin kiskangligindan korkan bir erkektir. Hisako Tamaki’nin babasinin yakin

arkadagi olan Arita, Hisako’nun da okulunun yonetimindedir.

Tatsu: Miyako’nun evindeki hizmetkardir. Sachiko adinda bir kizi vardir.
Miyako’nun yerine kendi kizi Sachiko’nun, Arita’nin metresi olmasini istemektedir.

Hirsli ve paray1 seven bir kadindir.

Sachiko: Tatsu’nun on yedi yasindaki kizidir. O da annesi gibi Miyako'nun
evindeki hizmetkardir. Annesi Tastu’nun aksine olduk¢a sevecen ve iyi huylu

biridir.

Umeko: Arita’nin evindeki metres ve hizmetkardir. Otuzlu yaslarinda oldukga
giizel bir kadindir. Miyako’yu kiskanmasi1 Arita tarafindan yasaklanmasina ragmen

Arita’y1 Miyako’dan kiskanir.

Diger Karakterler: Miyako’nun erkek kardesi ve arkadaslar1 Mizuno ve sevgilisi

de eserde ad1 gecen diger karakterler arasinda yer almaktadir.

Olay Orgiisii

Eser, basat kahraman Gimpei'nin bir Tiirk hamamina® ziyaretini anlatan

sahne ile baglar. Gimpei, takip ettigi kadmlar ve gegmisindeki kadinlar arasinda gel-

49 Japonya'daki Tiirk hamamlari, erkek miisterilerin gorevli kadinlar tarafindan yikandigi yerler
olarak bilinmektedir. Bu nedenle Tiirkiye’ki hamam algisindan farklidir.
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gitler yasamaktadir. Ondaki geng¢ kadmlar1 takip etme diirtiisii kor edici bir hal

aldig1 i¢in zaman zaman kendini suclu hisseder.

Gimpei, Miyako Mizuki adinda bir kadini takip eder, kadinin elinde iki yiiz
bin yenle dolu mavi bir ¢anta vardir. Gimpei, kadin1 takip ettigi sirada kadin ¢antay1
Gimpei’nin yiiziine firlatip kacar. I¢i para dolu canta ile ortada kalan Gimpei,
kendini suclu hisseder. Ancak Miyako Mizuki polise giderek sikayette bulunmaz
clinkii cantay1 isteyerek firlatmistir. Gimpei de olanlara nasil tepki vermesi
gerektigine dair bir belirsizlik i¢inde kalir. Cantanin i¢cindeki para ise Miyako
Mizuki’nin yash Arita ile gecirdigi gecelerin karsiliginda aldigi paralarin

birikimidir.

Eserdeki olaylar genel olarak Miyako ve Gimpei’nin yagamiyla ilgilidir.
Miyako’nun yash Arita ile yasadigi iliski ve Miyako’nun hisleri yer almaktadir.
Gimpei’nin Miyako’nun kardesinin arkadas1 Machie’nin pesine takilmasi ve onu

izlerken animsadig1 ge¢misine sik¢a yer verilmektedir.

3.2.2. Metin Coziimlemesi

Eser dort boliimden olusmaktadir. ilk bolimde Gimpei’nin bir Tiirk
hamaminda geng bir kiz tarafindan temizlenmesi yer almaktadir. Ikinci bdlim,
Gimpe’nin pesine takildig1 Miyako’nun, Gimpei’ye firlattig1 i¢i para dolu gantay1
ve Miyako’nun yasammi konu almaktadir. Ugiincii ve dérdiincii boliimde
Gimpe’nin ¢ocuklugu, Gimpei’nin ilk ask1 ve ayn1 zamanda kuzeni olan Yayoi ile
yasadiklari, bir lisede dgretmenlik yaparken iliski yasadigi 6grencisi Hisako ile

ilgili olaylar yer almaktadir.
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Eserde 6n plana ¢ikan karakterler ve onlarin yasadigi olaylarin etkilerine
gore eser, kesitlere ayrilarak c¢oziimleme yapilmistir. Kesitler arasi karmasa

olmamasi i¢in kesitler, karakterlerin isimleri ile adlandirilmistir.

. Tiirk Haimamindaki Kiz

Tiirk hamaminda Gimpei’i yikayan kiz ile ilgili degerlendirme birinci kesiti
olugmaktadir. Bu kesit, Gimpei’nin kiyafetlerini degistirip, bir Tiirk hamaminda
temizlenmesini konu almaktadir. Tiirk hamaminda Gimpei’yi yikayan, temizleyen
geng bir kizdir. Gimpei’'nin niteliksel 6zellikleri ve eylemleri asagidaki Tablo 9 ve

10°da verilmistir (320 — 337).

Gimpei’nin Nitelikleri

34 yasmdadr.

Suglu olabilecegi ihtimali vardir ancak sugunun ne oldugu bilinmemektedir.

Cocugunu oldiirdiigi belirtilmektedir.

Cirkin ayaklidir.

Tablo 9: Gimpei’nin Nitelikleri

Gimpei’nin Eylemleri

Kiyafetlerini degistirir.

Eski kiyafetlerini bohgaya sarip, ¢ope atar.

Tiirk hamamina gider.

Hamamda bir kiz tarafindan yikanir.

Tablo 10: Gimpei’nin Eylemleri
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Gimpei su¢lu — Kiyafetlerini degistirir + Hamamda yikanir— Gimpei armir.

Eserde bir suglu oldugu anlasilan Gimpei’'nin ilk olarak bir kadin tarafindan
arindirildigi dikkat ¢gekmektedir. Suglu olan Gimpei’yi arindiran kizin nitelikleri ve

kizin eylemleri Tablo 10 ve 11°de ortaya koyulmustur.

Gimpei’nin Hamamdaki Kiza Yiikledigi Nitelikler

Beyaz tenli

Yirmi yasin altinda, geng

Sesinin tinis1, duyduktan sonra bile kulaklarda yer eder.

Omuzlari, karni, bacaklar1 da bakire oldugunu gostermektedir.

Tablo 10: Gimpei’nin Hamamdaki Kiza Yiikledigi Nitelikler

Hamamdaki Kizin Eylemleri

Gimpei’nin kiyafetlerini ¢ikarir

Gimpei’yi yikar

Ayak parmaklarinin arasini dahi temizler

Masaj yapar

Sacglarini tarar

Tirnaklarini keser

Tablo 12: Hamamdaki Kizin Eylemleri

Gimpei’yi yikayan kiza yliklenen niteliksel 6zellikler ve eylemsel 6zellikler
dikkate alindiginda, hamamdaki kizin 6zne, Gimpe’nin de kizin yikadig1 bir nesne
konumunda oldugu anlasilmaktadir. Suglu olarak betimlenen Gimpe’nin bakire

olarak tasvir edilen bir kiz tarafindan arindirildig: dikkat ¢cekmektedir. Burada kizin
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viicut yapisia gore bakire olarak betimlendigi goriilmektedir. Bakirelikle ilgili
Ueda’nin (1991) yaptig: saf, duru, temiz tanimi dikkate alindiginda, kizin bakire
oldugu vurgusu yapilarak bakireligin saf ve temiz yonlerine dikkat c¢ekildigi
diisiiniilmektedir. Kizla ilgili betimlemeler sadece bunlarla sinirli kalmamaktadir.
Kizm ses tonu ile ilgili betimlemeler daha ¢ok 6n plana ¢ikmaktadir. Kizin ses tonu

ile ilgili betimler Tablo 13’te verilmistir.

Hamamdaki Kizin Ses Tonu ile Tlgili Yapilan Tasvirler

Kulagn derinliklerinden beyine dogru tipki su gibi akip giden sevecen bir ses

tonu

Tipk1 masum bir cocugun sesi

Insanin i¢inde acima duygusu uyandiran ask dolu berrak bir ses tonu

Cennet perisi gibi bir ses

Kizin sesi, insanda saf, huzur veren, i¢i 1sitan bir his uyandirir.

Kizin sesi sonsuz bir kadinin sesi mi?

Yoksa merhametli bir annenin sesi mi?

Bir caniye sug islettirecek bir ses

Duyuldugunda etraftaki her sey silecek bir ses

Pesinden kosulamayan bir tin1

Tipk1 akip giden zaman ya da hayat gibi

Tablo 13: Hamamdaki Kizin Ses Tonu ile ilgili Yapilan Tasvirler

Coziimleme sonucunda hamamdaki kizin ¢ikarilan niteliksel ozellikleri
dikkate alindiginda eserin ilk boliimiinde kizin ses tonu ile ilgili betimlemelere

sik¢a yer verildigi dikkat ¢ekmektedir. Bakire olarak betimlenen kizin ses tonunun,
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masum bir ¢ocugun, cennet perisinin ve hatta merhametli bir annenin sesine
benzetildigi goriilmektedir. Ayrica yine ses tonu ile ilgili olarak “hayat gibi” tasviri
de dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla yapilan betimlemeler sonucunda hamamda
Gimpei’yi yikayan kizin, anne, cennet perisi gibi benzetmelerle kutsallagtirildigi
anlagilmaktadir. Dolayisiyla saf ve temiz bakire olarak tanimlanan Kkizin
kutsallastirilarak suclu bir erkegi arindirdigi ve kutsal bakire kadin figiiriiniin ortaya

ciktig1 goriilmektedir.

Bakire = Kutsal = Erkegi giinahlarindan arindiran Kisi

Il. Miyako Mizuki

Hamamdaki kiz, Gimpei’ye masaj yaparken Gimpei yasadigi olay1 animsar.
Gimpei etkisine kapildig1 bir kadinin pesine takildigi sirada kadmn bir anda yolda
durur ve ¢antay1 Gimpe’nin yiiziine firlatip kagar. Gimpei arkasindan bagirmis olsa
da kadmn kagmistir. Ancak ¢antanin ig¢inde iki yiiz bin Japon yeni vardir. Gimpei
saskinlikla ¢antanin i¢indeki paranin miktarin1 bilmeden cantayi1 alir. Cantanin
icinde buldugu kadimin hesap ciizdanindan paranin miktarimi ve kadinin kimligini
Ogrenir. Kadmnin kimligini ve adresini 6grense bile hesap ciizdanini yakar. Ciinkii
Gimpei, kadin ¢antayi firlattiginda arkasindan seslenmistir fakat kadin kagmustir.
Gazetelerde ¢anta ile ilgili haberleri arastirir ancak, kadmnin ¢anta ile ilgili polise bir

sikayetinin olmadigni anlar (325-328) .

Cantanin sahibi ve Gimpei’nin takip ettigi kadm, Miyako Mizuki’dir.

Miyako’yu niteleyen 6zellikler Tablo 14°te verilmistir.
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Miyako Mizuki’yi Niteleyen Ozellikler

Gimpei i¢in ayni cehennemin bagkahramani gibidir.

Yirmili yaglarda, geng ve giizeldir.

Savasta sevgilisini kaybetmistir.

Savagtan once zengin bir ailenin kizidir ancak savag sonrasinda bir ihtiyarin

metresi olur.

Metresi oldugu ihtiyar Arita’ya gore Miyako fahise ruhludur.

Bir erkek kardesi vardir.

Arita’ya gore Miyako tembel, vaktinin ¢ogunu sadece bir ihtiyar1 beklemekle
harcar.

Tablo 14: Miyako Mizuki’yi Niteleyen Ozellikler

Miyako’yu niteleyen 6zellikler dikkate alindiginda geng, giizel bir kadinin
savastaki maddi ve manevi kayiplar1 sonucunda yasl bir adamim metresi oldugu
anlasilmaktadir. Metres olan Miyako, yaslh Arita’dan gizli para biriktirmeye ¢aligir

ve onunla gegirdigi zamani Tablo 15°teki gibi nitelendirmektedir.

Miyako’nun yash Arita ile gecirdigi geceler

Gengliginin enerjisini bir ihtiyar1 beklemekle harcamak.

Bir ihtiyarm golgesine gémiilen gengligi

Geng bedeni yar1 6lii, beyaz sagl bir ihtiyara emanet

Tablo 15: Miyako’nun Yash Arita ile Ge¢irdigi Geceler

Miyako ve Miyako’nun Arita ile geg¢irdigi geceler dikkate alindiginda,
gengligini ve zamanini yash bir adam i¢in amagsizca harcayan bir metres dikkat
cekmektedir. Ihtiyarla gegirdigi geceler karsiliginda Arita’dan gizli biriktirdigi ve

Gimpei’ye firlattig1 ¢antadaki para da Tablo 16°daki gibi nitelendirilmektedir.
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Cantanin icindeki paray1 niteleyen ozellikler

Bir ¢igegin actig1 kadar kisa olan zamanmin, harcadig1 gengliginin bedeli

Cantay1 kaybettigi/biraktig1 an Miyako’ya higbir sey kalmaz.

Tablo 16: Cantanin I¢indeki Paray1 Niteleyen Ozellikler

Miyako’nun gengliginin bedeli olarak gordiigii ici para dolu cantayi

Gimpei’ye firlattip kagtiginda Miyako’nun hissettikleri Tablo 17°de verilmistir.

Cantay firlatip kacti@inda Miyako’nun hissettikleri

Bir ihtiyarm golgesine gomiilen gengligi bir an da olsa canlanmis ve

intikamin1 almig gibi hisseder.

O paray1 biriktirmek i¢in harcadigi yillar o an miikafat gibi olur.

Cantay1 Gimpei’ye firlattiginda bir anlik da olsa zevkten tirperir.

Ciinkii geng bir adamin onun pesine takilip izlemesi ona zevk verir.

Tablo 17: Cantay1 Firlatip Kactiginda Miyako’nun Hissettikleri

Gimpei Miyako’dan etkilenir + Onu takip etmeye baslar — Miyako elindeki
para dolu cantay1 Gimpei’ye firlatir ve kacar + Gimpei ¢cantayr alir — Gimpeli,

Miyako’nun arkasindan seslenir + Miyako geri donmez — Gimpei su¢suz.

Miyako’nun ve Gimpei’'nin eylemleri dikkate alindiginda; Miyako’nun
cantayr Gimpei’ye firlatmasi, Gimpei arkasindan seslense bile cantayir birakip
gitmesi Gimpei’nin hirsiz olarak nitelendirilmesine engel olur. Dolayisiyla Gimpei
ceza almaktan kurtulur. Ayrica Miyako’nun biriktirdigi paray1 firlatip kagmast;
sevgilisini savasta kaybeden gen¢ kadinin, gengligini bir ihtiyarin metresi olarak

yitirdigi ve bunun sonucunda biriktirdigi paradan yani ge¢cmisinden kurtulmak
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istedigi seklinde yorumlanabilmektedir. Ancak, Miyako’nun para dolu gantasinin
Gimpei i¢in 6diil oldugu da dikkat ¢ekmektedir. Ayrica Miyako karaketeri ile
Kawabata’'nin savas sonrasinda kadinlarin caresiz kaldigma ve onlarm yasadigi
toplumsal sorunlara dikkat c¢ektigi diisiiniilmektedir. Metres niteligi tasiyan

Miyako’nun denge durumu asagidaki Sema 9’da gosterilmektedir.

4 ™
Miyako savas ihtiyar Arita'mn Arita'dan gizli
sonrasinda maddi ve metresi olur para biriktirir
manevi kayiplar yasar
- S
Biriktirdigi paray1
Miyako gecmisini bankadan cektigi giin
sembolize eden kendisini takip eden
cantadan kurtulur gen¢ adama cantay1

firlatip kacar

Sema 9: Miyako’nun Eylem Semasi

Bu kesitte bir metresin duygular1 6n plana ¢ikmaktadir. Miyako’nun
geemisini sembolize eden ¢anta géz Onilinde bulunduruldugunda; Miyako’ nun
cantay1 gen¢ bir adama firlatip kacarak bir ihtiyarla gecirdigi gecelerin intikamini,

geng bir adama 6diil vererek almak istedigi anlagilmaktadir.

I1l. Umneko

Bu kesitte Yash Arita’nin evinde hizmetkar olarak c¢alisan Umeko ele
almmigtir. Eserde yer alan Umeko’nun niteliksel ozellikleri Tablo 18’de

belirtilmektedir.
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Umeko’yu niteleyen ozellikler

Ihtiyar Arita’nin evinde hizmetkar

Aileye bagl bir kadin

Otuzlu yaslarinda

Geng ve giizel

Arita’y1 Miyako’dan kiskanan

Yetmislerinde bir ihtiyar1 Umeko gibi geng ve giizel bir kadmin kiskanmasi

acizcedir.

Tablo 18: Umeko’yu Niteleyen Ozellikler

Umeko’yu niteleyen Ozellikler dikkate alindiginda kadin kiskan¢ch@inin
vurgulandig: dikkat ¢ekmektedir. Farkli nitelikler yiiklense de yasli bir erkek ayni
islevde bulunan iki metresin, iki farkli kategoriye koyuldugu goriilmektedir. Arita
Miyako’yu fahise ruhlu bulurken Umeko’yu ailesine baghh biri olarak
degerlendirmektedir. Dolayisiyla yash Arita’nin iki farkli geng kadinda/metreste iki

farkli ruhu yasadig1 goriilmektedir.

Arita, Umeko ve Miyako arasindaki iliski dikkate alindiginda; fahise ruhlu
ve aileye bagl iki sevgilinin de Arita’ya anne sevkati hissetiren metres figiirii
olarak ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Arita’nin esine yiikledigi nitelikler dikkate
alindiginda ise kiskancglik krizine girerek otuz yaslarinda intihar eden Arita’nin esi

ile es olarak kadina olumsuz nitelikler yiiklendigi anlagilmaktadir.

Metres olarak kadin Es olarak kadin Genel olarak kadin

Anne sevkati hissettiren

Fahise ruhlu Kiskang
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Aileye baglh Kiskangligi

Kiskang yiizlinden intihar

eden

Tablo 19: Metres Es Karsilastirmasi

IV. Miyako Mizuki, Yash Arita ve Umeko

Miyako’nun metresi oldugu yash Arita, saygideger, calisgkan ve zengin
biridir. Umeko, Arita’nin evindeki hizmetgi olarak tasvir edilse de Arita gecelerini
Miyako veya Umeko’nun kollarinda uyuyarak gecirir. Arita’nin eylemleri ve

nitelikleri Tablo 20 ve Tablo 21°de verilmistir. (340-344)

Arita’y1 niteleyen o6zellikler

Yetmis yaslarinda

Saygi deger

Caliskan

Zengin

Geceleri yalniz uyumaktan korkan

Iki yasinda annesi ile babasi1 ayrilan

Cocuklugunda kotii bir tivey annesi olan

Otuzlu yaslarinda bir kiskanglik krizi nedeniyle esi intihar eden

Kiskancliktan nefret eden

Kadmlardan nefret eden

Miyako, kadinlardan nefret eden ihtiyarn, bir kadina giivenerek onun kollarinda

misil misil uyumasinda ¢eliski oldugunu diistiinmektedir.

Tablo 20: Arita’y1 Niteleyen Ozellikler
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Arita’nin eylemleri

Gecelerini Umeko veya Miyako’nun kollarinda ya da gogsiinde gegirir.

Onlarn gogiislerinde kendisini annesinin kollarinda gibi hisseder.

Riiyalarinda korkar, bagirir.

Geceleri korktugu i¢in uyuyamaz.

Ihtiyara gore bu diinyanmn biitiin korkularmn1 unutturacak sey onun igin bir

anneden bagka bir sey degildir.

Umeko ya da Miyako gibi bir iivey annesi olsaydi ¢ok mutlu olacagini syler.

Kiskang kadinlardan uzaklagir.

Tablo 21: Arita’nin Eylemleri

Yash Arita’nin eylemleri ve niteleyen 6zelikleri dikkate alindiginda; iki
geng kadinin gégsiinde uyuyor olmasindan yasli Arita’nin hi¢bir sug¢luluk duygusu
hissetmedigi anlasiimaktadir. Uvey annesinin Umeko ya da Miyako gibi olmasi
durumunda mutlu olacagini belirten Arita’ya kars1 Miyako, “Bu yasinda iki annen
oldugu i¢cin mutlu olmalisin sozleriyle dalga gegen bir tavir sergilemektedir. Bunun

karsilig1 olarak Arita, Miyako’ya onlara tesekkiir bor¢lu oldugunu belirtir.

Miyako, okudugu Fransizca bir eserdeki olaylar1 Arita ile yasadigi kendi
iliskisini karsilastirir ve bu durumu yadirgar. Clinkii on dokuz yasinda evli bir kadin

ile on alti yasinda bir erkegin ask iliskisi tizerine kadin, erkekten yash oldugunu

sovleyerek _ayrilmalar: gerektigi belirtilmektedir. Ancak Arita, Miyako ve

Umeko’dan 6ziir dilemek yerine onlara tesekkiir etmektedir.
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Yash Arita gen¢ kadinlarin yaninda uyur + Geng¢ kadinlardan oziir dilemez —

Miyako’ya gore Arita suclu

Arita gen¢ kadinlarin yaninda anne sevkati hisseder + Kadinlara tesekkiir

eder — Arita gen¢ kizlarin yaninda mutlu oldugu i¢in suc¢suzdur.

Burada kadin diisiincesi yani Miyako ’nun diisiinceleri dikkate alindiginda;
Arita’nin Umeko ve Miyako ile gecirdigi geceler bir sug unsuru olustururken, erkek
bakis acisina gore yani Arita’ya gore gecelerini yanlarinda ge¢irdigi genc kadinlara

kars1 duyulan minnettarhik duygusu dikkat cekmektedir.

Ayrica yasl Arita’da, Jung (2016)’un belirttigi yash erkekte ortaya ¢ikan
geng kadin figlirti dikkat ¢ekmetekdir. Arita ile geceleri tek uyuyamayan, geceleri
korkan yetmis yasinda bir ¢cocuk sergilendigi anlagilmaktadir. Arita, gogiislerinde
uyudugu yirmili ve otuzlu yaslardaki gen¢ kadinlarda tipki bir ¢ocuk gibi anne

sefkati aramaktadir.

Yine Jung’un (2016) ele aldig1 toplumsal yasamda “gii¢lii adam”larin 6zel
yasamindaki duygu durumlari ile ilgili olarak, erkegin sadece bir ¢ocuk oldugunu,
toplum Oniinde bir diizen i¢inde olan yasaminin erkegin i¢ diinyasinda darmadagin
oldugunu belirttigi duygu durumundaki zitlik, yash Arita karakterinde
goriilmektedir. Eserde Arita toplumsal hayatta olduk¢a basarihidir. Ancak ig
diinyasinda kadinlardan ve evlilikten nefret eden, geceleri yalniz uyuyamayan ve
hatta geceleri korkarak uyanan bir karakterdir. Dolayisiyla Arita’daki duygu

durumlarinm tipki Jung’un tasvir ettigi sekilde ortaya ¢iktig1 anlagilmaktadir.
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iki yasinda annesiz kalip, {ivey anne ile bilyiiyen yash Arita’da giivensiz
baglanma™ nedeniyle olusan kadin prototipi de dikkat ¢ekmektedir. Arita’nin iki
yasindayken annesi ile babasmin ayrilmasi nedeniyle iivey annesiyle kurdugu
iliskide mutsuz bir cocukluk gecirdigi anlasilmaktadir. Bu durum Arita’nin
cocukluk doneminde duygusal yakinlik gérme beklentilerinin kargilanmadigmi
ortaya koymaktadir. Cocuklugundaki bu tatminsizlik nedeniyle gen¢ kadinlarin
gogsiinde uyudugu disiiniilmektedir. Dolayisiyla eserde sevgili olarak yer alan
Umeko ve Miyako karakterlerinin aslinda para karsiliginda satin alinan anne
figiirii olarak ortaya ¢iktig1 diistiniilmektedir. Miyako’nun Arita’nin davranigindaki
celiski oldugunu diisiinmesi de  bu durumu kanitlamaktadir. Kadmnlarin
gogiislerinde anne sefkati hisseden yetmis yasindaki ihtiyar c¢ocugun, anne
disindaki kadimlar1 glivensiz buldugunu ortaya koymaktadir. Ayrica ivey annenin
yash Arita’da olumsuz kadmn prototipi olusturdugu, Arita’nin bu nedenle

kadinlardan nefret ettigi anlagilmaktadir.

V. Hisako Tamaki, Gimpei ve Onda

Hisako Tamaki ile Gimpei arasindaki 6gretmen-ogrenci iligkisi zamanla

ask iligskisine doniismektedir. Bu durum Hisako’nun arkadasi Onda tarafindan okul

0 Baglanma Kuram: Bowbly’in 1958’de baglanma terimini kullanmasiyla temelleri atilmistir.
Birey ilk iliskisini temel ihtiyaclarini kargilayan anne ya da temel bakim veren bakici ile kurmaktadir.
Bu siirecte gocugun kurdugu iliskiye gore kendini giivende hissetmesi, ihtiyaglarinin giderilmesi,
duygusal yakinlik gérme beklentilerinin kargilanmasi gibi olumlu bir siirecte ilerlemesi durumunda
cocuk kendini 6nemli hissederek karsisindakileri ve diinyayr olumlu algilar. Dolayisiyla ¢ocuk
olumlu modeller gelistirebilmektedir. Baglanma kuraminda bu durum giivenli baglanma modeli
olarak tanimlanmaktadir.

Giivenli baglanma modelinin tersi olmasi durumunda ise ¢ocuk iliski kuramadigi, duygusal ve
temel ihtiyaglarinin karsilanmadigi bu siirecte diinyayr olumsuz algilayarak olumsuz modeller
olusturmaktadir. Bu durum giivensiz baglanma modeli olarak tanimlanmaktadir. S6z konusu
baglanma modellerine gore birey yetiskin donemdeki kisileraras: iliskilerindeki prototipleri
belirlemektedir (Calisir: 2009).
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yonetimine ve Hisako’nun ailesine duyurulur. Bu nedenle Gimpei okuldan atilir,

Hisako okuldan alinir. Yasanan olaylarla ilgili eylemsel 6zellikler ve Hisako ile

Onda’nin niteliksel 6zellikleri Tablo 22,23 ve 24’te gdsterilmistir.

Hisako’nun Niteliksel Ozellikleri

Gimpei’'nin pesine takildigi ilk kadin

Gimpei’nin hayatmin ilk kadini

Lise 6grencisi

On sekiz yasinda bile degildi

Gimpe’nin 6grencisi

Gimpei onu kadin diye tasvir etse de geng bir kizdi

Zengin bir ailenin kiz1

Gimpei i¢in gegici bir kadin degildi

Tablo 22: Hisako’nun Niteliksel Ozellikleri

Onda’nin Niteliksel Ozellikleri

Hisako’nun en yakin arkadas1

Sert ve kat1 bir tarzi var

Gimpei’ye gore casus

Tablo 23: Hisako’nun Niteliksel Ozellikleri
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Gimpei’nin Eylemleri

Hisako’nun Eylemleri

Onda’nin Eylemleri

Hisako’yu aralarindaki
iliskiyi arkadas1

Onda’ya sOylememesi

konusunda uyarir.

Gimpei’ye gore
arkadasliklarda

karsilikli  olarak  her
seyin anlatilmasi,

arkadas arasinda higbir

sirrin olmamasi
hastalikli bir
diistincedir. Geng
kizlarm zayif yonii

olarak diisiintir.

Eger Onda’ya her seyi
anlatrsa, bir 0Ozeli

olmazsa bir birey olarak

Hisako, arkadas1 Onda ile

aralarinda

olmadig1 i¢in Gimpei ile

aralarindaki

Onda’ya soyler.

hicbir  sir

iliskiyi

Gimpei’ye “ahlaksiz” der

Gimpei’nin bir giinahkar

oldugunu diisiiniir.

yasamini
stirdliremediginin

gostergesi olarak

diisiiniir.

Gimpei Onda’dan Gimpei’nin ona ahlaksiz
Hisako ile demesi {iizerine  Onda,
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aralarindakinin  gizli | Aralarindaki iligkiyi a¢iga | Hisako’nun ailesine ve

kalmasini ister. ¢ikarmast nedeniyle | okul yonetimine Hisako ve

Gimpei Onda’nin | Hisako bir daha asla Onda | Gimpei arasindaki iligkiyi
sirlarmi gizli | ile goriismek istemez. aciklayan  isimsiz  bir
tutmadigmi diisiiniir ve mektup gonderir.

o da Onda’ya ahlaksiz

der.

Tablo 24: Gimpei, Hisako ve Onda’min Eylem Tablosu

Gimpei 6grencisi Hisako ile ask iliskisi yasiyor + Hisako’nun arkadas1 Onda
iliskiyi ortaya cikartyor — Gimpei okuldan atihyor + Hisako okuldan aliniyor

—> Ikisi de cezalandirhiyor.

Yapilan ¢oziimlemede, kadin-erkek iligkileri dikkate alindiginda, 6gretmen-
O0grenci arasmnda agk iliskisi olamayacagi ve bu nedenle her iki tarafin da
cezalandirildigi anlasilmaktadir. Ancak burada dikkat ¢eken diger konu ise iki
kadin arasindaki arkadashk iliskisidir. Kadinlarin arasindaki arkadashik
iligkilerinde sirlarin olmamasi elestirilmektedir. En iyi arkadas olarak tasvir edilen

kisi yiiziinden Hisako ve Gimpei ayrilmak zorunda kalirlar.

Gimpei, Hisako’ya iliskilerini arkadasi Onda’ya soylememesi gerektigi
konusunda uyarir + Hisako arkadasiyla arasinda hi¢cbir sir olmadig: icin
iliskilerini Onda’ya soyler + Onda sirm1 agiga ¢ikarir — Hisako ve Gimpei

cezalandirilir.

Bu ceza iizerine Gimpei ile Hisako gizli gizli goriismeye baslar. Ancak Hisako’daki

degisim dikkat ¢cekmektedir. Ceza sonras1 gizli goriismelerde Hisako’nun kazandig1
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yeni nitelikler ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan eylemler Tablo 25 ve 26°da

gosterilmistir.

Hisako’nun Kazandig1 Yeni Nitelikler

Gimpei’yi evdeki odasina gotiirecek kadar cesur

Gimpei ile evlenemeyecegi i¢in bir giin de olsa evde onunla birlikte vakit

gecirmeyi géze almis

Tablo 25: Hisako’nun Kazandig: Yeni Nitelikler

Gimpei ve Hisako’nun Eylemleri

Hisako olay tlizerine Onda ile goriismez hatta onu tanimadigini sdyler.

Gimpei ile Hisako iliskileri fark edildikten sonra savastan kalan bir harabenin

kurumus otlar1 arasinda gizlice bulusmaya baslar.

Yine bir gizli bulugsma sirasinda Hisako Gimpei’yi odaya gizlice getirir.

Odaya Gimpei’yi gizlice getirmesine ragmen Hisako odaya c¢ay ve sandvig

getirir.

Odada birinin oldugu ailesi tarafindan fark edilir.

Annesi odasinin kapisina geldiginde Hisako igeride 6gretmeninin oldugunu

sOyler.

Gimpei Hisako’nun odasmin camindan bir maymun gibi kacar.

Bunun iizerine Hisako’nun evden ¢ikmasi yasaklanir.

Tablo 26: Gimpei ve Hisako’nun Eylemleri

Hisako’nun o6gretmeni ile yasadigi iligki sonucunda cezalandirilmasina
ragmen sonraki eylemlerinde daha cesaretlidir. Cezanin Hisako’ya kazandirdigi

yeni nitelik cesarettir. Gimpei’yi eve gizlice getirmesine ragmen bu gizliligin ortaya
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cikmasini istercesine odaya sandvig ve ¢ay getirir. Dolayisiyla odada birinin oldugu
fark edilir. Yasadiklar1 ask iliskisi sonrasi cezalandirilan Gimpei ve Hisako,

Hisako’ nun cesur tavri nedeniyle tekrar cezalandirilir.

Gimpei ve Hisako cezali olmalarina ragmen gizlice goriisiir + Hisako bir giin
Gimpei’yi gizlice eve getirir + Odasinda biri oldugunu ailesine belli eder —
Gimpei camdan kagmak zorunda kahr — Hisako’nun evden ¢ikmasi

yasaklanir.

Hisako’nun eylemleri dikkate alindiginda, Gimpei ile yasadigi iliskinin
aciga cikmasma neden olan kisinin aslinda Hisako oldugu anlasilmaktadir.
Dolayisiyla kadina karsi giivensizlik duygusunun ortaya ¢iktigi diisiiniilmektedir.
Olaydaki denge durumu dikkate alindiginda, Gimpei’nin her seye ragmen denge

kurmaya c¢alistigi, Hisako’nun ise dengeyi bozan kisi oldugu dikkat ¢ekmektedir.

KADIN = GUVENILMEZ

Gimpei ikinci ayrilik sonrasinda Hisako’yla bir kez daha karsilasir. Onda ve
Hisako’yu gizlice bulustuklar1 harabenin orada goriir. Hisako’nun Onda ile orada
gorlismesine sasirir. Ancak Onda, Hisako’nun babasmimn kendisine burs vermesi
konusunda Hisako ile goriismek istemistir. Bu goriisme sonrasinda Gimpei bir daha
Hisako’yu gormez. Hisako baskasiyla evlenecektir ama Gimpei bu durumdan

habersizdir.

V1. Gimpei, Gimpei’nin Annesi ve Yayoi

Gimpei, babasi 6ldiikten sonra annesi ile birlikte annesinin ailesinin yanina

tagmir. Orada en ¢ok dayisinin kiz1 Yayoi ile vakit ge¢cirmektedir. Ancak, Yayoi ile
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stirekli rekabet igindedir. Annesini kaybetmemek icin Yayoi ile iyi iligkiler kurmak
zorunda olduguna inanmaktadir. Iyi iliskiler kurmak zorunda oldugu kuzeni

Yayoi’nin niteliksel 6zellikleri Tablo 27°de verilmistir.

Yayoi’nin Niteliksel Ozellikleri

Gimpei’den iki yas biiyiik kuzeni

Gimpei’'nin ilk agki

Gimpei i¢in istedigi zaman gorebilecegi bir kadin

Gegici bir kadin degil

Gimpei ondan nefret eder

Baharm ilk giinlerinde yetistirilmis gibi

Gimpei’yi hor géren

Gimpei’ye kotii davranan

Gimpei’nin ayaklarini maymuna benzeten, canavar ayagi gibi ¢irkin bulan

Tablo 27: Yayoi’nin Niteliksel Ozellikleri

Gimpei kendisini hor goéren Yayoi ile bir giin buz tutmus gélde oynarken
Gimpei, goldeki buzun kirilip Yayoi’nin gole diismesini ister. Kuzeni ile rekabet
icerisinde olan Gimpei, ondan daha akillica davranmak zorunda oldugunu da
diistinmektedir. Yayoi’nin nitelikleri ve Gimpei’nin diisiinceleri dikkate alindiginda
Gimpei’'nin, ilk aski olarak nitelendirilen Yayoi’ye karst nefreti on plana

cikmaktadir.

Gimpei’nin babasi vefat eder + Annesi Gimpei ile birlikte ailesinin yanina
doner + Gimpei annesini de kaybetme korkusu icerisindedir — Kuzeni Yayoi
ile iyi gecinmek zorundadir.
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Annesini kaybetmemek adma kuzeniyle iyi iliskiler kurmak zorunda olan
Gimpei’'nin ilk agkmnin aslinda erkek ¢ocugunun annesine duydugu ilk aski olarak

ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Gimpei’nin Annesinin Niteliksel Ozellikleri

Zengin bir ailenin kiz1

Babasi gibi ¢irkin biriyle evlenmis olmasi sasirtici

Esi oldiikten sonra ailesiyle birlikte yasamaya baslar

Gimpei babasmin garip 6liimiinden ¢ok annesinin giizel yliziinii animsamaktadir.

Tablo 28: Gimpei’nin Annesinin Niteliksel Ozellikleri

Gimpei’nin annesinin nitelikleri dikkate alindiginda, Gimpei’nin annesi, kocasi
¢irkin ve fakir olan birinin esidir. Gimpei’nin ¢irkin ve fakir babasinin eserde 6lmiis
olmas1 da dikkat ¢ekmektedir. Gimpei’nin ilk aski aslinda erkek c¢ocugunun
annesine duydugu ask olarak ortaya ¢ikimistir ancak Gimpei annesine duydugu
asktan dolayr utanmaktadir. Dolayisiyla ilk aski olarak nitelendirdigi Yayoi’ye
kars1 olan nefretliyle bu utan¢ duygusunun ortiistiigii goriilmektedir. Dolayisiyla
annesine duygugu ask ve bundan utanmasi ayrica 0lmiis baba figiirliniin olmasi

nedeniyle Gimpei’de oidipal kompleksin var oldugu diisiiniilmektedir.

Gimpei ilk aski = Yayoi = Gimpei’nin Annesi

VII. Tatsu ve Sachiko

Eserde Gimpe’nin annesi diginda dikkat ¢eken diger anne figiirii ise
Miyako’nun evinde hizmetci olarak gérev yapan Tatsu’dur. Tablo 29°da hizmetkéar

Tatsu ve kiz1 Sachiko’nun niteliksel 6zellikleri ortaya konmustur.
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Tatsu’nun Niteliksel Ozellikleri

Sachiko’nun Niteliksel Ozellikleri

Miyako’nun evindeki hizmet¢i

Alisilageldik hizmetgiler gibi degil daha

Iyi konumda

Savagta esini kaybetmis, dul

Es tarafindan eziyet edilen kadin

Tatsu’nun kizi

Esi yasadig1 zamanlarda mutsuz bir kadin

Miyako’ya kars1 tavirlari stirekli degisen

Bazen cok saygili, bazen kaba, bazen

yilisik, bazen asir1 samimi

On yedi yasinda

Miyako’nun yerini Arita’nin metresi
olarak kizi Sachiko’nun almasini isteyen

anne

Temiz yiirekli, saf

Tablo 29: Tatsu ve kiz1 Sakiko’nun Ozellikleri

Tatsu’nun nitelikleri géz oniinde bulunduruldugunda tipki Miyako gibi

savasta kayiplar1 olan bir kadin oldugu anlasilmaktadir. Ancak Tatsu savasta

kaybettigi esinden siddet gormiistiir. Dolayisiyla hayatinda bir takim zorluklar

yasamis Tatsu’nun para hirst oldugu vurgulanmaktadir. Bu nedenle kiz1 Sachiko’yu

yetmis yasinda bir ihtiyarm metresi yapmak isteyen bir anne figiirii olarak ortaya

cikmaktadir.
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VIII. Kadin

Eserde kadin giizelligi ile ilgili betilmlemelere de yer verilmektedir. Miyako
bir kadinin giizelligi ile ilgili erkek kardesi Keisuke’ye, “Kadindaki gercek safligi
sen anlayabiliyor musun? Kadindaki gercek giizellik, saflik sadece bakarak
anlagilmaz. Kadinlar haindir, senin gibi masum degildir.” der. (351) Bu sozlerde
bir kadinm, kadin hakkinda yaptig: tasvir dikkat ¢ekmektedir. Erkek bakis acisiyla
giizel goriinen kadmin, kadin bakis agist s6z konusu oldugunda hain olarak

vurgulandigi goriilmektedir. Bir kadin igin 6teki kadn, bir tehlike unsurudur.

Yine Miyako, erkek kardesinin arkadaslarinin sevgililerinin olmasimi da “on
bes yasindakilerin sevgililerinin olmas: erken olgunlasmak degil mi?... Zamane
genglerinin on bes yasinda sevgililerinin olmasi bir kazang degil mi?” (351)
seklinde yorumlar. Aslinda yirmili yaslarinda olan Miyako’nun durumu 6nce
yadirgadigi, sonra bunu bir kazang olarak yorumlamasi dikkat ¢ekmektedir. Eserde
kadin-erkek iliskilerindeki degisimine bu climlelerle dikkat c¢ekildigi

diistiniilmektedir.

Kadm-erkek iliskilerinin degisimiyle ilgili olarak Hisako’nun arkadasi
Onda’nin derste okudugu Fukuzawa Yukichi’nin senryii > musralari 6rnek
gosterilebilmektedir. Onda’nin okudugu senryii , “kadin ile erkek iki yiiz-ii¢ yiiz
metre kadar birlikte yiiriirse evienmeleri gerekir”, bu siiri okudugunda siniftaki kiz
ogrenciler kahkalarla giiler. Smif arkadaslar1 giilerken Onda bu duruma tepkisiz
kalmistir. Bu nedenle Gimpei, siif arkadaglar1 giilerken Onda’nin neden tepkisiz

kaldigmn1 sorgular. Kendisine komik gelmedigini sdyleyen Onda’ya Gimpei,

51 5-7-5 hece Olgiisiine gore yazilan Japon siir tiiri.

150



Fukuzawa Yukichi’nin 1896 yilinda yazdigini soyler ve “savas sonrasinda ve
giintimiizde bu satirlar senin igin de garip gelmiyor mu?” diye sorar. Onda kat1
sekilde “garip gelmedigini” sdyler. Bu sozlerle savas sonrasi Japonyasindaki

kadin-erkek iligkilerindeki degisimine vurgu yapildig: diisiiniilmektedir.

II. Diinya Savasi sonrasinda kadinlarin durumu dikkate alindiginda, eserde
eslerini ya da sevgililerini savasta kaybetmis kadinlar goze carpmaktadir. Varlikl
bir ailenin kiz1 olan Miyako’nun savas sonrasinda hem sevgilisini kaybettigi hem
de para karsiliginda bir ihtiyarin metresi oldugu goriilmektedir. Benzer sekilde
savasta esini kaybeden Tatsu’nun hizmetgilik yaptigi goriilmektedir. Bir diger
savasta esini kaybeden ve maddi sorunlar yasayan kadin, Gimpei’nin pesine takilan
kadindir. Kiigiik bir de cocugu olan kadmin, para karsiliginda Gimpei ile bilikte

olmak istedigi anlasilmaktadir.

Eserde metresler de dikkat gekmektedir. Metres ve es kiyaslamasiyla ilgili
olarak eserde “giizellik aranan kadin metres olursa, es ile yasanan iliskide ask
aranmasa da olur. Es ile olan iliskide saygi daha énemlidir.” (349) seklinde bir
tasvire yer verilmektedir. Bu tasvir dikkate alindiginda erkek bakis agisina gore,
esin saygi duyulan birey, metresin de giizel ve ask yasanacak birey oldugu
anlagilmaktadir. Bu sozdeki kiysalama ile madonna-fahise sendromunun

ortiistiigii goriilmektedir.

Es Metres

sayg1 duyulan birey giizel ve ask yasanacak birey

Tablo 30: Es ve Metre Kiyaslamasi
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3.2.3. Gol (MIZUMI - &9 S5 &) Eserinin Degerlendirmesi

Eserde gen¢ Gimpei ve yashh Arita olmak iizere iki erkek karakter
bulunmaktadir. Eserdeki kadm karakterler iki erkegin yasamindaki kadinlar olarak
yer almaktadir. Kadin karakterlerin sayica hakim oldugu eserde dokuz kadin
karakter bulunmaktadir. Kadin karakterler de erkek karakterler gibi hem eylemsel

hem de niteliksel 6zellikler tasimaktadir.

Eserde yapilan tasvirlere gore kadin kahramanlarin kimligine etki eden
kiiltiirel, toplumsal, ailevi ve psikolojik Ozellikler asagida bagliklar halinde

belirtilmistir.

3.2.3.1.Aile ve Kadin

Anne, eserde Tatsu ve Gimpei’nin annesi olarak goriilmektedir. Ancak
eserde anne tasvirine de sik¢a yer verilmektedir. Hamamda Gimpei’yi yikayan kizin
ses tonu tasvirinde anne merhametli olarak vurgulanirken, Tatsu ise ¢ikarlar1
dogrultusunda kizini yetistiren bir anne figiirli olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Gimpei’'nin annesi ile ilgili olarak net tasvirler olmamakla birlikte Gimpei’nin
annesi giizelligiyle 6n plana ¢ikmaktadir.

Gimpei’nin annesi ile ilgili olarak eylemsel 6zelliklere yer verilmedigi
goriilmektedir. Ancak Gimpei’'nin bakis agisi ile babasi 6ldiigiinde annesinin,
ailesinin yanma donme karar1 aldig1 belirtilmektedir.

Uvey anne, eserde dikkat geken bir konudur. Yash Arita’nin iki yasinda
annesi ile babasinin ayrilmasi iizerine Arita tivey anne ile biiyiir ve dolayisiyla tivey

annenin erkek {izerindeki olumsuz etkisi ortaya c¢ikmaktadir. Uvey annenin
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niteliklerine ve eylemlerine eserde yer verilmese de {ivey annenin Arita tizerindeki

etkisi Arita’nin eylemlerinden hissedilmektedir.

Arita karakterinde, erkegin hayatindaki ilk kadin figlirliniin ivey anne
olarak olusmasi nedeniyle yasl Arita’da olusan kadin prototipi olumsuzdur.
Dolayisiyla olusan prototip ile kadinin erkek tarafindan nefret edilen birey oldugu

ortaya ¢ikmaktadir.

Annenin sefkatli ve giivenilir yOniiniin vurgulandigi eserde, yetmis
yasindaki ihtiyarin hala bir anne sefkati ve giiveni aradig1 goriilmiistiir. Dolayisyla
kadin nefret edilen birey olsa da anne olarak kadin sefkatli ve giivenilir birey olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica yash Arita ile geng Gimpei’yi orta noktada bulusturan

onemli unsur ise anneye duyulan 6zlemdir.

Abla figiirii eserde Miyako karakteri ile ortaya ¢ikmaktadwr. Abla
Miyako’nun kadmlarla ilgili erkek kardesine soyledikleri ¢arpicidir. Bir kadinin
kadin ile ilgili soyledigi bu sozler, erkek kardesini kadmlarin hain oldugu
konusunda uyaran bir abla karakteri ortaya ¢ikarmaktadir. Bu uyar1 erkek kardesini

kadinlardan korumaya c¢alisan bir ablay1 yani bir kadin1 gozler 6niine sermektedir.

3.2.3.2.Evlilik ve Kadin

Es figiirii Arita’nin karisinda goériilmektedir. Coziimleme sonucunda ortaya
konulan es figiirii, Arita’nin kiskancglik krizine girerek intihar eden karisinda ortaya
cikmaktadir. Bu nedenle eserde es kiskang ve nefret edilen kisi olarak goze

carpmaktadir.
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3.2.3.3.Cinsellik ve Kadin

Metres, yirmilerindeki Miyako karakterinde goriilmektedir. Savasta
sevgilisini kaybeden Miyako’nun gengligini bir ihtiyarin metresi olarak yitirdigi
sikca vurgulanmaktadir. Ancak, Miyako’ nun savastaki tek kaybi sadece sevgilisi
degildir. Zengin bir ailenin kizi olan Miyako’nun savasta maddi kayiplar1 da
olmustur. Bu nedenle savas sonrasi ¢aresiz kalan bir kadinin metres olarak yagamak

zorunda oldugu ve nefret ettigi bir yasam gozler oniine serilmektedir.

Yapilan ¢oziimlemede, es saygi duyulan kadin, metres ise giizel olmak
zorunda olan kadin seklinde bir tasvir ortaya ¢ikmaktadir. Bu sekilde yapilan ayrim,

Freud’un ortaya koydugu Madonna-fahise sendromunu akillara getirmektedir.

Sevgili, Gimpei’nin 6grencisi Hisako ile yasadigi ask iliskisinde ortaya
¢ikmaktadir. Gimpei'nin sevgiyle tasvir ettigi Hisako karakterinin Gimpei’'nin
askmi iki kez ortaya cikardigi goriilmektedir. Bu nedenle Gimpei zor giinler
yasamis hatta isinden dahi atilmistir. Sonug olarak sevgi ile bahsedilen Hisako’nun
da eylemleri sonucunda sevgilinin giivenilmez, sir tutamayan kisi olarak ortaya

¢iktig1 anlagilmaktadir.

Bakirelik, eserde Gimpei’yi Tiirk hamaminda yikayan kizi betimlerken
ortaya ¢ikmaktadir. Bakireligin saf, duru, temiz anlamlar1 vurgulanarak bir su¢lu
olan Gimpei’yi temizleyen, arindiran ve yeni hayatina hazirlayan kisinin bakire
oldugu anlagilmaktadir. Dolayisiyla bakireligin kotiiliiklerden arindiran kutsal bir

giic oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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3.2.3.4 Kadin

Kadin arkadashklan, eserde kadmlarin birbirleriyle olan iliskileri ve
arkadagliklar1 da ortaya koyulmustur. Kadinlarin kendi aralarindaki iliskilerde

cikarci, sir saklayamayan, ikiyiizli yonleri gozlemlenmektedir.

Hisako ve Onda’nin arasindaki arkadashk iliskisi dikkate alindiginda,
Onda’nmn arkadas1 Hisako’yu koruma amagh yaptig1 eylemde Hisako’nun zarar
gordiigii anlasilmaktadir. Yine Hisako ve Onda arasindaki arkadaslik iligskisinde sir
olamamas1 nedeniyle bir birey olamadiklar1 yoniindeki vurgu dikkat cekmektedir.
Kisacas1 kadin arkadaghklarinda kadinlarm bir birey seklinde davranmadigi

yoniinde bir sonug ¢ikarilmaktadir.

Genel anlamda eserde yer alan kadin tasvirleri dikkate alindiginda, kadin
olarak sadece anne figiiriiniin olumlu ozelliklerinin ortaya ¢iktig1 dikkat
cekmektedir. Diger kadin figiirlerinin erkeklere siirekli problem yaratan bireyler
olarak tasvir edildigi goriilmektedir. Bununla ilgili olarak eserin yash erkek

karakteri Arita’nin denge durumu Sema 10°daki gibi olmaktadir.
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4

Metreslerinin
gogstinde tipks bir
gocuk gibi uyuyarak
anne kucagmdaki
huzuru hisseder.

1
Arita iki yasinda
annesinden aynlmak
zorunda kalir. Uvey
annesiile yasar.

-

3 -
Anne sevkatini Uvey ?I{tlesi ile
3 metresleriyle )’a$a‘$§1 191;11\1 T;itsuz
i - di gocukluk
gidermektedir. b e

Sema 10: Arita Denge Semasi

Arita’nin denge semasinda kadinlar aracigiyla hayatindaki dengeyi kurmaya calisan
bir erkek karakterin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Geng kahraman Gimpei’nin ise
eserde dengeye ulasamadigi dikkat ¢ekmektedir. Gimpei’nin  Hisako ile
yasadiklarindan sonra hayatindaki dengeyi saglayamadigi, hayatindaki denge
bozan unsurun da bir kadin oldugu anlasilmaktadir. Hisako’nun hayati
disiiniildiigiinde Hisako, Gimpei’yi unutacagini sdyleyerek kendine yeni bir hayat

kurmus ve evlenmistir.

Arita ve Gimpei’nin hayat1 dikkate alindiginda Arita’nin hayatinda denge
kuran unsur kadinken, Gimpei’nin hayatindaki dengeyi bozan unsurun yine bir

kadin oldugu goriilmektedir.
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3.3. UYKUDA SEVILEN KIZLAR (NEMURERU BIJO - IR h % % &)

COZUMLEMESI

3.2.4. 3.3.1. Bicem Hakkinda

Zaman

Eserde belirli bir zaman dilimi bulunmamaktadir. Eserin erkek kahramani
ihtiyar Eguchi, uyuyan kizlarin evine gece gitmektedir. Eguchi’nin ge¢misindeki
olaylari animsamasi da uyuyan Kkizlarin evinde, gece gec Saatlerde
gerceklesmektedir. Ayrica riizgarh, soguk geceler, yaklasan kis ve kar yagislari
eserde sik¢a vurgulanmaktadir. Dolayisiyla mevsimin sonbahar ve kis oldugu

anlasilmaktadir. Eguchi o evde belirli araliklarla bes gece gegirmistir.

Mekén

Eser uyutulan kizlarm evinin tasviri ile baslamaktadir. {lk olarak mekan
tasvirine yer verilmektedir. Uyutulan kizlarin evi eserde pansiyon (yado- 75) olarak
gecmektedir. Ancak pansiyon olduguna dair bir tabela da bulunmamaktadir. Bu
nedenle Eguchi evi gizemli bulmaktadir. Pansiyon ile ilgili yapilan tasvirlerden
dikkat cekici olam1 misafirlerin karsilandigi1 odadaki tablonun tasviridir. Kawai
Gyokudd’ya ait olan tablonun sahte (fukuseihan - f& % ik ) oldugu
vurgulanmaktadir. Eguchi’nin bu evde gegirdigi sahte gecelere bu tablo ile dikkat

cekildigi diistintilmektedir.
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Bu pansiyon bir genelev degildir. Evi genelevden ayiran 6zellikler; kati
kurallarmn olmasi, kizlarm uyutulmus olmasi ve o pansiyona giden erkeklerin

uyutulan kizlarla cinsel birlesme olmadan uyumasidir.

Kisiler

Yash Eguchi: Eserin altmis yedi yasindaki erkek kahramanidir. Evli ve ii¢ kiz1 olan

Eguchi’nin, her bir kizindan torunlar1 da vardar.

Uyuyan Kizlarin Evindeki Kadin: Kirk yaslarinda, minyon ve geng ses tonuna
sahiptir. Uyutulan gen¢ kizlarin odalarma, ihtiyarlar1 gotiiren ve kizlarin

uyutulmasindan sorumlu kisidir.

Uyutulan Kizlar: Ihtiyar Eguchi’nin geceyi birlikte gegirdigi alt1 geng kiz karakter

bulunmaktadir. Kizlar1 kimin uyuttugu bilinmemektedir.

Kiga: Eguchi’ye uyuyan kizlarin evini tavsiye eden arkadasidir.

Olay Orgiisii

Eser yashi erkeklerin ziyaret ettigi bir pansiyonu konu almaktadir. Ancak s6z
konusu pansiyon alisilmis pansiyonlardan farklidir. Bu pansiyona, artik yaglanmig

ve cinsel giiclerini kaybetmis ya da kaybetmek iizere olan erkekler gelmektedir.

Evin diger kahramanlar1 ise ilaglarla sabaha kadar uyutulmus, geng ve
bakire kizlardir. Erkek miisterilerin cinsel gii¢lerini kaybetmis olmalar1 nedeniyle

onlar1 utandirmamak i¢in kizlar uyutulmaktadir.

158



Bu evin kurallar1 da bulunmaktadir. Geng kizlar1 uyandirmaya zorlamak,
onlara kotlii davranmak, agizlarina parmak sokmak gibi uygunsuz hareketler
yasaklanmustir. fhtiyarlarin  bu kizlara sadece sarilabilmelerine ve onlari
Opebilmelerine izin verilmistir. Ayn1 zamanda tipki kizlar gibi ihtiyarlara da hos
riiyalar gormelerini saglayacak ilaglar verilir. Bu ilaglar sayesinde ihtiyarlar, tipki

eserin kahraman1 Eguchi gibi kendi i¢ diinyalarina, anilarina yola ¢ikarlar.

Eser, yasli Eguchi’nin arkadasinin tavsiyesi iizerine bu randevu eviyle
tanigmasini ve orada birlikte uyudugu kizlarla ge¢misine yaptig1 yolculugu konu

almaktadir.

3.3.2. Metin Coziimlemesi

Eser bes boliimden olusmaktadir. Her boliimde Eguchi’nin o evde gegirdigi
bir gece anlatilmaktadir. Bu nedenle ¢6ziimleme yapilirken Eguchi’nin evde

gecirdigi geceler numaralandirilarak kesitlere ayrilmistir.

1.Gece

l. Kesit

Oncelikli olarak yasli Eguchi’yi karsilayan kadinin 6zelliklerine ve
eylemlerine yer verilmistir. Yasli Eguchi uyuyan kizlarin evine gider. Ancak
Eguchi’de utanma, sikilma ve merak duygular1 vardir. Onu bir kadin karsilar.

Kadinla birlikte uyutulan kizin odasina giderler. (392-393)
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Uyutulan Kizlarin Evindeki Kadim Niteleyen Ozellikler

40 yaslarinda

Ufak tefek / minyon

Ses tonu geng

Bilingli olarak yapilan nazik ses tonunu

Kadmin arkadan goriintiisiinii, obisindeki® tuhaf kus figiirii, kusku verici

yapiyordu.

Tablo 31: Uyutulan Kizlarin Evindeki Kadimi Niteleyen Ozellikler

Uyutulan Kizlarin Evindeki Kadinin Eylemleri

Eguchi’yi uyarmak / Evin kurallarin1 sdylemek.

Eguchi’ye cay ikram etmek.

Eguchi’yi uyutulan kizin odasina gotiirmek

Kizin uyudugunu kontrol etmek

Odanin anahtarin1 Eguchi’ye vermek

Tablo 32: Uyutulan Kizlarin Evindeki Kadinin Eylemleri

Tablo 31 ve 32’de verilen kadinin 6zellikleri ve eylemleri g6z Oniinde
bulunduruldugunda kadinin eylemleri, utanan ve endiseli olan Eguchi’nin ruh halini
degistirir. Gizemli evdeki kusku verici ilk gecesinde ikram edilen ¢ay ve kadinin
bilingli olarak yaptigi nazik ses tonu Eguchi’yi az da olsa sakinlestirmektedir.

Dolayisiyla kadinin sakinlestirici etkisinin oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

52 Geleneksel Japon tarzi kadin kiyafeti kimononun iist kisminda bulunan desenli kemer.
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Eguchi uyutulan kizlarin evine gider + Onu bir kadin karsilar + Kadin,
Eguchi’yi uyutulan kizin odasma gotiiriir — Kadin, Eguchi’yi gizemli

diinyaya hazirlayan Kisidir.

Yash Eguchi’yi o evde yasayacagi enteresan deneyime hazirlayan kisinin,
onu karsilayan kadin oldugu dikkat ¢ekmektedir. Evdeki kadinin, Eguchi’nin
gecmisine yapacagi yolculugun ve o evde yasayacagi sahte gecenin anahtar: roliinii

istlendigi diisiiniilmektedir.

Kadin — Yasama giden kapinin ANAHTARI

1. Kesit

I1. kesit Eguchi’nin evde gegirdigi ilk geceden olusmaktadir. Eguchi uyuyan
kizin odasma gider. Yanma yatar. Kizin yaninda ge¢misini hatirlar. Eguchi’nin
geceyi birlikte gecirdigi kizin eylemsel Ozellikleri, nitelikleri ve bunlarin etkisi

Tablo 33, 34’te verilmistir (393-395).

I. Kiz1 Niteleyen Ozellikler

Eguchi’nin diisiindiiglinden ¢ok daha giizel

Cok geng / 20 yasinda bile degil

Eguchi’nin net géremedigi yumusak, beyaz, giizel ve piiriizsiiz eller

Saglar1 uzun ve dogal

Tablo 33: I. Kiz1 Niteleyen Ozellikler

161



I. Kizin Eylemleri

Kiz higbir sey bilmeden uyutulur.

Kizin hayatinin akist durdurulur.

Kizin anm kaybettirilir.

Artik erkekligini kaybetmis ihtiyarlar bu durumdan utanmasin diye yasayan

bir oyuncak haline getirilir.

Eguchi’nin varligi kiz1 hig¢bir sekilde etkilemez.

Tablo 34: 1. Kizin Eylemleri

Nitelikler g6z 6niinde bulunduruldugunda kizin ¢ok geng ve giizel oldugu
anlasilmaktadir. Uyutulan kizlarm somut eylemleri bulunmamaktadir. Dolayisiyla
uyutulan kizlar edilgen rol iistlenmektedirler. Bilingsiz bir sekilde yatakta uyuyan
kizlarmm yasaminin, erkekligini kaybetmis ihtiyarlara oyuncak olmak i¢in
uyutularak durduruldugu diisiincesi dikkat ¢gekmektedir. Ayrica edilgen eylemlerin

sonucu olarak kiza farkli nitelikler yiiklendigi Tablo 35’te ortaya konmustur.

I. Kizin Edilgen Eylemleri Sonucu Kazandigi Nitelikler

Her seyden habersiz uyuyan

Yasayan/canli oyuncak

Gliven igerisinde dokunulabilen bir yasam

Tabo 35: 1. Kizin Edilgen Eylemleri Sonucu Kazandig Nitelikler

Eguchi kiz1 kolayca dokunulabilen bir yasam olarak betimlemektedir.
Ancak, yakminda olmasma ragmen yaslilik nedeniyle yakini géremeyen gozleri,
kizin piiriizsiiz teninin dokusundaki inceligi net géremez. Cok yakininda olan
yasamin inceliklerini artik net géremeyen Eguchi’nin hayatinin, kizin bedeni ile

betimlendigi anlasiimaktadir. Ozetlendiginde; buradaki betimlemede, geng kadin

162



bedeni, ihtiyar erkeklerin kendilerine ¢ok yakin olmasina ragmen net géremedikleri

hayatlarmi temsil etmektedir.

1. Kesit

Uciincii kesiti kizin kokusu olusturmaktadir. Eguchi uyuyan kizdan siit
kokusu alir. Kizda duydugu siit kokusu onda yalnizlik ve {iziintii hissi yasatmaktadir.
Yashiligin soguk yiiziiyle karsi karsiya gelir. Ancak, aldigi kokuyla birlikte
hissettigi sogukluk hissi yerini aniden kiza karsi duyulan acima ve merhamet
duygusuna brrakir. En sonunda da kiza karsi kendini suglu hisseder (397). Kizda

hissettigi koku ile Eguchi’nin yasadig1 duygu degisimi Sema 11°de gosterilmektedir.

bir bebegin )
L. Kizin kokusu yg{sliéhg}n"
Kokusu & soguk yuzii

siit kuzusu

kiza kars1
duyulan
aniden saran bir sefkat gencligin
sucun soguklugu ; & sicak kokusu

acima duygusu

Sema 11: I. Kizin Niteliklerinin Dongii Semasi

Uyutulan kizlarla uyumak Eguchi i¢in bir su¢ niteligindedir. Dolayisiyla;

Eguchi kizlarla uyuyor — Eguchi sug isliyor

Eguchi kizlara zarar vermiyor — Suc ortadan kalkiyor
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Buradaki kizlar, para karsiliginda bu isi yaptiklari i¢in eserde hayat kadinlar1 olarak
tanimlanmaktadir. Burada artik 6lime yakm olan ihtiyarlarin, yasamlarina
dokunma istegi hayat kadinlarinda viicut bulmaktadir. Buradaki kadinlara duyulan

simgesel arzunun aslinda ihtiyarlarin yasama arzusu oldugu diistiniilmektedir.

Geng kizlar / hayat kadinlar1

Uyandirilmaya caligilan yagam

V. Kesit

Bu evi Eguchi’ye Oneren arkadasi Kiga’dir. Kizin yaninda Eguchi’nin
aklina Kiga’nin soyledikleri gelir. Eguchi’nin arkadasi Kiga’nin uyutulan kizlar

hakkinda soyledikleri IV. kesiti olusturmaktadir (398).

Kiga’nin Eylemleri

Yashhigin verdigi umutsuzluga dayanamadigi zamanlarda bu eve gittigini

sOyler.

O evdeki kizlarla uyumayi “gizli bir Buda ile yatiyormug gibi” diye tanimlar.

Tablo 36: Kiga’nin Eylemleri
Kiga’min sorunu yashhgin verdigi umutsuzluktur — Kiga uyutulan kizlarin
evine gider.
Tablo 36’da goriilen Kiga'nin eylemleri dikkate alindiginda, uyutulan kizlar
aslinda Kiga’nin umutsuzlugunun garesidir. Umutsuzluga umut olan kizlara, Buda
benzetmesi ile ilahi bir nitelik yiiklendigi de goriilmektedir.
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Kiga’min Uyutulan Kizlara Yiikledigi Nitelikler

Derin uykuda

Hig¢ konugsmayan

Duymayan/isitmeyen

Tablo 37: Kiga’min Uyutulan Kizlara Yiikledigi Nitelikler

Tablo 37’de kizlarin derin uykuya dalmis olmasi, hi¢ konusmamasi ve
duymamasmin sonucu kizlara farkli nitelikler yiiklendigi anlagilmaktadir.
Ihtiyarlarmn kaybettikleri gii¢/iktidar nedeniyle kizlar uyutulmaktadir. Dolayisiyla
kizlar uyutularak giicsiizlestirilir ve ihtiyarlarla esit duruma getirilir. Kizlarin
buradakiuyku hali, ihtiyarlarin gii¢siizliikleri karsisinda kadinlarin suskunlastirilip,

giigsiizlestirildigini gozler oniine sermektedir.

Kizlara Yiiklenen Diger Nitelikler

Erkekligini yitirmis ihtiyarlarla her seyi konusan

Ihtiyarlar ne sdylerse sdylesin dinleyen

Tablo 38: Kizlara Yiiklenen Diger Nitelikler
Kizlarin uyku hali bir siikinet durumuyken ihtiyarlar i¢in canlilik s6z konusudur.

Bagka bir deyisle kizlarin sessizlik hali erkegi canli hale getirmektedir.

V. Kesit

Kizda hissettigi siit kokusu, Eguchi’ye torunlarini hatta daha da ge¢misine
giderek kizlarinin bebeklik donemlerini hatirlatmaktadir. Ancak, uyuyan kizdan
aldig1 siit kokusu bir ¢ocukta hissedilen siit kokusundan farklidir. Kizdaki kokuyu

“bir kiz ¢cocugu kokusu degil, kadin kokusu” seklinde tanimlamaktadir. Bu tanima
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benzer sekilde siit kokusu gegmisindeki metresi hatirlatir. Ancak, bu anisini kotii
bir an1 olarak betimlemektedir. Eguchi’nin kii¢iik kiz1 yeni dogdugu sirada metresi
olan geisha, Eguchi’nin kiyafetlerinde siit kokusu hisseder. Metresi Eguchi’nin evli
oldugunu ve cocuklarmin oldugunu bildigi halde Eguchi’nin {istliine sinen siit

kokusunu kiskanir. Bu olayn iistiine Eguchi metres ile bir daha goriismez (399).

Metresin Eylemleri

“Siit kokusu bu, igreng” diyerek Eguchi’ye ters ters bakt.

“Kizinm siit kokusu degil mi? Kizina sarilip benim yanima geldin degil mi?”

diyerek Eguchi’nin esyalarini firlatt1.

Tablo 39: Metresin Eylemleri

Metresin Nitelikleri

Sesi o6tkeliydi.

Yiiziindeki ifade korkungtu.

Siit kokusu kadinda nefret ve kiskangliga doniigmiistii.

Tablo 40: Metresin Nitelikleri

Eguchi’nin iizerine sinen siit kokusu — Metres ofkelenir + kiskanir —

Eguchi metresle bir daha goriismez.

Tablo 39 ve 40’taki ¢ikarimlara gore, Eguchi’nin iistiine sinen siit kokusunu 6fke
ve kiskanglikla karsilayan metresle Eguchi bir daha goriismez. Dolayisiyla

Eguchi’yi rahatsiz eden durum ortadan kalkar, Eguchi dengeyi kurar. Kadin,
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Eguchi’nin evli ve ¢ocuklarmin oldugunu bilmesine ragmen 6tkeli ve kiskang
tavirlar sergiler. Bu nedenle de Eguchi’nin metresi olma 6zelligini kaybeder.
Dolayisiyla burada metresin;

- erkek evli ve ¢cocuk sahibi olsa bile sessiz kalmay1 bilen kisi,

- bu durumu kabullenen birey,

- herhangi bir sorun ¢ikmasi durumunda da kolayca vazgecilebilen kadin

olarak tanimlandig1 ortaya ¢ikmaktadir.

VI. Kesit

Siit kokusu ikinci olarak Eguchi’ye ilk sevgilisini hatirlatir. Evlenmeden
onceki ilk sevgilisiyle yasadigi deneyimde Eguchi, sevgilisinin g6gsiinii kanatir
ancak, sevgilisi hi¢bir ac1 hissetmez, gogsiiniin kanadiginin da farkinda degildir.

Bu durum Eguchi’ye kendini gii¢lii hissettirir (399 - 402).

Eguchi sevgilisinin gogsiinii kanatir + Kiz bu durumu hissetmez — Eguchi

kendini giiclii hisseder.

Eguchi’nin kadin viicudunun herhangi bir yerini bir erkegin kanatabildigini
ogrendigi an, sevgilisinin gogsilindeki kani gordiigli andir. O giinden sonra Eguchi
herhangi bir kadinin bedenini kanatmaktan kac¢msa da erkegin hayati giiciinii
arttiran bir hediye aldigini diisiiniir. Altmis yedi yasina gelmis olsa dahi bu hediye

hafizasinda yer eder.
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[Ik sevgilinin erkege giiciinii hissettiren kadin olarak tasvir edildigi
anlasiimaktadir. Erkegin kadm viicudunu kanatmasmin erkegi gii¢lii hissettirdigi

ortaya ¢ikmaktadir.

VII. Kesit

Eguchi’nin evde gecirdigi ilk gecede birlikte uyudugu kizin ona
hissettirdikleri VII. kesiti olusturmaktadir. Bu kesitte eylemsel nitelikler
bulunmamaktadir. Tablo 41°de yer alan, Eguchi’nin hisleri dikkate alinarak

degerlendirme yapilmaktadir (403-405).

Eguchi’nin Hissettikleri

Sit kokusu

Yiiregini ¢cocuksu bir duygu kaplar

Kendini kiz tarafindan seviliyormus gibi hisseder

Kizin gogsiine dokundugunda tipki annesinin hamile kalmadan onceki

gogsiiymiis gibi bir his uyanir i¢inde

Tablo 41: Eguchi’nin Hissettikleri

Eguchi’nin 0 evde gegirdigi ilk gecenin sabahinda, Eguchi ¢ocuksu bir
enerji ile kalkar. Kizdan siit kokusu alir, kizin gégsiine dokundugunda annesinin
gbdgsiine dokunmus gibi hisseder. Dolayisiyla Eguchi o evdeki ilk gecesinde
hayatinin farkli dénemlerindeki kadmlar1 hatirlamis olsa da sabah uyandiginda

yiregini kaplayan hissin Eguchi’nin émriindeki ¢ocukluk donemini temsil ettigi
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diistiniilmektedir. Tipk1 bir ¢cocugun oyuncakla oynadigi gibi ihtiyarlarin da o

evdeki uyutulan, cansiz bedenlerle vakit gecirdigi anlasilmaktadir. Eguchi’nin

evde gecirdigi ilk gecenin denge semast Sema 12’deki gibi olmaktadir.

4
Suclu hissetmesine 1
ragmen hayatinda Eguchi nedenini
gecirdifi en masum bilmedigi sekilde
gece olmasi nedeniyle arkadasinin nerdigi
sugluluk hissi ortadan eve gider.
kalkar.
3 2
Eguchi bir kadinla Uyutulan kizlarla vakit

hayatinin en masum
gecesini gecirir.

gecirdii icin kendini
suclu hisseder.

Sema 12: Eguchi’nin Evde Gecirdigi ilk Gecenin Denge Semasi

I1. Gece

l. Kesit

Eguchi aradan iki hafta gegtikten sonra uyutulan kizlarin evine tekrar gider.

Bu sefer merak, sugluluk duygusu ve utanma hissinin yani sira Eguchi’nin kalp

atislar1 da coskuludur. ikinci gecesinde Eguchi yine ayni kizla uyuyacagimi diisiiniir

ama bu sefer farkli bir kiz vardir. Eguchi uyutulan kizlarin evinde, kizlarin
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uyutulmasiyla ihtiyar erkeklerin kiictlik diisiiriildiiglinti diisiiniir. Heniiz erkekligini
yitirmedigi i¢in bu g¢ekici kiza zarar vermek ve evin kurallarini ¢igneyerek eve

gelen ihtiyarlarmn 6ciinii almak ister (405).

Kizin afrodizyak etkisi — Heniiz erkekligini kaybetmemis Eguchi’yi
heyecanlandinr + Eguchi, kiiciik diisiiriilen erkeklerin ociinii almak ister +

Kendini sakinlestirir — Evin kurallarini ¢ignemez.

Eguchi kizin biiyiileyici etkisiyle ihtiyarlarm 6ciinii alacakken sakinlesir ve
evin kurallarin1 ¢ignemekten yani sug¢ islemekten kurtulur. Eguchi’nin kendini

sakinlestirmesiyle denge kurulur.

1. Kesit

Eguchi’nin ikinci gecesinde uyutulan kiz ve o evle ilgili diisiinceleri 6n
plana ¢ikmaktadir. Kiza yonelik diisiinceleri kizla vakit gegirdikge degisiklik
gostermektedir. Kimi zaman acima kimi zaman da heyecan duygular1 hakimdir.
Duygu karmasasi icinde olan Eguchi, bu gizemli eve gelen ihtiyarlarin hislerini
digiinmektedir. Bu diisiincelerle birlikte uyudugu kizin nitelikleri 6n plana

¢ikmaktadir (406-409). Kizin nitelikleri Tablo 42°de ortaya konmustur.

II. Kizin Nitelikleri

[k geceki kiza gore tecriibeli

Ilik bir his uyandiran kokusu var

Afrodizyak etkisi yaratan biiyiicii bir kadin gibi
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Uyuyan, gozlerini hi¢ agmayan bu kiz, ihtiyarlar i¢in senelerin s6z konusu

olmadig bir 6zgiirlitk

Tek s6z dahi etmedigi i¢in ihtiyarlarm her tiirli istegine hitap eden

Bakire bir fahise

Uyutulan kadin kole

Uyutuldugu i¢in yaninda uyuyan ihtiyarin kim oldugunu bilmeyen, uyudugu

icin Eguchi’nin varligindan bile habersiz bir kiz

Paraya ihtiyaci oldugu i¢in uyutulan

Onceki kiza gore daha canly, hareketli ve sayikliyor

Derin bir uykuda olmasina ragmen bir kadin olarak kadinlig1 ile uyanik

Ihtiyarlarmn kadinlara yonelik yabani hayallerini zgiirce gergeklestirebildikleri

bir beden

Biiyiileyici bir efsane olsaydi eger bu kiz kesinlikle o efsanedeki efsanevi kiz

olurdu

Bir biiyticti degil de kara biiyii yapilmis bir kiz

Ihtiyarlara geng bir yasami nimetlerini sunan uyutulmus kurban

Higbir sucluluk duygusu olmadan satin alinan bir nesne

Tablo 42: 11. Kizin Nitelikleri

Ihtiyarlar cinsel giiclerini kaybetmis — Kizlar ihtiyarlarin utanmamas icin
uyutulur — Kizlar ihtiyarlar i¢in bir kurban, kile ve nesne konumunadir —

Ozgiirliikleri elinden alinan kizlarin 6zgiirliigii ihtiyarlara verilir.

Eguchi’nin ikinci gecesini ge¢irdigi kizdan ziyade o evdeki uyutulan kizlara

genel anlamda nitelikler yiikledigi dikkat c¢ekmektedir. Nitelikler dikkate
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alindiginda ihtiyarlarin ozgiirliikleri i¢in kadinlarin yasamlarmin kisitlanmasi
diisiincesi gdze carpmaktadir. Ihtiyarlarin giigsiizliikleri karsisinda para karsiliginda
kizlarin 6zgiirliikleri ellerinden alinmaktadir. Bir kole ve kurban haline getirilerek
kizlarin ellerinden alinan &zgiirliikleri ihtiyarlara verilmektedir. Ayrica, eylemsiz
ozellikleriyle dikkat ¢eken kizlar uyutularak 6zne konumundan nesne konumuna
getirilmektedir. Dolayisiyla tipkr 6zgiirliikleri gibi kizlarin elinden aliman 6zne
konumu, giiclerini kaybetmis ihtiyarlara verilmektedir. Bu nedenle ihtiyarlari
harekete geciren, eylemsel 6zellikler kazanmasini saglayan gii¢, aslinda uyutularak
glicleri elinden alman kizlarin sessiz giiciidiir. Yani ihtiyarlar, uyutulan kizlar

sayesinde 6zne niteligi kazanabilmektedirler.

1. Kesit

Ikinci gecesinde birlikte uyudugu kiz, Eguchi’ye kiiciik kizin1 hatirlatir.
Kiiciik kiz1 ¢evresindeki erkek arkadaslarindan birinin cinsel saldirisina ugramstir.
Kendisine cinsel saldirida bulunan kisiyle asla evlenmek istemedigini acik sekilde
belirtmektedir. Eguchi’nin kiz1 olaydan kotii etkilense de kisa siire sonra baska
biriyle nisanlanir. Ancak Eguchi, kizinin evlenecegi kisiye bakire olmadigini
soylemesi gerektigi diisiincesindedir. Soylememesi durumunda kizini1 daha biiytik
zorluklar bekleyecegini diisiliniir. Ciinkii baska birinin cinsel saldirisina ugramis
biriyle evlenmek Eguchi i¢in kabul edilebilecek bir durum degildir. Bu kesitte
kizinin nitelikleri 6n plana ¢ikmaktadir. Eguchi’nin kiz1 diger uyutulan kizlar gibi

cinsel saldiriya ugramasi nedeniyle edilgen konumdadir (415-418).
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Eguchi’nin Kiiciik Kizinin Nitelikleri

Ug kiz1 arasindan Eguchi’nin en sevdigi kizi

Evin en kii¢iik kiz1 oldugu i¢in simarik

Ablalar1 tarafindan kiskanilan

Neseli

Cok sayida erkek arkadasi vardir

Cevresindeki erkek arkadasinin birinin cinsel saldirisina ugrayan

Bekaretini kaybettigi i¢in avcundaki en degerli hazinesi ¢alian

Cinsel saldiriya ugradiktan sonra bir siire sessiz

Kiyafetlerini degistirirken bile 6tkelenen

Tablo 43: Eguchi’nin Kii¢iik Kizinin Nitelikleri

Eguchi’nin kiiciik kizi cinsel saldirnya ugrar — Bekéaretini kaybeder —
Avucundaki en degerli hazine ¢almir — Kisa siire sonra baska biriyle
nisanlanir — Eguchi kizinin nisanhsina bakire olmadigimi soylemesi

gerektigini diisiiniir.

Tablo 43’te orataya koyulan 6zellikler sonucunda bekaretin 6nemi ortaya
c¢ikmaktadir. Bekaret kadinin elindeki en Oonemli hazine olarak betimlenirken,
bekaretin kaybedilmesi de sug¢ olarak yansitilmaktadir. Yasanan cinsel saldiri
sonrasinda bekaretini kaybeden kizin evlenecegi kisiye bakire olmadigini
sOylemesi ve erkegin bu durumu kabul etmesi durumunda su¢ unsurunun ortadan
kalkacag: diisiiniilmektedir. Burada bir denge durumu s6z konusudur. Cinsel

saldirtya ugrayan kizm bakire olmadigmi evlenecegi kisiye sdylemesi durumunda
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dengenin tekrar saglanacagi diisiiniiliir. Cinsel saldirtya ugrayan kizin denge semasi

Sema 13’teki gibi olmaktadir.

4
Evlenecegi erkqgin 1
kabul etmesi Kiz: cinsel saldirrya
durumunda sorunun >
- < ugrar.
coziime ulasacagi
distintiliir.
X 2
Kiz1 evlenecegi .
erkege bakire ]}511’1 degerli
5111 it azinesini
olmadigim itiraf kavbeder
etmeli. y -

Sema 13: Eguchi’nin Cinsel Saldiriya Ugrayan Kizinin Denge Semasi

V. Kesit

Eguchi, kizinin bagka biriyle kisa siire sonra nisanlanma karar1 almasini,

yasadig1 soka kars1 bir tepki olarak yorumlar. Fakat Eguchi durumu kabullenir.

Kizinin cinsel saldirtya ugramasi utang vericidir ancak, kizinin viicudunun yaratilist

diger kadmnlardan farkli olmadig1 igin bu olay1 herkesin basina gelebilecek normal

bir olay olarak degerlendirir. Ayrica, bir erkek askmin atesiyle bunu yaptiysa

kizinn da bu duruma karsi koyamadigi inancindadir. Kizi cinsel saldiriya

ugradiktan sonra Eguchi kizina degisime gore yeni nitelikler yiiklemektedir.
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Eguchi’nin kiz1 nigsanlanacagi kisiye kendisi karar verir dolayisiyla eylemsel

ozellikler gostermektedir (416-418).

Cinsel Saldir1 Sonrasi Nitelikler

Cinsel saldiriya ugradiktan sonra bir siire sessiz

Kiyafetlerini degistirirken bile 6fkelenen

Cinsel saldiridan kisa siire sonra tekrar neseli, yenilmez bir ruha sahip

Bir erkegin zorlugunu asmis

Nisanlandig1 kisiyle evlenen

Esiyle mutlu

Evlendikten sonra tipki ¢igek agmis gibi giizellesen

Eger kalbinin derinliklerinde bir gélge olmus olsaydi bu ¢icegin parlakligi

yansimazdi glizelligine

Bir erkek ¢ocugu dogurur

Geng kizliktan geng kadinliga adim atmis

Dogum yaptiktan sonra viicudunun derinliklerine kadar yikanmiscasina teni

berrak, temiz ve daha dingin

Tablo 44: Cinsel Saldir1 Sonras1 Kizina Yiikledigi Nitelikler

Cinsel saldiriya ugrayan kizin psikolojisi bozulur +Nisanlandig1 kisiyle kisa
siire icerisinde evlenir + Esiyle mutludur + Evlendikten sonra tipki acan bir
cicek gibi giizellesir + Bir erkek ¢ocugu dogurur — Dogum sonrasi viicudunun

en derinlerine kadar temizlenmiscesine teni berraklasir — Dinginlesir

Tablo 44’teki nitelikler ve doniisiim dikkate alindiginda Eguchi, cinsel

saldir1 olayin1 utang verici bulsa da herkesin basina gelebilecek bir olay oldugunu
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diisiinerek dengeyi kurmay1 saglar. Fakat cinsel saldir1 olayi1 bir erkek bakis agisiyla
degerlendirilmektedir. Kadm viicudunun yaratilisindan dolayr erkegin kadini
arzulayarak ona zorla sahip olmasi da olagan bir olay haline getirilerek su¢ unsuru

olmaktan ¢ikarilir.

Kizmin yasadigi cinsel saldir1 olayinda yine Eguchi’nin diisiinceleri 6n
plana ¢ikmaktadir. Cinsel saldir1 sonrasinda psikolojisi bozulan kizinm kendisini
toparlamasi kisa stirmiistiir. Evlenmesi hatta bir de ¢ocuk sahibi olmasiyla da geng
kizliktan gen¢ kadmliga adim attig1 yOniindeki doniisiimii vurgulanmaktadir.
Ugradig: cinsel saldirtyr kizinin kalbindeki bir yara olarak géren Eguchi, dogum
yaptiktan sonra kizinin viicudunun en derinlerine kadar yikandigini, temizlendigini
ve ruhunun dinginlestigini soylemektedir. Dolayisiyla cinsel saldirmin kirinden

kizin1 arindiran annelik olgusudur.

Cinsel saldir1 olay1 ve bekaret dikkate alindiginda; bir erkegin bir kadini
arzulamasi ve ona zorla sahip olmasi kadinin dogas1 geregi oldugu ve arzulanan
kadmin bu istege kars1 koyamadig1 diistincesi gozler oniine serilmektedir. T Cinsel

saldir1 olaymin denge semasi Sema 14°teki gibidir.
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6
Dogum yapan
Eguchi'nin
kiz1 arinmig
hale gelir.

5

Bir erkek cocugu
sahibi olur.

4
Esiyle mutludur.

1

Eguchi'nin
kiz1 tecaviize
ugrar.

2
Psikolojisi
bozulur.

3

Kisa siire sonra
evlenir

Sema 14: Cinsel Saldir1 Olayinin Denge Semasi

V. Kesit

Eguchi kiiciik kiziyla ilgili hatiralarim1 animsadiktan sonra kadin
giizelligiyle ilgili betimlemeler yapmaktadir. Cinsel saldir1 olaymni hatirladiktan
sonra olaym ¢irkinligini unutmak icin yaninda uyuyan kiza dokundugunda

hissettikleriyle birlikte uykuya dalmaktadir (418-419).

Eguchi’nin Kadin Ile Ilgili Betimlemeleri

Bir kadmin viicudunun zenginligi sadece onu gormekle sadece onunla

uyumakla anlagilamaz.

Uyudugu kizin kolundan Eguchi’nin goz kapagma dogru iletilen sey aslinda
hayatin akimi, melodisi ve cazibesiydi. Hatta bir ihtiyar i¢in hayata geri

doniistii.

Tablo 45: Eguchi’nin Kadin ile Tlgili Betimlemeleri
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Tablo 45’te ortaya koyulan tasvirlerde kadin bedeninin soyut nitelikleri 6n
plana ¢ikmaktadir. Geng bir kizin dokunusuyla ihtiyara, yasam enerjisi ve hayatin
giizellikleri aktarilmaktadir ve bu nedenle bir kadinin dokunusuyla yasanan hayata
geri donilis hissi vurgulanmaktadir. Eguchi bir kadmin sadece arzulandiginda
giizelliklerinin ~ goriilemeyecegi goriistindedir ve kadinin aslinda sadece

dokunusuyla bile bir ihtiyara hayat veren gii¢ niteliginde oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

I11. Gece

l. Kesit

Eguchi’nin o evde ge¢irdigi iiglincii gece sekiz giin sonrasidir. Bu seferki
kiz oldukga geng ve bir o kadar da tecriibesizdir. Eguchi o geceki tecriibesiz kizin

yaninda iki kadini hatirlar (419-421).

II1. Kizin Nitelikleri

Uyutulan kizlarin evinde uyutulmaya alisik degil

Urkek

Kizm kokusu ve teninde yabani, olgunlasmamis sicaklik var

On alt1 yaslarinda, diger kizlara gore daha geng

Masum kiigiik bir kiz ¢ocugu

Tablo 46: III. Kizin Nitelikleri
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Tablo 46°’daki kizin nitelikleri dikkate alindiginda kizin ¢ok gen¢ oldugu,

acemi ve lirkek oldugu dikkat ¢ekmektedir. Eguchi eve {igiincli kez gelmesine

ragmen bu kiigiik kizin yaninda ilk gece hissettigi duygular1 hissetmektedir.

Eguchi’nin o gizli eve gelen ihtiyarlar hakkindaki diistinceleri duygusal ve siradan

bakis a¢is1 olmak tizere Tablo 47°teki gibi ortaya koyulmaktadir.

Eguchi gibi duygusal olanlarin

hissettikleri

Siradan bakis acisi

geliyor.

Bu eve bir kadmna artik kadmligini hissettiremeyecek nitelikte olan ihtiyarlar

Boylesine geng bir kizla sessizce
uyumak ihtiyarlar igin ge¢ip giden
hayatin, mutlulugun pesinden

kostuklar1 bos bir teselli

Geng kizlarin gencligini iliklerine kadar

soluyan ihtiyarlar

Uyutulmus bu kizlarm  yaninda
ihtiyarlarin da ecbedi uykuya dalma

istegi

Gozlerini hi¢ acmayacak bu kizlarla

keyifli vakit gecirenler

Geng kizlarin geng bedenleri yaninda
ihtiyarlarin = 6lii ruhlarini  harekete

gecirmek istemesi oldukea {iziicii

Tablo 47: Eguchi’nin Kizlara Kars: Iki Yonlii Bakis Acist

Tablo 47°deki Eguchi’nin diisiinceleri dikkate alindiginda, o eve gelen ihtiyarlara

kizlar, hayatin tiziicii ve keyifli taraflarin1 hissettirmektedirler. Ancak, Eguchi
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gecenin ilerleyen vakitlerine dogru eve gelen ihtiyarlara yeni nitelikler

yiikklemektedir.

O eve gitmenin o kizlarla uyumanin bir su¢ oldugunu diisiinen Eguchi,
kadina yapilabilecek en biiyiik kotiiliigli sorgular ve buraya gelen ihtiyarlarin belki

de uyutulan bakire kizlarin yaninda vakit gegirerek arinmak istedigini diisiiniir.

Eve Gelen Thtiyarlara Yiiklenen Yeni Nitelikler

Ihtiyarlarmn birgogu hayatlar1 boyunca basarili olmus,

Nitelikli

Basarilarini kétiiliikler sayesinde kazanmis

Vicdanlar1 rahat olmayan, korkak ve yenik insanlar

Tablo 48: Eve Gelen Ihtiyarlara Yiiklenen Yeni Nitelikler

U

Eguchi’nin Ihtiyarlarin Gerceklestirdigini Diisiindiigii Eylemler

Sadece gecip giden gengliklerinin pismanligmi degil hayatlarini istila etmis

kotiliikleri unutmak i¢in bu eve geliyorlar

Uyutulan geng bedenlerin yaninda yaklasan 6liimiin korkusunu ve kaybettikleri

gengligin hiizniinii yasiyorlar

Ciplak giizellere sikica sarilip, soguk gdzyaslar1 akitarak higkirarak agliyorlar

Kizlar uyudugu i¢in olanlardan habersiz ve ihtiyarlar hi¢bir sekilde utang

duymuyor

Ozgiirce pismanliklarmi yasayip kederlenirler

Tablo 49: Eguchi’nin Ihtiyarlarin Gergeklestirdigini Diisiindiigii Eylemler
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Eve Gelen Ihtiyarlarin Nitelikleri Sonucunda Uyutulan Kizlarin Kazandig

Nitelikler

Oyleyse uyutulan kizlar tipki bir Buda gibi degiller miydi?

Tablo 50: Eve Gelen Ihtiyarlarin Nitelikleri Sonucunda Uyutulan Kizlarin

Kazandig: Nitelikler

Intiyarlar ge¢misinde giinahlar var +Vicdanlan rahat degil + Uyutulan
kizlarin evine geliyorlar — Giinahlarindan arimiyorlar — Uyutulan kizlara

ihtiyarlar tarafindan Buda niteligi yiikleniyor.

Tablo 48, 49 ve 50’de ortaya koyulan 6zelliklerde Eguchi’nin eve gelen
ihtiyara yonelik diisiinceleri 6n plana ¢ikmaktadir. Dolayistyla dmiirlerini kotiiliikle
gecirdigi  disiintilen ihtiyarlar icin bu evin bir armma mekan1 oldugu
anlasilmaktadir. Olanlardan habersizce uyuyan kizlarin yaninda ihtiyarlar,
gecmisiyle yiizlesmektedir. Bakire ve gen¢ bedenlerin yanlarinda ge¢misin
pismanliklarin1 yasayarak giinahlarindan kurtulmak istemeleriyle birlikte Buda

benzetmesi ile uyutulan kizlara ilahi bir rol yiiklendigi goriilmektedir.

I1.Kesit

Bu acemi, iirkek ve geng bedende Eguchi, altmig dort yasindayken Kobe’de
gece kulubiinde tanistig1 ve birlikte oldugu evli bir kadin1 hatirlamaktadir. Eguchi
bu kadinla birka¢ kez gorlismiistiir. Hafizasinda en ¢ok yer eden ve sevgi sézciigiinii

kulland1g1 kadindir. Eserde baska birinin esi anlamma gelen (hitozuma- A Z%) ya da

kadin anlamina gelen (onna -%¢ ) sdzciikleriyle ifade edilmektedir. Kadin evlidir ve
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iki cocuk sahibidir. Kadinin esi Japon degildir ayn1 zamanda da yurt disinda

yagamaktadir (421-424).

Kadmn Nitelikleri

Kadimin Eylemleri

Yabanc1 uyruklu birinin Japon esi

Eguchi’yle gec¢irdigi gecenin sabahinda

“6li gibi uyudum” demisti.

Iki ¢ocuk sahibi

Eguchi’nin daginik valizini Eguchi

uyurken toplamisti

Yirmi dort — yirmi sekiz yaglari

arasmda

Eguchi’ye mektuplar yazmist1

Viicudu o kadar diri ki dogum yapmus

biri gibi degil

Eguchi ile birlikte oldugu gecelerin
sabahinda acele ile evine, ¢cocuklarma

donmiistii.

Evli bir kadinin mahguplugu yok

Eguchi’ye “beni seviyor musun?”’ diye

sormustu.

Tablo 51: Esini Aldatan Kadinin Nitelikleri ve Eylemleri

Tablo 51°de kadinin eylemleri ve nitelikleri ortaya koyulmustur. Eguchi’nin

hayatindaki diger kadinlarla kiyaslandiginda bu karakterin eylemsel 6zelliklerinin

ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Dolayistyla Eguchi’nin hayatinda 6zne konumunda

olan kadinlardan biri oldugu anlasiimaktadir. Kadinin eylemleri ve nitelikleri

dikkate alindiginda, kadin kocasmi Eguchi ile aldatmaktadir. Eguchi kadmla

beraber oldugu ilk gece onun evli oldugunu bilmemektedir. Evli oldugunu

ogrendiginde Eguchi’nin hissettikleri Tablo 50°de verilmistir.
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Eguchi’nin Hissettikleri

Eguchi aldatma hissini pek hissetmemisti ama kalbinin derinliklerinde sugluluk

duygusunun izleri vard.

Kadin1 bir fahige gibi ya da sadakatsiz biri gibi gérmiiyordu.

O kadinla birlikte oldugunda, Eguchi bu gizli evde uyudugu kizlarin yanindaki
kadar kendini suclu hissetmemisti. Clinkii onlar1 birbirlerine zarar veren ya da

verecek bir ¢ift olarak gérmiiyordu.

Tablo 52: Eguchi’nin Hissettikleri

S6z konusu karakter ile aldatan kadin rolii ortaya ¢ikmaktadir. Ancak, Eguchi,
kadmin esini aldatmasindan baslarda rahatsiz olsa da sonrasinda onun siradan bir
fahise gibi olmadigimi1 ifade etmektedir. Hatta kadmin “beni seviyor musun?”
sorusuna da “evet” cevabini vermektedir. Sevdigini soyledigi bu kadin Eguchi’nin
hayatinda bir iz birakmistir. Eguchi’nin hissettigi sucluluk duygusu ise kadinin

baska birinin esi olmasi nedeniyledir.

Eguchi barda bir kadinla tamisiyor + Kadinla bir gece geciriyor + Gecenin
sabahinda Eguchi kadinin evli oldugunu 6greniyor — Eguchi kendini su¢lu

hissediyor.

Ancak zamanla sucluluk duygusu azalmaktadir ¢linkii kadin da Eguchi de
birbirlerinin hayatlarina zarar verecek kisiler degildir. Bu nedenle Eguchi bu

kadinla yasadig iligkiyi bir su¢ olmaktan ¢ikarmaktadir.
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Eguchi kadinla tekrar goriisiir + Kadinin esi yurt disindadir — Onun siradan
bir fahise gibi olmadigim diisiiniir — Eguchi ile yasadiklan iliskide

birbirlerinin hayatlarina zarar vermemektedirler.

Nedensel iligkiler dikkate alindiginda, kadmin esinin uzun siireli yurt disinda
yastyor olmast nedeniyle kadinin esini aldatmak zorunda kaldigr anlami
¢ikarilmaktadir. Yalniz kalan kadmin kendindeki boslugu baska erkeklerle
doldurmasi gerektigi diisiiniildiigiinde kadinin kocasini aldatmasi bir su¢ olmaktan
cikmaktadir. Ayrica birbirlerinin hayatlarina zarar vermiyor olmalar1 da aldatma

eylemini su¢ olmaktan ¢ikartmaktadir.

Eguchi bu kadmla birlikte oldugunda altmis dort yasindadir. Kendisi de evli
ve li¢ ¢ocuk babasidir dahasi torunlar1 da vardwr. Eserin geneli dikkate alindiginda
Eguchi’nin esini aldattig1 dikkat ¢ekmektedir. Ancak, kendi esine kars1 duydugu
sucluluk duygusu eserde so6z konusu degildir. Dolayisiyla aldatan kadmn rolii ile

birlikte zit rol olarak Eguchi’nin esi de aldatilan kadin roliinii iistlenmektedir.

Aldatan kadin ve aldatilan kadin rolleri ele alindiginda ise erkek kendisi
aldattiginda esine karsi kendini suclu hissetmezken, kadin kocasmi aldatiyorsa,

erkegin kadinin esine kars1 duydugu sugluluk duygusu ortaya ¢ikmaktadir.

1. Kesit

Esi yurt disindan dondiikten sonra bile Eguchi’ye bir kez daha mektup
gonderen kadindan Eguchi daha sonra haber alamamustir. Eguchi, kadindan haber

alamama nedenini, kadinin ii¢lincii cocuguna hamile kalmasi olarak diisiinmektedir.
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Eguchi, kadinin doguracagimi diisiindiigli cocuga, kadinin onunla yasadigi yasak
iliskinin bir leke ya da bir utang vermeyecegini diistinmektedir. Ancak, Eguchi
kadmin hamile olduguna kendini tamamen inandirarak kadinin tanrinin bir litfu
olan c¢ocugu dogurmasiyla birlikte kadmin temizlenecegine Ve armacagina

inanmaktadir (421-425).

Kadin esini Eguchi ile aldatir + Bir siire sonra Eguchi kadindan haber alamaz
— Eguchi kadinin hamile oldugunu diisiiniir — Tanrmn bir liitfu olarak

diisiindiigii hamilelik kadim Eguchi ile yasadig yasak iliskiden arindirir.

Eguchi evli bir kadinla yasadigi iliski sonrasinda dengeyi iki sekilde kurmaya
calismaktadir. ilk denge II. Kesitte ele alinmustir. ikinci denge ise kadinm {iciincii
cocuguna hamile kaldigini diisiinmesidir. Kadinla yasadig1 yasak iliski sonucunda

dogum yapan kadin giinahindan armnir.

Kadmin esi uzun siiredir yurt disindadir — Kadin esini aldatir + Esi

dondiikten sonra hamile kahr — Kadin giinahlarindan armr.

1V. Kesit

Eguchi bu kiiclik ve acemi kizin yaninda diisiincelere bogulmustur. Kizi,
Buda’nin viicut bulmus hali diye diisliniir. Eguchi diger gecelerde birlikte oldugu
kizlarda yashligin hiizniinii yasarken bu kizda ge¢mis tekrar canlanmistir.
Yasliligin yalnizligimi ve kotiimserligini hissetmedigi i¢in de kizin yaninda uykuya

dalmak istemez.
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Eguchi uyuyan bir kadinin yiiziiniin masum durusunu bu eve geldikten sonra
anlar. Uyuyan bir kadmin yliziinii, yasanilan diinyanin tesellisi ve huzuru olarak

diistiniir. Kizin masum ytiziinii izlerken diinyevi arzulardan arindigin1 hisseder.

Diinyevi arzulardan armdiran bu kizin yaninda bir kadma yapilabilecek
kotiilikleri diisiinmeye baslar. Hayata giren kadinlar1 yasaminda akip giden bir
an1 olarak disilinlir. Ancak ailesindeki kadinlar1 ayr1 degerlendirir. Esiyle
evlenmesini, ¢ocuklarinin egitim hayatiyla ilgilenmesini iyilik olarak disiiniir.
Onlara yaptig1 kotiiliikler daha ¢oktur. Cilinkii uzun bir siire kizlarinin ve esinin
Ozgiirliiklerini kisitlayarak onlarm hayatlarina kurallar koymustur. Onlarin
karakterlerini bile Eguchi isine geldigi gibi degistirmeye ¢alismistir. Bu yaptiklarini
da kadina yapilabilecek kotiiliik olarak degerlendirmistir. Ayrica bu diisiincelerden
sonra uyutulan geng¢ bir kizin yaninda yatmay1 da koétiiliik olarak diistinmiistiir.
Ancak, bu kotiiliikklerden de sadece bu masum kizin yaninda arnabilecegine

inanmaktadir (425-428).

Kiz acemidir + Eguchi diisiincelere dalar + Kadinlara yaptig1 kotiiliikleri
diisiiniir — Uyuyan masum kizi Buda’nin viicut bulmus hali diye diisiinerek

kadinlara yapmis oldugu kotiiliiklerden bu kizin yaninda arinacagina inanir.

Eguchi’nin eylemsel o6zelliginin “diistinmek™ oldugu anlasilmaktadir.
Masum kizin yaninda aklina kadinlara yaptig1 kétiiliikler gelir ve kadimnlara yaptigi

kotiiliiklerden yine bir kadinla arinmaya caligsmaktadir.
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V. Gece

l. Kesit

Dordiincii gecesinde Eguchi kendiyle ylizlesmektedir. O gece uyudugu kiz
ona hi¢ kimseyi hatirlatmaz ancak, o gece Eguchi’nin kendi i¢ savasi yer almaktadir

(430-432).

Kiz1 Niteleyen Ozellikler

Giizel

Kiiciik ¢ocuktan gelen siit kokusu var

Yapis yapis parlak ten

Tam anlamiyla bir oyuncak, bir kurban

Erkekleri cehenneme ¢agiran kadin bedeni gibi

Kendini korumasi elinden almmuis

Ihtiyarlarin seytani diisiincelerini harekete geciren bir seyler var

Tyiligin sembolii

Tablo 53: 1V. Kiz1 Niteleyen Ozellikler

Tablo 53’te kizin iki sekilde tasvir edildigi anlasilmaktadir. Eguchi’nin seytani
diisiincelerini ortaya ¢ikaran kiz ve bir Buda gibi ilahi olan, 1yiligin sembolii bir kiz.
Kiz, Eguchi’yi ve Eguchi gibi o eve gelen ihtiyarlar1 hem iyi hem de kotii
diistincelere sevk etmektedir. Burada kadina hem ilahi hem de seytani 6zellikler

verildigi goriilmektedir.

Ayrica kadina erkek tarafindan yaratilan sessiz bir put (Buda), erkegin
kdlesi imaj1 verildigi dikkat cekmektedir.
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1. Kesit

Eguchi o gece kayalara vuran dalganin sesini once yirtict bir kusun sesine
benzetir. Sonra bir bebek sesine benzetir. En sonunda da kayalara vuran dalga sesini

insanlarin yozlagmasinin /ahlaksizliklarinin bir yanilsamasi olarak diisiintir.

Dordiincii gecesinde Eguchi’nin i¢ sesiyle savasi goriilmektedir. O eve
gelen ihtiyarlardan farkli olarak Eguchi, erkekligini kaybetmedigini ve o eve bakire
kizlarin beklentisiyle gitmedigini kendi kendine savunur. Ama i¢ sesi onu yalanci
ilan eder. Ihtiyarlarin neden bakire kizlarla birlikte olmak istediklerine anlam
veremez. Clinkli kendisi hala erkekligini kaybetmemistir. Bu nedenle de o

ihtiyarlari anlamann gii¢ oldugunu kendi kendine agiklar (433-435).

Bu diisiinceler igerisinde Eguchi’nin iktidar savasi i¢inde oldugu, hala gii¢lii

oldugunu ispat etmeye caligmasi dikkat ¢ekmektedir.

Dalga sesi + Yirtic1 kus + Bebek sesi — Ahlaksiz insan sesi

Eguchi’nin kendi ile olan ahlaki deger savasi

Eguchi uyutulan kizlarin evine geliyor — Eguchi suc¢lu

Eguchi eve gelen cinsel giiclerini kaybetmis diger yashlar1 anlamaya cahsiyor

—Eguchi sucsuz
Eguchi’nin ic¢ sesi diger ihtiyarlar1 bahane ettigini soyliilyor — Eguchi su¢lu
Eguchi yasam kaynaginin gizemine gotiiren Buda’nin viicut bulmus hali kizin

yaninda giinahlarindan arimyor — Eguchi su¢suz
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Yukaridaki nedensel iligkiler baglaminda, Eguchi i¢ sesi ile verdigi ahlaki
deger savagini yine bir kadin bedeni yaninda giinahlarindan arinma istegiyle

kendini sugsuz hale getirerek kazanmaktadir.

V. Gece

l. Kesit

Eguchi evde ge¢irdigi son gecesinde onu karsilayan kadinla, o evde dlen
ihtiyar arkadasi hakkinda konusur. Ancak, arkadasinin o evde 6ldiiglinii kimse
bilmemektedir. Ciinkii ihtiyar 6ldiigii gece o evden bir kaplicaya gotiiriiliir.
Ihtiyarin kaplicada 6ldiigii hissi yaratilir. Thtiyarin o evde 6ldiigiiniin bilinmesi
toplum agisindan “aile icin utan¢ verici” olarak degerlendirir. Ancak, Eguchi

uyuyan bir kizin yaninda 6lmeyi huzurlu bir 6liim olarak diisiiniir (435-438).

O gizemli evde bir ihtiyar oliir — Toplum acisindan bu durumun bilinmesi

utang verici

Aileyi utandirmamak i¢in ceset o evden kaplicaya tasinir — Sorun c¢oziiliir,

utanc ortadan kalkar.

O gizemli evde 6lmek toplumsal acidan degerlendirildiginde utang verici, gurur
kiric1 bir olay olarak yansitilmaktadir. Bu utang, ihtiyarmn bir kaplicada 61diigii siisii
verilerek ortadan kaldirilmaktadir. Bir ihtiyarin geng bir kizin yaninda 61miis olmasi

su¢ unsuru olarak yansitilmaktadir. Fakat sucun iistii drtiilerek sorun ¢oziilmektedir.
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1. Kesit

Eguchi son gecesini iki kizla ge¢irmistir ancak artik bu eve gelmekten

sikilmustir. Ik giinlerdeki merak ve heyecanmi da kaybetmistir. Fakat bunlara

ragmen bu eve daha sik gelmeye baglamistir (438-442).

|. Kizin Nitelikleri

1. Kizin Nitelikleri

Gizel degil

Beyaz tenli

Kaba ve sahte tavirlar1 olmayan, yabani

Nazik ve giizel bir durusu var

Esmer ancak viicudunun ten rengi bdlge

bolge degisiklik gosteriyor

Uzun boylu

Yirmi yasinda bile degil

Eguchi i¢in hayatinin son kadimi

Uzun boylu

Hayat gibi / bir intiyara hayat enerjisi

veriyor

Viicudu nemli

Tablo 54: Eguchi’nin Son Gece Birlikte Oldugu Kizlarin Nitelikleri

Tablo 54°teki kizlarmn nitelikleri dikkate alindiginda I. Kiz giizel degil ancak

yasam/hayat seklinde tasvir edilmektedir. Eguchi’nin inis ve ¢ikiglar1 olan

yasaminin artik onun i¢in giizel olmadigini, kaba ve yabani buldugunu kizin bedeni

ile tasvir ettigi dikkat ¢cekmektedir. Hayatin renkli oldugunu da kizin ten renginde

goriilen degisiklik ile es degerde tuttugu diisiiniilmektedir.

|. Kizin Eylemleri

Eguchi’nin Eylemleri
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Eguchi uykuya daldig1 sirada 6liiyor Esmer tenli kiza sirtin1 donerek

yatmayz1 tercih ediyor

Tablo 55: Esmer Kizin ve Eguchi’nin Eylemleri

Tablo 55’teki eylemsel oOzellikler dikkate alindiginda uyuyan kizlarin
yatakta donmeleri disinda farkli bir eylemle dikkat ¢ektigi goriilmektedir. Ancak,
“0lmek” eylemi de yine kizin elinde olan eylemsel bir 6zellik degildir. Eguchi kizin
oldiigiini uyandiginda fark eder, kizin neden oldigli hakkinda bilgi

verilmemektedir.

Eguchi yatarken esmer kiza sirtini, hayatinin son kadini olarak tasvir ettigi,
beyaz tenli kiza da yiiziinii dénerek yatmayi tercih etmektedir. Hayat olarak
tanimladig1 esmer kiza sirtin1 donmesi artik Eguchi’nin yasama sirtin1 dondiigii
seklinde diisiiniilebilir. Ayrica hayat olarak tasvir ettigi bu esmer kizin 6lmesi de

artik Eguchi’nin kendisini 6liime daha yakin hissettigi seklinde yorumlanabilir.

1. Kesit

Eguchi, yiiziinii donerek uyudugu, hayatimin son kadini1 dedigi beyaz kizda
hayatinin ilk kadmini sorgular. Hayatinin ilk kadmi olarak oncelikle annesini
hatirlar. Fakat annesinin onun “kadini” olabilme ihtimalini diisiiniir. Bunu “Tanriya
bir kiiflir mii?” yoksa “Bu bir 6zlem mi?” seklinde yorumlar. Annesini tipki o
geceki gibi soguk bir kis glinlinde verem hastalig1 nedeniyle kaybetmistir. Kizin
dolgun gdgsiine dokundugunda annesinin kanlar i¢inde 6ldiigii giinii ve annesinin
soluk gogsiinii hatirlar. Tekrar kendisini sorgulayarak kadin gdégsiiniin ona ne ifade

ettigini diigiiniir. Eguchi kadin gogsiinii “ilik kanm gectigi, yasam olan nesne”
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olarak tanimlar. Daha sonra ¢ocuklugunda annesinin gogsiinde uyudugu bir giinii

animsar.

Gergekte hayatinin ilk kadininin esi, ii¢ gocugunun annesi oldugunu diistiniir.

Ancak soguk kig giiniinde Eguchi esinin yaninda degil, uyutulan kizlarin evindedir.

Esi yalniz uyumak zorundadir. Eguchi’nin diisiinceleri Tablo 56 ve Tablo 57 ile

gosterilmistir (444-447).

Beyaz

tenli kiz

Hayatin
1n son

kadim

Hayatinin
ilk kadinim

hatirlatir

Hayatinin ilk kadin1 — Anne ve Es

Tanriya Ik  kanin
bir kiiftir gectigi
Anne | mi? — | Kadin — | Yasam
memesi nesnesi
Cocuklugun
Ozlem da annesinin
mi? gogsiinde
uyumast
Ug
cocugunun
annesi
Es Soguk kis Anne tarafindan
gecesinde — | “gelin” olarak kabul
yalniz uyuyan edilen
Annesi ile
tamistirilan
Annenin

misafir ettigi

Tablo 56: Beyaz Tenli Kizin Eguchi’ye Hissettirdikleri
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Tablo 56’da, hayatinin son kadini olarak tanimladigi beyaz tenli kizin
Eguchi’ye diisiindiirdiikleri yer almaktadir. Beyaz tenli kiz ona hayatinin ilk
kadinini diisiindiirir. Hayatinin ilk kadmi olarak 6nce annesi aklina gelir. Kizin
gbgsiine dokundugunda, kadin memesi cinsel unsur olmaktan ¢ikmaktadir. Ciinkii
cocuklugu aklina gelir ve annesine duydugu 6zlem ortaya ¢ikar. Sonrasinda, gergek
anlamdaki ilk kadini olarak esini diistiniir. Gordiigii rityada esini hi¢ gormemis olan
Eguchi’nin annesi ile esinin bulusmasi dikkat ¢ekmektedir. Hayatinin ilk kadini

olarak tasvir ettigi kadinlar bir aradadir.

Annesinin misafir ettigi, yemekler hazirlamaya deger buldugu, Eguchi’nin
hayatindaki ilk kadinin esi oldugu anlagilmaktadir. Ayrica hayatm ilk kadini,
erkegin annesi tarafindan kabul goren, gelin olarak kabul edilen, erkegin annesi

tarafindan agirlanan kadm yani erkegin evlendigi kisi oldugu dikkat ¢ekmektedir.

Ensest korkusunun oldugu goézlemlenmektedir.
Tanriya bir kiifiir | Ayrica eserde Eguchi’nin babasina yonelik
Anne | mii? duygularina ve baba figiiriine yer
verilmemektedir. Bu nedenle  Eguchi’de
bastirilmis Oidipal duygularm varhigindan séz

edilebilmektedir.

Ozlem mi? Cocuklugunda annesinin gogsiinde uyumasi

Tablo 57: Eguchi’nin Annesi Ile Tlgili Yorumu

Tablo 57°de Eguchi’nin annesi ile ilgili yorumu yer almaktadir. Annesini iKi
sekilde degerlendirdigi goriilmektedir. Ik olarak “Tanriya bir kiifiir mii?” diye

diisliniir. Burada ensest korkusu hissedilmektedir. Eguchi’deki baba figiiriine
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eserde yer verilmemektedir. Bu nedenle Eguchi’de bastirilmig/ortiik oidipal

durumun ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

fkinci yorumu “6zlem”dir. Cocuklugunda annesinin gogsiinde uyudugu
anlarin 6zlemini duymasi nedeniyle kizin gogsiine dokunarak annesine geri

dondiigii ya da annesine tekrar vardigi anlasilmaktadir.

Kizm beyaz, saf ve masum teninde Eguchi hayatiin ilk kadinlarini hatirlar.
Dolayisiyla anne ve es roliine yiikledigi anlamlar da safligi ve temizligi sembolize

eden beyaz renk gibidir. Anne ve es de tipki kizin beyaz ve masum teni gibidir.

V. Kesit

Eguchi son gecesinde diisiinceler icinde uykuya dalar. Riiyasinda annesini
goriir. Riiyasinda annesi Eguchi’nin evindedir ve balayindan donen Eguchi ile esine
yemekler hazirlamistir. Riiyada evin her yerinde sakura®® yapraklar1 vardir ve bu
sakura yapraklarma diisen bir damla kan ile riiya bozulur ve Eguchi uyanir.
Uyandiginda esmer kizin soluksuz olusunu fark eder. Eve geldiginde onu karsilayan
kadim1 ¢agirr, esmer kizi odadan c¢ikarirlar ancak, o cesedin nereye gittigi

bilinmemektedir.

Eguchi uykuya dalar + Riiyasinda annesini ve esini goriir + Riiyada sakura
yapragma kan damlar + Eguchi uyanir— Uyandiginda esmer kizin o6ldiigiinii

fark eder.

%3 Kiraz cigekleri
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Eguchi’nin yasam/hayat diye tanimladig1 esmer kizin 6ldiigii dikkat ¢cekmektedir.
Kizin tasviri dikkate alindiginda, Eguchi’nin sirtin1 donerek uyudugu yasam artik
Olmiistiir. Eguchi’nin gegmisini esmer kizin bedeni ile 6ldiirdiigii diistiiniilmektedir.
Eguchi’nin 61diirdiigii gegmisi bilinmeze gitmistir. Olmiis annesini ve evde yalniz
uyuyan esini hatirlatan beyaz tenli kizla uykusuna devam etmistir. Gegmisinden ve
giinahlardan esmer kizin 6limiiyle kurtulurken, beyaz tenli kizin masumiyetine

siginarak armmak istedigi diistiiniilmektedir.

Eguchi’nin son gecesinde kadinlar1 ikiye ayirdig1 dikkat ¢ekmektedir. Biri
yasam olarak betimledigi ancak 6len kadmn, digeri ise beyaz teni ve masumlukla
ortiisen anne ve es olarak kadmn. Yasam olarak gordiigii kadinlar hayatinda
donemsel olarak yer eden kadlar1 simgelerken, anne ve es hayatina giren kadinlar
arasinda beyaz kismi yani masum kismi simgelemektedir. Burada Eguchi’de

goriilen Madonna-Fahise Sendromu dikkat ¢cekmektedir.

Madonna-Fahise Sendromuna goére degerlendirildiginde Eguchi’nin de
cinsel arzularina gore yasamindaki kadinlar1 ikiye ayirdigi anlagilmaktadir.
Evlenilen, ¢ocuklarin annesi olacak kadin, erkegin annesinin huzuruna ¢ikarilan
kadindir. Hayatindaki diger kadinlar1 bakire olsalar bile fahise seklinde

nitelendirildigi goriilmektedir.

3.3.3. Uykuda Sevilen Kizlar (Nemureru Bijo- [8R fv % 52 %) Eserinin

Degerlendirmesi

Eserde iki erkek karakter, Eguchi’yi evde karsilayan kadin, uyutulan alt1 kiz

ve uyutulan kizlarm Eguchi’ye hatirlattig1 alt1 kadin karakter olmak {izere toplam
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on Ui¢ kadin karakter yer almaktadir. Kadin karakterlerin sayica hakim oldugu
eserde uyutulan kizlarin temel eylemsel 6zellikleri yatakta donmeleri ve riiyalarinda
sayiklamalaridir. Ancak, uyutulan kizlar, uyutulmus olmalar1 nedeniyle edilgen

eylemsel 6zellik gostermektedir.

Eserde etken eylemsel 6zellik gosteren dort kadin karakter bulunmaktadir.
Ik olarak Eguchi’yi o evde karsilayan kadinin eylemsel ozellikleri dikkat
cekmektedir. Kadinin eylemleri kadma, o evde gegirecegi geceye Eguchi’yi
hazirlayan, onun sakinlesmesini saglayan kisi roliinii yiiklemektedir. Kizlar1 yasam
olarak niteleyen Eguchi’yi ge¢misine, yasama gotiiren ve onu hazirlayan kadmin,

hayata agilan kapinin anahtar1 gérevinde oldugu anlasilmaktadir.

Eylemsel o6zellik gosteren ikinci kadm, Eguchi’yi en cok etkileyen
kadinlardan biri olmakla birlikte esini aldatan bir kadindir. En 6nemli eylemsel
ozelligi esini aldatmasidir. Ugiincii kadin ise Eguchi’nin kiigiik kizidir. Ugradig:
cinsel saldirinda sonrasi bagka biriyle evlenme kararmi vererek eylemsel 6zellik
gostermektedir. Dordiincli kadin metresidir. Eguchi’yi kiskanmasi nedeniyle
metresinin eylemlerinin 6fke dolu oldugu gézlemlenmistir. Dort kadinin eylemsel
ozelligi dikkate alindiginda kadinin; yasamin bir anahtari, bazen sadakatsiz,

kararlarin1 kendi verebilen, kiskang ve 6fkeli olarak tanimlandigi anlasilmaktadir.

Eserde yapilan tasvirlere gére kadin kahramanlarin kimligine etki eden
kiiltiirel, toplumsal, ailevi ve psikolojik 6zellikler asagida basliklar halinde

belirtilmistir.
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3.3.3.1.Aile ve Kadin

Anne figiirii eserde farkli karakterler {izerinde goriilmektedir. Oncelikli
olarak esini aldatan Eguchi’nin sevgilisinde ortaya g¢ikmaktadir. Eguchi’nin
sevgilisinde goriilen anne figiiriinde kadin, erkegine sadakatsiz olsa bile bir anne
olarak kadmin ¢ocuguna karsi sorumluluklarinin bilincinde oldugu anlasilmaktadir.

Diger anne figiirii Eguchi’nin kendi esidir. Eguchi’nin esi her zaman kizlar1
ile iletisim halinde olan, onlarin sorunlariyla ilgilenen biri olarak tasvir edilmektedir.
Ucgiincii anne figiirii ise Eguchi’nin kendi annesidir. Eguchi annesini on yedi
yasindayken verem nedeniyle kaybetmistir. Kendi annesinde goriilen anne figiirii
ise erkek ¢ocugunun ilk kadini olarak ortaya ¢ikmustir.

Anne figiiriiniin disinda c¢ocuk dogurarak anne olma niteligi kazanan
kadmlar da dikkat ¢ekmistir. Anne olmak, iki kadin karakterde benzer sekilde
degerlendirilmistir. Kadmin dogum yapma eylemi ilk olarak Eguchi’nin cinsel
saldirtya ugrayan kizinda goriilmiistiir. Eguchi’nin kiz1 dogum yaptiktan sonra yani
anne olduktan sonra biitiin kotiiliklerden armmis olarak tasvir edilmektedir.
Dogum yapma eylemi ikinci olarak; Eguchi’nin esini aldatan sevgilisinde
goriilmiistiir. Kadiin, Eguchi ile yasadigi yasak iliskiden dogum yaparak arindigi
goriisti dikkat ¢ekigidir. Dolayisiyla anne olmak, dogum yapmak eyleminin kadini
kotiiliiklerden, olumsuzluklardan temizleyen, arindiran Tanri’nin bir litfu olarak
betimlendigi anlagilmaktadir.

Kiz ¢ocugu figiirii Eguchi’nin ii¢ kiz ¢ocugunda goriilmektedir. Eguchi’nin ii¢
kiziyla ilgili ortak goriisii; evlendikten sonra kiz gocugunun babadan uzaklastigidir.
Ancak bir kadma yapilacak en biiyiik kotiiliigli diisiindiigiinde kizlar1 ve esi aklina

gelir. Eguchi, esine ve kizlarma baski uygulayarak onlarin 06zgiirliiklerini
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kisitladigini, onlarin hayatlarina kurallar koydugunu ve karakterlerini degistirmeye
calistigimi kendine itiraf etmektedir. Dolayisiyla kadinin baski altina alinmasi,
Ozgirliigiiniin kisitlanmasmin ilk olarak aile iginde yasandigi anlagilmaktadir.
Kadina yapilabilecek en biliylik kotiiligiin de onun Ozgiirliglinii kisitlamak,
kisiligine miidahale etmek oldugu anlagilmistir.

Aile i¢indeki kadina bakis agis1 dikkate alindiginda erkegin hane icindeki
kadina daha ¢ok kotiiliik yaptig1 anlasiimistir. Erkegin hayatina giren diger kadinlar,

erkek i¢cin yagamin sadece bir ani1 olarak degerlendirildigi goriilmiistiir.

3.3.3.2.Evlilik ve Kadin

Es, Aldatan kadin, Aldatilan kadin ve Gelin: Eserde iki farkhi es figiiri
goriilmektedir. 1lki Eguchi’nin yirmi dort yasindaki, esini aldatan, iki ¢ocuk sahibi
sevgilisidir. Sevgilisindeki es figiirii; esini aldatan, sadakatsiz kadina Ornek
olusturmaktadir. Sevgilisinin esi Japon degildir ve yurt disinda ¢alismaktadir. Bu
nedenle Eguchi, kadinin esini aldatmasini olas1 bir durum olarak karsilamaktadir.
Ancak, Eguchi, sevgilisinin esine karsi kendini suglu hissetmektedir. Burada
erkegin diger erkege karsi sorumlulugu 6n plana ¢ikmaktadir. Ciinkii Eguchi de
esini aldatan erkek konumundadir fakat kendi esine karsi kendini su¢lu hissetmez.
Aldatan es olarak Eguchi dikkate alindiginda Eguchi’nin esi de aldatilan kadin
roliinii istlenmektedir. Aldatma eyleminin sorumlulugunun da yine bir erkege kars1
oldugu goriilmektedir, kadmn yine edilgen olmaktadir.

Ikinci es figiirii Eguchi’nin esidir. Eserde Eguchi’nin esi ile ilgili belirgin

tasvirler bulunmamaktadir. Eguchi, evde gecirdigi son gecede esini hatirlar.
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Annesiyle birlikte esini riiyasinda goriir ve o gece hayatinin ilk kadminin esi
oldugunu belirtir. Riiyasinda annesinin yemekler hazirladigi, misafir ettigi kadin
Eguchi’nin esidir. Burada hem es hem de gelin figiirii ortaya ¢ikmaktadir. Esin,
hayatin ilk kadini, gelinin de erkegin annesi tarafindan kabul edilen kadin olarak

tanimlandig1 anlasilmaktadir.

3.3.3.3.Cinsellik ve Kadin

Metres / Sevgili: Metres olarak tasvir edilen kadinin 6fkeli ve kiskang tavirlari
nedeniyle Eguchi onunla tekrar gériismez. Ayrica onunla gegirdigi vakti “kotii an1”
olarak hatirlar. Dolayisiyla yapilan tasvirlerden metresin;

- erkek evli ve ¢cocuk sahibi olsa bile sessiz kalmay1 bilen,
- bu durumu kabul eden,
- herhangi bir sorun ¢ikmas1 durumunda da kolayca vazgegilebilen

kadin oldugu anlagilmaktadir.

Metresle  kiyaslandiginda, sevgiliye metresin  zit roli  yiiklendigi
anlasilmaktadir. Eguchi’nin sevgili olarak tasvir ettigi kadin, yurt disinda ¢alisan
esini aldatan bir kadindir. Ancak Eguchi’de en ¢ok iz birakan ve “sevgi” sozcliglinii
kullandig1 tek kadindir. Esini aldatmasina ragmen iliskileri sirasinda birbirlerine
zarar vermedikleri icin Eguchi onu iyi bir ami olarak hatirlar. Evli oldugu i¢in

Eguchi’nin vazge¢mek zorunda kaldigi kadmn sevgilidir.

Diger sevgili figiirli, Eguchi’nin ilk sevgili olarak tasvir ettigi kadinda
goriilmektedir. Bu sevgilisine sevgi sozciikleri kullanmadig1 dikkat ¢cekmektedir.

Fakat sevgilisiyle yasadig: iliskide gdgsiinii kanattig1 icin bu kadin Eguchi’ye
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kendini giiclii hissettiren kadindir. Kizin ailesi Eguchi ile goriigmesini istemedigi

icin ayrilmak zorunda kalmustir.

Sevgili sevilen kadmn, erkege kendini gii¢lii hissettiren kadinken, metresin

sorun ¢ikardiginda terk edilen kadin oldugu anlasilmaktadir.

Cinsel saldinya ugrayan kadin: Etrafindaki erkek arkadaslarindan biri
tarafindan cinsel saldiriya ugrayan Eguchi’nin kizimnin psikolojinin bozuldugu
ancak, kendisini hizli sekilde toparladigi goriilmistiir. Cinsel saldirtya, kadinin
kalbine agilan bir yara olarak tasvir edilmektedir. Kizinin kalbine agilan yarayi, kiz1
cok ¢abuk kapatabildigi icin Eguchi kizi ile kendisini kiyaslar ve kizin1 daha giiglii
bulur. Burada kadmm kendi yaralarma merhem olabilecek ve yaralarimi

tyilestirebilecek giice sahip oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Bir baba goziinden degerlendirildiginde cinsel saldirinin utang verici bir olay
oldugu anlasilmaktadir. Ancak, Eguchi bir erkek goéziinden cinsel saldir1 olay1
degerlendirdiginde; bir erkegin bir kadini1 arzulamasi ve ona zorla sahip olmak
istemesini kadmim dogasi geregi oldugu seklinde yorumlar. Bu nedenle de
arzulanan kadinin bu istege kars1 koyamadigi diistincesi gozler oniine serilmektedir.

Sonug olarak cinsel saldir1 olaymin, erkegin, kadin1 arzulamasi karsisinda kars1
koyulmayacak bir olay oldugu, cinsel saldiriya ugrayan bir kadinin da bir erkegin
zorlugunu asan kadin oldugu goriisii ortaya ¢cikmaktadir. Ayrica, kizinin ugradigi
cinsel saldir1 sonrasinda Eguchi’nin kiigiik kizin1 artik bir kadin olarak gordigi
anlagilmaktadir.

Bakireler, eserde en ¢ok vurgulanan karakterledir. Gizemli evde ihtiyarlarin

gecelerini gecirdigi kizlar bakiredir. Thtiyarlarin kizlara zarar vermesinin kesinlikle
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yasak oldugu o evde Eguchi’nin en ¢ok sorguladigi konunun bakirelik oldugu
gorilmiistir.

Bakirelik, Eguchi’nin kizinin ugradigi cinsel saldir1 olayinda bir kadn igin en
degerli hazine olarak vurgulanmaktadir. Bakireligin evlenilecek erkege karsi bir
sorumluluk oldugu ve kadinin evlenecegi erkege bakireligi hakkinda bilgi vermesi
gerektigi gbze carpmaktadir.

Bakirelik kavramimin ‘“el degmemis, tertemiz kizlar” olarak tanimlandigi
goriilmektedir. Ancak, evdeki ihtiyarlarin hi¢ ¢ekinmeden dokundugu uyutulan
kizlarla tanimin tezat oldugu anlagilmaktadir. Uyutulan kizlarin “bakire fahise”
seklindeki tasviri de bu tezathig1r dogrulamaktadir.

En dikkat c¢ekici elestiri ise Eguchi’nin bakirelik kavramimi diistindigi
dordiincti gecede ortaya ¢ikmaktadwr. Eguchi, “bakire kizlar ‘tertemiz’ olarak
goriiltirken, bakire olmayanlar neden temiz degil?” sorusunun cevabini, dordiincii
gecesini birlikte gegirdigi bakire kizin bedeninde arar.

Eguchi’nin kizinin ugradig: cinsel saldir1 olayi ile evdeki bakire kizlar dikkate
alimdiginda; bir kadinin cinsel saldirtya ugramasi s6z konusu oldugunda bakireligin
kadmnin elinde olmadan kaybedilen bir hazine oldugu ortaya ¢ikmustir. Bu duruma
tezat sekilde ilagla uyutulup ¢iplak bedenleri ihtiyarlara sunulan sézde el
degmemis bakire kizlarin” bakireligi goze ¢arpmaktadir. Bu noktada bakirelik
kavraminin soyutlastirildigi ve kadin ruhundaki bakireligin 6nemi ortaya
koyulmaktadir.

Cinsel saldir1 olayr ve evin kurallar1 dikkate alindiginda, bir kadmin
bakireliginin bile erkegin elinde oldugu anlagilmaktadir. Eserde bu durumla ilgili
iki ornek s6z konusudur. Ik olarak, Eguchi, uyutulan bakire kizlarm bakireligini

bozmak istemesine ragmen onlara zarar vermez bir baska deyisle kizlarin bakireligi
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Eguchi’nin inisiyatifindedir. Diger goriis ise kadmin cinsel saldirtya ugramasi
olaymda kadinin dogast geregi erkegin kadini arzulamasi ve kadiin buna karsi
koyamayacagidir.

Hayat kadinlann (Uyutulan Kizlar): Eserde uyutulan kizlar bu isi para
karsiliginda yaptiklar i¢in fahise olarak adlandirilmaktadir. Dolayisiyla eserdeki
hayat kadmni roliinii uyutulan kizlar tistlenmektedir.

Yapilan ¢oziimleme sonucunda eserdeki uyutulan kizlar, cinsel giiciinii
kaybetmis ihtiyarlar i¢in ge¢misteki pismanliklarmma aradiklar1 ¢aredir. Ancak,
bunun ¢aresiz bir oyun oldugu diisiincesi 6n plana ¢ikarilmaktadir. Evde Eguchi’yi
karsilayan kadin, ihtiyarlara agilan sahte yasamin anahtariyken, kizlar da yakini
artik net goremeyen ihtiyarlarin, yalnizlik ve iiziintii hisleriyle uyandirmaya
calistiklar1 yasamim ta kendisidir.

Uyutulan kizlar edilgen eylem 06zelligi ile 6zne konumunda degildir ancak,
sessizligi ve eylemsizlikleri ile erkegi eyleme geciren, kizlarin erkegi 6zne
konumuna getiren gii¢ oldugu anlasilmaktadir. Uyanik olmalar1 durumunda cinsel
giiciinii kaybetmis ihtiyarlara ceza olacak kizlarm, uyutularak ihtiyarlara odiil

olarak sunuldugu anlasilmaktadir.

3.3.3.4.Kadin

Jung (2016), erkek cocuktaki kadin benliginin anne oldugunu belirtmektedir.
Eriskin erkekte bu durum geng bir kadin, yash erkekte ise gen¢ kiz hatta bir kiz
cocugu figlirii oldugunu sodylemektedir. Eguchi’deki kadin benliginin Jung’un

tanimu ile benzerlik gosterdigi goriilmektedir.

202



Altmis yedi yagindaki ihtiyar Eguchi, o gizemli evde heniiz yirmisinde bile
olmayan geng kizlarla birliktedir. Dolayisiyla ihtiyar erkekteki geng kadin figiirii,
gizemli evde uyudugu gen¢ kizlarda gozlemlenmistir. Cocuklugunda gogsiinde
uyudugu annesinin gogsii de erkek ¢ocuktaki anne figiirii ile ortiismektedir. Ayrica,
evde gecirdigi ilk gecenin sabahinda Eguchi ¢ocuksu bir hisle uyanmistir. Bu hisler
dikkate alindiginda bir ¢gocugun annesinin gogsiinde uyanmasiyla benzer hisleri
yasayan ihtiyar Eguchi’deki kadin benliginin hem geng bir kizda ortaya ¢ikis seklini
hem de erkek ¢ocugundaki anne figiiriinii ortaya koymaktadir. Dolayisiyla eserin

erkekteki kadin benliginin olugsmasiyla ilgili 6rnekler sundugu goriilmiistiir.

Eguchi’nin evde gecirdigi bes giiniin her birinde, gen¢ kizlarin yaninda,
Eguchi farklh hislere biirtinmiistiir. Eguchi’nin biiriindiigii ruh haline gore de bir

erkegin yasamindaki donemler hissedilmektedir.

O evde gecirdigi ilk gece de Eguchi tipki bir ¢ocuk gibi heyecanl ve
meraklidir. Geceyi birlikte gecirdigi kizda hissettigi siit kokusu nedeniyle sabah
kalktiginda da bir ¢cocugun enerjisi ile uyanir. Yani evdeki ilk gecesi Eguchi’nin

cocuklugunu simgelemektedir.

Ikinci gecesinde Eguchi’nin arzular1 dikkat ¢ekmektedir. Nabiz atiglarinin
hiz1 ve genglik en ¢cok vurgulanan sozciiktiir. Bu nedenle ikinci gecenin bir erkegin

genclik donemini yansittig1 diisiiniilmektedir.

Ucgiincii ve dordiincii gecesinde eski heyecam ve meraki azalmaya
baslamistir. O gecelerde Eguchi’nin kendi ile i¢ savasi ve giinahlardan arinma hissi
oldugu goriilmektedir. Dolayistyla ligiincii ve dordiincii gecelerin yetigkin bir erkegi

yansittig1 diisiiniilmektedir.
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Evde gecirdigi son gecede o eve karsi artik higbir merak ve heyecan
duyamamaktadir. O gece yan1 basindaki, yasam olarak tanimladigi kizin 6liimiiyle,

oliime artik ¢cok yaklagmis ihtiyar bir erkegin hayatinin yansitildig: anlagilmaktadir.

Toplumsal yasamda “gii¢lii adam”larin 6zel yagsamindaki duygu durumlari
ele alindiginda Jung (2016), erkegin sadece bir ¢cocuk oldugunu, toplum 6niinde bir
diizen i¢inde olan yasamimin erkegin i¢ diinyasinda darmadagin oldugunu
belirtmektedir. Eserde toplumsal hayatta basarili ancak basarilarmi giinahlarla
kazanmig oldugu belirtilen ihtiyarlarin duygu durumlarinin tipki Jung’un tasvir
ettigi sekilde ortaya ¢iktig1 anlasilmaktadir. I¢ diinyalar: hiiziinlii ve pismanliklarla
dolu olan ihtiyarlarm, kizlarin niteliksel 6zellikleri dikkate alindiginda, tipki bir
cocuk gibi gen¢ kizlarin bedenleri ile oyuncak misali oynayarak giinahlarindan

armmak istemeleri gozler oniine serilmektedir.

Eserin baskahramani Eguchi’nin en belirgin eylemsel o6zelliginin
“diisiinmek” ve “hatrrlamak” oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla kahramanin
psikolojik ve zihinsel diinyast 6n plana ¢ikmaktadir.  Psikolojik ag¢idan
degerlendirildiginde, Eguchi’nin da kadinlar1 iki guruba aymrdigi goriilmektedir.
Hayatina anlik giren kadinlar ve esi-annesidir. Es ve anne saygi duyulan kadinlara
ornek olurken, uyutulan kizlar da dahil olmak {izere o eve gittigi siirece hatirladig1
(esi ve annesi hari¢) cinsel haz veren kadmnlar da fahise gurubuna 6rnek teskil

etmektedir.

Hayatmin ilk kadinim diislindiigii noktada annesini hatirlamasi, annesini
hatirladig1 i¢cin kendini Tanriya karsi suglu hissetmesi ve babasi hakkindaki
goriislere yer vermemesi nedeniyle Eguchi’de ortiik/gizli Oidupus kompleksinin

olabilecegi diisiiniilmektedir.
204



Sonug olarak eserde erkegin hayatinda farkli kimliklerle yer alan kadin,

erkek i¢in;

- sessiz bir gii¢
- soyut giizellikler tagtyan bir varlik
- bir anne

- bir fahige

giinahlar1 arindiran ilahi bir gli¢ olarak tanimlanabilmektedir.

Eserde kadinin soyut giiciiniin vurgulanmasinin yani sira kadin bedeninden
dogan bir erkegin, yine bir kadin bedeni yaninda 6lmesi durumunda huzura ya da

cennete kavusacagi diislincesi ¢ikarilmaktadir.
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SONUC

Tezin 1. Boliimiinde Todorov’un anlat1 ¢dziimleme teorisi ele alinmistir.
Todorov’un 6nermis oldugu yontemin ele alinisindan, bu yontemin, metin i¢inde
yer alan gostergelerin yani metin i¢i olgulari ¢éziimlenmesine dayanan yapisal bir
coziimleme yontemi oldugu goriilmiistiir. Bu baglamda eserde yer alan
karakterlerin yasamsal siirecini ve algisini ortaya koyan yontem kisaca, hayatin
dongiisii i¢cinde denge kurmaya calisan insanin, yaptigi eylemlerle kazandigi
nitelikler ~ve yaptigi  eylemlerin  diger insanlara  etkisi  seklinde

tanimlanabilemektedir.

Tezin I1. B6liimii, Kawabata’nin yasaminin ve edebi Kisiliginin irdelendigi
bir boliimdiir. Yazarin, Biiylik Kanto Depremine sahit olmasinin, hayatinin bir

doniim noktasi oldugu goriilmektedir.

Eserlerinde sik¢a isledigi bir tema olan Oliimiin, insan hayatinda bir
baslangi¢ oldugunu vurgulayan yazarm, sanat anlayiginda 6liim olgusunun yani sira
duruluk, giizellik ve hiiznii de 6nemli degerler olarak karsimiza ¢ikarmaktadir.
Kawabata’nin edebi eserdeki giizellik anlayis1 eserlerindeki bakire kizlarda, saflik
ve temizlik olarak ortaya ¢ikmaktadir. ikinci olarak duruluk kavrami, tipki bir
cocugun betimlemeleri gibi icten ve dogaldir. Ugiinciisii ise 6liime yakin bir erkegin
hissettigi hiiznii igermesidir.
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Tezin III. Boliimiinde eserlerin basim yillarina gére Todorov’un yapisal
anlat1 ¢oziimleme yOntemiyle ¢Oziimleme yapilmistir. Yapilan ¢oziimlemeler

sonucunda, Dagin Sesi (Yama no Oto - (LD % 1949-54) ve Gol (Mizuumi - A7
9 #*, 1954-55) eserlerinde geng ve yash erkek karakterler, Uykuda Sevilen Kizlar
(Nemureru Bijo - B4 % 37z, 1960-61) eserinde genglik yillarini animsayan yash

erkek karakter dikkat ¢ekmistir. Dolayisiyla her ii¢ eserde de yash ve geng erkek
bakis agistyla nitelemeler tespit edilmistir. Bu nedenle genclik ve yaslilik donemleri
icerisinde erkeklerin kadinlara bakis agisinin da degisime ugradigi gorilmiistiir.
Erkeklerin genclik donemindeki bakis acilarinda, kadmlarin gorsel giizellikleri yani
kadin bedeni 6n plana ¢ikarken, yaslilik donemlerindeki bakis agilarinda kadinlarin
ruhani giizellikleri bir bagka deyisle manevi 6zelliklerinin 6n plana c¢iktigi
anlasilmistir. Ayrica anne ile ilgili yapilan tasvirlerde, kadinin kimligine etki eden
psikolojik faktorlerden biri olarak, Gol ve Uykuda Sevilen Kizlar eserlerinde anneye

duyulan 6zlem Oidipus Kompleksi olarak ortaya ¢ikmustir.

Dagin Sesi ve Gol’de kadin karakterler eylemsel oOzellik gosterirken,
Uykuda Sevilen Kizlar’da uyutulan kizlar nesne konumundadir ve hi¢bir eylemsel
ozellik gostermemektedir. Ayrica Uykuda Sevilen Kizlar’da kadinlarin isimlerinin
olmadig1 da goriilmiistiir. Dagin Sesi ve Gol’de kadinlarin diigiincelerinin 6n plana
ciktig1, kadinlarin eylemsel 6zellikleri ile nitelik kazandiklari tespit edilmistir.
Ancak Dagin Sesi ve Gol eserleri kiyaslandiginda Dagin Sesi’ndeki kadin
karakterler daha fazla eylemsel 6zellik gostermektedir. Dolayisiyla incelenen iig
eserin yazim tarihleri géz oniinde bulunduruldugunda, savas sonrasinda yazilan

Dagin Sesi’nde Ozgiirliikleri vurgulanan kadinlarin, Gé/’de giderek nesne
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konumuna diistiigli ve hatta Uykuda Sevilen Kizlar’da kimliksizlestirildigi

anlagilmagtir.

Yine yapilan ¢oziimlemeler sonucunda bu tezde elde edilen smiflandirma,

Ueda’nin ortaya koydugu Kawabata’nin {i¢ 0ykiisiinii de kapsayan Japon edebiyat1

gelenegindeki bes kadin prototipi ve Masayuki'nin Uykuda Sevilen Kizlar’da

kadmnin kimligi tizerine yaptig1 siniflandirma Tablo 58°deki gibidir.

Bu Tezde Ortaya Konulan Ueda’nin Masayuki’nin Uykuda
Siniflandirma Smiflandirmas1 | Sevilen Kizlar Uzerine
Yaptig1 Simiflandirma
Aile ve Kadin
- Anne/Uvey anne Es Geisha
- Kiz ¢ocuk
- Kiz kardes/Abla
Evlilik ve Kadin
- Es Sevgili Sevgili
- Kaymvalide
- Gelin
Cinsellik ve Kadin
- Sevgili
- Metres / Hayat kadmlari ‘
- Siddet goren kadin / Cinsel Anne Bagkasmmn Esi
saldirtya ugrayan kadin
- Bakireler
- Aldatan / Aldatilan kadin
Kadmn Bakireler Kiz Cocugu
- Kadin ile ilgili yapilan genel
tanimlar
- Arkadas iliskilerinde kadin
Metres Fahise

Tablo 58: Coziimlemeler Sonucunda Bu Tezde Ortaya Konulan Siniflandirma

Tablo 58’de Ueda’nin Japon edebiyti geleneginde kadinin kimligine yonelik

daha genel smiflandirma yaptigi, Masayuki’nin de tek eser incelemesi lizerine

smiflandirma yaptig1 goriilmektedir. Ancak bu tezde ortaya koyulan siniflandirma,
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toplumda kadinin kimligine etki eden faktorler de ortaya konularak yapilmstir.
Ortaya koyulan smiflandirma ile birlikte Ek 1, Ek 2, Ek 3, Ek 4’teki tablolarda
kadina yiiklenen roller agiklanmis olup, ¢ikarimlar basliklar altinda somut sekilde

degerlendirilmistir.

Coziimleme sounucunda bagliklar halinde ele alinan eserlerin bulgularinin

karsilagtirilmali degerlendirmesi su sekilde olmaktadir.

1. Aile ve Kadin

Anne/ Uvey anne: Dagin Sesi'nde anne Karakteri, ailedeki sorunlar
karsisinda, arka plandaki bir figiiran, kiz cocugu ile baba arasindaki iletisimi kuran
bireydir. Gél ve Uykuda Sevilen Kizlar’da anne ise saygi duyulan kadindir. Ayrica
anne figiirii, Gol’de merhametli olarak tasvir edilmesine ragmen kizini metres
yapmaya ¢alisan hirshi kisidir. Yine Gé/’de sikga s6zii gegen iivey anne ise erkegin

kadindan nefret etme sebebidir.

Uykuda Sevilen Kizlar’da anne figiirli, erkegine sadakatsiz olsa bile
cocuklarma karsi sorumluluklarmi bilen, ¢ocuklariyla her zaman iletisim halinde
olan, erkegin ilk kadimi olarak dikkat g¢ekmektedir. Kadinin dogum yapma
olgusunun, kadmni kétiiliiklerden, olumsuzluklardan armdiran bir gii¢ ve tanrinin bir

liitfu oldugu anlasilmistir.

Kiz ¢ocuk, Dagin Sesi ve Uykuda Sevilen Kizlar’da goriilmiistiir. Uykuda
Sevilen Kizlar’da kiz ¢ocugunun 6zgiirliikleri baba tarafindan kisitlanirken, Dagin

Sesi eserinde kiz ¢ocugunun kendi kararlarmi almasi beklenen, 6zgiir bir bireydir.
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Abla, evliligindeki sorunlar nedeniyle erkek kardesin dalga gectigi karakter
olarak Dagin Sesi’'nde yer alirken, G6! eserinde kadinlarin tehlikeli bireyler oldugu

yoniinde erkek kardesini uyaran kisi konumundadir.

2. Evlilik ve Kadin

Es figiirii iic eserde de gozlemlenmistir. Dagin Sesi’nde ¢ocuk gibi oldugu
i¢in istenmeyen, disardan gelen birey olarak tanimlanmasinin yani sira es; saygili,
itaatkar ve aldatilan kadm roliinii tistlenir. Gol’de kiskang, erkegi evlilikten sogutan
kisi olarak, Uykuda Sevilen Kizlar’da hem aldatan hem de aldatilan kadin olarak
yer almistir. Ayrica Uykuda Sevilen Kizlar ve Dagin Sesi eserlerinde benzer sekilde

es, erkegin ailesi tarafindan kabul gbren bireydir.

Yine Dagin Sesi’nde esiyle uzun siire vakit gegirdikten sonra tek ruh, tek beden
haline gelip kendi kimligini yitiren kadin, menopoza girip dogurganligmni

yitirdikten sonra da korkung bir varlik haline gelen kisidir.

Gelin figiirii, Uykuda Sevilen Kizlar ve Dagin Sesi eserlerinde goriilmiistiir.

Her iki eserde de aile tarafindan kabul goren, saf, saygili kisidir.

3. Cinsellik ve Kadin

Metres, her ii¢ eserde de gozlemlenmistir. Eserlerde sik¢a vurgusu yapilan
metres, erkek evli de olsa bekar da olsa erkegin yasaminda énemli kisidir. Dagin
Sesi’nde metreslerin erkeklerin evliliklerindeki iliskileri giiglendiren bir unsur
olarak ortaya ¢ikt1g1 goriilmiistiir. Esin karsit karakteri olarak dikkat ceken metresin
giizel olmasi beklenirken, esin giizelligi ile 6n plana ¢ikmayan, saygi duyulan birey

olarak tasvir edildigi goézlemlenmistir. Ask yasanan kisi metres, ¢ocuk sahibi
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olunacak kisi ise es olarak tasvir edilmektedir. Dolayisiyla incelenen ii¢ eserde de
erkegin  psikolojik diinyasinda kadin1  Freud’'un Madonna/Anne-Fahise
Sendromuna gore siniflandirdigr  tespit edilmisti. Bu  smiflandirmanin
betimlemeleri Tablo 59’da somut sekilde gosterilmistir. Dagin Sesi eserinde diger

dikkat ¢eken nokta ise metresin ayni zamanda siddet géren kadin oldugudur.

Madonna/Anne Fahise
Es Metres
Saygi1 duyulan birey Giizel olmas1 beklenen
Aile tarafindan kabul goren kisi Erotik
Sadik Ask yasanan
Itaatkar Siddet goren
Cocuksu Cinsel haz veren
Anne olmasi istenen Kolayca terk edilen

Tablo 59: Eserlerde Ortaya Cikan Madonna/Fahise Sendromu Tasvirleri

Ayrica toplumsal nedenler dikkate alindiginda, G6/ ve Dagin Sesi eserlerindeki
metres kadmlarin II. Diinya Savasi’nda eslerini ya da sevgililerini kaybeden

kadinlar oldugu gozlemlenmistir.

Cinsel saldiriya ugrayan kadin, sadece Uykuda Sevilen Kizlar’da
goriilmiistiir. Cinsel saldir1, erkegin kadini arzulamasi karsisinda, kadin tarafindan
kars1 koyulamayan olay olarak betimlenmistir. Dolayisiyla kadinin kalbinde olusan

bir yara olan cinsel saldirtya, kadimm engel olamayacag: diisiincesi ortaya ¢ikmistir.

Bakirelerin tasvirleri ii¢ eserde de gorilmistiir. Uykuda Sevilen Kizlar

eserinde bakirelik olgusunun evlenilecek erkege karsi bir sorumluluk oldugu
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anlasilmistir. Ancak uyutulan bakire kizlarin ihtiyarlarla gecirdigi geceler ve cinsel
saldirtya ugrama olgusu karsilagtirmasinda, bakirelik kavrami soyutlastirilmistir.
Uyutulan kizlarla, bakire ama fahise bedenler, cinsel saldirtya ugrayan kiz ile de
bakire ruhlar ortaya ¢ikmustir. Dolayisiyla Uykuda Sevilen Kizlar’da uyutulan
bakire fahiseler ile cinsel saldiriya ugrayan kiz ¢ocugunun kiyaslamasinin yapildigi

ve bu kiyaslama sonucunda bakirelik kavraminin 6nemini yitirdigi tespit edilmistir.

4. Kadmn

Bu baslikta kadmn ile ilgili yapilan genel tanimlara yer verilmistir. Kadin,
Uykuda Sevilen Kizlar eserinde 6zgiir bir birey konumunda degilken, hatta uyutulup
esir konumuna getirilirken, Dagin Sesi eserinde 6zgiir bir bireydir. Céziimleme
yapilirken ¢ikarilan denge semalar1 sonucunda da kadmnin, hayatin akisi i¢inde
dengeyi bozan bir unsur ancak dengenin tekrar kurulmasini da saglayan bir gii¢

oldugu anlasilmistir.

Dagin Sesi ve G6l’de kadin arkadasliklar1 dikkat gekmektedir. Dagin Sesi’nde
dul kalan kadmnlarin birbirlerine destek oldugu gozlemlenirken, Gol eserinde

kadinlarin ¢ikarci, kiskang, sir saklayamayan kisiler oldugu gézlemlenmistir.

Eserlerdeki erkek karakterler dikkate alindiginda Dagin Sesin’deki bakire
bedenlerin yaninda 6lmek isteyen Shingo’nun arkadasi Suzumoto’nun, Uykuda
Sevilen Kizlar’daki Eguchi ile ortiistiigii, yine Dagin Sesi’ndeki Shingo’nun yalniz
uyuyamayan arkadasi Mizuta ile Go/’deki yalniz uyuyamadigi i¢in iki metresi olan
Arita karakteriyle Ortiliserek birbirlerini tamamladig: goriilmiistiir. Suzumoto’nun
istegini Eguchi’nin yerine getirdigi, yalniz uyumaya korkan yaslt Arita’nin da tipki
Mizuta gibi gen¢ kadmlarin kollarinda hayatinin son bulacagi anlagilmaktadir.
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Ayrica, eserlerdeki yasl erkek karakterler dikkate alindiginda, yash erkekte goriilen

kadin kimliginin olusumunun geng kizlarda ortaya ¢iktigi goriilmiistiir.

Eserlerde kadinla ilgili nitelendirmelerin pozitif (+) ve negatif (-) yonde oldugu
gorilmiistiir. Bu nitelendirmeler dikkate alindiginda eserlerdeki kadinin, Sema

16°daki gibi tanimlandig1 ortaya konmustur.

+ Kendi yarasina kendi merhem
olabilecek bir gli¢

+ Giinahlarindan anne olarak
arinabilen bir canhi

+ Erkek igin bir yasam kaynagi
+ + Yaninda erkeklerin
giinahlarindan arindid bir ilahe

+ Buda'nin viicut bulmus hali

+ Yiizii izlendiginde diinyevi
arzulardan arindiran bir gii¢

+ Hayatin biiyiilii giicti

+ Tanrinin bir litfu olarak dogum
yapabilen

- Erkegi bagtan ¢ikaran, giinah
islemeye yonelten varlik

- Kiskang ve giivenilmez

- Erkegi cehenneme ¢agiran bir

I seytan

- Kdle

- Kurban

- Oyuncak

- Yaratilisi geregi arzu nesnesi

Sema 16: Kadin Tanim
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Sema 16°dan hareketle, Kawabata’nin ele alinan ii¢ eserinde ¢ozliimleme
sonucunda, yazar tarafindan kadinin giivenilmez olarak algilandig: ve algilatildig:
sOylenebilir. Japonca sozliiklerden yapilan taramalarda da kadmin giivenilmez
olarak tanimlandig: goriilmiistiir. Dolayisiyla bu tanimlara Japon kiiltiirii agisindan

bakildiginda, kadinin giivenilmez olarak algilandig1 konusu da teyit edilmektedir.
Ug eserden de ¢ikarilan ortak goriis su sekildedir;

Erkek, bir kadin beninden dogar,

¥

Anne bedenini temsil eden geng bir kadin bedeni yaninda 6Imesi durumunda

@

Huzura kavusacaktir.

) 4

Erkegin doniisii tekrar kadina olur.

Kawabata’nin romanlar1 6rnekleminde, Japon bir erkek yazarin psikolojik
diinyasma ulasilarak, kadm kimliklerinin algilanis1 ve sunulusunun tasvirine
yonelik yapisal bir ¢oziimleme bulunmamaktadir. Bu tezde kullanilan yapisal
¢Ozlimleme yontemi ile genis Olgcekte ‘Japonya’da Kadin’ ve ‘Kadinm edebiyata
yansimast’, dar Olcekte ‘Kawabata’nin Eserlerinde Kadin’ algis1 {izerine yapilan

calismalara yeni ve detayl bir bakis a¢is1 kazandirilmstir.

Tezdeki ¢oziimleme sonucunda elde edilen sonu¢ ayni zamanda toplum ve
kadin iliskisi {izerine yapilan ¢alismalara farkl bir kiiltiirden 6rnek sunmaktadir.
Dolayisiyla, tezin sadece edebiyat calismalarmma degil, ayni zamanda kiiltiir

calismalarina da katki saglamas1 beklenmektedir.
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Erkek bakis acistyla kadin rollerinin ele alindigi bu tezde eserlerdeki erkek
karakterlerin algis1 ve algilayis bigimi dikkat ¢ekmistir. Bundan sonraki ¢aligsmalar
da Kawabata’nin eserlerindeki erkek karakterleri okura ne sekilde algilattig

yoniinde olacaktir.
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EK1

DAGIN SESI

Aile ve Kadin Evlilik ve Kadin Cinsellik ve Kadin
-Kari-koca
iliskisinde

Anne | -Arka Es -Yaslaninca, Metres dengeyi
plandaki bir menapoza saglayan unsur
figliran girince korkung - Savasta dul
- Kiz ¢ocugu bir yaratik kalan
ile baba -Aile  disindan - Siddet géren
arasindaki gelen kisi - Erotik
iletisimi -Ozgiir  olmasi - Giizel
kuran istenen
-Erkek Saygili Bakire Erkegin
cocugu Gelin Itaat eden yaninda 6lmek

Kiz karsisinda istedigi beden

Cocuk | kinci planda
olan
-Kararlarmi | Kaym | Gelinini  seven | Aldatilan | Sadik bir es
ozgiirce valide | sile ferdi Kadin [taatkar
vermesi
beklenen
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EK?2

GOL
Aile ve Kadin Evlilik ve Kadin Cinsellik ve Kadin
- Erkegin ilk kadim -Erkege
-Ozlem duyulan annelik yapan,
Anne | - Merhametli anne  sefkati

-Refah icinde
yasamak i¢in kiz
cocugunu metres
yapmak isteyen

kisi

Kiz Erkek kardese
Kardes
kadmlarmn kotii
oldugunu sdyleyen
aile bireyi
Uvey | Erkegin kadmdan
Anne

nefret etme sebebi

Es

- Nefret edilen
- Kiskang

- Sayg1 duyulan

hissettiren kisi

Metres
-Her tirli
giizelligin
arand1g1 kadin
Sevgili | - Giivenilmez

- Sir tutmayan

-Temiz  saf
Bakire | olan

-Erkegi
giinahlardan
arindiran

kutsal gii¢
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EK3

UYKUDA SEVILEN KIZLAR

Aile ve Kadin

Evlilik ve Kadin Cinsellik ve Kadin

- Erkegin ilk

kadini Metres Sorun  ¢ikardiginda
- Erkegine | Es Sayg1 kolayca terk
kars1 duyulan edilebilen,
sadakatsiz
olsa bile
. -Temiz saf olan
Anne | ¢cocuguna
Bakire -Erkegi giinahlardan
kars1
armdiran
sorumlulukl
) Aile -Erkegin yaninda
arini bilen
Gelin | tarafindan Olmek lstedlgl beden
- Cocuklar1
ile daima onaylanan
iletisim
halinde olan
- Ozlem
duyulan
Aldatilan | [taatkar sadik bir es
Kiz Baba Kadin
Cocuk
tarafindan
Aldatan | -Esi yakininda
Ozgiirlikleri
8 Kadn olmadigi i¢in
kisitlanan
kocasim1  aldatmasi

olagan karsilanan
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EK 4

KADIN

Erkegi bastan ¢ikaran, giinah islemeye yonelten varlik

Kole

Giivenilmez, sir saklayamayan

Kurban

Hayatin biiyiilii giicii

Yaratilis1 geregi arzu nesnesi

Hayatin akis1 i¢cinde dengeyi bozan unsur ancak dengenin tekrar kurulmasini da

saglayan bir gii¢

Cocuk dogurarak biitiin giinahlardan ve kotiiliikklerden arinabilen
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OZET

KAWABATA YASUNARI’NIN ESERLERINDE KADIN
Nihan ATLI
Doktora Tezi, Dogu Dilleri ve Edebiyatlar1 (Japon Dili ve Edebiyati)
Anabilim Dah

Damsman: Prof.Dr. Ayse Nur TEKMEN

Ocak 2020, 234 sayfa

Bu ¢alismada 1968 yilinda Nobel Edebiyat Odiiliinii almis ilk Japon yazar
Kawabata Yasunari’nin (1899-1972) romanlar1 6rnekleminde, Japon bir erkek yazarin

kadin kimliklerini algilayis1 ve sunulusunun ortaya konmasi amaglanmistir.

Bu amag dogrultusunda ortak 6zellikler barindirmasi nedeniyle yazarin Dagin
Sesi (Yama no Oto - [LID# 1949-54), Gol (Miziimi - &9 9 #, 1954-55), Uykuda
Sevilen Kizlar (Nemureru Bijo - HR 41 % 357z, 1960-61) eserleri tezin arastirma

orneklemini olusturmustur. Eserlerdeki kadn tasvirlerine somut sekilde ulasabilmek

icin Todorov’un yapisal anlat1 ¢dziimleme yontemi kullanilmagtir.

Cozliimleme sonucunda, Kawabata’nin tasvirlerinden yola ¢ikarak, yazarin
eserlerinde kadinlara yiikledigi roller basliklar halinde smiflandirilarak ortaya
cikarilmistir. Ayrica eserlerdeki kadin karakterlerin kimligine etki eden toplumsal,

ailevi, psikolojik etkenler ve erkekte kadin benliginin olusumu ortaya konmustur.

Eserlerde, kadina olumlu ve olumsuz nitelikler yiiklendigi tespit edilmistir.

Eserlerde kadina giinahlar1 arindiran bir gii¢, soyut giizellikler tasiyan bir varlik gibi



olumlu 6zelliklerin yani sira giivenilmez, kiskang, erkegi cehenneme ¢agiran bir
seytan gibi olumsuz nitelikler yiiklendigi de goriilmiistiir. Ayrica eserlerdeki erkek
kahramanlarin psikolojik diinyasinda kadinlari, Madonna-Fahise Sendromuna gore

smiflandirdig: tespit edilmistir.

Sonug olarak erkegin, bir kadin bedeninden dogdugu ve anne bedenini temsil
eden geng bir kadin bedeni yaninda 6lmesi durumunda huzura kavusacagi goriistiniin

eserlerde vurgulandig1 anlagilmistir. Yani erke§in doniisii yine bir kadina olmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Kawabata Yasunari, yapisal anlat1 ¢6ziimleme yontemi, kadn,

Dagin Sesi (Yama no Oto - [LI D), Gol (Miztimi - 29 9 &), Uykuda Sevilen Kizlar

(Nemureru Bijo - lR41 % &%)
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ABSTRACT
Women in the Novels of Kawabata Yasunari
Nihan ATLI
Doctoral Thesis, Department of Oriental Languages and Literatures
Supervisor: Prof. Dr. Ayse Nur Tekmen

January 2020, 234 pages

This study aims to investigate the perception and representation of the understanding
of female identities by a male author in the novels by Kawabata Yasunari (1899-1972),

the first Japanese author to win the Nobel Prize in 1968.

Due to their common features Kawabata” s The Sound of the Mountain  (Yama no
Oto - [l @™ ¥ 1949-54), The Lake (Mizuumi - & 9" 9 7, 1954-55), The
House of Sleeping Beauties (Nemureru Bijo - X 41 %5 37z, 1960-61) are chosen

as the exemplary samples for analysis. Todorov’s structural narrative method has been

applied to achieve more concrete female depictions.

As a result of the analysis, basing on Kawabata's depictions, the roles assigned to
women in the novels were categorized under distinct titles. In addition, social, familial,
psychological factors that affect the identity of the female characters and the formation

of the female self in man have been revealed.

Kawabata attributes some positive and negative qualities to women in his works. In
addition to the positive features such as having a power purifying sins or being entities
carrying abstract beauty; it has been observed that the women in the novels also bear

negative qualities such as unreliability, jealousy or are defined as demons luring men
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to hell. In the psychological world of male heroes, that women are classified according

to Madonna-Whore Syndrome.

As a result, it was understood that Kawabata’s works underline the idea that man is
born from the female body and that he would get peace only when he dies next to a
young woman representing the mother's body. So, it is stated that the destination of

man is eventually a women.

Keywords: Kawabata Yasunari, structural narrative analysis method, woman, The

Sound of the Mountain (Yama no Oto - [lI @ %), The Lake (Mizami- Z 9" 5 %),

The House of Sleeping Beauties (Nemureru Bijo - X 11 5 %)
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