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RASTLANTI KAVRAMININ KENT KESIFLERI OZELINDE
INCELENMESI

OZET

Rastlant1 kavrami, bu tez ¢alismasi kapsaminda baslica sorunsallastirilan kavramdir.
Tasarlama, yapma gibi eylemler ile beraber diistiniilmesi pek miimkiin olmayan bu
kavramin kesfetme gibi oldukca sezgisel eylemler ile dahi yan yana gelmeyen bir
kavram oldugu diisiiniilmektedir. Glindelik hayatta da dahil olmak tzere fenomenleri
kavrama anlayisimiz,farkinda olmadigimiz bir sistematik bicim icerisinde
ilerlemektedir. Bu baglamda, bir kent kesfini rastlanti kavraminin agtigi kapilar ile
yapmanin kent okumasindaki katkilari neler olabilir sorusu, tez ¢aligmasinin baslica
sordugu soru olmustur.

Kalabaliklar oncesi kentler, birtakim cografi, politik vb. verilere bagl olarak
kendiliginden gelismis semalara sahiptir. Genellikle, bu kentlerin sinirlar1 vardir. Bu
kentlerin nerede baslayip nerede bittigi ya surlar ile ya da cografi belli basli unsurlar
ile bellidir. Sanayilesme ile hizla artan kentlere go¢, sinirlarin 6tesine gecen bir kente
yol agtig1 gibi ayn1 zamanda, kentlerde hi¢ olmadig1 kadar ¢esitlilik kavramini da giin
yiiziine ¢ikartmistir. Modernlik projesi ve uluslarin kimlik insasi ile beraber ise,
kentlerde; temsil edilen gorunur bolgeler ve temsil edilmeyen yasayan bolgeler
olmak tizere yeni bir boliinme dogmustur.

Kentlesme  baglaminda  diger bir konu ise diizenleme  pratiginin
yiikselisidir. Aydinlanma ile beraber, doganin rastlantisal olarak var oldugu kabul
edilen diizenine kars1 insan iradesi mutlak gii¢ olarak karsi durmustur. Bos zamanin
kullanim bi¢iminden biiyiik ©l¢ekli kent planlamalarina kadar kalabaliklasan
kentlerde, kesin bir dizen kurulmaya calisilmistir. Rastlanti kavrami terbiye
edilmistir. II. Diinya Savasi, bu anlamda o6nemli yer tutmaktadir. Bir 1rki
dizenlemeye kadar ileri gidebilen yaratilmis olan insanin mutlak iradesi kirilabilir mi
sorular1, savas sonrasinda filizlenmistir. Bu baglamda, c¢esitli disiplinler igerisinde,
bu tek elden cikarcasina diizenleme anlayigina karsi elestiriler dogmustur. Bilimde,
sanatta vb. diger alanlarda rastlanti1 kavrami, kendine yer bulmaya baglamistir.

Kent kesifleri, bu tez kapsaminda, rastlant1 kavraminin sorgulandigi eylem big¢imidir.
Yine aymi diizenleme anlayisi kent kesifleri 6zelinde de hakimdir. Bu eylemin en
onemli aktorii olan turist, bir 6dev yaparcasina diizenli bir sekilde turist rehberinde
yer verilmis olan kentin temsil edilen bolgelerini gezer ve evine doner. Buna ragmen,
tarihte 1ki Onemli aktor kent kesifleri lizerine Onemli ag¢ilimlar yapmuistir.
Psikocografya potasi altinda bir araya getirilen flandrler ve situasyonistler, kentlerin
temsil edilen bolgeleri disinda siiriiklenerek rastlanti kavramini bu pratigin icerisinde
deneyimlemislerdir.

Bir deneyimin 6tesinde kentte tasarim yapmak igin bir altlik olarak kent kesifleri ele
alindiginda, flandrlerden ve situasyonistlerden 6grenilen eylem bigimi, kent okumasi
baglaminda yeni agilimlara izin verdigi gorilmektedir. Gliniimiizden baktigimizda,
kent okumasinin da bir diizenin igerisinde ele alinarak kemiklesen yapisina karsi
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etkili durus sergilenmektedir. Situasyonistlerin gelistirmis oldugu dérive teorisi, kent
okumas siirecine rastlanti kavraminin bir yol olarak dahil edilmesini 6ngérmektedir.
Bu baglamda, insanin iradesi disinda oldugu i¢in 6nyargilarindan arindirilmis, temsil
edilen kentin disindaki gercek yasayan kent ile karsilagmalara miisaade eden bir kent
kesfi miimkiin kilinmaktadir. Bu eylem bi¢iminin, hem sadece bir deneyim olarak
hem de tasarima althik olarak kenti anlamak i¢in olduk¢a gerekli oldugu
diistiniilmektedir.

Tez galismasinin ilk bolimiinde; rastlanti kavrami, diger benzer kavramlarla olan
iliskisi ve tarihsel cercevesi ile incelenecektir. Ikinci bélimde; kavramin bir kent
okumasi yaparken nasil etkileri olabilir sorusu flanorler ve situasyonistler Uzerinden
sorgulanacak olup, giiniimiiz pratiklerindeki yansimalar1 6rneklendirilecektir. Son
boliimde ise; Istanbul’da, dérive teorisi uygulanarak yapilan kent kesifleri
ayrintilandirilip, ¢alismalarin sonuglari tartigilacaktir.
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EXAMINATION OF THE CONCEPT ‘RANDOMNESS’ THROUGH THE
CONTEXT OF URBAN EXPLORATIONS

SUMMARY

The concept of ‘randomness’ is the main concept being examined within this thesis.
It is considered improbable that this concept can even be placed among actions most
intuitive such as ‘discovering’, let alone being evaluated together with the acts such
as “‘designing’ or ‘creating’. Our understanding of grasping a phenomenon, including
those that take place in the daily life, progresses in an unconsciously systematic
manner.By that principle, the practice of urban reading is also armed with certain
rigid rules.The practice of urban reading has been deemed sufficient in terms of
connecting the physical qualities of a place amongst each other.In that sense, this
practice became widely common in two dimensional analysis such as fullness-
emptiness, storey heights, building zone-plot size analysis.However, it is considered
fundamental in order to be able to make an innovative urban reading that stands apart
from common prejudice, to hold a flexible perspective that can explore the city and
understand the ever chancing dynamics within that city.In this context, the main
question that is addressed in this study is one that inquires the contribution of the
possibilities the concept of ‘randomness’ brings into reading the urban setting, while
discovering a city.

Before the insertion of the crowds into the equation, cities already have some self-
developed diagrams depending in information based on values such as geography
and politics. These cities usually have borders and where they start and end are
determined through certain elements like city walls or geographic characteristics.
The accelerated immigration to the cities through industrialization conceived cities
that exceed their own borders and at the same time, the concept of ‘plurality’ was
resurfaced in urban areas in a manner never before seen. This “plurality’ is a state of
merging people from different ethnic backgrounds, nations or simply, people with
different cares in life, for the first time. In the past, this situation could have only
been observed in large cities. This diversity presented itself in many cities that had
undergone industrialization. Also in this context, the diversity of people reflected
itself on the city’s layout. Cities now have zones of many different textures, rather
than having a homogeneous segmentation. Also, with the project of modernism and
the construction of national identities, a division was born within the cities, dividing
them into two divisions: one that is represented and therefore visible, and one that is
not represented but to be experienced to uncover.

Another subject to examine in context of urbanization is the ascend of the practice to
regulate and organize. Alongside the enlightenment of mankind, came the human
will. As an absolute force, it stood against the order of nature, which is considered to
be coincidental. A precise order was tried to be maintained in the increasingly
populated cities in all aspects, from determining how the free time is to be used, to
the affair of large scale urban planning. The concept of ‘randomness’ was being
tamed. World War Il holds a particularly important place in this matter. Questions of
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whether the human will can be broken, reaching as far to the point of regulating an
entire race, sprouted after the war. In the bounds of this context arose the criticism on
the one handed idea of organization. Hereby, it brought to surface subjects such as
the awareness of diversity, the abolishment of the position of ‘God’ the designer
holds, the criticism of totalitarian way of seeing, the understanding of scattered
conditions and the production of open endedness. The concept of ‘randomness’
started to make a place for itself in various fields such as science and art.

In this thesis’ content, urban explorations the form of action in which the concept of
‘randomness’ is being questioned. The aforementioned idea of organization exists
within the core of urban exploration as well. The tourist, who is the most important
actor in urban exploration, visits areas of a city that are represented in tour guides
with the same diligence of doing one’s homework and returns home. There is a
palpable difference between the represented image of the city and the true, living part
of it. The city pictured in a tourist guide differs greatly from the city of the people
that are actually living in it. As far as Istanbul is concerned, the historic peninsula
holds a critical place in this sense. The regions that are mentioned in the tourist
guides go no further than Sultanahmet, Eminonu and their close surroundings.
However, there are regions such as Fener, Balat and Carsamba district that are not
represented in those guides, despite being in walking distance to the aforementioned
regions and these areas of the city presents a more accurate information about the
present state of Istanbul. Despite this reality, there are two important actors in history
that made great, progressive developments towards urban exploration. These are the
flaneurs and the situationists, who are brought together under the melting pot of
psychogeography. They have experienced the cities by drifting out of the represented
areas and practicing the concept of ‘randomness’. As the drifting occurred, actions
that started off with intentions about aesthetics morphed into a protest attitude.
However, at the end, their common ground is the effort of trying to understand the
city devoid of all prejudices. Only in this manner, they can truly claim the city they
live in.

It is observed that once they are addressed as more than just an experience, but as a
base for design in the urban setting, urban explorations, in the way that is learned
through flaneurs and situationists; make way for new expansions in the context of
urban reading. Observed from the present day, it can be seen that there is an effective
stance against the deep rooted structure of organization within urban readings. The
dérive theory, which was developed by the situationists, suggests the inclusion of
‘randomness’ as a path to the process of urban reading. In this context, an urban
exploration that allows people to uncover a side of the city beyond of the part that is
represented; a side, being excluded from human will, that is freed from prejudice, has
been made possible. It is concieved that, this type of action is of utmost necessity, to
understand the city, in order to both experience it and to absorb it as a base for
design.

In the first part of this thesis study, the concept of randomness is explained in detail
within certain bounds. The meaning, etymology of the concept and how it is
practiced in daily life has been discussed in this sense. Also explained are the
concepts that are considered to be similar to the concept of randomness, such as
chance, coincidence, serendipity, synchronicity alongside their origins. Order, which
Is concept accepted the be opposite of randomness, has also been examined in this
manner, opening up a discussion of what the “not random” can be. In the second part
of the same chapter, a historical frame has been constructed for the concepts of
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randomness and order. In that context, the time frame from the start of
industrialization to the World War 1l was demonstrated as the rise of order, while the
era following the war was depicted rise of randomness. Examples from different
disciplines such as philosophers, artists, urban planners conclude the conceptual
framework.

In the second part of the study, the concept is superimposed with urban explorations,
leading to the question of what effects the concept of randomness has while
executing an urban reading. Firstly, the identity of the urban explorer has been
defined in this sense, while also explaining the concepts such as blasé attitude,
detachment, mixophilia and mixophobia, which all emerged in the same time
urbanization was intensified. After deliberating the effects the act of walking in the
city has, the historic actors of urban explorations, flaneurs and situationists, were
examined. The reason why they would choose such an act was explained in detail
through the time and geography they existed in. An extension of these actors in the
present setting of urban readings was sought out with examples of urban explorations
both playful and constructive. In this sense, examples from architecture offices and
works of artist alike were given in order to showcase how random urban explorations
transform into an end product. Moreover, the concept of “virtual flaneurism” that is
claimed to be made possible in present with the Google street view feature was
discussed.

In the final chapter, the application of dérive theory, that the situationists put
forward, on Istanbul has been examined as a case study. Three different dérive study
has been carried out, the design and the process of the studies were explained in
detail and the results derived from them has been discussed. The question of how an
urban reading can be made using the concept of randomness as a technique was
investigated through these three urban exploration experiments in Istanbul. The
maps, photographs, voice recordings and writings produced during the process have
been demonstrated.

In this context, it has been observed that urban readings that use randomness as a
device are a form of exploration that strips the city from all prejudice and makes
possible to encounter to experience the true, living image of a city. With all these
considered, it has been concluded that this type of urban reading is of critical
importance in order to understand the city fully before producing ideas on it. Also, it
is asserted that this act is fundamentally necessary to comprehend the dynamics of
the cities of our day.
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1. GIRIS

1.1 Cahismanin Ortaya Cikisi

Michel Gondry’nin yonettigi Riiya Bilmecesi (The Science of Sleep) filminde yer
alan bir diyalog, ¢alismaya yonelten ilk sorularin olugsmasini saglamistir. Sekil 1.1°de
goriildiigii gibi, iki karakter dalga olusturmak i¢in mavi folyolardan deniz maketi
yapmaktadirlar.Folyolar1 keserken ve yerine yerlestirirken, bir karakter digerinin
kestigi dalga parcalar1 icin; ‘Rastlantisal olmak i¢in ¢ok dikkatli olmalisin. Eger

dikkat etmezsen diizen hemen devreye girer’ demektedir. (Gondry, 2006) .

Sekil 1.1 : ‘Riuya Bilmecesi’ filminden bir kare (Gondry, 2006).

Burada ilging bulunan nokta; insan eli degmemis dogaya bakildiginda, sanki
rastlantisal birtakim durumlarla ilerledigini ve insanlarin ise yiizyillardir bu
rastlantisallig1 bir diizen i¢ine sokmaya calistigini diisiiniiyor oldugumuzdur. Eger,
ipleri elimizden kacirirsak, dlzenin yerini tekrar rastlantisal bilinmezliklere
birakacagini diisiiniiriiz. Fakat, filmde ger¢eklesen diyalog aslinda hi¢ de sasirtict
olmayarak bunun tam aksi bir durumu ima eder ve eger insan iradesinin ortadan

kalktig1 bir durumda, diizenin devre dis1 olmayacagini ve insan iradesi olmadan da



stiregelecegini belirtir. Bu yiizden rastlantiy1 bir yordam olarak kullanirken oldukca

dikkatli olmak gerektigi savunulmaktadir.

Tez ¢alismasina boyle tepetaklak edici bir goriis ile baslamak, rastlanti kavraminin
ve antitezi olarak diisliniilen diizen kavraminin birbirleri ile nasil bir etkilesim i¢inde

olduklarini diistinmeye sevk etmistir.

1.2 Calismanin Sorunsallastirdiklar:

Rastlant1 kavrami, bu tez c¢alismasi kapsaminda baslica sorunsallastirilan bir
kavramdir. Tasarlama, yapma gibi eylemler ile beraber diisiiniilmesi pek miimkiin
olmayan bu kavramin kesfetme gibi olduk¢a sezgisel eylemler ile dahi yan yana
gelmeyen bir kavram oldugu disiiniilmektedir. Giindelik hayatta da dahil olmak
tizere fenomenleri kavrama anlayisimiz, farkinda olmadigimiz bir sistematik bigim
icerisinde ilerlemektedir. Icinde yasadigimiz kentleri ve bu kentlerin dinamiklerini
kesfedebiliyor muyuz? sorusu bu baglamda merak uyandirict bir konuyu agar.
Ozellikle mimar, kent arastirmacisi gibi pozisyonlara sahip bireylerin giiniimiiz
kentlerinin ¢ok hizli degismekte olan dinamiklerini okuyabilme yollarinin
kemiklesmis yontemler ile olduk¢a kisith oldugu diistiniilmektedir.Kent iginde
tasarim yapmanin Otesinde kenti deneyimleme anlaminda bile belli bashi bakma
yollart digina ¢ikilamadigi gozlemlenmekte olup bu yollar ile yasayan gercek kenti

kesfetmek mimkin olamadig1 savunulmaktadir.

Ornegin, turistik bir gezi icin bir kente gidildiginde, &ncesinde bir takim bilgiler
toplariz, turistik rehberlere bakariz. Orada goriilmesi gereken yerler baslig: altinda,
zaten Oncesinde de hakim oldugumuz belli basli bolgeler vardir. Zaten dnceden
bildigimiz yerlerin gergegini de goriir ve geri doneriz. Boyle bir turist eylemi
sayesinde aslinda o kentin gercekte yasayan yliziinii degil, o kentin temsil edilmis
yliziinii goriiriiz. Bazen, turistik geziler sirasinda yoldan sapariz ve rastlant1 eseri bir
yerler buluruz ve eve dondiiglimiizde anlattigimiz hikayeler, Eyfel Kulesi’ne nazaran

bu ¢ok da turistik degeri olmayan yerlerdir.

Cil (2006), kent okumasi yapmanin, kentin bilesenlerinin birbiriyle iliskilerini
kavramayt; bir yerin hem tarihsel hem ¢agdas, hem islevsel hem simgesel, hem resmi
hem de gundelik yasamina dair katmanlarini ayristirarak bunlarin iligkilerini

anlamay1 icerdigini savunmaktadir. Bir kenti okumanin; kente bakmak, kentteki



iligkileri arastirmak, hemen fark edilemeyenleri goriniir kilmak ve bunlardan

mekana dair anlam ¢ikarma yontemi oldugunu yazmaktadir.

Kent okuma iizerine yapilan arastirmalar onceleri sehir planlama gibi disiplinlerde
gelistirilmis olmakla beraber, git gide mimarlik, sosyoloji gibi kent ile birebir
ilgilenen birgok farkli alan i¢in de Onemini kazanmistir. Kent okuma pratigi, onceleri
mekanin fiziksel ozelliklerinin birbiriyle iliskilendirilmesi diizeyinde yeterli
bulunmustur. Bu anlamda, doluluk-bosluk, kat yiikseklikleri, yap1 adasi — parsel
biiyiikliigii gibi iki boyutlu analizler ekseninde yayginlasmistir. Ugiincii boyutta ise

sadece, ¢evresel estetik veya gorsel algi iizerine analizler bulunmaktadir. (Cil, 2006)

1970 sonrast mimarlik alaninda, sadece fiziksel olan bilesenlerin kendi aralarinda
iliskileriyle yetinilmeyen, sosyal, ekonomik ve kavramsal olanla fiziksel olanin
iligskisini kurarak bir kenti okumak ortaya atilmistir. 1990’dan sonra ise koloniyel
donemin ve kuresellesme olgusunun kenti nasil degistirdigini anlamaya yonelik

caligmalarin ¢cogaldig1 gozlenmektedir. (Cil, 2006)

Bir yandan da bahsedilen kent, kesfedilmeyi bekleyen statik bir nesne degildir.
Ozellikle giiniimiizde kentin katmanlar1 olduk¢a hizla degismektedir. Karmasik
iligkiler ag1 kenti bir yandan cazip kilar ama bir yandan da onu anlamamizi iyice

zorlastirir. iliskileri anlamak icin nedenselcilik tehlikesi olusmaktadir. (Cil, 2006)

Bu anlamda, kent kesiflerinin bir ¢esit diizenlenmis eylemler zinciri olmasi sasirtici
degildir. Oyle ki, diizenleme pratigi, son iki yiizyildir giindelik hayatin her alanina
oldukea iglemis bir olgudur. Aydinlanma ile beraber, doganin rastlantisal olarak var
oldugu kabul edilen diizenine kars1 insan iradesi mutlak gii¢ olarak kars1 durmustur.
Bos zamanin kullanim big¢iminden biiylik o6lcekli kent planlamalarina kadar
kalabaliklasan kentlerde, kesin bir diizen kurulmaya c¢alisilmistir. Rastlanti

kavramina yer birakilmayarak hatta onu terbiye etme girisimlerinde bulunulmustur.

Kirilma noktast olarak, II. Diinya Savasi, onemli bir yere sahiptir. Bir irki
diizenlemeye kadar ileri gidebilen yaratilmis olan insanin mutlak iradesi kirilabilir mi
sorulari, savas sonrasinda filizlenmistir. Bu baglamda, cesitli disiplinler igerisinde,
bu tek elden cikarcasina diizenleme anlayisina karsi elestiriler dogmustur. Bilimde,
sanatta vb. diger alanlarda rastlanti kavrami, kendine yer bulmaya baslamistir. Kent
okumasi iizerine pratikler de bu kaymadan nasibini almistir. Tam da bu noktada, bu

calismada, bir kentin ger¢ek dinamiklerini anlamaya imkan kilan rotalarin acaba



rastlantiy1 bir yordam olarak kullanarak miimkiin olabilir mi tartigmasi, tarihte ortaya

atilmus fikirler Uzerinden agilacaktur.

Bir diger boyut ise, bir kent deneyiminin Gtesinde kentte tasarlama pratigi de yeni
soru isaretlerini dogurmaktadir. Hi¢ siiphesiz tasarim yapmak, bir diizen insasi
kurmak ile ¢ok yakindan iligkilendirilebilir. Hatta tasarimci olma durumunun bir
cesit tanrisal bir pozisyonu oldugunu diisiinmek yanlis olmaz. Bu anlamda, rastlanti
kavraminin bireyin iradesinin 6tesinde bir kavram oldugu diisiiniildiigiinde, acaba

tasarima altlik olarak ne gibi etkileri olabilecegi sorulmaktadir.

Bu calismada, altlik olarak diistiniilen birincil pratik olarak kenti okumak konusunda,
bireyin kendi iradesinin disindaki yaklasimlar ele alinacaktir. Bir yordam olarak
rastlantinin tercih edilmesi ile kente yaklasildigindan asil bir kentin kesfedildigi ve
bunun tasarima nasil yeni agilimlar Sunabilecegi {izerine sorular sorulacak ve en
nihayetinde, bir kent kesfini rastlanti kavraminin agtig1 kapilar ile yapmanin kent
okumasindaki katkilar1 {izerine tartigmalar, bu caligmada ele alinacak baglica

konular1 olusturacaktir.

1.3 Calismamin Kapsam

Bu tez calismasinda, dncelikle, rastlanti kavraminin ne oldugu, hangi kavramlardan
beslendigi, hangi kavramlar ile girift bir iliskide oldugu tartisilacaktir. Glindelik
hayatta olduk¢a sik kullanilan bir kavram oldugu diisiintildiiglinde, bu kavramin
zengin igeriginin nasil sekillendigi bir cerceve altinda toplanacaktir. Sonrasinda,
rastlant1 ve ayni baglamda diizen kavramlarinin tarihte nasil bir kayma yasadiklari
hakkinda bir gergeve c¢izilecektir. Burada, yapilmak istenen, bir¢ok disiplin i¢in
gecerli oldugu diisiiniilen, tarihte keskin sinirlardan muglaklia dogru bir gecis
oldugunu yansitmaktir ve bu baglamda, rastlantisalligin da bir yordam olarak

guinimuz pratiklerinde yer edebiliyor oldugunu resmetmektir.

Bir sonraki boliimde ise, rastlanti kavraminin bir kenti okumak anlaminda ne gibi
etkileri olabilir sorusu sorulacaktir. Rastlantisalligi bir yordam olarak kullanarak
kente yaklasan, tarihten iki eylemci aktor (flandrler ve situasyonistler) incelenecektir.
Bu aktorlerin hem kisisel deneyim olarak hem de tasarlama pratigi olarak ne gibi

uzantilar1 oldugu giiniimiizden 6rnekler ile anlatilacaktir.



Son boliimde ise, situasyonistlerin ortaya attig1 ve rastlantisalligi bir yordam olarak
kullandiklar1 dérive teorisini® istanbul iizerinde uygulandigi calismalar aktarilacaktir,
Ug cesit dérive calismas1 yapilarak, rastlanti kavrammnm Istanbul’u kesfetmek
konusunda ne gibi yeni yaklasimlara yol agtig1 iizerine bir tartisma agarak bu tez

calismasi sonuglandirilacaktir.

!Dérive Fransizca bir kelime olmakla birlikte, sézciik anlamu siiriiklenmektir. Situsyonistler
dérive’den bahsederken s6zciik anlaminin 6tesinde bir kavram olarak bahsettikleri i¢in ve Tiirk¢e’de
boyle bir kavrama tam gelecek bir karsilig1 olmadig: diisiiniilerek, bu tez calismasinda, kavramin
orijinal Fransizca hali kullanilacaktir.






2. RASTLANTI KAVRAMI

Rastlant1 kavrami, anlam bakimindan, igerigi farkli tanimlamalara maruz kalmis bir
kavramdir. Giindelik hayatta kullanim1 ¢ok ¢esitli anlamlarda bir kavram oldugu igin,
hangi olgunun rastlant1 olup hangisinin olmadigi, tartisma s6z konusudur. Bir¢ok
dilde farkli sozciiklerle tiirevlenmistir. Bu bdliimde, kavramin sozliikk anlami ve
kokeninin nerelere dayandigi, kavramin hangi diger kavramlarla nasil desteklendigi
aciklanacaktir.  Farkli  disiplinlerde nasil  tanimlanarak  kullanildigi ile
zenginlestirilecektir. Son olarak ise, rastlanti1 kavramina ve antitezi oldugu diisiiniilen
diizen kavramina Ozgii tarihsel bir cergeve cizilip, belli sureler boyunca bu iki
kavramin nasil evrildigi ve hangi zamanlara denk diistiigii ilizerinden bir tartigma

acilacaktir.

Rastlant1 kelimesi, sozliikte isim oldugu belirtilerek; bilgiye, istege, kurala veya belli
bir sebebe dayanmaksizin oluveren karsilagma, tesadiif olarak ag¢iklanmaktadir.
(Rastlanti, t.y.) Kavramin kokeni, Farsca rast kelimesinden geldigi belirtilmektedir.
Rast sozciginiin 6z Tirkce oldugu saviyla cesitli tlrevleri olusturulmustur.
1950’lerden itibaren rasla-/raslant1 yazilisi tesvik edilmis, ancak 1988 TDK sozligii
rastla-/rastlant1 yazimina geri donmiistiir. Rast sozciigliniin kokenleri ise Avrupa,
fran ve Kuzey Hindistan dillerinin atasi oldugu varsayilan teorik dil Hintavrupa
anadilinde bulunur ve anlam olarak; diz gitmek, diiz olmak, diizenlemek, yonetmek
ile eslestirilir. Aym kokten, Latince’de rectus, Almanca’da recht, ingilizce’de right,
yine Latince’de regere (dizmek, diizeltmek, diuzenlemek, yonetmek) gibi kelimelerin
de tiiredigi belirtilir. (Nisanyan, 2002) Rastlant1 kelime anlam1 olarak diizenin zit
anlamlis1 gibi karsilik bulsa da kelime kokiiniin diizenlemek, yonetmek gibi
anlamlara sahip olmasi ilgingtir. Tiirkce’de ‘rast-gele!” tabiri ise yine ayni sekilde
islerin iyiye gitmesine bir dilek anlami tasir. Netligi tam olarak kestirilemeyen

olgularin sonuglarinin diiz, dogru, ilerlemesi temennisi i¢in kullanilir.



2.1 Kavramin Acilimlari

Rastlant1 kavramindan bahsederken, birtakim diger kavramlar: da beraber ele almak
anlamin1 genisletmek icin yardimci olacagi diisliniilmektedir. Anlam itibariyle,
birbiri ile es anlamli oldugu 6ngoériilen bir¢ok farkli kavram, geldikleri kokenler ile
birbirlerinden kiiglik farklarla da olsa ayristiklari fark edilmektedir. Bu bolimde,
rastlantt kavrami ile uzaktan veya yakindan iligkili oldugu disiiniildiigii bir dizi
baska kavramlar ele alinmakla beraber bu kavramlarin rastlanti kavramindan hangi
acilar ile farklilastiklar1 ve son olarak da kavramin anlaminin ne denli zengin oldugu

Uzerine yorum yapilacaktir.

Sirasiyla; diizen, tesaduf, coincidence, eszamanlilik, sans ve serendipity kavramlari
ele alinacak olup, bu baglamda, kelime ve etimolojik anlamlar1 agiklanacak ve gesitli

disiplinlerden yorumlar ile guiclendirilecektir.

Ik olarak rastlant1 kavrammin zit anlamlis1 olarak kabul edilen diizen kavrami ile
baslanabilir. Sozliikte, belli yontem ilke veya yasalara gére kurulmus olan durum,
uyum, nizam, sistem olarak anlamimi bulmaktadir. (Dlzen, ty.) 15. yiizyilda
kullanimi kaydedilmis olan tiizenlik, tiiziiliikk olarak dilde yer ettigi belirtilmistir. 13.
yiizyilda ilk kez kaydi alinan tiiz (uyumlu, barisik) kelimesinden tiiredigi belirtilen
bu kavram, kokeninin Tiirk¢e oldugu bilgisi ile kaynaklara ge¢mektedir. Diizen gibi
diizgiin, diizlem, diizey, tiizel, tizik gibi kelimeler de aymi kokenden, tiz

kelimesinden turemektedirler. (Nisanyan, 2002)

Tiirkge tiiz kelimesinin Fars¢a’daki anlamina tekabiil eden rast kelimesi ile belli bash
boyutlarda farklilastig1 tespit edilmistir. Bu anlamda, tiiz kelimesinden tiireyen ve
diizen kelimesinin kdkenini olusturacak olan tiizen kelimesinin anlam1 6nem tasidigi
diistintilmektedir. Tlzen kelimesi tertip, intizam gibi anlamlar tasimakta olup, rast
kelimesi ise hayirli, sansli gibi anlamlara sahiptir. (Nisanyan, 2002) Tiizen kelimesi,
bir askeri (nizam, intizam) diizenlemenin ipuglarini vermektedir. Buna ragmen rast

kelimesi, daha kaderci bir diizenleme ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu noktada, rastlanti kelimesinin kokenindeki diizen anlamui ile Tiirk¢e’de kullanilan
diizen kelimesinin anlamini birbirinden, koklerinin geldikleri dillerinin ve bu yizden

de kiiltiirlerinin farkliliklar1 ile ayirma sansimiz olmaktadir.

TDK sozliigiinde rastlantinin tanimi olarak verilen tesadif kelimesi, yine aym

sozliikte; yalniz ihtimallere bagli oldugu diisliniilen olaylarin kesin olmayan,
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degisebilen sebebi olarak tamimlanir. (Tesadiif, t.y.) Ilk kaydedilme tarihi olarak 17.
Yiizyll olarak ifade edilen tesadiif kelimesi, Arapga’daki fasaduf kelimesinden
alindig1 agiklanir ve bu kelime de rast gelme, denk gelme anlamlarinda kullanildig
belirtilir. (Nisanyan, 2002) Tesadiif, bir sebep olarak belirtilirken, rastlanti,
taniminda olgunun kendisi olarak ortaya ¢ikar. Es anlamli olabilecegi diisiinilen iki
kelimenin, farklilagmasi en genel bakis acistyla Tiirkge’ye alinis kokenlerinin farkl
olmasi olarak yorumlanabilir. Fars¢a’dan alinan rastgele, koken olarak diizen, dogru
gibi kelimelerden tliremesine ragmen, Arapc¢a’dan alan tesadiif, denk gelme gibi
anlamlar icerir. Glinlimiizde kullanim olarak anlamlar1 arasindaki fark erimis olsa da,
rastlantinin olgu icerdigi fakat tesadiifiin kesinligi belli olmayan sebepler oldugu

diistiniilebilir.

Tiirkge anlami, hem rastgele hem de tesadiif olarak cevrilebilen Ingilizce coincidence
kelimesi de bu ara durumda ilging bir kavramdir. Sozliikte bu kavram, olaylarin
anlaml bir birlikteligi yokken ayni zaman ve/veya mekanda bir araya gelmesi olarak
ifade edilir. Burada onemli olan yeni iki tanim, anlamli birliktelik ve bunun zaman
ve/veya mekanda olma durumudur. Anlamli birliktelik ile beraber ¢ogulluktan
bahsedilmistir. Tek olgu ile degil de iki veya daha fazla olgunun birlesmesiyle bu

birlikteliklerin olusacagindan bahsedilir.

Coincidence kavrami ile yakin bir anlam birlikteligi kuran bir diger kavram ise
eszamanhiliktir. Analitik psikanalizin kurucusu olarak kabul edilen Isvigreli
psikiyatrist Carl Gustav Jung, eszamanlilik kavramini ortaya atar ve bu kavramu, iKi
yada daha c¢ok olaymn birbirleriyle nedensel bir iliskisi olmadan, anlamli bir sekilde
beraber olmasi olarak tanimlar. (Jung, 2009) Bu kavram, nedensellik kavramani
sorgulamaz, veya onunla yarismamaktadir. Tam aksine, olaylarin nedensellige gore
gruplanabilecegini, fakat, aym1 zamanda, anlamlarina gore de gruplanabilecegini
vurgular. Jung, birbiriyle ilgisiz gibi goriinen olaylarin aslinda bilmedigimiz bir
biitiiniin parcalart oldugu i¢in eszamanli meydana geldigini agiklar. Cesitli 6rnekler
ile bu konuyu ayrintilandirir. Bir 6rnegi su sekildedir:

Kisi sokakta eski bir arkadasi ile karsilasmak iizere oldugunu diisiiniir. Ancak diis kiriklig

icinde onun bir yabanci oldugunu anlar. Sonraki kodseyi dondiiglinde tam da o kisiye rastlar.

Bu tiir olaylar her tiirlii kavranabilir bicimde ortaya cikar, hi¢ de seyrek degillerdir, ama ilk

andaki gegici saskinliktan sonra ¢abucak unutulurlar genellikle. (Jung, 2009)



Cogu disiplin bunlar1 rastlantt olarak adlandirarak ger¢eklesme ihtimallerinin
diisiindiigiimiizden ¢ok daha fazla oldugunu gostermeye g¢aligmaktadir. Jung ise
bunlarin, insanlarin kendi aralarinda ve dogayla kolektif biling yoluyla nasil

baglandigimizi1 gdsteren isaretler oldugunu séylemektedir.

Jung, bilimin eszamanliligl, nedensel olarak agiklayamayacagini savunmaktadir ve
bu yuzden de bu ve benzeri kavramlari ya es gegecegini yada kendisince
yorumlayabilecegi bir zeminde ele alacagindan bahsetmektedir. Jung’un actigi kapa,
giindelik hayatta meydana gelen bircok olaya 1sik tutmasi konusunda oldukca

kritiktir.

Basit, gereksiz, bilim degeri olmadig: (sadece bir rastlanti), diisiiniilen eszamanlilik
gibi bir kavramin politik olgular {izerinden ne kadar hayati etkileyiciligi oldugunu
gazeteci ve ekonomist Ahmet Insel isaret etmistir. Insel (2010), nedensel olarak bir
anlam1 olmayan, es zamanda meydana gelen olaylarin tarihin akisinda ¢ok etkili
sonuglar dogurdugundan bahsetmektedir ve bu durumun tarihte siirekli meydana
gelmis oldugunu, fakat giiniimiizden baktigimizda artik rastlantisal olarak meydana
geldigini kavrayamadigimiz bir durum olabilecegini savunur. Ozellikle politik
olgular Uzerinden detaylandiran Insel, her zaman her seyin bir elin tasarladig
merkezden yonetilmedigini agiklamaktadir. A olay1 ile B olay1 es zamanli meydana
gelmis olup, aralarinda dogrudan bir baglanti olmadigi anlarin meydana
gelebilecegini ve bu noktada aslinda, rastlantilarin, rastlanti olma niteligini yitirip
yeni bir olgunun baslangi¢ noktasi olabileceginden bahsetmektedir. Yarin degil de
olaylarin bugiin oluyor olmasi, o seyin amacindan ¢ok daha biiyiik bir olgu

yaratabilecegini agiklamaktadir.

Diger bir rastlant1 ile yakindan ilgisi olan kavram, sans kavramidir. Sans, sozliikte;
bir kimsenin bilgi ve emeginden ¢ok rastlanti sonucu elde ettigi elverisli durum
olarak aciklanir. (Sans, t.y.) Fransizca chance kelimesinden Tiirk¢e’ye alinmis olan
bu kelimenin kullanimi ilk 1924 yilinda kayit edilmistir. Fransizca’ya da Latince
cadentia (diisme, payina diisme, rast gelme, kismetine ¢ikma) kelimesinden tiiredigi
diisiiniilmektedir. (Nisanyan, 2002) Sans kavraminin tarih boyunca insanlar
tarafindan nasil terbiye edilmek istendigi iizerine calisan Hacking (2005), sans
kavraminin 1800 yilinda bir anlami olmayan alelade bir tanimi oldugunu
yazmaktadir. Her olayin en azindan fenomenal diinyada, dnceki bir kosullar dizisine

bagli olmasi gerektigi diislincesi hakim oldugunu ve neredeyse yasadisilig1 anlatan
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bir kavram oldugunu belirtmektedir. Rastlanti ve sans kelimeleri arasinda agikga
secilebilecek 6nemli fark, sans kelimesinde olan olumlu anlamdir. Rastlantinin anlam

olarak igeriginde olumlu veya olumsuz bir tanim yoktur.

Sans oyunlarinin rastlantisalligi tlizerinde calismalar yapan Persi Diaconis bu
anlamda ele aliabilir. Diaconis, popililer medyada da kendine yer etmis, Amerikali
matematik¢idir. Kendisini matematik¢i olmak yani1 sira sihirbaz olarak da
nitelendiren Diaconis, raslantisalligi sans oyunlar1 iizerinden incelemektedir.
Giindelik hayatta sik¢a karsimiza ¢ikan piyango cekilisleri, zar atiglar1 gibi oyunlarin
rastlantisalligin1 nasil tanimlanabilecegi ilizerine gelistirdigi teori baska disiplinler
tarafindan da yorumlanabilir niteliktedir. 1930’lu yillarda yasayan Eberhard Hopf
adl istatistik¢iden etkilenen Diaconis, teorisinde rastlantisalligin olusumu i¢in iiglii
bir iliskiden bahsetmektedir. Bozuk para atma 6rnegi iizerinden bu iliskiyi su sekilde

kurar:

Diaconis'in teorisinde (i¢ girdi vardir. Ilki, baslangic kosullarinin olusudur, drnek
olarak bozuk paranin hizi veya doniis Ozelligi gibi. Sonra, ¢iktilarin olusacagi
olgusudur, yine bozuk para 6rneginde, ya yazi ya da tura olacagi 6zelligi. Son olarak
da, olasilik dagilimlari iizerine fikirler olacagidir, belli bir hizda ve doniiste yaz1 veya
tura gelecegi gibi. (Kolota, 1986) Ayni sekilde zar atma Grnegini diistintirsek, belli
bir hizda ve doniiste, olas1 dagilimlar hakkinda fikrimiz eylemin kendisinden once
olusmaktadir. Baslangic kosullarinda sayilarin birden altiya kadar siralandigini
bildigimiz icin olas1 dagilimlarda yedi sayisini tahmin etmeyiz. Bu kosullar
saglandiginda ve tahminler iretilmeye baglandiginda, olusan sonuca Diaconis,
‘rastlant1’ tanimi yapar. Eger baslangi¢ kosullar1 emin olunamayacak bilinmezlerden
olusuyorsa ve dolayisiyla ¢ikt1 iizerine tahminlerde bulunulamadigi i¢in sistemin
nerede bitecegi lizerine Ongoriiler olusamayan durumlar igin ise Diaconis, ‘kaos’
tanimint yapar. (Kolota, 1986)Diaconis’in bu teorisi Sekil 2.1’de sema ile

anlatilmaktadir.
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Sekil 2.1 : Diaconis’in rastlanti teorisi semalagtirilmasi (Girbey Hiz).

Diaconis’in yaptig1 tanimlama, rastlantinin nasil olustugunu sistematize eden bir
aciklamaya sahiptir. Gilindelik hayatta bircok olgu bunun {izerinden okunabilir. Hatta
bu tanimlama ile yola ¢ikildiginda, gilindelik hayatta siradan goziiken bir¢cok olgu
aslinda rastlantilar olarak kendilerine yer ederler. Kentlesme {izerinden su sekilde

konuya bakilabilir:

Ornek olarak bos bir arsa vardir ve buraya bir yap1 yapilacaktir. Kendimizi disaridan
bakan bir gozlemci olarak diistinelim. Diaconis’in teorisine gore, ilk olarak, bu
arsanin boyut, emsal, yap1 yaklagsma smir1 gibi baslangi¢c kurallar1 vardir. ikincil
olarak, yapilacak olan bina icin islev, yiikseklik, form cesitlemeleri gibi sonug
varyasyonlar1 vardir. En nihayetinde de, Diaconis’in son maddesi olan olasilik
dagilimlan iiretiriz. Bunlar iki kath daire planli konut, tek katli dikdortgen planh
bakkal, bes katli ¢okgen planli miize gibi birgok farkli kombinasyon Uretebiliriz.

Bunlara yeni parametreler ekleyerek c¢ogaltabiliriz de. Lakin baslangi¢ kurallarina
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gbre Ornegin, yapt yaklasma smirin1 gegen bir bina olmayacagini tahmin ederiz.
Bunun sonucunda da insaa edilmis yapiy1 rastlanti olarak algilariz. Eger baslangic
kurallarin1 bilemezsek, Ornegin, yapinin nereye yapilacagini bilemezsek veya
arazinin emsal bilgisinin disinda bir yap1 yapilirsa, kaos olusur. Gecekondulagmalar,
bu baglamda buna Ornek olarak gosterilebilir. Sekil 2.2’de Diaconis’in rastlanti

teorisini kent {izerinden okundugu bir sema yer almaktadir.
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Sekil 2.2 : Diaconis’in teorisinin kent iizerinde semalastirilmasi (Glrbey Hiz).

Son olarak da sans gibi bir bagska olumlu anlam icermekte olan ve Tirkce’de tek bir
kelimeyle terciimesi olmayan Ingilizce serendipity kavrami ele almacaktir. Turkce’de
en genel tabiriyle ‘beklenmedik seyler bulma sansi’ olarak gevrilebilen, serendipity
kavrami 1754 yilinda ilk kez ingiliz Horace Walpole tarafindan kullanilmistir. Ismini
‘U¢ Serendip Prensi’ adli Pers masalindan almistir. Masalda kahramanlar,
aramadiklart halde, yanlislikla buluslar gerceklestirirler. Serendip kelimesi ise, Sri

Lanka’nin eski adina tekabiil eder. (Url-1)
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Bu anlamda, tarihte 6ngoriilmedigi halde, kaza eseri olusmus olaylar vardir. Bazi
olaylar, sonrasinda serendipity kavraminin igeriginde oldugu gibi define bulurcasina
cok olumlu olaylar, bazilari ise felaketler olarak yorumlanmistir. Bu bilinmezliklerin
sonuglart iizerine 1936 yilinda yazdigi ‘Amaca Yonelik Sosyal Hareketlerin
Kestirilemeyen Sonuglar’ adli makalesinde Amerikan sosyolog Robert K. Merton,
bazen sonuglarin, amaca yonelik yapilan hareketlerin beklenen sonuglart olmadigini

teorilestirmistir.

Sistematik bir analizin yapilmasinin 6nemini vurgulayan Merton (1936),
beklenmedik sonuglara yol agabilecek bes c¢esit sebep belirlemistir. Bunlars,
bilgisizlik, hata, ani ilgi, temel degerler ve kendini yok eden kestirimler olarak
siralamaktadir. Bilgisizlik {izerine, insanlarin her olguyu kestirebilmelerinin miimkiin
olmadig1r ve bu ylizden de yeterli analiz yapabilme yeteneklerinin olamayacagini
belirtir. Bu baglamda, bilgisizligin sans ve rastlant1 kavramlari ile problemini de su
sekilde aciklar:
Olaylarin sonuglarint dngorebilmek i¢in tam olarak ne kadar bilginin yeterli olacag iizerine
bir formiil olmadig i¢in, biri sonuglarin rastlantisal olustugunu savunabilir. Bir bagka deyisle,
‘sans lizerine olusan sonuglar’, karmagik ve sayisi belirlenemeyen ve bu yiizden de tahminin
bizim i¢in ¢ok uzak oldugu gii¢lerin ve kosullarin etkilesiminden ortaya ¢ikar. (Merton,
1936)
Aslinda, tek tarafli bir sonug¢ ¢ikartmak, tarihi akis icerisinde pek dogru
olmayacaktir. Ornek olarak, Hindistan aranirken Ongoriilmedigi iizere kesfedilen
Amerika kitas1 verilebilir. Bu bulusun, Avrupa halklarinin fazla niifusunun kitaya
tasinmas1 veya domates, patates, vb. yeni sebzeler ile insan omriiniin uzamasi gibi
olumlu sonuglar1 olmasina ragmen, o kitada uzun siiredir yasayan yerlilerin soykirimi

gibi felaketler de dogurmustur.

Bu bolimde acgiklanan bir dizi kavram, rastlantt kavramina daha biiylik bir
cerceveden bakmak igin yardimci bir kilavuz olarak goriilmesi beklenmektedir. Sekil
2.3’de tum kavramlar birbirleri ile iliskileri yoniinden ayni sema iginde toplanmuistir.
Bazi aciklanan kavramlar, rastlanti ile dogrudan iliski kurmakta olup bazilar ise,
dolayli bir sekilde kavramin igerisinde kendisine yer eder. Rastlanti kavraminin bu
cok boyutlulugunun sebebi, dnceden de belirtildigi gibi, giindelik hayatta kendisine

oldukca yer etmis bir fenomen oldugu iizere diisiiniilmektedir.
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Sekil 2.3 : Kavramsal agilimin semalastirilmasi (Glrbey Hiz).

Kavramin, mutlaka net bir sekilde diger aciklanan kavramlardan ayrilmasi gerektigi
diisiiniilmeyip, bu tez calismasinda, bahsedilen rastlanti kavraminin igeriginde tiim

bahsedilen agilimlarin anlamlar ile beraber ele alinmasi1 6ngoriilmektedir.

2.2 Kavramin Tarihsel Karsihgi

Rastlant1 kavraminin ve agilimlarinin agiklanmasindan sonra, bu boliimde, tarihsel
bir gergeve ¢izilecektir. Bu ¢ergeve, sanayilesmeden giiniimiize bir ayna tutarken, iki
ana boliime ayrilmaktadir. Sanayilesme ve akabinde modernlesme sureci ilk bolim
olarak ortaya ¢ikmakta ve diizenin yiikselisi olarak resmedilmektedir. Il. Dinya
Savasi’na kadar siirdiigii diisiiniilen bu dénemin sonrasindan bugiine kadarki sureg

icin ise rastlantinin yiikselisi tanim1 ongoriilmektedir (Sekil 2.4).

Bu siniflandirma, mutlak bir dogruluk icermemekle birlikte keskin tarih sinirlar ile
de ayrilmamaktadir. Burada yapilmak istenen belli bir donemin tasarlama, yonetme
anlayisinin keskin bir diizen kurmak Uzerine oldukga yiikseldigi 6zellikle 60lar ve

sonrasinin ise rastlantilara yer acan, kontroliin eridigi bir anlayisin hakim oldugudur.
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Bir¢ok farkli cografyanin kendi siirecini farkli zamanlarda farkli bigimlerde yasadigi

kabul edilmektedir. Genellemenin temeli, baslica Avrupa kokenli anlayis olmak yani

sira ayrica Kuzey Amerika kokenli de bir anlayistan geldigi kabul edilmektedir. Sekil

2.4’de tarihte gergeklesmis bazi olaylar diizen-rastlanti ekseninde bir zaman

cizelgesine dizilmistir.

1859

CERDA BARCELONA

PLANINI TAMAMLADI

1811
NEW YORK 1871
MANHATTAN ALMANYA ULUS

REARE DEVLETI KURULDU
1870

HAUSSMANN PARIS 1886
PLANINI TAMAMLADI TALYA ULUS

DEVLETI KURULDU

BUTUNCUL
RASYONEL
TEK ELDEN CIKMA
TOTALITER

DUZEN

1925

LE CORBUSIER

PARIS PLANI

RASTLANTI

ACIK UCLULUK

BOLUK PORCUK

BELIRSIZLIK

MUPHEMLIK
KENDILIGINDEN CESITLENME

CARLJUNG
ESZAMANLILIK
UZERINE CALISMAYA
BASLADI

1920

GUY DEBORD
‘DERIVE TEORISI"

1956

JOHN CAGE 4'33"
BESTELEDI

1952

Sekil 2.4 : Tarihsel ¢ergevenin semalastiriimasi (Glrbey Hiz).

2.2.1 Duzenlemenin yiikselisi (Sanayilesme — II. Diinya Savasi)

JANE JACOBS
“BUYUK AMERIKAN
SEHIRLERININ OLUMU
VE YASAMI’
1362 LORENZ
KELEBEK ETKISI
TAHMIN
EDILEMEZLIK

1970

Bu boliimde, sanayi devrimi ile baglayan degisme siirecini, II. Diinya Savasi sonuna

kadar tasiyarak, hem kentlerin kendisinde hem de toplumsal kiiltiirde nasil bir

doniisiim yasandigi {izerine bir ¢ergeve ¢izilecektir. Bu baglamda olusan ‘modern’

toplum ve diizenin yiikselisi iizerinde durulacaktir.

Modernlesme siirecine hazirlayan degisimleri birgok girdisiyle ele alan Berman

(2006), donemin ruhunu anlamak adina iyi olacaktir:

“Modern hayatin girdabi birgok kaynaktan beslenegelmistir: Fiziksel bilimlerde gergeklesen,

evrene ve onun igindeki yerimize dair diisiincelerimizi degistiren biiyiik kesifler; bilimsel

bilgiyi teknolojiye doniistiiren, yeni insan ortamlar1 yaratip eskilerini yokeden, hayatin tiim
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temposunu hizlandiran, yeni tekelci iktidar ve simif miicadelesi bigimleri yaratan
sanayilesme; milyonlarca insani atalarindan kalma dogal ¢evrelerinden koparip diinyanin bir
baska ucunda yeni hayatlara siiriikleyen muazzam demografik altiist oluslar; hizli ve ¢ogu
kez sarsimntili kentlesme; dinamik bir gelisme icinde birbirinden ¢ok farkli insanlar1 ve
toplumlar birbirlerine baglayan, kapsayan kitle iletisim sistemleri; yap1 ve isleyis acisindan
biirokratik diye tanimlanan, her an giiclerini daha da arttirmak i¢in cabalayan ve gitgide
glclenen ulus-devletler; siyasal ve ekonomik alandaki egemenlere karsi direnen, kendi
hayatlar1 {izerinde biraz olsun denetim saglayabilmek i¢in didinen insanlarin kitlesel
toplumsal hareketleri; son olarak, tiim bu insanlar1 ve kurumlari bir araya getiren ve
yonlendiren, keskin dalgalanmalar icindeki kapitalist diinya pazar1.” (Berman, 2006)
Mimarlik tarihinin ve modernlesme siirecinin en 6nemli mimarlarindan biri olan Le
Corbusier diizen kavramini yiiceltmektedir. “Le Corbusier’nin sloganlarindan biri,
“diizenin tesisi yoluyla Ozgiirlik yaratmak™ti; cagdas metropolde Ozgiirligiin ve
hlrriyetin, rasyonel bir diizenin kurulmasiyla vazgecilmez bir bag iginde oldugunu
vurguluyordu.” (Harvey, 1997) Rasyonellesme demek belli bir diizen insas1 kurmak
demekti. Kimi yerde kendiliginden gelismis olan orta cag kentlerinin hem
mimarisinin hem de kent planlamas1 baglaminda rasyonellesmesi gerektigi diisiincesi
yaygindi. Le Corbusier, bu anlamda mimarlig1 bir makine olarak gorerek, iiretilmis

tekniklerin diizeni olarak yorumlamaktaydi.

Duizene olan bu yuceltme durumuna Bauman, dil Gzerinden bakar. Bauman (2003),
rastgeleliklerle dolu olumsuz diinyay:1 diizenlemek i¢in dilin smiflandirma 6zelligi
devreye girdigini belirtmektedir. Diger tiirlii miiphemlik olusacagini ve bu durumdan
rahatsiz oldugumuzu agiklamaktadir. Modern zamanlarin miiphemlige karst derin bir
savas igerisinde oldugunu ve dil diizeninin idamesi, rastgeleliklerin bastirilmasi icin
1yi bir ara¢ oldugunu yazmaktadir.
“Siniflandirmak, bélmek ve ayirmaktir. Siniflandirma 6ncelikle sunu koyutlar: Diinya ayr1 ve
farklilagmig varliklardan olusur. Daha sonra, her bir varligin belli bir gruba ait oldugunu ve
bu grubun da —toplu olarak- bagka varliklarin karsiti oldugunu varsayar. Son olarak ise, farkli
eylem kaliplarim1 farkli varlik kategorileriyle ilintilendirerek, varsayimlarimi gergege
doniistiiriir. Smiflandirmak, bagka bir deyisle, diinyaya bir yapi atfetmektir: Diinyadaki
olabilirlikleri manipiile etmek; bazi olaylar1 6tekilerden daha olasi kilmak; olaylara rastgele
degilmis gibi davranmak ya da olaylarin rastgeleligini siniflandirmak veya tamamen yok
etmektir.” (Bauman, 2003)
Bu devir, 6nemli olarak goriilen birbirleriyle girift bir iligkide olan ii¢ ana diizenleme

prensibi sekline boliimlendirilecektir ve oOzellikle kentlerdeki etkileri {izerine
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tartisilacaktir. Bunlarin ilki, kentlerin kalabaliklagsmasi ve zamanin diizenlenmesidir.
Ikincisi, uluslarin insasi ve kentlerin temsiliyetindeki diizenlemelerdir. Sonuncu
olarak ise, modernite ve kentlerin sifirdan planlanmasi durumudur. Tarihte bu kadar
uzun bir kesitten bahsederken bu {li¢ boliinme elbette yeterli olmayacaktir, fakat, bu
tez caligmasinda yapilmak istenen diizenleme anlayisinin nasil yiikseldiginin belli

konular altinda 6rneklendirmek ve genel bir ¢erceve ¢izmektir.

KALABALIKLAR ONCESI KENT

TEMSIL EDILEN KENT

KALABALIKLASAN KENT

invisible city visible city- -whole common sense city-

Sekil 2.5 : Kentlerin kalabaliklagsmasinin semalastirilmasi (Gurbey Hiz).

Sanayi devrimi ile birlikte, kentlere ¢alismak i¢in gé¢ eden insanlar, kentleri hig
olmadig1 kadar kalabalik kilmiglardir. Sekil 2.5’de kentlerin kalabaliklasmasinin
stireci bir sema ile gosterilmektedir. Paris 6rneginde; 19. yiizyil basinda 540.000 olan
kent niifusu, 1835°te neredeyse iki katina ¢ikarak 1.000.000 civarina, yiizyil sonuna
tekabiil 1905°te ise 4.000.000 civarina kadar yiikselmistir. Yine diger bir kent 6rnegi
olarak Londra’da da durum farkli degildir. 1801°de 1.011.157 olan niifusu, yiizyil
sonunda, 1901°de, neredeyse 6 kat bir yiikselis gostererek 6.226.494 olmustur. 20.yy.

boyunca her iki kent i¢in niifus artis1 siirmeye devam eder, fakat, ivmesi bu denli
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yuksek olarak devam etmemistir. Paris’in 1999 yilindaki niifusu 9.644.507’a,
Londra’nin 2001 yilindaki niifusu ise 7.172.036’a ulagsmaistir.

Bu arada, sanayilesmesini 6rnek verilen diger iki kente kiyasla oldukca yavas yapan
Istanbul’da da ayn1 yiizyil igerisinde niifus artis1 gerceklesmistir. 19. yiizyilin basinda
tahmin edilen niifus 570.000 iken, 1914’e gelindiginde neredeyse 2 katina cikarak
1.125.000 olmustur.

Sanayilesme siireci ile toplumsal hayat, binlerce yil boyunca hakim kosullardan,
doga kanunlarinin belirsiz ve kor baskilarindan yavas yavas siyrilmaya baglamistir.
Lefebvre (1998) Hizla artan is¢i smifi ile birlikte, kent kiiltlirii {izerine yeni
diizenleme baglamlar1 ortaya c¢ikmistir. Simmel (2003), medeni kanunlar ve
anayasalar, sanat eserleri, din, bilim, teknoloji vb. yapilara hayata ifade ve
gergeklesme formlar1 sunan birtakim yapitlar olarak ifade eder ve bunlarin hayatin
kesintisiz akigini iglerine alip ona form ve icerik, ufuk ve diizen kazandirdigini
belirtir. Zamanin diizenlenmesi, planlanmasi hi¢ olmadigi kadar etkilidir. Calisma
saatleri, bos vakit saatleri, haftasonu — haftaici, dini bayram, tatil gibi zamanin son
derece keskin c¢izgiler ile tanimlanmasi ve de organize edilmesi, kesintisiz akan bir
zaman Ongoriisiiyle biitiinlesmektedir. Ayrica, bu zamanlarda nelerin, nasil yapilmasi

gerektigi lizerine yeni diizenli bir kiiltiirlin tohumlar1 atilmaya baglanmaistir.

Lefebvre (1998), giindelik hayatta keskin bicimde ayrilan zaman kullanimlarindan
bahsetmektedir. Modernite ile yeni goringilerin ortaya ¢iktigini 6ne siirer ve
giindelik hayatta zamani lige ayirmaktadir. Bunlari; mesleki ise ayrilan zorunlu
zaman, eglenceye ayrilan serbest zaman ve ulasim, yiiriitiilecek islem, formaliteler
vs. gibi i3 disindaki ¢esitli gerekliliklere ayrilan zoraki zaman olarak
tanimlamaktadir. Bu durumda, zoraki zamanin bos zamandan ¢ok daha fazla yer
etmekte oldugunu belirtmektedir. Bog zamanin gelmesini bekleyen bir bos zaman
toplumunun ortaya ¢iktigindan bahseder ve bunun da adeta bir diizenin pargasi olarak
tek tiplestirilmis bir zaman kullanim1 oldugunu soyle agiklamaktadir: “Bos zaman,
hemen hemen herkes i¢in giindelik olandan anlik bir kopustur. Bos zaman artik
senlik veya emegin oOdiilii degildir, kendisi i¢in ifa edilen 6zgiir bir faaliyet de
degildir. Genellestirilmis bir gosteridir: Televizyondur, sinemadir, turizmdir.”

(Lefebvre, 1998)
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Diizenlenen zamanin, en Onemli simgesel Ogesi olan saatin Onemi artmustir.
Kesintisiz isleyen zamanin gostergesi olarak kentlinin en kritik nesnelerinden biri
haline gelmistir. Simmel (2003), 20. yiizy1l bas1 Berlin 6rnegini vererek, saatler ve
gerekliligini su sekilde aciklar: “Berlin’deki biitiin saatler ansizin farkli zamanlar
gosterecek olsa, biitiin iktisadi hayat ve iletisim alt {ist olur, bu durum bir saat bile

surse etkileri uzun sure atlatilamazdi.”

Ayni konuda, Ak (2010), modern is yasami ve bu baglamda degismekte olan
Istanbul hakkinda sunlar1 yazar:
Modern is yasaminin dakikligi doganin ritminden kopmay getirir. Artik mevsimler, kisalip
uzayan giin, kisisel deneyimlere gore farklilasan siireler sona erer. Herkes icin esit
dilimlenmis tek bir zaman ve onun 6l¢iim araci olan saat denetler yagami. Yiizyil doniimiinde
Karakdy ve Emindnii meydanlarina dikilen saatler istanbul’daki yeni ritmin isaretleridir;
zamanin sikistigini, artik 6znel bir zaman algisina yer olmadigini anlatir. (Akin, 2010)
Akin (2010), kentin en hareketli bu iki meydanina yapilan saatler icin, daha 6nce
imparatorlugun birgok énemli kentine ve Istanbul’un cesitli semtlerine insa edilen
anitsal saat kulelerinden farkliligindan bahseder. Diger saatlerin iktidarin simgeleri
oldugunu, islevlerini karsilayacak kalabalik yerlerde durup durmamalarinin 6nemli
olmadigini, fakat Emindnii ve Karakdy meydanlarindaki saatlerin ise tam islev

nesneleri oldugunu yazar.

19. ylizyilda sanayilesme gibi bir¢ok de§ismeye On ayak olacak bir baska olgu ise
uluslarm insasidir. 1861°de italya’daki ve nihayet 1871°de Almanya’daki uluslarin
birlestirilmesi ile Avrupa’da tek uluslu devletler donemi baslamistir. Selek (2007),
modern ¢agin, insanlar1 kimlik sahibi yaptigin1 yazmaktadir. Modern insanin
cebindeki kimlik kartinda yazilanlarin disinda birden ¢ok kimligi oldugunu ve bu
kimlikleriyle tanimlandigini, toplumsal, kiiltiirel, siyasal, hatta ekonomik iligkilerini
kurarken bu kimliklerin rol oynadigindan bahsetmektedir. Ulusal, kilttrel, cinsel,
siifsal, dinsel vb. farkliliklar1 ifade eden bu kimliklerin, modernlesmeyle birlikte
birdenbire ortaya ¢ikmadiklarini ve gegmis ve giincel iktidar iligkilerinin
belirleniminde ve bunun karsisinda gelistirilen direnislerle de i¢ ige olustugunu

belirtmektedir.

Cohen (1998), uluslarin insasindan 6nce ve sonraki kentleri ikiye ayirmaktadir.
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Sekil 2.6 : GOriinmez, goriinen ve biitiinciil anlayisa sahip kent (Gurbey Hiz).

Uluslagsmadan 6nceki kentleri goriinmez kentler olarak ifade ederken, birgok farkli
etnik kokenin, kiiltiiriin beraber yasadigi kentler olarak goriir. Genelleyici, tUm
olarak algilayan bir c¢ergeve heniiz cizilmedigi i¢in ‘azinhik’ veya ‘cogunluk’
kavraminin kentlerde gériinmeyen bir olgu oldugunu belirtir. Uluslasmadan sonraki
kentleri ise ‘goriiniir kentler’ diye tanimlar. Siire¢ sonucu o ulusun baskin etnik
kokeni, kiltiiri tizerine tanim yapilmustir. Cizilen bu ¢ergeve ile kentler artik gortintir
olmakta ve bu tanima uymayan insanlarin, kiiltiirlerin, mimarliklarin, vs. silinmesi
gerektigini belirtmektedir. Tarihte, holokosttan c¢esitli cografyalarda yasanan
mubadelelere kadar birgok silinme hikayesi bu baglamda incelenebilir. Sekil 2.6’da

Cohen’in yaptig1 tanimin gorsellestirilmesi iizerinden de bu okunabilir.

Modernitenin de insasina pek ¢ok katkisi olacak uluslasma, kentlerin temsiliyetinde
de ¢ok onemli etkileri olacaktir. Harvey (1997), iktidarin bakis agisina gore modern
bir kent, rasyonel, diizenli ve goriiniir bir biitiin olarak temsil edilmesi gerektigini
yazar. Cohen (1998), modernitede, ekonomik bir aktifli§i olmayan, fakirin, issizin,
suclunun ve hatta ulusun dominant imajina uymayan her tiirlii kesimin genel kent
haritasindan ¢ikarilmasi gereken bir anlayisin olustugunu ortaya koyar. O kentin
temsil edilen resminde artik bu kesim yoktur ve goriiniir olamaz. Bu da kentin, temsil
edilen ile yasanan kisminin geligkisi lizerine atilan ilk tohumlarin habercisi olarak

onem kazanmaktadir.

Diizenlemenin yiikseligini anlamak i¢in énemli bir diger olgu ise kentlerin tiimciil
anlayisla planlanmasidir. Harvey (1997), 1848’den sonra yasanan modernizmin
biiyiik 6l¢iide kentsel bir olgu oldugunu one siirer. Patlamali kentsel biiyiimeyle,
kirdan kente yogun bir gocle, sanayilesmeyle, makinalagsmayla, kentsel politik
hareketlerle huzursuz ve karmasik bir iliskiler zincirinin varligmi siirdiiglini

belirtmektedir. Bu etkiler mimari ¢evrede de biiyiik ¢apli degisimleri s6z konusu
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etmistir. Avrupa’da bir¢ok biiyiik kentin 19. yiizyilda, master plani ¢izilmistir ve
birgogu kismi de olsa uygulanmistir. Bazi kentlerde, yangin, deprem gibi felaketler
sonucunda elde edilen bosalmis kent merkezlerinin, planli bir sekilde ele alinma
durumu vardir, bazi kentlerde ise yikarak tekrar yeni bir kent diizenlemesi
olusturulmustur. Modernitede, yeniyi insa etmek kadar eskiyi yikmak da ¢ok dnemli

rol oynamaktadir. Paris 6rnegiyle, bu totaliter tiimii tasarlama pratigine bakilabilir.

Paris, 1853 ile 1870 yillar1 arasinda, biiyiik bir kentsel donilisiim gecirmistir. III.
Napoleon tarafindan gorevlendirilen Georges-Eugene Haussmann caddelerin ve
bulvarlarin tasarimindan, yeni yapilacak binalarin cephe diizenlemesine kadar
Paris’in eski tarihi dokusuna benzemeyecek bir kentsel planlama yapmistir. Kent
merkezi orta ¢ag dokusunu koruyan bir karakterde idi. Proje kapsaminda yaklasik
20.000 ev yikilip 40.000’in iizerinde yenisi insa edilmistir. Sekil 2.7°de de goriildigi
lzere, doneminde en genis caddesi 13 metre olan Paris i¢in, 30 metre genisliginde

bulvarlar agilmistir.

Sekil 2.7 : Kent dokusunun yikilarak bulvar insa edilmesi (Url-2).

Binalarin tasarimi ise, homojen bir mimari dil ile, tek baglarina bagimsiz bir 6ge
olarak degil, bir arada yer aldiklarinda bir parsele dil verecek sekilde yapilmustir. ilk
kat asma kati ile beraber; caddeye bakan diikkanlara, ikinci kat; balkonu ile beraber
evin ana fonksiyonlarina, {liglincli ve dordiincii kat; cephesinde daha az iscilige sahip
siisleme ile evin diger fonksiyonlarina, besinci kat; tavan yiiksekligi diisiik, dekorsuz
korkuluguyla evin kii¢iik boliimlemelerine sahip odalara, ¢ati kat1 ise; 45 derecelik

acis1 ile hizmetli odalarina ayrilmaktadir. Cephe karakterindeki balkon ve pencere
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hizalar1 bir parselde biitiin binalarda ayni yatay hizada devam etmektedir. Sekil

2.8’de bu katlar aras1 yasamin karikatiirize edilmis hali goriilmektedir.

Harvey (2003), Haussmann plan1 ile ilgili olarak planlama fikrinin siiphesiz
donemine gore oldukga yeni bir durum oldugunu belirtir ve kentsel mekanin bir
biitiin olarak gorildiigiinii ve o sekilde ele alindigini savunur. Kentin farkl
bolgelerinin ve farkli fonksiyonlarmin bir iliski icerisinde bir araya getirilerek
isleyen bir biitlinii bigimlendirecegi anlayisi oldugunu aciklar. Bu kentsel mekanin
biitlinciilliigiine baglhh kalinan anlayis, Haussmann’it acimasiz bir miicadeleye
stiriikledigini belirtir ve adeta mekansal diizenlemenin rasyonel evrimine tehdit
olusturabilecek diizensiz, basa ¢ikilamaz dokuda olan kenar mahalleleri ilhak etmeye

kadar ileri gotiirdiigiinden bahseder.

v
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Sekil 2.8 : Bir Haussmann binasi karikatiirt (Url-3).
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2.2.2 Rastlantinin yiikselisi (II. Diinya Savasi sonrasi)

Bu bolimde, bir dnceki bolumde cercevesi gizilen tek elden ¢ikma ve biitiincl
tasarlama anlayisina yapilan elestirilerden ve filizlenen yeni fikir ve yontemlerden
bahsedilecektir. Savaslarin hem insanlar hem de kentler bazinda yarattifi dev
yikimlar, bir¢ok tasarlama disiplininde anlay1s olarak farkli yonelimlere kaymaya yol

acmistir.

Oncelikle, diisiiniir diinyasindan aydinlanma projesine yapilan elestiriler ile bir
cerceve ¢izilip, devaminda 60lar ve sonrasinda mekan anlayiginin nasil bir degisim
gecirdiginden bahsedilecektir. Daha sonra, kent planlamalar1 {izerine yapilan
elestiriler ve kenti anlamak iizerine gelistirilen yeni sdylemler ele alinarak sonraysa,
sanatc¢ilardan ornekler verilerek, bdyle bir ortamda rastlantisalligin nasil tasarima

dahil oldugu tartisilacak ve en nihayetinde de bu tarihi devir sonlandirilacaktir.

II. Diinya Savasi, tarihte goriilen en c¢ok kaybin verildigi savastir. Sayisi tam
bilinmedigi halde, holokost dahil olmak {izere 50 ile 70 milyon arasi insanin lmiis
oldugu tahmin edilmektedir. Béyle biiyiik bir yikim, baslica Avrupa olmak iizere,

tarihte gelinen nokta lizerine elestirilere yol agmistir.

Aydinlanma ile baslayan ve modernizm ile yiikselen iktidarin tek elden ¢ikarcasina
totaliter diizenleme anlayisi, II. Diinya Savasi’ndan sonra derin bir sarsintiya
ugramistir. Yiikselen akilci bir anlayis, en nihayetinde Diinya’nin bir¢ok cografyasini
kaplayan bir soykirim ile sona ermistir. Adorno ve Horkheimer (2010), savasin
hemen akabinde ele aldiklar1 konu i¢in, aydinlanmanin hedefi insanligin, daha insani
kosullarda yasamaya baslamak yerine, neden yeni bir tiir barbarizme dogru
yoneldigini anlamaya calismak oldugunu yazarlar. Aydinlanmanin, baglangicindan
bu yana insanlardan korkuyu kaldirmak ve onlar1 kendilerinin efendisi durumuna
getirmek amacim giittiiglinii, diinyay1 gizlerinden kurtarmayi planladigini, mitleri
pargalayarak, ham hayalleri bilgi vasitasi ile yenecegini hedef edindigini anlatirlar.
Fakat gelinen noktanin, tamamen aydinlatilmis yeryiiziiniin bir felaket belirtileri

tagidigini savunurlar.

Bu anlamda, aydinlanmanin tartismasiz goriinen olumlu yanlar iizerine elestiriler
yapilmakla beraber bilimin pozitivist, ilerlemeci yapisi, insan hak ve hukuk sistemi

gibi bir¢ok diizen lizerine bu kapidan elestiri yapilabilmesine olanak saglanmistir.
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Diizenlemenin yol actig1 bir diger sorun toplumlarin, kiiltiirlerin tek katmanmiscasina
olmasidir. Azinlik ¢atis1 altinda bir araya getirilebilecek escinseller, feministler,
gocmenler, vs. gibi modernizm ile resim disi birakilan kesimin goriiniirligiini

artiracak bir alt kiiltiir ortaminin da olusmasi bu doneme denk diismektedir.

Heterotopya kavramiyla Foucoult, ¢ok sayida boliik porgiik olanakli diinyanin
“olanaksiz bir mekan”da bir arada var olmasini yada, daha basit bigimde, ortak
olarak oOlgiilemeyecegi halde birbiriyle {ist iiste yada yan yana getirilmis mekanlar
anlatir. (Harvey, 1997) Bu mekansal anlays, rastlantisal kavrayislara ¢ok izin Verici
bir kavrama metodu oldugu diisiiniilmektedir. Yasanilan ¢evre ne kadar homojen,
totaliter anlayisla yapilmis olsa bile i¢inde yasadigimiz mekan, bizim benligimizi
ortaya koymaktadir. Bu yiizden yasadigimiz mekanlar1 heterojen yapariz. Anlatilan
iligki, Kentin mekanlar1 ve o mekanlarin birbirleri arasindaki iliskilerdir.
(Tandaggiines, 2012) Cevreye biitiinciil bir diizenleme anlayisiyla degil de
kendiliginden oluglara sahip fragmanlar olarak bakmanin o ¢evreyi anlamak igin

daha dogru bir yontem oldugu diistiniilmektedir.

David Lynch filmlerinde, bahsedilen heterotopya kavrami ¢ok iyi gézlemlenebilir.
Siireklilik agisindan birbirinin takibi olmas1 gerekmeyen sahneler adeta rastlant: eseri
list tiste disiirilmektedir. Sahneler tek basina da anlamlidir ve bir biitiin film
haricinde de izlenebilir. Fakat, Lynch’in filmlerinde, asil enteresan olan bu

fragmanlarin bir araya gelerek heterotopik bir biitiin olusturmasidir.

Diizenleme ile ilgili diger bir elestiri kanali planlama {izerinden acilmistir. Savas
sonrast Avrupa’da birgcok kent agir hasarli bir durumda kalmistir. Harvey (1997), 1I1.
Diinya Savasi sonrasi yapilan kentsel gelistirme ve yeniden insanin giigliiklerine
bulunmus ‘modernist’ ¢oziimleri katiksiz basarisizliklar olarak gdstermenin haksizlik
oldugunu savunur. Biitiin olarak gosterilen ¢cabanin, kentsel dokuyu, tam istihdami
koruyacak, maddi toplumsal hizmetleri saglayacak, refah hedeflerine katkida
bulunacak ve, genel anlamda, 1945°te agikca tehdit altinda olan kapitalist toplumsal
diizeni muhafaza edecek bigimde yeniden olusturmak bakimindan makul diizeyde

basarili olarak goriilmesi gerektigini savunur.

Ote yandan savasglar 6ncesi planlanan kentler igin, Douglas Lee 1973 yilinda
yayinladigi ‘Genis Olgekli Planlama Modelleri igin Agit’ adli makalesinde, bu

planlama modellerinin higbirinin basariya ulasamadigini, dngoriilenlerin olamadigini
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yazmaktadir. Basarisiz olma nedenlerini ‘7 6liimciil giinah’ olarak bahsederek su

sekilde aciklar:

- Asirt genis kapsamlilik: Cokca gercek diinyanin karmasikligini yansitmaya ¢alismis

olmalar1 ve bir¢ok sorunu ayni anda ¢ozmeye ¢alismis olmalari

- Biitiinciilliik: Detaylandirma seviyelerinin karar vericilerin kullanmasi i¢in ¢ok

genel olmasi

- Ac¢lik: Haddinden fazla veri gereksinimli olmalar1

- Inatcilik: Sinirlamalara ve kisitlamalara gerekli 6nem vermemis olmalari

- Cetrefillik: Bilesenler ile kurulan etkilesimin karmagiklig1 fazlalagtirmis olmalari

- Mekaniklik: Diizen bagimliligi, tekrar eden bir araya gelmelerin fazla gergekdisi

olmasi
- Pahalilik

Bu baglamda yapilan elestirilerin yani sira, kentleri dncelikle oldugu haliyle anlamak
gerektigini savunanlar ortaya ¢ikmistir. Kentlerin kendi dinamiklerini kesfetmek,
disaridan totaliter bir bakis agis1 ile tasarlamaktan daha etkin olacag fikri yayilmaya
baslamistir. Kentler tek bir toplum anlayisi ile degil, farkli sosyal karakteristiklerin
iist Giste ¢cakigsmasi ile tanimlanabilir. Eger bu bakis agisi ile kentleri gozlemler isek,
bozuk kentsel bir cevre yerine, yeni kentsel sahnelerin tohumlarinin atildigini
gorebiliriz. Modernist biitiinciil kent planlarina bel baglamak yerine, onlar1 kentsel

mutasyonlar1 kontrol etmeye yiikiimlii metotlar olarak diistinmemiz gerekir. (Daniell,

2009)

Bu donemin kent iizerine énemli kritigini yapan Jacobs (2011), kent planlamasinin
kent halkinin baglarinda ortaya c¢ikan kendiliginden ¢esitlenme siireglerine saygi
gostermedigini, hatta bu tiir bir ¢esitlenmeyi saglamak i¢in bir ¢aba da harcamadigini
savunur. Kent tasarimcilarinin da bu tiir bir kendiliginden ¢esitlenme giiciinii kabul
etmediklerini ve bunu ifade etme agisindan var olan estetik sorunlarla da
ilgilenmediklerini belirtir. Jacobs planlamayi, kentlerdeki g¢esitlilige egilimi
engelleyen, kargasa ve karmasikligi diizensiz, ¢irkin ve umutsuz O6lgiide akildisi

gordiikleri i¢cin onlardan korkarak hareket eden bir disiplin olarak elestirir.

60lar ve sonrasinda, birgok disiplin 6grenilmis, mutlak tasarlama ydntemlerinden

kurtulmaktadir. Sinema, tiyatro, dans alanlarinda denenen yeni yontemler artik
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biitiinciil bir bakis agisindan kaginmaktadir. Artik boliikk porgiik pargalarin st {iste
gelmesinden olusturulan yontemler ile bu pargalarin yarattigi iliskiler arasindaki
belirlenemezlik prensibi oldukc¢a yeni iiretimlerin olusumuna yer saglayacaktir.
[radenin reddi, sanat¢mnin, mimarin veya tasarim yapan herhangi bir disiplinin

tanrisalligini sorgulamasinin 6nemli nedenlerinden biri olmustur.

60larda ortaya cikan bir sanat kolektifi olan Fluxus ve ona dahil olan cesitli
sanatcilar, sans faktoriiniin iirettikleri islerdeki etkisi ile ugrasmislardir. Iradenin
giiciiniin tek elden ‘sanat¢i’nin elinde olmamasi fikri dénemin ruhuna ¢ok uygun bir

sekilde ifade bulur.

50lerde ilk ortaya ¢ikan ve sonrasinda Fluxus’a da dahil olan besteci John Cage’in
fikirleri, Fluxus fikrinin olusmasinda etkili olmustur. Cage, yaptig1 bir réportajda
rastlantisalligt neden tercih ettigini sdyle acgiklamistir: “Kendi begendiklerim ve
begenmediklerime goére hareket etmek yerine rastlanti islemlerini uyguluyorum.
Calismami kendimi doniistiirmek i¢in kullantyorum ve rastlanti islemlerinin

sOylediklerini kabul ediyorum.” (Coe, 1992)
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Sekil 2.9 : John Cage’in de yer aldig1 bir konser programi (Url-4).

1952 yilinda besteledigi 4°33” adli bestesi ilizerinden sanatg¢inin rastlantisallikla
kurdugu iliski oldukga ilging bulunmaktadir. Bu bestesinde 4 dakika 33 saniye

uzunlugunda bir sessizlik hakimdir. Sekil 2.10°da da goriildiigli iizere, bu sire
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boyunca, orkestra ve orkestra sefi sessizlik igerisinde durur ve seyirci sabirsiz bir
sekilde miizigin baslamasini bekler. Siire tamamlandiginda ise miizik baslamadan
biter. Cage, bir s6ylesisinde, tasarladig1 sessizlik bestesi lizerine s6yle demektedir:
“Asil noktayr fark edemediler. Sessizlik diye bir sey yoktur. Diislindiikleri sey sessizlikti,
fakat rastlant: sonucu olusan bir siirii ses vardi. Ik boliimde riizgarin disarida nasil estigini,
ikinci bolimde yagmur damlalarinin catiya nasil distiiglinii ve ticlincii bdliimde ise,
insanlarin fisildasirken veya c¢ekip giderken nasil garip sesler ¢ikardigini duyabilirdiniz.”
(Kostelanetz, 2003)
Cage, bu isinde rastlantisalligi, bestesinin tasarimini yaparken bir yordam olarak
kullanmaktadir. Yarattii bestenin sessizlik olduguna inanmaz, her c¢aliniginda
giiriiltilerden olusan farkli bestelerin ortaya ¢ikacagina inanmaktadir. Bu noktada
Cage, aslinda sanat isinin tretimini yapmaz, bir program yazar gibi onun sadece
kurallarin1 belirler ve sonug¢ iiriinlin ne olacagi iktidarin1 kendisi {izerinden

atmaktadir.

Sekil 2.10 : Calmayan orkestra tyeleri (Url-5).

Sans faktorlinli islerinde kullanan bagka bir Fluxus sanatc¢isi Daniel Spoerri’dir.
Spoerri 60larin baginda ‘tuzaga diisiirtilmis resimler’ (trap pictures) adini verdigi bir
tasarlama pratigi gelistirir. Bunu, diizenli veya diizensiz bir sekilde rastlanti eseri
buldugu nesneleri (masa iizerlerinde, kutu iclerinde, vs.) olduklar1 halde ¢ivi,
yapistirict vs. yardimiyla sabitlemek olarak agiklamaktadir. Degisen seyin sadece
yiizey oldugunu belirtir. Bir resim haline gelebilmesi i¢in yatay olan nesneyi diisey
pozisyona getirir. (Spoerri, 1966) Ornek olarak, yemek masas1 isleri verilebilir.

Sanatci, arkadaglarin1 yemege ¢agirir ve hep beraber yemek yerler. Bitiminde ise
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masanin iizerinde arta kalanlari masaya sabitler ve duvara asarak sergiler. Sekil 2.11,

Spoerri’nin trap pictures yontemi ile yapmis oldugu bir isi igermektedir.

Sekil 2.11 : Trap Pictures yontemi ile yapilmis bir Spoerri isi (Spoerri, 1966).

Yine Cage gibi Spoerri de sanat iginin son halini tasarlamaz, onun kurallarini tasarlar

ve rastlantinin isinde etkili olmasina izin vermektedir.

En nihayetinde, bu dénemi su kavramlarin ortaya cikisi ve tasarlama pratiginde
yukselen o6nemi olarak ozetleyebiliriz: Cesitliligin - gortiniirliigii, kendiliginden
cesitlenmenin farkindalii, tanrisal pozisyonun eritildigi, biitiinciil bakisin
elestirildigi, boliik por¢iik durumlarin kavranabildigi, agik uclulugun iiretimi. Bu
tanimlamalarin diizenleme pratiginin biitlinciil yaklagimi ile aym1 konumda var
olamayacagii sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu durumda, rastlanti kavraminin bir
yontem olarak tasarlama pratiginde yer almasi, belirtilen tanimlamalar ile ¢ok iliskili

oldugu diistiniilmektedir.
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3. KENT KESIFLERiI OZELINDE ‘RASTLANTI’

Kavramsal tamimlamalar ve tarihsel gerceve cizildikten sonra, tez calismasinda,
rastlanti kavraminin kentleri kesfetmek 6zelinde bir yol olarak kullanilma durumu
incelenecektir. Rastlanti kavramini kent ile siiperpoze ederken ‘rastlantisal kentler’
tanimi kurmaktan kagimilmakta olup; kavrama, kente bakarken, kenti okurken bir yol
nasil etkileri olabilir sorusu sorulmustur. Bu baglamda, iiretilmis olan psikocografya
kavramimin kent kesfi 6zelinde oldukca yeni bakislara agik bir kavram oldugu
diisiintilerek, yordam olmasi 6zelinde rastlantiyr nasil kullandig1 {lizerine cevaplar
aranacaktir. Tarih ekseninde ayni1 kentte (Paris) fakat farkli zamanlarda ortaya ¢ikmis
iki disiinir ve eylemci aktor olan flanorler ve situasyonistler 06zelinde
psikocografyaci Ornegiyle bu tartisma pekistirilecektir. Sonrasinda ise gunumuz
pratiklerinin igerisine bu aktdrlerden Ogrenilenlerin ne kadar yer ettigi cesitli
orneklerle ele alinarak rastlantinin kent kesifleri 6zelinde edindigi konumun alt1

cizilecektir.

Kent kesifleri ile bahsedilmek istenen, bilingli veya bilingsizce bir kentte
gezinmektir, buna ayrica bir mesai harcamaktir. Kent hakkinda meraklanmaktir,
ondan bir seyler 6grenme arzusunda olmaktir. Bu anlamda, ilk akla gelen aktor
kentsel turisttir. Turist, bir kenti gezmek, deneyimlemek icin giindelik hayatinda
kullanmayacagi vakti sarf eder. Fakat, turist gercekten de kent kesfi yapabiliyor mu
yoksa zaten gormeyi planladigi (ve muhtemelen Oncesinde turist rehberinde
fotografin1 gordiigil) yerleri gorerek sertvenini bitirir mi? Bir bagka deyisle dogasi
geregi oldukcga rastlantisalliklara agik olan bu turist eylemi aslinda o kadar degil
midir? Bauman (2009), turistlerin sadece belirli yerlerde kentleri kesfedebildiklerini
ve diinyanin ikiye ayrildigimi ve bunlari, turistlerin ihtimamla eslik edilerek kabul

edildigi yerler ve gormelerinin yasak oldugu yerler olarak tanimlamaktadir.

Bauman, bu tezine yardimec1 olacak bir anisini s6yle anlatmaktadir:

Italya’da bir havaalaminda, o ydrenin hali vakti yerinde bir ailesinin mensubu olan geng bir
akademisyen tarafindan karsilanmigtim bir keresinde. Beni konusma yapacagim konferans

salonuna arabasiyla gétiiriirken uzun, bol virajli ve trafigi tikanmis rotay1 sectigi igin Oziir
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diledi. Yolculugumuz iki saat siirdii... Oysa konferans ¢ikisi bindigim taksinin soforii, beni
karsilayan akademisyenin muhtemelen bihaber oldugu ve turistlerin de hi¢ ziyaret etmedigi
harap bir gecekondu mahallesinin, her kosesine fakirlik sinmis sokaklarindan gecerek, sadece
10 dakikada beni havaalanina ulastirdi. (Bauman, 2009)
Bauman (2009), kent ortamimnin siirekli bir miksofili ve miksofobi {irettiginden
bahsetmektedir. Miksofobi igin, kentin tehlikeli, girilmez boélgelerinden, yabanci
insanlarin  yakinhigindan duyulan korkudan, yabanci aligkanliklarin verdigi
rahatsizlik olarak tanimlamaktadir. Miksofili i¢in ise, baskaligin iginde sakladigi
bliyiileyici sirlara duyulan merak ve bu sirlar1 6grenme arzusu, baskalarinin nasil
yasadigini, neler diisiindiigiinii yakindan gorme istegi oldugunu belirtmektedir. Bu
anlamda, kent kesifleri 6zelinde rastlantilari kullanan birinin miksofil 6zelliklere
sahip olmas1 beklenmektedir. Miksofobik bir birey icin, belli bir dizen icerisinde
yapilan kent kesifleri gerekmektedir. Turist rotalar1 gibi, kentin ‘tehlikeli’ bolgelerine
girilmeden yapilan kesiflere ihtiyaci vardir. Rastlantilar belirsizlikleri binyesinde

barindirmaktadir.

Kentler biiytidiik¢e, kalabaliklastikca adeta seriiven mekanlarina doniigmiistiirler,
fakat giindelik hayatta yasanan ¢ok alisageldigimiz rutin, diizen igerisinde, kentte
algimizdan kagan bircok olgu vardir. Simmel, 20. yiizyilin basinda, metropollii bir
bireyin zihinsel algisinda neler meydana geldigini bikkinlik kavrami {izerinden soyle

anlatmigtir:

Dakiklik, hesaplanabilirlik ve kesinlik, biitin karmasikligi ve uzammlariyla metropol
varolusunun insan hayatina dayattigi niteliklerdir (...) Hayat formunun kesinliginin ve
netliginin altinda yatan etkenler, son derece gayri sahsi bir yapmin olusumunda da soz
konusudur; ama ayni etkenler, bir yandan da yiiksek diizeyde kisisel bir 6znelligi tesvik
etmistir: Bikkinlik — belki de baska hicbir ruhsal fenomen, metropolle bdylesine dolaysiz bir
bag tasimaz. Bikkinligin birincil nedeni, sinirleri uyaran birbirine zit unsurlarin hizla
degismesi, son derece yogun ve sikistirilmis halde olmasidir (...) Uyarilan, sinirler dylesine
uzun bir siire boyunca biitlin gligleriyle tepki vermeye zorlanirlar ki, artik hicbir seye tepki
veremez olurlar (...) Bikkinlikta s6z konusu olan, seylerin tasidigi farkli anlamlarin ve
degerlerin, dolayisiyla seylerin kendilerinin 6nemini yitirmesidir. Bikkin kimsenin goziinde
her sey ayni donuklukta, ayn1 griliktedir; hi¢bir nesne digerinden daha tercih edilir degildir.
(Simmel, 2003)

Ayrica Simmel, kentlilerin kasabalilardan ne gibi ozellikler ile farklilastigini

mesafelilik kavrama ile su sekilde agiklamistir:
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Biiyiik kent karsisinda kendini korumasi igin, kisinin, toplumsal bakimdan aymi 6lciide
olumsuz bir davranig sergilemesi gerekir. Bilyiik kent sakinlerinin birbirlerine ydnelik bu
ruhsal tavrini, bi¢imsel bir bakis acisindan, “mesafelilik” seklinde adlandirabiliriz. Kasaba
sakini, karsilasti§1 insanlarin hemen hemen hepsini tanir ve herkesle olumlu bir iligki
icerisindedir; ama boylesi bir durum biiyiik kentte gergeklesecek olsa, yani kisi sayisiz
insanla siirekli kurdugu digsal temaslara i¢sel olarak yanit verecek olsa, i¢csel bakimdan
paramparga olur, tasavvur bile edilemeyecek bir ruhsal duruma diiserdi. Kismen bu ruhsal
olgu, kismen de metropol hayatinin {istiinkorii temaslarla gelip gecen unsurlari karsisinda
insanlarin hakli olarak kapildiklar1 giivensizlik, bizi mesafelilige zorlar. Bu mesafenin
sonucunda, yillardir komsumuz olan kimselerin nasil goériindiigiinii bile cogu kez bilmeyiz:
kasaba insaninin géziinde bizleri soguk ve ruhsuz kilan da bu mesafedir. (Simmel, 2003)
Kentin giindelik hayatina yer etmis olan diizen icerisinde kentli bikkin ve mesafeli
tavir takinmistir. Bu noktada, tez caligmasinin basinda yer verilmis olan film repligi
tekrar onem kazanmaktadir: ‘Rastlantisal olmak i¢in ¢ok dikkatli olmalisin. Eger
dikkat etmezsen diizen hemen devreye girer’ (Gondry, 2006) Kente eger bir bulmaca
gibi, kesif mekan1 olarak bakilmak istendiginde, bikkin tavri birakmak i¢in ekstra
caba sarf etmek gerekmektedir. Bikkinliktan kurtulma eylemi; Simmel’in 20. ylizyil
basinda gelistirdigi teori ilizerinden diisiiniiliirse 6zellikle 21. ylizy1l kentleri igin
oldukca gili¢ bir eylemdir. Bu yiizden kente bakarken yoOntemin rastlantisal bir
perspektifle tasarlanmasmin ¢ok daha bikkin olmayan okumalara yol agacagi

diistiniilmektedir.

3.1 Psikocografya

Psikocografya kavrami, ilk olarak 1950’lerde Paris’te kurulmus olan Lettrist Group
tarafindan kullanilmistir. Debord (1955) psikocografyayi, bilingli olarak organize
olunmus veya olunmamis halde, cografi ¢cevrenin kendine 6zgii etkilerini, bireylerin
davranig ve duygularn iizerinden inceleyen bir c¢alisma alani olarak tanimlar.
Psikocografyaciy1 ise, psikocografyasal fenomen iizerine kesifler yapan ve bu
kesiflerini betimleyen kisi olarak tarif eder. Psikoloji ve cografyayr bulusturma
anlami, kentsel ¢evrenin davramslar {izerine yarattigi etkiyi aramaktan gelir. Ote
yandan, ne kadar Debord ve ¢evresi tarafindan popiilarize edilen bir kavram olsa da,
kavramin yine 1950’lerde nehir sembolizmini aragtirmak {izere William G.
Niederland tarafindan kullanildigi one siiriilmektedir. (Stein ve Niederland, 1989)
Situasyonistlerin yaptigi tanimla pek de ilgisi olmayan bu tanim, daha sonralari

Debord ve ¢evresinin popiilerligi ile kullanim dis1 edilmistir.
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Psikocografya: baslangi¢ kilavuzu. Londra’nin bir sokak haritasini agin. Bir bardagi haritanin
herhangi bir yerine yerlestirin be etrafinda haritada bir daire ¢izin. Haritayi alin, kente ¢ikin
ve ¢izdiginiz daireyi yiriiylin. Olabildigince daireyi korumaya calisin. Deneyiminizi kayit
altina alin. Istediginiz medyay: tercih edebilirsiniz: film, fotograf, yazi, kaset. Kentin
metinsel dilini yakalayimn; grafitiler, damgalanmis ¢Op kutulari, diyaloglar. Metaforlarin
rastlantilarina hazirlikli olun. Gorsel siirleri, tesadiifleri, analojileri, benzesimleri, sokagin
degisen modlarini bekleyin. Daireyi tamamlayin ve kaydi durdurun. Yiiriimek kapsama dogru
yonlendirir. (MacFarlane, 2005)
Zamanla cesitli bagka tanimlar1 yapilan bu kavramin, net bir karsilig1 hi¢bir zaman
tam anlamiyla olamamistir ve olasidir ki bu yiizden de psikocografyaci diye bir
disiplin de ortaya ¢ikmamistir. Ancak, 6zellikle tarihte kim psikocografyacidir sorusu
tizerinden inceleyenlerin ortaya attiklar1 belli bash ortak 6zellikler bulunmaktadir. Bu
yiizden, bir disiplin olarak tek basina olugsmamis olsa da, mimarlik, sosyoloji, film vs.
gibi 6zellikle kentle ilgilenen birgok disipline kente psikocografyaci olarak yeni bir
gbzle bakma olgusunu yaratmistir. Coverley’e (2006) gore, psikocografya, kentsel
hayat1 doniistiirmek icin kullanilan bir ara¢ olmustur. Onceleri estetik niyetlerle
baglayan bu girisim, sonralart politik kaygilara burunerek giiclendigini belirtir.
Psikocografyanin ilgilendigi 3 konu olarak Coverley (2006); kentte basibos dolasma
eylemi ile politik radikalligin ruhu ile ve altiist etmeye karsi oyunbaz bir anlayis ile
oldugunu dizer. Ayrica tiim bunlari, hangi yontemler ile kentsel ¢evreyle iliskimizi

doniistiirebiliriz sorusunu sorarak yaptigini belirtir.

Yiiriime eylemi, belki toplu ulasimin heniiz yerlesmedigi zamanlarda, kentsel gezgin
icin tek dolasma segenegi olarak goriilse de, her zaman 6nemli bir durus gostergesi
olmustur. Kentlerin i¢i artik seriiven dolu oldugu icin ve kentlerin 6lgegi geregince o
seriivenlere ulagabilmek yakin oldugu icin kentte yiiriimek oOnemli bir nitelik
kazanmistir. Daha sonralari, toplu ulagimin hizla kentlerin tiim bolgelerine ulasir hale
geldigi kentlerde, yiirimek sadece zorunda kalinan zamanlarda yapilan eyleme
doniismiistiir. Tam da bu sebepten 6tiirli, giintimiizde, yuriimek, bir yerden bir yere

ulagsmaktan daha biiylik anlamlar icermektedir.

Coverley (2006), yiiriimek hizli sirkiilasyon sistemlerine sahip modern kentlerin
ruhuna  karsithk  olarak  goriindiigiinii  yazmaktadir. Ayrica  yiirlimenin
gereksinimlerinin, kentlerin resmi temsiliyeti ile boy Ol¢lismemizi sagladigini ve
hazirlanmis rotalarin Gtesine gegerek, marjinal, unutulmus kent bdlgelerini

kesfetmemizi sagladigini belirtir. Bu bolgelerin ¢ogu zaman kentlilerin goziinden
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kagmis yerler oldugunu belirtmekle beraber yiirime eylemi ile tekrar karsimiza
cikacagmi yazmaktadir. Sekil 3.1°de kent gezginleri ve kentte yiiriimek ile ilgili

sema, farkli aktorler izerinden gosterilmektedir.

Coverley (2006), ‘Psychogeography’ adli kitabinda kentsel gezgin olarak yazarlar
tizerinden bir psikocografya diinyas1 kurdugunu kabul eder ve bahsi gecen yazarlarin
ve islerinin, kenti hep gizem alani olarak gordiiklerini ve giindelik hayatin altinda
yatan gercek dogayr agiga c¢ikarmak istediklerini belirtmektedir. Flanor, takipgi
(stalker), avare (stroller), ruhsal gezgin (mental traveller), vb. gibi nasil

adlandirilirsa adlandirilsinlar asil gayenin bu oldugunu savunmaktadir.,

Buradan devam ederek, once flanér deneyiminden ve sonra da situasyonistlerin
gelistirdigi derive teorisi ile ilerlemek iyi olacaktir. Bu iki grubun da ortaya ¢iktigi
kent Paris’tir ve orada olusmakta olan kentsel doniisiimlere karsi1 takindiklari tavir

vardir.

SEYYAH,......

KALABALIKLAR ONCESI KENT

\ TEMSIL EDILEN KENT PSIKOCOGRAFYA iLE KESFEDILEN KENT
\ -MIKSOFiLi
\ -MIKSOFOBI

S
~——

TURIST

Sekil 3.1 : Kent kesiflerinin semalastirilmasi (Gurbey Hiz).
3.2 Flanor Deneyimi

Flanor kavrami, Charles Baudelaire tarafindan 1859/1860 yillarinda yazdigi ve 1863

yilinda yayimlanan “Modern Hayatin Ressami1” adli eserinde ilk defa kullanilmistir.
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O kalabaliklarda yasar... Aski, isi, giicii kalabaliklardir. Kusursuz flanér i¢in ... ahalinin orta
yerini, hareketin gel-git noktasini, gelip gegici ile sonsuzun arasin1 mesken tutmak miithis bir
keyiftir. Evden uzak kalmak ama her yerde evinde hissetmek; diinyanin merkezinde olmak,
diinyay1 gozlemek, ama diinyadan sakli kalmak ... Gézlemci, her yerde kimligini gizleyerek

dolagsmanin tadini ¢ikaran bir prenstir. (Baudelaire, 2003)
Fransizca’dan alinan kelimenin anlami sozliiklerde; aylak, amagsizca dolasan kisi,
tembellik eden kisi gibi anlamlarla karsilik bulur. Kose (2012), flandr karakterini su
sekilde tanimlar: “Flanér, her seyden Once, “yiiriiyen diisiince”dir, diisiincenin genis
yollar, kanallar, diizliikler acan yiiriiylisiiniin insanin aklindaki izdiistimleridir.”
Benjamin ise flanor karakterini su sekilde tasvir etmektedir:
Gozleri fal tast gibi acik, kulag kiristedir. Kalabaliklar: siiriikleyen geylerle ilgilenmez; derdi
bambasgkadir. Rastgele isittigi bir laf sayesinde akla hayale gelmeyecek bir kisiligi hayat onun
oniine seriverir. Tipki, karsilastig1 safiyane bir bakisin, ressami nicedir diisledigi bir ifadeye
uyandirmasi veya herkese siradan gelen bir sesin miizisyene ne zamandir aramakta oldugu
armoniyi buldurmasi gibi. En derin diisiincelere dalmig bir filozof i¢in bile, disardan bir
tahrik yararli olur; firtinanin denizi dalgalandirmasi gibi, diisiinceleri de salinir durur... Zaten
bir¢ok dahi de hakiki birer flanordiir; elbette, ¢aligkan, {iretken birer flanér... Bir ressamin ya
da sanatcinin, isiyle en ilgisiz goriindiigli zaman, ¢cogunlukla aslinda isine en fazla daldig
zamandur. (Benjamin, 2002)
Flan6r karakterinin ortaya c¢iktigi tarihler Paris icin Kritiktir. Benjamin (1923),
donemin ruhunu anlatan sdyle bir betimleme yapmistir: “1840 dolaylarinda, bir siire,
kaplumbagalar1 pasajlarda yiirliylise ¢ikarmak moda olur. Bunun {izerine flanorler de
adimlarini kaplumbagalarin hizina uydururlar. Onlara kalsa, ilerleme de kaplumbaga

hizinda olmalidir.”
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Passage Joullroy.

Sekil 3.2 : 19. yiizyil Paris pasajlarindan biri (Url-6).

Fakat tam aksine, 2.2.1 boliimiinde de deginildigi iizere Paris, biiylik bir kentsel
dontisiim igerisine girecektir. Haussmann’in planinin igeriginde flanér karakterinin
olduk¢a vakit harcadigi sokaklarin da yikimi s6z konusudur. Flanér icin modern
kentin kuruluyor olmasi, evi saydigi kentin doniisiiyor olmasi demekti. (Coverley,
2006) Flanor, yersiz yurtsuz kalmisti. Modern kent kiiltiiriiniin ilk gezgini olarak
sayilan flanor karakteri, Paris’in hizli degisimini ve yeniligini kavramaya ¢alisan,
sikintisim1 kendisi ile birlikte nereye tasiyacagini bilemeyen ve gozlemleyen kentli
gezgindir. (Tandaggiines, 2012)
Gogebe diigiincenin umut telkin edici “disaridanligi”, aslina bakilirsa devletin ve resmi
kiiltiirel bigimlenmenin de antitezidir. Devlet aygitinin kapma/kapsama alani i¢ine girmeyen
sesler ve dirtiiler, devletsiz toplumun i¢ini simgeledigi kadar, “toplumdan gd¢ etmis”
disiincelerin de yersizyurtsuzluk hanesine yazilirlar. Bu nedenle de diisiincenin yersiz

yurtsuz gezerligi, her tiirli normatif zorunluklar alaninin ve “yasa”nin disini ifade eder. Yer

degistirme duygusunun rastlantisalligin olanaklariyla dolu ve dolayisiyla “karsilasma

P31

maddeciligi”ni dislayan niteligi, “merkezsiz yasamanin” ve onun utilitarist ilkelerinin tersine
¢evrilmesi anlamina gelir. (Kdse, 2012)
Flanor, kent kultirind goézlemlemek, okumak, tiretmek igin rastlantisal bir sekilde
yuriyerek dolasir ve kendisini gevresinin etkisine birakarak anin izini siirer.
(Tandaggiines, 2012) Diizenin dayattigima kars1 ¢ikar. Kentte salindigi yerleri,
kaleme alir. Diizenini kurabilecegi yeri dahi yoktur. Kentte akip giden giindelik hayat

diizeninin aksine dolagma halinde vakit gecirir. Klasik sanayi modernliginin ev ile is
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arasinda insa edilen yasam modelinden, bir ulusa, bir gruba aidiyet hissi barindirmaz.
Yiizer-gezerdir. (Ozben, 2012) Bu baglamda, flanériin yersiz yurtsuzlugundan dolayi
kurdugu yiizer-gezer diinyasi, kent kesiflerinde rastlantisalligi yol olarak edinen bir

durumdur. Bu durumun, kent kiltiriinde dnculiddr.

Ali Artun, flanor karakterinin Oncesi ve sonrasi lizerine etkilerini su sekilde ifade

eder:

Flanoriin mesaisi olan averelik basli bagina sanat eserinin yerine ge¢mektedir. Dada’nin
1920’lerde baslattign anlamsiz, keyfi kent turlarinda oldugu gibi. Dadacilar, rastgele
saatlerde, rastgele noktalara diizenledikleri turlarla, en siradan, en tesadiifi kargilagsmalardaki
gizemi bulup ¢ikarirlar. Ayni zamanda, hesapl kitapli, dakik kent hayatinin yoksunluklarina
dikkat cekerler. 1950’lerden bagslayarak seslerini duyuran sitiiasyonistler ise, kent hayatina

etkin katilim1 ve onun doniistiiriilmesini 6ngoriirler. (Artun, 2003)

3.3 Dérive Teorisi

“1953-1954 yillar1 arasinda ii¢ veya dort ay araliksiz dérive yaptik. Bu korkung bir
limitti. Bizi 6ldiirmedigi adeta bir mucize!” (Chtcheglov, 1964)

92

1957 yilinda Paris’te, Fransiz “Letterist International”® iiyeleri ve Ingiliz

“Psychogeographical Society of London” iiyeleri birleserek “Internationale

Situationniste™®

adin1 verdikleri bir olusum kurdular. Ayni yil grup kurucu
tiyelerinden Guy Debord’un hazirladigr The Naked City adli psikocografi haritanin

kentsel mekanin ingas1 ve algilanmasi tizerine 6nemli sorular sormakta idi.

2 Lettrist International, Paris’te kurulmus olan 1952°den 1957ye kadar siirmiis bir kolektiftir.
Kurucular1 arasinda Guy Debord vardir. Daha sonra kurulan Situasyonist Enternasyonel kolektifinin
bir taslag1 olarak goriilebilir.

® Fransizca Internationale Situationniste olan kolektif, Tiirkce kaynaklarda, Situasyonist
Enternasyonel olarak gegcmektedir. Kolektif icerisinde bulunanlara ise, situasyonistler denmektedir.
Bazi kaynaklarda Tiirkgelestirilip durumcular da denmekle beraber bu tez ¢alismasinda situasyonistler
ifadesi kullanilacaktir.

38



THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES

TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE G.-E. DEBORD

Sekil 3.3 : The Naked City, Guy Debord (McDonough, 1994).

Sekil 3.3°de de goriildiigii iizere, bu harita, 19 pargaya kesilmis Paris haritasi ile bu
pargalar arasinda kirmizi ile isaretlenmis oklari kapsiyordu. Harita, bltin Paris’i
kaplamamakla beraber, fragmanlarin birbirleri ile kuzey-glney, dogu-bati gibi
mantiksal bir araya gelisi de so6z konusu degildir. (McDonough, 1994) Debord
(2008), fragmanlarin Paris’in sadece belli yerlerini temsil ettigini ve haritanin
amacinin atmosferin biitiinliigiiniin, onun bilesenlerinin ve mekansal yerelliklerinin
kesfi olarak gordiigiinii belirtmektedir. Bu harita, kavramsal haritaciligin sonrasinda
ilerlemesinde onemli bir konuma sahiptir. Timciil kent haritas1 kavramini
parcalayarak, rastlantisal kent kesifleri igin bir ara¢g konumunda oldugu

savunulmaktadir.

Debord, daha sonra kenti kesfetmek {izerine ismine dérive adinmi verdigi bir teori

gelistirmistir. Dérive kelimesi Fransizca olmakla beraber, Tiirk¢e’de sapma, akintiya

kapilma, stiriiklenmek anlamlarina gelmektedir. Debord, teorisini su sekilde agiklar:
Dérivelar oyunbaz-yapici bir tavir ve psikocografik etkilerin farkindaligini igerir ve
dolayisiyla klasik yolculuk ya da gezinti kavramlarindan epey farklidir. Bir dérive’da bir
veya daha fazla insan belli bir siire boyunca, iliskilerini, ¢alismalarini, bos zaman
aktivitelerini, tiim olagan hareket ve eylem giidiilerini birakirlar ve kendilerini bdlgenin
cekiciligine ve orada vardiklar karsilagmalara birakirlar. (Debord, 2008)

Debord, bunun bir oyun oldugunu vurgular ve kentin stratejik mekanlarinda

konumlanmasi gerektigini belirtir. Dérive’in amaci bir mekana hakim olmak degildir.

Aksine onu belli bir zaman diliminde deneyimlemek ister. Dérive, butuncll bir géz
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olmaktan kacar ve bir ¢esit korliigii tercih eder. (McDonough, 1994) Kontrolcii bir
tavirdan kaginmaktadir. Debord, dérive teorisinin rastlantiyla olan iligkisini su
sekilde agiklar:
Eger dérivelerde sans 6nemli bir rol oynarsa, bu psikocografik gézlem metodolojisinin hala
emekleme doneminde olmasindan kaynaklanir. Ama sans eylemi dogal olarak
muhafazakardir ve yeni bir ortamda her seyi bir aligkanlik ya da sinirli sayida degiskenin
degisimi haline getirir. Ilerleme, sansin amaglarimiza daha uygun olan yeni kosullar
yaratarak egemen oldugu sahalara atilim yapmak anlamina gelir. O halde diyebiliriz ki, bir
dérive’in rastlantisalligi temelde gezintininkinden gok farklidir, ama ayn1 zamanda dérivelar
tarafindan kesfedilen ilk psikocografik cekicilikler onlari durmaksizin gerileyecekleri, yeni
daimi eksenlerin gevresine sabitleme egilimi gosterebilir... (Debord, 2008)
Burada, Debord’un kag¢inmaya c¢alistigi rastlantisallik, stirrealistlerin amagsizca
dolanma hali dedikleri durumdur. Debord, siirrealistlerin dolanmalarina sansin
yetersiz  kullanimi olarak  yorumlamaktadir. (McDonough, 1994) Ayrica,
situasyonistlerin konumunu hep bir politik gerceve icinde cizmeye gayret etmektedir.
Onceleri psikocografya gibi kenti kesfetmenin yollar1 iizerine estetik kaygilar ile kafa
yoran Debord ve diger situasyonistler, daha sonralar1 68 hareketi ile de beraber, kenti

nasil ele gegirebiliriz gibi protest bir tavir takinmislardir. (Coverley, 2006)

Dérive yapan birinin flanor karakteri ile farki da onem kazanmaktadir. Ortak
noktalar1 olmadigin1 séylemek yanlis olacaktir. Flanor de, dérive yapan kisi de
kalabaliklarin igerisindedir. Ote yandan, iki aktor de, o kalabaliktan biri olmayarak
hareket etmektedirler. Yine ayni sekilde, her ikisi de topluma uygun degildir; ne
burjuvadirlar ne de proleteryadir. Fakat, flandriin belli belirsiz sinifsal pozisyonu bir
cesit aristokratliktir. Dérive yapan kisi ise, bilingli bir sekilde smifsal bagliliktan
uzaklagmaya calisir. Bu iki ¢esit durum yaratir: kentin psikocografyasal bakisa
ulagmak i¢in yenilik¢i bir adim teskil eder ve oyunbaz bir yontemin dahil edilmesini
kolaylastirir. (McDonough, 1994)

Kenti deneyimlemek olarak dérive, mitler diinyas: tarafindan ele gegirilen kamusal
alan1 yeniden sahiplenmekte ve onun zenginligini, tarihini, dolulugunu ortaya
cikarmaktadir. Dérive, kentin anlamini degistirmek igin ¢abalamaktadir. Bunu
kamusal alanin anlamini degistirerek yapmaktadir. Bu baglamdaki c¢aba, kolektif bir
mekan kurgusunu gézler oniine sermektedir. (McDonough, 1994) Tiim kullanicilar
i¢in acik uglu olan bu kamusal mekan oyunbaz ve yapici bir dil ile yeni kentsel bir

topoloji yaratilmak Uzerinedir.
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The Naked City haritasi dérive’in bir sonucu olmaktansa bir dérive’e hazirhik
niteligindedir. Paris’in rastlantisal bir sekilde fragmanlara ayrilmis haritasi yine ayni
rastlantisallikta oklarla birlestirilmistir. Haritanin herhangi bir kdsesinden baglayarak
kente cikilabilir ve daha sonra oklar takip edilerek kentte tasarlanmis rastlantisallikla
kesfe cikilabilir. Adeta bir oyun niteligi tasimaktadir. Dérivelerden nasil sonuglar
elde edilebilecegini, Debord, su sekilde agiklar:
Dérivelardan ¢ikarilan dersler, modern bir sehrin psikocografik eklemlenmelerinin ilk
incelemelerini yapmamizi saglar. Ortam birliklerinin ve onlarin temel bilesenlerinin ve
mekansal lokalizasyonlarinin kesfinin Gtesinde; onlarin baslica gegis eksenleri, ¢ikislart ve
savunmalar1 anlagilmaya baslanir. Psikocografik eksensel noktalarin varligimin temel
hipotezine varilir. Aslinda bir sehrin iki bolgesini ayiran, aralarindaki fiziksel mesafeyle pek
bir alakasi olmayan, mesafeler Olgiiliir. Eski haritalarin, hava fotograflarinin ve deneysel
dérivelerin yardimiyla; etkilerin bu ilk asamadaki kaginilmaz kesinligi navigasyonel
cizelgeninkinden daha kotii olmayan, simdiye kadar eksik kalan haritalar1 diizenlenebilir. Tek
fark artik betimleyici sabit kitalar diye bir meselenin olmamasi, degisen mimari ve sehircilik
diye bir meselenin olmasidir.” (Debord, 2008)
Tez galismasinin 4. boliimiinde Istanbul’da yapilan 3 adet dérive galigmasi 6rnegi
verilecektir. Calismalarin tasarimlari, siirecleri ve sonuclart rastlantisallik

baglaminda degerlendirilecektir.

3.4 Gunumiizde Kent Kesifleri Uzerine Ornekler

Flanor deneyimi ve situasyonistlerin ortaya attigi dérive teorisinin ginimuzde izleri
bu bolimde aranacaktir. Bu anlamda, kentleri kesfetmek icin bu tarihsel
deneyimlerin ne gibi etkisi oldugu sorulacak ve bazen birebir iligkilendirilebilen
ornekler ile bazen de etkilerinin gézlemlendigi diisliniilen 6rnekler ile bu boéliimde

giiniimiiz diinyasindan bir ¢er¢eve sunulacaktir.

Ik énce, flanér deneyimini sanal diinyaya tasiyarak, internet iizerinden rastlantisal
kent kesfi tizerine sorular sorulacaktir. Sonrasinda, dérive teorisinin uzantisini iki
boliime ayirarak, oyunbaz ve yapici derivelerden ornekler verilecek, yine kent
kesfetmek baglaminda rastlantinin hem bir deneyim olarak hem de bir tasarima arag

olarak ne gibi drnekler ile gliniimiizde viicut buldugu tartisilacaktir.
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3.4.1 “Google Street View” ve sanal flanorler

Google tarafindan gelistirilen ve Google Maps teknolojisinde ilk kez kullanilmaya
baglanan “Google Street View” giiniimiiz diinyasinin flanorliigii {izerine ilging bir
ornek oldugu diisiiniilmektedir. “Street View” sayesinde diinya haritasi {izerindeki
herhangi bir sokaga inilebilir ve Onceden ¢ekilmis 360 derecelik fotografa
bakilabilmektedir (Sekil 3.4). Adeta bir kentin sokaklarini yliriir gibi, bir sokak
fotografindan digerine adim adim ilerlemek ve bir kez haritadan igeri girdikten sonra,

rastlantisal bir yontemle kaybolmak miimkiin olmaktadir.
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Sekil 3.4 : “Google Street View” ile Paris’ten goruntiler (Url-7).

42



Bu deneyim flanor karakterini akla getirmektedir. Oyledir ki, bu uygulama ile
fotograf ¢ekilmesine izin verilen diikkanlarin igerisine bile girilebilmektedir (Sekil
3.5). Bu durum da flanériin bolca mesai harcadigi pasajlarda dolasma hali ile

benzesmektedir.

N S
a | .
lGOOGLE STREET VIEW - BUSINESS
L A .

Sekil 3.5 : “Google Street View” ile bir kuru temizleme diikkani igerisi (Url-7).

Bilgisayar ekrani basindan bunu yapmak, flanoriin takindigi kalabaliklar ig¢inde
gbrinmez go6zlemci pozisyonunu diisinmeye yol acar. Cunkl flandr, kendini
giivensiz ve kurban gibi hissetme egilimi i¢indedir. (Tandaggiines, 2012) Gelisigiizel
kaybolup gitmelere miisaade ettigi diisliniilen bu uygulama, kentin bir anlik
fotograflandig1i durumu iizerinden oldugu igin, siirekliligi oldugunu soylemek
miimkiin olmadig1 savunulmaktadir. Ayrica, kentin gercekligi {izerine sorular
sormay1 gerektiren bu sanal gezinme hali ile bir kent okumas1 yapilip yapilamayacagi
tizerine yeni sorular sordurtmaktadir. Kent kesfinin, sadece gorsel bir algi olmadig,
koku, tat, diger yasayan canlilar ile etkilesim, hareket vb. bir¢ok algi dinamiklerinin

bu anlamda 6nemli yer ettigi diisiiniilmektedir.

43



3.4.2 Oyunbaz Dérive 6rnekleri

Ornekler, Guy Debord’un (2008)dériveler iizerine ‘oyunbaz-yapict’ ifadesi ile
yaptig1 tanimlamadan yola ¢ikilarak, gliniimiiz pratiklerinde iki farkli yoniiniin nasil
uygulandigi ile devam edilecektir. Bu bolimde, dérivelerin herhangi bir ¢ikti
gerekmeksizin oyunbaz bir deneyim olarak kullanilan 6rnekleri {izerine durulacaktir.
Bu anlamdaki dérivelerin kendisinin bir amag oldugu diisiiniilmektedir ve bir iiretime

ara¢ olmaktansa edinilen deneyim i¢in yapildig: one stiriilmektedir.

Eduardo Cachucho’nun tasarimini yaptigi ‘Dérive Urban Exploration’ aplikasyonu
bu kisimda gosterilecek ilk Ornektir. Bu aplikasyon, rastlanti yolu ile bir kenti
kesfetmek iizere yazilmis bir uygulamadir (Sekil 3.6).Situasyonistlerin
diisiincelerinden ilham alinarak tasarlanan bu aplikasyon, kentlilerin yeni, kentin
kesfedilmemis yerlerini bulmalarina yardim etmek tizere tasarlandigione
strilmektedir. Kent kesifleri i¢in kigkirtict bir yani oldugu savunulmaktadir. Her 3
dakikada bir aplikasyon, kullaniciya rastgele bir gorev One siirer. ‘Dérive Urban
Exploration’ agik kaynakli bir proje olmakla beraber rastlantisal sonuglar icin
‘Dérive Platform’ isimli platformu kullanmaktadir. Bu platform, herkesin
kullanimina agiktir ve bireysel projeler i¢in kullanilabilmektedir. Kullanicilarin yeni

gorevler eklemesine de musaade eden bir platformdur. (Url-8)

Dérive
‘urban exploration app’

)

loading...
de chargement...
caricamento...

Sekil 3.6 : ‘DériveUrban Exploration’ aplikasyonu yikleme penceresi (Url-9).

Biitiin kentler i¢in 38 tane gbrev kardi hazirlanmistir. Ayrica, spesifik kentler igin

ozel kartlar bulunmaktadir. Su ana kadar italya’daki Beilla kenti igin ekstra 12 kart
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ve Fransa’dan Paris kenti igin ise ekstra 27 kart tasarlanmistir. Rio de Janeiro,
Johannesburg, Berlin ve Istanbul’a 6zgii kartlarin tasarimlar1 halen siirmekte oldugu
belirtilmekle beraber, bunun i¢in, agik ug¢lu yazilima sahip bu aplikasyonun

kullanicilarindan da katilim beklenmektedir. (Url-8)

~

&’ﬂg

find a street light use public transport follow a shopper
trouver un réverbére utiliser les transports publics suivez un acheteur
trovare un lampione utilizzare i mezzi pubblici seguire una shopper
: metro | t ‘w““;‘m.t

find sound stop for 5min turn left
trouver des sons arrét pour 5min tournez a gauche
trovare il suono sosta per Smin girare a sinistra

Sekil 3.7 : Tim kentlerde gecerli olan kartlardan érnekler (Url-9).

Ucretsiz olan bu aplikasyon, rastlantisallig1 bir oyunun araci olarak kullanmaktadir.
Bir haritalama vb. ¢ikt1 iiretmek gerekmemektedir. Kenti rastlantisal deneyimler ile
kesfe ¢cikmak bu oyunun amacidir. Masa oyunlarina benzer bir tasarim dili ile oyun
kartlar1 rastgele ortaya ¢ikar ve kent tizerinde orada yazili olan gorevin bizzat
yapilmas1 beklenmektedir. Kartlar {izerinde, “saga don”, “diiz git” gibi yon bildiren
ifadeler oldugu gibi, “bir ses bul” veya “aligveris yapan birini takip et” gibi daha

oyunu zorlayan gorevler de bulunmaktadir (Sekil 3.7). Kent 6zeli kartlarinda ise, 0
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kente has ifadeler vardir. Ornek olarak Paris kartlarinda, oraya 6zel “pastane bul”
veya Guy Debord’a atifta bulunarak ‘zihninin seni yonlendirmesine izin ver’ gibi

ifadeler bulmak miimkiindiir (Sekil 3.8).

Sekil 3.8 : Paris’e 0zel kartlardan 6rnekler. (Url-9).

Sekil 3.9 : Aplikasyon ile yapilan bir dérive siirecindeki fotograflar (Url-10).
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Bir kullanict bu aplikasyon ile dérive yapmanin ¢ok keyifli oldugunu belirtmekle
beraber, rastlantisalliklara ¢ok da izin vermedigi yazmaktadir. “Bir insaat alani bul”
yazan kart ¢ikan kullaniciya, geldigi yone dogru tekrar gitmek istemedigi i¢in kendi
iradesi ile bagka bir yondeki alana dogru gittigini belirtmektedir. Bir yandan da, ayn
oyun kartlarinin sik¢a tekrar gelmesinden yakinmaktadir. (Url-11) Kullanicinin
yaptig1 dérive hazirladigi haritada Sekil 3.10°daki gibi goziikmektedir.
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Bir diger 6rnek ise, 2012 yilinda Sal Randolph adl1 bir sanat¢inin bir isi olacaktir. Bu
is, ‘Bureau of Unknown Destinations’ (Bilinmez Istikametler Biirosu) isminde olup,
kent kesifleri i¢in bir biiro niteligindedir. Bu biro, ‘Psychogeographic Destination
Kit” (Psikocografyasal Istikamet Kiti) ismini verdigi bir kit hazirlamistir (Sekil
3.11).Bunu, potansiyel gezginlere provoke edici bir bakis ile yaptigini belirtmektedir.
Bir glin stren bir davete ¢agirdigini belirten sanatgi, kullanicilardan herhangi bir
trene binerek bilmedikleri bir yere gitmelerini tesvik ettiginden bahseder. 100 adet

basilan bu kit, kullanicilara postalanmistir ve deneyimleri beklenmistir. (Url-12)

Kit, bilinmezlik iizerine ¢esitli yollar sunmaktadir. Sanatgi, varis noktasinin
bilinmezligini, herkesin deneyimleyebilecegi bir sanat formu olarak gormektedir.
Kullanicinin kendi deneyiminin yazari, mimari, bestecisi oldugunu belirtir ve
yontemin sadece iki maddeden olustugunu belirtir. Kullanicinin kendine bir giinii bos
birakmasini ve bir tren istasyonuna giderek bilmedigi istikamete yonelmesini ister.
Kalem, fotograf makinesi, harita, gilinlik gibi dokiimantasyon malzemesini ise

kullanicinin istegine birakmaktadir. (Url-12)
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Sekil 3.11 : Psikocografyasal Istikamet Kiti (Url-12).

Bunun bir oyun oldugunu belirten sanat¢i, kesif yerinin bilinmezligini nasil

tasarlanabilecegi lizerine 7 farkli yol sunmaktadir:
1- Rastlantiya Izin Ver

Eger istasyondan basili tren saat tarifesi elde edebiliyorsan al. Saatleri
birbirine karistir ve bir tanesini rastgele iginden ¢ek. Trenin gittigi biitlin varig

noktalarindan birini se¢. (ya sonuna kadar git, ya orta nokta, ya da zar atarak
belirle)

2- Tarifeni Zamanla

Istikametine bir varis zamam se¢. Tiim olasi1 gidis hatlarini ara ve senin varis
zamanina en uygununu se¢. Veya, seferin saat uzunlugunu se¢ ve ona gore

ayarla.

3- Sag El Sol Elin Ne Yaptigini Bilmez
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Bir ulasim haritas1 ag¢, veya istasyonda bir tane bul. Gozlerini baska yone
cevire ve sol elinin haritada gezinip bir yerde durmasina izin ver. Istikametini

bir yere not et. Tabi ki, bu klasik yontemdir.
4- Kolay Bilinmeyen

Eger kenti ¢ok iyi bilmiyorsan, varacagin neredeyse tiim istikametler senin
icin bilinmez olacaktir. Istasyona git ve garip bir kriter se¢. Isminin bir seyleri
cagristirdiklar1 yliziinden bir yer se¢ (mesela Valhalla, veya Babylon, eger
New York’ta basliyorsan), veya ilk giden trene bin ve ne kadar seyahat

edecegine karar ver veya sapkasi ilging bir yolcuyu takip et.
5- Bltce Belirsiz

Eger tren senin kullanamayacagin bir yol ise, herhangi bir otobis veya metro
seyahati de bircok bilinmeyen icermektedir. Eger varsa vapur seferlerini de
ekleyebilirsin bu listeye. En az bildigin bir gilizergah1 sec. Veya
psikocografyasal yontemleri kullanarak yola koyul: bir haritadan digerine
gec, bir diyagram veya resim ¢iz lizerine ve onu yiirimeye ¢alig, belli bir

rengi takip et, biitiin 6g8leden sonra kirmizidan kirmiziya yiirii.
6- Arkadaslarindan Biraz Yardim

Istasyona bir veya daha fazla arkadasmla git ve fakli istikametlere dogru
seyahate c¢ikmay1 kararlagtirin. Her kisi iizerine hicbir sey bilmedikleri
istikameti sec¢sin ve sonra aranizda bunlari degistirin. Cift katmanli bir

bilinmezlik yaratin.
7- Istikamet Partisi

Biitiin varig yerlerinin bilgisini topla. Biitiin sefer saatleri bilgilerini topla.
Bos kagitlar topla. Kartlar hazirla istikamet noktalarinin yazili oldugu ve
kiigiik zarflar al. Bir pizza veya Meksika yemeginden sonra arkadaslarinla
toplan ve her zarfin igine istikamet yeri, sefer saatlerinden birer tane ekle.

Zarflar kapat ve istedigin gibi dagilimini yap aranizda. (Url-12)

Giindelik rutin hayatimizda yer almayan bilinmez istikametlere dogru seyahat
eylemine c¢agirmaktadir sanatgidir. Bir manifesto dilinde yazdigi metninde,
rastlantisalligt bir oyunun yontemi olarak kullanmakta olup, bir iiriin ¢iktisi

beklemez, deneyimin yasanmasini istemektedir.
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3.4.3 Yapici Dérive 6rnekleri

Bu bolumde, dérive’i bir ara¢c olarak kullanan pratiklerden bahsedilecektir.
Deneyimin kendisinin degerli oldugu kadar, bir sonug {iriin yaratimi icin dérive’in

gerekliligini vurgulayan projeler ele alinacaktir.

2000 yilinda Japon mimarlik ofisi Atelier Bow-Wow, Paris’in 13. bolgesi tzerine bir
aragtirma yapmak {lizere cagirilmistirlar. 13. bolge, Haussmann plan1 ile
bolgelestirilmis olup, Paris’in giineydogu ceperinde yer almaktadir. Atelier Bow-
Wow kurucu mimarlarindan Yoshiharu Tsukamoto ve Momoyo Kaijima bu bdlge
tizerine sunu demektedir:
Japon turist kitaplarinda, 13. bdlge igin sadece 2 sayfa ayrilmistir. Baska bir deyisle, turistler
icin 13. bolge var olmamaktadir. Boyle bile olsa, biz bu bélgenin ¢ok ¢esitli anahtar
elemanlart1  kapsadigim1  diisliniiyoruz. Biiyiik 0lgekte, diger gilinimiiz kentlerini
kavrayabilmek igin yardimci olabilecegini savunuyoruz. Bu yiizden, 13. bélge Uzerine bir

rehber kitap yapmaya karar verdik ve ismine de Broken Paris (Parcalanmig Paris) adini

verdik. (Daniell, 2009)

.ye Breassr Housang — - g “", 06 LeS Olympiaces
01Bat... : 20NO... A = AUET—F

AL

-----

# 3T ORI -4

DT AROERES EEEFR
e

Sekil 3.12 : Broken Paris, Atelier Bow-Wow (Daniell, 2009).
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Bu aragtirmaya, mimarlar, situasyonistlerin ortaya attigi dérive teorisi ile
baslamiglardir. Kentin bu bolgesinde rastlantisal bir sekilde siirliklenen mimarlar,
gorduklerini yargilamadan once anlamaya calistiklarini belirtmektedirler. (Daniell,
2009) Yaptiklar1 dériveler sonucunda, gordiiklerini bir dokiimantasyon teknigi ile
toplamiglardir ve en nihayetinde bir rehber kitap formatina dontistiirmiislerdir (Sekil
3.12).

Mimarlar stire¢ hakkinda su sekilde agiklama yapmaktadirlar:

Her seye esit diizeyde bakmaya calistik. Ust-alt kiiltiir, girkin-giizel, iyi-kétii ayrimlarmi bu
calismanin disinda biraktik. Cesitli yontemleri iist iiste ¢arpistirarak, aragtirmamiz boélgenin
gercekliginin gézlemi yoniine dogru kaydi. Bunu da, yeri deneyimleyerek ve sessizce onun
karakterleri (onun smirlari, topografyasi, vs.) ile rast gelerek yaptik. Bu kent kesfi
nihayetinde, bdlgedeki bir¢ok mekanin giiclii ve gesitlilige acik bir karakter sundugunu fark
ettik. Bir anlamda, mekanlar birbirlerine ¢evreleri ve kullanim farklari ile sinir ¢ekiyorlardi,
her biri bir nevi ada gibi idi. Bir anlamda, Haussmann’in parsellerinin ve bina cephelerinin
siirekliligine zit karsit olacak sekilde, 13. bolge devamsiz adalardan olusuyordu. Bizim
gozlemlerimiz sonucunda, 24 ayr1 ada oldugu kararina vardik ve rehberde kataloglamay1 bu
sekilde yaptik. (Daniell, 2009)

Daniell (2009), Atelier Bow-Wow’un yalnizca birer kentsel psikocografyacilar

olarak davrandiklarini belirtmektedir. Paris {lizerine yapilan bu arastirmalar1 igin,

Haussmann’in veya Le Corbusier’in planlarini olumsuzlamak i¢in olmadigini, fakat

halihazirdaki kentin durumu, onun formlar1 ve dngoriilemeyen kullanimlari tizerine

pragmatik bir sunum oldugunu belirtmektedir.

Bu anlamda, kentin diglanmis bir bolgesi tizerine Atelier Bow-Wow ekibi, yerin
gergekligini kavrayabilmek i¢in dérive teorisini bir ara¢ olarak kullanmaktadir ve
kentin bu boliimiinii kesfettikten sonra bunu bir ¢ikti iirlin olan adeta turist rehberi

gibi bir kataloga doniistiirmektedir.

Bir diger 6rnek olarak, Raoul Bunschoten adli mimarin kurmus oldugu Londra
merkezli ofis olan Chora gosterilecektir. Chora,rastlantisalligi liretim siirecinde bir
ara¢c olarak kullanan yapici ornekler baslhigr altinda bir diger O6rnek olarak
degerlendirilecektir. Chora kentsel okumalar yaparken kendileri tirettigi bir dizi
yontemler kullanmaktadir. Bunschoten (2001) kentlerin, ¢ok katmanli olmakla
beraber bircok ¢esitli aktorleri ve etkenleri i¢erdigini savunmaktadir. Bunun dinamik
bir yapida oldugunu ve kentsel alanlari siirekli olarak yeniden yapilandirdigini

belirtmektedir.
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Boyle bir ortamda siire giden kent okuma ve sonrasinda bir {iretim yapma eyleminin
de dinamik yapida olmasi savunulmaktadir. Chora, ¢alisacagi saha iizerinde oncelikle
o yerden ne gibi bilgi toplanabilir sorusunu sormaktadir. Bu anlamda, ¢aligma sahasi
iizerinde incelenecek yerleri rastlantisal yontemler ile se¢gmektedir. Yere serilen bir
harita tizerine fasulye taneleri atarak, onlarin diistigii yerleri arastirma alani olarak

belirlemektedir.
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Sekil 3.13 : Chora — Cross River Park arastirmasi (Url-13).

Chora’nin daha sonra {izerinde c¢alisacagi alanin se¢iminde kullandigi, kendi
kontroliniin  Gtesi  rastlantisal yontem, situasyonistlerin  kenti kesfederken
kullandiklar1 dérive teorisi ile olduk¢a iliskili bulunmaktadir. Rastlantinin

deneyiminden ote bir tasarlama iiretimine ara¢ olarak ortaya g¢ikan Chora’nin
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uyguladigi bu dérive anlayisi ¢ok katmanli giiniimiiz kentlerine bakmak anlaminda
Onyargilar1 ¢aligmanin ilk safthasinda yok eden bir anlayisa hizmet etmektedir. Bu
anlamda, calisma alanlarim1 yargilamadan 6nce anlamaya calismakta olan bu grup,

bunu rastlantisalligi yapici bir yol olarak gelistirerek yapmaktadir.

3.5 Ara Sonuglar

Kent kesifleri 6zelinde rastlanti kavraminin ne kadar etkili bir yontem olacagi
lizerine bu bdliimde yapilan arastirmalar, Oncelikle tarihsel bir siire¢ cizilerek
sonrasinda da giiniimiize etkileri ile 6rneklendirilerek bir araya getirilmistir. Tarihte,
kent kesifleri lizerine biiyiikk 6neme sahip oldugu disiiniilen iki eylemci aktor olan
flanorler ve situasyonistler, psikocografya potasinda bir araya getirilmistir. Iki
aktérde de gozlemlenen bir ¢esit diizenlemeye Karsi cikilarak, doniismekte olan
cevrelerini kesfetmek icin rastlantisalliklar1 kullanmis olduklaridir. Iki karakterin de
kentte dolasirken salinma, siiriiklenme hali daha sonraki zamanlarda bir yontem

olarak kendini buldugu drnekler verilmistir.

Ozellikle sosyal agm oldukca giindelik hayatimizin igerisine yer etmis olmasi ile,
rastlantt kavraminin illa kent olmasa bile bir seyleri kesfederken bir yol olarak
kullanildigi medyalara bir ylizyil 6ncesine kadar ¢ok daha alisik bir durumdayiz.
Cesitli aplikasyonlar ile her giin yeni karsilagmalara davet ediliyoruz, farkinda bile

olmadan icerisine cekiliyoruz.

Flanor ve situasyonistlerden Ogrenilen, ister bir amaca hizmet etsin veya isterse
higbir amaci olmayarak, bir kenti kesfederken rastlantilarin devreye girmesine izin
verilmesidir. Sonrasinda, bunun giiniimiiz pratiklerinde de viicut bulmasi, bu
kavramin bir yol olarak ele alinmasi aslinda yeri anlamak icin oldukca etkili bir arac
oldugunun tespitidir. Rastlant1 gibi bireyin kendi iradesinin yok oldugu bir yol ile
sokaga c¢ikildiginda, o yer lizerine yapilabilecek On yargilarin son derece azaldigi
tespiti yapilmig, ve bu da yer ilizerine okuma yaparken veya sonrasinda iizerine

caligmalar yapilirken oldukga gerekli bir durus oldugu disiiniilmektedir.

Bu anlamda, bir sonraki béliimde, Istanbul bir deney alan1 olarak segilerek yapilan
rastlantisal kent kesifleri orneklendirilecektir. Kentte gezerken bireysel iradenin
eritilmesinin hem deneyim olarak hem de bir tasarim siireci igerisinde ne gibi olumlu

yanlar1 olabilecegi Uzerine sorular sorulacaktir.
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Son olarak ise, Cem Ileri’nin, kent okumasi ve bakisin korliigii {izerine kurdugu

ilging bir yaz1 ile bu gergeve guclendirilebilir:

“Kent okuma, kentteki yapitlar1 okuma deneyi kafamda doniip dolasip hep ayni deneyimle
ortiisiyor: Kor bir insanin yiiziine asla gozlerimi dikip bakamam. Nasil bakmam gerektigini
bilmiyorum; bu bir tur “bilgi” gerektirir mi, onu da bilmiyorum, fakat ne zaman béyle bir
durumla kars1 karsiya kalsam goézlerimi ¢evirecek bos, zararsiz bir uzam ararim; bakisimin
yetersiz, beceriksiz ve son derece kaba oldugunu diigiiniiriim; bir siire i¢cin bakmamaya, higbir
sey gérmemeye calisirim; bu cabanin da aslinda kendi icinde bir iistiinliik savi tasidigin
bilirim, bedenim bastan agag1 gerilir, kendimi suclu, sansli hissederim, bu sikintili durumdan
bir an Once kurtulup, olanaksiz bir esitlik ve denge arayisinin pesine takilir, gérme
(gbérmeme) bigimlerini, koriin bakisini, bakisin korliigiini kesfetmek igin yliziimii bir kez

daha kente donerim.” (ileri, 2000)
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4, ISTANBUL’DA DERIVE CALISMALARI

Istanbul’da yapilmis olan ve rastlantilara imkan sagladigi diisiiniilen (¢ adet
‘psikocografya’ ¢alismasi ile devam edilecektir. Tarihte; Londra, Paris ve New York
gibi kentlerde uygulamasi oldukga ¢ok yapilan bu deneyimin, Istanbul gibi bir kentte
nasil olacagi sorusu merak uyandirmaktadir. Ozellikle topografyasiyla bu diger iic
kentten net bir sekilde farklilasan Istanbul’un, ne gibi yeni deneyimler ortaya

koydugu boliim sonunda tartigilacaktir.

Calismalarin amaci, kavramsal olarak kurulan rastlanti kavrami ve bu kavramin
kentleri kesfetmek baglaminda oOrtiistiigi diisiiniilen psikocografya pratigi ile,
Istanbul gibi bir kentte deneyimlemektir. Kenti kesfetmek, okumak ve bunlarin
sonucunda bir ¢ikt1 {Uriin hazirlamak s6z konusu oldugunda, acaba rastlanti

kavraminin ne gibi imkanlar sundugu sorusu sorulmaktadir.

Caligmalar, psikocografya kapsaminin igerisinde yer alan, giindelik hayatta kentte
uygulamasi miimkiin olacagi disiiniilen,Guy Debord’un Dérive Teorisi modeli ele
alimarak yapilmistir. Calisma ekibi iki kisiden olusmakla beraber, sirasiyla,
rastlantisal gezmek i¢in modeller tasarlanmis, sonra kentte uygulamasina ¢ikilmis ve
de bu arada ¢ikt1 Urlin olarak neler yapilabilir sorusu diistintlmastiir. Calismalarin
birden fazla olmasinin amaci, farkli sekilde tasarlanmis rastlantisal kent gezme

deneyimlerinin birbirleri agisindan nasil farklilasabilecegini kesfetmek igindir.

Calismalarin siireci, 6nceden belirlenmis ¢esitli medya yollar1 vasitasiyla kayit altina
almmistir. Kent kesiflerinin 6ncesinde ve esnasinda, edinilen deneyimlere ek olarak,
calismalarin nasil bir ¢iktt Uriin ile sonuglandirilabilecegi de hep bir soru isareti

olusturmustur.

Calismalarin sonucunda, tretilen ¢iktilar ve siire¢ tizerinden, kurulan kavramsal
cergeve baglaminda, rastlanti kavraminin, bir kenti kesfederken ne gibi yeni
imkanlarin kapilarini agtig1 tartigilacaktir. Bir modeli tek tiplestirmeye ¢alismayan bu
tez caligmasi, hem bilin¢gli hem de bilingsiz kent gezme deneyimlerinde, rastlanti

kavramimin giindelik hayatta ne kadar etkili olup olmadigr sorusunu soracaktir.
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Kentin temsili disinda kalan, gériilmeyen bolgelerine kesfe miimkiin kilip kilmadigi,

kilarsa nasil bir iliski kuruldugu sorular1 da ¢aligsmalar nihayetinde cevaplanacaktir.

Uc farkli cesit olarak tasarlanan bu dérive ¢alismalari, rotalarinin belirlilik-belirsizlik
ekseninde ayrilmasiyla birbirlerinden farklilasmaktadir. Sekil 4.1’de rotalarin
birbirlerinden farklilasan kurgusu sema ile anlatilmaktadir. Ilk yapilan ¢alisma, rotasi
kesfe ¢ikmadan 6nce harita iizerinde net bir sekilde belirlenmis bir ¢alismadir. Ikinci
yapilan ¢alisma, kismi olarak rota belirlenmis, fakat harita tizerinde islenmemis bir
calismadir. Ugiincii yapilan ¢alisma ise, ne rota ne de rotanin haritada nereye tekabiil
ettigi bilinmeyen, tam bir siiriiklenme ¢alismasidir. Caligmalar birbirinden bu sekilde
farklilagsa da, biitiin hepsinde ortak olan; rastlanti kurallarinin, bir oyun gibi kesfe
c¢tkmadan 6nce tasarlanmis oldugudur. Her bir ¢alismanin ne gibi kurallar igerdigi

ayr1 ayr1 acgiklanacaktir.

Sekil 4.1 : Sema ile ti¢ dérive ¢alismas1 (Gurbey Hiz).

Ug calismanin birbirleri arasinda, ¢oknet smirlarla ayrilan bir kiyaslama yapilmasi
gerektigi diisiiniilmemektedir. Ote yandan, bazi noktalarda, bu kiyaslamalarin
yapilabilmesi de tartismalar1 zenginlestirecegi diisliniildiiglinden, bazi parametreler
her ii¢ calisma i¢in ortak belirlenmistir. En Onemli ortak nokta, biitiin
caligmalardab0lge olarak, ¢ok ¢esitli algilara, perspektiflere ve suruklenmelere imkan

saglayacagidiisiiniilen, seriivenli sokaklara sahip, tarihi yarimada tercih edilmistir.

4.1 Dérive #1

Ik dérive calismasinin tasariminda rotanin haritadaki yerinin belirliligi rol
oynamaktadir. Bu ¢alismada, rota 6nceden bilinmekle beraber yiiriime esnasinda

harita kesfe ¢ikanlarin yaninda bulunmaktadir.
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4.1.1 Calismanin tasarimi
Kurallar:

1- Bulundugunuz noktayr merkez noktasi belirleyerek bir sokak haritasi iizerinde,

yiiriinebilir mesafeleri agmayacak sekilde bir daire ¢iziniz.
2- Merkezden hangi rota ile yliriiylis dairenize ulasacaginiza karar veriniz.

3- Dairenin ¢evre ¢izgileri kentte tam olarak sokaklara isabet etmeyecegi i¢in sokak

hatlarina gore daire lizerinde kirikli bir giizergah belirleyiniz.
4- Bu giizergah1t miimkiin oldugunca daireden ¢cok uzaklasmayacak sekilde ¢iziniz.
5- Cikt1 iiriin kurallarimiz1 belirleyiniz.

6- Harita elinizde olmak Uizere dérive galismaniza baslayiniz.
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Sekil 4.2 : Dérive #1 rotas1 (Glrbey Hiz).
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4.1.2 Calismanin sireci

Baslangi¢ Noktasi: Divan Yolu Caddesi
Bitis Noktasi: Divan Yolu Caddesi
Sure: 0’47~

Uzunluk: 2.0 km

Kisi Sayisi: 2

Calismanin baslangi¢ noktasi olarak Divan Yolu Caddesi se¢ilmistir. Bu cadde bir
merkez kabul edilerek, Sekil 4.2’de yer alan kirmizi hatta sahip daire ¢izilmistir.
Sonrasinda, bu daire, sokaklarin haritadaki konumlanisina uygun gelecek bicimde
Sekil 4.2°de yer alan yesil hatta sahip kirikli rota ¢izilmistir. Cikt1 Girin olarak, her

sokak dontisiinde fotograf ¢ekimi yapilmasi kararlastirilmistir.

Yirtylistin ilk asamasinda, Divan Yolu Caddesi’nden devam edilerek daireye dahil
olunmustur. Sonrasinda, sirastyla Nuru Osmaniye, Cemberlitas olmak {izere

Sultanahmet’ten gegerek tur sonlanmustir.

4.1.3 Cahsmadan ¢ikartilan sonuglar

Haritada Oncesinde hangi bolgelerden gecilecegi bilinerek yapilan bu dérive
calismasinda, merak unsuru baglangicta 6nemli rol oynamamistir. Her sokak
hakkinda fikir sahip olunmasa da, yliriiylis rotasina denk diisen belli basli sokaklar
oncesinde bilindigi i¢in, gecilecek yerler (izerine ister istemez onyargilar tiretilmistir.
Boyle bir yargisal yaklasim olmasina ragmen, dérive surecinde, daha dncesinde hig
bilinmeyen sokaklar 6nyargmin kirtlmasini miimkiin kilmistir. Fakat, haritadaki
konumlar bilindiginden 6tlrl, o sokaklar1 bir baglama oturtmak o kadar da zor
olmamistir. Nerede oldugunu ve bir sonraki asamada nereye varacagini bilmenin,
rastlantisallig1 azaltan etkisi oldugu ve bu yiizden de yeni kent kesiflerine ¢ok da

miisaade etmedigi diisliniilmektedir.

Bu calismaya 0zel olarak siregte 6nemli bulunan bir okuma, Divan Yolu’nun
konumlandigi pozisyondur. Dérive siirecinin ilk yarist Divan Yolu’nun kuzey
bolgesinde, ikinci yaris1i da gliney bolgesinde gegmistir. Divan Yolu'nun
konumlanisi, kuzey ve guney bolgelerinin mimari karakteri, sokak yasantisi gibi

konularda sert farkliliklara yol actigt gozlemlenmistir.Caddenin kuzeyinde
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konumlanan Nuri Osmaniye bdolgesi, pahali diikkanlar1 ve kafeleri ile sokakta
insanlarin epey kalabalik oldugu bir yasanti resmi sunmaktadir. Buna ragmen
haritada hemen giineyinde konumlanan Sultanahmet Camii arkasinda kalan bolge
ise, biiyik kamu binalarmin, kii¢iik ticaret mekanlarinin ve birkag otelin
konumlandig1 ve sokagin sadece ge¢is i¢in kullanildigi bir yasanti igermektedir.
Oncesinde planlanmayarak, dairenin rastlantisal konumlanis1 ile ortaya g¢ikan bu
yiirlime rotasi, farkli bolgelerin ayn1 baglam icerisinde yer almasini saglamis ve bu

baglamda karsitliklarin kavranmasina yol agmustir.

4.2 Dérive #2

Ikinci dérive calismasmin tasariminda etken faktdr, rotanin kismi belirlenebilirligi,
ancak bir harita lizerinde 6nceden konumlandirilmamasi olmustur.

4.2.1 Calismanin tasarimi

Kurallar:

1- Bir deftere, herhangi bir rota ¢iziniz. Rota tek yonlii devam etsin, ve saga veya

sola doniisler igersin.
2- Rotanin baslangi¢ ve varis noktalari olsun.

3- Rotayr takip eden istediginiz sokaklar iizerinde, o sokaklara baglanan diger

sokaklar ciziniz.

4- Cikt1 {irlinliniizli yaratmak i¢in kullanacaginiz fotograf, ses, yazi gibi malzemeleri

nerelerde toplayacaginizi rota Uzerinde belirtiniz.

5- Rotanin kentte kesintiye ugramasi halinde nasil bir kuralla tekrar rotaya geri

doneceginizi kararlastiriniz.

6- Bu kurallar1 uygulamak {izere kentin herhangi bir noktasini baglangi¢ noktasi

olarak kabul ediniz. Yaninizda ¢izmis oldugunuz rotaniz bulunsun.
7- Rota baslangig ve bitis saatlerinizi not ediniz.
8- Ogrenebildiginiz yerlerde gegtiginiz sokaklari not ediniz.

9- Hangi sokaklardan gececeginizi ve varis noktanizin neresi olacagini merak ederek

dérive’inize baslayiniz.
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4.2.2 Caliymanin sureci

Baslangi¢ Noktasi: Bestekar Basri Sokak
Bitis Noktasi: Cemal Yener Tosyal1 Caddesi
Sdre: 1’10

Uzunluk: 3.7 km

Kisi Sayist: 2

L)

DERIVE ONCESI RASTLANTISAL DERIVE SURESINCE UZERI
CIZILEN ROTA ISLENEN ROTA

Sekil 4.3 : Dérive#2 oncesinde hazirlanan ve siirecinde islenen rota (Glrbey Hiz).

Sekil 4.3’te izlenecegi gibi onceden rastlantisal bir rota hazirlanmistir. Yapilan
calisma siiresince, kentte nerede konumlanacagi bilinmeden ¢izilen rotanin
uygulanabilirligini etkileyecek, ¢ikmaz sokak vb. gibi piiriizler meydana ¢ikmamustir.

Baslangi¢ noktasi herhangi bir neden olmaksizin Bestekar Basri Sokak sec¢ilmistir ve

60



bu dérive calismasi, oncelikle Siilleymaniye Camii c¢evresi olmak {izere, sirayla
Beyazit Meydan1 ve Istanbul Universitesi civarina denk diismiis olup, Vefa Lisesi
cevresinde ise sonlanmistir. Sekil 4.4’te rotanin gergek haritada nereye tekabiil ettigi

gosterilmistir.

Sekil 4.4 : Dérive #2 rotas1 (Girbey Hiz).

Calisma boyunca, onceden kurallastirilmis yerlerde fotograf ¢ekimi, ses kaydi ve
cevrede tespit edilen herhangi bir yazimin not edilmesi gibi dokimantasyonlar
yapilmistir. Sekil 4.5°te belli bolgelerde rastgele toplanan sesler, Sekil 4.6’da ise yine
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ayni rastgele yol ile toplanan yazilar gosterilmistir.Dokiimantasyonun nerelerde
yapilacagi onceden belirlenmis olmasina ragmen, Sezgisel deneyimlere dayal
kuraldis1 noktalarda da bu dokiimantasyonlar az da olsa yapilmustir. Ilave olarak, iki
noktada, rota disina ¢ikilip sonra yine ayni noktadan rotaya devam edilmistir. Ayrica,
yine iki ayr1 noktada, dnceden dokiimantasyon araci olarak diisiiniilmeyen, fakat,

stire¢ sirasinda akla gelen bir teknik olarak eskiz ¢izimleri yapilmstir.

SARILI PiL LAZIM!
ACILI KOFTE,

KURU FASULYE!

BU SAATTEN SONRA
CALISILMAZ DiMi?

HiG¢ MUZIKAL YAPMAK
ISTEDIN Mi? DEDI
GITAR CALMAK iSTIYORUM

DEDIM
HABERI YOK BENCE

Sekil 4.5 : Dérive#2 siresince toplanan sesler (Gurbey Hiz).

YARIS

iCIN SiLAH KONTORLU MAZLUM DER

CIKTIK PAZARLAMA TELEFON ISTANBUL
ULASTIK SUBESI
VARISA

Sekil 4.6 : Dérive#2 siiresince toplanan yazilar (Girbey Hiz).

62



4.2.3 Cahsmadan ¢ikartilan sonuglar

Oyunbaz bir yapiya sahip olan bu dérive, yerleri deneyimlemek anlaminda, oldukga
verimli bir siire¢ oldugu sonucuna varilmistir. Calismay1 yapmadan 6nce bircok kez
deneyimlenmis bu yerlerin (Siileymaniye, Beyazit) dérive sirasinda, rastlanti eseri
ortaya ¢ikmalar1 merak uyandirmistir. Bir sonraki adimda nerede olacagiz?, dérive’in
bitis noktasi neresi olacak? gibi sorular, stre¢ boyunca bilinmemekle beraber yere
dair 6nyargilar1 da egale etmis oldugu diisiiniilmektedir. Ozellikle bu calisma, tarihi
yarimada gibi bol sokakli bir bolgede yapildigi igin, bol malzemeli cevaplar ile

karsilik verdigi tespitine varimstir.

Bu dérive ¢aligmasinin konumlandig: yerler konusunda ilging bulunan, bir¢ok farklt
karakterle o6zellesmis bolgelerin birbirlerine ¢ok yakin olmasi fakat 6te yandan
birbirlerinden sert olmasa da ayrilmis olmalaridir. Bu konunun tarihi yarimadanin
¢ok katmanli yapist ile ilgili oldugu diistintlmektedir. Sekil 4.7 igeriginde yer alan
rota sirasinca g¢ekilmis olan fotograflar, bu ¢ok katmanli yapiyr ifade etmektedir.

Rastlantiy1 bir yol olarak kullanarak tarihi yarimadada kesfe ¢ikildiginda ¢ok cesitli

sokak yasantis1 veya mimari karakter ile karsilagsma firsati dogmaktadir.

i p <
Sekil 4.7 : Dérive #2 sirasinda ¢ekilen fotograflar (Glrbey Hiz).

Bu baglamda, bilinmezlikleri i¢eren fakat ayni1 zamanda yiiriiyiis boyunca bir rotanin

da bulundugu bu dérive ¢alismasinin, kenti kesfetmek i¢in hem oyunbaz hem de
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yapici bir yapisi oldugu disiiniilmektedir. Oyunbaz olusu; nerede konumlanildig:
veya nereye varilacagi bilinmedigi igin bir seriiven olusuyla iliskilendirilebilir.
Yapici olusu ise; kentin bir bolgesi Gizerine bir ¢ikt tiriin tiretimi i¢in oldukga faydal
bir bakis sunmasiyla iligkilendirilebilir. Yapilan bu ¢alismada herhangi bir spesifik
g0z ile (tiketim mekanlari, sokak kullanimi, vb.) kente bakilmamistir. Eger bu
calisma, kentin belli bir kavramini kentte aramak Uzerine yapilmis olsaydi,
calismanin Onyargilardan bagimsiz olarak bircok yeni durumun kesfine imkan
saglayacag: diisiiniilmektedir. Ornegin, yeme-igme mekanlar1, Stileymaniye cevresi
ile Istanbul Universitesi civarinda birbirlerinden oldukga farklilagsmaktadir. Boyle bir
arastirmaya c¢ikan biri belki {iniversite ¢evresine bakma ihtiyaci hissetmeyebilirdi.
Fakat, rastlantinin bir yol olarak kullanilmasi sayesinde bireyin kendi iradesi

disindakilerini de deneyimleme gibi bir firsat ortaya ¢ikmaktadir.

Iki kisi tarafindan yapilan bu dérive ¢aligmasi sonrasinda, yasanan deneyimler gayri

resmi bir sohbet esliginde su sekilde ger¢eklesmistir:
A: En dikkatini ¢eken sey ne oldu?

B: Kenti yada giizergahi bildigim i¢in, o yiizden, kafamda belli 6nyargilar vardi.
Belli bir gergevede bulunacagimizi zannetmistim ama ¢ok baska yerlere gittik.
Beyazit’a ulasacagimizi pek tahmin etmiyordum agikcasi. O semtler hep yan yana
ama bir yandan da yiirlime mesafesi ile birinden birine ge¢iyor olmak sasirtict oldu
benim igin.

A: Benim de ilgimi ¢eken sey suydu. Bizim kontroliimiizde degildi ya glizergah, o
yiizden, bazi seyleri cok daha net algilayabildim. Herhalde bir kurala ait olmadan
stiriklensem, ¢evrenin degisimi belki de o kadar olmazdi. Cars1 gibi bir ¢evreden,
universite gibi bir cevreye donduk.

B: Mesela ayn1 noktadan baslayip, yine benzer bir rota ¢izilse ve o uygulansa nasil

olur acaba? Nerelerden gecersin?

A: Evet, insan hemen farkli farkli deneyler yapmak istiyor. Mesela, Beyazit
Meydant’na geldigimizde ben sunu diisiindiim: Farkli noktalardan da baslasan belki
de Beyazit Meydani’na ¢ogu kez ulagiyorsundur. Belki de o meydana ulasmamiz ¢ok

sagirtict degildi.
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A: Aradigimiz bir sey olsaydi, bu dérive ¢ok daha enteresan bir sey olabilirdi.
Mesela, iiretimle ilgilensek, tipik olarak hemen c¢arsiya gidilir veya ona benzer bir
yere gidilir. Fakat, boyle rastgele bir rota ¢izdiginde, aslinda sen ¢arsida da iiretimle
ilgili bir sey buluyorsun veya baska bir yerde de. Atiyorum burada, egitimin iiretimi,
burada baska bir seyin derken, aslinda sana ¢ok dimag acici bir sey veriyor.
Onyargilarindan kurtulmus oluyorsun. Bir gozle bakinca muhtemelen ¢ok ilging

olacaktir. Klasik sezginden, yargindan kurtulmus oluyorsun.

A: Ayrica gezdigimiz yerler de hi¢ sikmadi. Siileymaniye taraflar1 vs. ¢ok yogun

imgelerle dolu oldugu i¢in dort bir yanin. Bos yliriidiigiin bir sokak da olmuyor.

B: Evet, o acidan epey verimli bir yerde dolastik. Mesela bir yer vardi, Siileymaniye
Hamami’nin orada, saga dogru gitmek istedim ama glizergahimiza uymuyordu. O

anlamda da bana enteresan geldi.

B: Kendini biraksan bir sokakta yiiriiyeyim desen ayn1 sey olmaz. Bu daha zevkliydi.
Sanki biri bir gorev verdi, bir yere bir sey saklarsin, yaklastikca alkislarlar gibi. Onun
gibi aslinda disaridan yonlendiren bir sey de var. Bir yandan o yonlendirmenin

manti81 yok, bir amaca hizmet etmiyor.

4.3 Dérive #3

Uclincii ve sonuncu olan bu dérive ¢alismasinda bilinmezlik faktorii diger yapilan
calismalara nazaran en iist noktaya ¢ikarilmistir. Bu ¢alismada, ne rotanin kendisi, ne
de haritada nerede konumlandig1 bilinmemektedir.

4.3.1 Calismanin tasarimi

Kurallar:

1- Kentte bir varis noktas1 se¢iniz

2- Goreceginiz ilk kisiyi 3 dakika boyunca takip ediniz

3- 3 dakika sona erdiginde hemen takip edebileceginiz bagka birini se¢iniz. Bu rutini

her 3 dakika sonunda tekrar ediniz.
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4- Takip ettiginiz kisi eger bir i¢ mekana giriyor ise dakikalarin dolmasini

beklemeden hemen bagka birini takip etmeye baslayiniz.

5- Takip esnasinda sonradan haritada nerede oldugunuzu kesfedebilmek igin

alabildiginiz sokak isimlerini not ediniz.

6- Onceden belirlemis oldugunuz siklikta takip islemlerini yaptiktan sonra
dérive’inizi bitiriniz.

4.3.2 Calismanin sireci

Baslangi¢ Noktasi: Hocapasa Sokak

Bitis Noktas1: Ragip Glimiigpala Caddesi

Sure: 0°33”

Uzunluk: 1.4 km

Kisi Sayisi: 2

17:20.%_

Sekil 4.8 : Dérive #3 rotas1 (Glrbey Hiz).
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Calisma siiresince, 9 ayr kisi takip edilmistir. Sirkeci’de baslayan takipler, sirasiyla
Yeni Camii civar1 ve Tahtakale’de devam etmistir. Sekil 4.8 Gzerinde de belirtildigi

gibi kirmizi x isareti ile gosterilen noktalarda yeni bir kiginin takibine baglanmuistir.

Onceden planlamldigi iizere, 3 dakika takip kurali, dérive siresince bircok kez
sekteye ugramistir. Bunun sebebi, takip edilen kisilerin, ya i¢ mekanlara dahil
olduklar1 igin, yada bir siire sonra hareket etmeyerek durduklari igindir. Boyle
durumlarda, 3 dakikanin sonlanmasi beklenmeden baska bir takip edilecek biri

bulunmustur. Sekil 4.9°da bu siireci anlatan bir fotograflama calismasi gosterilmistir.

Dérive boyunca, dokiimantasyon olarak, her takip edilen kisinin fotografi ¢ekilmistir.
Alinabildigi yerlerde sokak isimleri not edilmistir. Akigi hizli bir dérive oldugu igin,

fotograflama 6tesinde baska bir dokiimantasyon araci kullanilmamustir.

DERIVE SURESINCE TAKIP EDILEN KiSILER

Sekil 4.9 : Dérive #3 sirasinda ¢ekilen fotograflar (Gurbey Hiz).
4.3.3 Cahsmadan ¢ikartilan sonuglar

Siiriiklenmenin yarattigi belirsizlik duygusu, bu dérive c¢alismasi igin baslica merak
konusu olmustur. Harita tizerinde neredeyiz?, nasil bir rotada yuriyoruz? sorulari, o
an o yeri deneyimlemekten daha onemli hale gelmistir. Takip etme eyleminin,

diisiiniildiiglinden ¢ok daha fazla bir efor gerektigi kesfedilmistir.
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Tiim bunlarin yaninda, takip edilen insanlarla, ifadesi kolay olmayan bir bag
kurulmustur. Ne yone sapacaklari iizerine yiiriitiilen anlik tahminler, kentte herhangi
bir bireyin yiirlime ritiielleri ilizerine diisiinmeye sevk etmistir. Yapilan ¢alisma, is
cikis saatlerine tekabiil ettiginden dolayi, kisilerin hizli bir akis halinde hedefe
yonelik bir ylrime eylemi gergeklestirdigi kesfedilmistir. Ara sira, bu hedefe yonelik
eylemlerin, rota Gzerinde ilgi ¢ekici bir yer / nesne goriildigi takdirde kesintiye

ugradig tespit edilmistir.

Bu dérive galismasinin oyunbaz bir yapida oldugu siiphesizdir. Kent ile dérive yapan
kisinin kurdugu iliskiden ziyade kent ile takip edilen insanlarin kurdugu iliski daha
onemli bulunmaktadir. Bu anlamda, bu dérive calismasinda, giindelik hayattaki
insanlarin kentlerdeki rastlantisal hareketini disaridan g6zlemleyen biri olarak flanér

aktorindn igerdigi roliin agir bastig1 diisiiniilmektedir.

4.4 Cahsmalarin Sonuglari

Uc farkli dérive calismasmin sonucunda, Ugliniin de birbirlerinden farklilastigi ve
benzedigi yonler ortaya ¢iktig1 diistiniilmektedir. Hepsinin ortak bulustugu noktanin,
rastlantisalligin  kattigi oyunbaz yapi1 ile kenti kesfetmenin Otesinde yasanan
deneyimin degerli olma durumudur. Turist olmanin ‘goriilmesi gereken yerler’
Odevinin aksine bu ¢aligmalar, hem kesiflere miisaade eden hem de daha gercek bir

kent gezme deneyimi sunmaktadirlar.

Kent Gzerine sirekli olusturulan Onyargilarin bu dérive c¢alismalarinda eridigi
gozlemlenmistir. Bilinirligin en ¢ok oldugu ilk dérive calismasina nazaran ikinci
dérive calismasinda bu etkinin olusumu daha net okunabilmistir. Onyargilar ortadan
kalktigi zaman, kentin hizli degisen dinamiklerini algilamak oldukga kolaylastigi

gozlemlenmistir.

Her ¢alismanin yiiriime rotasinin iceriginde, birbirlerinden farkli dinamiklere sahip
bolgeler ile karsilagilmistir. Birbirinden farkli bolgeleri ¢alismalar igerisinde beraber
deneyimlemek, onlarin kendi dinamiklerini kesfetmeyi kolaylastirmistir. Bu
anlamda, bireyin kendi iradesinin ortadan kalkmasi ile beraber, karsilasacagi
bolgelerin zenginligi ve bu bodlgelerdeki bilmedigi yeni baglamlarin kesfi ortaya
ciktigr diisiiniilmektedir. Bu durumun ise, kentin temsil edilen yiiziinliin tesinde

yasayan yiizii ile temasa gecmeyi imkan kildig1 savunulmaktadir.
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Her ¢ dérive c¢alismasinin, ¢alisma sonrasinda bir ¢ikti iiretimine imkan sagladigi
diisiniilmektedir. Tez ¢alismasi kapsamindaki dérive calismalarinda yapilmamis
olmasma ragmen, daha onceden belli bash sorular ile kente c¢ikildigi takdirde,

rastlantinin bir yontem olarak kullanilmas1 gergek bir kentin verileri ile karsilagsmaya

olanak sagladig1 tespit edilmistir.
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5. SONUC

Kentlerin kalabaliklagsmasi ile beraber, glindelik hayatin sekillenmesinde dnemli rol
oynayan c¢esitli diizenlemeler olugsmustur. Bu durum, zamanin diizenlenmesi,
uluslarin insasi, kent planlamalar1 gibi ¢esitlenebilirken oldukca yiikselen bir totaliter
bakis, iktidar sahiplerinin® kontrolii bir an bile elden birakmamasi olarak ortaya
cikmistir. Bu diislince anlayisi, git gide fena halde yiikselerek ikinci diinya savasinda

irklarin diizenlenmesine ulasacak sekilde tarihte vuku bulur.

Savaslar sonrasinda, bu konuyla ilgili gelisen elestiri dinamikleri olugmustur.Bu
elestiriler, diisiince diinyasindan sanat diinyasina, kent planlamasindan gundelik
hayata kadar ¢esitlenmektedir. Bir¢ok kentin tek elden tasarlanip ¢iktig1 bir diinya
vardir ve bu durumun ¢ok gesitli sorunlariyla karsilasilmaktadir. Aslinda bir kent
tasarlanabilir mi? sorulari, kentin kendiliginden ¢esitlenmelerine olanak saglanmasi
gerektigi gibioldukga radikal fikirler ile karsilik bulmustur. Cesitliligin farkindaligi,
tasarimcinin tanrisal pozisyonunun eridigi, biitiinclil bakisin elestirildigi, boliik
porciik durumlarin kavranabildigi, agik u¢lulugun iiretimi gibi kavramlar ile kenti
okuma ve tasarim yapabilme giliniimiiz kentleri i¢in 6nemli oldugu kadar oldukca

gerekli oldugu da diisiiniilen bir anlayis seklidir.

Giiniimiiz kentlerinde tasarim yaparken onyargili olmayarak kentin kendi dinamigini
okuyabilme yetisi gerektigi diisiincesi yayilmakla beraber bu nasil yapilabilir sorulari
giindeme gelmistir. Tarihte incelendiginde tasarim yapmak icin degil ama giindelik
olan kenti kesfetmek veya sahiplenmek i¢in ortaya ¢ikan eylemci aktorler vardir.
Psikocografya basligi altinda toplanan bu aktorler, flanorler ve situasyonitler,
yasadiklar1 kentlerde bir gbzlemci pozisyonuyla kesfe ¢ikarlar. Yasadiklar1 kentlere
Onyargi ile yaklasmaktan Once anlamaya calisirlar. Kentin temsil edilen yerleri

disindaki kentin aslinda gercekten yasayan kesimlerinde siiriiklenirler.

* iktidar sahipleri derken, sadece politikacilardan bahsedilmemekle beraber, mimarlar, kent plancilart
gibi tasarim diinyasindan aktdrler de buna dahil oldugu diisiiniilmektedir.
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Bu anlamda, her iki aktorde de rastlantisallik bir yol olarak ortaya cikar. iki aktoriin
de kalabaliklar icerisinde rastlantisal bir sekilde siiriklenme hali giindelik hayatta
olusan ve dinamik bir yapida olan kentin yeni fenomenlerini kesfetmelerini
saglamistir. Ozellikle situasyonistlerin gelistirdigi dérive teorisi, kentin bir bolgesini
okumak i¢in gliniimiizde kullanilan bir yola doniigmekte oldukca mdsaittir. Bu
teorinin oyunbaz ve yapict yoni ayri ayri incelenerek, hem sadece bir deneyim
olarak kent kesifleri, hem de bir tasarim prtaigine altlik olusturacak kent kesifleri

olarak rastlantisalligin nasil yeni bakislara imkan sagladigi incelenmistir.

Kentlerin temsil edilen yiizii ile gercekte yasayan yiizii birbirlerinden
farklilagmaktadir. Bir turist rehberinde resmedilen kent ile, o kentte yasayanlarin
kenti birbirlerinden oldukga farklidir. istanbul 6zelinde, tarihi yarimada bu anlamda
kritiktir. Turist rehberlerinde yer verilen bdolgeler, Sultanahmet, Emindni
cevresinden Otesine ¢ikmamaktadir. Fakat, ayn1 bolgelere yiiriime mesafesinde olan
Fener, Balat, Carsamba mahallesi gibi rehberde Istanbul kimligi altinda
resmedilmeyen bolgeler vardir ve giiniimiiz Istanbul’unu daha gergek bir sekilde

ortaya sermektedir.

Rastlantisalligin bir yol olarak kullanilmasi ile kent kesiflerinde daha gercek bir kent
ile kars1 karstya kaliriz. Bunun nedeni, i¢inde yasadigimiz kent iizerine siirekli
Onyargilar kurdugumuzdan oOtiirii, kendi irademizi ortadan kaldirdigimiz zaman,
kentlerin Ttrettigi yeni dinamikler ile karsilasma imkani ortaya ¢ikmasidir.
Otekilestirip nerede, nasil konumlandigmi bilmedigimiz yasanti diinyalar1 ile
karsilasmalar s6z konusu olur. Ozellikle iizerine bir tasarim, okuma, S0z
sOylenendurumlarda rastlantisallik bir yontem olarak kullanildig1 takdirde kent daha

gercek kesiflere miisait bir veri olarak 6niimiize serilmektedir.
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