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ONSOZ

Film ve Drama Yiiksek Lisans Programi’nda degerli hocalarimdan edindigim bilgiler
ufkumun ¢ok daha fazla bir goriis alanina sahip olmasini sagladi. Bundan sonraki sanat
yasamimda, gerek yazarlik, gerekse yonetmenlik agisindan bu bilgilerin 1s18inda ¢ok daha
giiclli adimlarla yiiriiyecegime eminim. Bu dogrultuda, basta kendisinden ¢ok sey 6grendigim,
zorlandigim anlarda getirdigi pratik ve islevsel Onerileriyle tecriibe kazanmami saglayan,
hi¢cbir kosulda yardimini esirgemeyen sayin Dg¢. Dr. Cetin Sarikartal’a, gerek derslerinde,
gerekse ¢ektigim filmde bana sundugu tavsiyelerle yolumu aydinlatan sayin Ezel Akay’a,
senaryo yazim teknigini biiyilik bir ustalikla anlatan sayin Semir Aslanyiirek’e, oyuncunun
istegini, dilini anlayabilmem acisindan sayin Aysenil Samlioglu’na ve diger egitim vermis

olan biitlin hocalarimiza ayr1 ayr1 tesekkiir etmeyi bir borg bilirim.

Ayni zamanda “Yanlishik” filminin ¢ekim asamasinda bana ¢ok biiyiik yardimlar
dokunan ve desteklerini esirgemeyen Elif Ongan Tekge, Ali Adnan Ozgiir, Ali Nusret Giiran

ve Rasim Umit Deniz arkadaslarima da candan ve yiirek dolusu tesekkiirler.

HASAN SUZER



OZET

VAROLUSCU FELSEFE VE ALBERT CAMUS’UN “YANLISLIK”
ADLI OYUNUNUNDAN HAREKETLE BIR KISA FILM URETIM
SURECI

Stizer, Hasan

Film ve Drama Yiiksek Lisans Programi

Tez Danigmanlari : Ezel Akay, Cetin Sarikartal

2009, 32 sayfa

Film ve Drama Boliimii Yiiksek Lisans Programi’nda yonetmenlik egitimi géren
Hasan Siizer tarafindan Albert Camus’un “Yanlislik” adli oyunun kisa filme uyarlanma stireci
ele alinmistir. Bu baglamda Varoluscu Felsefe’ye de deginilmistir. Bu ¢alisma; filmin
olugmasi siirecinde yapilmis olan 6n ¢aligmalari, metin incelemelerini, ¢ekim siireci ve

sonrasini kapsayan bir iirlin olarak sunulmaktadir.

ANAHTAR KELIMELER : Yanlhslik, Albert Camus, Varoluscu Felsefe, Dramaturgi.



ABSTRACT

PROCESS OF A SHORT FILM PRODUCTION DERIVED FROM AN
ALBERT CAMUS PLAY “ MISUNDERSTANDING” AND
EXISTENTIALIST PHILOSOPHY

Siizer, Hasan

MFA in Film and Drama

Supervisors : Ezel Akay - Cetin Sarikartal

2009, 32 pages

The process of staging the play “MISUNDERSTANDING ,” written by Albert
Camus , has been handled by Hasan Siizer who is training in Film and Drama
Master’s Program. In this context EXistentialist Philosophy has been taken into
consideration. This study is based on examination of the play’s process of
preparing for the performance, play-text study , staging process and post

production.

Key Words: Misundertsanding, Albert Camus , Existentialist Philosophy,
Dramaturgy.



1. GIRiS

Varoluscu felsefe 20. Yiizyilla damgasini vurmus olan, hem edebi, hem de felsefi
anlamda ortaya carpict eserler sunmus bir diisiince akimidir. Buradan yola ¢ikarak tez
konumu Albert Camus ve varoluscu felsefe olarak saptadim. Kendisi her ne kadar kars1 ¢iksa
da ad1 varolusgu felsefeyle anilan Albert Camus’un “Yanlishk™ adli tiyatro oyununu bir kisa

filme yonetmen olarak uyarlama kararini aldim.

Bu calismamda, varoluscu felsefeye deginmek, ortaya ciktigt zaman diliminde
donemin kosullarmi1 da dikkate alarak kendine nasil yer buldugunu anlamaya c¢aligmak,
ozellikle de Jean Paul Sartre ve Camus lizerinden diisiince sistematigini ¢oziimlemek ilk
hedefim olacaktir. Tez ¢alismamin daha sonraki asamalarinda ise, ¢ekmis oldugumuz
“Yanhshk” adli kisa filmimizin {iretim Oncesi, iiretim ve liretim sonrasi olan safhalarina
deginecegim. Filmin senaryosu lizerinde dramaturgi kapsaminda oyuncularla birlikte yaptigim
caligmalar1 irdeleyecegim gibi, filmin sinopsis, tretman ve senaryo dokiimlerine de yer
verecegim. Ayni zamanda filmin cesitli asamalarinda yasamis oldugum zorluklara ve bu

zorluklara kars1 gelistirilen ¢6ziim yollarina da yer verecegim.

Sadece iki oyuncunun oynadigi bu filmde, Albert Camus, kendi sesini Martha
karakteri iizerinden okuyucusuna ve izleyicisine anlatma yoluna girmistir. Insanlar1 dldiirerek
hayata tutunabilen Martha ile, Omriinii kocasina biiylik bir agkla adayarak hayata tutunabilen
Maria’nin ¢atismasi filmimizin temel eksenini olusturmaktadir. Bu kisa filmde; oliimiin,
intiharin, basit rastlantilarin, Tanri’nin adaletsizliginin ve biitiin bunlarin paralelinde hayatin

icinde barindirdig1 diializmin olusturdugu bir trajediden bahsetmekteyiz.

[k basta yazarimiz olan Albert Camus’u daha yakindan taniyabilme adina Camus’un
biyografisine yer verdikten sonra, varoluscu felsefenin temel noktalarina deginmenin,
“Yanlislik” adli tiyatro metninin icerdigi sdylemi daha net kavramamizda yardimer olacagim

diisiinmekteyim.



2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1 ALBERT CAMUS’UN HAYATI VE VAROLUSCU FELSEFE

Albet Camus, 7 Kasim 1913'de Cezayir’de dogdu. Annesi hizmetgilik yapan bir
Fransiz, babast ise Ispanyol'du. Babasi Lucien, 1. Diinya Savasi'nda piyade alayinda gorev
yaparken hayatini kaybetti. Fakir bir ailenin ¢cocugu olarak zor bir ¢ocukluk donemi gegirdi.
Cocuklugunun biiyiik bolimii Cezayir'in Balcourt bolgesinde gegti. 1923 yilinda liseyi
bitirdikten sonra Cezayir Universitesi'nde egitimine devam etti. Universite yillarinda
iiniversitenin futbol takiminda kalecilik yapti. Daha sonra vereme yakalanmasindan dolay1

kalecilik kariyeri ve okul hayati yarim kaldi.

Okulu biraktiktan sonra maddi sikintilar gekmeye basladi. Ozel ders vererek ve meteoroloji
enstitiisiinde ¢alisarak gecimini sagladi. 1935 yilinda iiniversiteye geri dondii ve 1936 yilinda
"Plotinus™ konulu teziyle felsefe bolimiinden mezun oldu. 1934 yilinda Simone Hie ile

evlendi. Karist morfin bagimlisiyd: ve karisinin sadakatsizligi yiiziinden evlilikleri son buldu.

1934 yilinda Fransiz Komiinist Partisi'ne katildi. Partiye katilmas1 Marksist ve Leninist
diisiincelerinden daha cok, Ispanya'daki politik durumdan etkilendigi i¢indi. 1936'da partinin
bagimsiz bir kolu olan Cezayir Komiinist Partisi'ne gecti. 1937 yilinda Stalinist komiinizme

kendini uzak bulmasi ve Trogkist suclamalariyla partiden uzaklastirildi.

1935'de "Théatre du Travail"i kurdu ancak 1939 yilinda tiyatro kapandi. Fransa ordusuna
katilmak istedi fakar verem olmasindan dolay1 kabul edilmedi. 1937 ile 1939 yillar1 arasi
sosyalist yazilar yazdi. 1940 yilinda bir piyanist ve matematik¢i olan Francine Faure ile
evlendi. Bu evliliginden ikizleri oldu. Ayni yil Camus, "Paris-Soir" dergisinde yazmaya
basladi. II. Diinya Savasi'nin ilk zamanlarinda pasifist olarak kaldi. Paris'in Alman ordusu

tarafindan isgaline ve Gabriel Péri'nin idamina tanik oldu. Daha sonra Paris-Soir dergisinin



ekibiyle Bordeaux'a gitti. 1941'de "Yabanc1™ ve "Sisifos Soyleni"ni yazdi. 1942 yilinda

Cezayir'in Oran sehrine gitti.

I1. Diinya Savasi yillarinda Fransiz Direnis ekibine katildi ve burada yeraltinda "Combat" adli
bir gazete ¢ikardi. 1943 yilinda gazeteye editor oldu. Burada yayimlanan en {inlii makalesi
Hirosima'dan iki giin 6nce yayimlanan "Use of The Atomic Bomb in Hiroshima™ oldu. 1947
yilinda gazete ticari bir yap1 kazaninca buradan ayrildi. Gazetede ¢alistig1 yillarda Jean Paul

Sartre ile tanisti.

Savagin ardindan Paris'deki "Café de Flore"de Sartre ve arkadaslari ile bulugsmaya basladi.
Komiinizmi elestirmesi yiiziinden etrafi ondan uzaklasti. Yan1 donem Amerika Birlesik
Devletleri’nde bir¢ok yerde Fransiz varolusculugu hakkinda dersler verdi. 1949 yilinda
hastaliginin niiksetmesi yiiziinden 1952'ye kadar ¢alismalarina ara verdi. 1951'de diisiince
yapisinin Sartre'dan tamamen ayrildig1 ve sol goriisteki insanlarin tepkilerini ¢eken

AN

"L'Homme Révolté"’yi yayimladi.

1952°de Birlesmis Milletler, General Franco diktatorliigiindeki Ispanya'y1 iiye olarak kabul
edince UNESCO'dan ayrildi. idam cezasina kars1 calismalar diizenledi. "idam Cezasina Karst
Birlik"’in kurucusu Arthur Koestler ile birlikte makale yayimladi. Pasifizm’in en 6nemli

savunucularindan biriydi.

1954 yilinda baslayan Cezayir Kurtulus Savasi'nda Fransiz hiikiimetini savundu. Kuzey
Afrika'da baglayan isyanin aslinda Misir liderligindeki Arap Emperyalizmi oldugunu ve
SSCB’nin planlar1 i¢inde oldugunu diisiiniiyordu. Cezayir'in 6zerkliginden yanaydi. Oliim
cezasina ¢arptirilan Cezayirlilerin kurtulmasi i¢in gizlice ¢aligmalar diizenledi. 1955 ve 1956
yillarinda "L'Express" dergisinde yazdi. 1957 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii'nii kazandh.
Ancak genel kan1 bu 6diiliin "Diisilis" adl1 kitabina degil yazdig: "Réflexions Sur la
Guillotine" adli makalesi i¢in oldugu yoniindedir. Rudyard Kipling'den sonra bu 6diilii almig

en geng yazardir.

4 Ocak 1960’da Sens yakinlarindaki "Le Grand Fossard" adli bir yerde Facel Vega marka
otomobili ile gecirdigi trafik kazasi sonucu hayatini kaybetti. Araba kazas1 sonucu 6lmenin en
absiird 6liim oldugunu yazan Camus'un bu sekilde 6lmesi oldukga ironiktir. Cebinden ¢ikan
tren bileti ilk planinin araba ile yolculuk olmadigini gosteriyordu. Ayni kazada arkadasi ve

yayimcisi olan Michel Gallimard da hayatini kaybetti.



Oliimiinden sonra "Mutlu Oliim"(1970) ve bitmeyen otobiyografik romani "ilk Insan"(1955)
yayimlandi. Varolusculuk ile birlikte ele alinan "Absiirdizm" ile ilgilenmis ve bu alanin en
taninan yazarlarindan olmustur. Bu diislince akiminin gelismesinde énemli bir yer tutar.

Makalelerinde "Dualimz" goze ¢arpar. Camus varolus¢ulugu hakkinda sunlari sdylemistir.

"Hayir, ben bir varolus¢u degilim. Sartre ile isimlerimizin yan yana anilmasina hep sastik.
Sartre ve ben kitaplarimizi birbirimizle gercekten tanismadan énce yayimladik. Birbirimizi
tamdigimizda ise ne kadar farkli oldugumuzu anladik. Sartre bir varolug¢udur, benim
yayimladigim tek fikir kitabi "Sisifos Soyleni" dir ve sozde varoluscu filozoflara karsi

dogrultulmugtur.”

Romanlari: Yabanci(L'Etranger-1942), Veba (La Peste-1947), Diisiis(La Chute-1956), Mutlu
Oliim(La Mort heureuse-éliimiinden sonra, 1970), Ilk Adam (Le premier homme-6liimiinden
sonra, 1995)

Hikayeleri: Siirgiin ve Kralik (L'exil et le royaume-1957)
Oyunlar: Caligula (1938 de yazildi, 1945'de oynandi), Ecinniler (Les Possédés-1959)

Denemeler: Sisifos Soyleni (Le Mythe de Sisyphe-1942), Denemeler, Tersi ve Yiizii(L'envers
et I'endroit-1937), Baskaldiran insan (L'Homme révolté-1951), Diigiin ve Bir Alman Dosta
Mektuplar (Lettre a un ami allemand-1945) *

Jean Paul Sartre 20.Y.Y a damgasin1 vurmus olan ¢ok 6nemli diisiiniirlerden biridir.
Varoluscu felsefenin tiim diinya ¢apinda bir yere gelmesinde de katkilar1 oldukga biiytiktiir.
Birgok diisiiniire yon vermeyi basarmis olan Sartre’in {izerinden varolus¢ulugun temel

noktalarina deginmeye ¢aligacagim.

Sartre, varolusculugu tanimlarken felsefe terimleriyle yola ¢ikarak her nesnenin bir

ozii bir de varligi oldugunu sdyler. Oz, siirekli nitelikler toplulugu, varlik ise diinyada etkin

! http://www.biyografi.info/kisi/albert-camus



olarak bulunus anlamindadir. Bir¢ok kimse 6ziin 6nce varolusun sonra geldigine inanir ama
varoluscu felsefe bunun tam tersini savunur. Diinyada, sadece insanda, varolus 6zden 6nce
gelir. Insan, diinyaya atilarak, orada ac1 ¢cekerek, savasarak, yavas yavas kendini belirler,
boylece insan kendi 6ziinii yaratmis olur. Gelgelelim, gercekten de varolus ozden once
geliyorsa, insan ne oldugundan sorumludur éyleyse. Iste, varolusculugun ilk isi de her insan:
kendi varligina kavusturmak, varliginin sorumlulugunu omzuna yiiklemektir. Ne var ki biz,
“insan sorumludur” derken, yalnizca “kendinden sorumludur” demek istemiyoruz, “biitiin
insanlardan sorumludur” demek istiyoruz. Goriiniiyor ki iki ayri anlami var “oznelcilik”
sozcuigtiniin. Bakiyorum da diismanlarimiz, hep bu ¢ifte anlamlilik iizerinde oynayip
duruyorlar. Oysa oznelcilik bir yandan bireysel 6znenin kendi kendini se¢mesi, 6biir yandan
da insancil oznelligi asmanin kigioglunun elinde olmamasi demektir. Varolus¢ulugun derin
anlami bunlardan ikincisinde gizlidir. “Insan kendi kendini secer” dedigimizde, her birimizin
kendi kendini se¢mesini anlyyoruz bundan. Ama insan kendini segerken biitiin insanlari da
secer. Kendini se¢mesi biitiin insanlari da se¢mesi demektir ayni zamanda. Olmak istedigimiz
kimseyi yaratirken, herkesin nasil olmasi gerektigini de tasarlariz. Hi¢bir edimimiz yok ki,

- .o - . 2
olmasini zorunlu saydigimiz bir insan tasarimi dogurmasin bizde.

Bu baglamdan yola ¢ikarsak, insanin belirli bir biitiinliik i¢ine dogdugunu, burada belli
bagimliliklari oldugunu ve yasami boyunca bu bagimliliklar i¢inde bazi kararlar vermesi
gerektigini goriiriiz. Bu kararlar insanin varolusunun gerceklestirilmesi oldugu i¢in Sartre,
bir¢ok kimsenin diisiincesinin aksine varolug¢ulugu iyimser bir felsefe olarak niteler. Sartre
ayn1 zamanda Hiimanizm’1i de kendi felsefesi i¢inde 6nemli bir yere koyar ve yasadigi

donemde var olan Hiimanizm elestirilerine kars1 sik1 bir muhalefet yapar.

Sartre’in varoluscu felsefesinde Tanr1’nin olmamasi sikintili bir durum yaratmaktadir
cilinkii insanlik adina iyiyi diisiinecek sonsuz ve yeterli bir biling olmadigindan, iyi diye onsel
bir sey de olamaz. Yalan soylemeyeceksin, kimseyi 6ldiirmeyeceksin gibi durumlar artik
hicbir yerde yazili degildir. Artik sadece insanlarin var oldugu bir ortam vardir. Tanr:
olmazsa, gidigimizi hakl gésterecek degerler, buyurular da olmaz karsimizda. Ne oniimiizde,
ne de ardimizda bizi hakli, su¢suz kilacak seyler vardir. Yalniz ve oziirsiiz kalmisizdir. Bu

durumu, “insan ozgiir olmaya mahkumdur, zorunludur”, soziiyle anlatiyorum. Zovunludur,

2 Varolusguluk (existentialisme), Jean Paul Sartre, geviri: Asim Bezirci, Say Yayinlari, 1999, s.63



clinkii yaratilmamistir. Ozgiirdiir, ¢iinkii yeryiiziine geldi mi, diinyaya atildi mi bir kez, artik

biitiin yaptiklarindan sorumludur.’

Sartre’a gore duygu yapilan hareketlerle olugur. Duygunun degeri edimlerden sonra
ortaya ¢iktig1 i¢in duygunun kilavuzlugunda yiirtiimek dogru degildir. Sartre, insanliga yol
gosterecek bir isaret olmadigi i¢in de genel bir ahlaktan s6z etmenin manasiz oldugunu

vurgular.

Sartre, insanin temel ozlemini, acitkligiyla 6zgiirliigiinii nesnelerin su-hava
gecmezligiyle birlestirerek, en-s0i ile pour-soi bilesimi bir varlik durumuna erismek, diye
tammlar. Bu iilkii Tanrt diye adlandirilabilir, der Sartre., “insan tanri olmak isteyen
varliktir. ”Boliim soyle sona erer: “Ama Tanri diistincesinde tam tersinedir durum...insan

bosuna bir tutkudur.”™

Biraz da Camus ve Sartre’1 birlikte ele alan bir incelemeye deginmek istiyorum.

Sartre, Camus ve digerleri, “Hiristiyan varolus¢u” Gabriel Marcel’in deyimiyle
“Kurik bir diinya ’ya dogmus aydinlardir. Bilim ve teknolojinin, Ikinci Diinya Savas
sonrasinda yiikselen refah toplumunun getirileriyle bu tiir aydinlarin doyuma ulasmug
olmalarint beklemek bosunadir. Batili 6znenin tarihinde belki de Aziz Augustinus’den bu yana
varolan, diinyanin, insanin hali karsisindaki metafizik “i¢daralmasi”’nin (angoisse)
temsilcileridirler. Bireyi basat gosteren bir kiiltiirde bireyin durumunu, durusunu
sorgulamiglardir. Ozellikle Sartre in Kierkegaard’a uzanmasi agiklayicidir. Bati kiiltiiriiniin
genel olarak Hegel'in dizge, Kierkegaard in birey kavramlari arasinda sarkag gibi gidip
geldigi soylenir. Dizgenin tanrisal dayanaklarim yitirdigi, geleceginin sorgulandigi bir
donemde varolusguluk bireye kendine gelerek, bilincini ve diinyanin anlamini yeniden kurma
yollarini gostermek istemistir. Varolusculuk Batili 6zneyi yeniden kur(tar)mak girigimidir.
Boylece dizgenin de yenilenebilecegi umulmustur. Yine Gabriel Marcel 'in tinlii bir yapiti
Insanlar Insani Olana Karsi bashigim tasir. (Yapitin Ingilizcesinde, sozkonusu baslik Insan
Kitle Toplumuna Karsi bicimindedir. Basligin anlami agiktir.) Nitekim, Sartre in

varolus¢ulugu gercekten yeni bir insanciliktir. Camus 'niin isyani da insani isyandir.

Sartre’a gore, Camus bir ahlak¢idir. Bana kalirsa, ozellikle varolus¢ulugu yeni bir

*5.69-70

4 Dostoyevski’den Sartre’a Varolusculuk, Walter Kaufmann, geviri: Aksit Goktiirk, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 2005, .52



hiimanizma olarak tamimlanmasiyla Sartre da bir ahlak¢idir. Felsefi yoniiniin
Camus 'niinkinden ¢ok daha gii¢lii olmast bence Sartre’in bu niteligini degistirmemektedir.
Kafka’dan Beckett’e “karik diinyayt” sorgulayan, degilleyen bir¢ok onemli yazar vardir.
Sartre ve Camus, Kafka diizeyinde yazar olmasalar da, ¢ikis yolu gostermeye
calismisglardir. Tarihi tevekiille karsilamayt kabul etmemigslerdir. “Sozii eylem” olarak
gormeleri de bu tavirlarinin uzantisidr. Bu baglamda, Sartre’in ve Camus 'niin 6nemli bir
basarisi, yazin yapitlarin yasadiklar: toplumsal hayatin canli birer par¢ast haline getirmis
olabilmeleridir. Yasama bicimleri yazilarinin tiimleyicisi olmustur. Yazinsalin i¢inde hayat
kur(tar)mak yerine yazint hayatin iizerine stirmiislerdir. Ancak Marcel’in “islevsel insan”

dedigi giiniimiiz insant varolus¢u girigimden ne denli etkilenmistir?®

Camus, “Sisifos Soyleni” adl1 kitabinda “sagma”liga deginirken bir hikaye anlatmistir.
Tanrilar Sisifos 'u bir kayayr durmamacasina bir dagin tepesine kadar yuvarlayp ¢tkarmaya
mahkum etmiglerdi; Sisifos kayay tepeye kadar getirecek, kaya tepeye gelince kendi
agirligiyla yeniden asagiya diisecekti hep. Yararsiz ve umutsuz bir ¢abadan baska daha
korkung bir ceza olmadigim diistinmiislerdi, o kadar da haksiz sayimazlardi. Camus’a gore
boylesi taglarla bas basa didinen bir yliz kayanin kendisi, hatta kayasindan bile daha giiglii

olmustur.

Camus i¢in intihar, bir anlamda melodramlarda oldugu gibi i¢indekini sdylemektir.
Intihar edecek kisinin aklinda “cabalamaya degmez” diisiincesi yatmaktadir. Bireyin
aligkanliklari, her giin bir seyler yapabilme adina ¢irpinislari, tekrarlari, act gekmenin
yararsizlig1 ve tiim bunlarin bilincine varis, intihar1 getiren temel kosullardir aslinda. Camus,
yasamin makinemsi edimlerinin sonunda kisinin sahip oldugu bikkinligin, bilinci
uyandirdigin1 ve bunun sonucunda ya kesin bir uyanisin gergeklesecegini, ya da tekrara
doniilecegini vurgular. Kesin uyanisin sonunda ise oniimiizde iki se¢enek vardir; iyilesme ya
da intihar. Camus, intiharin baskaldirinin mantiksal bir sonucu olmadigini, igerdigi raz1 olus
dolayisiyla onun tam tersi oldugunu vurgular. Her seyin tiikkendigi anda insanin temel tarihine
geri doniisiidiir. Intihar uyumsuz olan bu yasami kendince ¢6zen bir yoldur. Camus igin 6liim

mahkumu, intihar edenin tam karsitini karsilar.

Gene bir giin gelir, insan otuz yasinda oldugunu gériir ya da soyler. Gengligini

belirtir boylece. Ama ayni anda, zamana karsi yerini de belirtir. Zamanin iginde yerini alir.

> Kitap-lk, Kirtk Diinyanin Cocuklari, Oguz Demiralp, Eylll 2005, sayi 86



Gegmesi gerektigini soyledigi bir egrinin belirli bir amndadir. Zamanin malidir, iginin
tirpertiyle dolmast iizerine, en kotii diismani olarak goriir onu. Yarm istiyordu hep, biitiin
benliginin bundan ka¢inmasi gerekirken, yarmmin gelmesini diliyordu. Etin baskaldirisi,

uyumsuz budur iste.

Aslinda hep bir gelecegi bekleriz, 6nlimiizde duran bir tarihe sartlaniriz, “ah o giinler
bir gelse” deriz. Dogum giinleri, y1lbas1 geceleri, bayramlar coskuyla kutlanmaya calisilir. Isin
aslina inildigi vakit ise aslinda hepsinin ne kadar sagma olduklari ortaya ¢ikar. icinde
bulundugu zaman egrisinin sonuna dogru yaklasan her doniim noktasinda, dliimstizligi
arzularken boylesine bir kutlama ve cosku ihtiyaci hisseden insanoglunu anlayabilmek
oldukca zordur. Belki de bilingaltinda olan tek sey 6liime meydan okumanin ritiielini yeniden

yasayabilmenin verdigi coskudan ibarettir, kim bilir.

Camus’un 6liimden ¢ikardigi li¢ sonucu kendi sozctikleriyle gostermekte yarar
gormekteyim. Oliimden ii¢ sonu¢ ¢ikartyorum: Baskaldirim, ézgiirliigiim ve tutkum. Yalniz
biling yoluyla oliime ¢agri olan seyi yasam kurali bi¢imine sokuyor ve intihari yadstyorum.
Nietzsche, “Ac¢tk¢a goriiliiyor ki gokte ve yeryiiziinde baslica isimiz uzun zaman ve ayni yonde
boyun egmekti; bunun sonunda ornegin erdem gibi, sanat, miizik, dans, us, diistince gibi,
ugrunda yasam ¢abasina degen bir sey, degistiren bir sey, incelmis ¢ilgin ya da tanrisal bir
sey ¢cikar,” diye yazdigi zaman biiyiik bir ahlakin kuralini gosterir. Ama uyumsuz insanin
yvolunu da gosterir. Aleve boyun egmek ayni zamanda hem en kolay, hem de en giic seydir.
Bununla birlikte giicliikle boy dl¢iigiirken, insanin bazi bazi kendini yargilamasi iyi olur. Bunu

yalniz 0 yapabilir. ’

Camus, “Tersi ve Yiizii” adli kitabinda 6liim doseginde bulunan yasli bir kadinin
cektigi 1stiraptan bahsederken kendi diisiince yapisi adina ¢ok 6nemli bir noktanin altini ¢gizer:
Ama yasam umudu yeniden dogmaya gorsiin, insanoglunun ¢ikarlar: karsisinda Tanri 'nin bir

agirlig yoktur.8

Camus’a gore bir insan sadece erdemli olmak i¢in de erdemli olabilir. Ivan
Karamazof un “Her seye izin vardir” s6zii higbir seyin yasak olmadigi anlamina

gelmemelidir. Uyumsuz her tiirlii edime izin vermez. Camus’a gore insan sagmaya razi

® sisifos Soyleni, Albert Camus, geviri: Tahsin Ylcel, Can Yayinlari, Mart 2008, s.24-25

75,67

8 Tersi ve Yz, Albert Camus, geviri: Tahsin Yiicel, Can Yayinlari, 1991, s.31



olmaz. Ciinkii insan usunun yasasi usdisilik degildir. Us, uyum arar. Bu yiizden diinyanin
sagmaligini ele alan yazar, bu sagmaya, bu usdisiliga razi olmadigini, ona baskaldirdigini

ifade etmis olmaktadir.®

Camus, insansal olan her seyin insan kaynakli olduguna inanir. Uyumsuz insanin
yazgisi kendisinindir, kisisel bir yazgi varsa, iistiin alinyazisi1 yoktur. Kisi, yiikiinli eninde
sonunda bulacaktir. Efendisi olmayan bir evren, uyumsuz insana degersiz ya da kisir
goriinmez. Tam tersine, eline aldig1, goziiyle gordiigii her nesne tek basina bir diinya gibi

durur karsisinda. Cabalamaktan vazgegmemek gerekir.

2.2 YANLISLIK - DRAMATURGI VE OYUNCU YONETIMi

Oyuncularla olan dramaturgi ve rol ¢aligmalarimda siirekli vurguladigim unsur; Martha
karakterinin sogukkanli, ne istedigini ve ne yaptigini bilen, sdyledigi her ciimlenin farkinda
olan ve bunlar1 6zliimseyen bir yapiya sahip olmasi, Maria karakterinin ise gelgitleri fazla
olan, merak eden, hareketli, anlam vermeye ve algilamaya ¢alisan, duygularina hakim

olamayan bir karakteristik 6zellige sahip olmastydi.

Martha sicak iklimde, deniz kenarinda bir evde annesiyle birlikte hayat siirebilmek
i¢in cinayetler isleyebilecek tiirde sogukkanli bir kadindi. Kagmak istiyordu, bu soguk
iklimden, bu nefessiz kaldig1 cografyadan hayat arkadasi olan annesiyle birlikte kurtulmak
istiyordu. Ama annesinin yirmi yildir gormedigi oglunun 6ldiiriisiine ortak oldugu i¢in intihar
etmeyi tercih etmesi Martha’y1 daha da beter bir soguklugun i¢ine atmis oldu. Yalnizlik, ona
hi¢ bu kadar yakin ve kanin1 donduracak tiirden acimasiz olmamisti. Filmimizde Martha,
Maria’nin kocasinin nerede oldugunu sormasi lizerine gozleri uzaklara dalarak su ciimleyi

kullanir:

MARTHA — Geldigi gibi gitti.

° Diinden Bugtine Tiyatro Diislincesi, Sevda Sener, Dost Yayinevi, 1998, 5.299



Aslinda burada giden sadece kardesi degildir. Kardesi geldigi gibi annesini de,
Martha’nin umutlarini da, hayata tutunabildigi tek dalin1 da koparip almistir ellerinden. Giden
aslinda biitiin bir hayatidir Martha’nin. Artik kendisine 6lmekten bagka bir segenek

kalmamistir. Hangi mutluluk igin yasayabilir ki bu noktadan sonra.

Maria ise olanca saflig1 ve iyi niyetiyle kocasi kendisine s6z verdigi saatte
gelmediginden onu gidecegi yer olan annesi ve kardesinin bulundugu pansiyonda aramaya
karar verir. Kocas1 bu saate kadar gelmedigine gore herhalde kardesi ve annesiyle 6zlem
gideriyordur diye gecirir aklindan. Kocasinin ailesini gérme istegi normal bir seydir belki ama
Maria’nin kafasinda “acaba ben ona yetmiyor muyum” diisiincesi de belirmis olabilir.
Pansiyona gelisi de biraz ¢ekingen ve merakli gozlerle olmustur. Goriimcesini ilk goriisiinde
ise mutlak bir sayg1 vardir. Hatta bu saygi, Martha’nin ona kars1 olan ters tutumuna ragmen

kocasinin dldiiglinii 6grenene kadar kendisini belli bir seviyede gdstermeye devam eder.

Martha, isledigi cinayetler ve hayat-6liim karsitligi icindeki gergekligin
farkindaligiyla, diinyaya kutsal bir taraftan degil de tamamen insani bir yonden bakmasiyla
Camun’un bagkaldiran insan tanimina uyan bir kisilik yapis1 sergilemektedir. Camus’a gore,
baskaldiran insan, kendini gelisen olaylar karsisinda su¢suz buldugu icin kotiiliikle savasmak
maksadiyla iyilikten vazgecer ve bdylece kotiiliigli yeniden yaratmis olur. Martha da iste tam

bu noktadan baglayan bir hareketle yagsamda kendisini var kilabilmekteydi.

MARTHA- Cinayetin annemin ruhunda olduguna
inanityordum. Bizi birbirimize bagladigina, aramizda asla
kopartilamayacak bir bag olduguna, onun benim
yoldasim olduguna inantyordum. Yanilmisim. Aslinda
su¢ da yalnizlikmis bin kisinin yardimiyla yapilsa bile.
Hep yalniz yasamisim. Tek basima 6ldiirmiisiim, simdi

tek basima da 6lecegim.

Martha bu ciimleleriyle aslinda insanin her zaman yalniz oldugunun ¢ok carpici bir
vurgusunu yapmaktadir. Hayatimizda bulunan kisiler ne kadar yanimizda goziikseler de esas
olarak insan yalmz yasar ve 6liirken de yalniz oliir. Iste bu an Martha’ nin Maria karsisinda
kendi zay1f noktasin1 gosterdigi tek andir. Martha filmimizde bu ciimleleri kurarken ayni
zamanda yatag1 da oksamaktadir. Burada diisiindiigiim bu yatagin annesinin yatagi olmasi ve
her seye karsin bu yatagi annesi yerine koyarak ona bitmeyen sevgisini belli etme

icgiidiistidiir. Hatta belki de cocuklugunda annesiyle birlikte ayni yatakta uyumaktaydi.



Burada ¢ocukluk giinlerine duydugu bir 6zlemi de vurgulamis olabiliriz. Maria da tiim film
boyunca sadece bu an Martha’ya kars1 bir yakinlik hissetmis ve onun elini tutmaya
yeltenmistir. Clinkii Maria, i¢inde bulundugu bu korkung aciya tek basina katlanabilecek
kadar kuvvetli bir kadin degildir. Maria, karsisindaki kadin kocasinin katili bile olsa, bu koca
evrende kendini ¢aresiz ve yalniz hissetmemek adina ikisinin de ortak bir acilar1 oldugunu
diisiinerek Martha’yi teselli etmeye ¢alismistir. Ancak, simdiye kadar yasamin biitiin
zorluklarindan gegcip, acimasizliklarini tadan bir kisinin bu kadar kolay karsisindaki insana
teslim olmas1 Camus i¢in imkansiz bir durumdur. Bu ylizden Martha kendini apar topar toplar

ve gerekli cevabi verir:

MARTHA- Size bana dokunmayin dedim. Olmeden
once bir insan elinin sicakliginin bana zorla kabul
ettirecegi bir seyin olmasini istemiyorum. Dokunmayin

bana.

Ancak filmimizde tercih ettigim oyuncu ¢alismas1 Martha’nin ilk basta bu gelen eli
kabullenmesi seklinde oynanmasiydi. Ciinkii bu kadar gii¢lii duran bir insanin annesinin
ithanetiyle i¢ine diistiigii bosluga bir el uzanmis ve kendisini oradan ¢ikarmaya ¢alismaktaydi.

Belki de Martha o eli tutabilse intihardan vazgegecekti. Maria, Martha’nin elini tuttugunda

Martha’nin yiiziinde kiigiik bir memnuniyet ifadesi belirdi. Ancak, Martha en zayif diistiigi
anin farkinda ¢abuk vardi ve Camus felsefesinin bagkaldiran insanina ters diismeyecek bir
sekilde kendini geri ¢gekebilmeyi bildi. Hi¢ ayrilmayacaklarini diislindiigii annesi bile onu yar1
yolda birakip gittikten sonra disaridan gelen bir elin kendisini umutlandirabilme ihtimali
olamazdi. Hele ki diinyay1 tanimayan bir kadindan yardim gelmesi olanaksizdi. Martha,
muhtemelen annesi disinda kimseye dokunmamis ve kendini de dokundurtmamaisti. Biiyiik
ihtimalle ne ¢ok yakin bir arkadasi, ne de bir sevgilisi olmustu. Martha’nin Maria’ya ask
konusunda sdyledikleri de bunun bir ispatini teskil edebilecek climleler olarak karsimizda

durmaktadir.

MARTHA - Anlamiyorum. Sevgi, ask, ac1... Sanki
bilmedigim bir dilden konusuyorsunuz bana. Bu
kelimelerin bir seycikler soyledikleri yok bana. Hicbir

sey ifade etmiyorlar.



Martha elbette ki yukarida adi gecen kelimelerin anlamlarin1 bilmektedir. Ancak, bu
kelimelerin kendi yagsaminda yer bulabildigini sdyleyemeyiz. Nietzsche’nin iistinsan
diistincesindeki gibi giiglii ve dik durabilmek i¢in insanin hayatinda duygulara pek de fazla

yer vermemesi gerektiginin bilincinde olan bir Martha karakteriyle kars1 karsiyayiz.

Maria ise giiciinli tamamen duygularindan alan, aski ugruna yasayan ve émriinii
sevdigi adama adayan yalin bir kadindir. Martha’ya neden kocasini 6ldiirdiiklerini sordugunda

aralarinda soyle bir enteresan diyalog gegmektedir:

MARTHA - Kim oluyorsunuz, hangi hakla bana hesap

soruyorsunuz siz?
MARIA - Askimin verdigi hakla!

Martha cinayeti isledigini itiraf etmistir ve kendisi i¢in artik agiklanmaya gerek olan
bir durum yoktur. Olen dlmiistiir ve higbir sey artik bu noktadan sonra dlen kisiyi geri
getiremeyecektir. O yiizden bundan sonra cinayeti neden isledigine dair yapacagi higbir
aciklamanin bir anlam1 yoktur. Hele ki daha diinyay1 tanimayan geng bir kadina hesap
vermeyi zihninde bir temele oturtamamaktadir. Maria ise olan biteni biitiin gercekligiyle
anlamaya c¢aligmakta ve bunun i¢in Martha iizerinde bask1 olusturmaya gayret etmektedir.
Martha’nin yukaridaki diyalogda bulunan sorusuna da en i¢ten ve samimi duygulariyla cevap
vermistir. Maria agiktir, Maria ask(1) i¢cin yasamaktadir. Bu yiizden aslinda yok edilmis olan
sadece kocasi degil, ayn1 zamanda kendi yasam nedenidir. Maria i¢in len dlmiistiir geri
donemez tanimlamasi olduk¢a uzak bir yerde durmaktadir. Ciinkii 6len canidir, etidir, kanidir,

yani bir nevi kendisidir. Bu bakimdan da hesap sormakta sonuna kadar haklidir.

Maria’nin bu igtenliginin ve i¢ine diismiis oldugu ¢ikmazin ne derece biiyiik oldugunu
sezen Martha, gen¢ kadina fazla kat1 davranmak istemez. Ona Albert Camus diliyle gercegin
ne oldugunu ve bu gercek karsisinda insanin neler yapmasi gerektigini bir ¢irpida anlatmaya

koyulur.

MARTHA- Haksizlik Allahin emri, hepimiz i¢in. Ve
sizin aciniz anlamsiz. Size bor¢luyum, kocanizi

oldirdim.

Camus, bir tanr1 tanimaz olarak diinyadaki adaletsiz diizene isyan eden bir diisiince

sistematigine sahiptir. Fakat kendisinin tanr1 tanimaz olusu, Dostoyevski’nin “Tanr1 6ldiiyse



her sey miibahtir” s6ziine karsi bir durusu olmasini engellememektedir. Albert Camus, bireyin
kendi sorumluluklarini tagimasi gerektigini, ilahi bir giice olmasa bile kendine kars1 sorumlu
oldugunu belirtir. Bu noktada yukarida sarf edilen diyaloglar Camus’un fikirlerini oldukg¢a net
bir sekilde ortaya koyar. Haksizliklar ve adaletsizlikler biitiin insanlik i¢in zaten kaginilmaz ve
var olan seylerdir. Bunlardan kagis olanaksizdir, bu yiizden de ac1 gekmenin hi¢gbir mantigi
yoktur. Ama ayni zamanda sorumlulugunun da bilincinde olan Camus, kocasini 61diirdiigii
kadina kars1 borcu oldugunu kabul ederek her seyin miibah olamayacagini, bireyin
sorumluluklarinin bilincinde olan bir ¢izgide durmasi gerekliliginin de altin1 ¢izmektedir.
Martha da tam da bu farkindalik ile roliinii oynamis, bilgelige giden yolun anahtarlarindan

birini Maria’ya telkinleriyle teslim etmistir.

Ancak Maria’nin zihninde derin bir felsefe anlayisini kavrayabilmek gibi bir istek
yoktur. Onun tek istegi kocasini1 gorebilmek ya da bu cinayetin islenisine mantikl bir sebep

bulabilmektir. Ama siirekli olarak aklini1 kurcalayan bir soru vardir:

MARIA- Peki kendi 6z kardesinizi 6ldiireceginizi biliyor
muydunuz?

MARTHA- Yanlislikla oldu.
MARIA- Yanlislikla mi1?

MARTHA- Bence abartilacak bir durum degil bu.
Diinyay1 pek tanimiyorsunuz o yiizden sasirmayin.
Maria “ eger kardesi oldugunu bilseydi bu cinayeti islemezdi” diisiincesini Martha’nin

agzindan duymak i¢in ¢irpinmaktadir. Ciinkii bu sozii kars taraftan duydugunda rahatlayacak,
O’nun da kendisi gibi bir insan olduguna inanacaktir. Bir katil olsa bile duygularini
kaybetmemis oldugunu diistinecektir. O ylizden soruyu merakla ve umutla sormaktadir.
Ancak almis oldugu cevap hig¢ de tatmin edici bir boyutta degildir. Saskinligini daha da
arttiran bir cevap karsisinda ne yapacagini bilemezken, Martha’nin “bence abartilacak bir
durum degil bu” demesi Maria’nin i¢ine diistiigli girdab1 daha da derinlestirmistir. Martha ise,
Maria’nin boylesi bir saskinliga ugramasina bir anlam verememektedir. Oliim de tipki yagam
gibi hayatin siradan bir gergegidir. Martha, ne yasarken ne de dldiikten sonra insanin higbir

zaman mutlu olamayacagini belirten su ciimleleri kurar:

MARTHA - Gergegin pengeleri arasindayiz. Bunun
hepimiz i¢in bir ger¢ek oldugunu anlamanizin zamani

geldi. Olii ya da diri hi¢birimiz asla huzuru



yakalayamayacagiz. Kendimizi evimizde gibi
hissedebilecegimiz higbir yer yok bu diinyada. Etrafiniza
bakin, burasi olabilir mi dersiniz, kor solucanlara bizi

yiyecek olarak sunan bu karanlik les gibi ¢amur.

Martha karakteri aslinda bana biraz da Haneke’nin The Piano Teacher filminde
basrolii canlandiran Isabelle Huppert’e yakin bir kisilikte geldi. O kadinin da hayatinda
annesinden baska kimsenin olmamis olmasi, tutunacak bir dal olarak sapikca bir sekilde
piyanoya bagimli olmasi, dokunmama ve dokundurtmama istekleri bu karakteri canlandiracak

olan Elif Ongan Tekge’ye de bu filmi izlemesini siddetle tavsiye etmeme neden oldu.

Maria, Martha’nin biitiin ¢abasina ragmen kendi bildigi, yabanci olmadigi diinyadan
kopmamaya gayret etmektedir. Eger bu diinyadan koparsa ona agilacak olan yeni diinyanin

bilinmezliginden iirkmektedir.

MARIA- Duymuyorum bile sdylediklerinizi, kalbim
paramparca olmus, benim artik hicbir seyle bir ilgim
kalmad1 anlamiyor musun, higbir seyle. Asik oldugum

adami oldurdin.

Maria’nin bu durumu Martha onu pansiyonda tek basina birakincaya dek devam eder.
Martha 6liime dogru yol almadan hemen 6nce Maria’ya kendinden beklenmedik bir kelime

sarf eder, ama bunu sdyleyebilmek i¢in de biraz ¢abaladigini filmimizde goriiriiz.

MARTHA- Hosgakalin. Kardegim.

Maria yalniz kalmanin korkusunu ilk kez bu kadar derinden hisseder. Ama artik
gerceklerle yiizlesme zamanidir. Martha gittiginde ise yalnizlig1 sadece pansiyonda degildir,

tiim evrendedir. Bu yiizden hemen si1gmacak bir liman arar kendine.

MARIA - Bu ¢élde yasayamam. Allah’im! Duamu isit!
Kurtar beni! Beni duymalisin! Sana siginiyorum, sana
yalvartyorum. Bana yiiziinii don, bana ellerini uzat. Aci

bana. Allah’1m, bizim gibi sevip ayr1 diisenlere aci.

Ancak Tanr1 ona yardim etmemektedir, iste o an Martha’nin sundugu gercekligin

farkina varir.



MARIA- Bana yardim edin, bana yardim edin, bana
yardim edin. Liitfen biri bana yardim etsin, liitfen biri
bana yardim etsin. Yardim edin, yardim edin, biri bana

yardim etsin. Yardim edin, yardim edin.
En sonunda y6netmen-tanri biiriinen ses kendisine yardim edemeyecegini bildirir.

Filmin montajinda kurmus oldugum dramaturgi ise yonetmenin filmden anladiklarini
seyirciye bizzat anlatma istegidir. Bunu film i¢cinde zaman ve mekan kronolojisini yikarak
flashbackler yardimiyla elde etmeye calistim. BOylece ortaya orijinal metindeki ciimlelerin
aynisini iceren ama farkli bir kurguyla sekillenmis bir metin ¢ikardim. Bu yeni metinin ortaya
cikist ile seyirci ile yonetmen arasinda bir anlatict bagi kurdum. Sadece zaman ve mekan
kronolojisini yitkmakla kalmayip ayn1 zamanda metin i¢inde bazi1 tekrarlarla filmde anlatilmak
istenen esas derde de vurgu yapmaya gayret ettim. Mesela Maria karakterinin pansiyonda tek
basina kaligindan itibaren filmi 6zetleyen ii¢ ciimleyi Maria’'nin yalvariglar1 arasina bir tekrar

bi¢ciminde kurguladim. Bu climleleri asagida belirtmekte yarar gériiyorum.

MARTHA- Size bor¢luyum kocaniz1 6ldiirdiim.
MARTHA- Yanlislikla oldu.
MARTHA- Haksizlik Allah’in emri.

Ayn1 zamanda Maria’nin Tanr1’dan timidini kesip ¢evresinden yardim isteginde de {i¢
ayr1 yerde Maria’nin Martha ile olan ¢atigmasina dondiigiinii bir film seridi gecisi olarak
seyirciye aksettirmeye calistim. Bu kargasanin sonunda Maria’nin kafasinda Martha’nin

anlatmis olduklar1 dogrultusunda bir anlam sekillenmesinin olustuguna sahit olduk.

Martha, Maria’nin kendisini 6liimden vazgegirebilmesini arzu etmisti, beklemisti.
Maria’dan duyacag sozlerle yeniden hayata tutunabilmenin timidini beslemisti. Ancak,
kendisinden ¢ok ayr1 bir iklimin insan1 ve kisilikleri taban tabana zit olan bu gen¢ kadindan
istedigini alamamisti. Bu ylizden de en azindan ona biraz da merhamet duygulariyla
gergekleri anlatma yoluna girmisti. Sonunda gérevini yapmanin verdigi huzurla, 6liime dogru

yol almisti.



1. SINOPSIS - TRETMAN - SENARYO

3.1  Yanhshk - Sinopsis

Martha annesiyle birlikte 1ssiz bir yol kenarinda ¢alistirdiklart pansiyonda
yagamaktadir. Anne-kiz, pansiyonlarina gelen zengin ve yalniz adamlari 61diiriip paralarin
calan ve sonrasinda onlar1 yakinlarindaki bir nehre atan kisilerdir. Martha her zaman sicak
iklime sahip olan deniz kiyisinda bir evde oturma istegine sahiptir. Bir giin Martha’nin yirmi
yildir gdrmedigi erkek kardesi pansiyona onlara kendini tanitmak icin gelir. Annesi ve Martha
bu gelen yabanciyr tanimazlar. Erkek kardes de kendini onlara tanitmakta cesur
davranamayinca Martha ve annesi bu yabanci adamin aslinda ¢ok yakinlar1 oldugunu
bilmeden onu 6ldiiriirler ve nehre atarlar. Fakat clizdanin i¢indeki kimlikten kim oldugunu
anladiklarinda anne bu aciya dayanamaz ve nehre intihar etmeye gider. Pansiyonda tek basina
kalan Martha annesinin kendisine bu ihanetini kaldiramaz ve intihara hazirlanir. Lakin o
sirada filmimiz baslar ve Martha’nin 6ldiirdiigii erkek kardesinin karis1 pansiyona gelir ve
kocasini arar. Artik bu noktadan sonra “Yanlislik” filminde derin bir hesaplagmaya ve kirilma
noktalarina sahit oluruz. Martha, Maria’ya 6liimiin ve 6ldiirmenin normalliginden, hayatin
sagma olusundan bahsetmis, bir giin kendisinin de 6lecegini geng¢ kadinin yiiziine vurmus ve
cekilen tiim acilarin anlamsizligindan yakinir. Maria ise buna karsilik Martha’nin kocasini
ni¢in 6ldiirdiiglinii kendi aklinin yatabilecegi gecerli bir sebeple aciklamasini bekler. Ancak
Martha hayatin tlim acimasiz gergekligini Maria’ya anlatir ve nehirde intihar etmek iizere
biitlin bir 6mriinii ge¢irdigi pansiyondan ayrilir. Orada tek basina kalmis olan Maria ise
yalmizligin vermis oldugu korkuyla 6nce Allah’a, fakat O’ndan bekledigi destegi bulma
imidini kaybettigi i¢cin de insanlardan yardim dilenir. En sonunda ise yonetmen-Tanr1

Maria’ya yardim edemeyecegini belirtir ve film noktalanir.



3.2 YANLISLIK - TRETMAN

Yirmisi yaglarinin sonunda bir kadin olan Maria sokakta yokus yukar1 yiiriir. Sol
tarafinda bulunan eski ve kohne bir eve girer. Burada girig katinda kimseyi goremeyince bir
iist kata ¢ikar ve orada bulunan odalarin kapilarini ¢alar. Kapisini ¢aldig1 odalardan birinden
cevap gelir ve Maria kocasini aradigini belirtir. Bunun iizerine otuzlu yaslarinda bulunan bir

kadin olan Martha odasinin kapisini acar ve Maria’ya kocasinin burada olmadigini sdyler.

Martha odasindan ¢ikmis, pansiyonun antre boliimiinde Maria’nin pespese gelen
sorularina cevap vermek zorunda kalmigtir. Maria, kocasinin nerede oldugunu, ne zaman
ayrildigini 1srarla sormasina ragmen istedigi cevaplari alamayinca Martha’ya aradig1 adamin
kendi kardesi oldugu gercegini sdyler. Martha zaten bunu bildigini s6yleyince Maria
sinirlenmeye baglar. Maria i¢in olay gittik¢ce karmagik bir hal almaya baglamistir. Martha daha

fazla dayanamaz ve Maria’ya kocasinin diin gece 6ldiiglinii agiklar.

Maria ilk bagta Martha’nin bu sdyledigine inanmak istemez, bir saka yaptigin1 diisiintir
ve kocasini pansiyonda aramaya kalkar. Bu esnada Martha, karsisinda ¢aresiz bir durumda
kalan genc¢ kadina kocasinin 6liimiinden kendisinin ve annesinin sorumlu oldugunu, cinayeti
kendilerinin igledigini itiraf eder. Maria duyduklarina hala tam olarak inanabilmis degildir,
Martha’ya her seyi tiim gercekligi anlatmasi i¢in yalvarir. Martha da annesiyle birlikte yalniz
ve zengin adamlar 6ldiiriip, paralarini alip sonra da onlar1 nehret attiklarini anlatir. Martha’ya
gore, bu cinayet de digerlerinden farksizdir. Ancak ne zaman ki 6len adamin kardesi oldugunu
anlarlar, iste o zaman annesinin bir evlat katili olarak yasayamadigini ve intihar ettigini
belirtir. Martha, Maria’nin “61diirdiigii adamin kardesi oldugunu 6nceden bilseydi
oldiirmezdi” diisiincesini hakli ¢ikartacak bir sdylem i¢ine girmeden sadece ““ yanlislikla oldu,
bence abartilacak bir durum degil bu” diyerek gen¢ kadinin olaylar1 kavrayis giiciinii 1yice

zora sokmustu.

Bu noktadan sonra Martha ve Maria bir hesaplasma igine girerler. Martha, Maria’ya
hayatin anlamsizligindan, 6liimiin tek gercek oldugundan, rastlantilarin hayat i¢in belirleyici

etken oldugundan ve Tanri’nin adaletsizliginden bahseder. Maria ise artitk Martha’nin



anlattiklar karsisinda giiciinii tamamuiyla yitirmis, hayatta yapayalniz kalmis olmanin acisini
cekmektedir. Martha da bu durumun etkisiyle annesinin oglunun pesinden giderek kendisini
terk ettiginden, yapayalniz kalisindan bahseder. Maria, Martha’nin kendi zayif noktasini agiga
cikarmasindan aldig1 cesaretle bu aciya ortak olmak ister, ancak Martha Maria’nin kendisine
dokunmasina izin vermez. Martha intihar etmeye gitmeden 6nce Maria’y1 6liimle hayat
arasinda bir karar vermeye ¢alisir. Yalniz bir insan i¢in ikisi arasinda ¢ok da fazla bir fark

yoktur.

Martha, dmriinii ge¢irmis oldugu pansiyondan ayrilir ve intihar etmek i¢in nehre dogru
ilerler. Maria ise pansiyonda tek basina kaldigindan Tanr1’ya dua etmeye baglar. Tanr1’dan
bekledigi isareti alamayinca kafasinda Martha’nin anlattiklar1 daha net sekillenmeye baslar.
Bunun iizerine insanlardan yardim dilenir fakat uzun bir siire cevap gelmez. Giiciiniin en
tiikkendigi noktada ise yukaridan bir ses ona yardim edemeyecegini bildirir. Bu ses, yonetmen-
tanri’nin sesidir. Maria, bu sesi isitir ve basini biiyiik bir ¢aresizlik i¢inde yukar1 dogru

kaldirir.

3.3 YANLISLIK - SENARYO

SAHNE 1/1iC / PANSIYON-ANTRE / GUN

Martha, otuzlu yaslarinda, Maria ise yirmili yaslarinin sonunda olan bir kadindir. Ikisi

iskemlelerin tizerinde oturmaktadirlar.
SAHNE 2 / DIS / SOKAK / GUN
Maria, pansiyona dogru yiiriir.

SAHNE 3 /iC / PANSIYON-GIRIS / GUN



Maria pansiyonun kapisindan igeri girer ve iist kattaki antreye ¢ikmak i¢in merdivenleri

tirmanmaya baglar.

SAHNE 4 /IC / PANSIYON-ANTRE / GUN

Maria antrede bulunan odalardan birinin kapisini calar.
SAHNE 5/1iC / PANSIYON-ODA / GUN
Martha’nin sandalye {izerinde oturusunu goriiriiz.
SAHNE 6 /iC / PANSIYON-ANTRE / GUN

Maria merakli gézlerle odanin kapisini agar ama kimseyi goremez. Bunun iizerine Martha’nin

bulundugu odanin kapisini ¢alar.

SAHNE 7/1C / PANSIYON-ODA-ANTRE / GUN (paralel kurgu)
Martha oturdugu yerden sorar.

Martha — Kim 0?

MARIA — Bir yolcu.

MARTHA — Kapaliy1z.

MARIA — Ama ben kocami aramaya geldim.

Bunun iizerine Martha kafasini kapiya dogru gevirir.

SAHNE 8/1IC / PANSIYON-ANTRE /GUN

MARTHA- Size onu gostermem imkansiz.

SAHNE 9/ IC /PANSIYON-ODA-ANTRE /GUN (paralel kurgu)

Martha odasinin kapisin1 agmak i¢in ayaga kalkar ve kapiy1 agar. Bu esnada igeriden gelen
adim seslerini duyar ve basini kapinin dibinden ¢ekerek biraz arkaya dogru gecer. Martha

kap1y1 agar.
MARTHA- Size biraz zor gelecek, kocaniz burada degil.

Martha kapiy1 kapamak ister ama Maria buna engel olur.



MARIA- Nasil yani, burada bir oda tutmamis miydi?

Martha antreye dogru adim atar ve odasinin kapisini kapar. Maria’ya dnce bakar, sonra onun

yanindan biraz uzaklagsmaya ¢alisir.

MARTHA- Bize karisinin uzakta oldugunu sdylemisti.

SAHNE 10 /iC / PANSIYON-ANTRE / GUN

Martha uzaklara dalmistir. Maria ise Martha’dan makul bir cevap bekler.
MARTHA- Geldigi gibi gitti.

Maria aldig1 cevap karsisinda huysuzlanmaya baslar.

MARIA — Diinden beri bu yabanci memlekette sabrimu tiiketen bu bekleyise daha fazla
dayanamayacagim. Merak icinde buraya kostum. Kocam1 gérmeden ya da nerde oldugunu

ogrenmeden buradan bir adim da atacak degilim.
MARTHA — Bu sizin bileceginiz bir is, beni ilgilendirmez.

MARIA — Yaniliyorsunuz, bu sizi de ilgilendirir. Bilmem kocam séyleyeceklerimden kocam
memnun kalacak m1 ama ben biktim artik bu oyundan. Diin size gelen miisteri, sizin yillardir

haber alamadiginiz kardesinizdi.
MARTHA — Biliyorum zaten.

MARIA — (merakla) O zaman ne oldu? Eger biliyorsamz kardesiniz neden burada degil.

Tanimadiniz m1 onu? Anneniz, siz onun geri doniisiinden memnun olmadiniz mi1?
SAHNE 11 /iC / PANSIYON-ODA-ANTRE / GUN ( paralel kurgu )

Martha odasindaki iskemleye ¢okmiis, lizgiin ve imitsiz bir sekilde konusur. Ayn1 zamanda

paralel kurguda Maria’nin bekledigi cevabi biiylik bir sogukkanlilikla yavas yavas agiklar.
MARTHA- Su anda annem de ogluyla beraber.

MARTHA- Kardesim burada degil hanimefendi!

MARTHA- Ikisi de barajdaki hendege yapismislardir. Dalgalar kemirmeye baslamistir bile.

MARTHA- Hatta hayatta bile degil!



MARTHA- Boylece ayni1 toprakta kavusurlar birbirlerine.
MARTHA - O oldii!

Maria duydugu karsisinda biiyiik bir sagkinlik yasamaktadir. Kendini toparlayarak zoraki bir

sekilde giillimseyeme ¢alisir.

MARIA — Saka yapiyorsunuz degil mi?

SAHNE 12 /iC / PANSIYON-ODA /GUN

Martha, duyduklar1 karsisinda bitap diismiis Martha’ya sefkatle bakar.
MARTHA - Bu aci sizi agacak giicte degilmis.

SAHNE 13/ IC / PANSIYON-ANTRE / GUN

Maria, Martha’nin soylediklerine inanmaz, bu yiizden pansiyondaki diger odalara bakmaya

yonelir.
MARIA- Can! Can!

Martha, Maria tam kendi odasinin kapisinin 6niine geldiginde olay1 anlatmaya karar verir.

Bunun iizerine Maria da kapiy1 agmadan Martha’y1 dinlemeye koyulur.

MARTHA- Bir nehrin dibinde. Uyumasi i¢in bir ilag verdik, sonra da onu oraya kadar tasidik.

Annem ve ben yaptik bunu. O 6ldii. En azindan aci ¢gekmedi. Anladiniz m1 simdi?
SAHNE 14/ IC / PANSIYON-ODA / GUN

Maria ve Martha karsilikli ayakta durmaktadirlar. Maria, Martha’dan duyduklarini kafasinda

anlamlandirmak i¢in ¢irpinir.

MARIA- Eger bir oyunsa bu yalvaririm birakalim bu oyunu. Kelimelerle oynamak bizi bir
yere gotiirmez. Bilmek istedigimi dosdogru anlatin bana. Ama liitfen daha agik olun. Yoksa

aklimi kagiracagim.
SAHNE 15 /iC / PANSIYON- ANTRE / GUN

Martha ve Maria iskemlelerde oturmaktadirlar.



MARTHA- Hepimizi bekleyen tek bir yuva var. Tartisilmaz bir gercek. Hepimizin sirasiyla

varacagl yer ayni. Ayni son. Sizi de bu son bekliyor.

SAHNE 16 / IC / PANSIYON-ODA / GUN

Martha, Maria’ya sirt1 doniik sekildedir, ikisi de ayakta durmaktadirlar.
MARIA- (umutla) Peki kendi 6z kardesinizi 6ldiireceginizi biliyor muydunuz?
MARTHA- Yanlislikla oldu.

Maria bu cevap iizerine ne diyecegini sasirir, sok yasamaktadir.

MARIA- Yanlislikla m1?

Martha, kendi diisiincelerini karsisindaki insana anlatabilmekte zorlanir.

MARTHA- Bence abartilacak bir durum degil bu. Diinyay1 pek tanimiyorsunuz o yiizden

sasirmayin.
SAHNE 17/ iC / PANSIYON-ANTRE / GUN

Maria, Martha’dan islemis olduklar1 cinayetin nedenini 6§renmek i¢in sabrini zorlar.
MARIA — Neden yaptimz bunu. Neden?

Oda kapisinin 6nitinde duran Martha, artik cani sikilmis bir vaziyette Maria’ya arkasini doner

ve odasindan igeri girer. Bunun {lizerine Maria da pesinden gelir.

SAHNE 18 /iC / PANSIYON-ODA / GUN

Martha yataginin dibine kadar gider, Maria da pesinden gelir.

MARIA — Neden?

Martha yiiziinii Maria’ya doner.

MARTHA — Kim oluyorsunuz, hangi hakla bana hesap soruyorsunuz siz?
MARJA —  Askimin verdigi hakla!

MARTHA — Ne demek ask?



Maria artik sinirlenmistir. Martha’ya dogru yaklasarak i¢ini dokmeye koyulur.

MARIA — Su demek. Bir sey beni igten i¢e kemiriyor demek. Beni ellerimle katil yapacak
bir ¢ilginlik demek. Tek bir sey demek -biitiin bu sdylediklerinizin bir tanesine bile
inanmamaktaki inadim- aramizdaki yalanlar ve yliziiniize tirnaklarimi gegirecegim o an
demek. Delirmis olmalisiniz siz. Olmasaydiniz eger askin ne demek oldugunu pekala iyi

bilirdiniz siz de.
Martha, basin1 Maria’dan g¢evirir ve asagi dogru bakar. Diisiinceli bir haldedir.

MARTHA — Anlamiyorum. Sevgi, ask, aci... Sanki bilmedigim bir dilden konusuyorsunuz

bana.Bu kelimelerin bir seycikler sdyledikleri yok bana. Hi¢bir sey ifade etmiyorlar.
SAHNE 19 /iC / PANSIYON-ANTRE / GUN
Martha ve Maria iskemlelerde otururlar.

MARTHA- Haksizlik Allahin emri, hepimiz i¢in ve sizin aciniz anlamsiz. Size bor¢luyum,

kocanizi 6ldiirdiim.

SAHNE 20/ iIC / PANSIYON-ODA / GUN

Maria artik ¢i1ldirma noktasina gelmistir. Martha’nin iizerine saldirir ve O’nu bogmaya ¢alisir.
MARIA- ( ¢ildirmisgasina ) Bir an bile tereddiit etmeden 6ldiirebilirim sizi.

SAHNE 21/ IC / PANSIYON-ODA / GUN

MARTHA- Daha 6nce de defalarca yaptik bunun aynisini. Parasini istiyorduk ¢iinkii. Hepsi
bu.

SAHNE 22/ iC / PANSIYON-ODA / GUN

Maria, Martha’y1 bogazlarken Martha 6lmenin ¢ok da umurunda olmadigini belli eder ve

insanin sinirini bozacak sekilde Maria’ya giiliimser.
MARTHA- Belki, benim i¢in fark etmiyor.
SAHNE 23/ IC / PANSIYON-ANTRE / GUN

Martha ve Maria oturmaya devam etmektedirler.



MARTHA- Giiliing, hatta komik.
SAHNE 24 / iC / PANSIYON-ODA / GUN

Maria giigliikle ayakta durabilmekte, Martha ise masasinin yanindaki sandalyede oturmus,

Martha’y1 dinlemektedir.

MARIA- Tek istedigi evine dénmekti. Size kendini tanitmakt1. Ikinizi de mutlu etmekti.
Dogru kelimeleri artyordu. O onlar1 bulamadan 6ldiirdiiniiz onu. Insan degilsiniz siz. Soyler
misiniz, nasil bir insan oldugunu anlamadiniz m1? Yuvasina donen bir evlat, sicakkanli, ruhu
olan harikulade bir insan. Benim kadar sizin de seving ve gurur kaynaginiz olabilirdi ama
6ldiirdiinliz onu. Diismaniydiniz onun ve hala da siirdiirliyorsunuz bu diismanligi. Yoksa
boyle sogukkanli olabilme giiciinii nasil bulabilirdiniz ki? Saginizi1 basinizi yolup sokaklara

firlayip hayvanlar gibi avaz avaz bagirmaktan ne alikoyabilirdi ki sizi?

SAHNE 25 /iC / PANSIYON-ANTRE / GUN

Martha, Maria’ya yiiziinii doner ve ona sefkatle anlatmaya ¢alisir.

MARTHA- Bakin, size bir tavsiyem var.

SAHNE 26 / iC / PANSIYON-ODA / GUN

Maria ve Martha yan yana yataga oturmuslardir. Maria’nin gozlerinde yaslar vardir.

MARIA- Duymuyorum bile sdylediklerinizi, kalbim paramparga olmus, benim artik higbir

seyle bir ilgim kalmadi anlamiyor musun, hi¢bir seyle. Asik oldugum adami 6ldiirdiin.
SAHNE 27 /IC / PANSIYON-ODA / GUN
Maria zar zor ayakta durmaktadir. Hemen yanindaki yataga ¢okiiverir.

MARIA- Beni yalniz birakin. Beni yalmiz birak. Liitfen, yalniz birakin beni, liitfen, liitfen beni
rahat birak.

SAHNE 28/ iC / PANSIYON-ANTRE / GUN

Martha ve Maria oturmaya, bu esnada da Martha biiyiik bir sogukkanlilikla anlatmaya devam

etmektedir.



MARTHA- Tiim acilara kulaklariniz1 tikaym. Elinizdeyken yapin bunu, ¢ok zamaniniz

kalmadi.
SAHNE 29 /iC / PANSIYON-ODA / GUN

Martha tek basina annesinin yataginda oturmustur. Maria odanin diger ucundadir ve

Martha’ya sirtt doniik durmaktadir. Martha diisiinceli bir halde anlatir.

MARTHA- Cinayetin annemin ruhunda olduguna inantyordum. Bizi birbirimize bagladigina,
aramizda asla kopartilamayacak bir bag olduguna, onun benim yoldasim olduguna
inantyordum. Yanilmisim. Aslinda su¢ da yalnizlikmis bin kisinin yardimiyla yapilsa bile.

Hep yalniz yasamisim. Tek bagima 6ldiirmiisiim, simdi tek basima da 6lecegim.

Maria, Martha’ya kars1 bir sefkat hissine kapilir ve O’nun yanina yaklasir. Yere dogru ¢omelir
ve Martha’nin elini tutar. Martha’nin bu eylem karsisinda ilk basta yiiziinde olan memnuniyet

yerini panige birakir.

MARTHA- Size bana dokunmayin dedim. Olmeden 6nce bir insan elinin sicakliginin bana

zorla kabul ettirecegi bir seyin olmasini istemiyorum. Dokunmayin bana.
SAHNE 30 /iC / PANSIYON-ANTRE / GUN

Martha, Maria’ya oturduklari yerden anlatmaya devam eder.

MARTHA- Bir Allah’ini1z var. Ona dua edin. Sizi tasa ¢evirmesini sdyleyin ona.
SAHNE 31 /iC / PANSIYON-ODA / GUN

Martha ve Maria yatakta oturmaktadirlar.

MARTHA- Gergegin pengeleri arasindayiz. Bunun hepimiz i¢in bir ger¢ek oldugunu
anlamanizin zamani geldi. Olii ya da diri hi¢birimiz asla huzuru yakalayamayacagiz.
Kendimizi evimizde gibi hissedebilecegimiz hi¢bir yer yok bu diinyada. Etrafiniza bakin,
burasi olabilir mi dersiniz, kor solucanlara bizi yiyecek olarak sunan bu karanlik les gibi

camur.
SAHNE 32 /iC / PANSIYON-ANTRE / AKSAM
Martha sdyleyecegi kelimeleri kullanmakta zorlanmaktadir.

MARTHA- Hosga kalin. Kardesim.



Maria’nin saskin bakislar1 altinda ayaga kalkar.

MARTHA- Karar vermelisiniz. Sahilde duran bir ¢akil tasinin anlamsiz huzuru mu yoksa

herkesi kucaklayan soguk bir yatak m1?

Martha, merdivenlerden asagi dogru iner. Maria tek bagina kalmistir.
SAHNE 33 /iC / PANSIYON-ODA-ANTRE (paralel kurgu) (flashbackler)
MARTHA- Size bor¢luyum kocanizi 6ldiirdiim.

Maria biiyiik bir ac1 i¢inde kivranir.

MARIA- Bu ¢6lde yasayamam. Allah’tm! Duamu isit! Kurtar beni! Beni duymalisin! Sana
sigintyorum, sana yalvartyorum. Bana yliziinii don, bana ellerini uzat. Aci bana. Allah’im,

bizim gibi sevip ayr1 diisenlere aci.

MARTHA- Yanlislikla oldu.

Maria oturdugu iskemleden yere diiser ve duasina yerde devam eder.
MARIA- Allah’im liitfen bana yardim et. Allah’im liitfen bana yardim et.
MARTHA- Haksizlik Allah’in emri.

MARIA- Bana yardim edin, bana yardim edin, bana yardim edin. Liitfen biri bana yardim
etsin, llitfen biri bana yardim etsin. Yardim edin, yardim edin, biri bana yardim etsin. Yardim

edin, yardim edin.
YONETMEN- Uzgiiniim, ama edemem.

Maria basini biraz yukari ( sesin geldigi yere ) dogru kaldirir ve sessizlige biiriiniir.



4. YANLISLIK FILMI’NIN URETIM ONCESI, URETIM VE
URETIM SONRASI ( POST PRODUCTION ) EVRESI

4.1 URETIM ONCESI CALISMALAR

Albert Camus’un “Yanliglik” adli oyunuyla ilk tanismam Kadir Has
Universitesi’ndeki hocam Cetin Sarikartal’in bana telefon agip, elinde yapmaktan zevk
alabilecegim bir projenin bulundugunu ve hemen okula gelmem gerektigini sOylemesiyle
basladi. Okula vardigimda ¢ok sevdigim arkadaslarimdan biri olan Elif Ongan Tekg¢e’ nin
kendi bitirme projesi olarak diisiindiigii bu oyun Cetin Sarikartal’in “iyi bir kisa film olabilir”
diisiincesiyle bana ulagmisti. Gerek metnin i¢indeki hayata bakis agisindan etkilenmem,
gerekse gercekten iyi bir oyuncu olarak kafamda yer bulan Elif’in bu filmde Martha roliinde

oynamak isteyisi bu projeyi kabul etmemde baslica etkenler oldu.

Sonrasinda ise Cetin Sarikartal, Elif ve ben, Maria roliinti diger sevdigim arkadasim
Hiilya Cabuk’un oynayabilecegi kanisina varip kendisine bu rolde oynamak isteyip
istemedigini sorduk. O da hig tereddiit etmeden oynamak istedigini sdyledi. Oyuncu
kadrosunu tamamladiktan sonra sira yapimciya gelmisti. Yapimei olarak da ¢ok sevdigim bir
diger arkadasim Ali Adnan Ozgiir’ii aradim. Adnan da bu filmin yapimciligi teklifimizi kabul
etti ve boylece hepsi okul i¢inde en sevdigim arkadaslarimla birlikte bu film projesine ilk

adimimizi atmis olduk.

Metnin agir edebi dilinin biraz olsun kirilabilmesi ve giiniimiize uygun, izleyen i¢in
kulaga batmayacak sekilde olusabilmesi i¢in bir sadelestirme ¢alismasi yapmamiz
gerekiyordu. Metinde bu sadelestirmeyi gerceklestiren Baris Behramoglu’na filmin sonunda
oldugu gibi buradan da tesekkiir etmeyi bir borg bilirim. “Yanlislik” metni sadelesince
oyuncularla birlikte dramaturgi calismamiz da hiz kazanmis oldu. Ilk basta oyuncu
arkadaslarla birlikte metni ¢6zme ve dramaturgisini belirleyebilme adina degisik mekan ve
cevrelerde on ¢aligmalar yaptik. Bu ¢aligmalarla birlikte bir yandan da filmin gececegi mekani
Adnan’la birlikte aramaya koyulduk. Mekan, bu filmin ¢ok 6nemli bir yap1 unsurunu
olusturuyordu. Metnin i¢inde var olan soguk ve karanlik tonlar1 karsilayabilecek, ayni
zamanda da iki oyuncu arasindaki derin ayrimi daha net keskinlestirmeye yardimci olabilecek

bir mekan se¢imi yapmak zorundaydim.

Acikgasi bu noktada ¢ok zorlandigimizi belirtmeliyim. Bir¢ok yere bakmamiz

sonucunda mekan arayisimiz sonugsuz kalirken, Beyoglu’nda bulunan Seker Pera diye bir



mekanin sahibi bize mekanini iicretsiz kullandirabilecegini soylediginde oldukga sevinmistim.
Ciinkli mekanin 6zelligi genis, yliksek tavanli ve bos bir alana sahip olmasiyla birlikte i¢inde
var olan merdivenlerin verdigi apayr1 bir havasi vardi. Tam o mekanda ertesi giin ¢ekim
yapmay1 planlarken oranin temizlenmesiyle ilgilenen ekip i¢inden arkadaslarin ici bos
kavanozlar1 miilk sahibinden habersiz kaldirmasiyla fir¢ay1 ve kiifrii yiyip oradan
kovulmamiz trajikomik bir olay olmustu. O durumun vermis oldugu umutsuzlukla Galata
Tiinel tarafinda bir hostel bulup orayla anlagma sagladik. Ancak aradan gecgen birkag giin
icinde Adnan arkadasimla Burak Yildirim’in tavsiyesiyle Biiylikada’ya gidip orada filmi
cektigimiz pansiyonu bulduk. Ag¢ikcasi pansiyona ilk girdigim andan itibaren gerek dis
goriintiisii, gerekse i¢ dekoru ve binanin yapisi ile bu filme uygun oldugu konusunda kesin

kararimi vermistim.

Mekan konusu da ¢oziime kavusunca oyuncularla birlikte gergeklestirdigimiz
dramaturgi ¢alismalar1 hiz kazandi ve artik roller yavas yavas ortaya ¢ikmaya basladi. Bu
esnada okulumuzdan film i¢in teknik ekipman ve donanim talebinde bulunduk. Set giiniinden
bir giin 6nce temin ettigimiz ekipmanla yar1 profesyonel bir set kurabilmenin mutlulugunu

yasadik.

4.2 CEKIM SURECI

Sabahin erken saatlerinde bindigimiz ada vapuruyla keyifli bir giline ilk adimi attik.
Aslinda ilk defa boylesine profesyonel bir ortamda yonetmenlik deneyimi yagayacak olmanin
getirdigi bir heyecan1 da tagimaktaydim. Adada biitiin ekipce yaptigimiz sabah kahvaltisinin
ardindan filmi ¢ekece§imiz pansiyona gittik. Orada hi¢ vakit kaybetmeden set hazirliklarina
basladik. Oniimiizde sadece bir buguk giin gekim yapabilecegimiz zaman dilimi vardi. Bir
yandan set i¢in uygun 151k kurulumu ve dekor hazirlanirken diger yanda oyuncularla rolleri
iizerine son degerlendirmeleri yapiyorduk. Filme motor dedigimiz andan itibaren biiyiik bir
ciddiyetle ve hizli bir sekilde filmi ¢cekmeye koyulduk. Oyuncularla 6ncesinden yapmais
oldugum dramaturgi ¢alismalarmin ne kadar ise yaradigim burada gérmiis oldum. Ozellikle
Martha karakterini canlandiran Elif Ongan Tekg¢e nin roliinde géstermis oldugu
profesyonellik ve tam olarak se¢gmis oldugumuz dramaturgiye uygun oyunu beni oldukca

mutlu etti. Ali Adnan Ozgiir’iin katkilariyla da set ekibinin biitiin ihtiyaclar1 karsilandi. Ayn1



zamanda dekoru giiclendirebilmek adina pansiyon sahiplerinin bize sunmus olduklar1 bazi
materyaller i¢in de onlara tesekkiir etmek gerekmektedir. Geceyi set ekibini ikiye bolerek bir
kismimiz pansiyonda, diger kismimiz ise Adnan’in saglamis oldugu Biiylikada’da bir evde
gecirdik. Maddi olanaklarin sinirliligi dolayisiyla herkesin pansiyonda kalabilmesine
olanagimiz pek yoktu. Ertesi giin de set sabahin erken saatlerinde basladi ve yine ayn1 hizla

sorunsuz akarak aksamiistii saatlerinde son buldu.

4.3 POST PRODUKSIYON

Montaj’1n bir filmin film olmasinda neredeyse yari1 yariya bir 6neme sahip oldugunu
isin bagindayken cok net bir sekilde anladim. Film ekibinde ¢alisan arkadaslarla olusturmaya
calistiZimiz montaj bir tiirli bitirilemiyordu. Cilinkii olduk¢a uzun diyaloglar ve eylemlerin
siirli olusu, bizi montaj konusunda da sinirlayan faktorlerdi. Uzun emekler ve ¢abalar
sonucunda ilk olusturdugumuz montajin siiresi yaklasik otuz yedi dakika tuttu. Filme
yabancilagsma yitimi kaybettigimden dolay1 o siire icinde tam saglikli kararlar veremedim. Bu
haliyle filmi Cetin Sarikartal ve diger hocam Ezel Akay’a gosterdim. Ikisinden de aldigim
yanitlar gayet olumsuzdu. Sonrasinda ise Cetin Hoca ile fikir aligverisinde bulundum ve bana
bazi1 pozitif Oneriler sundu. Bu Oneriler ekseninden yola ¢ikarsam, filmin montajini ya “her
seyi anlamig ve seyirciye de anlatmaya ¢alisan bir anlatic1” ya da “durumu seyirciyle birlikte
anlamaya ¢alisan merakli bir g6z” olarak yapmam gerekiyordu. Ben de bu durumda bir
“anlatic1” olarak filmi anlatmanin hem filmin dokusu, hem de kendi iste§im dogrultusunda
daha iy1 olacagina karar verdim. Filmi seyirciye daha iyi anlatabilmek i¢in flashback
kullaniminin yararli olabilecegini diisiindiim. Elif, filmde boom tutan arkadagimiz Rasim
Umit Deniz ve ben “filmi nasil daha anlasilir ve ¢arpici bir sekle doniistiirebiliriz” sorusuna

yanit aradik ve kisa bir siire i¢ginde buna bir cevap bulduk.

Filmde zaman ve mekan kronolojisini tamamen yok sayarak seyirciyi siirekli merak
hissinde tutacak ve onlara metnin derdini anlatacak yeni bir metin yazdim. Bu metin
“Yanlislik” oyunun metni i¢cinde gecen ciimlelerle birebir ayni olmasina ragmen, daha kisa
siirede, daha vurucu bir sekilde anlatabilen bir metin olarak ortaya ¢ikti. Onceden yazip
sekillendirdigim bu metni montaj isiyle ugrasan arkadasim Adil Yanik’a gotiirdim. Onunla
yeniden filmin montajina oturmus olduk. Ortaya oldukea glizel ve tat verici yaklasik on yedi
dakikalik bir iiriin ¢ikti. Filmin son halini Cetin Hoca’ya izlettim. Yaptigimiz bu goriisme

sonunda film montajinin gidisat1 yoniinde mutabik kaldik, ancak bazi kii¢lik dramaturgi



aksakliklarin1 montajda tekrardan diizeltmem gerektiginin farkina vardim. Bunlar1 da ¢6ziime
kavusturduktan sonra hocamizin onayini alinca filmi danisman hocam Ezel Akay’a
izlettirdim. O da filmin bu son montajiyla almis oldugu sekli oldukea basarili buldu. Ancak
filmin altindaki istenmeyen sesleri gidermem i¢in bir ses teknisyenine ihtiyacim oldugunu
belirtti. Bunun iizerine, Adil’in vasitasiyla ses teknisyeni de bulup filmin altinda olan hisirtili
sesleri yok ettik. Boylece ortaya degerli hocalarim tarafindan begenilmis olmasi benim igin

bir gurur vesilesi olan “Yanliglik” filmi ortaya ¢ikmis oldu.



5. SONUC

Hepimiz ¢abaliyoruz, hepimiz, ektigimizi bigmeye calistyoruz, ne ugruna? Iste bir
insan yasaminin en kilit sorusunu “Yanlislik” oyununda agikca dile getiriyor Albert Camus.
Bizi 6liimstizliik rityamizdan uyandirtyor ve gergeklerle ytizlestiriyor. Camus, filmimize konu
olan metninde —kendisi duysa pek hosnut olmazdi ama- bir peygamber gibi tebliglerini

Martha karakteri lizerinden seyirciye ve okuyucuya sunmaktadir.

Bu diinyaya firlatilip atilmisligi, filmdeki zaman ve mekan kronolojisini kirarak gozler
Oniline sermeye ¢alistim. Bdylece; gecmis ya da gelecegin aslinda bir degerinin olmadigini,
an1 yasarken sadece ¢abalarimizla var olabildigimizi belirttim. Hayat, rastlantilarin bir araya
gelmesiyle olusan bir zaman egrisi oldugu i¢in nerede durdugumuzun aslinda ¢ok da fazla bir
Oonemi yok. Biitiin bunlara ragmen, dlecegimizi bilerek yasamanin “absiirt”liigline ragmen,
Camus, yasamin anlamsizligina karsi intihar1 savunmaz, savasmamiz gerektigini soyler.
Camus’a gore, gercegi anlamis kisiler gercege karsi ayaklanmamali, sadece seving

duymalidirlar.

Martha, Maria’dan son ana kadar kendisini intihardan vazgecirebilecek, tek bir climle,
eylem, ya da kelime bekledi. Hem kendine, hem de Maria’ya i¢ine diistiikleri bu korkung
yalnizligin acisindan kurtarabilmesi i¢in son bir sans verdi. Fakat, sonuna kadar ¢abalayan
Martha, Maria’dan istedigini alamayinca yapacak bagka bir seyi kalmadi ve 6liimii secti.
Simdi sorulmasi gereken soru, yalniz bir 6liimiin acisinin m1 daha agir oldugu, yoksa Maria

icin yasamda yalniz birakilmig olmanin acisinin m1 daha agir oldugudur. Karar seyircinin.
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