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ONSOZ

Kadir Has Universitesi, Film ve Drama Boliimii 6gretim iiyelerinin isimlerini internet
sitesinde gordiigiimde, bu isimlerden ders almanin yasamimda karsima cikan ve mutlaka
degerlendirmem gereken bir firsat oldugunu diisiinerek boliime bagvurmustum. Bilgilerini son
derece alcak goniillii bir sekilde bize aktaran ve 6gretmek isini ¢ok iyi yapan, Ogrencileri
olmaktan onur duydugum, Sayin Aysenil Samlioglu’na, Sayin Ezel Akay’a, Sayin Miige
Giirman’a, Sayin Doc. Dr. Cetin Sarikartal’a, Saym Ovgii Gokce’ye cok tesekkiir ediyorum.
Okulun disinda yaptiklari islerden 6grenmeye devam edecegim.

Sevgili 6gretmenim ve danismanim, Saymn Dog. Dr. Cetin Sarikartal’a iki y1l boyunca
yiiriidiigim bu yolda 68retmenim ve yol gostericim oldugu i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum.

Bu projemde karsiliksiz benimle calisan, sahnede oyuncu olarak kendisini nasil var
edecegini ¢ok iyi bilen sevgili arkadagim Fatih Donmez’e benimle ¢ok disiplinli bir sekilde
calistii, fikirlerini paylastigi, oyunculugun disinda bana verdigi teknik destekler icin c¢ok
tesekkiir ediyorum.

Tez ¢alismasi ve bitirme projesi yapan herkes arkadaslarin, onlarin verdigi destek ve
sevginin ne kadar 6nemli oldugunu bilir. Fikirleriyle bana destek olan sevgili arkadagim
Ceren Ercan’a, fikirleri ve akademik caligmalarindan her zaman yararlandigim sevgili
ogretmenim, arkadagim Dr. Zerrin Yanikkaya’ya ve sevgili Marko Tapio Perels’e, teknik
destekleri icin Mahperi Bas ve Mesut Cihangiroglu’na ¢ok tesekkiir ediyorum.

Biitiin 6grenim hayatimda oldugu gibi bu donemde de bana verdigi maddi manevi
destek icin Nesin Vakfi’na ve Prof. Dr. Ali Nesin’e ¢ok tesekkiir ediyorum.

Emine Ozacar



OZET

RODRIGO GARCIA’NIN “AGAMEMNON SUPERMARKETTEN DONDUM VE
OGLUMU BI’ TEMiZ DOVDUM” ADLI OYUNUNUN SAHNELEME CALISMASI
SURECI

Ozacar, Emine
Film ve Drama Yiiksek Lisans Programi
Tez Danigsmani: Doc. Dr. Cetin Sarikartal

2009, 116 sayfa

Film ve Drama Yiiksek Lisans Programi’nda yonetmenlik egitimi goéren Emine
Ozacar tarafindan Rodrigo Garcia’nmn, “Agamemnon Siipermarketten Déndiim ve Oglumu
Bi’Temiz Dovdim” adli oyunun sahneleme calismasi siireci ele alinmistir. Bu calisma,
oyunun sahneleme siirecinin, metin incelemesi, uygulama sirasindaki deneyimin aktarilmasi
tizerine kuruludur. Yonetmenlik calismasini temel alan bu tez, siire¢ analizi baglaminda

degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Agamemnon Siipermarketten Dondiim ve Oglumu Bi’Temiz Dévdiim,
Dramaturji, Siire¢ Analizi, Sahneleme Calismasi, Reji Notlari.



ABSTRACT

THE STAGING PROCESS OF RORDIGO GARCIA’S “AGAMEMNON - GOT
BACK FROM THE SUPERMARKET AND GAVE MY SON A SOUND BEATING”

Ozacar, Emine
MFA in Film and Drama
Supervisor: Dog. Dr. Cetin Sarikartal
2009, 116 pages

The play ,,Agamemnon. Got back from the supermarket and gave my son a sound
beating” by Rodrigo Garcia has been chosen by Emine Ozacar, who has attended stage
direction education within the Film and Drama Master’s Program, as the subject for the
staging practice process. This study is based on examination of the play’s process of preparing
the performance and staging, in context of the play’s text analysis, and on relating the
experience resulting from the course of practice. In this study the essential field of stage

direction is considered within the framework of process analysis.

Keywords: Agamemnon — Got back from the supermarket and gave my son a sound beating;
dramaturgy; process analysis; staging exercise; stage direction notes



1. GIRIS

Rodrigo Garcia’nin, “Agamemnon Siipermarketten Dondiim ve Oglumu
Bi’Temiz Dévdiim” adli oyununun konusu dogrudan insanla ve insanin kendi iradesi
disinda hangi durumlara maruz birakildigini islemesi bakimindan ¢alismak istedigim bir
metin. Metnin igerdigi durumlar ve sahnelemede inceleyebilecegim anlatim olanaklari
tizerine ¢aligtim.

Sahneleme asamasinda ¢alistigim durumlar sunlardir:

- Sahneleme calismasini yaptigim metin salt okundugunda derdini anlatabilen
bir metin. Siirsel bir dille yazilmis bu metni gorsel olarak nasil izlenir kilabilirim,

- Metni konusma diline ¢evirmeden, sahnelemenin bir 6gesi olarak
kullaniminin olanaklarini arastirmak istiyorum,

- Metnin anlattig1 oykiiyii sahnede oyuncu - anlatic1 kullanarak nasil
calisabilirim,

- Oyuncunun performansini yonetmen olarak nasil degerlendirebilirim,

- Metinle seyirci arasinda nasil bir bag kurabilirim. Seyirciye metni en iyi
aktarma yolum ne olur.

Bu sorularima cevap ararken izledigim yol, 6nce metnin daramaturji
calismasini yapmak ardindan en 1yi ¢alisabilecegim oyuncuyu bularak sahne tizerinde
calismaya baslamakti. Bu calisma sahneleme siirecinin biitiin asamalarini
kapsamaktadir. Bu nedenle bazi boliimlerde tekrarlar séz konusu olabilir ancak bu
tekrarlar i¢inde calisamaya dair yapilan ¢oziilmemler i¢in kiiciik ipuglart barindirir.

Calismamin ilk boliimiinde, oyununu ¢alistigim yazarin beslendigi
postdramatik tiyatronun genel hatlarini inceleyerek yazarin bu anlayisin ilerisine
gecerek, yazar kimligini de kullanarak, olusturdugu tiyatro anlayisini ¢oziimledim.

Calismamin ikinci boliimiinde, benim oyuna bakis agcimi ve sahneleme
calismasinda takip edecegim sorular1 ortaya atarak, oyunun olanaklarini ortaya koydum.
Sahneleme agamalarini ayrintilariyla inceledim.

Calismamin tigiincii boliimiinde, calismaya baslarken ortaya attigim
diisiincelerle calisma siirecinden sonra geldigim noktay: g6z Oniine alarak ortaya cikan

isi anlattim.



Ekler boliimiinde, oyunun jiiri gdsteriminde ¢ekilen bir CD kopyasi, oyun i¢in
hazirladigimiz afis, oyun metninin tiikketim ideolojisi bakisiyla incelemesi ve konuyla
ilgili olarak The Economist dergisinde yayimlanan bir makalenin Radikal Gazetesi’nde
cikan derleme - ¢evirisi bulunmaktadir.

Kaynakca boliimiinde ¢calismami yaparken yararlandigim biitiin kaynaklar

goriilebilir.



2. RODRiIGO GARCIA VE TiYATRO ANLAYISI

2.1 POSTDRAMATIK TiYATRO:

Postdramatik tiyatro dramatik forma karsi ¢ikisin bir sonucudur. Postdramatik
Tiyatroda eylem yerini durum ve sahnesel olusumun islerligine birakilir. Oykii, eylem
ve diyalog geleneksel bicimiyle kullanilmaz. Postmodern tiyatro yonetmenleri, klasik

dramin unsurlarim doniistiirerek yeni sahneleme bi¢imi Onerirler.

“ Dramin asal bilesenlerini doniistiirerek kullanan bu yazarlar, statik
dram ile eylemi eylemsizlige, klasik nedenselligi ve sonuca dogru
ilerleyen yapryi, sonsuz doniiglerin cevrimsel mantigina oturtmakta,
karakteri kigisellikten uzaklastirarak ve diyalog yerine de monolog ya
da koro kullanarak, klasik  dramun tiim unsurlarin

doniistiirmektedirler. «f

Postdramatik tiyatro dilin dramatik isleyisini degistirir. Dramatik yapida dil
metin yoluyla iletisim arac1 olarak var olur. Postdramatik tiyatro, metnin
azaltilabilecegini Onerir. Metni olusturan dil dramatik metinlerde bir seyleri temsil
ederken Oykilyii de kurar. Postdramatik tiyatro ise oykiiyii ve dille kurulan Oykilyii

reddeder. Dil tiyatro gosterisinde sahnelenen bir nesne halini alir.

“Dilin sergilenen nesne olmast agik anlamsal baglantilarindan
ayrilmastyla gerceklesmistir. Anlamsal baglantilardan ayirma,
tekrarlarla, sozdizimsel ya da miizikal ilkelere gore yapilan

diizenlemelerle elde edilir ve dil sergi nesnesi haline getirilir. 2

Postdramatik tiyatronun metne getirdigi yeni bakis acisi, dramatik yapinin
gbsterimini, o anda olan eylemi de etkiler. Oykiiniin, eylemin ve diyalogun geleneksel

yapist kirtlir. En radikal kirilma, tiyatro metninin yasadig: kirilmadir.

! Siireyya Karacabey, Modern Sonras1 Tiyatro ve Heiner Miiller, s.135
% Siireyya Karacabey, Modern Sonrasi Tiyatro ve Heiner Miiler, s: 132



Bu haliyle sahne gosterisinin formu metinsiz tiyatroyu isaret eder. Sahnedeki
bedenin simdisine ait performatif unsurlar sahnede sozden 6nce gelir. Dil bir seyleri
anlatarak ve gostererek anlam olusturmaz. Dil, dile getirilenin, konusulanin disinda,
farkli formlarda kullanilir.

Metinler yonetmen ve oyuncu i¢in sifre olusturur. Bu sifreler yorumlanarak

sahnede yeniden yaratilmay1 Onerir.

“Bu tiir metinler, sahnede gosterilecek, canlandirilacak olan
dogrudan aciklamaz, sadece sahnenin igaretlerini dikkate alan
simgesel gostergeler olusturur. Okumalar ve rejinin diis giicii icin yeni
anlamasal mekanlar acmayt hedefleyen bu metinler, soylendigi gibi
icerikleri siirselligi sahnede yeniden yaratacak ikinci bir yaraticilig

talep ederler. «

Bir Oykiiyii anlatma degil aktarma bicimi One ¢ikar. Bu durumda sahneleme
caligmasinda klasik yorumun disinda baska yollar aranmalidir. Klasik dramaturji
calismas1 yetersiz kalacaktir. Metin, gosterim icin sadece bir malzemedir. Metin dilin
yaninda ya da diginda baska 6gelerle olusturulur. Oyuncu da bu unsurlardan biri olarak
kullanilir. Metnin bu kullanimi1 gosterideki karaktersizlesmeyi de olusturur.

Bir biitiiniin hizmetinde olan sahneleme unsurlarinin tek tek kullanimi soz
konusudur. Sahnelemelerde, biitiinliige kars1 parcalama, yapilandirmaya karsi montaj,

diyaloga kars1 ya monolog ya da “ diyalog” kullanilmaktadir.

“Gosterenlerin gosterilenlerle organik iliskisinin koptugu bir diinyada
klasik temsil anlayisi yok olmustur. Artik anlamlandirma islevieri
coziilmiis olan gosterenler, anlam olusumunun ancak alimlayanin da

dahil oldugu bir siire¢ sonucunda olusacagin bildirmektedirler.”*

3'S. Karacabey, Modern Sonras1 Tiyatro ve Heiner Miiller, s: 159 ( G. Poschmann, 1997, 5.253)
*S. Karacabey, Modern Sonrasi Tiyatro ve Heiner Miiler, s:245



2.2. VE OTESI:

“Ruhum anarsist bedenim kapitalist bir diinyada yastyor”>

Rodrigo Garcia, oyun yazari,, yonetmen, sahne tasarimcist ve video
sanatgisidir. R. Garcia’nin sahne gosterileri, yonetmen tiyatrosuna Ornek olusturur.
Sahne gosterisini olusturan yapilar yonetmen olarak kendisinin olusturdugu formlardir.

R. Garcia, Postdramatik tiyatronun unsurlarin1 kullanarak onun &tesine geger.
R. Garcia, sahnelemelerinde organik biitiinliigii reddederek, sahne iizerinde var olan
yapilar1 birbiriyle bagintisiz olarak sahnede var eder. Ayri ayri kurdugu sahnede
gosterdigi yapilarin arasindaki bagi seyircinin kurmasini hedefler. Bu yapilar aralarinda
bir bag kurduktan sonra yeniden parcalar. R. Garcia, metnin yapisim1 bozar ve
metinlerini sahnelemelerinde, diger formlarin yaninda kullamir. Sahnelemelerinde
kullandig1 metinleri sahnelemenin merkezinde degil sadece bir parcasi olarak kullanir.
R. Garcia sahneleme bi¢iminde kullandigr metinleri kendisi yazmaktadir. R. Garcia,
metinlerini  giindelik hayat ve kendi hayatindan yola c¢ikarak olusturur.
Sahnelemelerinde postdramatik tiyatronun uygulamasim kirdigi metne bir yenilik
getirir. Metni sahnenin i¢ine yerlestirmez. Sahnelemede metnin anlamlarini diisiiniir ve
metinden cikarilabilecek diisiincelerle ilgilenir:

“Yazdiklarvmin  kaynagr giindelik hayat, hatta kendi hayatimdir

diyebilirim. Yazdigim metinlerle sahnelenen oyunu birbirinden

ayirmak zordur. Eskiden ben de bir metin yazip sonra onu
sahnelerdim. Ama sekiz dokuz sene once biraz farkl bir yol izlemeye
basladim. Yaratim siirecine oyuncularla ¢alisarak bagltyyorum, metin
olmadan. ... Sahne dekorunu, oyuncularin hareketlerini, sonra
metinleri ve oyunlart kurgulama bicimimi aym anda yaratarak
olusturuyorum. Bu nedenle sonra yazili metin oksiiz gibi kaliyor.
Eserimin tamanundan ayr diisiiniildiigiinde, metin basildiginda veya
isin icine bagkalar: girdiginde, bence bircok durumda metinler zayif

kaliyor. Zira tiyatral bir yapist yok, acik ve net sahne yonergeleri yok.

3 Dilek Eksi, http://www.rodrigogarcia.es/,




Ciinkii ben onlar kendi tiyatral eserime, kendi isime uygun olarak
yazryorum. Benim icin asil onemli olan oyuncularla bulusabilmek.
Calismaya onlarla baglryyorum. Ama metin konusunda da caligtyorum

elbette, zira benim icin edebi malzeme de onemli. »6

Sahnelemelerinde calistigi oyuncularla dogaglamanin otesinde bir calisma

yontemi izleyen R. Garcia, ¢alistigl konu iizerinde oyuncularin bedenlerinin verilerini

kullanarak, oyuncularin bedenlerinde calisti§i durumlarin en iyi ifadesine ulasiyor.

“Biraz dogaglama yapiyoruz... Tema hakkinda bir sey soylemiyorum.
Tek tek oyunculara bir siirii oneri gotiiriiriim. Genelde kafamda bir
imge olur. Bagslangicta cok temel, ¢ok ¢cok basit bir imge. Oyuncu
dogaglama yapar. Sonra ¢ikis noktamiz olan bu basit imge tizerinden
tekrar tekrar geceriz. Bazen bakarim ve yok bu olmuyor, derim ve
cope atarum. Ama kimi zaman bir oyuncu baska bir yola sapar, orada

giizel ilerler, bana da ilging gelir. O zaman onu da benimserim.””

R. Garcia’nin performatif malzemeyi kullanma sekli en iyl oyuncularin

sahnedeki varligiyla agiklanabilir.

Gibi.

Tazyikli suya maruz kalmak, biitiin viicudu boyaya bulanmis halde
durmadan hareket etmek ya da kaygan zeminler iizerinde devinmek,®
viicut titrerken devamli olarak konusmak ve ayni zamanda baska biri
tarafindan yonlendirilmek istenen hareketlere karsi durmak’, bilekleri

yukardan birlestirilmis bir sekilde bir saksida agag¢ gibi durmak,’

Oyuncuyu yazar ve seyirci arasinda gormeyen R. Garcia, “Kiillerimi

Mickey’nin Uzerine Savurun” nun sahnelemesinde, oyuncular higbir sey sdylemiyorlar,

® Zerrin Yanikkaya, Soylesi, Avrupalilart Rahatsiz Etmek Istiyorum™

" Zerrin Yanikkaya, Soylesi, Avrupahlari Rahatsiz Etmek istiyorum”

8 Rodrigo Garcia, “Aproximacion a la idea de desconfianza”, DVD

° Rodrigo Garcia, “ Versus”, DVD

10 Rodrigo Garcia, “ En algiin momento de la vida deberias proponerte seriamente dejar de hacer el ridiculo “, DVD



hareket ediyorlar. Arkada duran dev bir ekranda, biiyiik puntolarla oyunun metni akiyor.
Bazen uzun sessizlikler boyunca seyirciler sahnede yansitict araciyla yansitilan metni

okuyor.

“Oradan metnin cesitli okunmalariyla, ayni anda sahnelenmesinin

olanaklarini ortaya ¢ikarmaya calistim.”"”

Bu uygulamayla R. Garcia seyirciyi sahnedeki akan metni okumaya davet
ediyor. Yine ayni oyunda, Oyuncular da sahnede imgeleri olusturan ya da yerlestiren
gorevini goriiyorlar. Sadece gosterilmek isteneni gosteren ve o imgenin bir parcast olan
roliindeler. Viicudu balla bulanmis ciplak bir beden sahnede bulunan killara bulaniyor.
Bu imge daha sonraki bir sahnede sacini kestiren bir kadinin yere dokiilen saclariyla bir
anlam biitiinliigi olusturuyor. 12

R. Garcia siirsel bir dil kullanmay1 tercih eder. Tiyatronun biitiin unsurlarinda
siirsel bir dil yakalamaya ugrasir. Ilyas Odman, R Garcia’min kurdugu siirselligi soyle

acikliyor:

“Siir, devrimcidir, her sekilde degistirici ve deviricidir. Alasagi eder
ve baska gramerlerin, kisinin essizligine dayanan yapilarin varligini
sezdirir. Hi¢bir sey anlatmaz, anlatist bosluga yoneliktir. Diyonizyak
bir eylemin tiim bosuna ligi icinde ona maruz kalanin icinde olmayan
bir kast harekete gecirir. "Kisisel olan politiktir" mottosunun kiginin
ve karakterin global "pac man" oyununda yok edildigi, belki de
insanlik tarihinin en aynmilastigi, internetlestigi, bagimlilastigi bu
donemde siir, bize zamant hatirlatan tek kurgu — belki de bu donem
kiyametin ta kendisidir, hepimizin farkli suretlerde ayni bellek ve ayni
simdi ile ayni gelecege yonelmis hale gelmis olmanmuzdir. Zamanmn
sonu boyle bir durum olsa gerek. — Siir, sistemin formatladigi
yasantinin devamu icin bizzat kendisinin sekillendirdigi ve kontrol

altinda tuttugu dili alip onunla "sistem dist” ni kurar. Kokenlerini var

! Zerrin Yanikkaya, Soylesi, Avrupalilar: Rahatsiz Etmek Istiyorum”
2 Rodrigo Garcia, “Kiillerimi Mickey’in Uzerne Savurun” DVD



olan gerceklikten almasina ragmen olmayan ama hayal edilebilecek

bambagska bir gercekligin olasiligindan bahseder.”"

R. Garcia popiiler kiiltiire ait olani, giindelik hayata iliskin olanla birlestiriyor.

“Insanlar siipermarketlerde, ~alisveris merkezlerinde, IKEA’DA
aligveris yaparken, yasadiklart yabancilasma, o delilik hali ilgimi

cekiyor.”"

Bazen bu birlesim dogrudan oyun adi da olabiliyor.

Yazdig1 metinlerde degismeyen bazi imgeler bulunuyor. Bunlardan bazilari,
Mc Donals, Visa Karti, kirmizi rengin renk olarak kullanimai, gibi.

R. Garcia’min metinlerinde kullandig1 dil ¢ok fazla argo iceriyor. Bunun

aciklamasini sdyle yapiyor:

“Hem metinlerinde hem performanslarinda argoyu c¢ok kullaniyor.
Sohbet sirasinda bir izleyicinin ‘kaba dil kullanmay: neden tercih
ediyorsunuz?’ sorusuna yazarin cevabi ¢alismalart kadar ilgingti:
‘benim yasam tarzimdan kaynakli olabilir, annem ve babam okumus
insanlar degillerdi, ben de o cevrede biiyiidiim, ama felsefeye kiiciik
vaslardan beri ilgi duydum. O yiizden argoyu kullanarak nasil siirsel

.o e . . . L] ’)]5
eserler yaratirum diigiincesi icindeyim, ben buyum!

Ispanya da dildeki argo yapisi giindelik hayatta da cok kullanilan bir yapidir. R.
Garcia Arjantin’den gelip Ispanya’da yasamaya baslamis ve eserlerini burada
tretmektedir.

Oyunlarinda kapitalizme ve kiiresellesmeye kars1 durus goriiliir.

13 {lyas Omdan, “Ezberbozan Oyunlar ve Rodrigo Garcia.”
!4 Zerrin Yanikkaya, Soylesi, Avrupalilar: Rahatsiz Etmek Istiyorum”
15 Cev: Dilek Eksi: http://www.rodrigogarcia.es/



“Oldiirerek hicbir yere ulasilamaz, derler. Ve bizlere éldiirmemeyi
onerirler. Bu arada onlar durmadan oldiiriirler. IIhmli olmay:
ogretirler, ilmlilik dilerler, ilimliliga zorlarlar, bu arada onlar sagda
solda oldiiriirler. Partiler diz ¢okerler ve agizlarina alirlar sahte bir
ulus fikrini savunasin diye. Sirketler diz ¢oker ve agizlarina alirlar
seninkini, ta ki sen, kendinden memnun, kigisel ilerlemeyle kiiresel

adaleti birbirine karistirana kadar. 16

Kiiresellesmenin temeli olarak gordiigli tiiketim ideolojisinin tartismasi: her
oyununda goriiliir. Tiikketim ideolojinin 6znesi olan insanin bu ideoloji i¢inde nerede
durdugu ve bu ideolojinin islerligini nasil ayakta tuttugunu arastirr. '’

R. Garcia’nin olusturdugu yapilarin iginde karakter bulunmaz. Metnin
sahnelemedeki kullanimi, anlati ve yonelimi de engelliyor ya da anlati ve yonelimin
olmamas1 karakterin varligim engelliyor. Metin bazen anlam yiiklenmemis, notr,
sahnede varligi silinmis bedenler tarafindan seslendiriliyor. Bedenler imge olarak
kullanilir. Bazen de anlasilmasi istenen bir kavramin aciklamalaridir.

Seyirciyi sadece diistinsel anlamda sahnede olana davet eder. Seyirciyi rahatsiz
etmektir. Sahnede kurdugu imgesel dili seyirciyi rahatsiz etmek i¢in kullanir. Kurdugu
imgesel anlatim, dogrudan seyirciyi rahatsiz etme islevi yiikler. Seyirci sahnedeki
performatif duruslarin siiresi icin tahammiil etme ve hayranlikla, saskinligin birlikte
duygulanimini yasar.

Metin isimlerinin bazen sahnelemesinin i¢cinde merkezi bir yeri olmasa da bir
anlam ifade ederler. “Kiillerimi Mickey’ nin Ustiine Atin”, “Mezarim Kazmak I¢in
IKEA’dan Bir Kiirek Satin Aldim”, Siipermarketten Dondiim ve Oglumu Bi’ Temiz
Dovdiim.”

R. Garcia, metinlerinde, hava, su, ates ve toprak elementlerinin anlamlarini
degistirir. Sahne gosterilerinin ¢ogunda bu elementleri arac olarak kullamir. Insan
bedeniyle dogrudan iletisim halinde ya da iletisime ¢ok yakin bir yerde diizenler. Bu
durum R. Garcia’'nin metinlerinde kullandigi dogali arama ile iliskilendirilebilir.

Sahnelemelerinde bu elementlere bir form vererek dogal hallerine karsilik yeniden

'6 Rodrigo Garcia, “ Siipermarketten Déndiim ve Oglumu Bi’ Temiz Dovdiim”, Cev: Nihal Mumcu, S: 18
'7 Bakiniz: Ek 1. Oyun Hakkinda.



kurgular. Sahne gosterisinde olasiliklart gormek miimkiindiir. Suyun duragan hali ve
tazyikli olarak kullaniminin ayni1 sahnelemede kullanilmasi gibi. Topragin hem besleyen
ve biiyiiten 6ge olarak kullaniminin karsisinda, insan viicuduna eklemlendiginde onu
icine alacak ve eritecek yapiya déniismesi'® ve ya, topragin hava olmadan bir insan
yiiziinde aldig1 formla ona bogma tehlikesi yasatma5119

R. Garcia’nin elimdeki iki metin cevirinde de, metnin sonunda doga resmi
cizilmistir. Sahnelemelerinde kullandigi metinlerde imge olarak dogaya yaptigi

gondermeler, metinlerinde dile dokiilir. R. Garcia, dogaya o6zlem duyarken yine

imgesel olarak onlarin karsitliklarini kurar:

“Bu sabah tutsak ¢iy damlalart gordiim
ince bir oriimcek aginda, dagda.
Havada asili kalnus inciler gibi.
Dikkatlice oriimcek agina dokundum ve damlalarin titredigini ve
parladigimi gordiim.
Bosluga atlamay: reddeden gozyagslar: gibi.
Bazi arkadaslar diigiindiim ve
sevdigim bazi kadinlar
ve sevdigim kigileri
ve bana zarar vermis kigileri
baktigim sira, sasirmis, o ¢iy tanelerine
bir oriimcegin ormiis oldugu agda titreyen
otlar arasinda, dagda
Ve sonra onlar diisiindiim
diismeyi bile beceremeyenleri
ince bir oriimcek agindaki bir ¢iy tanesi gibi
ve gozlerimizin oniinde beceriksizce yok olanlari.
Topragin icine cekilenleri.

O insanlar hi¢hbir sey yapmadilar.” 20

18 Rodrigo Garcia, “En algiin momento de la vida deberias proponerte seriamente dejar de hacer el ridiculo «, DVD
' Rodrigo Garcia, “ Aproximacion a la idea de desconfianza”, DVD
2 Rodrigo Garcia, “ Siipermarketten Dondiim ve Oglumu Bi’ Temiz Dévdiim.”, Cev: Nihal, Okan,
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Eve yiiriiyerek dondiim. Oldii sandigim agaclarin  dallar
pencerelerden iceri giriyordu, yapraklara ve meyvelere dokunmak icin
tatmadigim bir yorgunlukla ve pek inanmadan kolumu uzatiyordum.
Bu ceviz agact, yillari benden daha iyi tasiyor, diye diisiindiim. Meyva
veriyordu. Ele gecirilmis, dizginlenmis bir manzaralarin cazibesi
yoktur. Kegfedilecek manzara yoktur. Pek ziyaret edilmeyen
manzaralart yoklugumuzla taclandirmaliyiz. Bu durumu aciklayan en
iyi iki kelime NOUVELLA FRONTIERS. Yeni sumirlar.

Hilekarlik bilgeligin yerini. Ve artik geri doniis yok. w2l

R. Garcia’nin eserlerinde kurdugu temel yapi sudur: Metin, beden, 151k ve
sahne aksesuarlar1 farkli sekillerde birlesip bir anlam cagristirir hale gelirler. Sonra
aniden bagska bir anlam ifade etmek iizere pargalanirlar. R. Garcia’nin yaptig1 bu ¢alisma
postdramatik tiyatronun unsurlarint kullanarak bunun 6tesinde denemelerdir. Yaptigi
deneysel calismalar onun tiyatro anlayisini sekillendirmis ve sahne gosterilerinde yeni

denemelere 6rnekler olusturmustur.

2 Rodrigo Garcia, “ Kiillerimi Mickey’nin Uzerine Savurun.” Cev: Zerrin Yanikkaya.
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3. OYUNUN SAHNELEME SURECI

3.1. YONETMENIN YORUMU:

Diinya goriisiine tamamen katildigim, tiyatro icin yazilmis bir metinle
karsilasttm. Bu metin, okudugumda edebi bir degeri olan ama i¢inde barindirdigi
imgelerle yaptig1 gondermelerin coklugu i¢inde kaybolmayan bir metindi.

Sahnelemede calistigimiz oyun metni salt okundugunda derdini anlatabilen ve
bu durumuyla dinlenebilen; Galata Perform tarafindan gerceklestirilen, “Yeni Metin
Yeni Tiyatro” projesi kapsaminda okumasi yapilmis ve dinleyenler tarafindan acik
olarak algilandigin1 diisiindiigiim bir metin. Metnin anlam olarak tasidigr 6ykiiniin
seyirciye aktarimi {izerinde ve bunu oyuncu - anlatici kullanarak ¢alismak istiyorum.

Oykiide dogal olan diizenlenmis, kurgulanmis olanla catisir. Insan bedeni
kurulmus diinyaya gelen bir yapidir. Kurulmus olan1 6grenir ve ona eklemlenerek
yasamini kurar ve devam ettirir. Kisiligi ve karakteristik 6zellikleri bu kurulmus olanin
icinde gelisir. Insan dogas1 kurulmus olana uyum saglayamadig1 durumlarda, kendisiyle
i¢c catismaya yonelir. Yasadigl bu i¢ catisma disarisiyla iliskisini nasil etkiler? Bundan
daha Onemlisi insanin kendisinin icinde neye doniisiir? Metnin verilerini kullanarak
merak ettigim bu sorulara cevap aramak istiyorum.

Okundugunda acik anlamiyla anlasilir olan bu metnin anlattigi oykiiyti, bir
Oykii gibi anlatmanin yaninda getirdigi baska cagrisimlart da sahnelemede calismak
istiyorum. Oyuncu - anlaticiyla 6zdeslenilebilecek bir karakter yaratmadan oykiiniin
anlatilmasinin uygulamasini ¢alisacagim. Oyuncu - anlaticinin sahnede karakter
yaratmamasi seyirciye bakisimiz icin onemlidir. Seyirciyi, kendini oyuncu - anlaticinin
yerine koyan degil, o anda orada olana odaklanan bir konuma koymak istiyorum. Bu
nedenle oyuncu — anlatictyla once karaktersizlesmeyi calisacagiz. Oyuncu - anlatici,
karaktersizlesmeyi c¢alisirken ayni zamanda metnin soylediklerinin onun bedeninde yer
bulmasini, kisinin i¢inde neleri harekete gec¢irdigini oyuncu - anlaticinin performansinda
arastiracagiz.

Sahnelemede bu duyulan metni ayni zamanda goriilir yapmayi, duyulan bu

metni sahne iizerinde gorsel olarak somutlastirarak, seyircinin anlatilan1 dinlemesinin
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yaninda orada baktiklarint gormesini amacliyorum. Dinlenen ve okunan metinde,
dinleyen ve okuyan kendi imgelemini ¢alistirir. Sahnelemede ise seyirci gosterilenle
kars1 karsiya kalir. Calistigimiz oyunda seyirci oyuncu - anlaticinin agzindan c¢ikanlara
ve sahnedeki devinimlerine sahit edilir. Sahit edilmesinin yaninda, seyirci sahnedeki
oyuncu — anlaticinin ortaya getirdigi derdine dert ortagi kilinir. Bu anlamiyla olay bir
yanmiyla dertlesmeye doniisiir.

“Sahit olmak™ sozliiklerde gecen genel anlamiyla: Bir olayin gidisini goren
kisi, olarak tanimlaniyor. Sahnelememizde seyirciye sahit oldugu seyi kendi diinyasinda
ve kendi yasamiyla bagdastirmasini 6nerecegiz. Bunun yani sira 6nerdigimiz “sahitlik”
durumunu kullanmasini ve sahnede sahit oldugu seyin kendi hayati ve toplum yasami
icindeki baska verilerle birlestirebilmesi icin diisiinsel bir yol acabilmeyi hedefliyorum.

Seyir kisisi anlaticiyr anlattigi oranda samimiyetle dinlemeye davet edilir.
Genelde hayati 0zelde dinleyenin ya da seyredenin kendi yasamini bir kez daha
diisiindiirtmek, diisiincesi sahnelemede temel bakis acis1 olacaktir.

O anda olani, seyreden icin, o an itibari ile biitiin bu soziinii ettigimiz iliskileri
kurmak diisiinsel anlamda zorlayici olabilir. Seyredilenin, goriilenin akilda kalmasi bu
duruma hizmet edecektir.

Bizim elimizde yazilmis bir metin var. R. Garcia, sahnelemelerinde metni
azaltarak imgelem {lizerinde calisiyor. Metni de bunun sadece bir pargasi yapiyor.
Seyirci icin soyledigi ¢ok net bir aciklamasi var. Seyirciyi rahatsiz etmek istedigini
belirtiyor ve kendi sahnelemelerinde seyirciye bu agidan yaklasiyor. Sahnelememizde
kullandigimiz metin dili ve anlattiklariyla sert bir metin. Bu sert metnin seyirciyle
bulugma siireci, seyirciyi dogrudan huzursuz etmeden sahnelememizde arastirilan bir

alan olacaktir.

3.2. CALISMA SURECININ ASAMALARI: *

3.2.1. Baslangic: Oyun metni klasik dramaturjinin uygulanamayacagl bir

metin. Tez danigmanmim Cetin Sarikartal’ 1n Onerileriyle baz1 okumalar yaptim. Cetin

22 Bu bsliimden baglayarak metinde yer alan dipnotla belirtilmeyen alintilarin hepsi oyun metninden alinnustir.
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Bey’in metne dogrudan sordugu sorular1 diisiinerek yaptigim okumada diisiindiigtimiiz
sorular sunlardi:

- Kim anlatiyor.

- Olay nerede geciyor?

- Olay Orgiisii nasi1?

- Metindeki konusma dogrudan seyirciye hitap etmemekle birlikte seyirciye bir
seyler anlatiliyor. Bunun nedeni nedir?

- Sahneleme hangi cevreye hitap edecek. Seyircinin konumu ne olacak?

Bu sorularla yaptigim dramaturji ¢calismasinda su sonuglart ¢ikardim:

Metinde anlaticinin kim olduguna onun karakterini arastirarak varilamaz.
Metinde de bunu ortaya cikaracak bir veri bulunmuyor. Metinde islenen tiiketim
toplumunun bir bireyi olan kisi, tiiketim ideolojisi ic¢inde ‘“0zne”dir. Tiiketim
ideolojisinde 6zne devamli yer degistirir. Oyunda Ozne, baba kisisi olmus.” Baba
kisisine bir karakter yiiklemek yerine onu tarif edecek baska yollar aradim. Babanin
metinde belirtilen, bir karis1 ve oglu var. Toplumun en kiigiik yapist olan ailenin bir
bireyi ve ona yon veren kisi. Bu anlamda lider ama tiiketim ideolojisi i¢indeki 6zne

olarak bas egendir. Bir yandan ailenin kahramani:

“ Ailemi gagirtacagim.
Bir aylik alisverisi ben
Tek basima yapacagim.

Her yeni iiriin atisimda, diistiniiyorum:
Bu isi ¢ok iyi beceriyorsun oglum.
Bu aldigin sey sahane bir sey.”

Ve bir yandan ideolojinin kurbanidir.

“ Kasaya vartyorum.

Mallarla doldurmaya basltyorum

# Bakiniz, Ek 1. Oyun Hakkinda
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yiiriiyen seridi.

Uriinlerin uzaklasmalarim seyrediyorum.

Ve kasiyer hepsinin tistiinden kirmizi okuyucuyla geciyor
sanki bir mahkumu ozgiirliigiine kavusturur gibi.

Ve tam o anda neler aldigumi goriiyorum

Ve afalliyorum:

Baba kisisi anlatacaklarin1 bu konumdan anlatabilir.

Oyuncu - anlaticinin seyirciyle kuracag iliski birincil onem tasiyor. Her
kesimden seyirciye hitap etmek istiyorum. Seyirci profilini belirledikten sonra
kuracagim yapinin siirlarini ¢izdim. Eger entelektiiel bir seyirciyi hedefleseydim, daha
cok imgelerle ve bu imgelerin cagrisimlariyla bir yapir kurmaya calisacaktim. Her
kesimden seyirciye hitap etmek istiyorum. Anlatilanin gorselde nelere karsilik
gelecegini diisiindiim.

Oyuncu - anlatict devamli bir seyler anlatiyor. Dramaturji ¢éziimlemesinde
cikan sonug, yaptig1 ya da yapmay1 diisiindiigii seyleri degil yapma potansiyeli oldugu
seyleri anlatiyor. Boylece seyirciyi anlatilan, yapilma potansiyeli tasinan seylerdi,
dinlemeye davet etmem s0z konusu olabildi. Oyuncu - anlatici diisiindiiklerini ve
tasidigr potansiyeli seyirciye ondan karsilik beklemeden itiraf ediyor. Seyircinin
konumu ve oyuncu — anlatici birbirini tamamladi da diyebilirim. Anlatan ve dinleyen
ikiligi kuruldu. Oyuncu — anlatici, seyirciye yapma potansiyeli tasidigi seyleri anlatacak.
Bir anlamda derdini sdyleyecek. Seyirci de oyuncu — anlaticiyr dinleyecek ve bu derdi
gorecek.

Oyundaki temel catisma doga ve kurgulanmis olanin catigmasi, oyuncu -
anlaticinin performansim diisiinmemi gerektirdi. Oyunun ritmi ¢ok yiiksek. Anlatilanin
bu yiiksek ritimle anlatilirsa dogru bir yone gitmeyecegini Ongodrdiim. Oyuncu -
anlaticinin aktaracagi anlatinin ritmi kendisinden sozel anlatim olarak bu kadar yiiksek
cikmamali ama ¢iktig1 bicimin seyircide aym yiikseklige ulasmasinin seyirciye bakista
yararli olacagini diisiindiim. Doga ve kurgulanmis olanin ¢atismasi oyuncu — anlatict da
ne olarak aciga c¢ikartilabilir sorusuyla ugrastim.

Kurgulanmis olanla yaptigim diisiinmeler sonugta tiiketimin en {ist iki alanini

ortaya cikardi. Teknik ilerleme ve yemek. Teknik ilerlemeyi metinden kolaylikla
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cikartabildim. Teknik biiylik bir hizla ilerliyor. Cogu zaman kullandigimiz esyalart pek
cok ozelliklerinden dolay1 aliyoruz ama sonra bu 6zelliklerin pek azini kullaniyoruz.
Icinde bulunulan kistirilmishik duygusunu da tamamlayan bir alan olarak evin bir
boliimii olan mutfak fikri ilk olarak boyle ortaya cikti. Ailenin her bireyinin mutlaka
bulundugu yer ve ara¢ gerecin en bol bulunabilecegi olanaklara sahip bir alan olmas1 bu
kararimi destekledi. Teknik olarak pek cok ara¢ gerecin en yeni modellerinin girdigi yer
olarak, anlatim1 giiclendirecegini diisiindiim.

Oyuncu - anlaticinin birincil olarak etkilenecegi ve onu bir yerden bir yere
tasiyacak i¢c eylem, yemek eylemidir. Yemek baslangicta ihtiyacken zamanla bunun
bilingsiz bir diizeye taginmasi fikri metnin destekledigi bir eylem. Oyuncu - anlaticinin
metinde anlattiklarina es zamanli olarak goriiniirde yedikleri ki bu yemekler dogal ve
katkili yemeklerin karigimlaridir, aclik ihtiyacini gidermek icin yerken bir seviyeden
sonra bu temel ihtiyacin1 goz ardi ederek dipsiz bir bosluga yemeye devam ederek
anlatmak istedigim sonu gelmeyen ve aslinda sonu olmayan gidisi gosterir. Oyuncu -
anlaticinin goriiniirde yedigi yemegin yaninda anlattiklarim1 da nasil igine attigi hem
gorsel hem de diisiinsel olarak bire bir gosterildiginde, onun sahnede yasayacaklari
seyircinin dikkatine sunulacaktir. Bu diisiince iyi olmakla birlikte oyuncu - anlaticinin
performansi bunu birincil olarak etkileyecektir. Oyuncu bu eylemi gergeklestiremezse
bunun yerine ne yapilabilecegini de diisiinmek gerekecek.

Mutfak esyalarinin ¢cok amagh kullanilabilirligi sahneleme icin ¢ok heyecanli
bir durumdu. Ama bire bir mutfak gostermenin ¢ok da anlamli bulmuyorum. Bu
nedenle hem c¢ok parcali ve cok amagh kullannomindan ve siirekli eklemlenerek
cogalabilmesinden dolayr mutfak robotu bu islev i¢in ¢ok uygundur. Bireyin yasadigi
ezilme, par¢alanma gibi goriinmeyen eylemleri de bire bir gosterebilir. Sahnede Oyuncu
- anlatic1 ve mutfak robotuyla bir benzerlik kurulabilir.

Oyuncu anlatict mutfak esyalarini kullamyor. Mutfak esyalar: islevlerinden ¢ok
yenilik oldugu icin alinmis esyalar. Bir amag icin birkac tane esya bulunur. Ornegin
kahve degirmeni, kahve cekme makinesi, kahve yapma makinesi, set iistii ocakta kahve
pisirme aleti gibi. Kurgulanmis olami teknolojik makineler bire bir gosterebilir. Ayni
zamanda insanin kurgulanmis olana uyum saglayip makinelesmesini gosterir. Oyuncu -

anlaticinin  mutfaktaki esyalarla kurdugu iliski bicimi, metinde anlattigi olaylarin

16



duygularinin mutfak esyalarina yonelmesi ya da mutfak esyalarinin baba kisisinin
hareketlerini etkilemesi seklinde diistiniiyorum.

Mutfak esyalarinin ¢ikarttigi sesler metinle es zamanli olarak diizenlenecektir.
Esyalar oyuncu anlaticimin hareket alaninin agilmast icin yardimci 0ge olarak
kullanilacaktir. Esyalarin sesi, metnin oyuncu anlaticitya tanidig1 bos alanlara girmesini
ya da ¢ikmasini saglayan 6ge olarak da kullanilabilir.

Olay Orgiisii:

Oyuncu - anlatict once neler yapabilecegini, hangi olaylardan bu potansiyeli
toplandigim anlatiyor. Oyuncu - anlatict bunun yaninda bulundugu durumun analizini
yaparak kendi 6z fikrini soyliiyor. Bu 0z fikir aym1 zamanda disaridan sdylenmis
olandir. Metinde Oyuncu - anlaticinin kendi fikrini soyledigi boliimler ve yazarin sesi
ist listte biniyor. Yazar oyunun sonuna bir son boliim koyarak kendi durumunu
acikliyor.

Oyun iki diizlemde eszamanli olarak kurgulanmis:

1 - Oyuncunun anlatici olarak konumlandirilmas1 ve anlatist.

2 - Oyuncunun anlati eylemlerinin sonundaki degerlendirmelerinde ortaya
cikan alt metin diisiinceleri. Bu alt metin diisiincelerinin verilen imgelem 6rnekleriyle
baglaniyor. Bu 6rnekler aslinda oyuncunun i¢ sesini olusturur.

Oyuncunun alt metin diisiincelerinin ayn1 zamanda yazarin diisiinceleri olmasi
ve oyunun yazarin imgesel anlatimiyla bitmesi.

Oyundaki catisma baba kisisinin ve toplumun ¢atismasi olarak sivriliyor. Oyun
kisisinin kurgulanmis olana adapte olamama ve uyumsuzluk yasamasi, anlaticinin
anlattig1 olaylara notlar diiserek ya da anlatisina ara vererek kendi fikrini belirtiyor.
Buna insanin i¢giidiisii ve aklinin karsilagsmasi da diyebiliriz.

Oyuncu - anlaticinin yapma potansiyeli tasidigr eylemleri anlatirken i¢ sesi
toplumsal yagam kurallarinin degerlendirilmesini yapiyor:

Oyuncu - anlatici, potansiyel eylemini anlatirken:

Ve tokat dagitmaya devam ediyorum o “bir GUZEL divmek”

esaslt bir dayaga doniisiinceye kadar.

Ve ne zaman anltyorum ki elimin ayart kagiyor

- ne giizel ciimle ‘elimin ayari kacryor’-
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duruyorum.”

Eylemi keserek bu eylemler iizerine diisiincesini soyliiyor:

“Ciinkii hastaneye gitmekten kacinmak lazim.
Hastaneye gidip tamimadik insanlara
- 0 “ortaya sacilmak” dedikleri seyi-,
aile meselelerini,
hayatindaki en dnemli ve bu diinyada en ¢ok sevdigin
seyleri aciklamaktan kacinmak lazim.
Ciinkii hastaneden hastaneye gezip 6zel hayatim agiga ¢ikarmak
liziicii ve asagilayicidir.
Bunun nedeni ha sikisirken elinin ayar: kagnus olsun
ha doverken.
Formdan nefret ederim, her tiirlii formdan ve
form doldurmaktan
Ne zaman bir kagida bilgi yazmak gerekse
titrerim, aglarim ve salyalarim akar
ve altimi islatirum ve burustururum kagidi doldurmak yerine.
Karakoldan, havalanmindan ya da trafik amirliginden tekme tokat
atarlar beni
ve boylece bir seyleri kendi bilgilerimle

doldurmaktan kurtulurum.”

Ve anlatisina devam ediyor:

“ Ve hastanelerden, formlardan ve boyle seylerden

kacinmak icin cocuga vurmaya bir ara veriyorum.”

Metindeki bunun gibi boliimler anlatimi kiran boliimler. Bu boliimleri

seyircinin dikkatini ¢cekmek i¢in oyuncu - anlaticinin anlattiklarindan ayirmak gerekiyor
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ama ayni zamanda oyuncu — anlatict da aym seyleri diisiindiiglinden kendisinin
sOylemesi gerekiyor.

Oyuncu Arayisi: Oyuncunun, oyuncu - anlatict olmasi, anlatacagi metnin 6zel
olarak anlatilacak olmasi1 ve ayn1 zamanda sahnelemedeki her seyi yonetecek olmasi
oyuncuyu hayli zorlayacak bir durum. Oyundaki kahraman - kurban doniisiine
benziyor. Sahnede kahraman gibi her seyi tek basina yapacak ama seyreden igin bir
yantyla da o yaptiklarimi ve anlattiklarin1 yapmak ve anlatmak icin ¢abalayip duracak.
Bunun goriiniirliigti metinde bulunan ve i¢ ses olarak adlandirdigim kisimlarin
dinlenmesiyle ortaya ¢ikacak bir durumdur.

Oyunu diisiiniirken, kurgusunu yaparken devamli disanida isler izledim.
Izledigim her oyuncuyu, hareket, konusma ve sahnede kendisini nasil var ettigine dikkat
ederek izledim. Tanidigim, tiyatroyla ugrasan ve fiili olarak calisan insanlara yapacagim
oyunu anlatip bana oyuncu Onermelerini istedim. Boylece Fatih Donmez’le tanistik.
Fatih oyunu biliyordu. Ben ona bu oyunu teklif etmeden de oyun hakkinda diisiinmiis ve
bu oyunu c¢alismak istedigine karar vermis oldugunu soyledi. Bu durum tez
asamasindaki bir 6grenci icin bulunmaz nimet sayilir.

3.2.2 Oyuncuyla ilk bulusma ve oyun hakkinda konusmamiz ve calisma
defteri:

09 — 10 — 11 -Nisan 2009 / Cihangir Camii Cafe, Aynalh Cesme Ev:

Fatih’le ilk iic bulusmamizda oyun iizerine dramaturji calismasi yaptik.
Oyundaki dogal olan ve kurgulanmis olanin catigmasi, tiiketim ideolojisinin islerligi ve
insanin bu islerlik i¢indeki konumu iizerinde hem fikir olduk. Benim daha once
dramaturji ¢alismasini tam olarak yapmis olmam ve Fatih’in oyun {izerine diisiinmiis
olmasi isimizi ¢ok kolaylastirdi. Fatih oyuncu olarak bu oyunu ¢alismayi zaten istiyordu
ve kendisinin bu dénemde profesyonel baska bir calismasinin bulunmamasi benim
kisith zamanmimu birden c¢ogaltti. Karsilikli prova zamani ayarlamaya calismak
zahmetinden bizi kurtardi. Okuldaki sahneler uygun olana kadar dramaturji ¢calismasini
ve ilk ¢alismalar1 benim bah¢emde, gokyiiziinden her 10 dakikada bir gecen ugak sesleri
arasinda yaptik.

Fatih bir oyuncu olarak cok acik ve sahnede “ ne yapacagim simdi” diye
durmak yerine, kendisi de siirekli deneyen, yapmasimi istedigim seyleri anlamasa da

yapan ama sonrasinda mutlaka agiklamasini isteyen biri.

19



Fatih’e 6nce oyuncu — anlaticityr oynayacagim sdyledim. Fatih’in ilk sordugu
soru, oyuncu — anlatict bu anlattiklarin1 yapti da m1 anlatiyor ya da sadece diisiiniiyor
mu? Sorusuydu. Oyuncu — anlaticinin biitiin anlattiklarin1 sadece yapma potansiyeli
oldugunu ve seyirciye dert yandigini, metinden Ornekler vererek anlattim Fatih’e.
Oyuncu bu bolimlerin tam anlamiyla metindeki karsiligim bulamiyordu. Bunu
anlatirken metinde yer alan, yazarin diisiincelerinin verildigi boliimler ¢ok yardimci
oldu.

Sahne {iizerindeki ilk provaya kadar benim oyun hakkindaki biitiin
calismalarimi oyuncuya ilettim. Ik provaya baslamadan teknik olarak konusacagimiz
bir sey kalmamisti. Sonraki ¢alismada metni sahne ilizerinde, sahne sahne ¢alismaya
baslamaya karar verdik. Sahneler uygun olana kadar mecburen bahc¢ede calisacagiz.

12. 04. 2009 / Aynali Cesme Ev:

Bahcede calisuk. Dekor yoktu. Oyuncuya dekoru anlattim. Mutfak
goriiniimiinde bir alan ama bu alan da boslukta bulunacak. Oyuncu elinde kahve
makinesi konusmak ic¢in kahvenin olmasini bekleyecek. Kahve makinesi sesi insandan
once konusan bir ara¢ oldu. Bunu kullanma fikri oyuncunun da ¢ok hosuna gitti ve
mutfakta bigaklar1 kullanacagi zaman i¢in biraz sabirsizlandi. Ben bicaklar1 bire bir
kullanmay:1 diisiinmiiyorum ama bunu hemen oyuncuya sdylemedim. Oyuncunun
performansini da arastirdigimiza gore belki bicaklar1 bire bir kullanmanin disinda bir
oyun ¢ikarabilir.

Oyuncu ilk boliimii ezberlemisti. Ezber oldugunda calisma ¢ok hizli ilerledi.
Teknik olarak siipermarkete vardigini ve orada olup bitenleri anlatmasini1 kullanacagi
jestlerle calistik. Arag olarak sozii edilen siipermarket arabasi yerine sandalye kullandik.
Oyuncu anlatinin devaminda bu sandalyeyi anlati araclarindan biri olarak kullanacak.
Hareketleri belirledik. Sitipermarketten aldiklarin1  sayarken masanin {iizerindeki
yiyeceklerin sadece yer degistirmesi seklinde gorsellestirdik. Metinde sayilan her seyi
degil sadece belirli, benim daha kolay alabilecegim seyler olmasina karar verdim.

Siipermarketteki boliimiin sakinligi yerine oturdu. Ancak anlatiya ogul ve
kadin dahil oldugunda oyuncu anlatmaya baglarkenki sakinligini koruyamiyordu.
Oyunun dilinin getirdigi bir sesini ylikseltme soz konusu oluyordu ve oyuncunun
hareketleri de bunu destekliyordu. Bunu bir sorun olarak goriiyorum. Anlatmak

istedigimizi sakin anlatacagiz. Oyuncu — anlaticidaki anlatilan1 yapma potansiyelinin
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gercekligi bu yolla korunabilir. Bu sakinligi koruyamazsam yeme eylemi bastan sona
degismeli. Yeme eylemine yiikledigim ihtiyagtan bilingsizlige gidis bu sakinlik icinde
cikabilir. Oyuncuya bu sakinligin nedeninin heniiz daha anlatilanlarin yapilmamis
oldugu ve biraz daha ilersinde de yapilacaklarin Ongoriisii olarak bakilmasim
diisiinmesini istedim. Ayni zamanda seyirciyl de diisiinmeliyiz. Seyirci bizim i¢imizi
doktiigiimiiz ve dert anlattigimiz kisilerdir. Asla ona sesimizi yiikseltmeyecegiz. Sakin
anlatacagiz ve sakin dinlenecek.

Oyuncu bunu kabul etti. Boliimii yeniden calistik. Anlattiklarinin kiifiirlii olan
boliimlerinde oyuncunun sesini yiikselttigini fark ettim. Oyuncudan siipermarkette
kasiyere ettigi kiifrii yumusatmak icin kasiyer adina bir jest yapmasin istedim. Oyuncu
kasiyer agziyla konusurken sesini biraz inceltti ve bir ayagimi da dizinden kirarak
hafifce kaldirdi. Bu jest anlatiya da uydu ve anlaticimin anlatida yer alan diger
anlaticilart nereden anlatacagini da belirledi. Anlattig1 kisilere ¢ok kiiciik jestlerle minik
hareketler verirsek bu kisileri oyuncu — anlaticidan gorsel olarak da ayirabiliriz. Oyuncu
diger kiifiirlii boliimlerde sesini yiikseltmeye devam etti. Her kiifiirlii boliimde bir sey
yemesini istedim. Tiksinmesin diye sevdigi bir sey yedi. Oyuncuya bdylece anlatanin
disartya yoneltecegi soOzleri nasil kendi icine atti@ini da anlatabildim. Oyunun
tamaminin bu sakinlikte olacagi konusunda anlastik.

13. 04. 2009 / Kadir Has Universitesi Kiiciik Sahne:

Oyuncu 3. sahneyi de ezberlemisti. Onceki bulusmamizda konustugumuz
sakinlik iizerine diistinmiistii. Oyuncuya sahnede nereden nereye gidecegini ve yapacagi
hareketleri soyledim. Oyunun en basindan ¢alismaya basladik. Calistigimiz boliimler de
iyice yerine oturur diye diisiindiik. Onceki ¢alismada ikinci kiifiirle birlikte yemek
yemege basliyor. Yemek yemesinin temelini igine atmak olarak verdim. Once oyuncuda
nerelerde c¢ikacagina bakacaktim ama oyunun genel sakinligi i¢cin genelde yemesi
gereken yerlerin ritmin yiikseldigi yerler olacagini soyledim.

Oyuncu anlaticinin anlattiklarin1 sdylerken sorun yasamadik. Siipermarketten
eve gelisi ve evden garaja gecisini anlatmasinin hareketlerini belirledik. Konustugumuz
sakinlik durumu oyuncuda hemen yerini buldu. Anlatilan karisina tokat atma
boliimiinde oyuncu ¢ok sert bir hareket yerine ellerini birbirine vurdu. Tek sorun sesinin
cok yiiksek olmasiydi ki birkag tekrarla ¢oziildii ve karisim1 doverken iki elini birbirine

vurmast ¢cok yavasladi ve oyun ritmine uydu. Anlatanin oglu ve karisiyla iliskisini
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oyuncu hemen ¢ikaramadi. “Oglum” ve “karim” derken ses tonu anlatanin onlarla olan
iligkisini belirleyecekti. Oyuncuyla farkli ses tonlar1 denedik. Karisin1 tamamen
siliklestirdik ama oyuncunun sesini yumusatarak karisina karsi bir anlayis kattik.
Oglunun konusmalarin1 anlatirken oyuncu kasiyerde yaptig1 gibi farkli sesler denedi. Bu
sesler ve oyuncunun ¢ocuk olmayan ama hareketlerindeki inis ¢ikislar, anlatanin ogluna
duydugu sevgiyi, bence garip bir sekilde, var etti. Garip sekilde diyorum c¢iinkii
cikmasini istedigim sey anlatanin  ogluna duydugu cok biiyilk sevgi ama
sOyleyememesiydi ve sahnede birden oluverdi.

3. sahnede anlatiya ilk defa dis ses, aslinda anlatanin i¢ sesi giriyor. Bu sesleri
disaridan ve kayittan mekanik olarak verecegiz. Ses duyulurken oyuncu seyirciye
bakarak yemeye devam edecek.

Oyuncu, anlaticinin anlatisina devam ederken karis1 ve ogluyla olan iligkisine
yeni bir sey ekledi. Masadan dogaglama olarak iki portakal aldi ve ¢evirmeye basladi.
Anlatanin karis1 ve ogluna hakaret ettigi yerde elindeki portakalin birini yere atti ve
digeriyle de yerdeki portakali vurdu. Oyuncunun anlamini diisiinmeden yaptigr dogru
bir hareket olarak oyuna ekledik. Baska ne yapabildigini sordum. Oyuncu kukla
oynatabiliyor, el beceri hareketlerini yapabiliyor ve gitar calabiliyordu. Kukla
oynatmasini ogluyla olan konusmasinda kullanmak iizerine konustuk.

Oyuncu sahnedeki mekan degisikliginde bir alan istedi. Alan olarak ona
sandalyeyi verdim ve sandalyenin iistiinde istedigi devinimleri yapabilecegini sdyledim.
Oyuncu, garajdaki oglan1 besleme kismini anlatirken sandalyenin iizerinde ¢omeldi ve
yukardan asagiya bakarak anlatti. Oglunu besledigini anlattigi boliimlerde oyuncuya
yemesini hatirlattm. Oyuncu yemek yemeyi unutuyordu ve devamli hatirlatmam
gerekiyordu. Bir hareketi takip ederken ben de bazen hatirlatmayr unuttum ve bu
yiizden bu boliimii ¢cok tekrarladik. Oyuncu kepek ekmegi yemekten tiksindi.

Oyuncunun anlatidaki garajdaki vahseti gdrmesinin ardindan anlatanin biitiin
bu vahseti fark etmesi ve ogluyla konusmasini muz yemesiyle birlestirdim. Bir yandan
muzu oglunun yerine koyarken bir yandan da anlatarak muzu yemesini ve muzu kukla
gibi oynatmasini istedim. Oyuncu bire bir kukla gibi oynatmadan muzla oynadi.
Anlatanin i¢cindeki yapmak istedigi eylemlerin cevresindeki insan ve esyalara yonelmesi
durumu ortaya cikti. Oyuncudan bu durumu oyunun biitiiniine yaymasini istedim. Oyun

baslarken ki sahnede sandalyenin ve muzun kullanimi iyi 6rnek oldu.
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14. 04. 2009 / Kadir Has Universitesi Kiiciik Sahne:

Calismak icin sahne bulmakta zorlaniyorum. Ders programi var ama
sahnelerde calisacak kisilerin ¢alisma programi yok. Bugiin 1 saat sahnede caligsmak
icin beklerken Fatih 6nemli bir sorundan soz etti. Oyunu ezberlerken zorlaniyordu.
Oyunun siirsel bir dili var. Oyundaki tekrarlarin c¢ok benzer olmasit ezberi
zorlastirtyordu. Oyuncunun ezberi nasil kolaylastiracagini konustuk. Fatih, rejiyle
birlikte metni daha kolay ezberledigini soyledi. Her c¢alismada oyunun basindan
baslamamiz ezberinin oturmasini sagliyordu ama oyuncu iiciincii saatte yoruluyordu.
Calismaya baslarken verimli olabilmesi i¢in her giin ii¢ saat ¢calismay1 kararlastirmistik.
Gergekten de giinde ii¢ saatte oldukga 1yi yol aldik.

Metindeki bazi ciimle kuruluslart dogru degildi. Oyunun cevirmeni ile
konusmak istedim ama kendisi yurt disinda ve ceviriyi kontrol eden kisi de askerde
oldugundan onlarla konusamadik. Fatih’le ceviriyi gozden gecirdik. Soyleyiste ¢ok

bariz hatali olan bir ciimleyi diizelttik.

“ Sonra da sikayet ederiz bu nesneler
ne onlarin

ne de bizim hayatimizi kolaylastirmad: diye,”

Bu ciimledeki “ne ... ne” ciimle yapisinda zaten olumsuzlugu belirtiyor. Sonra
gelen fiilin olumsuz kullanim1 yanlisti. Bu 0rnek c¢ok kiiciik bir diizelti gibi durabilir.
Fatih’in Tiirkgeyi giizel kullanmasi ve siirsel yapiy1 once normal ciimlede anlayip sonra
siir yapisiyla ezberlemesinde bu kii¢iik hata ariza ¢ikariyordu.

Sahneye gectigimizde oyunun basindan calistigimiz boliimleri tekrar ettik.
Metinin ezber zorlugu calismamiz da benim metni de bire bir takip etmemi zorunlu
kildi. Bir yandan oyuncunun ezber hatas1 yapmamasi icin metni takip etmek bir yandan
reji vermek ve bir yandan da verdigim her rejiyi oyunun biitiiniinde yerlestirmek benim
icinde yorucu oldu.

4. sahneye kadar oyuncunun ezberi benim de takip etmemle iyice oturdu.
Oyuncunun yapacagl eylemleri bire bir nasil yapmayacag iizerine calistik. Oyunun

basindan beri bu yoOnde siiren anlaim oyunun devaminda oyuncunun anlattigini
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canlandirmasina doniisiiyor. Oyuncunun canlandirma yapmamasini devamli kontrol

etmem gerekiyor. Ornegin:

“Ve iiciimiiz birlikte evden ¢ikiyoruz.”

Soylem olarak eylemi bildiriyor ancak anlatan oyuncu bir yere gitmiyor. Bunu
anlatmak i¢in yliriimesi yerine elini hareket ettirmesi yeterli. Mekan degisikliginin
anlatildig1 yerlerde oyuncunun el marifetine bagh olarak tuvalet kagidi kullandik. Bu
tuvalet kagidin1 daha Once siipermarketten yanlislikla alinmis malzemelerden sectik.
Oyuncu tuvalet kagidim ¢evresini sarmalayan bir malzeme olarak kullanirken hemen
sonrasinda Mc Donalds’a giden yol olarak kullandi. Bir yandan tuvalet kagidin1 acarken

bir yandan da agilan yola basarak yiiriimesini istedim.

“ Radyoda Bach dinliyoruz.

Klasik radyo, ulusal radyo.

Radyoda Bach

ve benim mutlu ve kanayan kiiciik ailem.

Mc Donalds’a dogru.”

Oyuncudan her ciimle sonunda tuvalet kdgidina basmasimi ve ardindan
seyirciye bakmasim istedim. Oyuncu seyirciye bakma kismini 3—4 kez calismamiza
ragmen yapmadi. Bunun yerine ciimlelerin sonuna sert sdyleyisle vurgu koydu.
Seyirciye baktigi yerlerden secilmis, bir durum olarak onemli bir boliim. Bu boliimii
yeniden calismak gerekiyor.

Hemen bu boliimiin ardindan anlatinin dogal bir alam1 ve bu alan i¢inde ailenin
durumunu anlattig1 boliimii oyuncu ¢ok basarili bir dogallikla anlatti. Masadaki yiyecek
kutular1 ve plastik goriiniimiin karsiti olarak yedigi can erikleriyle yeme eyleminin
dogalligina vurgu yapildi. Hi¢ tekrarlamadigimiz ve oyuncunun ilk oyununda ¢ikan bir
bolim.

Metinde insanlarin kaybolduklar1 “bir yerler” den soz edildigi boliimde mutfak
robotunu artik devreye soktum. Oyun boyunca diisiince karisikliklarinda ve diinya

meselelerinden s6z ederken kullanilmasini istedigimi anlattim oyuncuya.
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5. sahneye kadar anlati dogalligin1 ve sakinligini koruyarak calistik. Oyuncu
daha mutfak robotu kullanmamisti. Ben de kullanmadim. Birlikte mutfak robotunun
parcalarin inceledik. Oyuncu pargalar tek tek takti ¢cikardi, nasil birlestiklerini ve nasil
ayrildiklarin1 6grendi. Oyuncunun mutfak esyalar1 kullaniminda kullanmak istedigi
bicaklarin yerini mutfak robotunun pargalayicilart aldi. Ben de oyuncunun bicaklari
kendini tehdit eder bir sekilde kullanmasi diisiincesinden vazgectim. Mutfak robotunun
islerligini goriince aletin yeterince tehlike olusturduguna karar verdim.

17.04.2009 / Kadir Has Universitesi Kiiciik Sahne:

Oyuncu 5. sahneyi ezberlemisti. Onceki sahne calismalarindaki reji, oyuncu
jestleri, yeme eyleminin azar azar ¢ogalmasi oyuncu tarafindan yapilabilir diizeye
geldiginden oyunun basindan ¢alisilacak boliime kadarki kisimda bir diizeltme olmadan
tekrar ettik. Oyuncu tekrar ettikce soyledigi sozler ezber okumaktan c¢ikmaya ve
gercekten oyuncunun da oyun katarak anlatici tarafindan anlatmasina doniistii. Bu
durumdan ¢ok memnunum. Istedigim tonlamalar ve dogallikla ciktikga oyuncunun
sonrasini rahatlikla gotiirecegini gérdiim. Bu durum beni ¢ok rahatlatti.

Insanin kendini kaybettigi “bir yerler” boliimiinii oyuncu anlatirken ona bire bir
reji verdim. Bir yerlerden gelen kartpostallar ve geldikleri iinlii isimler mutfak
robotunda hepsi toplanacak ve robot tarafindan parcalanacakti. Oyuncu bu boliimii cok
soguk soyledi ve karakterize ederek calisti. Karakterize etmeyi oyunun biitiiniinde
istemiyorum. Oyuncu her ciimle sonunda mutfak robotunun kasasina attig1 seyden
yemeye calisti ve bu durum boliimii uzattikca uzatti. Oyuncuyla yemek eyleminin
oyunda ne ifade ettigini yeniden konustuk. Bu boliimde artik yemenin bilingsizlige
ulagmis olmasi gerekiyor. Bu sartlarla yeniden c¢alistik, hemen hemen istedigim oldu
sayilir. Yeme durumu oyuncunun yavas yavas alisacagi bir sey. Normalde az yiyen bir
oyuncu i¢in daha da zor. Oyuncu bu boliimde mutfak robotu kasasina her parca atista
seyirciye bakmali. Oyuncunun sahnede yaptig1 eylemler cok ve yeme kismim atliyor.
Oyuncu seyirciyi ¢cok gormiiyor. Bu nedenle oyuncuya seyirciye tek tek bakacagi
boliimleri soyledim. Bu boliime kadar oyuncunun dogalindan ¢ikar mi diye bekledim
ama cikmadi. Calismak icin yeterince zaman yok bu nedenle onun kendinden
cikarmasim1  beklemedim ve seyirciye bakacagi yerleri sdyledim. Mutfak robotu

kullanim1 oyuncuyu yordu. Parcalar birlesirken ¢ok dikkat etmek gerek ve bunun i¢in
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teknik yol izledik. Parcalarin birlestigi yerleri bantla belirledik ki birlesme ve ayrilmalar
kolay olsun.

19.04.2009 / Kadir Has Universitesi Kiiciik Sahne:

Oyuncu 6. sahneyi de ezberlemis. Ezber oldugunda ¢alisma beni agimdan daha
rahat. Oyuncunun ezberini kontrol etmem gerekmiyor. Ezber takip edecegim diye o an
yaptigimiz seyin oyun kurgusunu diisiinemiyorum. 6. Sahneden anlatanin hicbir sey icat
etmedigini ve icat etmedigi seylerin listesini sunuyor anlatici. Oyuncunun ne yiyecegini
serbest biraktim. Oyuncu bu seferde dogrudan seyirciye sdylemeye basladi. Seyirciye
sOylemeden once kendine donmesini ve icat etmedigi seyi Once kendine itiraf etmesini
istedim. Elindeki sebzeyi dograrken lafi sOylemesini degil lafi sdylerken sebzeyi
dogramasini istedim. Bunu isteme nedenim dogradigi havu¢ cok ses c¢ikariyordu ve
bicakla keserken oyuncunun viicudundan sert hareketler ¢ikiyordu. Oyuncu cok kolay
anliyor. 2-3 kez tekrar ederek, deneyerek istedigimizi buluyoruz. Oyuncunun
dogaclamasindan ¢ikan bir seyi degistirirken mutlaka onun da memnun olup olmadigini
soruyorum. Onun memnun olmadig: bir hareketi sahnede yaptirmak istemiyorum.

Bu boliimde de anlatanin i¢ sesi var. I¢ sesi ben okuyorum. Bu kurguda bir
uyumsuzluk var ama heniiz ne oldugunu bulamadim. ilk diisiindiigiim ve cok sevdigim
bir sey oldugu icin bagka deneme geregi duymuyorum. Bunu diisiinmeliyim. Oyuncuya
neden disaridan geldigini anlatirken diisiindiim ama mekaniklesmeyle es zamanli olarak
kurguladigim icin simdilik bu bicimde birakiyorum.

20.04.2009 / Kadir Has Universitesi Kiiciik Sahne:

7. sahne anlatim bicimi olarak lizerine en ¢ok diisiindiigiim sahne. Cok fazla laf
var. Kentucky Fried Chicken’ da, sosyal toplumu olusturan orta ve alt siniftan kisilerin
konustugu bir boliim. Metnin ritmi yiiksek ve Onerdigi hareket ¢ok fazla. Oyuncu
burada dogaclama yapmak istemedi ve bana hemen ne yapacagim sordu. Biitiin
konusmalart masanin cevresinde donerek ve yer degistirerek yapmasimi istedim.
Oyunun en basinda dogacladigimiz kasiyer kiz gibi kisilere karakter yiiklemeden ama
kendinden de anlatmadan anlatmasini denemesini istedim.

Aktardigr kisilerin konusmalarindan ufak ufak agiz yansilamasi isimizi gordii.
Oyuncu zaten giizel anlatiyor ve ciimleleri dogru vurguluyor. Bu boliimde oyuncunun
arkasini hi¢ donmedigini fark ettim. Ondan arkasim1 donerek de oynamasini istedim.

Bunun temel nedeni oyuncunun bu durumda nasil oynayacagini gérmekti. Arkasindan
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oynamasinin onun i¢in zor oldugunu gordiim. Ona bire bir biiyiik hareketler verdim.
Biiyiik hareketlerle baslarsa devaminda anlati icinde zaten hareket kiiciiliir diye
diisiindiim ve oyuncunun oyununda bu gerceklesti.

Bu boliim makinelesmeye gecisin gergeklestigi boliim. Oyuncu kendiliginden
mutfak robotunu kullandi. Ama robot calismadi. Ona robotu calistirmaya caligsmasini
ama eger calismazsa fiziksel olarak yapilacak islemi kendisinin yapmasimi sdyledim.
Islem portakal sikmakti. Bugiin oyuncunun, sahnede bu gibi durumlarin icinden
cikamadigini diisiindiim. Oyunun dili saninm bunu engelliyor. Ama hareketler
oturduk¢a oyuncu rahatlar ve bu kisimlari ¢aligabiliriz.

Bu boliimdeki i¢ sesleri calismak en kolay1 oldu. Oyuncunun yaptig1 hareketler
daha fazla. Oyuncu kendini i¢ sese daha kolay birakiyor. Ama yemek Oyuncu icin yine
zorlayici oldu. Midesi biiylimeye basladi ama yeterince degil. Sevdigi seyleri alarak
yeme eyleminin devamliligini saglamayi kararlastirdik.

Seyirciyi yine gormiiyor. Mutfak robotunu kullandig1 ve biiyiik giiclerden soz
ettigi bolimde seyirciye mutlaka bakmasini istiyorum. Boylece kendi farkinda ligim
seyirciye de aktarabilecek.

21.04.2009 / Kadir Has Universitesi Kiiciik Sahne:

7.sahne biraz uzun bir sahne. Laflarin iizerinden evde bir calisma yaptim. Biraz
kisaltmay1 diisiindiim. Diiz anlatim olsa yapilabilirdi belki ama bu siirsel haliyle
yapamadim.

Oyuncuyla bagtan sona kadar énce bir Italyan gecis yaptik. Son béliimii oyuncu
tek calismak istedi. Ben de bu boliimii en sona biraktim. Hem anlattiklarinin duygusunu
biraz yasasin hem de yorulsun diye diisiindiim. Yorgunlukla sdylemesi oyunun
kurgusuna hizmet edebilir. Oyuncu oyunu tam olarak bir kez oynadi. Sonso6zii nasil ve
nerede oynayacagmi sordu. Ona biraktim. Once masamin 6niinde oynadi. Masanin
ontinde masaya yaslandi. Sahnede kullandig1 nesnelerle iliskide olmas1 sOyledikleriyle
cok karst karsiya kaldi. Ona nesnelerde iliskiye girmemesini sdylemeden sahnenin
arkasindaki alam1 kullanmay1 denemesini istedim. Eger bu durumda da nesneleri
kullanirsa onu bu nesneleri kullanmamasi i¢in ikna etmem gerekecek. Sahnenin ve
sahnedeki masalarin arkasinda 2-3 kez deneme yapti. Nasil hissettigi lizerine konustuk.
Oyuncu kendini sakince konusurken ve gozlerini kaparken iyi hissetti. Gozlerini

kapamas1 daha Onceki i¢ sesleri bitirebilir ve seyirci ile temas1 kesmek istemedigimden
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sadece gozlerini agik tutmasini istedim ya da belirli bir zamandan sonra a¢gmasini.
Oyuncu yine denedi. Son denemelerinde gozleri acik ama elleri cebinde rahat ettigini ve
Oyle hissettigini soyledi. Elleri cebinde olmasi benim i¢in onaylanir bir durum oldu,
eylemsizligin baska bir boyutuna gecisi ve anlatti anlatti, sonunda “iste boyle” soziiniin
gorsel gosterimi de oldu.

24.04.2009 / Kadir Has Universitesi Kiiciik Sahne:

Ik defa biitiin yiyecekler masada ¢alistik. Her sahnede bir aksaklik oldu.
Mutfak robotunun pargalarinin birlesmesi ve sokiilmesinde sorun ciktikca bu ezberi,
ezberde sorun ciktikca makinenin isleyisini etkiliyor. Oyuncu da makine gibi oldu.
Eksik bir sey varsa kalan kisim calismiyor. Teknik gecisleri diizenledik. Oyuncu hangi
lafinda ne yapacak biliyor. Ezber bazen aksiyor ama oyuncu hatirliyor. Oyuncuya
ezberde sasirirsa bunu kendisine dondiirmesini soyledim. Zaten metinde bol bol tekrar
var. Anlatirken hatirlamaya calisiyor gibi cevirebilir oyunu. Bu ayrica istedigim ama
oyuncunun is yiikiinden dolay1 sahnede ¢ikmayan bir sey. Bunun i¢in ayri reji koymak
gerek.

29.04.2009 / Kadir Has Universitesi Kiiciik Sahne:

Oyunu bastan sona oynadik. Aksayan yonleri not aldim. Yeniden calistik.

Oyunun basinda sandalyenin siipermarket arabasi olarak kullanimi yeni reji ile
oturmadi. Itmeler ve cekmeler cok giiriiltii ¢ikariyor. Teknik olarak calistik.

Kartpostallarin  gonderildigi boliimde oyuncu yine seyirciye bakmuyor.
Unuttugunu soyledi. Yeniden calistik. Yeterince canli degil bu boliim. Boliim sonunda
mutfak robotunun ¢alismasi bu boliimiin daha canli olmasi gerektigini ortaya cikardi.
Boliimiin tekrar1 oyuncuda yorgunluga neden oluyor.

Oyuncu Kentucky Fried Chicken boliimiinii hep sahnenin 6niinde anlatiyor. Bu
boliimii alana yaydik. Ortadaki masay1 boyle var edebildik.

Calisma eglenceli degildi. Oyuncu her giin caligma yapmaktan sikildigini
soyledi. Her giin calisma yapmaktan ¢ok son 3 giin devaml tekrar ettik. Sanirim bu
nedenle sikildi. Oyuna yeni bir sey ekleyemedik. Her giin 3,5 saat calisma fiziksel
olarak da oyuncuyu yormus olabilir.

Biiylik sahneyi kullanma zorunlulugumuzun oldugunu 6grendim. Kiiciik

sahnedeki mutfagin oyuncunun hareket alanini kisitlayarak oOnerdikleri anlatilan
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durumdaki sikismighk durumuna ¢ok uygundu. Oyuncu da oraya alismusti. Biiyiik
sahnede bir kez calisacagiz.

30.04.2009 / Kadir Has Universitesi Biiyiik Sahne

Biiylik sahneye dekoru yerlestirdik. Diisiindiigiim kadar kiiciik kalmadi.
Sahnenin biiyiikliigii i¢cinde bizim alanimiz kaybolmadi. Sahne biraz daha biiyiik olursa
masalara bir masa daha eklemek yeterli olur.

Oyunu bastan sona kesmeden aldik. Calistigimiz seyler hemen hemen
aksamadan oldu. Yemek yeme durumu heniiz halen oturmadi ama anlasilir bir durumda.
I¢ sesleri heniiz ¢bzemedim ama su durumda yepyeni seyler deneyemem. Oyuna
ekledigimiz tek sey Kentucky Fried Chicken boliimiinde konusmalar arasinda oyuncu —
anlaticinin  kendisine hazirladigi hamburger oldu. Anlatanin yasadi§i yanilsamayi
destekledi.

Oyunun son boliimiinde oyuncunun i¢ sesiyle sdyledigi sozii su sesi esliginde
vermeye karar verdik. Oyunun basinda kullandigimiz kahve makinesi sesiyle iist tiste
binen bir ses. Ayn1 zamanda dogal olan ama dinledik¢e o dogalligin siirekli kirildig bir
ses. Ses selale sesi ama dinledik¢e mekanik bir selale sesi oldugu ortaya cikiyor.

Oyuncu oyununda rahatti. Kurguda sorun yok, oyuncunun ezberinde sorun
yok. Oyuncu son 3 ¢alismada kendi oyununu katmaya, mimiklerini kullanmaya basladi.
10 provada fena bir yol almadik. Oyuncu ve ben memnunuz. Tek tek sahnelerde
ayrintilara ¢calismamiz gerekiyor.

Oyuncu bugiin ¢alismada son boliimii oynarken teknik olarak mide bulantisini
yaparken kustu. O durumda oyunu sonuna kadar oynadi. Oyuncunun oyununda mide
bulantisin1 degistirmedim ama o kadar yogun yapmasina gerek olmadigini sdyledim,
gercekten midesinin bulanmas1 gerekmiyor sadece bulaniyor gibi yapmali ve
kusmamanin yolunu bulmali. Midesini rahat birakacak yiyecekler almaliyiz. Ama
istedigim kusmasi degil sadece bu duyguyu vermesi. Deneyecegini soyledi.

Calismak icin sahne bulmak sorun. Sahneyi kullanacak lisans 6grencileriyle
haberlesemedigimizden ya onlar bizi ya biz onlar1 bekliyoruz. Caligma saatinden 1 saat
once geliyorum. Sahneyi hazirlamak 30 dakika kadar zaman aliyor. Okulun teknik
servisinin sahnedeki priz vs problemlerini ¢6zmesi son provadan Once oldu. Prova
zamanindan ve enerjisinden ¢alan oyun dis1 isler yorucu oluyor.

06.05.2009 / Kadir Has Universitesi Dans Salonu:
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Fatih oyunu her giin tekrarlamaktan biraz sikildigini sOylemisti. Oyunun ne
yone gittigini danismanim Cetin Sarikartal’a gostermeden oyunu degistirecek yeni
seyler eklemek istemedigimden oyuncu i¢in tekrar sikici oldu. Bu nedenle gosterimden
sonra 2 giin ara verdik. 2 giin de okulda sahne olmadigindan c¢alisamadik. Dans
salonunda calistik. Esyalarimiz ¢ok bu nedenle tasiyamadik. Yapacagimiz degisiklikler
tizerine konustuk ve Fatih kendi ezberi ve hareket dizgesi i¢in bire bir olmasa da oynadi.
Dekorla uygularken aksayan yonlere bakacagiz.

Danmismanim Cetin Sarikartal’a yaptigimiz gosteriyi Tilbe Saran’da izledi.
Gosteri sonunda Tilbe Hanmim’in yaptigi degerlendirmeler sunlardi: Oyuncu —
anlaticinin kim olduguna dair sorular sordu. Oyunun gectigi mekanin tam olarak
anlagilmadigin1 sdyledi. Oyunumuz kahve makinesinin basinda oyuncu — anlatici
kahvenin olmasini bekliyor. Burasi mutfaksa insan mutfaginda kahve makinesinin
basinda bekler mi? Belki bekler ama sonra bu bekleme bir yere baglanmiyor, gibi
ornekler verdi. Benim oyuncu — anlaticinin i¢ sesi olarak sundugum konusmalarin bu
haliyle istenilen bicimde seyirciye ge¢cmedigini anladim.

Cetin Sarikartal’in belirttigi oyun degerlendirmesi ve {iizerinde durdugu
noktalar sunlardi:

Oyuncu — anlaticinin siirsel olan bu zor metni dinletebilmesinin basarili
buldugunu sdyledi. Oyuncu — anlaticinin anlatimindaki dogallik oyuna hizmet eder bir
dogallikti. Metnin yiiksek ritminin sakinlikle anlatilmasini dogru bir anlatim olarak
degerlendirdi. Kullandigimiz temel eylem, yemek yeme eylemi oyuna yedirilmisti.
Oyundaki dilin kiifiirlii anlattiminin oyuncu — anlaticinin eylemlerinde sakinlikle viicut
bulmas1 dogru bir yaklasimdi.

Oyun kurgusundaki sorun, oyuncu — anlaticinin seyirciyi koydugu yerdi.
Oyuncu — anlatici anlattigr seyleri seyirciye neden anlattig iizerine diisiindiik. Oyuncu —
anlatic1 seyirciyi tehdit mi ediyor, bu anlattiklarn itiraf m1? Seyirciye bunu anlatmak
gerekiyor. Seyirciyi oyuncu — anlatanin basina gelenden sorumlu tutmak istemiyorum.
Oyuncu — anlatict seyirciye bir sey anlatsin, i¢ini doksiin ve bu anlattiklarin1 yapma
potansiyeli tagidigini gostersin istiyorum. Oyuncu — anlaticinin seyirciyl gérmesini ve
ona bir sey anlatmak istemesini oyun basinda seyirciyi bire bir gormesi ve anlatma
istegini gostermesiyle ¢ozecegiz. Seyirciyle iletisimi i¢ seslerin sdylendigi boliimlerde

oyuncu —anlaticinin seyirciye yonelmesiyle ¢c6zmeyi deneyecegim.
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Benim i¢ ses olarak ayirdigim boliimleri sahne i¢indeki hoparlorlerden oyuncu
— anlaticinin mekanik sesi istedigim etkiyi vermedi. Bu sesi diisiinmem gerekiyor. Cetin
Bey, belki bu sesi oyunun anlattig1 tiiketimin i¢cinde mekaniklesen 6zneyi temsil eden
oyuncu — anlaticinin sesiyle verilirse ve bu anlarda oyuncu — anlatic1 sadece yedigi
seyleri fark ederse biitiinliigiin kurulabilecegini sOyledi. Bunu deneyecegiz. Bu i¢
sesleri, oyunun sonsoziiniin soylendigi haliyle ve ses tonuyla sdyletmeye karar verdim.
Bu i¢ sesler oyunu kesmeyecek ama oyun icinde de adamin yasadigi seyin farkinda
ligin1 yasadigi anlar olarak var olacaklar.

Cetin Bey, metindeki tekrarlarin yeterince temellendirilmedigini sdyledi. Bu
sorunun oyuncu —anlatictmin  eksik dedigi, seyirciyi koydugumuz konumda
coziilebilecegini diisiiniiyorum. Oyuncu — anlatici seyirciye itiraf ederken anlattig
seylere daliyor ve bu tekrarlarla anlattigi seyi yeniden toparlamaya calisiyor. Bunu
deneyecegiz.

Metnin Tiirkgesinde bazi sorunlar var. Bu sorunlardan en ortaya ¢ikani
“sikkafali” ve “kanamak.” Argo sozliiklerine ve Tiirk¢e sozliiklere baktim. Her iki
deyimde aslinda dogru cevrilmis. “Sikkafali: 1- sikkafali Japon askeri.** 2 - kafatasinin
yapist penis goriiniimiinde olanlara kiifiir amacli soylenen kelime. 3 - kafasi yerine
penisi ile hareket eden adamlart asagilamak icin kullanilir. »2 Bu kiifiir 2000°li
yillardan beri ¢ok kullanilan bir kiifiir. Daha cok gencler arasinda kullaniliyor. En sik
askerlikte kullaniliyor. Bu nedenle bu kiifiirii degistirmemeye karar verdim. Cevirmenle
daha oOnce Fatih ezberde giiclilk yasadiginda goriismek istemistik ancak cevirmen
askerde oldugundan miimkiin olmamustir.

“Kanamak: (nsz) 1. Viicudun herhangi bir yerinden kan akmak, kan gelmek,
kan kaybetmek. 2. mec. Manevi acilar yeniden etkisini duyurmak, a’epresmek.”26 Bu soz

metinde soyle yer aliyor:

€«

Tabii diistiyor ve sendeliyor zavalli oglan.

Bu da beni sinir ediyor ¢iinkii kanamaya devam ediyor.

24 .
www.eksisozluk.com.tr

3 Dickhead, www.eksisozluk.com.tr
% Biiyiik Tiirkce Sozliik, www.tdk.gov.tr
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Az once yedigi dayak diisiiniiliirse ¢cok normal.

Ve yildizlar hicbir sey olmamus gibi davrantyorlar.
Ve burunlar kanamaya devam ediyorlar.

Iyi anlasacagiz!”

Ik iki ceviriyi manevi anlamda acilarin depresmesi olarak ayni biraktik.

“Ve hadi az gidelim uz gidelim otobanda

ben ve benim mutlu ve kanayan kiiciik ailem.”

Burada kanamay1 gercek anlamda alarak “kan i¢indeki” anlamu ile degistirdik.
Yeni kelimelerin anlatimi aksakliga ugrattigini diisiinmiiyorum.

Cetin Bey’in uyarilarindan biri, oyuncu — anlaticinin ¢ocuklugundan anlattigi
birkac ciimlenin anlatimda ¢ok bireysellestigiydi. Bunu genele yayarak biitiin herkesin
cocuklugundan gelen anilara doniistirmemiz gerekiyor. Cetin Bey’in tamamen haklh
oldugunu diisiinmekle birlikte bu anlatim bi¢imi tamamen oyuncudan c¢ikan bir
durumdu ve buna dokunmak istemedim. Yeni halini deneyecegiz.

Oyun bagladiginda dekorlardan ii¢ sandalyeyi koymayir unutmusuz. Fatih
oyunda sahnede kullandig1 tek sandalyeyi bu sandalyeler yerine koyarak oynadi ve
Cetin Bey’ bu sandalyenin tek kullaniminin anlatimda yerine oturdugunu soyledi. Fatih
de sahnede bu sandalyeyle oynamay: teklif etmeyi diisiinmiis. Ben de izlerken diger ii¢
sandalyeye gerek olmadigina karar verdim.

Gosteride bir kaza oldu. Fatih yedigi elmay1 diisiirdii. Bu elmayla sahnede
oynamadi. Bu kaza iizerine, Fatih’in bununla oynamamasi1 {iizerine diisiinmemiz
gerekiyor. Fatih kendisinin acemilik yaptigim1 soyledi. Ben de gosteride Fatih’in eksik
sandalyeleri diislinerek elmayla oynamadigini diisiindiim.

Teknik olarak bir sorun ortaya c¢ikti. Oyunun sonundaki sonsdz sOylenirken
hoparlorden verilen su sesi oyuncu — anlaticinin sesinin duyulmasini zorlastirdi. Bu sesi
seyirci yerinden dinlemek gerekiyor.

07 - 08.05.2009 / Kadir Has Universitesi Kiiciik Sahne:
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Danigsman gosteriminde oyunumuzdaki en biiyiikk eksik olarak oyuncu -
anlaticinin seyirciyi koydugu konum {iizerine calistik. Sunlar1 ekledik:

- Oyuncu — anlatici, sahnede seyircinin yerlesmesini bekledi ve bunu seyirciye
gosterdi.

- Isimizi sansa birakmak istemedigimden ve oyuncu anlaticinin seyirciye bir
anlatacaginin oldugunu 6nceden haber vermek adina oyuncu — anlatict seyirciye bir
anlatacagi oldugunu gosterdi.

- Oyuncu - anlatici metinde anlattiklarin1 yapmak potansiyeli tasiyan biri
olarak diisiindiiklerini itiraf ederek anlatti.

- Oyuncu- anlatict yasadig1 farkindalik anlarini kendisi i¢ sesiyle sdyledi. Bu
anlarda yedigi yiyecekleri gordii ve bunlara tepki verdi.

- Doganin i¢indeki sahneyi biraz daha oyuncu — anlaticinin diger seyleri
anlattigr mekana tasidik. Sahne kenarina oturmak yerine diz kirarak oturdu ve kafasim
masanin hizasinda tutarak aymi anda hem oyuncu — anlaticinin hem de masanin
tizerindeki yiyeceklerin gorilnmesini sagladik.

Bu calismalar1 yaparken her calismada oyuncunun gosterecegine oncelik
verdim. Fatih ilk ¢alismalarinda zorlandi. Simdi oyuncu ile anlasma yolunu buldum.
Soyleyebilecegim en basit climleyi kurmaya ¢alistyorum ve oyuncuya sdyledigim seyi
teknik olarak hareketleriyle denetiyorum. Fatih bir — iki denemeden sonra oyununa
bunu yerlestiriyor ve oyunun devaminda kendisi deniyor. Cikan sahneye beraber
bakiyoruz.

Yukaridaki degisiklikleri yaptigimizda oyun oldukca degisti. Fatih ©Onceki
kadar sakinligini koruyamiyor. Oyunun duygusu tamamen degisti. Oyuncu —anlaticinin
sakinligini koruyabilmek icin devamli hareketlerini yumusatiyorum ve uyarilar
yaptyorum. Kolay olmuyor. Ciinkii metinde karisina vurdugunu sodylerken ben
oyuncudan bunu c¢ok yavasca ellerini birbirine vurarak anlatmasini istiyorum.

Yemek eylemi oyuncuda yeterince oturmadi. Yaptigimiz degisiklikleri
oyuncunun oturtmast 2 prova zamani aliyor. Sadece bir prova yeme eylemi iizerine
calismaliyiz. Benim istedigim ihtiyacken biling¢sizlesmesi ama yeterince dogru

cikmiyor.
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Bugiinkii haliyle oyunu dogrulttuk sanirim. Oyuncu — anlatict kendine kizgin
bir itirafta bulunuyor. Anlatisinin sonundaki rahatligi, “anlattim, delirmedim ve ben
hayat1 bir siire daha idare edebilirim” sekline getirdik.

Fatih 4 giin aradan sonra ezberini sahnede calisti. Biraz unutmus. Ama bir
calismada hemen hatirladi. Calismadan sonra yaraticiligi 6lmesin diisiincesiyle hemen
onu gonderiyorum ve ben de dekoru toplarken yaptiklarimizi bir daha gozden
geciriyorum. Calistiklarimizin {izerine diisiinmek icin bir giin ¢calisacagiz ve bir giin ara
verecegiz.

10.05.2009 / Kadir Has Universitesi Kiiciik Sahne:

Onceki galigmamizda i¢ sesler tam olarak birbirini takip etmiyordu. Oyun
arasinda ayrilmasini ve oyuncu — anlaticinin bagka bir sesle ve bagka bir duygudan
olabilecegi en samimi duygudan anlatmasini istiyorum. Arka arkaya dinlendiginde de
biitiin olsun diye calistyorum. Calismaya bu sesleri calisarak basladik. I¢ sesler sunlar:

Ik ic ses metinde gecen “ciinkii” lerin tekrari. Metinde bahaneler icin

kullanilan ¢iinkii burada gercek nedene doner:

“ Ciinkii hastaneye gitmekten kacinmak lazim.
Hastaneye gidip tamimadik insanlara

- 0 “ortaya sacilmak” dedikleri seyi-,

aile meselelerini,

hayatindaki en énemli ve bu diinyada en ¢ok sevdigin
seyleri aciklamaktan kacinmak lazim.

Ciinkii hastaneden hastaneye gezip 6zel hayatim agiga ¢ikarmak
liziicii ve asagilayicidir.

Bunun nedeni ha sikisirken elinin ayar: kagnis olsun
ha doverken.

Formdan nefret ederim, her tiirlii formdan ve

form doldurmaktan

Ne zaman bir kagida bilgi yazmak gerekse

titrerim, aglarim ve salyalarim akar

ve altimi islatirum ve burustururum kagidi doldurmak yerine.
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Karakoldan, havaalamindan ya da trafik amirliginden tekme tokat
atarlar beni
ve boylece bir seyleri kendi bilgilerimle

doldurmaktan kurtulurum.

»

Doganin ic¢inden ¢iktiklarinda doganin onlara yanilsama gibi gelmesi ve her
yerin nasil “bir yerler” oldugunu ve bir yerlerin aslinda hep ayni oldugunu anlattig1

bolum:

€«

BIR YERLERDE kaybolalim, derler

Ama bu yalan:

Hep ayni yerden cikariz ayni yerlere

varmak icin.

BIR YERLERDE kaybolacaklarini soylerler,

aslinda

sinemaya giderler.

BIR YERLERDE kaybolduklarini sanirlar

aslinda

bir restoranda

ana yemegin gelmesini beklemektedirler.

Buna da BIR YERLERE gitmek derler

Bir siirii plan ve brogiirle donanmuis halde tatile cikarlar.
Ama BIR YERLERDE kaybolduklarina seni temin ederler
Cok az yer vardir bu adi hak eden!

BIR YERLER diye anilmay:.

Ama insanlar 1srarla

Hadi BIR YERLERE gidelim derler.

Ve nihayetinde ya bir diskoda

ya bir miizede

va da bir barda bitirirler.
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Asagidaki boliim geviriden dolayr sorunlu bir boliim. Oldugu gibi biraktik ve

oyuncu bu boliimiin sdyleyisini anlatis1 ve farkindalik arasinda bir yerde soyliiyor:

3

Aliskanlik kelimesinin icindeki iyi olan gey,

aliskanlik kelimesinin icindeki giiven verici sey umurumda degil.
Aliskanlik, benim sikimde degil.

Ve hatta tekdiizelikte bile BIR YERLER diye adlandirilmaya layik

yollar bulurum.

2

Oyuncu — anlaticimin seyirci ile en ¢ok biitiinlestigi bolim burasi. Oyuncu —a
anlatict bu bolimii seyirciye dogrudan ama tamamen kendi icinden ve ¢ok sakin
sOyliiyor. Sanirim oyuncularin bazilarinda seyirci ile yOnetmene bagli olmayarak

kurulan bir iligki var. Bizim i¢in bu boliim her zaman hatasiz:

3

Basit bir hayvanin yaptigi seyleri yapryorum:

cocuk yetistirmek ve onlara tammadigim insanlarin icat ettigi
nesneleri kullanmayt ogretmek.

Sonra da sikayet ederiz bu nesneler

ne onlarin

ne de bizim hayatimizi kolaylastirmadi diye,

bazilart kullanigsiz ve tehlikeli diye.

O boktan cenelerimizi kapatip gercekten harekete gecsek daha iyi

olacak.

»

Asagidaki boliim anlatiya en cok karigsan boliimdiir. Biitiiniin i¢inde sdylenisini

calismaliyiz. Oyuncu zorlaniyor ve bu boliim kayboluyor:
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3

UMUT PARAyla calistr,

tipki motorlarin benzinle,

benim viicudumun da kamimla ¢alistigr gibi.

UMUT bir riiya degildir, bir projedir.

UMUT niyet degisikligiyle, davrams degisikligiyle baslar

ve projelerde viicut bulur.

»

Oyuncu —anlaticinin kendisini hayvan olarak yukarida niteledikten ve hayvan —

insan ayrimini yaptiktan sonra kendisine dondiigii, tercihlerini ¢ok net ortaya koydugu

kararli bir bolim:

€«

Insami seviyorum hayvan oldugu zaman:

Insan hayvann sikisirken ve terlerken seviyorum.

Hatta insan hayvaninit kandirirken seviyorum.

Hatta insan hayvanini kendini savunma ugruna oldiiriirken bile
seviyorum.

Ve ne zamanki insan is diinyasina girer,

insan hayvan olmaktan ¢ikar.

Ve ben artik onu sevmem.

»»

Oyunu yeniden kesmeden calistik. Gordiik ki bu i¢ sesler oyunun icinde
kaybolmaya bagladi. Oyuncu da bunu hissetti. Yine ¢alisacagiz. Eger calismada yerine
oturmazsa oyuncuya hareketle anlattirmaya ¢alisacagim. Anlattiklarinin iginde
farkindalik boliimleri olan i¢ sesleri seyirciye samimiyetle anlatmayacak, soyleyecek.

Biitiin i¢ seslerde tek sesi artyoruz.
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Tekrarlar1 temellendirmistik. Oyuncu — anlatict bu seyleri anlatirken bazi
yerlerdeki tekrarlarda anlati kaymis ve yeniden anlattiginm1 hatirlayarak anlatmaya
devam edecek.

Yeme eylemi oturdu. Oyuncu teknik akisa alisti ve bu konuda sorun
cikmadigindan yemeye yogunlasabiliyor. Yedigi seylerle iliskiyi kendisi kurmaya
bagladi. Bana c¢ok fikir veriyor. Bazen yanlishikla eline aldigi bir seyi oyuna
doniistiirebiliyorum. Oyuncu sahnede ¢ok ozgiir. Oyuncuya giiveniyorum ve yapmak
istedigi bir seyde serbest birakiyorum.

Calismada oyuncunun elindeki portakallar yanlis yere diistii ama oyuncu bunu
oyununa c¢evirdi. Oyun i¢inde portakala tekme atti. Oyuncu sahnede sinirlendi ve bu
oldugu gibi oyununa yansidi. Direkt nesnelere siddet uygulamasi ya da anlattig1 seylerin
kizginliginin esyalara gecmesi anlatimda yeme eylemini ig¢ine atmasini tamamen
Oldiiren bir sey. Kiiciiciik bir seyin sahnede anlatimin biitiiniinii nasil etkiledigini ilk
defa bu kadar net fark ettim. Calijma sonunda oyuncuyla konustuk. Oyuncunun
istemedigi ve farkinda oldugu bir eylemdi. Boyle zamanlarda sahnede derin nefes alarak
yeniden kaldig1 yerden anlatmaya devam etmesini istedim.

Calistigitmiz durumuyla fena goriinmiiyor ama disaridan yeniden bakmak
gerekiyor. Ben Fatih’in oyununu izlemeye basladim. Teknik olarak bakmak gerekiyor.
Sanirim bir calismada dikkatim dagilmasin diye sadece Fatih’in oyununa bakmam
gerekiyor.

12.05.2009 / Kadir Has Universitesi Kiiciik Sahne:

Ic sesleri calistik. I¢ sesleri oyuncu sonsozii soyler gibi sdyleyemedi. Ses
tonuyla oynadik olmadi. Anlatim1 hizlandirdik olmadi. Oyuncu oyunun diger
boliimleriyle i¢ sesleri ayiramadigini soyledi. Duygusunu anlatmaya calisttm olmadi.
Oyuncunun istegi tizerine teknik calistik. Oyuncuya tek tek yapacagi hareketleri
sOyledim ve i¢ sesleri sesini algaltarak kendi kendine sOylemesini istedim. Bu haliyle
daha anlasilir oldu. Cetin Bey, i¢ sesler boliimiinde oyuncu — anlaticinin yediklerini fark
etse yetecegini soylemisti. Ancak yediklerini fark etme durumunun farkli ¢alismalarini
yaptik. Oyuncu bu yaptiklarinin oyunun aynisinin aynisi oldugunu sdyledi. Ben de
oyunun aynist olmadigini, biitiin oyunda bilingsiz yerken bu kisimlarda yedigini fark
ettigini soyledim. Biitiin ¢alismay1 bunun iizerine yaptik. Calismay1 ¢ok tekrar ettigimiz

icin oyuncu —anlatictya, oyunu hep ayni gibi gelmeye basladi. Heniiz en ince ayrintilarla
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ugrasmaya zamanimiz olmadi. Sonraki ¢alismada ayrintilara ve oyuncunun oyununa
son bi¢imi vermek i¢in calisacagiz.

12. 05. 2009 / Kadir Has Universitesi Kiiciik Sahne:

Oyunu bagtan sona iki kez prova ettik. Prova kotii gecti. Oyuncu devaml
ezberini unutuyor ve devamli masanin tizerinde bir seyler artyor. Oysa ki her seyin yeri
belli. Oyuncunun durumuna bagh olarak ¢alismaya devam etmek istedim ama oyuncu
denemekte 1srar etti. Oyuncunun inat¢1 olmasi benim i¢in iyi. Onu c¢aligmada ¢ok
zorlamak istemedim. Calismay1 tamamen onun insiyatifine biraktim. Ezberini ve teknik
olarak yapacaklarim1 kusursuz yapti. Oyuncu kendine tamamen giivenir durumda
caligsmay: bitirdi. Bu durumdan ¢ok memnunum. Oyuncunun kendine giiveniyor olmasi
ve yapmasi zorunlu olam1 sonuna kadar yapmaya calismast benim c¢alismami ¢ok
rahatlatiyor. Oyuncuyla yeni yeni seyler denemek firsatini veriyor.

Calismanin basinda seyirciyi sahnedeki anlatacagina davet etme ve sonunda da
anlatacaklarinin  bittigini  gostermemizi calistk. Oyuncu - anlatict anlatmaya
baslamadan seyirci salona girerken seyirciyi karsiliyor, bir anlatacagi oldugunu tedirgin
bir sekilde belli ediyor oyun bittiginde, anlatacaklarinin o kadar oldugunu seyirciye
gosteriyor. Bu durumdan memnunuz.

14.05.2009 / Kadir Has Universitesi Biiyiik Sahne:

Italyan gecisten sonra genel prova yaptik.

Icsesleri oyuncu — anlatict kendi kendine konusur halde sdyliiyor. Genel
anlatimdan i¢ seslere gecisi ve cikis1t ayirdik. Oyuncu — anlatict kendi kendine
konusarak hizli ve akici bir sekilde soyliiyor. Bu haliyle baba kisisinin psikolojik
yardim alma durumu ortaya ¢ikti. Kendi kendisine sdyliiyor ama mekanik ve ¢ok
icinden sOyleme durumu yeni bir durum ortaya cikardi. Bu benim Oncesinde
planlamadigim ve diistinmedigim bir durum.

Sonsoz boliimiinde miizigi dinledik uyguladik. Miizik akan ve tekrar eden bir
su sesi. Bu ses dinlemeye baslayinca rahatlatici ozelliginden c¢ikarak, mekanik
olmasindan kaynakli olarak huzursuz bir ses olmaya basliyor.

Calismadan sonra Fatih bir 6neride bulundu: I¢ sesleri soylerken elinde yemek
icin kullandig1 yiyecek ve icecek nesneleri var. Bu i¢ sesleri elindeki yemek ve icmek

icin kullandig1 nesnelere bakar, sanki orada bu soylediklerini goriiyormus gibi
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anlatmay1 denemek istedi. Bunu calisacagiz sahnede bakacagiz. Once dramaturjisine
bakmak istiyorum.

15.05.2009 / Damismamim Cetin Sarikartal’ a gosterimden sonraki ¢calisma

18. 05. 2009 / Kadir Has Universitesi Biiyiik Sahne:

15 Mayis’taki gosterimden sonra danigsmanim Cetin Sarikartal’la onun oyunun
son hali iizerinden yaptig1 uyarilari kendisinin yonlendirmeleri ile calisma olanagimiz
oldu. Cetin Bey’in uyarilari ve yaptigimiz ¢aligmalar soyledir:

Oyuncu —anlatict oyunu anlatmaya baglamadan 6nce seyirciyi dinlemeye davet
ediyor. Cetin Bey oyuncuya bir ¢caligma yaptirdi. Seyirci salona girerken seyirciyl oyuna
tam olarak davet edebilmesi i¢in, sonsozii sOyledigi viicut durusu ile sahnede
yiirlimesini istedi. Yiiriiylis tam sonsozii sdyleyen kisiyi isaret ettiginde yiirlimesini ani
bir kararla kesip kahve makinesine yonelmesini istedi. Baslangic1 boyle degistirdik.

Oyunun cevirisindeki ¢cok goze batan boliimleri hallettigimizi diisiiniiyorduk.
Benim diizeltemediklerimi hemen sahnede diizelttik. Cetin Bey, kiifiirlii bir anlatim olan
oyun metninde ‘“sikkafali” c¢evirisinin oyun metnine uygun olmadigr uyarisinda
bulundu. Bu Kkiifriin gectigi yerlere bir 6érnek verdi ve buna gore kalanini kendimiz
diizenledik. Parantez i¢indeki kelimeler oyun metninde kullandigimiz kelimelerdir.

Bir kisiye, kasiyere hitap ediyor.

3

Seni boktan sikkafali,’(orospu)’ sen kalabalik bir aileye sahip olmak

nedir bilemezsin.”

“Ve kasiyere dedim ki: al boktan sikkafali” (orospu)

Oglu ve karisina hitap ediyor.

Gokyiiziinii goriiyor musunuz, sikkafalilar? ( amina koduklarim)

Ogluna hitap ediyor.
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“Hayir, onlar kizarnus tavuk kanatlart degiller, diyorum, sikkafali.”’

(amcik agizh)

Karisina hitap ediyor.

“Ve karum aglamaya basliyor, sikkafali ‘(orospu)’ sey.”

Cetin Bey ceviride 6zne — yiiklem birliginde bir sorun oldugunu soyledi. Metne

baktik.

“ Circirbocekleri higcbir sey olmanus gibi davraniyor ve daha da
kuvvetli devam ediyorlar.

Ve yildizlar hi¢bir sey olmamuis gibi davrantyorlar.

Ve burunlar kanamaya devam ediyorlar.

Iyi anlasacagiz!

Oznenin cogul oldugu ciimlelerde yiiklemin tekil olarak sdylendigini soyledi.
Calismadan sonra arastirdik. Bu kural sadece insanlar s6z konusu oldugunda gecerdi.
Insanlar disindaki canlilarda 6zne ve yiiklem her ikisi de ¢ogul olarak kullaniliyor. 7
Ceviriyi oldugu gibi biraktik.

Calismada metnin bagka bir acikligi ortaya cikti. Ironi yapmaya ¢ok agik
sOyleyisler var. Bu durumu kullanmamiz seyircinin dikkatini toplamamizi ve oyuncu —
anlaticinin derdini anlatmasina yardim etmesini sagladi. Ironi yaparak, kullandiginmiz

kelimeler asagidadir ve siyah punto ile belirtilmistir:

http://www.tdk.gov.tr
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3

Boylece eve torbalarla dondiigiimde
siirpriz daha biiyiik olur.
Torbalar: agar ve her seyi karma karistk bulurlar

Cildirirlar!

Mallarla doldurmaya basliyorum

viiriiyen seridi.

Uriinlerin uzaklasmalarim seyrediyorum.

Ve kasiyer hepsinin tistiinden kirmizi okuyucuyla geciyor

sanki bir mahkumu ozgiirliigiine kavusturur gibi.

Iste tam o anda karima ilk tokati yapistirryorum.
Sacma sapan seylerle ugrastigt icin.
Mutfak masasina carparak diisiiyor ve giiliiyor.

Kariya bak, mizah duygusunu hi¢ kaybetmiyo!

Yemege, disart yemege gidiyoruz!

Bir restorana.

Oglum, iistiinden dokiilen parlak sart kazagin giyiyor.
Bir palyacoya benziyor kazagiyla, dev gibi,
palyaco Ronald Mc Donald’a benziyor kazagiyla.

Hadi, uzayalim, digarida yemek yiyecegiz.
Yol kenarindaki bir Mc Donaldsta.
Yol kenarindaki bir Mc Donaldsta.
Yol kenarindaki bir Mc Donalds ta.

Cok az yer vardir bu adi hak eden!
BIR YERLER diye anilmay:.
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Ama insanlar israrla

Hadi BIR YERLERE gidelim derler.
Ve nihayetinde ya bir diskoda

ya bir miizede

va da bir barda bitirirler.

Kapa ceneni!

Oyle tutmus BIR YERLER diyemezsin

Eger yerin herhangi bir gizemi yoksa

Aliskanlik, benim sikimde degil.
Ve hatta tekdiizelikte bile BIR YERLER diye adlandirimaya layik

yollar bulurum.

Ve yarin okula gittiginde ve yiiziiniin halini gordiiklerinde
- clinkii siipermarketten dondiim
ve seni bi temiz dovdiim -

BIR YERLERdeydim dersin

Ve herhangi bir yerde duruyoruz ve

tiim arkadaslara kartpostal gonderiyoruz
Surf giciklik olsun diye.

Kartpostallar.

Kiiciik aileme soruyorum:

Kentucky Fried Chicken’ da duralim ister misiniz?
Onlar da cevapliyorlar: Hayatta olmaz.

Ben de onlara cevap veriyorum:

Giizel, o zaman Kentucky Fried Chicken’da duruyoruz.

Ciinkii benim canim oyle istiyor ve siz umrumda degilsiniz.

Bunu aileme gosteriyorum ve soyle diyorum:

Trajik degil mi?
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Masamn iistiindeki her seyi attyorum: Coco-Colalart,
sos artiklarini, her seyi.

Tavuk kanatlarina serbest bir alan agiyorum.

Bir, iki, yedi tavuk kanadi.

Masamn iizerine her birini kendi yerine yerlestiriyorum.

Kusursuz.

Cop mii?
Ama. Nasil yani, ¢op?

Salak olmayn!

Her seyi acikliga kavusturmamn zamani geldi.
Zaten hep her seyi acikliga kavusturmanin zamani gelir

Insanlar televizyonda bulusur ve hicbir sey agikliga kavusmaz.

Ttalya’da ise hiikiimetin, giiney bok yerken
kuzeyin mobilya ve giysi tasarumi yapip

sampanya patlatmasina karar vermesidir.

Boktan filozof kayniyor
bu Kentucky Fried Chicken da, diyorum.

Uzayalim artik.

Hey! Aman sesimizi ¢ok yiikseltmeyelim!

Abartmamak lazim, ortaligi karistirmamak lazim.

O kadar kotii bir durumda degiliz, abartmaya gerek yok!

Ve eger bir sey yapilacaksa, bunu sesini yiikseltmeden yapmak lazim.

Medeni bir halk gibi, aman.

“«
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I¢ sesleri oyuncu — anlatict kendi kendisine ve durarak soyliiyor. Bu durum

oyuncu — anlaticinin sdyleyecegi seyi 3 — 4 saniye kadar diisiinmesini sagliyor. Ornegin:

“«

Ciinkii hastaneye gitmekten kacinmak lazim.”

Oyuncu — anlatict burada bir es veriyor ve seyirciye diisiinme zamani birakiyor

ve devam ediyor:

Hastaneye gidip tamimadik insanlara

— o0 “ortaya sacilmak” dedikleri seyi-,

aile meselelerini,

hayatindaki en énemli ve bu diinyada en ¢ok sevdigin

seyleri aciklamaktan kacinmak lazim.

Oyuncu — anlatic1 yeniden bir es veriyor ve kendi diisiincesi ile konugmasini

baglhiyor:

Ciinkii hastaneden hastaneye gezip 6zel hayatim agiga ¢ikarmak
iiziicii ve asagilayicidir.
Bunun nedeni ha sikisirken elinin ayar: kagnuis olsun

ha doverken.”

22.05.2009 Kadir Has Universitesi Biiyiik Salon Jiiri Gosterimi:

Jiride Aysenil Samlioglu, Cetin Sarikartal ve Ezel Akay var. Oyun
gosteriminden sonra ortak sonuglarini bildirdiler.

Temel olarak oyun metninde yer alan “Kara — Komedi’nin yeteri kadar ac¢iga
cikmadigini ve bunun iizerinden yeniden ¢alismamu istediler. Oyuncu — anlatic1 oyunda
kullandigr malzemeleri c¢ok tasarruflu kullaniyor. Tiiketimin bu kadar yogun
yasanmasint anlatmama oyuncu -anlaticinin kullandigi malzemeleri ve yiyecekleri
sonuna kadar kullanmasi, 6zellikle kullanilanlarin ¢op halini almasi, anlattima destek

olacak. Buna bagli olarak oyunda mutlaka giilmek istediklerini sdylediler.
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Oyuncu - anlatici ile anlatigi adamin birbirinden ayrilmasinin daha
kesinlesmesi, sahnedeki anlatilan adamin bulundugu durumun daha agik gosterilmesini
saglayacak.

Sahnede kullanilabilecek ¢ok bos alan var. Aysenil Samlioglu, oyunda
anlatilan 7 tavuk kanadi ile biitiinlesen 7 uygar iilkenin, sahnenin biitiin alanina
dagilmasimi onerdi. Ya da oyuncu — anlaticimin sahnedeki kocaman cop dagindan
anlatabilecegini ya da sahnede yer alacak ev esyalarinin hepsinin iizerlerinin mallarla
dolu olmasini, dnerdi.

Ezel Akay, oyunun yaziminin Amerikan tarzi oldugunu ve cevirisinin daha
dikkatli yapilabilecegini, seyirciyi rahatsiz ettigini soyledi. Miimkiinse biitiin
sOylenenleri daha dogru Tiirk¢e sdylenisle soylememizin daha dogru olacaginm soyledi.
Oyun dilinin sert olmasi1 da bu sdylenisin dogru cevrilmesini engelleyebilir.

Danismanim, Cetin Sarikartal sonraki sahneleme i¢in biitiin anlatiya disaridan
bakan bir 3. anlaticinin anlatmasini 6nerdi. Yaptigimiz oyundan baska bir oyun olacak.
Bir haftamiz var deneyecegiz.

25.05.2009 / Kadir Has Universitesi Balat Salonu:

28 2
7, “grotesk”9 ve

Jiri degerlendirmesini dikkate alarak ‘kara komedi
“gestus”30 hakkinda yeniden okudum. Bu okumalarimda da gordiim ki, calismamda
eksik yon ironiyi sadece dilde ¢oziimlemis olmamdi. Bu nedenle durumlar iizerinden
yeniden okuma yaptim. Oyundaki baba kisisinin aksiyonu iizerinden ironiyi ortaya
cikarmaya calisttm. Oyuncuyla heniiz deneyemedik. Baska bir calisma yaptuk ve
zamanimiz bu caligmaya yetmedi.

Danismanim Cetin Sarikartal’in uyarisiyla 3. tekil kisinin agzindan anlatmayi,

1. tekil kisiden oynamaya calistik. Oyuncu —anlaticiya hareket alan1 tanimak ve komigin

daha kolay ag13a cikabilmesi miimkiin olabilir. Ornegin anlatici:

2 Cem Yilmaz'n gosteri CD’si, CMYLMZ Fikir Sanat, Aziz Nesin Oykiileri, Samuel Beckett: “Godot’yu
Beklerken”

% Nil Unliiaycil, “Grotesk Anlatim ve Tiirk Oyun Yazarliginda Kullanimi™,
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/13/181/1439.pdf

Zerrin Yanikkaya, “Tiyatroda Groteks ve Bir Ornek Olarak Fernando Arrabal Tiyatrosu”,

http://acikarsiv.ankara.edu.tr/fulltext/2396.pdf
3%Hakan Altun, Brecht’ten Bourdieu’ya Otonom Tiyatroya Dogru: Habitus / Gestus,
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/13/905/11571.pdf
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“Stipermarketten dondii ve oglunu bi temiz dovdii
Dondii ve aymi seylerden ikiser iicer tane almuis

onu fark etti.

O da yetmezmis gibi, nefret ettigi bir siirii sey almus.
Dedi ki:

Anlatic1 oyuncuya birakarak, oyuncu anlattigin1 canlandirarak:

sictiguminin dgleden sonrasini gecirmek icin hep birlikte siipermarkete
gidelim

hani siz ogleden sonralarimizi siipermarkette gecirmeye bayilirsiniz
ya.

Ama sonra diisiindiim ve soyle dedim:

Yok! fyisi mi siz evde kalin,

ben tek basima gideyim, bakin ne siirprizlerle doniiyorum!

Oyuncu devami anlaticiya birakarak anlatarak:

Ailesini sasirtacak.
Bir aylik alisverisi o,

tek basina yapacak.

Anlatic1 devamini oyuncuya birakarak:

Siipermarkete varryorum
ve ige koyuluyorum.

U¢ araba altyorum.

Ise koyuldum bile.
Kasiyer bana diyor ki:

Ug araba birden alamazsiniz;

2
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Bu sekilde oyuncuyla calistik. Oyun sonuna kadar bu yonde devam etmedi.
Oynama ve anlatma boliimlerini birbirinden yeteri kadar ayiramadik. Bu ayrim eksik
kaldikca oyun ilerlemedi ve biitiinliiklii bir sey ¢ikmadi ortaya. Daha fazla denememiz
gerekiyor. Oyunda oyuncu ve anlaticiya ayri ayrt reji vermek gerekiyor. Oyuncu
yoruldu. Oyunun bu sekliyle calijmamasi benim kararsizlifim ve oyuncunun
yorgunlugu diye diisiinliyorum. Teknik olarak bu diisiincenin uygulamasinda c¢ikan
zorluk baska bir nedenle aciklanamaz.

26.05.2009 / Kadir Has Universitesi Biiyiik Sahne:

Bugiin Fatih’le oyuncu- anlatici iizerine hareket ¢calismasi yaptik. Yaklasik otuz
kadar poseti Fatih’in oyunu anlatirken ve oynarken disaridan sahneye tasimasini
istedim. Oyuncunun hareket alanim1 kisitlandiginda oyuncunun oynadigr oyuncu —
anlaticinin hareketlerinde degisiklik olup olmadigina baktim. Degisiklik olmadi. Fatih
oyundaki laflar1 yetistirmeye calisiyor. Fatih’ten laflar1 yetistirmeye ¢alismamasini ve
harekete yogunlagsmasini istedim. Bazi laflarin yerine hareketler gecebilir.

Oyunu diisiiniirken fark ettim ki bizim oyunumuzda bi¢im icgerigi her zaman
etkiliyor. Verdigim reji hep ayn1 kalmasina ve sabitlememe ragmen, oyuncunun bunu
ifade edisi devamlh degisiyor. O zaman icerigin bicimi nasil etkiledigini goriirsem ve
oyuncudan ¢ikacak fiziksel hareketleri anlattigimiz durum igerisinde, tam da oyuncudan
cikan fiziksel hareketle birlestirebilirim.

Bu calismanin diisiincesi beni ¢ok heyecanlandirmisti. Sahne iizerinde Oyle
olmadi. Oyuncu net bir reji istiyor. Benim verdigim yonelimlerden de yukarida
anlattigim durum ortaya ¢ikmiyor. Bu calismanin oyun i¢in ¢ok yol acict olacagini
diistinmiistiim. Sonug ¢ikmadi. Danismanimla bu durumu konusmaliyim. Oyuncuda var
olan potansiyeli doniistiirebilmemim yollar1 izerine danismanimla ¢alismaliyim.

27.05.2009 / Kadir Has Universitesi Dans Salonu:

Fatih’le ile uzun bir degerlendirme yaptik. Fatih oyundan memnun. Ama bir
bucuk aydir hemen hemen her giin calisiyoruz. Oyuncu olarak biraz disarida kalmasi
gerekiyor. Bu durum oyunu soyle etkiliyor. Oyunda oyuncunun hayattan getirecekleri
isimize yarayacakken siirekli prova bu siireci engelledi. Fatih’in ezberine ve oyunun
hareket diizenine baktik. Fatih’in kendisini bu anlamda kusursuz ve giivende hissetmesi
onemli. Ne kadar kendisinden emin olursa sahnede o kadar rahat. Bu ¢alismay1 kendisi

yapabilir, ben de ona yardimci olmak icin sahnede onu takip ediyorum. Onu takip
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ederken ben de sahneleme lizerine diistinliyorum. Oyunda yaptigim degisiklikleri
sonraki ¢caligmada oyuncuyla paylasacagim.

29.05.2009 / Kadir Has Universitesi Biiyiik Salon:

Fatih 1sindiktan sonra sahnede oyun akisini alirken tek tek yaptigim yenilikleri
anlattim. Cikardigim durumlar1 denemesini istedim. Oyunda isaret ettigim durumlar i¢in
birka¢ alternatif anlar hazirlandim. Oyuncuya bu anlan tek tek sodyleyerek ondan
yapmasini istedim.

Sahneyi alanlara ayirdim: 1- Anlaticinin oldugu alan. 2- Oyuncunun oynadig1
alan. 3- I¢ seslerin soylendigi alan. Bu alanlar karismamali.

Oyun i¢ seslerin disinda bastan sona hizli bir ritimle akmalz.

Oyuncu - anlatici, anlatti§i zamanlarda olabildigi kadar az hareket etmeli.

Ornegin:

“Ailemi sasirtacagim.
Bir aylik alisverisi ben,

tek basima yapacagim”

Derken, oyuncunun yapacagi gogsiinii germe hareketi yeterlidir.
Oynadig1 zamanlarda da olabildigi kadar ¢ok hareket etmeli. Her hareket bir

performans niteligi tasimali. Ornegin:

” Ve tam o anda neler aldigimi goriiyorum

Ve afalliyorum:

Kepekli ekmek aldim

halbuki ben kepekli ekmekten nefret ederim.

Alti kutu yagh siit aldim

halbuki biz evde sadece yagsiz siit iceriz.

Ve sekerli yogurt aldim

dogal yogurt oldugunu sanip.

Ve parfiimlii tuvalet kdgidir aldim

halbuki ben kicimu parfiim kokan bir seye silemem.

Ve birkag kilo kuzu pirzolast aldim
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halbuki bizim ne mangalimiz var

ne de evin disinda pisirecek yerimiz

ve karim mutfagin duman kokmasina katlanamaz.

Ve mayonez oldugundan emin bir sekilde tatar sosu aldim.
Ve domates piiresi oldugunu sanarak

on bes kutu domates corbast aldim.

Ve yiiz sise su aldim

bizim evdeki musluk suyu sahaneyken

ve sorunsuz bir sekilde icilebilirken.

Ve bin bir cesit makarna aldim:

Oglum boru makarnadan nefret ederken boru makarna.
Karmmun yumurtaya alerjisi varken yumurtali makarna.
Ve evde hepimiz ispanaktan tiksinirken sebzeli makarna.

Ve cam kokulu ev parfiimii aldim

Derken oynamali, siipermarketten aldig1 seyleri sayarken posetlerde bu seyleri
bulmaya ¢alismali, posetin disindan, icinden arama yapmali hatta posetin icine girmeye
calismali. Oyundaki hareket diizeni bu sekilde olacak.

I¢ seslerin sdyleme alanin1 sahnede onde bir alan ve bu alann icindeki ¢cop
kovast olarak belirledim. Biitiin i¢ sesleri oyuncu sdylerken ¢op kovasimin yanina
gelecek ve elinde o anda yemek oldugu seyi tek tek, sozlerin sdylenme durumuna,
hizina, vurgusuna gore ¢opiin icine atacak. Bir sekilde icinden gegenleri ¢cope akitacak,
onlar da ¢ope girdikten sonra ¢op olacaklar.

Oyunda sozii edilen ve konusan kisileri, nasil goriindiiklerini, neyi nasil
sOylediklerini baba kisisinin onlarla kurdugu iliskiyle ortaya c¢ikaralim. Baba kisisi
onlarin agzindan, onlarin sdzlerini onlarin bulundugu konumdan oynayarak sdylesin
ama tam olarak onlarin karakterlere biirlinmesin ya da onlan tiplestirmesin. Baba
kisisinin anlattigin1 unutmayalim. Bunun i¢in konusan kisileri kiiciik jestlerle
belirleyelim.

Baba kisisi ve oglunun iligkisini digerlerinden ayirmak gerekiyor. Ogul bu
kisiler arasinda “umut” tasiyan tek kisi. Onu bir esyayla simgeleyebiliriz. Bunun i¢in

tavsan kullanacagiz. Toplumsal anlami diisiiniilerek secilmistir. Umut vaat eden, neden

50



korktugunu bilmeden kacgan, saf, sapkadan ¢ika c¢ika tavsan ¢ikmak, gibi anlamlarla
diistiniilmiistiir.

Oyunun sakinligini korumakla beraber yeme eylemini sabit tutacagiz Yeme
eylemi oyun sonunda oyuncu — anlaticinin oynadig1 baba kisisinin tiiketim ideolojisi
icinde davranislarinin bilingsizlige ulasmasi ve saskinligi, oyuncu - anlaticinin
sakinlikten kizginliga varisi ile paralel ilerleyecek.

Fatih, oyunda soOylemesi zor ciimleleri anlamini kaybetmeyecek bicimde
diizenledi. Oynarken araya kendinden kelimeler koyarak ya da bagka sekilde soyleyerek
egleniyor. Bazen gayri ihtiyari séylenmis s6zleri oyunda tutuyorum.

Calisma uzun siirdii. Yukaridaki durumlar1 sadece yukarida yazildigi kadariyla
caligabildik. Yolu buldum ama uygulama i¢in zamani yeterince dogru kullanamadim. 6—
7 saat calistiktan sonra oyuncudan benim istediklerimin disinda bir sey yapmasini

beklemiyorum.
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3.2.3. REJi DEFTERI

AGAMEMNON SUPERMARKETTEN DONDUM VE OGLUMU Bi TEMiZ DOVDUM

1. Sahne

(1) Stipermarketten dondiim ve oglumu bi temiz dévdiim
Dondiim ve ayni seylerden ikiser iicer tane almisim

onu fark ettim.

O da yetmezmis gibi, nefret ettigim bir siirli sey almisim.

Oyuncunun yonelimi: Seyircilerin yerlesmesini
beklemek ve
seyirci yerlestikten sonra onlara anlatmak istegi.

Oyuncu baba kisisinden oynayarak.

Oyun: Oyuncu sahnede ayakta ve elleri cebinde
seyircinin  yerlesmesini bekler. Seyirciler oturduktan
sonra one gelerek anlatmaya baglar.

Masa
oyuncu

@
Sehpa

gop 1v
® Qﬂandalye
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Oyuncunun yonelimi: Ailesine siipriz yapma isteginin
nasil olustugunu seyirciyle paylasma.

Oyuncu baba kisisinden oynayarak.

Oyun: Oyuncu ayakta. Viicudunu kullanmadan ellerini
serbest birakarak.

Dedim ki:

sigtigiminin 6gleden sonrasini gecirmek icin hep birlikte siipermarkete gidelim

hani siz 6gleden sonralarinizi siipermarkette gecirmeye bayilirsiniz ya.

Ama sonra diisiindiim ve soyle dedim:

Yok! lyisi mi siz evde kalin,

ben tek basima gideyim, bakin ne siirprizlerle doniiyorum!
Oyun: Yapacagi isin dnemini vurgulayarak

Ailemi sasirtacagim.
Bir aylik alisverisi ben,
tek basima yapacagim

Oyuncunun yonelimi: Yaptigi onemli isi oviinerek

anlatmak
Oyuncu baba kisisinden oynayarak
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2. Sahne

Sehpa

Sandalye

oyuncu

Q Sandalye
5

Cop

Torbalar
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(2) Stipermarkete vartyorum

ve ise koyuluyorum.

(3) Ug araba aliyorum.

Ise koyuldum bile.

Kasiyer bana diyor ki:

Uc araba birden alamazsiniz;
lic araba cok fazla.

Ben de ona soyle diyorum:

Seni boktan orospu, sen kalabalik bir aileye sahip olmak nedir bilemezsin.

Ben de bilemem.

Ciinkii benim kalabalik bir ailem yok.
Ama bir aylik aligveris yapmaya geldim
Ve kar1 bana diyor ki:

Caninin istedigini yap, kaba herif!

Bir arabay1 digerine

ve o arabayi da iiglincii arabaya bagliyorum.
Ucg arabayi birbirine bagliyorum.

Hani su trencikler gibi

turistik yerlerde turistleri gezdirmek icin kullanilan.

Arabalari itmeli mi ¢gekmeli mi karar veremiyorum.
It gitsin, ulan.

(4) Sonucta siipermarkette birinci arabayi ¢ekerek

ve her bir arabaya her bir seyden atarak ilerliyorum.
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Oyun: Oyuncu sandalyeyi supermarket arabasi gibi
kullanir.

Kasiyeri, onu salak buldugunu belli ederek taklit eder.

Oyuncu, Baba kisisi olarak konusur.

Kasiyeri taklit eder.

Oyun: Siipermarketteki siireci canlandirarak.

Sandalyeyi yavagca iter.



Once arabalar1 bolmeyi diisiindiim:
Yiyecek, temizlik, bir de bilmem ne...

Sonra vazgegtim

ve deli gibi her seyden

karigik atmaya basladim.

Boylece eve torbalarla dondiigiimde

siirpriz daha biiyiik olur.

Torbalar1 acar ve her seyi karma karisik bulurlar
Cildirirlar!

Her yeni iiriin atistmda, diisiiniiyorum:
Bu isi ¢ok iyi beceriyorsun oglum.
Bu aldigin sey sahane bir sey.

Uc araba da agzina kadar dolu.
Higbir sey eksik degil.

Kasaya (5) vartyorum.

Mallarla doldurmaya basliyorum

yiirliyen seridi.

Uriinlerin uzaklasmalarini seyrediyorum.

Ve kasiyer hepsinin iistiinden kirmizi okuyucuyla geciyor
sanki bir mahkumu 6zgiirliigiine kavusturur gibi.

Ve tam o anda neler aldigim1 goriiyorum

Ve afalliyorum:
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Pogsetlerden 4 tane sandalyeye koyar.

Oyuncunun yonelimi: Anlattigi seyden kendisi seving
duyar. Onemli is becermenin gururuyla anlatir.

Sandalyeye koydugu torbalar, eksik var mi diye kontrol
ederek.

Torbalarwin ikisini sandalyenin oniine yere koyar.

Oyuncunun Yonelimi: Aldig seylerin farkina vararak
sasirmak.



(6) Kepekli ekmek aldim

halbuki ben kepekli ekmekten nefret ederim.

Alt1 kutu yagh siit aldim

halbuki biz evde sadece yagsiz siit iceriz.

Ve sekerli yogurt aldim

dogal yogurt oldugunu sanip.

Ve parfiimlii tuvalet kagidi aldim

halbuki ben kicimi parfiim kokan bir seye silemem.
Ve birkag kilo kuzu pirzolast aldim

halbuki bizim ne mangalimiz var

ne de evin disinda pisirecek yerimiz

ve karim mutfagin duman kokmasina katlanamaz.

Ve mayonez oldugundan emin bir sekilde tatar sosu aldim.

Ve domates piiresi oldugunu sanarak

on bes kutu domates ¢orbasi aldim.

Ve yiiz sise su aldim

bizim evdeki musluk suyu sahaneyken

ve sorunsuz bir sekilde icilebilirken.

Ve binbir ¢esit makarna aldim:

Oglum boru makarnadan nefret ederken boru makarna.
Karimin yumurtaya alerjisi varken yumurtali makarna.
Ve evde hepimiz 1spanaktan tiksinirken sebzeli makarna.
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Oyun: Sandalyedeki torbalart sandalyeyi one yatirarak
yere diisiiriir. Torbalara egilir ve karigtirir. Saydigi
seyleri torbalarda arar ama bulamaz. Hareketler seri ve
tekrar ederek.

Torbada arar, bulamaz.
Seyirciye bakarak.
Torbada arar, bulamaz.
Seyirciye bakarak.
Torbada arar, bulamaz.
Seyirciye bakarak.
Torbada arar, bulamaz.
Seyirciye bakarak.
Torbada arar, bulamaz.
Seyirciye bakarak.

“Karim” a vurgu yaparak, sinirle.
Torbada arar, bulamaz.

Torbada arar, bulamaz.

Torbada arar, bulamaz.

Seyirciye bakarak. Sakinlikle.

Torbada arar, bulamaz.
Torbada arar, bulamaz.
Torbada arar, bulamaz.



Ve cam kokulu ev parfiimii aldim
bana ¢ocuklugumdan, ailemin evinden

bazi korkung hatiralar getiren.

Ve limon kokan baska bir ev parfiimii aldim,

o kadar igrencg ki getirdigi kotii hatiralara ragmen
cam kokulusu daha katlanilir.

Ve yiiz temizligi i¢in olan 1slak mendillerden aldim,

ben o 1slak pisligin yiizde gezinmesine katlanamam ki

(7) Siktir, tam da ihtiyacimiz olan seyleri almay1 unutmusum.

(8) Siktir, ihtiyacimiz olan o bir iki zzmbirtiyr almay1 unutmusum.

(9) Ve sinirimden kudurdum
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Torbada arar, bulamaz.
Seyirciye bakarak.

Oyuncunun Yonelimi: Aldig: seylerden
tiksinerek.

Oyun: Torbalardan aradigi sey yerine ¢ikan elmayt alir.
“siktir” kelimesin soylerken elmayi isirir.

Oyuncunun yonelimi: Sinirini kasiyerden
ctkarmak.

Oyun: Elinde visa karti varmis gibi yaparak
bankamatikte kartla islem yapar gibi oynar.



Ve kasiyere dedim ki: al boktan sikkafali
al da Visa’y1 gotiine sok.
Kasiyer de bana cevap veriyor:

Bir de pin kodunu versen agzima bile alirrm

Ne ucuz bir espri anlayisi, diyorum
Ve imzaliyorum

(10) Ve arabay1 yiikliiyorum

Ve eve vartyorum (11)
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Kasiyeri taklit ederek.
Oyun: Kasiyerden tiksinerek ve imzalama isini bire bir
taklit ederek canlandirma.

Bes torbay: da yiiklenir.

Oldugu yerde ayaklarini dans eder gibi kullarak tam bir
doniis yaparr.



3. Sahne
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Oyuncunun yonelimi: Eve getirdigi siiprizleri ailesiyle
paylasma istegi.
Bu istegiyle ailesinin isteklerinin karsit kalmast.



(12) Kapiy1 agtyorum ve karima diyorum Kki:
Oyun: Miimkiin oldugunca az hareket ederek ama
olabildigince yiyerek. Olanit canlandirarak.

Canim: Sevgiyle karisina seslenerek.
sanirim bu aksam herkese yetecek kadar samar var;
sanirim bugiin samar ¢ekilisi var
ve sen ve oglun tiim biletleri almigsiniz.
Karim bana bakiyor ve giiliiyor, saniyor ki tagak geciyorum.
Iste tam o anda karima ilk tokat: yapistirryorum. Ayagimi tekme atar gibi tutarak.
Sagcmasapan seylerle ugrastigi icin.
Mutfak masasina carparak diisiiyor ve giiliiyor.
Kariya bak, mizah duygusunu hi¢ kaybetmiyor ! Karisina hayret ederek.
Pamuk aldin m1? diye soruyor bana.
Ver lan bir tane. (13)
Torbalarda pamuk arar ama bulamaz.
Ben de sinirleniyorum.
Ciinkii pamuk almay1 unuttum
Alkol ve oksijenli su arar ama bulamaz.
ve alkol ve oksijenli su almay da.
Ve almam gereken daha bir siirii seyi.
Eve, arabanin bagaj1 bir boka yaramayacak
bir siirii seyle dolu doniiyorum, siktir. Elmayt isirr.
Bu beni dyle sinir ediyor ki karima: Sakin anlatiyor.
Bak, simdi sana bir tane daha yapistiricam
ve bir siire ¢ocukla ugrasicam, diyorum.
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Bir tane daha yapistirtyorum

ve kar1 kalkip pamuk bulmaya gidiyor.
Ben de ¢cocugu aramaya gidiyorum o
esasl dayak dediklerinden atmak i¢in. (14)

Cocugun Gameboy’u i¢in pil aldim

boyu tutmadi, siktir.

Ve ¢ocuk bana:

(15) o Gameboy icin aldigin piller radyo ve

calar saate uygun ama Gameboy’a degil deyince

gibi.

ilk tokad1 yapistirtyorum.

Sen babanla nasil boyle konusursun.

Ve ikinci tokadi da yiyor.

Ikinci tokadi ve iiciincii tokadi.

Uciincii tokad1 ve dordiincii tokadi.

Tokatlar1 toplamaya devam ediyorum

ta ki o tokatlar toplami “dovmek” denebilecek seviyeye ulasincaya kadar.
Ona tokat atmaya devam ediyorum

“bir GUZEL dovmek” diyebilecegimiz seviyeye ulasana kadar.
Ve tokat dagitmaya devam ediyorum o “bir GUZEL dévmek”
esasl bir dayaga doniisiinceye kadar.

Ve ne zaman anliyorum ki elimin ayar1 kaciyor

- ne giizel ciimle ‘elimin ayar1 kagiyor’-

duruyorum.
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Sakince posetlerden birine tekme atar.

Posgetlerin iizerinden ziplayarak alan degistrir.
Icinde tavsan ve kellogs olan poseti alir masanmin yanina
gider.

Elmayi halen yiyerek.
Oglunu taklit ederek replikleri soyler.

Kellogslari tabaga bosaltirken.
Sinirlenerek seyirciye bakar. Karsisinda oglu varmis

Kellogslari tek tek yemege baglar.

[fadesiz durarak sakince konusmaya devam eder.



Ciinkii hastaneye gitmekten kaginmak lazim.

Hastaneye gidip tanimadik insanlara

- 0 “ortaya sacilmak” dedikleri seyi-,

aile meselelerini,

hayatindaki en 6nemli ve bu diinyada en ¢ok sevdigin

seyleri aciklamaktan ka¢inmak lazim.

Ciinkii hastaneden hastaneye gezip 6zel hayatini aci1ga cikarmak
tiziicli ve asagilayicidir.

Bunun nedeni ha sikisirken elinin ayar1 kagmis olsun

ha doverken.

(16) Formdan nefret ederim, her tiirlii formdan ve

form doldurmaktan

Ne zaman bir kagida bilgi yazmak gerekse

titrerim, aglarim ve salyalarim akar

ve altimi 1slatirim ve burustururum kagidi doldurmak yerine.

Karakoldan, havalanindan ya da trafik amirliginden tekme tokat atarlar beni
ve boylece bir seyleri kendi bilgilerimle

doldurmaktan kurtulurum.

63

Oyuncunun Yonelimi: Icinde birikenleri atmak.
Anlaticidan konusur.
Yemeyi birakarak ¢op kovasinin basina gider.

Konugsurken ici kellogs dolu tabaktan kellogslar tek tek
¢ope atar.



(17) Ve hastanelerden, formlardan ve boyle seylerden
kacinmak i¢in cocuga vurmaya bir ara veriyorum.
Banyoya karima gidiyorum ve ikisini de sagindan tutup

diyorum ki:

Yemege, disar1 yemege gidiyoruz!
Bir restorana.

Pek mutlu oldular. (18) Eli kalem
tutan iki sersem gibiler.

Benimse aklima marketten aldiklarim geliyor ve deliriyorum.

(19) Ogluma parlak sar1 bir kazak aldim

altt numara biiyiik.

Ve siipermarkete doniip o parlak sar1 kazagi
degistirmeye niyetim yok.

Kazagi ¢ope atmaya da.

Ne de hediye etmeye.

Oglan biiyiiyene kadar bekleyecegim; biiyiisiin ve sigsin
parlak sar1 kazaginin i¢ine.

Ama biiylimek i¢in beslenmesi lazim.
Oyleyse beslenecek, ulan.

Biiylimek icin beslenecek.

Parlak sar1 kazagim giyebilmek i¢in

Oyuncunun Yonelimi: Karis1 ve ogluna kendini
affettirmeye caligmak.

Kendi kendine konusma durumundan cikarak.
Baba kigisinden oynayarak.

Oyun: Pogsetlerin birinden iki portakal cikarir.
Portakallarla oynamaya baslar.

Diisemeye biraktigi bir portakali digeriyle vurur.
Masanin yanina gider.
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(20) Restorana gitmeden 6nce, diyorum onlara, evde bir seyler atistiracagiz
Bu cocugun beslenmesi lazim.

Ve arabadan tiim amina koydugum aligverisi ¢ikarttyorum
-0 dort yiiz plastik torbayi.

Oglum, iistiinden dokiilen parlak sar1 kazagin giyiyor.
Bir palyacoya benziyor kazagiyla, dev gibi,
palyaco Ronald Mc Donald’a benziyor kazagiyla.

Ve ona diyorum Kki:

Biraz hareket et bakalim kazaginla.

Kos, spor yap lan, su kazaginla bir sey yap.
Tabii diisiiyor ve sendeliyor zavalli oglan.

Bu da beni sinir ediyor ¢iinkii kanamaya devam ediyor.
Az dnce yedigi dayak diisiiniiliirse cok normal.
Kazagi lekeliyor ve bu da beni sinir ediyor.

Ve alay edip duran karim.

Cocukla alay etme!

diyorum ona

Amma orospusun!

Bir el atsana.

Yardime1 ol.
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Oyuncunun Yonelimi: Oglunu besleme istegi.

Hadi, hepimiz garaja inelim.

Oyun: Masanin yanindaki sandalyeye sicrar. Miimkiin
oldugunca az hareket ederek sakince anlatmaya devam
eder.

Karsisinda karist varmis gibi ve sinirlenerek.



Cocugu sandalyeye baglayalim, burada, garajda.
Biiylimesi lazim bu cocugun.

Parlak sar1 kazag giyebilmek icin.

Alt1 beden biiyiik geldigini géormiiyor musun?

(21) Cocugu garajdaki sandalyeye bagliyorum ve

eskiden kazlara uygulanan bilindik yontemleri izleyip
cocugun agik agzina siipermarketten yanlislikla aldigim her seyi (22)
(23) sokmaya bagliyorum.

Biiyiisiin diye.

Ciinkii bu evde hicbir sey atilmaz.

Ne yiyecek.

Ne de kazak.

Ve eskiden kazlara uygulanan bilindik yontemleri izleyip,
bir sopa yardimiyla, siipermarketten aldigim her seyi
oglanin acik agzina itiyorum.

Kepekli ekmek.

Tam yagl siit.

Boru makarna.

Bir kutu cikolatal1 Kellog’s.
Yarim diizine yumurta.

Bir kavanoz tatar sosu.
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Masanin iizerindeki mutfak robotunda parc¢alayici
diizeni kurar.

Pogsetlerden aldigr havuglari keserek.

Havug parcasindan isirir ve robotun igine atar.
Havug parcasindan isirir ve robotun igine atar.
Havug parcasindan isirir ve robotun igine atar.
Havug parcasindan isirir ve robotun igine atar.
Havug parcasindan isirir ve robotun igine atar.
Havug parcasindan isirir ve robotun igine atar.



Artik oglan daha dolgun.

Kazak ona acayip yakisiyor.

Oyle mutlu ki pig:

Kazagin agilisini bu gece yapacak!

Etrafimdaki vahsete bakiyorum.
Garaj ne hale gelmis!

(24) Her yer yogurt, ketcap, sucuk ve incir regeli
artiklariyla dolu.

Ve kendime soyle diyorum:

Bir baba ogluna boyle davranamaz

Bu onun sucu degil ki.

Ben de ogluma soruyorum:

Bu senin sucun degil herhalde?
Ve zavalli oglan bana bakiyor ve soyle diyor:
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Parcalayiciyr caligtirir ve havuglarin parcalanmasini
zevkle izler.

Oyuncunun Yonelimi: Parcalanmadan etkilenme.
Hemen sonrasinda toparlanma.

Oyun: Sakince anlatmaya devam etme ve parcalanmis
havuglar: yemek.

Oyuncunun yonelimi: Olanlardan dolay: oglunu
suclamak. Ve ona acimak.

Oglunun konugmalarin taklit ederek. Sandalyeye oturur,
ayaklarint masaya koyar ve eline aldigt muzu soyarak
ver. Muzu oglu yerine koyarak muzla oynar ve yer.



Ben higbir sey yapmadim, benim sugum degil.
Buna soyle cevap veriyorum:

Ne arsizsin!

(25) Nasil yani, senin sucun degil mi?

Aslinda tek suclu sensin.

Siipermarkete neden gidilir lan,

clinkii beslenecek bir bogaz vardir da ondan.

Ve sen, lan. sen beslenecek bir bogazsin.

Ve bu,bu benim sorumlulugum lan.

Velet bana saskin saskin bakiyor

Ben de gbgsiine bir yumruk atiyorum ve tath tatl diyorum:
Saka yaptim lan.

Hadi, temizle bakayim su kazagi, bir yerlerde dolagsmaya ¢ikalim.

Karim gercekten bir yerlerde dolasip dolasmayacagimizi soruyor
ve ben de ona cevap veriyorum:
Tabii ki bir yerlerde dolasacagiz!

Ve {i¢iimiiz birlikte evden ¢ikiyoruz.
Ciinkii aksam yemegini disarda yiyecegiz, ulan.(26)

Sandalyeye oturur.

Karisina hayret ederek.

Kendini affettirme cabasi, kizginlikla

Kizginlikla anlatmaya devam eder. Kizginliktan
elindek ituvalet kagidini sallar ve bunu fark etmez.
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(27) Arabaya biniyorlar ve onlar1 tekme tokat disar1 atiyorum,
Siktir, ¢linkii koltuk kiliflarimi kirletmek iizereler.

Her yerleri kan ve yemek arti§1, hay amina koyim.

Havlu koyun.

Kiliflar1 kirletmemek i¢in koltuklara havlu koyun!

Bir kac kilo muz aldim halbuki biz muzdan nefret ederiz. Kizginlik siipermarketten aldiklarini hatirlatir.
Guava meyvesi aldim, mango aldigimdan emin bir sekilde.

Bizim evdeki ¢op sepetinden on kat biiyiik ¢cop torbasi aldim,

hani su ‘battal’ boy dediklerinden.

Ve cikolatali oldugunu fark etmeden ¢ikolatali Kellog’s aldim.

Hadi, uzayalim, disarida yemek yiyecegiz. Oyuncunun Yonelimi: Ailesine yemek i¢in giizel bir
yer bulma istegi.

Oyun: Tuvalet kagidini yol gibi kullanarak tamamen
baska bir mekana girer ve seyirciyi de oraya sokmak

ister.
(28) Yol kenarindaki bir Mc Donalds ta. Baba kigisinin agzindan.
Yol kenarindaki bir Mc Donaldsta. Oglunu taklit ederek.
Yol kenarindaki bir Mc Donalds ta. Karisini taklit ederek.

Ve hadi az gidelim uz gidelim otobanda
ben ve benim mutlu ve kanayan kii¢iik ailem.
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Radyoda Bach dinliyoruz.

Klasik radyo, ulusal radyo.

Radyoda Bach

ve benim mutlu ve kanayan kiiciik ailem.
Mc Donalds’a dogru.

(29) Ve birden circirboceklerini duyuyoruz

Birimiz s6yle diyor:

Circirboceklerini duyuyor musunuz?

Ben miydim circirbdceklerini duydugumu sdyleyen
yoksa bagka birisi mi soyledi bunu, bilemiyorum.

En nihayetinde, otobanin tam ortasinda

arabay1 durdurduk, miizigi durdurduk, motoru durdurduk.
Ve circirboceklerini dinledik.

Ve arabanin icinde birbirimizin gii¢liikle nefes alip verisini dinledik.
Fena halde giizel bir melodi:

Ciinkii hepimiz dayaktan sismisiz.

Biz de motoru durduruyoruz ve arabadan iniyoruz
Circirboceklerini daha 1yi duymak igin.

Uciimiiz birlikte yiiriiyerek otobandan ¢ikiyoruz.
Circirboceklerinin seslerini takip ediyoruz.
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Tuvalet kagidini yanagina yastik gibi dayayarak.

Oyuncunun Yonelimi: Anlattigi yeri yasamak. Yasarken
dalip gider ve yeniden anlattig1 seyi hatirlayarak,
yeniden anlatmaya baslar.

Oyun: Tuvalet kagidini atarak can eriklerini yemeye
baslayarak anlatacagr mekana birden girig yapar.

Can eriklerini isirip 1sirip atar. Yatar, oturur, seyirciye
bakar. Etrafina bakar.



Yol kenarindaki bir Mc Donalds’a gidecektik
ama hassiktir, boktan bir iiziim baginin i¢indeyiz.

BiR MC DONALDS’A GIDIYORDUK Ki
KENDIMIZI HERHANGI BIR YERDE BULDUK!
Circirbocekleri esliginde asmalar arasinda ilerliyoruz.
Ve asmalar giimiis rengi ve ay giimiis rengi ve

o kadar, o kadar ¢ok yildiz var ki soyle diyorum:
Gokyiiziinli gériiyor musunuz, amina koduklarim?

Bu kadar yildiz1 en son diinyanin 6biir ucunda gdérmiistiim!
Baba evimde, diinyanin 6biir ucunda!

Ucakla on alt1 saat uzakta!

Orada ne ¢cok yildiz vardi.

Burada yildiz yok.

Oradaki kadar yildiz yok..

Ama bugiin ne ¢ok yildiz var!

Circirbocekleri hicbir sey olmamis gibi davraniyor
ve daha da kuvvetli devam ediyorlar.

Ve yildizlar hi¢cbir sey olmamis gibi davraniyorlar.
Ve burunlar kanamaya devam ediyorlar.

Iyi anlasacagiz!

Asmalar arasinda oturacagiz ve
tiziim salkimlar1 koparacagiz.
Ustiimiizden damla damla akacak ulan.

Oraya nasil geldiklerini diisiinerek saskinlik.
Saskinligin kizginliga doniismesi.

Hatirlayarak.

Giizel ve umutlu bir seyden soz eder gibi.
Hirslanarak ve sdyleme siddetini artirarak.
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Ve liziim yiyecegiz.

Ve salkimlar1 koparacagiz.

Ve iistiimiizden damla damla akacak.

Ve yildizlar sayacagiz.

Ve hadi circirbocekleri.

Ne giizel bir gece toplantisi, ulan.

Tath iiziim yutarak, konusarak, birbirimizin kanamasin izleyerek.

Ben zaten bize ¢ok iyi gelecegini biliyordum

evden ¢ikip BIR YERLERDE kaybolmanin. Hirsin verdigi sinirin sakinlige doniismesi.

Oyuncunun Yonelimi: Icinde birikenleri digart atmak.
Anlaticidan konusarak.

Oyun: Copiin basina gider. Torbadaki erikleri tek tek
cope atar. Sozler bittiginde erikleri torbasiyla ¢opiin
icine atar.

(30) BIR YERLERDE kaybolalim, derler

Ama bu yalan:

Hep ayn1 yerden ¢ikariz aynm yerlere

varmak icin.

BIR YERLERDE kaybolacaklarini séyletler,

aslinda

sinemaya giderler.

BIR YERLERDE kaybolduklarini sanirlar

aslinda

bir restoranda
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ana yemegin gelmesini beklemektedirler.

Buna da BIR YERLERE gitmek derler

Bir siirii plan ve brosiirle donanmis halde tatile ¢ikarlar.
Ama BIR YERLERDE kaybolduklarina seni temin ederler

Cok az yer vardir bu ad1 hak eden!
BIR YERLER diye anilmay1.

Ama insanlar 1srarla

Hadi BIR YERLERE gidelim derler.

Ve nihayetinde ya bir diskoda
ya bir miizede
ya da bir barda bitirirler.

Kapa ¢eneni! (31)

Oyle tutmus BIR YERLER diyemezsin

eger yerin herhangi bir gizemi yoksa

ve sen oranin nasil oldugunu,

hangi sokakta bulundugunu,

iceride ne haltlar karistirildiginm

ve ne tiir aptallarin ugrak yeri oldugunu biliyorsan.

Bu BIR YERLER degildir, (32)
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Erikleri ¢cope attiginda rahatlayarak yeni bir enerjiyle
anlatmaya dvam eder.

Oyuncunun yonelimi: Soylediklerine anlam verememe
ve kendi icinde tartisma. Diisiincelerin karigtigini
gosterme.

Oyun: Yogurttan yiyerek mutfak robotunda ayran
yaparak.

Mutfak robotunun ayran yapacak boliimii calismaz. Kabi
eline alarak robotun yapacagi islevi yapmaya baslar.
Elinde ayrami ¢alkalamaya baglar.



aynindan bile ayni
ya da her zamanki gibi olandir.

(33) Aligkanlik kelimesinin i¢indeki iyi olan sey,

aliskanlik kelimesinin i¢indeki giiven verici sey umurumda degil.

Aliskanlik, benim sikimde degil.
(34) Ve hatta tekdiizelikte bile BIR YERLER
diye adlandirilmaya layik yollar bulurum.

Insan “alistig1” mekanlarda bulur kendini

circirboceksiz yerlerde, aysiz, iiztimsiiz, yildizsiz, higbir seysiz!
Ve hayat nasil bagladiysa dyle biter: (35)

Her zamanki yerlerden

Her zamanki insanlar arasinda

Her zamanki noktada

Her zamanki gibi sefalet icinde.
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Ayranmi daha hizli ¢calkalayarak ve her yere dokerek.

Ayram ¢alkalamayt birakir ve bikkinlikla ayrant icer.

Ayrandan bir yudum icer.
Ayrandan bir yudum icer.
Ayrandan bir yudum icer.

Oyuncunun Istegi: Siipermarketten aldiklarini yeniden
hatirlar. Hatirladiklar: ve “Bir yerler” iizerine
soylediklerini karistirmadigini seyirciye anlatma istegi.
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(36) Ve elde yikama i¢in Ariel aldim,

makine i¢in Ariel almak yerine.

Ve zeytinyaginda ton balig1 almak isterken

domates sosunda ton balig1 aldim.

Ve paspas sopasit aldim

evdeki paspasa uymayan.

Neden her marka kafasina gore iiretir ki. Gergekten sorarak.
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Ve yarin okula gittiginde ve yiiziiniin halini gordiiklerinde
- ¢linkii siipermarketten dondiim

ve seni bi temiz dovdiim -

BIR YERLERdeydim dersin (37)

Ve sana nerede diye sorduklarinda soyle
cevap verirsin:

Truva'dan geliyorum!

Dovmekten, dovmekten ve bir daha dovmekten.

Insanlarla tanismaktan.

Iki tip insanla tanistim:

PARAVyla ticaret yapanlar.

Ve duygularla ticaret yapanlar.

Ki onlar en kétiileridir.

Ciinkii onlar sana kalplerini sunduklarini soylerken aslinda
orospu bir satran¢ oyununda hamle yaparlar.

Size ne diyecegim biliyor musunuz?

Hovardalik etmeye devam edelim.
Eve donmeyelim.

Okula da.

Tekrar arabaya biniyoruz.

Ve BIR YERLERE gidiyoruz.

Ve herhangi bir yerde duruyoruz ve

Oyun: Mutfak robotuna parcalayiciyt yerlestirir.

Nereden geldigi sorusuna ne cevap verecegini

diistinerek.

Oyuncunun istegi: Parcalayiciya atacaklarin
dogramak. Cok iyi bildigi bir seyi anlatmak. Miimkiin
oldugunca hizli ve anlagilir konugmak.
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tiim arkadagslara kartpostal gonderiyoruz
Sirf giciklik olsun diye.
Kartpostallar.

Gibellina dan

Palermo dan

Siracusa dan

Truva dan, ulan!

Afet bolgesinden, ulan!

Irak tan

Guantanamo dan, ulan

Kartpostallar

Sirf milletin kafasim karigtirmak icin

Unliilerin karpostallarin1 ama isimlerini degistirerek
yollayalim.

Ustiinde Hillary Clinton™1n surat1 olan bir kartpostal:

Klytaimnestra yazsin
Bir tane Bill Clinton 1n: Agamemnon yazsin
Bir tane de Monica Lewinsky nin: Kasandra yazsin

Bir tane Dody al Fayed'in: Aigisthos yazsin
Bir tane Lady Di nin: Kasandra yazsin

Ve bir tane de Prens Charles in: boynuzlu Agamemnon yazsin
Ve bir tane de Saddam™1n ogullarinin: Iphigeneia yazsin

Ve bir tane Saddam™1n: Agamemnon yazsin

Sinirlenerek.

Oyun: Parcaladiklarini parcalayiciya tek tek once
isirarak atar.

Soru sorarak ve kendisi cevaplayarak ve oynadigt
oyundan eglenerek.



Ve bir tane Tony Blair'in: Aigisthos yazsin
Ve bir tane Jose Maria Aznar ' in: ulak yazsin

Ve bir tane Berlusconi nin: Agamemnon yazsin
Ve bir tane de Kanal 5°in: Atrides saray1 yazsin

Ve bir tane Irak halkiyla: Truvalilar yazsin

Ve bir tane Arjantinlilerle: Truvalilar yazsin

Ve bir tane Afrikalilarla: Truvalilar yazsin

Ve bir tane Skud fiizeleriyle: AIDS yazsin

Ve bir tane Filistinlilerle: Truvalilar yazsin

Ve bir tane Kiibalilarla: Truvalilar yazsin

Ve bir tane George Bush'lu: Agamemnon yazsin
Ve bir tane Bin Ladin’li: Iphigenie yazsin

Ve bir tane Ruslarla: Truvalilar yazsin

Bak su manzaraya!

diyorum ogluma.

Ve biz bunu diizeltmek i¢in ne yaptik?

Higbir sey.

Ve sen bunu diizeltmek icin ne yapacaksin? (38)
Higbir sey.

Simdi eger bu noktadaysak, (39)

hayatimiz1 hi¢bir sey yapmadan gecirdigimiz icindir, (40)
(41) ya da hayatimiz boyunca bize neyin iyi

neyin mantikli,

neyin yararli oldugunu sdyledilerse onu yaptigimiz icin.
Sonucta, bize neyi yapmamiz sdylendiyse onu yaptik.
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Karistiriciyt calistirir ve bakar.

Tobadan tavsam ¢ikarir ve onunla oynar.

Parcalayici kabini alaral icindekini yiyerek konusur



Ben kafay1 yiyorum. Caresizce anlatmaya devam ederek.
Ben deliriyorum.

Ben aglayarak uyuyorum.

Ve kahvaltimi yapacagim zaman, agzina sigayim, aglayarak yapiyorum.

Ve, hassiktir, bu kizarmis ekmeklerimi berbat ediyor.

Ve neden biliyor musun?

Ciinkii ben hicbir sey icat etmedim, agzina sicayim.

Oyuncunun istegi: Icat etmedigi seylerden dolay
sucluluk duymak ve bu suclulugu seyirciyle paylasarak
kendi sucllugunu seyirciye yoneltmek.
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(42) Hicbir sey icat etmedim.

Etrafimdaki hicbir seyin yaratim asamasinda bulunmadim.
Ne her giin su ic¢tigim bardagin.

Ne beni buraya kadar getiren ucagin.

(43) Haritaciliktan hi¢ anlamam.

Bilgisayarimin nasil ¢alistigini bilmem.

Evimi kendi ellerimle yapmadim.

Her giin yedigim higbir seyi ne ben ektim ne de ben yetistirdim.
Her seyi hazir buldum.

(44) Okudugum kitaplarin kagitlar1 nasil yapilir bilmem.
Sarap yapmadim.

Televizyonu icat etmedim.

Ne de herhangi bir ag1y1.

Futbolun kurallarini icat etmedim.

[k sandalyenin yapimina katkida bulunmadim.

Herkesden Once, bir eve pencere koymak benim aklima gelmedi.

Silteyi ben icat etmedim.

Kizarmis yumurtay1 bulmadim.

Kalem benim aklima gelmedi

Sadece bilgileri kullanmakla yetindim.

Bagka bir deyisle: hayatim boyunca bos ellerim oldu.
Kirli.

Baskalarinin fikirlerini karistirmak, yogurmak igin.
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Oyun: Parcalayiciya portakal sikacagin yerlestirmek.
Icat edilen seyleri kendine icat edip etmedigini sorarak.
Giderek sinirlenerek. Repliklerden bunalarak. Portakali
keserek sikmak icin hazirlar.

Yaptigi isi birakir. Ellerine bakar.



Higbir tren aginin insasina katilmadim.
Pizzayi icat etmedim.

Bir piyano iiretmeyi beceremezdim ben.
Plastik nasil elde edilir bilmem.
Vantilatorii icat etmedim.

Spreyler nasil elde edilir bilmem.

Kamp yapmak i¢in cadir kurmayi hi¢ beceremezdim ben.

Balik tutmak asla ilk benim aklima gelmezdi.
Ne de kendime ilk kunduray1 yapmak.

Tabii ki, atesi ben bulmadim

Ne de iiziim posasindan grappa yapmayi.
Compact disc’i ben icat etmedim.

(45) Basit bir hayvanin yaptig1 seyleri yapiyorum:

cocuk yetistirmek ve onlara tantmadigim insanlarin icat ettigi

nesneleri kullanmay1 6gretmek.
Sonra da sikayet ederiz bu nesneler
ne onlarin

Yeniden anlattigi seyi hatirlayarak anlatmaya devam  eder.

Portakali sikacakken durur.

Oyuncunun Yonelimi: Icinde birikenleri atmak.
Anlaticidan konusur.
Oyun: Oyuuncu ¢opiin basina gelerek parcalayici

kabwindakileri yavas yavas ¢ope atar. Sonunda kabi da
¢ope atar.



ne de bizim hayatimiz1 kolaylastirmad: diye,
bazilar1 kullanigsiz ve tehlikeli diye.

O boktan ¢enelerimizi kapatip gercekten

harekete gecsek daha iyi olacak. (46)

Oyuncunun yonelimi: Anlatacaklarinin devamint hatirlar.
Anlatacagi olaylarla seyirciye de bir sey soylemek istedigini
gosterir.

Oyun: Oyuncu masanin ¢evresinde dolanarak, yemeye
devam ederek, anlattiklarini ogluna da gosterek, tavsanla

ogluymus gibi oynayarak, oynar. Agzindan konustugu
kisileri taklit eder.

84



7. Sahne & >
< S0 I _as 62
57 | Sty 53

34 56 63

P
Wl

66
Sandalye

59
67
s\ | ¢ AN
Oyuncu @ ‘ N 57 55

68 &3@

Cop Torbalar

85

Sehpa




Kartpostallar1 gonderiyoruz ve aksam

yemegine gecgiyoruz. (47)

Yol kenarindaki bir Kentucky Fried Chicken’da. (48)
Kiiciik aileme soruyorum:

Kentucky Fried Chicken’ da duralim ister misiniz?

Onlar da cevaplhiyorlar: Hayatta olmaz.

Ben de onlara cevap veriyorum:

Giizel, o zaman Kentucky Fried Chicken’da duruyoruz. (49)
Ciinkii benim canim 6yle istiyor ve siz umrumda degilsiniz.
Ve tavuk kanatlarimizi yutarken

ki ne kanattir onlar, ne de tavuk, hi¢bir seydirler,

(50) Coca Cola’yi ii¢ gerizekali gibi kamisla hopiirdetirken,
hani o bir icecegi kamisla icerken takindigin

gerizekali surat ifadesiyle,

trajik olam diisiiniiyorum.

Bir kavram olarak trajigi.

Ve yaninda barbekii sosu ve mayoneziyle, kizarmis tavuk kanatlariyla dolu
yeni bir karton kutu agciyorum.

Bunu aileme gosteriyorum ve soyle diyorum:

Trajik degil mi?

Ve oglum bana diyor ki: Onlar kizarmis tavuk kanatlari.
Hayir, onlar kizarmis tavuk kanatlar degiller, diyorum, amcik agizl.

Tavuk kanatlarini aliyorum ve masanin iistiine
kusursuz ve net bir TRAJEDI semasi ciziyorum.
Kizarmis tavuk kanatlariyla.

Bir iki {i¢... yedi tavuk kanadi sayryorum.
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Seyirciye de sorarak.



Masanin iistiinii agiyorum.

Masanin {iistiindeki her seyi attyorum: Coca-Colalari,
sos artiklarini, her seyi. Masadakleri tek eliyle asagiya atar.
Tavuk kanatlarina serbest bir alan aciyorum.

Bir, iki, yedi tavuk kanadi.

Masanin iizerine her birini kendi yerine yerlestiriyorum.
Kusursuz.

Ve ketcap sisesini elime alip kocaman yaziyorum

su kelimeyi: TRAJEDI.

Ve oglum giilmekten yariliyor.

Ben ona TRAJEDININ

sanayilesmis diinyada basladigini acikliyorum. Ders vererek anlatir.
TRAJEDININ, her zaman PARANIN

Ve yemegin oldugu yerde baslamis oldugunu

Ve sonra onu bagka yere gonderdigimizi acikliyorum.
Nasil disariya yerlestirdigimizi

Atom bombast

AIDS

Aclik

Kuraklik ya da

Diktatorlitk

Seklinde.

Ve ona soyle diyorum:

Kendini Manhattan®da alevlerle saril1 bir kuleden
bosluga atan bir adam,

Tucuman®da ya da Ruandada

liberal ekonominin pengesinde

acliktan 6len bir adamla

ayn1 zalimligi ve adaletsizligi tecriibe eder.
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Ama basin 1srarla

bunlarin tamamen ayr1 seyler oldugu fikrini yayar.
Islerine gelene terdrizm adin1 verirler.

Parrra kazanmalarini saglayana. (51)

TRAJEDIYI yedi perdeye boliiyorum. (52)

Ve her perdeye diinyanin en zengin iilkelerinden

birinin adin1 veriyorum.

Bir kizarmis tavuk kanadi: Almanya.

Baska bir kizarmis tavuk kanadi: Japonya.

- Ve aileme diyorum ki: Hadi, her tavuk kanadinin yanina
ketcap, mayonez ve barbekii sosuyla bu adlar1 yazalim.
Baska bir kizarmis tavuk kanadi: Fransa.

Baska bir kizarmis tavuk kanadi: Ingiltere.

Baska bir kizarmig tavuk kanadi: Kanada.

Baska bir kizarmis tavuk kanadi: Italya.

Ve tam ortaya, kocaman bir tavuk gogsii: Birlesik Devletler.

(54) Ve garson kiz geliyor ve bana diyor ki:

Siz yemekle oynamak i¢in biraz biiyiiksiiniiz.
Giivenligi cagirayim ister misiniz?

Ben yemegimle oynamiyorum, diyorum ona.

Ogluma TRAJEDI kelimesinin anlamin1 agikliyorum.
Garson kiz bana s0yle diyor: Anlamiyorum.

Giristeki giivenlik masaya yaklasiyor, eli copunda:
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Pogsetlerden hav u¢ arar bulur. Havucu parcalayarak
parcalayicrya atar.

Parcalayiciyr caligtirir. Makine sesini dinleyerek makine
ile miizik yapar.



Ben de anlamiyorum, diyor.
Ve oglum soyle diyor:

Cok basit, pi¢ kurulari

Tavuk kanatlar biiyiik giicler

Sanayilesmis diinyay1 temsil ediyorlar

Ve eger TRAJEDI sanayilesmis diinya tarafindan planlaniyorsa
kendimize sormamiz gereken soru su:

UMUDU nerde aramak lazim?

Ben apisip kaliyorum oglumun TRAJEDI tarihini
nasil da iyi anladigina,

ve nasil, ben hi¢bir sey soylemeden,

oglumun UMUDUN

titopik Oziinii agiklayiverdigine.

Ve giivenlige diyorum ki:

UMUDU baska bir yerde aramak lazim.

Ve sen bize yardim edeceksin.

UMUT diinya iizerinde herhangi bir kosede olabilir.
Sorun onu bulmakta.

UMUDUN su diger masada oldugunu varsayalim,

su ailenin yemek yedigi masada.

Masay1 bosaltsana bize, ona ornek i¢in ihtiyacimiz var.

Ve giivenlik gidiyor ve tiim aileyi tekme tokat masadan uzaklastiriyor.

Su TRAJEDI isine bayildi.
Bu arada, ogluma diyorum ki:
Sen gidiyorsun ve ¢opten
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Tavsant masamn iizerine koyarak ve ona anlatmaya
devam ederek.

Ogluna hayretle bakarak.

Tavsant kulaklarindan tutarak



bu restoranin tiim artiklarini aliyorsun.

Isiriklanmig her seyi getiriyorsun,

kemikleri, tavuk derilerini, ne bulursan getiriyorsun.
Ve giivenlige diyorum ki:

Ya, iyice diisiindiim de, sanirim

tiim diikkana ihtiyacimiz olacak.

Hig¢ sorun degil, diyor giivenlik.
Silahini ¢ikariyor ve bes saniye icinde
havaya alt1 kursun sikiyor.

Kentucky Fried Chicken'da bir allahin kulu kalmiyor.

Karim daha fazla icecek almaya gidiyor.
Garsonlar masalar1 bizim i¢in temizliyorlar.
Ve ben onlara sdyle diyorum: tiim masalari
oglumun getirdigi ¢oplerle dolduralim.
Boylece size UMUT kavramim agiklayabilecegim.
Hepsini bir seving dalgas1 sariyor.

Garsonlar, kasiyerler, giivenlik...

Ve oglum Kentucky’e iki dev torbayla giriyor.
Ve hepimiz bosaltmaya bagliyoruz
kendimizinkine yakin masalara:

kilolarca tavuk kemigi, (55)

(56) tavuk gogiis kafesi kemigi,
tavuk kanadi1 kemigi,

deriler, yar1 1sirilmis tavuk kroketleri
tavuk harci kavanozlari,
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Tavsani masanin altina koyar.

Durumdan hoslandigint gosterek.

Tavsant masanin iizerine koyarak.

Abartarak. Pogetlerden salatalik arayip bulara, yemek
icin hazirlayarak ve sonrasinda yiyerek.



tavuk artiklariyla kirlenmis pegeteler,

Coca Cola bardaklari,

1sirilmis kamislar,

yar1 erimis dondurmalar...

Ve onlara soyle diyorum: Cocuklar her sey tamam!
Gelin ve masamiza oturalim.

Hepsi deli gibi seviniyorlar, as¢ilar bile

bizimle oturmaya geldiler.

Ve onlara soyle diyorum:

Su masaya bakin: (57)

...Kizarmis tavuk kanatlari: Almanya, Japonya...vesaire.
Diinyanin yedi biiyiik giicii, yedi kanat.

Ve bakin etrafina... ne var?

Cop, diyorlar

Cop mui?
Ama. Nasil yani, ¢op?
Salak olmayin!

Ve oglum bana bakiyor ve alcak sesle soyle diyor :
Diger masalarda UMUT var, ve bu tam da

bizim masamizda olmayan sey.

Ve ben gogsiine bir yumruk atiyorum!

Aferin velet!

Aynen Oyle: bu masada zenginlik var ve digerlerindeyse
UMUT.
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Anlattig1 seyden heyecanlanarak, soru sorarak.

Hayal kirikligina ugrayarak.



Ama kimse UMUDA yaklagsmak istemiyor

Ciinkii bu kadar ¢op arasinda UMUDU yakalamak i¢in
toptan siki tutmak lazim.

PARAdan vazgegmek lazim.

(58) UMUT PARAyla ¢alisir,

tipk1 motorlarin benzinle,

benim viicudumun da kanimla ¢alistig gibi.

UMUT bir riiya degildir; bir projedir.

UMUT niyet degisikligiyle, davranis degisikligiyle baslar
ve projelerde viicut bulur.

(89) Ve giivenlik bana soyle diyor: beni giildiirme pi¢ kurusu.
Ve Kentucky nin as¢1 kadini soyle:

Bu projelerin ne oldugunu ezbere biliyoruz;

her partinin ne planladigini ve her sirketin ne planladigini.
Iste bunun igin diyebiliriz ki UMUT yok.
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Oyuncunun Yonelimi: Icini bosaltmak istemek. Kendi
kendisine konusmak.

Oyun: Yedigi yogurdu alarak ¢opiin yanina gelir.
Soylerken yogurdu kasik kasik ¢cope atar. Sonunda
kabiyla ¢ope atar.

Anlattiklarint yeniden hatirlayarak anlatmaya devam
eder.



Ve karim aglamaya bashyor,

(60) Ve Kentucky nin kasiyeri kahkahay1 basiyor.
Ve temizlik¢i kadin soyle diyor:

Hepiniz siktirin gidin.

Bakin restorani ne hale soktunuz.

Ben, giivenlik silahin1 bosalttigindan beri sakinim;
tek bir kursunu bile kalmadi — bu da beni rahatlatiyor.

Ogluma gelince; sairlesiyor ve salaklasiyor ve diyor ki:
UMUDUN paylasimi onlarin umrumda degildir;

onlar yasam1 mahvetmek i¢in ugrasirlar

ve propaganda yaparlar:

gayet basit ve dogal intikama terorizm adini verirler.

Ben de ona s0yle diyorum: bir dakika pi¢ kurusu.

Zaten hep her seyi acikhiga kavusturmanin zamam gelir
Insanlar televizyonda bulusur ve hicbir sey acikliga kavusmaz.
Ve Kentucky nin garson kiz1 séyle diyor:

(61) Keske internette sadece

pornografi olsaydi, yalnizca pornografi,

clinkii haber birikiminin

bilmekle hi¢bir alakasi yoktur.
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Karisina kiifredecekken vazgecer. Hamburger
hazirlayarak ve sonrasinda yiyerek.

Tavsanm kucagina, emin bir yere koyarak ve ona
sarlarak.

Her seyi acikliga kavusturmanin zamani geldi.
Sinrlenerek ve kaybettigini diisiindiigii kontrolii yeniden
ele alarak.



Alin size haber, diyorlar
Alin size bilgi, diyorlar
Ben de diyorum ki: haber ve bilgi taban tabana zittir.

Cignenmis siradan seylere bilgi diyorlar.
(62) Ben de onlara soyle deyiveriyorum: Sanirim siz
biraz fazla derinlesiyorsunuz, orospu ¢ocuklari.

(63) Ve asc1 soz alhiyor:

Italya ve Angola arasindaki fark

Angola“da hiikiimetin, fakirligi

enine ve boyuna tiim

toprak pargasina ayni oranda dagitma karar1 almasi;
Italya’da ise hiikiimetin, giiney bok yerken

kuzeyin mobilya ve giysi tasarimi yapip

sampanya patlatmasina karar vermesidir.

Benim pi¢ oglum da diyor ki:
Giineyde UMUT var.
Ama bu ne halta yarar kuzeyde niyet yoksa?

Ve onlara sdyle diyorum: moralimi bozmayin, gétler.
Aksamimin icine etmeyin!
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Herkese sinirlenerek bagirarak.

Oyuncunun yonelimi: Icinde birikenleri cope atmak
istegi.

Oyun: Hamburgeri alarak ¢ope gider. Parcalayarak ¢ope
atar.



(64) Insan1 seviyorum hayvan oldugu zaman:
Insan hayvanin sikisirken ve terlerken seviyorum.
Hatta insan hayvanimi kandirirken seviyorum.

Hatta insan hayvanini kendini savunma ugruna 6ldiiriirken bile seviyorum.

Ve ne zamanki insan is diinyasina girer,
insan hayvan olmaktan cikar.
Ve ben artik onu sevmem.

DENEYIM fikrinden nefret ediyorum

clinkii benim icin her eylem essizdir.

Her giines yenidir.

Her giin bagka biriyim.

DENEYIM BIRIKTIRMEK INSANI KORUMAZ.

(65) Ve temizlik¢i siskosu paspasi birakiyor ve yerine oturuyor
Tavuk kanatlar1 olan masaya bakiyor

ve TRAJEDI kelimesine

ketcapla yazilmis olan ve bana soyle diyor:

Bu zamanlarda boyle seyler soylememek daha 1yi,

Bu zamanlarda ceneyi kapatmak ve 1liml1 konugsmak daha iyi.
Ben cilgina doniiyorum ve ona diyorum ki:

Seni boktan sisko, once seni bir temiz doveyim de

sonra bana anlatirsin 1limhiliktan ne anladigini.

Ve kar1 bana soyle diyor:

Ilimlilik sirketlerin politikacilara bulagstirdigi,
politikacilarin ve basin organlarinin da halka yaydiklar1 bir viriistiir.
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Yeniden anlattiklarini hatirlar ve anlatmaya devam eder.

Masadaki kellogslar: yemeye devam ederek.



Boktan filozof kayniyor
bu Kentucky Fried Chicken'da, diyorum.
Uzayalim artik.

Kaciyoruz, diyorum aileme.

Ve biz bu batakhaneden sivisirken

temizlik¢i karis1 bagiriyor:

(66) Nerde baslad1 bilmem bu uzlasma ve

ilimlilik salgini.

Belki ¢ok uluslu bir sirkette ya da I Isleri Bakanligi’nda.
Tek bildigim eskiden gotiimiize verdiklerinde bagirirdik.
Bagirmamaiza izin yoktu

ama yine de bagirirdik gotiimiize verdiklerinde.

Simdi ise canimiz isterse bagirmamiz i¢in her sey ongoriilmiis
ama herkes soyle diyor:

Hey! Aman sesimizi ¢ok yiikseltmeyelim!

Abartmamak lazim, ortalig1 karistirmamak lazim.

O kadar kotii bir durumda degiliz, abartmaya gerek yok!

Ve eger bir sey yapilacaksa, bunu sesini yiikseltmeden yapmak lazim.

Medeni bir halk gibi, aman. (67)

Erkek as¢1 konusmaya yelteniyor ve ben ona bagiriyorum:
Bu cenazede sana kimse kandil vermedi, pi¢ kurusu.

Ve asc1 kadin aynen devam:

Oldiirerek higbir yere ulasilamaz, derler.

Ve bizlere 6ldiirmemeyi Onerirler.

Ve bu arada onlar

durmadan oldiiriirler.

[liml1 olmay1 6gretirler, 1limlilik dilerler, ilimliliga zorlarlar,
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Fantayt alip icerek.



bu arada onlar sagda solda oldiiriirler.
Partiler diz ¢okerler
ve agizlarina alirlar sahte bir Ulus fikrini savunasin diye.

Ve sirketler diz ¢oker ve agizlarina alirlar seninkini,

ta ki sen, kendinden memnun,

kisisel ilerlemeyle kiiresel adaleti birbirine karistirana kadar.
Kisisel ilerleme dedikleri maaglara y1l sonunda

gelen ylizde ikilik zamdir

ve bir Yilbasi sepeti

ve Yilbasi partileri

ve Walt Disney in yeni filmi

ve tiim bu boklardir.

(68) Makine gibi bedenler goriiyorum

Cenoval1 oglan1 goriiyorum, tipki bir makinenin yapacag gibi,
yangin sondiiriiciiyii bir polis jipinin {istiine atmak iizereyken.
Hareketlerini goriiyorum, giysilerini, kar maskesini

bir makineye yapismis gibi.

Bir polis goriiyorum, bir makine gibi, kafasin1 hedeflerken.

Oglanin ates edilmis viicudunu diiserken goriiyorum

tipk1 bir makinenin devrilmesi gibi.

Bir jipin oglanin viicudunun iizerinden iki defa gectigini goriiyorum.
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Yedigi seylerden midesi bulanmaya baslar.

Oyuncunun istegi: Icini ¢cope dikme istegi.

Oyun: Fantayt icmeyi birakip ¢opiin yanina gider ve
cope bosaltmaya baslar. Sozelrinin sonunda fantay: da
¢ope atar.



Baska bir makine tarafindan ezilmis bir makine.

Ve bu insanlik dis1 insanlig1 goriiyorum,
tipki sigtigiminin, sigtigiminin, si¢tigiminin
bir makinesi gibi.

(69) Biz gidiyoruz orospu ¢ocuklarti,

diyorum Kentucky Fried Chicken ¢alisanlarina.
Ogluma ve karima sariliyorum

ve tekrar arabaya doniiyoruz.

Baska BIR YERLERDE kaybolmak igin.

Ve salak insalarla dolu

bu salak giinii,

trajik bir giinii bitirmek i¢in

sunu soyliiyorum:

Kendini asla kimseye teslim etmeyenler, kendi degerlerini arttirirlar.
Kendini ilk gecene teslim edenler, kendilerini asagilarlar
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Oyuncunun yonelimi: Anlattigi olay: yeniden hatirlayarak
anlatmasint bitirmek.

Seyirciye arkasini donerek, oynadigi kigilere hitap eder.



8. Sahne

Masa

Cop
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Oyuncu

® Oyuncu
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“cto

Torbalar

Sehpa




SONSOZ

(70) Bu sabah tutsak ciy damlalar1 gordiim
ince bir oriimcek aginda, dagda.

Havada asil1 kalmis inciler gibi.

Dikkatlice o6riimcek agina dokundum ve damlalarin
titredigini ve parladigini gérdiim.

Bosluga atlamay1 reddeden gozyaslar1 gibi.
Bazi arkadaslar diisiindiim ve

sevdigim bazi kadinlari

ve sevdigim kisileri

ve bana zarar vermis kisileri

baktigim sira, sasirmis, o ¢iy tanelerine

bir Oriimcegin 6rmiis oldugu agda titreyen
otlar arasinda, dagda

Ve sonra onlari diisiindiim

diismeyi bile beceremeyenleri

ince bir oriimcek agindaki bir ¢iy tanesi gibi

ve gozlerimizin Oniinde beceriksizce yok olanlari.
Topragin i¢ine ¢ekilenleri.

O insanlar hi¢bir sey yapmadilar.
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Oyuncunun istegi: Anlattigi olayin bitmesinin ardindan
olabildigince rahat ve sakin soylemek.
Oyun: Elleri cebinde anlatmaya bagladigi yere donerek.

Bastyla seyirciye tesekkiir eder.



4. SONUC

Calistigim oyun, diinyada toplumsal ve siyasi yasamda olmakta olana durum
degerlendirmesi yapan bir oyun. Bu durumu, agik¢a ve basit sozciiklerle soyliiyor.
Anlam karmasasi ve sikintisi yok.

Oyun metnini 5 ay gibi bir zamanda sectim. Sahneleme caligsmasi icin klasikleri
arastirtyordum, bu metni okurken, bu metni ¢alismak istedigime hemen karar verdim.
Metin siir diliyle yazilmis. Bu metnin altindan kalkabilecek ve metnin dilini bozmadan
caligsabilecek bir oyuncu bulmam 1 ay siirdii. Bu siirede ¢cok oyun izledim. Fatih’le
karsilasmamiz bir sanstir. Fatih’e oyunu teklif ettigimde, onun da bu metin iizerinde
diistindiigiinii ve zamam belli olmamakla birlikte bu metnin sahnelemesinde oynamak
istedigini 0grendim. Bir oyuncunun istedigi bir oyunda ¢alismasinin biitiin olanaklarini
gordiim. Fatih’le ilk bulusmamiz 04 Nisan 2009 tarihindeydi ve 30 Mayis 2009 tarihine
kadar ne zaman prova yapmak istesem calistik. Son hafta Fatih’in baska oyunlarda
gorevleri oldugundan daha az calisabildik. Bu durum bana, benim bu donem mezun
olmam i¢in kalan 2 aylik zamanimda biiyiik kolaylik sagladi.

Bir aylik calismadan sonra damismanim Cetin Sarikartal’a gosterdik. Cetin
Sarikartal oyundaki bazi dramaturji eksiklerini anlatti. Anlaticilik iizerine oyunla ilgi
kurarak oOrnekler verdi. Oyuncu — anlaticimin seyirciyle kurudugu iliskiyi yeniden
diizenledik. Metnin dilinin sdyleyis zorluklarinin ve ¢eviri hatalarinin metni anlamakta
zorluk yarattigint soyledi. Cetin Sarikartal’in uyarilarimi hemen sahne iizerinde
uyguladik. Denemeler yaptik.

Jiiri gosteriminden sonra jlrinin ortak dile getirdigi problemler vardi. Bu
degerlendirme, Caligma Siirecinin Asamalar1 boliimiinde ayni tarihle, “22.05.2009
Kadir Has Universitesi Biiyiik Salon Jiiri Gosterimi” bashgnda ayrintilh olarak
yazilmistir. Bu degerlendirmeler yapilirken benden kaynaklanan bazi sorunlarin farkina
vardim. Oyuncuyla calismaya baslamadan dramaturji calismasimi bitirmis olmak
gerekiyor. Bu calismamin eksikliginden kaynakli sdyle bir sorun ortaya ¢ikti: Sahnede
oyuncunun yaptigr bir jesti, soyledigi bir sozii oyuna bir sey katmadigi halde
begendigim i¢in sahnelemede tuttum ama bu durumlar oyunda aksayacak yonleri

gormemi engelledi.



Oyuncunun aymi seyi devamli tekrar etmesinden dolayr yasadigi sikilma
durumu onun yaraticih@imi engellemekle beraber benim denemek istedigim yeni
durumlarin, jestlerin ve hareketlerin oyunun genelinde denenemeyecek bir sikilganliga
neden oldugunu gordiim. Cok prova bu sonucu ortaya cikardi.

Bitirme projesi asamasinda danigsmanimla sahneleme siirecinde sadece bir kez
calisabildik. Nasil programlanabilecegini bilmemekle birlikte yaptigimiz ¢alismalar1 her
durum degisikliginde danismanimla paylasabilseydim daha dogru noktalardan yola
cikarak calisabilirdim.

Jiiri gosteriminde yapilan degerlendirmeleri géz Oniine alarak, tek tek uyarilar
ve bu uyarilar Onciiliiglinde calismanin son halini, Calisma Siirecinin Asamalar
boliimiinde, “29.05.2009 / Kadir Has Universitesi Biiyiik Salon” baghginda anlattim.

Oyunun jiiride gosterilmis son hali Ekler boliimiinde CD’de goriilebilir.

Benim calisjmam devam ediyor. Grotesk iizerine egilerek calismaya devam
edecegim. Metnin barindirdigi, okurken de agiga ¢ikan durumlar iizerinde calismayi

stirdiiriyorum. Calismamin yOniinii jiiri tiyelerinin yonlendirmeleriyle belirledim:

Durumlar iizerinde ¢alisacagim

- Sahneyi biitiin alan olarak diisiinerek yeni bir diizenleme yapacagim.

- Oyuncunun verebilecegi performatif durumlar1 sonuna kadar deneyecegim.
- Opyun siiresini kisaltacagim.

- Cok prova yerine kesin degerlerle calisilacak kisith zaman kullanacagim.

Metin icin ¢ok farkli okumalar yapilabilir. Metnin sahnelemenin her 6gesi i¢in

bolca bos alan barindiriyor.
Coklu anlatic1 kullanarak ya da metindeki kisilerden secilecek baska bir anlatici

kullanarak,

Metni oldugu gibi canlandirarak,

Metne eklemeler ya da ¢ikarmalar yapilarak,

Metni kullanmadan isaret etigi durumlar1 kullanarak,

Gibi farkli okumalar yapilabilir. Bu durumlardan birinin secilmesi oyunun

calisma yontemini de degistirecektir. Sanirim metnin barindirdigi durumlar ve ortaya
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cikardig grotesk durumlar degismeyecektir. Bu nedenle sahneleme ¢alismamda grotesk

calismaya devam ediyorum.
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EKLER
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EK 1. Oyunun CD’si
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EK 2. Oyunun Afisi

A GAMEMNON
spP E[NM QG EttEN—

BINBERE -5 @cLUMmU
BH tem; Z EO . DEw

Yazan: Rodrigo GARCIA
Ceviren: Nihal MUMCU
Yéneten: Emine OZACAR
Oynayan: Fatih DONMEZ
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EK 3. “Agamemnon - Siipermarketten Dondiim ve Oglumu Bi’ Temiz
Dovdiim” Oyun hakkinda:

Kapitalist diinya diizeni islerligini devam ettirmek icin tiikketim ideolojisi
sistemini gelistirmistir. Bu ideoloji toplumlarda tiiketim kisilerini var eder. Ideolojinin
islerlik 6znesi kisidir. Ideoloji kisiye giinliik var olus kosullar1 olusturur. Hapsettigi
varolus kosullarinda kisinin kendisini 6zgiir hissetmesini diizenler. Aligveris
merkezlerinde satilan mallarin 3—4 c¢esidini sunarak tiiketicinin istedigini Ozgiir olarak
secmesine olanak tanimak gibi. Kisi bunun yanilsama oldugunu kavrayamayacak
derecede yanilgi i¢inde birakilir. Kisilere sistem i¢inde verilen serbestlikle bu yanilgiy1
olustururken kisiler i¢inde bulunduklari durumu algilamaktan uzaklastirilirlar. Kapitalist
diizen gelistirdigi bu tiikketim ideolojisi ile her topluma hékimiyet kurar durumdadir.
Ozii geregi yayilmacidir. Bu tiiketim ideolojisinin merkezinde toplumun en kiiciik yap1
tas1 olan aile kurumu bulunmaktadir.

Rodrigo Garcia bu ideolojiye getirdigi elestirel oyununda bir aileyi konu eder.
Aile, saldirgan bir aile babasi kisisi, annelik vasiflar1 tasimayan sessiz bir kadin,
varligiyla, ebeveyne gorevler yiiklemesi nedeniyle sikinti yaratan ama ailenin
devamliliginin saglanmasi icin gerekli olan oglan ¢ocuktan olusur. Aile babasi kisisinin
ve onun miidahalesiyle ailesinin bir giin icinde yasadiklari, baba kisisinin agzindan
anlatilir. Yazar, oyun kisisinin anlatacagi olaylarin baslama noktasi olarak, tiiketimin
cesitliligini ve en yogun halinin yasandigi alan olarak siipermarketi secer.
Stipermarkette kisilerin ihtiya¢ duyduklar1 ve ihtiya¢g duymadiklar1 seylerden, kisiye
secme sansi taniyan cesitlilikte bulunur. Oyun kisisi baba kendi karakteristik baba
ozelligini kullanarak aym1 zamanda aile babasi kimligini koruyarak ailesinin
ihtiyaclarim gidermek i¢in alig-verise siipermarkete gider. Tiiketim ideolojisi i¢in bir
ozne ozelligi tasiyan babanin alacag: seyleri segme 6zgiirliigii vardir. ihtiyaci olmayan o
seylerin ¢oklugu icinde kaybolan baba kisisi, artik ihtiyaclarinin tam olarak ne oldugunu
secememekte ama asla ihtiyagc duymayacaklar1 hatta fark etmeden her aile kisisine
zararli olan seyleri almaya yonelir. Baba kisisi aligveris yaparken alabilecegi mallarin
cesitliligi icinde onlar1 secerek alma durumunda kaldiginda bir 6zgiirliik yanilsamasi

yasar.
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Ozgiirliik yanilsamasi baba kisisinin 6zel yasamina dokundugunda kisi bundan
rahatsizlik duyar. Cocugunu doverken elinin ayarinin kacmasini engelleyen sey,
sonrasinda hastaneye gitmek zorunda kalacak olmalar1 ve hastanede doldurulmasi
gereken formun varhigidir. Baba kisisi, hastane formuna yazilacak bilgilerin kisi
ozelinde oldugunu bunun da 6zel hayatin aciga ¢ikmasini sagladigim diisiiniir. Baba
kisisi bu gibi eylemlerden kaginir ve kaginmak gerektigini salik verir. Ozgiirliik
yanilsamas1 her durumda ortaya cikar. Ozgiirliigiin sinirlar1 toplum tarafindan ona
yiiklenen sorumluluklarla belirlenir. Ailede ¢ocugun bakimindan, biiylimesinden baba
sorumludur. Baba kisisinin yaptig1 zorunlu eylemlerin bazilar1 ¢cocugun varligin1 devam
ettirmek i¢indir. Toplum tarafindan belirlenmis bazi1 kurallarin icinde bir babanin
cocuguna siddet uygulayamayacag da vardir. Baba kisisi siddeti i¢inde biriktirir ve
giinliik hayatta iliskide bulundugu kisilere uygular. Bu kisilerse olmakta olana,
uygulanan siddete maruz kalmalarina ragmen bu siddetten etkilenmez gibi davranirlar.
Ayni dozda ya da yakin dozda siddetle karsilik verirler.

Aile babasinmi temsil eden oyun kisisiyle Truva destaninda iktidar sahibi ve bu
iktidarin getirdigi giice sahip olan Agamemnon karakterine gonderme yapiliyor.
Agamemnon karis1 Helen’in Paris’e asik olmasi nedeniyle ordusuyla Truva’ya savas
acar ve Truva’yr alir. Oyunda tiikketim ideolojisi yaratict ve uygulayicist giicler
Agamemnon karakteriyle ve konu olan ailenin babasi ile iliskilendirilir. Baba aileye,
“giicler” diinyanin her yerine hiikkmederler.

Ozgiirliik yanilsamas1 yasama niifuz ettiginde giinliik yasami beslemeye
baglar. Giintimiiziin trajedisini olusturur. Kisinin giinliik yasamdaki kiiciik ayrintilarla
farkina vardig: trajedi toplumlarda biiylik felaketler olarak kendini gosterir. Oyunda
baba kisisinin trajedisi yasadig1 sisteme uyum saglayamamak ama bu sistemden cikis
yolu bulamamaktir. Toplumlarin yasadigr trajedi ise AIDS, aclik, kuraklik,
diktatorliiktiir. Bu trajediyi yasayan toplumlar sanayilesememis toplumlardir.
Sanayilesmis toplumlar bu trajedinin dozuna karar veren ve kontrol altinda tutan zengin
ilkelerdir. Zengin iilkeler tarafindan planlanan trajedi sonucunda umuda ihtiyag
duyulur. Bu nedenle umut ve trajedi birlikte var olur. Trajedinin yaninda umut vardir.

Zengin lilkelerin toplum kisileri ayni diizenin bir baska 6znesi olmaktan
cikamazlar. Kendilerine sistem tarafindan toplumsal yasamlarini diizenleme serbestligi

taninmistir. Bos zamanlarinda yapabilecekleri isler, gidebilecekleri alanlar vardir.
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Oyundaki haliyle, tatilde, kisi bos zamanini gecirmek i¢in gidip alig-veris yapar,
tanidiklarina gittigi yerlerden kartlar atar, bir yerlerde zaman gecirir, tiiketerek desarj
olur. Boylece diger giine daha dinamik olarak baslayabilir. Oyunda bu kisilerden
bahsedilir. Kisiler onlara sunulan bir yerlerde zaman gegirirler. Ornegin yol
kenarlarinda ugrak yerleri olabilecek alanlarda kurulmus Fast - food mekanlarinda,
Kentuck Fried Chicken’larda. Bu kurgulanmis alanlara gitmek i¢in yola ¢ikan aile istem
dis1 kendilerini doganin, dogal mekanin i¢inde bulur ve aile ne yapacagim bilemez. Bir
seyin tadim alir ama aldigt o tadi tamimlayamaz. Bir zamanlar bildigi bu tad:
adlandiramaz ve yeniden kurgulanmis mekanlara doner.

Aligkanlik tekrarlardan beslenen bir olgudur. Bir seyi ne kadar ¢ok tekrar
edersek o sey digerinin aynis1 olur. Siirekli tatile gitmek gidilen yerler degisse bile
sonunda “tatile gitmek” diye adlandirilir ve tatile gitmek bir aligkanlik halini alir. Fast
foodlar farkli dekorasyonlarda ayni yiyecek tatlarini barindirir, tek tip yiyecek tiikketimi
onerir. Ayn1 zamanda faaliyet gosterdikleri her yerde aligkin olunan tadi sunar. Diinyada
cikan savaglar birbirinin ayn1 bahanelerle ve ayn1 sekilde sunulur. “Siddetin uygulandig:
taraf” olunmadigr siirece ayni aligkanlikla karsilanir. Ayni1 durumda diger kisilerden
farki olmayan kisi bu aligkanlik icinde yasamak durumundadir. Oyun kisisi baba, yasam
icin gerekli ve zevke hitap eden seylerin icadin1 yapmadigi ve sadece bu yapilan icatlar
ogluna nasil kullanacagini 6gretmekle yetindigi icin bu aligkanliklar i¢inde yasamaya da
devam eder. Hicbir sey icat etmemek, liretmemek, sadece tiikketmek ve tiiketmenin
devamliligi, onu rahatsiz eder. Baba kisisinin yaptig1 topluma ¢ocuk yetistirmektir.

Baba kisisi cocuguna alisilmis mekanlardan birinde fast food yerken, trajedi
kelimesini anlatmak i¢in, diinyanin halinden ornekler verir. Ezilenlerin ve ezenlerin
oldugu ornekler. Tam anlamiyla trajedi barindiran 6rnekler. Baba kisisi, bu durumun
degismesi icin kendinden Oncekilerin bir sey yapmadigini, kendisinin de bir sey
yapmadigin1 ve cocugun da bir sey yapmayacagim sOyler. Cocuk verilen trajedi
orneklerinin i¢inden, umudun nerede aranacagini, sorar. Her ¢ocuk yeni bir umut tasir.
Bu nedenle baba kisisinin anlattigt umut kavramini ilk anlayan ¢ocuk olur. Mekéandaki
herkes umudun agiklanmasini ister. Garson, giivenlik gorevlisi, as¢i, hepsi umudun
nerede oldugunu merak ederler. Baba kisisi, umudu ancak fast foddaki biitiin ¢opleri
kullanarak aciklar. Baba kisisi, umudun parayla calistigini aciklar. Umudun bir riiya

olmadigini bir proje oldugunu sdyler. Umudun bir proje oldugunu duyan as¢i kadin,
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bunun zaten bilindigini hatta her sirketin ve her partinin bir proje planladigini buna
bagli olarak da umudun olmadigini, soyler. Umudun olmadigi yerde insanlar ne
yaparlar? Oyun Kkisileri kaosa siiriikleniyor ve ortalik darmadagin oluyor. Onlari
mekandan kovan ise, ortaligl toplayacak ve umudun ne oldugunun anlatilmasi i¢in
kullanilan pek cok ¢copii temizleyecek olan temizlik¢i kadin oluyor. Temizlik¢i kadin
kisi olarak zarar gormemek i¢in sistemle uzlasmay1 oneriyor.

Sistemle uzlagsamayan ancak ne yapacagini da bilemeyen baba kisisi ailesini
alarak bagka bir yerde kaybolmak i¢cin mekandan uzaklasiyor. Yazar oyun kisilerinin
kaybolduklar1 bir yerlerin neresi oldugunu gostermiyor. Giindelik hayatta pek cok
kaybolunacak mekéan var. Sons6z olarak bir doga tasviri yapiyor. Dagda ince oriimcek
agindaki ¢ig damlalarin1 anlatiyor. Diislirmek icin dokundugunda titreyen ¢ig tanelerini
arkadaslarina, sevdigi kadinlara, sevdigi kisilere, ona zarar vermis kisilere benzetiyor.
Tutsak durumda diismeyi bile beceremeyen c¢ig taneleri gibi yok olanlar hatirliyor. O
insanlarin  hicbir sey yapmadiklarini, soyliiyor. Toplumsal tiikketim mekani
siipermarkette baslayan anlatiy1, imgeler kullanarak doganin i¢inde bitiriyor.

“O insanlar hi¢bir sey yapmadilar.” O insanlar kimler? Bu iktidar ve tiikketim
ideolojisi giindelik yasamin icindedir ve giindelik olana hiikmeder. Bu ideoloji ve

iktidarin devamliligini saglayan, var eden, yeniden iireten, tiikketim toplumu insanlaridir.
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EK 4. Gercekte Bu Alisverisi Kim Yapti

ILLUSTRASYON: MERT GURELI

Market cikisi, posettekileri neye gore satin aldigimizi sorsalar, belki fiyattan,
kaliteden bahsedeceksiniz. Reyonlarin her birinde ayr1 numarayla karsilagtiginizi, sepeti
sadece iradenizle doldurmadiginizi bilin...

Simdiye kadar ka¢ farkli siipermarkete girip ciktiniz? Hepsinin raf diizenleri
ve genel yerlesimlerinde bir benzerlik seziyor musunuz? Bu elbette ki, siipermarket
yoneticilerinin hayal giicii kithgindan kaynaklanmiyor. Insanlara markette alisveris
ettirmek bir bilim. Insan beynine siiziilen, teknolojik gelismelerden yararlanmay: ihmal
etmeyen, hizli ilerleyen bir bilim...

Bir siipermarketten iceri adim attiginizda oncelikle sizi fikren aligveris etmeye
hazirlayacak bir alan birakilir. Terminolojide ‘tazyik bolgesi’ olarak anilan bu bélgenin
amaci biitiin raflar1 soyle bir size gostermek, indirimlerden haberdar edebilmek.
Numaralar daha burada basliyor. Ornegin iist iiste yigilmis bira kasalarinin ‘cok ucuz’
olduklarina dair bir imajlar1 var.

Wal-Mart gibi diinyanin bazi biiyiikk perakendecilerinin miisterileri kapida
karsilayan ekipler gorevlendirerek bu alani ‘hos geldin’ maksathi kullandiklar1 da
oluyor. Arastirmalara gore sicak karsilama hirsizlik oranini diisiiriiyor; ‘tatl’
insanlardan ¢almak daha zor...

Yiiksek ihtimal ilk karsilasacaginiz, taze sebze ve meyvelerin bulundugu

boliim olacak. Normal kosullarda bu anlamli degil, ciinkii zarar gérmelerini engellemek
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icin taze olani en son satin almak daha akil kari. Fakat burada da psikolojik bir oyun
var. Satin almaya taze ve saglikli olandan baslamak, sonrasinda abur cubura
yoneldiklerinde insanlarin kendilerini daha az suglu hissetmelerini ve o reyonlarda daha
az tereddiit etmelerini sagliyormus.

Siit, yogurt gibi mecburen giinlilk alinan {Uriinlerin reyonlarda arkalara
birakilmas1 da sasirtici degil. Siite ulasirken oniinden gececeginiz raflar ona gore
diizenlenmis. Siipermarket isletmecilerinin 6nemsedigi bir kavram da buradan doguyor:
Market ikameti... Biitiin gaye markette ikamet ettiiniz zamani uzatmak. Geleneksel
olarak adimla Olgiillen bu birim, yakin zamanlarda cep telefonlarinin destegiyle
sekillenir olmus. Yok, kimse marketteki telefon konusmalarimizi dinlemiyor,
kaydetmiyor, sonra kullanmayacak ama sebekenizden market icindeyken aldiginiz
hizmeti Olcerek, market ikametinizi yanilmaz bir rakamla ortaya koyabiliyorlar. Bu
rakam 6nemli ¢linkil arastirmalar markette gecirilen zaman yiizde 1 arttiginda, satiglarin
yiizde 1.3 arttigin1 gosteriyor. Bu isletmeci i¢in o kadar agiz sulandirici ki...

Temiz carsaf sesi

Taze sebze ve meyveden, sarkiiteri, kasap ve hazir yemek bdliimlerine
geciyorsunuz. Yakin zamanlarda girdiginiz her siipermarketin kiiciik de olsa bir firininin
olmast bosuna degil. Asil kazanci orada kendileri yapip sattiklart ekmeklerden,
coreklerden degil, kokuya yenik diigsenlerin ona buna saldirmasindan kazaniyorlar.
Normal kosullarda bir siipermarkette daha cok gorsel uyaricilar calisiyor: Etiketler,
promosyon ilanlari, reklam panolari... Fakat kokunun da basarili bir satin alma uyaricisi
oldugu kanitlandigindan beri, bu duyu da gidiklamyor. Camasir deterjanlarinin
bulundugu boliime temiz camasir kokusunun yayilmasi bir Ornek. Hatta Oneriler
arasinda kokunun yaninda temiz c¢arsaf silkeleme sesinin de ¢aktirmadan verilmesi yer
aliyor. Saldir1 her yandan...

Market aligverislerine yon veren, iiretici ve perakendecilerin dillerinden
diisiirmedikleri bir ‘karar ani’ var. Bu felsefi bir terimden ¢ok, en kaba anlamiyla bir
rafin Oniinde dikilen potansiyel miisterinin onu degil de bunu satin almaya karar anini
simgeliyor. Bir markette iirlinlerin nasil dizilecegi, reyonlarin nasil dagitilacagi merkezi
ofisten gelen milimetrik plana gore yapiliyor. Ucuz iriinlerin alt raflara konarak, goz

seviyesinin pahalilara ayrilmasi artik bayatlamis bir numara.
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Kimi marketler en yiiksek raf seviyesi olarak g6z hizasini sinir sayarken,
bazilar1 bunu biraz daha artirmayi tercih ediyor. Raf sonlarinin goriinebilirlik acisindan
avantaj1 var. Arastirmacilar insanlarin biiyiik kisminin sag elini kullandigin1 ve soldan
saga bir bakis yonii oldugunu varsayarak bir iirlin i¢in en ideal konumun g6z hizasinda
rafin sag yanm olduguna karar kilmus.

Aligveris analizlerini kolaylastiran bir ara¢ da gizli market kameralari.
Bunlarin sadece hirsiz kovalamak i¢in kondugunu diisiinmiiyordunuz herhalde...
Pennsylvania Devlet Universitesi'nden Rajeev Sharma’nin kurucularindan oldugu
VideoMining adl sirket tam da bunu yapiyor. Market gizli kameralarindan alinan datay1
bir software yardimiyla ayikliyor, tiiketicilerin ‘karar anlarimi’ desifre ediyor. Kag kisi
dogrudan bir rafa ve markaya uzaniyor, kaci tek tek fiyatlara ve ambalajlara bakiyor?
Ornegin VideoMining’in bira aligverisleri iizerine yaptifi analizden, tiiketicinin
dogrudan bir markaya dogru yoneldigi ve alacagimi aldiktan sonra derhal oradan
uzaklastigr tespit edilmis. Fakat is meyve sularima geldiginde en sagliklisini ve
katkisizin1 bulabilmek i¢in reyon Oniinde bir zamana ihtiya¢ var. VideoMining ve
benzeri sirketlerin temel hizmetleri de bu: Daha sonrasinda bira iireticilerine market
icinde degil, disinda marka olusturmaya biitce ayirmalarint salik vermek ya da meyve
suyu ireticilerine raflarda benzerlerinden siyrilabilmeleri icin Onerilerde bulunmak
gibi...

Bir siipermarketten elleri bos ¢ikanlara neden hicbir sey satin almadiklar
soruldugunda verdikleri cevap sandiginiz gibi fiyatlarin ¢cok yiiksek olmasi degil. Temel
sikdyet, karar verememek... Bu yiizden de gercekten cok sagma kategorizasyonlar bile
olsa iiriinleri bolmek ya da miisterilerin iiriinii deneyimlemelerini saglamak ise yarayan
yontemler olarak kabul edilmis.

Sampuam atladimz!

Fiyati yazmayan iiriinlerin de aligverisi sekteye ugrattigi kanitlanmis durumda.
Kaldi ki Radyo Frekansi Tanimlamasi1 (Radio Frequency Identification) sisteminin
yayginlagmasiyla fiyat etiketi bulunmayan iiriin kalmas1 da gittikce gii¢lesiyor. Fiyati
diistiikge daha da yayginlasan bu teknoloji, nihayetinde kasa kuyrugunu ve bu da demek
oluyor ki kasiyerleri devreden ¢ikarmay1 hedefliyor. Daha giriste miisterisini tanimlayan
ve sepete koyarken her iiriiniin tespit edilip fiyatlandigi bu sistem, ‘Hep bu sampuani

alirdiniz, gectiniz’ uyarisina kadar varabilir. Daha da tehlikelisi uygun bir sistemle

113



herkesin sepetinize ne attiginizi Ogrenebilecek olmasi. Aligveris sepetinin evin bir
boliimii kadar mahrem oldugunu diisiinenler bunu ©6zel hayata miidahale sayarak
muhalefet ediyorlar. Isin acikli kismi yapilan sorusturmalarda eger bir indirimi varsa
bircok insanin aligveris yaparken goriintiilenmeyi ve kayda gecirilmeyi kabul etmesi...
Hala marketten getirdiginiz posetin tamamen sizin se¢imlerinizle doldugunu mu
diistiniiyorsunuz?

09.05.2009 / Radikal Gazetesi.

(The Ekonomist’ten derleyen: Eylem Ural)
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